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SINEMA JENERIKLERININ GOSTERGEBILIMSEL ANALIZLERI VE TURK
SINEMASI JENERIKLERI iCIN UYGULAMA ONERILER]

OZET

Sinemanin ilk zamanlarinda geleneksel yontemlerle iiretilmeleri olduk¢a zor olan
sinema jenerikleri zaman i¢inde evrim gegirerek, yeni teknolojilerin de yardimiyla
daha 6zenli iiretilmis ve cesitlilik kazanmglardir. Ozellikle geng tasarimcilarin
ilgisini ¢ceken bu yeni ¢calisma alan1 bazi filmlerin kendisinden daha ¢ok hatirlanir
olarak filmin 6niine gecmistir. Yeni araglar, yontemler ve Kyle Cooper gibi yeni nesil
gorsel iletisim tasarimcilarinin ¢abalari ile sinema jenerikleri filmin kendisinden
bagimsiz bir tasarim iirlinline doniigmiistiir. Filmden bagimsiz olarak planlanip,
tiretilebilen, hakkinda bilimsel ¢aligmalar yapilan, kitaplar yazilan, websiteleri acilan,
islevinin 6tesine gecmis bir grafik tasarim-sinema melez iiriinii olarak sinema
jeneriginin onemi goz ardi edilemez. 1950°lerde Saul Bass’in, 1990’larda Kyle
Cooper’in onderliginde biitiin diinyanin dikkatini ¢eken sinema jenerikleri
giinlimiizde cok sayida tasarimci ve sinemaci tarafindan yaratilan biiyiik bir sektore
dontismiigtiir. Kiiresel dlcekte bakildiginda Tiirkiye’ nin jenerik tasarimindaki
gelismeleri geriden takip ettigi ve yeterince iiretim yapilmadig1 goriilmektedir. Analiz
ve ornek uygulama caligsmalari iceren bu tezin, sinema jenerikleri konusunda
tasarimcilarin ve arastirmacilarin yararlanabilecegi bir kaynak niteliginde olmasi
hedeflenmistir.

Tezde Oncelikle sinemada jeneriklerin kisa tarihine deginilerek, ortaya cikis1 ve yillar
icinde gelisiminin ardindan, giiniimiizde hem sinemanin hem de grafik tasarimin
gelisimine paralel olarak nasil bu duruma ulastig1 anlatilmistir. Se¢ilen hem yabanci
hem Tiirk jeneriklerinin gostergebilimsel analizleri yapilarak, film dili ve grafik
tasarim dili arasindaki isbirliginin daha iyi anlagilmasi amaglanmustir. Ornekler gorsel
iletisim tasarim1 baglaminda, tipografi, gorsel kullanimi, hikaye anlatimi, kamera ve
kurgu bigemi ozellikleriyle irdelenmistir. Bu alanda yapilacak aragtirmalar ve jenerik
tasarimlari i¢in yol gosterici sonuclar sunulmaya calisilmagtir.

Anahtar kelimeler: Sinema, film, jenerik, hareketli grafik, tipografi, animasyon,
gostergebilim.
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SEMIOTIC ANALYSIS OF MOVIE TITLE SEQUENCES AND APPLICATION
SUGGESTIONS FOR TURKISH MOVIE TITLE SEQUENCES

ABSTRACT

Movie title sequences, the productions of which were highly difficult through
traditional methods back in time, have evolved eventually to be produced in a more
diligent manner with the help of new technologies and have become diversified. This
new field of work, which especially appeals to young designers, has gotten ahead of
some movies by becoming more memorable than the movie itself. The significance of
movie credits, a hybrid product of graphic design and cinema that have surpassed its
function, which can be planned and produced independently from a movie, about
which academic studies are pursued and websites opened, cannot be overlooked.
Currently, movie title sequences that received worldwide attention under the
guidance of Saul Bass in the 1950s and Kyle Cooper in the 1990s have turned into an
industry created by numerous designers and filmmakers. When viewed on a global
scale, it can be observed that Turkey has fallen behind in keeping up with the
developments in movie title sequence design and has not produced a sufficient
amount of it.

This thesis, which includes analysis and sample applied studies, aims to become a
guiding source on movie credits that both designers and researchers can benefit from.
The thesis discloses how, through its brief history, movie credits emerged and
developed through years and how it has reached its current state in line with both the
developments in cinema and graphic design. By making semiotic analysis of both
foreign and Turkish title sequences, the thesis intends to make the cooperation
between film language and graphic design language more comprehensible. Samples
have been scrutinized in the context of visual communication design, through the
features of typography, visual content, story telling, camera and editing style. The
thesis attempts to present guiding results for studies that will be carried out in this
field and for movie title sequence design.

Key words: Cinema, film, title sequence, motion graphics, typography, animation,
semiotics.
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1. SINEMA JENERIK TASARIMI

1.1. Tanim

Sinema jenerigi film baglamadan 6nce ya da giris sahnesinin hemen ardindan
oynamaya baglayan, filmin yapiminda gorev almig anahtar kisilerin ve bagrol
oyuncularinin isimlerinin goriindiigii iki veya ti¢ dakikalik goriintiiler dizisidir. Baz1
filmlerde filmin sonunda yer alsa da genelde filmden 6nce goriiniir. Sinemanin ilk
yillarinda temel islevi filmin yapiminda emegi gecen insanlarin adlarini en basit
haliyle seyirciye duyurmak olsa da modern sinemanin gelisimiyle, kendi i¢inde
evrime ugrayarak filmden bagimsiz olarak tasarlanan bir a¢ilis sahnesi gibi ele alinir
olmustur. Boylece jenerik sayesinde seyirci kendini ger¢ek diinyadan yavas yavas
koparip filmin diinyasina girmek, filmin duygusal moduna ge¢mek i¢in bir 1sitnma
deneyimi yasamaktadir. Filmin 6n jeneriginde sadece anahtar kisiler ve basrol
oyuncularin isimleri, son jenerikte ise filmde calisan ekibin tamaminin ve tiim
oyuncularla birlikte, yapimda rol alan sirketlerin adlarinin yer almasi gerekir.

Stanitzek’e gore: “Jenerik, bir filmin ya da televizyon programinin basrol
oyuncularinin ve anahtar yapim ekibinin isimlerinin, kavramsal gorseller ve miizikten
yararlanarak sunulma yontemidir. Genellikle izlenecek eserin tiiriine ve tonuna
uyumlu yazilarla baslar. Gergek ¢ekim, animasyon, miizik, fotograf ve-veya
grafiklerden olusur.” (Stanitzek, 2009, s. 44-58).

1.2. Sinema Jenerigi Tasarim Tarihcesi

Sinemanin baglangicinda tamamen islevsel amagla, izlenen filmin kime ait oldugu,
kimin tarafindan ¢ekildigi, kimlerin oynadigi, filmin bagina ya da sonuna bilgi olsun
diye yazilmistir. Sinemanin gelisimine paralel olarak grafik tasarimi da gelistikce,
tasarimcilar sinema jeneriklerini diiz yazi seklinde yazmak yerine grafik iiriin gibi
tasarlamaya baglamalariyla jenerik tasarimi kavrami ortaya ¢ikmustir.

“Makinistler! Jenerikten 6nce perdeleri a¢in. Bu not 1955'te Otto
Preminger'in yeni filmi "The Man with the Golden Arm" filminin
makara kutularinin iistiine yazilmisti. Preminger, normalde
seyircinin 6nemsemedigi sikici giris yazilarinin yerine, Saul Bass'in
bu film i¢in yarattig1 ilging seyi seyircinin kagirmasini
istemiyordu. Ilgi ¢ekici jenerik tasarimlar1 filmin baginda seyirciyi
hep asil hikayeye hazirlamak heyecanlandirmak icin 6zenle
tasarlandi.” ( Art of The Title, 2016,

http://www .artofthetitle.com/about )

Sinemanin ilk donemlerinde film yapimi ¢ok zahmetli, uzun zaman isteyen ve pahali
bir alan oldugundan dolay1 grafik tasarimcilar yaygin bir sekilde jenerik yapimina
yonelememiglerdir. Kimyasal ve optik yontemlerle 2 dakikalik jenerik yapimi icin
pahali cihazlar, film kamerasi ve film laboratuar1 gerekmekteydi. Elle ¢izilen yazi ve
grafiklerin tek tek pozlanip jenerik haline gelebilmesi i¢in uzun bir ¢aligma
gerektirdiginden yapimi o zamanlarda filmin kendisi kadar zor olmustur.



Sessiz sinema doneminden tek akilda kalan isim J. Stuart Blackton
olmakla birlikte o0 donemki ¢ogu filmin jenerikleri yapan kisilerin
ismi jenerikte gegmemektedir. Sesli sinema doneminde jenerikler
diiz siyah lizerine beyaz yazilar olmaktan ¢ok 6teye gidememisse
de filmin logosu ve tiim yazilarin tipografik kurallara uygun olmasi
acisindan Lotte Reiniger, Oskar Fischinger gibi grafik tasarimcilara
yaptirilmasi bilinci oturmaya baglamistir.

( Schonfeld L. 2006, Lotte Reiniger and the Art of Animation )

1.2.1. Erken Donem: Saul Bass

Saul Bass, Pablo Ferro, Maurice Binder and Richard Williams gibi isimler normal
sartlarda film i¢in logo ve afis tasarimi yapan One c¢ikan tasarimcilar olmakla birlikte
ozellikle Saul Bass’in sinemaya olan ilgisi ve film mecrasint kullanmay1 6grenmesi
onu benzerlerinden ayirmistir. Bass duragan grafik tasarimdaki basarisini film denen
bu hareketli ortama aktarmay1 bagararak film yapimcilari ve yonetmenleri tarafindan
aranan isim olmustur. Logosu, afisi ve jenerigiyle filmlerin tutarh bir grafik kimlik
kazanmaya baslamasi da bu donemde dikkatimizi ¢cekmektedir. Film kimligi ve film
pazarlama iletigsiminin ilk ¢aligmalart ayn1 donemde baglamistir.

“Bass donemindeki bir ¢ok {inlii filmin afisine, diinyaca taninan bir
cok markanin logosuna ve film jenerigine imza atan bir grafik
tasarimcidir. 25 Nisan 1996 tarihinde Los Angeles'da vefat etmistir.
Unlii sinema jeneriklerinden bazilar1, Vertigo (Yiikseklik Korkusu),
Anatomy of A Murder (Bir Cinayetin Anatomisi), West Side Story
(Bat1 Yakasinin Hikayesi), Around The World In Eighty Days
(Seksen Giinde Devrialem), The Man With The Golden Arm (Altin
Kollu Adam), Spartacus (Spartakiis), Psycho (Sapik).” ( Thomas
JR. R, 1996, “Saul Bass, 75, Designer, Dies: Made Art Out of
Movie Titles, http://www.nytimes.com )

Altin Kollu Adam jenerigi Saul Bass’in en iyi ¢calismast olmamakla birlikte heniiz
bilgisayar olmayan o donemde bir grafik tasarimcinin film kamerasiyla kendi basina
yapabildigi mucizevi bir ¢calisma olarak akillarda kalmistir. Kare kare pozlanarak
geleneksel cizgi film mantigiyla iiretilen bu calisma oncii niteligindedir. (Gorsel 1)
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1.2.2.1990’larda Canlanma Donemi: Kyle Cooper

Apple ve Adobe sayesinde, bilgisayar ve yazilimlarin gelisiminin grafik tasarimda
yarattig1 kaginilmaz devrim ile 1990’larda akillara kazinan Neville Brody, David
Carson gibi isimlere paralel olarak karsimiza ¢ikan Kyle Cooper ismi sinema
jeneriklerin altin donemine onciiliik etmistir. Kyle Cooper’in daha deneyimsiz geng
bir grafik tasarimciyken Seven filmi icin yaptig1 jenerik bu igin tiim diinyada yeniden
hatirlanmasini ve hakettigi onemi kazanmasini saglamistir. Bu donemden sonra
Cooper ve yaptig1 islerden etkilenen bir ¢ok tasarimci jenerik tasarimina yonelmistir.

“Massachusettes dogumlu olan Kyle Cooper Yale Universitesi’nde
grafik tasarim yiiksek lisansi sonrasinda R/GA reklam ajansinda
calismaya bagladi. Orada yaptig1 Seven filminin jenerigi sayesinde
diinya capinda iin kazanip, sinema jeneriginde yaraticilik diizeyini
cok yukarilara tagiyarak binlerce tasarimciy etkilemistir.

Bir ¢ok biiyiik biitceli sinema filminin jenerigini tasarlayan Cooper
bu konuda iiniversitelerde ve etkinliklerde seminerler vererek
bunun yeni bir akim, filmden bagimsiz yeni bir sanat tiirii olarak
kabul edilmesine neden olmustur.” ( Art of The Title, 2016,
http://www .artofthetitle.com/designer/kyle-cooper )

Kyle Cooper’in hazirladig yiizlerce jenerikten bazilari: Braveheart ( Cesuryiirek ),
Seven (Yedi / 1995), The Island of Dr. Moreau ( Dr. Moreau’nun adast ), Spider-Man
( Oriimcek Adam ), Superman Returns ( Superman Déniiyor ), Iron Man ( Demir
Adam ), The Incredible Hulk ( Inanilmaz Hulk ), Tron: Legacy ( Tron: Miras ), The
Walking Dead ( Yasayan Oliiler ). (Kyle Cooper, 2016, www .imdb.com)

Seven filminin jeneriginin bu kadar ilgi gekmesi ve yeni bir akimin 6nciisii olmasinin
altinda yatan bir ¢cok neden var. (Gorsel 2) Belki en onemlisi Phil De Semlyen’e gore,
“... genelde o tarihe kadar filmin goriintiileri iizerine yazilan yazilar ile tasarlanan
Jeneriklerin aksine, Cooper, film heniiz daha cekilmemisken, elinde hazir goriintiiler
olmadan, senaryoyu okuyarak karar verdigi, seri katilin, cinayetlerinin planlarini
tuttugu giinliigiinii hazirlama amini canlandirarak filmin jenerigi yapmaya karar
verdi. Jenerik icin filmden bagimsiz bir prodiiksiyon yapildi ve normalde senaryoda
olmayan bu sahne sirf jenerik icin ayrt olarak cekildi.” ( De Semlyen P., Anatomy Of
An Opening Sequence: David Finchers Seven, 2010,

http://www .empireonline.com/movies/features )
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Gorsel 2: Seven Film Jenerigi, Kyle Cooper, 1995

Bu jenerikte bilinen hazir fontlar ve grid sistemi kullanmak yerine, seri katilin kendi
el yazisina benzer elle yazilmis yazilar, deforme edilmis halde, bozuk ruh hali ve kafa
yapisini ¢cok iyi simgeler sekilde goriintiilerle birlestirilmistir.

( http://www.watchthetitles.com , 2010)

Filmin heniiz basinda seyircinin anlayamadig1 ama daha sonra ortaya ¢ikacak olan
cok onemli bir delili ¢cok yakindan ve cesurca gostermesi, film dili ve hikaye anlatimi
acisindan, jenerigi filmin 6nemli bir parcasi haline getirmisti. Seven jeneriginden
sonra hi¢ kimse sinema jeneriklerine, goriintiiler iizerine yazilmis giizel yazilar olarak
bakmamustir.



1.2.3.2000’ler Sonrasi Gen¢ Tasarimcilar Donemi

2000’lerden sonra film ve bilgisayar teknolojisinin gelismesiyle, yazilim ve
donanimlarin da kolay erisilebilir olmas1 sonucunda sinema jenerigi yapimi bagh
basina bir meslek ve sektor haline gelmistir. Ozellikle ABD ve Ingiltere’de acilan
onde gelen stiidyolar olan Yu+Co, Imaginary Forces, Prologue ve Momoco bu
konuda sayisiz tasarimci yetistirmis ve-veya etkilemistir.. Bunlardan Garson Yu (Life
of Pie, Pirates of the Caribbean, American Gangster), Danny Yount (Iron Man 1,2,3,
Sherlock Holmes 1,2, Kiss Kiss Bang Bang), Karin Fong (The Avengers, Boardwalk
Empire, Terminator Salvation) ilk akla gelen isimlerdir.

Seven jeneriginden sonra en ¢ok ses getiren, hakkinda haberler yapilan ve ¢ok
tasarimciy1 etkileyen Sherlock Holmes jenerigi icin herhangi bir grafik ya da sinema
egitimi almadan kendi kendini egitmis EMMY &diillii grafik tasarime1r Danny Yount
onderliginde Ilya Abulhanov, Henry Hobson, Simon Clowes ve Lisa Bolan adli
tasarimcilar, film i¢in birden fazla jenerik konsepti iiretmislerdir. Son jenerikte
tamamu elle hazirlanmig gercek kagitlar, miirekkepler ve fotokopi makinasi ile elde
edilmis olan goriintiiler, ¢cok az bilgisayar kullanilarak iiretildigi i¢cin 6nemlidir.
Sherlock Holmes jenerigi, Seven’dan sonra en ¢ok taklit edilen jenerik iinvanini
almistir. (Gorsel 3)

Rachel Elnar’a gore: “ Danny’nin negative boslugu kullanmaktaki ustaligi ve
izleyiciyi hareket eden bir kanvas iizerinde firca hareketleriyle pesinden siiriikleme
giicii cok etkileyici. Yaziyt filmdeki ipuclarim gosterir sekilde kullantyor. Aynen Kyle
Cooper gibi jenerikte hazir bir font kullanmay: tercih etmiyor, yazilarin tamamini
yetenekli kaligrafi sanatcist Anne Robin’e elle yazdirtyor.” ( Elnar R. 2013, “Danny
Yount Solves The Mystery Of The Title Sequence”, http://type-ed.com)
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Gorsel 3: Sherlock Holmes Film Jenerigi, Danny Yount, 2009.
1.2.4. Hollywood Sinemasinda Jenerikler

Seven jeneriginin ve arkasindan ondan etkilenerek iiretilen bir cok 6nemli jenerigin
yarattig1 sansasyonla, jenerikler filmlerden fazla konusulur olmustur. Baz1 jenerikler
filmin kendisinden daha basarili oldugu diisiiniiliince bu durumdan ilk rahatsiz olanlar
elbette stiidyonun ¢ikarlarin1 korumakla yiikiimlii, basta yapimcilar ve bazi
yonetmenler olmustur. Ozgiin jenerik tasarimlarini filmin basindan en sonuna almaya
bagladiklarinda bunu 1siklar sondiigii anda seyircinin filme direk konsantre olabilmesi



icin yaptiklarini soylemislerdir. Asil niyetleri filmden daha fazla ilgi géren jenerikleri
film bittiginde sadece isteyenlerin izlemesini saglamak olmustur.

Modern sinemada jenerik, 1siklarin kapanmasini ve perdede filmin baglamasini
bekleyen seyirciyi biitiin diisiincelerinden uzaklastirip, filmin yasandig: sartlarin i¢ine
stiriiklemek i¢in iyi bir firsat olarak diisiiniilmektedir. Jenerikte dogru atmosfer
yaratilirsa seyircinin dikkati ve konsantrasyonu filme yogunlagmakta ve kendisini
daha film baglamadan konunun bir parcasi olarak gormektedir. Bu nedenle jenerikler
hala yonetmenler tarafindan 6nemsenmekte ve 6zel ekiplere hazirlatilmaktadir.

Artik jenerikler filmin hazir goriintiilerinin iistiine ya da bos siyah arkaplan iistiine
yaz1 yazmanin ¢ok otesinde, filmin herhangi bir sahnesi kadar emek sarf edilerek
sifirdan ¢ekilmekte ve kurgulanmaktadir. Yaraticiliga sanatin ve tasarimin her
alaninda deger veren yonetmenler eskiden oldugu gibi her zaman jenerik tasarimina
gereken Onemi vermislerdir. Jenerik tasariminda tasarimci ile birebir ¢caligsmayi tercih
eden yonetmenlerden Martin Scorsese, Woody Allen, Francis Ford Coppola, David
Fincher, Guillermo Del Toro gibi isimler, baz1 yapimcilarin pazarlama stratejisinin bir
parcasi olarak gormedigi jenerikleri desteklemeye devam etmektedir.

Jenerigin filmin pazarlamasina bir katkis1 olmadi81 diisiincesinin arkasinda yatan fikir
su sekilde agiklanabilir: Jenerigi izleyen seyirci ¢oktan biletini satin almig ve sinema
salonuna girmistir. Satis ¢coktan gerceklestikten sonra izlenen jenerigin basarisinin
filmin satigina etkisi olamayacaktir. Oysa sinema filmi siradan bir tiiketim iirlinii gibi
pazarlanmamaktadir. Filmin asil bagarisimi getiren ilk gosterime girdikten sonraki
hakkinda yapilan kritikler ve yazilan haberlerdir. En az 3 hafta gosterimde kalan bir
sinema filminin gosterim oncesindeki reklam kampanyasi ve gosterimden itibaren
devam eden halkla iligkiler calismasinin toplamda hedeflenen ticari basariy1 getirecegi
sonucuna varildiginda, artik jenerigin de film pazarlamasinin 6nemli bir parcasi
oldugu anlasilmaktadir.

Kyle Cooper sinema jeneriginin bir sanat formu ve ayr1 bir tasarim {irlinii oldugunu
tek bir jenerik tasarimiyla hatirlatip, yeniden giindeme getiren kisi olarak hala sik¢a
adindan soz ettirmektedir. The New York Times Dergisi Seven icin “1990’larin en
onemli tasarim yeniliklerinden biri” diye yazmuistir. (Watch The Titles, 2009,
http://www .watchthetitles.com )




1.2.5. Tiirk Sinemasinda jenerikler

Gecmis donemlerde emeklemekte olan Tiirk Sinemasi’nda kullanilan jenerikler diinya
sinemasindaki jeneriklerden ¢okta farkli olmadig1 halde, zaman icinde jeneriklerin
ozellikle Amerikan sinemasinda deger kazanmasi ve iiretimine 0zen gosterilmesi
sonucunda ortaya c¢ikan basarili caligmalar Tiirk Sinemasi’nda goriilememektedir.
1950’1lerde Saul Bass ile baglayan ve 1990’larda Kyle Cooper ile yeniden dogup
baglibagina bagimsiz bir sanat formu ve endiistri haline gelen jenerik tasarimi
Tiirkiye’de karsiligini1 bulamamis ve gelisememistir. Sanat, tasarim ve sinema
konusunda yakin tarihimizdeki savaslar ve iilkenin varolma ¢abasi i¢inde i¢ine
diistiigii ekonomik, siyasi ve sosyolojik buhran ertesinde toparlanmasi zaman almistir.
Bu siirecte olusan ugcurum, iki farkli {ilkenin sinemasinin, sadece jeneriklerini
karsilastirma konusunda bile bilimsel bir arastirmay1 yapmay1 gerektirecek kadar
biiyiik bir farklilik yaratmistir.

Tiirkiye’nin zaman i¢inde gelismesi, ekonominin eskiye gore diizelmesi ve ice kapali
bir ulus olmaktan ¢ikip disa agik bir hale gelmesi egitimin ve iletisim aracglarinin
diinya standartlarin1 yakalamasini saglamaya baglamistir. Buna bagli olarak jenerik
tasarimi bagka bir cok tasarim alan1 gibi heniiz yeni taninmaya baslamasina ragmen,
bagta akademi olmak iizere sinema sektoriinde de bir ¢ok geng tasarimcinin dikkatini
cekmeye baglamistir. 1970’1lerde fedakarlik diizeyinde iyi niyetli tasarimcilar, bir cok
Tiirk filmine kendi imkanlariyla jenerikler yapsalar bile hemen hig birinin ad1
jenerikte yer almadigi i¢in, isimsiz kahramanlar olarak tarihte kaybolmuslardir.
Bugiin hala Tiirkiye’de film yapmanin giicliigii, biit¢esel yetersizlikler ve jenerik
tasariminin gerekliginin yapimcilar tarafindan hala anlagilamamig olmast, tilkemizde
bu isin gelisiminin durma noktasinda gelmesinde en biiyiik etkendir. Bu nedenledir ki
Tiirkiye’de sinema jenerigi tasarimi s6zkonusu oldugunda su an tek bir tasarimcinin
adindan bile s6zetmek miimkiin olamamaktadir.

1.3. Amerikan Sinemasinin Kiiresellesmesi ve Hollywood
1.3.1.1980’lerdeki Hollywood Sinema Devrimi

Tiirkiye’nin 80’li yillarda yasadigi politik ve sosyal sikintilar, 0 donem ABD’nin
Hollywood sinemasi kanaliyla siyasetini, kiiltiiriinii ve ekonomisini diinyaya
pazarlama devrimi yasadig1 bir donem olarak hatirlanmaktadir.

“1980’lerde Hollywood’un yarattig1 sinema tiirleri ve o doneme
damgasini vurmus bir ¢cok hikaye ve karakter yeniden yapimlar
sayesinde bugiin hala tikanmis Hollywood’un ayakta kalmasi
konusunda 6nemli bir kaynak islevi gérmektedir. 1980’lerdeki bir
¢ok Hollywood filminin altmetinlerinde okuyabilecegimiz diinyada
olan biteni, ge¢misi, bugiinii ve hatta gelecegi degistirmek
konusunda ne kadar ¢abalarsak ¢abalayalim is olacagina varir



seklinde tartismasiz bir kadercilik empoze edilmektedir.”
(Cetinkaya T. 2011, www.otekisinema.com)

Donemin basarili olmus bir¢ok filmi biitiin diinyada gosterime girmis ve her iilkeden
insana hitap edebilen giizel bir seyirlik sunarak ABD sinemasinin ciddi anlamda
biiylimesine olanak saglamigtir. 80’lerin unutulmaz film klasikleri olarak anilan bu
eserler aslinda basit fikirlerin iistiine kurulmus gosterisli yapimlardir. lyinin hep
kazandi1g1 mutlu sonla biten kaderci yaklagimlar tiim diinyanin begenisini kazanmay1
basarmigtir.

John Conner annesini ve dolayisiyla kendi varolusunu korumak adina gelecekten
gecmige tiirlii askerler, robotlar gonderse de ecelinden kurtulamaz, yaklasan kiyamet
kacimilmazdir ve bir robot tarafindan 6ldiiriiliir. (Terminator, Yokedici, 1984) Marty
McFly sadece kendi hayatint normale dondiirmek i¢in kagik bir bilimadaminin icad
ettigi zaman makinesiyle ge¢mis ve gelecek arasinda mekik dokuyarak komik
durumlara diiser. (Back To The Future, Gelecege Doniis, 1985) Freddie Krueger
naparsaniz yapinca giinlerce uyanik kalsaniz bile sizi ve dostlarinizi rilyanizda bulup
oldiirerek intikamini alir ve yokedilemez ki filmin 9 kez devami ¢ekilmistir. (A
Nightmare on Elm Street, 1984)

Rocky, Rambo, Commando gibi kurmaca milli kahraman filmlerini yiizlerce
kopyasinin izledigi bu donemde Platoon, Apocalypse Now gibi filmler ABD’nin
Vietnam Savasi’yla kendince hesaplagmasi, kaybettigi bu savasta kendini temize
cikartma ¢abalar olarak ise yaramis ve Hollywood ABD hiikiimetinin gizli bir silahi
haline gelmistir. Rusya dagilmadan 6nce bu donemdeki iki biiyiik giicten biri olan
ABD, Hollywood araciligiyla ne kadar biiyiik bir gii¢ oldugunu abartil1 bir gorsellikle
siisleyerek diinyaya pazarlama firsat1 bulmustur. ABD hava ve deniz kuvvetlerinin
Hollywood yapimlarina ugak, gemi, ucak gemisi gibi gercek araglar1 kullanmasi i¢in
izin vermesi bu fikri desteklemektedir. Ister uzayllar, ister siiper kotii kahramanlar,
ister dogulu diismanlar olsun Hollywood’da kazanan taraf hep iyiler ve hep ABD
olmustur. (Star Wars, Indiana Jones, Superman, Oriimcek Adam) Bu dénemki filmler
basta ABD seyircisini sonrasinda Amerikan Riiyas1 goren diinyadaki tiim seyircileri
uzunca siire etkisi altina almay1 bagarmistir.

Tuncer Cetinkaya’ya gore: “Biitiin bu yasannusliklarin isiginda, 80’lerin isli
atmosferini soluyanlar, tarihte bir sanat dalimin eliyle, ciiriimiis bir sistemin yeniden
restore edilmesine taniklik etmislerdir” (80’lerde Hollywood’u anlamak, Tuncer
Cetinkaya, 2011, http://www.otekisinema.com )

1.3.2. X Nesili ve MTV Kusagi

1960°1ar ile 1980’ler aras1 dogan nesle verilen isimdir. Ozellikle 80’lerdeki kusak
MTYV nesili ya da medyanin yarattig1 yonlendirdigi nesil olarakta anilir. MTV miizik
televizyonu, video klip kavramini yaratarak miizigin izlenebilir hale gelmesini
saglayip bu nesli tiim diinyada kendine bagimli hale getirmistir.
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Maura McGowan’a gore: “ MTV kusagi kavrami 20. Yiizyilin en
sonundan 21. Yiizy1l’in hemen basina kadarki tarihte yasayan nesil
i¢in kullanilir. Bu nesil, MTV televizyonunun yayin yapmaya
basladig: tarihten itibaren bu kanalin yarattig: kiiltiirden yogun
sekilde etkilenen geng nesildir. Bu kavram X nesili diye de es
anlamli olarak kullanilir. ( McGowan M., 2013, “MTV Study
Shows Varying Attitudes Within Millennial Generation”
http://www.adweek.com)

1980’ler tek kanall1 donemde olan Tiirkiye’nin sinemay1 daha cok dikkate aldigi, daha
cok sinemaya gittigi bir donemdir. 1970’lerdeki seks filmleri furyasi yliziinden
yenilmis ve yok olmaya yiiz tutmus Tiirk Sinemasi, Amerikan filmlerinin pespese
sinema salonlarimizi doldurmasina neden olmustur. Darbe sonrasi sakinlesmis,
catismalarin bitmis oldugu iilkede genclerin geleneksel Tiirk yasantisindan uzaklasip
Amerikan kiiltiirline daha ilgili hale gelmesine neden olan bir donemdir. Buna elbette
Tiirkye’de ithalatin serbest birakilmasi ile Amerikan markalarinin Tiirkiye’ye akin
etmesi en biiyiik etkendir. Ulke komiinizmle yonetilmedigi halde herseyin tek tipine
alismig olan geng nesil boylece Amerikan riiyas: gormeye baslamistir. Diinya’da
MTV nin yarattig1 ve yonettigi bir nesil olarakta tanimlanabilen X nesli, Tiirkiye’de
de ¢oklu kanallar, yabanci kokenli yayinlar, yabanci miizikler, diziler, reklamlar ve
Hollywood sinemasi sayesinde karsiligin1 ¢ok kolay bulmustur. Tiirk gibi
goriinmeyen, Tiirk¢e konusan ama biitiin diinyada olan bitenden haberdar, sorgulayan
ve iiretebilen, halay cekmek yerine sokakta dans eden (Beat Street 1984, Flashdance
1983) futbol yerine basketbol oynayan (White Shadow-Beyaz Golge 1981) bir nesil
ortaya ¢ikmistir.

1.3.3. Dijital Sinema Donemi

90’larin basindan itibaren dijital teknoloji ve bilgisayarlarin, sinema, tv, miizik,
tasarim gibi alanlarda kullanilmaya baslamasi, yazilimlarin da gelismesiyle iiretimin
daha kisa siireli ve daha ucuzlagmasini saglamistir. Bu ¢cok hizli iiretim tuzagi
sayesinde ¢ok basarisiz isler ortaya ¢ikmasi kaginilmaz olsa da ayni1 zamanda yaratici
insanlar1 cesaretlendiren bir donemdir. Tiirkiye dahil olmak iizere sanat, miizik
sinema iiretmek heryerde kolaylagsmigtir. Sinema ABD’nin tekelinden kurtulma firsati
bulmustur. Dijital kameralar ve grafik yazilimlar1 sayesinde herkes kendi videosunu,
reklamini, filmini evde yapabilir hale gelmistir. Grafik tasarimin sinemayla
yakinlagsmasini saglayan bu masaiistii uygulamalar, sinema jeneriginin yeniden
dogusuna tanik oldugumuz, geng¢ grafik tasarimcilarin sinema alaninda daha kolay
calisma olanagi buldugu dénemi yaratmistir.

Helen Alexander’a gore: “Dijital kameralarin geleneksel filmin estetik kalitesini taklit
etmeye calismast durumuna karst bircok yonetmen ambivalent* hissetmektedir. Zaten
elimizde geleneksel film varken onu taklit etmeye calismanin geregi var nudir? Cevap
Hollywood’daki bircok bilmecenin cevabiyla aymidir: Para.” (Alexander H. “The
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Triumph of Digital Will Be the Death of Many Movies, 2014,
https://newrepublic.com)

* Ambivalent: Ayn1 seye ya da kisiye karsi sevgi, nefret, saldirganlik veya cekingenlik gibi
kargit duygularin ayni anda hissedilmesi. (Dr. Mithat En¢, Ruh Bilim Terimleri Sozliigii,
1990, Seckin Yayinlari)

1.4. Yesilcam ve sonrasinda Modern Tiirk Sinemasi
1.4.1. Yesilcam Tiirk Sinemasi

Tiirkiye’ye sinemanin girisi 1896’ya kadar dayanmaktadir. Lumiere Kardesler
Cinematographe adl aleti icat ettiklerinde bunu biitiin diinyaya yayabilmek i¢in ¢esitli
operatorleri 5 kitaya gondermistir. Bunlardan birinin Istanbul’a geldigi rivayet edilse
de buradaki film calismalar1 hakkinda kesin bir kaynak bulunmamaktadir.

Yrd. Dog. Dr. Hale Kiiniicen’e gore: “Lumiere'nin bu elemanlarindan Alexandre
Promio, Felix Mesguich, Francis Doublier, Charles Moisson, Perrigot gibi isimlerin
1896 yilindan baslayarak cesitli zamanlarda Rusya'ya ve Orta Dogu'ya gidip
gelirlerken Tiirkiye'ye de gelerek Istanbul, Izmir ve o tarihlerde Osmanl
Imparatorlugu stmirlarina dahil olan bazi yerlerde hem filmler cektiklerini hem de
sinemay Tiirkiye'ye tanittiklarini kaynaklardan 6greniyoruz.” (Kiiniicen H.
Sinemanin Tiirkiye'ye Girisi ve Ilk Yillar1, www tarihtarih.com)

Ik sinema gosteriminin Y1ldiz Saray1’nda yapildig1 sdylense de, sarayda gosterilenin
bir sinema filmi degil reklam oldugu anlagilmisgtir:

Tiirkiye'de ilk film gosterimi II. Abdiilhamit Donemi'nde 1896'da
Bertrand adli bir Fransizin Saray'da yaptig1 gosterimler ile
baslamistir. Sinemanin Tiirkiye'de taninmasi, halka ulagmasi ise
1897 yil1 baslarinda "Pathe" isimli bir Fransiz sirketinin
Tirkiye'deki temsilcisi olan Romanya uyruklu Sigmund Weinberg
araciligi ile miimkiin olmustur. (Fotograf 1) Sinemay1 Tiirkiye'de
tanitmaktan ¢ok sattig1 Pathe mallariin reklamini yapmak
amactyla halka sinema gosterileri diizenleyen Weinberg, daha
sonra da bu isi iyice benimseyerek Tiirk Sinemasi'nin baglangicinda
onemli bir yer almis oldu. (Ozdn, N. 2013, Tiirk Sinemasi Tarihi,
20-21)

Nijat Ozon’e gore bu tarihten sonraki 37 yillik donem iginde Tiirkiye’de yapilan film
calismalarinin higbiri Tiirk Sinemasi’nin baglangici sayilamaz. Soyle ki:

“1914’ten 1950’ye kadar uzanan otuz yedi yillik “tiyatrocular” ve
“gecis cagr’nda Tiirk Sinemasi, sinema dilinden yoksun olarak
yasamisti. Kullandig1 dil, sinema dili soyle dursun hatta
sinemalastirilmis bir tiyatro dili bile degil, tiyatrolastirilmis bir
sinema diliydi. Bu dil, en ileri oldugu sirada bile “sinema-tiyatro”
olmaktan oteye gecememisti. Ancak 1950°den sonraki

“sinemacilar” ¢agi i¢indedir ki, sinema terimleriyle diisiinmek,
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sinema diliyle anlatmak cabalar1 baglamis, bunun ilk 6rnekleri
verilmisti. Uzun siiren bir “tiyatrocular” ¢aginin ikinci yarisina
dogru, sinema diline yaklagilmisti. Bundan dolayidir ki, Tiirkiye’de
asil anlamiyla sinemanin baglangicini 1950-60 dénemine getirmek
gerekmektedir. Boyle olunca, 19650-1960 doneminin, Tiirk
Sinemas1’nin en 6nemli ¢agi oldugu ve bu ¢ag i¢indeki aksamalar
yaninda elde edilen bagarilarin daha agir bastigini1 kabul etmek
gerekir.” Ozon, N. 2013, Tiirk Sinemasi Tarihi, 194-195)

Kamerayla ve projeksiyon cihaziyla daha ilk kez karsilagmis, iyi niyetle ve bu biiyiilii
diinyaya saskinlikla tanik olup, onun bir pargasi olmak i¢in film cekmeye ¢alisan,
filmi ¢ekerken 6grenmeye, filmin dilini anlamaya calisan bu heyecanli nesli yok
saymak adil bir davranis degildir. O sirada biiyiik savaslar1 arkasinda birakmaya
calisan bir toplum olarak bir arada olmaya ihtiyaci olan, acimasiz hayat sartlarini kisa
slire olsun unutmak adina sinema salonlarina dolusan insanlara, tiyatro edasiyla
abartili oyunculuklar1 ve zayif sahnelendirmelerle giizel bir hikaye anlatmaya
calismanin yanlis ya da basarisiz oldugu sdylenemez. 1950 ve sonrasinda Tiirk
sinemast’nin bagarisindan sézedilirse, ilk 37 yillik donemdeki 6zverili samimi sinemacilarin
mirasini yok sayilmamahdir. Diger tarafta Tiirkiye’de iiniversite diizeyinde sinema
okullarinin a¢ilmasinin 70°1i yillara kadar miimkiin olmadi8 diisiiniiliirse, ilk
sinemacilarimizin yaratmaya calistiklar takdir edilmelidir. Esin Berktag’a gore 1940
donemi Tiirk sinemacilart:

“...Atatiirk’lin vefat edip tilkenin kendine yeni bir yol aradigi, yurt
digindaysa Ikinci Diinya Savasi’nin basladig1 ve siirdiigii cok
onemli bir zaman diliminde kendilerini ortaya koymaya caligan
1939-1950 donemi sinemacilari, iilkede yeni yayginlasan sinemaya
merak salmig, ekonomik kaygilar duymadan bu sanat daliyla
ilgilenmeye baglamis, isin i¢ine girdik¢e sinemaciligin zorlugunu
kavramig ve 0zgiin filmler liretmenin yollarin1 aramis, 6ncii bir
nesildir... Dolayisiyla, Tiirk sinemasinin 1939-1950 yillari
arasindaki donemi, cokca iddia edildigi lizere bir “ara donem” ya
da “gecis donemi” olarak degil, “bilinglenme” ve
“profesyonellesme” donemi olarak degerlendirilmelidir.” (Berktas,
E. 2010, 1940’11 Yillarda Tiirk Sinemasi, 21).

1940’]larda baslayan Tiirk sinema tarihinde, 70’lerdeki seks furyasi sinemamizi geri
doniilmesi zor bir duruma sokmugtur. 80’lerin basinda tekrar hareketlenmeye
bagladiginda ise Hollywood sinemasi ve yeni yayina baglayan TRT televizyonu
sinemamizin gelismesini engelleyen 6nemli etkenlerdir.

O donemde Tiirk grafik tasarimi emekleme donemindedir. Resim, hattatlik ve
tabelaciligin birbirinden cokta net olarak ayrilmadigi, sanatla zanaatin birbirinin
icinde yasadigi bir ortamda varolabilen bir ka¢ kahraman sayilabilir. Akilda kalan
isimler Eli Aciman, Hamit Ayta¢, Emin Barin, 1hap Hulusi Gorey, Miinif Fehim,
Mithat Ozar, Kenan Temizan, Atif Tuna, Sel¢uk Onal, Mesut Manioglu, Fikret
Akgiin’diir. 1928°de latin alfabesine gecisle birlikte tasarlanmis olsun olmasin o
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donemden sonra Tiirk film jeneriklerindeki yazilar Latin harfleriyle Tiirk¢ce olarak
yazilmugtir.

Murat Vardar’a gore “grafik sanat1” kavramui ilk olarak 1956 yilinda kullanilmistir:
“Bu donemde Akademiyi bitiren Mengii Ertel, Yurdaer Altintas gibi tasarimcilar artik
“grafik sanati” kavramindan soz etmekte, bu alanda calismalart anlatirken “grafik
sanatcist” kavramum kullanmaktadirlar. ” ( Murat Vardar, 2012,

http://www .grafikerler.org )

Odatv.com’a gore: “Ilk sesli Tiirk filmi 1931 yitlinda Muhsin Ertugrul’un “Istanbul
Sokaklari’nda”, ilk renkli Tiirk filmi ise 1953 yilinda yine Muhsin Ertugrul’un
“Halict Kiz” filmidir. (Gorsel 4) Uluslarast Altin Ayr ddiiliinii ilk alan Tiirk filmi ise
1963 yilinda Metin Erksan’in “Susuz Yaz” filmidir.” ( Odatv.com 2016,
http://odatv.com/iste-turk-sinemasinin-ilkleri-0611101200.html )
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Gorsel 4: Halic1 Kiz (1953), Jenerik Tasarimi: Dogan Kardes Yaynlart A.S.

Halic1 K1z jeneriginin tasarimi1 Dogan Kardes Yayinlar tarafindan yapilmagtir.
(Odabas, B. 2007, Sinema ve Renk, 37-49)

1.4.2. TRT Sonrasi Cok Kanalli Dénemde Sinema

Heniiz gelismekte olan Tiirk sinemast 80’lerde Hollywwod filmlerinin sinemalarimizi
istila etmesinin ardindan devlet televizyonunun da yayina baglamasiyla biiytik
miktarda seyirci kaybetmistir. Ancak sinemanin sadece film izlemek degil ayni
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zamanda gilizel zaman gecirme deneyimi oldugunu diisiinenler salonlara gitmeye
devam etmislerdir. Halkin tek kanalin tekelci yaklagimindan sikayet etmesi de uzun
stirmemistir. Arabesk miizige konulan yasak, filmlerin ciddi sekilde sanstirlenerek
oynatilmasi, dansoz yasagi ve baska keyfiye dayatma silizgeglerinden seyirci memnun
olmamustir. Heniiz renkli yayina gegmemis -1984 yilina kadar da gegemeyecek olan-
tek kanalli TRT televizyonu 1953 yilindan itibaren renklenmis olan Tiirk sinemasina,
Cem Uzan ve Ahmet Ozal ilk 6zel Tiirk televizyon kanali olan Star TV’yi kurana
kadar gii¢lii bir rakip olamamustir. Star TV, ABD ve Ingiltere’de ciddi bir endiistri
haline gelmis dizileri Tiirkiye’ye getirmesinin yaninda yerli dizilere de kaynak
saglayarak bir ¢ok film yapimcisinin televizyona yonelmesini kolaylagtirmistir.
Bunun yaninda hepimizin aklinda yer etmis olan “Parliament Gece Sinemas1”
kusagiyla ¢ok yeni ve giincel sayilabilecek Amerikan filmlerini, marka sponsorlugu
yoluyla televizyonda izleme sansi1 yaratmistir. Bu, televizyonun sinema seyircisini eve
hapsetmek i¢in reklam gelirlerini kullandig1 cezbedici oyunlarindan sadece biridir.
Star TV’den sonra 6zel kanallar ard1 adina ac¢ilmistir. Secenekler cogalinca
televizyon, 6zellikle sosyo-ekonomik statii (S.E.S.) diizeyi orta ve ortanin altinda olan
C,D.E grubu izleyici i¢in bir numarali eglence araci ve yerli-yabanci markalar i¢inse
onemli bir reklam mecrasi haline gelmistir. Internet ve sosyal medya kavramlarinin
heniiz hayatimizda olmadig1 donemde televizyon bir numarali reklam mecrasi olarak
konumlanmustir. Elif Sude’ye gore: “Televizyon geleneksel medyanin en giiglii
kurumlarindandir. 1950°li yillardan beri iletisim ve pazarlama sektoriiniin en gii¢lii
oyuncusudur. 1990°l1 yillardan sonra internetin icadi ve ozellikle 2000 ’lerde sosyal
medyanin popiileritesinin artmasi ve kendisine izleyici kaybettirme olasiligina karsin,
kendine bu mecra igerisinde uygun bir alan olusturmaya baslamistir.” (Sude E. 2015)

1.4.3. Yeni Nesil Tiirk Sinemacilarda Hollywood Etkilenmeleri

90’lardan itibaren gerek ithalatin serbest birakilmasi sayesinde yeni ¢ikan arac gereg
ve donanimlarin Tiirkiye’ye kolayca getirilebilmesi, gerekse iiniversitelerdeki sinema
televizyon boliimlerinin ¢ogalmasiyla film ¢ekmek eskisi kadar zor olmamistir. Film
stiidyolarmin ve ekip ekipman saglayan sirketlerin cogalip yayginlasmasi
sinemamizin gelismesine yardimci olmustur. 1980’leri verimli gegmemis olsa da
1990’1ar yeni nesil Tiirk sinemacilari i¢in altin yillar olmustur. Akillara kazinmig
filmlerden Yavuz Turgul’un yonettigi “Eskiya” filmi (1996) 2.5 milyon seyirci
basarisiyla sinemamiz i¢in bir doniim noktasi sayilir. “Eskiya” sadece hikaye
anlatimiyla veya oyunculuklariyla degil, 1sik-kamera kullanimi ve kurgu bicemiyle de
evrensel film standartlarin1 yakalamis, sonraki bir cok sinemactya 6rnek olmustur.
Serdar Akar’in yonettigi “Gemide” (1998) Erkan Can’in olaganiistii oyunculuguyla
bir klasik yaratmistir. Mustafa Altioklar’in yonettigi “Agir Roman” (1996)
televizyonun yarattig1 bir yildiz olan Okan Baytilgen’i sinemada miikemmel bir
performansla izlememizi bu yillarda saglamistir.

1990’1ar Tiirk sinemasinin silkinip kendine geldigi, hafife alinmayacak derecede ciddi
yapimlarin hem seyirciyi hem de elestirmenleri memnun ettigi cok verimli bir
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donemdir. Sinemamiz’da dram ve komedi disindaki tiirlerin riskli sayildig: bir
donemin ardindan, korku, gerilim, fantazi, polisiye, bilimkurgu gibi tiir sinemasinin
ornekleri de ortaya ¢ikmaya baslamisti. Tiir sinemasi o zamanlar kotii Hollywood
kopyalar1 seklinde elestirilse de sinemamizin 6niinii agan 2000 lerdeki cesur
denemeler i¢in zemin hazirlamistir. Beyza’nin Kadinlar1 ( Mustafa Altioklar, 2006,
polisiye gerilim), A.R.O.G (Cem Yilmaz, 2008, bilimkurgu), Hacivat Karagdz Neden
Oldiiriildii? (Ezel Akay, 2006, fantastik komedi) gibi eserler tiir sinemast i¢in basarili
orneklerdir.

Popiiler gise filmlerinin yaninda festivallerde biiyiik takdir toplayan ama o donemde
ana akim izleyicinin ¢okta asina olmadig1 yeni bagimsiz yonetmenler ve filmler de
cogalmistir. Diinyada “Arthouse” diye anilan bu sinema ekoliinden etkilenerek
Tiirkiye’de film yapan ve uluslaras1 édiiller alan yonetmenlere Zeki Demirkubuz,
Nuri Bilge Ceylan, Reha Erdem, Kutlug Ataman, Ozer Kiziltan, Semih Kaplanoglu
ornek verilebilir.

Emre Eminoglu’na gore: Son dénem Tiirk Sinemasi 'nin izlenmesi gereken 6diillii 10
filmi: Uzak (Nuri Bilge Ceylan, 2002), Duvara Karsi (Fatih Akin, 2004), Takva (Ozer
Kiziltan, 2006), U¢ Maymun (Nuri Bilge Ceylan, 2008), Pandora 'nin Kutusu (Yegim
Ustaoglu, 2008), Bal (Semih Kaplanoglu, 2010), Cogunluk (Seren Yiice, 2010), Bir
Zamanar Anadolu’da (Nuri Bilge Ceylan, 2011), Kiif (Ali Aydin, 2012), Zerre (Erdem
Tepegoz, 2012). (Eminoglu, E. themagger.com, 2016, http://www.themagger.com/odullu-
turk-filmleri)

Son dénemde Tiirk sinemasin1 diinyada temsil eden bu basarili filmlere ne yazik ki
jenerik yapilmamistir ya da goriintii iistline diiz yazi olmaktan dteye gitmemistir.

2000’lerde Amerikal1 stiidyo ve dagitici firmalarin dikkatini ¢eken Tiirk filmleri,
kabugunu kirmaya baslayip yurtdisi pazarda izleyici bulmaya baslamistir. Ayni anda
James Bond:Skyfall (Sam Mendes, 2012), Ghost Rider 2 (Mark Neveldine, 2011),
Empire Of The Wolves ( Chris Nahon, 2005), The Water Diviner (Russell Crowe, 2014),
Taken 2 (Olivier Megaton, 2012), The International (Tom Tykwer, 2009) gibi biiyiik
biitceli Hollywood yapimlarinin bazi boliimlerinin Tirkiye’de cekilmistir. Bu filmler
basinda iilkemizin taninmasi adina giizel adimlar olarak yansitilmis olsa da asil yarari, bu
capta prodiiksiyonlar1 Tiirk filmlerinde de goérmek adina sinemacilarimiza cesaret
vermesidir.
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2. JENERIK TASARIMI VE GOSTERGEBILIM
2.1. Gostergebilim ve Gostergebilimsel Analiz Yontemleri

Insan hayat1 boyunca yasadig1 diinyay1 kavramak ve anlamlandirmakla ¢okca zaman
gecirir. Cocukluktan itibaren yeni bir seyle karsilastiginda, onu gordiigiinde,
duydugunda, anlami zihnine kaydedilir. Gostergenin anlami ilk bakista hemen
zihinlere kazinabilir. Gostergelerin tamami diisiiniildiigiindeyse, insan sadece
goriinenin ardindaki anlamlarin biitiiniiniin ifade ettigi toplami1 kavrayabilirse,
gordiigii seyi anlamlandirabilir.

Gostergebilim veya semiyotik; gostergelerin yorumlanmasini, liretilmesini veya
isaretleri anlama siireclerini igeren biitiin faktorlerin sistematik bir sekilde
incelenmesine dayanan bir bilim dalidir.

Ornek jenerikleri analiz ederken gdstergebilimsel yontemler kullanilmistir. Oncelikle
gosterge, diiz anlam ve yan anlamlar belirlenmistir. Dizisel ¢6ziimlemelerle basarili-
basarisiz, giiclii-zayif, erkek-kadin gibi ikili karsitliklara bakilmistir. Kiiltiirel ve
sosyal kodlar tespit edilmistir. Metaforlarin karsiliklar1 bulunduktan sonra sembollerin
ne anlatmaya calistig1 daha iyi anlasilabilir. Goriinen etkileyici gorsellik ve
tipografinin altinda yatan anlam ¢6ziildiiglinde, jenerigin yapisinin nasil ¢alistigi
kavranip yeni jenerikler tasarlayabilme konusunda bir adim atilmis olacaktir.

Jenerikleri gostergebilimsel baglamda incelemeye baslamadan 6nce sinemanin
gostergebilimini anlamak gerekir. Filmde gostergebilim ¢oziimleme iki yonde ele
aliir. Birincisi filmin gorsel bigiminin ve tekniginin disindaki sosyolojik, ekonomik
ve psikolojik anlamlar ve bunun izleyicide yaratacagi etkilerdir. Bunun yaninda basta
sinematografi olmak {izere film teknigini ve dilini kullanarak yonetmenin yaratmaya
calistig1 anlam ve bunlarin duygusal karsiliklariyla ilgilenilir. Filmin bi¢imini
sinematografi, 11k, grafik, diyaloglar, miizik ve ses efektleri olusturur. Bu kanallar
yoluyla izleyici film hakkinda bilgiyi toplar ve bunlarin etkisiyle belirli duygular
tetiklenir. Bu ayn1 zamanda yonetmenin film boyunca seyirciyi nereye baktirmak, ne
diisiindiirmek, ne hissettirmek istiyorsa kullandig1 ve yonettigi 6nemli araglardir.

John Scout’a gore gostergebilim ya da semiyotik: “isaretlerin yorumlanmasini,
iiretilmesini veya isaretleri anlama siireclerini iceren biitiin faktorlerin sistematik bir
sekilde incelenmesini iceren bir arastirma sahasidir. Disiplinlerarasi bir alan olan
semiyotik, degisik isaret sistemlerine dayanan anlam ve bildirigim konularyla iligkili
yeni bir bilimdir.” (Stout J. 1993)
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Pierre Guiraud gostergebilimi su sekilde tanimlar:

“Gostergebilim, diller, diizgiiler, belirtgeler, vb. Gibi gosterge
dizilernin inceleyen bilimdir. Daha bu tanimla birlikte dil,
gostergebilimsel konularin bir boliimii olmaktadir. Gergekte bu
alanda dilin ayricalikl ve 6zerk bir yeri bulundugunda hemen
herkes birlesiyor. Bu da gostergebilimi “dilsel olmayan
gostergelerin incelenmesi” bigiminde tanimlamaya olanak veriyor.”
Guiraud, P. (1994). La Semiologie, Gostergebilim, Ceviren: Prof.
Dr. Mehmet Yalgmn. (s.17) Imge Kitabevi.

Gostergebilimsel ¢dziimlemeyi Dilek Imanger ve Zuhal Ozel sdyle agikliyor:

1.S6ylem Coziimlemesi, 2.Anlat1 Coziimlemesi, 3.Temel Yap1
(Mantiksalanlamsal yap1) Coziimlemesi. Bu li¢ agsamali ¢6ziimleme
siireci (ya da ters yonden bakarsak {iretim siireci ), s6zdizim ve
anlam bilesenlerinin hem yatay (dizimsel iligkiler) hem de dikey
(diizeyler arasi iliskiler) boyutlarindaki eklemlenisine dayanir.
Gostergebilimci birinci agamada metindeki kisilerin zaman ve
uzam icinde bir dilyetisiyle nasil diizenlendigini, s0ylem asamasina
nasil gelindigini dizisel boyutta bir inceleme ile ortaya koyar. Ikinci
asamada ise metnin i¢inde yer alan olay orgiilerine gore kisilerin
islevleri tespit edilir. Bu kisilere bagl eylem, olay ve duygularin
diizenlenis tarzi, dizimsel bir ¢oziimleme ile anlatinin nasil
eklemlendigi arastirilir. Son asamada, sdylem ve anlati agamasinin
incelenmesi sonucu, metindeki anlam evrelerinin temellendigi
soyut ve mantiksal acidan, en derin diizeydeki giiciil yapilarin neler
oldugu, gérmek ve gosterilmek istenir. imanger D., Ozel Z. (2006),
Gostergebilimsel Coziimleme, Ege Universitesi Radyo Televizyon
Sinema Béliimii, {zmir.

Film dili gercek bir dil degildir. Sinemada izledigimiz olaylar gergek hayatta olustugu
ve olabildigi gibi degil, yazar ve yonetmenin istedigi sekilde kurgulanir ve seyirci
yonlendirilir. Zaman normal hayattaki gibi islemez, duygular gercek hayattaki gibi
olugsmaz ama filmin basaris1 buradaki gergeklige seyirciyi ikna edip onu izledigi
kurmaca diinyanin pargasi haline getirerek, hizli duygu degisimleri yaratabilmektir.
Goriintiilerin yanlis se¢imi, gostergelerin eksik ya da hatali yorumlanmast,
sO0zdizimlerinin yanlis siralanmasi izleyicinin konuyu anlamamasina veya yanlis
anlayip farkli ruh hallerine girmesine neden olabilir. Yazar ve yonetmenin kurdugu bu
diinyanin dogru algilanip algilanmayacagin1 denetlemek adina Hollywood stiidyolari
filmi gdsterime sokmadan 6nce farkli insanlardan olugsmus gruplarla deneme
gosterimleri yapar ve sonuglar1 yazilar1 olarak degerlendirir. Bu deneme gosterimi
sonugclar filmin pazarlama ¢alismasi icin de dnemli bir bilgi kaynagidir.

“Sinemada, isaret degerleri bize metinde kodlanmis mesajlar olarak
gelmektedir. Belirgin olan ve belirgin olmayan kodlar arasinda
sinemanin diger araglarla paylastig1 kodlar vardir. Metz, burada
resme 6zgii bir kod olarak bilinen fakat Alman disavurumcu
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filmlerinde sayisiz kere kullanilan Chiaroscuro 1s1klandirmasini
isaret etmektedir. Benzer bir sekilde, Flashback ve bir 6ykii i¢cinde
baska bir 0ykii anlatma gibi cogu anlatim teknikleri sinemada
oldugu kadar edebiyatta da bulunmaktadir.” (Metz 1990, s.142)

Yonetmen tiirlii kodlar1 vermek istedigi anlam1 ve neden oldugu duyguyu izleyiciye
ulagtirmak i¢in kullanir. Film tartismalar1 ve elestirileri genelde senaryoda yazilanlar
iizerinde yapilir. Oysa ki gdstergebilimsel olarak ele alindiginda senaryoda yazilanlar
ya da perdede goriinenlerden ¢ok o mesajlar1 yonlendiren, altinda yatan anlamlar
aranir. Film dilini dogru bi¢cimde kullanarak hikayeyi anlatmanin kurallar1 sorgulanir.

Sinemadaki anlamlar ii¢ sekilde ele alindiginda daha iyi ¢dziimlenebilir. Izlenilen
goriintiiniin gergekeiligi, anlatim dilinin bigimlendirmedeki rolii ve filmin goriinenin
otesindeki daha 6nemli yan anlamlari. Ornegin perdede goriinen nesneler ya da
oyuncular hig biri gercek hayatta gérebildigimiz 6lgekte degildir. Buna ragmen
izleyici bunu gercek kabul eder. Bu yolla yonetmen duygulari kontrol etmek, yan
anlamlar yaratmak adina, yerine gore nesneleri gerceginden daha biiyiik ya da daha
kiigiik gosterir. Neyin goriinmesi ve sahnede nereye bakilmasi gerektigi kararlarini
verir. Bunun i¢in sinematografik teknikler kullanan yonetmen baska bir anlami
seyirciye iletmek i¢in bu kez sesi ve miizigi kullanabilir. Renk, 151k, ses ve miizigi
dogru ve yerinde kullanarak yaratmak istedigi etki i¢in dolayl1 olarakta psikolojiden
yararlanir. Film bir gbstergesel sistem ise yonetmenin gorevi de bu sistemi bilerek
yOnetmektir.

Jenerikleri ¢oziimlerken diizanlam, yananlam, mitler ve metaforlar gorselleri
anlamlandirmak konusunda yardimeci olur. Bir jenerigin gostergebilimsel
¢Oziimlemesini yapabilmek i¢in filmi mutlaka izlemis, hikayesini biliyor olmak
gerekir. Heniiz ¢ekilmemis bir filme jenerik tasarimi yapabilmek i¢in senaryoyu
okumak gereklidir.
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2.2. Amerikan Sinema Jeneriklerinin Gostergebilimsel Analizleri

Amerikan sinemasi jenerik tasarimi kavraminin diinyaca taninmasina neden olan Saul
Bass gibi Oncii insanlarin ortaya ¢iktig1 sayisiz 6rnege sahip bu konuda basarili ve
rakipsiz bir endiistridir. Yine 90’11 yillarda Kyle Cooper dnciiliiglinde sinema
jeneriklerinin bagh basina bir tasarim iiriinii ve sektor haline gelmesi, tiniversitelerde
ders olarak okutulmasi cogunlukla hep Amerikali tasarimeilar ve film yapimcilarinin
cabastyla olmustur. Bu nedenle bu tez i¢in ele alinan 6rnekler Amerikan
sinemasinden se¢ilmistir.

Bu tez ¢alismasi i¢in Amerikan ve Tiirk sinemasindan toplamda 200’den fazla
jenerik calismasi incelenmistir. Genel olarak Amerikan sinema jeneriklere
baktigimizda yontem olarak ii¢ ana gruba ayrilabildikleri gozlemlenebilir. Birinci
gruptaki jenerikler hikayeye ya da filme degil ana karaktere odaklanir ve onu
tasarimcinin goziiyle filmin tonuna uygun sekilde yorumlar. Karakterleri ve olaylar
direk gostermek yerine onlari ¢esitli nesnelerle sembolize eder ve yorumlar. James
Bond: Skyfall bu tiirde bir jeneriktir. Ikinci grup jeneriklerde tasarimei filmin
hikayesini sembolik bi¢cimde, filmin tonuna uygun bir grafik bi¢imi kullanarak
ozetler. Filmdeki 6nemli karakterleri seyirciye direk gosterir hatta dnemli ipuglarini
ya da stirpriz durumlari bile heniiz filmi izlememis seyirciye dolayli olarak
gostermekten cekinmez. Incelenen 6rneklerden Mission Impossible: Ghost Protocol
bu tiirde bir jeneriktir. Ugiincii grup jeneriklerde, tasarime1 hikayeyi anlatmaz ve
karakterleri direk gostermez. Onun yerine filmde biitiin olan bitene neden olan filmin
hikayesini yaratan anahtar durum, mekan ve nesneleri farkli bir bakis acis1 ve boyutta
stilize ederek, bazen makro bazen mikro 6lgekte cekimlerle, filmin kendinden farkl
bir grafik dil yaratir. Yarattig1 bu gorsel dil filmin tonunu en yogun sekilde hissettirir.
Secilen 6rneklerden Pacific Rim jenerigi bu tiirde bir jeneriktir. Amerikan sinema
jeneriklerinde belirgin sekilde gdzlemlenebilen bu {i¢ ana tiirii birbiriyle i¢ ice
kullanan ya da bu yontemlerin hi¢ birini kullanmayan deneysel ¢alismalara da
rastlamak miimkiindiir. Yine de basarili olarak hatirlanan jeneriklerin ¢ogu bu ii¢
gruba uygun sekilde tiretilmistir.

Analiz edilen jeneriklerden James Bond:Skyfall yapimi 9 ay siiren 30 kisilik bir
ekibin ¢alismastyla ortaya ¢ikmis pahali bir prodiiksiyondur. Filmin goriintiilerinin
kullanilmadig1, bagimsiz olarak ¢ekilen canli goriintiiler ve 3 boyutlu
animasyonlardan olusan jenerikte, basrol oyuncusu Daniel Craig ile jenerik i¢in 6zel
cekimler yapilmistir. Kullandig1 sembolik ve zengin gorsel dil nedeniyle ¢ok basarili
bir 6rnek olarak ayr1 durmaktadir.

Mission Impossible: Ghost Protocol filmden 6nemli sahneleri igeren ve hatta siirpriz
karakterleri ve ipuclarini cekinmeden gosteren tavriyla filmin kendi goriintiilerini
degisik bir yorumla soyutlayarak 3 boyutlu animasyonlarla birlikte sunan basaril1 bir
jenerik ¢aligsmasidir.
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Pacific Rim jenerigi filmdeki devasa yaratiklarin ve robotlarin 3 boyutlu modellerini
ele alip bunlar1 filmden bambagka bir gorsel dille stilize ederek sade oldugu kadar
giiclii bir grafik dil yaratmistir. Filmdeki siddetli aksiyon sahnelerini dondurup
izledigimiz bir sanat galerisinde heykellere benzeyen gorseller i¢lerinde karakterler ve
olaylar hakkinda ipuglar1 ve gondermeler tasimaktadir. Tamami 3 boyutlu
animasyonla yapilip, canli cekim goriintii kullanilmamistir. Sadece bir tasarimci ve
bir animatorle iki hafta gibi cok kisa siirede iiretilmis bagarili bir 6rnektir.
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2.2.2. 007 James Bond: Skyfall

Tiirii: Aksiyon.

Yapimm Yil: 2012

Yonetmen: Sam Mendes

Jenerik Yaratica1 Yonetmeni: Daniel Kleinman

Yapim Sirketi: Framestore

Gorsel Efekt Siipervizorii: William Bartlett, Diarmid Harrison-Murray.
Kompozit Siipervizorii: Russell Dodgson

3D: Martin Aufinger, Grant Walker, Charlie Bayliss, Robert Kolbeins, Paul Jones,
Adam Smith, Mary Swinnerton, Johannes Richter.

2D: Jonni Isaacs, Vanessa DuQuesnay, Aled Jones, Mark Beardall, Tim Osborne.
Yapimci: James Alexander

Teknik: Canli ¢cekimleri 2 ve 3 boyutlu animasyonlarla birlestirilerek karigik teknik
kullanilmigtir. Mekanlar, silahlar, u¢an ejderha ve mezar taslari gibi objeler 3 boyutlu
olarak modellenip gercek oyuncu goriintiileriyle birlestirilmistir.

Tipografi kullanimi: Tiim yazilar Futura Regular fontu ile yazilmis sadece
SKYFALL kelimesi i¢in filmin 6zgiin logosu kullanilmagtir.

Gorsel kullanimi: Gercek cekimler ve bilgisayarda yaratilmis 3 boyutlu gorseller
jenerigin tamaminda kullanilmagtir.

Filmle iligkisi: Jenerik filmin hikayesi yerine ana karakter iizerine yogunlasip, inang,
silah, tehlike, kadin, 6liim temalar1 {izerinden James Bond’un genel ruh halini, i¢
diinyasini sembolize etmeye caligmisgtir.
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Skyfall Jenerik Analizi:

ALBERT R. BROCCOLI'S
EON PRODUCTIONS LTD.

Presents

Gorsel 5: Skyfall jenerik 1 kare.
Jenerik James Bond’un vurulup nehire diigmesiyle baslar. Bilincini kaybetmis sekilde

derine dogru inerken jenerik bir anlamda onun bilingaltin1 géstermeye baslayarak
filmin gercekliginden ayrilmistir. Gosterge: Ajan James Bond, Diiz anlam: Vurulmus,
suya diismiis, baygin. Yan anlam: Ihanete ugramis, kaybetmis, yenilmis. Karsithiklar:
Sicak-soguk, aydinlik-karanlik, kaybeden-kazanan, 6liim-yasam, nefes alma-
bogulma. Nehir ve sualtt Bond’un bilingaltini, i¢ diinyasini gdstermek adina metafor
olarak kullanilmistir.

DANIEL CRAIG

Gorsel 6: Skyfall jenerik 2 .kare

Asagidan bir el uzanip Bond’u daha da derine dogru ¢eker. Diiz Anlam: Biiyiik El,
Yan Anlam: Cinayet, Gii¢, Diisman. Karsitliklar: Biiylik-kiigiik, zay1f-giiclii, ihanet-
sadakat, dost-diisman, derin-s1g. Devasa elin Bond’u nazik bigimde asagiya dogru
cekmesi onu gercek diinyadan kendi bilingaltina dogru ¢ekiyor gibi gbsterir. Zaten
vurulmus veya bogulmus olan bedenini kurtarmaktansa daha da derine ¢ekerek
vurulma nedenini anlamas1 konusunda rehberlik yapar gibidir. Filmin hemen daha
basinda Bond’un 6liip 6lmedigini anlamaya ¢alisma konusunda seyirciyi de daha
derin diistinmeye yoneltir. Bond’u asagi ¢eken el onu korumak i¢in vuran kadindir.
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S KY F AlLL

Gorsel 7: Skyfall jenerik 3 .kare

Bond, denizin dibinde agilmakta olan delige dogru siiriiklenir. Bu delik dikkatli
bakildiginda kafatasinin agzidir. Calan sarkida Adel’in ‘bu yolun sonu, nefesini tut ve
10°a kadar say, diinyamn dondiigiinii hisset ve kalbimin yine patlar¢asina ¢carptigini
isit” sozleri Bond un 6lmedigine isaret eder. Bu sirada filmin ad1 Skyfall goriiniir.
Skyfall’in anlami1 saganak yagmurdur. Sarki ‘birak yagsin, yagmur yagip gok
giirlediginde biz ayakta dimdik duracagiz’ sozleriyle devam ettiginde zaten suyun en
dibinde olan Bond i¢in saganak yagmur sorun olmayacaktir.

Rfeliflgle]

JAVIER BARDEM

Gorsel 8: Skyfall jenerik 4 .kare

Burada saganak yagmur, Bond’un diismanlar1 i¢cin metafor olarak kullanilmistir. Ne
kadar ¢ok diismani olursa olsun denizin dibinde bulunan yani zaten hayati yasam ve
6liim arasinda giden bir insan i¢in diismanlardan kurtulmanin yolu denizin daha da
derinlerine gidip saklanmak olabilir. Bond dipteki delikten girip baska bir delikten
tekrar denizin baska bir boyutuna ¢ikar. Bu olaylarin gercek yiiziinli anlamasi i¢in zor
yollardan gececegine isaret eder. Diizanlam: Insan seklinde hedef tahtalar1. Yan
Anlam: Sadece Bond degil tiim ajanlar tehlikededir. Sarki ‘boguldum ve bu ani
riiyamda gordiim’ seklinde devam eder.
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Gorsel 9: Skyfall jenerik 5 .kare

Hedef tahtalarinda birinin net bir sekilde Bond oldugunu goriiriiz. Diliz anlam: Sag
omzundan kanayan Bond’a benzeyen hedef tahtasi. Yan anlam: Bond omzundan
vurulmus ama dlmemistir. Cansiz bir hedef tahtasi seklinde goriinmesi ise 6liimiiniin
sahte oldugu, 6lmiis gibi gosterilerek gizlenmesi amacini sembolize eder. Cansiz
hedef tahtasi, Bond’un gizli kimligi ortaya ¢ikinca onu korumak adina diizenlenen
sahte 6limii i¢cin metafor olarak kullanilmistir.

NAOMIE HARRIS

Gorsel 10: Skyfall jenerik 6.kare

Arkas1 déniik ¢iplak bir kadin déniip bakar. Olgek olarak bu kadinmn bu kadar
yakindan goriinmesi hem biiyiik problem hem de biiyiik ihtirasa igaret eder. Gosterge:
Kadin, Diiz anlam: Ciplak, ¢ekici oldugu kadar tirkiitiicii bir kadin, Yan anlam:
Zaaflar, ihtiras, ihanet. Kadinin neredeyse karenin yarisini kapliyor olmasi giic,
kontrol ve Bond’un iizerindeki hakimiyetine de isaret eder. Arkaplanda flu olarak
Bond’un silahiin asagi dogru diistiiglinii goriiriiz. Silah diiserken kadin
giiliimseyerek su yiiziine dogru yiikselir. Bond un kaybettigi noktada kazananin bu
kadin oldugunu temsil eder.
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Gorsel 11: Skyfall jenerik 7.kare

Goriinti ileri dogru hareket ederken yukaridan asagiya ¢esitli silahlar diismeye baglar.
Tabancalarin bazilarinin namlular1 yukariya, bazilarinin ise asagiya dontiktiir,
bigaklarin sivri uglari ise asagiya doniiktiir. Tabancalar kazananlari, bigaklar ve ters
diisen tabancalar ise kaybedenleri temsil eder. Diger deyisle 6lenler ve hayatta
kalanlar i¢in silahlar metafor olarak kullanilmistir. Bir anlamda Bond’un bakis
acistyla, miicadele ettigi diismanlarin arasindan gecip gidisi goriiliir.

Gorsel 12: Skyfall jenerik 8.kare

Yere ters diisen tabancalarin kabzalar1 ve saplanan bigaklar hag seklinde veya diiz
mezar taglarina doniistirler. Diismanlarin kimileri 6liir 6lmeyenler ise geride kalirlar.
Ortam bir mezarlik seklindedir. Gosterge: Mezarlik, Diliz anlam: Mezar taslari, Yan
Anlam: Kaybedenler, Bond’un arkasinda biraktig1 veya kagtig1 diismanlar.
Karsitliklar: Kazanan-kaybeden, 6lii-diri, inangli-inangsiz. Ortamdaki agaglar 6lim ve
yasam arasindaki karsithigi da desteklemektedir. Mezarlik 6liimiin yaninda dini inanci
da sembolize eder.
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Gorsel 13: Skyfall jenerik 9.kare

Bond’u yer altinda kapali mekanda tek basina goriiriiz. Elinde silah1 dogrultup
stipheyle etrafinda birilerini arar ancak kimse yoktur.

Makeup
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Gorsel 14: Skyfall jenerik 10.kare

Birden fazla sayidaki golgesi onun gibi hareket etmemektedir. Gosterge: Golge, Diiz
Anlam: Bond un kendinde farkli insan seklinde goélgeleri. Yan Anlam: Ona golgesi
kadar yakin olan diismanlar, dost sandiklarinin diisman ¢ikmasi, Bond un korkulari,
kendinden korkmasi ve paranoya. Burada diismanlarin Bond un golgesi seklinde
resmedilmesi bir yandan da Bond’un kendi diismanlarini yaratmis olduguna isaret
eder. Ciinkii golgelere neden olan farkli 151k kaynaklar1 olsa da yerde olusmalarinin
nedeni Bond’un kendi varligidir. Burada verilmeye calisilan anlam golgesini yaratan
insanin kendisidir.
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Gorsel 15: Skyfall jenerik 11 .kare

Bond kendi korkulartyla ve paranoyasiyla miicadele ederken hi¢ beklenmedik sekilde
duvardaki bir golge ona ates eder. Cok net olmasa da filmde ortaya ¢ikacak olan
onemli bir diismanin ipucunu verir bu kare (Silva). Gosterge: Tas duvar, Diiz Anlam:
Duvarda diigmanin gélgesi, Yan Anlam: Asilmasi zor biiylik engel, tehlikeli azili
diisman, engelleme, kisitlama, yasaklama.

Supervising Art Director  CHRIS LOWE
set Decorator ANNA PINNOCK

property Master  JAMIE WILKINSON
Construction Manager STEPHEN BOHAN
stills Photographer  FRANCOIS DUHAMEL
Visual Effects Producer  LESLIE LERMAN

Gorsel 16: Skyfall jenerik 12 .kare

Kirmizi kanlar yesil suyun i¢inde yayilarak ilerler. Bunlarin merkezinde bir kalp
carpmaktadir. Kanin aldig: sekiller suda yasayan bitkileri, yosunlar: hatirlatatir.
Baslangictaki duru mavi derin su yerini olaylarin gitgide karmasiklastigi ve
bulaniklastig1 bir hale doniisiir. Kanin bu karmasik gorselligi yasam ve 6liim i¢in ayni
anda metafor olarak kullanilir.
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Gorsel 17: Skyfall jenerik 13 .kare

Kamera ilerledik¢e bu karigik kan ve kalp goriintlisii sonunda kafatasi seklini alir. Bu
karigik yasamin sonu mutlak 6liim olacaktir. Kalp kafatasina doniistirken 6liimiin
kaynag1 yasamdir gibi bir génderme yapilir.

Visual Effects and Miniature Supervisor ~ STEME BEGG ‘
Associate Producer  GREGG WILS@N

©

Gorsel 18: Skyfall jenerik 14 .kare

Bu kez aniden ortaya ¢ikan kameraya dogru silah dogrultmus olan giizel kadin
izleyiciyi Bond un yerine koyar. Bu kare, seyircinin olaylara seyirci kalmaktan ¢ikip
hikayenin i¢ine girmesi ve artik Bond gibi diisiinmeye baslamasi i¢in 1sinma
hareketleri olarak goriilebilir. Kadin tehdit olarak ortaya ¢ikar ama ates etmez. Ilk
ortaya ¢ikan arkasi doniik tirkiitiicii kadindan farkli olarak uzakdogulu bu kadinin
silaht dogrulttugu halde ates etmemesi Bond ile duygusal bir yakinlasma i¢inde
olacag1 konusunda ipucu verir. Kamera bos namlunun i¢inden girip ilerler. Bu Bond’a
izin ve imtiyaz verme, kendi tarafina ¢ekme, 6zel diinyasina girme ya da direk cinsel
birlesme olarak yorumlanabilir.
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Gorsel 19: Skyfall jenerik 15 .kare

Kamera namludan tiinel seklinde alevli bir boslua acilir. Bond artik bu uzakdogulu
kadinin her iki anlamda atesli diinyasindadir. Gosterge: Ates, Diiz anlam: Ateglerle
dolu bir tiinel. Yan Anlam: Kadinin sicak oldugu kadar yakic1 ve tehlikeli olmasi.
Bond’un soguk derin deniz, mezarlik ve yeraltindan sonra sicak, kuru ama kapali ve
karanlik bir bilingaltina yolculugu.

Casting
DEBBIE McWILLIAMS

Main Titles Designed by
DANIEL KLEINMAN

‘Q'

Gorsel 20: Skyfall jenerik 16.kare

Alevlere yaklastikca bunlarin yanmakta olan cansiz hedef tahtalar1 oldugunu goriiriiz.
Gosterge: Ates. Diiz anlam: Yanan Bond seklinde hedef tahtalari. Yan Anlam:
Bond’un Cinde yasadig1 tehlikelerdir. Bunlar bir anlamda Bond’un un giinahlarini da
temsil eder ve daha 6lmeden yanarak hesap verme veya kendiyle hesaplasma gibi ruh
halleri bilingaltinda yer eder. Ayni1 zamanda bunlarin Bond un kendisi degil suretleri
olmasi, sahte rollerin yokolup ger¢ek kisiliginin ortaya ¢ikmasi seklinde de
yorumlanabilir. Alevlerin ardindan havada u¢makta olan ejderha suretleri
gorilmektedir.
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i 7 Stunt Coordinator

GARY POWELL

Gorsel 21: Skyfall jenerik 17 kare

Cin mitolojisinde ejderhalarin yagmur tanrilari olarak ortaya ¢iktiklari, daha sonra Cin
mitolojisinde kalict yerlerini edindikleri kabul edilmektedir. Cin yilbasisi
kutlamalarinda yapilan ejderha dans1 aslinda kdkeni itibariyle bir yagmur duasi
ritiielidir. Cin mitolojisinde 6ne ¢ikan bazi ejderhalardan Ying Long giiclii saganaklara
yol acabilecek kudrete sahiptir. Yagmuru yonetebilen bir baska ejderha Shen
Long’dur. Boynuzlu ejderha Jiao Long taskinlarla sellerle iligkilendirilmis bir mitik
ejderhadir. ( Littleton S. 2002, Mythology: The Illustrated Anthology of World Myth
and Storytelling, s402) Skyfall (saganak yagmur) kotiiliikk ve diismanlar, ejderhalar da
yagmurlara neden olan karanlik patronlar i¢in metafor olarak kullanilmistir.

Second Unit Director

ALEXANDER WITT

Gorsel 22: Skyfall jenerik 18.kare

Kamera ejderhanin agzina girerek alevlerin iginden gecer. Alevlerin i¢ginde bagiran
siliietler belli belirsiz goriiniir. Bu sandalyeye baglanmis olan Bond’dur ancak
algilanamayacak kadar hizlica gecer ve yok olur.
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Gorsel 23: Skyfall jenerik 19 .kare

Kadin, tabanca, bigak, mezartasi, hag, geyik ve kafatas1 gorsellerinin ardisik olarak
birlesmesinden olugsan Rorschach testine benzer goriintiiler Bond’ un iistiinde adinin
yazdig1 mezartasi ile son bulur (Gorsel 26,27,28,29,30). Mehmet Alibal’a gore:
‘Rorschach testi kisiligin dinamik ozelliklerini aydinlatmak amaciyla kullanilan
projektif bir testtir.Rorschach bu testi sekil algisini incelemek amaciyla hazirlamig
olmakla beraber, arastirmalar: sirasinda kartlara verilen cevaplarin ruhsal
rahatsizliklara gore degistigini gormiistiir. Boylece bu test normal ve anormal
kisiliklerin ayiriminda kullanilmaya baglanmistir.” ( Alibal, M. 1996, Projektif
Testlerle Kisilik Degerlendirmesi, s202)
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Gorsel 24: Skyfall jenerik 20 .kare

Rorschach testi benzeri gorsellerde dort geyik kafasindan olusan hag goriilmektedir.
Clare Collettine’e gore: ‘Hristiyan kiiltiiriinde geyik yalnizlik, yakaris ve safligi temsil
eder. Zarif ve heybetli goriintiiye sahip bu giizel hayvan hakettigi iizere insan ruhunu
temsil eder. Onun kavgadaki korkusuzlugunu biz de seytanla miicadelemizde 6rnek
almayr ¢ok isteriz.’( Collettine C. Boston Catholic Journal, s16).
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Gorsel 25: Skyfall jenerik 21 .kare

Gorsel 26: Skyfall jenerik 22 .kare

Gorsel 27: Skyfall jenerik 23 kare

Bu boliimde kadin: ihtiras ve zaaflar, silah: diismanlar, hag: inang ve dua, geyik:
seytanla miicadele, kafatas1 ve mezartasi: 6liim i¢in metafor olarak kullanilmistir.
(Gorsel 26,27,28,29,30)
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Production Designer

DENNIS GASSNER

Gorsel 28: Skyfall jenerik 24 kare

Rorschach béliimiinden sonra Bond yine tek basina siipheyle yiirimektedir.

Music by

THOMAS NEWMAN

Gorsel 29: Skyfall jenerik 25 .kare

Bir 6nceki boliimdeki golgelerin yerini simdi aynadaki yansimalar almistir. Burada
Bond’un kendiyle hesaplagsmasi, kendini sorgulamasi daha agik sekilde anlagilir.
Aynalardaki pargalanmig goriintiiler, Bond’un siipheciligini temsil eder. Gosterge:
Aynalar, Diiz Anlam: Aynalardaki kendi yansimasina ates eden Bond. Yan Anlam:
Teskilattaki herkesten siiphe duyan ve kimseye glivenmedigi i¢in yalniz kalan
Bond’un karanlik tarafin1 kesfetmesi.

34



Gorsel 30: Skyfall jenerik 26 .kare

Bond aynalara ates edip doniip en son kameraya dogru silahin1 dogrultur. Sag
gdgsiinde filmin baginda vurulup nehire diistiigii merminin izini goriiriiz. Bu durum
Bond’un kendiyle hesaplagsmasi yaninda diismani Silva’nin kendinden ¢okta farkl
olmamas1 nedeniyle onu kendinin karanlik bir yansimasi gibi gérmesi diye de
yorumlanabilir.

Written b/y -

NEAL PURVIS & ROBERT WADE *

and

JOHN LOGAN

Gorsel 31: Skyfall jenerik 27 kare

Skyfall konaginin 6niinde ¢ok agik¢a goriinen geyik heykelleriyle, daha 6nce
degindigimiz ama o bdliimde ¢ok net olarak algilanmayan geyiklerin Hristiyan
kiiltiirtindeki yeri vurgulanir. Filmin finalinde Bond’un s1gindig1 ve saldirtya ugrayan
konak filme adini1 vermistir. Tamamen kan rengine bulanan bu sahnede, gokytiziinden
yagmur degil kan yagmaktadir. Bu yagmur hag seklindeki mezar taglarini ve geyik
heykellerini par¢alayip yerle bir eder. Gosterge: Hac ve geyik. Diiz anlam: Kan
yagmuruyla parcalanan haglar ve geyik heykelleri. Yan Anlam: Inancin ve
masumiyetin yokolusu. Skyfall kelimesi konagin adi olsa da teroristlerin filmin
finalindeki siddetli saldiris1 nedeniyle bir mermi yagmuru seklinde de yorumlanabilir.
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Gorsel 32: Skyfall jenerik 28 kare

Jenerik Bond’un yakin ¢ekim goziinde son bulur. Bond un go6zii onun bakis agisina ve
ruhuna acgilan penceredir. Jenerik filmden farkli olarak hikayeyi bize Bond’un
bilingaltindaki yorumlanmis haliyle sunar. James Bond: Skyfall filminin jeneriginde
ilk defa geleneksel silah namlusundan Bond’un ates etme sahnesi kullanilmamustir.
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2.2.2. Mission Impossible: Ghost Protocol

Tiirii: Aksiyon

Yapmm Yih: 2011

Yonetmen: Brad Bird

Jenerik Yaratic1 Yonetmenleri: Kyle Cooper & Ahmet Ahmet

Yapim Sirketi: Prologue Films

Animatorler: Jose Ortiz, Adam Swaab, Andrew Honacker.

Kurgu: Nathaniel Park

Kompozit: Andrew Edwards, Bill Gilman

Yapimmcilar: Ty Van Huisen, Ian Dawson

Teknik: Gergek ¢ekilmis sahnelerle birlikte 3 boyutlu animasyonlar kullanilmistir.
Filmin kendi sahneleri arasina siirekli yanarak hareket eden bir dinamit fitili ve sanal
mekanlar 3 boyutlu animasyon teknigiyle yerlestirilmistir.

Tipografi kullanimi: Tiim isimler Accura Bold Italic fontuyla majiskiil olarak
yazilmistir. Yazilar 3 boyutlu kalinlik verilip yansitma 6zellikli bir malzeme ile
kaplanarak ortamin 151k tonlarin1 almasi saglanmistir. MISSION: IMPOSSIBLE
kelimeleri yanan fitile uyum saglamasi i¢in, kivilcimlarla tutusup yokoluyor sekilde 3
boyutlu olarak canlandirilmistir. Hemen ardindan gelen GHOST PROTOCOL
kelimeleri de hayalet kelimenin anlamina uyacak sekilde dumandan olusup dagilarak
yokolacak sekilde canlandirilmisgtir.

Gorsel kullanim: Filmin gercek sahneleri bilgisayarla iiretilmis 3 boyutlu
animasyonlarla birlestirerek kullanilmigtir.

Filmle iligkisi: Kamera filmin anahtar mekanlari olan yeralt1 tiineli, hapishane,
denizalti, Dubai Burj Oteli gibi gorsellerin iistiinde yanarak ilerleyen fitili takip
ederek ilerlerken, basrol oyuncularinin da siirekli miicadele halinde, ¢cok net
olmayacak sekilde filmden bize bazi ipuglart verdiklerini goriiriiz. Bu haliyle jenerik
filmin agir1 derecede hizlandirilmig bir 6zeti gibidir.

Ghost Protocol Jenerik Analizi:

b

Gorsel 33: Ghost Protocol jenerik 1.kare
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Jenerik digerlerinin aksine filmin en basinda yer almaz. Ilk sahnenin hemen sonunda
Ethan Hunt ve arkadaslar yeralt1 tiinellerinden kacarken, ajanlardan birinin duvardaki
flinyeyi ateslemesiyle jenerik baglar. (Gorsel 36). Flinyenin yanist boyunca devam
eden jenerik bittiginde ucundaki bomba patlayacak ve tiinel havaya ugacaktir.

Gorsel 34: Ghost Protocol jenerik 2 .kare

Serinin ikonlagsmis gelenegine bagl kalarak fitilin ateslenmesiyle baslayan jenerik ¢cok
yakin dlgekte kameranin fitili takip etmesiyle devam eder. (Gorsel 37). Gosterge:
Dinamit fitili. Diiz anlam: Yanarak hizla bombaya dogru ilerleyen fitil. Yan Anlam:
Ethan Hunt’in her ani tehlike dolu kariyeri. Seri boyunca Ethan Hunt’1in zor
durumlardan kurtulma siiresi hep ¢ok kisadir. Hep son anda 6liimiin esiginden
donerek sorunlar1 ¢ézer ve sagsalim kurtulur. Yanarak hizla ilerleyen fiinye bu
baglamda filmin tamaminda seyircinin tansiyonunu yiiksek tutan kacis planlari i¢in
bir metafordur.

N
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Gorsel 35: Ghost Protocol jenerik 3 .kare
Fitil yanarak ilerler ve kivilcimlarla birlikte Mission.: Impossible yazisi olusur.

Buradaki “Imkansiz” kelimesi serinin tiim filmlerindeki tanimlanan ana gorevlerin
Ethan Hunt haricindeki bir ajan i¢in imkansizligini ifade eder. Diger deyisle Hunt ve
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ekibi i¢in imkansiz diye bir gérev bulunmamaktadir. Mission ve impossible kelimeleri
fitilin atesi onlara ulastiginda yanici bir malzemeden yapilmis gibi tutusur ve
kivilcimlar i¢inde goriiniir. Ates, kivilcimlar, yanmak, tutusmak kavramlari, gérevin
icindeki tehlikelerin hizin1 ve ¢oklugunu ifade eder. Fitilin yanarak ilerledigi karanlik
tiinel gorev sirasinda ileride neler olabilecegi ve ekibin basina neler gelebilecegi

konusundaki belirsizligi temsil ederken ayn1 zamanda kivileimlarin daha 1yi
goriinmesini saglar.

Gorsel 36: Ghost Protocol jenerik 4 .kare

Kamera hizla ilerlerken anlamina uygun sekilde dumanlarla Ghost Protocol yazisi
olusur. Ghost Protocol ABD hiikiimetinin varligini reddettigi cok gizli bir istihbarat
grubunun adidir. Filmde Kremlin bombalandiginda ABD devlet baskani olayla bir
ilgilerinin olmadigini ispatlamak adina “Ghost Protocol” u devreye sokar. Aksi
takdirde Rusya ile savasa girme ihtimali ortaya ¢ikacaktir. Buradaki hayalet sozciigii
oliileri degil 6ldiigii halde hala ortalikta gezen bir takim varliklar1 temsil eder. Bu da
bu gruba bagh ajanlarin, 61dii sanilan bu sekilde kimligi gizlenmis kisilerden olustugu
fikrini destekler. Tutusup kivilcimlarla olusan Mission: Impossible yazisinin hemen
ardindan dumanlardan ortaya ¢ikan Ghost Protocol yazisi, Kremlinin patlatilmasinin
hemen ardindan ABD baskaninin Ghost Protocol’ii aktif etmesini temsil eder.

\did
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Gorsel 37: Ghost Protocol jenerik 5 .kare

Tiinel hapishaneye ulagir. Gosterge: Hiicreler, Diiz anlam: Rus hapishanesi. Yan
Anlam: Ethan Hunt’1n muhbiri Bogdan’in mekani. Her tiir kirli isin dondiigi
istihbarat yuvasi. Karsitliklar: Ozgiir-mahkum, suglu-masum. Filmde kilit bir mekan
olan hapishaneyi, izleyici jenerikte gordii§iinde anlam veremeyecek ancak film
izledik¢e mekan tanidik gelecektir. Hapishane icerden ¢ikmamasi i¢in hapsedilen
mahkumlarin mekanidir. Ancak ayni zamanda siki giivenlik ve bu hapsedilmislik
durumu ayn1 zamanda disaridan buraya girmeyi imkansiz hale getirerek, i¢eride her
kim varsa onun i¢in giivenli bir ortam yaratmaktadir. Diger deyisle polis baskini
korkusu olmadan organize suglar1 idare etmek i¢in ideal kapali bir mekandir.
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Gorsel 38: Ghost Protocol jenerik 6.kare

Fitil hapishaneden ¢ikip denizaltinda ilerlemeye devam eder. Gosterge: Sualti, Diiz
Anlam: Rus Denizaltisi, Yan Anlam: San Fransisco’ya niikleer fiize saldiris1 yapacak
teroristler. Denizalti, saklanmasi en kolay, takip edilmesi, yerinin tespit edilmesi en
zor ortam olarak 6zellikle tercih edilmistir.Ayn1 zamanda denizaltinin los, dar ve
stresli mekani terdristler i¢in klostrofobik ve gergin bir atmosfer yaratarak izleyicinin
gerilimi daha iyi hissetmesi hedeflenmistir. Ingilizcedeki “deep trouble-biiyiik bela”
deyimine gonderme yapacak sekilde, ABD hiikiimeti ve dolayisiyla Ajan Hunt’in
ylizlesmek zorunda kaldigi biiyiik bela denizin derinliklerinde beklemektedir.
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ALYSSA WEISBERG, csa

Gorsel 39: Ghost Protocol jenerik 7.kare

Fitil niikleer rus denizaltisinin yanindan gegip giderken jenerik filmdeki bu kritik
tehdidin kaynagi1 konusunda énemli bir ipucu vermektedir. Fitilin bu olaylar boyunca
stirekli kameranin 6niinde ilerliyor olusu, bir anlamda bu imkansiz gorevi
tamamlamak i¢in agilmasi gereken engelleri de birer birer izleyiciye gostermektedir.

Gorsel 40: Ghost Protocol jenerik 8.kare

Denizalti roketi atesler. Roket denizden ¢ikip hizla ilerler. Gosterge: Roket, Diiz
Anlam: Denizaltidan atilan niikleer baslikli roket, Yan Anlam: Terorist saldirisi.
Goriintiide koordinat bilgileri, zamanlama saati ve baska teknik verileri gosteren
ekran grafikleri bu saldirty1 gergeklestiren terdrist grubun iist diizey bir teknolojiye
sahip oldugunu temsil eder. Kullanilan teknolojinin ABD ordusu diizeyinde olmast,
tehdidin 6nlenmesini imkansizlastirmaktadir.
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Gorsel 41: Ghost Protocol jenerik 9 .kare

Fiize havadayken bir mermiye doniisiir ve tabancanin mekanizmasi i¢inde
yavaglatilmis halde goriiriiz. Bu Hanaway’in silahidir. Jenerikteki fiize ve mermi
iliskilendirmesi, Hanaway ve teror orgiitii arasindaki baglanti konusunda 6nemli bir
ipucuyu izleyiciye sunar.

Wb:M47 @ MV: 990
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Gorsel 42: Ghost Protocol jenerik 10.kare

Gortintii acilir ve silah1 kameraya dogrultmus halde ajan Hanaway’i goriiriiz.
Arkasinda flu sekilde bir sonraki karedeki Burj otelinin uydu goriintiisii vardir.
Gosterge: Tabanca, Dliz Anlam: Ates eden ajan, Yan Anlam: Rus niikleer
denizaltisinin firlatma kodlarin1 almak isteyen terdristlerden kagarken suikastci
Sabine Moreau tarafindan oldiiriilen IMF ajani. Hanaway fiizelerin firlatma kodunu
ele gecirdikten sonra 6ldiirtilen IMF ajanidir. Firlatma kodlar1 bu sekilde terdristlerin
eline gecer. Hanaway’in 6liimii ona asik olan takim lideri Carter i¢in gdrevi bir
intikam meselesi haline getirir.
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CO-PRODUCERS

JOSH APPELBAUM
ANDRE NEMEC

Gorsel 43: Ghost Protocol jenerik 11 .kare

Dubai’deki Burj El Arab otelinin goriintiisii filmin en can alic1 sahnesini uydudan
izleme teknolojisini temsil eden ekran grafiklerle birlikte gosterir ve izleyici kiiresel
teknolojik teror kodlar1 sayesinde filmin diinyasina girmeye baslar. Gosterge: Yiiksek
Bina, Diiz Anlam: Burj El Arab Oteli, Yan Anlam: Ethan Hunt’1n askeri diizeyde
giivenlige sahip sunucu’ya ulasabilmesi i¢in binanin disindan sarkarak girmeye
calisarak hayatini tehlikeye attig1 diinyanin en yiiksek binasi. Karsitliklar: Yiksek-
alcak, giivenli-giivensiz, miimkiin-imkansiz. Fiizelerin kodlarini ele geciren
teroristleri durdurmanin tek yolu o kodlar islevsiz hale getirecek olan sunuculari
yoketmektir. Sunucular maksimum korumali Burj binasinda bulundugundan ve
binaya normal yollarla giris imkansiz oldugundan gorevin imkansizlig1 Ajan Hunt’in
alisilmadik yontemleriyle bu sahnede belirgin sekilde ortaya ¢ikar.

MUSIEB)

b Sh/c;m_ﬂ GIAEEHINC

Gorsel 44: Ghost Protocol jenerik 12 .kare

Binanin iistiinde Ethan Hunt’in yakin plan goriintiisii. Gosterge: Insan, Diiz Anlam:
Gizli Ajan, Yan Anlam: Teskilatinin adin1 temize ¢ikarmak igin ekibiyle birlikte
imkansiz bir géreve kalkisan korkusuz Ajan Hunt. Fitil buradan binanin i¢ine girerek
ilerlemeye devam eder. Binanin i¢inde Hunt’1n ekibi goriintiiye gelir. Hunt binaya
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disardan girmeye calisirken ekibi ona video ve telsiz kullanarak giivenlik konusunda
bilgi verir.

ﬁ
COSTUME DESICNER

I\.AICHA‘EL KAPLAN

Gorsel 45: Ghost Protocol jenerik 13.kare

BMW ‘nin teknoloji harikasi elektrikli konsept otomobili fitille birlikte hizla ilerler.
Gosterge: Otomobil, Diiz Anlam: Hizla giden otomobil. Yan Anlam: Gorevi
tamamlamak i¢in zamana kars1 yarigan Ethan Hunt’1n her tiir yeni teknolojiyi
kullanmas.

; ‘ EDITED BY

" PAUL HIRSCH, a.ce

Gorsel 46: Ghost Protocol jenerik 14 .kare

Niikleer fiizelerin uzaktan kontrol edilebildigi taginabilir kumanda paneli havada
ucusan rusca belgelerle birlikte goriintiilenir. Hendricks giiliimser. Gosterge: Insan,
Diiz anlam: K&tii adam, Yan Anlam: Kremlin’i bombalayarak ABD ve Rusya
arasinda niikleer flize krizi yaratan Rus terorist. Belgelerin Rusg¢a olmasinin yaninda,
canta seklindeki fiize kontrol panelinin Ingilizce olmas1 ABD yapimi oldugu fikrini
destekler. Belgelerin birden fazla olmasi, teror tehdidini destekleyen Rus kaynakl
birden fazla orgiitle ya da kisiyle anlasma yapildigina isaret eder.
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PRODUCTIGN DESIGNER

JIM BISSELL

Gorsel 47: Ghost Protocol jenerik 15 .kare

Fitil yanmaya devam ederek sunucu bilgisayarlarin arasinda ilerler. Ethan Hunt, Burj
El Arab binasinin disindan niikleer fiize firlatma kodlarinin bulundugu sunucu
odasina erismeye calismaktadir. Karsitliklar: Giivenli-tehlikeli, yasal-yasadisi, i¢-dis,
cesur-korkak, teknolojik-eskimoda. Tamamen uydu sinyali ve sayisal sifrelerle
kontrol edilebilen fiize sistemlerini Hunt’1n elle kapatmayi-engellemeye ¢aligmasi
eski usiil yontemleri yiicelterek sayisal sistemlerin ve internetin giivensizligini
vurgular.

Gorsel 48: Ghost Protocol jenerik 16.kare

Ethan ve Benji Kremlin arsivlerine erismek i¢in kilik degistirip Rus Askeri olurlar.
Koridorda arkaplanda duran beyaz heykel ger¢ek Kremlin sarayinda normalde
Malachite Salonunda durmaktadir. Bu koridor sahnesinin Kremlin sarayinda gectigine
vurgu yapmak amaciyla bu heykelin bir benzeri koridora koyulmustur.
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Gorsel 49: Ghost Protocol jenerik 17 .kare

Kiralik suikast¢i Sabine Moreau’nun kimligi goriintiiye gelir. Gosterge: Kimlik kart.
Diiz Anlam: Sabine Moreau’nun kimlik kart1. Yan anlam: Hendricks tarafindan,
Hanaway’1 oldiiriip fiize firlatma kodlarin1 ¢almasi i¢in kiralanan Fransiz suikast¢inin
kimliginin belirlenmesi. Kimlik kartina benzeyen bu goriintii aslinda, Ajan Hunt’in
kamerasiyla havaalaninda goriilen Moreau’nun veritabanindan kimliginin
sorgulandig1 bilgisayar ekranidir. Kameraya yaklastik¢a bir kimlik kart1 gibi tutusur
ve yanarak yok olur. Fitil boyunca yanarak ilerleyen kivilcimlar Ethan Hunt’1 temsil
etmektedir. Moreau’nun Hunt’1in atesinden kurtulamayacagini temsil edilir.

BASED ON THE-TELEVISION SERIES
CREATED:BY

BRUCE GEBLER

Gorsel 50: Ghost Protocol jenerik 18 kare

Kamera Dubai ¢ollerinde ilerler. Gosterge: Col, Diiz anlam: Dubai ¢6lii, Yan Anlam:
Ethan Hunt’in Windstrom’u kovalarken kum firtinasinda kaybettigi, sonra aracindaki
GPS sayesinde yerini tespit edip 6ldiirdiigii yer. Col susuzlugun, kurakligin, yakici
giinesin ve yalnizligin sembolii olarak tirkiitiicii bir mekandir. Gorsel efekt
stipervizorii John Knoll bu sahne i¢in: “Coldeki firtina sahnesi Singapur’daki
stiidyomuzda bilgisayar ile grafik karti hizlandwricili bir simiilasyon yazilimiyla
vapudi. Yazilim diledigimiz sekilde hizla kum iiretebiliyordu.” (Knoll J. 2011
http://www.awn.com)

46



Gorsel 51: Ghost Protocol jenerik 19 .kare

Ajan Carter elinde video kamerayla goriintir. Gosterge: Kamera, Diiz Anlam: Kayit
yapan Ajan. Yan Anlam: Hanaway’1 6ldiiren kiralik suikast¢i Sabine Moreau’yu
yakalamak i¢in izleyen ve kayit altina alan IMF ajani Jane Carter. Carter jenerigin
sonuna yaklastigimiz bu karede kamerasini izleyiciye tutarak onlar1 filmin bir pargasi
yapar.Bu ayni zamanda Moreau’nun bakis acisidir. Carter’1n yiiziindeki giiliimseyen
alaysi ifade Moreau’nun yakalandigindan emin diismani kiiglimseyen bir ifadedir.

DIRECTED BY

BRAD BIRD

Gorsel 52: Ghost Protocol jenerik 20 .kare

Jenerik yanarak ilerleyen fitil goriintiisityle devam eder. Yeraltin tiinelinde
ateslenmesiyle baslayan jenerik son olarak yonetmenin adinin gériinmesiyle, bagl
oldugu bombaya ulasip tiineli patlatir. (Gorsel 55,56)
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Gorsel 53: Ghost Protocol jenerik 21 .kare

Tiinel yeraltindan iki veya daha fazla noktaya hizla bir sekilde ulagmak i¢in kazilir ve
inga edilir. Filmde ilk akla getirdigi sey hapishanedir. Hunt ve arkadaglarinin kagmak
icin kullandig1 tiinel Ajan Hunt’in genel olarak yontemlerinin karanlik, gizli sakli,
kestirme ama hep tehlikeli olduguna isaret eder. Bu anlamiyla Hunt’1n tiinelden
kacmast onun i¢in siradan aliskin oldugu eylemlerdendir. Kagis sahnesinin jenerikle
sonu¢lanmastyla film kaldig1 yerden devam eder.

48



2.2.3. Pacific Rim

Tiirii: Bilimkurgu

Yapmm Yih: 2013

Yonetmen: Guillermo Del Toro

Jenerik Yaratic1 Yonetmeni: Miguel Lee

Yapim Sirketi: Imaginary Forces

Animatorler: Ryan Summers, Eric Demeusy, Miguel Lee, Jae Namkung
Tasarimcilar: Miguel Lee, Jae Namkung, My Tran, Alejandro Lee.

3B Modelleme: Aamir Karim

Kurgu: Michael Radtke

Kompozit: Eric Mason

Yapimci: Brian Butcher

Teknik: Jenerik tamamen 3 boyutlu animasyon teknigiyle yapilmistir.

Tipografi kullanimi: Yazilarda iinvan i¢in Eurostile Extended Light, isimler i¢inse
Eurostile Extended Black fontu majiskiil sekilde kullanilmistir. Yazilarin etrafina
robotlarin bilgisayar arayiizlerini ¢agristiran minik hareketli grafik dgeler eklenmistir.
Gorsel kullanimi: Filmdeki devasa uzayl yaratiklar ve onlara karg1 savagan insan
kontroliindeki robotlarin tamami1 3 boyutlu ama hareketsiz olarak gorsellestirilmigtir.
Kamera bunlarin aralarinda dolalasarak bazen detay bazen genel olceklerde
goriintiiler olusturur. Jenerikteki atmosferin ve karakterlerin kisitlanmig renk paletiyle
sadelestirilmis stilize goriintimleri, filmin gergcekliginden belirgin bicimde ayirilmistir.
Filmle iligkisi: Filmde ortaya ¢ikan dev yaratiklar ve onlara kars: iiretilen insan
yapimi dev robotlarin amansiz miicadelesi, jenerikte kavganin en can alic1 yerinde
zamani durdurmusgasina yumusak bicimde bize sunulmaktadir. Filmdeki hizli ve
devasa aksiyona biiyiik bir tezat olusturan kameranin bu karakterlerin arasinda
yavasca dolasiyor olmasi, biitiin filmin sanat galerisinde bir heykel sergisi seklinde
yorumlanmus hali gibidir.
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Pacific Rim Jenerik Analizi:

DIRECTED BY

GUILLERMODELTORI

Gorsel 54: Pacific Rim jenerik 1.kare

DIRECTED BY

GUILLERMO pe. TORO

'

|

Gorsel 55: Pacific Rim jenerik 2 kare

Jenerik robotlardan birinin detay goriintiisii ile baslar. Karanlik bir ortamda siyah
metal parcalar heniiz belirgin degildir. Nesnelere soyutlanmis derecede ¢ok yakin
Olcekte kamera kullanima {ist diizey teknolojiye sanatsal bir yorum olarak ele
alimmustir. Siyah renk karanligi, bilinmezligi, geceyi ve derin deniz altin1 temsil eder.
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Gorsel 56: Pacific Rim jenerik 3 kare

Kamera baska bir robotun silahindan detay gosterir. Genel olarak robotun sekli
konusunda fikir vermese de bigaga benzer formdan silah oldugu anlasilir.

Karanlik ortam, ¢ok yavas kamera hareketleri ve gerilim temali1 miizik merak
uyandirma konusunda bagarilidir. Siyahin yaninda tercih edilen baskin ikinci renk
olarak kirmizi, tehlikeyi, kani, atesi ve oliimii temsil eder.

EXECUTIVE PRODUCER

CALLUM GREENE

Gorsel 57: Pacific Rim jenerik 4 kare

Kamera uzayli devasa yaratiklardan birinin detayii gosterir. Bunu dis yapisindan
anlamak miimkiindiir. Gosterge: Disler, Diiz anlam: Uzayl yaratik disleri, Yan
Anlam: Tehlike, korku, saldir1, tehdit, istila. Disler, her tiir vahsi yaratik i¢in diismani
korkutmak, tehdit etmek amaciyla saldiridan 6nce uyar silahi olarak kullanilir.
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Jenerik tasarimcisi bize yarati§in tamamini géstermeden dnce dislerini gosterir. Bu
ayni1 zamanda uzaylilarin biiytlik tehditi sona saklayarak dnce uyari niteliginde daha
kiigiik yaratiklar gondermesini temsil eder.
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Gorsel 58: Pacific Rim jenerik 5 kare

Tam goriintli yonetmeninin ismi ekrana geldiginde objektife benzer bir robot detay1
goriintiilenir. Bu devasa robotlardan birinin goziidiir. Gosterge: G6z, Diiz Anlam:
Robot Gozii. Yan Anlam: Gézlemleme, ndbet tutma, koruma, giivenlik. Karsitliklar:
Robot-yaratik, gdz-kamera, organik-sentetik, metal-kas, istila-savunma, insan-uzayli,
teknolojik-genetik. Robotlar canli degil iki insan pilot tarafindan kullanilan devasa
makinalar oldugundan bu aslinda bir g6z degil kameradir.
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Gorsel 59: Pacific Rim jenerik 6 .kare

Orta 6lcek planda filmde robotlardan biri agik¢a goriintiilenir. Robotun kafasinda bir
151k yanmaktadir. Gosterge: Isik, Diiz Anlam: Aydinlatma, Yan Anlam: Ileriyi gérme,
diisiinme, zeka, fikir. Karsithiklar: Aydinlik-karanlik, gece-giindiiz, uzay-yeryiizii,
151k-golge. Siyah ve kirmizi rengin, yani bilinmezlik ve tehlikenin hakim oldugu
ortamda robotun sahip oldugu beyaz 151k, saflig, diiriistliigli ve giivenligi temsil eder.
Asir1 derece alt acidan ¢ekim robotun biiyiikliigli konusunda fikir verirken ayni
zamanda onu varlik olarak yiiceltir, kahramanlastirir.

CO-PRODUCER

JILLIAN ZAKS

Gorsel 60: Pacific Rim jenerik 7 kare

Robotlardan birinin yumruk seklinde sikilmis sag el detay1 goriintiilenir. Gosterge:
Robot, Diiz Anlam: Yumruk, Yan Anlam: Giig, zafer, saldiri, koruma, egemenlik,
insan yapimi. Yumruk giiciin gdstergesidir. Biitiin o yiiksek teknolojik yaratilisa
ragmen robot insan gibi yumruklarini kullanarak doviismektedir. Bu insanin dogaya
ve teknolojiye hakimiyeti ile insan giiciiniin gegerliligi ve giivenilirligini temsil eder.
Sag el ayn1 zamanda Ingilizcedeki ortak anlamindan dolay1 “Right Hand-Dogru EI” i
temsil eder. Hakli olan, dogru ve diiriist olan hep insandir. Kazanan da insan olacaktir.
Incil’de Tanr1’nin sag eli kavrami onun biiyiik giiciine isaret eder.
http://biblehub.com/psalms/110-1.htm

Bu baglamda insanlar, duygusuz ve anti-medeni yaratiklar karsisinda tanri inanciyla
avantajli konumdadir.
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VISUAL EF’éEC‘,TS SUPERVISOR

JOHN KNOLL

Gorsel 61: Pacific Rim jenerik 8 kare

Robotun yumrugunun yaratiklardan birinin yiiziine vurdugu an donmus halde
goriintiilenir. Gosterge: Yumruk, Diiz anlam: Yiize yumruk atmak, Yan Anlam:
Yenmek, zarar vermek, pliskiirtmek, yoketmek, kazanmak. Metal etle carpisinca
kazanan metal olur. Insanoglu milattan énce Maden Caginda vahsi hayvanlari
avlamak ya da onlardan korunmak i¢in metale sekil verip silah yapmay1 6grenmistir.
Gelecekte gecen bu hikayede degisen sadece silahlarin boyutu ve seklidir. Yontem ve
diisman aynmidir.

Gorsel 62: Pacific Rim jenerik 9 kare
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Kamera genis agiya gectiginde yumruk anini ve ilk kez robot ve yaratigin tamamini
goriiriiz. Gosterge: Robot ve Yaratik, Diiz anlam: Robot ve yaratigin kavgasi, Yan
Anlam: Insanligin uzaylilarla miicadelesi, teknolojinin genetikle savasi, aklin-
cehaletle savasi. Karsitliklar: Giiclii-gli¢siiz, canli-cansiz, diinyali-uzayli, gelismis-
ilkel. Sag elin ve sag yumrugun siyasette temsil ettigi sag taraf toplumsal hiyerarsiyi,
irksal, dinsel, kiiltiirel, sosyal ve ekonomik esitsizligi kabul eder. Ingilizcedeki sag
kelimesinin es anlamlarindan biri olan “Right-Hak™ hakettigini almak, herkesin
hakettigine sahip olmas1 olarak yorumlandiginda bu savasin sonunda zafer insanlarin
olacaktir. Film asker, bilim adam, sanatc1 ve politikacilar ve hep iistiin nitelikli
insanlar disinda kalan siradan insanlar1 senaryonun disinda birakarak adeta bu sag
goriisii destekler. Adin1 Pasifik yani biiyilik okyanusa kiyis1 olan biiyiik iilkelerden
alan film Rusya, ABD, Japonya, Cin ve Avustralya’y1 direnisin lideri yaparken,
Afrika, Avrupa, Ortadogu ve Giiney Amerika’nin biiyilik boliimiinii hikayenin disinda
birakir. Yine de Almanya’nin da senaryoda dnemli bir rol oynamasi ve direnis
programinin adinin almanca olmasi hikayenin 2. Diinya savasgi iilkeleri lizerinden
anlatildigin1 gostermektedir.

AL

CHARLIE HUNNAM

Gorsel 63: Pacific Rim jenerik 10.kare

Pilotlardan biri olan basrol oyuncusunun ismi yazildiginda, kullandig1 robotun bas
detay1 goriintiilenir. Gypsy Danger isimli robot filmin ana kahramaninin kullandigi
eski model bir robottur. Pilotlarin bulundugu kafa boliimii aydinlik ve beyaz
renktedir. Gosterge: Pilot kabini, Diiz Anlam: Beyaz Isik, Yan Anlam: Umut, gelecek,
masumiyet, diiriistliik, inang, yol gostermek. Arka planda Jaeger Programinin logosu
goriiniir.
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Gorsel 64: Pacific Rim jenerik 11 .kare

Robotlarin ait oldugu askeri birligin armasinin detay goriintiisii iistiinde birligini
komutanini canlandiran oyuncunun ismi yazmaktadir. Gosterge: Arma, Diiz Anlam:
Kartal seklinde Jaeger birligi logosu, Yan Anlam: Zafer, direnis, 6zgiirliik, miicadele,
ABD, bagimsizlik, egemenlik, gii¢. Kanatlarin1 iki yana agmis kartal sembolii ABD
hava kuvvetleri ve hatta ABD nin ve 6zgiirliigiin sembolii olan kartali temsil eder.
Ancak programin adinin (Jaeger) Almanca avci deniz kusu anlamina gelmesi ve
savagin denizin i¢inde ge¢mesi, nazi kontroliindeki Alman ordusunun sembolii olan
metal kartaldan esinlenmesi fikrini de destekler. Yine de Jaeger Programi’nda
Almanya’ya ait bir robot yoktur.

CHARLIE DAY

%

Gorsel 65: Pacific Rim jenerik 12.kare
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Yaratiklar1 beyin dalgalar1 yoluyla iletisim kurarak onlar1 yoketme konusunda fikir
gelistiren profesorii oynayan aktoriin adi, beyin dalgasi baglanti cihazinin detay
goriintiisii lizerinde goriintiilenir. Gosterge: Beyin dalgasi cihazi, Diiz Anlam:
Yaratiklarin beyin dalgalarin1 okuma, Yan Anlam: Kontrol, istihbarat, hiikkmetme, ele
gecirme. Bilim ve iki se¢ilmis bilim adami1 savasi galibiyetle bitirmek i¢in askeri
giiciin yaninda kendini gosterir. Boylece savasta kaba kuvvetin degil istihbaratin
Oonemi vurgulanir.

~o RON PERLMAN -

Gorsel 66: Pacific Rim jenerik 13.kare

Yaratiklardan elde ettigi kimyasallarla yasadisi uyusturucu ticareti yapan eski moda
mafya goriiniimlii Hannibal Chau’yu canlandiran aktdriin ismi goriintiiye geldiginde
onun bigaginin yaratik yumurtasina saplanmis halde detayini goriiriiz. GOsterge:
Yumurta, Diiz anlam: Uzayl1 yumurtasini delerek yok etme, Yan Anlam: Soykirim.
Dr. Newton Geiszler yaratiklarin beyin dalgalarini onlarin stratejilerini nceden
tahmin etmek adina kullanma fikrini ortaya atar. Deney yapmak i¢in ihtiyaci olan
yaratik beynini Hannibal Chau’dan tedarik eder. Yumurtaya saplanmis bigak
yaratiklar1 yenmekteki ilk adimi aslinda Chau’nun attigini temsil eder. Yaratiklari
yenmenin yolu onlar1 daha dogmadan yok etmek, kaynagini kurutmaktir.
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Gorsel 67: Pacific Rim jenerik 14 .kare

Yaratiklardan birinin kafa detayiyla jenerik devam eder. Yaratriklar zaman donmus
gibi hareketsiz olarak goriintiilendikleri i¢in korkun¢ olmaktan uzak adeta bir sanat
eserine ya da tarihi bir aniya doniismiislerdir. Arkaplandaki mavi renk yaratiklarin
kaynaginin Pasifik okyanusunun dibi yani suyun alt1 olduguna isaret eder.
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Gorsel 68: Pacific Rim jenerik 15 .kare

Farkl1 yaratiklar ve robotlar kavga esnasinda ardarda goriintiilenir. Kamera ¢ok
yavasca aralarinda dolasir. Baglangigta soyutlanmis derecede belirsiz olan bu savas
artik agikea seyirciye sunulmustur. Filmin gidisatinda da ayn1 sekilde bastaki
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belirsizlikler zamanla ortadan kalkar. Diismanin tam olarak ne oldugu ve ne kadar

giiclii oldugu netlesir. Bilimin yardimiyla askeri gii¢ zafere ulagir.

Gorsel 69: Pacific Rim jenerik 16.kare

Jaeger programinin en gii¢lii ti¢ robotu yanyana dururken filmin logosu goriiniir.
Gosterge: Ug robot, Diiz anlam: Insan pilotlar tarafindan kullanilan savas robotlari.
Yan anlam: Birlik-beraberlik, dayanigsma, zafer, hakimiyet, kazanan takim. Filmdeki
lider robotlar Coyote Tango (Japonya), Crimson Typhoon (Cin), Gypsy Danger
(ABD), Striker Eureka (Avustralya), Cherno Alpha’dir (Rusya). Ancak jenerik
finalinde sadece, ABD, Cin ve Avustralya’ya ait ii¢ robot goriiniir. Diger robotlar
savasta yok olmus bu ii¢ robot ayakta kalmistir. Sahnedeki kirmizi rengin yokolmasi
tehdidin ortadan kalktigini temsil eder.
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2.3. Tiirk Sinema Jeneriklerinin Gostergebilimsel Analizi

Bu tez c¢aligmasi icin Tiirk sinemasindan 100’e yakin jenerik caligmasi incelenmistir.
Genel olarak Tiirk sinemasindaki egilimin 6zel bir jenerik yaptirmaktansa filmin
acilis sahnesi iistiine isimlerin yazilmasi seklinde oldugu gozlemlenebilir. ABD’de
olusan sektordekine benzer bicimde Tiirkiye’de sadece jenerik tasarimi yapan
stiidyolar ve sadece jenerik tasarimi yapan tasarimcilar bulunmamaktadir. Buna en
biiyiik etkenin biitce yetersizligi ve kisitli zaman oldugu diisiiniilse de secilen 6rnekler
Tiirk sinemasinda hem gisede basarili olmus hem de elestirmenlerden takdir gdrmiis
yiiksek biitgeli filmlerdir. Incelenen jenerikler arasindan uluslararasi 6diiller almis bir
cok Tiirk filmine jenerik tasarimi yapilmadig: isimlerin diiz yazilar seklinde verildigi
goriilmiigtiir. Baz1 Tiirk filmlerine ise 6n jenerik hi¢ yapilmamugtir. Direk baglayan
filmin tiim kiinyesi filmin sonunda akan yazilarla verilmistir. Secilen ii¢ jenerik
ornegi de basarili ve yiiksek biit¢eli yakin donem Tiirk sinemasindan 6rneklerdir.
Tiirk sinemasinda en ¢ok izlenen komedi ve dram tiirlerinden secilmistir. Uciiniin de
ortak noktas1 uyarlama degil sinema icin yazilmis 6zgiin eserler olmalaridir. Diger
ortak noktalar1 filmlerin yapimcilart ayn1 zamanda bagrol oyunculari ve
yonetmenleridir. Bu da istisnai derecede basarili 6rnekler olmalarinda en biiyiik
etkendir. Diger yanda filmin sonunda akan jenerikte ekipman kamyonlarinin
soforlerinin bile isimleri yer aldig1 halde jenerik tasarimcisinin adinin ge¢cmiyor
olmasi bu igin ne kadar dnemsendigi konusunda fikir vermektedir.

Secilen 6rneklerden Hokkabaz 2006 yilinda 1 milyon 600 bin gise yaparak hem
seyirciden hem de elestirmenlerden tam not almistir. Filmin hem senaristi, hem
yapimcist hem de bagrol oyuncusu olan Cem yilmaz, ticari gise filmi kliselerini takip
etmek yerine Avrupa sinemasinda gorebildigimiz 6rneklere benzeyen samimi bir yol
filmiyle gisede biiyiik basari elde ederek ezber bozmustur. Jeneriginde filmden
bagimsiz olarak, ana karakterlerin cocukluk goriintiileri video klip tarzinda diyalogsuz
olarak canlandirilmigtir. Bu yoniiyle samimi ve giizel bir calismadir. Ancak 6zensiz
ve tekdiize tipografi kullanimi jenerigin degerini diislirmiistiir.

Ikinci jenerik drnegi Vizontele, Tiirk komedi sinemasinda klasikler arasina girmis ve
biiyiik gise basaris1 sonucunda devami ¢ekilmistir. 80’lerde Tiirk sinemasini tehdit
eden Tiirk televizyonunun ortaya cikis hikayesini sinema filmi yapmak ironiktir ve
Tiirk seyircisi tarafindan begeniyle karsilanmistir. Yakin tarihimizden naif bir koy
hikayesini eglenceli bicimde anlatan film 2001 yilinda 3 milyon 308 bin gise yaparak
o yilin rekorunu kirmistir. Yilmaz Erdogan filmi hem yazmig, hem yonetmis, hem de
bagrolde oynayarak Tiirk sinemasinda hakl bir yer edinmistir. Filmin ana omurgasini
olusturan Tiirkiye’de yeni baslayan yayinlar1 cekmeyen, bozuk sinyal gosteren
televizyon fikri, jenerige tasinarak yazilarda bozuk televizyon etkisi yaratilmistir.
Jenerik i¢in diisiiniilen bu giizel fikrin 6zensiz tasarimi ve tekdiize uygulamasi
sonucunda filme yakigsmayan bir jenerik ortaya ¢ikmisgtir.

Uciincii jenerik yeni donem Tiirk Sinemasi’nda bir milat sayilabilecek diinya
izleyicisinin de takdirini kazanan Egkiya filmidir. 2 milyon 568 bin gise ile o tarihe
kadarki Tiirk sinema tarihinde en yiiksek hasilat yapan film olmustur. Eskiya filminin
basarisi bircok yapimciy1 ve yonetmeni etkileyerek Tiirk sinemasinin 90’lardan
itibaren canlanmasi ve biiyiimesini saglayan en 6nemli filmdir. Ayn1 zamanda
“Medina Turgul DDB” reklam ajansinin ortagi ve yaratici yonetmeni olan Yavuz
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Turgul filmin hem yapimcisi, hem senaristi, hem de yonetmenidir. Diyalogsuz agilig
sahnesinin iistiine isimlerin yazilmas1 seklinde olusturulan jenerik yanlis bir tercih
olmamasina ragmen bazi sahnelerde yazilarin hatali yerlesimi sahneyi olumsuz
etkilemistir. Hikayeyle ve ana karakterle tamamen zit sayilabilecek eski Ingiliz yeralt:
kaligrafisinden etkilenerek geometrik bir yazi1 bi¢imi olarak tasarlanan modern bir
font secimi nedeniyle de Diinya sinema tarihine ge¢mis bir Tiirk filminin bilingsizce
tasarlanmis jenerigi olarak ornek tegkil eder.
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2.3.2. Hokkabaz

Tiirii: Komedi, dram.

Yapim Yih: 2006

Yonetmen: Cem Yilmaz

Jenerik Tasarimcisi: Bilinmiyor, jenerikte yer verilmemis.

Teknik: Filmin goriintiileri iistiine tipografik uygulama.

Tipografi kullanim: Isimler Ballantines Script Bold fontuyla yazilmus, filmin logosu
ayni fontla yazilip dalga seklinde deforme edilmistir.

Gorsel kullanimi: Oyuncularin ¢ocukluk donemininin canlandirildig: filmin agilig
sahnesi kullanilmigtir. Bunun disinda jenerige 6zel bagka bir gorsel kullanilmamustir.
Filmle iliskisi: Jenerik Iskender’in kardesini ve babasini, cocukluk déneminde
gordiigiimiiz bu sahnelerle ana karakterin ilkokulda basarisiz oldugunu ve sihirbazliga
kiiciikliikten beri ¢cok merakli oldugunu anlatir. Siinnette gordiigii bir sihirbazdan
etkilenerek gelecekte kendine bunu meslek edinecek olan Iskender Tiinaydin’in traji-
komik hikayesinin baglangici olan bu giris sahnesi, ayn1 zamanda {istiine yazilar
yazilinca jenerik haline gelmistir.
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Hokkabaz Jenerik Analizi:

Gorsel 70: Hokkabaz jenerik 1.kare

Jenerik eski bir siinnet diigiinii goriintiileriyle baslar. Cocuklar eglenirken fotografei
foto cekmektedir. Gosterge: Diigiin. Diiz anlam: Siinnet diigiiniinde fotografci, yan
anlam: Hatiralar, gelenekler, ¢ocukluktan delikanliliga gecise tanik olmak. Fotograf¢i
kameraya donerek ¢ekim yaparken izleyiciyi ana kahramanlarin yerine koyar onlarin
bakis agisini gosterir.

Gorsel 71: Hokkabaz jenerik 2 .kare

63



Stinnet diigliniinde sihirbaz sapkadan tavsan ¢ikartir, cocuklar hayretle izlemektedir.
Sihirbaz pes pese el cabukluguyla tiirlii numaralar yaparak izleyenleri sasirtir. (Gorsel
74,75) Gosterge: Sihirbaz. Diiz anlam: Sapkadan tavsan ¢ikartmak. Yan anlam:
Aldatmak, sasirtmak, dolandirmak.

Gorsel 72: Hokkabaz jenerik 3 .kare

Gorsel 73: Hokkabaz jenerik 4 .kare

Mlliizyonist izleyicileri eglendirmek icin gesitli g6z aldanmasi teknikleri kullanir. Ana karakter
Iskender’i canlandiran Cem Yilmaz da biiyiiyiince bir illiizyonist oldugu halde, Ozlem Tekin
tarafindan bir cok konuda aldatilmaktan kurtulamayacaktir. (Gorsel 76)
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.“' 177,14

Gorsel 74: Hokkabaz jenerik 5 kare

Cocuk Iskender sihirbazdan ve yaptig1 numaralardan ¢ok etkilenir. Onu merakla ve
ilgiyle izler. Gosterge: Cocuk. Diiz anlam: Cocuk Iskender. Yan anlam: Saf, diiriist,
hevesli, merakli, kaybeden. Iskender’in gdzleri yiiksek derecede bozuktur. Bu
baglamda gorsel aldatmaya dayali illiizyonistlik isi i¢in ¢ok uygun biri degildir.

Gorsel 75: Hokkabaz jenerik 6 .kare

Iskender eve gidip dgrendigi basit numaralar1 babasina yapmak ister ama babasi
ilgilenmez, tersler. Diyalog olmadig1 halde, bunun bos is oldugunu diisiiniip dersine
caligmasini s0yledigi davranislarindan anlagilir.
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Gosterge: Baba. Diiz anlam: Iskender’in babasi, yan anlam: Despot, vatansever, asabi,
mesafeli. Karsitliklar: Baba-ogul, sikici-eglenceli, ciddi-sakaci, kuralci-gevsek, bos
is- gercek meslek.

Gorsel 76: Hokkabaz jenerik 7 .kare

Iskender evde kendi kendine basit numaralar1 ¢alisarak sihirbazlik 6grenmeye
caligmaktadir. Hayali biiyiiyilince siinnet diigiiniinde gordiigii adam kadar 1iyi bir
sihirbaz olmaktir. Buna ¢ok fazla zaman ayirdigi i¢in okulu ve derslerini aksatir.

Gorsel 77: Hokkabaz jenerik 8 .kare
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Karne giinii eve geldiginde babasi Sait sinav ¢ekmektedir. Karneyi 6niine koydugunda
babas1 camasir suyu kokusunu alir ve Iskender’in zayif olan notlarin: silip geger
notlar yazdigin anlar ve ¢ok sinirlenir. iskender sihirbaz olma hayali kursa da
babasini bile kandiramamistir. Gosterge: Karne. Diiz anlam: Notlar1 degistirilmis
karne, Yan anlam: Iskender’in gelecekteki mesleginde ilk basarisizlig1, babasini

kandiramamasi, kendine giivenini kaybetmesi. Karsitliklar: Basarili-basarisiz, tembel-
caligkan, yalan-ger¢ek, ddiil-ceza, kazanmak-kaybetmek.

Gorsel 78: Hokkabaz jenerik 9 .kare

Babasi Iskender’i cezalandirir ve oda hapsi verir. Iskender ne kadar iiziilse aglasa da
cezadan kurtulamaz. Hokkabaz logosuyla jenerik biter. (Gorsel 82)

Gorsel 79: Hokkabaz jenerik 10 kare
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2.3.3. Vizontele

Tiirii: Komedi

Yapim Yihi: 2001

Yonetmen: Yilmaz Erdogan

Jenerik Tasarmmcisi: Bilinmiyor.

Teknik: Hareketli grafik.

Tipografi kullanimi: Filmin logosu disinda yazilar i¢cin Times fontu kullanilmisgtir.
Gorsel kullammmi: Zayif sinyal alan televizyonda bozulan yazilar gibi 2 boyutlu
canlandirmalar kullanilmistir. Filmin kendisinden goriintiiler ve jenerige ozel bagka
bir goriintii kullanilmamagtir.

Filmle iligkisi: Jenerik, koye yeni gelen ama bir tiirlii sinyal alinamayan televizyonun
etrafinda donen komedi hikayesini, bozuk sinyal goriintiisiinde beliren yazilar
seklinde sembolize eder. Bozuk goriintii koydeki diizeni de bozmustur.

Vizontele Jenerik Analizi:

Gorsel 80: Vizontele jenerik 1.kare

Logo goriintiilenir. (Gorsel 83) Bozuk yayin efektiyle isimler goriiniir. (Gorsel 84)
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{ihinaz cRBDUGAN

Gorsel 81: Vizontele jenerik 2.kare

Gorsel 82: Vizontele jenerik 3 .kare

Bozuk anten ya da zayif sinyal benzeri grafiklerle oyuncu isimleri ard arda goriintiilenir.
(Gorsel 85,86,87,88)

Gosterge: TV yayini. Diiz anlam: Bozuk yayin ya da diisiik sinyal. Yan anlam: Koyliiler ve
akrabalar arasinda iletisim kopuklugu, iligkilerin zayiflig1 ya da basarisizlig1, diizensiz
hayatlar, televizyonun gelisiyle daha da bozulan iligkiler.
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Gorsel 83: Vizontele jenerik 4.kare

Gorsel 84: Vizontele jenerik 5.kare
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vonetmen / director
V.25 T Omer Fams

ERDOGAN SORAK

Gorsel 85: Vizontele jenerik 6.kare

Gorsel 86: Vizontele jenerik 7.kare

Arka arkaya ayni1 efektle goriinen yazilar bitince bozuk televizyon goriintiisii koydeki
acik hava sinemasindaki filme gecis yapar. Kdyliiler bir Tiirk filmi izlemektedirler.
Gosterge: Sinema. Diiz anlam: Ac¢ik hava sinemasi, yan anlam: Televizyonun heniiz
gelmedigi kdyde halkin tek eglencesi.
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2.34.Eskiya

Tiirii: Dram

Yapim Yihi: 1996

Yonetmen: Yavuz Turgul

Jenerik Tasarimcisi: Hilmi Giiver.

Teknik: Filmin goriintiileri iistiine tipografik uygulama.

Tipografi kullammmi: Filmin logosu i¢in Trixie, diger yazilar i¢cinse Gill Sans Bold

fontu, beyaz renkte siyah kat1 golgeli olarak kullanilmagtir.
Gorsel kullanimi: Filmin giris sahnesi diginda jenerige 6zel bagka bir gorsel
kullanilmamustir.

Filmle iligkisi: Son egkiya Baran’in hapishaneden cikip kdyiine gitmesine kadar siiren
filmin acilis sahnesi, filmin jenerigi olarak kullanilmigtir. A¢ilig sahnesinin en baginda

Baran’in geriye kalan son eskiya olduguna dair bir not goriiliir.

Eskiya Jenerik Analizi:

rllrma-Cass
Junar

Gorsel 87: Eskiya jenerik 1.kare

Jenerik son eskiya Baran’in 35 yil yattiktan sonra hapishane kapisindan ¢ikisiyla
baslar. Kap1 ve duvar beyaza boyanmistir. Gostergeler: Hapishane, beyaz kapi,
giinesli agik hava. Diiz anlam: Bir yaz giinii Viransehir Cezaevi kapisi, yan anlam:
Ozgiirliik, kurtulus, temize ¢ikma, aklanma, arinma, saflik, yeniden dogus.
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Gorsel 88: Eskiya jenerik 2.kare

Baran hemen bir otobiise atlayip kdyiiniin yolunu tutar. Once hi¢ gériinmeyen
otobiisiin yavas yavas yerden yiikselerek ortaya ¢ikmasi, Baran’in tutsak hayatindan
styrilip giin yliziine ¢ikisi i¢in metafor olarak kullanilmistir. Gosterge: Otobiis. Diiz
anlam: Memlekete donen Baran, yan anlam: Tekrar halktan bir birey haline doniip
koklerine, evine ailesine, eski yasamina, en 6nemlisi de Keje’ye donmek i¢in harekete
gecen Baran.

Gorsel 89: Eskiya jenerik 3 .kare
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Baran otobiisiin penceresinden 30 yildir gérmedigi daglara topraklara bakar. Ozgiir
oldugu halde mutlu goriinmez endiselidir. Otobiisteki yolcular Urfa ve Diyarbakir
yoresinin karakteristik goriiniisiine sahip Baran’in Kiirt vatandaslaridir.

Ulkii Duru
= - Ozkan Ugur

Gorsel 90: Eskiya jenerik 4 .kare

Baran 6nce Viransehir’den memleketi Urfa’ya giderek kdye gitmeden 6nce
dinlenecek bir yer arar.

Gosterge: Urfa. Diiz anlam: Giineydogu Anadolu’da bir il. Yan anlam: Baran’in
vatani, topragi, ait oldugu yer, memleket.

Kemal Inci

3?Mehh Gardak

ttar Tanrlogen

Gorsel 91: Egkiya jenerik 5.kare
Gece uyuyup sabah erkenden kdyiine gider. (Gorsel 94-95)
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Gorsel 92: Egkiya jenerik 6.kare

v K "
Erkan O gursw

Gorsel 93: Egkiya jenerik 7 kare

Firat nehrinin mavi sularina ve giizel manzarasina bakar. Gosterge: Nehir. Diiz anlam:
Firat nehri ve ¢evresi, yan anlam: Bolluk, Bereket, sulak toprak, rizik, hayat.
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Gorsel 94: Eskiya jenerik 8 kare

Koye geldiginde terkedilmis bos evleri goriir. Kdyde kimse yoktur. Gosterge: Koy.
Diiz anlam: Bos koy, yan anlam: Kitlik, hastalik, afet, terkedilis, yalnizlik. 35 yil
yattiktan sonra Baran’in yalnizligini tekrar hissetmeye bagladigi an budur.

Gorsel 95: Eskiya jenerik 9 kare

Nehir kiyisina dogru ilerler. Baraj nedeniyle sular altinda kalan evleri goriir.
Gosterge: Baran’in evi. Diiz anlam: Sular altinda kalmis ev, yan anlam: Hatiralarin
kaybolmasi, memleket, yuva, yurt kavraminin yokolmasi, aidiyetten yoksun olma.
Karsitliklar: Dogu-bati, cahil-okumus, yurtsuz-yerlesik, resmi-gayriresmi.
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3. SINEMA JENERIKLERI VE GORSEL ILETISIM TASARIMI

3.1. Amerikan ve Tiirk sinema jeneriklerinin gorsel iletisim tasarimi
baglaminda karsilastirilmasi

3.1.1. Jeneriklerde tipografi kullanim

Skyfall: Yogun semboller ve pespese degisen imgelerin yarattig1 cok renkli
sahnelerden belirgin sekilde ayrilan, isimlerin rahatlikla okunmasini saglayan Futura
fontu tercih edilmistir. Koyu renklerin hakim oldugu jenerikte cogunlukla beyaz
renkte disi yazilar kullanilmistir. Yazilarin acik renkli goriintiilerin iistiine denk
geldigi sahnelerde koyu renkle yazilarak okunurlugu korunmustur. Futura fontu
serifsiz modern bir yazitipi olarak filmin donemine ve ana karakterin yasam tarzina
uygun sayilabilir. Yine de tasarimc aksiyon tiiriinde 6nemli bir yeri olan ve Ingiliz
milliyet¢iligini belirgin sekilde tasiyan filmle yazitipi birebir iligkilendirmektense
olabilecek en sade fontlardan birini tercih ederek dikkati imgelere ¢ekmeyi tercih
etmigtir.

Ghost Protocol: Filmin hizli ve giiclii temposuna birebir hizmet ederek, hizla
baglay1p ayn1 hizla ge¢ip giden jenerige olduk¢a uygun Acura Bold fontu
kullanilmigtir. Poster tiiriindeki fontun kalin ve egik bicimi filmin sert ve hizli akan
yapisina uygun sekilde Nascar ya da MotoGP gibi yariglar1 ¢agristirir. Araba ve
motorsiklet yariglari i¢in hazirlanan grafiklere baktigimizda ekstra kalin ve italik yazi
tiplerinin kullanilmasi1 gelenek haline geldigi goriilmektedir. Filmde de ¢ok yiiksek
tempoda gecen bir araba takip sahnesi ve finalindeki heyecanli motorsiklet kovalama
sahnesi fontun tercih edilme nedenini acgiklar. Acura nin spor bir araba markas1 olmasi
fontu daha anlamli kilmaktadir. Yaziya 3 boyutlu derinlik verilip, parlak bir
materyalle kaplanarak belirdigi sahnenin 15181ndan etkilenmesi saglanmigtir. Filmin
logosunda kivilcimlar, duman ve pargalanma efektleri kullanilarak logo filmdeki
aksiyonun bir parcas1 haline getirilmisgtir.

Pacific Rim: Filmin logosu ve isimler i¢in tasarimcilar benzer tipte iki oneride
bulunmuslar, yonetmen bunlardan Eurostile fontunu tercih edince hem jenerikte hem
de afislerde bu font kullanilmustir. Unvanlar i¢in Light, isimler i¢in Black tercih
edilmistir. Yazilara 3 boyut verilip krom materyalle kaplanarak filmdeki robotlarla
iligkilendirilmistir. Yazilarin tizerindeki minik hareketli grafik 6geler, robotlarin
arayiiziindeki grafikleri ¢cagristirarak, filmin gelecege ait yiiksek teknolojisini ve bilim
kurgu konseptini desteklemektedir. Sadece biiyiik harflere sahip Microgramma
fontundan gelistirilerek Aldo Novarese tarafindan tasarlanan Eurostile fontunun
kenarlar1 yuvarlanmigs kare formu, 1960°lardaki televizyon tiiplerinden esinlenilmistir.
Buna bagh olarak 1960-70 arasi1 bilimkurgu film ve dizilerinde sik¢a kullanilarak bir
klasik haline gelmistir.

Hokkabaz: Isimler icin Ballantines Script Bold fontu kullanilmuis, filmin logosu dalga
seklinde deforme edilmistir. Sar1 151kl1 bir efektle olusup kaybolmaktadir. Yazilar
goriintiide hep alt boliimde goriintiileri kapatmayacak sekilde konumlandirilmistir.
Yazilarin altina ve iistiine logoyu ¢agristiracak sekilde siisleme amacli dalga seklinde
grafik 6geler eklenmistir. Isikli efekt illiizyon gosterilerinin 1s1kl1 sahne diinyasin
cagristirir. Yazilarin siirekli goriintiiniin alt boliimiinde ayn1 yerde goriinmesi siislii bir
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altyazi havasi yaratmis ve goriintiilerle iligkilendirilmedigi icin tek diize kalmugtir.
Dalga seklinde deforme edilen logonun harf aralar diizensizlegmistir.

Vizontele: Logo ekstra kalin bir font deforme edilerek elde edilmistir. Isimler icin
Times New Roman fontu kullanilmistir. Diisiik ya da bozuk sinyal efektiyle yazilar
hareketli olarak bozulmustur. Baglangigta iyi bir fikir olan bozma efekti jenerik
stiresince hi¢ degismeden siirekli ayni sekilde tekrarlaninca tek diizelesmis ve
degerini kaybetmistir.

Eskiya: Filmin logosu i¢in Trixie, diger yazilar i¢inse Gill Sans Bold fontu, beyaz
renkte siyah kat1 golgeli olarak kullanilmistir. Trixie klasik bir daktilo yazisindaki
etkileri tasiyan kendiliginden sekli bozuk bir fonttur. Filmde daktilo ya da daktilo ile
yazilan bir resmi belge veya mektuba dair bir durum olmadigi icin Trixie nin tercih
nedeni filmde bir duruma isaret etmesi degil, bozuk formundan dolay1 eski gibi
goriinmesi olabilir. Gill Sans Bold fontu ise ingiliz kokeni ve modern geometrik
formuyla son egkiya Baran ve Baran’in Tarlabasi’nda gecen trajik hikayesi i¢in uygun
bir se¢im degildir.

3.1.2. Jeneriklerde gorsel kullanimi

Skyfall: Soguk renklerden olusan bir paleti tercih edilmistir. Soluk turkuaz, mavi ve
gri tonlar, baskin olan siyah renklerle uyumlu bigimde kullanilarak filmin karanlik
atmosferini aynen jenerige tasimaktadir. Bazi sahnelerde buna tam zit olarak kirmizi
ve sar1 tonlar siyah ve yesil gibi koyu renklere giizel bir kontrast yaratarak, uzun
sayilabilecek jenerigi tekdiize olmaktan kurtarmistir. Bazi sahnelerde biitiin sahnenin
kirmizi ya da mavi gibi tek bir tona indirgenmesi hatta baz1 sahnelerin neredeyse
siyah beyaz olacak kadar renksizlesmesi jenerigi oldukca stilize eden ve filmin
gercekeiliginden ayiran cesurca bir yorumdur Jenerikte filmden hi¢ bir sahne
kullanilmamasi ve bagimsiz bir prodiiksiyon ile gerceklesmesi tasarimeiy1 filmin
kendisinden daha siirreel sahneler yaratmak konusunda 6zgiirlestirmistir. Ayrica
gercek cekimden daha fazla bilgisayar animasyonu kullanilmasi jenerigi ¢iplak gozle
goriilemeyecek, gercek bir kamerayla ¢ekilemeyecek fantastik gorsellerle
giiclendirmisgtir. Jenerigin net mesajlar vererek filmin hikayesini anlatmak gibi bir
amac1 yoktur. Bunun yerine filmden cok farkli aligilmadik bir gorsel dil tercih ederek
Bond’un bilingaltin1 gostermektedir.

Ghost Protocol: Filmin en 6nemli mekanlar1 ve karakterleri agikca gosterilmeden
cok kisa siirelerle, hizli bir bicimde, siirekli yanarak ilerleyen fitil ile birlestirilerek
kullanilmigtir. Mekandan mekana baglantilar kurmak i¢in bilgisayar animasyonlar1 ve
gecis efektleri kullanilmistir. Biitlin gorseller yanan fitilin bombaya ulasana kadar
aldig1 yol siiresince kisa kisa gosterildigi icin izleyiciye film hakkinda net bir fikir
vermemektedir. Yanan fitil disinda 6zel bir sembol ya da metafor kullanmak yerine
tasarimci filmdeki sahneleri ve karakterleri yorumsuz olarak kullanmay1 tercih
etmigtir. Renk paletinde, jenerik filmin gercekligini tagir, abartilmis renkler
kullanilmamustir. Yeraltinin karanlig1 ve onun i¢inde yanip giden sari fitil renk tezati
zaman zaman deniz altinin ve gokyiiziiniin maviligi ile de giizel bir renk ve ton
uyumu saglamaktadir.
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Pacific Rim: Tasarimcilar filmin gorsel efekt ve animasyonlarini yapan stiidyodan
robotlarin ve yaratiklarin 3 boyutlu modellerini alarak, orjinal renkleri ve dokularini
silip, oldukga stilize ve kisitli bir renk paleti kullanarak karakterlere filmden ¢ok farkl
bir yorum kazandirmiglardir. Jenerik kirmizi, lacivert ve siyah renk tercihiyle
karmasik karakterlerin daha net se¢ilmesini saglamistir. Tamami bilgisayarda
yaratilmis 3 boyutlu animasyonlar jenerigi olusturur. Canli ¢ekim kullanilmamuistir.

Hokkabaz: Ana karakterlerin cocukluk anilar1 diyalogsuz video klip tarzinda
canlandirilmistir. Eski gibi goriinmesi i¢in video sarartilmig ve goriintiiniin
kenarlarina yumusak siyah bir ¢cerceve eklenmistir. Jenerik filmden sahneler
icermemektedir. Bir siinnet diigiinii hatira videosu gibi filmden bagimsiz bicimde
cekilmistir. Ana karakterlerin genel mizaclari ile tembellik, beceriksizlik gibi
cocukluktan kalma aligkanliklar konusunda espirili ipug¢lar1 vermektedir.

Vizontele: Eski karasal yayinlarla calisan tiiplii televizyonlarin anteni yayini
alamadiginda olusan karli goriintii jenerik boyunca yazilarla birlikte kullanilmistir.
Bunun disinda filmden bir goriintii igermemektedir. Efektin siirekli ayn1 bi¢imde
tekrarlanmasi jenerigin etkisini kaybetmesine neden olmustur. Siyah beyaz tercihi
dogal olarak Tiirkiye’deki ilk yayinlarin bu sekilde olmasindan kaynaklanir.

Eskiya: Baran’in hapisten ¢ikip kdyiine ve sonrasinda Istanbul’a gidisini gosteren
diyalogsuz acilis sahnesi filmin jenerik gorsellerini olusturur. Bunun diginda jenerige
0zel herhangi bir ¢ekim ya da grafik calisma yapilmamistir. Yonetmen acilis
sahnesinde bicemiyle ve kurgusuyla filmden ayr1 bir gorsel dil yaratmaya ¢aligmamus,
isimleri sahnelerin iistiine direk yerlestirmeyi tercih etmistir.

3.1.3. Jenerik ve filmin iliskisi

Skyfall: Karakterin ruh halini sembolik imgelerle yansitmaya c¢alisan jenerik filmin
genel atmosferiyle benzesmektedir. Bununla birlikte yogun aksiyon dolu bir film
olmasina ragmen, jenerikte siirekli birbirine doniiserek, birbirinin i¢cinden gecerek
akip giden sahneler sayesinde, karakterin romantik ve karmasik ruh hali bir riiya
havasinda gosterilmistir. Jenerigin hikayesi Bond un suya diistiigii andan itibaren
bilincinin olmadig1 bu kisa zaman diliminde gecen bir hayal seklinde tasvir edilmisgtir.
Bu tasvir filmdeki olaylarin ipuglarini barindirdigindan, seyirciyi meraklandirmak
konusunda bagarilidir.

Ghost Protocol: Jenerikte filmden onemli sahneler ve karakterlerin goriintiileri
secilerek jenerikte animasyonlarla birlestirilerek kullanilmistir. Ancak bunlarin
birlestirme yontemleri ve hizli akici kurgusu sayesinde filmin yiiksek aksiyonlu
karakterini direk yansitabilmektedir. Serinin ikonu haline gelmis yanarak ilerleyen
fitil, goriintiileri birbirine baglayici bir 6ge olarak siirekli kameranin 6niindedir.
Goriintiiler yiiksek teknolojiyi temsil eden arayiiz grafikleri ve uydu goriintiileri ile
desteklenmisgtir. Bu da teknolojik hizli bir aksiyon filminin bagladigini seyirciye
belirgin bicimde hissettirir.

Pacific Rim: Tamami 3 boyutlu animasyonlardan olusan jenerikte oyuncularin

goriintiilerine yer verilmemistir. Bunun yerine savas esnasindaki devasa robotlar ve
yaratiklarin karsilagsma anlar1 oldukca sadelestirilmis ve yavaslatilmis sekilde
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gorsellestirilmistir. Tasarimcilar yarattiklar: bu sanal atmosferle, filmin karanlik ama
savagtaki ates giiclinden dolay1 sicak, savasin su i¢inde ve su altinda ge¢gmesi
nedeniyle hem de soguk ortamini bagarili bicimde canlandirmistir.

Hokkabaz: Jenerik ana karakterlerin ¢cocukluk dénemini gosterdigi icin filmin asil
hikayesine bir hazirlik sahnesi gibi ¢ekilmistir. Komedi tiiriiniin daha jenerikte
belirgin sekilde kendini hissettirmesi seyirciyi eglenceli bir deneyime hazirlamakta
bagarilidir. Heniiz film basinda karakterler ve olaylar konusunda ¢ok bir fikre sahip
olmayan izleyici film ilerledikce jenerikte olaylarin nedenlerini kolayca anlayacaktir.
Karakterlerin ge¢cmisini bagarili sekilde gosteren jenerik 6zel bir grafik ya da
animasyon c¢aligsmasit kullanmadan filmin genel tonunda ilerleyen eglenceli bir giris
halinde ¢ekilmistir.

Vizontele: Tiirkiye’de televizyonun ilk ortaya ¢iktig1 yillarda kirsal kesimde yayinin
izlenememesini komik bir hikayeyle anlatan filmin jenerigi de kdye geldigi halde
yayini alamayan televizyon goriintiisii olarak canlandirilir. Cok basit bir uygulama
tercih edilmis olsa da filmle direk ilgili bir jenerik olarak iyi bir fikir olarak kabul
edilebilir.

Eskaya: Jenerik olarak kullanilan filmin agilis sahnesi Baran’in neden Istanbul’a
geldigi sorusunun cevabini vermektedir. Hapisten ¢iktiginda koyiiniin baraj sulari
altinda kaldigin1 goriince, eski agki Keje’yi aramak ve intikamini almak amaciyla
Istanbul’a gider. Yonetmen hikayesini Baran’in eskiya oldugu yillar yerine hapisten
ciktig1 gilinlimiizde baglatir. Bu yoniiyle film bir ge¢mis donem filmi olmaktan ¢ikip
giincel bir hikaye olarak anlatilmistir. Baran’in hayatini dagda gecirmis bir koylii
olarak biiyiik sehre ilk geldigindeki yabancilig1 ve gelisen diinyadan kopuk hali filmin
dram kadar komedi yoniinii de ortaya ¢ikartmaktadir.

3.1.4. Kamera kullanim ve bicem

Skyfall: Jenerik bildigimiz anlamda zaman, mekan ve boyuttan bagimsiz bicimde ¢ok
belirgin bir siirreel anlatim bi¢imiyle yaratilmistir. Bunun sonucu olarakta bagsrol
oyuncusunun canli ¢ekimleri digindaki biitiin sahneler, animasyon ve gorsel efekt
teknikleriyle bilgisayarda tiretilmistir. Bu teknigin verdigi 6zgiirliik sayesinde
tasarimci adeta bir yonetmen gibi calisarak, jenerigi James Bond un bayginligi
sirasindaki bilincalti gosterisine ¢evirmigtir. Kanlarin kalbe ve sonra kafatasina
doniismesi, gokyliziinden diisen silahlarin mezar taglarina doniismesi, bondun kafatasi
seklinde bir delikten iceri girmesi gibi sahneler bu siirreel bicemi destekleyen 6rnekler
olarak gosterilebilir.

Ghost Protocol: Yanarak giden fitil fiziksel kurallara uygun olmayacak bicimde
seyirciyi alip gokyliziine, ¢ole ve denizaltina gotiiriir. Bu yoOniiyle jenerik filmin
gercekliginden biraz koparak kendi gorsel dilini yaratir. Kesintisiz ilerleyen kamera
hareketi bilgisayarda mekanlarin arka arkaya birlestirilmesiyle olusturulmustur. Fitil
yanarak ilerlerken bomba patlamadan hemen once hissedilen gerilim, siirekli ileri
dogru ilerleyen kameranin hizla mekandan mekana atlamasiyla, kurguda da
yaratilmaya calisilmagtir.

Pacific Rim: Karakterlerin donmus gibi hareketsiz durusu ve sadece kameranin
aralarinda dolasarak olusturdugu bu yumusak hareketler, renk paletindeki sade
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yorumu kamera kullanimina da tagimistir. Yogun siddet ve ¢ok hizli savas sahnelerine
sahip film jenerikte bunun tam zitt1 bir kamera ve kurgu bicemi ile zamanin sanki
durdugu, kameranin ¢ok yavas dolastig1 romantik bir seyirlige doniismiistiir.
Kimildamadan duran yaratiklar ve robotlar sanat galerisindeki biiyiik heykeller gibi
stirekli alt agidan cekilerek yiiceltilmistir. Yonetmen Guillermo Del Toro’nun
fantastik filmleri bir sanat bi¢imi olarak goriip siradan aksiyon hikayeleri olarak ele
almamasi jenerigin sahip oldugu bu biceme kaynak olusturmustur. Genel karanlik ve
agir atmosfer yine yonetmenin ‘kara sinema’ yaklasimini destekleyerek jenerigi
modern kara bir bilimkurgu gosterisine doniistiirmiistiir.

Hokkabaz: Ge¢misten bir siinnet diigiinii hatiras1 videosu gibi gosterilen jenerik
Ozellikleri sarartilmis ve bilgisayarla ¢izikler eklenmistir. Goriintiiniin kenarlarindaki
koyu cerceve eski model kameralarin zaafi olarak gegmis doneme ve eskiye isaret
eder. Bu eski film ya da kamera 6zelliklerinin aslinda giiniimiizde gecen filmin
hatiralara deger veren yoniinii yansitmakta basarilidir.

Vizontele: Jenerik bilgisayar ortaminda yaratilmistir. En basit haliyle bozuk
televizyon goriintiisiinii taklit ederek oyuncularin ve anahtar ekipteki insanlarin
isimlerini veren zayif bir uygulamadir.

Eskiya: Ana karakterin karanlik ruhuna tam zit sekilde film neredeyse tamamen giin 1s1g1nda
cekilmis ve sahnelerin biiyiik boliimii sokaklarda ya da terasta acik havada gecmektedir.
Baran’1in sadece hesap sormak ve hesaplagmak icin sikintili zamanlarda mecburen girdigi
kapali ortamlar (6rnegin Keje nin Istanbulda yasadig1 ev ve Demircan’in deposu) onun
cezaevinde uzun siire kalmasindan kaynaklanan kapali mekan fobisini ortaya ¢cikarmaktadir.
Yonetmen Baran’in bu 6zelligini filmin biiyiik boliimiinii agik havada ve giindiiz ¢cekerek
destekler. Jenerigi olusturan acilig sahnesinin tamami da giindiiz ¢cekilmistir. Hatta Baran’in
gece otelde yatakta yatarken goriindiigii sahnede odanin 15181 agiktir. Filmdeki bu kapali alan
ve karanlikta kapatilma korkusundan kaynaklanan durum, jenerikten itibaren biling¢li olarak
kullanilmis bir sinematografik tercihdir.
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4. JENERIK TASARIMI UYGULAMA CALISMALARI VE ANALIZi
4.1. Tarkan Viking Kam

Tiirii: Tarihi aksiyon

Yapim Yih: 1971

Yonetmen: Metin Erksan

Teknik: 3 boyutlu animasyon

Tipografi kullanimi: Filmin logosu i¢in Benguiat Bold, fontu okunurlugu artacak
sekilde diizeltildikten sonra 3 boyutlu metal etkisi verilerek kullanilmustir. Isimler
icinse Constantine fontu tamamu biiyiik harflerle kullanilmigtir. Yazilarin renkleri her
sahneye uyacak sekilde hareketli olarak degistirilmistir. Bas harfler 6zellikle
biiyiitiilmiistiir.

Gorsel kullanimi: Jenerigin tamami 3 boyutlu animasyon olarak iiretilmis, gokyiizii
ve bulutlar icin hazir videolar kullanilmistir.

Filmle iligkisi: Jenerikteki objeler ve sahneler ana karakterleri ve 6nemli olaylar i¢in
metafor olarak kullanilmistir. Filmin hikayesini ya da sadece ana karakteri anlatmak
yerine ana karakterler arasindaki iligkiler ve filmdeki 6nemli durumlarin degisimleri
sembollerle yorumlanmustir.

Tarkan Viking Kani Jenerik Analizi:

Gorsel 96: Tarkan jenerik 1.kare

Jenerik filmin logosuyla baslar. 2. yiizyilda Hun tiirkleri latin alfabesi kullanmamistir
ancak logo i¢in 3. ylizyilda Roma imparatorlugunda latin eserlerin bagliklarinda
rastladigimiz yazi bicimlerini andiran cift agirlikli, tirnakli, kalin Benguiat Bold fontu
kullanilmigtir. Yazinin malzemesi icin kili¢, hanger gibi ateste doviilerek
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sekillendirilen eski silahlarin malzemesinden esinlenilmistir. Eskitilmis metal yazilar
ve atesle desteklenen karanlik zindan benzeri ortam, Hun ve Cin imparatorlugu ile
vikingler arasinda yiizyillar siiren savaslarin karanlik ve iirkiitiicii atmosferini temsil
etmektedir. Arkaplandaki sekilsiz tag duvar Tarkan’in esir oldugu zindani temsil eder.

Gorsel 97: Tarkan jenerik 2 kare

Hun bayraginda olmamasina karsin kurt kafasi sembolii Hunlar ve Tarkan i¢in bir
sembol olarak kullanilmigtir. Tarkan kemer tokasinda ve boynundaki madalyonda
kurt kafas1 sembolii tasimaktadir. Deliorman'a gore: " Kurt, eski Tiirk kiiltiiriinde "at"
ile birlikte en 6nemli yer tutan hayvandir. Tiirkler kendilerinin kurt soyundan
indiklerine, seferlerde kendilerine kurdun yol gosterdigine inanmiglardir. Tiirkler,
giiclii ve saldirgan bir hayvan olan kurdu kendilerine simge olarak sectikleri gibi,
komgular1 da onlar1 kurttan tiiremis saldirgan karakterli insanlar olarak tanimiglardir."
Tiirk Kiiltiiriinde Bozkurt, Deliorman A., 2009.

83



Gorsel 98: Tarkan jenerik 3 kare

Giiclii bir riizgarla sismis vaziyette goriinen ahtapot desenli yelken, Viking
imparatorunu devirip yerine gececek olan Toro karakterini canlandiran oyuncunun
ismi ile goriintiiye gelir. Bu aslinda bir viking sembolii degildir ancak diismani
cezalandirmak icin bir ahtapot kullanan asi Viking savas liderini temsil eder.

ATIE IEA PTAN

Gorsel 99: Tarkan jenerik 4 kare

Atf Kaptan'in canlandirdig1 Viking Kral1 Gero, Toro tarafindan tahtindan indirilip
ahtapot'a yem edilir. Yere diisiip yuvarlanan migfer yikilan krali ve krallig1 temsil
eder. Arkada yanmakta olan 3 mesale kralligin kurtulusu i¢in umut olacak Tarkan,
Ursula ve Atilla’nin kiz1 Yonca Hatun’u temsil eder.
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Gorsel 100: Tarkan jenerik 5 .kare

Tahta gecen Toro, lilkeye kan, yikim ve 6liimden bagka bir sey getirmez. Seferden
donen Gero'nun kizi Ursula'nin ayaklari altina, 6len kralin kafatasini atarak onunla
dalga gecer ve Ursula'y1 da babasi gibi 6ldiirmeye karar verir. Goriintiide karanlik
firtinali bulutlar tilkenin iistiindeki Toro egemenligini, yerdeki kafataslar1 da Toro'nun
kurbanlarini temsil eder. Viking kralinin migferini takmis kafatasi ise 6liimiin kralini
yani Toro'yu temsil eder. Oliim ve yikima neden olan Toro nun kendi de &liime yakin
durmaktadir.

SEHER SENiZ

Gorsel 101: Tarkan jenerik 6.kare

Cin imparatorlugunu temsil eden ejderhali bayrak yavas yavas kana bulanip iistiindeki
renkli ejderha siyaha doniisiir. Seher Seniz'in canlandirdig1 Cin Prensesi Lotus ve
yanindaki suikast¢ileri Tarkan'a 6nce dostca yaklasir ama sonra Vikingler'le birlikte

85



Tarkan"1 61diirme ve Hun Imparatoru Atilla'nin kiz1 Yonca hatunu kagirma planlari
ortaya ¢ikar. Siyah renk Lotus’un karanlik planlarini, kan ise doktiigii kan ile gergek
yiiziiniin ortaya c¢ikisini ifade eder. 2. ve 3. Yiizyilda kulanilan Cin bayraklarinda
ejderha figiirii kullanildigina dair bir kaynak yoktur. Buradaki ejderha figiirii Prenses
Lotus’u temsil etmektedir.

Gorsel 102: Tarkan jenerik 7 .kare

Yonca Hatunu kurtarmaya calisirken Toro'nun esiri olan Tarkan't ahtapota yem
olmaktan Fatma Belgen'in canlandirdig1 Yonca Hatun ve Gero'nun kiz1 Ursula
kurtarir. Orjinal eserde cezalandirma araci olarak Cin Imparatorlugunu temsil eden
Ejderha kullanilmistir. Ancak sinema filminde teknik imkansizliklar yiiziinden onun
yerine ahtapot kullanilarak Cinliler yerine Vikingler'le iliskilendirilmistir. Urkiitiicii
goriintiisiine ragmen beslenmek disinda bir canliya saldirmayan bu yaratik Toro'nun
elinde insan yiyen bir infaz aracina doniistiiriilmiistiir.

Deepak Somaji Sawant'a gore: "Ahtapot'un temsil ettigi kavramlar akicilik, hareket,
esneklik, yaraticilik olarak tanmimlanabilir. Ahtapot suyun icinde miikemmel sekilde
hareket eder ve su onun seklini alir. Bu sekilde, esnekligi, uyum saglamayi ve
yaraticiligr sembolize eder." http://www slideshare .net/DeepakValkum045/animal-
symbolism-meaning-of-the-octopus

Bu ozellikleriyle ahtapot farkinda olmadan hizmet ettigi Toro'nun diktator, kati ve sert
yapisina tam zit bir durumdadir.
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Gorsel 103: Tarkan jenerik 8.kare

Cin Prensesi Lotus, Atilla'ya kars1 kullanmak amaciyla kizi Yonca Hatun'u esir alir
onu kurtarmaya calisan Tarkan'da Lotus'la igbirligi yapan Toro'nun ordusuna esir
diiser. Karanlikta sallanan zincirler Tarkan’in ve Yonca Hatun’a eslik eden tiim
Hun’lularin esaretini temsil eder.

Gorsel 104: Tarkan jenerik 9.kare

Tarkan esir haldeyken Lotus'un igkencelerinden Kurt sayesinde kurtulur ve Lotus ile
suikast¢ilerini oldiiriir. Diisilip kirilan Sai bigaklar1 Lotus'un ve dolayisiyla Cin
imparatorlugunun Tarkan kargisinda yenilgisini temsil eder. Arkaplandaki ¢in
bayragindaki yilan deseni, iskence araci olarak zehirli yilanlar1 kullanan Lotus'u
temsil eder. Sai bigak ya da hancere benzeyen Cinlilere 6zgii geleneksel bir silahtir.
Kenarlarindaki parcalar diismanin bicagi ya da kilicint sikistirarak bertaraf etmeyi
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saglayan etkili bir saldir1 ve savunma silahidir. Ancak filmde Lotus'un kullandig1
Sai'lerin ucu diiz sivri degil dalgali bir sekle sahip olan Kris adli hangere
benzetilmistir. " Kris hanceri, Endonezya Java halkinin en iinlii etnik savag bigagidir.
Kokeni MS 1360'lara dayanir." https://krisenergy.com/company/historykris/
Jenerikteki bu bigaklar orijinal Sai formu kullanmak yerine filmdekine sadik sekilde
gorsellestirilmistir.

Gorsel 105: Tarkan jenerik 10 .kare

Tarkan'in bagka bir filmine de ismini veren Mars Kilict bu filmde Dev Orso'nun
elindedir. Toro'nun askerleri Ursula'y1 ahtapota atinca Dev Orso onu kurtarmak
amaciyla kilic1 ahtapota firlatir ama basarili olamaz kili¢ suyun dibinde kaybolur.
Tanrisal giice sahip oldugu rivayet edilen, eline geciren kisiyi zafere gotiirme yetenegi
olan Mars kilic1 bir hayal iiriiniidiir. Bu yiizden jenerikte filmdekine gore daha
gosterigli ve detayl bir sekilde gorsellestirilmistir. Dev Orso’nun Mars kilicini
ahtapota firlatarak basarisiz olmasi kilicin sadece onurlu ve giiclii bir savasci
komutanin elinde ise yariyor olmasindan kaynaklanmaktadir. Mars kilicinin Sezgin
Burak’in yarattig1 Tarkan evrenindeki hikayesi, onurlu bir kahramanin kayaya
saplanmig bu kilict ¢cekip ¢ikarmasi ve kilicin onu zafere tagimasi seklindedir.
Micha’ya gore: “Ingiliz edebiyatinda bu efsane Kral Arthur’un Excalibur kilicina mal
edilmis olsa da kayaya sapli olan kili¢ efsanesinin asli, Viking tanris1 Odin’in
Barnstokkr agacina sapladigi Gram adli kilict Sigmund adli kahramanin ¢ekip
cikartmasi seklindedir.” (Micha, A. Merlin: roman du XIIIe siecle, 1979.)
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Gorsel 106: Tarkan jenerik 11 kare

Denizin dibinde kaybolan Mars Kilic1, kétiiliigiin galip geldigini ve iyilerin
umutlarinin yokoldugunu temsil eder. Filmin sonuna dogru Tarkan kilic1 suyun
dibinden c¢ikartip Toro'yu 6ldiirmek i¢in kullanacaktir.

Gorsel 107: Tarkan jenerik 12 kare

Jenerigin son sahnesinde Tarkan Kurt'la beraber tepeden dogmakta olan giinese
bakmaktadir. Diisman yenilmis, zafer Tiirk'lerin olmustur. Giines gelecege giivenle
bakmay1 temsil eder. Bu poz filmin daha en baginda Yonca Hatun'un "Arkamda
koskoca bir Tiirk ordusu var diye" isaret ettigi tepeden onlara bakan Tarkan'in
goriintiistidiir. "Bozkurt'un Tiirk destanlarindaki, dolayisiyla Tiirk Milleti'nin
inaniglarindaki rolii ii¢ sekildedir: Ata olarak Bozkurt, Rehber olarak Bozkurt,
Kurtarici olarak Bozkurt. Bozkurt'tan tiiremis olmak inanci Tiirklere uzun zaman
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boyunca biiyiik bir gurur, emniyet ve gelecege giivenle bakma duygusu vermistir."
Tiirk Kiiltiiriinde Bozkurt, Deliorman, 2009.

Kurt, bozkurt'un ata, rehber, kurtarict gorevlerini kurtlar tarafindan yetistirilen Tarkan
ile paylagir.
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4.3. Susuz Yaz

Tiirii: Dram

Yapim Yih: 1964

Yonetmen: Metin Erksan

Teknik: Fotograf, video ve hareketli grafik ile karisik teknik.

Tipografi kullammmu: Isimler i¢in Lumberjack Rough fontu bozularak biiyiik harflerle
kullanilmistir. Bas harfler 6zellikle biiyiitiilmiistiir. Unvanlar icin Marcelle Script
fontu kiigiik harflerle kullanilmistir.

Gorsel kullanimi: Filmden sahneler icermeyen ancak olaylar1 ve karakterleri temsil
eden metaforlara uygun referans fotograf ve videolar birlestirilerek
hareketlendirilmistir.

Filmle iligkisi: Jenerik ana karakterlerin metafor objeler ve filmdeki 6nemli olaylarin
sade ve sembolik gorsellerinin birlesmesinden olusturulmustur. Bir yandan ana
karakterlerin 6zellikleri gosterilirken diger yanda filmin kisa bir 6zeti sunulmustur.
Filmin kendinden hig¢ bir gorsel kullanilmamistir. Cocukluk fotograflari ayn1 doneme
ait temsili fotograflardir.

Susuz Yaz Jenerik Analizi:

Gorsel 108: Susuz Yaz jenerik 1.kare

Izmir Urla Bademler kdyiinde yasayan ciftciler cocukluktan beri arkadastirlar.
Birlikte biiyiidiikleri ve okula gittikleri i¢cin geleneksel kdy hayatinda yardimlagmak
ve paylagsmak cok olagan bir davranistir. Birlik ve beraberlik duygusu, cocukluk
fotograflariyla ifade edilmistir.
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Gorsel 109: Susuz Yaz jenerik 2 kare

Osman ve Hasan iki kardestir. Cocukluk fotografinda Osman'in sirtin1 duvara
yaslanmig olmasi biiyiince saglamci ve otoriter yapida bir adam olacagini. Hasan'in
yaslandig1 cami penceresi hem onun abisine gére daha inangh biri olacagina, kul
hakk1, paylasim, hak-hukuk, adalet gibi kavramlara daha duyarli bir adam olacagina

isaret eder. Pencerenin kafes seklindeki yapisi ayn1 zamanda Hasan'in ileride abisi
ugruna diisecegi cezaevine de gondermedir.

Gorsel 110: Susuz Yaz jenerik 3 kare

Kurak bir tarla manzarasinda 3 agac goriintiisii iistiine filmin adi1 yazilir. Siyah beyaz
goriintii istiinde yaz1 sar1 olarak kullanilmistir. Bu renk sicagi, yaz mevsimini ve

giinesi temsil eden uyarici bir renktir. Font olarak temelde klasik tirnakli forma sahip
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ancak kurakligin etkilerine maruz kalma fikrini destekleyen, sekli ve dokusu
bozulmus "Lumberjack-Rough" fontu kullanilmustir. U¢ agactan soldaki tamamen
kurumus ve yapraksiz biiyiik olan Osman'i temsil eder. Bir daliyla yanindaki narin
kiiciik agac1 taciz eder gibi goriinmektedir. Kii¢ciik aga¢ Bahar'1 temsil etmektedir.
Sagda onlardan uzakta yalniz duran agac ise hapse girmis olan Hasan'1 temsil
etmektedir.

Gorsel 111: Susuz Yaz jenerik 4 kare

Erol tag'in canlandirdigi Osman karakteri, sorunlarin1 kaba kuvvetle hatta silahla
¢6zmeyi benimsemis ilkel, cahil bir koyliidiir. Kendi topragi i¢inden ¢ikan kdydeki su
kaynagi aslinda tiifeklerinin yaninda en biiyiik silahidir. Silah, su ve para birlesince
Osman'in kanunu hi¢e saymasina neden olan giiciinii olusturur. Gorselde o
donemlerde kullanilan bir tiifek modelininin yakindan detayini goriiriiz.
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Gorsel 112: Susuz Yaz jenerik 5 kare

Osman'in paraya, kazanca, ¢ikara olan diiskiinliigii suyu koyle paylagsmadigi i¢cin
kendi ekininin bolca sulanmasi sonucunda iyi mabhsiil elde ederek, herkesten cok para
kazanmasina neden olmaktadir. Goriintiide 1960'h yillarda kullanilan Bin Tiirk Lirasi
banknotu kullanilmigtir. Tiifek ve banknot Osman'in kdye kars1 giiciinii ve avantajini
temsil etmektedir.

- Huwva KogyiGit

Gorsel 113: Susuz Yaz jenerik 6 .kare

Beyaz arkaplanda berrak ve sakin sekilde hareket eden su goriintiisii, Hiilya
Kogyigit'in canlandirdig1 Bahar'in safligini, masumiyetini ve kadinligini temsil
etmektedir. Toprak icin su ne anlam ifade ediyorsa, kadinsiz bir sekilde yasayan
Osman i¢in de Bahar o anlama gelmektedir. Susuz yaz filminde susuz kalan toprak,
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karis1 61diigii icin kadinsiz kalan Osman karakteri i¢in ana metafor olarak
kullanilmigtir. Bu anlamda Osman'in film boyunca biitiin ¢abasi, suyu kendine
saklay1p topragini beslemenin yaninda, kardesinin karis1t Bahar'1 bir sekilde elde
etmek icin yapacaklari olacaktir.

Gorsel 114: Susuz Yaz jenerik 7 kare

Osman, Bahar'1 elde etme planlar1 yaparken on nasil acilacagi konusunda emin
degildir. Bu yiizden tarlasindaki korkulugu Bahar'in yerine koyarak onunla Bahar'mis
gibi konusur, dil doker, agkini ilan eder. Osman gercek Bahar'l elde edene kadar
korkulugu Bahar'in yerine koyarak prova yapar. Korkuluk objesinin asli gorevini
diisiindiigiimiizde Bahar'in masumiyetinin, sadakatinin, direncinin de kotiiliigi
uzaklastirmak adina ne kadar bagarili olabilecegini tahmin edebiliriz. Korkuluk
kargalar1 kacirir ama bir siire sonra kargalar onun cansiz oldugunu farkettiginde ekine
zarar vermekten geri durmazlar.
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Gorsel 115: Susuz Yaz jenerik 8 kare

Osman'in iki esegi vardir. Filmin ilk sahnesinde, akan suyu engellemek icin yaptigi
kapaklarin malzemesini tagimaktadir. Osman'in kardesi Hasan't canlandiran
oyuncunun isminin belirdigi bu karede ise esek siliieti Hasan'1 temsil etmektedir.
Abisinin kararlar1 ve emirleri altinda ezilen, biiyiigiine olan saygisindan, dogru
olduguna inanmadig1 halde suyu kapatma kararina ne kadar dirense de boyun eymek
zorunda kalmistir. Osman'in adam yerine koymadigi tarlada caligsan kimliksiz bir is¢i
gibi davrandig1 kardesi Hasan zorba abisini bir yiik gibi tasimaktadir.

%
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Gorsel 116: Susuz Yaz jenerik 9 kare

Once birbirine kavusmus vaziyette goriintiiye gelen eller Hasan'm itaatkarligini ve
zayifligin1 temsil etmektedir. Ellerin ardinda beliren kafes goriintiisii, Hasan'in abisini
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kurtarmak adina yaptig1 en biiylik fedakarlik olan cinayeti iistlenip hapse girmesini
ifade etmektedir. Bu Osman'in Hasan'a yiikledigi en agir yiik olmanin yaninda Bahar"
elde etmek i¢in de miikemmel bir firsattir.

Gorsel 117: Susuz Yaz jenerik 10.kare

Koyliilerin icinde Osman'a en cesurca karsi gelebilen ve onlarin lideri sayilabilecek
Veli'yi canlandiran oyuncunun ismi goriintiilendiginde eski bir daktiloda su yazi
goriiniir: " Koyliiler tarafindan ortaklasa kullanilmakta olan suyun durusma sonuna
kadar gene ortaklasa kullanilmasina mahkememizce ihtiyat tedbiri olarak karar
verilmistir." Veli, suyu paylagmak istemeyen Osman'a kars1 hakkini yasal yollarla
aray1p bir avukat yoluyla dava acar ve suyun oniindeki engelleri kaldirtir. Filmde bu
climle sesli olarak avukat tarafindan okunur ama daktiloda yazili olarak goriinmez.
Daktilo gorseli Veli'nin yasal olmayan yollara bagvurmak zorunda kalmadan 6nceki
kanuna uydun davranigini temsil eder.
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Gorsel 118: Susuz Yaz jenerik 11.kare

Mahkeme karariyla suyun agilmasina ragmen Osman kanunu hice sayarak suyu tekrar
kapatir. Bunun iizerine kanunu takmayan Osman't korkutmak isteyen Veli onun
kopegini tiifekle vurup oldiiriir. Kopek korumayi temsil ettigi kadar dostlugu ve
sadakati de temsil eden insana ¢ok yakin bir hayvandir. Veli Osman'in kdpegini
oldiirmesi, aralarindaki dostlugu, komsulugu ve iyi niyetten olusan sabri da geri
doniisii olmayacak bigimde yok etmistir.

Gorsel 119: Susuz Yaz jenerik 12.kare

Suyu sadece kendi topragina hapseden Osman'in tarlasinda ekinler kavurucu sicaga
ragmen giizel yetismektedir.
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Gorsel 120: Susuz Yaz jenerik 13 .kare

Ancak bunun yaninda kodyiin geriye kalan tiim tarlalar1 suzuzluktan kurumus ve
ekinler yok olmustur. Ekinlerin riizgarda salinan hareketine kargin kurumus topragin
sabitligi ve duraganligi, koyliilerin caresizlikten ciddilesmesini, kdyiin biiriindiigii
tirkiitiicii sessizligi temsil eder. Buna paralel olarak Osman'in Bahar'a olan arzusu
kardesinin karis1 olmasi diislincesiyle onu germekte ve yiyip bitirmektedir.

Gorsel 121: Susuz Yaz jenerik 14 .kare
Goriintiide yapraktan akan tek bir damla Osman'in suyu tamamen kestigi ve koyliiniin
sabrinin tiikkendigini temsil eder.

99



Gorsel 122: Susuz Yaz jenerik 15 .kare

Osman'in zorbaligina karg1 tahammiilii kalmayan koyliiler gece suyu kesen kapaklari
patlatinca Osman ve Hasan tiifeklerle peslerine diiserler. Osman karanlikta
diistinmeden rastgele ates ettigi icin koyliilerden biri vurulup 6liir. Goriintiideki kuru
temiz toprak saflig1 temsil ederken iistiine akan kan bunu yoketmistir. Osman ve
Hasan yakalanir ve mahkemeye ¢ikar.

Gorsel 123: Susuz Yaz jenerik 16.kare

Hasan abisini korumak i¢in, yasi kii¢iik oldugundan dolay1 daha az ceza alacagini
diislinerek sucu iistlenir. Cinayetten 7 yila mahkum olur ve abisinin yerine hapse
girer. Yargic tokmagi Hasan'in hiikiim giymesini temsil eder.
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Gorsel 124: Susuz Yaz jenerik 17 kare

Hasan hapisten Bahar'a bir siirli mektup yazar ancak Osman aralarin1 bozmak ic¢in
mektuplar saklar, yirtip atar ve Bahar'a vermez. Birikmis okunmamis mektuplar
gorlintiisii, Bahar'in umudunun azalmasini ve yalnizliini temsil eder. Sonunda
Osman, Hasan'in hapiste 6ldiigiinii séyleyip umudunu yokeder ve kol kanat germe
bahanesiyle Bahar'a sahip olur.

Gorsel 125: Susuz Yaz jenerik 18.kare

Hasan genel af ile hapisten erken c¢ikar, Osman'in Bahar't kandirdigini 6grenir ve kdye
gidip kavga ederek onu herkese kapattigi kendi su kanalinda bogarak oldiirtir.
Susuzluktan bogularak 6lmiis balik gorseli Osman't temsil eder. Topragi oldiiren sey
susuzlukken, Osman'1 6ldiiren sey kadinsizlig1 olmustur. Diger tiim isimler renksiz
beyazken, yonetmenin adi da filmin ad1 gibi sar1 renkte kullanilmisgtir.
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5. SONUC

Secilen ornekler iizerinde yapilan detayl analizlerin sonucunda goriildiigii tizere
Tiirkiye’de sinema i¢in jenerik tasariminin yeterince gelismemis olmasindaki en
onemli etken sanilanin aksine sadece biitgesel degildir. Tiirk film yapimcilarinin ve
yonetmenlerinin biiyiik biit¢eler harcayarak ve emek vererek yaptiklari sinema
filmlerinin 6zenli ve basarili jeneriklere sahip olmamasinin altinda yatan bir ¢cok
neden sayilabilir. Bunlardan en dnemlileri ii¢ temel aligkanlik ya da yerlesik anlayis
iistiine oturuyor. Bu da kendi kisir dongiisiinii yaratiyor.

Birinci neden olarak iilkemizde bagarili jenerik tasarimi 6rneklerinin olmamasi film
yapimcilari agisindan bu isi 6nemli isler listesinin disinda birakmaktadir. Unlii
oyuncular, yapim kalitesi, film miizikleri, film pazarlamasi, hatta kostiim ve afis
tasarimu gibi bagka bir cok alanda rekabet icinde olan sektordeki film ve dizi
yapimcilari bagarilt ses getiren jenerik ¢alismalar1 goremedigi siirece bu ise zaman ve
biitce ayirmaktan kacinmaya devam edeceklerdir. Genel olarak yerlesmis kaninin
aksine sorun yapimcilarin ve yatirimcilarin Tiirk Sinemasinda jenerik tasarimina
biitce ayirmamasi degil bu calismay1 gereksiz ya da énemsiz gormesidir. Bu algiy1
zayiflatmak ve zamanla ortadan kaldirmak icin jenerik tasarimina ilgi duyan gencleri
ya da profesyonelleri cesaretlendirmek ve bu konuda caligmalar yapmalarina olanak
saglamak i¢in gerekli araglar1 ve yontemleri 6gretmek, basta {iniversitelere sonra da
tasarim ve prodiiksiyon sirketlerine diigmektedir. Haber degeri tagiyan basaril
jenerikler ortaya ¢ikmaya basladiginda yapimcilar da gereken 6nemi gostereceklerdir.

Ikinci 6nemli neden film yapim araclari ve yontemlerinin hem gorsel iletisim tasarimi
egitimi alan 6grenciler hem de profesyonel olarak hayatini tasarimei ya da reklamci
olarak kazanan insanlar tarafindan yeterince iyi bilinmiyor ve kullanilmiyor
olmasidir. Tasarim boliimlerinde bilingli sekilde basarili bir jenerik tasarimi
yapabilmek icin sart olan altyapiy1 saglayan sinema dili, semiotik-sembolizm, hikaye
anlatimi ve senaryo konulariyla ilgili dersler ya hic yoktur ya da yetersizdir.Ozet
boliimiinde de bahsedildigi gibi jenerik tasarimi, grafik tasarim ve sinemanin ortak
paydada bulustugu melez bir alandir. Ayni1 sekilde sinema boliimlerinde okuyan veya
sinema sektoriinde hayatini kazandig1 halde jenerik tasarimina ilgi duyan insanlarin
da jenerik tasariminda basarisiz olma nedenler, herhangi bir grafik tasarim, tipografi
egitimi almamis ve bu konuda ehil olmamalaridir. Son zamanlarda bazi {iniversiteler
bu konuda giizel girisimlerde bulunmus ve sinemayla grafik tasarimi ortak paydada
bulusturan dersler ve az da olsa 6zellikle jenerik tasarimi dersleri verilmeye
baglanmistir. Bu da bu alanda kaybettigimiz yillar1 geng tasarimcilar sayesinde
yakinda geri kazanacagimiz konusunda umut vermektedir.

Uciincii 6nemli neden ise Tiirkiye’deki sinema sektoriinii ve hala fim yapmanim
zorluklarim direk ilintilidir. Sinema biiytiik ekip isidir, grafik tasarim gibi bir ya da
birkag kisiden olusan kii¢iik ekiplerle icra edilebilen bir is degildir. Sinema
sektoriinde bir filmin yapim siirecinde hangi pozisyonda gorev alabilecegine karar
verebilmek icin ya bir liniversitenin sinema boliimiinden mezun olmak ya da bu isi
film setlerinde izleyerek, yasayarak, gorerek 6grenmek gerekir. Sorun da burada
baglamaktadir. Tiirkiye’de sinema sektoriinde yonetmen ve oyuncu kademesinin
altinda kalan tiim gorevleri yerine getiren insanlarin biiyiik boliimii bu konuda egitim
almamus, setlere gidip gelerek, es dost yardimiyla, kulaktan dolma bilgilerle
gorevlerini iptidai bigimde icra etmektedirler. Kisa siireli yapim siirecine ragmen ¢ok
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yiiksek biit¢elere sahip televizyon reklamlar1 disinda sinema ve dizi sektoriindeki alt
kademedeki insanlarin e8itimsizligi Tiirkiye’de film yapmay1 zorlagtiran 6nemli bir
etkendir. Bunun jenerik tasarimina kadar uzanan etkisi kaginilmazdir. Film yapim
siirecinde herhangi bir gérevde calisma cesaretini bulan insanlar jenerik tasarimi
konusunda da kendilerini yeterli goriip bir bilgisayar ve kirik bir yazilimla istenilen
her seyi yapabilecegini iddia etmektedir. Aslinda ayni1 kisi sadece jenerik tasarimi
degil kamera, 151k, kurgu, ses konusunda da herseyi yapabilecegine inanarak bu
sekilde varligin siirdiirebilir. Bu sorun giiniimiizde kirtasiye diikkanlarinin
vitrinlerine “grafik tasarim yapilir” levhasi asmasina benzese de daha biiyiik
boyuttadir. Bu noktada ortaya ¢ikan sorun jenerik tasarimi yapmak isteyen
tasarimcinin sinema sektoriinden ve o alanda ¢alisan insan ve sirketlerden kopuk
bicimde bulunmasidir. Gerek iiniversitelerdeki danismanlik ve kariyer planiyla ilgili
bilgilendirmelerin sinirlilig1, gerekse 6grencinin kendi kendini ¢cevresinden aldig1
sinirli veriyle reklam ajanslarinda calismaya aday birey seklinde kodlamasindan
dolay1 sinema sektoriinden cok uzakta bir yerlerde kariyerini olusturur. Oysaki jenerik
tasarimi dogasi geregi basta sinema filmleri icin yapildigindan bu konuda gelismek
isteyen geng tasarimcinin Oncelikle beslenmesi ve bilgilenmesi gereken yer elbette
sinema setleri ve film yapim sirketleridir. Bu sekilde yonlendirilen 6grenciler
cesaretlenecektir. Sinema ve gorsel iletigim tasarimi boliimlerinin ortaklasa
yapabilecegi atolyeler, seminer gibi etkinlikler, staj yerlerinin reklam ajanslariyla
sinirlandirilmamast, set ya da stiidyo ziyaretleri igib yontemler, sinemaya ilgi duyan
geng tasarimci adayinin sinemadan kopuk olmadan, kamera, 151k gibi film yapim
araglarina ve yontemlerine yabanci kalmadan, gorsel iletisim tasarimi egitimine
devam etmesini ve gelecekte bu onemli eksikligi doldurmasini saglayabilir.

Sinema i¢in jenerik tasarimi yapmanin, giizel goriintiiler iizerine uyumlu fontlarla
isimlerin yazilmasindan daha derin bir calisma ve coklu disiplinlere ait bilgi birikimi
gerektirdigi, analiz edilen yerli ve yabanc1 6rneklerle ve bu tez ¢alismasina ait 2 Tiirk
filmi jenerik uygulama onerisiyle detayli olarak aciklanmigtir. Ekler boliimiindeki
Hollywood profesyonelleri ve bu konuda daha 6nce akademik caligma yapmis Tiirk
akademisyenlerin roportajlarinda verdigi cevaplar da bu fikri desteklemektedir. Bu
konuda yazil1 bir kaynak bulunmayan Tiirkiye’de jenerik tasarimi alaninda
uzmanlagmak isteyen 6grenci ya da profesyonellere bu tezin temel bir kaynak
olusturmas1 amaglanmugtir.
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6. EKLER
6.1. Jenerik Tasarimcilari ile Roportajlar
6.1.1. William Lebeda, Picture Mill, ABD

1990’dan beri ABD sinema sektoriinde Grafik Tasarimci, animator ve yonetmen
olarak calismaktadir. WTA&MU Universitesi’'nde Grafik Tasarim okumus, California
Institute of the Arts’ta deneysel animasyon konusunda yiiksek lisans yapmistir. ABC
TV stiidyolarinda calistiktan sonra 1995°te Picture Mill’de ise baglamistir.
Hollywood’daki Picture Mill sirketinde yaratic1 yonetmen goreviyle Panic Room, I
Robot, Signs, Hollow Man, Drag Me To Hell ve daha bir ¢cok basarili sinema
jenerigini tasarlamigtir. http://www .artofthetitle.com/designer/william-lebeda/

1. Filmin zaten bir hikayesi varken, filmin jeneriginin kendine ait bir hikayesi
olmalh m?

Bence gerek yok. Bazen sadece giizel bir miizik ve tipografi ile filmin tonunu
yakalamak yeterlidir. Bazen de bagka bir hikaye anlatmak gerekebilir ama her zaman
degil.

2. Bir tasarimci olarak hangisi sizi daha ¢ok heyecanlandirir?

Kendi cekimlerinizi yapmak mi yoksa filmin kendi goriintiilerini kullanmak mi?
Her zaman kendim ¢ekim yapip kendi goriintiilerimi kullanmay1 tercih ederim. Bazen
filmin kendi goriintiilerini kullanmak daha kolay bir yoldur ama daha iyi bir fikir
oldugu nadirdir.

3. Yeni bir jenerik projesine baslarken senaryo ya da brief elinize

ulastiginda yapacagimz ilk is ne olur?

Ekibimi toplayip fikirler hakkinda konusmaya baglarim. Her ¢aligma iic asamadan
olusur ve ilki fikir bulmaktir. Asla direk tasarim ve animasyonla baglamayiz. Fikirler
genellikle yazilar ve taslak ¢izimlerden olusur. Sonra tasarim ve animasyonlar yapilir.

4. Bir jenerigi zamaninda bitirebilmek adina kendinize 6zel bir is

akisiiz var m?

Her is farklidir bu yiizden is akisi da projeden projeye degisir. Calisma bazen {i¢
boyutludur bazen iki boyutludur, bazen ise sadece tipografik tasarimdan ibaret
olabilir. Bazen de canli cekim gerekir. Her seferinde is akisimiz farklidir.

5. Fikir iiretirken ilham kaynaklarimz neler olabilir?

Giizel bir jenerik tasarlamak icin senaryo sizce yeterli mi?

ITham her zaman filmin kendisinden gelir. Filmin size diisiindiirdiikleri ve
hissettirdikleri ilhamin geldigi yerdir.

6. Jenerik tasariminin grafik tasarimla sinemanin karisim olduguna
inaniyor musunuz yoksa bir jenerik tasarimcisi olabilmek icin baska
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seylere daha gerek var mdir?

Tipografi becerisi gelismis iyi bir tasarime1 olmanin yaninda filmin tonunu ve
zamanlamayi iyi anlamak gerekir. Ayrica mutlaka sinemay1 sevmelisiniz.

Uzerinde ¢alistiginiz filmleri kendi filmlerinizmis gibi cok sevmelisiniz. Bagkasinin
yaptig1 bir filme katkida bulundugunuzu unutmamalisiniz. Nasil ki miizisyenin
yaptig1 beste tek basina harikayken filmin iizerine koyuldugunda, ilham aldig1 o
goriintiilerle birlestiginde ¢cok daha miikemmel oluyorsa, jenerikte kendi basina ¢ok
giizel goriindiigii halde filmin bir parcasi oldugunda en iyi halini alir.

6.1.2.Nic Benns, Momoco, ingiltere

Cambridge Universitesi’nden mezun olduktan sonra ABD’deki California Institute of
the Arts’ta deneysel animasyon okumustur. Yu+Co gibi biiyiik jenerik tasarim
sirketlerinde calistiktan sonra Miki Kato ile birlikte Hollywood’da Momoco
stiidyosunu kurmustur.2012 yilinda Great Expectations jenerigiyle Emmy 6diilii
almistir. Contraband, 30 Days of Night, Alien vs Predator, Seven Psychopats,
Paddington ve daha bir ¢cok bagarili sinema jenerigini tasarlamistir.

http://www artofthetitle.com/designer/nic-benns/

1. Filmin zaten bir hikayesi varken, filmin jeneriginin kendine ait bir hikayesi
olmalh m?

Jenerik filmi destekledigi siirece kendi hikayesine sahip olabilir. Bu izlemek iizere
oldugunuz filmin ag¢ilig sahnesi seklinde olabilir. Yaptigim jeneriklerden Humans, The
Gunman, Father & Son, seyirciyi canlandiracak veya filmdeki belli bir karakterin
giiclendiren, ge¢mise ait hikayeler anlatiyor. Iyi bir jenerik, giizel bir kitabin kapak
illiistrasyonu gibi filme ag¢ilan kapidir. Siz filmi izlemeye debam ettik¢e ortaya
cikacak durumlara 6nceden referanslar gosterir ve ruh halinizi belirler. Begendigimiz
jenerikler arasinda Seconds’ta (Saul Bass) karakterlerin sekil degistirmis bozuk
goriintiileri, Island of Dr Moreau’da (Kyle Cooper), hiicre goriintiileriyle birleserek
doniisiime ugramis tipografi, Dead Man On Campus’te (Karin Fong) miizikle uyumlu
basit kurgusunu soyleyebiliriz. Fikir alisildik bir sinav kagidini marazi ve ¢ok komik
bir sekilde sunar.

2. Bir tasarimci olarak hangisi sizi daha ¢ok heyecanlandirir?

Kendi cekimlerinizi yapmak mi yoksa filmin kendi goriintiilerini kullanmak mi?
Cekimi bizim yapmamiz yazilara uygun kompozisyonlar yaratmamizi sagliyor, bu
onemsenmeyecek bir sey degil.Calismamizin filmin ruh haliyle uyumlu ve filmin
sinematografisiyle ayni biceme sahip oldugundan emin olmamiz gerekir ki bu bazen
ayn1 kamera ve objektifleri kullanmamizi gerektirir. Bazen de ¢ekim mekanlari miisait
olmayabiliyor ya da oyuncular baska bir filmde calismaya bagliyorlar o zaman filmin
goriintiilerini kullanmak durumunda kaliyoruz.

3. Yeni bir jenerik projesine baslarken senaryo ya da brief elinize
ulastiginda yapacagimz ilk is ne olur?
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Yapim asistani senaryoyu okuyup karakter 6zellikleriyle birlikte bir sinopsis yazar.
Biz de bunu arastirma icin kullaniriz. Senaryoyu ben de okumaya calisiyorum ama
maalesef cok fazla senaryo var ve hi¢ vaktim yok. Ideal olan filmin kaba bir
kurgusunu alip tonunu ve ruh halini anlayabilmektir.

4. Bir jenerigi zamaninda bitirebilmek adina kendinize 6zel bir is

akisiiz var m?

Bizim siirecimiz c¢ok basittir. Hikayeyle ilgili aragtirma yaptiktan sonra fikirlere gore
eskiz yapariz. Miki eskizleri ¢izer ve sunum icin boyamadan 6nce degisiklikleri
yapar. Yaratici riskler almamak i¢in, sinirlarimizi ‘iletisim kuruyor mu?’, ‘seyirci bu
fikri anlayacak m1?” ‘bu kisisel bir proje mi?’ seklinde sorgulariz. Yapimcilar
fikirlerimizi yoneticilere, yoneticilerde ¢evresindeki insanlara gostereceginden
anlasiliyor olmasi gerekir.Bu yiizden konsepti netlestirmek icin hikayeyi anlatmak
adina harcadigimiz zaman 6nemlidir.

5. Fikir iiretirken ilham kaynaklarimiz neler olabilir?

Giizel bir jenerik tasarlamak icin senaryo sizce yeterli mi?

Filmin kaba kurgusunu alip tonunu ve ruh halini anlayabilmektir en idealidir. Bazen
espriler ya da tempo senaryodan anlasilamayabilir. Miizik ve ses tasarimi da biiyiik
esin kaynagidir.

6. Jenerik tasariminin grafik tasarimla sinemanin karisim olduguna

inaniyor musunuz yoksa bir jenerik tasarimecisi olabilmek icin baska

seylere daha gerek var mdir?

Ritm ¢ok onemlidir, jenerik tasarimcisi ayni zamanda ¢ok iyi bir kurgucudur. Hikaye
anlatimi en 6nemlisidir ve kavramsal tasarim kraldir.

6.1.3.Danny Yount, ABD

2 Emmy 6diillii Danny Yount ekonomik nedenlerle Universite egitimi alamadan evde
kendi kendini yetistirmis istisnai bir tasarimeidir. 1991 yilinda diger herkesten farkl
olarak bir diskette sundugu etkilesimli portfolyosuyla dikkatleri ¢cekerek sektore adim
atmistir. Baglangigta sadece basili isler tasarlayan Yount, Kyle Cooper’in Seven
jenerigini gordiikten sonra hareketli grafiklerle jenerik tasarimi yapmaya karar
vermistir. https://wooshii.com/blog/exclusive-an-interview-with-titles-designer-
danny-yount/

1. Filmin zaten bir hikayesi varken, filmin jeneriginin kendine ait bir hikayesi
olmalh m?
Ikisi de olabilir. Bu yonetmenin ne istedigine bagl bir seydir.

2. Bir tasarimci olarak hangisi sizi daha ¢ok heyecanlandirir?

Kendi cekimlerinizi yapmak mi yoksa filmin kendi goriintiilerini kullanmak mi?
Kendi ¢cekimlerimi yapmak. Bu filmin tarzini kendi bi¢imlendirmeyi tercih eden
yonetmenlerle ¢cok nadir olarak elde edilebilecek bir firsattir.
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3. Yeni bir jenerik projesine baslarken senaryo ya da brief elinize
ulastiginda yapacagimz ilk is ne olur?
Once senaryoyu okurum sonra bunun iistiine akillica temalar gelistirmeye caligirim.

4. Bir jenerigi zamaninda bitirebilmek adina kendinize 6zel bir is
akisiiz var m?

Elde etmek istedigim sonuca en kisa zaman dilimlerinde ulagabilmek adina
ulagabildigim en iyi insanlarla ¢caligmay1 tercih ederim.

5. Fikir iiretirken ilham kaynaklarimz neler olabilir?

Giizel bir jenerik tasarlamak icin senaryo sizce yeterli mi?

Yonetmenle direk goriisiip yapmak istedigi seylerin ¢oziimleri hakkinda konusmak en
iyi yoldur.

6. Jenerik tasariminin grafik tasarimla sinemanin karisim olduguna

inaniyor musunuz yoksa bir jenerik tasarimecisi olabilmek icin baska

seylere daha gerek var mdir?

Illiistrasyondan, bilgisayar grafiklerine ve canli ¢cekimlere kadar herseyi yapabiliyor
olmaniz gerekir. Sinema jenerigi genellikle ¢cok cesitli teknikler gerektirir.

6.1.4.Doc. Nazhi Eda Noyan, Bahcesehir Universitesi

1974’te 1zmir’de dogmustur. Dokuz Eyliil Universitesi, Bilkent Universitesi ve
Florida Universitesinden burslu olarak grafik tasarim alaninda lisans ve yiiksek lisans
derecelerini almistir. Tiirk melodram afisleri ve sosyal icerikli grafik tasarim iizerine
yiiksek lisans tezleri bulunmaktadir. Akademik ¢aligmalari, Tiirk film afisleri, Tiirk
sinemasinda film jenerikleri, tuvalet isaretleri, diigiin fotograflari, kahve i¢in tasarim
gibi Tiirkiye’de gorsel kiiltiirlin ve tasarim nesnelerinin belgelenmesi ve analizini
kapsar. Halen Bahgesehir Universitesi Gorsel Iletisim Tasarimi boliimiinde gretim
gorevlisidir. http://www .girlsawthesea.net/cv.html

1. Filmin zaten bir hikayesi varken, filmin jeneriginin kendine ait bir hikayesi
olmalh m?

Bu oncelikle yonetmenin yaklasimi ile alakali. Neticede filmin bir parcasi tasarlaniyor
ve filmin asil sahibi - yonetmen ve sonra senarist, miizisyen- filmin diinyasina nasil
giris yapmak istiyorlar, jenerige nasil yaklagiyorlar bu sorgulanmali.

2. Bir tasarimci olarak hangisi sizi daha ¢ok heyecanlandirir?

Kendi cekimlerinizi yapmak mi yoksa filmin kendi goriintiilerini kullanmak mi?
Her ikisi de kendine gore meydan okumalar, ¢oziilmesi keyifli problemler
barindirtyor. Jenerik tasarimcisinin her iki sekilde de yiizde yiiz kendi basina buyruk
oldugunu diisiinmiiyorum.
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3. Yeni bir jenerik projesine baslarken senaryo ya da brief elinize ulastidinda
yapacagmiz ilk is ne olurdu?
Goriintiilerini ve gorsel diinyasin1 gormek-kesfetmek isterdim. sonra da miizigini.

4. Bir jeneri@i zamaninda bitirebilmek adina kendinize 6zel bir is akisimiz var
mi?

Ekibin ritmi cok énemli. Is akisinda film ekibinin diger aktorleri ile uyumlu gitmeye
caligirim.

5. Fikir iiretirken ilham kaynaklarimiz neler olabilir? Giizel bir jenerik
tasarlamak icin senaryo sizce yeterli mi?

Filmin gorsel diinyasi, filmin referanslari, miizigi. senaryonun dayandigi zaman-
mekan.

6. Jenerik tasariminin grafik tasarimla sinemanin karisimi olduguna inaniyor
musunuz yoksa bir jenerik tasarimcisi olabilmek icin baska seylere daha gerek
var mdir?

Sinema diline hakim olmak ancak oncelikle zamanlama ve grafik tasarimin 6nemli
parcasi tipografiye hakimiyet bence cok 6nemli. Paul Rand Kyle Cooper'a jenerik
yapacagim dediginde oncelikle Eisenstein'in Film Duyumu kitabin1 okumasini
Onermis. Bagka tiirlii yapamazsin bu isi demis. Bu da kulaga kiipe yapilmali.

6.1.5.Doc. Hatice Oz Pektas, Isik Universitesi

1999 yilinda Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Grafik Boliimii’nde
lisans egitimini, 2002 yilinda Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Grafik
Anasanat Dali’nda yiiksek lisans egitimini tamamlamistir. 2006 yilinda ayni boliimde
“Grafik Tasarim Acisindan Sinema Jenerik Tasarimlarinin Incelenmesi” bashkli tez
calismasiyla sanatta yeterlik egitimini tamamlamistir. Akademik hayatindan once
sektorde cesitli reklam ajanslarinda grafik tasarimci olarak calismistir. Maltepe
Universitesi, Dogus Universitesi, Yakin Dogu Universitesinde cesitli dersler vermis
2007-2010 yillar1 arasinda Maltepe Universitesi GSF Gorsel Iletisim Tasarimi boliim
baskanlig1 gorevi yapmustir. 2012 yilinda Dogent olan Oz halen Isik Universitesi GSF
Gorsel Iletisim Tasarimi boliim bagkanlig1 gorevini siirdiirmektedir.

https://www .isikun.edu.tr/i/cv/guzel-sanatlar-fakultesi/hatice-oz/html-
cv/haticeoz.html?11/08/2016%2016:22:20

1. Filmin zaten bir hikayesi varken, filmin jeneriginin kendine ait bir hikayesi
olmalh m?

Olmali. Ciinkii zaten filmi izleyecegim, jenerik birince izlemeye baslarim
diisiincesi olmamali. izleyicide jenerigi de kagirmayayim hissi olusabilmeli.

2. Bir tasarimci olarak hangisi sizi daha ¢ok heyecanlandirir?

Kendi cekimlerinizi yapmak mi yoksa filmin kendi goriintiilerini kullanmak mi?
Jenerige 0zel kendi ¢cekimlerimi yapmak daha cok heyecanlandirur. Filmin

kendi goriintiilerinin jenerik tasarimini kisitladigini diisiiniiyorum.
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3. Yeni bir jenerik projesine baslarken senaryo ya da brief elinize
ulastiginda yapacagimz ilk is ne olur?

Briefi okuyup, senaryoya da hizli goz attiktan sonra filmle ilgili aklima
ilk gelen gorsellerden taslaklar olusturmak. Filme 6zel bir yaz1 tipi,
renk, atmosfer vb hayal etmek.

4. Bir jenerigi zamaninda bitirebilmek adina kendinize 6zel bir is
akisiiz var m?

Oncelikle jenerikte olmasi zorunlu yazilar1 yerlestirir. Genel bir plan ve
tasarimi yapar, ardindan detaylar {izerinde caligirim.

5. Fikir iiretirken ilham kaynaklarimiz neler olabilir? Giizel bir jenerik
tasarlamak icin senaryo sizce yeterli mi?

ITham kaynag1 sanatin her alani, edebiyat, sanat tarihi olabilir. Farkl
disiplinlerden de yararlanmak gerekir. Senaryo filmi anlatir ama ilham
alabilecegimiz gorsel kiiltiirle ilgili ¢ok farkli alanlar olabilir.

6. Jenerik tasariminin grafik tasarimla sinemanin karisim olduguna
inaniyor musunuz yoksa bir jenerik tasarimcisi olabilmek icin baska
seylere daha gerek var mdir?

Jenerik tasarimcisinin sanat tarihi, ses tasarimi,. gibi alanlarda da

bilgisi olmalidir. Jenerik hareketli bir tasarim oldugu icin tipografi,

ses, 151k, animasyon, hepsine hakim olmalidir.
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6.2. Ozgecmis

Cem Cliineyit Giil 1969’da Samsun’da dogmustur. 1998 yilinda Hacettepe
Universitesi GSF Grafik Boliimii’nden mezun olmustur. Ogrencilikten itibaren on yil
boyunca Ankara’daki reklam ajanslarinda grafik tasarimci, sanat yonetmeni ve
illiistrator olarak calismistir. Yerli ve yabanci bir cok dergide ve kitapta ¢alismalari
yaymlanmistir. 2003 yilinda Istanbul’a yerleserek televizyon ve sinema sektoriinde
animator ve gorsel efekt sanatcisi olarak calismaya baglamistir. Sayisiz sinema, dizi
ve televizyon programi jenerigi yaptiktan sonra reklam filmi ve video klip
yonetmenligi yapmaya baglamistir. 2010 yilinda kendi prodiiksiyon sirketini kurup
cok sayida reklam filmi ¢ekmis, televizyon kanal kimligi calismalar1 yapmis, uzun
metraj sinema filmleri i¢in gorsel efekt calismalar1 yapmustir. 2012 yilinda KAOS:
Oriimcek Ag1 adl1 uzun metraj sinema filminin yonetmenligini yapmustir. Bir yandan
da Tiirkiye’deki ¢esitli iiniversitelerde hareketli grafikler ve gorsel efektler alaninda
atolye caligmalar1 yapmis, seminerler vermistir.

3 y1l boyunca Maltepe Universitesi ve Bahcesehir Universitesi Gorsel Iletisim
Tasarimi1 ve Sinema Televizyon boliimlerinde yar1 zamanl olarak cesitli dersler
vermistir. 5 yildan bu yana Isik Universitesi GSF Gorsel Iletisim Tasarimi boliimiinde
Hareketli Grafik Tasarim, U¢ Boyutlu Modelleme-Animasyon ve Reklam Filmi
Yapimi derslerini yar1 zamanl olarak vermektedir. Bunun yaninda kendi prodiiksiyon
sirketinde reklam yonetmenligi gorevini siirdiirmektedir.
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