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TURK TASVIR SANATINDA OSMANLI'DAN GUNUMUZE
PORTRE VE KIMLIK SORUNSALI

OZET

Tirk tasvir sanatlarinin tarihi ¢cok eskiye dayanir. Tiirk kiiltiirii, gogler ve savaslarla
gecen yiizyillar boyunca pek cok yabanci kiiltiirle etkilesim igine girmis ancak
erimemis, gelismistir. Ik resimsel drneklerini gordiigiimiiz Uygur tasvirlerinden bu
yana sanatg¢ilar teknikleri ne olursa olsun insana bakmaya devam etmis, ¢aglarina 1s1k
tutacak belgesel nitelikli eserler itiretmeyi siirdiirmiislerdir. Boylelikle portrecilik
tarihi, sosyolojik anlamda insana bakigimizin ve varolus tarihimizin de bir
anlaticisina dontisir.

Suret tasvirlerimizin izini stirdiigiimiiz bu ¢alismada, Osmanli'dan giiniimiize uzanan
stirecte, immet kiiltiirtinden birey kiiltiiriine evirilis slirecimizin resim sanatimiza
yansimalar1 arastirilmakta; Kiiltiirel, sinifsal ve cinsel temsiliyetler i¢inde yiize ve
bedene bakisimiz nasil degisti gibi sorulara cevap aranmaktadir.

Bireysellige gegis siirecimiz; muhalif duruslarin1 sergilemekten ¢ekinmeyen,
zamanin ruhunu yakalarken taklitgilige diismeyen, insanla beslenen, sorunlarla
bireysel anlamda 6zdeslesebilen avangard Tiirk sanatgilari iginden bir segki yaparak
secili sanatgilar ve eserleri tizerinden incelemeler ile vurgulanmaya calisilmastir.

Anahtar Kelimeler: Portre, Suret Tasviri, Minyatiir, Halk Sanatlari, Modern
Tiirk Sanati.



PORTRAIT AND IDENDITY PROBLEM IN TURKISH DEPICTION ART
FROM OTTOMAN EMPIRE TO TODAY

ABSTRACT

The history of Turkish illustrative arts is as old as time. Tuskish culture, through
hundreds of years of migration and war, has come into contact with many other
civilizations, and has evolved through these interactions without being assimilated.
Starting with the earliest examples of depictions uncovered from the Uyghurs, artists
with varying techniques have continuously created pieces that invite their audience to
look at the human figure, while their work carried hints within that allow us to get a
glimpse of their specific era, almost in a documentary sense. In this sense, the
history of portraiture is also a narrator of how we perceive human-kind and its
existence, in the sociological sense.

In this work, | follow the tracks of illustrations from the Ottoman Empire to our
modern times, as | strive to understand how the transition from a people's culture to
an individualistic culture is portrayed in paintings. | look for answers to questions
such as "How did the way we look at faces and bodies change as a representation of
our perception of culture, class and gender?"

| specifically focused my examination of our transition into the individualistic era
through a study of a selection of avant garde Turkish artists who were not afraid to
express their opposition, who displayed the ability to be in with their times without
losing their authenticity, who fed from the human condition and identified with the
issues of their respective times.

Key Words: Portrait, Depiction of Face, Miniature, Folk Art, Modern Turkih
Art.
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ONSOZ

Bu calismamizda, tasvir sanatlarimizda suret tasvirlerinin takibine ve bu tasvirlerin
gercek Oznesi olan sanatgilarimizin pesine diisecegiz. Donemlerinin birer sahidi ve
ayn1 zamanda anlaticis1 olan secili sanat¢ilarimiz; bozkirlardan sehirlere tasinirken
insan1 nasil ele almis, nasil gérmiislerdir? Goglerle stirekli yersiz-yurtsuzlasip sonra
yeniden yerlenip-yurtlanan; bitmeyen savaglarla da siirekli etkileme ve etkilenme
iliskisi igerisinde evirilen kiiltiirlimiiz, portre gelenegimize nasil yansimistir? gibi
sorular1 portrecilik gelenegimizdeki kirilma noktalart iizerinden hem tarihsel hem

giincel ornekleriyle degerlendirmeye c¢alisacagiz.

Caligmamizin ilk boliimiinde kisaca portre olgusuna deginecek ve tasvir ile tasvire

sebep olan birey ve bireye tiirlii roller yiikleyen toplum iligkileri iizerine duracagiz.

Iki malzemeyi siirterek birinin digerini erittigini fark eden ilk insanin silah yapimi
gibi pratik sebeplerin yan sira ilk firsatta suret tasvirini de glindemine almis olmasi
ilging oldugu kadar anlamhdir. Calismamizin ikinci béliimiinde tarih Oncesi
caglardan ilk ¢cagin sonuna uzanan bir siireci hizli bir sekilde ele alacak ve bu donemi
plastik sanatlar agisindan kdse taslari olabilecegini diisiindiiglimiiz ve devirlerinde
nadir goriilen bir bireysellik iceren ilk ornek yapitlar lizerinden degerlendirmeye

calisacagiz.

Tiirk Tasvir Sanatlarinda portrenin izini siirmeye basladigimiz 3ncii boliimde;
Goktiirklerden Islamiyet'e, kisaca balballardan mezar taslarina, insana bakisimizin
suret tasvirlerimize nasil yansidigina cevap ararken Islami yasaklarin varhigini ve

etkilerini de tartisiyor olacagiz.



Kendini hi¢bir zaman 'imparatorluk’ olarak tarif etmemis Osmanli, aslen bir Devlet
orgiitlenmesidir. Koklerini dogudan salmis olan Osmanli'nin géziinii ¢ok zaman
batiya dikmis olmasinin anlasilabilir sebepleri vardir. Meselenin bizi ilgilendiren
kismi; bir tarafta saray kapilar1 arkasinda sadece Bati degil, tiim Diinya kiiltiirlerine
acik bir yliksek sanat icra edilirken diger taraftan yasaklar, giinahlar arasinda yine de
var-olmaya, kimligini korumaya c¢alisan ve safligin1 koruyan bir halk sanatimizin
varligidir. Bu boliimde minyatiir portreciliginin gelisim asamalarina yeni bir vizyon
kazandiran nakkaslarimizi, 17. yiizyilda devreye giren isimsiz g¢arsi ressamlarimizi
ve nihayetinde minyatiir sanatimizin sahneyi Bati resmine terkini ele alirken diger
taraftan Anadolu halk sanatlarinda surete bakisimizi ¢ok zaman anonim Ornekleriyle
ele alacagiz. Tirk tasvir sanatinin izini slirdiigimiiz bu ¢alismada Ferrera ve Bellini
gibi Fatih portrecilerine istisnai olarak yer verdiysek de, yabanci ressamlari harig
tuttuk. Ancak Refail Menase, ailesi ve Kapidagh Konstantin'i 'Gayri-Miislim'dir

demeyerek sanat tarihimizin kiymetli portrecileri olarak degerlendirdik.

Sultan III. Selim donemiyle baslayan Batililasma atilimimiz, Tanzimat, Inci
Mesrutiyet ve 2nci Mesrutiyet 1slahatlariyla devam eder. Her 1slahat ile biraz daha
artan Bati merakinin, Avrupa'nin "B6l ve yonet." stratejisinin vahim bir sonucu
olarak Osmanli elitlerinin Dogu'yu ve Anadolu'yu hor gormek olgusu ile
karsilagtyoruz. Doguyu hor gorme sirasinda aidiyetlerimizi kaybederek Kkiiltiirel
zenginliklerimizden uzaklastigimiz ve Bati taklit¢iligine distiigiimiiz bir siireg
gozlemliyoruz. Nitekim 1789 Fransiz devriminden sonra yasanan zincirleme uyanis
Osmanl igerisinde de Osmanlicilik, Tirkgiiliik, Kiirtciililk, Arapgilik sonralari ise
Anadoluculuk gibi etnik bdliinmeyi Ongdren milliyetgilik ve ulusguluk gibi
kavramlarin yesermesine zemin hazirlar. Halbuki tim zenginligini etnik

cesitliliginden alan Osmanli Sanatt i¢in biitiin bu kavramlar anlamsizdir.

2nci Mesrutiyet sonrasinda saray disinda ya da saray himayesinde olmayan bir
sanatin su lizerine ¢ikma egilimi goriiliir. Resim sanatimiz Osman Hamdi Bey ile
asker ressamlar kusaklarinin sivil ressam kusaklarina evirildigi bir doneme girer.
Ancak saraya ragmen yasayan bir sanat bu donemde heniiz miimkiin degildir. Saray
disinda gelisen sanat yine Istanbul'da yasanir ve devlet desteklidir. 1914 Kusaginin

iirettigi cok sayida portre Osmanli Devletinden Tiirkiye Cumhuriyeti Devletine gecis



stirecini belgeler niteliktedir. Miisfik, Lifij ve Duran1 inceledigimiz bu donemde

portrecilerimizin benzerlik konusunu asmaya basladiklar goriiliir.

Avrupa'da modern sanat kusaklar1 izlenimcilik akimini post-izlenimcilik, fovizm,
disavurumculuk ve kiibizm gibi asamalardan gecerken Cumhuriyet doneminin geng
sanat¢ilart modern resmin bu deneysel asamalarini atlayarak gec-kiibist anlayisi
benimserler. Izlenimcilikle kaybolan deseni 6n plana cikartmayr hedefleyen bu
sanatcilarimiz yerli ve milli bir 6ge olarak Anadolu motiflerinden ilham alsalar da;
toplumsal gercek¢i sanat yapmay:r kafalarina koymus Ogrencilerinin elestirilerine
konu olurlar. Ne var ki ¢oktandir merkezi idarenin ilgi alaninda olmayan Anadolu
insan1 portrelere konu olmaya nihayet basladiginda, toplumsal gerceklik sehirlerde
yasanmaya baslamistir. Kdylerden kentlere go¢, gecekondu yasamu, aile iligkileri ve
bireyin toplum i¢indeki yalnizliginin yani sira cinsel kimlik problemleri de modern

giindemin irdelenmeyi bekleyen yeni agmazlaridir.

Ikinci diinya savasini takiben Diinya sanat merkezi Avrupa'dan Amerika'ya kayar.
Bu yeni merkezde de varliklarini korumak arzusundaki tlkeler milli kiiltiir-sanat
stratejilerini yeniden kurgularken savasa girmeyen iilkemizde devletin yavas yavas
sanattan destegini ¢ekmesine sahit oluyoruz. Calismamizda durumun olumlu bir
yanina dikkat ¢cekecegiz ki boylelikle sanat¢ilarimiz i¢in yeni sanat, siparis alanindan
c¢ikmig ve patron korkusu olmadan elestiri {iiretilebilecek bir 6zgiirliikk alanina
dontigmiistiir. Boylelikle artik tabiati taklit aract olmaktan ¢ikmis olan sanat, tiirli
teknolojinin yani sira sanat¢ilarin da gerek performans, gerek tutumlariyla siirece

dahil olduklar1 yeni bir anlat1 alan1 tanimlanmis olur.

Sanatc1 segkimizde yer alan son ii¢ kadin sanatgimiz portre sorunsalini yiiz ile
siirlamayan, bedeni de kimlik sorunsalina baglayan bakis acilar1 nedeniyle bu segki

icinde yer almislardir.
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1. PORTRE VE KIMLIK ILiSKiSi UZERINE

Geleneksel portre, belgesel nitelik tasimanin yani sira, portresi yapilan kiginin kim
olduguna, en azindan tasvir edildigi sirada kim olduguna cevap arama ve cevap
verme aracidir. Kim olmak ve kim olmamak arasinda portre, 6znesini bir an iginde
hareketsizlestirerek Oliimsiizlestirir. Bu tarz bir Oliimsiizliglin en biiyiilk bedeli

taglagsmak suretiyle ddenir.

Bizler yaglanirken portrelerdeki suretlerimiz gengliklerini korurlar. Oscar Wilde,
Dorian Grey'in Portresi isimli kitabinda bu gergekligi tepe taklak ederek sorguluyor.
Tersine bir kurgu ile portremiz yaslanirken bizler yaslanmadan, aynmi giizellikte
kalabilseydik bu durum karakterimize nasil yansird1? Oliimlii olmaktan ve o&teki

diinya korkularindan arinan bir insan i¢in yasam neye doniisiirdii?

Geleneksel portrede modele benzerlik siklikla bir elestiri konusuna doniisiir. lyi bir
portre sanatgisini siradanlarindan ayiran 6zelligi de, kameranin bile yakalamakta
zorluk ¢ektigi bir bireyselligi modelinde kesfetmesinde yatar. Bu, gergekten de zor
zanaattir. BOylesi bir temsili iyi bir fotograf bile nadiren gergeklestirebilir. "Bu
fotografta hi¢ kendin gibi ¢ikmamissin." ya da "Bu fotografta sunun gibi ¢ikmigsin."
sozleri higbirimize yabanci degildir. Gergekten de bazen kendimize bile benzemekte

zorlaniriz.

Mottolar1 6zgiirliikk ve saflik olan modern sanat, sanatgilarin varoluslarini sorgulama
alanina, bireysel diinyalarimi yeniden ve yeniden kurguladigi bir yap-boz alanina
dontigiir. Modern sanatginin temsil alanina ¢agirdigi sey ister bir obje olsun, ister bir
figiir.. ya da bir fikir.. sonugta yaratilan her imge sanat¢inin bir disavurum aracina,
bir otoportreye doniisiir. Sanat¢i i¢in modelin aslinda otoportresini yapmak igin bir

sebep oldugunu vurgulayan Ingres ne kadar da hakli goriiliiyor.



Diinya Sanat tarihi anonim sanat eserleri ile dolu. Insan tarih boyunca sanat yapmus
ancak c¢ok yakin zamana kadar "Bu isi ben yaptim." deme geregini duymamistir.
Ornegin Orta ¢ag Almanya'sinda 6zel bir kisiyi degil, bir kavram ifade eden Mechul
Usta (Unbekannte Maister) islenen dini kitap yazma ve siislemelerinin telif sahibidir.
Onceleri isimlerini bile belirtmeyen, ya da belirtme geregini duymayan sanatcilar
bagiscilarin arkasindan azizlerin arasinda kendilerini kutsal resimlere ya bir kutsal
kisi, ya da bir figiiran olarak resmetmislerdir. Bu kavimler gociine benzeyen yer
degistirme hareketi ortada hi¢ bir aziz kalmayincaya kadar devam eder. Portre artik
tamamen burjuva edebiyati haline gelmistir. Sanatginin burjuvayr da resmin digina
iterek kendini sahneye c¢ikartmasi bireysellesme siirecinin yakin donemlere ait bir

gostergesidir.

Sakincalara ragmen dogmus olsun, ya da olmasm, gerek Islam, gerek Selguk ve
Osmanli kaligrafileri hiyeroglifle yarisabilecek asamalara varir. Vaktiyle resimden
tireyen yazi, tekke ve dergahlarda tekrar yazi-resim olarak ortaya ¢ikar. Yazilan

yiizler, alin yazilarina ve okunan yiizlere doniisiir.

Portre sanatimiz uzun yillar hayatina toplumsal konum tasvirleri olarak devam
etmistir. Osmanli doneminde toplum tasvirlerini igeren resimlere 'Kiyafet Resimleri'
denmesinin baglica sebebi de budur. Genellikle tek yaprak resimlerin bir araya
getirilmesiyle olusan Kiyafet Albiimlerinin ilk 6rnegi Kalender Paga tarafindan

derlenen I. Ahmet Albimii'diir.

Portrecilik, yiizyillar boyunca ayricalikli siniflarin ayricalik gostergesi olarak gelisir.
Sirf portresinin yapilmis olmasi bile kisinin sosyal kimligi hakkinda bir bilgi verir.
Bu kisi en azindan portrecinin ticretini ddeyebilecek maddi giice sahip biridir. "Ben
buradaydim." demenin, bir iz birakmanin yolunu portresini yaptirmak olarak goren
biridir. "Ben buradaydim." demek isteyen kisinin Siparisini vermesi yeterlidir. "lyi de
sen kimsin? sorusuna verilecek cevap ¢ogu zaman bir "Ye kiirkiim ye!" hikayesidir.
Hikayenin alt1 da bir gesit idealizasyon siirecine tabi tutularak modeli ile kurdugu
empati c¢ercevesinde sanat¢i tarafindan doldurulur. Boylelikle yaratilan miithis

portrelerin ¢ogunda resmedilen kisinin tinvanlarinin gélgesinde kaldigi goriiliir.



1.1. PORTREYE BAKIS

Portreye konu olan model, tasvire sebep olan kisi kimdir? Bir tanidigimiz degilse ve
resim etiketlenmemisse, resmi destekleyecek bir metin yoksa bunun cevabini vermek

zordur. Bir baslik, bir imza, bir tarih.. arastirmaci i¢in ne kadar kiymetli ipuglaridir.

Aile fotograflarimiz bile tanimadigimiz akrabalarimiz, bir zamanlarin dostlari ile
dolu.  Ancak  hatirladiklarimiz,  taniyabildiklerimiz ~ kimlik  kazaniyor,
animsayamadiklarimiz sonsuzluga ait kaliyor. Misirlilarda da bu bdyle imis. Her
tasin yanina bir isim. Oteki diinyada isimsiz olmak pek tercih edilmiyordu demek.
Her ne kadar giiya ince elenip sik dokunarak c¢alisgilmig olsalar da padisah
portrelerinde de sonu¢ boyledir. "Yaninda ne isim yaziyorsa o odur." prensibi
gecerlidir. Elbette padisah portreciliginde uzmanlagsmis olmak da miimkiindiir ama
yine her zaman ikonografisini asan bir padisah portresi ile karsilasmak miimkiindiir.
Stiphesiz pek ¢ok nakkas bugilin mercek altinda olabileceklerini tahmin etseler

kendilerinden pek ¢ok 6zgiin fikir islerlerdi.

Ifadenin anlatimi igin bazen bir biist portre yeterlidir. Yiiziinii tam karsidan
gordiigimiiz portreler "Ben™ diyen portreler olarak adlandiriliyor. Bakiglari
lizerimizde olan bu tarz portreler seyircisinde bir tedirginlik yaratabilir. Bir
yabancinin bize hakim bakiglar1 karsisinda duydugumuz rahatsizligi andiran

huzursuz bir duygu verebilir bdylesi kimi portreler.

Ozkanli'nin tezinde Aydin Ayan'dan alintiladigina gére duruslar sadece durus degil,

birer haldirler;

“Onden Bakis: Yiiziin 6nden veya dortte ii¢ bize doniik oldugu bu durumda karsilikli
‘seyreden’ ve ‘seyredilen” konumu dogar. Portrenin bakislar1 yiiztimiize, hatta
gozlerimize dikilmistir ve adeta dik olan, sorgulayan bu bakislar altinda kendimizi
ezilmis, hi¢e indirgenmis, tahakkiim altina alinmus, hareketsizlestirilmis, nesneye
doniistiiriilmiis hissederiz. “ben” diyen bu bakisin otoportrelerde ¢cogunlukla tercih

edildigini goriiriiz. Holbein’in, Diirer’in, Van Dyck’in, La Tour’un, Frans Hals’in



Rubens’in, Rembrandt’in, Hodler’in, Segantini’nin, Van Gogh’un ve digerlerinin bu
bakis agisiyla yapilmig otoportreleri, kendilerine bakanlara diktikleri gozleriyle

gergeklerini ararlar/siirdiiriirler.

Dértte Ug Yana Déniik Bakis: Basin, omuzlarin ve gdvdenin ekseninden ¢ikarilarak
yana dondiiriilmesi; gozbebeklerinin ise gdvdelerinin ekseninden ayrilmasi sonucu
hareketlilik kazanmis bakis bigimidir. Bu bakis higbir zaman “Ben” diye bakigin
otoriterligini gostermez; “Ben”in varlig1 bizi rahatsiz etmez. Dortte ii¢li bize doniik
olan portre, “Sen” diye tanimlayabilecegimiz ikincil bir konuma denk diiser. Onden
veya yandan olsun, bu bakislarin nereye yoneldigi kesin degildir. Bir yer, bir sey
veya bir kisi tizerinde odaklanmigken yon degistirebilir. Diirer’in otoportresi bize
bakar, ama yaklastigimizda gozlerini bize mi diktigini, yoksa ufukta bir noktaya mi
baktigini séylemek imkénsizlasir. Bu “iki anlamlilik”; bu tiir bakislarin tiimiinde
goriilebilir. Onlar1 tam olarak yakalamak imkansizdir. Ustiimiize dikilip bizi
incelemeye, sorgulamaya kalkismazlar. Kendilerini saklayip gizli tutmay1 yeglerler.
Bu yiizden onlarda; iirkeklik, algak goniilliiliik, incelik, dalginlik, uzaklik, ilgisizlik,

sogukluk, sikinti, reddetme gibi ifadeler buluruz.

Profilden Bakis: Profil otoportrede kendini resmeden sanat¢i ile bakan Kkisi
arasindaki iligki tamamen kopar. Dogrudan bakisin kesinliginin, egik bakisin iki
anlamliliginin, siipheliliginin yerini tam bir yabancilik alir. Her tiir karigiklik ortadan
kalkmistir boylece. Bize dimdik bakmadigi igin dinlendiricidir. Profil otoportrelerde
Sanat¢1 bizi sorgulamaz, etki altina almaya c¢alismaz. Bizimle tiim baglarini
koparmis, bizi i¢ine almayan bir yone yonelmistir. Bizi diglar ve umursamaz. Bunu
yaparken de kendisini bize karsi savunmasiz birakir. Bakiglarimizi hi¢ yanitlamadan
kendisini tiim nesnelligi ile seyrimize sunar. Profil “bakilmak” demektir. Profil
bakista gozler “gdrsel etkilerden” vazgegmislerdir. Kulak goziin yerini alir. Burun,
cene, yanak, sakak gibi yiiziin konusmayan, sabit elemanlar1, gézler, dudaklar gibi
etkin, hareketli elemanlarin aleyhine vurgulanmaktadir. Ozne kisisel vurgularmi

yitirmigtir.

Her ¢ bakis sekli de sadece birer durus degildirler. Birer “hal”dir bunlar: Segilen
durusun ardinda aktarilmak istenen gergegi diisiindiiren birer hal” (Ayan, 1991:5)
(Ozkanl1, Sanat ve Sanatci Baglaminda Otoportre ve Portre, 2006, s. 61)



Portre analizlerinde bir kriter de portredeki kisi sayisidir. Tek portreler, ikili
portreler, daha kalabalik gurup portreleri ve gurup icerisinde yalnizlik portreleri..Kisi
sayis1 arttik¢a girilen karsilikli iliski sayisi da artar. Kalabalik figiirlii portrelerin
sanatg1 agisindan daha serbest galisilan tek portrelere nazaran daha zorlayici projeler
olduklarint belirtmek gerekir. Her seyden Once sanat¢i ¢ozmesi gereken yeni
problemlerle kars1 karsiyadir. Bunlarin ilki, figiirlerin birbirleriyle ne sekilde iligskiye

girecegidir.

Grup portrelerini anlamak i¢in son bir anahtar faktor, yaptirilan veya alinan eserdeki
sosyal igeriktir. Grup portrelerinin yaptirilmas: veya gosterilmesindeki nedenler
paylasilan bir kimlik duyarliligini olusturma ve gdsterme istegini kapsayabilir. Bir
grup portresi belli bir zaman igerisinde 6zel bir grubun ¢ok O6nemli oldugunu
anlatabilir. El ve viicut hareketleri, kurgu ve bir bireyin portredeki kiyafeti mesleki
ya da ailesel kimliklerin katildig1i statii ve otoritenin isaretlerini verebilmesi

cogunlukla grup portrelerinin temel amacidir.

On dokuzuncu yiizyilin sonlar1 ile yirminci yiizyilda Avrupa'da yapilan aile
portrelerinde aile yasantisinin sosyal oldugu kadar psikolojik boyutu iizerinde

odaklanildigini tespit etmek miimkiindiir.

Bireysel kimlik farkli sekillerde yansitilabildigi gibi grup kimligi aileler, enstitiiler ve
mesleki ¢evrelerin amag ve fonksiyonlar ile iligkili modern kavramlara bir konudur.
Yine de grup portreleri bireysel portrelerden farkli unsurlart kapsamaktadir.
Bunlardan birincisi; sanatg1, grup portreleri yaparken tek kisilik portrelerden daha

karmasik bigimsel ve teknik zorluklarla karsilasir.

Herhangi birinin portresi, genellikle kisiyle koordine bir sekilde iiretilebilecegi gibi,
kisiden habersiz, hatta kisiye ragmen de firetilebilir. Poz Oncesinde yapilan uzun
hazirliklarla ve ¢ekim sonrasinda post prodiiksiyonla iyi, daha iyi ve miilkemmelin
pesindeki tasvirlerde kisi halen maskelerinin agirligini tasirken, gézlenmedigimiz
zamanlardaki gerceklikten gelen giizellik, Ara Giiler'in sipsakindan fotografa ya da

Nese Erdok'un fotografik hafizasindan tuvale yansiyabilir.



1.2. PORTRE-OTOPORTRE

Sanat tarihinde onceleri otoportre olgusuna pek rastlanmazken erken Ronesans'tan
itibaren kendisini sahnede gormek isteyen ressamlarla karsilasmaya basliyoruz.
Kendini bagiscilar arasina yerlestiren geng Peter Parler, ilk kez eserini adiyla
imzalayan Giotto, 'Arnolfili'nin Nisan:' portresinde kendisini hem bir ressam, hem bir
sahit, hem de bir tarih kaydedici olarak resme dahil eden Jan van Eyck,.. ve daha

niceleri.

Kendisini ister figiir, ister soyut ressami olarak tanimlasin, otoportrenin pek c¢ok
ressamin ilgi alanina girdigini goriiyoruz. Bu portrecilik denemelerinin, kimi zaman
sanat¢ilarin 6zgilin iisluplart igerisinde kaldigini, ¢ogu zaman da iisluplarinin digina

cikarak klasik degerler dikkate alinarak yapildigini goriiyoruz.

Otoportreyi yapan, eyleyen 6zne; ayni anda yapilan, eylenen 6zneye doniisiir. Burada
sanat¢inin yaptigi is basit bir doga gozlemi degildir. O, ayn1 zamanda izlenendir,
doganin kendisidir. Hem bakan, hem bakilandir. Sanat¢1 agisindan kendini sahneye
koyma, cuvaldizi kendine batirma diyebilece§imiz ¢ogu zaman sikintili ve ayni
zamanda arindirici bir siiregtir otoportre ressamligi. Bu 6z tasvirler; miisterinin degil,
bizatihi sanatginin kendi kaygilarina cevap verir. Model ile ressam tek kisiye
dontigiir. Otoportrede yaratici kendini seyreder ve kendini yaratir. Sanatgi, tiim
aracilar1 aradan ¢ikartarak kendini yeniden olusturur. Sanat¢i i¢in her portrenin bir
otoportre oldugunu diisiinen Oscar Wilde'a gore de zaten Sanatgi i¢in model, kendi

resmini yapmak {izere kullandig1 bir bahaneden ibarettir.

Otoportre, sanatci i¢in varolus sorunsalina aranan bir cevaptir. Varolus sorunsalinin
gindeme gelmedigi kiiltiirlerde portre ya da otoportre cinsinden resimlerle pek
karsilagilmaz. Ornegin Uzakdogu ve Orta Asya insanlari egosantrik degildir.
Doganin ve evrenin bir pargasidirlar. Boyle bir toplumsal gozliik takan sanatcilar
bireyselligi on plana cikartacak calismalar1 yasak oldugundan degil, konuyla
ilgilenmediklerinden islemezler. Bir ve ayni olan kisiler i¢cin bu bir kimliksizlik

durumudur ayni zamanda. Bdyle bir ortamda tek sablon hem herhangi birini, hem de



herkesi ¢izmek ig¢in yeterlidir. Bu anlayis otorite karsisinda kulluk diizeyinde

esitlenen immet ve cemaat toplumlarinda da siirer.

Portrede hem sosyal rollerin gosterilmesi, hem de kendini bi¢gimlendirme egilimi on
besinci yiizyilldan giinlimiize degin goriilmektedir. Sanatgilar modellerini veya
kendilerini ¢ogunlukla bilingli olarak sosyal degiskenlik ve sanatsal nedenlerden
dolay1 farkli roller igerisinde portrelemislerdir. Yirminci yiizyilin son on yilinda
portrenin bu etkileri yayginlasir ve daha bilingli bir sekilde uygulanir. Rol yapma,
portrede kimligin dalgalanan goriintiilerini gozlemleme yontemi oldu fakat bu aym
zamanda temsil i¢erisinde bulunabilen kimlik fikrini sarsma anlaminda ironik olarak

kullaniltyordu. (Ozkanli, Sanatta Bir Kimlik Problemi Olarak Portre, 2011, s. 11)

19. yiizyilda sanatginin bireyselligini vurgulayan ve sanatgiyr bireyselligini
kesfetmeye iten akimlarin birbiri ardina goriilmesi otoportre diisiincesine yeni bir
ivme vermistir ve figiirli kompozisyonlarda sanat¢cinin kendi portresi Onceki
yiizyillarda goriilmemis konular i¢inde yer almaya baslamistir. 19. yiizyila kadar dini
temalar, atolye sahneleri ve aile resimleri arasinda gidip gelen, saray ressami
unvaniyla sinirlarimi zorlayan sanatgr portreleri, 19. yiizyilla birlikte sanatginin i¢
diinyasini, toplumsal elestirisini, diinya goriisiinii iletmeye baslamistir. (Enuysal,

2017, s. 30)

Clair Moran, Gustave Courbet'nin otoportrelerini inceledigi kitabinda', ressamin
gercek kimligini saklayan kilik degistirmis otoportreleri ve sanat¢1 imajini insa eden
acik stilize otoportreleri olmak {izere siniflandirirken biitiin otoportrelerin az veya
cok sanat¢inin idealize imajlarin1 sunan teatrallik tarafindan tanimlandigini belirtir.
Ressamlarin gesitli rollere girerek otoportre yapmalari otoportre tiirii i¢in, Courbet
veya 19. yy sanatcilart i¢in yeni bir durum degildir. 19. yy Fransa’sinda hemen her
tiriinde biiylik ilerleme kaydetmis tiyatro sanati bir¢ok sanatci icin esin kaynagi
haline gelmistir. Ancak Courbet’nin bu anlamdaki ¢ikis noktas1 Baudelaire’in modern
estetik gorlisii icinde tanimladigr sanatci-aktor figiiriidiir. Baudelaire’in sanatgi

aktorliniin en 6nemli 6zelligi 6ziiniin ikili yapisidir, 6yle ki; Baudelaire bu ‘diialite'yi

! Theatricality, Irony and Artifice in Gustave Courbet's Self Portraits



sanat¢1 olmanin olmazsa olmaz kosulu sayar; Ona gore: "Sanatgi sadece ikili olma ve
bu ikili dogasmin her olgusundan haberdar olma kosuluyla sanat¢idir. ” (Enuysal,
2017, s. 34)

Baudelaire, sanat¢inin kendisi ile sanat¢i-aktorii tanimlayan 'rol'ii arasinda ironik bir
mesafe birakmanin esas oldugunu sdyler ve Baudelaire’e gore *“ Bu siirekli dialite
sanatgiya rollere girme imkani verirken bu esnada bunlarin uydurma oldugunun

bilincinde olma imkan1 verir. ” (Enuysal, 2017, s. 35)

1.3. PORTRE , KIMLIK VE KiSiLiK

Fizyonomi alaniyla ilk kez sistemli bir sekilde ilgilenen Cinliler olmustur. Eski Cin
yiiz okuma uzmanlarina gore; ylizii olusturan unsurlardan besi ¢ok Onemlidir.
Bunlar: kaslar, gozler, agiz, burun ve kulaklardir ve eski metinlerde bes 6nemli organ
olarak gecerler. Bu organlardan birinin bile dengeli bir bi¢imde olmasi on y1l mutlu
yasam demektir. Bu organlarin incelemesinden sonra sirada alin, elmacik kemikleri,
sakaklar, cene ve kirigikliklar gelmekte, en sonunda ise derinin rengi, ayrica gozlerin
parlaklig1, bicimi, goz kiiresi ve gdz kapaklari incelenir. (Ozkanli, Sanatta Bir Kimlik

Problemi Olarak Portre, 2011, s. 34)

Insanlarin beden ve yiiz yapilar ile karakter dzellikleri kuran erken bir galismanin
Bati kaynaklarindaki ilk orneklerinden biriyle Aristo'nun De Natura Animalium
1simli ¢alismasinin ilk cildinde karsllaslrlz.2 Bu kitabinda Aristo, insan yliziiniin bazi
hayvanlara benzemesi durumunda kisinin o hayvanla dzlestirilen &zelliklere de haiz

olacagindan bahsetmektedir.

Erzurumlu Ibrahim Hakki (1703-1780) ansiklopedik degeri olan yaklasik 600
sayfalik Marifetname'sini 1757 yilinda yaymlamistir. Kitabin ikinci cildinde kisilerin
yiiz tahlili lizerinden kisilik analizleri yapmistir. Kitabin birinci boliimiinde Allah'in

varligi ve birligini anlatir ve daha sonra cisimleri, madenleri, bitkileri ve insan

2 https://www.hekimce.com/fizyonomi-fizyognomi-yuz-okuma-sanati/



dogasini anlatir. Kitabimn ilk boliimi Fenn-i Evvel olarak adlandirilmistir. Kitabin
ikinci boliimii Fenn-i Sami olarak adlandirilmis olup bu bdéliimde anatomi esas
kisimdir. Insan viicudunu hem anatomik hem de estetik acidan ele alan ibrahim
Hakki, kisinin viicut yapisi ve karakteristik Ozellikleri ile baglantiyr ele almstir.
Kitabin tigiincii boliimii Fenn-i Salis denilen kisimdan olusur. Tamamen dini ve ilahi
ozellikler tasiyan bu kisimda din felsefesi ele alinmistir. Kitabin son boliimii ise
toplam kirk sayfadan olusur ve bu son bdliimde ana, babaya saygi ve sevgiden sz
edilir. Aym sekilde anne-babanin da ¢ocuklarina karsi gérev ve sorumluluklari ele
alinan bu bdliimde torebilim konulart aydinlatilir. Bag ve boyun sekil ve bigimleriyle,

bunlara bagli huy ve tabiatlar1 bildirir.

"Ey aziz, hikmet ehli demislerdir ki: Boyu uzun olanlarin kalbi saf ve temiz
olur. / Kisa boylu olanlarin hileleri, aldatmalar1 ¢oktur. / Orta boylu olanlar
akilli ve hos huylu olurlar. / Basinin tepesi yasst olan keder ¢ekmez. / Baginin
derisi ince olan, hayir yapar, zarar vermez. / Kel adama yaklasma, kotii huylu
olur, ondan sakin. / Aln1 dar olanin, i¢i de dar, sikintili olur. / Alnt yumru olan,
cirkin ve kalin kafali olur. / Kaslarinin aras1 burusuk olan, iiziintii yiikiinii tagir.
/ Kulag1 c¢ok biiyiik olan, bilgisiz ve tembel olur. / Kiiciik kulakli egri, orta
(normal) kulakli dogru olur. / Kasmin ucu ince olanin, isi giicii fitnedir. /
Kasinin killar1 ¢ok olanin, liziintiileri de ¢ok olur.” (Hakk1)

Okurken vyer yer yliziimiizii giliimseten bu yorumlar, siiphesiz ki giiniimiiz
standartlarinda 'ayrimcilik’ kabul edilecek tehlikeli 6nermelerde bulunuyor. Ancak
ayni yillarda Avrupa'da da benzeri galismalar yiiriitiiliiyor oldugunu gérmek Ismail
Hakki'nin ¢agdas bir goriisiin Oncii isimlerinden biri olduguna da isaret ediyor.
Modern fizyonominin babasi sayilan Johann Caspar Lavater’e gore, yiiziin her bir
0gesi; gbz, alin, burun, kulak, agiz, ¢cene vs. ayr1 ayr1 ve birbiriyle olan iliskileri
icinde psikolojik anlam tasir, kisilik 6zelliklerini gosterir. Lavater'in ¢aligmasi da
Ismail Hakki'ninki gibi bilimselligi iizerine tartismalarla beraber konuya olan ilgiyi

de glindeme getirmistir.

Franz Josef Gall* ise 1805 yilinda yaymladigi kafatas: haritasinda belirli bolgelere

cesurluk, diiriistliik, ebeveynlere sevgi, nesil devam ettirme giicii gibi 6zellikleri

% 1741 Ziirih Dogumlu Isvigreli Ilahiyat¢1, Fizyonomist ve Yazar.
* (1758 Almanya - 1828 Paris)



yakistirmisti.  Gall'in - kuramma kendi vermek istedigi isim Kefaloskopya,
kranioskopya idiyse de Kilise bu isimlerin kullanilmasina sicak bakmamis ve
Ogrencisi tarafindan Phrenos (Karakter) ve Logos (Kuram) sozciiklerinin

birlesmesiyle verilen yeni adiyla Frenoloji olarak taninmistir.

Bu calismalar daha sonra da kisinin sug ile iliskilerinin incelendigi kriminolojiyi ve

‘dogustan suglu' kurami gibi kafatas¢i ¢alismalara da altyapi olusturmustur.

Gorsel 1: Franz Joseph Gall, Frenolojik karakter tahlili haritas:, 1805

Gorsel 2: Leonardo da Vinci, ffade arastirmalar

1.3. KiSILiK VE iFADE

Her meselenin 6zii bir karikatlirden ibarettir. Bu karikatiir aslinda meselenin
soyutlanmig halidir. Bir semadir. Oziinii kaybetmeden artiran deformasyon ve siirekli
eksiltmenin sonucu olan bir soyutlamadir. Karikatiiriin iginde bir mizah 6gesi, bir
hiciv 6gesi gizlidir. Leonardo'nun karikatiirlerindeki figiirler, belki de denildigi gibi,
sadece birer kisi etlidiiydiiler ve bir mizah iiretimi hedeflenmiyorlardi. Belki de bu
dogrudur. Ancak mizah yine de oradadir. Hiciv de zaten bir elestiri degil midir?

Hicve yonelen miibalaga ise bir yandan meselenin 6ziine dogru yol alirken, bir
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yandan igleri tersyiiz ederek, i¢cimizdekileri, bastirilmigliklarimizi, disar1 ¢ikarmaya

baslar.

Insan1 anatomik, fizyonomik ve ruhani agidan mercegi altina alan Leonardo, yiiz ile

ilgili soyle der:

"Eger doga, yliziin degisik parcalarin oranlarint degismez bir kurala
baglasaydi, insanlarin yiizleri o denli biri birine benzerdi ki; aralarindan birini
ayirt etmek olanaksizlasirdi. Ama bdyle davranmamis ve yiizliin bes
boliimiinti alabildigine c¢esitlendirmis ve bunlarin Jlgiilerine neredeyse
evrensel bir kural getirirken, tek tek durumlarda bu kurala yeterince kati
bicimde uymamis, boylece de birini Stekinden ayirt etme olanagi vermis

bize" (Ozkanl, 2011, s. 21)

Nicole Avril ise Yiiziin Romani isimli kitabinda Leonardo Da Vinci ve Albrecht

Diirer’in yiiz arastirmalarini sdyle degerlendiriyor:

“Leonardo Da Vinci ve Albrecht Diirer insan yiizii ve bedeninin yiizeyindeki
ozellikleri ince ayrintisina kadar saptamislardir. Guizelligi, kesin verilerin
matematiksel sonucu yapacak olan Olgiitleri, bigimsel bir idealin sirrimi
aramiglardir. Bag, beden i¢inde kah yedi bucuk, kah sekiz bucuk kez yer
almaktaydi. Her iki ressam da yiiziin ve bedenin farkli boliimlerini, bunlarin
orantilarin1 ve karsilikli bagintilarimi yiginla grafik kagidina doktiiler. Tipka
onceki ylizyilda sanatgilarin perspektif kurallarini belirledigi gibi burada da
insanin mimari yapisini degerlendirmek s6z konusuydu. Bu ¢alismalar
sonucu, s6z gelimi ¢enenin alt1 ile burun delikleri arasinda kalan alanin yiiziin
toplam yiiksekliginin {igte biri kadar olmas1 gerektigi ya da kaslar ile burun
delikleri arasindaki uzakligin kaslar ile saglarin basladigi yer arasindaki

uzakliga esit olmasi gerektigi agikca belirtilmistir.” (Avril, 2005, s. 106)
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18. yiizy1l portrecilerinden Hyacinthe Rigaud, akademi bildirgesinde ideallestirmeyi
ressamin gorevlerinden biri olarak addederken, psikolojik portre ile ilgili Oncii

vurguyu da soyle yapar:

"Bir kadin gilizel ve ¢ekici olmayabilir, ama Oyle ruhsal durumlar vardir ki;
yiiz buna baglh olarak zarif ve anlaml bir ifade kazanir. Iste, kadim
glizellestiren bu mutlu anlar1 yakalamak ressamin gorevidir. (Germaner, 18.

Yiizy1l Avrupa Resmi, 1996, s. 42)

Yirminci yiizyildan 6nceki siparis portrelerde yiiz ifadeleri yok gibidir.. Portre ve
otoportrelerde karakteristik ozellikler oncelikle yansitilirken, 6fke, korku ya da

saskinlik gibi duygular kalict olmadiklar i¢in tuvale ¢ok fazla yansitilmamaistir.

Yirminci ylizyllda modelin manevi hayatinin disa yansimasi olarak, yiiz ifadelerinin
giicti, asil amac1 manevi hayatin 6ziinili aciga ¢ikarmak olan Ekspresyonist sanatcilar

tarafindan kullanilmistir.

Yiiz halleri ile ilgili teoriler ayrica portrelerin beden ve ruh diialitesini de kapsar. Aci

ceken bir yliz, a¢1 ¢eken bir beden, ac1 ¢ceken bir ruhun gostergesidir.

1.4. BEDEN VE KIYAFET ILISKISi

Insan bedeni her zaman utanilacak bir sey degildi. Antik Yunan yasantisinda sadece
yiiz giizelligi ile degil beden ile gilizel olmak i¢in harcanan zaman belki de
bugiinkiine yakindi. Saglam bir viicut ayni zamanda saglam bir kisiligin de
gostergesi sayilirdi. Siiphesiz, insan denilen varligin bir¢ok meseleleri iginde

ciplaklik, ortiiliiliik, kadinlik, erkeklik veya kutsal kisilik gibi tiirlii meseleleri vardir.

Ancak Asya kiiltiirlerinde ¢iplaklik hos karsilanmaz. Kiiltiiriimiizde giysi sadece

taassuptan degil, ayn1 zamanda sosyal statii simgesi oldugundan 6tiirti cok énemlidir.
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Nasreddin Hoca'nin ¢orbasini kaftanina yedirdigi Ye kiirkiim ye hikayesi de, kisisel

itibarin kiyafete iadesini hicveden giizel bir 6rnektir.

Kiyafet, doguda, bir zenginlik gostergesidir. '‘Baldir1 ¢iplak’ degimi bir yokluga
isaret eder. Kiyafetlerimiz ise genelde boldur. Viicudu sarmaz. Bu durum biitiin bir
Osmanli figlirasyonunda viicut anatomisinin tamamen devre disinda kalmasina sebep
olmustur. Asya sanatinda da ¢iplak insan figiirii goriilmez. Kadin da, erkek de bir
kiyafet arkasina saklanmistir. Belki de bu yiizden tiim bir sanat tarihimiz boyunca
beden anatomisi sanatgilarimizin ilgisinin disinda kalmistir. Elbisenin altiyla ilk
ilgilenen sanatgilarimizdan biri de Abdullah Buhari'dir. Ancak Buhari'nin 18. yy.da
yaptigt kimi ¢iplaklarin orijinalleri ile 17. ylizyill kiyafet albiimlerinde de
karsilasilmistir. Levni'nin de viicudu saran kiyafetler ile betimlemeleri vardir. Halk
sanatlarimizda ¢iplaklik, saray sanatlarimizda oldugundan en az yiiz yil 6nce resme
konu olmustur. Yalniz bu ilk ¢iplaklarda da bireysellik pek vurgulanmaz. Kolagasi
nasil {Uniformasiyla giydirilmisse, c¢iplak da teniyle giydirilmistir. Kiyafet

albiimlerindeki yerleri de simit¢ininkinden farkli degildir.

Toplumun en kiiclik bireyi olan kisi, icinde yasadig1 toplumuna has 6zellikler tasir.
Etkiler ve etkilenir. Kisinin toplum igerisindeki bireysel kimligi '0'nun kim olduguna
dair bilgileri tagiyan resmi veya mahalli bicimlerde tanimlanan, vatandaslik numarasi
ya da sosyal pozisyonu gibi etiketlerle tarif edilir. Sahip oldugumuzu zannettigimiz
tim degerlerimizin iizerimize takilmis birer etiket oldugu fikri olduk¢a rahatsiz

edicidir.

Toplumsal hafiza kayiplar1 da tarihte sik¢a karsimiza ¢ikan bir olgudur. Yazih
tarinimizin neredeyse her st basliginin bir yandan da bu tarz bir kayba, bir

yazilmayana, ya da bir silinene sebep oldugu diisiinmek yanlis olmaz.

Bireyin kalabalik, toplu eylemler igerisinde gruplardan ve topluluklardan
etkilenisiyle davranislarini inceleyen ilk sosyal psikolojik arastirmalar Gustav Le

Bon’un Fransiz Devrimi sirasindaki kalabaligin davraniglarindan yola ¢ikarak yaptig
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calismalar ‘grup’ konusuna iliskin dncii ¢alismalardandir. Bilgin, Gustav Le Bon’un

bu caligmalarina iliskin soyle bir degerlendirme yapmaktadir:

“Le Bon'a gore, bireylerin davranislari, grup igindeyken, digerlerinin ve
dolayisiyla da igsellestirilmis olan toplumsal kurallarin yoklugunda kendini

gosteren oldukea ilkel bir diizeye geriler.”

Bu bakis acisi, kalabaliga iligkin ¢agdas sosyal psikolojik yaklagimlara temel
olusturmaktadir. Le Bon’un etkisiyle, Freud, kalabalikta idin uyanigindan sz etmis
ve ardindan psiko-dinamik ¢6ziimlemelerini, sosyal gruba, kalabaliga, 6nyargiya ve
ayrimciliga uyarlamistir. Allport i¢in ise: "Birey ayrintili bir sekilde ele alinmazsa,

yiirtitiilen ¢calismalar bireye odaklanmazsa grup psikolojisinden soz edilemez."

Tiirk toplumu agisindan bakacak olursak, bireysellik bizler i¢in oldukca yeni bir
olgudur. Ayr1 odalarimiz ve ayri dijitiirklerimiz olmazdan ¢ok evvelden gelen grup
icerisinde yasama kiltiiriimiiz cadir, hatta magara kiiltiiriimiize kadar geriye
gotiirtilebilir.  Kisilerin ~ kendilerini  toplumca  belirlenmis rollerin  disinda
gerceklestirebilmeleri, ya da bunu gergeklestirebileceklerine olan yaygin inang

modern zamanlara ait bir ideadur.

Osmanli saraylarinda yasandigi diistiniilen 6zgiirliik ortaminda bile bir sehzadenin
kendi kisisel yasam alanina kavusmasi ancak veliaht sehzade olarak eyalet
yonetimine atandiginda, ya da sakincali sehzade olarak kafes yasantisinda izole
edildiginde miimkiin olmustur. Halk gibi, saray mensuplar1 da, siirekli gozetim
altindadir. Bu zincirleme bir toplumsal baski alani yaratir. Boyle bir ortam, kisilerin
kendilerini farkli kilan Ozelliklerini bilingli olarak geri ¢ekmesine, sonugta ise

kendisine yabancilagmasiyla sonug¢lanan bir siirece doniisiir.

Iktidar portreleri de benzer bir psikolojiyi tetiklemeyi hedefler. Otorite tarafindan
gozetlendigi  diistinen  kisi, davraniglarint  gbzetleyenin  iradesine  gore

sekillendirecektir. Portreler gibi imgeler de gozetler hale gelir. Gozetleyen imge ise
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kisinin otokontrol mekanizmalarini devreye sokar. Bir miiddet sonra gézetlenen kisi,

gozetleyenin kurallarina tabi olur.
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2. PORTREYE BAKISIMIZIN TARIHI

Resim yazidan once vardi. Yazmin icadi MO 3200 olarak tarihlenirken magara
resimleriyle ise MO 24 binli yillarda karsilasiyoruz. Oymacilik ve modelleme ise
belki resimden de &nceki bir hobimiz. ilk buluntular MO 42 binleri isaret ediyor.
Ifade ve performans ise ihtimal ki 's6z'den Once varlardi. Oyle ki; bazi ilkel

toplumlarda karanlik ¢oktiikten sonra iletisim kurmanin imkansiz oldugu sdylenir.

Iki malzemeyi siirterek birinin digerini erittigini fark eden ilk insandan bu yana
insan, tabiatla olan tiim kavgasi bir yana, dostu mu diismani m1 oldugunu bir tiirli

anlayamadigi kardesini, kendisini, kisaca insan't mercegi altina almis goziikiiyor.

Gorsel 3: Arslan Adam Heykeli, MO 42.000, Mamut Disi

Gorsel 4: Hohle Fels Veniisii, MO 40-35.000, Mamut Disi

Zamanm firtinasina kapilan madde de zamanla toza doniisiir. Yine de su veya bu

sekilde muhafaza olunmus ve hayatta kalabilmis kimi eserlerin varligina tesekkiir
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bor¢luyuz. Ciinkii "Biz kimiz?" sorusunun onciilii olan "Biz kimdik ki?" sorusu, bu

sayede cevaplanabilir hale geliyor. En azindan sorgulanabilir hale geliyor.

Hem sanat tarihinin, hem de insanlik tarihinin en eski tamigi ile bugiiniin
Almanya'sinda karsilasiyoruz. Hohlenstein Stadel Magarasinda bulunan Aslan Adam
heykeli yaklasik 30 cm yiiksekliginde. Paleolitik c¢ag tliyli mamutlarindan birinin
disine oyulmus. Kendi donemi (Yontma Tas Cagi) icinde bile mitolojik

sayilabilecek bir kurgunun, bir hayal giiciliniin iirlinii.

2008 yilinda Schelklingen, Giiney Almanya'da bulunan Hohle Fels Veniisii de
Arslan Adam kadar eski bir buluntu. 59.7 mm yiiksekligindeki heykel MO 35 bin -
40 bin yillar1 arasinda tarihleniyor ve bir miiddet benzer ikonografinin pek c¢ok
ornegiyle karsilastigimiz ana tanriga kiiltiiniin de en eski 6rnegini teskil ediyor. Yine
MO. 25 bin ila 28 bin arasinda tarihlendirilen Avustralya da bulunan 11,5 c¢cm
yiiksekligindeki Willendorf Veniisii, Cekoslovakya'da bulunan Vestonigce Veniisii,
Rusya'da Kostienki ve Gararino Veniisleri, Sibirya da Mal'ta Veniisi, Fransa'da
Laussel Veniisii, bu kiiltiin ne kadar yaygin oldugunu gosteriyor. Zaman i¢inde 'Ana
Tanriga', 'Baba Tanri' figiiriine doniismils; analik da tabiat ve bereket bakanlig: ile

sinirlandirilmastir.

Yiiz hatlar1 belirsiz, baslar1 ise bazen ya ¢ok kii¢iik, ya c¢ok biiyiik, veya hi¢ bassiz
tasvir edilen ana tanriga kiiltiine ait bu yontma figiirler Veniis heykelleri olarak
adlandirilirlar. Yiizleri belirsiz oldugu halde tiim kadinlik ve dogurganlik gostergeleri

abartiyla islenmistir.

Bu figiirlerde yiiz hatlarinin soyutlugunu iscilik noksanligi ile aciklamak dogru
olmayabilir. Bu belirsizlik ile figiiriin bir kisiyi degil, ancak soyut bir kavrami ete
kemige biirlindiirdiigii sdylenebilir. Boylelikle, suret bilingli bir sekilde temsil disina
alinarak kutsallik vurgulanmis olabilir. Mamafih benzer yillarda tek yapilmis

portrelerde ana tanriga kiiltiine ait sembolizm goriilmez.
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Gorsel 5: Willendorf Veniisii, MO 28.000-25.000, Kirectast

Gorsel 6: Kadin biistii, MO 24.000, Mamut disi

Yiiz 6zelliklerini belirtmesi agisinda adina portre diyebilecegimiz en eski buluntuya
ise British Museum tarafindan Cek Cumhuriyeti'nde gergeklestirilen bir kazi
sonucunda rastliyoruz. MO 24 bin olarak tarihlenen bu portre, yine ¢caginin popiiler
yontu malzemesi mamut disi {izerine oyulmus. Ik insanlarin insana bakislarinda
giinimiizdekiyle boy oOl¢iisebilecek bir modern vizyon goriilityor. Yiizli belirsiz
Veniis heykelciklerinden tiim hatlariyla betimlenen yiize gecilmesi bir anlamda adi
konmamis bir kavramsal sanat anlayisindan kisinin merkeze dahil oldugu bir tasvir

siirecine gegisin isaretgisi olarak diisiiniilebilir.

Neolitik déneme geldigimiz zaman tastan aletler daha cesitlidir. Kopek ilk evcil
hayvan olarak goriiliir. Seramik (pismis toprak) sanatlarinin baglamasinin yani sira

tahillar evcillestirilmis, gida birikimine de baglanmistir.

Sapiens isimli kitabinda insanlik tarihini arastiran Juval Harari'ye gore, ilkel
topluluklarda bir klan en fazla iki yiiz kisiye kadar ¢ikabilir Ki; bunun da sebebi,
liderin her bireyi sahsen tanimasi, liderin her bireyi sahsen liderligine ikna etmesi

gerekliligidir. Liderlerin biiyiik kalabaliklara kendilerini sahsen hi¢ gdstermeden
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iktidar iddia etmeleri ve bir anda kendilerini yonetilen olarak bulan kitlenin de bu
itaat siirecine girmis olmalar1 apayri bir tarihsel siireci baglatiyor. Harari bu siirecte

sOyle bahsediyor;

"Yaklastk MO 8500'lerde diinyadaki en biiyiik yerlesimler Jericho gibi kdylerdi ve
sadece birkag yiiz kisiye ev sahipligi yapryordu. MO 7000'de, o siralar muhtemelen
diinyadaki en biiyiik yerlesim olan Anadolu'daki Catal Hoylik'te, bes ila on bin
arasinda insan yastyordu. MO 5000 ile 4000 aras1 donemde, her biri etraftaki koyler
tizerinde hakimiyet kurmus Hilal bdlgesinde 10 bin kisilik sehirler birer birer ortaya
¢tkmaya basladi. MO 3100'de tiim asag: Nil vadisi Birinci Misir Kralligi altinda
toplandi. Firavunlar binlerce kilometrekarelik topraklari ve tizerindeki insanlar
yonettiler. MO 2250'de Biiyiik Sargon, ilk biiyilkk imparatorluk olan Akkad
Imparatorlugu'nu kurdu. 5400 askerlik ordusu olan imparatorlugun bir milyondan
fazla niifusu vardi. MO 1000'le 500 arasinda, Ortadogu'da ilk mega imparatorluklar
ortaya ¢ikti: Geg¢ Asur, Babil ve Pers imparatorluklari. Bu imparatorluklar onbinlerce
askerden olusan ordulara ve milyonlarca kisilik niifuslara hiitkmettiler." (Harari,

2015, s. 115)

Tarihsel olarak Tirklik ile dogrudan bir bagi kurulamasa da bugiin Urfa'da
bulundugundan gururla sahiplendigimiz bir kiregtast yontu buluntusu da Balikligol
yakininda 1995'te gerceklestirilen hafriyat calismasi sirasinda bulunan "Balikligé!
Adami" veya "Urfa Adami"dir. MO 10 binlere tarihlenen eseri yerinde inceleyen
Harran Universitesi Sanat Tarihi boliim bagkam Cihat Kiirk¢iioglu, boyu yaklasik
1.80 metreyi bulan heykelin, insan boyutundaki diinyanin en eski heykeli olarak
kabul edildigini kaydediyor. Balikligél Adami'nin yani sira MO 20.000'e kadar
tarihlenen pek ¢ok buluntuyla karsilasilan kazilara katilan ve incelemelerde bulunan
Kiirk¢iioglu, plastik sanatlarin, yani maddeye bi¢im verilerek yapilan sanatlarin en
eski orneklerinin, Sanlurfa'da gergeklestigini belirterek, diinya plastik sanat tarihin

Sanlurfa'da basladigini vurguluyor. (En eski heykel atolyesi: "Gobeklitepe", 2014)
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Gorsel 7: Balikligél Adami, MO 10.000, Gobeklitepe

Gorsel 8: Tasbaba Balbali, MS 600, Tuva

Tuva, Aktoprak-Yazilikaya koyiinde, kaya resmi alanini tam karsidan géren mezarlik
alanindaki 'balbal' ya da 'tag baba' bugiin adak adanan, dua edilen bir ziyaretgdhin
odak noktasi. Anadolu'dan Mogalistan'a uzanan cografyada, eski Tiirk topluluklari
tarafindan kiilt merkezlerinin ¢evresine ve kurganlarin iizerine balballar ya da tas
babalar dikilirdi. Balballar, 6len kisinin hayattayken oOldiirdiigii diismanlarini
simgelerdi. Balballara (bengitas) gore, cok daha G6zenli ve gercek¢i bir bigcimde
islenen tas babalarin ise Olen kisiye ait oldugu kabul ediliyor. Portrelerin ortak
Ozellikleri ise figiirlerin taslarin doguya bakan ylizlerine kazinmis olmalaridir.

Taglarin arka taraflar1 islenmemistir.

Pek cok ortak ozellik barindirmakla beraber, sonrasinda Ki ilk 6rneklerini dokuz bin
yil sonra balballarda gordiigiimiiz form'a gore, Urfa Adami ¢ok daha rafine bir
oymaciligin eseridir. Kollarinin arasinda bosluk yaratilmstir. Iki eliyle birden tuttugu
sanki bir diirbiinii heniiz indirmis, ileriye agik goézlerle bakan bir komutan gibidir.

Urfa Adami'nin elinde tuttugu da acaba aslen bir and kadehi midir? Islamiyet'ten
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sonra sahadet serbetine doniisen Samanist inanig da acaba kokenlerini ¢ok daha

kadim bir inanigtan m1 aliyordu?

Yaklasik on milenyum daha yasli olan Urfa Adami, bas formu olarak Tagbaba balbali
figiirtinden oldukc¢a farklidir. Tagbaba'nin yiizii Orta Asya'da sik¢a goriilen bir yiiz
ikonografisinin soyutlamasidir. Kaytan biyi1 ve top sakaliyla orta yaslarinda bir

kisiligi ifade eder.

MO 3200 tarihinde Siimerlilerin ¢ivi yazisin1 kullanmaya baglamalar tarihte ilk ¢ag
olarak bilinen dénemin baslamasima sebep olur. Ilk Cag, yiiksek kiiltiir ile de ilk
karsilastigimiz donemdir. Yiiksek kiiltiir her zaman bir smif kiiltiiriniin de varligina
isaret eder. Ciinkii bu kadar 6nemli kisilerin 6rnegin piramitlerle Olgiilen biiyiik
tasvirleri ancak yogun kolektif bir ¢alisma ile gergeklesir. Siimerlilerin ¢ivi yazisi
aslen bir resim yazisidir. Civi yazisi tarzi bir yazinin tarihte ilk ortaya ¢ikist,
metafizik ya da edebi niyetlerden ziyade daha pratik sebeplere dayaniyordu.
Yonetilmesi gereken iiretim ve tiiketim maliyetlerine dair bir kar zarar analizinin

yapilmasti, ancak bunlarin getelesinin tutulmaya baslamasiyla devreye girmistir.

David Furlong, Piramitler Ger¢egi adli kitabinda yazinin bulunusuyla medeniyet

ivmesinin Amon-Ra ile nasil beraber yiikseldigini su satirlarla anlatiyor:

"O noktada, tam olarak gelismis bir hiyeroglif yazi ortaya ¢ikmistir. Bunun ardindan
Misir uygarligi dev bir adimla sigramistir. Cok kisa bir siire iginde sanat, mimari, tip
ve sosyal diizen ¢ok yiiksek bir seviyeye ulagsmistir. Dinde ise insanlik Amon-Ra
adinda bir mutlak tanr1 tarafindan yonetilen yiice bir hiyerarsi i¢indeki yerini almus,

simdiki Kahire’nin bir varosu olan Heliopolis, yeni dinin merkezi haline gelmistir."

Kirectasindan yapilarak renklendirilen Bagdas Kuran Katip, tarih sahnesinde
4500ncii yasini kutluyor. Bizi ilgilendiren 6zelligi yasi kadar bireyselligi. Bagdas
kurmus, kucaginda papiriisler ile yazmaya hazir halde olan bir katibi simgeleyen

heykel, Antik Misir sanatinin en ilgi ¢ekici drneklerinden biri olarak bugiin Louvre
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miizesinde sergileniyor. Bu tarz bir bireysel tasvir bu Ornekle tarihte ilk kez

karsimiza ¢ikiyor.

Gérsel 9: Bagdas Kuran Katip, MO 2500, Louvre Miizesi

Gorsel 10: Tutankhamun'un Mumya Maski, MO 1323, Kahire Miizesi

Misir sanatinda stilize bir anlayis s6z konusudur. Katip'ten 1000 yil sonra bile
firavunlar da herhangi bir figiiriin ¢iziminde uyulan ayni kanonlara uygun olarak
cizilirler. Ancak kompozisyondaki ehemmiyetleri diger kisilerden kismen etli
dudaklari, hiikiimdarlik alametleri ve bazen de ebatlartyla ayrilirlardi. Bu oturan
katip ise ¢ok daha kisisel bir ifadeye sahip. Belli belirsiz giiliisii ile hem sanki bir

yandan gozlemini kagida gecirmekte bir yandan da makarasina bakmaktadir.

Kahire miizesinde sergilenen MO 1323 tarihine ait Tutankamun'un® altin mumya
baslig1 ise alametleri ¢ikartildiginda kanonlara gore diizenlenmis, altindan bir hig

kimsedir. Katip, biitin ¢iplakligina ragmen bireysel Ozellikler igeren &zel bir

® (s. MO 1333-1323) Tek tanrih Aton dininin kurucusu Amenotep'in ogludur. Misir'da
Tutankhamun'un kiiciik yasta tahta gecmesinin ardindan Antik Misir'in biitiin eski tanrilar1 sahneye
teker teker geri ¢agirilmislardir.
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kisiyken, Tutankhamun maski ise bir Oscar heykelciginden farksizlagir. Tasvirin

kime ait oldugunu ancak adinin yazili olmasi sayesinde bilebiliriz.

Dogu ile Bati'nin karsilikli izler birakan ilk biiyiik kiiltiirel carpismasi Makedonyali
Biiyiik Iskender zamaninda yasanir. Persliler'den atalarinin intikamini almak igin
Makedonya'dan yola ¢ikan Biiyiik Iskender 12 yil gibi kisa bir hiikiimdarlik siiresinin
sonunda Babil'de oldiigiinde Perslileri yenmis, Misir'l, Afganistan't ele ge¢irmis
(Baktria) Hindistan smirma dayanmis, Yunan kiiltiirliniin sinirlarin1 Hindistan'a
kadar ulastirmistir. Misir'da Iskenderiye (Alexandria) karsisinda ise iskenderun'u
(Alexandrette) insa ederek deniz ticaret yollarini zenginlestirmistir. Gortliyor ki;
kiiltiirlerin karsilagsmalar1 sadece askerlik alaniyla sinirli degil. Ticaretin baglamasi da
kiiltiirlerin karismaya baslamasinda onemli bir etkendir. Denilebilir ki, iskender'den
sonra dogu ile bati sanatlart en azindan Dogu'nun nezdinde eklektik bir eksene

yerlesmislerdir. Batinin da bu eksene oturmasi igin 19. yy. beklenilecektir.

Gorsel 11: Greko-Buddhist Buddha bast, MS 3. yy.

Gorsel 12: Greko-Buddhist Buddha heykeli, MS 1-2. yy.

Buddha'y1 yakindan gordiigiimiiz iistteki heykel basi, Hintlilerin tanrilarini imgeye
dokmekte ne kadar ilerledigini gostermektedir. Bunda tabi ki Yunan figir
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oranlamalarimin payr biiyliktiir. Tanrilara olan saygilar1 belki de bu kadar itina ile
calismalarini saglamistir. Buda'nin yiiziinde derin bir anlam vardir. Siikunet i¢inde ve
diistinceli bir sekilde betimlenen Buddha'nin portresi i¢ giizelligini de yansitir. Saglar
gayet muntazam; durusu asil ve imalidir. Insanlar1 kirmayacak sekilde hosgoriilii ve
bir o kadar miitevazi bir ifadesi vardir. Duygusal tasviri Buddhist inancinin
ozelliklerini betimler. Fiziki 6zellikleri o milletin kiiltliriinii ifade eder. Takular1, sag
bigcimleri ve kisinin yiiz 6zellikleri ¢aginin insanina 6zgii unsurlardir. (Biilbiil, 2014,

p. 23)

Orta Asya cok degisik kiiltiirlerin yasadigi bir bolge oldugu igin, Orta Asya
kiiltiirlerinin hepsi eklektik bir nitelik tasir ve Iran-Sasani, Hint ve Cin etkileri
birbirine karisir. Kuskusuz Iran etkisi Iran kiiltiir cevresine yakin yerlerde, Cin etkisi
uzak doguda daha agir basar. Fakat Orta Asya Kkiiltiirlerini keskin ¢izgilerle
sinirlamak olanaksizdir. Bir bolgenin kiiltiiriine 6zgii gibi goriilen 6zellikler, aslinda

ortak bir kiiltiir dilinin gesitlemeleridir. (Ipsiroglu, 1985, s. 28)

Hellenizm etkileri, Orta Asya kiiltiiriiniin olusmasinda 6nemli bir yer alir. Hellenizm
yerel sanat iisluplarini silmeksizin bunlari Greko-Buddhist kiiltiiriiniin biyiik sanat
gelenegine malediyordu. Kokenini Yunan'da bulan yaratici giicler, yerel sanat
geleneklerini boyundurugu altina almiyor, onlar1 Buddhist sanata doniistiiriiyordu.
Hellenizm'in  Buddhizm inanciyla karsilasmasi daha Hindistan'da kurulan
Makedonya kralliklar1 doneminde olmustu. Bu karsilasmadan Greko-Buddhist
sanatin dogabilmesi ve Orta Asya'ya yayilabilmesi igin Biiyiik Iskender'in

oliimiinden sonra bes yiiz y1l ge¢mesi gerekmisti. (Ipsiroglu, 1985, s. 28)

Biiyiik iskender'in 6liimiinden hemen sonra, MO 221'de; Cin'de, Qin Hanedani, tiim
Cin beyliklerini bayrag: altinda toplar ve Qin Shi Huang kendini imparator ilan eder.
Tarih¢i Si Magian, heniiz imparatorun sagliginda yapimina baglanan mezarinin 30
yilda tamamlandigini, insasinda 700 bin asker calistigin1 kaydetmistir. Yaklasik 350
metrekarelik bir zemine oturan mezar alaninda 520'si atli 8000 asker, 130 savas
arabasi ve 150 civarinda at1 lizerinde siivarinin heykeli bulunur. Gergek bir orduyu

bile korkutmaya yetecek bir intizam igerisindedirler. Oyle goriiliiyor ki; Qin Shi
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Olimiinden sonra kendisine hizmet edecek halkinin tasariminda bonkdrliikten
kaginmamis, ayrica realistik bir gesitlilige biliyilk 6nem vermistir. 183 ila 195 cm
arasinda degisen boylariyla 8000 askerin her birinin yiizii bir digerine benzemeyecek
sekilde ayr1 calisiimistir. Bu kisilerin bedenleri dyle olsa da yiizleri sablon degildir.
Her biri 6zel bir kisidir. Anlasiliyor ki; Qin Shi bir heykel ordusu degil, ama bir ordu

heykeli siparig etmistir.

Gorsel 13: Qin Shi Huang'in Terakota Askerleri, (MO 246 - 216)
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Juval Harari, donemin yiiksek sanat iklimine bir bagka agidan bakiyor.

"Qin Hanedani'nin Cin'i birlestirmesinden kisa bir siire sonra da Roma, Akdeniz
havzasini bir araya getirdi. 40 milyon Cinliden toplanan vergiler, yiiz binlerce kisilik
bir orduyu ve yiiz binden fazla galisan1 olan karmasik bir biirokrasiyi beslemekte
kullanildi. Roma imparatorlugu ise giiciiniin dorugunda 100 milyon kisiden vergi
toplamaktaydi. Bu gelir, 250 ila 500 bin askerlik diizenli bir orduya, 1500 yil sonra
bile kullanilabilen yollara ve gliniimiizde halen gosterilerin yapildig1 tiyatro ve amfi

tiyatrolara harcanird1.” (Harari, 2015, s. 113)

Gorsel 14: Greko-Romen Donem Lansdowne Herkiilii, MO 125

Gérsel 15: Roma Donemi Heykel Bagt, MO 100

Gorsel 14'te goriilen Lansdowne Herkiilii, cok biiyiik olasilikla MO 300'lerden olan
kayip bir Yunan heykelinin Roma déneminde yapilmis kopyasidir. Roma Imparatoru
Hadrianin  Roma yakimindaki Tivoli'deki villasinda bulunan Lansdowne
Herkiilii'niin, Yunan Kkiiltiiriinii ¢ok seven Romali Imparator Hadrian tarafindan
siparis edilmis c¢ok sayidaki Yunan heykeli kopyasindan birisi olmast kuvvetle
muhtemeldir. Heniiz bebekliginde ¢iplak elleriyle iki tehlikeli yilan1 bogarak dldiiren,
yar1 insan, yari tanr1 Herkiil, mitolojinin olduk¢a sevilen bir oyuncusu, bir yari-

Tanr1'sidir.
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Antik Yunan'da idealizasyon on plandayken roma portrelerinde ¢ogunlukla bugiin
icin hiper-gergekei diyebilecegimiz bir iislup kullanilir. Kusursuz insan viicutlari,
yerlerini kisilerin tiim kusurlariyla tasvir edilmelerine birakmustir. MO 1. yiizyilda
Roma'da hem Yunan sanatina heyecan duyuluyor, ayn1 zamanda Antik Roma sanati
da en ist seviyeye tasiniyordu. Gorsel 15'te goriilen heykel basi ise Roma heykel
sanatinda natliralizmin ulastigi boyutu gostermek agisindan onemlidir. Yiizdeki
hicbir kirigiklik atlanmamistir. Hem anatomik, hem fizyonomik 6zellikler o kadar

yumusak gecislerle birlestirilmistir ki, modelin biraz asik suratli olmasi bile canimizi
sikmaz.

Gorsel 16: Geng Kiz Fayyum Portresi (Detay)

Gorsel 17: Geng Kiz Fayyum Mumyasi, MS 80-100

MO. 146 yilinda Yunan hakimiyetine son veren Romalilarn dahi Yunan sanatmin
etkisinde kalmis olduklari; bir yandan 6z tsluplarini gelistiritken bir yandan da
yunan sanatina hayran olmaktan kendilerini alikoyamadiklar1 goriiliir ve Geg-

Hellenistik ya da Greko-Romen diye adlandirilan tislupta kendini gosterir.
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Misir'in Fayyum bolgesindeki mezarlik kazilarinda bulunduklar i¢in Fayyum
Portreleri olarak adlandirilan portreler bugiin degme modern portreciyi kiskandiracak
giizellikte eserlerdir. MS 100-300 yillar1 arasinda Misir'in Roma hakimiyetinde
oldugu donemlerde mumyalarin yiiz boliimiine eklenmek iizere kisilerin heniiz
sagliklarinda yapildiklart disiiniiliir. Ahsap panel ve bez iizerine balmumu ile
calisilmis olduklar1 goriilen Fayyum Portreleri, Misir'in 6liim sonrasi inanglar1 ve
mumyacilik anlayist ile Greko-Romen (Geg-Hellenistik) portrecilik anlayist  bu

'mumya-eser'lerde harmanlanarak tarihimizi aydinlatirlar. (Kostrzewa, 1999)

Gorsel 18: Fayyum Cocuk Portresi, Metropolitan Miizesi

Gorsel 19: Fayyum Geng Adam Portresi, Metropolitan Miizesi

Fayyum portreleri, Misir sanatindan ziyade Klasik Yunan sanati ve Roma etkilerini
yansitirlar. Mumyalarin i¢ine konduklar1 sandukalara Grek alfabesiyle kisinin adinin
yani sira bazen meslekleri de yazilmaktaydi. Yazitlara gore, portrelerdeki kisiler
cogunlukla varlikli iist sinifa ait askerler, tist sinif din adamlar1 ve hiikiimete ¢aligan
memurlardan olugmaktadir. Portresi yapilan kisilerin Misirli, Grek ya da Romali

olduguna dair kesin bilgiler olmamasina ragmen yazitlarda Misir, Grek ve Roma
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kokenli isimler yazilmistir. Yazitlardaki bilgilerin idealleri mi, yoksa gergekleri mi
yansittigi net olmamakla birlikte en azindan mesleklerinin kesin oldugu

distiniilmektedir.

Herkesin mumya portresi yaptirmaya giicli yetmedigi, ¢ikarilan portresiz
mumyalardan anlagilmaktadir. Bulgulara gére bulunan mumyalarin sadece yiizde
ikisi kadarinin portresi bulunmaktadir. Geri kalanlar ise sadece yazi ile

betimlenmislerdir.

Genellikle sert agaglardan yapilmis levhalar iizerine resimlenmis olan Fayyum
portreleri, kisinin heniiz hayattayken yapildigi fikrini giiclendirirken kimi
mumyalarda ise resimlerin mumya bezinin iizerine ¢alisilmis olmasi 6liimden sonra
da yapilabildiklerini diisiindiiriir. Figiirler astarlanan yiizeyler iizerine biist portre
olarak yerlestirilmistir. Resimlerde su bazli tempera ya da balmumu bazli ankostik
boya teknigi gorilmektedir. Modern bati sanatinda ise ankostik tekniginin tekrar
kullanilmast 2. Diinya savasi sonrasinda Amerikan milliyet¢iligini irdeleyen Jasper

Johns'u bekleyecektir.
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3. TURK'LER VE ONTURK'LERDE TASVIR SANATI

Gorsel 21. Osmanl mezar taslari, Istanbul
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Her ne kadar adinda 'Tiirk' gegen ilk Tiirk devleti Goktiirkler ve onlarin atalari da
Hun Tiirkleri ise de, Tirkliik ve Tirkligiin kokeni iizerine yapilan arastirmalarda
Tirklerin anavataninin Orta Asya degil, Avrasya oldugu ve Avrupa tarihinde adiyla
ilk kez Heredot'un eserlerinde karsilastigimiz Iskitlerin (MO 900- MO 300) ortak bir
anlayisla On-Tiirkler'den olduklar1 var sayilir. Dogu Avrupa ve Karadeniz'de yarim
milenyumu askin bir siire hakimiyet kuran Iskitler, kurgan (mezar) ve balbal (mezar
tas1) kiiltiirlerine ait bolca iz birakmislardir. Bugiin Ukrayna'da bulunan iskit,
Altay'da bulunan Goktiirk, italya'daki Etriisk mezar taslar1 hem Islamiyet &ncesi

tasvir sanatinin, hem de heykel sanatinin en eski drnekleri sayilabilir.

Tiirk mitolojisi ile Islomi mitoloji su hikaye ile kavusur. Biiyikk Nuh Tufan
sirmekteyken "Ey arz suyunu yut, Ey gok! suyunu ¢ek!"® emriyle sular durulur.
Nuh ve gemisindeki secilmis mahlukat haricinde tiim bir yaradilis da tiim
sevaplariyla, giinahlariyla beraber sular altina gémiilmiis oluyor. Efsaneleri gercege
uydurma arayist ¢ok zaman anlamsiz ve problemli bir siiregtir. Boylesi kiiresel bir
tufan1t inandirict bulmayan antitezler karsisinda efsaneciler tahribat haritasini
daraltarak Mezopotamya {izerine ¢ekmislerse de, Nuh sonrasi insanlarin Nuh'un ti¢
oglundan tiiredigi; Sam'dan Arap, Fars ve Rum Kavimleri'nin, Ham'dan Hindistan,
Habes ve Afrika halklarmin.. Yafes'ten ise Asyalilar ve Tiirklerin tiiremis olmasi
ortak kabul goren bir anlayis . Nitekim Osmanli doneminde Hz. Adem'den son
padisaha kadar tasinan soyagaclar1 olan silsilenamelerde de bu aile agacini takip
edebiliyoruz. Asya Krali Yafes'in oliirken tahtini sekiz oglundan en biiyiigii olan
Tiirk'e teslim ettigi de rivayet edilir.

Tarih boyunca kavimler tiirli merkezi yonetimler altinda orglitlenmislerdir. Surasi
mutlak ki, halklar1 idareye talip tiim yoneticiler (Krallar, sahlar, padisahlar vs.) sahip
olduklar1 gliglerini bir tanrmin buyrugu ile elde tuttuklarimi ilan etmisler,
tasvirlerinde de hiikiimranlik alametleri ellerinde ve iizerilerinde olarak
resmedilmiglerdir. Kral aslinda c¢iplaktir. Ancak bu, kralin duymak istemeyecegi

tiirden bir hikayedir.

® Nuh Suresi
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On-Tiirklerde 6liiler, siiphesiz ki biiyiik &liiler, esyalari ile, hatta atlar1 ve koleleri ile
birlikte kurganlara gdmiiliiyor {izerine de balballar dikiliyordu. Bu koleler de dlen
merkezi karakterlerin maiyetlerinden kisiler olmali. Bu tarz bir gomiilme
diizeneginin Misirlilarda oldugu gibi 6liim sonrasinda dirilme gibi bir amag tasiyip
tasimadigini bilmiyoruz. Acaba kral ve kraligeler ile beraberlerinde gdmiilii olan
koleler ve atlar 6liim sonrasinda yapilacak kutsal bir servisten mi sorumluydular?
Sanki tiim bir halk bir anda Olmiis¢esine bir biiyilk mezarda yatiyor olmalari
diistindiiriicidiir. Bunlar bir salgin hastalik sonucunda esanli yasanmis Oliimler
degildir. Biiylik ihtimalle mezar kapatilmadan yapilan son bir ayinde belki de

goniilli kurban edilmis olmalari fikri akla yatkin goriliiyor.

Tuva'da’ 1970'den 2000'e kadar yapilan kazilarda 200'den fazla kurgan bulunmus.
Bu buluntular bir miiddet Hermitage Miizesi'nde tutulduktan sonra Truva Tarih
Miizesine nakledilmis. 120 metre ¢apindaki Arzhan 1 kazisinda merkezde kral ve
kralice olmak iizere koleler ve 120 at bulunmakla beraber hi¢ metal esyaya
rastlanmamustir. Daha derinde ¢alisilan Arzhan 2 kazilar1 ise daha iyi korunmus bir
hazineye ulastirtyor. Belki de mezar hirsizlarini sagirtmak i¢in bu kez mezar odasi
merkezde kurgulanmamus. Iglerinde altindan yapilmis bir zirh1 da barindiran bu
hazinenin firavun hazineleriyle boy oOl¢iisebileceginin diisliniilmesi Tiirklerle ilgili
"Orta Asya'da at kosturan yagmaci kavimler yasardi." goriisiinii de aksatiyor gibi

goziikiiyor.

Balballar ister kazanani, ister kaybedeni tasvir ediyor olsunlar, birer kisi tasvirleridir.
Ancak yapani kadar yapilan1 da anonim tasvirlerdir ki, haklarindaki bilgilerimizi
genellikle lizerilerindeki yazilardan anlayabiliyoruz. Anonim tasvirlerin de donemleri
ikonografyasini tasidiklarini unutmamak gerekir. Kollar1 viicutlarima yapisik ve
dizlerinin iizerinde duruyorlar. Ellerinde ¢ogunlukla bir kadeh (and kadehi) ve bir
kilig, ya da bir hanger tutuyorlar. Yiiz ifadelerinde teslimiyeti kabul ettikleri

okunabilir. Fizyolojik olarak da zamani insaninin 6zellikleri tagirlar.

"Hakasya bolgesi, Sibirya
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Islamiyet'le beraber her ne kadar bu tarz mezar taslari kullanilmaz olmussa da,
yasaklarin girdigi her alanda imgecilik de devreye girmis, mezar taglarinin iizerlerine
serpuslar vs. giydirilerek Oliiniin statiisii tast tlizerinden anmilir olmus. Mekke
doneminde kabir ziyaretlerini de yasaklayan Hz. Muhammed, Medine'de bu yasagi

kaldirmistir. Ne de olsa.. "Mani zail olunca memnu avdet eder" sozii Islami bir
kaidedir.

Gorsel 21'de bugiin Pierre Loti tepesi etrafinda bulunan, Osmanli doneminde
kullanilan mezar taslarindan 6rnekler gériiyoruz. Bdoyle bir mezar tas1 yaptirmak da
sadece fakir olmalarina ragmen halkin gonliinde taht kurduklarindan halkg¢a finanse
edilen yatirlar ve tiirbeler disinda yine ayricalikli bir kesime ait olmus olmali.
Resimde arka planda ikinci sirada duran 2004 tarihli mezar tas1 tipki Fayyum
mumyalarinda sik¢a rastlanan resimsiz mumyalara benzetilebilir. Iyi bir mezar iyi bir
Olumi, iyi bir 6liim de iyi bir yasami hatirlatir. Mezar taglarinda simgelenen kisiler
her seye -hatta Olmiis olmalarina- ragmen ayakta dimdik durmakta, ben de

buradayim demektedirler.

Malik Aksel'e gore, miicerret goriinilisli ile insan1 temsil eden mezar taslari, insan
suretlerinden, insan heykellerinden baska bir sey degildir. Burada sade kavukla insan
Ozetlenmiyor, asil manevi taraflar1 hiilasa ediliyor ki bunun Garp'm gercegi ile
karsilagtirmak dogru olamaz. Nitekim minyatiirler de, Garp'in resim sanati ile
mukayese edilememektedir. Bu eserlerde heykel, gercek ifadesini sade tas halinde
degil, bir dua seklinde bulmus, bu taslar, manevi portreler yerine ge¢mistir. (Aksel,
2010, s. 151)

3.1. SURET TASVIRININ iZiNDE

Tiirk sanatinda ilk resimlere M.O. 3. yiizyilda Teoman tarafindan kurulan ve ilk Tiirk
Devleti kabul edilen Biiyliik Hun Devleti’nde rastlanir. Bu kaya resimlerinde at, kurt,
keci, geyik, mitolojik hayvanlar, savasan insanlar, giinliik hayat sahneleri yer alir.
Iclerinde atli arabalarin da oldugu cesitli esyalarla zengin sunular bulunan mezar ve

tiirbe yapis1 kurganlar, Orta Asya Tiirk Sanat1 hakkinda fikir verir. Ozellikle yiiksek
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kalitede hal1 (Pazirik Halis1) ve tekstillerdeki ince is¢ilige sahip motiflerde: siivariler,
kutsal sayilan geyik, grifon bordiirleri, hayvan miicadeleleri, suda kaplumbaga ve
baliklar, lotus ¢icekleri sematik bir tisluptadir. Noin Ula’dan kege bir ortii iizerine
ince deri pargalariyla iglenmis tasvirde grifon arkadan bir geyige saldirir. Sade bir
anlatimla birlikte geyigin can c¢ekismesi ger¢ek¢idir. Hayvan iislubuna giren
sahnelerde hayvanlar tek, miicadele icinde, gruplar halinde veya karsilikli olarak
simetrik bigimde gosterilir. Cin kayitlarina gore kurt neslini ifade eden bir Hun
ailesinden gelen Goktiirkler 552-745 yillari arasinda hiikiim siirer. Goktiirklerden
kalan en 6nemli eser Tiirklerin 38 harfli bilinen ilk alfabesiyle yazilmis ve 8. ylizyillin
baglarina tarihlenen Orhun Yazitlari’dir. Dini, Samanizm, bayrag:i altin kurt basi
figliri olan Goktiirkler’in kayalar iizerine yaptiklari resimlerden giyim sekilleri
anlasilir. Uzun kaftan, pantolon ve ¢izme giyen, baslarina kiirk ‘bork’ takan Goktiirk

halki madencilik, demircilik, tarim ve hayvancilikta ileri seviyededir.

Gorsel 22: Uygur Minyatiirii. Gorsel 23: Uygur Minyatiirii

Goktiirklere bagli olan ve Mogolistan’in kuzeyinde yasayan Uygurlar, Kutlug Bilge
Kiil Kagan onderliginde Goktiirk egemenligine son verip, 745 yilinda Otiigen
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yaylasinda, Orhun ve Selenga kiyilarinda Uygur Devleti’ni kurarlar. Baskentleri
Karabalgasun olan bu Tiirk devleti Samanizm, 7. yiizyilda Budizm ve 762’de Bogi
Kagan liderliginde Maniheizm dinlerini benimser. 'Kutlug Bilge Kagan' iinvani yari
dinidir ve ilahi egemenligi temsil eder. 840°da baskent Kirgizlar’a gegince bugilinkii
Cin smuirlan icinde kalan Turfan dolaylarinda Hogo’da yeni bir devlet kurup din
olarak yine Budizm’e donerler. Goktiirkler askeri bir kavimken, Uygurlar egitim,
kiltlir ve sanatta ileridirler. 9. ve 10. yiizyillarda Mani ve Budizm ile ilgili kitaplarin
Uygur yazistyla terciimelerini kagit izerine agag levhalar yardimiyla basarlar. Uygur
yazist biitiin Tiirk boylariyla birlikte; Uygur Devleti’ne son veren (MS 1200) ancak
kiiltirlerine hayran kalan Mogollar tarafindan da 15. yiizyll sonuna kadar resmi
yazigsmalar ve paralar lizerinde kullanilir. Mogollar’da katipler, nakkaslar, devlet

adamlan Tirk’tiir. (Yilmaz N. , 2013)

Orhun Yazitlar1 edebiyat tarihine ilk portre yazitlari olarak gegmistir. Tirklerin
kisilikleri, kahramanliklar1 anlatilmig, bir milletin karakteristik ve ruhsal yanlari

gurur duyularak tasvir edilmistir. (Biilbiil, 2014, s. 10)

Nalan Yilmaz, Uygur Duvar Resmi baslikli makalesinde Uygurlarda yasanan yiiksek

yasam standartlarindan soyle bahsediyor;

" 20. yiizy1l baslarinda, tarihi ipek Yolu boyunca Turfan’da yapilan arkeolojik
kazilarda; Uygurlara ait magara tapinaklari, manastir kalintilari, duvar resimleri,
heykeller, tahta levhalar, kumaslar iizerinde cesitli tekniklerle basilmis resimler,
islemeler, minyatiirli el yazmalari, alg1 ve kagit hamurundan yapma cigekler,
belgeler ve kitaplar kesfedilir. Bu degerli kiiltiirel kalintilar Orta Asya’nin en medeni
kavimlerinden Uygurlarin kitap, edebiyat, hikdye anlatma, tiyatro, mimari, heykel,
resim, halicilik, ¢omlekgilik, dans, miizik, gibi sanatlarda ne kadar gelismis
olduklarimin gostergesidir. Uygurlar altin, giimiis, bakir esya yapmakta ve yesim
tasini islemekte ustadirlar. Zengindirler; en fakirleri bile et yer. Sansar, samur derisi,
islemeli ve cicekli kumaslar boldur. Ekonomik ve politik yonden giiclidiirler. Ata
binmeyi, ok¢ulugu, gezmeyi ve miizigi severler. Kadia saygilidirlar. Hiikiimdar
esleri devlet iglerinde dnemli yere sahiptir. Turfan vahasina yerlesen ve Mani Dinine

inanan biiylik bir kistm Uygur halkinin inga ettikleri tapinaklar sehrin uzagindadir.
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Kazilarda bulunan bazi metinlerde ressam olan Mani’nin kurdugu Maniheizm ile
ilgili bilgilere ulasilir: ilahiler, glinahlar, dinin sartlar1 vb... Maniheizm’de 151k ve
karanlik, iyi ve kotii karsitliklart birbirine karigip gok, toprak ve ilk insan ¢iftini
yaratir. En kaliteli beyaz kagitlara, en iyi miirekkeplerle ve 6zenle yazilan dini

konulu bu yazmalar minyatiirlidiir." (Yilmaz N. , 2013)

Tiirklerin cogunlugu Islamiyet'i kabul etmeye baslayarak birkac yiizyil igerisinde
Miisliimanlhiga gegisi tamamlar. Uygurlar'in baslattig: tasvir ikonografisi ve minyatiir
gibi sanatsal pratikleri Selguklular, Timurlular ve Osmanlilar kendi dénemlerinde

gelistirerek stirdiirtirler.

Tiirk sanat: tarihi Islam tarihinden eskidir. Tiirklerin Miisliiman olmaya baslayarak
Islam kiiltiiriiyle tamigmalar1 Emeviler déneminin sonuna rastlar. Hz. Peygamber'i
gbérmemis ama sahabe ile goriismiis olan, hosgoriilii bir siyasetci olarak genel kabul
goren Kuteybe bin Miislim'in® hosgoriilii siyaseti ile Tiirkleri Miisliiman olmaya ikna
etmis oldugu sdylenir. Tiirklerin Miislimanliga gegisi ile ilgili ikinci bir goriis ise, bu
siirecin 70 yillik savaslar sonunda kanli bir sekilde bu gerceklestigidir. Tarihgi Ilber
Ortayl ilk goriisii benimsiyor. Kanimizca dogrusu ikisinin arasinda bir yerlerde
olmalidir. Miisliimanliktan baska dinlerin etkisine giren Tiirkler de vardir. Ornegin
Hazar Tiirkleri Museviligi resmi din olarak segerken, Istanbul'a Fatih'ten yiizyillar
once akin eden Avar Tiirkleri® ise Hiristiyanlasarak Bizans'a tabi olurlar. Selguklular
gibi Oguz Tirklerinden olan Pegenek Tiirkleri de, tipki Karamanlar gibi,

Hiristiyanligi benimseyen Tiirklerdendir.

11. yiizyilda islam kiiltiir mesalesini Selguklular tasirken 12. yiizyilin kiiltiir merkezi
[ran'dir. Bu sirada etkisini kaybeden Islam Imparatorlugu da Mogol etkisine

girecektir.

® Emevi Komutan1 (6. 715)
% Macaristan Bolgesi
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Gorsel 24: Hz. Muhammed tasviri, 'Varka ile Giilsah' yazmasi, 13. yy. ilk yarist

Kitap ressamlhiginda Isldim diniyle ilgili ilk tasvirlerden birine 13. yiizyihn ilk
yarisinda Anadolu'da, muhtemelen Konya'da iiretilen bir yazma eserde rastlanir.
Icinde yer alan 71 minyatiiriin son ikisinde Hz. Muhammed'in yiizii acik tasvirlerine
rastlanir. Hz. Muhammed'in kompozisyonda hangi figiir tarafindan temsil edildigini
de yaninda isminin yazmasindan anladigimiz bu tasvirler Varka ile Giilsah isimli iki
sevgilinin agklarini anlatan eserde yer alir. Hikayeye gore asiklar 6ldiikten sonra Hz.

Peygamber onlar1 yeniden diriltmistir. Zeren Tanindi, eser hakkinda su detaylari

paylasiyor;

"Abdi'l-Mi'min b. Muhammedii - Hoyi tarafindan Anadolu'da ihtimal
Konya'da resimlenmistir. Yazmaya olaylar1 eksiksiz tarif eden 71 minyatiir
eslik eder. Son iki minyatiirden birisi Hz. Peygamber'i halifeler ile birlikte
Sam gahmi dinlerken, digeri O'nu Varka ile Giilsah'1 6liimlerinden sonra
diriltirken gosteren tasviridir. Bu minyatiirlerde Peygamber figiiri diger
figiirlerden farkli tasvir edilmemis. Omun Hz. Muhammed oldugunu

iizerindeki yazidan anlayabiliyoruz." (Tanindi, 1984, s. 9)

Sonralart Osmanli kitap sanatlarinda ise tim bir silsilenamecilik tarihinde
peygamberler yiizleri pece arkasinda, belirsiz tasvir edilmistir. Islim minyatiirlerinde
yiizleri kapananlarin sadece Hz. Peygamber ve kadinlari oldugunu belirtmek gerekir.
Kutsal kisilikler de olsalar, diger figiirlerin yiizleri agiktir. Onlarin kutsalliklarimni

halelerinden anlariz.
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15. yiizyilin ilk yarisinda gog¢ebe yasami iginden gocebeyi anlatan essiz bir
disavurumcu ressamla karsilasiyoruz. Aslinda tek bir kisi degil. Ne zaman yasadigi
da tam belli degil. Oyle bir anonim iislup ki, bugiin izini siirebiliyor, hayran
olmaktan kendimizi alikoyamiyoruz. Sevket Ipsiroglunun /lk elden Siyahkalemler
olarak adlandirdig1, albiimlere alinmis rulo resmi parcalarin iizerinde "Ustat Mehmet
Siyahkalem'in isi" seklinde notlar bulunmasindan adinin bu oldugunu diisiindiigtimiiz
sanatg1 aslen eserlerinin higbirini imzalamamuis, ayrica tarihlememistir. Anlatilan
konuyu agiklayan bir metin de yoktur. Takipgileri de bu anonimlik gelenegini
siirdlirdiiklerinden usta-¢irak eserleri zaman iginde birbirine karismis olmasi

arastirmacilar agisindan zorluk yaratmaktadir.

Siyahkalem caligmalarinin ortak 6zellikleri arasinda oturan, konusan insanlar oldugu
gibi, dans eden, senlik yapan, oyun oynayan cinler, demonlar da bolca konu edilir.
Siyahkalem resimlerinde zemin yoktur. Bir zemine basmayan kocaman ayaklar yine

de tiim agirliklarini yere verirler.

Ipsiroglu calismasinda Siyahkalem c¢alismalarmnin tek elden ¢ikmadigimi, birinci
elden Siyahkalemler, Siyahkalem okulu ve ¢evresi olarak ayrim yapilmasi
gerektiginden bahsediyor. Orijinal Siyahkalemlerin ise 14. yiizyilin ilk yarisinda
yapilmis olabilecegi fikrine katilirken resimlerin tarihlenmesinde 6nemli bir anahtar
olan dénemsel 15. yy. iran motifinin Siyahkalem demonlarinin elinde bir siirahiye

nasil islenmis olabilecegini (Gorsel 25) sdyle sorguluyor:

"Bozkir halklarinda bir resim sanatinin varhigini, dolayli yoldan da olsa
kanitlayan ilk belgeler, 14. yiizyilin ilk yarisinda Iran'da yapilan resimlerdir.
Bunlar, {lhanlilar déneminde Tebriz'se yapilmiglardir. Daha 6nce tarih akisin
hizlandiran olaylar, biiylik gogler ve siyasal degisiklikler olmustu. 13.
yiizyilda Orta Asya haklari, Cengiz Han'in yonetiminde Bati'ya yonelmis ve
Islam kiiltiir alanina girmislerdi. 1220'de Mavera-iin Nehir'i, az sonra da iran1
isgal ederek Ortadogu'ya yayilmaya baslamislardi. ilk kez Islom olmayan bir
halk Abbasilerin yonetimindeki topraklara girmisti. 1258'de halifeligin

merkezi Bagdat diistii. Bdylece Islim Devleti tarihten silinerek Mogol
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Imparatorlugunun bir parcasi haline geldi. Bu dénemde Mogol imparatorlugu
heniiz gelismekte olmasina ragmen, Uzakdogu'dan Sibirya'ya kadar hemen
hemen biitiin Asya'da yayiliyordu. Biiyiik Iskender'in kurdugu imparatorluk,
Olimiinden hemen sonra dagilmisti. Mogol Devleti ise Cengiz Han'lm
Olimiinden sonra yiiz yil ayakta kalmayi basarmisti. 14. yy. sonlarinda
Mogollarin giicii kiriliyor, fakat Mogol donemi kapanmayarak 15. yy. basina
kadar siirtiyor. Bu tarihte Yakin Dogu, Orta Asya'dan hizini alan yeni bir

atilimla, Timur ordularinin istilasiyla karsilasiyor." (Ipsiroglu, 1985, s. 30)

Ipsiroglu ¢alismasinda, Dogu sanatinin izleriyle karsilasan Batili sanat tarihgilerinin
kendi bildiklerine uymayan bu degisik sanati okurken ne yapacaklarini
bilemediklerden, 6rnegin; Ernst Kiihnel'in her buluntuyu ayirdetmeksizin nasil
Kiiciik Is1am Sanatlar1 bashiginda kategorize ettiginden su sekilde bahsediyor:

"Modern sanat tarihi yeni bir bilim dalidir. Sanat tarihi arasgtirmalari uzun siire
hemen hemen sadece Avrupa sanati sinirlari iginde kalmigti. Arastirmalarin agirligin
ozellikle J. Burchardt'tan beri doganin ve insanin bulgulandigi ¢ag olarak nitelenen
"Yeni Cag" sanati olusturuyordu. Yeni Cag, Bati sanatinin Olgiitleri ile
degerlendirilemeyen sanatlar gozden kagiyor, ya da fazla 6nemsenmeyen kenarda
kosede kalan bazi uzmanlik dallarinin arastirma konusu oluyordu. Bu yiizden
Avrupa kiiltiiriiniin  disinda  kalan kiiltirlerin sanatlart bir tiirlii tam olarak
degerlendirilemiyordu. Ernst Kiihnel Islam Sanati iizerine yazdig kitaba "Islam El
Sanatlar1" (Islamiche Kleinkunst) adin1 vermis ve kitap ressamligindan dokumaciliga
kadar tiim sanat tiirlerini hi¢ bir ayrim yapmaksizin "kiiciik sanat" olarak
tamimlamistt. Gerci Ortacag'da yaraticinin kisiligi dogu'da olsun Bati'da olsun
Ronesans'ta oldugu gibi ortaya ¢ikmadigi bir sanat gelenegi tarafindan tagindigi i¢in
sanatclyl zanaatkardan ayirmak giictiir. Ama boyle de olsa, bu donemde "Siyah
Kalem" gibi sadece donmus bir gelenegi siirdiirmeyen ona yeni bir gii¢ katanlar da

vard1. Kiihnel bu ayirimi yapmuyor." (ipsiroglu, 1985)
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Gorsel 25: Siyahkalem ¢evresi demonlari, 15. yy. ilk yarisi, Freer Galeri

Dogu sanatlar1 ile yeni tanisan Batili sanat tarihgileri bu eserleri nasil kategorize
edeceklerini bile bilemezken Batili sanat¢ilar ise ne tiir bir hazine ile karsilasmis
olduklarini ¢ok kisa siirede anlamislardi. Modernizmin pek ¢ok degerine kendinden
sahip bu buluntularin kisa siirede Batili sanatgilar i¢in bir ilham kaynagina

doniismesini Ipsiroglu sdyle vurguluyor:

"G6z duyarliliginin gelismesinde Gteden beri biiyiik sanatcilarin etkisi vardir. Her
donemin sanatgisi diinyaya baska bir gozle bakmis ve baska dénemlerin sanatinda
kendisi i¢in gecerli degerleri aramistir. Ronesans sanatgist Eski Yunan diinyasini
bulgulamistir. Manierizm ve Barok donemlerinde ortagag sanatina karsi yeni bir
duyarlik uyanmigtir. Bilinmeyen yabanci diinyalar, romantiklere cekici gelmistir.
Egzotik Kkiiltiirlerin sanat objelerini toplama meraki bu donemde uyanir. Kuzey
Afrika, Cini ve Hakilar1 daha 1892 yilinda Delacroix'y1 etkiliyor. 1906'da Matisse
bunlara biiyiikk bir hayranlik duyuyor. Doris Wilde "Cagdas Resim" (Moderne
Malerei, 1956) adli kitabinda Manet'nin ilk kez 1856'da Hokusai'nin suluboyalarini
gordiigiinii, ayn1 yilda 16 yasindaki Monet'nin bunlar1 topladigimi ve yine bu

siralarda Degas'nin bunlara biiyiik ilgi gosterdigini anlatir. Daha sonra, Van Gogh
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kardesi Theo'ya yazdig1 bir mektupta "Biitlin sanatimi Japon sanatinin temeli iizerine
kuruyorum." der. Japon baskilari Gauguin'i, zenci yontular1 Erken-Kiibizm
doneminde Picasso ile Braque'r etkiler. 1920'erde "yaraticilik" en yiiksek deger
olarak ¢agdas sanatgilarca benimsendikten sonra, soyut sanatin kuruculari doga
yansitmacilifina son veriyor ve bdylece Giotto'dan beri siire gelen dogaci sanat
gelenegini kirtyorlar. Ancak bundan sonra sanat tarihgileri, dogaci sanat diinyasinin
disindaki sanat diinyalara ilgi duymaya basliyor ve evrensel bir diinya sanati

tarihine yol aciliyor." (Ipsiroglu, 1985, s. 13-14)

Osmanli kitap sanatlarinin ilk Ornekleri ile de yine 15. yiizyilin ilk yarisinda
karsilasiyoruz.  Minyatiirsiiz ~ ancak  tezhipli, aslen Biiyiikk Iskender'in
kahramanliklarin1 anlatan Firdevsi Iskenderndme'sinin Ahmedi terciimesi (1416),
sonralart Safevi {lslubuyla kaynasarak kendi geleneklerini yaratacak Osmanli

minyatliriiniin ilk habercilerinden olmasi nedeniyle 6nemlidir.

Erdebili Arifi'nin Ferhatndme adli eserinde (TSMK) resimler arasinda kimi sevisme
sahneleri tasvir edilmis ancak ytizleri karalanmistir. (Aksel, Tiirklerde Dini Resimler,
2015, s. xiv) Tamamini atmaya kiyamamis ama nazarindan da korunmak istemis
olmali sahibi.  Burada giinah olan resmin miistehcenligi degil de, yiiziin
goriinmesidir. Benzer tahrifat Nakkas Osman'in Semailndme adli eserinin

kopyalarindan birinde de padisahlarin yiizlerinde de goriiliir.

3.2. ISLAMI SAKINCALAR VAR MIDIR?

Malik Aksel, Miisliimanlikta resmin giinah oldugunu, dinin, resmi yasak ettigi fikrini
bizler kadar Avrupalilarin da tekrar edip durdugunu, hatta resmin gelismemesine bu
yolla bir mazeret buldugumuzdan memnun bile goziiktiiglimiizden bahsediyor.

(Aksel, Tiirklerde Dini Resimler, 2015, s. 171) Bu goriiste hem fikiriz.

Gergekten de Kuran-1 Kerim'de dogrudan resim yasagina isaret eden bir ayet ile

karsilasmiyoruz. Sozii edilen yasaklarin birgogu hadislere rivayet edilen yasaklardir.
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Kuran-1 Kerim'de tasvir yasagina, dolayli da olsa, isaret edebilen ancak esasen

putperestligi hedef alan az sayidaki ayetin bir kismi sdyle siralanabilir:

"Ey iman edenler; sarap, kumar, dikili taslar (putlar), sans oyunlar1 ancak seytan isi
birer pisliktir. Bunlardan kagininiz ki kurtulusa eresiniz." (Maide Suresi 5/90)

"Higbir seyi yaratamayan, kendileri yaratilan seyleri Allah'a ortak mu1 kosuyorlar?
Halbuki onlar (edindikleri ilahlar) ne onlara yardim edebilirler, ne de kendilerine
yardim edebilirler." (Araf Suresi 7/191-192)

"Yoksa bizim disimizda onlar1 koruyacak ilahlari m1 var? O ilah edindikleri nesneler
kendilerine bile yardim edemezler. Zaten onlar bizden de yardim gormezler."
(Enbiya Suresi 21/43)

"Hani Ibrahim babasi Azer'e, "Sen putlar1 ilah m1 ediniyorsun? Siiphesiz, ben seni
de, kavmini de apagik bir sapiklik i¢inde goriiyorum" demisti." (En'am Suresi 6/74)

Hz. Muhammed'in Mekke'yi fethinden sonra Kabe'deki putlari kirarken de su ayetini
okudugu rivayet edilir: "De ki: "Hak geldi, batil yok oldu. Stiphesiz batil, yok olmaya
mahkumdur'®." Ancak yine de buradaki bir isa resmini sildirtmedigi séylenir.
Damadi Hz. Ali'ye tiim resimleri silmesi sdylerken bir yandan "Elimin altindaki

hari¢!" diyerek bebek Isa resmini korudugu da rivayetler arasindadir.

Daha sonralar1 tasvirin ka¢ boyutlu olursa izinli oldugu tartigmalar1 baglamistir.
Miicessem yani ii¢ boyutlu tasvirler biiyilk ortak goriisle mekruh kilmirken iki

boyutlu ¢izimlere genellikle sicak bakildigin1 goriiyoruz.

Doneminin Ankara vaizi Halil Aslangiil'e gore de resim yasagina dair One siiriilen
hadislerden bir kismi1 zayif ve birkag¢t da uydurmadir. Bu hadislerin en basta geleni
Buhari'nin (810-870) (Nakkas Buhari ile karistirmamali) kaydettigi "Nakisl Perde"
hadisidir. Bu hadise gore peygamberimiz, Hz. Ayse'nin odasinda namaz kilarken
karsisinda nakislt bir perdede kus resmi gormiis. "Namazda karsima geliyor, bunu
buradan kaldir." demis. Hz. Ayse de perdeyi bozarak yastifa yiiz yapmuis.
Peygamberimiz de bir daha bir sey dememis. (Aslangiil, 1962) Hz. Ayse'den rivayet

olunduguna gore peygamberimiz bu yastiklara yaslanirmis.

19 fsra Surasi 81. Ayet
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Hanefi ulemasindan imam Tahavi sdyle diyor.

"Teala once biitiin suretleri, nakis da olsalar yasaklamistir. Ciinkii o giiniin insani
stiretlere tapmay1 yeni birakmisti. Bunun i¢in toptan hepsini yasakladi. Sonra bu
yasaklamasi kesinlesip kararlasinca, iizerinde resimli nakislar bulunan kumastan,
zarlret halinde sergi edinilmesini miibah kildi. Ciinkii degersizlestirilen seye cahilin
bile saygi duyamayacagina giivendi. Bu durumda yasak, degerli tutulan seylerde
gecerli oldu." (Kaya I. , 2018)

Maliki fakihlerinden ibnii'l-Arabi ise meseleyi boyut iizerinden degerlendirenlerden.
O'na gore tasvir; boyutlu ise kesinlikle haramdir, boyutsuzlar ise tiirlii hiikiimlere
bagladiktan sonra suret'in sadece kafasi1 viicudundan ayrilmis, organlari pargalanmis

ve degersizlestirilmisse caiz kabul etmistir. (Kaya i. , 2018)

Buna mukabil Anadolu'da duvar resimleri tizerine arastirmalar yapan sanat
tarih¢imiz Giinsel Renda, kosk, konak ve evlerin yani sira enteresan bir sekilde
camilerde de duvar resimleri bulundugunu belgelemistir. (And, 2014, s. 135) Malik
Aksel de Tiirklerde Halk Sanatlar: isimli kitabinda figiirsiiz de olsa benzeri bir 6rnek
olarak Merzifon Kara Mustafa Pasa Camii i¢ duvarlarina resmedilmis bir Orduyu
Himayun kompozisyonuna yer veriyor. Ancak bu kompozisyonlarin yine de figiir

barindirmadigini da yineliyor.

Topkap1 Sarayr eski miidiirii Tahsin Oz'iin 1953 tarihinde yaynladigi "Hirka-i
Saadet Ddiresi ve Emanet-i Mukaddese" adli kitabinda mukaddes emanetler arasinda
giizel sanatlarla ilgili bilgiler vermekte, Hz. Davud, Hz. Osman ve Hz. Cafer Tayyar
kiliglarinda insan ve hayvan resimleri bulundugunu bildirmektedir. Topkap1 Sarayi
Miizesinde 122 ve 123 numaralarla kayitli gayet san'atli giimiis muhafaza i¢inde Hz.
Yahya'nin eli bulunmaktadir. Vakiflar dergisinin 3. sayisinda donemin Diyanet isleri
Miisavere Kurulu iiyelerinden Osman Keskioglu'nun yayinladig: bir yazida resimli

Kuran'dan bahsedilmesi de dikkat ¢ekici bulunmustur.

Ozetle bugiin dahi Islam alimleri resim ve fotograf yasaginmn sinirlar1 konusunda
ortak bir goriise sahip degil. Ancak bu yasagin Islamiyet'in ilk yillarindan itibaren

en azindan yonetici kesimlerce pek ciddiye alinmamis oldugunu goriiyoruz. Banu
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Mahir, Emeviler ve Abbasiler donemlerinde fethedilen yeni topraklardaki kadim
kiiltiirlerin etkileriyle Geg-Hellenistik ve Sasani kiiltiirlerinden etkilenildiginden,
idarecilerin saraylarini siisleyen heykellerden ve donemin sanata bakisindan séyle

bahsediyor:

"Yine de Emeviler (661-750) déneminde heykel ve kabartma siisleri yapilmaya
baglanmistir. Fethedilen yeni topraklardaki kadim kiiltiirlerin ylizyillar boyunca
koklesmis resim gelenekleriyle temasa gecilmis, bunun sonucunda da Kubbetii's
Sahra (691), Sam Emeviye Camii (705-721), Kusayr-1 Amra (711-715) ve Kasru'l
Hayri'l Garbi (728) gibi dini ve sivil yapilarin duvarlarinda Geg¢ Hellenistik ve Sasani
sanat geleneklerinin etkisini yansitan natiiralist tarzda resimler ve heykeller

yapilmustir.

Bu gelenek  Abbasiler (750-1258) doneminde de siirmistir. Gayri Mislim
kavimlerle kiyaslanamayacak kadar az sayida iseler de, idarecilerin saray ve
kosklerini siislemek i¢in kullamilmislardir. Abbasi hiikiimdari Mansir'un, hicri
329'da yikilan Kubbetii's-Sahra isimli saray1 bunlardan bir tanesidir. Miitevekkil'in
Kasru'l Burc'u, ibn Tulun'un kasri, Zahir Baybars Kopriisii heykel ve oyma

resimlerin kullanildig1 eserler i¢inde sayilabilir." (Mahir, Osmanli Minyatiir Sanati,

2012, s. 16)

Ancak 9. yy.dan itibaren, taassup etkisini arttirmus, Islamiyet'in ilk yillarmdaki
boyutlu heykel anlayisi, duvar resimleri ve mozaikler yerlerini kitap resimlerine
birakmistir. Ge¢ Abbasi doneminde ortaya ¢ikan zengin ve tiiccar bir sinifin da
resimli kitap tiretiminin artiginda 6nemli bir yere sahip oldugunu belirten Mahir, o
donemde antik kaynakli eserlerin terciimelerinin yapildigini, orijinal Kitaplardaki
resimlerin soyutlastirilarak c¢evrildigini, donemin sevilen edebiyat eserlerinin
tasvirlerle siislendigini ancak bu donemde filizlenen anlayisin giiniimiize ulasan en
erken Orneklerinin 11. yiizyila ait oldugunu belirtiyor. Ancak gelismis bir Islam
minyatiiriiniin glindeme gelmesinin ancak 14. yiizyil1 bulacagini belirten Mahir, su

alint1 ile devam ediyor:

"[slAm minyatiirlerinde perspektiften armmus, anatomik oranlardan ve 1s1k-gdlge

kurallarindan sakimilarak olusturulmus tslubun, izleyen donemleri etkileyecek
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nitelikte klasik bir kimlige kavusmasiysa ancak XIV. ylizyil sonlarinda Azerbaycan
ve Irak'ta Celayirlilerle (1339-1432), Iran'n Fars bolgesinde hakim olan Muzafferi
Hanedanligi'nin (1353-1393) hamiliginde gergeklesecektir." (Mahir, 2012, s. 17)
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4. OSMANLI'DA PORTREYE BAKIS

Osmanli donemine ait giiniimiize ulasan minyatiirlii yazmalarin en erken tarihlisi
Sultan II. Murad'in sehzadelik doneminde Amasya'da hazirlanmistir. Bu eser, sair
Firdevsi'nin Iskenderndme'sinin 1416 yilinda Amasya'da kopya edilmis bir
niishasidir. Yildirim'm oglu Siileyman Celebi'nin arkasindan I. Mehmed tarafindan
korunan Ahmedi (1334-1412) gorevle gonderildigi Amasya'da Olmiistir. 1390
yilinda tamamladif1 Iskenderndme aslen Makedonyali Biiyiik iskender ile ilgili
oykiilerin anlatildigi bir eserdir. Iskenderndme'nin 1460-1480 yillarinda yapilmis,
Venedik Marciana kitapliginda bulunan ve Edirne nakkashanesinde hazirlandigi
belirlenen altmisaltt minyatiire sahip kopyasinin Ertugrul Gazi'den Siileyman
Celebi'ye kadar hiikiim siirmiis padisahlarin tarihlerini icermesi agisindan son derece

snemlidir. (Mahir, 2012, s. 43)

Osmanlilarm ilk dénemlerinde Bursa ve Iznik'te bir kiiltiir ortami gelismeye
baglamistir. Bu ilk doénemden giiniimiize ulasan ender eser tezhipli ancak
minyatiirsiiz el yazmalaridir. Minyatiirlii yazmalar baskent Edirne'ye tasindiktan
sonra goriiliir. 1456 tarihli Dilsuzndme isimli eser', bilinen ilk minyatiirlii
yazmalardandir. 1440 sonrasinda Edirne'ye gelen Timuri Siraz ekolii sanatcilarin

etkilerinin de karigmasiyla erken minyatiir iislubu da ortaya ¢ikmis olur.

Bizde "Bati'nin teknolojisini al, ama adetini alma." anlayis1 sonralar1 bir karikatiir
mevzuu oluncaya kadar aslinda ¢ok uzun siire genel gecer bir anlayis olmustur.

Osmanli doneminde askeri olarak ulasilan her toprak kazanimi bu topraklardaki

1 Bediiiddin Tebrizi
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kadim kiiltiir hazinelerinin, kiiltiirel ganimetlerin, payitahta tasinmasiyla merkezde
biiyiik bir kiiltiir zenginligi saglamaktadir. Sanatgilar da, tipki sanat eserleri gibi,
ganimetten sayilir ve payitahta gotiriliir. Nihayetinde, pek ¢ok kiiltiirden izler

tastyan ancak 6zgiin bir Osmanli sanat1 olarak viicut bulur.

4.1: SARAY SANATINDA TASVIR

Bugiin Uygur, iran ya da Osmanli minyatiiriinden s6z ediyoruz ama minyatiir
kelimesi bu dillerin hi¢ birinde yer almiyor. Adimi aslen latince miminum *2
kelimesinden alan minyatiir, Bati'da el yazmasi kitaplarin ilk harflerinin siislemeleri
ile baglayan kitap siislemeciligi sonralar illiistrasyon anlamina evirilir. Amaci tarif
edilmis bir konuyu betimlemek yani tasvirin tasvirini yapmak; bu tasviri ise Kitap
icerisinde metin arasina yerlestirmektir. Bazen de metinler resmin iizerine islenir.
Cok zaman cerceveler hareketlidir, anlatilar planlar ve perspektife bagli kalmaksizin

yazi ile i¢ i¢e girer. Kagidinin, boyasinin, fir¢asinin hazirlanmasi teknikten gelen

formiil ve sartnamelere sahiptir.

Osmanli nakkashanelerinde yillar i¢cinde farkli konularda el yazmasi eserler iiretilmis
ve gogaltllmlstlr.l?’ Bunlar kisaca; konusu edebiyat olan eserler, sehnameler ve
gazavatnameler gibi konusu tarih olan eserler, padisah soyunu peygamberlere
baglayan silsilenameler™, siinnet senliklerini konu alan strnameler™, Peygamberler
tarihi, cifr ve tasavvuf konulu eserler, Konusu bilim olan eserler ve her tiirden
yasantinin resmedildigi, goOsterim amacli albiim resimleri ve albiimler olarak

siralanabilir.

[k dénemlerde eserler sadece miielliflerin adiyla aniliyor, nakkaslarin isimlerinin ise

ancak miellif uygun goriirse kitabin arkasina yaziliyor oldugunu goriiyoruz. Bu

12 Avrupa kitap siislemeciliginde kullanilan kirmizi boya

13 Bazi eserler resimsiz olarak kopyalanmistir. Bazi resimsiz eserler ise yeniden kopyalanirken
resimlendirilmistir.

14 (Ik kez III. Mehmed 1595-1603 doneminde Bagdat da hazirlanmistir. Madalyonlar i¢inde soyagaci seklinde hazirlanirlar

15 (ilk kez I1I. Murad déneminde hazirlanir.. Intizami mahlasl Bosna kéokenli yazar Tiirkge olarak
yazar. Sehzade Mehmed’in 1582 tarihli siinnet senligini konu alir. Nakkas Osman resimler. Stirname-i
Hiimayun.)
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durum elbette sanatlariyla One ¢ikan nakkaglara eser sonunda Ovgiiler
diiziilmesinden'® ya da Matrak¢1 Nasuh ya da Piri Reis gibi gibi kendisi hem yazar
hem cizer olan sanatgilar ortaya ¢ikmaya baslayana kadar. Levni'nin miellif s6z
konusu olmaksizin tek basina sirf resimlerden olusturdugu Miisavver Kebir

Silsilendme isimli ¢aligmasi ise basli basina bir istisnadir.

Kitap yazmaciliginda ilk dnceleri anonim nakkaslar donemi yaganirken zaman zaman
sanatinin  sinirlarin1 zorlayan Levni'nin Kebir Musavver Silsilendme orneginde
oldugu gibi miiellifi tamamen aradan ¢ikartarak tek basina eser iireten bir nakkasa ya
da Matrak¢i Nasuh ya da Piri Reis gibi kendisi hem yazar, hem ressam olan

nakkaslarin varligina sahit oluyoruz.

411.15.YY

Heniiz yeni devlet varligi gostermeye baslayan Osmanli, 15. yiizyilla oldukca
hareketli ve bir o kadar da problemli bir giris yapar. 1400 Yilinda Yildirim
Beyazid'm Ankara savaginda Aksak Timur'a yenilmesi ve 1403'de esarette vefatinin
ardindan bir sekilde kagmay1 basaran dort sehzade arasinda taht kavgasinin siirdiigi
fetret dénemi yasanir. Sultan 1. Mehmed'”" merkezi otoriteyi ele gegirmesi; dnce
kardesi Isa Celebi'yi oldiirtmesi, arkasindan kardesi Musa Celebi ile birlik olarak
diger kardesleri Emir Siilleyman Celebi'yi bertaraf etmeleri ve nihayetinde Musa
Celebi ile miicadelesi sonrasi onu da Oldiirtmesiyle devam eder. Boylelikle fetret
donemi, tahtina itiraz edecek kimse kalmadiginda sona erer. Omriiniin sonuna dogru
da bu sefer Ankara savasinda babasiyla beraber Timur'a esir diiserek Semerkand'a
giden bir diger kardesi Mustafa Celebi saltanat davasinda bulunur. Celebi Mehmed
bu kardesini de bertaraf eder ve Mustafa Celebi Bizans'a kacar. Bu c¢agda
Timurlularda goriilen sanat heniiz Osmanli'da goriilmez. Sultan 1l. Murad 18
zamaninda da portre Orneklerine rastlanmaz. Ancak Osmanli minyatiirlii ve kitap

sanatlarina ait ilk ornekler II. Murad zamaninda Amasya'da ve sehzadesi Mehmed

1¢ Talikizade Mehmed Suphi, Egri Fethi Tarihi (1598) nin sonunda sonunda Nakkas Hasan'mn
kendisinin de yer aldig1 bir miinyatiir ekletir ve iizerine Nakkas Hasan i¢in bir 6vgiindme diizenler.
7 Celebi Mehmed (s.1413-1421) (d.1387) (5. Padisah)

18 (5. 1421-1444) (5.1446-1451) (d.1402) (6. Padisah)
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zamaninda 6nce Manisa sonra Edirne, 1453'ten sonra da Istanbul saraylarinda verilir.

[k portre 6rnekleri de yine Fatih doneminde karsimiza gikar.

Biiyiik devlet adami ve asker kimlikleriyle tanidigimiz Sultan II. Mehmed (Fatih)®®
hakkinda fetih sonrasinda imparatorluk sevdalar1 gelmis oldugu sik¢a s6ylenir. Belki
de dogrudur. Devrinde Avrupa Ronesansiyla neredeyse bas basa getirecek kadar
Avrupa ile entegredir. Kardes katlini 6n goren fermani son derece acimasiz goriilse
de fetret devri sonrasinda diisiindiigii bir 6nlem olsa gerek. Fetret doneminden

alinmasi gereken bir ders olarak da goérmiis olabilir.

“Elbette Fatih, yalniz koleksiyonlari konusunda degil, patronize ettigi sanatgilar
konusunda da eklektik bir diinya goriigiine sahipti. Bu noktada Sultan’in karanlik
yiizii ortaya c¢ikmaktadir; Fatih Camisi Kiilliyesi’nin yapimi ile ilgili
memnuniyetsizligi nedir bilinmez ama, Sinan’1 Atik bu memnuniyetsizligin kurbani

olmaktan kurtulamamistir.” (Civelekoglu, 2012)

Mabhir'in aktardigina gére Fatih'in Istanbul'a bir portre sanatgis1 davet etme fikrinin

ilk goriildiigii kaynak 1461 yilina aittir.

"1461'de Fatih Sultan Mehmed, Venedikli Girolamo Michieli'ye donemin en 6nemli
madalya ustas1 Matteo de Pasti'yi sarayina davet etmek istedigini bildirmistir. Bu
istegi kabul eden Rimini dukasi Sigismondo'nun, sekreteri Roberto Valturio'ya
yazdirdig1 6vgii dolu mektup, Fatih'in Matteo'yu ismen gagirdigini ve ondan hem
resim, hem de oyma olarak portresini yapmasini istedigini kanitlayan onemli bir
belgedir. Ancak Girit'teki Venedik yetkilileri Matteo de Pasti'yi casus oldugu
gerekeesiyle tutukladiklar igin sanatgimin Istanbul'a gelmesi miimkiin olmamis ve

Fatih'in bu ilk girisimi sonugsuz kalmistir” (Mahir, 2012, s. 46)

Nigar Anafarta ise Matteo de Pasti'nin Istanbul'a gelip gelmediginin kesin olarak

bilinmedigini kabul ederken yine de sanatg1 tarafindan yapilmis, halen Paris Madalya

19(1444-1446)(,1451-1481) (d.1432)(7. Padisah)
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koleksiyonunda bulunan bir yiiziinde kendi biistli, diger yiiziinde ili¢ kartal basi

bulunan Pasti imzali bir madalyonun varligindan s6z ediyor. (Anafarta, 1966, s. 5)

Sultan Mehmet’in Bandini’nin Istanbul'da 6ldiiriilmesi sonrasinda onu Italya’ya
gotiiren elgi aracihigi ile yapmus oldugu daveti iizerine, Napolili Il. Ferrante
tarafindan gonderilip 1475 ve 1478 yillar1 arasinda Istanbul'da kaldig1 diisiiniilen
Napolili ressam ve madalyaci Costanza de Ferrera ise bir yiiziinde padisahin
profilden biist portresinin, diger yliziinde ise onu at lizerinde gosteren tasvirin yer

aldig1 madalyay1 hazirlamistir.

Heniliz sehzadeligi doneminde madalyon yaptirmaya baglayan Fatih'in  bu
koleksiyonu igerisinde Ferrera madalyonu ince isciligi ile diger benzerlerinden
ayrilir. Madalyonun bir tarafinda Sultan 1I. Mehmed'in  yaptirdigi diger
madalyonlarla karsilastirildiginda ¢ok daha ayrintili ve net bir portresi, diger yiiziinde
ise Fatih bu sefer iki kiigiik yapraksiz agacin oldugu yumusak kayali zemin iizerinde
at biner bi¢imde tasvir edilmistir. Bir elinde atinin yularmi bir elinde kilicini
tutmaktadir. Aheste ilerleyen atin kuyrugunda bir diigim vardir. Savasa giderken
At kuyrugunu baglamak gogebe kiiltiirlinden gelen bir adettir.

Gorsel 26: Costanza de Ferrera, Fatih Sultan Mehmed Madalyonu, 2nci siiriim, 1481

50



Madalyonun portreyi barindiran 6n yiiziinde Osmanli Hanedanindan Tiirklerin
Imparatoru Sultan Mehmed, arka yiiziinde ise Savasin yilduimi olan bu adam,
venilmis halklar ve sehirler hazirladi. seklinde terclime edilebilecek latince yazi

bulunur.

4.1.1.1. NAKKAS SiNAN BEY VE SiBLiZADE AHMED

Fatih doneminde yeseren sanat ortaminda eserleri cogu zaman birbirine karistirilan,
biri usta, digeri ¢irak iKi usta ile karsilagsiyoruz. Mahir'in aktardigina gore; "1480'de
Venedik'e elgi olarak gonderildigi de belirlenen Sinan Bey'in ismi kaynaklarda
Venedikli Ressam Mastori Pavli'nin d6grencisi olarak gecer ve ogrencisi Siblizade
Ahmed'in portre (sibih) yapmakta usta oldugu belirtilir." (Mahir, Osmanli Minyatiir
Sanati, 2012, s. 47) Haklarinda ¢ok az sey bildigimiz bu sanatgilarimiz bugiin
minyatiir portreciligi, ya da padisah porteciligi diye andigimiz ekolleri baglatan

kisilerdir.

Costanza'nin madalyonundaki profil biist portresi, Sinan Bey'e atfedilen minyatiir
geleneginde yapilmis yarim boy portrede batili resim anlayigi taklit seviyesinde
ulasmadan yorumlanmistir. Geg¢misinden ve giiniinden beslenen Sinan Bey,
boylelikle padisah portreciligi ya da minyatiir portreciligi diye anilacak yeni ve
Ozgiin bir sanat alaninin olusmasina vesile olmustur. Bellini'nin  3/4 biist
portresinden®® esinlendigi anlasilan  Giil koklayan Fatih portresi de 6grencisi
Siblizdde Ahmed'e yakistirilir. Hangisi olursa olsun nakkashane siizgecinden gecen
Bat1 portreciligi yepyeni bir kimlik ile viicut bulur. Diyebiliriz ki boylelikle o giine
kadar somuta bakip soyutu goren Tiirk ressamlart ilk kez insana bu kadar yakindan

bakmaya baslamislardir.

20 3/4 portrre o yillarda Avrupa portreciligi icin bile bir yeniliktir. ilk 3/4 portre, Jan Van Eick'in 1432
tarihli otoportresidir.
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Gorsel 27: Sinan Bey, Fatih Sultan Mehmed Portresi, 1478

Gentile Bellini (1429-1507), meshur ressam Jacopo Bellini'nin biiyiik oglu, yine
meshur ressam Giovanni Bellini'nin ise agabeyidir. Belliniler ve sanatsal rakipleri
Vivarini ailesi Venedik resim sanatinin temel karakterinin olusmasinda ¢ok 6nemli
katkiyr paylagmislardir. Bu iki aile, Venedik resmini 15. yiizyilin ikinci yarisina
kadar en st seviyeye tasirlar. Fatih'in ilk ¢agris1 Giovanni'ye yapilir. Ama gelemez,
yerine abisinin gitmesi Kkararlagtirilir. Bellini 1479'da 2 yardimcisiyla beraber

Istanbul'a gelir ve burada 18 ay kalur.

Bellini, bilindik Fatih portresi Oncesinde sarayda Kimi eskiz denemeleri yapar.
Fatih'in portresini yapmadan Once ¢alisip ona sundugu diistiniilen ve Bellini'ye
atfedilen 'Oturan geng¢ kitip portresi' ilging bir ¢alismadir. Katibin elbisesindeki
cigekler sanki bir tezhip ustasinin elinden ¢ikmistir. Osmanli, Bellini'den etkilenirken

Bellini de Osmanli'dan etkilenmistir demek yanlis olmaz. Istanbul'daki son ¢alismasi
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sliphesiz, bir nis igerisinde ¢erceveledigi tanidigimiz Fatih'in 6limiinden 5 ay Once
tamamlanan kiirklii biist portrenin yami sira, Istanbul'dan ayrildiktan sonra da Fatih
portreleri yapmaya devam eden Bellini'nin bir adet de Fatih madalyonu
bulunmaktadir. Geng sehzade ve Fatih'in ikili portresinde sehzadenin Cem Sultan

oldugu diisiiniiliir.

B "'__.;!.l-:'— Z "w. o 3 2

Gorsel 28: Gentile Bellini, Fatih Sultan Mehmed Portresi, 1480

Gorsel 29: Sinan Bey ya da Siblizade Ahmed, Giil Koklayan Fatih Portresi, 1480

Ferrera'nmin Fatih portresi, Sinan Bey ile yeniden viicut bulurken; Bellini'nin Fatih
portresi ise nakkashaneye oldukga farkli bir sekilde yansir. Giil koklayan Fatih
portresi de yine ya Sinan Bey'e ya da Ogrencisi Siblizade Ahmed'e yakistirilir,

Tablonun hemen arkasindan yapildig1 zannedilen resmi Mahir sdyle okuyor:

"Fatih'i 3/4 profilden bagdas kurmus olarak gosteren bu resimde sayfaya yerlestirilis
ve hiikiimdar pozu agisindan Timurlu gelenegini yansitan bu resmin bas kisminda ise
bellini etkileri goriiliir. Timurlu gelenegi ile italyan resim sanatinin gergekgi iislubun
kaynastirildign bu tasvir, Osmanli minyatiiriinde padisah portreciligini baslatan

Ozgiin bir eser olarak 6nem tasir." (Mahir, Osmanli Minyatiir Sanati, 2012, s. 47)
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Topkap1 Saray1 minyatiir salonunda teshir edilen, tamamu Tiirk tislubuyla yapilmis bu
portrede Fatih, sol elinde bir mendil?* tutmakta, sag elindeki giilii koklar durumda,
sirtinda, beyaz kiirklii, mavi bir iist kaftani, yakasi ve kol agizlar1 kirmizi1 pervazh

sar1 bir i¢ kaftani, bagdas kurarak oturmus halde goziikmektedir. (Anafarta, 1966)

412.16.YY

Fatih doneminde yildizi parlayan sanat ortami Sliimiinden sonra 15181n1 kaybetmistir.
Fatih'in oglu Sultan II. Beyazid, nam-1 diger sofu ya da veli olarak bilinirdi??
Bilebildigimiz kadariyla II. Beyazid bu tasvirlerin sarayda olmalarina miisamaha
gostermemis. Duvarlardaki fresklerin ise {izerlerini sivattirmis oldugu sdylenir.
Bellini'nin bu resmini kapalida tutabilir hatta tamamen imha da ettirebilirdi. Ancak
nazikg¢e saraydan ¢ikartilmis goziikiiyor. Belki de sadece "Goziim gormesin" demis
olabilir. Kraldan kralc1 bir kesim ise icabina bakmis olabilir. Saray kiitiiphanesinde
bulundugu rivayet edilen resimli Kuran da elbet II. Beyazid't bir sanat hamisi gibi

gostermekte yetersiz kaliyor.

Fatih devri ikliminde yesermekte olan Tiirk Ronesans't padisahin 1481'deki siipheli
Oliminiin ardindan devam etmez. Benzer bir aydinlanma cagi ikliminin tekrar
olugmasi ileride Kanuni Sultan Siileyman zamaninda gerceklesecektir. Sultan 1.
Sl'ileyman23 zamaninda Istanbul'da faaliyet gosteren yabanci ressamlar1 ismen
bilebildigimiz halde Tiirk ressamlari i¢in anonimlik heniiz devam eder. Chester
Beatty koleksiyonunda bulunan "Siileymanname" adli eserin muhtesem figiir
zenginligi iceren tasvirlerin her biri halen anonim o&zelligi tasimaktadir. Tek

bilinebilen dort farkli sanat¢inin elinden ¢ikmis olduklaridir.

16. ylizy1lda Osmanli yazmalarinda ve dolayisiyla minyatiirlerinde yeni konular ele
alinmaya baslanir. 14. veya 15. yiizyilda yazilmis dini konular, fal ve cifr kitaplar

giindeme tekrar gelmistir. 14. yiizyilda eserler veren Darir'in Hz. Muhammed'in

2! Mendil bir hiikiimranhk alametidir. Giil ise peygamber ¢igegidir. Efsaneye gére Hz. Muhammed
kendinden giil kokarmus .

22 (s.1481-1512) ) (8. Padisah)

2% Kanuni Sultan Siileyman (s.1520-1566)
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yasam Oykiisiinii anlattigi Siyer-i Nebi isimli ¢alismasinin tekrar sahneye ¢ikigi bu
orneklerden bir tanesidir. Siyer-i Nebi'nin resimli bir kopyasinin hazirlanmasini
Sultan III. Murad emretmis ve onun doneminde (1574-1595) resimlenmesine
baslanmustir. Oliimiiyle yarrm kalan eserin tamamlanmasini emreden oglu III.
Mehmed olmustur (s. 1595-1603) i¢inde 814 adet tasvir bulunan eser nihayet 1595

yilinda 6 cilt halinde tamamlanmustir.
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Gorsel 30: Hz. Muhammed'in Medine Hutbesi, Siyer-i Nebi, 1595

Siyer-i Nebi'de anlatilan hikayelerden biri aslen Hz. Muhammed'i konu alsa da
tasvirinde kulluk diizeyinde esitlenen erkek egemen bir toplumun resmi de
¢izilmistir. Anlatilana gére Hz. Muhammed Medine hutbesi sirasinda kalabalik bir
cemaat hazir bulunur ancak bu kalabaliktan o6tiirli arka siradakiler Hz. Peygamber'i
isitemezler. Bunun iizerine Hz. Muhammed ii¢ basamakli bir merdiven yapilmasin

emreder. Bu hikayenin tasvirinin yapildigi minyatiirde Hz. Muhammed tiim Siyer-i

55



Nebi resimlerinde oldugu gibi yiizii peceli ve basinda golgesinin yere diismesini de
engelleyen alevden halesi ile tasvir edilmis. Bu ikonografi sayesinde basrolii kolayca
algiliyoruz. Ancak tmmeti kendi iginde ayirmakta basarisiz oluyoruz. Cemaat
Warholvari bir sekilde sonsuzca gogalan erkeklerden ibaret gibi. Bireysellikten s6z
etmekten ¢ok uzak olunan bireylerin otorite karsisinda nasil esitlendiklerini gosteren

giizel bir 6rnektir.

4.1.2.1. NAKKAS NiGARI (1494-1572)

Kanuni doneminin 6ne ¢ikan ismi Nigari mahlasl, aslen bir donanma subay1 ve

Barbaros Hayrettin Pasa'nin yakin dostu Haydar Reis'tir.

Nigari'nin bugiin Edwin Binney koleksiyonunda bulunan Fransa Krali 1. Francois ve
Kutsal Roma Imparatoru V. Charles'in da portrelerini yapmis oldugu bilinir. (And,
Osmanli Tasvir Sanatlari 1: Minyatiir, 2014, s. 68) Bu tasvirleri yaparken Cranach ve
Clouet gibi Avrupali ressamlarin eserlerinden yararlandigi diisiiniilmektedir (Mahir,
Osmanli Minyatiir Sanati, 2012, s. 58) Nigari'nin bilinen portrelerinden biri de Yas!/

Kanuni portresidir.

Hans Majer'den edindigimiz bilgiye gore; Nakkas Osman zamaninda Avrupa'dan
getirtilecek padisah portrelerinin de orijinalleri aslen Nigari tarafindan yapilmistir.
Sonrasinda Barbaros Hayreddin Pasa'ya ve Barbaros'un da son deniz seferinde bunu
Fransiz donanma komutani Virginio Orsini'ye teslim ettigi rivayet olunur. Oradan da
zamanin tarihgi ve koleksiyoncusu Giovi'ye ulasan resimler Giovi'nin Como'daki
miizesinde sergilenmistir. Sergiyi ziyaret ve roprodiiksiyon ile gorevlendirilen
Floransali ve Venedikli ressamlar tarafindan yagliboya kopyalar1 yapilmistir. Bu
serilerin en kapsamlis1 bugiin Uffizi Miizesi'nde Giovio Collection adi ile sergilenen
Cristafano dell' Altissimo tarafindan 16. yy.da kopyalanan 480 kadar roprodiiksiyonu

igerir.
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Gorsel 31. Nigari, Karanfil Koklayan Barbaros, 1545

Gorsel 32: Nigari, Sultan Selim Ok Atarken, 1561-62

4.1.2.2. NAKKAS OSMAN ve NAKKAS ALI

Osmanli'da sehnameci nakkas isbirliginin ilk O6rnegi ile, Sultan IIl. Murad
doneminde, Sehnameci Seyyid Lokman % ve Nakkas Osman dayanigsmasinda
karsilasiyoruz. Seyyid Lokman ile birlikte dirsek dirsege yiiriittiikleri ¢alismalarda
tasvir ustasi Nakkas Osman ilk kez Kitap hiyerarsisinde miiellif ve hattatin 6niine
gectigi goriiliir. Bu donemde goriilen bir ilk de simdiye kadar anonim kalan
nakkaglarin isimleriyle 6n plana ¢ikmalari, eserin yaratilmasinda miiellifler kadar
etkin olunan benzer bir dayanisma 6rnegi ileride Lokman yerine isbasi yapacak
Talikizade Mehmed Suphi ve Osman yerine isbast yapacak Nakkas Hasan

isbirliginde goriilecektir.

Talikizade, Sultan III. Mehmed'in Egri seferini konu aldig1 Egri Fethi Tarihi isimli
kitabinin sonunda Nakkas Hasan'in {istat Bihzad'in bir benzeri oldugunu sdyledigi
Nakkas Hasan pasa'min nazmini suretlerle siisledigini, eger bir icki meclisi ¢izse

asiklarin keyiften canlarini vereceklerini, heybetli bir pehlivan ¢izse gorenlerin

? Lokman bin Seyyid el-Asuri el-Hiiseyni

57



giiclerini kaybedip korkudan sirt istii diiseceklerini, giines ¢izse gorenlerin sicaklik
hissedeceklerini, ¢cimen ¢izse tazelik verecegini, giilistan ¢izse onu goren biilbiiliin
feryat edecegini, Leyla'y1 ¢izse bir¢ok asigi mecnun edecegini yazar. (TSMK,

Hazine, nr. 1609, vr. 74a)

Nakkas Osman'a donecek olursak portrecilik agisindan en 6nemli ¢alismasi Levni'ye
kadar gegen siirenin tiim bir padisah portrecilik ikonografyasini belirledigi, kisaca

2> olarak bilinen eserin resimlenmesidir. ismine sikca beraber

Semailname
rastladigimiz kaymbiraderi Nakkag Ali de eserin Sokullu Pasa'ya sunulan ikinci bir
kopyasini ustasinin iislubu ile bire bir resimlemistir. Osman Gazi'den Il. Murad'a
kadar on iki padisahin tasvirini igeren eseri, kendisinden O6grendigimize gore,
Lokman ve Osman isi ele aldiklarinda ellerinde ge¢mis padisahlara ait ilk ornekler
bulunmadigindan iiziintli duymaktalarmis. Sadrazam Sokullu Mehmed Pasa araciligi
ile Venedik Balyosu'ndan ricada bulunulmus ve sonucunda Venedik'ten kalkan
Donado kalyonu bir kisim graviir ve yagl boya tablo ile dolu olarak istanbul'a

varmustir. (Anafarta, 1966)

Gorsel 33. Soldan Saga: Seyyid Lokman, hattat ilyas, katip, Nakkas Osman ve Nakkas Ali.
Sehname-i Selim Han, 1581

% Eserin uzun adi: Kiyafetii'l-Insaniyye fi Semdili’l-Osmaniyye (1578)
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Saray arsivleri icinde kendi padisahlarimiza ait tasvir 6rnegi bulamamak elbet iiziicii
bir durumdur. Venedik'ten gelen tasvirlerin sevindirici oldugu da bir gercektir. Gergi
Osman en nihayetinde bu gorselleri olduklar1 gibi kopyalamamais, bir referans olarak
g6z Oniinde bulundurmustur. Sasirtici olan, burada olmayanin nasil olup da orada
olmasidir. Bu noktada sormak gereken asil soru, bu resimlerin burada hi¢ bir iz
birakmadan nasil kaybolduklari olmali. Bu noktada ekleyecegimiz su bilgi pek
doyurucu olmasa da, sanat tarihgisi Hans Majer'in kabul goren tezince bu portrelerin
aslen Nigari tarafindan yapilmis olup, dostu Barboros ecliyle Fransiz donanma
komutan1 Virginio Orsini'ye verildigi ve bunlarin da once tarihgi, biyografici ve
koleksiyoner  Giovi'nin  koleksiyonuna  ulastigi, oradan da  yagliboya
roprodiiksiyonlarimin yapildigi diisiiniilir. Majer'in genel kabul gbren tezini Metin

And sdyle agikliyor :

" .. Barbaros ile Nigari arasindaki dostlugun sonucu, Nigari'nin 11 padisah portresini
iceren fildigi ve abanozdan bir kutu, 1543'te Barbaros eliyle Marsilya'da Romali
Virginio Orsini'ye ge¢cmistir. Bu on bir portre Giovio'nun Osmanli Tarihi kitabinda
yayinlanmig, daha sonra c¢ogaltilmig, ayrica bunlarin yagliboya kopyalar1 da

yapilmustir."

Yine de Nigari'nin boyle bir portre serisi hazirladigina dair kanitlar, tahminler
tizerine kurulu. Bu hikayenin tamam oldugunu kabul etsek bile Bati'nin tek meraki
sadece padisahlardan ibaret degildir. Avrupa'da yapilan Osmanli tarihi
caligmalarinda padisahlarin yani sira, pasalar, serdarlar ve hanim sultanlar ve Fetret
devri sehzadelerinin yani sira Ankara savasinda Osmanli'y1 saskina ¢eviren Timur,
Sah Ismail ve Arnavut Iskender Bey gibi pek ¢ok anti-Osmanli kisilik de mercek

altina alinip portreleri yapilmstir.
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Gorsel 34: Nakkas Osman, Sultan I. Selim Portresi, Semailname, 1579

Gorsel 35: Nakkas Osman, Sultan I. Siileyman Portresi, Semailname, 1579

Nakkas Osman'in Semailndme portrelerine, Seyyid Lokman'in hilyeleri eslik eder.
Lokman, hilyeleri yazarken kendinden once yazilmis olan kaynaklara, bagta Hoca
Sadeddin Efendi’nin Tdcii't Tevarih adli eserinin metnine basvurmustur. Eserde,

padisahlarin sirastyla anlatildigi metinler soyledir:

Sultan Osman: Boyu ortadan uzun, gogsii genis, uzun boyunlu, yakisikli, agik yiizlii,
sOzii sirin, ¢ok giir siyah kagsli, ela gozlii, kog burunlu, yuvarlak yiizlii, seyrek sakalli,
biyiklar1 asagiya dogru biikiilmiis, iri disli, kalin sesli, aslan kadar kuvvetli idi.

Sultan Orhan: Yiizii beyaza ¢alan pembe, kulaginin altinda, boynunda bir ben vardi.
Kaglar1 hilal gibi ¢atik, koyu eld gozlii, ko¢ burunlu, tath sozlii, gogsii yassi, alni
acik, boynu ve boyu uzun, iri viicudu kuvvetli, eli aslanpengesi gibi, giizel sakalli,
bahadir tarzinda biyikli, ¢ok caliskan, yakip yikar, fakat sabirli bir hiikiimdardi.
Sarigmin igine deri kaplh takke giyerdi. Ilk defa askerlerine ak bork (baslik)
giydirmistir.

Sultan 1. Murad: Orta boylu, yuvarlak etli yiizlii, ak-pembe benizli, sehlad gozli,
yumusak ve tath sozlii, ¢atik kaslh ve iri inci disli, sahin bakigl, ko¢ burunlu, seyrek
sakalli, ¢cenesi uzun, boynu yiiksek, gogsii yassi, kollart kuvvetli ve uzun, parmaklar
etli ve iri idi. Askerlerinin bashiklarimi degistirerek kirmiz1 ve beyaz baglik giydirdi.
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Sultan Yildirim Beyazid: Yiizii pembeye bakan ¢ok beyaz renkte idi. Kaglar ¢atik ve
sarimtirak siyah, gozleri mavi idi. G6z ucuyla baksa diismani perisan ederdi. Boynu
uzun aslan giictinde, kog burunlu, kuvvetli viicutlu, sakali ve biy1g1 altin teli gibi sari,
biyiklar1 bahadirane burma, kollart uzun, ¢enesi diizglin, uzun boylu, giirbiiz bir
hiikiimdardu. Tlk defa askerlerine iiskiif (yaris1 arkaya dogru sarkan uzun bir sarik) ve
asker siniflarina ayri ayr1 tiniforma giydirdi.

Sultan Celebi Mehmed: Yiizii pembe beyaz idi. Ince ve uzun boylu, ¢atma karakasli,
siyah eld gozli, sirti yassi ve kuvvetli, ko¢ burunlu, gerdani uzun, hafif sakalli,
bryiklar1 bahadirane burulmus, gogsii ve alni genisti.

Sultan Il. Murad: Orta-uzun boylu, yiizii agik, pembe-beyaz benizli, aslan bakisli,
kaslar1 ¢ekme, sarimtirak siyaha bakan gozleri sehla, burnu diiz, boynu narin, kollar
kuvvetli, okgu idi.

Fatih Sultan Mehmed: Aslan suretli, yuvarlak yiizlii, uzun boylu, dolgun viicutlu,
siyah ¢atik ve ¢ekme kagli, ko¢ burunlu, gozleri parlak ve sarimtirak, pembe-beyaz
benizli, ¢cenesi yuvarlak ve diizgiin, sakali ve biyigr ilk ¢iktiginda altin teli gibi idi.
Boynu uzun, pazular kuvvetli idi. Sarig1 dedesi Sultan Mehmed’inkine benzerdi.
Sonraki sultanlar sarik sekillerini degistirdiler.

Sultan Beyazid: Uzun boylu, uzun yiizlii ve ela gozli, catma siyah kasli, bugday
benizli, arslan burunlu, sakali siinnet-i seniye iizere, hareketleri Ol¢iilii, pazusu
kuvvetli ve uzundu. Elbisesi eski usul {izere bol ve yakali idi. Sarig1 babasininki gibi
hoca sarigia benzer bicimde, yuvarlakti.

Yavuz Sultan Selim: Ortadan uzun boylu, dolgun viicutlu, zarif ve giizel, agik yiizlii,
g6z ve kaslan catik ve siyah, yanaklar1 giines ve ay gibi idi. Kog¢ burunlu, siirahi
gerdanl idi. Sakalsizdi. Kollar1 uzun ve kuvvetli idi. Taylasanli Selimi sarik giyerdi.

Kanuni Sultan Stileyman: Agik, yuvarlak, zarif ve giizel yiizlii, catma kasli, koyu ela
g06zIl, kog burunlu, aslan heybetli, tok sozlii, yliksek sesli, uzun boylu, kahraman,
kudretli, cihangirdi. G6gsii genis, el ve kolu uzun idi. Sarig1 miicevveze iizereydi ve
zamaninda pek ¢ok sariker diikkkani peyda olmustu.

Sultan II. Selim. Orta boylu, iri yar1, kirmiz1 yanakli, beyaz ytizlii, kas1 hafif catma
ve diizgiin, gozleri Hz. Ali’ninkiler gibi siirmeli ve mavi, burnu ve agzi zambak
koncasi gibi ufakti. Sar1 renkteki sakali kadife ¢igegi yumusakliginda, boynu kalin ve
uzun, sirt1 yassi ve saglam, pazular1 nazik, sarig1 babasminki gibi fakat biraz daha
biiyiik idi. Elbisesi Iranlilarinkine benzerdi, altin tel karigikt1.

Sultan III. Murad: Yiizii bi¢imli, yuvarlak ve nur gibi berrak, yanaklar1 kirmizi, diiz
ve ufak burunlu, ince, uzunca boylu, heybetli, sirt1 kuvvetli ve yassi, becerikli idi.”

Eserin 1ll. Murad i¢in hazirlanan kopyast Topkapi Sarayr Kiitiiphanesindedir ve
Nakkas Osman tarafindan resimlenmistir. Siileymaniye de bulunan ikinci niishasi ise
Sokullu Pasa i¢in hazirlanmistir ve Nakkas Ali imzalidir. Esere daha sonra Levni ve

Kapidagli donemlerinde eklemeler yapilmigtir.
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Nakkas Osman'i ikonografiye kattig1 bir 6ge de padisahlarin oturus pozisyonlaridir.
Figiirlerin diz ¢okerek resmedilmesi, Uygur sanatinda ve Gdgebe sanatinda sikca
karsilagilan bir durumdur. Tiirklerde iki diz {lizerine ¢okerek oturma gelenegi, yaygin
olup Emel Esin’e gore bu oturus ¢adir geleneginin bir devami olmalidir. Bu eserde,
padigahlarin bir bacagini biikmiis, digerini ise yukariya dogru toplamis sekildeki
oturusu, Buddhist ikonografide goriilen ve hiikiimdara 6zgii bir bagka oturus seklidir.
Buddhist ikonografide Ardhaparyanka olarak adlandirilan bir diz bagdasta oldugu
gibi biikiilmiis ve yana yatar vaziyette, digeri ise yine biikiik ancak yukar1 dikilmis
vaziyette olan bu oturus sekli dini bir mana tagimamakta siikiinet halini ifade

etmektedir.

Nakkas Osman’in Kiyafetii’l-Insdniyye fi Semdili’l-Osmdniyye igin yapmis oldugu
portrelerde, padisahlarin bagdas kurarak oturmasinin yaninda bir diger dikkati ¢ceken
nokta padisahlarin oturus yoniidiir. Zira bu alblimde, portreler, her bir padisah
kendinden sonra gelen padisah ile yiiz yilize bakacak sekilde siralanmugtir. (ESin,
2006, s. 324-326)

Nakkas Osman, Fatih doneminde Avrupa portreciligi etkisine girdigi diisiiniilen
portrecilik anlayisina gélgeden arinma, yiizeylerin miimkiin oldugunca konturlanip
sembolik ve duru renklerle doldurulmasi seklinde portre gelenegini yeniden

kimliklendirmistir. Nakkas Osman ile Osmanli minyatiirii klasik degerlerine kavusur.

Semailname ile neredeyse benzer bir eser 1583 tarihinde yaymlanan Ziibdet'il
Tevarih'dir. Bu eserin ¢izimleri de ya Nakkas Osman‘a ya da kayinbiraderi Nakkas
Ali'ye atfedilir.

Kiyafet-el Insaniye fi Semail-el Osmaniye'nin bir kopyas1 daha vardir. Semailname-i
Ali Osman Musavver isimli bu kitaba daha sonra Levni'nin ekledigi tasvirler

disindakilerin ytizleri silinmistir.
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Nakkas Osman ve Seyyid Lokman isbirliginin bir 6nemli eseri de Sultan IIL
Murad'in 1582 yilinda sehzadesi Mehmed igin yaptirdig: siinnet diigliniinii konu alan
Stirndme-i Hiimayun'dur. Bu kitap ile, boylesi gorkemli bir téren bastan sona ilk kez
anlatilmistir. (frepoglu, 1999, s. 111) . Murad Sehnamesi ve Hiinerndme de
cizimlerini Osman'in sekillendirdigi eserlerdendir. Haluk Sehsuvaroglu sanat¢inin

sadece Topkap1 Saray1 Miizesi'nde 649 minyatiirii oldugunu kaydediyor.

413.17.YY

Osmanli kitap sanatlarinin duragan oldugu 17. ylizyillda Avrupa'da pek ¢ok Osmanli
aragtirmast yapiliyor, Osmanli tarihi hakkinda, Osmanli seyahatnameleri derken
Avrupa'da bir Tiirkeri modasi basliyor. kirmizi Tiirk kumasglari, Tiirk halilar1 aranir

olur.

Osmanli ve Tirkliikle ilgili her tiirlii hatiranin genel geger oldugu bir donemde
Avrupali ziyaretciler Istanbul'dan hatiralarla donmek isterler. Bu talep yeni bir
sektorlin dogmasina sebep olur. Metin And hoca bu sektére Carsi Ressamlart adini
veriyor. Adi iistiinde oldugu gibi c¢arsida diikkan sahibi olan bir kisim sanat¢1 saray
resminden ziyade halk sanatina yakin ancak daha rafine kiyafet resimleri iretirler.
Bir dénem i¢in bu talep dylesine artmistir ki zamanla saray ressamlar1 da bu pazar

i¢in isler tiretir olurlar.

17nci yy ikinci yarisindan sonra padisahlar 2° Edirne'de yasarlar. Padisahlarin kisa

Omiirlii oldugu, sanatsal agidan biiyiik atilimlarin s6z konusu olmadig: bir dénemdir.

% Sultan 4. Murad, Sultan ibrahim, Sultan Dérdiincii Mehmed, Sultan Ikinci Siileyman, Sultan ikinci
Ahmed, Sultan Tkinci Mustafa
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Gorsel 36. . Anmed Albiimiinden. 16a.sayfasi, 17. yy Carst Resimleri

Siparis lizerine resim iireten bu esnaf ressamlarin kimlikleri hakkinda pek bilgimiz
yok. Ancak elimize gegen ilk 6rneklerini Kalender Pasa’nin I. Ahmet i¢in derledigi .
Ahmed Albiimii diye adlandirilan albiimde bir araya gelen tek yaprak bu ilkel

minyatiirler, saray resminden ziyade halk resmine daha yakin durur.

I. Ahmed Alblimii Sadece saray erkanini degil, halktan kisileri de resmetmesi, sanat
tarthimizi halk sanatimiza yaklastirmasi agisindan da oOnemlidir. Calismamizda
gorseline yer verdigimiz murakka yapraginda tek tek yapistirilmis farkli tek sayfa
resimler goriiyoruz. Bir tanesi kalabalik olmak iizere hepsi figiir i¢eren bu tek yaprak
resimlerde bireysellik izlerine halen rastlamiyoruz. Bunlar birer geng¢ kiz, birer geng
oglandirlar ama 6zel birine isaret etmezler. Bu anonimlik sayesinde herkes herhangi

biri olur.
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Gorsel 37: Ciplak Kadin Figiirii, 'I. Ahmed Albiimii', 17.yy Cars1 Resimlerinden

Banu Mahir, bu donemde ¢ars1 ressamlarinin yani sira, saray ressamlarinin da saray
disinda faaliyetlerde bulunduklarin1 belirtiyor. Padisah resimleri ve kiyafet
resimlerinin Avrupalilara yonelik, lizerlerinde siparis edene gore yer yer Fransizca,
yer yer Ingilizce agiklamalar olan bu resimlerin iiretimi ikinci yarisinda padisahlar

Edirne'de yasasalar da 17. yiizy1l boyunca siirmiistiir.

4.1.3.1. NAKKAS HASAN PASA (6.1622)

Sultan III. Mehmed déneminde?” Osmanli minyatiiriinii yonlendiren sanat¢i Nakkag
Hasan'dir. Enderun'da yetismis, anahtar oglanligi, diilbend gulamligi, kapicibasilik,
yenigeri agaligr yapmis, Rumeli Beylerbeyi, sadaret kaymakamligi ve kubbealti

%7 (5.1595-1603) (Egri Fatihi)
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vezirligi gorevlerinde bulunmustur. Dénemin sehnamecisi Talikizade Suphi Celebi
ile birlikte ¢alisan Hasan, Egri Seferi'ni konu alan Egri Fetihnamesi'ni resimlemistir.
Nakkas Hasan'in kisisel iislubundaki kalin siyah kasli, yuvarlak yiizli figlirler ve
dairesel kompozisyonlarmn secildigi minyatiirlere sahip bir diger eser, Sahname-i Ali

Osman'dir. (Mahir, Osmanli Imparatorlugu Déneminde Minyatiir)

Egri Fethi (1598) sehnamecisi Talikizdde Mehmed Subhi (1530-1601) kitabin
sonunda Nakkas Hasan'a ovgiiler diizer ve birlikte ¢alismalar1 Seiname-i Selim

Han'da da resimlenir.

4.1.3.2. NAKKAS AHMED NAKS{

17. yiizyil basinda adi1 6n plana ¢ikan nakkas Naksi'nin en verimli ¢agint Sultan II.
Osman (Geng Osman)28 zamaninda verdigi goriiliir. Naksl doneminin sehnamecisi
Nadiri'dir. Naksi'nin resimledigi Nadiri Divami ve Hotin Fetihnamesi'nin
minyatiirlerinde mimari detaylarda perspektif arayislar1 goriiliir. Yer yer golgeli
boyamalar1 ve figiir istifleri bat1 etkileri gortilen eklektik {islubunda Safevi etkileri de
dikkatten kagmaz. Naksi, Sultan II. Osman i¢in hazirlanan Terciime-i Sakayik-i
Numdniye'nin ve Firdevsi Sehnamesi terciimelerinin resimlendirilmesinde de gorev

alir.

4.1.3.3. MUSAVVIR HUSEYIN

Musavvir Hiiseyin Istanbuli'nin, imzasinda aslen Istanbullu oldugunu belirtmesi
calismalarin1 Edirne'de verdigi goriislinii kuvvetlendirir. Levni'nin hocasi da oldugu
diisiiniilen onciisii Hiiseyin Istanbuli'nin eserlerinde bilingsizce {iciincii boyutu

arayisint Mahir sdyle anlatiyor:

"..Ozellikle, bir albiimde yer alan ve 17. yiizyll sonlarma tarihlendirilen bir

minyatiirde, klasik Osmanli minyatiir okulu geleneginin ¢oziilmeye basladig1 ve yeni

%% 16. Padisah. (s.1648-1622)
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etkilerle {¢lincli boyutu bilingsizce arayan denemelere girisildigi belirlenmistir."

(Mahir, Osmanli Imparatorlugu Déneminde Minyatiir)

Istanbuli'nin silsilenamesinde yer alan IV. Mehmed portresi de ilk kez bir padisahi ayakl
taht {izerinde gosteren resimdir. Ayni zamanda az gerisinde bulunan silahtar1 ile
resmedildigi bu sablon daha sonra Levni ve Refail tarafindan da devam ettirilecektir. Ancak
bu sefer padisahin (IV. Mehmed) arkasindaki silahtar, 1l1l. Ahmed portresinde veliaht

sehzadeye doniisecektir.

41.4.18.YY

Osmanli Devleti 1699 yilinda Karlofca Anlagsmasi'ni imzalayarak ilk kez toprak
kayb1 yasar. 17nci yiizyili bu sekilde bitirirken yeni yiizyilda padisahlarin da Edirne
Sarayi'ndan tekrar istanbul'a donmiis olduklarini gorityoruz. Sultan 111. Ahmed®in
yeniden Istanbul Sarayi'na yerlesmesiyle, Osmanli minyatiirii son canli dénemini
yasamistir. Strnameci Vehbi tarafindan kaleme alinan, sehzadelerin 1720 yilinda
yapilan ve on bes giin siiren siinnet diiglinii senliklerini anlatan Siirrndame-i Vehbi'nin
anlatimi, Levni'nin yaptig1 minyatiirlerle viicut bulur. Levni'nin paletindeki dogal
renkler ve ti¢iincii boyut arayis1 Osmanli minyatiiriinde Dogu-Bat1 sentezini tekrar su

yiiziine ¢ikarir.

Nakkas Abdullah Buhari de bu yiizyilda yaptigi tek yaprak kadin ve erkek
resimlerinin yan sira gergekci uislupla resmettigi cicek resimleri ve lake bir cilt
kapag1 tiizerindeki semselerin icine yerlestirilmis iic boyutlu figiirsiiz manzara

resimleriyle iz birakan sanat¢ilarimizdandir.

Matbaanin Kabulii (1726)

18nci  yiizyll'lm ortasina kadar Osmanli'da henliz seri {iretim teknolojisi
kullanilmiyordu. Avrupa'daki gibi bir lonca sistemine de sahip olunmadigindan

matbaa teknolojisinin serbest olmasindan sonra bile 1830'a kadar sadece 97 kitap

% (5.1703-1730) (23ncii padisah)
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basilabilmistir. Okur yazar oranmin da azlig1 sebebiyle telif haklar1 konusu kimse

icin pek bir sorun tegkil etmemistir. Kald1 ki en nihayetinde her sey padisaha aittir.

Osmanli'ya matbaa projesini tasimanin enteresan bir fikir oldugunu diisiinen Ibrahim
Bey (Mﬁteferrika)30 1726 yilinda Sultan III. Ahmed'e® matbaanin faydalarini anlatan
Vesile-t it-Tibda (Matbaanin Gerekleri) isimli el yazmasi bir kitap arz ediyor.
Padisahin fermam ve Seyhiilislam Abdullah Efendi'nin icazetiyle Osmanli'da ilk
baski1 1727 yilinda ger(;eklesir.?’2

Mabhir, bu yiizyilda, erkek ve kadin giizelliklerini anlatan Hubanndme ve Zenanndme
adli eserleri de tisluba uydurulmus suluboya resimler olarak degerlendirirken, saray
cevresinde olusan Bati merakinin, 18. yiizyll sonrasinda minyatiirin 6nemini

yitirmesinin sinyalleri oldugunu s6yle ifade ediyor;

"18. yiizy1l ikinci yarisinda Bati sanati etkilerinin yogunlasmasiyla, kitap resmi
mahiyetindeki minyatiir giderek Onemini yitirmistir. Donemin sairlerinden Fazil
Enderuni'nin kadin ve erkek giizelliklerini anlattigi eseri olan Hubanname ve
Zenanname'deki (IUK, T.5502) kadin ve erkek figiirlerini, pastel renklerle yapilmus
suluboya resimler olarak degerlendirmek miimkiindiir. 18. yiizyll sonlarinda,
Osmanli Saray1 ¢evresinde Batili resim gelenegine duyulan ilginin giderek artmasi
ve degisen begeniler sonucunda, Avrupa resmine yabancit olmayan egitimli
Hiristiyan azinlik sanatgilara is verildigi goriilmektedir." (Mahir, Osmanh

Imparatorlugu Déneminde Minyatiir)

%0 Yirmisekiz Celebi Mehmed Efendi'nin oglu Said Efendi, Paris'te tamstig1 matbaay1 ibrahim Bey'e
anlatir.

1 Dogumu 1673, Padisahligi 1703-1730 (Léle Devri)

%2 Osmanli'da matbaacilik faaliyetleri aslen 1493 yilinda Yahudiler, 1565 yilindan beri Ermeniler ve
1627 yilindan itibaren de Rumlar tarafindan icra ediliyordu. Ancak Tiirkge ve Arapga bask: yasak
oldugundan bu donemdeki baskilar sinirlt kalmistir. 1588 yilinda Sultan III. Murad tarafindan Kitap
Ticareti Fermani yayinlanincaya kadar yurtdisinda basilan Tiirkge ve Arapga kitaplarin da Osmanl
topraklarinda satislar1 yasakti.
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4.1.4.1. NAKKAS LEVNI (1680-1732)

18. ylizyil, nakkashane gelenegi agisindan Levni Cag1 olarak anilir. Hayat1 hakkinda
cok az sey bilebildigimiz Levni mahlasimi kullanan Abdiilcelil Celebi hakkindaki
biricik bilgiye Hiiseyin Ayvansarayi'nin metinleri arasinda rastliyoruz. Ayni
zamanda sair oldugunu da yine bu metnin igindeki siirlerinden 6greniyoruz. Sultan
Il. Mustafa zamaninda 6nce tezhip ¢alisarak baslayan Abdiilcelil Celebi daha sonra
nakkas olur. Ehl-i Hiref deftrerinde tipki Nigari gibi adinin anilmamasina karsin
yogun ve agik imzali ¢aligmalar1 zaman igerisinde Levn'i'nin bir anlamda pozisyonlar
tizerinde bir pozisyona yiikselmis oldugunun disiindiirir. Nitekim Dimitri
Kantemir'in  Osmanii'nin Yiikselisi ve Cokiisti isimli kitabinda Claude Bosc'un
graviirledigi resimlerin orijinallerini kendisine padisahin bas musavviri tarafindan
verildigini belirtmesi de Levni"nin saraydaki {ist diizey pozisyonunu dogrular

niteliktedir.

Levni'nin portrecilik alaninda verdigi en dnemli eser Sultan III. Ahmed'e kadar 23
padisahin tek sayfa portrelerinden olusan Kebir Musavver Silsilename isimli
kitabidir. Bu eseri benzerlerinden ayiran en onemli 6zelligi eserdeki tiim tasvirlerin
aslen hicbir metne bagli kalmadan hazirlanmis olmasidir. Tasvirler metinden
bagimsizdir. Levni bu ¢alismasinda Nakkas Osman'dan bu yana siiregelen tiim bir
ikonografyayr yeniden yorumlamis, kendisinden 6nce gelenlere kusur etmeyerek
kendisinden sonra gelenlere esin kaynagi olmustur. Eserlerinde getirdigi tiim

yeniliklere ragmen Levni minyatiir geleneklerinden de 6diin vermeyen bir ressamdir.

Padisahin taht iizerinde resmedilmesi 17. yiizyllda Hiiseyin Istanbuli'nin
caligmasinda goriilmiis olmasina ragmen Levni kendi kompozisyonunda perspektif
olgusunu da bu yeni kalibin igerisine eklemis, olusturmus oldugu bu kalip daha
sonraki donemde yapilacak olan III. Ahmed portreleri i¢in de bir Ornege

doniigsmiistiir.
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Gorsel 38: Sultan Il. Mustafa (1695-1703), Kebir Musavver Silsilendme

Gorsel 39: Sultan 111. Ahmed (1703-1730), Kebir Musavver Silsilendme

Nakkas Osman ve Levni'nin ikonografik padisah portreleri serilerinde; 3/4 portre
kalibinin kullanilmasi, sahnenin kullanimi ve sirtlikli tahtlarda bagdas kuran
oturuslar gibi bir ¢ok ortak oOzellik bulunsa da Levni, Musavver Kebir
Silsilendme'sinde®® ayrica tekstil desenlerinde (kumas, kostiim, perde®®, hali, makad
ortiisii®®) ve fizyonomik ozelliklerinde gosterdigi yaklasim (Geng Osman gibi geng
yasta padisahlik siiren kisilerin sakalsiz, yashilarin yash ve kirigikliklarla bilge
goziikmeleri, Esmer olarak bilinen padisahlari koyu ten rengi ile betimlenmeleri)

Levni'nin resme bireysellik anlaminda kazandirdig: oncii degerlerdir.

Kebir Musavver Silsilendme, adi silsilename olmasina ragmen bilinen silsilenameler
gibi Hz. Adem'den degil, Sultan Osman'dan baslar. Bu 6zelligi ile sadece padisah

portrelerini igeren bir padisahlik soy agacidir.

¥ Bu ¢alisma hem bir kitap olup hem de hi¢ metin igermemesiyle zel bir nem arz eder. Abdiilcelil
Celebi (Levni) tasvir hususunda kendine ¢ok giivenmis olmali.
34 . . . . e .
Zar adi verilen bu perdenin varligi ile mahrem umuma arz edilmistir.
% Bu Terim ilk kez Metin And tarafindan kullamlmustir.
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Kebir Musavver Silsilename'ye daha sonralar1 Refail Manas ve Kapidagl Konstantin
donemlerinde de eklemeler yapilarak eser giincellenir. Esere sonradan eklenen
minyatiirlerde padisahlar Levni'ninkilerden farkli olarak diiz fonda ve tahtta oturmus
olarak tasvir edilmistir. Son eklenen padisah portrelerinde kok boya formiilleri ve
geleneksel minyatiir boyalar1 yerine guaj, suluboya ve yagliboyanin kullanilmasi da

minyatlir sanatinin son zamanlarini yasadiginin bir habercisi olarak kabul goriir.

Gorsel 40: Levni, Uzanan Kadin Figiirii, Albiim Resmi, 18. yy.

Levni, padisah portreleri ve kitap siislemelerinin disinda pek ¢ok tek yaprak figiir
resmi de yapmistir. Minyatiir gelenegini siirdiirerek saray ve g¢evresinden kisilerin
cogunlukla tam boy, ayakta, ¢omelmis ya da uzanan portrelerini yaptig1 ¢alismalari

bugiin kiyafet resimleri bugiin alblimler i¢inde yer almaktadir.

Levni'nin Uzanan Kadin portresi Avrupa'da orneklerini gordiigiimiiz Olympia ve
odalik konulu resimleri andirir. Levni'nin frenk kadini ve frenk erkegini betimledigi
minyatiir portrelerinde ise figiirler neredeyse Uygur frenkleridir. Suret agisindan
Ornegin uzanan kadin figiirii ile karsilastirdigimizda degisen hig bir sey yoktur. Ayni
model siirekli kostiim degistiriyor gibidir. Aksiyle 1ilgili bir bilgiyle
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kargilasmadigimizdan bu c¢alismalarin Levni'nin erken c¢aligmalar1 olabilecegi

¢ikarimini yapmakta bir mahsur gérmiiyoruz.

Gorsel 41: Levni, Frenk Erkegi, 18. yy.

Gorsel 42: Levni, Frenk Kadini, 18. yy.

Levni'nin Siirndme-i Vehbi minyatiirlerinde ise tek portreler yer almamakla beraber
hareket halinde ve coskulu kalabalik gruplardaki anonim grup portrelerinde bireysel

ifadeler goriilmeye baslanir.

4.1.4.2. NAKKAS ABDULLAH BUHARI{

Abdullah Buhari'nin eserlerini 1735-1745 yillar1 arasinda Sultan 1. Mahmut
zamaninda verdigi, imzali ve tarihli olanlarindan anlasilmaktadir. Cigek ve manzara

resimlerinin disinda yaptig1 tek figiir caligmalar1 6zellikle dikkate sayandir.
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Batili resim geleneginin ii¢ boyutluluk yanilsamasini gerceklestirme c¢abalarini tek
figlirlii kadin ve erkek cizimleri tlizerinde gosterdigi goriilen Buhari, Batili resim
anlayisina daha ¢ok giyim kusamdaki yeniliklerle yaklasir. Resimde biri oturan biri
ayakta iki kadin da renkli ¢igekli, ipekli kumaglardan yapilmis salvar ve entarileri

giymekte, kisa kolu yelekleri, baslarinda ise serpus ya da kalpak vardir.

Gorsel 43: Abdullah Buhari, Biri ayakta digeri oturan iki kadn figiirii

Gorsel 44: Abdullah Buhari, Hamamda yikanan kadin

Yikanan kadin minyatiiriiniin benzerlerini bir Onceki yiizyilda 17. ylizyil carsi
ressamlarinin alblimlerinde de bulunmasi ilgingtir.  And'in aktardigina gore
Buhari'nin sevisen bir ¢ifti resimledigi, acikca erotik bir tek sayfa bir minyatiir 6rnegi
de Topkap1 Saray1 Arsivi'nde bulunmaktadir. And, "18. yiizyilda bir nakkasimizin
yaptigr bu resmi, bugiin, 21nci yiizyila girerken, kitabimiza almaya ¢ekindik." (And,

2014) derken taassubun giiniimiiz toplumundaki etkisini de tiziilerek vurgular.
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4.1.4.3. REFAIL MANAS (MENASE) (1710?-1780)

Gengliginde Italya'da resim &gretimi gordiigii diisiiniilen ve déneminin Rafaello'su
olarak anilan Refail, oglu ile birlikte Sultan I. Mahmud, I1l. Osman ve Ill. Mustafa
donemlerinde saray ressami olarak ¢alismistir. Refail'in guaj boya ile renklendirdigi
portreler donemin minyatiir anlayisindan farkli, boyutlu ve gergekei ozellikler
tagirlar. Refail imzali bu kadin ve erkek figiirleri bugiin Topkap1 Saray1r Miizesi ve
0zel koleksiyonlarda bulunur.. (Mahir, 2012)

Gorsel 45: Refail Manas, Hamamda Anne Kiz

Gorsel 46: Refail Manas, Kemankes Kadin figiirii. Albim resmi

Levni'nin Kebir Musavver Silsilename’sine eklenen Sultan I. Mahmud, Ill. Osman,
[II. Mustafa ve I. Abdiilhamid portrelerinin de Refail ya da Refail Ekolii ressamlar

tarafindan yapildig1 diisiindiliir.

Manas ailesinin izini siiren Kiigiikhaskdylii, ailenin sanatg1 soy agacina su paragraf

ile deginiyor.
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"Rafael Manas'in oglu Manas Manas, torunu da Zenop Manas’tir. Zenop Manas’in
ogullar ise 19. yiizyilda etkin olan Rupen, Sebuh, Gaspar ve Aleksandr’dir. Ayrica
Zenop’un kardesi Migirdi¢’in oglu olan Josef Manas da bu ailenin ressam iiyeleri
arasindadir. Manas ailesinden bu ressamlarin disinda, bircok degerli diplomat,
tiyatrocu, yazar, gazeteci, miizisyen yetismistir." (Kiigiikkhaskdyli, s. 168)

4.1.4.4. KAPIDAGLI KONSTANTIN

Gorsel 47: Kapidagli Konstantin, Sultan 111.Selim Portresi

Sultan 11. Selim® Kapidagli'nin 1803 tarihli portresini cok begenmis ve Osman
Gazi’den baslayarak kendisine kadar 28 padisahin portrelerinden olusan bir Osmanl
soyagact albiimii hazirlamasini istemistir. Guaj tekniginde hazirlanan albiimde,

ayakta, yarim boy ¢alisilan padisah portreleri madalyonlar iginde resmedilmistir.

Kapidagli'min 16. ve 17 yiizyillarda hazirlan stirnamelerde yansiyan coskulu havayi

giindeme tasiyan c¢alismalar1 yillar sonra "A Series of Portraits of the Emperors of

% (28. Padisah)(d.1761) (s. 1789-1807)
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Turkey from the Foundation of the Monarcy to the Year 1808 With a Biographical
Account of Each Emperors’' adiyla 1815 yilinda Londra’da yayinlamistir. Eser, uzun
isminden dolay1 albiim sanat tarihinde yayincisinin adi ile, kisaca Young Albiimii
olarak anilir. Bu portre dizisi, aslen III. Selim zamaninda, Osmanli'nin dis politika
tavrt olarak kullanilmak istenmis, 1806 tarihinde bakir kliselerinin yapilmasi i¢in
Ingiltere'ye génderilmis, siparis edilen Kitap padisahin tahttan indirilmesi ve
arkasindan IV. Mustafa'min kisa siireli iktidar1 sirasinda proje duraklatilmis, II.
Mahmud'un tahta ¢ikmasiyla tekrar Osmanli hariciyesinin glindemine gelmis,
nihayet 1815 yilinda yayinlanabilmistir. (Bagci, Cagman, Renda, & Tanindi, 2006, s.
286)

4.1.5. MINYATURUN SONU

Osmanli saray sanatinda minyatiire olan ilgi 18nci ylizyilin sonundan itibaren
azalmaya baglar. Bu ilgi kaybi; ilginin Batili olan her seye yonelmesinin dogal
sayilabilecek bir sonucudur. Minyatiir, zamanla; kagit yerine tuval, kok boyas1 yerine
guaj ve yagliboya, hayal giici ve doga gozlemi yerine fotografik referans
kullanimina gecis ile yavas yavas yerini tuval resmine birakmistir. Osmanli'da tuval
resmine gegildigi yillarda Avrupa'da ise tuval, ahsap, tavan duvar dahil olmak {izere
her tiirlii malzeme tizerine akademik resim ve dev boyutlu heykel ¢alismalar1 iist

diizey bir teknik ve ustalikla akademik diizeyde icra edilmekteydi.

Ozyigit'in alintiladig1 iizere Sehabeddin Uzluk Bey, resim sanatimizdaki zamani

degisimi su sekilde 6zetlemektedir:

“Sedef ¢ekmece Oniinde ufak fircasiyla ¢alisan kavuklu ressamlar
kaybolmuslardi. Suluboya ressamlari revacint yaglh boyaya terk etmisti. Eski
sanat gorglisii degisiyordu. Tiirk hayatinda, sanat aleminde yenilikler ragbet
buluyor; Frenk is¢iligi siiriime baslamisti. Lale Devri ile Tiirk sanatina
bulasan yabancilik kokusu 1232 (1808-1809) tarihinden itibaren artiryordu”
(Ozyigit, Giiz 2017, s. 128)
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4.2. SARAY DISINDA TASVIR

4.2.2. HALK SANATLARINDA TASVIR

Saray ¢evresinde Young Albiimii, 17. ve 18. yy. siirnamelerdeki emperyal havayi
yansitadursun, ayni tarihlerde Anadolu'da, halk sanatlarimizda, ¢ok daha naif bir
anlati dile gelir. Bir ¢ogu geng kizlarin ¢eyizlerinden olusan hali ve kilimlerimiz,
kumaglarimiz ve iglemelerimiz, ¢ini sanatimiz, hat ile tasvir, kagit oymaciligi, kutu
ve sandik siislemeleri, tepsi istleri, cam altlari, duvar resimleri.. ve elbette kitap

resimleri.

Saray cevresinde Makedonyali Biiyiik Iskender'in kahramanliklarinin anlatildig
Iskendername'nin oldukca popiiler oldugu, kitap sanatlarinda konu segimi olarak
sehnamelerin, gazavatnamelerin, siirnamelerin  ve silsilenamelerin  se¢ildigi
donemlerde; saray sanatlarindan uzak yasayan halk arasinda, Kéroglu ve Sah ismail
maceralar1 dinlenmekte, halkin dertlerine padisahlar ya da biiyiik komutanlar degil,
ancak Koroglu ya da Sah Ismail gibi muhalif kahramanlar, Dadaloglu gibi muhalif
sairler ¢are olmaktadir. Halk, onlarin hikayelerinde kendi sesini durmakta; goniil
diinyalarin1 ise kavusamayan asiklarin amansiz maceralar1 ile Ozgirlestirmekte;

folklorik oyunlari ile de toplumsal yasaklar1 delmektedirler.

Burada ilging olan; her tiirlii Islami sakincadan muaf olan saray sanati biitiin 6zgiir
goriiniimiine ragmen emir-komuta altindayken, her tiirlii baski ile ve kontrol altinda
tutulan Anadolu sanatlarinda tim naifligi ile 6zgiirlesen ve 6zgiirlestiren bir sanat

anlayis1 goriilmesidir.

Efsanesi Sultan Orhan zamanina dayanan Karag6z de halk sanatlarimizda 6nemli yer
tutar. Hikayeye gore makara yapmaktan ingaat1 geciktiren biri duvarci biri demirci
iki ustanin kellesi Sultan Orhan'in higmina kurban gittikten sonra Sultan bu ise ¢ok
tiziiliir. Kendileri geri gelemezler ama suretleri bu sefer gdlgelerde hayat bulmaya
baslar. 14. yy.'da ortaya ¢ikan Karagozciiliigiin, tipki orta oyunu gibi devlet kontrollii
bir halk sanati olarak kisiligini bulmasi ise 17. yiizyilda gerceklesmistir.
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Gorsel 48: Karagoz Tasvirleri, Karagoz ve Cazu. 18. yy.

Gorsel 49: Uzun Firdevsi Davetnamesinden, Bolluk Tilsimi. 15. yy. sonu

And'a gore Karagoz tasvirleri "Tek tek resimlerinde, Arnavut, Yahudi, Imam,
Mahalle Bekgisi, Gen¢ Celebi, Rumelili, Frenk, Kayserili, Kastamonulu, Kiirt,
Cigerci, Cambaz, Orman Korucusu, Subasi, cesitli kadinlar, ¢ocuklar gibi ¢arsi
ressamlarimin albiimlerinde buldugumuz tiplerle biiyiik benzerlik gosterir." Carsi
ressamlarinin konular1 disinda kalan masals1 yaratiklardan olusan bir diis diinyas1 da
Karagdz oyunlarinda yer bulur. Yedi bash ejderhalar, cazular, Islam mitolojisinden
Burak, dallarindaki yemisleri insan seklinde olan Vakvak agaci igine insanlari
hapseden Kanli Kavak, zebaniler, seytanlar gibi figiirler bu tasvirlerdendir. (And,
2014, s. 25)

Inli cinli hikayelerden bir yandan korkar, bir yandan da merak etmeyen duramayiz.
Fala inanmayanlar bile falsiz kalmazlar. Insanin hayalinde beliren hayal giicii

trtinleri, tasvirlerde viicut bulurlar. Halk arasinda biiyiictilik hos goriilmezken,
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gelecekten ya da bir baska deyisle gaybdan (bilinmezden) haber getiren kisilere 6zel

bir ihtimam gosterildigi goriiliir.

Osmanli Saraylar1 ve cevrelerinde Tiirk, Arap, Iranli ve Batili sanatcilar icin
Nakaghanelerin akademik statiine ragmen bir Ozgiirliik alan1 yaratilmis oldugunu
goriiyoruz. Ancak Imparatorlugun burnunun dibindeki Anadolu halki ile iliskisinin
kopuk oldugunu da unutmamak lazim. Saray halki ile Anadolu halkinin zevkleri de
birbirleriyle uyusmaz. Kisacas1 Osmanli saray c¢evrelerinde yasak olmayan sanat

tiretimi halk i¢in yasaklanmistir.

Tirkler Anadolu'ya geldiklerinde sadece Ege'de ve Konstantinapolis'de Roma
medeniyetinin kalintilartyla karsilasmadilar. Anadolu'nun her yerinde ¢ogu Bizans
(Dogu-Roma) uygarligindan kalmis gecmis medeniyetlerden zamana direng
gostermis heykeller figkiriyordu. Halk bu heykellere puttur anlayisiyla zarar vermek
bir yana, onlar1 tilsimli objeler, hatta bir gilinahlarindan o&tiirii Tanri tarafindan

taglastirilmis eski kisiler, bir nevi atalar olarak goriiyorlardi.

Anadolu'da simgesel bir dilin yaratilmis oldugu ve bu dili bilenler i¢in okumanin gok
basit oldugundan bahseden Aksel, bir Zaza kdyiinde kisinin evli olup olmadigi, kag
¢ocugu oldugu, askere gidip gitmedigi gibi tiim bir seceresinin ¢oraplarindaki motif
ve islemelerden okunabilecegi 6rnegini veriyor. (Aksel, 2010, s. 70) Elbette bu tarz

bir okumay1 yapmak i¢in mahalli sembolizmi tanimak gerekecektir.

Islamiyet sonrasinda tanriyla rekabet ederek cehennemlik olmak istemeyen
sanatgilarin ¢igeklerden hayali cigeklere, hayali gigeklerden de daha derin ve mistik
bir soyutlama anlayisina gittiklerini goriiliir. Erken-Hiristiyanlik doneminde, pagan
kiilti sayarak tiim bir antik sanati tahrip etmis, Ortacag doneminde Hiristiyan sanati,
sadece incil propagandasi yaparak var olabilmistir. Islamiyet etkisinde olsa da
Anadolu  halki, Antik Yunan sanati kalinlarim1 put olarak gérmemis, ydresel
efsanelerin bir aracis1 olarak bu heykellere hayatinda yer vermis, mistik bir saygi

gostererek varlilarin1 kabullenmislerdir.
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Halk sanatlarimizda resmin karsimiza ¢iktigi en onemli alanlardan biri de kitap
sanatlarimizdir. El yazmalardan, tas baskilara ve sonrasinda hurufat baskilara,
kitaplarin isledikleri konular ve mekanlar da degisiklik gostermeye baslar. Barok
sanatin  bir yansimasi olarak hikaye kahramanlar1 eklektik dekorlara

yerlestirilebildigi gibi zamanla kimi masal diyarlar1 da sehirlere taginir.
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Gorsel 50: Giilsah derya kenarinda Bascesme karsisinda, koskte eglenirken Dervis'in hayran

olup bakisinin resmidir.

Saf-yiirek bir halk sanatinin ifadesi olan bu resimlerde tasvir edilen figiirler resim
egitimi almamis bir ¢ocugun resimlerini andirirlar. Kisisel ifade ve bireysellik bu
tasvirlerde goriilmez. Kadin ve erkek bile sakal, biyik, kirpik gibi cinsiyet alametleri

ile farklilastirilir.

Giilsah derya kenarinda Basgesme karsisinda, koskte eglenirken Dervis'in hayran
olup bakisinin resmidir 1isimli resimde primitif ¢izgilerle beliren, golgesiz,
pespektifsiz bir resimdir. Burada goriilen manzara halilar ve yagliklardakilerin bir
esidir. Bu iki sevgili birbirleriyle dillerinden ¢ok elleriyle konusmaktadirlar. Bu
eserde perspektif goriilmemekle beraber sanat degeri azalmis degil, hatta artmustir.
Yiizlerde Sark'a mahsus olan birlesik kaslar, iri gozler vardir. Uzun kakiiller
yanaklardan asagiya sarkmaktadir. Iki yanda da serviler bu giizel dekoru tamamlryor.

Elinde keskiil ile uzaktan hayran hayran bakan cocuk ylizlii dervisin durusu
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manalidir. Koskiin ¢evresinde tiyatro dekoru gibi perdeler kalkmistir. Giilsah ise bu
cocuk ylizli, uzun sagh dervise eliyle karsilik vermektedir. Yine bir¢ok halk
resimlerinde gortldiigi gibi Glilsah'in basi, biraz da yana meyletmis bulunmaktadir.

Sol elin bagparmagi ile de Dervis'e isaret edilmektedir. (Aksel, 2010, s. 63)

Gorsel 51: Ferhat ile Sirin'in késkte oturup birbiriyle muhabbet ettiginin resmidir.

Bu kitaplardaki resim aciklamalar1 da dikkate sayandir. Resimler o kadar saf ytirektir
ki zaten metnin illlistrasyonu olan resmi ac¢iklamak i¢in yanina oldukc¢a agiklamali bir

metin eklemek gerekmistir.

Gorsel 52: Seyfelmilik hikayesinden agsiklar.
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Gorsel 54. Sah Ismail ile Arap Ozengi

Halk resimlerimizde kavusamayan asiklarin hikayeleri sik¢a konu edilir. Ferhat ile
Sirin, Kerem ile Asl, Leyla ile Mecnin ve Yusuf ile Ziheyla bu tarz
hikayelerdendir. Bu hikayelerin bir ¢ogunda karsimiza sevgiliyi gérmeden resmine

asik olunmasi olgusu ¢ikar. Kimi zaman riiyada goriilen bir suret kimi zaman bir
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ressam tarafindan yapilmis resim kimi zaman ise sozel bir betimlemeye, bir hayale,
bir tilsitma agik olunur. Dere tepe asilir, tiirlii canavarla cenk edilir. Biitiin bu
kahramanliklar, asigin heniiz gérmemis oldugu bir sevgilinin goénliinii kazanmak i¢in

goze alindig1 maceralarda yasanir.

Halk hikayelerimizde zaman olgusu da masal diinyasinin bir pargasidir. Zaman, ¢ogu
zaman karsimiza durmus bir zaman olarak ¢ikar. Ayni glizele hem babalar, hem

ogullar vurulur.

Hikayelerdeki giizellik olgusu da incelenmeye degerdir. Giizeller her zaman giizeldir.
Giizellik ayn1 zamanda iyiliktir. Cirkin bir kimsenin iyi olmasina az rastlanir.
Cirkinler, kotiilerdir. Yine de istisnai durumlara da rastlanir. Bir defasinda bir
kocakar1 Asli'min gdgsiinli acar, memesini ¢ikarir, baygin bir halde yerde yatan

Kerem'i emzirir. Boylelikle Kerem'in gozleri agilir ve ayilir. (Aksel, 2010, s. 43)

Halk hikayelerinde tabiat olgusu da asigin dostu ve sozciisii olarak yer alir. Gokler
gbozyas1 doker, felekler asik ah edip titresirler. Oylece Kerem, selvi ile konusur,
Leyla bulutlara s6z soyler. Ugan kuslara yol vermeyen Kizilirmak asiklara yol verir.

(age. s.43)

Saray minyatiirlerimizde eser sahipligi acgisindan bir yere kadar ¢izenler belli degil
sadece yazanlar bellidir. Siileymanndme gibi biiyiik bir anlatinin nakkaslar1 bile dort
farkli el olduklar1 anlasilmakla beraber bu sanat¢ilarin kimlikleri halen belirsizdir.
Anadolu sanatlari, ayni talihin daha kotiisiinii, yazarlarin da ¢izerler kadar anonim
kalmasiyla 6der. Bu bilinmezlikler igerisinde bir kisim eserlerin bugiine ulagmis
olmalar1 bile bir mucizedir. Halk sanatina ait ¢izimlerin isimsiz sanat¢ilarinin aslen

hat sanatgilar1 olduklar diistiniiliir. Kadin hattatlarimizin varligi da bilinmektedir.
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4.3.3: DINi SANATLARDA TASVIiR

Islamiyet'te yazi, resimden iistiin goriilmiis; biri yasaklanirken, digeri goklere
cikartilmistir. Ciinkii Islamiyet'in 6zii, Kuran'in sdz'iinde yasanir. Yazi ise soziin
sembolizmi oldugundan hat sanati Isldmi ortamlara saygida kusur edilmeyerek kabul
gormiigtiir. Burada da bir yanda putperestlikten kacinilirken diger taraftan da
enteresan bir Arap harfi fetisizmi igine disiildigii goze c¢arpmaktadir. Halkin,
anlayamadig1 Arapga ile yazilmis 6rnegin bir gorba tarifiyle, bir Kuran ayetini ayirt
edememesi bu sorunu giindeme getirir. Uygulamada her ikisi de esit derece kutsal

goriilmiis, saygi duyulmustur.

Islami uygulamalarda seriat ehli, yazinin iizerinde biiyiiltme ve yiiceltme anlamlari
katmak disinda bi¢im degistirmesine, resme doniismesine kesinlikle miisamaha
gostermezken Mevlevilik, Bektasilik, Hurafilik, gibi tarikatlarda yazi; yazi-resme ve
resme doniismek icin vesile kollar gibidir. Hattatlarin yazidan resme gegis siireci
olarak diisiiniilebilecek yazi-resim geleneginde pek c¢ok tasvirler yaptiklari dikkat
ceker. Bunlarin i¢inde camiler, ¢ifte vavlar, kandiller, basliklar (takke, fes, serpus
vs.), gemiler, kuslar, aslan suretleri, ibrikler, giilabdanlar, meyve, yaprak ya da Hz.

Ali'nin devesi seklinde yazi ile tiretilmis tasvirler bulunur.

Tarikat sanatlarinda yiizeye ¢ikan suretlerin 6nemli bir ortak 6zelligi ise cinsiyet
tasvirinin denklem disinda birakilmis olmasidir. Yazidan viicut bulan tasvir
cogunlukla bir /nsan-: Kamil tasviridir. Ozel kisilerin tasvirine pek rastlanmaz. Yine
de aynal yiizlerde ¢ok zaman Ziilfikar gibi alametlerinin de yardimiyla Hz. Ali ile ya

da Al-i Aba®"'nin tasvirleri karsimiza ¢ikar.

Yalnizca goriinen degil.. Okunan yiizler. Esterebadli Fazl'a gore insan yiizii "kelam"
bigiminde tecelli etmis, 28 harften meydana gelmis, sade goriinen degil, okunan bir
surettir. (Aksel, 101) Insan yiiziinii haritalastirma konusunda aym yillarda Isvicreli
bilim adami1 Caspar Lavatar'in yaptig1 ¢alismalar1 da hatirlamak gerekir. Lavatar da

insan yiiziiniin okunabilecegine inananlardandi.

*’ Hz. Muhammed ve onunla birlikte Aba'nin altinda toplananlar. (4 Halife)
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Gorsel 55: 'Al-i Aba'nin Resmi

Gorsel 56: 'Al-i Aba'nin Resmi

Tarikat ehli ile seriat ehlinin sanata yaklasimlari her sekilde farklidir. Resimde
oldugu gibi miizikte de bu boyledir. Birinde miizik ve dans Allah'a yalvarma
anlamma gelirken digerinde dinlemesi bile yasaktir. Denilebilir ki; sanatin
Ozgiirlestirici yam tarikat ortamlarinda tolerans goriirken seriat bu miisamahay1

gostermemistir.

Ehlisiinnet yani Siinni Miisliimanlarin ve ulemanin denetiminde olan medreselere
resim sanati girememistir. Ancak yazi sanatt aym1 kapidan rahatlikla gegmis,
kitaplardan ¢ikip duvarlarda tiirlii sekilde yer almistir. Malik Aksel, bu ironiyi
"Duvarda olmasi gereken resim Kitaba girerken, kitapta olmasi gereken yazinin
duvara tasmmas1” paradoksu ile dile getiriyor. Ozetle, medrese kiiltiiriinde resim
kapinin disinda kalmig ama siisleme sanatlar1 hos goriilmiis, yazi ise kutsal bir
konuma yerlestirilmis, o kadar kutsallasmistir ki kitaplardan ve sayfalardan ¢ikmis
devasa boyutlara ulasip duvarlara tasmmmistir. Harfler kitaplardan tasmis, insan
boyunu da asarak duvarlara, levhalara naksolunmustur. Goriilemez denilen Allah, hat
sanati ile okunabilir olmus bir baska deyisle gozle goriinebilir hale gelmistir. Harfler

bizatihi ikonalara donlismiistiir.
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Gorsel 58: Kazasker Mustafa Izzet Efendi. Ayasofya hat levhasi, Allah Yazisi, 1849

Gorsel 59: Ara Giiler, Allak ve Kadin, Kirkpinar, Edirne 16. yy. camii 'Eski Cami', Fotograf:
1956
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I[slim hat levhalarmin en biiyiikleri bugiin Ayasofya miizesinde bulunur. Ik
ornekleri 1644 yilinda Teknecizide Ibrahim efendi tarafindan yazilan, 1849'da
Fossati restorasyonunda (Sultan Abdiilmecid zamaninda) Ayasofya Camii'nde
yapilan onarimlar sirasinda Kazasker Mustafa izzet Efendi tarafindan tekrardan,
aslen kiigiik ebatli olarak yazilmis, Kazasker'in ogrencileri Sefik ve Ali Beyler
tarafindan kareleme yontemi ile biiylltiilerek levhalara aktarilmistir. Seri, 7.5 m.

capindaki sekiz adet levhadan olusur ve yazi kalinliklar1 35 santimi bulur.

Allah, Hz. Muhammed, Dort Halife, Hz. Hasan ile Hz. Hiiseyin'in isimlerini tagiyan
levhalar, 1934 tarihinde Witimor'un mozaik aragtirmasi ile baslayan Ayasofya'nin
miizelestirilmesi ¢alismasinda yerlerinden indirilmis, ancak higbir kapidan
cikamadigi igin tekrar yerlerine konmak istenmis ancak bu sefer de geri asilmalari

1949 yilin1 beklemek zorunda kalmistir. (Kumbaracilar, s. 223)

Ara Giiler'in belgeledigi Edirne Eski Camii dis duvar yazisinda, cami iginde siva
lizerine ya da ¢inilerde gérmeye alisik oldugumuz anitsal boyuttaki yazilarin bu sefer
caminin disina da tastig1 goriiliir. Fotografta yazinin 6niinde beliren iki ¢arsafli figiir

ise Islam'da ya da seriatta kadmin yerini belgeler niteliktedir.
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5. TURK RESMINDE BiREYSELLESME SURECIMIZ

5.1. TANZIMATTAN 2NCi MESRUTIYETE

Sultan 1I. Selim'in38, 1793'te Miihendishane-i Berri-i Hiimaydan'un kurulmasinin
ardindan askeri okullarin miifredatlarina resim dersleri koydurmasiyla, yine sarayin
himayesinde olmakla birlikte resim egitimi ilk kez saray siirlarmin disinda bir
ortamda var olmaya baglar. 1835 yilinda egitime baslayan Mekteb-i Bahriye, 1869
yilinda agilacak olan Mektebi Sultani ve 1873 yilinda egitime baslayacak olan

Dariigsafaka liseleri programlarinda da resim dersleri yer alir.

19. yy. Osmanl acisindan Batililagsma riizgarlari ile gegmistir. Oyle ki; bir dsnem
her seyin batili olan1 tercih edilir hale gelir. Sanat kadar moda, miizik zevki, batili
kumaslar ve desenler ve batili edebiyat da makbul olur. Osmanli'da Sark modas1 ve
doguya yonelis; ne zaman ki Bati'da oryantalizm riizgarlar1 esmeye baslar, o zaman
tekrar glindeme gelecektir. En azindan saray c¢evresi i¢in bu boyledir. Anadolu'da ise
heniiz kimseye Batili olmanin faydalar1 anlatilmamistir. Osmanli'da Batililagma ayni
zamanda saray ve c¢evresinin Anadolu Kkiiltiirinden bat1 kiiltiiriine evrilirken
omurgasini olusturan Anadolu halkindan bu defa farkli bir boyutta kopusu anlamina
gelmektedir. Dogrusu saray agisindan Anadolu halki da bir zamanlar "Halkim"
dedigi, ancak simdi vazgectigi halklarin durumundan farksizdir. Bir ¢ok Anadolu
beyliginin Timur ile isbirligi i¢inde Yildirim'in ordularin1 yenmesinden beri Saray'in

Anadolu halkina biraz kiis oldugunu diisiinmek yanlis olmaz.

% (s. 1789-1807) (d.1761) (28. Padisah)
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Fatih Sultan Mehmed'den bu yana ilk kez tuval resmi i¢in poz veren Sultan II.
Mahmud (Adli)*® Tasvir-i Himayun'lari ile Padisah portrelerinin devlet dairelerine
asilmas1 gelenegini baslatmistir. Oliimiinden sonra bu resimlerin once {izerleri
Ortiilmiis, sonra ise depolara kaldirilmislardir. Kavuk yerine fesi, sakal yerine trasi
getirmesinin yan sira yer sofrasinda degil, masada yemek yemesi halk arasinda

"Gavur Padisah" olarak adlandirilmasina sebep olmustur.

Sultan 1I. Mahmud déneminde Tiirkgiiliik, Osmanlicilik, Islamcilik ve Batililik gibi
simdiye kadar Imparatorluga birliktelikle kuvvet veren kavramlar ayrismaktayken

Anadoluculuk da bu denkleme sonradan eklenen bir kavramdir. (irepoglu, Feyhaman
Duran, 1986)

Sultan Abdiilmecid*® 17 yasinda Osmanli tahtina oturdu. Batililasma hareketlerine
ara vermedigi gibi hizlandirir. Tahta ¢ikisinin iizerinden dort ay gectiginde Giilhane
Hatt-1 Himayunu’nu ilan eder. “Tanzimat Donemi Padisah1” olarak tarihe gecen
Abdiilmecid doneminde, Tiirk¢enin sadelestirilmesi ¢alismalarina baslanir ve Ceride-

I Havadis gazetesi yayin hayatina baglar.

Sultan Abdiilaziz** desen dersleri almis, kendi cizimleri de olan bir padisahtir.
Kardesi Abdiilmecid'den sonra tahta ¢ikar. Abdiilaziz'in Avrupa seyahati hanedanin
sonraki mensuplari i¢in de Batililasmak konusunda apayr1 bir deneyime doniisiir. Bu
seyahat bir Osmanli padisahimnin fetih disinda, dostca bir miinasebetle baska bir
iilkeye gidisinin ilk &rnegidir. Oncesinde sadece elgiler bu tarz seyahatlere istirak

ederek yabanci geleneklerle ilk elden temasa firsat1 bulurlarda. .

Kendisi de bir sanat hamisi olan Sultan II. Abdiilhamid'in** hem yerli, hem yabanci
ressamlar1 himaye ettii bilinir. Ancak padisah olduktan sonra kendi fotografini
cektirmemis ve hi¢ bir ressama poz vermemistir. O, tasviri hiimayun gelenegini

devam ettirmek yerine tugrasini kullanmayi tercih etmistir. Padisahin resminin

%9 (s. 1808-1839) (d.1784) (30. Padisah)
%0 (s, 1839-1861) (d.1823) (31. Padisah)
(s, 1861-1876) (d.1830) (32. Padisah)
%2 (s, 1876-1909) (d.1842) (34. Padisah)
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yapilmamasi, hatta teklif bile edilmemesi gerektigi konusunda uyarilan Zonaro
hatiralarinda bu uyariya ver vermistir.  Resmini halife olmasindan dolay1
yaptirmaktan hoslanmadigini, saray ressami Fausto Zonaro (1854-1929) hatiralarinda
belirtiyor. Mamafih sultanin yeni ¢ekilmis fotografi olmadigindan heniiz sehzadeligi
sirasinda Abdiilaziz ile katildigi Avrupa seyahatinde Londra'da ¢ekilen fotografi ve
Abdullah biraderler tarafindan ¢ekilen yine bir sehzadelik donemi fotografi II.
Abdiilhamid'in tiim saltanati boyunca bati medyasinda derlenerek, montajlanarak,

defalarca servis edilir. (Celik & Eldem, 2015, s. 116)

Devleti Yildiz Sarayma tasiyarak buradan g¢ikmadan biitiin imparatorlugu tek
merkezden yonetmek isteyen Il. Abdiilhamid i¢in fotograf bulunmaz bir nimettir.
Fotograflar, imparatorlugun dort bir kdsesinden tiirlii manzarayi ve tasviri bir arada
sunan albiimlerde bir araya gelirler. Bugilin bu albiimler Yildiz Albiimleri ad1 ile

anilmaktadir.

Bu donemde ¢ok sayida fotograf iiretilmis ve kataloglanmistir. Daha sonradan
primitifler olarak adlandirilan, aslinda Dariigsafakali olduklar1 anlagilan bir¢ok
ressamimiz da bu fotograflardan figiirsiiz ya da figiirden arindirilmis resimler
yapmislar ve bu resimlerini padisaha "Kullar1" imzasi ile sunmuglardir. Fotograftan
titizlikle ¢alisan bu ressam kusagimiz mensuplar1 sonraki hayatlarina ressam olarak
devam etmemislerdir. Saray ressami Zonaro, savas ve kahramanlik konulu kalabalik

figtirli resimlerini de Y1ldiz Sarayi'nin bahgesinde tiretmistir.

Stiphesiz, fotografin Osmanli'ya gelisi ve yayilis1 bash basina bir devrim niteligi
tasir. 1836 yilinda icad1 duyurulan fotograf, cok kisa bir siirede hem gelisip hem
yayginlagir. Tiirkiye'ye ve Tiirkiye tizerinden Dogu'ya yapilan ekspediSyon turlarinin
arkasindan Galata'da ilk agilan yabanci, arkasindan agilan gayrimiislim fotograf
stiidyolar1 kisa siirede gogalir. Fotografin Osmanli'da benimsenmesi matbaa gibi

gecikmeli yaganmaz.

Cok kisa bir siirede ulasilabilir olan fotograf, sanatgilar igin de hizla benimsenen bir

hammaddeye doniisiir. Fotografin resme doniismesinin ilk 6rneklerini Manas Ailesi
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sanatgilar1 verirler. Sebuh ya da Ruben Manas'a atfedilen Abdiilmecid portresi, o
siralar Kargopulo Stiidyosunda calisan Josef Manas tarafindan ¢ekilmis bir fotograf
tizerinden c¢alisilmis gibi goziikiir. Resimlerinde Pascal'in ¢ektigi fotograflardan
yararlanan Osman Hamdi'nin hocas1 Gerome'un da kendi kurgularin1 yaratmak igin
once fotograftan yararlandigini, sonra fotografciyr denklemden ¢ikartmak igin
kendine bir fotograf makinesi aldigini biliyoruz. Hamdi'nin de bir miiddet Pascal'in
fotograflarin1 kullandiktan sonra kendi makinesini aldigimi diisiinmek miimkiin.
Oglunu model aldig1 Kitap Okuyan Gen¢ Emir tablosunun alt yapisi oldugu bilinen

fotograf kendi stiidyosunda ¢ekilmis olmalidir.

Sanat Tarihgisi Ahmet Kamil Goren, sarayin resim sanatina verdigi kontrollii destegi

su sekilde ifade ediyor:

"1829-1835 arasinda resim Ogrenimi i¢in Avrupa'ya Ogrenci yollanmast,
arkasindan Batili anlamda resim egitimi alan Osman Hamdi Bey, Seker
Ahmed Pasa ve Siileyman Seyyid'in 1870'den itibaren geri doniip Osmanli
resim sanatina 6nemli katkilar yapmalari, 1883'te Sanayi-i Nefise Mektebi'nin
ve 1909“da Osmanli Ressamlar Cemiyeti“nin kurulmasi, 1908 yilinda ilan
edilen II. Mesrutiyet ile daha fazla 6grencinin resim egitimi i¢in Avrupa'ya
gonderilmesi, bu 6grencilerin daha sonra 1914'te yurda donerek yeni resim
anlayislarim baslatmalari, 1914'te kiz dgrenciler igin Inas Sanayi-i Nefise
Mektebinin kurulmasini ve 1916“da Harbiye Nazir1 Enver Pasa'nin istegiyle
Sisli Atolyesi'nin olusturulmasi Osmanli saraymnin resim sanatina verdigi

devlet kontrollii destegin somut gostergesidir. (Goren, 2002)

Sultan Abdiilaziz Seker Ahmed Pasa'yit Avrupa'ya gonderedursun, Kayseri
Ermenilerinden bir aile saraymn resmi imge iireticisi olarak hem fotograf, hem

yagliboya eserler vermektedir.
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5.1.1. MANAS AILESI

Rupen (1810-1875) ve Sebuh Manas kardesler ve kuzenleri Josef Manas 18. yiizyilda
eserler veren Refail Manas'in akrabalaridir. Sultan Abdiilaziz déneminden 20. yiizyil
basina kadar karton veya fildisi {lizerine portreler yapan ve zaman zaman da
fotograflar1 renklendiren Josef Manas, fotograf¢i Abdullah Biraderler ve Sebah &
Joaillier’in atolyelerinde de calismistir. (Kiiglikhaskdyli, s. 168)

s Jpertrit |
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Gorsel 60: Rupen Manas, Sultan 1. Mahmud Portresi
Gorsel 61: Sebuh ya da Rupen Manas, Sultan Abdiilmecid Portresi

Gorsel 62: Josef Manas?, Sultan I1. Mahmud Portresi, Fotograf Kargopulo,

Bu gorsellerde karsilastigimiz eserler benzetme sanatinda gelinen {ist noktay1
gostermekteler. Fotograftan c¢alisildigi bilinen bu eserler padisah portreciliginin

ulastig1 noktayr gostermeleri agisindan son derece 6nemlidir.

5.1.2. SEKER AHMED ALI PASA (1841-1907)

Ahmed Ali, Mekteb-i Hayriye'den mezun olduktan sonra Sultan Abdiilaziz
tarafindan 1864 yilinda Fransa'ya gonderilir. Paris Giizel Sanatlar Yiiksekokulu'nda
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Gustave Boulanger ve Jean Léon Gérome'un grencisi olur. Eserleri 1869 ve 1870
Paris sergilerine kabul edilir. 1870'de kazandi1g1 Roma Odiilii ile Roma'ya giderek iic
ay burada kalarak Ronesans sanat {izerine incelemelerde bulunur. 1871 yilinda yurda

doner.

1873'te gerceklestirdigi Sultanahmet'te bir okulda actigr sergi ilk halka agik sergidir.
Eserlerin tamami1 Ahmed Ali Pasa'ya aittir. Sergiyi Sadrazam himayesinde a¢gmis
olmast da halktan gelecek muhtemel tepkiyi azaltmis olmalidir. Arkasindan 1
Temmuz 1875 tarihinde Cemberlitag’ta Dar’lil-Fiinln Osmani’de yirmi civarinda
sanat¢1 ile gerceklestirilen ikinci sergiye Osman Hamdi Bey, Halil Pasa gibi
ressamlarimiz da eserler vermistir. Osman Erden'in alintiladigina gore; Sezer Tansug
bu iki sergiye ¢cok daha farli deger atfetmektedir. "Tansug'a gére bu iki sergi, ilk
olmanin yani swra, ozellikle aydinlar ve hiikiimet ¢evresinde sanat egitimi yapacak

bir kurumun acilmasi gerekliligini giindeme getirmesi agisindan da biiyiik 6nem

tasir.” (Erden, 2012, s. 12)

Gorsel 63: Seker Ahmed Ali Pasa, Otoportre, 1880'ler
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1890 yilinda Timgenerallige yiikseltilen Seker Ahmed Ali Pasa, Paris'te aldigi
akademik figlir egitimini gilincel sanatinda tatbik etmez. Eserleri arasinda portre
tirtinde ¢alismalara rastlanmamakla beraber kendini tuvali basinda resmettigi
otoportresi, modern sanat tarihimizin bilinen ilk otoportresi olmasi niteligi tasir.
Giiniimiizde Mimar Sinan Universitesi Istanbul Resim Heykel Miizesi'nde bulunan,
tuval tizerine yagliboya teknigi ile calistigi otoportresinde ressam kendisini yarim
boy olarak tuvali ve paleti ile sivil giysiler i¢inde resmetmistir. Fotograflarinda ¢ok
zaman resmi iniformasi ve madalyalariyla gordiigimiiz, sevecen kisiligi ile
kendisine "Seker" lakabi takilmig olan Ahmed Ali Pasa, resm1i imgeleri resmine dahil

etmemis, kendisini sadece ressam kimligi ile 6n plana ¢ikartmistir.

5.1.3. OSMAN HAMDI BEY (1842-1910)

Hukuk egitimi i¢in 18 yasinda Paris'e giden Osman Hamdi Bey ayni zamanda Paris
Glizel Sanatlar Yiiksekokulunda da dersler almaya baslar. Boulanger, Gerome gibi
sanat¢ilardan dersler alir ve on iki yil Paris'te kalir. Yurda doner donmez Bagdat'a
atanan Osman Hamdi, arkasindan Meclis-i Mebusan'a secilir. Bu donemde eski
eserlerin kagirilmasmm engelleyecek yasayi hazirlar ve Istanbul Arkeoloji Miizesi'nin
kurulmasinda 6nemli roller alir. 1883 yilinda yirmi Ogrenci ile ders vermeye
basglayan Sanayi-i Nefise Mektebi'nin kurulmasina onciiliik eder ve oliinceye kadar
da bu gorevini siirdiiriir. Kadmlarin da resim egitimi alabilecekleri Inas Sanayi-i
Nefise Mektebi'nin kurulmasi 6liimiinden ancak dort sene sonra, 1914 yilinda, Mihri

Miisfik'in cabalariyla gergeklesecektir.
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Gorsel 65: Osman Hamdi Bey, Pariste'ki ilk esi Agarithe'nin Portresi, 1874

Gorsel 66: Osman Hamdi Bey, Naile Hanmim (Marie) Portresi

Gorsel 64: Osman Hamdi Bey, Yaratilig, 1901
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Ayaklariin altindaki kadim metinler ve rahle iizerinde yiikselen, hamile oldugu da
diistiniilen bir geng kadinin betimlendigi Yaratilis tablosu, Osman Hamdi'nin tim
Fransizligina ragmen smirlarin1 zorladigi, oryantalizmin ¢ok otesinde, gercekiistii
denebilecek bir yapiya sahiptir. Osman Hamdi Bey'in bugiin hangi koleksiyonda
oldugu bilinmeyen, tartismali tablosunda kadina ve yasama verdigi deger {ist

seviyede viicut bulur.

Osman Hamdi Bey, fotomontaj teknikleriyle kurguladigi ve sik¢a igine kendini de
kattig1 oryantalist kompozisyonlarin yani sira; karilarmin, c¢ocuklarinin ve
arkadaglarmin da yarim boy portrelerini sikga yapmustir. Duygusal taraflar1 agir
basan bu c¢aligmalar alisageldigimiz Osman Hamdi islubunun ¢ok digsinda
orneklerdir. Ne yogun imge kullanim1 ne de mesaj kaygisi bu resimlerde goriilmez.
Mercek altindaki tek imge modelin kendisidir. Bu sayede biz de ressama daha

yakindan bakma firsat1 buluruz.

Gorsel 67.: Osman Hamdi, Orkhan Bey
Gorsel 68. Osman Hamdi Bey, Kokona Despina Portresi, 1906
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5.1.4. HALIL PASA (1852-1939)

Halil Pasa, asker kusagindan izlenimcilige gecis arasinda bir ara kusagin
temsilcisidir. Sanatc¢1 figiir c¢alismalarinda kullandigi 6nce desen sonra boyama
teknigini manzara resimlerinde siirdiirmez. Sanat¢1 doga tasvirlerinde izlenimci
yaklagimi benimser. Cizimlerinde, Ronesans'tan gelen doga gozlemi, akademiden
gelen klasist {islup kendini gosterir. Cizmis oldugu figiirlerdeki anatomik dogruluk
bir yana 151k ve golge kullannmindaki ustalik, modelin karakter 6zelliklerindeki tasvir

becerisi agikca goriiliir.

Asker ressamlar kusagindan giiniimiize ulasan sanat eserleri ya ¢ok nadirdir, ya da
hi¢ yoktur. Boyle bir ortamda kusagin sonuna rastlasa da Halil Paga'nin biraktigi ¢ok
sayida eser sanat tarihimizin karanlik bir kosesine de 151k tutmasi agisindan son

derece Onemlidir.

-
D
'

Nude (undated)
olusturan: Halil Paga (Turkish, 1852-1939)
Sakip Sabanci Museurr

Nude (1881)
olusturan: Halil Paga (Turkish, 1852-1939)

Gorsel 69: Halil Pasa, Akademi dénemi nii etiitleri

Adnan Turani, Halil Pasa'min kendinden &nceki ressamlara olan elestirisini
"..Kendinden once gelen ressamlarin metin ve derinlestirilmis bilgilere dayanan

calismalarimin gegersizligini ilk anlayan kisilerden biridir" diyerek 6zetliyor
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Halil Pasa'nin Akademi yillarinda yaptig1 nii etiitleri bdylesine iist diizey bir desen
anlayisinin karsimiza ¢ikan ilk 6rneklerini de verir. Ancak sanatg¢1 yurda doniisiinden

sonra bu tarz nii ¢calismalarini stirdiirmez.

1889 yilinda Eiffel kulesinde agilis1 yapilan Paris sergisinde Madam X isimli kadin
portresiyle katilarak bronz madalya kazanir. Portenin kime ait oldugunu anlamak i¢in
tablonun ismine baktigimizda gordiigiimiiz X' bizi bir bilinmeyene yonlendiriyor.
Halil Pasa boylelikle tiim acikligi ile suretini tasvir ettigi modelinin kimligini

saklamakta da muvaffak olur.

Gorsel 70: Halil Pasa, Madame X, 1889

5.2. IKINCIi MESRUTIYETTEN CUMHURIYETE

5.2.1. OSMALI RESSAMLAR CEMIYETI 1908

Ressamlar1 bu sanatci orgiitlenmesine gotiiren tarihi ve toplumsal kosullara bakacak

olursak Osmanli topraklarinda Bati anlaminda gelisen resmin, Osmanli’nin
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modernlesme politikalari ile paralel olarak c¢esitli okul, cemiyet, sergi ve atdlyelerle
birgok koldan ilerlemis oldugunu goriirtiz. 1908°de, II. Mesrutiyet’in ilan edildigi y1l,
Istanbul’da sanat ve kiiltiir yasami da canlanir. Resim sanat1 6zelindeki canlanma da
Osmanli Ressamlar Cemiyeti’nin kurulmasiyla elle tutulur hale gelir. Bir cemiyet
kurmay1 ilk Oneren Sanayi-i Nefise mezunu ressam Ruhi olur. Cemiyet, basta
Mehmet Ruhi, Ibrahim Call1 ve Sami Yetik olmak iizere, Sevket Dag, Hikmet Onat,
Osman Asaf, Hiiseyin Hasim, Ahmet Ziya, Ahmet izzet, Hoca Ali Riza beylerden
olusan kurucu tiyelerle Sehzadebasi’nda bir binada agilir. Etkinliginin genislemesi ve
tiyelerini ¢ogalmasiyla, merkez Cagaloglu’nda Sait Bey Konagi’na tasinir. Sonradan
katilan iyeler, Halil Pasa, Zekai Pasa, Nazmi Ziya, Feyhaman Duran, Avni Lifij,
Murtaza, Mithat Rebii, Rifat, Diran, Tomas ve Miifide Kadri gibi {inlii ressamlardi.

Osmanli Ressamlar Cemiyeti’nin yaym olan Osmanli Ressamlar Cemiyeti Gazetesi
sadece giizel sanatlar haberlerine yer vererek donemin kiiltiir ve sanat hayatinda
onemli bir yer tutarken 20 Ocak 1911 tarihli ilk sayisinda cemiyetin kurulug amacini,
“Osmanli Imparatorlugu'nda ressamhigin ilerlemesi ve ressamlarmn gelecegini

giivenceye almak ” seklinde agikliyordu.

Osmanli Ressamlar Cemiyeti ve Gazetesi, iilkenin c¢ok cesitli gili¢liiklerle karsi
karstya oldugu bir donemde, giizel sanatlara kosullar ne olursa olsun ihtiyag
bulunacagi gorlisiinii  savunarak varligini siirdiirmeye c¢alismig, 18. sayisini

yayimladigi 1914’e kadar bu konuda basarili olmustur.

Osmanli’nin ilk sanatg¢1 birligi olan Osmanli Ressamlar Cemiyeti 1921 yilinda Tiirk
Ressamlar Cemiyeti, 1926 yilinda Tiirk Sanayi-i Nefise Dernegi, 1927 yilinda Tiirk
Sanayi-i Nefise Birligi adini almistir. Cemiyet, 1916 yilinda Galatasaray Yurdu'nda

actig1 ilk sergisini 1951 yilina kadar aksatmadan siirdirmiistir.
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5.2.2. ABDULMECID EFENDI (1868-1944)

Saltanat devam ediyor olsaydi bugiin Abdiilmecid Efendi'den "veliaht", "sehzade" ya
da "son halife" olarak degil ancak "37. Osmanli Padisahi, Sultan II. Abdiilmecid"

olarak bahsediyor olacaktik.

Gorsel 71: Abdiilmecid Efendi, Otoportre

Omiriiniin biiyiik kismin1 sehzade, 1918-1922 yillar1 arasinda dort yil veliaht, on bes
ay kadar Islim Halifesi ve son yillarin1 da siirgiin gegirerek 1944 de Paris'te vefat
eden Abdiilmecid Efendi babasi Sultan Abdiilaziz gibi bir sanat hamisi, ayrica
kendisi de sanatcidir. Saraylarda sefa iginde biylidiigii diisiiniilse de Omri hep
acilarla ge¢mistir. 1876'da, heniiz sekiz yasindayken, babasinin darbe ile tahttan
indirilmesi ve Ciragan Saray1 Feriyye dairesine kapatildig1 sirada bileklerini keserek
intihar etmesi hadisesine sahit olmustur. Olayinin i¢ yiiziinii V. Murad'in ardindan
tahta ¢ikan II. Abdiilhamid aydinlatir ve bu olayin bir cinayet oldugu ortaya ¢ikar.
(Goren, 2004, s. 35)

Abdiilmecid Efendi, 1916 yilinda kendisini bir anda Veliaht pozisyonuna getirecek

bir baska iiziintiilii olaya, agabeyi Veliaht Yusuf Izzettin'in intiharmna sahitlik eder.
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II. Abdiilhamid gozetiminde siki bir egitim alan Abdiilmecid Efendi, saray ressami

. . . 43
Zonaro'nun yani sira Salvatore Valeri'den de resim dersleri alir.

Sanat tarih¢isi Ahmet Kamil Goren, Abdiilmecid Efendi'nin dénemin sanat

ortamindaki etkin roliinii su sézlerle 6zetliyor:

"Osmanli Ressamlar Cemiyeti'nin gazete ¢ikarma girisimleri, Galatasaray Sergileri,
basilan sergi kataloglari, Sisli Atolyesi, Viyana Sergisi, Avni Lifij'in Paris'te burslu
okutulmasi ilk akla gelmek {izere sanat diinyasinda adiyla karsilasmadigimizi higbir
etkinlik yok gibidir." (Goren, Yeni Bilgiler Isiginda Sehzade, Veliaht, Halife
Abdiilmecid Efendinin Yapitlarin1 Yeniden Degerlendirmek, 2004)

Abdiilmecid Efendi'nin portre ¢caligmalari arasinda Fatih Sultan Mehmet'in, halifeligi
Misir'dan Osmanlilara getiren Yavuz Sultan Selim'in, ilericiligi ve miizisyenligi ile
taninan III. Selim'in, yenilik¢i kimligi ile bilinen II. Mahmud'un, ilging kisiligi ile
tarihe mal olmus IV. Murad'in, babas1 Sultan Abdiilaziz'in portrelerini kendine konu
olarak se¢mesi son derece dogaldir. Miizisyen kimligini ise ilgi alanina getiren batili
ustalar1 gerceklestirdigi Mozart, Chopin, Liszt, Wagner, Beethowen, Brahms
portrelerinde gorebiliriz. Abdiilmecid Efendi'nin edebiyata olan ilgisini ise yakin
dostluklar kurdugu Recaizade Ekrem, Abdiilhak Hamid portrelerinde izleyebiliriz.
Diger portrelerini ise kizi Diirriisehvar Sultan, oglu Omer Faruk Efendi ve diger

yakinlarinin portreleri ve otoportreleri olugturmaktadir.

3 Sehzadenin yerli hocalar arasinda Seker Ahmed Pasa, Osman Hamdi bey, Ibrahim Call1, Hikmet
Onat, Namik ismail Nazmi Ziya, Sevket Dag'm ad1 da gegmektedir
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Gorsel 72: Abdiilmecid Efendi, Haremde Beethoven, 1915

Haremde Beethoven isimli, 1915 imzali resminde Abdilmecid Efendi, belki de
sonradan diistintldigi gibi, kimi sembolizmi 6zellikle segerek Alman kiiltiiriiniin
sarayda igsellestirilmekte oldugunu vurgulamigsa da son derece samimi bir resim
yapmistir. Bir grup portresi niteligindeki bu resimde Abdiilmecid Efendi, kdskiiniin
simdi var olmayan harem dairesinde maiyeti ile birlikte Beethoven dinletisi
yasamaktadir. Beethoven da yerlere sagilmis notalar ve masa lizerindeki tanidik
biistii ile sahneye dahil olarak miizigi biraz daha duyulabilir kilan bir elemana
doniismiistiir. Zeynep Yasa Yaman, Tirk Resminde Degisen Kadin Imgesi isimli

kitabinda resim ilgili su degerlendirmeyi yapiyor:

" Harem’de Beethoven / Ahenk resmi Abdiilmecid Efendi Baglarbasi semtindeki
koskiinde bir miizik toplantisini temsil etmektedir. Resimde, Sehzade maiyeti ile
birlikte piyano, keman, viyolonsel ile Beethoven’in bir bestesini seslendiren
miizisyenleri dinlemektedir. Abdiilmecid Efendi’nin haremindeki kadinlar1 resimleri
icin model olarak kullandig1 bilinmekle birlikte bu resimdeki miizisyenler de
ressamin haremindeki kadinlardir. Resimde ressamin ilk esi Baskadinefendi
Sehsuvar keman ¢almaktadir; piyano c¢alan kisi Ofelya Kalfa isimli Hatca Kadin,
viyolonsel ¢alan Bihruze Kalfa’dir. Resimde solda ayakta duran iki gen¢ kadindan
sagdakinin ressamin ikinci esi Mehisti Kadinefendi oldugun diisiiniilmektedir.
Abdiilmecid Efendi ise en Onde, sagda oturmaktadir, lizerinde askeri iiniforma
vardir. Avrupai mobilyalar ile dédsenmis salonda Alman besteci Beethoven’in biistii,
yerde daginik duran kitaplarin iizerinde Beethoven’a ait oldugu anlasilan bir bestenin
notalar1, en arkada Abdiilmecid Efendi’nin babasi Abdiilaziz’in at {istiinde heykeli
goriilmektedir. Avrupai mobilyalarla dosenmis mekan, Bati miizigine ait
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enstrimanlar ve miizik toplantisindaki figlirlerin Batili sa¢ ve giyim tarzlar,
"Harem’de Beethoven / Ahenk" resminde; Osmanli Sarayi’nin ve mensuplarinin
benimsedigi yeni ve modern kimliklerinin 06zellikleri olarak gosterilmeleri
bakimindan 6nemlidir. Resimde, modernlesen Osmanli Sarayi’nda kadmlarin sosyal
hayattaki konumlarinin da Batili hemcinslerinin diizeyine geldigi goriilmektedir.
Zeynep Yasa Yaman resimde kadina verilen bu degeri sOyle ifade etmistir; “Caginin
Ozelligini anlatan bu resimde kadina verilen 6zel deger de dikkat ceker. Zira
erkeklerle ayn1 mekanda, esit bigimde gosterilen, diisiinen, iyi egitimli, Avrupai
gortiniimlii, miizik aletlerini ¢alabilen, aristokrat kadinlar ele alinmigtir.” (Yaman Z.
Y., 2006)

Haremde Beethoven resminin yapildigi yillarda Osmanli Devleti I.Diinya Savasi’nda
savasmaktadir. I.Diinya Savasi hem Istanbul’da dénemin 6nemli resim
hareketlerinden biri olan Sisli Atdlyesi’ni dolayli olarak tesvik etmis hem de bazi
elestirmenlere gore Abdiilmecid Efendi’nin Haremde Beethoven resminin igerigini
ve kaderini sekillendirmistir. Osmanli Devleti’nin [.Diinya Savasi’nda miittefik
arayislarina bir¢ok devletin olumsuz yanit vermesinin ardindan Almanya olumlu
yanit vermis, iki tilke 1914 Agustos’unda imzaladiklar gizli antlagmaya goére resmen

miittefik konumuna gelmislerdir.

Resim Abdiilmecid Efendi’nin Dogu ve Bati kiiltiiriinii birlikte iyi Oziimseyen
yasantisinin bir yansimasi oldugu gibi donemin Osmanli Saray yasantisinin bir
belgesi olma niteligini de tasgimaktadir. Abdiilmecid Efendi’nin Batili diisiince yapisi,
aydin kimligi, ozgirliikk¢ii fikirleri, sanata ve edebiyata diiskiinliigli ve sehzade

kimligi otoportresinde 6zetlenmektedir.

5.2.3.1914 KUSAGI

Daha onceleri asker kokenli ressamlardan olusan Ressamlar Cemiyeti, Calli Grubu
olarak da bilinen 1914 Grubunun izlenimci ressamlari ile birlikte sivil kimlik
kazanir. Osman Hamdi kusagindan sonra gelen bu donem ayni zamanda

modernlesme siirecinin de baslangici kabul edilir.

1914 Kusagi sanat¢ilarinin ¢agdas Tiirk resim sanati tarihine damga vurmalarinin

sebeplerinden biri; Viyana ve Berlin sergilerinde sergilenmek {izere konusu savas ve
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kahramanlik olan tablolar yapmalari igin Sisli'de, Bulgar ¢arsisi denilen yerde bir
resim atolyesi agiklamasidir. Pek ¢ok kaynakta Harbiye Nazir1 Enver Pasa olarak
gecse de yeni arastirmalar at6lyenin kurucusunun ressam Celal Esad Arseven oldugu
ve Arseven'in de istihbarat dairesi reisi Albay Seyfi Bey tarafindan gorevlendirildigi

seklindedir. (Goren, Sisli Atdlyesi, 2004)

Sisli atolyesinin Calli kusaginin olusmasinda biiyiik etkisi vardir. Nitekim 3 ila 8 ay
gibi kisa bir siirede hazirlanan eserlere atdlye disinda calisilmis eserler de eklenerek
Istanbul'daki Savas Resimleri ve Digerleri isimli hazirlik sergisinin (1917) ardindan
Viyana'ya gotiiriiliir. 1918 Yilinda Viyana Universitesi'nin salonlarinda Tiirk ve
yabanci protokoliin katilimiyla gerceklesen sergi donemin gazete ve dergilerinde
genis yer alir. Sergi icin figiirlii kompozisyon ve portre alaninda izlenimei tarzda
eserler yaratmig, Sisli atdlyesi mensubu olmayan donem sanatgilar arasinda dikkat
ceken isimler; Feyhaman Duran, Avni Lifij, Mehmet Ali Laga gibi sanat¢ilardir.
Veliaht Sehzade Abdiilmecid Efendi gibi Miifide Kadri ve Zamir Hanim gibi

sanatc¢ilar da atdlyede faaliyet gdstermemislerdir.

1919 Kusag1 grubu, daha sonra cesitli ortak temalar ve izlenimci sanat anlayisiyla
calismaya devam eder. Kurulusu 1914 kabul edilen topluluk savas yillarinda da,

Kurtulus Savasi sonrasinda da kusak 6zelligini stirdiiriir.

Cumhuriyet déneminde de etkinlikleri siiren bu sanatcilar, toplumsal konulu eserler
yaninda Atatiirk ve devrimlere bagliligi konu alan resimler de yaparlar. Aralarinda
egitimci yonleri bulunanlar ise Cumhuriyet donemi resim sanat¢ilarinin yetismesinde
onemli rol oynamuslardir. Tk Atatiirk portreleri de bu kusagin iiyelerince yapilmustir.
"Beni tamimak demek, mutlaka yiiziimii gormek demek degildir.” diyen Atatiirk,
fotograf ya da resim ile tasvirin de gergek Atatiirk'ii anlatmakta yetersiz kalacagini
diistintiyordur. Yine de bizatihi bir siyasi imge olarak, modern Tiirk vizyonunun
yasayan Ornegi olarak goriiliir olmak zorunda oldugunu da biliyordu. Sagliginda
ressamlardan sadece ibrahim Calli karsisinda canli modellik yapmis, Calli'ya da
"Kisa tut Ibrahim." diyerek poz verme sirasindaki sabirsizhigmi ifade etmistir.

Bilinen biitin diger Atatiirk resimleri belirli fotograflar {izerinden kurgulanmis ve

104



calisilmigtir. Atatiirk'lin ¢ok sayida fotografi ¢ekildigi halde resimleri sadece belirli

pozlar iizerinden ¢aligilmis gibidir.

Calli kusag1 doneminde yasanan yaygin portreciligin, yeni ve biiyliyen bir burjuvazi

¢evresinden gelen portre siparisleri oldugu da sOylenebilir.

5.2.4. MIHRI MUSFIK (1886-1954)

fIk kadm sanatgilarimizdan ve ilk kadin sanat egitimcimizden olan Mihri Miisfik
Hanim aristokrat bir aileye mensuptur. Babasi Dr. Mehmed Rasim Pasa donemin
Tibbiye Naziri'dir. Sultan Abdiilmecid'in annesi, Mihri Hanim'in biiyiik halas1 olur.
Saray ile boyle bir yakinligi olan Mihri Hanim yaptigi amator bir resmi Sultan II.
Abdiilhamid'e sunar. Resmi begenen Sultan, Mihri Hanim'in saray ressami Fausto
Zonaro'dan egitim almasini saglar. Iki y1l devam eden bu egitimi sirasinda Bati'nin
cekim alanina giren Miisfik, 1903 yilinda heniiz 17 yasindayken Roma'ya, oradan da
Paris gecer ve Montparnasse'a yerlesir. Burada Miisfik Selami Bey ile evlenir ve
egitimine burada devam eder. 1913 Yilinda Kiz Resim Okulu Ogretmenligine
atanarak yurda doner. Donemin Maarif Nazir1t Ahmet Siikrii Bey ile goriiserek kiz
ogrenciler i¢in de bir giizel sanatlar okulu kurulmasini isteyen Mihri Miisfik'in
boylelikle Inas Nefise Mektebinin kurulmasinda (1914) biiyiik rolii olmustur.
Kurumun ilk miidireligini de yapan Miisfik, verilen egitimin iist Seviyede olmasi i¢in

de ugras vermistir.
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Gorsel 73: Mihri Miisfik, Otoportre

Géorsel 74: Mihri Miisfik, Umit Cahit Yalgin Portresi

Mihri Hanim’in s6z konusu basarilar1 yaninda okula yarigma ve sergileme gibi
organizasyonlar1 getirmesi de 6grencilere ¢aligma motivasyonu saglar. Mihri Hanim
Ogrencilerini, acik havada resim yapmaya, modelden c¢alismaya ve ilk kez toplu bir
sergi acmaya tesvik eder. Mihri Hanim, Ogrencilere poz verecek model
bulunamayinca, antik heykelleri, hamamlardan topladigi yash kadinlari, 1917
sonrasinda Istanbul’a gelen Beyaz Ruslari, okulun hademesi Ali Efendi’yi ve yiiz
kiisur yasindaki Zaro Aga’y1 model olarak okula getirir. Nazli Ecevit, Aliye Berger,
Fahrelnisa Zeid gibi pek ¢ok kadin ressamin yetismesinde katkisi olur. (Dolmaci,
2008)

Roma'da bulundugu sirada Mihri Hanim, Papa XV. Benedict'in de bir portresini**
yapar. Atatiirk'iin bilinen ilk tablosu olan Maresal Uniformali Atatiirk portresi de

yine Mihri Hanim'a aittir.

Mihri Hanim, 1928 yilina kadar kaldigi Roma’da, Mussolini taraftari olan, onunla

birlikte tinlii Roma yiiriiyiisiine katilan ve onun yakin g¢evresinde bulunan Gabriele

4 Su anda akibeti bilinmeyen bu resim ile Feyhaman ve Gilizide Duran cifti Vatikan ziyaretlerinde
gordrler. Resmin altinda Mihri imzasi vardir. Ancak sonrasinda bu resim ile bir daha karsilasiimaz.
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d’Annunzio ile arkadasi ressam Renato Brozzi araciligi ile mektuplasarak iligkisini
stirdliriir. Mihri Hanim Hale Asaf’in hem teyzesi, hem de ilk hocasi olmakla birlikte,
sonradan ona resimden vazge¢mesini Ogiitledigi ve sonraki donemlerde dargin
olduklar1 bilinmektedir. Yegeni Hale Asaf’a yazdigt mektuplar da onu karin

doyurmayan sanatcilik sevdasindan vazgegirmeye calistig1 goriiliir.

Gorsel 75: Mihri Misfik, Cingene Portresi
Gorsel 76: Mihri Misfik, Yasli Kadin Portresi

Kiz kardesi Enise Salih Hanim’1n esinden ayrilarak Isvicre’de Bale Sanatoryumu’nda
veremden Olmesi, ardindan yegeni Hale Asaf’in 1938’de Paris’te kanserden geng
yasta hayata gozlerini kapamasi onu derinden etkiler. Yakin tarih uzmani Taha
Toros, sanatcinin Amerika'ya gidis tarthinin 1934 ya da 36 olmas1 gerektigini
vurgular. 1938, 1939 ve 1943 yillarinda uluslararasi sergilere katildigi bilinen
sanat¢inin Oliim tarihi belli degildir. Kimsesizler mezarliginda gomiiliidiir. (Toros,

1988)

Miisfik'in bilhassa kadin modelleri ele aldigi portrelerinde yogun bir duygusallik
sezilir. Siyah Carsafli Otoportresinde ritmik bir anlatim gdze carpar. Istanbul Resim
ve Heykel Miizesi'nde bulunan /htiyar Kadin Basi ve Ayakta bir Kadin portresi ile

Paris'te bir sergiye katildigi resimlerin fotograflarindan goriinen Sarikli Ihtiyar
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Portresinde saglam desen, karakter yakalamada ustalik yaninda duyarl bir algilama

da gozlenir. (Yegin, 2003, s. 14)

Gorsel 77: Mihri Miisfik, Leyla Turgut Portesi, 1912

Gorsel 78: Mihri Misfik, Demir Turgut Portresi, 1912

Heniiz ilk Paris yillarinda, sar1 fon iizerinde pastel ile galistigi Turgut Ailesi

Cocuklar: ve Leyla Turgut portrelerinde de ileri derecede duyarlilik sezilir.

Kocasindan ayrildiktan sonra Mihri Hanim, Mihri Miisfik yerine babasi Mehmed
Rasim'in adina dénerek Mihri Rasim ismini kullanmaya baslasa da literatiirde Mihri

Miisvik olarak anilmaya devam etmistir.

5.2.5. HUSEYIN AVNI LiFiJ (1886-1927)

1914 Kusagi’nin en yetenekli sanatcilarindan biri olan Hiiseyin Avni Lifij, 1886’da
Samsun’un Ladik il¢esine bagli Kara Abdal Sultan kdyiinde, Kafkas gdgmeni bir

ailenin ¢ocugu olarak diinyaya gelir.
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Gorsel 79: Hiiseyin Avni Lifij, Kadehli, Pipolu Otoportre

Gorsel 80: Hiiseyin Avni Lifij, Kitapli Otoportre

Lifij, beyaz tenli anlamina gelir. Hiiseyin Avni’nin ait oldugu Cerkez soyunun bir
kolunun adidir. Sanatg1, daha sonra 6gretmenlik yaptig1 okulda Hiiseyin Avni adinda

baska bir 6gretmen ile karistirilmamak icin Lifij soyadini kullanmaya baslar.

Lifij’in kendi kusagi i¢inde desen ve yapi bilgisi en saglam ressamidir. Bagindan beri
otoportrelerinde gergin, bazen kederli ve dalgin, cogu zaman da kaygili bir simayla
karsilastyoruz. Ama onun kisiselligini kuran, resminin 1914 Kusagi’na mensup diger
sanat¢ilardan hemen ayirt edilmesini saglayan biraz da bu melankolik mizagtir.
Sadece 1sikla, renkle, doganin gozlere sundugu verilerle yetinen izlenimcilerden
farkli olarak, goriinen seyin i¢inde gizlenen ve sadece duyularla algilanacak bir

anlami da aragtirir Lifij. (Hiiseyin Avni Lifij'in 22 Eseri ve Hayati, 2016)
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Gorsel 81: Hiseyin Avni Lifij, Purolu Otoportre

Gorsel 82: Hiiseyin Avni Lifij, Yaslilik Otoportre

Gorsel 83: Hiseyin Avni Lifij, Harika Lifij Portresi

Gorsel 84: Hiiseyin Avni Lifij, Otoportre

Bu kadar otoportresini yapmis olmasina ragmen Lifij'in aslinda kim oldugu sorusuna

cevap vermekte giicliik ¢ekiyoruz. Aynmi aktorle karsilagtigimizi seziyoruz ama her
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seferinde karsimiza farkli bir persona ile ¢iktigindan rol ile aktori ayirt etmekte
zorlaniyoruz.  Otoportrelerinden  hareketle  sanatginin  aslen kim  oldugu
sorguladigimizda aldigimiz cevap onun bir aktér oldugudur. Yaslilik otoportresinde
artik rol yapmaktan yorulmus, vazge¢mis bir aktdr mii gormeliyiz? Alisik oldugumuz
lizere bizimle goz temast kurmuyor. Gengliginde tiirlii sekle giren bakimli saglari
seyrelmis ve daginik oldugu halde herhangi bir ihtiyar adamdan daha ¢ok bir dahi
portresi ¢ikiyor.

"..1914 Kusag1 Sanatgilar1 arasinda desene verdigi agirlikla 6n plana ¢ikan Avni
Lifij’in boya resimlerinde de desen saglamligi 6n plandadir. Manzara karsisinda
yaptig1 posadlar disinda; portre, otoportre ve figiirlii kompozisyon tiirlerinde resimler
iiretmistir. Yagliboya portrelerinin haricinde serbest bir calisma olarak yapmis
oldugu annesi, babas1 ve esi gibi yakinlariin ¢ok sayida karakalem portrelerini ¢izen
Lifij’in bu g¢izimlerinde kuvvetli agik koyular 6n plana ¢ikmaktadir. Aynadan
bakarak calistigt kendi desen portrelerinde ise yine agik koyularin hakim oldugu
gorlilmekte ve bu ¢izimler onun ruh halini agik bir sekilde yansitmaktadir.."

(Pehlivan, 2013, s. 110)

Lifij, 1923’te Sanayi-i Nefise Mektebi Tezyini Sanatlar Boliimii’nde basladigi
hocaligina 6liimiine dek devam eder. 2 Haziran 1927°de kalbinde meydana gelen bir
rahatsizliktan dolay:r heniiz 41 yasinda yasama veda eder. Sanatc¢inin gergek mezari
kayiptir, ancak makam mezar1 bugiin Piyerloti Kahvesi’nin yakinindadir. Orada
kendisini bir 6miir boyu sevgi ile yad eden 1991°de bu diinyadan ayrilan esi ressam

Harika Sirel Lifij yatmaktadir.

5.2.6. FEYHAMAN DURAN (1886-1970)

1911°den 1914’e kadar Paris’te li¢ ayr1 okulda resim egitimi alir. Kendi sanat
goriisiine en uygun sanat akimina, empresyonizme yonelen sanat¢i, resimlerinde
empresyonizm akimindan yola cikarak gercekei, anlatimer bir lislubu benimser.
Paris’te bulundugu siire icerisinde empresyonizmin yaninda ekspresyonizm, fovizm
ve diger sanat dallarini da inceler, sanat anlayis1 ve tecriibelerini oldukg¢a gelistirerek
yurda doner. Paris yillar1 saglam bir anatomi bilgisi kazanmasini ve teknigini

ilerletmesine olanak saglar. (irepoglu, Feyhaman Duran, 1986)
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1914°te Avrupa’dan donen Feyhaman Duran ile hekim ve farmakoloji uzmani Akil
Muhtar, Abbas Halim Pasa’nin evinde tanisirlar. Sanat¢i bu tarihten sonra Akil
Muhtar’mm  evini stk sik  ziyaret eder. Kendisi de resim yapan Muhtar,
muayenehanesine ve klinigine ilgin¢ vakalar gelince onlarin resimlerini yapar. Akil
Mubhtar Portresi, deseninin saglamligi, empresyonizmi andiran 1s1k ve golge uyumu,
fotografik benzeyis ve valor dogrulugu (agik ve koyu tonlar arasindaki iligki, ayni
zamanda ton derecelerini de ifade eder) ile sanat¢inin teknik bakimdan manifestosu

sayilabilecek diizeyde bir eserdir.

Gorsel 85: Feyhaman Duran, Otoportre, 1911

Gorsel 86: Feyhaman Duran, Otoportre, 1959

Feyhaman Duran, Istanbul’a déndiikten sonra, Sanayi-i Nefise Mektebi’nde ve kizlar
icin acilmis olan Inas Sanayi-i Nefise Mektebi’nde 6gretmen olarak gorev yapmaya

baslar. 1951 yilinda emekli olana dek bu gorevine devam eder.
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Gorsel 87: Feyhaman Duran, Ressam Omer Adil Portresi

Gorsel 88: Feyhaman Duran, Dr. Akil Muhtar Portresi, 1916

Gorsel 89: Feyhaman Duran, Giizin Duran Portresi,1935

Gorsel 90: Feyhaman Duran, Giizide Duran Portresi, 1921

2017 yilinda Sakip Sabanc1 Miizesi'nde acilan 7ki Diinya Arasinda isimli retrospektif

sergi, sanat¢inin, Osmanli Imparatorlugu’ndan Cumhuriyet’e gegis siirecinin izlerini
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yansitan sanat pratiginin izinde s6z konusu donemin tiim g¢atisma ve gelismelerini
gozler Oniine sermesi agisindan Onemlidir. Cokiis yillarim1  yasayan bir
imparatorluktan, sanat diinyasinin besigi Paris’e giden, sonrasinda yurda gelisinde ise
kendini keskin bir doniisiimiin ortasinda bulan Duran’in, bu yolculuklarinin, sanatini

nasil sekillendirdigini sergide takip etmek miimkiin oldu.

Gorsel 91: Feyhaman Duran, Miisenna (Aynali) Hat ile Besmele

Feyhaman Duran, Bati resim egitimi almis olsa da, c¢agma uyum saglarken
geleneklerini unutmamis bir sanat¢idir. Resmin yanisira hat sanatiyla da ugragmis
oldugu, bu tarzda ilging yapitlar verdigi bilinmektedir. Hat sanatinin haricinde Deniz
Miizesi i¢in yaptifi minyatiir c¢aligmalar1 gelenegi yasatma arayisi olarak

nitelendirilebilir. (Irepoglu, 1986, s. 75)
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Tiirk resminde usta bir portre sanat¢ist olan Feyhaman Duran’in Sanatkdar Dostlar
isimli resmi Tirk resim sanati tarihinde mesleki dayanismayr merkeze alan,

benzerlerine az rastlanan 6nemli bir eserdir.

Gorsel 92: Feyhaman Duran, Sanatkdr Dostlar, 1921

Soldan saga: Sami Yetik, ibrahim Call1, Feyhaman Duran, Sevket Dag ve Hikmet Onat

Duran'm Sanatkdr Dostlar isimli resmi ayni zamanda Tirk resminde ilk grup
otoportresi olma 6zelligini de tasir. Elbette bu séziimiizii Seyyid Lokman ve Hattat
flyas'm nakkas Osman ve nakkas Ali'nin grup halinde ¢aligmalarim1 gdsteren Selim
Han Sehnamesi'nde bulunan resmi (Gorsel 33) harig tutarak s6ylemeliyiz. Yine de bu
resim Hollanda grup portreciliginde de goriilen, ortak bir amag ile bir araya gelmis
bu grup, zor zamanlarda sanat yapma misyonunu yiikklenmis bir ekiptir. Bu yaniyla

resim, idealist bir sanat¢1 orgiitlenmesine gonderme yapmaktadir.

Sanatkar Dostlar 1921°deki Galatasaray Sergisi’nde sergilenmistir. Feyhaman’mn
grup portresindeki ressamlar; Osmanli Ressamlar Cemiyeti’nin iiyeleri olmanin
yaninda 1914 Kusagi veya Tiirk Empresyonistleri olarak anilan geng ressamlar grubu

icindedirler. Fransa’daki egitimlerini savas nedeniyle yarida birakip 1914’te yurda
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donen bu ressam kusagmin iiyeleri Ibrahim Calli, Nazmi Ziya, Feyhaman Duran,

Hikmet Onat, Namik Ismail, Ruhi Arel, Avni Lifij, Sami Yetik'tir.

5.3. CUMHURIYET'IN iLK DONEMIi

5.3.1. MUSTAKIL RESSAMLAR CEMIYETI (1929)

1914'den sonra Sanayi-i Nefise'ye giden Mahmut Ciida, Muhittin Sebati, Seref
Akdik, Zeki Kocamemi ,Ali Avni Celebi, Cevat Dereli, Elif Naci, Refik Epikman,
Saim Ozeren gibi sanatgilar "Yeni Resim Cemiyeti" isimli bir grup olustururlar. S6z
konusu grup 6grencilerinin biiylik kism1 1924 yilinda devlet bursu ile yurt disina
gidince cemiyet faaliyet gosteremez. (Erden, 2012, s. 82)

Usliiplar1 iizerinde belirleyici etkileri olan Avrupa egitimlerine Ali Avni Celebi, Zeki
Kocamemi, Munih Hans Hoffman atdlyesinde devam ederken; Muhittin Sebati,
Refik Epikman, Mahmut Cuda ve Hale Asaf gibi sanatcilar ise Paris'te Albert
Laurens atolyesinde caligirlar. 1928 yilinda yurda donen sanatgilar nihayet 15 nisan

1929 tarihinde "Miistakil Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi"ni kurarlar. (age, 82)

Miistakiller, Tiirk resim sanatina, bat1 resminin gelisen tekniginden, yeni akimlardan
yararlanan, fakat Tiirk sanatgisi olma duyarliigmi kaybetmeyen, 0zgiin sanat
anlayislariyla, yeni ve cagdas bir boyut katmay1 gergeklestirirler. Avrupa sanatinin
bir akimini tagimaktan, bir sanat¢inin eserlerinin benzerlerini iiretmekten bigimsel

taklit¢ilikten uzak, 6zgiin yapitlar vermeyi basarirlar. (Giray, 1993, s. 48)

Miistakil Ressamlar Cemiyeti'nin kurulusunda yer alan geng ressamlar kendilerinden
once gelen Izlenimci kusagin Paris'te bulunduklari yillarda zamanm ruhunu

yakalayamamis sadece izlenimcilige bagli kalmis olmasindan sikayetci olmuslardir.

Miistakil Ressamlar, resim sanatini istanbul disinda da yaymak amaciyla Zonguldak,

Ankara, Bursa, Samsun, Balikesir Izmit gibi sehirlerde sergiler diizenlerler.
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Cumbhuriyetin ilk yillarindaki Bati araglariyla bir ulusal sanat yaratma ilkesi, 1930
sonrast donemde degisik ve alternatif yaklasimlarla yeni bir sorgulama ve irdeleme
siirecine girer. 1928’lerde Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Dernegi liyelerinden
Cevat Dereli ve Turgut Zaim gibi sanatcilarda goriilmeye baslayan halkin yasamina
iliskin yerel ilgi ve goriintiiler, daha sonra Yeniler Grubu (1941) sanat¢ilarindan Nuri
Iyem, Avni Arbas, Selim Turan, Ferruh Basaga ve Adin Dino gibi sanatgilarda,
toplumsal gergekci bir duyarlilikla halkin gilinlilk yasami, calisma hayati ve

sikintilarinin konu edinildigi bir yonde gelisir.

5.3.2. D GRUBU (1933-1951)

[k cagdas sanat hareketimiz olarak adlandirilan D Grubu ressam Zeki Faik Izer,
Nurullah Berk, Elif Naci, Cemal Tollu, Abidin Dino ve helkeltrag Ziihtii Miiridoglu
tarafindan 1933 yilinda kuruldu. Dordiincii ressam Orgiitlenmesi olmalar1 sebebiyle

alfabenin 'C' harfini atlayarak kendilerini D Grubu olarak adlandirirlar.

Grubun kurucular Tirkiye'de resim ve heykel anlayisinin yarim yilizyil geride
oldugunu diisiiniiyorlardi. Izlenimcilik anlayigma karsi duruyorlar, kendilerini
geometrik kompozisyonu ©On plana ¢ikartan konstriiktivizm anlayisina yakin

buluyorlardi.

D Grubu, izlenimcilerin uyguladigi; renk oyunlarmi, giines isinlarinin dogadaki
piriltilarini yakalamak iislubu yerine daha ziyade esyanin geometrik yapisina dnem
veren kiibist anlayisin temsilcisidir. Ilk kez 1933 Ekiminde, Beyoglu Narmanl
Hani'nin altindaki Mimoza Sapka Magazasinda agtiklar1 sergide Halil Dikmen, Esref
Uren, Eren Eyiiboglu, Arif Kaptan ve Salih Uralli varken 1941'de dokuzuncu sergide
Hakki Anli, Sabri Berkel, Fahrelnissa Zeid ve Heykeltras Nurset Suman ile birlikte
sanatc1 sayis1 16'ya yiikselir.

D Grubu 1947 yilindaki 15. sergisine kadar sanatcilarinin birbiriyle dayanigmasiyla

siiregider. Ne var ki; ¢agdas Tiirk resim sanatina kimlik ve yon vermek konusunda
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ortak yaklasimi sergileyen grup bunun disinda miisterek bir resim iislubu
gelistiremez ve dagilir. Dagilmalarindan sonra {iyelerinin benimsemis oldugu
birbirinden farkli tarzlar, 6rnegin; Nurullan Berk'in minyatiir ve hat sanatlarini temel
alan dekoratif anlayis1 ve Zeki Faik Izer'in soyut disavurumculugu grubun dagilma

nedenine dogrudan bir 6rnek olusturur.

1933'ten 1951'e kadar faaliyetlerine devam eden grubun dagilma sebebinin; ortak bir
gorlisii benimsemekten ¢ok, kisisel ve ¢cagdas yondeki arayislara da agik olmasindan

kaynaklandigi belirten Kaya Ozsezginn su sekilde agikliyor:

"1933-1947 Yillar1 arasinda onbes grup sergisi acan D gurubu karsisinda
cogunlugunu akademiyi yeni bitirmis sanatgilarin olusturdugu yeni bir grup hareketi
kendini gostermeye baslamistir. "Yasayan Sanat" slogani gercevesinde toplanan ve
ortak bir goriisii benimsemekten c¢ok, kisisel ve ¢agdas yondeki 6zgilin arayislarin
tiimiine acik olan D Grubu, bir kisim geng¢ sanat¢inin toplumsal ¢ikisina gerekce
olacak elestiriler karsisinda varligimi siirdiirebilmekle beraber, bu elestiriden
kaynaklanan yeni secenekler iginde de uygun bir karsi ekip olma o6zelligini

korumaktaydi (Ozsezgin, 1994, s. 9)

5.3.3. FAHRELNISSA ZEID (1901-1991)

Fahrelnissa Zeid sanata deger veren bir ailenin rafine hayat gorgiisiinde sanati
izleyerek, hissederek ve pargasi olarak yetisir. Kendi sanat anlayigini ve yorumunu

Cumhuriyet Tiirkiye'sinin digina tastyip kabul ettirir.

Amcas1 Sadrazam Cevat Pasa'nin Biiylikada evi ve hayat1 sadece Fahrelnissa Zeid
icin degil, kardesleri; Halikarnas Balik¢s1 olarak taninan yazar Cevat Sakir Kabaagag
ve ressam Aliye Berger icin de bir sanat mabedidir. Fahrelnissa Zeid'in ailesinin
genlerindeki sanat farkindalifi ve fark edilecek sanati yaratmak yetenegi nadir

rastlanan bir 6rnektir.
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Fahrelnissa Zeid'in yazar Izzet Melih Devrim'den dogan iki cocugu ile de soyut resim
diinyas1 Nejad Devrim'i, tiyatro diinyasi ise Sirin Devrim'i kazanir. Yegeni seramikei

Fiireyya Koral da bu aileyi ve Tiirk sanatini taglandiran sanatcilar arasinda yer alir.

Inas Sanayi-i Nefise Mektebi'nin ilk mezunlarindan olan Zeid, devrinin sadece
Tiirkiye'de degil, mezuniyetinin ardindan Paris'te Academie Ranson'da Stalbach
Atolyesine devamla, yurt disinda da Oncii sanat¢t kadinlarimizdandir. Yurda
doniisiinde Istanbul'da Namik Ismail atdlyesine devam ettigi siirecte Irak'in Ankara
temsilcisi Emin Zeid ile evlenir. Artik prensestir ama iinvaninin sanatina goélge
diislirmesine firsat vermez. 1942'de D Grubu'na dahil olur ve grubun sergilerine
katilir. ik kisisel sergisini 1944'de Magcka'da kendi evinde, sanatseverlere sunar.
Ikinci Diinya Savasi sonrasi esinin gorevi dolayisiyla bulunduklari Paris, Londra,
Newyork, Briiksel gibi birgok Onemli sehirde sanatini sanatsever ve

koleksiyonerlerle bulusturur.

Gorsel 93: Fahrelnissa Zeid, Aliye Berger Portresi
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1976 yilinda Amman'a siirekli yerlesiminden sonra kendi ismini verdigi bir sanat
enstitiisii kurar. Urdiin'e modern sanat1 getiren kisi olarak bilinen Zeid, hayatin
sanatini iiretmeye ve bu kurumu yasatmaya adar. 1991'de yine Amman'da aramizdan

ayrilir.

Fahrelnissa Zeid'in kompozisyonlarinin izleyenlerinde biraktigi etki kendi ig
yansimasidir. Eserlerinde onun yasaminin resmi gegidini izleyebiliriz. Sanatci
geleneksel minyatiir kuramini yansitan naif, figiiratif resimleri, geometrik 6gelerin
hakimiyetiyle zenginlesen soyut yapitlar1 ve son donemlerinde agirlik kazanan ve her
biri bir hikaye anlatan portreleriyle coskulu, ¢ocuksu i¢ diinyasindan olgunluga gecis

stirecini tuvallerine yansitir.

Gorsel 94: Fahrelnissa Zeid , Billur Gozlii

Gorsel 95: Fahrelnissa Zeid , Zeinab, 1980
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5.3.4. EREN EYUBOGLI (1913-1988)

Birinci Diinya Savasi Romanya'sinda biiyliiyen Eren Eyiiboglu heniiz ortaokul
yaslarinda 6zel ders alacak kadar resim diinyasinin parcasidir. Sanat egitimine
Romanya Yas Gilizel Sanatlar Akademisi'nde devam eder. 1929 yilinda gittigi Paris'te
dort yil boyunca Julian Akademisi'nde, André Lhote'un talebesi olur. Matisse,
Picasso ve Braque'in eserlerini reprodiiksiyon calismalart i¢in degerlendirir. Resim
ve seramik ile yogurdugu sanat hayati1 Paris'te tanisip 1936'da evlendigi sanatg1 Bedri

Rahmi Eyiiboglu ile zenginlesir.

Sanatgi ¢ift Istanbul'a dondiigiinde Eren Eyiiboglu André Lhote ekoliiniin konstriiktif
anlayisindan farkli olarak Bedri Rahmi'nin Anadolu ezgisi estiren folklorik, yoresel
motifleri ve renkleri ~ kompozisyonlarina baz alir. Eren Eyiiboglu, Anadolu'nun ve
ozellikle etkilendigi Bursa yoresinin yasamini desenlerine yansitirken tablosunun
konusunun ardindaki yapisal anlami, desenin yani sira ruhunu rengin yani sira

kimligini g6z ard1 etmez.

Eren Eyiliboglu'nun tablolar1 biiylik bir sadelik, armmishk i¢inde kuvvetli ve
saglamdir. Zorlama bir masalsiliktan uzaktir. Kendi ruh halinden daha ziyade ortaya
koymak istedigi sanati yansiyan eserlerinde renklerin giiciiyle yarattigi golge 151k
oyunlari, sicak-soguk renk uyarlamalari Eren Eyliboglunun sanatin1 kendine has

kilan 6zellikleridir.
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Gorsel 96: Eren Eytiboglu, Otoportre

Gorsel 97: Eren Eyiiboglu, Otoportre

5.3.5. YENILER GRUBU (1940-1952)

Iclerinde Nuri Iyem, Ferruh Basaga, Selim Turan, Turgut Atalay, Agop Arad, Avni
Arbag, Miimtaz Yener, Fethi Karakas ve Hasmet Akal gibi ressamlarin bulundugu D
Grubu'nun Kiibizm kaynakli bicime agirlik veren ve igerigini zayif bulduklar: sanat
anlayigina tepki olarak Yeniler ya da bilinen diger adiyla Liman Ressamlar1 adiyla
yeni bir grup hareketi baglatmislardir. . Gurubun gayesi toplumsal ger¢ekgi anlayisla
sanat liretmekti. (Erden, 2012, s. 106) 1940 yilinda ilk sergilerini gergeklestirdiler..
Bu ressamlar belirledikleri konu kapsaminda resimler iiretiyor, iilkenin gergeklerine
deginen toplumcu gergekei bir tavir sergiliyorlard. ilk sergilerinde liman ve liman
calisanlarmi konu almiglardi. Bagimsiz bir tavir gibi goriinse de islup olarak
Miistakiller ve D Grubu ressamlarimin  bi¢im bozucu etkisinden uzak

kalamamuslardir.

1959'da kurulan Yeni Dal grubu Yeniler grubunun bir devamidir. Gruptan ayrilanlar

daha sonra Tiirkiye Ressamlar1 Cemiyeti’ne katilmistir.
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5.3.6. NURI IYEM (1915-2005)

1915 yilinda istanbul'da diinyaya gelen sanatci ilkokulu Cizre, Istanbul ve Iskodra’da
(Arnavutluk) okumustur. Vefa ve Pertevniyal Liselerinde egitim hayatina devam
eden Iyem, bu okullarda arzu ettigi sanat egitimini bulamadigmni diisiiniir. Resim
merakinin lise egitimin Oniine gectigi yillarda Nazmi Ziya Giiran resim yetenegini
kesfeder. Boylelikle sanatgi 1933 yilinda Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi’ne
girer. Bu dénemde Nazmi Ziya Giiran, Hikmet Onat ve Ibrahim Calli atdlyelerinde
calisir ve Ahmet Hamdi Tanpinar’dan da estetik iizerine teorik dersler alir. 1937,
Akademi'yi birincilikle bitirmesinin sevinci ve babasini kaymetmesinin {iziintiistiniin
birlikte yagsandigi bir yildir. Bir miiddet Giresun'da resim 6gretmenligi yapan ressam

1940 yilinda tekrar akademiye donmiistiir

Gorsel 98: Nuri Iyem, Otoportre, 1999
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Gorsel 99: Nuri Iyem, Portre

Gorsel 100: Nuri lyem, Agit

Nuri Iyem, Giizel Sanatlar Akademisi yiiksek resim boliim baskani Fransiz Leopold
Levy onderliginde kurulan, toplumsal sanat anlayisini benimsemis Yeniler grubu
tiyelerindendir. Ilk dénem portrelerinde akademik disiplinin getirdigi Fovist etki ile
kontiir, lekelesme ve renk diizenlemesi {lizerinden, doku ile birlikte yiizeylestigi

gortliir.

Nuri Iyem 100 Yasinda /Portre- Yiiz Resmi baslikli yazisinda Feyyaz Yaman,

Iyem'in portre anlayisim su sekilde 6zetliyor:

Asil portre dilini, ¢izginin sert, geometrik bir disiplinle kontrastlagtigi, Bizans
ikonografisine dogru yolculuga ¢iktigi, Meryemlesmis kadin figiirlerinde
olgunlastigimi sdyleyebiliriz. Siyah yiiz hatlarinin Botigellivari piirist bir kiitle
iizerine yerlesmis ifadeci ¢izgiselligi, portrenin altin varak yerine, beyaz kontiirlii

1sikla harelenmesi, kutsalligin ifadesinden bagka bir sey degildir.

Ablasina olan sevgisinin her kadin portresinde disa vurumu, padisah portrelerindeki

ortak sdylem gibi hem iislupcu bir yorum kazandirir hem de bakisin umarsiz
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tekinsizligi ile sorgulayici bir kimlik kazanir. Onu halk¢i-toplumcu kilan, Turgut
Zaim popiilizminden, folklorikliginden, hiimanizminden, Bedri Rahmi yaklagiminin
yerelliginden ayiran bu ifadeciliktir. Izleyiciyi Omer Kalesi, Odd Nerdrum’da

gordiigiimiiz tirkiitiicti bir varliksalliga gonderir.

Boyle bir giiclii gelenek dili igerisinde “madalyon portreciligi’ne dogrudan
gonderme yaparak “biist” Olgeginde portre gelenegini 1srarla siirdiiren bir tavir bu

Ozbilincin birinci adimudir. (Yaman F. , 2016)

Nuri Iyem'in ¢alismalarinda bir kadin olgusu sanki isleniyor gibidir ancak o kadinlar
bir tiirlii orada degildirler. Denilebilir ki Iyem, zaman icerisinde imzasina déniisen
sablonun, sonralar1 bir takipgisine donlismiistiir. Magrur, ¢ekingen, giizel, utangag,
melankolik ve dehsete kapilmis bu ylizler, Anadolu kadininin yiizleri olmaktan
cikmis, Iyem'in yiizleri haline gelmistir. Halbuki otoportrelerinde iyem bu sablonu
hi¢ kullanmamus, ayna ile barigik kalmistir.

5.4.20. YY';n iKINCI YARISINDAN 68 KUSAGINA

II. Diinya savasinin 1939°da baslamasi, savasa girmeyen yeni kurulmus
Cumhuriyet’t sikintili bir doneme stiriiklemisti. Ekonomik sikintilar, ekmegin
karneye baglanmasi donemin ressamlarini gii¢ kosullar igerisinde iiretim yapmaya
zorluyordu. Sikintili ortama karsi aliman en temel 6nlem, Cumhuriyetin devletgi
politikaya agirlik vermesi seklinde olmustur. Donemin ressamlari yoksullukla
miicadele etmek durumunda kalmistir. Gazete ve radyo haberlerinde de siirekli
savasin olumsuzluklarindan bahsediyor, herkesi oldugu gibi sanat¢ilarimizi da
karamsarliga siirtikliiyordu. Modern Tiirk sanat tarihinde ilk defa savasin bu dissal
kosullar1 nedeniyle Avrupa’ya 6grenci gonderme gelenegi sekteye ugramistir. Bir
anlamda ressamlarin kismen bat1 etkisinden ve taklit egiliminden uzak kaldiklar1 bir

donemin de baslangici olmasi tek olumlu yanidir.

1950l willar, Tirkiye'de cok partili demokratik sisteme gec¢is ve liberallesme

doneminin baglangici olmustur. Ekonomide, siyasette, kiiltiir ve sanatta dis diinyaya
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acihm'mn  basladigi yillardir. Ozellikle 1960°l;, 1970°li ve 1980°li yillarda ve
sonrasinda, Tiirk sanatindaki ilgilerle ¢agdas diinya sanatindaki ilgiler, artik hem bir
Ozgiinlesme silirecine girme hem de sanatsal yaklasimlar yoniinden belli paralellikler

ve eszamanlilik géstermeye baglamistir.

Umit Ozkanli tezinde, genis perspektifli yeni yaklasimlarin denendigi bu dénemi
modern Tiirk sanatinin kendi dinamiklerini yarattii bir silire¢ olarak sOyle

degerlendiriyor;

"Ozellikle 1980 sonrasi dénemde figiiratif, yeni figiirasyon, soyut, yeni-
disavurumcu, kavramsal ve post-modernist gibi genis perspektifli yaklagimlar, Tiirk
Sanatinda sanatsal {iretimin, sanatsal diisiincenin kavramlar ve sanatsal pratikleri
acisindan c¢agdas noktada yakalanmis caligma oOrnekleridir. Ve artik bugiin Tiirk
Sanatinin da kendi sanatsal deneyimlerini yarattigt bir siirece girdigi

gozlemlenmektedir." (Ozkanl, 2011, s. 19)

5.4.1. CIHAT BURAK (1915 -1994)

Mimarlik egitimini tamamladiktan sonra kamu kuruluslarinda mimarlik yaptig
yillardan beri resim yapma tutkusu bilinen Cihat Burak, toplum psikolojisi ve
toplumsal elestiri anlayislarinda eserlerini fantastik bir mizah ile {iretir. Sanatin1 bir
elestiri mekanizmasina c¢eviren ilk ressamlarimizdandir. 601 yillardan itibaren
gelisen yeni fikir olusumlarini ¢oziimleyen sanatg1 toplumsal durumlar1 yorumlarken

fantastik bir evren kurar.

Cihat Burak'in eserleri; onun mimarligini, hikayeciligini ve toplumsal duyarliligim
anlatmak istedigi glinden, olaydan tuvale kanit birakmak arzu ve titizligi ile islenmis
yapitlardir. Hi¢ dolambagcli yollar, benzetmeler kullanmaz. Hikayesi de hikayesinin

fertleri de agik secik izleyene sunar.
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Cihat Burak i¢ diinyasini, kirginliklarini, kizginliklarini tuvalde biitiin ¢iplaklig ile
resmederken hem Anadolu Halk Sanati, hem de Osmanli Saray Sanati harmanlamasi
desen, renk ve kompozisyonlariyla da devrinin ¢ok farkli ve sira dis1 bir
yorumcusudur. Toplumsan yaralar Cihat Burak'in tablolarinda rengarenk kara

mizaha, halk efsaneleri nakis gibi islenmis, fantastik dykiilerden sahnelere doniistir.

Politik, sosyal, siyasi kokusmalar1 ve c¢okiintiileri; miidanasiz, tavizsiz bir sanatci
kimligi ile islerken bir taraftan da ¢ok sevdigi kedileri, ¢igekleri sevgi renkleri ile
canlandirir. Konular1 farkli da olsa hepsi onun duyarliliginin estetik ile birlesip tuvale

yansimasidir.

Gorsel 101: Cihat Burak, Nadir Nadi ve Kardesi

Cihat Burak, tablolarinda mesaj verecek hikayeleri i¢in toplumun dikkatini ¢ekecek

taninmig karakterleri secerken sadece kendisi i¢in anisi ve hikayesi olan kisileri

127



giindemine alir. Arkadagi Nadir Nadi ve kardesini resimledigi tablosunda bu tarz bir
duygusallik géze garpar. Resmin yapildigi yillarda olgun g¢aglarini yasayan, sorumlu
bir gazeteci O6rnegi olan Nadir Nadi'ye ¢ocuklugunu ve naif diinyasim1 hatirlatmak
istemis ya da kendisini halen ¢ok yakin hissettigi cocukluk yillarini simdiye tagimak

istemis olabilir.

Gorsel 102: Cihat Burak, Sairin Oliimii, Triptik, 1968

Cihat Burak 1968'de resmettigi Sairin Oliimii triptiginde; Nazim" sanati, acilari
yalnizligi, ugradigi haksizliklar ile bir biitiin olarak tasvir ederken ayni zamanda,
onun varliginda kendi i¢inde oldugu zaman diliminin hala degismemis sosyal-politik

yaralar1 ve bireysel yalnizligini da 6liimsiizlestirmekte.

Ayni tuvalde gegmis ve an, zaman gecse de terbiye olamayan politik ¢okiintii,
aydinlarin fikren ve ruhen duydugu yalmzligin agirhigi Nazim'in tasviri ve Cihat
Burak'in imzasi ile ikisinin birden hikayesine doniisiir. Sairin oliimii, sanat¢inin
diisleri ve diisiincelerinin ac1 ve garesiz yalnizligi karsisinda ironik bir hicivle tuvale

islenmis bir manifestodur.

Cihat Burak’in hicvedici 6zellikleri barindiran resimleri, durumu ya da olayr ¢ok
karmagik hale getirmeden mesaj1 acik bir sekilde sunar. Bicimlerin serpistirildigi,

karmagik gibi goziiken tuval yiizeyleri, aslinda ¢ok samimi bakan goze her seyini
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sunar. Diissel bir mekan ya da gercegin hayalle harmanlastirildigi diizlem orgiisi
icindeki bicimler, kimi zaman icerigi destekleyen yazi ve siirlerle kimi zamanda
bicimsel niiktelerle izleyiciyi yonlendirir. Boyanin klasik iktidarindan uzaklasan
Burak, kendi emegini ortaya ¢ikaran yogun har¢ karisimlarini tuvale siirerken, onu
bir bakima resmin sihirbazligindan kacirir. Bu durum Burak’i hacimselligi 151k

golgede degil icerikte arayan bir sanatgi-filozof grubuna sokar.

Gorsel 103: Cihat Burak, Bagkumandan, 1969

Gorsel 104: Cihat Burak, “First Lady’miz”, 1985

Cihat Burak’in 1969 yilanda yapmis oldugu Baskumandan isimli resmindeki iktidar
elestirisini gormek i¢in elestirmen olmaya gerek yoktur. Secimlerden tek parti oalrak
cikarak devlet yonetimini ele ge¢irmis Demirel seyirciye kibirli bir ifade ve
kiiclimseyen gozlerle bakmaktadir. Bol madalyali kostiimiiyle Demirel, sanki bir

tatbikat izliyormusgasina elinde bir de diirbiin tutmaktadir.

"Cihat Burak, modern silahlarla sd6zde erdem kazanma yarisina giren batili
devletlerin, dogu bilgeligini reddeden anlayislarini ¢ok iyi sezen bir giice sahipti. Bu
nedenle onun sanatsal duyarlilii, ¢iiriyen, eskiyen ruhu boyaya dokiip, ¢iirlimez

eskimez yapiyor." (Tansug, 1999, s. 273)
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1980 sonrasi yasanan Ozal donemi de Cihat Burak'n hicvinden kagamaz. Semra
Ozal'n Vizon dergisinde gardirobunu sergilemesinin arkasindan First Lady'miz
isimli ¢aligmasinda sanat¢1 Bati tarzi moda kiiltiiriinlin bizde nasil yorumlandigina
dikkat cekerken resminde bir ¢ok imgeye de yer vermistir. Ters donmiis bir Bertrand
Russell portresi, saray samdanlari, iki tane tayth kiz, Victor Hugo'nun Osmanlicaya
terciime edilmis bir siiri, Ozal figiirii ile tezat olusturan carliston giysili zarif kadin1

gibi imgeler Osmanli, arabesk, modern ve giincel arasinda gondermeler yapar.

5.4.2. SUKRIYE DIKMEN (1918-2000)

1940 yilinda heniiz 12 yasindayken Giizel Sanatlar Akademisi orta boliimiine giren
sanat¢1 Zeki Kocamemi, Nurullah Berk ve Cemal Tollu gibi hocalardan atolye
dersleri alarak mezun olmus, arkasindan Paris'e giderek Ferdinand Leger ve Gustave
Singier gibi hocalardan bes y1l boyunca dersler aldiktan sonra ilk sergisini agmustir.
Yabanci elestirmenler eserlerini son derece sade ve amitsal bulmuslardir. Ikinci diinya
savasi sirasinda ve sonrasinda bir sanat merkezi olma Ozelligini koruyan Paris'te

Dikmen, dénemin giincel havasini da soluma firsati bulmustur.

Gorsel 105: Siikriye Dikmen, Kadin Portresi
Gorsel 106: Siikriye Dikmen, Kadin Portresi
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Hocas1 Cemal Tollu'nun da bir zamanlar talebesi oldugu Ferdinand Leger'in
ogrencisiyken akademide kazandigi kiibist kompozisyon yontemlerini gelistiren
Stikriye Dikmen, dogayi pargalayip yeniden biitiinlemeye yonelik bu anlayisla

gerceklestirdigi eserleri ile Naif Kiibist'ler arasina girer.

Dikmen, kendi ifadesiyle, i¢inden geldigi gibi resim yapar ve bakanlara da mutluluk
vermek ister. Gereksiz gosteri ve siislemelerden uzak durur. Sade, 6zde resimler,

alcakgoniillli, kanaatkar karakterinin tuvale yansimasidir.

Diinya savast ve sonrasi Paris atmosferinden sonra yurda donen sanat¢i icin
Tiirkiye'de bir kadin sanatgr olmanin zorlu yolculuguna son giine kadar devam
etmistir. Portre caligmalarinda kadin temasini isleyen sanatgi portrenin yani sira

peysaj, natlirmort ve soyut tarzlarda eserler de liretmistir.

Gorsel 107: Siikriye Dikmen, Kadin Portresi, 1959
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Dikmen, resim egitiminde pek ¢ok biiyiik ustadan egitim almigsa da hi¢ birinin
golgesinde kalmadan kendi iislubunu yaratmis modern Tiirk resmi i¢erinde hakkettigi
yeri kazanmistir. Ancak egitiminden gelen desene dayali, flizen kalemle ¢izme,
bozma ve yeniden insa anlayisini boya resimlerine tasidigi goriiliir. Naif ve sade bir
tislupla ele aldigi kadin portrelerinde bir kadin olarak kadin meselesini ele almis

olmasi 6nemlidir.

5.4.3. ON'LAR GURUBU (1947)

Nedim Giinsiir, Mehmet Pesen, Orhan Peker, Turan Erol, Fikret Otyam, Ihsan
Incesu, Ivy Stangali, Leyla Gamsiz (Sarptiirk), Hulusi Sarptiirk, Mustafa Esirkus,
Fahriinissa Sonmez tarafindan 1947 yilinda kuruldu. Hocalar1 Bedri Rahmi'den
etkilenen grubun amaci Anadolu'nun folklorik 6geleriyle Bati resim anlayis1 arasinda

bir birliktelik olusturmakt:. ilk sergilerini Giizel Sanatlar Akademisinde agtilar.

Grubun Giizel Sanatlar Akademisi'nde actiklar1 ilk serginin iki afisinden biri El
Greco digeri ise bir Anadolu motifi igcermesi, Bat1 sanat1 ile Anadolu sanatlarinin bu

grup iiyelerince harmanlanarak yorumlanacaginin amaclandigini da gosterir.
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5.4.4. NESET GUNAL (1923-2002)

Gorsel 108: Neset Guinal, Duvardibi 111, 1972-73

Akademideki 6grenimine Nevsehir Belediyesi'nin sagladigi ayda 13 liralik burs ile
devam eden Neset Giinal, iki yil boyunca Ses Tiyatrosu'nun afis ve dekorasyon
islerini yaparak har¢chigini kazanir. 1946 yilinda Akademi'yi birincilikle bitiren
sanatgr  bir de Italya bursu kazanmasina ragmen biirokratik sebeplerle
gerceklesmeyen Avrupa tecriibesi iki yil sonra bu sefer Paris'e gonderildiginde
gerceklesir. Burada bir yandan Ferdinand Leger atolyesine katilan sanatci bir yandan
da Giizel Sanatlar Akademisi'nde duvar resmi ve freskolar {izerine deneyim
kazanmistir. 1954 yilinda yurda donerek asistan olan Giinal 1963'te yeni bir burs ile
bir kez daha Paris'e gider bu sefer de vitray ve goblen egitimi alir. 1970 yilinda

profesor olur.

Kuvvetli bir desen anlayist ile trettigi figiirlerini anitsal boyutlarda resmeden
Giinal'ln ¢alismalarinda, golgeyi renkle veren ve el ve ayaklarda biiylitmeye giden
hocas1 Leger'den ve aldigi duvar resmi derslerinden etkilendigini sdylemek
miimkiindiir. Resminin ayn1 zamanda konusu olan ¢ogu zaman kalabalik figiir

gruplarinda sanatg¢iya 6zgiin bir deformasyon ve transformasyon s6z konusudur.
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Bati'nin teknigini alirken konularin1 dogdugu memleketten secen Giinal'in ¢aligmalari

icinde yer aldig1 On'lar gurubunun gayeleriyle de ortiismektedir.

Herkesin soyut soludugu bir donemin gergek¢i ressami olarak bilinen Giinal hocalik
yaptig1 donemde pek ¢ok dgrencisinde de ilham kaynagi olmustur. Ogretisinden
teknik anlamda ¢ok seyler kazanan bu 6grencilerin Nese Erdok, Nur Kogak gibi bir
kismi daha sonra 68 kusagi ressamlari olarak anilacak ve toplum meselesine

bakislarini1 Giinal'in zincirlerinden arinmak suretiyle gerceklestirebileceklerdir.

5.4.5. YUKSEL ARSLAN (1933-2017)

Yiiksel Arslan alayli bir sanatci, bir filozoftur. Calismalar1 bilim adamu titizligi ile
yiirliten ve bir minyatilir sanat¢isinin hassaliginda nakseden bu degerli elestiri

ustamiz, tezimizin yazilmaya basladig1 giinlerde 84 yasinda hayata gézlerini kapada.

1933'de Fatih'te isci bir ailenin cocugu olarak dogan Arslan iki sene Istanbul
Universitesi'nde sanat tarihi okur. Anadolu'yu gezerek folklorumuz hakkinda bilgi
toplar. Sanatsal iiretimine odaklanabilmek i¢in okulu birakir ve Maya Galerisi'ndeki
ilk sergisini 1955 yilinda agar. Arslan, 1950'lerden itibaren kendi boyalarini formiile
etme pesine diismiistiir. Pek ¢ok deneme yapar. Icine mineraller, sebze atiklari,

yumurta beyazi, bal karistirdigi formiiliine daha sonradan kan ve iire de ekler.
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Gorsel 109: Arture 286, Influences (B), 1982

22 yasinda ilk sergisini Adalet Cimcoz'un galerisinde acan Arslan o tarihte halen
hazir boya kullanmaktadir. Sergide Adalet Cimcoz elinde ¢ingirakla tiim eserleri
tanesini 50 liradan sattiginda eline 800 lira gecen Yiiksel Arslan, hemen Haset
Kitapevi'ne gidip Modern Sanatin 40.000 Yili kitabinmi alir. Tarih Oncesi ¢aglara
biiyiik ilgisi olan Arslan orada malzemesini kesfeder: Toprak, bal/ yumurta aki, yag,
kemik iligi, sidik, komiir... O giine kadar bildigimiz boyalarla yaptig1 resimlerin

hepsini yok eden sanatg¢i bir daha yapay boya kullanmaz.
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Gorsel 110: Yiksel Arslan, Arture 588, 2004

Gorsel 111: Yiiksel Arslan, Arture 212, Etkiler, 5b, (Islim Sanatlar1)

Yiiksel Arslan; 1967'de istanbul ve Ankara'da iki sergi agar Phallisme sergisi
Ankara'da miistehcen bulunarak kapatilir. Bu olaydan sonra sanatci tekrar Paris'e
gider ve bu sefer 40 yil kalir. Dogup biiylidiigi Eyiip semtine, tam 40 yil sonra
'santralistanbul'  sergisi i¢in dondiigiinde gazetecilerin  "Neden 40 yildir
gelmiyorsunuz?" sorusuna "Calistyordum."seklinde yanit verir. ilk kez 1961 yilinda
Paris'e giden sanat¢i1 ¢oktan kendine bir isim yapmaya baslamistir. Kendini ressam
olarak degil okur olarak tarif eden Arslan gergekten de siirekli okur ve arastirir.
Etkilendigi besteciler, romanlar, anilar, incelemeler, felsefe kitaplarmi kendi

stizgecinden gecirip resmeder.

Phallisme sergisi Ankara'da kapatiladursun gercekiistiiciiliigiin babas1 Andre Breton
ve sanat simsart Raymond Cordier 1961 yilinda Arslan1t Paris'e davet ettiklerinde
Arslan tereddiit etmeden bavulunu toplar. Birkag¢ yil boyunca o da artik bir Parisli
olacaktir. Ayni yillarda Paris'te yasayan Tiirk sanat¢ilari galerilerde soyut resimlerini
pazarlamaya c¢alisirken Yiksel Arslan'in caligmalari, donemin kanli canli bir
meselesini giindeme getirmekte, sanat mesalesini tasiyan gergekiistiiciileri dahi

heyecanlandiran uluslararasi bir dil ile, sanatin dili ile konugmaktadir.
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Paris yillarinda sanat¢i eserlerini numaralandirarak Arture {ist bagligi altinda
arsivlemeye baslar. Arture kelimesi Selahattin Hilav'a gore art(sanat) ve rature
(karalama) kelimelerinin birlesiminden olusuyor. (Hilav, 2010, s. 82) Ay kitap
icinde Yiiksel Arslan'in Arture nedir? adli makalesinden anladigimiza gore ise art ve

uré (sidik) kelimelerinin birlesiminden olugsmaktadir. (Arslan, 2010, s. 178)

Gorsel 112: Yiksel Arslan, Arture 203, 1979

Gorsel 113: Yiksek Arslan, Arture 195, Demokrasii, 1979

Yiiksel Arslan i¢in 1960 yilinda Nietzsche, 1967 yilinda ise Marx donemi baglar. Alti
yil boyunca Marx ve Marx hakkinda yazilmis neredeyse biitiin kitaplar1 okur ve konu

iizerine elliye yakin Artiir yapar. Kapital serisi biiyiik basar1 kazanir.

1980'den sonra Arslan'in; Sanatgilar, sairler, diisiiniirler, yazarlar ve mizisyenler
donemi baglar. 1984'ten sonra ¢ocukluguna doner ve kendine ve kendisiyle

Ozdeslestirdigi sanatg1 ve diisiin insanlarina dair Artiirler yapar.
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Sanat¢1 1986-2000 yillar1 arasinda Insan dizisine baslar. Insana dair en c¢ok sinir
hastaliklari ilgisini ¢eker. Sizofren resimleri giindeme gelir. Bu resimlere baglamadan
yaptig1 okumalar i¢inde Gilles Deleuze ve Felix Guattari'nin Anti-Odipiis isimli eseri
de olmali. 2000 yilindan sonra tekrar okumalarina donen Arslan i¢in bu sefer

sizofreni konusunu ele aldig1 Yeni Etkiler donemi ¢aligmalari baslar.

Sanat¢inin 2004 tarihli ve 588 numarali artiiriiniin hikayesi de tziintiiliidiir. Arslan
2003 senesinde kiz1 Seli ile birlikte, cok sevdigi karisinin Lidy'nin kalbinin durusuna
sahitlik eder. Lidy'nin emekli maagimnin bir kismini alabilme hakki oldugunu 6grenir.
Bu amagla, yetmis yasina girdigi giinlerde kendisine ilk kez bir sosyal giivenlik

numarasi verilir. (Yilmaz L. , 2010, s. 512)

Arslan'in calismalar1 gerek diisiinsel altyapilari, gerekse ince iscilikleri dolayisiyla
aylar siiren c¢aligmanin iriintiidlirler. Hepsi Arture iist basligi altinda yer alan
“Capital” ve Updating Capital” isimli ¢alismalarindan sonra “Influences” ve “New
Influences," isimli serilere geger. Bu yeni c¢alismalar filozof René Descartes,
Friedrich Nietzsche, Voltaire, Jean-Jacques Rousseau ve sairler Walt Whitman,
Charles Baudelaire, Samuel Beckett ve daha bir¢oklarinin eserlerinden etkilenmeleri

igerir.

5.5. 1968 KUSAGI ve SONRASI

Semra Germaner ‘1968 Kusag1 Sanatcilar1’ baghikli bildirisinde, s6z konusu kusagin
resim anlayislarindaki ortak yanlar ve figiiratif resme kazandirdiklar1 yeni boyut ile

ilgili su paragraflara yer vermistir;

“1968 Kusagi sanatcilari ‘d’ Grubu'na mensup hocalarinin bir etiid araci olarak
gordigi figirii farkli bir bicimde yorumlamislar ve ona yeni anlamlar yiikleyerek
plastik ifadenin baslica 6gesi yapmuslardir. I¢ diinyalarim ve diisiincelerini evrensel
bir bakis agisiyla ve gesitli boyutlariyla tuvallerine yansitan geng¢ sanatgilar, insani
degerleri, bazen komik, bazen trajik bir yorumla ele almiglardir. Diislem ve ger¢egin

bir arada verildigi yapitlarinda figiir nesnelliginden armarak tiimiiyle 6znel bir nitelik
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kazanmigtir. Sanatcilarin kendi figilirlerine yapitlarinda sik sik yer vermeleri
yasamlartyla sanati i¢ ice gérmelerinin bir gostergesi gibidir. (...) Anlatim amaciyla
figlirtin 6n plana ¢ikis1 yine bu sanatcilarin tipik 6zelligi sayilmalidir. Figiir burada
kimligi olan bir varliktir, bir insandir. Daima insani konu alan resimlerin ortak yani,
zaman ve mekanin belirleyici olmamasi ve gergekle diigsel olanin birbiriyle
kaynagmasidir. (...) Bu sanatcilarin resimlerinde giincel olan, yasanan ama
aciklanamaz olan duygular bir arada anlatilir. Sanat¢ilarin yapitlarinda yer alan,
tanimadigimiz ama bir ge¢misleri oldugunu sezdigimiz kisiler, asklari, hiiziinleri,
keder ve korkulariyla seyirciye sunulur. (...)Toplumsal goriisleri kadar, i¢ sorunlarini
da yapita katan bu sanatc¢ilarda ilk kez, yerlesik degerlere hicivle bagskaldiri, 6z
elestiri, cinsellik, cocukluga doniis, 6liim gibi temalarin ele alindig1 izlenmektedir ki
tiim bunlar 1960’11 yillarin sonlarina kadar bicimsel bir ¢izgide gelisen Tiirk resmi

icin gok 6nemli yeniliklerdir. (Germaner, 2000)

1968 Kusagi’nin en ¢ok otoportre yapan ve figiirlii kompozisyonlarinda kendi
portresine yer veren ressami Nes’e Erdok’tur. Nes’e Erdok’un otoportrelerinin seyri
incelendiginde, kariyerinin ilk yillarindaki otoportrelerinde ressamin forma hakim
olma c¢abasi ve benzetme kaygisi goriilebilir. Erdok, hocalarinin yodnlendirmesi
tizerine, karanlik bir odada sadece mum 15181 kullanarak ve aynaya bakarak yaptig
otoportrelerinin oldugunu da belirtmistir. Kariyerinin ilerleyen yillarinda otoportre,
ressamin kisisel hayatindan yola c¢ikarak olusturdugu resimlerde Erdok’un ig

diinyasini disa vurur sekilde karsimiza ¢ikmaktadir. (Enuysal, 2017, s. 90)

Genellikle 1968 Kusagi olarak anilan grup; kendilerini bir grup olarak
tanimlamamalarina ve farkli egilimlere yonelmelerine karsin yasadiklar1 dénem,
aldiklar1 egitim, bulunduklar1 ¢evre - Paris ve Istanbul’da - gibi pek ¢ok ortak nokta
bu sanatgilar icin belirleyici olmustur. Yapitlarinda izlenen ifadeye yonelik tavir,
insan figiiriiniin 6zel anlamlariyla ele alinisi, kisisel kimlik arayislar1 bu sanatgilarin

ortak yonlerini olusturmaktadir.

68-70 yillarinda Akademi’den mezun olduktan sonra Fransa’ya gonderilen son
ressamlar olan; Mehmet Giileryiiz, Alaettin Aksoy, Giirkan Coskun, Utku Varlik ve

Nes’e Erdok; figiirli, resimlerinde kendi i¢ diinyalarinin ve kisisel anlatimlarinin
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Oznesi yaparak figiiratif resmi toplumsal gercekc¢i anlayistan daha 6znel bir boyuta

tagimiglardir.

5.5.1. NES'E ERDOK (1940)

Istanbul'da dogan Nese Erdok, Uskiidar Fistikagact Kiz Lisesi'nden sonra Devlet
Glizel sanatlar Akademisi sinavlarina girerek bu okulda yiliksek 6gretime ve resim
derslerine basladi. 1959 - 1963 yillart arasinda resim boliimiinden, Neset Giinal

Atblyesi'nden mezun olur.

1965-1967 yillar1 arasinda once Ispanyol Hiikiimeti bursuyla Madrid’de resim
calismalar1 yapt;, Madrid'de Ispanyol dili, edebiyati, uygarlig1 ve sanat tarihi iizerine
caligmalar yapan Erdok, Milli Egitim Bakanlig1i hesabina Devlet Giizel Sanatlar
Akademisine Ogretim Uyesi yetistirilmek iizere Fransa'ya gonderildi. Paris'te Ecole
Nationale Supéricure des Beawx-Arts'da Prof. Chaplain Midy ve Prof. Pierre
Matthey de Etang yaninda resim calismalar1 yapti. Bu okuldayken resim, fresk,
vitray iizerinde ¢alismalar yapti. Ilk kisisel sergisini 1972 yilinda Paris’te Maison
Des Beaux-Arts'de agti. 1972'de yurda dondii. Yurda doniisiinde Erdok, asistan
adayligina atandi ve Neset Giinal Atolyesi'nde gorevlendirildi. Bu gorevinde
yiikselerek doktorasini yapti ve Yardimci Dogent oldu. Aymi yil Figiiratif resimde
Bakis Diyalektigi ve Bakis-Espas iligkisi isimli sanatta yeterlilik tezini hazirlamaya
basladi ve 1977 yilinda tezi oy birligi ile kabul edildi.

1981 yilinda Profesér unvanini aldi. 1990 yilinda atanarak Mimar Sinan Universitesi
Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Boliimii'nde Resim Atolyesi Ogretim {iyesi olarak
calismaya basladi.  1990-2008 yilar1 arasinda Mimar Sinan Universitesi Giizel

Sanatlar Fakiiltesi Resim Boliimii'nde 6gretim iiyesi olarak calist1.

Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Istanbul Devlet Resim Heykel Miizesi,
Istanbul Modern, Norton Simon Miizesi’nin de aralarinda bulundugu, yurtici ve

yurtdisinda c¢esitli miize ve koleksiyonlarda eserleri bulunmaktadir. Nes’e Erdok
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Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Resim Boliimii’nde birgok dnemli sanatg1
yetistirmistir. Sanat¢1 halen Istanbul'da yasamakta ve calismalarina devam

etmektedir.

Gorse 114: Nes'e Erdok, Baykuslu Otoportre, 2013
Gorsel 115: Nes'e Erdok, Otoportre, 2011

Enuysal ile yaptig1 sOyleside otoportre anlayisint Rembrandt ile kiyaslayan Erdok,
resim hayatinin her doneminde otoportre yapmayi giince yazmak gibi diistindiiglinii
belirtmistir. Rembrandt’ta da otoportre yogun bi¢imde ressamin i¢ diinyasinin ve ruh
halinin tastyicisi iken ayni zamanda ressamin yaslanmasiyla birlikte degisen fiziksel
Ozelliklerinin de belgesidir. Erdok'un otoportreleri bu amaci tasimaz. Onun
otoportreleri i¢ diinyasinin ve ruh halinin tasiyicilaridir. Rembrandt'ta goriilen
zamanla yaglanmanin izlerini yansitmazlar. Erdok’un otoportreleri aynaya bakilarak
yapilmamistir. Fotografa bakarak da yapilmamislardir. Sanatginin i¢gdriisiiniin bir
yansimasidirlar. Gegirdigi ameliyatin izleri, sa¢ modelinin degisimleri, gozlik
takmas1 veya ruh halinin yansimasi olarak goz cevresindeki ya da yiiziindeki renk
degisimleri gibi dogrudan yaslanmayla ilgisi olmayan daha c¢ok yasanmisliktan

kaynaklanan degisimlerdir. (Enuysal, 2017, s. 91)
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Bu durum o6rnegin Erdok’un 2013 yilinda yaptigi ‘Baykuslu Otoportre’ ve
‘Otoportre’ isimli iki resmi karsilastirildiginda acik¢a goriilmektedir. Erdok’un
otoportresi hem geng¢ yasindaki hem de ilerleyen yaslarinin fiziksel o6zelliklerini
igeren ancak, geng halinin baskin oldugu, hiizne teslim olmadiginda ¢ocuksu haliyle
ve zaylf denebilecek bir kilodadir. Bir bagka deyisle ressam aslinda otoportreleriyle
kendisini belli bir yas araligindaki haliyle gostermeyi tercih eder ya da kendisini

yassiz gortr gibidir.

Ressamin portreyi ele alistyla ilgili sdyledikleri kendi otoportrelerinin zamansizligina

da 1s1k tutmaktadir;

“Bir figlir yaptigimda, illa muhakkak bir kisinin fotografim1 ¢eker gibi su anim
saptamiyorum, resim de dyle degildir zaten, bir insani tanirsin goriirsiin ..birkag kere
goriirsiin, cesitli haliyle goriirsiin ondan sonra resmedersin; portre, kisinin birgok
durumun toplamidir aslinda..biraz fotograftan ayrildigimiz taraf da odur bence,
resimde bir an1 saptamuyorsun. ” (Enuysal'n Nes'e Erdok ile 4.3.2017 tarihli

soylesisinden) (Enuysal, 2017)

Mehmet Ergiiven'in de belirttigi gibi, ilk giinden beri portreye 6zel bir ilgi duyan
Erdok, resimle olan hesaplasmasini aslinda her seyi kendi portresine cevirerek
gerceklestirir. Bu noktada belli bir simit¢i ya da ayakkabi boyacisindan hareketle
kendi benzerlerini yaratmak Erdok icin ilk adimdir. Esas hedef canli/cansiz hemen
her seyin, 6zdesligini tamamen yaratict 6zneye bor¢lu oldugu bir diinya yaratmaktir.

(Ergiiven, 2000, s. 150)

Ergiiven'e gore Erdok i¢in portreye 6znel miidahale hakki, asl ile suret arasindaki
benzerligin sorun olmaktan c¢iktig1 anda baslamaktadir. Ciinkii yiizii aynen temsil
etmekte zorlanan ressamin, onu bozma, deforme etme yetkisi de yoktur.
Soyutlamanin dayanagi forma mutlak hakimiyet olup, bi¢imi ele gegiremeyen kisi
i¢cin soyutlamaya esas teskil eden eksiltme islemi kendiliginden iptal olmustur. (age.

5.152)
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Sanat¢inin erken donem otoportrelerinde benzerlik kovalanmakla birlikte kendi
yiiziine tipki teki'nin yiiziine bakar gibi baktigi goriiliir. Kadraja kendini almasina
ragmen kendi g¢ehresini de hesaplasma konusu yapmaktan kaginarak, izlenimlerini
toparladig1 yere, insanliga cevirir; ben, baskasidir; kendine yabancilasip, ona

disaridan bakabilmek, baskasini ben'e ¢evirmenin 6n kosuludur. (age, s.156)

5.5.2. MEHMET GULERYUZ (1938)

1958'de girdigi DGSA Resim Boliimii'nii 1966'da birincilikle tamamlar. Akademiye
paralel olarak oyunculuk egitimi alan Giileryiiz 1963 yilinda devlet bursuyla Paris'e
giderek egitimini devam ettirir. Yurda donilisinde Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi'nde dersler veren sanatg1 1980-84 arasinda New York'a yerlesir. 1985-
2000 yillar1 arasinda BILSAK'da kendi adin1 tasiyan atdlyesinde dersler verir. Bu
dénemden sonra pek ¢ok sergilere ve bienallere katildigi ve ddiiller aldigi bir donem

baslar. Sanat¢1 bir yandan tiyatro ve sinema ¢alismalarini da siirdiiriir.

En son 2017 yilinda 'Empire Project'te Ragmen isimli sergisini gerceklestiren sanatgi

yasamina Paris ve Istanbul'da devam etmektedir.

Sanatcinin eserleri arasinda figiir barindirmayan eseri neredeyse yoktur. Giileryiiz
icin insan siirekli mercek altindadir. O'nun insanlart farkli yasamlar siiren bir
toplumun her ya da herhangi bir kesiminden olabilir. Bir hayalin yansimasi da

olabilir, bir gazete mansetinin alegorisi de.

Mehmet Giileryiiz'iin deformasyona ugramis, disavurumcu portreleri bireyin
sikintilarina isaret etmektedir. Mutlu figiirlere pek rastlanmaz. Ayrica yola ¢ikislar
belirli kisiler olsa da ugradiklar1 deformasyon yiiziinden biz kim olduklarini hi¢ bir
zaman bilemeyiz. Bu dedigimizin ender istisnalarindan olan Geng¢ Sakip Sabanci'nin
Portresi de yogun bir alegori icerir. Bu resimde Sakip Aga, bir ergen olarak

betimlenmistir. Uzerinde hig bir sosyal statii alameti bulunmaz. Ancak elindeki mavi
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ucaglt o an igin biitiin dikkatinin odagindadir. Derdi sanki u¢agi ugurmaktan ¢ok

onunla ugusunun hayalini kurmaktan ibarettir.

"P‘,'ry_:om
Al

Copytight © 2008 » mehmetaul

Gorsel 116: Mehmet Giileryiiz, Geng¢ Sakip Sabanct, 1997

Gorsel 117: Mehmet Giileryiiz, Inan bana, 2012

Sanat¢inin /nan bana isimli resmi de imzas1 yerine karakteristik ¢izgileri barmndirir.
Resimdeki anlatim dili o kadar sadedir ki elestiri boyutu vakit kaybetmeden su
tizerine ¢ikar. Papa'nin genellikle beyaz giyindigi hatirlanirsa kirmizi elbiseli adam
bir kardinal olmalidir. Kal¢asindan tutarak kendisine ¢ektigi baldir1 ¢iplak ise inanci
somiiriilen bireyi isaret etmelidir. Kardinal sadece bir hayal satmamakla, aym

zamanda aliciya da malin1 almasi {izerine baski1 uygulamaktadir.

5.5.3. NUR KOCAK (1941)

Pop Sanat sonrasinda; Minimalizm, Kavramsal Sanat, Body Art, Fluxus,
Performans Sanati, Video Sanati ve bir ¢cok Neo 6n ekli akimlarmin neredeyse

eszamanli gelisimiyle birlikte resmin sonunun gelip gelmedigi tartismalar1 da doruk

144



noktasina ulasmisti. Tam bu siralarda, bu savi yalanlayarak ortaya ¢ikan foto-
gercekei sanat, gergekei figiir anlayisini resme yeniden kazandirmais, tuval resmi ve
sanat¢1 yetenegini, sanatin biricikligini geri getirmistir.  Figilir, foto-gercekeilik
acisindan olmazsa olmaz bir eleman degilse bu tarzda eserler veren de pek ¢ok i¢in

portre yeri doldurulamayacak bir gosteregedir.

Ik kez Paris'te gorerek etkilendigi foto-gergekeilige heniiz ¢ikisinda ilgi duyarak
caligmalarin1 bu yonde gelistiren Nur Kocak, iilkemizde bu akimin ilk ve en 6nemli

temsilcisidir.

1941'de Istanbul'da dogdu. 1960'da katildigi Akademi'de Cemal Tollu ve Adnan
Coker atOlyelerinde calisan sanat¢i, 1968yilinda da Neset Giinal atdlyesinde egitim
gdrmiistiir. Yinel968 yilinda Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi-Resim
Boliimii'nii bitiren sanat¢i dnce Amerika'ya ve tekrar yurda, sonra tekrar Paris'e
donmdstiir.. 1970-1974 yillar1 arasinda Paris'de Ecole Nationale Superieure des
Beaux-arts'da resim dalinda uzmanlik egitimi gordii. 14 kisisel sergisi bulunan
sanat¢1 yurt icinde ve disinda pek ¢ok karma sergiye katilmis, 1 devlet bursu ve 5
odiil kazanmustir. http://44a.com.tr/sanatcilar/nur-kocak/ 1974 yilinda katildig1 Paris

Bienali'nde hiperrealist sanat¢ilardan etkilenerek "Fetis Nesneler" serisine baglar.

Sanat¢1 Paris yillarinda piiskiirtme boya ile c¢alismaya baglar. Yagliboya
medyumlarina alerjisi olan sanat¢i akrilik boyanin da fazla hizli kuruyarak yumusak

renk ge¢islerine izin vermemesinden boyayi pliskiirtmeyi bir ¢are olarak diisiiniir.

1973'den bu yana pos-sanat'in bir uzantisi olarak gordiigii foto gercekei tarzda eserler
iireten Kocak, lilkemizde foto realist akimin en 6dnemli temsilcilerindendir. Sanatgi,
gercekei ve elestirel bir tavri resimsel dil olarak kullanmaktadir. Toplumsal
temalardan hareket edip, Ozellikle kadin temas: iizerinden giderek, figiiratif dil
tizerinden sorgulamalara ve elestirel yaklagimlara ilgi duyan Nur Kogak, kadin ve
kadinin kullandig1 nesnelerin fetis hale getirilmesine gondermeleri olan yorumlar
resimlemektedir. Objeleri (ruj ve oje siseleri v.b) simetrik ¢ogaltmalarla fetis

nesnelere doniistiirmekte, bir bakima fetislestirmenin elestirisini yapmaktadir.
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Sanatc1, ¢aligmalarinda toplumsal elestiri yaparken, toplumu, toplum i¢inde olugmus
diigsellikten kurtarmak ve asil gercegi gostermek amacindadir. Kogak, “kullandig:
figiirleri resim yiizeyine tasirken simgesel hale donistiiriir ve resimledigi figiir

(insan) goriintiilerin ger¢ek yasamdaki yerlerine gondermelerde bulunur”.

Gorsel 118: Nur Kogak, Fetis Nesneler Dizisinden

Kocak, Fetis Nesneler dizisinin altyapisini olustururken aslinda bir tiiketim toplumu
elestirisi yapmak oldugunu, o donemlerde feminizm'den haberdar olmadigin1 sdylese

de kimseyi inandiramadigini su sozleriyle ifade ediyor;

"Geriye doniip baktigimda hep sunu goriiyorum: Bakmayi sevdigim seylerden
konularimi ¢gikartmigim. Kadin dergilerini karigtirmayi ¢ok seviyorum. Ve ilk parfiim
sisesi resmim bdylece ortaya cikti, bir dergide yayimlanan reklam fotografiydi.
Kadin bedeninin neredeyse alinip satilabilir bir meta haline gelmesi, tiim o reklam
sloganlar;, beni ¢ok diisiindiirdii. Insanlarmn, &zellikle kadinlarm erkeklerin
tilketimine sunulmas1 olgusu yani kapitalist diizende her seyin tiiketilebilir olmas1
baslica sorunumdu. Feminizmin f’sini bilmiyordum diyorum, bana inanmryorlar ama
bu dogru. Bilmeden oraya yonelmistim. Aslinda biitiin derdim tiiketim toplumuydu,

makinelesmis, mekaniklesmis iliskilerdi." (Yal¢inkaya, 2017)
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Gorsel 119: Nur Kogak, “Pinar ve Ben”, 1979

Nur Kocak “Aile Albiimiinden” isimli ilk donem calismalarim1 kapsayan serisine
1979'da baglamistir. Yakin g¢evresini konu edinen sanatgi, donemin sosyo-kiiltiirel

ortamini isaret ederek sunlari soyler:

“Tlim iglerimde belgesel bir yon vardir. “Aile Albiimi” isimli isimde bu yon daha
belirgindir. Cocuklugumun bu fotograflar1 o dénemin tipik orta simf Tiirk ailesini
¢ok iyi yansitir. Giysiler, karakterler, duruslar hepsi o doneme, bize 6zgiidiir, hemen

herkesin alblimiinde yer alan tiirden fotograflardir, bunlar.” (Yilmaz, 2008: 208)

Paristen Tirkiye'ye doniisiinde Aile Albiimleri dizisine baslamasina sebep olan

ortam1 sanatg¢1 s0yle anlatiyor:

"Paris’ten Tiirkiye’ye dondiigiimde ¢ok politize olmus bir ortamda buldum kendimi.
Resim yapmay1 da bu g¢ercevede diigiinityordu herkes. Bana da siirekli ‘Bu parfiim
sigeleri, rujlar, ojeler, i¢ camagirlarimin yasadigimiz gergeklikle ne ilgisi var, bunlar
Bati hikayeleri, diyor, sen kiiciik burjuva sanat1 yapiyorsun diye satasiyorlardi. Ben
de pekala Oyleyse dedim, bakisimi Tiirkiye’ye ¢evireyim. Aile albiimlerini, eski

fotograflart karistirmayr c¢ok seviyordum. Boylece kendi ailemin fotograflarini
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resmetmeye basladim. O donemden bir de asker- sivil kartpostallarim var. Kelebek
gazetesinin  ‘Mutluluk Resimleriniz’ kosesinde yayimlanan fotograflardan yola
cikarak bir dizi kartpostal tirettim. Bunlar 1980°1i yillardaki siiregti. Derken hep
bagkalarinin ¢ektigi fotograflarla ilerliyorum kendi fotograflarim ¢ekeyim, dedim.

1989°da bagladigim ‘Vitrinler’ dizisinde kendi ¢ektigim fotograflar: kullandim."

Aile albiimii ve Vitrinler dizileri sanat¢inin heniiz tamamlanmamis serilerdir. Sanatc1

bu basliklarin altida yeni eser iiretimine halen devam etmektedir.

Gérsel 120: Cahide'nin Oykiisii dizisi, 1996

Cahide'nin Ovykiisii, bir yildizinin hikayesidir. Ne var ki bu hikaye pek trajik sonlanur.
Kogak, ilk Cahide resmini 1996 yilinda yapar. Sonradan Cahide'nin Ovykiisii adiyla
seriye doniisiir. Cahidenin Oykiisii, Cahide'nin hayatin mutluluk igeren kesitlere
pek yer vermez. Kirmizili portre serinin tek gercekten mutlu resmidir. Sonraki

resimlerde ise kirmizi yavas yavas maviye, mutluluk hiizne doniisiir.Sepya ve Mor
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Cahideler kismen bir gegis donemini yansitirken mavilesen resimlerin isledigi trajedi

de iist boyuta ulasir.

Serinin ortak bir 6zelligi olarak resimlerdeki grafikselliktir. Sanki daha iyi olmasi
gerekirken resimlerin diisiik ¢oziiniirliikkte bir fotograf gibi resmedilmislerdir..Varlik

yerine yoklugun incelendigi resimler i¢in bu yaklasim etkili bir sonu¢ dogurmustur

5.5.4. ERGIN INAN (1943)

1943 yilinda Malatya'da dogan, Ilk ve orta egitimini Malatya'da tamamlayan sanatg1
1963 yilinda kaydini yaptirdigi Hukuk Fakiiltesi egitiminden vazgecerek Marmara
Universitesi Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksekokulu'na baslar. Kral Schlamminger ve
Helmut Hungerberg'in &grencisi olur. 68 yilinda mezun oldugu okulda bu sefer
asistan olarak ige baglar. 69 yilinda Salzburg Yaz Akademisinde Emilio Vedova ile
calisir. 1978 ve 1979 yillarinda Alman Hiikiimeti bursuyla Miinih ve Berlin'de,
arkasindan 1983 yilinda Berlinli sanatgilar bursuyla Berlin'de arastirmalarini
stirdiiriir. 1985 - 1986 yillarinda ise bu sefer Berlin Giizel Sanatlar Fakiiltesi'nde
konuk profesdr olarak yer alan Inan yurda dondiikten sonra Marmara Universitesi

Gizel Sanatlar Fakiiltesinde gorev alir. 2000-2005 arasinda tekrar Berlin'de ¢alisir.

Ergin Inan'in resim sanatini, Mevlana'nin ogretileri ve Uzakdogu'dan aldig1 esin
besler. Figiirleri; olmak ile olmamak arasindaki metafiziksel bir diialiteyi yansitirlar.
Sanatg1 bu arayistaki insan1 kendi aklinda ve kalbinde sekillendirerek siirreel ve
fantastik bir yolla tuvale aktarir. Eserlerinde insan figiirlerinin yani sira sikg¢a yer
verdigi imgeler arasinda kelebekler, tiirlii bocekler, siiriingenler, goz yaslar,

yapraklar ve siirlingenlerinden yazi ile biitlinlesir.
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Gorsel 121. Ergin Inan,ikili Beden, 2017

Gérsel 122. Ergin Inan, Ikili Beden, 2016

Inan'in beden-déniisiim-kaligrafinin etkin degerlerinin kesistigi resimsel tasarimlar
onun diisiinsel yapisimin derinliklerinde 6riiliir. Kiymet Giray, Inan'm sanat

anlayisindaki mistisizmi sOyle agikliyor:

"Inan'm evrenin gizini yapisallastiran resimsel diisiincesi bu noktaya dokunarak
Mevlanain mistik diisiince alaniyla biitiinlesir. Derinlikleri bedenin igselligini
yansitan tinsel degerlerle bulusan ve insan olmanin, insanca erdemler tagimanin
anlamiyla biitiinlesen nitelikleri hedefler. Inan resimleriyle sanat tarihine

Mevlana'dan Kafka'ya uzanan okuma programlarinin bellek katmanlarini kazandirir.

Evriminin gizini ¢dziimleme, inan resimlerinin temel analizi olarak bu varsil
kazamimlarin bireysel yetisi ve giiciiniin bileskesinde ortaya cikar. Ergin inan
gelecege tasiyan bu degerler onun Ozgiin sanat anlayisinin yaratim evrelerinin
gizeminde saklidir. Inan'nin, derin diisiince yapis1 ve hiimanist degerlerle yiiceltilmis
felsefesiyle iirettigi resimler onun resim sanatimizin ulusal sinirlarini asan sayili
sanatcilar1 arasinda yer almasmi gerceklestirir. " (Giray, Ergin Inan Resimleri

Uzerine Bir Analiz "Evrenin Gizi")
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Sanatiniz nereden beslenir?" sorusuna "Bunlar goriinen yiizii, desifre edilmis, ortaya
¢ctkmus yiizii." diye cevap verirken yapilan resimlerin hepsinin zaten igimizde varolan
zaman zaman hayallerimiz, zaman zaman diislerimiz, zaman zaman i¢imizde titresen
duygularimiz oldugunu sdyliiyor. Inan'a gore: onlar1 desifre edip resme aktarirken
ortaya ¢ikan resim ile ayni zamanda yasadigini fark ediyor." Zamanin hem gerisine
bakip, hem ilerisini diigtinebiliyorsunuz.” diyor."Ben neyle besleniyorum?", "Ni¢in
Varoldum?"gibi varolussal sorunlara cevap arayisi Inan'n tiim eserlerinde ortak bir

0ge olarak karsimiza ¢ikiyor. (Kazang, 2016)

5.5.5. BALKAN NACI ISLIMYELI (1947)

Balkan Naci Islimyeli 1947 yilinda Adapazari’nda diinyaya gelmistir. Cagdas Tiirk
Sanatinin énemli isimlerinden biridir. Sanat egitimine Marmara Universitesi Tatbiki
Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu’nda baglar. Okulu birincilikle bitirdikten sonra 1973
yilinda ayni okulda asistan olur. Bu donemde kazandigr Avusturya Hiikiimeti’nin
bursu ile litografi egitimi almak {izere Salzburg’a gitti. 1977 yilinda yiiksek lisansini
tamamlayan Balkan Naci Islimyeli, Italyan Hiikiimeti'nin bursuyla 1980-81
yillarinda Floransa Giizel Sanatlar Akademisi’ne giderek Resim Bdliimii’nde
caligmalar yapti. 1983 yilinda Sanatta Yeterlilik diplomasini aldiktan 3 yil sonra da
Dogent oldu. Bir ¢ok kez yurtdisinda iiniversitelerden davet edilerek kisa siireli
calismalarda bulundu.1989, 1990 (New York Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi)
ve 1995 yillarinda Amerika'da bulundu. Konuk sanatg1 olarak Amerika’da Hartford
Trinity Koleji’nde ¢alismalar yapti. 1996 yilinda Profesor unvani alan Balkan Naci

Islimyeli pek ¢ok iilkede galigmalarini siirdiirdii.
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Gorsel 123: Balkan Naci Islimyeli, Deli Gémlegi Serisinden, 1991

Nedret Oztokat, 1990 yilmi "Sanatcinin deli domlegini giydigi yil." olarak.
tanimliyor. Gergekten de sanat¢i delilik konusunu ele alirken iirettigi sanat
eserlerinin yanisisa enstalasyon isini de ele almis, ayrica kendisini de sanatinin bir
parcas1 haline getirererk performans sanatlarimizin da ilk Orneklerinden birini

vermistir.

"1990 ressamin deli golegi giydigi" tarihtir. Bu sergi resim seriiveninde bir kilometre
tagi olarak nitelendirilebilir. Deli GOomlegi adli enstalasyonunda sanatgi, akil ve
diisgiicii arasindaki hassa dengenin yaratim siirecindeki islevini ironik ve garpici bir
bicimde ele almaktadir. Tuvallerden kesilmis on iki gémlegin i¢inde ressamin yiizi,
gomleklerin lizerinde de ressamin el yazisi1 yer almaktadir. Tiim sergi otoportre
gelenegine ironik bir gonderme igerir. Ressamin basinda klozetten bir aura vardir.
Kutsal olanla giindeligin delilik baglaminda bulustugu bu sergi, yaraticiligin
cilgmlikla bulustugu anlar vurgularken, ressamin kendi goriintiisiinlin yer almasiyla,

sanatc1 sorumlulugunu da tartisir." (Oztokat, 2007, s. 15)

Balkan Naci, ¢ocuklugundan beri ilgi gosterdigi giysilerin aslinda bizleri kisitlayici

birer deli gomlegine nasil doniistiiklerini sdyle sorguluyor:
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".. Kundak ve kefenin hakikiligi arasindaki tiim evrelerin giysileri yasam i¢indeki
konum ve durusglarimizin goriintiileri, sembolleridir. Akil, yaraticilik ve delilik
siirlar1 arasindaki kil payr ayrimin iiniformalariysa kuskusuz deli gomlekleridir.
Kollar1 o denli uzun olmasa da bir giysinin bizi baglayan sahteliklerinden
kurtuldugumuz &lgiide "insan" olmaya soyunuruz." (Islimyeli & Oztokat, 2009, s.
44)

Gorsel 124:. Balkan Naci Islimyeli, Sanatin, Sanat¢inin Gergek Yiizii Oldugunun Resmidir,
1997-98

Balkan Naci, 1997-98 yillar1 arasinda yapmis oldugu “Suret” caligmalarinda bir
sOylem objesi olarak karsimiza ¢ikmayi siirdiiriir. Calismalar1 ressamin gelenekle
hesaplagmas1 ve o gelenekteki anonim ressam kimligini sorgulanmasi diisiincesine

dayandigin1 vurgulayan Oztokat, sdyle devam eder;

"..Ote yandan gegmisin halk resmi ve halk hikayelerine 6zgii kanon yapilart modern
versyonlar bi¢ciminde izleyiciye sunulmaktadir. Her tablonun agiklayici birer tiimcesi
vardir. Bu tiimceler ressamin sanatla iligkisini 6zetleyen bireysel Onermelerdir.
Yaratim sirasinda ressamin c¢ektigi yalnizlik, cile, arinma, vizyona ulasma gibi

sanat¢inin varligina egemen tim siiregler bu tek tiimcelik "anlati"larla izleyiciye
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aktarilir. Tuvallerde ressamin bedeni vardir. Yiizyillarca yiiziinii ve bedenini
gormedigimiz resim ustalarina gondermedir bu bedenler. Cizgisel zamanin kirilarak
yeni bir anlam {iretmek iizere genis bir simdiki zamanda kurgulandigi bu anitsallik

post-modern bir yapitin temel ipuglarini barindirir.”" (Oztokat, BNI, 17)

Sanatin, Sanatcimin Gergek Yiizii Oldugunun Resmidir isimli eser, Suret serisinin
onemli Onermelerinden bir tanesidir. Sanat¢i bu ¢alismasi ic¢in sahneye Azize
Veronica ve Kutsal Mendil Efsanesi'ni ¢agirir. Efsaneye gore Hz. Isa, basinda ¢ivili
tag ve sirtinda carpthini tasiyarak Roma'li muhafizlar esliginde halkin arasindan
gecerek yaptig1 zorlu yolculukta geng bir kiz elindeki mendil ile Isa'nin yiiziinii siler
ve o anda Isa'nin sureti mendil iizerinde belirir. Halk bunu bir mucize olarak algilar

nmn

ve "vero icona" "gercek ikona" diye bagirirlar. Mendili uzatan geng kiz da sonradan
Azize Veronica olarak adlandirlir. Bir baska kutsal mendil efsanesi de yine Isa'nin
mendile ¢ikan suretinin iyilestirici glicii hakkindadir. Efsaneler bir kenara dursun bu
resimde ressam tamamen ¢iplaktir. Ona bir kimlik yiikiimliiligli ve yiikii veren son
agirligindan, "yliziinden" de kurtulmustur. Yiiziini mendile hapsederek kendisini

Ozgiirlestirmistir. O artik sanatinda yasamaktadir. Kendisi ise artik yeni bir role

girmeye hazirdir.

Miiberra Biilbiil, Sanat akimlarinda portrenin yeri isimli tezinde, sanat¢min kimlik

ve kimliksizlik tartigmasini kendisi iizerinden siirdiirmesini soyle dzetliyor;

"[slimyeli, sanatg1 kimligini sorgularken “benlik” arayigim siirdiiriir. Eserlerinde
kendi portresini kullanan sanatgr bedenselligini, varligini, var olma nedenlerini
aciklar. Onun igin “sanat”, sanat¢inin 6z-portresidir ve bir kisilige sahiptir. Sanati
kendi suretiyle agiklayan sanat¢1 varligini devam ettirebilmek i¢in yine ona siginir.
“Ben kimim” sorusuna verdigi yanitlar1 farkli iislubu sayesinde o6z-portreleriyle

goriindr kilar." (Biilbiil, 2014, s. 137)
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Gorsel 125:Balkan Naci Islimyeli, Maskeler serisinden,Maske VII, 2009

Gorsel 126: Balkan Naci Islimyeli, i¢ Yiizler Serisinden,/¢ Yiiz X, 2009

Balkan Naci, maske ve yiiz kavramlarina bakisin1 agiklarken Ozgiirlesme
yolculugumuzda utanglarimizla yiizlesmenin formiiliinii de veriyor. Portreyi bir
kimlik miihrii olarak ele aldig1 yazisinda her yiliz'iin de soyulmaya hazir bir maske

olmasina su sozlerle yer veriyor;

“.. Portre resim sanatinda ayricalikli konumunu hep siirdiirecektir. Ciinkii o yiizlerin
aynasinda yalniz bir kisiligin miihriinii degil, bir cinsin, bir sinifin, bir toplumun
izlerini goririiz. Yiiz sanki yaslandik¢a gizli bir bilgiyle donanir. Yiiziin
okunabilirligi kadar okunaksiz oldugunu, bir yiiziin i¢cinde baska yiizlerin oldugunu,
tek bir yiiziin onlarca yiiziin katmanlarindan olusan son bir katman oldugunu
unuturuz. Yiiziin biiyisii her yliziin hem gercek hem yanilsama olmasindandir. Her
yiiz gercekte baska yiizleri ve onlarin iyi kotii hatiralarini tagiyan bir maskedir. Bu
nedenle iyi bir oyuncu sinemada yiizii aracilifiyla kendinden soyunur. Yiiziin
katmanlarim {izerinizden attikca kendi utanglarinizla yiizlesirsiniz.” (Islimyeli &

Oztokat, 2009, s. 146)

“.M"Yiizlesmek" gercek ve sahteyle aynmi anda ve alanda g6z goze gelmektir.
Toplumsal yasam, alan ve gii¢ kazanma tutkularimiz ya da zavall1 aidiyetlerimiz bizi
hep bir maskeyle dolasmaya mahkum eder. Bir 6tekinin maskesiyle...Bu maskeler

oyunun labirentlerine uygun bi¢imde Oyle ¢ogalir ki gergek yiiziimiizi unuturuz. En
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yakinlarimiz bile bizi taniyamaz olurlar. Bu saf bir degisim degildir.Yillarin verdigi
huzurlu bir yorgunluk degildir. Bir yok olma halidir. Biz 6lmeden, ger¢ek yiiziimiiz

oliir...” (Islimyeli & Oztokat, 2009, s. 148)

Balkan Naci Islimyeli, Hava Su Toprak Ates, Makas-Psikolaj, Zaman-siz, Deli
Gomlegi, Sir, S6z, Sug, Suret ve Déja vu gibi iilke icinde ve disinda sayisiz sergiler
acmis, 40 yili agkin sanat yasaminida arayisinin aksine higbir zaman siyrilamayacagi
kimlikler edinmistir. Egitimciliginin yanisira, sair, edebiyatci, fotograf¢i, video ve
enstalasyon sanatcist kimlikleri ile smnirlar1 zorlayarak soylemi igin yeni ifade

bicimleri arayisini siirdiirmektedir.

Géorsel 127: Balkan Naci Islimyeli, Kara Yazi serisinden, 2009

Gorsel 128: Balkan Naci Islimyeli, Kara Yazi serisinden, 2016

Balkan Naci i¢in vazgecilmez bir 6ge olan kaligrafi Kara Yaz1 dizisinde bu sefer
maske-suretlerde; yer yer alin yazisi, yer yer bir pece, yer yer ise bir kafese
dontiserek cikiyor karsimiza. Kutsal bildigimiz yazi, bir kisitlayiciya, bir baski
aracina doniismiis gibidir. Aslinda kafeslenen suretler de birer maskeden baska bir
sey degildir. Se¢medikleri bir ortama dogmus, dogduklar1 ortamla kimliklendirilmis,

sizin, bizim gibi kisilerdir.
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Sanat¢1, Hatirla (2017) isimli sergisinde isimli sergisinde bir kez daha toplumsal
hafizay1 geri cagirma gorevini listlenmektedir. Burada 6nemli olan sadece su veya bu
hadiseyi hatirlatmak degil, ancak seyirciye bir davet, bir cagridir. Hatirlama ve

unutma pratiklerimizi ele almaya davet ediliyoruzdur.

Gorsel 129: Balkan Naci Islimyeli, Kayip flani, 2018

Balkan Naci, son donem islerinde de kayip kahramanlarin pesine diismiistiir. Kiginin
kayboldugunu belirten kayip ilani da tipki kisi gibi kaybolmustur. Sanat¢1; dislanmis,
Otekilestirilmis, stiriilmiis ya da c¢esitli bi¢imlerde yok edilmis kimliklerin hatirasina
adadig1 bu serilerinde ayrimciligin act sonuglarii da yiizler araciligi ile giiniimiize

tasir.
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5.5.6. SELMA GURBUZ (1960)

1960 yilinda istanbul'da dogan sanatci, sanat egitimine 1980-82 yillari arasinda
Ingiltere'de Exeter Collage of Art Design'da baslar ve arkasindan yurda dénerek
Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim bdliimiinden mezun olur.
(1982-1984) Halen yurt i¢inde ve disinda sergiler agmaya devam eden sanatginin
eserleri The British Museum-Londra, Galerie Maeght Koleksiyonu-Paris, Santral
Istanbul-Istanbul, istanbul Bilgi Universitesi, Istanbul Modern, Proje 4L, Istanbul,

Ankara Resim Heykel Miizesi koleksiyonlarda bulunmaktadir.

Gorsel 130: Selma Giirbiiz: Baharlar: Astim Geliyorum, 2016

Gorsel 131: Selma Giirbiiz, Dixi, 2016
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Calismalarinda ender olarak tuval kullanan sanatci1 daha ¢ok siparis lizerine arzu
ettigi kalinlik ve ebatta doktiirdiigii 6zel kagitlar1 Nepal'den getirtmekte ve miirekkep
ile minyatiir teknigi uygulayarak ¢alismaktadir.

2013 yilinda sergilenen Uzun gece, uzak yolculuklar isimli sergisi, sanat¢inin
seyirciyi masalst i¢sel yolculuguna davetidir. Sergi ile ilgili yazisinda sanat¢idan
"Goriinmeyenden goriinene doniistiirme ustas1" olarak bahseden Ferit Edgi,

Giirbiiz'i "Gegmisin ve Gelecegin Cagdasi" ilan eder.

Selma Giirbiiz'iin sanatinda her zaman metinsiz bir masal anlatimi1 s6z konusuyken
sanatg1 teknik ilhamini Eski Misir'dan, Japon, Cin ve Islim minyatiirlerinden alarak

gercek ve diissel yolculuklarindan topladigi imgeleri bizlerle paylagsmaktadir.

Giirbiiz'in sanati; gorlinenler diinyasinin bir yansimasi degildir. Daha ¢ok, eger
araciligr olmasa idi, hi¢ bir zaman sahidi olamayacagimiz kisisel i¢ diinyasina acilan

bir kapidir. Bu kapimin arkasinda, sakin ve meditatif bir yolculuk bizi bekler.

Girbiiz'in resimlerinde kendi masalin1 anlattigin1  bildigimizden, basrolde de
kendisini gérmeye alismis olsak da Karnavalesk (2017) isimli son sergisinde kadin
ve Ozgiirlik meselelerine, dogu ve bati karsitliklarina, mercek altina aldig: farkl

kadin duruslar ile dokunur.

5.5.7. SUKRAN MORAL (1962)

Samsun'un bir ilgesi olan Terme'de 1962 yilinda diinyaya gelen sanatgi, ii¢ ¢gocuklu
mutaassip bir aileye dogar. 18 yasinda evini ve Terme'yi terk ederek Istanbul'a gelir,
1989 wyilinda ise Roma'ya taginir. Roma Gilizel Sanatlar Akademisi, Resim
boliimiinden mezun olur. 400 Sayfalik Diinya sanat tarihi ders kitabinda
Osmanli'dan bahsedilmedigi i¢in sinirlenir. Tez savunmasinda ise "Marcel Duchamp

kim?" diye soran Jiiri liyesine de "Efendim eger siz Duchamp" tanimiyorsaniz, bu
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heyette jiiri olmaya ehil degilsiniz" diyerek cevap verdigi halde yine de 110

tizerinden 108 puanla tezini verir.

Kafamiz1 ¢evirerek goérmezden geldigimiz toplumsal meselelerimizi korkmadan
irdeleyen Siikran Moral performanslariyla ve dyle bir giiriiltii koparir ki, doniip

bakmaktan ve amaglandig tizere rahatsiz olmaktan kendimizi ali koyamayiz.

Gorsel 132:. Siikran Moral, Genelev Performansi, 1997

Gorsel 133: Siikran Moral, Hamam Performansi, 1997

Moral, uluslararast ilgi goren ilk c¢aligmasimi 1997'de Yiiksek Kaldirim'da
gerceklestir ve performansinin sahnesi olarak Istanbul'un meshur devlet kontrollii
fuhus caddesinde bir genelev'i mesken edinir. Kendisi de bir fahise roliine biiriinerek
eline bazen "For Sale" bazen "Giincel Sanat Merkezi" yazili bir kagit tutar.
Kiigtikliiglinde "Eger ¢ok calismazsa sonunun genelevde bitecegi" tehdidini ¢okca
duydugunu animmsayan Moral, basarisizliginin sonucunda degil ama cesaretiyle
kendini geneleve sokar ve bu proje sayesinde geneleve diisme korkusu ile de

yiizlesir. 4

Ayni yil bu kez yine kadin fotografgisi ile beraber bu kez erkekler hamamini1 basan

Moral'a gore bu performansta asil skandal sayilabilecek seyin ¢iplaklik degil, ancak

*® http://www.spiegel.de/fotostrecke/photo-gallery-the-art-of-suekran-moral-fotostrecke-49005.html
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entelektiiel bir kadin olan kendisinin bulundugu skandal yaratma onermesidir. (Josh

Ward, Spiegel)

2010 yilinda gergeklestirdigi Amemus (Sevisme) isimli performansi da ilk kez ciiret
edilen tlirdendir. Kirmiz1 bir yatakta partneriyle birlikte 20 dakika siliren sevigsme
performansi seyircinin bir yarisinin salonu terk etmesinin yani sira 6liim tehditleri
almasinda da sebep olur. Oliim tehdidi, iirettigi anti-konformist sanatin dogal bir

sonucu sayilabilir mi? Hakkindaki elestirileri Moral su sekilde degerlendiriyor;

" Baski altina alinmayan, cesur olan, cinsel iligkiyi diisiince halinde sunan bir kadina
karsiydi onlar. O isi baska bir yerde yapsam ¢ok hoslarma giderdi. Sundugum
kiiltiirel diizey hoslarina gitmedi. Bir pavyonda olsa, yosma olsan bayilirlar. Olay
olan ¢iplakligi, eylemi sunus bicimim. (Akgiin, 2013)

"Bugiine kadarki tiim performanslarimda hep “tabularla” bir derdim oldu.
Diisiinceleri saf aklin yerine, eylemdeki bedenin 6zgiirlestirecegine inaniyorum. Bu
noktada Onemli tabulardan birisi “cinsellik”. Cinsellik, iktidarlarin “yasakladig1”
alanlarin basinda yer aliyor. Ortiik olarak masa altina siipiiriilen “heteroseksiiel”
iligkilerin varligmin yaninda, yiiz ¢evrilen “gay/lezbiyen” iligkilerin normal dis1
olarak kodlanmasi da dikkat ¢gekmek istedigim dnemli bir konu. "

Bu performanstaki “sevisme”, sanatsal bir eylemdir. Izleyiciler (bakanlar) ise bu
sanat etkinliginin pasif konumdaki okuyucularidir; ve bu baglamda etkinlik bir
“cinsel gosteri” degil, bir “ahlak” sorununun ele alinmasidir. Yoksa, seks asli olarak
yasamsal bir gerceklik. Belki de ¢alismada sorgulanabilecek olan, galerideki
“sanatin” yeryiiziine inmesi ya da bir giindelik olgu olarak cinselligin “sanatin fildisi
kulesine” ¢ikmasi ¢izgisindeki “sinir ihlalinin olup olmadigidir”. " (Kural)

Gorsel 134: Siikran Moral, U¢ Erkekli Performans, 2010
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Sanatcinin 2010 yilinda Mardin'in  Kerasi kdyiinde gergeklestirdigi alegorik
performans bu kez bir bagka yaramiza basarak ¢ok eslilik konusu elestiri masasina
yatirir. Bu kez bir kadin olarak kendisini istah1 bol bir feodal erkegin roliine soyunur
ve kendinden yasca kiiciik ti¢ oglan ile dernekli bir diigiin yapar. Eglenceler gerdege
girmek iizere odaya cekilene dek devam eder. Yerel koy ahalisi bu sahte diiglinde
figliran oyuncu olarak yer alirlar. Bu yerel figiirasyonun diigiin dernek havasinda bu
tarz bir sapkinliga safca, giile eglene yol vermeleri de dikkate degerdir. Ancak isin
sonunda onlar da ortadaki acayipligi fark eder ve {izerlerine diisen Ozelestiriyi

sahiplenirler.

Gorsel 135: Siikran Moral, Welcome To Turkey sergisi, Cocuk Gelin Enstalasyonu, 2014,

Galerie Zilberman

2009'daki Agsk ve Siddet performansinin arkasindan "Biz kadinlar da sugluyuz." diyen
sanatgt 2014 yilindaki Welcome to Turkey sergisinde yine aile kilifi altinda yasanan
kadin zulmiine dikkati ¢ekmeyi hedefler. Yukarida gordiiglimiiz enstalasyonda
birbirinden kopuk duran iki 6ge bulunur. Biri heniiz egitim ¢aginda bir kiz
cocugunun gelinlik igerisinde durusudur. Digeri ise yerde duran Tiirkiye haritasi
seklinde ve iizeri kan goliine donmiis minderdir. Namusu, safligt ve temizligi
simgeleyen beyaz, yer yer ¢iceklerle, yer yer kanla kirmiziya bulanmistir. Sergide
ayn1 zamanda sadece diz ¢Okerek bir delikten gozleyebildigimiz bir ¢ocuk tacizi

videosu da bir erkegin sevke gelmis nefes sesi esliginde dinletilir.
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Aile, kadin, erkek, fahigelik, namus cinayetleri, cocuk gelin, gd¢ gibi konulari ele
alarak marjinal kesimlerin marjinal sozciiliigiinii istlenen sanat¢t Gezi eylemleri
sirasinda da karnina jilet ile anarsinin "A"sm1 kazima performansinda da ¢uvaldizi

kendine batirma cesaretini gostermistir.

5.5.8. TANER CEYLAN (1967)

1967 yilinda Almanya’da dogan Taner Ceylan 1991 yilinda Mimar Sinan Giizel
Sanatlar Universitesi Resim Boliimii, Ozdemir Altan atdlyesinden mezun. olur.
Calismalart marjinal ve pornografik olarak degerlendirilen sanatg1 Yeditepe
Universitesinde 6gretim iiyesiyken istifaya zorlanir ve ayrilir. Calismalarmi ve
yasamini Istanbul'da siirdiiren sanatc1, 1990'dan itibaren Tiirkiye, Isvigre, Amerika ve

Ingiltere'de kisisel sergiler agmanin yan1 sira bienallere ve fuarlara da katilmaktadir.

Foto-gergekgi basladigi resimleri zamanla hiper-gergekgi resimlere evirilen Ceylan'in
stirekli tizerinde durdugu esas mesele ise duygusal-gergekliktir. Sanat¢inin kendi
resminden tek beklentisi budur. Eseri iizerinden duygusal iletisime ge¢gmemin
onemini vurgulayan sanatgr "Aksi halde mobilyacidan ne farkimiz kalir?" diyerek
sanatin biricikligine verdigi degeri su sozleri ile de tekrar vurguluyor. "Giincel
sanatin aksine, giincel sanatin temasi ile birlikte klasik sanatin zanaatkar kisminin i¢
ice ge¢mis olmast aslinda ¢ok da olmayan, rastlanmadik bir durum. Tiim bunlar

birlestigi zaman, duygusal bir gerceklik ortaya ¢ikiyor.”

Sanat¢inin resimlerinde ele aldigr cinsel kimlik temas: erken donem islerinde
romantik anlayigla ele alinmissa da iginde yasadigi toplumca yaralanan bu romantik
sanat¢1 Ruhani isimli dayak yiyen boksor resminden sonra nefret ve siddet temalari
da su yiiziine ¢ikar. Sanat¢1 pornografik bulunan ilk ¢aligmalar igin " “Resimlerim

siirsel, giizel ve sessiz bir yagamin yansimasiydi” demektedir oysa Ki.

163



Gorsel 136: Taner Ceylan, Beyaz Fonda Alp, 2006

Beyaz Fonda Alp resminde Taner Ceylan, teknik olarak olduk¢a zor bir ise
kalkigmig, iist lste bindirilmis iki fotograftan tek bir yagliboya tablo iiretmistir.
Alp'in Biri seyircinin yiiziine, digeri kendi i¢ine bakan iki bakis1 fotograftaki {ist {iste
bindirilmistir. Fotograftaki gecis ile cinsel gecisi de sahneye cagiran Ceylan, erkek

bedeni iizerinden disi kimligi vurgular. Tek bedendeki iki ruh halini seyirciye sunar.

Taner Ceylan, Lost Paintings (Kayip Resimler) ve arkasindan Unfinished Paintings
(Bitmemis Resimler) serilerinde oryantalizmle hesaplagsmanin pesine diiser. Spring
time (Bahar zamani) isimli ¢alismasinda diinyada tiim olup biten karsisinda Doha ve

Dubai'de yasanan hedonist yasamin elestirisini resmeder.
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Gorsel 137: Taner Ceylan, Spring Time (Bahar Zamani), 2013

Géorsel 138: Taner Ceylan,' | Love You' Serisinden, Oz Portre, 2016
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Gorsel 139: Taner Ceylan, 'We Must Say Goodby' Serisinden, Ingres, 2015

Gorsel 140: Taner Ceylan, "We Must Say Goodby' Serisinden, Princess Broglie, 1853, 2015

Sanatg1 2015 yilinda bu sefer We Must Say Goodbye (Veda Etmeliyiz) isimli
portrecilik gelenegi ile hesaplasmaya ¢ikar. Ingres,'m Princess de Broglie (1853)
adli tablosundan ilham alir. Yapildigt zaman da bu resim ¢ok elestirilmig, Fazla
sasalt bulunmasmin yan 1sira Ingres'in prenses yerine kendini resmettigi iddia
edilmistir. "Modelin sanat¢t i¢in bir bahane oldugunu, sanatginin her seferinde
kendini resmettigini soyleven Oscar Wilde haksiz sayilmaz." diyen Ceylan, bu
resminde presesin bedenine gergekten Ingres'in basini yerlestirir. Bir diger tabloda
ise bu sefer gercekten prensesin sadece yliziinii, ilk sipariste arzu edildigi gibi
mutaassip kisiligini vurgular sekilde calisir. Yine erkek, kadin; sanat¢i, model;
gecmis, gelecek meseleleri bu resimlerde ve tamamlayicisi olan enstalasyonda ig ige

gecerek vurgulanmistir.

5.5.9. PINAR YOLACAN (1981)

1981 Yilinda Ankara'da dogan sanatgi, TED Lisesi'ni bitirdikten sonra once

Londra'ya gider ve St. Martins Moda Okulu'nu bitirir. Daha sonra Amerika'ya
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giderek Gorsel sanatlar egitimine devam eden sanat¢i ¢aligsmalarint belgeleyebilmek

icin fotografcilik konusunda da dersler alir.

<oy
‘[‘\"

Gorsel 141: Pinar Yolagan, Faniler Dizisi, Isimsiz, 2001

Gorsel 142: Pinar Yolagan, Maria (Meryem) Dizisi, Isimsiz, 2008

Yolagan'in ¢alismalarindaki vanitas olgusu, kafatasi imgesi olarak olmasa da
clirimekte olan et pargalar1 olarak karsimiza ¢ikar. Modeller giyiniktirler ama ayni
zamanda ¢iplaktirlar. Viktoria donemi aristokrasisine gondermelerde bulunan
Faniler ve Meryem dizilerinde modeller yasamakta ama neredeyse 6lmek tizereyken
kiyafetler ise olii, ancak yasamaktadirlar. Uzerlerindeki kiyafetler tavuk derisi,
iskembe gibi muhtelif sakatattan olusur. Kumaslar ise ya ikinci el magazalarindan
alinmis ya da sanatgi tarafindan dikilmis kostiimlerdir. Sanat¢iyr uluslararas ilgiye
kavusturan Perishables (Faniler) isimli serisi yaslar1 50 ile 70 arasinda degisen 16
kadininin 3 senelik c¢aligma siirecinde fotograflanmalariyla tamamlanir. Yolagan'in

caligmalar1 belgelenmis performanslardan olusur.

Maria (Meryem) projesinde Yolagan, anlaticiya doniistiirecegi kadinlarin arayisinda

Brezilya'ya yol alir., Burada yaslar1 27 ila 90 arasinda degisen 22 kadin model seger.
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Pmnar Yolacan heniiz geng bir sanat¢i olmasina ragmen toplumsal ikiyiizlilige ve
kadin meselesine deginen ve sanati ile mesajin1 genis Kkitlelere iletebilmeyi
becerebilmis genc kusak kadin sanat¢ilarimizin bir temsilcisi olarak seckimizde yer
almistir. Eserlerinde Oliimsiizliiglin degil olimli oldugumuzun, afra tafralarimiz
arkasinda ne kadar esit oldugumuzun altini cizer. Ingiltere'deki moda egitimi
sirasinda ilgisini ¢eken Victoria donemi aristokrasisi, erkekler diinyasinda egemen
kadinlardan aldig1 model alarak kurguladigi calismalarinda bir yandan da giinlimiiz
kadinlarinin hayatimizdaki yonetici olmayan ama tiim kahri ¢eken.... yokolmaya

mahkum... ¢liriiyen bedenler oldugumuzu da bize hatirlatir.

Gorsel 143: Pmar Yolagan, Like A Stone, 2011

Yolagan'in yolda kadinlara sdylenen "Tas gibi!" sdylemine gonderme yaptigi, sivi
lateks ve 6zel efek makyajlariyla boyadigi kadinlari fotografladigi "Like a stone™
serisi ve onciilii olan ana tanriga figiirlerine gonderme yaptigi Mother Goddess (Ana
Tanriga) serisinde ise yine kadinlari kumaslara sararak onlar1 tek malzemeden
yontulmus  heykelciklere  doniistiirdiigii  ¢alismalarinda  Yolagan,  bedeni
heykelsilestirerek yeniden yorumlar ve geleneksel estetik anlayisimizin yani sira

kadinin toplumdaki yerini ve kadina verilen degeri de sorgular. ***
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SONUC

Savager kimlikleri ile 6n plana ¢ikan, ilk Tiirk devleti Goktiirklerden hemen sonra
tarih sahnesine ¢ikan Uygur Tiirkleri; yarattiklari yiiksek kiiltiir ile; Cin, iran ve Hint
gibi, Orta Asya sanatlarinin bir ¢ok ortak verisini barindiran tislubu ile, Tiirk tasvir
sanatinin bilinen ilk standartlarini belirlemislerdir. Islamiyet dncesinde; Samanizm
ve Maniheizm'in yani sira Musevilik ve Hiristiyanlik gibi pek ¢ok tanri kiiltii ile
muhabbet etmis olan Tiirkler icin Islamiyet sonrasinda tasvir sanati, varligini,
kiiciilerek girdigi kitaplarin arasinda korumustur. IslAmi bir sakinca olarak
sanat¢ilarin karsisina ¢ikan tasvir yasaginin ve mistik anlayislarin sanatgilart ileri
seviyede bir soyutlamaya yonelttigi; figiir tasvirinden kacan sanatgilarin bu sefer bir
metafizik tasvirine yoneldikleri goriiliir. Yine de Islamiyet'in ilk yillarinda -heniiz
Emeviler ve Abbasiler donemlerinde- yoneticilerin saraylarinda, yeni sahip olunan
topraklardaki kadim kiiltiirlere ait antik sanatin -Heykel ve duvar resimleri dahil-
begenilerek korundugu gériiliiyor. Sonrasinda; Selguklu, Iran, Mogol ve en sonunda
Osmanli saraylarinda tiretilen yiiksek kiiltiir {iriinli sanat eserleri de varligin1 mimari
eserler ve kitap sanatlar1 altinda siirdiirdiiyse de, bu eserlerde figiir tasvirlerine, hatta

Hz. Muhammed tasvirlerine yer vermekten kacinilmamistir.

Aragtirmamiz sirasinda gordiigiimiiz iizere; Osmanli Devletinin, kurulus dénemi
problemlerini arkasinda biraktig1 ve kiiltiirel faaliyetlere, devlet politikas1 diizeyinde
onem verdigi donem, 15. yy.'da, Fatih Sultan Mehmet doneminde ve himayesinde
gerceklesir. Tipkr resim sanatimiz gibi, hat sanatimizin da temellerinin bu cagda
atildigr  goriilmiustiir. Nakkashane yasami bu cagda hayata gegmis, Fatih'in
Avrupa'dan sahsen ve ismen istedigi sanatcilarin hepsi Istanbul'a ulasamamigssa da
Costanza de Ferrera ve Gentile Bellini gibi gelebilenler nakkashaneyi bat1 {islubuyla
tanistirmistir.  Batt  portreciligi  ile  Osmanli minyatiiriiniin  eklektik karigima,

nakkaghanede ilk kez Sinan Bey ve 6grencisi Siblizdde Ahmed'in yorumlarinda
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Padisah Portreciligi olarak adlandirilan yepyeni bir arastirma alaninin dogmasina

sebep olur.

Osmanli sanat1 denildiginde aklimiza ilk gelen sanat olan minyatiiriin, varhigini, elit
sinifa ait bir saray sanati olarak korudugunu hatirlamak gerekir. Artik imparatorluk
olarak anilmaya baslayan Osmanli Devleti'nin kavustugu genis siyasi haritaya
ragmen, yiiksek sanatin, sadece devletin kalbi olan bagkent sarayinda ve eyalet
saraylarinda tatbik edildigi goriiliir. Halk i¢in sanat ve sanatin getirdigi 6zgiirliik,
geng kizlarin ¢eyizlerinde ve hayallerinde sikisip kalmistir. Saray disinda gelisen,
resim egitimi almamis safyiirek ressamlarimiza ait ilk ¢izimler ise ancak 17. yy.'dan
sonra karsimiza c¢ikar. Devlet kontrollii olmakla beraber meddah, orta oyunu ve

karagozciiliik gibi halk sanatlar1 da gelisimlerini bu yiizyilda tamamlar.

Halk sanatimiz cesitli dini goriislerin etkisinde kalmistir. Farkli dini goriislerin,
sanata bakislar1 da farklidir. Seriat ehli agisindan sanatin -mimari ve hat sanat1 harig
tutularak- hig bir tliriiniin tatbiki hos goriilmez. Miizik de tipki resim gibi hosgorii
alaninin disinda kalir.  Ancak Tarikat ehli acisindan sanatin Ozgiirlestirici yani
kesfedilmis -ya da unutulmamis-gibidir. Miizik de, resim de.. tanriya ulasmakta bir
araci rol istlenebilir. Tarikatlar arasinda en 'mezhebi genis' mezhebin Bektasilik
oldugu goriiliir. Alevi hattatlarin da hem hat sanatinin devamliliginda 6nemli rol
iistlendikleri, hem de safyiirek Anadolu resminin, anonim ressamlar1 olduklar

diistintildiiglinde, sanat diinyamizdaki yerleri ayr1 bir deger kazanir.

1699 yilinda Osmanli, ilk defa toprak kaybeder. Ancak artik, Bati ile hi¢ olmadig
kadar yakindir. Osmanli'nin yeni politikas1 Bati'ya yakin ve dost olmaktir. Sanat
tarithimiz acisindan Levni donemi olarak bilinen bu cag, yeni bir donemin de
baslangicidir. 23 Osmanli padigsahinin portre serisini yorumlayan Levni, geleneksek
minyatiir tislubuna ve Nakkas Osman'in ilk 12 padisah portresi {izerinden yarattigi
ikonografiye saygida kusur etmeyerek, tiim ikonografiyi yeniden diizenlemistir. Bu
portreler, Bati portreleri degildir ama, alisageldigimiz, golgeden arindirilmis, iki

boyutlu minyatiir portreler de degildirler. Levni'nin portreleri, boyut kazanarak
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sayfadan ¢ikmak i¢in firsat kollar gibidirler. Figiirlerin, herhangi biri olmaktan

cikarak ozel kisilerin tasvirlerine doniismeye baslamasi bu ¢agda ivme kazanir.

III. Selim déneminde, Kapidagli Konstantin tarafindan guaj boya ile minyatiir
iislubunda hazirlanan yarim boy padisah portreleri, graviire alinmak tizere Londra'ya
gonderilir. John Young Albiimii, fotograf destegi olmadan firetilen 29 padisah
portresini igerir. III. Selim'in tahttan indirilmesiyle basimi geciken kitap, Osmanli
hariciyesinde tekrar giindeme geldiginde, ingiliz yayinc1 tarafindan 29. Padisah olan
Sultan IV. Mustafa Portresi de silsilenameye eklenir. Projeye devam karar1 veren II.
Mahmud, tipki projeyi baslatan III. Selim gibi; Avrupa hiikiimdarlar1 arasinda 28-30
kusak tist iiste ayn1 hanedanin taht sahibi olmasinin goriillmemis bir sey oldugunu
fark etmis ve bu siirekliligi bir Osmanli propagandasi olarak kullanmaya devam
etmistir. Getirdigi yeniliklerden 6tiirii 'Gavur Padigah' olarak anilan II. Mahmud'un,
bu stirekliligin ve 'hepten beridir varolma'nin, ayni zamanda 'yok edilemezlik'
seklinde okunabilecegini fark etmis oldugu goziikmektedir. Young Albiimii (1815),
II. Mahmud déneminde basilir, ancak yasayan son (30. padisah) padisah olarak
albiimde yer almaz. Ancak II. Mahmud, temsil edilmekten kagman bir padisah
degildir. O'nun déneminde ilk kez bir padisahin portresi, kitap ve albiim sayfalar
igerisinden ¢ikarak tasviri hiimay(n adiyla devlet dairelerine asilir. Arkasindan gelen
Sultan Abdiilmecid ve Sultan Abdiilaziz'in bu gelenegi siirdiirdiigii bilinmekle
beraber; sanat¢i hamisi ve sanat dostu olan II. Abdiilhamid'in, halife olmasi
miinasebetiyle suretinin tasvirinden hoslanmadigi, bu miinasebetle ne bir
fotograf¢iya ne de bir ressama poz vermedigi anlasiliyor. Uzun hiikiimranlig
stiresince Bati medyasinda servis edilen gorsellerinin, sehzadelik zamaninda
cektirmis oldugu iki fotograf portresi iizerinden ¢esitlendirilmis oldugu goriilityor. II.
Abdiilhamid ise temsili i¢in fotografin gereksiz, ancak tugrasiin yeterli olduguna
karar vermis oldugu anlasiliyor. II. Abdiilhamid'in himayesinde siki bir egitim alan,
saltanat devam etse idi 'Sultan II. Abdiilmecid' olarak anacagimiz, son halife
Abdiilmecid Efendi'nin de bir sanat dostu, sanat¢r hamisi ve bizatihi bir sanat¢i

oldugunu hatirlamak yerinde olacaktir.

Sanat tarihimiz acisindan 18. yy.'dan itibaren minyatiiriin 6nemini kaybetmesi, tuval

resmine olan ilginin artmasi ve nihayet fotografin da icadiyla beraber yiikselen yeni
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gorme bigimleri, 19. yy.'dan itibaren, minyatiir geleneginin sonunu hazirlar.
Abdiilaziz'in mahiyeti ile beraber yaptig1 Avrupa seyahati, Bati ile iliskilerde yepyeni
bir donemi baglatir. Osmanli'nin yeni nesil sanatgilari, Avrupa'da resim egitimi

goren, asker kokenli ressamlar kusagimizi baslatirlar.

Osman Hamdi Bey ve Sanayi Nefise mektebinin hayata gecisi ile beraber asker
ressamlar kusagimiz yerini sivil ressamlar kusagina terk etmeye baglar. 1L
Mesrutiyet (1908) ile beraber Tiirk ressamlarmin ilk kez misterek diisiince
tiretmeleri ve sanat¢1 birlikleri altinda toplanmalar1 gerceklesir. Bu amagla kurulan
ilk cemiyet olan Osmanli Ressamlar Cemiyeti'ni; 1914 Kusagi, Miistakil Ressamlar
Cemiyeti, D Grubu, Yeniler Grubu ve On'lar Grubu gibi yeni olusumlar, Osmanli'dan

Cumhuriyet'e, nesilden nesile kendini yeniler.

Osmanli doneminde baslayan; yetenekli ve basarili sanat 6grencilerinin devlet bursu
ile Avrupa'ya egitime gonderilmesi gelenegi Cumhuriyet doneminde, 2. Diinya
Savagi sonrasina kadar devam eder. Yurt disinda, Fransa'da devlet bursu ile egitim
goren son Ogrenciler Nes'e Erdok, Utku Varlik, Mehmet Giileryiiz, Aleaddin Aksoy
ve Giirkan Coskun'dur. Bu sanatcilarin figiirli, kendi i¢ diinyalarmin ve kisisel
anlatilarinin 6znesi yaparak figiiratif resmimizi toplumsal gergek¢i bir anlayistan
daha Oznel bir boyuta tagimakta Onemli bir role sahip olduklart goriilmiistiir.
Sonrasinda sanatgilarin  Avrupa egitimleri ancak kendi imkanlariyla miimkiin
olacaktir ki; bunun sanatc¢ilarimizin gercekten Ozgiirlesebilmesi i¢in olumlu bir

gelisme olarak degerlendirmek dogru olur.

Bu noktada; Avrupa'ya giderek birkag yil sanat egitimi almis yetenekli genclerin,
sokaktaki modern / giincel havayr koklamak yerine, Fransiz ya da Alman sanat
akademilerindeki atdlye hocalarinin, donemleri igerisinde akademiklesmis
tisluplarin1 sahiplenmeleri, siklikla bir elestiri konusudur. Istisnalarini hari¢ tutarak
bu elestirilerin hakli oldugunu goriilmiistiir. Zira onceki ekol tizerinden iki dnceki
ekolii elestirerek kendi c¢ikisin1 arayan yeni kusaklarin da, belki hocalariin
dizginlerinden kurtulmus ancak yine de sanat anlayislar1 agisindan caglarinin

gerisinde kalmis olduklari gériiliir. Ornegin, bizde izlenimci sanat popiilerken, Bati,
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kiibizm ve dada hareketleri ile ¢alkalaniyordu. Biz kiibizmle tanistigimizda Bati
avangardr siirrealizm ve kavramsal sanat hareketleri ile mesguldii. Ikinci diinya
savagl sonrasinda Tiirk ressamlar1 soyut ile ilgilenmeye basladiklarinda batinin sanat
merkezi Paris'ten New York'a tasinmis, soyut disavurumculuk gibi yepyeni bir sanat
anlayis1 giindeme oturtulmustu. Arastirmamizda, Tiirk sanatinda, Diinya sanatini
ikinci mevkiden takip etme doneminin 1968 kusagi sonrasinda gelisen 'yeni

egilimler' ile asildig1 goriilmiustiir.

68 Kusagi sanatcilari olarak tanimlanan, yukarida adi gecen bu ressamlarimiz;
Avrupa'nin, sehir ve sokaklarinda, olup bitenleri gergekten anlayan ve belki de ilk
kesfeden nesil olarak adlandirilabilir. Bir anlamda devlet desteginden kurtularak
Ozglirlesen sanatcilar, sadece Bati akademizmine baglh kalarak degil, tiim Diinya
sanatlarina, Anadolu sanatlarimiza ve kendi zamaninin ruhuna bakarak kendi sesini
bulma imkanina erisir. 80'lerden itibaren Tiirk sanatcilarinin insana bakislari, sadece
desenleri ile degil, giincel projeleriyle, caglarmi yakalayan sdylemleriyle de
tamamlandig1, bu sanatcilarin diinya sanat piyasasinda miinferit basarilar edindikleri

gOriilmiistiir.

Calismamizda; modern Tiirk sanat¢ilarimizin portre ve insan konusunu ele alirken
urettikleri aklin, cagdaslarindan geride kalmadigi; yillarca portrede basari Olgiitii
sayilan benzerlik meselesinin asilarak, sanatgisinin once kendisi ile hesaplastigi bir
alana doniistiigli goriilmistiir. Stiidyosunun konforunda ¢uvaldizi bagkasina batirmak
yerine, c¢uvaldizi Once kendisine batirma cesaretini gosteren, hayatin iginden
beslenen, kendini diinya sanat1 ve diinya felsefesi ile doyururken kendi genlerinden
gelen bilgiyi kiiclimsemeyen, bir yandan da taklit¢ilige diismeden kendi sesini iireten

sanat¢ilarimizin varlig1 gururla belgelenmistir.

Portrecilik tarihimiz ile toplumsal varolus siirecimiz arasinda paralellikler kurmaya
calistifimiz bu calismada bakis agimiz, sanatin dzgiirlestirici katkilarinin gegmis ile
bugiin arasindaki farkin kapatilmasindaki roliiniin arastirilmasiydi. Ele aldigimiz
sanat¢1 ve eser seckisinde, kadin sanat¢ilarimizin, toplumsal baskinin 6znesi olmalari

acisindan, ozgiirlesme siirecinde giderek glirlesen seslerini, yapitlar1 ve sdylemleri
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aracilig1 ile izlenmesine 0zel bir 6nem verilmistir. Bu baglami da kapsayarak

vardigimiz sonug sudur:

Ozetle, Tiirk sanatinda portre; toplumsal hiyerarsinin bir gdstergesi olarak yol almus,
bu yolda kimi duraksamalar, siirgmeler ve geriye doniisler yasamistir. Biitiin bunlara
ragmen goriinen odur ki, Osmanli'dan bu yana bir cemaat kavrami iginde eritilen
birey yavas yavas toplumsal, cinsel ve kiiltiirel kimligini portre araciligr ile disa

vurmaya baglamistir.

Bu anlamda portrecilik tarihimiz, bireysellesme tarihimizin de bir 6zeti olarak
algilanabilir. Modern Tiirk sanatinda 6nemli donemegleri simgeleyen yaraticilar,
toplumun tiim karsitliklariyla ve Otekilestirilenleri ile 6zgiir bir disavurumu
gerceklestirmekte biiylik katkilar saglamislardir. Bu anlamda portre; sadece
Ozgiirlesen bireyi degil, Ozgilirlesme yolundaki bir toplumu da simgeler hale

gelmistir.

Tezimiz, toplumsal varolus miicadelemizin, sanat araciligi ile nasil hizlandigimi ve

sanatin demokratik bir topluma yonelik katkilarini da vurgulamaktadir.

*k%k

174



KAYNAKCA

Akgaoglu, Z. (2010). Bir Kadin Sanatgli, Sukriye Dikmen. Uluslararasi Sosyal
Arastirmalar Dergisi, 3(11), 22-26. Sosyal Arastirmalar. adresinden alinmistir

Akgin, M. (2013, 09 07). Sikran Moral: Bir tath ¢ilgin. Radikal:
www.radikal.com.tr/yazarlar/muge-akgun/sukran-moral-bir-tatli-cilgin-
1149699/ adresinden alinmistir

Akin, A. (2010). imgesel Portre Uygulamalari. Yiksek Lisans Raporu, Hacettepe
Universitesi, Resim Anasanat Dali, Ankara.

Aksel, M. (2010). Anadolu Halk Resimleri. istanbul: Kapi Yayinlari.
Aksel, M. (2015). Tiirklerde Dini Resimler (3. Baski b.). istanbul: Kapi Yayinlari.

Anafarta, N. (1966). Topkapi Sarayi Padisah Portreleri. istanbul: Dogan Kardes
Yayinlari.

And, M. (2014). Osmanh Tasvir Sanatlari 1: Minyatiir (Cilt 1). istanbul: Yapi Kredi
Kdltar Sanat Yayincilik.

And, M. (2016). Oyun ve Biigii: Tiirk kiiltiiriinde oyun kavrami (4. Baski b.). istanbul:
Yapi Kredi Kiltiir Sanat Yayincilik.

Arslan, Y. (2010). Arture Nedir? Yiiksel Arslan Resrospektifi (s. 177-179). icinde
istanbul: isyanbul Bilgi Universitesi.

Arslanhan, S. O. (2012). Giiniimiiz Sanatinda Portre ve Uygulamalar. Yiksek Lisans
Tezi, Gazi Universitesi, Ankara.

Aslangiil, H. (1962). Ankara Universitesi ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, 10(1), 153-156.

Atmaca, B. (2009). Portraits of the Ottoman Sultans in English Publications of the
Seventeeth Century. Yiksek Lisans Tezi, Kog¢ University, Anatolian
Civilizations and Cultural Heritage Management, istanbul.

Avril, N. (2005). Yiiziin Romani. (S. Rifat, Cev.) istanbul: Dogan Kitap.

175



Aydin, N. (2008). 20. YY.'da Portre Sanati. Yiksek Lisans Tezi, Atatiirk Universitesi,
Resim Anasanat Dali, Erzurum.

Bagatur, B. (2013). Giiniimiiz Sanatindaki Yeni Portre Yaklasimlari: Yiiz ve Maske.
Yiiksek Lisans Tezi, Isik Universitesi, Resim Ana Sanat, istanbul.

Bagci, S., Cagman, F., Renda, G., & Tanindi, Z. (2006). Osmanli Resim Sanat.i.
istanbul: T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanhg! Kiitiiphaneler ve Yayimlar Genel
Mudurlaga.

Besalel, Y. (2011, 04 27). Yahadilik'te temel kavramlar: On Emir. 03 24, 2018
tarihinde Salom: http://www.salom.com.tr/haber-78241-
yahudilikte_temel_kavramlar_on_emlir.html adresinden alindi

Bilbll, M. (2014). Sanat Akimlarinda Portre'nin Yeri. Yiksek Lisans Tezi, istanbul
Arel Universitesi, Grafik Tasarimi Ana Sanat Dali, istanbul.

Civelekoglu, L. (2012, 02 27). Fatih Sultan Mehmed'in Bilinmeyen Bir Yénii:
Géremedigimiz Madalyonlari. 03 19, 2018 tarihinde
http://Icivelekoglu.blogspot.com.tr/2012/02/fatih-sultan-mehmet-ve-
ronesans-sanat.html adresinden alindi

Calikoglu, L. (2001). 20. YY. ikinci Yarisinda Tiirk Sanati, Modern Tiirk. istanbul:
istanbul Sanat Miizesi Vakfi.

Celik, Z., & Eldem, E. (2015). Camera Ottomana, Osmanli Imparatorlugu'nda
Fotograf ve Modernite 1840-1914. Koc Universitesi Yayinlari.

Degirmenci, T. (2015). Osmanli Tasvir Sanatinda Gorselin Okunmasi: imgenin
Ardindaki Hikayeler(Sehir Oglanlari ve istanbul'un Meshur Kadinlari).
Osmanli Arastirmalari Dergisi(45), 25-55.

Dolmaci, S. (2008, 07 25). Sanat Tarihinde Tutkulariyla Anarsist Bir Kadin: Mihri
Miisfik. 05 05, 2018 tarihinde lebriz.com:
http://lebriz.com/pages/Isd.aspx?lang=TR&section|D=1&articlelD=351&bhc
p=1 adresinden alindi

Donmez, N. (2009). Tiirk Resminde Portre ve Otoportre. Yiksek Lisans Tezi, Mimar
Sinan Guizel Sanatlar Universitesi, Resim Ana Sanat, istanbul.

Ekici, D. K. (2013). Fayyum Portreleri. Karabiik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Dergisi, 3(1), 27-36.

Eldem, E. (2010). Osman Hamdi Bey Sézliigii. istanbul: T.C. Kiiltir Bakanlig Yayinlari.

176



En eski heykel atélyesi: "Gobeklitepe". (2014, 08 25). Yeni Safak:
https://www.yenisafak.com/kultur-sanat/en-eski-heykel-atolyesi-
gobeklitepe-679631 adresinden alinmistir

Enuysal, M. G. (2017). Rénesans'tan Giiniimiize Figiirlii Kompozisyonlarda Kendi
Portresini Kullanan Sanatsilar ve Eserleri. Sanatta Yeterlilik Eser Metni,
Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Resim Ana Sanat Dal, istanbul.

Erden, O. (2012). 19'uncu Yiizyildan 1960'a kadar Tiirk Resim Sanati Hakkinda
Bilmeniz Gereken Her Sey. istanbul: Dogan Burda A.S. Tempo Dergisi.

Ergliven, M. (2000). Nes'e Erdok. istanbul: Bilim Sanat Galerisi.
Esin, E. (2006). Tiirklerde Maddi Kiiltiiriin Olusumu. istanbul: Kabalci Yayinevi.

Feyhaman Duran'in hayati ve eserleri. (2017, 01 22). 05 05, 2018 tarihinde
Leblebitozu: http://www.leblebitozu.com/feyhaman-duranin-eserleri-ve-
hayati/ adresinden alindi

Germaner, S. (1996). 18. Yiizyil Avrupa Resmi. istanbul: Kabalci Yayinevi.

Germaner, S. (2000). 1968 Kusagi Sanatgilari, Cumhuriyetin Yetmisbes Yilinda Kdiltiir
ve Sanat - Sempozyum Bildirileri 1999. istanbul: Sanat Tarihi Dernegi
Yayinlari.

Giray, K. (1993). Mustakiller: Tirk Resim Sanatinin Renkli Atihmi, Girsesi. Tiirkiye'de
Plastik Sanatlar Dergisi(9).

Giray, K. (2007). Tiirk Resim Sanatinin Bir Asirlik Oykiisii (1. Baski b., Cilt 1). istanbul:
Rezan Has Muzesi.

Giray, K. (tarih yok). Ergin Inan Resimleri Uzerine Bir Analiz "Evrenin Gizi". 05 05,
2018 tarihinde Lebriz:
http://lebriz.com/pages/artist.aspx?artistiD=13&section=550&lang=TR&bhc
p=1&periodID=&pageNo=1&exhID=0 adresinden alindi

Gombrich, E. (1997-2016). Sanatin Oykiisi. (E. Erduran, & O. Erduran, Cev.) istanbul:
Remzi Kitabevi.

Goren, A. K. (1998). 50. Yilinda Akbank Resim Koleksiyonu. Akbank Kultir ve Sanat
Kitaplart.

Goren, A. K. (2002). Yenilesme Déneminden Cumhuriyet Donemine Tirk Resim
Sanatinin Evreleri. Tiirkler Ansiklopedisi (Cilt 1, s. 697-717). icinde Ankara:
Yeni Turkiye Yayinlari.

Goren, A. K. (2004). Sisli Atolyesi. rh+ sanat.

177



Goren, A. K. (2004). Yeni Bilgiler Isiginda Sehzade, Veliaht, Halife Abdilmecid
Efendinin Yapitlarini Yeniden Degerlendirmek. Sanat Diinyamiz, 34-44.

Gurel, H. N. (1998, Aralik). "Sairin Oliimii" veya Son Elli Yilin Elestirisi. Haziran 2018
tarihinde

http://earsiv.sehir.edu.tr:8080/xmlui/bitstream/handle/11498/8301/00158
0446010.pdf?sequence=1 adresinden alindi

Hakki, E. i. (tarih yok). Marifetname: El ve Yiiz Yapisi. 05 05, 2018 tarihinde
https://www.meleklermekani.com/threads/erzurumlu-ibrahim-hakkinin-
marifetname-si-el-ve-yuez-yapisi.156031/ adresinden alindi

Harari, J. N. (2015). Hayvanlardan Tanrilara Sapiens. istanbul: Kolektif Kitap.

Hilav, S. (2010). Yiiksel Arslan Uzerine. Yiiksel Arslan Resrospektifi (s. 81-83). iginde
Istanbuk: istanbul Bilgi Universitesi.

Hiiseyin Avni Lifij'in 22 Eseri ve Hayati. (2016, 12 12). 05 05, 2018 tarihinde
Leblebitozu:  http://www.leblebitozu.com/huseyin-avni-lifijin-22-eseri-ve-
hayati/ adresinden alindi

ipsiroglu, M. S. (1985). Bozkir Riizgéri: Siyah Kalem. istanbul: Ada Yayinlari.
irepoglu, G. (1986). Feyhaman Duran. istanbul: Tifdruk Matbaacilik.
irepoglu, G. (1999). Levni; Nakis, Siir, Renk. istanbul: T.C. Kiiltiir Bakanhg.

islimyeli, B. N., & Oztokat, N. (2009). istanbul: Toprak, Hava, Su, Ates. istanbul:
Tirkiye is Bankasi Kiiltiir Yayinlari.

Kaya, G. (2006). Tiirk Resim Sanatinda Fotodraf-Resim Etkilesimi ve Atatiirk
Portreleri. Resim Programi Eser Metni, Mimar Sinan Glizel Sanatlar
Universitess, Resim Ana Sanat Dali, istanbul.

Kaya, . (2018). Tasvir. 05 05, 2018 tarihinde Sorularla islamiyet:
https://sorularlaislamiyet.com/kaynak/tasvir adresinden alindi

Kazang, U. (2016, 12 22). Ergin inan 50. Sanat Yilini Ozel Bir Sergi ile Kutluyor. 05 05,
2018 tarihinde Art.Column:
http://ummuhankazanc.blogspot.com.tr/search/label/ergin%20inan
adresinden alindi

Kostrzewa, T. (1999, Gliz). Fayyum Portreleri. P Sanat Kiiltiir Antika Dergisi(15), 6-
17.

Kumbaracilar, S. (tarih yok). Ayasofya'nin mize olusu ve Kazasker'in levhalari. S.
Rado icinde, Tiirk Hattatlari (s. 222-224). istanbul: Yayin Matbaacilik.

178



Kural, N. (tarih yok). Milliyet. Milliyet: http://www.milliyet.com.tr/sahnede-seks-
cok-cesurdu-pembenar-detay-kultursanat-1322065/ adresinden alinmistir

Kurt, O. (2011). Foto-Gergekci Sanat Kapsaminda Portre. Sakarya Universitesi, Resim
Ana Bilim Dali. Sakarya: Sakarya.

Kicukhaskoyll, N. (tarih yok). Osmanli Sarayinda Ermeni Ressamlar: Manas Ailesi 1.
Mabhir, B. (2012). Osmanli Minyatiir Sanati. istanbul: Kabalci Yayincilik.

Mabhir, B. (tarih yok). Osmanli imparatorludu Déneminde Minyatiir. 02 12, 2018
tarihinde Tarih Tarih: https://www.tarihtarih.com/?Syf=26&Syz=384530
adresinden alindi

Mihri Miisfik'in Eserleri ve Hayat:. (2017, 11 18). 05 05, 2018 tarihinde Leblebitozu:
(http://www.leblebitozu.com/mihri-musfikin-eserleri-ve-hayati/) adresinden
alindi

Muldir, L., islimyeli, B. N., & Ucar, N. (2009). Balkan Naci islimyeli. istanbul: Hava-
Su-Toprak-Ates. istanbul: Tirkiye is Bankasi Kiiltir Yayinlari.

Ozkanh, U. (2006). Sanat ve Sanat¢i Baglaminda Otoportre ve Portre. Yiiksek Lisans
Tezi, Sakarya Universitesi, Resim Ana Bilim, istanbul.

Ozkanh, U. (2011). Sanatta Bir Kimlik Problemi Olarak Portre. Sanatta Yeterlilik Tezi,
Kocaeli Universitesi, Plastik Sanatlar Resim, Kocaeli.

Ozsezgin, K. (1994). Tiirk Resmi. istanbul: TiBY.

Oztokat, N. T. (2007). Anlam'in Ardinda. Balkan Naci islimyeli (s. 13-27). icinde
istanbul: Tirkiye is Bankasi Kiiltir Yayinlari.

Ozyigit, H. (Gliz 2017). Pierre Désiré Guillemet'nin ilk Resim Atdlyesi ve Osmanli
Devletinde Sanat Egitimine Katkisi. Bingél Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisi Dergisi, 7(14), 125-138.

Padisahlar Albiimii, Kisa Osmanli Tarihi. (2004). istanbul: Gegit Kitabevi.

Pehlivan, B. (2013). Kusaklar baglaminda cagdas Tirk sanatinda desen. Akdeniz
Sanat Dergisi, 6(12). Akdeniz Sanat Hakemli Dergi:
http://dergipark.ulakbim.gov.tr/akdenizsanat/article/view/1103000550/0
adresinden alinmistir

Renda, G., & Erol, T. (1980). Baslangicindan Bugiine Caddas Tiirk Resim Sanati Tarihi
(Cilt 1). istanbul: Tiglat Yayinlari.

179



Renda, G., Erol, T., Turani, A., Ozsezgin, K., & Aslier, M. (1988). A History of Turkish
Painting. istanbul: Palasar S.A.

Sadak, Y. (2015). 12 Sanatgi 12 Séylesi. istanbul: Akasya Acibadem Kiiltir.
Sakaoglu, N. (1999). Bu Miilkiin Sultanlari. istanbul: Oglak Bilimsel Kitaplar.
Sari, E. (2016). Tiirk Minyatiir Sanati. Antalya: Net Medya Yayincilik.

Tanindi, Z. (1984). Siyer-i Nebi islam Tasvir Sanatinda Hz. Muhammed'in Hayat,.
Istanbuk: Hirriyet Vakfi Yayinlari.

Tansug, S. (1999). Caddas Tiirk Sanati. istanbul: Remzi Kitabevi.

Telli, U. B. (2015). Musawvir Hiiseyin istanbuli ve Levni'nin Padisah Portrelerinin
iislup agisindan incelenmesi. Yiiksek Lisans Tezi, Gazi Universitesi, Geleneksel
Tirk EI Sanatlari Egitimi Bilim Dali, Ankara.

Terracotta (Toprak Askerler) . (tarih yok). Tarih Olaylar:
http://www.tarihiolaylar.com/tarihi-olaylar/terracotta-toprak-askerler-202
adresinden alinmistir

Toros, T. (1988). ilk Kadin Ressamlarimiz. istanbul: Ak Yayinlari.

Yalginkaya, F. (2017, 11 12). Biitiin Derdim Tiiketim Toplumuydu. Miiliyet Sanat:
http://www.milliyetsanat.com/haberler/plastik-sanatlar/-butun-derdim-
tuketim-toplumuydu-/8588 adresinden alinmistir

Yaman, F. (2016). Nuri lyem 100 Yasinda / Portre-Yiiz Resmi. 05 05, 2018 tarihinde
Nuri fyem: http://www.nuriiyem.com/tr/yazi/nuri-iyem-100-yasinda-portre-
yuz-resmi/ adresinden alindi

Yaman, Z. Y. (2006). Kadynlar, Resimler, Oykiiler, Modernlepme Siirecindeki Tiirk
Resminde Kadyn Ymgesinin Déniipiimi. istanbul: Suna ve inan Kirag Vakfi.

Yegin, S. (2003). Tiirk Resim Sanatinda Portre. Yiiksek Lisans Tezi, Mimar Sinan
Universitesi, Resim Anasanat Dali, istanbuk.

Yilmaz, L. (2010). Katalog. Yiiksel Arslan Retrospektifi. (L. Yilmaz, Du.) istanbul:
istanbul Bilgi Universitesi.

Yilmaz, N. (2013, 02 19). Uygur Duvar Resmi. Lebriz Sanal Dergi:
http://lebriz.com/pages/Isd.aspx?lang=TR&section|D=1&articlelD=1095
adresinden alinmistir

180



181



OZGECMIS

1976 yilinda istanbul'da dogan Pamir Cazim Bezmen, orta ve lise egitimine Saint-
Benoit Fransiz Lisesi'nde devam ederek ardindan lisans egitimini Marmara
Universitesi'nde iktisat alaninda tamamlamustir.

1996 yilindan itibaren kurdugu yayincilik ve reklam sirketlerinde grafik tasarim, web
tasarim, reklam ve pazarlama gibi boliimleri yonetmis, 2014 yilinda ise sanatsal
tiretimine agirlik vermek iizere ticaret hayatindan ¢ekilmistir.

2007-2014 yillar1 arasinda Nermin Bezmen Resim Atdlyesi'nde 6-12 yas ¢ocuklara
resim egitmenligi yapmis olan Pamir Cazim evli ve bir kiz ¢gocugu babasidir.

paradox-a isimli ilk kisisel sergisini 2017 yilinda IMOGA Sanat Galerisi'nde
acmistir.
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