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HAREKETLI GRAFIK TASARIMDA MINIMALIZM

OZET

19. yuzyil ortalarinda ortaya ¢ikan minimalizm akiminda, 6ze ulasmay1 engelleyen her

turl U fazlaliktan kurtulmak istenmis ve bu nedenle sanat ve tasarim alanlarinda indirgemeci
bir tutum izlenmistir. Bu indirgemeci tutumun ilk 6rnekleri resim sanatinda ortaya gikmis
ve daha sonra grafik tasarim alaninda da etkilerini gostermistir. Minimalizm 1960’ lardan
bu yana bir ¢cok degisim stirecinden gecmistir. Minimalizmin bicimsel ve /veya disuinsel
yontemleri, donemsel degisimlerden bagimsiz olarak sanat ve tasarimda kullaniimistir.
Gunlik yasantimizda ekranlar her giin biraz daha yer kaplarken hareketli grafik tasarimlari
yorumlamak ve onlarin iletmek istedikleri mesagjlarin 6zinu kavramak igin gereken zaman
kisalmaktadir. Hareketli grafik tasarimlarda minimalizm bu noktadaizleyiciye hizli yoldan
ulagabilmek ve mesajini iletebilmek icin tercih edilen bir yoldur. Bu ¢alismada, zamansiz

bir akim olarak minimalizmin hareketli grafik tasarimlar Gzerindeki etkisi arastirilmistir.

Tezin 1. Boliminde minimalizm, gorsel sanatlar ve grafik tasarim alaninda incelenmistir.
2. Bolumde minimalizmin glnimdizde geldigi nokta ve bes kavrami ele alinmistir. 3.
Bolimde hareketli grafik tasarim tarihi ve bunlarin kullanim alanlari incelenmistir. 4.
Bolumde hareketli grafik tasarim 6gelerine minimalizm kapsaminda yeni bir bakis agisi
getirilmistir. 5. Bolumde minimalist hareketli grafik tasarim 6rneklerinin géstergebilimsel
analizleri yapiimis ve bunlarin ortak 6zellikleri Gizerinde durulmustur. 6. Bolimde, tezde
yapilan arastirmalar sonucunda, hareketli grafik tasarimlarin ortak noktalari tespit edilerek
“Minimalist Siir” isimli bir uygulama ¢alismasi tasarlanmis ve bu ¢alisma gostergebilimsel

olarak analiz edilmistir.

Anahtar Sozcikler

Hareketli grafik, minimalizm, grafik tasarim, gliniimuizde minimalizm, hareketli tasarim



MINIMALISM IN MOTION GRAPHIC

ABSTRACT

In the movement of minimalism that emerged in the mid-19th century, it was desired to get
rid of any excess which prevented reaching the essence and therefore a reductionist attitude
was maintained in the fields of art and design. First examples of this reductionist attitude
emerged in the art of painting and later showed their effects in the field of graphic design.
Minimalism has undergone many changes since the 1960s. The formal and / or intellectual
methods of minimalism have been used in art and design, regardless of periodic changes. The
screens in our daily life take up a little more space each day, while interpreting animated
graphic designs and shortening the time required to grasp the essence of the messages they
want to convey. In motion graphic designs, minimalism is a preferred way to reach and
quickly convey the message to the viewer at this point. In this study, the effect of minimalism

on motion graphics as a timeless current has been investigated.

In Part 1 of the thesis, minimalism was studied in the field of visual arts and graphic design.
In Part 2, the concept of minimalism and its five concepts were discussed. In Part 3, the
history of motion graphics and their usage areas were examined. In Part 4, a new perspective
was introduced within the scope of minimalism in motion graphic design elements. In Part 5,
semiotic analysis of minimalist motion graphic design samples were made and their common
features were emphasized. In Part 6, as a result of the researches carried out in the thesis, the
common points of motion graphics were determined and an application study titled

“Minimalist Poetry” was designed and this study was analyzed semiologically.

Keywords

Motion graphics, minimalism, graphic design, minimalism nowadays, motion design
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GIRIS

Endustri cagiyla beraber sanatgilar kalipsal guzellik anlayisini, kurallari ve alisiimis teknikleri
yikmak ve bilinenin disindakini deneyimlemek istemislerdir. 20. yizyilin baslarinda
Avrupa’da kendini gésteren Modernizm akiminin devaminda Amerika’da 1940°dan sonra bir
grup sanatci tarafindan “soyut disavurumculuk™ kavrami kullanilmaya baslanmistir. Soyut
disavurumculuk (soyut ekspresyonizm), 1940’larda 2. Diinya Savas! sonrasi Amerika’da
ortaya ¢ikan ve Clement Greenberg gibi elestirmenler tarafindan daha ¢ok resimle
iliskilendirilen bir akimdir. Piet Mondrian, Kazimir Malevich ve Wassily Kandinsky gibi
sanatcilarin alisiimigin disindaki geometrik eserleriyle baslayan modernizm akimi 1960’ lara

kadar stirmustdr.

Ekspresyonistler dis diinyadan 6te insanin ruhu ve i¢ dunyasi ile ilgili degerleri sanat
eserlerine yansitmaya calismiglardir. Onlar icin sanat 6zgur bir alandir ve biling distyla
baglantihdir. Onlar eserlerinde vermek istediklerini daha ¢ok renk ve sekillerle
bagdastirmiglardir. Soyut disavurumculugun duygulara ve forma verdigi degere bir karsl
durus olarak 19. yuzyilin ortalarinda ortaya ¢ikan minimalizm akimi, gértinenin ardindaki 6ze
onem vermistir. Bu nedenle de nesnenin kendisini 6rtecek her turlu fazlaliktan uzaklasmay:i
ongormustur. Kompozisyonlarda dykulestirmeyi ve figuratif anlatimi reddederek, sekil ve
rengi en aza indirgeyerek 6ge tekrarlarinin kullanildigi eserler yaratmislardir. Tarihteki ilk
uygulamalarina resim sanatinda rastlanan ve etkisini daha sonra heykelde sirduren

minimalizm akimi, sanatin diger alanlarina da yayilmis ve etkisini surdirmustr.

Gunumuzdeki tasarim ve sanat anlayisinda minimalizm, her yaratici alana girebilen
esnekliginden dolayi 1940-60 arasinda sergiledigi en saf halini yitirmeye baslamistir. Birgok
sanat akiminda oldugu gibi minimalizm terimi de tekrar tekrar kullaniimanin getirdigi
dondstmlerle 6zgin halini yitirmeye baslamis ve yanlis anlagilmaya yiiz tutmustur. Azin
coklugundan yola ¢ikan ve 6zdeki dirdstltgt savunan minimalizm kavrami, kullanilan
malzemenin safligindan da beslenir. Giinimuzde teknolojinin gtinbeguin getirdigi yenilikler ve
boylece olanaklarin her an artmasi, materyal Kkirliligini de beraberinde getirmis ve insanlari
yeniden her anlamda sadelesme ihtiyacina itmistir. Bilgi caginin getirdigi zihinsel kirlilikten

arinmak, hayal gucini tetiklemek ve olanin disina ¢ikabilmek yasam bigiminde bosluklar



birakma ihtiyacini da beraberinde getirmistir. Minimalizmin tanimi boylece sanat ve tasarim

gibi yaratici alanlardan tasarak giinimuizde bir yasam felsefesi halini almaya baslamistir.

Minimalizm bir fikir olmaktan 0Ote, dirGstluge giden bir gergektir. Biling her zaman yaraticilik
icin gucli bosluklara ihtiya¢ duymustur. Minimalizm kavrami bu anlamda ¢ogu zaman iyi bir
savunma mekanizmasi olmustur. “Minimalizm 6ldu” yakistirmasi son dénem
elestirmenlerince kullaniimaya baslanmis, 60°larin pr minimalizmi, son donemdeki
hibritlesmeden ve yeni tiireyen malzeme ve alanlardan etkilenmistir. Bu anlamda,
minimalizmden arda kalanin ideolojisinden ziyade sadece formlar oldugu ve minimalizm

kavraminin gorsel tasarimda artik cevaptan 6te izlenecek bir yol oldugu soylenebilir.

Tek bir gorsel karenin insan algisina yikli miktarda bilgi yikleme kapasitesi vardir. Cunkd
insanin gorsel sistemi ¢cok karmasik bir islemcidir. Bunun yani sira eger o tek kare
hareketlenmeye basladiysa ¢ok kisa surelerde daha fazla bilgi aktarimini da saglar. Hizlh
sekilde sergilenen bir dizi goruntt gozlemci tarafindan gogu zaman tek bir hareket gibi de
algilanir. Bu durum, goz-beyin ikilisinin belli bir grup gérintiden bir streklilik hissi
yaratmak istemesiyle agiklanir. insan g6zl benzerleri gruplamak ve bir digerinin izini

surebilmek igin gorintiler arasinda bosluklara ihtiya¢ duyar.

Tasarimin her alaninda yapisal buttnligi saglayan devamlilik, sadelik, bosluk ve benzerlik
hissi giinimuzdeki minimalizm kavramiyla bagdasmaktadir. Bilginin 6zinu ¢ok hizl bir
sekilde kavrama yetenegi olan ve bosluk sevmeyen insan bilinci onlari kendi doldurmak
isterken cok fazla gorsel efekte maruz kalarak isin 6ztinden uzaklasabilir. Ekranlar ve
hareketli grafik tasarimlar hayatimizda her giin biraz daha yer kaplarken tasarimlari anlayip
yorumlamak igin gecen sure de kisalmaktadir. Boyle durumlarda izleyici, gérdugint hizh
yorumlama ve anlamlandirmaya ihtiyag¢ duyabilmektedir. Minimalizm bu noktada farkl
tasarim yollarindan bir tanesi ve igerige gore bir tercih seklidir. Bu anlamda minimalist
tasarimlar izleyiciye isin 6ztine ulagmasi icin bir alan yaratarak hayal gucu i¢in bosluklar
sunabilmektedir.



1. MINIMALIZM AKIMI

Latince’de “minimum” kelimesi Turk Dil Kurumu’nun tanimina gore: “Degisken bir niceligin
inebilecegi en alt (sinir), asgari, minimal” anlamina gelmektedir
(http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&kelime=M%C4%B0N%C4%B0MU).
Tarihte ilk defa politikada kullanilan minimalizm terimi sanatta ise ilk defa 1929’da David
Burliuk tarafindan bir resmi degerlendirirken kullanilmistir. Eserlerin ruhuna vurgu yapan,
her turlu bileseni en aza indirgeyerek 6ze ulasmayi ve sadeligi savunan akim 1940’ lardaki
akimlardan etkilenerek 1960’da ortaya ¢ikmis ve etkilerini gucli bir sekilde strdirmustdr.
Kazimir Malevich, Piet Mondrian ve Ad Reinhardt ile baslayan modernizm doneminin
etkileri, minimalizmde ilk defa bu hareketle iliskili 6Gnemli sanatcilar olan Donald Judd, Sol
Lewitt, Walter Darby Bannard, Ad Reinhardt, Dan Flavin, Agnes Martin, Robert Morris,
Anne Truitt, Frank Stella, Richard Allen, Tony Smith ve Carl Andre ile sirmustdr.

1.1. Gorsel Sanatlarda Minimalizm

Guzel sanatlarda etkilerini ilk defa resim alaninda gosteren Minimalizm, daha sonra heykel
sanatinda yayilmaya baslamistir. Sanatcilar, birbirinden ¢ok farkl kavramlar ve bunlardan
tlireyen sanat eserleri ortaya koymustur. Sanatcilar bu indirgemeci akimlarda daha ¢ok renk,
striktir ve materyali odak noktasi olarak belirlemistir. Minimalizm en basit sekliyle:
Kullanilan arag¢ ve 0gelerin yalinligi, formun sadeligi, struktur ve dokularin netligiyle ayirt
edilen bir Gsluptur. Minimalizmde, fazla pargadan arindiriimis, genellikle geometrik,
cogunlukla kubik sekiller, malzemenin saf halinin kullanimi, esitlik ve tekrar ilkelerine
dayanan formlar vardir. Minimalizm, gesitli sanat ve tasarim bigimlerindeki hareketleri
kapsayan bir akimdir. Bu akim, ikinci Diinya Savasi sonrasi 1960’larin sonlari ve 1970’lerin

basinda daha cok Amerikan gorsel sanatlariyla 6zdeslestirilmistir.

1.1.1. Resimde Minimalizm

20. ylzyilin baglarinda 2. Diinya Savasi sonrasindaki dénem, sanat tarihinde 6nemli bir
donim noktasi sayilir. Sanatta soyutlamanin yerini saglamlastirmasi bu yuzyilin baslarinda
gerceklesmistir. Cok sayida indirgemeci ve figuratif akimin etkisinde kalan resim sanatinda
minimalizm, ilk ve yaygin deyislerden biri haline gelmistir. Bu dénemin resim sanatinda 6ne

¢ikan iki isim: Kazimir Malevich ve Piet Mondrian’dir.



Benzer sekilde resme izlenimci etki altinda baslamis, daha sonra kiibizmin diinyay1 ¢ok parcali ve
cok acili gérme ve gosterme ilkesinden etkilenerek kiilbizme yakin duran denemelere girismis olan
bu iki isim sanatsal tretimlerinde, gorsel sanatlar tarihinde kendi adlari ile 6zdeslesen iki 6zgiin
geometrik soyut resim bicemine ulagmiglardir (Yilmaz, 2009, s.1).
1910’dan sonraki dénem resminde, Soyutlama, Kiibizm, De Stijl ve Konstriktivizm akimlari
ortaya ¢ikmis ve etkileri eserlerde uzunca bir zaman etkisini gostermistir. Tim bunlar

geleneksel sanati reddeden ve modernizme 6nctl olan akimlardir.

Son donem sanat tarihinin en ilging gergeklerinden biri, Minimal Sanat'in ortaya ¢ikisi igcin énemli
temellerin heykel alaninda degil, resim alaninda gelistirilip uygulanmasiydi. Ne de olsa, Rus
Yapisalciligi ve yirmili yillarin Bauhaus'undan sonra modern sanatin resimdeki tstiinligiine bir
kez daha meydan okuyan Minimal Sanat oldu (Marzona, 2004, s.7).

Soyut disavurumcu neslin sanatgilarindan biri olan Ad Reinhardt, neredeyse tamamen siyah

resimleriyle minimalizm akimi hakkinda sunlari séylemistir:

Ne kadar ¢ok, sanat is¢iligi yogun, o kadar kotu. Cok azdir. Az ¢oktur. Goz, goris alanini

netlestirmek icin bir tehdittir. Kendini ortaya koymak mistehcendir. Sanat, dogadan kurtulmakla

baglar (http://www.ngv.vic.gov.au/guggenheim/education/04.html).
De Stijl akiminin en 6nemli isimlerinden olan ressam Piet Mondrian, eserlerindeki
soyutlamalari ve safliga ulagsma yontemleriyle taninmistir. Resimlerinde, goriinen diinyanin
altindaki manevi duzeni yansitacak sekilde, radikal derecede basit ve estetik bir dil
yaratmistir. Bunun yani sira, anlatim unsurlarini ¢izgi ve dortgenlere indirgeyerek evrensel ve

saf bir dile ulasmistir (Gorsel 1).

Gorsel 1: Piet Mondrian, Trafalgar Square (1939-43).
(https://lwww.moma.org/collection/works/79879, 21.09.18)



Calismalarinda cok farkli stiller kullanan ve adini en ¢ok “Suprematizm” olarak adlandirdigi
kendine has resim akimiyla duyuran Kazimir Malevich’e gore, sanat konuyu asmalidir. Seklin
gercekligi ve renk, resmin ya da anlatinin tizerinde olmalidir. Eserlerinde kare, ticgen ve daire
gibi saf geometrik formlari kullanan sanatci, bunlarin birbirleriyle ve resimle olan iliskilerini
arastirmaya odaklanmistir (Gorsel 2). ilk minimal resim 6rneklerinden biri olan ve 1951
yilinda Robert Rauschenberg tarafindan yapilan, yedi adet yan yana sirali ve beyaz tablolar,
Frank Stella’nin yedi yil sonra Urettigi ham tuval Gizerine siyaha boyali resimlerine 6nctlik
etmistir (Obendorf, 2009, s.23) (Gorsel 3).

Gorsel 2: Kazimir Malevich, Suprematist Composition: Airplane Flying (1915).
(https://www.moma.org/collection/works/79269, 21.09.18)

Gorsel 3: Robert Rauschenberg, White Painting (1951).
(https://postmodernkatharine.wordpress.com/2017/06/06/robert-rauschenberg-and-friends-the-postmodernism-
of-combinations/, 20.09.18)



Obendorf’un (2009, s.24-25) Osborne’dan (1988) aktardigina gore, 1928-1962 yillari arasinda
ilk monokrom resimleri ortaya koyan Yves Klein, diinya ¢apinda tine sahip bir sanat¢idir. En
bilinen monokrom eseri daha sonra “Uluslarasari Klein Mavisi” olarak da bilinen mavi renkle
uretilmistir (Gorsel 4). Sanatci, maviyi diger renklerden ayirirken bu rengin boyutlarin
otesinde oldugunu soylemistir. Bu durum renklerin psikolojik etkileriyle de aciklanabilir.
Tum renkler belli duygu ve mekanlarla iletisim kurularak algilanir. Ornegin, kirmizi rngin
etrafinda belli bir 1s1 alani yarattigi varsayilirken diger yandan gokylzunin ve denizin rengi
olan mavi, sonsuzluk gagrisimlarina yol agabilmektedir. Barnett Newman, Yves Klein’in
resimlerindeki indirgemenin yarattigl boslugu reddettmistir. Bunu yerine farkh renkteki
alanlara bolinen tuval diizenini indirgemekten ziyade sanat eserinden bir biitlin yaratmayi

amaclamistir (Gorsel 5).

Gorsel 4: Yves Klein, Untitled Blue Monochrome (1959).

(http:/lwww.yvesklein.com/en/oeuvres/view/636/untitled-blue-monochrome/, 11.01.19)

Gorsel 5: Barnett Newman, Onement VI (1953).
(http:/lwww.sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/2013/may-2013-contemporary-evening-
n08991/lot.17.esthl.html, 20.09.18)

6



Minimalist resmin en bilinen isimlerinden Ad Reinhardt, eserlerinde tiim dis referanslari
ortadan kaldirmak icin ugrasmistir. Resimleri “isimsiz”, “Soyut” ya da “Kirmiz1”, “Mavi”
gibi isimlerle isaret edilirken O’nun ¢ogu tuvalinin arkasinda tarih bile yer almaz.
Obendorf’un (2009, s.26) Reinhardt’tan (1975) aktardigina gore, Reinhardt’in on iki teknik
kural sOyledir:

Doku yok...Firca isi ve kaligrafi yok...Sekil yok...Tasarim yok...Renkler yok...lIsik yok...Mekan
yok...Zaman yok...Boyut ya da 6lcek yok...Hareket yok...Nesne yok, konu yok, sebep yok,
semboller, resimler ve isaretler yok. Ne haz ne boya, akilsiz ¢calisma ya da akilsiz calismama yok.
Satran¢ oynamak yok (s.26).

Strickland Edward da Reinhardt’in ¢calismalarindaki indirgemeciligin bir anda olmadigini
anlatmistir. Bu, minimale dogru yavas ve istikrarli bir gelismedir. Minimalist eserleri iginde
en fazla dne ¢ikan, siyah resimleridir. Siyah Ustiine siyah resimde ilk 6rnek olmasa da
Reinhardt’in yaklasimi essiz kabul edilmistir. Esere en basit formlardan biri olan kare ile
baslayip yapiy! en sade haline indirgeyen Reinhardt, resminde mikemmel soyutlamaya
ulasmaya calismistir. Bu anlayistan yola ¢ikarak, yuzeyin dizligini yok etmemesi igin
tuvalleri baglamaktan dahi kaginmistir (Aktaran: Obendorf, 2009, s.27) (Gorsel 6).

Gorsel 6: Ad Reinhardt, Abstract Painting No:5 (1962).
(https://www.tate.org.uk/art/artists/ad-reinhardt-1826, 20.09.18)

Siyah-beyaz minimalist kompozisyonlardan olusan eserlerinde Frank Stella'nin
calismalarindaki niyet, birbirinden iligkisiz resimler yaratmaktir. Siyah bantlar ve catlak
tuvaller birbirinden bagimsiz olmasa da belirgin sinirlarla birlesip ¢alismalarin birligini

bozmayacak sekilde yerlestirilmistir (Strickland, 2000, s.103). Calismalarinda homojen ve



dikkat cekici ylzeyler olusturan Stella, geometrik ve yalin bigimlerle minimal sanata katkida
bulunmustur (D6l&Avsar, 2001, s.4) (Gorsel 7).

N/ N/
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Gorsel 7: Frank Stella, Black Series 2 (1967).
(https://www.tate.org.uk/art/artworks/stella-title-not-known-p78387, 20.09.18)

Bu alanda dncti haline gelmis ressamlardan biraz uzaklasmak isteyen ve farkli eserler yaratma
egiliminde olan sonraki donem minimalist ressamlari indirgemeciligi daha radikal bir forma
cevirmislerdir. En ¢ok akromatik resimleriyle taninan Robert Ryman, tek renk beyaz yizey
yaratmay!1, tuvalin tizerindeki malzemenin ikinci bir renk yarattigi gerekcesiyle reddetmistir.
Ryman, Frank Stella'y1 kendine has bir Gslupla takip eden birka¢ sanat¢idan biridir. Sanatci,
diiz beyaz rengin lzerinden gecen ve birbiriyle kesisen cizgileri farkli renklerde kullanarak bu
rengin keskinligini azaltmay1 se¢mistir (Gorsel 8). Minimalizm 1963'lerden sonra resim
sanatindaki cazibesini yitirmeye baslamistir. Nesnelerle daha gergekgi bir ortamda ¢alismak
isteyen Dan Flavin, Donald Judd ve Sol LeWitt gibi sanatcilar, bu arzularini
gerceklestirebilmek icin resimden uzaklasarak mekan tasarimi ve heykel sanatina

yonelmislerdir.

Gorsel 8: Robert Ryman, Classico 4 (1968).
(https://www.guggenheim.org/artwork/3745, 21.09.18)



1.1.2. Heykelde Minimalizm

Resim sanatinda Minimalizm kavramini deneyimleyen sanatcilarin énemli bir kismi 1960-70
arasindaki donemde heykel alanina gecis yapmislardir. Birgok minimalist sanat¢i resimde
mimkun olan tiim sadeligi yarattiktan sonra “ABC” sanati olarak da bilinen minimalizmi,
heykelde de deneyimleyerek eserlerini iki boyuttan t¢ boyuta tasimiglardir. Bu dénemde
sanatcilar, islerini en yalin geometrik formlara indirgeyerek (¢ boyutlu formlarin asgari
gerekliliklerini savunmuslar ve Islerinin ruhunu olabildigince agik bir sekilde sergilemeyi
tercih etmislerdir. Bu donem heykel sanatgilari, monokrom kupler, sade levhalar, siisten ve

dekorasyondan uzak eserler dretmislerdir.

Sanatcilar heykellerinde malzemeleri en yalin halinde kullanmislar ve malzemenin
kendisinden baska farkli kompozisyon ve anlamlar yaratacak eklentilerden kaginmislardir. Bu
donemde etkilerini agirlikli olarak heykelde strdiren minimalizm, isin iceriginden 6te en az
miktarda renk, c¢izgi ve malzemeyi en dogal haliyle kullanmay1 savunarak eserin tasidigl 6z

fikri One gikarmay1 se¢mistir.

“Minimal sanatin en énemli ayricaliklarindan birisi de sanat¢inin eserlerini yaratmadan énce

eser yaratacak diiginceler yaratmayi 6n plana almasidir” (D6l& Avsar, 2001, s.8).

Resmin illizyon tabiatindan hoslanmayan ressam Donald Judd, gergek mekanda ¢alismanin
gerekliligini savunmus ve yonunu heykel sanatina cevirmistir. Resimde oldugu gibi heykelde
de renkte ve kompozisyonda ne derece indirgeme yapilacagl ve eserin degerinden ne denli
kaybedip kaybetmeyecegi 6nemli bir soru olmustur (Obendorf, 2009, s.32). Donald Judd,
resimlerindeki battnlik arayisini surdirmus ve kompozisyon olusturabilecek etkilerden

simetriyi kullanarak kaginmistir (Gorsel 9).



Gorsel 9: Donald Judd, Untitled (1967).
(https://www.moma.org/collection/works/81324, 21.09.18)

Minimal heykelin en radikal sanatcilarinda biri olan Dan Flavin, isleri icin endistriyel
malzemeler yerine floresan i1siklar gibi objeleri kullanmay1 se¢mistir. Resimdeki renk ve ¢izgi
efektlerini mekan yerlestirmelerinde isiklarla saglamay1 se¢cen Dan Flavin, hazir nesnelerin
etkisinden olabildigince uzak kalarak minimalizme katkida bulunmustur (D6l&Avsar, 2001,
s.9) (Gorsel 10). Obendorf’un (2009, s.35) Meyer’den (2001) aktardiginda gore, minimalist
sanat¢ilardan Robert Morris’in igleri Gstin bir sadeligi yansitmaktadir. O’na gore en
indirgenmis sekiller en ¢cok arzu edilenlerdir ve heykelin bélinmez bir 6gesi olan bitinlik

etkisi sadece Uguncl boyutta farkedilebilir (Gorsel 11).

Gorsel 10: Dan Flavin, Untitled (1968).
(https://www.moma.org/collection/works/197081, 21.09.18)
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Gorsel 11: Robert Morris, Untitled (1965).
(https://www.tate.org.uk/art/artists/robert-morris-1669, 21.09.18)

Soyut ekspresyonist stilde resimler Greten ve bir grafik sanatcisi olan Sol LeWitt, 1960'larda
iskeletin dogal beyazligini yansitan kiibik minimalist calismalar yapmistir. (Strickland, 2000,
s.271) (Gorsel 12). 1960’larin basinda Dan Flavin Robert Mangold ve Robert Ryman gibi
sanatcilarla tanisan Lewitt, bunun etkisinde kalarak ilk geometrik monokrom objesi olan
“Wall Structures (Duvar Yapilar)"i sergilemistir (Marzona 2004, s.18). Ayni donem
sanatcilarindan olan Carl Andre, yapisini bozmadan yalin haliyle kullandigi tugla, ¢inko ve
bakir gibi malzemeleri farkh sekillerde bir araya getirmis ve yatay calismalariyla tGizerinde
gezinilebilir gesitli heykeller ve yerlestirmeler tretmistir (D6l&Avsar, 2001, s.8) (Gorsel 13

Gorsel 12: Sol LeWitt, Modular Wall Structure (1965).
(http://www .artnet.com/artists/sol-lewitt/modular-wall-structure-a-RNkFsm55YkSf045iH_8-dw2, 21.09.18)
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Gorsel 13: Carl Andre, Equivalent V111 (1966).
(https://www.tate.org.uk/art/artists/carl-andre-648, 21.09.18)

Kavramsal sanatin dncilerinden kabul edilen Marcel Duchamp, malzemeleri kullanarak bir
sanat eseri yaratmaktansa hazir objeleri oldugu gibi kullanarak heykel sanatina farkli bir
boyut kazandirmistir (Gorsel 14). Duchamp ve daha birgok sanatci, ti¢ boyutlu eserlerinde
mekani ¢cok 6nemli bir 6ge olarak kullanmislardir. Heykel sanatinda minimalizm, nesneyi en
sade haliyle ve mekanla baglantili olarak sunmaktadir. Mekani oldugu gibi en yalin haliyle

yansitma kavraminin daha erken dénemlerdeki izleri mimarhga kadar uzanir.

Gorsel 14: Marcel Duchamp, Fountain (1917).

(https://iwww.sfmoma.org/read/discussion-questions-marcel-duchamp-fountain/, 22.09.18)

1.2. Diger Sanat Dallarinda Minimalizm
Minimalizm akimi resim, heykel ve mimarlik disinda diger sanat dallarindaki etkilerini farkh

donemlerde gostermistir. Gorsel sanatlarda minimalizm, nesnenin ardinda yatan dolayl
anlatimdan kaginirken bu durum, sanatin cesitli dallarinda farkliliklar gésterebilmektedir.
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1.2.1. Edebiyatta Minimalizm

Edebiyatta minimalizm, ¢cok eski donemlere kadar uzanmaktadir. Sanatta minimalizm, eseri
0zdeki anlama indirgemeyi savunurken minimal edebiyatta anlam derinlerde degil daha
ylzeyde aranmaktadir. Minimalist yazarlar kelimeleri ekonomik kullanarak cimleden zarflari
eleyip icerigin anlami yonlendirmesine izin vermislerdir. (Obendorf, 2009, s. 51-52). Minimal
edebiyat metinlerin uzunluguna bagl degildir ancak her zaman ortada bir 6ykul vardir.
Edebiyat yapitlarinda okuyucular 6ykiniin yaratiminda aktif bir rol almayi ve boylece
taraflarini segmeyi beklerler. Minimalist hikayelerde karakterler siradisi olma egilimindedir.
Onlar genellikle biyiik duygular sergilemez, abartili davranislarda bulunmazlar. Ozellikle
Amerikan minimalist edebiyatcilar gogunlukla keskin bir gergekgilik, kisalik ve netlikten
yana olmuslar ve dolayli anlatimdan uzak durarak edebiyatta minimalist tarzi yaratmiglardir.
Duygular suslemeden kaginilarak abartisiz, bazen de donuk ve yalin bir dille anlatilmistir
(Arargug 2016, s.100). James M. Cain ve Jim Thompson gibi yazarlarin 1940'lardan kalma
su¢ kurgularinin gercekgi diiz yazi tarzi kimi yorumcular tarafindan minimalist kabul
edilmistir. 1960-70'lerde bazi diiz yazilar da edebiyatta minimalist eserlerden sayiimistir.
Raymond Carver, Ernest Hemingway, Bret Easton Ellis, Ezra Pound, Charles Bukowski,
William Carlos Williams, Robert Creeley, Robert Grenier ve Aram Saroyan gibi Amerikan
yazar ve sairleri farkli tarihlerde edebiyatta minimalizmi eserlerine yansitmis 6nci sair ve
yazarlardir. Minimalist edebiyatcilar anlami yuzeyde ararken; sairler minimalizmi derin ve

yogun duygularla iliskilendirmiglerdir.

1.2.1.1. Minimalist Siir: Haiku

Minimalizmin edebiyatta en belirgin gortldigi alanlarindan biri siirdir. Minimal siirde
okuyucular icin eksik alanlar birakilmig ve onlara bu bosluklarin nasil doldurulacagl hakkinda
herhangi bir yol ¢izilmemistir (Sweetser&Sullivan, 2012, 5.153). Bu alanin dnemli
isimlerinden olan sair William Carlos Williams, eserlerinde deneyimin sureksiz dogasini
(kelimelerin yan yana yerlestirilmesi) ve konusma diline dayali bir sézdizimi teknigini izler.
Sair, diinyayla canli bir iletisimi kurulmasi gerektigini sanatin zaten insanin hayatinda
oldugunu ve onun canlandiriimasi gerektigini savunmaktadir. Minimalist siirin herhangi bir
konusu yoktur ya da birseyi aciklamaya ¢alismaz. Bu tlr siirler kelimelere odaklanir. Aram
Saroyan gibi sairler 60’larda tek kelimelik siirleriyle bunun en acik érneklerini
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sergilemislerdir. Ayni zamanda minimal siir somut siir olarak da adlandirilan, kelime ve

sozcuklerle gorsel temsiller yapan turden de etkilenmistir

Minimalizmin siirdeki uygulamasi ¢ok eski tarihlere dayanir. Bu siir tir( ylzyillar boyunca
cesitli degisimler gecirerek bugiin bilinen halini almistir. Once “waka” olarak taninan tiir,
15.yiuzyilda “renga” adiyla anilmaya baslanmis ve asillerin yazdigi bir giire donismustur.
Sonraki donemlerde “haikai” olarak varligini stirdiren bu kisa siirlerde mizahi bir dil
kullanilarak bir 6nceki halinden uzaklastiriimistir (Tekmen, 2010, s.151). Daha sonra ismi
“hokku” olarak degistirilen kisa siirler Matsuo Basho (1644-1694) tarafindan yazilmaya
baslanmistir. Hokku, 19. yuzyilin sonlarinda yeniden degisiklige ugrayarak bugiin “haiku”
olarak bilinen ismini almistir. Haiku, gelenekesel bir Zen sanati olarak kabul edilmektedir. Bu
kisa siirler deneyimin bir ifadesinden 6te dogrudan deneyimin anlatimidir
(https://www.poetryfoundation.org/poets/basho). Tum kulttrleri etkisi altina almis olan haiku,
hece yapisi bakimindan Turkce’yle olan benzerligiyle Tirk sairleri de etkisi altina almistir.
Tekmen’in (2010, s.155) Fuat’ tan (2000) aktardigina gore, Orhan Veli de siirlerinde
haikulardan etkilenmis haikulardaki 5-7-5 6l¢tsunu siirlerine uygulamistir.

Gemlige dogru
Denizi géreceksin;
Sakin sasirma.

Orhan Veli (Veli, 2002, 5.32)

Bu sanat, Japonlarin Zen felsefesindeki “hayatin ve insan ruhunun anda deneyimlenebilecegi”
ilkesinden tlremistir. Bu yoniyle minimalizmin 0ze ulagma fikrini benimsemis ve kdkenlerini
buradan almistir. Japon sairler, ask, anda olmak ve doga gibi kavramlari bu kisa siir tiriinde
toplamiglardir. Haikular bigcim olarak sade ve islevseldir. Clinki az s6zciikle ¢ok fazla
duyguyu anlatabilme giictine sahiptir. Bu yonuyle minimalizm akiminin edebiyat alanindaki

en belirgin 6rneklerinden olmustur.

1.2.2. Sinemada Minimalizm

Edebiyatta oldugu gibi sinemada da minimalizm, resim ve heykel gibi diger sanat dallarindan
etkilenerek gelismistir. Amerikan sinemasi 1960'larda yasanan siddetli grafiksel ve sekstel
malzemeden etkilenmistir. Bu sebeple, mimarlikta oldugu gibi sinemada da 1960’lardan

sonraki modernizmden dénemindeki minimalizm, 90’larda birgok yonetmen tarafindan

14



sinemada uygulanmistir. Edebiyatta oldugu gibi sinemada da minimalligin saglanmasi igin
gercekeilikten yana bir tutum izlenmistir. Minimalist sinemacilar, gosteristen uzak ve her
anlamda yalin bir film ortaya koymuslardir. Her sanat dalinda oldugu gibi sinemada da
mekanlarin, seslerin, kurgunun, kamera hareketlerinin ve renklerin kullanimi olabildigince
dogal ve sade tutulmustur. Minimal sinemanin 6zellikleri arasinda genel anlamiyla:
Profesyonelligin getirdigi yontemlerden kaginmak i¢in amator aktdrlerin tercih edilmesi,
mekan ve oyunculukta sadelige ve dogaclamaya 6nem verilmesi, dogal 1sik - ses secimi ve
filmin her yonuyle efektlerden arindiriimis olmasidir. 2. Dlnya Savasi doneminde ilk izlerine
rastlanan minimalist sinemanin izleri giinimiizde hala devam etmektedir. Teknolojinin
sagladigl imkanlar ne denli genis olsa da sinemada sadelik tutumu hala yerini korumaktadir.
Bu akimin sinemadaki isimlerinden biri olan Robert Bresson, keskin minimalist tarziyla

modern sinemadaki yerini belirlemistir. O’na gore her turlu fazlahk sanata zarar vermektedir.

Sinemada cesitliligi azaltmayi ve fazlaliklardan kurtulmayi savunan Andras Baliant Kovacs,
minimalist akimi 3’e ayirmistir. Bunlardan ilki olan “Analitik Minimalizm” 6zellikle Italyan
Sinemasi’nda Michelangelo Antonioni igin kullanilmistir. Ozellikle “Gece (1961)” filmi
yonetmenin bu akimi izleyen eserlerindendir. O, filmi arka plan-karakterler ve kurgu-izleyici
olarak ikiye ayirmis ve geometriyi agirhkli kullanarak analitik minimalizme 6nculik etmistir.
Bir digeri 1957-1966 yillari arasini kapsayan “Metonimik Minimalizm”dir (Kovacs, 2010,
s.141). Bu terim, karakterin i¢ dunyasini gevreyle bagdastirmaktadir. Yani, karakterler, icinde
bulunduklari gevrenin organik parcalaridir ve karakterin i¢ dinyasi bu ¢evre kadar genistir
Sonuncusu ise karakter ve manzara kullaniminin en aza indirgendigi ve sikca yakin
cekimlerin kullanildig “Dokunakli Minimalizm”dir. Edebiyattan oldugu kadar mizikten de

beslenen sinema, bu alanda da minimallige giden bir yol izlemistir.

1.2.3. Mizikte Minimalizm

Sinemanin da bir parcasi olan miizigin, teknolojik gelismelerden etkilenerek sadelik arayisina
girisi 1950’lerde ilk defa klasik muzik alaninda olmustur. Bu akimin ilk drneklerinden olan
La Monte’nin “String Trio”sunda eserin basindan sonuna kadar bir nota déngusu
kullaniimigtir. Bu eseri daha sonra Philip Glass, Terry Riley ve Steve Reich izlemistir.
1989°da minimalist sanatcilardan olan Tom Johnson, muzikte minimalizmi, en az sayida nota,
enstriiman ve notalar arasinda mimkin oldugu kadar aralik olarak tanimlamistir (Kaya 2011,
s.17).
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Sesin ve sessizligin uyumu olan muzikte minimalizm 6ncilerinden La Monte Young'in uzun
tonlu eserlerinde ilk nota bes dakika strer. Ardindan gelen es ise yarim saat alir. Tonlarin
armoniye dikey olarak yerlestirilmesi minimal muzikte dramatize edilmistir (Strickland, 1993,
s.13). Tekrar, mlzigin her turiinde temel bir bilesendir. Minimal mizikte basit tekrar, temel
bir prensip olmustur. Minimal mizikte orkestranin her parcasindaki indirgemecilik, minimal
sanatla olan benzerligi ortaya koymaktadir. Minimal mizigin asil odagi, yapinin ve sesin
olabildigince azaltilmasidir. Tekrar eden parcalar ve mini kombinasyonlar da diger temel
Ozellik olarak onu izler. Ayni zamanda dinleyicinin katilimi da bir o kadar énemlidir
(Obendorf, 2009, s.50). Yeni nesil muzisyenler Max Richter ve Johann Johannsson,

minimalizm akiminin etkilerini eserlerinde ortaya koymaya devam etmektedir.

1.3. Mimarhkta Minimalizm

Sanat ve tasarimin kesisiminde yer alan mimarlikta, minimalizm kavraminin en 6nde gelen
temsilcilerinden olan Mies van der Rohe, bu akima "Az ¢oktur" sloganini kazandirmistir.
O'nun igin bu kavram, yapiyi en sade haline indirgemek amaciyla onu tiim fazlaliklardan
kurtarmaktir. I¢ duvarlari iptal etmek, yapiyi olabildigince transparan ve iskelet haline
dondstirmektir. Rohe, mimarisinde yapiy1 en yalin haline indirgeyen striktir ve cam

malzemeyi, insanin deri ve kemiklerine benzetmistir.

Minimalist olusumlara yol gésterici olan inli mimar ve tasarimci Ludwig Mies van der Rohe

“Fakirlik, yoksunluk, eksiklik degildir. Minimalizm; aksine bilincli bir tercihtir, zor olani

secmektir, azla cok yapmaktir” sozleriyle acikladigi Minimalizm felsefesini Gnli “Less is more”

s6zlyle “Az ¢oktur” ifadesini kullanarak 6zetlemistir (D6l&Avsar, 2001, s.5).
Mimarlikta minimalizm, olabilecek en az malzemeyle en sade, ekonomik ve fonksiyonel
sonuca varmaktir. Birinci Dlnya Savasi’nin ardindan 1919°da Almanya Weimar’da agilan ve
Walter Grophius tarafindan kurulan Bauhaus Tasarim Okulu, tasarim egitiminde bir doniim
noktasi olmustur. Giizel sanatlari uygulama atdlyeleri ile birlestiren tasarim okulu, sadelik
anlayisini sanatin her alaninda uygulamaya calismistir. Yine ayni donemlerde ortaya ¢ikan de
stijl, konstriktivizm ve ekspresyonizm akimlarindan etkilenen Bauhaus Okulu’nun temel
soylemi “form fonksiyonu izler” olmustur. Bauhaus tasarim anlayisi, renk, kompozisyon ve
resmi temel dersler olarak degerlendirmis ve 6grencilerin cam, tahta gibi malzemelerin dogal
haliyle etkilesim icinde tasarim yapabilmelerine ve ayni zamanda zanaatkar olarak
yetismelerine imkan vermistir (Gurcum&Kartal, 2017, s.1780).
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Sanat akimlarinda kavramlar genel olarak kendini ilk defa resimde gostermistir. Resme
mekan duygusunu islemek isteyen sanatcilar tarafindan minimalizm kavrami da bu yillarda
heykel ve daha sonra da mimarlik alanlarina yayilmistir. Resim ve heykeldeki sadelik ve
indirgemecilik, mimari planlara da islenmeye baslamistir. Bauhaus felsefesini yapilarina
tasiyan ve bu alanda 6nct isim olan Ludwig Mies van der Rohe’nin 1950’de tamamlanan
Farnsworth evi, minimal yapilar i¢cinde en bilindik olanidir. Evin plani dort adet
dikdortgenden meydana gelir. Bu farkli buytkliklerdeki dikdortgenler birbirinden bagimsiz
yerlestirilmistir. Celik kolonlar ve cam yiizeylerden olusan yapi, mekanin kurgusu agisindan
zengin olsa da kullanilan malzemeler, beyaz renk secimi ve keskin geometrik yapisiyla
mimarliktaki minimalizm akiminin érneklerinden biri haline gelmistir. Tamamlayici bir diger
unsur olan ve asimetrik cephe, yatay ve dikey elemanlarin sayisi ve gesitliligi bakimindan
minimal kabul edilmektedir (Islakoglu, 2005, s.17).

Gorsel 15: Ludwig Mies van der Rohe, Farnsworth Evi (1950).
(https://architoss.wordpress.com/miscellaneous/essays/a-study-of-mies-van-der-rohes-farnsworth-house/,
22.09.18)

Mimarhigin ikinci kez ortaya ¢ikisi 1970’ lerin ikinci yarisinda olmustur. Kavramin teorik
anlami ise uzun bir aradan sonra 1988’de italyan Mimarlik Dergisi “Rassegna” tarafindan ele
alinmis ve “Minimal” basligiyla yayinlanmistir. Mimar Vittorio Gregotti, yazida 60’11 yillarin
Amerikan minimalizminden bahseder ve modern mimarlik geleneginin resimle olan iliskisine
vurgu yapar. Bu yillarda minimalizmin Avrupa’daki etkisi kendisini agirhikli olarak Isvigre’de
gosterir. Minimalizmin etkilerinin goraldagi bir diger Glke ise Japonya’dir. Budizm
geleneginden gelen basit ve yoksul hayat ve Zen felsefesinden ileri gelen “ruha ulasma”
anlayislari bosluk deneyimiyle iliskilendirilmis ve Japonya’da minimal mimariye temel
hazirlamistir. Minimalizmin bu ikinci yarisinda mimarlar yapiyi en sade haline ve geometrik
formlara indirgemenin yani sira, islevsellik, tarafsizlik (duygulari disarida birakma), anlamin

yoklugu ve dogal malzeme kullanimini 6Gnemsemislerdir. Bunun yani sira indirgemeyi isik ve
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malzeme gibi yalnizca birincil mimari 6gelerde kullanmaya dikkat etmis ve mekanla birey

arasindaki iliskiyi 6n plana ¢ikarmay1 amaclamislardir (Stevanovic, 2013, 5.182).

Montaner (1993) minimalizmin &zelliklerini belirtir: Pitoresk minimal, geometrik titizlik, tekrar
etigi, teknik hassasiyet ve gereklilik, birlik ve basitlik, 6l¢egin carpitilmasi, yapisal formun
baskinhgi ve saf mevcutluk (Stevanovic, 2013, s.183).

Ingiltere’de yapilarda minimalizm etkileri 90’11 yillarin basinda ortaya ¢ikmistir. Yapilar
genis acik alanlarda sadeligin zarafetini yansitacak sekilde konumlandirilmistir. Le Corbusier
ve Adolf Loos gibi mimarlar modern mimari yillarinin minimalist yapi sanatcilari olarak
kabul edilmislerdir. Bina sahipleri ise halkin zengin burjuvazi kesiminden ailelerdir. Onceki
donemlerde zenginligi temsilen susli ve abartili yapilarda oturmayi tercih eden bu kesim,
minimalizmin mimarlikta yeniden canlanmasiyla aile evlerini minimalist mimarlara teslim
etmislerdir. Boylece zenginligin gosteris sekli de degismeye baslamistir. Tasarimci, mimar ve
bir sehir planlamacisi olan mimar Le Corbusier kendini kalabalik sehirlerde yasayan
insanlarin yasam kosullarini iyilestirmeye adamistir. O’na gore bu yeni yasam tarzi
muhendislik ve teknolojiyle desteklenmelidir. Bu anlamda isleveselligi benimseyerek
yapilarinda fazlalik arz eden her turli gorsel malzemeyi reddetmistir. Le Corbusier’e gore
icinde bulunulan ev yasamak icin tasarlanmis bir makinedir bu nedenle sadeligin yani sira

verimli ve islevsel olmahdir.

Gorsel 16: Le Corbusier, Villa Savoye, Poissy, France (1929).

(https://smarthistory.org/le-corbusier-villa-savoye/, 22.10.18)

1980-90'larda Modernizm déneminde minimalizmi yeniden canlandiran mimarlar
azinhktadir. Minimalizm mimarlikta stregelen bir egilim olmamistir. Bu nedenle minimalist
kabul edilen mimarlar ve yapilar her zaman tartismali olmustur. 90’larda teknolojinin hizli

gelisim, Uretim ve tiiketimin artmasi metropol sehir hayatlarini cogaltmis ve insanlari
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yasamlarinda yeniden bir sadelik arayisina itmistir. Bugiin hala modern mimaride minimalist

estetige sahip yapilar varligini surdiirmektedir.

1.4. Grafik Tasariminda Minimalizm

Gunumuzde iletisim tasarimi, diger tasarim disiplinlerinin ¢cok katmanli yaklagimlarini hibrit
bir dille bir araya getirirken tasarim sorunlarina ¢éziimler Ureten stratejik ve yaratici bir yol
izler. Kurumsal kimlik, elektronik ve basili yayincilik, tipografi, etkilesim tasarimi, arayiiz
tasarimi, kullanici deneyimi tasarimi, oyun tasarimi, reklamcilik, animasyon, jenerik ve
hareketli grafik tasarimi gibi bircok alanda faaliyet gosteren iletisim tasarimcilari, farkh
meslek gruplariyla iletisime gecerek hedef kitleye yonelik ¢oztimler Gretmektedirler. Son on
yildaki sosyolojik, cevresel ve teknolojik gelismeler, iletisim tasarimini biyk 6lglide
etkileyerek tasarimci ile son kullanici arasinda anlik iletisim yollarinin da éniunt agmaktadir
(goruntili arama, sosyal medya kullanimi gibi). Iletisim alanindaki kiiresellesme,
tasarimlarda ekoloji, sadelik ve strdurilebilirlik kavramlarina duyulan ihtiyaci da beraberinde
getirmistir

(http://www.icod.org/database/files/library/IcogradaEducationManifesto_2011.pdf).

Gorme duyusu insanlar icin en énemli algilama araglarindan birisidir. insanlik yiizyillar
boyunca gostergeler aracihigiyla iletisime gecmis ve sembollerle anlagmistir. Giizel
sanatlardaki degisim ve gelismeler, her zaman i¢ ige oldugu grafik tasarimi da etkilemistir.
Grafik tasarimda en 6nemli donim noktasi Sanayi Devrimi’dir. Daha sonra, piyasalar ve
teknoloji, kiiresellesmeden dogrudan etkilenerek dontismeye devam etmistir. Grafik tasarim,
ekonomomilere Sanayi Devri iletisim ihtiyaclarina cevap vermek ve gitgide tuketim toplumu
haline gelen kitlelere rlnlerini satmak igin ortaya ¢ikmistir. Fakat toplumlar ticari olandan
cok oOte bir iletisim diline ihtiya¢ duymuslardir. Bu dilin mesajini iletmesini ve islevselligini
onemseyen bazi sanatci ve tasarimcilar, minimalizmi bir tarz olarak benimsemislerdir. Grafik
tasarimda indirgemecilik, kiibizm akimindan baslayarak konstriiktivizm, suprematizm, de
stijl, bauhaus, yeni tipografi ve Avrupa ve Amerika’da modernizm donemleriyle devam
etmistir. Grafik tasarim alanindaki minimalist ¢alismalar, tipografik stille belirgin hale gelmis,
minimalist reklam ve poster tasarimcilariyla guniin sartlarina uygun olarak degisim
gostermistir. Teknolojik gelismeler ve degisen diinya diizeni, grafik tasarimi hibritlestirerek
farkl bir boyuta tasimistir.
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Iletisim tasarimi ciddi ve resmi olabilecegi gibi, mizah ve ince zeka da barindirabilir. Grafik
tasarimda “wit and humour” olarak bilinen ince zeka ve mizah, tasarimci ile izleyici arasinda
siki bir bag kurulmasini saglayan ve boylece akilda kaliciligi destekleyen bir unsurdur. Bu,
“smile in the mind (zihinde guliimse yaratmak)” seklinde de kullaniimaktadir. Grafik
tasarimda baska bir séylem olan “KISS (Keep it simple stupid)”, 1960’da bir mihendis olan
Kelly Johnson tarafindan bir ugak tasarimi igin tasarimcilara, “basit aptalca kalsin” demesiyle
gunimize kadar gelmis bir tasarim sdylemidir. Bu ilke, cogu sistemin karmasik yapilanmasi
yerine basit tutuldugunda iyi sekilde calistigini belirtmektedir. Tasarimda sadelik 6nemli bir

amac olmali ve gereksiz karmasikligr onlemelidir.
“En temel tasarim teknigi indirgemedir” (Pettersson, 2018, s.3).

Iyi tasarim bircok tasarimciya gore dogrudan, sade ve cesurdur. Sadelestirmek, alginin
gordagiinu basitlestirip buttnlestirme ilkesini destekler. Grafik tasarimda minimalizm, temel
tasarim Ogeleri, ilkeleri ve igerigin mesaji izleyicisine ulastiracak ve anlasilir olacak sekilde
minimal bir Usluba indirgenmesidir. Minimal tasarim arayisi grafik tasarimda donemin
sartlarina uygun degisimler gostererek buguine kadar gelmistir. Minimalizm, tasarim
yontemlerinden sadece biridir. Minimalizmde, izleyiciye bir deneyim yasatmak ya da onlarda
bir duygu olusturmaktan ziyade anlasilabilir olmaya odaklaniimaktadir. Sadelestirme, tasarim
strecinin bir parcasidir ve tasarim surecindeki her indirgeme tasarimi minimalizme tasir.
1990’lardan sonra 6zellikle de son yillarda etkilesimli tasarimlarda “kullanilabilirlik”
kavramiyla yeniden giindeme gelen minimalist bakis acisi gorsel karmasikligin azaltilmasina
yonelik bir tutum izler. Minimalizm ginun tasarim anlayisinda hedef kitleye ulasma amacini
tastyan bir yol olarak tercih edilmektedir. 19. ylzyilin son donemindeki blyk gelismeler,

grafik tasarim tarihinde minimalizm anlayisini incelemek igin iyi bir baslangi¢ olabilir.

1.4.1. Grafik Tasarim Tarihinde Minimalizme Zemin Hazirlayan Akimlar

1.4.1.1. Kibizm

Paris’te 1907 ile 1914’te etkisini gOsteren Kiibizm akimi sanatgilari, nesneleri goriinen ve
gorinmeyen yanlariyla sergilemislerdir. Bunun yani sira geleneksel perspektif anlayisini
bozarak nesneleri parcalayip geometrik sekilde resmederek iki boyutu vurgulamiglardir. 20.
yizyil tasariminin sonraki gelisimini de etkileyen kiibizm akimi, doganin tasvir edilecek tek
gerceklik olmadigini savunmustur. Tipografiyi resimlerle birlestiren akim, grafik tasarimi da
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bilyiik 6lcgiide etkilemistir (Arntson, 2007, s.24). Onciileri Pablo Picasso ve Georges Braque
olan kiibizm akiminda sanatgilar nesneleri farkli acilardan gérmeyi tercih ederek onlari kiibik
sekillere indirgemislerdir. Sanatc¢i ve tasarimcilar ¢alismalarinda siyah ve kahverengi agirhikl
monokromatik renkleri kullarak tasarim 0gelerindeki sadeligi bir adim daha ileri
gotirmuslerdir. Ayni zamanda bu indirgemecilik, Gglincl boyutun c¢izgilerini iki boyut
dizlemine gegirilmesinde de gdzlemlenmektedir. Gergekligi temsil eden ve konstriktivizmin
de yolunu agan kibizm, minimalizmin ilk 6ncti akimi sayilir. Kilbizmden etkilenen
sanatcilardan biri olan ve hareketli grafik tasarim ¢alismalariyla da taninan Hans Richter,
kibistler icin, tasarima, uyum duygusunun yani sira daha giclu bir melodi ve cesaret

getirdiklerini belirtmistir (https://unframed.lacma.org/2013/05/02/close-encounters-with-hans-

richter) (Gorsel 17).
H - ‘ | i

Gorsel 17: Hans Richter, Rhythm 23 Filmi (1923).
(https://www.youtube.com/watch?v=CMd2J9teidY, 11.01.19)

1.4.1.2. Konstriktivizm

1913'te Rusya'da baslayan konstruktivizm, Vladimir Tatlin 6nculigiinde ortaya ¢ikan ve
oOzellikle grafik tasarim alaninda ¢igir agacak nitelikte bir harekettir. Yapisalcilik olarak da
bilinen akim, Rusya’nin i¢ savas donemini kapsayan, tasarim ve sanat alaninda kisa sureli
parlak bir donem olarak nitelendirilmektedir. Bu donem, 20. ytzyil tipografi ve grafik
tasarimina biyuk Ol¢ude yon vermistir. Yapisalci tasarimcilar ¢alismalarinda renkleri sart,
siyah ve kirmizi gibi ana renklere indirgeyerek minimal bir dil yaratmiglardir. Bu dénem
eserlerinde duraganliktan uzaklasarak hareketi temsil eden temel geometrik sekillerin agirlikh
kullanimi ve dinamizmi destekleyen acili yerlestirilmis elemanlar dikkat gekmektedir.
Geleneksel sanatin milkemmellik ve guzellik anlayisi bu donemde reddedilmistir. Bir ¢alisma
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icin “konstruktivist” terimi ilk defa suprematist sanat¢i Kazimir Malevich tarafindan

Aleksander Rodchenko’nun ¢alismasi igin kullaniimigtir (Goérsel 18).

Gorsel 18: Aleksander Rodchenko, Leningrad Gosizdat Bakanligi Reklam Afisi, (1924).

(https://metropolisjapan.com/rodchenko-stepanova-visions-of-constructivism/, 10.01.19)

Konstriktivizm donemi tasarimcilari serifsiz ve yalin bir tipografi bigimi tretme yoluna
gitmistir. Bu donem sanatcilari ¢arpici bir etki yaratmak amaciyla afis tasarimlarinda
tipografiyi kimi zaman sayfayi tamamen kaplayacak sekilde kullanmayi tercih etmistir
(Surmeli, 2013, s.66). Tipografide sade ve soyut bir form sergileyen sanatcilar, harfleri farkl

boyutlarda ve asimetrik bir diizende bir araya getirmistir.

1.4.1.3. Suprematizm

Konstriktivizmle ayni donemlerde yaklasik 1915 yilinda ortaya ¢ikan soyut sanat akimi
suprematizmin temsilcisi Kazimir Malevich’tir. Akimin okulunun kurucusu da olan Malevich,
geometrik sekillerden olusturdugu eserlerinde soyut ve yalin bir dil yakalamistir. O’na gore
kendi resimleri higligin sembolleridir. Eserlerindeki “sifir bigim” olarak adlandirdigi
nesnesizlik, O’na gore insani hirslarin yok oldugu, baris dolu ve yeni bir diinyanin
baslangicidir (Bektas, 1992, s.45) (Gorsel 19). Temel sekillerden olan kare, sanat¢iya gore
bircok eyleme izin veren, simetrik ve dengeli bir formdur. Bu indirgenmis formlar, daha sonra
mimarlikta minimalizm akimina 6nculik etmistir. Yine ayni donemin Rus yapilandirmaci
sanatcisi El Lissitzky, grid sistemleri gelistirerek yalin ve islevsel tipografi kullanimina
oncullik etmis ve tasarimin kurallarini gelistirerek akima katkida bulunmustur (Gorsel 20).
Suprematizm, form, renk, yapisal anlamdaki indirgemecilik ve islevsellik anlayisiyla
minimalizme sadece grafik tasarim alaninda degil ayni zamanda mimaride de yon veren

onemli akimlardan biridir. Sanatcilari yeni gérme bicimlerine iten akim, tipografide sade bir
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uslup izleyerek tipografik nesneler arasindaki gerilime vurgu yapmistir. Bu dénem afis

calismalarinda kavramlar daha ¢ok tipografik dgeler aracthgiyla verilmek istenmistir.

Gorsel 19: Kazimir Malevich, Suprematist Composition: White on White (1918).
(https://lwww.moma.org/collection/works/80385, 22.10.18)
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Gorsel 20: El Lissitzky, Catalog cover (1923).
(https://www.wikiart.org/en/el-lissitzky/catalog-cover-1923, 10.01.19)

1.4.1.4. De Stijl

Avrupa'da 1920'lerde ortaya ¢ikan, yapisalcilik ile yakindan iliskili olan ve neoplastisizm
olarak da bilinen de Stijl, Hollanda'da, 1. Dlinya Savasi’ndan kagan sanatcilarla birlikte ortaya
ctkmistir. Bu akimin énctleri olan Piet Mondrian (Gorsel 21) ve Theo van Doesburg (Gorsel
22) gibi sanatgilar, sonraki donem olan Bauhaus akimini da buyuk ol¢ude etkilemistir
(Arntson, 2007, s.31). Bigimden ¢ok islevselligi 6n plana ¢ikaran akim, Bauhaus akiminda da
goruldugi gibi mavi, kirmizi ve sari gibi birincil renklerden olusan minimal bir renk paletini
kullanmistir. Bunun yani sira eserlerdeki parcalar birbirlerine dik olacak sekilde ve genellikle
asimetrik bir dengeyle, sade kompozisyonlarla sentezlenmistir. Sanatcilar, duygulari
cagristiran her turlu sekilden uzaklagmis ve Gtopik bir sembolizmi benimsemislerdir. Bu akim
grafik tasarimda oldugu kadar mimarlik alanindaki islevsellik ve indirgemecilik anlayislaria

zemin hazirlamistir.
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Gorsel 21: Piet Mondrian, Composition B (No. 1) with Red (1935).
(https://www.tate.org.uk/art/artworks/mondrian-composition-b-no-ii-with-red-t07560, 23.10.18)
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Gorsel 22: Section d'Or Fuari igin Afis Tasarimi (1920).
(https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Theo_van_Doesburg_Design_for_a_poster.jpg, 10.01.19)

1.4.1.5. Bauhaus Tasarim Okulu

Bauhaus Tasarim Okulu 20. ylzyila ait grafik tasarim, trtin tasarimi, mobilya ve mimariyi

sekillendien 6nemli bir akima 6nculik etmistir. Grophius, gazetede yayinladigi manifestoda,

her sanatcinin yapityi hem bitiin hem de parcalariyla yeniden kavramasi gerektigini

savunmustur. Mimarlik, resim ve heykel alanlarinda derslerin verildigi okul, uygulamali bir

guzel sanatlar egitimini benimsemistir. Zanaat ve sanati endustriyle birlestirmeye calisan

sistem, formun fonksiyonu izledigi sdylemiyle tasarimda islevselligi vurgulamistir. Ressam

Paul Klee ve Wassily Kandinsky de okulun kadrosuna dahil olmus ve tasarim anlayisina renk-

desen gibi konularda yenilikler getirmislerdir.
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Ogrencilerin deneyerek tecriibe etme sansi buldugu atolyelere sahip Bauhaus Tasarim
Okulu’nda temiz ve fonksiyonel formlar ve kullanigli tasarimlar tretilmistir. 2. Diinya Savasl
sonrasi baslayan bu yeni tasarim anlayisinda 6grenciler 6ncelikle problemlerin ¢ozimdane
soyut bir anlayisla yaklagsmislar ve bdylece sonradan gelecek olan somut ihtiyaglara ve
olceklere dayali tasarimlara rahatca yenilikci ¢oziimler gelistirebilmislerdir. Ozellikle grafik
tasarim alaninda soyutlama ve deneyimi vurgulayan sistem, asimetri, dikdortgen grid sistemi

ve serifsiz tipografiyi de 6n plana ¢ikartmistir.

Mimar Hannes Meyer’in ardindan okulun basina gegen Ludwig Mies van der Rohe mimarliga
*az coktur” sdylemini kazandirmistir. Yapilari, plan-striktir olarak sadelesmeye ve
fonksiyonu 6ne ¢ikartmaya dogru goturen akim, bina kolonlariyla iskelet kemiklerini; aciklig
ve seffafligl vurgulayan cam duvarlariyla da deriyi 6zdeslestirmistir. Agik plan sistemi,
duvarlarin sabitlikten kurtararak mekanlara yeni ve esnek bir tarz kazandirmistir.
Konstruktivist sanat¢i Laszl6 Moholy-Nagy, yeni malzemeleri kullanarak eserlerinde hareket
ve saydamligl vurgulamistir. Tipografi ve fotografi birlestiren sanatci, zitliklari ve rengin
cesur kullanimini grafik tasarim alaninda ve afis tasarimlarinda sergilemistir. O dénem
Bauhaus’un ilk yayini olan kitap kapagi tasarimi Moholy-Nagy tarafindan yapilirken, o
donemde hentiz 6grenci olan Herbert Bayer de kitabin sayfa diizenini hazirlamistir. Bayer,
tipografi alaninda bir makale yazarak, tipografinin bir iletisim araci oldugunu ve iletisime
yonelik olmasi gerektigini savunmustur. Bauhaus’un en etkin 0grencilerden olan Bayer daha
sonra okulda tipografi ve renk tizerine dersler vermeye baslamistir. Bununla birlikte,
tipografik tasarima serifsiz harf karakterlerini ve sade bir anlayisi kazandirmistir (Bektas
1993, s. 73-74). Wassily Kandinsky ve Laszl6 Moholy-Nagy ile birlikte reklam alaninda
calismalar ortaya koyarken (Gorsel 23) klgik harflerden olusan “Evrensel Alfabe”yi
tasarlamistir. (Gorsel 24). Siyasi nedenlerle son yilini yasayan Bauhaus okulu, gorsel iletisim
ve guzel sanatlarin bircok alaninda 6nemli degisimlere dncullk etmistir. Tasarimda sadeligi
savunarak 1960 donemi minimalizm akiminin zeminini hazirlayan akim, giizel sanatlari
uygulanabilir bir alana dénustirmus ve tasarima bugun de hala etkisini koruyan “islevsellik”

ilkesini kazandirmistir.
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Gorsel 23: Herbert Bayer, Laszl6 Moholy-Nagy, Staatliches Bauhaus in Weimar (1919-1923).
(http://lwww .artnet.com/artists/bauhaus/staatliches-bauhaus-in-weimar-1919-1923-Glizy ImfputWdtg-Hd6F1Q2,
10.01.19)
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Gorsel 24: Herbert Bayer, Evrensel Alfabe (1925).
(https://www.widewalls.ch/bauhaus-typography/herbert-bayer/, 14.10.18)

1.4.1.6. Yeni Tipografi

20. Ylzy1l’in baglarinda tasarim alaninda ¢ok farkl akimlarin etkisinde evrilen grafik tasarim,
“yeni tipografi” adi altinda islevselligi dGnemseyen bir tipografik tasarim dénemi gecgirmistir.
1920-30 arasini kapsayan dénemde yeni tipografinin en bilinen ismi Jan Tschichold’tur.
Isvigreli tasarimci modern tasarim degeri olarak beyaz alanin kullaniminin tasarima nefes
alacak bosluklar sagladigini savunmustur. Tasarimci, bauhaus ve konstruktivist akimlardan
etkilenerek yeni bir tipografik Gslup yaratmistir. Bu yeni Gslup, susten uzak ve iletisimi
saglayacak islevsellikte olusturulmustur. Tschichold, dogal olmadigini diistindiigi simetriden
uzaklasarak tasarimlarini asimetrik gridler tizerine yerlestirmistir. Ayni zamanda, tasarladigi
harf karakterlerine serifsiz ve modern bir gérintl kazandirmistir. Bunlara ek olarak afis

tasarimlarina gridlerin geometrisini vurgulayan referans cizgilerini eklemistir (Gorsel 25).
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Gorsel 25: Jan Tschichold, Isimsiz Kadin Film Posteri (1927).
(https://www.moma.org/collection/works/5754%artist_id=5951&locale=en&page=1&sov_referrer=artist,
15.10.18)

1920’lerde bunun disinda birgok farkli yazi yiizu tasarimi da gerceklestirilmistir. Bunlardan
biri Eric Gill tarafindan tasarlanan Gill Sans’tir. Eric Gill, tipografiyle ilgili kaleme aldigi
yazisinda, satir araliklarini esitlemeyi ortadan kaldirmis ve blok stitunu kullanmak yerini
yerine yaziya daha okunakli bir diizen getirmistir. Ayni donemde tasarlanan geometrik formlu
bir ¢ok yazi tipine nazaran daha klasik bir bicime ve serifli karakterlere sahip olan Gill Sans,
Londra metrosunda kullanilan yazi tipinin gelistirilmesiyle ortaya ¢ikmistir (Haley vd., 2012,
5.89).

Yine ayni donemlerde Paul Renner, geometrik yapida ve serifsiz karakterlere sahip olan
“Futura” yazi ylzuni tasarlarken, tasarimin gunun kosullarina gore evrilmesi gerektigini
savunmustur. “Palatino”, “Melior” ve “Optima” gibi ginimuze kadar ulasan modern fontlar
farkli zamanlarda Hermann Zapf tarafindan tasarlanmistir. “The Times” tarafindan 20.
yizyilin en biyik gazete ve dergisinin harf karakter tasarim danismanligini yapmak tizere
gorevlendirilmis olan Stanley Morison, 1932 yilinda “Times New Roman” adi verilen kiigiik
ve sert serifli harf karakterlerinden olusan “Times New Roman” yazi ylizinu tasarlamistir. Bu

tasarim okunabilirligi ve netligi ile Un kazanmistir.

Tasarimci Piet Zwart, dada ve de stijl akimlarindan etkilenerek ¢alismalarinda, asimetrik
diizeni ve sadeligi yansitan tasarimlar ortaya koymustur. islerinde siyah-beyaz kontrastini ve
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ritmik kompozisyonlari biraraya getirmistir. Tipografiyi renklerle vurgulayarak alisiimis
duraganliktan gikartmistir. Ayni dénemlerde tasarimci Hendrik Werkman, islerinde
tipografiyi yalin haliyle gorsel 6geler olarak kullanmistir. Hollandali tasarimci Paul
Schuitema, de stijl ve kontruktivist akimlarin sentezini reklamcilik alaninda uyguladigi
tasarimlara yansitti ve islevselligi 6n plana ¢ikartmistir. Siyah-beyaz renklere ek olarak
tipografik kompozisyonlarina kirmizi rengi 6zgtrce eklemistir. Fotografcgi ve tasarimci
Herbert Bayer, afislerinde tipografi ve fotograflari sentezleyerek tasarimlara farkli bir
dinamizm getirmistir. 1950’lerde baska bir simetri karsiti tasarimci olan William Sandberg,
yeni tipografiye “experimenta typographica” adl ¢alismalari kazandirmistir. Tasarimlarda
asimetri, parlak renkler, serifsiz ve sade tipografiyi bir araya getirmistir (Bektas, 1993, s.97)
(Gorsel 26).

Gorsel 26: Herbert Bayer, Avrupa El Sanatlari Sergisi Posteri (1927).
(https://www.moma.org/collection/works/67377artist_id=399&locale=en&page=1&sov_referrer=artist,
15.10.18)

Tipik simetrik sttun tiplerini reddeden modernist tasarimcilar basili sayfayi veya afisi bos bir
alan olarak organize etmislerdir. Bu yazilarda, tir ve illistrasyon bloklari (sik sik fotomontaj)
uyumlu ve sasirtici bir sekilde asimetrik kompozisyonlar halinde diizenlenebilmistir. Bauhaus
akimindan etkilenmis olan yeni tipografi tasarimcilari genel olarak alisiimis simetrik
diizenlerin disina ¢ikarak tipografik tasarimda fonksiyonu ve dinamizmi vurgulamislaridir. Bu
tasarim anlayisi, 1928°de, Jan Tschichold tarafindan “Yeni Tipografi” adh kitapta kaleme

alinmistir.
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1.4.1.7. Avrupa’da Modernizm D6nemi ve Amerikan Tasarimi

Modernizmin ilk donemlerinde Amerika’da, yeni akimlari delilik olarak nitelendiren tutucu
bir tavir hakim olmustur. Avrupa’daki savastan dolayi Ulkelerini terk eden sanatcilar
Amerika’ya gelerek 1930’lardan itibaren modernizm hareketlerini yaymaya baslamiglardir.
Bir stire sonra tasarimin merkezi haline gelen New York, 6zellikle grafik tasarim alaninda 6ne
¢tkmaya baslamistir. Avrupa’dan go¢ eden tasarimcilarin teorik ve daha kati olan tutumlari,
Amerikan tasarimcilar tarafindan faydaci ve deneysel bir sekle burinmis ve Onlar,
tasarimlarina bu akimlari sentezleyerek 6zgtirce yansitma sansini bulmuslardir. Fransa’da
oOzellikle reklamlarla adini duyuran A. M. Cassandre’nin ¢alismalarindaki net ve yalin tslup,
Avrupa’da blyuk bir etki yaratmistir. Az sayida renk paleti, sade ¢izgiler ve sembolik
anlatimdan yana olan tasarimci, perspektifle derinlik sagladigi ¢alismalarinda sembolizmini
destekleyen iki boyutlulugu kullanmis ve bdylece tasarimlarindaki mesajlari en etkili sekilde
iletme sansini yakalamistir. Avrupa’da Modernizm Dénemi’nin bir diger 6nemli ismi Fransiz
sanat¢i Jean Carlu’dur. Sanatgi modernizmin getirdigi yenilikleri gcalismalarina tagsimis ve
posterlerinde figtirleri gizgisel bir sadelige indirgemistir (Gorsel 27). Ulkesinin savastaki
durumundan etkilenen sanatcl, 6zellikle silahsizlanmayla ilgili minimalist calismalar ortaya
koymustur. Resmin ardindan grafik tasarima yonelen sanatci Paul Colin, kapak ve poster
tasarimlarinda tipografiyi kenarlarda; renkli figirleri ise tasarim alaninin ortasinda kullanarak
farkh bir dil yaratmistir. Joseph Binder ve Austin Cooper da bu donemde Avrupa’daki
modernizme katkida bulunan sanatcilar oldular (Bektas, 1993, s.101).

Gorsel 27: Jean Carlu, “Stop 'Em to Sell 'Em” (1947).
(https://www.moma.org/collection/works/82827classifications=34&include_uncataloged_works=1&locale=de&
page=70, 16.10.18).
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(https:/iwww.moma.org/collection/works/82827artist_id=977&locale=en&page=1&sov_referrer=artist, 16.10.18

)
Zamanin birgok gen¢c Amerikali tasarimcisi, Paul Rand da dahil olmak tzere Avrupa modern

sanat ve tasarimindan ilham almiglardir. Paul Rand’in tasarim felsefesi, bugin bile tasarim
egitiminin temellerine 1sik tutmaktadir. Kariyerinin ilk donemlerinde 6zellikle moda dergileri
icin kapak tasarimlari treten tasarimci, yayinciligin ahistimis kaliplarinin disina ¢ikmistir.
Renk, form ve beyaz alani ifade agisindan en uygun sekilde kullanarak kiibist akimin
sembolik dilini ¢calismalarina uygulamistir. Calismalarinda, 6zellikle kontrast renkleri,
sembolleri ve keskin formlari kullanarak minimalist bir dil yakalamistir (Gorsel 28).

Gorsel 28: Paul Rand, IBM Posteri (1982).
(https:/iwww.moma.org/collection/works/7374, 16.10.18)

1950’lerde Paul Rand’in tasarimlarindan esinlenen sanat¢i Saul Bass, Amerika’da grafik
tasarim alaninda yarattig1 sade tslupla 6nemli isimlerden biri haline gelmistir. Calismalarinda
gorsel karmasay! daha sade bir dile donustiren tasarimci, yakaladigi yalin dili ve
piktogramlarin vurucu etkilerini jenerik tasarimlarina tasimistir. Saul Bass’in reklam
kariyeriyle ayni donemlerde kurulan Doyle Dane Bernbach Reklam Ajansi, Grinin Gstin
Ozelliklerini ortaya ¢ikarmaya yonelik bir yol izlemistir. Ajans, gorsel unsurlarla yazi arasinda
bir bag kurmak, s6z dizimi gelistirmek ve yaratici ekip gibi kavramlari reklamciliga
kazandirmistir (Gorsel 29). O dénemde, konsept agirlikli calismalar 6nem kazanmaya
baslayinca ajans, mesaji daha iyi iletebilmek adina blyk gorsel, abartidan uzak sade bir tarz
ve mizah dili gelistirmistir (Bektas 1993, 5.147). 1950’lerde Geore Lois, Metin ve imajlarin

batunsellik olusturacak sekilde kullaniimasinin verilmek istenen mesajin iletiminde en iyi
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yolu oldugunu kesfederek bunu pekistirmek adina tasarimlarinda beyaz alanin genis

kullanimina agirlik vermistir.

A

Think small.

Gorsel 29: Doyle Dane Bernbach Reklam Ajansi, Julien Kénig, Helmut Krone, Wolkswagen Otomobilleri igin
Basin ilani (1959).
(http:/lwww.cecchinisentieri.com/pubblicita-volkswagen-bill-bernbach/84591/, 17.10.18)

1960’larda New York’ta yetismis bir tasarimci olan Felix Beltran, bir komisyonda ¢alistigl
donemde propaganda icerikli afisler tasarlamistir. islerindeki sade renk kullanimi, geometrik
bicimlere yonelmesi ve minimal dili O’nu diger tasarimcilardan ayirmistir (Goérsel 30).
1960’larin sonunda, Isveg tarzi yalin tasarim anlayisi, Amerikan tslubunun 6zgiir yapisiyla
bir araya geldigi bir ddnem baslamistir. Bu uluslararasi ddnemde Japonya, tasarim
hareketlerine karsi kapalh bir tutum izlese de 1950’lerden sonra diger Ulkelerden ayrilan bir
tasarim tarzi gelistirilmistir. Yusaku Kamekura ve Masuda Tadashi, sade ve ¢arpici renk
kontrastlarini satir aralarina yerlestirdikleri tipografiyle birlestirerek calismalarinda imgesel
yalin bir dil kullanmiglardir. Kazumasa Nagari donemin bilgisayar programlarinin tim
olanaklarini kullanarak iki boyutlu tasarima ti¢ boyut gorintiisii kazandirmistir. Onemli Japon
tasarimcilardan biri olan Shigeo Fukuda, “Zafer” isimli poster ¢alismasiyla minimalist akimin

poster ¢calismalarindaki en 6énemli isimlerinden biri haline gelmistir (Gorsel 31).
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Gorsel 30: Felix Beltran, Trafikle Ilgili Film Festival Afisi (1969).
(https://lwww.moma.org/collection/works/163861?artist_id=42348&locale=en&page=1&sov_referrer=artist,
18.10.18)

Gorsel 31: Shigeo Fukuda, Zafer 1945 Isimli Afis Calismasi (1975).
(http:/lwww.designishistory.com/1960/shigeo-fukuda/, 18.10.18)

1.4.1.8. Uluslarasi Tipografik Stil

Ululararasi tipografik stil, Yeni Tipografi Hareketi’nden etkilenerek ortaya ¢ikan bir Gsluptur.
Bu stilin 6ncl isimlerinden olan Max Bill ve Emil Ruder gibi tasarimcilar Bauhaus Tasarim
Okulu’ndan yetismis ve de stijl vekonstruktivizm gibi akimlardan da etkilenerek yaptiklari
calismalarla bu yeni tasarim diline dahil olmuslardir. Emil Ruder ve Armin Hoffman’in
onculugindeki Basel Tasarim Okulu ve Josef Miller-Brockmann’in dnculligundeki Zirih
Tasarim Okulu, isvicre Tasarimi’ni benimsemis 6nemli tasarimcilar yetistirmislerdir. Basel
Tasarim Okulu’nun izledigi asimetri, sadelik, asimetri ve okunabilirlik gibi ilkeler Emil Ruder
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ve Armin Hoffman’in ¢alismalarinda da gézlenmektedir (Gorsel 32). Tasarimcilar fotograf ve
illustrasyonu tipografiyle butlinlestirerek yalin ve okunabilir afig tasarimlari ortaya koyarken
bu stilin en 6nemli 6gelerinden biri olan grid sistemini de calismalarinda etkin bir bigcimde
kullanmiglardir. Bunun yani sira tasarimlarindaki tasarfsizlik ve geometrik sekillerin kesin bir

diizende kullanimi da dikkat gekmistir.

Gorsel 32: Armin Hoffman, Herman Miller Mobilyalari icin Afis Tasarimi (1962).
(https://www.moma.org/collection/works/7750, 05.01.18).

Bu donem tipografide serifsiz ve sade harf karakterleri tasarlanmis, okunabilirlik tizerinde
durulmus ve metinler afislerde sola dayali sekilde kullaniimistir. 1954°te Adrian Frutiger
tarafindan tasarlanmis olan “Univers” yazi yiizu, serifsiz karakterlerin yani sira, farkli
agirhklarda ve ayni x-ylkseliginde olan harfleriyle diger yazi tiplerinden siyrilmistir (Gorsel
33). Harflerdeki bu uyum, farkl harf agirliklarinin yan yana kullaniimasina ragmen
tasarimlarda bitunlugun korunmasina yardimci olmustur. Zamansiz bir yazi yiizi tasarimi
haline gelen “Helvetica”, Max Miedinger tarafindan 1957 yilinda tasarlanmistir. Baslangicta
“Neue Haas Grotesk” olarak bilinen Helvetica, gesitli tabelalarda kullaniimak tizere net,
serifsiz ve notr bir dil yaratmak amaciyla tasarlanmistir (Gorsel 34). Bu yazi yuzu tasarimi
daha sonra cesitli tasarimcilar tarafindan uyarlanmis ve ilk halinden farkhlasmistir (Haley vd.,
2012, 5.96).
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Gorsel 33: Adrian Frutiger, Univers Yazi Ylzu Tasarimi (1954).
(http://www.designishistory.com/1940/adrian-frutiger/, 10.01.19)

Gorsel 34: Max Miedinger, Helvetica Yazi yizi Tasarimi (1957).
(http://www.historygraphicdesign.com/the-age-of-information/the-international-typographic-style/806-max-
miedinger, 10.01.19)

Idacitiirk’iin (2011, s.35) Becer’den (2006) aktardigina gore, 1970’ lere kadar etkilerini
surdiren bu stilde, Isvicre’deki tasarimcilar gesitli tilkelere davet edilerek Isvigre
Tasarimi’nin kuresel bir hale donusmesine dncullk etmis ve bu anlayisin “uluslararasi
tipografik stil” olarak taninmasini saglamiglardir. Tarafsizlik ve sadelik ilkeleriyle tim
dinyayi etkileyen hareketlerden biri haline gelen uluslararasi tipografik stil, tarafsizlik,
sadelik, geometri ve soyutlama gibi yontemleriyle minimalizmin etkilerini tastyan 6nemli bir

uslup haline gelmistir.
1.5. Diger Alanlarda Minimalizm

Minimalizm bir sanat akimi ya da bir tasarim anlayisinin yani sira son yillarda bir yasam
felsefesi haline gelmeye baslamistir. Minimalizmin getirdigi indirgemeci yaklasim, yasam
biciminde 6zgurlik ve hareket serbestligini destekleyecek sekilde ortaya ¢cikmistir. Glnlik
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yasamdaki bu azaltma, her tirlu esya, sosyal medya hesabi, yeme-igme ve kendini ifade
etmeyi de igine alan bir butln olarak kabul edilmistir. Bu anlayis, tuketim toplumunun
dayattigi gereksiz harcama ve vakit 6ldirmenin dnline gecerek insanin ruh ve maneviyatina
daha fazla yer agmasi ve kendi sesini duyabilmesi igin stresi en aza indirmeyi
amaclamaktadir. Hayat felsefesindeki bu sadeligin yasam kalitesini de arttiracagi 6ne
surtilmistir. Iki arkadasin herseyi geride birakip yanlarina en az esya alarak yola ¢ikmasiyla
baslayan bu hikaye zamanla insanlarin ilgisini ¢cekmis ve populer hale gelmistir. Minimalizm,
bu yasam tarzini benimseyen kisiler tarafindan insanlara, zamandan kazanmak, hayatlarinin
gercek anlamini kesfetmek, sadece en énemli olan seylere odaklanmak ve gercek 6zgurligu
yasamak i¢in bir firsat olarak sunulmustur. Fazlaliklardan kurtulma anlayisi bugtnlerde
evlerin gardroplarindan isyerlerindeki masa Ustlerine kadar uygulanmakta ve her glin daha da

benimsenmektedir.

Minimalizm, sanat ve tasarim diginda hayatin diger alanlarinda da karsilasilan bir terimdir.
Bilgisayar bilimleri, matematik ve dil bilimleri gibi alanlarda anlasilabilirlik agisindan
azaltma ve sadelestirme yontemleri kullaniimistir. Minimalizm, teorik bilgisayar bilimlerinde
ve matematikte kullanildiginda, terimlerin islevsel ve gorsel karmasikligini azaltarak ¢oziime
giden yolu netlestirmektedir. Minimal hale getirilen formdiller okunabilir hale gelmektedir.
Tamamen farkl bir alan olan ve temelleri 17. Yizyil Descartes felsefesine dayanan “dilsel
minimalizm” birgok elestiriye maruz kaldig halde, dilin Uretimindeki diizeni bulmaya ve dile
daha sistematik bir sekilde yaklagsmaya yonelik bir anlayis gelistirmistir. 1950’lerde Noam
Chomsky, dilin dogustan gelen bir yetenek oldugunu belirtmistir. Sinirh sayida kelime ve
cumle kullaniminin yani sira dilsel minimalizmin ilgilendigi sey, ses ve anlamin nasil bir
araya getirildigidir (Zwart, 1998, s.215). 1990’larda John Carrol’in 6gretim alanindaki
minimalizm yaklasimi, kullanilabilirlik alanina en yakin sistem olarak taninlanmaktadir.
Ogrenim materyalinin azaltilmasini savunan Carrol, kullanicinin bilgiyi elde edebilmek igin
gorevler Gzerinde aktif calismasini ve boylece 6grenim sisteminin daha iyi sonuglar
doguracagini savunmustur (Obendorf, 2009, s.14). Dokimantasyon (belgeleme) minimalizmi
olarak adlandirilan bu sistem, kullanim merkezli bir anlayis ortaya koyarak 6grencilere,
soruna neden olan stratejiyi benimsetmek ve hatta onlara bunu yapabilmeleri igin en minimal
engeli sunmaktir. Boylece minimalizm bu alanda sorunlara destek olmaya calismistir.
Minimalizm tek basina bir kavram olarak ele alinmis olsa da ayni zamanda bir anlayis olarak

belli kavramlardan olugmaktadir.
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Edebiyatta 1600’lerde siirle baslayan minimalist akim o giinlerden bu giinlere yaptigi
yolculukta degisimler gecirerek evrilmis olsa da sanatta hala kullanilan bir Gslup olarak
etkilerini strdirmekte; indirgemecilik ve isin 6zune ulagsma ¢abasi gorsel sanatlarda oldugu

kadar yasamin diger alanlarinda da etkisini buytk 6l¢tide gostermektedir.
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2. GUNUMUZDE MIiNIMALizZM

Basarili fikirler netlige sadelikle ulagsmaktadir. Sadeligin giicu tasarim ve sanat alanlarinda
yeni bir bakis agisi degildir. 20. ytzyila bakildiginda felsefi akimlarin birgogunun sanattaki
yasnimalari ilk 6nce resim alaninda gozlenmistir. Sadeligin gucu, giinimize kadar farkli
akimlarda kendini gostererek giiniimiize kadar gelmistir. Kiibizm, konstriktivizm,
suprematizm, de stijl, Bauhaus, yeni tipografi, Avrupa’da modernizm, Amerikan
Tasarimi’nda indirgemecilik anlayisi ve uluslararasi tipografik stilde bu akimin etkilerine
rastlanmaktadir. Ozellikle Bauhaus Tasarim Okulu’nun éncii isimlerinden biri olan Mies van
der Rohe’nin mimarlik alanindaki “az coktur” slogani bir tasarim ilkesi haline gelmistir. Bu
anlayislar, tasarima islevselligi ve sadeligin gictni kazandirmistir. Minimalizmin yeniden
tanimlanmasinda gerekli ve 6nemli olan, basitlikle sadeligin arasindaki farkin neler oldugunu
dogru bir sekilde ortaya koyabilmektir. Cunkd basitlik ve sadelik géreceli kavramlardir. Bu
nedenle tasarimlarda sadelik sorgulanirken “ne kadar az?” ve “ne derece sade?” sorulari 6nem
kazanmaktadir.Daha az elemana sahip tasarimlar ve sanat eserleri, zihnin glrdltustinde bir
bosluk agar ve hayal giicunin ¢alisabilmesi icin insanlara temiz bir alan yaratir. Bu bosluk,
izleyicinin yorum 6zgurligine erisebilmesinin dnemli bir yoludur. Bu yorum 6zgurliga,
insanin ihtiya¢ duydugu 6ze ulagma sirecinin 6nemli bir parcasidir. Gereksiz fazlaliklar ve
suslemeler zihni yorarken kimi zaman eserin asil mesajina ulasmay1 da imkansiz kilar.
Tasarimdaki netlige bazen yaratim siirecinin en basinda bazen de sonunda vartlir.
Sadelestirme siireci her zaman kolay degildir ¢linki gereksiz olan fakat emek harcanmig
parcalarin buytk bir kismini feda etmeyi gerektirebilir. Tasarim ¢ok estetik ve ¢ekici olabilir
fakat vermek istedigi mesaji iletemiyorsa hosa giden gorsel bir siisleme olarak
kalabilmektedir.

Diger tum akimlarda oldugu gibi minimalizm de ortaya ¢ikisindan itibaren farkli tarihlerde
farkl sekillerde kullaniimig ve dondsturalmustir. Bu sureg, akimin ortaya ¢ikisindaki ilk
anlamini yitirmesine neden olmustur. Her ne kadar guinimiizde bazi tasarim ve sanat trunleri
“minimal” olarak tanimlansa da, cogu, 1960’ lardaki saf minimalizm eserleriyle

karsilastirilamayacak kadar blyuk farkiliklar gosterir.

“Minimalizm bir bagsari degildir, daha ¢ok sanat yaratmanin bir aracidir.” (VanEenoo, 2011, s.9).
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Minimalizm 60’larda “ABC” sanati ya da “indirgeme” sanati olarak da adlandiriimistir.
Bunun yaninda, minimalizm kelimesinin kendi sanatcilari tarafindan kiigumsenip kabul
gormedigi ve “birincil sanat” olarak adlandirildigi donemler de olmustur. Bugiin minimalist
tasarimlarin geldigi noktada, tasarimci ve sanatgilar, minimalizmin saf anlamini
koruyamasalar da temelinde yatan “6ze ulasma” ¢abasini sirdiirmektedirler. Minimalizmin
tasarim alaninda yeniden canlanmasi, yiksek hizli dijitallesmenin getirdigi donemsel bir
sonugctur. Insanlarin her giin karsilastigi yogun bilgi akisl, tim verileri belli bir diizene
koymay!1, net ve okunabilir bir gériintii istegini de beraberinde getirmektedir. insan beyni belli
sayida bilgiyi isleyebilir. Zihnin kapasitesinin tizerindeki her uyaran bir stres nedenine
dondsur. Bu nedenle, 6zellikle de dijital alandaki tasarim platformlari minimalizm kavramini
yeniden glindeme getirmis ve sadelesme yoluna gitmislerdir. Buradaki temel amag, dijital
tasarimlarin anlasthrligini ve kullanilabilirligini arttirmaktir. Boylece azalan gorsel kaos
iletisimin daha hizl ve dogrudan yapilabilmesini saglamaktadir. Bunlarla beraber, bir¢cok tnl
marka sloganlarini kisa ifadelere donustlirmis ve logolarini sadelik anlayisiyla yeniden
diizenlemislerdir. Bu yaklasimin en bilindik 6rnekleri arasinda “Google” ve “Apple” sirketleri
bulunmaktadir. Bu sirketler basitlik ve sadeligin tasarimda akilda kaliciligi destekleyen
onemli bir unsur oldugu distncesini kurulduklarindan bu yana bir ilke edinmislerdir.
Minimalizmin temelinde yatan “6z" anlayisina ulasabilen kullanicilar, markalarla daha
samimi ve gucli baglar kurmayi basarmistir. Minimalizm tasarimda yeniden canlanirken
markalar da tasarimlarinda basit geometrik formlara ve beyaz alanlara daha ¢ok yer

acmislardir.

Gunumuzdeki minimalizm anlayisi tim bu basarisinin yani sira zaman zaman “basitlik”
kavramiyla da karistirilmaktadir. Az 6ge kullanimi, kimi zaman temeli olmayan, basit, sikici
ve yetersiz tasarimlara yol agmaktadir. Bu durum, “Minimalizm 6ldu” sloganlarini da
beraberinde getirmektedir. Minimalizmin simdiki kullanim sekli saf halinden uzaklasmis ve
gunimuizun getirdigi melez tasarim anlayisindan etkilenerek farkli bir sekle btriinmdastur.
Bdylece, minimalizm bir sanat akimi ve bir ideoloji olmaktan indirgenerek bir tasarim
enstrimani haline gelmistir (VanEenoo, 2011, s.11). Tim bu degisim strecinde bu akimin
temel ilkesi gecerliligini hala korumaktadir. Minimalizme gore az ¢oktur fakat ne kadar ve
neden daha az oldugu ya da daha azin daha iyi oldugu sdylenemez. Burada 6nemli olan
minimalizmin indirgemeciligini tasarimlarda dogru yerde ve dogru derecelerde kullanmaktir.
Insan beyni tasarimdaki sadeligin altinda yatan seyin basitlik mi yoksa tizerine diistinilmiis ve
ugrastimis “gizli bir karmasiklik” mi oldugunu ayirt edebilecek kadar geliskindir (Obendorf,
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2009, s.5). Minimalizm kavrami giinimizde yalnizca tasarim alaninda degil ayni zamanda

gunlik yasam aliskanliklarinda da benimsenen bir kavram haline gelmistir.

2.1. GUnumuzde Minimalist Tasarimi Yeniden Tanimlamak

Minimalizm 1960’lardan 6nce tasarim alaninda farkh sekillerde kendini géstermistir.
Bunlardan minimalizmde en etkili olanlar 6nceki bolimlerde incelenmistir. Bu akimlardaki
tasarim anlayislarinin ortak 6zellikleri tasarim 6gelerindeki belirgin indirgeme ve
soyutlamadir. Yatay-dikey cizgiler, dikdortgen formlar, birincil renklerin (mavi, kirmizi, sarr)
kullanimi ve kesismeyen bagimsiz 6geler bu akimlarin en belirgin 6zellikleridir. Bauhaus
doneminde mimar Ludwig Mies van der Rohe’nin mimari alandaki sadelestirmesi bu hareketi
izleyen minimalist bir tasarim yaklasimidir. Rohe, yapiyi bir iskelet olarak tanimlayarak en az
malzeme ve minimal acik alanlarin kullanimiyla gliniimiizde hala izlenen islevsel bir tasarim
anlayisi yaratmistir. Yine mimari alandaki sadeligi benimseyen geleneksel Japon tasarim
anlayisl, 6ze ulagsmak igin disunsel sadeligi savunan Zen felsefesinden etkilenmistir. Bu
anlayisi benimsemis ve savas karsiti afis calismalariyla adini duyurmus olan Japon
tasarimcilardan biri de Shigeo Fukuda’dir. 1950’ lerde isvigre tasariminin etkisiyle gelistirdigi

minimalist tarzi illizyonistik bir dille birlestirmistir (Gorsel 35).

Gorsel 35: Shigeo Fukuda, Shigeo Fukuda Sergisi (1975).

(https://www.sessions.edu/notes-on-design/designer-focus-shigeo-fukuda/, 10.01.19)

Bir diger Minimalist tasarimci Paul Rand’dir. Konstriiktivist sanat¢i Laszl6 Moholy-Nagy,
Paul Rand’in 20. yuzyilin en iyi tasarimcilarindan biri oldugunu séylemistir. Jan Tschichold
gibi kendinden onceki islevsel ve sade tasarim anlayisina sahip tasarimcilardan etkilenmis
olan Paul Rand, Isvicre’nin yalin tasarim dilini Amerika’ya tagimistir. 1956’da “IBM”
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logosuyla adini duyuran tasarimci, sadeligin bir amagtan 6te iyi bir fikrin trini oldugunu

vurgulamistir (http://www.designishistory.com/1960/paul-rand/) (Gérsel 36).

Gorsel 36: Paul Rand, Aspen Tasarim Konferansi Afigi (1966).
(https://visme.co/blog/minimalist-graphic-design/, 10.01.19)

Gunumuzde bu anlayisin tasarima yansimis hali sadece ihtiya¢ duyulani ekleyip gereksiz
Ogeleri ortadan kaldirmaktir. 1932 dogumlu Alman tasarimci Dieter Rams, 20. ylzyilin
islevselciligi savunan en 6nemli tasarimcilarindan biri haline gelmistir. Tasarimin insanlara
hiikmetmek yerine onlara yardim etmesi gerektigini ve tasarimin sadece 6nemli 6zelliklerinin
vurgulanmasi gerektigini savunan tasarimci, “Daha az ama daha iyi” ifadesiyle “az ¢coktur”
sloganini giinimiz tasarim anlayisina farkli bir yorumla yeniden tagimistir. Tasarimcl, bu
fikilerini “iyi tasarimin on ilkesi” olarak siralamistir. Bunlar sirasiyla, yenilikgi, islevsel,
estetik, anlasilir, tarafsiz (g6ze batmayan), dirlst, uzun 6murlu, tim detaylariyla dusunulmds,
cevre dostu ve mumkin oldugunca az tasarimdir (https://www.awwwards.com/less-but-

better-dieter-rams-s-influence-on-today-s-ui-design.html).

Gunumuzin tasarim anlayisindaki sadelik ilkelerini tanimlayan bir baska tasarimci da John
Maeda’dir. Amerikali bir tasarimci ve teknoloji uzmani olan Maeda, 2004 yilinda “MIT
SIMPLICITY” isimli ve iginde Lego, Toshiba gibi birgok biyik sirketin bulundugu bir
kurulusu hayata gecirmistir. Gunimuzun teknolojik gelismelerinin hayatimizi nasil rahatsiz
edici bir sekilde dolu hale getirdigini anlatan Maeda, tasarimda sadeligi ulasmanin 10 ilkesini
ve 3 anahtarini “The Laws of Simplicity (Sadeligin Ilkeleri)” adli kitabinda siralamistir,
ilkeler sOyledir:
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1- Azaltma: Sadelige ulasmanin en kolay yolu iyi distunusmds bir indirgemedir.

2- Duzenleme: Organizasyon, sistemi daha sade hale getirir.

3- Zaman: Zamandan kazanmak sadeligi hissine yol agar.

4- Ogrenme: Bilgi her seyi daha net hale getirir.

5- Farkhhklar: Sadelik ve karmasiklik birbirine ihtiya¢ duyan iki kavramdir.

6- Baglam: Bu ilke, tasarim surecinde bir 6genin 6n plana ¢ikmasi icin arka planda kalan
digerlerinin, beyaz alanin yiceltilmesi icin feda edilmemesi gerektigini vurgular.

7- Duygu: Daha fazla duygu daha az olandan iyidir. Form islevi izler ve ayni zamanda
duyguyu takip eder.

8- Giiven: insanlar sade olana glivenir.

9- Basarisizlik: Bazi seyler asla basitlestirilemez ve bir seyin sadelik ya da karmasikhgi
gorecelidir. Karmasik olani basitlestirmeye calismak bazen basarisizlikla sonuclanabilir.
10- Teklik: Sadelik, agik¢ca gortineni daha da ortaya ¢ikarmak ve anlamli olani eklemektir.
(Maeda, 2012, s.112).

Tim bu anlayislarin 1siginda bugtin minimalist olarak tanimlanan tasarim 6zetle; izleyiciye
son etki olarak parcalarin toplamindan daha fazlasini veren butunluge sahip ve islevsel
olandir. Minimal tasarimlar, icine ne bir sey eklemek ne de iginden birsey ¢ikarmaya gerek
duyulmayan ve bu anlamda mimkiin oldugunca az tasarim 6gesi (az renk, sade sekil, sade
tipografi gibi) iceren kompozisyonlardir. Minimal ¢alismalar insan zihninin katilimini ve
hayal guciinu destekleyen beyaz alan kullanimina izin verir ve okunabilirligi arttiran kontrast
ve gucli grid sistemiyle desteklenirler. Tim bu 6zelliklerle mesajini izleyiciye dogru bir
sekilde aktaran tasarimlar, onlarin guvenini ve samimiyetini kazanarak uzun émarld, ekolojik
ve zamansiz bir boyut kazanirlar. Minimalizm Gm bu yonleriyle diger akimlardan ayrilarak

tarihte farkli sekillerde canlanan ve varligini sirdiiren zamansiz bir tasarim anlayisidir.

2.2. Minimalizmin Bes Kavramda Incelenmesi

Bir Uriin tasarimcisi olan Obendorf (2009, s.7-8) ve soyut — minimalist eserleriyle taninan
VanEenoo (2011, s.9), minimalizmi “basitlik” kelimesinden ayirt edebilmek ve daha somut
bir sekilde tanimlamak adina bu terimi 5 farkl kavram altinda incelemislerdir. Bunlar:
Araglarin minimalligi, anlamin (igerigin) minimalligi, yapinin minimalligi, desenlerin
kullanimi ve alicinin sanat eserine katihmidir. Bu kavramlar, minimalizmin her alandaki ortak

nitelikleri olarak tanimlanmistir:
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1- Araclarin Minimalligi: Minimalizmde en sik karsilasilan nokta, bir sey ortaya konulurken
araclarin asgari diizeyde secimidir. Bu araglar resim sanatinda tuvaldeki tek bir boya, grafik
tasarimda monokrom renkler, muzikte ise tek bir nota vurusu olarak kendini gosterir. Bu
araclar grafik tasarimda, 6zellikle formlarin ve renklerin en sade hale indirgenmis sekliyle

kullanilarak tasarimin minimalist olarak yorumlanmasini saglayan énemli unsurlardir.

2- Anlamin Minimalligi: Minimalizm 6ncesi donemde sanat alaninda gergekusttculik ve
soyut disavurumculuk kabul gérmustd. Bu anlayis, o dénemde psikoloji biliminden resim
sanatina kadar bilingaltinin disavurumunu yansitmaktadir. Minimalizmin ortaya ¢ikist, bu
anlayisin reddine yol agmistir. Yogun ve karisik duygulari yansitan eserler bir anda tim
anlamlardan siyrilarak bosluklu alanlara donismeye baslamistir. Duygu ve ifadelerin tasviri
minimum diizeye indirilmistir. Bu, minimalizmin hakim oldugu bircok alanda odaklanma ve

guclu bir duygu yaratmaya yardimci olmustur (Obendorf, 2009, s.59).

3- Yapinin Minimalligi: Bir seyi minimalist olarak tanimlayabilmek icin araglarin ya da
anlamin minimalligi tek basina yeterli degildir. Tim bu bilesenlerin bir araya gelerek
olusturdugu yapi da batiin olmali ve izleyiciyi tek bir seye yonlendirebilmelidir. Minimal
yapilar, edebiyatta 6yki kurgusundan mimarliktaki striktirlere kadar birgok alanda
gOzlemlenir. Bir yapinin minimalligi, bir anlamda Gestalt prensiplerine uygun olarak birligin

parcalarin toplamindan daha bulytk olmasi anlamina gelmektedir.

4- Desenlerin Kullanimi: Parcalarin tekrart minimalizmin 6nemli kavramlarindan biridir. Bu
kullanim, anlamin minimalligini destekler. Kullanilan bu yontemle klasik muzik minimal
miuzikten ayrilmistir. Ayni sekilde edebiyat parcalarinda tekrarlanan kaliplar, eserlerde
minimal icerikler ortaya konulmasini saglamistir. Tekrarlanan desenler dogru yontemler ve
birligi destekleyen dogru kombinasyonlarla biraraya getirildiginde ortaya minimal ¢alismalar
citkmaktadir.

5- Alicinin Katilimi: Eserler sanatgilar tarafindan sekillendirilirken izleyiciler tarafindan da
yorumlanirlar. Minimalist sanatcilar calismalarinda saf bosluklar yaratarak izleyiciyi gézlem

yoluyla eserlerinin bir pargasi haline getirirler. Yoruma agik olmayan calismalar izleyici
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disarida birakarak minimalist yapidan uzaklasirlar. Minimal ¢alismalar sunduklari bos

alanlarla insanlarin zihnine yerlesir ve orada anlamini surdarrler.
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3. HAREKETLI GRAFIiK TASARIM

Hareket, animasyon ve deneysel sinemanin ilk gunlerinden itibaren insanlarin hayatindaki
yerini almistir. Glnlimuzde hareketli grafik tasarimlar temel hikaye anlatim yontemlerinden
biridir. Neyin nasil hareket ettigi, hareketli grafik tasarimin temel sorularidir. Hareketli
formlar tek baslarina izleyicide ¢ok gesitli duygular uyandirabilme giicline sahiptir. Duragan
ve iki boyutlu grafikleri hareketle canlandirmak, bu alanin temel prensiplerine, ses, zaman,
degisim ve kurguyu da katmis ve tasarimcilara genis firsatlar sunarak grafikteki anlatim
gucunu pekistirmistir. Ginimiuzde dijital gelismelerin de katkisiyla hareketli grafik tasarimlar
sinema disinda, animasyon, televizyon, etkilesimli tasarim alanlari, bilgisayar oyunlari ve web
siteleri gibi birgok alana yayilmistir. Hareketli grafiklerde nesneler yer degistirmek zorunda
degildir. Zamanla grafik 6gelerinde meydana gelen degisiklikler de harekete dahildir.

Grafik tasarim iki boyutta gerceklestirilir. iki boyutlu tasarimlar derinligi icermeyen genislik
ve yiiksekligi tanimlayan X ve Y koordinat diizleminde gerceklestirilir. iki boyutlu hareketli
grafik tasarimlarda ¢ boyut algisi gesitli yontemlerle saglanabilir. Tasarimlarda tgtinct boyut
Z koordinati yani derinlikle verilir. U¢ boyutlu modelleme yazilimlari, sekilleri tanimlamak
icin bir polinom sistemine basvururlar. Bu alanda en yaygin kullanilan programlar: Cinema
4D, Maya ve 3D Studio Max’tir. ki boyutlu hareketli tasarimlar icinse Adobe After Effects,
Adobe Premier ve Adobe Animate yazilimlari sayilabilir. iki ve tic boyutlu hareketli grafik
tasarimlar giinimdazde ayri ayri olabilecegi gibi birlestirilerek de kullanilabilmektedir. Her iki
yontem de birlikte ve ayri kullanildigi sekliyle kendi izleyici kitlesine sahiptir (Bryan, 2012,
s.19).

Animasyon ve hareketli grafik tasarim kavramlari birbiriyle baglantili fakat iki ayri alandir.
Hareketli grafik tasarimlar hareketli animasyon ya da grafik parcalaridir. Hareketli grafik
tasarimi, animasyon ve grafik arasindaki bir gecis alanidir. Hareketli grafikler, fotograflarin
veya videolarin bir araya getirilmesi seklinde tasarlanabilecegi gibi hareketsiz ya da hareketli
nesnelerin grafik 6gelerindeki degisimleriyle de olusturulabilir. Belli bir hikayesi olan yaratici
videolarin yani sira, bilgilendirici olarak ya da sunumlarin hareketlendirilmesi gibi ¢ok cesitli
nedenlerle kullanilabilirler. Bunlardan farkli olarak animasyon, cansiz bir nesnenin
canlandirilmasi amacini tasir. Animasyon, tim filmlerde oldugu gibi, akiskan hareketler
yaratma yontemidir ve geleneksel sekliyle, bir dizi statik ¢izimin ard arda eklenmesi ve
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saniyede 24 kare olacak sekilde siralanmasidir. Animasyon filmlerinde belli bir hikaye ve bu
hikayenin kahramanlari olur. Bu nedenle karakter tasarimi, animasyonun énemli bir
parcasidir. Bu iki alandan farkli olarak gorsel efektler ise gesitli teknikler kullanilarak
herhangi bir gorsel parcaya zenginlik katmak, mekanin atmosferine katkida bulunmak gibi
gorevleri icerir. Bu efektler, yanan bir arabaya alev ya da gtinesli bir gtine yagmur efektlerinin
eklenmesi gibi 6rneklendirilebilir. Animasyonun temel 12 kurali (bkz. sayfa no:68) hareketli
grafik tasarimlar icin de gecerlidir. Buna ek olarak her iki alanda kullanilan bilgisayar
yazilimlari da hemen hemen aynidir. Boylelikle aslinda bu alanlarin birbirinden tamamen
bagimsiz oldugu s6ylenemez. Aslinda animasyon ve hareketli grafik tasarimlar birbirini

tamamlar ve hareketli tasarim ilkeleri her iki alan igin de gecerli kabul edilir.
3.1. Hareketli Grafik Tasarim Tarihi

3.1.1. Hareketli Grafik Tasarim Tarihi’nde ilk Dénemler

Insanoglu var oldugundan beri sanat ve tasarim alaninda bir hareket duygusu yaratmaya
calismistir. Bu sanatsal dirtiiniin etkileri tarih boyunca gozlemlenmistir. ilki, insanlarin
hayatina cesitli aletlerle illlizyon yaratma sanati olarak girmistir. 1920’lerde ¢izgi
animasyonun ortaya ¢ikisiyla canlandirma sanati bir eglence endustrisi halini almis ve bu
donemin deneysel film 6ncileri kendinden sonra gelen sanatgilari etkisi altinda birakmistir.
1930-50’lerde sinema sektorundeki gelismelerle birlikte hareketli grafikler uzun metrajli
filmlere donismus ve 1960-70’lerde teknolojik gelismelerle de birlikte hareketli grafik

tasarimi sinema ve televizyon diinyasindaki yerini daha da genisletmistir.

Goruntileri hareketlendirerek hikaye anlatma arayisi 15000-17000 yil 6ncesinde Fransa-
Lascaux ve Ispanya-Altamira’da hareketleri anlatan ok ayakli hayvan resimlerinin oldugu
magara duvarlarinda rastlanir (Gorsel 37). Erken Misir Donemi ve Yunan gemi resimleri de
bu arayisin 6rneklerinden olmustur. Bununla beraber, 1890’larda ortaya ¢ikan illizyonistik
tiyatro kutulari, Fransa’da 6nemli bir salon oyunu haline gelmistir. Bu alet, elementlerin
arkadan aydinlatilip sahnede hareket etmesi ve efektler yaratip derinlik hissi vermesi icin
tasarlanmis bir dizenektir. (Krasner, 2008, s.5). Popller eglencenin diger bir erken bigimi
1600’lerde deney yapan bilim adamlari tarafindan icat edilmis olan “Sihirli Fener”dir. iginde
lambasi olan, mekanik kollar ve disliler iceren bu diizenek, projektoriin iginde hareket eden
slaytlar yaratir (Gorsel 38).
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Gorsel 37: Fransa-Lascaux Magara Duvar Resimleri
(http://lwww.historiasztuki.com.pl/strony/001-01-PREHISTORIA-eng.html, 22.09.18)

Gorsel 38: Sihirli Fener
(https://ehive.com/collections/3292/objects/1554/magic-lantern-projector, 04.09.18)

Hareket yanilmasi yaratan araglardan biri de ve Londral fizik¢i Dr. A. Paris tarafindan
1828’de icat edilen “Thaumatrope” aletidir (Musa&Ziatdinov&Grifftihs, 2013, s.4) (Gorsel
39). Avrupa’da hizla populer olan bu alet her iki tarafinda da resim bulunan ve iplerle bir
diske tutturulmus basit bir aparatin disklerinin hizli bir sekilde ¢ekilmesiyle gorselleri i ice
gormeyi saglayan bir diizenektir. Joseph Plateu, ilk donem hareketli gortntt aletlerinden biri
olan “Phenakistoscope”u 1881’de icat etmistir (Turker, 2011, s.229).

Gorsel 39: Thaumatrope (1828).

(https:/iwww.disneyinreview.com/chronology/history-of-animation-thaumatrope-faradays-wheel/, 04.09.18)
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Ustii agik ve merkezi bir aksta dénen kisa bir silindir diizenek olan “Zoetrope”un mucidi
Pierre Devignes’tir. Silindirin iginde hareketin asamalari ¢izilidir ve silindir dondikce alet,
seklin hareket ettigi ilizyonunu yaratir. Ayni donemlerde, 1832’de ortaya ¢ikan ve daha net
goruntuler saglayan “Praxinoscope (perinoskop)” aleti Zoetrope’un populeritesini azaltmistir.
Perinoskop, iginde bir seri ¢izim olan tirtikli bir disktir. Yuvalarindan bakildiginda dénen
cizimler surekli bir eylemi resmederler (Parkinson, 1995, s.8) (Gorsel 40). Hareketli tasarimin
ilk zamanlari, tasarimcilari ve izleyicileri adeta blyleyen ve bunu daha da gelistirme

hevesine yol acan bir donem olmustur.

Gorsel 40: Zoetrope ve Perinoskop Arasindaki Farki Gosteren Cizim

(https://awesam333.wordpress.com/2014/02/25/difference-between-zoetrope-and-praxinoscope/, 04.09.18)

3.1.2. Erken Sinema Do6nemi

Bir erken donem sinema aleti olan “Kinestoscope” meslektasi olan Eadweard Muybridge’le
birlikte Thomas Edison tarafindan dretilmistir (Musa&Ziatdinov&Grifftihs, 2013, s.7).
1889’da Hannibal W. Goodwin, seffaf seltiloid bir film seridi gelistirmistir. Boylelikle, tarihte
ilk kez uzun gorintl sahneleri tek bir makarada toplanmistir. Ayni dénemlerde Louis ve
Auguste Lumiere “Kinora” adli ev sinema aletini gelistirmistir. Cark elle dondurildiginde
resimlerin hizl gecisi hareket illtizyonu yansitmaktadir (Gorsel 41). Onun ardindan gelen ve
modern sinemanin Ik seri Gretim kamera-yazici-projektor aleti olan “Cinematographe” tarihte

ilk defa sinema icin para 6deyen bir halk kitlesi yaratmistir.
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Gorsel 41: Hannibal W. Goodwin, Kinora (1889).

(nttp://collection.sciencemuseum.org.uk/objects/co8188543/kinora-viewer-kinora-viewer, 04.09.18)

Film yapiminin yani sira tim bu yeni icatlar ve canlandirma sinemasina duyulan biyuk
heyecan, ekranda oynatilmak icin tasarlanan cizimler yaratma konseptine yol agmistir.
Warner Bros ve Disney’den dnce klasik animasyonun kokenleri, karikatirlere ve ¢izgi
romanlara kadar dayanmaktadir. Mickey Mouse’tan dnceki en dnemli ¢izgi kahramanlardan
biri “Felix The Cat”dir. Avusturalyal karikatirist Pat Sullivan tarafindan yaratilan ve Otto
Mesmer tarafindan animasyon haline getirilen “Felix”, tanimlanabilir bir ekran kisiligine

sahip ilk animasyon karakteridir (Krasner, 2008, s.8) (Gorsel 42).

Gorsel 42: Pat Sullivan, Felix the Cat (1924).
(http:/lwww.design-is-fine.org/post/68181918823/felix-the-cat-drawn-by-pat-sullivan-launched-in, 04.09.18)

1914 yilinda Amerikali bir animator ve karikattrist olan Winsor McCay sinema igin bir
animasyon filmi olan “Gertie the Dinosaur”u tasarlamistir (Gorsel 43). Bu karakter
izleyicilerle etkilesimli bir show sergilemistir. Bunun ardindan gelen ve animasyon alaninda
blyuk bir teknik atihm olan hiicresel animasyon, tek tek ¢izilen karelerin ust Uste binmesi igin

saydam seliloid tabakalari kullanan Earl Hurd tarafindan 1914 yilinda gelistirilmistir. Bu
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teknigin kullanildigi ilk karakterler, Betty Boop (Gorsel 44) Teerytoons ve Woody
Woodpecker’dir.

Gorsel 43: Earl Hurd, Gertie the Dinosaur (1914).
(https://www.moma.org/calendar/events/556, 04.09.18)

Gorsel 44: Max Flesicher, Betty Boop (1930).
(https://drgrobsanimationreview.com/index-by-category/betty-boop-films/betty-boop-title-card-max-fleischer/,

04.09.18)

Durakl ¢cekim anlamina gelen stop-motion teknigi, ilk defa Fransiz film yapimcisi Georges
Mélies tarafindan A Trip to the Moon (1902) filminde kullaniimistir. Bunun ardindan 1906°da
J. Stuart Blackton, tek bir film karesindeki karakterin ifadelerini degistirerek bir hareket
illuzyonu yarattigini kesfettiginde 1906°da sirketi Vitagraph, “Komik Ytzlerin Giling
Hikayesi” (Humorus Phases of Funny Faces) adinda bir animasyon yayinlamistir (Gorsel 45).
Blackton’in kara tahtaya tebesirle ¢izdigi karakterlerin her bir ylz ifadesi tek kare pozlanarak
gerceklestirilmistir (Krasner, 2008, s.9). Tim bu gelismeler, 20. yizyilin saf sinema

anlayisina zemin hazirlayarak sinemacilari yeni kesifler icin tesvik edici bir rol oynamistir.
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Gorsel 45: J. Stuart Blackton, Komik Yzlerin Giliing Hikayesi (1906).
(http://lwww.2020-movie-reviews.com/reviews-year/1906-movie-reviews/humorous-phases-funny-faces-1906-

movie-review/, 04.09.18)

3.1.3. Deneysel Animasyon DOnemi ve Saf Sinema

20. yuzyilin baglari modern sanatla birlikte savas sonrasi etkilerle gelenekselligin yikilmaya
baslandigi ve her tlrll kalibin reddedildigi bir ddnem olmustur. Bu durum, sanat dallarinda
soyutlamanin 6nunt agmis ve sanatgilarin sinirlarin disina tasmasina yardimci olan her tirli
teknolojik gelisme ve yeniligi calismalarina katmalarina énculiik etmistir. Futdristler hikimet
karsiti calismalar sergilerken surrealist sanatcilar bilincaltinin bilinmeyen diinyasini
resmetmeye baslamislardir. Modernizm dénemindeki tim bu gelismeler, sanatin ve tasarimin
her alanini etkilerken ayni zamanda film yapimina da tezahtr etmistir. Ktbist sinemacilar
farkl zamanlardaki gorunttleri birlestirerek “akan resim” adi verilen bir teknik
gelistirmislerdir. Bu dénem sinema seyircisine ticari bir kazangtan ¢ok sanati destekleyen bir
kitle olarak bakilmis ve boylece ilk soyutlama animasyonlari temsil eden “saf sinema”

sanatcilarin saygisini kazanmay1 basarmistir.

Bu donemin dadaist sanatcilari Hans Richter ve Viking Eggeling, filmlerinde temel geometrik
formlar iki renkli sekilde birlestirmis ve hareketli grafik tasarima minimal bir dil kazandiran
ilk sinemacilardan olmuslardir. Viking Eggeling Hans Richter ile bir dizi egimli ve diz
cizgilerden olusan ve formlarin geometrik donustmlerini anlatan hareketli ¢gizimler tasarlamig
ve bunu pozitif ve negatif formlar arasindaki etkilesimi anlatan bir yol olarak gérmusttr
(Parkinson, 1995, 5.199-200) (Gorsel 46). Ayni donemlerde Alman ressam Walter Ruttman,
gunlik hayatin ritmini filmlerinde zaman ve soyut sekillerin gecisi olarak anlatmistir.
Sanat¢inin soyut animasyon temsili, O’nu ¢aginin sanatgilarindan ayirirken kendinden sonraki

tasarimcilar igin de bir yapi tasi niteligi tasimistir (Gorsel 47).
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Gorsel 46: Viking Eggeling, Symphonie Diagonale (1923).
(https://www.youtube.com/watch?v=KpCI67GMe70, 05.09.18)

RUTTMANN

Opus

Gorsel 47: Walter Ruttman, Opus 3 (1924).
(https://www.youtube.com/watch?v=hSA8-OuadME 19:30 05.09.18)

1920-1930’larda Emanuel Radnitsky, Avrupa’da dogal 1s1g1 kullanmasiyla tinlenmistir. Daha
sonra “fotogram” olarak da adlandirilan “Rayograf”i kesfederek fotografcilik alanina 6nemli
bir katki yapmistir. (https://www.moma.org/artists/3716#fnrefl). 1920’ler boyunca Man Ray,
“Anemic Cinema (1925) (Gorsel 48) ve L’Etoile de Mer (1928) gibi kamerasiz surrealist

filmler Uretmeye devam ederek bu alanda 6nemli bir isim haline gelmistir.
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Gorsel 48: Man Ray, Marcel Duchamp, Anemic Cinema (1925).
(https:/iwww.youtube.com/watch?v=dXINTf8kXCc, 05.09.18)

1920’lerin basinda Rus Devrimi’nin ardindan Paris’e go¢ eden ve 6zellikle gravir konusunda
uzman olan Alexander Alexeieff ve Claire Parker, tahta bir panel tizerinde kiigtk delikler
acarak yarattiklari “pinscreen” ile cesitli golgeler ve dokular elde ederek en bilindik filmleden
biri olan “Night on Bald Mountain and The Nose (1933)”u ¢ekmisler ve Fransiz
animasyonunu ileri tagimislardir (Neupert, 2011, s.82) (Gorsel 49).

Musique de
MOUSSORGSKY
Arrangement de Rimwky Korsakoff
Hamelle et Bessol, éditeurs
Disque His Master's Voice,

+'ALBERT COATES

Gorsel 49: Alexander Alexeieff, Claire Parker, Night on Bald Mountain and The Nose (1933).

(nttps://www.youtube.com/watch?v=wYbjW7XrWDo, 05.09.18)

Animator Len Lye ve Norman McLaren, jazz muzigiyle birlestirdigi soyut animasyonlarini 35
mm’lik seluloit tizerine boyama ve kazima teknigiyle Gretmistir (Parkinson, 1995, s.125).
Filmlerinde soyut imgeler kullanan Len Lye’in ilk animasyon filmi Tusalava (1929), organik
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yasamin baslangicini temsil etmektedir (Gorsel 50). Norman Mclaren’in 1939°da cektigi
“Spook Sport” filmi ise gece yarisi bir mezarlikta gegmekte ve ana karakterleri hayaletler,
yarasalar ve ¢anlardan olusmaktadir (Gorsel 51). Norman McLaren, Kanada’da
“animasyonun sairi” olarak tanimlanmigs ve animasyonda ¢ok ¢esitli yontemler denemistir
(https://www.machba.cat/en/little-histories-of-cinema-norman-mclaren-and-animation-
cinema). En bilinen animasyonlarindan biri olan “Begona Dull Care (1949)” filmi, 35mm

seltloitin her iki yani boyanarak Uretilmistir.

Gorsel 50: Len Lye, Tusalava (1929).
(https://www.youtube.com/watch?v=flJOXMIn4CO0, 05.09.18)

Gorsel 51: Mary Ellen Bute, Norman McLaren, Spook Sport (1939).
(https://www.youtube.com/watch?v=2nLJqJBVCT4, 06.09.18)

Alman animator Lotte Reiniger, 1930’larda uzun metrajh filmi “Prens Ahmed’in Maceralari

(The Adventures of Prince Achmed)” Filmi’nde karakterlerini makasla kesilmis siyah karton
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figurlerden yaratmis ve filmi kare kare pozlayarak tretmistir. Film, Berlin’de 1926°da
cekildigi sirada sadece Almanya’da degil tum diinyada ilk uzun metrajli animasyon filmi
olarak tarihe gecmistir (Gorsel 52).

(...) Bu film, 1920'lerde Reiniger’in sadece stop-motion filminin gelisimine énemli él¢iide katki
sagladigini degil, ayni zamanda modern sanat igin hareketli resmin 6nemini ve hususiyetle
modernitenin ruhunu yakaladigini géstermektedir (Schonfeld, 2006, s.171).

Gorsel 52: Lotte Reiniger, The Adventures of Prince Achmed (1926).
(https:/iwww.youtube.com/watch?v=25SP4ftxklg, 05.09.18)

Gorsel mizigin sanatin gelecegi olduguna inanan Oskar Fischinger, 1920’lerde flttristik
geometrik sekiller ve gizgilerden olusan bir film serisi Uretmistir. Fischinger ayrica
“Lumigraph” adl gorsel bir enstriman icat etmistir. 1938’de Disney Studio’larinda
“Fantasia” adinda bir animasyon filmi ¢eken Fischinger, Disney Studyolari’ndaki prosedurle
bir sanat yapitinin retilemeyecegini 6ne sirmustar
(https://www.independent.co.uk/news/people/oskar-fischinger-google-doodle-filmmaker-
visual-artist-woman-in-the-moon-a7802776.html). Animasyon teknikleriyle resmi birlestiren
avangard sanatcl, ritmik giicu ylksek eserleriyle animasyon tarihinde kendi tarzini yaratmistir
(Gorsel 53).
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Gorsel 53: Fantasia, Oskar Fischinger (1938).
(https://www.youtube.com/watch?v=r7gLlIv4ito, 06.09.18)

1960’larda Avrupali sanat¢i Jan Svankmajer’in yenilikci ve surrealist calismalari geleneksel
animasyonu gelistirmeye yardimci olmustur. Calismalarinda ¢ok cesitli teknikler kullanan
Svankmajer, hayvanlar, bocekler el yapimi nesneler gibi bulabildigi her seyi hareket ettirerek
filmlerinde kullanmistir. Jan Svankmajer’den esinlenen, filmlerinde kullandiklari garpici
dekorlarla ve kuklalarla adini duyuran Stephen ve Timothy Quay kardesler en bilinen
filmlerinden biri olan “Street of Crocodiles”1 1986°da ¢ekmislerdir. Ayni donemlerde Frank
ve Caroline Mouris kolaj animasyon teknigini gelistirmis ve 6dulli Frank Film’i (1973)
cekmislerdir. Mouris’in tarzi reklamcilik ve televizyon alaninda da hareketli grafik tasarimin

bugln geldigi noktaya yon vermistir (Krasner, 2008, s.17-18).

3.1.4. Bilgisayar Animasyonu Donemi

1960’lardan bu yana teknolojideki gelismeler tuim dunyadaki sanatcilari biyik olglide
etkilemistir. Onceki yillarda neredeyse tamamen el emegi olan geleneksel animasyonlar,
teknolojik yardimlarin ortaya ¢ikisiyla ¢ok farkli bir boyut kazanmislardir. Bilgisayar
animasyonunda ilk yaklasim, geleneksel animasyon yontemlerinin bir uzantisidir. Digeri ise
fizik yasalarina dayanan simiilasyon yontemidir. Ozellikle tic boyutlu bilgisayar programlari
hareketlerin gercgek surelerini ve mekanigini yansitabilecek kapasiteye sahiptir (Thalman,
1999, s.1).
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John Whitney 1950’lerde Saul Bass ile birlikte Alfred Hitchcock’un “Vertigo” filmi igin bir
jenerik tretmistir. Bilgisayar animasyonunda onctilerden olan John Whitney, bu yeni
platforma ait gorsel efektleri elde etmek igin film jenerik tretiminde basarili olan kamera aleti
olarak da bilgisayarin tim animasyon olanaklarini kullanarak trettigi “Arabesque (1975)”
animasyon filmini ¢ekmistir (Gorsel 54). Whitney’e gore bilgisayar grafikleri hareket tretme
konusunda ilgi ¢ekicidir. O yillarda, ileride animasyon diinyasinda yasanabilecek gelismeleri
on gorerek bu soyut alanda henuiz kesfedilmemis ¢ok sey oldugunu dile getirmistir
(http://computer-arts
society.com/static/cas/computerartsthesis/index.html%3Fpage_id=117.html#_ftnl).

ARABESOUE

Gorsel 54: John Whitney, Arabesque (1975).
(https://www.youtube.com/watch?v=sQrq7S0dP54, 10.09.18)

1960’larda Stan Vanderbeek, sanat ve teknolojinin birlesimini savunan bilgisayar grafiklerini
ve bununla birlikte ¢oklu ekran projeksiyonunu kullanan bir film yapimcisi haline gelmistir.
El cizimleri, canli hareket ve kolaji da kullanarak bilgisayar yapimi grafikler tretmistir.
Bunun yaninda “Film Meydan Tiyatrosu (Movie-Drome Theatre)” adini alan ve izleyicilere
gorunttleri 360 derece izleme imkani sunan aleti tretmistir (Gorsel 55). Bundan bir sene
sonra bir MIT 6grencisi olan Ivan Sutherland, ilk etkilesimli bilgisayar grafik programi olan
vektor tabanli “Sketchpad” programini tretmis ve bunun yani sira gortinttleri ¢ boyut
etkisinde izlemeyi saglayan bir ekran tasarlamistir
(https://www.britannica.com/technology/Sketchpad). Daha sonraki donemlerde Saul Bass ile
filmler Ureten Robert Abel gelisen bilgisayar grafiklerini 1979’da “The Black Hole (Kara
Delik)”ve Disney yapimi olan “Tron (1982)” filmlerinin acilis jeneriklerinde kullanmistir
(Gorsel 56).
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Gorsel 55: Stan VVanderbeek, Movie Dome Theatre (1963).
(https://frieze.com/article/mix, 11.09.18)

Gorsel 56: Robert Abel, The Black Hole (1979).
(https://www.youtube.com/watch?v=1JaypC51Dds, 11.09.18)

3.2. Hareketli Grafik Tasariminin Kullanim Alanlari

3.2.1. Film Jeneriklerinde Hareketli Grafik Tasarim

Film jenerikleri hareketli grafiklerin gucli bir ifadesidir. Baslayacak olan film ya da TV
programi hakkinda bilgiler igerir ve seyricisini az sonra baslayacak olan hikayeye hazirlamayi
amaclar. Film jeneriklerinin tarihi “sessiz sinema” donemine dayanir. Seyirciler sinemanin ilk
donemlerindeki bu deneysel islerde, yazi tipi ve gercevelerinin seklinden, baslayacak filmler
hakkinda izlenim edinmislerdir. Sinemaya sesin eklenmesiyle beraber jenerikler bir sanat
formuna donismdastiir. 1940’larin ortasinda Saul Bass’in sade tasarim anlayist, logo, afis ve
poster tasarimlarina da yansimistir. Bass’a gore bir jenerik tasarimcisi, hikayenin 6zini
anlatan basit bir gorsel ifadeye ulasmalidir. 1950’lerde daha ¢ok reklam ve afis tasarimlariyla
adini duyuran grafik tasarimci, sinemaci ve illustrator Saul Bass, 1954’te “Carmen Jones”
filmi icin ilk jenerigini tasarlayarak Hollywood’da jenerik tasariminda da bir 6nct haline
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gelmistir. “The Man With the Golden Arm, 1955 (Altin Kollu adam)” ve “Anatomy of a
Murder, 1959 (Bir Cinayetin Anatomisi)” film jenerikleriyle, 1920’lerdeki soyut animasyonu
yeniden canlandirmistir. Animasyonlarini birgok teknikle desteleyen Saul Bass,
tasarimlarinda tipografi, montaj, ritim, kompozisyon ve renk teorisini sadelik ve incelikle
kullanmay1 basarmistir (Braha&Byrne, 2011, s.49) (Gorsel 57). “Carmen Jones (1954)”,
“Nort By Northwest (1959)”, “Vertigo (1958)”, tasarimcinin bilinen diger basarili
jenerikleridir. Saul Bass’in ardindan gelen Wayne Fitzgerald, Pablo Ferro, ve Maurice Binder
gibi isimleri iceren jenerasyon film jenerikleriyle adini duyurmaya devam etmistir (Horak,
2014, s.89). Bu isimlerden Pablo Ferro, 1950’lerde hizli arabalari ve boltinmis ekran
goruntdlerini kullanarak jenerik tasarimina farkl bir soluk getirmistir. Friz Freleng ise
1963’de “The Pink Panther, (Pembe Panter)” filmi igin ¢izgi animasyon bir acilis jenerigi
tasarlamis ve bununla birlikte jenerikteki ¢izgi karakter bir pop kultir simgesi haline
getirmigtir. Ayni dénemlerde daha ¢ok “James Bond” film jenerikleriyle adini duyuran
Maurice Binder, yakin plan g6z ¢ekimleri, soyut ve erotik imgeleri kullanarak hareketli grafik

tasarimda digerlerinden farkl bir dil yaratmistir.

Gorsel 57: Saul Bass, Anatomy of a Murder (1959).
(nttps://www.youtube.com/watch?v=QccJ2L-7DVKk, 13.09.18)

1970’lerde jenerik tasarimi da teknolojinin hizli gelisiminden etkilenmistir. Bilgisayar
grafiklerinin sagladigi avantajdan yararlanan tasarimci Richard Alan Greenberg, tasariminda
tipografiye t¢ boyut etkisi kazandirmistir (Gorsel 58). Pablo Ferro ve Saul Bass’tan etkilenen
Kyle Cooper, 1990’larda baski ve dijital stirecleri birlestirerek jenerige yepyeni bir soluk
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getirmistir. 1995’te bir seri katilin el yazilarindan yola ¢ikan “Seven” adli filmin jenerigi,

hareketli grafik tasarimda tipografinin kullaniminda bir donim noktasi olmustur.

Gorsel 58: Alan Greenberg, Superman (1978).
(https://www.youtube.com/watch?v=Rk1aQx9hTaE, 14.09.18)

3.2.2. Televizyonda Hareketli Grafik Tasarim

20. yuzyilda televizyonun haber ve eglenceyi gunlik hayata tasimasiyla birlikte hareketli
grafik tasarimlar da televizyon yayinlarinin stresinden etkilenmis ve bu alana zaman
kavramini kazandirmiglardir (Shaw, 2016, s. XVi). Film ve jenerik animasyonlari da
televizyonda yerini almaya baslamis ve ilk defa logonun hareketli hale doniismesini saglayan
calismalar televizyonda kendilerine bir yer agmiglardir. 1960’ larin sonunda televizyon
kanallar haftalik programlarda logolarini hareketli halde sunmuslar ve buytk bir basari
kazanmiglardir. Hareketli logo fikrini ortaya ¢ikaran Harry Marks, ABC Kanali’nin “Haftanin
Filmi” konsepti igin tasarladig hareketli logo calismasiyla hareketli grafik tasarimda onemli
bir dontim noktasi yaratmistir (Krasner, 2008, s.24-25) (Gorsel 59).
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Gorsel 59: Dale Herigstad, NBC’s Monday Night at the Movies ve ABC’s Sunday Night Movie Intro Hareketli
Logolart, (1989).
(https://www.youtube.com/watch?v=r7z3RgVmSI4, 14.09.18, https://www.youtube.com/watch?v=iicCf3rO1wa,
14.09.18)

3.2.3. Cevremizdeki Hareketli Grafik Tasarimlar

Kamusal alanlarda kurulan blyuk video ekranlari, reklam verenler icin ticari anlamda biyuk
bir 6neme sahiptir. Bu ekranlar, teknolojiyle birlikte neredeyse istenen her boyutta
kurulabilmektedir. Boylece hareketli grafikler karsimiza her an ¢ikabilmektedir. Hava
alanlari, etkilesimli egitim kurumlari, alisveris merkezleri, fuarlar, mizeler ve caddeler
hareketli grafiklerle karsilasabilecegimiz kamusal alanlardir. Ozellikle biyiik binalarin giris
lobilerinde ya da toplanma alanlari gibi i¢c mekanlarinda, hareketli gortntdler, ortamin
atmosferini ve markanin kimligini destekleyici rol oynarlar. Ginimuzde, LED teknolojisinin
ilerlemesi, hareketli grafiklerin i¢ mekanlardan dis mekanlara yayilmasina olanak vermistir.
Buyuk ekranlarin kuruldugu dis mekan cepheleri ¢cok daha buytk bir kitleye hitap edebildigi

icin 6zellikle buyik markalarin pazarlama ortamlarina dontismeye baslamistir (Gorsel 60).
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Gorsel 60: Singapur'da 500'iin Uzerinde LED Ekrandan Olusan Bir Ofis Binasi Cephesi
https://www.webdesignerdepot.com/2009/08/30-dazzling-and-interactive-media-facades/, 31.10.18)

Hareketli grafik tasarim agisindan farkh 6rneklerden biri 1997°de tasarlanan sanal gercekliktir
(VR). Bu, gercek ortamlarin yapay similasyonlarini yansitan bilgisayar grafikleridir. IMAX
sinema ekranlari, oyunlar, otomatik sanal ortam magaralari ve mekan yiizeyleri sanal
gercekligin uygulandigi alanlardir. (Preece&Sharp&Rogers, 2015, s.22). Katilimcilar, sanal
gerceklik ortamlarina birinci ya da tgiincu sahis bakis acisiyla dahil olabilirler. Bu teknoloji
ilk zamanlarda basa takilan biyuk aletlerle izleyiciye sunulurken, simdilerde kulaklik ve
gozluklerle izlenebilir hale gelmistir. Yeni hareketli goriinti teknolojileri, markalari
desteklemek, kamusal alanlar1 dondstirmek ve izleyiciyi harekete gecirmek icin potansiyelini

her giin biraz daha arttirarak gelismeye devam etmektedir.

3.2.4. Etkilesimli Ortamlarda Hareketli Grafik Tasarimi

Etkilesim tasarimi, etkilesimli ortam ve Urunler tasarlama ve insanlarin bunlari kullanimini
iyilestirmeye dayali bir tasarim alanidir. Bu terim ilk defa Bill Moggridge tarafindan
kullaniimigtir. Etkilesimli tasarimlara internette, yazilim arayuzlerinde, kiosklarda,
dokunmatik ytzeylerde, akilli telefonlarda, saatlerde ve tabletlerde rastlanabilmektedir. Bu
anlamda etkilesim tasarimlari yalnizca ¢evrim ici degil cevrim disi olarak da tasarlanmaktadir.
Etkilesim tasarimi sadece BIT gémailii Griinlerin degil, ayni zamanda hizmetlerin ve gevrelerin de
cozumleri Gizerine yogunlagmaktadir. S6z konusu hizmetler, mizik, film, televizyon ya da diger bilgi
kaynaklari gibi telekomiinikasyon aglarini olusturan elemanlar olarak gérilebilir. Kullanicilarin bu tir

hizmetleri, telefon, radyo, televizyon, kisisel sayisal asistanlar (PDA) gibi c¢esitli Griinlerle, bir baska
deyisle araclar yoluyla kullanmalari saglanmaktadir (Akoglu, 2009, s.59).

Kullanici deneyimi (UX) ve kullanici ara yiiz tasarimi (Ul), glinimizde etkilesim tasariminin
merkezindedir (Preece&Sharp&Rogers, 2015, s.22). Artik neredeyse tim web sitelerinin, cep

telefonlari ve tabletler igin bir de uygulamasi Gretilmektedir. Kullanici deneyimi, insanlarin
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bir Griini kullanirken yasadigi deneyimleri kapsar. Ornegin kullanici bir tusa bastiginda
urtinan nasil bir ses ¢ikardigl, bunun O’nu nereye yonlendirdigi ve ne hissettirdigi gibi
sorularin cevaplari bu alanin kapsamindadir. Bu nedenle, kullanici deneyim tasarimlarinin
yalnizca kullanilabilir degil ayni zamanda hayatlari ne derece kolaylastirdigi ve ne derece
keyif verdigi de 6nemlidir. Bir kullanici deneyim tasarimcisi (UXD), servisin kullanislhhigiyla
ilgilenirken, Kullanici ara ylz tasarimcisi (UID), servisin tasarimsal sorunlariyla
ilgilenmektedir. Hareketli grafik tasarimlar, ara yiiz tasarimlarin ortamina yeni yeni dahil
olmaya baslamistir. Hareket, kullanici ara yuzlerini daha anlamli ve anlasilabilir hale
getirmistir. Son yillara kadar hareketli grafiklerin bilgisayar ortaminda sorunsuz ¢alismasi ¢ok
zor oldugu halde son yazilimlar bu soruna ¢oztimler getirdi. Bir ara yuz tasariminin, hedef
kitlesi tarafindan anlasilir olmasi énemlidir. Bu nedenle onu destekleyen hareketli grafik
tasarimlar da ayni derecede anlastlabilir ve sade tasarlanmalidir. Bilgisayar ortaminda
hareketli gafikler farkli formatlarda sunulabilir.

Etkilesim tasariminda 6zellikle son yillarda hareketli grafik tasarimlarin kullanimi
yayginlasmistir. Google, etkilesim tasariminda hareketli grafik tasarimi igin bir hareket
standardi belirlemeye calismistir. Bu standardin prensipleri: dogal, kasitli, farkinda ve
duyarlidir (https://blog.prototypr.io/the-importance-of-motion-for-ux-design-7710edcdae3a).
Issara Willenskomer makalesinde animasyonda hareketin 12 prensibini kullanici deneyimi
icin uyarlamis ve bu prensipleri farkh basliklar altinda kategorilemistir
(https://medium.com/ux-in-motion/creating-usability-with-motion-the-ux-in-motion-
manifesto-a87a4584ddc) (Gorsel 61).

The 12 Principles of UX in Motion
CREATING USABILITY WITH MOTION

Timing Objec nship Ob Continuity Temporal Hierarchy Spatial Continuity

Easing Parenting Transformation Parallax Obscuration

Offset & Delay Value Change Dimensionality

Masking Dolly & Zoom
Overlay

Cloning

Gorsel 61: Kullanici Deneyimi Tasariminda Hareketin 12 Prensibi
(https://medium.com/ux-in-motion/creating-usability-with-motion-the-ux-in-motion-manifesto-a87a4584ddc,
10.01.19)
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3.2.5. Internette Hareketli Grafik Tasarim

Internet ortamida hareketli grafik tasarimlar, 1990’ lerde basinda ézellikle yazilim
programlarinin gelisimiyle yer almaya baslamistir. “Sun Microsystems” tarafindan gelistirilen
Java, mumkiin oldugunca az uygulama bagimliligina sahip olan bir bilgisayar programlama
dilidir. Bu format, etkilesimli animasyonlar tretmek icin kullanilir (Krasner, 2008, s.79).
Gelistirilen birgok yazilim ile ylksek hizda oynatilabilen (i¢c boyutlu ve tipografik hareketli
grafikler Uretilebilmektedir. Gif tasarimi, diger hareketli formatlara oranla daha kolay ve
tercih edilen bir yoldur. internette gezinirken, hareketini belli bir dongi icinde stirekli basa

saran hareketli gifler, kullaniciya eglenceli bir bekleme ortami sunar. ,

Hareketli grafikler, izleyicinin merakini uyandirarak site i¢inde sikilmadan gezinmelerine
olanak verir. Hareketli grafik tasarimlarin kullanildigi bir diger alan internet reklamciligidir.
Internet reklamcihigl, ekranda bir anda belirerek kullanicinin dikkatini cekmeyi amagclar.
Kullanici deneyimindeki bu gelismelerin yani sira, televizyon izleyicisi de artik internet
ortamina gecis yapmis durumdadir. Ozellikle uzun siireli reklamlar, kullanicilar tarafinda
genellikle “reklami atla” butonuyla gegistirildigi igin, bu tasarimlar neredeyse 5 saniyeyi
gecmeyecek uzunluklarda ve anlasilir olma kaygisi giitmektedir. Wetransfer gibi
kullanicilarin belli streler bir islem yapmadan beklemesi gereken internet sitelerinde hareketli
grafik tasarimlar eglendirici, basit ve dongusel bir tarza biriinmusler ve son yillarda 6zellikle
iki boyutlu tasarimlar kullanicilarin dikkatini cekmeyi basaran tasarimlar haline gelmistir
(Gorsel 62).
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Gorsel 62: Wetransfer Ara Yiiz Hareketli Animasyon Ornegi
(https://wetransfer.com/, 30.10.18)

Bunun yani sira internette hareketli logolar son dénemde bir ilgi odagi haline gelmis ve
neredeyse yeni bir tasarim alanina dontsmustir. Bunun Gzerine birgcok unli sirket logolarini

hareketli grafik tasarimla sergilemeye baslamislardir (Gorsel 63).

{=

Google s L 1l

Gorsel 63: Google Hareketli Logo Animasyonu

(https:/iwww.youtube.com/watch?v=0ZqnOL9VkKA, 30.10.18)
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4. HAREKETLI GRAFIK TASARIM OGELERINDE MiIiNIMALizZM
4.1. Tipografi

Tipografi, gorsel iletisimde yazinin okunabilirligini ve okutabilirligini saglamak amaciyla harf
ve metinleri diizenleme sanatidir. Bir tasarimdaki harf karakterleri, tek baslarina kullanilsa
dahi izleyicinin dustince ve duygu diinyasina rahatlikla isleyebilir. Metin ve basliklar bir
tasarimda ayni aileye ait farkli karakterlerdir ve aralarindaki boyut, karakter ve konum

farklari tasarimda bilgi hiyerarsisini saglayan dnemli etkenlerdendir. Tipografi, dilin iletmek
istedigi duygulari gorundr kilar. Yazilar, bilgileri iletir ve hikayeler anlatirlar.

...Eski 6zdeyis “Az Coktur” burada gergekten inandirici gelmektedir. Bir imaj ve yazi
kombinasyonuyla hatta sadece metinle ¢alisan herhangi bir tasarimci icin en biyiik meydan
okumanin, bir seyleri, acikligi feda etmeden ilging tutmak oldugunu her zaman hissettim.
(Burgess, 2012, s.10).

Tipografide sadelik, yaziyr okunakli hale getiren en 6nemli 6zelliktir. Dikkat gekici ve
karmasik yazi karakterleri okunmasi zor oldugu kadar mesaji da dogrudan iletmeyecektir. Bu
yiizden tipografide iyi tasarim, sadelik ve ilgi ¢ekicilik arasindaki ince ¢izgide yer almaktadir.
Tasarim okunamiyorsa geriye kalan tasarim 0geleri de 6nemini o derece yitirmektedir.
Okunabilirlik, hareketli grafik tasarimlarda yazinin sadeligiyle ilgili oldugu kadar, okunmasi
icin gerekli stirelerin dogru hesaplanmasiyla da ilgilidir. iki boyutlu yazilar hareketli grafik
tasarimlarda Gi¢ boyutlu olanlara gére seyirci tarafindan daha hizli okunmaktadir. Ug boyutlu
olanlar icin ise ekranda kalma siiresi daha uzun tutulmalidir. Bu nedenle, okunabilirlik, ekran
blyuklagtne ve izleyiciyle olan mesafeye gore tasarim sonlandirilmadan once test edilmelidir
(Braha&Byrne, 2011, s.84).

Tipografide, font tipi, boyutu, espas degerleri, satir ve sutun araliklari, sadeligi ve
okunabilirligi etkileyen faktorlerdir. Bunlarin yani sira tipografide okunabilirlik ve
okutabilirlik okuyucunun anlama kabiliyetini etkileyen 6nemli iki faktordur. Bir yazinin
okunakhgi x-yuksekligi, karakter genisligi, agirlik, harf konttrleri arasindaki kontrast, harfin
serifli ya da serifsiz olusu ve tasarimi gibi etkenlere baghdir. Bu faktorlerin dengeli kullanimi
tipografinin okunabilirligini saglamaktadir. Okutabilirlik ise yazi tipi, boyutu, satir araligi,
satir uzunlugu, renk ve kontrasta baglidir. Bununla birlikte, tasarimda anlamsal agidan
Ozellikle bir kontrast yaratilmak istenmediyse, secilen yazi yuzleri, tasarimin duygusuyla
dogru sekilde eslesmelidir. Ornegin, cok resmi olmasi gereken bir tasarimda ciddiyetsizlik
duygusu yaratan bir font kullanmak, mesaja ve butlinlige zarar verecektir.
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“Bir seyi anlamak icin okuyabilmek zorunda degilsiniz. Ornegin, grafiti okunaksiz da olsa, insanlarin grafitiyi

yapanin 6fkesini okumasina olanak saglar” (Ambrose&Harris, 2012, 5.158).

Hareketli tipografi, yazinin ¢esitli sekillerde hareketle birlestirilmesiyle olusan tasarimlardir.
Bu teknikle, yazinin mesaji ve aktarilmak istenen bilgi, izleyiciye belirli bir stirede ve belirli
hareketlerle sunulur. Hareketli tipografiler, sinemanin ilk zamanlarinda agirlikla film
jeneriklerinde kullaniimistir. Hareketli tipografi zaman iginde gelisen hareket degisimlerini
kapsamaktadir. Hareketli tipografik logolarin ilk 6rneklerine televizyonda rastlanirken, daha
sonra bu tasarim sekli, reklamcilik ve sinema gibi bir ¢cok alanda 6nem kazanmistir.
Tasarimcilarin tipografinin tarihsel kalturel sureclerine hakimiyeti, hareketli grafik
tasarimlarda izleyicilerin duygularini harekete gecirmelerinde ve senaryoya uygun bir dil
biatunlugu yakalamalarinda 6nemli bir faktorddr. Tipografide hareket devreye girdiginde
okunabilirlik ve okutabilirlik kavramlari daha fazla 6Gnem kazanmaktadir. Ciinkl hareket,
titreme, kaybolma, renk, konum ve boyut degisimleri gibi cesitli degisiklikler yaratirken
yazilarin algilanabilirligi harf ve metin tasarimlarinin sadelik ve netligine bagli olmaktadir.
1950’lerde, hareketli tipografik tasarimlarin gogaldigi donemlerde, sade ve minimal hareketli
grafik tasarimlariyla taninan Saul Bass, ¢alismalarinda hareketli grafiklerin yalin dilini

destekleyecek serifsiz ve yalin bir tipografik dili tercih etmistir (Gorsel 64).
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Gorsel 64: Saul Bass, Nort by Northwest Filmi A¢ilis Jenerigi’nde Hareketli Tipografi Kullanimi (1959).
(http://www .artofthetitle.com/title/north-by-northwest/, 10.01.19)



4.2. Renk

Renk, 1sikla beraber goze ulasan farkli seviyelerdeki dalga boylarinin algisidir. Eger tim
dalga boylari ayni anda retinaya ulasirsa bu beyaz; eger higbiri ulagsmazsa siyah olarak
algilanir. Renk tasarimi hayata gecirir, hiyerarsileri olusturur ve tasarima duyguyu ekler. Eger
yanlis bir yerde kullanilirsa tasarimi tamamen yikabilecek guce sahiptir. Guzellik ve uyumun
matematigini arayan eski Yunan filozoflari, rengin dogasini ve insan hayatindaki yerini
anlamaya calismistir. 500’10 yillarda Pitagorus matematiksel bir teori olan “kirelerin
armonisi”’ni ortaya koyarken muzige karsilik gelen sekil ve renkleri duizenlemistir. 18. ylzyila
kadar Aristotales’in, tum renklerin 1sik ya da karanliktan turedigi gercegi kabul gormustir
(Holtzschue, 2011, s.133).

Renkler cevresiyle birlikte algilanir. Bazen sadece formun bir 6zelligi bazen de formu
cevreleyen bir nesne olabilir. Her renk insan algisinda bir duyguyla eslesir ve boylece
kelimeler olmadan iletisim kurabilme etkisine sahip olurlar. (Holtzschue, 2011, s.4). Renk,
fikirleri yonlendirmek, odak noktasi olusturmak ve hareket yaratmak icin de etkili bir aractir.
Renkler tasarimi stislemekten Gte surecin en basindan planlanmasi gereken 6gelerdir.
Tasarimi tanimlayacak renklerin sinirlandiriimasi mesajin dogru iletilebilmesi igin en az renk
secimi kadar 6nemlidir (White, 2011, s.342). Renk, tim bunlarla birlikte bilgiyi 6nem sirasina
gore kategorize etmek icin de en 6nemli unsurlardan biridir (Gorsel 65).

_________ kirmizi
- turuncu
sari
— yesil

mavi

indigo
mor
———— N
ultraviyole

Gorsel 65: Newton’un Yedi Renk Prizmasi

Goz ve beyin renkleri mekansal olarak farkli sekillerde algilar. Ornegin sari renk bize dogru
geliyormus gibi hissettirirken kirmizi renk ortada ve sabit ve sicak bir etki yaratir ve

etrafimizi sarar. Soguk bir renk olan mavi ise geri ¢cekilme gudus yaratir (Samara, 2011,
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s.25). Renklerin yarattigl bu hisler diginda bir de insan psikolojisindeki etkileri vardir.
Renklerin uyandirdigi duygular blyuk 6lgtde kisisel ve kultirel olabilir. Fakat daha genis
anlamda insan olmanin getirdigi ortak durttler gevresinde kullanildiklari yerlere belli
anlamlar yiiklerler. Ornegin kirmizi, siddet, hiz, 6fke ya da tutku gibi duygular uyandirir.
Birgok bilinen logonun rengi olan kirmiziyi fast food ya da tlrli yemek sirketlerinin rengi
olarak gorururuz. Mavi dinginligi ¢cagristrirken beyaz safliga isaret edebilir. Taksilerde

kullanilan sari renge, alarma ge¢me, yasam enerjisi ve bolluk gibi anlamlar yuklenmistir.

Renkler tek tek kullanildigi gibi bir kompozisyon i¢inde de gruplanabilir. Bu gruplama,
tasarimda nesnelerin 6nem sirasini belirlemek, istenilen duyguyu baglantili olan yazi ya da

0geyle saglamak, hareket ya da duraganlik saglamak icin kullanilarak renk yonetimi yaptlir.

Cok renkli gorunttler gekici ve dinamik olsa da ayni zamanda izlemeyi yorucu bir hale
getirir. Bu nedenle renk paletini, tasarimi en iyi tanimlayacak renklerle sinirlandirmak, onun
kimligini olusturmak igin daha yararli olabilmektedir. Calismalarda rengi iki ya da (¢ renkle
sinirlandirmak, formal bir dil yaratabilecegi gibi, tasarimlara basit ama gti¢lu bir etki de
saglayacaktir (Samara, 2011, s.79). Genellikle birincil renklerden olusan minimal renk
paletinin kullanimi bauhaus ve de stijl akimi tasarimcilari i¢in de soyutlamayi destekleyen
onemli bir 6zelliktir. indirgemeci tasarimci ve sanatcilar renkleri en aza indirgeyerek
karmasadan kurtulurken calismalarini bugun bile hafizalarda yer edecek vuruculuga
ulastirmay1 basarmislardir. Renkte minimal etki, tasarim 6gelerini ana renklere indirgemenin
yani sira sadece ayni rengin tonlarinin kullanimiyla da saglanmistir. Boylece verilmek istenen

mesajin hedef duygusu izleyiciye en etkili sekilde iletismis olur.

Renk tonu, hareketli tasarimlarda karanlik-aydinlik, derinlik ve doku gibi 6zellikleri
tanimlayan ve izleyicinin géruntunun gercekligini algilamasinda en ¢ok giivendigi
faktorlerden bir tanesidir (Crook & Beare, 2016, s.56). Hareketli grafik tasarimlarda ayni
rengin tonlarinin kullanimi minimal bir tarz yaratirken ayni zamanda gozi yormayan ve
tasarimin batunligini koruyan bir dil kurgulamanin yollarindan biridir. 2016 Hareketli
Tasarim Odiilleri’nin (The Motion Awards 2016) tanitim jenerigi ayni rengin tonlariyla
olusturulmus ve geometrik sekillere indirgenmis grafik 6geler iceren minimalist bir ¢calismadir
(Gorsel 66).
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Gorsel 66: The Motion Awards 2016 Tanitim Jenerigi
(http://2016.motionawards.com/, 10.01.19)

4.3. Animasyonun Prensipleri

Hareketli grafik, duragan grafik tasarimla hareketi ortak alanda birlestiren bir tasarim alanidir.
Hareket, fizik kurallarina uygun oldugu surece izleyicisini inandirip etkileyebilir. Geleneksel
animasyon doneminden bu yana benimsenmis olan 12 prensip giinimuzdeki hareketli grafik
tasarim alanina da uygulanmaktadir. Frank Thomas ve Ollie Johnston tarafindan 1981’de
yazilan "The lllusion of Life: Disney Animation" (Yasam illiizyonu: Disney Animasyonu)
kitabinda animasyonun prensiplerinden bahsetmislerdir. Son donemde bazi hareketli grafik
tasarimcilar ve kullanici deneyimi tasarimcilari bu prensipleri kendi ¢alisma alanlarina gére
yeniden dizenlemistir (Gorsel 67). Animasyonun prensipleri 12 baslik altinda
incelenmektedir:

1- Sikisma ve Germe (Squash and Stretch),
2- Beklenti (Anticipation),
3- Takip Etme ve Ust Uste Binme (Follow Through and Overlapping),
4 —Gugla Cizim (Solid Drawing),
5- Zamanlama (Timing),
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6- ikincil Hareket (Secondary Action),

7- Abarti (Exaggeration),

8- Yavaslama ve ivmelenme (Slow in Slow out),

9- Sahneleme (Staging),

10- Yaylar (Arcs),

11- Dosdogru ve Pozdan Poza (Straight Ahead and Pose to Pose),
12- Cazibe (Appeal) (Parent vd., 2010, s.13).

Gorsel 67: Hareketli Grafik Tasarimin Animasyon ilkelerine Gére Yeniden Diizenlenmis 10 ilkesi

(https://heydesigner.com/10-principles-motion-design/, 18.10.18).

Stilistik micadeleyi gérsel bir haiku olarak distinebilirsiniz. En az miktarda ¢izgi, sekil veya
formla en gicli etkiyi olusturmaya ¢alisin. Minimal ancak etkili tasarim olusturmak kuguk bir is
degildir. Konseptinizi ve temel 6zellikleri gorsel olarak nasil ifade edeceginizi gercekten
distinmeniz gerekir (Shaw, 2016, s.255).

Hareketli grafik tasarimda diger 6gelerin yani sira hareketi saglayan her turli unsurun
indirgenmis olmasi da minimal bir dil igin 6nem tasimaktadir. Hareketler izleyicinin merak
duygusunu ve tasarimin gekiciliginin yitirilmeyecek derecelerde sadelestirilmesi ve abartidan
uzak durmak da hareketli grafiklerde minimalizm i¢in uygulanabilir bir yontemdir. Asagidaki

tim prensipler hareketli tasarimlada bu anlayisa uygun olarak duzenlenebilmektedir.
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4.3.1. Sikisma ve Germe

Iginde bulundugumuz ortamin fiziksel sartlari, nesnelerin hareket seklini etkiler. Ornegin
yumusak bir nesne sert bir zemine ¢arptiginda deforme olur ve ezilir. Ya da bir lastik
cekildiginde ya da havaya atildiginda esneyerek tekrar eski haline geri doner. Germe ve
sikisma teknikleri hareketli grafik tasarimlarda nesnelerin hareketlerinin gercekligini yansitir.
Esneyen ya da farkl sekillerde formu bozulan sekiller ve bozulma sureleri, izleyiciye
nesnelerin agirlik, yogunluk ve hacimle ilgili bilgilerini aktarir Gorsel 68).

Gorsel 68: Jr. Canest, Bir Ogrenci Calismasi: Crazy Enough Jenerigi (2009).
(https://www.youtube.com/watch?v=GrThTzcZgrc, 10.01.19)

4.3.2. Beklenti

Beklenti, yaklasan bir eylemden 6nceki hareketlerin yansitilmasidir. Ornegin bir yerden
atlamadan 6nce hizini almak icin dnce geriye dogru giden bir insan, bir topa vurmadan 6nce
bir kolun raketle birlikte sirta dogru gerilmesi ya da sapanla birseyin vurulmadan 6nce
lastiginin gerilmesi gibi. Bu hareketler izleyicide beklenti ve merakini tetikleyerek onu bir
sonraki eylemin duygusuna hazirlar. Eylemin ve hizinin biyuklugu beklentinin derecesini
etkiler. Hareketli grafik tasarimlarda yazilarin sahneyi terk etmeden 6nce geri salinim
yapmasi beklenti yaratma drneklerinden biridir (Gorsel 69).

Gorsel 69: Saul Bass, It's a Mad Mad Mad Mad World Film Jenerigi (1963).
(https://www.youtube.com/watch?v=s1A7bJD3atk&t=121s, 10.01.19)
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4.3.3. Takip Etme ve Ust Uste Binme

Bir nesne aniden durdugunda tim parcalarin hareketleri birbirini takip edecek sekilde
duracaktir. Parcalarin hareketleri ana kitleye baglidir. Ya da hareket halindeki bir karakterin
kol ve bacak hareketleri zamansal olarak birbirini takip edecek sekilde ilerler. Agirlikh olarak
bir animasyon prensibi olan bu teknikte (st Gste binme bir nesne yoniini degistirdiginde ayni
karelerin Ust Uste gelmesiyle olusur (Goérsel 70).

Gorsel 70: La Linea (1963).
(https://www.youtube.com/watch?v=IKxXCmPi4MQ, 10.01.19)

4.3.4. Guglu Cizim

Animasyonda guglu cizim, i¢ boyut, denge, derinlik ve agirhigi kullanarak cizimlerin
inandirict kilinmasidir. Bu prensipte nesneleri canli kilmanin bir yolu da onlari olabildigince

cok agidan gizmektir.

4.3.5. Zamanlama

Zamanlama, nesneleri ve hareketleri algilamayi etkileyen énemli bir prensiptir. Hareketlerin
suresi, izleyiciye onlar hakkinda bilgiler verir. Ornegin yanindaki karakterden daha agir olan
figlrin ayaga kalkmasi daha uzun sirecektir. Ya da geride kalmis bir nesne dndekine
yetismek igin ivmelenecektir. Bazi hareketler bir duyguyu verebilmek igin gergek hizina gore
Ozellikle yavaslatilabilir ya da hizlandirilabilir. Hareketlerin zamanlamasi ve hizi izleyicinin

duygularini etkiler.
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4.3.6. Ikincil Hareket

Fiziksel diinyadaki hareketler etki-tepki yasasina gore isler. Uygulanan kuvvet iki nesne
arasinda gerceklesir. Ornegin bir yiizeye vuran Kisinin uyguladigi kuvvet ayni siddetle
kendisine donerek elini acitir. Herhangi bir nesne geriye itildiginde serbest haldeyse ileri
dogru salinacaktir. Hareketli grafik tasarimlarda bu tir ikincil eylemler birinci harekete bagl
olarak gerceklesir ve nesnelerin hareketlerini ve eylemin gercekeiligini pekistirmek icin

kullantlir.

4.3.7. Abarti

Animasyonlarda kullanilan bu yéntem, karakterlerin ifadelerini ya da eylemlerin ilgi
cekiciligini arttirmak amaciyla kullanihir. Abarti yontemi ayni zamanda nesnelerin
hareketlerinin yumusatiimasina yardimci olur. Hareketli grafik tasarimlarda ve
animasyonlarda ikincil eylem bir abarti yontemi olarak da kullanilabilir. Abarti, dengeli bir
sekilde kullanildiginda izleyicisi igin eglenceli ve keyifli bir ortam yaratabilir.

4.3.8. Yavaslama ve ivmelenme

Hareketli grafik tasarimlarda nesnelerin yavaslamasi ve ivmelenmesi, fizik yasalarina uygun
gerceklestirildiginde hareketlerin gercekgiligini ve etkileyiciligini destekleyen unsurlardan
biridir. Buna 6rnek olarak eylemsizlik gosterilebilir. Ornegin bir araba ani bir frenle

durdugunda igindeki karakterlerin 6ne dogru firladigi goralur.

4.3.9. Sahneleme

Sahneleme, hareketli grafik tasarimlarda ve animasyonlarda bir dustinceyi en iyi sekilde
sunmaktir. Bazi karakter mimikleri ya da nesnelerin énemli hareketleri yakin plan olacak
sekilde sahneye yakinlasilarak ya da daha blyuk resmi gérmek amaclandiginda uzaklasilarak
hikayenin gerekliligine gore sahnelenir. Bu yontem, grafik tasarimlardaki kompozisyon
olusturulmasina benzetilebilir. Onemli olan parcalar odak noktasi olacak sekilde vurgulanir.

Bdylece sahneleme, izleyiciyi hikayeye adapte olmasi icin dogru sekilde yonlendirmis olur.
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4.3.10. Yaylar

Iginde bulunulan fiziksel diinyada hicbir canli tam dogrusal ilerlemez ya da doksan derecelik
acilarla donmez. Tum hareketleri bir yay cizecek sekildedir. Bunun anatomik ya da fiziksel
bir¢cok nedeni olabilir. Mekanik gorintlyl ortadan kaldirip hareketleri daha gercekgi bir sekle
sokmak icin hareketler yay olusturacak sekilde diizenlenir. Ornegin bir insanin kafasinin
yirirken 6ne ve arkaya gidisi dairesel hareketler olusturacak sekildedir. Bu yay hareketleri,
insanin eklem yerlerindeki kikirdaklarin daireselliginden kaynaklanmaktadir.

4.3.11. Dosdogru ve Pozdan Poza

Animasyonlarda kullantlan bu yontemin iki tirt vardir. TIki olan ‘dosdogru’ olarak
tanimlanan teknikte, tasarimci hareketi baslangi¢ noktasindan itibaren sona ulastirir.
Yaraticiligl destekleyen bu yontemde aradaki karelerin karakteri ya da hikayeyi nereye
gotirecegi belli degildir. Bir digeri ‘pozdan poza’ yontemidir. Burada tasarimci 6nce
animasyondaki belli hareket sahnelerini belirler ve sonra aralarini doldurur. iki yontemin de
tasarimcilar agisindan avantajlari ve dezavantajlari vardir. ilki yaraticiligi destekleyip
hikayeyi daha spontane gelistirirken ikincisi hikayede kurguyu bastan oturtmay1 ve kontroli

saglar.

4.3.12. Cazibe

Insan gozii her zaman cazibesi olan seylere cekilir ve onlardan zevk alir. izleyiciyi tasarima
ceken unsurlar, anlasilabilirlik, sadelik ve hosluktur. Karmasik ve okunamayan tasarimlar

izleyicisiyle gerekli iletisimi kuramaz ve insanlarin tasarimdan uzaklagsmasina neden olur.

4.4, Zaman

Hareket nesnenin zamanla durum ve konum degisimidir. Bu nedenle zaman kavrami hareketli
grafik tasarimlar icin gok temel bir kavramdir. Hareketli grafik tasarim ve canlandirmada en
kiicik zaman birimi “kare” olarak adlandirilir. Tasarimcilar, grafik 6gelerinin hareketlerinin
onemli anlarini bulmak, kontrol etmek ve onlari belli bir diizene koymak igin esit araliklara

bolunmus dogrusal bir zaman ¢izelgesi kullanirlar.
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Hareketli grafiklerde zamanlama, eylemlerin nesnelerle olan birliginin diizenlenmesidir. Iyi
bir zamanlama kurulabilmesi i¢in, tipografi, renk, boyut gibi tasarim unsurlarinin hareket ve
gecisleri birbiriyle uyum icinde olmalidir. Zamanlama yapilirken, hareket halindeki
nesnelerin boyutu, tasarim alani igindeki konumu ve diger nesnelerle olan iliskisi her zaman
degerlendirilmelidir (Halas, 1976, s.43). Hareketli grafik tasarimin her sahnesi uygun streyle
kurgulanmalidir. Ornegin bir seklin hareketinin algilanmasi ve sahnedeki yazilarin
okunabilmesi igin gecen sire dogru olmalidir. Bununla birlikte, degisen sahneler arasinda
bulunan ve g6ziin sahnedekini analiz edip bir sonraki igin hazirlandigi gegis streleri de

hesaplanmalidir (Gorsel: 71).

Gorsel 71: Hareketli Grafik Tasarimlarda Gerekli Okuma Siresinin Kurulmasi
(Braha&Byrne, 2011, 5.289).

Hiz ve zaman, hareketli grafiklerde mesaji izleyiciye aktarabilme konusunda énemlidir. Zihin
gorduklerini gok hizli bir sekilde bellegindeki bilgilerle bagdastirma egilimindedir. Minimal
hareketli grafik tasarimlarda zamanin insan goézinin algilayabilecegi minimum seviyelere
indirgenmis ve dogru kurulmus olmasi, seyircinin heyecanini ve ilgisinin canli tutacak ve

dogru temay1 ve ¢alismanin 6ziini anlamasina olanak saglayacaktir.

4.5. Degisim

Hareketi koordine ederken nesnelerin eyleme nasil basladigi, ne kadar stirede degistigi ve
sonlanma sekilleri dikkate alinmalidir. Hareket tasariminin bir bittin olmasi igin kullanilan
tekniklerle birlikte 6lgek, renk ya da mekan ya da hiyerarsi gibi bircok grafik tasarim 6gesi de
bunlara uygun sekilde kullaniimalidir. Hareketli grafik tasarimlarda degisimler hareket, ses,

olcek, renk ve sekillerde gorilebilmektedir (Gorsel 72).
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Gorsel 72: Bir seklin dontisim (morphing) yontemine 6rnek
Degisimler sekilsel olabilecegi gibi bazen sadece rengin tonundaki doniisum, seffaflik ya da
kontrastin artisiyla da saglanabilmektedir. Renklerin ani kontrast degisimleri heyecan
duygusunu ve ilgiyi tetiklerken; yalnizca aciklik ve koyulugundaki artiglar sakinlik
duygusunu desteklemektedir. Bunun yani sira degisimler seslerde de ortaya cikabilir.
Hareketsel bir degisim olmasa da tasarimlardaki ses degisimleri tek basina tim hikayeye yon
verebilecek kadar gucli etkilerdir. Degisimlerin olabildigince gercege yakin olmasi, hareketli
grafik tasarimlarin izleyiciye ulasmasi ve izlenebilirligin saglanabilmesi acgisindan biyuk bir
oneme sahiptir. Bir sekil baska bir sekle donusurken bu degisimin en minimal 6lgeklerde
tasarlanmasi, gegislerin daha kolay algilanmasi ve anlamsal butlinligln saglanmasina katkida
bulunmaktadir. Buna 6rnek olarak 2002 yapimi “Catch Me If You Can (Sikiysa Yakala)”
filminin acilis jenerigindeki cizgisel tipografik donlstmler hareketli grafik tasarimlarda
minimal degisime 6rnek olarak verilebilir (Gorsel 73).

Gorsel 73: Catch Me If You Can Filmi Acilis Jenerigi (2002).
(https://lwww.youtube.com/watch?v=7nv2S_S9MIU&t=14s, 10.01.19)

4.6. Ses

Mizik ve ses, duygulara direkt hitap edebildigi icin seyirciyi istedigi sekilde yonlendirebilir.
Sesler hareketlerle uyumlu olabildigi gibi zithk yaratacak sekilde uyumsuz olarak da
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birlestirilerek yeni anlamlar aranabilir. Ses, gérintulerle biraraya getirildiginde anlami daha
da guclendirir. Sesin baska bir sekli olan diyaloglar, bilgiyi ve anlatiimak istenileni isitsel
yoldan direkt verebilme 6zelligine sahiptir. Yazinin az ya da hi¢ kullaniimadigi hareketli
grafik tasarimlarda, iletilmek isteneni dogrudan verebilmek gibi destekleyici bir yonu vardir.

Sinema, animasyon ve hareketli grafik tasarimlarda goruntdleri destekleyen fon (dip)
muzikleri, gorsellerin 6niine gegcmeyecek sekilde ve onlari destekler bicimde kullanilirlar
(S6zen, 2013, s.2102). Fon muziklerinin akilda kalici ve duygulari uyandirici yant,
gorintuleri sayisiz yolla pekistirmeye yardimci olabilir (Halas, 1976, s.13). Hareketli grafik
tasarimlarda mizik, sahnelerde duygu degisimlerini yaratmak ve gorsellige yeni bir anlam
kazandirmak amaciyla kullantlir. Arka plan mizigi ayni zamanda sahne gecislerini de
destekler. Filmlerin basinda ve sonuna kullanilan tema muzikleri ise izleyiciyi bir sonraki

sahnenin duygusuna hazirlar ve hikayelerin akilda kaliciligina katkida bulunur.

Sesler bir goruntiiniin gercekgiligini destekler. Ozellikle efektler sahneye goriintiiyle birlikte
bir derinlik ve mekan duygusu da kazandirir. Bu nedenle sesin hareketlerle senkronizasyonu
saglanmalidir. Tum bunlarla birlikte ses kullaniminin en minimal hali sessizliktir. Bir
tasarimci higbir ses kullanmamayi segerek dramatik etkiyi ve merak duygusunu son seviyede
tutmayi da secebilir. Bu kullanimin se¢imi, gorsellerin birligi, uyumu ve hareketli grafik
tasarimin konusuna da baglidir. Seslerin duizeyleri uzaklik ve yakinlik gibi konumsal bilgileri

igerir.

Fade-in ve fade-out olarak kullanilan terimler sesin arttirtlip azaltilmasi anlamina gelir. Bu
ayni zamanda gorunttler igin de ayni anlamda kullanilir. “‘Fade-in’ géruntu ve seslerin
zamanla artmasi; ‘fade-out’ ise artmasi anlamlarinda kullanihr (Sézen, 2013, s.2106). Bir
sahnedeki ses bazen diger sahnede seviyesi azaltilarak ya da arttirilarak kullanilirken; bazen
de diger sahnedeki baska bir ses ya da muzigin Ustline binebilir. Bu, sahneler arasi baglantiyi
kurarak tasarimdaki devamliligi destekleyen bir tekniktir. Ses, izleyiciye sagladigi duygusal
ve gerceklik katkisiyla hareketli grafik tasarimlarin en az diger 6geler ve ilkeleri kadar

ayrilmaz bir pargasidir.
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4.7. Kurgu

Sinema, animasyon ve hareketli grafik tasarimlarda gorinti ve sesin ard arda belli bir anlama

gore duzene konulmasina kurgu denir. Kurgu, olaylar arasi baglantilari kurma sanatidir.

“Birgok yonetmen sinema sanatinin kalbinin kurguyu 6n plana ¢ikarmak oldugunu soyler.
Eisenstein’dan Orson Welles’e kadar pek cok yonetmen bu noktanin altini ¢izmigtir’ (Olguntirk,
2011, 5.229).

Yine ayni sekilde bircok yonetmen de kurgunun 6n plana ¢ikarilmasina karsi gikmistir.
Ozellikle minimalist sinemada izleyiciyi yonlendirmemek adina film kurgulari olabildigince
sade tutulmustur. Fakat tim gorislere ragmen kurgunun belli kurallari vardir ve her sinema ya
da hareketli grafik tasarim igin gecerlidir. Kurgu, ince ve kaba kurgu olmak uzere iki

asamadan olusur.

Uyusum kurgusu, gorintilerin hareketinde, 6lgeginde, yonlinde, bazen de sahnedeki mekan
ve Igikta saglanan birliktir. Hareketli grafik tasarimlarda hareketlerin uyusumu grafik
Ogelerinin hareketleri ve tekrarlariyla saglanabilir (Atiker, 2009, s.43). Bir diger tlr olan sayi
kurgusu, goriinti sayisiyla baglantilidir. Ne kadar farkli gorantt kullanilirsa goriintt sreleri o
kadar kisa tutulur. Buna “¢ozimleyici yaklasim” denir. Gorinti sayilari azaldikga da
goruntdlerin sahnelenme sireleri uzar, buna da “birlesimci yaklasim” denmektedir (Onaran,
1986, s.80).

Hareketli grafik tasarimda tempo, olaylarin zamanla meydana gelis hizini ifade eder. Bu
zaman degisimleri, ritmik kurgudur. Hareketlerin hizi, anlatmak istedigi hikaye ve ortama
gore cesitlilik gosterir. Ornegin, daha kurumsal, bilgilendirici ya da dogayi tasvir eden bir
kurguda, hiz da o oranda azalacaktir. Ayni zamanda hiz hep ayni diizeyde seyretmek zorunda
degildir. Sakin sahneler hizlanabilir ya da uzun sure hizli devam eden bir hareketli grafik,
sonlara dogru yavaslayarak sonlanabilir. Hareketlerin tempo ayarlamasi, gérunttleri takip
edebilmemiz icin ve gegislerin kesintisiz kurulabilmesi i¢in yardimci bir aractir. Hareketli
grafik tasarimlarda kurguyu belirlemeye yarayan faktorler ritim, olay yogunlugu ve gecis
hizidir. Ritim, streklilik i¢in kuruldugu gibi streksizlik i¢in de kullantlir.

Sinema ve hareketli grafik tasarimlarda zaman ve mekan baglantisini kuran en énemli
tirlerden biri paralel kurgudur. Burada birden fazla olay birbirine paralel olacak sekilde
anlatilir. Bu, zaman kavraminin daha genis bir kullanimini saglar. izleyicide heyecan ve
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merak duygusunu uyandirmasinin yani sira, zihinleri karistirmaktan da kaginmalidir. Cunkd
kurgu karmasik hale geldikce izleyici hikayeden kopacaktir. Bu nedenle kurgu, tiirti ne olursa
olsun izleyiciyi hikaye hakkinda bilgilendirmeyi dncelemelidir. Hareketli grafik tasarimlarda
minimalizm, icerigin ve diizenlemenin indirgenmesine de baghdir. Minimal tasarimlar yapisal
anlamda da sadelik icermektedirler. Bu nedenle hikayenin 6ziine en kolay sekilde

varabilmenin bir yolu da kurguyu anlastlir ve yalin tutmaktan gecmektedir.
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5. HAREKETLI GRAFIK TASARIM UYGULAMALARI ve MINIMALIiZM
KAPSAMINDA GOSTERGEBILIMSEL ANALIZLERI

Bu bolimde minimal hareketli grafik tasarimlar gostergebilimsel olarak analiz edilmistir.
Charles Sanders Peirce tarafindan temelleri atilan géstergebilimde, Peirce gostergeleri
aralarinda kurulan iligkiye gore ic asamada siniflandirmistir. Bunlardan ilki gosterge, yani ilk
anda algiladigimiz niteliktir. Gosterge kendinin digindaki herhangi bir seyi temsil eden nesne,
sekil ya da bir bicimdir. Gostergeler “g0steren” ve “gosterilen”in anlamlandirilmasiyla olusur.
Roland Barthes gdstergebilime “yan anlam” ve “dliz anlam” kavramlarini kazandirmistir.
Gorsellerin iliskisinden dogan bu kavramlardan diiz anlam nesnenin temsil ettigi seyi, yani
ortada olan ve herkesce ortak kabul géren anlamidir. Yan anlam ise gosterenin kdlture, kisiye
ya da nesneye gore yorumlanmis anlamidir. Diz anlam “ne?”, yan anlam ise “nasil?”

sorularinin cevabidir (Karaman, 2017, s.31).

Onceki boltimlerde incelenen minimalizm kavraminin hareketli grafik tasarimlara
yansimasinin belli ortak 6zelliklerde toplandigi gbzlenmistir. Bunlar: Nesnelerde ve
hareketlerde tekrar, sade renk paleti, bicimleri geometrik sekillere indirgeme, sade tipografi,
beyaz alan kullanimi, ses ve hareketlerde sadelik ve iglevselliktir. Bu 0zelliklerin

cogunlugunu saglayan hareketli tasarimlarin minimalist oldugu sonucuna varilmistir.

5.1. “Monsoon Wedding (Muson Dugunu)” Filmi Agilis Jenerigi Analizi

Yonetmen: Mira Nair

Yapim Yili: 2001

Tasarim Ajansi: Trollback And Company

Yaratici Yonetmen: Jakob Trollbéack

Sanat yonetmeni: Jasmin Jodry

Tasarim: Jasmin Jodry

Illustrasyon: Laura Lundqvist

Animasyon Tasarimi : Antoine Tinguely, Jasmin Jodry

Yeni Delhi'de yasayan bir alienin kizlarini, arkadaslarinin mahendis oguluyla evlendirmek

istemesini konu ve Mira Nair tarafindan yonetilen Muson Diglini (Monsoon Wedding) filmi

80



icin acilis jenerigi Trollback And Company tasarim ajansi tarafindan hazirlanmistir.
Tasarimdaki sekiller ve gegisler, filmin konseptini ve diiglin ortamini yansitan Hint bando
muzigiyle senkronize sekilde hareket ederler.

Jasmin Jodry, jenerigin basindan itibaren gortlen ve neredeyse jenerigin tamaminda cesitli
degisimlerini izledigimiz gizgilerin, anlasmal evliligi temsil ettigini belirtmistir. O’na gore bu
birbiri icine ge¢gmis simgeler, iki kalbi birlikte 6rmeyi temsil etmektedir
(http://www.jasminjodry.com/monsoon-wedding/). Filmi bir Hint drami olarak yorumlayan
tasarimcl, tipografiyi bu nedenle sade tuttugunu belirtmistir. Jenerik, hint diginlerinin
kalabalik ve coskulu ortamlarini, sand ve renk iceren ortamini yansitmaktadir. Hint
geleneklerine gore, gelin ve damadin kiyafetleri kirmizi, pembe, turuncu ve mavi tonlarindan

secilir. Jenerikte de bu kontrast renkler tercih edilmistir.

IFC PRODUCTIONS presents

a MIRABAI FiLMs production of

Gorsel 74: “Monsoon Wedding (Muson Diigun)” Filmi Agihis Jenerigi, Sahneler-1
(https://www.youtube.com/watch?v=K_nYHYO0rgn8)

Jenerigin ilk saniyelerinde, bos turuncu bir alana soldan giren kirmizi bir ip (ya da ¢izgi)
goruldr. Bu gosterge bicimi, evliligin kutsal baglihgini simgeler ve sekil dolanarak yaziyla
iliskili hale gelir. ipin dolasip ekranda olusturdugu alan diiz anlamiyla bir daire iken yan
anlamiyla evlilik yuzaguni isaret etmektedir. Buradaki turuncu ve kirmizi renkler
gostergebilimsel olarak disilik ve kiz tarafini temsil etmektedir.

Gorsel 75: “Monsoon Wedding (Muson Dugun)” Filmi Acilis Jenerigi, Sahneler-2

81



Daha sonra ¢izginin diger sahnelerde giderek kalinlastigini ve ekrani tamamen kapladigi

goruldr. Bu gegisler cok yalin ve basit bigcimde saglanmistir.

WEDDING

Gorsel 76: “Monsoon Wedding (Muson Dlguni)” Filmi Acilig Jenerigi, Sahneler-3

Ardindan gelen sahnelerde, izleyicinin karsisina erkek tarafina gecisi anlatan bir gosterge olan
kontrast mavi alan cikar ve filmin adiyla birlikte, ¢izgiler birbirine dolanarak Hintli bir kadin
ve bir erkek yuziine donusur. Mavi ve turuncu rengin biraraya gelisi kadin ve erkegin
birlesimini anlatirken turuncu cizgisel yuzin alninda bulunan nokta kadinin Hintli oldugunu
vurgular. Yazilarda film adi en biyik olacak sekilde bir bilgi hiyerarsisi izlenmis ve tipografi
en sade sekliyle okunakl blyuklikte kullaniimistir.

naseeruddin shah

Gorsel 77: “Monsoon Wedding (Muson Diguni)” Filmi Acilis Jenerigi, Sahneler-4

Ekrandaki yuzde bulunan turuncu nokta zamanla buyuyerek zemin haline donlsUr ve bos
alanda tekrar kontrast olan mavi renk daireler asagl dogru bir akisa baslar. En basta gelin ve
damadin bir araya gelisinin ardindan asag1 yonlenerek bir yere gidiyor izlenimi yaratan farkli

boyutlardaki bu daireler, diigiine yavas yavas gelmeye baslayan davetlileri simgelemektedir.

naseeruddin shah

vijay raaz
tilotama shome

lillete dubey lillete dubey

shefali shetty shefali shetty

Gorsel 78: “Monsoon Wedding (Muson Dlguni)” Filmi Acilig Jenerigi, Sahneler-5

Sonraki gecis sahnelerinde, daire akislari devam ederken zemin rengi giderek kirmiziya doner

ve daireler azalir.
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kemaya kidwai
ishaan nair
randeep hooda

neha dubey AND roshan seth

kemaya kidwai soni razdan
[ELEELWET S
randeep hooda

Gorsel 79: “Monsoon Wedding (Muson Dugun()” Filmi Acilis Jenerigi, Sahneler-6

Basta da olan cizgiselligin zemine, sonra tekrar ¢izgiye dondugu sahneler bu defa farkli iki
kontrast renkte devam eder.

ATE PRODUCER robyn aronstam

Gorsel 80: “Monsoon Wedding (Muson Dugun()” Filmi Acilis Jenerigi, Sahneler-7

Cizgi gecisleri, orta sahnelerde kalinlagarak devam eder. Yazilar cizgilerin tstinde ya da
yaninda devam ederek okunmasi gereken yeri isaret eden bir isaret gorevi de tasir.

PRODUCTION DESIGNER stephanie c. PRODUCTION DESIGNER stephanie carroll

Gorsel 81: “Monsoon Wedding (Muson Dugun()” Filmi Acilis Jenerigi, Sahneler-8

Bu sahnelerde ¢izgi kullanimi dikeye ge¢mistir. Dikey zemin ekrani kirmizi ve mavi olacak
sekilde ikiye boler. iki kontrast renkle ikiye ayrilmis ekran, erkek-kadin iliskisinin géstergesi
olarak kullaniimistir.

epiTor allyson c. johnson .r allyson c. joh.

DIRECTOR OF PHOTOGRAPHY ¢! DIRECTOR OF PHOTOGRAPHY declan qui-

Gorsel 82: “Monsoon Wedding (Muson Dugun()” Filmi Acilis Jenerigi, Sahneler-9
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Onceki sahnelerde dairelerin zemine dontismesini izlerken, sonlara dogru bunun tam tersi de

g6zlenmektedir.

DIRECTOR mira nair

Gorsel 83: “Monsoon Wedding (Muson Digun()” Filmi Acilis Jenerigi, Sahneler-10

Son karelerde ¢izgi yeniden belirir ve ortasindaki turuncu kiigcuk daire yonetmenin adini
vurgulayacak sekilde buytyen bir alana dondsur. Jenerigin basindan itibaren var olan ¢izginin
aslinda hig¢ kaybolmadigini son karede ekranda yeniden belirmesinden anlasiimaktadir. Bu
cizgisel devamlilik, evliligin kutsal bagliligini ve sonsuza kadar birlikteligin s6ztnt temsil
eder. Cizgiler zemine, ordan da portrelere donlsebilecek esnekliktedir. Tasarimin basindan
sonunda kadar, renk paletindeki her renk bir arada kullaniimis ve sekilden sekile
dondstmlerin zit versiyonlarinin da oldugu gézlemlenmistir. Zeminler figurlere ve figirler de
zeminlere donuUserek tasarimsal bir buttnlik saglanmistir. Gegisler kesintisiz ve etkileyicidir.
“Sadelikte gug, harekette yaraticilik” ve tasarimda sade, islevsel ve surdirtlebilirlik ilkelerini
benimseyen Trollbcak Tasarim Ajansi, bu jenerikte minimal ve yalin bir dil yaratmiglardir
(https://trollback.com/about/).

Kullanilan renkler bir sahnede en fazla ti¢ adettir. Geriye kalan sahnelerde renkler kadin-
erkegin zithigini temsilen mavi-kirmizi ya da mavi-turuncu agirhkli kullaniimistir. Kimi
zaman renklerde, tek bir cinsiyeti yansitacak sekilde kirmizi-turuncu gibi ikili kullanimlara da
gidilmistir. Secilen renklerin hem kirmizi, turuncu, mavi tonlari olmasi hem de kontrastlikla
yaratilan canlilik, Hint digtnlerinin coskusunu yansitmistir. Beyaz alanlar olabildigince genis
kullaniimigtir. Bu, yazinin gegis surelerinin iyi ayarlanmis olmasiyla birlikte, isimlerin
okunabilirligini ve akilda kalicigini saglamistir. Filmin asil temasini yansitan iki sekil
kullaniimigtir: daire ve gizgi. Sekildeki bu soyutlamacilik, izleyicinin gérdugunt
yorumlayabilmesi agisindan zihinlerinde bosluklara izin vermistir. Beyaz alanlarin bosluguna
ragmen jenerik sikicihiga dismemis ve gorsel sureklilik sonuna kadar biyk bir basariyla

saglanmistir.
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Diiz anlam Gosterenleri

Diiz Anlam Gaosterilenleri

Yan Anlam Gosterilenleri

Daire Digtn Davetlileri, kadin Evlilik yuzugt, kamera
siluetinin alnindaki leke objektifi

Cizgi Isimleri isaret eden sekil, Kutsal evlilik bagi
yiizleri olusturan tasarim
elemani

Muzik Acilis jenerik muzigi Hint dugtlinlerinde galan

bando takimi

Renkler Hint dugiin geleneginde Kontrast renklerin biraraya
kullantlan renklerdir. geldigi ve birbirine
Turuncu ve bordo: kadin, donustugl sahneler, kiz ve
acik ve koyu mavi: erkegi erkek tarafinin dugtinde
temsil eder. biraraya gelisini temsil eder.

Yazilar Yonetmenler, Oyuncular, Digtn davetlileri

Yapimcilar, Tasarimcilar,

Editor, Senarist

5.2. “WWNDC 2013 Keynote” Tanitim Reklami Analizi

Yapim Yili: 2013

Tasarim Ajansi: Apple / California

2013 yilinda Apple’in bir sunum program olan “Keynote” i¢in tasarladig reklam videosu

Apple’in minimal tasarim anlayisina uygun olacak bir dilde tasarlanmistir. Ayni zamanda

tasarimdaki gecisler ve hareketlerin Gestalt’in tasarim ilkeleriyle de baglantil oldugu

gorulmektedir. Reklam videosunda Apple’in tasarim ilkeleri hareketli tasarimla baglantil

olacak sekilde kurgulanmis ve hareketli grafik tasarimin vermek istedigi mesajlar asagidaki su

sOzlerle acikca belirtilmistir:

Herkes her seyi yapmakla mesgulse, herhangi bir seyi nasil mikemmellestirir? Kolayligi sevincle,
bollukla segimle karistirmaya baslariz. Bir sey tasarlamak odaklanmay! gerektirir. Istedigimiz ilk
sey sudur: Insanlarin ne hissetmelerini istiyoruz? Zevk. Surpriz. Ask. Bag. Sonra niyetimiz
etrafinda zanaat yapmaya baslariz. O zaman alir...Her evet i¢in bin tane var. Basitlestiriyoruz.
Mikemmeliz. Bastan basliyoruz. Dokundugumuz her sey dokundugu her hayati gelistirene kadar.
Ancak 0 zaman isimizi imzalariz (https://www.macstories.net/news/apple-posts-wwdc-2013-
keynote-ios-7-designed-by-apple-videos/).
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Gorsel 84: “WWDC 2013 Keynote” Tanitim Reklami, Sahneler-1

(https://www.youtube.com/watch?v=5kFc5-D4Pus)

Hareketli grafik tasarimin ilk karelerinde agik gri zemin Gzerinde siyah noktalar olusmaya
baslamaktadir. Bu noktalar gittikce cogaldigi ve farkli boyutlara ulastigl gorulmektedir.
Tasarimin bagindan itibaren yazilar anlamsal olarak sekillerle baglantili olarak kurgulanmistir.
“Karistirmaya baslariz” sozleriyle devam eden yaziyla birlikte dairelerin de ayni sekilde

karismaya, boyut ve yer degistirmeye basladigl gorilmektedir.

2 @i0rs O S OUSe. «Do.0.0.

bovwiis /B s | Sk

Gorsel 85: “WWDC 2013 Keynote” Tanitim Reklami, Sahneler-2

Sonraki karelerde siyah dairelerin boyut farki daha gozle goralir bir hal alirken yine
“abundance (bolluk)” kelimesiyle daireler de artmaya baslar. Ardindan gelen “choise (se¢im)”

kelimesiyle sekillerin yavas yavas azalmaya yani secilmeye baslandigi goralir.

Gorsel 86: “WWDC 2013 Keynote” Tanitim Reklami, Sahneler-3

Bu karelerde ekran kontrast bir gegisle siyaha doner ve daireler bu defa beyaz rengini alir.
“Focus (odak)” yazisi 6nce bulanik ve daha sonra kelimenin anlamina uygun sekilde odakli-

net bir gorintl kazanir.

Gorsel 87: “WWDC 2013 Keynote” Tanitim Reklami, Sahneler-4
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Yazi gecisleri her karede biittin olacak sekilde yanip sonme efektleriyle saglanmaktadir.

Burada farkli olarak kelimenin biytdugu ve “feel (hisset)” kelimesiyle bir duygu patlamasini

yansittigl gorilmektedir.

Gorsel 88: “WWDC 2013 Keynote” Tanitim Reklami, Sahneler-5

Bu karelerde siyahtan beyaza ani bir gegisle “surprise (sipriz)” kelimesine uygun bir sasirtma
efekti verilmektedir. Ardindan gelen karelerde de yine daireler “love (ask)” kelimesinin
anlamina uygun sekilde bir birlesim sergiler. Ask kelimesini, onu anlatan bir sizcik olan
“connection (baglanti)” kelimesini izler. Burada sekillerle birlikte yazilarda da anlamsal

battnlik saglanmistir.

e . . g SN B g
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Gorsel 89: “WWDC 2013 Keynote” Tanitim Reklami, Sahneler-6
Karelerde, burada da oldugu gibi derinlik duygusu ayni rengin tonlariyla saglanmistir. Bunun

yani sira daireler yalnizca st tste binme degil ayni zamanda bulaniklasarak golge efektini de

saglamaktadir. Yine kelime ve goruntt uyumu saglanmistir.

for every yes. for every yes. we simplify we simplify

Gorsel 90: “WWDC 2013 Keynote” Tanitim Reklami, Sahneler-7

Bu karelerde “simplify (sadelestirmek)” kelimesi bir nesnenin gelebilecegi en minimal
sekillerden biri olan cizgiyle 0zdeslestirilmistir.
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Gorsel 91: “WWDC 2013 Keynote” Tanitim Reklami, Sahneler-8

Son karelerde “touch (dokunma)” kelimesi, Apple’in telefon ve tabletlerinin simgesi haline

gelen dairesel orta tusunu simgelemektedir.

Bir cok karede her anlamdaki butinlik, gruplama, tamamlama gibi Gestalt ilkelerini igeren

hareketli grafik tasarim, sade renk paleti, ¢izgi-daire gibi az sayida ve geometrik sekille

islevsel anlatim, basit ve net hareket gecisleri, hareketlerdeki dontistimlerin ayni renk

tonlariyla saglanmasi, serifsiz ve okunakli bir tipografi ve bunun yani sira tekrarlardan olusan

minimal fon muzigi kullanimiyla hareketli grafik tasarimlarda minimalizme énemli bir 6rnek

olmustur.

Diiz anlam Gosterenleri

Diiz Anlam Gaosterilenleri

Yan Anlam Gosterilenleri

efektler

Daire Geometrik sekil, leke Insan, bolluk, cift, tus,
dokunma, topluluk, birey,
leke, toz zerreleri, top

Cizgi Geometrik sekil Baglanti, sadelik, tel

Yazilar Reklam tanitim cumleleri Duyqu, isaret, alt yazi

Renkler Sekil, yazi ve arka plan Kontrasthk, strpriz, duygu

renkleri, su, kara parcasi gecisleri, golge-yansima

Sesler Tanitim reklam mazigi ve | piyano sesi, ritim duygusu,

tekrar, riizgar, suya diisme
efekti, ziplama, disme,
gerilme, kopma, ¢izme,

silme

5.3. ““2016 Motion Awards” Tanitim Reklami Analizi

Her yil hareketli grafik tasarim alaninda “Motiongrapher” sitesi tarafindan reklam, etkilesim

tasarimi, jenerik, 6grenci calismalari, tanitim ve en iyi yeni gibi kategorilerde diizenlenen
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hareketli grafik tasarim yarismasi, 120 kisilik bir se¢cim kurulundan olusmaktadir. 2016°da

diizenlenen hareketli grafik tasarim yarismasi bir tanitim videosuyla duyurulmustur.

Gorsel 92: “2016 Motion Awards” Tanitim Reklami, Sahneler-1
(http://2016.motionawards.com/)

Ik sahnelerde, tanitimin amacina uygun olacak sekilde, cesitli geometrik sekillerin odlleri
olusturdugu gorilmektedir. Odul seklindeki bu nesneler ti¢ ana sekil olan ticgen, daire ve
dortgenden olusmaktadir. Sekiller olabildigince sade kontorlerle cevrelenmis ve sekiller arka
plan tonlariyla renklendirilmistir.

Gorsel 93: “2016 Motion Awards” Tanitim Reklami, Sahneler-2

Bu sahnelerde 6dil nesnelerinin turuncu sekiller tarafindan kesilip dagitilarak ortaya
“motion” yazisini ¢ikarttiklari gérilmektedir. S6zcigun basindaki “m” harfinin ayni zamanda
bir posta zarfi oldugu anlasilmaktadir. Bu zarf sekli hareketli grafik tasarimin basindan
itibaren bir ¢ok yerde gozlenmektedir.

Gorsel 94: “2016 Motion Awards” Tanitim Reklam1, Sahneler-3

Bu sahnelerde tekrar eden geometrik sekiller birleserek ¢ok farkli bigimlere doniismektedir.

IIk sahnede araba, daha sonra kus, tavsan ve son olarak balik gibi sekiller olusturulmustur.
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Gorsel 95: “2016 Motion Awards” Tanitim Reklami, Sahneler-4

“Motion” yazisi sahnelerde ara ara yeniden olusmakta ve birleserek arka plan haline gelen
gridlere dontsmektedir. Hareketli grafik tasarimda 6zellikle bu sahnelerde sekillerin arka

planda gorilmekte olan bu grid sistemden tiretildigi gozlenmektedir.

Gorsel 96: “2016 Motion Awards” Tanitim Reklami, Sahneler-5

Bu sahnelerde gridlerin renklerin yine ayni tonlarda ama daha koyu kullanildig
gorulmektedir. Buradaki sekillerde minimalizmin belirgin bir 6rnegi olarak; aslinda izleyiciye
daha Once tanitilip hafizaya yerlestirilmis olan kus seklinin daha ilk sahnede
anlasilabilmesidir. Sadece bir daire ve G¢genin birlesimi izleyiciye bunun bir kus oldugunu
anlatabilecek guctedir.

Al

Aoy
| e

Gorsel 97: “2016 Motion Awards” Tanitim Reklami, Sahneler-6

Son sahnelerde arka plandaki sekillerin en bastaki hallerine dontsmeye basladigini ve gittikce
sadeleserek beyaz alan haline donustugu ve izleyiciyi birazdan gelecek gorinti konusunda bir
merak duygusu uyandirdigl gortlmektedir. Sadece sonda gortnen “The Motion Awards”
yazisi son karede belirgin bir renkle ve ayni posta zarfi sekliyle vurgulanarak katilimcilar igin
bir cagri niteligi kazanmistir. Bu hareketli grafik tasarim, indirgenmis sekiller, sade renk
paleti, sade igerik, islevsellik, sade kompozisyon, sade tipografi, tekrar, beyaz alan kullanimi,
hareket ve sesteki abartisiz diliyle belirgin bir minimal hareketli grafik tasarim 6rnegidir.
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Diiz anlam Gosterenleri

Diiz Anlam Gaosterilenleri

Yan Anlam Gosterilenleri

efektler

Daire Geometrik sekil Goz, “0” harfi, otomobil
tekerlegi, 6duliin bas kismi,
tabela, tavsan surati ve
ayagl, grid

Kare Geometrik sekil Grid, zarf govdesi, 6dil

Ucgen Odul seklini olusturan
parcalar, balik yizgecleri ve
kuyrugu, kus gagasl, zarf
kapag!, otomobil cami, ok

Dikdortgen Geometrik sekil Odul althigi, 6dil, ayirac,
balikgovdesi ve bacagl, kus
govdesi

Cizgi Tasarim 6gesi, sekillerin dis | Tabela diregi

kontorleri

Renk Sekil ve arka planlarin rengi | Golge-yansima

Yazi Site ve yarisma isimleri Cagn

Ses Insan sesi, arka plan miizigi, | Tanitimin icerik anlatimi,

dagilma, birlesme, olusma,

tekrar, ritim

5.4. “Google Material Design Motion” Tanitim Filmi

“Material Design” Google Sirketi’nin kullanict deneyimi tasarimcilari icin hazirladigi ve

tasarim ilkelerini iceren bir internet sitesidir. Sitede, kompozisyon, navigasyon, renk,

tipografi, ikonografi, sekil, hareketli grafik tasarim ve etkilesim alanlarinda tasarim

yontemleri verilmistir (https://material.io/design/). Buglin bir¢cok tasarimcinin bagvurdugu bir

tasarim platform haline gelen “Material Design” 2016 yilinda kullanici deneyiminde hareket

tasarimi i¢in bir tanitim filmi yayinlamistir.
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Gorsel 98: “Google Material Design Motion” Tanitim Filmi Sahneler-1

(https://www.youtube.com/watch?v=cQzien5H2Do)

Ik sahnelerde bir dairenin arka plan renk tonlariyla arka arkaya cogaldigi gorilmektedir. Bu
katmanlarin tanitimi yapan sesin “diinyada yasamaktan bahsederken diinyanin katmanlarini
temsil ettigi anlasiimaktadir. iginde yasadigimiz bu diinyanin duyarli oldugu belirtilirken
sahnede kirmizi arka plan izerinde olusan dikddrtgenler goriilmektedir. Bu sekiller her giin
internet sitesi ya da telefon uygulamalarinda karsimiza ¢ikan butonlari temsil etmektedir.

Gorsel 99: “Google Material Design Motion” Tanitim Filmi Sahneler-2

Sahneye eslik eden ses bu karelerde iginde yasadigimiz dinyadan bahsederken aslinda dogal
sistemin yani sira iginde yasadigimiz sanal dinyaya da isaret etmektedir. Bu sahnelerin ilk
karesinde, seken top ve onu karsilayan dikdortgen aslinda tenis raketi ve tenis topunu temsil
etmektedir. Bu sirada iginde yasanilan dinyanin dogal oldugundan bahsedilmektedir ve
bunun temsilen yesil bir arka plan rengi kullaniimistir. Ses, hareketli tasarimin devaminda
ortami betimlerken haberdar ve farkinda olmaktan bahsetmektedir. Bu esnada bu cimleye
uygun sekilde 3 dairenin bir araya gelip kesistigi g6zlenmektedir. icinde yasanilan ortamin

ayni zamanda tasarlanmis oldugu vurgulanirken ise sahnede bir telefon ikonu titremektedir.

Gorsel 100: “Google Material Design Motion” Tanitim Filmi Sahneler-3

Ardindan gelen karelerde, ilk olarak dikdortgenler ve bir nokta algilanmaktadir. Bunun
yaninda ekranin bir yarisinda pikselleri temsilen ayni rengin tonlarinda kareler gortilmektedir.
Bu izleyiciye icinde bulundugumuz ortamin bir ekran oldugunu anlatmaktadir. Dikddrtgenler
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ve daire ise bir telefon ya da bir tablette karsilagilacak olan ara ytizi temsil etmektedir. Son
karede ikiye ayrilmis ekranin bir tarafi siyah beyaz bir tarafi renklidir. Bu da kullanici
deneyimi tasarimindaki ilk eskiz asamasini ve sonraki gorsel tasarim renklendirmesini temsil

etmektedir.

Gorsel 101: “Google Material Design Motion” Tanitim Filmi Sahneler-4

Bu sahnelerde kullanici deneyiminin “Material Design” ile aslinda tiim dijital ara yiz
tasarimlarinda uygulanabilir oldugu anlatilmaktadir. Ayni zamanda hareketli grafik tasarima
eslik eden ses bu karelerde kullanici deneyimindeki hareketli tasarimlarda odaklanmak
istenen sey ic¢in ekranda dolasilabildigini anlatmaktadir. Acik pembe dikddrtgenler kirmizi
daire, yani parmagin dokunma noktasini gosterirken buyuytip kigilen agik pembe
dikdortgenler de bu dolasimin etkilerini temsil etmektedir. Turuncu arka plan, beyaz kare ve

cizgilerin oldugu kare, ara yz tasarimlarinda dikkat edilen 6lgulendirmeyi betimlemektedir.

Gorsel 102: “Google Material Design Motion” Tanitim Filmi Sahneler-5

Hareketin tasarimlarda en dogal haliyle yansitilmasi gerektigini anlatan karelerde, dogalligi
temsilen yeniden yesil renge donuldugu gorilmektedir. Hareketlerin dogalligi ve akiskanhgi

ise keskin hatlarin yumusatilmasiyla anlatilmistir.

Gorsel 103: “Google Material Design Motion” Tanitim Filmi Sahneler-6
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Hareket eden nesnelerin dogal ¢evrenin fizik kurallarina uygun sekilde tasarima yansitiimasi
gerektiginin anlatildigl bu karelerde merdivenlerden asagi diisen bir daire ve sonraki karelerde

gezegenlerin donme eksenini temsil eden ¢cember ve daireler gortlmektedir.

Gorsel 104: “Google Material Design Motion” Tanitim Filmi Sahneler-7

Bu sahenelerde materyallerin birbirleriyle etkilesim icinde oldugu ve bir midahele sonucu her
seyin degisebilecegi anlatilirken yan yana gelen ve birbirleriyle etkilesime girmeyi bekleyen

daire ve kareler gortlmektedir.

Gorsel 105: “Google Material Design Motion” Tanitim Filmi Sahneler-8

Bu karelerde tasarim 6gelerinin birbirini kimi zaman itip alanin digina ¢ikardigi kimi zaman
da birbirini gektigi anlatilirken ara yuz tasarim 6gelerini temsilen es kare ve dikdortgen
sekiller kullaniimistir. Son karede ise telefon ayarlari ara ylziinden asina olunan konum,

“bluetooth” ve internet 6zellikleri en sade haliyle gosterilmistir.

Gorsel 106: “Google Material Design Motion” Tanitim Filmi Sahneler-9

Bu sahnelerde kullanicinin ara ylz tasarimlarinda dikkatini ¢geken alana odaklanmak istedigi
anlatilirken, kare ve blyuytp odak noktasi haline gelen koyu pembe daire farkh 6lgeklerde

kullantimstir.
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Gorsel 107: “Google Material Design Motion” Tanitim Filmi Sahneler-10

Bu karelerde kullanici deneyimi ara yuzlerinin eglenceli ve hareketli olabilecegi gibi diiz ve
resmi de tasarlanabilecegi anlatiimistir. Farkl tonlarindaki yesil dikddértgenler burada
eglenceli bir tasarimin ekrandaki alanlarini temsil etmektedir. Son karedeki mavi tonlarini

tasiyan dikdortgenler ise resmi ve diiz tasarimi temsil etmektedir.

Gorsel 108: “Google Material Design Motion” Tanitim Filmi Sahneler-11

Bu sahnelerin ilk karesinde tasarimin tum dijital Grunlerde yapildigini anlatmak icin yine ara
yizleri temsilen farkli boyutlarda dikddrtgenler ve daireler kullanilmistir. Sahnenin son
karesine dogru pikselleri temsil eden renkli dikdortgenler gittikce azalarak tek renk arka plana
dontsmustir. Hareketli grafik tasarimin en basindaki sahneyle yazi boyutlari disinda
neredeyse ayni ve en sade karelerinde “Material Design Motion” ile ilgili gerekli bilgiler

verilmistir.

Kullanici deneyimi tasariminda hareketi anlatan bu ¢alismada dijital araglarin ara yuzleri,
geometrik sekillere indirgenerek anlatilmistir. Her bir prensibin islendigi art arda gelen
karelerde genel olarak ayni rengin tonlari kullaniimis ve renkler bu anlamda sade tutulmustur.
Birbirinin esi olan daire, kare ve dikdortgenler tekrar duygusunu vererek tasarimin sadeligine
katkida bulunmustur. Hareketli tasarim boyunca devam eden muzik strekli tekrar eden bir

ritimle bu tekrar duygusuu destekleyerek minimal bir tasarimin ortaya ¢ikmasini saglamistir.
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Diiz anlam Gosterenleri

Diiz Anlam Gosterilenleri

Yan Anlam Gosterilenleri

Daire Geometrik sekil Dinya, yorunge, Glnes,
gezegen, dokunma noktasl,
odak noktasi, top, katman

Kare Geometrik sekil Ekran ara yiz elemani,
buton, sekme, piksel

Dikdortgen Geometrik sekil Ekran ara yiz elemani,
buton, sekme, piksel,
merdiven

Cizgi Tasarim 6gesi Cetvel, 6l¢, ayrac

Renk Arka plan ve sekillerin Golge, yayilma, sinyal,

rengi eskiz

Yazl Tanitim yazilar Marka, logo

Ses Insan sesi, arka plan Tanitimin icerik anlatimi,

muzigi, efektler

dagilma, birlesme, tekrar,

ritim
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6. UYGULAMA CALISMASI: “MINIMALIST SIiR” HAREKETLI GRAFIK
TASARIMI VE MINIMALIiZM KAPSAMINDA GOSTERGEBILIMSEL ANALIiZi

Minimalizmin edebiyatta en belirgin érneklerinden biri Japon edebiyatindan gelen
haikulardir. Haikular ytzyillar boyunca cesitli donlistimler gegirmis ve giinimuze kadar
uzanmis olan kisa siirlerdir. Bu siir tlri en az sézcukle en ¢ok duyguyu anlatarak hayattaki
anlari sozciklere yansitir. Bir anlamda bu siirler, minimalizmin “az ¢oktur” séyleminin

edebiyata yansimis halleridir.

Bu calismada ge¢cmisten gunumuze ve farkh kiltirlerden 7 sairin haiku tarzi kisa siirleri
secilmistir. Bazilarinin duygu yogunlugunun en ¢ok oldugu dizeleri, bazi siirlerin de tamami
alinarak, “an”, “ask”, “doga” ve “hayat” temalarini iginde barindiracak sekilde anlamli bir
icerik ve kurgu olusturulmustur. Bu ¢alismada 6nceki bolumlerdeki minimalizm
incelemesinden yola ¢ikilarak olusturulan ortak 6zellikler saglanmaya calisiimistir. Hareketli
grafik tasarim uygulama ¢alismasinda kullanilan siirlerin ilki Taigu Ryokan’a aittir

Zihin Yok

Zihin olmadan, cicekler kelebekleri

ceker;

Zihin olmadan, kelebek cigekleri

ziyaret eder.

Cicekler agtiginda, kelebek

gelir;

Kelebek geldiginde,
Cicekler acar (https://hellopoetry.com/poem/66439/no-mind/).

1700’10 yillarda yazilmis olan bu siirde sair Japon kulttrtindeki Zen felsefesinin “anda
olmak” kavramini dizelere yansitmistir. insanlar, zihin olmadiginda, yani gecmis ya da
gelecek duslinilmeden anda kalindiginda, dogada olan biten seylerin tam olarak iginde ve
farkinda olabilirler. Ayni zamanda hayatin bir dongi oldugunu ve eylemlerin birbirini

tamamladigl sonucuna da varilabilir. Bunun ardindan gelen siir, Nick Virgilio’nun 1963’te
yazdigi bir son dénem haiku 6rnegidir

Zambak:

Suyun disinda

Kendinin diginda (http://performance.millikin.edu/haiku/writerprofiles/AdeOnVirgilio.html).
Bu haiku 6ncekinde oldugu gibi doga ve “an”in bir tasviridir. Bu siir ayni zamanda bir
illuzyonu anlatmaktadir. Zambagin aslinda suyun disinda yani aslinda suda ytzen bir ¢igegin
bu durumda kendisinin de disinda oldugu yanilmasini anlatmaktadir. Bu siir, birinci siirin diiz

anlatiminin ilk dizeleriyle birlestirilerek anlamsal kurgu ve duygu yogunlugu saglanmistir. Bu
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dizeleri, Sonia Sanchez’in “Senin i¢in Haiku” adli siiri izlemektedir. Bu siirle agk temasi
vurgulanmak istenmis ve boylece izleyicinin odagi degistirilerek hareketli grafik tasarimda
duygu yogunlugunu en (st seviyeye ¢ikarmak amaglanmistir.

Aramizdaki ask

Konusma ve nefes. Seni sevmek
Uzun bir nehir (https://www.poets.org/poetsorg/poem/haiku-you).

Sunay Akin’in “Ayrilik” siiri, “ask” temasinin ardina eklenerek aski ayrilik temasiyla
birlestirilmistir. Bu siirin ilk dizeleri calismada anlamsal kurgu olusturulacak sekilde
kullantimustir.

iki ray! gibiyiz

bir tren yolunun

yakin olmasi

neyi degistirir

son istasyonun (https://www.antoloji.com/ayrilik-103-siiri/).
Haikunun Tiirkce’de en bilindik siirleri, Orhan Veli’ye aittir. Sairin “icerde” bashkli siiri 4.
siir olarak duygusal yogunlugu normal seviyeye indirip izleyiciyi yeniden ginlik yasamin
sakin anlarindan birine odaklamayi amaclamistir.

Pencere, en iyisi pencere;

gecen kuslari gorirsiin hi¢ olmazsa;
dort duvari gérecegine (Veli, 2002, 5.32).

Can Ydcel’in “Yagmur Darillmaz Mesela” baslikl siiri pencere siiriyle uyum olusturacak
sekilde kurgulanmistir. Duygu ve distince yogunlugunun bir nebze daha arttigi bu siirde,
pencereden bakan bir insanin ayni zamanda yagmuru izlemesi ve O’nun hakkinda

dustincelere dalmasi yani bir anlamda yine burada ve anda olma kavramlari islenmistir.

En ¢ok yagmuru severim ben.

Yagmur darllmaz mesela; ne (istiine basana, ne de semsiye acana...

Ve herkese esit yagar (http://huzurbulutum.blogspot.com/2015/02/yagmur-darilmaz-mesela.html).
Uygulama calismasindaki son siir Cemal Sireya’nin “Hayat Kisa Kuslar Uguyor” baslikl
siirdir. Bu siir ¢calismanin sonuna eklenerek, bastaki ¢ciceklerin agmasi yani bir seylerin
dogmasi temasini “6lim” kavramiyla sonlandirmaktadir. Hayat aslinda insanlar igin, dogum,
ask, anlar ve 6ltm surecleridir. Bu anlamda son siir, hem hayatin kisa olusunu hem de
kuslarin ugcusundan bahsederek anlarin 6nemini vurgulamaktadir. Bu nedenle kapanis siiri
olarak secilmistir.

Hayat kisa,
kuslar ucuyor (https://www.antoloji.com/kisa-siiri/).
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Gorsel 109: Minimalist Siir Uygulama Caligmasi, Sahneler-1

Ilk karelerde siyah bir dairenin ikiye ayrildigi goriilmektedir. Bu sahnede “zihin yokken”
ctiimlesine uygun olacak sekilde beynin iki yarim kiresini temsil eden yarim daireler
birbirinden ayrilarak ve blyuyerek diger sahneye gegisi saglamaktadir. Daha sonraki
karelerde cemberler i¢ ice gegerek gicekleri olusturur. Yine,zihnin yoklugu en bastaki karede
oldugu gibi iki yarim kurenin birbirinden ayrilmasiyla anlatiimaktadir.

] kelebekler cicekler ziyaret eder kelebekler gicekleri ziyaret eder Zambak: suyun diginda

Gorsel 110: Minimalist Siir Uygulama Caligmasi, Sahneler-2

Ilk karelerde, bir 6nceki yarim daireler birbirinden zit yonde ilerleyen kelebekleri temsil
edecek sekilde kullanilmistir. ikinci siirde zambak yine i¢ ice gecmis dairelerle tasvir edilerek
siirin anlamina uyacak sekilde suyun i¢inde olup olmadigi ile ilgili illizyon saglanmistir.
Burada suyun direkt kullanimi yerine minimal bir efekt kullaniimistir. Burada, suya batip
¢ikan bir gicegin suyun iginde mi yoksa disinda mi oldugu illuzyonu vurgulanmistir.

seni sevmek

Gorsel 111: Minimalist Siir Uygulama Caligmasi, Sahneler-3

Ardindan gelen sahnelerde arka plan, “ask” temasina uygun olacak sekilde kirmiziya
donismektedir. Burada tam daireden ikiye bolinerek yarim daireye donlsium, asktaki birligi
ve ayriligl anlatmaktadir. Bu karelerde, daha dnceki bélimde analizi yapilan Apple’in
“WWDC 2013 Keynote” tanitim reklamindaki “ask” karesinden esinlenilmistir (bkz. s.85).
Yarim daireler ortalarinda beliren kirmizi dairesel boslukla, birbirine dénuk iki ytzi temsil
eder. Bu kirmizi daire “konusma ve nefes” sgzciiklerine ve aslinda arada tek bir kalbin atigini

temsil edecek sekilde buyuyup kuctlmektedir.
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uzun bir
nehir

Gorsel 112: Minimalist Siir Uygulama Caligmasi, Sahneler-4

Daha sonraki sahnelerde renkler yine eski haline donerken, duygu yogunlugunun gitttikce
azaldigi ve “ayrihik” temasiyla birlikte tamamen eskiye dondugi anlasiimaktadir. Siyah
alanlarin ortasinda kalan beyaz dikddrtgen alan, siirde gecen uzun nehri temsil etmektedir. Bu
alanlardaki siyah ve beyaz daireler, nehrin kivrimini anlatir. Daha sonra, nehir daralarak tren
yolunun Karsilikh iki rayini olusturur. Aralarda yaziyla birlikte beliren ara raylar, yolda ve
hareket halinde olundugunun temsili olarak yukariya dogru kayarak kaybolmaktadir.

o o o <

gogen kuslan goriirsin hig olmazsa

Gorsel 113: Minimalist Siir Uygulama Calismasi, Sahneler-5

Bu karelerde, bir dnceki sahnelerde normale dénen duygu durum tasviri, anlarin anlatimiyla
desteklenmistir. Burada beyaz arka plan duvari, ortasinda bir pencerenin iki kanadi gibi
acilarak olusan ve disari bakan boslugu temsil etmektedir. Burada, renklerle birlikte, aslinda
disarida gece oldugu anlasiimaktadir. Gittikge blytyen daire, aslinda izleyiciye dogru gelen
bir seyler oldugunu hissettirir. Daha sonra bu sekil yonini degistirerek kanatlarini agan tek
bir kustan aslinda art arda oldugunu anladigimiz iki ayri kusa doniiserek uzaklagmaktadir.

En gok ya@muru severim ban @ istling basana ne de semsiye acana

Gorsel 114: Minimalist Siir Uygulama Caligmasi, Sahneler-6

Pencereden bakma eylemiyle anda olma hislerinin devami olarak gelen bu sahnelerin ilk
karesinde, yagmur damlasinin disusuyle birlikte pencereye biraz daha yaklasiimis ve camin
oniinde durulmus oldugu anlasiimaktadir. Ardindan gelen karelerde, artik izleyici pencereden
asaglya bakmakta ve agilan semsiyeleri gérmektedir. Sonraki karelerde, semsiyeleri temsil
eden daireler, yere esit biyukluklerde dusen ve dustigi anda kaybolan yagmur damlalarini
temsil etmektedir.
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Hayat kisa

Gorsel 115: Minimalist Siir Uygulama Caligmasi, Sahneler-7

Son sahnedeki karelerde, hayatin kisa olusu, siyah bir zemine bir nokta konmasiyla
anlatiimistir. Bu nokta “son”u, yani hayatin kisaligindan dolay1 bitisini temsil etmektedir.
Sonraki karelerde aslinda heniiz sonun gelmedigini anlatan daire blyuyerek yeniden dogumun
dongusel bir anlatimina donusur. Bitis oldugu distinulen daire, aslinda bir yumurtanin kirtlip

icinden ¢ikan kuslarla, 6lim ve dogumun donguselligi yansitilmak istenmistir.

Bu calismada, kompozisyon, igerik, renkler, sekiller ve yazilar sahneleri anlatacak en sade
haliyle kullaniimistir. Nesneler geometrik sekillere indirgenmis ve bu sekiller birgok sahnede,
birden ¢ok seyi temsil edecek islevsellikte kullanilmistir. Siirin dogasina uygun secilen yazi
yiizlinlin sade ve okunakli olmasi tercih edilmistir. Siir dizeleri, sahnelerde bir alt yazi
niteliginde kullantimistir. Calismanin mizigi ise icinde tekrari barindiran ve ayni zamanda
duygu yogunlugunu ve gegislerini destekleyen bir parcadir. Sekil ve hareketlerde tekrar ve
simetri kullanilarak minimal etki daha da arttirilmak istenmistir. Bu 0zellikleriyle minimal bir

hareketli grafik tasarim ornegi ortaya konulmustur.
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SONUC

Gegmisten gunumiize minimalizmdeki degisimlerin incelendigi bu ¢alismada, minimalizmin,
donemsel degisimlerden bagimsiz olarak sanat ve tasarimda bicimsel ve /veya dusunsel
yontemlerinin hala kullanildigi gérilmektedir. Bu ¢alismada, zamansiz bir akim olarak

minimalizmin hareketli grafik tasarimlar Uzerindeki etkisi arastiriimistir.

Minimalizmin tarihsel sureci incelendiginde, modernizm dénemiyle birlikte gelen
indirgemeci akimlarin buna zemin haziladigi gorulmektedir. Minimalizmin bugin geldigi
noktada onun tasarim alanindaki hibritlesmeden etkilendigi ve bdylece saf anlamini yitirdigi
gOzlenmistir. Minimalizm 6zellikle, gittikce daha karmasik hale gelen etkilesimli medya gibi
ortamlarda tercihten 6te bir gereklilik olarak gortilmeye baslanmistir. Bu ortamlarda
kullanilan hareketli grafik tasarimlar da daha sade ve minimalist tasarlanmaya baslanmistir.
Bunun disindaki sanat ve tasarim alanlarinda minimalizm hala tercih edilen bir yol olarak
gorulirken son yillarda hayattaki gereksiz her seyi azaltip ruhu dinlemek icin firsat yaratmaya
tesvik eden bir yasam felsefesi haline donustig gozlenmektedir. Etrafimizda hareketli
grafiklerin cogalmasi ve ¢cagimizda tim bu hareketli uyaranlari algilamak igin zamanin
azalmasi, minimalizmi bu anlamda tasarimda tercih nedenlerinden biri haline getirmektedir.
Televizyon ve internet reklamciligi iletmek istedigi mesaji ¢ok kisa surelerde aktarma ihtiyaci
hissetmeye baslamis ve hareketli grafik tasarimlar da sadelesmeye yonelik bir degisim
gOstermiglerdir.

Minimalizm tim bu gelismelerle birlikte hareketli grafik tasariminda kullanilan araglardan
biri haline gelmistir. Son yillarda ¢ok cesitli tanimlar ve prensipler dahilinde kullanilarak ici
bosaltilmis olan minimalizm kavraminn sadece sekilsel indirgemeyi savunan séylemlerde yer
aldigi gorilmastir. Azaltmanin derecesi, sikicilik noktasinda basitlige kagma riskini
tagimaktadir. Tim bu degsimlerle birlikte minimalizmin temelde savundugu prensip olan 6ze
ulasma kaygisi ayni kalmistir. Minimal tasarimlar bugiin gereksiz olandan siyrilip islevsel
hale gelen ve mesajini en yalin haliyle aktarabilen tasarimlardir. Onceki boliimlerde incelenen
ve hareketli grafik tasarimlardaki etkileri incelenmis olan minimalizm kavrami, son bélimde

Minimalist Siir adl ¢calismayla ortaya konmustur.
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Daha az 6geye sahip hareketli grafik tasarimlar izleyiciye gérdigini anlamlandirma ve
yorumlama alani birakir. insan zihninde hayal giictinii tetikleyen beyaz bir sayfa acar. Bu
sadelige bazen blyk bir karmasanin azaltiimasiyla varilir. Bu anlamda minimalizm, basit
tasarim olarak yorumlanmaya yol acan az ugrasiimis izlenimi verebilse de sadelestirme siireci
kolay bir stire¢ olmayabilir. En sade tasarimlar kimi zaman tzerinde en ¢ok ugrastlan ve bu
minimalist dengeyi yakalamak adina en ¢ok zaman harcanan tasarimlar olmaktadir. Bu
calismada, zaman ve hareket boyutlarini da kapsayan ve bir ¢cok tasarim disiplinin kesisim
noktasinda yer alan hareketli grafik tasarimlar igin karmasikliktan uzak ve minimalist bir
gelecek éngorulmastir.
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