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ART PARTICIPANT'S DIALOGUE WITH LIGHT IN THE
CONTEXT OF RELATIONAL AESTHETICS

ABSTRACT

Relational aesthetics is a theoretical framework proposed by Nicolas Bourriaud in the
1990s for the proper evaluation of art during that period. The relational art theory has
drawn attention to the negative impact of technology on interpersonal relationships by
facilitating the formation of new relationships. According to Bourriaud, technology,
through applications that replace human interaction, undermines established
relationships, and relationality is reconstructed through art. For relationality to emerge,
the art audience must actively participate in the execution of art. In this regard, the
transition of the art audience to participants is crucial. Modern art and subsequent art
movements have enabled the audience to become participants in art. In interactive art
projects, participants contribute to the artwork, thus playing an active role in its
execution. In artworks with a relational form, participants will reveal relationality.
Works evaluated in the context of relational aesthetics may include non-technological
mediums. Artificial light introduced into human life with technology, alongside digital
screens, is an element people are exposed to daily. Despite its negative effects,
artificial light also facilitates human life. This thesis research examines the use of
artificial light as a technological medium in fostering relationality within a relational
context. The relationship between humans and natural or artificial light mediums is
explored within the context of relational aesthetics. The aim is to highlight how

artificial light mediums and their effects create new realms of relationships.

Keywords: Relational aesthetics, Light, Art participant, Relational form, Interactive

art.



ILISKISEL ESTETiK BAGLAMINDA SANAT KATILIMCISININ
ISIKLA DiYALOGU

OZET

Iliskisel estetik, Nicolas Bourriaud’nun 1990’1 yillarin  sanatinin  dogru
degerlendirilmesi i¢in onerdigi bir form kurammdir. Iliskisel form kurami yeni
iligkilerin olusmasina zemin hazirlayarak teknolojinin insanlar arasi iliskiler
tizerindeki olumsuz etkisine dikkat g¢ekmistir. Bourriaud’nun diisiincesine gore;
Teknoloji, insanin yerini alan uygulamalarla, kurulan iliskileri yok etmektedir. sanat
aracihigiyla iliskisellik yeniden olusturulmaktadir. iliskiselligin olusmasi igin sanat
izleyicisinin sanatin icrasinda etkin olmasi gerekmektedir. Bu dogrultuda sanat
izleyicisinin katilimciya gecis siireci onem tagimaktadir. Modern sanat ve sonrasinda
ortaya ¢ikan sanat hareketleri izleyicinin sanat katilimcisi olmasina olanak tanimaistir.
Etkilesimli sanat ¢alismalarinda katilimci sanat eserine katkida bulunarak, sanatin
icrasinda etkin bir role sahip olmaktadir. Katilimci, iligkisel forma sahip sanat
calismalarinda iliskiselligi ortaya ¢ikaracaktir. Iliskisel estetik baglaminda
degerlendirilen ¢alismalarin, teknolojik olmayan medyumlar icerecegi diisiiniilebilir.
Teknolojiyle birlikte insan hayatina giren yapay 1sik, dijital ekranlar nedeniyle
insanlarin her giin maruz kaldiklar1 bir unsurdur ve olumsuz etkilerinin yani sira insan
hayatin1 kolaylastirmaktadir. Bu tez aragtirmasinda yapay 1sik unsuru iligkisel
baglamda degerlendirilerek, iliskiselligin olusmasinda teknoloji iirlinii olan bir
medyum olarak kullanilmasi incelenmistir. Dogal ve yapay 1sik medyumlarinin,
insanla 1iligkisi ve iligkisel estetik baglaminda 1518 katilmer ile diyalogu
arastirilmistir. Yapay 151k medyumu ve etkilerinin yeni iliski alanlar1 olusturduguna

dikkat ¢ekilmesi amaglanmuistir.

Anahtar Kelimeler: Iliskisel estetik, Isik, Sanat katilimcisy, Iliskisel form, Etkilesimli

sanat.
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BOLUM 1

1.GIRIS

Nicolas Bourriaud, 1990’11 yillarin sanatinin dogru degerlendirilmesi meselesi
lizerine “Iliskisel Estetik” kitabim yazmustir. Iliskiselligin hayatin her alaninda ¢ok
onemli bir deger oldugunu savunan diisiiniir, teknolojinin etkisiyle insanlar arasi
iliskilerin yok olmaya basladigina vurgu yapmaktadir. Sanatin yeni konusunun bu
iliskilerin kaybina vurgu yapmak ve bu iliskilerin kurulmasina neden olmak oldugunu
belirtmektedir. Bu sebeple iliskisellige sahip olan sanat ¢aligmalarina kitabinda yer
vermis, bu caligmalarin 6zgiinliigli ve etkililigi lizerine saptamalarda bulunmustur.
Sanat teknolojinin tiiketmekte oldugunu iiretmektedir. Fakat teknolojinin insan
hayatin1 kolaylagtirmak i¢in yeni ¢Oziimler sunmasi onu insan hayatinin énemli bir
pargasi haline getirmistir. Gegmisten giiniimiize sanat daima teknolojik gelismelerden
etkilenmistir. Ressamlarin tuvallerinde kullandiklari boyalar, yerlestirme sanatinda
kullanilan floresanlar, dijital sanatin {iretiminde kullanilmakta olan yazilim ve
bilgisayar destekli tasarim programlar1 ve son olarak dijital sanat ¢alismalarini
gilivence altina alan NFT’nin iiretimi i¢in kullanilan Blok Zinciri teknolojisi 6rnek
gosterilebilir. Bu ornekler disinda teknolojik gelismeler, eskinin yerine yeniyi
getirirken eskiye olan ihtiyaci ortadan kaldirmaktadir. insanlarin yerini makinelerin
almas1 bunlarin en belirgin 6rnegidir. Teknolojiden sanat alaninda yararlanilmasi,
tilkenmekte olan iligkilerin yeniden canlandirilmasina katki saglamaktadir. Boylece
teknoloji ortaya ¢ikardig: yikimi tamir edebilecektir. Bu ¢aligmada teknolojinin iiriinii
olan yapay 15181 iliskisel estetik baglaminda sanat katilimcisi ile kurdugu diyalog
irdelenerek, teknolojinin iliskisellige katki saglayabilecegini ve sanat katilimcisinin

1s1ikla diyalogunun yeni iligkiler kurmasini sagladigini gostermek amaclanmaktadir.



“Iliskisellik”in 1990’11 yillara gore giiniimiizde daha da azaldig1 ve insanlarin
teknoloji sayesinde sanal iliskiler kurduklar1 goriilmektedir. insanlarin sosyal medya
uygulamalarinda gecirdikleri siirelerin, yiiz yiize birbirleri arasinda kurduklari
etkilesimden daha fazla oldugu gézlemlenmektedir. Sosyal medya araciligiyla ortaya
cikan etkilesimler, kisa siireli etkiler olusturmaktadir. Sanal iletisim araglar1 ve sosyal
medyanin kullanimi yiiz yiize iletisimin azalmasina neden olmaktadir. Fiziksel olarak
uzak konumlanan insan teknolojinin sundugu olanaklar1 kullanirken eksiligini
hissedecegi yiiz yiize iligkilerin tiikenmeye basladigini fark etmemektedir. Bourriaud,
farkinda olmadigimiz giinliik iliskilere dikkat c¢ekerek, bu Onemsiz gibi goriinen
ornekler {izerinden kaybedilmekte olan degerlerin yaratacagi biiyiik sorunlara
gonderme yapmaktadir. 1990’11 yillarin sanatinin bu yaklagimla degerlendirilmesinin
gerekliligini savunmaktadir. Bourriaud’nun 1990’11 yillar i¢in benimsedigi yaklasim
glinlimiiz sanatinin degerlendirilmesi i¢in de gecgerli olacaktir. Teknoloji giin gectikce
insan hayatin1 kolaylastiran yeni yontem ve uygulamalar ortaya ¢ikarmaktadir. Her
yenilik beraberinde insanin giinliik hayatinda kurdugu bagska bir iligkiselligi ortadan
kaldirmakta ya da buna etki etmektedir. Insanlarin iliskiler kurmasi, fiziksel ya da
manevi fark etmeksizin 6nem arz etmektedir. Teknolojik gelismeler, toplum yapisina
ve toplumsal degerlere giiclii etkileriyle, degisim yaratmaktadirlar. Bu degisime dikkat
cekilmesi insan hayatina olan etkisi ve insana ait degerlerin irdelenmesi agisindan
onemlidir. Insanlarin iliskiler kurmas1 bir araya gelmeleri ve birbirleriyle etkilesime
girmeleri ile miimkiin olacaktir. Sanat izleyicilerinin eserlerle bireysel olarak girdikleri
etkilesim yeterli olmayacaktir. Bourriaud, teknolojinin insanin yerini aldigi
uygulamalarin, iliskiselligin tilkenmesine neden oldugunu belirtmektedir. Dijital sanat
alaninda sanat katilimcilar1 fiziksel olarak ayni mekani paylasmadan da etkilesime
girebilmektedirler. Fakat Bourriaud, kitabinda yiiz yiize gerceklestirilen iligkisellikten
bahsetmektedir bu nedenle bu caligma sanat izleyicilerinin birbirleriyle iliskiler
kurmalarina ve onlar yliz yiize getirerek etken olmalarma olanak taniyacak sanat
caligmalar1 ile smirlandirilmistir. Sanat izleyicisinin sanat katilimcisina evrildigi
doneme tezin ikinci bolimiinde yer verilmesi, iliskisel sanat ¢alismalarinin
irdelenmesine katki saglayacaktir. Sanat izleyicisinin katilimciya donlismesi, sanatin
insan hayatina dahil olma ¢abasinda etkili bir yontem olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Tezin ikinci boliimiinde kisaca yer verilen 1960’11 yillarda sanat ¢aligmalarinda

baslayan girisimlerde, sanata dahil olmanin sanat katilimcisinda yarattigr etki



goriilmektedir. Marina Abramovich ve Yoko Ono’nun performanslarinda sanat
katilimcist irdelenmistir. Fluxus sanat akimindan bahsedilerek sanatin icra yonteminin
degismekte oldugu donem vurgulanmistir. Daha sonra ortaya ¢ikan sanat akimlar1 ve
yonelimleri sanat katilimcisina, sanatin icrasinda aktif roller vermistir. Tezin ikinci
boliimiiniin ikinci alt basliginda sanat izleyicisinin katilimciya doniismesinde etkili
olan sanat calismalarima yer verilmistir Bu bolimde Jacques Ranciere’in

goriislerinden yararlanilmistir.

Iliskisel sanat ¢alismalar1 i¢in sanat izleyicisinin sanat katilimcisina doniismesi
onemli bir gelismedir. Ugiincii béliimde, iliskisel estetik aciklanarak, katilimcinin
eylemleriyle icra edilen sanat c¢alismalar1 incelenmistir. Nicolas Bourriaud’nun
kitabindan 6rnek ve alintilarla iligkisel estetik felsefesi ve iliskisel formun agiklamasi
yapilmustir. Iliskisel estetik hakkinda Claire Bishop, Bourriaud’den farkli olarak,
eserlerin estetik degerinin ve sundugu estetik deneyimin kaybolmasi olasiligina dikkat
cekmektedir. Grant Kester ise katilimci sanat pratiklerini ve sanatin toplumsal bir olaya
doniismesini desteklemektedir. iliskisellik ve etkilesimli sanat ¢alismalari, sanat
katilimcisinin iligkisel formun olusmasinda 6nemli bir role sahip oldugunu ortaya
koymaktadir. Sanat eseri ve katilimci iligkisi sanatin icrasini tamamlamaktadir.
Katilimcinin bireysel katkisi, bilgi birikimi, algist kisacasi katilimcinin 6znel etkisi
sanatin icrasina yon vermektedir. Bu nedenle katilimeinin iliski kurdugu medyumlar
ve onlarin 6zellikleri, kurulan iligki i¢in 6nem tagimaktadir. Nicolas Bourriaud, insanin
yerini alan teknolojik gelismelerin iligkisellige etkisine vurgu yapmaktadir. Teknoloji
ve insan iligkisine dikkat ¢ektigi icin bu tez ¢calismasinda Nicolas Bourriaud’nun kitabi
iizerinden ilerlenmistir. iliskiselligin tiikenmekte oldugunu ve sanatin yeni iliskiler
olusturmak i¢in bir araca doniigsebilecegini savunmaktadir. Fakat iligkisellik
teknolojinin sanat alanina medyum olarak girmesiyle iliskisellige hizmet

edebilmektedir.

Dordiincii boliimde 1s1k, fiziksel Ozellikleri acgisindan tanimlanirken, daha
sonra bir medyum olarak tanimlanmistir. Yapay 1s1k bir teknolojik unsur olarak sanat
calismalarinda medyum olarak kullanilmaktadir. Aynt zamanda insan hayatinin
devamliligi icin 6nemli oldugu kadar psikolojik etkileri nedeniyle de 6neme sahiptir.
Bu boéliimde yapay 1s18in sanatsal bir medyum olarak kullanildigi calismalar

incelenmistir. Iliskisel estetik baglaminda degerlendirilen sanat ¢alismalarinda 151310



kullanim1 incelenmeden 6nce 15181n etkileri ve insan hayati icin 6nemine yer verilmesi
sanat c¢alismalarinin dogru yorumlanmasina katki saglayacaktir. Isik unsurunun
iligskisel estetik baglaminda katilimer ile diyalogunun arastirilmasit bu tezin ana
konusudur. Besinci boliimde 15181 kullanildigr iliskisel sanat caligmalari incelenmistir.
Yapay 151k, farkli teknolojik uygulamalarin tiilketmekte oldugu iligkilerin yerine yeni
iligkileri olusturan bir teknolojik medyum olarak degerlendirilmistir. Bu ¢aligmanin,
sanatsal bir medyum olarak teknolojinin, yeni miibadele alanlar1 olugsmasinin ve yeni
iligkilerin kurulmasina vesile olmasinin miimkiin oldugu gosterilerek literatiire katki

saglamasi amaclanmaktadir.

Aragtirma boyunca Nicolas Bourriaud’nun iliskisel estetik kitabinda da
belirttigi gibi 1990’11 yillarin sanatindan faydalanilmistir. Ancak 1990’11 yillardan 6nce
ve sonra ortaya ¢ikan sanat ¢alismalarinin iligkisel baglamda incelenmesi, izleyicilerin
birbirleri ile etkilesim kurmalart ve bu sayede sanat eserinin etkisinin gelisip
bliytidiigliniin goz ard1 edilmemesi agisindan 6nemlidir. Bu nedenle farkli donemlerde
iligkisel baglamda degerlendirilebilecek calismalara yer verilmistir. Sanat katilimcisi
ve etkilesimli sanat hakkinda yazilmis makale ve kitaplara bagvurulmustur. Brain
O’Doherty, Jacques Ranciere, Heidegger, John Dewey kuramcilarin goriislerine yer
verilmistir. Bu ¢alismada iliskisel baglamda degerlendirilen sanat tiirleri, performans,
yerlestirme, resim ve heykeldir. Nicolas Bourriaud’nun teknolojinin insan iligkilerini
tikettigi diisiincesinden hareketle, teknolojinin insanin yerini aldigi uygulamalar
calisma disinda birakilmistir. Sanat izleyicilerinin ve katilimcilarinin yiiz ylize
etkilesime girmelerine olanak taniyan 1s18in kullanildig1 sanat ¢alismalar1 incelenerek

calisma smirlandirilmistur.



BOLUM 2

2. SANAT KATILIMCISI

Sanat izleyicisi zaman i¢inde sanatin icrasina dahil olarak, sanatin olusmasinda
etken bir role sahip olmustur. Izleyici etken rolii sebebiyle katilimci olarak
adlandirilmaya baslamistir. Sanat, katilimecinin varligiyla ortaya ¢ikmakta, gelismekte
ve doniismektedir. Sanatgi, sanat izleyicisini edilgen oldugu konumdan ¢ikararak
estetik deneyimini paylagsmasini ve diger izleyicilere etki etmesi ve etkilenmesi i¢in

sanata dahil olmaya davet etmektedir.
2.1. Sanat izleyicisinden Sanat Katihmcisina Gegis

Modern sanatta, izleyici, sanat¢inin sundugu nesne iizerinden estetik deneyimi
algilayan konumundadir. izleyici, sadece bakmakta ve gdrmekte, algilamakta ve
anlamlandirmaktadir. izleyici ile sanat¢inin konumunu Ranciere (2015, s.15-20),
Ogrenci ve dgretmen iligkisine benzetmektedir. Sanat¢inin izleyiciye sundugu estetik
deneyim, izleyicinin algiladig1i kadariyla smirl kalmaktadir. izleyicinin edilgen
konumunda, sessiz ve tepkisizdir. Bu nedenle, ne kadarimi algiladigi ve nasil
anlamlandirdig1 gézlemlenememektedir. Yirminci yiizyila kadar (Ceber,T. 2017, s.4)
sanat hakkinda inanilan kesin bir yargi vardir. Sanat, sadece sanat¢1 ve onun ortaya
cikardig1 sanat nesnesinden ibarettir. Bu birliktelikte, izleyiciden s6z edilmemektedir.
Izleyicinin sanat yapiti karisinda nerede durdugu, onun yapita olan mesafesiyle
belirlenmektedir. Sanat yapitt dokunulmaz ve ulasilmazdir ve genellikle bir kaide
tizerinde ¢ok biiylik boyutlara sahip, kusursuz ve “giizel” olarak nitelendirilmektedir.
Onu yaratan kisi ise dahi olarak degerlendirilmektedir. O’Doherty’in (2021, s.30-31)

de bahsettigi beyaz kiipiin i¢inde izleyiciler soguk, sessiz ve mesafe kurallarinin



oldugu bir ortamda estetik deneyimi yasamaktadirlar. Sanat ¢alismalarinin boyle bir
ortamda “kutsal bir nesne”ye doniistiikklerinden bahsetmektedir. Kutsal olan

dokunulmazdir. Bu nedenle sanat ile izleyici arasinda bir mesafe olusmustur.

Tansel Ceber (2017, s.4) “Izleyiciyi Izlemek: Sanat Eseri, Sanatc1 ve izleyici
Mliskisi Uzerine” adl1 makalesinde;

“Fried’1n yliksek Sanat eserinin konumunu korumasi i¢in izleyiciye mesafeli

kalmasi gerekliligi diisiincesi 20. yiizyillin basinda Dada akimiyla birlikte

degismeye baglar. Sanatin ve sanatcinin ylice olmasina, sanat eserini

ylicelestiren, onlar1 alinip satilan metalar haline getiren galeri ve miizelere ve

sanat eserinin izleyiciyle, dolayistyla hayatla olan mesafesine kars1 olan Dada

bu bakimdan sanatin alisilagelmis tiim degerlerine karsi bir bagkaldir1 olarak
okunabilir.” demistir.

Calismalar1 ile Dada akiminin 6nemli temsilcilerinden biri olan Duchamp hem
sanat anlayisiyla hem de yaptig1 caligmalarla, sanat eserini, uzaktan izlenen bir
nesnenin Otesinde, i¢inde dolasilan ve eyleme gecilerek iliski kurulan forma
kavusturmustur. Ceber’in (2017, s.6) de ornek verdigi gibi Mile of String adli
caligsmasiyla Duchamp, Allan Kaprow ve Daniel Burren sanat izleyicisinin katilimciya

doniismesine olanak saglayan eserler ortaya koymuslardir.

Sekil 2.1: Duchamp, Mile of String, New York, 1942
Kaynak: https://www.tate.org.uk/research/tate-papers/22/duchamp-childhood-work-

and-play-the-vernissage-for-first-papers-of-surrealism-new-york-1942



1942 yilinda (Ozkenderci, 2018, s.6) New York’ta Siirrealizm temasiyla
diizenlenen iki sergiden birincisinin ad1 “Frist Papers of Siirrealism (Siirrealizm’in 1k
Evraklari)”dir. Whitelaw Malikanesi’nde Andre Breton tarafindan diizenlenmistir.
Sergiye farkli tilkelerden elli stirrealist sanatc1 katilmistir. Bu sanatgilardan biri olan
Duchamp, eserlerin etrafina ve istiine sekil 2.1’de goriilmekte olan ipligi
yerlestirmistir. izleyici icine girdiginde iplik, labirente benzeyecek bir enstalasyon
olusturmaktadir. Serginin bagligi, (Demos,, 2007, s.190) Amerika Birlesik Devletleri
(ABD) yurttaghigmma basvuru yapan sanatgilarin belgelerine gonderme yaparak
stirrealizmin yerinden edilmisligini simgelemektedir. 1940-42 yillarinda, Breton,
Ernst, Matta, Duchamp ve diger siirglin edilen sanatc¢ilar New York’a gelmisler ve
yurttaglik bagvurusu yapmislardir. Duchamp’in iplikle olusturdugu calismasi, serginin
isminden daha anlamlidir. Enstelasyon, Siirrealizm’in dogdugu yerden kopusunun en
giiclii isaretidir. Sanatg1, 1942 yilinin haziran ayinda Marsilya’dan New York’a gelmis
ve bu enstelasyonu tasarlamistir. Sanatgilar, ABD’ye yaratic1 giigleri ve yeni
fikirleriyle gelmislerdir. Sekil 2.2°de Duchamp enstelasyonu i¢inde sergi mekaninda

goriilmektedir.

Sekil 2.2: Duchamp, Mile of String , New York, New York, 19421

Kaynak: https://www.vaultofculture.com/vault/nst/2022/01/18/duchampsixteenmiles

! Fotograf Arnold Newman'a aittir.



Duchamp, ¢alismasiyla, gece hava saldirilarinda sekil 2.3’te goriildiigli gibi
manzara gorselleriyle benzerlikler kurarak, savastaki silahli catismalari eyalet disina
tagimistir. Mile of String ¢alismasi, modern hava savaslarinin olusturdugu etik sorular
konu olarak segmesi nedeniyle Pablo Picasso'nun Guernica (1937) adl1 tablosuna rakip

olabilecek degerdedir (Housefield, 2018, parag. 1).

Sekil 2.3: Alman Ugaksavar Silah Atesinden (Flak) izler?
Kaynak: https://scalar.usc.edu/works/the-space-between-literature-and-culture-

1914-1945/vol14 2018 housefield

Duchamp’in Mile of String c¢alismast (Hopkins, “Duchamp, Cocukluk,
Calisma ve Oyun” Blog yazisi, 2014) izleyicilerin sanat caligmalariyla olan
etkilesimini engellemektedir. izleyiciler i¢in bu beklenmedik enstalasyon, sanatgi
grubunun amagladig1 sansasyonel etkiyi yaratmayi bagarmustir. Ayrica Duchamp’in
talimat ile alt1 kiz alt1 erkek ¢ocuk spor kiyafetleriyle, iplerin arasinda oyun oynamaya
baslamiglardir. Sergiyi gezmeyi ve etkilesime girmeyi zorlastiran unsurlar artmustir.
Fakat sanat izleyicileri bedenleri araciligiyla Duchamp’in enstelasyonunun igine

girerek ¢aligmayla bedenleri araciligiyla etkilesime girmiglerdir.

2 Kraliyet Hava Kuvvetleri resmi fotografcisi, Fransa’nin Brest kentindeki Port Millitaire {izerinde bir
gece baskini sirasinda ¢ekilen dikey hava fotografinda Alman ugaksavar silah atesinden (flak) izlerini
gosteren forograf. (1941. Hava Bakanlig1 ikinci Diinya Savasi Koleksiyonu, imparatorluk Savas
Miizesi (IWM), Londra, Birlesik Krallik)
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Katilimcilar temas yoluyla eserle etkilesim i¢indedirler. Salonda top oynayan
cocuklarin, enstelasyonda kullanilan ipliklere benzer bir etki yarattigi sdylenebilir.
Sanat ¢alismalarinda katilimcilar farkli tiirlerde etkilesimler kurmaktadirlar ve bu
sayede estetik deneyim yasamaktadirlar. Katilimcilar enstelasyondan ve
enstelasyonun sergilendigi mekandaki diger unsurlardan etki alarak etkilesim
kurmaktadirlar. Izleyici fiziksel katilimiyla etken bir role sahip olmustur. Fakat
calismayla kurdugu etkilesim estetik deneyimi olusturmaktadir. Katilimcilarin
eylemlerine ek olarak enstelasyondaki iplik, salondaki ¢ocuklar ve diger katilimcilar

estetik deneyime etki etmektedir.

Sekil 2.4: Allan Kaprow, An Apple Shrine, 1960, New York
Kaynak: https://www.lespressesdureel.com/EN/ouvrage.php?id=8112

Allan Kaprow’un “Elma Mabedi/An Apple Shrine” adl1 diizenlemesi ve Claes
Oldenburg’un “Sokak” baglikli Happening’i mekan kaplayarak, izleyicinin etrafim
sarmaktadir. O’Doherty, happeninglerin (2021, s.68) ortaya ¢ikis siirecinde avangard
tiyatro ve kolajin birlestiginden bahsetmektedir. Eg zamanli olarak gerceklesen olaylar,
alisilmigin diginda bir mekandadir ve izleyici saskin bir sekilde olaylara sahit olurken
mekanin bir parcasi-kolajin bir parcasi olarak algilanmaktadir. Bir anlamda izleyici,
avangard tiyatronun figiiran1 olarak goriilebilir. izleyici i¢inde bulundugu sanat eserini

hissetmektedir. Sanat kesfedilecek bir mekana doniismektedir. izleyici gdz olmaktan
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cikarak tlim bedeniyle sanata katilmakta, sanatin karsisindaki edilgen konumundan

cikarak ona dahil olmaktadir.

Kaprow’a gore; (Kaprow’dan aktaran Mahiou,C. t.y.,, parag. 20) tuval
sinirlarini diistinmeden, boyayi esit ve rastlantisal sekilde yaymay1 amaglayan ve sanat
caligmasinin ortaya ¢ikmasi silirecinde tesadiiflere alan taniyan Jackson Pollock'un
yenilikleri, 1960’11 yillarin avangard sanatcilariin sanatina dogrudan etki etmistir.
Kaprow'un ilk olaylarindan biri olan An Apple Shrine adli calismasi sekil 2.4 ve 2.5°te
sanat¢inin kendisinin de soyut disavurumculukla iligskilendirdigi; Gazete yiginlarinin,
saman ve kartonlarin rastlantisal olarak dagitilarak dolduruldugu bir mekan da
gerceklesmistir. Malzemelerle (Chayka, 2012, parag.1) doldurulmus bir labirentten
olusan mekan, onu kesfetmeye goniillii olan katilimcilar1 elma ile 6diillendirmektedir.
Katilimcilar isterlerse yapay bir elma alip sonsuza kadar ona sahip olabileceklerdir

veya gercek (organik) elmayi segip, bir 1sirik alarak deneyimi tamamlayacaklardir.

Sekil 2.5: Allan Kaprow, An Apple Shrine, 1960, New York
Kaynak: https://www.jstor.org/stable/7776247readnow=1&seq=3#page scan tab c

ontents

Onemli olan katilimcinin yasadigi deneyimdir. Kaprow, calismasinda, gercek
hayatta karsilagilmasi gii¢ bir mekan yaratarak, katilimciya kesif yaptirmaktadir. Elma
unsurunun varhigiyla kurgulanmis bir oyuna benzeyen ¢alisma, katilimciya sundugu
secimle, ona katilimc1 olmay1 gostermektedir. izleyici, (Giircan, 2015 s.32)
yonlendirilerek istenen sonuca ulagilmali diisiincesiyle Happening’in gerceklesmesine
ragmen, Kaprow’un sanati gelenekselle kiyaslandiginda ¢ok daha yogun ve tiim

rollerin daha esnek oldugu bir etkilesim olusturmaktadir.

10



Katilimcinin varligi sanatin gerceklesmesini saglamaktadir. Elmalar1 bulmaya
gelecek katilimcilar, Happening’in aktorleridirler. Dada ve sonrasinda ortaya ¢ikan
diger sanat akimlari ile izleyicinin sanatin icrasinda aktif rol aldig1 ve sanatin icrasina
katki sagladig1 goriilmektedir. Ayrica sanat nesnesinin formunun somut varligin

Otesine gecerek degismeye basladig1 goriilmektedir.

Yoko Ono ve Marina Abramovich’in performanslari sanat izleyicisini katilime1
olmaya davet eden sanat calismalaridir. Yoko Ono’nun “Cut Piece” (Karabas, Isleyen,
2016, s.6-7) adli caligmasinda sanat¢i siyah giyinerek oturmus yanina bir makas
birakarak, izleyicileri kiyafetinden bir parga kesmek iizere davet etmistir. Carnegie
Recital Hall’da sergiledigi performansinda sanatci, hareketsiz bir sekilde sahnede

oturmaktadir. Izleyiciler, birer birer sahneye ¢ikarak, Ono’nun elbisesini kesmislerdir.

Sekil 2.6: Yoko Ono, Cut Piece, 1964, New York
Kaynak: https://www.moma.org/audio/playlist/15/373

Boylece katilimciya doniisen izleyiciler, sanatgiyla etkilesime girmekte,
izleyiciler ise izleyen gbz olarak sanatin icrasindan etki almaktadirlar. Eylemsizlikleri

mecbur kaldiklar1 bir konum degil izleyiciler i¢in bireysel bir tercihtir.

Performansin sekil 2.6’te goriildiigii sahne, bir katilimcinin Yoko Ono’nun st

govdesini Orten biistiyeri ve ardindan siityen askilarini kesmesiyle meydana gelmistir.
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Performansin internette yer alan videosunda, siityen ve biistiyerin kesim asamasinda
Yoko Ono’nun yiiz ifadesi degismektedir ve hareketlerinden, rahatsiz hissettigi
anlasilmaktadir (Arnold, “Yoko Ono Cut Piece Clip” video, 11 Subat 2015). Sanatci,
sanat alaninda kadinin konumunu gostermek amaciyla bu performansi
gerceklestirmistir. Sanat¢ginin eylemsizligi, sanatta arzu nesnesine indirgenen kadini

simgelemektedir.

Abramovich’in Lips Of Thomas adli c¢aligmasi, izleyicilere sunulan bir
performans ¢aligmasi olmasina ragmen katilimeiya doniismeleriyle sonuglanmaktadir.
Erika Fischer-Lichte (2016, s.260-261), Abramovich’in performanslarina katilan sanat
izleyicileri ve katilimcilarinin algiladiklarinin ortaya ¢ikardigi duygularin onlarda
eyleme geg¢me giidiisii uyandirdigindan bahsetmektedir. “Lips of Thomas” adl
calismasinda buz kiitleleri {izerinde performansini gerceklestirmek icin soguga karsi

miicadele veren sanatciy1 asagiya indirip alandan uzaklastirmiglardir.

Sekil 2.7: Marina Abramovich, Lips of Thomas, Krinzinger Galerisi, Avusturya, 1975

Kaynak: https://www.slideserve.com/shika/marina-abramovic

Kendi kendine zarar vermek toplum tarafindan alisilmadik bir eylemdir. Bir
tabudur. Abramovich’te bu c¢aligmasinda; derisine bes koseli yildiz cizerek, sirtimi
kirbaglayarak ya da kendisini buz kiitlesinden bir carmiha gererek, bu tabu yikan kisi
olmaktadir. Toplum tabuyu yikan kisiyi izlemektedir. ilgi ¢ekici ama ayn1 zamanda
rahatsiz edicidir (2016, s.259). Sanat¢inin kendisine yaptig1 eziyet karsisinda onunla
empati kuran izleyiciler, sanat¢inin ac1 ¢ekmesini izlemeye devam edememis ve

miidahale etmislerdir.
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Izleyicilerden bazilar1 edilgen konumlarindan ¢ikarak performansla karsilikli
bir etkilesim i¢indedirler. Performanstan aldiklar1 etki ile eyleme gegen katilimcilar
etkiye tepki vermislerdir. Izleyici olarak performansi deneyimlemeye devam etmek bu
calismada da izleyicinin tercihine baghdir. Calismada izleyici igin belirlenmis bir
gorev ya da konum olmamasina karsin, izleyici yasadigi estetik deneyim neticesinde

bireysel tercihiyle sanatin icrasina etki etmistir.

Sekil 2.8: Marina Abramovich, Rhythm 0, 1974, Napoli
Kaynak: https://www.moma.org/audio/playlist/243/3118

The Museum Of Modern Art (Moma)’1in yayinladigi sanatciya ait ses kaydi ve
ses kaydinin metninde; Lips of Thomas adli eserini ilk kez 1975 yilinda Avusturya'nin
Innsbruck kentindeki Krinzinger Galerisinde sergiledigini ve o donem 6zelinde yaptigi
en karmagsik performans oldugunu sdylemektedir. Sanatci, 2005’ yilinda, 1975’yilin1
degerlendirirken bu ¢alismasinin otobiyografik oldugunu fark etmistir. S6z konusu
calismanin kendi hayatiyla ilgili pek cok unsur igerdigini sOylemistir. Bunlar;
komiinist ge¢misi ve ailesinin Ortodoks olmasidir. Bunlari simgeleyen 6geler ise; hac,
karnint keserek yazdigi komiinist yildiz, bal ve saraptir (Abramovich, “Marina
Abramovi¢ Thomas'in Dudaklar1 1975/2005” t.y.). Performansinin baslangicinda, bir
kilo bal yedikten sonra bir sige sarap igmis, sarap sisesini kirdiktan sonra eylemlerinin
siddetini arttirarak mazosist eylemlerle performansina devam etmistir. Abramovich’in

sirtin1 kirbagladigi sahne Calisma sekil 2.7°da goriilmektedir.
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“Rhythm 0” da c¢alismasinda katilimcilardan bazilar1 sanatgiya aci veren
eylemlerde bulunmuslardir. Bazi izleyiciler, sanatgiya eziyet eden katilimcilara
miidahale ederek engel olmuslardir. Performans sirasinda Abramovich’in ¢ekilmis bir
fotografi sekil 2.8’de gorlilmektedir. Marina Abramovich’in en c¢ok bilinen
performanslarindan biri olan “Rythm-0"" adl1 ¢alismasinda ise sanat¢1 masaya biraktigi
nesneleri kullanarak kendisi ile etkilesime girmesi icin izleyiciyi davet etmektedir.
Sanatc1 katilimcilarin eylemlerinin sorumlulugunu tistlenmektedir. Boylece katilimet
ve izleyiciler istekleri dogrultusunda eylemlerde bulunarak performansin aktorleri

haline gelmektedirler.

Sanatci, Rhythm 0 performansinda, masaya siraladigi nesnelerle izleyicilerin
kendisine istediklerini yapma izni vermistir. Sanat¢inin kurguladigi performans i¢inde
katilimci, performansi gergeklestiren oldugundan habersizdir. Abramovich’in varligi,
performansi gergeklestiren sanat¢i olarak, katilimeilarin dikkatini iistiine ¢ekerek ve
eylemlerinin sorumlulugunu {istlenmesini saglamaktadir. Boylece katilimcilar, sanat
sayesinde bahsedilen 6zgiirliik alaninda, insan1 insan yapan degerleri egip biikmekte,

paramparga etmektedirler.

Rhythm-0, galeri gorevlisinin alt1 saatin sonunda performansin sonlandigini
sOylemesiyle sona ermistir. Abramovich, performansi hakkinda konustugu bir videoda
izleyicilerin higbiri ile goz goze gelemedigini, hicbirinin performans sonlandiginda
yiliziine bakamadigini belirtmistir. Performans esnasinda acimasizca eylemlerde
bulunan ve buna seyirci kalanlar utanglari ile yiizlesmemek icin galeriyi terk
etmistirler. Sanatc1 performans sonrasi eve gittigin sacinda bir tel beyaz sa¢ buldugunu
sOyleyerek, performansin kendisi i¢in ne kadar aci verici bir deneyim olduguna da

dikkat ¢gekmektedir.

Izleyici olmak, edilgen olmanin yaninda yargilamak igin konforlu bir alan
sunmaktadir. Katilimci sanat, Rhythm 0 veya Cut Piece gibi izleyiciyi etken olmaya
davet ederken, katilimecilarin eylemleri izleyicileri katilimer olmaya zorlayan

dinamiklerin olusmasina da zemin hazirlamaktadir.

Performans sanatinda, izleyicisinin katilimciya doniistiigli goriilmektedir. John
Cage’in “4.33” adli eserinden ise dinleyici, ¢ikardigr seslerle katilimciya
doniismektedir.4 dakika 33 saniye sliren miizik bestesi, ilk kez 1952 yilinda

dinleyicilere sunulmustur. Dinleyicilerin konser salonunda yarattiklart koltuk
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gicirtilart, oksiiriikler, disaridan gelen sesler, fisildasmalar 4.33 adli eseri meydana
getirmektedir (Ozkul, 2019, s.5). New York’ta, Maverick Konser Salonu’nda 4°33’iin
ilk performansi sirasinda sekil 2.9°de (Pritchett, 2009, s.166) usta piyanist David
Tudor, piyanonun basinda goriilmektedir. Tudor, klavyenin kapagini acarak 6nce otuz
saniye boyunca sessizce oturmus daha sonra kapagini kapatip tekrar agmustir. Iki
dakika yirmi ii¢ saniye hareketsiz bir sekilde sessizce durduktan sonra kapagi tekrar
kapatip agmig ve bir dakika kirk saniye siiren son boliimii de sessizce tamamlamus,

kapag1 kapatip, sahneden inmistir.

Sekil 2.9: John Cage, 4.33, Maverick Konser Salonu, New York,1952

Kaynak: https://www.sanatatak.com/view/haftanin-sarkisi-no-10-john-cage-433

Seyircilerin performansin 6znesi olduklarindan haberleri yoktur. John Cage bir
roportajinda hala bazi arkadaglarinin kendisine sitem ettiklerinden bahsetmistir.
Boylece sanat izleyicisinin varliinin, sanatin icrasina 6nemli bir katkisi oldugu
diisiincesi olusmaya baslamaktadir. Sanat izleyicisi, katilimct olarak var olmasiyla

sanatin ortaya ¢ikisina etki eden medyumlardan biri haline gelmektedir.

Erika Fischer-Lichte (s.88) performans sanati i¢in; aktorler ve seyircilerin
beraber yeni topluluklar olusturmalarinin, katilimcilara, onlarin simdiye kadar
deneyimlemediklerini yasama ve bu deneyimle iligkili olan farklilagsma siireclerini
olusturma olanagi sagladigindan bahsetmektedir. Performans’a katilimiyla

izleyici/seyircinin sanat eserine yaptigi etki sanat eserinin deneyimini diger katilime1

15


https://www.sanatatak.com/view/haftanin-sarkisi-no-10-john-cage-433

ve izleyiciler i¢in farklilagtirip zenginlestirecektir. Sanat i¢in izleyici etkin bir rol
edinerek 6nemini attirmaktadir. Brian O’Doherty’nin (2021);
Bazen ona kendisinin de bir sanat¢1 oldugu soylenerek, gozlemledigi ya da

iizerinden atladig1 seye yonelik katkisinin o seyin ger¢ek anlamini belirledigine
dair ikna bile edilebilir. (s.59)

ifadesi, sanat eseri ile etkilesime girme siirecinde izleyicinin ne kadar Onemli

oldugundan bahsetmektedir.

Izleyici sanat eserinin gergek degerini belirleyemeyebilir. Ancak ona farkli
degerler kazandirabilir. izleyicinin, sanat eserinden aldig1 kendi algis1 ile smirl
olacaktir. Ancak katilimciya doniistiigli sanat ¢alismalarinda kendi algist ile sinirh
olmasia ragmen katilimi ile yarattigi etki diger izleyici ve katilimcilar i¢in farkh

etkiler yaratacaktir.

Amerikali filozof, toplum bilimci ve egitimci John Dewey (2021, 5.326) her
deneyimin 6zne ve nesnenin yani insan ve i¢inde yasadigi diinyanin etkilesiminden
dogdugunu bu nedenle deneyimin tamamen fiziksel ya da zihinsel olarak
degerlendirilemeyecegini sdylemektedir. Sanatsal deneyim, i¢sel ve dissal etmenler
yani insana ait zihinsel ve duygusal etmenlerle, dis diinyada karsilastigi kendisinden
bagimsiz digsal etmenlerin carpismasi ve birbirleri ile kendi niteliklerinden ¢ikarak
yeni bir seye doniismeleri ile miimkiin olacaktir. Bir deneyim gergeklesirken, fiziksel
ve toplumsal etmenler insani baglamlar sebebiyle doniisiime girerken, insan da bu

dissal etmenlerle kurdugu iliskiler dogrultusunda doniisiim yasamaktadir.

Sanat katilimcis1 deneyimi, digsal bir etmen olan sanat nesnesi ile girdigi
etkilesimle ortaya ¢ikarmaktadir. Katilimc1 eyleme gecerek, bazi sanat ¢aligsmalarinda

hem 6zne hem nesne konumuna gelmistir. Sanat1 icra eden konumuna ytikselmistir.

Fluxus, performans sanati, beden sanat1 ve beraberinde ortaya ¢ikan diger sanat
hareketleri, izleyiciyi eyleme gecirerek ve farkli duyu organlari ile algilama olanaklari
yaratarak, sanat izleyicisini edilgen konumundan ¢ikarmistir. Sanat izleyicisinin
katilimciya doniismesi ¢cok daha genis kapsamli degerlendirilebilir. Sanat katilimcisi
sanat eserine olan etkisiyle sanat ¢aligmasina bireysel olarak yon vermektedir.
Sanat¢inin izleyiciye sundugu rol sayesinde katilimei, izleyiciler ve kendisi i¢in

sanatin icrasinda yeni estetik deneyimlerin kapisini aralamaktadir.
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2.2. Etkilesimli Sanat Calismalarinda Sanat Katilmcisinin Rolii

Sanat katilimcisinin sanatin icrasinda etkin bir role sahip olmasi; sanat
deneyimini daha kisisel ve etkileyici kilmaktadir. Sanatin yaratici siirecine dogrudan
katilan sanat izleyicileri, sanat eserinin anlamin1 daha iyi kavrayabilecek ve sanat¢inin

eseri tasarlarken yaptig1 se¢imleri daha iyi anlamlandiracaklardir.

Izleyici, O’Doherty’nin tanimladig1 gibi goz olarak galismalardan etki alandir.
Katilimemnin katkisiyla gergeklesen caligmalarda izleyici olmay1 tercih eden sanat
severler, katilmcilarin  eylemleri sayesinde c¢alismadan etkilenmektedirler.
Katilimcilarin  varligiyla sanatin icrasi tamamlanmaktadir. Bu nedenle izleyici
katilimcinin sanatla etkilesiminden aciga ¢ikan estetigi deneyimlemektedir. Katilimei

sanatin bir parcasi olarak etkilesim kurmaktadir. izleyici ise etki alan konumundadar.

Jacques Ranciere’in 2008 yilinda yazdig1 “Ozgiirlesen Seyirci” adli kitabinda
geleneksel tiyatro ile modern tiyatroyu ve bu iki tiyatro tiirlinlin seyirciler tizerindeki
yaptig1 etkilerini kargilastirmigtir. Diisiiniir, seyircinin edilgen roliinden ¢ikarak etken
role sahip olmasinin ve bu doniisliimiin estetik deneyime etkisi ilizerinde durmaktadir.
Sanat¢inin bir 6gretmen gibi sanat izleyicisine vermek istedigi kadar bilgiyi verdigi ve
sanat izleyicisinin kendisine verilen bilgi (estetik deneyim) miktariyla yetindigi yani
edilgen oldugu durumdan ¢ikarak, edindigi verileri doniistiirerek gelistirerek veri-
bilgi-estetik deneyim iirettigi estetik deneyimi dondistiiriip sekillendirdigi etken
konuma ge¢mesinin gerekliliginden bahsetmektedir. Seyircinin tiyatro oyununa
katilmasi yani katilimci olarak rol almasi (oyuncuya doniismesi) oyunun kendi 6znel
katkisi ile sekillenmesine imkan saglayarak, sanat¢inin da 6n goérmedigi gelismelere

kap1 agacaktir.

Katilimeilar, sanatin icrasina etken rolleriyle katki saglarlarken, kisilik
yapilarmin, kisisel deneyimlerinin, ideolojilerinin ve yaraticiliklarinin ortaya
cikaracagi birbirlerinden farkli his, tepki, refleks ve eylemler ortaya koyacaklardir.
Boylece sanat eseri izleyicinin katilim ile farklilasacak zenginlesecek doniisecek ve
biiyiiyecektir. Ciinkii katilimcilar  kendilerini ifade etmenin yeni yollarini
kestedeceklerdir.

Insanmn herhangi bir seyin parcasi olmaktan duydugu mutluluk, bir seyin
yapiminda siirece dahil olmanin verdigi haz hakkinda hem psikoloji biliminden

yararlanarak hem de bunun pazarlama alanindaki 6rnekleri gosterilerek agiklanabilir.
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Sanat katilimcisi ve sanat eseri arasinda kurulan etkilesimin para ile bir iligkisi yoktur
ancak verilen emek ve karsiliginda edinilen deneyim iizerine diisiiniildiigiinde;
pazarlama biliminde insan psikolojisinden yararlanilan baz1 modeller incelenebilir.

Pazarlama biliminin en 6nemli isimlerinden Ernest Dichter’in yumurta fikri ile
baslayan ve “Ikea Etkisi” (Micheal 1. Alorto (Harvard Universitesi), Daniel Mochon
(Tunale Universitesi) ve Dan Ariely (Duke Universitesi) tarafindan yazilan “The IKEA
Effect When Labor Leads to Love” adli makale”) ile devam eden pazarlama modelleri
ve bu konuda yapilan arastirmalar gostermektedir ki; insanlarin yapimina emekleri ile
dahil olduklari iiriinlere hak ettiklerinden daha yiiksek deger gostermektedirler. Ayrica
irlinlerle duygusal bir bag olusturduklar1 saptanmustir.

1950'lerin (Featherstone, “Talk Is Cheap:The Myth Of The Focus Group”,
2018) basinda Betty Crocker sirketi hazir kek karigimlari satmaktadir. Ancak
Amerikalt ev kadinlar1 kek karigimi fikrinden hoslanmalarina ragmen onu satin
almamaktadirlar. Ernest Dichter’in odak grup olusturarak kek karigiminin ev hanimlari
tarafindan tercih edilmeme sebebini ortaya ¢ikarmistir. Kekin yapimina katkilarinin az
olmasi nedeniyle ev hanimlart kek karigtmini kullandiklarinda kendilerini suglu
hissetmektedirler. Aileleri i¢in yaptiklar1 keki kendileri yapmis gibi hissetmemeleri bu
karisimi tercih etmemelerine sebep olmaktadir. Dichter kek karisimindan ¢ikarilmasini
ve yumurtayr tliketicinin yapim asamasinda eklemesini Onermistir. Bu kiigiik
degisiklik kek karigimlarinin satisinda hizli bir artig yaratmistir. Yumurtay: ekleyen
miisteri kekin yapiminda emegi ile katki sagladigi icin kekin giizelligi ile ilgili aldig
Ozgiiler karsisinda suglu hissetmemektedir. Kek, kullanici ve firmanin ortak tirtiniidiir.
Kullanic1 goziinden bakildiginda ortaya c¢ikan kek, yapimina emek verdigi kendi
triintidir.

Ikea etkisinde de benzer bir pazarlama stratejisi uygulanmaktadir. Uriinleri
satin alan miisteriler, kurulum i¢in ddeme yapmamaktadirlar. Uriinler olabildigince
kiiclik boyutlarda pargalar halinde paketlenmistir. Bunun tirlinlerin taginmasi siirecinde
kolaylik saglamasinin arkasinda baska bir etkisi vardir. Miisteriler kendileri monte
ettikleri mobilyalar daha fazla deger bicmektedirler. Yapiminda emek harcadiklari esya
ile bag kurmaktadirlar. Pazarlama ile sanatin arasinda iiriin ile sanat eseri arasindaki
farkliliklar oldukga aciktir. Ancak ikisinde de insan ve insanin psikolojisi ¢ok dnemli
etkenlerdir. Burada dikkat edilmesi gereken hem tiiketici ve hem de sanat katilimcisi

olan insanin psikolojisidir. Interaktif sanat ¢calismalarinda katilimcilarin etkin olmalari
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sanat1 diger duyu organlari ile algilamalarinin yaninda sanata dahil olmalari, sanatin
bir parcasi olmalar1 sanat ¢caligsmalari ile kurduklar etkilesimi giiclendirmektedir.
Jack Mezirow’un gelistirdigi “Déniistiircii Ogrenme Kurami” deneyimin
ogrenmede en etkili yontem oldugunu ortaya koymaktadir. Bu kuramin temelinde
(Izmirli ve Odabas1, 2012 s.172), bireyin i¢inde bulundugu ortamda gergeklesen
olaylar1 algilayip farkindalik kazanmasidir. Farkindalik bu 6grenme kurami igin
Oziimsenen deger ve rollerle karsilasma olarak degerlendirilmelidir. Doniistiiriicti
O0grenme, bireyin giinliik yasantisinda aligkin oldugu olay orgiisiine ve davranislarina
farkindalik kazandiktan sonra elestirel bir bakis agisiyla yaklagsmasini 6ngérmektedir.
Deneyime dayali farkli 6grenme kuramlar1 da benzer sekilde 6grenme
stirecinin deneyim yoluyla daha basarili oldugu sonucuna varmaktadirlar. Bahsedilen
kuramlar, sanat c¢alismalarinda izleyicinin katillmciya doniiserek, sanati
deneyimlemelerinin estetik deneyimi giiclendirdigi goriisiinii desteklemektedir.
izleyicilerin katilime1 olmalarinin getirisi, yeni iliskiler kurmak ve baskalari ile
etkilesime girmenin yeni bir deneyim olusturmasidir. Yeni deneyimler katilimci olarak
verdikleri emegin getirisi-odiilii olarak degerlendirilebilir. Sanat katilimcisinin bu
yontemle icra edilen sanat ¢alismalarinda daha etkili bir estetik deneyime ulastigini
sOylemek yanlis olmayacaktir. Sanat eseri ile izleyicisi arasindaki etkilesimin gegirdigi
dontisiim; 1960’larda baslayan sanat hareketleri ve sanat diinyasinda sanat eserinin
dokunulmazligin1 bozan girisimlerle baglamistir. Modern sanatla baslayan sanat
hareketleri ve sanat diinyasinda sanat eserinin dokunulmazligini bozan girisimlerle
baslamistir. Allan Kaprow, Duchamp’in ¢alismalari, Fluxus hareketi ve ona dahil olan
sanatcilarin ¢aligmalari, Performans sanati ile sanat¢ilarin sanat izleyicisini etken
olmaya davet ettikleri goriillmektedir. Katilimcilar bazi1 sanat ¢alismalarinda etken rol
icin davet edilmektedirler. Marina Abramovich’in Ryhtm 0 ve Yoko Ono’nun Cut
Piece (bkz. 2.8 ve 2.6) adli ¢alismalarinda sanat¢1 katilimciy1 etken rolii iistlenmesi
icin davet etmektedir. Bu ¢alismalarda, izleyici olarak edilgen konumunu koruyanlar
eylemsizlikleriyle fiziksel etkilesimden kaginmiglardir. Eyleme gecerek katilimciya
doniisen izleyiciler ise calisma ile karsilikli etkilesimleriyle, izleyicilere de etki
etmektedirler. Bazi sanat ¢alismalarinda ise katilimci etken rolii varhigiyla otomatik
olarak {tstlenmektedir. Katilimcinin varligt sanatin icrasimin tamamlanmasi igin
gereklidir veya katilimci sanati icra edecek kadar etken bir role sahip olabilmektedir.
John Cage’in 4.33 adli calismasinda (Gorsel 2.9’a bkz.) katilimcilar, performansi icra

ettikleri bilgisine sahip degillerdir.
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Katilimcilar, edilgen rolde, izleyicisi (dinleyicisi) olduklarimi diistindiikleri
performans1 beklemektedirler. Beklerken cikardiklar1 seslerin performansa dahil
olabilecegi, c¢ikardiklar1 seslerle performansa katki  saglayabileceklerini
diisinmemektedirler. Bu ornekte oldugu gibi katilimecilar bazen etken rollerinin
farkinda olmadan sanata dahil olmaktadirlar. Daniel Buren’in Paris’teki Palais
Royale’in (Kraliyet Saray1) arka avlusuna konumlandirilan “Les Deux Plateaux” adli
calismasi, izleyiciyi katilimciya doniistiiren bir baska ornektir. Calisma, kamuoyu
arastirilmast yapilmadan olusturulmus ve tartismalara neden olmustur. 252 adet
stitundan olugan ¢aligmanin formu, yerlestirildigi mekanin neoklasik mimarisine uyum
saglamamaktadir. Ancak siitunlar insanlar i¢in zaman zaman bir bank gorevi
gormektedir. Bazen ¢ocuklarin kosup oyun oynadigi veya patent kaydiklar1 bir alana

dontismektedir (Shiner’dan aktaran Renkei, 2021, s.7).

Sekil 2.10: Daniel Buren, Les Deux Plateaux, Paris, Fransa, 1986
Kaynak: https://www.parisladouce.com/2018/11/paris-les-deux-plateaux-grandeur-
et.html

Sekil 2.10°de goriilen ¢alismada siitunlarin {izerine ¢ikan ve siitunlarla
etkilesime giren katilimeilar disinda, yiiriirken alandan gegerek calismaya dahil olan
katilimcilarda sanat ¢aligmasina varliklariyla katkida bulunmaktadirlar. Avluya
uzaktan bakan bir izleyici i¢in alanda hareket halindeki tiim insanlar katilimeidir.

Hareketleri ve siitunlar arasindaki eylemleriyle ¢aligmaya dinamizm katmaktadirlar.

Sanat daima insanin giindelik hayatinda yine insanin eylemlerinin sonucu olan

durumlar1 konu edinmistir. Hayatin i¢inde olan her sey sanata da dahildir. Sanat
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hayattan beslenmektedir. Kent yasami ve giinden giine degismekte olan yasam sartlari,
literatiire giren yeni kelimeler, psikolojik terimler, yeni diislince bi¢imleri, yasam
modelleri, insanlar arasi iligkilerin degisiminin gostergeleri olarak degerlendirilebilir.
Insan iligkileri, insanlar aras1 ve insanin diger varliklarla kurdugu iliskilerde
azalmaktadir. Teknolojinin bunda biiyiik pay1 oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir.
[liskisellik, toplumlar ve insanlar arasi temas kurmanin da tesinde emek harcanarak
elde edilecek farkli deneyimlerin pesindedir. Burada emek, her seyin hazir olarak
bizlere sunuldugu giiniimiiz kosullarinda yogun bir ifade gibi algilanabilir. Emek ile
kastedilmek istenen iliskiselligin beraberinde getirecegi; empati kurmak i¢in gerekli

olan asgari ¢abadir.
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BOLUM 3

3. ILISKISEL ESTETIK VE ILiSKiSEL BAGLAMDA
SANAT CALISMALARI

Nicholas Bourriaud’nun goriisiine gore sanatin, kaybedilmekte olan iligkileri
yeniden olusturmast miimkiindiir. Iligskisel estetik baglaminda incelenen sanat
calismalarinda insanlarin birbirleri ile iliski kurmalar1 sanat araciligryla miimkiin
olmaktadir. Teknolojiye karst insan iligkileri sanat araciligiyla yeniden
kurulabilmektedir. Insanlarin katilimci olduklar1 sanat calismalarinda iliskiler,

katilimcilar tarafindan kurulmaktadir.
3.1. Nicolas Bourriaud ve iliskisel Estetik

90’11 yillarm sonuna dogru Nicholas Bourriaud’nun “Iliskisel Estetik” adli
kitab1 farkli bakis acis1 ve ortaya attig1 fikirlerle yeni bir tartisma alani yaratmastir.
Iliskiselligin éneminden ve sanatm iliskisellik etkisiyle icra edildigi fikrine dikkat
ceken diisiincesiyle Bourriaud; sanat caligmalarinda iliskisel estetigi tartistigi
kitabinda, gliniimiiz yasam standartlarinin ve teknolojinin etkisine de deginerek bir
anlamda g6z Oniinde olan ve belki de fark edilmeyen bir pencereden bakilmasini

saglamigtir.

“Iliskisel” (Cambridge Dictionary, t.y.) kelimesi, seyler arasinda bir baglanti
olusturan veya tanimlayan anlamina gelmektedir. Baglant1 kurulmasi, iliski kurulmasi
demektir. Iliskiler her alanda biiyiik 5neme sahiptir 1990’lara kadar sanatta iliskisellik
sanatginin duygu ve diisiincelerini izleyiciye aktarmasiyla olusmaktadir. Izleyiciler
icin sanatginin irettigi sanat calismasi ile smirhidir iligkisellik. Nesne odakli ve

nesneden dolaylanan estetik deneyim sayesinde iligkiselligin ortaya ¢iktigindan
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bahsedilebilir. Ornegin, Pablo Picasso’nun “Guernica” adli ¢alismasi karsisinda
izleyici, sanat¢inin hazirlayip sundugu tamamlanmis bir tabloya bakmaktadir. izleyici
tablonun karsisinda tablonun sahip oldugu resimsel 6gelerle iliskisellik kurmasi estetik
deneyimi olusturmaktadir. Izleyici kurulan iliskide gdren ve anlamlandirandir. Fakat
1990 sonrasi izleyicinin katilimina olanak taninan sanat ¢alismalarinda, iliski
cesitlenmekte ve doniismektedir. Bircok sanat calismasinin varligi, katilimcinin
varhigina baghdir. Ornegin  Iliskilerin dogurdugu estetik deneyim kisitlanamaz ve
tahmin edilemezdir. Bu yoniiyle de daha etkili ve merak uyandirict oldugu sdylenebilir.
Katilimcilarin birbirleriyle iliski kurmalari da sanati doniistiirmektedir. Boylece
iliskisel estetik, sanatin sordugu sorularin kurulan iliskiler araciligryla hayatin iginde
aktif olarak dolagsmasini saglamaktadr. Iliskiselligin, toplum iginde ve giinliik yasam
rutinindeki 6nemi ve degisen kosullarin iliskisellie olumsuz yansimalari sanatin
mercek altina aldigi yeni bir konu degildir. Ancak sanatin icrasindaki rolii, sanat
araciligrtyla farkindalik yaratmak acisindan 6nemli oldugu ve sanat kavraminin
smirlarini halen genislettigi goriilmektedir. Bourriaud “Iliskisel Estetik” kitabinin son
boliimiinde (2018);
Iliskisel (Sanat)’1 ;“Teorik ve pratik baslangic noktasi olarak, yoksunluk
bildiren, 6zerk bir uzamin yerine insan iliskilerinin biitiiniinii ve toplumsal
iceriklerini kabul eden sanatsal pratiklerin biitiinii.” Olarak “Iliskisel (Estetik)”
1 ise “Sanat yapitlarini, betimledikleri, tirettikleri ya da kaynaklik ettikleri

insanlar arasi iliskilere dayanarak yargilamay1 ifade eden estetik kurami (s.165)
olarak tanimlamaktadir.

90’11 yillarin sanat pratiklerine iliskisellik kavrami iizerinden bakmanin sz
konusu sanat ¢aligmalarinin anlagilmasinda biiylik fark yaratacagini one stirmiistiir.
S6z konusu dénemde sanatin icrasinda etken rolii olan bu kavramin biiyiik oranda

bugiiniin sanatin1 temellendirdigi goriilmektedir.
3.2. iliskisel Form

Iliskisellik, daima hayatin icinde varligim siirdiiren bir kavramdir. Bireyler
arasindaki iliskisellik ve toplum ile birey arasindaki iliskisellik, canli ve cansiz, birey
ve nesne, kiiltiirler arasi iliskisellik ve onun dogurdugu yeni tartismalar sanatin konusu

olmus ve insan hayatina, doniiserek yeniden dahil olmay1 bagarmustur.

Bourriaud:
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Dogada, vahsi halde form yoktur, ¢ilinkii onu goriiniir olanin yogunlugundan
kesip c¢ikararak yaratan, bizim bakigimizdir. Formlar birbirlerinden yola
cikarak gelisirler. Diin formsuz ya da “belirli bir form vermeyen” olarak
goriilen sey, bugiin dyle degildir. Estetik tartisma gelistikce, onunla birlikte
formun konumu da gelisir. (s.31)

sozleriyle; iliskisel formun nesne ve sanat eserlerinin plastik degerlerinden
uzaklasarak bagkalagsmasina aciklik getirmektedir. Sanat her gecen giin degisiyor ve
doniisiiyorsa, estetik form, onunla birlikte degisip gelismektedir. iliskisel estetik
baglaminda degerlendirilen sanat eserlerinde formu sanat eserinin iligkiselligi
olusturmaktadir. Bourriaud kitabinda formu tanimlarken (s.28) Epikiiros ve
Lukretius’la baslayan materyalist felsefeden yararlanmaktadir. Atomlarin birbirlerine
paralel olarak hafif bir sekilde yana dogru distiikleri disiiniiliirse, bu atomlardan
birinin diisiis senkronunu bozan bir eylem gergeklestirerek yakinindaki bir bagka
atomla karsilasma olasiligin1 varsaymaktadir. Bu karsilasmanin da bir carpismaya
sebep olacagini ve carpigmanin ise yeni bir diinyanin dogmasina sebep olacagini dne
sirmektedir. Formlarin ortaya ¢ikisi birbirine paralel, birbirine ¢ok yakin ancak
temasta olmayan iki varligin rastlantisal olarak karsilasmasi yani dogrudan veya
dolayli bir sebeple iliskiye girmesi ile baglamaktadir. Bu karsilagmanin kalicilig1 ise
formun iligkisel etkisiyle dogru orantili olacaktir. Bu tanimdan yola ¢ikarak her sanat
yapitinin iliskisel bir form oldugu sdylenebilir ¢iinkii birbirinden bagimsiz olanlar1 bir

araya getirerek yeni diinya olasiliklar1 yaratmaktadir.

3.3. qliskisellik ve Sanat

Bourriaud’e gore (Hopkins, 2019, s. 317) 90’Ih yillarin en 6zgilin sanat
yapitlarini ireten sanatcilar; Pierre Huyghe, Liam Gillick, Rirkrit Tirvaija ve onlar gibi
yapitlart aracilifiyla izleyiciler ile iligkiler kurmayir amagclayanlardir. Kitabinda
insanlar arasi iligkilerin ciddi oranda azaldigina dikkat ¢eken diisiiniir, yeni iliskilerin
baslamasina sanat araciligiyla olanak saglayan sanatgilarin ¢alismalarini daha 6zgiin

calismalar olarak degerlendirmektedir.

Rirkrit Tirvanija eserleriyle, (Hainley, 03.05.2023) sanatin var olan degerleri,
iligkileri hatirlattigin1 séylemektedir. Sanat¢cinin bir roportajinda, sanatin hep baska
yerlerde bagka seylerle ilgili oldugunu sdylemesi; sanatin duragan bir varlik olmanin
Otesinde, gezen, dolasan, uzaktaki veya bir 6teki ile iliski icinde olan bir sey oldugunu

ifade etmektedir.
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Sekil 3.1: Rirkrit Tiravanija, Untitled (Ogle Yemegi Kutusu), 2018, National Gallery
of Victoria, Avusturalya

Kaynak: https://www.ngv.vic.gov.au/exhibition/rirkrit-tiravanija/

Rirkrit Tiravanijanin Untitled (68le yemegi kutusu) adli ¢alismasi National
Gallery of Victoria (NVG®) da rastgele segilmis ziyaretcilerden dort kisiyi her giin saat
12.15°te pakette bulunan bir Tayland yemegini paylasmaya davet eden kavramsal bir
calismadir. Yemek, sanat¢inin belirttigi gibi domuz eti, yesil papaya salatasi, korili
tavuk ve pilavdan olugsmaktadir (“National Gallery of Victoria”, t.y.). Davet edilen
ziyaretgiler 1iliskiselligin birincil aktorleri haline gelmektedirler. Ziyaretgiler,
calismanin  katilimcisina doniismislerdir. Birbirleriyle kurduklar1 etkilesim,
iligkiselligi olusturmaktadir. Sekil 3.10’de de goriildiigii lizere davetli ziyaretciler
sanat eserinin neden oldugu iligkiselligi, bir arada olarak ortaya ¢ikarmakta ve
katilimcist olduklart sanat ¢alismasinin izleyiciler tarafindan da iliskisel degerler
kurmalari i¢in alan olusturmaktadirlar. izleyiciler de estetik deneyime, ¢alismadan
edindikleri etkiyle ulasirlar. Sanatci1 “Horizon Discovery Award 2018” in (“Horizon
Studios”, t.y.) ilk edisyonuna baskanlik ettigi zaman verdigi roportajinda, islerinin
¢ogunun nesnenin otesinde, siire¢ icinde gerceklesen, var olup kaybolan bir yaklagima
sahip olmas1 hakkinda yoneltilen soruya; hayatin geg¢ici oldugu bu nedenle hi¢bir seyin
degismez olmadigini, degismez olan tek unsurun degisim oldugunu, akip gitmekte

olan zamanda diisliniildiigiinde degerin nesnenin sahip oldugu bir sey degil, degerin

3 National Gallery of Victoria (NGV);Avustralya'nin en eski ve en gok ziyaret edilen
galerilerinden biridir
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deneyime ait oldugu fikrine yakin oldugunu ifade etmistir. Sanat¢inin yapitlar iligkisel
estetik diisiincesinin ortaya koydugu yeni form anlayisini temsil eder niteliktedir.
Bourriaud’da kitabinda ilk olarak Tiranvanija’nin eserlerine yer etmistir. Artik sanat
yapit1 somut olarak var olan ve etkilesim kurulan bir nesnenin 6tesinde etkilesimleri
ve iligkileri baglatan bir unsura doniismektedir. Diisiiniir, iligkiselligin tiim sanat
tarihindeki varligini kitabinda su ciimleleriyle 6zetlemektedir;

Ozii itibariyle sanat tarihi, birbirini izleyen dissal iliski alanlarinin tarihi olarak

okunabilir, bu alanlarin degismesi, yine kendi i¢ evrimlerinin belirledigi

pratiklerle olur: Sanat tarihi, 6zel bir nesneler ve pratikler sinifiyla dolaylanan
haliyle, diinyayla olan iligkilerin tiretiminin tarihidir (Bourriaud, 2018, s. 43).

Sanat tarihi, ilk doneminde sanatin tanrisallastirilmasi ve izleyiciden uzaklara
konumlanmasi ile ulagilmasi zor bir rehberken, izleyicisine yaklastigi donemlerde ise
bir ayna gibi gdsteren ve betimleyen bir rol edinmistir. Bugiin geldigi noktaya bakacak
olursak izleyicileri ve katilimcilar1 arasinda iliskiler baslatan 68enin kendisine

doniismuistiir.

Bourriaud, kitabinda insanlar arasindaki iligskisel uzamin daralmasindan
bahsetmektedir. Teknoloji ve kent kiiltlirii gelistikce insan hayatina makinalarin
girmesi dogru oranda artmaktadir. 1969°da III. Sanayi Devrimi ile baslayan
teknolojinin insanin yerini aldigi uygulamalar giiniimiizde artarak de devam
etmektedir. Kiiciik ama islevsel islerde calisan insanlar hizmet verdikleri insanlarla
etkilesim halindeyken bugiin pek ¢ok ihtiyacimizi karsilayan telefon ve ¢esitli “akillr”
cihazlar nedeniyle iliskiselligimiz giderek azalmaktadir. 2020 yilinda baglayarak tiim
diinyay1 etkisi altina alan Pandemi siirecinde, birbirleriyle gerceklestirdikleri fiziksel
temasi da ortadan kaldiran insanlar, sevgi yoksunlugu ve yiiksek oranda iligkisizlikten

muzdarip hale gelmislerdirler.

Bourriaud (2018, s.25); modern tuvaletlerin, sokaklarin temiz tutulabilmesi
icin insa edildigini: Iletisim araglariin da aym diisiinceyle gelistirildiklerinden, bu
sirada kentlerdeki sokaklarin her c¢esit iliskisellikten aritildigindan ve komsuluk
iliskilerinin ciddi oranda azaldigindan bahsetmektedir. Bourriaud’ya gore toplumsal
islevlerin makinelestirilmesiyle iligkisel uzam git gide daralmaktadir. Birkag y1l dnce,
uyandirma servisinde insanlar ¢alistirilirken; simdi bizleri robotik bir sesin
uyandirdigindan bahsetmekte, otomatik giseleri en temel toplumsal islevlerin temsili
olarak gostererek transit ge¢ilmesinin giinlimiizdeki iliskisizligin 6rnegi olarak

gostermektedir. Fast food zincirlerinde ve sinemalarda gise gorevlilerin ve kasadaki
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personelin yerini alan dev dokunmatik ekranlar, hayatin i¢inde basit gibi goriinen fakat
Oonemli bir Ornektir. Bilet alirken ya da siparis verirken kurulan diyaloglar
kaybolmaktadir. Insanlar alisveris yaparken bilgi almak istediklerinde karsilaridaki
gorevli ile diyaloga girmektedirler. Pandemi sonrasi baslayan hibrit ¢calisma modeli
iliskilerin azalmasina sebep olan bir bagka faktordiir. Zoom toplantilar1 ve maillerle
tiim giiniinii ekran karsisinda gegiren insanlarin, sinema ve sonrasinda yemek siparisi
icin akilli ekranlar1 kullanmalari, hig iliski kurmadan gecen bir giiniin tarifidir. iliski

kurmayan insan yalniz ve mutsuz olacaktir.

Sokaga c¢ikma yasagi ve sosyal mesafe gibi pandemi doneminde alinan
onlemler, dijital teknolojilerin kullanimini ¢ok 6nemli hale getirmistir. Dijital
teknolojiler, insanlarin sanal uygulamalarda iletisim kurmasina olanak tanirken, bos
zamanlarinda eglenmek amaciyla yaptiklar1 aktivite aracina doniismiistiir. Pandemi
doneminde, zihinsel sorunlarla miicadelede, dijital teknolojiler kullanicilarin
sosyallesmesini ve eglenmesine olanak taniyarak destek olmaktadir. Fakat fazla
kullanildiginda bagimlilik, anti sosyallik gibi psikolojik sorunlara da neden olmaktadir

(Okkay ve Bal, 2021, s.7).

Bourriaud, “iliskisellik”in giinliik hayattaki 6neminden bahsederken bir
yandan sanatin konusu ve yontemi haline gelmesinin gerekliliginin altin1 ¢izmektedir.
Gilintimiizde teknolojinin etkisiyle insanlarin giderek daha tekil diislinen bireyler
haline geldikleri goriilmektedir. Diinyanin her yerinde O6zellikle biiyiik sehirlerde
“studio daire” adi1 verilen tek kisilik yagsam alanlarinin artisi ve bu dairelere olan talep,
biiylik firmalarin daha az insan giiciine bagvurarak makinelere veya yazilimlara yatirim
yapmalar1 sonucu; elektronik giselerle ve yapay zeka teknolojisiyle calisan miisteri
hizmetlerinin kullanilmaya baslanmasi gibi bir¢ok drnek sayilabilmektedir. Teknolojik
girisimlerin amaglar1 yarar saglamak olsa da iligkiselligi olumsuz etkilediklerini

gérmenin ve iizerine diisiinmenin yararli olacagi sylenebilir.

Yukarida bahsedilen teknolojik gelismelere somut bir 6rnek ise Popcannibal
adli bir oyun yapim sirketine ait olan “Kind Words” adli oyundur. Kind Words; Bazi
sorunlart olan ve bunlar1 konusmak isteyen insanlar1 nazik insanlarla bulusturmay1
amaglayan, pozitif yaklasimlar ve nazik destek mesajlar1 ile insanlarin birbirlerine
yardimct olduklari bir mektuplasma ara yiizli olarak betimlenebilir. Yapimecilari
“stream” adli oyun platformundan kullanima actiklar1 i¢in oyun olarak

adlandirilmaktadir. Ancak bir uygulama gibi degerlendirilebilir.
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Sometimes | feel like crying and |

don’t know why

You and me both, friend.

Sometimes 1 never figure it out, and
sometimes it just takes me a while
to realize that something I thought 1
was ok with is actually bothering me
a lot more than | thought it would.

1 hope you feel better]

Sekil 3.2: “Kind Words” Oyununun Arayiizi
Kaynak:https://store.steampowered.com/app/1070710/Kind_Words lo fi chill beat

s to_write to/

Uygulamanin ¢alismasi i¢in en 6nemli unsurun onu kullanan topluluk oldugu
sOylenebilir. Oyunun yaraticilari, herkesin kibar bir sekilde iletisim kurdugundan emin
olmak amaciyla bir¢cok dinamik gelistirmislerdir. Tiim kullanicilarin rumuz kullanmasi
ve yazilan mektuplarda kisisel bilgilerin veya sosyal medya hesaplarinin paylasilmasi
yasaktir. Kullanicilar belirli bir kullanici ile en fazla iki mektup ve bir sticker
kullanarak iletisim kurabilmektedir. Kurallar1 ihlal eden kaba ifadeler kullanan
kullanicilar diger kullanicilarin rapor etmesi istenmektedir (Yiicel, 2021, parag. 3).

Sekil 3.2’de gosterilen oyunun amaci tamamen pozitif olsa da insanlarin
yanlarindaki diger insanlarla iliski kurmak yerine hi¢ tanimadiklar1 insanlarla belli
kelime smirlar1 ve rumuzlarin ardindan iligki kurmalar1 teknolojinin insana dolaylh
iligkiler yaratarak dogrudan iliskilere engel olusturdugunun bir gostergesi olarak
degerlendirilebilir. Insanlarin iliskisellige duydugu ihtiyag sekil degistirebilir. Ancak
temelde dogal olarak karsilanmayan temas kurma gereksiniminin dolayl
versiyonlarinin  yarattigr yetersizlik sebebiyle hep eksik kalmasmin, sorunu

¢coziimlemek yerine gegici ¢dzliim Onerileri sundugu sonucuna varilabilir.
3.4. iliskisel Estetik Baglaminda Sanat Calismalar:

Jens Haaning’in sanat araciligtyla olusturdugu ortak alan, performans sanatinin

kuskusuz en ¢ok hakkinda yazilmig olan sanat¢isi Marina Abramovich’in “Rhythm-0"
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(Marina Abramovi¢ Institute, 2013) adli c¢alismasinda da benzer seckilde
degerlendirilebilir. 1960 sonras1 donemde sanat sahip oldugu sinirlarin disina ¢ikmaya
baglamistir. Sanatcilar yeni icra yontemleri gelistirerek izleyici ile sanatin daha
yakindan etkilesime girmelerini amaglamislardir. Abromavich’in performans
caligmalar1 da kuskusuz en basarili performans sanati 6rnekleridir. Sanat¢inin, ikinci
boliimde ayrintili olarak incelenen “Rhythm-0" performansinda sanat izleyicisini
katilimciya doniistiirerek iligkisellige katkida bulundugu diistiniiliirse, katilimcilar
sanat araciligiyla birbirleri arasinda etkilesim i¢ine girerek performansi gergeklestiren
Ozneler haline gelmektedirler. Performans sonrasinda sanatgi-katilimer ve katilimcilar
arasindaki iliskisellik, katilimcilar tarafindan performans bitiminde yiizlesmekten
kagindiklar1 utang duygusunu dogurmustur. Sanat¢1 performansini anlattig bir video
kaydinda, performansin sonlandigi anda katilimci ve izleyicilerin yiiziine bile
bakmadan hizla salonu terk ettiklerinden bahsetmektedir (2013).

Bir baska performans sanatgisi (Fischer-Lichte, 2016, s. 66) Richard Schechner
“The Performance Group” isimli grubuyla 1960’larin sonu ve 1970’lerin basinda yeni
yontemler gelistirerek seyircinin sahneye katilmasini saglayarak bu birliktelikleri bir
aradalik deneyimleri olarak degerlendirmistir. Fischer-Lichte, (2016, s. 66) Ilk
sahnelenen Dionysus in 69 performansi hakkinda; “Ayni haklara sahip 6znelerin
birbirleri arasinda bir iliski olusturmalarmma yonelik bir caligmadir” demistir.
Sanat¢inin iki amaci vardir. Birincisi; izleyicilerin sanatin icrasina 6zgiir bir sekilde
katilarak oyuncularla ortak haklara sahip olmalari ikincisi ise; sanatsal performansin
izleyicilerin katilimi ile “sosyal bir olay” a donilismesi arasindaki zithik iligkisini
kurmak istemesidir. Schechner’in kurguladigi performans katilimciya doniisen
izleyicilerin sanatin icrasi sirasinda oyuncularla olan iliskisi toplumla ve bireylerle
ilgili diisiindiiriici  sonuglar dogurmustur. Oyuncularin  performans sirasinda
katilimcilarin tacizine maruz kaldiklar1 ve katilimeilarin siddet egilimli dogaglama
girisimlerde bulunduklar1 kaydedilmistir. Bourriaud’nun iliskisellik diigiincesinden
yola ¢ikarak 1960’11 yillarin sonunda sanatin bir bakima izleyicisi ile daha giiglii bir
iliskisellik pesinde oldugu soylenebilir. Sanata izleyiciyi dahil etme fikri bir anlamda
sanat ve izleyici arasinda farkl bir etkilesimin amaglandigini géstermektedir.

Bourriaud (2018, s. 27) iligkisel estetigin dayandig:1 felsefi gelenegi Louis
Althusser tarafindan yazilmis bir metinde yer alan “karsilasma materyalizmi” ile
aciklamaktadir. Althusser diinyanin kendisini var eden bir anlam ya da mantia sahip

olmadigindan bahsetmektedir. Bu nedenle insanin 6ziinde kendisinin de &tesinde,
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baskasiyla iliski kurma giidiisii oldugu sonucuna vararak, bunun da toplumsal
formlarin olusmasina neden oldugunu savunmaktadir. iliskisel estetigin dayanmakta
oldugu bu felsefi gelenek gosteriyor ki, bireyin toplumla olan iligkisi de sanatin konusu
haline gelmektedir.
Bourriaud (2018, s. 30) form kavramini Emil Durkheim’in iinlii buyrugundan
bahsederek agiklamaktadir;
Buna gore toplumsal olaylar “seyler” gibi goriilmelidir... Ciinkii sanatsal “sey”
bazen kendini bir “olay” ya da (onu bir form ya da diinya haline getiren)

biitiinliigi tartisma konusu edilmeksizin zaman veya uzamda meydana gelen bir
olaylar biitlinii gibi gosterir.

Bourriaud, Iliskisel Estetik kitabinda Althusser ve Durkheim’in goriisleri ile
iliskisel estetik diislincesinin temelinde yatan iliskilerin ve olaylarin meydana gelisini
aciklamaktadir. Sanatin, toplumsal olaylar tarafindan gergeklestigini, toplum igindeki
bireyler arasi etkilesimin sanatt meydana getirebilecegine vurgu yapmaktadir. Marco
Evaristti’nin eserlerinden “Helena” bahsedilen toplumsal olaya ve iligkisellik adina
etkili bir 6rnektir.

Marco Evaristti’nin “Helena” adli enstalasyonunun bireylerin birbirleri ile
girdikleri iliskisellik iizerinden toplumu ii¢ gruba ayirdigindan s6z edilebilir. Helena
2000 yilinda “Eye go back ” (“Helena & El Pescador”, 2000) adl1 serginin bir pargasi
olarak goriiciiye ¢ikmustir. Evaristti, (H. Arslantas, s.68) sekil 3.3’deki fotografta
goriildiigli sekilde siralanmis on adet mikserin her birine su i¢inde canli siis japon
baliklar1 yerlestirmistir. Calismaya hazir olan mikser igindeki baliklar1 izleyicilerin
vicdanina birakmustir. Sanatgiya goére bu calisma “izleyiciyi” yani “toplumu”
kolaylikla {i¢ sinifa ayiran bir etki yaratmaktadir. Ona gore tusa basip baligi 6ldiiren
sadistler, ne olacagini merakla izleyen rontgenciler ve balik ile empati kurup dehset
i¢inde kalan ahlakgilar ii¢ sinifi olusturmaktadir.

Helena enstalasyonu, farkli yillarda sergilenmis ve sanat¢1 hayvanlara eziyetle
suclanmigtir. Sergilenmelerin sadece birinde diigmeye basan bir izleyici oldugu
kaydedilmistir. 2006 yilinda sergilenmeden hemen oOnce kimligi belirsiz kisiler
(aktivistler ya da sanat¢inin ifadesi ile ahlak¢ilar olarak adlandirilabilir) tarafindan
mikserler parcalanmigtir. Kisacasi enstalasyon yok edilmek iizere saldiriya ugramus,
baliklar mahkum edildikleri idam kutularindan kurtarilmistir. Evaristti, yemek i¢in
hayvan o6ldiiriilmesini normal kabul eden toplumun, sanat performansi olarak hayvan

oldiiriilebilecegini kabullenmesi hakkinda bir tartisma alami yaratirmistir. Ayrica
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izleyicilerin istemsizce belirttigi ti¢ gruptan birine dahil olarak performansin bir

parcasi haline gelmeleri, iligkisellik baglaminda degerlendirilebilir.

Sekil 3.3: Marco Evaristti, Helena, 2000, Tralpholt Art Museum of Kolding in
Denmark

Kaynak: https://www.evaristti.com/helena-el-pescador-1

Ug grupta sanat eseri ile etkilesime girmislerdir. Bu etkilesim bir 151k 1511 gibi
hayal edildiginde sanat eseri {lizerinde {i¢ noktadan toplanan 1ginlar daha sonra sanat
eseri lizerinden yayilarak birbirleri arasinda etkilesime girmektedirler. Sadistler ve
ahlake¢ilarin zithigindan dogan ¢atismanin arasinda kalan pasif rontgenciler, iliskisellik
ticgenini olusturmusglardir. Sadistin diigmeye basmasini yargilayan ve dehsetle
karsilayan ahlakgilar ve performansin pasif katilimcisi olarak gozlemlemekte olan
rontgencilerin bir arada olmalariyla olusturduklar1 grup, toplumu simgelemektedir.
Sanat¢inin belirledigi bu ii¢ tip, toplumun icinde olaylarin meydana gelmesine ve
iliskiselligin ortaya ¢ikmasina vesile olan temel tiplerdir.

Ahlakeilar ve sadistler birbirleri ile etkilesim kurmaktadirlar fakat, rontgenciler
diger iki grubun eylemleri {izerinden ¢alisma ile etkilesime girmektedirler. Edilgen
rontgenciler, eylemsizligi tercih ederek etkilesime girmektedirler. O’Doherty’nin de
izleyiciyi tasvir ederken kullandigi gz gibi, rontgencilerde sadece goézlemleyerek
sanatsal deneyimi yasamaktadirlar. Calismanin eyleme gegme ve katilimci olmalarina

olanak tanimasi karsisinda rontgenciler goézlemleyen olmayi tercih edenlerdir.
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Ahlakgilar ve sadistler ise karsilikli bir etkilesim igindedirler. Eyleme gegerek
birbirleriyle tartisarak, konusarak etki ve tepki olusturmaktadirlar.

Bazi sanat caligsmalarinda ise katilimci ve izleyicilerin aralarindaki iliskisellik,
sanat performansindan ¢ok sanatin icrasi ile elde edilen bir sonuca doniismektedir.
Sanat iligkiselligi var etmektedir. Sanatin ortaya c¢ikardigi iliskisellik sayesinde
insanlarin birbirlerine ulagmalar1 ve empati kurmalar1 kolaylagmaktadir.

Sokak duvarlarina yaptig1 ¢caligmalarla sanat hayatina baslayan JR (Jean Rene)
adli sanat¢inin, yaptigi projelerin ortaya cikis amacinin toplumdaki “iliskisellik”
eksikligine dikkat ¢cekmek oldugu goriilmektedir. JR’nin sanati hakkinda Hamdi

Gokova (2020);
Buradaki yoksul insanlar ¢aligma siirecine katilirlar, bazilar1 bir gilinliigiine
model olurken bazilar1 da bir haftaligina sanatg1 olurlar. JR anonim kalarak
(gozlik ve sapka kullantyor) ve yiizlerini kullandigr insanlarn da

anonimlestirerek, konu ile izleyici arasindaki karsilasma i¢in bos bir alan
biraktyor (s.7).

yorumunu yapmustir. Konu ile izleyici arasindaki bos alan iligkisellige aittir.
Kurulacak iliskiler i¢in sanatg1 sanat ve izleyici arasinda serbest alan var etmektedir.
Bu alanda izleyiciler, birbirleriyle etkilesime girmislerdir. Kendilerine ve diger
izleyicilere etki eden iliskiselligi olustururken, farkinda olmadan sanat ¢alismasini

gerceklestiren aktorlere doniismiislerdir.

Sekil 3.4: JR, Giants Kikito, 2017, Meksika, Amerika

Kaynak: https://www.jr-art.net/projects/giants-border-mexico
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Sekil 3.4’de goriilmekte olan “Giants Kikito” eseri, Amerika Birlesik Devletleri
ile Meksika arasinda kalici1 bir duvar insaa edilmesiyle ilgili haberlerden sonra 2017'de
JR, Meksika'nin Tecate kentindeki sanat¢inin yaptigi smir citinde iskele ile
desteklenen devasa bir enstalasyondur. Bu enstalasyon, Tecate'de sinir ¢itine ¢ok
yakin bir evde biiylimekte olan ¢ocuk Kikito'yu sakaci bir sekilde citin kendi

tarafindan diger tarafi gézetlerken gostermektedir.

Sekil 3.5: JR, Giant Picnic 2017, Meksika, Amerika
Kaynak: https://www.washingtonpost.com/news/morning-mix/wp/2017/10/11/what-

it-looks-like-when-border-wall-with-mexico-becomes-an-art-installation/

Entalasyonun yerinden kaldirilmadan 6nceki giin JR, ¢itin her iki tarafinda da
bir piknik diizenlemistir. Kikito, ailesinin ve hem ABD'den hem de Meksika'dan gelen
yiizlerce konugun yemek yemek i¢in bir araya geldigi sekil 3.5’te goriilmektedir.
JR'nin ikonik gozlerinin damgasini vurdugu uzun bir baski kagidini masa olarak
kullanmislardir. Citin her iki yaninda uzanan bu gz baskisi sayesinde katilimcilar ayni
masa etrafinda yemek yemeyi deneyimlemislerdir. Boylece iki iilkeyi ayiran “git”

birkag saatligine ortadan kaybolmustur.
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Sanatci, sanatin1 icra ederken citin iki tarafindaki insanlar bir araya getirmis
ve ayni topraklarda ayni havayi soluduklarini ayni yemegi yerken ayni miizigi
dinledikleri kisacasi ¢itin veya irkin 6tesinde herkesin insan oldugunu hatirlatmistir.
Sanat¢inin toplumun kendi i¢indeki iligkisellige vurgu yapmasi, sanatt ile iligkiselligin
olusmasina vesile olmasi ile miimkiin olmustur.

Mliskiselligin olugsmasina zemin hazirlayan bir baska calisma ise 2000-2004
yillar1 arasinda Ubermorgan® (Sandikg1, 2014, 5.96) adl1 bir sanatc1 grubu tarafindan
gergeklestirilen digital art calismasi “Vote.auction.com”dir. Amerika’da yiiksek lisans
yapan bir 6grenci olan James Baumgartner bu web sitesini mezuniyet tezine veri
olusturmak amaciyla agmistir. Insanlarin oylarini acik arttirmada satabilecegini dneren
bir sitedir “Vote-auction.com”. Yayinlandiktan kisa bir siire sonra Amerikan hiikiimeti
tarafindan tepki gérmiis ve kapatilmasina karar verilmistir.

Fakat Ubermorgan bu siteyi herkesten habersiz 6grenciden alarak, tekrar
yaymlamustir. “The Yes Man™ adli politik bir kurum ile anlasmis ve onlarin
sponsorlugu ile siteyi erisime tekrar agmistir. The Yes Man adli site ayn1 zamanda
Vote-auction’in tanitimini yapmistir. Ciinkii bu sanat ¢alismasi The Yes Man’in
goriisiine gore politik bir elestiri, bir protesto gorevi gérmektedir. Amerikal1 yetkililer
siteyi tekrar kapatmak istemislerdir. Bunun iizerine site’nin web uzantis1 “com”dan
“at”e yani Ubermorgan’in merkezi olan Avusturya’ya gecirilmistir. Dava agilmis ve
Ubermorgan’dan site ile ilgili dokiimanlar istenmis boylece Gorsel 3.6’da goriilmekte
olan web sitesine ait yaklasik yedi yiiz kilogram agirligindaki dokiimanlar Amerika’ya
postalanmistir.

Sanat ¢alismas1, 25008 (Sandike1, 2014, 5.96)’den fazla haber kanali tarafindan
gercek bir oy agik arttirmasi olarak haber yapilmistir. CNN, (Televizyon kanalr)
Ubermorgan ile Amerika’dan bilirkisi ve yetkilileri bulusturdugu yirmi yedi dakikalik
bir canli yayin hazirlamistir. Tiim tartigmalar sonunda bu girisimin bir sanat ¢aligmasi
oldugu aciklanmistir. Tiim bu siire¢ i¢inde sanatgilar, acilmig bir web sayfasini
kullanarak; “lilke geleceginin ve demokrasinin ag¢ik arttirma ile satis1” olanagi ve
bunun yarattigi gerilimle iligkisel bir durumun olusmasint saglamiglardir.
Vatandaslarin oy alim satimi1 amaciyla birbirleri ile kurduklar iligkisellikle birlikte

hiiklimetin yasadig1r gerilim nedeniyle sanat¢t grubu ile kurdugu iletisim

4 Ubermorgan; Lizvix ve Hans Bernhard ¢iftinin kurdugu (Avusturya merkezli) sanat kurulusudur.
5 The Yes Man; Amerika’da politik eylemlerin diizenlendigi ve halka duyuruldugu bir platformdur.
® Ubermorgan’in sanat eserinin bilgilerini yayimladiklari erisim adresleri: https://www.vote-auction.net/
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diisiintildiiglinde canli yayinda tiim iilkeyi i¢ine alan ortak bir iligkisel estetikten
bahsedilebilir. Katilimcilar birbirleriyle kurduklari etkilesim sirasinda, sanat
calismasinin aktorleri olduklarindan habersizdirler. Oylarini satisa ¢ikaran ve satin
almak tizere 6deme yapan katilimcilar etkilesim i¢ine girerek c¢alismay1 ortaya
cikarmaktadirlar. Tiim bunlar gézlemleyen ve miidahale etmek i¢in harekete gegen

yetkililer de onlara katilarak, ¢calismadan etkilenerek tepki vermektedirler.

Sekil 3.6: Ubermorgan, VVote.auction.com, 2000-2004

Kaynak: https://anthology.rhizome.org/vote-auction

Lucy McRae’nin sekil 3.7°de goriilmekte olan “Heavy Duty Love” adli
calismas1 ise nesneden dolaylanarak iligkiselligi yani yeni diyaloglar1 baslatan bir
interaktif heykeldir. Sanat¢1 (Frearson, A., 2021) 2021 Venedik Mimarlik Bienali i¢in
yarattigt bir makine olan Heavy Duty Love’in ebeveyn kucaklamasinin yerini
alabilecegini ongdrmektedir. Makine ayni anda iki kisi tarafindan kullanilmaktadir.
Katilimcilar minderlerden olusan bir ¢ergeve i¢inde durarak, bacaklarini ve kollarini
diizenegin igine yerlestirmektedirler. Ardindan makine operatdrleri makinenin bir
boliimiinii kaydirarak onlerine son bir yastik katmani yerlestirmektedirler. Yastikli
makine, katilimcilar1 destekleyici bir kucaklamayla sarmaktadir ve onlarin temas ve
yakinlik konusunda daha rahat olmalarina yardimci olmaktadir.

Sanate1 (“Heavy Duty Love for” t.y.) gelecekteki yasam kosullarini bugiiniin
teknolojisini yakindan takip ederek tasavvur ettigini ve insanlarin birbirlerinden
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uzaklasacaklarini 6ngérmektedir. Tasarlanmis bebeklerin laboratuarlarda dogacagini
ve annenin ilk sarilmasini yasamadan diinyaya gozlerini agacaklarini hayal etmektedir.
Bu kosullarin insanlarda temas kurma ihtiyaci ile ilgili yeni sendrom ve rahatsizliklar
ortaya ¢ikaracagini diisiinerek temas ihtiyacim karsilayacak araglar tasarlamaktadir.
Boylece izleyici ve katilimcilar arasinda yeni bir diyalogun temas ve yakinlik yani

iliskisellik tizerine diyaloglarin kurulmasina olanak saglamaktadir.

Sekil 3.7: Lucy McRae, Heavy Duty Love, 2021, Venedik Bienali Architettura

Kaynak:https://www.lucymcrae.net/cares

Sanatc1 tarafindan kurgulanan distopyadan hareketle olusturulan araclar,
izleyici igin tek basma bir etkiye sahip gibi goriinmektedir. Fakat, katilimcilarin
calismayla etkilesime girmeleri sonucu edindikleri deneyimler ve verdikleri tepkiler,
izleyici i¢in ¢alismay1 performansa doniistiirmektedir. Ayn1 mekanda sira bekleyen
veya sadece izleyici olarak alanda bulunan ziyaretciler katilimcilarin ¢alismayla
etkilesimlerini gozlemleyerek etki almaktadirlar.

[liskiselligin tilkenmesi sadece sozlii iletisim olarak degerlendirilmemelidir.
Insanlar aras1 temasin bitmesi de iliskiselli§in bitmesi olarak degerlendirilebilir.
Tensel temas, insanlar arasinda iletisim kurmanin farkl bir tiiriidiir. El sikismak, elele
tutugsmak ve sarilmak gibi insanlar arasi kurulan temaslar duygu paylasimini

saglamaktadir.
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Ornegin Gestalt literatiiriinde kisinin ¢evresiyle arasindaki etkilesimli
biitiinliigli etkileyen ilk deneyimin anne-bebek arasinda kurulan baglanma iligkisi
oldugu ifade edilmektedir (Ulug, Erzan ve Yildirimli, 2007, s.2). McRea’nin gelecekte
insanlarin muzdarip olacaklarini 6ngordiigii temassizli§in kaynagi, anne kucagindan
mahrum bir ortam olan laboratuar olarak tasarlanmaktadir. Dogustan temastan
mahrum kalan insan biiylirken bunun eksikligini hissedecek ve bunu telafi etmek igin
McRea’nin tasarlamis oldugu araglara ihtiya¢ duyacaktir. Temassizlifin insana
olumsuz etkisi sonucu diger insanlarla iligkilerinide olumsuz etkileyecegi
ongortlebilir. Temas kuramayan insan diger insanlarla iliski kurmaktada
zorlanacaktir. {liskisellik insanin saglikl1 bir yasam siirmesi ve dolayli olarak toplum

saglig1 iginde 6nemlidir.
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BOLUM 4

4.SANATTA ISIGIN KULLANIMI

Insan hayat1 igin 151K ile sanat i¢in 15181 &nemi aym diizeydedir. Isik gérme
duyusunun islevi, gordiigimiizii algilama, dolasiyla sanati anlamak ve
anlamlandirmak icin temel bir unsurdur. Sanatta medyum olarak kullanilmasi 1s18a
yiiklenen anlamlara ek olarak yeni anlamlar kazandirmaktadir. Isigin, hem temsil ettigi
degerler icin hem de sanat ¢aligsmalarinda estetik deneyimi giiclendirmek i¢in tercih
edildigi goriilmektedir. Isigin insan i¢in uyarici olmasi nedeniyle estetik deneyimi
gliclendirdigi sdylenebilir. Sanatcilarin da ¢alismalarinda 15181 kullanarak yeni anlatim

dilleri olusturduklar1 goriilmektedir.
4.1. Isik

Isik, insanlar1 daima kendisine ¢eken bir unsur olmustur. ilk 151k kaynagi olan
giinesin, insan hayatindaki 6nemi, insanin var olusundan giiniimiize hi¢ degismemistir.
Ancak insan i¢in 151k, ilk olarak gilines ve onun sagladig1 yasamsal degerler sebebiyle
icgiidiisel bir ihtiyaca doniismiistiir. Bu nedenle insanlarin 151k karsisinda kayitsiz
kalamadiklarini sdylemek yanlis olmayacaktir. Isik, 1s1 ve 1sinmay1 ¢agristirmaktadir
ve aydinlig1 saglayarak gilivende olma hissi vermektedir. Antik Misir, Yunanistan,
Hindistan ve Roma’da (Daghan ve Yelten, 2016, s.2) giines 1s181n1n gliciinii fark eden
ve hastaliklarin tedavisi i¢in gilines 1s1¢indan yararlanan ilk iyilestiriciler hakkinda
veriler bulunmaktadir. Dogal 1siktan yararlanilamadigi durumlarda yapay 151k
kullanilmaktadir. Fakat gdziin gorme islevi ve yasamsal ihtiyaglar1 gidermek amaciyla
kullanilan 151k, dogal 151k kadar yeterli olmamaktadir. Ornegin; Norveg’e bagli bir

takim ada olan Slavbard’ta kigin {i¢ aydan fazla giines dogmamaktadir. Christiane
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Ritter, kasif esini ziyaret etmek icin Slavbard’a gitmis ve edindigi deneyimler
hakkinda, 1938 yilinda “Kutup Gecesinde Bir Kadin adl1 kitabin1 yayinlamistir. Ritter
tiim zorlu kosullar arasinda en kotiisiinlin ortaya ¢ikan psikolojik sorunlar oldugunu
belirtmektedir. Soguk, ve i1siksizligin ¢ok wuzun bir siire deneyimlenmesi,
halistinasyonlarin gériilmesine neden olmaktadir. Ritter "Belki de gelecek yiizyillarda
insanlar, Incil'de ¢éle cekildikleri gibi gergegi yeniden bulmak igin Kuzey Kutbu'na
gidecekler." sozleriyle, kosullarin herseyden izole bir mekan olusturdugunu
anlatmaktadir (Ritter’den aktaran Soomro, “A Journey Into Norway’s Endless Night”
2023, parag. 2). Dogal 15181n insan sagligina olan etkisi sadece fiziksel degil aym

zamanda psikolojiktir.

Olafur Eliasson’in, streaming’ hizmeti sunan Netflix adli platformda
yayinlanan belgeselinde (Soyut Diisiince, 2017) giines 1s1ginin diinyanin farkl
yerlerinde giines 15181mn1n niteliginin degistiginden bahsetmektedir. Once Berlin sonra
Los Angeles sonra Izlanda ve daha pek cok iilkede giin 151811 nasil goriindiigiinii
gostermektedir. Giin 1518immin hafife alinmasiyla kacirilan renk farkliligina dikkat
cekmektedir. Eliasson, “Gergekligin aslinda goreceli oldugunu anladiginizda,
degisebilecegini de goreceksiniz.” sozleriyle detaylar fark edildiginde degisimin de
fark edilecegini, gergekligin insanin algisiyla ilgili oldugunu, kiiciik perspektif ve renk
degisimlerinin algiy1 yonlendirebilecegini bu nedenlede gergekligin sabit bir olgu
olmayacagmi ifade etmektedir. Isik, insanin gergekligini tanimlamasi ve

anlamlandirmasi i¢in ¢ok belirleyici bir unsurdur.

Dogal 151k ile yapay 15181n farkli yapilara sahip olmalari nedeniyle, dogal 1s1kla
algilanan nesneler, gece yapay 1sik altinda c¢ok farkli algilanacaklardir. Isik,
aydinlatma islevinin O&tesinde, bu islevi saglayan {iglincii bir boyut olarak
degerlendirilmeli ve hissedilmelidir (Okmen ve Satici, 2021, s.11). Yukarida
Eliasson’in belirttigi gerceklik 1s18a ve onu algilamamiza gore degisecektir. Isigin
kullanim alanlar1 ve islevleri giin gegtikce artmaktadir. Dogal 1sikla benzer islevlere
sahip olmasi i¢in gelistirilen yapay 1s1k farkli pek ¢ok alanda kullanilmaktadir. Light-
emitting diode (LED) bitki yetistirme (Caglayan, Ertekin, 2016, s.2) lambalar
hakkinda yiiriitilen arastirmalar yaklasik ¢eyrek ylizyildir yapilmaya devam

7 Streaming: streaming TV olarak da bilinmektedir. izleyicisine direk olarak video akis1 hizmetini
internet lizerinden sunmaktadir ve TV'de izlenen igerikleri kapsamaktadir.
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etmektedir. Birgcok sebze {izerinde kullanilan bu aydinlatma uygulamalarinin, yiiksek

verim ve kaliteli besin olugsmasina neden oldugu saptanmistir.

Yapay 15181in kullanim alanlar1 gida iiretiminden, hayvan yetistiricili§ine ve
evlerde kisisel bakim i¢in kullanilan cihazlara kadar ¢ok genis bir alan1 kapsamaktadir.
Dijital cagda kullanilan dokunmatik ekranli cihazlar, reklam panolar1 ve televizyonlar
da yapay 151k iiretmektedirler. Teknoloji ile insan hayatina giren yapay 151k ve onun
temsil ettikleri de 15181n kullaniminda medyum olarak farkli degerler kazanmasini
saglamigtir. Isigin insanin dikkatini cezbetmesi anlik bir etkiyle olusmaktadir. Isik,
dikkat c¢ekicidir. Bir parlama ya da ani bir 151¢a maruz kalma durumunda insan refleksi
devreye girerek, bireyi 1s18a dogru yonlendirmektedir. Rudolf Arnheim (1974,s. 305);

Giinlik hayatta gordiigiimiiz parlaklik, karmasik bir sekilde, 1518 tim

durumdaki dagilimina, gézlemcinin gozlerindeki ve sinir sistemindeki optik ve

fizyolojik siireclere ve bir nesnenin aldigr 15181 sogurma ve yansitma
konusundaki fiziksel kapasitesine baghdir.

sozleriyle 1518 algilanmasinin bir¢ok farkli etkene bagli oldugundan

bahsetmektedir.

Isik gbziin islevine ve insanin gérme yetisine gore algilanan bir unsurdur.
Insanin (Aksay, Ketenoglu ve Kurt, 2007, s.2) sahip oldugu gérme aralig1 400-700 mm
dalga boyu arasindadir. Karasal bitkiler 400-700 mm dalga boyunda fotosentez
yapmaktadirlar. Bu bitkilerin ¢ogunda, kirmizi 151tk en etkilisidir. Etki sirasiyla
kirmizidan sonra mavi, yesil ve sar1 151k gelmektedir.Is1gin cok yliksek ya da ¢ok diisiik
oldugu durumlarda, insan gozii algilayamamakta veya gz zarar gorebilmektedir.
Mavi 15tk hem giines 1s1ginda hem de akilli cihazlarda ve led ekranlarda
bulunmaktadir. Mavi 151k iizerine aragtirmalar yapilmakta ve insan sagligina zararl
olup olmadig tartisiimaktadir. Giines 15181 ile maruz kalinan mavi 11k zararl degildir
ancak yapay 1siklar olan led ekranlardaki mavi 151k insan sagligina zarar vermektedir.
Mavi 151k (Pelit, 2022, s.1) goziin retina tabakasi ile etkilesime girerek toksik
olabilmektedir. Retinada fototoksite olusturmakta ve yasa bagli makiila hastaliginm
(sar1 nokta hastalif1 olarak da bilinir) tetiklemektedir. Zararlarindan korunmak i¢in
mavi 151k filtrelemesi i¢eren ekran koruyucular, gozliikler, intraokiiler 6zellige sahip
lenslerin kullanilmas1 6nerilmekte ve mavi 151k {lizerine yapilan arastirmalar devam

etmektedir.

Gorerek algiladigimiz tim veriler goze 151k formunda girmektedir. Goziin

sahip oldugu optik sistem 15181 odaklayarak ¢evredeki nesnelerin goriintiilerini retinada
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olusturmaktadir. Retinadaki reseptorler, 15181 noral aglar boyunca beyne tasiyan
elektriksel uyarilara doniistirmektedir. Dis diinyanin algilanmasi1 bdylece beyinde
elektrik sinyallerinin iglenmesiyle gerceklesmektedir. Siirecin sonunda duyumu

anlamlandirmak beynin gorevi olacaktir (Rossing, Chiaverina, 2019/2020, s.1).

Isigin varlig1 sayesinde goziin gorme islevini gergeklestirmesi yukarida
bahsedilen bir siire¢ sonunda gerceklesmektedir. Bir nesnenin sanat nesnesi oldugu
benzer sekilde zihin tarafindan anlamlandirilmaktadir. Beyne ulasan verilerin sanat
nesnesi veya sanatsal etkinlik olarak anlamlandirilmasinin yaninda duygularin dahil

olmasi, sanat izleyicisi-katilimcisi i¢in sanatsal etkilesimi ortaya ¢ikacaktir.

Isigin, nesnelerin ve mekanin 6zellikleri ve gozlemcinin fiziksel kapasitesi
sonucu algilanmas1 her gozlemci ig¢in ayni etkiyi yaratmayacadi, her durumda
planlandig1 diizeyde etki yaratmayacag diisiincesini akillara getirecektir. Sanatcilar
15181 medyum olarak kullandiklar1 ¢alismalarinda, 1s181n algilanmasinda farkl: etkiler
yaratacak unsurlara dikkat etmelilerdir. Ornegin;Olim esiginde deneyimler
yasayanlarin 151k gordiiklerini sdylemesi ve bu anlatinin toplumda yayilmasiyla 151k,
6lim ve oliimden sonraki yagamla ilgili yeni bir anlam kazanmistir. Bu deneyimi
yasayan 13 kisiyle yapilan miilakatlar sonucunda, 8’1 151k gordiigiinii belirtmistir
(Uysal, 2018, s. 258). Netflix platformunda 6liim esiginde yasanan deneyimlerle ilgili
“Oliimden Sonra Yasam Var M1?” adli bir belgesel serisi yayinlanmistir. Bu belgesel
serisinde de Oliimiin yakin deneyimler yasayan insanlarla yapilan roportajlar yer
almaktadir. Doktor Raymond Moody, hastalarin genellikle tiinele benzer bir yerden
gegerek parlak bir 1s1kla karsilastiklarimi anlattiklarini belirtmistir (“Oliimden Sonra
Yasam Var M1?, 2021, béliim 1). Doktor Moody “Oliime Yakin Deneyim”(Near death
experience) ifadesini icat eden arastirmaci ve yazardir(Lifeafterlife, t.y.). Life After
Life (Moody, 1976, s.54-55)adl kitabinda, bu deneyimi yasayan insanlar iizerinde en
giiclii etkiye sahip olan unsurun 151tk oldugunu belirtmistir. Isik genellikle ilk
goriildiigii anda hafiftir ancak daha sonra parlamaya baslamaktadir. Isig1 deneyim
sirasinda goren insanlar; tarif edilmesi zor bir parlikliga sahip olmasina ragmen
gozlerini rahatsiz etmedigini soylemislerdir. Isiga yiiklenen anlamlar kisiden kisiye,
yetisme sartlari, egitim, kiiltiir ve dini inangla baglantili olarak degismektedir. Renk
korliigii olan insanlar i¢in renkli 1giklarda farkli hisler uyandiracaktir. Isik korkusu ya
da 1518a asir1 duyarliligin en giiglii 6rnegi; Fotofobi rahatsizligidir. Migren, travmatik

beyin hasar1 ve goziin hem 6n hem de arka boliimlerinde olusan hastaliklar gibi ¢esitli
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sistemik ve okiiler bozukluklarla iliskilidir (Digre, Brennan’den aktaran Hammond,
Buch, Gardere, Ruston, t.y., s. 4). Fotofobi rahatsizligina sahip insanlar 1siktan rahatsiz
olacaklar1 i¢in, 1518a maruz kaldiklar1 ortamlardan uzaklagma egilimi gosterebilirler.
Isiga bakamadiklar1 i¢in bir sanat ¢alismasinda kullanilan 1sikla etkilesime girmeleri
durumunda ¢aligsmaya farkli ve genel izleyiciden farkli tepkiler verebilirler.

Isigin kullanildig: alanlar, rengi ve kuvveti insanlarin bireysel deneyimlerini
tetikleyebilir. Bu durum birbirinden ¢ok farkli estetik deneyimleri ortaya ¢ikaracaktir.
Izleyiciler deneyimlerini katilime1 olarak paylasabilirlerse ortaya birbirine etki eden
birbirlerinde farkl estetik deneyimler ¢ikacaktir.

Isigin  gozin islevini yerine getirmesi ve izleyicinin sanat yapitini
algilamasindan ayri, sanatin icrasi sirasinda farkli roller yiiklenebilir. Ornegin; sanatsal
etkiyi gliclendirmek amaciyla farkli oranlarda ve 6zelliklerde 151k kullanilabilirken,
151k yogunlugunun azaltilmasi veya 1518in yokluguyla da sanatin icrast miimkiin
olabilmektedir. Fatih Bayram (2009, s.2) 1s1k hakkinda;

Isikla birlikte diisiiniilmesi gereken bir bagka kavram ise golgedir. Golgeyi
olusturan da 1siktir ki; 151k olmadan golge olmaz. Golgenin olusmasina neden
olan etken, 151k kaynagindan gelen 1518in Oniline ¢ikan saydam olmayan

maddelerdir. Golge, 15181n Oniine ¢ikan nesnenin bi¢imini alir ve bir anlamda
onun varligin1 ortaya koyar.

demistir.

Yukarida Bayram’in da ifade ettigi lizere 151k opak nesnelere carparak golgeler
olusturmakta ve varliklarin1 farkli bir etki ile ortaya c¢ikarmaktadir. Sanat
calismalarinda da golge, sanat nesnesindeki derinlik, yiikseklik gibi fiziksel
ozelliklerinin algilanmasi ve estetik anlamda haz duyulmasini saglayan bir unsurdur.

Golge, nesnelerin algilanmasinda 151k kadar 6nemlidir.

Isik, fiziksel bir varlik olmasina ragmen ona verilen ya da atfedilen anlamlar
genellikle metafiziksel ya da ruhanidir. Isigin diinyay1 aydinlatmasi onun tiim gizli
seylerin aciga ¢ikarilmasinda bir sembole doniismesini ve iyilikle iliskilendirilmesini
anlamli kilmaktadir. Ayrica kutsal kitap kaynaginda temellendirilerek metafiziksel
imgelemin temel unsurlarindan birine doniligsmiistiir. Bu nedenlerden dolayr 151k
kompleks bir yapiya sahiptir ve sanatta buldugu karsilik tek bigimsel bir yap1 degildir
(Aydin, 2022, s. 3).

Isik mimari alanda da kullanilmistir. Marcus Agrippa tarafindan yaptirilan

(MO 27 - 25) Pantheon ve Sagra da Famiglia giin 1s13m etkili bir sekilde
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kullanilmasina 6rnek mimari yapilardir. Louvre miizesine yapilan piramid seklindeki

ek tasarimlarda giin 15181n1n kullanilmasina olanak tanimaktadir.

Sekil 4.1: leoh Ming Pei, Louvre Piramid, 1983, Paris, Fransa

Kaynak: https://www.chaletcouleursdefrance.com/i-m-pei-and-the-louvre-an-iconic-
partnership/

Sekil 4.2: leoh Ming Pei, Louvre Yer alt1 Lobi ve giris, 1983, Paris, Fransa

Kaynak: https://www.detroitnews.com/story/news/world/2019/05/17/france-louvre-
pei/39488799/

Cinli-Amerikali mimar Ieoh Ming Pei, (Louvre, t.y.) miizenin tiim kanatlarina
dogrudan erisilmesini saglayan, Louvre'daki ziyaret¢i dolagimini degistirecek merkezi
bir yer alt1 lobisi ve giris i¢in camdan seffaf bir piramit tasarlamistir. Piramit dogal
151810 yer alt1 lobisine ulagmasini saglamistir. Sekil 4.1 ve 4.2°de goriildiigi lizere giin

15181 yumusak bir sekilde yer altindaki mekan1 aydinlatmaktadir.
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Mimari mekanlardaki dogal 151tk (Bahar, Yalginkaya, 2021, s.2), mekani
deneyimleyenlerin onu algilayis ve kavrayis seklini ve yikledikleri anlamlar
sekillendirmektedir. Deneyim siirecinde insanlarin algilama sekli, mekanin nasil
hissettirdigi ve dogal 15181n mekan1 aydinlatma bi¢imi, ortaya ¢ikan 151k ve golge

iliskisinin meydana getirdigi desenlerle ilgilidir.

Isik, sanat eserinin algilanmasinda ve sanatsal icranin ger¢ceklesmesindeki en
etkin medyumlardan biridir. Sanat izleyicisi-katilimcis1 ve sanat eseri arasindaki
estetik deneyimin gerceklesmesine tartigmasiz olarak etki etmektedir. Isik, sanat
eserinin yiizeyindeki dokuyu ve renkleri vurgulayarak, izleyicinin algilamasina
kolaylik saglamasinin yaninda, 15181n hareketi ve yoniiyle sanat eserinde derinlik ve
perspektif hissini olusturmaktadir. Isigin, izleyicinin algisindaki etkin giicliniin

kesfedilmesi ve arastirilmasi yeni hareketlerin ortaya ¢ikmasinda etkili olmustur.

1960’1arda 151k medyumunu kullanan sanat hareketi;

Light and Space Movement/Isin ve Uzay Hareketi, bir yandan resimsel soyutlamanin,
diger yandan Minimalizmin kisitlamalarindan uzaklagsirken 1s18in ve mekanin
Ozelliklerini kesfetmeye istekli bir grup sanat¢i tarafindan kurulmustur.(Takac,B.
“How the Light and Space...”2022, parag.2).

...Hareket 1970'lere kadar slirmiistiir. Mekana Ozel enstalasyonlardan totemik
heykellere kadar genis bir medya yelpazesini kapsamaktadir. En taninmis sanatcilar
arasinda Peter Alexander, Craig Kauffman, Larry Bell, Mary Corse, Frederick
Eversley, Helen Pashgian, De Wain Valentine, Robert Irwin ve James Turrell yer
almaktadir (2022, parag. 3).

Sanatcilar, sanatta nesne ve anlama odaklanmak yerine sanatin ve mekanin
insan bedeninde deneyimlenmesi iizerine bir arayis igindelerdir. Calismalariyla koklii
bir degisime katkida bulunmuslardir (Copenhagen Contemporary Org “Light &
Space” 2021, parag. 7). Hareketin tiyeleri, giiniimiiziin dnemli sanat¢ilar1 olan; Anish
Kapoor, Olafur Eliasson, Ann Veronika Janssens, Jeppe Hein ve daha pek ¢ok
Avrupali sanat¢i i¢in ufuk acict olmustur (2021, parag.9). Sanatta 1s1k, insanin

cevresini farklr algilamasi i¢in farkli yontemler denenerek kullanilmaktadir.

Dogal 15181 kullanan sanatgilardan biri olan James Turrell’in Sekil 4.3’te
goriilmekte olan Roden Crater (1993) isimli eseridir. Arizona’da yer alan etkinligini
kaybetmis bir volkan kraterinin ¢evresine 1972 yilinda yapilmaya baslanan, odalar,
gegitler ve gdzlem alanlarindan olusan bir ¢alismadir. Izleyici eseri hem igeriden hem
disaridan  gozlemleyebilmekte  mekansal iliskileri ve 1s18in  etkilerini

deneyimleyebilmektedir (Gtiler, 2014, s. 12) . Sanat¢1 dogal 15181 ve volkani sanat
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calismasinda medyum olarak kullanmistir. Calisma ayn1 zamanda gokytizii olaylarinin
gbzlemlenmesine olanak tanimaktadir. Izleyiciler, giindiiz giines 15181, gece ise

yildizlarin ve ay 1s181nin aydinlattigi mekani deneyimlemektedirler.

. |

- f

*

Sekil 4.3: James Turrell, Roden Crater, Arizona, 1993

Kaynak: https://rodencrater.com/spaces/crater-bowl/

Caligmanin ingaasinin ilk ve en biiylik asamasi, Crater Bowl’un formu i¢in 1,3
milyon metrekiip kadar topragin tasinmasi ve 854'East Tunnel ingas1 olmustur. En zor
olan ise Crater Bowl ve Alpha (East) Tunnel ile diger alt1 alan tamamlanmistir. The
Sun & Moon Chamber, East Portal ve The Crater’s Eye, Alpha (East) Tunnel ve Crater
Bowl’a baglanan bir tlinel aracilifiyla birlestirilmislerdir. Projenin ingsaasi
tamamlandiginda 24 goriintiileme alani ve alt1 tiinel igerecektir(Roden Crater, “About”
t.y.). Sanat¢1, Roden Crater i¢in uzun yillar ¢calismistir. Calismanin cografi konumuna
karar vermesi, projenin tasarimi ve alana nasil konumlandirilacag iizerine ¢ok fazla
aragtirma yapmis ve ortaya birden fazla farkli disiplinin bilgisini barindiran, ve farkl

disiplinlerde ¢alisan insanlara ilham kaynagi olacak bir proje ¢ikmuistir.

45


https://rodencrater.com/spaces/crater-bowl/

Sekil 4.4: James Turrell, Roden Crater South Space, Arizona 2011
Kaynak: https://rodencrater.com/wp-content/uploads/2015/10/RodenCraterSouth1-
aerial-110131-1440x994.jpg

Roden Crater’in South Space (Tizzoni, 2021) adli boliimii; Sekil 4.4°te
goriilmekte olan Kuzey Gok Kutbu'na bakan alandir ve sahadaki Kutup Y1ldiz1 ekseni
tizerinde hizalanmis olan ortamdir. Alanin tasarimi izleyicilerin dikkatini gece
gokyliziine odaklayarak, krateri ¢evreleyen ¢Oliin panoramik giindiiz manzarasini
sunmaktadir. Kahverengi dis daire spiral bir rampaya baglanmaktadir. Ziyaretgiler bu

rampa araciliiyla alana gelerek panoramik manzaraya ulasabileceklerdir.

Gorsel 4.5: James Turrell, Roden Crater,1993, Arizona
Kaynak: https://medium.com/the-long-now-foundation/james-turrells-roden-crater-

an-artwork-45-years-in-the-making-set-to-open-sooner-560ae548ac2f
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Turrell, (Hylton, 2021, s. 15) Roden Crater’i sanat¢ilarin, bilim insanlar1 ve
turistlerin ziyaret etmeleri ve konaklamalar1 igin tasarlamistir. Konuklarin safaktan
once uyanmalar1 beklenmektedir. Dogu Uzay1 olarak bilinen bolgede bulunan yer alt1
spasina yiiriimeleri i¢in yonlendirileceklerdir. I¢eride kiigiik bir havuzdan diger biiyiik
havuza su alt1 gecidinden yiizeceklerdir. Havuzun dogu ucu, yanardagin kenarindan
uzanmaktadir. Boylece ¢o6l giinesinin sulu bir ufuk {izerinden dogusunu
izleyebileceklerdir.

Michael Govan (Skystone Vakfi Bagkani): Turrell’in ¢alismasiyla, digsarida
fiziksel haldeki 15181 bir sekilde insanin i¢indeki 15181 farketmesini sagladigim
s0ylemektedir. Govan, Roden Crater’dan somut hicbir seyin eve gotiiriilemeyecegini,
sadece deneyimlenen refahin ve anlayisin gotiiriilebileceginden s6z etmektedir.
Gliniimiizde herseyin bununla ilgili oldugunu diisiindiigiinti eklemistir (Arizona State
University, 2023). Govan’in belirttigi gibi Turrell’in ¢alismasi izleyiciye 1s1k
araciligryla birden ¢ok deneyim sunmaktadir. Roden Crater’de 23 oda bulunmaktadir.
Bunlarin tasarimlari da sanatgiya aittir. Roden Crater’in farkli alanlar1 Sekil 4.5°te
sirastyla, Sun-Moon Chamber, Alpha (East) Tunnel, East Portal ve Crater’s Eye

goriilmektedir.

—_—

Sekil 4.6: James Turrell, Roden Crater, Arizone, 1993
Kaynak:https://rodencrater.courses.asu.edu/wp-ontent/uploads/2021/12/hero-news-

desktop.jpg

Prof. Steven Tepper (Herberger Sanat ve Tasarim Enstitiisii Dekan1) Turrell’in
calismasinin Sekil 4.6’te goriilmekte olan, giin 15181 ile aydinlanan koridoru hakkinda:
Alandan ge¢gmemenin ve bu alanin etkisiyle degismemenin miimkiin olmadigi
diisiindiigiinii, deneyim sonrasinda 1s18a karist sahip olunan diisiincelerin ve hislerin
degistigini sOylemektedir. Tepper’e gore herkesin diinyayla paylagsmak istedigi bir
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fikri vardir ve Roden Crater ufuk acici etkisiyle insanlar1 harekete gegmeye tesvik eden
bir etkiye sahiptir. Mimarlik yiiksek lisans Ogrencisi Aja G. Panicker, Roden
Crater’daki deneyiminin, gokyiiziinii kesfetmeye yaklastirdigi ve Galaksideymis gibi
hissettirdigini belirtmistir (2023).

Sanatci, 15181 kendisine bakmadigimizi hatirlatmaktadir. Is1g1 gérmek icin bir
ara¢ olarak kullanmakta oldugumuzu fakat 1518 kendisi ve ne oldugu hakkinda
diistinmemizin 6nemli oldugunu onu tanimamiz ve deneyimlememizin gerekliligini
belirtmektedir (Turrell, 2001). Roden Crater’in ¢iplak g6z i¢in bir gdzlem evi olmasi

insanlarin 151n kedisine bakmalarini saglamaktadir.

Sekil 4.7: James Turrell, Roden Crater, Stair, Arizona, 1993
Kaynak: https://www.dreamideamachine.com/?p=58146

Turrell: Sekil 4.7’te goriilmekte olan, tiinelin sonunda, gokyiiziine dogru altin
bir merdiveni aydinlatan 15181 saglamaktan biiyiik bir mutluluk duydugunu, bunun
yasami boyunca bilingli uyaniklik haliyle goérmek istedikleri ve deneyimlemek
istedikleriyle ¢ok ilgi oldugunu sdylemektedir. Insanlarin liimden sonraki hayattan
ve ne olacagindan bahsettiklerini diisiindiiglinii ve ¢alismasiyla bu diinyada kendi
cennetini yarattigini belirtmektedir (Arizona State University, 2023). Roden Crater’da
15181 calismanin medyumu olarak degerlendirmeki, sanat¢inin ona atfettigi deger
karsisinda yetersiz kalacaktir. Ciinkii c¢alismanin odaginin 1siktir. Tiim alanlarin

tasariminin, mekanin konumunun giines ve ayin hareketlerine gore tasarlanmis oldugu
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diisiildiigiinde, Turrell’in ¢alismayi, 1s1k araciligiyla mekani deneyimletmek degil,
15181 gdstermek oldugu sonucuna varilabilir. Calismay1 deneyimleyenlerinde belirttigi
gibi 15181n ifade ettigi anlam degisime ugramaktadir.

Olafur Eliasson ise Turrell ile benzer bir sekilde 1s1g1n anlamini ve ne ifade
ettigini sorgulatmak amaciyla The Weather Project ¢alismasimi yapmustir. Fakat
Eliasson ¢alismasinda yapay 151k kullanarak gilinesi animsatan bir yerlestirme
yapmustir. Londra'daki (“The Weather Project 2003”, t.y.) Tate Modern'in Tiirbin
Salonu i¢in 0zel olarak yaratilmistir. Yarim daire seklinde bir ekrana ek olarak
aynalardan olusan bir tavan ve yapay sis kullanilmigtir. Ayna salonun biiyiikligiinii
gorsel olarak iki katina ¢ikarmak amaciyla tavana asilmistir. Yaklasik 200 tek frekansh
1s1kla aydinlatilan yarim daire yansimasi sayesinde tam bir daire olarak gosterilmistir.
Odadaki yapay sisin arasindan goriilen mekan giin batimi goriintiisiinii ortaya
cikarmistir. Ziyaretgiler, glinesin nasil yapildigini salonun bir ucundan yiiriidiiklerinde
gorebilmektedirler. Aynanin tersi ise miizenin en tist katindan goriilebilmektedir.

Sanate1, calismanin kataloguna Tate c¢alisanlariyla hava durumu ve etkileri
hakkinda yaptig1 anket sonuclarini da eklemistir. Anket sorulariyla, hava durumunun
dolayisiyla 15181n insanlara etkisi hakkinda diisliniilmesini saglamistir. Calismanin
sergilenmesi ile tiim ziyaretgileri benzerler sorular1 sormaya tesvik etmeyi amaglamig
oldugu diisiiniilebilir.

Eliasson, 6. Velux Daylight Symposium konugsmasinda (The Velux Group,
“Daylight, Perception, Movement and Embodied Experiences” by Olafur Eliasson”,
2015) hava durumu hakkinda konusmanin ¢ok yaygin oldugunu sdylemektedir.
Insanlarin hava durumu hakkinda farkli fikirlere sahip olmalarina ragmen arkadas
kalabildiklerini fark ettiginden bahsetmektedir. Sanatc1 hava olaylarinin, kapsayici bir
yap1 olarak degerlendirilebilecegine dikkat ¢ekmektedir. Sanatgi, siyaset ve diger
konularda konusurken insanlarin taraf olmalari ve azinlik olduklar1 durumlarda
dislanma olasiliklar diisliniildiigiinde, herkesin duygularina alan taniyacak bir yapinin
faydas1 olacagini diisiinmektedir. Eliasson “Anlagsmaya gerek kalmadan bir seyi nasil
paylasiriz?” sorunu sormaktadir.

Insanlar daima hava hakkinda konusmaktadirlar. Hava hakkinda yorum
yapmak giinliik bir rutindin. Insanlar hava durumuna gére giinliikk hayatin akigim
diizenlerler. Fiziksel olarak en ¢ok etkilenilen dis faktorlerden biridir. Yonetmenligini
Jean Pierre Jeunet’in yaptig1 Amelie (Le Fabuleux Destin D'Amelie Poulain, 2001)

filminin bir sahnesinde, kafenin kapisindan giren bas karakter Amelie’nin hava
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durumu hakkinda bir repligi vardir;”Bugiin hava ne kadar garip”. Kafe’nin sahibi
giilerek ve kapidan giren herkesin hava durumu hakkinda yorum yaptigim
sOylemektedir. Bar’in 6nilinde duran sair, hava hakkinda konugmanin gecen zamant
unutturmak i¢in oldugunu sOylemesi iizerine garson ona katilmadigini ve hava
hakkinda konusmanin anlamsiz konusmaktan kac¢inmak icin tercih edildigini
sOylemektedir. Hava durumu, Eliasson da kesfettigi gibi kapsayici bir yapiya sahiptir.
Insanlarin birbirlerini tanimamalarma ragmen hakkinda konusabilmelerinde hava
durumu hakkindaki gerekli verilere sahip olmalar1 etkendir. Neticede hava durumu o
an maruz kalinan bir olaydir. Herkes ayn1 anda deneyimledigi i¢in herkesi benzer
diizeyde etkileyen bir olaydir. Bu nedenle insanlarn esitlemektedir. Herkesle esit
konumla olan insanlar kendilerini giivende hissedeceklerdir. Eliasson’in
calismasindaki 151k herkesi ayni diizeyde aydinlatmaktadir. Herkes ayn1 gilines altinda

toplanmustir.

Sekil 4.8: Olafur Eliasson, Hava Durumu Projesi, Tate Modern, 2003
Kaynak: https://www.tate.org.uk/whats-on/tate-modern/unilever-series/unilever-

series-olafur-eliasson-weather-project

Sekil 4.8’de eser ve yaydigi yapay 1sik altinda izleyiciler goriilmektedir.
Sicaklik hissinden yoksun 1s1k ve sonlanan gokyiiziiyle sanat¢i, yapay ile dogal
arasindaki iligskiyi bulaniklastirmaktadir (Aksoy, 2022, s.10).Eliasson, 15181 Sekil

4.9°de goriildiigii gibi giinesi temsil edecek sekilde tasarlamis ve kullanmastir.
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Gorsel 4.9 Olafur Eliasson, The Weather Project, Tate Modern,2003
Kaynak: https://www.wilderutopia.com/wp-content/uploads/2015/07/Olafur-
Eliasson-The-weather-Project-768x1024.jpg

Is1g1in yapay bir giin batimi1 veya dogumu illiizyonunu yaratmasi, izleyicilerin
algilarina gore farkli deneyimler yasamalarina olanak saglamaktadir. Sebastian
Behmann (Studio Olafur Eliasson'un tasarim bagkani), The Guardian’a verdigi
roportajda, acilis glinii eseri ziyaret etmeye gelen izleyicilerin eserin sanatsal icrasini
tamamlamasinda etken olduklarini sdylemistir. Sanatci ise roportajda eserin 15 yil
sonra bile hala etkisini korudugunu, Venedik Bienali’nde kendisiyle konugmaya gelen
Bulgar mimar bir ¢ift ile anisindan bahsederek belirtmektedir (Jonze, 2018, parag.11).

Yukarida bahsedilen iki sanat¢i da, 15181n kullanim yontemlerini ve tiirlerini
arastirip calismalarinda yeni ifade yontemleri gelistirmislerdir. Sanatta 15181in medyum
olarak kullanilmasi, sanatin icrasindaki amaca bagli olarak belirlenmektedir. Sanatg1
ifade etmek istedigi diisiinceyi veya sunmak istedigi deneyime uygun buldugu dili ve
medyumu segmektedir. Isik, insan i¢in hem ihtiya¢ hem de gérme duyusu ile algilanan
giicli bir medyumdur. Bu nedenle 1518in medyum olarak kullanildigi sanat
caligsmalarinin sanat izleyicisi ve katilimcisinin dikkatini cezbederek yonlendirdigi

sOylenebilir.
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4.2. Sanat Medyumu Olarak Yapay Isigin Kullanimi

Isigin, insan hayatindaki varligi kadar yoklugu da gerekliliktir. Isiga
formalarin, renklerin, insanlarin i¢inde var oldugu ortami algilamasi igin ihtiyag
duyulurken, insanin biyolojik ihtiyaclari sebebiyle yokluguna yani karanliga da ihtiyag
duyulmaktadir.

Isigin  goriinenleri manipiile etme ve nesnelerin formlarini, renklerini,
biiyiikliiklerini algilanmasinda belirleyici bir giici vardir. Sanatsal ¢aligmalarini
olustururken 15181, temel ve iliskisel medyum olarak kullanan sanatgilar, bu medyumun
algilanmasi ve izleyicinin deneyimiyle iliskisini incelemislerdir. Insanlarm giinliik
hayatlarinda  deneyimlemeye  aligkin  olduklar1  mekanlardan  ¢ikarmayi
amaglamiglardir. Yiiksek algisal farkindaligi, izleyici deneyimine sunmak igin,
enstelasyonlar ve gesitli sanatsal ¢alismalar yapmiglardir (Ertung, 2022, s.11).

Isigin dogal ve yapay olarak iki farkli kaynagi vardir. Elektrigin kesfi ve
yayginlagmasi ile giin 1s18min olmadigi zamanlarda mumla aydinlanan insanlar,
elektrigin sagladig1 yeni hayat kosullarina aligmislardir. Zamanla elektrik giiciiyle elde
edilen 151k, teknolojik gelismelerin beraberinde getirdigi yeniliklerle form degistirmis
ve yeni kullanim alanlar1 bulmustur.

Sanat alaninda klasik donem eserlerde 151k, formun algilanmasina yardimci
olan bir unsur olarak kullanilirken, teknolojik geligsmelerin etkisiyle sanat alaninda da
sanatin icrasinda temel materyal olarak yer almaya baslamistir. Bircok sanatei
tarafindan sanat nesnesi haline getirilmistir. Isigin yapay olarak elde edilmesinin
ardindan televizyon ekrani, slaytlar ve duvarlara yansitilan gorsellerle birlikte video

sanat1 ortaya ¢ikmustir.

Laszl6 Moholy-Nagy ‘nin (Birinci, 2023) caligmalariyla 15181n sanat alaninda
kullanilmasinda 6ncii oldugu sdylenebilir. Luminogram ¢alismalari, 1sik ve tasarimla
ilgilidir. Sanat¢1, duyarl fotograf kagidini, tuval gibi degerlendirmistir ve arada kalan
bir nesnenin etkisi olsun veya olmasin, kagidi boyamak i¢in 151k modiilatorleri
kullanmistir. Renkli 1giklarla gergeklestirdigi hareketli kompozisyonlar1 ‘kinetik

sanatin' baslangicini temsil etmektedir.

Bauhaus’da 6gretmen olarak calismistir. (“Moholy-Nagy”t.y.) Bu doénemde
tuval iizerine yaptigr ¢aligmalarini gelistirmeye devam etmistir. Tuvalin yani sira

aliminyum ve yeni plastik tiirleri {izerine resim yapmustir. Piiskiirtme tabancalari ile
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calismistir. 1920 ve 1930’larin bir¢cok avangart sanatg¢ist gibi Laszl6 Moholy-Nagy’de
heykele atifta bulunarak ‘“fotoplastikler” adin1 verdigi bir Dadaist fotomontajlar

biitiinli yaratmustir.

Sekil 4.10: Laszl6 Moholy-Nagy,Fotogram, 1922-1943
Kaynak: https://moholy-nagy.org/photograms/

(“Moma”t.y.a) Sanat¢t konstriiktivizmden oldukga etkilenmistir ve teknoloji
ile endiistrinin sanata entegrasyonunun gii¢lii bir savunucusudur. Sanat
elestirmeni Peter Schjeldahl, resim, ¢izim, fotograf, kolaj, heykel, film, tiyatro
ve yazarlik alanlarindaki oOncii c¢alismalarindan dolayr onu "amansizca
deneysel" olarak nitelendirmistir .

Fotograf ¢ekmeye baslamasiyla 151k 6gesini, sanatin icrasindaki bir yan unsur

olmaktan ¢ikarip bir materyale doniismesine kap1 araladigi sylenebilir.

Isik ve hareket tizerine bir¢ok arastirma yapan sanatginin, sanat ve teknolojiyi
bir arada kullanarak yeni bir vizyonun onciisiidiir. 1921 yilinda 1s18a duyarli kagitlar
veya fotograf levhalarinin arasina yerlestirdigi nesneleri, giin 1sindan daha giiclii bir
151k kaynagi ile aydinlatarak transparan (hayalet gibi) goriintiiler elde ettigi deneysel
caligsmalarina, 1s1k-hareket ve mekani da birlestirerek yeni bir etkilesim ag1 ortaya

cikarmigtir. Fotogram (kamerasiz fotograf) adini verdigi bulusunun ardindan “Isik
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Mekan Modiilatorii” adli kinetik heykelini icat etmistir. (F.Girgin, 2018, s. 2). Sekil
4.10 ve 4.11°de yukarida bahsedilen caligmalar goriilmektedir.

Sekil 4.11: Laszl6 Moholy-Nagy, Isik Mekan Modiilatorii, 1930
Kaynak: https://moholy-nagy.org/art-database-detail/133?prev=gallery

Is181 sanat ¢alismalarinda kullanan bir baska sanatci olan Lucio Fontana; tuval
tizerine keserek ve delerek yaptigi miidahaleler sonucunda tuval yiizeyinde 151k ve
gdlgenin eslik ettigi yeni form alanlarin olusturmaktadir. (Guggenheim, t.y.a., parag.
4) 1949 yil1, Fontana'nin kariyerinde bir doniim noktasi olmustur. Tuvale deliklerle
miidahale ederek ilk resim serisini ve karanlik bir odada izlenmek lizere heykeller,
floresan tablolar ve siyah 1siklarin birlestirilmesi ile olusturdugu ilk uzamsal ortamini
yaratmistir. Daha sonra tavan dekorasyonunda neon tiip kullanmaya yonelerek

teknolojik bir {iriin olan neon lambalari sanat ¢alismalarinda kullanmaya baslamistir.

Zaman ve mekanla iligkili yeni bir ifade yOntemi arayan Fontana, neon
enstalasyonlarinda, resim ve heykel de kullandig1 alisilmis malzemeleri birakmas, 151k
ve yapay formlar1 elde etmek i¢in modern teknolojiden faydalanmistir (F. Girgin,2018,
S. 4).
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Sekil 4.12 Lucio Fontana, Ambiente Spaziale a Luce Nera, Pirelli Hangar
Bicocca'daki kurulum goriinimii Milano, 1948-49/2017

Kaynak: http://artresearchmap.com/exhibitions/lucio-fontana-ambientienvironments

“Ambienti/Environments” (Carla Lonzi’den aktaran A.R.M., 2017-2018,
parag. 3) Fontana’nin 9. Milano Triennale’si i¢in dekoratif bir unsur olmasi igin
tasarlamistir. Sanat¢cinin ilk yaptigi “Ambiente spaziale a luce nera” (Siyah Isikta
Mekansal Ortam, 1948-1949), 1949'da Milano'daki Galleria del Naviglio'da
sergilenmistir. Caligma (Sekil 4.12’e bkz); mordtesi bir lambanin aydinlattigi karanlik
bir oda da merkezde asili duran ve floresan renklerle boyanmig soyut bir heykelden
olugsmaktadir. Fontana'nin daha sonra tasarladigi ortamlarda geri doniis yaptigi, temel
ozelliklerini koruyarak gelistirdigi bir model haline gelen bu ¢alisma, resim ve heykel
kavraminin 6tesinde bir hareketin sinyallerini vermektedir.

Calismanin bulundugu alan ve izleyicinin varlig1 sanatin icrasinda en 6nemli
unsurlar haline gelmistir. Sanat¢1 mekani, izleyicinin sanat eseri ile etkilesime girmesi
asamasinda onemli bir etken olarak kullanmaya baglamistir. Tuval ¢er¢evesinin disina
cikarak farkli materyallerle izleyicide merak ve heyecan uyandirirken, mekani
kullanarak izleyicinin sanat eserinin iginde dolastig1 hissini yaratarak sanat eseri ve
izleyici etkilesimi ic¢in yeni bir Oneri sunmaktadir. Isigin karanlikta yarattigi etki,
giinliik hayatta karsilasilmas1 miimkiin olmayan form ve renklerle zenginlestirilmistir.

Milano Trienali binas1 Palazzo dell'Arte'nin merkez merdiveninin tavanina

astlmig olan Sekil 4.13’te goriilmekte olan heykel, daha sonra ¢agdas sanatin
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vazgecilmez bir pargasi haline gelecek olan gorsel bir dilin ortaya c¢ikmasini
saglamigtir. 100 metre uzunlugundaki neon tiip halkasi ve kesisen 151k egrileri tavanin
tamami1 boyunca devam etmektedir. Calisma, Fontana'nin "mekansal cevre" ve
"mekansal kavram" olarak ifade etmek istediklerin klasik bir temsilidir. Sanatci,
calismasini; renk, hareket ve mekanin bulustugu bir sentez elde etmek i¢in mimari,

resim ve heykeldeki farkliliklarin iistesinden gelmek olarak nitelendirmektedir

(Passini, F. 2008) .

Sekil 4.13: Lucio Fontana, IX. Milano Triennale’si i¢in Neon Striiktiir, 1951/2017
Kaynak: https://hyperallergic.com/402631/lucio-fontanas-surprising-enveloping-

installations/

Lucio Fontana, neon 1siklar1 kullanarak yarattigi caligmalariyla kendisinden
sonra gelen; Bruce Nauman, Yayoi Kusama ve James Turrell gibi sanatgilari etkileyen

estetik bir giice sahiptir ve bir¢ok sanat¢i i¢in 6ncii olmustur (Artfulliving, 2017).

Dan Flavin, Lucio Fontana gibi 1518in mekana yayilmasi ve mekani sanat
eserinin bir parcasi haline getirmesini onemsemektedir. Floresandan yayilan 11k
1s1inlar1, bulundugu oday1 kaynagindan baslayarak aydinlatarak odaya giren izleyicinin
dikkatini iistiine ¢ekmekte ve onu g¢epecevre sarmaktadir. Sekil 4.13’te sanatginin
1948-49 tarihleri arasindaki isimsiz ¢alismalarindan biri gériilmektedir. Izleyicilerin
sanat eserine fiziksel olarak yaklagsmalaria ve 15181n hareketini ve rengini algilayarak
etkilesim kurmalarina olanak saglamaktadir. Bir anlamda izleyicinin sanat eserini
pasif bir gozlemci olmak yerine aktif bir katilimciya doniiserek etkilesime girmesini

saglamaktadir. Ciinkii izleyici 151k kaynagina uzaktan bakmak yerine ic¢inde
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dolagsmaktadir. Parlak renklere boyanmis kagit hamurundan cisimler tavandan
sarkmaktadir. Cisimlerin renkleri oday1 dolduran 1s1kla birlesince izleyicinin mekan
algist bozulmaktadir(Artdog, 2020. parag. 5).

Sanatc¢1 Dan Flavin ise (Guggenheim, t.y.b, parag.1) sanat hayatinda 1963’ten
itibaren onun simgesi haline gelecek floresan tiiplerle iiretimler yapmaya baslamus,
1968 yilinda c¢aligmalarini oda biiyiikliigiinde 151k ortamlar1 olusturacak sekilde
gelistirmistir.  Sekil 4.14’te floresan tiiplerle yaptig1 calismalarindan  biri

goriilmektedir.

=

Sekil 4.14: Dan Flavin, Untitled, 1969, New York

Kaynak: https://www.artsy.net/artwork/dan-flavin-untitled-to-pat-and-bob-rohm

Flavin’in mekansal diizenlemelerinde renk maddesel bir etkiye sahiptir. Hig¢
bosluk kalmayacak sekilde izleyiciyi renge bogarak, renk i¢cinde nefes aliyormus,

ylizityormus hissini yaratmay1 amaglamaktadir (Boyaci, M., 2021).

Flavin’in, malzeme, renk, 151k ve algisal deneyim gibi konulart yeniden ele
alarak minimalist bir yaklasgimla sanatin smirlarinin  genisletilmesinde 6nct
sanat¢ilardan biri oldugu sOylenebilir. Ciinkii onu neon lamba heykellerinin temsilcisi
bir sanatg1 olarak degerlendirmek yetersiz kalacaktir. Calismalarini dekoratif ve
teknolojik etkilerden arindirdigina dikkat cekmektedir. Fakat endiistriyel bir medyum
olan yapay 15181 diger medyumlardan iistiin oldugu diisiincesini tagimaktadir (O.

Ataseven, 2012, s.6) .
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Bruce Nauman da neon 1siklar1 sanat ¢alismalarinda kullanan sanatg¢ilardan
biridir. Nauman neon 1siklar1 Dan Flavin gibi floresan tiiplerle diizenlemeler yapmak
yerine kelimelerle birlestirerek yeni kompozisyonlar olusturmaktadir. Sekil 4.15te
gorseli bulunan ¢aligmasi; izleyicilerin algilarinin sinirlarini zorlamak i¢in sanatini bir
ara¢ haline getirdigini gostermektedir. Caligsmalari, izleyicilerin diisiince siireclerine
yaptig1 etkiyle, onlarin diisiincelerini sorgulamalarina ve sinirlarini genisletmelerine

yardimce1 olmay1 amaglamaktadir.

Sekil 4.15: Bruce Nauman, The True Artist Helps The World By Revealing Mystic
Truths,1967
Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=0JsqVIo5Me0

Sanate1, formla ilgili ilk denemeleri sirasinda 15181 engellemek i¢in neon tiipleri
boyamustir.Gorsel 4.2.6°daki ¢alismasinin baslhigindaki mesaj, i¢ten disa dogru devam
eden, spiral sekli igine el yazist modelinde yerlestirilmistir. Izleyicilere sanatgilarn ne

yaptigina dair eski ve klise bir climle gostermektedir (Saval, 2018, parag. 12).

Spiral diger adiyla helezon, eski bir enerji ve hayat ritmi simgesidir (Wilkinson,
2010-2011, 5.285). Sanat¢inin kullandig1 spiral, arsimet spiralidir. i¢ten disa dogru esit
araliklarla devam eden bir gongii icinde kelimeler yerlestirilmistir. Neon 151k, bu
sarmal i¢ginde kelimelerin okunmasini zorlastirmaktadir. Spiralin devam eden bir
dongii olarak degerlendirilirse, Nauman, sanatgilarin gecmiste ve  giliniimiize

bahsettigi gérevden sorumlu olduklarini ifade etmektedir. Ancak calismayir neon
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reklamlarin yaninda sergilemis olmasi ve neon 15181n parlakligi, calismanin izleyiciler
tarafindan fark edilmesini ve anlasilmasini zorlastiracaktir. Boylece ¢alismada yer alan

climlenin dogrulugu izleyicinin etkilesimine birakilmistir.

Bruce Nauman caligmasi hakkinda (Nauman’dan aktaran Mcmahon, J.B.
2015);

Benim i¢in biitlin parcadaki en zor sey ifadeydi. Bu bir tiir testti; bir seyi yliksek

sesle sdylediginizde buna inanip inanmadiginizi gérmek gibi. Yazilinca, bu

ifadenin bir yandan tamamen aptalca bir fikir oldugunu goérebiliyordum, diger

yandan da buna inandim. Bu ayn1 zamanda hem dogru hem de dogru degil. Bu

onu nasil yorumladiginiza ve kendinizi ne kadar ciddiye aldiginiza baglidir.
Benim i¢in bu hala ¢ok giiclii bir diislince. demistir.

Sanat¢1 ve elestirmen Peter Plagens’e gore; Nauman,galismasinda neonla
yazdigi ciimlenin etkinligini test etmektedir. Ona gore felsefi bir fikrin ortaya ¢iktigini
gorene kadar o fikrin bir etkisi oldugu bilinemez (Tate, “Bruce Nauman — The True
Artist Helps The World — TateShots”, 2018).

Nauman’nin ¢aligmalari, fikirlerinin etkinligini gérmek i¢in yapmis oldugu
denemeler gibidir. Neon 1siklarin, insanlar1 magazalara ¢ekmek i¢in yogun olarak
kullanilmasindan etkilenerek, meydum olarak sanatda kullanmaya baslamistir. Neon
151k, dikkat cekici basit ve eglencelidir. Neonun yarattig1 etki, asil anlamin géz ardi
edilmesine neden olabilir veya tam tersine onu parlatip goriiniir hale getirebilir. Fakat
Nauman, didaktik ifadeler kullanmamakta, neonu da sdylemek istedigi ciimleleri
vurgulamak i¢in tercih etmemektedir. Neonu, gbzii yorarak bulaniklagtiran ve

karmasiklastiran, dikkati ceken 6zellikleri i¢in tercih ettigi soylenebilir.

Keith Sonnier ise 1960’11 yillarin sonlarinda neon 1sikla ilgili ¢aligmalarina
baslamistir. Neon 1siklar kullanarak geometrik formlar yaratmistir. (“Keith Sonnier”
t.y.) 1968°de sanatg1 151k ve seffaf kumaslar kullanarak duvar heykelleri iiretmeye
baslamis, daha sonra neon 1sikla denemeler yapmustir. (Ar1, 2022, s.5) Keith Sonnier
gibi eserlerinde 15181 aktif olarak kullanan diger sanatcilarda 1930’yillardan 2000°’li
yillara kadar olan siirecte alternatif ¢aligmalar {ireterek sadece “heykeltras”, “ressam”
ya da “dans¢1” basliklar altina tam olarak oturmayacak bir ¢agdas anlayisin ve sanatgi

kusaginin onciileri olmuslardir.
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Sekil 4.16: Keith Sonnier, BA-O-BA Lever House , New York, 2003

Kaynak: https://www.leverhouseartcollection.com/commissions/keith-sonnier

Sonnier (“Keithsonnier” t.y.) hayatinin son yirmi yilinda tanmnan ve
sembollesen yapilara biiyiik 6l¢ekli ¢aligmalar yaparak taninirligini arttirmistir. 2000
yilinda sanat¢i, Avusturya'daki Peter Zumthor'un Kunsthaus Bregenz'inin tiim
cephelerini “Millennium 2000 adl1 gegici bir neon enstalasyonu ile kaplamistir. 2003
yilinda yaptigi “Ba-0-Ba Lever House” calismasi (Sekil 4.16°da bkz.) ile 151k ve
mimari arasindaki etkilesim {lizerine ¢alismaya devam etmistir.

Sanatc1, Haiti, Hindistan, Japonya ve Endonezya'ya yapilan gezileri sayesinde
calismalarini gelistirmistir. Ornegin Ba-O-Ba kelimesi , Haiti dilinde “ay 151817
anlamina gelmektedir. Bu terimi tercih etmistir ¢iinkii Haiti'nin melez dili ve kiiltiiri
sanat¢tya Louisiana'y1 hatirlatmaktadir (Noma, 2019, parag. 2).

Yaptig1 gorsel-isitsel, deneysel yerlestirmeleriyle Sonnier, bir¢ok mekana 6zel
tasarladigi enstalasyonlarla neonun kullanim ydntemlerini arastirmistir. Ba-O-Ba
serisinde (1967'nin basinda) oldugu gibi, renkli 151k ¢evredeki mimariyle etkilesime
girmektedir. Sanatg1, biiyiirken etkisinde kaldig1 Cajun® kiiltiiriinii yansitan Ba-O-Ba

serisini son kirk yilda gelistirmistir. Serideki ¢caligmalar, renk renk neon 1siklari, kopiik

8 Akadalilar ve diger etnik gruplarin liyelerinin (genellikle Fransiz, ispanyol ve Alman
gOécmenlerin ve Creole soyundan gelenler) olusturdugu yeni bir etnik grubun ismidir.
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kauguk ya da renkli cam plakalarla birlestirmektedir veya New York City'deki Lever
House veya Neue National Galerie Berlin gibi binalarin dis cephelerini kaplayan neon
tiiplerin yarattig1 biiyiik doniistimlerdir (Fletcher, t.y., parag. 5).

Sanatg1 Keith Sonnier, (Noma, 2019, parag. 4) 1s18a olan ilgisinin ilk kez, 15181n
bedenine vurarak aydinlatmasindan ¢ok 1518in 1sisin1 hissetmesiyle basladigini
diisiinmektedir. Isigin Louisiana'daki piring tarlalarin1 aydinlatisini kilometrelerce
Oteden goriilebilmesini ¢ok etkileyici bulmustur. Grand Mamou'da ge¢irdigi erken
cocuklugundan bu yana kiiltlirel algisinin temelini olusturan Louisiana'ya minnettar
oldugunu sdylemektedir. Sanat¢inin dogal 15182 duydugu hayranlikla baslayan ilgisi
neon 1siklar araciligiyla diinyanin dort bir yanina dogdugu biiyiidiigii yerin 1s181mi1
tagimasi i¢in ara¢ olmustur.

Sonnier, Michael Straus ile The Brooklin Rail’e (kisisel iletisim, 2018)verdigi
rOportajinda; Donald Judd sayesinde mimarlhiga dair ¢ok bilgi edindigini, mimari
tasarimi higbir zaman heykel gibi degerlendirmedigini fakat, Donald Judd ve Dan
Flavin sayesinde farkina vardigi belirtmistir. Isiktaki rengi hacim olarak kullanirken
mimariye rengi nasil uygulayacagini kesfettigini sdylemistir.

Mario Merz, Keith Sonnier gibi anlatim dilini neon 151k ile kurgulamasada,
kullandig1 ¢esitli malzemeler arasinda neona yer vermistir. Sanat¢1, (Mono, “Mario
MErz’in En Ikonik...”, 2018) Italyan’da dogan sanat hareketi Arte Povera akimimin
onemli bir temsilcisidir Italya’da enstalasyon uygulamalari iireten ilk sanatcidir.
Calismalarina neon 1s1k tiipleri, semsiye ve bardak gibi giindelik objeler ekleyerek
resmin iki boyutlu yapisin1 doniistiirmiistiir. Eserlerinin iiretiminde dogay1 ve insan
yasamint ve onlarin doniisiimiinii arastirirken Fibonacci dizisi gibi bilimsel ve
matematiksel alanlardan da yararlanmakta ve o alanlara ait 6geleri kullanmgtur.

Giap’s Igloo, Merz’in sanat hayati boyunca yapacagi igloo (eskimo evi)
calismalarmin ilkidir. Iglo, sanatg1 igin; Gdgebe ve gecici yasam, eski ama aym
zamanda c¢agdas bir semboliidiir. Karsitlarin bir arada var olma diizeninin
metaforudur.Her iglo yapildig1 yere gore farkli medyumlar igermektedir. Boylece
birbirinin aynis1 iglolar yapilmamaktadir (Fondazione Imago Mundi “Mario Merz”
ty.).

Giap’s Igloo, Merz’in sanat hayatt boyunca yapacagi igloo (eskimo evi)
calismalarmin ilkidir. Iglo, sanatg¢1 igin; Gogebe ve gecici yasamn, eski ama aym
zamanda c¢agdas bir semboliidiir. Karsitlarin bir arada var olma diizeninin

metaforudur.Her iglo yapildigi yere gore farkli medyumlar igermektedir. Boylece
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birbirinin aynisi iglolar yapilmamaktadir (Fondazione Imago Mundi “Mario Merz”

ty.).

|
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Sekil 4.17: Mario Merz, Giap’s Igloo, Torino, Italia, 1968
Kaynak: https://www.frieze.com/article/tristes-artistes

Sanatci, Kuzey Vietnam'dan General Vo Nguyén Giap'in su sdzlerini "Diisman
kuvvetlerini bir araya toplarsa, toprak kaybeder, dagilirsa giic kaybeder.” 1968'de
italyancaya cevirerek, iglo heykellerinin ilkini mavi neon harfler kullanarak olusturdu.
“Igloo di Giap” (Giap'in Iglo'su, Sekil 4.17 e bakiniz), eseri savas sonrasi Italyan sanat
tarthinin mihenk tas1 olmustur (Bonami, F. 2012).

Merz’in anlatim dili kullandig1 diger unsur ise, spirali animsatan dairesel
hareketlerdir. Neon yazinin eskimo evinin {izerine yerlestirilisi, izleyicilerin, cimleyi
olusturan neon 1s1kla yazilmis kelimeleri takip ederlerken daireler ¢izmelerine neden
olmaktadir. Izleyiciler kelimeleri okurken en az ii¢ kez iglo etrafinda
donmektediler.Sanat¢1 ¢alismasi hakkinda; Calismanin deneyimlenmesi esnasinda
General’in fikrinin gegersiz hale gelisinin fark edilecegini soylemektedir. Merz’e gore;
Generalin ciimlesi okunurken iglo etrafinda yapilan donigler enerjiyi agiga
cikarmakdir. Enerji, daireler icinde kalmakta ve enerjinin diisiip algalmamasi
nedeniyle, kontrol altina alinmig dinamik bir giic ortaya ¢ikmaktadir (Fondazione

Imago Mundi “Mario Merz”, t.y.).
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Merz’in iglolar1 olusturmak i¢in kullandigt medyumlarin iglonun tersine
dairesel hatlar1 olmayan, keskin ve koseli yapida olduklar1 farkedilmektedir
(Todoli,V., video “Mario Merz Igloos...”, 2019). Medyum ve formun zithgi,
karsitlarin biraradaligin1 simgelemektedir. Iglo yasami simgelerken yasami olusturan
medyumlar birbirlerine zit olmalarina, kusurlu olmamalarina, bazen yetersiz
olmalarina ragmen biraraya gelerek yasami olusturmaktadirlar.

Sanate¢1, 1966 yilinda neon 1siklart sanatinda kullanmaya baglamistir. Neon,
Merz igin; Insan zekasinin parlakligini, diisiincenin ne kadar gii¢lii oldugunu ve
fikirlerin ilham verici etkin giiciinii temsil etmektedir. Anlamlandirma araci olan neon
1s1g8in/diistincenin - ve detayli sozciiklerin  (bunlar;bashk/fikir/anlam) bir sanat
nesnesine eklenmesi, ¢aligmaya 6zgiin etkisini ve anlasilabilirligini kazandirmaktadir
(Peggy Guggenheim Collection, “If The From Vanishes...”, t.y.).

Is181 calismalarinda kullanan bir baska sanat¢i Otto Piene, 1960’larda 6zellikle
151k, hareket ve teknolojik unsurlar1 kullanarak, gorsel sanatlar alaninda alisilmisin
disinda g¢alismalar ortaya c¢ikarmistir. Piene'in ¢alismalarinda; ugan balonlar, hava
balonlar1 ve diger hava araglar1 lizerine yerlestirilen 151k kaynaklart ve diger
malzemelerin birlesiminden olusmaktadir. Bu calismalar genellikle gece gosterileri

seklinde sanat izleyicilerine sunulmustur.

Sekil 4.18: Otto Piene, Sky Art, Miinih, 1972
Kaynak: https: https://www.bbc.com/news/entertainment-arts-28364515
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Sanate1, (Thomas, E., “Otto Piene: Painter and...”, 2014) Sky Art (Sekil 4.18’e
bkz.) calismasinda, renkli tiipleri helyumla doldurup, gokyiiziinii aydinlatacak bir
gokkusagi seridi olusturmustur. Filistin terorist saldirisindan sonra umudun semboliine
doniismiistiir. Piene, "Insanlar gercekten de umut etmek icin bir neden olduguna,
bundan sonra her seyin felaket, 6liim ve yikim olmayacagi hissine kapildi" demistir.

James Turrell’in sanat ¢caligmalarinda 151k temel 6gedir. Sanate1 renkli 1s1klart,
gorsel efektleri ve 151k koreografileri ile taninmaktadir. Eserleri, sanat izleyicilerine
sakin bir meditasyon veya mistik bir deneyim sunarken, 15181n fiziksel ve duygusal
etkilerini  kesfetmeye odaklanmaktadir. Calismalarinda  mistik  mekanlar
olusturmaktadir. Sekil 4.19°da goriilmekte olan caligmas1 “Aten Reign” sanat¢inin

yaratmaya c¢alistig1 mistik etkiye ornektir.

Sekil 4.19: James Turrell, Aten Reign, 2013, Solomon R. Guggenheim Miizesi, New
York

Kaynak: https://i.pinimg.com/originals/47/40/1e/47401e37d41cc3f7a800a4111c6al
00b.jpg

Guggenheim Miizesi’'ne girildiginde miizenin yirmi sekiz metre
yuksekligindeki biiyiik galeri boslugu izleyicileri karsilamaktadir. Miizenin atriumu

camla kapatilmistir ve igeriye giin 15181 girmektedir. Girisin yaninda alt1 kat donerek

64



ylkselen bir rampa bulunmaktadir. Rampa, katlar arasindaki baglantiy1 daha akigkan
hale getirmistir. Boylece ziyaretciler iist katlara ¢ikarken duvarlara yerlestirilmis sanat
eserlerini gorebileceklerdir (Arkitektuel, 2017).

Turrell’in Aten Reign calismasi, Frank Lloyd Wright tarafindan tasarlanan
Guggenheim Miizesi’nin dairesel formuyla izleyiciyi yeniden tanistirmaktadir.
Yapinin smirlarindan  uzaklastirdigr  izleyicinin dikkatinin, merkeze, igeriye
yogunlasmasini saglamaktadir. Tasarladig1 katlardan olusan kubbe disinda baska
higbir nesne mekanda yer almayacaktir. Sekil 4.20’de kubbenin miize igerisine
yerlestirilme asamasi goriilmektedir. Aten Reign, genis kapsamli caligmalarinin
geleneksel ozelliklerini tasimaktadir. (Guggenheim, t.y.c, parag. 1). Sanat¢inin LED
armatiirlerle kapli i¢ ice ge¢mis konilerle olusturdugu kubbe, miizenin rampalarinin
serit goriiniimiinii vurgulayan bes eliptik halka goriintiisii olusturmaktadir. Turrell'in
islerinde etkiyi yaratan ledler gizlenmektedir. Boylece izleyicileri, deneyimlerini

dikkat dagitict detaylar olmadan yorumlayabileceklerdir (Guggenheim, “Aten Reign”
ty., parag. 2).

Sekil 4.20: James Turrell, Aten Reign Kurulumu, Solomon R. Guggenheim Miizesi,
New York, 2013
Kaynak: https://www.flickr.com/photos/guggenheim_museum/9346373794

Yaklasik 60 dakika siiren bir dongii boyunca, mor, turuncu, kirmizi, mavi, yesil
ve pembe renklerinin tonlar1 goriilmektedir (Smith,R., 2013). Turell’in ¢aligmalarini,
genellikle karanlik ve sessiz bir ortamda, 15181n sundugu renklerle ve hareketleriyle,

izleyicinin algisini nasil yonlendirdigini kesfetmek icin tasarlamis oldugu sdylenebilir.
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Ddordiincii boliimde incelenen Roden Crater adli calismasinda oldugu gibi Turell 15181,
mekani var eden ve onu tasarlayan bir malzeme olarak kullanmaktadir. Isigin giicii ve
151810 kendisi hakkinda izleyicileri diisiinmeye davet etmektedir.

Amerikal1 kavramsal sanat¢1 Joseph Kosuth’un neon 1s1k kullanarak yaptigi
islerden biri olan “Mondrian’s Work III”” Sekil 4.21°de goriilmektedir. Caligmalarinda
sanatin anlayisin1 destekleyen diisiincelere sahip filozoflarin climlelerine yer
vermektedir. Boylece sanatla felsefenin bagini gostermeyi amaglamaktadir. Ayrica
kelimelerin anlamlarini sorgulamakta ve kelimelere yeni tanimlamalar yapmaktadir.
Kelimeler ve harfler araciligiyla gosterge bilimden yararlanarak eserlerini

olusturmaktadir. Kosuth’a gore dil yoksa sanatinda varliginda s6z edilememektedir.

Allart emploping maturalistc appearaace becomes
weakeaed in il b fuaction All representation,
enta asing abstraet orms, s falal to pureart; that

i why puely abstractun is expressed exclsively
Urongh reationshis. The plastic mears is mly 2
means" This was also e ntenion of the ol
Dot it fhe ‘means”assumed 3 dominant e,
Thrangh its yae relationships, parel absteact art
can approach the expressian of the miversal, of
enpansion, o grandear, of energy as baaly, and
s ulill arts {ree funcinn.

Sekil 4.21: Joseph Kosuth, Mondrian’s Work III, 2015

Kaynak: https://www.brandstrup.no/artists/joseph-kosuth

20.ytizyilin ikinci yarisinda dil bilimsel felsefe ilizerine arastirmaya ve
calismaya baslayan Kosuth, bil bilim felsefesinden etkiler tasiyan bir dizi eser ortaya
cikarmistir. Kosuth, sanati, ortaya ¢ikarilan bir goriis, bir diisiince olarak gormektedir.
Olusturdugu sanat diisiincelerini bigimsel bir sorun olarak eserlerini olusturmaktadir
(Incirkus, 2020, s.4). Sekil 4.21°de goriilmekte olan Mondrian’s Work III eseri,
Mondrian’dan esinlerek yaptig1 bir dizi ¢alismadan sadece biridir. Calismast,
Mondrian’in sanat felsefesinden hem de sanat eserlerinden bi¢imsel olarak etkiler
tasimaktadir. Sar1 renkli boliimde ise Kandisnsky’nin “Concerning the Spiritual in
Art” adli kitabindan yaptig1 bir alint1 bulunmaktadir.
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Sar1 boliimde sunlardan s6z edilmektedir; sanat, dogal goriinen taklitlerinde
gercek islevini kaybetmektedir. Tim temsiller, soyut formlara bagvurulmasina
ragmen, saf sanat1 zedeleyecektir; bu yiizden soyut sanat sadece iliski kurularak ifade
edilmektedir. Plastik araglar yalnizca bir “arac” tan ibarettirler. Boylece, eski sanatin
da amaci olan, evrenselin, yayilmanin, kudretin, enerjinin giizellik olarak ifade
edilmesine yaklasabilmektedir ve sanatin gercek islevini yerine getirebilmektedir.
Kirmizi1 boliimde yer alan Mondrian’nin sozleri ise;

Varolusun pozitif ve negatif durumlar1 eylemi tetikler. Denge kaybina ve

mutlulugun kaybina neden olurlar. Bu sonsuz devrimleri, birbirini takip eden

degisimleri ortaya c¢ikarirlar. Bu, neden mutlulugun zaman icinde elde
edilemeyecegini agiklar.

Mondrian (Ondin, 2019, s.171), doganin ardinda sakli olani, izole edilmis
fenomenleri aciga ¢ikarmay1 amaglayarak, kendisine 6zgii bir dil olusturmustur. Bu
baglamda dikey ve yatay eril ve disille, mavi ve sar1 rengi i¢sellikle, kirmizi rengi ise
dissal olanla iliskilendirmektedir. Ifade etmek istedigi evrensel giizelligi dogay1 temsil
etmek iizere belirledigi bu 6gelerin birlikteligi ile saglamaktadir.

Mondrian’in ¢alismalarinda renklere yiikledikleri anlamlardan yola g¢ikarak
Kosuth’un sar1 alanda Kandinsky’den alinti yapmasiyla bu alintinin igsel olan ile
iliskilendirilecegi, kirmizi alana Mondrian’in sdzlerine yer vermesiyle, daha dominant
ve digsal olanla iligkilli degerlendirilmesi dogru bir yorum olacaktir.

Kosuth, (Kosuth’dan aktaran Voetman, 2017, s.109).)neon calismalarin hi¢ de
kalic1 olmadiklarini, yanip kolayca kirildiklar1 i¢in halka acik fikirlerin kolayca
degistigini temsili olabilceklerini sOylemistir. Gegiciligi isaret ettigi i¢in giiniimiiz
kiiltiiriinii de yansitmaktadir (popiiler; kitlesel, ticari-eglence). Yirmi birinci ylizyil
kentinin (postmodern) imajin1 yansitmakta, adete onun dili haline gelmektedir.

Kosuth ¢aligmalarinda sanatin 6ziine ulagsmay1 ve fikirlerini destekleyen diger
diistintirlerin  diistincelerini, onlardan ilham alarak olusturdugu bir dille oraya
koymaktadir. Mondrian’in olusturdugu resimsel 6gelere neon 151k ve yazi gibi yeni
unsurlar ekleyerek, adete sanat felsefesi lizerine gorsel bir makale sunmaktadir.

Leo Villareal, Sekil 4.22 *de yer alan eserinde goriildiigii gibi 15181 kullanarak
sanatinda gorsel bir dil yaratirken, 15181 kullanarak katilimcilarin tekrarlamayan bir
deneyim yasamalarina olanak tanimaktadir. Villareal, LED 1siklar vb. yeni
teknolojileri kullanarak, senkronize edilmis ritmik 1s1k dizileri olusturmaktadir.

Yarattig1 151k dizileri, sanat eserinin ig¢inde ve etrafindaki mekana 6zgii 6zel bir
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atmosfer yaratir ve izleyicilere kisisel bir deneyim sunar. Isikla yarattigir hareketli
sekiller, desenler ve renklerle izleyicinin algisini sekillendirmektedir. Sanat¢inin
kisisel web sayfasinda ¢aligmalar1 hakkinda;
Opaklik, hiz ve 6lcek gibi parametreler de sanat¢inin 6zel yazilimi araciligiyla
manipiile edilerek rastgele sirayla ve rastgele bir siire boyunca goriintiilenen
kompozisyonlar olusturmaktadir. Nihayetinde, kodun 1siktaki gorsel tezahiirii,

Villareal'in ilgisinin merkezinde yer almaktadir (“Leo Villareal : Artist
Statement”, t.y.)

sOzlerine yer verilmistir.

Sekil 4.22: Leo Villareal, Multiverse, National Gallery of Art,Washington, 2008
Kaynak: https://www.washingtonpost.com/dc-md-va/2023/02/18/those-national -
gallery-lights/

Multiverse, (National Gallery Of Art, “Leo Villreal — Multiverse”,
t.y.)Villareal'in en biiyilk ve en karmasik 1sik heykellerinden biridir. Calisma,
Washington Ulusal Sanat Galerisi’nin Dogu ve Bati binalarinin arasinda bulunan
yolcu salonu yliriiyiis yoluna aydinlatmaktadir. 200 metre uzunlugundaki koridor
boyunca kanallardan 41.000 bilgisayar programli LED (151k yayan diyot) ge¢gmektedir.
Programlama 1siklara talimat veriyor ancak bir sans unsurunun etkisinide sakli
tutmaktadir. Bu sans unsuru sayesinde izleyici deneyimi boyunca herhangi bir model
tekrarlanmamaktadir.

Isig1  kullanarak yarattigt gorsel deneyimi insanlar sosyal medyada
paylasmiglardir. Youtube video paylasim sitesinde c¢aligmanin iginden yiiriiyerek
ilerleyen izleyicilerin ¢ekip paylastiklar: videolar bulunmaktadir.

Sanat¢1 (Villareal’den aktaran Kelly,J., 2023) sanal gerceklik yapmak

istemedigini, sebebinin ise insanlar igin iiretmek istedigini sOylemektedir.
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Calismalarimin kamusal yoniinii 6nemsedigini ve g¢alismalarinda insanlarin sanat
calismalarin1 tamamlamasini saglamayr amacladigini sdylemektedir. Caligmasinda
stire¢ icinde ortaya c¢ikacak raslantisal (sans) karsilagmalart degerlendirdigini
sOyleyerek sonucun ne olacagini kendsinin de bilmedigini, adeta bir enstriiman yaratip

sonra onu caliyor gibi hissettigini belirtmektedir.

Sekil 4.23: Jenny Holzer, Blue Purple Tilt, Tate Modern, Londra, 2007
Kaynak: https://projects.jennyholzer.com/exhibitions/artist-rooms--jenny-holzer

Jenny Holzer da ¢alismalarinda 6zellikle 1s1k kullanimina odaklanmaktadir.
Isik, onun i¢in bir iletisim aracidir ve ¢alismalarinda 15181, yaz1 ve diger sembollerle
birlestirerek insanlarin zihinsel ve duygusal diinyalarina etki etmeyi amaglamaktadir.
Holzer, 151k kullanimiyla insanlarin zihinlerine ve duygularina hitap ederek, onlari
diisiinmeye, sorgulamaya ve tartismaya tesvik etmektedir. Boylece sanati, gorsel
deneyimin Gtesine gotiirerek insanlarin yasadiklari diinyaya elestirel ve duyarl bir
bakis agis1 getirmelerini saglamaktadir. Holzer, (Moma, t.y.b) New York merkezli
bir Amerikan Neo-Kavramsal sanatg1 olarak; kelimelerin ve fikirlerin kamusal
alanlarda iletilmesini ¢aligmalarinin ana odak noktasina yerlestirmistir. Calismalari;
biiylik 6l¢ekli enstalasyonlari, reklam panolarini, binalar1 ve diger yapilar iizerindeki
projeksiyonlar1 ve 151kl1 elektronik ekranlari igermektedir. Sanaginin “Blue Purple
Tilt” adli eseri Sekil 4.23’te goriilmektedir. Calisma 2007°de Londra’da Tate

Modern’de sergilenmistir.
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Holzer, (Artist Room®, “Jenny Holzer”, t.y.) siddet, giic, cinsellik, savas ve para
gibi 6nceden c¢alistig1 temalardan bazilarini sergileyen bir grup ¢alisma olusturmak
amaciyla Artist Rooms ile birlikte ¢calismitir. Ayrica, savast ve askerleri ve tutuklular
ve onlarin ifadelerini igeren, Irak Savasi hakkindaki oOnceden smiflandirilmig
materyalleri sunmus oldugu “Project Project” serisinden iki tabloyu da kullanima
sunmustur. Yiiksek “Blue Purple Tilt” yedi adet ¢ift tarafli dikey LED ekrandan
olugsmaktadir ve Holzer'in ilk metin serilerinin bir¢ogundan se¢ilmis mesajlar
icermektedir.

Blue Purple Tilt, (Artic,”“Blue Tilt"t.y.) tiim alani engellenemez bir kelime
akisinin 15181yla aydinlatan, on alti metrelik, ¢ift tarafli tabelalarla etkileyici bir ¢alisma
ve dramatik bir konumlandirmasi vardir. Holzer LED'lerle uzun siire ¢alismasinin bir
nedeninin 15181n ve 151k araciligryla kelimelerin viicuda carpmasinin estetik deneyimin
bir pargasi olmasi oldugunu séylemektedir.

Sanatci, 15181 ve kelimeleri, izleyicilerin okurken rahatsiz hissedecekleri
sekilde kurgulamistir. Is1g1n yaratti1 yorucu etki, arka arkaya ilerleyen ciimlelerin ve
kelimelerin okunmasini zorlastirmaktadir. Sanatgi, ¢alismasi hakkinda;

LED'lerle bu kadar uzun siire kalmamin bir nedeni de 15181n ve kelimelerin
viicuda ¢arpmasinin deneyimin bir parcasi olmasidir. Bu sizde bas donmesine neden
olabilir; her zaman ¢ok fazla bilgi oldugunu ve “bunu nasil isleyecegim?” sorusunu
temsil  edebilir.  Bulundugunuz zeminden emin olamamaniza neden
olabilir...Diisiinceleri bu amaca yonelik kullanmaya calisiyorum, demistir.

Bill Culbert’de yapay 15181 sanat ¢alismalarinda kullanmasiyla taninmaktadir.
Culbert, pop art ve soyut disavurumculuk hareketlerinin etkisiyle giindelik kullanim
nesnelerini kullanarak sanat eserleri olusturmustur daha sonra 15181 kullandigi
calismalar iiretmeye baslamistir. Floresan lambalar, ampuller ve LED'ler gibi 151k
kaynaklar1 kullanarak, yaratici enstalasyonlar ortaya ¢ikarmistir. Culbert’in “Giinigigi
Flotsam Venedik” (Manson,B., “Bill Culbert, the master of ...”, 2019) adl1 eseri
2013 Venedik Bienali'nde renkli bir yer aydinlatmasini andirmaktadir. Geri

doniistiiriilmiis siselere 150 adet floresan eslik etmistir.

® Artist Rooms: Britanya'daki miizelere armagan edilmis sanat gahsmalarlnm olusturdugu uluslararast
modern ve ¢agdas sanat koleksiyonudur. Birlesik Krallik adina Iskogya Ulusal Galerileri ve Tate,
koleksiyonun bakimini iistlenmekte ve iilke ¢apinda sunumunu diizenlemekten sorumludur.
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Sekil 4.24: Bill Culbert, Daylight Flotsam, 2013, Venedik
Kaynak: https://www.stuff.co.nz/entertainment/arts/111757098/bill-culbert-the-
master-of-light-dies-aged-84

Sekil 4.24’te goriildiigii gibi sanatci, siselerin renkleri ve floresan i1s1ginin
renklerle olan iliskisini, kisacast medyumlarin 6zelliklerinin birbirleriyle bulusturarak
farkl1 bir etkiler olusturmay1 amacglamistir. Plastik siseler atik malzemeler atik nesneler
olarak sanat¢inin eserinde estetik nesneye dontismektedirler. Culbert caligmalari igin
(Culbert’ten aktaran Manson,B., 2019 );

Her zaman bir seyler topladim.Yaptigim sey her zaman geride kalanlarla ilgili,

insanlarin pek hoslanmadig: seylerdi. Yeniden temizlik yapiyorum ve yeniden
diizenliyorum.

demistir.

E-flux’un haberinde;

Culbert, elektrik 1s18inin sanatta kullaniminin 6ncisiidiir. Neredeyse altmis yili
kapsayan kariyeri ve 100'den fazla kisisel sergisi boyunca, malzemelerin titiz, yaratict
ve ekonomik kullanimiyla sanatin sinirlarini  zorlamisti. Isik, heykellerinde,
enstalasyonlarinda ve fotograflarinda hem ara¢ hem de konudur; sanat nesnesine ve
onun maddiligine yonelik felsefi bir sorgulamanin aracidir. Culbert'in heykelsi
enstalasyonlari, bulunmusg ve yeni malzemeleri ¢arpici bigimde kullanarak, siradan
seylerin ve onlar1 gevreleyen ortamlarin niteliklerini aydinlatiyor (e-flux web sitesi
“Bill Culbert” t.y.).

ifadeleri yer almistir.
Endiistriyel olarak tiretilmis yani kisisel olmayan, tek kullanimlik olan; petrol
bidonlar1 ve plastik siseler gibi nesneler Bill Culbert'in heykel enstalasyonlarinda

onemli bir role sahiptir. Bu siradan kullan-at nesneleri toplamak, siralamak ve
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diizenlemek, modern tiikketim toplumunun nesneleri nasil isledigine giiclii bir tezat
olusturur. Bu nesneler sadece fonksiyonel degerlerine indirgenmistir (Rottweil, 2014,
s.10).

Sanat¢cinin caligmasinda kullandig1 plastik tiiketimi temsil ederken,yeniden
diizenlenip estetik bir nesneye doniismeleri nedeniyle varoluslarina zit bir kimlik
kazanmislardir. Culbert cansiz nesnelere kazandirdigi yeni degerlerle, tiikketim
toplumunu elestirmektedir. Florasan 1siklar ile plastik nesnelerin renkleri, Culbert’in
diizenlemesi ile birlestiginde nesneler kendi kimlerinden tamamen uzaklagmaktadirlar.

Doug Wheeler, "151k enstriimanlar1” olarak adlandirdig1 optik camlar ve farkl
151k sistemleri kullanarak, renkler ve sekiller olusturmaktadir. Isik enstriimanlari,
ziyaretcilerin sanat eseriyle olan etkilesimlerinde yasadiklari deneyimleri
bagkalastiran birden ¢ok etkiye sahiptir. Enstriimanlarin, 15181n nesneler iizerindeki
etkisine benzer etkiler, golgeler ve illiizyonlar olusturabildigi sdylenebilir. New York
Times yazarlarindan Randy Kennedy, Wheeler hakkinda yazdig1 yazisinda sanat¢inin
15181 eserlerinde kullanan diger sanatcilardan ayrildigindan bahsetmektedir.

Wheeler, bir yokluk duygusu yaratma, insanlarin uzayr ve 15181 normalde

algilayamayacaklar1 sekillerde algilamalarini saglama arayisini, muhtemelen

diger tiim Light and Space sanat¢ilarindan daha fazla birincil saplanti haline
getirdi (Kennedy, 2012).

Wheeler'm "SA MI 75 DZ NY 12," adli eseri hi¢ligin i¢inde olmak gibidir.
Oda, gorsel ve isitsel unsurlardan arinmis bir ortam sunmaktadir. Izleyiciler icin
giinliik hayatta miimkiin olmayacak algisal bir deneyim sunmaktadir.

Sanatc1 Chris Fraser ise 15181n gdlge ile olan iliskisine odaklanarak sira dig1 ve
merak uyandirici sanat eserleri yaratmaktadir. Fraser, 15181 az ve gili¢lii kullanarak
karanlikta farkl etkiler olusturmaktadir. Dogal 15181 kullanan sanat¢1 genellikle yapay
151k kaynaklar1 kullanarak, alanlarda ilging ve etkileyici gorsel efektler yaratmaktadir.
Fraser’in sanat ¢aligmalari, ¢esitli mekanlarda, 6zellikle miizeler, galeriler ve agik hava
sergileri gibi alanlarda sergilenmektedir. izleyiciler, Fraser'in eserleri i¢inde dolasarak

sanatin1 deneyimlemektedirler.
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Sekil 4.25: Chris Fraser, Revolving Doors, 2015, San Francisco/ Kaliforniya

Kaynak: http://www.chrisfraserstudio.com/revolving-doors

Sanatc1 kisisel web sayfasinda (“Chris Fraser Studio” t.y.) Revolving Doors
(Sekil 4.25’te goriilebilir) adli ¢alismasi i¢in; San Francisco'nun Mid-Market semtinin
hizla degisen demografik yapisina cevap olarak, doner kapilarla olusturdugu
etkilesimli bir mekan tasarladigini, mekanin gegis halindeki bir sehrin tahmin
edilemezligini, birbiriyle ¢arpisan arzularin, yeni bastan baslayan ve yenilenen bir
sehrin temsili olmasini istedigini sdylemistir. Tek basina bir izleyici kapilari rahatlikla
acabilecek ve eserle etkilesim baglatabilecektir. Birden cok izleyici fikir birligi
yaparak hareket edebileceklerdir ancak baska bir izleyiciye zarar vermemek icin
mekanda dikkatli bir sekilde hareket etmeleri gerekecektir.

Yukarida bahsedilen tiim sanatgilar 15181, onun varligini ve yoklugunu, azligini
ve c¢oklugunu kullanarak farkli materyallerle bulusturarak izleyici ile alisilmisin
disinda bir etkilesim yaratmay1 amaglamis ve arastirmislardir. Isigin insan hayatinin
devamlilig1 icin sahip oldugu 6nemin yaninda, 1sikla ortaya ¢ikan yeni mekanlarin
icinde bulunan izleyiciye hissettirdikleri ve diislindiirdiikleri ile ilgilenmislerdir.
Zaman zaman izleyici katilimciya evrilmis sanatin icrasinda rol almistir. Katilimeinin

1s1kla diyalogu sirasinda sanatin icrast tamamlanmustir.
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4.3.Is1k ve Etkilesimli Sanat Calismalar

Etkilesimli/Interaktif sanat calismalart ve 1sik kullanimmi aciklamak icin
oncelikle etkilesim kavramini agiklamak gerekmektedir. Etkilesim kavrami; (Sezer,
Kahraman, 2022) Ne zaman ve nerede olduguna bagli olmasizin ve karsilikl
paylasimin oldugu bir iletisim siireci olarak tanimlanmaktadir.

Tiirk Dil Kurumu (TDK, t.y.) “etki” sozciigiinii: “Bir kimse veya nesnenin
baska bir kisi veya sey lzerindeki etkileme giicli: yardim, tesir, rol” olarak
tanimlamaktadir. “Etkilesim” sozciigiiniin taniminda ise; “Birbirini karsilikli olarak
etkileme 151” ifadesi yer almaktadir.

Yukaridaki tanimda etkilesim kelimesi karsiliklilik kelimesi ile tanimlanmustir.
Sanat alaninda da kullanilan bu terim, sanat izleyicisinin katilimciya evrildigi
calismalar1 adlandirmak i¢in kullanilmaktadir. Etkilesimli sanat calismalari,
izleyicilerin ses, hareket ve diger duyusal uyaricilar araciligiyla sanat eseri ile
etkilesime gegmesine olanak taniyarak onlar1 katilimciya dontistiirmektedir.

Sosyal bilimler sozliiglinde etkilesimli oyun kelimesi(Arda, Kiliggedik, Bakan,
Bakan, Kemer, 2003, 5.184);

Genellikle bebek ana baba toplumsal iliskilerinin karakteristigi olan
beklentilerin, karsilikl tepkilerin, karsilikli duyarliliklarin ve hazlarin oriintiisii olarak
tanimlanmustir.

Etkilesimli sanat calismalarinin, etkilesimli oyunun taniminda oldugu gibi
karsithiklt  duyarliliklarin ve hazlarin Dbirlikteligiyle ortaya ¢iktigi soylenebilir.
Etkilesimli sanat ¢alismalarinda, katilimci sanatginin kurguladigi veya tasarladigi
temanin, ¢aligmanmn sundugu verilerin, ydnlendirmelerin ya da medyumlarin
etkilesime girmektedir. Sanatla katilimci arasindaki etkilesim oyuna benzetilebilir.

Biinyesinde sensor, etkilesimli ekran gibi teknolojik araclar barindiran sanat
yapitlarinin karsisinda, lizerinde veya i¢inde hareket eden seyirci sensoriin etkisiyle
sanat yapiti lizerindeki degisimi gorebilmektedir. Seyirci, kendisinden beklenen
eylemi (performansi) gerceklestirerek yapitla biitiinlesmekte ve sanatla etkilesime
girmektedir. Sanat calismasi ve seyirci arasinda mesafe yerine birliktelik s6z
konusudur (Rusen, 2022).

Hayatin her alanina dahil olan teknolojinin, siire¢ i¢inde insanlarin duyularim
yonlendirmis oldugu diisiiniilebilir. Kullanilan teknolojik cihazlar nedeniyle gérme ve

isitme duyularimiz diger duyularimizdan daha fazla uyarilmaktadir. 21. Yiizyilda
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insanin en ¢cok kullandig1 temel cihazlar; Akilli telefonlar, televizyonlar ve dokunmatik
ekranlara sahip cihazlardir. Alman sosyolog Norbert Elias, insanin duyularinin
etkinligi hakkindaki goriislerini (Norbert Elias’tan aktaran Cinar, Kose, 2021)
Uygarlasma Siireci adli yapitinda agiklamaktadir. insanin biyolojik ihtiyaglarinin
toplumsal kosullara gore sekillendigini savunan Elias’a gore; 16. Yiizyilda
farklilagmaya baglayan ve gilinlimiiz modern sehir yasaminin temellerini olusturan
idari, siyasi ve kiiltiirel faktorler, insanin koku alma ve dokunma gibi kimi duyu
organlarini baskilayarak kisitlamaktadir. Bunlarin aksine igsitme ve gérme duyularinin
etkinligini arttirmaktadir.

Izleyicilerin 151k medyumuna daha duyarli olduklarini séylemek miimkiindiir.
Isik 6gesinin interaktif sanat caligmalarinda kullanilmasi; katilimci davranislarina
yanit vererek, duygusal ve estetik baglamin olusmasini saglamaktadir. Ornegin; 151k,
yansiticl yiizeyler iizerine uygulandiginda, yiizeylerdeki renklerin ve sekillerin
degistirilmesini saglamaktadir. Boylece ziyaretgilerin sanat eserlerinin bir pargasi
haline gelmesine ve yansitict yiizeylerin dokusunu ve rengini degistirmesine olanak
tanimaktadir. Rafael Lozano Hemmer’in 2008’de Madison Squear Park’ta gerceklesen
Pulse Park c¢alismasi ornek gosterilebilir. Rafael Lozano Hemmer'in 1989 yilinda
Montreal Concordia Universitesi'nden fizikokimya béliimiinden mezun olmustur.
Bilim alanindaki ge¢misi teknolojik pratigini giiclendirmektedir. Dijital gozetleme,
telematik, biyometri, yazilim, robotik ve 1siklar da dahil olmak iizere bir¢ok tiirdeki
teknolojiyi ara¢ olarak kullanmaktadir. Calismalari, mimarlik ve performans
arasindaki sinirda yer almaktadir ve bunu 'iliskisel mimari' olarak tanimlarken,
enstalasyonlarint mekana 6zgli degil  “iliskiye 0zgii” olarak tanimlamaktadir
(Kubrick,* Rafael Lozano-Hemmer Biyografisi” 2022).

Pulse Park caligmasinda es zamanli gerceklesmesede katilimcilarin goniilli
olarak biraktiklar1 referansla calisma tamamlanmaktadir.Rafael Lozano-Hemmer,
teknoloji ve insan etkilesimi arasindaki iligkiyi arastirdig1 ¢caligmalarinda izleyicilerin
katilimini1 ve etkilesimini tesvik etmeyi amaglamaktadir. Eserlerinin biiylik bir kismi
Sekil 4.26’da de goriilen Pulse Park ¢alismasi gibi kamuya agik alanlarda yer alan
blyiik oOlgekli yerlestirmelerdir ve bu yerlestirmelerde teknolojik unsurlar

kullanmaktadir.
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Sekil 4.26: Rafael Lozano-Hemmer, Pulse Park, Relational Architecture 14, Madison
Square Park, New York City, 2008
Kaynak: https://www.lozanohemmer.com/showimage_emb.php?proj=pulse_park&

img=new_york_2008&idproj=21&type=artwork&id=15

Pulse Park, Lozano-Hemmer'in 2007 Venedik Bienali'nde "Pulse Room™ ile
ilk kez sanat izleyisine sundugu serinin zirve noktasidir. Pulse Park (iliskisel Mimari
14) ilk olarak New York City'deki Madison Square Park'ta sergilenmistir. Park'in
merkezindeki oval alana yansiyan 1siklarin olusturdugu bir matristen olusmaktadir.
Her spot 15181n kuvveti, katilimcilarin kalp atig hizin1 gore bir sensor araciligryla
modiile edilmistir. Sekil 4.27°de bir katilimcinin kalp atislarini kaydettigi
goriilmektedir. Boylece viicudun en sembolik yasamsal belirtisi olan kalbin islevi

cok biiyiik o6l¢ekte kentsel bir ortamda gorsellestirilmistir (Hemmer, “Pulse Park”
ty.).

1960 Roberto Gavaldon yapimi Macario filminde, basrol oyuncusu diinyadaki
tim insanlarin titreyen mumlarla temsil edildigi haliisinasyonunu goérmektedir.
Sanatci, eserindeki hafizalagtirma konsepti i¢in bu filmden etkilenmistir. Kalp

atiglarin1 c¢alismaya kaydeden insanlarin yaratmis oldugu 1sik 1sinlari, sanatginin
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ifadesiyle “Kalplerini geride birakmis insanlarin kalintilanidir.” (Siegel, “The

Annotated Artwork...” 2008).
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Sekil 4.27: Rafael Lozano-Hemmer, Pulse Park Katilimcisi, Relational Architecture
14, 2008, Madison Square Park, New York City

Kaynak: https://madisonsquarepark.org/art/exhibitions/rafael-lozano-hemmer-pulse-
park/

Calismaya ait videoda onu deneyimleyen katilimcilarin, kalp atislarini
kaydetmek icin metal kollar1 tutarken heycanlandiklar1 goriilmektedir. Bazi
katilimcilar 1siklarin arasinda dolagmakta, bazilar1 isiklarin aydinlattigir c¢imlere
uzanmaktadirlar. Alanin disinda kamera arkasinda olan bazi katilimcilarin birbirleriyle
calisma hakkinda konustuklar1 duyulmaktadir. Bir katilime1, ¢alismanin kalp ritmine
tepki verdigini ve bunu etkileyici buldugunu sdylemektedir. (Madison Square Park
“Mad. Sq. Art: “Pulse Park” by ...” video, 2013)

Katilimcilar ¢alismayla etkilesim igindeyken izleyiciler de birbirleriyle
etkilesim i¢ine girmislerdir. Katilimecilarin ¢galigmanin tamamlanmasina olan katkilari,
izleyicilere etki etmekte ve onlar1 birbirleriyle bu etkiyi paylasmak iizere harekete
gecirmektedir. Katilimcimin ¢alismayla olan etkilesiminden etki alan izleyiciler de
birbirleriyle etkilesime girerek etkilesim aginin bir parcasi olmuglardir. Etki alan ve

bu etkiyi yeni bir etkilesim tizerinden aktaran rolleriyle edilgenlikten ¢ikmaktadirlar.

77


https://madisonsquarepark.org/art/exhibitions/rafael-lozano-hemmer-pulse-park/
https://madisonsquarepark.org/art/exhibitions/rafael-lozano-hemmer-pulse-park/

Olafur Eliasson, eserlerinde sik¢a 15181 ve dogal materyalleri kullanan ya da
onlara atifta bulunan bir sanatcidir. Eliasson'un dordiincli boliimde yapay 151k
kullanimina 6rnek gosterilen The Weather Project gibi genellikle 15181 kullanarak sanat
izleyicisine etkileyici gorsel deneyimler tasarlamaktadir. Isigin sahip oldugu
ozellikleri kullanarak ve golge, yansima, renk, perspektif gibi faktorlerle oynamakta
ve birden ¢ok 1g1k efekti yaratmaktadir. Ornegin; 1s1gin parlakliginm  arttirilip
azaltilmasi, 151k kaynaklarmin ¢ikis yonii, boyutu ve rengi gibi unsurlardir. Diger
malzemeler gibi 15181n yansiyabilecegi yiizeyleri kullanarak, yansima ve kirilma
efektleri yaratmaktadir. Sanat izleyicisi bazi ¢calismalarinda ayni1 zamanda katilimeidir.
Sanatcinin, Sekil 4.28’de goriilmekte olan “Your Uncertain Shadow (Colour)” adli
eseri 2010 yi1linda Londra’da, Tate Modern de sergilenmistir. Your Unicertain Shadow
(Colour), i¢inde dolasan katilimcilarin hareketlerini duvara bir dizi renkli golge olarak
yansitmaktadir. Sanatci ¢alismalarinda 15181 insana dogay1 hatirlatan bir unsur olarak

kullanmaktadir.

Sekil 4.28: Olafur Eliasson, , Your Uncertain Shadow (Colour), Tate Modern,
Londra, 2010
Kaynak: https://www.lightzoomlumiere.fr/realisation/olafur-eliasson-in-real-life-

londres-bilbao-retrospective/

Calismaya ait bir video kaydinda (Green, “Your Uncertain Shadow (Colour)
by...” 2019) katilimcilarin, beyaz duvara yansiyan renkli gélgelerini referans alarak
hareket ettikleri ve bundan keyif aldiklar1 goriilmektedir. Yetigskin katilimcilarin

bazilar1 telefonlartyla duvara yansiyan golgelerini gekmektedirler. Cocuk katilimcilar
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alanda kosarken, duvara yaklastiklarinda gdélgelerinin ve renklerin kayboldugunu,
uzaklastiklarinda renkli gélgelerinin biiytidiigiinii kesfetmektedirler.

Katilimer ve izleyiciler arasinda Pulse Park ¢aligsmasinda oldugu gibi karsilikli
etkilesim ve bu etkilesimin izleyiciler de olusturdugu etkiden bahsetmek miimkiindiir.
Isikla etkilesim icindeki katilimcilart gozlemleyen izleyiciler, aldiklari etkilerle,
katilimer olmaktadirlar. Izleyiciler, katilimcilara c¢arpmamak igin cabalarken
birbirleriyle direk olarak etkilesime girmeselerde etki almaktadirlar. izleyici edilgen
olsa da etki alarak farkinda olmadan etki etmekte ve katilimciya doniismektedir.

Isik, hareket algilama teknolojisi ile birlestirildiginde ise ziyaretgilerin
hareketlerine tepki veren interaktif sanat eserleri veya sanat performanslari
olusturulabilir. Boylece katilimcilar sanatin icrasinda aktif rol alarak sanat eserinin bir
pargasi haline gelmektedirler. Ciinkii 151k, izleyici hareketlerine gore sekil, renk veya
ses degisikligine ugrayacaktir. Bunun en belirgin Orneklerinden biri V]
performanslaridir.

VJ’lik “yeni medya” sanatlarindan biri olarak kabul edilmektedir. Coklu
ortamlarla ilgili calisma alanlariyla birlesmistir. Yeni medya sanati, web gibi kullanici
etkilesimiyle degisiklige ugratilabilmektedir. Yazi, goriintii ve sesi birlikte son
teknoloji cihazlarla bulusturmustur. VJ’lik ise bu yeni medya araglarinin, eglence
mekanlarinda etkinliklerle izleyici ve katilime1 deneyimine sunulmasini saglamaktadir
(Karakadilar, “VJ’lik: Yeni Bir Medya Sanati” 2009).

V] performansi; DJ performanslar1 sirasinda insanlarin miizik esliginde
yaptiklar1 hareketleri sensorler yardimiyla algilayarak, hareketlerle uyumlu
gorsellerden ve videolardan olusan bir video sov tasarlamaktadir. Anlik olarak
tasarlanan hareketli ve miizigin ritmine uygun sekilde tekrar eden gorseller devasa
yansiticilarla konser mekanina yansitilmaktadir. Katilimcilarin ritmik hareketlerini

takip eden video sov Vj tarafindan konser aninda kurgulanmaktadar.
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BOLUM 5

5. ILISKISEL ESTETIK VE ISIGIN KULLANIMI

Nicolas Bourriaud, teknolojinin iliskisellige olumsuz etkilerinden
bahsederken, teknolojinin insanin yerini aldigi uygulamalar1 6rnek gostermektedir.
[liskisel estetik bir form kurami olarak; karsilasmalar1 ve bu karsilasmalarin vesile
oldugu iliskileri amaclayan sanat caligsmalarini kapsamaktadir. Bourriaud’nun
kitabinda iliskisel estetik baglaminda inceledigi ve 6rnek gosterdigi eserler, iligkiler
olusturmalarinin yaninda sanat izleyicisine etken olma sansi tanimaktadir.

Teknolojinin kullanim ydntemleri ve hayatin her alaninda kolaylik saglamasi,
iligkileri ve insanlarin birbirleriyle olan etkilesimini tiikketmektedir. Yapay 151k
teknoloji tirlinii bir sanat medyumu olarak, izleyici ve katilimcilarla kurdugu diyalogla,
yeni iligkilerin dogmasina olanak saglamaktadir.

Nicholas Bourriaud’nun diisiincesine gore sanat, yeniden ve yeni iliskilerin
olusmasina zemin hazirlayarak, teknolojinin yarattig1 soruna ¢éziim sunmaktadir.
Ancak bugiin yapay 1sik kullanilan sanat ¢alismalari incelendiginde bir¢ogunun
insanlar arasi iliskilerin olusmasina olanak sagladigi goriilmektedir.

Heidegger (1998) teknolojinin (teknigin) daima sorgulanmasi gerektiginden
bahsetmektedir. Teknoloji daima insan i¢in bir ara¢ olmalidir. Teknoloji yaratan veya
hedeflenen konumuna gelmemelidir. Insan icin teknoloji, ara¢ olmanin disindaki diger
iki konuma gelirse, insan teknolojinin (kullandigi teknigin,aracin,yontemin) esiri
olacaktir. Bourriaud’nun diisiincesi, Heidegger’in teknoloji hakkindaki sozleri ile
desteklenebilir. Heidegger, teknolojinin amaca veya hedefe doniismeye baslamadan
ara¢ statlisiinde tutulmasmin gerekliliginden bahsetmektedir. Teknolojinin insan
hayatina dahil olma hizi, insanin teknolojiyle olan iliskisini doniistiirmektedir.

Teknolojinin sagladigi olanaklar sebebiyle zaman kazanan insan, sosyal medya gibi
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bazi teknoloji iirlinii olusumlar nedeniyle de zaman kaybetmektedir. Pandemi siiresince
birbirleriyle ylizylize goriisemeyen insanlar, internet araciligiyla gorlintiili goriismeler
yapmuglardir. Ofis calisanlarinin evlerinden internet araciligiyla ¢alismaya devam etmeleri,
Ogrencilerin internet iizerinden online olarak egitimlerine devam etmeleri gibi birgok
nedenden dolay1 sosyal medya ve internet kullanimi1 artmastir.

Internetin birincil kullanim amaglarindan biri olan sosyal medyaya asir1 zaman
ayiran bireylerde ilerleyen siirecte bagimlilik riskinin gelismesi tehlikesi s6z
konusudur (Oztiirk, 2021, s. 16). Evden disar1 ¢ikamayan insanlar, teknolojinin
olanaklari kullanarak bos zamanlarini doldurmuslardir. Aligverisin bile telefon
uygulamalari iizerinden yapildigi pandemi doneminde teknolojinin vazgecilemez bir
konuma eristigi sdylenebilir. Fakat dikkat edilmesi gereken en 6nemli unsurlardan biri,
teknolojinin nasil kullanildigidir. Teknolojinin amaca yonelik kullanilmasi, kullanim
nedeni ve kullanim siiresinin sinirlandirilmasi 6nemlidir (2021, s. 20,21).

Yukarida bahsedilen olumsuz etkileri sebebiyle teknolojinin iletisim kurma

hedefi i¢in ara¢ olmanin Gtesine gegtigi diisliniilebilir.

Sekil 5.1: Telegarden Project, The University Of Southern California, 1995
Kaynak: https://goldberg.berkeley.edu/garden/Ars/

Teknolojinin ara¢ olarak kullanildigi, insanlar arasi iliskileri gelistiren
calismalarda mevcuttur. Ornegin; 1995 yilinda Giiney Kaliforniya Universitesi'nde
Ken Goldberg ve Joseph Santaromana'nin ortak yonetiminde “Telegarden” adinda bir
tele robotik kurulumu yapilmistir. Sekil 5.1°de goriilmekte olan Telegarden, 1996°da
Avusturya'da, Linz’deki Ars Electronica Center'a tasinmis ve 2004 yilina kadar
cevrimigi olarak kalmistir. Endiistriyel bir robot kol sayesinde bakiminin yapildigi bir
arazi pargasini web tabanli bir ara yliz sayesinde etkinlestiren kullanicilar, aym
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zamanda bahgeyi gérmelerini saglayan kameray1 da yonetebilmektedirler. Telegarden,
cok sayida uzaktan kullanicinin etkilesimde bulunmasini saglamistir. Kullanicilarin,
bahge ve diger kullanicilara olan etkilerini fark etmeleri, bah¢e hakkinda konusmalari
icinde bir sohbet odasi hazirlanmistir. Boylece kullanicilarin birbirlerinin farkinda
olmalar1 saglanarak topluluk deneyiminin ve degerlerinin, internet iizerinden, uzaktan
katilimla gelistirilmesi amaglanmistir (Kahn, Friedman, Alexander, Freier, Collett,
2005). Caligma, teknoloji araciligiyla insanlar1 bulusturarak, dogaya katki saglayacak
etkinliklerde bulunmalarina tesvik etmektedir. Internet erisimi olan herkesin
bahc¢ivanlik yapabilecegi uluslararasi bir bah¢e kurgulanmistir. Cerrahlarin yaptiklari
uzaktan ameliyatlar, bilim insanlarinin okyanuslarin derinliklerinde arastirma
yapmalarini saglayan araglar gibi tele robotlarin farkli kullanim alanlar1t mevcuttur
(2005).

Bourriaud’nun aksine teknoloji tiikettigi iligkiselligi yeniden olusturmak tlizere
bir ara¢ olabilir. Yapay 1sik kullanilarak gerceklestirilen sanat calismalarinda da
insanlar 15181n etkisiyle toplanarak iletisim kurmaktadirlar.

Yapay 151tk medyumu, akilli telefon, bilgisayar ve televizyon ekranlar
araciligtyla mavi 1s18a maruz kalan insanlar i¢in ¢ok tamidik ve alisilmig bir
medyumdur. Sanat katilimcisi i¢in yapay 1s1k gilinlimiiz kosullarinda dogal 151k kadar
tanidiktir. Yapay 15181n kullanildigr ¢aligmalar da sanat izleyicisinin katilimci olmast,
izleyicisi oldugu medyumla iliskiye girerek yeni iliskiler olugsmasinda aktif rol
almasimi saglamaktadir. Boylece katilimcei teknolojinin dolayli araciligr ile yiiz yiize
iliskiler kurma firsat1 kazanacaktir.

Sanat izleyiciyi eyleme gegcirerek iligkiselligi baslatmistir. Sanat izleyicisinin
katilimciya evrilmesinin etkisiyle, sanat eseri farkli iligkiselliklerin sebebi olmustur.
Iligkisellik insan hayatinin devamlilig1 agisindan énemli bir degere sahiptir. Insanin
sosyal bir varlik oldugu ve hayatini idame ettirebilmesi ve psikolojik saglig1 agisindan
bir otekine ihtiyag duydugu bilinmektedir. Iliskiselligin sanal diinya ve dijital
uygulamalara yonelim nedeniyle azalmaya devam ettigi glinlimiiz kosullarinda sanatin
iliskisellige dikkat cektigi veya sebep oldugu sanat ¢alismalarini incelemek, giiniimiiz
sanatini iligkisellik baglaminda degerlendirmek hem sanat izleyicisi — katilimcist hem
de sanatgilar agisindan bir hatirlatma olacaktir. Yapay 1s18in kullanildig: ¢alismalar,
teknolojinin kullanim yoOntemine gore zararlari telafi edebildigini gdstermektedir.
Ayrica teknolojinin direk iliskileri kuran konumundan c¢ikip iliskilerin kurulmasinda

aract oldugu calismalar, insan ve yapay 151tk medyumu arasinda kurulan diyalogu da
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doniistirmektedir. Izleyici ve katilimer igin 1s1k; gosteren, aydinlatan ve yansitan
ozelliklerinin 6tesinde, bulusturan, birlestiren, biitlinlestiren, diisiindiiren degerler
kazanmaktadir.

Bourriaud’nun (2018, s. 88) sanatin otoriter olmasinin hosgoriiden yoksun bir
toplum yaratacagi diisiincesi bir anlamda sanatcilarin eserleri ve eserlerinin sebep
olduklar1 diyaloglarin esitlik¢i olmasina gonderme yapmaktadir. Sanatin icrasinin
secilmis grup veya aktorler tarafindan degil onu algilamak ve onunla etkilesime
girmek icin gelen her insan icin katilabilme hakkinin 6dneminden bahsetmektedir.
Boylece iliskisel form zenginlesecektir.

Sanat¢cinin eseri basit veya karmasik olsun, katilime1 ve izleyicilerde
uyandirdig1 etkilerin, etik ve ahlak kurallariyla garpigsmasinin ortaya g¢ikardiklar
iliskisel estetigin kapsaminda degerlendirilebilir. Insanlarm karsilasmalarina
davetsizce dahil olan yazili olmayan kurallar (gorgii kurallar1 vs.) etkilesimi baslatan,
bitiren, yonlendiren degerlerdendir. Toplum i¢inde bu kurallar1 egip biiken ihlal eden
smirlar iginde kalmay1 tercih edenler sanatin icrasinda hareketliligi saglamaktadir.
Farkliliklar, bireylerin 6grenilmis degerlerle kurduklar1 baglara gore sekillenir.
Iligkisellik ihtiya¢ olmanin dtesinde yeni miibadele alanlar1 yaratarak yeni deneyim
alanlar1 haline gelmektedirler. Bir anlamda empati yapma ve yeni bir §grenme bi¢imi
olarak da goriilebilecek olan iliskisel formlarin, sanatin, izleyiciyle — katilimciyla
giiclii etkilesimler kurdugunu sdylemek yanlis olmayacaktir.

Fischer-Lichter, (2016, s. 260) toplumdaki tabulari kirmanin, insanlarin
duygusal tepkiler vermelerine neden oldugundan bahsetmektedir. Marina
Abramovich’in Rhythm 0 ve Lips of Thomas adli performanslarinda sanat izleyicisi
tabularin kirtlmasina kayitsiz kalamamis ve eyleme ge¢mistir. Katilimciya doniisen
izleyici, performansin bazen gidisatina yon vermis bazen de performanslari
miidahalesi ile sonlandirmistir. Katilimcilarin, sanata olan etkileri; estetik deneyimi ve
cikarilacak anlamlar1 etkilemektedir. Tabularin (2016, s.261) kirilmasi1 karsisinda
ortaya cikan eyleme ge¢me istegine itaat eden izleyiciler, performansin gidisatini
ortaya cikardiklar1 anlamlar ile belirlemektedirler. Sanat izleyicilerinin her biri
bireysel bilgi, deneyim, duygu ve diisiincelerinin etkisiyle yeni anlamlar
olusturmaktadirlar. Izleyicilerin eylemleri ve bunlarin birbirlerine olan etkisi anlamin
yaratiminda etkili olmaktadir. Izleyici ve katilimciya doniisen izleyiciler anlani
birlikte belirlerken, anlam iizerinde tam olarak belirleyici olmadan ortaya ¢ikan

anlamdan etkilenmektedirler.
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Katilimc1 sanat ¢alismalarinda, katilimcilar, sanat aracilifiyla birbirleri ile
iligki kurarak yeni diyaloglar olusturmaktadirlar. Diyaloglarin kurulmasi i¢in sozli
iletisim disinda tek tarafli etki almalar1 da yeterli olabilmektedir. Giinliik hayatta
toplum icinde bireylerin birbirlerinin davraniglarindan etkilenmeleri  6rnek
gosterilebilir. Trafikte tanik olunan bir kavganin etkisiyle hissedilen gerginlik, karl bir
havada kayip diisen bir insana giilmek ya da empati kurarak acisini hissetmek gibi
izleyici olarak i¢inde oldugu ortamla iligki kurmaktadir. Katilimc1 olarak diyaloga
girmek ise etkiye tepki verdigi bir konumda estetik deneyimi ve ortaya ¢ikan anlamlari
zenginlestirecek ve sanatin icrasini yonlendirip, doniistiirecektir.

Bourriaud’nun tiikkenmekte olan iligkilere dikkat ¢cekmesinin bir nedeninin de
iliskilerin insan hayatinda yasamsal éneme sahip olmasidir. Insanin sosyal bir varlik
olmas1 nedeniyle insan insana ihtiya¢ duymaktadir. iliskiselligin yok olmasi, insana
dair degerlerin kaybolmasi anlamina gelmektedir. Giiniimiiz kosullarinda teknolojinin
etkisiyle insan yalnizlasmaktadir. Insanin kacamadig: iliskisizligin énce bireyin sonra
toplumun psikolojik sagligina olumsuz etki ettigi sdylenebilir.

Fakat Bourriaud’nun aksine teknoloji, yeni iligkilerin olugsmasina neden
olabilmektedir. Teknolojik gelismelerden faydalanilarak yeni iliskilerin olusturulmasi
miimkiindiir. Teknoloji hayatimizin her alanina dahil olmustur. Ondan kag¢inmak
yerine onu kabul ederek nasil fayda saglanacagi iizerine ¢aligmalar yapmak, yeni
miibadele alanlarinin olusmasma olanak saglarken i¢inde bulundugu caga uyum
saglayan, cagin Otesinde uygulamalar iginde izleyici ve katilimcilarla ortaklaga
deneyimler ortaya ¢ikaracaktir. Boylece sanatta gelisip doniisecektir.

John Dewey, estetik deneyimin ortaya ¢ikmasinda, estetik nesneyi algilayan
Oznenin etkisinin, estetik nesnenin yansittigini degistirme etkisine sahip oldugundan
bahsetmektedir. Oznenin (benlik, zihin veya organizma olarak da adlandirilabilecegini
belirtmistir) etrafindakilerle nedensel olarak etkileserek yeni deneyimler dogurdugunu
unutmamak gerektigini belirtmektedir (2021, s. 331) . Sanat eseri karsisinda sanat
izleyicisinin 0znelliginin etkisinden bahsedilmektedir. Her bir sanat izleyicisinin
psikolojisi, zevkleri ve deneyimleri c¢esitli ve tahmin edilemezdir. Sanat¢inin,
izleyiciyi, sanatin icrasina dahil etmesi, izleyiciye sanata katkida bulunma firsati
tammaktadir. Izleyicinin elde ettigi bu firsat sanat ¢aligmasini doniistiirmektedir.
Ciinkii her katilmer (katilimciya doniisen izleyici) sanati kendisine ait veriler ve

deneyimlerle algilayarak yeni ¢ikarimlarda bulunacaktir. Katilimer  sanat
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caligmalarinda sanatg1 izleyiciye ne anlatmak istedigini net bir sekilde sunmak yerine
estetik deneyimi paylagsmaya davet etmektedir.

Katilimcr sanat calismalarinda, sanatcilar belirli bir tema ve calismalarinin
yansitmasi i¢in belirledikleri bir diisiince ya da olgu ile olusturabilmektedirler.
Katilimciya alan tanimalari, estetik deneyim tlizerine yapilan bir sohbete benzetilebilir.
Sanat¢1 bir bulusma planlar, diisiincesini paylasir ve katilimcilarin etkilesimleri igin
geriye ¢ekilir. Bulugsma sirasinda katilimcilar bireysellikleri ile bulusmanin ilerleyisini
ve icerigini degistirir ve gelistirirler. Rafael Lozano — Hemmer’in “Border Tuner” adli
eserinde de goriildiigii gibi sanat¢inin hayal ettiginin Gtesinde sonuglar ortaya

¢ikmustir.

Sekil 5.2: Raphael Lozano—Hemmer, Border Tuner, 2019, ABD-Meksika Sinir

Kaynak: https://www.texasobserver.org/rafael-lozano-hemmer-border-tuner/

Rafael Lozano — Hemmer’in ( “R.L. Hemmer”, 2023) "Border Tuner" adli
eseriyle 15181n insanlar arasi yeni bir iligkisellik yontemi olusturdugu sdylenebilir.
Teksas El Paso ve Chihuahua’daki Ciudad Judrez sehirlerini birbirine baglamak i¢in
tasarlanmig biiylik 6l¢ekli, katilimci bir sanat enstalasyonu olan Border Tuner Sanatci,
cok giiclii projektorler kullanilarak, ABD-Meksika sinir1 boyunca insanlar arasi
iletisimin  saglanmast amaciyla canli ses kanallar1 acan ‘“i1s1k  koprileri”
olusturmaktadir. Ziyaretciler tarafindan {icii El Paso'da ve {i¢ii Judrez'de olmak iizere
alt1 istasyonda bulunan projektorler sayesinde sesle degistirilebilen akiskan bir 151k

golgesi yaratmaya olanak saglamaktadir. S6z konusu istasyonlarin her birinde bir
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mikrofon, bir hoparlor ve kadran bulunmaktadir. Katilimcilar kadrani ¢evirdiklerinde,
yakinlardaki ii¢ projektor, kadranin hareketini takip ederek ufukta otomatik olarak
beliren bir ¢esit serit formunda 151k olusturmaktadirlar. Bu iki “isik ¢ubugu/seridi”
gokytiziinde bulusup kesistigi anda iki uzak istasyondaki insanlar arasinda ¢ift yonli
bir ses kanali agilmaktadir. Onlar konusup birbirlerini duyduklar1 siirece 1sikla
olusturulan k&priiniin parlaklig1 senkronize bir sekilde modiile edilmektedir. Bunun
mors alfabesine benzer bir parilti oldugu sdylenebilir. Her etkilesimli istasyondan bir
digerine ulasilabilmektedir. Calisma, Sekil 5.1 ve 5.2°de goriildiigl gibi, gokytiziini
aydinlatan serit 1s1klar, sinirin iki tarafindaki insanlara ayni gékyltiziinii paylastiklarin

hatirlatmaktadir.

Sekil 5.3: Rafael Lozano Hemmer, Border Tuner — Izleyiciler, 2019, ABD-Meksika
Sinir1

Kaynak:https://www.lozanohemmer.com/border_tuner _sintonizador fronterizo.ph

p

Calismanin amacinin sadece sinirin iki tarafindaki topluluklarin birbirleri ile
iliskiye girmesi icin degil, ayn1 zamanda var olan iligkileri goriiniir kilmak icinde
tasarlanmis oldugu, mevcut iliskileri, konugmalar1 ve kiiltiirii biiyiitmeyi amagladig
sOylenebilir. Sekil 5.3’te ¢alismanin, istasyonlardan uzaktaki izleyicileride etkiledigi
goriilmektedir. Lozano-Hemmer (“Concordia Universitesi Mezunu...”, 29 Mayis

2020), katilimcilar hakkindaki gozlemlerini su sozlerle aktarmaktadir; "Bir noktada
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insanlar ¢ok komik davraniyor, flort ediyor ya da birbirlerine serenat yapiyorlardi,
sonra bir sonraki an kayip ve ayriliktan, sinir dist edilmeden ya da siddetten

bahsediyorlard1."

Ayrica sanatg1, birbirlerinden ayrilmig ailelerin bulugsma noktasi haline gelmis
istasyonlar oldugunu gozlemlediklerinden bahsetmektedir (“A Canadian artist's

light...” 22.10.2019).

Sanat¢imnin eseri sinir kavraminin insanlar {izerindeki etkisi hakkinda
diistindiiriirken, bir yandan da ziyaretgileri ve katilimcilari sinirlarin varligi, yoklugu,
yok edilmesi veya asilmast hakkinda diisiinmeye tesvik etmektedir. Boylece sanat
araciligiyla insanlar, aralarindaki sinirlarin nasil ve neden insa edildigi, hangi sonuglari
dogurdugunu sorgulayacaklardir. Sanatc1 ¢alismasiyla insanlarin birbirleri ile iliski
kurmalar1 i¢in yeni bir yontem ortaya koymaktadir. Birbirini tanimayan ancak
birbirlerine komsu olan insanlarin sanat araciligiyla birbirleri ile bulusmalari, alana
gelen ve katilimer olan diger insanlarin sinirin 6tesinde veya yan sehirdeki bir komsu

ile etkilesime girmesiyle iliskisel form tamamlanmaktadir.

Sekil 5.4: Rafael Lozano Hemmer, Border Tuner — Katilimcilar, 2019, ABD-Meksika
Sinir
Kaynak: https://www.lozanohemmer.com/border tuner _sintonizador fronterizo.p

hp

Katilimeilar, sinirin iki tarafindan yiikselen 11k seritleri sayesinde dolayli

olarak temas kurmaktadirlar. Fakat istasyonlar sayesinde birbirleriyle
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konusmaktadirlar. Isik seritleri sinirin iistiinden uzanan eller gibidir. Tokalasan, elele
tutusan selam vermek i¢in uzanan eller gibidir. Sekil 5.4’te goriildiigli gibi katilimcilar
kurduklari iligkilerin gokytiiziindeki yansimalarina bakmaktadirlar.

Katilimeilarin, birbirleriyle etkilesime girmeleriyle ortaya g¢ikardiklar 11k tiinelleri
hem kendilerine hem de izleyicilere etki etmektedir. Katilimcilar birbirleriyle etkilesime
girerken, izleyiciler de onlarin eylemleriyle ortaya ¢ikan sanat c¢alismasindan etki
almaktadirlar. Izleyiciler edilgen rolleriyle, etki almakta fakat etki etmemektedirler.

Sanatci, izleyici ve katilimcilara sundugu calismayla sanatin icrasina ve
iliskiselligin ortaya c¢ikisina sebep olmaktadir. Sanat¢i (Cinar ve Kose, 2021),
calismalariyla birbirini tanimayan katilimeilar arasindaki iliskilere, iletisim araglarinin
olusturdugu ortamlara ve birlikte olma, bir arada yasama zorunlulugu ve otorite ile
iliskiler gibi diger daha zit iligkilerin olusmasina da olanak saglamistir.

New York Times yazar1 Ted Loss (2018) Hemmer’1n sergisine kimse gelmezse
goriilecek bir seyin bir gosterinin de olmayacagini sdyledigine yer vermistir.
Genellikle etkilesimli sanat eserleri iiretmekte olan sanat¢inin sanatinin konusu;
teknolojinin insan hayatina olan etkisi ve kamusal alanlardaki etkilesim ve iletisim de
yarattig1 etki oldugu soylenebilir.

Bir bagka calismast olan "Pulse Spiral" 2008 yilinda Moscova’da
sergilenmistir. Gorsel 5.5’te goriilmekte olan ¢alisma, ziyaretgilerin kalp atiglarini
kullanarak bir 1sikla gorsel bir kareografi olusturmak iizere kurgulanmistir. Calisma,

(Hemmer, “Pulse Spiral” t.y.) Fermat'°

denklemlerine gore hazirlanmis 400 ampulden
olusan {i¢ boyutlu bir spiral paraboloittir'!. Calisma, altinda duran katilime bir sensér
aracihigiyla  kalp atis hizim1 kaydetmektedir. Calisma, katilimciya igikla yanit
vermektedir. Hisler ve anlik duygusal degisimler dogrudan kalbi etkilemektedir.
Heyecan kalbin hizli atmasina sebep olur. Huzurlu ve sakinken insan kalbi normal
ritmindedir. Kalp atiglarin1 dev bir 151kl gostergede gérmek, canlilifi, yasami
hatirlatmaktadir. Katilimcilarin kendisinden 6nceki ve sonraki ile konugsmadan ya da
tanigmadan empati kurmasina olanak taniyabilmektedir. Katilimcilar, ¢aligsmayla
etkilesime girerek sanatin icrasina katilmiglardir. Sanat ¢alismasinin gergeklesmesine

bulunduklar katkiyla, iligkiselliginde olugsmasini saglamakta ve izleyicilere katilimci

olduktan sonra etki etmektedirler.

10 Fermat:Isigm bir noktadan digerine sz konusu iki nokta arasinda miimkiin olan en kisa olani
secerek yayilmasidir.
11 Odag1 olmayan ve yalmz bir simetri ekseni bulunan ikinci dereceden bir yiizey.
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Sekil 5.5: Rafael Lozano Hemmer, Pulse Spiral, 2008, Moscova, Rusya
Kaynak: https://www.lozano-hemmer.com/pulse_spiral.php

Vectorial Elevation adli eserinde ise ziyaretcilerin bir web sitesi iizerinden
yaptiklar1 yonlendirmelerin yansitilmasina izin vererek, hava iizerinde bir 1s1k
enstalasyonu olusturmasina olanak tanimaktadir. Sekil 5.6’da meydandan gokyiiziine

yanstyan 151k seritleri goriilmektedir.

Sekil 5.6: Rafael Lozano Hemmer, Vectorial Elevation, Zocalo Meydani, 1999
Kaynak: https://www.lozanohemmer.com/showimage emb.php?proj=vectorial elev

ation&img=mexico_ 2000&idproj=216&type=artwork&id=3
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Vectorial Elevation, (Hemmer, “Vectorial Elevation Relational Architecture
4”, ty.) etkilesimli sanat projelerinden biridir ve katilimcilar web sitesi
“www.alzado.net” iizerinden hazirladiklar1 151k gorsellerini  yliklemektedirler.
Meydanin etrafina yerlestirilmis on sekiz projektorle izleyicilere ait gorsellerin
yansitilmas1 sayesinde Meksika’da, 1999 yilinda sehrin tarihi merkezi Zocalo
Meydani lizerinde 151kl heykeller tasarlamasina olanak saglamaktadir. Sactiklar: gii¢lii
isinlart 15 km'lik bir yarigap iginde goriilebilmesi miimkiin olan bu projektorler,
cevrimigi bir 3D simiilasyon programu ile kontrol edilmektedir ayrica dijital kameralar
tarafindan gorsellestirilmektedirler. Her katilimcimin tasarimlarimin gorselleri ve
isimleri, ithaflari, erisim yerleri ve yorumlar1 gibi bilgilerin yer aldig1 kisisellestirilmis

bir web sayfasi olusturulmustur.
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Sekil 5.7: Rafael Lozano Hemmer, Katilimcilar i¢in ¢alismanin web sitesi, 1999

Kaynak: https://www.lozano-hemmer.com/vectorial_elevation.php

Sekil 5.7’de web sayfasinin arayiizii goriilmektedir. Bu web sayfalarinin
sansiirsiiz olmasi 6nem tasimaktadir. Katilimcilarin ask siirleri, futbol skorlari,
sloganlar ve ¢ok sayida evlilik teklifi de dahil olmak iizere birbirinden farkli mesajlar
birakmasia olanak tanmmistir. Adeta 151k araciligiyla gokyliziinde mesajlarin
olusturdugu soyut bir performans olusturulmaktadir. Meksika'da gerceklestirilen
projenin iki haftalik sergilenme siirecinde 89 iilkeden 800.000 katilimcinin ilgisini

cektigi kaydedilmistir.
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Sanatc1 ¢alismasini 2000 yilinin gelisinin kutlanmasi i¢in tasarlamis etkilesimli
bir sanat calismasidir. Fakat havai fisek gosterisi gibi eglenceli bir gosteri
tasarlamamistir (Hemmer, “Vectorial Elevation...”, t.y.). Tam tersine eser, (Vectorial
Elevation (Zocalo Square, Mexico City) video) baglanti, sug ortakligi ve yetki duygusu
yaratmakta ve katilimcilart bunlara ortak olmaya davet etmektedir. Calismanin
kapildig1 Zocalo Meydani, diinyanin en biiyiik iiclincii meydanidir ve diinyanin en
kalabalik tilkelerinden birindedir. Meydanlar, sosyal olaylara taniklik eden kamusal
alanlardir. Protestolar, manifesto ilanlari, kutlamalar, festivaller, etkinlikler
meydanlarda yapilir. Burada sanat¢inin ¢alismasinin temasi ve etkilesimli bir ¢alisma
tasarlamasi ¢ok anlamhidir. Farkli kesimlerden ve olabildigince ¢ok insana ulagsmak
icin dogru tilke, dogru tarih, dogru mekan ve dogru yontemin secildigi sOylenebilir.
Izleyici sayisinin ¢aligmanin konu sayesinde fazla olmasi ¢ok sayida insana ulagmasi
anlamina gelmektedir. Diinyanin her yerinden internet iizerinden katilimin olmasi
diinya c¢apinda deneyimlenen bir yaninin oldugu ve katilimciin izleyiciye 1sik
aracilifiyla ulastigini gostermektedir. Bir anlamda diinyanin farkli bir yerindeki bir
katilime1, 15181 yoOnlendirerek calismanin bir parcast olmaktadir. Kisacasi tiim
diinyadan insanlar ¢calismanin farkli bir yonii sayesinde Zocalo Meydani’ndadir.

Sanatc1 ¢alismalarinda sanat katilimcisinin deneyimini 6n planda tutmaktadir.
Sanatin katilimcilar1 bir araya getirerek yeni diyaloglara vesile olmasi nedeniyle
eserlerinin iliskisel estetik baglaminda degerlendirilebilecegi sdylenebilir. Iliskiler
sayesinde insan yeni deneyimler edinir, karsilasmalar yeni olaylar1 meydana getirir,
iligkiler, konusmak ve diisiinmek icin insanlara sebepler dogurmaktadir. Katilimcilar
farkli yontemler lizerinden ¢alisma ile etkilesime girmekte ve diger katilimcilara etki
etmektedirler. Meydanda bulunan ve ¢alismadan etki alan katilimcilar, birbirleriyle
etkilesime girmektedirler.

Breakfast Studio, (“Breakfast Studio” t.y.) Andrew Zolty ve Mattias Gunneras
yonetiminde Brooklyn’de bir robotik kinetik sanatg1r grubudur. Stiidyo 2009 yilinda
kurulmustur. Amact; izleyicilere etkilesimli deneyimler araciligiyla hizla degismekte
olan diinyamiz hakkinda giiclii hikayeler anlatmak ve ileriye yonelik yazilim ve
donanim odakli sanat eserleri ortaya ¢ikarmaya odaklanmaktir.

Calismalarmin genelinde dogal 151k ve 151k yansimalarindan yararlandiklar
goriilmektedir. Cedar Point Reeds adli ¢caligmalar1 2022 yilinda, Brooklyn de (Denver
Colorado/Amerika) “Block162” adli 30 kathh bir ofis binasinin lobisine
yerlestirilmistir. Sekil 5.8’de c¢alisma giin 15181 altinda goriilmektedir. Calisma,

91



Denver'in 80 mil dogusunda bulunan bir riizgar ¢iftliginde meydana gelen riizgar ve
rlizgar enerjisi Uretimini gorsellestiren kinetik bir heykeldir. Mekanik sazlar, riizgar
ciftliginde meydana gelen ger¢ek zamanli riizgar hizina ve yoniine gore hareket
etmektedir. Riizgar enerjisi mekanik sazlarin aydinlatilmasi i¢in kullanilmaktadir.
Ayrica sanat izleyicilere esere yaklastiklarinda sazlar izleyici yoniinde birbirlerine

dogru yaklasarak harekete karsilik vermektedirler.

Sekil 5.8: Breakfast Studio, Cader Point Reeds, 2022, Brooklyn

Kaynak: https://www.codaworx.com/projects/cedar-point-reeds/

Patrinely'? sirketinin (Danzell, 7 Mart 2023 “Blok 162’nin Tasarimu...”) baskan

yardimcist David Haltom, ¢alismanin biiytik ilgi gordiigiinii ve sergilendigi giristeki
binanin cam yiizeyinde burun izleri gordiiklerini belirtmistir. Haltom’in s6zlerinden,
calismay1 disaridan goren izleyicilerin eseri incelerken cama ¢ok yaklastiklarini,
calismanin etkisine kapilarak cama dogru yaslandiklarini anlasilmaktadir. Calismanin
lobiye yerlestirilmesinin amaci insanlarin ilgisini gekmek ve lobiye yonlendirmektir.
Calismanin, sanatcilar tarafindan olusturulmasindaki amag izleyicileri bir araya
getirerek caligsmayla etkilesime girmeleridir. Sekil 5.9°da eserle etkilesime girmek i¢in
kollarin1 agip ona yaklasan bir katilimc1 goriilmektedir. Calisma ve katilimci
arasindaki etkilesim, kendi i¢inde karsilikli bir devinim icindedir. izleyiciler de bu

karsilikli etkilesimden aldiklar etkiyle iliskiselligi ortaya ¢ikarmaktadirlar.

12 Ulusal bir yatirim ve gelistirme sirketidir.Block162 ‘nin tasarimi ve gelistirilmesinden sorumlu
olan sirkettir.
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Sekil 5.9: Breakfast Studio, Cader Point Reeds ve Katilimci, 2022, Brooklyn
Kaynak: https://archup.net/breakfast-designs-robotic-and-kinetic-art-sculpture-cedar

point-reeds/

Bazi1 sanat ¢aligmalar1 katilimcilarin sozciikleri kullanmalar yerine bedenlerini
kullanarak iligkisellik yaratacaklari yeni yontemler yaratmaktadirlar. Isik sanat
calismalarinda iliskiselligin ortaya ¢ikmasinda kullanilan unsurlardan biridir. Isik
daima insan i¢in kayitsiz kalamadigy, ilgi ¢ekici bir unsur olmustur. Cedar Point Reeds
calismasinda da 151k, katilimcinin hareketine gore giiclenip zayiflayarak hem eser ile
katilimc1 hem de katilimci ile onlart izleyen izleyici arasinda iliskiselligi
olusturmaktadir. Katilimcinin yonlendirmekte oldugu 1s181n ortaya ¢ikardigi gosteri ve
onlar1 izleyen izleyici; bu ti¢li arasindaki iligkisellik iicgeni estetik deneyimi ortaya
¢ikarmaktadir.

Is181n fiziksel 6zelliklerini tasarim yetenekleri ve yaraticiliklar ile birlestirerek
sanat katilimcilarina farkli deneyimler sunan sanatgilardan bir digeri ise Daan
Roosegaarde. “Dokunmak/Touch” adli eseri katilimcilar1 beden temasi ile iliski
kurmaya davet etmektedir. Katilimcilarin eserin ortasindaki alana gelerek birbirlerine
temas etmesiyle baglayan 1sik gosterisi, temasin yogunluguna gore degisiklik
gostermektedir.

Eser de insanlar arasi ¢ok kiiclik temas ve etkilesimlerin bile ¢ok biiyiik
degisikliklere, gelismelere sebep olabilecegini ve bu ortaklasa olusan etkinin diinyay1
degistirebilecegine dikkat ¢ekilmek istenmektedir. Insanlarin ortak cabayla gelecegi

dontistiirebileceklerinden ve bunu yaparken ortak bir amag i¢in bir arada olmalarinin
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manevi olarak olumlu hisler yaratacagim1 sanat izleyicisine kavratmayi
amaclamaktadir.

Daan Roosegaarde; (“Studio Roosegaarde”, t.y.c, parag. 6). "Isik, yeni
baslangi¢larin simgesidir. Daha 1yi bir diinya yaratmak i¢in 6nce onu hayal etmeliyiz.
“Dokunmak” adli eserde ortak gelecegimizi diisiinmek i¢in el ele veriyoruz."
sOzleriyle eseri hakkinda agiklama yaparken, 1518in sanatsal iiretimi i¢in ¢ok dnemli

bir unsur olduguna da deginmistir.

Sekil 5.10: Daan Roosegaarde, Touch/Dokunmak, 2021
Kaynak: https://studioroosegaarde.net/project/touch

Iliskisel estetik baglaminda Dokunmak adli eser sanat izleyicisini beden temasi
ile iligski kurmaya davet etmekte ve kurgulanan 151k gosterisi ile birlik olmanin ne gibi
mucizevi sonuglari olabilecegine dair bir 6n gosterim olusturmaktadir. Sekil 5.10°da
caligmayla etkilesime girmek i¢in iki katilimcinin birbirleriyle temasa gegtikleri
goriilmektedir. Miizenin 4.300 metrekiipliik sergi alanina kurulan ¢aligma elektronik
sensorler sayesinde iki katilimei arasindaki temasi algilamaktadir. Bu etkilesim
araciligtyla 1s1k, binlerce yildiz 1518inin  olusturdugu bir galaksi goriintiisti
olusturmaktadir (“Studio Roosegaarde”, t.y. parag. 3).

Sanat¢1, iki katilmcinin  kiiglik bir temasinin ¢ok biiylik bir etki
yaratabilecegini, yildiz 1siklart ile olusturdugu galaksi goriintiisii ile hissettirmeyi
amaclamaktadir. Katilimcilara ve onlar1 izleyen izleyicilere, birlikte hareket etme,
yardimlasma ve iliskiler kurarak gerceklestirilecek girisimlerin heyecan uyandirici
sonuclar doguracagina dair diisiindiirmektedir. Temas sonrasi, aniden beliren yildiz

1siklar katilimeilart heyecanlandirmaktadir. Deneyimledikleri 11k gosterisi, bir diger
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katilimer ile kurduklar1 temasa baglidir. Burada birlik olmaya ve birlikte ¢alismaya
tesvik oldugundan s6z edilebilir. Insan, evrenin boyutu diisiiniildiigiinde, etkisiz kabul
edilebilecek diizeyde kiigiiktiir. Galaksideki yildiz i1siklarindan biri gibidir insan.
Calisma, katilimciy1r bir bagkasiyla birlikte daha etkili oldugu konusunda da
diisiindiirmektedir. Iliskisellik, iki katilimc1 arasinda kalmayacak, belki de katilimcilar,
hayatin her alaninda birlik olmanin etkisi lizerine diisiineceklerdir. Katilimcilarin
birbirleriyle olan etkilesimleri sonucunda iliskisellik ortaya ¢ikmaktadir. Izleyiciler
icin, katilimcilarin fiziksel temasi sirasinda ortaya c¢ikan 1sik medyumu, edilgen

roldeki izleyicide etki birakmaktadir.

Sekil 5.11: Daan Roosegaarde, Urban Sun®®, Rotterdam, Hollanda, 2022

Kaynak: https://www.studioroosegaarde.net/project/urban-sun

Roosegaarde’in Sekil 5.11°de goriilmekte olan “Urban Sun” adli ¢alismasi
2022 yilinda Hollanda’nin Rotterdam sehrinde Erasmus Kopriisii’niin yanina
konumlandirilmigtir. Sanat¢i yapay 151tk medyumunu kullandigi bu ¢alismasinda,
korona viriis yiiziinden sosyal mesafenin uzaklastirdigi insanlar1 bulusturmak igin
virlisli etkisiz hale getiren 222 nm'lik mor 6tesi 151k dalga boyu kullanarak ¢calismasini
tasarlamstir.

Roosegaarde (Iype, “We dreamt about an Urban Sun...”, 11 Mart 2021,)
Kentsel Gilines ¢alismasinda 151k kullanimini tercih etmesinin nedenini su sézleriyle

agiklamustir:

13 Eser ilk olarak Hollanda'nin Rotterdam kentindeki Erasmus Kopriisii'niin yaninda, agik
alanda sergilenmistir.
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Tiim gilines sistemini aydinlatan ve Diinya tizerindeki tiim yasami destekleyen
giiclii glinesimizin ilhamimin geldigi yer burasidir.Sehirlerimizin iizerinde siiziilen,
refahimiz1 artirmaya yardimci olabilecek, bu karanlik zamanlara 151k ve umut sagan
bir 'kent giinesi' hayal ettik.

Sanatci, insanlarin yasamsal ihtiyaclarindan biri olan sosyallesmeyi saglayan
Urban Sun’1 tasarlamistir. Calismasinin sagladigi saglikli ve virlisten arindirilmig
sosyal alan iligkiselligi olusturmaktadir. Sosyal mesafeyi belirleyen etiketler, sinirlar
ve cizgilere karsi 151k, Sekil 5.11°da goriildiigii gibi yumusak bir gecis saglamaktadir.
Sosyal mesafeyi belirten etiketlerin net ve keskin kenarlarin, ¢izgiler ve sinirlarin
pandemi ile Ozdeslestigi bir donemde 1sikla olusturulan yumusak dairesel alan
katilimcilar1 sosyallesmeye davet etmektedir. Calismada kullanilan 15181n, yukaridan
zemine yansitilmast ve dairesel bir formda sar1 151k yaymasi, gece ortaya ¢ikan ve
giindiizleri yasamm devamliligin1 saglayan giinesin gorevini Ustlendigini
diisiindiirmektedir. Insanlar saglikli bir yasam icin giines 1s18ma ihtiyag
duymaktadirlar. Kent Giinesi ise hava karardig1 zaman ortaya ¢ikarak, saglikli yagamin
devamliligini, virlisli etkisiz hale getirerek ve insanlar1 15181 altinda bulusturarak
yapmaktadir. Katilimcilarin, 151k medyumu sayesinde birbirleriyle etkilesime girmeleri
saglanmaktadir. Karsilikli etkilesim i¢indeki katilimcilar, sanatin icrasini 11k
medyumuna eslik ederek gergeklestirmektedirler.

Sanatci, ¢alismasi hakkinda “Birden diinyamiz plastik bariyerler ve “mesafeyi
koru” cikartmalariyla doldu, arkadaslarimiz bilgisayar ekranindaki piksellere
indirgendi. Gelecegimizin mimarlar1 olalim ve bulugsmak ve etkilesim kurmak i¢in
daha iyi yerler yaratalim (“Studio Roosegaarde 2 t.y.)” sozleriyle eserinin amacinin
viriisiin engel olusturdugu insanlar arasi iligkilere alternatif ¢6ziim olarak bagvurulan
teknolojik yontemlerin yeterli olmadigina vurgu yaparak yeni yontemler gelistirmenin
ve dogal iliski kurma yontemlerinden vazgecilmemesi gerektigini savunmaktadir.
Eserlerinin, giiniimiiz kosullarint ve insan hayatina dair sorunlari, insanlar
bulusturarak diislindiirdiigiini ve bu nitelikleri sebebiyle iliskisellik estetik
baglaminda degerlendirilebilecekleri sdylenebilir.

Moradavaga’da yapay 15181 calismalarinda medyum olarak kullanmaktadir.
Moradavagal* mimar Manfred Eccli ve Pedro Cavaco Leitdo’nun is birligiyle

kurulmus bir kolektiftir. Caligmalar1 hakkinda;

14 “Moradavaga” kelimesi “belirsiz adres” anlamima gelen Portekizce kelimelerin kisaltmasidir.
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Mimari, sanat ve tasarimin kesistigi islerimiz, bekleme durumundaki
"hareketsiz araclar" islevi goriiyor ve bunlar1 etkinlestirmek icin kullanicilarin
katilimin1 gerektiriyor.(Moradavaga, t.y.).

aciklamasini yapmaktadirlar. Tasarladiklar1 enstalasyonlar insanlar arasi

iliskileri pekistirmektedir.

“Kami in the Whispering Forest” adl1 ¢alismalar etkilesimli gorsel ve isitsel
bir enstalasyon olarak katilimcilara 2018 Noel Pazarinda sunulmustur. Eglenceli bir
yaklasimla tasarlanmig olan eser pazara gelen ziyaretgilerin dikkatini cezbederek

iletisim ve baglant1 kurma konusunda diisiinmeye ve eyleme gecmeye davet etmistir.

Sekil 5.12: Moradavaga , Kami in the Whispering Forest, 2018
Kaynak: https://moradavaga.com/K AMI-in-the-WHISPERING-FOREST

Pazar’a yerlestirilen kiiciik kirmizi kuliibe icine giren ziyaretgiler, kentin farkl
koselerine bacadan uzanan Gorsel 5.12°de goriilmekte olan 1siklandirilmis borulardan
gelen sesleri, hikayeleri dinleyeceklerdir. Diger katilimeilar 1siklandirilmis borulara
kus evi kiligina girmis istasyonlardan ulasarak eski tip telefon gibi kullanip iletmek
istedikleri s6z, soru, siir, hikaye ve sarkilar1 sdyleyecek ve kuliibeye ileteceklerdir.
Calismanin  gerceklestirilmesinde miizisyen ve ses koleksiyoncusu Manuel
Oberkalmsteiner ve Genglik ve Kiiltiir Merkezi Point of Neumarkt/Egna ile is birligi
yapmiglardir.

Isigin bu galismada ¢ok etkin bir rolii olmasa da dikkatleri eserin {izerine
¢cekmesi ve Noel zamani evin sicaklifina ¢agrisim yapmasi agisindan eserin gorsel
etkisini giiclendirdigi sdylenebilir. Caligsma, sanat katilimcilar1 arasindaki iligki i¢in
farkli ve eglenceli bir yontem gelistirmistir. Noel ve bayramin c¢agrigimlarini
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kullanarak olusturulan sempatik bir kuliibe, kirmizi rengi ve bacasindan ¢ikan kirmizi
1s1kl1 borulariyla izleyicide merak uyandirmayi basarmis ve katilimcilarin kendi
iclerinde etkilesime girerek sanatin icrasinin ger¢eklesmesini kollektif hale getirmistir.
Katilimcilarin  birbirleriyle ve calismayla olan etkilesimleri sayesinde, ¢alisma,
iliskiselligin olusmasini1 saglamaktadir. iliskisellik, kus evi istasyonlarma ugrayan
katilimcilarin  paylasimlar1 devam ettikce ve kuliibeyi deneyimlemek isteyen
katilimcilar var oldugu siirece devam edecektir. Kuliibeden c¢ikan 1sikli seritler,
meydandan diger alanlara dogru ilerlemektedir.

Chris Milk’in ¢alismalar1 da 15181 kullanarak sanat katilimcisina farkl
deneyimler sunmay1 amaclamaktadir. Sekil 5.13’te gosterilmekte olan “The Treachery

15 adli galismasi katilimeilarin kendi bedenlerinin projeksiyonlarmi

of Sanctuary
kullanarak dogum, 6liim ve baskalasim hikayesi yaratmaktadir. Enstalasyon, bir fikrin
ortaya cikma siirecini ve karsilasilan zorluklari temsil etmektedir. ilk ekranda
golgeden ayrilarak ugmaya baslayan kuslar fikirleri, ikinci ekranda golgeleri
parcalayan kuslar elestirileri ve zorluklari, sonra boliimde gdlgenin kanatlanmasi ise
fikrin olgunlasip doniisiip gegirmesini temsil etmektedir (Clark, 2012). Katilimcilarin
hareketlerini ve bedenlerini algilayan kameralar elde ettigi goriintiileri siyah siliiet
olarak ekrana yansitilmaktadir. Ekranlar {i¢ adet 30 fit yiiksekliginde beyaz panel
cergeveden olusmaktadir. Arka planda, bir OpenFrameworks uygulamasi
bulunmaktadir. Boylece katilimecilarin hareketli golgelerini algilayarak, dogum,
doniisiim ve 6liim olarak ii¢ asamadan olusan hareketli goriintiiler ortaya ¢ikmaktadir.
Liat Clark, enstalasyon hakkindaki yazisinda, gélgeli odadaki tek gergek 151k kaynagi
olan ekranlarin yanindan gecerken, art arda kollarmi ¢irpan katilimcilarin neseli
yiizlerinde saklayamadiklar1 giilimsemeler oldugundan bahsetmektedir (2012).
Katilimcilarin karanlikta olmasi, tiim dikkatlerin beyaz ekrana, asil gosterinin oldugu
yere cekilmesini saglamaktadir. Ancak eserin videolarinda goriilmektedir ki,
izleyiciler zaman zaman hareket eden katilimcilara doniip hareketlerini es zamanh
olarak ekrandaki yansimalarindan takip etmektedir. Katilimcilar da yanlarinda ve
Onlerinde olan diger katilimcilarin hareketlerinden etkilenmektedirler. Tim

katilimcilar arka arkaya ve es zamanli olarak siireci deneyimlerken bir digerinin

15Enstalasyon, Vice ve Intel tarafindan kurulan ve su anda iigiinciisiinii gerceklestiren sanat, miizik ve
teknoloji isbirliklerinin gezici bir karisimi olan Creator's Project i¢in hazirlanmustir.
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siirecine de taniklik etmektedirler. Eser, teknoloji ile insanin bire bir etkilesiminin

otesinde katilimcilarin birbirleri ile iliski kurmalarina olanak saglamaktadir.

Sekil 5.13: Chris Milk, The Treachery of Sanctuary, 2012
Kaynak: http://milk.co/treachery.html

Projenin Teknik Direktorii James George, yaratici yazilim gelistiricileri Aaron
Meyers ve Brian Chasalow, eserin teknik altyapisi ve siireci hakkinda kendileriyle
yapilan bir roportajda teknolojinin sanatsal deneyime eslik eden bir unsur oldugunu su
sozlerle belirtmektedirler;

Ancak her iyi sanatsal deneyim gibi, isin sihri teknolojide degil, insanlarin

onunla etkilesim bi¢imindedir. Tiim unsurlar yerine oturdugunda teknoloji arka

plana diigebilir ve kusursuz, daha duygusal bir deneyimin ortaya ¢ikmasina
olanak taniyabilir.(Derballa, 2012)

Teknolojinin asil amag¢ olmamasi, katilimecinin deneyiminin 6niine gegmemesi,
katilimcinin etkin role sahip olmasi ile miimkiin olmaktadir. Eserin tasarim
asamasinda katilimci, sanatin icrasindaki temel unsurlardan biri olarak diistintilmiistiir.
Katilimc1 olmazsa ekranlar bos kalacaktir ve yazilim devreye girmeyecek sanat
performans1 gergeklesmeyecektir. izleyiciler igin eser, anlam tasimayan beyaz bir

ekrandan ibaret olacaktir.

James George, The Treachery of Sanctuary hakkinda, Creators tarafindan
hazirlanmis videoda, katilimcilar arasindaki iki yasindaki bir c¢ocuktan

bahsetmektedir. Babasinin omuzlarinda oturan iki yasindaki bir ¢ocuk icin ekranda
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devasa kanatlar ¢ikardigini gérmenin olduk¢a sasirtict bir duygu oldugunu hayal
edebildigini sOylemistir. Video da konusan ilk katilimc1; teknolojinin ayri bir varlik
olarak durmak yerine insan odakli, etkilesimli ve daha ¢ok kullanici dostu hale geldigini
disiindigiinii soylemektedir. Video da sozlerine yer verilen ikinci katilimer; ¢calismanin
sanat galerisinde gibi hissettirmedigini, baska bir seyin seklini aldigin1 ve bunu
deneyimlerken bir anlifina her seyden soyutlandigim1 ( kendisini kaybettigini)
belirtmistir (Creators, “Amazing Art Installation...”, [Video internet yaymi], 12
Haziran 2012)

Golge somut varligin yansimasidir. Calismanin katilimcilar {izerinde etkisini
arttirmasinin bir nedeni de golgelerinin degisime ugradigin1 gérmeleridir. Golgeleri
gerceklesmekte olan doniisiimii katilimciya yansitmaktadir. Katilimer hareketleri ile
doniigiimii baslatmaktadir. Karsilikli olarak yansitilan veriler, calismadan ¢ikarilacak
anlamlarin zenginlesmesini saglamaktadir. Deneyimin 6znesi olan katilimcr igin de
gosterinin seyircisi i¢in de farkli anlamlarin ortaya ¢iktigindan s6z edilebilir.

Chris Milk ;

Insanlarin bu siiregten gegmesini izlemek o kadar ilgimi ¢ekti ki, sanirim bu,
gblgeniz oldugunu diisiindiigiiniiz seye bakiyor olmanizla ilgili bir sey; bu
herkes igin ¢ok tamdik bir yapi. Herkes duvara gdlge kuklasi yapti. Insanlar
bu manzaraya asina ve bunu gercek olarak kabul ediyorlar, sonra olaylar
olmaya basladiginda ise gercekten heyecanlaniyorlar." (aktaran Clark, 2012).

Clark (2012), enstalasyonun, katilimcilar tizerinde pozitif bir etkisi oldugundan
bahsetmektedir.Katilimcilarin en ¢ekingen olaninin bile son ekranin dniine geldiginde
15181in ve kanat c¢iprma seslerinden etkilendigini, heyecanla kollarini sallayarak
kanatlarin belirmesini bekledigini ve bu siiregten keyif aldigimi gozlemledigini
belirtmektedir. Ayrica bu deneyimin hayatlariin bir pargasi haline geldigininde altini
cizmektedir.

Katilimcilarin ¢alismayla kurduklar karsilikli etkilesim, izleyicilerin etkisi
altina girdikleri bir performans olarak degerlendirilebilmektedir. izleyici, aldig1 etki
sonucunda katilimc1 olmaya veya izleyici kalmaya karar vermektedir.

izleyici edilgen bir konumda algiladiklarii anlamlandirirken, bir veriyi alan
ve depolayan durumdadir. izledigi performans, sanat ¢alismasi, enstalasyon onun igin
sahit oldugu bir olaydir. Ancak izleyici katilimciya evrildigi zaman olayin i¢inde yer
alir ve edindigi deneyim sonucu yeni bir aniya sahip olur. Deneyimini duygu ve
diisiinceleri ile anlamlandirarak antya doniistiirmektedir. Benzer hisleri yasadigi veya

yasamak istedigi, deneyimin zihninde ortaya ¢ikardigi sorularla karsilastigi, deneyimi
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paylastigt diger katilimcilarla karsilastigi zamanlarda hatilayacagi bir aniya

dontismektedir. Boylece daha giiclii bir estetik deneyim ortaya ¢ikmaktadir.

Isik medyumunu kullan bir bagka sanat¢1 grubu ise Drift Studio’dur. Hollandali
sanatcilar Lonneke Gordijn ve Ralph Nauta tarafindan 2007 yilinda kurulan,
deneyimsel heykeller, enstalasyonlar ve performanslar {izerinde ¢alisan Amsterdam ve
New York'ta bir stiidyodur. Doganin sahip oldugu gizemlerle ilgilenen sanat stiidyosu,
gizemleri arastirmayi ve insan ile doga arasinda yeni etkilesimler olusturmay1
amaclamaktadir. Yasamin anlamini sorgulayan ve gelecek hakkinda pozitif senaryolar
gelistirmeyi amaglayan calismalar yapmaktadir. Yasami tasvir eden yeniden
tanimlamaya yardimci olan caligmalar yapmayi amag¢ edinen stiidyo yenilik¢i ve
etkilesimli calismalar1 ile sanat izleyicisinin dilisiinme siirecine girmesini
hizlandirmakta ve sanat izleyicilerini katilimciya doniistiirerek birbirleri ile etkilesime

girebilecekleri yeni alanlar olusturmaktadir (““About Drift”, t.y.).

Katilimcilarin 151k medyumu araciliiyla girdikleri etkilesim, ¢alismanin formu
ve 151g1n nasil kullanildigi, diger katilimcilarin referans alinan kalp ritimleriyle olan
etkilesimleri lizerinden sekillenmistir. Katilimcilardan sadece iicli, kalp ritmiyle
calismaya etki etmislerdir. Diger katilimcilar calismaya yaklasarak calismanin iginde
ve etrafinda konumlanarak etki almaktadirlar. Fakat ¢alisma katilimcilar1 bir araya
getirmesi sayesinde iligkiselligin olusmasina zemin hazirlamigtir.

Drift Studio “Ténéré Agaci'®” calismasinda; sahra ¢éliinde insanlari, dinlenme
ve ayin gibi nedenlerle bir araya getirerek torensel bir isleve sahip bir agacin
hikayesinden esinlenmiglerdir. Stiidyo bu islevleri yeni teknolojilerle yeniden
kurgulayarak, insanlarin birbirleriyle ve diinyayla iligski kurabilecekleri yeni yollar
gelistirmistir. Bu ¢aligmalartyla gercek diinya ve sanal diinya arasinda olusabilecek
yeni etkilesimleri giin yiizline ¢ikarmaktadir.

Sekil 5.13’te goriilmekte olan agacin normal sartlarda sehir icinde maruz
kaldig1 cevresel faktorlerle biiyiime siirecini katilimeciya sunarak simiile etmesini
saglamaktadir. Agacin gorsel olarak kavranmasini saglayan 1sik yogunlugu; ¢evresel
faktorlere, yaklasan ve uzaklasan izleyicilere veya yanindan gegen varliklara tepki
vermekte ve bu etkilesimle 151k yogunlugunu azaltip arttirmaktadir. Stiidyonun

diisiincesine gore; her sanat eseri mekani1 doniistiirme 6zelligine sahiptir ancak bazi

16 The Tree of Ténéré,/ Ténéré Agac1 Zachary Smith, Mark C. Slee ve Drift arasindaki ortak
¢alismanin {irliiniidiir. Eser, Burning Man 2017'de goriiciiye ¢ikmistir
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sanat eserleri kamusal alanda daha verimli bir etki yaratmakta, kamusal alanlarin
ozellikleri ile etkilesime girerek sanatin icrasim1 en yiiksek diizeyde

gerceklestirmektedir.

Sekil 5.14: Drift Stiidyo, Tree of Ténér¢, 2012
Kaynak: https://studiodrift.com/drift-artists/

New York, San Francisco ve Amsterdam'dan teknoloji vizyonerlerinin biraraya
geldigi uluslararasi bir ekiple is birligi yapan Drift Studio, 2017 yilinda Nevada Black
Rock City Coliinde gergeklesen Burning Man adl festivalde yeni Tree of Ténéré igin
igbirligi yapmustir. Yeni versiyon gecici bir kurulumdur ve yasamin iradesini
simgelemektedir. Ug katilimcinin hareketleri, beyin aktiviteleri ve kalp atislarii
referans alarak agac yapraklarinda kus siiriilerini andiran 151k hareketleri olugsmaktadir.
Toplamda 175.000 adet lede sahip olan aga¢ kalabalikla etkilesime girecek sekilde
tasarlanmistir (Domus, “Tree of Teneré¢”,2017).

Teneré agac1 zor kosullara ragmen hayatta kalan bir agactir. Sergilendigi
mekan olan ¢6l, agacin hikayesine uygudur. Fakat katilimcilar sayesinde yasam
belirtisi gosterdigi goriilmektedir. Katilimcilardan aldig: referanslarla ledler harekete
geemektedir. Yapay 1518 agacin tagidigr anlamu iistlendigi sOylenebilir. Agag ledler
yanmadiginda gri ve soguk goriinmektedir. Fakat ledlerle adete yasam belirtisi
gostermektedir. Isik katilmei ile eser arasinda kurulan baglantinin gostergesi

olmustur. Katilimeilardan aldigi verileri doniistiirerek 1s1ldayan aga¢ ayni zamanda
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kalabaliktan da etki alarak ledler yoluyla tepki vermekte, tepkisini 1sikla
gostermektedir. Agacin insanlar1 altina toplama, koruma ve birlestirme 6zellikleri
karanlikta 151k sayesinde olusmaktadir. Insanlar 151k altinda ve cevresinde toplanarak
biraraya gelmektedirler. Yapay 15181n katilimcilari yeni iligkiler kurmak tizere bir araya
getirdigi bu ¢alismada da teknolojinin yeni iliskilerin olugsmasinda arag¢ olabilecegi
goriilmektedir.

Yukarida bahsedilen ¢aligmalarda yapay 151k medyumu, katilimer ile fiziksel
Ozelliklerinin Otesinde diyaloglar olusturmaktadirlar. Katilimer i¢in 151k aydinlatan,
yansitan Ozelliklerinin yami sira, birlestiren, biitiinlestiren O6zelliklere sahiptir.
Sanat¢ilarin yapay 1s18a yiikledikleri anlam ve tasarimlarinda kullanim yontemleriyle
katilimc1 1s1kla daha Once deneyimlemedigi bir diyaloga girmekte ve diger
katilimcilarla bu medyum aracilifiyla iliskiler kurma firsat1 bulmaktadir. Yapay 151k,
iligkisel form da kullanimi ve katilimcinin onunla kurdugu diyalogla iligkiselligi
yeniden baglatmaktadir. Bourriaud’nun iliskiselligin tiikenmekte oldugu diisiincesine
karsilik yapay 1sik kullanilan ¢aligmalarda goriilmektedir ki teknolojiden

yararlanilarak iligkisellik olusturulabilmekte ve yeni miibadele alanlar1 olugmaktadir.

103



BOLUM 6

6. SONUC

Bourriaud’nun diisiincesine gore insanin yerini alan uygulamalar nedeniyle
teknoloji, iligkiselligi tiiketmektedir. Bu tez calismasinda, diisiiniiriin  goriisii,
Heidegger’in teknoloji hakkindaki goriisii ile desteklenmektedir. Heidegger’in de
belirttigi gibi teknoloji “amag¢ degil ara¢ olmali”dir. Bu nedenle 1990’11 yillar ve
sonrasindaki c¢aligmalarda, yapay 1s1k (teknolojik 6ge) araciligiyla kurgulanan
Iliskisellik, katilimcilarin yapitla ve diger katilimcilarla girmis oldugu diyalog
lizerinden incelenmistir. iliskiselligin olusturulmasinin sanatla miimkiin oldugu ve
teknolojinin ara¢ olarak kullanilabilecegi tespit edilmistir. Yapit-katilimer ve
katilimcilar arasinda gelisen diyaloglar incelendiginde s6z konusu iliskiselligin farkli
bicimlerde kurgulanabildigi saptanmistir.

Tez sinirhilig1 igerisinde incelenen calismalarda katilimcilar; empati, ortak
degerlere ve ortak acilara sahip olmak, birlik olmak ve gelecek temalar: iizerinden
iliskiselligi deneyimlemektedirler. Iliskisel estetik baglaminda degerlendirilen sanat
caligmalarinda, insanlarin birbirleriyle iliskiler kurduklari, bazi caligmalarda bir araya
gelerek konustuklari, bazi ¢alismalarda ise nesneden dolaylanan diyaloglara girdikleri
saptanmistir. 2.1 numarali boliimde yer verilen ve sanat izleyicisinin katilimciya
doniistiigli calismalarin ilk 6rneklerinden sayilan Duchamp’in Mile of String ¢alismasi
ve Allan Kaprow’un An Apple Shirne ¢aligmasinda farkli katilimeilik bigimleri ile
karsilagilmistir. Mile of String ¢alismasinda izleyiciler istemsiz olarak katilimciya
doniisiirken, An Apple Shirne adli ¢aligmaya katilmak izleyicinin tercihlerine
birakilmistir. Yoko Ono, Marina Abramovich ve John Cage’in ¢aligmalarinda da
izleyicinin katilimciya doniisme siireci birbirlerinden farkli oldugu goriilmiistiir. Y oko

Ono’nun Cut Piece ve Abramovich’in Rhythm 0 caligmasinda izleyiciler, katilimc1
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olmaya davet edilmislerdir. Fakat hem Rhythm 0 da hem de Lips Of Thomas
calismasinda, izleyiciler empati kurarak katilimciya doniisiip eyleme geg¢mislerdir.
Lips of Thomas ¢aligmasinda izleyici, kendisine zarar veren sanat¢inin acisi ile empati
kurmustur. Rhythm 0’da ise siddet unsuru ortaya ¢ikmistir. Sanat¢iyla empati kurarak
onu siddet eylemlerinden koruyan katilimcilar da olmustur. Katilimcilar, Rhythm 0
performanst sonlandiktan sonra c¢alismayr tam olarak kavrayabilmislerdir.
Katilimeilarin, ¢alismanin iginde aktif role sahip olmalar1 sayesinde performans
sonrasinda da estetik deneyimin etkisini hissetmeye devam ettikleri, Abramovich’in
performans sonrasi deneyimlerini paylastigi video aracilifiyla saptanmistir. 2.2
numarali boliimde katilimer olarak edinilen estetik deneyimin etkisinin daha gii¢li
oldugu goriisii, Jacques Ranciere’in ve Jack Mezirow’un diisiinceleri ile desteklenerek
dogrulanmistir. John Cage’in 4.33’adli ¢calismasinda ve Vote.aution adli ¢calismada
izleyici, katilimciya doniistiigiiniin farkinda degildir. Izleyicilere performansi icra
etmeleri Cut Piece c¢alismasinda oldugu gibi sanat¢i tarafindan teklif edilmemistir.
Ancak Helena adli c¢alismada izleyicinin katilimec1 olmasi icin tesvik edildigi
goriilmektedir. Helena ¢aligmasinda izleyiciye teklif edilen eylem, izleyiciler arasinda
karsit diistincelerin yarattig1 diyalogun ve gerilimin ortaya ¢ikmasina neden olmustur.
Helena ¢alismasinda da empati duygusu iizerinden kurulan iligkisellik, s6z konusu
canli ile kurulan empati lizerinden ortaya ¢ikmaktadir. Giant Picnic adli ¢calismada da
iligkisellik katilimcilarin daveti kabul etmeleriyle ortaya c¢ikmaktadir. Katilimeilar
sinirin iki tarafinda ayni toprak iistiinde ve ayni1 gokytiziinilin altinda olduklarini fark
ederek, birlik olma, ortak degerler ve paylasim tizerinden iliski kurmaktadirlar.
Katilimeilar miizigi, yemegi, an1 paylagsmaktadirlar. Heavy Duty Love ¢alismasinda
gelecek temasi ve gelecekteki insanla kurulan empati iizerinden iligkisellik
kurgulanmistir. Sanat¢inin tasarladigi ara¢ ve onu deneyimleyen katilime1r ve
izleyiciler nesneden dolaylanan iliskiselligi ortaya ¢ikarmaktadirlar.

Yapay 1s181in kullanildigr iligkisel baglamda degerlendirilen g¢aligmalarda,
teknolojik Ogenin doga araciligiyla iliskilerin kurgulanmasini sagladigi tespit
edilmistir. Glines, agac, gokyiizii, toprak, kus, duman ve insana ait fiziksel 6zelliklerin
caligmalarda sanatsal form igin referans olusturduklar1 saptanmistir. Boliim 5°te yer
alan ¢aligmalarda yapay 151k, katilimcilarin birbirleriyle kurduklari iligkiselligin araci
oldugu ¢ikarimina ulagilmistir. Border Tuner, Pulse Spiral ve Vectorial Elevation adli
calismalarda yapay 1sik, katilimcilarin eylemleri ile yonlendirilmektedir. Border

Tuner’de ve Vectorial Elevation’da, Giant Picnic’te oldugu gibi birlik olma, esitlik ve
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ortak acilar iizerinden iliskisellik kurgulanmistir. Fakat iligkiselligin araci yapay
1siktir. Vectorial Elevation caligmasi da insanlarin birlik olmak, bir araya gelerek
eyleme ge¢mek i¢in bulustuklari Zocalo Meydani’nda gergeklestirilmistir. Yapay 1s1k
medyumunun, internet tizerinden katilimcilarin yonlendirmesine agik olmasi, 1s181n,
sozcliklerin ve sesin yerini alarak iligkiselligin aracina doniistiiglinii dogrulamaktadir.
Rafael Lozano-Hemmer’n ¢aligmalarinda 151k gdkyiiziine yansitilmaktadir. insanlarin
ayni yeryiziinii ve aymt gokyiiziini paylastigi hatirlatilmaktadir. Kami in the
Whisperign Forest ¢alismasinda dumanin yerini alan 1siklt borular katilimcilarin
seslerini diger alanlara tagimaktadir. Pulse Spiral, Cader Point Reeds, Tree of Ténere
ve The Treachery of Sanctuary adli g¢alismalarda doga temsilleri iizerinden
iligkiselligin olusturuldugu tespit edilmistir. Pulse Spiral’de yapay 1s1tk medyumu
yasamin gostergesidir. Katilimcilarin kalp atislari referans alinarak diger katilimeilarin
empati kurmasi igin 1gikla yansitilmaktadir. Cader Point Reeds ¢alismasinda yapay
151k, riizgarda savrulan sazlarin lizerindeki giines 151811 temsil etmektedir. Katilimcilar
sazlara yaklasarak 15181n kuvveti ve sazlarin hareketi ile iliski kurmaktadirlar. Tree of
Teéneére c¢aligmasinda kutsal agag, yapay 1sik araciligiyla olusturulmustur. Diger
calismalarda oldugu gibi yapay 151k, agacin canlilik gostergesidir ve ayn1 zamanda
katilimcilarin  bedenlerinden referans alarak sekillenmistir. The Treachery of
Sanctuary adli calismada katilimecilarin golgesinin  doniistimii, kusun fiziksel
ozellikleri ile birlestirilerek kurgulanmistir. Katilimcilarin birbirlerinden ve kendi
golgelerinden aldiklar etkiler iligkiselligi olusturmaktadir. Touch ve Urban Sun adli
calismalarda giines ve yildizlar karsilasilan doga unsurlaridir. Bu ¢alismalarda yapay
151k, katilimcilan fiziksel olarak iliski kurmaya tesvik etmistir. Touch ¢aligmasinda
iki katilimcinin temasiyla yapay 1sik gosterisi baglamaktadir. Urban Sun’da
Coronavirtisiin  etkin oldugu donemde insanlarin birbirleriyle korkmadan iliski
kurabildikleri, birbirleriyle fiziksel temas kurmalarina olanak taninan bir alan yapay
151k araciligiyla yaratilmigtir.

Incelenen tiim calismalarda; paylasimm, empatinin ve bir aradaligin,
iligkiselligin ortaya ¢ikmasinin temelini olusturdugu, bu unsurlarin doga temsilleri
kullanilarak yapay 1sitk medyumu ile form buldugu saptanmustir. Iliskiselligin,
teknoloji ile insan arasindaki dinamiklerin gelecekte yasayacagi degisimlerden
etkilenecegi ongoriilmektedir. Fakat bu tez calismasinda yapay 1s1gin, Bourriaud nun
diisiincesinin aksine, teknolojinin kullanim yontemi gozetilerek, iliskiselligin

olugsmasint saglayan bir medyum oldugu c¢ikarimima ulasilmistir. Katilimcinin

106



teknolojik unsurun etkisiyle eyleme gectigi ¢alismalarda edindigi estetik deneyimin,
izleyicinin deneyimine kiyasla daha zengin oldugu saptanmistir. Gozlemleyen
konumundaki izleyicilerin, katilimcilarin sanatin icrasindaki aktif rolii sayesinde
caligmalar1 deneyimledikleri gorilmiistir. Etkilesimli sanat caligmalarinin ve
izleyicinin katilimciya doniismesinin  dolayisiyla katilimcinin  etken roliiniin
iligkiselligin olusmasi icin temel gereklilik oldugu ¢ikarimina ulasilmistir. Katilime1
ile yapay 151k diyalogu sonucunda, yiliz yiize kurulan iliskilerin ortaya c¢iktig1
dogrulanmustir.

Bu tez caligsmasi sinirliliklar igerisinde incelenen etkilesimli ve iligkisel sanat
caligmalarinda, katilimcilarin etkilesim ve iligkisellik deneyimlerinin farkli kurgular
tizerinden gergeklestigi gdzlemlenmistir. Katilimer kendini istemli ya da  istemsiz
olarak bir etkilesim ag1 icerisinde bulabilecegi gibi sanat ¢alismasi ile direkt ya da
dolayli olarak kurdugu etkilesimin i¢inde de bulabilmektedir. Calismanin niteliklerine
gore; duyusal veya duygusal bir birlik olusturup olusturmadigina bakilmaksizin
birbirleriyle, calismayla ve katilimcilar arasi diyaloglardan dolaylanarak, farkl
etkilesimler kurduklar1 tespit edilmistir. Bahsedilen etkilesimlerin 1tk medyumu
tizerinden kuruldugu, iliskiselligin yapay 151k ve katilimcr etkilesiminden dogdugu

saptanmistir.
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