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GERCEKUSTUCU RESMIN YAPILANMASINDA
BILINCDISININ ROLU

Ozet

Gergekiistiiciiliikk, zihnin tasarladigi gorilintiileri asarak bu gorsel imgelerin
gercekteki is gorme yetilerini tanimlamanin Otesine ge¢gme amacindadir.
Gergekiistiiciiliik i¢cin goziin fizyolojik islevinin bir 6nemi yoktur. Asil énemli olan
imgelem ve i¢ diinyaya bakabilme becerisidir. Boyle bir i¢ goriiye ancak, mantigin
ve realitenin reddi ile ulasila bilinir. Gergekiistiiciiler, yaratim silirecinde akil ve
mantiga bagli kalmadan hareket etmeyi arzu ederler, bunun i¢in de diislerden,
icgiidiisel davranisi uyarici dirtiilerden, ozellikle de bilingdis1 diinyasinin kolay
anlagilamayan fakat Oz’(i barindiran dogasindan coskulu devinimlerle
faydalanmaya c¢abalarlar. Bilingdisin1 incelemeye almak ve bilingdisi kuram
151g81inda hareket etmek aklin normal islevinin disina ¢ikmaya ve gercekiistiiciilerin
kars1 ¢iktigi gelismis uygarhik diizeyini ¢6ziimleyerek yikmaya olanak
saglamaktadir. Bu mana da, gercekiistiiciiliigiin ve 6zellikle gercekiistiicii resmin
edinimleri, akimin teknik buluslarindan daha ¢ok sanati yeni bir zihinsel anlayisla
kavrama agisindan 6nemlidir. Bu yeni kavrama modelini bilingdis1 kuram onlara
sunmustur. Hazirlanmis olan bu tezin temel amaci da gergekiistiicii resmin
yapilanmasinda  bilingdist  kuramin  roliini, Onemini ve fonksiyonunu

belirleyebilmektir.

Anahtar Kelimeler:

Bilingdis1, Sanat, Ekspresyonizm, Siirrealizm, Dadaizm, Informel, Otomatizm,

Oneirik.



ROLE OF THE UNCONSCIOUS AT THE FORMATION OF
SURREALISTIC PAINTING

Abstract

Surrealism, by overcoming the images of the mind aims to go beyond to identify
the ability of the images. For Surrealism physiological function of the eye is not
important. What is important is the ability to look at the imagery and the inner
world. Such an insight can only be reached by the denial of logic and reality.
Surrealists desire to act without being bound to the logic and reason during creation
process, for this reason they struggle to make use of dreams, instinctive behavior of
stimulating impulses, and especially the nature of the unconscious world that can
not be easily understood but embracing the essence of nature by exuberant
movements. Examining the unconscious and acting in the light of the unconscious
theory allow to get out of the normal function of the mind and to destruct by
analyzing the level of advanced civilization that the surrealists opposed. In this
sense, the acquisition of surrealism and especially of the surrealists panting, it is
more important than the technical inventions of the movement to understand art in a
new understanding of mental perception. The unconscious theory, offered them this
new perception model. The main goal for the preparation of this thesis is to
determine the role, importance and function of the unconscious theory during the

creation of surreal painting.

Key Words:

Unconscious, Art, Expressionism, Surrealism, Dadaism, Informal, Automatism,

Oneiric.
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1.GIRIS

Andre Breton, “Frued’un buluslariyla, ancak insan realiteye bagl olmaktan
kurtulabilir ” demistir.’ Gergekiistiiciiliigiin temel bir 6nermesi olan, realiteden ve
ona bagli olan mantiktan kurtulmak, ancak bilingdis1 goriis (kuram) ile olanak
kazanmaktadir. Buna gore, felsefenin yaninda psikoloji, derinlik psikolojisi,
gercekiistiictiliigiin varlik kaynagi, gergekiistii resmin ilgi kuracagi i¢sel model
ise Freud’un bilingdis1 kurami olur. Bu manada, gercekiistiiciilik ve baslangi¢
ilkesinin kaynag1 sayilan Dadaist goriis, yalniz bir sanat stili degil, bir felsefe,
ayni zamanda bir psikoloji, bir derinlik psikolojisi olarak goriilmektedir.
Dadaizm’de, gergekiistiiciiliik te bir felsefedir, bir kiiltiir felsefesidir. Bu felsefe,
geleneksel anlayisa karsi ¢ikmak ister ve kiiltiir, duygu, mantik kavramlarinin
dayandig1 gerceklik anlayisimi degistirmek, onu bir “siirrealite”ye, bir “list
gerceklige” doniistiirmeyi amaglar. Bu amaca gore, diinya temellerine kadar
yikilmak zorundadir. Biitiin dinsel, ahlaksal degerler, ruhsal yapilar, dncelikle de
mantik yok edilmelidir. Boyle bir amag cesitli akimlar tarafindan uygulanmaya
konur. Gergekiistiiclilik te bu akimlar arasindaki yerini alir ve Andre Breton,

1924’te bir manifesto ortaya koyar, bunu soyle ifade eder; ;

“...Hareket noktamiz, mutlak akilciligin, mantigin boldiigii, aynm zamanda
egemen oldugu tiim realite, bu realitenin, gerceklik olarak sundugu, aklin tek
basina kurdugu boyle bir yasantilar diinyasina karsi, ondan hi¢ de daha az
gercek olmayan bir gerceklik daha vardwr: Tasavvur, hayal giicii, sezgi ve
bilingdisi diinyasi. Sairler ve sanat¢ilar simdi bu gergekligi gérmeli ve ifade

etmelidir...

! fsmail Tunals, (2008) felsefenin 1s1831nda Modern Resim, s.204
2 Ag.e 5.203



Ustiine vurgu yapilarak 6ne siiriilen bu gergeklik, goriinmesi, kavranmasi ve
anlatilmas1 gereken ¢agin temel buyrugudur. Bu buyruk geregi, cagin bilim
anlayis1 psikoloji biliminde, Freud’un bilingdis1 teorisiyle ¢ok degerler
sisteminde yeni mantik anlayisinin dogmasina sebep olur. Sanat bu yeni diinya
anlayisiyla yeniden sekillenmeye baslar. Dadaizm ve gergekiistiiciiliik bu
sekillenmenin Onciisiidiir. Duchamp’in, Max Ernst, Joan Miro, Salvador Dali ve
Andre Masson’un yapitlar1 gercekiistiicii bir goriis, gercekiistiicli yeni bir sanat
anlayis1 ortaya koyar. Bu yeni tablo da sanat, kilif degistirir ve akla, mantiga
dayali geleneksel degerler, yerini, salt mantiga karsi, 6zgiirliikk¢ii degerleriyle,
yeni bir anlayisa birakir. Ozellikle Edebiyat ve resim en fazla katilim gdsteren
sanat dallarinin basinda gelir. Ornegin, Edebiyatta Kafka, Plastik sanatlarda ise
Dadaizm ile birlikte Gergekiistiiciiliik, nihilist ve anarsist anlayiglariyla ¢agin
genel bilgi kurami icerisindeki yerini alir ve gergekiistii resim yapilanmasinda en

biiyiik dayanagini bilingdis1 kuramdan alir.

Bu temel noktadan hareket ederek alt1 ana basliktan olusan “Bilin¢dis1 kuramin
gelisiminde tarihsel siire¢” konulu ikinci boliimde, bilingdisi kuramin tarihsel
gelisimine genel bir inceleme genisletilmis, Sigmund Freud’un psikolojisi adi
altinda, bilin¢disi, bilingalt, id, ego ve siiper ego gibi kavramlara agiklamalar
getirilmistir. Freud ile birlikte Gustav Carl Jung’un kolektif bilin¢disi kuram ile
ilgili yapmis oldugu bilimsel arastirmalar irdelenmis, bilingdisinin Kkitle
tizerindeki etkisi {lizerinde durulmus ve bilingdist kuramin modern resmi nasil
etkiledigi lizerine goriisler beyan edilmis, son olarak yaraticiligin biling¢dis1 zihin

ile iliskisine yer verilmistir.

Bir ana basliktan olusan Ugiincii bdliimde, bilingdisindan bilince ¢ikma girisi
olarak tanimlanan disavurumculuk akimi {izerine fikirler genisletilmis, Egon
Schile, Paul Klee, Ernst Barlach gibi disavurumcu sanatgilar ve ¢alismalart akim
icerisine dahil edilmistir. Dordiinci ve yedi ana bagliktan olusan besinci
boliimlerde ise; Dadaizm ile Gergekiistiiciililk akimlar tarihsel siire¢ igerisinde
degerlendirilmis, oOzellikle, gergekiistiici resmin yapilanmasinda bilingdisi

kuramdan dayanak bulmasi konulu kisim iizerinde titizlikle detayli bilgilere yer



verilmigtir. Gergekiistiicii resmin olusturulmasinda bir teknik olarak ortaya
¢ikmig olan onerizim, otomatizm ve informel kavramlari iizerinde durulmus,
dadaistlerin ve gercekiistiiciilerin kullanmis olduklar1 teknikler konulara dahil
edilmistir. Son olarak, tarihsel siire¢ igerisinde, bilingdisi kuramin 1s1ginda
caligmalarini iligskilendirmis olan, G. de Chirico, Max Ernst, Joan Miro, Paul
Delvaux, Andree Masson, Rene magritte, Yves Tanguy, Salvador Dali, Roberto
Matta Echaurren, Jackson Pollock gibi gergekiistiicii ressamlarin sanat

anlayislarina ve ¢alismalarinin belirleyici unsurlarina yer verilmistir.



2.BILINCDISI KURAMIN GELISIMINDE TARIHSEL SUREC

Bilimsel psikolojinin tarihsel siireci, goz oniinde bulundurularak incelendiginde,
ilk donemlerden baslayarak biiyiilk bolimiiniin bilingle ilgilendigine dikkat
edilmistir. On dokuzuncu ylizyilin sonlarina dogru deneysel psikologlar, insan
zihni ile ilgili uygun olabilecek tek calisma alanmin bilincin igerigi olmasi
gerektigine inanmiglardir. O déneme degin davraniglarin bilingdis1 belirleyicileri
hakkinda ¢ok az diisiince s6z konusu olmustur. Bu nedenle de psikoloji bilimi

temel olarak caligmalarin odagina bilincin analizini getirmistir.

Psikoloji alaninin en Onde gelenlerinden veya bu alanin felsefesini
olusturanlardan hi¢ kimse cesitli zihinsel deneyler yaparak, biling iizerine
ozellikle odaklanmamistir. Bu tarihe kadar insan davranislarinin bilingdisi
nedenlerle olusumlar1 hakkinda ¢ok az diisiince s6z konusu olmustur. Bazi bilim
insanlart bilingdig1 siireglerin dnemine inanmistir fakat yine de bilingdist
siireclerin etkilerine iliskin olarak ilk diisiinceler Platon’a dek uzamis olmasina
ragmen, bilingdis1 hakkindaki dislincelerin 17. yilizyildan sonra Descartes

tarafindan sdylenmis oldugu bilinmektedir.?

Psikoloji bilimi yirminci yilizyila gelene kadar biling olaylarini, psikolojik
olgularla bir saymistir. Biling olaylarinin tamamiyla ruhsal olgular igerdigi
anlayis1 17. yiizyildan sonra Descartes’e kadar dayanmaktadir. Descartes, “ ruh
kokiiniin” esas1 olarak diisiinceyi ele almis ve diisiinmeyi de bu giinkii tanisiyla

“bilingdis1” ile aynmi sey olarak kabul etmistir. Descartes’e gore insanin

3 Duane P. Schultz, P.& Sydney Ellen Schultz, (2002) A History Of Modern Psychology (Modern
Psikoloji Tarihi), s. 16



bilincinde olmadig: diisiincesi yoktur, tiim diisiincelerin ana kaynagi bilingdist
zihindir.

Descartes’in bat1 diisiinme sistemi {lizerinde biiyiik etkisi olmustur. RGnesans ve
aydinlanma Cagi’nin disiinsel temeli Descartes’in goriisleri 1s1ginda atilmastir.
Bunun yaninda psikoloji bilimi, ruhsal olgular1 biling olaylarina baglayarak
temelini saglamlagtirma yollarina girmistir. Bilingdisi kavrami, her ne kadar
Freud ile birlikte anilsa da, Freud’dan once bazi filozoflar da bilingdisinin

(13

varligma isaret etmislerdir. Ornegin Spinoza “...dzgiir irade yanmilgisimn

eylemlerimizin  bilincinde olup da, bizi harekete gegiren nedenleri
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bilmememizden kaynaklanmaktadir...”” Demistir.

Yine Freud ile birlikte ayn1 donemde yasamis olan g¢agdasi filozof-Doktor
P.Janet’de bilincin insanin kisiliginin sadece en ylizeyde olan kismi oldugunu

belirtmistir.

Freud’un bilingdig1 kurami birkag ciimleyle 6zetlenecek olursa eger, soyle bir
aciklama getirilebilmektedir. Insanin dogumundan itibaren kars1 karsiya kaldig
toplumsal baskilar, bazi arzularin bilingdigina bastirilmasina neden olmaktadir
ve bu bilingdisi1 arzular kendini dil siirgmeleri, hatali hareketler, riiyalarda ve
nevrozlar da simgesel bir bigim de sekil degistirerek gostermekte ifade ve tatmin

yollar1 aramaktadirlar. Iste biitiin bu tepilerin bulundugu alan bilingdis1 alandur.

Freud’dan sonra bilingdis1 kavramina 1s1k tutan bir baska kuramci ise Gustav
Carl Jung olmustur. Jung’un psikolojisi her seyden Once, kendisinin, normal,
nérotik ve psikosomatik,”> her tiirlii insanlardan edinmis oldugu tecriibelere

dayanmaktadir.

4 Saffet Murat Tura, (1989), Freud’dan Lacan’a Psikanaliz, s. 27

> (Psikosomatik:1- Hastalarin ruhsal — bedensel sikintilart iizerinde duran, genel pratisyen hekimlik
metodlart ile psikiyatrislerin tekniklerini birlestirerek tanimlamaya ve gidermeye ¢alisan bir tip dali, 2-
Ruhsal etmenlerin etkisi altinda ortaya ¢ikan beden hastaliklarinin belirtisiyle iligkisi olan, ruhal
kokenli) Ruhsen Alaylioglu, A.Ferhan Oguzkan, (1976) Ansiklopedik egitim s6zIligi, s. 261
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Jung’a gore bilingdisi, bilingli zihinden 6nce var olan ve bilince ragmen islevini
stirdliren bir psisik alandan kaynaklanmaktadir. Jung icin ruh, gercek ve somut
bir seydir. Fiziksel bir varlig1 kendine 6z yapis1 ve boyun egdigi kendi yasalar
vardir. “... Jung 'un ruh kavrami, dinamik, stirekli hareket halinde olan ve ayni

. . . .. . . . )’6
zamanda kendi kendini diizenleyen bir sistemdir ...

Freud’un bilin¢dis1 goriisii aksine, Jung bilingdisini olumlu gérmektedir. Freud,
bilingdisini her itiraz edilen sey ’in, her unutulmak istenen seylerin biriktirilmis
oldugu, toplastigi ambar gibi gérmektedir. Jung’a gore bilingdisi, bilincin var

edeni, yani anasidir ve yeni yasam olanaklarinin tohumlari orada bulunmaktadir.

2.1. Sigmund Freud’un Psikolojisi (bilin¢disi, biling¢alti, id, ego, siiper ego)

Psikolojide Sigmund Freud’un en onemli kesfi, aklin denetiminde olmayan
diisiincelerin  ve duygularin bilingdisindaki kendilerine has &zelliklerinin
oldugunu kesfetmesi olmustur. Konuya biraz daha derinlik getirirsek eger,
Psikoloji bilimi yiizyillar boyunca biling olaylarini aragtiran bir bilim olarak
kabul edilmistir. Bir bilim olarak psikoloji bilimi, psikolojik ruhi varligi, bir
biling varlig1 olarak anlamis ve biling olaylarin1 arastirmistir. Ancak yirminci
yiizyillda insan, ruhsal varligin sadece bir biling varligt olmadigini, biling
varhiginin altinda bir bilingdis1 diinyasinin var oldugunu saptamistir. Freud
‘bilingli diistinme’ deyimini ele alarak bunu bulundugu yiikseklikten indirmeyi
basarmustir. Oyle ki bilince elestiri getirerek bilincin degil de aklin ne derece
onemli oldugunun yerini belirmeye calismistir. Bu belirleme birgok yanilginin

ortadan kaldirilmasina yardimci olmustur.

Freud, bilingdisin1 bilince ¢ikarabilme fikrinden yola ¢ikarak insanlara
¢ozilimlenebilmesi zor ruhsal problemlerini ¢éziimleme firsat1 sunan bir yontem
gelistirmistir. Bu yOntem sorunlarin kaynaginin neler olabilecegini isaret
etmekle birlikte, ayn1 zamanda hiir diisiinebilme iradesine de yeni bir boyut

kazandirmistir. Boylece insan bilinemeyeni bilmeye ve yiizyillar boyu siiregelen

6 Frieda Fortham, (1996) Jung Psikolojisi, s. 20.



kendi kendini aldatmaya yonelik yanilgilardan da kurtulabilmis, bilincin aldatici

yiizeyinin altina gecerek kendi i¢indeki gizli gercegi kavrayabilmistir.7

“Bilingalt1” ve “Bilingdis1” kavramlari birbirlerinden ayr1 kavramlardir. Bunlarin
kendilerine yonelik anlamlarini agiklamaya calisirsak eger; Bilingalt1 zihin,
dikkatimizi yogunlastirdigimiz algilarimizi, bazi otomatik hareketlerimizi, fikir
cagrisimlarini, hatta iizerinde bilingli olarak diistinmedigimiz halde bir anda
olgunlagsmis biling alaninda buldugumuz fikirlerimizi vs. ilgilendirmektedir.
Buna karsilik Bilingdigi, toplum tarafindan kabul edilmeyen, arzularin
bastirilldigi, tamamen bilincin alanimnin disinda tutulan boliimdiir. Ayni sekilde
cocukluk cagmm biitiin travmatik anilar1 da Dbilingdisinin - materyalleri
arasindadir. Bu agiklamadan yola ¢ikarak “bilin¢dist bastirma” toplumsal “Ben”

in ilkel arzulara kars1 kendini korudugu “savunma diizenegi” dir diyebiliriz.®

”9

Freud, teorisinin gelisme donemlerinde “Psisik aygit1”” bu giin birinci topik adi

verilen sekilde ayirmaktadir; “Biling” “Bilingalt1” ve “Bilin¢dis1” gibi.

Freud, teorisindeki bazi kavramlari arastirmalarinin ilerleyen dénemlerinde
degistirmeye yonelmistir. “Haz ilkesi”, “Kolektif psikoloji ve Ben’in Analizi”,
“Ben ve 1d” gibi calismalarinda psisik olaylari ii¢ boyutta ele almustir.

Ikinci topik cergevesinde ise Psisik aygiti, “Id”, “Ben”, “Ust ben” diye
yorumlamaistir.

“Id” yeni dogan bir bebegin tiim psisizmasimi (ruhsalligmni) olusturmaktadir ve

yogun bilingdis1 isteklerin kdkeninde yer almaktadir. Id, haz ilkesine gore

caligmaktadir ve siirekli dogrudan tatmin arayan en arkaik psisizma bolimiidiir.

7 Ender Giirol, (2002) Sigmund Freud, s. 44
8 Saffet Murat Tura, (1999) Freud’dan Lacan’a Psikanaliz, s. 29
9 (Psisizm: Ruhsallik), Ruhsen Alaylioglu, A.Ferhan Oguzkan, (1976) Ansiklopedik egitim s6zIiigi, S.
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“Ben” ise “ Id” den farklilasarak olusan, id’in “gerceklik ilkesi” ¢ercevesinde
doniigiimiine dayanan ve giiciinii bastirmalar sayesinde kaynagindaki seksiiel ve
saldirgan egilimlerden siyrilmis, nétralize bir libido dan ( yasam enerjisi, ruhsal
enerji) alan psisizma boliimidiir. Temel islevi ise yargi giicii sayesinde
gercekligi degerlendirip, bu degerlendirme ile id’den kaynaklanmakta olan ve

devamli tatmin arayan giiclii istekler arasinda uyum saglayabilmektir.

“Ust ben” “Ben” in bir bdliimiiniin kiiltiirel faktdrlerin i¢sellestirilmesi ile ortaya
c¢ikan ve yine genis Ol¢iide bilingdisi olan psisizma boliimiidiir. Ego’nun kiginin
kendi kendini gozlemlemesi, kendi kendini elestirmesi ve diger diisiinme
faaliyetlerinin gelistigi kisimdir. igsellestirilmis yasaklar, moral ilkeler ve dis
diinyanin beklentilerini temsil etmektedir. Yapisal olarak “ego” ile “id”

arasindaki ¢atisma olarak yorumlanmaktadir.™

Sigmund Freud’dan 6nce gelen bazi diisiin adamlar1 da bilingdisinin varligina
deginmistir fakat ‘bilingdisi’ adin1 koyarak bilimsel arastirmalarinin konusu
yapan Sigmund Freud olmustur. Boylelikle yalniz biling olaylarini inceleyen
psikolojinin yaninda simdi de bilingdist olaylarini inceleyen yeni bir psikoloji
daha kurulmustur. Bilin¢dist olaylarini inceleyen psikoloji yeni bir isim almistir
ve buna derinlik psikolojisi ya da bir diger deyimiyle ‘psikanaliz’
denilmektedir.* Bilingdist en basta cinsel giidii olmak iizere, tim giidiilerin,

tutkularin, istahlarin ve isteklerin alanidir diye tanimlanmaktadir. 12

Freud bilingdisin1 kesfederken, daha oOnceden anlasilmaz oldugu diisiiniilen
seyleri aciklayabilecegini diislinmiistiir. Bilingdisi duygu ve diisiincelerin
dogrudan ya da dolayli olarak insan davranigini etkiledigine inanmistir. Bunun

yaninda bir bilim olarak psikanaliz de isin igerisine girmis ve biitiin bu

10 prof. Dr. ismail Ersevim, (1997) Freud ve Psikanalizin temel ilkeleri, s. 111,147

11 (Psikanaliz: Olagan ve olagandisi tipleri ve bilingsiz zihinsel siiregleri inceleme yolu ile ruhsal
hayatin derinliklerinde ve karanlikta kalan yonlerini arastirmay1 amag edinen ve ilkeleri Sigmund Freud
tarafindan ortaya konmus ve bu giin ruh hekimligi alaninda genis 6l¢tide uygulanmakta olan bir metot
ve goriis, Ruh ¢oziimlemesi, ruhsal ¢oziimleme) Ruhsen Alaylioglu, A.Ferhan Oguzkan, (1976)
Ansiklopedik egitim sozliigi, s. 259

12 {smail Tunali, (2008) felsefenin 1s1ginda Modern Resim, s. 197
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calismalar bilingdis1 analizlerini beraberinde giindeme getirmis, bilincin

yaratmig oldugu gergekleri goren insanlar1 bu noktaya ¢ekmeye baglamistir.

Freud, bilingdisin1 ve bilingdisinin tiim eylemlerimize yansiyan etkilerini
kanitlamak i¢in birgok yontem gelistirmistir. Psikanaliz, riiyalar, cinsellik
teorileri ve bunlarin sanattaki yansimalarini arastirma konusu yapmis ve bunlari

bilingdisiyla iligkilendirip adlandirmaya ¢aligmistir.

Kaynaklarda psikanalizin, bilin¢gdisinin agiklanmasinda izlenen yontemlerden
biri oldugu ge¢mektedir. Psikanalizin amaci insanin kendini anlayabilmesi ve

kendini tanimasini saglamaktir.

Freud, psikanalizde riiyalar ve fantezilerin yorumlanmasini, analiz edilmesini
kullanarak bilingdisindaki var olan gergeklerin biling diizeyine ¢ikarilmasini

saglamistir.

2.2 Gustav Carl Jung’un psikolojisi ve kolektif bilingdis1 kavram

Jung, bireyin bilingdigin1 yasaminin ve aragtirmalarinin temel amaci haline
getirmistir. Jung’un teorisi ise mitoloji,"* din ve felsefe alanlarinda “ortak

bilingdis1” kavramini giiglendirmistir.

Jung, arastirmalarimi yaparken, tiim riliyalarini, fantezilerini, hayallerini
dikkatlice kaydetmis; ayrica onlar1 g¢izerek, resmederek ve heykellerini

olusturarak da daha iyi algilamaya ¢aligmistir.

13 (Mitoloji: Cok tanrili dinlerde tanri ve yari-tanrilarin eylemleri ile onlarin insanlarla ve diger
yaratiklarla iligkileri konusundaki efsaneler, oykiiler, inanglar biitiinii. Mitoloji iginde {iretildigi
toplumun resim ve heykel sanatlarinin konu se¢iminde basvurdugu ana kaynaktir) Metin Sézen, Ugur
tanyeli, (2007)Sanat kavram ve Terimler S6zligi, s.163



Jung, riiyalar1 incelerken, dOliiler, Oliilerin topraklar1 ve Sliilerin ruhsal diinyaya
yiikseligleri hakkinda ki konulara ¢ok fazla yer vermistir. Jung’a gore bunlar
tamamen bilingdisin1 temsil etmektedir. Burasi Freud’un {izerinde 1srarla
durdugu, ‘kiigiik’ kisisel bilingdis1 degil, tiim insanligin kolektif bilingdisidir ve
tiim oOliileri, kisisel hayaletlerimizi de kapsamaktadir. Jung’a gore eger insanlar
mitolojiyi yeniden animsayabilirlerse, bu hayaletleri de anlayabilecekler,
Oliilerden korku ve huzursuzluk duymayacak bdylelikle zihinsel hastaliklarini da

tyilestirebileceklerdir.

Jung, bilingdisini bir Ada’ya benzetmistir. Ada bir zeminde yer almaktadir ve bu
zemin yeryliziidiir. Bu yeryiizii zemini, ortak bilingdigina karsilik gelmektedir.
Diger taraftan adanin suyun altinda kalan pargasi ise kisisel bilingdisina denk
gelmektedir. Suyun iistiine ¢ikan ve biling disinin kitlesine nispeten ¢ok daha
kiigiik olan parcast ise bilingalti egodur, bilen, isteyen “Ben”dir, bilincin

merkezidir.

Kisisel bilingdis1 bastirilmis bebeksi i¢ tepileri, dilekleri, biling esigi algilamalari
ve sayisiz unutulmus yasantilari igermektedir ve yalnizca kisinin kendine aittir.
Ortak bilingdis1 kisisel bilingdisindan daha derinde yer alan bir bilingdis1 katidir.
Bilincimiz burada, bu madde de hayat bulmaktadir. Varliginin kaniti ise

icgiidiisel davranislarin gdzleminden cikarilabilecektir. I¢giidiiler Jung’a gore

“...bilingli i¢giidiiler olmaksizin bizi eyleme iten yogun arzulardir...”

Icgiidiisel eylem kalitimla gegmektedir ve bilingdisidirlar. Beyin insanligin uzak

gecmisteki yasantilarin etkisinde kalmaktadir.

“...Her ne kadar kalintimiz fizyolojik yollardan ibaretse de, o yollar
yaratan, yine de ana-babalarimizin zihin siiregleridir. Bu izler bireyde
veniden bilince gelirse, ancak zihin siirecleri olarak gelebilir, bu siire¢ler,
yvalnizca bireysel yasantiyla bilince geldigine gore, bireysel iktisaplar gibi
goriinse de, yine de yalnizca bireysel yasantiyla doldurulan onceden var
olan yollardir. Her “igleyici” yasant: eski ¢aglardan kalan, ama bilin¢dist
olan bir dere yatagindaki izdir...”

¥ Ender Giirol, (1977) Carl Gustav Jung, s. 11
B Age, s 12
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Yasami, insanlifin gecmisiyle sartlanmig bir durumda algilayabilmek,
kavrayabilmek ve yasayabilmek egilimine, bir bakima da zorunluluguna, Jung,

‘arketip>*®

egilimi demektedir. Arketipler dnceden bilingten Oncede var olan
algilama, kavrama bi¢imleridirler. Arketipler bilingdisidir bu yiizdende
kanitlanmalar1 gerekmeksizin varsayimlar1 gerekmektedir. Arketiplerin varligi,
psisede tekrarlanarak, ortaya c¢ikmakta olan bazi imgeler yoluyla fark
edilmektedir. Jung bunlara “ilksel imgeler” adin1 vermistir. Bu ilksel imgeleri,
arketiplerin insanoglunun beyninin ve bilincinin hayvansal durumundan bu yana
gecen on binlerce yil boyunca bicimlenirken olusabilecegini belirtmistir.

Arketipler yasamda sik sik yinelenen yasantilarin sonuglaridir. Bunlar ¢aglarin

gerisinden gelen yasantilarin bas ornekleridir.

Arketipler hem imge, hem de duygu olarak belirmekte, etkileri dogum, &liim,
dogal engelleri yenme, ergenlik gibi gecis donemleri, biiyiik tehlike gibi anlamli
insanlik durumlarinda belirgin olarak goriilmektedir. Auverne magaralarina
resmi ¢izilen bir arketip imgesi bu gibi durumlarda, bir ¢cok insanlarin diislerinde
belirebilmektedir. Diisler psisenin dogal ve kendiliginden ortaya c¢ikan
triinleridir. Diis dili simgeseldir. Diis dilinde benzetmeler vardir, bu bakimdan

karanliktirlar ve anlamsiz gibi goriiniirler.

Ortak bilingdisinin varligi, normal insanin diislerindeki mitolojik imgelerin
belirgin izleri ile anlasilmaktadir. Bu imgeler dyle imgelerdir ki, kendisinin

bilingli olarak 6nceden bilmis olmas1 olanaksizdir.

Jung, 1906 yilinda bir akil hastanesinde karsilastig1 bir hastadan s6z etmektedir.

Cinnet durumundaki bu hastanin zaman zaman duruldugu oluyordur. Durgun

16 (Arketip: Kendinden sonrakileri bigimlendiren orijinal model. Kendi tipinin ideal, tipik 6rnegini
olusturan form. Psikiyatr ve Psikolog Carl Jung’un teorisine gore bir arketip, insanin atalarindan kalitsal
olarak aldig1 ve modern insanin da bilingdisinda paylastigi mitsel motifdir. Arketipler davranislari
degistirir; algilar1 diizenler, gelistirir. Arketipler mitoloji, sanat din ve diis gibi alanlardaki
disavurumlarda farkli bicimlerde ortaya ¢ikar.) Nimet Keser, (2005) Sanat s6zligi, s.46
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dénemlerindeyse acayip ‘vizyonlar’®’

goriiyor, pek garip simgesel imgeler ve
diisiincelerden s6z ediyormus. Bu simgelere ancak 1910 da 1sik tutabilmistir.
Yeni ¢oOziilen bir yunan papiriisii ayn1 seylerden séz ediyormus. Hastanin

vizyonu 1906 yilindadir oysa yunanca metin 1910 yilinda yaymlammlstlr.18

Jung, kolektif bilingdisinin kiginin dogumuyla birlikte olusmaya basladigini
soylemekte ve bilingdisini  edinmis oldugumuz tim deneyimlerimizin
depolandig1 bolge olarak gormektedir. Her insan var olan bilgiyle dogmaktadir.
Fakat yine de higbir zaman bunun bilincinde degildir. Bu bahsedilen bolge,
insanin tim deneyimlerini, davranislarini etkilemektedir. Ama bunun etkilerini
dolayli olarak gormektedir. Ona gore tiim diinyadaki ve gelmis ge¢mis biitiin
zamanlardaki sanat¢1 ve miizisyenlerin insanlikla paylagsmis oldugu biitlin
deneyimler, tiim savaslar, dinlerdeki gizemcilerin edinmis olduklar1 ruhsal
deneyimler ya da riiyalardaki fanteziler, mitolojilerdeki, diger biitiin efsane

masallardaki ve edebiyattaki paralellikler kolektif bilingdisini olugturmaktadir.*®

Biling ve bilingaltinin bir biitiin oldugunu savunan Jung’a gore c¢agdas bati
kiiltiirlintin olusturmus oldugu sosyal orgiitlenmenin yazili ve yazisiz biitiin
yasalar1 bu biitiinligii biling lehine bozmaktadir. Fakat bunun dogru bir yol olup
olmadig1 da tartismaya acik brrakilmistir. Oyle ki biling ya da bilingdisiin
herhangi biri, 6teki tarafindan baski altina alinirsa biitlinliiglinde bozulacagini
sOylemistir. Jung’a gore, “...biling mantigini savunmali ve kendini korumalidir.
Bilingdisimin ~ karmagsik  yasantisina da kendi yolunu izleyebilme firsati

verilmelidir..."?°

Jung, modern savagslar1 da bilingdiginin birikimlerine baglamis
ve bilingdisim1 bu diisiinceyle ilgili olarak soyle yorumlayarak:”...insanin
yalnizca eskilerini attigi bir bodrum odasi degil, bilincin ve insanligin yaratict,

yvikict ruhunun kaynagidir...” demistir.? Eger bilingdist diinyamiz bilincimizin

17 (Vizyon: Gorme. Esyadan géze yanstyan 151k dalgalar1 araciligi ile nesnelerin goriiniis ve bigimlerini

algilamaya yarayan duyu, bize anlik kavramlar vermekte olan goriintii bigimi) Ruhsen Alaylioglu,
A.Ferhan Oguzkan, (1976) Ansiklopedik egitim sozligi, s. 115

18 Ender Giirol, (1977) Carl Gustav Jung, s. 12

9 Age,s. 11

20 Age,s. 14

21 Frieda Fortham, (1996) jung Psikolojisi, Cev. Aslan Yalginer, s.31
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kontroliinde yaratic1 etkilere doniismez ise bilingdisi diinyamiz kontrolsiiz
olacak ve yikici, yok edici etkilere doniisebilecektir. Bunun igin Jung, bilincin
duvarlarindan kurtularak bilingdisinin olas1 tehlikelerini daha baslamadan

bertaraf etmek, savusturmak gerektigi onerisini getirmistir.

Bilingdisina inebilmek i¢in bilincin kisitlayict  kurallarindan  kurtulmak
gerekmektedir. Sinirlamalar kalktiginda, bilingdisinin bazilarimizda ne kadar
zengin olusu, bazilarimizda ise hasta yonlerinin oldugu ortaya cikacaktir. Bu
ortaya cikanlar ise yine bazilari icin yaraticilik yolunda dnemli birer kaynak,
bazilar1 i¢inse tedavi edilmeyi gerektiren durumlara karsilik gelmektedir. Bu
noktayi ele alarak diisiindiigiimiizde, ‘informel sanatcilarin’® kendilerini neden

bilin¢disinin akisina biraktiklari anlasilabilir bir nitelik kazanmaktadir.

2.3 Bilin¢disinin Kkitle iizerindeki etkisi

Bilingdis1 diinyasi, 19. yiizyilin sonlarina dogru bilimsel arastirmalarin konusu
olmustur. S.Freud ve C.Jung bu alanda 6nemli ¢aligmalar yapmistir. Bilingdist
aragtirmalarina gore biitlin ruhsal hastaliklarin kékeninde bir asagilik duygusu
gerceginin yattig1 diisiintilmiistiir. Bu, psikoloji bilimi i¢in yeni bir ufuk agmugtir.
Incelemelerin ana konusu olan asagilik duygusu, nedeni tam olarak kestirilemese
bile gelisigiizel bir nedenden kaynaklanmaktadir. Uzmanlar bu duyguyu,
endistriyel ortamin yarattigina inanmislardir. Birey, bu duyguyu yansitirken
aktif ya da pasif yansitic1 roliinii almaktadir. Aktif yansitict roliinii alan birey
duygularint yansitirken daha ¢ok protestolara, kuvvet gosterilerine bagvurdugu
gozlenmekte, pasif yansitict etki altinda olanlarin ise zayif bir kimlige,

kendinden emin olamama gibi 6zgiiven eksikligi goriilen kisilige biirlinmektedir.

22 (informel Sanat: 1950 sonrasinda Avrupa’da beliren bir sanat anlayigt. Kullandig teknik “ruhsal
dogaglama” olarak nitelenmistir. Sanatci bu teknikte ¢alisirken bir bigim yaratma ¢abasindan tiimiiyle
uzaklasip bilingdis1 bir liretime girisir. Cogunlukla, resim sanatinda uygulanan bu yontemde, sanatci
eylemini 6zellikle aklin denetiminde tutmaktan kaginir. En iinlii informel sanatgilar, j.Pollock, Anthony
Tapies, Hans Hartung’dur) ) Metin S6zen, Ugur tanyeli, (2007)Sanat kavram ve Terimler Sozlig, s.

13



Bilingdisinin kesfi, ¢agin endiistri ve atom fizigi yaninda tgilincii bir devrim
olarak kabul edilmistir. Bilingdisinin varligi olumlu ya da olumsuz her tiirlii
gorlise ragmen, biitiin ruhsal, kiiltiirel ve bilimsel alanlara niifuz etmis ve 6nemli
Olctilerde degisiklikler yapmustir. Bilingdis1 varligiin anlasilmasiyla, kiiltiirlerin
ilk bicimlerini anlamanin ve ilkel kavim Kkiiltiirlerinin ruhsal yapilarini
incelemenin yollar1 kolaylasmistir. Din biliminde ve efsanelerin incelenmesinde

de bilingdis1 aragtirmalarindan yararlanilmaktadir.

Yirminci yiizyillin sosyal-politik gercegini, kitlelesmeyi, totalitarizmi, diinya
savaglarim1 ve kitle psikolojisini uzmanlarin incelemesiyle, saldirganlik
icgiidiisiinii tanimlamalariyla, bu sorunlarin, insanin fizik yasantisindaki etkileri
ve belirtileri bir nedene baglanabilmistir.
“...Bilingdist varliginin anlasilmasiyla, insanmin psikolojik resmi degismis,
tipla ilgili hastaliklarin ruhsal nedenlerini tanimak ve dikkate almak olast
olmustur. Boylece, modern insanin néronlara ve nérotik hastaliklara olan

egiliminin fiziki hastaliklara neden oldugu, bilin¢disi arastirmalarina
dayanilarak acgiklanmasina baglanmistir...”

2.4. Modern resim sanat1 ve bilin¢disi

20. ylzyll uygarligin gelisimde yeni bir ¢ag olarak sekillenmistir ve artik
insanli@in oniinde yeni bir diinya modeli vardir. Yiizyilin sonuna dogru diinya,
duyularimizla algilanan, bilenen gercekliklerden ve tiim dayatmalardan ibaret bir
diinya olmaktan ¢ikmistir. Bu yenidiinya modeli, biitiin bunlarin tersine, tinsel
giiclerle yaratilan bir tasarim diinyasi, bir dijital diinya halini almistir. Geride
birakilan yiizyil yalnizca diinyanin tablosunu degil de, ayn1 zamanda insanin
icinde yer aldigi tabloyu da degistirmistir. Bu tablo da insan simdi ruhsal
varligiyla bilinen bir varlik olmus, felsefenin ve sanatin doruguna

yerlestirilmistir.24

2 Adnan Turani, ( 2003 )Cagdas Sanat Felsefesi, 5.60,61
24 fsmail Tunal, (2008) Felsefenin 1s1ginda Modern Resim, s. 197

14



20.yiizy1ldaki bilimsel gelismeler sanat1 da 6nemli 6l¢iide etkilemistir. Sigmund

2 . 2
Freud’un ‘makrokosmos’dan®® ‘mikrokosmos’a®

gecerek  bilingdigimizi
psikanaliz kuramiyla giin 15181ma ¢ikarmasiyla geleneksel psikolojinin koklerini
etkilemekle birlikte, bu paralellikte resim ve heykel sanati alaninda da etkileri
gorilmeye baslanmustir.  Ozellikle ‘primitif sanatgilarn’®’  insanligin  ilk
caglaria uzanan bilingdisinin {iriinleri kendilerine uzun ge¢misin animsamalari

olarak goriinmiistlir. Kandinsky ve Paul Klee soyut resim alaninda ilk 6rnekleri

Vermislerdir.28

Resim 1: Wassily Kandinsky, Diissel Dogaclama, 1913, Tuval Uzerine yagh
boya, 130x130 cm, Staatsgalerie, Modern Kunst, Miinich

[ Richard Lionel, (1999) Ekspresyonizm Sanat Ansiklopedisi, s. 65 ]

25 (Makro: Birgok kelimenin, sdzciigiin 6niinde ‘Biiyiik’ anlami veren 6nek) Tiirkge sozliik, (1983)
Genisletilmis 7 baski, Tiirk dil kurumu yayinlari - 501/1-Ankara Universitesi, 5.802

% (Mikro: Kiigiik anlaminda 6nek) A.g.e, s. 835

27 (Primitif Sanat: ‘primitif* ilkel, gelismemis anlamina gelen bir terimdir. ‘Primitif Sanat’ ise ilkel
sanat anlaminda kullanilmaktadir. Okyanusya, Afrika ve Eskimolar gibi Bat1 Avrupa kiiltiirlerinin
etkisinden uzak kalmig halklarin sanati.) Nimet Keser, (2005) Sanat s6zIigi, S. 263

28 Nejat Bozkurt, (2000) Sanat ve estetik kuramlari, s. 52
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Resim 2: Paul Klee, Kartalla birlikte, 1918, Kagit iizerine Sulubuya,
17,3x25.6 cm, Kunst Museum, Bern

[ Mattew Gale, (2004) Dada and Surrealism, s. 135 ]

1880 li yillardan itibaren 1900 yillarin ortalarma dogru ‘pozitivist’®®

diisliniistin
yaratmis oldugu gergeke¢i sanat anlayisi itibarimi yitirmeye baslamistir. Freud,
bilingdig1 teorisini ortaya koydugu zaman, resimde Van Gogh, Gauguin,
evlerine kapanan ‘Nabi’ler®® ve heykelci Rodin yeni yeni ortaya c¢ikmaya
baslamistir. Bu sanatgilarin bilimsel bilingdis1 arastirmalarindan haberleri bile
yoktur. Psikoloji biliminde, bilingdisinin kesfi ruhsal yasamin imajlar ve
semboller dolu diinyasinda yalniz yasanilanin degil, biitiin insanligin biraktigi,
birakmis oldugu izleri bulabileceklerine inang ve yontem saglamistir. Bu
donemde, ice kapanikligin, dis yasamdan iimidi kesme, i¢ diinya ile ilgili

yansimalar resim sanatinda goriilmeye baslamistir.

2 (Pozitivizm: Olguculuk, Aragtirmalarini olgulara, deneylere, gergeklere dayayan, fizikotesi
aciklamalar1 kuramsal olarak olanaksiz ve yararsiz goren Augusto Comte un agtig1 felsefe ¢igiri) Tiirkce
sozliik, (1983) Genisletilmis 7 baski, Tiirk dil kurumu yaynlari - 501/1-Ankara Universitesi, 5.896

30 (Nabiler: Ressim, uygulamali sanatlar, dekoratif sanatlar, tiyatro ve grafik sanatlar gibi farkli sanat
dallarinda ¢alisan sanatgilarin olusturdugu bir grup. ‘Nabi’ (nebi) terimi kendisine kitap génderilmeyen
peygamber anlamina gelmeketedir. Grup iginde birka¢ sanat¢i mistisizme dogru egilim gostermesine
karsin, sembolizm grubun birincil tarzi olmustur; duyguyu renge ve bigime doniistiirmiislerdir.) Nimet
Keser, (2005) Sanat sozIigi, s. 228
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Psikolojik i¢ diinya ile ilgili anlatim bi¢imlerinin ¢ocuk resimlerine yansidigina
dair inan¢ yine bu donemlerde ortaya c¢ikmistir. Bu nedenle modern resim
sanatinda bilingdisinin anlatilmasi, bireyin ruhsal i¢ gerginliklerinin, figiir ve

nesne bicimi iizerinde yansimasi olarak bicimlenmektedir.

Resim 3: Vincent Van Gogh, Giines ve fidanlar, 1888, Tuval lizerine yagh
boya, 80x90 cm, Museum of Modern Art, New York

[ Jane Anderson, (1995) The art of the Expressionists, s. 10 ]

Ozellikle 19. Yiizyiln i¢inde Misir, Mezopotamya, Hint, Cin, Japon ve
Amerika’nin eski yerli halklar ile Afrika, Avusturalya ve Okyanusya adalarinda
yasayan ilkel topluluklar gibi, bat1 diinyasinin yabanct oldugu halklarin sanat ve
‘etnografik’31 esyalar kesfedilmeye, arastirilmaya ve bati sanat merkezlerine

taginmaya baslanmistir.

Bati diinyas1 eski iilke kiiltiirleriyle, yani cagdas sanat endiistri ile iliskisi

olmayan eski uygarliklarla, primitif halklarla ilgilenmesi, insanoglunun sanattaki

31 (Etnografik: Etnik Sanat. Farkli kiiltiirlerin sanat tiriinlerine, 6zellikle primitif sanata génderme
yapan bir terim. Bu terim, sanat ¢evrelerinde 1960’11 yillarin sonlarinda kullanilmaya baslanmustir.
Sosyal geleneklerin varisi olmaktan dolay1 ortak kiiltiiri paylasan, ayni dili kullanan, belirli bir
kabileye, ulusa, etnik gruba mensup olan insanlar, 6rnegin Afro-Amerikalilar, Eskimolar tarafindan
tiretilen sanat1 tanimlamak i¢in kullanmiglardir.) Nimet Keser, (2005) Sanat s6zIligi, s. 122
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yeni adimlari atmasina neden olmustur. Bu alandaki ilk diisiince Gauguin’le

baslamistir diyebiliriz.

Resim 4: Paul Gauguin, Barbar Kadinlar ( Esrarengiz Swr), 1902, Tuval
Uzerine yagliboya, 131, 5x90.5 cm, Essen, Museum Folkwang

[ Norbert Wolf, (2003) Expressionism, s. 14 ]

Yirminci ylizyiln ilk yarisinda batili ressam ve heykelcilerden bazilari,
Okyanusya adalar1, Afrika, Avustralya, Malinezya vb. gibi hala yagsamakta olan
primitif halklarm yaptiklari islerde, ilkel fakat saglam ‘arkaizmin’®
bi¢imlemelerini fark etmislerdir. Bu heykellerdeki disavurumcu anlatim, post
empresyonistler, kiibistler ve disavurumcular1 oldukga etkilemistir. Gauguin,
Picasso, Braque, 6zellikle Kirchner, Miiller ve Nolde gibi isimler bunlarin basta

gelenleridir.

32 (Arkaik sanat: 1. Sanata, gelisim dénemlerinin ilki. 2. Zamanina gore eski moda oldugu diisiiniilen
sanat. 3. Yunan sanatinin .0 620 ile 1.0 500 yillari arasindaki dénemi.) Nimet Keser, (2005) Sanat
sozligi, s. 122
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Resim 5: Pablo Picasso, Kumsalda oynayan kadinlar, 1937, Kagit iizerine

pastel boya, 129, x194 cm, Collezione Peggy Guggenheim, Venezia

[Giovanna Uzzani (2009) Visual Encyslopedia of art, s. 123]

Resim 6: Georges Braque, Gitar, 1909-10, Tuval Uzerine yagliboya,
71,1x55,9 cm, Tate Gallery, London

[ Mathewm Gale ( 2004) Dada and Siirrealizm, $.14 ]

Ozellikle 19. yiizyilin sonlarma dogru bu etkilenmeler nedeniyle resim sanatinda

onemli degisiklikler goriilmeye baslamistir. Batili sanatgilar, bi¢imlendirmeyi
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yetkinlestirme Ozentisinin sanatsal anlatima ne denli zarar verdigini fark
etmisler, ilk biiyiik uygarliklarla, ilkel kavimlerin, basit, dogal malzemeleri, nasil
degerlendirdiklerini incelemeye baslamiglardir. Bu ilkel yapitlarin modern resim
sanati iizerinde yapmis oldugu énemli etki, doganin ‘optik’>® goriintiisii ile ilgili
bicimin, sanat¢iya dar bicimleme anlayis1 getirdigini ve siirlamalar igine
soktugunu anlamalar1 olmustur. Boylece optik goriintii ile ilgili geleneksel bati
resmi anlayisi temelden sarsilmis, yeni modern resim anlayisina gore sanatginin

yaratacagi bigim 6nem kazanmaya baglamistir.

Batili disavurumcu sanatgilar, ilkel kavimlerin psikolojik tasvirlerini, endiistri
iilkelerinin sanatta distiikleri ¢ikmazin nedenlerini arastirdiklar1 sirada
kesfetmislerdir. Disavurumcu sanatg¢ilar, modern bat1 resim sanatinin kendini
yenileme ¢abasiin onemli hareket noktasi olmusturlar. Geleneksel optik bigim
anlayisinin yerini psikolojik anlatim bigimine birakmasi da yine ruhbilimcilerin

bilingdis1 analizlerinin basladigi zamanlara denk gelmektedir.*

2.6 Yaraticihigin bilin¢disi zihin ile iliskisi

20. ylizylla damgasini vuran diigiinir ve bilim adami S.Freud, yalnizca
psikolojiyi degil, egitim, antropoloji ve sanatlar1 da etkilemis, psikanaliz
kuramiyla genis tartismalar yaratmistir. Gelistirmis oldugu kuramlar, tedavi
yontemleri, insan ruhunun karanlikta kalan bilinmeyen yanlarini ¢éziimlemeye
yonelik incelemeleri ve sagligina kavusturdugu pek cok hastalariyla psikolojide
yeni ufuklar agmistir. Onun kurmus oldugu derinlik psikolojisi, insanin i¢

535 536

diinyasin1 a¢imlama igin ‘psikoterapi’™ ve ‘psikodrama’ resim ve miizikle

3 (Optik: 1.Gormeye ilgil olan, gorsel. 2. Optik terimi gormeye yardimer olmast i¢in tasarlanan ve
1518a duyarl aletlere de gonderme yapar.) s. Nimet Keser, (2005) Sanat sézligi, s. 240

3% Adnan Turani, (2003 ) Cagdas Sanat Felsefesi, s. 65,66

35 (Psikoterapi: Ruhsal hastaliklar1 tedavi etmekte kullamlan yntemlerden biri) Ruhsen Alaylioglu,
A.Ferhan Oguzkan, (1976) Ansiklopedik egitim sozliigi, s. 261

3% (Psikodrama: Hastalarin, kendi saglik sorunlarini, diger hastalardan ve terapistlerden olusan
katilimei grubun huzurunda, rol almalarina, olaylari diledigi bigimde oynamalarina, olabildigince igten
dramatize etmelerine dayanan ve bosalim gostermelerine imkéan saglayan bir grup psikoterapisi
teknigidir.) A.g.e, S. 260
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tedavi gibi pek ¢ok alanin kurulmasina 6n ayak olmustur. Bu anlamda Freud,

insan dogasina iligkin egemen anlayislar degistiren kuramci olmustur.

Freud’un psikanaliz kuramini temel alarak yazin elestirisi yapan yeni bir elestiri
anlayis1 dogmustur. Bahsedilen elestiri anlayisina gore, bir yapit Freud’cu
elestirel yaklasimla yorumlanmakta ve bdylece yazarmin bilinen psikolojik
catigmalar1 hareket noktasi olarak alinmaktadir, ya da sanat¢inin yapitinin
bilingdis1 Ogelerinden yola yararlanarak yazarin ruhsal yasami ortaya

cikarilmaya calisilir.

Gorsel sanatlar tarihi, ruhun evrimini dile getiren uygarligin bir olgusu olmustur.
Freud’un derinlikler psikolojisi bu olguya yabanci degildir. Alginin
¢oziimlenmesi ile sanatgi tarafindan olusturulan plastik yapilar arasindaki
baglanti, tim sanat kuramlarinin gilizel sanatlar alaninda karsiliklarini

bulmaktadir.

Freud, bilin¢dis1 kesfi ile insan bilimlerinde bir devrim yapmistir. Bu kesfe gore
insan  kendi  diisiincelerinin  efendisi  olmayip, onlar tarafindan
yonlendirilmektedir. Biling, bilingdisindan kaynaklanmaktadir. J.P.Sarte bu
gercekle ilgili, ““...Bilin¢disi, bilingten once gelir.. 3 demistir.

Freud’a gore ‘psikanalisttik’ acidan yaraticiligin asamalar1 incelendiginde,
yaraticilik, sorunlara yeni ve gecerli ¢oziimler bulabilme yetenegi gelistirip, ayn
zamanda cekici, ikna edici ve anlamli 6zellikler tagiyan imgesel iiriinler yaratma
becerisidir. Imgelem gergekte var olmayan nesne ve olaylarin tasarimlarini
kavrama siirecidir. Gergekdisi, uydurma, kurmaca ya da yapinti tiirtindeki
tasarimlari iireten bu siire¢ yaratici bir edim olup, daha 6nce hig¢ diisiiniilmemis
olan sorunlara ve gereksinmelere yanit vermektedir. Yaratict imgelem, bilingdisi

sOzsel olmayan fanteziyi igermektedir.

37 Nejat Bozkurt, (2000) Sanat ve estetik kuramlari, s.176
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Sanatgi tist bilingteki baskilardan kurtulmak icin yaratmaktadir. Sanatin en ilkel
bicimi ise mitolojidir. Toplumsal bir diis olarak goriilen mitoloji kolektif bir
bilingdisidir. Diisler kisinin tarih Oncesini yansitiyorken, mitoslar da bir
toplumun tarih Oncesini yansitmaktadir. Fakat asil kaynak bilingdisinda yer
almaktadir ve bilingdis1 baglantili {iretilen sanat eserleri, bir¢ok bakimdan
karanlikta kalmaktadir. Bunun nedeni ise her bireyin farkli bilingdisina sahip
olmasidir. Sanat¢inin bilingalt1 ile onu begenenin bilingalt1 birbirine yakin olursa

eger, o yapittan alinan zevk ve heyecan da biiyiik olmaktadir.

Sanat eseri karsisinda insanin psisik, fizyolojik ve zihinsel degisimlere
ugradiklar1 saptanmistir. Sanat¢i1 yaratim sayesinde bilingaltindaki yiikten
kurtulmakta ve yapitin begenisini kazanan bireyi de bu sanat yapitina katmakta,
dahil etmektedir. Diger taraftan sanat¢1 ortaya ¢ikarmis oldugu ve i¢ini yansittigi
sanat yapit1 ile bilingdigindaki yiikten kurtulmaktadir. Bu agirhig disariya
tagtyarak olusturmus oldugu sanat yapiti sanatginin bilingdisinin bir golgesi
konumundadir. Sanat yapiti konusunu ve yapisin1 Oncelikle sanat¢inin

bilingdisindan aldig1 i¢in, onun derinliklerdeki diinyasini yansr[m'clkt'cldlr.38

Freud, diislerin yorumundan, sanat yapitlarinin yorumuna gecerken, sanat¢inin
bilingdisin1 aktardigini, yapitin bilingdisinin bir iiriinii oldugunu, baskilanmis i¢

diinyanin yansimast oldugunu vurgulamistir.

Gustav Carl Jung, psikolojiyi psisik siireglerin incelenme bilimi olarak
tanimlamaktadir. Jung’a gore bu bilim genel olarak sanatin incelenmesi
konusuna el atabilecektir. Ciinkii insan ruhu biitiin bilimlerin ve sanatlarin

kaynagidir.

Sanatginin yaratisinin  kaynagi ilk yasantidir. Derinligi 6l¢iillememektedir.
Bundan &tiirii de bigimlendirilebilmesi i¢in mitolojinin imge diinyasinin
kullanilmas1 gerekmektedir. Jung’a gore sanat yapitinda kendini otaya ¢ikaran

sey, kolektif bilingdisidir. Biiyiikk sanat yapiti giiciinii insanligin giiciinden

38 Nejat Bozkurt, (2000) Sanat ve estetik kuramlari, s. 178,
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almaktadir. Bir sanat yapit1 kisisel 6gelerden ¢ikarsamaya caligilirsa eger onun
anlatimi tamamiyla gézden kagirilacaktir. Kolektif bilingdisi, ne zaman canli bir
yasant1 haline gelir ve bir ¢cagin bilingli goérliniimii iizerinde etki yaparsa, bu olay
ayni ¢agda yasayan herkes i¢in 6nemli yaratict bir eylem olacaktir. Bir sanat
yapity, insan kusaklarima sunulmus gercek bir bildiri denen seyi iginde

tasimaktadir. %

Jung, sanatcilar1 bilingaltin1 incelemede bir kaynak olarak gormiistiir ve
sanat¢ilart kolektif bilingdisinin tasiyicilart olarak tanimlanmaktadir. Ayrica
insanlik tarihinin iistiin Oncelikli insanlar1 olarak gormektedir. Jung, kisisel
bilin¢disini ortaklasa bilingdisinin bir parcast oldugunu belirtmistir. Burasi insan
ve hayvan ge¢misinden “’arketipler’” icermektedir. Sanat yetenegi olan
insanlarda bu arketiplerin canlanigi ger¢eklesmekte ve sanat {irlinleri ortaya
cikmaktadir. Bir bakima sanatgi, insanligin ortak bilingdis1 deneyim ve kiiltiirel
ozelliklerini ¢aga, giine tasiyan kisi olmakla birlikte evrensel bir islev
gormektedir. Ortaklasa bilin¢disi, kisisel degil, evrenseldir; evrenin bireyde
yanstyan boliimiidiir. Jung’a gore sanat¢i toplumun gegmisini bugiinden yansitan
sOzciisiidiir. Diinyanin acilarim1 kendine mal etmekte ve yapitlartyla bunu disa

vurmaktadir.*°

¥ Age,s. 181
40 Ender Giirol, (1977) Carl Gustav Jung, 15
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3. DISAVURUMCULUK- BILINCDISINDAN BILINCE CIKIS

20. ylizyilin baslarinda ortaya ¢ikan Ekspresyonizm (Disavurumculuk) terimi
baslangicta belirsiz bir terim olarak goriilmiistiir. Birbirinden ayri iki akimin,
Gelenekgilik ve Modernizmin ¢ekismesi yiiziinden daha bir kesin anlam
kazanmigtir. Disavurumculugun ilk ve en oOnde gelen anlami ise
Empresyonizme( Izlenimcilik) ve daha ¢ok Natiiralizme( Dogalciliga) kars1 olan

bu baskaldiris yeni estetigin kilit noktas: olmasidir.

Disavurumcular basta Cezanne, Van Gogh ve Matisse’den teknikler almislardir,

bu ressamlarin hepsi de Empresyonizmin etkilerinden uzaklasmis sanatgilardir.

Resim 7: Henri Mattise, Bir Okyanusya Amisi, 1953, Kesilip-kagit iizerine
kalem ve guaj, 284x286 cm, Modern Sanat Miizesi, New York

[Norbert Lynton (1982) Modern Sanatin dykiisi, s.215]
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Disavurumculuk izlenimci estetige karsi tepki olarak ¢ikmustir. Artik yalnizca
gercegi tamimak, tipkisini, aynisini yapmak istemeyenler Disavurumculuk
akimina dahil edilmislerdir. Bu nedenle, Avusturalyali yazar Hermen Bahr 1914’
de yazdig1 bir kitapta Ekspresyonist akimi yaratanlar i¢cine Matisse, Braque,
Picasso, Fiitiiristler ve Fovlari, Die Briicke, Der Blau Reister gibi Alman

gruplarinin iiyelerini, Viyanali Oskar Kokoscha ve Egon Schiele’yi almistir.

Resim 8: Oskar Kokoschka, Katil, Kadinlarin Umudu, 1909Afis,118x116,
Museum of, Modern Art, New York

[ Mattew Gale, (2004) Dada and Surrelism, s. 22 ]
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Resim 9: Resim 8: Egon Schiele, Kendi portresi, 1910, Beyaz yiizey

tizerine Kalem-Sulu boya,55.7x36.8 cm

[ Norbety Wolf (2003) Expressionism, s. 89 ]

Baslangicta birka¢c ad disinda, disavurumculuk anlayisi Almanya da gegerli
kalmistir. Der Sturm dergisinin yoneticisi ve akimin yayilmasinda 6nemli etken
olan Herworth Walden bir Ekspresyonizm tarihi yazmistir. Walden’ e gore
Disavurumculuk, kisinin derinliklerinde yatan yasanmis deneylere bigim veren
bir sanattir. Psikolojik i¢ diinya ile ilgili yasamin, bireyin dis yasantimizi
etkileyen 6nemli bir kaynak olduguna bu siralarda inanilmasi, elbette 6nemli

gozlemlere ve bilimsel deneylere dayanmaktadir.

Ilk onceleri Kokoscha, daha sonralari Fiitiiristlerin 6zellikle Boccioni’nin
geldigini bunu sirayla Ruslarin, 6zellikle Kandinsky ile Chagall’in ve Franz
Marc, Agust Macke gibi Almanlarla Isvigreli Paul Klee, Fransiz Albert Gleizes,
Robert Delaunay ve Ferdinand Leger akima dahil olmuslardir.
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Resim 10: Umberto Boccioni, Ziknin Durumlar: II, 1911, Tuval Uzerine

yagliboya, 70x95 cm, Museum of Modern Art, New York

[ Mattew Gale, (2004) Dada and Surrelism, s. 22 ]

Disavurumcu sanatgi en igsel duygularla algiladigini yapmakta, i¢ diinyasinda
var olan gercegi anlatmaktadir. Bu onun i¢ diinyasinin disa vurumudur.
Disavurumcu sanat¢t ig¢in gecici olan her sey sadece simgesel bir goriintii
niteligindedir ve degersizdir, kendisi i¢in en 6nemli diisiince kendi yasamidir.
Dis diinyanin kendi tizerinde birakmis oldugu izlenimleri o kendi ig¢inden
gecirerek disa vurmaktadir. Boylece Disavurumculuk, sanat¢inin kendi igindeki

derinligi yaratma sanati olarak gériilmiistiir. **

*1 Richard Lionel, (1999) Ekspresyonizm Sanat Ansiklopedisi, s. 9,10
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Resim 11: Marc Chagall, Yedi Parmakli Kendi Portresi, 1911, Tuval
Uzerine yagliboya, 187X126 cm, Stedejilik Museum, Amsterdam

[ Lionel Richard (1984) Ekspresyonizm Sanat Ansiklopedisi, s. 47 ]

Resim 12: Paul Klee, Mark’in Bahgesesinde Lodos, 1915, Kagit Uzerine
Suluboya, 20x15 cm, Stadtische Galerie, Miinih

[ Lionel Richard (1984) Ekspresyonizm Sanat Anksiklopedisi, s. 70 ]
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Disavurumculuk, bir iislup olarak goriilmemistir. Sanatsal bir anlatim yolu
olmaktan daha ¢ok tedirginlik ve baskaldirinin anlatilabilecegi bu iki kelimenin
Ozetlendigi bir ruh durumudur. Tedirginlik ve giivensizlik duygularindan
kaynaklanan Disavurumculuk bir baskaldirinin ifadesidir. Insanoglu, kendisini
¢epegevre saran yiizeysel goriiniimler, nesnel ve soguk gerceklerin yaratmisg
oldugu toplumsal huzursuzluktan kagip, i¢ diinyasinin diislince ve diisleriyle onu
degistirmeye cabalamistir. Disavurumculuk, goriinmeyene cekirdegine kadar
inip Ben’in derinliklerini, nesnelerin gizli yiizlerini kesfettiren aktif bir i¢ bakis

ile karsilik vermek istemistir.*?

Diisilinilirler ve sanatcilar bu gergek i¢ yasam kaynafinin 6nemini anlayarak
maddi diinyay1 kiiciimsemeye baslamislardir. Endiistriyel yasamin yarattig1 yeni
ortama uyamama sonucu kisinin kendi i¢ diinyasina kapanarak bir suskunluk
icinde yasamaya baglamasina, yirminci yiizyilin basinda bir tepki dogmustur. Bu
tepki, insanin kendi i¢ine gomiilerek yasamasina, icine diistiigii bunalimlara
kars1 bir isyandir ve bu da, sanat yapitina bir ¢iglik, bir kabus gibi yeni bir konu
ve bigimleme olarak yansimistir. Bu, insanin kendi i¢ine de, ¢evresine de adeta
nefretle baktiran, ruhsal bir i¢ birikimin sonucudur. Bu bir i¢ diinya kaosu, ruhsal

bir ayaklanmadlr.43

Disavurumcu yapit dis diinyanin ger¢egini konu edinmemekte, bagka bir gergegi,
sanatcinin  gercegini savunmaktadir. Ekspresyonist heykel sanatcisi Ernst

Barlach’in dedigi gibi, “...disa vuran, insamn i¢inden geliyordu...””**

Almanya’da Ekspresyonistler daha yirminci yiizyilin basinda, bir ¢esit ¢i1glik
karsit1 olan ¢ig renklerle kendi iglerini dile getirmislerdir. Bu nedenle sanat, artik
bir ice gdmiiliisiin degil, insanin igine attiklarinin tasip patlamasinin anlatimi

olmustur.

42 Ag.e, s. 189
43 Adnan Turani, (2003) Cagdas sanat felsefesi, s. 68
4 Age.s. 68
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Resim 13: Ernest Barlach, Miilteci, 1920, Meseagaci yapimi Heykel,
54x57x20.5 cm, Ziirich, Kunsthaus Ziirich

[ Norbety Wolf (2003) Expressionism, s. 26 ]

“...1912°de Berbuguin adli Romanin yazari Carl Einstein, Die Aktion
dergisinde bu nokta iizerinde durarak, sanata diisen gorevin, giinliik,
rastlantisal, ruhbilimsel ve ussal gerceklerin yarattigi baskilarin
¢oziilmesini saglamak ve kisisel yaraticilik diissel bir itici giicle yeniden
kurmay: basarmak oldugunu séylemistir... ™

Digsavurumculuk i¢in salt gercek, kisinin i¢inde yer almaktadir. Disaridan

goriinen gergek 6zgiin degildir ve gergek, sanatci tarafindan yaratilmaktadir.

Kandinsky, i¢sel yaratma gereksinimi 6n gérmiis, Oskar Kokoscha, disa vuran
ya da 6z savunucu somut bir 6znellik arayisina girmistir. Wassily Kandinsky ve
Oskar Kokoscha distan goriinen bigimiyle artik renkler ve bigimler araciliiyla
diis giicline ozgiirlik vermek icin Ortiilii bir neden olan nesnenin resmini

yaparken tipk1 bestecilerin uyguladiklar sekilde kendilerini disa vurmuslardir.

4> Richard Lionel, (1999) Ekspresyonizm Sanat Ansiklopedisi, s. 9
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Resim 14: Edvard Munch, Ciglik, 1893, Tuval Uzerine yagliboya, 91x74

cm, Oslo, Nasjonal galleriet

[ Norbety Wolf (2003) Expressionism, s. 12 ]

Resim 15: Ernst Ludwig Kirchner, Giizel sanatlar binasi Caddesi, 1914,
Tuval Uzerine yagl boya 200x150 cm, Berlin, Staatliche, Museen zu Berlin

[ Norbety Wolf ( 2003 ) Expressionism, s. 57 ]
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Ernst Barlach, Edouard Munch, Kirchner gibi Ekpresyonist ressamlar, kaba,
hasin ve isyankar bir ruhla ¢iglik gibi, firtina gibi, asabi, hir¢in, her seye
baskaldirir bigimde tuvallerine iglerini dokmeye baslamislardir. Yogun ¢ig
renklerden olusan bir boya hamuru, insan i¢inde yogrulup bi¢imleniyormus gibi
tuvallerde goriilmeye baslamistir. Irin renklerinden, aci sarilara, yalin siyah ya
kahve renklerinden ates gibi yanan kirmizi renklere degin, renkli boyalar dogasal
bigimi yok edercesine uyumsuzluklar i¢inde, insani titreten mesum bir i¢
diinyasinin isyanini anlatmislardir. Bu insanin sanata bulanmis ¢1gligidir. insanin
i¢ diinyasindaki umutsuzlugunun kesifcisi ve ige kapanisa bir tepki olarak dogan
Digsavurumculuk, bilingdisinda insanin ruhsal bunalimlarinin birikimi ile
olugsmakta ve her seye bir baskaldirma tutumunu ortaya c¢ikarmaktadir. Bu
baskaldirma, renklerde bir karsitlik, bicimlemelerde bir kabalik olarak kendini

46 «

gostermistir.”® “...I¢ diinyamin disavurumcu  ozelliklerle yaratilmas: olarak

goriilen disavurumculuk, tarih oncesi zenci, Hindistan ve Aztek yontuculugunda

Griinewald, Greco, Daumier gibi sanat¢ilarda gériilmektedir ... el

46 Adnan Turani, (2003) Cagdas sanat felsefesi, s. 70
47 Richard Lionel, (1999) Ekspresyonizm Sanat Ansiklopedisi, s. 12
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4. DADA HAREKATI

20. Yiizyll biitiin bliylik buluslara ve yeni fikirlere ragmen karamsar bir
atmosferle baslamistir ve doneme en ¢ok damgasini vuran olay birinci diinya
savast olmustur. 1. Diinya savasi getirmis oldugu felaketlerle bir c¢okiis
gerceklestirmistir. Biitiin bu olusumlara kars1 sanat ilgisiz kalmamistir. Tersine
sanat bu olusumlara koklii bir sekilde katilmis ve plastik sanatlarda ekol olarak
Dadaizm, Siirrealizm nihilist ve anarsist diisiincelerle ¢agin genel diinya anlayist
icerisinde yer almistir. Dadaistleri bir araya getiren yine birinci diinya savasi
sirasinda ve sonrasinda yasanmis olan savasin getirmis oldugu garesizlik, ruhsal
gerilimler gibi etkenlerdir, bdylece dadaizm, anarsist diisiincelere kilavuzluk

eden ve cagin kiiltiir haritasini ¢izen bir sanat akimi olarak kendini var etmistir.

ZUR MLISE (%8
/" MARDI+LE-2 - Ui LLET QFZ

< TRISTAN TZAR

ZLiRA DE SES CEUVRES _,
‘L‘ ET UN MANIFESTE W

Resim 16: Marcel Jango, Dada Harekati, 1918, Kesme yapistirma Poster,
23x14.7 cm, Kuntshaus, Ziirich

[ Mattew Gale, (2004) Dada and Surrelism, s. 22 ]
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Dadaizm, ismini de yine tesadiiflere birakarak edinmistir. Bu tesadiif liikk Dada
hareketinin anlamsizlik, sagmalik, tesadiif kategorisine uygundur ve bilingdiginin
Ozgiir olarak ifade bulmasi seklinde yorumlanip Dadaist Sanatgilarca
benimsenmistir. Amag¢ mantiksali, mantiksizliga, anlami anlamsizliga, ezeli
diizeni gecici diizensizlige, doniistiirerek saglam bir mantig1 ortadan
kaldirmaktir. Dada, sanatta bdyle bir eylemi uygulamak istemektedir. Bu
etkinlik kabare teknigine ve eylemine dayali, basinda Tristan Tzara olarak yola

(;1km1$tlr.48
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Resim 17: Tristan Tzara, Dada Biilteni (Dada dergisi 6 sayis1 kapak resmi)
1920

[ Mattew Gale, ( 2004) Dada and Surrealism, s. 182 ]

Dadaizm, i¢inde bulundugu donemdeki toplumsal, siyasal, kiiltiirel olaylara
tepkili yaklagmis, donemin siyasal, sosyo-kiiltiirel yapisina, sistemin karsilig
olan akil ve mantik dayatmalarina karsi tepki gelistirmis ve hemen hemen her
alanda yapmus oldugu ‘Avangart’®® hareketlerle daha sonraki yillarda farkli sanat
anlayislarinin olusmasinda 6ncii bir rol oynamistir. Dada harekatinin tek bir

amac1 vardir; ¢agin benimsenmis degerlerine baskaldirmak, ahlaksal, sanatsal ve

*8 fsmail Tunali, ( 2008 )Felsefenin 1513inda Modern Resim, s. 200

(Avangart sanat: Avangart teriminin anlami tam olarak dncii, 6nde giden olarak agiklanabilir. Askeri

bir metafordan gelir ve orduda 6nde giden birlik, birligin 6ncii kolunu tanimlamak i¢in kullanilmustir.
1830’1u ve 1840’11 yillarda siyaset diline girmis ve koklii degisimlerin bayraktarlar olarak kullanilmaya
baglanmugtir. ‘Avangard’ terimi, sanata verilen 6ncii roli ifade etmek igin ilk kez sosyalist Saint- Simon
ve onun cemaati tarafindan kullanilmistir.) Nimet Keser, (2005) Sanat sozliigi, s. 122
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kiiltiirel degerleri yikmaktir. Aslinda Dadaizm i¢in sanat yapmak amag degildir.
Diisiince de Dadaizm sanata karsidir. Fakat pratik uygulama da ise bu boyle
degildir. Bunun agiklamasini da yine Dadaist sanat¢t Hugo Ball sdyle yapmustir.
“...Dadaist ¢cagin can ¢ekismesine ve oliim karsisindaki bilingsizlige savas agar.
Bizim tartismalarimiz, ¢agin gizli yoniinii en acik giinliik par¢alar halinde

50
aramaktir...”

Dadaizm, yapici degil de yikici, yok edici bir tutumla, yerine yeni bir sey koyma
kaygis1 tasimadan, sanatla iligkililerini bu yonde kurmustur. Onlar igin artik
bilingdisinin, ¢agrigimlarin, rastlantilarin, kendiligindenligin, mantik ve akil
blciisii gerektirmeyen dogaglamalarin énemi vardir. *'Bu diisiinceler ¢agin ruhi
durumunun doruga c¢ikmasidir. Bu diisiincelere katki olarak dadanin iinli
sanat¢ilar1 Hiilsenbeck ve A.Breton da katilir. Dadaizm, bdylesine baski, korku,
kaygi yiiklii diinya savasmin yaratmis oldugu ruhi durumun, umutsuzlugun,

552

mantiksizligin, tesadiifiin, bilingdiginin, ‘sinizmin’>* ve nihilizmin, tek bir s6zde

‘dada’ sozciigiinde ifade bulmasi olarak goriilmiistiir.

Resim 18: Hugo Ball, Performans gésteri, Mayis 1916

[ Mattew Gale, (2004) Dada and Surrealism, s. 182 ]

>0 A.g.e. 5.201

>! Hasan Biilent Kahraman, (1991) Hiirriyet Gosteri Sanat Dergisi, 5.64

52 (Sinizm: insamin erdem ve mutluluga higbir degere bagli olmadan, tiim gereksinimlerinden siyrilarak
bagimsiz olarak erisebilecegini savunan Antisthenes’in 6gretisi) Tiirkce sozliik, Genisletilmis 7 baski,
Tiirk dil kurumu yayinlari - 501/1-Ankara Universitesi, Basim evi baski, 1983, 5.715
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Dada harekatinin diistince yapisini agiklamak i¢in yapilan bir diger tanimlama da
sOyledir:
“..Temel bir baskaldirt duygusudur. ‘Dada’ insanligin uygarlik adina
parcalanisina isyan eder. Sanat¢ilarin icinde yasadiklar: diizene meydan
okumasi, diinyayr giiliinglestirmesi, kapitalist burjuva toplum ahlaki ve

geleneklerine karsi ¢ikmasidir. Dada, modern diistincenin gelisim
evrelerinden biridir. Bir cosku, bir yigitlik gosterisidir... "

Dadaistler, Higbir baglantis1 ya da anlami olmayan birbirinden farkli sdzciikleri
giinlik kullanimdaki anlamlarindan siywarak kullanmislardir.  Sozciikleri
rastgele, anlamsizca sadece fonetik a¢idan hos gelenleri bir araya getirerek kendi
aralarinda oyunlar gelistirmislerdir. Kelimelerin anlamlarinin énemsenmeden
kullanilmasi, kokli bir giivensizligin gostergesi ve ayn1 zamanda bir sorgulama
bicimi olarak algilanabilecegi gibi, Tzara’nin kullandig1 “Rastlantisal Diizen”
yontem, gesitlilik, kitap, dergi vb. kaynaklardan rastgele kesilen kelimelerin bir
»54

araya getirilerek ‘Rastlantisal ~Siirler’in  olusturulmast onlarin  ‘absiirt

yaklasimlarini gosterir niteliktedir.

Dadaistlerin kendilerini ifade etme yontemlerinden biri hazir nesneleri kendi
arzularma gore kullanmak ve yorumlamaktir. Marchel Duchamp’in bu alanda
yaptig1 caligmalardan ‘standart stopaj’ ¢aligmasi 6rnek olarak verilebilir. Ayrica
Dadaistler, Kiibistlerin kullandiklart ‘kolaj’ yontemini kullanmis, ‘fotomontaj’
gibi diger teknikleri de gelistirmislerdir. Bilingdiginin olanaklarindan ve

‘otomatizm’*® yonteminden faydalananlar da yine ilk onlar olmustur.

> Geng Adem, (1983) Dadaci Sanat Hareketinin Cdziimlenmesine iliskin Bir Yéntem Arastirmast,
Doktora Tezi s.48

>4 (Absiirt: Absiirt terimi iki farkli anlamda kullanilmaktadir. Bu kullanimlardan ilki “mantiksal bir
hata nedeniyle giiliing derecede inanilmaz ve bagdasmaz, uyusmaz olan” anlamina gelirken ikincisi
evrende ya da insan yasaminda degeri ya da diizeni olmayan diisiincelere” isaret etmektedir.) Nimet
Keser, (2005) Sanat sozIigi, s. 23

» (Otomatizm: Yaratmada siirrealist bir yontem. Bilingalti betimlemeyi serbest birakma; temel ve
derinlerdeki duygulari, serbest ¢agrisim ve agma yontemiyle diga vurma. Otomatizm, Siirrealist akimin
temalarinin merkezinde olmustur.)
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Resim 19: Marcel Duchamp, Merdivenleri Inen Ciplak,1912, Tuval
Uzerine yagliboya, 146x89 c¢m, Philadelpiha Museum of Art

(Mattew Gale, ( 2004) Dada and Surrelism, s. 182)

Resim 20: Marcel Duchamp, Bekarlar1 Tarafindan Cirilgiplak Soyulan
Gelin (Biiyiik cam) 1915-23, Museum of Modern Art, Philadelpia

[ Mattew Gale, (2004) Dada and Surrelism, s. 86 ]
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Resim 21: Hans Arp, Geometrik Kesim, 1916, Duralet {izerine renkli

kagitlar, 89x69 cm, Arp and Sophie Taeuber Arp Founation, Rolandseck

[ Mattew Gale, (2004) Dada and Surrelism, s. 39 ]

Dadaizm’in etkileri 1917°den itibaren bircok Avrupa iilkesinde ve A.B.D’ de
sanatin hemen her alaninda boy goéstermeye baglamistir. Dadanin oncii hareketgi
yaklasimi kendinden sonra gelen tiim sanat dallarimi etkilemis ve ilerleyen
yillarda dadanin kendi igindeki boliinmeleri baglarken Andre Breton

onciligiinde gergekiistiicii sanat anlayisi olusmaya baglamistir.
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5. GERCEKUSTUCULUK

Andre Breton, gergekiistiiciiliigiin tanimini, dada’dan ayrildiktan kisa bir siire
sonra 1924’te yaymlanan “La Revolotion Siirrealiste” (Gergekiistiicii Devrim)
adli dergi de yapmustir. Gergekdistiiciiliigii, saf bir psikolojik ‘Otomatizm’ olarak
tanimlamig, bununla yapilmak istenenin, gerek sozsel, gerek yazili, gerekse
tamamen farkli durumda, ger¢cek anlamda islevi olan bir diisiincenin akla
dayanan, dikte kontrolii ve ayrica her tiirlii estetik, moral dayatmalar olmaksizin
ifade bulmasi seklinde tanimlamistir. Gergekdstiiciiliik, ince elenip sik
dokunmus bir gercekligin simdiye kadar ihmal edilmis ¢agrisimini, riiyanin

mutlakligini, diisiincenin verimli oyununu takip etmektedir.”®

“«

Ansiklopedik bilgiye gore ise, “...Ger¢ekiistiiciiliik, kimi ¢agrisim bigcimlerinin
bu giine kadar goz ardi edilmis olan iist gercekligine, diisiin mutlak giiciine ve
diigiincenin onyargisiz ifadesine duyulan inanci temel almaktadwr. Biitiin obiir
ruhsal diizenekleri ortadan kaldirmayr ve yasamin temel sorunlarinin

e . 257
¢oziimiinde onlarin yerini almay: hedefler...

Gergekistiiciiliigiin bir sanat akim1 olarak 6nemini anlayabilmek i¢in, onu sanat
tarthinin belirli bir kesitinde, iki biiylik savas aras1 donemde ele almak gerekir.
‘Gergekiistiiciiliik’ sozciiginii 1917°de tiireten, Guillaume Apollinaire’dir.
Andre Breton bu sézciigii ilk kez Eric Sartie’ nin Parade balesinin programinda
kullanmistir. Kendi kaleme aldig1 Les Mamelles de Tiresias’ y1 (Tiresias’nin

Memeleri) da “gergekiistiicii dram” diye tanimlamistir.>®

> Gottfried Lindmann, Kunstuna Kunstwerke, (1995) Alpha Verlag Essen, s. 328
> Cathrine Klingsohr- Leroy, (2006) Gergekiistiiciiliik, s. 6
8 Ag.e,s.7
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Edebiyat alaninda varlik gostermeye baslayan gergekiistiiciiliik, sosyal degisime
inanan goriislerin yer aldig1 dergiler yayimlamistir. Bu dergilerin baslica isimleri
sOyledir; ‘La Revolotion Surrealiste’ ve ‘Litterature’, ‘Minotaure’dur. Litterature
dergisinde gergekiistiiciilerin amaglarini belirledikleri “Poyada is gérme” donemi
ve hipnoz ¢alismalariin anlatildigi c¢aligmalar goriilmektedir. Yayinlanan
dergilerde, donemin siyasi olaylari ve varolusa dair siirsel ifadelerle kendi

diistincelerini agiklamislardir.

A. Breton 1929°da gergekiistiictiliigiin ikinci bildirisini yayinlar ve bu donem
gercekiistiiclilerin ~ siyasi  yapilanmalar nedeniyle farkli gorlglerin  ve
diglanmalarin yasandigi bir siiregtir. ‘La Revolution Surrealiste’ dergisinde
yayimlanan ikinci manifestoda gergekiistiiciiliigiin amaglari agiklanmaktadir:
“..Her sey hayatin ve oliimiin, gercegin ve hayalin, ge¢cmisin ve
gelecegin, sdylenebilenin ve séylenemeyenin, alcagin ve yiiksegin ait
olarak goriilebilecegi, mavi bir noktanin varligini gostermektedir.

Stirrealist etkinin amaci, yalniz bu noktayr saptamak umududur, bunun
disinda baska bir amag arayanlar, bosuna ¢aba harcamig olurlar...” 5

Gergekdstiiciilerin - bakis acilari, dadaistlere goére daha gergekgi olup,
yogunlastiklar1 alanlar itibariyle insanin oziiyle ilgilidirler. Yasanan savaslarin
etkisiyle siliklesen birey ve bireyin i¢ sesiyle ilgilidirler. Aklin ve mantigin ezici
baskis1 altinda deger yargilarim1 ve gercekligini  kaybeden bireyin
ozgiirlestirilmesiyle ilgilidirler. Akimin isminin ortaya ¢ikisi da yine birinci
diinya Savasi’nin ve onun yol agcmis oldugu felaketlerin sorumlusu olduguna
inandiklari, maddeci, kentsoylu topluma giivenlerini yitirmis olmalariyla
iligkilidir. Kendini begenmis ama si1g yasam bicimleriyle, bilim ve teknikteki
gelismelere duyulan korii koriine inangla toplum bir yozlagma siirecine girmistir.
Bu yozlasma ancak yeni bir devrimci karsi sanat anlayisiyla ortadan
kaldirilabilecektir ve dadaistlerin daha Once anarsist eylemlerle kentsoylu
diisiinceye agmis olduklari savasi, gercekiistiiciiler daha orgiitlii olarak ve gergek

diinyaya daha fazla bagl kalarak yapmaya ¢alismislardir.

59 Rene Passeron, (1982 ), s. 35
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Gergekiistiiciiliik yalnizca giizel sanatlar ve yazin alanlarini i¢ine alan bir akim
olmanin da Otesinde kendini, ‘yasamin temel sorunlarmin ¢oziimi’ olarak
adamaya girismistir. Akim, var olusun temelini biitiin yonleriyle etkilemek,

toplumsal, sosyal ve psikolojik bir degisim gerceklestirmeyi amaglamustir.

Gergekiistiicii anlayigin  diisiince merkezinde Sigmund Freud’un bilimsel
calismalar1 yer almistir. Freud’un arastirmalari o doneme kadar egemen olan
akilc1 diinya goriisiin karsisinda durarak, anlasilamamis diislerin ve hayal
giiclinlin yeniden kesfi olarak goriinmiistiir. Andre Breton’a gore artik ruhsallik
hak ettigi yere oturacaktir. Yeni bir diisiinsel egilim gelisecek ve sanatgilar,

kendilerini aklin denetiminden kurtararak yeni bir bakis agis1 kazanacaklardir.

Sigmund Freud’un gercekiistiiciiliige katkisi, bilingdisini, insan davranigina ve
diisiincesine egemen olan gergek bir olgu olarak tanimlamasi olmustur. Breton,
Freud’un bu diisiincesini, sanatsal ve yasamsal bir yonteme doniistiirmiistiir.
Breton’a gore, bilingdis1 ve hayal giicii, akilciligin, uygarligin gelisimi altinda
uzun siiredir soluksuz kalmistir. Breton, {ist ben-in sansiircii etkisi altinda
gordiigli bir kiiltiirle savasmak isteyenleri yiireklendirmek i¢in Freud’un

savlarini ileri siirmiistiir.

Gergekdstiiciilerin etkinlikleri yalnizca yazin, siir ve plastik sanatlarla sinirli
kalmamis, 1924 tarihinde Paris’te “Gergekiistiiciiler Arastirma Biirosu”
acilmistir. Burada insanlarin diislerine ve tanik olduklar1 tuhaf rastlantilara

iliskin anlatilar dinlenmektedir.

3

Gergekiistiiciiler biiroyu soyle tanitmaktadirlar; “...gergekiistiicii Arastirma

Biirosu’nun amaci, zihnin bilingalti etkinligini acgiga ¢ikarabilecek her yolla

ilgili olabilecek tiim bilgileri, elverisli tiim araglari kullanarak toplamaktir...” 60

60 Cathrine Klingsohr- Leroy, (2006), Gergekiistiiciiliik, s. 10
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Gergekiistiiciiler ideolojilerini sanatin hemen her alaninda yansitmiglardir.
Gergekiistiiciiliiglin temelini olusturan edebiyat ve siirin yani sira sinema,
tiyatro, heykel, resim ve c¢esitli diizenlemelerde de siirsel bir yaklasim iginde
iriin verdikleri goriilmiistiir. Gergekiistiiclilerin ‘Gergeklik’ yaklasimi ‘Klasik
Gergeklikten’ farkli olmugtur. Onlarin inandiklar1 ve dogru bulduklar1 gerceklik
siirsel bir gergekliktir. Bu gergeklilik dogrultusunda yapilan ¢alismalar toplumun
kendini yenilemesi, var olan gelenek¢i degerlere karsi ¢ikabilmesi acisindan bir
gorev tasimaktadir. Soyle ki; “...evreni kisi olgiistine indirgeme yerine, kigiyi

evren olgiisiinde bir bilin¢lilige ulagtirmak. . .”Glistemislerdir.

“...Gergekiistiiciilerin  bireye yaklagimi kendi ifadeleriyle soyledir:
“Sevdigim her sey, diisiintip hissettigim her sey beni ozel bir varolus
felsefesine inandirmaktadr. Burada siirrealite, dogrucu realitenin
kendisindedir. Onun ne iizerinde ne de disindadir. Bireyi iceren, ayni
zamanda 0_sey tarafindan icerilen de olabileceginden bunun tersi de
olabilir...”

Minotaure dergisi, gergekiistiiciilerin uluslararasi ¢apta taninmalarinin ve onay
gormelerinin karsilig1 olarak sayilmistir. 1930°1u yillarda yayinlanmaya baslayan
“Minotaure” dergisiyle gercekiistiiciiliilk, sadece ideolojik agidan degil, politik
goriis ve tutumla birlikte sanat agisindan da bir yer edinerek diinya capinda
yayillmaya, genislemeye baslamigtir. II. Diinya savasiyla birlikte yasanan
kosullar ve durumlar diinya cografyasinda da etkili olmus, yasanan bu zorunlu
degisiklikler sanat c¢evresini de etkilemistir. Yasanan bu degisim
gergekiistiiclilerin - sanat cevresini  de etkilemis, gercekiistiiciilerin  farkli
boyutlarda gelismesine neden olmustur. VVV dergisi Breton, Duchamp, Ernst

ve David Hare gibi sanat¢ilarin katkilariyla sinirlt sayr da ¢ikmustir.

Gergekiistiiciiliglin yapilanmasinda ve ideolojilerinin yansitilmasinda onemli
bir yeri olan dergi gelenegi, koklerini Dadaizm den almistir. Gergekiistiiciiliigiin
yapilanmasinda ve sekillenmesinde Dadaizm’in etkili oldugu goriilse de

gercekdistiictiliik, kendi icinde ilkeleri olan 6zgiirliik¢iiliigii ve bireyi 6n plana

51 Adem Geng, (1983) Dadaci Sanat Hareketinin Coziimlenmesine Iliskin Bir Yontem Arastirmast,
Doktora Tezi, 5.91
62 Rene Passeron, (1982) Siirrealizm sanat ansiklopedisi, s.36.
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alan diistinsel yaniyla, yenilik¢i, yapici ve alternatif iiretebilen, sadece tutum ve

tepkileriyle siirli kalmayan bir akim olmustur.®®

Gergekiistiiciilik kendi i¢inde soyut ve figiiratif olarak ikiye ayrilmaktadir.
Ornegin Arp, Miro, Masson soyut, Max Ernst, Tanguy ve Dali figiiratif olarak
nitelendirilmistir Gergekiistiicii resim Once Fransa’da dogmus, daha sonralari
Paris’ten diger iilkelere yayilmis tiim diinyada, degisik uluslararasi {inlii
temsilciler yaratmistir. Gergekiistiicli etki, 6rnegin Fransa’da Pierre Roy, Yves
Tanguy, Felix Labisse, Ingiltere de Finili’nin, William Blake’in ulusal sanat
gelenegi iginde yerini saglamlastirmistir. italya da Giorgio Chiricio ve kardesi
Albato Savinio, Ispanya da Picasso (1925-1927 aras1) Joan Miro ve Salvador
Dali, Almanyada Max Ernst, Paul Klee gibi sanatgilar gergekiistiicli ressamlar
arasinda yer almaktadir. Fakat gercekiistiicli resim, Hieronymus Bosch’un Pieter
Brugel’in, James Ensor’un yurdu olan Belgika da c¢ok giiclii olarak kok

salmlstlr.64

%3 Havva Kiigiikler Daldaban, (2006) Gergekiistii Resmin Olusumunun Nesnenin Doniisiimiine Bagh
Olarak Irdelenmesi, Yiiksek lisans Tezi, s. 24
64 fsmail Tunal, ( 2008 )Felsefenin 1s131nda Modern Resim, s. 204
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Resim 22: Hieronymous Bosch, Diinya Zevkleri Bahgesi, Uge katlanan bir

lehvanin ortasindaki resim, 1505, Tahta Uzerine Yagl boya, 220x145cm

[ Rene Passeron, (1982) Siirrealizm Sanat Ansiklopedisi, s. 96 ]

Resim 23: Pieter Brugel, Oliimiin Zaferi, (ykl. 1528-1569) Tahta Uzerine
Yagliboya, 117x162 cm

[ Rene Passeron, (1982) Siirrealizm Sanat Ansiklopedisi, s. 96 ]
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5.1 Geregekiistiicii Resmin bilin¢disi kuram ile dayanak bulmasi

Gergekiistiiciiliik, diisiince mirasin1 Dadaizm’den almistir. Ancak Dadaizm le
birlikte iki kaynak daha vardir. Biri, diinyanin i¢inde yer alan her seyin, insanin
sirlarla yiiklii duygusal mekaninin bir pargasi oldugu anlayigini sanata yansitan “
Majik Realizm”®dir, digeri ise nesnelerin i¢ yiiziinii sanatta goriiniise ¢ikaran,
en basit nesnede igerilen majik giizelligi gorsel riiyalarin bir alan1 olarak goren

majik realizmin Italyan versiyonu “pittura metafisica”®dur.

Gergekistiiciiliik, ad1 gegen bu sanat anlayisiyla diinya karsisinda ayni tavri
almistir. Bu tavir bir bagkaldirma, yok etme tavridir. Bu diisiinceye gore diinya
temelinden yikilmalidir. Biitiin dinsel, ahlaksal degerler, ruhsal yapilar aile,
ulusal devlet, 6zellikle de mantik yok edilmelidir. Buradaki amag ise diinyanin
yenilenmesi gerektigi fikridir. Diinyanin yenilenmesi demek, mantigin, egemen
olanin, yasanan realitenin degismesi, onu bir “siirrealiteye” {ist-gercekg¢ilige

doniistiirmektedir.

Gergekiistiiciililk Dadaizm gibi bir sanat stili olmaktan ¢ok bir felsefe, bir yasam
felsefesi olarak goriilmiistiir. Bu felsefe, yasamda akla ve mantiga dayali bir
diinya goriisiinden tamamen siyrilarak mantigin egemen olmadigi bir diinya
anlayisina bir ‘siir-realite’ ye donlismek istegidir. Bunu gergekiistiicli ressam M.
Beckmann soyle agiklamaktadir; bireyin her tiirlii normal eylemlerinin, normal
yasantisini olusturan sey, bireyin anilarinin nesnelerle arasindaki iligkinin siirekli
devam etmesidir. Fakat Oyle bir an gelebilir ki, nedensiz agiklanamayan bir
istekle birey bu siireklilige daha fazla dayanamayip son vermek isteyebilir. Iste
siirrealite bu devamliliga son verme tepisidir. Boylesine gii¢lii bir tepi, tesadiif

ve absiirdiin ise katilimiyla gerceklesmektedir.

% (Majik Gergekgilik: Alman sanat elestirmeni Franz Roh tarafindan Roh tarafindan, yeni nesnelligin
daha ¢ok tutucu ve daha az digavurumcu olan elemanlarini tanimlamak i¢in kullanilan bir terim.) Nimet
Keser, (2005) Sanat sozIigi, s. 206

% ( Pittura Metafisica: Metafizik Resim) Metin Sézen, Tanyeli, Ugur Sanat Kavram ve Terimleri
Sézliigii, Istanbul: Remzi Kitabevi. s. 191
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Resim 24: Max Beckmann, Gece, 1918-19, Tuval Uzerine yagliboya,

133x154 c¢m, Diisseldorf, Kunstsammlung Nordrhein-Westfalen

[ Norbert Wolf, (2003 ) Expressionism, s. 30 ]

Tesadiif ve absiird konseptleri, gergekiistiicii resimde, resmi resim olarak kuran
iki elementtir. Gergekiistiicii resimde 06zellikle absiird O6nemli bir rol
oynamaktadir. Elementler arasi tuhaf, acayip bilesmelerden dogan ilgi
gercekdistiicli resmin kurulumunu saglamaktadir. Boylesine tuhaf bir ilgi, “bir
ameliyat masasinda bir semsiye ile bir dikis makinesi” arasindaki tesadiifi
beraberlik iliskisinden dogmaktadir. Iste bu siirrealitedir. Siirrealite bir dis diinya
realitesi degildir, aksine bir list gerceklik olarak bir i¢ gergekliktir, bir ruhsal
gergekliktir. A.Breton, gercekiistiictiliigii salt ruhsal bir “ben” hareketi olarak
tanimlamakta, i¢c benligin hi¢bir goriise, realiteye, mantiki dayatmaya
dayanmaksizin 0Ozgiirce ifade bulma girisiminde bulunma sanati olarak

yorumlamaktadur.67

Bu manada Modern Felsefe sanata diisiincede yol gostericilik roliinii
stlenmigtir. M.Beckmann bu yol gostermeyi “ Sanat modern filozoflar

tarafindan 6zgiirle§tirilmi§tir”68 diye degerlendirmistir. Ornegin, Schopenhaur

67 fsmail Tunal, ( 2008 )Felsefenin 1518inda Modern Resim, s. 205
8 Ag.e, s. 203
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ve Nietzche yasamin i¢ karartan anlamsizhifindan s6z ederken yine bu

anlamsizligin derin anlaminin sanat sayesinde kavranabilecegini ongdrmiislerdir.

Gergekiistiiciiliik boyle bir girisimde amag olarak goriilmiistiir. Andre Breton,
insanoglunun hala mantifin egemenligi altinda yer aldigini, mantigin
egemenliginden kurtulmadikca bu amacin gerceklesmesinin giin gegtikce
zorlastigini ifade etmistir. Yine de bu amaci gergeklestirmede gercekiistiiciiliik
felsefe ile birlikte psikolojiden de destek alabilecektir. Ciinkii sanat simdi

mantiga ve reel degerlere degil de, tersine, i¢ diinyaya yonelecektir.

Gergekiistiiciiliik i¢in bilin¢gdisina dayanmak, sanatin olmazsa olmaz sart1 olarak
kabul edilmistir. Gergekiistiicli diisiinceye gore, realiteden ve onunla birlikte
isleyen mantiktan kurtulabilmek i¢in, 6n dayanak olan temel 6nerme bilingdisina
inmekle olanak kazanacaktir. Freud’un bilingdis1 goriislerinin 1s1¢inda insan
ancak realiteye bagli olmaktan kurtulabilecektir. Boylece, Gergekiistiiciiliigiin
varlik kaynagi, Felsefenin yaninda Psikoloji, derinlik psikolojisi ve dayanag: ise
Freud’un kesfi olan bilingdis1 diinyas1 olmustur. Bu anlamda Gergekiistiiciiliik
yalniz bir felsefe degil, ayn1 zamanda bir psikoloji, bir derinlik psikoloji olarak
diisiiniilmiistiir. Bu diisiinceyi gercekiistiici ressam Beckmann de soyle
sOylemistir:

“...Biz, nesnelerin yeni bir metafizik psikolojisini temellendiriyoruz. Bir

nesnenin, bir resim ig¢inde yer almak zorunda oldugu ve nesneleri

birbirinden aywan mekdnin mutlak bilinci, kesin ve zorunlu agirlik

vasasiyla kiiremize zincirlenmis nesnelerin yeni bir astronomisini
o 69
temellendirir...”

Bu yeni astronomi, akla dayali bir realizme karsi, bilingaltindan kaynaklanan,
tesadiif ve absiirt kategorileriyle Orlinmiis yeni bir astronomidir.
Gergekiistiiciililk, alisilmis  geleneksel diisiincenin  ve sanatin  bi¢im

kategorilerinden bir kurtulustur, bu anlamda 6zgiirliiktiir.

9 Ag.e, s. 204
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5.2. GergeKkiistiicii Resim — Bilin¢altinin karanhk Diinyasi

Gergekiistiicii adiyla ortaya ¢ikan sanatcilar birgok modern ressamin resimdeki
bicimsel niteliklere verdigi 6nemin aksine, resmin konusuna, anlattig1 seye 6nem
vermisglerdir. Gergekiistiiciiler, gercekiistiicii resmin, diis tiirlinden anlamsiz bir
hikayeyi anlatmak ve seyircide saskinlik yaratacak, onu sarsacak bir etkinlikte
olmasini istemis, ge¢misteki bazi sanatgilara baglanmislardir. S6z gelisi,
Hieronymus Bosch, Guiseppe Arcimboldi gibi resim sanatina biiyiik Olgiide
diigsel fanteziyi sokmus olan ressamlari, Rimbaud, Marquis de Sade, Lewis
Carrol, Lautreamont gibi edebi kurallar1 zorlamis, engin fanteziler ile in yapmis
yazarlar1 kendi habercileri saymiglardir. Bunlarin yani sira modern ¢agin {inlii
naif resim ustast Henry Rousseau da Gergekiistiiciilerin Onciilerinden biri

sayilmistir.

Resim 25: Henry Rousseau, Biiyiicii Yilan, 1907, Tuval Uzerine yagliboya,
169x74 cm, Musee d’Orsay, Paris

[ Mattew Gale, (2004) Dada and Surrelism, s. 39 ]

Birbiriyle ilgisiz goriinen bigim ve nesneleri bir araya getirmek, bir biitiin i¢inde
sunmak, bunlar1 bazen perspektif bir derinlik i¢ine yerlestirmek ya da diiz bir
yiizeyde sasirtict bir bicimde toplamak, gergekiistiiciilerin belli basl

egilimlerindendir.
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flkel toplumlarin sanati, biiyiisel nedenlerle bu agidan zengin goriiniiste oldugu
icin, gercekdistiicliler bu ilkel sanat diinyalarindan, 6zellikle okyanus adalarinin
sanatindan ¢ok etkilenmislerdir. Bu, Siirrealizmin metamorfik bigim degistiren
niteligidir. Bu nitelikte eserler Ernst (1891-1976), Arp (1887-1966), Miro (1893-
1983), Dali(1904-1989), Matta (1911-2002), Delwaux gibi ressamlarin
calismalart arasinda  goriiliir. Ozellikle Yves Tanguy (1900-1955) niin
eserlerinde benzer bigimler, bir ¢6l mekani i¢inde fantastik bir diinyanin
yaratiklariymigcasina engin bir hayali yansitmislardir. Burada adi gegen
sanat¢ilara ilerleyen sayfalarda Bilingdisini eserlerinde konu alan sanatcilar

bolimiinde uzun uzun yer verilecektir.

Gergekiistiici resmin diislinmeye yonelten, agir agir anlasilmaya baslanan
degerlendirilmesi gii¢ bir yani vardir. Bu onun sasirtict yanindan degil de
giicinden gelmektedir. Gergekiistiicii sanatin diinyas1 bilingdisinin karanlik
diinyasidir. Donuk bir 151k altinda uzayip giden bosluklar, 6lii kentler, kararmis
aga¢ kiitiikleri, fosillesmis kuslar, teller, hurda yiginlari, makine insanlar,
manken ve heykeller gergekiistiiciiler resimlerde en ¢ok rastlanan motiflerdir.
Gergekiistiicii resimlerde islenen konular siirekli bir gerilim i¢inde yasayan
giiniimiiz insaninin korkulu riiyalar1 olarak yorumlanmaktadir. Gergekiistiicii
resim, bilingdisi diinyasini sanata yansitirken, geleneksel sanatin bigim dilini
degistirmeye gerek duymamis, hatta boyle bir degisiklige karst cikmustir.
Gergekiistiiciiler, bilingdist diinyasinin, bilingli bir sanat etkinligiyle degil, akil
ve iradenin ise karismadigr bir otomatizm i¢inde ortaya cikabilecegine
inanmisgladir. Sanat¢inin abartilan yaratma giicti, Max Ernst’e gore “...bir masal,
yaratma mitosunun duygusal bir kalinfisidir...”.”° Dali ise “...sanatin her tiirlii
modernizme kars: korunmasi gerektigini...””” éngdrmiistiir. ‘Metafizik resmin’’2

onciisii Chirico da bu diisiinceyi onunla paylagmastir.

70 Rene Passeron, (1982) Siirrealizm Sanat Ansiklopedisi, 5.167

1 Ag.e, 5.167

2 (Metafizik Resim: 1917°de bir araya gelen C.Carra ve G.de Chiricio adl italyan ressamlarca
baslatilan bir resim akimi. Sozciigiin Italyanca ash “pittura metafisica” dir. Savagin getirdigi yalnizlik
ve huzursuzluk ortaminin da etkilerini yansitan gergekiistiicii bir tutum gosterir. Resimlerinde abartilmis
bir perspektif teknigiyle betimlenmis gibi kentsel mekanlar ve bunlar i¢inde yeralan kuklaya benzer
hareketsiz insanlar ¢izmislerdir.) Nimet Keser, (2005) Sanat sozIigi, s. 210
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Gergekiistiicii resimdeki bilingdis1 mekanizmasinin iiriinii olan bu yaputlar,
mantik disi, mantiki olmayan cagrisimlarla dolu olduklari halde, Ronesans

sanatcilarini animsatan sagsmaz bir el ustalig1 géstermistirler.

5.3. Gergekiistiicii Resimde Diis kurma sanati (Oneirizm)

Gergekiistiiciilerin, resimlerini, diislerin etkisiyle veya diis etkisi izlenimini
vererek  yaptiklari  ¢alisma  tekniklerinden  biride ‘oneirizm’dir.
Gergekiistiiciilerin yaratim sahasi i¢in zengin bir kaynak olan ve yapit tizerinde
Ozgiirlesme siirecini baslatan diisler sanatgilar1 yonlendirmistir, kimi zaman da

sanatgilar disar1 etkenlerle diisleri yonlendirmeye ¢alismiglardir.

Gergekiistiiciilerin - uyguladiklar1 bu zorlu yontemler, beraberinde yeni
tartismalar1 getirmistir: Kurgulanmig diisler, diis uyarici imgeler, resimde
onerizmin uygulanip uygulanmayacagi biraz slipheci ve elestirel yaklasimlara
neden olmustur. Bu elestirilerin  basimt  A. Breton ¢ekmektedir.
Gergekiistiiciilerin bu denli diisler etrafinda donen c¢alismalar iiretmelerinin
gercekiistiici  sanatin  glictinii  ve  disiincesini  erittigini  diisiinmiis,
gercekiistiiciiliiglin bu denli diis merkezli ¢alismalarin golgesinde kalmasindan

rahatsizlik duymustur.

Rene Passeron, Siirrealist Sanat Ansiklopedisi’nde onerizmi soyle aciklar:
“...Diislerin ve uyanikken goriilen diislerin, uyanik bir mantiga uygun diismeyen
ve imgelerin duyusal etkiler altinda kalan tiim olgulari, oneirizmin tanimi igine
girer. Ozel bir nitelik, bir imgeye hatta algisal bir imgeye los diinyasina ait olma

e 73
niteligini kazandirir.”

Dali bu konuda itinayla olusturdugu calismalarini sadece resim sanati alaninda
tiretmekle kalmamis, cesitli nesneler olusturmada diis ve gercegi daha rahat i¢

ice gecirdigi film ¢aligmalariyla bu alanda yapilabilecek seyleri sergilemistir.

73 Rene Passeron, (1982) Siirrealizm Sanat Ansiklopedisi, s. 266
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Dali’nin ve Bunuel’in “Un Chien Andalou” adli filmi 06rnek olarak

gosterilebilmektedir.

Resim 26: Luis Bunuel ve Salvador Dali, Un Chien andalou Filminden bir
fotograf, 1929

[ Mattew Gale, (2004 ) Dada and Surrealism, s. 285 ]

Diis islevinin 6nceden tasarlanmis bigimde ve psikolojik deyimiyle “listiin” bir
etkinlik olarak sanatsal bir yaratis eyleminin i¢ine sokulmasi, Desnos veya
Crevel gibi pek az iinlii sanatginin gosterdigi kolayliga ragmen karmagsik ve
tehlikeli bir olay olarak goriilmektedir. Bununla birlikte Freud, “acik ve mantikli
diisleri” ozellikle bilingli bir istegin hayalleriyle doyurulan ¢ocuk diislerini,
mantikli fakat sasirtict disleri, biling s6z konusu oldugunda da, belirgin
igerikleri sadece kaotik bir nitelik tagiyan, yani “gizli diisiincelerin” ve “bask1
altindaki isteklerin”, uykuda sansiir giiciiniin zayiflamasindan yararlanarak aciga

cikardig diger diisleri birbirinden ayirmistir.

S6z konusu islevsel taglama, yogunlastirma, yer degistirme ve simgeleme gibi
olaylardan yararlanan diis calismasimin triiniidiir. Boylece diislere karsilik
olusturan kabulii olanaksiz uyar1 ve diirtiiler bunlar yardimiyla basariya ulasmasi
olanaksiz eylemler, kisinin bilingli diisiincesi disinda kalmakta, bunlara ancak

psikanaliz yapan kimseler erisebilmektedir. "

"4 Ag.e s. 58
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Resim 27: Luis Bunuel ve Salvador Dali, L’ Age d’or Filminden fotograf,
1930

[ Sarane Allexandrian, (2007) , Siirrealist Art's. 244 ]

‘Riiya ¢alismas1’ ile sanat¢inin isini bu yonde ayirt etmek konusunda herhangi
bir sorun yoktur. Diis diinyasini degerlendiren sanat¢i1 ‘tipki gergekiistiiciiler
gibi’ kendi biling diizeyine kadar yiikselmis hayale iliskin bir sanat ¢aligsmasini
ortaya  koyarken, gerceklestirdigi  diger fiziksel eylemlerdeki  gibi
davranmaktadir. Sanat¢inin ¢alismalari bir bakima oneirik ¢abalarini destekleyip
sadik kalmaya caligsa bile, islerini bicim degisikligine ugratmaktadir. Sanatg1
daha sonra, kendi buluslari, bahaneleri ya da sanatsal geleneklerle, yani sanat
modasinin ve geleneklerinin belirledigi bir estetikle bunu da bozmaktadir. Ad
hoc malzemesiyle psikanaliz gereksinimlerini karsilayan gergekiistiicii resmin az
sayida Orneklerine karsin, ozellikle, imgenin agik olmaktan ¢ok Chirico,
Magritte, daha az kaotik oldugu Dali, gibi sanatcilarin caligmalarinda

psikanalizin bilimsel temellerine giivenmek i¢in pek ¢ok nedenler bulabiliriz.

Bircok sanatsal eylem diis calismasiyla resim c¢aligmasi arasinda yer almakta ve
resimsel {iriin, diigsel olarak deger tasimama kuskusundan kurtulmaktadir. Diis
de aynen resim gibi gercege sadiktir. Yalanlarin iist iiste gelmesiyle son iiriin,

sanat ¢aligmasi niteligi kazanan bir eylem olmaktadir.
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Bununla birlikte oneirik sanat aldatmaca bir is degildir. Kendileri ister “ diis
anlaticilar1” olsun, ister olmasinlar, gercekiistiiciilerin besledigi imgeler ¢ogu
kez, Freud’un “ diis uyaranlar” diye adlandirdiklar1 imgelerdir. izleyiciyi hemen
ya da daha sonra diis kurmaya yonelten yetenekleri, gercekiistiiciilerin sarsici
igeriklerini hakli ¢ikarmaktadir. Ciinkii yaratilan diissel atmosfer artik ne bilince
ait bir likkstiir, ne de bilincin triiniidiir, bu sanatginin psikolojik rahatlamasinin
eseridir.
“Stirrealist diis-sanat, ti¢ farkli kategori ya da tarza ayrilabilir. Kendisini,
biiyiileyen “ kiskirtict” bi¢im ya da ozel bir imgenin disinda kalan her seyi
gormezden gelen sanat¢i, daha onceden sozii edilen haliisinasyonlarin
baslangicini umar; ¢ogu kez de bir sans eseri olarak bunu yakalamaktadir.
Diiste ¢akan bir simsek gibidir bu, soniip giderken yakalanmasi ve imge
halinde saptanmasi gerekir. Max Ernst’ in koldjlart bunun tipik
ornekleridir. Bu yapitlarinda uyanmakta olan diisiin, sanat isinin asil
ustast oldugu goriiliir. Kolaj'in yasalart da yogunlastirma ve beslemedir.
Ancak makas ve zamk el altinda olmali, imgenin vur- kag¢ kategorisinde
kalmasina izin verilmemelidir. Herkes giindiiz diis gorebilir. Siirrealist
sanat imgeyi diislendigi gibi korumaya, onu bir bocek gibi igneleyerek
oldugu yere mihlamaya c¢alismaktadir.  Geceleri ¢ok diis goéren ve
uyandiklarinda kafalari bu diislere ait imgelerle dolu olan kisiler,
belleklerine dayanarak cizebilir ve en son gordiikleri diisii tual iizerinde

vineleyebilirler. Ernts, Tanguy, Dali, Magritte, Delvaux buna en iyi ornek
sanatcidirlar.” ™

5.4. Gergekiistiiciiliik ve Informel sanat

Yirminci Yiizyilin bagindan itibaren tartisilmaya baslanan zaman, uzam, madde,
enerji kavramlarinda meydana gelen degisimler genel anlamda bir¢ok sanatciy1
etkiledigi gibi 0zel olarak da informel resim anlayisinin dogmasinda etkili
olmustur. Sigmund Freud’un bilingdis1 kesfi ve Carl Gustav Jung’un kolektif
bilingdis1 kuramlar1 insanin i¢ diinyasina ait yeni bulgular igermektedir.
Informel (formsuz, bigimsiz) sanat denilen egilimler; dis diinyaya ve dis
diinyanin 6gelerinden c¢ok, insanin i¢ dilinyasina yonelik arayiglar ile
psikolojideki bilingalt1 kavramiyla ilgili gelismeler bu anlamda kosutluk

tasimaktadir.

’> Ag.e, s.58.
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Ozel olarak Gustav Carl Jung’un kolektif bilingalt1 ile ilgili yapmis oldugu
arastirma calismalarinda, yaban insan topluluklarinin davranislarindan ve uzak
dogu kiiltiirlerinden ayrica mitolojiden faydalandigr goriilmiistiir. Biitiin bu
caligmalar informel sanat¢ilarin c¢alisma yontemlerine benzerlik gostermekle

birlikte informel sanatgilara kaynaklik etmistir.”®

Informel sanat ruhsal dogaglama olarak nitelendirilmektedir. Sanat¢1 bu teknikle
caligmalar iiretirken bir bigim yaratma cabasindan tiimiiyle uzaklasip bilingdis
bir liretime girismektedir. Genellikle resim sanati alaninda uygulama bulan bu
yontemde, sanat¢i1 eylemini ozellikle denetim altinda tutmaktan kaginmaktadir.
Fakat buradaki en Onemli nokta bilingdisina verilen 6nemdir. Bilindisina
inebilmek i¢in bilincin kisitlayici, denetleyici kurallarindan  kurtulmak

gerekmektedir.”’

Informel sdzciigii agirlikli olarak resim sanatinda kullanilmakta ve bigimi, sekli
olmayan anlammna gelmektedir. Informel sanat belirli bir resim anlayisini
savunmakta ve bu anlayista resim sanatini icra eden sanatgilari bir grup altinda
toplamaktadir. Bu isimlendirme ilk olarak Michael Tapies tarafindan bu
sanat¢ilart  gruplandirmak amaciyla kullamilmistir. Bu manada informel
sOzcliglinliin yayilim alan1 kaynaklara gore cesitli farkliliklar gostermektedir.
Informel sanat genel olarak II. Diinya savasindan sonra sanat alaninda etkili

*(eylem resmi), yeni

olan‘lirik abstraction’"®(lirik soyutlama), ‘action painting
Paris okulu, lekecilik (taschisme) gibi anlayiglarla ilgili olarak kullanilmaktadir.
Informel ¢alismalarin iginde barindirdig1 yaratict agiklik izleyici icten ige

sarmakta ve ruhsal bir 6zgiirlige davet etmektedir. Boylece izleyici kendi igsel

7 Frieda Fortham, (1996) Jung Psikolojisi, 5.18

’7 Fortham, Frieda-Jung Psikolojisi, Cev: Aslan Yalginer- say yay. 1996

8 (Lirik Abstraction: Lirik soyutlama anlamina gelmektedir. 1970 lerden bu yana gelisen bir sanat
akimi, Soyut Ekspresyonizmin son halkasi sayilabilir.) Metin S6zen, Tanyeli Ugur Sanat Kavram ve
Terimleri Sozliigii, Istanbul: Remzi Kitabevi. s. 148

" (Action Painting: Amerikali elestirmen H. Rosenberg tarafindan ortaya atilan sozciik, iinlii ressam
J.Pollock’mn tutumunu tamimlamak i¢in kullanmigtir. Bu tiir resimler klasik ¢izim ve boyama
yontemleriyle degil, boyanin piiskiirtiilmesi, damitilmasi, serpilmesi vs. gibi eylemlerle olusturulurlar.)
Ag.e,s. 11
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ozgiirliigl ile informel eserdeki 6zgilirligii bagdastirmakta ayni paralel ¢izgide

ve frekansta iletisim kurmaya davet etmektedir.®°

Informel resim yapan sanatcilarin ilgi alanlarini, bilgiye dayal kiiltiire yabanci
olan uzak dogu kiiltiirii, ilkel halk kiiltiirleri, ¢ocuklarin ve akil hastalarinin
resimleri olusturmaktadir. Bu ayn1 zamanda, bir anlamda insanin kendi varolus
gayesini yeniden, en bastan sorgulamasi anlamimna gelmektedir. ““ Artik korku

vasalarimin egemenliginden kurtulmus olan hayal giicii, goriis bigimi ile ayni

anlama gelmeye baslamistir. Ger¢ek ve mutlak olan eylem bu hayal giictiniin
81
]

anlami ve tutkularin tasiyicist olmustur.”|

Resim 29: Hans Hartung,1938, Karton Uzerine Yagliboya,14x18 cm

80 Abdullah Cem Ozal, (2006), informel Sanat Baglaminda Lirik Soyut Yaklasimiyla Wolfgang
Schulze, Sanatta Yeterlilik Tezi, s. 15,17
81 Lynton norbet, (1991) Modern sanatin dykiisii, s. 243
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5.5 Gercekiistiicii ressamlarin uyguladiklan teknik ve yontemler

Fotomontaj, Frotaj, Kolaj, Kum resimleri, Dekalkomani, Raklaj

Gergekiistiiciilerin - ¢aligmalarinda kullanip gelistirdikleri bazi yontem ve
teknikler onlarin en belirgin 6zelliklerini olusturmustur. Bunlar: Dadaizm’in
etkisiyle olusan ready — made tiriinleri, Sigmund Freud’un bilimsel ¢alismalarina
dayanan bilingdisi, haliisinasyonlar ve hipnoz kullanimi, ayrica ‘oneirik’® diigsel

fantezi ¢agrisimlari gibi yontemlerdir.

Gergeklstiiciilerin sanat nesnesini se¢is ve kullanislarindaki farklilik onlarin
‘gercegi’ tanimlarindaki gibi geleneksel kurallarin disinda kalmigtir. Sanat
nesnesi olarak secilen nesne, sanat¢inin “tinsel yaratimiyla” olusmaktadir.
Dadaistlerle baslayan, siradan Onemsiz nesnelere Sanat objesi olarak yeni
anlamlar yiiklenmesi, gercekistiiclilerin de kullandig1 yontemlerdendir. Yeni
anlam arayiglar1 nesnenin normal hayattaki kullanim ve anlamlarina farkli bir
yaklagim getirmistir. Secilen sanat nesnesine yaklagimlari bilindik anlamdaki

mantik otoritesini sarsmaya yonelik olmustur.

Gergekiistiiciiliik, Dadaistlerin yikict saldirgan tavirlart yerine, bilingdisinin
sonsuz olanaklarindan yararlanarak ‘gergegi’ orada aramistir. Diis, bilingalti
cagrisimlari, Haliisinasyon gibi bu dogrultudaki her sey imge olusumuna
yardimec1 olmaktadir. Gergekiistiiciiler bilingdisindaki zenginlikleri ortaya
cikarabilmek i¢in hipnoz yontemini de denemislerdir. Alkol, uyusturucu gibi
maddelerle bilingdigini uyarici ¢alismalar yapmislar. Freud’un gelistirmis oldugu
bilingdis1, psikanaliz yontemine dayali g¢alismalar ilgi kaynagi olmustur.
Freud’un psikanaliz yontemine gore; insanin gizli kalmis, biling diizeyine
¢ikamamis istek ve diisiinceleri bilingdisinda gizlidir. Bu gizli boliime ancak

riiyalar, hipnoz ya da yann riiyali donemler sayesinde girilebilmektedir.

82 (Oneirizm: Uyanikken ya da uyurken goriilen diislerde bilince uymayan imgelerin ve duyusal etkiler
altinda kalan olgularin tamami. Otomatizm gibi oneirizm de siirrealizmin bir egilimidir. Aragon’a goére
stirralistler, bilingli/istemli olarak kendilerini bir ‘diis dalgasi’na kaptirmistir. Siirrealistler disleri
sanatlarinin  odagina yerlestirmistir. Salvador Dali yatagimin karsisindaki tuvallere diislerini
betimlemistir.) Nimet Keser, (2005) Sanat sozIigi, s. 239

56



Gergekistiiciilerin oldukga ilgisini ¢eken bu bilimsel goriisler gergekiistiicii
resmin yapilanmasinda 6nemli bir etken olmustur. Freud’un riiya olusumlari,
riiyalar1 etkileyen ve onlar1 yonlendiren dis etkiler fikri, gergekiistiiciilerin
ilgisiyle karsilanmistir. Riiya yorumlarinin ve bu yorumlar sayesinde kisinin
bilingdisina ulasilabilinir olmasi gergekiistiiciilerin ¢aligmalarinin  bilimsel

dayanak bulmasi acisindan ayr1 bir heyecan kaynagi olmustur. %

Gergekiistiicii yapitlarda, tam bir riiyanin i¢indeymis etkisi, biraz masalsi, biraz
cocuksu yapilmis caligmalar goriilmektedir. Bu tamamen kendi yaraticiliklariyla
ilgilidir. Diiste gordiigii imgeleri biling diizeyinde toparlayarak ¢alismay1
deneyen Dali, uykuya dalmadan 6nce ve uyandiktan sonra bu anlar1 yakalamak

i¢in hazirlikli olmustur.

Breton diis ve gercek ikilemini sdyle aciklamaktadir; “...Gériiniis de
birbirinin ziddr olan iki durum, yani diis ile gercegin gelecekte ¢oziime
ulasacagina inanmiyorum. Yine benim inancima gore, bunlar bir cesit
soyut ger¢ekte — gergekiistii — bir durumda ¢oziimlenecektir. Hi¢ bir zaman
ulasamayacagim o noktaya dogru ilerliyorum... B4

Freud ve Freudizm hem teoride hem de uygulamada bir riiya psikolojisi
sayllmaktadir. Freudist bir sistem iizerine kurulan gercekiistiiciiliik de riiyayi
diisiince ve sanat eksenine koymustur. Rilya ger¢ekiistiicli sistem iginde yer alan
temel kategorilerden biri sayilmistir. Bu agidan, Freud’un arastirmalarinin
1s518inda  gercekiistiiciiliigiin temelini saglamlagtirmaya calisan Andre Breton
rilyayr yalnizca uyku halinin bir olayr degil, tersine, uyku ve uyaniklik hali fark
etmeksizin, yasamin yasam olarak temel bir olay1r gérmiistiir. Bunu su sozlerle
ifade etmistir:

“.. Hakli olarak Freud riiyaya yonelir. Insanin dogumundan oliimiine

kadar riiyada gegirdigi zaman, uyanik olarak yasadigi zamandan daha az

degildir. Tiim goriiniisleriyle riiya, stirekli organizedir. Yalmiz bellek onu
boler... Riiyada beni ozellikle ilgilendiren sey, uyanikligin temelinde de

83 Havva Kiigiikler Daldaban, (2006) Gergekiistii Resmin Olusumunun Nesnenin Doniisiimiine Bagli
Olarak Irdelenmesi, Yiiksek lisans Tezi, s. 29

84 Rene Passeron, Siirrealizm sanat ansiklopedisi. Cev. Sezer Tansug. Istanbul: Remzi
kitabevi,1982,5.35.
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riiyamin bulunmasidir. Buradan su ¢ikar: Acaba, riiya, yasamin temel
sorunlarimn ¢oziimiinde kullamilabilir mi?..."*°

Riiyanin yasamin temelini olusturdugu goriistinde hemen hemen biitiin
gergekiistiiciiler  birlesmistir.  Riiya, insan1 reel diinyanin, gercekligin
bagimsizligindan kurtarmakta, ozgiirlilk saglamaktadir. Bu, gercekiistiiciilerce
insan ruhunda meydana gelen bir ‘metamorfoz’®® olarak gdriilmiistiir. Eski
diisiince diizeninin yerini, simdi riiya, haliisinasyon ve yeni Freud’cu bilingdisi
iilkesi almistir. Fakat yine de bu katmanlar igerisinde dominant olarak riiya
goriilmiistiir. Riiya, zihnin mantiksal yapisina tamamen kapalidir ve karanlik

bilingdis1 imgelerin hazine alanina gec¢is yolunu saglamaktadir.

Fotomontaj: Yirminci yiizyilda fotograf gittikce 6nem kazanmis ve fotograf
teknikleri sanattaki yerini almaya baslamistir. Dada hareketinin sanatgilari,
yirminci ylizyilin akilct mantigini protesto etme amaciyla kolaj ve fotomontaj
calismalar1 yapmis, kompozisyonlarinda asimetrik formlari, iist iiste resim ve

dinamik diyagonalleri kullanmiglardir.

Fakat Dada’nin en onemli teknigi fotomontaj olmustur ve bu teknik Raoul
Hausmann tarafindan uygulanmis 6nemli bir etki birakmistir. Negatif fotograf
birlestirmeleri ve st iiste pozlandirmalar, foto grafik yontemin yaratici bir
sekilde uygulanmasi, on dokuzuncu yiizyilda ¢ok sevilen ve ilgi géren bir olanak
olarak goriilmiistiir. Raoul Hausmann’un 1920°de Berlin’de organize ettigi ilk

uluslararasi dada fuarinda kendine ait iki fotomontaj ¢alismasini sergilemistir.

85 fsmail Tunali, ( 2008 )Felsefenin 1s13inda Modern Resim, s. 205
8 (Metamorfoz: Bir varligin gOriliniisiiniin, karakterinin, kogullarinin, fonksiyonunun baska bir varliga
doniismesi: Tipki bir tirtilin bir kelebege doniistiigli gibi.) Nimet Keser, (2005) Sanat sozligi, s. 239
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Resim 30: Roul Hausmann, Tatlin Evde, 1920, Fotomontaj, 40.9xx27.7

cm, Moderna Museet, Stockholm

[ Mattew Gale, (2004) Dada and Surrealism, s. 143 ]

Rus heykeltiras1 Vladamir E.Tatlin “Makine Sanat¢is1” olarak fuarin merkezinde
yer almis ve onun III. uluslararasi fuar i¢in Moskova’da tasarlamis oldugu
heyecan uyandiran bu ‘konstriiktif’ 8 yapiti, maket olarak bigimlenmis ve fuar da

yer almistir.

Berlin Dadaistlerinin hayrani ve Bauhaus’ un 6grencisi olan Paul Citroen 1923’te
yapistirllmis fotograflar1 kartpostallar ve foto graviirlerle var olan kentin
fotomontajin1 yapmistir. Exspressif bir montajla c¢esitli ev cepheleri, ¢elik
yapilar, pasajlar ve caddelerin iliskilerinin perspektifin tiim olanaklariyla biiyiik
kente olan saygisin1 kombine ederken, insani {irkiiten, boguntu veren yoniinii de
ortaya koymustur. Bu durum zamanla depresyon yaratan bir gerceklik halinde

donlismistiir.

87 (Konstriiksiyon: Bir yapida tastyici nitelikte olan ya da olmayan biitiin imalatlar. Bir insa etme
eylemi sonucunda ortaya ¢ikan ve bir araya gelerek yapiy1 olusturan 6geler biitiinii.) A.g.e, S. 135
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Diyebiliriz ki Fotomontaj ¢ok farkli konular i¢eren amaglara hizmet etmistir ve
gercekiistiiclilerin farkli seyleri karsit karsiya getirmesinden, sert toplumsal
elestiriye kadar ¢esitli 6rnekler vermistir. Onlarin bu kompozisyon araglar1 resim
sanatinin i¢inde kendini géstermeye baslamistir. Gergekiistiiciiler, farkli tiirdeki
resim parcalarini yapitlarinin kompozisyonu igerisinde bir araya getirip direkt
yapistirilan fotograf pargalar1 ve illiistrasyon kesitleriyle ¢alismislar, fantezinin
i¢ diinyasini yeni bir edebi form ve tasvirleriyle gostermeyi kendilerine hedef

edinmislerdir.

Frotaj: So6zciikk anlami ovalamak, siirtmek olan Frotaj, teknik olarak 1925’te
Max Ernst tarafindan kesfedilmistir. Cocuklar arasinda oynanan ve tipki kolaj
gibi yaratici siire¢ igerisinde belirsizlige ve rastlantisalliga yer acan bu teknikte
kagit ya da kumag piiriizlii bir ylizey lizerine gerilerek yerlestirilmekte ve kalem
firca ya da daha baska uygun bir gere¢ kagidin iizerinde siirtiinmeyle
gezdirilerek alttaki obje {lizerindeki diizensizliklerin ve piiriizlerin kagit {izerine
cikmas1 saglanmaktadir. Yontemin basitligi ve Ernst’in bundan c¢ikarabilecegi
gorsel siir, insanin yaraticiligi tizerinde hi¢bir yontemin egemen olamayacagini
ve sanatgidaki yeteneklerin, sanatsal otomatizm etkisiyle azalmayacagini

gostermektedir.

Resim 31: Max Ernst, Figiir, 1927, Frotaj, 27x21cm, Kettle’s Yard, Cambridge

[ Mattew Gale, (2004) Dada and Surrealism, s. 282 ]
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Max Ernst, frotaji bulusundan s6z ederken(1925) herhangi bir haliisinasyon
uyarict almaksizin sadece inceledigi seyle ilgili olan ve istemli olarak uyanik diis
gorme tekniginden yararlandigini sdylemektedir. Frotaj teknigi, ressamin diisgii

yeteneklerini giiclendirip harekete geciren yar1 otomatik yarati siirecidir.

Resim 32: Max Ernst, Terketme Aligkanligi, 1925, Kagit {izerine Frotaj,

42x26 cm, Private Collection

[ Mattew Gale, (2004) Dada and Surrealism, s. 240 ]

Kolaj: Brague ve Picasso’nun kagit kolejleri temelde plastik resimsel ya da
heykelsi eklerin resme katilmasiyla olusturulmustur. Daha ileride Max Ernst bu
teknigi stk stk kullanacaktir. Kolajlar dergilerden kesilmis parcalarin
gergekiistiicli yonde bir imge olusturmak iizere diizenlenerek yapistirilmalar
yoluyla elde edilmektedir. Max Ernst’e gore kolaj, gorselligin egemenlik
alanindan ¢ok daha oGtelere ulasiyordur ve bu, gergekiistiicli diisiincenin temel

orneklerinden biridir.
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Resim 33: Max Ernst, Siirrelist Grup iiyelerinin tanitimi, 1931, Fotograf

Uzerine Kalem, Kolaj ve Frotaj 50x33 cm, Museum Modern art, New york

[ Mattew Gale, (2004) Dada and Surrealism, s. 266 ]

Gergeklistlicii resmin gelismesinin iizerinde, Ozellikle Magritte ve Dali’nin
yapitlart  etkisi biiylik olmustur. Gilinlimiizde de miizikal, bilimsel,
sinematografik gibi diger bagka alanlarda da kolajlarin yapilmasina yol agmustir.
Bona, Bualile, Eluard, Ernst, Hayter, Herold, Leo Malet ve hemen hemen &biir

gercgekiistiiclilerin tiimii kolaj caligmalar1 yapmiglardir.
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Resim 34: Hannah Héch, Pasta Bicag: Ile kesim, 1919, Kolaj, 114x89 cm,

Staatliche Museen, Berlin

[ Mattew Gale, (2004) Dada and Surrealism, s. 266 ]

Kum Resimleri: Andre Masson, 6nce tuvalin iizerine bir zamk tabakasi yayarak
iizerini kumla Ortmiis sonra tuali salladiginda {izerindeki kum, zamk siz
yerlerden kayarak dokiilmektedir. Ortaya cikan sekiller rastlantisal ancak
yorumlanabilir niteliktedir. Masson ayni teknigi ayni tuval {izerinde bir¢ok kez
uygulamaktadir. Bu teknikle gergekiistiicii etkinin rastlantisalligi ortaya

koyulmaktadir.
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Resim 35: Andre Masson, Figiir, 1926, Tuval lizerine Kum ve yagli boya,
46x26 cm, Museum of Modern Art, New York

[ Mattew Gale, (2004) Dada and Surrealism, s. 256 ]

Resim 36: Andre Masson, Sisede Baliklar, 1927, Tuval Uzerine Kum ve
boya kalemi,x Nework, Museum of Modern Art

[ Sarane Allexandrian, (2007) , Siirrelist Art s. 66 ]
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Dekalkomani:1935’lerde Oscar Dominguez kullanmis oldugu monotip
teknigine dekalkomani adint vermistir. Bu teknikte boya diiz bir yiizeye
uygulanmakta ve bunun {izerine ikinci bir tabaka yayilmakta sonrasinda ise az ya
da ¢ok bastirildiktan hemen sonra kaldirilmaktadir. Boylece meydana gelen iiriin
yeni bir yorumun baglangic noktast olabilecegi gibi oldugu gibide
birakilabilmektedir. Bu yontemle birgok ilging kesiflerin yapilmasina yol
acilmistir. Bu teknigi Dominguez kagit {izerine uygulamis, Max Ernst, Marcel

Jean ve Masson tuale, Bucaille ise cam levhalar {lizerinde uygulamisladir. 88
(1947)

Resim 37: Marx Ernts, Yagmur sonrast Avrupa adli ¢alismadan kesit,

1940-2, 55x148 cm, Tuval Uzerine yagliboya (Decalcomania)

[ Mattew Gale, (2004) Dada and Surrealism, s. 394 ]

8 Hajo Diichting Werkstatt Kunst, (2001) Gescichte Materialien Techniken, s. 111.
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Resim 38: Marx Ernst, Barbarlar, 1937, Tahta Uzerine yagliboya, 24x34, cm

[ Mattew Gale, (2004) Dada and Surrealism, s. 394 ]

5.6. Otomatizm ve bilin¢disi zihnin imgeleri

Otomatizm, yaratmada gergekiistiici bir yontemdir. Bilingalt1 betimlemeyi
serbest birakma, temel ve derinliklerdeki duygulari, serbest cagrisim ve agma
yontemiyle disa vurma teknigidir. Otomatizm her zaman gergekiistiicii akimin
temalarinin merkezinde olmustur.®® Higbir estetik Onyargi, ilke ya da kurala
bagli kalmadan, bilingle denetlenmeyen, bilingsizce ‘otomatik’ bigimde yapilan
sanatsal ¢aligma anlamina gelen bu teknik 1910°lu yillarda dadaci sanatgilarin
yaratmis oldugu davranis bigimidir sonraki yillarda, 1920 ile 1930 arasinda

gercekiistiiclilerce kullanilmaya baglanmistir.

Dadaizm’in kural tanimaz akil karsiti disilincelerini yansittiklar1 sanatsal
caligmalarinda kullandiklar1 bu dogaglamalar, anlamsiz sozciiklerle yazilmis
siirler, gercekiistiiciilerin ilgisini ¢ekmistir. ‘Otomatizm’ denilen yari-bilingli
kendiliginden gelisen ¢izimleri kullanicilarina Andre Masson, Tanguy ve Dali

ornek verilebilir.

89 Nimet keser, (2009) Sanat sdzliigi, s. 181
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Calismalar hakkinda A. Breton’un goriisleri soyledir; “Ressamin eli
gercekten onunla (A.Masson) birlikte u¢maktadwr; artik el, objenin
bicimlerini ¢izen bir organ degil; gercek hareketin ve yalnizligin
bilincinde olarak istem dis1 bigimleri tammlar. Deneoylerin sagladigr bu
bicimler, yeniden kendilerine dénmek zorundadirlar.”®

Resim 39: Andre Masson, Ofkeli Giinler, 1925, Kagit Uzerine Miirekkep
kalem, 42x31cm, Museum of Modern Art, New York

[ Mattew Gale, (2004) Dada and Surrealism, s. 244 ]

Breton, s0yle devam etmektedir; “...Siirrealizmin temel kesfi herhangi bir pesin
yargidan siwyrilmis olarak yazmak ya da ¢izmekten yorulan kalemin sonsuz
degere sahip bir sey yaratmasidr. Bu sey belki o an igin gecerli degildir; fakat

en azindan sairin iginde yasayan her tiirlii duyguyu kendisinde tasimaktadir...”
91

90 Rene Passeron (1982) Siirrealizm Sanat Ansiklopedisi, $.39
9 Ag.e, 5.40
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Andre Masson, otomatik Siirrealist ¢izimin mucidi olarak kabul edilmistir.
Sanat¢inin 1923-24 te yapmis oldugu ¢izimlerin bir kusa ya da bir memeliye ait
dis ¢izgiler olarak yorumlanmasi miimkiin goriinmiistiir. Ancak bunlar1 sakin bir
plajda kiyiya vurup-¢ekilen dalgalarin hareketini andiran “gezginci ¢izgiler” gibi
olusturma aligkanligini kazandiginda, Masson kendi halinde bir kiibisttir.
Sanat¢inin  otomatizm  teknigiyle olusturdugu ¢alismalarinda hosnutluk
uyandiran bir akicilik gézlenmekte, ugrasisinda her ayri ¢izginin gizemli hizi
fark edilmektedir. Dogal olarak, bu teknikle yapilan resimler onlara
baktigimizda, sanki ressamin elini gorliyormusuz gibi, zihnimizde yeniden
cizilmekte olduklarina dair bir izlenim birakmaktadirlar. Bu ¢izgiler
gercekiistiicli anlamiyla bile bize herhangi bir 6zel izlenim vermek amaci

tasimaktadir. Bunlar insan1 olasiliklar tilkesine gotiiren bir giiclin yansimalaridir.

Gergeklik arayiglarindaki uyguladiklar1 yontemlerden biri olan otomatizm de,
imge olusturma cabasi da giinlik hayatin gercekliklerinden uzaktir. "“hi¢chir
estetik on yargi, ilke ya da kurala bagh kalmayan, beyinle denetlenmeyen
bilingsizce otomatik bicimde yapilan calisma™® olarak tanimlanan Otomatizm
ile yapilan calismalarda nesne kullanimina veya imge olusturma cabalarina
bakmaksizin yari-bilingli kendiliginden gelisen c¢izimler goriilmektedir. Bu
anlamda akil hastalarmm ‘patolojik’%® durumlariyla ilgilenip, dykiinen sanatgilar
da olmustur. Belirgin bir nesne kullaniminin goriilmedigi bu ¢aligmalarda, duygu
ve distlincelerin  kontrolsiizce aksettirilmesi seklinde gerceklesmektedir.

Tesadiiflerin de zaman zaman yer aldig1 gortilmektedir.

92 Metin Sézen, Ugur Tanyeli, (2007) Sanat Kavram ve Terimleri Sozliigii, s. 180
% (Patolojik: yapisal veya gorevsel beden bozukluklariyla iliskili; tibbin patoloji dalmni ilgilendiren.)
Rusen Alaylioglu, A.Ferhan Oguzkan, (1976) Ansiklopedik egitim s6zliigd, s. 252
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Resim 40: Andre Masson, Martingiller, 1941, Kagit Uzerine Pastel ve

Guvaj boya, 50x65 cm, Collection Privve

[ Giovanna Uzzani, (2009) Visual Encycloopedia off Art Surrealism s: 69 ]

Gergekiistiiciilerin nesneye yonelimleri nesneyi goriis ve algilayls konumuna
baglidir. Gergekiistiiciiliigiin ideolojisini incelerken; geleneksel yapiya aykiri,
diizeni degistirmeye yonelik, alternatif yaklagimlar sunabilen bir ideoloji
anlayisina dayanmaktadir. Bu anlayistaki yaklagimlari onlarin somut nesnelerde

kendini ifade etme de farkliliga neden olmaktadir.

Gergekiistiiciilerin ~ gerceklik kavramlarimi  yakalamak i¢in bagvurduklari
yontemler basta da belirtildigi gibi; otomatizm, diis kullanimlari, haliisinasyonlar
seklinde siralanmaktadir. Bu yoOntemlerin hepsinde ortak 06zellik olarak
goriilebilecek olan; bireyin 6n plana ¢ikarilmasi ve duygu otesindeki arayislari,
bireyin kendini yeniden kesfetme isteginden kaynaklanmaktadir. Otomatizmi,
mekanik davraniglara yapilan bir dontis degil, fakat zorlukla elde edilebilen
yiiksek bir davranis bicimine ulagma g¢abasi olarak anlamak gerekir. Ciinkii
otomatizm i¢in yogun bir konsantrasyon siireci gereklidir. Bu da teknigin
kullanimin1 oldukga zorlastirir. Insanin tinsel yasantisinda dengeler kurmayi

amaglayan bu kendiligindenlik (spontanite), ussal agiklamalar gerektirmeyen ve
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Ozgilirce kullanilan yogrumsal araglarla uygulanmustir. "Burada ozgiirliik,
olciilebilen bir sorumluluk durumu olmaktan c¢ok, irade ve umudun bir

amacidr.">*

Otomatizmi de igerisine alan, onu bir yontem olarak kullanan gergekiistiiciilerin
informel egilimlere kaynaklik etmeleri de dogal bir sonugtur. Gergekiistiiciiliik,
benimsedigi diisiinsel bakis agisiyla gergekte olmayacak bagintilart olustururken,
bir araya gelmeyecek goriintiileri irreal mekansallikta bir araya getirdiklerinden
dolayr akilla ya da mantikla iliskilerini kesmeye c¢alisan informel egilimli

sanatgilar i¢in olumlu bir referans sunmustur.

Gergekiistiiciilerin “Objektif Sans” dedikleri kavram, sanat¢inin diisiincelerini
etkileyen, i¢inde tesadiif pay1 bulunan, sanatci agisindan uyaran ve isaret niteligi
tagtyan bir olaydir. Otomatizm esnasinda sans faktoriiyle karsilasilacagi gibi,
sanat¢ida bir cagrisim sonucu ortaya ¢ikan imgeler de goriilebilmektedir.

A.Masson, J.Pollock, M.Ernst’in bulduklar1 sans faktorlii yontemler bunlardan

"
Vs

bir kacidir.

— "f‘”‘»}%
izl
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Resim 41: Jean Hans Arp, Otomatik ¢izim, 1925, Kagit {izerine miirekkep 25 X

35 cm, Paris, Galerie Frangois Petit

[ Sarane Allexandrian, (2007) , Siirrelist Art s. 66 ]

9% Rene Passeron, (1982) Siirrealizm Sanat Ansiklopedisi, 5.52
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J.Pollock’un, tuval {izerine delik teneke kutudan damlattigi boyalarla
olusturdugu tesadiifi lekelerle yapilan c¢aligmalar gercekiistiiciiler tarafindan

denenen, deneysel ¢alisma ve oyun faktoriiniin bir sonucu olarak sayilmaktadir.

Resim 42: Jackson Pollock, Numara 32, 1950, Tuval Uzerine akitma boya,
269x475.5 cm, Museum of Fine Arts, Dallas

[ Rene Passeron, (1982) Siirrealizm sanat ansiklopedisi, s. 48 ]

Imgelem olusumuyla ilgili filozoflarin ortaya attiklari goriis ve diisiincelerin
cesitliligi, nesnelerin se¢imi, algilanmasi ve buna bagl olarak imge olusumuna
daha detayli bakildiginda ¢esitli teoriler sunulmaktadir. Bu baglamda Spinoza,
imgelemi insanin dogasina bagli gelisen ve sonucglanan bir olusum olarak
agiklamakta ve Imgelemi dogal bir siire¢ olarak aldigindan ve bu konuya yonelik
bilgi mevcut olmadigindan, imgelemin birtakim yanilgilara ve yanligliklara
neden olmasint dogal karsilamaktadir. Kant’in imgelem hakkindaki goriisleri
soyledir - “..Imgelem bir nesneyi bulunmadigi zaman bile, sezgide

2,95

canlandrabilme  giiciidiir. .. Gergekiistiiciilerin - zengin sanatsal ¢alisma

yontemleri arasinda Otomatizm ile bu Imgelem goriisiiniin  yakinlastig

goriilmektedir.

Gergekiistiiciilerin kurucularindan A. Breton, gercekiistiicli goriis agisindan
Imgelemi ise yorumlayis1 soyledir; *...Siirrealist imgenin ¢urpinish
dogasina dikkatleri ¢ekti. Bu ozellikle bir yer sarsintisint ammsatir. Fakat
Stirrealist imge olayr simsek gibidir, tipki onun gibi kisa stirtip biiyiilii
giictinii zamanla yitirilebilecegi diistiniilebilir. Ne var ki, acaba bu sorun

% Nejat Bozkurt, (1995) Sanat ve Estetik Kuramlari, s. 286
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mudur? Imge seyredebilmek icin yaratilmamistir ki. Bunun yasamda
tekrar tekrar kesif olunmasi gerekir. Eger bu imgelerden ¢ok fazlasina
sahip olursak, onlari silkeleyip ativeririz. %

Gergekiistli imgenin olusumunda bu denli anlik kistaslar goz 6niine alinirken, bu
anlarin olus ortamlarina riiyalar ve diisler 6rnek verilebilir. Diislerin baglama —
bitis ve bu siiregteki anilar1 bellege yiikleyerek yeni imgeler olusturmak, Max
Ernst ve Dali gibi bir¢ok sanat¢iin ritiiellestirerek kullandiklari bir yaratma
yontemidir. Imgelere anlam verme, anlamlandirma siireci imgelem olusturma

esnasinda ger¢eklesmektedir.

Gergekiistiiciilerin, degisik yorumlara neden olan imgelemlerinin bir diger
kaynak noktast da diislerdir. Yar1 bilingli veya diislerde yakalanan imgeleri
caligmalarinda da kullanan sanatcinin uyguladigi yontemlere, ‘siirrealizm
(gercekiistiiciiliik) ve bilingdist kavrami® boliimiinde yer verilmistir. Sanat,
objesinin imgelem olma asamasi, secilen nesnenin giinliik hayatta duyularla
simgelestirdigimiz anlam ve igerikten koparilarak ozgiirlestirilmesi ile saglanir.

Diisler, bu zeminin saglanmasi i¢in uygun ortamlardir.

“..Sanat nesnesinin se¢imi ve sanatgimun istegi  dogrultusunda
anlamlandirma siireci beraberinde, dogal nesne ile sanat nesnesi arasinda
duyumsama ve algilama farkliliginin dogmasina neden olmaktadir. Dogal
nesnelerin olus ve varlik nedeni diiz algilandigindan dolayt sanat nesnesi
ile tam bir farkhihk icerisindedir. Sanat nesnesinin segimi, algilama
cesitliligi ve varolusu tamamen sanat¢iya baghdwr. Bu farkli gerceklik
anlayws1 bir biling-alti arastirmasina doniigsmektedir. Riiyalarda goriilen
imgeler bazen riiyalarin kendisi bu gercekligin yakalanmp giin 15181na
ctkartildigi yerlerdir. Gergekiistiiciiliige farkli bir boyut kazandiran ve
daha sonra askinligumin simir tamimamasi Yyiiziinden gruptan atilan
Dali’nin ¢alismalarinda biling¢altimin farkly kullanimlar: goriinmektedir. S.
Freud’un bilin¢alt1 ile yaptigi bilimsel arastirmalarint soyle yorumlar:
“Eski Yunan ile giintimiiz arasindaki fark, o zamanlar neoplatonik97 olan
insan govdesinin bugiin yalnizca psikanalizin acabilecegi ¢ok sayida gizli
cekmece ile dolu oldugunu kesfettigi icin S.Freud dur...” %

96 Rene Passeron, (1982) Siirrealizm Sanat Ansiklopedisi, s.54

%" (Neoplatonik: Yeni platonculuk.) Rusen Alaylioglu, A.Ferhan Oguzkan, (1976) Ansiklopedik egitim
sozlugi, s. 216

%8 Havva Kiigiikler Daldaban, (2006) Gergekiistii Resmin Olusumunun Nesnenin Doniisiimiine Bagli
Olarak Irdelenmesi, Yiiksek Lisans Tezi, 5.36
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Dali’nin calismalarinda basit riiya anlatimlar1  goriilmemektedir. Imge
olusturmak i¢in riiya Oncesi ve sonrast donemlerini kullanmaktadir. Ayrica
rilyalarin1 kendi imgelem olusturma diliyle yorumladigi goriilir. “Elestirel
Paranoya” dedigi bu yontem gercekiistiiciileri elestiren bir ydntem olarak
belirginlik kazanir. Fantezi ve diis konularinin kullaniminda imgelemin
simirlanip kaliplagtirllmasina yonelik bir karsit c¢ikistir. Dali’nin  konudaki

acgiklamasi su sekildedir:
“...Resim alamindaki biitiin hedefim, saltik us disitligin imgelemi, mantiksal
algilamanmin ya da ussal diisiincenin sumwrlart disinda kalan, dolayisiyla
mantikla, usla agiklanamayacak imgeleri inanilmaz bir kesinlikle, tiim
ayrintilaryla somutlastirmaktir. Elestirici paranoya, agiklamast olmayan

imgesel olgularin ve kendiliginden ortaya ¢ikan us dis1 diistincelerin
elestirel bir bicimde ele alinmasi, irdelenmesi gerekir...” %

Gergekistiiciiler doniistiirilmiis objeleriyle gerceklik anlayislarini daha somut
bir sekilde ortaya koyarlar. Sanat nesnesini anlamlandirma siirecinde nesnenin
okunusunda; 6n bilgilerle aligkanliklarla ya da giinliik hayat da kullanilan simge
gercekligiyle yaklagmak sanat nesnesini kendi gercekliginden uzaklagmasina

neden olacaktir.

Nesneyi anlamlandirma konusunda P. Klee’ nin diisiinceleri soyledir; “...Sanatin
amact goriinebilir olani tekrarlamak degil, gériiniir kilmaktir. Ama bu goriiniir
kilinacak sey ise duyularla kavranan nesneler degil, onlarin anlamidir. Nesnenin

soyut diistinsel varligidir...” 100

Sanat nesnesinin anlam arayisini kendi i¢indeki anlam degisikligini destekleyen

transcendental (transandantal)'®

goriis on sekizinci yiizyil ile birlikte bircok
sanat akiminda goriilmektedir. On sekizinci yiizyilin sonlarinda belirginlesen
sembolizm ile birlikte nesnelere yiiklenen anlamlar sorgulanmaya baslanmistir.

Nesnelerdeki anlam yogunlugunun kaynagi insanin 6ziinde arastirilmistir.

% Gilles Neret, (1997) Oncii Ressamlar Salvador Dali, 5.66
100 Adem Geng, (1983) Dadac1 Sanat Hareketinin Coziimlenmesine iliskin Bir Yoéntem o Arastirmast,
Doktora Tezi, s. 43.

101

(Transandantal: insan bilgisinin niteligini ve ilkelerini 6nsel olarak saptamak amaciyla deney

alaninin 6tesine gitmeye calisan anlayis.) Tirkge sozliik, (1983) Genisletilmis 7 baski, Tiirk dil kurumu
yayinlar1 - 501/1-Ankara Universitesi, s. 1203

73



6. Eserleri bilin¢dis1 kuram ile iliskili olan ressamlar

6.1 Giorgio de Chiroco, (Volo, Taselya 1888)

Giorgio de Chirico (1888-1978) yirminci yiizyiln en ©Onemli italyan
ressamlarindan biri olarak kabul edilen, basta gergekiistiiciiler olmak tizere
bir¢ok sanat¢inin iizerinde etkili olmus Oncii bir sanatc¢idir. Tiim sanat tarihi
boyunca temellenmis, geleneksel resim anlayisina farkli bir yaklasim getirerek,
onu bambaska bir boyuta tasimig, silirrealizmin kuramsal alt yapisinin
sekillenmesinde derinden etkili olmustur.
“Giorgio de Chirico’nun kendine 6zgii sembolik tislubu, yirminci yiizyil
sanatt ve ozellikle Gergekiistiicii akim iizerinde ¢ok giiclii bir etki
yapmustir. Onun, klasik heykeller, Italya meydanlari, tekinsiz golgeler,
geometrik objeler ve Vvitrin mankenlerinden olusan alisilagelmigin
disindaki riiya mekdanlart birgok bilmece ile doludur. Bu bilmecelerin ¢ikis

noktast ise sanatgumin sanatsal gelisimine de yon veren toplumsal ve
cevresel etmenlerdir.” 102

Genis imgelem diinyasinin uzantisi olan eserleri sanatgiin yasam siirecinin bir
aynasidir ve ozellikle cocukluk donemi anilar1 bu eserlerin olusumunda biiyiik
rol oynamistir. Sanat¢r kendi imgelem diinyasinin kapilarii iyice zorlamaya
baslamis ve sanatin gercekligini kendi benliginin engin dogasinda aramaya

yonelmistir.

Miinih’te aldig1 egitimin 6zellikle de Arnold Bocklin’e olan hayranliginin onun
kiiltiirel, gorsel ve diislinsel gelisimine ©Onemli katkilarda bulundugu da
tartismasiz bir gergektir. Almanlarin karamsar diinya goriisii birebir olarak

Chirico’nun eserlerinde goze carpmaktadir. Ayrica Almanya’daki 6grenim

102 wieland Schmied, (2002) Giorgio de Chirico, s. 11
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yillarinda diisiincelerinden oldukca etkilendigi Nietzsche ve Schopenhauer gibi
diisiiniirler sanatginin resimlerindeki temel diisiince ve temalarin olusumunda
yokluk ve bosluk kavramlarinda yogunlasan tinsel diinyasinin yapilanmasinda
onemli rol oynamiglardir. Bu tavir aslinda kendi arayiglarinin temelini olusturan

bir diisiincedir.

Resim 43: Giorcio de Chirico, Bir Sokagin Gizemi ve Melankolisi, 1914,
Tuval Uzerine yagliboya, 55x60 cm, Emmanuel Hoffman Faundation,
Kunstmuseum, Basel

[ Rene Passeron ( 1982) Siirrealist Sanat Ansiklopedisi, s. 140 ]

Yukaridaki “Bir sokagin gizemi ve melankolisi” adli ¢alisma da resmin konusu;
her hangi bir sokagin, her hangi bir zaman araliginda mekan ve kisilerce
biirlinmiis oldugu ruhsal atmosferdir. Kompozisyon olarak uzak ve yakin plan
bir arada verilmis olup, yapilarla birlikte figiirlerden birinin gdlgesinin kadrajin
disinda kalmasi1 ve goziin disinda da devam etmesi acik bir kompozisyon
oldugunu anlamamizi saglamaktadir.

Perspektif olarak ise tek noktali kagis ¢izgisi kullanilmistir. Resimde sol taraftaki
kemerli binanin perspektif olarak ufuk c¢izgisindeki g6z noktasi resmin
yukarisinda olusurken, sag tarafindaki kemerli binanin perspektif géz noktasi
asagilarda bir yerde bulugmaktadir. Bu binanin 6niindeki vagon goriiniimiinde
algilanan geometrik prizmatik formun yiizeylerinde gittikge kiigiilen bir egilim

yoktur. Fakat yoneldigi noktalar da gittikce kiigiilmeyen paralel perspektif

75



kullanilmistir. Bu binalarin arasin da goriinen sokak boslugu gittikge yilikselen
bir rampay1 andirmaktadir. Yukarida ancak golgesini algiladigimiz bigimle ve
sol altta ¢cember ¢eviren siluet seklindeki formun goélgesi uzun oldugundan bir
aksam vaktini andirmakta ve resme gizemli bir anlam vermektedir. Figiirler her
ne kadar dogal, natiirel goriinlimlere uygun gercek bir betimleme anlayisiyla
sunulmus gibi dursa da anatomideki hacimsizlik dogalligi yok etmektedir.
Resmin geneli tamamiyla gizemli bir atmosferde islenmis olup, arka planda yer
alan kapali mavi ve yesil fon kasvetli bir havanin oldugunun izlenimini
vermektedir. On planda yer alan binanin gdlge de kalan kismimin siyah renkte
resmedilmesi ve buna zit olarak orta planda yer alan binanin beyaz renkte
islenmis olmasi, aksam giinesinin ise yogun, kasvetli anlarim1 anlatmak
amactyla, 15181n patlayan sar1 renkte verilmesi depresif bir alginin olusmasini
saglamaktadir.

Mekan olarak resimde derinlik algis1 hissedilmektedir ve figilirler farklh
diizlemlere yerlestirilmislerdir. Perspektif olarak 6n ve arka planda gosterilen
binalar da uygulanan tek noktali kacis c¢izgisi derinlik algisinin olusmasina
yardimci olmustur. Bunlara ragmen sokagin bos, on planda yer alan ¢ocuk
figiirtiniin ise hareketsiz ve donmus gibi resmedilmesinden dolay1 resimde

duraganlik s6z konusudur da diyebiliriz.

Chirico’nun eserlerine bakildiginda Ronesans donemine ait bir derinlik ve
diizlem anlayis1 benimsenmis gibi goriinmektedir. Fakat kullanmis oldugu farkli
ufuk diizlemleri ve perspektif anlayis1 ¢aligmalarindaki kendine O6zgiiliigiinii
ortaya koymaktadir. Kompozisyonlarinda var olan fon ve form iliskisi aslinda
kendi i¢inde bir ¢esit ¢eliski olusturmaktadir. Bu yoniiyle Sanat¢inin bu bigimci
tavr izleyiciyi tedirgin etmekte ve kararsizliga siiriiklemekte, ayni zamanda
izleyicinin kendi diis ve gizem yollarinin kapilarini aralamalarima 6n ayak
olmaktadir. Sanat¢inin resimleri, 151kli, belirli olmayan patlamalarla dolu
yenilik¢i bir resim anlayisi seklinde gozlenmekte, ogelerindeki sira dist ve
sagirtict kurgusallik goéze carpmakta, bunlarla beraber duraganlik, tekinsizlik,
irkiintii verici hisler uyandiran sessizligin ve zamanin donuklugunu c¢agristiran
bunu da bir biitiin halinde sunan metafizik igerikli eserler olarak karsimiza

¢ikmaktadir. Birkag ayri diizlemden sunuluyormus gibi duran perspektif
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kullanimlari, 15181, karanligin, derinligin ve yiizeyselligin i¢ ice, art arda ayni
paralellikte bir arada yansitilmasi bizlere riiyanin igindeymisiz gibi bir izlenim

vermektedir.

Bu gozlemlemelerden yola ¢ikarak diyebiliriz ki sanat¢1 Oziindeki anlam
sorununu farkli zeminlere tagimaya caligarak bilingaltina kaymaya caligsmis ve
kendi varligin1 sorgulamaya baslamistir. Bu nokta da sanati, dis gerceklikle
kendi i¢ diinyas1 arasinda var olan baglar1 koparmada yardimci olan bir arag
olarak gérmekte, tam bir ige doniikliik ve 6z varligini sorgulamada olanak olarak
kullanmakta, cevaplarint da yine resimleri araciligiyla bilingaltina ulasarak

bulmaya caligmaktadir.

Resim 44: G. de Chirico, Ask Sarkisi, 1914, Tuval Uzerine yagliboya,

,60x65 cm, Ronald Pensore Koleksiyonu

[ Rene Passeron (1982) Siirrealist Sanat Ansiklopedisi, s. 142 ]

“...De Chirico’nun resimlerinde kullandigi sicak renkler ve tamidik
ikonlar, aldatici bir bicimde huzur verir. Degisken perspektif cizgileri,
hayali i¢ ve dis mekdanlar, antik imgeler ile yeni baglayan yiizyilin
endiistriyel silueti arasindaki bag, hem sasirtict hem de anlasiimaz bir
bicimde tamdiktir. Bu mekan algisi tipki bir sehirde kaybolmak ya da bir
yabancimin evinde dolasmak gibi bir izlenim uyandirir. Bos meydanlar,
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golgeli sira kemerler, yalniz heykeller sabahlar: hatirlanmayan ftirkiitiicti
riiyalarin kalintilar: gibidir. De Chirico nun en standart natiirmortlar: bile
bu anlamda sarsict ve etkileyicidir...” 103

De Chirico’ya gore sanat, onu her tirlii genellemeler, aligkanliklar,
kabullenilenler ve en énemlisi antropomorfik'®* (insana 6zgii, canli yap1 benzeri)
bir yapilanmadan kurtararak 6zgiir birakmaktadir. Buna ragmen onun oneirik
gergekiistiicliliigiiniin temalar1 son derece diinyevidir. Korku, timit, kararsizlik,
kaygi, mutluluk gibi duygular1 ve bir¢cok insani degeri i¢inde barindiran bir
sanat¢1 olarak De Chirico, tiim c¢agdaslar1 gibi, nesnel diinyaya geleneksel bir
bakis agisindan daha farkli bir diizeyde yaklagma ve alisila gelmis reflekslerden
uzak durmanin yollarini aramistir. Ama bu tavir onun ge¢mise olan baglilik ve
Oykiinmelerine gem vurmamis, hatta onu, cagdas bir gozle gecmisin tim
yaratilarini, kendi imgelem diinyas1 ve kurgusu i¢ine yapmaciksiz ve 6zgiin bir
bicimde kaymay1 basaran nadir sanatcilar i¢ine sokmustur. Onun resimlerinde
diis ve bellek, gegmis ve simdiki zaman, bazen de kehanet gibi duran gelecek,
ayni mekan kurgusu iginde birbirlerine son derece yakin oOgeler olarak
goriinmektedirler. Gegmisten kopup gelen anilar ve hayallerle, farkinda bile
olunmayan, belki de degersizlestirilen gilindelik nesnelerin yarattigi keskin

celiski ve bundan ortaya ¢ikan haz onun resimlerinde en {ist seviyeye ulagsmistir.

6.2 Max Ernst, (Briihl 1891-Paris 1976)

“Dikis makinesi ile semsiyenin ameliyat masasinda karsilagsmas1”, bu dizenin
tasidigi mana ve gercekiistiiclilik i¢in bir ilham kaynagi olusu, yukarida
gergekiistiicliliigiin anlatildigi boliimde agiklanmistir. Max Ernst, bu yontemin
gergekiistiiclilerin nesneleri yeniden yorumlama tekniklerinden biri oldugunu
sOylemistir. Bir araya getirilen 6geler ne denli keyfi ve aykir1 olursa, ¢arpicilik

ve siirsellikte o denli artmaktadir. Ernst, bu yontemin en iyi 6rnegi olarak kolaj

103 p Baldacci, (1997) J.Jennings, The Metaphysical Period, s. 224

(Antropomorfizm: Yunanca insan bigimsel anlaminda olan bir terimdir. Cansiz varliklarin,
hayvanlarm, tanrisal varliklarin ve diger hayali ya da gercek olgularin insan bigiminde, insan
karakterinde ve insan davraniglarinda betimlenmesini anlatir.) Nimet Keser, (2005) Sanat sozIigii, s. 44
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gostermistir. Kolajin onciisii ve baglica uygulayicisi yine sanat¢inin kendisidir.
Daha 1919°da, heniiz Koln dadacilari’nin onciilerinden biriyken, degisik
baglamlara ait grafik Ogelerin bir araya geldiklerinde yarattigi sanr1 etkisini
kesfetmistir. Magaza kataloglarindan alinmis kii¢iik desenler, anatomi ¢izimleri,
eski oymabaskilar Ernst’in kolajlarinin temel malzemesi olmustur. Sanatci
bunlari bulunduklar1 yerden kesip harmanlamakta, yeni bir zemin {izerinde
sagirtict bilesenler olusturmaktadir. Ernst’e gore kolaj, gorselligin egemenlik
alanindan ¢ok oOtelere ulagmaktadir. Bu gercekiistiicii diisiincenin temel
ornegidir.

Max Ernst, 1936’da yaymladigi Resmin o&tesinde adli denemede kolaj
konusundaki ~ bu  dislincelerini  aciklarken,  geriye  bakildiginda,
gercekiistiicliliiglin sanatsal ve diisiinsel gelisiminde, nesneleri harmanlama
tekniginin ne denli 6nemli oldugunu kabul etmistir. Ernst’e gore kolaj, sanatin
biitiin alanlarinda, siirde ve hatta bilimde ve modada akildist olani arastirmayzi,
kesfetmeyi basarmistir. Kolaj sayesinde, akildisi olan, 6zel ve toplumsal alanda
kendine bir yer acmustir. “...kolajsiz bir gercekiistiicii sinema hayal bile

edilemez...”® diye soylemistir.

Ernst’in yapitlar1 Chirico’nun diis diinyasina olumlu bir tepki olarak sayilmistir.
Eserlerinde otomatizmin gorsel karsiliklarint ve gergekiistiicii yazin 6rneklerine
benzer birbirinden kopuk imgeleri resmetmis, ayni zamanda ayrintili diis
resimleri yapmustir, bdylece hem kendisinin hem de gorsel Siirrealizmin
ufuklarini genisletmistir. 1921-22 yillarinda Ernst, ‘Frotaj’ (cilalama) denemeleri
yapmustir. Bu teknikle doseme ve baska ylizeyler {izerine kagit koyup ovularak
elde edilen dokularla imgelemin yeni goriintiiler yaratmasina olanak saglamigtir.
Ernst, birka¢ yil bu denemelerini siirdiirdiikten sonra, imgelemini resimde de

harekete gecirecek bagka teknik ustaliklar elde etmistir. 106

Ernst, resim romanlarinda izleyicinin kuskularmin degisik dogrultulara
yoneltilmesine yol agmaktadir. Bagka sanatgilar, art arda goriintiiler getirerek

anlagilir bir Oykii anlatan agirbash, ¢ogu zaman da duygulu resim-romanlar

105 Cathrine Klingsohr- Leroy, (2006) Gergekiistiiciiliik, s. 9
106 I ynton, Norbert. Modern Sanatin Oykiisii. Istanbul, Remzi Kitabevi, 1991. s.174.
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cizmiglerdir, Ernst’inkiler de ise Oykii yoktur. Cevrilen her sayfa izleyiciyi
sasirtarak anlam kivilcimlar: bulmaya ve bunlar arasinda bir bag kurmaya zorlar.
Bu anlamda Ernst’in cinsellik, 6liim ve kimligin yitirilmesi gibi hi¢ eskimeyen

insan sorunlari iizerinde odaklandig1 sezilmektedir.

Resim 45: Max Ernst, Kahin, 1935, Tuval tizerine Yagl boya, 19X24 cm,
Ozel koleksiyon

[ Rene Passeron (1982) Siirrealizm Sanat Ansiklopedisi, s. 166 ]

Resim 46: Max Ernst, Kiigiik Hasta Erkek At, 1920, Kolaj, 14.5x21.5 cm,
Museo Civico, Galleriad d’Arte Moderna, Turin

[ Mattew Gale, (2004) Dada and Surrealism, s. 268 ]
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Ernst, bu romanlardaki goriintilleri, 19. yilizyildan kalma bazi dergi ve
kataloglardan alip degistirerek bir araya getirmistir. Bazen kendisi degisik
goriintiilerden pargalar1 bir araya getirmistir, bazen de aldigi bir goriintiiye bir iki
parca eklemekle yetinmistir. Goriintiiler normal okuma aliskanligina aykiri
niteliktedir. Ernst, ¢alismalarinda ayrintilar iizerinde titizlikle durup izleyiciye
acik secik bilgi vermektedir, fakat yine de bu c¢aligmalar1 sasirtici bigimde
yararlandig1 asil ressamin varlifiyla ilgili olarak okuyucuyu kuskuya

distirmektedir.

Resim 47: Marx Ernst, Fil Celebes, 1921, Tuval Uzerine yagliboya,
130x100 cm, Roland Pensore Koleksiyonu

[ Rene Passeron (1982), Siirrealist sanat ansiklopedisi, s. 78 ]

6.3 Max Ernst’in “Siirrealizm ve resim” adh calismasinin eser analizi

Mark Ernst’in “Siirrealizm ve resim” adli ¢alismasi, bigim olarak gergekiistiicii
anlayista tasarlanmis, estetik agidan ise daha ¢ok yaraticiligi egemen
gostermistir. Gergekiistiiciiliik, tuvalin sol yaninda bir kaidenin iizerinde

gosterilmistir ve canavar goriiniimiindedir. Belirlenmeye calisilan nesne,

81



herhangi bir cismin varligindan daha c¢ok bilingsiz bir sorumluluk ve sira dist
duygular uyandirmaktadir. Sanat¢cinin yapita verdigi ad, asi ruhunu, gergekei
mantigin1 ve narsisizm, erotizm, mazosizm gibi kavramlara olan egilimini
yansitmaktadir. Resmin ig¢indeki tuvalin soyut ¢izgileri arasindaki uzakliklar
begeni kaynagidir ve canavar hem ressam hem de ressamin modelidir. Bir “i¢
model” Breton’un sadik kalinmasi gerektigini ileri siirdigi modeldir.
Gergekiistiiciilik burada sozlii olmaktan ziyade hareket halindedir. Resim,
bilingdis1 diinyay, farkli varolus anlayisii ve ‘semiyotik’'®” Szellikleri
tasimaktadir. Bunlar kolay uzlastirilacak ogeler degildir.  Bunlari, ancak,
sanatginin  kendisi diissel animsama yardimiyla anlayabilecektir. Bu resim
bicimler diinyasinin ylizeyinde bulunan benimsenmesi olanakli olmayan bir

caprasikligi sergilemektedir. 108

Resim 48: Max Ernst, Siirrealizm ve Resim, 1942, Tuval Uzerine Yagliboya,
195x233 cm, Willam N. Copley Koleksiyonu, New York

[ Rene Passeron (1982), Siirrealist sanat ansiklopedisi, s. 22 ]

107 (Semiyotik terimi, yunanca bir terim olan sema (isaret)’dan gelir. Dil, sanat, miizik, film vb.
kiiltiirel ifadeler gostergelerden olusur. Gosterge teorileri yeni bir sey olmamasina karsin, bu teorilerin
gorsel sanatlara sistematik bir sekilde uygulanmasi Charles Sanders pierce ve Ferdinand de Saussure’un
calismalarindan gelistirilmistir. Semiyotik ayrica yapisalcilik, post yapisalcilik ve yapisdkiimciiligii
kapsamaktadir.)Nimet Keser, (2009), Sanat sozliigii, s. 308

1%8 Rene Passeron, (1982) Siirrealizm sanat ansiklopedisi, s. 21-22
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6.4 Joan Miro ( Barselona, Ispanya-1983)

1924°ten baslayarak gercekiistiicii sergi ve eylemlere etkin bi¢gimde katilan Miro,
0 zamana kadar, Barselona sanat akademisinde egitim aldig1 yillarda, kiibizm ile

%9 srneklere dayanan bir dizi doga gdriinimii ve 5lii

ilgisi belirli olan, fovist
doga resimleri ¢izmistir. Daha sonralar1 gergekdistiiciilerle baglart kuvvetlenen
Mir6 “ruhun kivileimlart” dedigi seyi dogrulukla dile getirebilecek bir resim
bigimine yonelmistir. Yapitlarinda Kullandigi renkler melankolik ve kalindir,

disavurumu amagclayan ¢arpik ve dalgali bir yapiyla boliimlenmistir.

Resim 49. Joan Miro, Gece yollarint salyangozlarin fosforlu izlerinden
yararlanarak bulan insanlar,Tuval Uzerine Yagliboya, 66x54 cm, 1940-1.

[ Rene Passeron (1982), Siirrealist sanat ansiklopedisi, s. 206 ]

19 (Fovizm: yapitlarim1 1905 de Paris’te topluca sergileyen bir Fransiz ressamlar grubunun sanat
anlayist. izlenimciligin bir devanu sayilabilir. izlenimcilerde pastel ve yumusak tonlar kullanilirken,
Fovlar, duygularini firca darbeleriyle aktarirken psikolojik durumlarint aktarmak i¢in saf renklerden
yararlanmuglardir.) Metin Sézen, Ugur Tanyeli, Sanat Kavram ve Terimleri Sézliigii, istanbul: Remzi

Kitabevi. s. 87
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Mir6é’nun erken donem resimleri, ¢esitli modern akimlarin (Fovizm, Kiibizm,
Dadaizm) etkilerini  tasimaktadir. Ancak, sanatginin  ismi  Ozellikle
Gergekiistiiciiliikk akimi ile anilmistir. Yasami boyunca, gergekiistiiciilerin mantik
ve aklin kontrolii olmadan bilingdisinin yaratict giiglerini 6zgiir birakma
diistincesine bagli kalmis, her tiirli olagan gerceklik algisindan armnmis bir
ortam1 yaratmaya caligmistir. Tasarimlari, geometrik yerine organik oldugu ve
kivrimli bir gériinim kazandigi i¢in, Mird’nun tarzi “biomorfik*? soyutlama”

olarak adlandlrllmls‘ur.lll

Miré’nun resimlerindeki sekillerin sanki kendilerine ait bir yagsamlar1 vardir. Bu
akiskan sekiller, izleyicinin gozii onilinde degisir ve hareket eder gibidirler.
Kendiliginden olusma siireci bittigi zaman, sanat¢1 sekilleri belli bir disipline

sokuyor ve tuvaline yerlestiriyordur.

Joan Mir6’yu erkenden diger bagimsiz gruplardan ayiran bagimsiz ruhuna
karsin, Miro’yu gercekiistiicii bir ressam yapan oOzellikler arasinda g¢alisma
yontemi gelmektedir. Resmin temel maddesi olduguna inandigr bir duygu
Ogesinden baslayarak sanat¢i, kendini kontrolsiiz spontaneite’ye birakmaktadir.
Daha sonra bu ilk uyarilara pes etmekle, onlar1 torpililemekte ve unutmaktadir.
Miro’nun dehasi, saf abstraksiyona (soyutlama) kadar uzanmaksizin bigimler ve
resimsel maddelere sasirtici, garip ve rahatsiz edici bir diigsel anlam

y1"1klemesindedir.112

Bu dogrultuda sanat¢i, saf, el degmemis ¢ocuk bilinciyle resim yapiyor ve
bilingaltindaki safligt en bozulmamis haliyle resme aktartyordur. Miro’nun
resimlerinde kullandig1 isaretler higbir anlama gelmemektedir. Bunlar,

embriyolar, ¢ocuklarin duvarlara karaladiklar1 tebesir resimlerle benzer olan

(Biomorfik dogada bulunan diizensiz soyut formlar. Biomorfik formlar, genellikle Yves Tanguy,
Hans Arp ve Jean Miro gibi gergekiistiicii ressamlarin resimlerinde goriilmektedir.) Nimet Keser, (2009)
Sanat s6zliigd, s. 67

11 Cathrine Klingsohr- Leroy, (2006) Gergekdistiiciiliik, s. 74

112 Rene Passeron, (1982) Siirrealizm sanat ansiklopedisi, s. 212,213
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ilkel tasvirler, tarihten onceki ¢aglarda insanlarin magara duvarlarina ¢izdikleri
bicimleri animsatan desenlerdir. “...Miro, ¢izgileri ve lekeleri, onlarin karsilikli
iligkilerine yiizey ve derinlik isteklerine aldiris etmeden keyfi olarak tuvaline
yansitmistir, Miro muhtemelen aramizdaki en siirrealist olammizdi... "' diye

yazmugtir 1928 yilinda Andre Breton.

Resim 50. Joan Miro, Siiriilmiis toprak, 1923-4, Tuval Uzerine Yaglh boya,
66x94 cm, Galerie Maeght, Paris

[ Rene Passeron (1982), Siirrealist sanat ansiklopedisi, s. 206 ]

6.5 Paul Delvaux (1897, Liege, Belgika-1994)

Bir hukuk¢unun oglu olan ve oglunu kadinsi1 arzulardan korumak i¢in biiyiik
Ozen gosteren bir anne tarafindan yetistirilen Delvaux, daha sonra sofuca
yasaklara kars1 ¢ikmis ve caligmalarini kadin zarafetinin anitlar1 olacak sekilde

gerceklestirmistir. Paul Delvaux, sanatsal evriminde Giorgio de Chirico’nun

113 Rene Passeron, (1982) Siirrealizm sanat ansiklopedisi, . 209
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resimleriyle Rene Magritte’den etkilenmistir. 1934 yilinda Briiksel’deki
Minotaure sergisini gezer ve Gergekiistiiciiliigiin kesifleri ile tanisir. Delvaux, en
¢ok De Chirico’nun Bir Sokagin Gizemi ve Melankolisi (1914) adli resmini

gordiigli zaman sarsilmustir. 114

Delvaux’yu gergekiistiiciilerle bagdastiran sey, bir¢ok sanatgi1 gibi bir gruba ait
olma duygusu degil, resimlerinde diigsel ve gergcek disicilik havasi yaratma
cabasi icinde olusudur. Bu konudaki diislincesini 1966’da, La Panne Kiiltiir

«

Merkezi’ndeki bir konusmasinda soyle dile getirmistir: “... Gergekiistiiciiliik!
Nedir gergekiistiiciiliik? Bana kalirsa her seyden once sanatta siirsel iilkiiniin
veniden dogusudur, 6znenin yeniden, ama bu kez ¢ok ozel bir anlamda, tuhaf ve

mantikdist olarak giindeme getirilmesidir... "

Resimlerinin biiyiik ¢ogunlugu, alisiimamis kamuya agik uyumsuz mekanlar
icinde c¢iplak ya da yar1 ¢iplak kadinlar1 betimler. Diisiincelere dalmis heykel
gibi kadinlar birbirlerine benzerler, giizel ve ulasilmazdirlar. Bu riiya gibi
kadinlar, De Chirico’'nun tuhaf perspektiflerini andiran ve antik Roma
mimarisini yansitan binalarin arasinda durmaktadirlar. Cevredeki ‘klasik
Mimari’ Chiricio’nun resimlerinde oldugu gibi ortak bir kagis noktasina hizla
yakinlagan perspektif cizgileriyle, cansiz bir dekor Ogesidir ve biitiiniiyle
gercekdist bir ortamin pargasi olarak, anlamsiz ve uyumsuz karsilagsmalar icin bir
arka perde islevi gormektedir. Cogu zaman sahnelerin zamani belirsizdir. Ancak
kimi resimlerde, gizemli bir yiizyill sonu kentine ait binalar, kostiimler ve
aksesuarlar dikkat c¢eker. Uykusunda gezer gibi dalgin goriinen bu riiya
kadinlar, sanki kendi riiyalarinin 6znesi olmugslardir. Dolayisiyla resmin, sasirtict
bir bigimde, kendi i¢inde bir biitiinliigii vardir. Delvaux’nun resimlerindeki 11k

erkekler i¢in degil, hiilyal1 gézlere sahip soguk giizel kadinlar i¢indir.

1A ge,s. 151
11> Cathrine Klingsohr- Leroy, (2006) Gergekiistiiciiliik, s. 46
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Delvaux, gercekiistiiciilerin gelistirdigi kolaj tekniginin ilkelerini izlemis, diisler

ile resmi bir araya getirerek hayal edilmis bir gerceklik yaratmistir.

Breton’un 1928 yilinda yayimlanan Siirrealizm ve Resim adli kitabinda belirttigi
gibi Delvaux, “...degismeksizin aym kalan ve kalpleri yoneten bir kadinin

»H8 olarak calismustir.

imparatorlugu olarak kabul ettigi evrenin sanatgisi...
Higbir gruba katilmayan Delvaux’nun diinyasi, duygusal Gergekiistiiciiliilk ve

ozellikle Eluard ve Breton’a uygun diismiis ve Simgeci yonde gelismistir.

Amerikal1 sanat tarihgisi Georg Heard Hamilton, Delvaux’nun en verimli gecen
1936-1942 yillant i¢in sdyle yorum yapmustir:  “...Delvaux, Gergekiistiicii
ikonografisine zaman ve oliim arasinda kalmis unutulmaz bir 6liimciil ask dansi
eklemistir...” " Delvaux, 1944 tarihli Uyuyan Veniis adli resminde, bir iskeleti
yatagin {lizerine uzanan gozleri kapali Veniis’e yaklasirken betimlemistir.
Gergekiistiicii ressamlarin pek ¢ok kere yaptigr gibi, Delvaux da Avrupa
sanatinin geleneksel temalarindan biri olan “Oliim ve Geng Kiz” iizerine garpici
ve Ozgiin bir yorum katmaktadir. “Oliim ve Geng¢ Kiz” imgesi dliimsiiz bir

erotizm tasir ve ayn1 zamanda yagam donglisiiniin semboliidiir.

Delvaux, bu resim hakkinda soyle demistir: “.../nancima gére, belki de
bilincaltindan gelen bir diirtiiyle, bu temanin icine gizemli ve elle
tutulamayan bir huzursuzluk koydum. Tapinaklar: ay 15181 ile aydinlanmis
klasik bir kent, at baglar: olan garip bir bina (Briiksel deki eski Kraliyet
Sirki’nden esinlendim),bir iskelet ve bir terzi mankeninin izledigi sakince
uyuyan Veniis... ... Veniis 'iin ruh hali, etrafindaki huzursuz figiirlerle geligki
icinde, bu resimde, karsitlik ve gizem yaratmaya ¢alistm. O donemin
psikolojisinin, ¢ok swra disi, dramatik ve acili oldugu oldugunu
eklemeliyim...” 18

M6 Ag.e, s. 46
YA ge,s. 48

118 Sarane Allexandrian, (2007) , Sirrelist Art, s. 24
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Resim 51: Paul Delvaux, Olim ve Gen¢ Kiz,1956, Tuval Uzerine
Yagliboya, 120X90 cm, Metropolitan Museum of Art, New York

[ Giovanna Uzzani, (2009) Visual Encylopedia of Art Surrealism, s: 164 ]

Sanat¢i, son sozii ile, bu resmi Briiksel’in bombal1 saldirilara ugradigr 1944

yilinda gergeklestirdigine isaret etmektedir.

Resim 52. Paul Delvaux, Uyuyan Veniis, 1944, Tuval Uzerine Yagliboya,
Tate Gallery, Londra

[ Giovanna Uzzani, (2009) Visual Encylopedia of Art Surrealism, s: 167 ]
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Delvaux’un sanat1 ‘mitolojik’ diye nitelendirilebilir ¢iinkii, ancak resimlerdeki
mekanin ve bu mekanda yasayanlarin anlami, binlerce yil once yasamis
olanlar, bagka bir deyisle, bilingdisinin dilinden anlayanlarca ¢ézebilecek sifreli

mesajlar igermektedir.

6.6. Rene Magritte (1898, Lessines, Bel¢ika-1967, Briiksel, Belcika)

Magritte’in garip nesne ve olgulara karsi uyanan erken ilgisi konusunda bir¢ok
anist vardir ve bu anilarla sanat¢inin resimleri arasinda baglanti kurulmaktadir.
Eserlerinde, nesneler ¢ok farkli anlamlar tasiyan imgelere doniisebilmektedir.
“Magritte, 1905 lerde kiiciik bir kizla mezarlikta yiiriirken, sehpasi basinda
resim yapan bir ressamla karsilagmistir ve ¢cocuklugundan beri, resim yapmanin
biiyiilii bir eylem oldugunu diisiinmiistiir. Mezarlikta gordiigii ressam, onu bu

; . 110
yoruma yonlendirmistir.”

Magritte, 1915’lerde resimle ugrasirken, 1920 yilinda gelecegin Belgikali
Gergekiistiiciileri olacak sanatcilarla tanismis, ilk kez bir reprodiiksiyonunda
gordiigii De Chirico’dan asir1 derecede etkilenmigtir. 1917-1921 yillart arasinda
Chirico’'nun resimlerinde kullandig1 metafizik unsurlar, sanat¢inin ilgisini
cekmistir. Metafizik resim kendi doneminde bir akim olmasa da,
gergekiistiicliliik, yoksul sanat ve yeni nesnelli§i de igine alabilecek sanat
akimlar1 lizerinde etkili olmustur. Magritte’in de bir donem, caligmalarinda
metafizik unsurlar kullandig1 goériilmiistiir. Ruh diinyasindan esinler elde eden

sanate1, onlart soguk ve serinkanli bir teknikle tuvale aktarmistir.

119 Rene Passeron, (1982) Siirrealizm sanat ansiklopedisi, s. 189-190
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Resim 53: Rene Magritte, Tecavviiz, 1934, Tuval Uzerine Yagliboya,

73x54 cm, Menil Collection, Houston

[ Mathewm Gale (2004) Dada and Siirrealizm, s.339 ]

Magritte’in ilk esin kaynagi De Chirico olsa da, stilini 19. yiizyil sonu ve 20.
yiizy1l basinda Belgika’da etkin olan ‘Biiyiilii Gergekgilik’'?° gelenegini temel
alarak olusturmustur. Biyiilii Gergekgiler, tipki Gergekiistiiciiler gibi giinliik
yagsamdan sahne ve nesneleri betimlerken, serbest c¢agrisim yontemini

benimseyip, bir merak ve gizem duygusu uyandirmaya ¢alismislardir.

120 (Blyiilii Gergekgiler: 1925 yilinda Mannheim sehir galerisinin yonetmeni Hartlaub, ‘yeni

nesnecilik’ adint verdigi bir sergi diizenlemistir. Belli bir egilimi tasiyan bu sanatgilar1 Hartlaub bir
araya getirmistir. Bu disaridan bir kisinin olusturdugu bir akimdir. Bu sanat¢ilarin ortak egilimi bir ¢esit
gercekeiliktir. Benimsedikleri gergekgeilik, garipligi ve gizleri edilgin bir anlayisla gdzlemlenebilecek bir
diinyayr yansitmayi amaglamistir. Bu sergiye katilan George Schrimpf, Carl Grosserg, Oskar
Schlemmer, Otto Dix gibi sanatcilar daha sonra gercekgiler olarak {in yapmistir.) Nimet Keser, (2005)
Sanat s6zIlugi, s. 70
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Resim 54:Rene Magritte, Yatak odasinda Felsefe, 1947, Tuval Uzerine
Yagliboya, 81x61 cm, Thomas Claburn Jones Koleksiyonu, New York

[ Rene Passeron (1982), Siirrealist sanat ansiklopedisi, s. 206 ]

“Metafizik resmin olusumunda savasin getirdigi tedirginlik ve Ferrara nin
ugsuz bucaksiz bos mekanlarimin etkisi biiyiiktiir. Yapitlarinda, bos
mekanlari, yapt cephelerini, hareket etmeyen kuklalari betimlemistir.
yiiz leri olmayan figiirler ve nesneler, us disi ¢evre diizenlemeleri iginde,
bir arada, birbirleri iistiine gelir bi¢cimde verilerek yeni anlamlarla
yiiklenmistir. Kompozisyonlarda derinlik, uzun gdlgeler ve geometrik
diizenlemelerle saglanmistir. Sanat¢imin kullandigr bu garip ikonogmﬁ121
ve uyguladiklar: yapay derinlik, yapitlara gizemli bir hava vermistir.” 122

121 jkonografi: (Dinsel igerikli sanat yapitlarinda betimlenen dinsel olay yada kisiyle ilgili tiplesmis,
hatta, bir ol¢iide standartlasmis bigim diizenleri veya kaliplarini inceleyen bilimsel disiplin.) Metin
S6zen, Ugur Tanyeli, (2007) Sanat Kavram ve Terimleri SozIigi, s. 113

122 Havva Kiigiikler Daldaban, (2006) Gergekiistii Resmin Olusumunun Nesnenin Déniisiimiine Bagh
Olarak Irdelenmesi, Yiiksek Lisans Tezi, s. 63
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Magritte’in tirlinlerinin temel konusu olan ‘gizem’ kavrami onun nesneleri ¢cok
yonlli arastirmasina ve kurgulamasma yoneltmektedir. Gergekiistiiciiliige ilk
geciste tanistigit De Chirico’nun resimleri de birbirinden alakasiz ve bagimsiz
nesneleri ayn1 mekanda bir araya getirisindeki siirsel giiclin stiinliigii olarak
algilamaktadir. Magritte’in sanatina yon verecek olan bu tanigmayla, yasamin
gizemini aramaya yonelik girisimlerinde cesitlemeler olugsmaktadir. S$oyle ki;
Gergeklik duygusu yaratan ipuglarini bilerek yanlis kullanip, goriinen diinyanin
gizeminden kaynaklanan sok ve slrprizleriyle bizi geleneksel gérme

aligkanliklarindan 6zgiirlestirip, us ve mantik digin1 anlamaya zorlamaktadir.

6.7. Salvador Dali (Figueras Katalonya -Ispanya 1904-1989)

Miro ile Ernst’in otomatizmle birlikte kisisel temalar1 da isaretler ve simgeler
aracilifiyla dile getiren resimlerinden baska, Siirrealizmde bol ayrintiya yer
veren ve dogrudan dogruya bilingdisini yansitan bir resim tiirii daha vardir.

Bunlarin en inandirict drneklerini Ispanyol ressami olan Salvador Dali yapmustir.

“..Salvador Dali, 1927 de dergiler araciligiyla Siirrealizmle tanigmuigstir.
Bu biiyiik bir kesiftir. Kan Baldan Tathdir (1927) adli resmini bu
donemde yapmistir. Geometrik olarak karelere béliinmiis olan bu resim,
Dali’'nin zihnini tedirgin eden bazi objeler —ornegin olmiis esek (Cirtiyen
Esek) gibi- de iceriyordur. 1930°a dogru Dali, Siirrealizmin onde gelen
simalarindan biri olmustur...” 123

“..1930’lar, Dali’nin ruh bilime ve ruhsal ¢oziimlemelere ilgisinin
vogunlastigi yulardir. Freud'un c¢alismalart ile giin 1s18ina ¢ikarilan,
imgelemin yarattigi bazi simgesel nesneler Dali’nin resim ve bildirilerinin
kaynagi olmustur... «l24

Freud’un Ogretisi ve felsefe incelemeleriyle kiiltiiriinii genisleten sanatc¢inin
gergeklestirdigi olaganiistii olaylarla yasamini da sanat anlayisina katmis olan
Dali’nin gercekiistiicii nitelikteki yapitlari, paranoya ve dislerin yorumu
konusundaki ruh bilimsel ¢aligmalardan da etkilenerek Biiyiilii Gergekeilik diye

adlandirilan bir anlayisa yonelmistir.

123 Rene Passeron, (1982) Siirrealizm sanat ansiklopedisi, s.144- 145
124 Usun Tiikel, (1997) Salvodor Dali, Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, Cilt 1, s. 419-420
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Resim 55: Salvador Dali, I¢ savasin énsezisi, 1936, Tuval Uzerine

yagliboya, 100x 100cm, Philadelpia, Museum of Art

[ Sarane Alexandrian (2007) Surrealist Art, s. 104 ]

Resim 56: Salvador Dali, Narsisist, 1936-1937, Tuva Uzerine yagliboya,
80x100 cm, Poetry of America: The Cosmic Athletes

[ Walter Schurian, ( 2004) Fantastic Art, s. 58 ]
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Sanat¢1 psikoloji ve sanat deneyimlerini birlestirerek elestirel paranoyak metot
(Activite paranoiaque-critique) adini verdigi sanatsal yaratma yontemi
gelistirmistir. Bu yontem, Ozetle, zihinsel algi yeteneklerini olabildigi olciide
yogunlagtirarak objektif konular1 degerlendirmeyi amaglamaktadir. Gizli seyler,
bellek verileri psikolojik caprasikliklar, patolojik deformasyonlar sanatginin
yaratim Ogeleridir. Hayal {irlinli imgeler (imajlar) objektiflestirilmektedir.
Bellegin Direnisi (Persistance de la Mémoire), Biiyiik masturbasyoncu (The
Great Masturbator, 1929), Uyuyan Kadin, at ve Aslan (Dormeuse, Cheval, Lion)
, Kendi iffetiyle kendini kirleten gen¢ bakire (Young Virgin Auto-Sodomized by
the Horns of Her Own Chastity) 1954 bu tiir yapitlardir.*>®

Resim 57: Salvador Dali, Biiyiik masturbasyoncu,1929, Tuval Uzerine
yagliboya, 90x 120 cm, Private Collection

[ Sarane Alexandrian (2007) Surrealist Art, s. 96 ]

125 prof. Dr. Melike Giiney, (1999) Ankara Universitesi Tip Fakiiltesi Psikiyatri Anabilim Dali, Klinik
Psikiyatri dergisi, s. 42
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Dali, baz1 tablolarinda, gercek diinyanin sasirtici ve tutarsiz pargalarini birbirine
karigtirarak, goriiniirde bu cilginligin bir anlam1 olmasi konusunda izleyiciye

unutamayacagi bir izlenim vermektedir.

Salvador Dali 1930’larda {inlii erimis saatlerini yaratmistir. Gizli hayat adli

kitabinda bu ¢alismasini nasil yaptigini sdyle anlatmaktadir:

"Kendimi yorgun hissettigim ve basimin hafifce agridigi bir aksamdi.
Genelde basim ¢ok nadir agrirdi. Birka¢ arkadagsla birlikte bir sinemaya
gitmek iizere anlastik. Ama ben son anda gitmemeye ve erken yatmaya
karar verdim. Gala onlarla gidecekti. Aksam yemegimizde keskin bir tadi
olan eritme Fransiz peyniri yemistik. Herkes gittikten sonra eritme peyniri
aklima "siiper yumusak" sozciigiinii ve felsefi diistinceleri getirdi. Uzun
stire diigiindiim sonra yatmak iizere kalktim ve stiidyoma giderek ddetim
oldugu iizere son kez yapmakta oldugum tabloya goz atmak igin 15181
yvaktim. Bu tablo bir peyzajdi. Kayalar seffaf meldankolik bir alaca karanlik
ile aydinlamisti. On planda dallar kesilmis yapraksiz bir zeytin agaci
duruyordu. Bu manzara da yaratmakta basarii oldugum atmosferin
surpriz bir goriintiintin olusumuna yardim edecegini biliyordum, ama ne
olacagini kestiremiyordum. Tam 15181 kapatyyordum ki bir anda ¢oziimii
gordiim. Iki tane yumusak erimekte olan saat goziimiin oniinde canland.
Bir tanesi acikl bir sekilde zeytin dalina asiul idi. Bag agrimin artmasina
ve ¢ok act vermesine ragmen biiyiik bir aggozliiliikle paletimi hazirladim
ve ¢alismaya basladim. Gala 2 saat sonra sinemadan dondiigiinde en tinlii

tablolarimdan biri tamamlanmustr”. 126

Dali'nin bu hayali neredeyse haliisinasyon seviyesine gelmis ama tasarlanmis bir
goriintiidiir. Ayn1 zamanda "saf ilham"dir. Sanat¢1 siibjektif yasantisini estetik
elementlerle aciklamaya calisarak yaratict doyum saglamistir. Bu elementler
ondaki duygu diislince ve zekanin ifadesi olup sanatci benliginin bilingli ya da

bilin¢dis1 yansimalaridir. 127

126 Gilles Neret, (1994) Salvador Dali, s. 66
127 prof. Dr. Melike Giiney, (1999) Ankara Universitesi Tip Fakiiltesi Psikiyatri Anabilim Dali, Klinik
Psikiyatri dergisi, s. 45
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Resim 58: Salvador Dali, Bellegin dirilisi, 1931, Tuval Uzerine
Yagliboya, 24x33 cm, Museum of Modern Art, New York

[ Mattew Gale, (2004 ) Dada and Surrealism, s. 376 ]

Resim 59: Salvador Dali, Uyuyan Kadin, at ve Aslan, 1930, Tuval Uzerine
Yagliboya, 50x65 cm, Musee National d’Art Moderne, Centre Georgies
Pompidou, Paris

[ Mattew Gale, (2004) Dada and Surrealism, s. 292 ]
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6.8 Roberto Matta Echaurren (Santiago de Chile 1911-2002).

Matta, diger ressamlarin aksine ge¢ bir donemde, 1937 yilinda resme
baslamistir. Sanatci, insan aklinin nasil ¢alistigini kavramak istemis ve ressam
olmadan ressamliga baglamamasiin nedenini buna baglamistir. Resim egitimi
almamis olan sanatg1, Lorca’dan aldig1 bir tavsiye mektubuyla, Dali’ye gitmis ve
onun tarafindan Breton’la tanigsmistir. Breton, o zamanlar Paris’teki Gradiva
Galerisi’ni yonetiyordur. Geng Sili’li sanatgiya arka ¢ikmis ve onu gruba
tanitmistir. Bu, tanisma Minotaure donemine denk gelmis ve Matta 1938 yilinda
Minotaure’de “mathematique sensiblearchitecture du temps” adli bir yazi
yazmistir. Gruptaki diger ressamlarla birlikte Les Chants de Maldoror’u

»128

resimledikten sonra ‘Psikolojik Morfolojiler (morpologie psychologique)

dizisini meydana getirdigi biiyiik boyutlardaki resimlerini yapmaya girismistir.

Matta, resimlerinde psikolojiyi konu almak istemistir. Psikolojinin nasil
calistigini, nasil yansitacagi lizerine yaratici ¢oziimler getirmeye calismis, bunun
lizerine bigimsel denemelerden uzaklasip, Psikolojik Morfolojilere dogru

I3

yonelmis ilk resimlerini de ‘psikolojik bi¢imbilim’ diye tanitmustir. “...arzunun
bicim bilimi, korkunun bicim bilimi, sanrimin bicim bilimi... Iste hepsi bu... Boyle
seyleri anlatabilecek bir dil yok elimizin altinda... "1PSanatgmm  bu tiir
calismalari, gercekiistiiciiliigiin 6zel saydam siirine katkida bulunmustur.
1962’lerde sanatgi, olasilikla diis calismalarina giren bir duygusallifa yanit
olarak, resimlerinde bal¢ik kullanmaya baslamistir. Simdi siskalik derecesinde
olan zayif bireylerinin suratlarinda daha da burusuk surat ifadeleri yer almistr.
Resimlerinde insan1 boslukta gdstermis, sinirleri, duygular1 agiga ¢ikarilmas,
kiliflarindan armdirilmis gibi goriinen figilirler betimlemistir. Figiirler ne bir ev,

ne bir oda, nede destek ya da koruma saglayabilecek, yap1 denebilen hicbir seyle

iligkili olmayan bosluga birakilmiglardir.

(Morfoloji: Komposizyonu, temeli ve gorevi géz oniinde tutmadan bi¢im bakimindan incelemeler
yapan bilim dali, morfoloji, sekilbilim. 2. Dilin bigim ve yapisi ile ugrasan bilgi alani. 3. Biyolojinin,
organizmalarm bi¢im ve yapilar1 ile mesgul olan kolu.) Ruhsen Alaylioglu, A.Ferhan Oguzkan, (1976)
Ansiklopedik egitim sozliigi, s. 115

129 Cathrine Klingsdhr- Leroy, (2006) Gergekiistiiciiliik, s. 72
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Resim 60. Matta, Psikolojik Morfoloji, 1939, Tuval Uzerine Yagliboya,
100x81 cm, Galerie Jascques Tronche, Paris

[ Rene Passeron ( 1982 ), Siirrealist sanat ansiklopedisi, S. 206 ]

‘Societe anonyme’ dergisi igin 1946’de yazmis oldugu yazida Marcel Duchamp,
Matta’nin gercekiistii resme en Onemli katkisinin, sanatin o giline degin
arastirmadigi bosluklar1 kesfetmesi oldugunu yazmistir. Matta, bu izlenimi
yaratmak icin degisik teknikler kullanmig, kirmizidan siyaha yiiriiyen
yanardoner bir zemin iizerinde teknik resim ¢izimlerinde goriilebilecek parlak
yapilar olusturmustur. Ucusan renk pargalari ile kusursuz ayrintilar doniisiimlii
olarak birbirini izlemekte, anatomik oldugu diisiinebilecek pargalar,
cevresindeki boslugun yonlendirilmesiyle hareket etmekte, Sanayi makinelerine
benzeyen bicimlemeler arasinda  ciftlesen insanlara ait  gdlgeler

gériinmektedir.130

130 A ge, s 72
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Resim 61. Matta, Giiller Giizel Oldugunda, 1951, Tuval Uzerine
Yagliboya, 110x113.5 cm, Galeri de seine, Paris

[ Rene Passeron (1982), Siirrealist sanat ansiklopedisi, s. 207 ]

Matta’nin Breton kanaliyla gergekiistiiciiliikle olan baglantilari, sanatgr 1948
yilinda gruptan atildig1 i¢in birden bire sona ermistir. Ancak, 1959 yilinda sona
eren bu c¢ikarilma kararindan sanat¢i ¢ok etkilenmistir. Yine de savas sonrast
donemdeki gergekiistiicii kusagin 6nde gelen isimlerinden biri olan Matta’nin
inii tim diinyaya yayilmis ve yaraticiliginin doruk noktasina ulasmistir. Sanatgi,
icinde bulundugu evreni bagimsiz bir ruhla islemeyi siirdiirmiistiir. Matta
problematik bir sentezle olaylar karsisindaki kizginligini resimsel goriintiilerinin
degismez biiyiisiiyle aciga vurmustur. Uzaysal dolgunluk ve bicimlerinde ki
cizimsel vahseti renklerindeki incelikle bagdastirip gergekiistiicli resmin diissel

belirsizligini sanatsal diizeyde ifade etmistir.” 13

131 Rene Passeron, (1982) Siirrealizm sanat ansiklopedisi, 5.205
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6.9 Yves Tanguy ( Paris 1900- Woodbury, Connectiut, ABD 1955)

Yves Tanguy, Giorgio de Chirico’dan alabildigine etkilenmis ve ardindan higbir
egitim almadan araliksiz sulu boya ve yagli boya resimler yapmaya baslamstir.
Tanguy, kendisini ¢ekirdekten yetistirmis, bigim ve teknigini Oteki sanatgilarla
iligkileri icinde belirlemis bir ressamdir. Resme adim atti§1 zamanlarda etkisi

altinda oldugu sanat¢ilar Max Ernst ve Chirico olmustur.

Tanguy’un baglar1 gercekiistiiciilerle, 6zellikle Andre Breton’la kuvvetlenmis ve
Breton’un sadik destekg¢isi olmustur. Sanat¢i onceleri resimlerinde Chirico ve
Erns’ten esinledigi figiiratif bigimleri kullanmis fakat bunlar1 kullanirken,
tuvallerini Miro’nun soyut, bol 1g1kl1 arka planlarini animsatan bir atmosferle
kusatmistir. Calismalarinda, tanimlanamayan, dogatistli bir 151k egemen olmusg
ve bu 1sik eserlerine gizemli bir irperti katmigtir. Tanguy, yasi ilerledikce
figtiratif Ogelerden biitiiniiyle vazgegmistir ve bagka diinyalara 6zgii, tuhaf
manzaralarin oldugu sahnelerde, artik tanimlanamayan organik formlar

kullanmaya baglamistir.

Resim 62: Yves Tanguy, Komposizyon, 1940, Tuval Uzerine Yagli boya
90 x70 cm, Art Institue of Chicago

[ Mattew Gale, (2004) Dada and Surrealism, s. 380 ]
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Karanlik bahce ( Le jardin sombre) adli yapiti yilizii olmayan kipir kipir
varliklarla doludur. Cogu erkeklik organi bigiminde olan bu varliklar, tuvalin
icinde mekanik bir diizenle resmedilmis, topluluk halinde ilerleyen figiirlerden

ibarettir.

Resim 63: Yves Tanguy, Dis Taraf, 1929, Tuval Uzerine yagliboya,
118x90 cm, Scottish National Gallery of Modern Art, Edinburg

[ Mattew Gale, (2004) Dada and Surrealism, s. 268 ]

Tanguy, calismalarinda degisik teknikler kullanmistir. Kimi gok ile deniz
arasinda gercekte var olan bir iligkiyi yansitmis gibi goriinse de resme egemen

olan bogucu tuhaflik ve izleyiciyi iirperten tirkiitiicii bir yapaylik s6z konusudur.
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Tanguy, bu ¢aligmalariyla gercek diinyadan ¢ok uzak sahnelerle, bizlere sira dist
bir diinyanin perdelerini aralamistir. Manzaralar tipki yabanci bir gezegenin
fotograflamalar1 gibi durmaktadir. Dali’nin ¢aligmalar1 da sasirtict ve tirkiitiicli
imgelerle doludur ve sanat¢i kisisel saplantilarin1 resmederek yapmistir bunu,

fakat Tanguy’un resimleri bagimsiz tarafsiz ve saplantisizdir.

Andre Breton’a gore Tanguy’un sanattaki Onemi, uyum gOstermeyi
reddetmesinde yatmaktadir. Gergeklige yaklasmada hi¢ bir seyden odiin

vermiyordur ve eserlerindeki gercekiistiicii, gizemci niteligi de buna borgludur.

3

Tanguy ise resme yaklagimini su sozlerle ifade etmistir. “...Resim gozlerimin

oniinde bicimlenir, gelisim siireci igin de stirprizlerini agiga c¢ikarir, zaten

sursiz ozguirliik duygusunu veren de iste budur...” 132

6.10 Andre Masson (Balagny 1869)

Masson, bir ressam olarak duyularin diinyasia giris yapmis ve bu baslangic
Ekspresyonizmin ustalarindan biri olan James Ensor’un yapitlarindan
etkilenmesiyle baslamistir. Masson, onceleri akademik kiibizme dayali resimler
yapmustir. Ilerleyen dénemlerde, Miro ve yandaslariyla arkadaslik kurmus daha
sonralar1 ise Aragonla ve Andre Breton’la tamismistir. 1923’lerde baslamis olan
otomatizm denemelerine katilan Masson’un desenleri bu tarihten sonra
cizgilerindeki akicilik ve figiirlerindeki diigsel karakterler olarak serbestlik

kazanmais, bu yonleriyle dikkat cekmistir.

132 Cathrine Klingsdhr- Leroy, (2006) Gergekiistiiciiliik, s. 94
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Resim 64: Andre Masson, Dért Element, Tuval Uzerine yagliboya, 73x60

cm, Musse National d’Art Moderne, Centre Georges Pomidou, Paris

[ Mattew Gale, [ 2004 ] Dada and Surrealism, s. 242 ]

Resim 65: Andre Masson, Toprak Ana, 1967, Kagit iizerine Hint
Miirekkebi, 20x30 cm, Paris, Galerie Louise Leiris

[ Sarane Alexandrian ( 2007 ) Surrealist Art, s. 199 ]
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Masson’un resimleri, 6zel dokusal nitelikleriyle duygulari ve belirli bir atmosferi
aktarmaktadir. Diger taraftan, soyut goriiniimlii, ama tanmabilir figlirler ve
nesneler de igeren, ¢izgisel bir resim anlayisi hakimdir. Figiiratif 6geler
sanat¢inin bilingli denetimi disinda olusmustur. Bu ¢alismalar, Andre Breton’un
otomatik c¢izim (dessin automatique) olarak adlandirdigi, sanat¢inin akiler
denetimi olmaksizin sismografik imgeler olusturabilen, otomatik bir ¢izme

yontemine uygun ger(;ekle:stirilmistir.133

Andre Masson’un Otomatik Cizim olarak bilinen ¢izimleri ilk bakista gelisigiizel
bir ag veren birbirine gegmis cizgilerden olugsmaktadir. Fakat yakindan
incelendiginde taninacak bir form algilanmaktadir. Kollar, bacaklar, ayaklar,
eller ve resmin her yerine dagilmis gozler, yiizler, cinsel organlar gibi. Boyle
denetimsiz olarak aninda ve rastlantisal yaratma siirecinde ¢izimleri, izleyicinin
bakiglar1 altinda degisen bir diizenleme izlenimi vermekte ve cok degisik

algilamalara kap1 agmaktadir.

Masson, c¢izimlerindeki  otomatik  serbestligi  resimlerinin  yagliboya
reprodiiksiyonlarmi1 yaparken basarili bir sekilde gdsterememistir. Ilerleyen
yillarda(1927) kum resimlerini icat etmistir. Masson’un bu icadi, tualin iizerine
zamk dokmesi ve iizerini kumla kaplamasiyla baglamaktadir. Bu zamk ve kum
dokme islemi ayni yiizey iizerinde bir¢ok kez yinelendikten sonra, elde etmis
oldugu rastgele bigimleri oraya buraya fir¢ca darbeleri vurarak yorumlamasiyla
devam etmekte ve resimsel materyal boylece ressamin hayalindeki goriintiileri
akla getirmektedir. Bunlar genellikle hayvansal yagamin agir bastigi vahsi,
siddet dolu konulardir. Olii atlar, bir kusu yiyen atlar, kurban edilmis kuslar,

balik savasi gibi ¢alismalar bunlara 6rnek verilebilen ¢aligmalardir.

133
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Resim 66: Andre Masson, Bir Kusun Dogusu, 1942, Karton Uzerine Pastel
ve Sulu boya, 60X70 cm, Private Collection

[ Giovanna Uzzani, (2009) Visual Encylopedia of Art Surrealism, s: 75 ]

Gergekiistiicii akim ve grafik otomatizm Andre Masson’a zengin verimliligini
bor¢ludur. Kum resimlerinin de icat edeni olan Masson’un sanati, kendini
psikanalisttik bir yorumlamaya birakmaksizin, tablo adlarina en uygun sadist
saplantilarda O6zelligini bulmakta ve resim sanatina oneirik (dissel) 6geyi
getirmektedir. Sanatsal oneirizm yolunda diger gercekiistiicli sanatgilardan daha
ilerde kabul edilen Masson, bu yolun resimde ‘otonomi’*** ye giden yol

oldugunu bizlere gostermistir."*

134 (Otonom: Ozerklik. Ayr1 bir yasaya bagli olarak kendi kendini yonetme yetkisi.) Tiirkce sozliik,

Genisletilmis 7 bask1, (1983), Tiirk dil kurumu yayinlar1 - 501/1-Ankara Universitesi, s.932
1% Rene Passeron, (1982) Siirrealizm sanat ansiklopedisi, 5.199, 202
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6.11 Jackson Pollock (Cody, Wyoming 1912- 1956)

Soyut Disavurumculugun beslendigi kaynaklardan biri de Siirrealist sanatin
bilingdis1 diisiinceyi ortaya cikaran ‘otomatizm’ kavramidir, Bu kavrama gore,
bilingdisinin serbest birakilmasiyla imge ve c¢agrisimin ortaya g¢ikmasi ve
rastlantisal olusumlara yer veren anlayista sanat eseri iiretildigine bir Onceki
boliimde yer verilmistir. Bu sekilde Pollock'un bilingdisindaki duygularini
yansitmasina ise 'Hareketli Soyut' (Action Painting) denilmektedir. Action
painting sanatgilariin ¢aligmalari, onlarin varolugsal miicadelesi olarak

degerlendirilmektedir. 3

Pollock’un bu uygulamasinin organik yani ise sanat¢inin yapitini, serbest el-kol
hareketlerine bagl olarak ortaya c¢ikarmasidir. Sanatgmmin kendisi de bu
uygulamay1 su sekilde ifade etmektedir:
"Resmimin icindeyken ne yaptigimin farkinda degilim. Ne yapmug
oldugumu gorebilmem, ancak bir cesit 'vaptigim fark etme' doneminden
sonra miimkiindiir. Degisiklikler yapmaktan, simgeleri, bozmaktan v.s.
korkmam, ¢iinkii resmin kendine 6zgii bir yasami vardir. Ben bu yasamin
ortaya cikarilmasimin yolunda ¢aba harcarim. Yalnizca resimle olan

ilintimi kopardigim takdirde sonu¢ anlamsizlasir. Ilintim siirdiikge saf bir
sanat soz konusudur ve iyi bir resim ortaya ¢ikar.” 137

Psikologlar tarafindan sanatginin bilingdis1 ile ilgili, kisiligi ile baglanti
kurularak bir yorum daha getirilmistir. Ciddi bir alkol bagimliligi, ¢ok sayida
intihar girisimi, ¢evresindeki insanlar1 yildiran ve biktiran saldirgan davranislari,
uzun siire i¢ine kapanma ve dig diinya ile iletisim kuramama gibi nedenlerden
dolay1r psikolojik tedavi de goren sanatci, bu asikar ozelliklerinden c¢ok,

gecmisine dair varsayimlardan yola ¢ikilarak degerlendirilmistir.

136 Nimet Keser, (2009)Sanat Sozliigi, s.22,23
137 Norbert Lynton, Modern sanatin Oykiisii, Cev. Cevat Capan, Sadi Ozis. Istanbul: Remzi Kitapevi.
1989.5.235.
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Resim 67. Jackson Pollock, Numara 1, 1948, Tuval Uzerine Yagliboya,
173x264 cm, New York, Modern Sanat Miizesi

[ Norbert Lynton (1982) Modern sanatin 6ykiisii, s. 233 ]

Bu varsayimlarin ana noktasi ise, sanatginin ¢ocuklugunda evi terk eden ve evde
oldugu siirece de ilgisiz bir tutum sergileyen annesi ile olan bagidir.
Psikologlara, sanatgimin ¢ocuklugunda yasadigi bu olay, onun kaybettigi seyin
yani annesinin- yerine baska bir nesneyi koymasma neden olmus ve boylece
kaybedilmis seyin yarattigi dehsetin iizerine ¢ikma amaglanmistir. Bu durum
kendinden ge¢mis bir sekilde oynama araci olarak nitelendirilmistir. Bir nevi
kendini onarim c¢abasi olan bu eylemde nesnenin kaybindan olusan bosluk
(tuvalin bos yiizeyi olarak da bu nitelendirilmekte) kapatilmaya ¢alisilmaktadir.
Burada ‘resim yapma siireci' olarak yorumlanan olay, psikologlara gore kendisi
gibi sanatg¢1 olan esi Lee Krasner ile iliskisinde goriilmektedir. Annesinin tersine
anag bir 6zellige sahip olan ve yasamini esi igin feda eden Krasner, Pollock igin
annesinin yerine gecen bir 'bagimlilik' oldugu gibi zaman zaman da esasinda onu

hatirlatan bir 'diisman' olmustur.
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Resim 68. East Hampton, “Pollock Atélyesinde Resim Yaparken™ 1950

Bu yiizden ondan kurtulmak istedik¢e (6zdeslestigi anne olgusundan dolayi)
kendinden de kurtulmasinin gerektigini (intihar girisimlerinin Ssebebi olarak
yorumlaniyor) anlamig olan sanat¢inin evliligi de gelgitler le dolu olmustur.
Ama sanat¢1 yapitlarindaki bilingalt1 etkilerini ve bunlarin Jung’un analizin bir
uzantist oldugunu da ifade etmistir.
“Freud'un  bilincaltr  kavramindan yola ¢ikan fakat farkli olarak
gizemcilige ¢ok yakin bir ruh¢ulugu benimsemis olan Isvigreli karakter ve
ruh bilimci Carl Gustav Jungin analizlerinden hareket eden sanatci,
Stirrealizmin etkisinde olan ilk dénem resimlerinde bu analizin merkezini

olusturan, bilingdisindaki dogustan gQelen Kdéksel imgeleri (arketipler)
kullanmistir.” 158

138 Usun Tiikel, (1997), Eczacibasi Sanat Ansiopedisi 3 cilt, J.Pollock, s. 1401
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7. Kendi Resimlerim

Bilingdig1 destekli yaratim siirecine dayanarak gercekiistii galismalar olarak
nitelendirdigim kendi resimlerimde bilingdisinin 6ziine ulagmak igin, bilingli
olmayan diislincenin miidahale etmedigi bir sanat yapitini olusturmaya
calistyorum. Bunu ortaya koymaya calisirken, bilingdisi diinyasina ulagma
yollarindan biri olan resim sanatiyla, rehabilite olmay1 bekleyen ruhun (sanatgi)
rehabilitasyonunun gerceklesmesinin miimkiin olacagina inantyorum. Bir
ornekle konuyu aciklamaya g¢alisirsam eger; sanatci resim yaparken aslinda ilk
olarak hedefinde psikolojik agidan rahatlamay: timit ediyor, bu rahatlamanin o
an i¢in resim yapmakla miimkiin olacagini iggiidiisel olarak bildiginden(bu i¢
giidii, aslinda bilingdis1 diinyasina ait bir bilgidir de ayn1 zamanda, bu biling dist
giidiiyle resim yapmay1 seciyordur, burada 6nemli olan nokta, sanat¢inin nasil

bir yontemle resim yaparak rahatlama sagladiginin listiinde durmak olmalidir.

Max Schiller, estetik adli eserinde resim yapma sanati ile ilgili olarak kaleme
aldig1 “oyun” teorisinde resim yapma eylemini, bir ¢cocugun oyun oynarken ne
diisiindiigliyle, hangi amacla oyun oynadigiyla bagdaslastirarak aciklamaya
calismaktadir. Bu yaklasim oyun ile sanat arasinda benzerlik kuran bir
yaklagimdir. Ciinkii hem sanatta hem de oyunda gerceklikten uzaklasilmakta.
gercek dis1 bir diinyaya yonelilmektedir. Oyunda, sanatta, amacini kendi i¢inde
tasir. Ama¢ orada durarak oradan kaybolmak, bagka bir diinyaya gitmektir,
baska goézetilen bir kazang yoktur. Bu bakimdan resim sanatini icra ederken
sanatcl, resim 0gesinin gercek rengiyle, hacmiyle, formu, 15181 ya da golgesiyle
ilgilenmeyecek bu yonde kendisine sinirlamalar getirmeyecektir. Sanatc¢inin
hedefinde de sanatin hedefinde olan 6zgiirliikk problemi olmalidir. Bu 6zgiirligi

saf bir sekilde gergeklestirebilmesi i¢in sanat¢inin arimis yollar1 tercih etmesi
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gerekmektedir. Sanat¢i Iginden geldigi gibi renk, 151k, golge, derinlik

yerlestirmesini  diizenlediginde, hedefine sadece Ozglirce resim yapmayi

aldiginda sanatin 6zgiirliik problemini asip saf sanat yapmis olacaktir.

19.cu ve 20. yiizyillar1 arasinda bilingdis1 kuramin giizel sanatlarla kurdugu
iliskisinin benimsenmesiyle hareket eden disavurumcu, gercekiistiicii ve soyut
disavurumcu sanatcilari eserleri baglaminda aragtirmak, bunun yaninda, en
onemlisi olarak bilingdist kurami derinlemesine sayilabilecek bir diizeyde
incelemek kendi resimsel anlayisimi belirleme konusunda bana yardim ve esin

kaynagi olmustur.

wc.n&l bt L L oY
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Resim 69: Inan Tanju Biiyiikkaya, Akademi ¢ikmazi, 2009, Tuval Uzerine

Karisik teknik, 90x90 cm
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Resim 70: Inan Tanju Biiyiikkaya, Bilin¢disinda rahatsiz bir bolge, 2010

Tuval Uzerine Yagh boya, 80x100
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Resim 71: Inan Tanju Biiyiikkaya, Bilin¢alt: nasil yasar, 2011,

Tuval Uzerine Karisik teknik, 140x90 cm

Resim 72: inan Tanju Biiyiikkaya, Ego ve Insanlar, 2011,

Kontrplak Uzerine Yagli boya, 70x100 cm
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Resim 73: Inan Tanju Biiyiikkaya, Reddedildim, 2013 Tuval Uzerine

Yagli boya 75x100 cm

113



Resim 74: inan Tanju Biiyiikkaya, 2013, Savas¢i, Tuval iizerine

Yagliboya, 75x100 cm

Resim 75. Inan Tanju Biiyiikkaya, 2014, Sarsint1, Tuval Uzerine

Akrilik boya, 100x100cm
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SONUC

Freud ve Jung, bilingdisim1 biling diizeyine c¢ikartarak, insanlari irrasyonel
kuvvetlerin egemenliginden kurtaran bir metot gelistirmistir. Bilingdist
diinyasin1 giin 1s18ina ¢ikaran bu metot, sanat¢inin Ozgiirlik, ahlak ve bilim
anlayisina yeni bir boyut kazandirmakla kalmamis, kendisiyle birlikte icinde
yasadigr c¢agin diinyasini yeniden degerlendirmeye baslayan birey, biling
aldatmasinin Otesine gecerek kendi icindeki gizli gercegi kavrayabilmistir. Bu
yeni kavrama modeli, gercekiistiici sanat anlayisinin sekillenmesinde ve
yapilanmasinda Onemli bir rol oynamistir. Gergekiistiictiliik, 19. yiizyilin,
Romantizm, Realizm, Sembolizm gibi kurumlasmis akimlarin sanatsal etkilerini
silmek, bilimde ve felsefede kaliplasmis tutucu diislince yapisini yikmak,
toplumca kabul edilen ahlaksal, sosyal ve estetik degerlere karsi g¢ikmak

amacuyla kisisel isyanini baglatmistir. Bu isyan bilincin isyan1 olmustur.

Bilingdist kuram, tarihsel gelisiminde bir¢cok alanda oldugu gibi sanatta da
onemli gelismelere yarar saglamis ve gergekiistiiciilik akimi, bilingdist
diinyasinin  zengin unsurlarindan yararlanarak yaraticithigim1i  bu sayede
gelistirebilmistir. Bilingdis1 zihin, gecmis yasantilar belleginin her tiirlii imgesini
iginde barindirmaktadir. Bu diisiinceyle gergekiistiiciiliik, bilingdiginin verilerine
dayanarak sanatsal yaratimini giiclendirmeyi ilke edinmistir. Bu, gercekiistiicii
sanatin olmazsa olmaz kurali olmustur. Gergekiistiiciiler, bilingdisindan gelen,
kendi yagamindaki veya ge¢mis arkaik yasantilardaki, 6znel ya da nesnel her

tiirlii seyi, tuvalinde cesitli, siirsiz formlar ya da informel sekillerle ortaya
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koymaya ¢alismislardir. Yapitlarda Ortaya ¢ikan biitin bu sekiller, ampirik™*®
nesnelerden uzak, disaridaki herhangi bir yasantinin degil de, bilincin ardindaki
ya da bes duyunun o6tesindeki evrensel bir algilama organi gibi bilingdiginin
Otesindeki dis diinyadan tamamen uzaklasmakta, dig diinyaya yonelik, icten
gelen yasantiya ait 6gelerin artig egilimi gozlenmektedir. Bilincin ardinda yatan
sey salt yokluk degildir, bilinci arkada degil de igerden etkileyen bilingdist
psisedir. S6z konusu Ogeler herhangi bir ‘disa’ degil de ‘ice’ tekabiil eden

ogelerdir, gercekiistii resmi olusturan ve ona hayat veren siir-real 5gelerdir.**°

Gergeklistli resmin birey lzerindeki etkisi her zaman biiyiikk olmustur.
Gergekiistiicii Sanat, kendinde biiyiik bir sir tasimaktadir. izlenebildigi kadariyla
sanat¢inin yaratimi, arketip bir imgenin bilingdis1 harekete getirilmesi ve bu
imgeyi bir sanat yapit1 olarak isleyip, bi¢imlendirip son hale getirmesinden
ibarettir. Ona bicim vererek sanat¢i, onu simdinin diline ¢evirmekte, boylece
yasamin en derin kaynaklarma inebilmemizi saglamaktadir. Gergekiistiicii
sanat¢inin amaci da, simdinin yetersizligini ve tek yanliligini en iyi sekilde
karsilayacak bilingdisindaki ilksel imgelere vb. uzanmaktir. Gergekiistiici
resmin, sosyal anlami da burada ortaya cikmaktadir. Sanatci, ¢agin ruhunu
egitmekte, ¢agin en ¢ok eksik gordigii, bigimleri, imgeleri cagirmaktadir.
Gergekiistiici resim, bu imgeyi yakalayip, bilingdisinin derinliklerinden
yiikselip, kendi kuvvetleri capinda, cagdaslarinin zihni tarafindan kabul
edilinceye kadar onu doniistiirmeye calismaktadir. Ornegin, ¢agdas sanat, biiyiik
Olciide bilingdisindan kaynaklanmaktadir diyebiliriz. Gergekiistiicii ressam Joan
Miro, yapmis oldugu resmin bilingdisinin resmi oldugunu vurgulayarak, Iginde
bulundugu c¢agin uygarlik yoksunu oldugunu, bunun yerine basit, ama 6zgiir bir
yasama Ozlem duydugunu sdylemis, bunun i¢in de bilingdiginin temeline kok

salmak gerekir demistir.

139

(Ampirik: zihinsel baslangici olmayan, yalniz gézlem ve deneye dayanan, gorgiil) Rusen Alaylioglu,

A.Ferhan Oguzkan, (1976) Ansiklopedik egitim sozligi, s. 115
140 carl Gustav Jung, (1997) Analitik Psikoloji, s. 340
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YAZILI MAKALELER

2012 Bilingaltinin Resim Sanatina etkisi, https://tanjubuyukkaya.blogspod.com/

2011 Sanat Igimizden Disartya dogru
tagar, https://tanjubuyukkaya.blogspod.com/
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http://www.facebook.com/l.php?u=https%3A%2F%2Ftanjubuyukkaya.bloqspod.com%2F&h=TAQETmNoA&s=1
http://www.facebook.com/l.php?u=https%3A%2F%2Ftanjubuyukkaya.bloqspod.com%2F&h=zAQF6lvYi&s=1

