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GUNUMUZ SANATINDA RENK VE ISIGIN DRAMATIK ETKILESiMI

OZET

Bu metin, renk ve 15181n sanat tarihi boyunca kullanilma bi¢imlerini dramatik agidan
incelemektedir. Renk ve 1s18in, fiziki ve metafiziksel varliklar1 {zerinden
aciklamalarin paralelinde kiiltiirel, cografi ve inangsal baglamlarda kullanimlarini,
cesitli disiplinlerde hangi agilardan ele alindigini spesifik Ornekler Uzerinden

agiklama amacindadir.

Sanat, varoldugu cografya ve kiiltiire gore degiskenlik gostermis, ortaya ¢iktigi
giinden bu giine ¢esitli evrelerden ge¢mistir. Caglarin genel yapilarina, teknolojik,
sosyolojik, psikolojik ve toplumlart etkileyen daha pekcok faktori goz Onlinde
bulundurarak bakildiginda sanatin da bu baglamda degistigi gdzlemlenmektedir.
Caglar1 tanimlarken kullandigimiz karanlik ya da aydinlik kavramlari, eserlere de

niifuz etmis boylelikle donemini yansitmaistir.

Renk, sanat yapitlarinda hala sembolik olarak kullanilmakla birlikte, degisen
teknoloji ve iiretilen yeni malzemelerle fiziki acidan farklilik gostermektedir. Isik,
daha onceleri ¢esitli boyama teknikleri ya da tuse ve form iizerinden betimlenirken,
bugiiniin sanatinda yapay kaynaklarla dogrudan anlatima dahil edilmekte ve

sembolik agidan kullanilmaya devam edilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Renk, Isik, Renk Psikolojisi, Sembolizm, Algi, Cagdas Sanat



THE DRAMATIC INTERACTION OF COLOUR AND LIGHT IN

CONTEMPORARY ARTS

ABSTRACT

This artical analises the usage of colour and light during the history of arts. It aims to
explore colour and light upon cultural, geographic and beleif systems in varios

disiplines through specific examples. .

Art has evolved through various stages depending on geographic , cultural aspects .
Taking, technogy, sosyology, phycology and many other factors into consideration,
Art has changed radically in this centuries. The terms "light and colour" might also

be used to define the art pieces themselves, reflect the era as well .

Altough, colour is currently being used symbolically in art, it varies phsically in

accordance with developments in technogy and new materials manufactured . Light,
previously described through various painting techniques or brush strokes and form,
in today's art; artificial resources are included in expression and continue to be used

symbolically.

Key Words: Colour, Light, Psychology of Colour, Symbolism, Perception,
Contemporary Art.



Icindekiler

Onsoz [
Ozet i
Abstract ii
icindekiler iv
Resimler Listesi v
LTGIRIS ..ottt 1
2ISTK BILINCT ..ottt 2
2.1. Fizik Olay1 Olarak IS1K ........cccoiiiiiiiiiiiieiie e 2
2.1.1 OPLIK ©oeeiiecie et 5

2.1.2. GOrme ve ALGIama ........c.cooviiiiieiiiieiieeie e 6

2.2.3 Metafizik Olay1 Olarak IS1K .........ccceeveiiiiiiiieiieceeeeeeee e 6
3RENK BILINCI ..ot 8
3.1. Fizik Olay1 Olarak Renk ..........ccccooiiiiiiiiiiiiiiic e 8
3.1.1. Goethe’nin Renk Kurami ..........cccccveeeiiiiiiiiiniieeeieecee e 9

3.1.2. Bauhaus ve Renk Kurami .........cccccooviiiiiiiiiiiii e 10

3.1.3. Renk ve Boya Tarihi .....c.coceeiiiiiiiiiiec e 12

3.2. Sembolik ve Kiiltiirel Baglamda Renk ...........cccccooviiniiiniiiiiiiieieee 13

4 RENK VE ISIGIN BIRLIKTELIGI ........coooiiiiiiieeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e, 21
4.1. Bat1 Sanatinda Renk ve Isigin Kullanimi ............coccooeiiiiiiiiiiniiiees 21

iv



4.1.1 GUn ve Gecenin Kutsalliginda Misir Sanati ...........cccceveverieninieninnnnnnns 21
4.1.2 Diinyevi Hazlarin Kiiltlirii Antik Yunan ve Antik Roma ...................... 22

4.1.3 Skolastik Diistincenin Karanliginda Ortagag Sanati; Romanesk ve Gotik

USIUPIAL <.ttt ettt ettt n ettt en sttt s s sneeans 25
4.1.4 Antik Yunan’in Isiginda Aydinlanma Cagi, Ronesans ............c.ccceeeneee. 28

4.1.5 Aydinlik ve Karanligin Birlikteliginde Barok Sanat ............ccccoeveennnee. 29

4.1.6 Diissel Anlatimla Gergekligin Catismasi; Romantizm ve Realizm ..... 37
4.1.7. Modernizmin Is1ginda, 19. ve 20.yy Sanati .........cccceveviviiiiiinininnnnn, 43

4.2. Tiirk Sanatinda Renk ve Isik Kullanimi ..........cccooviieiiiiniiiiinicceenn 85
4.2.1 Islamiyet Oncesi THrK SANAtL ...........coevveiveviireriiceiee s 85

4.2.2 Islamiyet Sonrast TUIK SANAt .........ccceeeeeeveeereeeeeeeeeeee e, 90
4.2.2. 1 MINYALUT o..eeiiiee e sae e nneas 90

4.2.3 Tiirkiye’de Batililagma Sonrast Sanat ...........cccccevvveiniienniienniee e 93

5 RENK VE ISIGIN GUNUMUZ SANATINDA Ki YANSIMALARI .......... 101

5.1. Alic1 ve Yansitic1 Alan Olarak Beden (Happening, Beden Sanati,

=T {0 4 T RSP R 105
5.1.1. YVES KIBIN .t 105
5.1.2. ANA MENAIETA ..ot 106
5.1.3. Hermann NItSCh .......ooiiiiii e, 108

5.2. Mekanda, Isik ve Renk Alanlar1 (Yerlestirme) ........cccovvviiiiiieiiiniie e 109
5.2.1. Olafur EHASSON ..ot 109
5.2.2. DAN FIAVIN <ot 113
5.2.3.JaMES TUITEL ... 117
5.2.4. Bruce NaUMAN ......ccoviiiiiiiiin i 118



5.2.5. Christian BOIANSKI ......oooveeeeeeeeeeeee 119

5.2.6. Daniel BUIEN .........ccooiiiiiiiii s 121
5.2.7. VEIroNICa JANSSENS ......ccvvviiiiriiiiiiiisiesie st 122
5.2.8. ANISH KAPOOK .....cvviiiiieciecit et 124

5.3. Acik Alanlarin Isik ve Renkle Yapit Haline Dontistiirilmesi ...........cceeenee.. 126
5.3.1. Wheat Field (Bugday Tarlasi) .......ccccceeeeeveieeiiieeieeeieeeeeee e 127
5.3.2. Sun Tunnels (Gilines TUNEIIETT) ...cveeevviiiiiiiiiiiei e 128

5.4, FOOZIAT .ot 129
5.4.1. Robert Mapplethorpe ... 129
5.4.2. ANAIES SEITANOD ....ceeiiiiiiiicisi s 132
5.4.3.JamMeS CESEDEIE ..o 134

5.5. Giiniimiiz Sanatinda Tiirk Sanat¢ilarin Renk ve Isik Kullanimi .................. 137
5.5.1. SATKIS ..o 137
5.5.2. Merig HIzal .......oooooiiiiiiieeee e 140
5.5.3. AdNAN COKEY ... 141
5.5.4. Balkan Naci ISHMYELi ......cccoveveiieriicrciicececce e 144
5.5.5. SEYNUN TOPUZ ...ttt 146
5.5.6. SECKIN PIFIM L.ocviiiiiie e 148
SONUG .. 151
KAYNAKGCA e 152
[0 )23 5060\ | 1T 157

Vi



RESIM LIiSTESI

Resim 1: Goethe Renk Carki, 1810. (http://Www.studio-h.0rg) ........ccccooevveerrrrrernreererrrreennen. 10
Resim 2: Johannes Itten Renk Cemberi, 1961. (http:/segmation.wordpress.com) ......... 11

Resim 3: Johannes Itten, Coklu Renk Kombisanyolart, 1961.
(NP /WWW. KAMETAATKAST.ONG) +.v.veveveceiieiieeceeees sttt es et tes ettt ses sttt ss st as st ss s sa st asenees 11

Resim 4: Sanatgisi bilinmiyor, Tanrica Nut Rolyefi, Dendera Tapinak Kompleksi,
Nut Tapiagi Tavan Siislemesi. (http://commons.wikimedia.org ) ........cccooceeereerirnineenceneieens 22

Resim 5: Sanatgisi bilinmiyor, Yumurta ve Ardi¢ Kuslu Natiirmort, M.S. 1, Villa di
Giula Felice, Pompei. (Sanatin Tm OYKGST) ........c..ovveeveerveeeeereereeeeeeeneeseee s 24

Resim 6: Sanatgilar bilinmiyor, Fayyum Mezar Portreleri. (http://s1.zetaboards.com) ..25

Resim 7: Sanatcis1 bilinmiyor, Augsburg Katedrali Vitraylar:, X1. Ve XIL. ylizyil,
(http://supertradmum-etheldredasplace.DIOgSPOL.COM) .........cvverveiiriiirireiieiecieieses s 27

Resim 8: Giotto di Bondone, Bir Assisi 'linin Sayg1 Gosterisi, 1300, Fresk, 270x230
cm, San Francesco Kilisesi, Assisi, italya. (Assisi’deki Giotto, Ozkan Eroglu, s. 25) ......... 29

Resim 9: Michelangelo Merisi da Caravaggio, Hz.Isa'mn Yakalamgi, 1598, t.0.y.b.,
133.5 x 169.5 cm, Dublin Ulusal Galeri, Irlanda. (http://www.estanbul.com) ................... 30

Resim 10: Michelangelo Merisi da Caravaggio, Aziz Thomas'in Siiphesi, 1601,
t.0.y.b., 107 x 146 cm, Yani Saray, Postdam, Almanya.
(Nttp://cOMMONS. WIKIMEUIAOIG) w..voovveeveeeeesieeeeees st 31

Resim 11: Lorenzo Bernini, Azize Teresa'nin Vecdi, (detay), 1647-52, t.0.y.b.,
mermer, 150 cm, Santa Maria Della Vittoria Kilisesi,Roma, italya.
(nttp:/MWW.thegoodCatNOIICIITE.COMY w.....voviviiceceeece ettt sns et 32

Resim 12: Lorenzo Bernini, Azize Teresa'nin Vecdi, 1647-52, t.0.y.b., mermer, 150
cm, Santa Maria Della Vittoria Kilisesi,Roma, Italya.
(nttp:/MWW.thegoodCatNOIICIITE.COMY w...c.cvcvivieeceeice ettt sns et 33

Resim 13: Francisco de Zurbaran, Saint Francis in Meditation,1635-39, t.0.y.b.,
152 x 99 cm, National Museum, Londra. (http://commons.wikimedia.org) ...............c......... 34

Vi


http://segmation.wordpress.com/�
http://www.kameraarkasi.org)/�
http://s1.zetaboards.com/�
http://supertradmum-etheldredasplace.blogspot.com)/�
http://www.estanbul.com/�
http://commons.wikimedia.org/�
http://www.thegoodcatholiclife.com/�
http://www.thegoodcatholiclife.com/�
http://commons.wikimedia.org/�

Resim 14: Rembandt Harmenszoon van Rijn, “Dr. Tulp’un Anatomi Dersi”’, 1632,
t.0.y.b., 169,5 x 216, 5 cm, Kraliyet Resim Galerisi, Hollanda.
LR B L R LT T=T [T W) o) TN 35

Resim 15: Johannes Vermeer, “Hizmetcisiyle Birlikte Mektup Yazan Kadin”, 1670-
1671, t.i.y.b., 71.1x58.4 cm, irlanda Ulusal Miizesi. (http://tr.wikipedia.org) .................. 36

Resim 16: Jean- Honore Fragonard, “Salincak”, 1767-68, t.0.y.b., 81 x 64 cm,
Wallace Ulusal Sanat Muizesi, Londra. (http:/en.wikipedia.org/) ........cceeevveeeiveesireeenne. 37

Resim 17: Eugene Delacroix, “Halka Yol Gosteren Ozgurlik”, 1830, t.u.y.b., 260 x
325 cm, Louvre Muizesi, Paris. (http:/tr wikipedia.org) ........ccceevereereereereereereereeeereennes 38

Resim 18: William Turner, “The Slave Ship”, 1840, t.0.y.b., 90,8 x 122 cm, Fine Art
Museum of Boston, Amerika. (http://www.historyinanhour.com) ............cc.ceeeeveererrersereennnns 39

Resim 19: Caspar David Friedrich, “Deniz Kenarinda Kesis”, 1808-1810, t.0.y.b.,
110 x 171 cm, Alte Nationalgalerie, Berlin, Almanya. (http:/tr.wikipedia.org) .............. 40

Resim 20: Caspar David Friedrich, “Mese Ormaninda Manastir”’, 1809-1810,
t.0.y.b., 110 x 171 cm, Alte Nationalgalerie, Berlin, Almanya.
QT B L Y1 T o Yo L= Yo T ) TR 41

Resim 21: Jean Francois Millet, “Gleaners”, 1857, t.0.y.b., 83.5 x 110 cm, Dorsay
Muzesi, Paris. (http://en.wWikipedia.org) ........cccccveverereiereieiese e 42

Resim 22: Claude Monet, “Bugday Yiginlar”, 1897, t.0.y.b., 60 x 100 cm, Chicago
Sanat Enstitlisti, Chicago. (http:/en.wikipedia.org/wiki/Haystacks_(Monet) .................... 44

Resim 23: Claude Monet, “Saman Yiginlar:”, 1890-91, t.0.y.b., 65.5 x 100 cm,
Avusturalya Ulusal Galerisi, Canberra. (http://en.wikipedia.org) .............ccccoeeereirennnnn 45

Resim 24: Claude Monet, “Saman yiginlar: (Beyaz Kisin Etkisi)”, 1890-91, t.0.y.b.,
Iskog¢ Ulusal Miizesi, Edinburg. (http://en.wikipedia.org) ...........ccceuveiviieeineeeiiinnnennn, 45

Resim 25: Claude Monet, ““Rouen Katedrali’’, 1893, t.0.y.b., 107 x 73.5 cm, Orsay
Muzesi, Paris. (http:/en.Wikipedia.org) ...........c.ooeuueeseue e et e, 46

Resim 26: Claude Monet, ““Rouen Katedrali- Mavi Armoni”’, 1892-93, t.i.y.b.,
107 x 73 cm, Orsay Muzesi, Paris. (http://en.wikipedia.org).... e, 40

Resim 27: Claude Monet, “Rouen Katedrali- Sabah Giinesinde Mavi Armoni”,
1893, t.0.y.b., 91 x 63 cm, Orsay Mizesi, Paris. (http://en.wikipedia.org) .................... 46

Resim 28: Edouard Manet, "Kirda Ogle Yemegi", 1862-63, t.(.y.b., 81.9 x 104.5 cm,
Orsay Mizesi, Paris, Fransa. (http://tr.wikipedia.org) ..............ccoeeeveireereisieeieniineeneenn 47

viii


http://en.wikipedia.org/�
http://tr.wikipedia.org/�
http://en.wikipedia.org/�
http://tr.wikipedia.org/�
http://www.historyinanhour.com/�
http://tr.wikipedia.org/�
http://en.wikipedia.org/�
http://en.wikipedia.org/wiki/Haystacks_(Monet)�
http://en.wikipedia.org)/�
http://en.wikipedia.org/�
http://en.wikipedia.org/�
http://en.wikipedia.org/�
http://en.wikipedia.org/�
http://tr.wikipedia.org/�

Resim 29: Paul Signac, "Avignon Papalik Sarayt”, 1900, t.0.y.b., 73.5 x 92.5 cm,
Orsay Muizesi, Paris, Fransa. (http:/tr.wikipedia.org) ................coeeeieeviiiiniieeeeiiiiiiinenn 48

Resim 30: Georges Seurat, "Grande Jatte Adasi'nda Bir Pazar Ogleden Sonra”,
1884-86, t.0.y.b., 205.7 x 305.8 cm, Chicago Sanat Enstittisi, Amerika.
(R B L A1 o Yo L= Yo g ) R 48

Resim 31: Vincent Van Gogh, “Yildizli Geceler”, 1889, t.0.y.b., 73.0 X 92.0 cm,
New York Modern Sanat Miizesi, Amerika. (http://www.moma.org) ........................ 49

Resim 32: Vincent Van Gogh, “Aycicekleri No:8”, 1888, t.0.y.b., 92.1 x 73 cm,
Londra Ulusal Miize, ingiltere. (http://www.nationalgallery.org.uk) ..............o......cccccermmrrrr. 50

Resim 33: Paul Gauguin, "Sahilde Tahitili Kadinlar", 1891, t.0.y.b., 69 x 91 cm,
Orsay Muizesi. (http://commons.Wikimedia.org) ..............cuvverieeriiuisieeeeeiie e eeeeieeeien, 51

Resim 34: Emile Bernard, "Sar: Aga¢”, 1888, t.0.y.b., 66 x 36 cm, Rennes Gizel
Sanatlar Miizesi, Fransa. (http://en.wikipedia.org) ...............oeveeeeeeuieiireeeieiieeeeieenn, 52

Resim 35: Constantin Brancusi, " Bayan Pogony 1", 1913, Bronz, 14.6 x 15.6 x 18.7
cm, MOMA, New York, Amerika. (http://WwWw.moma.org) ..........cc.uueeeueeerereriennnnn. 53

Resim 36: Constantin Brancusi, "Bosluktaki Kus", 1925-26, Bronz, 20.3 cm,
LACMA, Los Angeles, Amerika. (http://collections.lacma.org) ...............ccceeeeervvrnnnnne. 53

Resim 37: Henri Matisse, “Dans”,19009, t.i.y.b., 260x 287,5 cm, Ermitage Muizesi,
St. Petersburg, Rusya. (Sanatin Tim OyKiisti) ...............oeeeeeeiiiieeeeiiiieeeeee e o4

Resim 38: Henri Matisse, “Muizik”,1909, t.0.y.b., 260x 287,5 cm, Ermitage Miizesi,
St. Petersburg, Rusya. (Modern Sanatin Oykiisii) ..................coeeeeiiiiiiieeeeeiiiiieeeeeie, 95

Resim 39: Paul Cezanne, “Saint Victoire Dagi 'nin Bellevue’'den Goriiniisii”, 1885,
73x92 cm, t.ii.y.b., Merion Barnes Vakfi, Pensilvanya, Amerika.
(Nttp: /MWW, DarnesfoUNTatioN.ONG) .. ...vvvvreeiee st eee e e e e e et ee eeeeeeeeeeaeeae 57

Resim 40: Henri Matisse, “Yasama Sevinci”, 1905, Tual Uzerine Yagliboya, 174 x
238 cm, Merion Barnes Vakfi, Pensilvanya. (http://www.barnesfoundation.org) .......... 58

Resim 41: Pablo Picasso, “Avignonlu Kizar”, 1907, Tual Uzerine Yagliboya, 244 x

234 cm, New York Modern Sanat Miizesi, Amerika. (http://www.moma.org) .............. 58
Resim 42: Marc Chagall, Metz Aziz Stephen Katedrali Vitraylari, 1958-68. .......... 60
Resim 43: Marc Chagall, Metz Aziz Stephen Katedrali Vitraylari, 1958-68. ......... 61

Resim 44: Edvard Munch, “Ciglik”,1893,Tual Uzerine Yagliboya, 84 x 66 cm,
National Museum, Oslo, Norveg. (http:/tr.wikipedia.org) ................veeiieereereeeeeennnnn. 62


http://tr.wikipedia.org/�
http://tr.wikipedia.org/�
http://www.moma.org/�
http://www.nationalgallery.org.uk)/�
http://commons.wikimedia.org/�
http://en.wikipedia.org/�
http://www.moma.org/�
http://en.wikipedia.org/wiki/Los_Angeles_County_Museum_of_Art�
http://collections.lacma.org/�
http://www.barnesfoundation.org/collections/art-collection/object/4672/mont-sainte-victoire-la-montagne-sainte-victoire?searchTxt=montagne+victoire&rNo=1�
http://www.barnesfoundation.org/collections/art-collection/object/7199/le-bonheur-de-vivre-also-called-the-joy-of-life?searchTxt=matisse&submit=submit&rNo=4�
http://www.moma.org/collection/object.php?object_id=79766�
http://tr.wikipedia.org/�

Resim 45: Ernst Ludwig Kirchner, “Model Ile Birlikte Kendi Portresi”, 1910, Tual
Uzerine Yagliboya, 150 x 100 cm, Hamburg, Kuntshalle,
(Modern Sanatin OYKIESI) ... ....ovnieti et 64

Resim 46: Franz Marc, “Blyuk Mavi Atlar”, 1911, t.i.y.b., 102 x 160 cm, Walker
Sanat Merkezi, Minneapolis. (http://WwWw.WalKerart.org) ................coeeeeereeereeveeeniuinnnnn, 65

Resim 47: Wassily Kandinsky, “Kompozisyon VIII”*, 1923, t.i.y.b., 140 x 201 cm,
Solomon R. Guggenheim Muzesi, New York. (http://www.ibiblio.org/) ...................... 66

Resim 48: Wassily Kandinsky, “Dogag¢lama X1V, 1910, t.0.y.b., 73 x 125 cm,
Pompidou, Paris. (http://www.wassilykandinsKy.Net) ................cceererreereereeereeieeiiriiinnnnns 67

Resim 49: Carlo Carra, “Midahaleci Gosteri””, 1914, Mukavva Uzerine Yagliboya
ve Kolaj, 38.5 x 30, Ozel Koleksiyon. ( Niliifer Ondin, A.g.e.) ....covvvvvveriiiiiiiiiineeenne, 68

Resim 50: Umberto Boccioni, “Unique Forms of Continuity in Space”, 1913,
Bronze, 111.2 x 88.5 x 40 cm, New York Modern Sanat Muzesi, Amerika.
(PEEPZ/WWWLIMOMIEOTG) +vv e eee vt et eeeeeeeee et e e e e eetee et e e e ee e eee et e et e e e eee e abneaneee aen, 68

Resim 51: Umberto Boccioni, ““States of Mind I: The Farewells, 1911, Tual
Uzerine Yagliboya, 70.5 x 96.2 cm, New York Modern Sanat Miizesi, Amerika.
(NEEPZ/VWWWLIMOMEOTG) +vv e eee ettt et e eeeee et eee e ee see e ee e et e ee ee et ean et eee aeeeesbansaareeeeaas 69

Resim 52: Robert Delaunay, “Kirmizi Kule”, 1912, t.0.y.b., 132 x 131 cm,
Guggenheim Muzesi, New York. (http://www.istanbulsanatevi.com) ............................ 70

Resim 53: Robert Delaunay, “Eszamanli Pencereler”, 1912, t.0.y.b., 55 x 46.5 cm,
Guggenheim Muizesi, New York. (http://www.istanbulsanatevi.com) ............................ 71

Resim 54: Piet Mondrian, “Kirmizi, Sart ve Mavi Kompozisyon”, 1921, Tual
Uzerine Yagliboya, 39 x 35 cm, Ozel Koleksiyon. (http:/iwww.ibiblio.org) ................ 72

Resim 55: Alexander Calder, “Doért Element”, 1961, Metal, Stocholm Modern Sanat
Miizesi, Isvec. (http://Www.modernamuseet.se) ............ccveeeeeeeeeoeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeiennne 13

Resim 56: Kazimir Malevich, “Siyah Kare”, 1915, t.0.y.b., 79.5 x 79.5 cm, Rusya
Devlet Muizesi, St. Petersburg. (http://tr.wikipedia.org) .............ccoeeviiiriiiiiieiii e, 74

Resim 57: Kazimir Malevich, “Beyaz Ustline Beyaz”, 1918, t.i.y.b., 79.5 x 79.5 cm,
MOMA, New York. (http://WWW.MOMA.OFG) ... ...eovvtiieeiiiiiteeeeeiee e e e 75

Resim 58: Barnett Newman, Promise™, 1949, t.0.y.b., 130.8 x 173 cm, Amerikan
Sanati Whitney Miizesi, New YOrK. (http://Whitney.org) ..........ccccoeereerierieiiievieiiinnnnn, 76

Resim 59: Rotkho, “Adsiz (Beyaz ve Kirmizi Uzerine Mor, Siyah, Turuncu ve sart)”,
1949, y.l.y.b., 207 x 167.5 cm, Solomon R. Guggenheim Mdzesi, New York.
(NttP://WWW.PUFEAISPACE.COM) ...ttt ettt et e et e e e e e e e e e e e ee e et et et e e e e e e aeeaeea, 77


http://www.walkerart.org/collections/artworks/die-grossen-blauen-pferde-the-large-blue-horses�
http://www.ibiblio.org/wm/paint/auth/kandinsky/kandinsky.comp-8.jpg�
http://www.wassilykandinsky.net/work-145.php�
http://www.moma.org/�
http://www.moma.org/�
http://www.istanbulsanatevi.com/�
http://www.ibiblio.org/�
http://www.modernamuseet.se/�
http://tr.wikipedia.org/�
http://www.moma.org/�
http://whitney.org/�
http://www.pureartspace.com/�

Resim 60: Hans Hoffman, ““Kombine Duvar I ve 11””, 1961, t.i.y.b., 214.6 x 285 cm,
Kaliforniya Universitesi Berkeley Sanat Miizesi, San Fransisco.
(NEEP://ENWIKIPEATA.OTG) .t vt et et ee ettt e et e e e et s e e 78

Resim 61: Lucio Fontana, ““Uzamsal Konsept™, 1959, 100 x 125 cm, Naviglio Sanat
Galerisi, Milano. (ttp:/cV.U0C.edU) ..........ceeeiviiiireee i e eee e e eee e eee e 19

Resim 62: Jackson Pollock, “Beyaz Isik”, 1954, Tual Uzerine Aliiminyum Boya,
122.4 x 96.9 cm, MOMA, New York. (http://Www.moma.org) ..............cceeeeeeueerrevnennn, 80

Resim 63: Jackson Pollock, “Echo: Number 25, 1951, t.i.y.b., 233.4 x 218.4 cm,
MOMA, New York. (http://WWW.MOME.OFG) .......eevvteieeieeiiteeeee et e e e s 81

Resim 64: Josep Albers, * Kareye Saygl 1950, serlgrafl 33.3x30.3 cm, Fine Arts
Museum, San Francisco. . .. 83

Resim 65: Victor Vasarely, “Bauhause Etitleri”’, 1929, Ahsah Uzerine Akrilik, 23 x
23 CM. (NEP://WWW.OP-AIE.CO.UK) ..ttt e ees s eee it e e et e e e et e e et e e e aae s e e e e e e e e e e e 84

Resim 66: Victor Vasarely, “Bauhause Etiitleri”, 1929, Ahsap Uzerine Akrilik, 23 x
23 CM. (NHP:/WWW.OP-GIE.COUK) ©vvvvreeeeee e et eeeeee eee et eee eee e et eeeee e eee e aaraaeaeeees 84

Resim 67: Victor Vasarely, “Vega”, 1957, Tual Uzerine Akrilik, 254 x 185,5 cm,
Charles Simony Kolaksiyonu, Washington. (http://www.op-art.co.uk) ........................ 84

Resim 68: Pazirik Halis1, M.O. 3\.yiizy1l, 189 x 200 cm, Ermitage Miizesi, St.
Petersburg, Rusya. (http://Www.r2d3dergi.com) ..............cooeviiuriuriuieeiiiiaeeeeeeeiineeen 87

Resim 69: Sanatgis1 bilinmiyor, “Karahogo Uygur Prensleri’”, Uygur minyatdri-
fresk, 8. /9. yy, Hoco Harabeleri. (nhttp://bagimsizrehberler.blogcu.com) ......................... 89

Resim 70: Matrak¢1 Nasuh, “Stleymanname 'den bir goriiniis ”, (http://osmanli-
iMParatorlugu.bIOGSPOT.COM) ...vuuevsieseee ettt e e e ee et e e ee e e e e e e e e ee e e an e eeranneees 91

Resim 71: Mehmet Siyah Kalem, Topkap1 Saray1 Fatih Albiimiinden.
(Lo AT Lo LYo [ - W] o ) ST PPRPPP 92

Resim 72: lvan Ayvazovski, “Mehtap ve Deniz”, 1863, t.U.y.b., 76.2 x 59.1 cm,
Ozel Koleksiyon. (http://tr. Wikipedia.org) ..........c..eeeveeeerieseeeee e e e 94

Resim 73: Fausto Zonaro, “Kab_ak Tasiyan Kadin”, 1889, Tual Uzerine Yagliboya,
245 x 137 cm, Sabanci Miizesi, Istanbul. (http://muze.sabanciuniv.edu) ....................... 95

Resim 74: Halil Pasa, “Sakayiklar ve Kadin”, 1898, Tual Uzerine Yagliboya, 119,5
x 72,5 cm, Sabanci Miizesi, Istanbul. (http://muze.sabanciuniv.edu) ................c...c....... 95

Resim 75: Seker Ahmet Pasa, “Ormanda Koyun Siiriisu”, t.0.y.b., 90 x 131 cm,
Demsa Koleksiyonu. (http://www.tarinnotlari.com) ...................vuveiiireireereeniie e, 96

Xi


http://en.wikipedia.org/�
http://cv.uoc.edu/�
http://www.moma.org/�
http://www.moma.org/�
http://www.op-art.co.uk/�
http://www.op-art.co.uk/�
http://www.r2d3dergi.com/�
http://bagimsizrehberler.blogcu.com/�
http://osmanli-imparatorlugu.blogspot.com/�
http://osmanli-imparatorlugu.blogspot.com/�
http://tr.wikipedia.org/�
http://tr.wikipedia.org/�
http://muze.sabanciuniv.edu/�
http://muze.sabanciuniv.edu/�
http://www.tarihnotlari.com/�

Resim 76: Mehmet Ruhi Arel, "Tascilar”, 1.0.y.b., 229 x 168 cm, MSGSU Resim
Heykel Miizesi, Istanbul, Tiirkiye. (http://www.e-marineeducation.com/tr) ..................... 97

Resim 77: Nazmi Ziya Giran, “Limanda sandallar”, t.0.y.b., 46 x 55.5 cm,
MSGSU Resim Heykel Miizesi, Istanbul, TUIKIiye. ..........ocooovvvvvvvvvvvvvrvrreerroiiiissssssssssss 98

Resim 78: Refik Epikman, "Bar", 1928, t.0.y.b., MSGSU Resim Heykel Miizesi,
Istanbul, Tiirkiye. (http:/upload. Wikimedia.org) ..............c.ccoveeveeeeeerieeeee e e 98

Resim 79: Zeki Faik Izer, “Kompozisyon”, kagt iizerine guaj, 50 x 63 cm.
(NP /WWW.ETRANOLIANT.COM) L...oiiiiie et ettt ser sttt n s e s e e s ninssraeees neeens DD

Resim 80: Fikret Mualla, “Kwrmizi Sirk\Kaplumbaga Terbiyecisi”, Kagit Uzerine
Guaj, 54 x 32 cm, Ozel Koleksiyon. (http:/istanbulmodern.org) ....................covvvvnenn 100

Resim 81: Fikret Mualla, “Tesebbiis”, t.0.y.b., 54 x 37 cm, (Ersoy, Prof. Dr. Ayla,
500 Tiirk Sanatcisi, Altin Kitaplar Yayinevi, Istanbul, 2004, s. 351) .........cc......... 101

Resim 82: Yves Klein, “Antropometri”’, Performans, 1958.

(ttp: /MWW, FOrUMACTL.COM) ... ettt e e et e e 105

Resim 83: Ana Mentieta, “Silliet”, Fotograf Dizisi, 1975,
(http://fotografinbuyusu.blOGSPOL.COMY) ....vv.ve ie et et e e e eee e e ee s 106

Resim 84: Ana Mentieta, “Isimsiz/ Fetis Serisi”, Fotograf Dizisi, 1977. ............ 106
Resim 85: Ana Mentieta, “Body Tracks”, Performans, 1974. (http://theredlist.fr) .... 106

Resim 86: Herman Nitsch, “Orgien Mysterien Theather”, 1962-1998.
(NP /WWW. 0T 1E-gOTNIGUE.COM) Lovvvv ettt eee e et e e e et e e e e et e e ean e 107

Resim 87: Herman Nitsch, “Isimsiz”, 1998, tual tizerine kan, 200x300 cm.
(NP /AWWW.LAIFIMAIT.OFG) ©vvvvveeeeeee et eee ceeeee et eee eeeeee e eeneeeeeeeeseiesnneeseeeeeeneeseneenn. 108

Resim 88: Olafur Eliasson, “The Weather Project”, 2003, Turbine Hall, Tate
Modern, Londra, Ingiltere. (http:/www.eikongraphia.com/?p=1311) ...............c..c....... 109

Resim 89: Olafur Eliasson, “Your Blind Passanger’’, 2010, Arken Museum for
Moderne Kunst, Danimarka. (http://www.olafureliasson.net) ................ccccceeeverevennnnnn. 110

Resim 90: Olafur Eliasson, “Your Blind Passanger’’, 2010, Arken Museum for
Moderne Kunst, Danimarka. (http://www.olafureliasson.net) ................c.ccceeevvreeerennn. 111

Resim 91: Olafur Eliasson, “Your Rainbow Panaroma™, 2011, Aros Aarhus
Kunstmuseum, Danimarka. (http://www.olafureliasson.net) ...................cccceeeeeeeveennnnn, 111

xii


http://www.e-marineeducation.com/tr�
http://upload.wikimedia.org/�
http://www.tarihnotlari.com/�
http://istanbulmodern.org/�
http://www.forumacil.com/�
http://fotografinbuyusu.blogspot.com/�
http://theredlist.fr/�
http://www.toile-gothique.com/�
http://www.dirimart.org/�
http://www.eikongraphia.com/?p=1311�
http://www.olafureliasson.net/�
http://www.olafureliasson.net/�
http://www.olafureliasson.net/�

Resim 92: Olafur Eliasson, “Your Rainbow Panaroma™, 2011, Aros Aarhus
Kunstmuseum, Danimarka. (http://www.olafureliasson.net) ...................ccccceeeevvinnnnnns 112

Resim 93: Dan Flavin, “Adsiz”, (Pembe, sar1 ve giin 15181 florasan), 1968, 245 x
244.5 x 154.5 cm,MOMA, New York. ( Modern Sanatin Oykiisii, 2004. S. 309) .......... 113

Resim 94: Dan Flavin, *“ the Dlagonal of May 25,1963 (to C. Brancu3|)” 1963, Sari
Florasan,250 cm. (http://www.flickr.com) .. e, . 114

Reism 95: Dan Flavin, “Manument VII, for V. Tatlin”, 1964, Modern Sanat M{izesi,
Stockholm, Isveg. (Kendi fotografimdir.) ..............ccoooooiiiiiiiici il 115

Resim 96: James Turrell, “The Light Inside”, 1999, Houston Glizel Sanatlar Miizesi,
Teksas. (Nttp://WWW.MFANOTG) ...... et et e e e e e e e eee e 116

Resim 97: Bruce Nauman, ““Having Fun/ Good Life, Symptoms™, 1985, neon ve cam
boru, 175x25.4x40.6 cm., Pittsburg Carnegie Muizesi, Pensilvanya. (http://art-
(10T 1] [00o7oT 10 ) PR B Y £

Resim 98: Christian Boltanski, “Anit”, 1989, yerlestirme, Hirshhorn Miizesi,
Washington, DC. (http://Www.terminartors.Com) ..............cecoevriieereereeseereeereeieearennenn, 118

Resim 99: Christian Boltanski, ““Les Bougies (Darkness Lessons Shadow)”, 1987,
Ozel Koleksiyon. (http:/Www.terminartors.Com) ..............ccceeevereeeeeereeeeseereeeeee e, 119

Resim 100: Christian Boltanski, “Manuments (Les Enfants de Dljon)” 1985, Ozel
Koleksiyon. (http://www.terminartors.com) .. .. 119

Resim 101: Daniel Buren, “Grand Palace- Monumenta™, 2012. (http://projets-architecte-
1T T 1 To PRSP 120

Resim 102: Daniel Buren, “Grand Palace- Monumenta™, 2012. Renk panellerinin
altindan ¢at1 vitraylarinin goriiniisii. (http:/projets-architecte-urbanisme.fr) .................. 120

Resim 103: Veronica Janssens, “Isimsiz”, 2002, yerlestirme, Berlin Ulusal
Resim 104: Veronica Janssens, “Isimsiz”, 2002, yerlestirme, Berlin Ulusal

Resim 105: Veronica Janssens, “Isimsiz”, 2003, yerlestirme, Marsilya Cagdas Sanat
IMIUZEST .« .+ e e e e e e e e e e e e 122

Resim 106: Anish Kapoor, “Mother As A Mountain™, 1985, tahta-tutkalli alg1 ve toz
boya, 140 x 275 x 105 cm, Minneapolis, Walker Art Center. (http:/art-and-
DOB.EUMDIF.COM) ..ttt et e e e e et e et e e e e e e eeein e ans 123

Xiii


http://www.olafureliasson.net/�
http://www.mfah.org/�
http://art-it.tumblr.com/�
http://art-it.tumblr.com/�
http://www.terminartors.com/�
http://www.terminartors.com/�
http://www.terminartors.com/�
http://projets-architecte-urbanisme.fr/�
http://projets-architecte-urbanisme.fr/�
http://projets-architecte-urbanisme.fr/�
http://art-and-bob.tumblr.com/�
http://art-and-bob.tumblr.com/�

Resim 107: Anish Kapoor, “Claude Gate”, 2006, paslanmaz celik, 10 x 13 x 20 m,
Millenium Park, Chicago. (http://experiencefalsecreek.blogspot.com) ...................ccuv.... 124

Resim 108: Anish Kapoor, “Claude Gate”, 2006, paslanmaz celik, 10 x 13 x 20 m,
Millenium Park, Chicago. (http://sandyjmacdonald.com) ................ccceeveereiieerieeriennnnnn 125

Resim 109: Agnes Denes, “Wheat Field (Bugday Tarlasy)”, 1982, Manhattan.
(NttP://c1ass.IOUISVIIE.EAUY .. ee et et e e e et et e et e e ee e e e eee see e anneee . 120

Resim 110: Nancy Holtz, “Sun Tunnels”, 1976, Utah. (http://arthistory.berkeley.edu)..127
Resim 111: Nancy Holtz, “Sun Tunnels”, 1976, Utah. (http://www.tumblr.com) ...... 128

Resim 112: Nancy Holtz, “Sun Tunnels, 1976, Utah.
(Nttp://AWWW.ANANASAMIAMI.COMY) ... vvvveieeveeiieeeeeeeeeee et eeeeeeeeevanenteeeaeeessneenneeeeeeens 128

Resim 113: Robert Mapplethorpe, *““Derrick Cross, 1983™.
T B AT A oo o] (=1 o) f TN o £ ) 129

Resim 114: Robert Mapplethorpe, *“ Nipple, 1988”". (Marshall, Richard, “Robert
Mapplethorpe”, 1990.) .......iiiiitieeiteee it eee et eee it eee e eee e e e eee e eennn e ses e eeen 130

Resim 115: Robert Mapplethorpe, “Ken Moody, 1983”".
(NP =/ AVWW. MAPPIELNOIPE.OTG) .. vvrveecee ettt e e e ee e et e e e e e e e e e e ee e e raaeeaes 130

Resim 116: Robert Mapplethorpe, “Thomas, 1986”. (Marshall, Richard, *“Robert
Mapplethorpe™, 1990.) ...vveivr et et eee e eee i eee eeeeee et eee e e e et eeeeeeeeeeee e 131

Resim 117: Andres Serrano, ““Piss Christ™, 1987, 101 x 406 cm.
(http://adODEAIrSEIEAM.COM) ... tii it cee et e et e e et e e e et e e e et e e e e e e e e e e e e 132

Resim 118: Andres Serrano, “Madonna and Child’” 1990, 152 x 101 cm.
(Nttp: /MWW, SAALCHI-GAIIEIY.COUK) ..vvveeiiscescee et e e e e e e e e e eee eee s 133

Resim 119: James Casebere, “Industry”, 1990, giimiis jelatin baksi, 76.2 x 101.6
CM. (Nttp://jamMESCASEDEIE.COM) .. 'eeiiitiisees eeeee ettt et e e et e et e et e e e tee et e ee e es eeerrieeeens 134

Resim 120: James Casebere, “Dormitory (after Topkapi Palaca)”, 2006, dijital

kromojen baski, 152.4 x 121.9 cm. (http://jamescasebere.com) .............cccceuveeeeeennnnn. 134
Resim 121: James Casebere, ““La Alberca™, 2005, dijital kromojen bask1, 121.9 x

152.4 cm. (http://jamesCaseBere.COM) ... .cvueivrieeeeeeee it it eee e ee e e et e eeeeeeee e e eerarannes 135
Resim 122: James Casebere, “Abadia from Upper Right”, 2005, kromojen baski,

121.9 X 152.4 cm. (http://jamesCasehere.Com) ..........coeueuureeeuuseeerrs e veeseeeieeesvvviinnns 135
Resim 123: Sarkis, “Tkona”, 2010, yerlestirme. (http://www.yapi.com.tr) .............. 136
Resim 124: Sarkis, “Site”, 2010, yerlestirme. .............cccevviiiiiiiniiiiniiininannns 137
Resim 125: Sarkis, “Site”, 2010, yerlestirme. .............cccooeiiiiiiiiiiiiniiee. 137

Xiv


http://experiencefalsecreek.blogspot.com/�
http://sandyjmacdonald.com/�
http://class.louisville.edu/�
http://arthistory.berkeley.edu)/�
http://www.tumblr.com/�
http://www.ananasamiami.com/�
http://www.mapplethorpe.org/�
http://www.mapplethorpe.org/�
http://adobeairstream.com/�
http://www.saatchi-gallery.co.uk/�
http://jamescasebere.com/�
http://jamescasebere.com/�
http://jamescasebere.com/�
http://jamescasebere.com/�
http://www.yapi.com.tr/�

Resim 126: Sarkis, “Opus’, 2010, yerlestirme. ...........cocevveieiiiiiirinninennnn. 138
Resim 127: Meri¢ Hizal, “Al Yazma Amit1”, 2012, Antalya .............ccccoevneenn .. 139

Resim 128: Merig¢ Hizal, “Al Yazma Amiti (detay)”, 2012, Antalya .................. 140

Resim 129: Adnan Coker, “Retrospektif 11””, 1997, Tual Uzerine Akrilik, 180 x 360
cm, Istanbul Modern Sanat Miizesi, Tiirkiye. (http://istanbulmodern.org) .................. 141

Resim 130: Adnan Coker, “Yarim Kiireler”, 1981, Tual Uzerine Yagliboya, 89 x
123 cm, Is Bankas1 Koleksiyonu, Turkiye. (http://istanbulmodern.org) ..................... 142

Resim 131: Adnan Coker, "Sinirl: Bo5luklar” 1979-80, tuyb 100 x 120 cm,
Ozel Koleksiyon.(http://lebriz.com) .. PP PRRRPPPPPR I %1

Resim 132: Balkan Naci Islimyeli, “ Gece Yolcular1”, 1984-85,
karton tizerine karakalem (O.K), 55 X 60 CM. ....vuvvuivnivnirniinirneenerneaneeneenenans 144

Resim 133: Balkan Naci Islimyeli, “ Gece Yolcular:”, 1984-85,
karton tizerine karakalem (O.K), 50 X 60 CM. ....vuvvnivnirnirniinirnieneeneanvrneanannn 144

Resim 134: Balkan Naci Ishmyeh “Issizlikta Figiir”, kagit lizerine kursun kalem,
50 x 70 cm, Ozel Koleksiyon... PP - |

Resim 135: Balkan Naci Islimyeli, “C6l ve Cambaz”, 1981, karton izerine
karakalem (O.K), 70 X 100 CM. ...vvuvvninieiee e e e e e e e e e ennnn 145

Resim 136: Seyhun Topuz, “Ortak Bellek Serisi”’, 2003, aliiminyum Firin Boya .146

Resim 137: Seyhun Topuz, “Ortak Bellek Serisi’, 2003, aliiminyum Firin Boya .146

Resim 138: Seckin Pirim, “Oldiigiim Anlar” 2004-2008 plexiglass. ................ 148
Resim 139: Seckin Pirim, “Disiplin Fabrikalar:” 2009-2012, plexiglass.......... 148
Resim 140: Seckin Pirim, “Disiplin Fabrikalar:” 2009-2012, plexiglass.......... 149
Resim 141: Secgkin Pirim, ” Disiplin Fabrikalar:” 2009-2012, plexiglass.......... 149

XV


http://istanbulmodern.org/�
http://istanbulmodern.org/�
http://lebriz.com/�

1 GIRIS

Insanoglu caglar boyu degisim halinde olmus, diisiince yapis1 degismis, cografi ve
kiiltiirel agidan toplumsal bir takim evrelerden gec¢mistir. Caglar yapilarina ve
diisiince sistemlerine gore metaforik acidan aydinlik ve karanlik olarak
tanimlanabilmektedirler. Bu baglamda, Misir’in gece kiiltiirii olarak 6te diinya
bilincini benimsemesi, ya da Antik Yunan’in giin kiiltliriinii benimseyerek diinyevi
olana hayranlik duymasi hatta tanrilarii insan suretine sokma istegi oOrnek
gosterilebilir. Ortagagin karanlik, skolastik yapisina karsin, Ronesans’in aydinlanma

cag1 kabul edilmesi 6rnekler arasinda yer alabilmektedir.

Modern sanatla birlikte ortadan kalkan ideal tasvir amacinin yerini, salt 151k resimleri
ve dogada yer alan renk oyunlarini betimleme amaci almistir. 19.yy ile 15181 kendisi
ve renklerin dogada var olus halleriyle resmedilmesi s6z konusudur. 20. yy’da ise,
151k artik yapay haliyle sanata girmistir. Kimi zaman ge¢gmise metafor yaparken kimi
zaman sembolik kimi zaman ise gilincel bir malzeme olarak temsili sebeple
kullanilmistir. Algiya yon veren 1sik ve renk, sembolik baglamda 6nemli bir séze
sahiptik. Sanat {iretiminin temel iki gereksinimi olan renk ve 1s1k 20. yy’in son
ceyregi ile 21. yy’da algisal yanilsama ve yeni deneyim alanlar1 yaratma amaciyla

kullanilmislardir.



2. ISIK BILINCI

2.1.  Fizik Olay1 Olarak Isik

Isik, tim gorsel elemanlar1 goriiniir kilan ve algilanmasini saglayan temel bir
ihtiyactir. Algisal siirecin ilk basamaklarindan biridir. insanoglu tarih boyunca anlam
veremedigi, ¢oziimleyemedigi bu olguyu kutsal saymis ve pek ¢ok kiiltiirde tanri
olarak nitelendirmistir. Isik, tiim evren i¢in en temel yasamsal gereksinimdir. Giines
en biiylik ve en gii¢lii enerji ve 151k kaynagidir. Canliy1 olusturan yapitasi hiicreler
kendi aralarinda haberlesmek ve hayati devam ettirebilmek igin “biofoton” denilen
1isinsal enerjiyi kullanir. Tip alaninda gozlemleyebilecegimiz gibi bir takim iginlar
yasami olumsuz etkileyip, cesitli hastaliklarin olusmasina zemin hazirlarken, dogru
kullanimiyla 1ginlar, hastaliklarin tedavilerinde énemli rol oynamaktadir. Isigin fiziki
varhiginin agiklanmasi pek kolay olmamistir. Hatta insanligin ¢oziimleyemedigi bu
olguyu kutsal kabul etmesi, arastirmayr ve tanmimlamayi geciktirmistir. Glinlimiize

kadar olan stirecte 151k tanim1 defalarca degismistir.

Isik, fiziki olarak ilk kez Newton Kurami ile tanimlanmis olsa da zaman gectikce
farkli bilim adamlan tarafindan defalarca ele alinmis ve cesitli karsit savlarla fiziki
tammu degiskenlik gostermistir. M.O. 570- 496 yillar1 arasinda yasanis Yunan
filozof Pythagoras goérmemizi saglayan temel unsurun cisimlerin biinyesinde
bulundurdugu ve gonderdigi zerreciklerin goziimiiz tarafindan yakalanmasiyla
oldugunu sdylemistir. Pythagoras’in &grencisi Empedokles (M.O. 483- 420) ise
gdzden yayilan bir takim 1ginlarin cisimleri gormemizi sagladigini sdylemistir. Platon
(M.O. 428-347) ise bu iki goriisii neredeyse harmanlayarak gdérmenin iki koldan
gerceklestigini, birinin cisimlerden yayilan dissal 151k digerinin ise goziimiizden
yayilan icsel 15181 oldugunu sdylemistir. Bu sdylemlerin en kabul goreni ise
Aristoteles’e aittir. Diislinilire gore, evreni dolduran saydam zerreciklerin (Pellucid)
hareketi sonucu 1s1k aciga ¢ikmaktadir. Aristoteles’in bu teorisi neredeyse ortagag
sonuna kadar kabul goriir. Newton’da kendisinden 2000 yil kadar 6nce yasamis

Pythagoras gibi 15181n algilanmasini zerreciklere baglanmistir. Newton Kurami’na



gore, 151k kiigiik parcaciklardan olusmakta ve bu sekilde hareket etmektedir. Ancak
18. yiizyila dogru Robert Hooke (1635-1703) ve Christiaan Huygens (1629-1695)
15181n dalgalardan olusarak dalgalar halinde yayildigin1 savunmustur. Pek ¢ok bilim
insan1 tarafindan tartisilmis olsa da 19.yiizyila gelindiginde bu sav Thomas Young
(1773-1829) tarafindan gergeklestirilen bir deneyle kanitlanmistir. Hermann Ludwig
Ferdinand von Helmholtz ve Thomas Young ile anilan kurama gore dalgalardan
olusan 151k, yine dalgalar halinde yayildigindan, farkli 151k kaynaklarindan yola ¢ikan
isinlar carpismadan kaynasabilirler. iki bilim adammin bu konudaki arastirmalari

sonucu ortaya “Girisim Prensibi” ¢ikmuistir.

19. yiizyila kadar tartisilan bu iki karsit goriisiin ardindan ortaya Elektromanyetik
Dalga Kurami adinda yeni bir sOylem atilir. Elektromanyetizma, elektrik ytkli
parcaciklarin birbirlerini itmesi ya da g¢ekmesiyle olusur. James Clerk Maxwell
tarafindan ortaya atilan bu gorlise gore o giine kadar birbirinden bagimsiz kabul
edilen elektrik ve manyetizma artik yan yana anmilmaya baslar. Maxwell’e gore
elektrik ve manyetizma boslukta birlik olarak hareket ederler. Bu kurama gore 151k

fotonlardan olusur ve dalga boylarina gore farklilik gosterirler.*

Isik, 20. yiizyilin baglarinda yapilan deneylerle siniis dalgas1 ve foton (pargacik)
seklinde hareket eden, dogrusal dalgalar halinde yayilan elektromanyetik bir olgu
olarak tanimlanmistir. Foton, Einstein tarafindan agiklanmis olup 1s181n en kiigiik
temel yap1 tasidir. Isik, dalgalar halinde yayilan elektromanyetik bir olgudur. Tiim
elektromanyetik dalgalarda oldugu gibi 151k hiz1 da boslukta 300.000km/sn'dir. Isik
saydam nesnelerin icinden gecerken hiz kaybeder. Opak nesnelerde ise yansima
yapar ve insan goziliniin mevcut nesnenin rengini ve formunu algilamasina olanak

saglar.

Isik, goriinen ve goriinemez olmak iizere iki baslikta incelenebilir. Goriiniir 151k,
insan gozli tarafindan algilanabilen, dalga boyu 400-700nm (numen) arasindaki

elektromanyetik dalgalardir. Bu aralik elektromanyetik tayfta kizilotesi ve mordtesi

! Sibel Aver Tugal. Olusum Siirecinde Op Art, Hayalperest Yaymeilik, Istanbul, 2012, s. 24.



1sinlarin arasinda kalan boliimii temsil eder. Kizilotesi 1sinlar dalga boyu en kisa
1sinlar olurken, mordtesi 1sinlar dalga boyu en uzun 1sinlardir. Goriiniir ve goriinemez
1siklarin renksel farkliliklar1 da dalga boylarindan kaynaklanir. Goriiniir 1sinlarin

disinda kalan diger tiim 1sinlar ( goriinemez 1s1lar) EMI gibi fotonlardan olusurlar.

Gorlinmez 1ginlar, tarihte ilk olarak 1800 yilinda William Herscher tarafindan bir
arastirma sirasindan rastlantt eseri bulunmustur. Prizma yardimi ile renklerine
ayirdigr giines 15181n1n, i¢inde barindirdigr renklerin 1s1 degerlerini dlgerken, kirmizi
rengin Otesinde 1sinin arttifini tespit etmistir. Boylelikle gozle goriiniir olan 1s1larin
disinda da 1smlarin mevcut oldugunu kesfeder ve bu 1sinlara kizildtesi 1sinlar adini
verir. Mordtesi 1sinlarin kesfi ise bu 1sinlarin fotograf kagidi tizerinde ki etkisi ile

ortaya konmustur.

Dalga boylarina gore farkli renkleri barindiran 15131n temel renkleri kirmizi, mavi ve
yesildir. insan gdziiniin algilayabildigi diger tiim renkler bu ii¢ rengin beyin araciligi
ile farkli oranlarda birlestirilmesi ile var olurlar. Sanatta ii¢ ana renk olarak
tanimladigimiz sari, Magenta (kirmizi), Cyan (mavi) bu ii¢ temel 151k renginin

birbirlerini filtrelemesi ile goz tarafindan algilanir.

Kirmizi 11k + Yesil 151k = Sar1 151k
Kirmizi 151k + Mavi 151k = Magenta 151k

Yesil 15tk + Mavi 151k = Cyan 151k

Isigin yapisindan kaynaklanan {i¢ temel olay vardir; yansima, kirilma ve kutuplama.

Yansima, hemen her cisimde meydana gelen bir durumdur. Isigin 151k kaynagindan

cikip cisme ¢arpmasi ve geri donmesi ile meydana gelen bu durum sayesinde cisimleri

algilayabilir, renk ve bi¢imlerini kesfedebiliriz. Aynalar ise o kadar giiclii yansitict

yiizeylere sahiplerdir ki yalnizca 15181 yansitmakla kalmaz etrafindaki tiim cisimlerin

1siklarint dolayisiyla goriintiilerini yansitirlar. Yansima ilk olarak Oklid tarafindan

aciklanmis olup, 1100°1ii yillarda Ibniil Heysem tarafindan yasalar1 ortaya konmustur.



Bazi durumlarda 151k dalgalar1 bir yiizeye c¢arptiginda tam tersi istikamette yansirken
baz1 yiizeylerde ise kirillarak yon degistirir. Bu olay kirilma olarak adlandirilir. Snell
Yasasi olarak bilinen ve 1621 yilinda Willebord Snell tarafindan aciklanan bu olay
sudaki cisimlerin oldugundan daha yakin ya da daha uzak goriinmelerinin sebebini
aciklar. Bu yasa, 1sik 1smlarinin  seffaf ortamlardan gecerken kaybettigi hizi
hesaplamaya ya da mevcut ortamin kiricilik indisini hesaplamaya yarayan bir
denklemdir. Snell, bu yasayla 1s18in farkli ortamlardan gegerken, bulundugu farkli
halleri ac¢iklamistir. Ortamin kiricilik indisi ile 15181n hiz1 ters orantilidir. Kiricilik indisi

ne kadar fazlaysa, 151g1n hiz1 o kadar yavaslar.

2.1.1. Optik

Is1g1 inceleyen alt fizik dali Optik’tir. Optik tiim 151k olaylarini, 15181 g6z ve nesnelerle
iligkisini inceler. Dolayistyla optik 151k, goz, beyin ve algilama dortliisiinii agiklayan bir
bilim dalidir. Optik, 15181 incelerken kendi iginde Geometrik Optik, Fizik Optik ve

Kuantum Optigi olmak {izere iige ayrilir.

Geometrik optik, 151gmn homojen bir ortamda dogrusal yayilim ozelliklerini inceler.
Yansima, kirtlma ve aydilanma inceleme alanlaridir. Newton kurami sonucu ortaya
¢ikan bu alt dal prizmalari, aynalar1 ve mercekleri inceler. Fizik optigi ise 11k 1ginlarinin
dalga boylarini esas alan ve girisim, kirinim, kutuplanma olaylarini inceleyen alt daldir.
Kuantum optigi, atom ve atomdan daha kiiciik birimlerin fiziksel varliklarim1 ve
enerjilerini tanimlar. Kuantum kelime anlami olarak, bir dalganin mevcut degerinin alt
deger grubunu tanimlar. Kuantum teorisi ise bu tanimi agiklar. Bu teori ilk olarak 1900
yilinda Max Planck tarafindan adindan sz ettirmeye baslar. Planck, radyasyonun daha
once ,Maxwell ve Hertz’in elekrtomanyetik dalgalar i¢in ortaya koydugu, dalgalar
halinde yayilma sOylemine karsit olarak kuantalar\fotonlar halinde yayildigini savunur.
Bu savi agiklayici bir dizi deney yapar ve Nobel Odiilii kazanir. Planck’in arkasindan

Einstein 1905 yilinda, foton savin1 kabul deneyimlemistir.

2.1.2. Gorme ve Algilama

Gorsel algilama siirecinin baglangici olan gdérme eylemi, gérme organi olan goz ile

gerceklestirilir. GOz, 151k 151nlar1 yakalamaya ve kirmaya yarayan ti¢ tabakadan olusur.
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Bunlardan ilki, sert tabaka olarak adlandirilan ve halk arasinda g6z aki denilen bolgeyi
temsil eder. Bu bolge, telsel bir yapidan olusur bu sayede gozii koruyan bir zar niteligi
de tasir. GOz bebeginin iistiine geldiginde saydamlasarak kornea adiyla anilir, ancak bu
bolge disinda beyaz renktedir. Ikinci tabaka ise damar tabakadir. Bu tabaka géziin 6n
tarafinda diiz bir doku olusturur ve kornea altinda iris ad1 verilen renkli kismi olusturur.
Adindan da anlasilacagi ilizere damar ve baglardan olusan bir boliimdiir. Boyali
(melanin) iki yiizeyi sayesinde goz kiiresinin i¢inde karanlik oda ortamini yaratir.
Ugiincii tabaka, kirpiksi bolge ya da ag tabaka olarak adlandirilir. Bu tabaka her canlida
bulunan ancak insanlarda 100 milyonun {izerinde olan fotoreseptdrlerinin bulundugu
tabakadir. Bu reseptorler sadece kirmizi mavi ve yesil 1sinlar1 algilarlar, bu renklerin
disindaki tiim renkleri algilamak i¢in bu reseptorlerden iki ya da daha fazlasinin birlikte
calismas1 gerekir. Renk korliigli bu fotoreseptorlerden biri ya da daha fazlasinin zarar
gormesi durumunda ortaya ¢ikar. Renkleri algilayan reseptor cinsi koni seklindekilerdir
ve bu adla anilirlar. Formlar1 algilayan reseptorlere ise comak ya da ¢ubuk seklindedir.
Tim reseptorler gibi fotoreseptorler de sinirlere baglidir. Duyu sinirleri goziin arka
tarafinda bir araya gelerek optik siniri olustururlar, fotoreseptorleri de optik sinire
baghdir. Goz yuvarlagindan ¢ikan sinir uzantilarinin bulundugu noktada reseptorler

yoktur ve bu noktaya kor nokta denir.

Gorme eyleminin ardindan algilama stireci baglar. G6z yardimiyla alinan gorsel veriler
sinirsel sinyaller halinde beyine ulastirilir. Beyin algilama siirecinde mevcut verilerle,
duyumsal verileri sentezler ve ortaya algisal bir sonu¢ cikartir. Tiim duyumsal
algilamalar bu sekilde meydana gelir. Duyu organlarinda bulunan reseptorler sayesinde
elde edilen duyumsal veriler (gérme, isitme, tatma, koklama, dokunma) sinirsel

sinyaller halinde beyine ulasir ve mevcut verilerle sentezlenerek algi ortaya cikar.

2.2. Metafizik Olay1 Olarak Isik

Insanoglu yiizyillarca 1518m ne oldugunu nasil meydana geldigini c¢dziimlemeye
calismistir. 17. ylizyila kadar ¢oziimleyemedigi 15181 kutsallagtirmis ve hatta tanr1 yerine
koymustur. Pek ¢ok kiiltiirde 1s18in yani giinesin kutsal olduguna dair veriye

rastlanmistir. Toplumlar bilemedikleri, anlayamadiklar1 ve karsi koyamadiklar1 bir



takim doga olaylarini kutsal sayarlar ve onlara hiirmet ederler. Boylelikle mevcut olay1

kutsallastirirlar.

Isik, tiim insanlik i¢in hayat kaynagidir. Giines bilinen en biiylik enerji kaynagidir.
Giinesle aydinlanir, glinesle 1siniriz. Isik da aslinda bir enerjidir. Giinesin yasadigimiz
gezegene biraz daha yakin ya da biraz daha uzak olmasi yasamin sona ermesi anlamina
gelir. Antik topluluklar bu bilgilere sahip degillerdi ancak bu gii¢lii varligin enerjisine
ve varligia sonsuz saygi gosterdiler. Isik ve 15181 yoksunlugu gerek inangsal gerekse
felsefi pek ¢ok konuda sembol halini almistir. Ornegin; 1g1k iyiligi, diinyevi olani,
ruhaniyeti, bilinci, cenneti ve bunlar gibi daha pek c¢oklarin1 farkli kiiltlirlerde
simgelemistir. Isik nasil ki 1yiligi temsil ediyorsa, karanlikta (15181n yoksunlugu)
kotiiliigii temsil etmektedir. Siimer ve Babil Imparatorluklarinda tanr1 giinesti. Aztek ve
Inka Uygarliklarinda ise giines olan tanriya insan kurban edilirdi. Antik Misir’da Ra
olarak bilinen tanr1 giines ile tasvir edilmistir. Hint toplumu, Sattwa adin1 verdigi bir
kavrama inanir. Sattwa 151k, iyilik ve tanri biitiinliigiinii simgeler. Bu kavrama gore,

aydinlik i¢inde sevgiyle yasamak tanrisaldir.

Antik toplumlarda kutsal kabul edilen 151k, Barok doneme gelindiginde sanat alaninda
151k- golge olarak farkli bicimde ele alinmistir. Bu donemde yapilmis resimler de 15181n
dramatik, teatral yani farkli bir gergeklikle ortaya kondugunu goriiriiz. Empresyonist
sanat¢ilar ise tamamen gilines 1s18indan yararlanirlar ve dogaya donerler. Adeta
resmedilen bir peyzaj degil giinesin kendisidir. Giiniin farkli saatlerinde ayn1 manzaray1

adeta giinesin halleri olarak resmederler.



3. RENK BILINCIi

3.1.  Fizik Olay1 Olarak Renk

Renk fiziki olarak elektromanyetik dalgalarin 400-700nm araliginda yer alan,
goriinebilir 1s1nlar olarak tanimlanir. Ancak renklerin tam olarak algilanabilmesi i¢in
dalga boylarinin belirli bir yogunluga ulasmasi gerekir. Rengin algilanmasi
Goethe’nin soyledigi gibi kisiye gore degiskendir. Bunun nedeni gorsel verilerle
zihinde yer alan mevcut bilgilerin sentezinde, kiiltiir, sosyoloji, psikoloji, cografya
gibi pek cok faktoriin bir arada olmasidir. Renk 1s1kla dogrudan baglantilidir. Isi8in
olmadig1 bir ortamda renkten bahsetmek miimkiin degildir. Rengin beyin tarafindan
anlasilabilmesi i¢in goze, goziin rengi algilayabilmesi i¢in ise 1518a ihtiyaci vardir.
Goz, algiladig1 veriyi retina yardimu ile sinirsel sinyaller halinde beyine ulastirir. Goz
sadece kirmizi, yesil ve maviyi algilar beyin ise bu {i¢ temel veriyi (rengi) farkh
kombinasyonlarla pek ¢ok farkli rengin tanimlanmasini saglar. Bu ii¢ renk (Kirmizi-
Mavi- Yesil) 1sik renkleri olarak kabul edilir ve RGB (Red- Green- Blue) sistemi
olarak adlandirilir. Bu sistem dahilinde %100 oranda karistirilan bu {i¢ renk beyaz
15181 verir. CMYK (Cyan- Magenta- Yellow-Black) renk sisteminde ise ana renkler
sar1, Cyan, magentadir. Ancak bu ii¢ rengin karisimi net bir siyah veremedigi i¢in bu
1siksal renk sistemine siyah eklenmistir.> Nesnelerin kendilerine ait renkleri
mevcuttur. Bu renkler pigmentlerden olusurlar, 151k renkleri ise dalga boylarindan
kaynaklanir. G6ziin renkleri algilamasi ise nesnelerin yansittig1 ya da yuttugu 1siklar

sayesinde gerceklesir.

Isigim, renklerini ayirt edebilmek i¢in 15181 saydam bir prizmadan gegirmek gerekir.
Bu deneyi ilk olarak 1670 yilinda Ingiliz fizik¢i Isaac Newton gerceklestirmistir.
Deney sonucu Renk Tayf: ortaya ¢ikmuistir.

2 Sibel Avel Tugal. Olusum Siirecinde Op Art, Hayalperest Yayncilik, istanbul, 2012.



Tablo 1: Tayfta yer alan renklerin farkl renk diizenlerinde ki degerleri.

Renk, fiziki varliginin 6tesinde kimyasal ve psikolojik varliga da sahiptir. Bu sebeple
rengi li¢ kolda arastirmak ve anlamak gerekir. Renk, ilk olarak 1siksal yani fiziksel
olarak incelenmelidir. Isik olmadan herhangi bir rengin varligindan bahsetmek zaten
miimkiin degildir. Ikinci olarak maddesel baglamda renkten bahsetmek gerekir.
Pigment olusumu, dogada var olan renkler ve endiistriyel boyalarin gesitliligi ve
gelisim stireci... Son olarak ise ilk iki bakis agisinin ardindan rengin algilanmasi,
psikolojik etkileri, insan bedenine, zihnine etkileri ve renklerin enerjilerini incelemek

gerekir ki bu noktada tekrar rengin fiziki varliginin tanimina ihtiya¢ duyulur.

3.1.1. Gothe’nin Renk Kuram

Isaac Newton’nun, 1670 yilinda kesfini gergeklestirdigi 151k ve renk teorisine
neredeyse karsit olan gorlis 1810 yilinda yayimnladigi Renklerin Kuram adh
kitabinda Gothe tarafindan ortaya atilmigtir. Newton, 151k ve rengin fiziki varliklarimi
kabul etmis ve mevcut varliklar1 baglaminda fiziksel degerler olarak incelemistir.

Gothe ise rengin, goz ve beyin tarafindan tanimlandigini savunur.

“Gozler rengi goriir gormez etkilenir, bu dogaldir. Dogal olarak gordiigii
rengi, tiim renk skalalarindaki diger renklerle karsilastirir ve yepyeni bir rengi

hemen tiretir.” Gothe



Resim 1: Goethe Renk Carki, 1810.

Sozlinden de anlasilacagi gibi, Gothe renklerin goz, beyin ve algi arasindaki gecisler
sirasinda meydana gelen birer iriin oldugunu savunur. Renkler yalnizca isiksal
bicimde var olmazlar... Bdylece Gothe’ye gore renkler bireylere gore nitelik

kazanirlar ve goreceli olugumlardir.

3.1.2. Bauhause ve Renk Kuram

1919°da Walter Gropuis tarafindan Almanya’da kurulan Bauhause Okulu, sanati
yasamin i¢ine niifus ettirmeyi amaglayan yeni bir sanat anlayist ortaya koymustur.
Isciligin ve sanatin i¢ ice gectigi bu egitim merkezi, renk bilincini gelistirmis ve bu

konuda teori gelistiren pekcok egitimciyi biinyesine almistir.

Bu teorisyen ve egitimcilerden biri olan Johannes Itten, renk tayfinda yer alan
renkleri uyum icinde kompoze edebilmenin yollarini irdelemis ve tanimlamalar
yapmistir. The Art of Color adli kitabin1 1961°de yayinlamis ve tonun renk
kombinasyonlarinda ki énemini agiklanustir. Ogretmeni olan Adolf Hélzel’in, renk
lizerine yaptig1 arastirmalar Itten’in teorisinin temelini olusturmustur. Holzer

arastirmalarin1 Goethe’nin kuramindan yola ¢ikarak, sekillendirmistir.
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Resim 2: Johannes Itten Renk Cemberi, 1961.

Itten, ti¢ ana renk olan, cyan (mavi), magenta (kirmizi) ve saridan yola ¢ikarak renk
¢emberini ortaya koymustur. Yine bu ¢gemberden yola ¢ikarak, tamamlayici renkleri
ikili renk kombinasyonlarinin uyumu olarak, ¢oklu kombinasyonlar1 ise geometrik
sekillerle oOzdeslestirerek tanimlamistir. Uyum icinde ki {i¢lii kombinasyonlari
eskenar ticgenle, dortliileri kare ile, beslileri beskenarla ve altili kombinasyonlari ise

altigen lizerinden gorsellemistir.
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Resim 3: Johannes Itten, Coklu Renk Kombisanyolar1, 1961.

1922 ile 1933 yillar1 arasinda Bauhause’da egitimci olarak bulunan Wassily
Kandinsky, bi¢cim ve renk iligkisi iizerine arastirmalar yapmis ve bu konuda dersler
vermistir. Itten gibi Kandinsky’de Goethe’nin Renk Kurami’ndan yola ¢ikarak, rengi

psikolojik ve fiziksel yonleriyle arastirmistir. Kandinsky’e gore renklerim formlarla
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iligkisi vardir. Ana renklerle, ana geometrik sekille eslestirir: Kirmizi-Kare, Sari-

Uggen, Mavi- Daire.

3.1.3. Renk ve Boya Tarihi

Renkler dogada pek g¢ok farkli bi¢imde mevcuttur. Bu nedenle renk pigmentleri,
20.yy' a kadar dogadan elde edilirken daha sonra sanayi ile endiistriyel boyalar
ortaya ¢ikmustir. Bitki kokleri, toprak, kan, bocek gibi doganin pek ¢ok parcasindan

boya elde etmek miimkiindiir.

Boyanin imal edilmesi ve gorsel bir eleman olarak kullanilmasi, gegmisten bu giine
gerek sanatcinin anlatim dili ya da gereksinimlerine gore, gerek toplumsal verilere
gerekse kiiltiirel ve cografi 6zelliklere gore farklilik gostermistir. Ozellikle sosyolojik
ve cografi atmosfer, sanat¢ilarin anlatim bigimindeki 151k ve renk degerlerini oldukca

etkilemistir.

Leonardo Da Vinci, donemine kadar ki silirecte ortaya atilan renk kuram ve
tartismalarin1 yorumlar ve kendi yargisina vararak, ana renkleri dort tane oldugunu ve
bunlarin dort elementi simgeledigini séylemistir.3 Bu dort rengi sOyle siralar; sari
topragi, kirmizi atesi, mavi havayi, yesil ise suyu simgeler. Newton ise, tiim renklerin
beyaz 1s1ik i¢inde atom 1sinlari olarak bulundugunu one siirmiis ve yedi temel 151k
rengini (1s1k tayfi renkleri) yedi gezegene ve yedi notaya baglamistir.4 Newton'un bu
goriisii bugiin ki bilimsel verilerden biraz farkli bulunsa da renkler ve sesler arasinda
kurdugu bag 20. ylizyilla gelindiginde disavurumcular ve ozellikle Kandinskynin
duyular arasindaki iliskileri aciklayan Sinestezi Kurami’ni ¢agristirmaktadir. Sinestezi
Kurami* (duyum ikiligi), 20. yiizyilda ortaya atilan disavurumculuk akimiyla anilmaya
baglar. Sinestezi kelimesinin kokeni yunanca olup birlesik duyu anlamini tasir.
Ozellikle Kandinsky tarafindan arastirilan bu kurama gore duyumsal veriler bir bagka
duyumu tetikleyebilir. Newton yedi temel rengi yedi notayla ve yedi gezegenle

bagdastirmistir. Her rengin frekansi oldugu gibi, her notanin da bir frekansi vardir.

* Meral Per. Resim Sanatinda Renklerin Tarihsel Siiregte Incelenmesi, indnii Universitesi Sanat ve
Tasarim Dergisi, Say1: 4, 2012.

* Sinestezi Kurami: Sinestezi, Yunanca kokenli bir kelime olup birlesik duyu anlamm tasimaktadur.
Sizenstezi kuramina gore, bir duyunun uyarilmasinda, bir baska duyuyu da uyarmasi durumu.
http://www.biltek.tubitak.gov.tr/gelisim/psikoloji/biyopsiko.htm
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Plastik sanatlarda kabul edilen {i¢ ana renk ve ii¢ ara renk vardir. Bu renklerin
kontrast renkler, sicak-soguk renkler, tamamlayici kontrastliklar gibi c¢esitli

siiflandirmalar1 vardir.

SARL | SICAKRENK ANA RENK

Tablo 2: Isik Tayfinda Yer Alan Renklerin Ozellikler

3.2. Sembolik ve Kiiltiirel Baglamda Renk

Renkleri sadece fiziki varliklar1 ¢er¢evesinde tanimlamak eksik bir tanilama olur.
Isik bir cesit enerji olmasi ve renklerde 15181n icinde mevcut olmasi nedeniyle
herbirinin enerji degeri vardir. Renklerin sahip olduklari enerjilerin sayisal birer
karsiligi oldugu gibi sozel bir takim degerleri de insanlik tarihiyle birlikte

olusmustur.

Kirmizi

Elektromanyetik tayfta dalga boyu en uzun olan renktir ve renk tayfinin en disinda
bulunan iki renkten biridir ve kirmizidan daha diigiik frekanslara sahip 1sinlar

goriinemez olup kizilotesi 1s1inlar olarak adlandirilirlar.

Kirmizi, koken olarak dilimize Arapgada Kirmiz (al-kirmiz) adli bir bocegin adindan
tireyerek yerlesmistir. Kirmiz Mesesinde yasayan ve bir ¢esit asalak (bit) kabul
edilen bu canlinin disisinden kirmizi renkte bir pigment elde edilmektedir. Ayni
zamanda Osmanli doneminde Romatizmal tedavide kullanilan ve yine Kirmiz
boceginden elde edilen Ozle yapilan ilacin da adindan kaynakli tliredigi

sOylenmektedir.
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Kirmiz1 renk dogada pek ¢ok canlida mevcuttur. Bir ¢esit oksit rengidir, metal
(demir) birleseni bol olan topraklar kizil renktedir. Boceklerde, cigeklerde, en basta
ise kanda kirmizi renk goézlenmektedir. Kan, iginde oksijen barndirdigi siirece,
kirmizi kan hiicrelerini (alyuvarlar) ¢evreleyen ve kanin gereken yere ulagsmasina
yardimci, demir igerikli bir protein olan hemoglobin sayesinde kirmizidir. Oksijenle

hemoglobin birlesmesi sonucu doygun ve parlak kan rengi olusur.

Kirmizi kan rengi oldugu ve sicak bir renk kabul edildigi i¢in hareketi, canliligi
sembolize eder. Sanatta ana renklerden biri olarak sar1 ve mavinin yaninda yer alir.
Kirmizi renge maruz kalmak ilk basta hareketi ve verimliligi arttirirken, bir siire
sonra bedeni, gozii ve zihni yormaya baslar. Bunun sebebi uyarici bir renk olmasidir.
Ik olarak uyaran ve dikkat toplayan bir etki yaratirken uzun siireden sonra
agresiflige neden olabilmektedir. Yogun ve dikkat ¢ekici bir renktir. Bu sebeple
trafik isaretlerinde bolca kullanilir. Tehlike ve yasak isaretlerinde genelde kirmizi
tercih edilir. Yapilan bir arastirmaya gore, kaza yapma oraninin kirmizi arabalarda
daha yiiksek oldugu tepit edilmistir. Giiniimiiz, yiyecek icecek sektoriinde, istah agici
ozelligi nedeniyle, dekorasyon ve grafik alanlarinda kullanildig: bilinmektedir. Yakin
mesafeden kolay algilanan kirmizi renk uzak mesafelerden kolay algilanmadigi
saptanmis ve bu sebeple gokdelen ya da yiliksek noktalarda yer alan ugak uyari
1siklart mavi 1siklarla degistirilmistir. Alternetif tipta ve psikolojik tedavilerde
kullanilir. Anemi, felg, soguk alginlii, mesane rahatsizliklarinda tedaviye destek
verici 6zelligi vardir. Ornekleri agiklamak gerekirse; yukarida bahsedildigi gibi kana
rengini veren hiicre hemoglobindir. Anemi hastalii heboglobin eksikliginden
kaynaklanir. Kirmiz1 renge maruz kalan kisilerin kan dolagimlarinin hizlandigi ve
tansiyonlarinin yiikseldigi gbzlemlenmistir. Kan dolasiminin hizlanmasi hemoglobin

yiikselmesiyle miimkiin olur.

Atesin ve kanin rengi olmasi pek ¢ok kiiltlirde ve renk psikolojisinde iktidar sembolii
olarak yorumlanir. Kirmiz1 heyecanin, hareketin ve iktidarin rengidir. Dolayisiyla
tarih boyunca saltanat ve savas rengi olarak pek ¢ok kiiltiir tarafindan kullanilmistir.
Din alaninda da kullamldig: bilinmektedir. Ornegin; bu giin bile Vatikan’da Katolik
inancin onderleri tarafindan kiyafetlerde, Hristiyanlik adina dokiilen kanlar1 temsil

ettigi inanciyla, kullanilmaktadir. Antik Roma’da kirmizi savas sembolii olarak

14



kullanmilmistir.  Goktiirk Uygarliginda da giiclin ve hakanligin sembolii olarak
hiikiimdar kiyafetlerinde (kaftan) ve giysi aksesuarlarinda bolca kullanilmistir.
Karahanli, Selguklu Hiikiimdarlar1 da ayni amagla kiyafetlerinde, Osmanl
Imparatorlugunda otag ve yine kaftanlarda kullamlmistir. Japon erkekler askere
kabul edilip alaya katildiklarinda bellerine hanedana baghliklarin1 gostermek
amactyla kirmizi kusaklar takmaktadirlar. Fransa’da devrim sirasinda devrimin rengi

kabul edilmis ve kirmiz1 bayraklar kullanilmistir.

Mavi

Dalga boyu 440- 485 nm arasinda olup elekromanyetik tayfta ki dalga boyu en kisa
renklerden biridir. CMYK renk diizeninde Cyan\siyan adiyla anilir ayn1 zamanda

kirmiz1 ve sar1 gibi {i¢ ana renkten biri ve turuncunun kontrastidir.

Tiirkge’ye Arapga’dan gelmis olup kokii “ma” kelimesidir. “Ma” Arapga’da su
anlamina gelir, bu kelimeden tiireyen mai kelimesi ise su gibi anlaminda mavi renk
icin kullanilmistir. Dilimizde kullanimi sirasinda mavi olarak degisime ugramustir.
Anlamindan da goriildiigii gibi suyun rengi olarak bilinse de aslinda gokytiziiniin
rengidir. Suyun yansitma Ozeliginden kaynakli denizler ve nehirlerde berraklik
derecelerine gore mavi algilanirlar. Gokyiiziiniin mavi algilanmasinin sebebi Lord
Rayleigh tarafindan agiklanmistir. Bugiin Rayleigh Dagilimi olarak bilinen tespite
gore giinesten ayrilan 151k dalgalari, boslukta ilerlerken, gazdan olusan ortamda kati
ve sivi ortamlarda oldugundan ¢ok daha fazla degisime ugrar. Bu 151k dalgalar,
gectikleri ortamlarda da kendi aralarinda dalga boylarina goére de degiskenlik
gosterirler. Dalga boyu kisa olan renkler, 6zellikle mavi, daha fazla sagilim gosterir,
bu da bir alev topu olan giinesin asil rengi kizil olurken sari algilamamiza,
gokyliziinlin ise glinesten yola ¢ikan 1sinlar arasinda mavinin daha fazla sacilim

yapmas1 sebebiyle diinyaya bir tek mavi 15181 ulagsmasina sebep olur.

Mavi gokyliziiniin dolayisiyla diinya tizerinde ki su birikintilerinin rengi olmasi
nedeniyle sonsuzluk hissi uyandirir. Yapilan arastirmalarda mavi renge maruz kalan
kisilerin kan dolagimlarinin yavasladigi tespit edilmistir. Psikolojik baglamda da

huzur ve sakinlik verdigi gozlemlenmistir. Tim bu sebeplerden kaynaklaniyor
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olmalidir ki, mavi tarih boyu farkli cografya ve kiiltiirlerce tanrisal kabul edilmis ve
dinle bagdastirilmigtir. Hint tanrilarindan olan Visnu mavi ten rengiyle tasvir edilir
ve cennetsi olarak kabul edilmistir. Antik Misir’da da 6zellikle tanr1 tasvirlerinde ten
renkleri, kutsal hayvanlarin tliyleri hep mavi betimlenmistir. Mezopotamya ve
Misir’da mavi renk kutsalligi sebebiyle Lapis Lazuli adli bir tagta kutsal sayilmistir.
Bu yar1 degerli tas pek¢ok farkli elementin bir araya gelmesinden olusmus bir cesit
kaya yapisidir.. Aynm1 zamanda Misir geleneginde kutsal sayilan, yasam dongiisiinii,
varolusu simgeleyen Scarabeus Bocegi figiirleri tilsim olarak 6zellikle Lapis Lazuli
tagindan yontulmustur. Firavun basliklarinda mutlaka kullanilmistir. Mavi Antik
Misir’da 6liimden sonraki yasam kavramiyla biitlinlesir. Mavi boylece mutlak sonun
yani tek gercegin rengidir. Lahitlerin zemini Lapis Lazuli tasindan ende edilen
boyalarla maviye boyanmistir. Misir sanatinda ve inang sisteminde ¢okg¢a goriilen
mavi genellikle Lapis Lazuli tasindan elde edilen pigmentlerle yapilsa da, pek ¢ok
farkli elementin bir araya getirilmesiyle de elde edilmistir. Misir Mavisi olarak
bilinen renk, demir ve bakir oksidin silika ve kalsiyumla bir araya gelmesinden elde
edilen doygun bir mavidir. Ancak bir metal 6zde oldugu ve oksitlendigi i¢in zamanla
bu mavi tonu koyulagsmis ve kaliciligini yitirmistir. Antik uygarliklarda ve glinlimiize
ulagmis pek ¢ok ibdethanede (cami, kilise... vb) mavi cini ve vitraylarin yogunlugunu
gormek miimkiindiir. Cin kiiltiirtinde ise cenneti ve oradaki huzuru sembolize eder.
Dogu Kkiiltiirinde yaygin olan nazar inancina karst mavi boncuk kullanilir.
Gilinlimiizde de yaygin olan bu inanca karsi kotii enerjiyi kovmasi amaciyla, en

dikkat ¢ekici renk olan mavi tercih edilir.

Renk bugiin artik pek ¢ok farkli alanda sembolik yani g6z oniinde bulundurularak
kullanilmaktadir. Mavi, huzuru, giiven duygusunu c¢agristirdigi goriisiiyle pek cok
banka,sirket ve bunlar gibi biiyiik kuruluslarin logolarinda kullanilmaktadir. Yeme-
icme istegini korelttigi icin 6zellikle fast food gibi sektorlerde tercih edilmez. Ancak
yesil ve mavi dogada baskin iki renk oldugu icin ve yine psikolojik etkileri sebebiyle,
slit iiriinleri ve diyet gida ambalajlarinda tercih edilir. Lacivert, maviye gore daha
agir bir renk olup inandiriciligr arttirdigr psikolojik analizlere gore tespit edilmistir.
Ogzellikle is goriismelerinde ya da kurumsal islerde calisanlar tarafindan lacivert

tercih edilmesiin sebebi budur.
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Hemen hemen her rengin gerek psikolojik tedavi ve tanilara ve bilimsel tedavilere
destek sagladigi gibi mavinin de bu yonde etkin katkilar1 vardir. Guatr, akciger ve
kulak rahatsizliklar1 gibi 6zellikle solunum rahatsizliklarinda tedaviyi destekledigi ve
yardime1 oldugu tespit edilmistir. Mavinin tiirevleri 6zellikle turkuaz, lacivert, mor

gibi renklerinde barindirdiklar enerjilere gore farkli hastaliklarda kullanilirlar.

Mavi, cagristirdigi duygu ve fikirlerle pek ¢ok alanda kullanildigr gibi bir miizik
tiirline de adim1 vermistir. 17.yy dan itibaren kole ya da is¢i olarak tarlalarda ¢alisan
Afrikalilarin ¢alisirken sdyledigi hiiziinlii ancak umut ve 6zgiirlik gibi kavramlari
barindiran ve Blues adiyla anilan bir miizik tiiriidiir. Bu ismi almasinin sebebi olarak

ise cenaze torenlerinde mavi renk kullanan Afrika ritielleridir.

Sar1

Dalga boyu, elektromanyetik tayfta 565-590nm araliginda olan renktir. Parlak ve
dikkat ¢ekicidir. U¢ ana renkten biridir ve kontrasti mordur. Simgesel baglamda
degisimi, geciciligi temsil ederken, psikolojik ag¢idan nese, enerji verici olarak
tanimlanir. Sar1 gesitliligi daha sicak ya da daha soguk pek ¢ok varyasyonu vardir, bu
nedenle anlam cesitligine sahiptir. Ornegin; altin rengi de bir ¢esit sar1 kabul edilir ve
tarih boyu zenginligi, giicii, maddesel varlig1 sembolize etmistir. Ote yandan parlak

sarilar enerjiyle, solgun sarilar ise dinginlik ile tanimlanirlar.

Genel anlamda sar1y1 inceleyecek olursak, birincil anlami giinesin rengi olarak kabul
edildigi lizere, kutsallikla bagdastirilir. Mavi gok sonsuz ve ylicedir, sar1 ise sonsuz
maviyi yirtarak bize ulasan tanrisal bir olgudur. Ozellikle Cin’de cesareti ve saltanat:
simgeler. Batili kiiltlirlerde ise kutsaldir. Sar1 giinesin yani 1s181n rengidir. Pek ¢ok
tanr1 tasvirinde figliriin {izerine vuran 151k hiizmelerini goriiriiz. Aziz sifatin1 tasiyan
figilir tasvirleri ise basinda hale ile betimlenir. Misir geleneginde ise sar1 altinin ve
giinesin rengi olmasi sebebiyle kutsaldir. Altin ve giines sonsuz yani kalict kabul
edilir. Firavun ve tann tasvirlerinde bedenler mavi ve altin saristyla betimlenmistir.

Ayni zamanda mumyalama iglemi ve sonrasinda mumyanin tabutunun altindan ya da
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altin kaplama olmasi sonsuz yasami, Oliim sonrasi yasami tanimlayan bir inang

tasviridir.

Tim 151kl1 (parlak) renklerde oldugu gibi sarida goz alici dikkat gekici 6zellige
sahiptir. Bu sebeple kirmiz1 gibi tehlike ya da uyart isaretlerinde sikca kullanilir.
Gegiciligin sembolii olarak kabul edildigi i¢in firma ve kuruluslarin logolarinda pek
tercih edilmezler. Ancak kiralama sirketleri, fast food firmalarinin logolar1 gibi

gecicilik, hizli tiiketim prensibine dayanan sektorlerde kullanilir.

Dogada pek ¢ok farkli tonu ve kombinasyonuyla mevcut olan bu rengin pigmentleri
pek cok farkli sekilde elde edilebilir. Hint saris1 olarak bilinen kizilimsi1 tonda ki sar1
pigment inek idrarindan elde edilir. Krom, ¢inko ve ¢esitli killerden de pigmentler

elde edilmektedir.

Yesil

Gorsel sanatlarda {i¢ ara renkten biri kabul edilen yesil, elektromanyetik tayfta
goriintir 1g1klardan biri olup 500-565nm arasindaki dalga boyuna sahip renktir. Pek
cok farkli tonuyla, dogaya hakim renklerden biridir. Yesil, iki ana renk olan sar1 ve
mavinin karigimindan elde edilir ve kontrast rengi kirmizidir. Sari bilindigi gibi
canlilik anlamini tasir, mavi ise dinginliktir. Bu sebeple yesil tonunun sembolik
anlamlar sartya ya da maviye yakinlik derecesine bagli olarak degisebilir. Simgesel
olarak yesil de sar1 gibi tonlarina gore farklilik gosterebilmektedir. Ornegin; agik
yesil tonlar1 dinginlik, tezelik, istikrar ve giiven duygularimi c¢agristirsa da, koyu
tonlar1 kiskanglik, karamsarlik gibi karanlik duygular1 agiga ¢ikarir. Ozellikle Cin’de
yesil renk aldatma semboliidiir. Dogada yaygin bir renk olmasi bahar aylariyla
doganin yeniden yesillenerek kendini yenilemesi sebep olmus olacak ki yesil pek ¢ok
toplumda, 6zellikle Bat1 kiiltiiriinde, kusursuz dongliyli, yenilenmeyi, yeniden dirilisi
temsil eder. Orta Cag’da gelinlerin 6zellikle dogurgan olmalar icin yesil giydikleri

sOylenir.

Hristiyanlar'da Baba, Ogul ve Kutsal Ruh tg¢lemesini sembolize eder. Yesil Dogu

kiiltiiriinde Islamiyet'in rengidir. Dogay1 cagristirict dzelligi sebebiyle rahatlatict
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olmasindan kaynakli, ibadethanelerin i¢ ve dis siislemelerinde sik¢a gériiliir. Islami
lider kimligi tastyan Osmanli Imparatorlugu tarafindan sancak rengi olarak

secilmistir.

Misir’da yeniden dogumun sembolii olarak kabul edilmistir. Halk arasinda yaygin
kullanilan “yesil seyler yapmak” deyimi ise faydali ve iiretken olmak anlaminda
tiiremistir. Tanr1 Osiris (1yilik tanrisi) neredeyse tiim tasvirlerinde ten rengi yesil bir
halde karsimiza ¢ikar. Kural koyucu ve dirlik saglayici tanr1 olarak bilinen Osiris,
Oliip dirilen tek kisidir. Bu inan¢ mitolojiye gére Ra’nin yoklugunda kardesi Set
(kotiiliik tanris1) tarafindan dldiiriilen Osiris’in, hem kardesi hem de karis1 olan Isis
(biiyiicii) tarafindan tekrar hayata dondiirmiistiir. Bu inang sebebiylede 6zellikle Orta
Krallik déneminden sonra en ¢ok tapilan tanr1 olmustur ve Oliilerin Lordu olarak

anilir.

Turuncu

Turuncu, 590-625nm dalga boyu araligina sahip 151k tayfinda kirmizi ile sar1 arasinda
yer alan renktir. Sicak renklerden biridir ve plastik sanatlarda ii¢ ara renkten biri
kabul edilir. Kirmiz1 ve sari pigmentlerin karigimindan elde edilen bu rengin

kontrasti mavidir.

Turuncu canlilig1 ve disadoniikliigii simgelerken, psikolojik baglamda mutluluk ve
enerji hissi verdigi kabul edilir. Enerjinin rengidir ve metabolizmay1 hizlandirarak
hareketliligi artirmaktadir. Bu sebeple gencglere yonelik kurum ya da spor
markalarinin ¢ogunun logolarinda ya da reklam gorsellerinde tercih ettigi bir renktir.
Pankreas, bobrek, dalak sorunlari, mide ve bagirsak rahatsizliklarinin tedavisine

yardimci1 olur.

Bat1 kiiltiiriinde genel olarak sonbaharin rengi olarak kabul edilir. Irlanda'da ise

Protestanligin simgesidir. Hollanda'da kraliyet rengidir.
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Mor

Dalga boyu 380- 440 nm araligindaki, kirmizi ve mavinin karisimindan elde edilen
ve ii¢ ara renkten biri kabul edilen, elektromanyetik tayfta yer alan son renktir.
Goziin mor rengi algilamasi zordur c¢iinkii elektromanyetik tayfta dalga boyu en
diisiik renktir ve morun ardindaki renkler morétesi 1smlar (dalga boyu diisiik
goriinemez 1sinlar) olarak isimlendirilir. Mor kelimesi Arapga'da "demir pas1"

anlamina gelen "miir" kelimesinin dilimizde tiiremis halidir.

Mor renk i¢in tarihte sikca karsimiza ¢ikan sembolik anlam asalet ve soyluluktur.
Ozellikle saray mensuplari tarafindan benimsenmis ve kraliyet\ soylulugun rengi
kabul edilmistir. Bati'da soylularin rengi oldugu gibi din liderlerinin de tercih ettigi
bir renk olmustur. Dogu kiiltiiriinde 6zellikle Tayland'da yas rengi olarak kadinlar

tarafindan kullanilir.

Psikolojik baglamda nevrotik, i¢ karartict kabul edilir. Ancak bu her tonu i¢in gegerli
degildir. Kirmizi ve Mavi rengin karistmindan elde edilen bu renk kirmiziya
yakinlig1 ile daha sicak ve iyimser bir nitelik kazanirken, maviye yakinligi ile soguk
ve karanlik bir his uyandirabilir. Beyaza yakin, pastel tonlarin neredeyse tiimii gibi
son derece huzur vericidir. Mor rengin konsantrasyon arttirict 6zelligi vardir. Richard
Wagner'in  bestelerini  6zellikle mor renge boyanmis bir odada yaptigi
sOylenmektedir. Giinlimiiz de uygulanan pek ¢ok meditasyon mekanlarinda mor
tercih edilir. Mor ayn1 zamanda Ta¢ Cakra'nin yani biling ve tepe ¢akrasinin rengidir.

Bu sebeple metafizikle ugrasan kimselerin tercih ettigi bir renktir.

Tarihte ve bugiin aktif olan pek ¢ok feminist grubun sembolik rengidir mor. Bu
sembolik durumun kokeninin kesin olarak nerden geldigi bilinmemekle birlikte bu
konuda pek ¢ok farkli sdylenti vardir. Bunlardan biri, Hristiyan ve Yahudi inancina
gore Adem'in ilk karis1 olduguna inanilan Lilith'e dayanir. Adem ve Lilith ayn1 anda
ve ayni kosullardan yaratilmigtir, bu nedenle Lilith erkege itaat etmek istemez ve
esitligi savunur bu sebeple tarihin ilk feministi kabul edilir. Lilith'in mor ten rengine
ya da kiyafete (viicut Ortiisii) sahip olmasi sebebiyle de mor renk feminist diisiincenin

sembolii olabilecegi sdylenir.
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4. RENK VE ISIGIN BIRLIKTELIGi

4.1. Bati Sanatinda Renk ve Isi8in Kullanim

4.1.1. Giin ve Gecenin Kutsalliginda Misir Sanati

Misir genel inanisina gore, sonsuz yasam vardir. Oliimden sonra yasamimn devam
ettigine inanilir ve mumyalama, mezar yapilari, Oliilerin esyalariyla gémiilmesi gibi

gelenekler bu inanis nedeniyle uygulanmaktaydi.

Misir sanati bilimsel bir alt yapiya sahiptir. Sembolik anlatim diline sahip bu
kiiltiirdiir ve cografi konumunu son derece 1yi 0ziimsemistir. Ayn1 zamanda gok
hareketlerini incelemislerdir. Piramitlerin konumlar1 ve planlar1 genel baglamda gék
hareketlerine bagl tasarlanmuslardir. Ozellikle yildizlarin konumu ve ekinoks

olaylar1 bu yapilarin planlarini etkilemistir.

Misir sanatinin en 6nemli 6zelligi ise formiile edilmis tasvir yontemleridir. Figiirler,
her nereye uygulaniyor olursa olsun tek tip figiir formiilii kullanilmigtir. Bildigini ve

gozlemledigini yalin bir dille anlatma yoluna gitmistir.

"Misir resimlerinde goriilen figiir ve olaylar derinlik duygusunun  otesinde
daima diiz bir yiizey anlayisi icinde tasvir edilmislerdir. Figiirlere derinlik
duygusu yaratacak herhangi bir hareket vermekten daima  kaginilmustir.
Insan viicudunun resmedilmesinde bacaklar tamamen profilden, gévde ve

omuzlar cepheden, yiiz profilden ve gozler daima cepheden g(')'sterilmi§tir”.5

Misir sanatinin biiylik bir boliimii tanr1 ve tanriga tasvirlerinden olusur. Resim,
heykel, rolyef ve mimari alanlarda sayisiz ornekte bu durumu goézlemlemek

mimkiindiir. Her tanriya ait bir renk oldugu gibi, Misir kiiltiiriiniin inanglarina,

> Sezer Tansug. Resim Sanatimin Tarihi, Remzi Kitabevi, Istanbul, 2006, s. 29
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gbzlemlerine ve korkularma bagli hemen hemen her seyin bir sembolii vardir. Bu
semboller simgesel olabildigi gibi renklede olabilmektedir. Ornegin; siyah renk Nil
nehri ve bereketle bagdastirilmistir. Bunun sebebi olarak Nil'in tagkinlar sonucu
biraktig1r koyu renkli aliivyonlu topraktir. Misir halkinin zaman igerisinde bu koyu
renkli topragin verimli oldugunu fark etmesi sonucu siyah renk verimliligin sembolii

haline gelmistir.

Resim sanatinda kullanilan renkler oldukg¢a parlak renklerdir. Kobalt mavi 6zellikle
Misir sanatinda sik¢a karsimiza ¢ikar. Tanriga Nut'un neredeyse tiim tasvirlerinde
kobalt mavi bir tenle resmedildigini goriiriiz. Tanriga Nut gokyiiziinden sorumluydu
ve giinesi her gece yutup, her giin yeniden doguruyordu. Bu inanisla pek ¢ok tapinak

ve lahit kapaklarinin i¢ yiizeyine bu tanriga figiirii resmedilmistir.

Resim 4: Sanatgisi bilinmiyor, Tanriga Nut Rolyefi,

Dendera Tapiak Kompleksi, Nut Tapmagi Tavan Siislemesi.

Misir rolyeflerinde 151k gdlge son derece ustalikla kullamilmustir. Ulkenin cografi
konumu geregi gilines 1s1gmin siirekli olarak dik gelmesi, bu anlatim1 pekistirmistir.
Misir sanat1 son derece minimal bir anlatim diline sahiptir. Sade bir iisluba sahipken

anlatim dili baglaminda son derece derin anlamlar ortaya koymaktadir.
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4.1.2. Diinyevi Hazlarn Kiiltiirii Antik Yunan ve Antik Roma

Antik Yunan kiiltiiri, M.O. 12-9. yiizyillar aras1 karanlik ¢ag adiyla anilan ve Girit
ile Miken uygarliklarindan baglayan bir ge¢mise sahiptir. Bu yiizyillar arasinda
geometrik bir sanat anlayis1 hakimdir. Ancak Yunan Kkiiltiirlinden 8. ylizyil ile
varligini ortaya koymus ve Misir sanatinin da etkisiyle, Yunan sanatinda gelismeler

s0z konusu olmaya baslamustir.

"M.O. 7. yiizyihn ortalarinda Yunanistan, Dogu Akdeniz iilkeleri ve Nil
deltasimin 6nemli merkezleri arasindaki ticari alisveris, Yakin Dogu ve Misir
Sanatini Yunan sanat¢ilara tasir. Misir mimarisi ve anit heykelleri, Yunanlar
geometrik sanattan uzaklastirarak arkaik Yunan sanatinin  olusumuna katkida

bulunur". ©

Ilkel Yunan heykeli sayilan bu eserlere “Kore” ve “Kuros” ad1 verilir. Bu heykellerin
ilk ornekleri Delfi'de bulunmustur ve M.O. 580- 560 yillarma tarihlenir.” Bu

heykellerde Misir heykelinin etkisi s6z konusudur.

M.O. 5. Yiizyildan itibaren duragan tasvirlerin yerini hareketli figiirler almaya baslar.
Bu tarih itibariyle idealist Yunan sanatindan bahsedilmeye baslanir. Yunan sanatinda
her ne kadar resim sanatindan bahsetmek miimkiin olmasa da, ¢comleklerin lizerine
islenen desenler son derece resimsel bir anlatim igerir. Bu yiizyilda sert bir ¢izgisel
anlatim mevcuttur. M.O. 700'lerde Korint'de ortaya cikan siliiet resim tekniginin
Atina'ya ulasmasiyla, M.O. 550 yillarinda pismemis, kirmizi toprak ¢omleklerin,
lizerine, siyah figiirli vazolar ortaya cikar. Sonrasinda ise ¢omlek siislemecileri
renkli boyalar kullanmaya baslar ve tekniklerini gelistiritler ve M.O. 530 yillarma

gelindiginde kirmizi figiirlii vazolar 6n plana ¢ikar.?

Yunan sanatinin en gelismis alan1 olarak mimariyi gosterebiliriz. Kendi kiiltiiriine ait

pek cok tapinak ve kolon stili vardir.

® Stephen Farthing (Ed.). Sanatin Tiim Oykiisii, Hayal Perest Yaynevi, istanbul, 2012, s. 48.

7 Kore: Antik Yunan heykelinde, ilkel kadin figiirii. Kuros: Antik Yunan heykelinde, ilkel erkek
figiirii. Stephen Farthing (Ed.). Sanatin Tiim Oykiisii, Hayal Perest Yayinevi, Istanbul, 2012,

® Stephen Farthing (Ed.). Sanann Tiim Oyiisii, Hayal Perest Yaymevi, istanbul, 2012.
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Roma Sanati, imparatorlugun yaygin bir cografya ya hilkkmetmesi sebebiyle pek ¢ok
farkli kiiltiirden etkilenmis ve etkilendigi Ttsluplart gelistirmistir. Mimaride
Mezapotamya'dan esinlenerek, kemer, kubbe gibi temel yap1 elemanlarini
gelistirerek  kullanmistir. Heykel anlayisinda ise Yunan idealist {islubundan
etkilenmis ancak bu tisluba karsi gergekei bir anlatim dili olusturulmustur. Roma ile

birlikte resimde onemli gelismelerden bahsedilir.

Resim 5: Sanatgisi bilinmiyor, Yumurta ve Ardig¢ Kuslu Natiirmort,
M.S. 1, Villa di Giula Felice, Pompei.

Duvar, mezar ve mozaik resim Orneklerinin en gorkemli Orneklerini Roma’da
goriiriiz. Duvar resimlerinde Ozellikle Pompeii kentinde yer alan ornekler, renk ve
betimleme acisindan son derece zengindir. Roma donemi resimlerinde 151k
atmosferik baglamda kullanilmaya baglamistir. Pompeii orneklerindeki figiirlerin
kiyafetlerinde ki 151k gdlge oyunlari, manzara resimlerindeki derinlik hissi veren geri
plana uygulanan gri renkler atmosferik 1s18a 6rnek gosterilebilir. Yine Pompei'de yer
alan bir natiirmortta goriildiigii gibi, derinlik hissi 151k ve golge kullanimiyla

saglanmistir.

24



Fayyum mezar resimleri bu alanda yapilmis en 6nemli drneklerdir. Mumya portre
resimleri olarak yapilan bu resimler anlatim dili baglaminda olduk¢a zengin ve

gercekeidir.

Resim 6: Sanatcilar bilinmiyor, Fayyum Mezar Portreleri,

Roma'da resim sanat1 ilk olarak sadece duvar siisleme amaciyla ortaya konulmus ve
mermer goriiniimii vermek amaciyla duvar boyamasi olarak ortaya ¢ikmistir. Ancak
zamanla gelismistir. Resim tarihinde, manzara ve natiirmort konulari, ilk defa Roma

doneminde resmedilmeye baslamistir.

"Tkinci Pompelii iislubu adi verilen resimlemede ise, bu ana egilimin, duvarda
mimari bir perspektife doniistiigii goriiliir. Siitunlar arasinda manzaralar ve

figiirlii sahneler, perspektif bir derinlik icinde yer alirlar".®

4.1.3. Skolastik Diisiincenin Karanhginda Ortac¢ag Sanati; Romanesk ve Gotik
Usluplar

Ortagag yapisi itibariyle son derece karanlik ve baskici bir yapi sergilemistir. Din
merkezli bir yasam kabul gormiis ve her tiirli alanda kendini gostermistir. Bu
donemde sanatci, herhangi bir estetik kaygi ya da yeni bir anlatim dili olusturma

¢abasi i¢inde olmamustir. Ortagag sanatinda sanat¢inin kimliginin ya da tislubunun

® Sezer Tansug. Resim Sanatimin Tarihi, Remzi Kitabevi, Istanbul, 2006, s. 49
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herhangi bir 6nemi yoktur. Din merkezli bir ortamda, sanatta yine din konusunu
isleyen bir anlatim bigimi olusmustur. Hiristiyanlik sonrasi ilk &rnekler yeralti
magaralarinda ortaya ¢ikmistir. Bir ¢esit mezar odasi olarak hazirlanan ve katakomp
adiyla bilinen bu mezarlarda azizlerin kemikleri saklanirdi. Ancak bu ornekler fresk

teknigiyle yapilmis olup, sanatsal baglamda iyi sayilabilecek drnekler degildirler.'®

Ortagagda ilk olarak Romanesk anlayis bas gostermeye baslar. Bu donemde skolastik
diisiince sebebiyle toplum baski altina girer. Dénemin ilk kiliseleri, mimari agidan
Roma bazilikalar1 esas alinarak insa edilmistir, bu sebeple donem Romanesk adini
almistir.™ Skolastik diisiinceden kaynakli sanatta gerileme yasanir. Ancak bu
gerilemeye karsin Romanesk donem adi altinda incelenebilir bir sanat anlayis
mevcuttur. Mevcut gerileme resim ve heykel alanlarinda gézlemlenirken, mimari
alanda dini yapilarin insasindaki ilerleme, donemin sosyolojik yapisinin
¢Oziimlenmesine yardimci olur. Heykel alaninda ortaya konan ornekler mevcuttur
ancak dini anlatilarin tasvirleridir. Son derece kaba islenmis olan bu heykellerde oran

problemleri mevcuttur.

Hemen ardindan gelen Gotik donemde de Romanesk anlayistaki gibi perspektif
kesinlikle yoktur. Gotik donemde, heykel ve mimaride Onemli gelismeler
yasanmistir. Yapilarin cephe siislemelerinde 6zellikle heykeller kullanilmistir.
Mimari eserlerde de, heykel 6rneklerinde de goge yonelme 6n plana ¢ikar. Sivri
kemerler mimari yapilarin Gotik anlayisinin en goze carpan Ozelligi olurken,
stislemelerde ki heykel figiirleri kiigiik kafali ve 151k goélgenin keskin kullanildig:
plilerle kaplidir. Donemin karanlik ve baskici yapisini betimlercesine girintili
cikintili siislemeler, yaratik tasvirleri ve deformasyona ugramis insan figiirleri bolca
kullanilmig ve sert 151k gdlge oyunlari elde edilmistir. Ortagcag sanatinda renk ve 151k
kullanim1 baglaminda en belirgin alan siiphesiz vitray sanatidir. Renkli camlarin bir
araya getirilmesi ile gergeklestirilen bu sanat dalina ozellikle kiliseler, katedraller
gibi dini temal1 yapilarda rastlariz. Osmanli'da revzen-i menkus adiyla anilan bu sanat
ilk olarak pencere bezemesi olarak ortaya ¢ikmis ve camin bulunmasma kadar Ki

donemde inceltilmis ve yaglanmis deri parcalarimin kayitlara tutturulmasi ile

% Sezer Tansug. Resim Sanatinin Tarihi, Remzi Kitabevi, Istanbul, 2006
' Stephen Farthing (Ed.). Sanatin Tiim Oykiisii, Hayal Perest Yaymevi, istanbul, 2012
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gerceklestirilir."” Dogu ve Bati vitray anlayist uygulama ve sonug olarak
birbirlerinden farkliliklar gdsterirler. Bati'da ki O6rneklerde cam pargalart birbirine
baglamak i¢in ¢esitli metal citalar kullanilirken, Dogu'daki orneklerde baglayici
malzeme olarak al¢1 kullanilmistir. Bat1 vitray sanatinda gilinlimiize ulasan en eski

ornekler Augsburg Katedrali biinyesinde bulunmaktadir.

e

g U5
=

Resim 7: Augsburg Katedrali Vitraylari,
XI. Ve XII. yiizy1l.

Teknik acgisindan pek ¢ok ¢esidi bulunan vitray sanatinda, glinlimiizde yaygin olarak
kursun teknigi kullanilir. Amerikali tasarime1 Lois Comfort Tifanny, adiyla anilan
Tifanny teknigi daha detayli caligma imkani tanirken, Sandvic ad1 verilen, iki renksiz
cam arasina ¢esitli biiytlikliik ve renkteki camin kat kat yerlestirilmesiyle, yar1 bilingli

yar1 deneysel uygulanabilen gesitleri de vardir.

Vitray sanat1 Ozellikle ortacagda parlak bir donem yasamistir. Resim ve heykel
alanlarindaki bireysel gerileme sebebiyle bu alanlar mimarinin bir parcgasi olarak
kullanilmaya baslanmisti. Vitrayda mimari yapitlarin birer pargast konumuyla bu

donemde gelismistir. Bu alana ait sayisiz 6rnek giiniimiize kadar ulagmistir.

12 Eczacibasi: Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayinlari, Istanbul, 1997
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"Bazi ortacag donemi yapilarda sirlama cam vitray teknigine rastlamak
miimkiin. Ancak bu tarz cam iglemek icin biiyiik bir firmlama sistemi
gerekiyordu. Chartres Katedrali'nin muhitesem vitray siislemeleri 1200 ve 1236
villar1 arasinda gergeklestirildi. Yaklasik yedi yiiz metrekarelik bir alan
kaplayan vitray siislemeleri ortagag mimarisinin ve cam tistiine yapilan resim

sanatinin en biiyiik ve onemli érnekleridir”.

Vitray sanati, varligimi ortaya koyabilmek ic¢in Ozellikle 1518a ihtiyag duyar.
Gilinlimiizde suni 1s1klarin da kullanilabiliyor olmasi vitray uygulama alanlarimi hayli
gelistirmistir. Ancak vitray tarihine bakacak olursak, yapilara ait pencere bosluklarini

kapatma amaciyla ortaya atilan bir slisleme alanidir.

4.1.4. Antik Yunan’in Isiginda Aydinlanma Cagi, Ronesans

Ronesans skolastik ve baskici sosyolojik donemin ardindan aydinlanma ¢ag1 olarak
ortaya c¢ikar ve humanist yaklasimin savunulmaya basladigi bir donem olur.
Ronesans'a zemin hazirlayan pek cok farkli olay yasanmistir. Skolastik diislinceye
karst Martin Luther’in din adina yaptigi reformlar, matbaanin icadi Amerika’nin
kesfi ve 1453 yilinda Fatih Sultan Mehmet’in Constantinapol’li fethetmesiyle bilim

adamlari ile sanatgilarin Avrupa’ya gocmesiyle Ronesans’in zemini olusmustur.

Ronesans ile birlikte sanat yapitlari sanatgisiyla anilmaya baglar. Bu donem sanatta
onemli gelismeler yasanmistir. Ronesans’a kadar renk {izerine pek gelisme
yasanmamistir. Antik donemden Ronesans’a kadarki siliregte “1s1k™ tinselligi

sembolize ederken, Ronesans ile birlikte nesnelligi sembolize etmeye baslar.

Donemin hazirlik agsamasinda, ressam Giotto renk, 151k, perspektif adina onemli
ornekler ortaya koymustur. Perspektif Ronesans ile birlikte teknigince kullanilmaya
baglar. Giotto renk ve 1sik kullanimi acisindan doneminin Oniinde bir sanatg¢idir.
Ozkan Eroglu “Assisi’deki Giotto” adli kitabinda sanatginin San Francesco
Kilisesi’nde yer alan duvar resimlerinden biri i¢in sunlar1 sOylemistir; “6n plandaki

revakly kismin hacimlendirilisinde, siitunlarin ayirdigi revakli kisimdaki 1sikla,

3 Donatella Zaccaria, Vitray Siisleme Sanati, Asir Matbaacilik, Istanbul, 1998
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disaridaki 1518in arasindaki farkin getirdigi deger” 151k golgenin hacimlendirme,
mekan ic¢inde {i¢ boyutluluk hislerini arttirmadaki etkinligi Giotto tarafindan ortaya

konmaktadir.*

Resim 8: Giotto di Bondone, “Bir Assisi’linin Sayg1 Gosterisi”, 1300, Fresk, 270x230 cm,

San Francesco Kilisesi, Assisi, italya.

Ayni resim i¢in Eroglu, kullanilan renklerin 6nemine de deginmistir. Kullanilan mavi
rengin natiiralist yanin1 vurgulamis ve halelerde kullanilan altin yaldiz rengin de

uhreviyeti temsil ettigini soylemistir.™

Simetrik kompozisyonlar ve kapali formlar 6nemli oOzellikleridir. Resim sanati

duvarlardan ayrilarak tuval lizerinde de gdzlemlenmeye baglar ve yayginlagir.

4.1.5. Aydinlik ve Karanhgin Birlikteliginde, Barok Sanat

Sanat tarihinde 1siktan bahsedilebilecek en 6nemli donemlerden biri Barok donemdir.
Antik toplumlarda kutsal kabul edilen 151k, Barok doneme gelindiginde sanat alaninda
151k- golge olarak farkli bicimde ele alimmustir. Oyle ki edebiyat, mimari, resim, heykel,

miizik tiim bu alanlarda 151k golge gibi karsitliklar1 hissetmek miimkiindiir.

* Ozkan Eroglu, Assisi deki Giotto, Oke Yaymevi, istanbul, (2003). s. 202
' Ozkan Eroglu, Assisi 'deki Giotto, Oke Yaymevi, Istanbul, (2003). s. 222
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Barok kelimesi ‘bi¢imsiz’ anlamina gelir ancak tisluba bagli olarak ortaya konan sayisiz
formu niteler.’® 1600’lerin baslarinda ortaya ¢ikan Barok anlayista, kompozisyonlarda
hareketli figiirler kullanilmaya baglar. Bu donemde yapilmis resimlerde 1s1gin dramatik,
teatral yani farkli bir gergeklikle ortaya kondugunu goriiriiz. Kontrastliklar tiim sanat
dallarinda, degisken dinamizmi agiga ¢ikartir. Ronesans’tan farkli olarak 1sik nesnelere
aittir, ronesanstaki gibi nesleri aydinlatmaz. Barok donem resimlerinde nesnelerin kendi

1siklart vardir.

“Caravaggio’nun 15181, viicuda zerafet ve yumugsaklik vermez; serttir ve derin

golgelerle yarattigi karsitlikta nerdeyse goz alir ve tiim sahneyi, ¢cagdaslarindan

pek azimin  degerlendirebildigi, ama sonraki sanat¢ilar: kesinlikle etkileyen
17

uzlagmasiz bir ictenlikle belirginlestirir”.

Resim 9: Michelangelo Merisi da Caravaggio, " Hz.Isa'mn Yakalanisi”, 1598, tii.y.b., 133.5 x
169.5 cm, Dublin Ulusal Galeri, Irlanda.

Caravaggio 151k kullaniminda, tarihin en 6nemli isimlerinden biridir. Yapitlarinda ortaya
koydugu salt gercekliktir. Bu gerceklik tiim c¢iplakligiyla hayati boyunca
Caravaggio’nun tek sorunsali olmus ve 151k golge kullaniminda ki ustaligi bu anlatimi

kuvvetlendirmesinde dnemli rol oynamistir. Sanat¢i kendine ait bir gercekeiligi betimler

'® Stephen Farthing (Ed.). Sanatin Tiim Oykiisii, Hayal Perest Yaymevi, Istanbul, 2012
Y E.H. Gombrich, Sanatin Oylkiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul, (1980), s. 306
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ve izleyiciyi gercek olan ve olmayan arasinda ikilemde birakir. Kullandig: teatral 151k,
gercegin icinde barindirdigi giizelligi ve cirkinligi betimleme becerisini pekistirir.

Boylece arzu ettigi dramatik etkiyi caginin 6tesine etki edecek bicimde yakalamistir.

“Uzam i¢ine yerlestirilen degisik konumlardaki ve él¢iilerdeki 151k kaynaklarinin
verdigi etkigi arastiran ve ortaya koyan bir sanattir, Caravaggio nun sanati.
Sanmirim onun 15181 1960 sonrasinda ortya ¢ikan sanattaki  “yeni figiir-

atak larim da ¢ok etkilemistir”.*®

Resim 10: Michelangelo Merisi da Caravaggio, "Aziz Thomas'in Stiphesi”,
1601, t.i.y.b., 107 x 146 cm, Yani Saray, Postdam, Almanya.

Caravaggio’nun, resimlerine yansittig1 karanlik atmosfer aslinda kendi i¢ diinyasina ait
kaosun bir ¢esit disavurumudur. Maniyerist yaklasima tamamen karst durmus, ¢arpici
ve donem ig¢inde kabul edilemez bir anlatim yakalamistir. Buna karsin din konulu
yapitlarinda yakaladigi dramatik atmosfer etkileyici olmustur. Sonug itibariyle
gormekteyiz ki Caravaggio 15181 neredeyse tiim barok donem sanatgilarini etkisi altina

almistir. Oyleki, Caravaggioculuk akimi ortaya ¢ikmuistir.

'8 Ozkan Eroglu, Sanatin Tarihi, Kolaj Kitaplig, istanbul, (2007), s. 280
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“Barok heykelini tek bir goriis noktasina baglamak imkansizdwr; o adeta kendisini

vakalamak isteyen seyirciden ka¢maktadir”. 19

Bernini, Barok donemin en onemli heykeltraslarindan biridir. Barok stil hareketli
kompozisyonlar, yogun kumas kivrimlari gibi her yonden abartili tasvir bi¢imininden
kaynakli baskin 151tk golge kullaniminin hakim oldugu bir donemdir. Isik golge
kulanimi, portrelerde yarattigi ifade bitiinligii ve donemin geregi olan dramatik etki

heykel sanatinda Bernini tarafindan kusursuzca ortaya konmustur.

Resim 11: Lorenzo Bernini, "Azize Teresa'nin Vecdi (detay)”, 1647-52, t.i.y.b., mermer, 150

cm, Santa Maria Della Vittoria Kilisesi,Roma, Italya.

Sanatc1 gercegi betimlemede ustaca bir Uslup gelistirmistir. Boylece figiirler adeta
hareket halindedir ve mermer gibi soguk bir malzemeye karsin figiirler adeta canhdir.
Sanat¢inin Santa Maria della Vittoria kilisesinde yer alan “Azize Teresa’nin Vecdi”
isimli yapitinda tiim teknik ve tasvir yetenegini okumak miimkiindiir. Heykelde yer alan
figiirlerin ifadeleri, kumas kivrimlar1 barok doénemi betimleyici tiim 6zellikleri
barmdirir. Kompozisyon tek bir noktadan (tepeden) 151k alir, boylece 151k tanrisal bir
etki uyandirir. Isigin geldigi yonden figiirlere uzanan 1sik hiizmeleri ise bu anlatimi

pekistirir. Ayn1 zamanda 151k hiizmeleri sanatgi tarafindan forma dokiilmiistiir. Boylece

% Heinrich Wolfflin, Sanat Tarihinin Temel Kavramlari, Remzi Kitabevi, Istanbul 1990, s. 70
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15181 dogrusal yayilimini yine dogrusal, ¢izgisel formlarla betimleyerek pekistirmistir.
Yatay pozisyondaki figiir tanr1 agki ile kendinden gegme halindedir. Durusu, yiiz ifadesi

anlatimi destekler niteliktedir.

Resim 12: Lorenzo Bernini, "Azize Teresa'nin Vecdi”, 1647-52, t.ii.y.b., mermer,

150 cm, Santa Maria Della Vittoria Kilisesi,Roma, Italya.

Francisco de Zurbaran, barok dénemin Ispanyol temsilcilerindendir. Diger barok donem
sanatcilar1 gibi, gercegin pesindedir ancak sadelik yapitlarinin temel prensibi olmustur.

Natiirmort ¢aligmalarinin yaninda 6ne ¢ikan yapitlar manastir ve kesisler olmustur.

Figiirleri gerek komposizyon baglaminda olsun gerekse metaforik baglamda yalnizdir.
Barok 15181 kullanmis ancak, karmasik ve hareketli kompozisyonlardan uzak durmustur.

Isik kullanimi sanat¢ida, 6zellikle doku yaratiminda 6nemli bir iislup halini almistir.
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“ O, yalniz igten aydinlanan yiizlerin degil, esyanin da ozelliklerini gérterir: Bir

viinlii kumagin piiriizlerini, bir giiltin kadife yumusakligini yansitmada da

sasirtict derecede ustadir » 20

Resim 13: (solda) Francisco de Zurbaran, “Saint Francis in Meditation”,
1635-39, t.ii.y.b.,152 x 99 cm, National Museum, Londra.

Zurbaran yapitlarinda 6zellikle 151k ve 15181n yarattig1 dramatik etki 6n plana c¢ikar. Bu
etki sanat¢1 tarafindan o denli dogru, yalin ve 6z kullanilmistir ki, resimlerini okurken

rengin ikinci planda kaldigini gézlemlenmektedir.

Hollanda dogumlu 151k gblge ressami. Caravaggio, Barok donemin kilit tagi kabul edilir
ancak Rembrandt 151k golge kullaniminda en az onun kadar popiiler olmus ve belkide
Caravaggio’dan sonra 151k tasvirinde en basarili sanat¢idir. Rembrandt, portre, Eski Ahit
alintilar1, Hollanda tarihi anlatimlar1 gibi pek ¢ok farkli konuda yapit ortaya koymustur.

Sanat¢1 6zellikle kompozisyonlarinda yer alan figiirler sayesinde iine kavusmustur. Bu

%O zkan Eroglu, Sanatin Tarihi, Kolaj Kitapligi, istanbul, (2007), s. 288
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figlirler, ustalikla tasvir edilmis ve adeta canli olduklarini kanitlar nitelikte var
olmuslardir. Ozellikle sanatcinin ilk yapitlarindan biri sayilan ve iine kavusmasinda
onemli rol oynayan “Dr. Tulp’un Anatomi Dersi” adli caligmasinda yer alan figiirler bu
sOylemi dogrular niteliktedir. Bu tabloda ki lislup Rembrandt’in tiim caligmalarim
tanimlayic1 Ozelliklere sahiptir. Kompozisyon bir anatomi dersini anlatir. Dr. Tulp ve
ogrencileri kadavra basinda durmaktadir. Sanat¢i1 6lii beden ve canli beden arasindaki
fark1 siiphe uyandirmayacak bir gerceklikle betimlemistir. Ogrenciler ve Dr. Tulp,
olabildigince pembe bir ten rengiyle resmedilmistir ancak kadavanin teninde 6liim rengi
hakimdir. Form baglaminda da sanat¢i canli ve 0lii bedeni tiim gergekligiyle ortaya

koymustur.

Resim 14: Rembandt Harmenszoon van Rijn, “Dr. Tulp 'un Anatomi Dersi”, 1632,

t..y.b., 169,5 x 216, 5 cm, Kraliyet Resim Galerisi, Hollanda.

Hollanda’l bir diger Barok ressam olan Vermeer ise, donemi i¢inde kullandig1 i¢ mekan
15181 sebebiyle onemli bir isimdir. Sanat¢1 i¢ mekan kompozisyonlarinda 15181 mekana
ve figiirlere ustaca niifus ettirmistir, bdylece gercek¢i bir atmosfer ortaya ¢ikarken ayni
zamanda teatral bir ortamda yaratilmistir. Sanat¢inin donemin 6zel ve nadir bulunan
pigmentlerini  (lapis lazuli, amber ...vb) kullanmasinin, tarzina katkisi oldugu

distiniilmektedir.
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Vermeer i¢ mekanda, 1s1k kullaniminda ki basarisi, giinlik ev halinden parcalari
resmettigi kopmozisyonlarina siirsel bir hava vermistir. Mekanda ki derinlik,
kiyafetlerin gergekeiligi ve herseyden once 1518in betimlenme sekli sanatgiya 6zgli ve

biriciktir.

Resim 15: Johannes Vermeer, “Hizmetgisiyle Birlikte Mektup Yazan Kadin”,
1670-1671, t.ii.y.b., 71.1x58.4 cm, Irlanda Ulusal Miizesi.

“Rembrant, Rubens, Valezquez, Murillo ve daha pek ¢ok iinlii ressam
Caravaggio 'nun yapitlarint inceleyerek, kendi yapitlarinda Caravaggio’ya ozgii

* » 21
resimsel unsurlar: kullanmiglardir”.

Fransa’da yayginlasan Barok anlayis zaman i¢inde daha da yogunlasir ve Rokoko?
stilini ortaya koyar. Bu tislup Barok iislubun yaninda daha renkli ve duygusal bir yap1

sergiler.

Y Ozkan Eroglu, Sanatin Tarihi, Kolaj Kitaphgi, Istanbul, (2007), s. 283.

*> Rokoko: Kelime olarak Fransizca rocaille (tas Isciligi) kelimesinden tiiremistir. 18. Yiizyilin ilk
yarisinda Avrupa’da yayginlasan bir sanat akimidir. Bol 151kl1, zengin siislemeleri i¢eren bir Gisluptur.
Eroglu, Ozkan. “Resim Sanati Sozliigii”, Nelli Sanat Evi Yaynlari, Istanbul, 206. S. 301
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15. Loise doneminde ortaya cikan bu iislup ilk olarak mimariyle adindan soz ettirir.
Mimaride 06zellikle i¢ mekan siislemelerinde ¢ok¢a kullanilmis ve dokuma gibi
dekorasyona bagli pek ¢ok zanaat dalinin gelismesine destek saglamistir. Dénem
ressamlar1 tarafindan, soylularin giinliik yasantilarini betimleyen resimsel konular
secilmistir. Dogada var olan tiim detaylar incelikle islenmistir. I¢ mekanda kullanilan
detayl siislemelerin kontrastliklar olusturup kaotik bir hava yaratmamasi i¢in bu dénem
yapilarinda giin 1s18m1 arttirmak amaciyla genis pencereler ve biiyliik aynalar
kullanilmistir. Rokoko, Fransa’da saray stili olarak ortaya ciksada Almanya’da her

sinifa ait mekanlarin siislemelerinde 6ne ¢ikmistir.

Resim 16: Jean- Honore Fragonard, “Salincak”, 1767-68, t.ii.y.b.,
81 x 64 cm, Wallace Ulusal Sanat Miizesi, Londra.

Rokoko resminde genel olarak burjuva sinifinin gilinlik yasantilar1 masals1 bir
atmosferde resmedilmistir. Mitolojik karakterler, eglence, ask gibi konular genel
tercihlerdir. Figiirlerin tenleri adeta porselen goriintimiinde tasvir edilir. Son derece
kurgusal sahneler resmedilmistir bu da teatral bir iislup olusturmustur. Gergekten uzak

ve son derece havai bir yasam anlatilmaktadir.
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4.1.6. Diissel anlatimla Gergekligin Catismasi, Romantizm ve Realizm

Romantizm 1700’lerin sonu ile 1800’lerin ilk yarisini temsil eden dénemdir. Bu
donemin sanat anlayisi tek bir tisluba baglamak pek miimkiin olmasa da genel yapisi
itibariyle, hayal giicline dayali fantastik kurgular igerir. So6zliik tanimi olarak su
sekilde bahsedilebilir; “Genis anlamda, sanatin baslica icerigini, eserde yeniden
tiretilen gergekligin ideolojik ve duygusal degerlendirmesinde goren yarati

yontemi » 23

Romantik donemin sekillenmesinde Alman diisliniirlerin biiylik pay1 vardir. Kant,
Hegel, Karl ve Schlegel gibi filozoflarin “kendine donme, i¢ diinya” fikirleri,
romantik iisluba yatkin olan sanatgilar1 kokten etkilemistir. Romantikler duygulari,
diisiinceleri ya da somut olmayami tasvir etme egilimindedir. Sanatgilar ig

diinyalarina, kaotik yasama, doganin 6ziine yonelerek yapitlar olusturmuslardir.

Resim 17: Eugene Delacroix, “Halka Yol Gésteren Ozgiirliik”, 1830,
ti.y.b., 260 x 325 cm, Louvre Miizesi, Paris.

Turner, Delacroix, Constable, Caspar David Friedrich ve Goya gibi sanatgilar
Romantik donemi temsil ederler. Romantizm yaklasimiyla birlikte giiclii renksel bir
anlatim yakalanmis ve sanatgilarin kullandiklar1 renk sayis1 artmistir. Romantiklere
kadar gegen siirecte tuval bagina az sayida renk kullanilirken, donemle birlikte bu

sayida ciddi artis gdzlemlenir. Sanatgilar parlak renkleri tercih etmeye baslarlar.

2 Ozkan Eroglu Resim Sanati Sozligii, Nelli Sanat Evi Yayinlari, Istanbul, 2006. S. 303-304
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Turner’in “Esir Gemisi” gibi tablolarinda sanat¢1 adeta mevcut firtinayi, ortaminda
resmetmis izlenimi verir. Is1g1 resmeden ressam olarak adlandirabilecegimiz Turner,
empresyonistlerin goézlemsel 151k tasvirlerinden farkli olarak, hayal giicliniin de
yardimiyla, mistik bir 151k tasvircisidir. Renk konusunda uzun arastirmalar ve
denemeler yapmustir. 1820°de renk iizerine yaptigir arastirmalarda rengi mesele
olarak ele almis ve ¢oOziimlemeye ¢aligmistir. Goethe’nin Renk Kurami’ndan

etkilenmistir.

Sanatcinin gokyiizli tasvirlerinde ustaca sergiledigi 1s1k kullanimiyla, mistik bir
atmosfer yakalamistir. Resimler gergekci nesne tasvirlerini barindirsada maneviyat
On plana ¢ikmakta ve manevi anlatimin i¢inde nesneler erimektedirler. Adeta konu
resmin digina itilir, boylece kompozisyonda geriye kalan atmosferik 151k, soyutlamaci
egilimi gozler oniine sermektedir. Soyutlamact renk kullanimi sergileyen sanatgi,
suyun ve havanin transparan varhigini 1sikla betimlemeyi basaran usta
ressamlardandir. Ugsuz bucaksiz deniz ve goOkylizii, renksel ve 1siksal tislubu

sayesinde sanat¢1 tarafindan etkileyici bir bicimde sergilenmektedir.

= = o F % R

Resim 18: William Turner, “The Slave Ship”’, 1840, t.i.y.b., 90,8 x 122 cm,
Fine Art Museum of Boston, Amerika.
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Romantik donemin en Onemli isimlerinden biri olan Alman ressam Friedrich,
ozellikle peyzajlariyla inlidiir. Alegorik anlatimla ortaya koydugu peyzajlari
donemin c¢arpict Orneklerindendir. Sanat¢i genglik yillarin1  gegirdigi Kuzey
Almanya’nin Baltik Denizi kiyilarini, Elbe Nehri’ni, Harz Daglari’n1 resimlemistir.
Ancak bilindigi iizere sanatgt dogada yaptigi etiitleri birlestirerek yeni doga
kompozisyonlar1 olusturmustur. Dogay1 defalarca etiit etmis ve Ozellikle yasadigi
cografyanin hava olaylarini 6ziimsemis resimlerine de yansitmistir. Sanatg1 genel
olarak yapitlarinda dogay:r yiiceltme ve insanin doganin bir pargasi olarak onun
karsisinda ne giligsiiz oldugunu gosterme egilimindedir. Friedrich, resimlerinde
sembolik olarak dini inancinin kuvvetini betimlemistir. Kompozisyonlarinda yer alan
kilise kalintilari, haglar bunlara drnektir. Ancak sanatg¢inin renk kullanimi, dogadaki
151k tasvirleri resimlerinde dini inanci baglaminda yerlestirdigi tiim elemanlardan
daha mistik bir hava kazandirmistir. Figiirlerin yerlestirilmesi, gokyliziiniin kapladigi

alan ve renkleri, manevi bir derinlik kazandirmstir.

Resim 19: Caspar David Friedrich, “Deniz Kenarinda Kegis”, 1808-1810, t.ii.y.b.,
110 x 171 cm, Alte Nationalgalerie, Berlin, Almanya.

“Deniz Kenarinda Kesis” adli calismasinda yer alan figiir ve gokyiizlinlin islenis
bicimi buna Ornektir. Sanat¢1 bu tablosunda neredeys kompozisyon alaninin dortte

liclinii gokylizline ayirmistir. Deniz ve gokyiinliniin nerede ayrildigi ya da figiiriin
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denize gore hangi seviyede oldugunu anlamak glictiir. Ancak gokyiizii dylesine
dramatik bir 1g1kla islenmistir ki izleyici daha doga karsisinda kendini ufacik ve aciz

hisseder.

Berlin Akademisi’nin 1810 yilinda diizenledigi sergide yer alan ve sanatginin talebi
lizerine “Deniz Kenarinda Kesis” tablosunun altina asilarak sergilenen “Mese
Ormaninda Manastir” adl1 tabloda, sanat¢inin dini inancini yansitici 6geler bulunsa
da aslinda metaforik bir anlatim vardir. Tabut tagiyan bir grup insanlar ayn1 zamanda
ellerinde hac¢ tutmaktadirlar. Tabloda figiirlerin yer aldigi alt bolim oldukca
karanliktir. Resimde ki 151k sadece gokyliziinde ve figiirlerin tasidig: iki kandildir.
Agaclarin yapraksiz olmasi, giinesin kaotik 15181 resime hakim bir karamsarlik ortaya
koymaktadir. Ancak tiim bu unsurlarin bir arada olma sebebi olan metaforik anlatim
s0z konusudur. Tabloda ki yikik kilise, 1618 ile 1648 yillar1 arasinda yasanan 30 Y1l
Savaslar1 sirasinda Isveg askerleri tarafindan yikilan kiliseleri, Fransiz askerlerinin
Greifswald’da yer alan kiliseleri kigla olarak kullanmasina igaret eden bir ¢agrisim
yapar. Yine tabloda ki cenaze toéreni, Almanya’nin kurtulus timidinin yok olusunu
simgelemektedir. Sanat¢inin kompozisyonda yer verdigi 1sik, renksizlik, siliiet

halinde ki figiirler bu alnatimi1 pekistirmistir.
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Resim 20: Caspar David Friedrich, “Mese Ormaninda Manastir”, 1809-1810, t.ii.y.b.,
110 x 171 cm, Alte Nationalgalerie, Berlin, Almanya.
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Bu fantezi {iriinii yapitlarin {iretildigi anlayisa karsit {islup ve diisiince ortaya koyan
Realizm akimi gelir. Gustave Courbert’nin adin1 koydugu bu donem gergekei bir
yaklasimla, siradan ve giinliik olaylarm anlatimna odaklamir. Ozellikle is¢i sinifi

konu alan yaputlar ortaya konur. Uslupta konular gibi gergekgidir.

“Millet’in tinlii tablosu Bagsak Toplayan Kadinlar’t gosteriyor. Burada
dramatik ya da oykiisel hi¢ bir sey yok. Giizel ya da zarif olmayan ii¢ kisi,

hasat zamaninda bir tarlada ¢etin islerine dalmislar yalnizca.

Millet, bu kadinlarin giinesli ovadaki basit ¢izgilerini karanlikta oylumlayarak,
onlarin kalin ve saglam yapili viicutlariyla kararli davramslarini vurgulamak
icin hi¢ bir sey esirgememistir. Béylece bu ii¢ koylii kadini, Akademi ogretisine
uyan resimlerdeki figiirlerden daha dogal ve inandirict bir sayginliga

v . . 24
biirtinmiislerdir”.

Resim 21: Jean Francois Millet, “Gleaners”, 1857, t.iL.y.b.,

83.5 x 110 cm, Dorsay Miizesi, Paris.

?* E.H. Gombrich, Sanatin Oykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul, (1980), s. 402
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Gustave Courbet’nin anlatim dili donemin diger sanat¢ilarindan ¢ok daha
ictenliklidir. Oyle ki, sanatcinin 1854 yilinda yaptign “Giinaydin Bay Courbet” adli
tablosu, donemin akademik estetik anlayisinin ¢ok Otesindedir. Soylular1 ve onlara
hizmet eden sanatg¢ilar1 basite indirgeyerek tasvir etmistir. Yine ayni yil yazdig: bir

mektupta sanat ve sanatciyla ilgili gorlisiinii su climlelerle aktarmstir;

“Ilkelerimden kil payi olsun sapmadan, vicdamma bir an olsun yalan
soylemeden, birisinin hosuna gitmek veya kolay satabilmek i¢in bir karis
olsun boyamadan, hep yalnizca kendi sanatimla yasamimi kazanacagimi

o » 25
umut ediyorum”’.

4.1.7. Modernizm’in Isiginda, 19. ve 20.yy Sanati

19. yiizyilin sonlarina dogru bambagka bir diinya ve sanat goriisii hakim olmaya baglad.
Empresyonizm ile birlikte sanatcilar agik hava gozlemlerine agirlik vermistir. Bu
donemde 151k ve renk sanatgilarin iki temel gereksinimi halini alir. Empresyonistler 151k
ressamligl yapmaya baslarlar.”® Fotograf makinesinin icadi, fotograf gibi resim yapma
gelenegini yok etmistir ve sanatgilar boylece yeni tislup arayislarina yonelmislerdir. 20.

Yiizyil akimlarinin tiimii sanatin asil amacini sorgulamistir.

“ Elbette insanlar fotograf makinasimin bulunmasindan énce herkesin herseyi
gorebildigine inanmiyorlardi. Oysa perspektifle gorsel alan sanki ideal olan
buymus gibi diizenleniyordu. Perspektifle yapilmis her taslak ya da yaghboya
resim seyirciye diinyamin biricik merkezinin kendisi oldugunu séyliiyordu.
Fotograf makinast — ondan daha ¢ok da sinema makinasi- aslinda béyle bir
merkezin olmadigini gosterdi. Fotograf makinasinin bulunmasi insanin

gortistinii degistirdi. Goriinen nesneler baska bir anlama gelmeye ba5ladl.27

Empresyonist ressamlar, acik havada gerceklestirdikleri gozlemlerini, ayni anda tuvale
aktarmiglardir. Bu durumda zaman kavrami, renk ve 151k gibi bu dénem eserlerin yap1

taglarindan biri olmustur. Manet, Monet gibi 6nemli temsilcilerinin eserlerinde giin

 E.H. Gombrich, Sanatin Oykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1980, s. 403
?® Nazan ipsiroglu, Mazhar Ipsiroglu, Sanatta Devrim, Hayalbaz Kitap, 2009
%7 John Berger, Gérme Bigimleri, Metis yayinlari, istanbul 2010, s. 18.
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15181na bagl olarak gdlge degerinin ne denli degistigini gdzlemlemek miimkiindiir. I¢
mekanda resmedilen tablolarda ki gdlgelerin aksine giin 151¢1nda resmedilen tablolarda
golge tek renk degildir artik. Giin 15181min parlakligi sayesinde resimde yer alan tiim
elemanlar birbirleriyle renk aligverisindedirler. Yan yana gelen renklerin birbirlerini
itme ve ¢ekme titresimleri sebebiyle daha etkili bir anlatim yakalanmig ayn1 zamanda

izleyiciyi daha cezbedici bir etki ortaya konmustur.

“Izlenimcilere gore goriinen nesneler kendilerini bize goriinmek igin
sunmuyorlardy artik. Tersine, goriinenler birbirleriyle siirekli alisveris iginde

bulunduklarindan yakalanmasi gii¢, hareketli seylerdi”. 28

Empresyonistler tamamen giines 1s1@indan yararlanirlar ve dogaya donerler. Adeta
resmedilen bir peyzaj degil 1s1¢1n kendisidir. Giinlin farkli saatlerinde ayni manzaray1
adeta gilinesin halleri olarak resmederler. Bdylelikle resmin temasint ve genel
atmosferini anlik 151k olaylar1 ve zaman belirler. “Sanatta, nesnelerin duragan ve
kavramsal yanindan ¢ok, gegici izlenimleri, olaylarin degiskenligini yakalamaya yonelik

genel egilim, ancak bu akimda almabilmistir”.?

Mach’a gore, tiim gerceklik duyumlar {izerinden varolabilir. Objeyi en basit haliyle
somutlastirmak ancak duyumsal referanslarla gergeklestirilebilir. Bu fikre dayanarak,
empresyonizm duyumsal etkiyi dnemser, diisiinsel olan1 reddeder. Izleyicide yaratmay:

hedefledigi haz da duyumsal bir nitelik tasimalidir.

Claude Monet’nin “Saman Yiginlar1”, “Rouen Katedrali” isimli tablo dizilerinden
anlasilacag1 gibi, resimlere adini veren elemanlar, giin ve 15181 resmedebilmek icin
secilmig araglardir. Bu eserlerde oldugu gibi tiim empresyonist eserlerde temel amag

151ktir.

28 John Berger, Gérme Bigimleri, Metis Yaynlari, Istanbul, 2010, s. 18.
% Ozkan Eroglu, Resim Sanati Sozliigii, Nelli Sanat Evi Yayinlari, Istanbul, 2006. s. 139
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Resim 22: Claude Monet, “Bugday Yiginlar”, 1897, t.i.y.b., 60 x 100 cm,
Chicago Sanat Enstitiisti, Chicago

Saman Yiginlari, adli bir dizi eserinde sanatg1, Rouen Katedrali’nde oldgu gibi, yilin ve
giiniin farkli amosferik yapisini aynt nokta yada aymi konu iizerinden anlatma
cabasindadir. Saman ve bugday yiginlarini, renk ve 1s1k {izerinden anlatma amacinda

olmustur.

Resim 23: Claude Monet, “Saman Yigmnlar:”, 1890-91, t.iL.y.b., 65.5 x 100 cm,
Avusturalya Ulusal Galerisi, Canberra.
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Resim 24: Claude Monet, “Saman Yiginlar: (Beyaz Kisin Etkisi)”, 1890-91, t.ii.y.b.,
Iskog Ulusal Miizesi, Edinburg.

Rouen Katedrali serisi, Monet tarafindan 1890’larda ¢alisilmis otuzdan fazla tablodan
olusmaktadir. Katedrali o6zellikle Bati cephesinden resmeden sanatgi bu serisi igin
katedral cephesine bakan gecici bir atlye hazirlamistir. Gotik iislupta insa edilmis olan
katedral binasinin cephesini siisleyen rolyefler giin 1s1ginin daha yogun bigimde
hissedilmesini saglamistir. Renkleri oldukc¢a parlak kullanan sanatci, adeta giines

151g1n1n bina lizerinde gegirdigi seriiveni ve doniistiigli renkleri betimlemistir.

Resim 25: (solda) Claude Monet, “Rouen Katedrali”, 1893, t.i.y.b.,
107 x 73.5 cm, Orsay Miizesi, Paris.
Resim 26: (ortada) Claude Monet, “Rouen Katedrali- Mavi Armoni”, 1893, t.i.y.b.,
107 x 73 cm, Orsay Miizesi, Paris.

’

Resim 27: (sagda) Claude Monet, “Rouen Katedrali- Sabah Giinesinde Mavi Armoni”,

1893, t.il.y.b., 91 x 63 cm, Orsay Miizesi, Paris.
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Siiphesiz bu donemin en tartigilan resmi Edouard Manet tarafindan yapilmistir. “Kirda
Kahvalt1” adin1 tagiyan bu yapit, iislubu agisindan yeni ve kabul edilemez goriildiigii
kadar konusu baglaminda da otoriteleri karsisina almustir. iki soylu adamla yan yana
cizilen iki ¢iplak kadin figiir, soylu sinifa hakaret olarak algilanir. Resmin 6n tarafinda
oturan ¢iplak kadin adeta izleyicinin gozlerinin ig¢ine bakar ve davetkar bir tavir
sergilemistir. Donemin ahlaki degerlerini hice saydigi iddias1 ile biiyilik tepki toplar.
Fakat elestirenler, Manet’nin bu tablosunda 15. Yiizyil sanatina bir gonderme yaptigini
fark edemezler. Hatta resimde yer alan figiirler 16.ylizyila ait bir graviirden
(Marcantonio Raimondi) alinmis olup sanatgt 16. Yiizyila ait bir giindelik yasam
tasvirini giiniimiize uyarlama amacini benimsemistir.® Klasik eserleri incelemenin

onemli oldugunu savunmustur.

65 23 ‘ﬂ(.' ‘A'-'”\, : v’ s ‘ s Fo. \
Resim 28: Edouard Manet, "Kirda Ogle Yemegi", 1862-63, t.ii.y.b.,

81.9 x 104.5 cm, Orsay Miizesi, Paris, Fransa.

Yeni Empresyonizm olarak da adlandirilan Puantizim, empresyonist etkilerin pek
coguna hakim bir anlayis olsa da, firca ve renk kullanim1 baglaminda farkliliklar
gosterir. Isik tayfinda yer alan renkleri noktasal firga darbeleriyle iist {iste uygulayarak
yeni renk olusturma amaci, puantizmin kendisini diger akimlardan ayiran 6zelligidir.
Empresyonistler rengin ve 1s18in etkilerini incelemis ve resmetmislerdir. Ancak

puatizmde renk ve 15181 bilimsel ¢oziimlemelere dayanarak kullanma s6z konusu

%% Simone Bartolena, Art Book Empresyonistler, ¢cev. Durdu Kundakei, Dost Kitabevi, Ankara, 2004
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olmustur. Seurat, Signac gibi 6nemli temsilcileri, resimde yer alan tiim elemanlar1 ¢ok

sayida noktalarin yan yana gelmesiyle resmetmislerdir.

Resim 29: Paul Signac, "4vignon Papalik Sarayt”, 1900, t.i.y.b.,

73.5x 92.5 cm, Orsay Miizesi, Paris, Fransa.

Seurat, empresyonist anlatim bi¢imini yorumlayarak mevcut teknikten daha detayli ve
denklemsel bir bigcimde kullanmistir. Renkleri, adeta mozaik gibi nokta nokta kullanarak

kontur ¢izgilerini tamamen ortadan kaldirmistir. Sanatg¢1 renklerin boylelikle daha 1s1kli

goriinebilecegini savunmustur.

Resim 30: Georges Seurat, "Grande Jatte Adasi'nda Bir Pazar Ogleden Sonra”,
1884-86, t.ii.y.b., 205.7 x 305.8 cm, Chicago Sanat Enstitiisii, Amerika.
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Resim 31: Vincent Van Gogh, “Yildizli Geceler”, 1889, t.ii.y.b., 73.0 X 92.0 cm,

New York Modern Sanat Miizesi, Amerika.

Rahip bir babanin oglu olan Van Gogh, bir donem Gaugin ile ¢aligmistir. Ancak
uzlasamaz ve ayri ¢alismaya devam ederler. Bu ¢atismalar sonucu Van Gogh, bir dizi
aycicegi tablosu yapmistir. “Aycicekleri” adli onbir adet tablo yapmistir. Ancak
sekizinci tablo en 6nemlisi kabul edilir. Dini inanc1 kuvvetli olan Van Gogh’un tiim
ciceklerin icinden aygigegini secerek defalarca resmetmesi de dini inancindan
kaynaklanir. Hz.Isa, “ben giin 15131y1m beni takib edenler hi¢ karanhkta kalmaz”
demistir. Sanatg1 giin 151811 takip eden bu ¢igeklerini bu sebeple se¢mistir. Boylece
metaforik baglamda 15181 kullanmis olur. Sanat¢i tabloda boya tabakasini oldukca
kalin kullanmis ve ciliriimek {izere olan c¢icekleri canli ve parlak sarilarla
betimlemistir. ** Kendini Gauguin’e begendirme ¢abasina giren Van Gogh,
Gauguin’in savundugu bakmadan resim yapmanin Onemine istinaden sekizinci

aycicek tablosunu diisiinsel olarak yapmustir.

3 Niliifer Ondin, XX. Yiizyil Sanatinin Kuramsal Dili, MSGSU Yayinlari, Istanbul, 2009.
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Resim 32: Vincent Van Gogh, “Aygicekleri No:8”, 1888, t.i.y.b.,
92.1 x 73 cm, Londra Ulusal Miize, ingiltere.

Izlenimci akimin ardindan, somut tiim olgular1 reddeden gesitli {islup ve akimlar
ortaya ¢cikmistir. Sembolizm ve sentetizm bu akimlarin ilki olmus ve pesinden gelen,
dilimizde disavurumculuk adiyla anilan ekspresyonizm akiminin temellerini atmistir.

Sembolizm ve sentetizm bir iisluptan 6te, sanatsal bir yaklagimdir.

Sembolizm temelinde akilci ya da gergekgi anlatima karsi durus yatar. Bu akimin
temsilcileri i¢sel diinyanin disavurumunun gercek sanat oldugunu savunur. Rengi ve
15181 bu disavurumun 6gesi olarak kullanirlar. Gauguin’e gore diisiinsel degil diissel
ve duygusal tasvir 6nemlidir.*? Sentetizm ise sembolizmin i¢inde ele alinmasi

gereken ancak, karamsarligin resimsel konulara yansitildig: bir yaklagimi benimser.

32 Stephen Farthing (Ed.), Sanatin Tiim Oykiisii, Hayal Perest Yayinevi, istanbul, 2012.
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Resim 33: Paul Gauguin, "Sahilde Tahitili Kadinlar”, 1891, t.i.y.b., 69 x 91 cm, Orsay Miizesi.

Gauguin, sanat hayatinin ilk dénemlerinde empresyonistlerle anilmis, Monet, Sisley,
Pisarro gibi sanatcilardan oldukca etkilemistir. Ressam Emile Bernard ile birlikte
sentetizmin Onciiliiglinii Gislenmistir. Gaugin tiim sanat hayat1 boyunca 6zellikle basit
anlattm dilini aramistir. Basitlik kolay algilanabilirlilik baglaminda sanat¢inin
meselesi olmustur. Sentezcilik anlayisi da bu meseleyi ¢oziimlemede sectigi ilk

yoldur.

“Gauguin resimde gergekten olmayan, zihinsel, hayali bir yan da uygulamayi
istiyordu. Renkleri ya rasgele seciyor ya da bir ifadenin hizmetine sokmak
istiyordu. Yiizeyleri yer yer renklerle donatiyor ve kalin ¢izgiler cekerek ilkel,

safyiirekli bir nitelik elde etmeye ¢alisiyordu”.®

“Sentezcilik bir nesnenin cesitli boliimlerini disarida birakma anlaminda bir
basitlestirme degildir; daha ¢ok o nesnenin kavranmasini kolaylastirma

acisindan bir basitlestirme anlamina gelir. Nesneleri her resmin aymi ritmi

33 Sezer Tansug, Resim Sanatimin Tarihi, Remzi Kitabevi, Istanbul, 2006, s. 237
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vermesini saglayacak gsekilde simirlandirmak, ayrintilari gézden c¢ikartarak

onlart sirayla yeniden diizenlemek ve genellestirmek demektir”. 3

Resim 34: Emile Bernard, "Sar: Aga¢”, 1888, t.i.y.b., 66 x 36 cm,

Rennes Giizel Sanatlar Miizesi, Fransa.

Gauguin, sentetizmin ardindan primitif bir sanatsal yaklagimla c¢aligmalarini
stirdiirmiistiir. Gauguin, Picasso, Nolde, Matisse, Brancusi, Kirchner, Modigliani gibi
sanatcilar diisiinsel sanati tamamen reddetmislerdir. Bunun sonucu olarak primitif,
naif anlatim yolunu se¢mislerdir. Sembolik bir anlatimi da icinde barindiran bu
yaklagimla, deformasyon, kontrast renk kullanimi, sembolik 6ge olarak renk

kullanim1 yalin form kullanimi gibi tercihlere yoneldiler.

Romanyali heykeltras olan Brancusi, kendi halk sanatindan oldukga etkilenmistir.
Sanatc1 yalin anlatimi hedeflemis ve yapitlarinda geometrik formlar: 6ne ¢ikartacak
figliratif bir anlatim ortaya koymustur. “Bayan Pogony”, “Bosluktaki Kus” adl
yapitlarinda goriilebildigi gibi kadin ve kus figiirleri en yalin halleriyle tasvir
etmistir. Sanat¢1 heykel disiplinin temel sorunsali olan 151k gdlge dualitesini yine

geometrik ve yalin formlar lizerinden ¢éziimlemistir.

** Ozkan Eroglu, Sanatin Tarihi, Kolaj Kitaphgi, Istanbul, 2007, s. 355
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Resim 35: (solda) Constantin Brancusi, " Bayan Pogony 1", 1913, Bronz,
14.6 x 15.6 x 18.7 cm, MOMA, New York, Amerika.
Resim 36: (sagda) Constantin Brancusi, "Bosluktaki Kus", 1925-26, Bronz,
20.3 cm, LACMA, Los Angeles, Amerika.

Sanatcinin kullandig1 parlak yiizey, espasi yapitin igine dahil ederek, 1s1ik algisini
pekistirmektedir. Ozellikle “Bosluktaki Kus” adli yapitinda yalin hatta minimal form
anlayisi, parlak yiizey iizerinde gezinen 151k olgusu sayesinde hareket halindedir.
Ayrica yapit gezinen 151k sebebiyle her mekan da ya da zaman diliminde farkl

izlenim deneyimi yasatmaktadir izleyiciye.

Primitivizmin ardindan renkten bahsedebilecegimiz yine bu akimla i¢ ice olan
fovizm gelir. Fovizm, Kiibizim ile yaklasik olarak ayni dénemde var olmus bir
akimdir. 1905 yilinda Paris’te gergeklestirilen ve ayni yaklasimla gerceklestirilmis
bir dizi eserin sergilendigi Giiz Salon Sergisi sonucu ortaya atilan bu akimin adi, bu
sergide yer alan sanatgilardan biri olan, Louis Vauxcelles tarafindan konulmustur.
Boylece grup “vahsiler” anlamina gelen les fauves (fovlar) adini almistir. Dénem
itibariyle avangard kabul edilen bu grup eserlerinin en onemli 6zelligi, bilinen
perspektif bilgilerini, renk kullanimini, atmosferik 15181 yada figiir anlayisini

tamamen reddederek, tiip renk kullanimina ydnelmis olmasidir. Tigikli renklerin
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siklikla ve genis alanlar kaplayacak sekilde kullanildigi bu yapitlar adeta taskin bir

tasvir giicli ortaya koymus ve izleyicileri tarafindan sagirtict bulunmustur.

“Fovist egilim, Neo-empresyonizm (yeni izlenimcilik) ve Post-empresyonizm
(izlenimcilik sonrasi) renk siddetini, coskusunu ve ¢arpitmalarini icermistir.
Sozgeligi, Seurat’nin temiz ¢izgiler ve yogun isik anlayisiyla olugan pointilist
(noktaci) teknigi, Van Gogh’un saf ve hasin renkgiligi, sinirli firca vuruslari,
Cezanne’in renk bagintilari yolundan elde ettigi hacim yaratiglari, Gaugin’in
ciiretli ve enine boyuna siisleme zevki, fovizmin olusmasina katkida

bulunmustur » 3

Fransiz ressam ve heykeltras Henri Matisse, fovist akimin en 6nemli sanatcilarinin

basinda gelir. Sanatci, tislubu ve sanata bakisiyla ekspresyonizm ve kiibizme ilham

olmustur.36

Resim 37: Henri Matisse, “Dans ”,1909, t.i.y.b., 260x 287,5 cm,

Hermitage Miizesi, St. Petersburg, Rusya.

1909 yilinda koleksiyoner Sergei Shchunkin tarafindan siparisi edilen ve bir y1l sonra
1910 yilmin Giiz déneminde Salon Sergisi’nde sergilenen iki yapiti sanat¢inin en
carpici eserleridir. Miizik ve Dans adli bu yapitlar olduk¢a carpici bir renksel

biitiinliik ortaya koyar. Sanat¢i tarafindan tablolarda renksel kontrastlik {izerinden

* Sezer Tansug, Resim Sanatimin Tarihi, Remzi Kitabevi, Istanbul, 2006, s. 242
* Stephen Farthing (ed.), Sanatin Tiim Ovykiisii, Hayal Perest Yayinevi, Istanbul, 2012.
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saglanan ve izleyiciyi sok eden bir etki yratilmistir. Matisse fovist yaklasima uygun

olarak oldukga 1s1kl1 renkler ve kat1 firca hareketleri olan bir eser ortaya koymustur.

Geri planda yer alan mavi renk, yiizeysel bir uygulamayla yer alsa da, derinlik hissi
verir, izleyici goziinii tabloya c¢eker ve resim alaninda gezinmesini saglar. Parlak
kirmiz1 figiirler ise duragan ve detaysiz tasvirlerine karsin rengin etkisiyle adeta

hareketin coskunlugunu izleyiciye aktarir.

Resim 38: Henri Matisse, “Miizik”,1909, t.ii.y.b., 260x 287,5 cm,

Hermitage Miizesi, St. Petersburg, Rusya.

Matisse’in Dans adli tablosu 1905 yilinda gergeklestirdigi Yasama Sevinci adli
yapitindan detay izlenimi verse de, aslinda son derece ayrintili bir arastirmanin
sonucu olarak ortaya ¢ikmustir. Sanat¢1 Yasama Sevinci adli yapitinda Eski Ahit'te
yer alan, “Dans Ederek Hiiznii Kovma” adli bolimden etkilenmistir. Bu adi tagiyan
pek ¢ok taslak ve yagliboya tablo vardir. Ancak bugiin Hermitage Miizesi’nde yer

alan bu tablo, sanat¢inin bu konuda ki aragtirmalarinda vardig1 son halidir.

“Bu tabloyu inceledigimiz zaman, Matisse’in istedigi son bigcimi elde etmek
icin, resimdeki figiirlerin yerlerini nasil degistirdiginin ipu¢larm bulabiliriz.

Ovyle ki, bu iki biiyiik tablodaki ilkelciligin hem insanhgin zamanla bagh

55



olmayan ortak temalarin: islemesinin, hem de ilkelci tisluba ozgii olmayan bir

yvalinlastirma ve ayiklama stirecinin sonucu oldugunu sdyleyebiliriz”.37

Geometrik anlatimin temelini olusturdugu Kiibizm 20. yiizyilin en Onemli ve
yenilik¢i akimlarindan biridir. Kiibizm, salt duyumsal sanata karsi, diisiinsel ve
teknik bir anlatim sekli olusturur. Empresyonizmle baslayan duyumsal anlatimin
yerine diisiinsel anlatim yapisini ortaya atar ki bu yap1 modern ve kavramsal sanatin

temel tasini olusturur.

“Kiibist sanat¢i dig diinyayr birebir betimlemekten vazgeger. Birebir
betimlemeyi, diger bir deyisle, mimesisi reddetmesi sanat¢inin zihinsel

dontistimiiniin gostergesi olarak karsimiza gzkar”,38

“.. 1895 yilinda Wilhelm Roentgen (1845-1923) tarafindan kesfedilen ve
¢iplak gozle goriilemez olan gercekliklere isaret eden x-ray, 1888 de Heinrich
Hertz (1856-1894) tarafindan kesfedilen elektromanyetik dalgalar gibi
buluglar, insan algisimin otesinde, titresimlerle dolu uzam konseptini ortaya
koyar. Boyle bir uzam anlayisi, dis goriiniis gergekliginden stiphe edilmesinde
etkili oldugu gibi, insan algisimin simirlarimin da sorgulanmasini giindeme
getirir”.39

Zamansal ve uzamsal kurallar1 bozmuglardir. Bir nesneyi resmederken, o nesneyi
tanimlamak i¢in tek bir bakis noktasi yetersizdir, bu sebeple kiibistler resmetikleri
nesneleri her bakis agisini yansitacak bi¢imde resmederler. Onlar i¢in tek bir a¢idan
“an” lik bir zamant igerir, nesneye her yonden bakmak ise anlarin birlestigi bir stireci
gerektirir. Boylece kiibist sanatgilar, her bakis yoniinii resmederken ayni zamanda
“an”lar biitiinlii olarak zamansal bir olguyu da islemis olurlar. Bu dénemde renk

kullanimi azalmastir.

Paul Cezanne, empresyonist tavri yakindan gozlemlemis, ancak dogayi bozuma

ugratan bu tavr1 kabul edememistir. Bu sebeple renkle yaratim siirecine farkli bir

*” Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul, 2004, s. 34
** Niliifer Ondin, XX. Yiizyil Sanatinin Kuramsal Dili, MSGSU Yayimlari, istanbul, 2009, s. 29
* Niliifer Ondin, XX. Yiizyil Sanatinin Kuramsal Dili, MSGSU Yaynlari, istanbul, 2009, s. 30
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boyut getirme amaciyla sanat yapmustir. Cezanne’nin asil meselesi sanatin
gergekligiydi. Empresyonistler gibi doga hayranligi vardi ancak sanatin amacini

bulmak istiyordu.

Cezanne, hacim ve perspektifi, gegmis bilgi ve sablonlardan kurtararak, bu gorsel
olgular1 renk yardimiyla ortaya koymustur. Derinlik duygusunu renklerle oynayarak

izleyiciye aktarmistir.

“Giiney Fransa’daki Saint-Victoire dagumin goriintimii ws1ga gomiilmiistiir ama
yine de saglam ve cisimseldir. A¢ik-se¢ik bir kompozisyona sahiptir, biiyiik bir
derinlik ve uzaklik izlenimi vermektedir. Su kemerinin ve ortada ki yolun yatay
cizgisiyle on diizlemdeki evin dikey ¢izgisinden biiyiik bir diizen ve dinginlik
duygusu gelmektedir. Fakat bu diizeni Cezanne’in dogaya zorla kabul ettirdigi
izlenimini almiyoruz. Fur¢a vuruslart da, tiim resmin belli bash ¢izgilerinin
icine yerlesecek bigcimde swralanmis. Bu ise dogal wuyum duygusunu

Qiiglendiriyor”. 40

Resim 39: Paul Cezanne, “Saint Victoire Dagi’nin Bellevue’den Goriiniisii”, 1885,

73x92 cm, t.i.y.b., Merion Barnes Vakfi, Pensilvanya, Amerika.

* E H. Gombrich, Sanatin Oykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1980. s. 429
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Gombrich’in de dedigi gibi sanatg1 bu geometrik anlatimi o denli ustaca kullanmay1
basarir ki, bu peyzajdaki her bir elemani net olarak algilar ve derinlik duygusunu
hissederiz. Cezanne’in bu tavri, kiibizmin dogmasina sebep olmustur. Sanatci
empresyonist yaklasimin i¢inden gelerek bu yaklagimi reddetmis ve adeta izlenimci

tavir ile kiibizm arasinda bir koprii olmustur.

Dénem sanatcilarindan biri olan Ispanyol Pablo Picasso, Georges Braque ile kiibizm
adina ¢ok onemli yapitlar ortaya koymustur. Sanat hayati boyunca pek ¢ok farkli
stilde yapit liretmis ve siireklilik gosterecek sekilde hic¢ bir akima bagli kalmamustir.
Picasso zaman zaman farkli donemlere ve cografyalara mensup sanatglarin
yapitlarini incelemis ve etkilenmistir. Bu eserlerden en 6nemlisi ve sanat¢ininda en
bilinen resimlerinden biri olan “Avignon’li Kizlar” adli eseridir. Bu tabloda
Matisse’in  “Yasama Sevinci” adli tablosuna gondermeler vardir. Matisse’in bu

tablosu aslinda dini 6geleri barindiran bir tablodur. Ancak Picasso Salon sergisinde

Resim 40: Henri Matisse, “Yasama Sevinci”, 1905, Tual Uzerine Yagliboya,

174 x 238 cm, Merion Barnes Vakfi, Pensilvanya.

bu denli ses getiren tabloyu kiskanir ve hem 6l¢ek olarak hem de anlatim olarak
carpici etki birakacak bir tablo yapmay1 hedefler ve “Avignon’lu Kizlar” tablosuna

baslar. Ancak bu tablodaki figiirler fahisedir ve bir genelevi betimlemektedir.

1 Farthing, Stephen (ed.), Sanatin Tiim Oykiisii, Hayal Perest Yayinevi, Istanbul, 2012.

58



Genel olarak kiibizimde yer almayan derinlik duygusunun aksine Picasso bu

tablosunda figiirlerin elindeki kumaslarda 1s1k- gélge oyunlarina yer vermistir.*?

=N

Resim 41: Pablo Picasso, “Avignonlu Kizar”, 1907, Tual Uzerine Yagliboya,

244 x 234 cm, New York Modern Sanat Miizesi, Amerika.

Elestirmenler tarafindan olumsuz pek ¢ok tepki alan bu tabloda, derinlik, arka plan
gibi o giine kadar benimsenmis hi¢ bir unsur yoktur. Resim tamamen geometrik bir
alt yap1 tizerine insa edilmistir. Uzamsal bir anlatimin olmayisi1 renklerin de tondan

yoksun olmasina sebep olmustur. *

“Picasso, izlenimciler gibi renk ve 151tk manipiilasyonu yerine formlart
belirlemek igin c¢izgileri kullanarak ve kisitli bir renk paletiyle ¢alisarak

vurguladigi hacimsiz diizlemler yaratmisti”.**

Bu déneme kadar tual ve boyadan ibaret olan resimsel malzemelerin yanina bagka
malzemeler eklenir. Kolaj, montaj ve asamblaj gibi yeni teknikler ortaya

konulmustur.

*2 Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul, 2004.
* Stephen Farthing (Ed.), Sanatin Tiim Oykiisii, Hayal Perest Yaymevi, Istanbul, 2012.
* Stephen Farthing (Ed.), Sanatin Tiim Oykiisii, Hayal Perest Yaymevi, istanbul, 2012, s. 392
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Picasso’nun daha onceki yapitlariyla ve sanat tarihiyle bagi olmayan bu resim,
20. yiizyil sanatimin ¢ogunda goriilen “par¢alama’ yaklasimimin ve kolaj gibi

yeni tekniklerin 6n bildirimi niteligindeydi”.*

i %§ 4“’1«1 {(A
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Resim 42: Marc Chagall, Metz Aziz Stephen Katedrali Vitraylari, 1958-68.

1887 yilinda Rusya’da dogan Marc Chagall, izlenimciligin yaygin oldugu , fovist ve
kiibist donemin de icinde bulundugu bir ¢agda yapit iiretmeye baglamistir. Renk
kullaniminda ki cogskunlugu fovist anlayisa yakin goriinsede sanat¢i renkleri, masalsi
yaratimiyla birlestirmis ve sonu¢ olarak bambagka bir iislup ortaya koymustur.
Sanat¢iyr bu baglamda her hangi bir lisluba ya da akima baglamak pek dogru

olmayacaktir.

Chagall, diislerini ve hayallerini 6zgiir birakmuis, etnik kokeni ve ¢caginin trajedilerini
harmanlayarak resimlerinde sembolik anlatimin hakim oldugu carpici yapitlar
tretmistir. Masal yaklagimini, Sirk temasini isledigi bir dizi resimde gozler Oniine

sermektedir.

* Stephen Farthing (Ed.), Sanatin Tiim Oykiisii, Hayal Perest Yayinevi, istanbul, 2012, s. 392
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Resim 43: Marc Chagall, Metz Aziz Stephen Katedrali Vitraylari, 1958-68.

Sanat¢inin renkleri en coskun ve en 1siksal bicimde kullandigi alan siliphesiz
sanatinin ge¢ doneminde bagladigi vitray sanatidir. Bu alanda yaptigi en 6nemli
orneklerden biri Fransa’da ki Metz Aziz Stephen Katedrali’'nde yer alan ¢aligsmasidir.
1877 yilinda gecirdigi yangin sonrasinda, restorasyona giren gotik katedral’in

vitraylarmin bir boliimiinii Chagall yapmuigstir.

Chagall’1n sanat1, masals1 anlatimin hakim oldugu bir eylem alanidir. Sanat¢1, hig¢ bir
kaliba bagli kalmadan renkleri resmetmistir. Yapitlarinda konuya ya da iisluba bagh
kalmadan Ozgiirlesmis ve samimi anlatim dilini ve hayatin1 acgikga izleyiciye
sunmustur. Lirik anlatim1 yapitlarina bakan izleyiciye es zamanli pekgok farkli

duygu deneyimi yasatmaktadir.

Ekspresyonizm, dilimize gectigi adiyla disavurumculuk ozellikle empresyonizm,
natliralizm gibi akimlarin benimsedigi doga go6zleminin Onemini reddederek,
sanat¢inin duygularini ve i¢ diinyasin1 6n plana g¢ikaran bir anlayisi benimsemistir.
Boylelikle sembolik anlatim dilinde renk ve 1518 6nem kazanmasi s6z konusu

olmustur. Ekspresyonist sanatcilar, savag oncesi ve sonrast karanlik donemin ve bu
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donemin bireyler iizerindeki etkisini ¢ogu zaman yapitlarina aktarmislardir. Mimari,
resim, heykel ve edebiyat gibi pekgok sanat alaninda ekspresif eserlere ulagmak

mumkundiir.

Norveg’li sanatgr Munch, yapitlarinda Kuzey Avrupa’nin karmasik gokyltizii
oyunlarini, kendi karmasik i¢ diinyasiyla harmanlamis ve yapitlarinda tiim karanlik
duygular gorselleyerek ve renksel sembolik anlatimlarla irdelemistir. Sanatg1, dindar
bir ailenin {i¢ ¢ocugundan biridir ve aile i¢inde dini agidan ciddi baskiya maruz
kalmistir. Sanat¢inin giinliik tutmus olmasi hayati hakkinda fikir sahibi olmamiza
yardimci olur. Oyle ki, sanatginin en énemli eserleri arasinda basi ¢eken “Ciglik "adlt
tablosu hakkinda giinliiklerinden yola ¢ikarak anlatim dili daha detayli ve kesin
olarak okunabilmektedir. Sanatci giinliigiinde bu tablo icin oldugu diisiiniilen su
satirlar1 yaznustir; “Iki arkadasimla yiiriiyordum, giines batmak iizereydi, gokyiizii
biranda kanl kizila biiriindii, ben c¢ite yaslandim, karanlik ve kanli fyordlara
bakakaldim. Arkadaslarim yiiriidii ben titreyerek dogamin ¢ighgini gordiim”.
Sanatcinin bu tablosunda yer alan figiir i¢in ise Peru mumyalarindan etkilendigi

varsayilmaktadir.

Resim 44: Edvard Munch, “Ciglik”,1893,Tual Uzerine Yagliboya,
84 x 66 cm, National Museum, Oslo, Norveg.
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Ekspresyonizm yerini soyut sanata birakmaya dogru ilerlerken, gerek Fransa’da
gerekse Almanya’da yer alan cesitli gruplarla kendisinden sonra gelen soyut
disavurumculugu i¢inde barindirmistir. Bu gruplarla somuttan soyuta giden yani
soyutlama diyebilecegimiz bir egilim vardir. Boylece renk ve 151k kullanimi farkli
sembolik 6zellikler gdstermeye baslar. Ornegin, yukarida bahsettigim renk 6zellikleri
dogrultusunda kirmizilar 6fkeyi, siddeti tanimlamak icin seg¢ilmislerken, maviler

dinginligi ve sakinligi tanimlamada kullanilmiglardir.

Die Briicke (Koprii) Grubu, dort Alman mimarin 1871 yilinda baskent olan Berlin’in
hizli degisimi ve kentte yayginlasan kozmopolit yapi sebebiyle Dresen’e
yerlesmesiyle kurulmustur. Sanat egitimi almamis olmalar1 sanat ¢evreleri tarafindan
reddedilmelerine sebep olmustur. Kopri Grubu ve yapitlari, ekspresyonizm ile
fovizm arasinda yer alan ve bu akimlarla i¢ ice yasamis adeta bir gecis donemini
yansitir. Ancak bazi kaynaklarda Alman Ekspresyonistler olarak da ge¢mektedir.
Grubu ekspresif yap1 ¢ergevesinde incelemek ¢ok yanlis olmaz ¢ilinkii Koprii Grubu
Nietsche’nin “Béyle Buyurdu Zerdiist” adli eserindeki Vitalist felsefeyi oldukga
benimsemislerdir. Kontrolsiiz 6zgiirliik olarak ozetlenebilecek bu felsefe ekspresif
anlayisin, kosulsuz sartsiz 6zgiir disavurumcu yapisiyla ortlismektedir. Nietzsche’ye
gore, insan tist insanla hayvan arasinda bir kopriidiir ve asil olan koprii olmasidir”.
Ust insan ise sunulan hi¢ bir seyi kabul etmeyen ve kendi degerlerini ortaya koyan

kisidir. Bu goriis grubu oldukca etkilemis‘[ir.46

Koprii Grubu yasam ile sanati biitiin halinde ele alma amacin1 benimsemistir. Bu
sebeple giinliik hallerini, kendi hayatlarindan sahneleri resmetmislerdir. Giin 151811
yasama sevincini betimlerken igtenlikle kullanmiglardir. Fovlarda ki gibi canli ve
151kl renkler kullanmiglardir. Aynmi zamanda heyecanlarii ve taskinliklarini

eserlerine aktarirlarken ekspresyonizmin de temellerini atmiglardir.

Kirchner, Koprii Grubu i¢inde, sanat egitimi alan tek sanat¢idir. Sanat¢i, Matisse’den
oldukga etkilenmistir. Ozellikle “Model ile Birlikte Kendi Portresi” adli yapitinda bu
etkileri gozlemlemek miimkiindiir. Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii adl

* Niliifer Ondin, XX. Yiizyil Sanatinin Kuramsal Dili, MSGSU Yayinlari, Istanbul, 2009
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kitabinda Kirchner’in “Model ile Birlikte Kendi Portresi” adli yapitindan soyle
bahseder;

“... turuncu ile mavi, pembe ile yesil gibi siddetli renkler yanyana getirilmis,
bunlarin arasina modelin i¢ ¢amasrlarinin soluk firuzesi, kendi dudaklarinin
leylak rengi, her ikisinin yiiziindeki yesil c¢izgiler gibi karsit renkler
serpistirilmistir. Her ne kadar bu resim her zamankinden daha biiyiik bir
ozenle ve Matisse’in etkisi altinda yapilmissa da; iizerinde ozenle degilde
biiyiik bir enerjiyle ¢alisildigi, bigcimleri ortaya ¢ikarmaktan c¢ok, yiizeyleri

g 47
kabaca doldurma amaciyla boyandigi izlenimini verir”.

Resim 45: Ernst Ludwig Kirchner, “Model lle Birlikte Kendi Portresi”, 1910,
Tual Uzerine Yagliboya, 150 x 100 cm, Hamburg, Kuntshalle.

1911°de grup Berlin’e geri doner bu doniisiin amac1 biiyiik kentte meydana gelen
yozlagmay1 gozlemlemektir. Kirchner, I.Diinya Savasi’na goniillii olarak katilir.

Savas sonrasi yapitlarinda sanat¢inin igine diistiigli buhran ve anlatim dilinin

* Norbert Lynton , Modern Sanatin Oykiisii, gev. Prof. Dr. Cevat Capan, Prof. Dr. Sadi Ozis, Remzi
Kitabevi, Istanbul, 2004, s. 36-37
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degismisligi son derece c¢arpicidir. “Asker Olarak Kendi”, adli eseri bu doneme
tarihlenir. Donemin kaotik atmosferi ve sanat¢inin karanlik i¢ diinyasi ekspresif bir

dille ortaya ¢ikar.

Koprii Grubu ile birlikte, Miinih’te Mavi Siivari Grubu adinda bir baska sanat¢1 grup
daha vardir. Grubun genel sanatsal anlayisi, tinsellik {izerine olugsmus olmasidir.
Ozellikle grupta, Giotto’nun kullandig1 gibi tinsel anlatimin sembollerinden sayilan
mavi renk neredeyse kutsal sayilmaktaydi. Mavi Siivari Grubu o ¢agin hizla yiikselen
materyalist yapisina karstydi. Grup admi Kandinsky ve Marc’in o doénemde
resmettikleri ve tinselligi simgeleyen mavi ath resimlerinden almistir. Ancak gruba

dahil pek ¢ok sanatginin ayni tema da isleri bulunmaktadir.

Resim 46: Franz Marc, “Biiyiik Mavi Atlar”, 1911, t.i.y.b., 102 x 160 cm,

Walker Sanat Merkezi, Minneapolis.

Koprii Grubu izlenimcilige tamamen kars1 duran ve bu yilizden dogada yer alan
herseyin rengini ve formunu degistirerek empresyonist tavira zit bir anlatim dili
se¢mistir. Mavi Siivari Grubu ise koprii grubuna nazaran daha sakin ve yumusak bir

anlatim dili segmistir.

Kandinsky, 20.yy sanatinin en énemli isimlerinden biridir. Ressam ve kuramc1 olan
Kandinsky, 1911°de geleneksel sanat anlayisini reddederek dahil oldugu dernek
kurumlardan ayrilarak, Der Blaue Reiter grubunun kuruculugunu iistlenir.
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“... Kandinsky, 1912yilinda bir tiir kisisel manifesto niteliginde olan Sanatta
Tinsellik Uzerine adl kitabimi yayimlamistir. Sanatin icsel bir gereklilikten
kaynaklandigina inanan Kandinsky icin duygularin gercek ifadesini bulmasina
primitif ogeler -6rnegin icgiidiiler- ¢ok onemli bir yer tutmus, duygunun

dogrudan ifadesi sanatsal yaratimin baglica kosulu saymistir”. 48

3,

Resim 47: Wassily Kandinsky, “Kompozisyon VIII”, 1923, t.i.y.b., 140 x 201 cm,
Solomon R. Guggenheim Miizesi, New York.

Kandinsky, miizikle oldukca ilgilidir, O0yleki miizigin etki alanini resimde de
yakalamayr amaclar. Wagner hayrani olan sanatgi, besteciyi diger opera
bestecilerinden daha manevi buluyordu. Resimlerinde adeta miizikte oldugu gibi

daha teshir edici bir etki yakalamay1 amagliyordu.

Kandinsky 1910’lara kadar soyutlamaci yaklasimla yapit iiretmistir. Bu tavir sanati
boyunca, kompozisyonlarina hakim olsada, “Doga¢lama” adim verdigi bir dizi

isinde soyutlamanin yani sira simgeselci bir tavir ortaya koymustur. Bu simgeler

8 Ahu Antmen, 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, Sel Yaymeilik, Istanbul, 2010, s. 81.
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sanat¢inin bilinci ve belleginin yarattig1 anlik izlenimlerdir boylelikle dogaglamalar

.. . 4
serisi, plansiz ve kuralsiz bir disavurum olmustur. S

Resim 48: Wassily Kandinsky, “Dogaclama X1V, 1910, t.i.y.b., 73 x 125 cm, Pompidou, Paris.

1914 6ncesinde sanayilesme ve kapitalist sistemin hizla biiytidiigii ve kabul gordiigi
bir déonemdir. 20 Subat 1909°da Marinetti’nin hazirladig1 Fiitiirist Manifesto ile tim
bu yeni olusumlara sempati duyan, hiz1 ve yenilenmeyi arzulayan ve bunu tim
alanlara yayma amaci giiden bir akim ortaya ¢ikar. Fiitlirist Manifesto’nun ardindan,

farkli sanatsal alanlarda da sirastyla bu goriisli benimseyen manifestolar yazilmistir.

“Sanat akimlari, sanati¢ilarin sosyal, kiiltiirel, politik degisimlere olan
tepkilerini ifade etme gereksinimini karsilama araci olarak ele alinirsa,

fiitiirizm tepki baglaminda en saldirgan alanlardan biridir”.>

Bu donemde yasanan tiim yeni olaylar hizlanmaya baglayan zaman mefthumu fiitiirist
akimin dogma sebeplerindendir. Tiim 20. yiizyil sanat akimlarinda oldugu gibi

fiitiirist egilimde kat1 akademik sanata kars1 ¢ikar. Fasist bir yaklasimla her seyi yok

9 Norbert Lynton, Modern Sanatin Ovkiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul, 2004, s. 85.
*% Niliifer Ondin, XX. Yiizyil Sanatinin Kuramsal Dili, MSGSU Yaymlari, stanbul, 2009, s. 39
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edip yenilik¢i bir zihniyet empoze etmistir. Savas yanlisidir, ¢linkii savasin sifirdan

yeni bir diizen kurmak i¢in kuvvetli bir yikim oldugunu savunur.

Resim 49: (solda) Carlo Carra, “Miidahaleci Gésteri”, 1914, Mukavva Uzerine Yagliboya ve
Kolaj, 38.5 x 30, Ozel Koleksiyon.

Resim 50: (sagda) Umberto Boccioni, “Unique Forms of Continuity in Space”, 1913, Bronze,
111.2 x 88.5 x 40 cm, New York Modern Sanat Miizesi, Amerika.

“Yeniye duyulan heves, hiz ve siirate olan ilgi, resimde dinamizm, miizikte
armonik olmayan ve giiriiltii, edebiyatta gramer kurallarimin reddi ile
ozguirliige kavusmus sozciikler, heykelde hareket olarak, fiitiirist duyarliligin

gostergeleri haline gelir”.>*

Dogan her yeni ¢agdas sanat egilimi hakli bir gereksinim olarak yeni bir sanat
anlayis1 arzular. Fiitiirizm de yeni sanat arayisindadir. Fiitiirist diisiin de her zaman
gelecegi hedef alir bu nedenle siirekli doniisiim halindedir. Dolayisiyla ne resim
tekildir ne miizik, tiim alanlar birbirlerine ihtiya¢ duyarak bir arada gelecegi

hedeflemelidir.

*! Niliifer Ondin, XX. Yiizyil Sanatimin Kuramsal Dili, MSGSU Yaynlari, istanbul, 2009, s. 41
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Resim 51: Umberto Boccioni, “States of Mind I: The Farewells”, 1911, Tual Uzerine

Yagliboya, 70.5 x 96.2 cm, New York Modern Sanat Miizesi, Amerika.

“Giizellik te miicadeleden dogar. Hizin ve siiratin egemen oldugu diinyada
plastik anlatim daha kaotik, daha devingen olmalidir. Sakin hatlar, armonik
renkler ve dengeli 151k-golge kullamimi ge¢mise ozgii oldugundan, fiitiirist
sanatin dinamikleriyle celiski yaratir. Fiitiivizm, sanat¢idan yeni bir plastik
anlatim bekler: formlarn, ¢izgilerin ve renklerin alisilagelmisin disinda ele

.. .,y 52
alinmasi, diizenlenmesi”.

Robert Delaunay, goriintiiyii parcalayarak, pekcok plani ayni diizlem iizerinde
(kiibistlerde oldugu gibi) resmetmistir. Karsit ve kontrast renkleri bir arada kullandig1

ritmik tablolardir bu yapitlar. Bu yapitlara 6rnek Eiffel Kulesi’ni resmettigi seridir.

*2 Niliifer Ondin, XX. Yiizyil Sanatinin Kuramsal Dili, MSGSU Yaynlari, istanbul, 2009, s. 41
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Resim 52: Robert Delaunay, “Kirmizi Kule”, 1912, t.ii.y.b.,
132 x 94 cm, Guggenheim Miizesi, New York.

Fiitlirizm siirekli degisim halindeki yapisi sebebiyle kendi i¢inde de kollara ayrildi.
Mondrian ve Delaunay’mn onciiliigiinde, 1912°de ortaya atila Orfizm, renk iizerine
yogunlasan bir yaklagim olmustur. Bu akim i¢in en temel sorunsal renk ve renk
biitiinliigli tasiyan yapit iretmektir. Orfist anlayista ortaya koyulan islerin en
onemlileri Robert Delaunay ve karis1 Sonia Delaunay’a aittir. Ikili, renk ve bigim
izerine insa ettikleri kompozisyonlar1 i¢in simultane\es zamanlilik terimi uygun
bulmuslardir. Robert Delaunay’in, Ofrist yaklasimla iirettigi Pencereler serisi soyut
sanat anlayigina yakin o6rnekler olmustur. Sanatci, puantilist akimin Kitab1 kabul
edilen, 1839 yilinda kimyager Michel Eugen Chevreul’un yazmis oldugu “Renklerin
Eszamanli Karsitliklar: Kurali Uzerine” adl kitaptan oldukga etkilenmistir.
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Resim 53: Robert Delaunay, “Eszamanli Pencereler”, 1912, t.i.y.b.,
55 x 46.5 cm, Guggenheim Miizesi, New York.

Delaunay’in 1912 yilinda i1k hakkinda yayinladigi bir bildirisi mevcuttur. Bu
bildiriyi yayinlamadan 6nce, dogal ve yapay kaynaklari incelemistir. Bunun sonucu
olarak, renklerin hareketini ancak dogal 15181n ¢ikartabilecegi kanisina vararak, resim
sanatinda ki 151k olgusunun empresyonizm ile basladigim1 aciklamistir. Yine
sanatginin 1912 yilinda August Macke’a yazdig1 bir mektupta sunlar1 sdylemistir;
“Ben dogadan alinan notlara karsit degilim. Bende dogada etiitdler yaptim. Fakat
benim igin vazgegilmez olan sadece renklerin dogadaki hareketidir. Dogadaki
calismalarimla renklerin karsitlhiklarini ve kontarestliklarini kesfettim. Renklerin 6zii,
olasi bir teori ya da sistem ile agiklanamaz, ancak dogadaki hareketleri ile

tammlanabilir” >

>3 Robert Delaunay, letter to August Macke, 1912.
(http://www.artchive.com/artchive/D/delaunay.html)
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Resim 54: Piet Mondrian, “Kirmizi, Sart ve Mavi Kompozisyon”, 1921,
Tual Uzerine Yagliboya, 39 x 35 cm, Ozel Koleksiyon.

“Kiibizmci ressamlarin yapu iizerine arastirmalarimin etkisi altinda, Paris te,
Rusya’da, pesinden de hemen Hollanda’da bazi ressamlar, resmin mimari gibi
bir kurgu oldugu onciiliinden yola c¢ikarak, benzer deneylere giristiler.
Hollandali Piet Mondrian (1872-1944) tablolarini, en basit 6gelerle kurmak

istiyordu: Dogrular ve salt renklerle”.>*

Amerikali heykeltras Alexander Calder’de renk ve evrenin varolsu iizerine
yogunlasan bir sanat¢ciydi. Mondrian’dan oldukca etkilenmisti. Salt renk ve
formlarda li¢ boyutlu yapitlar tretmistir. “Mondrian’da oldugu gibi evrenin
matematiksel yasalarimi yansitan bir sanat pe§indedir”.55 Calder evrenin varolus
dengesini ¢oziimlemeye calisan bir sanatgiydi.Bu sebeple yapitlarindaki bosluk
sorunsalin1 agiklamak miimkiindiir. Sanat¢i alisilagelmis heykel formlarimi yok
ederek boslukta denge yaratma amaci gilitmiistiir. Sanatgmmin bu temayla

gergeklestirdigi pek cok deneysel yapit1 vardir.

**E. H. Gombrich, Sanatin Oykiisii, Remzi Kitabevi, istanbul, 1980, s. 464
>> E. H. Gombrich, Sanatin Oykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1980, s. 464
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Resim 55: Alexander Calder, “Dért Element”, 1961, Metal, Stocholm Modern Sanat Miizesi, Isveg.

Kazimir Malevich, Rusya dogumlu bir ressamdir. Sanat¢1 hayatin boyunca pek ¢ok
farkli tslupta yapit iiretmis ancak 1913’de Siprematizm adiyla anilan yeni bir
sanatsal goriis ortaya atarak azin c¢okluguna yonelmistir. Izlenimcilige karsi,
gelistirdigi bu goriis geometrik soyutlamadan yola ¢ikarak sanati nesnelerden ve

izlenimden kurtarma ¢abasi i¢ine girmistir.

“Belirsizlikteki belirgin geometrik bakis, sanki minmalize edilerek Malevich
tarafindan degerlendirilmistir. Ozelikle Matisse’in, renk alani (color field)
resminin ¢ikigina verdigi emek ve uzam gayretleri, Malevich tarafindan daha
da ileriye gotiiriilmiistiiv. Dolayisiyla bu sanatciyla birlikte ge¢misi ¢ok iyi

degerlendirme ve kendinden bir seyler katma olgusu da gelismeye basladi”.*®

*¢ Ozkan Eroglu, Sanatin Tarihi, Kolaj Kitapeilik, Istanbul, 2007, s. 381-382.
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Resim 56: Kazimir Malevich, “Siyah Kare”, 1915, t.i.y.b.,
79.5 x 79.5 cm, Rusya Devlet Miizesi, St. Petersburg.

Stiprematizm, 20. ylizyll ig¢inde 6ne atilmis en carpict sanat akimlarindan biridir.
Sanatc1 bu goriisii ortaya atana kadar izlenimci ve kiibist yapitlar ortaya koymustur.
1915 yilina gelindiginde “Siyah Kare” isimli tablosuyla, sanat hakkindaki fikrini
betimlemistir. *“ Resmi iceriksizlestirmeye c¢alisan Malevich, gercekte varolus

sorunundan biri olan hi¢ lige génderme yapmistir”.>

Suprematizm Latince Suprema (en iist, tepe) kelimesinden tiiremistir. Nesnelerin
Oziinli yakalama, sadelestirme kiibizm ile baslar. Ancak Malevich Suprematizm ve
kiibizmin baginin olmadigin1 savunmustur. Cilinkii kiibizm doga referansli bir
tisluptur, suprematizm ise hi¢ bir sey ifade etmez ve hi¢ bir seyi referans almaz.

Sadece geometrik sekiller temeline oturmaktadir ve ve igeriksizdir.

> Tugba Yener, Varoluscu Izleklerin Bacon, Malevich, Pollock ve Giacometti nin Yapitlarinda
Plastik A¢idan Incelenmesi, Siileyman Demirel Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Resim Ana
Bilim Dali, Damisman: Yrd. Dog¢. H. Nevin Giiven, 2006, s. 43.
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Resim 57: Kazimir Malevich, “Beyaz Ustiine Beyaz”, 1918, t.ii.y.b.,
79.5x 79.5 cm, MOMA, New York.

Renk Alani Resmi, Newman, Rothko ve Still tarafindan 1950’lerde uygulanmis bir
tislup olup, genis alanlara uygulanan homojen renk kullanimina bagli ortaya
cikmistir. 1960’11 yillarda tislup yayginlagsmis ve Helen Frankenthaler, Morris Louis
ve Kenneth Noland gibi isimler de bu iislupta yapit iiretmislerdir. Uslubun amaci,
resmi duyu, mitoloji ya da inanglardan kurtararak salt sanat yapma amacidir.
Uslubun yaygin oldugu dénemden sonra Clement Greenberg tarafindan ismini

almistir.

“ Dinsel resimlerin tirkeklik dercesine varan bir ¢ekingenlikle yapildigi bir
cagda Still, Newman ve ozellikle de Rothko gibi herhangi bir dine baghlig
olmayan sanat¢ilarin ¢alismalari; soykirim, topyekun savas ve yine topyekun
yikim gibi etkenlerle serseme dénmiis olan bir diinyanin istedigi anlamlart
yvakistirabilecegi imgeleri olusturmaktadwr. ... bu ressamlarin amact tim

evrenin paylasabilecegi bir anlamlilik yolundayd: . %8

>% Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul, 2004, s, 239.
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Resim 58: Barnett Newman, Promise”, 1949, t.ii.y.b., 130.8 x 173 c¢m,

Amerikan Sanatt Whitney Miizesi, New York.

1905 ile 1970 yillar1 arasinda yasamis Yahudi kultirii almis Soyut Disavurumcu
sanatgt olan Newman, Renk Alani Resmi’ni ortaya atan isimdir. Dikey cizgilerle
boldiigii, genis renkli alanlar yapmistir. Kendi verdigi isimle bu dikey ¢izgiler adeta
fermuar’dir. Bu fermuarlar, resimde yer alan renkli alanlari, birbirinden kesin bir hat
olarak ayirirken ayn1 zamanda birbirlerine baglamaktadir. Sanat¢1 ilk ¢alismalarinda
renkleri homojen kullanmamig daha sonra kendi i¢inde ton barindirmayan net renksel
alanlar yapmistir. Renk alani resminin genel 6zelligi olarak, resimsel diizlemde
yaratilan alanlar s6z konusudur. Barnett Newman da bu iislubun gereksinimini ortaya
koymustur. 2 Boyutlu diizlemde, derinlikli alanlar olusturmustur. Renkli alanlarin
tizerine yerlestirdigi, sert ¢izgiler, izleyiCiyi arka planin algisindan siyirarak bir baska

alan algis1 uyandirmaktadir.

Soyut disavurumcu olarak anilan Rothko, sanati i¢in kullanilan bu terimi hi¢ bir
zaman kabul etmemistir. Sanat¢i adeta resimlerinde renk alanlar1 olusturarak,
izleyiciyi tualin igine gizlenen diinyaya davet etmistir. Biiyiik ebattlarda ¢aligmasinin

sebebide budur. Ustalikla bir araya getirdigi zengin bir renk kullanimina sahiptir.
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Boyay1 uygulayis bicimi ugucudur, boylece iist liste uygulanmis renkler birbirlerinin
tizerinden asarak aralardan secilebilir. Boyay1r homojen ve net uygulamayan sanatci

adeta transparan bir etki verdigi renklerini tual iizerinde dans ettirmektedir.

insana ilahi Kudret’in nasil goriindiigiinii verebilmek. Bigimler
arasindaki olgiilerin iliskilerindeki incelik, renkler arasindaki agirlik ve ton
iliskileri oyledir ki, en iyi Rothko tablolari biling altinda hareket ediyormusg

gibi algilanir. Boylece soyut kompozisyon yasayan bir varlik olur”. 5

“Tuvalini yere sererek, adeta bir ritiiel halinde resim yapan, biitiin yaratict
enerjisini tuval yiizeyinde goriiniir kilan Polock ile rengin farkli tonlarinda ruh
hallerini agiga vuran Rothko ’nun resimleri arasinda képrii, salt kendiliginde

s 60
anlamini bulan o saf sanat anlayisidir”.

Resim 59: Rotkho. “Adsiz (Beyaz ve Kirmizi Uzerine Mor, Siyah, Turuncu ve sar1)”, 1949,
t.i.y.b., 207 x 167.5 cm, Solomon R. Guggenheim Miizesi, New York.

> Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii, Remzi Kitabevi, istanbul, 2004, s. 239.
% Ahu Antmen, 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, Sel Yayincilik, Istanbul, 2010, s. 150.
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Babasinin oliimiine kadar fen alaninda egitim alip ¢alisan Hans Hoffman, daha sonra
sanat egitimini tamamlamig resme egilmistir. Alman olan sanat¢i, 1932 yilinda,

hayatinin sonuna kadar yasayacagi Amerika’ya yerlesir.

Sanatc1 yapitlarinda kullandigr 1s1kli renklerle uzamsal bir ilizyon yaratmustir.
Fovizm, Kiibizm ve Soyut Disavurumcu etkileri bir araya getirerek ustaca bir
sentezle kendi sanatin1 ortaya koymustur. Sanatgi itme ve ¢ekme (pull & push)
teorisini, iki boyutlu diizlemde yarattig1 li¢ boyutluluk hissi ile ortaya koymustur.
Yan yana getirdigi renklerin karakterleri sayesinde resme bakan izleyici kendini
resmin i¢inde hissederken ayni zamanda disina itilmektedir. Picasso ve Matisse
hayran1 olan sanat¢i, dogadan referansla renk alanlar1 olusturmustur. Resimlerinde
kullandig1 kiskartici, parlak renklerle 15181 yakalamis ve aydinlik resimler ortaya

koymustur.

Resim 60: Hans Hoffman. “Kombine Duvar I ve II”, 1961, t.ii.y.b., 214.6 x 285 cm,

Kaliforniya Universitesi Berkeley Sanat Miizesi, San Fransisco.

Lucio Fontana, Op Art, akimina kaynak olan sanat¢ilarin basinda gelir. Spazialismo61
adin1 verdigi anlayis lizerine egilmistir. 1950 ve 1960’11 yillarda ortaya koydugu tek

renk tualleri sanat camiasi tarafindan oldukga elestirilse de, sanat¢inin iki boyutlu

®! Spazialism: Uzamsalcilik. Renk, mekan ve sesleri sentezleyerek, zaman ve hareketi yakalama
¢abasi.
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diizlemde sorguladig: derinlik algisi, net ve algilanabilir 6rneklerdir. Sanat¢1 bu yeni

derinlik algisini tuallerine ag¢tig1 yirtiklarla anlatmigtir.

m

Resim 61: Lucio Fontana. “Uzamsal Konsept”, 1959, 100 x 125 cm,

Naviglio Sanat Galerisi, Milano.

“Fontana iki boyutlu tuvali keserek tigiincii boyutu kazandirr. Sanatgi tuvali
kestigi ¢alismalart icin ‘imha etmiyorum, yapilandiriyorum’ der. Bu sekilde

uzamsal bir huzur, sonsuzluk duygusu, kozmik etki verdigini soyler”. 62

“Fontana 1518in  kullanimi  sayesinde sanatta boya kullanmaya gerek
kalmadigimi soyler. En sade bigcimleri kullandigi ¢alismalarina diinyada
yvasanan ilk sanat deneyimleri ve dogal insanin coskusu ile baslamak istedigini

w7 563
soyle”.

Soyut disavurumunculugu en ¢oskun bicimde ortaya koyan Jackson Pollock, 1912
Wyoming dogumludur. Sanatgi 20. Yiizyil sanatinin en garpici isimlerinden biridir
¢linkii daha 6ncede defalarca gecmisi reddederek gelisen ya da ortaya ¢ikan akim ya

da hareketlerden farkli olarak tual resminden fircayr ayirmistir. Pekcok kisiye gore

%2 Ozi Huntiirk, Heykel ve Sanat Kuramlari, Kitabevi, Istanbul, 2011, s. 281.
%% Ozi Huntiirk, Heykel ve Sanat Kuramlari, Kitabevi, Istanbul, 2011, s. 280.
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raslantisallik ilizerinden sanat yaptig1 diisiliniilen Pollock’un isleri aslinda son derece

planli ve alt yapis1 kuvvetli caligmalardir.

B

3 -—*(

Resim 62: Jackson Pollock, “Beyaz Isik”, 1954,
Tual Uzerine Aliiminyum Boya, 122.4 x 96.9 cm, MOMA, New York.

Pollock’un resimleri, perspektifsiz, figiirsiiz, mekansiz, fir¢a kullanimi olmadan
kisacasi klasik resim anlayisinin hi¢ bir izi olmadig1 gibi modern sanatin ilk elli yillik
tarthinden de izler tasitmamaktadir. Derinlik {ist iiste binen renklerle elde edilmistir.
Kompozisyonlarda kimi zaman arka arkaya gelmis renksel boliimler varken kimi

zaman ise boslukta hareket eden ¢izgisel renklerle uzamsal etkiler elde edilmistir.
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Resim 63: Jackson Pollock, “Echo: Number 257, 1951, t.ii.y.b.,
233.4 x 218.4 cm, MOMA, New York.

Sanat¢inin iislubu daha sonralar1 aksiyon resmi olarak amilmig ve performans,
Fluxus, siire¢ sanati gibi yeni sanatsal alanlarin olusumuna kap1 aralamistir. Pollock
yere serdigi biiylik ebatli tuallerin iizerine sigratma, damlatma gibi serbest ve
kontrolii kontrolsiiz hareketlerle yapitlar ortaya koymustur. Soyut disavurumcu
sanat¢ilardan bazilarida damlatma teknigini kullanmiglard: ancak Pollock’un teknigi

ve ustalig1 sanat¢iy1 diger disavurumculardan ayirmistir.

“Resim, dogrudan dogruya ya da simgesel bir bicimde ‘temsil eden gsey’
olmaktan ¢ikmis; ressamin hareketlerinin izlerini tasiyan, onu boyanin
‘izleri’yle ortaya koyan ve bir zaman stireci i¢inde yaptigi tiim hareketleri bir

film karesi gibi dondurarak veren bir alan olmustu”. o4

® Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul, 2004, s. 230.
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1960’larda ortaya ¢ikan ve sanati kurallar ve bilimsel gerceklikler {izerine insa eden
bir sanat akimidir. Optik kurallardan yardim alarak gerceklestirilen bu yapitlar
yanilsama yaratma amacindadir. Akimin isim kaynagi da Optik Sanat (Optical Art)

isimlerinden gelmektedir.

“ 1920’lerde Lazar Markovich Lissitzky (1890-1941) nin grafik tasarumlar
lizerine yaptigr arastrmalar, Frangois Marie Martinez Picabia (1879-
1953) 'min yapmuis oldugu gérsel anlatima yonelik arastirmalar, Lucio Fontana
(1899-1968) tarafindan tammlanan uzam yaklasuimi, Victor Vasarely (1906-
1997) tarafindan yapilan uzam arastirmalari ve Josef Albers tarafindan
renklerle ilgili yapilan arastirmalar bu sanatin gelismesine katkida

bulunmustur”.*®

Josef Albers, renk meselesini egitim aldigi Bauhause hocalarindan farkli bir yolda
irdelemistir. Renk yerine rengi algilama iizerine ¢alismalar yapmistir. Renklerin,
algilanmasinda optik etkileri incelemis ve geometrik soyutlamaci eserleriyle
tanimlamistir. Algi siirecinde renklerin, doygunluk derecesine, 1518a ve duruma gore
farklilik gosterebilecegini ayrica bir rengin pekcok sekilde okunabilecegine isaret

etmistir.

Sanatcinin yaptigi geometrik soyutlamaci eserler, Op Art, Kinetik Sanat ve Yeni-

Soyutlamaci alanlara kaynaklik etmistir.

Cizgiler, noktalar renk alanlari ve geometrik form gibi elemanlari, matematiksel
olarak mantikli bicimde birlestirerek algi karistirici ve yanilsama yapict drnekler
ortaya koymuslardir. Bilimsel bir alt yapiya sahip olmasi nedeniyle, sanat
izleyicisinde ki goreceli algi ya da duyumu ortadan kaldirarak demokratik bir sanat

yapmis ve izleyiciler lizerinde ortak bir alg1 yaratmay1 hedeflemislerdir.

®° Sibel Avel Tugal, Olusum Siirecinde Op Art, Hayalperest Yayncilik, istanbul, 2012, s. 94,
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Resim 64: Josep Albers, Kareye Saygt”, 1950, sergirafi, 33,3 x 30,3 cm,
Fine Arts Museum, San Francisco.

“Kinetik sanattan fakli olarak Op Art, iki boyut iizerinde gercek olmayan
kareket ve mekan degisimlerini yaratmistir. Iki boyutlu yiizey iizerinde siyah-
beyaz  karsithgi,  renk  kontrastlari,  merkez  noktalarmin  farkh

kompozisyonlanmasi, Op Art’in 6zelliklerindendir”. 66

1947 yilinda soyut sanat alaninda yeni bir alan yakalayan sanat¢1 Victor Vasarely,
renk ve optik yanilsamanin kullanildigi Op Art alaninin en 6nemli isimlerindendir.
Sanat¢i, renk ve formun ayrilmaz bir ikili oldugunu savunmustur. Bu fikir
giiniimiizde reklam ve grafik alanlarinda yaygin olarak kullanilmaktadir. Ornegin; bir
araba reklaminda ya da katalogunda mevcut modelin tasarimima\ formuna yakigan
tek bir renk segcilir, diiger renkler model iizerinde gosterilmez. Ciinkii tercih edilen

renk modelin formunu en iyi sekilde gorsellemektedir.

% Sibel Aver Tugal, Olusum Siirecinde Op Art, Hayalperest Yaymcilik, istanbul, 2012, s. 98
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Resim 65: (solda) Victor Vasarely, “Bauhause Etiitleri”, 1929, Ahsah Uzerine Akrilik, 23 x 23 cm.
Resim 66: (sagda) Victor Vasarely, “Bauhause Etiitleri”, 1929, Ahsap Uzerine Akrilik, 23 x 23 cm.

1951-1959 yillart arasinda sanat¢i, geometrik formlart siyah beyaz ele almistir. Bu
doneme ait yapitlardan Op Art sanatini net bir bicimde okunabilmektedir. Sanat¢1 bu
calismalarinda, diizen i¢inde diizensizliklere yer vererek rahatsiz edici bir yanilsama

ortaya koymustur. 1960’larda ki ¢caligmalar ise renk {izerinedir.
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Resim 67: Victor Vasarely, “Vega”, 1957, Tual Uzerine Akrilik, 254 x 185,5 cm,
Charles Simony Kolaksiyonu, Washington.
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Renk ve Plastik Alfabe adini verdigi bu donemde, form ve rengin birlikteligini
betimleyici yapitlar iiretmistir. U¢ ana geometrik form olan kare, daire ve iicgeni
kullanmistir. 1965 yilinda MOMA’da gergeklestirilen ‘duyarli g6z’ sergisine
katildiktan sonra Op Art iine kavusmus ve reklam, moda, tasarim gibi alanlarda

kullanilmaya baslamstir.

“The Responsive Eye” adi ile a¢ilan sergide bulunan yapitlar algisal anlamda
goziin  yanilabildigini, buna bagh  olarak idrak  yetenegininnasil

. W] e . e e e . e 67
etkilenebildigini, anlam bulmanin degigimini sanat izleyicisine sunmugtur”.

Op Art optik bilime dayali evrensel kurallara bagl bir tavir oldugundan kaynakla
evrensel baglamda etkisi ortaktir. Bu da sanat1 tarith boyunca ilk defa kiiltiirel ve
sosyolojik etmenlerden ayirarak global bir sanat olarak kabul edilmesine olanak

saglamaktadir.

4.2. TURK SANATINDA RENK VE ISIK KULLANIMI

4.2.1. Islamiyet Oncesi Tiirk Sanati

Insanlik tarihinde renkler ¢esitli toplumlarda sembolik ve metaforik olarak pek ¢ok
farkli alanda kullanilmistir. Tiirklerde de renkler hayatin her alaninda yaygin bir

bicimde farkli anlamlarda yer yer terim yer yer sembolik olarak kullanilmistir.

“Sozgelimi eski Tiirk kiiltiiriinde beyaz geng¢ kizlik, kara yashhk ve dulluk, al
ise gelinligi gostermekteydi. Nitekim bugiin bile Tiirkmenler arasinda olsun,
belli yorelerde olsun, al baglama adetinin devam etmekte oldugu

belirtilmektedir”.%®

®” Sibel Aver Tugal, Olusum Siirecinde Op Art, Hayalperest Yaymcilik, istanbul, 2012, s. 97

® Thsan Toker, “Renk Simgeciligi ve Din: Tiirk Kiiltiirr Yapist I¢inde Ak-Kara Renk Karsithg ve Bu
Karsithgin Modern Tiirk Séyleminde Tezahiirleri Uzerine”, Ankara Universitesi, Ilahiyat Fakiiltesi
Dergisi, 50:2, 2009, s. 96-97
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Tiirk Sanati Islamiyet dncesi ve Islamiyet sonrasi olarak iki boliime ayrilir. islamiyet
oncesi tiirklerde Samanizm ve Goktanricilik (tengricilik) inanglari yaygmdir.®
Tirklerin kokenini olusturan tiim boylar, gécebe toplum Ornegidir. Orta Asya ve
Anadolu cografyalarinda  gezgin olan topluluklar kalici eserler ortaya
koymamuglardir. Kalic1 eserler baglamindaki tek 6rnek kurganlardir. Kurgan mezar
tipi, devlet yoneticileri i¢in hazirlanan, mezar odasmin saklanmasi amaciyla
olusturulan yigma tepelerden olusmaktadir. Geleneklere gore oOlii, esyalar1 ve atiyla

gomiiliirdii.

Step Sanati, Orta Asya’da yasamis gocebe kavimlerin yapitlarina verilen genel bir
isimdir. Step sanatinin en 6nemli ve belirgin 6zelligi hayvan tasvirleridir. Samanik
inangta 6zellikle insan ruhlariin toren sirasinda hayvan bi¢giminde oldugu varsayilan
ruhlarla biitiinlestigine inanilirdi. Ayni zamanda samanist inang dogaya baglh
oldugundan dogaya ait her sey kutsal kabul edilirdi. Bu inang, sanata da dogrudan
yansimistir. Bir bagka 6nemli nokta ise step sanatinda yer alan tiim tasvirlerin realist

bir tislupla ortaya konmasidir.

Iskitler ya da Sakalar olarak bilinen kavim, M.O. 8 ile 3. Yiizyillar arasinda yasamis
ve Kirim’dan baglayarak Fergana Vadisi’ne kadar uzanan bir cografyaya
konumlanmustir. Iskitler’in bir béliimiiniin yar1 gdcebe bir hayat siirdiirdiikleri, tarrm

ve hayvancilikla ugrasarak Grek’lerle ticaret yaptiklari bilinmektedir.

Tiirklerin atalar1 kabul edilen Asya Hunlarr’'nin tarihi M.O. 300’lere dayanur.
Cinlilerle yapilan bir anlasma sonucu Orhon ve Tola nehirlerinin civarlarinda
yasamaya baslamislardir. M.O. 1. Yiizyilda ikiye boliinen Hunlarin bir kolu olan ve
dilleri Tirkge olan Eftalitler ( Ak Hunlar olarakta bilinir) Kafkaslarla Kuzey
Hindistan arasinda yasamuslardir. Yapilan arkeolojik kazilarda bu déneme ait pek

¢cok esya bulunmustur. Bu buluslardan, Altan daglarinin yamaglarinda bulunan

6 Tengricilik kelime baglaminda tengri yani tanr demektir. Bu inanigta Gok ve onun yiice varlig
Tengri ile toprak ana Otiiken iki temel tanr1 sayilirdi. Tengiricilik ve samanizmde insanlar diger
canlilarla bir arada ve birlik, sayg1 icinde yasam dengesini olusturmalidir. Sayet bu denge bozulur ve
samanik inangtaki gibi kotii ruhlar ortaya ¢ikip tanrilarla aralari bozulursa o zaman saman adi verilen
ve tanri ile insanlar arasinda bag kabul edilen kimselere danisilirdi.
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Pazirik’ta yer alan bir kurganda bulunan Pazirik Halisi olarak bilinen bulgu en
onemlisidir.”® Hali iizerinde kullanilan renkler cesitli bitki koklerinden elde edilen

pigmentlerle hazirlanmistir.

Resim 68: Pazirik Halis1, M.O. 3\4.yiizy1l, 189 x 200 cm, Ermitage Miizesi,
St. Petersburg, Rusya.

“Hali, siivari figiirlerinden genis bordiir, geyik figiirlerinden ikinci genig
bordiir, grifonlardan bir i¢ ve bir dis bordiir, zeminde 24 kare halinde hag vari
ciceklerden, kirmizi zemin tizerine beyaz, sart ve mavi renklerin hakim oldugu

dama tahtasina benzer bir 6rnek g(')'stermektedir”.71

Bu toplumlarda 6liim ve yas kavramlari son derece derin bir anlam tagimaktadir.
Misir’daki gibi 6liim sonrasi yasam inanci yoktu, ancak ruhlarin her zaman var
oldugu ve beden varhigindan 6te ruhun varligma inamlirdir. Oyle ki, diinyanin yedi

kattan olustuguna ve bu yedi katta da ¢esitli ruhlarin yasadigina inanilirdi.

6. ylizyilin ortalarina dogru Orhun Nehri’nin batisinda kurulan ve tarihte Tiirk ismini
ilk kez resmi olarak kullanan imparatorluktur. Dogu ve Bati olarak iki koldan
yonetilen bir sistem kullanmiglardir. Ancak daha sonra Cin hakimiyetine girmis ve
ardindan 692 ile 716 yillar1 arasinda hiikiim stirecek 2. Goktiirk (Kutlu Devleti)

Devletini kurmuslardir. Kurucusu Ilteris Kutlug Hakan’dur.

7® Oktay Aslanapa, Tiirk Sanati, Remzi Kitabevi, Istanbul, 2005.
" Oktay Aslanapa, Tiirk Sanati, Remzi Kitabevi, Istanbul, 2005, s. 3.
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Goktiirkler’e ait en dnemli kalintilar Orhun Yazitlari’dir. Bu yazitlarda Kiiltigin ve
Bilge Kagan mezar yazitlar1 en bilinen ve en onemlileridir. Bu yazitlar heykelsi
yapida olup kurgan etrafina dizilen balballarla birlikte dururlar. Samanizm gelenegi
kabul edilen ve kurganlarin etrafina dizilen heykellere balbal adi verilir. Balballar,
mezar sahibinin (kurganlar, devlet biiyiikleri i¢in yapilan anit mezarlardir),
oldiirdiigi kisileri ve obiir diinyada ona hizmet edecek kisileri tasvir eder. Balballarin

en 6nemli 6zellikleri ise portre is¢iligindeki basarilaridir.

Step Sanatinda giinlilk yasam ihtiyaclar1 disinda sanatsal bir renk ve 1siktan
bahsetmek cok miimkiin degildir. Yar1 gbcebe bir hayat yasamalari kalict eser
bakimindan sadece anit mezar yapmalarina sebep olmustur. Islamiyet 6ncesi Tiirk
Sanatinda resim, heykel ve diger sanatsal alanlardaki esas 6rnekler Uygur Sanat1 ile
ortaya konmaya baglamistir. Tiirk resminin en 6nemli dali olan minyatiir, yine Tiirk
kavimleri arasinda ilk olarak Uygurlarda karsimiza ¢ikar. “Eski Tiirk resminin asil

temsilcileri, sanata ¢ok istidatli olan Uygur T iirkleridir”."

745 yilinda Selenge Nehri yakinlarinda hiikiim siiren Goktiirk Devletini yok ederek
kendi hakimiyetini ilan eden Uygur Devleti’nin basinda Alp Kutlug Bilge Kagan
vardir. Uygurlar, bu bolgede kendilerinden 6nce kabul edilmis dinler yerine agirlikli
olarak Budizm’i benimsemislerdir. Ancak 762°’de Bogii Kagan (yonetici) tarafindan
Mani dini resmi din kabul edilmistir. 840°daki Kirgiz saldirilarinda kiigiilen Uygur
Devleti Budist inanca geri donmiistiir. Halk arasinda Budizm ve Mani dini kabul

gormustur.

Yerlesik diizene sahip olmalar1 sanatsal baglamda daha fazla 6rnek ortaya koyma
sanst tanimistir Uygurlara. Kokeni Goktiirk balballarina dayanan Uygur heykel
sanat1, Hint, Yunan ve Cin sanatinin harmanlanmasi sonucu olusmus bir tislup yapisi
sergiler.”® Bu heykeller son derece realist bir {islup sergilemektedir. Ayrica heykeller
tizerinde boya kullanilmasi realist yaklasimi tiim karakteristik ozellikleri ortaya

koyacak sekilde pekistirmistir.

72 Oktay Aslanapa, Tiirk Sanati, Remzi Kitabevi, istanbul, 2005, s. 17.
7* Oktay Aslanapa, Tiirk Sanati, Remzi Kitabevi, istanbul, 2005.
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Resim 69: Sanatgisi bilinmiyor, “Karahogo Uygur Prensleri”

Uygur Minyatiirii- Fresk, 8./9. yy., Hogo Harabeleri.

Uygurlar, resim sanatinda olduk¢a ustaca yapitlar ortaya koymustur. Realist
yaklagim Tiirk sanatinin her doneminde oldugu gibi Uygur doneminde de temel sanat
anlayis1 olmustur. Renk olarak tercih edilen Mavi (gok rengi), yesil ve kirmizi, canli

tonlarda tercih edilmistir.

“Uygur resim sanatinin giiniimiize gelebilen ve ayn1 zamandda Tiirk sanatinin
bilinen ilk ornekleri olan bu eserler 856- 1368 yillar1 arasinda hiikiim siirdiikleri,
giiniimiizde Dogu Tiirkistan diye bilinen tarim bolgesindeki, Hogo, (Idikut) Turfan,
Toyuk, Yarhoto, Murtuk, Bezelik, Sor¢uk, Kuca, Kumtura vb. Sehirlerin mimari
yapilarini siislemektedir. Bu mevcut duvar resimleri bilyiik ¢ogunlukla dini konulu
olup zaman zaman giinliikk hayati, sosyal konulari, av sahnelerini ve ya resmini

yaptirmak isteyen insanlarin portre dzelligini tasiyan resimlerdir”.”*

™ Metin Yerli, Uygur Tiirklerinin Inang Sistemlerinin Resim Sanatina Etkileri, Egitisim Dergisi, Ekim
2006, Say1: 13.
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4.2.2. islamiyet Sonras: Tiirk Sanati

Tarihte ilk defa Tiirk kokenli olup Islamiyeti kabul eden devlet Karahanh
Devleti’dir. Islamiyeti kabulu ile dinen suret ve tasvir yasagi baslamistir. Yeni kabul
edilmis olan din sebebiyle, ibadethane ve yine dini amaca ya da hizmete bagh
yapilara agirlik verilmistir. Bu sebeple Islamiyetin kabuliinden, Fatih Suttan Mehmet
donemine kadar sanatsal baglamda mimariden ve siisleme sanatlarindan bagka bir

alandan bahsetmek pek miimkiin degildir.

4.2.2.1. Minyatiir

Osmanli’da alisilmis resim anlayisindan ¢ok farkli iislupta var olmus, 6zel bir resim
anlayis1 mevcuttur. Minyatiir adi1 verilen bu teknik dogu ve batida farkli formlarda
gorebildigimiz ancak temelinde ayni 6ze sahip, ince islenmis resim olarak tanimlanir.
Osmanli’da minyatiire nakis ya da tasvir adi verilirken, minyatiir sanatgisina ise
nakkag denmektedir. Tiirk Sanati tarihinde ilk minyatiir 6rnekleri Uygurlar tarafindan

olusturlumustur.

“Uygur Tiirklerinin daha VIII. y.y. da ¢ok ileri bir kitap ve minyatiir sanatlart
oldugu, kalan sayui eserlerden ve kaynaklardan anlasimaktadwr. Turfan
arastirmalarinda ortaya ¢ikan Bezelik ve Sorgu¢ duvar resimleri (fresk) ile
birlikte bu minyatiirler, IX. y.y.da daha ilk bakista Cin resminden ayrilan

karakteristik bir Orta Asya Tiirk resim iislubu oldugunu acik¢a gosterir”.”

Osmanli Minyatiirleri Fatih doneminde, iran minyatiirlerinden esinle baslayarak
zaman i¢inde kendine has bir anlatim dili olusturmustur. Minyatiir tasvirlerinde genel
Ozellik olarak realist bir yaklasim kullanilmazken Osmanli minyatiirlerinin temel
prensibi olmus ve diger minyatiirlerden ayrilmasinda en onemli rolii oynamustir.
“Tiirklerde daima hakim olan realizm, onlarin minyatiirlerini Iran’dan aywran en

onemli ozelliktir”."® Osmanl minyatiirlerinde tanrisal bir bakis agis1 s6z konusudur.

7> Oktay Aslanapa, Tiirk Sanati, Remzi Kitabevi, istanbul, 2005, s. 364
’® Oktay Aslanapa, Tiirk Sanati, Remzi Kitabevi, Istanbul, 2005, s. 366
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Adeta kompozisyonlar kusbakisina yakin bir agidan resmedilmislerdir. Ayrica diger

cesitlerine nazaran Osmanli minyatiirlerinde sade renkler kulanilmustir.

Osmanli’da minyatiir en parlak dénemini Kanuni Sultan Siileyman doneminde yasar.
Babast Yavuz Sultan Selim’in baglattig1 tarihi olaylarin, seferlerin, tdrenlerin
islendigi minyatlirler anlamina gelen sahnamecilik tizerine Sultan Siileyman
doneminde gelistirmek amaciyla diizenlemeler yapilmistir. Sahnamecilik Sultan

Siileyman déneminde resmi bir meslek olarak kabul gormiistir.

Minyatiir pek cok kiiltiirde ve cografyada olmasina karsin Osmanl: stili minyatiirler
on plana cikmistir. Iran minyatiirlerine ait bir takim unsurlar olsada Osmanl
minyatiirleri farkliliklar ortaya koymaktadir. Bdylelikle digerlerinden ayrilmayi
basarmistir. Mat olmakla birlikte canli renkler se¢ilmistir. Minyatiirlerde mekan
hakkinda ip uclar1 bulunsada hacimsel bir mekan duygusundan bahsetmek pek

miimkiin degildir. Mekanlar sematik tasvire yakin olarak verilmistir.

Resim 70: Matrake¢1 Nasuh, “Siileymanname’den bir goriiniis”

Osmanli miyatiiriniin en 6nemli ismi Matrak¢t Nasuh Efendi’dir. Nasuh el Silahi

olarak da bilinen nakkas, Kanuni Sultan Siileyman’nin saltan1 boyunca pek¢ok
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seferde bulunmustur. Seferler sirasinda betimledigi peyzajlar1 belge niteligi
tagimaktadir. Matrak¢t Nasuh minyatiirlerinde canli renklere yer vermistir. Detayci
tasvir tislubu beimsemistir. Matragi Nasuh’un yapitlar1 {i¢ ayr1 kitapta toplanmuistir.
Bunlar sirasiyla su sekilde adlandirilmistir: Beyan-: Menazili  Seferi Irakeyn,

Stileymanname ve Tarih-i Sultan Beyazid.

“Her iti¢ yazmada minyatiirler, figiirsiiz olarak, bazen bazen figiirlerle tezat
halinde, mavi, yesil, sari, turuncu, kirmizi renkler ve yer yer altin yaldizla

77
canlandirilmistir”.

Yasamu hakkinda pek fazla bilgi bulunmayan Mehmet Siyah Kalem, minyatiir
sanatin1 bambagka bir boyutta ele almig onemli bir sanatgidir. Geleneksel minyatiirde
perspektif ya da derinlik yoktur. Siyah Kalem’in yapitlarinda ise mekansal hicbir
eleman kullanilmamistir. Zamansiz ve mekansiz olan bu tasvirlerde samanik figiirler,
seytan ya da cin tasvirleri yer almaktadir. Insan, hayvan ve gercek {istii canlilar bir

arada kullanilmistir.

s

o TS 2 H0 sl

Resim 71: Mehmet Siyah Kalem, minyatiir, Topkap1 Saray1 Fatih Albiimii.

Sanatc1 kompozisyonlarinda ¢ogunlukla kirmizi, beyaz, siyah, mavi ve sar1 genkleri
kullanmistir. Biitiinsel bakilacak olursa resimler boz renklere sahiptir. Figiirler hacim

duygusu verirken, arka plan mekan hakkinda higbir ip ucu tasimamakta ve diizlemsel

7 Oktay Aslanapa, Tiirk Sanati, Remzi Kitabevi, istanbul, 2005, s. 372
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yap1 icermektedir. Hacim duygusu yaatan 1s1kl1 noktalar figiirlere giydirilen, yogun
drapeli giysilerin {izerinde gezinmektedir. Zemin rengi ile figilirlerin renkleri

kontrastlik icermektedir.

Samanik olgularin hissedildigi bu yapitlarda, gercek ve gercek olmayanin birlikteligi

ve renk kullaniminin destegi ile inangsal bir anlatim aktarilmaktadir.

19. Yiizyilla birlikte Batili anlamda resim anlayis1 etkisine giren Tiirk sanati
minyatiir gelenegini koreltmistir. Gliniimiizde ¢ok fazla olmamakla birlikte mintayiir
gelenegini 6ziimsemis ve bu dogrultuda caligsmalar yapan sanatgilar vardir. Erol
Akyavas, Ergin Inan, Giinseli Kato gibi sanatgilar, minyatiir sanatmin prensiplerini

post-modern bir yaklasimla yeniden yorumlamiglardir.

4.2.3. Tiirkiye’de Batihlasma Sonras1 Sanat

Fatih Sultan Mehmet’in, ressam Bellini tarafindan gerceklestirilen portresi ile aslinda
Batili baglamda yapitlar Osmanli’ya girmis olur. Ardindan gelen donemlerde ise
gayrimiislim ya da yabanci sanat¢ilarin saray hizmetinde yapit {rettikleri

bilinmektedir.

Tiirkiye’de ¢agdas Tiirk sanatindan bahsedebilmek i¢in Osmanli’nin  son
donemlerinde ortaya c¢ikan batililasma reformlarindan bahsetmek gerekir. III.
Selim’le Osmanli, giiclinii iyiden iyiye kaybetmistir. Sefer yapamayacak kadar
zayiflamis hatta imparatorluga ait mevcut topraklart da koruyamaz olmustur. Bu
sebeple askeri baglamda yeni bir yapilanma dénemine girer. Batililasma Osmanli’nin
askeri alanda yaptig1 1slahatlar olarak baslar ancak daha sonra yasami etkiler ve top

yekiin bir yenilenme baglar.

Donemin askeri okullarinda baslayan resim dersleri, Batili baglamda yapilacak ve
Cagdas Tiirk Sanatina kadar uzanacak bir siireci baglatmis olur. Askeri okullarda
Ozellikle camera obscura yardimiyla kopya resim yapildigi pek ¢ok kaynaktan
bilinmekte. Bu siirecte Osmanli, Barok iislubu mimaride kullanmaya baslamigsa da

resim alaninda boyle bir etkiden bahsetmek miimkiin degildir.
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1860’11 yillarda Avrupa’dan donen Osman Hamdi Bey ve kusagi vesilesiyle resimsel
baglamda ilk ornekler ¢ikmaya basladi. Hukuk egitimi i¢in gittigi Fransa’da ayni
zamanda resim egitimi alan Osman Hamdi Bey Tiirk Sanatinin temellerini atan
isimlerden kabul edilir. II. Abdiilhamit doneminde fotograf ve graviir biiyiik gelisme
kaydeder. Tiirk tarihinin en biiylik fotograf albiimii bu doneme tarihlenir. Fotograftan
resim yapma gelenegine bu donemde fotografta gazete ve dergilere basilmak iizere

yapilan graviir teknigi eklenmistir.

Ancak Batililasma siirecinin en 6nemli noktalarindan biri, sanata diigkiinliigii ile
bilinen Sultan Abdiilaziz’in yurtdis1 seyahatleridir. Seyahat amaciyla yurtdisina ¢ikan
ilk padisahtir ve seyahati esnasinda gezdigi sergi ve miizelerin ardindan iilkeye
donmesiyle koleksiyon yapmaya baslar. Bu donemde, Osman Hamdi Bey ve Seker
Ahmet Paga koleksiyon danigmanlig1 yapmaktadir ve segilen pargalar Batida yeni ses
getirmeye baglayan empresyonist iisluptadir. 1873’de Viyana’da gergeklesen Diinya
Sergisi’ne Osmanli tarafindan temsilci olarak Osman Hamdi Bey’in gonderilmesi
Batiya agilma baglaminda 6nemli bir olaydir. Osman Hamdi Bey, oryantalist yapitlar
tiretmis olsa da Batili ressamlarda gozlemlenen fantezi igeren olgulara yer

vermemistir.

Resim 72: lvan Ayvazovski, “Mehtap ve Deniz”, 1863, t.i.y.b.,
76.2 x 59.1 cm, Ozel Koleksiyon.
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1882 yilinda Osman Hamdi Bey, padisahin da destegi ile Sanay-i Nefise Mektebini
kurar. 1891 yilinda italyan ressam Fausto Zonaro’nun Istanbul’a gelmesiyle saray
resmi farklilik kazanir. Oryantalist eserler iireten sanatci, tarihi konular, savas
sahneleri, portre ve manzara gibi pek ¢ok alanda yapitlar ortaya koymustur. Sanatgi
dogal 1s1k yerine 6zenle secilmis akademik 15181 kullanmistir. Boylelikle figiirleri
heykelsi durmakta dolayisiyla hacim duygusunu 6n plana ¢ikartmaktadir. Zonaro ile
yaklastk aymi zamanlarda Istanbul’a gelen ressamlardan olan Ayvazovski’nin
yapitlarinda ise romantik bir tslup soz konusudur. Sanat¢i genel olarak deniz
manzaralari resmetmistir. Gokyiizii ve deniz tasvirlerinde kullandig1 151k 6n
plandadir. Suyun transparanligini, giin batiminin renklerini, sisli gece goriniimiinii

kullandig1 renkler ve 1s1kla ustaca tasvir etmistir.

I. Diinya Savasi ile II. Diinya Savasi arasindaki donemde Tiirkiye’de empresyonizm,
post- empresyonizm, kiibizm, fovizm, disavurumculuk, dadaizm ve siirrealizm
akimlar1 gozlemlenirken, I1. Diinya Savasi sonrasinda, soyut ekspresyonizm, pop art,

minimalizm, post- minimalizm, post-modernizm, fluxus gibi akimlar 6n plana ¢ikar.

Resim 73: (solda) Fausto Zonaro, “Kabak Tasiyan Kadin”, 1889, Tual Uzerine Yagliboya,
245 x 137 cm, Sabanci Miizesi, Istanbul.
Resim 74: (sagda) Halil Pasa, “Sakayiklar ve Kadin”, 1898, Tual Uzerine Yagliboya,
119,5 x 72,5 cm, Sabanc1 Miizesi, Istanbul.
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Tiirkiye’de ilk izlenimci etkiler Halil Paga’nin eserlerinde ortaya c¢ikar. Osman
Hamdi Kusag ile 71914 Kusag: arasinda bir nevi koprii vazifesi géren Halil Pasa’nin
ozellikle “Sakayikliar ve Kadin” adiyla bilinen yapit1 bu iisluba iyi bir 6rnektir. Giin
1s181inda  resimlenen kadin figiirli, arka plandaki manzara izlenimei {islubun

gereksinimleri dogrultusunda betimlenmistir.

Asker ressamlardan olan Seker Ahmet Pasa, peyzaj ¢alismalarinda gosterdigi ustalik,
ortaya koydugu atmosferik 1s1k ve derinlik, bu alanda sanatgiya énemli bir konum
kazandirmistir. Seker Ahmet Pasa, doneminin Oniinde bir hareketle doga gozlemine
egilmistir. Bu gozlemler sirasinda c¢esitli etiidler yapmis ve dogadaki 15181
Oztimsemistir. Bu egilimi, Paris’te yasadigi donemde, Barbizon ressamlarindan

gOormustr.

Resim 75: Seker Ahmet Pasa, “Ormanda Koyun Stiriisii”, t.i.y.b., 90 x 131 cm, Demsa Koleksiyonu.

Peyzajlarina yansittigi dramatik 1s1k, kompozisyonlara derinlik kazandirmistir. Lirik
etkinin hakim oldugu peyzajlarinda, kendine 6zgii lislubunu belirgin bir bigimde
sergilemektedir. Firca, renk ve 1sik kullaniminda olduk¢a duyarlidir. Orman
tasvirlerinde, mistik bir atmosfer yakalamis olan sanat¢1 bu etkiyi ustaca kullandigi
renk ve 1sikla gerceklestirmistir. Oyle ki sanat¢inin anlatim dilini kuvvetlendirmek
adina “Ormanda Koyun Siiriisii” adl1 tablosunda iki farkli 151k kaynagi kullanmistir.

Tablonun izleyiciye gore sag kismindan gelen 1s18in yani sira kompozisyonun
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arkasindan, agaclarin arasindan, izleyiciye dogru siiziilen iki farki 151k tablonun

dramatik etkisini kuvvetlendirmistir.

“Seker Ahmet Pasa’min Erenkéy peYzajinda, iinlii orman tablosunda da
izlerine rastlanan gizemli bir mekan derinliginin perpektif ydnden
irdelenmesi, resmin oOzgiin atmosferini biitiinleyen doku ayrintilariyla bir

tislup coskusu halinde karsimiza ¢tkmaktadir”. 8

1914 Kusagmin Fransa’dan donmesi ise Avrupa’da ki akimlarin etkileri detaylica
goriilmeye baglar. Ruhi Arel, grubun ilk ressamlarindan biridir ve yapitlarinda
Gustave Courbet etkileri vardir. Toplumsalci bir yaklasim giitttigii yapitlar: realisttir.
Courbet’in giin 151811 kullandig1 Tas Kiwricilar adli tabloya benzerlik gdstermesine
karsin, Ruhi Arel’in Tags¢ilar adli tablosundaki 1sik  kullanimi  farklilhik

gostermektedir.

Resim 76: Mehmet Ruhi Arel, "Tas¢ilar”, t.i.y.b., 229 x 168 cm,
MSGSU Resim Heykel Miizesi, Istanbul, Tiirkiye.

Ozellikle figiirlerin gdlgelerinde yer alan mavi renk, Manetnin Kirda Ogle Yemegi
adli tablosunda ki golge tasvirlerine benzerlik gostermektedir. Nazmi Ziya Giiran’in
yapitlarinda puantalist izleri goérmek miimkiindiir. Monet ve Corot gibi Batili

ressamlarin etkisi biiyiik 6l¢iide hissedilir.

’® Sezer Tansug, Cagdas Tiirk Sanat;, Remzi Kitabevi, 1986, s. 57.
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Resim 77: Nazmi Ziya Giiran, “Limanda sandallar”, t.i.y.b., 46 x 55.5 cm,
MSGSU Resim Heykel Miizesi, Istanbul, Tiirkiye.

Tiirk Cagdas Sanatinin olusturulmast yolundaki en biiyilk adim  Miistakiller
tarafindan atilmistir. Miistakil Ressam ve Heykeltraslar Birligi’ne mensup
sanat¢ilarin donemi imparatorlugun yikilmasi ve Cumhuriyetin kurulmasiyla ayni
donemlere denk diismektedir. Hale Asaf, Refik Epikman, Zeki Faik izer, Nurullah
Berk gibi isimlerden olusan bu sanatcilar cagdas sanat baglaminda 6nemli yapitlar

birakmisglardir.

Resim 78: Refik Epikman, "Bar", 1928, t.iLy.b.,
MSGSU Resim Heykel Miizesi, Istanbul, Tiirkiye.
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Miistakillerin ardindan kurulan D Grubu, Tirkiye’de kurulan 4. birliktir.
Empresyonist tisluba kars1 durarak kiibist ve konstriiktivist bir anlayisla ¢aligirlar. Z.
F. izer, C. Tollu, N. Berk, A. Dino ve Z. Miiridoglu gibi dénemin énemli isimlerini
baridiran bu birlik, Bat1 sanatim1 geriden takip eden Tiirk sanatini hareketlendirme

amacinda entellektiiel girisimlerde bulunmuslardir.

Resim 79: Zeki Faik izer, “Kompozisyon”, kagit iizerine guaj, 50 x 63 cm.

Fikret Mualla, Saint Joseph, Galatasaray Lisesi gibi okullarda egitim goérmdstiir.
Futbol sevdasi yiiziinden gen¢ yasta sakatlanmis ve topal kalmistir. Bu durum
sanatginin  hayat1 boyunca etkisinde kalacagi olaylar zincirinin basini ¢eker.
Galatasary Lisesi’'nde okudugu donemde kaptigi grip mikrobunu annesine
bulastirmis ve annesi Ispanyol Gribi denilen hastalik sebebiyle dlmiistiir. Sanatgi,
hem diiskiin oldugu annesinin Gliimiiyle yikilmis hemde hayati boyunca sebep
oldugu ic¢in sucluluk duygusu g¢ekmistir. Annesinin Oliimiiniin ardinda evlenen
babasindan nefret eden sanat¢i 17 yasinda miihendislik okumak iizere Isvigre’ye

gonderilir.
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Resim 80: Fikret Mualla, “Kwmizi Sirk\Kaplumbaga Terbiyecisi”,
Kagit Uzerine Guaj, 54 x 32 cm, Ozel Koleksiyon.

Isvigre’de tanistig1 resim sanatina baglanmasi, onu 6nce Miinih’e ardindan Berlin’e
stiriikler ve sanat¢i buralarda sanat egitimi alir. Hale Asaf Berlin Giizel Sanatlar
Akademisi’nde sinif arkadasidir. Sakat olmasi ve gencliginde yasadigi sikintilar onu
utanga¢ ve uyumsuz biri haline getirmistir. Hayatiminin biiylik bir boliimiini
gecirecegi Fransa’ya gitmeden once Tirkiye’ye gelen sanat¢i kisa siireli resim
ogretmenligi yapmustir. Bu dénemde Istanbul Sehir Tiyatrolari’nda kostiim tasarimi
yapan sanat¢i soprano Semiha Berksoy’a hayran kalmistir. 1938°de Fransa’ya
yerlesen yapitlar1 o donemde {inlenen sanat¢i, disavurumcu akimdan oldukca

etkilenmistir.
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Resim 81: Fikret Mualla, “Tesebbiis”, t.i.y.b., 54 x 37 cm, (Ersoy, Prof. Dr. Ayla, 500 Tiirk
Sanatgist, Altin Kitaplar Yaymevi, istanbul, 2004, s. 351)

Fikret Mualla’y1 diger sanat¢ilardan ayiran en 6nemli 6zelligi sanata bakis agisidir.
Sanatc1 sanat yapma ¢abasinin dtesinde, resim yapmayi adeta bir terapi ya da kagis

olarak goérmiistiir. Bu sebeple olacak ki disavurumcu iislubu benimsemistir.

Sanatg¢1 yapitlarinda, coskun ve carpict renkler kullanmistir. Kontrast renkleri bir
arada kullanarak carpici etkiler yakalamistir. Bu baglamda Henri Matisse’den
etkilendigi diistintilmektedir. Temel olarak fovist bir yaklagimla yapit {ireten sanatgi,
icinde bulundugu buhrandan siyrilmak ya da neseyi ve hayatin ¢oskunlugunu

resimlerinde yasamay1 hedeflemistir.

“Paris’in kahveleri, barlari, oyun salonlarinda eglenen, vakit gegiren
insanlar, kumar oynayanlar, icki icenler, miizisyenler, degisik insan tiplemeleri
resimlerine konu olur. Yine Paris kahvesi, oturan iki kadin, masaya bir erkek
yvaklasiyor, kadinlarla arkadas olmaya ¢alistyor. Kadinlarin yiiz ifadelerinden

bu arkadashigi kabul etmeye hazir olduklarini goriiyoruz. Giincel, siradan bir
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konu ve siradan insanlar, ama resimsel anlatim farkli ve 6zgiin. Parlak mavi,
sart ve beyaz rengin c¢arpict kontrastligi, siliietlere doniigmiis ¢abuk fir¢a
hareketleriyle bir ¢irpida sekillenivermis figiirlerle gézalict bir etki yaratiyor.
Onun ¢alismalarint tek bir iisluba baglamak kolay degil, Fovizm ile

Ekspresyonizm arasinda gidip gelen yalin, sade ve acik anlatim”.”® (Resim 81)

7 Prof. Dr. Ayla Ersoy, 500 Tiirk Sanatcisi, Altin Kitaplar Yaymevi, Istanbul, 2004, s. 351
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5. RENK VE ISIGIN GUNUMUZ SANATINDAKI
YANSIMALARI

1945 sonrasi sanat, arttk tamamen farkli bir yon bulmustur. Oyle ki modernin
Otesinde ¢agdas denilen yeni bir doneme girer. Cagdas kavramiyla birlikte, sanat
artik tim ge¢misinden siyrilir. Disiplinler, malzemeler, konular tamamen degismistir.
1900’lerin basinda ortaya ¢ikan Dada ile sanat maddesizlesmeye yonelmistir. Sanat
arttk gecmise ya da gelecege dayali hi¢ bir zaman ya da kuram cergevesinde

degerlendirilemeyecegi gibi ayn1 zamanda sanatgisiyla biitiin olarak ele alinmalidir.

1960 sonras1, modern sanat sorgulanmaya baslamustir. Izlenim, disavurum, sanatgr ic
diinyast ya da bakis acis1 gibi olgular kabul edilmez olmaya baslamistir. Bu yeni
olusumla, sanat toplumsal olaylari, siyasi gelismeleri kisaca yasam igerisinde
toplumlar1 etkileyen giincel konularin islenmesi gerektigi fikri ortaya ¢ikmustir.
Minimalist anlayis sanati eski verileri sadelestirerek, 6zline inerek yaratma fikrini

benimsemistir.

Heykel, li¢ boyutlu anlatim yolu olarak bigim degistirmistir. Klasik malzemelerin,
isluplarin yerini hazir nesneler, beden, acik araziler ...vb 6geler almistir. Bu donemle
birlikte sanat, galerilerden ve miizelerden tasarak varligin1 bicimsel ve diisiinsel
anlamda yenilemistir. Boylece tek gercek sanatin kendisidir ve sanat varligin1 ancak
izleyicisi ile birlikte ortaya koyabilir. Yeni anlayisla disiplinler arasindaki sinirlar

kalkmustir ve izleyici artik yapitin\ sanatin bir pargasi olmustur.

Fluxus akimi, donemin onciisii olmustur. Degismekte olan sanat anlayigi baglaminda
onemli adimlar ve yapitlar ortaya konulmustur. Ortaya ¢ikan bu yapitlar da, malzeme
ya da lsluptan once igerik, kavram veya sorunsal énemlidir. Bu akim, performans,
beden sanati, silire¢ sanati, kavramsal sanat, video ve arazi sanati gibi yeni sanat

alanlarinin ortaya ¢ikmasinda 6nemli rol oynamustir.
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51. Aha ve Yansitica Alan Olarak Beden (Happening, Beden Sanati,

Performans Sanati)

Performans sanati, geg¢miste Fiitiirizm, Dada ve Siirrealizm hareketlerinden
referanslar temelinde olugmustur. Performans kelimesi tamamlanma anlamini tagir.
Boylece performans sanati daha onceki yapitlarin aksine izleyicisiz yapitin yarim
kaldigim1 ve tamamlanamayacigin1 savunarak ortaya ¢ikmistir. Bedenin yapit ya da
eleman olarak kullanilmas1 1960 sonrasi sanatin en g¢arpici olaylarindan biridir. Bu
yaklagim beden sanati olarak adlandirilmistir. Bu eserlerde izleyici ile sanatci her
zaman bir arada degildir. Kimi zaman beden izleyiciye dogrudan gosterilirken bazen
ise fotograf ya da video araciliiyla ulastiriliyordu. Daha sonra performans sanati

icinde yer almaya baslamistir beden sanati.

Ik olarak happening adiyla baslayan bu yeni tarz izleyici ile sanatcinin, sanati
birlikte deneyimlemesini saglayan olaylar olarak ortaya cikti. Yapit, sanatgr ve
izleyici arasindaki etki tepki iliskisi sonucu ortaya cikiyordu. Happening’leri
performans sanatindan ayiran en Onemli Ozellik ise belirli bir senaryonun
olmamasidir. Izleyicinin tepkisine gdére yapit sekil degistirebilir. Performans
sanatinda da bir parga degiskenlik gozlenlenebilsede belirli bir anlatim dahilinde
giris, gelisme ve sonug boliimii yakalamak daha olasidir. Ayn1 zamanda performans
sanati anliktir ve insan hafizasinda varligin1 devam ettirir. Fotograf ya da video ile
yapay bellege almmmasi miimkiindiir ancak bu sadece kopyadir. Ash sadece

performansin gerceklestigi an’dir.

5.1.1. Yves Klein

1928 dogumlu fransiz sanatgi, ressam bir anne ve babanin cocugudur. Babasi
figtiratif tislupta ¢alisirken annesi soyut tislubu benimsemistir. Sanatg1, her iki tislubu
da gorerek yetismistir. Yves Klein, Uzakdogu sporlari, gelenekleri ve tinsel konular
ile ilgilidir. Sanatginin 1948 yilinda besteledigi Monoton- Sessizlik Senfonisi

sanat¢inin tiim sanat hayatinin isitsel bir Ozetini olusturmaktadir. Tek notadan
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bestelenmis bu senfoni aslinda sanat¢inin monokrom yapitlariin habercisi

niteligindedir.

1955’de monokrom resimlerinin c¢esitli elestirmen ve jiriler tarafindan kabul
edilmemesinin  ardindan, ilk kisisel sergisini halka agik bir bigimde
gerceklestirmigtir. Sanat¢1 1950’lerin sonunda performans sayilabilecek ilk yapitini
gergeklestirir ve “benim eserim” adini verdigi eylemle 1001 adet balonu gokyliziine
birakir. Yine kendisini performans olarak sergiledigi, kadin bedenlerinden elde ettigi
baski resimleri sergilemistir. Ancak sanat¢inin performans kabul edilen caligmasi
“canli  firgalar” olmustur. 1958 yilinda gerceklesen “Mavi  Donemin
Antropometreleri” adl ilk performansinda sanat¢1 maviye boyadigi ¢iplak kadinlar
tual iizerinde adeta bir firca gibi gezdirerek gerceklestirmisti. Sanat¢1 daha sonra bu

performanslari ¢esitlemistir.

ge—

Resim 82: Yves Klein, “Antropometri”, Performans, 1958.

Sanat¢inin yapitlarinda kullandigr mavi Uluslararas: Klein Mavisi olarak anilan, ve
sanatc¢1 tarafindan kesfedilen bir renktir. Klein, kendi adin1 tasiyan bu rengi buldugu
0zel pigmentlerle elde etmistir. Klein, maviyi, gékyiiziiniin ve 6zgiirliiglin sembolii
olarak gormektedir. Gokyiizlinlin sonsuzlugu, fiziksel ve ruhsal 6zgiirliige ¢agrisim

yapmaktadir.
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5.1.2. Ana Mendieta

1948 dogumlu, Kiibali sanat¢1 olan Ana Mendieta heykel, performans, resim gibi pek
¢ok alanda yapitlar iiretmistir. Ancak sanatginin en carpict igleri toprak sanatiyla
beden sanatini birlestirdigi ve Siliiet Serisi adin1 verdigi isleridir. 12 yasinda Kiiba’da
ki Castro rejiminden kagmak icin annesi ve kiz kardesi ile Amerika’ya yerlesmisitir.
Bir siire miilteci kamplarinda kaldiktan sonra kiz kardesiyle, cesitli aile ve yurt
bilinyelerinde kalmistir. Sanat¢inin bu doénemde yasadigi bir olay, sanatina yo6n
vermis ve izlerini yapitlarinda gdstermistir. Universite 6grencisi oldugu donemde, bir
arkadasinin tecaviize ugrayip oldiiriilmesinin, ¢evre tarafindan biiyiik bir sessizlik ve
duyarsizlikla {istiiniin kapatilmasin1i hazmedememis ve hayati boyunca bu olaymn

izlerini tagimigtir. Sanatci ilk performansinda bu olayi ele almistir.

Yapitlarinda sanat¢inin hayatindan kesitleri gormek miimkiindiir ancak sanat¢inin ele
aldigi konular, donem dahilinde toplumsal oOlgekte de degerlendirilebilecek
sorunlardir. Feminizm temeline kurguladig1 ¢aligmalarinda, siddet, yasam ve 6liim,

aidiyet gibi temel sorunlar1 iglemistir.

Resim 83: (solda) Ana Mentieta, “Siliiet”, Fotograf Dizisi, 1975.
Resim 84: (ortada) Ana Mentieta, “Isimsiz/ Fetis Serisi”, Fotograf Dizisi, 1977.
Resim 85: (sagda) Ana Mentieta, “Body Tracks”, Performans, 1974.

Sanatcinin pek ¢ok yapitinda ya da performansinda, kirmizi rengin 6n planda oldugu

goriilmektedir. Dogada gerceklestirdigi siliiet serisinde de, beden izlerinin {izerine

106



cesitli kirmizi boyalar kullanilmistir. Kirmizi siddet, beden ve yasamin ortak noktasi

olan kanin rengidir.

5.1.3. Hermann Nitsch

1960’larda ortaya ¢ikan ve eylem adiyla anilan performanslar Viyana Aksiyonistleri
tarafindan gergeklestirilmistir. Bu performanslar1 digerlerinden ayiran en 6nemli
nokta siddet igerikli olmasidir. Siddet barindiran performanslar daha onceleri g¢esitli
pek c¢ok sanatgr tarafindan gergeklestirilmistir. Ancak, Hermann Nitsch bu
performanslari torensel bir iislupla gergeklestirmislerdir. Orgien Mysterien Theather
adiyla bilinen bu térensel performanslarda katarsist®® bir inan¢ s6z konusudur.
(Resim:86) Biiyilk bas hayvanlarin ceset ve kanlarinin  kullanmildigi  bu
performanslarda onlarca insanin katilimu ile kitlesel bir arinma seramonisi betimlenir.
Provakatif tavrin ortaya konmasi bu siddet iceren gosterilerin temel
dayanaklarindandir. Sanat¢1 resimlerinde de boya yerine hayvan kani kullanmistir.
(Resim: 87)

Resim 86: Herman Nitsch, “Orgien Mysterien Theather”, 19672-1998.

“1960’larin sonu ile 70’lerin baslarinda kimi sanatcilar sanat malzemesi
olarak kendi bedenlerini kullanabilme olanaklar: iizerine yogunlasmaya
baslamislardi. 1962 °de Avusturyali sanat¢t Herman Nitsch, Freud psikolojisine
ve hareketli soyut resme géndermee yapan bir dizi kanli gosteri diizenlemigti.

Ik Eylem adindaki calismasinda sanatcimin yardimcilari, izleyici éniinde bir

% K ATARSIS; Psikanalizde, bilingdisina itilmis duygularin yaganip bosalim olanagina kavusturularak
hastanin patojen duygulardan ve nevrotik belirtilerden kurtulmasidir. Antik Yunan’da bir tiir “ruh
doniisimii” olarak kabul edilir ve ruhun kotiiliiklerden armdirilmasi olarak benimsenir.
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koyunun bagwrsaklarini ¢ikarttiktan sonra, katharsis eylem iginde olan

sanat¢inin tistiine kan dokmiislerdir. Bu eylemde sanat¢i dogal ama toplumsal

agidan bakst altinda olan saldirganligindan kurtulmayt ummugtur ™%

5.2. Mekanda, Isik ve Renk Alanlari: Enstelasyon

5.2.1. Olafur Eliasson

1967, Danimarka dogumlu sanat¢t Ozellikle 151k, su ve 1s1 gibi materyallerle
gerceklestirdigi  enstelasyonlariyla bilinmektedir. Berlin’deki atdlyesinde iiretim
yapan sanat¢inin pek c¢ok farkli {ilkede yapitlarina rastlamak miimkiindiir.
Eliasson’nun neredeyse tiim yapitlarinda 151k ve renk temel sorunsal olmus ve bu iki
unsur ile izleyiciye atmosfer yogunlugu ile baglantili olarak, gesitli mekansal

deneyimler kazandirmak amaclanmastir.

The Weather Project (Hava Projesi), adli 2003 Venedik Bienali igin gergeklestirdigi
calismasi, sis, 151k ve yansitici yiizey (ayna) ile gergeklestirilmis deneysel bir
caligmadir. Sanatc¢inin pek ¢ok yapitinda oldugu gibi bu ¢alismada da mekansal kesif

ve duyumlar {lizerine deneysel bir yaklasim s6z konusudur.

81 Nancy Atakan, Sanatta Alternatif Arayislar, Karakalem Kitabevi, izmir, 2008, s. 43-44.
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Resim 88: Olafur Eliasson, “The Weather Project”, 2003,
Turbine Hall, Tate Modern, Londra, ingiltere.

Calismada nemlendiriciler araciligiyla saglanan sisli bir atmosfer vardir. Aym
zamanda mekan sart1 151tk yayan ~monokromatik ampuller sayesinde
aydinlatilmaktadir. Tavan ise tamamen ayna ile kaplanmustir. izleyiciler sadece yapiti
gormekle kalmaz, bir parcast olarak yapiti deneyimlerler. Yaratilan mekan ile
atmosferin  duyumlarmiz  yoluyla bizi nasil etkiledigi ve yoOnlendirdigini

gbzlemleyebiliyoruz.

“Ortama siirekli, ¢ok soft oranlarda sis verilmekte. Dikdortgen mekanin
apsisinde sari kirmizi bir giines duruyor. Icerisi karanlik, sisli ve giinesli. Yani,
emin olun bunu aktarmak cok zor. Izleyicilerin yere yatip, ellerini tavana

kaldwrip isaret ettiklerini goriince bir seyi hemen anladik: Yapuyi, ornegin beg
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katl dersek, iiciincii kati karsi duvara kadar aynayla kaplanmis. Giineste
kullanilan malzemenin ozelligi, sisli ortam ve mekanin sonsuzlugu tavana
kaplanmis olan aynaya éylesine etkili bir yansima yapiyor Ki, tamamen her
seyden swyrilabiliyorsunuz. Ortam aslinda sizi ¢ok rahatsiz ediyor, ama
kendinizi ¢ekip alamiyorsunuz. Eliasson, hava-iklim olaylarimin insanin giinliik

vasantisindaki etki ve yeri, konularini ira’eliyor”.82

Resim 89: Olafur Eliasson, “Your Blind Passanger”, 2010,
Arken Museum for Moderne Kunst, Danimarka.

Sanatgimin Light Installations (1s1ik enstelasyonlari) adi altinda gerceklestirdigi bir
dizi yapitinda da benzer sorunsallar ortaya atilmis ancak her yapitta algisal deneye
tabi tutulan mekan farklillk gdstermistir. Room For One Colour (1997), adhi
yerlestirmede de yine monokromatik isiklarla (sar1) aydinlatilmis bir odada renk
algisina dayali bir alan yaratilmistir. Duyuma yonelik bu c¢alismalarin en
carpicilarindan biri olan Your Blinde Passangers adli c¢alismasini, 2010 yilinda
Arken Modern Sanat Miizesi i¢in yapmustir. Doksan metrelik tlinelin i¢ine uygulanan
yogun sis ve renkli 1giklardan olusmaktadir. Bu calismada yiizlerce renkli florasan
lamba kullanilmistir. Yogun sisin gérme mesafesini kisaltmasi sebebiyle izleyicinin
g0z ile yon bulma sansi yoktur. Bu sebeple katilimcilar diger duyularinin yardimina

ithtiyac duyar.

82 Ozkan Eroglu, Sanat Birikimi, Artist Yaymncilik, istanbul, 2009
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Resim 90: Olafur Eliasson, “Your Blind Passanger”, 2010,
Arken Museum for Moderne Kunst, Danimarka.

Your Rainbow Panaroma, yapimi 2011 yilinda tamamlanan bu ¢alisma, Aros Aahus
Sanat Miizesi’nin terasinda yer almaktadir. Calisma 150 metre uzunlugunda ve cap1
52 metrelik dairesel bir tiinel olup 3 metre genisligindedir. Tiinelin dikey ylizeyleri
gokkusaginin renklerindeki camlarla kaplanmistir. Geceleri ise zemine yerlestirilen
aydmlatma elemanlartyla 1siklandirilmistir. 360 derecelik panaromaya hakim olan bu
tinel, renkli camlar sayesinde izleyicilere, rengin algi {izerindeki etkilerini

deneyimleme imkan1 tanimaktadir.

Resim 91: Olafur Eliasson, “Your Rainbow Panaroma”, 2011,
Aros Aarhus Kunstmuseum, Danimarka.
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Resim 92: Olafur Eliasson, “Your Rainbow Panaroma”, 2011,
Aros Aarhus Kunstmuseum, Danimarka.

5.2.2. Dan Flavin

Dan Flavin, yapay 15181 sanatsal bir malzeme olarak kullanan ilk sanatcidir. Sanatgi,
florasan lambalar1 ilk defa 1957°de tekerlek yerlestirdigi tualler iizerinde
kullanmistir. Popiiler bir malzemeyi kullanmasi, sanat¢ryr minimalizm ile pop art
arasinda koprii konumuna getirmistir. Flavin, 1518in mekan algisini degisime
ugrattiginm fark etmis, florasan lambalardan olusan kompozsiyonlar ile yeni mekan
algist yaratmayr amaglamistir. Sanatg1 florasan lambalari, lizerlerinde herhangi bir

degisiklik yapmadan kullanir. Kendisinin de sdyledigi gibi lambalar “neyse odur”.

[lk dénem calismalarinda 1s1k sanatci icin resimsel bir malzemedir ve anlatimi bu
tavir belirlemistir. 1963 yilinda heykeltras Brancusi’ye adadigi bir yapit ortaya
koyar. 2,5 metrelik sar1 florasan lambay1, duvara 45°’lik bir agiyla yerlestirir. Temel
olarak malzeme ve betimleme yalinlig1 agisindan minimal yaklagimda da olsa aslinda
Flavin’i diger minimalistlerden ayiran énemli bir unsur vardir. Flavin, 15181n manevi

derinligini sorgulayan ve bunu yansitmay1 amaglayan bir sanat gelistirmistir.
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Resim 93: Dan Flavin, “Adsiz”, (Pembe, sar1 ve giin 15181 florasan), 1968,
245 x 244.5 x 154.5 cm, MOMA, New York.

“ Flavin’i yalnizca neon lamba heykelinin onciilerinden biri olarak gérmek
eksik kalwr. Isikla ¢alisan diger sanat¢ilardan farklh olarak, dekoratif ve
teknolojik etkilerden ka¢indigimin  altimi  ¢izer. Ancak, endiistriyel bir
malzemeden ortaya ¢ikan yapay 1s18inda tistiin olmast gereken bir ara¢ oldugu

diisiincesini tasimaktadir .

Caligsmalari, ancak florasan 1siklar agikken, bir eser niteligindedir. Kapali oldugunda,
renk ve 1sik alanlar1 goriilemeyeceginden, hem yapitsal hem mekansal baglamda
sanatginin sdylevinden bahsedilemez. Sanat¢i yapitlarinda, neo-empresyonistlerin de

yararlandig1, optikten yararlamir. Ornegin pembe ve sar1 renk yanyana geldiginde

® Olcay Ataseven, “Dan Flavin’in Mekan: Déniistiiren Isigt ve Minimal Yaklagim:”, Siileyman
Demirel Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi Hakemli Dergisi ART-E, Mayis-Haziran, 2012-009, s.
90.
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birbirleriyle etkilesime gecerek titresim yaratir, bdylece bu iki boyali yiizey boyut

kazanir. Mekansal baglamda izleyiciye yeni bir algi sunar.®*

“Flavin’in yapitimn ornekledigi gibi, Minimalistler i¢in sanat, ‘ne
gortiyorsan odur’; otesi yoktur. 1940’lardan 1960°lara uzanan siiregte
etkinligini siirdiiren Amerikan Soyut Disavurumculuk akiminin bireysel
disavurumu ve derin oznelligi yiicelten tavrina karsilik Minimalizm nesnel bir
sessizligi benimsemis, Disavurumcularin her dogaglama fir¢a darbesine
viikledigi varolussal anlamlar karsisina rasyonel bir tavrin gostergeleri

olarak, simetri ve diizeni koymu§tur”.85

Resim 94: Dan Flavin, “ The Diagonal of May 25,1963 (to C. Brancusi)”,
1963, Sar1 Florasan,250 cm.

Hazir nesne kullanimi Duchamp ile baslar, Flavin’de kompozisyonlarmi bir dizi
hazir nesneden olustumaktadir. Ancak Flavin’in yapitlari i¢in Ready- made demek
pek dogru olmaz ¢iinkii, 6rnegin Duchamp’in “gcesme” adl1 yapitinda pisuarin kendisi
yapitken Flavin’in 151kl yerlestirmelerinde ise izleyici tarafindan gozlemlenen algi

yapittir. Yani Flavin’in hazirladigi kompozisyonlardan 6nce asil yapit izleyicinin

8 . Edward Smith (der.), Art Today, Phaidon, New York, 2006, s. 86-88
8 Ahu Antmen, 20. Yiizyil Ban Sanatinda Akimlar, Sel Yaymeilik, Istanbul, 2010, s. 181.
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zihninde olusan algidir ve gorecelidir. Gorecelik kavrami Flavin’in yapitlarinda
onemli bir unsurdur, ¢linkii kompozisyonlarda kullanilan renkler her izleyicinin
zihninde farkli bir algiya sebep olur. Renk béliimiinde agiklandigr gibi, hemen hemen

her kiiltiirde, cografyada renklerin farkli anlamlar1 vardir.

Resim 95: Dan Flavin, “Manument VII, for V. Tatlin”, 1964,

Modern Sanat Miizesi, Stockholm, Isvec.

Sanate1 renk ve 151810 algt tizerindeki etkileri lizerine, w51k koseleri ve 151k koridorlar
gibi caligmalar yapmistir. Yapitlariyla mekani ele gecirerek, yeni ve kendine has

alanlar olusturur.

“Simgesel anlam tagiyan her seyden ka¢inarak, ¢esitli boyutlar ve ritmler
uygulayarak ¢alisir. Flavin’in planladigi diizenlemeleri elektrik¢iler uygular.

Bunlarda, alisik oldugumuz anlamlart belirten hicbir iz yoktur. Cizilen
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cizgiler ve firca izleri yerine isiktan ¢izgiler; alan ve hacim yerine oldukca

denetlenebilmis bir parilti alani vardir”.%

5.2.3. James Turrell

1943 dogumlu, Amerika’li sanat¢1 yapitlarinda kullandigr 1siklarla algisal yanilsama
yaratmaktadir. Uzay olaylarina ilgi duyan sanatci, mekan ve 1sik algisini bozuma
ugratmaktadir. Is18in algi tizerindeki etkilerini aragtirmis ve mimari ile 15181 farkls bir
baglamda birlestirmistir. Sanat¢inin yapitlar1 heykelsi formlar olabildigi gibi
mekansal boyutlar da mevcuttur. Iki boyutlu diizlemde ortaya koydugu 151k oyunlart
sayesinde izleyiciye mekan algis1 sunmustur. The Light Inside adli ¢alismasinda
Carolin Wiess Law ile Audrey Jones Beck binalar1 arasinda bir ge¢is tiineli
hazirlamistir. Bu yapit 6ncesinde Space Construction Series adli bir dizi eseri vardir.
Ancak The Light Inside yapitinda mekan bu gegis alaninda dinginlik ve hosluk
yaratmustir. Dar bir koridor olan mekanda 11k ilizyonu yaratarak 1sikli yan boliimler

yaratmis ve mekani oldugundan daha biiyiik bir alan haline getirmistir.

Resim 96: James Turrell, “The Light Inside”, 1999,
Houston Giizel Sanatlar Miizesi, Teksas.

8 Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul, 2004, s. 309.
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5.2.4. Bruce Nauman

1941’de Amerika’da dogan sanatgt fotograf, video, heykel, performans ve
enstelasyon gibi pekcok disiplinde yapit iiretmis bir sanatgidir. Ozellikle renkli

neonlarla yaptig1 rolyefik yerlestirmeleriyle linliidiir.

Resim 97: Bruce Nauman, “Having Fun/ Good Life, Symptoms”, 1985, neon ve cam boru,

175x25.4x40.6 cm, Pittsburg Carnegie Miizesi, Pensilvanya.

Sanat¢1 pekcok caligmasinda oldugu gibi, neon lambalar1 kullanarak gergeklestirdigi
calismalarinda da, tekilestirme ve var olus iizerine ¢calismistir. Ornegin, sanatginin
1985 yilinda yaptigi Having Fun/ Goog Life, Symptoms adli ¢aligmasinda, iki adet
yan yana duran, bir takim kelimelerle olusturulmus 1sikli spiralde, yasamin
varolusunun zitliklar tizerine kurulu oldugunu belirtmistir. Solda yer alan spiralde zit
anlaml kelimelerin pesi sira yanip sonerken, sagda yer alan, mutlu ve giizel hayata
atif yapan climlelerin olusturdugu spiralle i¢ i¢e girmis bicimde konumlandirilmasi,
sanatgmin siirekli temalar1 arasinda yer alan varolus meselesini ve yagamin temel
prensibini agiklar niteliktedir. Kullanilan 151k, donemi baglaminda giincel bir
malzeme olmasinin yaninda vurgusal agidan carpici bir nitelik tasimaktadir.
Kullanilan spiral formu, yapitin igerigi ile ortlisecek sekilde yasamsal dongiiyii

simgelemektedir.
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5.2.5. Christian Boltanski

1944, Paris dogumlu olan sanat¢i, Yahudi bir ailenin ¢ocugudur. II. Diinya Savasi
sirasinda ve sonrasinda yasanan olaylardan oldukga etkilenmistir. Ailesiyle birlkte
Fransa’da bulunan sanatgi, savas sonrasi artan Yahudi diismanlig1 sebebiyle oldukca

sikintil1 bir slire¢ yagamustir.

Resim 98: Christian Boltanski, “Anit”, 1989, yerlestirme,
Hirshhorn Miizesi, Washington, DC.

Sanatcinin yapitlarini, ¢ocukluk yillarindan kalan travmalarin izleri dogrultusunda
olusturmaktadir. Mum 15181 ile aydinlatilan kuklalar ve golgeleri, diizensiz hareketleri
ile etkileyici ve iirpertici kompozisyonlardir. igerik ve tasvir baglaminda bu yapitlar
Barok Donemin Hollanda’sinda ortaya ¢ikan Vanitas®’ resimlerin cagdas yorumlari
gibidir.

¥ Bknz: s. 33.
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Resim 99: Christian Boltanski, “Les Bougies (Darkness Lessons Shadow)”,
1987, Ozel Koleksiyon.

Cocuklugunuda taniklik ettigi tiim bu kaotik atmofer sanat¢inin yapitlarina kaynaklik
etmistir. Sanatt icin tarihsel ve dinsel konulara agirlik vermistir. Savasta Glen
binlerce insana ithafen yaptif1 isleri adeta torensel mekanlara donligsmiistiir.
Yapitlarinda 6len insanlarin ¢oklugu ve kimliksizligi 6n plana ¢ikmaktadir. Kilise
ortamini andiran yapitlarinda kullandig: sar1 1siklar mumu andirmaktadir. Mum 15181
goriinimiindeki lambalarin dramatik etkisi, sanat¢inin yapitlarrna manevi bir

olgunluk katmstir.

Resim 100: Christian Boltanski, “Manuments (Les Enfants de Dijon)”, 1985, Ozel Koleksiyon.
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5.2.6. Daniel Buren

1938 yilinda Fransa’da dogan Daniel Buren, heykel, yerlestirme gibi alanlarda
yapitlar iireten bir sanat¢idir. Mekanlara 6zel ¢aligmalar gergeklestirmekte ve yapitin
yaratim siirecini, sergilenecegi mekanda gerceklestirerek, yapit zamansal olarak tek

bir yere ait kilmaktadir.

Resim 101: Daniel Buren, “Grand Palace- Monumenta”’, 2012.

2012 yilinda Biiyiik Palas’da gerceklestirdigi yerlestirme de, dairesel kasnaklara
gerdigi renkli musambalari, yaklasim 3m yiikseklige konumlandirmustir. izleyiciler,
bu renk panellerinin altindan gecerken, mekanin cam ¢atisindan igeri siiziilen 1sikla,
adeta yikanmislardir. Aym1 zamanda Biiylik Palas’in catisinda yer alan vitraylara,

yerlestirmede kullanilan sar1, kirmizi, mavi ve yesil renklerle yeniden gozlemlerler.

Resim 102: Renk panellerinin altindan vitray ¢atinin goriiniisii.
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Gozlem, farkli renklerle yeniden deneyimlenen mekani, her bireyin yeniden

yapilandirmasi ve yorumlamasina olanak saglamaktadir.

5.2.7. VVeronica Janssens

1956, Belgika dgoumlu sanat¢1 Veronica Janssens, duyum iizerinden, yeni deneyim
alanlart olusturdugu yapitlar iiretmektedir. Heykel, enstelasyon ve kensel alanlara
uyguladig1 yapitlarinda spot, sis, yansitict yiizeyler, projeksiyon, 11k ve renk gibi
elemanlara agirlik vermektedir. Sanat¢inin calismalarinda amacladigt nokta,
sanat¢inin minimum miidahelade bulundugu, izleyicinin duyum siirlarini zorlayici

deneysel alanlar yaratmaktir.

Resim 103: Veronica Janssens, Isimsiz, yerlestirme, 2002, Berlin Ulusal Miize.

2002 yilinda Berlin Ulusal Miize’de gergeklestirdigi yapit renkli filmerle kaplanan,
transparan panellerin  birlestirilmesiyle olusturulmus, yeni bir mekandan
olusmaktadir. Sis, kapli bu alanda derinlik ve yiizey duygusu hissedilmez bdylece
izleyici tamamen rengin i¢inde oldugunun duygusuna kapilir. Bodylece renk

materyalize edilmistir. Renk mekanin kendisidir.
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Resim 104: Veronica Janssens, Isimsiz, yerlestirme, 2002, Berlin Ulusal Miize.

Hemen ardindan 2003 yilinda Marsilya Cagdas Sanat Miizesi’nde, genis bir salonda
cam panellerle cevreledigi yeni bir mekan hazirlar. Isiksal renlerin pesi sira
diizenlendigi mekan sis ile kaplanmistir. Kirmizi, sar1 ve yesil renklerin kullanildigi
alanda, izleyici bulaniklasan renk gegislerinin i¢inden gegerek renge hapsedilmistir.

Yine bu ¢aligmada renk mekanin kendisidir.

Resim 105: Veronica Janssens, Isimsiz, 2003, yerlestirme, Marsilya Cagdas Sanat Miizesi.
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Sanatci, kendi kesfedilebilirligini sergileyen yapitlar yaratmaktadir. Dolayisiyla
izleyicinin, bellegi, psikolojisi, duygulari ve refleksleri yapita dahil oluyor. Net
olmayan bir goriintiiniin i¢inde gelgitlerin yasandigi, belirsiz bir deneyim alam

olusmus oluyor.

5.2.8. Anish Kapoor

1954, Bombay dogumlu, Anish Kapoor, boyut, 151k, renk ve bosluk kavramlarini
sorguladig1 yapitlar iiretmektedir. Yapitlarinda, etnik kokeninin kaynadi olan

Dogu’nun ve yasadigi, egitim aldig1 Bati’nin sentezi etkindir.

“Kapoor’un islerinin bir ¢ogunda da kavramsal c¢ergevesi soyut ve ¢ok
anlamlilik icerir. Bunlar simgesel ya da metaforik imgelerdir. Bu imgeler i¢-
dis bosluk, aydinlik ve karanlik, rektum ve diskilar gibi simgesel ¢agrisimlar

yaparlar”.®

Ik dénem calismalarinda kullandig1 pigment boyalar ile form ve renk iliskisi
iizerinden pek¢ok kavrami irdelemistir. Bu calismalardan biri olan “Mother As A
Mountain” adli ¢alismasi, kadinin dogurganligi ve yaraticiligini iglerken, tizerinde

kullanilan kirmizi pigment sayginligin ve zenginligin rengi olarak vurgu yikli bir

algisal alan yaratir.

Resim 106: Anish Kapoor, “Mother As A Mountain”, 1985, tahta-tutkall1 alg1 ve toz boya,

140 x 275 x 105 cm, Minneapolis, Walker Art Center.

* Dog. Cebrail Otiigen, “Eril ve Disil Yapilanma:Bir Dag Olarak Anne”, Gazi Universitesi, Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Sanat ve Tasarim Dergisi, Say1: 3, 2009, s. 59-69.
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Kapoor, ilk donem yaptlarinda, yapitin dokunulmazlifint vurgulamak amaciyla
pigment/toz boya kullanarak, toz boyanin dokunulmazligi ile metafor yapmaktadir.
Sanat¢inin, bu c¢alismasinda kullanilmasi ise dokunulmazlik kavrami, kadinin

cinselligi ve dogurganlig: lizerine bir gondermedir.

Sanat¢inin ¢okga kullandigi bir diger plastik etki ise parlakliktir. Yansitici yiizey elde
etme amaciyla, paslanmaz celigin parlak yiizeylerini kullanir. Bu yansitict yiizey,
espasi 151k yardimiyle igine ¢eker. Boylelikle yapit bulundugu alanin i¢ine gizlenir.
2006 yilinda, Chicago Millennium Park’a yerlestirdigi, Claude Gate adli ¢aligmasi,
yansitict ylizey kullandigi yapitlarina Ornektir. Yapit, ortasinda bulundugu sehrin
siliietini  biinyesine almakta ve konveks formu sebebiyle deformasyona

ugratmaktadir.

Resim 107: Anish Kapoor, Claude Gate, 2006, paslanmaz gelik,
10 x 13 x 20 m, Millenium Park, Chicago.

“Parlaklik ve 151k Kapoor'un ¢alismalarinda olduk¢a énemlidir. Isik kiiresel
vaytlhimiyla, tipki kiire biciminde oldugu gibi boslugu, sonsuzlugu simgeler.
Ayni sekilde renkte belki de onun kiiltiirel kokenine gonderme yapan bir
oneme sahiptir. Onun kullandigi temel renkler siyah, beyaz, sari, kirmizi ve
mavidir. Kapoor rengin yalmz dokunma duyusunu harekete gegiren ve
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coskulart kizistiran bir giic olmadigina, kendi basina fiziksel bir varlik

9 . » 89
olduguna inanir”.

Resim 108: Anish Kapoor, Claude Gate, 2006, paslanmaz ¢elik,
10 x 13 x 20 m, Millenium Park, Chicago.

5.3. Ac¢ik Alanlarin Isik ve Renkle Yapit Haline Doniistiiriillmesi: Land Art

1960 sonrasi nesnesizlesen ve disiplinlerin ortadan kalktig1 sanat, Land Art’in (arazi
sanat1) dogmasina vesile olmustur. Galeri ve miizelerden tagan sanat, dogaya, araziye
kadar uzanir. Cesitli arazilere uygulanmaya baslayan Land Art, dogaya miidahale
etme arzusundadir. Bu alanda yapilan ¢aligmalar ¢evreci kimlik tasiyabilecegi gibi ki
bunlar genel olarak geg¢ici isler olup zamanla doga tarafindan yok edilmektedir, kimi
zaman ise genis alanlara duyulan ihtiya¢ sebebiyle olusturulmaktadir. Ancak

yapitlarin yer aldig1 arazilerin kimligine uygun tasarlanan yapitlardir.

Isik, arazi sanatinda 6dnemli bir rol {istlenir, ¢iinkii bu tip yapitlar herhangi bir yapay
1sikla aydinlatilamazlar, boylelikle gilines 1s18ina ihtiyag duyarlar. Anges Denes’in

calismasinda yer alan bugdaylarin biiyliyebilmeleri ya da Nancy Holt’un, Giines

¥ Dog. Cebrail Otiigen, “Eril ve Disil Yapilanma:Bir Dag Olarak Anne”, Gazi Universitesi, Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Sanat ve Tasarim Dergisi, Say1: 3, 2009, s. 66.
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Tiinelleri’nin deneyimlenebilmesi igin gilinese ihtiyaglar1 vardir. Zaten arazi sanatinin

temel prensibi, belirlenen bir araziye uygun yapit tiretmektir.

5.3.1. Wheat Field (Bugday Tarlas)

1931 Maceristan dogumlu, yazar ve sanat¢t olan Agnes Denes tarafindan
gerceklestirilen bu projede bugdaym kullanilmasi hem sembolik hem mataforik

anlatim baglaminda 6rnek gosterilebilir.

Sanatc1 Bugday Tarlasi adli yapitini, Manhattan kentinin en prestijli bolgelerinden
biri olan Wall Street ile Diinya Ticaret Merkezi’ne iki blok uzaklikta deniz kenarinda
yer alan bir arazide gerceklestirmistir. Bu alan atik biriktirilen bir alan olmasina
karsin konumu itibariyle paha bigilemez bir degerdedir. Sanat¢i, uluslararasi ¢apta
acliga, ekolojik sorunlara dikkat ¢gekmek amaciyla gerceklestirdigi bu ¢aligmasinda,
bu arazi lizerinde, diinya ekonomisinin, ticaretin sembolii kabul edilen gida {iriinii
olan bugday yetistirmistir. Ekimden Once arazi tim kayalarindan, molozlardan ve

cesitli atiklardan arindirilmistir.

B SR el

P Ay AR T ke
g M ‘h\ W
L 4 ) h‘* K57
ooV i
[ ﬁf'a"‘ H“.’ k‘i’.l” [# il

o )
’ /L -\Mnﬂ )#Ln‘ :‘h‘t”ﬂt(l\a

Resim 109: Agnes Denes, “Wheat Field (Bugday Tarlast)”’, 1982, Manhattan.
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Bugdaym sembolik anlamlar1 ve géndermelerinin yan sira, renginin de 6nemli bir
anlatim1 vardir. Bugday rengi olan altin sarisi, hem konumu sebebiyle bu kadar
degerli bir alani, atik biriktirmek i¢in kullanildig1 déonemde, adeta altin figkiran bir
bolge olarak betimlenmesine ve bdylece sanat¢inin yanlis yonetim sebebiyle
diinyadaki ac¢lik sorununun énemine vurgu yapma amacini pekistirmesi agisindan son

derece onemli anlatimlara sahiptir.

5.3.2. Sun Tunnels ( Giines Tiinelleri)

Caligsma, 1976 yilinda sanat¢i Nancy Holt tarafindan Utah, Biiyilk Havza Colii'nde
gergeklestirilmistir. Yapitt ortaya ¢ikartan fikir Holt’un sehir ile ¢ol giinesi arasindaki
farkliliklara kars1 duydugu ilgiden ortaya ¢ikmustir. Gok hareketlerine olan ilgisi

temasal olarak tiim islerinde sanat¢1 tarafindan kullanilmistir.

Resim 110: Nancy Holtz, “Sun Tunnels”, 1976, Utah.

Tiineller, ¢6liin ortasinda giinesten korunakli alanlar olarak goriilmesinin yaninda,
giin 15181 hareketlerinin degismesiyle yaratilmis mekanin ig¢inde 151k oyunlari ortaya
koyar. Aynmi zamanda ekinoks tarihlerine gore hesaplanan tepedeki bosluklar
sayesinde de ¢esitli 151k oyunlar1 yakalanmistir. Bu bosluklar, Ejderha (Dragon),
Kahraman (Perseus), Giivercin (Columba) ve Oglak (Capricornus) takimyildizlarina

gore acilmis olup, adeta Misir Piramitleri’ndeki gibi yaratilmis bu mekanlar
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mabedlestirmektedir. Ayni zamanda dort adet olan bu tiineller, dort takim yildizini da

temsil etmektedir. Giines 15181, tlinellerin i¢inde gezinirken, tiinel duvarlarinda ve

cevresinde, yuvarlak formlu desenler olusturmaktadir

—
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Resim 111-112: Nancy Holtz, “Sun Tunnels”, 1976, Utah.

5.4. Fotograf

10. yiizy1lda, ilk olarak Basra’li bilgin Ibni-1 Heysem tarafindan tarafindan kullanilan
ve daha sonra 17. yiizyila Kepler tarafindan tekrar deneylenen Camera Obcura ile
baslayarak bugiin 21. yiizyilda cesitli teknolojik gelismelerle dijital ortama
aktarabildigimiz fotograf ilk olarak 1827 yilina Joseph Nicephore Niepce tarafindan

gilimiis plaka tizerine aktarilmistir.

Fotografin bulunmasi ile birlikte sanat tarihinde degisim hizlanmis ve gercekei
anlatim ortadan kalkmistir. Empresyonizm ile birlikte modern sanat seriiveni

boylelikle baglamis ve gliniimiizde kavramsal sanata kadar degisim gostermistir.

5.4.1. Robert Mapplethorpe

1980’lerde Amerika’da ortaya ¢ikan ve pek ¢ok insanin dliimiine sebep olan AIDS
hastaligi donemin pek c¢ok sanatcisi gibi Mapplethorpe’n da oldukca etkilemistir.

Toplum ve yoOnetim tarafindan hastaligin escinsellerden kaynakli ortaya ¢iktiginin

128



savunulmast ve heteroseksist anlayisin disinda tutulan tiim cinsel tercihlerin

otekilestirilmesine tepkisel bir tutum sergilenmistir.

Resim 113: Robert Mapplethorpe, “Derrick Cross, 1983 .

Kendisi de escinsel olan Mapplethorpe, ustalikla ortaya koydugu sanati ile
cinsiyet¢ilik, homofobi ve 1rk¢ilik gibi donemin can alic1 sorunlarin1 konu almustir.
Sanatcinin  yapitlarint  gruplayacak olursak, niiler, donemin oyuncular1 ve
miizisyenleri, sanatgilar, porno yildizlar ve cicekler gibi isimlendirmeler yapildigi
goriilmiistlir.i. Ancak sanat¢inin asil sorunsali ¢icegi fotograflamak ya da sanat¢inin
portre fotografin1 ¢ekmis olmak degildi. Mapplethorpe, fotografini ¢cekecegi her ne
ise, once onu yikmig ve adeta bir heykeltras gibi yeniden insaa etmistir. Sanat¢inin
Ozellikle nii’lerinde bedenlerden Once form algilanir. Isik, kullanimi sanatg¢inin

anlatim dilini pekistirici ve besleyici bir rol {istlenmistir.
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Resim 114: Robert Mapplethorpe, “ Nipple, 1988”.

Mapplethorpe, fotograflarinda kullandigi nii modellerin, bedenlerinin formlarini
bozmus ve yeniden insa etmistir. Yeni bir beden algis1 yaratarak, ger¢ek olanla
fotograf arasinda kopukluk yaratmistir. Bu kopukluk, sanat¢inin yapitlarinin
biricikligini ortaya koymus ve fotografla bedeni kopyalamak yerine bastan
yaratmgtir. Ornegin, Nipple adli fotografinda sanat¢1 gdgiis ucunu fotograflamustir.
Ancak bu kareye bakildiginda algilanan, 15181n lekesel durusudur. Tekstiir, leke, 151k-

golge kisacasi plastik etki verecek pek ¢ok eleman ortaya ¢ikartilmistir.

————

e e | -
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Resim 115: Robert Mapplethorpe, “Ken Moody, 1983 ”.
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Resim 116: Robert Mapplethorpe, “Thomas, 1986

5.4.2. Anders Serrano

1950, Amerika dogumlu yar1 Kiiba’li fotograf sanat¢is1 olan Serrano, bagnaz dini
goriise karst ¢iktigl, sdylemlerinin hayli sert oldugu yapitlara imza atmistir. Katolik
inangla biyiitiilmiis olan sanatci, inancit degil ikonlasan dini ve kutsal olam

sorgulamaktadir.

Genglik yillarinda psikolojik tedavi gordiigii donemde, Brooklyn Miizesi’ne giderek,
Ronesans resimlerini inceleyen Serrano, bu resimlere duydugu hayranligi
yapitlarinda kullandig1 ince detaylarla izleyiciye sunmaktadir. 1987 yilinda idrar dolu
bir tankin icine yerlestirdigi Isa figiirlii Hag, katolik kesim tarafinda asagilayic
bulunmus ve sanat¢inin yapitlart darp edilmistir. Bu ¢aligma da kullanilan sivinin ne
oldugunu bilinmeden degerlendirilecek olursa, rengi agisindan rénesans resimlerinde
de kullanilan ve ¢aglar boyu kutsalligin ve zenginligin sembolii kabul edilmis altin
sarisina yakinligi énemli bir unsurdur. Ayrica sivinin igindeki Isa figiirii, yar1 bulamk
haldeki ortaminda, derinligin i¢inde mistik bir goriinlime sahiptir. Adeta tanrinin
15181, yukaridan iizerine yansir. Yapit ironi i¢indedir. Kutsal renkteki suya batirilmig
Isa, iizerine vuran tanrisal 151k kutsal olan ikonu daha da yiiceltmektedir. Fakat bu
stivinin aslinda idrar olmasi, hissedilen tiim yogun hissleri yerle bir ederek izleyiciyi

soka ugratmaktadir.
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Resim 117: Andres Serrano, “Piss Christ”, 1987, 101 x 406 cm.

Sanatc1 c¢aligmalarinda, geleneksel teknikleri kullanarak uygulama yapmaktadir.
Insana ait sivilar1 kullanarak gergeklestirdigi calismalar ile iine kavusmustur. Ayrica
Ku Klux Klan® ve kurbanlarini betimleme amaciyla yaptigi bir seri fotografi da

oldukca yanki uyandirmustir.

Bu caligmalarin da sanat¢i kendi inancini ve kilise ile arasindaki bagi sorgulamistir.
Kiliseyi kaotik bulan sanat¢i, buna karsin inanglarindan vazgegmemistir. Katolik

yetistirilmistir ve inanghdir ancak kiliseye ve ikonlastirilan dine kars1 durmaktadir.

%% Ku Klux Klan: 1865 yilinda, Amerika Tennessee’de kurulan, siyahi karsit1 irk¢1 Srgiittiir. Amaglari,
siyahilere taninan haklara engel olmak ve onlarin yagam haklarin1 yok etmektir. Terdre bagvurarak
eylemler gergeklestirmislerdir. Giiniimiizde, Amerika’nin bazi1 bolgelerinde eylemleri devam
etmektedir. (http://tr.wikipedia.org/wiki/Ku_Klux_Klan)
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Resim 118: Andres Serrano, “Madonna and Child” 1990, 152 x 101 cm.

5.4.3. James Casebere

1953, dogumlu Amerika’l1 fotograf sanatgisi olan Casebere, 6zellikle mimari yapilari
fotografladig1 kareleriyle iinliidiir. Sanat¢i mekan algis1 tlizerinde, 15181n etkisini
arastirmis ve yapitlarinda anitsal bir bi¢imde sergilemistir. Sanat¢inin ¢alismalarinda
15181 yeri Oonemlidir. Var olan yapilar1 fotografladigi gibi, kendisinin yarattig

mekanlarida fotograflamistir.

90’11 yillarda, New York’un disinda kalan banliyé mahallerini fotograflamis ardindan
mimari yapilarda i¢ mekan arayislarma baglamistir. Luxor, Samarra, Liibnan,
Ninova, Tripoli gibi Akdeniz’in Dogusu’nda yer alan tarihi kentlerin mimari

yapilarim fotograflamistir.
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Resim 119: James Casebere, “Industry”, 1990, giimiis jelatin baksi, 76.2 x 101.6 cm.

Resim 120: James Casebere, “Dormitory (after Topkapi Palaca)”, 2006,
dijital kromojen baski, 152.4 x 121.9 cm.
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Resim 121: James Casebere, “La Alberca”, 2005, dijital kromojen baski, 121.9 x 152.4 cm.

Resim 122: James Casebere, “Abadia from Upper Right”, 2005,
kromojen baski, 121.9 x 152.4 cm.
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5.5. Giiniimiiz Sanatinda Tiirk Sanatcilarin Renk ve Isik Kullanimi

5.5.1. Sarkis

1938 Istanbul dogumlu sanat¢1 Sarkis Zabunyan, IDGSA mezunu olup ¢alismalarim
Paris’te silirdiirmektedir. Sanat¢i yapitlarinda yasantisinin izlerini kullanmig ve
kavramsal isler tretmistir. Neon 1siklar kullanarak yaptigi islerinin yaninda “Bir
Ikona” adl1 sergisinde yer alan “ikona” adli yapiti, rengin bicim ve anlam agisindan

simgesel dnemini agiga ¢ikartan dnemli bir 6rnektir.

Resim 123: Sarkis, fkona, 2010, yerlestirme.

Sanat¢1 “ikona” adli g¢aligmasinda, dogup biiylidiigii evin yalin bir maketini
yapmistir. Gegmisine geri doniisii simgeleyen bu calismada en 6nemli nokta ise altin
varakla kaplanmis olmasidir. Altin renk soylulugun ve ihtisamin rengidir. Ayni
zamanda dini temali tablolarda o6zellikle azizlerin baslarinin etrafina yerlestirilen
halelerin tasvirinde kullanilmistir. Boylece tipki kilise ikonalarinda ki gibi, cocukluk
evini kutsallastirir. Ayn1 zaman da yan yiizeyleri ag¢ik duran bir sandigin iginde
sergilenen bu c¢alisma, yine tipki kilise ikonalarinin oldugu gibi altin renkle

siislenmis ve ahgsap kutusunda saklanmaktadir.
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Resim 124: Sarkis, Site, 2010, yerlestirme.

Sanatcinin hayatindan referans tagityan bir bagka yapit1 ise 2009 yilinin son aylarinda
Istanbul Modern’de agtig1, Site adli sergisinde sergiledigi neon lambalarla yaptigi
yerlestirmesidir. Diger neon 151k kullanan sanatcilardan farkli olarak Sarkis, kendine
ait zamansal bir olguyu islemistir. Yerlestirmenin rolyef bdoliimiinde sanatci,
neonlarla sanat yasamina ait donemleri niteleyici kelime dizileri yazmistir. Bu alan
adeta glincel bir malzemeyle yeniden yorumlanan, bir ritiiel alanin1 ¢cagristirmaktadir.

Rolyefin oniine yerlestirilen heykelcik bu anlatimi pekistirmektedir.

Resim 125: Sarkis, Site, 2010, yerlestirme.
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Bu calismasiyla Sarkis, calisma alanini ve siirecini, tipk: kilise ya da bir katedralde
olabilecegi gibi 1g1ksal gorseller ve ikon\imge kullanarak kutsallastirma ¢abasindadir.

Ani zamanda ge¢gmis ve gliniimiizii, goérsel anlatim siirecinde bir araya getirmektedir.

Sanat¢min altin varak kullanarak, metaforik anlatim igeren tek yapiti fkon degildir.
Altin renginin tarihsel 6nemi iizerinden dikkat ¢cekmek, 6nemini, giliciinii, degerini ve
ihtisamini tanimlamak istedigi bir diger mekan ise, Valide-i Atik Kiilliyesi’dir. Bu
calismasinda sanat¢gi, Mimar Sinan’in son donem yapitlarindan biri olan bu
mithtesem yapinin, bitap haline vurgu yapmak istemistir. Restorasyon gorebilmesi
icin maddi kaynak arayis siirecinde sanatci, dikkat ¢ekmek igin, 24 ayar altinla
kaplanan bir iskeleyi, sanki retorasyon yapiliyormuscasina mekan igine

yerlestirmistir.

Resim 126: Sarkis, Opus, 2010, yerlestirme.

Sarkis’in neonlar1 kulandigi Opus (bir sey), adli sergisinin temeli bambaskadir.
Sanatg1 cesitli bolgelerde yer alan, kullanilmayan, retorasyona ihtiyaci olan ya da
unutulmus tarihi binalarin (Valide-i Atik Kiilliyesi, Ayasofya Camii, Selimiye Camii
...vb), mimari planlarin1 suluboya yardimiyla kendi parmak izlerini kullanarak
yeniden yorumlamistir. Bu mekanlarin, fiziki varliklarmin yani sira sdylevsel

varliklarim1 da, neon i1siklar kullanarak yazinsal gorseller olusturmustur. Bu
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calismalarinda, kendi parmak izlerinini yapitlarinin iizerinde kullanmasi da

sanat¢inin biricikligini ve yapitin tekligini nitelemektedir.

5.5.2. Meri¢ Hizal

Uzun zamandir yapitlarinda, rengi sembolik bir 6ggr olarak kullanan, sanat¢inin
2012 yilinin, Mart ayinda agilisin1 gergeklestirdigi “Al Yazma” aniti renk ve 151k
kullanimi1 baglaminda son derece etkileyici bir yapittir. Anit, namus ve tore
cinayetleri sonucu hayatim1 kaybeden kadinlara ithafen yapilmistir. Gerek form,
gerekse renk ve 151k baglaminda simgesel anlatimi oldukga etkileyicidir. Geleneksel

olanla olmayani1 bir araya getirerek, siddet olgusu iizerine dramatik bir anlatimdir.

Resim 127: Meri¢ Hizal, “Al Yazma Amit1”, 2012, Antalya.

Sanat¢1 Meri¢ Hizal, ¢alismasinda iiggen formu tercih etmistir. Piramidal bir yapi
olarak anit, formu geregi yazmay1 betimlesede, kadin simgesi olarak tarihler boyu
kullanilmus tiggen ile disil cinsel organa da atifta bulunmaktadir. Heykelin ana rengi
olarak secilen kirmizi hem dogurganligi, hem de kani temsil etmektedir. Piramidal
ana form, cati formuna gonderme yaparak, islenen cinayetlerin hane dahilinde
gergeklestigine de ¢arpici bir bigimde vurgulamaktadir. Metal plakalardan olusan ana
gbvde siyah ve parlatilmis olan tag bir zemin tizerine yerlestirilmistir. Yiiksekligi 6
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acilan bosluklar aslinda tore ve namus cinayetlerine kurban giden kadinlardan
yalnizca 476 tanesinin adidir. Heykelin i¢ine girildiginde, giines 151ginin bu isimlerin
icinden gecerek siyah ve parlak yiizeye yansidigi gériilmektedir. Izleyici heykelin
icinde dolagirken isimlerin iizerine basarak geger. Siyah zemin rengi ve yansimadaki
derinlikle o6liime atifta bulunmaktadir. Boylece 151k, “Giines Saati” yapitlarinda
oldugu gibi, sanatginin heykellerin de plastik bir 6geye doniisiir.
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Resim 128: Meri¢ Hizal, “Al Yazma Amit1” (detay), 2012, Antalya.

Cat1 formunda konumlandirilan anit, mekansal bir alan yaratmistir. Kirmizinin yogun
bir bigimde hissedilmesi izleyiciyi etkisi altina alarak, agresif ve sikintili bir izlenim
birakmaktadir. Yapitin icerigini izleyiciye aktarma noktasinda hissettirdigi duygu,
yasanan vahseti, 6liimii ve kadin1 agik ve etkileyici bir bigimde ortaya koyar.

5.5.3. Adnan Coker

Adnan Coker, 1927 dogumlu sanat¢i Tiirk Resim Sanatinin 6nemli isimlerinin
basinda gelmektedir. Soyut resim sergisi agarak Tiirkiye’de bir ilki gergeklestirmistir.
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Ancak sanat¢inin minimal Uslubu, yapitlarinin diger sanatgilardan kolayca
ayrilmasma ve kendi iislubuyla tarihe gegcmesine vesile olmustur. Ozellikle
yapitlarindaki 1s1k kullanimi, iki boyutlu diizlem iizerine alisilmisin disinda yarattigi

derinlik hissi son derece ¢arpicidir.

“Yiizey, mekan, diizlem, espas gibi temel plastik kavramlari sorgularken somut

mimari ogelerden yola c¢ikarak yeni, o6zgiin, soyut bicimsel semalar

yaratmistir”. a1

Resim 129: “Retrospektif 11, 1997, Tual Uzerine Akrilik, 180 x 360 cm
Istanbul Modern Sanat Miizesi, Tiirkiye.

Selguklu ve Osmanli mimari 6gelerinden 6zellikle kubbe formundan esinlenerek
olusturdugu kompozisyonlarinda sanat¢i, soyutlamanin, bi¢gim bozumunu
kullanmistir. Yapitlar1 genel baglamda karanlik bir diizlem ortaya koyarken
serpistirilmis atmosferik 151k etkisi uyandiran kubbe siliietleri sebebiyle adeta
aydinligin ya da aydmhiga acilan percerelerin tasviridir. Sanatgr Kare Sanat
Galerisinde agtigi, Minimal Simetri Il adli sergisi hakkinda yapilan bir roportajda

yapitlar1 hakkinda sunlari sdylemistir;

“Yapitlarimda 151k-géolge, karanlik-aydinlik icerisinde gerek isik, gerekse
koyuluklarim ve bunlar arasinda bir biitiinliik var. Bu alanlar evren kadar

genis, ancak bos degil. Evrenin disinda baska formlarda goriiyorsunuz, kubbe

*! Prof. Dr. Ayla Ersoy, 500 Tiirk Sanatcisi, Altin Kitaplar Yaymevi, Istanbul, 2004, s. 158

141



gibi. Yalmz bu formlart sadece kubbe olarak algilamak dogru degil. Bu

formlar evrende yer alan herseye gonderme yapabilir”. 92

Sanatc¢inin yapitlarinda, volumetrik renk kullanimi, iki boyutlu diizlemde, {i¢ boyutlu
formlarin tasvir edilmesini saglamistir. Soguk renklerin uzaklik etkisi yarattigi s6z
konusu oldugundan, derinlik yaratma siirecinde mavi ve mor renklere ve tonlarina
ihtiya¢ duymustur. Sanat¢1 hakkinda yazar Giinseli Inal sdyle bahsetmistir; “ Adnan
Coker’in, resimlerindeki biitiin ozel elemanlar ve degerler her biri kendi basina
evren, her biri mutlak biitiin olma yoluyla mutlak olandan ayrilip ve dirimli ¢alisma

diizeyinde gergekten birdirler”.

Resim 130: Adnan Coker, "Yarim Kiireler”, 1981, t.i.y.b., 89 x 123 cm,
Is Bankas1 Koleksiyonu.

Adnan Coker, sanatinda hesapli, diisiinsel ayn1 zamanda duyumlara hitap edebilen
caligmalar gercgeklestirmistir. Birbirlerine benzerlik gdstermelerine karsin her bir
yapit gerek formsal, gerek renksel, gerekse komposizyondan kaynakli ufak dahi olsa

degisiklerle bambagska alanlar yaratmayi basarmistir. Sanat¢inin renk ve form

92 Adnan Coker, Minimal Simetri III, Sergi soylesisi,
(http://lwww.youtube.com/watch?v=SarKiVX1a4l)
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konusunda ki yetkinligi sayesinde her kompozisyon izleyicileri barindirdigi kuvvetli

1siklarla paralize etmeyi basarmistir.

Resim 131: Adnan Coker, "Swnrli Bosluklar”, 1979-80, t.ii.y.b., 100 x 120 cm, Ozel Koleksiyon.

5.5.4. Balkan Naci Islimyeli

Dramatik 151k kullanimi baglaminda Balkan Naci Islimyeli’nin, siyah- beyaz donemi
onemli Ornekler sunmaktadir. 1980-84 yillar1 arasina tarihlenen “Gece Yiizleri ve

Gezginler ’serisi, gece kiiltiirline ve gece insanlarina kap1 aralamaktadir.

Sanat¢inin deyimiyle, gece hedonist ortaklarin arandig1 ve toplumun heterojenlestigi
bir alandir. Gece Yiizleri, 151k ve gblgenin birlikteligi {izerinden, karanliga saklanan

hayatlara ve deneyim alanlarina metafor yapmaktadir.
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Resim 132 : (solda) Balkan Naci Islimyeli, Gece Yolcular:, 1984-85,
karton iizerine karakalem (0.K), 55 x 60 cm.

Resim 133: (sagda) Balkan Naci islimyeli, Gece Yolculari, 1984-85,
karton iizerine karakalem (0.K), 50 x 60 cm.

Gezginler isimli ¢aligsmalar ise, kent yasaminin yalnizlastirdigi ve mutsuzlastirdigi
bireyler lizerine yogunlasmaktadir. Bu yapitlarda ki 151k oyunlari, kompozisyonlari
dramatik bir atmosferin i¢ine almakta ve kontrastikla vurgulayict bir anlatim

yakalamaktadir.

Resim 134: Bakan Naci islimyeli, Issizlikta Figiir, kagit {izerine kursun kalem,
50 x 70 cm, Ozel Koleksiyon.
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Diigsel mekanlarin yaratildigi kompozisyonlarda golge alanlari, derin bir mekan
yaratmis, ruhsal derinligi vurgulamistir. Monokrom olan bu ¢aligmalar, siyah beyazin
derin birlikteliginde yalinlasmis anlatim dili ile s6z konusu kavrami izleyiciye

deneyimletmektedir.

Resim 135: Balkan Naci Islimyeli, C6/ ve Cambaz, 1981,
karton iizerine karakalem (0.K), 70 x 100 cm.

5.5.5. Seyhun Topuz

1971 yilinda Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Heykel Boliimii’nden mezun olan
Topuz, ¢alismalarinda temel geometrik formlardan yararlanarak yeni diizenlemeler
gerceklestirmistir. Secgtigi form anlayisinin yanida, renginde anatg¢inin yapitlarinda
onemli bir rolii vardir. Bu baglamda, Ortak Bellek serisi, rengin temel 6ge olarak

kullanildig1 yapitlardan olugmaktadir.
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Resim 136: Seyhun Topuz, Ortak Bellek Serisi, 2003, aliiminyum firin boya.

Seriye kaynaklik eden form bilinci, eski ahsap yap-boz oyuncaklarina temellenmistir.
Yapaitlar, cocuklugu cagristirmakta ve izleyiciyi ge¢mis ile bugiin arasinda neseye ve
oyuna itmektedir. Renklerin, ¢ocuksu yani ortaya ¢ikarmada dnemli bir roli vardir.
Kirmizi, sar1, mavi ve yesilin kullanildig1 yapitlar, renk algisi {izerinden izleyicide
dokunma arzusunu ve bozup yeniden yapma istegini tetiklemektedir. Bellegin

oyunuyla ¢ocuksu duygular1 uyandiran bir deneyim yasatmaktadir.

Resim 137: Seyhun Topuz, Ortak Bellek Serisi, 2003, aliiminyum firin boya.
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5.5.6. Seckin Pirim

Heykeltras Segkin Pirim’in 2004-2008 yillar1 arasinda ¢alistigi ve Oldiigiim Anlar
adinm verdigi sergi ile teshir ettigi ¢alismalari, heykelde i¢ 151k baglaminda énemli
ornelerdir. Ahsap, plexi ve aliminyum kullanarak hazirladig1 yapitlarini, yasanmis
anlar ile biigiiniin zamansal yolculugu arasindaki bag’dan yola ¢ikarak
bi¢imlendirmistir. Karanlik bir salonda sergilenen yapitlar, biinyelerinde bulunan
aydinlatma elemanlariyla aydinlanmaktadir. Ayn1 zamanda sanat¢1 bu yapitlardaki
15181 aydinlatma elemani1 olmaktan ¢ok, yasanmigliklarin insani olgunlagtirmasi

sonucu, bilincin ve ruhun aydilanmasina metafor yapma amaciyla kullanmustir.

Resim 138: Seckin Pirim, Oldiigiim Anlar, 2004-2008, plexiglass.

Seckin Pirim’in son yapitlar1 olan Disiplin Fabrikas: olarak adlandirdig: serisinde,
renk ve doku 6n plana ¢ikmaktadir. Disiplinin, sistematik yasamin ve monotonlugun
dayatildig1 diinya diizenini simgeleyen katmanli formlarin yani sira, buna karsitlik
gosterek sakinligi ve bireysel arzular1 simgeleyen piiriisstiz ylizeylerden olusan
yapitlarda, kirmizi, mavi ve beyaz renkler kullanmilmistir. Mavi, Ozgiirligi ve

sistemin dayattig1 yasama kars1 bireysel arzulari simgelemektedir. Sanatc¢inin
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kullandig1 kirmizi tonu, yogun olmakla birlikte agresif bir renktir. Sergiye konu olan
baski kavrami ile Ortiigmektedir. Beyaz renk ise, dinginligi ve ferahlig

cagristirmakta, dayatilmisliklar1 nétralize etmektedir.

Resim 139: Seckin Pirim, Disiplin Fabrikalari, 2009-2012, plexiglass.
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Resim 141: Sec¢kin Pirim, Disiplin Fabrikalar:, 2009-2012, plexiglass.
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SONUC

Isik ve renk, tarih boyunca gerek fiziksel varliklariyla gerekse, sembolik agidan
sanata kaynaklik etmistir. Her donemde 1sik olgusu psikolojik, sosyolojik ve

toplumlari etkileyen faktorler nedeniyle anlam agisindan farklilik gostermistir.

Empresyonizme Kkadar 1sik, sanat iginde farkli sorunsallarin ¢6ziimlenmesinde
kullanilmis, 6zellikle donemlerin yapisina gore varligi yada yoklugu iizerinden
betimlenmistir. Empresyonizm ile birlikte 151k, kendisi olarak resmedilmeye
baslanmigtir. Renk bu noktada empresyonist sanatcilarin dogada gergeklestirdikleri

151k gozlemi ile salt haliyle resmedilebilir olmustur.

Modern sanatin sonlarinda gelisen soyut sanatla birlikte, nesnenin yada somut olanin
tasviri yersizlesmis, fikrin ve duygunun agiga cikarildigi yeni bir anlayis ortaya
cikmistir. Dada ile kaliplarindan tamamen siyrilan sanat birsey ifade etmekten Gte
yeni deneyim alanlar1 yaratmaya yOnelmistir. Bu noktada izleyici sanatin

vazgecilmez bir elemani olmustur, ¢iinkii yapitin kendisi izleyicinin duyumsadigidir.

Isik ve renk bu baglamda, daha 6nce oldugundan farkli ama 6nemli bir noktaya
yerlesmistir. I[s1g1n ve rengin insan {lizerindeki etkileri, bellek araciligiyla, onu izleyen
kisi sayis1 kadar farklilik gosterir. Gilinlimiizde yapitlarda kullanilan renk ve 151k
elemanlari, kimi zaman sembolik durus sergilerken, kimi zaman ise fiziki olarak
bulunurlar. Her iki kosulda da, asil varlik amaglar, alg1 iizerinden izleyicinin

zihninde ortaya ¢ikmaktadir.
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