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ANSELM KIEFER; SANATININ ANLAM VE BiCIMLENDIRME
KAYNAKLARI

OZET

Bu tezin temel amaci, giiniimiiz sanatinin 6nemli isimlerden biri olan Anselm
Kiefer’in sanatinin ¢6ziimlenmesi, kullandigi 6zel tema ve materyallerinin
anlamlarmin ortaya koyulmasidir. Yapitlarda rastlanan temalarin, sanatc¢inin
kimligi ve 6zel yasamu ile ilgisi, kullandig1 ¢ok ¢esitli materyallerin uygulanma
bi¢cimleri ve yapitlarin resimsel ¢oziimlemeleri de bu anlamda arastirmaya dahil

edilmistir.

Bu anlamda sanat¢inin yasaminin ilk yillarindan itibaren kendisini etkileyerek
sanatin1 sekillendiren kavramlar, anilar ve imgeler, yapitlarin gorselleri ve
¢oziimlemeleri ile beraber ilk boliimde ele alinmus, ikinci boliimde sanat¢inin
olgunluk dénemine kadar sanatinin gelisim siireci ve kendisini etkileyen temalar
tizerinde durulmus ve arasgtirma sanat¢inin olgunluk donemiyle beraber,
glinlimiizde ilgilendigi temalar, gergeklestirdigi caligmalar ve c¢alisma alanlari

incelenerek sonlandirilmustir.

Anahtar Kelimeler: Kuzey Mitleri, Kabala, Simya, Kursun, Cagdas Sanat.
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ANSELM KIEFER; FORM AND CONTENT’S RESOURCES OF HIS ART

ABSTRACT

The main idea of the thesis is to introduce Anselm Kiefer who is one of the most
important name of contemporary art world and to analyse his art’s exclusive
themes and materials. To explain clearly the origins of the themes, some
important memories of Kiefer and some historical knowledge about his identity
has been added to the research. His way of using different materials, images,

symbols while expressing these themes has also been a title in the thesis.

First part of the research has the early works of the artist which has inspirations
from his childhood and war time memories of his country. And it continues with
Kiefer’s maturity works. At the second chapter historical themes and nordic
myths has been defined with the images of related works. The third also the last
chapter of the thesis focuses on his contemporary works and mistic themes on
them. It concludes by analyzing his way of using materials on these works and

his work spaces where works on them.

Key Words: Nordic Myths, Kabballah, Alchemy, Lead, Contemporary Art.
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Tesekkiir

Bu caligsmay1 hazirlarken, egilimlerim dogrultusunda, dogru konuya yonelmemi
ve arastirlarimda kullabilecegim kaynak zenginligini bana tanitan, derin bilgi
birikimini ve degerli elestirilerini benimle paylagarak beni her asamada
destekleyen tez es danismanim Dog¢. Dr. Burcu PELVANOGLU’na, 6nemli
degerlendirme ve yorumlariyla konuma farkli agilardan yaklagmami saglayan,
kendi kisisel kaynaklarmi benimle paylasan ve calisma siirecimi 6zenle izleyen

tez danismanim Dog. Seyyit BOZDOGAN’a tesekkiirlerimi sunarim

Ayrica bu calismaya baglamak icin beni yiireklendiren, beni sanatin derinligiyle
tanistiran ve rehberligini hep siirdiiren kiymetli babama ve bu tezin hazirlanma
stiresince olusan biitiin sikintilarimda hep yanimda olan kiymetli anneme biitiin

kalbimle tesekkiir ederim.

v



Icindekiler

07 S I1
1] 0 o T III
TS EKKIIT wucuureuressensressessessesssessessesssessessesssessessesssessessessssssessessssssessessesssessessesssessessenssessessens iv
1T 1] 1S [ \%
RESIIM LISTESiuururrurummsressesessmessessesssessessesssessessesssessessssssessesssssssssesssssssssesssssssssesssssssssessens Vi
1 1
2. Anselm Kiefer’in Hayat1 Ve Sanatina In. Diinya Savasimin Yansimalari.....3

2.1. Anselm Kiefer’in Sanatinin Temellerine II. Diinya Savasi’nin Dahil Olma

SEITIVETIL ..ttt ettt ettt e et e e bt e seeebeesabeebeesneeenseans 5
2.2. Kiefer’in Sanatinin Gelisiminde Nazi Ogeleri ...........ccocovvevevevevevevennnne. 21
3. Kiefer’in Sanatinda Tematik YaKklasimlar ......cccommimnnnmsmmnmsmmmmemsmssmans 30
3.1. Siir ve Yeryiizii; Paul Celan, Ingeborg Bachmann.............c.cccccevineenene 31
3.2. Savas ve Mitlerle Yerylizii Resimleri........cccccvevveeiieniinciienieciieeieeneene 41
3.3. U¢ Alman Sanat¢1 ve Kiefer; Albrecht Diirer, Georg Baselitz, Joseph
BOUYS ettt et e 67
4. Kiefer’in Sanatindaki Ozel Materyaller, Atolyeleri Ve Yeni Temalar ...... 76
4.1. Ozel Materyaller ve Ozel ISIMIET ..........coveveveveeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee, 77
4.2. Yildizlar, Aygigekleri ve AtOLyeler........cccovvieriiiiieniieiieieeieeie e 88
1) 1 L1 [ 97
Kaynakea .o 99
OZGECINS cuvrererersreessresssessesesssesssssssessssssssesssessssssssessssssssesssessssesssesesssasesssessasesssessasesasens 104



Resim Listesi

Resim 1: Anselm Kiefer, Operation Sea Lion, 1975, Tuval Uzerine Yagliboya,
220x300cm, Irma and Norman Braman Kolleksiyonu, Miami Beach, Florida
(http://www.bbc.co.uk/programmes/articles/SNTy5fTgm7JYY q6sRQMOSGp/ans
elm-kiefer-at-the-royal-academy) .........cccceouiieiiiieiiieceece e 7

Resim 2: Anselm Kiefer’in Yasadig1 ve Calistigi Mekan, Barjac, Fransa
(http://www.theguardian.com/film/2010/may/16/over-your-cities-grass-will-grow)

Resim 3: Caspar David Friederich, Wanderer Above the Sea Fog, 1818, Tuval
Uzerine Yagliboya, 94.8 x 74.8 cm, Kunsthalle Hamburg-Almanya
(http://www.wikiart.org/en/caspar-david-friedrich/the-wanderer-above-the-sea-of-
DO ) ettt ettt ettt et e e tee e abe e bt e s rbeeteeenreenne 11

Resim 4: Anselm Kiefer, Occupations, 1969(http://fadwebsite.com/wp-
content/uploads/Anselm-Kiefer270.Jpg) ..cccvveeevureeriiieriieeciie et 13

Resim 5: Anselm Kiefer, Occupations, 1969, Fotograf, 633x833mm, Tate and
National Galleries of Scotland .............ccccoeieiiiiiiiiiiiii e 15

Resim 6: Anselm Kiefer, Occupations, Fotograf
(http://megankw.myblog.arts.ac.uk/2014/11/22/anselm-kiefer-remembering-the-
TULUTE/) ettt et e et e et e e e ta e e saaaeeeateeeeaseeesaseeenaseeenneas 16

Resim 7: Anselm Kiefer, Heroic Symbol V, 1970, Tuval Uzerine Yagliboya,
150x260.5cm, Wiirth Koleksiyonu
(http://www.theguardian.com/artanddesign/2014/apr/01/anselm-kiefer-royal-
academy-0f-artSHIME-1) .....ccceeiiiieiiie e e e 17

Resim 8: Anselm Kiefer, Heroic Symbols I, 1969-70, Tuval Uzerine Yagliboya,
260.5x150cm, Wiirth Koleksiyonu (Royal Academy Anselm Kiefer Sergi
|1 0T <40 USRI 18

Resim 9: Heroic Symbol II, 1970, Tuval Uzerine Yagliboya, 152x262.5cm, Wiirth
Koleksiyonu (Royal Academy Anselm Kiefer Sergi Katalogu) ...........cccceoveenenee. 19

Resim 10: Anselm Kiefer, Interior, 1981, Tuval Uzerine Akrilik, Yagliboya ve
Kagit, 287.5 x 311cm, Stedelijk Museum Koleksiyonu..........cccceeeevveeniieenneennee. 22

vi



Resim 11: Anselm Kiefer, To The Unknown Painter, 1983, Tuval Uzerine Yagh
Boya, Gomalak, Latex ve Saman, 189.9x260.4 cm
(http://www.leninimports.com/anselm_kiefer gallery 11.jpg)....ccccceevvveruvnnnnnnne. 24

Resim 12: Anselm Kiefer, Heaven and Earth, Cuval Bezi Tuval iizerine
Yagliboya, 95x125cm (Daniel Arasse, Anselm Kiefer Katalogu)........................ 26

Resim 13: Anselm Kiefer, Palette with Barbed Wire, 1998, Masa lizerinde Jiletli
Teller ve Topraktan Palet, 145x190cm (Daniel Arasse, Anselm Kiefer Katalogu)
............................................................................................................................... 26

Resim 14: Anselm Kiefer, Palet with Wings, 1985, Kursun, Celik, Teneke,
280x349.9x100cm
(http://www.philamuseum.org/collections/permanent/85697.html?mulR=8747) 27

Resim 15: Anselm Kiefer, Sulamith, 1983, Tuval Uzerine Yagliboya, Akrilik,
Gomalak, Ahsap Baski ve Saman, 368.3x541 cm, Doris and Donald Fisher
koleksiyonu, SEFMOMA ..........oooiiieeiie ettt eaaee e 29

Resim 16: Anselm Kiefer, Margarete, 1981, Tuval Uzerine Yagliboya ve Saman,
280x380 cm
(http://www.saatchigallery.com/aipe/imgs/kiefer/CS03 0000 Kiefer Margarethe
COH GCR JPE)-eeveenteeiteniteie ettt ettt ettt sttt ettt b ettt ettt st sbe et s naeens 32

Resim 17: Anselm Kiefer, Your Ashen Hair Sulamith, 1981
(http://www.saatchigallery.com/aipe/imgs/kiefer/CS03 0000 Kiefer Margarethe
COH GCR JPE)-eeveenveeiteniteie ettt ettt sttt ettt ettt sttt ettt sbe et et naeens 33

Resim 18: Anselm Kiefer, Sulamith, 1990, Lehimlenmis Kursun, Kiil ve Insan

Resim 19: Anselm Kiefer, Black Flakes, 2006, Tuval Uzerine Yagliboya, Akrilik,
Fiizen, Kursun Kitap.......cccoooveeiiiiiieiiieieeieee ettt e 35

Resim 20: Anselm Kiefer, For Paul Celan, 2005, Tuval Uzerine Yagliboya,
Fiizen, Kursun Kalem, Plaster, Essl Miizesi Klosterneuburg, Viyana.................. 36

Resim 21: Anselm Kiefer, Blood Flower, 2001, Mukavva Uzerine Kursun Uzeri
Akrilik, 14 Sayfa Kitap, 62.5x51x8 cm (Daniel Arasse, Anselm Kiefer)............. 37

Resim 22: Anselm Kiefer, Poppy and Memory-The Angel of History, 1989,
Kursun, Cam ve Hashaslar, 250x630x650 cm
(https://fifepsychogeography.files.wordpress.com/2013/06/3134013411 b80e4c6
R | oY TSR 38

Resim 23: Anselm Kiefer, Let A Thousand Flowers Bloom, 1999, Tuval Uzerine

Fotograf Uzeri, Yagliboya, Gomalak, Akrilik, 190 x 280cm.
(http://www.christies.com/lotfinderimages/d48591/d4859193r.jpg) ..c.eevvvveeennen. 39

vil



Resim 24: Anselm Kiefer, For Ingeborg Bachmann: The Sand From The Urns,
1998-2009, Tuval Uzerine Akrilik, Yagliboya, Gomalak ve Kum, 280x560x7 cm,
White Cube Galeri Ozel KOIeKSIYON............ccovevivvieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 39

Resim 25: Anselm Kiefer, Ash Flower, 1983-97 Tuval Uzerine Yagliboya,
Akrilik, Kil, Toprak, Kiil ve Kurutulmus Aygigegi, 380 x 760 cm....................... 40

Resim 26: Anselm Kiefer, The Orders of the Night, 1996, Tuval Uzerine Akrilik
ve Gomalak, Seattle SANat MUZESI ......ccoiiviiiiiiiiiieeei ittt ee e e seeans 41

Resim 27: Werner Peiner, German Soil (Alman Topraklari), 1933, Ahsap iizeri
Yagliboya, 90x100cm, Bulundugu Yer Bilinmiyor; Franz Hangfstaengl’in bir
renkli baskisindan yeniden tiretilmis, MUnih. .........ccocooiiiniininiinicee 43

Resim 28: Anselm Kiefer, Winter Landscape, 1970, Kagit Uzerine Kursun Kalem,
Grafit, Guaj ve Suluboya, 42.9x35.6 cm, The Metropolitan Sanat Miizesi New

Resim 29: Anselm Kiefer, Ice and Blood, 1971, Kagit Uzeri Suluboya, 29.8x39.5
cm, Ozel Koleksiyon-Almanya, (Royal Academy Anselm Kiefer Sergi Katalogu)
............................................................................................................................... 46

Resim 30: Anselm Kiefer, Sick Art, 1974, Kagit Uzerine Tiikenmez Kalem,
Suluboya ve Guaj, 20x23.8 cm, The Metropolitan Sanat Miizesi-New York
(http://images.metmuseum.org/CRDImages/ma/web-large/DT319035.jpg) ........ 47

Resim 31: Anselm Kiefer, Siegfried Forgets Briinhilde, 1975, Tuval Uzerine
Yagliboya, 130x150 cm, Stroher Koleksiyonu, Almanya.............cccceevvveenveennnen. 48

Resim 32: Hitler as Blacksmith (Demirci olarak Hitler) 1933, Kagit {izeri Siyah-
Beyaz Baski, “C.R6pold.33” imzali, 47.8x30.8cm, Landes Museum Wiirttemberg
............................................................................................................................... 52

Resim 33: Anselm Kiefer, Siegfried’s Difficult Way to Briindhild, 1988, Camli
Celik Cercevede Kursun ve Fotograf
(http://www .leninimports.com/anselm_kiefer gallery 6.Jpg).....ccccceevvvevcvieinnnenn. 53

Resim 34: Anselm Kiefer, Siegfried’s Difficult Way to Briindhild
(http://zoltanjokay.de/zoltanblog/wp-content/uploads/2011/01/Anselm-Kiefer099-
A D S A ) . TSRS SRRSPRSRRIN 54

Resim 35: Anselm Kiefer, Donald Judd Hides Briinhilde, 1976, Donald Judd’in
Kunsthalle Bern Sergi Katalogu Uzerine Dergilerden Kesilmis Pargalar ve Guaj,
26 Sayfa Kitap, 27x21x0.5 cm, Ozel Koleksiyon (Royal Academy Anselm Kiefer
Sergi KataloZU)......ocveiiieiieeiieiie ettt ettt 55

viil



Resim 36: Anselm Kiefer, Nothung, 1977-78, 22 Sayfa Kitap, Mukavva Uzeri
Graphit ve Orijinal Fotograflar, 30x21x1cm (Daniel Arasse Anselm Kiefer
KAtAIOZU) .ottt ettt et et e et enbeenaeeens 56

Resim 37: Anselm Kiefer, My Father Pledge Me A Sword, 1974-75, Kagit Uzeri
Tiikenmez Kalem, Suluboya ve Guaj, 28.6X20.6CM..........ccceeeeveeerrieenrieeieeeneen. 57

Resim 38: Anselm Kiefer, Nothung, 1973, Mukavva Uzeri Fiizen Deseni
eklenmis Cuval Bezi Tuval Uzerine Yagliboya ve Fiizen, 300x432cm................ 58

Resim 39:Anselm Kiefer, Parcifal LILIII, 1973, Tuval Uzeri Yagliboya ve Kan,
299x424cm/300x533cm/324x219cm (Daniel Arasse Anselm Kiefer Katalogu).. 59

Resim 40: Anselm Kiefer, Father, Son and Holy Ghost, 1973, Cuval bezi Tuval
Uzerine Yagliboya, 165x156cm (Daniel Arasse-Anselm Kiefer Katalogu)......... 59

Resim 41: Anselm Kiefer, Resurrexit, 1973, Cuval Bezi Tuval Uzeri Yagliboya,
Akrilik, Flizen, 290x180cm (Daniel Arasse-Anselm Kiefer Katalogu)................ 60

Resim 42: Anselm Kiefer, Yggdrasil, 1980, Fotograf Uzerine Guaj ve Akrilik,
B2.0XS59. 1CIMN c.etiiee ettt 62

Resim 43: Anselm Kiefer, Man in the Forest, 1971, Muslin Uzerine Yagliboya,
174x189cm, The Doris and Donald Fisher Koleksiyonu.............ccccceevvvvenvennneen. 63

Resim 44: Anselm Kiefer, Ways, 1977, Kagit Uzeri Graphit, 30.3x43.2cm, Ozel
Koleksiyon, (Royal Academy Anselm Kiefer Sergi Katalogu) .........ccccecveveennenne. 64

Resim 45: Anselm Kiefer, Ways of Worldly Wisdom: Battle of Herman, 1980,
Kagit Uzerine Miirekkep, Akrilik, Kolaj, 290x500cm, Martjin ve Jeannette
Sanders Koleksiyonu-Amsterdam (Royal Academy Anselm Kiefer Sergi
|17 0T <40 SRS RRRR 64

Resim 46: Anselm Kiefer, Germany’s Spiritual Heros, 1973, Cuval Bezi Tuval
tizerine Flizen ve Yagliboya, 307X682 CM.......cccueeviieiiieiiieiieeieeieeeee e 65

Resim 47: Anselm Kiefer, The Face of German People: Coal for 2000 Years,
1974, Hall Koleksiyonu, (Royal Academy Anselm Kiefer Sergi Katalogu) ........ 66

Resim 48: Albrecht Diirer, Melancholia, 1514, Graviir, 24x18.5, The Metropolitan
Sanat Miizesi, New York (Royal Academy Anselm Kiefer Retrospektif Sergisi
|G 1 (0T <41 SRR 69

Resim 49: Anselm Kiefer, Rhine (Melancholia) 1982-2013, Tuval iizerine Akrilik,
Gomalak ve Ahsap Baski Kolajlari, 374x330cm, Ozel Koleksiyon..................... 69

iX



Resim 50: Anselm Kiefer, Melancholia, 1898, Kursun ve Cam, 470x370x215cm
(https://s-media-cache-
ak0.pinimg.com/originals/c9/58/bc/c958bcd9858464a9cee7480a0efb55ef.jpg).. 70

Resim 51: Georg Baselitz, The Tree (Agac) 1966, Tuval iizerine Pastel ve
Yagliboya, 162x130cm, Froehlich Koleksiyonu, Stuttgart............ccceevveeennennnee. 72

Resim 52: Anselm Kiefer, Roots of the Jesse Tree, 2010, Cam ve Celik Vitrin
icinde Karisik Malzeme, 457x230x230cm Ozel Koleksiyon..............cccccovveunnee. 73

Resim 53: Joseph Beuys, (Bathtub) (Banyo Kiiveti), 1960
(http://image.slidesharecdn.com/aula-josephbeuys-141123215621-conversion-
gate02/95/aula-joseph-beuys-84-638.jpg?cb=1416801657) ..c.cevvvveervenverennenne. 73

Resim 54: Piet Mondrian — Operation Sealion, 1975, (Kitap) Mukavva iizerine
Orijinal Fotograf, 57x42x5cm (Daniel Arasse, Anselm Kiefer Katalogu) .......... 74

Resim 55: Anselm Kiefer, Zweistromland - The High Priestess, 1985-89, Celik
Raflarda Cam ve Jiletli Tellerle Beraber Yaklasik 200 Kursun Kitap, Yaklagik
500x800x100cm (https://propagandum.files.wordpress.com/2012/05/kiefer-
ZWEISTTOMIANA.JPE) -veenvieeiiieiieeit ettt ettt e e e enee 80

Resim 56: Anselm Kiefer, The Breaking of the Vessels, 1990, Celik Raflarda
Cam ve Jiletli Tellerle Beraber Akrilik, Kursun ve Yaklasik 30 Kursun Kitap,
Yaklasik 380x350x150cm
(https://maryjanerogers.files.wordpress.com/2013/02/kiefer 350.jpg) ....ceeenveee. 81

Resim 57: Anselm Kiefer, Sephiroth, 1997, Ahsap iizeri Fotograf iizeri Kum,
183x124cm/183x131.5cm (Daniel Arasse, Anselm Kiefer Katalogu).................. 82

Resim 58: Anselm Kiefer, Sephiroth, 1990, Tuval {izerine Kursun, Kiiller,
Kiyafet, Kursun Agirlik ve Ipler, 380x280cm (Daniel Arasse, Anselm Kiefer
KAtAIOZU) .ottt ettt et e et e enbeeaeeens 83

Resim 59: Anselm Kiefer, Zim Zum, 1990, Kursun lizerine Tuval, iizerine
Kursun, Kiiller, Gomalak, Tebesir, 380x560cm (Daniel Arasse, Anselm Kiefer
KAtAIOZUL) .ottt ettt sttt e e nb e s e enbeeaeeens 84

Resim 60: Anselm Kiefer, The Outpouring of the Sefiroth, 1985-88, Tuval {izerine
Kursun, Akrilik, Kiil, Toprak, Su Borusu ve Fotograflar 340x690cm (Daniel
Arasse, Anselm Kiefer Katalogu) .......cccoeeiieiiiiiiiiiiiiiieieeccee e 84

Resim 61: Anselm Kiefer, Isis and Osiris, 1985-87, Tuval tizerine Kursun,
Akrilik, Yagliboya, Kil, Porselen, Tel, Kablo, Devre Karti, 340x690cm
(http://41.media.tumblr.com/tumblr m4st925qxJ1r064gzol 1280.jpg) .............. 85

Resim 62: Anselm Kiefer Lilith’s Daughters, 1990, Tuval iizerine Yagliboya,
Gomalak, Kiiller ve Kiil Kapli Kiyafetler, insan Sagi, Teller, 380x280cm .......... 86



Resim 63: Anselm Kiefer, Ages of the World, 2014, Karisik Malzeme,
Diizenleme (http://atpdiary.com/wp-content/uploads/2014/12/Anselm-
Kiefer%E2%80%99s-work-at-the-Royal-Academy-of-Arts-in-London.-
%E2%80%94-Image-by-%C2%A9-Zak-HusseinCorbis.jpg) ......ccevveeveerieennncnne 87

Resim 64: Anselm Kiefer, Your Age and Mine and the Age of the World, 1996,
Tuval tizerine Akrilik, Gomalak ve Ayc¢igegi Tohumlari, 280x560cm................. 88

Resim 65: Anselm Kiefer, For Robert Fludd,1996, Mukavva {izerine Fotograf
tizeri Akrilik, 17 Sayfa Kitap (Daniel Arasse, Anselm Kiefer Katalogu)............. 89

Resim 66: Anselm Kiefer, Every Plant Has His Related Star on the Sky, 2001,
Tuval tizerine Akrilik, Kursun, Al¢1 ve ona Eklenmis Kurutulmus Bitkiler,
LRSS & RT3 o TSRS 90

Resim 67: Anselm Kiefer, Friea’s Garden, 2013, Tuval iizerine bindirilmis
Fotograf iizeri elektrolizle ayristirilmig tortular, Akrilik, Yagliboya, Gomalak,
Alg1, Altin Yapraklari, Giimiis Yapraklar1 ve Kopiik, 330x470x10cm Ozel
KOLEKSTYON. ¢ttt ettt et eea e et e s e ebeesaaeebeesnseenneen 91

Resim 68: Anselm Kiefer, L’Orgine Du Monde, 2014, Tuval iizerine bindirilmis
Fotograf {izeri elektrolizle ayristirilmis tortular, Akrilik, Yagliboya, Gomalak,
Alg1, Altin Yapraklari, Metal, Volkanik Tas, 280x380x30cm Ozel Koleksiyon.. 92

Resim 69: Anselm Kiefer, Morgenthau Plan, 2013, Tuval iizerine bindirilmis
Fotograf {izeri elektrolizle ayristirilmis tortular, Akrilik, Yagliboya, Gomalak,
Alg1, Boya Parcalar1, Altin Yapraklari, Metal, 330x560x45cm Ozel Koleksiyon
(http://news.bbcimg.co.uk/media/images/77814000/jpg/ 77814440 kiefermain.jp

o OO SOOI SOUPPPRO 93
Resim 70: Anselm Kiefer’in Fransa-Barjac’daki Stiidyosu

(http://www.phaidon.com/resource/p6143-0116.JPg) «vveeeveeerreeerireeiee e 94
Resim 71: Fransa Barjac StUdyosU,......cc.eeevieeiiiieeiiiecieeeeeecee e 95
Resim 72: Anselm Kiefer, Fransa- Croissy Stidyosu.........ccccccveevciieencieeenieennnnen. 96
Resim 73: Anselm Kiefer, Fransa- Croissy Stiidyosu.........ccceeeevieeriieenieeerveeennen. 96

X1



1. GIRIS

Cagdas sanat tarihi arastirmalarinda belki de en ilgi ¢ekici ve 6nemli konulardan
biri olan II. Diinya Savasi sonrasinda sanatin bu tarihi olayla ilgili sekillenmesi
seriiveninde, Avrupa’nin bu anlamda en yarali iilkesi olan Almanya’da son derece
carpict yapitlara imza atmig bir sanat¢t olan Anselm Kiefer’i anlamak, gorsel
sanatlarin politik sdylem olustururken yarattigi cesitliligi kavramak i¢in oldukca

Onemlidir.

Anselm Kiefer’in calismalarin1 degerlendirmek i¢in oncelikle onun hayatini,
icinde yasadigr donemin gergekliklerini kavramak gerekmektedir. Hayli muglak
ve provokasyona agik bir gorsel dil kullanan sanat¢iyr bu anlamda dogru
degerlendirebilmek bu bilgileri dogru okumaktan ge¢mektedir. Bu anlamda
arastirmay1 hazirlarken bir¢ok farkli kaynaktan yararlanilmis, farkli goriis ve

cikarimlarla okuyucuya net bilgiler sunulmaya ¢alisilmigtir.

Arastirma {ic ana boliimden olusmaktadir. {lk béliimde; Anselm Kiefer’in
sanatinin neredeyse tamamini etkileyen II. Diinya Savasi sonrast Almanya’nin
icinde bulundugu ruhsal ve fiziksel durumun sanat¢inin caligmalarina nasil
yansidigir Kiefer’in ilk donem yapitlarindan baglanarak incelenmistir. Sonraki
boliimde; sanatinin kavramsal alt yapisin1 destekleyen yine tarihi temalar yaninda
sanatciy1 etkileyen onemli isimler ve mitolojik konular arastirilmis, bunlarin
Kiefer’in sanatina etkileri iizerinde durulmustur. Son bdliimde ise sanatginin
kullandig1 ¢ok farkli materyallerin nasil kullanildigi, anlamlari, bu materyalleri
kullanirken kavramsal anlamda yararlandig1 felsefi gondermeler {izerinde
durulmustur. Ayrica sanatcinin  ¢alisma big¢imi aktarilirken, eylemlerini

gerceklestirdigi ve ¢ok yonlii, zengin yapitlarini olusturdugu atdlyelerinden de



kisaca bahsedilmistir. Calisma olusturulurken sanatciya iliskin biyografiler, sergi
kataloglari, roportajlar ve yine sanatginin kendisi ile ilgili hazirlanmis tezler
incelenmis, donemin genel ortamii agiklamak i¢in de temel kaynaklara

bagvurulmustur.

Glinlimiizde iretimini siirdirmekte olan Anselm Kiefer’in sanatinin temellerini
olusturan ve igerigini sekillendiren yaklasimlarin anlagilmasini kolaylagtirmak ve
kapsamlica aciklamak icin gorsel malzeme arastirmada Onemli bir yer
tutmaktadir. Bu anlamda sanat¢inin ilk donem g¢alismlarindan gilinlimiize kadar,
bir ¢cok farkli teknik ve disiplinle gergeklestirdigi yapitlarin gorsellerine metnin

ilgili boliimlerinde yer verilmistir.



2. ANSELM KIEFER’IN HAYATI VE SANATINA IL. DUNYA
SAVASININ YANSIMALARI

Anselm Kiefer aktif sanat {iretimini giiniimiizde siirdiirmekte olan bir sanatgidir.
Dokuz yasindan beri sanatgr olmak istemis, 1965°te Freiburg Hukuk
Universitesine girse de, ii¢ somester sonra sanata geri ddnmiistiir. Sanatci,
(dogdugu topraklar olan) Almanya’nin II. Diinya Savasi sonrasi i¢inde bulundugu
psikolojiyi desifre eden yapitlariyla taninmaktadir. Kiefer 1945 dogumlu bir
sanatg1t olarak yogunlukla ilgilendigi Nazi tarihine birebir tanik olmasa da
cocukluguna ait, savas sonrasi anilariyla bu tarih zihninde Onemli etkiler
birakmistir. Sanat¢1 cocukken savasin yikintilarindan kalan tuglalarla oyunlar
oynamig ve sanatinda ‘¢irkinin giizelligi’ne yonelik ilgisi de bu doénemde

olusmustur.’

Kiefer Alman tarihine iliskin dar ahlaki yargiya hicbir sanat¢cinin yapmadigi denli
koktenci bir tutumla kars1 koymustur. Bilingli olarak Alman ge¢misi konusundan

yararlanmugtir.”

Anselm Kiefer sanat egitimini tamamlarken, 1969 yilinda bitirme projesinde
ortaya koydugu ve sanat iiretimi boyunca ilgilenecegi bu tema ile ilgili uzun stire
fotograf ¢ekimleri gergeklestirmis ve sonrasinda bunlara miidahalelere bulunarak
kagit iizeri karisik tekniklerle “Sanatc1 Defteri” olarak adlandirilabilecek yapitlari
(boyutlar1 ve teknigiyle Kiefer bu olguyu farkli bir boyuta tagimistir) iiretmistir.
Yine bu tema tizerine 1970-80 yillar1 boyunca boya ve baski ile karigik teknikte ve

disiplinde yapitlar iiretmistir.

! Kathleen SORIANO, “Curator Kathleen Soriano on Kiefer’s iconography”, Royal Academy
Podcast Team, Anselm Kiefer Retrospektif Sergisi Sunumu Ses Kayitlari.
2 Jurgen HARTEN, “Kiefer’den Bir Yapit/Defter”, s.123



Kiefer’in sanat seriiveninde, 1980 yilinda George Baselitz’le beraber Almanya’y1
temsil etmek iizere katildiklar1 Venedik Bienali 6nemli bir doniim noktasidir. Bu
bienalde Alman tarhini romantize etmekle ve NeoNazi oldugu suclamalariyla
kars1 karstya kalmistir.” Bu hassas dénem iizerine trettigi  calismalarin
yorumlanmasi ile ilgili tartigmali noktalar olmakla beraber Kiefer’in Alman Nazi

gecmisiyle bir yiizlesme/hesaplasma gerceklestirdigini sdylemek yanlis olmaz.

Kiefer bu koyu tarih iizerine olusan psikolojinin yanisira varolus ve yasamin
kendisi gibi konulara da egilmistir. Savas gibi yok edici, agir bir konunun
karsisinda yasam ve varolus gibi onun tezati ve ayni zamanda birlikteligi ile
anlam bulan bir yapiy1 da ele almasi Kiefer’in bu karsitlikli beraberlik anlayigini
bir hayat felsefesi olarak benimsedigine isaret eder ve sanat¢i, caligmalarini biri ya
da Gtekinin altin1 ¢izmek/elestirmek i¢in degil izleyiciye bu karsitliklt durumlarin

deneyimlerini yasatmak tizere kurgular.

Varolusun koklerine inmek icin kullandig1 araglar insanlik tarihi kadar eski olan
dini kiiltiirler ve mitlerdir. “Kiefer’in sanati, tarihi ve mitik hikayelerden beslenir
ve filozofik bir altyapisi vardir ancak Kiefer bir tarih anlatimcisi/ressami da
a’eg“ilah’r”.4 Kiefer’in ¢alismalarini anlamak i¢in bu konular iizerinde kapsamli
bilgi sahibi olmak énemlidir. Sanatg1 kendisi de izleyicisinden Iskandinav mitleri,
Wagner operalari, Nazi savas planlari, Din ve Incil tarihi, Simya gibi kendisinin

beslendigi konularda bilgili olmasin1 bekledigini ifade etmektedir.’

Kiefer, calismalarinin altyapisini olusturan bu konularla ilgili gdzlemlerini Isvicre,
Fransa, Hollanda, Italya, israil seyahatleri sirasinda gergeklestirmis® ve kariyerinin
ilk donemlerinde Hiristiyan kiiltiirii ile ilgili olarak manastir yasamini da

deneyimlemistir.’

3 Kathleen SORIANO, a.g.e., d. 34:53

* Mark ROSENTHAL, Anselm Kiefer by Mark Rosenthal, s.10
> Mark ROSENTHAL, a.g.e. .10

6 Frank TROMMLER, “Germany’s Past as an Artifact” s.728

" Mark ROSENTHAL, a.g.e. .10



Yine bu seyahatlerindeki gozlemlerinden yararlanarak olusturdugu ve sanatinda
bir anlatim araci olarak belki de en fazla ele aldigi, siradis1 gondermeleri olan
peyzaj resimleri, canli yeryiizii resimleri (Erdlebenbilder”) olarak anlatilir. Bir
orman, bir tarla, bir oda gibi bir mekani ele alirken Kiefer onlar1 hem gerceklik
hem de simgesel canliliklarla doldurarak farkli teknikleri yiizey iizerinde
birlestirerek, bu mekanlara yeniden hayat vermektedir. Bu mekan
canlandirmalarinda sembolik deginmelerle Alman tarihine yeniden gondermeler
yapmaktadir ve bir tabu olan bu tarih konusu onun yapitlarin1 ve basarisini

tartisma konusu haline getirmistir.

Kiefer, Almanya’nin antik ve giincel tarihini ele alirken, onu bir hikaye gibi
anlatmaktan c¢ok, sembolik malzemeler ve resim ylizeyindeki sembolik
gondermeler yapan ciimleler/kelimler ile beraber bu konuyu sanatinin gévdesi

haline getirmistir.

2.1. Anselm Kiefer’in Sanatinin Temellerine II. Diinya Savasi’min Dabhil
Olma Seriiveni

Kiefer calismalarinda siklikla yikim ve siddet cagrisimli 6geler kullanmaktadir;
dikenli teller, kursun denizaltilar, savas gemileri, fiizeler, pulluklar gibi. Bunlar
1ss1zlik hissi uyandiran, soguk denizler ve karla kapli manzaralar gibi bos, ham bir
doga tasvirinde, resme tutturmus iic boyutlu objeler olarak karsimiza
cikmaktadirlar. Resimlerin yilizeyi zaman zaman yarilmig/sokiilmiis/kazinmis
yogun boya katmanlariyla kaplanmigtir. Bu katmanlar pasli renklerle, gri ve
siyahin tonlartyla doludur. Hatta calismalar, yapilirken ylizeyin gecirdigi vahsi

stireci agiklarcasina, resim, sanki yaralanmis gibi izler tagimaktadir.

Kiefer’in ¢aligmalar1 bu anlamda bir ¢atismanin temsili olarak yorumlanabilir.

Hatta onlar1, “Stalin, Mao ve tabii ki Holocaust’la Hitlerin ‘saflastirma’lart ile

°* Romantik Alman Ressami Caspar David Friedrich’in (1774-1840) resimleri i¢in kullanilan
terim.



sekillenmis bir insanlik tarihinin agirligy ile ezilmis diinyamizdaki savas alanlari

gorselleri olarak okuyabiliriz.”®

Bu savas alanlar belleginin Kiefer’in zihnindeki olusumu sanat¢inin ¢ok erken
cocukluk donemlerine kadar uzanmaktadir. Kiefer, 8 Mart 1945°te II. Diinya
Savagi sonlanmadan hemen iki ay Once, savasin yikintilar1 arasinda diinyaya
gelmistir.  Dogdugu ev  bliyiikbabasinin  Black  Forest  yakinlarindaki
Donaueschingen kasabasindadir. Bu kasaba o donemde bir askeri garnizona ve
merkez tren istesyonuna da ev sahipligi yapmaktadir ve bu durum bdlgeyi acik bir
hadef haline getirmistir. Kasabanin biiyiik boliimii miittefik kuvvetlerin
bombardimanlarinda yok olmustur. Kiefer ve ailesi bu catisma ortaminin
gbbeginde kalir ve canli kurtulmay1 basarirlar. Ancak yakin komsular1 ve ¢cogu
insanin 6liimiine de sahit olurlar. Bu trajik anilar Kiefer’in sanatina yansimustir.
Kiefer bu sahneleri betimlenmeye odaklanmamis, o giinlerde zihnine isleyen
imgelerin etkisini iizerinde tasiyan nesnelere odaklanmis ve onlarin temsil ettigi
anlamlar iizerinden sembolik anlatimlar gergeklestirmistir. Ornegin  bir
bombalama sirasinda bir evden patlamanin etkisiyle havaya ucan bir Singer dikis
makinesi sokaga diigmiistiir, bu belki hatiralar1 olan kisisel/6zel esya, tek parca
blok metal makine kendisini ¢evreleyen toz kiil ve kaosun i¢inden ¢ikivermistir ve
Kiefer bunun gibi 6zel ve simgesel objelere odaklanmistir, tam olarak ‘bu
makineyi’ bir ¢calismasinda kullanmamakla beraber resminde 6ne ¢ikan nesnelerin

bu gibi anilarla paralellik gosteren esyalar oldugunu hatirlamak gerekmektedir.

Daha spesifik bir 6rnek olarak, savas doneminde her ailenin gerekli hijyenik
kosullara ulasabilmesi i¢in, Hitler rejiminin her evde bir banyo kiiveti uygulamasi
tizerine bir gonderme iceren “Operation Sea Lion” (Operasyon Denizaslani)
caligmasinda kullandig1 ¢inko banyo kiiveti uyarlamasi gosterilebilir. Burada
Kiefer’in hayalci ve hicvi yaklagimlar1 dikkat ¢ekmektedir, Hitler’in iyi bir nesil
icin irettigi politikalarinin -ironik bir bi¢cimde- sagladig1 zararlara bir gonderme
olarak Ingiltere ordusuna denizden gergeklestirilecek ve giiya Hitler’in galip

gelerek savagi sonlandiracagi bir operasyonun oyuncak botlarla bir banyo kiiveti

¥ Richard DAVEY, “Living Amid the Rubble” s.52.



icinde kurgulandigi goriiliir ki bdyle bir savas asla gerceklesememis, ¢iinkii

Almanya donanmasi yok edilmistir (Decimation).”

Resim 1: Anselm Kiefer, Operation Sea Lion, 1975, Tuval Uzerine Yagliboya,
220x300cm, Irma and Norman Braman Kolleksiyonu, Miami Beach, Florida
(http://www.bbc.co.uk/programmes/articles/SNTyS5fTgm7JYY q6sRQMOSGp/anselm-
kiefer-at-the-royal-academy)

Bu nesnel oOrneklerin yanisira, Kiefer’in bir¢ok resminin govdesini olusturan
peyzajlarla ilgili daha soyut bir 6rnek de kasabalarinin yakinindaki Black Forest
adindaki ormandan gelmektedir. Savas sirasinda bombalama ihtimaline karsi
sanat¢inin ailesi ve birgok bagka Alman aile bu ormana siginmistir. Orman, onlar
i¢in s1gmak olmasi fakat ayn1 zamanda -6zellikle masallar diisiiniildiigiinde- korku
Ogeleriyle dolu olmasi ile, Alman kiiltiiriinde temsil ettigi tezatlikla Kiefer’in

.. . . .- 10
resminin konusu haline gelmistir.

% Kathleen SORIANO, a.g.e., d.35:30
"Age., d.14:56



Bunun yaninda orman ve agagsil 6geler igeren kompozisyonlar Kiefer i¢in bir¢ok
farkli noktaya (liclincii boliimde ele alinan mitlerle iligkili olarak) gdnderme
yapamaktadir. Kiefer’in bir 6geyi bir ¢cok farkli sembollestirme i¢in kullandigi
farkedilmektedir.

Anselm Kiefer’in, savasi, dolayli deneyimlemeleri ve onu ¢alismalarina yansitma
bi¢cimine geri doniildiiglinde, bu anlamda, sanssiz komsularinin evinin belki de en
onemli rolii oynadig1 goriiliir. Kiefer icin arasinda biiyiidiigii evlerden kalan bu
yikinti onun oyun kaynagi ve alani haline gelmistir. Oradan tuglalar toplamus,
onlarla ¢ok katl ve igine girip oturabilecegi yapilar insa etmistir. Bu yapiciklar
Kiefer’in insa etme tutkusunun 5-6 yaslarmma dayandiginin ve bir omiir boyu
siireceginin isaretlerini vermektedir. Kiefer bu kiiclik yaslarinda bile kendisine
¢imento verilmesini istemis ve bunlar1 birer kalici yapiya doniistiirmeyi diisiinmiis
fakat bu hayali gergeklestirememistir. Bunlar birer gdgebe cadir1 gibi gegici
yapilar olarak kalmislardir. Bunlarin izdiisiimleri yillar sonra Kiefer’in Fransa-
Barjac’daki terkedilmis bir ipek fabrikasi olan atdlyesini dev bir enstelasyon
caligmas1 gibi diizenlemesinde kendini gosterecektir. 1990’larin baslarinda bu
mekan filme kaydedilerek “Over Your Cities Grass Will Grow” (Cimler Ortsiin
Ustiiniizii) adinda bir belgesel de hazirlanmistir. Sanat¢inin bugiinkii iiretiminde
de gorebilecegimiz gibi, yapitlar i¢in sonlanmis bir durumdan ¢ok, bu olus/olma

. ey . . o e 11
halindeki bir durumun siirmesi s6z konusudur.

""'Richard DAVEY, a.g.e., 5.53



Resim 2: Anselm Kiefer’in Yasadig1 ve Calistigt Mekan, Barjac, Fransa
(http://www.theguardian.com/film/2010/may/16/over-your-cities-grass-will-grow)

Somut anlamda yikintilarin ve yarimligin ifadesi sanat¢inin ¢alismalarina olus ve
olma halindeki parcali goriinlimler halinde yansirken, ¢alismalarin kavramsal
altyapilar1 ve kendisinin diinyaya bakis agisin1 da etkilemistir; kalici, biitlinciil,
duragan bir yapidansa, varliklari, anlam bakimindan atomik baglamlara kadar
incelemistir, bu da onu pargalilik ve sonsuzluk fikrine gotiirmiistiir. Biitiin bu
irdeleme de, sanat¢iyi ilerleyen donemde varolus ve uzay gibi birbirinden uzak
ama aslinda son derece ilgili konular {izerine ¢alismalar yapmaya itecektir. Kiefer,
bu g¢aligmalarinin ardindan da uzay/gokylizii, karsit1 olan yerylizii resimleriyle
devam eder ve boylece Kiefer’in ¢aligsmalarinda tekrar eden fakat ayni zamanda
birbirinden beslenerek siirekli yenilenen bir yap1 kurdugu goriiliir. Bu da Kiefer’in
pargayla biitlinlin iliskisini nasil bir sirayla ve siireklilikle ele aldigini1 gdsteren

Onemli bir veridir.

Kiefer, hayatin kendisini ve sanati, ¢ok zor ve diisiindiiriicii bulmakla beraber onu
kat1 ve bitmis birseyden 6te, olusunu stirdiiriirken i¢ine dahil oldugumuz karmasik
bir biitiin olarak gormekte ve gostermektedir. Bu karmagsik yapida pargalarin
eksikligi, biitiinii yarim birakacagindan kendi kimliginin ait oldugu Alman

tarihindeki unutularak eksik birakilmis gecmise 6zellikle egilmektedir.



Sanat¢inin irdeledigi bu karmasik, {istii Ortiilmiis parcali donemler ve ruh hali,
Avrupa’da baris ilan edildikten sonra da slirmiis, kendini yogun olarak
hissettirmeye devam etmistir. Savasin kaosundan artakalanlar1 yeniden
yapilandirmak geregi ortaya ¢ikmistir. Yikintilardan yeni binalar yilikselmis ve bu
binalarla evsizler i¢in yeniden yerlesim yerleri olusturulmustur. Barisla beraber
gelen bu mimari degisimin yaninda fikrl yenilikler de olusmustur. Yeni ve eski
karigmistir, tanidiklar/alisildik seyler yabancilagsmis; diismanlar dost olmustur ve
kiigiik kasabalar kendilerini yabancilarla beraber yasar bulmuslardir. Bu
degisimlerin getirdigi yeni hisler de Kiefer’i savas sonrasi donemle ilgili etkisi

altia alan noktalardan biridir."?

Kiefer cogu kez Fas asilli Fransiz askerlerinin farkli kiiltiirlerine tanik olmus,
Olim ve yikintilar arasindan kurulan yeni bir hayat kesfetmistir. Kiefer siklikla

“Her baslangi¢ bir son, her son da bir baslangictir.”"* diyecektir.

Kiefer’in ¢ocuklugu Almanya’nin savas sonrasinda, gozardi edilemez ge¢misinin
ve donemin izleriyle dolu bir tarih dilimine denk gelmistir. Silahlar, tiirlii savas
sembolleri, savasin korkulari ve ideolojileri onun atdlyesini dolduran ve
resimlerini/ikonografisinini olusturan imgeleri/objeleri olmustur. Ancak Kiefer’in
hayata bakisin1 sekillendiren hikayeler, anilar ya da catismanin kendisi
olmamigtir, onun i¢in asil 6nemli nokta bunlarin ardinda biraktiklart olmustur,
yikintilarin arasindaki yapilar, sokagin ortasindaki bir dikis makinesi ya da
yabanc1 evsiz bir komsunun ve onlarin kiiltliriiniin kendisi gibi. Kisacasi bunlar
Kiefer’in caligmalarina birer savas goriintiisii olarak degil, savasin ardindan ortaya
cikanlar olarak yansir. Bu yansimalar daha dnce bahsettigimiz gibi, kat1 biitiin bir
form olarak degil, parcalara bolinmiis, akiskan, kaotik bir goriiniim

sergilemektedir.

Bu kaotik hal, yikim ve yokolus ¢agrisimli bir durumdan ¢ok, izleyicide merak

duygusu uyandiracak bigimde kurgulanmis, Kiefer’in de ‘tozun ve yikimin gorsel

"2 Richard DAVEY, a.g.e., 5.53
B Age., s.54
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siiri’ olarak tanimladigi, diinyanin olusumu Oncesine kadar uzanan bir kaos

halidir.

Kiefer’in atolyesi de bu merak duygusunu tesvik edecek sekilde fotograflar ve
resimlerle doludur. Bazilarinda Kiefer Ren Nehri kiyisinda Caspar David
Friedrich’in “Wanderer Above the Sea Fog” (Bulutlarin Uzerinde Yolculuk)
resminde oldugu gibi disilincelere dalmistir, bazen de sirtiistii uzanmig

gokyiiziindeki yildizlara ya da tepesindeki aygigeklerine bakmaktadir.*

Resim 3: Caspar David Friederich, Wanderer Above the Sea Fog, 1818, Tuval Uzerine
Yagliboya, 94.8 x 74.8 cm, Kunsthalle Hamburg-Almanya
(http://www.wikiart.org/en/caspar-david-friedrich/the-wanderer-above-the-sea-of-fog)

' Richard DAVEY, a.g.c., 5.54
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Bu gorsellerden en biiyiik tepki uyandiranlar ise, babasinin asker {iniformasiyla
Hitler selam1 verdigi caligmalar olacaktir. Bu c¢arpici/sarsici ¢alismalarin,
kendisini Neo-Nazi olarak suclamalara maruz birakacak keskin tavrini anlamak

icin Kiefer’in Hitler ile nasil ‘tanistigini1’ bilmek énemlidir.

12



Resim 4: Anselm Kiefer, Occupations, 1969
(http://fadwebsite.com/wp-content/uploads/Anselm-Kiefer270.jpg)
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Sanatci II. Diinya Savasinin hemen sonunda diinyaya gelmis olsa da, okuldaki
tarih derslerinde -hayatlarinda halen izleri siirmekte olan bu doneme/Nazi ¢cagina-
neredeyse hi¢ dokunulmadigini/deginilmedigini ifade etmektedir.'> Derslerde ya
da giindelik hayatta, toplum i¢indeki konusmalarda bu konuyla ilgili bir sessizlik
hakim olmakta ve bu da ¢ocuk Kiefer’i sagirtmaktadir. Bu bosluk (lacuna) onun
zihnini mesgul etmektedir, ta ki Goring (Hermann Goring)®, Gobbels (Joseph
Goebbels)™ ve Hitler’in konugmalarina ait bir ses kaydini dinleyene kadar.
Sanatg¢1, Hitler’le bu tanigsmay1 “sok edici” olarak tanimlamaktadir; “Ses tam
anlamiyla insanin igine isliyordu. Sadece kulaklara degil kafanin igine de.

Kisacast sok olmustum.”'®

seklinde ifade etmektedir. Burada Kiefer, yukarida
bahsedildigi gibi pargalarin eksikliginin bir biitliin yaratamayacag1 diisiincesinden
yola ¢ikarak, kollektif bir hafiza yada hafiza kaybi ile mesgul olmaya baslamistir.
Bu arayista ayni noktayr bir gorsel amnezi olarak yorumlayan —Kiefer’in bir
anlamda hocas1 da olmus— Joseph Beuys, sanat¢iy1 gecmisiyle yiizlesmesiyle ilgili
cesaretlendirmistir. Kiefer de bu ylizlesme i¢in, yasadig1 ‘sok’tan ilham almis ve
biiyilk tepki toplayan, sayfalar1 fotograflardan olusan bir kitap olan
“Occupations” (Isgaller) serisini ve bu fotograflardan esinle “Heroic Symbols”
(Kahramanlik Sembolleri) resimlerini gergeklestirmistir. Sanatin izleyiciye
ulagmas1 ve bir doniisiim gerceklestirmek {izere onu sarsmasi i¢in vurucu bir dili

olmas1 gerektigi diisiiniiliirse bu caligmalarin kesinlikle amacina ulastig

belirtilebilir.

Bu caligmalarda (1945°te yasaklanmis olmasina ragmen) Kiefer babasinin askeri
tiniformasini giyerek Avrupa’nin 6nemli noktalarinda Nazi selam1 vererek tarihle

dolu 6nemli alanlarla ylizlesmis/bu alanlar1 isgal etmistir. Kiefer bunlar1 bir figiir

' Kathleen SORIANO, “Building, Dwelling, Thinking”, s.22

* Hermann Goring:1893-1946, Nazi Almanyasinin 6nemli liderlerinden ve mimarlarindandir. Ayni
zamanda Hitler’in sadik destekg¢ilerindendir. Niirnberg Mahkemesince idama mahkum edilmis
ancak zehir icerek yagamina son vermistir.

("Hermann Goring", Encyclopadia Britannica Online, Internet Adresi:

http://global.britannica.com/EBchecked/topic/2393 10/Hermann-Goring Erisim Tarihi: 31.03.2015)

** Joseph Goebbels: 1897-1945, Nazi Yonetiminin Propaganda Bakanidir, genel olarak Alman
halkina sevecegi bir Nazi imaj1 sunmakla gérevlidir. Hitler’in intiharimi takiben esi ve kendisi alti
cocugunu zehirleyerek intihar etmislerdir.

("Joseph Goebbels", Encyclopadia Britannica Online, internet Adresi:
http://global.britannica.com/EBchecked/topic/236986/Joseph-Goebbels Erisim Tarihi: 31.03.2015)
' Boris MANNER ve Christian REDER roportajindan, Celant 2007, 5.472
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kompozisyonu ya da birer otoportre serisi olarak tasarlamamistir. Bunlar birer
performans niteligindedir. Burada Nazi miras1 ve temsili, beden {iizerinden
¢oziilmeye calisilmistir. Insan bedeni, kiiltiirel transfer gerceklestiren bir arag, bir

beden arketipine déniismektedir."”

e i

b .|I‘ ‘t g -_' - ! ' | ! o ¢
i hﬁ\'.'f A Y ]
Resim 5: Anselm Kiefer, Occupations, 1969, Fotograf, 633x833mm, Tate and National

Galleries of Scotland
(http://www.tate.org.uk/art/artworks/kiefer-heroic-symbols-ar01171)

Kiefer, bu toplu bir hafiza kaybi igindeymis gibi birlik halinde susulan ve
yiizlesilmeyen, kayip ani parcalar ilizerine gerceklestirdigi calismalariyla ilgili

olarak kendisini soyle agiklamaktadir;

“Kendinizi anlamak icin, tarihinizi kimliginizi/irkiniz1 bilmeniz
gerekir. Bu yiizden artistik kariyerimi de ge¢miste ne yapildigi iizerine
kurmam da ¢ok normaldir. Bu bazen provokatif Olglide ironikge
olabilir. Kendimi hafizam bloklanmis gibi hissediyordum. 1968
devriminde bile bu bdyleydi. Gegmis halen asil mesele degildi. Bu

'7 Kathleen SORIANO, a.g.e., .22
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noktada politikay1 degistirmek icin degil ama kendimi degistirmek
icin hatiralar1 yeniden canlandirmak geregi duydum.”'®

Kiefer bu calismalar1 kariyerinin erken donemlerinde gergeklestirdigi bir ¢agri
(evocation), bir provokasyon olarak tanimlar.”” Bu cagri, edebiyat alaninda
antisemitizmi konu alan Kevin Venmann’in altin1 ¢izdigi {izere, (savasin
sonlanmasiyla beraber) savas donemine ait diisiince yapisinin birden bire
sonlanmis kabul edilemeyecegi diisiincesiyle Ortiismektedir ve insanlart bu

anlamda bir yiizlesmeye davet eden bir ¢agridir.?® “

Occupation” g¢alismalarinda
bu cagri i¢in sanat¢1 son derece rahatsiz edici bir goriintii olarak Nazi selamini
yeniden canlandirmaktadir ancak bu selam, pozlarin kurgulanisindan dolay1
onceki anlaminda oldugu gibi bir gii¢ ve birliktelik ¢agrisimi yaratmaz. Zira bu

pozlar, kitlesi olmayan bir figiiriin, bir deli gibi bosluga verdigi selamin pozudur.

il ad q"lr_f L

Resim 6: Anselm Kiefer, Occupations, Fotograf
(http://megankw.myblog.arts.ac.uk/2014/11/22/anselm-kiefer-remembering-the-future/)

Kiefer’in “Heroic Symbols” c¢alismalarinda ise, daha tuhaf bir ortam

olusturulmustur. Ressamca kaygilardan G6te son derece kavramsal bir odakla

18 Anselm Kiefer ve Berard Coment Roportaji, “This Darklight That Falls From Stars”, s.294,
Germano Celant, 2007

19 Kathleen SORIANO, a.g.e., s.22

20 Sean RAINBIRD, “Kiefer on the Paths of War”, s.62
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kurgulanan boya resimlerde Nazi selami, bu kez daha teatral bir sahneleme ile
belki bir imparator ya da dini bir figiir veya antik bir 6ge karsisinda verilmektedir.
Kiefer burada farkli zamanlara ait figiirleri ayn1 yiizeyde bir araya getirir ve
zamansal bir Ustiiste bindirme yaparak ironi kurar. Bu zamansal catisiklikla belki
de II. Diinya Savasina ait diisiincelerin giiniimiizde de siirmesine ydnelik bir

gonderme yapmaktadir.

Resim 7: Anselm Kiefer, Heroic Symbol V, 1970, Tuval Uzerine Yagliboya,
150x260.5¢cm, Wiirth Koleksiyonu
(http://www.theguardian.com/artanddesign/2014/apr/01/anselm-kiefer-royal-academy-of-
arts#img-1)
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Resim 8: Anselm Kiefer, Heroic Symbols I, 1969-70, Tuval Uzerine Yagliboya,
260.5x150cm, Wiirth Koleksiyonu (Royal Academy Anselm Kiefer Sergi Katalogu)

18



Resim 9: Heroic Symbol II, 1970, Tuval Uzerine Yagliboya, 152x262.5cm, Wiirth
Koleksiyonu (Royal Academy Anselm Kiefer Sergi Katalogu)

Kiefer’in 1969 yilinda gerceklestirdigi (ve 70’lerde de benzerlerini iiretmeye
devam edecegi), 1980 yilinda iilkesini Venedik Bienali’'nde temsil ettigi bu
calismalariyla beraber provokasyonu siddetli bir bicimde kendisine geri
donmiistiir. O bir Neo-Nazi olmustur. Ilgingtir ki, Kiefer’in Neo-Nazi olmakla
itham edildigi, Almanya’nin yakin ge¢misine ait sorgulamalar igeren bu yapitlar
1990°da Amerika’da ve Fransa, Israil gibi daha birgok iilkede sergilenecektir ve

boylece Almanlar da Kiefer’i kabullenip seveceklerdir.”!

Kiefer’in bu sergilerinin yarattig1 etkiye gelmeden dnce, Kiefer’in bu dikkat ¢ceken
seri caligmalarinin arka planin1  biraz daha incelemek gerekmektedir.
“Occupations” serisinde yer alan, 1960 yilindan itibaren ¢ektigi fotograflarin ayni
zamanda “Heroic Symbols” serisinde de kullandig1 goriiliir. Kiefer fotografi
sonraki donem ¢alismalarinda zaman zaman bir esin kaynagi olarak, zaman zaman
da miidahalelerlede bulunup resme ekleyecegi bir materyal olarak yeniden

kullanmustir.

2! Charles W. HAXTHAUSEN, “The World, The Book, and Anselm Kiefer”, s.846
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Fotograf, Kiefer icin belge niteliginde, kaydedici yaniyla 6nem tagimakla beraber,
ayn1 zamanda sanatinda siradisi bir dil olusturmak tizere kullandigi 6nemli bir
materyaldir. Kiefer 60’11 yillarda Nouveau-Realizm, Fluxus, Arte Povera,
Amerika’da Pop, Kavramsal Sanat, Performans ve Siire¢ Sanat1 gibi radikal sanat
kavramlarinin canlanmaya basladigi bir donemde sanat¢1 olmaya kadar vermistir.
Biitiin bu yaklagimlar da hayat ve sanat arasindaki iliskiyi sorgulayan, materyal
olarak c¢ok ¢esitli malzemeler kullanan, icerik olarak politik ve sosyal
gondermelerle yiikli yaklaslmlardlr22 ve Kiefer’in sanatina bir¢ok agidan
yansimiglardir. Sanat¢inin fotografi kullanisi da bu anlamdaki orneklerden
yalnizca biridir. Ancak burada Kiefer’in bu donemsel olusumlarin etkisi altinda
kaldigim1 sodylemek ya da bu olusumlarin bir tanesiyle onun sanatini

siniflandirmaktan bahsetmek miimkiin degildir.

Kiefer’in fotografa, salt plastik bir ara¢ olmaktan 6te kavramsal anlamda bir gérev
yiikledigini de gormek miimkiindiir. Fotograflar1 tekrar tekrar ve yenileyerek
kullanmasi, caligmalarindaki bellek ve hatirlama kavramlarininin altini ¢izer.
Kiefer’in sanati geliserek, st iiste eklemlenerek, dongiisel bir tavirla

ilerlemektedir.

Benzer bir o6rnek de “Operation Sealion” (Denizaslan1 Operasyonu)
calismasindaki banyo kiiveti imgesidir, bircok farkli gonderme ile tekrar tekrar
karsimiza ¢ikmaktadir. Once “Heroic Symbols” (Kahramanlhik Sembolleri)
kitabinda ve “For Genet” (Genet’ye) kitabinda (1969), bahsettigimiz “Operation
Sea Lion” (1978) calismasinda, ardindan da, “Book Hoffmann von Fallersleben
on Heligoland” (Hoffmann von Fallersleben Heligoland’de Kitab1) (1978),
“Alaric’s Tomb” (Alaric’in Mezar1) (1980), “Tutein’s Tomb” (Tutein’in Mezar)
(1981-83) ve “The Red Sea” (Kizil Deniz) (1984-85) calismalarinda bu imge
karsimiza c¢ikmaktadir. Bu tekrarlar bize sanatginin geg¢misle sonlandiramadigi

bagini géstermektedir.

2 Phyllis PLOUS, “Anselm Kiefer Los Angeles Museum of Contemporary Art”, s.722
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Kiefer, banyo kiivetini Nazi Almanya’sindan kalan bir hediye olarak gérmektedir.
[lk dénem calismalarinda kullandig: kiivet de biiyiikannesinden kalmistir. Kiefer
bir anlamda bu 6rnekle goriilebilecegi iizere, aslinda kendisine ait olmayan anilar
izerinden iz slirmektedir. Bu anlamda bir imgeye ya da malzemeye tekrar tekrar
geri donerken aslinda geg¢misi nasil hatirlayacagi, nasil anacagi konusu iizerine
diistindiigiinii gostermektedir. Sanat¢i bu hatirlanmayan/hatirlanmasi istenmeyen
tarihi, dolayli Ogeler lizerinden izleyiciye okumaktadir ve c¢alismalarinda bu
dolayli dille, 6zel bir gorsel bellek olusturmaktadir. izleyici i¢in Kiefer’in
resimlerindeki sembolik Ogeler, resmin isimleri ve iizerindeki yazilar ya da
malzemeler sanat¢inin ifade etmek istedigi seyin ¢agrisimlarini yaratsa da kendini
acik bir gsekilde ortaya koymamakta, resmin biitiinii belli belirsiz, gizemli ve

bilinmez kalmaktadir.

Kiefer’in ¢alismalarinin bu gizemli yonii birgok farkli/karsit goriisiin ortaya
cikmasina sebep olmaktadir. Bu belirsizlik ve ondan tireyen ¢oklu goriis ortami
aslinda sanatcinin bir goriisii, ideolojiyi dayatmayip kendi ruh halini ortaya
koydugunu gostermektedir. Bu ylizden gordiiklerini anlayabilmek igin
calismak/aragtirmak izleyiciye kalmaktadir. Kiefer bu konuda; “Ben
diisiincelerimi, hislerimi, amacimi ancak resmedebilirim. Onlar1 olabildigince
aciklayici yaparim, bundan sonrasinda ... siz resimlerin ne olduguna ve benim

2.

kim olduguma karar verirsiniz”> sozleriyle kendisini ifade etmistir. Mathew Biro
da bu noktada Kiefer’in sanatinin sifrelerinin ¢éziilmesinde izleyiciyle igbirliginin

ancak bu belirsizlik sayesinde olabileceginin altini ¢izmistir.**

2.2. Kiefer’in Sanatinin Gelisiminde Nazi Ogeleri

Kiefer’in konu aldig1 ac1 Alman tarihi ¢alismlarina donersek, en basta s6z edilen
yikim ve yeniden yapilandirma kavramlari, bu kez mimari gorsellerin dahil
oldugu resimlerle karsimiza ¢ikmaktadir. Nazi donemine ait bu yapilarin

kullandig1 i¢ mekan resimleri yine muglak gondermelerle doludur. Segilen i¢

» Daniel ARASSE, “Arts of Memory”, s. 87
*Age.,s. 87
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mekanlar Hitlerin yakin dostu da olan 6nemli mimarlarinin tasarladig1 yapilardir.

“Interior” (I¢ Mekan, 1981) bu anlamda 6rnek olarak gosterilebilir.
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Resim 10: Anselm Kiefer, Interior, 1981, Tuval Uzerine Akrilik, Yagliboya ve Kagit,
287.5 x 311cm, Stedelijk Museum Koleksiyonu
(http://uk.phaidon.com/resource/key-40.jpg)

Burada gordiigiimiiz mekan Albert Speer tarafindan Adolf Hitler icin tasarlanmig
yeni baskanlik binasidir. Muazzam biiyiikliikteki bu mekan Nazilerin kendisini
yiliceltme megalomanisini isaret etmektedir. Boliimlenmis karanlik bina derin bir

perspektifle bizi kendinden uzaklastirir. Mekanin i¢gindeki mezarin iistiinde yanan
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ates tuhaf, tirpertici bir hava yaratmakta ve sanat¢inin ne anlatmak istedigi ile

ilgili siipheli hisler uyandirmaktadir.”

Ates, Kiefer’in resimlerinde bir¢ok farkli bicimde karsimiza ¢ikmaktadir ve atesi
bir¢ok farkli anlamda yorumlamak miimkiindiir. Ates insan i¢in hem tedavi edici
hem de zarar verici yoniiyle yine paradoxal bir 6ge olarak ¢oklu anlatim rolleri
iistlenmektedir. I¢ mekan calismalarinda Nazi kamplarindaki Krematoryumlara®
bir gonderme, peyzajlarinda Hitler’in “Nero Derecesi” olarak anilan isgal
kuvvetlerine herhangi bir yarar saglamamasi i¢in yaktirdigi Alman topraklarina
bir gdnderme veya agacsil elamanlar1 konu aldig1 baz figiirlii kompozisyonlarinda
ise Kiefer’in kendisini, insanliga atesi gotiiren Prometheus ile 6zdeslestirmesine
bir gobnderme olarak ates 0gesi ¢okca karsimiza ¢ikmaktadir. Atesin kendisi ya da
yakmak eylemi Alman tarihindeki rolilyle Kiefer’in ¢aligmalarinda 6nemli yer

tutmakta, onemli noktalara isaret etmektedir.

Atesin yaninda, mimari Ogeleri konu alan resmin {irkiitiicii atmosferinde
dikkatimizi ¢eken bir nokta da taslardir. Binalar Hitler’in istegi lizerine tastan
yapilmistir, ¢iinkii Hitler ancak tas binalardan giizel yikintilar kalabilecegine
inanmustir.® Bu yiizden Endiistri devriminin getirdigi demir, celik, ¢imento gibi
yapt malzemeleri yine antik doneme ve onun kaliciligina, klasik giizelligine

gonderme yapan taglar yap1 elemani olarak kullanilmistir.

Kiefer de bu ac1 dolu dénemden geriye kalmaya degecek tek seyin bu mimari
oldugunu ifade etmis, bu yapilar1 erken dénem Hiristiyanlarin Roma tapinaklarini
doéniistiirdiigii gibi yeni anlamlar katarak doniistiirmek istemistir.”” Bu konuda
“Bu yapilara swtimizi donmek yerine onlari yeniden bizim yapalim/
sahiplenelim™® demistir. 1980°den 1983’¢ kadar Kiefer bu mimari seri iizerine
yogunlasmistir. Bu ¢alismlar “Vault” (Mezar Odast), “The Stairs” (Merdivenler),
“To the Supreme Being” (Milkemmel Varliga), “Interior” (I¢ Mekan),

* Frank TROMMLER, 5.725

* Krematoryum: Toplama kamplarinda Yahudilerin yakildigi mekan.
%6 Kathleen SORIANO, a.g.e., d. 26:00

" Daniel ARASSE, a.g.e., s. 90

B Age., d.38:50
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“Anthaor” (Antahor), “The Five Folish Virgins” (Bes Ahmak Bakire) ve palet
semboliiyle ikinci bir temay1 resme dahile eden “To the Unknown Painter”

(Bilinmeyen Ressama) serisidir.

“To the Unknown Painter” (Bilinmeyen Ressama) calismalarindan 1983 tarihli
versiyonunda Kiefer, Paul Ludwig Troost’un “The Temples of the Nordic Heroes
of Eternal Guard” (Sonsuz Nobetteki Kuzey Kahramanlari Anitlar1) (Miinih)

yapisint resmin tam ortasina yerlestirdigi bir paletle birlestirir. Bu kendi

meslegine ait ara¢/6ge, bir ya da birgok anlami bir arada ifade etmektedir.

s E . i R
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Resim 11: Anselm Kiefer, To The Unknown Painter, 1983, Tuval Uzerine Yagh Boya,
Gomalak, Latex ve Saman, 189.9x260.4 cm
(http://www.leninimports.com/anselm_kiefer gallery 11.jpg)

Oncelikle resmin igerigini mimariden okumaya baslarsak, 1935’te insa edilmis bu
yap1 iki ayri amitmezardir. 1923°te gergeklestirilmek istenen fakat basarisiz olan
darbe girisiminde Olen, Adolf Hitler’in 23 arkadasinin anma tdreni i¢in insa
edilmistir. Bu kisiler sehit ilan edilmistir. Cenazelerin tapinagin ortasindaki ac¢ik

alanda muhafaza edildigi goriilmektedir. Hitler bu mezar yapisina iligkin “Bu
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yvapilar birer mezar odasi degil, sonsuz bekgilerin alanidir. Onlar Almanya’yr ve

halkimizi korumak icin oradalar.” ifadesini kullanmstir.”

Kiefer’in burada, boyle anilarla yiiklii bir mekan1 karanlik ve kasvet dolu bir resim
olarak ele almasiyla, ayrica onu bir palet ve manidar bir isimle bir araya
getirmesiyle Hitler’e atifta bulunmak istedigi rahatlikla sdylenebilir. Ciinki
ozellikle 3. Reich doneminde (1933-45) Hitler’in kendisinin de ayn1 zamanda bir
ressam olduguna inanilmaktadir. Resmin ismiyle iligkili olarak da, Nazi
terminolojisinin onu I. Diinya Savasindan Almanya’ya yol gostermek i¢in dirilen
bir “Unknown Soldier” (Bilinmeyen Asker) olarak tanimlamasi bir ip ugu olarak
goriilebilir. Hitler bu agidan kitleleri bir sanat¢1 gibi sekillendiren bir Fiihrer’dir.
Hitler ile ilgili, hayatlarinda kendilerine bir ama¢ veren, nerden gelip nereye

gittiklerini gosteren artistik ve politik bir dahi oldugu gibi dvgiiler ya211m1$t1r.30

Kiefer’'in ¢ok sayida kompozisyonunda yer alan palet imgesinin farkh
calismalarinda farkli gondermeleri bulunmaktadir. Bu ¢aligsmalar arasina “Heaven
and Earth” (Cennet ve Yeryiizll) transparan bir paletin, gokylizii ve yeryiiziinii
kapsadigi bir ¢aligmadir. Burada sanat¢i Ozellikle cennet ve yeryiizii arasindaki
baglantiya gonderme yapmaktadir, bazen palet, tuvalde bir iple ya da ii¢ boyutlu
bir kompozisyonda jiletli tellerle baglanmis olarak goriilmektedir, burada da
sanatginin kendisine gonderme yapmaktadir. Zaman zaman karsimiza kanatlar
olan bir palet imgesi ¢ikar, burada da palet Isa Peygamberi sembolize
etmektedir.’’ Burada yine cennet ve yeryiizii arasindaki yolculuga gonderme

vardir.

¥ Daniel ARASSE, a.g.e., 5.90-91
O Age.,s.94
31 Kathleen SORIANO, a.g.e., d.28:47
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Resim 12: Anselm Kiefer, Heaven and Earth, Cuval Bezi Tuval {izerine Yagliboya,
95x125cm (Daniel Arasse, Anselm Kiefer Katalogu)

L

Resim 13: Anselm Kiefer, Palette with Barbed Wire, 1998, Masa iizerinde Jiletli Teller
ve Topraktan Palet, 145x190cm (Daniel Arasse, Anselm Kiefer Katalogu)
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Resim 14: Anselm Kiefer, Palet with Wings, 1985, Kursun, Celik, Teneke,
280x349.9x100cm

(http://www.philamuseum.org/collections/permanent/85697.html?mulR=8747)

Ozellikle Kiefer’in malzemelerinin detaylarmi iceren 4. Boliimde (4.Kiefer’in
Sanatindaki Ozel Materyaller, Atdlyeleri ve Yeni Temalar) bahsedildigi gibi
kursun materyali, bu kanatlarda da karsimiza ¢ikar. Burada derin bir ironiye tanik
olunur bu agir malzemeyle gergeklestirilmis kanatlarla bu palet asla

ucamayacaktir.

“To the Unknown Painter” calismasina donersek, buradaki palet, bir baska
yoruma gore Kiefer’in bir sanatci olarak kendisini sembolize eder’ ve Kiefer bir
sanat¢1 olarak bu tarihle kendisi arasindaki iliskiyi resmetmistir, kurban
psikolojisine gonderme yapmustir. “Bir sanat¢i olarak miidafasi imkansiz

kimligine, tiikenmiglik duygusu ve tehdit altina hissetmeye yonelik resimsel

32 Kathleen SORIANO, a.g.e., d.28:15
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33 Yine de Kiefer’in burada “iilkesinin tarihinin asil

tepkisini ortaya koymustur.
kurbanlarindansa kendisini bu tarihin kurbani olmus gérmekte midir” sorusu akla
gelebilir. Buradaki belirsiz ¢oklu mesajlar Kiefer’in kendi iilkesinde yanlis
anlagilmalara acik olmast ve yabancilar tarafindan yanlis taninmakla
sonuglanabilecegi diisiincesiyle tedirginlikler olustururken,®® yabanci iilkelerde
Alman kiiltiiri ve sanati tlizerine bir merak uyandirmistir. Bu anlamda
elestirmenler Kiefer’in artistik tarafiyla degil kendisiyle ilgili bir kaygi igine

diismiislerdir.

Bu kaygilar sanat¢inin 1987-89 yillar1 arasinda, Chicago, Philadelphia, Los
Angeles ve New York’ta gerceklestirdigi bir dizi sergiyle ortadan kalkmistir. Oyle
ki buralarda Kiefer’in “harika” bir sanat¢i olup olmadigi tiizerine kritikler
yapilmigtir.

“Amerika’da az kiiltiirlii ve toplumu yonlendiren ¢ogunlugu olusturan,
orta smif zevklere sahip kitlenin Kiefer’le iligkisinin, cagdas
diistincenin ve global kiiltlirtin katalizorii oldugu yoniinde bir yargi
meydana gelir.””>

Bu muhtesem Kiefer fenomeni toplumun Picasso ve Duchamp’tan beri ylikselen
“dahi sanat¢1” agligina karsilik gelmekte ve Kiefer’e yonelik bu sempati -¢ok fazla
soyut disavurumcu ve minimalist, kavramsal sanattan sonra- izleyicinin, resmin
hala deneyimlenebilir, okunabilir bir igerigi olmasma yonelik gizli arzusunu
ortaya koymustur. Almanya’da da elestirmenler kendilerinin yogun c¢abasiyla
sanatlarin1 ve kendilerini kurtarmaya calistiklar1 Nazi gecmisine ait tabuyu

Kiefer’in yiktigim yazmislardur.*®

Sanat¢inin Alman Nazi ge¢misini dev tuvallerde korkusuzca konu aldigi islerine
ve muglak sembolleriyle kafalarda biraktig1 soru isaretlerine donersek, Kiefer’in
resimlerinin/sanatinin ancak biitline bakilarak yorumlandig1 takdirde gergek
mesajinin agikliga kavusacagini sdylemek gerekmektedir. Kasvetli, karanlik ve

tirpertici bu mekanlar1 kullandig1 diger resimlerine de bakildiginda, 6zellikle de

33 Daniel ARASSE, a.g.e., s.90

3* Andrés Mario ZERVIGON, “Kiefer’s Paradox”, s.104
3% Frank TROMMLER, a.g.m., 5.725

36 Bkz(35) 5.725
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sanat¢inin kendisinde derin izler birakan isimlerden Paul Celan’in siirlerinden
esinle resmettigi “Sulamith” ¢aligmasinin mesaji bu resimleri aydinlatmaktadir,
resim bu mekanlar iizerinden zarar gormiis Almanya halkinin Yahudileri i¢in agik

bir agittir.

Resim 15: Anselm Kiefer, Sulamith, 1983, Tuval Uzerine Yagliboya, Akrilik, Gomalak,
Ahsap Baski ve Saman, 368.3x541 cm, Doris and Donald Fisher koleksiyonu, SFMOMA
(http://si.wsj.net/public/resources/images/OB-JD529 0706sf H 20100706135310.jpg)

29



3. KIEFER’IN SANATINDA TEMATIK YAKLASIMLAR

Anselm Kiefer’in sanatinin kavramsal altyapisini incelerken kendisini etkileyen
cok farkli alanlardan kisiler ve temalar karsimiza c¢ikmaktadir. Sanat¢inin ilk
donem caligmalarinda ve giiniimiizde de hala slirmekte olan Alman yakin ge¢misi
ve mitik Ogelerin bu altyapinin yogunlugunu olusturdugunu goriiriiz. Yine bu
savas ve Alman yakin ge¢misinin dolayli olarak sanat¢iyr yonlendirdigi yahudi

mistisizminin de ¢aligmalarda 6nemli bir yeri bulunmaktadir.

Sanat¢1 ve ¢alismalari, mental ve tematik anlamda sairler, filozoflar, dinbilimciler,
bilim adamlar1 ve kendisi gibi bir ¢cok sanatci ile etkilesim halindedir. Bunlarin
icinde Kiefer’in sanatim1 bigimsel anlamda ve icerik olarak etkileyen onemli
sanatcilardan basta Joseph Beuys olmak iizere, Georg Baselitz, Caspar David
Friedrich, Andy Warhol, Donald Judd diger disiplinlerden ise, filozof Walter
Benjamin, Roberd Fludd ve sair Paul Celan, Ingeborg Bachmann isimleri

sayilabilir.

Kimi zaman bu isimlerin g¢aligmalarindan ya da Alman kiiltiiriiniin 6zdeslik
kurdugu mitik karakterlerden esinle gondermeler olusturan calismalar ile Kiefer,
tekrar tekrar kendi varligi/kimligi ve {lilkesinin i¢cinden gectigi tarih ve gelecegi
lizerine sorgulamalarin1 gorsellestirmektedir. Biitiin bu sorgulamanin ve ele aldig:
temalarin, sanat¢inin ¢alismalarina, donemsel yaklasimlar halinde parca parca
dahil oldugunu degil, ilk donem calismalarindan baslayarak devam ettigini ve

giiniimiizde de deginmeler halinde siirdiigii goriillmektedir.
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3.1. Siir ve Yeryiizii; Paul Celan, Ingeborg Bachmann

Anselm Kiefer’in sanatinda, savasin izlerinin belki de en yogun ve aci haliyle
hissedildigi yapitlar Paul Celan’in siirlerine gondermeler yapilmis ¢alismalardir.
Kiefer bu yapitlarla 2005 ve 2006 yillarinda Salzburg ve Paris’te, saire ithaf
edilmis “For Paul Celan” (Paul Celan’a) baslikli sergiler agmustir.

Paul Celan Yahudi bir sairdir. Aslen Romanyali olmakla beraber Viyana ve
Paris’te yasamustir. Ailesini Nazi kamplarinda kaybetmistir ve siir onun igin
yasayabilmenin, hayatini siirdiirebilmenin bir yolu olumustur. (Ancak yine de
sair korkung anilarla dolu hayatin1 sonlandirmak istemis ve 1970 yilinda intihar
etmistir.) Kiefer i¢in de, yasanan bu acilarla ilgili, yapitlar1 benzer bir etki
saglamaktadir, iki isim de yaganmis bu travmayla sanat iizerinden miicadele eder.
Ikisi i¢in de Holocaust zorunlu bir temadir. Ancak iki sanat¢1 da bu acili gegmisle
ilgili ¢ok az direkt referans gondermekle beraber, neredeyse biitiin ¢alismalarinda

bu konuyu desifre etmislerdir.

Celan’n yillarca kaldigi bu kamplarla ilgili en bilinen siiri Death Fugue’dur.”’
Bu siir, korkung kamplardaki dehseti, ince ve giizellikle dolu bir dille anlatir.
Kamp komutani sevgilisine siirsel mektuplar yazan hassas ve romantik biri olarak
tasvir edilmistir. Komutan, Yahudiler’in mezar kazma islerini onlar bir
orkestrayms gibi yonetmekte ve Yahudiler’e havada/gokyliziinde bir mezar (a
grave in the air) bahsetmektedir. Mezarin havada olmasi Yahudiler’in Naziler
tarafindan yakilmasi ve kiillerin havaya karigsmast ile iligkili olmakla beraber, bu
anilarda Yahudiler’in kendi meazarlarini kazdigi bilinmektedir ve bu da ‘in the
air’ tamlamasinin ikinci anlami olan ‘akilda olmak, akilda kalmak’ ¢agrisimini
yapar. Ancak bu, hafizalarda varolacak bir mezar vaadi de olabilir. Siirde ‘Oliim
Almanya’da bir ustadir’ climlesi sik¢a tekrar eder. Siir basliginda belirtildigi gibi
‘Oliim Bestesi’ olarak kendi iginde olduk¢a melodiktir ve tekrarlarryla miizikal

bir his uyandiracak sekilde kurgulanmistir.*®

37 Kathleen SORIANO, a.g.e., s.27
3% Annette BUHL, “The Terrain Around The Black Hole”, s.109
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Siirde Kiefer’i en ¢ok etkileyen kisim Margarete ve Sulamith karakterleri ile altt
cizilen Almanlar ve Yahudiler arasindaki ironik iliskidir. Margarete, altin rengi
saglartyla bir Hiristiyan-Alman kadini, Sulamith de kiillii saclariyla Yahudi
kadmini sembolize etmektedir. ikisinde de kimligi sa¢ rengi iizerinden génderme
yapilmistir. Yalniz, Sulamith’in aslinda siyah olan saglar1 yash oldugu i¢in degil
yakildig1 icin kiildendir. Bu 6zel anlatim Kiefer’in resminde de yer bulur. Hem
sa¢ hem de kiil karsimiza gerek malzeme olarak gercekligiyle gerekse imgesel

olarak sembolleriyle karsimiza ¢ikar.

Resim 16: Anselm Kiefer, Margarete, 1981, Tuval Uzerine Yagliboya ve Saman,

280x380 cm
(http://www.saatchigallery.com/aipe/imgs/kiefer/CS03_0000 Kiefer Margarethe OH G
CR.jpg)
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(http://www.saatchigallery.com/aipe/imgs/kiefer/CS03 0000 Kiefer Margarethe OH G

CR.ipg)

Kiefer, yapitlarinda iki kadmin saglar1 iizerinden Yahudi ve Almanlar’in
yasadiklar trajediye gondermeler yaparken materyal olarak zaman zaman gercek
saclar da kullanmistir. Bu materyal, siirdeki iki figiiriin yani sira, Nazilerin tras
ettigi ve daha sonra yastik yorgan gibi malzemeleri doldurmakta kullandig1 sag

yiginlarini da akla getirmektedir.”

Sa¢ kendi varliksal 6zellikleriyle de Kiefer’in ¢aligmalarinda alt anlamlar yaratan
bir 6gedir; sagin 6limden sonra bir miktar daha uzadigi bilinmektedir. Sagin,
topragin altinda yok olma siiresi, viicudun diger parcalarina gore farklidir ayrica
sa¢, gen kodlarimiz1 tagimasiyla da onemli bir par¢gamizdir. Tiim bu agilardan
diisiiniildiiglinde sag, paradoksal bir bicimde hem 6lii hem de yasayan bir madde

olarak tanimlanabilir.

3% Annette BUHL, a.g.e.,s.111
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Paul Celan siirlerini konu alan caligmalara geri donersek, bu iki figiir iki ayr
kiltlirii sembolize etmektedir ve bu kiiltiirler savastan dnce i¢ ige ge¢mis halde
yasarken savasla beraber, iki ayr1 kutup haline gelmis ve iglerinden biri siirgiine
ugramistir. Artik bu iki kiltiir yogun bir aciyla, travmayla ve sugluluk

duygulariyla birbirine baglidir.

Kiefer “Sulamith” ismiyle adlandirdigi, yine sanatc¢i defteri fikriyle iretilmis
ancak malzemesi itibariyle (sayfalar1 kursundandir ve boyutlar1 diger defterlere
gore hayli biiyliktiir) heykelsilesen bir yapit gerceklestirmistir ve Sulamith’i
Margarete’le paralel ele alarak bu iki figlirii andigr bir dizi yapit

gerceklestirmistir.

Resim 18: Anselm Kiefer, Sulamith, 1990, Lehimlenmis Kursun, Kiil ve Insan Sagi,
64 Sayfa Kitap 101x63x11cm
(http://mlovas.com/images/inspirations/1/2013/12/18/kiefer%20&%20barzilay.jpg)

Sanatc1 onlar1 direkt olarak birer kadin figiirii bigiminde gorsellestirmek yerine
iki farkli yeryiizii kompozisyonu ile onlara gondermeler yapan o&geler
kullanmistir. Margarete’in altin saclar1 i¢in saman, Sulamith’in kara saglari icin
kazilmisg, tirmalanmig kara toprak kullanilmigtir. Bu iki yeryiiziinde tarihin izleri
okunmakla beraber bosluk ve kayip duygulart uyanmaktadir. Almanya bu iki

figiirti birbirinden ayirarak ve hatta birini yok ederek onun tasidig kiiltiirii de yok
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etmis, boylelikle bir anlamda kendisini de yok etmistir. Margarete icin tuval
lizerine sabitlenmis saman onun altin saglarina génderme yaparken bir yiiz hattin

cevrelemez, bir yiiz olusturamaz. Ortada altin sacli bir kadin yoktur.

Kiefer, figiirii resminden ¢ikardigi bu donemde sadece bu siire degil Celan’in
diger siirlerine, Ingeborg Bachmann’in eserlerine ve deginmek istedigi diger
konulara géndermeler yapmak ic¢in anlatim janr’i olarak ‘manzara’ resimlerini
kullanmistir. “Black Crown” (Kara Tac), “Black Flakes” (Kara Kar Taneleri),
“For Paul Celan” (Paul Celan’a) bunlar arasinda sayilabilir. Bu ¢aligmalar birer
karli manzaradir. Kar Celan’in siirlerinde de sikga yer almaktadir. “Black
Flakes” (Kara Kar Taneleri) hem onun ayni isimli siiri ile adlandirilmistir hem de

karla kapl yeryiizii iistlinde yaz hasadindan geriye kalmis kara saplarla, otlarla

yarilmig gorilintiisii Celan’in  halkina ve dolayisiyla kendisine gonderme

yapmaktadir.

i 5 A "f-. 3 &

Resim 19: Anselm Kiefer, Black Flakes, 2006, Tuval Uzerine Yagliboya, Akrilik, Fiizen,
Kursun Kitap

(https://www.royalacademy.org.uk/article/how-to-read-an-anselm-kiefer)

Sairin kendisinde ithaf edilmis, sergiyle ayni adi tastyan “For Paul Celan” (Paul

Celan’a) calismasi da Almanya’da c¢ekilen bir fotograftan esinlenilerek
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gergeklestirilmistir. Bu ithaf, calismay1 6zel olarak sairin kendi anilariyla iligkili
okumamizi saglamaktadir. Mekan Holocaust’a ait bir alandir, karlarla kaph
olmas1 da boélgenin, Celan’in ailesinin de iglerinde bulundugu Romanya’nin

Yahudiler’inin 6ldiigii Ukrayna smirini isaret etmektedir.*’

Resim 20: Anselm Kiefer, For Paul Celan, 2005, Tuval Uzerine Yagliboya, Fiizen,
Kursun Kalem, Plaster, Essl Miizesi Klosterneuburg, Viyana
(Loisiana Museum of Modern Art Anselm Kiefer Katalogu)

Paul Celan’in siirinde biiylik bir rol oynayan yasadigi hayatta ilging bir de ask
hikayesi bulunmaktadir. Kiefer’i de bir sair olarak etkileyen Ingeborg Bachmann

Avusturyali bir Nazi’nin kizidir ve ironik bir bi¢imde Celan ona agik olmustur.

Kiefer, Bachmann’dan da alintilar yaparak ¢alismalarini isimlendirmis ayrica ona
ithafta bulundugu calismalar da gerceklestirmistir. Kiefer’e gore o 20. yiizyilin

ikinci yarismim en iyi sairlerinden biridir.*’

* Annette BUHL, a.g.e., s.112
!l Kathleen SORIANO, a.g.e., s.27
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“Whereever We Turn in the Storm of Roses, the Night is Lit by Thorns” (Giil
Firtinasinda Nereye Donsek, Gece, Dikenlerle Aydinlanir) alinti yaparak
isimlendirdigi c¢alismasina bir Ornektir. “Bu dizedeki giiller Celan’a bir
gonderme, Kiefer’in resmindeki ¢icekler ise ikisi ve onlarin imkansiz askina bir

»42 Cigekler ve kan

gondermedir...onlar savas alanminda agan kan c¢igekleridir.
ayri ayri ya da beraber Kiefer’in birgok ¢aligmasinda yer almaktadir. Naif bir
imge olan ¢icek hem Bachmann’t hem Celan’1 etkiledigi gibi, Kiefer’in
melankolik yaniyla da ortiismektedir. Ressamin defter yapitlarindan “Blood
Flower” (Kan Cigegi) calismasinin varyasyonlarinda c¢icek imgesi Ozgiirce
boyanmus olarak izlenebilirken, “Poppy and Memory” (Hashas ve Hatira) gibi {i¢
boyutlu diizenlemelerinde ¢igek imgesi icin giilebakanlar seg¢ilmistir ve
giinebakanlar buluntu objeler olarak diizenlemede yer almaktadir. “Let a

Thousand Flowers Bloom” (Birak Binlerce Cigek A¢sin) caligmast ise Kiefer’in,

cicek imgesini tuval lizerinde ele aldigi, onceki tarihli yapitlarina gére nispeten

daha renkli ¢calismalarindan biridir.

Resim 21: Anselm Kiefer, Blood Flower, 2001, Mukavva Uzerine Kursun Uzeri Akrilik,
14 Sayfa Kitap, 62.5x51x8 cm (Daniel Arasse, Anselm Kiefer)

2 Annette BUHL, a.g.e.,s.114
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Resim 22: Anselm Kiefer, Poppy and Memory-The Angel of History, 1989, Kursun,
Cam ve Hashaslar, 250x630x650 cm
(https://fifepsychogeography.files.wordpress.com/2013/06/3134013411_b80e4c6322.jpg)
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Resim 23: Anselm Kiefer, Let A Thousand Flowers Bloom, 1999, Tuval Uzerine
Fotograf Uzeri, Yaghiboya, Gomalak, Akrilik, 190 x 280cm.
(http://www.christies.com/lotfinderimages/d48591/d4859193r.ipg)

Kan imgesi ise Kiefer’in, karli manzara resimlerinin bazilarinda kullanilmustir.

“Winter Landscape” (Kis Manzarasi), “Ice and Blood” (Buz ve Kar), “Sick Art”
(Hasta Sanat) bu anlamda Orneklerdir. Bu caligmalar direkt olarak iki saire
gonderme yapmaz ancak onlarin da ait oldugu tarihe dair referanslar iglerinde

barindirirlar.

Ingeborg Bachmann, bu resimlerden bagimsiz bir anlatimla, yikilmis bir sehir
imgesi lizerinden de karsimiza cikar; “For Ingeborg Bachmann: The Sand From
The Urns” (Ingeborg Bachmann’a: Urnelerden Kum) ¢alismasinda gordiigiimiiz
yapilar Kiefer’in daha oOnce kullandigi mimari yapilardan farkhidir. Kiefer
gerceklestirdigi dogu seyahatlerindeki 151tk ve doganin goriiniimiinii degistiren
renklerden etkilenmis ayni zamanda dogdugu topraklara kiyasla kuru ve kumlu
iilkeleri caligmalarina tasimistir. Yine de basliktaki ‘sand from the urns’
kelimelerinin anlamu itibariyle (6liilerin kiillerinin saklandig1 bir kaptaki kumlar

kastedilmektedir) yine malum tarihe ve anilara gdnderme yapmaktadir.

Resim 24: Anselm Kiefer, For Ingeborg Bachmann: The Sand From The Urns, 1998-
2009, Tuval Uzerine Akrilik, Yagliboya, Gomalak ve Kum, 280x560x7 cm, White Cube
Galeri Ozel Koleksiyon
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(https://artdone.files.wordpress.com/2014/12/anselm-kiefer-for-ingeborg-bachmann-the-
sand-from-the-urns-1998-2009-priv-coll.ipg)

Iki sairi birlestiren cicek imgesine dénmek gerekirse, dzellikle aycicekleriyle
gerceklestirilmis  kurgularin  Kiefer icin ayri bir 6nemi oldugunu gdérmek
miimkiindiir. Celan’in bir siiri olan “Ash Flower” (Kiil Cicegi) calismasinin,
1983 yilinda bagladig1 ve “Sulamith” resminden hatirladigimiz Nazi donemine
ait mimari 6geler iceren kurgusunu, 14 yil sonra, 1997 yilinda basasagi asilmis,
kurutulmus bir gercek obje olarak aygigegi ile yeniden izleyicinin karsisina
¢ikmugtir. ™ Cigegin basasagi durusu asilmig bir figlirli animsatmaktadir. Ayni

zamanda doganin varolusuna ters durusuyla, tarihin gelisiminin dogaya ters giden

yapisina da gonderme yaptigi diisiiniilebilir.

Resim 25: Anselm Kiefer, Ash Flower, 1983-97 Tuval Uzerine Yagliboya, Akrilik, Kil,
Toprak, Kiil ve Kurutulmus Aycicegi, 380 x 760 cm
(http://static.guim.co.uk/sys-
images/Observer/Columnist/Columnists/2014/9/26/1411755312764/Anselm-Kiefer-
retrospecti-014.jpg)

Aygcigekleri, Kiefer’in boya resimlerde daha farkli bir temaya daha dahil

edilmistir. Son boliimde ayrintilariyla agiklanan bu temayr konu alan

* Daniel ARASSE, a.g.e., s.187
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calismalarda, Kiefer kendisini de ¢iceklerin dibinde yatar vaziyette resmetmistir
ve bu c¢alismalarda ¢igekler iki boyutlu 6geler olarak, dogadaki haliyle (dik
pozisyonda), tekli ya da ¢oklu halde yer almaktadirlar.

Resim 26: Anselm Kiefer, The Orders of the Night, 1996, Tuval Uzerine Akrilik ve
Gomalak, Seattle Sanat Miizesi
(http://i.guim.co.uk/static/w-620/h--/q-95/sys-

images/Guardian/Pix/pictures/2014/9/22/1411398837612/0d3f19¢ef-b471-4b46-9693-
2989a78139¢4-620x481.jpeg)

1990 sonrasinda gerceklestirilen peyzaj resimlerinde tema ve malzeme
degisimleri gézlenmektedir. Ayrica bu tarihten sonraki resimlerde daha yogun bir

kontrastlik da dikkat ¢ekmektedir.

3.2. Savas ve Mitlerle Yeryiizii Resimleri

Anselm Kiefer’in sanatinda 1990 yil1 6ncesinde ele almis oldugu konu ve igerige
devam etmek gerekirse, karli peyzajlarin yaninda farkli yaklagimlarla

gergeklestirilmis  birgok dis ve i¢ mekan resminin eklendigini gormek
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miimkiindiir. Kiefer’in manzara resimleri iki ayr tiir olarak ele alinabilir; ilki
karli, yarilmis, kara peyzajlar olan, yeryiizii ve gokytizii iliskisine odakli daha ¢ok
Alman tarihine gondermeler igeren resimler, ikinci tiir ise aga¢ ve agagsil
Ogelerle gelisen orman ve ondan gelisenler olarak kurgulanmis ve bu elemanlar
tizerinden daha ¢ok kuzey mitlerine gondermeler yapan resimlerdir. Yine iki
tiiriin de es zamanli olarak ve tekrarlarla gelistigini, stirmekte oldugunu séylemek

yanlis olmaz.

Yerylizii resimleri olarak gegen ilk gruptaki ¢aligmalar, Kiefer i¢in ‘yeryiiziiniin
kavramsal olarak anlami’ dogrultusunda deger tasimaktadir. Toprak ve yeryiizii
tarihten izler tasimakta, zamanm1 gdvdesinde hapsetmektedir. Bu agidan Kiefer
topragin hem kendisini hem de goriintiisiinii resimlerinde kullanmakta ve bu
element ile resminde Alman topraklarinin Alman kiiltlirlindeki yerine
gondermeler yapmaktadir. Nazi anlayisina bakildiginda, Hitler’e gore gercek
Almanlik kavraminin topraktan geldigi yargisi1 goriilmektedir, yani gercek bir
Alman toprakla c¢aligmalidir ve bu agidan bir ‘Alman topraklar’ kiilti
olugmustur; kan ve toprak bir biitiindiir ve bir Alman’1 Alman yapan seylerdir.44
Almanlik kandan gelmektedir ancak gergek bir Alman toprakla ugragmalidir.
Nazi doneminde de bu diisiinceyi tasvir eden giiglii kuvvetli Almanlarin bolluk

dolu kasaba-kdy yasamini ve toprakla ugrasini anlatan resimler de yapilmstir.

# Kathleen SORIANO, a.g.e., s.27
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Resim 27: Werner Peiner, German Soil (Alman Topraklari), 1933, Ahsap iizeri
Yagliboya, 90x100cm, Bulundugu Yer Bilinmiyor; Franz Hangfstaengl’in bir renkli
baskisindan yeniden iiretilmis, Miinih.

(Royal Academy Anselm Kiefer Retrospektif sergisi Katalogu)

Ikinci Diinya Savastyla beraber artik bu huzurlu bolluk ve refah getiren bariggil

topraktan/yeryliziinden bahsetmek miimkiin degildir. Artik toprak farkli bir alan
haline gelmistir; iiretim alan1 olmak ve bir halk i¢in besleyicilik rolii disinda
yikict yok edici nesnelere, aci1 bir tarihe ve 6lii bedenlere ev sahipligi yapmak
rolii de edinmistir. Bu noktada topragin, yer-yurt, vatan anlaminda daha acikli ve
stipheli karsiliklari, duyumlar1 olusmustur. Anselm Kiefer’in peyzajlarinda bu
parca Ozellikle 6ne ¢ikmistir, kompozisyonlarda gokytliziine oranla ¢ok daha fazla
yer kaplamaktadir. izleyici goz hizasinda dogrusal bir agiyla herhangi bir
manzaray1 degil, bas1 egik bir pozisyonda ya da yerden yiikselmis vaziyette

asagiya dogru bakarak gorebilecegi bir dogayi izlemektedir.

Bazi resimlerde genis yeryiiziinii dar gokyiiziiyle baglayan 6geler bulunmaktadir;
bu bazen gercekgi bir gdkkusagi bazen siirreal bir kurguyla konumlandirilmis dev
bir transparan palet ya da sonsuz bir merdiven ya da kesik bir bastir. Bu dgeler
resimlerin isimlerinden de anlayabilecegimiz gibi, zaman zaman dini konulara
gondermeler yaparak, gokyiizii ve yeryiiziinii materyalist anlamindan 6te ruhani
cagrisimlarla algilamamizi saglamaktadir. Kiefer i¢in hem manevi anlamda hem

de fizik kurallar1 dahilinde yeryiizii ve gokylizii (ya da cennet ve diinya)
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arasindaki yolculuk hayli 6nemlidir ve siklikla resimlerinde bu konuya

egilmektedir.

Bu gondermeler arasinda yer almayan ancak Alman ge¢misine referanslar iceren,
yukarida daha Once bahsedilmis olan karli manzara resimlerinden “Winter
Landscape” (Kis Manzarasi) ¢aligmasina donersek, yine yeryliziiyle gokyiizi
arasinda bir baglayic1 6ge olarak bu kez kesik bir bas goriiriiz. Yiiziinde sakin bir
ifade olan bu kesik bastan kanlar damlamaktadir ve kan damlalarn karl
yeryliziinii lekelemektedir. Saglar1 koyu renkteki bu kadin basindan, akan kan -
Kiefer’in resmindeki sembolik Ogeler diisiintildiigiinde- belki de Oliimleriyle
Alman topraklarin1 ve tarihini silinemez bir izle lekeleyen Yahudilere bir

referanstir.
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Resim 28: Anselm Kiefer, Winter Landscape, 1970, Kagit Uzerine Kursun Kalem,
Grafit, Guaj ve Suluboya, 42.9x35.6 cm, The Metropolitan Sanat Miizesi New York
(Royal Academy Anselm Kiefer Sergi Katalogu)

Benzer bir karli manzara olan “Ice and Blood” (Buz ve Kan) resminde ise, bu

kez manzaranin tam ortasinda Nazi selami veren bir erkek figiirii (sanat¢inin
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kendisi) yer almaktadir. Calisma, kan damlalar1 ve Nazi selamu ile, en basta

bahsedilen ironik anlamlar1 gorsellestirmektedir.

Resim 29: Anselm Kiefer, Ice and Blood, 1971, Kagit Uzeri Suluboya, 29.8x39.5 cm,
Ozel Koleksiyon-Almanya, (Royal Academy Anselm Kiefer Sergi Katalogu)

Kiefer “Sick Art” (Hasta Sanat), ismiyle ve yine manzaradaki kan damlalariyla
bu kez baska bir noktaya dokunmaktadir. Burada Nazi giiclerinin sanata
yaklagimi ile ilgi bir gonderme vardir. Resimde Nazi ideolojisine gore
sekillenmis verimli, bolluk getirecek kullanighh bir toprak degil hastalanmuis,
lekelerle kirlenmis bir toprak tasviri vardir. Bu dejenere olmus toprak, sanatin
kendisi olarak isimlendirilmis olmasiyla yeni bir anlam kazanmaktadir. Bu

komposizyon Naziler’in belirledigi giizellik tanimina®, klasik sanat anlayisina

* Hitler siyasete girmeden once bir ressamdi ancak Viyana’daki Giizel Sanatlar Akademisi’ne
bagvurusu iki kez reddedilmisti. Sanat ve sanatin toplumdaki yeri konusunda gayet kat1 fikirlere
sahipti ve ona gore avangard modernizm (dénemin iislubu sayilabilecek disavurumcu sanat, Dada
egilimleri gibi bi¢imsel anlamda estetik kaygilar1 geri planda tutan akimlar), ‘ilkel’i temsil
ediyordu, Hitler ‘klasik’ten, Antik Yunan’a dayanan bir mimari ve estetik algidan yanaydi.
Naziler, ‘dejenere’ diye niteledikleri avangard sanat yapitlarini miizelerden toplatmiglardir.
Modernizmin Alman sanatini yozlastirmaya yeltenenlerin bir komplosu oldugu fikrini yaymaya
calisarak Dejenere Sanat (Die Ausstellung "Entartete Kunst") baslikli bir gezici sergiyle 112
sanatginin 650 yapitint dnce Miinih’de, sonra Berlin, Leipzig, Diisseldorf, Weimar, Halle, Viyana
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uymadig1 gerekgesiyle damgalanan ve yok edilmek istenen Dejenere Sanat’a dair

bir géndermedir.

Resim 30: Anselm Kiefer, Sick Art, 1974, Kagit Uzerine Tiikenmez Kalem, Suluboya ve
Guaj, 20x23.8 cm, The Metropolitan Sanat Miizesi-New Y ork
(http://images.metmuseum.org/CRDImages/ma/web-large/DT319035.ipg)

Kiefer’in yeryiizii resimlerinde tematik olarak en dikkat ¢ceken calismalardan biri
de “Siegfried Forgets Briinhild” (Siegfried Briinhild’i Unuttu) karli
manzarasidir. Calismanin adi peyzajin perspektifine uygun sekilde uzayip giden
bicimiyle yazilmistir. Bu yaz1 disinda izleyiciye ipucu veren baska bir eleman
pek yoktur.

“Siiriilmiis tarla nadasa birakilmistir. Cennet disart itilmistir yleki
resmin disinda kalmaktadir. Burada ger¢eklesmis olay1 ortecek bir
sey yoktur; ne bir sis ne de 151k, ne de herhangi baska bir dogal olay
burada yasananlarin yerini almaz. Dibine kadar ilerleyen saban

ve Salzburg’da dolastirmis ve bir anlamda sanatin nasil olmamasi gerektigini gostermislerdir.
(“Nazi Almanya’sinda Avangard Diigmanligr” E-Skop, Online Sanat Dergisi, Internet Adresi:

http://www.e-skop.com/skopbulten/nazi-almanyasinda-avangard-dusmanligi/1855# ednrefl
Erisim Tarihi: 12.04.15)
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izlerinin bitimindeki ugsuz bucaksiz ufuk ¢izgisi bize bir sonsuzluk
hissi vermez. Bu ¢izgi uzakla yakini eriten bir ¢izgi olmaktan ote
cennet ve yeryiizil arasindaki smirdir ve asagiyr yukaridan aymir.” *

Resim 31: Anselm Kiefer, Siegfried Forgets Briinhilde, 1975, Tuval Uzerine Yagliboya,
130x150 cm, Stroher Koleksiyonu, Almanya
(http://blogs.ccma.cat/media/476/20071127-w2-siegfried-oublie-brunhil.jpg)

Ancak, bu caligmanin isminin ait oldugu mit bilindigi taktirde baslik oldukca
aciklayicidir. Kiefer bu isimlendirmeyle eski kuzey mitleriyle ilgili bir gonderme
ve onu operalarinda konu alan Richard Wagner ile ilgili bir anma
gergeklestirmektedir. Hatta sanatci bu ¢alismadan iki yil sonra, bu konudan esinle
kitaplar da olusturmustur. Kiefer’in Wagner’le iliskisi Nazi donemi ile
0zdeslesen diger seylerle oldugu gibi yine kafa karistirict ancak olan bitenin
Oziini anlamaya ve yansitmaya yonelik ylizlesmeci bir yapidadir. “Adolf
Hitler’in Wagner hayranligi dolayisiyla, savas sonrasi donemde miizisyenin
eserleri  gozden diismiistiir. Wagner liberettolarini  genellikle Germen

mitolojisinden aldigi konularla kendisi yazmigtir.””*® Kiefer burada Hitler ve Nazi

* Gudrun INBODEN, “Exodus From Historical Time” Sayfa Numarasiz.
% Osman ERDEN, “Almanya’nin Vicdani: Anselm Kiefer”, .67
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ideolojisiyle 0zdeslesmis gibi goriinen Wagner’i yeniden sahiplenerek, Alman
miiziginin O6nemli ismi {izerinden Alman halkina bir yiizlestirme yasatmay1
amaclamistir. Boylece Almanlarin kendini 6zdeslestirdigi onemli mitolojik
kahramani, Wagner’den sonra kendisi de konu edinmistir. Bu kahramanin yer
aldig1 Nibelungen Destani, 19. yilizyilda bazi yazar ve entellektiieller tarafindan
‘ulusal kahramanlik hikayesi’ olarak gosterilmistir. Ayrica baskarakter olan
Siegfried’in giicii ve Ozellikleri 6viilmektedir. Bununla beraber hikayenin
detaylarina girdik¢e anlasildig: gibi Almanlart politik bir ¢ikmaza sokmaktadir.
Bu hayli begenilen kahraman (aslinda biraz da hesaplayamadigi kendi kiigiik
hatalarindan dolay1) oyuna gelerek kotii sonuyla karsilagsmaktadir. Kiefer’in bu
konu {iizerine caligmalarini anlamak igin, iki farkli versiyonu olan fakat hayli
benzesen ve 30 yillik bir zaman dilimini anlatan, 2459 dortlilkkten meydana
gelmis’’ bu Gykiinin Siegfried karakteri ile ilgili kismum &zetlemek

gerekmektedir.

Siegfried; Santen’in taht varisi prensi, cesur zeki ve kuvvetli bir erkektir.
Maceradan maceraya kosmaktadir. Dedesinden, babasina ondan da kendisine
kalmuis bir kilic1 vardir (Destanda “Balmung” Wagnet’in ve Kiefer’in yapitlarinda
ise “Nothung” olarak adlandirilmistir). Fakat bu kili¢ girilen bir catigsma sirasinda
kirlmistir ancak ve ancak yiireginde korku olmayan biri tarafindan
birlestirilebilir ve Siegfried bu kilici birlestirmeyi basarir. Kahraman maceralar
sirasinda diyar diyar gezer ve tiirlii efsanevi yaratiklar dldiirerek iinlenir. Bu
tiniiyle kendisini taniyan yeni karakterlerle gelisen olaylar sonucunda yeni
kahramanlik hikayeleri olusur. Bunlarin en 6nemlilerinden birinde Siegfried bir
ejderhayr Oldiiriir ve onun kanina degen yerlerinin bir zirhla kaplandigini
farkeder, bunun iizerine bu kanla viicunu kaplar, ancak bu sirada sirtina diisen bir
yaprak onun zarar gorebilecegi tek bolge olacak kiiciik alani kapatarak, kanin

degmesini engeller.

Siegfried bir baska ©nemli macerasinda ise, tanr1 Odin’in cesur, savasci
kadinlarindan olan (aslinda Yunan mitolojisindeki bir amazonlarin karakterinde

sayilabilecek bir figiirdiir) ve yine tanr1 Odin tarafindan sonsuz uykuyla

" Cemile AKYILDIZ ERCAN, “Germen Mitolojisinde Yaratilis”, s.126
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cezalandirilmig Briinhild’i Operek uykusundan uyandirir. Bir agk hikayesine
doniisiiyormus gibi goriinen bu kisim, Siegfried’in yeni maceralara atilmasiyla
sonlanir. Siegfried (baz1 hikayelerde giicliikle de olsa) Briinhild’i unutarak yeni
bir yerlere gider. Burada yeni kahramanliklarla kendini sevdirerek gittigi yerinde
krali olan Gunther karakterinin kizkardesi Kriemhild’e asik olur ve onunla
evlenebilmek i¢in Gunther’in istegi iizerine, bir amazon kadin olarak giiciinii
duyarak etkilendigi Briinhild’i evlenmeye ikna etmek {izere ona yardim etmek
zorunda kalir. Bu gorevde Siegfried onceki kahramanliklarindan kazanmig
oldugu kendisine goriinmezlik ve 12 adam giicli saglayan bir baglik (bazi
hikayelerde bir pelerin) araciyla Briinhild’i Gunther’le beraber olmaya ikna eder,

kendisi de Kriemhild ile evlenir.

Briinhild bir giin Siegfried ve esini Gunther’e davet ettirip sonra da, biraz da 6tke
ve kiskanglikla Kriemhild’e statli anlaminda kocasiyla ilgili 6viinmeye baglar ve
tartisma c¢ikar. Tartisma biiyliylince Kriemhild Briinhilde’e Gunther ve
Siegfried’in kendisini nasil kandirdiklarini anlativerir. Bunun {izerine ¢ok
Ofkelenen Briinhild intikam almaya kadar verir ve Gunther de kendisini
diisiirdiigii durumdan dolay1 ona karsi ¢ikamaz ve dostu Siegfried’i 6ldiirmek i¢in
yardimcist Hagen ile beraber bir tuzak hazirlar. Siegfried’e bir savasin
yaklagmakta oldugunu ve kendileriyle beraber doviismesini soyler. Hagen de
Kriemhild’de, Siegfried’i koruyabilmek i¢in bilmesi gereken bir zayiflig1 olup
olmadigin1 sorar ve bdylece sirtindaki yapragin kapattigi ve derisine kilig
isleyebilecek tek yer olan boslugu 6grenir. Sonug¢ olarak Siegfried yaptigi
yardimlar, giicii kuvveti ve cesaretine ragmen akil etmedigi bu durumla beraber

alcakca sirtindan bicaklanarak oldiirtiliir.

Bu hikaye iizerine diisiiniildiiglinde, Siegfried kibirle kendini esine vmese yani
politik ve zekice davransa 6lmesine gerek kalmayacagi gibi bir diisiince olusabilir
ve Alman halki bu kahramanin kendi davranisiyla olusturdugu kaderi
paylasmadan Siegfried ile kendisini 0zdeslestirmek istemektedir. Kiefer bu
yaklagimi reddetmektedir ve mitlerle oyun oynayarak bir o bir bu karakterle

kendini tamimlayabilecegini diistinen Alman burjuvazisine, mitler iizerinden
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gondermeler yaparak karsi ¢ikmaktadir.*® Kiefer “Siegfried Forgets Briinhild”
calismasinda ise ¢ok basit bir gonderme yapmaktadir; Siegfried Briinhild’i
unutmustur ve aslinda biitlin mitin ve biitiin insanlarin 6lmesinin (hikayede
Siegfried’in Olimii ile esi Kriemhild intikam almaya karar verir ve Hun
imparatoru ile evlenerek katliama doniisen intikam planini hayata geg¢irir) sebebi
‘unutmaktir’. Bu resimde topragin altinda yattigin1 varsayabilecegimiz insanin
Oliimiiniin de nedeni bu basit sebeptir. Kiefer burada belki de Almanlarin gegmisi
unutmak ile ilgili eylemlerinin ne kadar yanlis sonuclara yol acabilecegini

anlatmak istemektedir.

Nibelungen mitinin bir¢ok noktasinin Alman tarihinde onemli yeri vardir.
Ornegin Goering’in bir konusmasinda 1. Diinya Savasi “The Hagen Attack”
(Hagen Atag) olarak nitelendirilmistir, bir bagka 6rnekte ise Hitler propagandalar
icin  hazirlanan afiglerde  Siegfried olarak Nothung’u birlestirirken

gorsellestirilmistir.

* Herfried MUNKLER, “Anselm Kiefer and The Myths of The Germans”, s.8
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Resim 32: Hitler as Blacksmith (Demirci olarak Hitler) 1933, Kagit iizeri Siyah-Beyaz
Baski, “C.Ropold.33” imzali, 47.8x30.8cm, Landes Museum Wiirttemberg
(Royal Academy Anselm Kiefer retrospektif Sergisi Katalogu)
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Bu ornekler ve Almanlarin kendilerini bu hikaye ile 06zdeslestirmeleri
diisiiniildigiinde Kiefer’in bu mitle ilgili diger c¢aligmalar1 da acikliga
kavugsmaktadir. Kiefer alayci bir iislupla bu mitle ve karakterlere ilgili yeni bir
bakis gelistirerek Alman halkinin kollektif hafizasina yonelik elestiriler

getirmistir.

Anselm Kiefer yukarida bir kismi anlatilan genis kapsamli bu mit {izerine birgok
farkli teknikle caligma gerceklestirmistir, bu anlamdaki olusturdugu kitap yapiti
“Siegfried’s Difficult Way to Briindhild” (Siegfried’in Briindhild’e Zorlu
Yolculugu) Nazi kamplarina giden yollarin simgesi haline gelmis tren raylarinin
fotograflar1 ile dikkat ¢eker. Zaman zaman bu tozlu, cakilli yol goriintiisii

eklektik olarak boya ile olusturulmus alev motifleriyle kesilmistir.

Resim 33: Anselm Kiefer, Siegfried’s Difficult Way to Briindhild, 1988, Caml1 Celik
Cergevede Kursun ve Fotograf
(http://www.leninimports.com/anselm_kiefer gallery 6.jpg)
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Resim 34: Anselm Kiefer, Siegfried’s Difficult Way to Briindhild
(http://zoltanjokay.de/zoltanblog/wp-content/uploads/2011/01/Anselm-Kiefer099-

785x5571.jpg)

Bir diger kitap olan “Donald Judd Hides Briinhild” (Donald Judd Briinhild’1
Sakliyor) ¢aligmasi ise Alman kiiltiirlinden ziyade donemin resimsel egilimleri
lizerine bir elestiri gelistirmistir. Minimalist yaklagimin temsilcisi Donald Judd’in
adiyla isimlendirdigi bu ¢alisma, bu akimin piirliik, saflik arzusu altinda yatan

tehlikeli sosyal ve politik ierige bir elestri olarak goriilebilir.*

¥ Daniel ARASSE, a.g.e., s.51
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Resim 35: Anselm Kiefer, Qonald Judd Hides Briinhilde, 1976, Donald Judd’in
Kunsthalle Bern Sergi Katalogu Uzerine Dergilerden Kesilmis Parcalar ve Guaj, 26 Sayfa
Kitap, 27x21x0.5 cm, Ozel Koleksiyon (Royal Academy Anselm Kiefer Sergi Katalogu)
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“Nothung” ise bir diger kitaptir, fotograflardan olugsmus sayfalarda, bir harabenin
ortasinda tuglalarla olusturulmus kii¢iik havuzlara diagonal bigimde yerlestirilmis

kilig goriilmektedir.

Resim 36: Anselm Kiefer, Nothung, 1977-78, 22 Sayfa Kitap, Mukavva Uzeri Graphit ve
Orijinal Fotograflar, 30x21x1cm (Daniel Arasse Anselm Kiefer Katalogu)
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Nothung birgok farkli teknikte yeniden ele alinmistir. “My Father Pledge Me A
Sword” (Babam Bana Bir Kilig S6zii Verdi) isimli suluboya ¢aligmasi bunlardan

biridir.

Resim 37: Anselm Kiefer, My Father Pledge Me A Sword, 1974-75, Kagit Uzeri
Tiikenmez Kalem, Suluboya ve Guaj, 28.6x20.6cm
(Royal Academy Anselm Kiefer Sergi Katalogu)

Kilicim kendi adiyla isimlendirdigi biiylik boyutlu ahsap yiizey {izerine
gergeklestirdigi calismast da aslen “Attic Paintings” (Tavanarasi Resimleri)
olarak bilinen Onemli bir serinin pargasidir. Bu seri ayn1 zamanda yukarda
bahsedilen agagsil Ogelerin dahil oldugu ikinci grup resimlerin i¢ mekan

versiyonlaridir.
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Resim 38: Anselm Kiefer, Nthung, 1973, Mukavva Uzeri Fiizen Deseni eklenmis Cuval
Bezi Tuval Uzerine Yagliboya ve Fiizen, 300x432cm
(Daniel Arasse Anselm Kiefer Katalogu)

Kiefer’in bu seri icin sectigi mekan 1971 yilinda atdlyesini tasidig
Hornbach’daki eski bir okul binasinin, yerleri ahsap ¢ati katidir. Sanatgi bu
mekanda tarih ve mitolojinin yani sira dini 6geleri de resmine dahil etmeye
baslamistir. Hristiyanliga ait temayla ilgili olarak “Father, Son, Holy Ghost”
(Baba, Ogul, Kutsal Ruh), “Resurrexit” (Dirilis) sayilabilir. Wagner operalari,
mitler ve tarihi tamalarla ilgili olarak da “Nothung”, “Quaternity”,

“Parcifal(LIL 1) adinda bir grup ¢alisma gerceklestirmistir.
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Resim 39:Anselm Kiefer, Parcifal LILIII, 1973, Tuval Uzeri Yagliboya ve Kan,
299x424cm/300x533cm/324x219cm (Daniel Arasse Anselm Kiefer Katalogu)

Resim 40: Anselm Kiefer, Father, Son and Holy Ghost, 1973, Cuval bezi Tuval Uzerine
Yagliboya, 165x156cm (Daniel Arasse-Anselm Kiefer Katalogu)
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Resim 41: Anselm Kiefer, Resurrexit, 1973, Cuval Bezi Tuval Uzeri Yagliboya, Akrilik,
Fiizen, 290x180cm (Daniel Arasse-Anselm Kiefer Katalogu)

Biitiin calismalarin kendi iginde 6zel gondermeleri olmakla beraber, ortak
noktalar1 ayni ahgap rabita zemin iizerine kurgulanmis olmalaridir. Ahsap ve
onun asil canli hali olan aga¢ ve orman Kiefer’in resminde 6nemli bir yer
tutmaktadir ¢linkii Alman 1rki i¢in ormanin 6zel bir yeri vardir. Gerek imgesel
gerekse isimlendirme olarak, sanat¢inin bir ¢ok caligmasinda ormanin izlerini
gormek miimkiindiir. Black Forest, Oden Forest, Lowland Forest, Teutoburg
Forest gibi orman isimleri Kiefer’in hem hayat hikayesinde hem resimlerinde

karsimiza ¢ikmaktadir.
Sanat¢1 bu resimlerde ahsap ve atesi silirekli yanyana kullanmistir. Bariz bir

bicimde huzursuz bir atmosfer yaratan bu tehlikeli goriintii, izleyiciyi Kiefer’in

ates ve ahsap ile ilgili amacini sorgulamaya itmektedir.
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Ates sembolik anlamlar bakimindan olduk¢a zengindir. “Ates...dogay1
degistirmekte en giiclii aractir, simyanin en onemli unsurlarindan biridir. Ates
ayni zamanda kotii anlamlara da sahiptir. Hem seytani hem kutsaldir.”*® Bu
anlamlar yaninda Kiefer’in sanatinin 6zel anlatimlar1 diisiiniildiiglinde muhakkak

ki atesin Nazi kamplarina gondermeler icerdigini de sdylemek yerinde olacaktir.

Orman ve agacin anlamlari ise, yine kuzey mitlerine dayanmaktadir. “Yggdrasil”
(Diinyalar Agac1) isimli calisma ayni adi tagiyan mitik bir 6ge olan agagtan esinle
yapilmistir. Bu agag¢ yaratilis hikayesinde onemlidir, mite gore en biiyiik tanri
olan Odin ve kardeslerinin yarattig1, dokuz diinyadan olusan evreni bu ali¢ agact
ayakta tutmaktadir ve bu agacin dallarinin en {ist seviyesinden yer altindaki
koklerine kadar ayr1 ayr1 katlar bulunmakta ve bu katlarda tanrilar insanlar ve
tiirlii yaratiklar yasamaktadir. Ayrica insanligin soyu, ¢ogu din ve inanista gegen
kiyamet giinii ile bagdastirilabilecek, kuzey mitinde biiyiik savas olarak gecen
Ragnardk Savasi sonunda bu agacin dallarmin onlar1 saklamasi ile devam

edebilecektir.

% Osman ERDEN, a.g.e., 5.66
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Resim 42: Anselm Kiefer, Yggdrasil, 1980, Fotograf Uzerine Guaj ve Akrilik,
82.6x59.1cm
(http://www.metmuseum.org/toah/images/h2/h2 1995.14.36.jpg)

Kiefer, bu resminde kesilmis bir aga¢ govdesi ilizerinde elinde bir aga¢ dali ile
durmaktadir. Belki diinya agaci Almanya’da artik yasamamaktadir ve Kiefer
hafizasin1 ve gegmisini sorguladigi kendi toplumuna bir aga¢ dali ile koruyucu ve
biitiinlestirici, evreni ayakta tutan diinya agacinin giig¢lerini hatirlatmaya

calismakta ya da o agacin gorevlerini iistlenmeye ¢aligmaktadir.

Kiefer “Man in the Forest” (Ormandaki Adam) ¢alismasinda ayni1 pozu ormanlik
bir alanda bu kez elinde yanan bir dalla vererek kendisini resmetmistir. Bu

calisma ile 1ilgili yorumunda, “Sanirim Prometheus gibi, atesi, ormani

2551

aydinlatmak i¢in getiriyorum.’”" ciimleleriyle konuya agiklik getirmistir.

3! Christian WEIKOP, “Forestof Myth, Forest of Memory”, s.30

62



Resim 43: Anselm Kiefer, Man in the Forest, 1971, Muslin Uzerine Yagliboya,
174x189¢m, The Doris and Donald Fisher Koleksiyonu
(Royal Academy Anselm Kiefer Sergi Katalogu)

Kiefer bu mit iizerine ¢ok sayida kagit iizerine desen ¢alismasi gerceklestirmistir.
Bu desenlerinden biri olan “Ways” (Yollar), “Ways of Worldly Wisdom”
(Diinyevi Bilgeligin Yollar1) calismasinin da eskizi niteligindedir. 1977 Tarihli
bu desen calismasi, ismine 6nemli bir savas adi da eklenerek boya ve baski resim

kolaj birlestirilerek 1980’de yeniden gerceklestirilmistir.
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Resim 44: Anselm Kiefer, Ways, 1977, Kagit Uzeri Graphit, 30.3x43.2cm, Ozel
Koleksiyon, (Royal Academy Anselm Kiefer Sergi Katalogu)
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Resim 45: Anselm Kiefer, Ways of Worldly Wisdom: Battle of Herman, 1980, Kagit
Uzerine Miirekkep, Akrilik, Kolaj, 290x500cm, Martjin ve Jeannette Sanders
Koleksiyonu-Amsterdam (Royal Academy Anselm Kiefer Sergi Katalogu)
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Kiefer, “Worldly Wisdom: Battle of Hermann” (Diinyevi Bilgeligin Yollari:
Hermann’in Savasi) ¢alismasini bir ¢ok kez yeniden ele almistir ve bu ¢alisma,
1974 tarihli, ahsap zemininde Almanya’nin 6nemli entelektiiellerin isimleri yazili
oldugu ve duvarlarinda yanan mesalelerin resmedildigi “Germany’s Intellectual
Heroes” caligsmast ile zaman icinde birlesmistir. Kiefer burada Almanya’nin
onemli aydinlarin1 gayet saglam insa edilmis fakat malzemesinden dolay1r yanma
tehlikesi altinda bulunan bir mekanda konumlandirmaktadir. Bu noktada ahsap
ve atesin tehlikeli birlikteligi, Alman aydinlari ve onlarin fikirlerinin tehlikeli

birlikteligine gonderme yapan bir metafordur.

Resim 46: Anselm Kiefer, Germany’s Spiritual Heros, 1973, Cuval Bezi Tuval {izerine
Fiizen ve Yagliboya, 307x682 cm
(https://artitis.files.wordpress.com/2010/1 1 /anselm-kiefer-germanys-spiritual-

heroesl.jpg)

Bu calismadaki isimler Kiefer’in yukarida bahsedilen “Ways of Worldly
Wisdom:Battle of Hermann” ¢alismasinda portrelerle yer degistirmistir. Bu
onemli aydin figiirlerine gonderme yapan portreler, sanatcinin 1974’te
gergeklestirdigi “The Face of German People: Coal for 2000 Years” (Alman
Halkinin Yiizleri: 2000 Yillik Komiir) adli fotograflardan olusan kitap yapitindan

esinle resmedilmistir.
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Resim 47: Anselm Kiefer, The Face of German People: Coal for 2000 Years, 1974, Hall
Koleksiyonu, (Royal Academy Anselm Kiefer Sergi Katalogu)
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Bu kitab1 Kiefer’e yaptiran ise hayli ilging bir yilliktir; Nasyonal Sosyalist bir
tarih¢i olan Karl Richard’in “Face of German Leader: 200 portraits of German
Fighters and Pioneers Across 2000 Years” (Alman Liderinin Yiizii: 2000 Yillik
Alman Savasc1 ve Onderlerin 200 Portresi) adindaki, Hermann’dan Hitler’e kadar
askeri, kiiltiirel ve politik figiirleri konu alan kitap Kiefer i¢in esin kaynagi

olmustur.

Isimlendirmeden, kitabin igindeki tasrali-kdylii yiizleri denebilecek hig
kahramanlik yahut gurur ifadesi tasimayan bu portrelerin secilmesinden ya da
calismay1 olustururken sanat¢inin kullandigi vahsice kazilmis ve tam da Nazi
estetiginin reddettigi dejenere sanatin expresyonist bi¢cimiyle olusturdugu ahsap
baski tekniginden anlasilabilecegi gibi Kiefer yine Almanya’nin dnder figiirleri
ve onlarin kahramanliklarinin dogurdugu sonugclar iizerine agik bir elestiride
bulunmaktadir. Sanatci, kompozisyonu bir soy agaci gibi birbirine bagli portreler
bi¢iminde diizenlemis ve resmin ortasina yanan bir ates imgesi yerlestirmistir. Bu
kompozisyon, bi¢im bakimindan Andy Warhol’un portre resim yaklagimiyla da
iligskilendirilebilir. Kiefer, bu portreleri, Popiiler imajlarin yansitilma bigimiyle

gorsellestirmistir.”

3.3. U¢ Alman Sanatc1 ve Kiefer; Albrecht Diirer, Georg Baselitz, Joseph
Beuys

Kiefer’in agac¢ baski resimlerle olusturdugu calismalar edisyonlarla ¢ogaltilmis
bir seri resim dizisi gibi degil, baski ile sonuglandirilmis resimlerin ve diger
malzemelerin bir kolaj ¢aligmasi gibi bir araya getirilmis halidir. Kiefer bu
noktada dnemli bir baski resim ustast olan Alman ressam Albrecht Diirer ile yolu

kesismektedir.

Bu baski resim kolajlarda (‘Rhine’ kolajlar1 olarak da adlandirilabilirler ¢linkii bu
calismalarda sanat¢i Ren nehrini, sehirleri birbirinden ayiran simirlayict bir
sembolik 6ge olarak kullanmistir) Diirer’in Melankoli graviiriinde yer alan, ¢ok

kenarli kiibik bir bi¢im olan “Polyhedron” karsimiza ¢ikmaktadir. Bu noktada

52 Kathleen SORIANO, a.g.e., d.17:15
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Anselm Kiefer, yapildig1 giinden bugiine sirr1 ¢oziilmemis bu sembol yaninda
kolajlarina Diirer’in graviiriiyle ayni isimi; “Melancholia” (Melankoli) ismini
vererek Albrecht Diirer lizerinden Alman tarihi ve melankoli kavramlarini bir
araya getirmektedir. Yine Melankoli adiyla isimlendirilmis bir diizenleme olan

kursundan bir ucak heykeli {izerine, Diirer’in ¢oklu kiibik formu, bu kez {i¢

boyutlu olarak yerlestirilmistir.
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Resim 48: Albrecht Diirer, Melancholia, 1514, Graviir, 24x18.5, The Metropolitan Sanat
Miizesi, New York (Royal Academy Anselm Kiefer Retrospektif Sergisi Katalogu)
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Resim 49: Anselm Kiefer, Rhine (Melancholia) 1982-2013, Tuval {izerine Akrilik,

Gomalak ve Ahsap Baski Kolajlari, 374x330cm, Ozel Koleksiyon
(Royal Academy Anselm Kiefer Retrospektif Sergisi Katalogu)
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Resim 50: Anselm Kiefer, Melancholia, 1898, Kursun ve Cam, 470x370x215cm
(https://s-media-cache-

ak0.pinimg.com/originals/c9/58/bc/c958bcd9858464a9cee7480a0efb55¢ef.ipg)

Kiefer’in bu kolaj caligmalarinda Ren nehrini ele alirken (Caspar Friedrich
David’de 6vdiigii gibi) romantik bir yaklagim izledigini s6ylemek yanlis olmaz.
Bu romantizmde Alman yakin ge¢misi ve pastoral bakis agisinin yanisira, Ren
nehrinin kuzey mitleriyle kurdugu iliski de rol oynamaktadir. Orta ¢ag hikayeleri
ile temastaki bu mitik nehir sanki Kiefer’e gore Nasyonal Sosyalist savag
politikalar1 ile kirletilmistir. Siegfried’den kalan ve yerini Hagen’den baska
kimsenin bilmedigi Nibelungen hazinesinin gomiilii oldugu, Avrupa’nin bu uzun,
sakin suyu Hitler i¢in militarize bir hattan ibarettir. Bu ¢aligmalarda Nasyonal
Sosyalizm’i bize hatirlatabilecek semboller tuvallere yazilmig isimler ve yine

Paul Celan’a ait sozlerdir.

Agac baski ve kendi basina aga¢ imgesi Kiefer’i bir¢ok expresyonist sanatgt ve

resim baski teknigi kullanan sanatgiyla iliskiye sokmaktadir; Emil Nolde, Erich
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Heckel, Ernst Ludwig Kirchner, Edvard Munch ve Georg Baselitz gibi. Bu
isimler arasinda Kiefer icin Alman ressam Baselitz’in ayr1 bir yeri
bulunmaktadir. Diirer gibi, bir 6ge iizerinden degil bir ¢ok yonden ve reel
anlamda Baselitz’le yollar1 kesigmistir sanatginin.

Kiefer, bir dizi sergi olan “14 Mal 14” sergilerinde Baselitz’in 1966’da
gergeklestirmis oldugu kesik/kirik dalindan kan damlayan, bu goriinlimiiyle
insans1 bir 6zellik kattig1 yarali aga¢ kompozisyonunu goérmiistiir. Bu caligsma ile
Kiefer’in 2010°da gergeklestirdigi asilmis bir aga¢ olan “The Roots of Jesse

Tree” (Jesse Agact Kokleri) arasinda paralellik kurmak miimkiindiir.
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Resim 51: Georg Baselitz, The Tree (Agag) 1966, Tuval iizerine Pastel ve Yagliboya,
162x130cm, Froehlich Koleksiyonu, Stuttgart
(Royal Academy Anselm Kiefer Retrospektif Sergisi Katalogu)
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Resim 52: Anselm Kiefer, Roots of the Jesse Tree, 2010, Cam ve Celik Vitrin i¢inde
Karisik Malzeme, 457x230x230cm Ozel Koleksiyon
(Royal Academy Anselm Kiefer Retrospektif Sergisi Katalogu)
Kiefer, yukarida bahsedilen dizi sergilerin sonuncusunda kendisi de yer almustir,

hatta Baselitz, Kiefer’in bu sergideki caligmalarini satin almistir ve Kiefer’i
ziyaretleriyle iliskilerini bir dostluga déniistirmiistiir.>® ki sanatg1 1980°de de
Venedik Bienalinde tilkeleri Almanya’y1 beraber temsil etmislerdir. Bu sergide

de yine iki sanat¢inin ¢alismalart arasinda paralellikler kurmak miimkiindiir.

Joseph Beuys, Anselm Kiefer ile arasinda benzerlik kurulabilecek bir diger
isimdir. Ikinci béliimde bahsedildigi iizere banyo kiiveti, iki sanat¢inmn da
kullanmis oldugu bir imgedir. Gondermeleri ve kullanim araci farkli olsada

benzerlik kurulmaktadir.
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Resim 53: Joseph Beuys, (Bathtub) (Banyo Kiiveti), 1960
(http://image.slidesharecdn.com/aula-josephbeuys-141123215621-conversion-
gate(02/95/aula-joseph-beuys-84-638.jpg?cb=1416801657)

>3 Christian WEIKOP, a.g.c., 5.33
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Resim 54: Piet Mondrian — Operation Sealion, 1975, (Kitap) Mukavva iizerine Orijinal
Fotograf , 57x42x5cm (Daniel Arasse, Anselm Kiefer Katalogu)
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Benzer 6geler kullanan iki sanat¢i olmalar1 yaninda Beuys’un Kiefer’le iligkisi
farklr bir platformda da stirmiistiir. Kiefer 1971°den itibaren Joseph Beuys’un
(kayith bir 6grencisi olmamakla beraber) Diisseldorf Sanat Akademisindeki
derslerine katilmis ve rulo yapip kendisine gotiirdiigii calismalar igin elestriler
almuistir.>* Bu siire zarfinda yine bahsedildigi gibi Beuys, Kiefer’i Alman ge¢misi

ile ylizlesmesi icin de yiireklendirmistir.

Iki sanatcinin aralarindaki benzerliklere dénmek gerekirse, ikisinin de kullandig:
malzemelerin siiregle iligkili oldugunu s6ylemek miimkiindiir. Malzemeleri, siire¢
ve dis etkenler ile degisiklik gosteren dogal materyallerdir. Bunlardan kege ve
yag Beuys i¢in, saman ve kursun da Kiefer i¢cin 6rnektir. Bu nesnelerin 6zellikle
1s1 ile iligkisi 6nemlidir. Bazilari 1s1 tiretmek icin kullanilirken bazilari 1s1 ile form
degistirirler. Bu materyallerin degiskenlikleri ve kokenleri, sanat¢ilarin bu

nesnelerle iligki kurmasini saglamistir.

> Christian WEIKOP, a.g.c., 5.33
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4. KIEFER’IN SANATINDAKI OZEL MATERYALLER,
ATOLYELERI VE YENI TEMALAR

Anselm Kiefer’in sanatinda egildigi konular ve onlar1 dolayli anlatis bigiminin
yan1 sira en dikkat ¢eken noktalardan biri de sanat¢inin kullandigi malzemeler,
sanatin1 ger¢eklestirme araglaridir. Cok yonlii bir ifade bigimi olan sanatgi, i¢ ice
gecirerek kullandig1 teknikler ve materyallerle izleyiciyi sasirtmaktadir.
Sanat¢inin materyalleri ve caligma alani/atdlyesi incelendiginde klasik anlamda
bir ressam yada heykeltrastan hayli farkli bir sanat¢i oldugu goriilebilmektedir.
Kiefer sanatina dahil ettigi ¢ok sayida ve birbirinden farkli materyalleri 6zel

anlatimi i¢in &zgiirce kullanmasiyla sanatin1 6ne ¢ikan bir noktaya tasimistir.

Sanat¢inin bu noktaya ulasma asamalar1 izlendiginde, yetmisli yillar boyunca
kagit tizerine suluboya, guaj, fotograf iizeri boya ile miidahale, tuval {izerinde ise
akrilik, yagliboya ve buluntu obje anlaminda toprak, saman gibi malzemeleri
sabitledigi resimsel teknikler kullandig1 goriiliirken, seksenli yillarin ortalarindan
itibaren sanatina kursunu daha sik dahil ederek, heykelsi formlara ulastirdigi
kitaplart ile, diizenlemelerinde kullandig1 kurutulmus devasa aygigekleriyle ile,
tuval iizerinde sabitledigi jiletli tellerle sanat¢inin malzemeye yonelik bir
yogunlasma yasadigi goriilmektedir. Seksenlerin sonu ve doksanli yillarla
beraber Kiefer’in ozellikle kursunu kullandigi calismalari anitsal boyutlara
ulagmistir ancak sanat¢i tuval {izeri caligmalarina da ara vermemis coklu bir
tiretim bigimi benimsemistir. Bu donemdeki ¢aligmalarin tematik alt yapisini ise
Yahudilerin dini inaniglari, Kabala kiiltiirii ve yine yerylzii ve gokylzi
iligkisinde bu kez agirlikli olarak gokyiizii ile iligkili konular olusturmaktadir.
Zaman zaman diinya lizerinde yasanan giincel sorunlarla iliskili géndermeleri
olan yapuitlar da tiretmekmistir ve liretmektedir. Bu anlamda sanatc1 giinlimiizde

sanat yasaminin baslangicindan bu yana iizerine egildigi ve isminin karsiligini
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olusturan temalar1, plastik anlamda yeni bir dille tekrar tekrar ele almay:

surdirmektedir.

4.1. Ozel Materyaller ve Ozel isimler

Anselm Kiefer’in, kursun gibi, aslinda sanat iiretimine ait olmayan bir materyali
sanat yapitina dahil ederek izleyiciye ne anlatmak istedigi, biraz gizli sakli
olmakla beraber birgok noktayla iliskili genis bir konudur. Kursun genel
ozellikleriyle oldukca agir, koyu gri ve parlak bir nesnedir. Bu 6zellikleriyle de

Kiefer’in sanatiyla kolaylikla ortiismektedir. Oyle ki Kiefer bu nesne igin

9955

“Insanlik tarihinin yiikiinii tasiyabilecek agirliktaki tek madde. ifadesini

kullanmistir. Kursunun genel anlamda agir ve koyu renkli bir materyal olmasi
yaninda, simyacilikta Onemli bir yeri bulunmaktadir ve kursun, buradaki

kullanimiyla Kiefer’in resmi icin 6zel bir anlam kazanmaktadir;

“...altinin temizlenip rafine edilmesinde 6nemli bir rol oynamaktadir.
Altin madeninin ger¢ek degerini kazanmasinda kursun ¢ok onemlidir.
Temizlenme ya da armma kavramlari, Alman Toplumu’nun
geemisteki gilinahlarindan kurtulmasinin metaforu gibi durmaktadir.
Kiefer’in kullandig1 objelerde kursunu tercih etmesi hatta resimlerinin
zemininde de kursuna neredeyse Ozel bir yer vermesi (6zellikle
Diirer’in Melankoli griiriiniin ¢ok sayida versiyonunda), sanatginin
calismalarinin tiimiine “Satiirniyen Sanat” adininverilmesine neden
olmustur. Kiefer’in caligmalarindaki temalar, ‘felaketler gezegeni
Satiirn’ii imlemektedir. Oliim, savas ve yikim iceren tarihin
felaketleridir bunlar. Kiefer’in katastrofunu yansitirken kullandigi
renkler siyah ve gridir. Satlirn’iin renkleri... ve melankoli
gezegeninin... Toprak, saman, kiil ve kursun: bu materyaller Kiefer’in
tercih ettigi malzemelerdir ve Satiirn’iin sifatlaridir.”°

Sanat¢inin simyacilikla ilgili bu materyale odaklanmasi ayn1 zamanda onun
sanatiyla ilgili bagka bir noktay1 da agiga cikarmaktadir; ge¢cmis ylizyillarda din
adamlar1 ve bilim adamlar1 arasinda kalan simyacilar gibi Kiefer’de maddi

gerceklik ve manevi igsel gergeklikler arasindadir, ne salt akil ne de sadece

> Tom JEFFREYS “Anselm Kiefer: A Beginners Guide”, Royal Academy of Arts internet
Sayfasi, Internet Adresi: https://www.royalacademy.org.uk/article/anselm-kiefer-a-beginners-
guide (Erigim Tarihi: 07.04.2015)

°6 Rifar SAHINER, Sanatta Postmodern Kirilmalar ya da Modernin Yapibozumu, s.102

77



hislerle ilerleyen bir sanat¢idir. Kiefer iki yonde de arayislarini ve deneyimlerini

surdirmektedir.

Sanat¢inin, kursunu kullanarak gercgeklestirdigi yapitlar arasinda yukarida
bahsedilen Melankoli ¢aligmasindaki gibi ucak heykelleri/diizenlemeleri ya da
kanatl diizenlemeler sayilabilir ancak 6zel isimleriyle dikkati ¢eken bir diger grup
calisma daha mevcuttur; “Zweistromland-High Priestess” (Mezopotamya-Yiiksek
Rahibeler), “The Breaking of the vessels” (Kabuklarin Kirilmasi), “Zim Zum”,
“Sephiroth”, “The Outpouring of the Sephiroth” (Sefirot’un Tasmas1) ¢aligmalari
bu tinsel tema altinda toplanmis ¢alismalar arasinda 6ne ¢ikan yapitlardandir. Bu
tilstmli  isimlerle adlandirdigr ¢alismalarinda sanat¢i, Kabalistik konulara
egilmistir. Sanatinda, varolus fenomeni ve insanligin tinsel arayislari iizerine

imgelemler olusturmustur.

“Kabala, Torah’in® herkes tarafindan anlasilan diiz anlamindan baska, bir de gizli
anlaminin bulundugunu ancak bu anlamin, semboller ve alegorilerde gizlendigini
o yiizden de bu gizlerin 6zel bir egitimle 6grenilebilecegi inancindan dogan bir
Yahudi gelenegidir.””’ Bu gelenek iizerine yogunlasildig1 taktirde tanri ile evren
arasindaki baglantilarin ve gizemin ¢oziilecegine inanilmaktadir. Kabalanin farkl
yorumlart mevcuttur. Kiefer’in resimlerine isim olarak sectigi yaratilisla ilgili
terimlerden Zim Zum, Sefirot gibi isimler, bu yorumlardan Luryanik kabala
ogretisinde gegmektedir. Kendi ismini tasiyan bu Ogretiyi gelistiren Isaac Luria
igin,
“Tanrmin diinyay1 nasil yarattigina iliskin disilinceleri sonucunda
Tzimtzum (Biizlilme, geri ¢ekilme) teorisini gelistirmistir. Buna gore
Tanr1, diinyanin varolabilecegi bir bosluk yaratmak i¢in kendi icinde
bir biiziilme veya geri ¢ekilme hareketi yapmis ve olusan boslukta
diinyay1 yaratmistir. Yaratma siirecinde yasanan bir felaket ile
Tanrisal tecellilerin gerceklestigi sefiralart koruyan klipot kirilarak
diinyaya yayilmistir. Sefira: Kabalistik Hayat Agacindaki on Tanrisal
halin, tecellinin zuhur ettigi alemlerin her birine verilen isimdir...

Cogulu Sefirottur. Klipot: Tanrinin evreni yaratan 10 sifatinin zuhur
ettigi alemlerin birbiriyle karismasini engelleyen 1siktan kabuklar.

* Torah: Tanriya dogru kutsal bir yiikselis ve eski ahitin ilk beg kitabini ifade etmek igin kullanilan
terim.
>" Ebru METLI, “Hasidizm’in Yahudi ve Oteki Anlayis1”, s. 25
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Tikkun: (Onarim) Diinyaya yayilan kutsal 151gin yeniden kaynagina
dondiiriilmesi, felaketin sona erdirilmesi siireci.” 38

Bu yaradilig dykiisiiniin sembolik anlatimi diisiiniildiigiinde, hikaye, Yahudilerin
diinyaya yayilmasini, vatansiz yasayislarini ve yeniden kendi topraklari kabul
ettikleri Israil’e doniislerini bir de bu siire zarfinda yasanan felaketlerin
sonlanmasin1 sembolize etmekte gibidir. Kiefer bu inanigla ilgili caligmalar
tiretirken yine belirsiz, muglak bir hava yaratan direkt anlatimtan kaginan bir rol

yol izlemistir.

“Zweistromland - The High Priestess” (Mezopotamya - Yiiksek Rahibeler)
calismasindaki iki kitaplik Kiefer i¢in, Mezopotamya ve Misir uygarliklarinin
kalintilarina dayanan ancak kaybolmus, korunamamis kutsal bilgileri koruyan
birer rahibe sembolii gibi yorumlanmaktadir.”® Bu ¢alisma bu anlamda, Kabalist
yaratilis miti iizerine gerceklestirdigi “Breaking the Vessels” (Kabuklarin
Kirtlmasi) calismasi ile dogrudan ilintilidir. Bu ¢alisma da, benzer sekilde
kursundan kitaplarin yer aldigi, daha dar uzun ve iist kisimda sanat¢inin konuyla
ilgili baz1 terimleri yazmis oldugu yarim daire bir cam parga ile olusturulmus bir

yerlestirmedir.

¥ Ebru METLI, a.g.e., 5.28
% Daniel ARASSE, a.g.e., s.169
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Resim 55: Anselm Kiefer, Zweistromland - The High Priestess, 1985-89, Celik Raflarda
Cam ve Jiletli Tellerle Beraber Yaklasik 200 Kursun Kitap, Yaklagik 500x800x100cm
(https://propagandum.files.wordpress.com/2012/05/kiefer-zweistromland.jpg)
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Resim 56: Anselm Kiefer, The Breaking of the Vessels, 1990, Celik Raflarda Cam ve

Jiletli Tellerle Beraber Akrilik, Kursun ve Yaklasik 30 Kursun Kitap, Yaklasik
380x350x150cm (https://maryjanerogers.files.wordpress.com/2013/02/kiefer 350.jpg)

Kiefer’in, Tanrinin on yiice 6zelligini, kudretini sembolize eden “Sefiroth”
caligsmalar1 ve yukarida bahsedilen teoriler, kavramlarla ilgili diger ¢alismalar olan
“Zim Zum” ve “The Outpouring of the Sefiroth” (Sefirot’un Tasmasi) isleri de
yine kitaplarda fotograf {izerine miidahalelerle, tuval iizerine de kursun, kum, kiil

ve toprak gibi materyallerle gergeklestirilmistir.
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Resim 57: Anselm Kiefer, Sephiroth, 1997, Ahsap tizeri Fotograf tizeri Kum,
183x124cm/183x131.5cm (Daniel Arasse, Anselm Kiefer Katalogu)
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Resim 58: Anselm Kiefer, Sephiroth, 1990, Tuval {izerine Kursun, Kiiller, Kiyafet,
Kursun Agirlik ve Ipler, 380x280cm (Daniel Arasse, Anselm Kiefer Katalogu)




Resim 59: Anselm Kiefer, Zim Zum, 1990, Kursun {izerine Tuval, lizerine Kursun,
Kiiller, Gomalak, Tebesir, 380x560cm (Daniel Arasse, Anselm Kiefer Katalogu)

Resim 60: Anselm Kiefer, The Outpouring of the Sefiroth, 1985-88, Tuval iizerine
Kursun, Akrilik, Kiil, Toprak, Su Borusu ve Fotograflar 340x690cm (Daniel Arasse,
Anselm Kiefer Katalogu)
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Bu tinsel konular iizerinden Kiefer yeniden yeryiizii ve gokylizii arasindaki
baglantiy1 bu kez farkli semboller iizerinden arastirmaktadir. Dogrudan bir peyzaj
iizerinde baglayic1 ogeler goriilmesede, yine “Heaven and Earth” (Cennet ve
Yeryiizli) adiyla karsimiza ¢ikan, devasa boyutlu gokyiiziine uzanmis piramitler,
benzer cagrisimlart uyandirmaktadir. “The Ladder of Heaven” (Cennetin
Basamaklar1), “Lilith” (Lilit), “Isis and Osiris” (Isis ve Osiris), “Every Plant Has
His Related Star in the Sky”’(Her Bitkinin Gokyiiziinde Kendine Ait Bir Yildizi
Vardir), “Starfall” (Yi1ldiz Kaymasi) ¢alismalari, her biri yeryiizii ve gokyiizii

arasindaki iliskiye, farkli malzemelerle, farkli acilardan yaklagilmis yapitlardir.

Kabalistik anlayisa gore kadin seytan gibi tasvir edilen Lilith karakteri icgin
yapilmis kitap; “Lilith” (Lilit) ve resimler; “Lilith’s Daughters” (Lilit’in Kizlar1)
ve “Lilith at the Red Sea” (Lilit Kizil Denizde) bu topraklarin mitlerindendir.
“Isis and Osiris” (Isis ve Osiris) de yine Mezopotamya’ya ait Kiefer’i etkilemis

bir mittir.

Resim 61: Anselm Kiefer, Isis and Osiris, 1985-87, Tuval {izerine Kursun, Akrilik,
Yagliboya, Kil, Porselen, Tel, Kablo, Devre Karti, 340x690cm
(http://41.media.tumblr.com/tumblr m4st925qxJ1r064gzol 1280.jpg)
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Resim 62: Anselm Kiefer Lilith’s Daughters, 1990, Tuval iizerine Yagliboya, Gomalak,
Kiiller ve Kiil Kaplh Kiyafetler, Insan Sagi, Teller, 380x280cm
(Daniel Arasse, Anselm Kiefer Katalogu)

Kiefer, kardesi tarafindan oldiiriilerek ondért parcaya ayrilan viicudu, Isis’in
sevgisi ve Ozel, biiyiilii giicleri ile yeniden birlestirilerek, diriltilen Osiris mitine
gonderme yaptig1 c¢alismada, piramit gorseli lizerine elektronik bir parca
yerlestirmis ve ondan ¢ikan kablolar1 kirik ¢comlek parcalarina baglamigtir. Sanatci
burada ¢agdas diinyay: antik diinyayla bir araya getirmektedir. Tv soket bordunu
bir piramidin/kutsal bir yapinin tepesine koymus ve onlari kablolarla tarihi
kalintilarin en belirgin imgesi kirik ¢dmlek parcalariyla birlestirmistir. Bu kirik

comlek parcalari Isis’in topladig: pargalara gonderme yapmaktadir.
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Kiefer’in bu kilden yapilmig nesnelere ilgilisi, 6grenimin, bilginin aktarimini,
kiiltiirin olusumunu saglayan ilk tabletlerin de yapim malzemesi olarak bu
topraklar1 ziyareti ile ortaya ¢ikmaktadir.®® Ayrica insan da dinlerde topraktan
yapilmis bir canli olarak tanimlanmaktadir ve yeniden topraga donecektir, bu
anlamda Kiefer’in bu nesneyi se¢mesi ve “Over Your Cities Grass Will Grow”
(Cimler Ortsiin Ustiiniizii) adiyla, atdlyesinde olusturdugu, geride yikintilari
kalmis bir sehre benzeyen diizenlemesi onun ddongiisel zaman anlayisina isaret

etmektedir (Bkz.: Resim 2).

Benzer gondermeler iceren ¢aligmalardan “Ages of the World” (Diinyanin Yasi)
calismas1 karmasik bir diizenleme, “Your Age, My Age and the Age of the World”
(Senin Yasin, Benim Yasim ve Diinyanin Yas1) adiyla kagit {iizerine
gergeklestirilmis diger caligma ise, diinyanin gokyiiziiyle iligkisini tersten

kurgulayan bir dizi ¢alismanin pargasidir.

Resim 63: Anselm Kiefer, Ages of the World, 2014, Karisik Malzeme, Diizenleme
(http://atpdiary.com/wp-content/uploads/2014/12/Anselm-Kiefer%E2%80%99s-work-at-

the-Royal-Academy-of-Arts-in-London.-%E2%80%94-Image-by-%C2%A9-Zak-
HusseinCorbis.jpg)

%0 Kathleen SORIANO, a.g.e., d.40.30-41.35
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Resim 64: Anselm Kiefer, Your Age and Mine and the Age of the World, 1996, Tuval

iizerine Akrilik, Gomalak ve Ay¢igegi Tohumlari, 280x560cm
(Daniel Arasse, Anselm Kiefer Katalogu)

4.2. Yildizlar, Aycicekleri ve Atolyeler

Kiefer’in zamansal algis1 hakkinda ipuglar1 veren bir dizi g¢alisma olarak,
17.yiizyilin énemli bir figiirii olan Ingiliz filozof Robert Fludd’a ithafen yapilmis
calismalar sayilabilir. Fludd, biiyiisel bir simya temelli, aciklamalarla
mikrokozmos (insan bedeni) ve makrokozmos (evren) arasindaki iligkiyi ele

almugtir.”!

“Dayanak noktalar1 ise Eski Ahit, Yahudi Kabalasi, simyacilik ve
astrolojidir. Filozofun oncelikli ilgisi, tanrinin imgesi olarak gordiigii
insan ve diinya arasindaki paralellikleri aciklamaktir. Bilimsel
yaklagimlarla ilgili olarak da, tibbin roliiniin; giines ve insan akl
arasindaki paralellikler gibi ipuclarini toplayarak insan bedeninin
islevini ve arizalarim anlamak oldugunu savunmaktadir.”®

% Daniel ARASSE, a.g.e., 5.262
82 "Robert Fludd". Encyclopadia Britannica Online.
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Resim 65: Anselm Kiefer, For Robert Fludd, 1996, Mukavva iizerine Fotograf iizeri
Akrilik, 17 Sayfa Kitap (Daniel Arasse, Anselm Kiefer Katalogu)

Anselm Kiefer’in teori ve inaniglar ile ilgili olarak bu isme adadig1 kitap ve diger
tuval tizeri ¢aligmalarinda da giinesle iliskili olarak Giinebakan (Aygicegi) imgesi
kullanilmigtir. Bu ¢alismalarda aygigekleri, Van Gogh’un resimlerindeki gibi canli
sar1 degildir, sanki bu c¢igeklerin olgunlasmis halini hatirlatmak istercesine, orta

kism1 kararmistir, zifiri karanlik bir gece gibi siyahtir ve sanat¢i sanki gecenin
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icindeki yildizlar gibi parlayan tohumlar1 izleyiciye gostermek istemektedir.
“Kiefer bazi ¢aliymalarinda elmaslart da kullanmistir. Milyarlarca yil énce
gokyiiziinden  diinyaya/yeryiiziine inmis bu parlak materyali bir anlamda

gokyiiziine geri vermektedir. "

Bu c¢alismalardan “Every Plant has his Related Star on the Sky” (Her Bitkinin
Gokytiztinde Kendine Ait Yildiz1 Vardir) adindan da anlasilacag lizere bu gizemli

baglar1 ortaya koymak icin resmedilmis, ¢iceklerden olusan bir yildiz haritasi

gibidir.

sl - i g < } r i‘. i-' # ; \15“

Resim 66: Anselm Kiefer, Every Plant Has His Related Star on the Sky, 2001, Tuval
iizerine Akrilik, Kursun, Al¢i ve ona Eklenmis Kurutulmus Bitkiler, 194x336cm
(Daniel Arasse, Anselm Kiefer Katalogu)

% Kathleen SORIANO, a.g.e., d.38:40
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Bu haritalardaki numaralar aynt zamanda Yahudilerin birer damgalanma gibi
numaralanmasini da akla getirmektedir. Kiefer benzer konulari tekrar tekrar ele
almaya devam ettigi i¢in bu c¢agrisim yersiz degildir. Sanat¢i son donem
calismalarinda “Freia’s Garden” (Freia’nmin Bahgesi) ve “L’Orgine du Monde”
(Diinyanin Kokeni) doga {iizerine sorgulamalarmma devam ederken benzer
gorsellerde gizli anlamlar hikayeler anlatmaya da, ‘“Morgenthau Plan”
(Morgentau Plan1) gibi ikinci Diinya Savasi sonrast Almanya’nin bdliinmesi ve
bir tarim {lkesine donilismesi planiyla adlandirdigi ¢aligmalarinda devam

etmektedir.

Resim 67: Anselm Kiefer, Friea’s Garden, 2013, Tuval iizerine bindirilmis Fotograf tizeri
elektrolizle ayristirilmis tortular, Akrilik, Yaglhiboya, Gomalak, Algi, Altin Yapraklari,
Giimiis Yapraklar1 ve Kopiik, 330x470x10cm Ozel Koleksiyon
(Royal Academy Anselm Kiefer Retrospektif Sergisi Katalogu)
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Resim 68: Anselm Kiefer, L’Orgine Du Monde, 2014, Tuval iizerine bindirilmis Fotograf
iizeri elektrolizle ayristirilmis tortular, Akrilik, Yagliboya, Gomalak, Alg1, Altin
Yapraklari, Metal, Volkanik Tas, 280x380x30cm Ozel Koleksiyon
(Royal Academy Anselm Kiefer Retrospektif Sergisi Katalogu)
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Resim 69: Anselm Kiefer, Morgenthau Plan, 2013, Tuval iizerine bindirilmis Fotograf
iizeri elektrolizle ayristirilmis tortular, Akrilik, Yagliboya, Gomalak, Al¢1, Boya
Parcalar1, Altin Yapraklari, Metal, 330x560x45cm Ozel Koleksiyon
(http://news.bbcimg.co.uk/media/images/77814000/jpg/ 77814440 _kiefermain.jpg)

Anselm Kiefer’in 6zel olarak agiklanan ve acgiklanmaksizin sadece resim
kiinyelerinde gecen tv soketi, kablolar, jiletli teller, kiyafetler, elmaslar, altin
yapraklari, volkanik taslar, saman, kursun, ay¢icekleri, metal, ahsap, toprak, kum,
kiil ve daha bircok materyali nasil biriktirdigi ve atolyeleri de biiyiik bir merak
konusudur. Giincel sanat arenasinda gordiigiimiizden ¢ok daha ‘kirli, sikliktan
uzak’ bu malzemelerin bulundugu atdlye, aslinda bir santiyeyi andirmaktadir.
Yapitlarinda oldugu gibi devasa atdlyesinde Kiefer, bir yanda kurutulmus
bitkilerden bir orman olusturmakta, bir yanda erittigi kursunu tuvallere dokmekte
ya da istedigi benzer etkiyi yaratmak icin kat kat yogun boyalar siiriilmiis tuvalleri
yakmaktadir.®* Bu sekilde bir ¢ok islemden gegen yiizeyler, istiiste uygulanan
katmanlar kisacasi sanat¢inin g¢aligma big¢imi ve tuvallerin biiylik boyutlar

koleksiyonerleri, yapitlarin kalicilig1 anlaminda endigelendirmektedir. Bu noktada

6 Albert P. ALBANO, “Reflections on Painting, Alchemy, Nazism: Visiting with Anselm Kiefer”,
$.353

93



Kiefer ‘degisim’in ¢aligmalarin bir parcasit oldugunu belirterek, “Eger bir sey

265
kalkmissa, onu yapistirirsiniz.

aciklamasini yapmustir.

Bu, tiirli malzemelerle dolu c¢aligmalarini gergeklestirdigi atolyelere donmek
gerekirse bu anlamda ii¢ ayr1 mekandan bahsedildigini gérmek miimkiindiir. Bir
tanesi Kiefer’in Attic Paintings (Tavanarast Resimleri) ile 6zdeslesen Almanya-
Buchen’deki bir okul binasi, bir digeri, sonradan belgeseli ¢ekilerek kendisi bagh
basina bir sanat eserine (Gesamtkunstwerk) doniisen Fransa-Barjac’daki ikiyiiz
doniimliik arazide yer alan eski bir ipek fabrikasidir. Kiefer 1992’de buraya tam

yetmis kamyon ile taginabilmistir.

Resim 70: Anselm Kiefer’in Fransa-Barjac’daki Stiidyosu
(http://www.phaidon.com/resource/p6143-0116.jpg)

5 Albert P. ALBANO, a.g.m., s.355
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Resim 71: Fransa Barjac Stiidyosu,
(http://www.phaidon.com/resource/p6143-00951r.jpg)

Sanat¢inin  glinlimiizde calismalarini  siirdiirdigli son atdlyesi ise 36.000
metrekarelik eski bir antrepo/ambar binasidir. Yine Fransa’da, Croissy
bolgesindedir. Kiefer buraya vahsi dogasi i¢cin ve biraz da sanat diinyasindan
kagabilmek i¢in yerlesmistir.66 Sanat¢1 burada yasamakta ve c¢alismalarini

surdirmektedir.

% Michael PRODGER, “Inside Anselm Kiefer's astonishing 200-acre art studio”
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Resim 72: Anselm Kiefer, Fransa- Croissy Stiidyosu
(Royal Academy Anselm Kiefer Retrospektif sergisi Katalogu)

Resim 73: Anselm Kiefer, Fransa- Croissy Stiidyosu
(Royal Academy Anselm Kiefer Retrospektif sergisi Katalogu)
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SONUC

Gliniimiiz sanatinin ¢ok yonlii, disiplinleraras1 ortaminda Anselm Kiefer, gorsel
sanatlar alaninda 1960’lardan bu yana, giincel sanat taniminin tam karsilig1 kabul
edilebilecek yapitlar ortaya koymaktadir. Cagdas bir sanat¢i olarak iginde
dogdugu ve yasadigr Alman toplumunun tarihi ve giincel sorunlar ile ilgilenmis
bu toplumun i¢inde 6nemli bir yeri ve anlami olan Yahudi kiiltiirii lizerine de
aragtirmalar yapmustir. Bitiin bu kiiltiirel donanimla birlikte, Kiefer’in
yapitlarinda benzer bir arastirmaci ruhu, kullandigi materyaller ilizerinden de

izlemek mumkiindiir.

Bu siiregte Kiefer’in yapitlar1 her ne kadar i¢inde bulundugu dénemin, Pop Sanat,
Siire¢ Sanat1 yada Neo-Ekspresyonizm gibi yaklagimlardan etkilenmis olsa da
bunlardan biri ile tanimlanmasi miimkiin degildir. Sanat¢1 acik bir sekilde,
herhangi bir kaliba, anlayisa veya 6gretiye gore yapitlarini sekillendirmemis hatta
kendisini bagli basina bir fenomen haline getirmis, 6zel anlatim big¢imleri ile
donemin akim ve arayislarinin {stiine ¢ikarmigtir. Zaman zaman yanlis
anlagilmalarla tepki de c¢eken sanatci, kendisini uzun uzadiya anlatmak yerine
yapitlarin1  tiretmeye devam ederek yeni sergileriyle sanatini izleyici ve

elestirmenlerin goziinde yavas yavas agikliga kavusturmustur.

Kiefer, Ikinci Diinya Savasinda yasanan hayli hassas konulari, dzensiz ya da
saygisiz goriinebilecek bir lislupla ama aslinda korkusuz bir empati ile ele
almistir. Sanat¢inin bu diiriist ve gercekei tavrr zaman i¢inde saygi gérmiis, elde
ettigi basarinin temelini olusturmustur. Belki de sanat¢inin karakterinden gelen bu

diiriist tavir sectigi malzemeler ve yapitlarini olusturma bi¢imlerinde de kendini
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gostermektedir. Yapaitlari, dekoratif ya da hosluk uyandiracak bir bigimsellikten
hayli uzaktir ve konularinin gerektirdigi bicimde devasa boyutlardadir. Sanat¢inin,
aklindakileri aktarabilecegi yontemleri ve bigimleri olusturmaktan baska hicbir
kaygis1 bulunmaz. Yapitlarinda ulastigi yogun etkiler bu anlamdaki ¢alismalarinin

gostergesidir.

Sanat¢1 ayn1 zamanda Alman toplumunun ikinci Diinya Savasi sonrasi ruh hali ya
da Yahudi dini inanc1 gibi yogun konular1 da yansitmaya ugrasmistir. Varolusun
temellerini konu alan mitler ve inanislar Kiefer’in yapitlarinda Snemli yer
tutmaktadir. Bu arayislarini zenginlestirmek {izere, yaptig1 yolculuklardan imajlar

toplamis ve gozlemler yapmistir. Bu da sanatin1 zenginlestirmesini saglamaistir.

Anselm Kiefer gorsel sanatlarda, iki ve ii¢ boyutlu olarak ortaya koydugu hem
malzeme anlaminda hem tematik anlamda zenginliklerle dolu yapitlart ile bu
diinya tlizerinden gegmekte olan bir sanat¢inin yapmasi gerekenlerle ilgili yasayan
bir ornek gibidir. Avrupa sanatinin bir figiirii olarak basladigi yolculugunu
evrensel bir sanat¢1 olarak diinyanin gesitli noktalarinda yaptig1 hayranlik verici

sergileriyle slirdiirmektedir.
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