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BiZANS’TAN OSMANLI’YA SENLIKLER, TORENLER ve CITHAT

BURAK RESMINE YANSIMASI

Ozet

Tez kapsaminda yasadigimiz cografyanin, antik ritiiellerden iktidar1 toplumun
benimsemesine uzanan siirecinde, senlikler ve torenlerin, Cihat Burak’in resminde

sanata yansimasi ele alinmastir.

Tezin ilk boliimiinde senlik ve toren kavramlari agiklanmis, Antik Yunan toplumunda
Dionysos adina diizenlenen eglence ve dansin bir araya geldigi ritiiel ele alinmustir.
Yeniden dogusu simgeleyen Dionysos senliklerinden, Yunan tragedyasina ve
komedyalara uzanarak, kendinden sonraki uygarliklara iktidarin mesruiyetinde

temsiliyet olgusu miras birakan tarihsel siirece deginilmistir.

Bizans ve Osmanli imparatorluklarinin kiiltiirel zenginlikleriyle harmanlanmig
Istanbul ve senlikleri tezin ikinci béliimiinde ele alinmistir. Yasadigimiz topraklarin,
Bizantion adl kiigiik yerlesimden, bir Dogu Roma kenti olan Konstantinopolis’e ve
Osmanli’nin Istanbul’una uzanan yolculugu ona biiyiik bir simgesel olgular hazinesi
aktarmaktadir. Bu ¢alismada, ilk 6nce hipodrom/atmeydani olarak adlandirilan alanda
yapilan senlik ve torensel etkinlikler, iktidarin ve halkin bulustugu bir arena olarak,

toplumsal yasamdaki iktidar olgusunun bir yansimasi olarak ele alinmistir.

Bizans ve Osmanli senliklerinde goriilen ortak simgeselliklere deginilmis, Osmanli
senliklerinin kaydedildigi sirnameler ve bu gelenekte yer alan minyatiirlerin belgesel
niteligi tasiyan bakis agisiyla, senlik ve torenler iizerinden geleneksel sanatlara bir
pencere acilmistir. Senlik ve toren olgularinin giinlimiize uzanan tarihsel
yolculugunda, Modern Cumhuriyet’in temsiliyet torenleri niteligine biiriinen
Cumhuriyet Bayramlarina deginilmis, iktidar, gii¢, otorite kavramlarinin yeniden

degerlendirildigi glinlimiiz toplumuna uzanilmistir.



Biitiin bu tartigmalarin toplandig1 ve birlestigi tezin son bdliimiinde; Osmanli’da
dogan, tarih bilincine sahip, geleneksel sanatlara duyarli bir Cumhuriyet sanatgisi
olarak Cihat Burak ve Onun resimlerindeki senlikli anlat1 incelenmistir. Bu ¢alismada
incelenen yoniiyle sanat¢1, gegmis kiiltiirlere génderme yaptig1 imgelerinin yarattigi
kendi senlik alaninda, iktidarin sdylemek isteyip de sOyleyemediklerinin gizlendigi,
bir sergi alani yaratmaktadir. Cihat Burak’in eserlerinde, mizah¢1 kisiligiyle figiir
ressamlig1 arasinda denge kurabilen anlatisina bir yolculuk yapilmis, sanatginin
secilen eserlerinde, senlik ve torenler lizerinden iktidar olgusuna ve toplumsal

hayattaki yansimasina yer verilmeye caligilmistir.

Anahtar Kelimeler:

Senlik, Toéren, Bayram, Kent meydani, iktidar, Elestiri
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FESTIVALS AND CEREMONIES FROM THE BYZANTINES TO
OTTOMANS AND THEIR REFLECTION TO CIHAT BURAK’S PAINTINGS

Abstract

In this thesis, the practice of antic rituals, festivals and ceremonies as methods of
implantation of political power towards the society in our geography and their
reflection in art as seen in the Cihat Burak's paintings have been explored.

In the first part of the thesis, the terms festival and ceremony have been explained and
the rituals that combine the entertainment and dance attributed to Dionysos in Ancient
Greek society have been discussed. From the Dionysos ceremonies that symbolize the
rebirth, to Greek tragedy and comedy, the historical period as a legacy of political

representation of power for forthcoming civilizations have been further established.

In the second part of the thesis, Istanbul, the heart of cultural richness of Byzantine
and Ottoman Empires, and it's festivals have been discussed. Istanbul's symbolic
treasure is attributed to the journey from small Byzantine settlement to Eastern
Roman city, Constantinople to today's Istanbul. In this paper, the ceremonies and
festivals located in the hippodrome where the government meets the public, have been

explored as the reflection of ruling power on the society.

Furthermore, the mutual symbols seen in Byzantine and Ottoman festivals have been
pointed out. The albums that recorded ottoman festivals and miniatures that are
acknowledged as official documents have opened a window for traditional
arts. Lastly, regarding the historical journey of festival and ceremony phenomenons,
the Republic Day celebrations, embodiment of Modern Republic ceremonies, have
been mentioned along with the today's society which reevaluated the terms:

government, power and authority.

1ii



In the last part of the thesis, Cihat Burak, the Republic artist with respectable
historical knowledge and sensibility towards traditional arts, and his paintings that
portray the festive mood have been studied. In his own festive world, created by the
images referring to ancient cultures, Cihat Burak establishes an exhibition in which he
covertly expresses the issues that cannot be uttered by the political power. The
balance between Burak's humorous personality and his figurative paintings has been
further revealed and the ruling power phenomenon and its reflection on public society

in the selected art works by the renowned painter have been explained.

Keywords:

Festival, Ceremony, Feast, Public square, government potency, Criticism.
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1. GIRIS

Senlikler ve torenlere; toplumsal, halka agik, katilima yonelik, karmagik yapili, cok sesli,
¢ok goriintiilii, cok amacl kiiltiirel performanslar olarak baktigimizda, amaglari iginde
kutlama ve eglence her zaman bas siralardadir. Ik bakista senlik, bir eglence olarak
degerlendirilsede, bireyler arasindaki etkisi, giindelik hayatla, dogayla, iktidarla,

mekanla ve zamanla iliskisi agisindan ele alindiginda senlikler sosyal olgulardir.

Bizans ve Osmanli’da iktidar; mesruiyetini saglamak i¢in, ¢cok eski yiizyillardan beri
kullanilan senlik ve torenlere bagvurmustur. Senlikler halk ve iktidar1 biraraya
getirirken, geleneklerin siirmesini, inanglarin tazelenmesini saglar ve bireylere toplumun
bir pargasi olmanin mutlulugunu hissettirir. Kisilerin cosku ve duygularini birlikte dile
getirmelerini, kendilerini dnemli degismelere uymak zorunda hissettikleri zamanlarda
grup dayanmigmasinin giiciinii hissetmelerini saglar. Bu noktada iktidarlar da kendi
mesruiyetlerinin onaylanmasinda, yeni fikirler ve diisiince kategorileri yaratmakta,

mevcut degerleri yeniden dogrulamakta, senlik ve torenlere ihtiya¢ duyarlar.

Geleneksel toplumlarda inang bireylerin diislinme tarzlarimi belirlemekte, toplumlarin
gelismesiyle birlikte bu etki azalarak, bilimsel diisiince dinsel agiklamalarin yerini
alirken, torenler ve ritiiellerin toplumsal hayattaki etkisi degisik bigcimlerde varligini
stirdiirmektedir. Toplumlar mesruiyetlerini torenlere borg¢ludurlar, torenler sayesinde
kendi degerleri bir kez daha dogrulanirken, yeni torensel etkinlikler eskilerin yerini

almaktadir.



Bu baglamda senlik ve torenlerin Bizans ve Osmanli’dan modern Tiirkiye cumhuriyetine
uzanan yolculuguna sanatin ig¢inden bir pencere acilmaya calisilmistir. Yasadigi
toplumun kiiltiirel belleginden beslenen, batili egitimden ge¢mis bir sanatgi olarak Cihat
Burak’in yapitlarina; geleneksel sanatlarin 1s18inda bakilmaya calisilmis, iktidarin ve

toplumun elestirisinde mizah barindiran anlatisinin izini siirmek amaglanmistir.



2. SENLIK, TOREN KAVRAMLARI VE TARIHSEL GELIiSIMi
2.1. Rit, Ayin, Bayram, Toren, Senlik Kavramlar

Eglence, insanin dogayla ve diger insanlarla kurdugu iliskinin 6nemli bir dayanak
noktasidir. Bu iliskinin baglamasi ortada bildigimiz dinler ve siyasetin olmadigi kadar
eski donemlere dayanir. Zamanimizdan yarim milyon yil kadar 6nce atesin denetime
alinmasiyla avcilik ve toplayicilik i¢in mekan olan kamp yerlerinin  aksamlar1 senlik
alanlarina dénmesi, insanlarin duygusal, diisiinsel yasamlarini gelistirip zenginlestirerek,
gecim etkinlikleri disinda etkinlikler gelistirmelerine yaramustir. * Bu etkinliklerden
beslenen senlikler, insan soyunun ve doganin bereketini korumak amagh ayinden,
siyasal iktidari toplumun benimsemesine yonelik inamiglar yaratma amagli torenlere

uzanan stirecte, insanlik tarithinin merkezinde yer alirlar.

Kiiltiir aragtirmacis1 Johan Huizinga, “oyunun kiiltiiriin i¢inde, kiiltiirden 6nce var olan,
ona eslik eden, kiiltiire baslangicindan i¢inde yasadigimiz doneme kadar damgasini
vuran bir gergeklik oldugunu” séiyler.2 I¢lerinde oyunu barindiran, aslinda birer biiyiik
oyun sahnesi oldugunu sdyleyebilecegimiz senlik ve torenler, bu ¢alismada senlikli bir
anlatist olduguna inandigimiz Cihat Burak ve onun beslendigi cografyanin kiiltiiriiyle
birlikte ele alinacaktir. Bu noktada senlik ve téren kavramlarimi agiklarken, tarihsel
siirecte birbiriyle i¢ ice gecmis uygulamalariyla karsimiza ¢ikan, birinin taniminda,
digerinden yararlanilan kavramlar olarak rit, ayin, bayram kavramlarina yer vermek, bir

gereklilik olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

'Alaeddin Sener, Siyasal Diisiinceler Tarihi, Bilim ve Sanat Yayinlari, Ankara, 2011, s.19.
2 Johan Huizinga, Homo Ludens/ Oyunun Toplumsal Islevi Uzerine Bir Deneme, Ayrinti Yaymlari,
Istanbul, 2013, s.20.



Rit ya da ritiiel, Fransizcadan dilimize geg¢mis bir kelime olarak Tirk Dil Kurumu
sozliigiinde “ayin, adet haline gelmis” agiklamalariyla karsimiza cikarken,® Etnoloji
sozliigiinde “din, tapinma, biiyii ya da ergenlikle ve gegis donemleriyle ilgili geleneksel
toren, ayin” olarak tanimlanmaktadir.* Sibel Ozbudun’un ifadesiyle “yalin toplumsal
aliskanliklar adetler, yani belirli bir degismezlikle tekrarlanan hareket tarzlarini oldugu
kadar, dogaiistiine bagl inan¢lara iliskin torenleri “ belirtmektedir.®> Ayin ise “kéken ve
anlam bakimindan dogaiistii olarak algilanan giicleri toplumsal yarar c¢ercevesinde

etkilemeye yonelik kaliplasmus, tekrarlanan davramslar biitiinii ” olarak karsimiza (;1kar.6

Bayram “milli veya dini bakimdan énemi olan ve kutlanan giin veya giinler” igin
kullanlir.” Ilkel toplumdan giiniimiize uzanan siirecte bayram niteligi tasiyan kutlamalar
Tanrilarla insanlarin bulustugu yer ve zamandan, iktidarin insanlarla bulustugu yer ve
zamana uzanan bir siiregte farkli isimlerde ama ayni diisiince g¢ergevesinde bir araya
gelmiglerdir. Tiirklerde bayram kavraminin ne zamandan beri kullanildigi kesin olarak
belli degildir. Bayram, bezrem/bezram, beyrem veya Arapca’da tekrar donmek anlamina

gelen ‘iyd” kokiinden tiiretilmigtir®

Osmanli toplumunda bayram kutlamalar1 bayram giinii yapilan ibadetlerin disinda saray
ve sokak etkinlikleri olarak da kutlanmistir. ‘Bayram Alay1’ sultanin maiyetiyle birlikte
yer aldigi, halkin katilimiyla gerceklesen muhtesem bir senlik niteligindedir. Tarihgi
Hammer’1n aktardigina gore Bizans Imparatorlar1 da devlet adamlari esliginde ve halkin

sevgi gosterileri arasinda bayramlarda Ayasofya’y1 ziyaret etmistir.’

® Tiirk Dil Kurumu Sézliigii, www.tdk.gov.tr.

* Sedat Veyis Ornek, Emoloji Sézligii, Ankara Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesi Yaynlari, Ankara, s.204,
1971.

% Sibel Ozbudun, Ayinden Térene, Anahtar Kitaplar, Istanbul, .17, 1997.

® Sibel Ozbudun, Ayinden Térene, Anahtar Kitaplar, Istanbul, s.14, 1997.

" Tiirk Dil Kurumu Sozliigii, www.tdk.gov.tr.

® Erdem Sargon, Bayram, islam Ansiklopedisi cilt: 5, Istanbul, s.25, 1992.

% Hammer, Constantinopolis und der Bosporus értlich und geschichtlich beschrieben, 1822, s.347.
http://babel.hathitrust.org.



Toren “bir toplulukta, iiyelerin belli bir olay, kisiyi veya degeri ayurt edip
sembollestirmesi, bunlarin anlam ve éneminin gii¢lendirilmesi amaclariyla diizenlenen
hareket dizisi, merasimdir.” X Bizans ve Osmanli gibi biiyiik imparatorluklarin
tarihlerinde oldugu kadar Tiirkiye Cumbhuriyeti gibi ulus devletlerin olusumu ve
yasaminda da torenler biiyilk 6nem tagimaktadir. Toplumsal degismenin nasil yonlenip
sekillenecegi, doniim noktasi diyebilecegimiz iktisadi, siyasi, ideolojik ve Kkiiltiirel
siireclerin ~ etkilesimiyle gergeklesirken, bu silireglerde torensel etkinliklerle

sembollestirme de dnemi bir gosterge olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Senlik; Tirk Dil kurumu sozligiinde; “belli giinlerde yapilan, cosku veren eglendirici
gosterilerin tiimii, bayram™ karsihigiyla yer alirken, Halkbilim terimleri sozliigiinde “bir
toplumun kendini her tiir kétii dis ve i¢ etkenlerden korumak, bol iiriin elde etmek, baris
ve giivence iginde yasamak amaciyla bir mevsimden otekine, bir yasam c¢agindan
sonrakine ve toplumsal bir yasantidan baska bir yasantiya ge¢mesi siirecinde ya da
tarihsel, dinsel, olay, kisi, varlik ve yiice varliklart anma swrasinda, topluca yemek
viverek, oynayarak, bagirarak, is gorerek yaptigi geleneksel eglenim tiirii, biiyii, din,

soylen 125 ]arak karsimiza ¢ikar.

Senlik ve torenler ilk toplumlardan bu yana siyasal iktidarin temsilinde 6nemli rol
oynayan olgulardir. Bir mesruiyet kaynagi aramayan, diizenleyici ya da uygulayici
giiciinii bir yasaya bagl kilmayan siyasal iktidar var olamaz. Iktidar, toplumu ne admna
yonettigini sdylemeden, toplumdan onay almadan mesrulasamaz. Ayni zamanda, higbir
toplum da, saygi duydugu askin bir ilke adina var olmayan siyasi iktidar1 benimsemez.
Otoritesiz giiclin, yasasiz uygulamanin, her tiirlii sosyal diizenlemeyi imkansiz kilan bir

kaosa yol acacagi gergegi mesruiyet sorunsalini karsimiza ¢ikarir. 13

Tiirk Dil Kurumu S6zliigii, www.tdk.gov.tr.

UTiirk Dil Kurumu S6zliigii, www.tdk.gov.tr.

2 Halkbilim Terimleri Sozliigii, www.tdk.gov.tr.

13 Cemal Bali Akal, Sivil Toplumun Tanrisi, Afa Yaynlari, Istanbul, 1990, s.199.



Her ulus kendini bir temsiliyet diizeniyle tekrar eder. Daha sonraki bolimlerde
deginecegimiz gibi, tragedyalar Yunan toplumunun kendi ge¢misinden kurtulusunun
meta temsilidir. Tiyatrosalligi olmayan Osmanli ise kendi minyatiiriinde iktidarin

temsilini senlik albiimleriyle ger¢eklestirmeye calisir. Bu noktada temsil sanatla olur.

Senlik ve torenler siyasal iktidarin kendisini ve eylemlerini topluma kabul ettirme,
onaylatma, giiciinii gosterme sorunsalinin mesruiyet alanlaridir. Bu caligmada bu
sorunsala hizmet eden 6zellikleriyle “kiiltiirden kiiltiire, inangtan inanca, bir toplumun

14 tarihinde yer

orgiitlenmesinden bir baska toplum orgiitlenmesine gegen bir kentin
alan senlik ve torenlere ve Cihat Burak’in sanatindaki yansimasina deginilmeye

calisilacaktir.
2.2. Antik Yunan’dan Giiniimiize Uzanan Senlik ve Torenler

Neolitik donemden giiniimiize kadar uzanan siirecte geleneksel senliklerle doludur
insanlik tarihi. Antik Yunan toplumunda bugiin yasadigimiz cografyada toprak ve
bereket tanrisi olarak bilinen, adina senlikler diizenlenen Dionysos kiiltiinde oldugu gibi,
ilkel insan eylemleri olan ritiiel, dans, eglence senliklerde bir araya gelirken aslinda
iktidar miicadelesi, inanglar, savaslar gibi asil gercekliklerin zemininde kutlama igin
neden yaratilir. Yeniden dogusu simgeleyen torenlerde koyliiler, tanrilar1 araciliiyla
dogal olaylar1 kendi yararlar1 dogrultusunda diizenlemek adina, tanr1 Dionysos’tan
yardim isterler. Bereket, ¢oskunluk ve usdis1 giidiilere hiikmeden Dionysos adina
yapilan kutsama senliklerinde koro agzindan miizik ve raks esliginde ovgi siirleri

‘dithyramboslar’ okunur.

Dionysos’un da biitiin 6teki tanrilar gibi gesitli simgeleri vardir. Boga simgesi, ¢ok kez
“boga boynuzlu” olarak anilan tanrinin simgelerinden biri olmustur. Boga ayn1 zamanda

Anadolu’nun erken dénemlerinden beri hayvansal eril bereketi simgelemesi ve ¢ogu kez

Y Dogan Kuban, Bizantion dan Istanbul’a Bir Bagkentin 8000 Yili, Sakip Sabanci Miizesi Yayimlari,
Istanbul, 2010, s.19.



fallik semboller arasinda gosterilmesi yoniiyle de 6nem tasimaktadir. ‘Phallus’, bereket
tanrilarii temsil eden simgelerden biridir. Kirsal Dionysoslar’da ve daha sonralart
kutlanan Kent Dionysos’larinda viicudundan soyutlanmis ereksiyon durumunda tasinan

phalluslar, Dionysos’u ve onun tarimsal bereketini temsil etmektedir.®

Granet’in ifade ettigi gibi, ilksel kabilelerde kiz ve erkeklerin yetiskinlige gegislerinin
kutlandig1 erginleme torenleri bahar senlikleriyle benzerlikler géstermekte, baharin
uyanisiyla iliskilendirilmektedir. Ona gore; “yiizyillar boyu, erginlemeler kirsal
topluluklarda yeni mevsimi a¢gmak i¢in yapilan evlenmelerle ayni zamanda kutlanird.
Bilinen dinsel torenler hala kizlarin ve oglanlarin bir kalabalik icinde eglendikleri
bahar senliklerinden soz etmektedir, yasam ancak iki cinsin birlesmis giicleriyle

uyanabilir. Bahari, ancak bir gencglik senligi uyandirabilir. 16

[lkbaharda yapilan Dionysos senliklerinde ozanlar arasinda yapilan dramatik yarigsmalar
farkli bir kimlik kazanarak tragedyayr dogurur. Yunanca tragos /ke¢i ve oidite /tlirkii
sozciiklerinin birlesiminden olusan ‘tragoidia’ sozctigiinden gelmektedir. Kegilerin
tiirkiisii anlamima gelen tragedyanm, Antik Yunan uygarhginda, 1.O. yedinci ve altinci
yiizyilda Tanr1 Dionysos onuruna yapilan torenlerde sdylenen dithyrambos sarkilarindan
dogdugu varsayilmaktadir.'” Tragedyanin en eski tanimi Aristoteles’in Poetika’sinda yer
alir. Tragedya ahlaki yonden agirbash hareketin, basi ve sonu belli olan bir eylemin
taklididir; anlatilmaz, canlandirilir. Tragedya’nin toplumun devami igin {istlenmesi
gereken rol, seyircide acima ve korku gibi duygular uyandirarak ruhu temizlemek, tam
bir arinma saglamaktir. Aristoteles’e gore tragedya toplumsal ve siyasal ozellikler

barindiran, insansal praksisin 6zetini dikkate alan bir sanattir,'®

5 0.Giizel, Dionysos Senliklerinin Ronesans ve Barok Resin Sanatina Yansimast, Sanat Tarihi Anabilim
Dal1,Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul Unv. Sosyal Bilimler Enstitiisi, Istanbul, 2006, s.4.

16 Thomson Granet , Aiskhylos ve Atina, Cev. Mehmet H. Dogan, Payel Yayinlari, Istanbul, 1990, s.160.
7 Ozdemir Nutku, Diinya Tiyatrosu Tarihi I, Mitos Boyut Yaynlari, Istanbul, 2000, s.28.
18 Aristotales, Poetika, Cev. Nazile Kalayci, Bilim ve Sanat Yayinlari, Ankara, 2005, s.25.



Thomson Tragedyalarda vurgulanan ortak noktalari;

-Iyi diizen biitiin iyi seylerin temelidir.

-Halk kolelige diismeksizin bunu elde edebilmek icin yumusak basli ve uysal olmalidir.
-Yoneticilerin sayginligi, yasalarinsa yetkesi olmalidir. 19 basliklartyla tanimlar.

Bu noktada Aristoteles’in izleyicilerin kotii ve yasadisi egilimlerini yok etmek igin
seyircinin korkutulup sindirilmesine yonelik ilk ve asir1 derecede giiclii poetik-
yOnetimsel sistemi insa ettigini ileri siirmek miimkiindiir. 2Yunan tragedyasi, Atina
demokrasisinin belirleyici islevlerinden biri, mesruiyet temsilidir. Demokrasi, kendini
tiyatronun senligi ve temsili lizerinden mesru kilar. Dionysos senliklerinden gelen
esrime, doganin uyanisi, yeniden dogma ritiiellerinin uzantis1 olan tragedya ile Atina,
kendi kiillerinden yeniden dogar. Dagmik yerlesimiyle merkezi bir yOnetimin
olugsmasinin olduk¢a giic oldugu cografyada  yonetimsel birimler o6zerk kalma
egiliminde olmustur. Bu yapinin bir sonucu olarak disa dogru genisleme siirli olunca i¢
gelismeler de buna uygun olarak yogun bir sekilde yasanmis, sehir devleti yapisindaki
Atina toplumu zorunlu olarak kendi dlgiileri i¢inde yiikselebilecegi en yiiksek noktaya

ulasmlstlr.zl

Eski Yunan’da Dionysos senliklerinin farkli bir uzantis1 olan komedya tragedyanin
bittigi noktada ortaya ¢ikmistir. Tanr1 Dionysos adma diizenlenen etkinlikler ayni
zamanda bereket, ireme ve g¢ogalmayr temsil eden ‘Phallus’u kutlama torenleridir.
Kelime kokeni kdy ve sehirlerdeki eglencelerde sdylenen ‘komos/climbiis ve curcuna
sarkilar1 olan komedya, phallus torenlerindeki bu sarkilardan dogmustur. Phallus’un ana
simge teskil ettigi satir oyunlartyla antik Yunan komedyasi, Dionysos senliklerinin bir
devami olarak eglendirici bir giildiirii bicimi tasimakla beraber, toplumsal, tarihsel ve

yonetimsel olaylara, sorunlara ve kisilere yoneltilen bir taglama, bir elestiri bigimidir.

19 George Thomson, Aiskhylos ve Atina, Cev. Mehmet H. Dogan, Payel Yayinevi, istanbul, 1990, 5.268.
20 Augusto Boal, Ezilenlerin Tiyatrosu, Cev. Necdet Hasgiil, Bogazici Universitesi Yayinlari, Istanbul,
2011, s.3.

2! George Thomson, Aiskhylos ve Atina, Cev.Mehmet H. Dogan, Payel Yayinevi, Istanbul, 1990, s.19.



Iceriksel yoniiyle toplumsal ve yonetsel bir yergiyi kapsamaktadir. Tragedya {ist
smiflara, komedya halka seslenmekte, tragedya yazinsal nitelik tasirken komedya
tasimamaktadir. Atina’da diizenlenen Dionysos ve Lenaea festivallerinde tragedya
yarismalar1 yaninda komedya yarigmalari da yapilmaya baslanmis, kentin yoneticileri bu

yarigmalarda hicvedilmistir.

Calismanin  sonraki bosiimlerinde ayrintili  olarak  goérecegimiz; erginlenme
torenlerinden, Dionysos senliklerine, Antik Yunan tragedya ve komedyasina uzanan
stire¢, ayn1 cografya lizerinde yeseren biiyiikk imparatorluklar olarak Bizans ve Osmanli
toplumundaki  senliklerde farkli bigim ve ritiiellerde tekrar ederek karsimiza
¢ikmaktadir. Bir bagka biiyiik senlik olan Osmanli Senlikleri gegit térenlerinin gorkemli
slisleme sanat1 nahillar, Antik Yunan gelenegine benzer temayla, Anadolu ritiiellerinin
giic, bolluk ve cogalmay: simgeleyen ‘phallik’ 6gelerini i¢inde barindirir. Ik caglarda
Frigler donemine bakildiginda Afyon ve Konya c¢evrelerinde genellikle ilkbahar
geldiginde yapilan dinsel torenlerde, alayin Oniinde taginirken, ‘phallus’ adi verilen bu

simge erkeklik giiciinii yans1tmaktad11r.22

Nahillarin simgesel anlamini agiklayan Osmanli tarih¢isi Hammer’in derledigi
bilgilerden  yararlanan Ozdemir Nutku’ya gore; nahillar Dionysos kiiltiindeki
"phallaphores "lerini, diiglin tahtirevaninin izerindeki al til ‘flammeum’u, ¢iralar ise
Cupidon ile Hymen ‘in ellerinde tuttuklan ¢iralar1 simgelerken, davul ve zillerle birlikte
soylenen sehvetli ezgiler de ‘Fescennia’ ezgilerinin ve ‘Corybantes’ danslarinin yerini

alm1§t1r.23

22 Selda Yerdelen, Osmani: Senliklerinde kullanilan Nahil, Yapma bahge, Sekerden Temsiller ve
Tasarimcilari, Atatiirk Universitesi Tiirkiyat Arastirmalar1 Enstitiisii Dergisi , 8 Subat 2010.
2 Ozdemir Nutku, Tiirk Senliklerinin Gii¢ ve Bolluk Simgesi: Nahil, Sanat Olay1, Istanbul, 1981, s.25.



Sonraki boliimlerde Cihat Burak resimlerinde agiklamalarina yer verecegimiz gibi, onun
yapitlarinda siklikla yer verdigi diigiin pastalar1 da nahil geleneginden gelen modern bir
sembolizm olarak, kutlamalarin 6nemli bir parcasi olur. Erkeklik imgesiyle ‘dalga
gectigi’ temalarda, diiglin pastalarmi kullandigi gibi, boga figirii de Dionysos
senliklerinden giiniimiize uzanan simgeselligiyle, erkek egemen iktidara sanat¢inin

mizahi bakigini yansitmakta ve ‘iktidarin iktidarsizligi’na bir gonderme olusturmaktadir.

Antik oyunlarda tarihsel siire¢ igerisinde karsimiza ¢ikacak olan tiim politik sorunlarla
yiizlesiriz; iktidar kavgasi, toplum-birey ¢atismasi, baskaldiri, miilkiyet, siddet, anarsi,
savag gibi. Oyunlar kozmik diizeni bozan, ¢ogu kez siyasal giicle baglantili olan gelisik
davraniglarin dengelenmesi icin, diizen yeniden kurulana dek gosterilen ¢abay1 yansitir.
Tanri-birey istemini karst karsiya getiren c¢atismanin igerigi siyasal erkle de
baglantilidir. 24 Komedya kars1 siniflara yoneltilmis bir elestiri, tarihsel-mantiksal
uyumsuzluk ve bagdasmazligin dramatik anlatimi olarak cesitli bi¢imlerde kendini
ortaya koymaktadlr.25 Komedya, zaman i¢inde giderek halkin elinde elestiri silah1 haline
gelmis; halk, toplumsal mantikla bagdasmazliklari, uyumsuzluklar1 komedya bi¢iminde

yonetimsel elestiri olarak egemen kesimlere yoneltmistir.

Atina’da tragedya sehrin mesruiyet sdylemidir. Atina sehri bu séylemle kentsel nitelik
kazanmistir. Tragedya oyuncular1 gercekte devletin sahneledikleri oyunlar karsiliginda
para O6dedikleri elemanlaridir. Bir diger deyisle tragedya yazarlari ile oyuncular ve polis
arasindaki iliski, bir patronaj iliskisidir. Devlet, politikasina ve yoneten siniflarin
cikarina kars1 duran eserlerin sahnelenmesine izin vermez. Tragedyalar agik bir sekilde
taraflidir ve zaten tarafli degilmis gibi de yapmazlar. Bizans’tan devraldigi
Hipodrom’dan At Meydanina uzanan siyasal temsil, Istanbul sehrinde de iktidarin

mesruiyet temsilinde 6nemli rol oynar.

24 Aysin Candan, Oyun téren gésterim, Norgunk Yaymcilik, Istanbul, 2010, s.120.
> Aziz Calislar, Tiyatronun ABC’si, Say Yayinlari, Istanbul, 2009, s.6-57.
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Osmanli senliklerinde gorevli olan ve gesitli eglenceleri sergileyenler, Atina sehrinde
oldugu gibi sarayin himayesinde olan kisilerdir. “Eviiya Celebi Seyahatnamesinde bu tiir

gosterilerde etkin olan on iki ‘kol’dan bahseder.”*®

Tiirkler yerlesik hayata ge¢meden Once, siirekli goc ettikleri i¢in bayramlarina,
torenlerine ve gosterilerine pek ¢ok topluluk kaynaklik etmistir. Tiirk senliklerindeki
Anadolu etkisi, Tiirklerin Anadolu’ya gelislerinden itibaren gériilmeye baslamistir. Eski
uygarliklarin genelde bolluk bereket amacgli torenleri Tiirk kdyliisiinliin oyunlarina
doniisiirken, amaclart kendi geleneklerine gore degismekle birlikte korunarak
stiregelmistir. Tiirk senliklerinin genelinde halk vardir. Ortagag Avrupa’sindaki gibi
kutlamalar, saray ve gevresinin veya kalin duvarlarin ardinda degil, halkin i¢inde, halkla

birlikte yapilmistir.

Osmanlr’yla tanisana kadar ¢ok kiiltiirlii tarihsel bir kent olan “Istanbul’un sihri Megara
kolonisi Bizantion’un Yunan efsaneleriyle baslar, Antoniana, Nova Roma,
Konstantinopolis kentlerinin birbirleriyle fiziksel olarak ortiisen tarihleri iginde
harmanlanarak giiniimiize uzanan bir simgesel olgular hazinesi birakir.”?’ Sanatsal
etkinliklerin farklilagmasi, gelismesi ve yeni sanat alanlarinin ortaya ¢ikmasiyla birlikte,
sanat siniflandirmalari degisim gostermekle beraber, ayni topraklardan beslenen
toplumlar birbirlerinden izler tagimakta, uygarliklar arasindaki etkilesimlerin bir sonucu

olarak sanat farkli yap1 ve formlarda karsimiza ¢ikmaktadir.

Osmanli Imparatorlugu siiresince yapilmis senliklerin kaynaklari gesitlidir. Orta Asya
kaynakli térenlerden, Roma Imparatorlugu mimuslarina, Islam diinyas: kaynakli

mugaffal’lardan Orta Cag Avrupasi curcunalarina, Anadolu ritiiellerinden Avrupa

% Aysin Candan, Oyun téren gésterim, Norgunk Yaymeilik, istanbul, 2010, 5.49.

%" Dogan Kuban, Bizantion dan Istanbul’a Bir Bagkentin 8000 Yili, Sakip Sabanci Miizesi Yaymlari,
Istanbul, s.18, 2010.
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Ronesans gosterilerine kadar uzanan farkli cografyalarin izlerini tasimaktadir. Roma
mimus’u Ozellikle Bizans’ta yagam bulmus ve Orta Cag’in sonuna dek siirmiistiir.
Giincel olaylarin elestirildigi mimuslar, halkin yaninda Kilisenin konu edildigi daha ¢ok
kalabalik Pazar yerlerinde oynanan hiciv barindiran oyunlar olarak karsimiza ¢ikar.
Mimus’larin Tiirk giildiiri oyunlarini etkilemis olabilecegi gerg¢egi yaninda, Dogu

kaynakli golge ve kukla oyunlarimin da etkisi énemlidir.”®

Metin And’a gore de Bizans’li mimus’un bicim degistirip Karagdéz olusu, Bizans ve
Osmanli’nin ylizyillarca yanyana yasamis olmalarinin bir sonucudur. Tiirkler Karagoz’ii
Bizans araciligiyla eski Hellen mimus’undan almiglardir. Osmanli’da karagdz
oyunlarinin gdsterilerine sahne olan biitiin biiyiik kentlerde eskiden mimus gdsterilmis,
onun tuhafliklari alkiglanmistir. “Mimus Bizans ta yasamdaki konulardan beslenmis,
Hiristiyanlik ve Kilise arasindaki kavgalar: da konu etmistir. Tipk: Tiirklerin eline gegen
Istanbul’da oldugu gibi, Hellen Bizans’in ¢arsi yerinde kozmopolit ortamda her tiirlii

irktan insanlar sahneye ¢ikmustir, 7%

Evliya Celebi’de Seyahatnamesinde Osmanli meydanlarinda, senliklerinde sahne alan
‘Karagdz ve Hacivat’ oyunu konulari, oyunun perde gazelleri, cagin {inlii oyunculariyla
ilgili ayrintili bilgiler aktarmaktadir. Yasam ve ahlak bilgesi olarak karagdz mimus’taki
gibi siyasal atigmalar yaparken, Mimus’da Karagdz oyunu gibi giinliik olaylara dair

atigmalar sergileyen, iktidar karsisinda halki temsil eden bir yergicidir. 3

Metin And, 40 Giin 40 Gece adli kitabinda, insan hayatindaki karsitliklarin bir yansimasi
olarak Osmanli Senliklerinin i¢inde “diizen ve diizensizlik, kutsal ve din disi karsithigi,

iktidar ve halk karsithigr” bulundugunu belirtir. And’a gore senlikler, bu karsitliklarin

%8 Ozdemir Nutku, IV. Mehmet’in Edirne Senligi (1675), Tiirk Tarih Kurumu Basimevi, Ankara, 1987, s.i.
2 Ozdemir Nutku, IV. Mehmet’in Edirne senlgi (1675), Tiirk Tarih Kurumu Basimevi, Ankara, 1987, 5.9.
%0 Metin And, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu, Bilgi Yaymevi, Ankara, 1969, 5.307.
31 Metin And, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu, Bilgi Yaymevi, Ankara, 1969, s.317.
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dengelendigi bir alandir. %2 Gergek bir halk niiktesinin, halk alayciligimin, halk sakasinin
bir temsilcisi olan Karagéz ve onun devami niteligindeki Ortaoyunun‘da konunun
giiliingliigiinden ¢ok ayrmtilarin giiliingliigiiyle karsilasiriz. Bize goére tezin sonraki
boliimlerinde inceleyecegimiz Cihat Burak resimlerinde de, ayrintilarda sakli incelikli
mizah unsurlar1 bulur, tipk: bir karagéz perdesine bakar gibi miistehzi bir giiliis, incelikli

bir hicivle senlikli anlatiy1 seyre dalariz.

2.3. Senlikler ve Térenlerdeki iktidar Olgusu

“Iktidara asik olmayn.”
Michel Foucault

Biiylik imparatorluklarin tarihleri incelendiginde, senlikler, torenler, ziyafetler,
eglenceler, yarismalar pek ¢ok onemli konuya 1sik tutarken, siyasi, dini, ekonomik
nedenleri de arkasinda barindirir. Iginde olustugu kiiltiire eslik eden, baslangicindan
sonuna kadar damgasini vuran bir taniklik olusturan senlikler ve térenler, toplumu ortak
bir ahlaksallik anlayisi cergevesinde biitiinlestirirken, toplumsal hiyerarsileri ve
kesimlerin bu hiyerarsi igerisindeki konumunu onaylamakta, dolayisiyla mevcut iktidar

yapilarin1 mesrulastirirken bireylerin giiven duygusunu pekistirme islevi gormektedirler.

Ahmet Taner Kislal’'nin tanmmyla iktidar; “kendi iradesini egemen kilabilme,
baskalarimin davranmislarimni  denetleyebilme, bir seyi yapmaya ya da yapmamaya
zorlayabilme; baska bir deyisle, baskalarini yonetme giiciidiir.”*® Osmanli Devleti’ne
baktigimizda da padisahin, “Allah’in yeryiiziindeki golgesi” sifatin1 tagimakta,

hakimiyetin, Tanr1 tarafindan hiikiimdara bagislandig1 gortisii kabul edilmektedir.

%2 Metin And, 40 Giin 40 Gece: Osmanli Diigiinleri, Senlikleri, Ge¢it Alaylari, Creative Yayincilik,
Istanbul, 2000, s.43.

33 Ahmet Taner Kislal, Siyaset Bilimi, imge Kitabevi, Ankara, 1990, 5.77.
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Mekke ve Medine nin ele gegirilmesiyle bu anlayis daha da Islami bir hal almis halifelik

Osmanli hiikiimdarmin bir pargasi olmustur.34

Osmanl1 sehzadelerinin tahta ¢ikiglar1 ‘Ciiltis-1 hiimaytn, ad1 verilen padisahliginin ilan
edilmesi dolayisiyla diizenlenen tdrenlerle kutlanmustir. Ciilis-1 hiimay(n, Islam
kiiltiiriinden alinan bir takim usuller yaninda Oguz toresinin izlerini gostermekte
oldugundan, geleneksel bir karakter de tasimakta, Osmanli Devleti toreleri arasinda
onemli bir yer tutan toren kili¢ alay1 ve tiirbe ziyaretleriyle tamamlanmaktadir. Sanatci

Cihat Burak’da bu ¢alismada gorecegimiz, konuyu resmeden eserler yaratmistir.

Paul Connerton toplumlar nasil animsar adli eserinde “giiniimiizle ilgili deneyimlerimizin
biiyiik olgiide gecmis hakkinda bildiklerimizin iizerine oturdugu ve genellikle ge¢misle
ilgili imgelerimizin, var olan toplumsal diizeni mesrulastirmaya yaradigini” sdyler. Ona
gore gecmisin imgeleri ve gecmisin animsanan bilgileri tdrensel uygulayimlarla taginip
sirdiirilmektedir. *> En basit tammiyla, bir toplumun 6nem verdigi bir olayr her
yildoniimiinde ¢esitli etkinliklerle hatirlamasi kutlama veya anmadir. Toplumun,
gecmisin degerlerini, onu temsil eden sozciik ve sembollerle hatirlamasinin s6z konusu
oldugu bu etkinlikler, ge¢mis olaylarin temsili oldugu icin, ge¢misi insan aklinda

tutmaya yarar. *°

Bizans ve Osmanli toplumlarinda da téren ve senlikler kent kiiltiiriiniin 6nemli bir 6gesi
olmus, Istanbul’un tarihsel kimliginin olusmasinda rol oynamistir. Toplumlar1 ydneten
hiikiimdarlar devlet islerini goriirken, danigsmak, istisare etmek, uygulayacaklari kararlari
topluma benimsetmek, alinacak kararlarin sorumlulugunu paylasmak, en dogru olani

yapmak ve benzeri sebeplerle danismanlar edinmis, kurullar olusturmak ihtiyacini

34 Halil Inalcik, “Osmanli Padisah1”, Siyasal Bilgiler Fakiiltesi Dergisi, Ankara Universitesi, C.XIII,
No:IV, Aralik 1958, s.68-69.
% paul Connerton, Toplumlar Nasil Amimsar, Cev. Alaeddin Senel, istanbul, 1999, s.10.

%8 paul Connerton, Toplumlar Nasil Amumsar, Cev. Aldeddin Senel, istanbul, 1999, 5.10-12.
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hissetmiglerdir. Orta Asya Tiirk devletlerinin devlet meclisi ‘toy’lar da oldugu gibi
hiikiimdarlar yilin belirli gilinlerinde, hiikiimdarlik alameti olarak devletin ileri
gelenlerine ve halka verdikleri yemeklerde sadece eglence i¢in degil ayni zamanda
devlet islerinin de goriisiildiigii yiiksek meclisler olusturmuslardir.®” Bu nokta da Cihat
Burak’in resimlerinde ziyafetlere ve ziyafet sofralara siklikla yer verdigini, iktidarin
ve giiciin hicvedilmesinde bu temayir kullanarak kendi meclislerini olusturdugunu

sOyleyebiliriz.

Kiiltiirti olusturan gelenekleri ve davranig modellerini sosyallesme siirecinde ediniriz.
Toplumu olusturan bireylerin ortak duyuslar1 ve gelistirdikleri tepkileriyle olusturduklari
kiiltiirel yapinin temelinde yatan semboller sistemi, siyasal iktidarin mesruiyetinde de
onemli bir yer isgal etmektedir. Bu nedenle iktidar kavrami tasidigi gii¢ olgusunun
yaninda semboller araciligiyla sonraki nesillere aktarilan bir degerler sistemini de ifade
eder. Semboller ortak bir bilincin tanidig1 imgeler ya da etik degerler olarak olabilecegi
gibi, plastik semboller olarakta karsimiza ¢ikabilir. Bu yaklagimla baktigimizda,
Osmanlinin Bizans gibi fethettigi kiiltiirleri yok etmemesi, eski kiiltiirlerin katkisiyla
sekillenmesini ve bunu imgeler yardimiyla kolektif bir biling haline getirmesini

saglamistir.

Bu caligmada incelemeye c¢alistigimiz Antik Yunan’dan Bizans’a uzanan bir degerler
sistemi iizerine insa edilmis Osmanli Senlik ve Tdrenlerinin, toplumun nasil igledigi
hakkinda simgesel degerler barindirdiklarini diisiinebilir, siyasal yapilar olarak
Imparatorluk, Anayasa, Cumhuriyet, Ulus gibi simgesel karsiliklarla kodlanan

sistemlerin olugmasinda rol oynadiklarini ifade edebiliriz.

37 Mehmet Seyitdanlioglu, Eski Tiirklerde Devlet Meclisi “Toy” Uzerine Diisiinceler, Ankara Universitesi
Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Tarih Boliimii Tarih Arastirmalar1 Dergisi, Cilt: 28 Say1: 45, 2009, s.11.
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Gliniimiiz toplumlarinda da degisen siyasal konjonktiiriin yapisina uygun olarak iktidarin
ya da gruplarin senlikler, torenler, gecitler, mitingler Orgiitlemesi gelenegi devam
etmekte, benimsedikleri diisiinceyi pekistirmek amaciyla, gegmisin uzantisi olduklarini
ileri siirdiikleri yeni torenler icat etmeye devam etmektedirler. Ulkemizin iginde
bulundugu son donemde tiiretilmis olan ‘Kutlu Dogum Haftasi® gibi etkinlikler,

yaratilmak istenen yeni diizenin bir temsili olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Senlik ve torenlerin iginde gerceklesen kendini, kiiltiiriin, kimligini gosterme,
sergileme gibi etkinlikler katilimcilarin aktif oldugu gosteri bigimleridir. Boylece etkili
bir iletisim ortami saglarken, farkli gruplarin birlikte gergeklesmesine katkida
bulunduklari, uyumlu bir biitinlesme imkani yaratmaktadir. Oguz Adanir’a gore
“Senlikler baslangicta umut ve gelismenin gostergesi olarak ortaya ¢ikarken, zaman
icerisinde yinelenen bir torensel gosteriler silsilesi haline gelmektedirler. Toplumsal,
siyasi, ekonomik ve kiiltiirel anlamlarim yitirdiklerinde ise folklorik bir anlama sahip

olacaklardir. ®

%8 Oguz Adanir, Osmanli ve Otekiler, Dogu Bat1 Yaynlari, Ankara, 2013, 5.493.
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3. BIZANS VE OSMANLI’DA SENLIK VE TORENLER

Istanbul M.S. 3.yiizyildan itibaren imparatorluk saraylarmi iginde barindiran tarih
sahnesinin goérkemli bir sehri olarak, Bizans’tan Osmanli’ya uzanan tarihinde gece ve
giindiiz senlikleriyle pek ¢ok olaya taniklik etmistir. Bu siirecin yasanmasinda kentin
tarihsel kimliginin eglence yagamina uygun 6zellikler barindirmasinin da 6nemli bir roli
vardir. Iliman iklimi, denizlerle g¢evrili bir yarimada olarak dogal giizelliklerle cevrili
olmasi, Dogu Roma ve Osmanli gibi biiyiik imparatorluklarin merkezi olarak korunakli
ortamda varsillagmig, sosyal diizeyi yiikselmis toplumlar barindirmasi, ik, din, dil
farkliliklarinin kent halki olusturmada ayrim gozetilmemesinin zenginlestirdigi bir
toplum yapis1 gibi pek ¢ok etken bir araya gelerek sehri sanatsal ve kiiltiirel faaliyetlerin

merkezi yapmistir.

39 http://www.forumalev.net. (erisim tarihi: 10.10.2013)
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Osmanli’nin Istanbul’unda dogmus, Modern Cumhuriyet’in Istanbul’unda yetismis bir
birey olarak yasadigi schrin senliklerine, kendi varolussal imgeleriyle yaklasan
sanat¢ilardan biridir Cihat Burak. Yiizyillar boyunca nice hiikiimdarlar goérmiis bu
topraklarda iktidarlarin sdylemlerine duyarsiz kalmaz, sehrinin meydanlarinin sesine
kulak verirken, kendi hayal perdesi olan tuvallerinde bizleri miistehzi bir giiliisle bagbasa

birakir.

3.1. istanbul ve Kent Meydam

Kentler; yeniliklerin ve buluslarin, ekonomik gelismenin ve sanayilesmenin, askeri, dini
ve siyasal degisimlerin, Yyeni degerler ve tutumlarin, Ozgirliiklerin, islevsel
farklilasmanin, biyolojik ve kiiltiirel ¢esitliligin, kozmopolitlesmenin, melezlesmenin,
sosyallesmenin, uygarlasmanin ve Orgiitli kontroliin mekénlaridir. Kent ayrimciligi
dislar ve farkli kimliklere karsilasma imkami verir.*’ Kentin dogasi bugiinle gelecek
arasinda essiz bir iletisim araci olmustur. Kentsel yerlesmeler, belirli bir tarihsel
donemde olusan cevreyi de korumus, onu gelecek donemlere aktarmis ve her kusagin
yasam tarzini, daha oncekilerin yaptiklari se¢imlerle bir 6lciide birlestirmistir. Kentler,
uygarliklarda dogmus, uygarliklar1 dogurmus ve kendinden sonra gelen uygarliklara da

bir yol haritasi olmugtur.**

Bati’da kentlerin olugmasinin baglangici olarak Antik Yunan ‘site’leri kabul edilir,
kentin ilk ortaya ¢iktigi yap1 da ‘polis’ kent devleti olarak adlandirilir. Vatandaslik
nosyonu etrafinda toplanmis karmasik bir toplum olan Yunan polisi, etrafinda yargisal,
kiiltirel, dinsel bir merkez olusturarak demokrasinin dogdugu olusum olmustur. Atina
sehrinin mesruiyet sdylemi olan tragedyalar ona kent kimligi kazandirmustir. 1.0.
5.yy‘da Yunan tragedyasi’nin basladigi donem, Atina’da demokrasinin, Atina devletinin
bir ‘site /polis‘ devleti olarak kuruldugu zamana denk gelmektedir. Yunan tragedyasi bu
noktada Atina sehrinin tiyatrosalligi olarak sehrin ‘polis’ olmasinin temsili diizenegine

dontistir.

40 Y, Lefebvre, Modern Diinyada Giindelik Yasam, ¢ev: 1. Giirbiiz. Metis Yaynlari, Istanbul, 1998, s.23
411, Benevelo, Kent Sosyolojisi, Kitap Yurdu, Istanbul, 1993, s.13.

18



1.O. 1500-1300 de Atina’da kurulan ilk mahkemeler olan ‘Areopag’ mahkemeleriyle elit
smifin yiiriitme hakki genis vatandaslik tabanina yayilir ve bu baglamda Tragedya ‘biz
kendi gegmisimizi nasil astik’ sorunsalinin sahnelendigi bir platform olarak karsimiza
cikar. Tragedya yazarlari medeni toplum olma yolunda yasanan bu siirecin konu edildigi
oyunlar yazarken, tragedyalarla Atina kenti kendi temsilini yaratir. ‘Temsil

tiyatrosallikla olur’.

Tezin sonraki boliimlerinde daha ayrintili deginecegimiz tragedyalarla baslayan kentsel
temsiliyet olgusunda; biitiin devletler kendilerini temsil edecekleri bir sahneye ihtiyac
duymuslar, bu sahne tarihsel siirecte tiyatrodan stadion’a doniiserek sekillenmistir.
Istanbul’un kentsel temsiliyetinde bu déniisiimsellik, stadion geleneginden gelerek
Hipodrum’a oradan At Meydani’na ve buglin modern stadyumlara uzanan bir
tarihsellikle karsimiza ¢ikmaktadir. Bu noktada giiniimiiz stadyumlar: ayni zamanda bir
tiyatrosallik olarak kendi kurulusunu tekrar eden yerlere, yani 19 Mayis, 23 Nisan gibi
bayramlari kutlayan toren alanlarina donisiirken, iktidari/erki temsil meydanlarina, bir
anlamda da infaz meydanlarina dontismekteler. Tipki yasadigr toplumun ve kentin
sorunsalina duyarli, tarih bilincine sahip bir sanat¢i olarak Cihat Burak resimlerinde

sanatsal bir bakisla 6rneklerini daha sonra gorecegimiz gibi.

Tarihten gliniimiize kentsel yasamin en yaygin kullanim alani kentsel ag¢ik mekanlardir.
Kent meydanlari, kentsel acik mekanlarin en etkin kullanilan 6gesidir. Kent meydant,
kentli tarafindan 6zel giinlerde sosyal, kiiltiirel, siyasal ve ticari amaglar i¢in kullanilan,
kisaca kentsel yasamin gectigi Onemli bir kamusal mekandir. Bu mekanlar antik
donemden Cumhuriyetin ilk donemlerine kadar kentin temel O6gesi olarak kent

kiiltiiriiniin 6nemli bir pargasi olmustur.*

4f Mehmet Nazim Ozer, Mustafa Ayten, Tarihsel Siire¢ Icerisinde Meydanlar ve Gelisimi, Gazi
Universitesi Fen Bilimleri Fakiiltesi, Sehir ve Bolge Planlama Anabilim Dali SBP 599 Kentsel Doku
Degerlendirme Dersi Arastirmasi, Ankara, 1995.
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M.O.8. yiizyilda megaralilarin Khalkedon’u kolonize etmesiyle baslayarak, tarih
boyunca devamli gelisen, biiyiiyen ve doniisen bir sehir olarak Istanbul, M.S. 330
tarithinde, Constantinus’un kurup Dogu Roma’nin bir sehri olarak “Nova Roma” adim
aldigi donemden sonra ilgi ¢ekmeye baglar. * Aristoteles (MO 384-322) giiniimiiz
metropollerinden 2500 yil dnce “Bir sehir, farkli tiirde insanlardan olusur, benzer
insanlar bir sehir meydana getiremez” “derken, kozmopolit sehrin insan yasantisindaki
Onemini vurgulamaktadir. Sehirlerin insan1 gelecege tasiyan gelismelerin besigi oldugu

g6z Oniine alindiginda, Istanbul’un yiizyillar siiren renkli yasaminin dnemi tartisilmaz.

Istanbul sehir ve kiiltiir kitabinda Ilber Ortayl, Istanbul’dan diigiin dernek sehri olarak
s6z eder. Ona gore bu sehirdeki protokol ve torene bagka yerlerde rastlamak pek
mimkiin degildir. Hipodrom’un Bizans devrinden beri yasadigi gelenek Osmanli
devrinde de devam etmistir. Gorkemli senlik ve torenlerin yaninda Sultanahmet veya At
Meydan1 yeniceri ayaklanmalarina, sehir muharebelerine sahne olmus, meydan
muhtesem tarihini en son Halide Edip Adivar’in konustugu mitingle tamamlamistir.*®
Bizans doneminde de imparatorluk torenlerine sahne olan, at arabasi yarislariyla bir
stadyum oOzelligi tasiyan, infazlara sahne olan meydan iktidarlarin yolculugunun bir

simgesi gibidir.

Kentlerin doniistiirilmesinde, insanlarin karsilikli iletisime girdigi, ekonomik ve sosyal
paylasimda bulundugu kamusal alan olarak, kent meydanlarinin doniistiiriilmesi 6nemli
rol oynamaktadir. Bu alanlarda yaratilan yeni fonksiyonlara uygun olarak bireylerde
degisime ugrar. Cagdas toplum olusturulma siirecinde kullanilan kentsel doniisiim
projeleriyle bireyin kamusal alanda karsilastig1 “6tekiyi” de “ben‘ yaparak farkliliklarin
ortadan kaldirilmas1 amaglanirken, tek ulus ¢atisi altinda iktidarlarin arzuladig: bireyler

yaratilmaya ¢alisilmaktadir.

* A. Haluk Dursun, Sehir ve Kiiltiir Istanbul, Profil Yayncilik, istanbul, 2011, 5.109.
4 Aristoteles, Poetika, Cev: Nazile Kalayct, Bilim ve Sanat Yaynlari, Ankara, 2005, s.32.
*® {Iber Ortayli, Sehir ve Kiiltiir Istanbul, Profil Yaymncilik, Istanbul, 2011, 5.69-73.
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Dogan Kuban’in ifadesiyle; kiiltiirden kiiltiire, inangtan inanca, bir toplum
orgiitlenmesinden bir bagka toplum Orgiitlenmesine gecen bir kentin tarihinde, her
donemin ardinda farkli sosyal ol¢iitler i¢inde yasamus, farkli toplumlar s6z konusudur.
Ayni topraklarda birbirini izlemis Bizantion, Antoniana, Nova Roma, Konstantinopolis,
Istanbul kentlerinin birbiriyle fiziksel olarak ortiisen tarihleri bu noktada bu farkl

toplumlari aktaran bir simgesel olgular hazinesidir. *°

Ugur Tanyeli Istanbul’u kiiresel konumu dolayisiyla yiizlerce yildir siiregelen eski
oryantalist kliselerin kiiresel lgekte yeniden iiretildigi bir metropol olarak tanimlar.*’
Kent onun i¢in sdylenen “Dogu ile Bati’nin kesistigi yer” sdyleminin hakkini verir bir
kozmopolitlikte, pek ¢ok senlik ve tdrene ev sahipligi yapmaya devam etmektedir. Insan
cevresine sanat araciligiyla baktiginda gercekligin farkina varacak ve nasil bir ¢evrede
yasadigini, yasamint nelerin ¢evreledigini algilayacaktir. Sanatci, iginde yer alan
duyarlilig1 sayesinde ¢evresi ile yasam arasinda bag kurarak kendisinde var olan estetigi
de sanat yoluyla disa yansitacaktir. Kentler de daimi devingenlikleriyle sanatgiy:

kiskirtir ve iiretimlerine sonsuz kaynak olustulrurlar.48

Bir kenti olusturan 6gelerin biitiinii, kentsel dokuyu olusturmaktadir. Kentsel dokuyu
olusturan elemanlarin mekan, form, renk, 151k, su, doga gibi etmenlerden olustugu ve bu
birlesim sonucu kentin fiziki yapisinin sekillendigi goriilmekte, insan 6gesi de bu
birlesimle birlikte kentin ana eksenini olusturmaktadir. Biitiin bu etmenler sanatin
terminolojisiyle yakin bir iligki i¢indedir. Kentlerinde bellegi vardir, sanat¢i da bu

bellegi algiya, algiyr da bigime déniistiiriir. *°

4 Dogan Kuban, Bizantion dan Istanbul’a Bir Baskentin 8000 Yili, SSM Yayinlari, Istanbul, 2010, s.18.
* Ugur Tanyeli, Uluslararasi Istanbul Tasarim Bienali On Etkinlikleri-1, IKSV Yaynlari, istanbul,
2012.5.23.

B, Kocak, Kent-Kiiltiir Iliskisi Baglaminda Tiirkiye de Degisen ve Déniisen Kentler, Afyon Kocatepe
Universitesi Fen Edebiyat Fakiiltesi Sosyal Bilimler Arastirmalari Dergisi, Cilt 2. 2011, 5.261.

49 0. Altintas, 1. Eliri, Birey Toplum Iliskisinde Kent Kiiltiirii, Kamusal Alan ve Onda Sekillenen Sanat
Olgusu, 1dil Dergisi, 2012, Cilt 1, Say1 5, s.64.
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Yasadig1 sehri 6ziimsemis bir sanatg1 olarak Cihat Burak, sehrin bu karmasik yapisindan
beslenir. Gegmis ile gelecek onun yapitlarinda, yasadigi kentin sorunsalina birlikte
cevap vermektedir. Zamanlar arasi yolculuk yapan bir seyyah gibidir, valizinde topladig1
tarih kokan imgeleri caninin istedigi koselere ilistiriverir. Bize gore; yalmizligi
sevmesinde, kalabaliklar i¢inde tek olmaktan hoslanmasinda; tarihe yolculuklarindan
yaninda getirdigi, resimlerinde, yazilarinda yeniden hayat verdigi kahramanlarmin da
rolii olmalidir. Istanbul’u dogru konumlandirmanin énemli hareket noktalarindan biri de
sehrin tarihsel konumuna, sahip oldugu kiiltiirel mirasina sahip ¢ikacak Cihat Burak gibi

sanatcilarin eserleridir, yapitlaridir.

3.2. Bizans’in Hipodromu ve Osmanli’nin Atmeydani

“Tanri’nin Aya Sofya’si
Imparatorun trinikulumu varsa,
Halkin da hipodromu vardir.” *°
Tarih¢i Alfred Rambaud

Antik Yunan sehirlerinde stadion geleneginden gelerek araba yariglarinin yapildigi
mekan olarak yer alan, zaman icinde eklenen ¢esitli gosterilerle gelisen hipodromlar
bulunduklar1 kentler i¢in en 6zel yapilardan biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. 11 Mayis
330 tarihinde acilan Nea Roma Hipodromu 370 x 120 metre genisliginde bir dikdortgen
formundadir, kisa kenarlarindan biri sphendone (sapan) olarak adlandirilan yarim
daireyle biterken, digerinde imparator locas1 yer alir, basamaklarla yiikselen tribiinler,

istlerinde heykeller bulunan kolonlu bir revakla tamamlanir.

Gladyator doviislerinin, araba yarislarinin yapildigi, sayisiz ayaklanmalara sahne olan
hipodromun Bizans tarihinde onemli yeri olmustur. Imparator Constantinus’un
Hiristiyanlig1 yasakli bir din olmaktan ¢ikarmasiyla Roma pagan diinyasinin diger

vazgecilmez eglenceleri olan teatral gosteriler, gladyator doviisleri ve cesitli hayvan

%0 Seza Sinanlar, Atmeydani, Kitap Yayinevi, Istanbul, 2009, s.37.
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miicadelelerinden olusan arena etkinlikleri kaybolurken, yerini Hipodrom ve araba

yarislart gelenegine birakmustir. >t
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Resim 3.2: Hipodrom.*?

Bizans’ta hipodrom oyunlar1 giiglii bir teskilatlanmaya dayanir, zamanla birer siyasi
topluluk halini alan ve Bizans tarihinde sozii gegen maviler ve yesiller olarak
adlandirilan takimlarin miicadelesine sahne olur. Saha disina tasan taraflar arasindaki
catigmalar, siyasi gruplagsmalara kadar uzanarak giinliik hayat icinde daima bir Mavi-
Yesil karsithigr yasanmistir. Seza Sinanlar’a gore yariglar, Bizans imparatorlarinin kendi

mesruiyetlerini saglamak {izere kullandiklar1 bir arag olarak goriilmelidir 33

*! Erdem Yiicel, Bizans Devrinde Hipodrom, Arkitekt dergisi, 1966, cilt:322, 5.84-88.
52 Besir Ayvazoglu, Divanyolu, Kap: Yayinlari, Istanbul, 2010, s.6.
53 Seza Sinanlar, Ammeydan, Kitap Yaymevi, Istanbul, 2009, 5.25-29.
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Resim 3.3: Hipodrom ii¢ boyutlu grafik canlandirma.>*

532 yilinda Nika isyam: adi verilen ayaklanmada takimlar birleserek imparatora karsi
gelmigler ve sehri yakarak harabeye c¢evirmislerdir. Aya Sofya’nin da yanmasina sebep
olan bu isyan sonrasinda imparator lustinianos giiciinii gostermek istegiyle yeniden
gorkemli bir yapilanmaya girigir. Ikonaklazma (726-842) déneminde meydan halkin
oniinde yapilan infazlarla kamuya agik bir cezalandirma alani islevi yiiklenmistir. >
Stadion geleneginden gelen meydanlarin infaz alanlar1 olarak kullanilmasi tarihsel bir
olgudur. En kiigiik toplum birimleri olan mahalle meydani, kdy meydani, kasaba
meydan1 toplumun kendi cezalandirma sahneleri olarak karsimiza cikarken, kent

meydanlar1 tarih boyunca siyasal iktidarin daragaci fonksiyonunu iistlenmislerdir.

1453 yilinda Fatih Sultan Mehmed sehri ele gecirdiginde bir harabe goriiniimiinde olan
meydan, i¢indeki yapilarin tilsimimna olan inangla kismen de olsa korunarak Firuzaga
Camii, Ibrahim Pasa Sarayi, Sultan Ahmed Camii gibi yapilarla yeniden bir meydan
ozelligi kazanirken ‘“atmeydani” olarak adlandirilir. Bizansin araba yariglari yerine
Tiirklerin milli oyunu cirit bu meydanda oynanmaya baslanir ve Tiirk sipahilerinin talim

yeri olur.

> Hippodrom/Atmeydani, Pera Miizesi, Istant_)ul, 2010, s.241.
> Seza Sinanlar, Atmeydani, Kitap Yayinevi, Istanbul, 2009, s.33.
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Metin And’in aktarimiyla, 16.yy istanbul’unu “Gezi yazilar1 el yazmasi1” kitabiyla
kaynaklagtiran Hans Dernschwam’in belirttigine gore; toprak zemin iizerinde bulunan
birgok anitin en giizeli olan beyaz mermer tabletler Siileymaniye Camii’nin, meydanin
ekseninde olan siitunlar Selimiye Camii’nin yapiminda kullamilmak iizere sokiilmiis,
yiizyillin sonlarina dogru At Meydani’nda yalnizca ii¢ anmit kalmistir. *® Osmanl
Imparatorlugu déneminde saraya yakinlig1 ve tasidigi itibarla sarayin giiciiniin halka ve

yabanci lilke temsilcilerine yansitildigi kentin gozde mekani, bu ¢aligmada yer alan
57

gorkemli senliklere ev sahipligi yapan bir toren alanina dontisiir.
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Resim 3.4: Atmeydani, 1920.%

% Metin And, /6. Yiizyil'da Istanbul, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, 2011, 5.43.
>’ Seza Sinanlar, Atmeydani, Kitap Yaymevi, Istanbul, 2009, s.55.

58 Besir Ayvazoglu, Divanyolu, Kap1 Yayinlari, Istanbul, 2010, s.31.
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“Politika, Antik Yunan'dan bu yana "yurttasla/ vatandasla/ kent(lilik)le ilgili" (politicos),
olmak anlamina gelen ozneler arasi yani insanlar, yurttaglar arast bir siirectir. Bunun
ana mekant da agoradir/ meydandir. > Stadion geleneginden gelerek hem kamusal
hem de politik bir mekan olarak tarih sahnesinde yer alan hipodrom/atmeydani,
imparator tarafindan halkin tepkisinin Olgiilebildigi, halkin aniden ne diisiindiigiinii

imparatora ilettigi acik bir iletisim mekan1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Kent meydanlari, giiniin siyasal sartlarina gore bicimlenen ve bir¢ok islevin gergeklestigi
toplanma mekanlaridir. Osmanli’nin Atmeydani, yarislarin yaninda cezalandirilmalarin,
ayaklanmalarin yasandigi Hipodrom doneminde oldugu gibi bir siyasi miicadele

80 glarak

kimligide tasir. “Bulusma, toplanma, plan kurma ve harekete gegme mekani
deger kazanirken, yenicerilerin sipahilerle miicadeleye girdigi, idamlarin yasandigi bir
alan olarak tarih sahnesinde iz birakir. Yiizyillar siiresince gliniimiiziin Sultanahmet
meydan1 olan bu alanda yasandig1 gibi, “kentlerinde bellegi vardir, sanat¢i da bu bellegi
algiya, algny da bi¢ime doniistiiriir. Aynt zamanda kentlerde meydanlar gibi giiclii
referans noktalari bulunmaktadir. Bu referans noktalar: kentlinin belleginde yer

edinmekte, kentin kimligiyle 6zdeslesmekte ve kentin simgesi durumuna gelmektedir.”®

Toplumun sorunsalina duyarli, tarih bilincine sahip bir sanat¢1 olarak Cihat Burak’in
meydanlari, Onun sdylem alanlaridir. Bir boga giiresi arenasi, bir 19 Mayis stadyumu ya
da bir digiin senliginde bakisimizi bir minyatiire bakar gibi kaydirmakta, kendi

meydanlarinda gezdirmektedir.

% Hasan Biilent Kahraman, Taksim'i kabul etmek: Meydan, giires ve siyaset, 2013
% Seza Sinanlar, Ammeydan:, Kitap Yaymevi, Istanbul, 2009, s.65.

61 Q. Altintas, 1. Eliri, Birey Toplum Iliskisinde Kent Kiiltiirii, Kamusal Alan ve Onda Sekillenen Sanat
Olgusu, 1dil Dergisi, 2012, Cilt 1, Say1 5, s.64.
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3. 3. Osmanh Senlikleri

Osmanli déneminde diizenlenen kutlamalar i¢in senlik s6zciigliniin yan1 sira donanma,
sur, saduman gibi sozciikler de kullanilmistir. Donanma; siisleme, bezeme anlamindadir,
bayrakli, 1s1kl1 ve 6zellikle fisek atilarak yapilan senliklere verilen genel bir isimdir. Sur,
Farsga kokenlidir ve diigiin anlamina gelmektedir. Sehzadelerin siinnetleri ya da kizlarin
evlenmeleri nedeniyle yapilan diigiin térenleri en 6nemli Osmanli senlikleri olmakla
birlikte, Sur-i Hiimayun diye adlandirilmistir. Farsca neseli, sevingli anlamina gelen
saduman ise Farsca ayni anlama gelen sad sdzciigiinden tiiremistir. Sadumanlik da bir

tiir senlik ad1 olarak kullamlmaktadir.®

Istanbul'un en hareketli yerlerinden biri olan atmeydaninda, Osmanli Devleti nin kurulus
doneminden 19. ylizy1l sonlarina kadar padisahlar veya saray mensuplar: tarafindan pek
cok senlik ve toren diizenlenmistir. Ozdemir Nutku IV. Mehmet’in Edirne Senligi adli

eserinde Osmanl1 Tiirklerinin alti1 yliz yillik tarihi icinde kirk sekiz 6nemli senlikten

bahseder. %

Osmanli Sarayi'nda padisahin katildig1 eglenceler; diigiin, bayram gibi belirli giinlerde
yapilan senlikler ve herhangi bir glinde istege bagl yapilan eglenceler olarak iki gesittir.
I¢c mekanlarda veya agik alanlarda yapilan eglenceler sadece davetli kisilerin katilimiyla
yapiliyorsa bezm veya meclis olarak tanimlanirken, ¢ogunlukla ag¢ik alanlarda veya genis
i¢ mekanlarda, davete ihtiya¢c duyulmaksizin halkin katilimi ile yapilanlar ise senlikler

olarak tanimlanabilirler.®*

62 Sehsuvar Aktas, Senlik, DoktoraTezi, An.Un.Sosyal Bilimler Enst. Tiyatro Anabilim Dal1, Ankara,
1996, s.30-32.

82 Ozdemir Nutku, IV. Mehmet'in Edirne Senligi, Tirk Tarih Kurumu Basimevi, Ankara, 1987, s.37.
% Zeynep Tarim Ertug, Onaltinc: yiizyilda Osmanli Sarayi 'nda Eglence ve Meclis, Uluslararasi insan
Bilimleri Dergisi ISSN: 1303-5134, www.InsanBilimleri.com, s.10.
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Osmanli’da bir senlik tiiri olan meclis, aym1 zamanda senliklerin anlatildig1
minyatiirlerde istif diizeninin bolimiidiir. Minyatiirlerde istif diizeni 1.meclis, 2. meclis
olarak siralanmaktadir. Ayni diizen tragedyadan giiniimiize uzanarak tiyatroda da vardir.
Oyun diizeni 1.perde, 2. perde olarak kurgulanir. Senlikler birer biiyiik oyun, bastan sona
kurgulanmig toren, birer biiyiik meclis’dir. Bizde Cihat Burak’in meclisleri/senlikleri
onun istifledigi imgelerden olugsmus resimleridir, diislincesindeyiz. Bir tiyatro sahnesi
gibi oOrgiitledigi tuvalinde figiirler onun oyunculari, imgelerse istif diizeninde
yerlestirdigi dekorlaridir. Bakisimiz1 bir perdeden digerine orgiitlerken, bir perde agilir,

bir meclis kapanir.

Senlikler, tahta ¢ikis, padisah ¢ocuklarinin dogumlar1 (veladet-i hiimayun), sultanlarin
ya da saraya mensup kisilerin evlilikleri (sur-i cihaz), sehzadelerin ilk derse baslamalari
(bed-i besmele), kazanilan askeri zaferler (fetih sadumanligi), ordunun sefere ¢gikmasi,
bir el¢i yada konugun agirlanmasi, bir savasin kazanilmasi, bir sehrin ele gecirilmesi
gibi nedenlerle, en ¢ok da sehzadelerin siinnet torenleri sebebiyle yapilmistir. Senlikler,
tarihgiler, gosterileri izleyen yerli ve yabanci konuklar tarafindan kaydedilmis ve bu
senliklerden bazilar1 edebi eserlere de konu olmustur. Cihat Burak resimleri de aym
zamanda diigiinlerin, senliklerin, torenlerin, savaslarin yer aldigi ironisi kendi i¢inde

sakli senlikli anlatilaridir.

Osmanli senlikleri gorkemli eglenceler olarak icinde pek ¢ok unsur barindirir.
Senliknamelerde senlik mekani, programi, siiresi, davetliler birer belgesel niteliginde
ayr1 ayrt kaydedilmistir. Nahillar, seker alatlari, ziyafetler, yemek ve canak, altin ve
giimiis yagmalar1 yaninda, esnaf alaylar1 gecit gosterilerinde bulunarak hiinerlerini
sergilerken, c¢ok c¢esitli gosteriler ve eglecelerde diizenlenmistir. Hiiner gosterilen
oyunlar, sportif oyunlar, savas gosterileri, musikiye bagli gosteriler, ates isleri gibi
gorkemli pek ¢ok eglence ve gosteri birarada sergilenirken, ihtisam ve zenginlik

sergilenmistir.
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Mehmet Arslan’mn verdigi bilgilere gore 1298 yilinda Orhan Gazi’nin evliligi vesilesiyle
yapilan senlik, Osmanli hanedan tarafindan diizenlenen ilk evlenme senligidir. 1365°te
I. Murad’in sehzadesi Bayezid i¢in yapilan senlik ise ilk siinnet senligi olarak gecerken,
1899°da II. Abdiilhamid’in, sehzadesinin siinnet diigiinii dolayisiyla yaptirdig1 senlik

Osmanli hanedani tarafindan diizenlenen son biiyiik kutlamadur.®

Senlik diizenlemek adina kimi zaman birden c¢ok nedenin bir araya geldigi veya
getirildigi de goriilmektedir. Cogunlukla, evllilik ve siinnet diigiinii ayni senlikte
kutlanir. Kanuni Sultan Siileyman’in Viyana bozgunundan sonra ogullarinin siinneti i¢in
diizenledigi senlikte oldugu gibi bazi senlikler ordunun giivenini arttirmak, yenilgiyi

iceride ve disarda unutturmak amagcl olarak da degerlendirilebilir. 66

Osmanli Senliklerinde Padisah senlikler siiresince halki ile ayn1 mekandadir. Iktidar-
halk iligkisini rahatlatan bu islev, saraya ve padisah meclisine ulagsamayan pek c¢ok
sanatci ve bilim adaminin kendilerini tanitmalari i¢in bir firsattir. Meydanda eserini veya
gosterisini sunan bir sanat¢inin ayrica padigah meclisine davet edilmesi son derece
kolaydlr.67 Osmanli senliklerinin belirgin 6zelliklerinden birisi de hi¢ kuskusuz gosterisli
gecit alaylaridir. Alay sozciiglinii; resmi, dini, askeri, mesleksel ve folklorik nitelikli,
kalabalik kortejlerin gecis ve gosterilerini kapsayan toren olarak tanimlayabiliriz.
Alaylarin diizenlenmesinde asil amag; padisahin yiiceligini, giliclinii vurgulamak ve

unutturmamaktir, %

% Mehmet Arslan, Osmanli Saray Diigiinleri ve Senlikleri I Manzum Surnameler, Sarayburnu Kitaplhig,
Istanbul, 2008, 5.23.

% Ozdemir Nutku, IV. Mehmet'in Edirne Senligi, Tilirk Tarih Kurumu Basimevi, Ankara, 1987, s.i.

%7 Zeynep Tarim Ertug, Onaltinc: yiizyilda Osmanli Sarayi 'nda Eglence ve Meclis, Uluslararasi insan
Bilimleri Dergisi ISSN: 1303-5134, www.InsanBilimleri.com, s.9.

% Necdet Sakaoglu, Nuri Akbar, Binbir Giin Binbir Gece, Denizbank Creative Yaymcilik, istanbul, 1999,
s.61.
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Metin And, Osmanli’da torenle senlik arasindaki farki soyle tanimlamaktadir. “Bu
ayrimin  niteligi  torende bir toplumun tim iiyelerinin katilmayip seyirci olarak
edilgenlestirilmeleridir. Toren eglence degildir bu en agik bigimde bayramda
goriilebilir, bayram sabahlart sarayda tebriklesme toreni yapilip bayram alayi sehir
icine ¢ikarak namaza gider. Bu resmi bir devlet torenidir ve en ince ayrintisina kadar
vazilmis olan kurallar: vardir. Bayram senlikleri ise eglenmek i¢in yapilir. Padigahin
katildig1 daha dogrusu onun istedigi eglence meclisleri ise diigiin, bayram, ciiliis sonrasi
gibi ozel giinlerde yapilan senliklerin disinda kalan, kisisel tercihlerle olusan bir

meclistir. &

Yeni padisahin tahta ¢ikisi igin yapilan ciilis toreni, Eyiip Sultan’a gidis toreni,
padisahlarin Ramazan aymnin 15. Giinii Hirka-i Saadet’e ziyaretleri, yine ramazanin 27.
Giinli olan Kadir gecesi alayi, Surre Alayi, Sancak-1 Serif Alayi, Mevlid Alay1 gibi
dinsel icerikli alaylar disinda, yeni padisahin annesinin Topkapi sarayma gelisi igin
diizenlenen Valide Alay1 ve padisah kizlarinin evliliklerinde yapilan Cihaz Alayi, Gelin
Alay1, pek ¢cok nedenle diizenlenen Nahil Alaylari, dogumlarda yapilan Besik Alay: adet
haline gelen torenlerdir. Askeri nitelikli olarak ise sefere ¢ikarken diizenlenen Alay

Gosterme ve zaferle donerken diizenlenen Zafer Alayi siirekli yinelenen térenlerdir.”

Bu noktada tarihsel anlatilardan beslenen bir sanat¢1 olarak Cihat Burak’in eserlerinde
iktidar figiiriiniin temsilinde, asker alaylarmin karsimiza ¢iktigini belirtmeliyiz. Onun
derinlikli mizah anlatisinda; eski bir mezarlikta, modern cumhuriyeti sorgularken ya da
bir stadyum toreninde karsimiza ¢ikmakta hi¢ olmamasi1 gereken zaman ve mekanlarda

anlatisinin unsurlar1 olmaktadirlar.

% Metin And, Osmani: Senliklerinde Tiirk Sanatlar, Kiltiir ve Turizm Bakanligi, Ankara, 1982, s.1.
0 Necdet Sakaoglu, Nuri Akbar, Binbir Giin Binbir Gece, Denizbank Creative Yayincilik, Istanbul, 1999,
s.63.
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Osmanli senlikleri sosyal ve ticari bir nitelik tasir. Halkin katilimi 6nemli noktalardan
biridir. Esnaf ve zanaatkarlar da iriinlerini ve hiinerlerini sergileyen ikinci kalabalik
grubu olusturmaktadir. Uretilen mallarin sunuldugu bir panayir, sanatcilarn eserlerini
gosterdikleri bir sergi salonu, bilimsel tartismalarin yapildigi bir kongre, yabanci
iilkelerden gelen elgilerin misafir edilerek Osmanli kiiltiir ve yasama bi¢iminin
tanitildig bir faaliyet, sahne sanatlarinin gosterildigi bir tiyatro salonu olarak ¢ok islevli

bir nitelik tasimaktadir.

Osmanli senliklerinde 6nem tasiyan uygulamalardan biri de ‘Nahillar’dir. Mehmet Aslan
Osmanli Diigiinleri iizerine yaptig1 ¢alismasinda nahil’1 sdyle tanimlar. “Nahil, gelin ve
siinnet alaylarinda aga¢ big¢iminde yapilan, iizerinde balmumundan yapilmis insan,
hayvan, yemis, c¢icek v.b. seklinde siisler bulunan, ayrica degerli taslar; altin, giimiis
vapraklarla, renkli ve yaldizli kagitlarla kaplanan onemli bir diigiin ve senlik

71
unsurudur”.

Osmanli’da bir sanat olarak gelisen nahil yapma sanati “Nahl-bend” ve nahil ustalar
“Nahl-bendi” vardir. Arap¢a’da “hurma agac1” anlamina gelen, diigiin ve senlikleri
anlatan surnamelerde de 6nemli yer tutan nahillar, ihtisamlarina gore diigiin sahibinin
zenginliginin bir gostergesidir. Boyu 25 metreye kadar ¢ikabilen nahil ayn1 zamanda bir
diigiin mumudur. Siinnet diigiiniinde ¢ocugun,diigiinlerde ise gelinin ailesi tarafindan
hazirlatilan nahillar, ailenin zenginliginin de bir gostergesi olarak diizenlenir ve gegit

torenlerinde alayin oniinde tasinir.

"t Mehmet Arslan, Osmanli Saray Diigiinleri ve Senlikleri I Manzum Surnameler, Sarayburnu Kitaplhig,
Istanbul, 5.194.
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Resim 3.5: Nahil 2

Nahil geleneginin Antik Yunan’da Dionysos senliklerinde dogdugu, senenin belirli
giinlerinde ve ilkbaharda giill mevsiminde yapilan bu senliklerde kullanildig
bilinmektedir. Once de belirttigimiz gibi nahillar Anadolu ritiiellerinin gii¢, bolluk ve
cogalmay1 betimleyen Ogelerini i¢inde barindirirken, ‘phallus’ adi verilen bu simge,

erkeklik giiclinli yansitmaktadir.

2 Necdet Sakaoglu, Nuri Akbar, Binbir Giin Binbir Gece, Denizbank Creative Yayincilik, Istanbul, 1999,
s.77.
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Bizans ve Osmanli’da iktidarin giicliniin temsilinde erkeklik simgeselligi 6nemlidir. Bu
simgesellik tizerinden iktidar1 hicvetmek, sonraki boliimlerde 6rneklerini gorecegimiz
Cihat Burak resimlerinde siklikla rastladigimiz ustalikla islenmis bir mizah 6gesi olarak
karsimiza ¢ikar. Bir diiglin sahnesinde beliriveren escinsel bir kimlik, boga giiresinde
bayrak sallayan bir matador ya da tarih sahnesinden firlamis bir imparator figiiri,
sanat¢inin  yonlendirdigi  bakisimizla, zihinsel etkinligimizde erkek egemen

toplumsalliga bir gébnderme olarak degerlendirilebilir.

Mehmet Arslan’in belirttigine gore; sekerden yapilan muhtelif sekiller, hayvanlar,
agagclar, cicekler, meyveler, vs. diigiin ve senlige orjinallik katan bir bagka unsurdur.
‘Seker Alati’ olarak gecen bu tasvirler, nahillarda oldugu gibi bir alay halinde
seyircilerin Oniinden gecilerek at meydanina getirilerek, sergilendikten sonra yagma
edilir. Surnamelerde ziyafetler en 6nemli unsurlardan biri olarak yer almakta, mekan,
davetliler, yemekler detayli olarak aktarilmaktadir. Yemeklerden sonra bir oyun

ritlielinde yagmalar yapildigi, padisahin bunlari izlemekten zevk aldigi aktarilmaktadir.”

Bu ¢alismada yer verdigimiz Cihat Burak resimlerinde, yeme-igme faaliyetleri ve ziyafet
sofras1 temalarmin siklikla karsimiza c¢iktigini belirtebiliriz. Sanatci; gii¢, ihtisam ve
zenginlik gostergesi olarak okuyabilecegimiz bu simgesellikle toplumun yozlasan
degerlerinin altin1 ¢izerken, ‘pastadan pay almak’ deyimiyle ifade edebilecegimiz bir

miicadeleye de dikkat ¢cekmektedir, diisiincesindeyiz.

3 Mehmet Arslan, Osmanli Saray Diigiinleri ve Senlikleri I Manzum Surnameler, Sarayburnu Kitaplhigi,
Istanbul, 5.234.
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3.3.1. Minyatiirler ve Stirnameler

“Bir nakkas derse ki ben muktedir bir nakkasim, ¢ok giizel nakislar, resimler
yvaparum, fakat fena nakiglar yapamam. Boyle bir sanatkarin da hakikatte
mesleginde iktidart bulunmadigini isaret eder. ...Diger biri ben iyi kotii her ¢esit
resmi yaparim, Rum, Tiirk, Arap hangi iislupta olursa yaparim derse, iste

sanatinda maharetli tistad odur.” (Sultan VELED. Rebabname)

Minyatiir Tiirk resim sanatinda ilk o6rneklerine Uygurlarda gordiigiimiiz, Islam
kiiltiirinde zenginleserek, 12.ve 13. Ylzyillarda Selguklularda devam eden ve
Osmanlr’larda en gorkemli donemini yasayan oOnemli bir resim gelene8i olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Minyatiirler, tiirkce’de nakis, tasvir, resim sozciikleriyle anilan
kitap resimleridir. El yazma kitaplarda metinde anlatilan 6ykii, olay ya da bilgiyi resim
diline aktarirlar. Sanati devlet islerinin bir pargasi olarak géren Osmanlilar Yeni
Saray’da, bugiinkii Topkapt Sarayr Ehl-i Hiref adiyla bir sanatkarlar Orgiitii
olusturmuslardir. Bu 6rgiitiin bir boliigii olan nakkaglarin Osmanli sanat tarihinde 6nemli

bir yeri vardir. ™

Ertugrul Giinay’in ifade ettigi gibi; Matrak¢1 Nasuh, Sinan Bey, Nigari, Nakkas Osman,
Nakkas Hasan, Levni ve Abdullah Buhari basta olmak ilizere Osmanli doneminin iinlii
tistatlar minyatiir resmi konusunda yiiksek nitelikli eserler ortaya koymuslardir. Estetik
degerlerin disinda, bu ¢alismada yer verilen senlik ve diiglinlerin konu oldugu stirname
minyatiirlerinde oldugu gibi donemlerinin kiiltiirel, ekonomik ve sosyal yapisinin gorsel
belgesi nitelikleri tagimalari da, tarihsel agidan biiyiilk 6nem tasimaktadir.”® Nakkaglarin
saray tarafindan desteklendigi, ekonomik giiciin ve saltanatin iktidarinin en giizel

gdstergesi olan bu sanat Osmanl1 imparatorlugu’nun bitisiyle de sona ermistir.

s, Bagci, F. Cagman, G. Renda, Z. Tanindi, Osmanli Resim Sanati, Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, Ankara,
2012, 5.12-13.
", Bagci, F. Cagman, G. Renda, Z. Tanindi, Osmanli Resim Sanati, Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, Ankara,
2012, s.sunus.
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Resim 3.6: Matrak¢1 Nasuh, Sultanin Barbaros’u Kabuli, Siileymannarne.76

Nakkas ya da musavvir denen sanatgilar boyanmis, aharlenmis, cilalanmis kagitlarda
resimler 1i¢in ayrilan bosluklara kalem denen fircalar ve boyalarla eserlerini
yaratmiglardir. Genellikle hayvan tiiylerinden hazirlanan fircalar ve bitkiler, metal
oksitler gibi organik ya da inorganik malzemelerden elde edilen boyalar kullanirlar.
Kitap resimlerinin metinde anlatilan olay ya da Odykiiyii aktarmasi asil kaynak olmakla
birlikte nakkaglarin kimi kodlamalarla yaptiklari gondermelerde s6z konusudur.
Gozlemlenen bir olay dnceden belirlenmis bi¢imlerle nakkasin kendi duyarliligi, sezgisi
dogrultusunda sekil bulur. Yasanan gercekligi gorsel zenginlikle canlandirabilmek,

kendi tadin1 katarak harmanlamak, kendi anlatim giiciinii gosterebilmekle ortaya ¢ikar.”’

s, Bagci, F. Cagman, G. Renda, Z. Tanindi, Osmanli Resim Sanati, Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, Ankara,
2012, s.67.

s, Bagci, F. Cagman, G. Renda, Z. Tanindi, Osmanli Resim Sanati, Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, Ankara,
2012, s:12-13.
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Istanbul’un Osmanli hiikiimdarlig1 altinda gecen uzun zaman diliminde kentin tanik
oldugu senlik ve torenlerin sayist kesin olmamakla birlikte, sehnamecilerin,
vak’antivistlerin, sairlerin yapitlarinda baslica biiyiik senliklere iligskin bilgiler yer aldig
gibi, konusu dogrudan bir digin olan, bazilar1 minyatiir tekniginde diigiin
betimlemeleriyle zenginlestirilmis ‘Strname-i Hiimaydin® denilen yapitlar vardir. "
‘Str’ sozeiigii diiglin, ziyafet, sehrdyin, senlik, ‘Name’ sozciigii de mektup, risale, kitap
anlamlar tasimaktadir. Diigiin, senlik, ziyafet ve benzeri konularda yazilan eserleri
barindiran bu edebi tiire, bu iki sdzciigiin birlesmesinden meydana gelen “stirndme” adi
verilmig ve bu tiirtin ilk 6rnekleri 1582 yilinda yapilan Sultan III. Murad’in oglu sehzade

Mehmed’in siinnet diigiinii i¢in diizenlenen senlik {izerine kaleme alinmistir.

Osmanli Minyatiiri’nii farkli kilan en 6nemli 6zellik onun gercegi anlatmasidir. Ayni
zamanda gercegin tanikligini yapan, bir envanter dokiimi olarak tarihi belgesel
niteligindedir. Bu yaklasim Osmanl tasvirine bir belge 6zelligi katarak, tarihle ilgili
ayrintili gorsel belgeler niteligi de kazandirmaktadir. Sonraki boliimlerde 6rneklerini
gorecegimiz Cihat Burak resimleri de sanat¢inin bilingaltinda olanlarin envanteridir.
Anlatisinda, bilingaltindan ¢ikardigi tarihsel olaylari, imgeleri yan yana istifleyerek

belgesel niteliginde resimler yaratir.

Sezer Tansug’nun ‘Senlikname Diizeni’ adli eserinde savundugu tezine gore;
Osmanlilar eski Bizans hipodrom senlikleri gelenegini siirdiirmiisler ve bu
gelenege resim diizeni sistemiyle de bagli kalmislardir. Tasvir diizeninde ise
Bizans semasin izleyen bir yontemle yapisal nitelikte gelistirilen siireklilik-
eszamanhlik birligi, bir yandan da Islami kavrayisin bir eseri olan, belli bir
merkezden Yyoksunluk ilkesiyle klasik merkezi sisteminin uzlastirilmast anlamina
gelir ki, buna Tiirk Anadolu diizen kavrayisinin evrensel diinyaya yaptigi

benzersiz katki da diyebiliriz. »79

® Necdet Sakaoglu, Nuri Akbayar, Binbir Giin Binbir Gece, Denizbank Creative Yayincilik, Istanbul,
1999, s.77.
" Sezer Tansug, Senlikname Diizeni,Yap1 Kredi Yayinlar1, Istanbul, 1993, s.24.
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Resim 3.7: Surname’den sayfalar.®°

Minyatiirlerle yazili ya da sozlii anlatilarin gorsellestirilmesi gelenegi yiizyillar boyunca
gorsel kiiltiirtin 6nemli bir unsuru olmustur. ”Minyatiirlerdeki son derece renkli ve canli
gosterinin degismez sahne arkasint ikonik sultan, saray c¢evresi ve misafirler
olustururken, Payitahtin térensel merkezindeki bu pespese tasvirler, koreografisi saraya
ait, seckinler ve avam tarafindan sahnelenen Osmanli toplumsal diizeninin ideal bir

Ly K . ))81
temsilidir.

Osmanli padisahlarinin saygin bir cercevede c¢izilerek, idealize edilen yasama bigimi
devletin yiiceligiyle uyumlu olma ¢abasiin ifadesidir. Bunun i¢in miielliflerin ve

nakkaslarin onlarin hakkinda yazacaklar1 ve resmedecekleri her seye dikkat

80 Sezer Tansug, Senlikname Diizeni,Yap1 Kredi Yaymlari, Istanbul, 1993, s.12.
8 Cigdem Kafes¢ioglu, Bizantion 'dan Istanbul’a Bir Baskentin 8000 Yil1, Sakip Sabanct Miizesi
Yaynlari, Istanbul, 2010, s.19.
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edilmektedir. Padisah sahnede oldugunun fazlasiyla farkindadir, bunun i¢in uyandiracagi
algi-goriintiiye onem vermektedir. Osmanli padisahinin bu goriintiisii en iyi bi¢cimde
minyatiirlerde algilanabilir, tahtinda ancak bir hiikimdara yakisir zarafette ve

agirbaghilikta dikkatle seyretmektedir. 82

Halkin giindelik hayatindan saray goreneklerine, iiretim iligkilerinden cesitli sanatsal
formlara dek pek cok konuda 6nemli bir bilgi kaynagi olan senliklere iliskin tiim bu
yazili ve gorsel belgeler, iclerinde barindirdiklari malzemenin zenginligiyle birgok
aragtirmacinin dikkatini ¢ekmistir. Sezer Tansug’a gore; “Anadolu Halk resimlerinde
oldugu Qibi minyatiirler de eski biiyiilii inan¢larin ve onlara bagli masallarin
konularindan swyrildiklar: gibi, i¢lerinde tasidiklart kaynagsmayr giinliik bir yasamin

katina ¢tkarmayi, bir seving, seyir keyfi ve coskunluguyla birlestirmeyi bilmislerdir.” 8

Zeynep Saym ifadesiyle; minyatiirlerde ger¢ek-dis1 bir hayalcilikle karsilagiriz. % Nakkas
Osman’1n Ibrahim Pasa saraymi kimi zaman kubbeli, kimi zaman kubbesiz, kimi zaman
agacli, kimi zaman agagsiz, burmali siitinlu ya da siitunsuz resmetmis olmasi1 da bu
hayalci anlatinin bir sonucudur. Minyatiirlerde bir istif diizeniyle resmedilmislerdir.
Figiirler ve nesneler aymi diizlemde i¢ice gecmis bir gorsellikle bakisimizi kaydirirlar.
Bu noktada minyatiirlerdeki istif dizgi diizeninin, geleneklerden beslenen bir sanatgi
olarak Cihat Burak sanatinin onciilii oldugunu sdylemek yerinde bir saptama olacaktir.
[lhan Berk’in deyisiyle “bir yastik iizerine sirma ipekle isler gibi”ssgahsan Burak,
diisiincesinde yarattigi her seyi c¢izgisiyle aktarmakta, ‘Kisas-1 Embiya’, ‘Hikaye-i
Sehadet’,’Fantastik Sehir’ adli eserlerinde  gorebilecegimiz gibi, bir istif diizeni

icerisinde kendi anlatisina doniistiirmeyi basarmaktadir.

82 zeynep Tarim Ertug, Onaltinc: yiizyilda Osmanly Sarayi 'nda Eglence ve Meclis, Uluslararasi insan
Bilimleri Dergisi ISSN: 1303-5134, www.InsanBilimleri.com, s.10.

8 Sezer Tansug, Senlikname Diizeni,Yap1 Kredi Yaynlari, Istanbul, 1993, s.48.

8 Zeynep Sayn, Imgenin Pornografisi, Metis Yaymlari, Istanbul, 2009, s.260.

8 flhan Berk, Cihat Burak Retrospektifi, istanbul Modern, Istanbul, 2007, s.14.
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4. BIZANS ve OSMANLI SENLIKLERI UZERINE
DEGERLENDIRME

Tiirk’iin dsiide mizacryla Bizans in kederi
Karisip magfiret iklimi edinmis bu yeri.
Yahya Kemal

Osmanli senlikleriyle Bizans eglenceleri arasindaki en Onemli benzerlik, pek cok
Osmanli senliginin Atmeydani’nda, yani eski Bizans hipodromunda yapilmis olmasidir.
Osmanli’da oldugu gibi eski Bizans’ta da hipodrom, senlik ve eglencelerin diizenlendigi
bir alandir. Osmanli senliklerindeki ¢esitli gosteri ve eglencelerin benzerlerinin Bizans

senliklerinde de bulundugu bilinmektedir.

16. yiizyil sonlarindaki Osmanli senlikleri s6z konusu oldugunda ise, senlik diizeninin
genel olarak Bizans eglencelerinin diizenine benzedigi goriilmektedir. Sezer Tansug’nun
ifadesine gore; 1583 Senliginde Padisah Ugiincii Murad’in bir imparator edasiyla
yanindakilerle birlikte locada oturarak gosterileri izlemesi, Imparator Theodosius’un
celenk firlatmasi gibi para serpmek lizere ayaga kalkmasi, gecitlerin bir ¢esit yarisma
havasina biirtinmesi gibi olaylar, Bizans senliklerinin yenilenmis bir tekrar1 diistincesini
uyandirmaktadir. 801583 senligini tasvir eden minyatiirlerin kompozisyon semasiyla,
Bizans senliklerinin gorsel tasvirlerinin kompozisyon yapist arasindaki iligkiye dikkat
¢eken Tansug’a gore, Strname minyatiirlerindeki kompozisyon diizeni Atmeydani’nda

yer alan Dikilitas kaidesindeki kabartma tasvirlerde bulunmaktadir.®’

8 Sezer Tansug, Senlikname Diizeni, Yap1 Kredi Yaynlari, istanbul, 1993, s.15.
8 Sezer Tansug, Senlikname Diizeni, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, 1993, s.12.
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Resim 4.1: Dikilitas®®

4. yiizyilda Biiyilk Theodosius déneminde yapilmis olan bu kabartmalar, bir Bizans
senligini tasvir ederken, kaidenin dort cephesinde hemen hemen hi¢ degismeyen bir
dekor yer almaktadir. Bu dekorda, imparator ve ailesi en yiiksekte olmak iizere devlet
biiyiiklerini, kumandanlari, halki ve gosteri yapanlari hiyerarsik bir siralama iginde
gosteren kabartmalar vardir. Nakkas Osman’mn ele aldigr III. Murat Srnamesi
minyatiirlerinde, senliklerin dekoru neredeyse hi¢ degismeyen bir kompozisyon
yapisindadir. Atmeydani’ni tasvir eden minyatiirlerde senlikler, kabartmalarda oldugu
gibi padisah, devlet biiyiikleri ve yabanci konuklar i¢in kurulan sahnisin ve mahfellerin

oniinde yer alirken hiyerarsik bir siralama goriilmektedir. 89

8 Sezer Tansug, Senlikname Diizeni,Yap1 Kredi Yayinlari, 1§tanbul, 1993, s.24.
8 Sezer Tansug, Senlikname Diizeni, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, 1993, s.12.
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Sezer Tansug’nun aktarimiyla bu tasvir diizenine oncelik edebilecek uzak yakin higbir
sema Ornegi Arap, Iran, Hint minyatiirlerinde yoktur. I1l. Murat Surnamesinin metninde
anlatildig1 gibi minyatiirlerde de, Osmanli minyatiir sanatinda yaygin olan torene gelis
ve toren sahneleri yer almakla beraber, diigiin toreni sirasindaki eglence ve gegit
resimlerinin tasvir diizeni farklidir. Tansug nun belirttigine gére bu diizen Sultanahmet
Meydani’ndaki, yani eski Bizans hipodromundaki spina iizerine yerlestirilmis bulunan
Obelisk  kaidesinin  4.yiizy1l sonunda yapilmis kabartma resim diizeninde

bulunmaktadir.*

Stirname minyatiirleriyle Bizans senliklerini tasvir eden kabartmalar arasinda belirgin bir
benzerlik vardir. Bu kabartmalarin iizerinde yer aldig1 Obelisk ayn1 zamanda, sirname
minyatiirlerinin dekorunun bir pargasidir. Bu yapi, Ibrahim Pasa Sarayi, konuklarimn
izleme yerleri ve Burmali Siitun’la birlikte minyatiirlerde hi¢ degismeden kalan bir
dekor olarak kullanilir ve her sahnede tekrar tekrar c¢izilir. Tansug, Obelisk’in her
sahnede gosterilmesini Nakkas Osman’in kaide ile minyatiirler arasindaki baglilig

gostermeye calismasi seklinde yorumlamaktadlr.91

Senliklerin minyatiir sanat1 ile gorsellestirilmesinde bazi prensiplere gore ele alindigim
goriiriiz. Baz1 minyatiirlerde ¢ift sayfada bir tek sahne aktarilmis ve her anlatimda hayali
bir yer degil aynt dekor kullanilmistir. Sezer Tansug’a gore bu minyatiirlerde
karsilastigimiz belli bir mekanin degismezligini, bir diis, hayal mekan1 yaratan
davranigin tam karsisina koymamiz gerekir. Belirlenmis mekan, ¢esitlenmelerle
belirlenmis bir zamani1 da kapsarken, gergegin ifadesi olan bir sematizm kendini
gosterir. % Ayni sekilde belirlenmis mekan1 bir dekor olarak kullanip, iginde
cesitlendirmeler yaratma ilkesinin bir Bizans tasvir 6gesi olarak Hipodrom’ da yer alan

Dikilitas tizerindeki kabartmalarda karsimiza ¢ikmaktadir.

% Sezer Tansug, Senlikname Diizeni, Yap1 Kredi Yayinlari, istanbul, 1993, s.12.
% Sezer Tansug, Senlikname Diizeni, Yap1 Kredi Yaymlari, Istanbul, 1993, 5.37-38.
%2 Sezer Tansug, Senlikname Diizeni, Yap1 Kredi Yayinlar, Istanbul, 1993, 5.30.
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Osmanli’da minyatiiriin giinliik gercekleri siireklilik ¢ergevesinde aktarirken somut bir
goriiniis kazandirdigi, batili tasvirin stireklilik gdsteren yapisinda ise ¢atismali bir yapiy1

kovalayan soyut goriiniisii aktardigini da unutmamak gerekir.
Metin And’a gore senliklerde dortlii amag buluruz.

1. Toplumsal ve politik a¢idan tasidigr anlamla, halkla hiikiimdar: yakinlastirirken,

giicti ve iktidart hatirlatir.

2. Hiikiimdarin kurallart iginde yasayan bir toplumda zaman zaman o6zgiirliik
alanlart agarak, toplumsal rahatlama yaratir. Osmanl senliklerinde eglenceler,
gosteriler sirasinda giindelik hayatta etkisi hissedilen mevcut kurallar biiyiik
olgiide korunmakta, bu kurallarin disina fazla ¢ikilmadan disiplinli ve diizenli bir

vapi goriilmektedir.

3. Senliklerde gerceklestirilen gosteriler halkin hayranligimin  kazanilmasi ve
etkilenmesi  yaminda, etkinlikleri izlemeye gelen yabanct temsilcilerin
etkilenmesinin de onemli bir aracidir. Halk ve katilimcilar gosterinin taniklig

tistlenirlerken amag padisahin giictiniin sergilenmesidir.

4. And’in ifadesiyle senlikler giintimiizdeki uluslararasi fuarlar gibi mimarlik, sanat

ve teknolojik bakimdan onemlidir>

Bu noktada kutsal iktidarin temsili olarak gérebilecegimiz ikonada oldugu gibi minyatiir
diizeninde, bedenin goériinmeyen cepheleriyle goriinen cepheleri eszamanli resmedilirken
ayn1 yiizeyde birlesebiliyorsa, cephelerden her birinin insan bakist i¢in Orgiitlenen
seyirlik bir nesne olmak yerine, tanrisal bakisin iginde yitmeyi arzulayan birer kesit
oldugunu sdylemektedir Zeynep Sayin. 9 Oyleyse Tanrisal giiciin iktidarinin birer arzu

nesnesi olarak bize bakisi, otoriteye itaatin hatirlatici imgesi olarak da goriilebilir.

% Metin And, 16. Yiizyil'da Istanbul, Yap1 KrediYayinlari, Istanbul, 2011, s.140.
% Zeynep Sayn, Imgenin Pornografisi, Metis Yayinlari, Istanbul, 2009, 5.267.
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Bize gore, gegmis zaman dilimlerinde iktidarin giliciiniin tiim gorkemiyle yer aldigi
senlik ve torenlere taniklik etmis bu imgeler, zamansizlik i¢inde iktidarin bakisini
hatirlatmaya devam etmekte, Antik Yunan’dan, Bizans’a, Bizans’dan Osmanli’ya ve
Tiirkiye Cumbhuriyetine uzanan bu cografyada, imgelerin yolculugu da senliklerin

yolculugu gibi Cihat Burak resimlerinde iz stirmektedirler.
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5. CUMHURIYET TORENLERI

Toplum felsefecileri ve sosyologlar, geleneksel toplumlardan modern toplumlara
dontisiimii farkli acilardan tanimlamislardir. Tarim toplumundan sanayi toplumuna
gecis, cemaat’ten cemiyete gegis, basit toplumlardan karmasik toplumlara gegis,
mekanik dayanigsmali toplumlardan organik dayanigmali toplumlara gecis, Kkutsal
toplumlardan laik toplumlara gecis gibi. Bu noktada halk kiiltiiriine ve onun 6nemli bir
parcasini olusturan senliklere, karnaval ve festivallere yonelik yeni bir ilgi de olusmus,
sarkilar1, danslari, giysileri ve halk kiiltiiri 6ne ¢ikmis, bir kere daha, ortadan

kalkmasindan hemen sonra gli¢lenerek, ilgi alanlar1 arasina girmistir.

Senliklerin bu yeniden uyanisinda yeni olusan ulus devletlerin etkisi 6nemlidir. Yeni
olusturmakta olduklari milliyet¢ilik akimi, vatandaslarina bir ulus bilinci kazandirma
cabasi etkili olmaktadir. Sibel Ozbudun’un belirttigine gore, milli devletler bir taraftan
yeni sembolleriyle topluma yeni bir kimlik vermeye calisirken, diger taraftan da,
kapitalizm- burjuva, sosyalizm-isci sinifi gibi ayrimlardan dogabilecek esitsizlik, gerilim
ve catigsmalarini gururda, tasada ortaklik, “milli birlik” adi altinda ortadan kaldirmaya

yonelmislerdir. %

Osmanli gibi bir asra damgasin1 vurmus bir imparatorlugun kiiltiirel mirasi tizerinden
modern bir cumhuriyet yaratmak her alanda bir ¢agdaslasma siirecini beraberinde
getirmistir. Cumhuriyet rejimi, Tirk toplumunu Osmanli rejiminin tam tersi olan bir

yone c¢evirmenin baslangici olarak nitelenebilir. Devlet giiciinli olusturan biirokratlar

% Sibel Ozbudun, Ayinden Térene, Anahtar Kitaplar, Istanbul, 1997, s.17.
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birer aydin olarak ¢agdaslasma olgusunu devlet ve onun kurumlar eliyle olusturma

gorevini iistlenmisler ve buna yénelik eylemlerde bulunmuslardir.®®

Mevcut diizeni mesru gostermek gegmisin imgelerinin biraraya gelmesiyle miimkiindiir.
Gegmisi kendimize onu temsil eden imgelerle yeniden sunarak koruruz. Anma térenleri
de gecmisi, ge¢misin olaylarinin temsil edici bir resmini ¢izerek unutturmama islevi
tistlenir. Cumhuriyet torenleri gibi yeni kurulan Tirkiye Cumhuriyetini betimleyen

simgelerle kodlanmis torenlerle ulus bilinci olusturulmaya caligilmistir. o

Torenler, siyasal iktidarlarin olusum ve kuramsallasma siirecinde yoneticiye kutsallikla
baginti saglamis, toplumsal mesruluk kazandirma islevleriyle destek gorevi
gormiislerdir. Bu islev kutsallik kavraminin baglamsal degisikliklere ugradigi modern
Cumhuriyet doneminde de, kimi degisikliklere karsin siiregelmistir. % Cumhuriyet
Bayramlarmin da ana olgusu olan anma torenleri gegmisin gliniimiize temsil edici bir
ritlielle aktarimidir. Gegmisin versiyonlarini, ge¢misi kendimize, onu temsil eden
sOzciiklerle ve imgelerle yeniden sunarak koruruz. Bu amagcla diizenlenen torenler,

geemisi, gecmisin olaylarinin bir resmini ¢izerek kafamizda tutmaya yarar.99

Tiirkiye’de Cumhuriyet Bayrami kutlamalar1 1925 yilindan itibaren resmi olarak
yapilmaya baslamistir. Ozbudun’a gére cumhuriyet térenleri, devrimlerin yasandigi bir
donemin bayramlar1 olarak, sekiiler bir yonelim almis ve toplumu cemaatten

ulusa/ulusalliga yonelten yenilenmis ulusal mitolojiye eslik eder bir rol oynamaistir. 100

% Sezer Tansug, Cagdas Tiirk Sanat1, Remzi Kitabevi, Istanbul, 2008, s.50.

% paul Connerton, Toplumlar Nasi! Amimsar, Cev: Alaeddin Senel, istanbul, 1999, s.70.

% Sibel Ozbudun, Ayinden Térene, Anahtar Kitaplar, Istanbul, 1997, s.17.

% Sibel Ozbudun, Ayinden Térene, Anahtar Kitaplar, Istanbul, 1997, s.13.

% paul Connerton, Toplumlar Nasil Amimsar, Cev: Alaeddin Senel, istanbul, 1999, s.113-114.
100 gibel Ozbudun, Ayinden Térene, Anahtar Kitaplar, Istanbul, 1997,s.17.
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1925-1929 wyillar1 eski kurumlarin yerine yenilerinin konuldugu, cagdas ve laik bir
diizenin olusturulmaya baslandigi donem olmustur. Bu noktada Cumhuriyet Bayrami
kutlamalar1 halka rejimi, inkildbi ve bunlara sahip ¢ikilmasi zorunluluguna ydnelik
mesaj verme agisindan biiyiik 6nem tagimaktadir. Cumhuriyetin ilaninin onuncu yili olan
1933 yilinda hazirliklar biiyiik bir titizlikle yapilmis bu yila 6zel olarak kutlama kanunu
cikarilmistir. Istanbul ve Sultanahmet meydan1 da gérkemli kutlamalara sahne olurken
Sultanahmet’le Ayasofya arasinda 40 metre boyunca biiyiik bir zafer taki yapilmustir.
1925 yilindan itibaren resmi anlamda milli bayram olarak kutlanmaya baslayan
Cumbhuriyet Bayramlarinin yasanan tiim i¢ ve dis gelismelerden etkilendikleri, 6zellikle
Atatiirk sonrast donemde de 1960’a gelinceye kadar bayram kutlamalarinda, zamanla

eski 6nem ve coskunun giderek azaldigi gé’)riilme:ktedir.101

Gliniimiizde degisen siyasi konjoktiiriin bir sonucu olarak, cumhuriyet bayrami torenleri
toplumun farkli kesimlerince farkli konumlandirilan bir 6zellik kazanmistir. Tiirkiye
Cumbhuriyetinin kurulus degerlerini i¢inde barindiran bir simgesellikle kodlanmis olan
torenler, bu degerlere sahip ¢ikmayan yeni siyasal diislincelerce onaylanmamaktadir. Bu
noktada cumhuriyet degerlerini 6ziimsemis bireyler torenlere sahip c¢ikarak bir halk

senligine doniistiirmektedir.

Kent meydanlar1 ve caddeleri birer senlik alanina doniiserek protokol kurallar1 disinda,
iktidarin mesruiyetini degil, cumhuriyet imgelerinin mesruiyetini korumaya yonelik bir
tavir sergilemektedir. Ote yandan daha 6nce de degindigimiz gibi siyasal otoriteye sahip
olanlar kendi diisiince sistemlerine uygun yeni kodlamalar iceren torenler, kutlamalar,

senlikler tiiretmektedirler.

191 Bengiil Salman Bolat, Milli Bayram Olgusu ve Tiirkiye'de yapilan Cumhuriyet Bayram Uygulamalart,
Ankara, Doktora Tezi, 2007.
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Sanateilar yasadigi toplumun nabzini tutan bireylerdir. Onlarin eserleri toplumsal inis
cikislarin, dalgalanmalarin, haykiriglarin ifade buldugu diizlemlerdir. Biitiin bu
duyarliliklara sahip bir sanat¢1 olarak Cihat Burak, yasadigi donemde giiniimiiz
toplumunun simdilerde i¢inde bulundugu sorunsali kendi i¢ diinyasinda harmanlamustir.
Kendi igsel bakisini gegmisle gelecek arasinda gezdirirken, tek diizlemde bulusturabilen,
zamanlar Usti bir algilayisa sahip 6zellikli bir sanat¢idir. Kendi zihninde yeseren
imgelerin nasil politik olabilecegini, politik imgelerin ise nasil igsellestirilebileceginin
farkindadir. Bize gore, eserlerinde zamanlar ve imgeler arasi yarattigi katmanlari, diis ile
gercek arasi bir yere konumlandirmaktaki hiineriyle, bunu siyasallastirmadan,

giiliimsetebilerek yapabilmeyi basaran ender sanatgilardan biridir.
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6. CIHAT BURAK RESMINDE SENLIiKLER VE TORENLER

“Cogu kimse benim ne is yaptigimi bilmez,

mimarlar beni daha ¢ok ressam zannettikleri icin

mimarlhigimi ciddiye almazlar, ressamlar da mimar

oldugumu bildikleri icin ressamligimi ona gére alirlar;

bir koltuga iki karpuz sigdirmanin keyfi icinde oteki

koltugum bos kalmasin diye arayada yazarlk sikistirmigimdir.”
Cihat Burak

6.1. Kimdir Cihat Burak

1915 yilinda Istanbul’da dogan mimar, ressam ve Oykii yazar1 Cihat Burak, Galatasaray
Lisesinin ardindan 1943'te Giizel Sanatlar Akademisinden Mimar olarak mezun olur.
Tekel Genel Miidiirliigli ve Bayindirhik Bakanligi’nda mimar olarak g¢alisan Burak,
1953'te BM ve 1961'de Fransa Hiikiimeti’nin bursuyla iki kez Fransa’ya gider, ancak
sonra iginden ayrilarak kendini resme verir. 1964'te hem Uluslararasi Utrillo
yarismasinda giimiis madalya alirken, “Deniz Savasi/ Hayal Donanma” adli resmi
Musée de I’ Art Moderne’deki uluslararasi sergide Bronz Madalya’ya deger goriiliir.
1991°de Garanti Bankas1 Beyoglu Sanat Galerisi’ndeki son sergisine kadar toplam 78
sergiye katilir. Bunlardan 23’1 kisisel sergilerdir. 1982 yilinda gorsel sanatlar dalinda
Sedat Simavi odiiliinii kazanir. Ilk Oykii kitabi ‘Cardonlar’ 1982’de yaymlandi,
“Yakdtiler’, 1992°de Yunus Nadi Odiilleri’nde dykii dalinda birinci oldu, son dykii kitabi
‘Zenci Kaliniz’ olan Cihat Burak, 3 Mart 1994’te hayata veda eder.

Osmanli’da dogan Cumhuriyet’i yasayan bir sanatc¢i olarak eski ve yeninin aceleci
doniistimiinii izlerken yaratmaktadir Cihat Burak. Eski metinlere, tarihi belgelere olan
merakinin yaninda Evliya Celebi seyahatnamesi okurken zamanin tersine seyahat eden,
tarihsel bellegini hayatin en siradan ve gilindelik olaylarina varincaya degin gelistiren bir

modern gezgindir.
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“Resimlerinde Evliya Celebi’nin hikayelerini yasamis gibi oldugunu séyler Cihat Burak.
Onun Avrupa’daki ilk stirrealist yazar oldugunu diigiiniir. Cemal Siireya’nmin deyimiyle
‘asirt modern Osmanli’ ama hicbir bicimde alagfranga degil. Ilhan Berk ‘resmimimizin
korkung ¢cocugu’ ve ‘resmimizin bir Hoca Nasrettin’i diyor.” Kedi sevgisi malum, sevdigi
kadinlara ‘minnos’ diyecek kadar seviyor kedileri. fronik, éyle bir ironi ki bu, insan bir
Stire sonra tiziintiiden ne yapacagim saswrabilir: “Yasim o kadar kiigiiktii ki, nasil
dogdugumu pek hatirlamiyorum” ciimlesi de onundur. Ara Giiler’in ¢ektigi Cihat Burak
fotograflari, fotografa mi dahil, resme mi, siire mi, hikayeye mi, ¢eken Ara Giiler ama,

icndeki de Cihat Burak. »102

Resim 6.1: Cihat Burak®®

Levent Colakoglu’nun deyisiyle “Diinya, sozlii bir atlas, gorsel bir cografya kitabidir
onun i¢in. Bakar, okur, dinler, notlar alir, biriktirdiklerinden kusku duyar, diinyay: bir
toplumbilimci gibi sebep ve sonuclari iizerinden inceden inceye analiz eder. Sanata ait
her tiirlii gorselligi, hayat ve giindelik olanla iliskilendirir, hayal giiciiniin sonsuz
derinliklerine daldirarak yeni ve kendine has bir bakis kazandirir. Kendisini goriiniis ve

anlam diinyasina adar, biriktirdigi her seyi bir nakkas gibi yiizeylere istif eder. «c104

192 Haydar Ergiilen, Yalniz Celebi Cihat Burak, Sabit Fikir Dergisi, www.sabitfikir.com.15.03.2011.
1% Haydar Ergiilen, Yalniz Celebi Cihat Burak, Sabit Fikir Dergisi. (erigim tarihi : 23.09.2013)
1% event Calikoglu, Cihat Burak Retrospektifi, istanbul Modern, Istanbul, 2007, 5.45.
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6.2. Cihat Burak’in Mizah Anlayisina Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Penceresinden Bir
Bakas

“Toplumsal gerceklige giiliing, siradisi, eglenceli bir dille yaklasimin adi olan
mizahin ana karakteri elestirel olmasidir. Bati kiiltiiriinde “humour” olarak
gecen mizah, toplumsal isleviyle degerlendirilmekte, giildiiriirken sorgulamay:
hatta yikiciligi icermektedir. Gelenekler, toreler, toplumsal sistem ve yonetimler,
iktidarlarin yarattigi adaletsizlikler mizahin konusu ve temel elestiri nesnesidir.
Mizah bu nedenle insanligin ozgiirlesebilme ozne/ergil olma bilincini ve
miimkiin/biitiinsel insan olma 6zlemini ayakta tutan doniistiiriicti praksislerden

biri olarak karsimiza ¢ikar. ~105

Dostlar1 tarafindan aktarilan 6zgiir kisiligi yaninda, haksizliga karst mubhalif tavirlari,
eserlerinde ¢ogu zaman vurguladigi mizah dolu yergilerin kaynakligini yapar, Cihat
Burak’in. Yapitlarinda uygarlik ve getirdiklerine yonelik ortak bir elestiri olmakla
beraber, her yapitinin ayri1 ayri degerlendirildiginde, kendi i¢inde farkli anlamlar

tasidigini belirtir.

”Ben sanati bir nevi réportaj, hayatin yansimasi olarak goriiyorum. Oturup da giinegin
batisi, goller kayiklar olmaktan ziyade i¢inde yasadigimiz hayatin bir goriintiisiinii
yakalamak. Ben daha yasadigim seyleri yansittigim icin resimlerimde mizah tarafi agwr
basiwyor. Giincel olaylart yansilyyorum, yasadigimiz hayat bir mizahtir. Biz naif bir hayat
yastyoruz. Endiistrilesmemis memleketin insanlart naif yasar, onu yansiutmak lazim.>’*®
diisiincesinde olan Burak’in, kendi fantazi diinyasindan yansittig1 disavurumcu ifadeyi,
keskin bir mizah duygusuyla yumusatarak yarattigi masalsi anlati, resimlerinde en goze

carpan Ozelliktir.

195 Artun Avel, Toplumsal Elestiri Soylemi Olarak Mizah ve Giilmece, Birikim Dergisi, say1:166, Istanbul,
1994,
196 Cihat Burak, Roportaj, Giines Gazetesi, 25 Subat 1982.
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Onun eserlerinde; Golge oyundan Orta oyununa, oradan sanki giiniimiize i1simlanmis
figiirler goriiriiz, konusamasa da dile gelen, olmamasi gereken bir sahnede belirmenin
yarattigi ironiyle ¢ok sey sOyleyen karakterler bize bakar tuvallerinden. Gegmis
kiltlirlere gonderme yaptigr imgelerinin yarattigt kendi senlik alaninda, iktidarin
sOylemek isteyip de sOyleyemediklerinin gizlendigi, bir sergi alani yaratmaktadir.
Okuduklarinin eglenceli yaninin disinda, belgesel anlatimlarin insanin kendi sanatsal
sistemini kurmasina yardimci olacagindan yola ¢ikarak, tarih okumanin, 6zellikle de
kendi geleneksel kiiltiirlinden haberdar olmanin 6nemine inanmaktadir. Sezer Tansug’a
gore “geleneklere ¢agdas bir yorum getirmenin yani sira elestirel keskinlikte emsali az
bulunur bir kisiliktir. Alayci yapisi ile tekdiize yasami dalginligin bilinciyle senlendirir,

bilir-bilmezligin dervisane eglencesini kurmadan edemez.”*®

Cihat Burak resimlerinde senlik ve torenlerin izlerini siirdiigiimiiz ¢alismamizin bu
boliimiinde, Onun mizah anlayisinin etkilendigini diislindiigiimiiz geleneksel seyirlik

oyunlara bir pencere agmanin gerekli oldugu diisiincesindeyiz.

Tiirklerin Islam &ncesi dénemlerinden Anadolu’ya tasinan oyun bigimleri seyirlik olarak
adlandirilan torensel oyunlardir. Oliim, dogum, erginlesme, hasat, diigiin gibi gecis
olaylarinda toplumsal yasamin dogal parcasi olmuslardir. Doganin Slim-dirim
dongiisiinii taklit eden, yasamsal gii¢lerin geri ¢ekilip baharla birlikte yeniden doniisiinii
canlandiran ya da bereket yakarmasi igeren bu oyunlar Anadolu’nun ¢esitli yorelerinde
birbirinden en uzak yerlerde benzer motifler sergiler. Kentlerde ve saray g¢evresinde
varliklilarin destegiyle gelisen meddahlik, ortaoyunu, gdlge oyunu gibi, bigimlerden

bagimsiz olarak yiizyillar boyu kirsal yasamin vazgeg¢ilmez bir pargasi olmuslardir.

197 Sezer Tansug, Cihat Burak Retrospektifi, Istanbul Modern, Istanbul, 2007, s.308.
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6.2.1. Golge Oyunu
“Osmanly toplumunun sosyo-ekonomik formasyonunun, siyasal yapisinin Bati

toplumlarindan farkliligi ortadadir. Osmanli miilkiyet iligkilerinin padisahin
merkezi egemenliginin kaynagr olmasi; timar sisteminin aristokrat sinifinin
olusumunu engellemesi;, sermaye birikiminin olugsmamas: gibi bir¢ok neden
Osmanli’da Batidan farkli bir kiiltiirel yasam bi¢iminin var olmasina neden
olmustur. Kokii gécebe Tiirk geleneklerine kadar gidebilen, Islam Hukukunun
etkisi ile sekillenen kollektif bir diinya goriisii egemendir. Osmanli toplumunun
farkli devlet yapisi, fikri ve iktidar aygitlarimin kavranmasindaki farklilik,
toplumda giiliinebilecek ile giiliinemeyecek seyler arasinda kesin bir ayrim
yapmakta ve  mutlak  iktidarin  kendisini  tabulastirarak  iktidar
“giiliinemeyecekler” kategorisine sokmaktadir. 108 19.yiizy1il’a  gelindiginde
Osmanli modernlesmesinin etkinlik kazanmasi ile giincel olaylara yapilan
gondermeler yaninda, hiikiimete ve hiikiimet adamlarina karsi alaylar, sakalar ve
siyasi hicivler yapimaya baslanir. Fakat bu mizah dini ve askeri iktidar
simgeleyen pasa, vezir gibi kisilikleri dogrudan hedef yapmaz; bu kisilikler
sahnede bu kimlikleriyle gésterilmez. Hiciv giicii simirsiz olarak goziiken
Karagoziin dahi aile kurumuna ve bazi ahlak degerlerine saygi gosterdigi

1
ortadadir*®

Golge oyununun kokenleri iizerinde birgok degisik kuram vardir. Giineydogu Asya’da
giiclii bir gelenege sahip olan bu tiiriin Orta Asya’da varlig1 bilinir. Arap Yarimadasi ve
Misir’a dek yayilan gdlge oyununun biiyiik olasilikla Yavuz Sultan Selim’in 1517°de
Misir’t fethi sirasinda Osmanli’ya getirildigi varsayilirken Karagéz adiyla anilmaya
baglamas1 ancak XVII. yiizyildadir. Arkadan igikla aydinlatilmis olan hayal perdesi
istiin bir soyutlama igerir, oyunu metafizik bir diizleme tasirken, tasvir kisitlamalarini

asarak, soyut tanrisal diisiincenin hizmetinde oldugunu kanitlayabilmistir. **°

198 Murat Belge, Tarihten Giincellige, iletisim yaynlari, Istanbul, 1997, s.211.

1% Michele Nicolas, Karagdz’de Insanlik Komedyasi, makale, Dogu’da Mizah i¢inde, aktaran Artun Avc,
2005, s.67.

10 Aysin Candan, Oyun téren gosterim, Norgunk Yayincilik, Istanbul, 2010, s.49.
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Resim 6.2: Golge Oyunu™

Deve veya manda derisinden yapilan, insan, hayvan veya esya sekillerinin ¢ubuklar
yardimiyla arkadan verilen 1sikla beyaz perdede hareket ettirilmesine dayanan golge
oyununun bagkisisi Karagdz’diir. 17. yiizyildan itibaren halkin gozde eglence tiirlerinden
biri haline gelen Karagdz tek sanatgmin degisik tipleri seslendirme, sive ve taklit
yeteneklerine bagl olarak oynatilirdi. Komik 6gelere yer verilerek iglenen konular, ¢ifte

anlamlar, abartmalar, s6z oyunlar1 ve agiz taklitlerini igermektedir. 112

Onceleri tasavvufi bir karakter tasidig1 sdylenen Karagdz, daha sonra sosyal bir hiciv

gorevi iistlenir. Besir Ayvazoglunun aktarimiyla;

“Ibn Arabi’ye gore dis alemdeki sekiller, mutlak varliga nispetle herhangi bir
seyin golgesi gibidir. Allah’in gélgesi onun alemindeki cisimlerde belirir. Bizse
golgeyi iizerine diistiigii esya araciligiyla tanvyabiliriz. NUr sifatiyla yansiyan bu
golge siyah olmast nedeniyledir ki, onunla aramizdaki uzakligi gosterir.

Karagoz’de sekiller, ifadeleri belirli bir zaman iginde dondurulmus birer

1 hitp:/fwordpress.com. (erisim tarihi: 22.10.2013).

112 Giilgin Inak, Osmanli Imparatorlugu Déneminde Istanbul’da Eglence Hayati, Yiiksek Lisans Tezi,
Istanbul Teknik Universitesi, S.B.E., Istanbul,2000, 5.18-22.
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golgedirler. Nakis olarak yansiyan ve gercekligi tasavvufi bir anlamda bir hayal

perdesi ardina gizleyen anlayis, minyatiirle ortak bir safligi paylagir.”™

Osmanli mizah1 hem divan edebiyatina hem de halk edebiyatina hizmet etmeye
calismistir. Hacivat’la Karagdz’lin perdesi ve Kavuklu ile Pisekar’in ortasi bu tiirlere
ornek olarak gosterilebilir. Karagbz-Hacivat perdesinde, Karagdz’iin cahilligine karsin
Hacivat’in egitim gormiisliigii, giyimi-kusami, Osmanli musikisinden tdrelere degin
bilgisi ve bunu perdelerde halka yol gostermek ve egitim vermeye calisirken
eglendirmesi gbze carpmistir. Osmanli’da saray ¢evresinin, medrese egitimi almis hakim
smifin kendisini buldugu sahsiyet Hacivat’tir. Karagéz saf ve temiz halk sahsiyetiyle
Hacivat’in tumturakli sdzlerini anlamayarak alay konusu olur. Oyunlarinda soyluluk s6z
konusu olmazken, soylu olabilecek kisilerle de sik sik dalga gecilir. Aslinda Hacivat,

Karagdz’iin egitim gormiis halidir ve Karagdz’le Hacivat bir ve tek kisidir.***

Bize gore mizah unsuru yaptigi karakterlerinde Karagdéz ve Hacivat hicvinin
temsilcisidir Cihat Burak. Onun resimlerinde; torenlerde, sazli-sozlii eglencelerde,
diigiinlerde-derneklerde yarattigi figiirleri, soylu goriintiiniin iginde komik duruma
diismiis karakterlerin ironisini, bize hayal perdesinin tuvale donlismiis gergekliginde

aktarmaktadir.

Besir Ayvazoglu'na gore; golge oyununu tasavvufa yaklastiran dgeler teknik bir bakis
acistyla ¢oziimlenebilir. Anlattiklar1 ne tiirden uydurmaca olursa olsun golge diinyadan
cikip bir tiirlii bagimsizlasamayan figiirler, insanin mutlak dramini sergilerler. Minyatiir
figlirlerinin hareket etmesi durumunda bu sematik hareketlerin birakacagi etki c¢ok

komiktir. Iste kukla ve golge oyunundaki hareket bi¢imi de budur. insan1 zorunlu olarak

113 Besir Ayvazoglu, Islam Estetigi, Agag Yaynlari, Istanbul,1992, s.53-59.
%14 Ferit Ongoren, Cumhuriyet’in 75 Yilinda Tiirk Mizaht ve Hicvi, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yaynlari,
Istanbul, 2001, s.52.
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diinyaya baglayan 6zgiir olamama durumunun ardinda halihazirda derin bir dram yatar.
Hayal perdesindeki golgelerin ve kuklalarin grotesk hareketleri, absiird konusmalart bu

diinyanin sagmaligini, gelip geciciligini ima etmektedir. 15

Bize gore; resim sanatinin golge oyunu ustalarindan biridir, Cihat Burak. Resimlerinde
minyatiir diizeninde istifledigi karakterleri, hayal perdesinin oyuncular1 gibi
durmaktalar. Golge oyunu ustasinin dagarciginda hazir bulunan figiirleri gibi, Burak’in
imge dagarciginda beklemekte olan figiirleri de, zaman ve mekanda smir tanimadan
istedikleri tuvale konabilmekteler. Go6lge oyuncusunun anlatist yerini, bakigimizi bir
kitap okur gibi orgiitledigi tuvale kaydirirken, imgeler, kukla ve gblge oyunundaki
hareket bigiminin figiirleri gibi, tuvalin izerinde degip gegecekmis izlenimi birakan
hayali kahramanlara benzerler. Besir Ayvazoglu’nun minyatiirler igin soyledigi hareket
olgusu bizce onun igin de gegerlidir. Onun resimleri de hareket edebilseler gercekten

komik etkisi yaratabilirler.

Golge oyununun korunmasi ve hem halk hem de saray eglencesi olarak varolmasinin
nedeni; onun hafif siyasi taslamalarina, agik sagikligina ragmen hayal, fani diinyada
gelip gegici bir gdlge olarak yalnizca gostermeci bir yapida sunulmasina baglidir.'®
Osmanl senliklerinde gélge oyununa yer verildigi ¢esitli kaynaklarda yer alir. Ozellikle
saray diiglnleri, siinnet diiglinleri ve sehzade ve sultanlarin dogumlarinda karag6z
mutlaka yer almistir. Sakaoglu ve Aybar; “Seyh Ayni Abdullah Kiisteri Hazretlerinin
geceleri miiritlerini toplayarak perde arkasinda mum yaktigi, sonra sondiirdiigii ve
diinyada ne varsa hepsinin bir anda kayboldugunu canlandirarak, biitiin yasantinin bir

golge oyunu sayilmasi gerektigini anlattiginm “aktarmaktadirlar.**’

15 Besir Ayvazoglu, Islam Estetigi, Agag Yaymlari, Istanbul, 1992, s.53-59.

118 Metin And, Geleneksel Tiirk T ivatrosu, Bilgi Yayinevi, Ankara, 1969, s.147.

17 Necdet Sakaoglu- Nuri Akbayar, Binbir Giin Binbir Gece, Denizbank Creative Yayicilik, Istanbul,
1999, s.75.
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8

Resim 6.3: Golge oyunu™

Bizce bu diinyanin bir hayal perdesi oldugunun bilincinde bir sanat¢1 Cihat Burak, Onun
tuvaline eglenceli bir senlik alan1 gibi bakabilmemiz, hayata bakisindaki bu tasavvufi
diisiincede sakli. Resimlerinde halk hikayeciliginin beslendigi masal ve destanlar, onun
tarithsel belleginden ¢ikan modern zaman halk hikayelerine doniiserek yer almaktalar.
Bizim bakisimiza sundugu tuval perdesi, karagdz seyirliklerindeki gibi bilinen bir
Oykiiyii yeniden, kendince, bakanin hayalgiicii ve tamamlamasina miisade ederek
aktarmanin yarattig1 ¢ocuksu bir senlik alan1 olarak karsimiza ¢ikmakta. Zeki Cakaloz’a
gore; “alcakgoniillii bir yasama sigdiriimis ilging bir evren onun yaratisi, bu ilging

evrende perde sayisi, finali belirsiz, eski deyimde ‘tefrika’bir biiyiik Oyun.”119

6.2.2. Meddahlik ve Ortaoyunu

Meddahlik konusu giinliik yasamdaki olaylar, efsaneler, masallar, destanlara dayanan
¢ok zengin kaynakli bir hikaye anlatis1 olarak karsimiza ¢ikar. Bir sandalyeye oturarak

dinleyicilerine hikayeler anlatan meddahin anlatis1 sdylesmeli, taklitli, kisilestirmeli bir

18 Necdet Sakaoglu, Nuri Akbar, Binbir Giin Binbir Gece, Denizbank Creative Yayincilik, Istanbul, 1999,
s.27.
W9 7eki Cakaloz, Tek Basina bir Evren, Sanat Cevresi, S:40, Subat 1982, s.14-15.
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eglence seklidir. '® Tirk halkinin dramatik gereksinmesini karsilayan meddah
hikayeleri, diger tiirlerin giildiiriye yoOnelmis ve gOstermeci sunusuna karsin,
dinleyiciyle ve seyirciyle duygusallik bagi kurmaya ve 06zdeslesmeye c¢alismasi

bakimindan farklilik gésterir.121

Meddah’larin repertuvarlari Binbirgece Masallari, Sehname gibi klasik Oykiilere,
latifelere, kisisel anlatilarina dayanmakla birlikte, her seferinde degiserek canlandirilir.
Elestirmenlerce modern bir meddah yakistirmasi yapilan Cihat Burak, bizce de bu
tinvan1 fazlasiyla tasimaktadir. Meddahin seriiven, masal anlatimi diyebilecegimiz
anlatisina baslarken soyledigi “Edeyim meclise bir kissa beyan, kissadan hisse ala arif
olan” *#beyiti, Onun ‘Kisas1 Enbiyadan’ yapitindaki mahyada yazili sdylemi gibi,

mizahinin 6nemli bir unsuru olmali.

Resim 6.4: Meddah'®

120 Metin And, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu, Bilgi Yaymevi, Ankara, 1969, s.68.

2L Server Tanilli 1991, 5.404

122 Necdet Sakaoglu- Nuri Akbayar, Binbir Giin Binbir Gece, Denizbank Creative Yayncilik, Istanbul,
1999, s.56.

123 Necdet Sakaoglu, Nuri Akbar, Binbir Giin Binbir Gece, Denizbank Creative Yayincilik, Istanbul, 1999,
5.36.
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Surname’lerden edinilen bilgilere gore; 18.yilizyilin sonu esnaf loncalarinin Zuhuri
koluna bagl, usta-gcirak iliskisi icinde yetisen oyunculardan kurulu Ortaoyunu
eglendirme fonksiyonu olan oyunlardandir. Baslangicta tasavvuf etkisiyle bigimlenen bu
eglence zamanla musiki ve raksin eklenmesiyle dramatik nitelikli bir oyun haline
doniismistiir. Metin And’a gore; “Karagoz, kukla, dans, curcuna, meddah, gibi oyun

tiirlerinin - karigimindan dogma bir gelisimle Ortaoyunu’nun en son bigimine
11124

varilmistir.

Re3|m 6.5: Ortaoyunu

“Ortaoyunu, iktidarin rahatsiz edici, acik sagik, haddini bilmez ve sivri dilli buldugu
oyunun sozli kiiltiir icinde dogaclama iiretilmesidir. Her 6ykii yeniden anlatilabilir,
anlatilanin ¢ikarlarina, begenilerine ve korkularina gore kisaltilabilir, genisletilebilir,
degistirilebilir. Her tiirlii gosteri goriiniliste zararsiz, esitler arasinda ise acik bir sekilde
fitneci olabilirligi iktidar1 en ¢ok rahatsiz eden yoniidiir. Bu nedenle Ortaoyunu iktidarla
catisma halinde olan ve kag-goc icinde yasayan, dini ¢evrenin ise belli dl¢iilerde izin

verdigi bir tiir olarak ondokuzuncu yiizyila kadar yasayabilmistir” 126

124 Metin And, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu, Bilgi Yaynevi, Ankara, 1969, s.177.

125 http://karagoz.net. (erisim tarihi: 26.04.2013)

126\ event Cantek, Alr Kiiltiir, Popiiler Direnis Yontemleri, Mizah ve Resmi  Kiiltiir, Birikim Dergisi,
say1:105-106, Istanbul, 1998, s.131.
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Ortaoyunu i¢in perdeden yere inmis Karag6z ifadesi kullanilir. Bizde buna yeni bir ilave
yaparak Cihat Burak resimlerinin Ortaoyununun tuvaldeki ifade bigimi oldugunu
ekleyebiliriz. Diistincemize gore; Onun ustaligi mizahimin derinlikli anlatisini, kavuklu
ile pisekarin sdylemini plastik degerlerle ifade ederek, gorsel bir sdlene doniistiirmekte

saklidir.

Meddah bir bakima hayal-baz ya da hayali denen ustanin kurdugu hayal perdesinin
arkasindan ¢ikip, seyirciler karsisinda oykiiler anlatanidir. Ressam Cihat Burak’sa kendi
hayal perdesi olan tuvalinde anlatmaktadir 6ykiisiinii. Biz onun anlatisinda bir meddahin
ustaligini, gélge oyununun hicvini, orta oyuncusunun halki temsilini yakalariz. Bunu
yaparken bir nakkas edasiyla olusturdugu kompozisyonlarindaki zenginlige ise hayran

oluruz.

Levent Calikoglu’na gore, Cihat Burak halk sanatinin sézel ve gorsel anlatim dilini
kendi zamanina aktarmanin yollarini arayan, bunu resimsel bir sorun olarak algilayan
nadir sanatcilardan biridir. Mizah, biyikalti giilimseme, keskin bir zeka bileme eylemi

onun tiim sanatinda imgesellesmektedir.*?’

6.3. Cihat Burak Resminde Senlik ve Torenler

Cihat Burak resimleri birer hikaye anlatisidir aslinda, iginden binbir anlaticinin ¢iktig1
pek cok sahnenin birbirini kovaladigr senlikli hikayeler. Kendi imgeleriyle varolan bir
sanat¢1 olarak, mimarlik egitiminin ona kattiklarin1 unutmadan olusturdugu saglam
kompozisyonlarinda, hayallerle, siirlerle siisledigi hikayeler anlatir. Bu anlatilarda

yasadig1 sehir olan Istanbul’da siklikla yer almaktadir.

127 Levent Calikoglu, Cihat Burak Retrospektifi, istanbul Modern, istanbul, 2007, s.18-19.
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Birbirini takip eden, birbirinin iginden gecen, hikaye iginde hikaye olan bir anlatisi
vardir, Cihat Burak’in. Bu anlatida zamanin i¢inden gelen imgelere yer verir, onlari
tarihin derinliklerinden ugurup aymi diizlemde, ayn1 zamanda kendi hayal senliginde
bulusturur. “Minyatiir bir yeniden canlandirma sanati olan resimde oldugu gibi analojik
bir yeniden canlandirma eylemine basvurmamaktadir”. **® Bu noktada onun

3

goriintlilerinde de minyatiirler gibi “zamansal bir siireklilikten degil, zamansal bir

kopukluluktan s6z edilebilir.

Cihat Burak ge¢mis ve bugiiniin iktidarmi ayni diizlemde bulustururken, Osmanli’dan
miras gelen kiiltiirtiniin, cumhuriyetin getirdikleriyle harmanlanmasini sorgulamaya
calismaktadir. Icinde yasadigi toplumu sadece yakin gecmisiyle degil, icinde
barindirdig1 6gelerde sakli uzak gec¢misiyle yansitirken, zamanin igerisinden ¢ekip
cikararak sanki bir hayal perdesinden bugiine baktirdigi imgeleriyle, hi¢ bitmeyen bir

senlik meydan1 yaratmaktadir.

Levent Calikoglu'nun tanmimiyla “tarih bilincine sahip az sayidaki modern Tiirk
ressamindan biridir. Modern seyyah, bickin nakkas, zamansiz tarih¢idir. Siyah Kalem,
Matrak¢t Nasuh, Evliya Celebi gibi, sadece kendisi oldugu halde kalabaligin dis sesine
biirtiniir, bazen kamusal bir vicdan olur, bazen de géziimiiziin oniinde olam baska bir

dilde soyledigi icin sasirtici bir gercekligin sozciiliigiinii tistlenir." 129

Cihat Burak resimlerinde senliklere dair imgeler, gondermeler {izerinden iktidara ve
onun temsiline elestirel bakisini inceledigimiz tezimizin bundan sonraki béliimiinde,
konuya iliskin segilen eserlere kategoriler halinde bakmanin dogru olacagi

diisiincesindeyiz.

128 Oguz Adamir, Osmanli ve Otekiler, Dogu Bat1 Yayinlari, Ankara, 2013, 5.493.
1291 event Calikoglu, Cihat Burak Retrospektifi, istanbul Modern, istanbul, 2007, 5.12.

60



6.3.1. Diigiinler ve bu temayla ilgili imgelerin ¢agristirdig: senlikler.

Resim 6.6 : Faune’larin Bayrami, Tuval Uzerine Karisik Teknik, Sara Akaltun

Koleksiyonu.

Cihat Burak yaban hayatin bir kutlamasinin adimi vermistir, bu resmine. Eski Yunan
mitolojisinde yer alan kir ve orman halkindan, yar1 ke¢i yari insan yaratiklar olan
satir’lerin Roma mitolojisindeki karsiligt Faun'dur. Dionysos ile birlikte sarap iger,
kirlarda dans ederek senlikler diizenlerler. Cihat Burak mitolojik kahramanlar Faun’lar
konuk etmektedir, bu kez tuvaline. Daha onceki boliimlerde aktardigimiz gibi; “Yunan
mitolojisinde yasamin, umudun, cosku ve sarabin simgesi olan Dionysos, sinirlarin
disinda bir tanridwr. Evrensel bir kaynasma ve birlesme ritiielini iginde barindurir.
Dionysos senlikleri ‘Ben’den uzaklasarak evrensele baglanmayr gerceklestirmis,
kutlama, senlik, sarap, iiziim, cosku ve cinsellik gibi 6gelerle bir tiir ‘katharsis’ islevi
saglamistir. Dionysos insani giilen, oynayan, coskulanan ve hiiziinlenen trajik bir

varlktir.”*

130 Artun Aver, Toplumsal Elestiri Soylemi Olarak Mizah ve Giilmece, Birikim Dergisi, Say1:166.
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Plastik degerler acisindan baktigimizda, tasidigi lirik anlatiyla Ortiisen renk ve
cizgilerden olusan bu kompozisyonda, eski bir bahar senligi tasvir edilmektedir. Tuvalin
tist kosesinde yaris1 gorlinen pulda, bir ¢engi ya da dansgi1 yer almakta, resim iizerinde
Cihat Burak’in yazi ile eklemledigi anlatist devam etmektedir. Gegmisten bugiine

gonderilmis bu kartpostal, senliklerin ¢iktig1 bir yolculuk olarak yorumlanabilir.

M.O. besinci yiizyilin ortalarinda yasamis, eserleri giiniimiize ulasan ilk Yunan komedya
yazart Aristophanes’in Kurbaglar adli oyunu, Yunan trajedisinin yikilmasina yas
tutulurken yazilmis ve ilk kez M.O. 405'te Dionysos festivali'nde oynanmistir. Oyunda
tragedya Olmiistiir ve Dionysos yer altina inerek, kendi tragedya yazarini aramaya gider.
Cihat Burak bu resminde Aristophanes’in oyunundaki gibi yaslanmis bir Dionysos biistii

ile karsimiza ¢ikmaktadir.

Dionysos Senlikleri baharin dongiisiinii kutlarken, erginlenme ritiiellerini de iglerinde
barindirirlar. Bize goére, burada bir tersinlenme vardir. Bu senligin tanrisi Dionysos
genclesmekte degil yaslanmaktadir. Cihat Burak’in yarattigi miithis ironiyle tersine bir
erginlenme tdreni yasanmakta, Antik Yunan kadinlar1 Bakhalar’in masals1 anlatisi,

bellegimizi gegmisten getirdigi senliklerle canlandirmaktadir.
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Resim 6.7: Eylemlerimiz, 1971, Tuval {izerine yagh boya, 140 X 140, Ankara Resim ve
Heykel Miizesi Koleksiyonu.

Kiiltiir endiistrisi, ticarilesmis eglence ve dinlencelerin, hergiin birbirine daha cok
benzeyen reklamlarin etkisiyle, ayn1 gercekleri tekrarlamakta ve toplumsal gergekliklere
dontistirmektedir. Eylemlerimiz bir eglencenin resmidir, bize gore bir siinnet
diigiiniiniin. Degisen degerlerin olusturmakta oldugu, batiya doniik yenilik¢i toplumsal
algmin resmidir. Ayn1 zamanda eski zamanlardan bu yana varolan bir ger¢eklik olarak
erkeklik temsilinin senlikli anlatisin1 igeren imgelerle siisliidiir. Yatay diizlemde iki
plana ayrilmis olan resimde, arka planda escinsel kimlikli donemin iinlii bir ses sanatgisi,
Antik Yunandan firlamis bir gladyatorle birlikte, sahnede yer almaktadir. Bir siinnet

diigiinliniin gegit torenindeymis izlenimi veren bu ikiliyi, bir atli araba tagimaktadir.
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Stinnet ¢ocugunun erginlenme torenidir bu, erkeklige gegis ritiieli. Bu diigiinde nahili
temsil eden diigiin pastasi tam karsimizda yer almakta ve iistiinde escinsel sarkicinin
sekerden figlirii yer almaktadir. Zeki Miiren bir Tiirk Sanat Miizigi sanat¢ist olarak
‘sanat glinesimiz’ olarak anilmaktadir. Sahnede dogan giines figiiri buna bir génderme

olarak yorumlanabilir.

Resimde agik renkler olarak beyaz ve pembe goze carpmakta, kontrast renklerle ortaya
c¢ikan ve arka plandan 6n plana dogru tasan beyaz, fallus, siinnet at1, sinnet ¢gocugu ki
burada Zeki Miiren, beyaz rengin 6n plana ¢ikardigi bir {iggen olusturmakta, bize gore

bu liggen kompozisyonun anlatisinin ana noktalarini isaret etmektedir.

Bir siinnet digiini senliginin, erkeklige gegisteki bu Onemli ritiielin, ironik bir
anlatisidir. Escinsel ve gladyator karsikarsiya getirilmekte, alt diizlemde Dionysos
senliklerinin phallaphores’lerinden, Osmanli senliklerinin nahillarina uzanan bir
simgeselligi i¢inde barndiran “diiglin pastas1” bize bakmaktadir. Tuhafliklar barindiran
bir eglencedir bu, erkek egemen diigiincenin ve onun iktidarinin bir eglence sahnesinin
igine saklanmis ironisidir. Iyi gelistirilmis bir mizah algisi igin yaratici ustalifa sahip
olmak gerekir. Tamamlanamamis hissi veren, eglencenin i¢inde hiiziin barindiran bu
eserde, Cihat Burak’in iyi bir ressam kadar iyi bir mizah¢1 ustaligina sahip oldugunu

belirtmek dnemlidir.
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Resim 6.8: Telli babada gelin ve damat, 1984, tuval {izerine yagli boya, 80x120, Macka
Mezat.

Aysin Candan’a gore; futbol, giires vb. karsilagmalar, giizellik yarigmalari, siinnet
diigiinleri, kurban kesme, evlenme, nisan cenaze tOrenleri ritiiel uzantis1 olarak
tanimlayabilecegimiz toplumsal yasam goriintiileridir. 131 Diiglinler ayni1 zamanda
mitlerden giiniimiize uzanan kutsal evlilik dongiisiiniin, yeryiizii ile gokyliziiniin kutsal
birlesmesinin tekraridir. Dionysos senliklerinde kutlanan bu dongii, toplumdan topluma,
nesilden nesile i¢inde bir takim imgeleri barindirarak giiniimiize taginir. Resme adini
veren telli baba tiirbesi, bereket ve kismet i¢in adak adanan bir gelenegin siirdiiriildiigi
bir mekandir. Nahillar {izerindeki glimiis siislemelerin gelinin iizerinde form bulmusg

seklidir, gelin teli. Bereket ve bollugu simgeler. **?

131 Aysin Candan, Oyun téren gésterim, Norgunk Yaymcilik, Istanbul, 2010, s.24.
132 zdemir Nutku, Tarihimizden Kiiltiir Manzaralari, istanbul, 1995, s.76.
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Bu resimde modern bir evlilikte téreninde, geleneksel bir ritiiel tekrarlanmaktadir.
Resmin arka plani bir kartpostal, pastoral bir fon gibidir. Cigeklerle bezeli fon, gelinin
ve diger figiirlerin baslarindaki ¢igekler, ayn1 zamanda Dionysos senlikleri temasindaki
gibi bir arka plan olusturmaktadir. Gelin, arabanin iizerindeki gelin maketi ve kiictik kiz

cocugu lekesel olarak beyaz bir tiggensellikle yerlestirilmislerdir.

Biitiin renkleri icerisinde barindiran beyaz, safligin ve temizligin simgesidir, yeniligi,
asaleti, masumiyeti, baris ve istikrar1 temsil eder, huzur ve giiven verir. Bize gore Cihat
Burak kompozisyonlarinda gordiigiimiiz beyaz lekeselligiyle, rengin ifade ettigi saflik,
temizlik, masumiyet temasini, diiglin ile Ortiisen bir kavramsallikta kullandig1 gibi,
iktidar, erkeklik, egemenlik kurma gibi tezat kavramlara da géndermede bulunmaktadir.
Bu resminde gordiigiimiiz gibi, plastik degerlerin ifade ettigi temalar1 hiciv unsuru
olarak kullanabilmesi, Cihat Burak’in derinlikli anlatisinin yaninda, usta bir ressam

olusunun da gostergesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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Resim 6.9: Asrin Capkini (triptik),1967,Tuval {izerine yagliboya, 92 x 217 cm, Ozel

Koleksiyon.

Cihat Burak bu triptiginde hayatin sayfalarini biraraya getirmistir. ‘Asir’ gibi bir tarihsel
donemde, belgesel niteligindeki anlatisinin {i¢ mecliste/iic perdede/ii¢ tuvalde bir araya
getirdigi gorsel solenidir. Osmanli’dan liikkiis hayata uzanan bir toplumsal degisikligi
gozler Oniine sererken, ‘Nereden Nereye geldik? dermiscesine bir gorsel anlatiyla
cikmaktadir kargimiza. Aynmi zamanda erkekligin senlikli alanlarinin bir anlatisi

olmalidir.

Triptigin sag boliimiinde ergen bir erkek cocuk, ayn1 zamanda bir erkek iktidar figiirii
elinde kilictyla ayakta durmakta, solda diigiin pastasini kesen gelin ve damat yer
almaktadir. Resmin adina yakisan bir ironiyle asrin ¢apkininin sembolize ettigi erkek
iktidarinin, teslimiyetidir belki de. Bakisimizin tam karsisinda kiigiik bir ¢ocuk arkasinda
bir dolu adam figiirtiniin 6niinde, ayrilmis bir alanin iginde tek basina oturmaktadir. Bir
gosterinin ortasindadir, belki de bir sihirbazlik gosterisi. Onun siinnet diigiiniine dair
senlikli bir anin resmi olmalidir. “Erkeklige gecis ami”. Geg¢misten bugiline tim
toplumlarda bir ritiieli i¢inde barindiran erginlenme toreni. Bir erkegin hayatindaki en

Oonemli senlik.
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Osmanli senlikleri de birer erginlenme tdreni olarak nitelendirilebilir. Siinnet, diigiin,
tahta ¢ikma gibi ritiiellerle, yiizyillardir insanlik tarihinde rol alan erkek iktidarin, bir
biiylik senlik haline doniisen bir toplumsallikla kutlanmasidir. Cihat Burak Osmanli’da

dogan kimligiyle, toplumsal belleginden devraldigi kiltiiriinii, kendi imgeselligiyle

plastik degerlere aktarirken, bu tarihsel kutlamaya tuvalini agmaktadir.
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Resim 6.10: Dogum, Yasam, Oliim (triptik), 1955, Tuval iizerine yagliboya, 85x127 cm,
T.C. Disisleri Bakanlig1 Koleksiyonu.

Burak’in triptik formatini kullanmasi bosuna degildir. Triptik bakisimiza yol gosteren
hareketli bir sahne gibidir. U¢ katmanli akis1 iginde anlatisini bizi igine alarak yeniden
ve yeniden canlandirir. Hayatin kendisi baslibasina bir senliktir bu triptikte.
Dogdugumuz andan baslayan bir seyirlik diinya. Yasamin her aninda seyircilere
oynadigimiz bir oyun belki de. Dogumdaki seyircilerimiz, diigiindeki seyircilerimiz,

oliimdeki seyircilerimiz.
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Cihat Burak hayati siklikla sorgulayan bir sanatgi olarak, miihtehzi bir giilimseme
yaratmay1 basarmaktadir, hayat senliginde. Onun anlatisinda diis ile ger¢eklik arasindan
gecisli olan gelenekten gelen, ¢ok saglam bir izlek vardir. Bu triptiginde minyatiir
geleneginden gelen bir bakigla, istif diizeniyle yerlestirdigi figiirlerle karsimiza
cikmakta, dikey ve yatay diizlemi birlikte orgiitleyerek, hayatin bir istifini bakigimiza

sunmaktadir.

Hayat ii¢ perdelik bir oyun olmustur, onun hayal perdesinde. Hayal perdesi, hayatin
perdelerine doniiserek, bir minyatiiriin meclisleri gibi masals1 bir anlatiyla sunulan hayat
belgeseli olarak karsimiza ¢ikmustir. ilhan Berk’in ifadesiyle, Onun kendine &zgii
Ozellikler barindiran tema yaklagimlari, mizah¢1 kisiligiyle figiir ressamligi arasinda
kurdugu dengenin birer gdstergesi olarak nitelenebilir. *** Kimi zaman elestiriyle
hicvederken, kimi zaman alayci bir agagilama, kimi zaman sevecenlik dolu bir

yiiceltmeyle yaklagsmakta ve bize perde perde seyirlik oyunlar sunmaktadir.

133 {lhan Berk, Cihat Burak Retrospektifi, istanbul Modern, istanbul, 2007, s.36.
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Resim 6.11: Sultan Sofras1,1984, Tuval tizerine yagliboya, 160 x 86 cm, Barlas

Koleksiyonu.

“Giiler, giiliimser bir sakact,

Giildiirtir, diistindiiriir,

Arada bir durur, gozleri dalar

Neler soyler, neler susar...”demektedir, Ozdemir Asaf bir siirinde. Bize gore

Cihat Burak onun misralarinin gorsel terciimani gibidir. Hiiznii ve komediyi ironik bir
temada bulusturabilmesinde yatmaktadir, derinlikli anlatist. Katman katman boya
stiriilmiis bir tuval gibi bir anlatidir bu, altindan daha renkli, daha carpici bir sdylemin

beliriverdigi senlikli bir alandir.
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Onun elestirisi mizah igermekle birlikte, arkast saglam bir diisiinceye dayanir. Burada da
Arap seyhine gelin olmus Turgut Ozal, donemin iktidar politikalarima géndermeyle bizi
giildiiriirken diisiindiirmektedir. Gelin Ozal yambasinda duran IMF sandigindan ¢ikan
paralarla donanmistir. Degismez politik temalardan en bilineni onun bu neseli politik
gelininin diigliniinde karsimiza ¢ikar. Arap sultanimna sunulan ziyafetin temsil ettigi
zenginlik, ortadirek bankinda oturan vatandasi fakirlestirmektedir. Osmanli senliklerinde
degindigimiz gibi, pek cok toplumda yiizyillar boyunca yeme-igme faaliyetleri; iktidarin,
giiclin temsiliyetinde Onemli bir rol iistlenmistir. Bize gore sanatgi, ‘Sultan sofrast’
temast ile iktidara sunulan ziyafetlere oldugu kadar, iktidarin sundugu ziyafetlere de

yapilmis ¢ift yonlii bir gonderme yapmaktadir.

Resimlerinde siklikla kullandigi mahyalardan birinde “saraydan kiz kagirma operasi 3
perde” ifadesiyle resminin ana temasini biiyiik bir incelikle yansitmaktadir. Cihat
Burak’in mahyalar1 bugiiniin sokaklarinda gordiiglimiiz reklam panolar1 gibidir.
Sanatcinin diisiincesini bizlere aktardigi, bir anlamda pazarladigi ekranlaridir. Zeynep
Sayin’in ifadesiyle, “bilgisayar, ozne ile nesne arasinda salinan, birini digerine tabi
kilan, her ikisinin de goriinmezligini ve gosterilirligini koruyan bir hayalet olarak yapan

» B3%Mahyalarda giindiiz kaybolan, gece beliren gostergeler olarak, bilgisayar

seydir.
ekranina bakarken birden belirerek bakisimizi dagitan reklamlar gibidir. Arkada kalan,

bakis1 dagitan, birden beliren, birden belirsizlesen, havada asili diisiince billboardlaridir.

134 Zeynep Sayn, Imgenin Pornografisi, Metis Yaymnlari, Istanbul, 2009, 5.291.
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Resim 6.12: Kiiltiir Bekgisi, 1969, Tuval {izerine yagliboya, 100x100 cm, Esmen

Koleksiyonu.

Tek diizlemli bir resimdir bu, derinliksiz imgeler, yukaridan asagiya dogru kayan,
tablonun disina yuvarlanacak hissi veren bir diizenle yerlestirilmistir. Cihat Burak
kendini bir kiltiir bekgisi olarak tanimladigi resimde; gelisigiizel havada asili duran
imgelerle toplumun yozlasan degerlerine, aggozliilige, gorgiisiizliige dikkat cekmek
istemektedir. Bize gore; Modern cumhuriyetin senlik merkezi olan Atatiirk Kiltiir
Merkezi Oniinde, bir sosyete dergisine kapak olarak goriildiigii kendi resmini elinde
tutarak, Kkiiltiirel etkinliklerin bir senlik havasinda kutlanir olmasma dikkat ¢ekerken,

toplumsal hayatin komik ve anlamsiz taraflarina dair sGylemini aktarmaktadir.
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Sezer Tansug’un belirttigi gibi “popiiler kiiltiir bozulmasi karsisinda soylu degerleri
koruyan ender bir kisiliktir. Kompozisyon sorununu, renkleri ve siis 6gelerini, ger¢ek ve
hayal diinyasumin  zithklarimi  kapsayan yogun icerigi ustaca kaynastiran tislup
disiplinini, yiiksek diizeyde bir teknik disiplinle birlestiren halktan karakterli bir resim

bilgesidir.'*

Daha once degindigimiz pek ¢ok simgeselligi barindiran bir geleneksellikle, diigiin
pastasi bu resimde de yer alir. Modern cumhuriyetin iktidarina ve kiiltiir politikasina
gonderme yapan gazete kiipiliriinii elinde tutan bir figiir, pastanin iizerine
yerlestirilmistir. Kendi resminin yer aldig1 saltanat sandalyesinde oturan Cihat Burak;
toplumun gecirdigi bu derinliksiz degisimin, kiiltiir yozlagmasinin, yeni iktidarin
iktidarsizligimin sozciliigiinii yapan bir kimlik, yitip giden kiiltiiriin bir bekgisi olarak

kendini sembollestirmektedir.

135 Sezer Tansug, Cihat Burak Retrospektifi, istanbul Modern, Istanbul, 2007, 5.23.
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Resim 6.13: Giilhane Parki1,1973, Kagit iizerine pastel, 50 x 65 cm, Giirel Koleksiyonu.

Cihat Burak’in resmine, Giilhane Parkinda bir kukla gosterisi konu olmakta bu kez. Eski
Tiirk geleneklerinden biri olan kuklacilik, belli bir amaca yonelik anlatim i¢in, g¢esitli
tiplerin, sekillerin ve cisimlerin oyunlastirilmasi sanatidir. Tiirk Golge Oyunu igerisinde
cok eski bir tarihe sahip olan kukla sanati giinlimiizde de 6zel kutlamalarda devam

etmektedir. 13

Osmanli senliklerinde, 6zelllikle siinnet torenlerinde gesitli kukla tiirleri oynatilmistir.
Kuklalar; giildiirmek, eglendirmek amaciyla yapildiklari gibi, oynatilmalar1 sirasinda
gerek kisileri gerekse kurgusal hikayeleri ile egitici bir igleve sahip olmalar1 bakimindan
da olduk¢a 6nemlidirler. On dokuzuncu ylizyilinin sonunda minyatiir seyirlik bir oyun
niteligine kavusmus kukla gosterileri, Giilhane Parkinda diizenlenen senliklerde devam

eden bir gelenek olarak yasatilmaya caligilmaktadir. ™’

1% Metin And Tiirkiye’de Kuklacilik, Gazi Universitesi, Gazi Egitim Fakiiltesi Dergisi, Cilt 27, Say1 2,
2007, s.177, http://www.gefad.gazi.edu.tr.

137 Metin And Tiirkiye’de Kuklacilik, Gazi Universitesi, Gazi Egitim Fakiiltesi Dergisi, Cilt 27, Say1 2,
2007, s.211-226 http://www.gefad.gazi.edu.tr.
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Cihat Burak kendi yarattig1 kukla senliginde sahneye degil de bize bakan bir seyirciyle,
sasirtmacali anlatisinda giilimsetebilmektedir. ‘Oyun nerdedir? / Seyirci kimdir?’
dedirterek bakisimizi kaydirmaktadir. Insanlarmin naif yasadigina inandigim soyleyen
Cihat Burak, Giilhane Parki adli ¢alismasinda da gorebildigimiz gibi, kimi zaman
hikayelerinde, kimi zaman resimlerinde bunu bir giilmece unsuruna tasirken, belleginde

sakl1 eski geleneklere de eserlerinde yer vermektedir.

6.3.2. Tiiketilen senlikler

Cihat Burak’in tiiketilen senlikler baslig1 altina 6rnekledigimiz, popiiler kitle kiiltiiriiniin
yozlagmasina dikkat cektigini diisiindiiglimiiz resimlerinde gorebilecegimiz gibi, kiiltiir
eglence hayatin vazgegilmez unsurlarindan biridir. Tarih boyunca eglence iktidarlarca
eglendirici yoniiniin disinda, kitleleri kontrol altinda tutmanin ve manipiile etmenin bir
araci olarak goriilmiis ve kullanilmistir. Zaten her donemde denetimsiz eglence ve bos
zaman faaliyetleri, potansiyel bir tehdit olarak goriildiigii i¢in bunlarin ahlaki, yasal ve
estetik denetimler altina alinmasi amaglanmistir."*® Cihat Burak eglenceyi resimlerinde
siklikla tema yapar. Onun eglenceleri bize hayati sorgulatirken, geleneksel degerlerin
yitip gitmesine, bireysel ve maddesel degerlerin yiikselise gegmesine dair ince bir mizah
barmdirir. Bizim eglenceye bakisimizdan cok iktidarin eglenceye nasil bakmamizi

istedigi ile ilgilenir.

Bati resminde pencereden bakildiginda disaris1 goriiliir. Cihat Burak’in Giilhane Parki
adli caligmasinda gordiigiimiiz gibi, tliketilen senlikler baslig1 altinda yer verecegimiz
Tabarin Bar, Meydan Muharebesi ¢alismalarinda da pencereler igeri agilmaktadir.
Burak bakisimizi disa degil, i¢e oOrgiitleyen, hayatin i¢ine dogru bir pencere agan
anlatilar tasarlar bize. Kendi imge dagarcigindan koparip yerlestirdigi, kendi

penceresinden hayata bakisini aktardig bir gorsel zenginlik sunar.

138]ohn Fiske, Popiiler Kiiltiirii Anlamak, Cev: Siileyman Irvan, Ark Yayinlari, Ankara, 1999, 5.89-98.
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Resim 6.14: Tabarin Bar,1962, kontraplak iizeri yagliboya, 82x120, Taviloglu

Koleksiyonu.

Kentsel diizenin yitip giden degerlerini, degisimin yuttugu tarihsel bellegi, yozlasan
insan iligkilerini, popiiler kiiltliriin yarattig1 tek tip erozyonu keskin bir mizah giiciiyle

elestirir, Cihat Burak.™

Kendi zamanimi kayda gecirecek kadar sagsmaz bir gozlemci
olan sanatginin, bakisimiza agtigi pencereleri de onun hayata dair gozlemlerinin bir

yansimasi olmalidir.

139 1 event Calikoglu, Cihat Burak Retrospektifi, istanbul Modern, Istanbul, 2007, s.18.
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Resim 6.15: Meydan Muharebesi, 1969, Tuval iizerine yagliboya, 100 x 100, Ada

Galeri.

Koleksiyonu.
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Calislar, eglence endiistrisinin kiiltiir endiistrisi igerisinde yer alan alanlar1 gdsteren;
vakit gecirme, bosalma, eglenme, oyun oynama gereksiniminin genis kitlelerin bilincine
yerlestirilmesini ifade eden bir kavram oldugunu belirtir. Biiyiik karlar kazanmak ve
burjuva ideolojisini kitlelere yayginlastirmak gibi ikili islevi oldugunu savundugu
eglence endiistrisinin, burjuva diisiince ve davranis tarzini topluma Ornek olarak
isledigini ve toplumsal celiskilerin gormezden gelinmesini sagladigin1 aktarir. Boylece
genis halk kitlelerini burjuvazinin ¢ikarlar1 dogrultusunda ideolojik olarak etkiledigini
ifade eder. %

Cihat Burak’ta aslinda birer eglence resmi gibi goriinen bu c¢alismalarinda,
modernlesmenin getirdigi maddesellik arayisindaki drami sergilemekte, bireysel ve
maddesel degerlerin yiikselise gecisini sorgulamaktadir. Onun pencereleri bizi digari
acmadan, bakigimizi igeriye dondiirmekte, modern yasamin getirdigi kimliksiz

eglencelere dikkatimizi cekmektedir.

“Milli kiltiir, halkin kendisinin olusturdugu ve nesilden nesile aktardigi geleneklerini
igerir. Bireyin dogustan hazir buldugu bu kiiltiir, 6grenilmis davranis bigimleridir. Buna
karsin kiiltiir endiistrisi, rafine bir kiiltiir yaratmasidir ve bu Kkiiltlirin norm ve
degerlerine uymak sartiyla kisilik kazanilir. Kaba, zevksiz ve ruhsuz bir maddi icerige
sahip olan kiiltiir endiistrisi, kitleleri biiylileyen ve pesinden siiriikkleyecek yeni odak
noktalar1 olusturma siirecidir. Milli kiiltiiriin koruyucu ve yon verici yapisini kiran ferdi
kalabaliklar, olusan sosyal boslukta yalniz kalmanin tedirginligiyle kitlelesmeye dogru
kaymaktadirlar. Kitle toplumunda anonim bir varlik haline gelen birey, kalabaligin
yaninda yer alarak kendi yalnizligin1 gidermeye ¢alisir. Bu da farkliliklarin yok edildigi,

seckin azinlhigin giidiimiine girildigi bir siireci beraberinde getirir.”***

10 Aziz Caliglar, Ansiklopedik Kitap Sézliigii, Altin Kitaplar Yayinlari, istanbul, 1983, 5:99-100.
141 Orhan Tiirkdogan, Kiiltiir-Degisme ve Toplumsal Céziilme, 1Q Kiiltiir Sanat Yayincilik, Istanbul, 2004,
s.63.
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Bu noktada Burak’in resimlerinde gordiigiimiiz yeme-igme faaliyetlerinin, ortak
sermayeden beslenmek, kendine daha biiyiik pay alabilmek, anonim olabilmek adina
siiregelen bir birlikte tiiketim olgusunun olusumuna dikkat ¢ekmek istedigini

diistinebiliriz.

Osmanli senlikleri de yeme igme tiiketimi agisindan biiyiik harcamalara neden olmus,
ziyafetler diizenlenmis, zenginlik, ihtisam gibi temalar1 yaratmak adina gorkemli
gosteriler yapilmustir. Ozellikle diigiin ve senlikler sirasinda yapilan “yagma” gelenegi,
yemek ve ¢anak yagmalari olarak adlandirilir. Yagmalar, davetlilere bir nevi meydan
okuma, padisahin comertligini, gliciinii gosterme Ozelligi tagimaktadir. Strnameler’de
diigiin ve senliklerde sekerden yapilmis figiirler olan ‘seker alatlari’nin biiyiik masraflara
sebep olduguna dair kayitlar vardir. Cihat Burak da eserlerinde ayni gelenegin modern
hayata yansiyan yoniinii aktarmakta, ihtisam, harcama, para, gii¢ iliskileri ziyafet

sofralari, yeme-igme temalariyla gorsellestirmektedir.

Sanatcinin 6rneklerini gordiigiimiiz gibi, resmi diizlemler halinde bdliimlemesi, konuyu
parcalayarak tiim resim ylizeyine dagitmasi, kompozisyonlarinda kullandig1 ¢ok cesitli
figlir ve nesneler ayn1 zamanda analitik bir duyarhigin gostergeleridir. Kompozisyon bu
analitik yapisiyla bir biitiin olusturmakta ve seyirci bu biitiinliigii resim karsisinda
duydugu gorsel hazlarla algilamaktadir. Gergekten de ¢izgi, sanat¢inin sdyledigi gibi
resmin temel ifade bi¢imlerinin basinda gelir ama ¢izginin bu belirleyiciligine karsin
renkler de sanat¢inin igsel heyecanlarini ifade eden bir vasita olarak resimlerinin

ayrilmaz bir pargasi haline gelmektedir.142

142 Antik Dekor, Gelenek-evrensellik-imgelem-gerceklik: Cihat Burak, Say1:82, Aralik 2013, 5.86-94,
www.antikalar.com.
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Resim 6.17: Tiiketim Toplumu, 1981, Serigrafi, 54 x 39.5 cm, IMOGA Ozel
Koleksiyonu.

Modern tiiketim toplumunun bireyleri s6z sahibi kurumlarin beklentileri yoniinde bir
takim etkinliklere yonlendirmeleri, yiikselen degerler yaratarak yeni tiiketim kanallar
yaratmalarina bir gondermede bulunmaktadir, Cihat Burak. Fantastik bir ¢izgi roman
tarzinda yarattigi bu litografide; kiiltiir, sanat, para, asker, iktidar basliklar1 {izerine

kurgulanmig gorsel bir senlik sunmaktadir.
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Onasis gibi diinyanin en zengin adamlarindan biri, Maria Callas gibi efsane bir sanatgi,
uzay yolu ¢izgi fim karakterleri, tanklar, sigara endiistrisi... giden imgeler birlikte yer
alirken, elinde para tutan 6zgiirliik anitt Amerikan kapitalizmine vurgu yapmakta, yiizii
tiiketim 6gelerine doniik ¢iplak kadin figiiri ‘Tiiket Beni!” dercesine onlara bakmaktadir.
Eglence gereksinmesinin ticaretini yapan, gazino, gece kulubii gibi yerlerin yapay
eglenceler olusturarak, bu alandaki siireclere katilmay:1 alinir satilir hale getirmelerine
dikkat ¢ekmek isteyen sanatgi, popiiler kiiltiirin soydugu, paranin satin alabilecegi
degerler ugruna ciplak biraktigr kadinlik hallerinin degisimini gozler Oniine sererken,

insanligin belki de aglanacak haline giilimseme yaratmaktadir.

Hayatin yansimasi olarak gordiigii sanat1 bir mizah unsuru yaparken, toplumsal hayatin
sorunsallarini irdelemede kullanan Cihat Burak, bozulmamis insana, dogaya 6zlem

duyarken, bozulmus olana resmiyle hicveden bir modern meddah gibidir.

Sezer Tansug’a gore; “her biri kendi tiiriiniin ozgiin birer ornegini olusturan tema
vaklasimlary irdelendigi zaman, mizah¢i kisiligiyle figiir ressamligt arasindaki iligki
hemen farkedilir. Bazen hagsin bir elestiriyle hicvederek yanasir figiir konusuna, alayci
bir asagilamaya girisir, bazen figiirii sevecen bir ruhla kusatip yiiceltmekten

143
kacinmaz.”

143 Sezer Tansug, Cihat Burak Retrospektifi, istanbul Modern, Istanbul, 2007, s.24.
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Resim 6.18: Hayat Agac1, 1988, Tasbaski, 37 x 25 cm, Anadolu Universitesi Cagdas

Sanatlar Miizesi Koleksiyonu.

Hayat agac1 kavrami tarih-oncesi denilen devirlere kadar uzanan, basta Asya samanist
gelenekleri olmak iizere, pek ¢ok gelenekte rastlanan bir semboldiir. Agac tanrisal
iktidarin bir goriiniimiinii temsil eder. Tiim Orta Asya inanglarina gore gok ile yeri
birbirine baglayan hayat agacidir. Orta Asya cenaze merasimlerinde ise, lizerinde meyva
takili agag, cenaze oniinde sanki bir bayrak gibi onde giderek 6liim agacina donisiir.
Dionysos senliklerinden, nahillara uzanan ritiielde de bu simgesellik aslinda bir nevi
tiketim olan yasam dongisiinii icinde barindirir. Cihat Burak’in hayat agaci ayni
zamanda bir 6lim agacidir. Hayat ve Olimiin donglisii onun ¢izgilerinde ayni

sembolizmde bulusmaktadir.
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6.3.3. Bir iktidar sembolii olarak erkeklik imgesinin senlikli halleri.

Resim 6.19: Beyaz Kelebekler, 1971, yagliboya, 140x140, Biiyiikkusoglu Koleksiyonu.

Gergekten senlikli bir resim daha Burak’tan. Donemin popiiler gruplarindan biri beyaz
kelebekler. icice gecmic beyaz lekeselligin olusturdugu iicgenlerle vurgulanmis bir
anlati, bize gore. Siinnet ¢ocugunun beyazi, saflifin beyazi, erginlenmenin beyazi
vurgulanan degerler olarak karsimiza ¢ikmaktalar. Ayni zamanda bir yetiskin stinnet
diigiinii eglencesi de diyebiliriz. 1lk anda farkedilmese de erkeklikten vazgecen bir
konugun hemen yanibasinda gergeklesen siinnette, erkeklik semboliiniin kullanildig:
temalardan birinde zevk, sefa, eglence birarada, “erkekligin siinnet senliginde”

bulusmaktalar.
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Resim 6.20: Boga’nin Intikam1, 1985, Karton iizerine yagliboya, 35x50 cm, Ozel
Koleksiyon.

Roma gladyatdr doviislerinden, Bizans hipodromunda araba yariglarina uzanan
gelenekten uzanan bir erkeklik arenasi ¢ikarir karsimiza Cihat Burak. Her donemde
denetimsiz eglence ve bos zaman faaliyetleri, potansiyel bir tehdit olarak goriildiigii i¢in
denetim altina alinmasi amaglanmuis, belli kiiltiirel hazlarin zararli oldugu igin bastirilma,
bazilarinin da saygideger bigimlere dondiiriilme stratejileri uygulanmustir.*** Senlikli bir
meydanda erkek iktidar ile dalga gecen Cihat Burak’in matador figiirii, bir kahramanlik
yarisinda erkekligini kaybeden olur. Tuhaf seyircileri olan bu arenada, insan figiirlerinin
arkasinda binbir gece masallarindan firlamis¢asina yerlestirdigi filleri, bir karnavaldan
firlamis c¢iplak kadimlari ile fantastik bir kurgu yakalariz. Erkek egemen iktidari

hicvederken, en kahraman erkeklerden birini ¢ikardigi bir arenadir onun arenasi.

144 John Fiske, Popiiler Kiiltiirii Anlamak, Cev. Siileyman Irvan, Ark Yaymlari, Ankara, 1999, s. 89-98.

84



Antik Yunan’da ‘agon ilkesi’ esitler arasindaki rekabet lizerine kurgulanan yarislari
ifade etmektedir. Dionysos senlikleri, tragedya yarismalarindan sonra en biiyiik
kutlamalar, tanr1 Zeus adina diizenlenen olimpiyat yarislar1 olarak karsimiza ¢ikar. Bir
kenti temsilen diizenlenen yarismalar, gliniimiizde tlkeler adina yapilan yariglarda
oldugu gibi, bir takim yarisidir. Bagimsiz katilim olmaz ve yarislar esitler arasinda bir

rekabete dayanir.

Alexander Kojeve’nin okumalarindan hareketle Zeynep Sayin’in aktarimiyla; Hegel’in
kole efendi diyalektiginde oldugu gibi, “Gteki tarafindan arzulanmayr arzu edenlerin
kendi hayatlarimni ortaya koyduklari arenalardir”, satadyumlar ve meydanlar. Tipki L.O.
5.yy’da olimpiyat oyunlarinin baslangi¢ ruhunda oldugu gibi. Bizans’ta ve Osmanli’da
yarigmalar, isyanlar, infazlar, gosteriler ve senliklere sahne olmus meydanlar, insanin
miicadele arzusunun izlerini tasir. Siyasal anlamda da arzulanmayi arzulayanlar, bunu

Kimi zaman senliklerle kutlarken, kimi zaman hayatlariyla 6demeyi goze almiglardir.

Stadyum geleneginin Orneklerini olusturan ‘Boga giiresleri’,”At yariglari’, ‘Pehlivan
giiresleri’nin yaninda, giiniimiizde en yogun katilimlarin ve taraftar miicadelelerinin
yasandigi ‘futbol karsilagmalari’da, bir yandan toplumu rahatlatan bir eglence unsuru
olarak desteklenirken, iktidarlarin giic ve kontrolii saglamak istedigi arenalar olarak
hayat bulmaktadirlar. Bir senlikli halk hareketi olarak nitelendirebilecegimz ‘Gezi park1’
olaylarinda gordiigiimiiz gibi futbol takimlarinin taraftarlarinca eklemlenmek istenen
toplumsal harekete, gii¢c ve kontrolii elinde tutmak isteyen iktidarin tepkisi sert olmustur.
Cihat Burak’da boganin intikaminda oldugu gibi, pek ¢ok eserinde iktidarin arenalarini

farkli sekillerde bakisimiza sunmaktadir.
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| 5 i
Resim 6.21: Kirkpinar Agasi, 1984, yagliboya, 69,5x53,5 Portakal Koleksiyonu.

Osmanlilar’da giires sosyal yapiya ait sportif amagli bir eglence kiiltlirii olarak
kurgulanmisg, idareciler bu gelenegi himaye ve organize etmistir. Osmanl senliklerinde,
diiglin, evlilik, dogum ve fetihler nedeniyle pehlivanlar huzurda giireserek, padisah
tarafindan Odiillendirilmistir. Bir kirkpinar senliginde; ata sporumuz olarak deger
kazanmig giires ve giiresgiler konu olmaktadir, bu kez Cihat Burak’in tuvaline.
Erkekligin en belirgin kimliklerini giydirdigi figiirlerinde, Roma stadion geleneginden
gelen erkeklik miicadelelerinin bir devami olan giires oyununu, giires¢ilerin ironisini ve

kirkpinar agasinin heybetini birlikte sergilemektedir.
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Kirkpinar agasinin elindeki kirmizi ¢icekler, ayak ucunda yatan kogun heybetli
boynuzlarmin metaforik phallus imgesiyle tam bir zitlik olusturmakta, belki de ‘gay’
kimlige bir gonderme igermektedir. Arkada gdvdelerinin iist kismi ¢iplak pehlivanlar
siralanmakta, kirkpinar agasinin biyiklar1 ve kogun boynuzlari Cihat Burak’in bize ayni
formda verdigi simgesellikle, hayatin kendisinin en biiyilk zitliklar1 icinde
barindirmasimnin bir anlatis1 olarak kargimiza ¢ikmakta, Antik Yunan’dan giiniimiize

taginan miicadele arzusunu bir senlik oyununda komiklestirerek yansitmaktadirlar.

Resim 6.22: Pehlivanlar, 1955, kontraplak iizerine yagliboya, 72x59, Taviloglu
Koleksiyonu.
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Cihat Burak eserlerinde, dogulu bilingaltinin batili bir egitimle, doniistiiriilerek
resmedilmesinin biiyiisii vardir. Anlatist derinlikli bir mizah barindirir. Bu resme konu
olan, erkekler arasi miicadelenin en belirgin orneklerinden biri olan gilires oyunlari,
Osmanli senliklerinde sergilenen oyunlardandir. Sanat¢inin tuvalinde Antik Yunan
toplumundaki erkek escinselligine de gonderme yaptigini diisiindiigiimiiz pehlivanlar,
erkek iktidarin en simgesel miicadelesiyle karsimiza ¢ikmaktadirlar. Bir yanda arapga
harfler eklemlenen fonda, diger tarafta Antik Yunan’dan kolonlar yer almakta,
giiresgilerin kollartyla olusturduklari tiggensel alanin arkasinda ‘iki phallus’ gibi goriinen
bir kaide saklanmaktadir. Bize gore icinde gizli anlamlar barindiran bir anlatidir.
Pehlivanlarin yiizleri Orta Asya mezar taglar1 balballardaki yiizlere benzemektedir. Orta
Asya balballar1 ayn1 zamanda dikey fallik 6zellikleriyle de dikkat ¢ekerler. Bir baska
biiylik miicadele olan savaslarda, bir diisman oldiiriildiigiinde oraya dikilen mezar tasidir
balbal. Orta Asya’dan gelen bu bilingalt1 imge, Cihat Burak gibi imge dagarcig1 genis bir

sanat¢ida, pehlivanlarin gorselliginde karsimiza ¢ikmaktadir.

Karsitliklar1 temalarinda siklikla kullanan bir sanatgidir, Cihat Burak. Eglencelerimizde
gordiiglimiiz, Zeki Miiren/Escinsel Kimlik X Nahil Karsithigi, Sultan Sofrasindaki
Turgut Ozal/Erkek X Gelin Karsithig, Boga mn intikamindaki Erkek Iktidar1 X Erkek
iktidarsizlig1 temalarinda gordiigiimiiz gibi ‘cinsler arasi karsitliklar’ izerinden hicveden

usta bir anlaticidir.
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6.3.4.Tarihsel Senlikler

Resim 6.23: Celebi Sultan Mehmet, Tuval {izerine yagliboya, 45x69 cm, T.C. Disisleri
Bakanlig1 Koleksiyonu.

Osmanli padisahlarinin tahta ¢ikislari, daha 6nceki boliimde de belirttigimiz gibi Ciilts-1
hiimayGn adi verilen, padisahlifinin ilan edilmesi dolayisiyla diizenlenen gorkemli
torenlerle kutlanmakta, kilig¢ alayr ve tiirbe ziyaretleriyle tamamlanmaktadir. Yeni
padisahin ciilusu haberi Istanbul’da tellallar vasitasiyla ve toplar atilarak ilan olunurken,
biitlin Osmanl1 tilkesine fermanlar gonderilerek tamim edilir ve senlikler sirasinda da
hiikiimdar ciilus bahsisi dagitir. Tarihsel kayitlara gore padisahlarin samur kiirkler
giydigi, ihtisam ve zenginligin en iist boyutlarda yasandigi tahta ¢ikis ritiielini konu
etmistir, Cihat Burak. Ayrintici, renkli anlatisiyla tarihsel belgeselci tavrini bu resminde
de sergilemektedir. Bir sivaci gibi ¢alisir, rengin kalinliginin tabloyu bir rolyefe

dontistiirdiigiini distiniir ve renkleriyle derinlikler yaratir.

89



Minyatiirler ayn1 anda goriinmesi miimkiin olmayan seyleri birlikte gdsterir. ‘Tanr1 beni
her yerde goriir,” diisiincesiyle resmedilmislerdir. Ayn1 zamanda birer tarihi belgesel
niteligi tagiyan minyatiirlerde oldugu gibi, Burak’in resimlerinde de bize bakan figiirler,
bakisimiza agilirken, yanyana, iistiiste dizilmis imgelerle birlikte tarihi sanat¢inin actigi

pencereden okumamizi saglarlar.
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Resim 6.24: Kisas-1 Enbiya’dan, 1976, Graviir, 24 x 33,5 cm, Onaran Koleksiyonu.

Cihat Burak Osmanli pasalarindan yenilikgi, hiirriyet¢i ve kanun yapict Ahmet Cevdet
Pasa’nin eseri Kisas-1 Enbiya’nin adin1 vermistir, bu resmine. Istanbul’un Osmanli ve
Cumbhuriyet siluetlerinin bir karmasasindan olusmus bu kompoziyonda, eski ve yeni
sehrin insanlar1 bir minyatiir ¢izgiselliginde biraraya gelmekteler. Gorsel okumalar

olarak ‘amentii gemileri’ gezinmekte, iki zamanin arasinda yiizen sularda.
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Bu gorsel zenginlikte, cami minarelerine gizlenmis bir mahya; “‘Kadi ola davaci ve
muhzir dahi sahit Ol mahkemenin hiikmiine derler mi adalet?’ ‘Mahkemenin kadisi
davaci, miibasiri de onun sahidi olursa, o mahkemenin verecegi karara adalet denir mi?’
demekte ve sonra devam etmekte; ‘Zerduz palan ursan esek yine esektir.” Uzerindeki
kiyafet, kotii kisiye asalet vermez, esege altindan palan da vursan esek yine esektir.
Cihat Burak mizahini bir baska hiciv ustasinin aracilig: ile biitliin bu gorsel zenginligin
icine sigdirmistir. Bu kez bir baska Osmanli pasasi, Tanzimat devri sairi olan Ziya Pasa,

devrinin yonetimini onun gorsel anlatisinda hicvetmektedir.

Bir yanda amentii gemileri, diger yanda latin alfabesiyle yazilmis mahyalar, sanat¢inin
yazi-resim anlatisinin  bulustugu zengin bir kompozisyon yaratmaktadir Levent
Calikoglu da onun bu gorsel karmasasinin altin1 ¢izer. Onun ifadesiyle, “Diinya sézlii bir
atlas, gorsel bir cografya kitabidir Burak igin. Bir sosyal bilimci gibi neden sonuglart
tizerinden inceden inceye analiz eder.Gordiiklerinin diinyaya yayimis tiim damarlarin

ve akrabalarint bulur, birbirine teyeller. »145

Bir istif diizeni i¢ginde Osmanli iistii Cumhuriyet tarihi ile dalga gegtigi derinlikli bir
mizahtir onunkisi. Gelisigilizel anlatimlarla degil, gegmisten giiniimiize uzanan tarihsel
zenginliklerden beslenen incelikli bir giiliis. Hayatin i¢inden, en siradan, en giindelik
olaylarda bile masalsi bir hikayecilik. Ayn1 zamanda, bir meddahin anlati zenginliginin,

gorsel bir senlige doniismesi gibi bir tavir, bize gore.

15 event Calikoglu, Cihat Burak Retrospektifi, Istanbul Modern, Istanbul, 2007, 5.18-19.
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Resim 6.25: 1. Ahmed’in Riiyasi, 1983, Tuval iizerine yagliboya, 100x100 cm, Besi

Cecan Koleksiyonu.

Bir minyatiir gorselliginde istif edilmis bir i¢ mekan resmidir. Resmin 6n planinda bir
mehter takimi yer alirken, en 6nde devrin bir din adam1 bize bakmakta, sanki bir senlik
alanindaymiscasina caminin igine yerlestirdigi athilar ve arada dolanan aslanlar yer
almaktadir. Osmanli Imparatorlugunda iki nakkashaneden birinin altinda bir aslanhane
yer almasi, bir nakkas edasiyla yerlestirdigi imgelerle, Cihat Burak’in bir mesaji

olmalidir.
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Resmin iist diizleminde, Hz. Muhammed burak’a binmis yiikselmektedir. Peygamberin
arkasina agtif1 yarikta c¢iplak figiirler, henliz dogmamis yeni insanlig1 tagimaktadirlar.
Camilerin bir tiir 6te diinyaya agilan kapilar olmalar1 gibi, miraci temsil eden burak da

iki diinya arasinda bir aracidir.

[.Ahmet’in Riiyas1 bu kez sanat¢i Burak’in bir cami i¢ mekaninda yarattig1 tuhaf bir
senliktir. Riiyada senligin resmidir. Riiyalar ve bilingalt1 kendini temsil edemez, temsil
edilmeleri gerekir. Cihat Burak’in resimleri de, Onun tarihsel imgelerle Oriilii
bilingaltinin temsilidir. Diis ile gergeklik arasinda gegisli olan, gelenekten gelen c¢ok

saglam bir izlegi vardir.

Gorsel bir golen sunarken ayni zamanda fantastik bir hikaye anlatan sanatginin, ¢ok
yonlii anlatisinin sirr1, yine ¢ok yonli kisiliginde yatmaktadir. Mimarlik yapmadigi
zamanlarda resim, resim yapmadigi zamanlarda hikaye, hikaye yazmadigi zamanlarda
resim yapan, en ¢ok da resim yapan Cihat Burak, renkli kisiligini I. Ahmet’in riiyasinda

da gordiigiimiiz gibi tuvaline tagimaktadir.
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Resim 6.26: Kompozisyon, 1979, Graviir, 35,5 x 25 cm, Onaran Koleksiyonu.

1979 tarihli bu kompozisyon bir minyatiir albiimiinden firlamig gibidir. Sikistirilmis bir
minyatlirdiir bu, bir ka¢ sayfa bir anlatida toplanmis, icice gegmis gibidir. Zaman ve
mekanda da bu sikistirtlmigliktan nasibini almistir. Padisahlar firlar eski zamanlardan,
kadirgalar, yeniceriler onlari bekler. Aralarda gordiigiimiiz mezar taslar1 sehitlerin
sOylemini anlatir belki de. Bir savag oyununun gercekligine vurgu yapan bu temanin
yaninda, tuvalin sag iist kosesinde futbol oyunu seyreden bogalar vardir. Hayati bir
biiylik oyun gibi kurgulamanin metaforik bir anlatimi olarak degerlendirebilecegimiz bir
kompozisyondur. Evliya Celebi’den 6diing aldig1 gezgin ruhu onun resimlerinde bir yol
gostericidir. Yasadigi cografyadan, Istanbul gibi yiizyillardir iktidarin giiciine ev
sahipligi yapmis bir sehirden beslendigini unutmaz. Padisahlar, baskomutanlar, askerler,
yenigeriler giiciin ve iktidarin basaktorleri olarak nasibini alir onun hayal perdesi

tuvallerinden.
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Resim 6.27: Mahya, 1975, Cinko graviir iizerine guaj boyama, 49 x 49 cm, Is Bankasi
Koleksiyonu.

Cihat Burak’in graviiriinde ii¢ biiyiilk mimari yap1 bir aradadir. Tablonun alt kisminda
Ayasofya’nin st galerileri ve onlar1 kusatan siitunlarin arasindan kubbenin bir kismi
goriilmektedir. Bizans’in bir dogu kilisesinden Osmanli’ya miras bir camiye doniisen bu
yap1 siyasal iktidarin gii¢ gostergesini, gecirdigi bu degisimde barindirir. Ustte solda bir
konak Osmanli’ya 6zgii yapisal ve siisleme detaylariyla yer alirken, arada bir sinir 6gesi

olarak bu kez Bizans mozaikleri goriilmektedir.

Cihat Burak resminde imgeler temsil ettikleri degerlerin 6tesinde, sadece bakanin degil,
ayni zamanda hem bakip hem okumasini bilenin kavrayabilecegi anlamlar barindirir.
Resmin sag iist kdsesinde Sultan Ahmed Camii goriilmekte ve “Divanelerin hemdemi

Divane gerektir’ yazan bir mahya “cahillerin arkadasi yine cahillerdir” diyen Ziya
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Pasa’nin dizelerine yer vermektedir. Bayram senliklerinin siislemeleri mahyalar
gokyliziine yazi yazmak i¢in kullanir. Cihat Burak’ta resimlerine yazi yazarken siklikla
yer verir mahyalara. Tarihin farkli katmanlarindaki yapilara ve sanat geleneklerine

birlikte yer vererek kendi 06zglin tslubunu katan Burak, mahyalari araciligiyla

resimlerinde ironi yaratmay1 basarmaktadir.

Resim 6.28: Hikaye-i Sehadet, 1985, Kagit {izerine suluboya pastel, 57x80 cm,
Sipahioglu Koleksiyonu.

Iki yonlii bir gondermeyi adinda tastyan bir resimdir, bu. Sahit oldugumuz bu diinyadaki
hayal diinyasi1 ve sahitlik edilen tarih i¢igedir bu anlatida. Hem bir riiya hem de bir
belgesel. Osmanli minyatiirleri geleneginden gelen bir sanat¢i oldugunu unutturmaz
Cihat Burak. Minyatiir gibi kurguladigi, bir savas oyununa gotiiriir bizi bu resminde.
Yaziyr resminin alt katmani, plastik bir eleman gibi kullansa da, Onun resimleri bir

minyatiir albiimii gibi bakisimizi hem bakmaya hem de okumaya yonlendirir.
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Zeynep Sayin, minyatiir ya da gdlge oyunu diizeninde dikeylik ya da yataylik diye bir
sorunsalin olmadigini belirtirken, minyatiirlere bat1 sanatinda duvara asilan resimler gibi
karsidan bakilamayacaginmi zaten daha bastan okunmak iizere orgiitlenmis olduklarin
ifade eder. '*® Cihat Burak’da kimi zaman kelimelerini serpistirdigi yapitlarimni,
minyatlirler gibi daha bastan okunmak tizere tasarlar. Bakarken bir minyatiir diizeni gibi
bakisimiz1 kaydirir, imgeler arasinda gezinirken, bakmaktan okumaya gectiginiz anlar

yaratir.

Cihat Burak’in bu resminde de gordiigiimiiz anlatim c¢ogulculugunu belirleyen
unsurlardan biri, onun ayni zamanda bir hikdye yazari olusunda saklidir. Sanat¢inin
kaleme aldigi hikayelerde gergekle fantastik unsurlarin i¢ ige gegmis bir Orgiiyii

olusturmasi, resimlerinde de agik bir sekilde gézlemlenebilmektedir.

148 Zeynep Sayn, Imgenin Pornografisi, Metis Yaymnlari, Istanbul, 2009, s.192.
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Resim: 6.29: Interior, 1983, Kagit iizerine karisik teknikl, 61 x 82 cm, Portakal

Koleksiyonu.

Gergeklistli 6geler barindiran ama aslinda gergekliklerin anlatist olan bu resim de,
Burak’in fantastik bir anlatiya yer verdigi eserlerinden biridir. Batili bir egitim almis
ama dogulu ruhunu kaybetmemis doneminin bir kadin sairi Nigar Hanim’1 ve ‘yitik
zamanin pesinde’nin yazart Marcel Proust’u misafir etmektedir. Uzay boslugunda yer
alan uydular bir tarihin icinden gelen bir Osmanli pasasi ile birlikte yer almakta, bize

gore Cihat Burak’in bilingalt1 senliginin resmini olusturmaktadir.

Zeynep Saym’in ifadesiyle; “zamansal olarak farklilik gosteren hikayeler arasindaki
baginti, minyatiirlerde figuranin kurdugu iliski sayesinde ¢okzamanlilikta birlesir.

Surnamelerde At Meydani’nda dans eden kogeklerle Mevlevi dervisleri ve padisah
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yvanyana resmedilebilir, ¢iinkii figiir anlatimcilik yerine , baginti kurmak adina operatif

’

bir isleve sahiptir.”**' Buradan yola ¢ikarak Cihat Burak i¢in sdylenen nakkas gibi
resmettigi tanimlamasimin altin1 ¢izebiliriz. Matrak¢i’nin yaptig1r gibi ¢olden gecen
kervanlar1 bir igmekan resmine tasiyan, donemin sairlerine, hatta onlarin siirlerine latin
ve arap alfabelerini kullanarak yer veren, yanibaslarinda dans eden bir Mevlevi dervisi
yerlestiren, bakisimizin merkezine ¢icekli bir vazo odaklarken, bir Osmanli pasasinin
tepesine uzay boslugundaki uydular serpistiren ve tiim bunlar1 birbirinin i¢ine istifleyen

bir ressamdan sz ederken, daha dogru bir ifade olamaz diisiincesindeyiz.

Cihat Burak sanatina dair inandig1 degerleri kapsamli bir biitiin haline getirebilmis ender
sanat¢ilardan biridir. Kendine has anlatisinda, figiirle, boyay1 bir nakkas edasiyla kendi
diizleminde biraraya getirmekteki 0zglinliigliniin yaninda, kelimelerin gorselliginden
yararlanmaktan da kag¢inmaz. Bu resimde de bir baglanti elemani gibi resmine
serpistirdigi figiirlerini, birer harf gibi kullanmaktadir. Plastik degerleri kullanmaktaki
ustaligryla anlatisinin imla isaretlerini eklemlemekte ve onlarin ardinda yatan anlamlari

birlestirerek ayni zamanda resmini okumamizi saglamaktadir.

Biz de; Adnan Turani’nin dedigi gibi “Disaridan zorlanmis higbir disiplin, sanat¢inin
istirap c¢ekerek yapitinda gelistirdigi zihni disipline benzemez” 18 diisiincesinin 6rnek
sanatgilarindan biri olan Cihat Burak, kendi imzasin1 Oliimsiizlestirebilmistir,

diisiincesindeyiz

Y7 7Zeynep Sayn, Imgenin Pornografisi, Metis Yaymlart, 1sjtanbul, 2009, s.185.
148 Adnan Turani, Cagdag Sanat Felsefesi, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1998, s.13.

99



6.3.5. Senlikli Sehirler

Resim 6.30: Fantastik Sehir, 1962, Tuval iizerine yagliboya, 135x195 c¢cm., T.C. Disisleri
Bakanlig1 Koleksiyonu.

Toplumlar1 ¢agdas uygarlik diizeyine ulagtiran kiiltiirel gelismenin kaynagi olan kentler,
tarihsel siiregte kendilerine 6zgili birikimler ortaya ¢ikarmiglardir. Bu birikimler kentin
icinde bulundugu dogal cevre ile etkilesimi sonucu basglamis, kiiltiirel birikim ile

sekillenmistir. Buna bagli olarak, “kentlerin de kendine 6zgii bir kiiltiirti vardir” 149

Cihat Burak’in kentleri; kendi fantastik diinyasinin bir yansimasi, kentler kolajidir.
Icindeki ¢ocugu biiyiitmeden, plastik degerlerin sekilciligine aldirmadan yaratilmis
senlikli sehirler. Tarihsel zenginliklerle dolu bir cografyadan beslenen bir sanatg1 olarak,
gerektiginde kullanilmak {izere istiflenmis imgeler arsividir, bir anlamda. Tekrar tekrar
okunan, her okuyusta farkli anlamlar yiikleyebilecegimiz anlatisi, hayal diinyasindaki

zenginlikle birleserek bir gorsel s6lene dontismektedir.
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Resim 6.31: O giizel insanlar o giizel atlara bindiler gittiler, 1981, Serigrafi, 50x37,5 cm,
Ozel Koleksiyon.

Osmanli sehzadeleri tahta ¢ikmadan Once sancaklara gonderilerek buralarda yetistirilir,
imparatorlugu yonetmek iizere hazirlanirlardi. Amasya senri bu sancaklar i¢inde veliaht
sehzadenin bulundugu 6nemli bir sancak olarak, Cihat Burak resmine konu olmaktadir.
Veliaht Sehzade’nin tahta ¢ikis ritiieli olan ciilus toreni igin sehirden ¢ikisi, gorsel bir
sOlene donligmistiir. Tarihsel bir kolaj goriintiisiinde veliahtlarin1 ugurlayan halk,
Dionysos alay1 gibi giceklerle siislii geng ve giizel insanlardan olusmus bir kortej

olusturmaktadir.

Bir sehrin kapisindan ¢ikip, bir biiyiik imparatorlugun kapisina dogru akan belgesel
nitelikti anlati, ressamin tarih bilinciyle harmanladigi bir hikayeye doniismektedir.
Resmin de bir bakisi oldugunu diisiiniirsek, resim bize dogru agilmakta, 6ndeki figiirler
bize dogru bakarken, sanatginin agtigi pencereden hikayelerini anlatmakta ve tekrar

hikayelerinin derinligine dogru yitip gitmektedirler.
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6.3.6. Modern Cumhuriyetin Senlikleri

=

Resim 6.32: Isimsiz, 1966, Baski iizerine suluboya, 36 x 47,5 cm, Cecan Koleksiyonu.

Paul Conerton’a gore “toplumsallik yaratmak i¢in yeni gelistirilen giyinme pratiklerinde,
ortak bir ozellik buluruz. Eski bir toplumsal diizenden kesin kopus ¢abasinin karsisina
bir tiir tarihsel tortu ¢ikar ve bu tortuya saplanma tehlikesi her zaman vardir. «150Bjze
gore Cihat Burak bu tortuyu gorebilen sanat¢ilardan biridir. Modern bir Osmanli

olmanin getirdigi sorumlulukla yapitlarinda bu sorunsalin dengesini sorgular.

Iki istif diizeninde bakabilecegimiz bu resimde alt diizlem Osmanli iken, iistte Modern
Cumbhuriyet yiikselmektedir. Osmanli’nin mezardan ¢ikan mirasi tizerinde pelerinli bir
balo kahramanina yer veren Burak, iki diizen arasindaki hizli gecisi sorgulamaktadir,

diisiincesindeyiz.

150 paul Connerton, T oplumlar Nasil Anmimsar, Cev. Alaeddin Senel, Istanbul, 1999, s.24.
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Yenigerilerin, halk oyunu ekiplerinin senligi bir yanda yer alirken, mezarlik, 6lim
temast ile yasam/0lim zithg vurgulanmakta, sanat¢1 kaybolup giden eski degerler, yeni
dogan modern imgeler iizerinden, sahit oldugu kendi toplumunun geg¢irmekte oldugu

siyasal ve kiiltiirel degisime dikkat cekmek istemektedir.

Resim 6.33: Kafatasi sevicileri, 1985, Tuval {izerine yagh boya, 62,5 x 50 cm, Kohen
koleksiyonu.

Resminin st diizleminde Alman politik kimliklerin gii¢ birligini bir digiin yemegi
gorseliyle ifade ederken Cihat Burak, alt diizlemde bir 6lii, hatta oOliiler yer almakta.
Kanimizca, politik kimliklerin yer aldigi resim, tarihsel bir soykirimin gergekliginde

iktidar1 elinde bulunduranlarin kullanabilecekleri giiciin bir kez daha altin1 ¢izmektedir.

Sanat¢1, ‘Digiin ve Cenaze’ tersinlenmesi ile evrensel bir gergeklige, kazananlar ve
kaybedenlere isaret ederken, bu kez bir diiglin senligini, bir 6lim merasimi ile birlikte
sergilemektedir.
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Resim 6.34: Baskomutan, 1969, Tuval iizerine yagliboya, 100x100 cm, Giirel
Koleksiyonu

Resim 6.35: Dénemin basbakani Demirel ile ilgili gazete kiipiirii.">

131 Cihat Burak Retrospektifi, istanbul Modern, Istanbul, 2007, s.74.
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Mizahin ilgilendigi ana konulardan en 6nemlisi politika olmus, devletin basina gecen
politikacilarin tiplemeleri biiyiik ilgi uyandirmistir. Turgut Ozal’in basbakanlik yaptig
donemlerde ‘Tonton’ tiplemesi iinlii olurken, Demirel-Ozal ikilisi ‘Karagdz-Hacivat’

tiplemeleriyle uzun yillar halkin ilgisini ¢ekmeyi basarmistir.

Cihat Burak mizahi, sanatinda kendine 06zgii bir plastik bir form kadar ustalikla
kullanabilen sanat¢ilardan biridir. Politikacilar1 eserlerinde konu edinirken, iktidarla ve

onu olusturanlarla her zaman bir meselesi olmustur. Onlarin halka iistten bakiglarini
sevmez. Siklikla resimlerinde yer verdigi siyasal kimlikleri toplumsalliklari {izerinden

giiliimsetmeyi unutmadan ama mutlaka diistindiirerek sorgular.

Geleneklerin i¢inden gelen, gelenegi seven bir sanatcidir, Cihat Burak. Tiirk resminde
fotograftan resim yapan Darrlisafakali ressamlar gibi, politik sahsiyetleri konu aldig1 bu
islerinde, plastik degerlerde de geleneklere sahip ¢ikar. Devrin bagbakani Demirel’i bir
gazete kiipliriindeki fotografindan aktarmistir bu kez tuvaline. Amerikan bayrakli
kravatiyla Demirel portresinde, ellerindeki pankartlarda Amerikan iriinlerinin
sloganlarini tagiyan para babalar1 fonda yer almaktadir. ‘Baba’ lakapli politikaciya bir
gonderme igeren bu figiirlerle yarattigi giilmece, zekice yerlestirdigi mizah 6gelerinden

izler tasimaktadir.
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Resim 6.36: First Lady’miz, 1985, Tuval iizerine yagliboya ve karisik teknik, 81x65 cm,
Giirel Koleksiyonu.

First Lady’'miz adli resimde bu kez Cumhurbagkan1 Turgut Ozal’m esi, dénemin
sansasyonel simalarindan biri olarak paymi almaktadir onun mizahi anlatisindan. Victor
Hugo fotografi ve Ethem Pasa’nin ‘Tifl-1 Naim’ adiyla Hugo’dan yaptig1 ceviriden
parcalar ekledigi, bir kolajdir. Cihat Burak’in eserlerinin gorsel zenginligi kadar,
anlatisinda ki zenginligin de altin1 ¢izmek gereklidir. Gergek bir senliktir onun anlatisi.
Bakisinizi kaydirdiginiz alanlarda, bir gecit alayindaymiscasina gorsel bir sdlen. Fasikiil
fasikiil okunabilecek bir kitap gibi, bir bilgi birikimi gerektiren bu anlati, sanat¢inin
saglam gozlemciliginde, plastik degerleri ve hikayesi iyi harmanlanmis bir

kompozisyona dontigmektedir.
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Resim 6.37: Kuva i Milliye Gazileri, 1981, Serigrafi, 37x50 cm, Ozel Koleksiyon.

Dolmabahge Sarayi’nin gorkemli kapisi Oniinde bir bayram giinii ‘hatira fotografi’
cektiren eski askerler bize bakmaktalar. Cihat Burak’in resmi ister istemez bu ironik
tasvirle insan1 giiliimsetirken, kaybolan degerlerin de ince sizisini hissettirmektedir.
Saray kapisinda nobet tutan ¢agdas asker simgeselligi, yerini eski askerlere birakmustir.
Bize gore, saltanatin kapanmis kapisinin oniinde duran halk kahramanlarinin magrur

ama gururlu duruslari, sanat¢inin onlara duydugu sayginin bir gostergesi olmalidir.

Belgesel tadinda resimler yapmayi seven sanat¢inin ‘Kuva-i Milliye Gazileri’ adim
verdigi bu eserde, Onun kadrajindan, bir tarihin temsili ve o tarihi degistirenler, belgesel

bir fotografa birlikte poz vermektedirler.
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Resim 6.38:19 Mayis 1960, Tuval iizerine yagliboya, 95x175 c¢m, Giirel Koleksiyonu

Torenler belirli bir bigimde, belli duygular1 dile getirmek icin sistemli ve bilingli
uygulamalar olarak kurgulanmiglardir. Onlar1 uygulayanlarca uyulmasi ylikiimliligi ile
alginanirlar. Bu yiizden de kendilerine téren degeri verilmis eylemlere engel olmak, o
gruba kars1 bir davranis olarak algilanir. Bunun tam tersi bir durum olarak, kendine
yabanci torenler dayatilan bir topluluk da bunu kendi sahici goriigleriyle uzlagsmaz

bulacagindan direng¢ gosterir. 152

Torenlerin etkileri de, toren zamanlariyla siirli degildir. Bir toplumun tiim yasami
acisindan anlamli bulunduklarindan, onlar1 gerceklestirenlerin yasamlarina deger ve

anlam kazandirma giigleri vardir.>®

152 paul Connerton, Te oplumlar Nasil Anmimsar, Cev. Alaeddin Senel, istanbul, 1999, s.71.
153 paul Connerton, Toplumlar Nasil Animsar, Cev. Alaeddin Senel, Istanbul, 1999, 5.72.
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Bir cumhuriyet riiyasin1 betimlemektedir, Cihat Burak bu resminde. Modern Cumhuriyet
Osmanli senliklerindeki gibi bir minyatiir istif diizeniyle gorsellestirilmistir. Tipki bir

minyatiir kitabinda oldugu gibi bakisimiza ve okuyusumuza orgiitlenmektedir.

Antik Yunan tragedyas1 kendi ge¢misinden kurtulan toplumun bir meta temsilidir.
Tiyatrosalligi olmayan Osmanli’nin ise kendi minyatiiriiyle kendi senlik albiimiinde
temsilini yaratmaktadir. Osmanli’dan miras aldig1 minyatiir diizeniyle Cihat Burak bir
19 Mayis toreninde modern Cumhuriyetin gegmisinden kurtulma arzusunu

hicvetmektedir.

Yeni cumhuriyetin térenlerinde, yeni baslangi¢larin icinde gegmisin animsama 6gelerini
bir kolaj gibi i¢ine eklemler Cihat Burak. Sol kdsede ve arka planda bir tribilin ve sabit
duran bir kitle yer almaktadir. Duraganligin arasindan gelen diizenli diziligleriyle
yliriiyen askerlerin yiizleri belirginlesirken bir form’a, bir kisilige kavusmakta, ellerinde
cigekler, gilizel geng kizlar modern cumhuriyetin milkemmel temsilini tagirken resmin
gerisinde, bir resimden, Mustafa Kemal onlara bakmaktadir. Cihat Burak’in torenidir bu,
onun goziinden cumhuriyet bayramidir. Atatiirk portresi gériinmeyeni temsil etmektedir.

O goriinmeyen iktidarin giiciidiir, temsilidir.

Bayrak genglerin ellerinde yer alirken yeni cumhuriyetin simgesel degerlerini yansitir.
Mehteran Boliigi ise gegmis ve gelecegin igice gegmis sembolizminde tarihten gelerek
yer almaktadir. Tablonun ana akisi sol koseden saga diyagonal yone akarken, ters
diyagonalde kiz ¢ocugu, 6zgiirliik mesalesini tutan gen¢ kadin figiiriiniin tamamlayicisi
olarak karsimiza cikar. Tarihin metaforik bir anlatimla igice ge¢misligi. Bu sadece
modern cumhuriyetin bir téreni degil, modern cumhuriyetin iktidarinin imgelerini de

icinde barindiran sdyleminin senlikli bir gésterimini de i¢cinde barindirmaktadir.
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“Modern Tiirk Resmi, yakin dénem tarihine tamiklik eden, onun seriivenine katilan,
kirtlma noktalarinda durup diistinen bir imgenin toplumsal sanati olmugstur.* 154 By
nokta da Cihat Burak’in icinde sakladigi gizli anlamlarla zenginlestirdigi senlikli
resimleriyle, toplumsallikla beslenen onu &zliimseyen bir sanat¢i olarak bu imgenin

olusturulmasinda 6nemli bir yere sahip oldugunu sdyleyebiliriz.

Bize gore Cihat Burak’in resimlerinde; senlik ve tdrenlerin izini siirdiiglimiiz bu
caligmada, sanat¢i en ciddi temalarda bile sakladigi ince mizah ile giilimsetmeyi
basarmaktadir. Viladimir Propp ‘Giildirii Ve Giiliis’de giildiirii tiirlerini siraladiktan
sonra iki tir giiliisden s6z eder.”...yalnizca alayci giiliis ve kahkahalarla giilme
bulasicidir. Her zaman insanlart birlestirici, kolektif bir nitelik tasir. Miistehzi giiliis
bireyseldir, bir insamin zaferini gosterir, bu da kolektifligin ahlaki erdemine ters
diiger.”™ Bu noktada Cihat Burak ve onun eserlerinin derinliklerine gizledigi mizah,
ciddi seyleri ciddiyetsizce anlatiginin, kimi zaman da ciddiye alinmayiginin bir komedisi

olmalidir.

Yasadig1 toplumun sorunsalina oldugu kadar, tarihi belgelere, eski metinlere, belgesel
anlatimlara meraklidir, Cihat Burak. Hayaller, diisler, olagandisi, cogu zaman birbiriyle
ilgisiz gortinen unsurlar, kendine 6zgii mizah anlayisiyla hayatin yansimasi olarak
gordligli sanat anlayisinda biraraya gelmektedir. Beslendigi tiim bu kaynaklara kendi
hayal giiclinii katarak kendi sanatsal sisteminin kurulacagina inanan ve bu inanisla da

kendine 6zgili olmay1 basarabilen sanatgilardan biridir.

154 Diisler, Gergekler, imgeler, Sergi Katalogu, Pera Miizesi, 2013.
55 Vladimir Propp, Giildiirii Ve Giiliis Sorunlari, ¢ev:Berran Ersan Giildiken, Mizah Kiiltirii Dergisi,
Say1:2, 1992, 5.24-28.
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Son olarak ¢ok yakin bir gegmiste tarihimizde iz birakacagina inandigimiz, ironisi iginde
sakli gergek bir senlikli gosteri olan gezi parki eylemlerinde, sanatin ve sanat¢inin
Olimsiizligline en gilizel Orneklerden birine ilham verir, Cihat Burak. “Biz Cihat
Burak’in resimleriyiz” diyen bir duvar yazisi ve bu yaziy1 i¢ine alan karenin olusturdugu
fotografta, bu kez i¢inden geldigince, gelisigiizel istif diizeni olusturmus canli figiirlerle,

yasayan bir Cihat Burak tablosu olusur.

Kanimizca bu tablo sanatin ve sanat¢inin dliimsiizliigiiniin bir gostergesi oldugu kadar;
Cihat Burak’in senlikli anlatisinin Antik Yunan’dan, Bizans’a, Osmanli’dan, Modern

Cumbhuriyete bu kez basgka bir meydanda hayat bulmus zamanlar aras1 bir yolculugudur.

CiHAT BURAK'IN RESIMLERIYiZ

Resim 6.39: Cihat Burak’in Resimleriyiz.
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Sonuc¢

Antik Yunan toplumundan giiniimiize uzanan siiregte, yasadigimiz cografyanin kiiltiirel
birikiminde izlerini siirdiigiimiiz bu topraklarda; bereket, coskunluk tanrisi Dionysos
adina yapilan kutsama senliklerinde doganin dongiisii kutlanirken, iktidar miicadelesi,
inanglar, savaslar gibi asil gergekliklerin zemininde bir duygusal arinma yaratilmistir.
Yunan senliklerinin baslangicinda Atina’da iktidari ele gegirmek isteyen tiiccar ve Soylu
smifin  miicadelesi yatmakta, halkin kontroliinii ele almak adina senlikler
diizenlenmektedir. Dionysos senliklerinde ilkel toplumlardan beri siiregelen erginlenme
ritiielleri tekrarlanir. Baharin uyanisi da bir erginlenme torenidir. Yasam ancak iki cinsin
birlesme figiliriiyle uyanabilir. ‘Phallus’, bereket tanris1 Dionysos’u temsil eden
simgelerden biridir. Senliklerinin i¢inde ortaya ¢ikan dramatik yarismalardan Yunan
tragedyas1 dogmus ve bir kentin mesruiyet temsiline uzanan siirecte, demokrasinin ilk
gorildiigli toplumu yaratmistir. Dionysos senliklerinden gelen esrime, doganin uyanisi,
yeniden dogma ritiiellerinin uzantisi olan tragedyalar ile Atina kenti, kendi geleneginden
yeniden dogarken, demokrasi kendini tiyatronun senligi ve temsili lizerinden mesru

kilmaktadir.

Tragedyanin bittigi noktada yeseren, phallusun ana simge teskil ettigi komedya,
Dionysos senliklerinin devami olarak eglendirici bir giildiirii bi¢imi tagimakla beraber,
toplumsal, tarihsel ve yonetimsel olaylara, sorunlara ve kisilere yoneltilen bir taglama,
bir elestiri bicimi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Dionysos senliklerinden, tragedya ve
komedyalara uzanan siireg, ayni cografya tizerinde yeseren biiyiikk imparatorluklar olarak
Bizans ve Osmanli senliklerinde, farkli bi¢im ve ritiiellerde tekrar eden bir gelenekte

varligint stirdiiriir.
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Halil Akdeniz’in ifade ettigi gibi “kiiltiirler belli kaliplar araciligiyla yolculuga ¢ikar,

» BOparkli kiiltiirleri i¢inde barindiran toplumlar olan

astlandik¢a gelisir ve yasarlar.
Bizans ve Osmanli’da ayn1 cografyadan beslenerek birbirlerini asilamis, ortak
simgesellikler barindirarak melez bir kiiltiirel gelenek olusturabilmistir. Bu ortak
simgesellige bir o6rnek teskil eden Osmanli senliklerinin gorkemli siisleme sanati
nahillar, Antik Yunan ritiiellerinin gii¢, bolluk ve ¢ogalmayr simgeleyen ‘phallik’
Ogelerini i¢inde barindirmaktadir. Dionysos senliklerinden tragedyalara uzanan siiregte
Atina Kkenti ile basglayan kentsel temsiliyet olgusunda; biitiin devletler kendilerini temsil
edecekleri bir sahneye ihtiyag duymuslar, bu sahne tarihsel siiregte tiyatrodan stadiona
uzanmustir. Istanbul’un kentsel temsiliyetinde ise bu doniisiimsellik, stadion

geleneginden Hipodrum’a oradan At Meydani’na ve bugiin modern stadyumlara

uzanmaktadir.

Metin And insanoglunun mutlulugunu, kiiltiirden eski olan oynama egiliminin en 6nemli
giidiisii olmasina baglar. Antropolojik bir yaklasimla isle oyun arasindaki araligi
kapatmak olgusudur énemli olan. Ona gore insanoglu isini oyun, oyunu is gibi yaptik¢a

daha verimli, dolayisiyla daha mutlu olur. 17

Bu noktada en biiyiik oyunlar olarak
nitelendirebilecegimiz senlikler ve onlara Bizans ve Osmanli gibi biiyiik imparatorluklar
tarihinde mekan olmus Istanbul sehri, senlik ve torenlerine sahne olmus Atmeydan1’yla

bir biiyiik oyun sahnesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Bu calismada incelemeye c¢alistigimiz Antik Yunan’dan Bizans’a uzanan bir degerler
sistemi iizerine insa edilmis Osmanli senlik ve tdrenlerinin, toplumun nasil isledigi
hakkinda simgesel degerler barindirdiklarini disiinebilir, siyasal yapilar olarak
Imparatorluk, Anayasa, Cumhuriyet, Ulus gibi simgesel karsiliklarla kodlanan

sistemlerin olusmasinda rol oynadiklarini ifade edebiliriz.

156 Halil Akdeniz, Simgeler ve Akdeniz’in Kavramsal Diinyasi, Utopya Yayinlari, Ankara, 2010, s.17.
137 Metin And, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu, Bilgi Yaymevi, Ankara, 1969, s.kapak.
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Osmanli imparatorlugu siiresince yapilmis senlikler, Orta Asya ritiiellerinden, Roma
mimuslarina, Anadolu ritiiellerinden, Avrupa Ronesans gosterilerine kadar uzanan farkl
cografyalarin izlerini tagimaktadir. Metin And’a gore; Bizans’li mimus’un bigim
degistirip karagéz olusu, Bizans ve Osmanli’nin vyiizyillarca yanyana yasamis
olmalarinin bir sonucudur. Evliya Celebi’nin aktarimiyla; yasam ve ahlak bilgesi olarak
karagdz, mimus’taki gibi siyasal atigmalar yaparken, mimus’da karagbéz oyunu gibi
giinliik olaylara dair atismalar sergileyen, iktidar karsisinda halki temsil eden bir

yergicidir.

Toplumu olusturan bireylerin ortak duyuslar1 ve gelistirdikleri tepkileriyle olusturduklari
kiiltiirel yapinin temelinde yatan semboller sistemi, siyasal iktidarin mesruiyetinde de
onemli bir yer iggal etmektedir. Bu ¢aligmada incelemeye calistigimiz Antik Yunan’dan
Bizans’a uzanan degerler sistemi iizerine insa edilmis Osmanli senlik ve torenlerinin,
toplumun nasil isledigi hakkinda simgesel degerler barindirdiklarini diistinebiliriz. Bu
semboller ortak bir bilincin tanidig1 imgeler ya da etik degerler olabilecegi gibi, bu
topraklardan beslenen bir sanatci olarak Cihat Burak resimlerinde gordiigiimiiz plastik

semboller olarak da karsimiza ¢ikmaktadir.

Cevresine sanat araciligiyla bakan insan gercekligin farkina vararak, yasadigi topluma
duyarlh yasarken, ¢evresi ile yasam arasinda bag kurarak kendisinde var olan estetigi de
sanat yoluyla disa yansitacaktir. Bu noktada Istanbul gibi kiiltiirel zenginligi, tarihinden
beslenen kentler, devingenlikleriyle sanat¢iyr kiskirtir ve tiretimlerine sonsuz kaynak
olustururlar. Istanbul'un en hareketli yerlerinden biri olan Atmeydaninda 19. yiizyil
sonlarina kadar padigahlar veya saray mensuplar tarafindan pek ¢ok senlik ve toren
diizenlenmistir. Osmanli’da bir senlik tiirli olan meclis, ayni zamanda senliklerin
anlatildig1 minyatiirlerde istif diizeninin boliimiidiir. Ayn1 diizen tragedyadan glinlimiize

uzanarak tiyatroda da vardir.
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Senlikler birer biiyiikk oyun, bastan sona kurgulanmis toren, birer biiylik meclis’dir.
Oyleyse bir istif diizeni kurarmiscasina resim yapan Cihat Burak’in meclisleri/senlikleri

de onun bilingaltinda biriktirdigi imgelerden olugsmus resimleri olmalidir.

Senlikler; padisahin tahta ¢ikisi, padisah g¢ocuklarinin dogumlari, sultanlarin ya da
saraya mensup kisilerin evlilikleri, sehzadelerin ilk derse baslamalari, kazanilan askeri
zaferler, ordunun sefere ¢ikmasi, bir el¢i yada konugun agirlanmasi, bir savasin
kazanilmasi, bir sehrin ele gecirilmesi gibi nedenlerle, en ¢ok da sehzadelerin siinnet
torenleri sebebiyle yapilmistir. Bizans ve Osmanli’da iktidarin giiciiniin temsilinde
erkeklik simgeselligi onemlidir. Bu simgesellik {izerinden iktidar1 hicvetmek, Cihat

Burak resimlerinde de siklikla rastladigimiz ustalikla islenmis bir mizah 6gesidir.

Osmanli minyatiirii ger¢egin tanikligini yapan bir envanter dokiimii olarak tarihi bir
belge niteligindedir. Bu yaklagim Osmanli tasvirine bir belgesel 6zelligi de katar. Cihat
Burak resimleri de sanat¢inin bilingaltinda olanlarin envanteridir. Anlatisinda,
bilingaltindan ¢ikardig1 tarihsel olaylari, imgeleri yan yana istifleyerek, belgesel
niteliginde resimler yaratmaktadir. Minyatiirler bir istif diizeni ile resmedilmiglerdir.
Figiirler ve nesneler ayni diizlemde i¢ ice gegmis bir gorsellikle bakisimizi kaydirirlar.
Bu noktada minyatiirlerdeki istif dizgi diizeni, geleneklerden beslenen bir sanatg¢1 olarak

Cihat Burak sanatinin bir onculidir.

Siyasal iktidarlarin olusum ve kuramsallagsma siirecinde senlik ve torenler, yoneticiye
kutsallikla bagint1 saglamis, toplumsal mesruluk kazandirarak, destek gorevi
gormiiglerdir. Cumhuriyet Bayramlarinin da ana olgusu olan anma tdrenleri, ge¢gmisin
giiniimiize temsil edici bir ritiielle aktarimidir. Sanatg¢ilar yasadigi toplumun nabzim
tutan bireylerdir. Onlarin eserleri toplumsal inis ¢ikislarin, dalgalanmalarin, haykiriglarin
ifade buldugu diizlemlerdir. Bir sanat¢1 olarak Cihat Burak yasadigi toplumun iginde

bulundugu sorunsali kendi i¢ diinyasinda harmanlayarak, imgelerin nasil politik
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olabilecegini, politik imgelerin ise nasil i¢sellestirilebileceginin farkindadir. Eserlerinde
zamanlar ve imgeler arasi yarattifi katmanlar, diis ile gercek arasi bir yere
konumlandirmaktaki hiineriyle, bunu siyasallastirmadan, giillimsetebilerek yapabilmeyi

basaran ender sanat¢ilardan biridir.

Osmanli’da dogan Cumhuriyet’i yasayan bir sanat¢i olarak eski ve yeninin aceleci
dontlisiimiinii izlerken yaratmaktadir, Cihat Burak. Eski metinlere, tarihi belgelere olan
merakinin yaninda Evliya Celebi seyahatnamesi okurken zamanin tersine seyahat eden,
tarihsel bellegini hayatin en siradan ve giindelik olaylarina varincaya degin gelistiren bir
modern gezgindir. Osmanli mizah1 hem divan edebiyatina hem de halk edebiyatina
hizmet etmeye calismistir. Golge oyununda; Hacivat’la Karagdz’liin perdesi,
Ortaoyununda; Kavuklu ile Pisekar’in ortasi, bu tiirlere 6rnek olarak gosterilebilir.
Mizah unsuru yaptig1 karakterlerinde Karagdz ve Hacivat hicvinin temsilcisidir, Cihat
Burak. Onun resimlerinde; térenlerde, sazli-sozlii eglencelerde, diiglinlerde-derneklerde
yarattig1 figiirleri, soylu gorilintliniin i¢inde komik duruma diismiis karakterlerin
ironisini, hayal perdesinin tuvale doniismiis ger¢ekliginde aktarir. Golge oyunu,
ortaoyunu, meddahlik gibi senlikli anlatilarin iginde sakli siyasal elestiri geleneginden
gelen sanat¢i1, kendi imge dagarcigindan ¢ikardig figiirleri, desenleri, ¢izgileri, renkleri
kendi hayal perdesine doniistiirdiigli eserlerinde hicve dondiirmeyi, dondiiriirken
gliliimsetebilmeyi bagarmakta, bunu yaparken ¢ogu zaman bir minyatiir diizeni gibi

anlatisini kurgulamaktadir.

Besir Ayvazoglu'nun sdyledigi; minyatiir figiirlerinin hareket etmesi durumunda bu
sematik hareketlerin birakacagi etkinin komik olacagi disiincesi, Onun i¢in de
gecerlidir. Cihat Burak resimleri de hareket edebilseler ger¢ekten komik etkisi
yaratabilirler. Osmanl {istii Cumhuriyet tarihi ile dalga gectigi derinlikli bir mizahtir
onunkisi, gelisigiizel anlatimlarla degil, gecmisten giliniimiize uzanan tarihsel
zenginliklerden beslenen incelikli bir giiliis, hayatin i¢inden, en siradan, en gilindelik

olaylarda bile masals1 bir hikayecilik.
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Ayn1 zamanda yazar kimliginin bir uzantis1 olarak, ¢ogu zaman resimlerinin alt katmani
gibi kullandig1; kimi zaman eski, kimi zaman yeni yazi ile gorsel bir figiir haline

getirdigi harflerinin, kelimelerinin zenginlestirdigi bir anlatisallik.

Cihat Burak ge¢mis ve bugiiniin iktidarin1 ayn1 diizlemde bulustururken, Osmanli’dan
miras gelen kiiltiiriiniin, cumhuriyetin getirdikleriyle harmanlanmasimi sorgulamaya
calismaktadir. Toplumu sadece yakin gecmisiyle degil, i¢inde barindirdig1 6gelerde sakl
uzak ge¢misiyle de yansitmakta, zamanin icerisinden ¢ekip ¢ikararak sanki bir hayal
perdesinden bugiine baktirdigt imgeleriyle, hi¢ bitmeyen bir senlik meydani
yaratmaktadir. Meddah bir bakima hayal-baz ya da hayali denen ustanin kurdugu hayal
perdesinin arkasindan ¢ikip, seyirciler karsisinda Oykiiler anlatanidir. Ressam Cihat
Burak’sa kendi hayal perdesi olan tuvalinde anlatmaktadir Oykiisiinii. Biz onun
anlatisinda bir meddahin ustaligini, golge oyununun hicvini, orta oyuncusunun halki
temsilini yakalar, bir nakkas edasiyla olusturdugu kompozisyonlarindaki zenginlige

hayran oluruz.

Bizans ve Osmanli’da iktidar; mesruiyetini saglamak i¢in, ¢ok eski yiizyillardan beri
kullanilan genlik ve torenlere bagvurmustur. Metin And’in belirttigi gibi “Senlik kendi
basina bir sanat degildir ama sanatin dogal ortami ve vitrini gibidir. Sanatin ceyitli
tiirlerini  biraraya getirirken, her birinin swrlarini  belirler, uzam ve zaman
sanatlarindan olusan bir kesit sunar.”® Bu noktada icinde bulundugumuz postmodern
toplumda farkli kiliklara biiriinerek karsimiza ¢ikan senlikler; olimpiyat oyunlari, spor
sampiyonalari, kiiltlir ve sanat senlikleri, sanat bienalleri, sehir karnavallari, iilkemizden
yakin zamanda bir Ornekle gezi parki etkinlikleri gibi temalarda, yeniden hayat
bulmakta; Cihat Burak’in eserleri gibi sanat¢iya ve Sanata 1sik tutmaya devam

etmektedirler.

158 Metin And, 16. Yiizyil’da Istanbul, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, 2011, s.140.
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