CAGDAS TURK SANATCISI CIHAT BURAK’IN ESERLERINDE
KADIN ve HAYVAN TEMASININ KURGULANISI

AYSEGUL KIRMIZI

ISIK UNIVERSITESI

2014



CAGDAS TURK SANATCISI CIHAT BURAK’IN ESERLERINDE
KADIN VE HAYVAN TEMASININ KURGULANISI

AYSEGUL KIRMIZI

Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Resim Boliimii 2007

Bu tez, Isik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii’ne

Yiiksek Lisans derecesi i¢in sunulmustur.

ISIK UNIVERSITESI

2014



ISIK UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU

CAGDAS TURK SANATCISI CIHAT BURAK’IN ESERLERINDE

KADIN VE HAYVAN TEMASININ KURGULANISI

Yiiksek Lisans Tezi
AYSEGUL KIRMIZI
ONAYLAYANLAR:
Prof. Tamer BASOGLU Isik Universitesi [

(Tez Danigsmant)

Prof. Dr. Ahmet Kamil GOREN  istanbul Universitesi

Dog. Seyyit BOZDOGAN Isik Universitesi

Onay Tarihi: 11/04/2014



CAGDAS TURK SANATCISI CIHAT BURAK IN ESERLERINDE
KADIN ve HAYVAN TEMASININ KURGULANISI

OZET

Bu yiiksek lisans tezi c¢agdas Cihat Burak’in resimlerindeki kadin ve
hayvan imgelerinin ortakligi ve bu ortakligin plastisitesi {izerinde durmustur. Kadin,
ataerkil toplumlarda hane ic¢inde nasil evcillestirilmigsse; hayvanin da
ayni evcillestirme siireci i¢inde olusuna mizah ve hiciv ile yaklagsan Cihat Burak, bu

ortaklig1 gorsel bir lisluba doniistiirmiistiir.

[k olarak sanatcimin resmettigi hayvanlarin diinya tarihindeki bir ¢ok kiiltiirde nasil
anlamlar ifade ettigi, sanat tarihine nasil yansimis oldugu ve Cihat Burak’dan 6nce
ve sonra en ¢ok hangi donemlerde ve hangi sanatgilar tarafindan kullanilmis oldugu
incelenmistir.

Cihat Burak’in resimleri arasinda sik¢a odalik tiiriinde resimlerin bulunmasi ve bunu
kadin hayvan iligkisi iizerinden anlatmis olmasi, sanat¢inin kadin ve hayvan
resimlerini oryantalizm ile iligkilendirdigi sonucunu dogurmustur.
Bu yiizden kadinin nesne olmasi ve erkegin 6zne olmasi durumunun Cihat Burak’in
kendine has ironik anlattm bi¢imi ile nasil asildigr tartigilmig, sanat
tarthinde oryantalist Orneklerle odalik kavrami incelenmis ve Cihat Burak
resimlerindeki odalik gelenegine karamizah ile yapilan gondermeler orneklerle

gosterilmistir.

Anahtar kelimeler: Hayvan, kadin, mekan, evcillesmek



CONSTRUCTION OF THE THEME OF WOMAN AND ANIMAL IN
CONTEMPORARY TURKISH PERFORMER CIHAT BURAK

ABSTRACT

This postgraduate thesis lays stress on the association of tamability of woman and
gaining a place in society with her biological fertility and dependence to her place of
woman as a domesticated individual and tamability of animal obliquely, analysing
themes of woman and animal in painting of contemporary turkish performer, Cihat

Burak.

It is observed that what senses animals which are used by performer make in
different cultures in the history of world, how reflect they on the history of art and in
which period they are used before Cihat Burak or after him and which performers

they are used by.

It is put emphasis on that how the circumstance of being subject of woman who is
associated with orientalism and being object of man and that he generally make use
of painting of animal and woman are overcame by Cihat Burak with an ironic turn of
phrase which is special to him, concept of odalisque is examined with orientalist
examples in the history of art and references which are made to tradition of odalisque

with black humour are demonstrated.
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1.GIRIS

Ataerkil toplumlarda kadin ve hayvan arasinda, nesne olmasi ve ehlilestirilmek
iizere konumlandirilmasi agisindan ortaklik bulunmaktadir. Insanlik tarihinde

erkegin kadina ve hayvana ortak bir agidan baktig1 6rneklerde goriilmektedir.

oo TR TR T Y ST ) '
dmﬂ"#‘ﬂl‘ Americus retexit , (92 Semel vocawt inde _}57?:1" excutam___.,

Resim 1.Van der Straet (Stradanus), 1619, 20x27cm, Graviir bask1, Ozel koleksiyon

Jan Van der Straet (Stradanusl)’a ait olan resimde hamakta uzanmis olan kadinin

erkegi kendine dogru ¢eken davetkar tavri ile ¢evredeki hayvanlar iyi bir 6rnek

! 1523- 1605 yillar1 arasinda yasamis Flanders dogumlu sanatgidir. 16. Yiizyilda aktif ¢alismustir.
Floransa’da 6lmiistiir.



olusturmaktadir. Resimde Stradanus, Amerika’nin kesfini gerceklestiren Amerigo
Vespucci’yi > elinde bayragi, pusulasi ve hacgi ile dururken gostermektedir.
Arkasinda deniz ve karaya dogru yaklasan bir donanma gemisi goriilmektedir.
Hemen Oniinde ise iki tane agacin arasinda hamakta uzanmis olan ¢iplak bir kadin
figiiri bulunur. Kadin davetkar bir tavir i¢cinde resmedilmistir. Kadinin hemen
arkasinda ise hayvanlar vardir. Resimde erkek figiirii giyinik kadin ise ¢iplaktir.
Dolayis1 ile burada Amerika kitasi vahsi olan ve kiiltive edilmesi, ehlilesmesi
gereken toprak parcast konumundadir. Amerigo erkek olarak giyinik ve medeni
konumdadir. Elinde hag¢gi durmaktadir. Burada Amerigo kadmi fethedecek ve
ehlilestirecektir. Nitekim kitay1 ehlilestiren Amerigo’nun eril “o”takisi, disil bir

“a”ya donlismiistiir.

“Kiiltiir kavrami on sekizinci yiizyila kadar tiiretilmemistir. Daha énce bilim
dilinde kiiltiir sozciigiiniin yakalamaya c¢alistigi karmagsik diinyaya bakis
bigcimine uzaktan da olsa benzeyen hi¢cbir sey yoktu. Bu saswrtict bir olgudur;
insanlarin  toplumlarinca  bi¢imlendirilmesinin, yasamin en swradan
gerceklerinden biri durumuna geldigi giintimiiz okuru agisindan da saswrtict

ve anlasiimasi gii¢ bir seydir. Ancak bu giin siradan olan sey bir zamanlar

bir kegifti.

Ortagagda’da insanlar ¢ok fazla seyahat etmiyorlardi. Bu yilizden aralarindaki
farkliliklardan ¢ok da haberleri yokdu. Seyahat etseler bile kiiltiirel bir korliik
icindeydiler. O donemde insanlar egitim kokenli farkliliktan hi¢ s6z etmedikleri
gibi aralarindaki, iklim farkliliklarina dayali renk ya da ciisselerindeki farkliliklar:
bile, Tanr1 nesneler arasinda nasil farklilik yarattrysa onun gibi bir ayrim oldugunu
diisiiniiyorlardi. Onceden emredilmis varlik zincirinin bir yonii olarak anlam

tastyordu.

Bu nedenle modernlik 6ncesi diinya algilamasinda insan 6zelliklerinin zamana
bagliligi ve degisebilirligi diisiincesi eksiktir. Kayda gecirilmis ¢ok sayida insan
irk1, yasam tarzlari, kirsal kesim ile kent sakinleri, tabakalar, ugraslar ve cinsiyetler
arasinda giinliik olarak gozlenen keskin farkliliklarla birlikte tiim bu karmagikligi

icinde evren, donemin gbézlemcileri agisindan uyumlu bir yapiydi.

? 1454-1512 yillar1 arasinda yasamistir. Amerika kitasi’mi bulan italyan Kasiftir.
3 Z. Bauman, Yasa Koyucular ile Yorumcular, Metis Yaynlari, istanbul, 1996, cev.Kemal Atakay,
s.100



Bu diinya goriisii vahsi kiltlirlerden olugsmus bir diinyaya bakis, kendini
dengelemeye ve yeniden iiretmeye yonelik i¢c mekanizmalarimi kurmus, yasam
tarzlar ve birlikte var olma bigimidir. Sonugta, insan diinyasinin, insan dogasi ile
ilgili bir diisiincenin dogmasini engelleyen bir miidahale deneyimi yoktur. Insan
denetim c¢abasinin, insan bedeninden c¢ok nesnelere yoneltilmesi; kiiltiirel korliik
olarak tamimlanmistir. Insanlar arasindaki dogal farkliliklara miidahale edildikten
sonradir ki, bu farkliliklar “dogal” olmaktan ¢ikip, “tarihsel”, yani bilin¢li insan

eyleminin ger¢ek ya da potansiyel nesneleri olmuslardir.

Ortacag’in biiyiikk bir boliimii boyunca, insan big¢imlerinin O6nceden belirlenmis
karakterine olan inang, kitanin iizerindeki Kilise hiyerarsisinin sagladigi siki
denetim sayesinde sorgulanmadan varhi§ini siirdiirmiistiir. Diislincenin hiyerarjik
birligini hakikatle ilgili kesinlikte kendini gdsterebilmekteydi. Modern c¢agin
esiginde bu kesinlik parcalanmistir ve yiizyillar boyu ilk kez sapkinliklar olarak
marjinallestirilmeyecek kadar onemli diren¢ merkezleri iiretebilecek gligte olan
kilise igindeki i¢ béliinme zayiflamistir. Insana, topraga zamana bagli temellere
atfedebilecek kadar biiyiik iktidar merkezleri yaratilmasi s6z konusu olmustur. Son
olarak kiiltiiriin kesfi {izerinde biiylik etkisi olan etmen, “ vahsi kiiltiirlerin” giderek

zayiflamasi ve buna bagl olarak “ bahgecilik”in gerekliliginin fark edilisidir.

“Uygarhik bir etiketti: Ogrenilmesi ve sadaketle izlenilmesi gereken bir
davranis kodu, secilmisler topluluguna kabul edilen herkesin kabul etmesi ve
uymast istenen kurallar dizisiydi; digerlerinden ise, kurallara uymay, gruba
sadakatin ve iiyelige uygun olmanin yeterli bir kamti olarak kabul etmeleri

bekleniyordu.”

Buradan yola ¢ikarak uygarlagtirmanin idealinin farkli oldugu burada s6z konusu
olan bireyin giidilerinin ve igindeki tutkularin bastirilmasi, her bireyde aklin

duygulara egemenliginin saglanmasi seklinde ifade edilir.

Yirminci ylizyilin son doneminde yasayan okur, dogal olarak kiiltiiriin kesfinin,
aydinlanmig Bati’nin zihinsel ufkunun genislemesiyle ya da yasam tarzlarinin
cogullugunun taninmasi ile baglantili oldugunu diisiinecektir. Ger¢ek bunun
tersidir. Kiiltiirlerin ¢ogullugu olarak adlandirilan sey, tim bu siire boyunca

Avrupalt  gdzlerin Oniinde bulunmustur. Avrupa ona bakmis, ancak onu

*Z. Bauman, a.g.y., s.112



gormemistir. Her hariikalde, genellikle Tanri’’nin yaratisinin ¢esitliligi olarak
diisiiniilenden o6nemli Ol¢lide farkli bigimde gormemistir. Modern c¢agin ilk
ylizyillar1 boyunca olan sey, uzun bir siire ve haksiz olarak géz ardi edilmis bir
hakikatin ansizin agiga c¢ikmasi ya da daha dnce uyur halde duran bir bilginin
birden uyanmasi1 degildir. “Kiiltiir* fikri i¢inde kavranacak olan siirecler Bati
Avrupa toplumu ile smirli kalmigtir. Baslangigta “Kiiltiir” toplumu  yOnetme
yontemi olarak “bahgecilik™ niyetini ve pratigini gostermekteydi. Hedeflenenler ve

uygulamalar yapisal ¢6ziilmeye karsi tepkilerdi.

Kesif yapmak, aydinlanmakla ve medeniyetin gelisi ya da artis1 ile birlikte gelisim
saglamig ve anlam kazanmigtir. Ayrica “kiltir” gifteilikle iliskilendirilmis,
toplumsal yeniden iiretimin yeni mekanizmalari i¢in islev gérmiistiir. Ciftcilik ve
ziraat sozciigiinde kiiltiir, etkinlik ¢aba ve bir amaca yonelik eylem anlamlarina
gelmektedir. Topragi ekmek iyi tohumu se¢mek, tohum ekmek toprag: islemek,
yabani otlarla savasmak ve saglikli bir {iriinii elde edebilmek i¢in yerine getirilen
islemler demekti. Insan yasammimn ve davramisiin aldigi bicimler, artik insan
miidahalesini gerektirmeyen, esyanin dogasinin bir parcasi olarak ya da tanrisal
diizenin bir pargasi olarak goriilmemekteydi. Bakimsiz bir tarlanin toprak sahibine
cok az sey verebilecegi gibi, insan yasami ve davranigi, kabul edilemez ve
toplumsal diizene zararli sekillere biirlinmesin diye bi¢cimlendirilmesi gereken bir

sey olarak goriilmekteydi.

Kisaca i¢ ice gegcmis olan kiiltiir ve uygarlik kavramimin 6nce yontemsel sonra
betimleyici tarzda ortaya ¢ikist yeni bir kesinligin gelisine isaret etmekteydi.
Ortagag’mn kiliseye bagl kesinliginin yerini alan yeni kesinlik, yeni bir damga
tasimaktaydi. Insanin kendine yeterliligi, bu yeni kesinligin en énemli niteligini
olusturmaktaydi. Insan yasammin ve insanlarm birlikteliklerinin bi¢imlendirilmesi

artik yeryiiziine ait insani gii¢lerin gorevi ve sorumluluguydu.

Ekin ve Kkiiltiir sozciiklerinin kokenine bakildiginda bir biri ile anlam iligkisi

bulunmaktadir.

“Fransizca culture "1. topragi ekip bi¢me, tarim, 2. terbiye, egitim" sozciigiinden

almtidir. Fransizca sozciik Latince ayni anlama gelen cultura sézciigiinden alintidir.



Bu sozciik Latince colere, cult- "ekip bigmek, toprak islemek” fiilinden + tura

sonekiyle tiiretilmistir.

Ekin sozciigii ;

“Bati dillerinde lat. colo (Ekin ekmek, tarim yapmak)séziinden tiireyen cultur (ekip
bi¢mek, tarla bakimi, tarim) kavrami da tr. EKIn karsihigidir, sonralart anlam

genislemesiyle bilgi karsihginda séylenen bir kavram oldu.”
Bir diger tanimla;

“bigilmek iizere topraga tarlaya ekilen sey” anlamindadir. Kiiltive sozciigii ise:
“Fransizca cultiver "terbiye etmek, yetistirmek" fiilinden alintidir. Fransizca fiil Geg

Latince cultivare "toprag islemek” fiilinden alintidir.””’

Ekin sozctigii toprak ile olan bagini kadin iizerinden diisiiniince, kadin ekilip bigilen
tarladir. Kiiltlir sozciigli ve tarim arasindaki iliski ile baglantili olarak kadin erkek

tarafindan kiiltive edilen, ehlilesen ve ekilip bicilen nesnedir.

Orneklerde goriildiigii gibi toprak, kadin ile 6zdeslestirilmektedir. Kadm ekilip

bicilen “kiiltive edilen” nesne konumundadir.

Kadinin ehlilesmesi tarim reformu ile baslamistir. Doga yasalar1 geregi kadin, aile
icinde refah(beslenme, saglik), ¢ocuk dogurmak ve c¢ocuklarin bakimi gibi
gorevleri sonucu cinsler arasi is boliimii olusmus, evsel olan igler kadina
diismiistiir. Kadin iiretimini ev i¢inde yapmak zorunda birakilmistir. Ve boylece
erkek egemenligi olusmaya baslamistir. Bunun sonucu daha once erkekler birlikte

disarida ¢alisan kadin, ev (hane) i¢ine hapsedilmis ehlilesmistir.

Kiiltiir sozciigliniin anlam1 olan terbiye etmek hayvanlar icinde gecerlidir.
Dolayisiyla her ikisininde kiiltive edilmesi agisindan kadin ve hayvan arasinda bir

ortaklik bulunmaktadir.

Madde sozciigii ~— “hammadde, materyal” sozciigiinden gelmektedir. Ahsap

hammaddesi, tomruk sozctligiinden alintidir.

S http://www.nisanyansozluk.com Erisim Tarihi:12.03.2013
6. Zeki Eyiiboglu, Tiirk Dilinin Etimoloji Sozliigii, Sosyal Yaynlar, istanbul, 1998, 5.224
7 http://www.nisanyansozluk.com Erisim Tarihi:12.03.2013
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Matrix, Latince ehli hayvan, rahim ve ana karni demektir. Latince Mater, anne

sOzcligli Matrix’den alinmis, bir form, sézciik bigimidir.

“Matrix i¢i bos kalip, matematikte matriks ~ Lat matrix, matric- rahim”

[http://www .nisanyansozluk.com/?k=matrix%204%20ve%205]
Diger bir kaynakta : “1.Bir seyin i¢indeki durum ya da ¢evreleyen madde, 2.Rahim™®

Madde kelimesinin Latince kokii “Materia- materyaller, madde, cisim ™

Madde kelimesinin Tiirk¢e anlami ise “Madde; (uzamda, yer kaplayan, var olan

nesne) den madde... Kok anlami: genisleyerek, uzayip yayilarak yer kaplayan

nesne...”!’

Yukarida Stradanus’a ait olan resimde kadin maddedir. Yeni kesfedilmis olan
Amerika kitasinda hammadde halinde bulunan doga (toprak ve agaclar) i¢gindeki
ciplak bir kadin ve arkasinda bir ¢ok hayvanin bulunmasi, medeniyetin heniiz
girmekte oldugu bir ortamda kiiltive edilmesi gereken kadini ve hayvanlar1 bir

arada gostererek bu ortakligi vurgulamaktadir.

Cihat Burak resimlerinde ana izlegi kadin ve hayvan temasidir. Fakat, kadin ve
hayvan temasi ironik bir bi¢imde ele alinmistir. Sanat¢inin kendine 06zgii
karamizah¢1 yonii ile bagzen siirreal bir tavir i¢inde kadin ve hayvan temasini
islemis, odalik geleneginden resimlere gondermelerde bulunmustur. Sanatgi sehir
hayat1 ve yasadigr donemin giincel olaylarin1 da konu etmistir fakat, her zaman

hayvan sembolleri ve ¢gogunlukla kadin figiirii ile anlatimini saglamustir.

Ayn1 zamanda resim sanatiin popiiler konularindan biri olarak av hayvanlarinin
hakkindan gelinmesi, erkek kimliginin bir gostergesidir. Hakkindan gelinmis av
hayvanlarina gonderme yapmak genellikle kadinlara haklarindan gelinmisliklerinin
en agik ifadesi eve hapsedilisleri olan gonderme sanat eserlerinde kullanilmistir.
Olii hayvanlar1 seyretmenin gok zevkli oldugunu diisiinmiislerdir. Natiirmortlardan
aile portlerine 6li hayvan sahneleri her seyden Once Otekinin bastirilmast ve

oldiiriilmesinin itici giicii tizerinden iktidara baglayan gorsel diizeneklerdir."’

¥ http://www.thefreedictionary.com/matrix Erisim Tarihi.17.16.2013

? http://www.internetpolyglot.com/turkish/lesson-3504901230 Erisim Tarihi:18.06.2013

%], Zeki Eyiiboglu, a.g.y., 5.469

'"'R. Leppert, Sanatta Anlamn Gériintiisii, cev.ismail Tiirkmen, Ayrint: Yaymlari, istanbul, 2002,
s.121




Tarih boyunca dogadaki dogal diizenin siiregelmesi i¢in, canli tiirii insan ve hayvan
arasindaki iletisim sliregelmistir.Yasamin temelindeki bu diizen sanat yapitlarininda
bas konusu olmustur. Insan yasami icinde bulunan hayvan dogal diizenin parcasi

olarak sanat yapitlarina ilk ¢aglardan itibaren farkl sekillerde girmistir.

Bazi hayvanlar, kutsal olanlar, evcil olan ya da olmayanlar insanlarin kendi
aralarinda kurduklar1 diizenin de belirleyici unsuru olmuslardir. Farkli dinler ve
kiltiirlerde farkli anlamlar tasiyan hayvanlar, toplumu olusturma ve diizenleme
yolunda 6nemli ilkeleri belirlemistir. Bu kutsallastirma durumu farkli toplumlarin
mitolojilerinin temelini olusturmustur. Bu baglamda her toplum belli donemlerde
hayvan ve bitki mitolojiler olusturmustur. Yasamin en miikemmel ve en giiglii temel
kaynagmi olusturan, insanligin kokeninde bulunan ve ebediyete ulagmalarini
saglayan ve bu ac¢idan insanla bir arada diisiiniilen hayvan ve bitkiler her zaman
farkli kiiltiirlerin ilgi alanlarinda en 6n sirada yer almistir. Siirekli olarak simge,
ornek ya da eyleyen olarak bunlardan s6z edilmistir. Yasamin temel tezahiirii
varolusun ifadesidir. Toplumun insasinda bu denli rol oynayan bitkiler ve hayvanlar
magara sanatindan itibaren sanat tarihi boyunca farkli donemlerin ic¢inde yerini

almustir.

Insanin da bir tiir hayvan oldugunu varsaydigimiz zaman, ilk evvela insan ve
hayvanin ortak yanlarin1 ve etkilesimini ele almak gerekmektedir. Bu anlamda
Mevlana'? insan1 konusan hayvan olarak tanimlamis ve insanin melez oldugunu

vurgulamistir.

“Insan hayvanliktan ve séz séylemekten miirekkeptir. Hayvanlik onda daimidir,
ayrilamaz.  Soz de boyledir, her zaman onda mevcuttur. Melek bilgisiyle
hayvan bilgisizligiyle kurtulmustur. Meviana’ya gore insan ise, ikisi arasinda

kalmistir. "3

Insanm melezligi onun benlik duygusunu kazanmasi agisindan 6nem tasimaktadir.
Kendini bir hayvan ve ya bitki ile soy birligi agisindan birlik i¢inde gordiikce
kendine dair bilinci gelismis demektir. Bir takim mitler, tiirdes olmayan ben ile o’yu
tirdes kilan zihinsel bir sentez kurgulamistir. Bu anlayisa gore insani diger canl

tirlerinden ayiran kesin bir ayrim bulunmamaktadir. Bu durumda bireysel biling ise

'21207-1273 yillar1 arasinda yasamis, gelmig gegmis en biiyiik tasavvufeulardandir
3 E. Kocabiyik, Dolayh Hayvan, Bogazi¢i Universitesi Yaymevi, istanbul, 2009, s.2
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soy bilinci ile birlesiktir. Tanrilarin tek bir bireyin degil soyun tanrisi oldugu
diisiiniilmektedir. Bu Ilker diisiincelerin dogrultusunda insan ile hayvanin veya

bitkilerin biiyiisel gii¢lerle ilgili akrabalig1 vardir.

Hayvanlar, insanlar gibi oldugundan fazla ya da az degildir. Bir hayvan tiirii
kendisini uzun zaman  ya da binlerce kusak korusa bile birey olamaz. Insan ise

kendinin bilincindedir.

Incelemeler gore insanm kokenini arastirildigin hemen hemen her mit, temelde
insanin kendi olmadigini, tam anlami ile melez oldugunu ifade etmektedir. Onun eril
yada disi gibi biyolojik durumunun metaforundan ziyade, onun tek basina ne yer ne
gok, hem yer hem gok olusuna génderme yapilmustir. Insani tanrmin yaptigini iddia

eden mitler vardir. Ilahi ile diinyevi olanin alasimi olarak diisiiniilmektedir

Samanizm’e gore hayvan, kilik degistirmis tanridir. Tanrilarin insan goziine
goriinmeden bu diinyada insan gibi yasayan ve insanlarla ortak bir alan1 paylasan sik
sik insanlar1 ¢esitli suretlerde ziyaret eden, dogaiistii yetenekleri olan insan disi
varliklar olarak tanimlanmaktadir. Saman ayn1 zamanda kendisi de tanr1 ve insan
aras1 canli gibi davranabilir. Onlar farkli alemlerin birbiri ile temasini saglayan
insanlardir. Bu melezlik, bakire dogum mitleri i¢inde gegerlidir. Insan, insan anne ile
insan olmayan bir babanin evladidir. Burada ortiilk bir niyetle insanin dogadaki
normal olmayan dogaiistii durumuna dikkat ceker. Normal insanlar hayvan tiirii
olarak goriiliirken normal olmayanlar, kamil olanlar; peygamberler, hiikiimdarlar,

kahramanlar, sgamanlar, ermigler insan-tanr1 yani melezdirler.

Insan ve hayvan arasindaki iliskinin baska bir boyutu da insanlarin dogadaki av
hayvanlarin1 vurarak kendisinin ve ailesinin beslenmesini saglamasidir. Avcilik
yapan ya da hayvancilikla gecinen toplumlarda hayvancilik hayati derecede 6nem
tagimaktadir. Avct hayvan avlayamazsa ailesini besleyemez. Hayvan yetistiricisi de
stiriistinii kaybederse oOliir. Her ikisinin de kaderi hayvanin kaderine baglhdir.
Beslenmek sadece organik bir siire¢ degil kiiltiirel bir olgudur. Avin 6ldiirtilmesini
saglayan insanin becerisi degildir. Hayvanlarin sayisinin ¢ogalmasini saglayan da
insanin elinde olan bir sey degildir. Hayvanin siitiinden ve yiiniinden de faydalanilir.
Kutsal bir dongii ile hayvanlar insanlarin yasami i¢in vardir. Bunu kabul etmis,
inangli ve hayvanlara bor¢lu oldugunu diisiinen toplumlar hayvan bilimsel mitoloji

yaratmaya hazir durumdadirlar. Hemen hemen tiim toplumlarda farkli zamanlarda
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hayvan ve bitki mitolojileri olusturduklarini rahatlikla sdyleyebilmekteyiz. Hayvan
bilimsel betimlemeler ile bagdastirilan betimlemeler yer almistir Bu durum hayvan
diinyasinin arastirilmasiin gerekliligini ortaya koymustur. Belli bir donemde belli
bir yerde kutsallik kazanmamis hemen hemen hicbir hayvan yoktur. Mitlerde,
efsanelerde, kurban hayvani olarak sunulan ya da biiyii térenlerinde kullanilan kutsal

sayilan hayvanlar uzunca bir liste olusturabilmektedir.

Orta Asya da Altay halklarinin geleneklerine gore her seyin bir tiir derin gergegi
vardir ve hayvan tiim yasamin arka planinda yer almaktadir. Ruhlar ile hayvan
bigimlilerin 6zdesligi biiyiikk 6nem tasir. insanlar, hayvanlar ve bitkiler arasinda
kurulan temel iligkiler, bireyin 6ziinili etkilemeden yalnizca goriinimiinii degistiren
ve hayvan ve insan diinyalar1 arasindaki stirekliligi daha iyi anlamamizi
saglamaktadir. Altay kiiltiirinde hayvan bazen masalsi, gercek disi olarak tasvir

edilmektedir.

“Hayvan, insan olarak diistiniildiigiinden masalsi hayvanda ancak masalst
insan gibi hayal edilecektir.(dev, tepegoz, vs). Bu nedenle de gercek disi
varliklar: reddeden bir gerceklige doniik belirgin bir egilimle, garip ve
tamamen hayal iiriinii hayvan tasvirleri yerine anormal hayvanlarin
(u¢abildigini gosteren kanatlart olan at, alti yedi bacakli at) tasvirine dogru

o . 14
yonelecektir.

Bunlarin yaninda gercekdisi varliklar kutsal hayvanlarin arasinda ¢ok 6nemli olmasa
da wvarliklar mevcuttur. Melez ve karma varliklar da masalst ger¢ekdisidir. Bunlar
mit yaratmak amaci ile kurgulanan hayvanlardir. Mogollarin gizli Tarihine gore 117.
Camuka’nin° daha sonra Cengiz Han'® olacak olan Timugin’e boynuzlu bir at
hediye etmistir. Burada gercekten bir boynuz s6z konusu degildir. Gergekdis1 hayvan

olarak abartil1 biiyiitiilmiis kuslar, ve ejderha ve kanatli tek boynuz olarak vardir.

Ejderhanin Orta Asya halklarinin yerlesik diizendeki komsularindan ya da dogudan
degil de batidan gelmis olabilecegi diisiiniilmektedir. Kanath tek boynuz ise, bir¢cok

dilde farkli sozciiklerde sdylenmistir. Gergedandan gelmektedir. Bu hayvan bazi

4 7. Paul Roux, Orta Asya’da Kutsal Bilgiler ve Hayvanlar, Kabalc1 Yaymevi, Istanbul, 2005,
¢ev.Lale Arslan, .38

' Cengiz hanin kan kardesidir.

' 1162-1227 yillarinda yasamustir. Mogol kabilelerini buyrugu altinda birlestirerek Mogol
Imparatorlugu'nu (1206-1294) kurmustur.



yazarlara gore Orta Asya da, ya da Sibirya da yagamis olma ihtimali vardir. Orta
Asya da buna karsilik gelebilecek bir ¢ok hayvanin yasamis olma ihtimali

bilinmektedir.

Insanhigin kdkeni xix ve xx.yiizyilda da devam eden sayisiz mitin dogmasina neden
olmustur. Altay dininin genel tablosunda onemli bir yer tutan bu mitlerin eski
donemlerden elimizde kalanlar1 etkili ve biliyllk mitler olmustur. Hayvanlarin
kokenini bu mitler araciligi ile bilmekteyiz. Bunlarla birlikte ¢ok sayida folklor
hayvanlarinin mitsel kdkenini ait degisik hikaye bulunmaktadir. Bu versiyonlarda
biitiinliik yoktur. Yakin zamanda ortaya cikanlarin ¢ok kesinliligi bulunmamakla
birlikte eski temalari sunmadig1 i¢in bizim ¢ok fazla bilgi edinmemize yardimci
olmaz. Bunlar arasinda at ile ilgili olanlar en ilgingleridir. Bir mitin eskiligi Cince
kaynaklarca kanitlanir. Atla ilgili mitlerin en 6nemli yonii eski dénemin izlerine
rastlamamizdir. Bazi mitlerin hayvanlar1 anlatiminda bazen naif, bazen de kurnazlik
dolu Oykiiler bulunmaktadir. Bu mitlerin bazilarinda hayvanlarin insandan
doniistiigii, bazilarinda da hayvanin insana doniistiigii anlatilmaktadir. Ornegin ayilar
dontisiimii ugramistir. Guguk kuslar1 ve balikeil kuslar1 da geng kizlarin doniisiime

ugramasi sonucu olugsmustur.

Aragtirmalara gore 13. yiizyila ait Ibrani Kutsal kitabinda mistik bazi sahnelerde
dogru kisiler insan goriintiisiiyle degil, hayvan bas1 ile resmedilmistir. Agamben’e

gore;

“Konuyla ilgili arastirma yapmis olan arastirmacilar buna heniiz diizgiin bir
aciklama getirememislerdir. Ilgili konuda genis bir arastirma yapmis olan
Ibrani malzemeye Warburg enstitiisii 'niin yontemini uygulamaya c¢alisan
Sofia Ameisenowa’ya gore, dogru kisilerin hayvan simali olmalarinin nedenini
anlamak i¢in hayvan bi¢imli bur¢ temsillerinin gnostik-astrolojik kékenine
inilmelidir ve konuya, dogrularin (va da daha dogru bir deyisle ruhanilerin)
bedenlerinin oliimden sonra goklere yiikselerek yildizlara doniisecegini ve her
bir gogii yoneten giiglerle ozdeslecegini belirten gnostik ogreti araciligiyla

yaklasiimalidir. “"

"7 G.Agamben, A¢ikhk insan ve Hayvan, istanbul, Yap: Kredi Yayimnlari, gev.M. Mine Cilingiroglu,
2012, s.10
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Hahamlara ait gelenege gore dogru kisiler henliz 6lmemis ve Mesh’in gelmesi
sirasinda heniiz hayatta kalacak kisilerin temsilcileridir. Astrolojik burclarin hayvan
basli olarak temsili arastirmacilara gére sOyle agiklama getirir. Arkonlarin hayvan
bicimli temsilleri dogrudan hayvani makromoskos ile hayvani makromoskos

arasindaki gizemli akrabaliga gondermede bulunur.

Mesihsel solenlerle ilgili ¢ok sayida hikaye bulunmaktadir. Talmut’da,
Leviathan’dan mesilsel solendeki bir kisim; hayvani ile insani iliskilerde mevcut
farkli bir dogal yasadan bahseder. Mesih’in kralliginda hayvani doganinda
doniisecegi, kurt kuzu ile beraber oturacak ve kaplan oglak ile beraber yasatacak ve
buzagi ile geng aslan ve besili sigir bir arada olacak devaminda da onlar kii¢iik bir

cocuk giidecek gibi bir kehanet vardir.

Tarih  sonrasina dair bir ¢izilmis olan bir resmin kurumsal igerigi iizerine
diisiiniirsek, insamin hayatta kalis1 oncelikle Ibrani geleneginden oldugu gibi
Hristiyan geleneginde de var olan, Diinya goziinde Mesih ile ilgili son olay ile
sonsuz yasam arasinda kurulacak, Mesih’in kralligimi animsatacak tarihle ilgili

kesitleri ima eder gibidir.

“Zira Kojeve'in yaptigi Hegel okumasinda insan biyolojik olarak belirlenmig
bir tiir ya da ilk ve son defa verilmis bir toz degildir: Insan, daha
ziyade "antropofor” (insana gotiiren) hayvanlikla bu hayvanlikta bedenlesen
insanlhigt herseferinde _ hi¢ olmazsa fiilen-birbirinden ayiran, hep duraklarla
kesilmis, diyalektik gerilim alamdir. Tarihsel olarak insan ancak bu gerilimde
vardir. Insan kendisini ~destekleyen antropofor hayvani asmasi ve
doniistiirmesi  Olciistinde insani  olabilir ancak c¢iinkii insan, sadece
olumsuzlama eylemi araciligiyla, kendi hayvanligina hiikmetme ve gerekirse ,

onu yok etme kapasitesine sahiptir.”"®

Felsefede, insanla Antropor hayvan arasindaki iliskide olumsuzlama ve 6liim yanlar
one c¢ikar, ama modernlikte insanin ya da devletin kendi hayvani yasamina 6zen
gostermesine yasam giicli olarak can alict noktaya donlismesine sebep olan siireg
gdzden kagmaktadir. Antropor hayvanin bedeni (kélenin bedeni), Idealizmin

diisiinceye miras olarak biraktigt ¢oziilmemis artiktir. Ve giiniimiizde felsefenin

% G.Agamben, a.g.y., s.19
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cikmazlar1 hayvanlikla, insanlik arasinda indirgenemez bir bi¢imde bolinmiis

bedenin ¢ikmazlari ile ortiisme i¢indedir.

Bitkisel ile iliskisel, organik ile hayvansal, hayvani ile insani yasam arasindaki
ayirim, hareket halindeki bir sinir gibi insanin i¢inden ge¢mektedir. Burada neyin
insani neyin insani olmadigina karar vermek miimkiin olmamaktadir. insan1 diger
canlilarda ayr1 koymak ve insanla diger canlilar arasindaki iligkiler karmasik ya da
kurucu olmayan yasasini diizenlemek, sadece insanin i¢cinde hayvan yasami gibi bir
seyin ayrimi yapildigi i¢in insanin hayvanla olan yakinlig1 ve uzaklig1 iizerinden
diisiiniilmektedir. Insan bir beden ile ruhun bir canli ile logos’un, dogal (ya da
hayvani) bir 6ge ile doga iistii sosyal ya da ilahi bir 6genin birlesimi olarak
diistiniilmiistiir. Oysa insanin bu 6ge ile baglantisinin kopmasindan geriye kalan sey,
seklinde diisiinmeyi Ogrenmek gerekmektedir. Insan daima arkasi kesilmeyen
boliinme kesinti yeri ve lirlinii ise insan nedir sorusu ortaya ¢ikmaktadir. Bu ayrimlar
tizerine ¢aligmak insanda, insanin insan olmayandan, ve hayvanin insan olmayandan
ne sekilde ayrildig1 sorgulamak sz gelimi deger ve insan haklar1 adin1 alan biiyiik
meselelerle ilgili belli bir tarafta yer almaktan daha 6nemlidir. Hatta tanrisal olanla
kurulan iliskilerin en aydinlik kismi da, bir sekilde insan1 hayvandan ayiran kisma

baglidir.

Cihat Burak resimlerinde kadin ve hayvan resimlerine sik¢a rastlanmasi ve
sanatginin “odalik” tiirline deyinmis olmasi sanat¢inin bu konuyu oryantalizm ile
iliskilendirdigi sonucunu dogurmaktadir. Bu yiizden sanat tarihinde odalik tiiriiniin

nasil dogdugu anlatilmis ve 6rneklerde gosterilmistir.
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2. CiIHAT BURAK RESIMLERINDE KADIN

Bat1i ve Dogu yiizlerce yildir birbirine zit kabul edilen iki cografyanin kavrami
olmuslardir. Genellikle her iki tarafta bir biri ile ilgili yorumlar yapmis anlama
cabasina girmistir. Batinin Doguya ilgisi ve bu konudaki ¢aligmalari, 6zellikle On
dokuzuncu yiizyila gelindiginde yogunluk kazanmistir. Bu gelisme Dogunun giic

kaybetmesi ile ayni1 zamanda olmustur.

Dogulu, kazanimlari, doniisiimleri, ihtisaslasmalar1 ve aktarimlari ile kismen
elimizdeki calismaya konu olan bir akademik gelenekle baglantili daha genel bir
anlam1 da bulunmaktadir. Edward Said’e gore dogulu anlamina gelen sarkiyatciligin
“Sark” ile “Garp” arasindaki ontolojik ve epistemolojik ayrima dayanan bir
diistinme bi¢imidir. Aralarinda ozanlarin, romancilarin, felsefecilerin, siyaset
kuramcilarinin, iktisat¢ilarin, imparatorluk yoneticilerinin de oldugu kalabalik bir
yazar toplulugu Sark’a, Sark’in insanina torelerine aklina yazgisina vb. iliskin
kurumlarin, destanlarin, romanlarin, toplum betimlemelerini, siyasal kayitlar1 isleyip

inceletirken, Dogu ile Bati arasindaki ayrim baslangi¢ noktasi sayilmistir.'

Sarkiyat¢iligin bir diger anlami ise, Sark ile ya da Sark hakkinda saptamalar
yaparak, ona iliskin goriisleri mesrulagtirmak, onu betimleyerek Ogreterek, oraya
yerleserek, onu yoneterek, ugrasan ortak kurum olarak, kisacasi Sark’a egemen
olmakta, Sark’1 yeniden yapilandirmakta, Sark {izerine yetke kurmakta kullanilan bir

Bati1 bigemi olarak incelenip ¢oziimlenebilmektedir.

Sarkiyatc¢ilik sark hakkinda sdylenebilecekleri, tek yonlii olarak belirledigi anlamina
gelmeyip, biitlin bir ¢ikar aginin “Sark™ denen 6zel biitiinliiglin s6z konusu oldugu

her durumda etkili oldugu anlamina gelmektedir.

' E. W. Said, Sarkiyatcilik, Cev: Berna Ulner, Metis Yayinlari, istanbul, 1999, s.41-59
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Batili  gezginler, diplomatlar ve arastirmacilar sik sik Dogu’ya seyehatler
yapmislardir. Ulagim kosullar1 da rahatlayinca bu girisim daha da artmistir.
Sanatgilar ait olduklar1 yerde sanat iiretimleri sirasinda yeni konular saglayacak ve
ilham verecek farkli mistik diyarlar gezmek hevesine girmislerdir. Fakat onlarin
hayal diinyasina empoze edilmis olan Dogu kavrami gergekle pek ilgili degildir.
Doguyu gezme firsati bulamayan sanatcilarin fikri degismemistir fakat gezebilenler
az da olsa degismistir. Dolayisiyla, Doguyu bizzat goren sanatcilarin bile biiyiik bir

cogunlugu yiizyillardir var olan Dogu imajindan kurtulamamislardir.

Seyahat aslinda bir anlamda kendini arayistir. Fakat burada seyahatler kisileri asan,
belirgin bir kolektif iglev yerine getirmektedir. 17.Yilzyil Avrupalisi i¢in Dogu
seyahati kolektif bir kimlik olarak ele alinan kendi kimligini az ¢ok bilingli olarak

dogrulamay1 hedeflemektedir.”’

Burada baska bir cogunlugu olusturan ressamlar Dogu’yu hi¢ gérmedikleri halde
sadece kulaktan dolma sozlerlerle  belleklerinde olusan  bir Dogu imaj1
yaratmiglardir. Dogu’yu hi¢ gérmemis olan bu ressamlar belleklerinde yarattiklar1 bu
dogu imajin1 hikayelerde, edebiyatta ve resim sanatinda uygulamiglardir. Tiim bu
yaklagimlar ortaya ¢ikan Dogu imgesinin gercek mi, yoksa Batilinin gérmek istedigi
sekilde ortaya atilmis bir Dogulu izlenimi yansittigi tartisilmistir. Bu konudaki
tartigmalar Edward Said’in  Oryantalizm (1978) adli kitab:1 ile birlikte yogunluk
kazanmustir. Burada Osmanli tartisilan Osmanli imparatorlugu’dur. Ciinkii Osmanli
onlarin Dogu sinirin1 olusturmaktaydi. Bunun yaninda Osmanli imparatorlugu Kuzey
Afrika’daki egemenligi siirecince Glineydoguda da Avrupa’nin siniri olmustur.
Boylelikle Avrupali doguda en uzun siire Osmanl ile iliski i¢cinde olmustur. Said
taraftar1 bazi sanat tarihgilerine gore Dogu erdemli, giicli, mantikli Batiyla zit
Ozelliklere sahip bir 6teki olarak yeniden kurgulanmistir ve Oryantalist sanat bu
ideolojinin bir aract olmustur. Ancak bu yaklasima katilmayan arastirmacilara gore
Oryantalizm tarihsel benzerligi ve kiiltiirel yakinligt ortaya koymaktadir.
Oryantalizm, On dokuzuncu yiizyil ~ Avrupa sanatinda Fransiz sanatgilarin

onciiliigiinde yayginlasmistir ve dogu ile ilgili islenen eserlerin tiimini

" H. Thierry, Hayali Dogu, ¢ev.Aysel Bora, Metis Yaymcilik, istanbul, 1996, s.125
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kapsamaktadir. En ¢ok islenen konu ise harem ve hamam sahneleridir. Bunun nedeni

ise gizemli Dogunun, gizemli kadmlarinin Avrupali sanat¢inin ilgisine ¢ekmesidir.'

Oryantalizm’in bir ¢ok tanimi vardir fakat ii¢ gevsek tanimi yapilmistir. Bu tanimlar
sonrasinda gelecek analizlerin omurgasin1i olusturan tariksel genellemelerle
baglamaktadir. Birincisi, oryantalizm oryantalistlerin yaptiklar1 ve yapmakta
olduklar1 seydir. Oyantalist, Dogu’yu 6zgiil ya da genel yonleriyle 6greten, hakkinda
yazan ya da arastiran kimseye denilmektedir. Bu gurubun igerisine akademisyenler
ve hiikiimet uzmanlar1 girmektedir. Filologlar, tarihgiler ve antropologlar. Ikincisi,
oryantalizm Dogu ile Bat1 arasinda ontolojik ve epistemolojik bir ayirima dayali bir
diistinme tarzidir. Son olarak oryantalizm Dogu ile ugrasan ortak bir kurumdur.
Kabaca on sekizinci yiizyilin sonlarini takiben gelen somiirge ¢aginda Dogu’ya
egemen olan, Dogu’yu yeniden yapilandiran ve onun {izerine otorite kuran giicii
elinde bulundurur. Bu {iglincii tanim  diger ikisinin aksine, kiiltiirel diizeyde
olusturulmustur ve Dogu hakkinda sdylenebilecek ya da yazilabilecek her seyi iyi

bir sistematik bir mekanizma sunmaktadir.??

Oryantalizm’in giindeme getirdigi esas entelektiiel sorun, insan gercekligi, aslinda
gercekten de boliinmiis gibi goriindiigli icin acikga farkl kiiltiirlere ve geleneklere
béliinebilir mi sorusu ortaya ¢ikmaktadir. Edward Sai*®, oryantalizm alternatiflerinin
konusu dahilinde olmadigin1 kabul etmistir. Yanlizca sdyleme cesitli agilardan
saldirir ve sonug olarak kendi bakis agis1 siki sikiya tanimlanmig ya da mantiksal bir
temele oturmus degildir. Kimi zaman bashh basma temsil elestirisine
yakinlagsmaktadir, fakat oryantalizme saldirdig1 en daim konum Bati’nin antropolojik

insan bilimleriyle baglantili bir dizi tanidik degerdir.

Oryantalizm’in benimsenmesi ile dogan bir kavram “Odalik”tir. Odalik resim sanati

geleneginde bir resim tiiriidiir. Oryantalist bakis agis1 ile olusturulmustur.

Dogu saraylarinin “Odalik™1 degisik sekillerde resmedilmistir. Bir nevi bat1 goziiyle
dogulu kadin imaji s6z konusudur. Bir¢ok ressam “Odalik” konulu resimler
yapmistir. Biitlin bu resimlerdeki kadinlarin imaji1 sehvet diiskiinii, ahlaki zayif,

tembel, miskin kadinlardir Bu sanatc¢ilarda tislup bakimindan bir ortaklik yoktur.

2 G.Giigsav, Odalik Gériinmeyeni Sergilemek, Yap1 Kredi Yayinevi, Istanbul, 2012, s.7-27
> A. Yildiz, Oryantalizm Tartisma Metinleri, Dogu Bati Yayinlari, stanbul, 2007, 5.139-141

3 1935-2003 yillar1 arasinda yasamus, Karsilastirmali edebiyat profesorii ve aktivist, teorisyendir.
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Farkli akimlarda bile yapilmis olabilir. Tek ortak noktasi belli bir kimlige biiriinmiis
bu kadin resimleridir. Dolayisiyla ayni1 konuyu isleyen Ingres* ve Delacroix iislup
bakimindan benzerlik gostermemektedirler. Ingres'in resimleri Klasizmin ¢izgiselligi
ve belirsiz firga vuruslarina sahipken, Delacroix'in renkgiligi ve belirgin firga

darbeleri dikkati cekmektedir.

Batili sanat¢1 bu odalik resimlerde hayallerindeki doguyu resmetmistir. Sik¢a harem
ve odalik konusu islenmistir. Hareme yabanci bir erkegin girmesi asla miimkiin
olmadigina gore, ancak onlarin hayal giicleri yorumlanan bir ifade seklidir. Bu

hayallerin olusmasindaki en biiyiik etken ise edebiyattaki dogu betimlemesidir.

“Dogu kaynakli fantezilerin popiilerlesmesinde en biiyiik etkiyi yapmis olan
eser Binbir Gece masallart ya da Arap Geceleri adlari ile de bilinir idi. Bir ¢ok
Avrupa iilkesinde anlatilan geleneksel oykiilerin bir pargasi olan bu Dogulu
Masallarin Antonie Galland tarafindan Fransizca’ya yapilan cevirisi 1704-

1717 yillart arasinda yaynland.

Odalik ve oryantalizm kavrami ile birlikte cinsiyetlesmis mekan kavraminin bir
arada ele alirsak kadin ve i¢ mekanin birbiri ile olan yakin baginin temellerinin

nereye dayandigini anlamis oluruz.

Kadinin i¢ mekan ile olan iliskisi bir ¢ok kiiltiirde ve donemde de degismemistir.
Ataerkil diizen ve biyolojik yapisi1 itibari ile kadin ¢ocuk doguran anne (i¢ olma

durumu ) ile birlesince belli basli kapali alanlara atfedilmisdir.

Odalik imajinin giizellik idealar1 ile pek de ilgisi yoktur. En ¢ok yatan Veniisleri
ornek olarak kurgulanmistir. Cogunlukla yan yatmis olan kadin figiiriiniin st kismi
yastiga dayanmistir. Boylelikle viicudun kivrimlari, yasaminda ise fazla

goriinememistir.

Odalik resimlerinde iireticide alic1 da erkektir. Bu nedenle iiretilen eserler tamamen
onlarin fantezilerini beslemek {iizere diizenlenmistir. Ornegin bazi resimlerde
figlirlerin bel girintisi ve kalgasi daha giizel goriinmektedir. Genellikle mahrem

bolgeler goriinmektedir. Bu tiir resimler aslinda bakanlarin hayallerini siislemistir.

4 1780-1867 yillar arasinda yasamis, Fransiz ressamdur.
3 1798-1863 yillar1 arasinda yasamis, Fransiz ressamdur.
26 .

G.Gligsav, a.g.y., s.16
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Bir diger sekliyle oryantalist resimler de denilmektedir. Bu odalik resimleri batinin

giizellik ve agk tanricast Veniis’lin yansimasi olarak da diistiinmek miimkiindiir.

Bu geleneksellesmis resim tiirii odalikla ilgili bir ¢ok batili ¢alismistir. Sanatgilar
kendi donemlerine ve tisluplarina gore odalik konusunu ele almislardir. Cihat Burak

ise odalik resimlerine benzeyen fakat alayci bir tavirla ele aldigi ¢iplak kadin

resimleri yapmustir.

AR AN A A IS

Resim 2. élhat Burak “S$1 Klz” Tuval Uzerine yagli boya, 34 5x24.5 cm, Ozel

koleksiyon

Cihat Burak’a ait “Sas1 Kiz” isimli resimde ise figiir sasidir. Sanat¢i izleyici ile goz
temas1 kurdugu alan olan gozleri lizerinde oynama yaparak mizahg1 yoni ile dikkati
gozlere ¢ekmektir. Burada ciplak kadin tipki odalik geleneginde oldugu gibi koltuga

uzanmistir. Odalik resim tiiriine benzeyen bu resim oldukga ilging bir 6rnektir.

Diinya sanat tarihinde odalik 6rnekleri olan bir ¢ok biiyiik ressam vardir. Kisaca
bunlara goz atacak olursak Fransiz ressam Jean-Auguste-Dominigue Ingres’e ait olan

1819 tarihli “Odalik” isimli eser en bilindik 6rnektir.
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Bu resimde tuvali kaplayan gercek boyutlar ile ciplak bir kadin uzatilmistir.
Kocaman bir yastikla destekledigi sol dirsegine dayanarak {ist gdvdesi ile dogrulmus
oldugu halde bir yatakta uzanmis vaziyettedir. Arkadan goriinmesine karsin basi
izleyiciye doniiktiir. Saglari hayli siislii bir tiirbanla sarilmis vaziyettedir. Yatagin
iistiinde bir ¢ift inci kiipe ve degerli taslarla bezenmis bir altin kemer bulunmaktadir.
En sagda dogulu tarzda bir pipo yer almaktadir. Kadin hafifce parmaklarinin arasinda
koyu mavi bir ipek perde tutmaktadir. En belirgin 6zellik olan c¢iplak figiir ve

arkasinda duvara yaslanmig duran kocaman yastiktir. Bu resim “Biiyiik Odalik™tir.

gy 4

: 2 = : s rad
Resim 3. Jean-Auguste-Dominiques Ingres, “Biiyiik Odalik ”, 1814, Tuval

iizerine yagliboya, 91x162 cm, Louvre Miizesi, Paris

Ingrese ait olan 1808 yilinda yaptig1 odalik tiirtindeki diger resmin adi “Uyuyan
odalik’tir. Bu iki resim arasindaki en belirgin farklilik birinde kadin figiirii 6nden ve
kirmizinin sicak tonlar1 ile goriinmektedir. Bir digerinde ise arkadan ve mavi rengin
soguk atmosferi hakimdir. Uyuyan odalik figiirtindeki kadin agik secik izleyiciye
doniik ve uyur vaziyettir. Digerinde ise arkasi doniik olan kadin donmiis izleyiciye
bakmaktadir. Basin seyirciye ¢evrilmesi bdylelikle de yiiziin 6nden goriilmesi ve
ciplak ile seyirci arasinda goz temasi saglanmasina olanak taninmasi Ingres’in kendi
bulusudur. Tizian’nun?’ Uyuyan Veniis*ii gibi ve Giorgione’nin Uyuyan Veniis’iiniin

aksine, odalikta seyircinin mevcudiyetinin farkindadir. Bu iki Veniis arasindaki bu

%7 1488-1506 yillari arasinda yasamus, Italyan ressamdir.
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karsithik Uyuyan Odalik ve Biiyiik Odalik arasinda da mevcuttur. Biri izlendiginden
tamamen habersizdir. Digeri ise izleyici ile gdz temas1 kurmaktadir. Uyuyan odalik
ve Tiziano’nin Veniislerinin aleni tensel ¢iplakligi yerine Ingres, Valezgues™’in
kendi resminde yaptig1 gibi daha iffetli bir durusu yeglemis ve kadinin yoniini
izleyicinin aksine gevirmistir. Izleyiciye bakmasina ragmen izleyiciyi karsilayan sirti
oldugu i¢in bu kadin mesafeli ve agik se¢ik goriilemez durumdadir. Bu resimde ac¢ik
secik erotizm yerine, bedenin kivrimli hatlarin1 vurgulayan kadin  formunun

safliginin ve tenselliginin biitiinliigii 6n plandadir.

Ingres‘in biiyiikk odalik isimleri eserinin bir ¢ok c¢agdasi bulunmaktadir. Farkli
acilardan yapilmig “Biliyik Odalik” la baglantili bir ¢ok betimleme bulmamiz
miimkiindiir. Mademe Recamier’nin Jacgues-Louis David? tarafindan yapilmis
{inlii portresi ve Antonio Canova *’nin Paolina Borgehese’yi betimleyen yontusu 19.
Yiizyil baglarinda yapilmis bu {i¢ uzanan kadin betimi, donemin {inlii kadinlarini

tasfir etmistir.

Biiyiik odalik sonrasi daha c¢agdas Ornekletini yapan sanatgilar; Jacgues Louis
David (Madame Recamier) 1800, Antonio Canova(Paolina Bonaparte) 1804, gibi
orneklerdir. Bu iic eserde de bicimsel benzerlikler goriilmektedir. Antonio

Canova’nin eseri arkas1 dontiktiir. Fakat bi¢im aynidir.
Biiytik Odalik, bu topluma mensup olan Caroline Murat tarafindan siparis edilmistir.

Bu bicimsel benzerlikler disinda bu ii¢ figiiriin  konu edindigi figiirlerde aym
baglami ifade eder. Bu resimler kimi diislinlilere gére modern kadin cinselliginin
belli karakteristligini temsil eder, kimine gore ise glizelligi birinci rol oynamayan,

ideal saygin, miitevazi kadinin bir simgesi olarak betimlenmistir.

Ingres’nin Biiyiik Odalik’1, ¢agdasi olan uzanmis kadin figiirleri ile sik1 bir ¢ok ortak
Ozellik tasimaktadir. Biiyiilk Odalik ayn1 zamanda Ingres’in ayni donemde yaptigi
diger kadin ¢iplaklar da baglantilidir. Biiyiik odalikla ayn1 donemde yapilmis olan ve
seyirciye sirtin1 gosteren bir diger nii “Uyuyan Odaliktir. Valpingon’lu Yikanan

1808 tarihlidir.

% 1599-1660 yillart arasinda yasamis, ispanyol ressamdir.

%9 1748-1825 yillar arasinda yasamis, sanat tarihinin en énemli ressamlardan biridir. Fransiz
Devrimi'nin aktif bir destekgesi olan David, Fransiz Cumhuriyeti'nin aktif bir sanat diktatoriiydii.
301757-1822 yillar1 arasinda yasanus, 6nemli italyan heykeltragdir.
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Dogu odakli ¢iplak bulunan resimlerde banyo sahnesi ¢ok sik kullanilmustir.
Bunlardan biri de en ¢ok bilineni yine Ingres’e ait olan “Tiirk Hamami’dir. Bu resim
dogu hamam kiiltiiriinii géstermek {izere yapilmig gibidir. Bu resimde yegane dogulu
aksesuar ve o donem odalik resimlerinin degismez aksesuari olan kirmizi g¢arik
bulunmaktadir. Kadinin bas1 Biiylik Odalik’takine ¢ok benzer sekilde Ortlilmiistiir.
Bu resmin temeli, kadinin basindaki ortli hem sarilmasi hem de dokumasi ac¢isindan

Ingres’in ilham kaynagi Raffaello’nun’' eserlerini andirmaktadr.

Ingres’e ait olan 1808 tarihli yikanan kadin resmine bakacak olursak Tiirk Hamami
ile benzerlik gormekteyiz. Burada ¢iplak kadin sirtiyla poposunun biiyiik kismini
sergilemektedir. Bu resim rontgencilik i¢in sasirtc1 sekilde az malzame sunmaktadir.
Sol alttaki duran su kadinin az sonra banyo yapacagini géstermektedir. Bu durum
seyirciyl tamamen mahrem bir mekana gizliden sizan davetsiz bu misafir konumuna
sokmaktadir. Resimdeki ana unsurlar sunlardir; Beyaz carsafli bir yatakta ¢irilgiplak
oturan egzotik gen¢ kadin. Burada Ingres resmi hayali olarak tanimlamakla seyirci

ile seyircinin seyrettigi sey arasina mesafe koymaktadir.

Resim 4.Jean-Auguste-Dominique Ingres, “Valpingonlu Yikanan”, 1808, Tuval

iizerine yagliboya, 146x97cm, Louvre Miizesi, Paris

“Bir nii ¢caligmast olarak Ingres’in resimlerindeki olaganiistii ketumluk dikkat

cekicidir. Bu ketumlugu yaratan baslica unsurlardan biri resme hakim olan

31 1483-1520 yillar1 arasinda yasanuis, nemli Italyan ressamdur.
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sessizliktir. Resimdeki tek ses kiiveti dolduran kiiciik akintinin sesi. Bundan baska,
resim alaminin ¢ogu, sesi yutan kumaslarla dolu: Yatak ortiisii ve ¢carsaf, arkaya
asilmis olan beyaz c¢arsaf ve soldaki yesilimsi kumas. Baktik¢ca-bakmanin degil-
dinleme ediminin farkina varvyyoruz. Siissiiz bir kumas parcasindan baska kadinin
kendisinin de bakabilecegi bir sey yok resimde. Kadin kulak kabartiyor ve
dinliyor; ama sanki mahreminde hi¢ kimsenin bulunmadigindan emin olarak tam

bir rahathik icinde dinliyor.”’

Burada resimdeki sessizlik seyirciyi iki sekilde etkilemektedir. Birincide seyirci
kadinin mahremine habersizce girdigini daha iyi anlyor. Ikincisinde ise seyircinin
miitecaizliginin hi¢gbir anlam1 kalmiyor. Bizi resimden uzaklagtiran hakim bir sessizlik

bulunmaktadir.

Ingres’e ait bu resim izleyiciyi iki duyu orgami arasinda paradoksal bir iligki etrafinda
diisiindiiriir. Birinci duyu olan isitme resmin iginde dnemli bir yer tutuyor. ikincisi ise

imgenin disindaki dolayli bicimdeki soyutlamadir.

Cihat Burak, ¢iplak kadin resimlerinin bazilarinda hayvan da bulundurmustur. Banyo
sahneleriyle Ortiisen i¢ mekan resimleri ve kadin ¢iplakligini ve erotizmi resmine konu

ettigi bir cok resmi goriilmektedir.

Cihat Burak’a ait “Incili kiz “ resminde arkada mehtap, resmin merkezinde izleyiciye
bakan kadin figiirii olduk¢a erotik bir sahne olusturmaktadir. Dev istiridye ve kadin
figiirii dogurganliga isaret etmektedir. Kadin cinselligini ve disiligini vurgulayan iyi

bir Ornektir.

2R, Leppert, Sanatta Anlamin Goriintiisii, Istanbul, Ayrint1 Yayinlari, cev.Ismail Tiirkmen, 1996,
s.309
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Resim 5. Cihat Burak, “Incili Kiz”, 1968, Tuval iizerine yagliboya, 40x70cm, Ozel
koleksiyon

Ingres, koklerini batili nii resim geleneginden alan ¢iplagini dogululagtirmak igin,
Avrupadaki koleksiyonlarda bulabildigi Islam minyatiirleri gibi baz1 kaynaklardan
destek aramustir. Ozellikle Louvre Miizesi koleksiyonunda bulunan bir Islam
minyatiirii ressam i¢in defalarca yararlanilmistir. Bu minyatiir ressamin 1839 yilinda
yapmis oldugu “Odalik ve Kole” isimli eserine bakinca anlasilmaktadir. Minyatiiriin
ayrintilar1 incelendiginde 1839 tarihli Odalik ile ¢ok fazla benzerlik vardir. Bunlar
minyatiirdeki hanim sultanin bashigi, kolyesi, hizmetkarinin ona sundugu yelpaze,
girigin hemen Oniinde duran haremagasi, miicevher kutusu tutan hizmetkarn kol
mangeti, ayrica minyatiirde pencereden goriilebilen ¢esme ve Ingres’in resmindeki
cesme. Biitiin bu &zellikler Ingres’in 6zellikle bu minyatiirii  kompozisyonu i¢in

kullandigin1 gostermektedir
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Resim 7. Cihat Burak, “Nii”, Tuval {izerine yagliboya, 32x24cm, Ozel koleksiyon

Ingres, odalik kompozisyonlarmi kurup resimlerini yaparken Islami (iiriinleri
kullanmustir fakat, o Islam sanati ve iiriinlerini kullanan ilk sanatci degildir. Ingres
dogulu nesneleri ele alip kullanirken amaci sadece onlarin egzotiklik katma

Ozelliginden ¢ok figiirlerin diizliigii, arabesk formlar ve dogal olmayan renkler gibi
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dogulu sanat iiretim mantigmi da kullanmistir. Bilerek soyutlama uygulayan

Miisliiman sanatgilar gibi anatomik gercekligi ve dogrulu yadsir.

“Ingres, arabesk sayesinde, yeni bir uzam duyumu ve bigime yonelik bir itimat
ve inang gelistirmistir. Bu yolla o, Bati geleneginde yeni bir ¢iplak formunu

33
tamimlamus olur”

Ingres, arabeskin maddesellikle iliskisi ve dogal bi¢imi kasitl bir stilizasyon i¢inde
erimesi, gelenekten uzaklasan ve bazi 19. Yiizyil elestirmenlerinin onun idealizmi
ve soyutlamasi oldugunu iddia ettikleri kendine 6zgii iislubunu yaratmasina yardimci

olan 6zellik olarak gortir.
Ingres i¢in ¢izgi cok onem tasimaktadir.

“Ingres "in pek ¢ok hayranmina gére her ne kadar ¢arpitma ile sonuglansa da
¢izgi, sehvetli bedenler yaratmak icin bir aracti. Cizgi ‘sehvet diiskiinliigii ile
birlikte var olan * big¢imlerin saflig1’ yaratiyordu. Ernest Gebauer ‘in Biiyiik
Odalik tarifi bu noktada tipik bir ornektir. * O ne ¢izgi safligi! Zarif durusu, bu
sehvetli konturlari ve tenin yarim tonlarla olusturulmus bu harikulade

seffafligint insan kafi derecede évebilir mi?

Avrupa resminde 1800’11 yillarda ¢ok sayida odalik 6rnegi yoktur. Biiyiik Odalik o
donemin en 6nemli resmidir. 19. Yiizy1l Dogulu kadin imgelerinin temelini 17.
Yiizyila kadar tstli kapali s6z edilen harem konusudur. Tiirk kadin1 imgesi, st
tabakaya 0zgii edep erkan bilen bir durus sergiledigi halde haremde konuklarini
agirlarken ya da giindelik islerini yaparken sunulmaktaydi. Bu resimlerde i¢ mekan
kullanilmis ve bu mekanlar liiks esyalarla dosenmis olmasi ve degerli esyalarin

olmasi ile dikkat cekmektedir.

18. Yiizyilda odaliklar1 ile 6ne ¢ikan bir diger sanatgt da Frangois Boucher’ dir.
Boucher iki odalig1 vardir. Ingres’te oldugu gibi karsimiza ¢ikan yegane bir drnektir.
Bu resimlerden ilki “Esmer Odalik” 1745 tarihinde yapilmistir. Giinlimiizde ise

Louvre miizesinde sergilenmektedir

3 G.Giigsav, a.g.y., s.43
* G.Giigsav, a.g.y., 5.49
3% 1703-1770 yillar1 arasinda yasanus, Fransiz ressamdir.
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Resim 8. Francois Boucher, “Yatan Kadin ya da Esmer Odalik™, 1743, Tuval {izerine

yagliboya, 53,5x64,4cm, Ozel koleksiyon

Bununla beraber, odalik figiirleri Avrupa resminde bir gelenege doniisten sonra
ancak, 19. Yiizyilin sonlarinda odaliklar olarak tanimlanmistir. Bu resimlerin ilki
olan “Esmer odalik” isimli esere 1743 yilinda yapildiginda bu resim zengin ve

niifuslu kisilere hizmet eden bir hayat kadininin portresi sanilmaktaydi.

“Boucher ‘nin muglak bir Dogulu dekor yaratmak amaci ile kullanmis olmasi
muhtemel olan ve miicevher kutusu, yerdeki silte ve biiyiik yastiklarla
sinirlanmig olan Dogu tarzi liiks, bu resimlerin daha sonralari bir odalik
olarak teshir edilmelerinin nedeni olabilir. Bununla beraber Boucher niileri
icin Dogulu bir sahne yaratmis istemis olsa dahi, niilerini odalik olarak
adlandirmaya baslayan bizzat kendisi degildi. Boucher nin yasadigt doneme
gelinceye kadar hiikiimran Sultan’in karisi olarak Hanim Sultan’in rolii ve
yant sira Sultan’la olan cinsel iliskisi Avrupalilarca biliniyordu, odalik ise
halen imparatorluk haremindeki belirsiz bir kisilikti. Kisacasi ‘odalik’ isminin
ilk defa Boucher tarafindan verilmedigi kesindir ve bu tarz resimler 19. Yiizyil

ortalarina dek odaliklar olarak tamnmayacaklardir.

3% G. Giigsav, a.g.y., 5.59
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Odalik sozciigii anlam1 haremle baglantilidir. Osmanli doneminde kadin koéleler
hareme getiriliyordu ve bunlar sadece bedensel giizelliklerine goére degil aym
zamanda becerilerine gore de segiliyordu ve farkli odalara gonderiliyordu. Bu
kadinlar bu odalarda yasarken bir taraftan saraym ongoérdiigii kurallarda bir egitim
almaktaydilar. Nakis isleme, dikis dikme gibi ¢ok cesitli el sanatlari, yemek pisirme
orta hizmetleri, hesap tutma, hazineyi koruma, dans etme siir yazma ve okuma, sarki
sOyleme  gibi beceriler kazanip c¢irakliklarin1 gecirmekteydiler. Bu donemi
gecirdikten sonra bu kadinlarin haremin farkli kisimlarina gonderilmekteydiler. Bu
kizlarin i¢inde iyi oldugu igin begeni toplayanlar secilerek Sultanin annesi ve
eslerinin dairelerine gonderilmekteydiler. Sultanin annesi yani “Valide Sultan® bu
kizlardan on iki tanesini seger ve Sultanin hizmetine gonderirdi. Bunlar biitiin saray
icinde pecesiz ylizlerini Sultanin gérmesine izin verilen yegane kadmlardir. Bu
odaliklar i¢inden sultan cariyelerini secerdi. Daha sonra bu cariyeler harem
hiyerarsisine gore iist diizeye tirmanmaya calisirlardi. Bu siralamada en iiste Sultanin
esi yani “Haseki Sultan™ gelirdi. Bu siralamanin en tistlinde ise Valide Sultan yer

almaktaydi.

Odaliklar aslinda, Bati’da ifade edildigi gibi cinsel gorevleri agirlikta degil, haneden
tiyelerinin emrine verilmis olan oda hizmetcileri olarak gorevlerini yerine getiren
bakire kizlardir. Ancak Sultan tarafindan ikbal olarak secildikten sonra &zel odalik

tahsis edilmekteydi.

“Agikg¢ast bir divanda uzanmig yatan ¢iplak bir kadin izleyicinin géziiyle bir
oda hizmetcisi olarak yorumlanamaz. Ingres’in ¢iplagi Osmanli Imparatorluk
Haremi’nden bir odalik degil, daha ziyade Avrupa fantezisinin odaligidir.
Boylelikle bu resim, klasik kadin ¢iplak ikonografisinin yelpaze, tiirban ve pipo
gibi  attribiilerle gehvanilestirdigi ve dogululastirdigi idealize edilmis,
disilestirilmis bir Dogu paradigmasini baslatir. Ingres’nin tarihsel gerceklere
olan ilgisi anatomiye olan ilgisinden giiclii degildir. Figiirlerinin
big¢imlendirirken anatomiyi nasil gegersiz kilryorsa, aymi sekilde tarihsel

gercekleride dikkate almaz.”’

7 G. Giigsav, a.g.y., 5.61
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Ingres, biitiin yasami boyunca Roma’nin dogusuna ¢ok da seyahat etmemistir. Onun
dogu hakkindaki bilgisi tamamen Avrupa edebiyati ve efsanevi anlatimlardan

6grendigi kadardir.

Odalik resim tiirline katki saglamis bir diger ressamda Delacroix’tir. Ressamin
dogulu temalar1 ele alan resimlerinin bagarisi kesin olarak Kuzey Afrika
ziyaretinden kisa bir siire sonra baglamistir. Bu tarihten sonra ressamin Sliimiine

kadar bu temalar esin kaynagini olusturmustur.

Delacroix 1824 yilinda doguyu kesfetmek icin misira gitme arzusunu not etmistir.
Deloxroix‘in odalik resimleri ilk 1820 baslarinda goriilmeye baglamistir ve 1827
yilinda odalik diziyle zirveye ulagmistir. Sanat¢t Cezayirli Kadinlar ile doguyu
kendisinin goriip deneyimlemesinin ardindan yapilmis olmasmna ve belgesel bir
gerceklik duyumuna sahip oldugu iddiasina karsin, halen odaliklardan farkli bigimde

de olsa romantik Dogulu kadin imaj1 sunmaktadir.

Delacroix Biiyilk Odaliktan ¢ok etkilenmistir. Ressamin ¢izimindeki ¢iplakligin
ozellikle Biiylik Odalik gibi yapildigi diislinilmektedir. Yalniz Biiyiik Odalik’dan
oldukca etkilenmis olmasina karsin farkliliklar gostermektedir. Ingres’in figiirii tam
bir dinginlik halinde uzanmaktadir. Gerilmis hicbir kas ya da kemik goriilmez,
plriitsiiz bir ten vardir. Delacroix’in ¢iplagi ise aksine gercekei bir tarzda ¢izilmistir.
Modelin sirtindaki kemikler belirgindir, model rahatsiz durmaktadir. Modelin

yiiziindeki ifadesi de rahatsiz oldugunu gostermektedir.

Ingres’in i¢ mekanda kullandigr ayrintilar Delacroix’in resimlerinde yoktur ve
nezihlik yerine daha erotik bir atmosfer hakimdir. Neredeyse pornografik bir hal
aldig1 resimleri de olmustur. Delacroix’in abartili erotizme sahip odalik sunumu,

ressamin ardindan yapilmis pek ¢ok 19. Yiizyil odalik temsillerinde bulunmaktadir.

Delacroix’in dogulu kadinlarla ilgili bilinen en 6nemli eseri 1834 yilinda sergilenmis
olan “Cezayirli Kadinlar’dir. Bu resim Fransa krali tarafindan yiiksek bir rakama
alimmig ve Delacroix’in ilnlinii artirmistir ve servetini bir miktar artirmasini
saglamistir. Cezayirli Kadinlar ressamin Kuzey Afrika seyahatinden sonra yapilmig

en 6nemli eseridir.
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Resim 9. Eugene Delacroix, ”Cezayirli Kadinlar”, 1834, Tuval {izerine yagliboya,

180x229cm, Ozel koleksiyon

Ressam seyahati sirasinda Fransa’ya doniis yolunda son ugragi olan Cezayir’de bir
haremi ziyaret etme firsat1 bulmustur. Cezayirli Kadinlar isimli Odalik resmi, Kuzey
Afrika seyahatinden 6nce yapmis oldugu odaliklardan esasen farkliliklari olmakla
birlikte bir¢ok ortak yonii de vardir. Bu resim kalabalik nesneler arasinda dort adet
kadin figiiriiniin bulundugu harem sahnesini sunmaktadir. Ug¢ Afrikali kadin1 ve bir
siyahi hizmetkar1 gdsteren figiirler, resim yiizeyine ¢apraz olarak hemen hemen ayni
hat iizerine yerlestirilmistir. Hizmetkarin sag tarafinda oturan iki kadin bir nargile
ve komiir dolu bir sepetin hemen arkasinda oturmaktalar. Bu resim ve onun odalik

gelenegindeki yeri oldukga fazladir.

“1834 tarihli Cezayirli Kadinlar’da var olan Dogu, deneyimleri ve
beklentileri kiiltiirel altyapist tarafindan  sekilendirilmis bir sanat¢inin
Dogu’sunu yeniden iiretir. Onun gozlemlerine oryantalist sanat ve edebiyat
tizerine yaptigi ozgtin ¢alismalar rehberlik etmistir. Resimleri a¢ik bir bigimde
Dogu’da kazandigi ilk elden deneyimleri ile Dogulular iizerine edindigi ve

onceki bilgileri, inanglart idealleri ve beklentileri bir araya getirdigi bu
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birkag aylik gozlemlerinin bir birlesimidir. Sanat¢t ayrintilara etnografik bir
ilgi gostermis olsa da, bu insanlarin yasam tarzlarina ve geleneklerine yonelik
olarak benzer bir ilgi gostermekte ihmalkar davranmistir. Bir yandan onlar
sergilemek niyetini giiderken, adeta kadinlar da dahil olma iizere nadir ve

kiymetli seyleri toplayan bir koleksiyoncu gibi hareket etmistir.

Delacroix resimlerinde Avrupali izleyiciye onlarin inang ve sdylemlerinde olan
Dogu imajmin hakikat oldugunun kanitin1 sunmustur. Ressam ileriki yaslarda on
yildan daha uzun bir siire sonra harem ve odalik imgelerine geri déndiiglinde ayni

konuyu daha diiriist ve tarafsiz bir sekilde resmetmistir.

Odalik resimlerine giiniimiize yaklastikca daha modern 6rneklerle devam edilmistir.
Bunlara bir érnek de Manet’in® {inlii eseri Olympia’dir. Bilindigi iizere bu resim

kendi donemimde ¢ok biiyiik skandallara neden olmustur.

“Modern sanatta nii tiirii onemini bir él¢iide yitirmistir. Sanat¢ilarin kendileri
de bu onemden kuskulanmaya baslamiglardir artik. Bir ¢ok bakimdan oldugu
gibi Manet bu bakimdan da bir donem noktast sayilir. Manet’in Olympia ’sini
Titian inkiyle karsilastirirsak Manet’in geleneksel yerine oturtulmus olan
kadimin resminde bu yere belli bir baskaldirmayla kars1 ¢ikmakta oldugunu

v e e 40
goruruz.

Olympia, yaninda hizmetkar1 ve yataginin iizerinde duran kedisi ile kadin iki biiyiik
yastiga yaslanmaktadir. Uzerinde sadece, basinda kirmiz1 bir cigek, inci kiipeler, sag
bileginde altin bir bilezik ve boynuna bir fiyonkla baglanmis siyah bir kurdeledir.
Terliklerinden biri ayagindan ¢ikmistir digeri ise ayaginda ¢ok gevsek bir sekildedir.
Olympia, cigeklerle ve nakislarla siislenmis ¢ok sik bir salin lizerinde uzanmaktadir.
Bedeni agik tonlarda yapildigi i¢in resmin koyu tonlar1 i¢inde 6ne c¢ikmaktadir.
Arkasinda sag1 ile ayn1 renk bir perde durmaktadir. Sag tarafta elinde ¢icek demeti
sunan bir zenci kadin ona dogru bakmaktadir. Olympia’nin aksine hizmetkar
biitliniiyle giyiniktir. Yatagin en ucunda sagda duran kedi izleyiciye bakmaktadir.

Kedinin durusu sirtindaki kavis, kocaman ag¢ilmis gozleri ilgi uyandirmaktadir.

* G. Giigsav, a.g.y., s.112
39'1832-1883 yillar1 arasinda yasamis, onemli Fransiz ressamdir.
o7 Berger, Gorme Bicimleri, Cev:Yurdanur Salman, Metis Yayinlari, Istanbul, 1972, 5.63
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Bu resim Manet’in oryantalizmi kirmasi agisindan 6nemlidir. Cilinkii bu resimde
izleyici rontgenci konumuna diismektedir. Oryantalist resimlerde bulunan flag
patlamis gibi olan 151k burada yoktur. Burada ciplak izleyici ile goz temast

kurmaktadir.

Manet’in resminde Olympia’nin izleyici ile g6z temasi kurmasinin aksine Resim 30
da ciplak kadin goz temas: kurmaz. Burada ise kediler izleyiciye bakmaktadirlar.
Cihat Burak Resim 2 deki “Sas1 kiz” isimli tabloda ise uzanmis olan ¢iplak izleyici
ile gbz temas1 kurmasinda bir engel olan sasilik durumu ile Cihat Burak karamizahgi
yonii ile bu durumu asmaktadir. Cihat Burak bakis meselesi iizerinden ironi yaratmig

ve bu konu iizerinde durmustur.

Diger yandan tiim klasik bat1 resminde ¢iplak figiir 151k giysisi ile giydirilmisti fakat
bu resimde c¢iplak 151k giysisi ile giydirilmemistir. Bu resim karsidan flag patlamig
etkisi ile goriilmektedir. Bu resim ile Birinci Ahmet’in riiyas1 resmi arasinda saglam

bir yondesim bulunmaktadir. Burada kadin izleyicinin géziine dogru gelmektedir.

Resim 10. Edouard Manet ,”Olympia”, 1863, Tuval Uzerine Yagliboya, 130.5x190cm,
Ozel koleksiyon

Resim 11 de Cihat Burak’i bir ciplak kadin ile {i¢ adet kediyi yaptig1 resim
bulunmaktadir. Buradaki ¢iplak figiir Olympia’daki gibi izleyicinin goziine dogru
gelmektedir. Klasik bati resmindeki gibi 151k giysisi yoktur. Ciplak kadin figiirii hayli
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seksi bir viicut ifadesi ile uzamistir. Figiirlin ayaginda takunyalar bulunmaktadir.
Burada bulunan ii¢ kedi izleyici ile géz temas1 kurarken Olympia’nin aksine ¢iplak
kadmn figiirii izleyici ile goz temast kurmaz. Odalik geleneginde Dogulu kadinin
vahsi cinselligini temsil etmek amaci ile sik¢a kaplan ya da aslan postu kullanildigi
gibi bir ¢ok resimde kedi kadin cinselligini ifade eder. Cihat Burak’in resimlerinde
stk¢a kullandig kedi figiirii burada kompozisyon iginde, sanat tarihinde baz1 odalik
tiirli resimlerde bulunan kedi figiirii ile 6zdeserek, bu ironik anlatim bi¢imine hizmet

etmektedir.

e

Resim 11. Cihat Burak ,” Yatan Kadin”, 1963, Kagit iizerine pastel, 33.5x47.5cm,
Ozel koleksiyon

“1863’te yapimis ve 1865 salonunda sergilenmis olan Olympia, bu sergide
ilk olarak asildigi giris salonundaki yerinden alinip, arka odalarin birinde,
kizgin halkin ona ulasmamasi icin yiiksek bir yerde asimasina ve iki
nobetginin gozetimine verilmesine neden olan biiyiik bir skandali yol agtr.
Salon’daki serginin sona ermesinin ardindan resim sanat¢inin  kendi
koleksiyonuna geri dondii. Bu durum Fransiz Devleti bu eseri 19. Yiizyil
Fransiz resminin bagyapitlarindan biri olarak taniyyincaya kadar yaklasik 30
vil devam etti. Ancak ondan sonra “Olympia” Manet’in devlet koleksiyonuna

dahil olan ilk eseri oldu”*!

*1 G. Giigsav, a.g.y., s.115
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1890 yilinda bu resim tekrar o donemim sanat elestirmenlerinin ilgi odagi olmustur.
Monet iyi bir sanatci1 olup olmadigi ve bu resmin sanat¢inin tiim eserlerini iyi temsil
edip etmedigi tartisilmistir. Eserin sanatsal yetersizlikleri uzun siire tartigilmisti.
Emile Zola ve diger bazi elestirmenler Manet’in yanindaydilar ve bu eseri Louvre’a
almalar1 icin zorlamaktansa bunu kendi rizalar1 ile yapmalarimin daha dogru
olduguna inanmaktaydilar. Bu tarihten sonra Olympia 1907 yilina kadar beklemis ve
sonunda bu salonda Biiyiik Odalik’in yer aldig1 duvarin karsi tarafina bir es tablo

olacak sekilde asilmigtir.

Olympia’nin odalik tiirline girip girmedigi tartismalart son siirat devam eden bu
donemde 1865 salonu iizerine degerlendirme yapan bazi elestirmenler bu yapitin
odalik olarak degerlendirmis ya da en azindan resimde dogu tarzi nesnelerin odalik

motifi ile olan iligkisinin gostergesi oldugunu ileri siirmiislerdir.

Bu resim yer verdigi ayrintilar ve kompozisyonun kurulus sekli nedeni ile pek ¢ok
odalik resmine benzerlik gostermektedir. Afrika Sahara ¢oliintin  Giineyindeki
somiirgelerden Avrupa’ya gelen, Olympia’nin ki gibi siyahi koleler egzotik figiirler
olarak diisliniiyorlardi. Oryantalist resim gelenegine baktigimizda siyah koleler beyaz
giizel kadin figiirlerinin yan1 basinda genellikle banyo sahnelerinde yer almaktadir.

Bu konuda Delacroix’in pek ¢ok 6rnegi mevcuttur.

“Diger bazi odalik resimlerinde bulunan bir ézellik de kedilerin varligidir.
Ornegin 1960 tarihli erotik bir baskida ¢iplak bir odalik, tam da kadinin cinsel
orgaminin oniine yerlestirilmis olan bir kedi ile oynarken betimlenmistir. Bu
resimde kadin acik bir bicimde kadinin cinsel orgamini temsil etmektedir.
Ustelik aslan ya da leopar postlart oryantalist resim geleneginde gézde
nesnelerdir. Dogulu ¢iplagin bir leopar ya da aslan postu iizerinde uzandigu,
hatta ona sarilip yattigi bir ¢ok odalik resminden séz etmek miimkiindiir. Bu
demek oluyor ki, kediler ¢esitli oryatalist sahnelemelerde, ozellikle Dogulu

kadinin “vahsi “cinselligini ima etmek amaci ile kullaniimiglardir. 2

Olympia’da ¢iplak duran kadin ile kedinin durusu hayli ilgingtir. Kedinin kavisli ve
gergin sirti ve asirt uzatilnmis kuyrugu simgesel olarak erkek organimi isaret

etmektedir. Kedi yatagin ucunda durmaktadir. Bu resimde Olympia’nin ¢icegi de

* G. Giigsav, a.g.y.,s.119
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hayli ilgin¢ unsurdur. Oryantalist resimlerde lilyumlar orkideler gibi egzotik ¢icekler
stk¢a kullanilmistir. Olympia’da ki egzotik cicekler eserin dogulu odaliklar arasinda

baglantili okunmasini saglayabilir.

Manet geleneklerinde takipgisi sayillmaktaydi ve odalik resimlerine asinadir. O
kariyeri boyunca sadece iki tane dogu gelenegi ile baglantili resim yapmustir.  Biri

“Hanim Sultan” digeri ve sanat tarihinde taninan1 Olympia’dir.

Hanim Sultan ve Odalik, Delacroix’in Dogulu kadin imgelerine hayli benzemektedir.
Hanim Sultan’daki ayakta duran figiir, Delacroix’nin Cezayirli kadinlar eserindeki
ayakta duran figlirden hayli esinlenmistir. Hanim Sultan’da ayakta duran figiir
seyirciye dogru ilerlerken bir yanda da ona dogru bakmaktadir. Uzerinde seffaf

beyaz bir elbise vardir. Bu figiir Cezayirli Kadinlar’la kiyaslanirsa ¢ok daha erotiktir.

“Manet, Delacroix’min 1847 tarihli Odalik’indaki aymi pozu, ayrica kiigiik
boyutta miirekkeple yapilmis, ¢iplagin durusu ve kara kedinin mevcudiyeti
nedeniyle Olympia’r goriiniise gore bigimsel kokenlerini Delacroix’in tarihli
Odalik’indan alir. Her iki kadin figiir ayni pozda uzanmaktadir, ikiside basini
sol koluna dayanarak kaldirmistir ve onden goriiniir Delacroix’min odaliginin
tek farki sag elinde bir miicevher kutusu tutmasidir, buna karsin Manet’nin

. . . . 143
eserinde bu miicevher kutusunun yerini kara kedi almistir.

Sanat tarihinde oryantalist odalik resimleri ile birlikte nii gelenegi gelismis ve odalik
resimlerindeki kadin pozlar1 belli aksesurlar, bazen onlara eslik diger kisi ve bazen

kedi ile belli bir tiir varligini siirdirmiistiir.

Olympia’y1 diger odalik tiirli resimlerden ayiran en belirgin 6zellik temasiydi. Eserde
resmedilen ¢iplak kadin bir hayat kadiniydi. Resmin yapildigi dénemde bu ¢okta
alisildik bir sey degildi. Olympia’ nin ¢ok tartigilmasi ve o donemde sanatta sadece
edebiyatta sosyete hayat kadin1 kullanilmasimma aligkin olan insanlarin karsisina ilk

kez resim olarak boyle bir temanin ¢ikmis olmasi ¢ok sasirticidir.

Olympia’nin daha once iizerinde tartisilmis odalik gelenegi ile baglantili olarak
yorumlanmis olan ayrintilari, Manet ‘in i¢cinde yasamis oldugu toplumda ki fahiselik

lizerine olan tartismalar hakkinda da bir ¢ok bilgi vermektedir. Ornegin Theodore

* G. Giigsav, a.g.y., 5.122
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Reff’in* Monet’nin Olympia’si ile ilgili yazdig1 kitabinda kara kediyi Avrupa ikonu
olarak degerlendirmistir. Yazar o donemin gelenevlerinde kedi bulundugunu
belirtmis ve resimdeki kedinin o donemim fahiselik kiiltiirii ile iliskisi oldugunun
tizerini ¢izmistir. George Hamilton’un tipik Baudelaire’ci bir motif oldugunu 6ne
sirdiigii kara kedi Allan Krell’e gére donemin revagtaki imgeleriyle oniine gelenle
diisiip kalkan ve gizil tehlike arz eden cinsellikle yakin bir bag kurmaktadir. Kathleen
Kate kedinin serbest kadin cinselligin simgesi oldugunun savunucularindandir.
Kathleen Kete kedinin serbest kadin cinselligi oldugu iddiasin1i vurgulamis ve

Alphonse Toussenel’nin yazmis oldugu bu sozler alintilamistir.

“Disi kedi oziinde evliligin karsitidir. O, bir iki ti¢ asig1 kabul eder. Ve sayet
evcilligi nedeniyle ozgiir asktan mahrum edilirse, bu 6zgiirliigii yeniden elde

etmek icin yabana gider”

Gegtigimiz ylizyilin ¢esitli fikir insanlarina gére Olympia’nin c¢evresindeki bir¢ok
obje ve nesne beli basli sembol niteligindedir ve basindaki ¢icek onun yiiksek
sosyete fahige oldugunun sembollerinden biridir. Orkide oldugu teshis edilen bu
cigek Fransa’da yetismesi zor ve masrafli ola tropik kokenli bir ¢igektir. Orkide 19.
Yiizy1l hayat kadinlarinin yaygin olarak kullandigi bir aksesuardir ve erotik
cagrisimlarda bulunan bir ¢igektir. Bu nedenle bu ¢icek zengin bir sosyetenin sahip
olabilecegi bir ¢icek olarak diislintilmiistiir. Orkide gibi egzotik ¢igekler kadin cinsel
organina benzerliginden dolay1 kadin cinsel organi ile baglantilandirilmistir. Bir

yandan bu ¢igegin afrodizyak etkisi oldugu da bilinmektedir

Cihat Burak ciplak yaptig1 kadin figiirlerinde her zaman yatan pozisyonda olmasa
bile ¢iplak kadin1 bu gelenekle baglantis1 olacak aksesuarlarla birlestirmistir. Cogu
zaman kadin figiirii giyinik bile olsa bir kedi eslik etmistir. Bazen de kadin figiirliniin

yaninda nesne olarak ¢igekler vardir.

#1930 yili dogumlu, sanat elestirmeni, yazardir.
* G. Giigsav, a.g.y.,s.134
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- 3 s ¢
Resim 12. Cihat Burak, ” Kesik El , 1863, Tuval {izerine yagliboya, 50.5x73.5cm,
Ozel koleksiyon

i

Resim 13. Cihat Burak, ”Cigekli Ciplak™, 1950, Tuval iizerine yagliboya, 35.5x70 cm.
Ozel koleksiyon
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“Modern sanatta nii tiirii onemini bir ol¢iide yitirmistir. Sanat¢ilarin kendileri
de bu onemden kuskulanmaya baslamiglardir artik. Bir¢ok bakimdan oldugu
gibi Manet bu bakimdan da bir doniim noktasi sayiir. Manet’in Olympia’sini
Titian inkiyle karsilastirirsak Manet'nin geleneksel yerine oturtulmus olan
kadinin resminde bu yere belli bir baskaldirmayla karst ¢ikmakta oldugunu

goriiriiz” %
19. yiizyilin ikinci yarisina dogru odalik resimleri eski odaliklarin kopyasi seklinde
devam etmekteydi. Bu ylizyilin ikinci yarisinda odalikla ilgili olabilecek her yol
sanatcilar tarafindan denendi. Izleyiciler odalik isimli bir resmi gérmeden daha ne
goreceklerini tahmin edecek kadar iyi 0grenmislerdir. Nargile ya da Dogu tarzi
kirlentler ve bunun gibi bir ¢ok doguya 0zgii esya ile dosenmis bir oryantalist

atmosfer i¢inde yatan ¢iplak kadin, odalik deyince ilk akla gelen tiirdiir.

Bu durum karsisinda artik modernist donemde odalik resimleri ile ilgili yapacak fazla
bir sey kalmamigsken Matisse geriye donerek bu konuyu yeniden ele almistir.
Matisse’nin odalik resimleri iizerinde yazilmis elestiri ve metinlerde, feminist
tartismalardan, somiirgecilige ve oryantalist tartismalarina onun resimlerinin 19.
Yiizy1l odalik gelenegi i¢inde ele alan tarihi yorumlarin yani sira toplumsal ve

psikolojik yorumlara varincaya kadar farkli yazarlar bir¢ok farkli sey yazmustir.

20. yiizyilin sonlarinda yasamis bazi feminist fikir insanlarina gére Matisse’nin

odalik resimleri kadinlarin toplum i¢inde verdigi miicadeleyi de anlatmaktadir.

Kamusal ve 6zel mekanlarda erkek iktidarina son vermek kadinlardan yana olan bir
yasal diizenlemenin yapilmast ve erkeklerin mekanlarinin sinirlandirilmasi ile
miimkiindiir. Kadinlar1 erkekle esit paylastiklar1 bir pozisyona gétiirebilmek koprii
olusturan mekanlar kurgulanmalidir. O dénemde Fransa’da feminizm kadinlarin ilk
kez siyasi haklarim talep ettikleri 1789 Devrimi’nden itibaren gii¢ toplamaktaydi.
Savas sonrasinda erkekler Fransiz kadinlar1 evlere kapatmislardir. Bu gelismenin
sonucu eve kapanan kadinlara anne olma dayatmasi glindeme gelmistir. Bu sebepten
Matisse’in*’ bazi eserlerinde kadmlar iizerindeki bu dayatmanin izlerini gérmek
miimkiindiir. Anne ve ¢cocuk imgesini betimleyen eserlerine rastlanilmaktadir. Bazi

odalik resimlerindeki kadin durusunu ilker siit verme islevine benzetilmistir. Bazi

o Berger, Gorme Bi¢imleri, Metis Yayinlari, istanbul, cev.Yurdanur Salman, 1972, s.63
7 1869-1954 yillar arasinda yasamus, 20. Yiizyilin en 6nemli ressamlarindandir.
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resimlerde de bacaklar1 ayrik kadin figiirii sanat elestirmenlerine gore dollenecek bir
tarlay1 simgelemektedir. Elestirmenlere gére Matisse’in odaliklari savastan donen
erkeklerin arzuladigi giivenilir avuntu imajin1 da barindirmaktadir. Bu resimlerdeki
kadin imajinin doéllenmeyi beklemek tizere bir kulugka makinasi gibi betimlenmis
olmas1 savasin yikiminin ardindan Avrupa’nin yeniden insasina yardimci olmak gibi

bir anlami ifade etmektedir.

Matisse daha erken donemlerinde kendi ailesinin huzurlu ve sakin i¢ mekan
resimlerini yapmistir. Ancak, daha sonra bu resimleri terk etmis ve ilgisini tensel
odalik resimlerine vermistir. Annelige gondermeler yapmis olsa da ressamin

resimleri sanat tarihindeki diger odaliklar gibi erotik ve Dogulu ¢iplaklar tarzindadir.

Bazi sanat tarihgileri Matisse’nin odaliklarini sanat¢inin psikolojik durumu ile
iliskilendirmislerdir. Matisse’nin orta yaslarinda soluklanmak i¢in otel odalarinda ya
da atdlyesinde ¢evresinde gen¢ modellerle hareme benzer bohem bir yasanti i¢inde

oldugunu ve bu psikoloji ile boyle resimler yaptigin1 savunmaktadirlar.

Bazi sanat elestirmenlerine gore ise Matisse’in icinde bulundugu modern donemde
odalik temasina yonelmesinin siyasi yagamda siiregelen gelismelerle ilgili oldugunu
savunmustur. Birinci Diinya savasinda kisa bir donem oOncesine kadar Fransa’da

Dogulu seye karsi bulunan ¢ilgin ragbetin Matisse’i de etkiledigini savunmustur.

Ingres ile baslaylp devam eden sayisiz sanat¢min farkli versiyonlarini yapmis
oldugu ve en modern 6rnegi Matisse ile goriilen Oryantalist akim sanat tarihi i¢inde

yerini almistir.
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3.CIHAT BURAK RESIMLERINDE HAYVAN

Cihat Burak geleneklerimizle ilgili onemli konulara deginen bir sanat¢i olarak
kurban kavramini ele alan eserler iiretmistir. Kurban ve olim kavrami farkl
kiltiirlerde ve dinlerde her zaman 6nemli goriilmiis ve dini ritiiellerde 6nem tagimis

bir olgudur.

Altay inancina gore yasamin sonu ya da oOliilere ne oldugu konusu hayvana ya da
insan ayirmadan her canli igin aynidir. Oliiniin esas ikamet yeri goktiir. Herhangi bir
zaman da yeniden canlanabilecegi diisiiniilmektedir. Yeryiiziinde bir koken
iilkesinde yolculuk edebilecegi ya da gecmiste yasadigi herhangi bir yerin civarinda
yeniden yasayabilcegine inanilmaktadir. Kisaca Oliinlin yeniden canlanabilecegi,

bedenlenebilecegi inanci vardir.

Hayvan 6liisii icinde tamamen ayn1 seyler gecerlidir. Yalniz bu toplumlarda “6lmek”
fiili ¢ok az sayida kullanilmistir. Diismanlardan ya da toplumsal gergekligi olmayan
kisilerden bahsedildiginde 6liimden rahat¢a bahsedilebilmektedir. Insan 6lmek

sOzcligiinii kendisi ya da ¢ekinceli kalir.

13. yiizyila ait Kutsal Ibrani kitabina gére Mistik ve Mesih’e ait esin sahnelerinden
soz edilmistir. Hezekiel’in®® kehaneti resimli olarak anlatilmistir. Ve burada Ortada
yedi kat gok, ay, giines, ve yildizlardan, mavi bir fon {lizerinde eskatolojik dort
hayvan bulundugundan bahsedilir. Bu hayvanlar; Horoz, kartal, okiiz, ve aslandir.
Tamamina ermis insandan s6z edilmektedir. Tamamina ermis insan temsilcilerinin

neden hayvan basi ile temsil edildigi konusu tam olarak ¢éziilmemistir.

Ote Diinya hakkinda tasvirler, cesetlere yapilan islemler, ayinlerin benzerligi, 6te

diinya yolculugunda insana eslik ettigi varsayilan hayvanlarin kurban edilisi,

# [srailogullarinin peygamberlerinden biri. Eski Ahit’te kendi adini tastyan kitabin bir boliimiiniin
yazaridir.
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hayvanin kaderinin insandan ¢okta farkli olmadigimi gostermektedir. Bdylece
insanlarin da iyi bildigi dirilis olan 6liimden sonraki yasam hayvan diinyasina daha
biiyiik bir énem kazandirmaktadir. iki olgu séz konusudur. Biri doganin bereketinin
sergilenmesi, digeriyse insanlarin bu bereketi koruma gereksinimidir. Resim 2 de
goriilen kog, Islam geleneginde kurbanlik olarak bilinen bir hayvan olarak onemli

yere sahiptir.

Kurban kesmek dinsel yasamin en onemli faaliyetlerinden biridir. Kurban eski
donemlerde ortagagda hatta modern cagda tapinmanin en O6nemli hatta ilk sirada
gelen tezahiirleri olmus, bununla birlikte hayvanlarin kutsanmasi ve ayni zamanda

Oldiiriilmesi bir ¢eliski dogurmamastir.

Bozkirlarda ve yiiksek platformdaki dinsel yasam hakkinda bilgi edindigimizde ve

arkeoloji sirlarina baktigimizda hayvanlarin kurban olarak sunuldugunu gérmekteyiz.

Adak sunmak ve kurban etmek uygulamasi temelinde beslenme diisiincesi vardir.
Vahsi bir hayvan beslemenin hatta simgesel olarak beslemenin 6nemi, bu hayvanin
boyun miittefigi olmasidir. Boya eslik etmesi ve boya zarar verilmesinin
engellenmek istemesidir. Tanrilara sunulan ya da kurban edilen her sey igin bu

saptama yapilabilmektedir.

o

Resim 14. Cihat Burak, “Kirkpinar”, 1984, tuval iizerine yagliboya, 71 x 55c¢m, Ozel
koleksiyon
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Islam dininde kurban kesme ibadeti maddi olanag1 olan herkese gerekli
sayilmaktadir. Hz. Ibrahim’in oglunu Allaha kurban vermek iizere niyetlenmesi
sonucu gokyiiziinden bir kog¢ indirildigi ve oglunun kurban edilmek yerine o kogun
kesildigi bilinmektedir. Cok kurban kesilen memlekette harp olmadigi diisiincesi
vardir. Kurban kesecek mali giicii oldugu halde kurban kesmeyem kimselerin
muhakkak ya kendisinden veya coluk ¢ocugundan veya malindan mutlaka bir kan
aktig1, basina bir bela geldigi diisiincesi hakimdir. Bu yiizden kurban kesilmektedir.
Ayrica gilinahlarin bagislanmasini dilemektir. Bunlarin neticesi olarak da sevap
edinmis olmak ve bir takim belalardan korunmak amagli yapilan bir ibadettir. Disi
hayvan da, erkek hayvan da kurban olabilmektedir. Koyunun erkegi ve beyazi

siyahindan ¢ok olani, kec¢inin disi olanin1 segmek daha sevap bilinmektedir.

Altay inancina gore hayvanin katledilmesi yani Oliimiiyle ilgili acit duymayacak mi
ya da insan irkindan intikam almaya ¢alismayacak m1 gibi can sikici sorular olusur
ve bunlart avcl ve kasap soyle cevaplamaktadir. Hayvana verilen ceza kismidir.
Yani, hayvan tekrar canlanacagi ve eski haline biiriinerek yeniden diinyaya gelecegi
iddia edilmektedir. Ve bu sav tiim hayvanlar i¢in gegerlidir. Kurban edilenler ve
avlanan hayvanlar. Bu durumda evcil hayvanlar i¢in daha az kaygilanilmaktadir.
Evcil hayvanlarla insan arasinda daha siki bir bag vardir. Ve insanin evcil hayvanlar

tizerinde daha gii¢liidiirler.

Hayvan ile onu kurban eden insan arasinda ise sdyle bir bag bulunmaktadir. Hayvan
kesildiginde onu 6ldiiren yani bogazlayan ile arasinda siki bir bag olugmaktadir. Av
hayvani yeniden Diinya’ya geldiginde, kendisinin, katilinin darbelerine daha biiyiik
bir arzuyla verecektir. Tanr1 i¢in kurban kesmek zaten tanrinin sahip oldugu seyi
kendisine geri vermek demektir. Boyle diisiiniince kurban edilen hayvanin Diinya’ya
geri donmesi olasidir. Altay halklar1 6ldiikleri zaman kendilerine ait olan kendileriyle
birlikte tiim binek hayvanlarini, siirii hayvanlarini ve yiik hayvanlarin1 gétiirdiikleri
bilinmektedir. Ciinkii onlar 6te diinyada yasamda yeniden bu hayvanlarini ihtiyag¢

duyacaklarini ve onlar1 kullanacaklarina inanirlar.

Orta Asya’da gerek arkeolojik gerek edebi metinlerde olsun tiim gozlenenlere gore
Orta Asya’nin eski toplumlarinin, bireyin 6liimstizliigiinii saglamak i¢in iskeletinin
korunmasma her zaman oOnem verdiklerini goriiriiz. Hayvanin kemiklerinden

hareketle yeniden dogdugu inancinin degisik yerlerde de rastlanilan ama Sibirya’ya
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0zgii bir inan¢ oldugunu gérmekteyiz. Yakutlar yararli hayvanlarin kemiklerini yerde
birakmazlarmis. Ozellikle av sirasinda 6len yararli hayvanlarin kemiklerini yerde

birakmamuslardir.

Iskelet yerde ciiriiyebilir ya da vahsi hayvanlarca parcalanabilir. Bu nedenle iskelet
agac dallarma asilir ya da yollara birakilir. Bir hayvanin pargalara ayrilmasi
sirasinda en kiigiik parcayr bile kirmaktan kaginmak gerektigi soylenmektedir. Bu
nedenle bigaklarin ve kesici aletlerin kullaniminda sakinilmasi gerektigine
inanmiglardir. Yakalanan baliklar1 ¢ok itina ile kil¢igini kirmadan ayiklamislardir ve
daha sonra kilgiklar baliklarin yakalandigi yere geri gotiiriilmiistiir. Resim 2 de
goriilen Cihat Burak‘mm hayvan bast sanat¢inin kendine 0Ozgii bir isluple

yerlestirilmistir.

Orta Asya da belirli bir olayin sonucunda gergeklestirilen kurban eyleminin yeri
onemlidir. Cenaze torenlerinde kesilen kurban, yas tutanlarin biiylik acisi,
yiizlerindeki derin kesik izleriyle, saglarinin kesilmesiyle ortaya konmaktadir.
Kurban eylemi iki yerde gerceklestirilmektedir. Ya Ooliiniin c¢adirinin  6niinde
gerceklestirilir ya da cenaze torenlerinde gergeklestirilmistir. Din sosyolojisine gore
kurban ilgisiz bir yerde yapmanin dogru olmadig1 hatta bir cinayetten farki olmadigi
savunulmugtur. Samanizm’e gore kurban eylemi genellikle nehir ya da akarsu

kaynag gibi kutsal ve ilahi olan yerlerde yapilmaktadir.

Yer secildigi gibi giin ya da giiniin belli bir anida kurban i¢in belirlenmistir. Anma
torelerinde ya da donemsel olarak gergeklestirilen kurban kesme olayinda belirli bir
tarih saptama ve giiniin belli bir anin1 segme kaygisi hep olmustur. Genellikle en ¢ok
kurban kesme eylemi ilkbaharda ve sonbahar ekinokslar glindontimleridir.
Uygurlarda ise kis glindoniimiinde gergeklestirilen kurban eylemi oOnemli
gorlilmiistiir. Ama yinede sOziinii etmedigimiz aylarda da kurban kesilme eylemi

gerceklestirilmistir.
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Resim 15. Cihat Burak, “Totemler”, Duralit iizerine yagliboya, 63x52cm, Ozel
koleksiyon

Resim 15 de ise hayvan basi iskeletini yaninda duran bir meyve tabag ile birlikte
yan yana kurgulanmistir. Sanki Vanitas resmi gelenegindeki gibi 6lmiis bir hayvanin

basi resmin merkezinde bulunmaktadir.

3.1 Kopek

Kopek tarihte evcillestirilmis ilk hayvan ve insan dostu olarak taninmaktadir. Eski
Misir’da  tanrilastirilmistir.  Kopegin  Tiirk mitolojisinde 6nemli  bir  yeri
bulunmaktadir. Kopek Tiirklerde genellikle kurdun karsisindaki  koyuna
benzetilmistir. Samanlarin ayinleri sirasinda gili¢lii olanlar, kurt ve kartal gibi
hayvanlarin bicimine girerken zayif olanlar ise kdpek biciminde bulunuyor ve
genellikle yeraltina girerken kullanilmistir. Kopek bazi Tiirk topluluklarinda kurban

edilen hayvan olmustur. Tiirk kozmolojisinde ise 6liime isaret eden timsal olmustur.

“Nadiren olmakla birlikte, proto-Bulgarlar gibi bazi Tiirk topluluklar: kopege

tapiyor ve ona kurban kesiyorlardi. Karakizlar ya da Cin’in kuzeyindeki eski
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Tiirk kavimleri gibi bazilari da, kopekten tiirediklerine inaniyorlardi. Ancak
képegin tanri, ata ya da tiireme simgesi olmasi daha ¢ok Mogol, Tipet ya da

Cin kiltiiriiyle ilgilidir.”*

Cesitli toplumlarda 6nemli sayilan bazi efsanevi kopekler vardir. Ornegin
Kirgizlarda Kumayik, Baskurtlarda Barak, Islamiyet’ten sonrada Miisliiman

Tiirklerde ve sonraki topluluklarda Kitmir 6nemli kdpeklerdir.

Degisik milletlerin mitolojilerinde yer alan kdpek basli hayvanlar vardir. Efsanelere

gore it basl sigir ayakl bir karakter It-Barak adiyla bilinmektedir.

Budizm inancina gore kopek, gilinahkar insanlarin iciincii kez Diinya’ya
geldiklerinde biirtindiikleri hayvan suretlerinden biridir. Hint mitolojinde ise kopek,
oliiler diyarimin muhafiz hayvam ve talihsizlik simgesidir. Islamiyet‘ten sonra
kopege verilen 6nem artmigtir. Avin soylular arasinda itibar goren bir spor olmasi ve
bu yiizden kopekle irtibat halinde olunmasi gerektigi i¢cin kopegin dnemi artmustir.
Avct kopegin 6nemi artsa bile olumsuz diislinceler bu donemde devam etmistir. Av

kopegi sadakatin semboliidiir ve sabrin ve tevekkiil {in simgesi olarak bilinmektedir.

Resim 16. Cihat Burak, “Ziyafet Sonras1”, Duralit iizerine yagliboya, 89x49cm, Ozel
koleksiyon

Y. Coruhlu, Tiirk Mitolojisinin Ana Hatlari, Kabalc1 Yaynevi, Istanbul, 2000, s.178
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Cagdas Tirk sanatinda, hatta cumhuriyet donemi ressamlarindan giiniimiize kadar
resimlerde kopek temasina olduk¢a 6nem verilmistir bir ¢ok farkli sanat¢1 kopek
temasini resimlerinde islemistir. Resim 16 da Cihat Burak’a ait bir kopek resmi

bulunmaktadir.

Burada kapali bir mekan icinde bir sandalye {izerinde bulunan evcil kopegi
gormekteyiz. Kopegin gegmisten giliniimiize toplum yasaminda ¢ok 6nemli bir yeri
olmustur. K&pek binlerce yil once evcillestirildiginde bu yana hep insanin yaninda
yer almistir. Sadece avcilikta degil, insana bagliligi sadakati, koruyuculugu ve
dostlugu ile toplum i¢inde insanlarin yaninda yer edinmistir. Cihat Burak bir ¢ok
hayvani eserlerinde kullandig1 gibi kdpegi de es gegmemis, sanat tarihinde bu kadar
¢ok kullanismis olan bu hayvami kurdugu kompozisyonun sekline gore farkli anlam

yiikleyerek resimlerinde kullanmistir.
Homoros un Odissea destan1 kopegin dostlugunu gosteren iyi orneklerden biridir.

“Kral Odisseus, troya olan Argos simdi yaslanmis, bakimsiz birakilmistir. Ag,
bitkin ve pislik icinde, ¢opliikte yatmaktadir. Oniinden gecerken Odisseus u
tamr, ama yerinden kalkip ona kosacak hali yoktur, kuyrugunu sallayarak,
kulaklarim diisiirerek onu tamdigini belli eder ve oliir. Olmek igin, her tiirlii

cefaya dayanarak, onun gelmesini beklemistir. "

Kopek, Tiirk destanlarinda ve sdylencelerinde ve masallarinda da onemli bir yer
tutmaktadir. 12 hayvanl Tiirk takviminin 11. yilh Képek yilidir. It ya da Barak yili
da denmektedir. Kopege Orta Asya hayvan takvimlerinde ve yaratiligla ilgili

sOylencelerde rastlanilmaktadir.

Tiirkler Islam dinini kabul ettikten sonra kopek, av, bekgilik, koruyuculuk gibi
islerde kullanilmistir fakat eve sokulmamistir. Kopek, Tiirklerle Bizans’la girmistir.
Islam dininde ise kdpek mekruh sayilmaktadir. Kopek, Kuran’da adi gecen bir
hayvandir. Kopegin mekruh sayilip sayilmamasi mezheplere gore degismektedir.
Kuran‘ da kopegin gectigi yer Keyf suresi “Yedi Uyurlar” sdylencesidir. Bu sdylence
kisaca soyledir; Puta tapan Roma Hiikiimdar1 Decius ‘tan inancini korumak igin alt1
geng kacarlar. Yolda rastladiklar1 ¢oban kdpegi Kitmir de onlara katilir. Coban onlari

gizlenmek i¢in bir magaraya gotiirlir. Orada ii¢ yiiz yillik bir uykuya dalarlar. Képek

*N. Ipsiroglu, Sanat¢1 Goziiyle Kopek, Yap: Kredi Yayinlari, istanbul, 2011, 5.13
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onlar1 kapida bekler. Kitmir bagliligin simgesi olarak tasavvuf edebiyatina da
girmistir. Tasavvuf’da sufi olmadigr halde sufilerin arasinda gezen kimseye sufi
denilmistir. Dervigler ve miiritler bir kopek sadakati ile seylerinin kapisinda
beklemislerdir. Yedi uyurlar sdylencesi hem islam’da hem de Hristiyanlik’da kabul
gormistiir. Dogu yazmminda degisik bigimlerde anlatilmistir ve minyatiirlerle
resimlendirilmistir. Yedi Uyurlar en erken ornegi  Cin—Mogol {islubu olan
Residedd’in camiii’t Tevarih’inde olmak iizere Dogu diinyasinda uzun araliklarla da

olsa iglenmistir.

Bilindigi lizere Orta Asya’daki eski Tiirk boylarinda inang diizeni Samanizm iizerine
kuruludur. Samanizm‘de dini térenlerin, téren miiziginin, miizigi olusturan davulun
sesi, toreni yoneten samanin giydigi elbise anlam yikliidiir. Samanin davulunun
tizerine kotli ruhlarin kendisine yaklastigina inanilan iki tane kopek resmi
yapmuslardir. Saman’in giysisi lizerine de ¢esitli hayvan motifleri koymuslardir. Yine
saman giysisi lizerine koyulan yassi kopek figiirleri, kopegin dost, koruyucu ve yol
gosterici  oldugunun gostergesidir. Ayrica  Samanizm’de kdpegin, bulundugu
toplulukta 6liimii 6nceden hissettigine inanilmaktadir. Bu nedenle képegin ulumaya
baglamas: Oliimctl kot ruhun yaklastiginin  habercisi olarak bilinmektedir.
Samanizm’de ola pek ¢ok olgu Tiirklerin Miislimanlig1 kabul etmesinden sonrada
devam etmis goclerle Anadolu’ya kadar tasinmistir. Bu halen giiniimiize kadar
yansimis bir diislincedir. Bugiin Anadolu da ki pek ¢ok Tiirkmen koyiinde kopek
ulumasi ugursuz kabul edilmektedir. Yine bu kdylerde dokunan kilimlerde bulunan
Samanizm’den kalan kosan kopek figlirii kopegin kotii ruhlarin pesinden kosup

onlar1 kagirttig1 inancinin bir yansimasidir.

Orta Asya’da yasamis olan Tirklerin kopege biliylik derecede bagliliklar
bulunmaktadir. Burada On iki hayvan Kopek Takviminde de karsimiza ¢ikan kopek
figliri on iki yilin bes katt olan 60 yillik devreleri ile Goktiirklerde, Uygur
Tiirklerinde, Tuna Bulgar Tiirklerinde, Itil Tiirklerinde kullamlmstir. Sistemin on

birinci y1l1 Képek yilidir.

Tiirk hakanlarindan birisi birka¢ sene Once yapilmis bir savast 6grenmek istemistir.
Ancak o savasin yapildigi yil konusunda bir anlagsma saglanamamistir. Bunun
tizerine Hakan, ileri gelenlerden bir kurultay toplayarak “Biz bu tarihlerde nasil

yanildiysak, bizden sonra gelenlerde yanilacaklar. Simdi gégiin on iki burcu ve yilin
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on iki sayisinca her yila bir ad verelim ve yaptiklarimizi bu yillarin gegmesi ile
anlayalim” demistir. Ve bununda aralarinda bir an1 olarak kalmasini istemistir. Bu
Onerinin onaylanmasi tiizerine hakan ava cikmistir ve askerleri Oniine katarak
kovaladiklar1 bazi hayvanlar avlanmis bazilar1 ise yiizerek nehrin karst kiyisina
ulagmustir. Karsiya ulasan ilk hayvan sicandir. Ve ilk yila onun ad1 verilmistir. Daha
sonra strasi ile sig1r, pars, tavsan, timsah, yilan, at, koyun, maymun, tavuk, kopek ve
domuz kayra ulagmistir Bu hayvanlarin isimleri On iki yillik zaman sisteminin her
bir yilinin isimleri olmustur. Tiirkler tarafindan bulunan bu sistem Cinliler tarafindan

da kabul edilmistir ve dort bin alt1 yiiz kirk bes yildir kullanilmaktadir.

Bati diinyasinda kopek, onceleri Doguda oldugu gibi sadece av hayvami olarak
sonrada farkli islevlerde kullanilarak giinlimiize kadar gelmis 6nem kazanmistir. Bati

sanatinda kdpege dnemli derecede yer verilmistir.

Genel olarak bat1 sanatina bakildiginda, Ronesans da olsun, Barok da olsun, kdpege
olan ilgi yogundur. Yalnizca kuzey sanatinda daha fazla kopekle ilgili 6rnek gormek
miimkiinken Italyan sanatinda bu sinirlidir. Bunun nedeni ise Italyan Rénesans’inin

Batiya oranla dogaya daha erken agilmis olmasidir.

Bati sanatinda 1337 ile baslayan gelisim sanatgilar1 doga gercegini sanat gercegi ile
biitlinlestirmeye, dogay1 ve insani en giizel ve uyumlu bigcimde gorsellestirmeye
gotiirmiistiir. Kopek glincel yagamdaki islevinden ¢ok, bir doga varligi olarak sanatta

yerini bulmustur.

Bat1 sanatinda kopek resmine yer verilen 6rneklerden bir kagi sunlardir: Tiziano®'
(Veniis) 1538, Vittore Carpaccio’” (Ermis Hieronimus) 1502, Albert Diirer” (Ermis
Hieronimus Calisma Odasinda) 1514, Jan Van Eyck® (Arnolfini’nin evliligi) 1434,
Velazguez Las Meninas™ (Nedimeler) 1656, Edwin Henry Landseer™® ( Trial by
Jury / jurili Mahkeme)1840

31 1488-1490 yillar1 arasinda yasamus, italyan ressamdr.
°21450-1525 yillar1 arasinda yasamustir, italyan ressamdir.
>3 1471-1528 yillar1 arasinda yasamis, Alman ressamdr.

>4 1389-1441 yillar1 arasinda yasamis, Flaman ressamdir.
>3 1599-1660 yillar1 arasinda yasamus, ispanyol ressamdir.
>0 1802-1873 yillar1 arasinda yasanus, Ingiliz ressamdir.
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Resim 17. Tiziano Vecellio, “Urbino Veniisii”, Tuval iizerine yagliboya,

119x165¢cm, 1538

Resim 18. Jan Van Eyck, “Arnolfinin Evlenmesi”, 1534, Levha iizerine yagliboya,

83.7x57cm, Ozel koleksiyon
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Bu yillarda batida kdpek, basinda da énemli bir yer tutmustur. Alman ve Ingiliz
edebiyatina ait kdpek ve efendi iligkisine dair hikayeler bulunmaktadir. Bunlardan
biri Virginia’nin dykiidiir. Oykiide kizina ¢ok diigkiin olan baba hasta diye kizini eve
kapatir. Kiz sair Robert Browning®’ ile mektuplasmaktadir. Ve giiniin birinde sairle
tanisir. Gengler birbirlerine asik olup gizlice evlenirler ve kagip Italya’ya yerlesirler.
Virginia Woolf™® bu agk 6ykiisiinii Elizabeth’in kopegi Flush’m bakis agisindan
anlatmaktadir. Flush, spaniel denilen av kdpegi cinsindendir. Yazar 6ykiiniin baginda
uzun uzadiya kopegin tiirlinli, cinsini, kdkenini ve adinin nereden geldigini
anlatmaktadir. Flush el degistiren bir kopektir. Hasta Elizabeth’e verilmistir. Yeni
hanimiyla da iyi anlagsmistir. Elizabeth kopegi Oyle ¢ok sevmistir ki, ona 6vgii dolu
uzun bir siir bile yazmistir. Ama giiniin birinde Robert Browning aralarina girmistir
ve Flush ¢ok kiskanmistir. Robert’e saldirdigi i¢in hanimi onu cezalandirir ve Flush

bunalima girer. Daha sonra Flush kabullenir ve tigii birlikte mutlu yasarlar.

Bir diger 6ykii ise Efendi ve Kopegidir. Thomas Mann>® 1919°da yazdig1 oykiide
kendi kopegini anlatmaktadir. Képegin yasami efendisinin yasaminin bir parcasidir.
Siirsel bir dille anlatilan 6ykiide okur, doga betimlemelerine av hayvanlarina ve av
olaylarina kaptirmaktadir. Yazar burada kdpegi insanlastirmaz. Onun i¢inden gegeni
okudugunu disiiniir. Bu kopegin tek beklentisi efendisi ile gezintiye ¢ikmak, av

pesinde kosmaktir. Efendisine biiyiik bir sadakatle baghdir.

Bu iki oykii sadece kopek acisindan gibi satkan degildir. Kisiligindeki zayiflik
bununla alakalidir. O giinlerde ingiltere de kopeklerin soyagaci oénemlidir. Belki de

bu yiizden 6ykiide olusturulan karakter boyledir.

Bir¢ok Yahudi metninde kdpek, pis ve seytani bir yaratik olarak hiikiim giymistir. Bu
tutum Hristiyanligin kutsal metinlerinde ge¢gmektedir. Buna karsin kdpek Ortagag ve
Ronesans resimlerinde o kadar ¢ok yer almigtir ki kopege karsi olan bu tepki ve
kutsal metinlerdeki kopege olan olumsuz bakis gézden kagmaya baglamistir.
Hristiyan metinlerinde ve Yahudi metinlerinde Cogu zaman boy, bi¢cim ve cins,
gbzetmeden biitiin kdpeklere olumsuz bir gozle bakilmistir. Yahudi metinlerinde

kdpegin pis ve kotiiciil yaratiklar olduguna dair bir siirii hiikiim yer almaktadir. Buna

°7 1812-1889 yillar1 arasinda yasamustir. ingiliz sairdir.
°% 1882-1941 yillar1 arasinda yasamus, ingiliz feminist yazardir.
> 1875-1955 yillar1 arasinda yasamus, 20. Yiizyilin en 6nemli yazarlardan biridir.
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ragmen bu metinleri yazanlar bile kdpegin, sahibine sadakatle hizmet ettiginin ve

koruyuculugunun farkindadirlar.

“[sa Peygamberin yasamini aktaran gorsel imgeler dikkatlice incelendiginde,
bu yapitlarda kopeklerin ¢ocuk masumiyetini vurgulayan ogeler olarak

kullamidigi goriiliir™®

Hristiyanlikta gilindelik yasamin giindelik yasamin gercekleri ve bu gergeklerden
evrilen sanat, yaziya baskin gelmekte olmasinin nedeni kopekler ilk gilinlerden bu
yana Hristiyanlarin yasamlarinda var olmustur. Kopeklerin Hristiyan sanatinda ki
goriinme sekli tipki Hristiyan kutsal metinlerindeki gibidir. Sadik korumaci, siddete
egilimli ve pistir. Képekler Isa’nin yasaminda cesitli olaylarda yer almislardir. Baz1
resimlerde bununla ilgili ifadeler goriilmektedir. Bazen Hristiyan resminde kopekler
geleneksel olarak koyun siiriilerinin basinda kurtlara karsi bir koruyucu rolde
resmedilmistir. Bazen de genis aile sofrasinin hemen yan1 basinda bekleyen olarak

yer bulmustur. Sahibinin artigin1 yiyen canli kanaatkar, sadik ve koruyucu, dosttur.

Bati resim sanatinda ya da Tiirk sanatinda olsun kadin ve kdpegin bir arada
kullanildig1 bir ¢ok resim vardir. Ama sanat tarihinde kdpek ve kadin denilince, ilk
akla gelen Jan van Eyck‘in basyapitt olan “Arnolfiniler’in diigiini”diir. Ortagag ve
Ronesans resimlerinde sadece simgesel anlamlariyla ya da kadinlarin siisii olarak yer
almistir. Ilerleyen zaman da ise artik resmi o baslatiyor ve izleyiciyi sahibesinin ic
diinyasina tasiyordu. Geleneksel anlamda kopek bati sanatinda adanmighigin
sadakatin, cesaretin ve tetikte olmanin simgesiydi. S6z konusu eserde ve kadin ile
olan iliskisine baktifimizda kopek, kadmin iffetinin gostergesi, 6lene dek siiren
sadakatinin sembolii, sosyal konumunun amblemi, ruhsal durumun aynasi, goniil

islerinin igbirlik¢isi, yalniz diinyasinin yoldasidir.

%D, Apostolos Cappadona, Hiristiyan Sembolizminde Képek, Kutsal Sofralarin Konugu” P Diinya
Sanat Dergisi “Kopek ve Sanat”, Portakal Sanat ve Kiiltiir Evi, Say1:49, Giiz 2008, Istanbul 2008,
5.64-77.
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Resim 19. Cihat Burak, “Dogum, Yasam, Oliim”, Tuval Uzerine yagli boya, 85x127cm,
Ozel koleksiyon

Resim 19 da ki 6rnekte yine bir diiglin resminde kdpek kullanilmis olmasi herhalde
aklimizda sanat tarihindeki 6rnegi ile bagdastirmamizi olanak vermektedir. Burada
kopek Cihat Burak’in  kurdugu kompozisyonun merkezinde degildir. Sanatci
geleneksel ritiiel olarak bildigimiz konular1 sik¢a kullanir. Burada da bir diigiin
sahnesi merkezde olup bir ¢ok anlam birden ¢ikartmak miimkiindiir. Sanat¢i bu

resimde istif konusundaki ustaligini da sergilemistir.

Bat1 medeniyetinde ilerlerken kdpegin gorsel ve kiiltiirel rolii artmis, yeniden gézden
gecirilmis ve bicimlenmistir. Lahit heykellerinin ayaklarina uzanmis ya da kadinin
figlirliniin kucagina oturmus ya da ayaklarinin dibinde 6lene kadar sadakat olarak
tanindig1 Ortagag’dan, kiiciik kopegin degerli bir nesneye doniistiigii daha modern
donemlere “Ronesans ve Barok™ donemlere bu degerli ev hayvaninin insana 6zgii

niteliklerle bagdastirilmasi 20. yiizyila kadar stirmiistiir.

Biitiin kopekler simgesel nitelik tasisalar bile birbirlerine esit yaratilmamislardir.
Gotik ve Ronesans donemlerinde kuzey resminde kiigiik kopekler giindelik yagami
biiylik bir gercekeilikle temsil etmislerdir. Ciinkii eskiden sadece saraylarda goriilen
kadin ve sadik kopek yoldasligi ilerleyen zamanda toplumun tiim katmanlarina

yayillmistir. Hristiyan resim sanatinda hanimlarinin ayaklarinin dibine ya da
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elbiselerinin eteklerine baglilikla ¢omeliveren rahatca kivrilan kopeklerin iki anlami
bulunmaktadir. Birincisi sadakattir. ikincisi ise 6zellikle uyunken resmedildiklerinde
masumiyet ve glivendir. Son Aksam Yemegi ile ilgili yapitlarda goriilen ama sessiz
bicimde uyuyan, hi¢bir tehlike sezmeyen kiiciik kopegin verdigi gilivenlik hissi,
ruhunu tanriya sevgiyle ve giivenle teslim etmis herhangi bir hristiyanin gliven

duygusuyla paralellik géstermektedir.

Tirk resim sanati tarihinde de kopek resmine sik¢a rastlamaktayiz. O dénemde
Istanbul’'un sokak kopekleri giderek ¢ogalmis ve toplumsal yasamin bir parcasi
haline gelmistir. Boylelikle ressamlari resimlerinde, basta Osman Hamdi®' olmak
iizere, yer almistir. O donemde Istanbul’da sokak kopeklerinin siirii halinde
gezdigini  Ogrenmekteyiz.  Mahallelinin  sokaga  doktiigli  ¢opliiklerde
beslenmislerdir. Buradaki halk buna alismistir fakat, gelen yabancilar trkiitiict,
ilker ve pis bularak tepki gostermislerdir. Bu yilizden Osman Hamdi Bey
resimlerinde kopekleri boyle ag, susuz, pis ve sersefil gostermemistir. Resimlerinin

coguna bakimli gibi gériinen bir ya da birkag¢ kdpek koymustur.

Resim 20. Cihat Burak, “Abdiilmecit’in Tras Koltugu”, Duralit iizerine yagliboya,
57x47cm, Ozel koleksiyon

%1 1842-1910 yillar1 arasinda yasamustir. Tiirk miizeciliginin kurucusu kabul edilen arkeolog ve
miizeci. Giizel Sanatlar Akademisi Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi'nin ve Istanbul Arkeoloji
Miizesi'nin kurucusu ve ressamdir.
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Kopegin resimlerde ev i¢ginde gosterilmesi ikinci kusak ressamlarda baglamstir.
Artik kopege bekei degil dost goziiyle bakilmaya baslamistir. Resim resim 16, 19,

ve 20 de bunun 6rneklerini gormekteyiz.

Kopekler Osmanli’da, heniiz ev iglerine girmeden 6nce sokaklarin, meydanlarin
cadde ve diikkan Onlerinin, avlularin ikinci sahipleri olmuslardir. Tiirk resminde
ise kimi zaman kompozisyonun i¢inde yer bulmus kimi zaman ise konunun
kendisini olusturmustur. Hatta o doénemde, bu topraklara gelen yabanci
ressamlarin goziinden yansitilan kent manzaralar icinde kopekler mutlaka yer
almislardir. Batililarca cekilen bir ¢ok fotografta ve yazili metinde Istanbul

anlatiminda mutlaka kopekler yer almigtir.

“Unlii Italyan gezgin-yazar Edmondo de amicis(1846-1908)de 1878 yilinda
kaleme aldigi Istanbul kitabinda kopeklere ézel bir boliim ayirmistir. Istanbul
képeklerini insanlarindan sonra kentin ikinci halki olarak gormektedir. Yazar,
halkin kopekleri sevdigine, onlari siirekli besledigine, ancak halkin inanglar
geregi evlerinde kopek barindirmadigindan sokaklarin bu kadar ¢ok kopekle
dolu olduguna dikkat ceker. Amicis’e gére Istanbul kopekleri, tasmasi, gérevi,
adi, meskeni, kanunu olmayan biiyiik bir ‘serseri cumhuriyeti’ olustururlar.
Kopekler her seylerini sokakta yaparlar. Kendilerine oyuklar kazip bunlarin
icinde uyurlar; buralarda yer icerler,buralarda dogup, biiyiiyiip, buralarda
yavrular ve emzirir, sonra yine buralarda éliirler. Kopekleri kimse rahatsiz
etmez; yollarin sahipleri onlardir. Dortnala kogturan bir atli araba
ge¢medikge yolun ortasinda tembel tembel uyurlar. Tas hari¢ hemen her seyi
vediklerinden Amicis’e gore kopekler sokaklarin canly siipiirgeleridir. Kentin
insanlart gibi kopekler de mahallelere ayrilmistir. Her sokak adeta belli bir
képek gurubu tarafindan ele gecirilmistir. Amicis, Istanbul képeklerinin
genellikle yara bere icinde, kuyruklarimin kesik, kulaklarimin kopuk,

. .. .. o -« 62
ayaklarimin kirik, gozlerinin birinin kor oldugunu aktarir”

Burada da deginildigi gibi, Istanbul’un sosyal yasaminda &nemli bir yer tutan
kopekler, Tiirk resim sanatinda da baslangicindan gilinimiize kadar degisik

donemlere sanatcilarin ilgisini ¢eken bir temadir.

62 A. Kamil Goren, “Osman Hamdi’den Yiiksel Arslan’a Tiirk Resminde KSpek P Diinya Sanati
Dergisi” Kopek ve Sanat”, Raffi Portakal Antikacilik Miizayede Organizasyonu ve Damsmanlik
A.S., say1.49, Giiz-Kig 2008, Istanbul 2008, s.134-151
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Tirk resim sanati tarihinde kdpege yer veren ornek sanatgilarin baslicalari : Osman
Hamdi Bey, Seker Ahmet Pasa63, Halil Pa$a64, Abdiilmecit Efendiés, Feyhaman
Duran66, Esref Uren®’, Seref Akdik68, Cemal T011u69, Cevat Dereli’’, Fikret Mualla’',
Ali Avni Celebi’®, Bedri Rahmi Eyiiboglu”, Omer Ulug’, Erol Akyavas, Oktay
An11anmert76, Orhan Peker77, Ozdemir Altan78, Yiiksel Arslan79, Mehmet Gl'ilerywiiz,80
Balkan Naci islimyeli®', Burhan Uygur®, Nese Erdok®, Komet™*dir.

Tirk resminde kopek resminin ortaya ¢iktigi ilk drneklerde, kopek genel bir konu
etrafinda kompozisyon icinde yar aliyordu, daha sonraki donemlerde ise, bazi

ressamlarca tiimiiyle bas role ¢ikarilmistir.

3.2 Kedi

Kedi figiirii Tirklerde ¢ok erken devirlerden itibaren Onem tasimaktadir. Altay
Tiirklerinde bazi at kosum takimi siislerinde kedi motifi kullanilmistir. Bu kedi
figiirleri aslana ve ya kaplana benzetilerek ele alinmistir. Bunun sebebi vahsi ve
yirtict hayvanlarin ~ bir yandan iglerinde kedi 06zelligi tasidigmma gonderme

yapilmustir.

63 1847-1907 yillar1 arasinda yasamis, Asker ressamlar kusagindan , Tiirk ressamdir.
641857-1939 yillar1 arasinda yasanus, Asker ressamlar kusagindan , Tiirk ressamdir.

65 1868-1944 yillar1 arasinda yasanuis, Sultan Abdiilaziz’in oglu ve Tiirk ressamudir.
661886-1970 yillar1 arasinda yasanis, nemli Tiirk ressamidr.

671897-1984 yillar1 arasinda yasanus, 6nemli Tiirk ressami ve yazardir.

5% 1899-1972 yillar1 arasinda yasamus, 6nemli Tiirk ressamidir.

59'1899-1968 yillar1 arasinda yasamus, onemli Tiirk ressamidir.

701900-1989 yillar1 arasinda yasamus, onemli Tiirk ressamidir.

1 1903-1967 yillar1 arasinda yasamus, ¢alkantili ve bohem yasam tarzi ile taninan 6nemli Tiirk

ressamidir.

721904-1993 yillar1 arasinda yasamus, Tiirkiye’de modern resmin ilk temsilcilerinden sayilan, 5nemli

Tiirk ressamudir.

31913-1975 yillar1 arasinda yasanus, 6nemli Tiirk sair ve ressamidir.
71931-2010 yillar1 arasinda yasanuis, nemli Tiirk ressamidr.
7°1932-1999 yillar1 arasinda yasanis, Snemli Tiirk ressamidr.
761939 yilinda dogmus, onemli Tiirk ressanudur.

771927-1978 yillar1 arasinda yasanis, 6nemli Tiirk ressamidr.
#1931 dogumlu 6nemli Tiirk ressamudir.

71933 yilinda dogmus, énemli Tiirk ressanudur.

%1938 yilinda dogmus, énemli Tiirk ressanudur.

$1 1947 yilinda dogmus, énemli Tiirk ressanudur.

$21940-1992 yillar1 arasinda yasamus, onemli Tiirk ressamudir.
%1940 dogumlu, énemli Tiirk ressamudir

%1941 dogumlu, 6nemli Tiirk ressamidr.
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“Cikis yeri Habesistan olan kedi, bilinen kayitlara gore ilk defa M.O 2200-
3000 yillarinda Eski Misirlilarca evcillestirilmistir. Habegsistan bolgesinin
fethinin ardindan Misir’a getirilen kediler burada ¢ok sevilmis hatta kutsal
sayumistir. O kadar ki bu donemde ask, musiki ve giizellik ilahlarini (Bastet,
Mafdet, Sekhmet) temsil ettiklerinden éldiiriilmeleri yasaklanmig, kaza ile dahi
olsa oldiirenler idamla cezalandirilmistir. Zamanla Eski Misiwr Dini’nin bir
ogesi haline gelen kedilerin oliimleri icin matem tutulmus ve bunun bir
gostergesi olmak iizere sahipleri kendi kaslarini tiras etmiglerdir. Olii
kedilerin cesetleri mumyalanmig, giizel kokular siiriilmiis, cevizden yapilmig
sandiklara konarak ozel mezarlara gémiilmiistiir. Bu gelenek o kadar ileri
boyuta tagimmigtir ki 1890 yilinda Ingiliz Arkeologlar Ben-i Hasan Mevkii nde
180.000 kedi mumyasi bulmugslar ve Londra Miizesi’ne nakletmiglerdir. Eski
Misirlilarin kedilere olan bu hiirmetini bilen Pers Imparatoru Kambiz, M.O
525 yillinda Misir iizerine yaptigi sefer sirasinda Feluse gehrini zapt etmek
icin ordusunun oniine biiyiik bir kedi siiriisii koymus, bunun tizerine Misirlilar

da sehri savasmadan kendisine teslim etmislerdir. 83

Kedi zamanla Suriye, Misir ve Avrupa’ya yayilmistir fakat her yerde sevilmemistir.
Kedi eski German kavimlerinde 6zgiirliigiin ve fuhusun sembolii olmustur ve de
Ozellikle  kuzey Avrupa da ¢ok da sevilmemistir. Papa III. Innocent’in
danigmanlarindan Saint-Dominique, seytan1 siyah kedi seklinde tasvir edip
ugursuzluk ve musibet sembolii yapinca bu goriis birgok yere yayilmistir. Bu tarihten
sonra kediler seytani bir simge olarak hi¢ sevilmemis ve Orta ¢agda hiikiimet
mensuplar1 papalar ve papazlar esliginde diizenlenen torenlerde kaziklara gegirilerek
ya da kafesler i¢inde yakilmistir 17.Yiizyilin ortalarina degin Metz ve Paris

sehirlerinde Saint Jeane Bayrami’nda kedi yakma torenleri gerceklestirilmistir.

Kedileri Araplar ¢cok sevmislerdir. Hatta bir donem Araplarin Altindan yapilmis kedi
heykeline tapindiklari bilinmektedir.

“Islamiyet 'ten sonra da kediler basta Hz. Muhammed (S.A.V.) olmak iizere

Miisliimanlarca sevilen ve birlikte yasanilan hayvanlardan biri olmustur.

8 http://www kediliev.com/kedili-kitaplar-siirler-yazilar-pullar-sanat-yasamin-icinde-yeralan-kedi-
varligina-dair/kedilerin-tarihi-t8421.html Erisim Tarihi:10.10.2013
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“Miiezza” isminde bir kedi besledigi rivayet edilen efendimizin kedilere dair
pek ¢ok hadisi nakledilmistir. En biiyiik hadis ravilerinden Ebu Hureyre (R.A)
de bu kiinye adi kediye olan sevgisi sebebiyle almistir. Buldugu bir kediyi
devamli olarak yaminda tasidigindan dolayr onu tanvyanlar tarafindan “Ebu
Hureyre” yani “Kedicigin Babasi” olarak ¢agrilmis ve bugiine dek bu kiinye

ile bilinmistir.”"

Diger bir 6rnekte ise;

“Hakan, Kazan ve Altay Tiirklerinde korku salan kotii ruhlarin kedi, kopek
vilan gibi hayvanlarin  kiligina girebildigine inaniliyordu. Radloff un
Karaorman tatarlarimin (Tuba) Kuson Boyuyla ilgili aktardigi bir parcada bir
kedi cinin bir ihtiyara zenginlik ve servet saglamasi, ama adamin tamahkar

davranmasiwyla her seyini kaybetmesi anlatimistir.”’

Tiirkler kedi sever insanlar olarak bilinmektedirler. Buna ragmen halk arasinda
nankor olarak tanimlanir ve kedilerle ilgili baz1 olumsuz atasézleri vardir. Kedileri
seven ve onlar1 eserlerine konu etmis bir ¢ok yazar ve sair vardir. Bunlar arasinda en

bilinenleri Tevfik Fikretgg, Namik Kemalgg, Abdiilhak Hamid Tarhan®, Siirard”! dir.

Geg donemlerde kediler daha ¢ok cesitli hikayelerde ve masallarda alegorik simge
olarak kullanilmistir ve yogun olarak eski Tiirk mitleri ve inanmiglarinin etkisi

goriilmektedir.

Ozbek halk kahraman destan1 olan Alparmis Destaninda Kedi bir yerde ecel, 6liim
veya kaderin alegorisi olarak kullanilmistir. Diger yandan Tufan Efsanesinin Hakas
Tiirklerine ait seklinde kedinin agz1 pis sayilmaktadir. Bunun sebebi de seytanin fare
kiligina biirtinmesi ve kedinin agz ile fareyi yakalamasidir. Bunu diginda eski
metinlerden 6grenildigine gore Orta Cag Islam diinyasinda fal bakilirken kedi

kullanildig1 bilinmektedir.

8 http://www.kediliev.com/kedili-kitaplar-siirler-yazilar-pullar-sanat-yasamin-icinde-yeralan-kedi-
varligina-dair/kedilerin-tarihi-t8421.html Erisim Tarihi:10.10.2013

%Y. Coruhly, a.g.y., s.173

% 1867-1915 yillar1 arasinda yasanmus, Tiirk edebiyatinin batililasmasinda biiyiik pay sahibi, sair ve
yazardir.

%9'1840-1888 yillar1 arasinda yasamis, Geng Osmanli hareketi mensubu yazar, gazeteci, devlet adanu
ve sairdir.

%0 1852-1937 yillar1 arasinda yasamus, Tiirk sair, oyun yazari, diplomatdr.

?1 1928 yilinda dogmus, tiyatro oyuncusudur.
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Kediler diger hayvanlarmin yani sira Hz. Muhammed °*’le iliskilendirilmistir.
Hadislerde bu hayvandan olumlu bahsedilmistir. Ve Miislimanlik da evde
beslenilmesi uygun bulunan hayvan oldugu i¢in rahat¢a evlerde canli bir kedi yer

bulmustur.

Bir ¢ok efsanede kedinin aslana benzedigi, fedakar saglam karakterli ve cesur oldugu

tizerinde durulmustur.

Varka ve Giilsah minyatiirlerinin bir kisminda da kedi motifi vardir. Fakat burada
olumsuz anlatilmistir. Kotii sans, zalimlik, iiziintii, ayrilik, ihanet, a¢ gozliilik gibi

kavramlari ifade etmek i¢in kullanilmstir.

Kedinin, Mevlana’nin Mesnevi’sinde bile tasavvufi hikmetleri ifade etmek igin

kullanildig: bilinmektedir.

Selguklu ¢ini sanatinda kedi, saray hayatiyla ilgili olarak bulunan tasvirlerde
gecmektedir. Kedi Islam dininde olumlu bakilmasi sebebi ile Osmanli dénemin de
¢ok sevilen bir hayvan olmustur. Fakat, Abdulaziz Bey’in eserinde kedi sevilmesine
ragmen olumsuz anlamlar yiikleyen bir manzume vardir. Burada kedi, haylaz, hirsiz,
fare avlamayan, sadece yiyen, i¢en, uyuyan, hilebaz ve huysuz olarak sunulmaktadir.
Bazi minyatiirlerde de yer alan kedi, Cumhuriyet doneminde de dnemini koruyan bir

hayvandir

Antik ¢agda Misir’t  ziyaret edenler onun sanatina ve anitsal yapisina hayran
kalmiglardir. Bu hayranlik nesnenin sanatsal ve mimari bi¢iminin tuhafligina da
sagkinlikla karisik bir hayranlik olmustur. Bu giinkii Lekor antik ¢agda misirin
baskentiydi. Nil’in bati1 kiyisinda mezarlik bulunmaktaydi. Bu mezarliktaki taslar
ziyaretgileri sasirtmistir. Bu arazide deki kirectasindan oyulmus gomiitler, camur ve
stva lizerine yapilmis zarif resimlerle ya da renkli rolyeflerle siislenmistir. Ve en sik
kullanilan temalardan biri mezar sakinin karis1 ve ¢ocuklarini bir aradaligini anlatan
ve Oliimden sonraki yasamda da siirmesini umut ettikleri evcil mutluluktur. Bu
konuyu islerken ¢ogunlukla simge olarak kedi kullanilmistir. Misir sanatinda eserin
anlam1 goriinen degil goriinenin altinda yatandir. Boyle degerlendirerek bakinca
yuvada ya da resmedilen kedi daha 1yi anlagilmaktadir. Kedi Misir evlerinin gedikli

unsurudur. Bahsedilen antik misir kedileri, bizdeki tekir cinsi kediye

%2571 yilinda Mekke de dogmustur. islam dininin peygamberi ve son peygamberdir.
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benzemekteydiler. Yalniz onlarda ¢izgili kiirk, ve kivrik kuyruk bulunmaktadir ve
kuyruklar1 gri degil kiil rengidir. Misir resimlerindeki kediler izin verildiginde ne
yaparsa hepsi amisim yapmaktaydilar. Ornegin; iclerinden biri yay gerilmis kavisli
sirtiyla balik yerken digeri kocaman bir kemigi kemiriyor. Bir kedi kirmizi bir
kayisla bacagindan baglanmis ve ulasamayacagi bir mesafede duran bir tabak dolusu
ete bakiyor. Bunun gibi bir siirii 6rnek verilmistir. Antik misirda mezarlarin
duvarlarinda goriilen bazi sahnelerde soylu kimse olarak resmedilen kisiler giizel
kiyafetler icinde yanlarinda ise aileleri ve bir evcil hayvan genelliklede kedi olarak
resmedilmigtir. Burada kediyi gergekte goriindiigii anlamda degil bir simge olarak

kullanmislardir.

Misir’da iki tiir vahsi kedi yasamistir. Felis silvestris libyca (vahsi Afrika kedisi) ve
Felis chaus (bataklik kedisi). Kii¢iik vahsi bir kedi o donemde evlere girip beslenip
egitilebiliniyordu.  Misir kedisinin evcillestirilmesinin nedeni, kedinin tarimsal
ekonomiye ve halkin zenginlestirilmesine yapabilecegi diisiintilen katkidir. O
donemde tahil ambarlarinda c¢ok¢a kemirgen hayvan basta fare olmak iizere
dolasiyordu. Kedi beslenilmesinin en bas nedenlerinden biri bu avlanma
gerekcesiydi. Ayni zamanda o donemde Misir’da ortalikta gezinen zehirli yilanlar1 da
kediler avliyordu. Kedinin bu o&zelligi Misirda dinsel itibarmin da artmasini
saglamists. Tiim bu nedenlerde gdz 6niinde bulundurunca asagi yukar1 10 4000
dolaylarinda Misir da kedi faydali hayvan olarak kabul gérmiistii. Kediler o donemde
karsilikli faydali olan bu iliskinin gelismesi ile Misirda insanlarin yasaminda bir

parca olmus hatta insanlara can yoldasi olmustur.

Kediler son derece karakterli olmasinin yani sira pek kibirli ve magrur hayvanlardir.
Bu o6zelligi o donemde ki yazarlarin hikayelerinde de goriilmiistiir. Ostrakan ve
Papiriislerde ki yazili betimlemelerde efendi ve hizmetkar rolii degismistir. Ornegin
masadaki fareye servis yapan ve bir yandan da yelpaze ve peskir tutan kediler
bulunmaktadir. Ya da bir baska kedi kaz siiriisiine géz kulak olmaktadir. Bazen
yazarin politik taglamalar1 da goriiliir. Kediler tarafindan korunan kale mizrak ve

oklarla donanmis farelerin saldirisina ugrar.

Diger taraftan savas arabasini ¢eken fareler vardir. Bunlarin anlatilmasindaki amag

insanin aklina Muzaffer Firavun tarafindan yapilan basarili kusatmalardir.
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Antik Misir’da tanr1 bollugu vardi. Ve bunlar ulasilabilir olmak i¢in kendilerini
acik¢a ¢ogunlukla da tanr kiliginda gostermislerdir. Burada kutsal ola hayvanlar
degildi, hayvanlar sadece tanrilarin goriilebilir halleriydi. Giindelik yasamdaki
insanlarin dini ile resmi tapinaklardaki din arasinda da biiyiik farkliliklar vardi.
Kedinin popiileritisi ise 10 2000den itibaren giderek artmistir. 10 1000’lerden
itibaren olagan iistii tirmanisa ge¢mistir. Platolemaia % siilalesi doneminde bas
dondiiriicii bir mertebeye ulasan kedi basli tanriga Bastet, siradan insanlarin
inanisinda Osiris**’in yani bagma yerlesti. Kedilerin yilanlarla savasip oOldiirme
becerisi siradan ve cahil halkin kedileri tanr1 konumuna yerlestirmesine neden
olmustur. O donemde kedi imgesi bir¢ok yerde sikca goriilmeye baglamistir.
Cikardig ses tehlikeyi onleyen can tokmaklarini, elbiseyi ilistirilen muskalar1 ve akla

gelmeyecek bir cok nesnede kedi imgesini gormek miimkiin olmustur.

Misir tanrilarinin birgogu aslanla 6zdeslestirilmistir. Ozellikle gok sik goriilen yar
hayvan yart insan olan tanrilarda ¢okca aslan géormek miimkiindii. Aslan bagli bir
kadin olarak gosterilen bir tanri ise tipki bir kediye benzemekteydi. Aslanla kedi

arasindaki bag bir ¢ok bazi tapinaklar arasinda siki bagla kurmustur.

Antik Misir’da kedinin hikayesi sanatsal ve dinsel boyutlar ile ¢akismistir. Bu giin
kii yasamimizla da kesismektedir. 10 30°dan sonra evcil kedi Misir disinda da
yayilmistir. Misir resim ve heykellerindeki kediler tipki gercek hayattaki kediler
gibidir. Kedi bizim diinyamizla, Eski Misir uygarlig1 arasindaki bagi gosteren en

somut birka¢ drnekten birini olusturmaktadir.

Kedilerin davranislar1 bazi1 seylere isaret etmektedir. Ornegin mirlamasi hayatindan
memnun oldugunu anlatmaktadir. Bazen de bu dogru degildir. Yapilan arastirmalar
biiylik ac1 ¢eken dogurmakta olan hatta 6lmekte olan kedilerin bile ¢cogu kez yiiksek

sesle hatta uzun uzun mirildandiklarini1 géstermistir.

Hem kediler hem de kopekler insanlarla ciddi bir sdzlesme yapmig gibilerdir. Onlarin
yabanil atalar1 ile belli gorevlerini yerine getirmesi karsiliginda yiyecek, igecek ve
koruma teklif ederek onlara bir nevi yazili olmayan bir anlasma yapilmistir.

Kopekler agisindan, mallarin  korunmasi sahiplerinin  savunulmasi, zararlh

% MO 283 Biiyiik iskender'in bir generali olup, onun dliimiinden sonra kurulan Diadoki devletlerinden
biridir. Ptolemaik Krallig1 ve Ptolemaios hanedan1 kurucusudur

% Geb ve Nut'un oglu yeralt: diinyasinin hakimi, 6liimsiiz yasam i¢in dirilis tanris1, kural koyucu,
koruyucu; 6liilerin yargict lahitinin bulundugu yer Abidos’ta kiiltiiniin olustugu yerdir
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hayvanlarin yok edilmesi, araba kizaklarinin ¢ekilmesi gibi bir dizi gorev yiiklenmis

ve oldukca karmasiktir.

Kediler i¢in beklentiler biraz daha kisithidir. Kedilerin bir temel ve bir de ikincil
gorevleri bulunmaktadir. Kedilerin zararli hayvanlari yok etmesi bekleniyordu. Ikinci
olarak ise ev hayvani olmalar1 beklenmektedir. Kediler boylar kii¢lik oldugu igin is
hayvani olarak ¢ok da kullanilmamiglardir. Kediler modern zamanlarda ideal ev
hayvanlar1 olmus, kopeklerle paylasimlar1 ve ara sira filmlerde ve tiyatro oyunlarinda

oyuncu olarak yer almalarinin disinda insanlara olan pekte yardimlar1 yoktur.

“Kedi, insanlarin islerinde daha dar kapsamda yer almasina ragmen, insanin
sevme duygusu tizerinde egemenligini siirdiirebilmistir. ABD de kirk milyon
képege karsiltk yirmi iic milyon kedi bulunmaktadir. Ingiliz adalarinda kedi
ve képek sayist yaklasik olarak esittir. Bes milyon kediye karsilik yaklasik alti
milyon kéopek bulunmaktadir. Buna ragmen, bu ¢ok yiiksek bir kedi niifusudur.
Ve muhtemelen oldugunda daha diisiik edilmistir. Zararli hayvanlarin yok
edici seklindeki eski gorevierini siirdiiren az sayida fare ve sican avcisi kedi
olmakla birlikte, bu giin evcil kedilerin biiyiik cogunlugu ev kedisi ya da sokak
kedisi olarak yasamaktadwr. Ev kedilerinin bazilar: liiks icinde yasayan soyu

belli kedilerdir, ancak ¢ogunlugunu soyu karisiktir.”””

Kedi ayn1 zamanda giinliik hayatimizda islevi olan bir hayvandir. Bu yonleri ile

eskiden bu yana hayatimizda yer edinirler.

“Kediler kuskusuz evdeki zararlilara (tahil erzak depolarimin diismant olan
farelere) karsi ekolojik miicadele i¢in kaginilmaz onemdeydi. Kopekler ise,
bunca  kalabalik hayvan varligimin ve hayvanlara terk edilmis giris

katinin/avlunun giivenligi ve korunmasi bakimindan gerekliydi.”””’

Kedi, dort bacakli siradan bir hayvan olarak neden bu kadar 6nemli oldugu ve neden
bu kadar biiyiik bir kiiltlirel alan1 isgal ettigini diisiiniiliirse oldukga sasirtici bir sonug
cikmaktadir. Kediler insanlik sahnesinde dokuz bin yildir varlar. Fresklere

resmedilen, taslara yontuldular, agaca oyuldular, glimiisle kaplandilar ve altina

% D. Morris, Kedinizi Nasil Bilirsiniz, Dost Kitabevi, istanbul, ¢ev.Abdullah Ersoy, 1999, s.13
% A. Atauz, Cogito, (1993), “Kent ve Hayvan”, Hayvan :imge, Simge Gergeklik, Say1:32, s.149, Yapi
Kredi yayinlari, istanbul
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dokiildiiler, mumyalandilar, taslastirildilar, film karelerine, gazete haberlerine, ve
popliler edebi metinlerde yar aldilar. Ve gilinlimiize kadar bir¢cok sanat¢inin
resimlerinde bazen kompozisyonun i¢inde bazen ise konunun kendisi olarak yer

aldilar.

Bes bin y1l dnce Misir’da kedi ikiligi temsil etmekteydi. Aslana benzeyen basi ve ay
gozleri ile iki Ozellikli bir tanrtydi. Yizii diizen ve diizensizligin, uyum ve
dengesizligin simgesiydi. Tipki Ay’in hallerini andiran dongiilerini anistiran bir
hayvandir. Birgok yerden yara almadan atlayabilen, bircok hayat yasayan giiclii
varlik olarak bilinmektedir. Bunlarin yaninda gozleri her seyi gorebilen sessiz avci

olarak bilinmektedirler.
Kedi ile ilgili yazilmis bir dykii vardir. Ornegin Dokuz sayisinin sirri;

Iyi sans ve dokuz sayr arasinda bir iliski vardir. Bir giin kedi Miiezzin,
Muhammed’in gémleginin yanina uzanmis yatmaktadir. Yerinden kalkip gitmek
isteyen Muhammed gomlegini kesip uyuyan kediyi rahatsiz etmez. Sonra kedi
sirtindan ti¢ kez yere calarak kutsar. Muhammed’in bu kutsamasi1 kedilerin neden her
zamana dort ayak tstiine diistiiklerinin cevabi gibidir. Daha sonra sdylence uzmanlari
ti¢ kere ticlin dokuz olmasi nedeni ile kedilerin dokuz canli olarak ifade edildiklerini
aciklar. Muhammed’in gomleginden kestigi kizim, tiim kedilere uzun bir Omiir

miijdesi sayillmistir.

Kedilerin uzun Omiirlii olmasini Japon kedisi olan Kimono’nun hikayesi de bir
ornektir. Japonya da, siyah kirmizi ve beyaz renklerini tasiyan kediler iyi sans
anlammna gelmekteydi. Japoncada mi-ke sozciigii hem ii¢ renk hem de iyi sans
anlamina gelmektedir. Bu yilizden Japon resminde, heykelinde ve sans tilsimlarinda,

mike kedisini gormek miinkiindiir.

Biiylik Britanya’da ve Pasifik Seridene kadar pek cok iilkede bir inanis olarak
kediler hava durumunu yonlendirmekteydi. 19. yiizyilda Ingiltere’de denizcilik
sigorta sirketleri kedi olmayan bir yilikii sigorta etmemislerdir. Kiy1 havasi koti
gittiginde denizciler, li¢ renkli bir kediyi demir bir kap i¢ine koyup firtina bitene
kadar orada tutmuslardir. Tekne kedisi ¢ok eski bir efsanedir ve bir ¢ok dilde farkli
karsilig1 bulunmaktadir. Kedi isimlerinden esinlenen bir ¢ok denizcilik terimi ve ya

deniz tasiti bulunmaktadir.
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Efsanelerde kedi ve yilan arasinda benzerlik ve iliski bulunmaktaydi. Ismi Goblin
olan hayal iirlinii kedi, efsaneye gore perilerin kacirdigi bir bebekti. Yar1 kedi yari
insand1. Baz1 efsanelerde ise kediye doniisebilen akilli bir adamdi. Tam anlamiyla
kedi degildi ama kedi 6zellikleri tastyan ¢irkin bir yaratikdi. Goblin hala Avrupa ve
Diinya edebiyatinda bir¢ok farkli isimle yasamaktadir. Eski halk sarkilarinda bu

kedinin zaman i¢inde geri geldigi anlatilmaktadir.

Iskandinav iilkelerinde kedi, aym zamanda Goblinleri kovalayan smierragatto
(tereyagi kedisi) Ekmegi, siitli, peyniri ve tereyagini1 korurdu. Firlandiya’da ise ¢ati
krislerinde yasayan kedi, ve inaniga gore kendisine saygi duyan herkese iyi sans

getirirdi. Ev halkinin ufak tefek islerini gortirdii.

Tiirk edebiyati kedi metinleri ile doludur. Edebiyatimizda kedi ile ilgili metinlerin
yazar1 Ibrahim Alattin Govsadir. 18. Yiizyiln sonlarinda Tokathh Kani’nin
“Hirrename” isimli “Disi kediler” kitabinda mart aymin gelmesi ile kediler i¢in
ozgiirliik hakkinin dilenmesi anlatilmistir. Daha sonra Edhem Pertev Pasa’ 'nin “av”
eserinin kahramani olan “Kitmir” ise kedilerin evlerdeki ve damlardaki huzur ve

serbestligine imrenmektedir.

Tevfik Fikret cocuklugunda ¢ok sevdigi kedisi Zerriste’ye ismi ile baslik attig1 bir
siir yazmistir. Bu siirin sonunda Tevfik Fikret kadinlarla kedi arasinda paralellik
kurmustur. “ Sevdiklerimin ben hepsinde bu tirnaklari, hepsinde bu hali, Hepsinde bu

.. v g 98
hir¢in kedi simasini gérdiim.”

O donemde Nurullah Atag, Tevfik Fikret’in bu siiri ile ugrasmistir. Giinlerin

getirdigi isimli yazisinda sdyle demistir

“Bir kedisi varmig, nazlamwr, etmedigini komazmig. Anlattigindan belli,
hayvancagiz oynamak istemis. Ama Tevfik Fikret o ukalaca bobiirlenen edasi
ile “Benim biitiin sevdiklerim iste boyle ¢ikti” diye yamp yakinir. Kediye
koydugu ada da bakin:”Zerriste!” Illede Pamuk, Mestan, Sarman Zertop

°7 1818-1893 yillari arasinda yasamis, Osmanh Devleti'ne 5 Subat 1877 - 11 Ocak 1878 arasinda
sadrazamlik, hiikiimet nazirligi, Sura-y1 Devlet reisligi ve biiytikelgilik gibi bir¢ok yiiksek kademe
gorevlerde hizmet vermis bir devlet adamudir.

% G. Akcura, “Tiirk Edebiyatinda Kedi Kuyruklu Yazilar %, P Diinya Sanat Dergisi “Kedi ve Sanat”,

Portakal Sanat ve Kiiltiir Evi, Say1:37, Bahar 2005, istanbul 2005, 5.66-77.

61



desin demiyorum, baska adlar da olur. Ama Zerriste nasi olur? Bir

deneyin: "Gel pisi pisi. Zerriste! " Giiliing olmuyor mu? "*°

Kediye eserlerinde yer veren daha birgok sair, roman ve Oykii yazar1 vardir.
Siirlerine kediye yer veren baslica isimler: Nazim Hikmet'® “Masallarin masal”,
Necip Fazil Kisakiirek'®! ”Sayiklama”, Orhan Veli'”* “Kuyruklu Siir”, Orhan Veli
“Kuyrukli siir”, Fakihe Odman'®, Asaf Halet Celebi'®, Oktay Rifat'®’, Behget
Necatigil'®®, Melih Cevdet Anday'”’, Ozdemir Asaf'*®’dur.

Kedileriyle birlikte Ismi en ¢ok anilan yazarlar ise Hiiseyin Rahmi Giirpinar ve Cihat
Burak’tir. Ressam ve Oykii yazar1 Cihat Burak, Oykiilerinde ve resimlerinde birgok
hayvanm kullanmistir fakat, en ¢ok kediyi kullanmistir. Tiirk resim sanati tarihinde,
resimlerinde kediyi resmeden bir ¢ok ressam vardir. Cihat Burak’in kedilere karsi
Ozel bir sevgisi vardir ve onlar1 birgok edebiyat metninde ve resimlerinin ¢cogunda ve
seramik iglerinde kullanmistir. Kedi ve insani bir arada resmetmis daha ¢ok kedi ve

kadin arasinda 6rnekleri goriildiigii sekilde bag kurmustur.

Resim 21. Cihat Burak, “Sirkeci”, Kagit {izerine ¢ini ve pastel yagliboya, 50x55cm,
Ozel koleksiyon

» G. Akgura, a.g.y., s.67

1%01902-1963 yillari arasinda yaganus, Tiirk sair, oyun yazari, romancidir.

1%1'1904-1983 yillar1 arasinda yasanus, Tiirk ve islamci sair, yazar ve diistinirdir.
19219141950 yillar arasinda yasanus, Sair ve yazardr.

191908 yili dogumlu, Tiirk kadimn yazardur.

1941907-1958 yillari arasinda yasamus, Tiirk sairidir.

1931914-1988 yillar: arasinda yasanus, Tiirk sair, oyun yazari ve romancidir.

1% 1916-1974 yillar1 arasinda yasamus, yazar ve sairdir.

1971915-2002 yillar1 arasinda yasamus, sair, tiyatro oyunu, roman, deneme, makale yazaridir.
1% 1923-1981 yillari arasinda yasanus, Cumhuriyet donemi Tiirk sairlerdendir.
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Hiiseyin Rahmi Giirpinar'®” da Cihat Burak gibi tam anlamyla bir kedi severdir.
Oliirken son sézleri “kedilerimi iyi doyurun “oldugu bilinmektedir. Hiiseyin Rahmi
Gilirpmar’in hayati boyunca besledigi kedilerden biri olan Nazli bir eserinde yer
almis ve de ¢ok tanmmustir. Kursuni kedi isimleri bu eserde Nazli uzun uzadiya
anlatilmistir.”Kedim nasil 61dii” isimli eserinde Nazlidan sonra sahip oldugu kedisi

Sar1 adindaki hayvandir. Yazar bir cok romanini bu kedi kucaginda yazmigtir.

Niyazi Ahmed Banoglu''"’

nun “Tekin olmayan kedi” isimli eseri de yazarin kedisini
anlatmaktadir. Bu yazarlar arasinda kedi ile 6zel bir bag kurmus olan en 6nemli isim

Cihat Burak’tir.

Resim 22. Cihat Burak, “Boyac1 Cocuk”, Duralit iizerine yagliboya, 62x45cm, Ozel
koleksiyon

Cihat Burak Zenci Kaliniz ve Cardonlar ve Yakutiler isimli hikaye kitaplarindaki

hikayelerinde her zaman kediler bulunmus kediye olan sevgisini vurgulamistir. Cihat

19'1864-1944 yillari arasinda yasanus, Tiirk romancisidur.
119 1913-1992 yillar: arasinda yasanms, Tiirk yazaridir.
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Burak kedileri kopek ile kiyaslamis ve kedi hayvanim1i sevmesinin nedenini
karakterine baglamistir. Kedinin karakterli bir hayvan oldugunu ve bu yoniinii ¢ok
sevdigini sik sik anlatmistir. Kopekleri de resimlerinde kullanmasina ragmen,
kopegin anlamsiz bir sagdik yonii bulundugunu vurgulayip “sirk hayvani” diye ifade

etmis fakat kedilerin yeri gelince hir¢in olmalarini karekterine baglamistir.

Cihat Burak’a ait ¢ok sayida kedi resimleri vardir.

Resim 23. Cihat Burak, “Kedi ”, Duralit iizerine yagliboya, 25x25cm, Ozel koleksiyon

Edebiyatimizda kedileri ¢ok seven ve eserlerinde sik¢a yer veren yazarlarimizdan
biri de Bilge Karasu'''’dur. Troya ‘da 6lim vardi adli eserinde kedilerden ¢okga
bahsetmistir. Bu kitaptaki ”anahtar “ adli hikayede kediler anlatilmistir. Daha sonra

Hayvanlar kitabinda, onun arkasindan Insanlar kitabinda kedilere yer vermistir.

"111930-1995 yillar: arasinda yasanms Tiirk yazaridur.
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Resim 24. Cihat Burak, “Kedi”, Duralit iizerine yagliboya, 25x25cm, Ozel koleksiyon

Bilge Karasu Bogazi¢i iizerine bir 6n metin ve Beyoglu iizerine adli kitaplarinda
Kopek severlerle kedi severleri karsilagtirmistir. Yazdiklariin altinda ciddi boyutta
bir kedi severlik yatan Bilge Karasu, kopek sever insanlara kars1 tepkilidir. Kopek

sever insanlarin kotii ya da zayif olduklarini vurgulamstir.

Bilge Karasu ciddi bir kedi sever yazardir. Hemen hemen tiim yapitlarinda kediden
mutlaka s6z edilmistir. Gogmiis kediler bahgesi isimli eserinin son bdliimiinii oldugu

gibi kedilere ayirmustir.

“Kedi sevmek, kedinin, kendisini seven (kendisinin de sevdigi) kisi
karsisindaki umursamaz bagimsizligini bastan kabul etmek demektir. O
umursamaz  bagimsizligi, sirasi gelince, kendi de gostermek olanagini-
¢ocuk¢a bir hakhilik duygusuyla-elinde tutmak demektir. Kedi, kendi cani
istedigi zaman sokulur size; cani istemiyorsa, ¢agrilarinizt karsiliksiz birakur.
Uc bes oksayisla, minltlar, ginltlar bagslar, bunlar gitgide yiikselir; bir
birliktelik kurulmustur. Ya siz bir kimiltinizla, onun rahatini bozdugunuz i¢in,
va da o uyarim doygunluguna erdigi igin, bu birliktelik bir anda ¢atisma halini

alabilir. Kedinin ‘nankorliigii’ denen, kedinin bu bencilligidir, insanca

davranis  kurallarindan  esinlenerek  hayvana  yakistirdiguimiz  bir
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‘bencillik...’On sekizindeki bir delikanlimin giiciine erismis alti ayhik bir

bebekle oynaga kalksaydik, sonu¢ daha baska olmazdi ki...”'"?

Mesut Cemil'"’

in kedi dykiileri de oldukca fazladir. Yazarin ilk 6ykiisii de “Sarime”
isimli kediyi uzun uzadiya anlatmaktadir. Aile dergisinde Ilkbahar 1948 ‘de
yaymlanan besinci sayisinda yer alan dykiisii ise “Haydutlasan Pisingot”dur. Ayni
derginin ilkbahar 1949 sayisinda bu kez “Gomugun Kizi’nin Oykiisiini
ogrenmekteyiz. 1949 yilinin sonbaharinda ise, Okuldaki Hortlak” Oykiisii Kedi

hikayeli iist baglig1 altinda yayimlanmistir.

Yazarin Aile dergisindeki yazilar1 1950 yilinda da siirmiistiir. ilkbahar sayisinda
tasindiklar1 evden kagip eski evini bulan bir kedinin dykiisii bulunmaktadir. Ornegin
“Pamuili ni¢in kacti”, “Poncik ve Insanlar”, “ Bir kedi aski1”, “Istanbul’un kedileri”

i¢inde kediden bahsettigi baslica hikayelerdir.

Kedileri en erken konu eden baslica yazarlar arasinda Samipasazade Sezai''
gelmektedir. Yazarin “Kediler” Isimli hikayesinde Biiyiikada da sokaktan eve

alinmis fakat daha sonra evi ele ge¢irmis olan bir kedinin zulmii anlatilmaktadir.

Halit Ziya Usakligil''>’in “Eski bir Refik” ve “Zerrin’in 6ykiisi” adli iki eserinde
kedilerden s6z edilmistir. Kedi dostu olarak taminan Hiiseyin Rahmi Giirpmar''®n
“Iki logusa” ve “Kedi yiiziinden” isimli eseleri de icinde kedi gegen oykiiler
listesindedir. Sait Faik,''” Cahit Sitki Taranci''® ve Necip Fazil Kisakiirek'" listenin
devamindadir ve adini sayamayacagimiz bir ¢ok yazarimiz eserlerinde kedilerden

bahsetmistir.

Sanatcilarin ¢ok sevdigi hayvan olan kediler elbette romanlarimiza da girmeyi

basarmiglardir. Yusuf atilganin romaninda bir cinayate sahit olmasi gerekgesi ile

"2G. Akgura, a.g.y., s.70

131902 yili dogumlu, Tiirk yazaridur.

114 1859-1936 yillari arasinda yasamus, Tiirk realist Sykiicii, romancidr.

113 1866-1945 yillar arasinda yasanus, ilk bityiik Tiirk roman1 olarak kabul gérmiis Agk-1 Memnu’nun
yazari olan 6nemli Tiirk Romancisidir

16 1864-1944 yillar1 arasinda yasamis, Tiirk romancisidir.

"7 1906-1954 yillar1 arasinda yasami, Tiirk 6ykii ve roman yazari, sair.

"% 1910-1956 yillar1 arasinda yasamis, Tiirk romanci, yazar ve sairidir.

119'1904-1983 yillar1 arasinda yasamus, Tiirk ve Islamer sair, yazar ve diisiiniir.
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oldiriilen kedi oldukea ilgi ¢ekicidir Erhan Bener'*”in “Ara kap1” adli romaninda

kedi ruh hastas1 olan bir ressamin simgesi olarak anlatilmistir.

Rifat Ilgaz'*""mn {inlii romam “Hababam sinifinda kedilerin rolii ¢ok biiyiiktiir. Oya
Baydar’in “Kedi Mektuplar” adli romaninda 12 Eylil 1980 sonrasi yurt disina
ka¢cmis olan komiinist kahramanlar kedileri aracilig1 ile anlatilmistir. Yalniz buradaki

kediler insan gibi rollere biiriinmiis olarak kurgulanmistir.

Ziilfii Livaneli'**’nin Bir Kedi Bir Adam Bir Olim’ii ise kediler iizerine yazilmus

sayllmaz fakat kedi iizerine kuruludur.

Deniz Kavukc¢uoglu'®’nun am, deneme ve derleme karisi kitabi “Kedi giiliisi”

edebiyatimizda kediye yer veren romanlardan biridir.

Enis Batur'*

edebiyatta kedi konusu ile genis bir aciyla ilgilenmek istemistir ve
“Kediler krallara bakabilir” isimli yazsiyla kedilerden s6z etmistir. Salah Birsel'*’in
denemesi olan “Kediler” ve “Siir ve Cinayet”, “Insan haklar” konumuza 1s1k

tutmaktadir.

Tiirkiye’nin ilk ve tek kedi dergisi ¢ikmis oldugu siire i¢inde, yer verdigi yazi ve

makalelerde kedi severlerin oldukga ilgisini ¢gekecek yayinlar yapmustir.

Kediler, romanlarda, hikaye ve denemelerde bazen konunun i¢inde sadece gegmistir.
Bazen ise eserin konusunu olusturmaktadir. Giinlimiizde kedi konusu neredeyse bir
moda ikonu haline gelmistir. Bir ¢ok yerli ve yabanci bir ¢ok yazar eserlerinde bu
hayvana yer vermistir. Zaman zaman kose yazarlarinin da sik¢a basvurdugu bir
temadir. Tiim bunlarin yani sira sanatcilarin kedi segmis olmasinin bir diger nedeni
ise, kedinin mizacinin sanatgilar tarafindan ilging bulunmasidir. Dogadaki her olaya
duyarli olan sanat¢1 bu enteresan kisilige sahip olan hayvanla tarih boyunca iyi
gecinmigtir. Bir ¢ok yazarin ve ressamin yasaminda bir siire de olsa kedi

bulunmustur.

120.1929-2007 yillar: arasinda yasanms, Tiirk yazaridir.

'21'1911-1993 yillar: arasinda yasanus, Tiirk siir, roman ve Oykii yazaridir.

1221946 yilinda dogmus, Tiirk miizisyen, senarist, politikaci, yazar ve yonetmendir.
121943 yili dogumlu, Tiirk romancisidir.

1241952 yili dogumlu, sair, deneme yazar1, yaymcidir.

1251919- 1999 yillar arasinda yasamis, sair ve deneme yazaridir

67



Kedi Tiirk sanatin bir ¢ok sanat¢inin yapitlarinda konu olmustur. Fakat kedi
denildigi zaman ilk akla gelen isim Cihat Burak’tir. Sanatc1 kediye olan sevgisini bir
cok edebiyat metninde anlatmis olmasina ragmen daha ¢ok resimlerinde kullanmistir.
Bazen tek bagina kedi, bazen bir natiirmortun yaninda bazen de ¢iplak kadin
figlirtiniin yaninda kedilere yer vermistir. Cihat Burak resimlerinde bir ¢ok hayvani
kullanmistir fakat, kedinin onun ic¢in 6zel bir yani vardir. Ondan Onceki Tiirk
sanatgilar1 daha ¢ok kopeklere yer vermistir ve kediyi neredeyse siklikla ilk kullanan
Tiirk sanatcisidir. Kedi ile arasindaki 6zel bagi ve kedi sevgisini ve hayranligini

metinlerinde uzunca anlatmustir.

Resim 25. Cihat Burak, “Kedili Natiirmort”, Kagt {izerine pastel, 60x52cm, Ozel
koleksiyon

Cihat Burak yazilarin1 yazarken genelde kedisi kucaginda bulunurmus. Resimlerini
yaparken de giindelik yasaminda stirekli yaninda olan kedisini bir ¢ok resminde konu
etmistir. Hayali olarak yaptig1 ¢igek ve vazodan olusan natlirmordlarinin yanina sik

sik bir kedi yerlestirerek kurgusunu tamamlamistir.
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Cihat Burak disinda Tiirk resminde geg¢misten giinlimiize, eserlerinde kedi
bulunduran ve kedileri ile bilinen baslica sanatcilar; Nese Erdok'?’, Saim Ozeren'?’,

Avni Arbas'?®, Orhan Peker'?, Selma Giirbiiz'*°, Giirbiiz, Dogan Eksioglu'*""dur.

3.3 At

Samanizm de at, samanin gokyiiziine ¢ikarken binmis oldugu hayvan ve kurbanlik
hayvan olarak 6nem kazanmistir. Saman’in davulu at olarak nitelendirilmistir. Cogu
zaman gok tanrimin simgelerinden biri olarak kabul gormiis kurban olarak da
sunulmustur. Samanizm’de at Sliimiin simgesi olmustur. Saman at yardimi ile Ote

diinyaya gecebilmektedir ve 6limiin de simgesi olmustur.'**

Atin ¢ogu kez kanatli diisliniilmesinin sebebi, goge ¢ikmak icin kullanilmasidir. Bazi
Tiirk toplumlarinda tanrilarin atlarini diinyanin eksenini teskil eden “kutup yildiz1”
adinda bir kaziga bagladiklarini anlatmaktadirlar. Bu yildizin eril olup at siiriistiniin

koruyucusu olduguna inanilmaktadir.

Cin kaynaklarina gore her yil gége at kurban verilmektedir. Bu kurban torenlerinde
ozellikle beyaz at kullanilmistir. Ciinkii siyah at daha ¢ok yere sunulmaktaydi. Goge
kurban islemi Goktiirk devrine kadar stirmiistiir. Bu devirde kurban eylemi sirasinda

ak at vurularak kurban edilmekteydi.

Kurgan denilen eski Tiirk mezarlarinda at kadavralarina rastlanilmaktadir. Bu at
kadavralarinin amaci o6teki diinyada Oliiye hizmet etmektir. Cogu kere bunlarin
kuyruklar1 diiglimlenmistir. Bu diiglimler yas isaretidir. Kesilmis agaglar tizerinde
kabrin basinda bulunan at ise cogu kez cennete girerken binilecek hayvan olarak
tasavvur edilmistir. Islamiyet doneminde bazi Tiirk hiikiimdarlar1 atiyla birlikte

gomiilmiislerdir veya atin tek bagina gdmiilmesi i¢in mezarlar yapilmistir.

1261940 yilinda dogmus, 6nemli Tiirk ressamidir

127.1900-1964 yillari arasinda yasamus, dnemli Tiirk ressamudir

128 1919-2003 yillari arasinda yasamus, dnemli Tiirk ressamudir.

121927-1978 yillari arasinda yasanus, nemli Tiirk ressamudir,

1391960 yili dogumlu , Tiirk ressamudir

111954 yili dogumlu, uluslararasi iine sahip Tiirk karikatiir ve grafik sanatcist
B2y Coruhlu, a.g.y., s.163
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Tirklerle ilgili bir ¢cok destan ve efsanede at sahibinin zafer ortagi en degerli varlhig
sayllmaktadir. Savasta zafer kazanmasina yardimci olan at kudret ve kuvvet timsali

olmustur.

Atlar kavimlerin tiireyis efsanelerinde yer almis ve renk simgeciligine gore
anlamlandirilmisgtir. Hatta bazi  donemlerde savasta atlar renklerine gore

konumlandirilmis ve kullanilmislardir.

“At Tiirk kozmolojisinin c¢esitli unsurlarina gérve de anlam kazanmaktadir,
ornegin su unsurunun hayvan bicimli timsali attir. Ote yandan su kokenli atlar
denilen ve sudan ¢ikan kanatli atlar:t anlatan efsaneler de bu unsurlarla
ilgilidir. Ayrica ozellikle beyaz atlarin tizerinde beneklerin bulunmasi da
ugurlu sayilmakta olup yine bu unsurlarla iligkilidir. Diger bir tiir efsanevi at
ise gok kokenli at olarak amimaktadirlar. Gége mensup atlar kanath atlar

olarak diisiiniilmiislerdir.”"*’

Atin mitolojik vasiflar1 da bulunmaktadir ve Tiirk Budist devrinde devam etmistir.
Ornegin farklilik olarak beyaz at Gok Tanr1 yerine Buda nin simgesidir. Y1l simgesi

olarak da kullanilan at Budizm’in yedi cevherinden biri sayilmaktadir.

Atla ilgili pek ¢ok mitolojik motif Islamiyet’ten sonrada devam etmistir.

Muhammed’in ve Ali’nin atinin beyaz oldugu vurgulanmaktadir.

Atin Islamiyet &ncesinde ve sonrasinda bir mitolojik motif olan ve bati sanati ve
mitolojisinde tek boynuz olarak anilan Orta Asya’da ve Cin’de “Kilin ““ adiyla anilan
mitolojik hayvanla iligkisi de bulunmaktadir. Bu hayvanin ¢ogu zaman govdesi at

biciminde ve alnindan uzun bir boynuz uzanmaktadir.

Sanat tarihinde bir donem at resmi diye tanimlanan bir resim tarzi ortaya ¢ikmustir.
At tarzi, Ingiltere’de bir iilke sanatinin en énemli dallarindan biri olarak boy atip
gelisebilmistir. Bu resmin en temel niteliklerinden biri, Ingilizlere 6zgii bir baska
resim tarzindan, acik hava portrelerinden kaynaklanmaktadir. Bu dénemde kirsal
yasamin yliceltilmesi, bu tlir yasama big¢imine duyulan sevgi ve begeni bir cesit
hayvan romantizmi ve de Ingiltere’nin kir manzarasina olan hayranligmi yansitan at
resimleri ayn1 zamanda, bu iilkenin toplumsal tarihinin ve degisen yiizlinlin canli bir

belgesi niteligindedir.

3y . Coruhlu, a.g.y., s.164
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Binicilik tarihin biitiin donemlerinde, krallik ailesiyle sarayla, kirsal kesimlerdeki
soylularla, saraymm uzak ve yakin oldugu cesitli zlimrelerle baglantili oldugu
goriilmiistiir. At resimlerine ve bunlar yetkinlikle gerceklestirebilecek ressamlara
gereksinim, zenginlik ile at arasinda ¢ok eski tarihlere uzanan bir bag olmasindan
kaynaklanmaktadir. Bu tarzin ressami olmak hem at anatomisini hem de insan
anatomisini yeteri kadar bilmeyi gerektirmektedir. Bu tiir yapitlarin {i¢ yiiz yil
boyunca siparis edilmis olmasi, Ingiltere’de o dénemde bir¢ok ressamin at resmi
yapmaya ve bu alanda uzmanlasmak istemesine neden olmustur. Bu dénemde bu
resimleri yaptiranlar aslinda, ¢ok yalin bir 6zlemin pesindeydiler. Ornegin
sampiyonluga ulasan bir yarig atinin zafer aninin kalic1 betimlenmesi onlarin talebini

olusturmustur.

On dokuzuncu yiizyilda Fransada da at resmi yayginlagmistir. On dokuzuncu
yiizyilda, yirminci yiizyila zemin hazirlayan; Natiiralizm, Romantizm, Gergekgilik

ve Izlenimcilik akimlar1 birbirini izlemistir.

Bu olagan iistii donemde taninmus en bilingli sanat¢1 olarak taninan Degas'** (1834-
1917) resimlerinde at kullanmistir. Degas bu donemin en bilinenidir. Kendisi agik
havada bulunmus at yarislar1 izlemis ve bunlarin bir ¢ok eskizini ¢izmistir. Fakat
yaptig1 resimleri atdlyesinde gergeklestirmistir. Bu yilizden resimlerinde yapay 11k
bulunmaktadir. Degas’in 109 renkli, 94 desen, baski ve 19 yontu at resmi

bulunmaktadir.

Diinya sanat tarihinde Ingiltere’nin at merak1 disinda at resmi ile bilinen en énemli

1sim Degas’tir.

Tiirk sanatinda at resmi kullanilmistir. Fakat Tiirk kiiltiiriinde at resmi Ingiltere’de
oldugu gibi soylulugun ve zenginligin sembolii olmasindan ziyade binek hayvani

olarak kompozisyonun i¢inde yer almis olmasina rastlanilmaktadir.

At Tiirk resminde savas resimlerin de ¢ok kullanilmistir. Tiirk resminin erken
donemlerinde basariya ulagan komutanlarla ve orduyla birlikte zaferin sembolii
olarak resmedilmistir. Cok sik rastlanan at sembolii lizerinde sahibiyle birlikte saha

kalmis at goriintiistidiir.

134 1834-1917 yillar1 arasinda yasamus, iinlii heykeltiras ve ressamdir.

71



At Tiirk resminde bazi sanatgilar tarafindan giinliik yasamda da kullanilmistir.
Ornegin ibrahim Calli'® At ile gezintiye ¢ikan kadinlar”. Cihat Burak’in ath

resimlerinden bazilari resim 26 ve 27 de goriilmektedir.

Yukarida verdigimiz 6rneklerin disinda Tiirk sanatinda At resmi ile 6ne ¢ikmis, atin

kompozisyonun i¢inde bir parca olarak degil resminde konunun kendisi olacak

sekilde kullanmis olan sanat¢imiz Siileyman Saim Tekcan'*®dir.

Resim 26. Cihat Burak, “Harman”, Tuval iizerine yagliboya, 34.5x45cm, Ozel koleksiyon

135 1882-1960 yillari arasinda yasamus, Tiirk ressamudir.
131940 yil1 dogumlu, Tiirk ressam grafik sanatcisidir
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Resim 27. Cihat Burak, “Hikaye-i Sehadet”, Kagt {izerine suluboya, 57x80cm, Ozel
koleksiyon

3.4 Aslan

Aslan figiirii sembolizmi, eski diinyanin bir¢ok topluluklarinda az veya c¢ok
goriilmiistir. Bu konudaki bilgilere eski ¢aglarin  Yunan, Roma ve

Mezapotamya’sinda rastlamak miimkiindiir.

Aslan figiirleri ve sembolizmi daha ¢ok Budizm’le beraber goriilmekle birlikte,

Tiirklerde daha erken devirlerde goriilmektedir.

Cin kaynaklarina gore Hsiung-nu kavimlerinde aslan oyunu bulunmaktaydi.
Tiirklerin komsular1 olan Hua-Gualarin da aslanlar1 vardi. Ayrica Cin kaynaklarina

gore Ye-da’larin bir keresinde Tobalara hara¢ olarak bir canli arslan sunduklari
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bilinmektedir. Kuzet Tibet’de bulunan hiikiimdarlarin aslan taht1 tizerine oturduklari

bilinmektedir."*’

Aslan sembolii 6zellikle zafer sahnelerinde zafer kazanan hayvan olarak ve iyinin
kotiiyli yenmesi, kuvvet ve kudret sembolii olarak ifade edilmistir. Bununla birlikte
eski devirlerde aslan semboliine alplik, yigitlik, hiikiimdarlik ve hatta tanr1 olarak

goriildiigii anlamlar1 yliklenmistir.

Orta Asya’da ve I¢ Asya’da Budizm’den evvel Tiirkler arasinda alplik ve yigitlik
sembolii olarak kaplan ¢ok daha yaygindir.

Aslan figiliriiniin ve sembolizminin Tirk sanatinda yayginlagsmasi, Manihaist ve
Budist tasavvurlarin, bu dinlerin kabulii nedeni ile Tiirk topluluklarina girmesi
sonucunda ger¢eklesmistir. Boylece Tiirklerin Alplik sembolii ile birlesen ve
Budizm’in aslan sembolizmi oldugu gibi Islamiyet’ten sonraki doneme aktarilmis, bu
kez daha ziyade hiikiimdarlarla ilgili bir sembol haline gelmistir. Aslan sembolii
maneviyat dilinyasinin hiikiimdar1 sayilan din adamlar1 ile ilgili menkibelerde

kullanilmistir. En yaygin aslan sembolizmi ise yigitlikle alakalidir.

Aslan sembolii on iki hayvanl Tiirk takviminde zaman zaman kaplanin yerinde
kullanilmistir. Yigitlikle ilgili sembolizmi tasvir eden hayvan postu tasvirlerinde
durum aynidir. Uygur sanatinda yirtict hayvan postu giymis sahis tasvirlerinin aslan

postu Herakles'*® kiyafetinin taklidi sayilmasi bu nedenle s6z konusu olmustur.

Budist Tiirk sanatinda ve diger Budist sanatlarda aslanin, beyaz, kizil, sar1 ya da kara

oldugu goriilmektedir. Bu renklerin bazilari muhtemelen yon simgeciligiyle ilgilidir.

Bu arada Tiirk sanatinda kanatli aslanlarda dnemli bir yer tutmaktadir. Islamiyet’ten
sonraki Tiirk sanatinda aslan simgeciligi, Islamiyet’ten dncekinin izinde gelismistir.
Yeni bir takim tasavvurlarla birlikte eski fikirler Islam’la bagdastirilmistir. Aslanin
gii¢ kuvvet koruyucu bir simge ya da taht timsali olmas1 bir ¢ok mitolojide ortaktir.
Ornegin aslanin kiikremesi Budizm inananlarini uyarmasi durumu Hristiyanlik ya da
Islamiyet icin de gegerlidir. Tiirk resim sanatinda aslan kullanimi ¢ok yaygin

degildir. Cihat Burak birka¢ resminde kullanmistir.

BTy Coruhly, a.g.y., s.159
¥ Yunan mitolojisinde Herakles, Roma Mitolojisi'nde Herkiil, Zeus ile Miken kralinin kiz1
Alkmene'nin ogludur.
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Resim 28. Cihat Burak, “Ngorongo Krateri Aslanlar1”, Tuval iizerine karisik teknik,
99x101cm, Ozel koleksiyon

3.5 Baz1 Uygarhklarda Ay1 Hayvaninin Gorsellesmesi

Ay1 Tirk mitolojisinde 6nemli bir yer tutmustur fakat hi¢ bir zaman digerleri kadar
onemli bir yer tutmamistir. Yapilan arastirmalarda Tiirkler ve c¢evrelerindeki
topluluklarda goriilen orman kiiltiiriiniin, birtakim topluluklarda goriilen ay1 kiiltiirii
ve simgeciliginin temelini olusturdugu goriilmektedir. Ay1 orman tanrisi ya da orman

ruhunun temsilcisidir.'*’

Ayt i¢in kullanilan sozciiklerin bir kismi ata anlamina gelmektedir. Baskurtlar gibi

baz1 Tirk topluluklari ata saydiklar1 ayidan tiirediklerine inanmaktadirlar.

%Y. Coruhlu, a.g.y., s.162
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Yakutlar ant igme seramonilerini ay1 kafatasi iizerinde gerceklestirmislerdir. Cin
kaynaklarinda ve kuzeyli gdcebelerin bayraklarinda adalet simgesi olarak ayinin yer

aldig1 anlatilmaktadir.

Samanlar arasinda ayi elbiseleri makbuldiir. Aymin mubhtelif yerlerinden alinan
kemikler samanlarin elbiselerinin {izerine dikilmekteydi. Bu tip elbiseler daha ¢ok
kuzey ve kuzeybati Sibirya’da goriilmektedir. Basliklar genel olarak aymin bag
derisinden yapilmistir. Giyilen ¢izmelerin burnu ve topugu ay1 ayagma
benzetilmistir. Ay1 pengelerini hatirlatan deri eldivenler giyilmistir. Samanin goge
yaptig1 yolculuk sirasinda aymnm yardimci bir ruh olarak yaninda bulundugu

bilinmektedir. Boylece samani korumakla vazifeli ruhlardan birini temsil etmekteydi.

Ayinin avlanarak yenilmesi ile birlikte kuvvetinin ve gesitli 6zelliklerinin insana
gectigine inanmaktaydilar. Erken devir Tirk sanatcilarinda ayni kiiltiirle ilgili bazi

tasvirler bulunmaktadir. Ay1 astrolojik simge olarak kullanilmustir.

“Yer-su ile ilgili tasvirler Uygurlar’da ve daha sonra Anadolu Tiirkleri’nde
de devam etmistir. Nitekim Yer —Su unsurlariyla ilgili bir Uygur metninde yer
alan “su sahibi” tasavvuru Anadolu selguklulari’ na ait bir efsanede de
goriiliiyordu. Burada bizim ¢in ilging olan husus “su ruhu’nun ejder veya ayi
seklinde ele alinmasidwr. E.Esin’in tespitine gore burada bahsedilen ayi, Cin

masallarinda rastlanan ayi seklindeki bir su ilahim hatirlatmaktadir. """

Ay ile ilgili resimlere Tiirk sanatinda en erken devirlerde rastlamak miimkiindiir. Bu
konu ile ilgili Sibirya’da magara duvarina tasvir edilmis ilging bir resim
bulunmaktadir. Bu ve buna benzer tasvirler ay:1 ile alakali olarak agikladigimiz

tasavvurlara veya sembolizme isaret etmektedir.

Erken c¢agda ay1 ile ilgili cesitli tasavvurlar Tiirklerin hemen yakininda
bulunmaktadir. Cinliler’de vardir. Kore, Kansu, Mangurya, Tibet ve cevresindeki
Kara ay1 Tiirleri ve Beyaz Viicutlu, kulak, g6z kuyruk ve bacaklari siyah panda tiirii

ayilarda yasamistir. Ay1 bu erken devirde de cesaretin ve kuvvetin sembolii olmustur.

Tiirk sanatinda ay1 figiirii ¢ok sik rastlanan bir imge degildir. Cihat Burak bir kag

resminde yer vermistir.

%Y. Coruhlu, a.g.y., s.159
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3.6 Maymun

Maymun, Tiirk sanatinda yaygin olarak karsimiza ¢ikmaz. Bu hayvan daha ¢ok Hint
motolojisin de goriilmektedir. Tiirkler Budist donemde onunla ilgili bazi
etkilendikleri 6zelikler olmustur. Maymunlar Hindistan’da bu giinde inekler gibi

saygi gormektedirler.

Hint mitolojinde 6zellikle Jatakalarin'*' temeli sayilan Panthatantra hikayelerinde yer
almaktadirlar. En 6nemli Hint eserleri sayilan Ramayana Destani’nda Rama,

i 142
maymunlar hiikiimdar1 Hanuman ™’

mn yardimi sayesinde kagirilan karis1 Sita’y1 geri
alabilmistir. Bu nedenle Hanuman bir ilah olarak goriilmektedir. Maymun eski bir

ciftlik ilah1 olarak da goriilmiistiir.

Budist mitolojide Maymun Buda olmadan oOnce biiriindiigii kisiliklerden biridir.
Belirtildigine gore maymun kral olarak dogan buda, halkiyla beraber bir agacin
lizerinde yasamaktadir. Kral avlanirken bu agacin altina gelir ve agaci sallamaya
baglar. Halkin1 kurtarmak isteyen Buda ¢ok uzaklara sigrar ve bir bambu agaciyla
geri donerek onlar1 kurtarir. Brahmadatta'*® bu durumu griince yaptiklarindan
pismanlik duyar ve Buda’yr iman eder. Maymunlar beyi adli hikayede oldiikten
sonra insanlara yardim edebilmek i¢in maymun olarak dogmak isteyen bir beyin

hikayesini anlatmaktadir.

141
142
143

Eski Hindistanda, ahlak klavuzu olarak bilinen bilgelik hikayeleridir.
Cin mitoloji karakteridir.
Benares kralidir.
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Resim 29. Cihat Burak, “Maymun”, Tuval {izerine yagliboya, 22.5x28.5cm, Oguz

Cavusoglu koleksiyonu
Islamiyet’ten 6nce ve sonra on iki yil takviminde maymun da bulunmustur.

Islamiyet’ten sonra maymun ¢ogu anlamlari ortadan kalkmistir. Eski mitolojik izlere
nadiren rastlanmaktadir. Ornegin Dogu Tiirkistan bolgesindeki Uygurlarda bugiin de
s06z konusu olan ¢ok eskiden beri oynanan maymun oyununun varligi bunu isaret

etmektedir'**

I[slam inancinda maymun olumsuz nitelikleri ile bilinmektedir. Eserlerde savas,
yankesicilik, fitne, hastalifin ¢ok oldugu durumlarda kullanilir. Maymun Hilekar,

kurnaz ve edepsiz insanlarin alegorisi olarak kullanilmistir.

Diinya sanatinda da Tiirk sanatinda da maymuna nadiren rastlanilir. Cihat Burak
kullanmistir. Cihat Burak kullanmis oldugu karamizah dili ile kendi yasadigi

donemim siyasal olaylarina da gondermelerde bulunur. O kullandigi hayvan

Y. Coruhlu, a.g.y., s.179-180
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figiirtinii sembolik olarak kullanir ve anlatmak istedigi konuya ortiikk bicimde

deginir.

3.7 Kog¢

Koyun ve o6zellikle beyaz ko¢ eski Tiirklerde Gok Tanri’ya sunulan adaklar
arasindadir. Benzer sekilde glinlimiiz Samanist topluluklarindan Beltirler, gok igin
diizenledikleri torenlerde ak buzagi, ko¢ veya at kurban etmislerdir. Bu nedenle gok

unsuruna atfedilen biitiin 6zellikler, koyun kog ve kegiler i¢cinde s6z konusuydu.

Z1t kavramlarin miicadelesini gosteren hayvan miicadele sahnelerinde koyun ve dag
kecileri maglup olup, yani olumsuz unsur olarak yer almistir. Kog ise daha ¢ok gokle

ilgilidir ve ongun olarak kullanilmus, gii¢c ve kuvvet ya da alplik simgesi olmustur.

Ko¢ ya da dag kegisi sekli bazen hanedan armasi olarak ta kullanilmistir. Eski
Tiirklerde dag kegisi sigun sozciigii ile ifade edilmektedir. Bu soézciik ayn1 zamanda

geyikle ilgilidir. Dag kegileri av kiiltiiriiyle baglantilidir.

Budist donemde koyun ve keci bazen ilahlarla ilgilidir. Bezelikteki Uygur
tapinaklarindan birinde yer alan bir freskoda ki, bir ilah tasvirinin viicut halesinde bir

kuzu figiiriiniin yer almasi ilgi ¢ekicidir.

goriilmiistiir. Islam tasavvurlarinda 6zellikle ismail’in kurban olarak Allah’a adanist

baglaminda kurban 6liim timsali olmustur.

Ko¢ imgesi minyatiirlerde siklikla karsilasiimaktadir. Ibrahim’in ismail’i kurban
etmesiyle ilgili sahneler goriilmektedir. Koyun ya da kog¢ gibi hayvanlar Tiirk

sanatinda zaman zaman kompozisyonun i¢inde kullanilmustir.'*’

"5y, Coruhly, a.g.y., s.174-176
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3.8 Boga

Boga genellikle yer unsuru ile ilgili degerlendirilmektedir. Fakat, gokle
iliskilendirildigi durumlarda olmustur. Boga bazi kavimlerin tiirediklerine inandiklari

bir hayvandir. Eski Tiirklerde boga ya da 6kiiz alplik timsalidir.

Boga ve onun yiiksek cografi bolgelerde yasayan tiiylii cinsi olan kotuz, kuvvet ve
kudret sahibi .oldugu i¢in ayni zamanda hiikiimdar yada hiikiimdarlik simgesi
sayllmaktadir. Ote yandan Yak &kiizii kuyrugu ya da Kotuz kuyrugu egemenlik
simgesi olan tuglarda da kullaniliyordu. Bu tip durumlarda boga gk mensubu olarak

diistiniilmistir.

Boga cogu kez yer mensubu olarak diisiiniilmiistiir. Yere kurban olarak 6kiiz ve kog
cinsi hayvanlar gomiilerek sunulmaktaydi. Bazen yer alti ilaht Erlik bir boganin

sirtinda gosterilmistir. Kara boga Erlik’e kurban verilmistir.

Budist kozmolojisinde boga dort yon ile ilgili olarak yonlerden birinin hayvan
bicimli timsalidir. Buda’nin sesi baz1 metinlerde boganin sesi giir oldugu icin ona

benzetilmistir.

En eski Hint mitolojisinde tanrilarla ilgili bir simge olmasi nedeni ile boga ya da
okiize tapildigi goriilmektedir. Hindistan’da bu hayvan gilinlimiizde hala kutsal

sayilmaktadir.

Eski Iran mitolojisinde de boga ve okiiziin iyi ve kotii yanlar ele alinmigtir. Nevruz
bayraminda temsil edilen aslan ve boganin miicadelesi baharin gelisini
simgelemektedir. islam’dan sonraki Tiirk minyatiirlerinde de ozellikle Sahmane
minyatiirlerinde karsimiza ¢ikan Zerdiisti rahipler tarafindan cinlere karsi kullanilan

ve savagin simgesi kabul edilen topuz tanr1 Mitra’nin topuzudur.
Dede korkut hikayelerinde de boga gii¢, kuvvet ve yigitlik semboliidiir.

Hayvan miicadele sahnelerinde boganin yenildigi goriilmektedir. Bu nedenle yer
unsuru gorevi istlenmistir. On iki hayvanl Tiirk takvimin de y1l simgelerinden biri

bogadr."

%Y. Coruhlu, a.g.y., s.168
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Diinya sanatinda boga sik¢a kullanilan bir hayvandir. Tiirk sanatinda boga siklikla

goriilmektedir. Cihat Burak’ da bogay1 konu etmistir.

Resim 30 da Boga ve boga giirescisinin karsilikli geldigi an1 géstermektedir. Burada
siirreal bir tavir vardir. Izleyiciler arasinda filler bulunur. Matadorun darbe aldig1 am
ironi ile anlatmaktadir. En 6nde duran ¢iplak kadin figiirtinde ise cinsel organinin

gorililmesi gereken yerde “kus” bulunmaktadir.
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Resim 30. Cihat Burak, “Boganin Intikami1” Tuval Uzerine Yagh boya, 35x50cm, Ozel

%

koleksiyon

3.9 Kus

Islamiyet’ten 6nceki donemde bazi Tiirk topluluklar1 kuslari ongun saymislardir. Kus
ruhun simgesi olarak bilinmektedir. Orhun yazilarindaki 6liimle ilgili ifadeler bunu
aciklamaktadir. Tiirk¢ede “ugmak” sozciigli 6liimii ifade etmektedir. Ayn1 zamanda
cennetin ifadesi olan kuslar, samanlar tarafindan suretine biiriiniilen ve yardim alinan
ya da koruyucu ruh edinilmek istenen bir hayvandir. Saman’in en ¢ok suretine girdigi
hayvan kaz, karga, baykus ve kugudur. Kazin kurban tdreni sirasinda, samanin goge
yiikselmek i¢in {izerine bindigi hayvanlardan biri oldugu bilinmektedir. Bu téren igin

kaza benzeyen i¢i ot ile doldurulmus bir nesne kullanilmistir. Saman bu nesne
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lizerine oturup kollar1 ile goge ucuyormus gibi hareketler yapar. Kazin sesini
cikartmaya c¢alisir ve taklit eder. Bu davranis samanin kendisine yardimei olan
kuslarin dilini bildigi anlamina gelmektedir. Samanin elbisesinde kus sekli taklit

edilir ve kus simgeleri bulunmaktadir.

Kaz motifi Altay yaradilis destaninda yer almaktadir. Burada kara kaz insan ve
yaratic tanriyr simgelemektedir. Altay yaratiis destaninda ise tanr1 Ulgen kus
bicimindedir. Bazen de suyun altindan topragi c¢ikartmak iizere kirmizi boyuncu

balikeil bir yaban 6rdegi gérevlendirilmistir.

Kugu ve kazlar 6zellikle Tirk—Mogol topluluklarinda, ikincil derecede de baska
topluluklarda s6z konusu olan Kugu/Kaz GoOlii masalinda yer alirlar. Bir gdliin
kenarindan gelen erkekler orada kizlarin ¢iplak olarak suya girdiklerini goriir.
Bunlardan birinin elbiselerini ¢alar. Diger kizlar kugu ya da kaz bigiminde giderken
elbisesi alinan kiz gidememistir. Ve erkek tarafindan yakalanmistir. Adam kizla
evlenir ve ondan bir oglu olur. Ancak daha sonra kiz, saf gen¢ kizlik yani kugu

elbiselerini bularak kagip gitmistir.

Orta ve i¢ Asya’da ¢esitli kurganlardan yapilan kazilar sonucunda ¢ikarilan ve her

biri sanat eseri olan esyalar lizerinde kaz, rdek, kugu gibi tasvirler bulunmaktadir.

Bilindigi iizere bazi kuslar (kugu, kaz) Orta Asya’da ve Cin’de eski ¢aglardan beri
saksagan 1iyi haberin, turna Sliimsiizliigiin ve uzun hayatin, altin ya da kirmiz1 karga
giinesin, kara karga seytanin ve kotiiliigiin, 6rdek mutluluk ve refahin, tavus giizellik,
irtiba ve serefin, glivercin uzun hayatin, kaz erkekligin, evliligin ve basarinin simgesi

olmuslardir.'"’

Wy, Coruhlu, Hayvan Sembolizmi, Seyran Yayinevi, Istanbul, 1996, s.147-179
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Resim 31. Cihat Burak, “Mobidik”, Tuval Uzerine Yagliboya, 48x66cm, Ozel
koleksiyon

Kaz ve kugu gibi kuslar Tiirklerde ayrica kut ve beylik timsali olmustur. Agackakan
ise, yardimcit bir ilah olan Suyla’nin ruhunun simgesi ve tanrinin elgisi

say1lmaktaydi.

Sozii edilen veya edilemeyen bir ¢ok kusla ilgili ¢esitli hususlar kahramanlar icin de
gecerlidir. Manas Destani’nda  Semetey’in nisanlist Ay ¢orek, Kahraman Semetey
diismanin saldirisin1 fark edince nisanlisina haber verebilmek icin, kugu kusu
suretine girip havalanip Talas’a dogru u¢gmustur. Diger yandan Altay masallarindan
Aymergen Altin kuspinan masalinda, altin kugu seklindeki ilahlar, koruyucu unsur
olarak, masaldaki ¢ocugu Solban Mergen’den kurtarmaya c¢aligmigtir. Masalin

devaminda bu ¢ocuk Aymergen olmustur.

Diinya sanatinda da Tiirk sanatinda da kus imgesi cok sik goriilmektedir. Tiirk
sanatinda kus figiiriinii kompozisyonun i¢inde kullanan ya da sadece kompozisyonu
kus figiirtinden olusan bir ¢ok sanat¢i bulunmaktadir. Cihat Burak resim 19. ve 20,

Ornegini gordiigiimiiz gibi bir kac resminde kus figiiriinii kullanmustir.
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Resim 32. Cihat Burak, “Ozanm Oliimii”, Tuval Uzerine Yagliboya,100x200cm, Ozel

koleksiyon
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4. CIHAT BURAK YASAMI VE RESIMLERI

1915 dogumlu Cihat Burak, resim sanatiyla ilgilenmeye ortaokul yillarinda
baslamistir. Sanat¢i tamamen kendine 6zgl figiiratif tarzi ile kendi doneminde

adindan sz ettirmistir.

Sanatc1 Galatasaray Lisesinde Selim Turan ve Avni Arbas atdlyelerinde calismistir.
Cihat Burak son derece yiiksek 6zgiiveni ile ne yapmak istediginden daha o yillarda
emindir. Mimarlik bolimii okumasina ragmen desen derslerinin Oneminin
farkindadir ve katilmistir. Resim bdliimiinde olup bitenleri her zaman izlemis ve

i¢inde olmustur.

O donemde resim sanati piyasa kosullarin1 kendine uygun bulmadig i¢in pek fazla
icinde olmamistir. O dénemde Cihat Burak’in i¢inde bulundugu mimarlik ortaminda
sanat ve fikir tartigmalar1 siirekli olarak tazelenmekteydi. Ancak sanatgi, mimarlik
gibi se¢kin bir meslege yonelmek yerine karakterine daha uygun olan resim sanatina

yonelmistir.

Cihat Burak elit kesimin i¢inde bulunmak yerine kent halki i¢inde kendine yasam
kurmay1 se¢mistir. Sanat¢1 6zgiin tarz1 ile Cagdas Tiirk sanatinda 6zel bir yere

sahiptir.

Sanat¢1 mimarlik egitimini 2. Diinya savasi sirasinda bitirmistir. Bu meslegi hi¢ bir
zaman serbest olarak yapamadigi Bayindirhk Bakanligi’'nin gorevlisi olarak
calismistir ve okul, hastane, stadyum gibi resmi yerlerde imzast bulunmaktadir. Bu
yapilara daha insancil ifade ve islev kazandirabilmek i¢in emekli oluncaya kadar
savasmistir. Her seye ragmen ¢ok yonlii sanat¢i kisiligini bazi mimarlik ¢calismalarina
yansitmaktan geri kalmamistir. Tiirk Mimarisinde de bu yonii ile s6z sahibi olmus

0zel bir yere sahip olmustur. Sanat¢inin yasadigi siire iginde devlet hizmetinde
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yapmis oldugu mimarlik meslegi resim sanatina da yansimistir. Sanat¢inin resim
diizenlemelerinde, diizenlemenin mimarisinden, mimari motiflerin fantastik
orneklerine degin pek c¢ok izler gérmek miimkiindiir. Her resim sanat¢isi eserinde
mimari yapiya yer verebilir fakat Cihat Burak’ta bu is kendine 06zgii anlam
tasimaktadir. Mimarideki yaraticihigini da resim yiizeyine aktarmaktadir. Ozellikle
tarthsel yapilarin i¢ goriiniimiine egilen diizenlemelerinde bu mimarca duyusun,

mimarca yorumlayan pek 6zgiin tadlarin1 bulmak miimkiindir."**

Cihat Burak 2. Diinya savasit sonrasinda tiim Diinyada ki sanatcilarin Paris’e
duyduklar1 ilginin etkisinde kalmistir ve ilk kez 1953 yilinda Paris’e gitmistir.
Sanatg1r Paris’ten 1965°‘de donmiistiir. Orada yasadigi siire i¢inde gozlemleri ile

0zgiin bir deneyim ¢ikarmustir.

Cihat Burak kendinden onceki bir ¢ok tiirk ressami gibi Paris’ten donilince burada
sergiler agmaya baglamistir. Sanat¢i eski Beyoglu yasantisinin son ddnemlerine
rastlamis ve bu atmosfer icinde bulunmustur. Bu cevrede basindan gegenler
gozlemleri ve mizacinin birlesimi ile sanat lislubli ortaya ¢ikmustir. Cihat Burak
yasami boyunca kalender ve magrur bir insan imaj1 ¢izmistir. Sanat¢inin bu durusu

onun sanatindaki basarisin1 desteklemis efsane olmustur.

Cihat Burak resimlerinin en belirgin 6zelligi insanlar ve hayvanlardir. Hatta bazen
bircok hayvan cesidini oldugu resimler ya da anlatmak istedigi sey i¢in kurdugu

kompozisyona bir hayvan ilistirerek anlatimini bu yolla saglamstir.
Cihat Burak resimlerinde Samanizm’e dayanan etkiler de goriilmektedir.

Samanizm’in Diinya goriisii tiim canlilarin akrabaligi inanci lizerinedir. Saman,
melezdir. Yani insan tanri ve insan arasidir. Hayvanlar da dogada farkli kilikta

dolasan tanridir.

Saman iginde yasadigi evreni kisilestirir. Taglar, bitkiler, agaglar, sular tipki
dogadaki hayvanlar gibi canlidir. Samanin evren tasariminda insan, doga ve ruh esas

itibari ile birbirinin yansimasidir.

g, Tansug, Tiirk Resminde Yeni Dénem, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1988, 5.29-37
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Cihat Burak resimlerinde bazi zamanlar 6zellikle deforme edilmis perspektif diizeni
goriiliir. Sanat¢inin imgeleri yerlestirme bigiminde, minyatiir sanatindaki istifleme

diizenine dayanan etkiler goriilmektedir.

Minyatiir sanatinda batili anlamda perspektif kullanilmaz. Osmanli minyatiiriinde,
Altin  Diktortgen, Dikine (y1igma) perspektif kurali uygulanmistir. Sanatei,
kompozisyonu kagidin boyutlarina uygun Altin Dikdortgen, dikine perspektif
kurallarina uygun, denge ve estetik giizellik i¢inde, uyumlu dengeli, ¢arpici anlasilir
sekilde betimlemek zorundadir. Bu tiislubu bir ¢ok nakkas benimsemis hepsi kendi

adlarina yaptiklar1 ufak iislup degisikligi ile birlestirerek kullanmiglardir.

Minyatiirde figilirler arast boyut iliskisi oranti, ritim ve denge birlesimi estetigi
olusturur. Sayfa boyutlarina gore c¢izilmis dikdortgenin uzun kenarlari, asagidan
yukartya veya yukaridan asagiya ii¢ esit parcaya boliinlir. Bu boliimler igerisine
kompozisyon yerlestirilir. Estetik gecislerle boliimler baglanir. Betimleme dogal
estetik baglantilarla kendisine ait 1/3’liikk boliime yerlestirilir. Bu estetik birlesme
minyatiiriin biitiinliigiinii olusturur. Seyirci eseri biitlin olarak goriir ve algilar daha

sonra okumak i¢in ayrintiya girer.

Minyatiirde kompozisyon i¢indeki obje, konuyla ilgili olan ifadenin merkezini
olusturur. Bu boliim, 6nde ve ortada olacak sekilde konumuna gore diger figiirlerden
daha biiylik betimlenir. Objenin ¢evresinde konuya bagli boliimler, zenginlestirilen
ve estetik olusturan boliimler dagilmig olarak gosterilir. Minyatiir ¢izerken en dnemli
konu betimlemenin bir denge iginde sayfaya yerlestirilmis olmasidir. Boyle
yapilmazsa bir tarafa yigilma olur ve denge bozulmus olur. Denge bozulunca estetik
giizellik de kaybolur. Betimlemede dengeyi saglayabilmek icin dikddrtgenin kisa
kenarlarindan yukaridan asagiya orta kesit ¢izgisi ¢ekilir. Boylece denge ayarlamasi
kolaylasir. Bu ¢izgi el terazisinin orta denge ¢ubugu iglevi goriir. Figiirler ve nesneler
bu ¢izginin sagina ve soluna estetik olgusu diisiiniilerek yerlestirilir. Sayfanin bir
yarisina bina yerlestirilirse, diger tarafa konuya uyumlu olacak sekilde figiirler ve
nesneler yerlestirelerek denge saglanir. Minyatiirde dikine perspektif bu sekilde

kullanilir.

Minyatiirde 6nemli bir yerlestirme bi¢cimi de “altin dikdortgen™ i¢inde dikine ve

yigma perspektifin uygulanmasidir.
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“Altin Oran, insanlarin tasarimindan kaynaklanmaksizin Doga’da da ortaya

cikmaktadir. Insan, hayvan, ¢icek yapisini sekillendiren ilahi oran gibi”'*

Cihat Burak resimlerinde bagz1 zamanlar ya da yer yer goriilen iki boyutluluk bir
cesit Dogu kokenli resim sanatinin uzantis1 seklinde algilanabilinir. Osmanl
minyatiirlerindeki izlek golge oyunlar1 lizerinden de okunabilmektedir. Bir golge
oyunu olan geleneksel Tiirk orta oyunu Hacivat ile Karagézde de Bati kokenli ii¢
boyut yanilsamaciligi yoktur. Zemin bos bir perdeden ibarettir. Figiirler ise yassidir

perspektife girmez ve minyatiir hissi verir.

Golge oyunlarinin anayurdu Giiney ve Dogu Asya’dir. Gdlge oyunu kimine gore
Hindistan’dan, kimine gére Cin’den kimine gore ise Cava’dan ¢ikmistir. Burada
ozellikle Cava’nin kdken iilke olabilecegi biiyiik ol¢iide agirlik kazanmaktadir.
Golge oyununun kokeninin saptanmasi tekniginin kokenini incelemeyi
gerektirmektedir. Bir perdeye golgelerin yansitilmasindan ibaret olan golge
oyununu goren bir gezgin ¢ok rahat taklit edebilmistir. Golge oyunlari izleyiciye
0zdeslesim imkani tanimayan ve gerceklige siirekli karsitlik olusturan soyut bir
diizlem olusturmaktadir. Perde {lizerinde yapilan illizyon bir cok Kkiiltiirde
uygulanan gdlge oyununun ortak ozelligidir. Golge tiyatrosunun Giiney Dogu
Asya’dan, ozellikle Cava’dan yayilmis oradan Misir’a, Misirdan da 16. Yiizyilda
Tiirklere gegmistir

Golge oyununun goriildiigii komsu iilkelerde Islam iilkeleri oldugu icin gdlge
oyunlarinin ¢ogunlukla Islam iilkelerinde rastlamlmaktadir. Tiyatro bilgini Prof.
Gustave Cohen sdyle demistir. “Her din dram dogurtucusudur ve her tapinis
kolaylikla ve kendiliginden dramatik ve tiyatro gorlisiini kazanmistir” [and
(1977:81)] Bunun aksine hicbir Islam iilkesi kendi dramasini yaratmanustir.
Bunun baslica nedeni Islam dininin diinya gériisiine gore tiyatro ve dram ile
aykiriliklar bulunmaktadir. Islam dininin temel felsefesi yeri gogii yaratan
Tanridir ve herhangi bir canliya benzer tiirden iglev yapan sanat kollar1 islamda
pek yoktur. Fakat buna ragmen Tiirkiyede golge oyunu karakterleri ve benzeri

minyatiirlerde figiirler kullamlmustir.'

%% A. Akbulut Ersoy, Osmanh Minyatiir Teknigi, inkansa Matbaacilik Ltd. Sti. Ankara, 2006, s.31

BOM. And, Diinyada ve Bizde Golge Oyunu, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yaynlari, Ankara., 1977,
s.13-41
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Tirklerde kukla gelenegi cok eskilere dayanmaktadir. Eski Tiirklerde el kuklalari,
ipli kukla, sopali kukla gibi degisik sekilleri olan kukla tiirleri bulunmaktadir.
Anadoluda pek cok koyde kukla gelenegi samanliktan kalma islevleri ile
stiregelmektedir.
Karagdz ve Hacivat halkin gonliine yiizyillar 6nce yer etmis iki karekterdir. Halk
onlar1 o kadar sevmistir ki ger¢ekten yasamis olduklarina dair cesitli sdylentiler
bulunmaktadir. Karagdz ve Hacivat yassidir. Perspektif kullanilmadan yapilmis
oldugu i¢in sanatta Ilker bir anlayis tasimaktadir.
“Isigin Karagoz suretlerine kazandirdigr plastik degerlerden biri de
deliklerdir. Karagoz suretleri delik desiktir. Karagoz'iin yalniz kendine 6zgii
bir anatomisi vardir. Bu anatomi sinirlari deliklere, zimbalarla ayrilir. Bu
delikler suretlerle karisik olan seyleri isiklarla aciklastirarak suretlere bir
donanma nesesi verirler.”"!
Hacivat ile Karag6z’iin birbirinden farkli karakterleri vardir. Asil amag
eglendirmek ve giildiirmektir fakat bir yandan topluma mesajlar vermektedirler.
Espri yolu ile hayata dair belli konulara deginirler. Bazen agir bir sekilde
birbirlerini elestirirler. Hacivat Karagdz oyunu iginde hiciv barindirmaktadir.
Hiciv edebiyatta bir tlirdiir. Elestirici bir anlatim1 olan siirler Divan edebiyatinda
hiciv, halk edebiyatinda taslama, yeni edebiyatimizda ise yergi olarak
anilmaktadir.
Golge oyunlariin hem hayal hem de hakikat perdesi olarak algilanmasi, hayal ile
hakikat arasindaki yakinlikla alakalidir. Suretlerin perde iizerinde goriinmesi
diinya lzerinde beliren varliklarla 6zdestirilmektedir. Bati gorsel sanatinda
kullanilan derinlik burada {istli ortiilen perde ile hayal diinyasina doniismiistiir.
Hayal perdesindeki zaman zaman olan kopukluklar figiirlerin bir goriiniip bir
kaybolmasi gibi unsurlarin temel amaci soyutlamayi1 yaratmak ve izleyiciyi
hipnotizma bi¢iminden uzak tutmak i¢in diistiniilmiistiir.
Cihat Burak resimlerinde cagdas bir Tiirk sanat¢isi olmasimnin yanmi sira  bir
taraftan gegmise baglh tavri ile yer yer minyatiir etkisine ve golge oyunlarina
dayanan hiciv geleneginin izlerini bulmak miimkiindiir. Ayn1 zamanda golge

oyunlarinin gerceklik ve hayal arasinda gidip geliyor olmasi Cihat Burak

! http://www.karagoz.net/ismayilhakkibaltacioglu.htm
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resimlerinde sik¢a rastlanan gerceklikten hayal ortamina gecis ile yOndesim

olusturmaktadir.

Resim 33. Cihat Burak,”Birinci Ahmet’in Riiyas1”, 1950, Tuval iizerine yagliboya,
100x100cm, Besi Cecan koleksiyon

Bu resimde Birinci Ahmet bulunmaktadir. Birinci Ahmet Uciincii Mehmet’in oglu

14. Osmanli padisahidir.

Bu resimde biiyiik perspektif hatalar1 bulunmaktadir. Resim rolyef etkisi ile
izleyiciye  dogru acilmaktadir. Burada izleyici perspektif hatalari ile derinlik
goremeyip her 6genin kendine dogru dizildigini gérmektedir. Yani izleyici resmin
derinligini  hissedemeyip resimdeki Ogelerin kendisine dogru  baktigini
hissetmektedir. Iki tane aslan, kdpek, deli ve yenigeri ordusu izleyiciye bakmaktadir.
Resimde Burak ati ile iliskilendirecegimiz at figiirleri bulunur. Bu resim bir riiyadir.
Riiya hayalle ger¢eklik arasinda olan bir durumdur. Ve bu resim hayal ile gerceklik
arasinda bir olgudur. Burada ki at Samanizm’de hayat agacina tirmanarak diger

boyutlara ge¢is yapan samanin binegidir. At ayn1 zamanda go¢mek ile iliskilendirilir.
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Cihat Burak cok sik at figiirii kullanarak bir yerden bir yere go¢mek olgusu tizerinde
durmaktadir. Burak Ati Hazreti Peygamberin ati olarak bilinir. Cihat Burak
soyadinin Burak olmasi ile ¢ok sik at figiirleri kullaniyor olmast iligkilidir. Bu

resimde perspektif yanilsamaciligi ile ti¢ boyutluluk olduke¢a az hissedilmektedir.

Resim 34. Cihat Burak, “Tiiketim Toplumu”, 30x50cm, Baski, eser kodu 03. Ozel
koleksiyon

Resim 34 de sanatgi tiiketim toplumu anlattigi resminde sirtt doniik ve ¢iplak bir
kadin figliri kullanmistir. Sanat¢ginin belirgin 6zelliklerinden biri olan istifleme
becerisi bu resimde de goriilmektedir. Tamamen gercek istiicii bir yontem
uygulamistir. Sanatg¢inin resimlerinde sik sik goriilen gerceklikten hayal ortamina
gecis bu resimde de s6z konusudur. Biiyiikli kii¢iiklii insanlar ve havada duran
nesneler istiflenmis halde durmaktadir. Araglarin arasinda bir ¢ok kadin figiirii vardir
hepsi bikinilidir. Resimde erkek figiirli de bulunmaktadir fakat kadinlar ciplaktir.
Yogun trafik arka arkaya dizilmis arabalarin oldugu sehir hayati anlatilan resimde
kargasa goriilmektedir. Havada duran bir sigara paketinin hemen altinda duran
bikinili kadinlar resmin sol tarafindaki sirtt doniik olan tek kadini dengelemektedir.

Sanatc tiiketim toplumu adini verdigi bu resimde sadece kadinlari ¢iplak yapmasi
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anlatmak istedigi mesaja bir ironik katki saglamaktadir. Resme soguk renklerin
hakim olmasi acimasiz kapitalist diizenin sanatc¢inin kisiligi ile ortlismediginin bir

gostergesi gibidir.

Sanat¢1 Paris’de yasadig: siire i¢cinde Utrillo adina konan bir 6diilii kazanmistir. Bu
odili kazanmis olmasi onun 6zgilin kent yorumculugunun kavranmis oldugunu
gostermektedir. Paris ¢evresinde sanatgiya duyulan ilgi cok fazla olmamistir. Halbuki
onun gizem ve diis yiiklii fantezilerle yaptig1 Paris yorumlar1 bu kentin atmosferine

uluslar arasi diizeyde yapilmis en iyi ornekleri sunmaktadir.

Cihat Burak, Paris resimlerinde hiiziin ve ironinin i¢ i¢e gectigi bir yorumla kendi
tilkesinin iklimi ve kiiltiirline duydugu 6zlemi dile getirmistir. Sanat¢inin ¢ok ender
rastlanan bir mizah gilicii bulunmaktadir. Resimlerinde bu yoniini gormek

miimkiindiir. Tiimiiyle essiz bir mizah savasi goriilmektedir.

“Tiimiiyle bir kent yasantisidir. Cihat Burak, sakin bilge, mizahg¢t kisiligin
dalgin, bilmez, unutmus goriiniir derinarifaneligin dost yiireklere seving
saldigr, masali engin gizlerle dolu, sohbeti doyumsuz bir varlik goriiniimiidiir.
Suretler aleminin o gozleri ve elleriyle hiiner felsefesi yapan asi az bulunur
nakis erbabindandir. Seklen ayni ama aynen gayridir, diyerek resmin can
voksunlugunu bilen bir alcak goniil, ama bir de siisleyip bezendi mi, goz
ws1gimin can verme yarisina girdigi tiim aldanislar karsisinda gene bilge kisidir

< 152
dogrusu”"”

Sanatcinin sasmayan gergekei bir yapist vardir. Resimlerinde kendine 6zgii motifleri

ve simgeleriyle anlatmak istedigi gerg¢ekligi masalsi bir dille anlatmaktadir.

Sanat¢1 hayvanlara ¢ok diiskiindiir hemen hemen tiim hayvanlar en ¢ok sevdigi
hayvan olarak onun resimlerinde bir ifade ve davranis simgesi olarak yer almistir.
Yasadigt donemde yasanan olaylara karsi olan duyarligit onun sanatini
zenginlestirmistir ve glinlimiize kadar uzanan biiyiik ustalar zincirinde yer almasini

saglamistir.

Kendisi ve resimleri hakkinda su ifadeleri kullanmgtir.

152g, Tansug, Resim Sanatinin Tarihi, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1993, 5.93
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“Zaten cicekler, kediler, onda saf yiirekli uysal yasanti diinyasinin biri gozle,
biri elle hirpalanmaya alabildigine dayanikli hakikatini koyarlar orta yere.
Ciceklerle kediler resme bir geciverdiler mi, artik ne solar ne hirpalamriar;
ama sanat¢uun uysal bakisi, resmi yaratan kisiligin goz hismini yiizeyin bir
verine asar, pencgelerden tirmiklanmis elleri ise dokunusun sicak sevgisini

o . .. 5153
resmin tiim derinliklerine iletir.”

Cihat Burak ¢agdas Tiirk resim sanatinin tasarim boyutlarini genisletmistir. Gergek
bir aydin olarak kentsel diizenim degisim siireclerini iyi bir gdzlemci olarak izlemis
demografik sorunlarin kent kiiltiiriine getirdigi popliler gevseme karsisinda siradan

Olciitleri asan bir performans sergilemistir.

Cihat Burak sanat tarihi boyunca bir ¢ok sanat¢inin yapmis oldugu gibi resimlerinde
ciplak kadin figiirii kullanmistir. Fakat ¢iplak figiirleri mizah ile birlesmektedir.
Brigette Bardot’a Sayg1 isimli Burak‘in kadin temasina gosterdigi mizahli bakisin iyi

bir 6rnegidir.

Cihat Burak kadin temasini bir halk adami olarak resmederken kendine 6zgii bir
tislubu bulunmaktadir. Kadinlarinda bir iistiin amag¢ simgesi bulunmaktadir. Giizeli

daha giizel kilmak i¢in ¢irkine meyleden bir yontem uygulamaktadir.

Sanatginin resimlerinin ¢ogunda kadin temasi bulunmaktadir. Resim 35 de yiizii doniik
bir kadinin hemen yaninda duran sirt1 dontik kadin ve karsisindaki aynada yansimasi
gorlilmektedir. Yanindaki kadinin yiiziiniin izleyiciye doniik olmasi ve hemen altinda
bir kedi figliriiniin bulunuyor olmasi c¢apraz bir denge saglamistir. Sanat¢i detaysiz

figiirler ve rahat kullandig1 firgasi ile resmin biitiiniindeki dengeye odaklanmig gibidir.

133 C. Burak, Cardonlar, Yap1 Kredi Yayincilik, Istanbul, 2001, 5.69
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Resim 35. Cihat Burak ,” Ikizler: Siir ve Nesir”, 1863, Kagit iizerine karisik teknik,
305x35cm, Ozel koleksiyon

Cihat Burak konularini ironik keskin bir mizah ile ifade eder fakat bir yandan zalim
bir zitlik vardir. Konularinda islemis oldugu dram, nakis1 ve bezemesi ile giiclenmis
ve yumugsamistir. Sikea kullanmis oldugu cicekler ve kediler resimlerindeki ifadeyi

daha da yumusak bir hale getirmektedir.

Sanatcinin eserlerinde rastlanan Oliim temasi, detaylariyla siislenmis mezartasi
motifleri, eski tasavvuf mistifinden uzak ama ondan izler tasiyan naif bir 6ze
biirlinmektedir. Sanat¢inin resimleri uykuya dalis ya da uykudan onceki siirede ki
bilingalt1 tiretimi seklindedir. Korkularla, kaygilarin sevinglerle, hazlarin ortakligini

gormek miimkiindiir.

Olmiis kanaryasinin tabuta konmus hali ile basi-ucunda kendisini “Kanaryam giizel

kusum, ben sana vurulmusum” sozleri ile resmetmistir.

Cihat Burak sevecen ve uysallik yonii oldugu kadar, tutkulu olay ve efsanelere ilgili

yonii de bulunmaktadir.

Cihat Burak genelde ise giindelik bir yasama standartinin kendine 6zgii askin

degerlerle karsilasan degerlerle koselerini resmetmistir. Sanat¢inin kendine 6zgii
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olaylar1 algilama degerlendirme bi¢iminden dogan gizli diiser gibidir. Pazarlarda,
carsilarda, esnafin hayati ne denli diizenli kildiginin pek farkinda olmadig1 diizeni,
istifi sever ve kendi ressam ustaligini bu hak ustaligi ile yarigtirir. Bu siisleyici
zevklerin degisip yozlasacagindan kaygili bir kisi olarak belgeci bilinciyle de
bakmistir o goriiniimlere. Sanat¢inin bu degisir, solar, ciiriir gibi kaygisi

bulunmaktadir.

Cihat Burak resimlerinde kendine oOzgii istif ustaligimi c¢ok iyi uygulamistir.
Resimlerinde parcalar arasi bir yapisal kurulug olgusuna ait bagint1 bulunmaktadir.

Resimlerde pargalar gelisi giizel bir yigilma seklinde istiflenmemistir.

Cihat Burak’in Bati basininda ve elestirmeci c¢evrelerinde oldukca yanki
uyandirmstir. Kisisel sergilerine getirilen elestiriler Dogulu kisiligin getirmis oldugu
bliyiiye, masala, sasirtict duyarliliga her vesile ile dikkat ¢ekildigi goriilmektedir.
Ancak Cihat Burak yasami boyunca iin ve s6hrete dnen vermedigi i¢in bu durumu

cok da onemsememistir.

Avrupa da agtig1 sergilerde elestirmenlerin oldukca ilgisini ¢ekmis ve kendinden s6z
ettirmeyi basarmistir. Burak’in Fransa’da, Almanya’da, Ingiltere’de kisisel ve karma

sergileri olmustur.

Uzun siire Paris’te yasayan sanatcilarin sanat ve yasam seriivenleri ile ilgilenen
gazeteci Hifz1 Topuz, Cihat Burak’in o ¢evredeki basarilarini burada duyurmustur.
Cihat Burak’la ilgili yazisinda Tirk halk sanati ve siislemesinin ne denli ilgi

c¢ektiginin ve begenildiginin listlinde durmustur.

Cihat Burak’in meslektast ve dostu Sevki Vanli Forum dergisinde igtenlikle bir yazi
yazmistir. Bu yazidan sonra Tiirk halki Cihat Burak’a daha da 6nem vermistir.
Sanatcinin Paris’e gitmeden Once calistig1 yerin duvarina yaptigi biiylik bir resimden

s0z etmis ve su sozlerle ifade etmistir

“Bu, Cihat ¢evresinin icindeki yenilgisini gostermekte, Paris’e kagarken

y e . LY
soylemek istedigini kocamanca islemesiydi

Soyle devam etmistir.

34 S, Tansug, a.g.y. 5.99
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“Gelenler, onun yaptigi Paris sokaklart i¢in, Fransizlarin 2 hi¢ béyle Paris

gormedik’ dediklerini anlatiyorlar”

Cihat Burak Paris izlenimlerini kendine has diizeni ve {iislubu ile yorumlamis ve
kendi hayat goriisiinii yansitabilmis ender sanat¢ilardan biridir. Paris’te bulunan
diger sanatcilar Fransiz piyasasina ayak uydurmus eserlerini meta haline getirmis
olanlar1 ile ayn1 donemde olsa da Cihat Burak kendi sakin sanatg¢i durusunu
korumustur. Sanatg¢1 orada bir ddiile layik goriilse de orada kalmay1 diisiinmemis ve

yurduna donmiistiir.

Cihat Burak konularmi giinliik yasantisina ait tutkular ve direnisleri sanatina
maletmek kaygis1 bulunmustur. Saf duyarliliginin yogunlugu onun resminin ifadesini
belirlemesinde yardimei olmustur. Cihat Burak duyarliligini bazen abartmistir ve
nesnel ilgilerini bazen karmasik, 6znel bir hayal diinyasinin esrarli bulanikligi
ardindan gostermekten hoslanmistir. Bazen de agik segik bir uyum kurguladig
olmustur. Belki de onun basarisi saf duyarlilig1 ile iirettigi bir temel davranis i¢inde

bir yapiy1 karsimiza ¢ikartmis olmasinda kaynaklanmaktadir.

Sanat¢inin meslek olarak mimarlig1 segmesinin temel nedeni, sanat ortaminin ¢etin
kaygilarindan uzak, ama biitiin ¢éziimlemelerle bas basa kalabildigi bir alanda
bulunabilmesidir. Saf duyarliligin temelleri iistiine kurulmus, ruhsuz kentlere kiiskiin
ama onlarda daima sevilecek bir seyler bulan ve kendine 6zgii yontemleri ile

tuvallare aktaran bir sanat¢1 olmustur.

“Diizen gosterisini geride birakan bir davramisi amag¢ bile edinmeksizin
diizenin biitiin ayrintilarint elde edebilmis oluyor béylece. Ama biitiin her
seyin giinliik yasantimin c¢egsitli tepkiler igcinde bulundugu ozel kosullarda.
Resme grotesk bir dislasma ile aktarilan gézlemde yasantimin yorumlanisi.
Yorum her seyi bir ¢irpida anilastiran ve sukiineti ancak bu anilastirmada
bulan bir davramisla isliyor. Hur¢inligin gizli kaldigi, mizah postuna biirtinmiig
saldir, yiizeyin yer yer agw, battal bicimlenisine tiz, keskin etkiler

v 155
saglyor.”

Cihat Burak fantastik tasarlamalarin1 giinliik gozlemlerden ¢ikaran, sonra da onlara

hayal aleminin yaratiklar1 izlenimini basarabilen, masal resimcisinin, erbabi arasinda

135S, Tansug, a.g.y., s.100
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gecerli, kendine gore simgelestirip ortak anlamindan siyrilarak 6zellesen bir dile
itaat eden eserler ortaya koymaktadir. Sanatci elestirisi diiz bir elestiriden, taglamasi
diiz bir taslamadan ibaret olmayan, biitiin stilizasyona, erbab anlasmasinin

ayrintilarini saglamak amacinda gibidir.

Cihat Burak, tslupler ve kisilikler yoniinden tutarsiz goriinen bir ortamda, kendi
tarzin1 giivenlik altina almig bir egilimi vardir. Bu resmin disleri de, taglar1 da bir
cesit Ozgiinliik i¢inde giivende bulunmaktadir. Belki de bir ¢esit bilgece hayati
yorumlamak olarak da acgiklanabilir. Sanat¢ida dogu bilgeliginin izleri vardir ve
kendini deney e gozlem verilerinin nesnelligine ezdirmeyen ve daima insancil hayali
ayakta tutmasini bileni bilinmezin bilincine sahip Dogu bilgeliginden pargalar

bulunmaktadir.

Saf duyarliligin karmasik ¢6zliim giicliikleri getiren bir siirece yol agmasi hayatin
cesitli yonleri, ilgileri i¢inde ressamin siirekli bir tedirginlik ve kusku duygusu
tagimasi ve resimlerinde bunu yansittig1r goriilmektedir. Sanat¢ini saf bir yasantinin
arada bir aldanma, aldatilma ihtiyac1 ve tim insanliga ragmen seriivenlerin onun
ruhuyla ele alimismi yansitiyor. Iyi bir bellegin kendini dogrulamada unutkanlik
vurgulari, ictenlikle hesapli bellek slirgmelerinin dalginliklarin ve inanilmaz deredeki

iyi gézlemcilikle birleserek ortaya ¢ikan bir yorumdur.

Cok fazla eglence yasamini anlatan resmi bulunmaktadir. Aile resimleri geleneksel
Tiirk eglenme bigimi diiglinler, siinnet diigiinleri onun gozlemleyerek resmettigi

konulardandir.
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Resim 36. Cihat Burak ,”Cumbhuriyet Meyhanesi”, Tuval {izerine yagliboya, 50x60cm,
Ozel koleksiyon

Resim 36 da bir meyhane ortaminmi anlattigi kompozisyonunda yine bir kedi
kullanmistir. Sanat¢inin bu resminde gri tonlar1 hakim olmasindan dolay1 soldaki
kadin figiiriiniin giysisi olan mavi patlamis durumdadir. Burada kadin figiirlerindeki
elbiselerin renkleri ve arkadaki erkek figiiriin kucagindaki baglamanin rengi dikkat
ceker ve birbirini tamamlar. Sanat¢inin bu resminde dikkat ¢ekicek boyutta siirreal
bir tavir yoktur. Perspektife ve anatomiye yogunlagsmadan kendine 6zgii tislubu ile

sehir yasamini ve eglenen insanlar1 resmetmistir.

Sanki bir ¢esit kapali tekke mistigini siirdiiren, gizlilik i¢indeki cesur ¢iplaklikla,
Cihat Burak resimleri adeta karsitliklar diinyas: gibidir. Sanat¢inin dili yeterince elit
bir dildir. Sanat¢i c¢ogunlugun resim zevkine yaklasan bigimde ama o zevke
yabancilasan igler liretmistir. Hemen her seyden esinlenmistir. Malzeme ve teknigi

ile bu yonde grotesk amaca hizmet eden bir abartiya ugradigini géstermektedir.

Cihat Burak yazin alaninda da ilging fantastik dykiiler tiretmistir. Mimarlik tarihgisi
Dogan Kuban, sanat¢i i¢in Tiirk resminin Yahya Kemal’i demistir. Cihat Burak

¢agimizin en renkli simalar1 arasindadir.
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Cihat Burak’a ait basilmigs Cardonlar, Zenci kaliniz, Yakutiler isimli ii¢ tane oykii
kitab1 bulunmaktadir. Sanat¢inin resimlerindeki samimiyeti, diis giicii ve anlatim dili
yazilarinda da s6z konusudur. Cihat Burak yazilarinda da kendi tarzini yaratmustir.
Mimar, usta ressam Kkisiliginin yani sira usta kalemi ile de dikkatleri ¢ekmeyi
basarmistir. Yillar sonra hala sevilip begenilen ve degerini artirarak koruyan

resimleri gibi, Oykiileri de hala canli ve tercih edilen yazin 6rneklerindendir.

Yaz1 dilinde alisilmis kurallara zaman zaman hos bir sekilde yan ¢izen sanatgi,
konusma dilini ¢ok canli ve ¢ok ¢ekici bicimde kullanmaktadir. Resimlerindeki saf
ve cesur espiri giicii yazilarinda da goriilmektedir. Cizgiler, big¢imler, renkler,
yerlerini sozciiklere biraktiginda, sasirtici, iirkiitiicii ve korku verici bir Diinyay1

ortaya koymaktadir.

Resim 37. Cihat Burak ,”Poyraz Limaninda”, 1988, Duralit {izerine yagliboya,

33x42cm, Flisun Cemal Batur koleksiyonu

Bu resim deniz kenarindadir. Masa basinda oturan, yiizii bize doniik yanliz bir kadin
bulunmaktadir. Kadinin arkasinda goriinen bir manzara vardir. Tuvalin sag tarafinda

bize daha yakin olarak duran i¢inde sar1 renkte ¢icekler olan bir vazo dikkat
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cekmektedir. Sanat¢1 resimlerinin ¢ogunda oldugu gibi bu resimde de gri tonlari
uygulamis ve sadece tek bir rengi 6ne ¢ikacak sekilde kullanmistir. Cigeklerin sarisi
resim i¢indeki diger sar1 tonlarindan ¢ok daha parlaktir. Masanin iizerinde bize yakin
duran bagka kii¢iik esyalar da bulunmaktadir. Kadin bunlarin arkasinda ve yanlizdir.
Bu resimde de nesneler izleyicinin hemen onilinde durmaktadir. Figiir ise arkada

kalir.

Cihat Burak eserlerinde bazen hi¢ hayvan kullanmayip sadece kadin figiiriine yer
vermistir. Poyraz Limaninda isimli eserde kadin imgesi yalmiz olusu ile birlikte
masada bulunan nesnelerin siralanis1 dikkat ¢ekmektedir. Burada siklikla yapmis

oldugu natiirmort gelenegi ile dis mekan resmini birlestirmistir

Resim 38. Cihat Burak, ”Televizyon Seyretmeyenler”, 1981, Serigrafi Baski,
54.5x41cm, Imoga Istanbul Grafik Sanatlar Miizesi Ozel Koleksiyonu

Sanat¢inin bazi resimlerinde biiyiik tutku ile bagl oldugu ve resimlerinde ¢ok sik
kullandig1 hayvan olan kedi birtakim objeler bir arada kurulmus kompozisyonun

icinde resmedilmistir.
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Resim 38 de biri izleyiciye bakan iki tane yan yana duran kedinin hemen arkasinda
bir soba durmaktadir. Yine sanat¢inin gergekiistiicii yaklagimi ile sobanin 6n kismi
aynt zamanda televizyondur. Ve sobanin {izerinde iitli caydanlik gibi esyalar
bulunmaktadir. Bu bir i¢ mekan resmidir ve sobanin iki yaninda da i¢ mekana ait
esyalar yer almaktadir. Resimde zeminin kirmizi olusu da dikkati ¢eken farkli bir
unsurdur. Bu kompozisyonu sanatgr muhtemelen giinliik yasamina dair gézlemlerini

konu ettigi resimlerinden biri olarak iiretmistir.

Televizyonun ekraninda da bir kadin ve bir erkek birbirlerine yakin olarak
goriinmektedirler. iki tane kedi ise hemen onlarin altinda bize dogru bakmaktadir.
Sanatcinin resimlerinin vazgegilmezi olan insan ve hayvan burada ironik bir tavirla

resmedilmistir.

Resim 39. Cihat Burak, ”Eren Eyiiboglu Evinde”, Tuval iizerine yagliboya

73.5x120cm, Saziment Koleksiyonu
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Cihat Burak ¢ok sayida i¢ mekan i¢inde kadin figiirii kullanmistir. Bunlardan bazilari

13601 evinin salonunda

tanidik isimler olmustur. Resim 39 da Ressam Eren Eytiiboglu
masa baginda yalniz otururken resmetmistir. Kendi evinin salonunda koltukta oturur
vaziyette pos vermistir Eren Eyiiboglu. Mekan i¢inde yalniz goriinen kadin figiirii
yandan goriinmektedir. Mekan i¢inde baz1 esyalar ve aksesurlar dikkat ¢ekmektedir.
Masada Eren Eyiiboglu’nun paleti ve yaninda kocaman bir vazo vardir. Yine resmin
yaninda kii¢iik kutucuklar i¢inde yerlestirilmis vazo, saksi ve ¢igekler bulunur. Gri
tonlarinin hakim oldugu resimde Eren Eyiiboglu’nun lila rengi giysisi dikkati ¢eker.

Resmin sagindaki kiigiik kutucuklardaki vazolar ve ¢igekler muhtemelen onun i¢

diinyasinda Eren Eyiiboglu ile kurdugu bagin sonucudur.

Resim 40 da Cihat Burak iki tane kiigilk ¢ocugun yaninda bir kedi figiiri
kullanmistir. Sanatg1 aile sicakligini hissettirmek istedigi durumlarda da ¢ok sevdigi

hayvan olan kediyi kompozisyonuna eklemekden zevk duymustur.

Ayakta duran erkek ¢ocugu elinde bir keman tutmaktadir. Cocuk arkasinda
kardesinin oturdugu sandalye ye yaslanmaktadir. Yesil renklerin hakim oldugu nu

resimde sanki kardesligin 6nemini vurgulamak istemistir.

Resim 40. Cihat Burak, "Nadir Nadi ve Kardesi”, 1991, Tuval iizerine yagliboya,
73.5x120cm, Elgiz Koleksiyonu

1361907-1988 yillari arasinda yasamus Tiirk ressamidur.
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Resim 41. Cihat Burak, ”Saz Heyeti”, 1991, Tuval iizerine yagliboya, 82.5x95cm,
Demsa A.S. Koleksiyonu

Cihat Burak bazen sehir hayatini ve eglenen insanlar1 da resmetmistir. Resim 41 de
ressamin kendine o6zgii tavr ile ele almis oldugu bir saz heyeti bulunmaktadir.
Sanatg1 perspektif ve anatomi kaygisi giitmeden hatta hafif deformasyona megilli bir
tavir sergilemistir. Bes adet erkek figiirlinden olusan saz heyetinin hemen Oniinde
sandalyede {i¢ tane kadin oturmaktadir. Solist olan bu ii¢ kadin ve arkadaki saz
heyeti sahnede durmaktadir. Burada hi¢ hayvan figiiri yoktur. Ressam sadece sehir
hayatindaki gozlemlerinden bir kesit sunmustur. Saz heyetinin hemen saginda ve
solunda bulunan saksi ¢igekleri bir Cihat Burak gelenegi olarak resimde yerini
almistir. Bu resim sanat¢inin izleyiciye dogru agilip ii¢ boyut yanilsamaciligini en

aza indirdigi minyatiir etkisi bulunan resimlerindendir. Direk karsidan goriilmektedir.
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Resim 42. Cihat Burak, ”Tellibaba ve Dans”, 1991, Tuval iizerine yagliboya,
80x120cm, Private Koleksiyonu

Cihat Burak Tiirk geleneklerine ve kiiltiire 6nem vermistir. Resimlerinde kadin figiirtinii
bazen erkekle beraber, kapali ve agik mekanlarda ¢ok farkli sekillerde resmetmistir.
Kadin figiiriinii modern bir ¢izgi i¢inde ele almis hem Tiirk gelenegi ve aile yasantisin
g6z oniinde bulundurmus hem de kadin1 yeri gelince ¢iplak ya da sehir hayatinin sosyal

gerekliligi olan ortamlar i¢cinde gostermistir.

Reim 42 de gelinle damatdan olusan bir evlilik sahnesi goriilmektedir. Bu resim Tiirk
gelenegindeki nikahtan Once veya sikca goriilen nikah sonrasi kutsal mekan
ziyaretlerinden biridir. Resimde gri tonlar1 i¢inde arabanin mavisi ve onun tamamlayici
rengi olan sar1 renk denge olusturarak dikkati ¢eker. Sanat¢inin bu eserinde hicbir
gergekiistiicli yaklasim yoktur. Tamamen gergek gibidir. Hatta bir ¢cok eserine gore
detay calistig1 sOylenebilir. Gelinle damat kol koladir. Hemen yanlarinda belli ki yeni
inmis olduklar1 gelin arabasi durmaktadir. Araba geleneklere uygun olarak siislenmis ve
icinde bir sofor bulunmaktadir. Arabanin hemen Oniinde bir oyuncak bebek
oturtturulmustur. Damadin yaninda bir kiz ¢cocugu bulunmaktadir. Kizin kucaginda ise
bir kedi vardir. Gelin Damat ve kucaginda kedisi ile kiz ¢ocugu an1 fotografi ¢ektirmek

i¢in objektife poz verir gibi durmuslardir.
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Resim 43. Cihat Burak, “Balik Pazar1”, 1991, Serigrafi baski, 55x40cm, Imoga
Istanbul Grafik Sanatlar Miizesi

Bu resimde Istanbul ve kent yasami resmedilmistir. Resmin sag tarafindaki erkek figiir
resmin sol iist kdsesindeki insan figiirlerini dengelemektedir. Resimde ¢ok sayida nesne
vardir. Sanatg1 mekan igindeki nesneleri ve insan figiirlerini ustaca istiflemistir. Resmin
tamaminda pastel tonlar1 hakimdir. Bir meyhane ortami goriilmektedir. Masanin basina
oturmus bir kemanci elindeki enstriimani ¢almaktadir. Diger masalarda farkli insanlarda

gorlilmektedir. Ayakta duran garsonlar vardir.

Cihat Burak’in ¢ogu resminde oldugu gibi bunda da bir kedi ve figiirii bulunmaktadir.
Sanat¢inin bazi zamanlar gergekiistii yontemlere bagvurdugunu diisiiniirsek, bu resimleri
tamamen gercek hayattan alinti gibi gercekei resimlerdir. Kedi O’nun resimlerinde

vazgecilmez bir parcadir.
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Resim 44. Cihat Burak, ”Consumption”, 1981, Serigrafi bask1, 54x39.5cm, imoga
[stanbul Grafik Sanatlar Miizesi

Resim 44 de sanatci kendisi olarak diislindiigii bir erkek figliriiniin kucaginda bir kedi
vardir. Bir gozii kor olan kedi direk izleyiciye bakmaktadir. Resim sag ve sol boliim
olarak parcalara ayrilmis gibidir. Tamamen perspektif agidan dogrulugu olan bir
anlatim yoktur. Sag altta iki tane fare ve bir parga peynir goriilmektedir. Hemen
istiinde fareye benzer bir yaratigin {izerinde yazi ile “Benim gonliim yerde kalmaz bir
gozii kor bir kediyim. Avenelik gitmez bana hiir olmaktir istedigim.” yazmaktadir.
Yaninda da ayni yazinin Arapcast bulunmaktadir. Sas1 kiz isimli resminde de sas1 bir
kadinin izleyiciye bakmasi bir ironi olusturmaktaydi. Cihat Burak burada da bir gozii
kor bir kedinin izleyici ile géz temasinda bulunmasini saglamistir. Sanatgr sira dist

karamizahg¢1 yonii ile bakis meselesiyle bir vurgu yapmaktadir.
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Resim 45. Cihat Burak, ”Ciragan’dan Bakis” 1980, Kagit tizerine karisik teknik,
24x17.5¢m, Ozel koleksiyon

Resim 45 de daha Once bir ¢ok 6rnegi goriildiigii gibi yine natliirmort vardir. Sanatct
vazo veya saksi iginde bulunan ¢igekler ile kedili kompozisyonlari belliki ¢ok
sevmektedir. Kocaman bir saksinin hemen yani basinda biri digerinin lizerine ¢ikmis
olan iki tane kedi bulunmaktadir. Resmin ismine bakilirsa mekan Ciragandir. Arkada
deniz ve lizerinde kiyiya yaklasan bir tekne goriilmektedir. Kedilerin ikisi de dikkatlice
izleyiciye bakmaktadir. Gri tonlarinin hakim oldugu resimde denizin mavisi ile
¢iceklerin i¢cinde bulunan kirmizi kontrasi dikkat ¢ekmektedir. Sanat¢i resimlerinde renk
ahengini olustururken arada gri tonlar1 olarak goriilen kimliksiz renkler uygulamistir.
Boylece gri tonlarinin arasindaki canli renkler dikkati ¢eker. Bu resimde de denizin

mavisi ¢i¢eklerin kirmizisi diger kimliksiz renklerin arasinda patlamaktadir.
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Resim 46. Cihat Burak, “Kedili”, 1981, Kagit tizerine karisik teknik, 24x17.5cm,
Istanbul Grafik Sanatlar Miizesi

Resim 46 natiirmort ve kedili bir resim yine resim 45 de ki natiirmorda benzemektedir.
Fakat bu kez gercekiistiicii bir anlatimla sag tarafta boslukta duran uzanmis bir kaplan,
sol tarafta ise paralarin arasinda ayakta, giyimi ile sporcu oldugu anlasilan bir erkek
figlir durmaktadir. Bu resimde vazonun hemen 6niinde bir kedi oturmaktadir. Bir de
biraz gerisinde bir kedi ayakta durmaktadir. Burada vazonun ve c¢igeklerin ¢arpici
renkleri diger imgelerin oniine ge¢mistir. Sanatg1 zaman zaman bu resimde oldugu gibi
stirreal bir yol islemis, zaman zaman ise her seyi gercekte oldugu gibi bir mantikla

resmetmistir.
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Resim 47. Cihat Burak, ”Geyik”, 1963, Duralit {izerine yagliboya, 124x124.5cm, T.C.
Disisleri Bakanligi Koleksiyonu

Cihat Burak Paris’de yasadigi donemde de iyi bir gozlemci olarak Paris kentinin
sokaklarin1 aligveris merkezlerini o kente 6zgii kiiltlirii yansitacak resimler yapmustir.
Resim 46 da Paris’de bir pazar yerini resmetmistir. Burada Cihat Burak resimlerinde ki
vazgecilmez unsur olan bir hayvan olarak geyik 6n planda bulunmaktadir. Muhtemelen
ici doldurulmus olan kocaman bir geyik resmin en Oniinde goze ¢carpmaktadir. Geyigin
arkasindan goriinen bir tezgah, satic1 ve tezgahin basinda bir kadin ve erkek figiirii arka
arkaya goriilmektedir. Kirmiz1 renkte mantosu olan kadin ve hemen arkasindaki erkek
figiirii geyige dogru bakmaktadir. Resim konu itibari ile siradan bir gozleme dayalidir.
Plastik agidan ise yagliboyanin kullanim rahathigi hissedilen ve c¢ok renkli bir
caligmadir. Resmin arka tarafinin fosforlu sar1 renklerinde olusu, kadinin mantosunun
kirmizi olusu ve yer yer mavi tonlar1 ilk bakista renklerin ayrismasina ragmen cok

renkliligi ile dikkati ¢geker.

Resim 48 de yine bir kent yasamindaki eglence hayatindan goriintii bulunmaktadir.
Ihtisaml1 bir yemek masasmin etrafinda insanlar oturmaktalar. Sanat¢i miitevazi bir
hayat siirmiis olmasina ragmen, farkli hayatlar1 da ¢ok iyi gozlemis oldugu resimlerinde

goriilmektedir. Ozellikle bu resim adeta onun istif becerisini en iyi gdsterdigi
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resimlerden biridir. Her sey i¢ ice gecmis gibi goriinen bu resimde espas duygusu en iyi
sekilde hissedilmektedir. Sahne olan kisim bulanik, ndeki figiirler ise nettir. On planda
ikisi kadin 3 i erkek 5 figiir ve masanin yanina gelmis olan kadin sanatg ile birlikte alt1
figlir yakinda, diger figlirlerde daha kiiclik sekilde mekanin i¢inde goriilmektedirler.
Arkada kocaman bir sahne ve sahnenin {izerindeki ¢iplak ve giyinik figilirler ve bir tane
at ile adeta sirki animsatmaktadir. At sanat¢ini siklikla kullandig: bir figiirdiir. Sahnede
ciplak vaziyette oturan kadinin hemen yaninda duran at figiirii dikkat ¢cekmektedir.
Burada resim ¢ok karmasiktir. Cihat Burak’in rahat firca vuruslar ile figiirlerin her
birinin yiiziinde farkli bir ifade bulunmaktadir. Izleyiciye en yakin olan masanin iizeri
yiyeceklerle doludur. Ve masanin iizerinde ortada kocaman bir balik tabagi

bulunmaktadir.

Resim Heykel Miizesi
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Resim 49. Cihat Burak, "Dev Buket”, 1962, Tuval iizerine yagliboya, 98x70cm,

Ankara, Tiilin Mustafa Pilevneli koleksiyonu

Sanatcinin sayisiz kedili ve natlirmortlu resimlerine bir Ornekte resim 49 da
bulunmaktadir. Dik bir sekilde duran dev buketin hemen yaninda iki tane kedi
durmaktadir. Sanatginin bir ¢ok resminde oldugu gibi bunda da gri tonlar1 arasinda tek
bir renk patlamistir. Resimde ¢iceklerin kirmizist dikkat ¢eker. Ayni zamanda resmin
gergekiistii bir yani da vardir. Buketin bir vazo olmadan o sekilde durabilmesi
imkansizdir. Sanatg¢1 nesneleri gergekte olamayacagi sekilde yan yana dizmis perspektif
kurali g6zetmemistir. Masanin ortiisiiniin kenarlarindaki siis resme katki saglamigtir. Bu

resimde i¢ mekan ve pencereden goriilen disarisi birleserek kompozisyon kurulmustur.

111



" (e e

Resim 50. Cihat Burak, "Mezarlik ve Kedi”, Tuval {izerine yagliboya, 80x54cm, Fiisun

Faruk Eczacibasi Koleksiyonu

Resim 50 de Cihat Burak i¢in en 6nemli olan hayvan kedi mezarliktadir. Mezartaginin
tizerinde durmus izleyiciye bakmaktadir. Sanatcinin bir ¢ok resminde uyguladigi gri
tonlar1 arasinda canli bir renk kullanma yontemi bu resimde goriilmez. Tamemen soguk
renkler olan gri ve mavi tonlar1 hakimdir. Kompozisyonda sadece mezartaslarinin
bulunmasi ve renkler olduk¢a karamsar bir ruh haliyle yapilmis oldugu sonucunu
cikartmaktadir. Belli ki sanat¢1 kotii bir ruh hali ile 6limiin soguklugunu hissettirmek
istemistir. Resmin sag tarafindaki tasin {izerine oturmus olan kedinin yiiz ifadesi ve

bakislarindaki donukluk, resimdeki karamsarligi desteklemektedir.

Resim 51 de demir parmakliklar arkasinda biiyiik bir aslan ve yavru kaplan
bulunmaktadir. Parmakliklarin hemen 6n kisminda bir tane beyaz kedi ¢ok rahat sekilde
korkusuzca uzanmustir. Yaninda ise kirmizi, kiigiik bir top durmaktadir. Kirmizi top
rengi dolayisiyla resimde dikkat ¢ekici konumdadir. Bu resimde vahsi hayvanlarin kafes
icinde olmalar1 kedinin disarida olmasi gercekte oldugu gibidir fakat kedinin

korkusuzca uzanmis tavri hayli ilgingtir.
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Resim 51. Cihat Burak, ”Kediler Mediler, Ne Dediler Ne Yediler”, 1988, Tuval lizerine
yagliboya, 86x76cm, Hiiseyin Hulki Birol Koleksiyonu

Resim 52. Cihat Burak, ”Au Cafe La Boule d’or”, 1963, Tuval {izerine Yagliboya,
56x67cm, Ertem Kender Koleksiyonu
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Cihat Burak Paris’de yasadigi yillarda kenti gézlemlemis ve bir ¢cok resminde Paris
kentini ve kiiltlirlinii konu etmistir. Resim 52 de kapali mekan olan kafeterya iginde
insan figiirlerini ve yine bir hayvan olarak ta kdpegi kullanmistir. Kafeteryada kirmizi
masalar ve sar1 figiirler dikkat ¢ekmektedirler. Resimdeki perspektif diizeni deforme

edilmistir.

En 6n planda mekan iginde bir sandalye ye tasmasindan bagli olan siyah kdpek dikkat

bulunmaktadir. Arkadaki masalarda birer kadin ve erkek ¢ifti oturmaktadir.

Cihat Burak hayvan resimlerini ¢cogunlukla kapali mekanlarda kullanmistir. Cogunlukla
kedi imgesini tercih etmistir ama evcil kopeklerde kullanmistir. Cihat Burak masa
kullandig1 bir ¢ok resimde oldugu gibi burada da izleyiciye en yakin ve biiyilik
resmedilmis olan masanin goriinen ucunda bir fincan bulunmaktadir. Goriilen tek fincan
diger imgelerin Oniine gegerek odak olusturmus adeta sanatginin yalnizligini

vurgulamistir.

Resim 53. Cihat Burak, ”Aliye Berger”, 1970, Tuval iizerine yagliboya, 130x67cm,
Ozel koleksiyon
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Kapali bir mekan olan resim 53 de Aliye Berger'””’in evinde oturmus oldugu koltukda

goriilmektedir. Uzerinde kirmizi bir elbise ile oturmus izleyiciye bakmaktadir. Hemen
onlinde bir kedi durmus o da zleyiciye izleyici ile goz temasi kurmatadir. Resmin

tamaminda kirmizi tonlarindan olusmus bir renk ahengi vardir.

Cihat Burak’in resimlerindeki genellikle kapali mekan icinde kadin ve hayvanin
izleyiciye bakma meselesi burada da ¢ok net goriilmektedir. Resimdeki insan figiirii ve
hayvan figiirii tam karsida bulunan izleyici ile goz temasi kurmaktadir. Daha 6nce Bati
sanatinda Ornegi goriilen Olympia’da sadece ciplak izleyiciye bakmaktadir. Cihat
Burak resimlerindeki ironi ise ¢ogu zaman hem hayvan figiiriiniin hem de insan
figliriiniin izleyiciye bakmasidir. Resimde Aliye Berger’in oturmus oldugu koltugun
thtisam1 dikkat cekicidir. Hemen sol yaninda bir kafes durmaktadir. Arkada kapinin
camindan digaridaki aga¢ goriilmektedir. Kapinin oniindeki sehpada ise bir samdan ve

uzerinde kirmizi bir mum bulunmaktadir.

Resim 54. Cihat Burak, "Kadin”, 1962, Tuval iizerine yagliboya, 95x95cm, Ozel
koleksiyon

Bu resmin ismi kadindir. Sanat¢1 bir aynanin karsisinda transparan bir giysi ile kendine

bakan bir kadini1 resmetmis ve yine sag alt koseye bir kedi ilistirmistir. Sag alttaki koyu

1371903-1974 yillari arasinda yasanus, kadin Tiirk ressamudr.
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renkli kedi izleyiciye bakmaktadir. Burada sanatc¢i kendi rahat firca vurusu ile hayli
karmasik goriinen bir i¢ mekan yaratmistir. Aynaya bakan kadin ve aynadaki goriilen

hali ise biraz farkli bir portreye sahiptir ve karsiya bakmaktadir.

Sol st kosede bir diigiin resmi gibi goriilen bir ¢ift fotografi duvarda asili durmaktadir.
Cihat Burak bir¢cok resminde oldugu gibi burada da ¢iplak kadin ile kedi arasinda bir
bag kurmus gibidir. Duvarda asili duran resimde anlatilmak istenenin bir pargasi

seklinde goriilmektedir.

Kadimin hemen arkasinda ise bir sehpa iizerinde telefon goriilmektedir. Kadin figiirti
tamamen ¢iplak vaziyette ince transparan bir giysiyli sanki yeni giymis yada
giyiniyormus gibi bir viicut durusu ile ayna karsisindadir. Resmin adimin da kadin
olmasia bakilirsa, sanatgr kadin i¢ diinyasini kendine 6zgii yontemi ile anlatmustir.

Remin karmasik olmasi1 ve zor secilmesi de bir pargasi gibidir.

Resim 55. Cihat Burak, "Baskumandan ve Meydan Muharebesi”, 1969, Tuval {izerine
yagliboya, 100x120 cm, Ozel koleksiyon

Sanat¢cinin bu resminde yine ihtisamli bir yemek masasi bulunmaktadir. Kadrajin
basladig1 yer yemeklere dolu zengin masanin hemen baslangi¢c kismidir. Cihat Burak
resimlerinde insan figiirleri oldugu kadar natlirmortlar ve masalarin {istiinde bulunan

nesneler bardaklar yemek tabaklar1 dikkati ¢cekmektedir.
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Bu resimde bir eglence merkezi oldugu anlasilan bir mekanin i¢inde kadraja en yakin
yemek masasi, masanin lizerinde ¢okca yiyecek ve etrafindaki insanlarin yemekleri
tabaklara alabilmek icin uzanmis kollar1 dikkat c¢ekicidir. Masanin tam ucundan
bakildigi icin eglence mekanindaki sahne ¢ok az goriilmektedir. Resme kahverenginin
tonlar1 hakimdir. Burada sanatgi sanki kapitalist toplumun vurdumduymazliga
deginmek istemis gibidir. Bu abartili sofra ve birgok insanin ayni anda yemeklere
uzanmig olmasi sanat¢inin ozellik vurgu yapmak istedigi bir konu durumundadir.
Burada arka planda bir kadin solist bir elinde mikrofon diger elinde tutmus oldugu ¢icek

ile sarki sdylemektedir.

Resimde insanlarin siklig1 ve kadinlarin gece elbiseleri ve erkeklerin takim elbiseleri,

kol diigmeleri ayrica dikkat ¢ceken bir unsurdur.

Resim 56. Cihat Burak, "Riiya”, 1964, Tuval iizerine Yagliboya, 65x54cm, Ozel
koleksiyon

Sanatcinin tamamen perspektif disi hatta soyutlama egiliminde oldugu resimlerde

bulunmaktadir. Bu “Rilya” isimli resimde sanat¢i cok karamsar ve karmasik bir resim
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iiretmistir. Resmin alt kisminda tilki ve fare benzeri ii¢ hayvan ardi ardina dizilmistir.
Bunlarin yaninda bir insan iskeletinin kaburgalar1 goriilmektedir. Orta kisimda sar1
ayakkabil1 bir kadin bacagi ne oldugu tam anlasilmayan agzi agik kizgin goriiniimlii bir
kus kafas1 bulunmaktadir. Resmin en iist boliimiinde ise ardi ardina g6z ¢izilmis portre
oldugu diisiiniilen maskeye benzer bir sekil ve hemen yaninda bir el vardir. Onlarin
iistiinde de birinin i¢inde géz bulunan dairesel sekiller bulunmaktadir. Resmin i¢inde
tam olarak ne oldugu anlasilmayan bir ¢ok dairesel ve farkl sekil vardir. Resmin
karmasikligi, renklerindeki karamsarlik ve karisikliga bakilirsa sanatgi kaos iginde

oldugu bir durumu anlatmis ya da izleyicide bu hissi uyandirmak istemistir.

Resim 57. Cihat Burak, ”Cafe Celect Mont pornesse Paris”, 1962, Tuval {izerine

yagliboya, 88x70cm, Ozel koleksiyon

Bu resimde yine sanat¢inin bir¢ok resminde oldugu gibi kedi ve kadin figiirii

bulunmaktadir. Resimde kompozisyonu kurarken Cihat Burak yine rakursi kullanmis
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izleyice en yakin sekilde bir masa ve icinde izmaritler bulunan kiil tablasi
yerlestirmistir. Resimde deforme edilmis perspektif diizeni kullanilmis 6zellikle masa
tizerindeki nesneler iist iiste yerlestirilmistir. Sanat¢1 rahat firca vuruslar ile kalin boya
kullanmistir. Resimde karanlik bir atmosfer hissedilmesine neden olan bulanik renkler
vardir. Masanin lizerinde resimde bulunan kadina ait olan bir kadeh durmaktadir.
Resmin biiyiik boliimiinii kaplayan kadin figiiriiniin siyah kapsiyonlu mantosu dikkat
cekmektedir. Kadin izleyiciye doniik olmasina ragmen gz temas: kurmamaktadir.
Kadinin gozii sag alt tarafa bakmaktadir ve kirmizi ojeli elleri ile iri tasl bir yiiziik
dikkat ¢ekmektedir. Kadinin hemen arkasindaki mobilyanin iizerinde omuzuna isabet

edecek sekilde oturmus bir kedi vardir. Bu resim Paris’te yapilmustir.

Resim 58. Cihat Burak, “Beyaz Kelebekler”, 1971, Tuval iizerine yagliboya,
140x140cm, Ozel koleksiyon

Bu resim yine gercekiistii bir dille yapilmistir. Bir ¢ok insan figiirii perspektif kuralina
aykirt sekilde dizilerek kompozisyon kurulmustur. Figiirlerin dizilisi minyatiirdeki
istifleme anlayisina yakindir. Bu resmi Cihat Burak’in bir¢ok resmine oranla renkli
saymak miimkiindiir. Genelinde sar1 tonlar1 hakimdir. Sanat¢inin kendine 6zgii ironik

anlatimi ile renkli sehir yasami ve eglence hayatina gondermelerde bulunmustur. Farkl

119



kimlikler ve farkli kiiltiirlerdeki insanlar bir araya getirilmistir. Resmin sag {ist
kosesinde sarilmis bir ¢ift, ve yaninda dizilmis sik giyimli insanlar durmaktadir. Dans
eden ¢iftin altinda ilkokul 6grencisi Onliigii giymis iki yetiskin insan oyun oynarken
gosterilmis, sol tarafta danseden figiirler yerlestirilmistir. Sag altta kadin gibi giyinmis
bir erkek bulunur. Hemen altinda siinnet olma ritiieline gosterir. Fakat siinnet olan
cocuk degil yetiskin biridir. Sol altta ise uzanmis danséz olma ihtimali biiyiik olan
c¢iplak bir kadinin elinden tutan bir arap erkek figiiri vardir. Cihat Burak bu resimle
hayata dair gozlemledigi bir ¢ok konu ile alayct bir tavir iginde elestiride
bulunmaktadir. Resmin ortasinda dans¢1 erkekler bulunmaktadir. Bu erkek figiirlerinin

yakalarinda beyaz kelebek seklinde bros takilmistir.

Biitiine bakildiginda karmasik ama renkli goriilen bu resim Izleyiciye déniik bir ¢ok

farkl figiiriin durusuyla ilgi ¢ekicidir.
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5.SONUC

Cihat Burak, toplumsal celiskileri, yozlagan degerleri kendine 6zgii bir iislup olan
karamizah yolu anlatmay1 se¢mis 6zgiin bir sanat¢idir. Resimleri elestiriler dnyargisiz

bir duyarlilikla anlatilmistir. Ele aldigi konular1 naif ve 6zgiir bir kurgu ile iglemistir.

Cihat Burak’in en belirgin 6zelligi ele aldig1 konular1 saf yiireklilik ve mizah yoluyla
islemis olmasidir. Sanat¢1 duyarli bir halk insani1 olarak, yasama dair gozlemledigi
birbirinden farkli bir ¢ok konuyu islemistir. Resimlerine bakildiginda farkl figiirler
farkli mekanlar, olaylar anlatilir. Fakat resimlerde mutlaka hayvan imgesi vardir.

Sanatcinin hayvanlarla olusturdugu kurgular tamamen 6zgiindiir.

Sanatcinin resimlerinde mimarlik egitimi almasiyla baglantili saglam bir mimari kurgu
bulunmaktadir bunun yaninda renk kullaniminda ve ¢izgilerinde ressamca bir duyarlilik
vardir. Fantastik resimlerde iiretmistir. Fantastik resimlerinin bazilarinda saglam mimari
kaybolmus, perspektif yok olmustur. Imgeleri gelisi giizel bir sekilde siralanus gibi
gorlinen resimlerin altinda, derin bir anlam ve felsefe vardir. Bu anlami mizahi bir

yontemle anlatir.

Cihat Burak’i diger sanatgilardan ayiran diger onemli 6zellik kompozisyonlarinin
neredeyse tamaminda bir ya da birkag¢ hayvan imgesi bulunmasidir. Basta kediler olmak
iizere bir ¢ok hayvani kullanmigtir. Resimlerinde nadiren erkek, genelde kadin figiiri

kullanmistir. Kadinlarla hayvanlar1 bir arada kullandig1 ¢ok sayida resmi vardir.

Cihat Burak insan hayvan iliskisi tizerinde odaklanmigtir. Anlatmak istedigi konu ne
olursa olsun hayvan figiirleriyle anlatimimi1 saglamistir. Hayvan basi kullandigr ve

kurbanlik kavramini da ele aldig1 resimleri bulunmaktadir.

Sanat tarihinde bir ¢ok sanat¢1 resimlerinde, heykellerinde ya da edebiyat metinlerinde

her hangi bir hayvana yer vermistir. Fakat Cihat Burak’in farki neredeyse hayvan
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imgesi olmayan resmi yok gibidir. Sanat¢i ¢ogu zaman mizah yoluyla anlattig1

kurgularin1 ayn1 zamanda hayvan figiirii ile anlatmstir.

Dogadaki dogal diizenin gegmisten giinlimiize siiregelmesi sonucu canli tiirii insan ve
hayvan arasinda iletisim de siiregelmistir. Ozellikle Saman kiiltiiriinde insan ve hayvan
aras1 iletisim 6nemli derecede 6n plandadir. Sanat tarihinde ise hayvan imgesine magara

resminden bu yana rastlanir, daha sonra farkli donemlerde sik karsilasilir.

Fakat, Cihat Burak hayata dair ilgisini ¢geken konulara alayci bir tutumla yaklasan bir

sanatci olarak insan hayvan iligkisi iizerinde 6nemle durmustur.

Kafeteryalarda ya da benzeri bir ¢ok mekanda bir ya da birden fazla kadin imgesi ile
kurulmus bir kompozisyon i¢inde mutlaka hayvan imgesine de yer vermistir. Kadin ve
hayvani bir arada kullandig1 sayisiz resim vardir. Sanat¢inin saf yiireklilik ve mizah
yolu ile kadin hayvan konusuna sik¢a deginmesi, biling altinda dolayli olarak bu konu

ile ilgili mesaj vermek isteginin oldugu sonucunu ¢ikartmaktadir.

Cihat Burak, sanat tarihinden “odalik” tiirline gondermelerde bulunarak, bu konudaki

tavrini kesin olarak ortaya koymustur.

Dogu zihniyetinde kadin, nesne konumundadir. Ekilip bigilen tarla ile 6zdestirilir. Erkek
ise Oznedir. Kadin, erkek tarafindan kiiltive edilen yani ehlilestirilen canlidir. Odalik,
Oryantalizm benimsendikten sonra ortaya ¢ikmis bir kavramdir. Dolayisiyla sanat
tarihine yansimis “Odalik” bir resim tiirii olmustur. Odalik resim tiiriine kendi donemi

ve islubu ile 6rnekler veren bir ¢ok sanat¢i olmustur.

Cihat Burak’in giyinik ve yanliz kadin figiirleri de bulunmaktadir fakat, uzanmis ¢iplak
resimleri tipki odalik gelenegindeki gibi kurgulanmistir. Sanat¢i c¢iplak kadin
figiirlerinden olusan kompozisyonlarinda ¢iplak kadinin tipki odalik gelenegindeki gibi
sirtinda ki bir destek lizerine uzanmasini saglamigtir. Bunu yaparken mutlaka bir kedi
bazen iki ya da ii¢ kediyi de kompozisyona dahil etmistir. Bazen ¢iplak kadinin hemen
yanina alakasiz durak cicekler bulunan bir saksi yerlestirir. Sanat¢1 odalik tiiriine
gonderme yaptig1 resimlerde karamizah ile, 6rnegin izleyiciye bakan kadini sas1 yapar
ya da ii¢ tane kedi koyar. Boylelikle sanat¢1 kurgularini oryantalizm ile iliskilendirip

kadinin nesne erkegin 6zne olma durumuna, kendine has bir ironi ile agarak deginir.
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Insan topraktan yaratilmistir. Ekin sozciigii ile dzdeslesen kadin maddedir. Madde,
materyal sozcliglinden gelir. Kadiin madde olusu ile ilgili durum zaten Odalik resim

tiiriinde acikca goriliir.

Cihat Burak Odalik resim tiirline, bir ¢ok eserinde deginerek kadinin nesne olmasi
sorunsalini konu etmekle kalmamis, 06zellikle ¢iplak kadin ve hayvan kullanimlari ile
bu derin konuyu ironik bir sekilde tartismaya agmistir. Sanat¢inin dili mizah dili oldugu

i¢in bu tespitini karamizah ile anlatmustir.

Sanat tarihinde ki asil odalik orneklerinden sonra Manet ve Matisse’de kendi
doneminde kendi tislubu ile Odalik konusuna degindigi resim o6rnekleri bulunmaktadir.
Matisse kendi plastik iislubu ile odalik resmi de yapmustir. Fakat Manet’in Olympia’si,
Cihat Burak resimleriyle ortiisiir. Manet, Olympia ile odalik gelenegini kirmistir. Cihat
Burak ise, onun bile 6tesine gegerek Olympia’y asan 6rnekler vermistir. Resim 29 da
Olympia’da goriildiigl gibi ¢iplak yatan ve izleyiciye bakan bir kadin, ayak ucunda bir
kedi ve arkada zenci bir kadinin kollarinda kucak dolusu cicekler bulunmaktadir.
Ayrica Olympia’nin saginda egzotik bir ¢igek takilidir. Resim 30 da ise Cihat burak’a
ait Yatan Kadin resminde ¢iplak yatan kadin ¢icekler ve izleyiciye bakan kadin yerine ,
izleyiciye bakan ii¢ tane kedi bulunur. Cihat Burak’in Odalik resmine gondermede
bulundugu ¢ok resmi vardir fakat bu 6rnek cok ilgi ¢ekicidir. Olympia’da kedi, kadin

cinselligini anlatir.

Kedi bir c¢ok kiiltiirde farkli anlamlar tagimigtir fakat, bir donem Orta Asya’da
sevilmemis, fahiseligin sembolii olarak goriilmiistiir. Olympia’daki anlami1 da zaten

kadin1 arzu nesnesi olma durumunu destekler.

Cihat Burak’in Odalik resmine deginip gecen diger sanat¢ilardan farkli olarak bir ¢ok
odalik 6rnegi vardir. Orneklerde goriilen ¢ok sayida resminde hayvan ve kadin ortakligt

vurgulamistir.

Cihat Burak, madde kokeninden gelen kadin, hayvanlar ve dogaya ait bir unsur olan
cigekleri resimlerinde kullanmistir. Sanatginin kadin figiirii kullanmadan sadece kedi ve

icinde cigekler bulunan saksidan olusan ¢ok sayida natiirmordu da bulunmaktadir

Kadin ve hayvan arasinda kurulan ortakligi Cihat Burak resimlerinde kanitlamistir.
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