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GUSTAV KLIMT’IN SANATI VE GUNUMUZE YANSIMASI

OZET

Gustav Klimt, femme fataleleri ile yozlasmis, modas1 ge¢mis kiiltiir ahlakini ince
bir sanat anlayisi ile elestirerek avangard ¢ikisini gerceklestirmistir. Ozellikle
desenleri, zamanin ahlak kurallarina karsi bir protesto niteligi tasimaktadir.
Kadinlarin i¢inde gizlemis oldugu duygulari yiizlerinde nakis gibi isleyerek,
ciplak ve elbiseler giydirerek resimlemistir. Dogu sanati (bitkisel ve akici formlar,
kivrik hatlar), 6zellikle Japon resimleri Klimt’i ve Art Nouveau’yu etkileyerek

diger sanatgilara da ilham verici kaynak olusturmustur.

Anahtar Kelimeler: Gustav Klimt, Art Nouveau, Secession, Emilie Floge,

Femme Fatale.



GUSTAV KLIMT’S ART AND ITS REFLECTION ON TODAY

Abstract

Gustav Klimt established an avant garde movement by gently criticizing the
obsolete artistic and cultural ethic of femmes fatales. Especially, his designs show
protest against the morals and ethics of that period. He painted the faces of
women, nude and clothed, like an embroidery, revealing their hidden feelings.
Klimt and the Art Nouveau movement were affected by Eastern art (plant and
current forms and curled lines), specifically Japanese paintings, and for the other

painters this became a source of inspiration.

Key Words: Gustav Klimt, Art Nouveau, Secession, Emilie Floge, Femmes
Fatales.



Onsoz

“Insan, yaratilisin tamamlanabilmesi icin gerekliydi; ciinkii insanin kendisi ikinci
bir yaraticiydi ve diinyaya nesnel varligim kazandiran oydu.”* yorumunda
bulunan analatik psikolojinin biiyiik ustasi Carl Gustave Jung’un (1875-1961),
yasadigr donemde fikirleri, sanatcilara ilham vermistir. Jung’un bu goriisiinii,

yaraticilik baglaminda, Klimt’in sanati ile bagdastiriyorum.

Caginin gorsel sozciisii Gustav Klimt, inanilmaz dikkatli, hiinerli, ayrintili ¢alisan,
cok yonlii bir ressamdi. 20. ylizy1l doniisiimiinde, 1897 yilinda Secession’u kurup,
ilk baskani olmustur. Avusturyali en bilinen sanatgilar da, Secession’un iiyeleri
olmus ve Klimt ile beraber hizla degisen diinya ve sanat arasinda modern bir
koprii kurmaya ugragmiglardir. Klimt’in eserlerinde ¢iplakligin samimi ve icsel
tasviri olan kadin, herkesin ¢iplak gercek dedigi, daha modern ve liberal toplum
icin yapilan savasin merkezinde durmustur. Bu olguyu, glinlimiiz izleyicileri i¢in,

Klimt’in sanatinin ve yasaminin ¢arpict mirasi olarak gorebiliriz.

“Doganmin yarim bwraktigini, sanat tamamlar, 2 der simyacilar. Klimt, 6zellikle

manzaralarinda bunu vurgulayici sekilde betimleyerek ¢ok giizel ifade etmistir.

Tez danigmanim Dog¢. Dr. Emre Tandirli’ya, terclimelerimi yapan kardesim
Mustafa Karaahmetoglu’na ve tezime en biiyiik destegi veren hocam Prof. Dr.

Niliifer Ondin’e tesekkiirlerimi sunarim.

! Gustave Jung, (2012) Anular, Diisler, Diisiinceler, S. 238
>A.ge., s. 238
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1. GIRiS
Yeni gruplasmalar, boliinme ve ayrilma anlamma gelen secession’un
sanat¢ilarindan biri olan ve ayni zamanda ilk bagkanligini yapan Gustav Klimt
(1862-1918), eserlerinde Art Nouveau (Yeni Sanat) ve Sembolizm’i birbirine
kaynastirarak gilizel eserler meydana getirmistir. Art Nouveau akimi, 6zellikle

Avrupada tlinlenip, daha sonra oteki kitalara da yayilarak, her tilkede farkli isimler

almstir.

Secession, modern duyarliligi inceleme, eski bogucu tabulardan, kisitlamalardan
kopma, sanatci ile zanaatkar arasindaki yapay ve kibirli ayrimi yok etme istegini

ifade eder.

Secession’un ilk baskani olan Klimt, dis gériinimden ziyade, daha derin duygulari
ele alabilmek i¢in islerinde betimleme yerine, ima ve cagrisimlart kullanmay1
segerek resim, heykel, mimari gibi giizel sanatlarla, tasarim ve dekorasyon gibi
uygulamali sanatlar arasinda bir birlik kurmayi hedeflemistir. Klimt, tarihsel
etkileri reddederek, tiim sanat akimlarin1 kapsayacak, birbirleriyle baglantili tek
bir stil Onererek, bu avangard olusumla Viyana’y1 uluslararasi sanat sahnesine

tagimak istemistir.

Gustav Klimt, erken yasta sanatinin doruguna erigmistir. Sanatsal aracini,
entellektiielize ederek, homojen ve esnek bir hareket 6zgiirliigii icinde kendi resim

diinyasini olusturmustur.



2.19. YUZYIL BATI KULTUR VE SANAT ORTAMINA
GENEL BAKIS

“Sanati, “diinya "nin degigen gériintiisiinii yansitan bir aynaya benzetmek,
iki yonden insani ¢ikmaza sokan bir benzetistir; sanatin yaratici isi, basit
bir yansitmaya benzetilemez; ama eger gene de bu deyim kullanilmak iste-
nirse, 0 zaman, aynanin yapisimin da daima yeni bir yapt oldugu asla unu-
tulmamalidir.

19. ylizy1l sanati, eski ve yeni tarzlarin birlesmesinin, yeni radikal {isluplarin
gelismesi ile karmasik ve ¢ok katmanli olarak karsimiza ¢ikar. Devletin ve soylu
yoneticilerin destekledigi akademilerin etkileri, yiizyilin sonuna kadar devam
etmistir. Tarim ve sanayi devrimlerinin baslamasiyla sanat da bundan payini
almaya baglamistir. Ortamlarin de8ismesi ile tim hayat bundan etkilenmis ve
kirsal kesimden kentlere gogiin baslamasiyla insanlarda yabancilik hissiyle ige
dontikliik baglamistir. Teknoloji, hizli liretim yaptig1 ve niifus arttig1 ig¢in sanatin

yoniinde zorunlu degisiklikler gerekliligi dogmustur.

18. ylizy1lda baslayan sanat ve zanaat ayrimi, 19. yiizyilda sanayinin gelismesi ile
artmis ve ikinci yaridan itibaren bu farkin, ugurum gibi artarak agilmasi,
sanatcilarin  kendilerini ulasilmaz olarak gormelerine yol a¢cmistir. Ortagag
Avrupa’sinda sanatsal isler loncalar tarafindan denetlenirdi. Bir ustanin kendini
loncaya kabul ettirmesi i¢in sanatinda kendini ispat etmesi gerekiyordu ve ancak
bunu yaptifi zaman diikkan agip, sanatini icra edebilirdi. Ronesans’la birlikte
loncalar yerini atdlyelere birakmis, sanat ve zanaat ayrimi ortaya ¢ikmistir. Resim,
heykel ve mimarlik, “giizel veya biiylik sanatlar”, olarak nitelendirilmis, bu
dallarin disinda kalanlar ise “kiigiik sanatlar” veya “zanaatkar” olarak

nitelendirilmistir.

! Heinrich Wofflin, (1985) Sanat Tarihinin Temel Kavramlari, s. 280
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Ronesans’in yerlestirdigi inang, {inli Alman filozofu Immanuel Kant (1724-
1804), tarafindan pekistirilerek “dzgiir sanat (sanat) ve iicret sanat (zanaat)”*
ayrim1 yapilmistir. 1850’lerden sonra ise Ingiltere’de Art and Crafts akimi baslar.
Modern sanatin ilk asamasi olarak kabul edilen ve endiistri ¢aginda, toplumsal
sorumluluk kavramini, sanatsal iiretimde ilk olarak ortaya atan, sanat ve zanaat
ayrimina son vermeyi amaclayan akimdir. Sanat i¢in sanat sloganina karsi, insan
igin sanat yapilmasini savunur. Art Nouveau (yeni sanat) akimi da, Art and
Crafts’in fikirlerini benimseyerek hareket eder ve hizla yayilir. Yeni bir tiretim
sekli gelistirip, sanayilesmis iilkelerde goriilen akim, Ingiltere’de baslayip, Fransa,
Belgika, Almanya, Avusturya ve diger tilkelere yayilmistir.

Biiyiik sehirlerde is¢i siniflarinin olugmasi ile insan yiginlarinin, yeni makine ve
malzemelerle, saf islevselligin One c¢iktig1 {irlinler {iretmesi, zanaati One
cikarmistir. Bu durum sanatgilar tirkiitmiistiir ve sanat i¢in sanat sloganiyla farkli
olma istegini duymalarina yol agmistir. Sanati; ahlak ve pratikten soyutlayarak,
hastalik, o6liim, karanlik, delilik, dehset gibi toplumu rahatsiz eden konulari,
belgelemek i¢in degil, giizellik (estetik) olarak betimlediler. “Bu goriis, romantik
duyarliligi en u¢ noktalara tasityan, abartan ve bir ¢iiriime noktasina vardiran bir
giizellige korii koriine baglanmis bir kusagin ortaya ¢ikmasina yol agti. "3 19.
ylizyilin ikinci yarisinda baslayan bu donem dekadan terimiyle anilmig ve 20.

yiizyilin 20-30 yillarina kadar devam etmistir.

Giincel sanat mekanlari, akademilerin kontrolii altindayd: ve kurallar diizenleyip,
destekleyen resmi kurumlar olduklar1 igin kendi gen¢ sanatgilarini yetistirip,
yalmzca iiyelerine sergiler agryorlardi. Unlii yazar ve sanat elestirmeni Robert
Cuming (1943), “Meramlarinin saygideger olmasina karsin akademiler, kurallar
ve i¢ politikalar ile saplantili hale geldiler ve mekanlar: doldurmak iizere ¢ok

satafatli ama igi bos isler yaratilmasina neden oldu.” 4 demistir.

’ Biilent Ozer, (2004) Kiiltiir Sanat Mimarlik, s. 43
¥ Umberto Eco, (2004) Giizelligin Tarihi, s. 329
* Robert Cuming, (2006) Gdrsel Rehberler, Sanat, s. 23
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19. yiizyilda tabiat¢1 gercekeilik aynen resmedilmis, mitolojik ve dinsel figiirlerin
betimlemesi ise, genellikle iilkiisellestirilerek ve idealize edilerek yapilmistir.
Yani gordiiglinii bazen aynen, bazen de istenilen veya arzu edilen tarzda yeniden
kompoze etme tarzindadir. ikinci yaridan itibaren sanatta, akademik goriisler
kirilmaya (geleneksele karst ¢ikma), dykiinme (mimesis) ve tarihi, mitolojik

konular reddedilmeye baslanmistir.

19. yiizyilda ilk defa Bati toplumunda endiistri diizeninin gelmesiyle sanatin
alisilan gorevi, fonksiyonu ve uygulama sistemi sorgulanmistir. Toplumlarin
endiistri ve sanayinin etkisiyle biiyiik sehirlerde toplanmasi, kiiltiirel degisime
intibak sorunlarini giindeme getirmisti. Mimar Biilent Ozer (1930), “Sanatin
yiiklendigi yada yiiklenmesi gerektigi en onemli gérev, uygarlik degistirmek, bir
uygarliktan digerine atlamak durumunda kalan kisiye ilk elden yardimci

olmaktir.””® demektedir.

Monarsik donem ve tarim kiltlirii sanatcilari, eserlerini kral, soylular ve din
Kurumlart i¢in yapiyorlardi. Resim sanatgilari, eserlerinin uygun gordiikleri
yerlerine figiir olarak kendilerini resmetmislerdir. Bunun nedeni; sanatcilar,
kendilerini 6n plana c¢ikaramadigi, yani eserlerine imzalarini atamadiklari igin,
yapitlarim1 dsluplu bir bigimleme ve yetkin is¢ilikle betimlerken, anitsal ve
6liimsiiz olma diislincesiyle hareket etmislerdir. 19. ylizyillda makine endiistrisinin
yarattigi acik ekonomili sistem ve de8isen yoOnetim sekli, sanatgiyi
Ozgiirlestirmistir. Halkin kendi oyuyla sectigi parlamenter sistemin olusturdugu
hiikiimet ve bunun sonucunda, girisimciligiyle zengin olan bir burjuva smifi,
bagimsiz ve 0zgiir sanat anlayigina ilgi géstermistir. Sanayi toplumunun yarattigi,
aydin entelektiiel kesim, sanat1 sanat i¢in yapan, bagimsiz &zgiir ve eserine imza
atan sanatgiyla ilgilenmistir. Ayrica sanatgilar, figiir ve nesnelerin bigimlerle ilgili
Ozelliklerini dikkate almayarak, diinya sanat tarihinde bir ilke imza atarak,

nesneleri par¢alamaya ve soyutlamaya baglamislardir.

> Biilent Ozer, (2004) Kiiltiir Sanat Mimarlik, s. 60
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Sanatcilar, dogu sanatini ticaret yoluyla gelen metalarla kesfettiler. 19. ylizyilin
ikinci yarisindan itibaren Japonya, uluslararasi arenada yer almak ve ihracatini
artirmak i¢in 1862°’de Londra’da yapilan fuara katilir ve sanatinin &rneklerini
sergiler. Japon sanati, Fransa’da sanat elestirmeni Edmond de Goncourt (1822-
1896), sayesinde ¢ok biiyiik bir ilgi gormiistiir. Ayrica Alman tiiccar Siegfried
Bing (1838-1905), Japonizm’in Paris’te yayginlasmasina katkida bulunanlardan
biridir. Bing, 1888’den itibaren Avrupa sanat c¢evrelerine bu sanati tanitmak

amactyla, “Le Japon Artistique’®

adli resimli dergiyi yayimlayinca Japon estetigi
cok begenilir. Dergi ¢cok basarili olunca, 1895°te Art Nouveau akimini baslatmis
olan ve sanatgilara ilham veren Maison de I’Art Nouveau adli magaza agilmistir.
Sanatgilart derinden etkileyen ve costuran ise Japon grafik sanatinin ¢igeksi
bezemeyle birlesen ¢izgisel diizenlemeleri, golgesizligi ve asimetrisi olmustur.

Ayrica Japon cam esyalarindan, paket kagitlarinin ilizerindeki desenlerden ve

resimlerden ¢ok etkilenmislerdir.

19. yiizy1l sonlarinda Avrupa emperyalizminin yayilmaci giicii ile Asya, Afrika ve
Okyanusya’daki koloni isgalleri sonucunda, bu iilkelerin sanatlari Avrupa’ya
tagindi. Sanatgilar, bu ilkel sanatlardan da ¢ok ekilenmisler ve yeni akimlar
gelistirmiglerdir. Bunun disinda “Cin ve Islam sanati da “Orientalisme” ve

“Chinoisere” (Cin ve Dogu egilimleri) olarak bat1 sanatini etkilemistir.

Fransiz sanat tarihgisi ve elestirmeni Gillés Néret (1933-2005), “Rodin, iinlii
Cehennemin Kapisini ilk kez 1900 yilinda sergiledi. O giinlerde Belle Epoque
zirvede, Art Nouveau da yiikselisteydi. o sozleriyle donemi ¢ok glizel ifade

etmistir.

® Stephan Farthing, (2012) Sananin Tiim Oykiisii, s. 291
" Gillés Néret, (2007) Rodin Heykel ve Cizimler, s. 7
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2.1 Empresyonizm

Sanatcilar, 1siktan ¢ok etkilenip atdlye digina ¢ikarak resim yapmaya baslamiglar
ve Izlenimcilik (Empresyonizm) dogmustur. Perspektif etkisini kaybetmeye
baslamis ve Newton’un prizmadan c¢ikan giin 151811 yedi renge ayirmasiyla,

rengin 6nemi O6n plana ¢ikmustir.

Empresyonist terimini ilk ortaya atan elestirmen Louis Leroy (1812-1885),
elestirel makalesinde, Claude Monet’in (1840-1926) yapmis oldugu, “izlenim,
giin dogumu resmine , “ izlenim (impression)....en ham halde ki bir duvar kagidi
bile bu deniz manzarasindan daha tamamlanmis ve bitmistir.”® diyerek

Empresyonizme kétii bir anlam yiiklemistir. (Resim: 1)

19. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren empresyonistler, modern yasami gordiikleri
gibi aynen, giin 15181min etkilerini ve andan kalan izlerini yakalamaya calisarak
resimlerini yapmiglardir. Bunda Japon sanatinin etkisi biyiiktir. 1850’lerde
Fransa’da goriilmeye baslayan Japon tahta baskilardan, diiz renklerden, sade
tasarimlardan ve kompozisyonlarindaki gilinliik hayat olaylarmmi gdsteren
sahnelerden ¢ok etkilenerek yeni tarzlarini olusturmuslardir. Ayrica fotograf da
empresyonistleri, hareketli insan ve hayvan goriintiilerini kaydederek, am
yakalama acisindan kolaylik saglayarak etkilemis ve sanatlarmi 1yl icra

etmelerinde destekleyici rol oynamistir.

Eduard Manet (1832-1883), empresyonistleri modern yasami resmettigi igin
etkilemis ve bu akimin babasi olarak goriilmiistiir. Manet, ¢abalarin1 Paris salon

sergilerinde, akademik sanat anlayis tarzi ile siirdiirmeyi yeglemistir.

® Stephan Farthing, (2012) Sanatin Tiim Ovykiisii, s. 316



1870’li yillarda ilk kez Paris’te resimlerini sergileyen ressamlar, tarihsel
temalarina ve akademik sanatin kusursuz, gosterisli resimlerine gore, 151kl ve
parlak renkler kullanarak, gilinlilk hayattan, diinyay1r gozlemleyen ve bitmemis

gorlntiisii veren resimler yaptiklari i¢in elestirilmislerdir.

Empresyonizm, yeni bir resim tiirii olarak goriilse de, heykel sanatgilar1 da bu
akimdan etkilenmiglerdir. Akimin 6ncii ressamlarindan Degas ve Renoir aymi

zamanda heykelle de ugrasmislardir.

“Medardo Rosso (1858-1928) ve Auguste Rodin (1840-1917) gibi
sanatgilar, akademik anlayisa gore yapilan heykellerin miikemmeliyet ve
idealizm arayist yerine, izlenimci yaklagimin dramatik ve canli doku
yiizeylerini tercih ederek Empresyonizm ruhunu eserlerine katmay: tercih
etmislerdi. "9

Empresyonist akimin ressamlari, 1860’larda atolyelerde ve cafelerde tanisip, bir
araya gelerek ve fikirlerinin uyusmasi ile empresyonizmin akiminin ortaya
¢ikmasina vesile olmuslardir. Ortak sanat kaygilar1 giitmelerine ragmen ilkelerine
siki sikiya bagli kalmamislardir. Her sanat¢inin yorumu, izlenimi ve bakis agist
farkli oldugundan, meydana gelen sanat eseri, sanat¢cinin kisiligine dair izler
tasimaktadir. Pek cok agidan, modern sanatin baslangici kabul edilen ve devrimci
sanat olarak goriilen Empresyonizm’in ilk grubu, 1880°li yillarda dagilmistir. Bu
grubu temsil eden sanatcilar1 arasinda Claude Monet (1840-1926), Camille
Pissaro (1830-1903), Auguste Renoir (1841-1919), Berthe Morrisot (1841-1895),
Alfred Sisley’yi (1839-1899), sayabiliriz.

Post-Empresyonistler, Empresyonist akimdan etkilenerek, kendi bireysel
yaklasimlarini ve yorumlarin1 ortaya koyan Oncii sanatcilar grubuna verilen bir
addir. Ingiliz sanat elestirmeni Roger Fry (1866-1934), Post-Empresyonizm

terimini tiiretmistir ve bu terim temelde li¢ sanat¢inin eserleri i¢in kullanilmistir:

% Stephen Farthing, (2012) Sanatin Tiim Ovykiisii, . 319



Paul Gaugin (1848-1903), Paul Cézanne (1839-1906) ve Vincent Van Gogh
(1853-1890).

Resim 1: Claude Monet, izlenim, Giin Dogumu, 1872, Tuval Uzerine Yagliboya,

48 x 63 cm, Musée Marmottan Monet, Paris

(http://www.nkfu.com/claude-monet-kimdir/)



2.2 Sembolizm

19. yilizy1l sonlarinda realizm ve natiiralizme (asir1 gergekeilik) karsi bir tepki
olarak dogan Sembolizm, dis diinyanin insan {izerindeki etkilerini ve izlenimlerini
sembollerle anlatir. Bir ad1 da simgecilik olan Sembolizm, bilim ve teknigin
getirdigi kargasa ortaminin insanlarda bunalim yaratmasi sonucu, hem gercegi
gosteren, hem de sinirlart agma istegine simgelerle cevap veren bir akim olarak

karsimiza ¢ikar.

Sembolizm, Fransa’da dogmus ve daha sonra diger iilkelere yayilmistir. Adini,
Fransiz sair ve elestirmen Jean Moréas’in (1856-1910), 1886 yilinda Le Figaro

»10 adli makalesinden almistir. Sanat

gazetesinde yayimladigi “Le Sybolisme
tarih¢i Cahid Kinay (1915-2001), sair Moréas’1t “sanatta biitiin ifade tiirleri
arasinda yaratict zihniyetin, en akilct temsilcisinin sembolizm oldugu

»11

inancindadir. sozleri ile ifade eder.

Sembolizm, 1885-1895 yillar1 arasinda gegerli olmustur. Sembolist sanatgilar,
melankoli, keder, umutsuzluk, riiya, kabus ve 6liim gibi kavramlar1 sembolik
imgelerle, alegorik tarzda resimlerine aktarmislardir. Semboller, mitolojik ve
diigsel imgeler olarak karsimiza c¢ikar. Tabiattaki gdrsel malzemenin ve kisinin
deneysel, bilgisel diinyasina ait gergeklerin zorlanarak ve degisime ugratilarak,
yeni gerceklerin aranmasidir. Yani olaylarin, sembol ve simgelerle tasviri olarak
da ifade edebiliriz. Edebiyatta ise yeni sozciikler iireterek, duygu ve heyecanlari,

sembolik kelimelerin miizigi ile anlatmaya ¢alismislardir.

Bu akimin 6ncii ressamlar1 olarak William Blake (1757-1827), Arnold Bocklin
(1827-1901), Gustave Moreau (1826-1898), Odilon Redon (1840-1916) (Resim:
2), Viktor Vasnetsov (1848-1926) ve Gustav Klimt’i (1862-1918) (Resim: 3)

gosterebiliriz.

19 Stephan Farthing, (2012) Sanatin Tiim Ovykiisii, s. 338
1 Cahid Kinay, (1993) Sanat Tarihi, s. 216



Resim 2: Odilon Redon, Kiklok, 1914, Tuval Uzerine Yagliboya, 64 x 51 cm,
Kroller-Miieller Miizesi, Otterlo, Hollanda

(http://www.ibiblio.org/wm/paint/auth/redon/redon.cyclops.jpg)
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Resim 3: Gustav Klimt, Judith II (Salome), 1909, Tuval Uzerine Yagliboya,
178x46 c¢cm, Galleria d’Arte Moderna, Venedik
(http://www.artbible.info/art/large/781.html)
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3. GUSTAV KLIMT ve ART NOUVEAU

3.1 Art Nouveau’nun Tanimi ve Gelisimi

19. yiizyilin sonuyla 20. yiizyillin baslarinda dekoratif stil olarak Avrupa’da,
plastik ve uygulamali sanatlarin birlesmesinden bigimlenen kisa, 6z, dinamik ve
avangard (Oncii) bir sanat olarak dogan, ayn1 zamanda iki yilizyil arasinda koprii
olan “Art Nouveau™?*(Yeni Sanat), Batiin tamamimna yayilmustir.
Akademizmin kat1 kaliplarindan uzaklagma, bagimsizlik, gruplasma, genglesme
ve yenilesme olarak, yeni sanat anlamina gelen Art Nouveau, herkes i¢in sanat
ve her seyde sanat sloganiyla, baska sanat dallarim1 da etkileyerek giizel
eserlerin meydana getirilmesini amaglamistir. Tiim Avrupa iilkelerinde farkl
isimler almistir ve isimlere uygun olarak da uygulamalarda farklilar
goriilmiistiir. Fransa’da “Art Nouveau”, Avusturya’da “Secessionstil veya
“Wiener Secession”, Almanya’da “Jugendstil”, italya’da “Stile Liberty”, “Stile
Ingles”, “Stile Floreale”, Bel¢ika’da “Stile des Vingt”, Biiylik Britanya’da
“Modern Stil”, Ispanya’da “Modernismo” gibi ¢esitli adlarla karsimiza cikar.

Daha sonra Amerika ve Rusya’da goriilmiistiir.

Art Nouveau akiminin ismi; dekoratif mobilya ve aksesuar satan, 1895 yilinda
Paris’te agilan Alman sanat taciri Siegfried Bing’in (1838-1905), La Maison de
I’Art Nouveau (Yeni Sanat Evi), adindaki magazadan gelir. Devlet salonlarina
kabul edilmeyen sanatcilarin bu magazaya gelmeleriyle ve burada islerini
sergilemeye baslamalariyla akim bu adla iinlenir. Anti akademik nitelik
kazanarak, endiistriyel  gelismelerle hizla yayilan akim, zengin

koleksiyonculardan da ragbet gormiistiir.

12 Justine Hopkins, (2014) "Art Nouveau." The Oxford Companion to Western Art.
<http://www.oxfordartonline.com/subscriber/article/opr/t118/e118>.
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Art Nouveau; bilim, teknik, ticaret ve sanayinin karigimindan topluma yararl
islevsel ve ilerici diislincelerin harmanlandigi bir giizellik anlayisini icermektedir.
Yani teknikle gilizelligin birleserek, i¢ ice gegerek kaynagmasiyla estetik bir sanat
olusmast amagclanmistir. Tim gorsel sanatlarin esitligini ve beraberligini
savunmus, gelenekten bilingli olarak koparak, Akademik tutuculugun, klasik
tarihselciligini reddeden bir akim olmustur. Burjuva karsiti, skandal yaratma ve
Viktorya dénemine kars1 ¢ikis olarak baslamistir. Fotografli sanat dergileri ile tiim

Avrupa’ya yayilmistir.

20. ylizyilin 6nemli diislince adami, yazar, edebiyatg1 ve elestirmeni Umberto Eco
(1932), “Art Nouveau; Kkalite ve seri tiretimin hassas bir sentezi olup, islevsel
glizelligi olan, sanat ve sanayinin uzlasmasidir. Bu islevsel giizellik, cam ve metal
malzemenin yani sira geometrik ¢izgisellige ve rasyonellige abartilt bir boyun

)}13

egisti.” sozleri ile bu sanati ifade etmistir.

Art Noveau i¢in sanat tarth¢i Cahid Kinay (1915-2001), “Doganin esin ve
dekoratif ogeler kaynagi olarak degerlendirilmesi de bu sanat akimin onemli bir
ozelligidir.”** demistir. Sanatcilar, bitkisel (floral) ve hayvansal motifleri, kadin
figlirlerini, kivrilan, biikiilen ¢izgileri kullanarak, ayni zamanda doganin
dinamikligini de géstermek istemislerdir. Avrupa’da ¢ok sevilen Japon sanatinin
bu akim tlizerinde onemli etkisi olup, Kelt sanati, Gotik ve organik formlar

soyutlanarak idealize edilmistir.

13 Umberto Eco, (2006) Giizelligin Tarihi, s. 362
4 Cahid Kinay, (1993) Sanat Tarihi, s. 223
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Art Nouveau i¢in, soyut sanatin ve modern mimarinin en iyi elestirmenlerinden
biri olan 6ncii sanat uzmani Michel Ragon (1924), yiizyillar boyunca Bat1 sanat

diinyasinin merkezinin Roma oldugunu soyler ve s0yle devam eder;

“Oyle ki, Poussin kendini Romali kabul etti, Institut de France halen,
hi¢birsey degismemecesine bir Roma odiilii vermeyi siirdiiriiv. Ashinda bir
seylerin degismesi Izlenimcilik’le birliktedir. Fransa, sanat tarihinde
kuskusuz ilk kez onderligi ele aldi. Ancak bu uzun siirmedi. Modern Stil
Belcika’da, Ingiltere’de, Katalonya’'da ve Avusturya’da Paris’ten daha
onemli oldu. Paris okuluna hi¢bir borcu olmayan Munch, Hodler, Ensor,
Klimt, cagdagslarimin ¢oguyla esdeger ya da onlardan iistiindiir. 15

Art Nouveau, gelisimini Ingiltere’de William Morris’de (1834-1896), daha sonra
Pre-Raphaelites sanatcilar grubundan romantik fantezisiyle William Michael
Rosetti’de (1829-1919) ve 1sikli yazilariyla William Blake’de (1757-1827)
gorebiliriz. William Morris; dogayr 6rnek alarak, kirsal kesimlere a¢ilmayi, sanat
eserlerinin topluma yararli olmas1 gerektigini, sanat ve zanaat ayriligin1 ortadan
kaldirmay1 hedefleyen bir anlayisi savunuyordu. Art Nouveau doneminin en
tartigilan ressamlarindan biri olan Aubrey Beardsley (1872-1898), karakteristik ve
dalgali ¢izgisiyle gelisen desenlerinin, Yellow Book (1894-1895), Savoy (1896-
1898) gibi bir¢ok dergide yer almasi, diger sanatcilar etkileyerek, {inlinlin
yayllmasinda etkili olmustur. (Resim: 4) Diger dikkate deger yorumcular olarak
mimar Arthur Mackmurdo (1851-1942), ressam Valter Crane (1845-1915) ve
Charles Ricketts’i (1866-1931), Glasgower mimarlar1 ve tasarimcilart Charles
Rennie Mackintosh (1868-1928), Macdonalds kardesler, Margaret MacDonalds
(1864-1933) ve Frances MacDonalds’t (1873-1921) gosterebiliriz. Glasgower
mimarlar1 ve tasarimcilar1 ile mimar Herbert MacNair (1868-1955), uluslararasi
kabul gormiis olan “dortlii” grubunu kurmuslardir. Bu sanatcilar i¢ dizayn
konusunda uzmanlagmis olup, Art Nouveau diisiincesinin ve formunun
desteklenmesinde temel gorevi saglamislardir. Liberty of London tarafindan

tiretilen baski ve kumaslar, stili halka tanitmistir.

'> Michel Ragon, (2009) Modern Sanat, s. 13
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Resim 4: Aubrey Beardsly, Tavus Kusu Etek, 1892, Kagit Uzerine Miirekkep ve
Kursun Kalem, 23 x 17 cm, Harward Art Museum/Fogg Museum, Cambridge,
Massachusetts, ABD

(http://www.victorianweb.org/art/illustration/beardsley/3.html)
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Kitalararasi ilk Art Nouveau manifestosu, Briiksel’de yaymlanmistir. Belgika’da,
Victor Horta (1861-1947) ve Henry van de Velde (1863-1957) bu akimin esas
temsilcileridir. Les Wingt grubu, uygulamali sanat1 ve illiistire edilmis kitaplari,
tablolarla birlikte gostermistir (1884). Mimar Victor Horta, yenilenmis Tassel
evinin merdivenini (1892-3), Art Nouveau uygulamasi olarak, modern materyal

olan demirddkiimle yapmustir.

Fransa’da, kuyumcu René Lalique (1860-1945) ve Emile Gallé¢ (1846-1904),
akimin 6nemli sanatcilar1 olarak sayilabilir. Kendi islerini oldukga zarif tirettikleri
halde, Fransa’da Art Nouveau etkisi sinirli olmustur. Gallé, cam islerini
asitleyerek rolyef elde etmede 6zel bir basar1 gosterirken, Lalique asimetrik ve
organik formun silisleme ve metal ¢aligmalart i¢in ek pargalar1 liretmede farkli
seyler kesfederek, sanatin1 en giizel sekilde icra etmistir. Paris metro istasyonlari
icin Hektor Guimard’in (1867-1942), yaptig1 tasarim uygulamalari, Art Nouveau

mimarisinin gilizel 6rnekleridir.

Ispanya’daki Art Nouveau hareketi; mimarlarin ve tasarimcilarin toplandigi
Barcelona sehrinde olmustur. Mimar-tasarimc1 Antoni Gaudi (1852-1926), Casa
Mila (1905-1910) ve Sagrada Familia Kirche’de (1883-1926), natiirel formlari
abartili ve stirreal kullanmistir. Sagrada Familia Kirche, sanat¢inin 6limii iizerine
yarim kalmistir. Cok zor ve ilging mimari tarzi oldugundan yapimi hala
siirmektedir. I¢ tastyict kolonlar agag kollar1 seklinde tasarlandigindan, ormanda
dolagtyormus hissi uyandirir. Italya’da Stile Anglese, ya da diger adiyla Stile
Liberty cok moda olmustur. Akim, “Londra’daki “Liberty” isimli magaza
sayesinde “Stile Liberty” ismini almistir. 1875 te Arthur Lasenby Liberty (1843-
1917) tarafindan kurulan Liberty magazasi, Art Nouveau tasarimcilarinin

eserlerini tamtlyordu.”16

'® Stephan Farthing, (2012) Sanatin Tiim Oykiisii, s. 347
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Almanya ve Avusturya bazi heyecan verici, avangard yapitlar iireterek, Art
Nouveau'nun katalizorliigiinde sanatsal bir o6zgiirliik saglamistir. Almanya’da
“Jugendstil 17 jsminin kullanilmasi ve taninmasi, Miinih’te 1896’dan 1914’¢
kadar yayimlanan Die Jugend (Genglik) adli dergiden kaynaklanmaktadir. Boyle
olmasina ragmen stilin kendisi fevkalade bir is ¢ikaramamis, Alman
ekspresyonizminde yer almis sanatgilari etkilemistir. Barlach (1870-1938),
Kandinsky (1866-1944) ve Kirschner (1880-1938) gibi sanatgilar kendi bakis
acilari1 ortaya koymadan Once jugendstil’i incemisler ve benzer caligsmalar
yapmiglardir. Bu hareket 1895 yilinda Miinih’te, Hermann Obrist’in (1862-1927)
actig1 bir duvar halis1 sergisinde (Historiches Stadmus) basglamistir. Bu sergideki
halilar, Art Nouvaeu karakterinde idi. 1ki farkli bakis acis1 getiren bu gelisimin
birincisi, Otto Eckmann’mn (1865-1902) ve August Endel’in (1871-1925) floral
(¢igek) stili, digeri ise Berlinde 1900’lerde Henry van de Velde (1863-1957) ve
mimar Peter Behrens’in (1868-1940) stilleridir.

Avusturya’ya ge¢ gelen Art Nouveau, 1895 yilinda Mackintosch’un geometrik
yorumlarindan, Mackmurdo ve Charles Voysey (1857-1941) gibi sanat¢ilardan
etkilenmigtir. Mimar Otto Wagner (1841-1918), J.M.Olbrich (1867-1908) ve
Koloman Moser (1868-1918), Viyana’nin konservativ yoniine kars1 isyan ederek
Gustav Klimt’le Sezessionstil adiyla taninan bu stili 1897 yilinda kurdular. Ver
Sacrum’un (Avangard dergi) tanitimini yapmasiyla, Secessionstil yeni bir enerji
olarak, Avusturya sanatinin temsilcisi olmustur. Ozellikle de Gustav Klimt ve
destekledigi Egon Schiele uluslararasi bir kabul gormiistiir. Klimt, Wagner ve
Josef Hofman (1870-1956) ile Arts and Crafts geleneginde Wiener Werkstatte’yi
(Viyana Atolyesini) agmislar ve Art Nouveau’yu desteklemislerdir. Viyana
Secession’unun amaci, Avrupa’nin diger bolgelerindeki en son sanat akimlari ile

tanisip, kaynagsmak ve sanatta yenilenme istegiydi.

Amerika’da Louis Sullivan (1856-1924), Art Nouveau formunun kendi

binasindaki organik dekorasyonla baglantisin1 kurdu, ama bu tasarim temelinde

' Stephan Farthing, (2012) Sanatin Tiim Oykiisii, s. 347
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bir uygulama degildi. Bu arada Louis Comfort Tiffany (1848-1933) kendi pencere
tasarimlarinda ve parildayan cam esyalarinda ¢i¢cek formlarinin uygulamalarini

yapmigtir.

20. ylizyilin ilk yillarinda yapay bulunan Art Nouveau, estetik agidan ¢ok elestiri
almistir ve Birinci Diinya Savasi’nin oldugu yillarda, akimin ¢ok yonlii gorsel
bicimlerine olan ilgi azalmis, ancak daha sonra Siirrealistler zamaninda ilgi tekrar
artmistir. Birinci Diinya Savasi sonrasinda, 1930’larda Paris’te bir dizi sergiler
acildi. Ikinci Diinya Savasi’nda sekteye ugrayan sergiler, 1952°de Zurich’te
baglar. “1960°da New York Modern Sanatlar Miizesi'ndeki sergi, sanatsal ve
bilimsel formlari, prensipleri ve tarihi getirmistir. Dekoratif stislemeciligin

yenilenen popiilaritesi, cagdas dizaynda devam eder. "8

3.2 Gustav Klimt’in Art Nouveau Icindeki Yeri ve Secession

1890 yilinda Viyana, Miinih ve Berlin’den bir¢ok sanat¢i grubu resmi
akademilerden ayrilmaya, yeni fikir ve isluplar gelistirmeye baslamiglardir.
Almanya’da 1892°’de Miinih’li sanat¢ilar, 1898’de Max Lieberman Berlin
Jugendstil (Art Nouveau) akimini baglatmiglardir. Geng sanatgilar, akademik
kurallarin ve piyasadaki etkin gii¢lerin baskilarindan kurtulup 6zgiirce yapitlarini
sergilemek, boylece Viyana Kkiiltiiriiniin tekelciligini kirmak ve sanatlarini
diinyaya gostermek istiyorlardi. Yeni gruplagsmalar, boliinme, ayrilma ve kopma
anlamma gelen Secession, Gustav Klimt (Resim: 5) bagkanliginda 1897 yilinda
Viyana’da kurulmustur. On yedi sanat¢idan olusan hareketin Onciileri, Gustav
Klimt (1862-1918), Josef Hofmann (1870-1956), Josef Maria Olbrich (1867-
1908), Koloman Moser (1868-1918), Carl Moll (1861-1945) daha modern ve
deneysel yaklasima onem vererek Kiinstlerhaus’un (Sanatgilar Odasi) sanatina

yakin olan davranisi reddetmislerdir. Secession’un onursal bagkani ressam Rudolf

' Justine Hopkins, (2014) "Art Nouveau." The Oxford Companion to Western Art.
<http://www.oxfordartonline.com/subscriber/article/opr/t118/e118>.
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von Alt’dir. (1812-1905) Hareketin fikir babast Hermann Bahr (1863-1934) ise
bildirisinde (1897) soyle demistir;

“Kisir kaliplara, kati Bizans¢iliga, zevksizligin her bigcimine savas agmak
istiyoruz.... Secession, c¢agdas sanat¢ilarin eskilerle kavgasi degil,
kendilerini sanat¢i diye adlandirip ticari ¢ikarlart i¢in sanatin serpilip,
gelismesini engelleyen seyyar saticilara karsi, sanat¢ilarin gelisimi adina
ilerleme savasidir.”*®

Secession; sanat ve zanaat ayrimimi ortadan kaldirmayi hedeflemistir. Sik sik
kullanilan terim stilkunst (sanat tarzi), hayatin tamamen estetik yenilenmesine ve
canlanmasina karsilik gelir. Ayrica Secession stil, yeni ifade yollar1 yaratmak igin
gencligin idealistik iimidini de yansitmistir. Viyana’li sair ve yazar Hugo von
Hofmannsthal’in (1874-1929) yazdig1 gibi, “Tek realite sanatlarda olandir, baska

her sey aynada ki tam bir yansimadir.” 20

Secession’nun Viyana’da gergeklesen ilk sergisi, finansal agidan biiyiik basar
sagladi ve biitiin karlar, daimi sergi salonu insa etmeye yatirildi. Birgok patron ve
aralarinda en iinliisii olan sanayici Karl Wittgenstein, ilave finansal eksikleri
tamamlamistir. Joseph Maria Olbrich’in kiip ve kiire gibi geometrik sekillerden
olusan mimari plani ile sanat binasi yapilmistir. (Resim: 6-7-8-9) Kap1 alinligina
sanat elestirmeni Ludwig Hevesi’nin (1843-1910), “Her ¢aga kendi sanati, sanata
ozgiirliik™®* yazis1 yerlestirilmistir. Viyana halki binaya gayri sempatik bakarak,

altin basli lahana ve yiiksek firin, gibi yakistirmalarda bulunmustur.

' Gilles Neret, (2006) Gustav Klimt, s. 17

20 Cynthia Prossinger, (2014) "Secession." Grove Art Online. Oxford Art Online.
<http://www.oxfordartonline.com/subscriber/article/grove/art/T077304>.

21 Gilles Neret, (2006) Gustav Klimt, s. 17
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Resim 5: Gustav Klimt’in Portresi, 1910, Fotograf, 57,5 x 43 cm, Musee d'Orsay,

Paris, France
(http://www.artres.com/C.aspx?VP3=ViewBox_VPage&VBID=2UN36584QM5
Y8&IT=ZoomImageTemplate01_VForm&IID=2UNTWAKINCWP&PN=111&C

T=Search&SF=0)
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Resim 7: Secession Binasi Krokisi, Mimar Joseth Maria Olbrich Tarafindan

Yapilmis, 1897

(http://www.secession.at/building/planung_e.html)
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Resim 8: Secession Binasi, 1902, Fotograf, Viyana
(http://www.secession.at/building/kritik_e.html)

Secession binasi, akimin modern fikirlerinin tamamini yansitir. “ Duvarlar beyaz,
saf ve ilk zamanki gibi parlyordu ve disarisi siislii bitki ve hayvan motiflerinin

2

geometrik sade kullamimiyla dekore edilmisti” diyen Bahr binayr Yunan
sadeliginin gergek uyanisi olarak over ve devam eder; “Dehliz heybetli, kutsaldir
fakat senliklidir, canlidwr; o ziyaretgileri diinya c¢ikarlarindan, pisliklerinden
arindirarak onlart sonsuzluga hazirlar. 22 Bahr’in ruhun sessiz manastirlari
olarak tarif ettigi i¢ kisim, camdan perdeli tavanla aydinlatilir ve farkli boyutlarda
sergileme (teshir) odalarma boliiniir. Olbrich; Secession binasini modern,
fonksiyonel ve ekonomik sergileme alani olarak dizayn etmistir. Ayni zamanda bu

bina, architectonic (mimarlikla ilgili) sekli ile 19. ylizyill Viyana’sinin tarihi

mimarisine kars1 bir protesto sembolii olma 6zelligini de tasir.

%2 Cynthia Prossinger, (2014) "Secession." Grove Art Online. Oxford Art Online.
<http://www.oxfordartonline.com/subscriber/article/grove/art/T077304>.
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Resim 9: Secession Binasi, Giris Kapisi, Viyana, 2014

(http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Secession_Vienna_June_ 2006 _510.jpg)

Klimt, eserlerinde Art Nouveau ve Sembolizm’i birbirine kaynastirarak giizel
eserler meydana getirmistir. Tarihsel etkileri reddedip, tiim sanat akimlarini
kapsayacak birbirleriyle baglantili tek bir stil onermis ve bu avangard olusumla
Viyana’y1r uluslararasi sanat sahnesine tasimak istemistir. Resimde, miizikle
goriintiiyli birlestirip, organik siislemeler i¢inde altin yaldizli, parlak, bastan
cikarict femme fatalelerin (¢ekici ve tehlikeli kadinlar) bedenleri ve diiz
yiizeylerdeki degisikliklerle goz alici betimlemeleri ile sanat diinyasinda yerini
almistir. Resimde, belirli olarak Klimt’in eserlerindeki siisleme elementi, ifadeci
bir gii¢ yiiklenmistir. Secession akiminin en etkilisi Viyana’da sekillenmis olup,
lideri ve ilk baskani olarak da Gustav Klimt, 1905 yilinda gruptan ayrilana kadar,

akimin en 6nemli ressami olma 6zelligini tasimistir.

1898-1905 tarihleri arasinda Secession binasinda 23 sergi gergeklestirilmistir.

Secessionist’ler Viyana halkina, modern sanatin agik ve berrak bir tablosunu
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gostermeye caligmislardir. Estetik karar kriterlerini tam ve olgun verebilsinler
diye, halkin goziinii egitip, agmaya cabalamiglardir. 7. sergide (1900) Gustav
Klimt’in Felsefe adl1 ¢alismasi, skandala sebep olmustur. 12. (1901) ve 15. (1903)
Secession sergilerinde, Ferdinand Hodler (1853-1918) ve George Minne (1866-
1941) ilk defa uluslararasi iin saglamistir. 1894’te Avusturya Egitim Bakanlig
Klimt’i, Viyana Universitesi’nin biiyiikk salonunun tavanini dizayn etmesi icin
gorevlendirmisti. Klimt’in 1900-1903 arasinda tavan i¢in sundugu Tip (Medizin),
Felsefe (Philosophie) ve Hukuk (Jurisprudenz) adindaki ii¢ resim, iiniversite
yetkililerince pornografik bulundu ve resimler tavana asilmadi. Biiyiikk hayal
kirikligina ugrayan Klimt, bir daha devlet i¢in is yapmama karar1 almistir. Bu
arada Felsefe, 1900 Uluslararasi Paris Fuari’nda altin madalyaya layik
goriilmiistiir. (Bu {i¢ resim, birka¢ kez el degistirdikten sonra 1943°te Viyana’'nin
kuzeyindeki Immendorf Kalesi’ne getirilmis, 1945’te Avusturya’dan ¢ekilen
Nazilerin ¢ikardigr yanginda yok olmuslardir.) 14. sergi (1902), Beethoven’a
atfedilmistir. (Resim: 10-14-15-16) Max Klinger (1857-1920), biiyiik boyutlu ve
cok renkli Beethoven heykeli yapmistir. Klimt ise binanin i¢ duvarlari iizerine
yaptig1 Beethoven Frizini, liberal olarak Beethoven’in 9. senfonisini Secessionist
diisiincenin ifadesi olarak yorumladig: halde, eser firtinalar yaratmistir. Felsefe ve
Tip gibi, cinsel igerikli adledilmistir. 16. sergide Fransiz Empresyonist
sanat¢ilardan Manet, Monet, Cézanne, Degas, Vuillard ve Bonnard’dan isler
sergilenmistir. Secessionistler sergilerinde, yabanci sanatgilara ve tasarimcilara
bliyiik yer aymrmislar ve Onemli tamitimlar yapmislardir. Sanat yapitlarinin
alinmasi1 desteklemisler ve bunlarin modern sanat galerilerinin bir pargasi
olmasini istemislerdir. Bu amacla, Rodin’in “Rochefort” biistiinii, Vincent van
Gogh’un “Bugday tarlalar” (Wheatfields of Auvers-sur-Oise) ve Giovanni
Segantini’nin “Glinahkar Anneler” (Wicked Mothers) adli eserlerini satin

almislardir.

Secession’un amaci; resmi zevklerin bencilliginden, kisitlamalarindan kopma ve
benzer kafadadaki patronlarin kadrolari tarafindan engellenmemis sanatcilarin
yaratic1 sekilde c¢alisacagi bir forum hazirlamakti. Klimt; Secession’un baskani
olarak, giizel ve uygulamali sanatlar arasinda bir birlik kurmayi1 hedeflemistir.

“Art Nouveau'ya, Avusturya’da Viyana Secessionu ile yakin baglarindan otiirii
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123

“Secessionstil”  denmisti. Secessionstil, Ingiltere’deki Art Nouveau

hareketinden de daha gii¢lii bir bagkaldir1 niteligi tasir.

r 3&‘.‘;:;.

Resim 10: 14. Secession Sergisi, 1902, Beethoven’e Atfedilen Sergide Cekilen
Grup Fotografi.

Soldan saga: Anton Nowak, Gustav Klimt (oturan), Adolf Bohm, Wilhelm List,
Maximilian Kurzweil, Leopold Stolba, Rudolf Bacher. Front row (from left to
right): Koloman Moser (Klimt’in 6niinde sapkali), Maximilian Lenz (yatan), Ernst
Stohr (sapkali), Emil Orlik (oturan), Carl Moll (uzanmis dirsegine dayanan)
Viyana, 1902.

(http://austria-forum.org/af/Heimatlexikon/Wiener_Werkst%C3%Ad4tte)

Secession;  mimaride, i¢ mimari  diizenlemesinde, resimde, Kkitap
illiistrasyonlarinda, cam ve siisleme alanlarinda yeni bi¢im olarak kendini
gostererek, ¢igek ya da bitkilerden hareketle bulunmus ornamentlere (sekillere),

akici hareketli ¢izgilere, oldukca deger vermistir.

% Stephan Farthing, (2012) Sanatin Tiim Ovkiisii, 5. 347
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Secession grubunun, Alman c¢agdaslarindan daha genis ilgi alanlar1t vardi ve
fikirlerini anlatmak i¢in Ocak 1898’de kurulan resmi yaym organi olan “Ver
Sacrum” (Latince: sacred spring, kutsal bahar) dergisini hayata gegirdiler. Klimt,
iki y1l diizenli olarak bu dergiye katkida bulunmus ve tam bir isbirlik¢i olmustur.
(Resim: 11-12) Dergi bir sanat laboratuar1 gibi goriilebilir. Kurucularinin biitiin
fikirlerini en ince ayrintisiyla ifade eden bir dergidir. “Secession kendini yaratic

gii¢ olarak ifade etti ve dergisi Ver Sacrum’da sé’yledi.”24

Ver Sacrum dergisinin, ilk alti yayin1 Hermann Bahr (1863-1934) ve Dr. Max
Burckhard (1854-1912) (Viyana Burgtheater’in direktorii), devaminda gelen alti
say1 ise Alfred Roller (1864-1935) tarafindan hazirlanmis olup, Gerlach&Schenk
yayin firmasi aracilifiyla yayimlanmistir. 1899°dan itibaren yazi igleri Secession
binasinda devam eder. Friedrich Konig (1857-1941), Koloman Moser (1868-
1918) ve Olbrich’ten (1867-1908) olusan sanatcilar komitesi ile 1899’un 12 sayisi
Ernst Arthur Seemann (1829-1904), vasitasiyla Leipzig’te yayimlanmistir.
Sanatcilar birligi tarafindan yayimlanan 1900 yilinin 24 sayisi, Secession
calismalar1 hakkinda 6nemli dokiimanter bilgi icermektedir. Aynt zamanda bu
sayilar, Secession sergilerinin reklamini da yapmustir. Derginin editorleri;
Ferdinand Andri (1871-1956) ve sanat tarih¢i Dr. Hermann Dollmayr (1865-1901)
olup, 1901-3 yillar1 arasinda ki editorler anilmamistir. Aboneler listesi ise
bilinmemektedir. Gustav Klimt (1862-1918), Adolf Bohm (1861-1927), Koloman
Moser (1868-1918), Wilhelm List (1864-1918), Leopold Bauer (1872-1938),
Ferdinand Scmutzer (1870-1928), Leopold Stolba (1863-1929) ve Max Kurzweil
(1867-1916), editorler kurulunun iiyeleriydiler.

Ver Sacrum dergisinin her sayisi, 6zel ve segkin baski (Luxusausgabe) yapilarak
yayimlanmistir. Luxusausgabe (liiks baski1), yanardoner, metalik ve renkli kapagi
ile nitelendirilir ve numaralandirilmis olan her kopya, Secessionistler tarafindan

tasarlanan orijinal grafik islerinin takviyelerini igerirdi. Derginin sayfa

24 Cynthia Prossinger, (2014) "Secession." Grove Art Online. Oxford Art Online.
<http://www.oxfordartonline.com/subscriber/article/grove/art/T077304>.
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diizenlemesindeki beyaz alan kullanim1 dergiye ayr1 bir 6zellik katmis olup, metin

ve illiistrasyonlar bir biitlinliik i¢inde dizayn edilmistir

Klimt’in takipgileri olarak bilinen grup, Bohm (1861-1927), Josef Hoffman
(1870-1956), Adolf Holzel (1853-1934), Max Kurzweil (1867-1916), Richard
Luksch (1872-1936), Franz Metzner (1870-1919), Carl Moll (1861-1945),
Felician von Myrbach (1853-1940), Emil Orlik (1870-1932), Alfred Roller (1864-
1935), Otto Wagner (1841-1918) ve bizzat Gustav Klimt de dahil olarak 1905
yilinda Secession grubundan ayrilmiglardir. “Onlar sanat ve ticaretin birligine

. 25
inandilar.”

Klimt grubu ile Josef Engelhart (1864-1941) baskanligindaki naturalistler arasinda
ki fikir ayriliklari, Secessionistlerin bdliinmesine sebep olmustur. Naturalistler
veya Secession’un Nur-Maler’leri (yalnizca ressam olanlar) giizel sanatlara doniis

propagandasi yapmiglardir.

1930 yilin ortalarinda Secession, Nazi yonetiminden rahatsiz olmaya baslamis
ve 1939 yilinda Kiinstlerhaus’la birleserek birligin dagilmasi, ikinci Diinya Savasi
sonrasina kadar gecici olarak engellenmistir. Secession Binasi, savas sirasinda ¢ok
hasar gormiis, atilan bombalarin etkisiyle, cam tavan ¢Okmiistiir. 1950 yilinda

sanat kuliibiiniin ilk sergisi Secession binasinda yapilmistir.

% Cynthia Prossinger, (2014) "Secession." Grove Art Online. Oxford Art Online.
<http://www.oxfordartonline.com/subscriber/article/grove/art/T077304>.
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Resim 11: Gustav Klimt, Ver Sacrum-say1 3, 1898, Kagit Uzerine Karakalem
ve Cini Miirekkebi, 19,5 x 9,8 cm, Ozel Kolleksiyon
(http://www.artres.com/C.aspx?VP3=ViewBox&VBID=2UN36584QA5G8&V
BIDL=&SMLS=1&RW=1280&RH=662&PN=5&IT=ThumbImageTemplateO
3_VForm)
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Resim 12: Gustav Klimt, Ver Sacrum Kapak Resmi, Say1 5/6 (Cift Say1), 1898

(http://www.theviennasecession.com/ver-sacrum/)

1970’1lerde Secession, bircok bienal ve sergiler organize etmistir. 1979 yilinda
Expansion (genisleme) sergisi ¢ok dikkat ¢ekmistir. 1979°da Christo (1935)
tarafindan, Running Fence’in tanitimi ve 1980°de Klaus Rinke’nin (1939),
“Wasserwerk” sergisi 6nem tagir. 1985 yilinda Mimar Adolf Krischanitz (1946)
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baskanliginda, biiyiik sergi salonu, Olbrich’in uzaysal konseptini koruyarak,
tamamen yenilenme ve modernizasyona tabi tutulmustur. Gustav Klimt’in, bir
zamanlar skandallara sebep olan ve miistehcen bulunup sergilenmesine itiraz
edilen Beethoven Frizi i¢in, daimi sergi yeri yapilmistir. Sergi sonrast saklanan
Gustav Klimt’in frizleri ancak 84 yil sonra 1986°da izleyicilerle bulusabilmistir.
(Resim: 14-15-16) “Evrensel bakis agisina ragmen, akimin en biiyiik ve kalici
etkiyi yaratan ismi, Gustav Klimt'di”*® Avusturya Hikimeti, 2004 yilinda
tizerinde Secession Binasi olan, 100 Euro degerinde altin sikkeler bastirmustir.

(Resim: 13)

Resim 13: Secession Binasi, Altin Sikke, 2004, Viyana, Avusturya

(http://www.coin-database.com/coins/100-euro-secession-austria-2004.htm)

?® Stephan Farthing, (2012) Sanatin Tiim Ovkiisii, s. 351
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Resim 14: Gustav Klimt, Beethoven Frizi (1902) Odasi, Magherita Spiluttini

Tarafindan Cekilen Fotgraf, Secession Binasi, Viyana, Avusturya

(http://www.secession.at/beethovenfries/geschichte_d.html)

Gustav Klimt, Beethoven Frizi’nde (1902), (Toplam uzunlugu 34,14 m, uzun
duvarlarin her biri 13,92 m, kisa duvar 6,30 m, yiksekligi 2,15 - 2,00 m)
uygulamali s1va tizerine kazein boya, altin boya, siyah ve renkli tebesir, grafit ve
cesitli aplik malzemeleri kullanmigtir. 1972 yilinda Avusturya hikiimeti
tarafindan satin alinan Beethoven Frizi, 10 yili askin bir siire Viyana Federal
Anitlar Biirosu’ndan Manfred Koller’in denetiminde restore edilmistir. 1985
yilinda Secession'un genel yenilenmesi sirasinda, Beethoven Frizin korunmasi ve
diger eserlerden bagimsiz olarak sergilenmesi amaci ile nem orani ayarlanmis
klimali bir oda yaptirilmistir. (Resim: 14) 1986 yilindan beri Beethoven Frizi,
Secession binasinda Avusturya Belvedere Galerisinin finansal deste8i ile

sanatseverlerin ziyaretine sunulmustur.
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Resim 15: Gustav Klimt, Beethoven Frizi, (Ayrint1), Diisman Gtigleri, 1902,
Toplam Uzunlugu 34,14 m, Uzun Duvarlarin Her Biri 13,92 m, Kisa Duvar 6,30
m, Yiksekligi 2,15-2,00 m, Uygulamali Siva Uzerine Kazein Boya, Altin Boya,
Siyah ve Renkli Tebesir, Grafit ve Cesitli Aplik Malzemeleri, Secession Binast,

Viyana, Avusturya

(http://www.secession.at/beethovenfries/gewalten_d.html)

Resim 16: Gustav Klimt, Beethoven Frizi, (Ayrint1), Melekler Korosu ve

Kucaklasan Cift, 1902, Toplam uzunlugu 34,14 m, Uzun Duvarlarin Her Biri
13,92 m, Kisa Duvar 6,30 m, Yiiksekligi 2,15-2,00 m, Uygulamal1 Siva Uzerine
Kazein Boya, Altin Boya, Siyah ve Renkli Tebesir, Grafit ve Cesitli Aplik

Malzemeleri, Secession Binasi, Viyana, Avusturya

(http://www.secession.at/beethovenfries/index.html)
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4. GUSTAV KLIMT’IN SANAT ACILIMI
4.1 Yiizyll Sonu ve Viyana’da Yanilsama

Sanat tarihgi ve elestirmen Peter Selz (1919), “Gustav Klimt’in sanati; parlak,
sehvetli ve huzursuz, fakat endiseli, olgunlasmamis onceki medeniyetin yikilisina
karst olan bir medeniyetin iiriiniiydii. Parlak bir ressam olan Klimt, ¢aginin

gorsel sozciistiydii. "2 seklinde yorumda bulunmustur.

19. fin-de-siécle’nin (yiizyll sonunun) Viyana’si, Avrupa Kkiiltiiriiniin odak
noktasina hilkmediyordu. Viyana’da Ringstrasse’nin gelistirilme projeleri, ilk kez
karakteristik formlarin canlanmasi yoluyla, sadece ulusal tarzda degil, ayn
zamanda hem emperyal, hem de burjuva sanatsal etkinliklerini harmanlayarak bir
girisim olusturmustur. Eski kent surlar1 yikilarak agilan Ringstrasse bulvarinda,
parlamento, opera, iiniversite, miize binalar1 ve ¢ok sayida konut, bulvarin 6ne
¢ikmast icin gorkemli olarak yapilmistir. Avusturya-Macaristan ikili monarsisi
(1867°de kuruldu), italya’dan Rusya siirma kadar genislemis bir diyara
hiikkmediyordu. Almanlar, Macarlar, Cekler, Slovaklar, italyanlar, Polanyalilar,
Slovenler, Hirvatlar, Bosnalilar ve Yahudiler buna dahildi. Biirokrasi bu ¢ok
kiltiirlii kitle lizerinde sinirli derecede ifade 6zgiirliigline izin vermistir. Yazar
Stefan Zweig (1881-1942), “Bizim bin yasindaki Avusturya monarsisi, sonsuzluk
tizerinde zemin bulmustu,; devlet bizzat devamliligin kesin garantisiydi... Bu sebep
caginda, herhangi radikal sert bir sey, imkansiz goriintiyordu. ~28 diye yazmustir.
Bu goriinen istikrar biiyiik bir yanilsamaydi (illiizyon) ve bu kaybolan bir ¢ag i¢in
nostaljiydi. Birinci Diinya Savasi sonrasinda, tarihin en kokli ve en uzun omiirlii
Habsburg imparatorlugu parcaland1 ve Avusturya’da bagimsiz bir cumhuriyet ilan
edildi. 1938 yilinda, Amanya tarafindan ilhak edilen iilke, Ikinci Diinya

Savasi’ndan sonra, tekrar bagimsizligina kavusmustur.

%7 Jane Kallir, Alfred Weidinger, (2009) Gustav Klimt, s. 15
% Age.,s. 15
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Viyana biiyiik savastan nce, entelektiiellerin ve sanat¢ilarin kiiltiirel evi olmustur.
Bunlar altin ¢agda 6nemli izler birakmiglardir. Toplum; bilimde ve sanat alaninda
olusan akimlardan etkilenmistir. Bu iki grup, bir digerini desteklememis ama
birbirlerini hos gormiislerdir. Donemin yazar ve sairi Hugo von Hofmannsthal
(1874-1929), sunu Umit etmisti: “Estetik giizellik, eski aristokratik kiiltiiriin
kaginilmaz tahribatina, biitiinliik (uyum) getirebilir.” Sonra sOyle yazmustir;
“Diinya ¢okmeden onu birakmaliyiz. 2% Psiko-dramlar® | hazirlayan Arthur
Schnitzler’i (1862-1931), saygin arkadas olarak Sigmund Freud (1856-1939)
desteklemistir. Freud, psiko-analizin kurucusu, seksiiel arzu ve yaratici enerjinin
kaynagi olarak libido etkinligini, ortaya koymustur. Freud’un seksi acikca
tartismak istekliligi, Gustav Klimt’in ¢izimlerinde ve hiir hayat stilinde, yanki

bulmustur.

Gorsel sanatlarda mimari Gesamtkunstwerk’in (Toplam Sanat) anasi sayiliyordu.
Konseptin ilk Avusturya uygulamalarindan biri, 19. yiizyilin sonunda Viyana’nin
Ringstrase boyunca insa edilmis biiyilkk kamu binalarinda goriilebilir. Viyana,
mimaride ¢ok gelismis ve lider konumundaydi. Josef Hofmann (1870-1956) ve
Adolf Loos (1870-1933), bu disiplinin 6nemli iki temsilcisidir. Hofman, sanat ve
zanaat arasindaki birligin biiyiik avukati, 1903’te Wiener Werksatte’yi (Viyana
Atolyesi) kurmus ve birgok projede Klimt’in isbirlik¢isi olmustur. Otto Wagner
(1841-1918), onemli ilk sehir plancist ve mimar olarak, binalarin tasarimini
basitlestirmistir. Arnold Schonberg (1874-1951) ve Gustav Mahler (1860-1911)
ise miizik alaninda, kiiltiirel dekoru olusturmustur. Schonberg’in miizik alanindaki
basarisini,  Ludwig  Wittgensenstein ~ (1889-1951)  felsefe  alaninda
gerceklestirmistir. Resimde, Gustav Klimt ve etkiledigi gen¢ ressamlar olarak
Egon Schiele (1890-1918) ve Oskar Kokoschka’yr (1886-1980) gosterebiliriz.

Mubhtelif akimlar ve etkiler, bir hayli duyarli ve verimli bir ¢evre olusturmustur.

2 Jane Kallir, Alfred Weidinger, (2009) Gustav Klimt, s. 15

%0 (Psiko-dram: Hastalarin, kendi saglik sorunlarini, diger hastalardan ve terapistlerden olusan
katilimc1 grubun huzurunda, rol almalarina, olaylari diledigi bigimde oynamalarina,
olabildigince igten dramatize etmelerine dayanan ve bosalim gostermelerine imkan saglayan bir
grup psiko-terapisi teknigidir.)
http://www.nenedir.net/nedir/psikoloji/8264-psiko-drama-nedir.html
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4.2 Egitim Siireci ve Ilk Kariyer

Gustav Klimt, 14 Mayis 1862 tarihinde Avusturya’nin Viyana sehri yakinlarinda
Baumgarten’da dogmus ve burjuvanin alt tabakasindan gelmistir. Viyana, o
donemde Avrupa’nin dordiincii biiyiik kenti idi ve “belle époque” diye anilan
biiyiileyici dénemini yasamaktadir. ki milyonluk niifusu ile bir kiiltiir ilkbahar
havasinda iken, Klimt’in ailesi ekonomik kriz gecirdigi i¢in fakir bir yasam
stirdirmek zorunda kalmistir. Krizi atlatabilmek igin sik sik adres degistirerek,
masraflarini zar zor karsilayabildikleri kiigiik ve karanlik evlerde yasamislardir.
Babasi ge¢imlerini saglayabilmek icin altin islemeciligi ve baski oymaciligi

yapmaktaydi.

Klimt, ondért yasinda iken, 1867 yilinda Ingiliz sanat okulu benzeri, Avusturya
sanatinin saygihigint gostermek i¢in kurulan, Viyana’daki Uygulamali Giizel
Sanatlar Okulu Kunstgewerbeschule Art Et Craft’a girmistir. Okuldaki basarili
caligmalar ile yetenegi kesfedilmis ve yetenegini daha da gelistirmesi igin ¢esitli
olanaklar saglanmistir. Kardesi Ernts de 1878 yilinda ayn1 okula girince birlikte is
yapmaya baglamigladir. Arkadaslar1 Frans Matsh da katilinca ii¢lii grup olarak
anlastiklar1 i¢in hocalar1 Profesor Ferdinand Laufberger, onlara disaridan tasarim
isleri ayarlamaya baglamistir. Laufberger gdzetiminde bu ii¢ 6grenci 1880 yilinda
Viyana’daki Sturany Sarayr i¢in dort alegori ve Karlsbad kaplicalarinin tavan

resimlerinin siparisini almislar ve boylece sanat yasamlari baglamistir.

Klimt’in bu dénemde yaptigi resimlerinde tarihselci akimin Viyana’daki ustasi
ressam Hans Makart’in (1840-1884) etkisi goriilmektedir. Fakat Klimt, 19. yiizyil
sonuna dogru bu akademik gelenekten ayrilmistir. Grup daha sonralar1 1883
yilinda “Kiinstler-Compagnie” isimli bir sirket kurarak, 1890 yilina kadar tiyatro,
kilise ve miizelerin dekorasyon isleri ile ugragsmiglardir. 1886 yilinda Viyana’da
yapimi tamamlanan yeni Kent Tiyatro’sunun (Burgtheater) alinligina ve merdiven
tavanina tiyatro tarihinden ornekler resimlemeleri igin gorevlendirilmislerdir.
Klimt’in sanati, burada digerlerinden farkli olarak kendini gostermistir. Sadece
klasik motiflerle yetinmeyip, fotograf gibi gercek¢i betimlemeler yapmuistir.
(Resim: 17)
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Resim 17: Gustav Klimt, Burgtheater’dan Tavan Siislemesi, 1888, Stva Uzeri

Yagliboya, 280 x 400 cm, Burgtheatre, Viyana

(http://www.klimt.com/en/gallery/early-works/klimt-thespiskarren-burgtheater
-1888.ihtml)

Bu resimler ¢ok begeni almistir. “Klimt’in resminde ki basari sonucunda ilk
ovgiilerini alan grup, 1887 yilinda Imparator Franz Joseph tarafindan altin
madalya ile odiillendirildi. 1890°da da Imparatorluk édiiliine  layik

goriildiiler 31

Klimt’in Eski Kent Tiyatrosu Gosteri Salonu’ndaki (Burgtheater) resminde, her
yer figiirlerle doludur. Sanatgi, bir g6z yanilsamasi ile sahneden bakisla salonu
gosterir gibi betimleyerek, izleyicileri oyunculara doniigtiirmiistiir. (Resim: 18)
“Jzleyicilerin herbiri kendi bireysel portrelerinden firlayip gelmis gibidir; sanki
bir maskeli balo icin giyinip kusanmislardir. "2 Klimt’in bu eseri, eski
Burgheater’in yok olmadan once, tiyatronun igini ve Viyana sosyetesindeki
kisileri resmetmesi i¢in aldigr teklifi kabuliiniin ardindan ortaya ¢ikan

calismasidir. Klimt, burada usta sanatg1 olarak kendini gostermistir.

® Biilent Oziikan, (2006) Klimt, s. 6
* Giles Neret, (2006) Klimt, s. 13
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Resim 18: Gustav Klimt, Eski Burgtheater Gosteri Salonu, 1888, Kagit Uzerine

Guvas, 82 x 92cm, Historisches Museum der Stad Wien, Viyana

(http://www.klimt.com/en/gallery/early-works/klimt-zuschauerraum-im-alten-

burgtheater-in-wien-1888.ihtml)

Eski Burgtheater Gosteri Salonu adli eserinde Klimt, kapatici 6zellige sahip olan
guvas boya teknigini kullanip, fotografik goriiniime sadik kalarak, 150°den az
olmayan mikroskopik kii¢lik portreleri ve seyirci kitlesinin aralarina geng ve giizel
kadinlar1 yerlestirmistir. Sanat tarihgi ve Klimt uzmani Alice Strobl (1920-2010),
“Klimt, galerideki seyircileri yansitmaya ¢ok ilgi duymustur ve ayni sekilde

133

kalburiistii olmayan zemin kattaki figiirlere de yer vermistir. yorumunda

bulunmustur.

* Sabine Haag, (2012) Gustav Klimt, Im Kunshistorischen Museum, s. 20

37



Hans Makart’in (1840-1884) oliimii nedeniyle yarim kalan Kunsthistorisches
Museum’un (Sanat Tarihi Miizesi’nin) merdivenlerinin siisleme isleri Klimt ve
arkadaslarina verilmistir. Geng ressam, Makart’in bu yapitindaki siisleme ve figiir
resimlerinden ¢ok etkilenmistir. Miize koleksiyonlarindan donemsel kostiimler
tizerine detayli calismalar gergeklestirerek ikonografik bir tarz ortaya ¢ikarmistir.
Miize’nin merdivenlerine ekledigi c¢agdas kadin figiirlinii, tarihsel kostiimlerle
ziyaretcilere bakar seklinde betimleyerek farkini ortaya koymustur. Ayrica
perdelerde yaptig1 ince ve 6zenli ¢alisma da takdire sayandir. (Resim:19) Klimt ve

arkadaslari, bir nevi teatral gorsellikte bir ansiklopedi gerceklestirmis oldular.

Klimt, ¢caligmalarinda alegorik ve sembolik betimlemeler yapiyordu. Altin renk ile
ince detaylarla dolu mozaik bezemeli lekesel elemanlar ve kadin figiirleri
betimleyerek, kendine Ozgii bir stil yaratarak dikkatleri tizerine ¢ekmistir.
Kunsthistorisches Museum’a (Sanat Tarihi Miizesi) yaptig1 11 alegorik resmin
klasik Yunanistan’1 temsil etmesi gerekiyordu. Antik Yunan II (Tangrali Kiz)
figiiriinde Klimt, arkada klasik dekorlu Yunan anforasina karsi bastan cikarici
femme fatalesinin gozlerini agir makyajli ve c¢agdast Viyanali bir koket

goriinlimiinde resmetmistir. (Resim: 20)

Klimt, 1891 yilinda Avusturyali Sanat¢ilar Dernegine (Kiintslerhaus), iiye
olmustur. 1892°de grup Josefstadterstrasse’deki yeni atdlyelerine taginmiglardir.
Bu arada portre isleri aldiklari i¢in Klimt’in {inii iyice yayilmis ve Viyana
toplumunun tercih edilen 6nemli kadin portre ressami olmustur. Yiizleri fotograf
kesinligi ile realist bir sekilde yapmasi 6nemli 6zelliklerinden birisidir. Joseph
Pembauer, Piyanist ve Piyano Ogretmeni (Resim: 21) resmini, en iyi fotografik
portre drneklerinden biri olarak gosterebiliriz. Arka plana lir koyarak, portrenin
miizik 6gretmeni ve miizisyen oldugunu izleyenlere acgikca gosterir. Ayrica dis
cergeve ile portreyi iliskilendirerek, g¢ercevenin resmin bir pargasi olmasini
saglamistir. Stislemeler simgesel 6nem kazanarak, karsitlik olusturur ve figiiriin

one ¢ikarak ¢arpici olmasini saglar.
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Resim 19: Gustav Klimt, Eski Italyan Sanati, 1890, Siva

Uzerine Yagliboya, 230 x 230 cm, Kunsthistorisches Museum, Viyana

(http://lwww.klimt.com/en/gallery/early-works/klimt-khm-altitalienische-kunst-
1890.ihtml)
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Resim 20: Gustav Klimt, Antik Yunan II (Tangrali Kiz), 1890-91, Stva Uzerine

Yagliboya, yaklasik 230 x 80 cm, Kunsthistorisches Museum,Viyana

(http://www.klimt.com/en/gallery/early-works/klimt-griechische-antike-1-
1890.ihtml)
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Resim 21: Gustav Klimt, Josef Pembauer’in Portresi, Piyanist ve Piyano

Ogretmeni, 1890, Tuval Uzerine Yagliboya, 69 x 55 cm, Tiroler Landesmuseum

Ferdinandum, Insbruck

(http://www.klimt.com/en/gallery/early-works/klimt-bildnis-joseph-pembauer-
1890.ihtml)
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1892 yilinin yazinda, babasinin fel¢ gecirmesi ve Aralik aymda da kardesi ve
ortagr Ernst’in 6liimiiyle derinden etkilenen Klimt, sanatsal gerileme donemine
girmistir. Bu Franz Matsch ile iliskilerini kirilma noktasina getirmis ve aralari
kotiileserek atolyelerini ayirmiglardir. Buna ragmen 1893°te sirketin (Kiinstler-
Compagnie) yasayan iki ortagi olarak, bu son taahathiidii paylasmak iizere Viyana
Universitesi duvar resimleri icin anlasmuslardir. Belli ii¢ konuda Matsch’dan
bagimsiz olarak ¢alismak i¢in Klimt, bir hayal serisi iiretmistir. Tip, Felsefe ve
Hukuk olan bu eserler benzeri goriilmemis bir skandal yaratmistir. Universite
profesorleri ve sanat elestirmenleri resimlerdeki tarihsel ve edebi referans
(gonderme) yoklugundan, bariz ciplakliktan ve cirkinlikten, sasirarak dehsete
diismiislerdir. Klimt, uzun siiren protestolara dayandiktan sonra 1905°te islerini

geri cekmistir.

Gustav Klimt’in, Kunsthistorisches Museum (Sanat Tarihi Miizesi) i¢in aldig1
siparis sonrast 1891 yilindan 1897°de Viyana Secession’un kurulmasma kadar,
sanat yapitlarinin sayisi a¢isindan tiretkenliginin az oldugunu sdyleyebiliriz. Fakat
baska bir bakis agisiyla bakarsak, sanat¢i bu yillarda biiyiik bir gelisim gostermis
olup, sonug olarak da kendi bigim ve igerigini sentezlemistir. 1900’lerde, diinya
capinda ¢ok katmanli, psikolojik ve gorsel agidan da ¢ok zengin ve olaganiistii bir

sanat ifadesi ortaya koymustur.

4.3 Gustav Klimt Uzerinde Ringstrasse Déneminin Biraktign Miras

Gustav Klimt’in daha sonraki kariyeri baglaminda Kiinstler-Compagnie (Sirket)
ile olan isbirligi kuralsiz ve anormal goriilebilir. ik yillar sanatg1 igin bu dénem,
isbirligi sozii ve karsilikli iyi niyeti ortaya koymustur. Daha sonra hizli ve ¢cabuk
sekilde bozulmasina ragmen bastan ¢ikarici ve biiyiileyici cazibesini hi¢bir zaman
kaybetmemistir. Bigimsel (stilistik) olarak Kiinstler-Compagnie ile beraber oldugu
yillarda yaptig1 ¢aligmalar, Klimt’in gelecekteki islerinin konular1 hakkinda bir

fikir vermistir.
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Viyana ve Avusturya’ya dair tarih¢ilik, 1857-1900 yillarin1 kapsar. Bu uzun
donem, Ringstrasse donemi olarak geger. Klimt, yilizyil sonu avangardinin ve
Ringstrasse doneminin tarihsel bigimlerini ve stillerini terk etmemis, sadece onlari
baglamlarindan koparip modernize (stilize) ederek giiniin getirilerine gore ustaca
kullanmistir. Ik egitim yillarinda tarihsel materyalleri benimseyip, 6ziimsemekte
oldukca ustaydi. Daha sonraki kompozisyonlarini, farkli kaynaklardan gelen
elementlerle birbirine karigtirarak olusturmustur. Bu kaynaklari, imparatorluk zirh
koleksiyonu, antika heykeller, Yunan vazolari, Bizans mozaikleri, Kore tekstili,
Japon baskilar1 ve Cin (manzarali) paravanlari olarak sayabiliriz. Klimt’in
tarihselcilikten 6grendigi diger bir ders ise alegoriye olan saygiydi. Her zaman
insan sartlart ile ilgili evrensel durumlart ortaya koymak i¢in vadesi gegmis,
eskimis, ikonografik geleneklerin ilerisine gitmeye ugrasmustir. Tarihselcilik,
Klimt icin kesin bir model ortaya koymustur. Bu tarz, resim ile mimari

birlesmesinden dogan sanattir.

Klimt, resim ve mimarinin kaynasmasi ile olusan estetik ve form anlayigini bir
araya getirmekteki ustaligini duvar ressami olarak calistigi yillarda yapmis ve
giizel eserler meydana getirmistir. Diger yandan resimleri son derece realist
goriiniimdeydi. Uygulamali sanatlarla olan igbirligi, gercek ile yanilsamayi
bagdastirmak baglaminda onun ileride yapacagi islerinde yardimci olmustur.
Klimt, resmin yapisindaki gerginligin, iki ve ii¢ boyutlu anlayisin farkinda olarak,

ilk bagimsiz isi olan “Allegorien und Embleme” serisini yapmaistir. (Resim: 22)

Klimt, bazen resminde ekstra vurguyu gosterirken bunu suni imajla ve ¢evresi ile
arasindaki sinirt belirterek yapmistir. Diger tarafta geometrik formlar1 ve sekilleri,
mimari ¢evreye yansitarak dahil etmistir. Boylece ikisi arasindaki estetik farklilig
minimalize etmistir. (Resim: 23) Klimt, kompozisyonlarinda resmin yiizeyinin
biitiinliiglinii korumak i¢in, arka planina iki boyutlu geometrik veya boyali
stislemeler yapmistir. Kullandig1 insan figiirlerinin viicudunu ve yiizlerini
gercekei, yuvarlak ve golgeli olarak betimlemistir. Klimt, figlir ile zemin

arasindaki tartigmayr tam olarak yok edememistir. Buna en ¢ok manzaralarinda
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ulasmistir. Klimt’in saf ve soyut calismasi olarak, Stoclet sarayinin yemek

odasindaki arka panel gosterilebilir.

“Klimt’in bigimsel ¢calismalari, gerceklik ve soyutlama arasinda tehlikeli bir
sekilde bocalamistir. Yiiksek sanatin emrinde tanitim icin odiinler verirken,
sanat¢i devamli olarak geometrik, bicimsel parcalarla macera yagsamigtir ki,
bunlar zamaminda énemsiz branst.”>*

Resim 22: Gustav Klimt, Doganin Kralliklar1, 1882, Beyaz VVurgulu Grafit, 27,5 x
53,1 cm, Historisches Museum der Stad Wien,
Viyana(http://www.pubhist.com/w21996)

Resim 23: Gustav Klimt, Iki Kiz ile Zakkum,1890-2, Detay, Tuval Uzerine
Yagliboya, 55 x 128,5 cm, Wadsworth Atheneum Miizesi, Hartford Connecticut

(http://www.klimt.com/en/gallery/early-works/klimt-zwei-maedchen-mit-
oleander- 1890.ihtm)

* Jane Kallir, Alfred Weidinger, (2009) Gustav Klimt, s. 24
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4.4 Emilie Floge ile Gelen Degisim

Gustav Klimt uygulamali sanatlara olan yakinligini, biitiin hayat1 boyunca ¢ok
cesitli calismalarinda gostermistir.  Kuyumcunun oglu olmasi ve egitimini
Kunstgewerbeschule’de yapmasi, onu baslangicta zanaatlere yonlendirmistir.
1890 yilinda Hermann August Floge’nin (1837-1897) ailesiyle, Klimt ailesinin
yollar1 kesisince Gustav Klimt’in de alinyasizi degisir. Honover’den olan esnaf
Floge, Avurturya baskenti Viyana’da liiletas1 pipolar iiretiyordu. 1891 yilinda
Ernst Klimt (1864-1892) ile Helene Floge (1871-1936) evlenmistir. Boylece
kizkardes Emilie (1874-1952) ile Gustav Klimt’in uzun siiren iligkisi baslamig

olur.

Arthur Schnitzler’e (1862-1931), “Hayatimda mutsuz olmadigim bir tek giin
olmad™® diyen Klimt’in, Emilie Floge ile yasadigt sira disi iligkinin sirlar
giiniimiizde bile agikliga kavusmamustir. Klimt, hayatina gizlilik perdesi ¢ekerek,
kendisini tanimak isteyenlere, eserlerine bakmalarini sdylemistir. Klimt’in
Olimiinden sonra Emilie Floge bazi yazigmalari yakmistir ve geriye kalan
Klimt’in yazili mirasi ise 1945°te Floge ailesinin evinde ¢ikan yanginda tamamen
yokolmustur. “Opiis” adli eserin, ikilinin iliskisini simgeledigi sdylenir. Gustav
Klimt, Ernst Klimt’in (1892) erken dliimiinden sonra, Helene'nin velisi olur ve
modac1 Floge kardeslerle baglantisini siirdiriir. 1904 yilinda Helene-Emilie-
Paulin Floge kardesler, “Schwester Floge” moda salonunu agmislardir. (Resim24)
Haute couture moda salonu olarak kendini olusturan ve mimar Josef Hofmann
(1870-1956) tarafindan tasarlanan salon, Wiener Werkstitte (Viyana Atdlyesi)
tarzinda giyim sunmustur. Klimt, onlara moda tasarimlarinda yardimci olmustur.

(Resim: 25-26)

1938 yilinda Floge, en 6nemli miisterilerini kaybetmis ve Viyana’nin 6nde gelen

moda mekani olan salonu kapatmak zorunda kalmigtir.

» http://www.cumhuriyet.com.tr/haber/diger/365136/Viyana_nin_sira_disi_sanatci.html
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Resim 24: Floge Kardeslerin Amblemi
(http://cesartaibo.blogspot.com.tr/2010_10_01 archive.html)

Resim 25: Emilie Floge, Gustav Klimt Tasarimi Konser Elbisesi Ile, 1907,
Klimt Tarafindan Cekilen Fotograf

(http://Iwww.klimt.com/en/gallery/photographies/emilie-floege2.ihtml)
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Resim 26: Gustav Klimt ve Emilie Floge, Hans Bohler Tarafindan Cekilen
Fotograf, 1910

(http://www.strawberige.com/2012_11 01 archive.html)
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4.5 Secession Donemi ve Femme Fatale’ler

1897 yilinda Klimt, Viyana’yr etkisi altina alan geleneksel sanattan uzaklasip,
yeni bir atilim yapmustir. Avusturya’nin yerel sanatta yari tekelci konuma sahip
Viyana’li Sanat¢ilar Odas1 olan Kiinstlerhaus’taki, resmi gorevinden ayrilarak,
geng ve yenilik¢i sanatgilarla, yabanci sanatcilari Viyana’da bulusturup
kaynastirmak, kendi dergilerini (Ver Sacrum) yayimlamak ve sergiler agmak i¢in
harekete geger. Boylece secession akimi baglamis olur. Secession’un ilk baskani
olarak se¢ilen Gustav Klimt’in amaci, Viyana'nin yarari i¢in Uluslararasi sanat

egilimine yonelmeyi, 6nce sanat¢i topluluklari igin istemistir.

Secession’a, sanatsal giiclin kaynagi olarak mimarlar, giizel sanatlarla ugrasanlar,
esnaflar ve zanaatkarlar dahildi. Akimin amaci, kisisel ifadeye yonelik ortak bir
tutum sergileyerek, sanatsal faliyetleri desteklemekti. Resim, heykel, mimarlik,

grafik, i¢ mimarlik, tekstil ve sahne tasarimcilarini desteklemiglerdir.

Klimt Secession’da, onu takip eden ressamlarla, stilistler olarak bilinen
gruptakilerden daha az iliski kurmustur. “Gesamtkunstwerk” (Total Sanat)
kavramina kendilerini adamis olan stilistler, Josef Hofmann (1870-1956) ve
Koloman Moser, uygulamali sanatlarla daha ¢ok ilgiliydiler. Secession’un
diisiincesi, sanat icin mimari yapiy1 sergideki islerle koordine etmek gibi, bizzat
0zel yerlerde kendini gostermistir. (Resim: 14-15) Klimt’in ¢ok yonlii bir sanatg1
olmasi, bir dizayner olarak onu Secession’un ideal propaganadicisi yapmuistir.
Klimt, sergiler i¢in reklam posterleri (Resim: 10-11-28) yapmistir. Secession’un
basarili olmas1 kendi sergi binalarma sahip olma duygusunu gelistirerek hizla
caligmalara baslamiglardir. Klimt de bir tasarimla katilmis ama Olbrich’in (1867-
1908) planlar1 kabul edilerek sergi binasi insa edilmistir. Klimt’in yaptigi ¢izim
(Resim:27) igin sOyle sOylenmis; “Secession Binasi’'min Josef Maria Olbrich

konseptine katki yapmustir. »36

*® Jane Kallir, Alfred Weidinger, (2009) Gustav Klimt, s. 24
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Resim 27: Gustav Klimt, Secession Binas1 Tasarimi, 1897, Kagit Uzerine Siyah

Tebesir ve Suluboya, 112 X 177 cm, Wien Museum, Viyana

(Kallir, J. Weidinger, A. (2009) Gustav Klimt, s. 25)

1898 yilinda agilan serginin posterinde Klimt, mitolojiden Theseus ile
Minotauros’un kavgasini islerken erkek figiirlerin cinsel organlarii agikca
resimledigi i¢in tartismalar ¢ikmistir. Bunun iizerine Klimt, resimde degisiklik
yaparak uygunsuz goriilen yerleri (Theseus’un genital bolgesine) agac¢ dallari
ekleyerek kapatmak zorunda kalmistir. (Resim: 28) Theseus ¢iplakligiyla yeni bir
sey ugruna savasi simgelerken, Minotauros yaralanip, kagan ve kaybeden tarafi
temsil eder. Kavgay1 kenardan izleyen Athena ise, kutsal bilgeligin temsilcisi

olarak esere derin bir anlam yiiklemistir.

Secession’un 1898 yilinda yapilan ilk biiyiik sergisi ¢ok ilgi gérmiis ve 57.000
ziyaret¢i toplayarak sanatgilarini, Viyana’nin 6nemli toplugu haline getirmistir.
Klimt, 1905 yilina kadar Secession’un merkezinde durmustur. Ver Sacrum dergisi

ile toplulugun tanitimi yapilarak, fikirleri yayilmstir.
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Resim 28: Gustav Klimt, Secession Sanat Hareketininin ilk Sanat Sergisi Posteri,

Ikinci Sansiirlii Versiyon, 1898, Wien Karlsplatz Miizesi, Viyana, Avusturya

(http://designingartworks.blogspot.com.tr/search?q=klimt)

Secession’u destekleyen Viyana kentsoylusu Yahudi ailelerden cikmistir ve
bunlarin arasindan Klimt’e, eslerinin portlerini yapmasi teklifleri gelmistir. 1898
yilinda Klimt, Sonja Knips’in portresini soguk ve tepeden bakar sekilde yaparak,
kendine 6zgii, gelecekte yapacagi femme fatale durus 6zelligini haber vermistir.
(Resim: 29) Siirsel bir sembolizm ile ustalikla yerlestirilen ¢ogaltilmis cicekler
oturan kadinin karakterini temsil eder. Ayrica bundan 6nceki resimlerinde erkek

ve kadmi esit olarak calisirken, bundan sonraki ¢aligmalarinda yalnizca kadin
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figlirtine agirlik verecektir. Bu resminde, tiggen kompozisyon, yumusak ve pastel
tonlar ve nesne ile hareketsiz mekanin yarismasi ile olusan Kkarsitlik
goriilmektedir. Sanatg1, bu tarz portreleri ile finansal agidan rahatlayacagi doneme

girmistir.

Resim 29: Gustav Klimt, Sonja Knips’in Portresi, Tuval Uzerine Yagliboya, 1898,

145 x 145 cm, Osterreichische Galerie Belvedere, Viyana

(http://www.klimt.com/en/gallery/early-works/klimt-bildnis-sonja-knips-
1898.ihtml)
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Resim 30: Gustav Klimt, Pallas Athena, 1898, Tuval Uzerine Yagliboya,

75x75cm, Historisches Museum der Stadt, Viyana

(http://www.klimt.com/en/gallery/early-works/klimt-pallas-athene-1898.ihtml)

Klimt, 1898 tarihinde yaptig1 Pallas Athena resminde, 19. yiizyihn ana
temalarindan biri olan erkek tizerindeki kadin egemenligini betimlemistir. Ayrica
altin varak kullanmi, daha sonraki degisik islerinde belirecek olan tarzini haber
vermesi agisindan onemlidir. Klimt, Athena’y1r zirhli elbisesi i¢inde, bir elinde
silah1 ve diger elinde tuttugu kadin figiirii ile meydan okur sekilde resmederek,

ilk iistiin kadin 6rnegini olusturmustur. (Resim: 30)

52



Resim 31: Gustav Klimt, Miizik 11, 1898, Tuval Uzerine Yagliboya,150 x 200 cm,
1945 Immendorf Satosu Yangininda Yok Oldu

(http://www.klimt.com/en/gallery/early-works/klimt-musik2-1898.ihtml)

Klimt, bankacilik ve tekstilden servet kazanmis Yunanli bir i adaminin oglu
Nikolas Dumba ile tanisarak miizik odasinin dekorasyon igini alir. “Miizik II” ve
“Schubert Piyano Basinda” olmak tizere iki resim yapar. (Resim: 31-32) 1945
yilinda immendorf Satosu’nda ¢ikan yanginda bu iki resim yok olmustur. Bu iki

resim i¢in Carl E. Schorske (1915) sdyle yazmistir;

“Kentsoylu dinginligi ile Dionyzos kipir kipirligi ile ayni odada karsi
karsiwya gelir. Schubert resmi, giiven icindeki diizenli bir yasamin sanatsal
dorugu olan miizigi ele alip evde miizik tiretmeyi gosterir. Sahne, figiirlerin
cizgilerini yumugsatan, boylece onlari igten bir uyum iginde eriten, yumusak
mum siklariyla parildar.. Izlenimci resim teknigine basvuran Klimt, tarihi
canlandirmak yerine ge¢mise olan ozlemi yansitir. Bize giizel bir diis sunar,
pirdtili am cisimsiz-tasasiz toplumun hizmetine sunulmusg, zevk veren masum
bir sanatin diisleri... 37

¥ Giles Néret, (2006) Klimt, s. 30
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Resim 32: Gustav Klimt, Schubert Piyano Basinda,1899, Tuval Uzerine
Yagliboya, 150 x 200 cm, 1945 Immendorf Satosu Yangininda Yok Oldu

(http://lwww.klimt.com/en/gallery/early-works/klimt-schubert-am-klavier-
1899.ihtml)

Klimt, kisitlamalari {izerinden attig1 ve kendini 6zgiir hissettigi donemde “Nuda
Veritas” (Ciplak Gergcek) adi verilen, tehlikeli ve carpici femme fatalesini
yaratmistir. Oyun yazar1 Schiller’in (1759-1805), “Eger sanatinla kimseyi
memnun edemiyorsan birka¢ kisiyi memnun et. Cogunlugu memnun etmek

kétiidiir. 8

alintisin1 resmin tizerinde kullanir. Kizil sacli ve ¢ekici femme fatale
Viyana’lilara meydan okur gibi bakmaktadir. Klimt, burada klasik giizellik

anlayisina kars1 ¢ikmistir. (Resim: 33)

% Biilent Oziikan, (2006) Klimt, s. 11
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Resim 33: Gustav Klimt, Nuda Veritas (Ciplak Gergek), 1899, Tuval Uzerine
Yagliboya, 252 x 56,2 cm, Theatersammlung der Nationalbibliothek, Viyana

(http://www.klimt.com/en/gallery/early-works/klimt-nuda-veritas-1899.ihtml)
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Resim 34: Gustav Klimt, Serene Lederer’in Portresi, 1899, Tuval Uzerine

Yagliboya, 188 x 83 cm, Metropolitan Miizesi, New York

Resim 35: Gustav Klimt, Gertha Felsévanyi’nin Portresi, 1902, Tuval Uzerine
Yagliboya, 150x45,5 cm, Ozel Koleksiyon

(http://www.klimt.com/en/gallery/women.html)

Klimt’in bu dénemde yaptigt Viyana sosyetesinin portreleri, sakin, yumusak,
hiiziinlii ve hiilyalara dalmis gibidir. Serena Lederer’i (Resim: 34) ve Gertha
Felsovanyi’yi (Resim: 35) 6rnek gosterebiliriz. Ayrica bu hanimlar1 ¢ekici biraz

da kibirli olarak betimleyerek destekgilerini memnun etmek istemistir.
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Resim 36: Gustav Klimt, Emilie F1dge nin Portresi, 1902, Tuval Uzerine
Yagliboya, 181 x 84 cm, Historisches Museum Der Stad Wien, Viyana

(http://Imvww.klimt.com/en/gallery/women.html)

Klimt, biiyiik agkin1 ve oliimiine dek kendisine eslik eden hayat arkadasin1 bu
resimle Sliimsiizlestirmistir. Emilie’nin elbisesinde goriilen desenler, goziimiiziin
oniine Klimt manzaralarin1 getirir. Onemli olarak sanat¢1 daha soyut formlar
gelistirmistir. Geometrik ve bitkisel formlar, Emilie’nin viicudundan biiyiiylip
cikmig gibi goriinmektedir. Bu resminde goriilen elbisenin modeli ve desenleri,

giiniimiizde modacilara ilham vermektedir. (Resim: 36)
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Resim 37: Gustav Klimt, Judith I, Tuval Uzerine Yagliboya, 1901, 84 x 42 cm

Osterreichische Galerie Belvedere, Viyana

(http:/lwww.klimt.com/en/gallery/women/details-klimt-judith1-1901.dhtmIKlimt)

Klimt, femme fatale goriintimlii Judith I’i (Resim:37), boynundaki degerli taglarla
siislii boyunlugu, baygin bakislari, yaldizli elbisesiyle cagdas Viyanali suh kadin

goriiniimiindedir ve elinde kopmus bir bas vardir. Sanatgi, izleyiciye erotizm ve

siddeti tek karede yansitmistir.
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Bertha Zuckerkandl’a (1864-1945) gore Klimt, “vamp kadin” teriminin
vaygnlasmasindan ¢ok once ve daha ne Greta Garbo ne de Marlene Dietrich’in
adi sam bile duyulmusken, onlarla karsilastirilabilecek bir kadin tipi
yaratiyordu. 39 Sanatg1, sekiz yil sonra yaptig1 Judith II (Resim:3) resminde,
kutsal kadin1 Sldiiriicii femme fatale’a, erkekleri yargilayan ve cezasmin oliim
oldugunu simgeleyen adaletin temsilcisi roliinii vererek Viyana’lar1 yine
kizdirmistir. Klimt, burada hem dinsel bir tabuyu yikmis, hem de kadinin giiciinii
gostererek sanat¢inin, kendine gore kadin fantezisi islemesi ilgingtir. Bu
resimlerinde ikona niteligi veren yaldizli ¢erceveler kullanarak, fotorealist sekilde
renklendirilmis yiliziin ti¢ boyutluluguyla, siisleme yiizeyinin iki boyutlulugu
arasinda bilerek karsithk yaratmistir. Bu da resme belirgin bir o6zellik

kazandirarak, resmin 6ne ¢cikmasini saglamistir.

Resim 38: Gustav Klimt, Akan Su,1898, Tuval Uzerine Yagliboya, 52 x 65 cm,
Ozel Koleksiyon

(http://allart.biz/photos/image/gustav_klimt_43_moving_water.html)

* Gilles Néret, (2006) Klimt, s. 30
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Klimt, bu doneminde ¢ok Onemli olan bir evreye girerek artik degismeye
baglamistir. Kompozisyonlarinda goriilen formlari, yatay ve dikey olarak
kurgulamaya basladig1 bu degisime ornek olarak, 1898-1907 aras1 yaptig1 bir dizi
resimlerini gosterebiliriz. “Akan Su” resminde kadin dalgalarla tasinmaktadir.
(Resim:38) Resmin ylizeyine paralel olarak diizenlenmis figiirler ve kontiirlerinin
dinamik yonleri ile yatay hareket iginde biitiinlesmis goriiniirler. Seksi
gorlntiileriyle, dalgalarin kucaginda izleyiciye bakarlar. 1899 yilinda suda
yasayan ve ilging cagrisimlar yapan “Su Perileri” (Gilimiis Balik) (Resim: 39)
resmini yaparak yine tepkileri lizerine ¢ekmistir. Elestirilere karsilik “Altin Balik”
adiyla yeni bir resim yaparak, tepkinin daha da siddetlenmesine sebep olmustur.
(Resim: 40) Bu resim aslinda, once “Elestirmenlerime” diye isimlendirdigi,
sonradan ise adini1 degistirdigi tiniversite resimlerinin elestirilerine karsilik yaptig
intikamin sanatsal yanitidir. Resmin 6n planindaki kizil sagli su perisi, poposunu
izleyenlere dogrultmus ve onlarla alay eder gibidir. Bu resimleri Freud ¢agrisiml
olarak gorebiliriz. Sanatg1 “Su Yilanlari I-1I” serisini 1904-1907 yillarina yayarak
yapmis ve ilk kez, tabu (lezbiyen aski ve mastiirbasyon) olan konulara

deginmistir. Bunlar oyun dolu erotik sayilan resimlerdir. (Resim:41-42)

Resim 39: Gustav Klimt, Su Perileri (Giimiis Balik), 1899, Tuval Uzerine
Yagliboya, 82 x 52 cm, Zentralsparkasse der GemeindeWien,Viyana
(http://lwww.klimt.com/en/gallery/early-works/klimt-nixen-silberfische-
1899.ihtml)
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Resim 40: Gustav Klimt, Altin Balik, 1901-02, Tuval Uzerine Yaglhboya,
181x67cm, Kunstmuseum Solothum, Diibi-Miiller Stiftung, Solothum

(http://www.klimt.com/en/gallery/early-works/klimt-goldfische-1901.ihtml)

61



Resim 41: Gustav Klimt, Su Yilanlar1 I, 1904-07, Parsdmen Kagid1 Uzerine
Suluboya ve Altin Varak, 50 x 20 cm, Galerie Belvedere, Viyana

(http://www.klimt.com/en/gallery/early-works/klimt-wasserschlangenl-
1904.ihtml)

Resim 42: Gustav Klimt, Su yilanlari 11, 1904-07, Tuval Uzerine Yagliboya,
80x145c¢m, Ozel Koleksiyon

(http:/lwww.klimt.com/en/gallery/early-works/details-klimt-wasserschlangen2-
1904.dhtml
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Resim 43: Gustav Klimt, Umut I, 1903, Tuval Uzerine Yagliboya, 189 x 67 cm,

National Gallery of Canada, Ottawa

(http://www.klimt.com/en/gallery/women/klimt-die-hoffnung1-1903.ihtml)

Klimt, insanin yaradilisina iligkin sorulara yanit bulmak i¢in kadinin dogurganlig
ile ilgili resimler yapmaya baslar. Umut I (Resim:43), zamanin akisinda kadini
dogurgan olarak merkeze oturttugu resimdir. Ayn1 zamanda karanlik ve 6lim
yazgi olarak arka planda gosterilmistir. Hamile kadin, kizil sagh ve ¢ekici disiligi

On plana cikartilarak, sanatg1 tarafindan yiice bir konuma getirilmistir.
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Resim 44: Gustav Klimt, Kadmin Ug Cag1, 1905, Tuval Uzerine Yagliboya,

180x180cm, Galleria Nazionale d'Arte Moderna e Comtemporanea, Roma

(http://www.klimt.com/en/gallery/women/klimt-die-drei-lebensalter-der-frau-
1905.ihtml)

Rodin 1902°de Beethoven sergini gezer ve ¢cok begenerek Klimt’i kutlar. Sanatci,
Fransiz heykelinin usta sanat¢isinin, “ Bir Zamanlar Migfer Ustasinin Giizel
Karis1 Olan Kadin” eserinden ilham alarak “Kadinin Ug Cagr” (Resim:44) adli
eserini meydana getirmistir. Kadinin bitiin hallerini yagsam dongiisii alegorisiyle
glizel mozaik tarzi bezemelerle resmederek, sanat¢i bir kez daha toplumun tabu
saydig1 konulara deginmistir. Yash kadin ¢irkin bulunarak, yine elestirilere maruz

kalmustir.
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Klimt, tiniversite resimlerine gelen biiylik tepkiye cok iizlilmistiir. Yedinci
secession sergisinden sonra, 87 profesor bir protesto imzalamislardir. Ciplak ve
hamile kadin resimleri utanmaz bulunmustur. Aslinda itirazlarin gergek sebebi,
Klimt’in pozitivizm goriisiiydi. Klimt, Sigmund Freud gibi teorilerinden dolayi,
kitlesel elestirilerden zarar gorerek, kendi 6zel diinyasina donmiis ve bunu son
yaptigt “Hukuk” adli resminde belirgin sekilde verdigi saldirgan mesajda

gostermistir.

Klimt’in g¢aligmalarini kapsayan tartismalar, sanatciyr derinden yaralamis ve
Secession’daki pargalanma mutsuzlugunu daha da artirmistir. Klimt’in grubu,
yoldas sanatcilarin destegine gilivenememistir. Weiner Werkstétte, sorunlari
¢ozmek ve diizeltmek i¢in s6z vermistir. Fakat sonunda Klimt Secession’dan
ayrilma karar1 almigtir. Bunun baglica sebebini sanatsal 6zgiirliglin kisitlanmasi

olarak yorumlayabiliriz.

Secession’un GesamtKunstwerk (Toplam Sanat) bilgeleri ile sovale ressamlari
(naturalistler) arasinda artmaya baslayan catlak, istiine finansal sorunlarin
eklenmesiyle daha da biiyiir. 1903’te Hoffmann (1870-1956) ve Moser (1868-
1918) tarafindan Weiner Werkstétte’nin (Viyana Atolyesi) kurulmasi, stilistlerin
ekonomik tabanini genisletmistir. Secession sanatgisi Carl Moll (1861-1945)
araciligiyla ticari Galerie Miethke’in satin alinmak istenmesi, natiiralistler
tarafindan kabul edilmez bir menfaat ¢atigmasi olarak goriilmiistiir. 1905 yilinda
Galerie Miethke’in satin alma basarisizligindan sonra stilistler ve Klimt,
Secession’dan ayrilmistir. Bundan sonra Klimt’in yegane O6nemli bagi Weiner

Werkstitte ile olmustur.

Klimt, yetkili bir ressam olarak, ilk énemli eserlerini devlet himayesinde biiyiik
kamu kurumlar1 igin {retmistir. Secession’un kurulmasi ile Secession’u
destekleyen yenilikg¢i ve ilerlemeci 6zel koleksiyoncular, Klimt’i resmi Habsburg

biirokratlarinin muhafazakar (tutucu) begenilerinden kurtarmustir.

65



4.6 Gustav Klimt’in U¢ Onemli Mimari Eseri

Klimt’in kariyerinin {i¢ 6nemli evresini, {i¢ 6nemli mimari eseriyle agiklayabiliriz:
Universite resimleri, Beethoven Frizi ve Stoclet Firizi’dir. Bu ii¢ projede segilen
materyaller sanatginin  degerlerindeki degisimi gostermektedir. Universite
resimleri, tuval iizerine yagliboya ile yapilmigtir. Beethoven Firizi ise fresk idi ve
altin kakmalarla abartilmisti. Stoclet Firizi gercek mozaiktendi ve kagit iizerine

bliyiik kartonlarla, ger¢eklestirilmistir.

Universite isleri Klimt’in son resmi isiydi ve onlarin stili ¢ok farkliydi. Alegoriler
devam ettigi icin sanat¢inin, resimler tarihi ve edebi referanslarinin birkagini
icerir. Klimt’in yorumlar kisiseldir. Klimt, ilk resmi olan Felsefe’ye agirligini
vermistir. Tip ve Hukuk en iyi sekilde kompoze edilmistir. Sanatci, ¢alismalarin
tavan iizerine yerlestirilmesini amaclanustir. Universite yetkililerinin yaptiklart
tartismalara gore sanatginin {iniversite resimleri, insanoglu herbir vakada
kotimser ve acit duyan viicutlar biitiintidiir. Seksi olmalarina ilaveten, amacada
uygun goriilmemigtir. 1905 yilinda Klimt, isleri iade aldiktan sonra Hukuk’un

tizerinde tekrar calismistir.

Klimt’in Universite Biiyiik Salonu resimlerinin ilki olan Felsefe 1899 yilinda
sunuldugunda skandal yaratmistir. Aslinda ayni eserin ilk versiyonu Paris’teki
Diinya Sergisinde yer almis ve 6diil kazanmisti. Saygin ve derin bilgili yetkililer
bu c¢aligmay1 rezalet olarak nitelemislerdir. Klimt, ise biitiin 1yi niyetiyle resmini
katalogunda soyle acgiklamisti: “Solda bir figiirler kiimesi var: Yasamin
baslangici, olgunlagma ve ¢iiriime. Sagda, gizem olarak diinya...Asagida
belirtilen 151k figiirii ise bilgi.”*® Felsefe resminde, sanat¢1 karanhgn 1s13a karsi

zaferini gostermek istemistir ama ne yazik ki anlagilamamaistir. (Resim: 45)

Universite profesorleri Klimt’in, kisisel ve sir dolu ikonografisinden bir sey

anlamamislardir. Sanatci1 fikirlerini, alegorik anlatim tarziyla gorsellestirerek

* Giles Néret, (2006) Klimt, s. 21
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betimlemistir. Ama profesdrlere gore, bazilar1 ¢iplak, birbirine karigmas,

belirsizlik i¢cinde dans eden veya boslukta yiizen figiirler vardir.

Resim 45: Gustav Klimt, Felsefe, 1899-1907, Tuval Uzerine Yagliboya, 430 x
300 cm, 1945 Immendorf Satosu Yangininda Yok Oldu

(http://www.klimt.com/en/gallery/early-works/klimt-philosophie-1899.ihtml)

Universite resimlerinin ikincisi olan Tip resminde Klimt, kaderin karsisinda
insanin ¢aresizligini gostermisti. Alin yazisinin belirledigi aci i¢inde savrulan
bedenleri, tibbin iyilestirme caresizligi ve yetersizligi iginde alegorik olarak

betimleyerek yine skandala yol acmustir. (Resim: 46) Sanat¢i, saglik tanrigasi
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Hygieia’yi, ¢ekici ve seksi femme fatale seklinde, iyilestirici giic olarak insanlara
sirtint ¢evirir halde resmetmesi, (Resim: 47) begenilmemistir. Bu tarzi, karmagik

ve pornografik bulunmustur. “Klimt hem Felsefe’de hem de Tip'ta

Schopenauer’n, kendisinin de paylastigi su sézii dile getirir: “Diinya istengtir,
241

sonu olmayan dogma, sevme ve olme dongiisiindeki kor giictiir.

Resim 46: Gustav Klimt, Tip,1900-1907, Tuval Uzerine Yagliboya, 430 x300
cm,1945 Immendorf Satosu Yangininda Yok Oldu

(http:/lwww.klimt.com/en/gallery/early-works/klimt-medizin-ke-1897.ihtml)

* Giles Néret, (2006) Klimt, s. 26
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Resim 47: Gustav Klimt, Tip’tan Ayrinti, Saglik Tanrigas1 Hygieia, 1900-1907,

Tuval Uzerine Yagliboya, 430 x 300 cm,1945 Immendorf Satosu Yangininda Yok
Oldu

(http://www.klimt.com/en/gallery/early-works/klimt-hygieia-detail-aus-medizin-
1900.ihtml)

Universite resimlerinin sonuncusu olan Hukuk’ta ise sanat¢i, Freud’un bilingalt:
teorilerini andiran cinselligi, 151k yerine karanhiklar icindeki gilivensizlik
duygusunu ve ahtapotun cirkin bir erkegi kollar1 ile sarmasini ele almistir. Ama
calismasi, yine kotii ve pornografik bulunarak begenilmemistir. (Resim: 48)
Aslinda tiniversite profesorleri Klimt’in, kisisel ve sir dolu ikonografisinden (fikir
ve tarzlarin, gorsel imajlar yoluyla takdimi) bir sey anlamamislardir. Sanat¢ininin

resimlerinin, insan yasaminin dogus, cinsellik ve dliim temalarindan olusan ti¢lii
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dongiiden baska bir izlenim vermedigi diistinlilmiistiir. Bazisi ¢iplak, birbirine
karigmis, belirsizlik i¢cinde dans eden veya boslukta yiizen figiirler vardir. Zengin,
gosterisli ve sehvet dolu bulunan bu figiirler, her kesimden insanlarin tepkisini
cekmistir. Sanatci, yogun elestirilere hedef olmus ve hatta tartigmalar
parlamentoya kadar gitmistir. Sonunda Klimt, kontratini iptal ederek, aldig

paralar1 geri 6demeyi teklif etmis ve islerini geri ¢ekmistir.

Resim 48: Gustav Klimt, Hukuk, 1903-1907, Tuval Uzerine Yagliboya, 430 x 300
cm, 1945 Immendorf Satosu Yangiminda Yok Oldu

(http://www.klimt.com/en/gallery/early-works/klimt-jurisprudenz-1903.ihtml)
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1902°de Klimt, besteci Beethoven anisina 6zel bir projeye baglamistir.
“Beethoven Frizi” besteciyi kutlayan 6zel bir Secession sergisinin pargasidir. Bu
total sanat caligmasinda alman sanat¢i Max Klinger (1857-1920), Beethoven icin
heykel yapmis ve yerlestirme islemi Hofmann (1870-1956) tarafindan
gerceklestirilmigtir.  Bestecinin seving siiri performansi, dokuzuncu senfoni
esliginde ortaya konmustur ve idareci Gustav Mahler (1860-1911) idi. Resim ve

heykelin oda konseptine uygun olmas1 amaglanmustir.

Klimt’in ¢aligmasi, odanin ii¢ duvarini kaplamistir ve ii¢ panelde ifade edilmistir.
(Resim: 14) Odaya girildiginde Beethoven Frizi’ne soldaki ilk duvardan bakilir.
Odanin kapist ona gore ayarlanmugtir. Birinci duvar; soldaki uzun duvardir. Ug
panelden olusur, “mutluluga 6zlemi” anlatir. (Resim: 49) Zayif insanligin aciyla
beraber, mutluluga olan 6zlemi ve yalvaris anlatilmistir. Ikinci duvar; ortadaki
kisa olandir ve iki panelden olusur, “diisman gii¢leri’ni” anlatir. (Resim: 15-51)
Seytanin giicleri hastalik, kotiiliik, 6liim, namussuzluk, capkinlik, dirdir ve keder
olarak resmedilmistir. Uciincii duvar ise sagdaki uzun olandir ve ii¢ panelden
olusur, “neseye 6vgii ve kucaklagsmay1” anlatir. (Resim: 50-16) Melekler korosu
neselenir ve tiim diinyay1 saran kucaklasma ile resim son bulur. Burada Alman
sair Schniller’in seving kasidesi ornek verilmistir. Beethoven “Ode to Joy’1”
(Seving Kasidesi), 9. Senfoniye uyarlamistir. Sergi katalogunda soyle yazilmistir:
“Bu salondaki ii¢ duvarin iist yarisi boyunca siis kusagi gibi uzanan
resimler Gustav Klimt’indir. Kullanilan malzeme: Kazeinli boya, siva harct,
valdiz. Siisleme ilkesi: Salon diizeninin goz oniinde tutulmasi, siislenmis
swvali yiizeyler. Resimlenen duvarlar bir dizi olusturur. Girisin karsisindaki
ilk uzun duvar: Mutluga ozlem; zayif insanoglunun cektikleri ve iyi
silahlanmis giicliiyve mutluluk ugruna savasmasi icin yakarisi; tutku ve
actmanmin ayni yonde baskilari. Sondaki duvar: Diisman giicler; tanrilarin
bile basa ¢ikamadigr dev Typon, Typon'un ii¢ kizi, sehveti, ol¢tistizliigii ve
kemiren tasayr simgeleyen Gorgolar. Insanoglunun istekleri ve ozlemleri
baslarinin iizerinde uguyor. lIkinci uzun duvar: Mutluluk ozlemi gsiirle
yvatistirilyyor. Sanat bizi katiksiz seving, katiksiz mutluluk ve katiksiz sevgi

bulacagimiz topraklara gotiiriiyor. Cennet’in melekler korosu. Seving,
goklerdeki atesin giizel kivilcimu, tiim diinyayr saran bir kucaklagsma. 42

*2 Giles Néret, (2006) Klimt, s. 40- 41
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Resim 49: Gustav Klimt, Beethoven Frizi, Mutluluga Ozlem (Ayrmt1), 1902,
Toplam Uzunlugu 34,14 m, Uzun Duvarlarin Her Biri 13,92 m, Kisa Duvar 6,30
m, Yiiksekligi 2,15 - 2,00 m, Uygulamali Siva Uzerine Kazein Boya, Altin Boya,

Siyah ve Renkli Tebesir, Grafit ve Cesitli Aplik Malzemeleri, Secession Binasi,
Viyana, Avusturya

(http://www.secession.at/beethovenfries/ritter_d.html)
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Resim 50: Gustav Klimt, Beethoven Frizi, Neseye Ovgii (Ayrintr), 1902, Toplam
Uzunlugu 34,14 m, Uzun Duvarlarin Her Biri 13,92 m, Kisa Duvar 6,30 m,
Yiiksekligi 2,15 - 2,00 m, Uygulamali Siva Uzerine Kazein Boya, Altin Boya,
Siyah ve Renkli Tebesir, Grafit ve Cesitli Aplik Malzemeleri, Secession Binast,
Viyana, Avusturya

(http://www.secession.at/beethovenfries/genien_d.html)
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Resim 51: Gustav Klimt, Beethoven Frizi, Diisman Giigler (Ayrinti), 1902,
Toplam Uzunlugu 34,14 m, Uzun Duvarlarin Her Biri 13,92 m, Kisa Duvar 6,30
m, Yiiksekligi 2,15 - 2,00 m, Uygulamali Stva Uzerine Kazein Boya, Altin boya,

Siyah ve Renkli Tebesir, Grafit ve Cesitli Aplik Malzemeleri, Secession Binast,
Viyana, Avusturya,

(http://www.secession.at/beethovenfries/gewalten_d.html)

Beethoven Frizi, duvarlarin istleri boyunca yer alir ve gbz seviyesinin
tizerindedir. Siva yiizeyinin gozenekli yapisi kazein boyasinin, yiizeye niifuz
etmesine yol agmustir. Stilize edilen figiirlerin diizliigii bu etkiyi daha artirarak
vurgulamistir. Ozgiin miicevherler ve altin kakmalar, somut hacimleri hem
yansitarak, hemde mat boyanmis siislemeyle zitlik olusturarak, siva yiizeyinin
tizerinde oturtulmus gibi goriiniir. Klimt, sanki seyirciyle alay ederek, neyin
gercek, neyin gercek olmadigini sormus gibidir. Klimt’in 1iki kesitli yaklagima,
yanilsama ve ger¢cek burada alegorik olarak miikemmelce eslesmis ve sanatci
sanatini ¢ok giizel ifade etmistir. Yetkili kisilerin baslica itirazlari, kadin figiirlerin

bazilarinin bariz seksiligi ve digerlerinin ¢irkinligi hakkinda olmustur.
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Stoclet Firizi Klimt’in son biiylik duvar yapitidir. (1905-1909) Sanatc¢1 bu eserinde
yasam dongiisiinii bir kez daha miikemmel sekilde, form ve igerikde yansitmaistir.
(Resim:52) Belgikali sanayici Adolphe Stoclet (1871-1949) Weiner
Werkstitte’den (Viyana Atolyesi) Briiksel’de bulunan evinin dekorasyon isini
Josef Hoffmann (1870-1956) ve Gustav Klimt’e vermistir. Hofmann binanin dis
yuzeyini, beyaz mermerlerle kaplamis ve yapinin dis ¢izgilerini bakir seritlerle
belirginlestirmistir. Klimt ise, Stoclet Sarayi’nin yemek odasimin duvarlarina,
mermerden li¢ parcali, altin, mine ve yar1 degerli taglarla mozaik stilinde bezemeli
frizini yaparak, eserini i¢ dekorla biitlinlestirmistir. Mozaik duvarlar ve kiremitler

konsept olarak Hoffmann’in mermer duvarlarinin bir pargasiydi.

Resim 52: Gustav Klimt, Stoclet Frizi, Stoclet Saray1 Yemek Odasi1,1905-09

(http://Iwww.klimt.com/en/gallery/stoclet-frieze/klimt-stocletfries-real.ihtml)
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Resim 53: Gustav Klimt, Stoclet Frizi Calisma Taslagi, Dar Duvar Siisleme
Paneli, 1905-09, Kahverengi Kagit Uzerine Tempera, Suluboya, Altin Yaldiz,
Giimiis Rengi Bronz, Mumboya, Kursunkalem, Mat Beyaz Gilimiis ve Altin
Varak, 197 x 91 cm, Osterreichische Museum fiir Angewandte Kunst,Viyana
(http://www.klimt.com/en/gallery/stoclet-frieze/klimt-stoclet-fries-ritter.ihtml)

Klimt, Stoclet Frizi’ni dokuz panelden olusturmustur. Kompozisyon, motifler ve
figtiratif olarak iki konu iizerinde merkezilesmistir. Motifleri, soyut motifler
“stisleme paneli” (Resim: 53) ve stilize motifler “Hayat Agac1” (Resim: 54) olarak
gormekteyiz. Figiirler ise “Beklenti” (Resim: 55) ve “Kavugma’dir”. (Resim: 56)
“Beklenti ve Kavusma”, “Hayat Agaci’nin” dallarina, karismis (dolagmis)
gorilntiisii verir. Agacin helezonik (sarmal) dallari, esere bir biitiinliik saglamistir.
“Beklenti”, miicadele olmaksizin Kavusma’ya yol verir. Yasam dongiisiindeki

“0lim” ise agacin dallar1 arasinda siyah kus olarak karsimiza g¢ikmaktadir.
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Kucaklagsan sevgililer ise mutluluk, yasam sevinci ve huzuru simgelerken,
uygunsuz higbirsey Stoclet ailesinin aksam yemegi misafirlerini rahatsiz etmez.
Klimt’in bu eserini, yumusak ve romantik olarak gorebiliriz. Ayrica Stoclet
ailesinin Dogu sanatlarina olan tutkusunu bilen Klimt, bu eserinin tasarimlarinda
hem Uzakdogu esintilerini, hem de Bizans mozaiklerinin etkisini gérmekteyiz.
1903 yilinda Italya, Ravenna’ya yaptif1 seyahat, okulda 6grendigi mozaik
teknigini yeniden ilgi alanina getirmistir. Bizans mozaiklerinin goriintiisiinii
andiran eserler ortaya cikarmasini, altin-giimiis oymacisit babasindan gecen bir
yetenegin yansimasi olarakta diigiinebiliriz. Klimt’in bu caligmasinda mozaik
teknigini ¢ok giizel ifade etmesini, ustaliginda sanatinin doruguna ulagmasi olarak
sOylemek, zannimca yanlis olmayacaktir. Ayrica bu eserindeki tarzi, onun
gelecekte yapacagi islerinde kullanacagi stili de bize isaret etmesi acisindan dnem

tasir.

Resim 54: Gustav Klimt, Stoclet Frizi Calisma Taslagi, Hayat Agac1,1905-09,
Kahverengi Kagit Uzerine Tempera, Suluboya, Altin Yaldiz, Giimiis Rengi
Bronz, Mumboya, Kursunkalem, Mat Beyaz, Giimiis ve Altin Varak, 195 x 102
cm, Osterreichische Museum fiir Angewandante Kunst,Viyana
(http://www.klimt.com/en/gallery/stoclet-frieze/klimt-stoclet-fries-
lebensbaum.ihtml)
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Soldaki Resim 55: Gustav Klimt, Stoclet Frizi Caligma Taslagi, Beklenti, 1905-

1909, Kahverengi Kagit Uzerine Tempera, Suluboya, Altin Yaldiz, Giimiis Rengi
Bronz, Mumboya, Kursunkalem, Mat Beyaz, Glimiis ve Altin Varak, 193 x115
cm, Osterreichische Museum fiir Angewandte Kunst, Viyana
(http://www.klimt.com/en/gallery/stoclet-frieze/klimt-stoclet-fries-die-

erwartung.ihtml)

Sagdaki Resim 56: Gustav Klimt, Stoclet Frizi Calisma Taslagi, Kavusma, 1905-
1909, Kahverengi Kagit Uzerine Tempera, Suluboya, Altin Yaldiz, Giimiis Rengi
Bronz, Mumboya, Kursunkalem, Mat Beyaz, Giimiis ve Altin Varak, 194 X
121cm, Osterreichische Museum fiir Angewandte Kunst, Viyana
(http://lwww.klimt.com/en/gallery/stoclet-frieze/klimt-stoclet-fries-die-

erfuellung.ihtml)

Klim’tin bu {i¢ resmine grup olarak baktigimiz zaman; Beethoven Frizi, sanat ve
mimari arasinda tam dengeyi ger¢eklestirmis oldugu en basarili ¢alismasidir.
Universite resimlerinde mimari yapiyr ¢cok az dikkate alirken, Stoclet Frizi’nde

mimariye ¢ok fazla 6nem vermistir. Beethoven Frizi’ni, yerlestirme sanatinin
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onciisli ve Secession’un en mitkemmel yorumu olarak gorebiliriz. Stoclet Frizi ise

Weiner Werkstitte’nin (Viyana Atdlyesi) en basarili yorumuydu.

4.7 Gustav Klimt’in Sembolizm Diisiincesi

Klimt, Sembolizm baglaminda manzaralarinda dogay1 ayni sekilde canlandirmis
ve portrelerini de bitki ortiisii ile iliskilendirmistir. Manzaralarindaki kadinlar ve
kizlar, ilk islerinde zaten goriilmiistiir. Sanat¢1 manzarayi, resmin arka planindaki
yap1 olarak veya kahramanlarin kendilerini takdim ettikleri bir bolge olarak
uygulamistir. Klimt i¢in ister manzara olsun, ister portre, onun i¢in énemli olan

yaratici formu kullanmakti.

Klimt, Attersee’deki ¢alismalarinda kadinlar1 manzaralarin i¢inde veya Oniinde
resmetmistir. Bu kadinlarin manzaralarla baglantilar1 sembolik 6nemde olmustur.
Sembolizm baglaminda alegori ve saf manzara arasinda agik ayrima karar verse

de, manzarasinda insanlarla baglanti kurma fikrini tamamen terk etmemistir.

Klimt fiziksel olarak insan imajina, kendine uygun ve kisisel bir yOntem
bulmustur. Bunu 1903 yilinda yaptig1r “Uzungiil” resminde gérmekteyiz. Stilize
edilmis giilleri, insan ve kadin formunu hatirlatan hayat sembolleri olarak
yorumlayabiliriz. Hermann Bahr (1863-1934), Klimt ile ilgili diisiincelerini soyle
ifade etmistir; “Dis Diinya’da giilagact oldukca ozel bir seydir, felsefi olarak
konugsursak, o icindeki bir fikri temsil eder. Bu fikirde i¢sel diinyada mevcuttur:

Ruhta bir sey vardir ki, o da giilagacidir. 43

Klimt, hi¢bir zaman digsal goriiniisleri, i¢sel duygulara yiiklememistir. Idealist
olarak icinden geldigi gibi resim yapmustir. “Agaclar Altinda Giiller” (Resim: 57)
adli resminde doga ve konu arasindaki sentezi miikemmel bir sekilde ifade

etmistir. Bu yontemi daha sonraki manzara resimlerinde de kullanmustir.

* Jane Kallir, Alfred Weidinger, (2009) Gustav Klimt, s. 36
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Klimt’in manzara resimlerindeki bagkalasim olgusunu, en belirgin olarak
“Aycicegi” resminde gorebiliriz. (Resim: 59) Insan formunu hatirlatan tek bir
cicek, siislii, ulasilmaz, bitkisel duvarin 6niindeki resmin ana motifi olur. Ludwig
Hevesi (1843-1910) goriisiinti soyle ifade etmistir; “Biiyiileyici bir peri, bu perinin
vesilimsi gri robu, tutkulu bir sekilde dalgalanarak, asagiya siiziiliir. Ay¢icegi nin
insan bicimindeki kontiirlerinde, Emilie Floge yansimast goriliir.”** Klimt ile
Emilie Floge arasindaki en yogun bag, bu resimde karsimiza cikmaktadir.
Listlberg Attersee’de Klimt’in ¢ektigi fotograf (Resim: 58) ile resmi mukayese

edersek, siltiitlerde i¢sel formlar arasindaki baglantiyr daha bariz gorebiliriz.

Resim 57: Gustav Klimt, Agaclar Altinda Giiller, 1904, Tuval Uzerine
Yagliboya,110 x 110 cm, Museé d’Orsay, Paris

(http:/Iwww.klimt.com/en/gallery/landscapes/klimt-rose-1904.ihtml)

* Jane Kallir, Alfred Weidinger, (2009) Gustav Klimt, s. 37
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Klimt’in anitsal ikon haline gelen “Opiis” resmi ile “Aycicegi” arasinda ayni
olguyu gorebiliriz. Her iki resminde de ¢igeklerle dolu bir bitki Ortiisii vardir.
Hevesi, su sozii dogru bir sekilde not etmistir. “Klimt manzarada goriiniir,
dogada yeni seyler olur. »45 Sair ve yazar Peter Altenberg (1859-1919), 1909
yilinda yazdigi bildisinde, Klimt’in manzaralara kadin gibi davrandigini

soylemistir: “Onun kendi romantik zirvelerine ulasmustir.! 48

a

Resim 58: Emilie Floge, Gustav Klimt’in Listberg Attersee’de Cektigi Fotograf,
1907, Ozel Kolleksiyon

(https://www.pinterest.com/pin/145311525448764744/)

* Jane Kallir, Alfred Weidinger, (2009) Gustav Klimt, s. 37
*Ag.e.,s. 37
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Klimt’in, Sembolizm baglaminda bitkilestirme terimi, doniisiim olgusunu
karakterize eder. Bu sanat¢inin, ilk donemde yaptigi bitkisel elementlerle
yaratilan siislemeli calismalarinda zaten goriilmektedir. Bunlarla kadin ve
ciceklerin taninmasinda en parlak noktaya varmis ve bu resimlerine yeni bir i¢

goriis saglamistir.

“TM‘ \m“

Resim 59: Gustav Klimt, Aygicegi, 1906-07, Tuval Uzerine Yagliboya, 110 x 110

cm, Ozel Koleksiyon

(http://www.klimt.com/en/gallery/landscapes/klimt-die-sonnenblume-1906.ihtml)
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4.8 Gustav Klimt’in 1906-1918 Aras1 Yaptig1 Eserlerine Genel Bakis

Klimt, Secession sonrasi resimlerinde daha ¢ok yasam dongiisii icerisinde kadini
islemistir. Yaptigi manzara resimlerinde bile dogurganlik simgelerle ifade
edilmistir. Beethoven Frizi i¢in yapilan elestiriler sanat¢iyr ¢ok yaralamis ve
hirpalamistir. Sanatci, bu olaydan sonra radikal kararlar alarak kamuya yonelik
gorevler almay1 birakir. Zaten grupta olan sanatcilar arasi ¢ekismelerede liziilen
sanate1, istedigi gibi calisabilmek icin Seccession’dan ayrilma karari alir. Stoclet

Frizi yapitinda kendini daha 6zgiir hissederek sanatini icra eder.

Klimt’in, Kunstschau’da sergilenen resimlerinden Umut II, yagami ve cinselligi
kutsayan gebe temasinin ikinci yorumudur. (Resim: 60) Simgesel motifleri, Umut
I’de (Resim:43) bulunan saldirgan ¢iplakliga kars1 daha yumusaktir. Klimt bilingli

olarak elbisede bitki ortiisii ve sembolizm arasinda gezinmistir.

Resim 60: Gustav Klimt, Umut I1, 1907-08, Tuval Uzerine Yagliboya ve Altin
Varak, 110 x110 cm, Metropolitan Museum of Art, New York

(http://www.klimt.com/en/gallery/women/klimt-die-hoffnung2-1907.ihtml)
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Klimt’in, Kunstschau’da sergilenen resimlerinden Danae’de (Resim: 61) ise,
kadinin agkla kendinden gegisini kendine gore kizil sagli Femme Fatale olarak
yorumlamasi ilgingtir. Sanat¢i, baygin bicimde uyuyan Danae’yi cenin
pozisyonunda resmederek ¢iplakligini minimuma indirmistir. Altin su ile kalcalar
one c¢ikan Danae, sanki anne karnindaki sivi iginde yiiziiyormus gibidir. Klimt’in,

bu resmide erotik oldugu gerekgesiyle elestiri almistir.

Resim 61: Gustav Klimt, Danae, 1907-08, Tuval Uzerine Yagliboya ve Altin
Varak, 77 x 83 cm, Ozel Koleksiyon

(http:/Imwww.klimt.com/en/gallery/women/klimt-danae-1907.ihtml)
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Klimt’in “ altin ¢ag1” olarak degerlendirilen dénemi, 1906 yilinda yaptig1 Fritza
Riedler (Resim: 62) Portresi ile baslamis ve 1907 Adale Bloch-Buer | (Resim: 63)
Portresiyle zirveye ulagmistir. Sanatg1, Viyana sosyetesinin iki énemli hanimini
konumlarina uygun olarak, zenginliklerinide ima ederek gosterisli ve siislii olarak
betimlemistir. iki resimde de elbiseler devrin ihtisamin1 yansitir. Fritza Riedler
Portresinde, arka plandaki genis kirmizaya g¢alan rengi, etegin alt kenarindan
konan siyah renkle keserek, resmi ikiye boler ve hem de geriye dogru bir

perspektif havasi saglayarak, igeride ayr1 bir oda izlenimi yaratir. Fritza Riedler’in

Resim 62: Gustav Klimt, Fritza Ridler, 1906, Tuval Uzerine Yaghboya, 153 x 133

cm, Osterreichische Galerie Belvedere, Viyana

(http://lwww.klimt.com/en/gallery/women/klimt-bildnis-fritza-riedler-1906.ihtml)
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koltugunu ve Adale Bloch-Bauer I’in elbisesini siisleyen tiggenler i¢cindeki Misir
sanat1 etkili géz motifleri son derece ilgi ¢ekicidir. Eller ve yiizler her iki resimde
de gercekci olarak betimlenmistir. Adale Bloch-Bauer I’in elbisesi altinla
bezenmis kaftana doniisiirken, Ridlerin elbisesi daha sade ama kurdelerle
romantik bir havaya biiriinmiistiir. Ridler’in baginin arkasindaki siis ta¢ havasinda
iken, Adale Bloch-Bauer I’in basinin arkasindaki iizeri bezemelerle kapli
elbisenin kalkik yakasi, tiil gibi uyumlu sekilde arka planda erir ve resmin sol
yarisindaki dip kisimda bulunan altin boslugu keserek, resmi ikiye boler. Adale
Bloch-Bauer I’in kalkik yaka gibi duran kismi, 1902’de Emilie Floge portresinde
yaptig1 yaka seklinin biraz daha gelismisi olarak gorebiliriz. (Resim:36)

Resim 63: Gustav Klimt, Adale Bloch-Bauer I, 1907, Tuval Uzerine Yagliboya ve
Altin Varak, 138 x 138 cm, Ozel Koleksiyon, Amerika

(http://www.klimt.com/en/gallery/women/klimt-bildnis-adele-bloch-bauerl-
1907.ihtml)
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Klimt resimlerinin hayrani olan sanat elestirmeni Ludwig Hevesi (1843-1910)

sOyle demistir:

“Klimt siislemeleri, evrenin temel unsurunun figiiratif anlatimidir. Bu
stirekli degisen sarmal bir bi¢iminde doniip kivrilarak kendine dolanan
burgag her tiirlii bicimi alir: Simsek gibi uzanan zebra ¢izgileri, ileri atilan
alev dilleri, asma filizleri, birbirine belli belirsiz eklenmis zincirler, goriiliir
goriilmez aglar.”™'

Resim 64: Gustav Klimt, Opiis, 1907-08, Tuval Uzerine Yagliboya ve Altin

Varak, 180x180 cm, Osterreichische Galerie Belvedere, Viyana

(http://www.klimt.com/en/gallery/women/klimt-der-kuss-1908.ihtml)

* Giles Néret, (2006) Klimt, s. 60
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Opiis, Klimt’in en popiiler olan resmidir. (Resim: 64) Miize yetkileri yogun
ilgiden dolay1 resmi siirekli goriise acik tuttuklarini sdylemektedirler. Kadin ve
erkek figiirii, motifli ve geometrik bezemelerle siislenmis, birbiri i¢ine kaynasarak
tek viicut goriinimde tablonun ortasinda totem havasindadir. Ask aniti gibi
goriinen ¢iftin ayaklarinin alti, ¢esitli bitki Ortiisii ile bezelidir. Rivayete gore

Klimt bu resminde, kendisi ile biiyiik ask1 Emilie Floge’yi resmetmistir.

Klimt Ispanya ve Paris seyahatlerinden déniince (1909-1910), yeni bir yola
girmis, Sapkali ve Boynu Kiirkli Hanim (Resim: 65) ve Siyah Tiylii Sapka
(Resim: 66) gibi koklii degisikler gosteren resimler yapmistir. Emilie Floge’ nin
modaeviyle olan baglantisindan dolayisiyle giinin modasina uygun olarak
Femme Fataleleri daha sade hale getirip, onlar1 gilinlin modasina uygun
kiyafetlerle, sapkalarla, sa¢ modelleriyle ve makyajlariyla betimleyerek bir kez

daha ustaligin1 gostermistir.

Resim 65: Gustav Klimt, Sapkali ve Boynu Kiirklii Hanim, 1909, Tuval Uzerine
Yagliboya, 69 X 55 cm, Ostrerreichicsche Galerie, Viyana

(http://lwww.klimt.com/en/gallery/women/klimt-dame-mit-hut-und-federboa-
1909.ihtml)
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Resim 66: Gustav Klimt, Tiiylii Siyah Sapka,1910, Tuval Uzerine Yagliboya,
79x63 cm, Ozel Koleksiyon

(http://www.klimt.com/en/gallery/women/klimt-der-schwarze-federhut-
1910.ihtml)

Klimt’in resimlerinin dortte birini olusturan manzaralarinda kullandigi metotlar
zamanlara gore farklilik gostermistir. ilk zamanlarinda resimleri gercekei bir renk
uyumu ve detay gosterirken, daha sonraki resimleri mozaik tarzinda olmasi dikkat
cekicidir. Sanatg1 yaz aylarim1 Floge ailesinin Attersee Golii kiyisindaki evlerinde
gecirirken, taslak caligmadan direkt olarak tuval {izerine manzara resimleri

yapmistir. Attersee Golii Kiyisinda Kammer Satosu diye bilinen bir seri yapmustir.

88



Bu seride sanatci1, huzur i¢inde ¢alismak icin kayiga binip goliin ortasina giderek,
resim sehpasinin lizerindeki tuvalinde, suyla bitkileri bir araya getirerek, insansiz
manzara resimlerini yapmistir. (Resim: 67) Daha sonra yaptigi Cassone’deki
Kilise (Resim:68) resminde, hala insan yoktur ama 6liimiin simgesi olan selvi
agacglarimi eklemistir. Denge ve uyum icindeki yapilarda, kiibizm etkisini

gormekteyiz.

Resim 67: Gustav Klimt, Attersee Golii Kiyisinda Kammer Satosu |11, 1910,

Tuval Uzerine Yagliboya, 110 X 110 cm, Osterreichische Galerie Belvedere,
Viyana

(http://www.klimt.com/en/gallery/lake-atter/klimt-schloss-kammer-am-attersee3-
1910.ihtml)
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Resim 68: Gustav Klimt, Cassone’deki Kilise, 1913, Tuval Uzerine Yagliboya,
110 x 110 cm, Ozel Koleksiyon

(http://www.klimt.com/en/gallery/landscapes/klimt-kirche-in-cassone-1913.ihtm)

Resim 69: Gustav Klimt, Bahcedeki Patika ve Tavuklar, 1916, Tuval Uzerine
Yagliboya, 110 x 110 cm, Immendorf Satosu Yangininda Yok Oldu

(http://lwww.klimt.com/en/gallery/landscapes/klimt-gartenweg-mit-huehnern-
1916.ihtml)
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Klimt’in, Bahgedeki Patika ve Tavuklar (Resim: 69) ile Eugenia Primavesi’nin
Portresi (Resim: 70) resimleri; yapi, teknik ve etkileme agisindan en ¢ok
karsilagtirma yapilan iki eseridir. Her iki resimde figiirler tuvalin ortasinda,

cigekler ise kenarlardadir.

Resim 70: Gustav Klimt, Eugenia Primavesi’nin Portresi,1913-14, Tuval Uzerine

Yagliboya, 140 x 84 cm, Ozel Koleksiyon, Amerika

(http://www.klimt.com/en/gallery/women/klimt-bildnis-eugenia-primavesi-1913)
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Resim 71: Gustav Klimt,1914, Barones Elisabeth Bachofen-Echt’in Portresi, 1914,
Tuval Uzerine Yagliboya, 180 x 128 cm, Ozel Koleksiyon

(http://lwww.klimt.com/en/gallery/late-works/klimt-bildnis-baronin-elisabeth-
bachofen-echt-1914.ihtml)

Klimt, Japon sanatindan esinlenerek yaptigi resimlerinden Barones Bachofen-
Echt’in Portre’si (Resim:71) resminde, arka planda Dogu figiirlerini ve hayvanlari
bol bol kullanmistir. Sanate1, figiiriin arkasindaki ¢igek ve geometrik bezemeli tiil
kism1 yere indirerek hem tiggen kompozisyonu tamamlar, hem de resmi diger
renkle keserek iki ayri plan olusturup, figiire zemin {izerinde kaide goriintiisiinii

vermistir.
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Gustav Klimt, 1917 yilinda sohretin zirvesinde iken Viyana ve Miinih Giizel
Sanatlar Akademilerinin seref {iyeligine se¢ilmistir. Sanatci, diger sembolist
ressamlar gibi hayatinin bu olgunlik déneminde yasam evresini resmederek giizel
eserlerini yaratmistir. (Resim: 72) Klimt, Schiele’nin aksine bu resmine umut
eklemis ve 6liim yanibaglarinda iken insanlar1 huzurlu, aldirmazlik i¢inde uyuyor

seklinde yorumlayarak, resme farkli bir boyut kazandirmistir.

Resim 72: Gustav Klimt, Oliim ve Yasam,1916, Tuval Uzerine Yagliboya,

178x198 cm, Leopold Museum, Viyana

(http://www.klimt.com/en/gallery/late-works/klimt-tod-und-leben-1915.ihtm)
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Klimt’in “Oliim ve Yasam” (Resim: 72) ile “Bakireler” (Resim: 73) adl1 resimleri
icin sanat tarih¢i Giles Néret (1933-2005), avangard Avusturya-Macaristan
Imparatoricesi Elizabeth’in (Sissy) (1837-1898) sozlerini ifade eder gibidir

demistir:

“Oliim  diigiincesi arndiricidir;  bahcesindeki yabaml otlari  yolan
bah¢wvanla ayni etkiye sahiptir. Ama bu bahge hep yalmiz kalmak ister,
merakl insanlar duvarlarindan iceri baktiginda ofkelenir. Tipki bunun gibi
ben de yiiziimii semsiyemin ya da yelpazemin arkasina saklyyorum ki oliim
diistincesi bende huzurlu bir etki yaratsin.

1,48

Resim 73: Gustav Klimt, Bakireler, 1913, Tuval Uzerine Yagliboya, 200 x190cm,
National Gallery, Prag

(http://www.klimt.com/en/gallery/women/klimt-die-jungfrau-1913.ihtml)

* Giles Néret, (2006) Klimt, s. 71
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Klimt’in “Bakireler” ve “Gelin” (Resim: 74) adli resimlerinde, yasam dongiisii
icindeki figiirler bilingsiz ve dalgin sekilde, ¢i¢eklerden olusan bir yatak iginde
birbirlerine sarilmis olarak, uyuyor gibidirler. Bu iki resim farkli zamanlarda
yapilmalarina ragmen vurgu olarak ¢ok benzemektedirler. Sanat¢i, yarim kalan
“Gelin” adli resmine “Bakireler” resminden farkli olarak tek bir erkek figiirii ilave

etmistir. Ayrica bazi kadin figiirlerin gozleri baygin bakishdir.

Resim 74: Gustav Klimt, Gelin, 1917-18, Tuval Uzerine Yagliboya, 190x166 cm,

Osterreichische Galerie Belvedere, Viyana

(http://www.klimt.com/en/gallery/late-works/klimt-die-braut-unvollendet-
1917.ihtml)

Klimt’in son donem resimlerinden olan Bebek (Resim: 75) desenli kumaslar
icinde sanki ylizen bir yatakta izleyiciye bakar gibidir. Sanat¢1 yine geometrik
iicgen kompozisyon kullanmistir. Yarim kalan resimlerinden olan Johanna
Staude’nin Portresi’'nde (Resim: 76), boynunda kiirkii ve desenli mavi elbisesi ile
hiiztinlii olarak direkt izleyiciye bakan Johanna, sanki bir seyler sdylemek ister

gibidir.
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Resim 75: Gustav Klimt, Bebek, 1917, Tuval Uzerine Yagliboya, 110x110cm,
National Gallery of Art, Washington

(http://www.klimt.com/en/gallery/late-works/klimt-baby-1917.ihtml)

Resim 76: Gustav Klimt, Johanna Staude, 1917-18, Tuval Uzerine Yagliboya, 70
x50 c¢m, Osterreichische Galerie in Belvedere, Viyana,

(http://www.klimt.com/en/gallery/late-works/klimt-bildnis-johanna-staude-
unvollendet-1917.ihtml)
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Resim 77: Gustav Klimt, Adem ve Havva, 1917-18, Tuval Uzerine Yagliboya,
173x60 cm, Osterreichische Galerie in Belvedere, Viyana

(http://www.lartclub.com/adam-and-eve-by-gustav-klimt/)

97



Klimt, arada resimlerine girmesini izin verdigi erkegi, tamamlayamadig1 “Adem
ve Havva” (Resim 77) tablosunda, Adem’i karanliklar i¢inde, uyuyan, belli
belirsiz ve arka plan aksesuari konumunda gostermistir. “Havva” ise etine dolgun,
seksi ve Viyanali kadimin ustiinliigiinii gostermek ister gibi direkt gozlerini
dikerek izleyiciye bakar sekilde betimlemistir. “Adem” arkada belli belirsizdir
ama bacaklarinin oniinii leopar desenli kumagla gostermesini, erkege biraz giig
payesi vermek istemesi olarak yorumlayabiliriz. Havva’nin ayaklar1 dibindeki
cicekler ise bahar1 miijdeler gibidir. Ayrica bu resim bize sanat¢inin eserini
betimlerken desenlerini kompozisyonda nasil kurgulandigini da gostermektedir.

Resim bitmis olsaydi belki bize daha ¢ok refesanslar verebilirdi.

Klimt, eserlerinde kadin1 ¢ok 6zel bir yere koymus ve cok deger vermistir. 10
Mayis 1917 tarihinde yazilmig bir siirde, 6liimden birkag¢ ay dnce sanatgi bize bu

fenomenin nihai gostergesini vermistir; “Niliifer ¢icegi, goliin i¢inde biiyiir, ¢icek

agar ve yakigikli bir adamin elinde, ¢igegin ruhu tiziiliir, kederlenir. »49

Gustav Klimt’in yapitlarinin toplami hakkinda, Adolf Loos’un (1870-1933) ilk

5950

climlesi olan “Sanat tiimiiyle erotiktir™ ¢ok dogru bulan, ama  siislemenin

uygarlikla hi¢hbir baglantist yoktur” yoniindeki ikinci gézlemini yanlis bulan ve
tam tersine diyen Giles Néret (1933-2005) soyle devam eder;

“Klimt, icin siisleme zenginligi, tipki sonralari gergekiistiiciilerin
bagirlarina bastigi Freudcu diisteki gibi, bilincaltimin bilingli yasama
sokulma araciydr ve gergekligin zenginlestivilmesi anlamina geliyordu.
Kadn giizelligini estetizmin altin piritilart ve renkleriyle one ¢ikaran Klimt,
dogamin sonsuz dongiisiine geri donmeye mahkum insanoglunun solup
gitmeden once en yiiksek mutluluklarin tadimi c¢ikarabilecegi kayip bir
cennetin i§utisint yaratti. »51

* Jane Kallir, Alfred Weidinger, (2009) Klimt, s. 40
*® Giles Néret, (2006) Klimt, s. 91
*'Age.,s. 91

98



4.9 Dogu ve Uzak Dogu Sanatlarimin Gustav Klimt Uzerindeki Etkileri

Viyana sanatinin itici giicii olan Klimt’in sanat ¢alismalari, 19. yilizyildan 20.
yiizyila gecisi anlatir. 1897 yilinda Viyana Secession’un kurucusu ve ilk baskani
olan sanat¢1; yenilikei, tarihselcilik geleneklerini terk etmis, kompozisyonlari,
konulari, teknikleri ve renkleri denemeye baslayan bu yaratict grubun seckin bir

kisiligi olmustur.

19. yiizyilda sanatin merkezi Paris ve Londra olarak giiriiliiyordu ve resim sanati
buralarda siirekli yenilenme igindeydi. Avusturya-Macaristan’dan Once, Bati
Avrupa tlkeleri Dogu Asya iilkeleriyle diplomatik ve ekonomik baglar
kurmuslardi. Art Nouveau sanatina olan ilgi ve onu etkileyen “egzotik Japonizm”
Avrupa’da taninmaya Dbaglamisti. Philippe Burty (1830-1890), Paris’te
“Japonisme” terimini ilk kullanan kisidir. Japon tahta baski renkli graviirlerini
(Ukiyo-e) ifade eden caligmalar iginde ‘“Japonisme” terimi kullanilmistir.
Avrupalinin kendi begenmisligini; Uzak Dogu’dan olan her sey gibi 17. yiizyilda
“Indian” (Hindistanl), 18.yiizy1lda “Chinoserie” (Cinli) ve 19. yiizyilda da Cin ve

Kore’den olan ¢alismalar igin “Jopanizm” terimini kullanmasinda gorebiliriz.

Ando Hirostige (1797-1858), oliimiinden 6nce {irettigi yiiz {inlii manzarasi olan
“Edon’un” renkli tahta baski graviirleri, Londra ve Paris’te satig icin mevcuttu.
Kigiik, hafif ve tasimmasi kolay olduklari igin, biitiin kiiltiir bir portfolyoye
yerlestirildi ve Avrupa’ya tasindi. Katsushika Hokusai’nin (1760-1849), kiigiik
eskiz kitaplar1 “Manga’dan One hundred Views of Fiji”, genellikle bir rehber
kitap olarak sanat¢ilara kaynak olarak hizmet etmistir. 1870’lerin sonlarinda, bu
basili resimler dogu esyalari satan diikkanlarindan alinabilir hale gelmisti ve her

sanat¢1, Dogu Asya sanatina ait en az bir pargaya sahipti.

1900’de Adolf Fischer’in 6zel koleksiyonundan olan ve bir daha tekrarlanmayan
Japon sanat sergisi yapildi. 1901°de Imparatorluk ve Krallik Avusturya Sanat
Miizesi ve Sanayisi (Bugiinin MAK’I-Avusturya Uygulamali ve Cagdas Sanatlar

Miizesi) Katsushika Hokusai’nin monografik sergisini diizenlemistir.
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1903°te yapilan Secession sergisinde Uzak Dogu sanatina biiylik ©6nem
atfedilmistir. Klimt’in kendi yaptig1 ¢aligmasi, bunun kaniti olmustur. Resim ve
heykelde, empresyonizmin gelisimi basligini tasiyan bu sergide, Fransa’nin biiyiik
empresonistleriyle beraber Japon sanatgilar Kiyonaga, Eishi, Toyokuni, Utamaro,
Hokusai ve Hiroshige tarafindan yapilan tahta baskili graviirlerde burada

sergilenmistir.

Klimt’in eserlerinde Japon sanati etkisini, Altin Evre (Golden Pace), Stoclet Frizi
ve 1912 sonrasi yapilan basarili portre ¢aligmalarina bakarak sdyleyebiliriz. Bu
etkilenmeyi kompoziyon ve renklerinin degerlendirilmesi, motifler ve altin
kullanim1 olarak gormekteyiz. Sanatgi, Japon Rimpa sanatinin Ggretilerini
Korin’in galigmalar1 vasitasiyla ve diger Japonizm sanat¢ilardan 6grendikleriyle
harmanlayarak, kendine has bir stil olusturmustur. Japon sanatinda; i¢ dizayn ve
dekoratif boyamada altin kullanimi, 16. yiizyilla dayanmaktadir. Bizans Ravenna
mozaik geleneginde altin, portrelerin ve figiirlerin Oniindeki arka plan olarak
kullanirken, Japon resminde altin, kompozisyonun bir parcast olarak
kullanilmistir. Klimt, 1905’te Ravenna’ya gitmis ve Bizans mozaiklerinden
etkilenerek eserlerine yansitmis ve Rimpa sanatinda da kendini bulmus diyebiliriz.
“Mozaikler Klimt’e kesinlikle hayaldeki altinla takdim edilen karisik sorunlarla
vogunlukla ilglenmeyi ilham etmistir ve Rimpa sanatinda, o idealini bulmusg

olmalryd. 52

Klimt’in Danae adli resmini, sadece Avrupa resmine bakarak anlatamayiz. Sanatg1
bu resminde Ogata Korin’in (1658-1716) kompozisyonunu yansitmigtir (Resim:
78) ve Uzak Dogu’da resimlere sagdan sola bakilirken, Klimt bunu Avrupa’ya
gore soldan saga gore ayarlayarak, kendi yorumunu katmistir. Korin dikkati

cigeklere gekerken, Klimt, Danae’de sar1 salkimalara ¢ekmistir. (Resim: 61)

Adale Bloch-Bauer I; sanat¢inin en ilgi ¢ekici yapitidir ve giiniimiizde enyiiksek
fiayata satilan tablosudur. Koltukta zarifce oturan Adale Bloch’un muhtesem uzun

elbisesi altindan siislemelerle tamamen kapanmistir. (Resim: 63)

>2 Jane Kallir, Alfred Weidinger, (2009) Gustav Klimt, s. 54
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Resim 78: Ogata Korin, Beyaz (Sag) ve Kirmizi (Sol) Erik Cigekleri, iki Pargaya

Béliinmiis Manzara Cifti, Kagit Uzerine Altin ve Boya, Japonya, Edo Dénemi, 18.
Yiizy1l Baglangici, Her Bir Resim 156 x 172,2 cm, MOA Museum of Art, Atami

(http://guchini.exblog.jp/18610132/)

Stoclet Frizi; Kimt’in 1908’den 1911°e kadar meydana getirdigi bu giizel mozaik
duvar siislerini, giizel ve uygulamali sanatlar1 bir araya getiren 6rnegi olarak
gorebiliriz. Glizel mozaik tarzi frizi, yemek odasini uzunlamasina olarak bir
duvardan digerine ¢ok pargali alanlari denklestiren bir ¢ift gibi giizellestirerek,
uyumluluk i¢inde, Dogu Asya’nin alan boyamasina paralellik gosterir. Figiirler
birbirine benzer ve yiizler Japon kadinlart andirir gibidir. Daha sonra giil ¢alilar
gelerek kompozisyon sakinlik i¢inde devam eder. Mozaigin merkezindeki stilize
edilmis “Hayat Agac1”, sanki hayatin biitlin olaylarin1 anlatmak ister gibi dallarin
biitiin imaj pargalar1 iizerine uzatir ve altin kivrimlarim1 karsi duvarin iizerine
yayarak zamani, altin 1siklarinda “Altin ¢ag” gOriintiisiine cevirir. Mozaik
stislemeleri sakindir ve dekoratif bir goriintii saglayarak az sayida motifle, yeterli
gerilim saglanmistir. “Sessiz kompozisyonu birka¢ motifle kesmek fikrvi Rimpa
sanatiyla paralellik gosterir. Cimenlerin devamliliginin gésterilmesi resmin temeli
olarak hizmet eder; demetler ve agaglar kéksiiz ve sanki dalgalar iizerinde

.. . . b )53
stirtiklenmektedir.

>3 Jane Kallir, Alfred Weidinger, (2009) Klimt, s. 55
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Beethoven Frizi’de kullanilan elementlerin kdkleri uzak dogudan olan siislemeleri
isaret etmektedir. Bunlara 6rnek olarak kitaplarda basili olan hanedan armalarini
ve Japon stensillarini gosterebiliriz. Viyana’da 1900 civarinda uygulamali
sanatlarda ve dekorasyonda, sanat¢ilarin yapitlarinda yaygin olarak kullanilan bu
malzemelerin etkilerini gérmek miimkiindii. Klimt’te bu 6rneklerden faydalanarak
kendini motive etmistir. Adale Bloch-Bauer I (Resim: 63), Opiis (Resim: 64),
Stoclet Frizi (Resim: 53-54-55-56) eserlerinde 6zel motiflerini yuvarlaklastirip,
kivrimlara 6nem vererek Japon etkisini, kendince igsel bir uyuma ulasarak

gerceklestirmistir.

Klimt, 1912’den sonra yaptigi portrelerinde, 6nden goriiniisii muhafaza etmistir.
Elbiseler ve arka plan oldukga siisliidir. (Resim: 70-79) Cepheden yaptigi
portrelerinde  Cin dekorlar1  goriilir. Dogu Asya’da insani cepheden
goriintiilemenin (Tanrilar hari¢) ideal oldugu diisiiniiliir. “Ihtisamli bir sekilde
stislenmis uzun elbiseler ve tahta oymalar (tahtin), Cin portre sanatinda stislemeli
heykel kaidesi olusturur ve bu Klimt'in pesinde olduguyla benzerdir.”>* Bunun en
giizel Ornegini “Friederike Maria Beer-Monti” adli tablosunda goérmekteyiz.

(Resim: 80)

Klimt, hirsh bir okuyucu ve arastirmaci olarak, sanat tarihinden ilham almis ve
etkilerini eserlerine yansitmistir. Uzak Dogu askini gizlememis ve kendine gore
uyum i¢inde harmanlama yaparak, stilini olusturmustur.
“Onun isinde, motiflerin adaptasyonunda degismez bir gelisimi izleyebiliriz.
Rimpa okulunun stil elementleriyle bagimsiz varyasyonlarindan, Cin portre

sanati ve gekilsel siislemelere doniigii gorebiliriz ve onu Cin tekstil
sanatinda kegfetmigtir. 58

>* Jane Kallir, Alfred Weidinger, (2009) Klimt, s. 57
*Age.,s. 57
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Resim 79: Gustav Klimt, Adale Bloch-Bauer 11,1912, Tuval Uzerine Yagliboya,
190 x 120 cm, Ozel Koleksiyon

(http://www.klimt.com/en/gallery/women/klimt-bildnis-adele-bloch-bauer2-
1912.ihtml)
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Resim 80: Gustav Klimt, Friederike Maria Beer-Monti, 1916, Tuval Uzerine
Yagliboya, 168 x 130 cm, Tel Aviv Museum of Art, Israil

(http://www.klimt.com/en/gallery/late-works/klimt-bildnis-friederike-maria-beer-
1916.ihtml)
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4.10 Gustav Klimt’in Desenleri

Klimt’in  desenleri 1900’lerde  Avusturya’da, uluslararasi modernizmin
spekturumundaki gibi, kendine 6zgii bir yer isgal eder. Desenlerin, estetik ve
erotizm ile olan baglantis1 nedeniyle, son yillarda bu ¢alismalara olan ilgi siirekli
biliyliyen bir sekilde artmaktadir. Bu calismalar, sanat¢inin gelisimiyle alakali
olarak, c¢alisma yontemlerini ve zihniyetini anlamakta anahtar gorevi
konumundadir. Klim’tin sanatinin biitiinliiglinii anlayabilmek i¢in bu c¢aligmalari

incelemek hayati derecede onemlidir.

Klimt, kendi ¢aligmalarina yorum yapmamistir. Ne desenlerine, ne resimlerine.
Yakin arkadasi ve meslektasi Carl Moll (1861-1945) sunu yazmistir: “Bir¢ok
model giinliik olarak mevcuttu;, resimlerin devami i¢in onlara ihtiyag
duyulmasaydi, o zaman ¢iplak c¢izilirdi. Her zaman bu resimlerle baglantilari

vardy. ”®

Klimt uzmani Alice Strobl (1919-2011), Raisonné adli katalogunda sanat¢inin,
yaklasik 3800 adet galismasini yayimlamistir. 1980 ve 1989 arasinda dort cilt
vardir. Alice Strobl, 1989’da daha c¢ok desenlerinin oldugunu ve yayina

hazirlanmakta oldugunu bizzat ifade etmistir.

Klimt’in erken donem ¢izimlerinden Shakespeare Tiyatrosu i¢in ¢izdigi, Romeo
(Resim: 81) ve Juliet (Resim: 82), sanat¢inin iki titiz ve ayrintili caligmasidir. Bu
calismalar sirasinda Klimt, Ringstrasse’nin tarih¢i geleneginde bir ressamdi ve
kariyerinin zirvesindeydi. Desenlerin her ikisi de canli modelden yapilmistir ve
fotografik niteliktedir. Olii Juliet calismasi, onun sanatmin ne kadar ilerde
oldugunu kanitlar niteliktedir. Bu soyut, gizemli ve incelikli sunumda, 6liimiin eli

tarafindan tutulan kiz, yasayan diinyadan ayrilmaktadir.

*® Jane Kallir, Alfred Weidinger, (2009) Gustav Klimt, s. 43
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Resim 81: Gustav Klimt, Romeo, 1887, Kagit Uzerine Siyah, Beyaz Tebesir ve
Karakalem, 44,8 x 31,42 cm, Albertina Miizesi, Viyana

(Jane Kallir, Alfred Weidinger, (2009) Gustav Klimt, s. 98)

Resim 82: Gustav Klimt, Juliet,1887, Kagit Uzerine Siyah, Beyaz Tebesir ve
Karakalem, 27,3 x 42,2 cm, Albertina Miizesi, Viyana

(Jane Kallir, Alfred Weidinger, (2009) Gustav Klimt, s. 99)

Sanatci, belirli olarak kadin figiirii gelistirmis ve bunun ayritilarii ¢ok kiiltiirli
sanat formunda resimde esit bir tarzda kullanarak yapmistir. Klimt, desende ¢ok

yetenekli bir sanatg1 olarak muadillerini bir hayli gerilerde birakmustir.
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Resim 83: Gustav Klimt, Trajedi, 1897, Kagit Uzerine Karakalem ve Mumboya,
45,7 x 31,5 cm, Ozel Koleksiyon, Courtesy Galerie St. Etienne, New York

(http://www.klimt.com/en/gallery/drawings-1879-1905.ihtml)

Klimt’in sanatsal gelisimine iliskin Onemli c¢alismasi “Trajedi” (Resim: 83),
gecmisten gelecege gecisinin Onemli bir karakteristik Ornegidir. Secession’un
kurulma yilinda yapilmis olmasi ve Trajedi’nin ilham perisinin tasviri, Klimt’in

yeni anitsal stilinin baslangicini isaret eder.

Klimt, Universite resimleri igin bircok cizimler yapmistir. Bunlarin galigmalarin
gerekliligi biiyiik 6nem tasir. Nii modellerinin 6zel ¢alismalar1 olan kadinlar,
erkekler, cocuklar, hamile kadinlar ve yasl insanlar, sanat¢inin her bir vakaya
uygun arastirmasina taniklik ederler. Belirli dnemde siyah tebesirle ¢izilmis

kontiirlii hatlara yiikledigi duygusal psikolojik sinirlari tasvir etmistir.
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Resim 84: Gustav Klimt, Ayakta Nii (T1p I¢in Yapilan Calisma),1897, Kagit
Uzerine Siyah Tebesir, 47,8 X 31,4 cm, Albertina Miizesi, Viyana

(http://www.klimt.com/en/gallery/drawings-1879-1905.html)

Bu calismalarinda Klimt, ilk defa c¢aresizlige terk edilmisligin ifadesi ile
ciplaklikligi birlestirerek, onlara ©6zel anlamlar yiiklemistir. Hipnoz benzeri
durumlar vurgular ve gozler kapalidir. Uzayda gezinen ve agirliksiz yiizen kadin
figlirlerini 6rnek olarak gosterebiliriz. (Resim: 84-85) Klimt’in; Felsefe, Tip ve
Hukuk i¢in yaptig1 nii ¢izimleri, Viyana modernizmi agisindan insan formlarinin
sunumu i¢in dncii bir hareketi temsil eder. Bu Egon Schiele’nin ekspresyonizmine

kadar devam etmistir.
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Resim 85: Gustav Klimt, Yiizen Nii (T1p I¢in Yapilmis Calisma), 1897-98, Kagit
Uzerine Siyah Tebesir, 45,7 x 31,9 cm, Albertina Miizesi, Viyana

(http://www.klimt.com/en/gallery/drawings-1879-1905.html)

Universite resimlerinin dncii ¢izimleri olmaksizin, Beethoven Frizi caligmalarini
hayal etmek biraz giigtii. Cilinkii Klimt, her yaptig1 yeni ¢alismada yeni tecriibeler
edinip, bir sonraki c¢alisma projesinin temellerini atmistir. Yeni materyaller
kullanim1 ile diizlemsel ve dogrusal elementler arasinda olusan gerilimler,

EE

sanat¢inin farkindaligini artirarak, “ uzay menseyli sanat’a” olan egilimini ortaya
cikarmigtir. Birgok goriintiileri ¢izimleyerek giizel Beethoven Frizi’ni meydana
getirmistir. Femme Fatalelerin, diizenli bir sekilde duran iyi figiirlere kars1 belli
bir ¢eliskide dikilmelerine (Resim: 86-87) 6rnek olarak, “mutluluga 6zlem”de
gezinen veya sirtiistii yiizer sekilde ¢izdigi ruhani figiirleri gosterebiliriz. Bu 6ncii
taslak c¢alismalari, bu heybetli resim projeleriyle 6nemli eserlerini meydana

getirmesine onciiliik etmistir.
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Resim 86: Gustav Klimt, Saga Doniik Nii (Beethoven Frizi Caligsmasi) ,1901-02,
Kagit Uzerine Siyah Tebesir, 44,4 x 31,8 cm, Albertina Miizesi, Viyana

(http://www.klimt.com/en/gallery/drawings-1879-1905/klimt-studie-fuer-die-
rechte-figur-der-drei-gorgonen3-1901.ihtml)

Resim 87: Gustav Klimt, Sola Bakan N (Beethoven Frizi Calismasi), 1901-02
Kagit Uzerine Siyah Tebesir, 45,1 x 31,3 cm, Albertina Miizesi, Viyana

(http://www.klimt.com/en/gallery/drawings-1879-1905/klimt-studie-fuer-die-
linke-figur-der-drei-gorgonen2-1901.ihtml)
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Klimt’in hayat alegorileri i¢in uyumlu bir sekilde ¢izdigi tiniversite resimlerinden
sonra Ozel motiflere donmiistiir. Altin ¢ag doneminde (1904-1909) yaptig
resimleri olustururken alt yap1 olarak yaptig1 ¢izimlerin, onun bu konular tizerinde

i¢sellik ve titizlikle calistigini gostermektedir. (Resim: 88)

Resim 88: Gustav Klimt, Umutl, Hamile Kadin ve Erkek, 1902-03, Kagit Uzerine
Siyah ve Renkli Kalem, 44,8 x 30,5 cm, Ozel Koleksiyon, Courtesy Galerie St.
Etienne, New York

(Jane Kallir, Alfred Weidinger, (2009) Gustav Klimt, s. 107)
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Klimt, modellerinin pozisyonlarint ve haraketlerini; yiiriirken, otururken veya
ayakta dururken olusan fiziksel degisimler i¢in buldugu yol, ruhsal denge ile
yiiksek diizen arasindaki ideal dengeyi arastirak yapmustir. Cizimlerinin binlerce
olmasin1 bu baglamda incelemek, onun sanatinin daha 1iyi anlasilabilmesi

acisindan ¢ok dnemli oldugunu diisiiniiyorum.

“Her ¢aliymanin gerekli ve kesin bir karakteri vardwr. Uygun bir sekilde
gercekte sabit olan kagit formatinin yapraginin kenarlari, i¢ ve dis arasinda
yapmactk bir smir olusturur; onlar diizeysel diizenlemenin dinamik
stirecinde belirleyici faktor olurlar. Bunlar dogal serbestlikle yerlerini
alirlar. Klimt’in zorunlu olarak destekledigi uzay menseyli sanat davranist,

hayatinin sonuna kadar degismeden kalmistir. Onu yine ¢ok degistiren bu
257

ilkeleri yaratic1 bir sekilde islemesiydi.

Resim 89: Gustav Klimt, Sola Déniik Oturan Fritza Ridler, 1905, Kagit Uzerine

Karakalem, 45,6 x 31,3 cm, Wien Museum, Viyana

(Jane Kallir, Alfred Weidinger, (2009) Gustav Klimt, s. 114)

*7 Jane Kallir, Alfred Weidinger, (2009) Klimt, s. 46
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Klimt’in, nii ¢aligmalar1 gibi, portre caligsmalarinda da yaptigi eskizler, oturmanin
veya ayakta durmanin ilk evreleri olarak goriilebilir. Ama porte ¢alismalarinda ilk

vurgu, giyim esyasinin esyasinin tekrar {iretilmesi tizerinedir. (Resim: 89-90)

Resim 90: Gustav Klimt, Koltukta oturup Sola bakan Adale Bloch-Bauer,1903-
04, Kagit Uzerine Karakalem, 45,1 x 31,4 cm, Ozel Koleksiyon, Courtesy Neue
Galerie, New York

(Jane Kallir, Alfred Weidinger, (2009) Gustav Klimt, s. 124)
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Klimt’in modern ifadeci sanattaki aktif ilgisini Stoclet Frizi i¢in yaptigi
“Bekleyis” ve “Kavusma” icin yaptig1 calismalarinda gorebiliriz. Yaptig
goriiniimlerle, dans formuna dikkat ¢ekmistir. Burada gosterilen kadin figiirler

orta adimda olmasina ragmen diinyanin ylizeyinden yiikseliyor gibi goriiniirler.
(Resim: 91)

Resim 91: Gustav Klimt, Dans Eden Kadinlar ( Stoclet Frizi- Bekleyis), 1907,
Kagit Uzerine Karakalem, 55,9 x 37,1 cm, Wien Museum, Viyana

(Jane Kallir, Alfred Weidinger, (2009) Gustav Klimt, s. 119)
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Resim 92: Gustav Klimt, Uyuyan Nii ( Gelin), 1917-18, Kagit Uzerine

Karakalem, 50 x 32,5 cm, Kunsthaus Zug, Stiftung Sammlung Kamm, isvicre

(Jane Kallir, Alfred Weidinger, (2009) Gustav Klimt, s. 151)

Klimt, ispanya ve Paris seyahatlerinden déndiikten sonra, Altin Stil’e gecer ve
cizimlerinde kendini daha yogun olarak kadin figiirlerine verir. “Bride” ve
“Virgin” adli iki 6nemli ¢alismasinda; sanatginin desenlerinde modelleri dogallik

icinde, dalgin, kendinden ge¢mis ve erotik olarak goriiniirler. (Resim: 92)

Klimt, son on yilinda agirlikli olarak portre resimleri yapmistir. Sanat¢i ilk
hazirlik desenlerini, muhtelif elbise tarzlariyla baglantili olarak yapmistir. Daha
sonra ince ve narin modellerinin karakterine uygun hale getirmistir. Klimt’in

cocuk portresi olarak yaptigi tek resmi is, hayat dolu ve canli kizdir. (Resim: 93)
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Resim 93: Gustav Klimt, Oturan Kiz (Mada of Primavesi Portresi), 1912-13,
Kagit Uzerine Karakalem, 55,9 x 36,7 cm, Albertina Miizesi, Viyana

(Jane Kallir, Alfred Weidinger, (2009) Gustav Klimt, s. 133)

Resim 94: Gustav Klimt, Friederike Beer-Monti’nin Portre’sinin Onden
Goriiniisii, 1915-16, Kagit Uzerine Karakalem, 57 x 37,4 cm,

Albertina Miizesi, Viyana

(Jane Kallir, Alfred Weidinger, (2009) Gustav Klimt, s. 142)
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Glclii ve hayati kalem vuruslar1 olarak Fererika Beer-Monti portresi ¢izimlerini
ornek verebiliriz. (Resim: 94) Bu portede, yuvarlak simetrik yiize ait nitelikleri
sanatg1, tekrarlayarak vurgulamis ve hipnotize olmus bir yiiz ifadesini, koltugun
arkasindaki 151k halkasiyla cercevelemistir. Koyu ¢izgiyle vurguladigi cene
bolgesi, en biiylik yogunlugu olusturarak yiize, maske ifadesi verir.

1917-18 yaptig1 son ¢alismalarina 6rnek olarak Ria Munk III’tin tamamlanmamig
portre ¢alismasinin, hazirlik ¢izimlerini géstermek 6nem arzeder. Model 6ldiikten
sonra yapilan bir ¢alisma oldugundan soyut karakterlerinde, 6nemli bir rol
oynamis olabilir. Bu ¢izimlerde, kimono i¢inde mumyalar gibi kilifli modelleri
kullanarak yapmuistir. Figiir, stitun gibi ylizeye demirlenmis olarak, bas ve ayak
kagidin kenarlarinda kesilmistir. Ama sanki hayat kesilen kagidin disinda devam
ister gibidir. Kalemin degisen ritimleriyle kimono desenlenerek, viicuda giydirilir.

(Resim: 95)

Resim 95: Gustav Klimt, Saga Doniik Kimonolu Lady Baring, 1917-18, Kagit
Uzerine Renkli Kalem, 50,1 x 32,4cm, Ozel Koleksiyon, Courtesy Galerie St.
Etienne, New York

(Jane Kallir, Alfred Weidinger, (2009) Gustav Klimt, s. 148)
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Klimt’e gore sanatgi, ilgisinini ¢eken her seyi ortaya ¢ikarmak i¢in hi¢bir seyden
sakinmamalidir. Sanatinin zirvesine varmis bir ressam olarak, c¢izimleri siirsel,
imal1 ve ¢ok 6zenli hazirlanmis bir diizyazidan ¢ok daha fazlasini anlatir. Onlar,
yaptig1 biitiin eserlerinin alt yapi ¢alismasi olarak ¢ok anlam ifade ederler.
Sanat¢inin son yaptigi cizimleri, ince bir tiill kumas ag gibi hafif, ucusan
zarifliktedir. Tablolariin siklig1 ve yogun olarak yaptig1 zarif bezemeler ne kadar
yogunsa, sanatg¢i olarak yaratici enerjisinin hareket eden kaleminden kontrolsiizce
¢ikmasina izin vermesi olarak yorumlamak, zannimca yanlis olmayacaktir. “Tek
bir motif vardwr; sihirli heyecanli bir kalem, ¢iplak bir kadini gérmeyi tecriibe

eder.”™®

Klimt’in ¢alismalarinda bulunan erotizm sade ve basittir. Diger sanat¢ilar nii’leri
mobilyalar i¢inde resmederken, Klimt ¢izimlerini sadelik, sakinlik ve erotizmle ile

harmanlayarak bir biitiinliik i¢inde yorumlamustir.

“Hizli kaligrafik c¢izgilerde, zevk, heyecan ve arabesk vardw. Model
kapaliysa, kivrimlardan rvitmik bir sallanma olusturulur. Modelin karakteri
sanat¢inin temel konusu degilse; her seye ragmen énemli ve akilli psikolojik
etkilemeyle kisiligin icine hizli ve hos ¢izimiyle girer ve etkiler. Zamaninda
viicudun yalmzca bir parcasimn taslagy c¢izilirken, yinede dalgalanan
kesintisiz ¢izginin zorunlu bir giivencesi vardir ki, izleyiciyi onu akil
goziindeki sekli (dis hatlary) tamamlamasint emreder.”

Klimt’i, Amerikal1 sanatseverlere iistat desenci olarak tamitan Alfred Werner,
sOyle yazmistir; “Bu ¢alismalar Klimt’e Bourdelle’nin, Rodin’in ¢izimlerine
verdigi 6vgiiyii kazandirmalidir.” “Bu beyaz sayfalar onun ruhunun duygusuyla,

. . . . . 60
doganin harilarimin oniinde ebediyen, sonsuza kadar titrer.’

*% Alfred Werner, (1972) Gustav Klimt, 100 Drawings, s. 9
*Age., s 10
®Age.,s. 10
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4.11 Gustav Klimt’in Kompozisyon Diizeni ve Renk Paleti

Gustav Klimt hayatinin son zamanlarinda doga ressami olmasina ragmen, geng
yaslarinda tarihi kiiltiir ressamu olarak {in kazanmistir. Sanatsal ¢calismalarinda iki
resmi, “Alfa ve Omega” ile yeni bir sanat miicadelesine baglamistir. Eski tarihsel
kiiltiirii, yeni modern kiiltiire yonlendirmistir. Bu siire¢, 1897°de Viyana
Secession’un  kurulmasina, 1902°de Beethoven Sergisi ve 1902°de

Kunstschau’nun (Sanat Sergisi) yapilmasina yol agmustir.

Hermann Bahr’in (1863-1934) formiile ettigi gibi, her bir Klimt resmi bir
“sanatsal biitiinliik 'tiir.” Bu sunu ifade eder; “bir renk diger renkle, bir ¢izgi diger
cizgiyle, renkler ¢izgilerde ve biitiin él¢iiler diger bir digeriyle tam bir sabit iliski
icindedir. Tek bir element olmaksizin resmi hayal etmek, onu bozmadan

. . . : . 61
imkansizdir. Yani resmin elementleri arasinda tam ve agik bir denge vardir.”

Klimt ekseriyetle resimlerinin elementlerini (parcalarini) sert dikey yapiyla
birlikte, yatay ve diisey yiizeylerin dokularinda kullanmistir. Bu islem, biitiin

calismaya yayilan bir kompozisyon ilkesi olarak gortilebilir. (Resim: 96)

Klimt, Van Gogh’un (1853-1890) ve Nabiler’in resimde uyguladiklar1 formun
basitlestirilmesi ve biiylik renk bolgeleriyle ¢alisma tekniklerinden etkilenmistir.
Sanat¢1 bu Ozellikleri resmine katarak, kompozisyon diizenini dikey yapisal

cercevede diizenleyerek, organize etmistir.

Delacroix’in (1798-1863) kesfettigi gibi, palet ilizerinde karismis olan lokal
renkler, tuvale belli bir uzakliktan bakildiginda objelerden daha az parlak olarak
gorlniirler. Renkler, pespese kisa firga darbeleri ile kullanildiginda ise resimde
daha biiylik bir canlilik olusmaktadir. Delacroix, bunu ilk gergeklestiren

ressamdir. Empresyonistler bu fikirleri daha da gelistirmislerdir.

®! Stephan Koja, (2006) Gustav Klimt Landscapes, s. 40
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Resim 96: Gustav Klimt, Heykel Alegorisi,1888-89, Suluboya, Siyah tebesir,
grafit ve altin, kaplama, 41,8 x 31,3 cm, Osterreichisches Museum fiir

Angewandte Kunst, Viyana

(http://www.klimt.com/en/gallery/early-works/klimt-allegorie-der-skulptur-
1889.ihtml)

Bunu Eugene Chevreul (1786-1889) ve Charles Blanc’in (1813-1882) resim
teorisi hakkindaki yazilarinin avantajiyla yapmislardir. Tamamlayici renklerin

karistirilmasindan gri renk (kiilrengi) olusmustur.

Renkgilik (Colorizm) Viyana’da, Fransiz resimlerinin sergilerde gdsterilmesi ile
baglamis ve Klimt bunu ilk uygulayanlardan biri olmustur. Sanat¢i, kontrast
olusturan tamamlayici renkleri Goethe’nin (1749-1883) tarif ettigi gibi renk
dairesi i¢inde kullanmigtir. (Resim: 97) Bunun icin 6zellikle ¢icekleri segmistir.

(Resim: 98-99)
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Resim 97: Chevreul (sol) ve Goethe’nin (sag) Renk Tayfi

(Stephan Koja, (2006) Gustav Klimt Landscapes, s. 44)

Resim 98: Gustav Klimt, Ciftlik Bah¢esinde Aygigekler, 1907, Tuval Uzerine
Yagliboya, 110 x 110 cm, Osterreichische Galerie Belvedere, Viyana

(Stephan Koja, (2006) Gustav Klimt Landscapes, s. 94)
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Resim 99: Gustav Klimt, Gelincik Tarlasi, 1907, Tuval Uzerine Yagliboya,

110x110 cm, Osterreichische Galerie Belvedere, Viyana

(Stephan Koja, (2006) Gustav Klimt Landscapes, s. 91)

Klimt, Gelincik Tarlast adli resmini empresyonist ve pointilist dokunuslar ile
yapmistir.  (Resim:99)  Stiidyo resimlerindeki bilinen renk paleti ile
karsilastirildiginda, burada giines 15181 parlak ve dogal bir goriiniim ile resme ¢ok
canli bir hava vermistir. Sanatg¢1 renkleri biylik, kiiciik noktalar ve fir¢a

vuruslariyla ¢alisarak, cok 6zel bir doku meydana getirmistir.
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Klimt, manzara resimlerinde lokal renklerden ara tonlamalar yaparak resmin
armonisine uygun igsel bir atmosferler yaratmistir. Giiniimiiz moda diinyasinin
tasarimcilari; 6zellikle tekstil tasarimcilart bu resimlerden ¢ok etkilenmekte ve
koleksiyonlarinin ilham kaynag1 olmaktadir.“Isiklandirma Klimt’in manzaralarin
yvonetmez; renkler kendi i¢lerinden parildar ve 151k rengin filizinden disart ¢ikar.
Golgeler gosterildigi zaman, onlar oyle birlestirilmistir ki onlar resmin belli

bolgesi olurlar. 62

®2 Stephan Koja, (2006) Gustav Klimt Landscapes, s. 43
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5. GUSTAV KLIMT’iN ETKILEDIGI SANATCILAR

Gustav Klimt’ten, Egon Schiele ve Oscar Kokoschka olmak iki gen¢ ressamin
etkilendigini gérmekteyiz. Iki geng dzellikle manzara resimlerindeki yalniz insan
formlarinit animsatan, Atterse Goli Kiyisinda Kammer Satosu III, IV( Resim: 67-
100) ve Atterse Goliinin Kenarindaki Evler (Resim:101) resimlerinden
etkilenmiglerdir. Kokoschka, “Hayal Eden Genglik” hikayesinde benzer insan
bi¢cimindeki baglantilar1 ele almistir. Bu hikaye Weiner Werkstitte tarafindan

yaymlanmistir. Egon Schiele ise 1911°de fikirlerini sdyle tasvir etmistir:

“Bahgenin iistiindeki her sey yesildir ve insan benzeri ¢i¢ekler hala vardir.
Dusarida canli bir renk tarlasinda, renkli formlar birarada erirler;

kahverengi giiclii ¢ifciler, kahverengi yolda ve sari kizlar ¢icek acan mayis
? 1163

cimenleri arasinda. Bunu duyuyormusun

Resim 100: Gustav Klimt, Atterse Golii Kiyisinda Kammer Satosu IV, 1910,
Tuval Uzerine Yagliboya, 110 x 110 cm, Ozel Koleksiyon, Viyana
(http://www.klimt.com/en/gallery/lake-atter/klimt-schloss-kammer-am-attersee4-
1910.ihtml)

® Jane Kellir, Alfred Weidinger, (2009) Gustav Klimt, s. 36
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Resim 101: Gustav Klimt, Atterse Golii Kenarindaki Evler,1915-16, Tuval
Uzerine Yagliboya, 110 X 110 cm, Ozel Koleksiyon

(http://www.klimt.com/en/gallery/lake-atter/klimt-haeuser-in-unterach-am-
attersee-1916.ihtml)

Klimt, Bertha Zuckandl’a (1864-1945) duygularini soyle ifade etmistir:

“Gengler artik beni anlamiyor. Baska yerlere gidiyorlar. Artik benim
yapitlarima deger verip vermediklerini bile bilmiyorum. Bu durum benim
icin biraz erken oldu ama eninde sonunda her sanat¢imin bagina gelir.

Gengler her zaman, var olani ele gegirip yere ¢almak isteyeceklerdir. Bu
konuda onlara kizmayacagim. o4

Egon Schiele ve Oscar Kokoschka, Klimt’i bir ilah olarak goriiyorlardi. Ama
disavurumculugun onciileri olarak onlarin, stilleri farklilasmisti. Klimt’in Schiele

tizerindeki belirgin etkisi 1910 yillarinda goriilmiistiir.

* Giles Néret, (2006) Klimt, s. 65
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Klimt’tin, Schiele’den etkilenerek hayatinin son yillarinda “Leda” (Resim: 102)
ve “Gelin” (Resim:74) adli resimlerini yapmasii, iki ressam arasindaki

etkilesimin giizel bir 6rnegi olarak gorebiliriz.

Resim 102: Gustav Klimt, Leda, 1917, Tuval Uzerine Yagliboya, 99 x 99 cm,

1945 Immendorf Satosunda ¢ikan Yaninda Yok olmustur

(http://www.klimt.com/en/gallery/late-works/klimt-leda-1917.ihtml)
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5.1 Egon Schiele

Egon Schiele (1890-1911), Avusturya’nin Tulin sehrinde, sanat elestirmeni Adolf
ve Marie Schiele’nin {igiincli ¢ocugu olarak diinyaya gelmistir. Melanie (1886-
1976) ve Gertrude (Gerti) (1894-?) adlarinda olan iki kiz kardesinin yaninda
bliyliyen Schile’ye Gerti Schiele sik sik modellik yapmistir. 1914 yilinda Gerti
yakin arkadasi, ressam Anton Peschka (1885-1940) ile evlenmistir. Schiele on
dort yasindayken babasi dliince, amcasi ve vaftiz babasi olan Leopold Czihaczek,

onun yasal velisi olarak atanmuistir.

1906 sonbaharinda Schiele, Viyana Akademie der Bildenden de Kiinste'ye (Giizel
Sanatlar Akademisi) kaydolmustur. 1907 yilinda 6nemli bir destekgisi ve akil
hocast olan Gustav Klimt ile tanisan ve sanat¢idan yogun olarak etkilenen
Schiele, onun biiyiik destegiyle sanat ¢evresine de girmistir. 1908 yilinda, Schiele
ilk kamu sergisi olan, Klosterneuburg’ta diizenlenen bir grup gdsterisinde yer aldu.
Ertesi yil Schiele, muhafazakar (tutucu) 6gretim yontemleri iizerindeki biiyiik

tartismalar ve anlagmazliklar yiiziinden Akademi’yi birakmustir.

Schiele, Internationale Kunstschau Wien 1909 (Uluslararasi Sanat Sergisi
Viyana) katilmigtir. 1909 yilinda Schiele, kendi farkli Digsavurumcu egilimini
gelistirmeye baslayarak, yil sonuna dogru Jugendstil ile iliskili dekoratif tarzini
terk etmistir ve Neuekunstgruppe (Yeni Sanatcilar Grubu) ile birlikte Aralik’ta
Salon Pisko’da ilk sergisini agmustir. Bu sergi sayesinde de Schiele’yi,
koleksiyoncu Carl Reininghaus ve Dr. Oskar Reichel’de dahil olmak {izere 6nemli
koleksiyoncular tanir. Schiele ayrica yazar, sanat elestirmeni Arthur Roessler ile
de tanisir. Schiele tarafindan tasarlanan {i¢ kartpostal, 1910 yilinda, Wiener
Werkstitte’de (Viyana Atolyesi) yayimlanmustir. Schiele'nin ¢alismalar1 ve ilk
monografisi 1911 yilinda yayimlanmistir. Viyana’da, Galerie Miethke’de ilk solo

sergisini agmistir.

127



S RTLRRSOLTC

Resim 103: Egon Schiele, Egon Schiele ve Gustav Klimt (Eremiten und Hermits),
1912, Tuval Uzerine Yagliboya, 181 x 181 cm, Museum Leopold, Viyana
(http://www.artres.com/C.aspx?VP3=ViewBox&VBID=2UN36586567G1&VBI
DL=&SMLS=1&RW=1280&RH=699)

Egon Schiele, bu resminde kendisini Klimt ile resmederek, kanatime gore, verdigi

destekten otiirii bir ona olan vefa borcunu 6demek istemis olabilir. (Resim: 103)
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Schiele ve modeli Valerie (Wally) Neuzil ile birlikte, 1911 yilinda Krumau’ya
annesinin memleketine taginmistir. Krumau, yillarca eserlerinde 6nemli bir tema
olmustur. Krumau kasabasi halki stiidyosunu ziyaret eder, Schiele'nin yasam
tarzina ve kiiclik kiz c¢ocuklarmin sanatgi i¢in ¢iplak poz vermelerine itiraz

eder. Agustos ayinda, Schiele Neulengbach’a taginir.

1912 yilinda, Schiele gesitli sergilerde ¢alismalarini sergilemistir. O yil Miinih
sanat taciri Hans Goltz (1873-1927) ile tamismistir. Goltz, Galeride Schiele’nin
caligmalarin1 Der Blaue Reiter (Mavi Siivari) liyelerinin yaninda sergilemistir.
Ayrica Schiele, Kiibizm gibi yenilik¢i egilimlerinden ve cagdas sanatcilarin

calismalarindan da etkilenmistir.

Schiele, Neulengbach’ta 13 Nisan 1912 tarihinde tutuklanmis ve daha sonra
Polten cezaevine nakledilmistir. Kiz kagirma ve tecaviiz ile suglanmis, ama
sonucta sadece toplum ahlakina karsi islenen suglar baglaminda ceza
almistir. Hapiste yirmi dort gilin  gegirdikten sonra, 8 Mayis'ta serbest
birakilmigtir. Daha sonra, eserlerinde erotik unsur daha az belirgin hale
gelmistir. 1912 yilinin sonuna dogru Klimt, Schiele’yi sanayici August Lederer
(1857-1936) ile tanistirir. Schiele, hem patron ve hem de dost olarak 6nemli bir

iliskinin baslangicin1 yapmustir. Sanatci, Lederer’in oglu Erich’in resimlerini

yapar.

1915 yilinda Schiele, Wally ile baglarin1 kesmis ve ayni yil demiryolu
gorevlisinin kizi olan Edith Harms ile evlenmistir. Evlendikten dort giin sonra
Schiele, orduya girdi ve ofis islerinde istihdam edilmistir. Viyana ve g¢evresinde
yaptig1 eskortluk hizmetlerinden sonra 1916 yilinda Schiele’ye, sanatini devam

ettirmesi i¢in stiidyo olarak kullanabilecegi bir yer verilmistir. Devam eden savasa
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ragmen Schiele; Amsterdam, Stockholm ve Kopenhag sehirlerinde sergilere

katilmay1 bagarmistir.

1918’in Mart ayinda, Viyana’da diizenlenen Secession'un 49. sergisinde, ana oda
Schiele'nin caligmalarina yer ayrilmistir. Bu sergi sanatciya, popiilerlik ve ticari
bir basar1 saglamistir. Ozellikle portreler olmak iizere ¢ok siparis almistir. ilk
cocugunu bekleyen karis1 Edith, Ispanyol gribinden 28 Ekim 1918 tarihinde &liir
ve ardindan Schiele de, ii¢ giin sonra gripten 0lmiistiir. Schiele, 6ldiigli zaman
sadece yirmi sekiz yasindaydi ama Avusturya Disavurumculugun gelisiminde

kritik bir rol oynamaistir ve onun insan figiirii tasvirleri cok samimidir.

Schiele, disavurumculuk (ekspresyonizm) akimini benimsemistir. Genelde
portreleriyle taninan ressam, bunlart kimi zaman atdlyesine gelen bir grup
cocuktan esinlenerek ¢izmistir. Onsekiz yasini doldurmayan ¢ocuklarin erotik
resmini yaptigi diisiincesiyle hapse dahi atilan ressam, ancak bir ay sonra

ressamlik hayatina geri donebilmistir.

Schiele’nin portre, figiir ve manzara resimlerinde, gerginlik carpici sekilde
belirgindir. Resimlerinin temasi ise sevgi, yalnizlik, yasam ve 6lim olmustur.
Eserlerinde yinelenen tema, biiyiime ve g¢iiriimedir. Konusunda en etkileyici
olarak aygicegi adli resmini gosterebiliriz. (1911) Sanatgi, parlak giiclii ¢igekler

yaninda karanlik, solmus yapraklarla, yasam dongiisiinli sembolize etmistir.

Egon Schiele, Friederike Maria Beer Portresi’ni kendi tarziyla yorumlayarak

yapmistir. Klimt’in izleri, ebisedeki motiflerde goriilmekte. (Resim: 104)
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Resim 104: Egon Schiele, Friederike Maria Beer Portresi,1914, Tuval Uzerine
Yagliboya, 190 x 120 cm, Marlborough Fine Art London,

(http://lwww.wikipaintings.org/en/egon-schiele/portrait-of-friederike-maria-beer-
1914)
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5.2 Oskar Kokoschka

Ekspresyonizminden etkilenen ressamlarindan biri olan Oscar Kokoschka, ayni
zamanda grafiker ve yazar 6zelliklerine de sahipti. Sanat¢i Pochlarn’da (1886 —
1980) dogmustur. Babas1 Cek’ti ve Prag’ta kuyumcu olarak bilinen iyi ailelerden
biriydi. Annesi ise Styria’nin daglik bolgesindendir. Dort ¢ocuklu ailenin ikinci
oglu olan Oscar, abisi 1891°de vefat ettiginde ailesi ile birlikte Viyana’ya

tasinmastir.

Viyana Sanatindan so6z edilirken, Gustav Klimt, Egon Schiele ve Oscar
Kokoschka, Avusturya’nin {i¢ onemli ressami olarak anilir. Cocukken sanatla
ilgili degildi. Aksine kimya okumak istiyordu. Viyana School of Arts and Crafts
Okulundan bir dgretmenin c¢aligmalarini gérmesiyle, bu okula kabul edilmistir.
Litografi, ¢izim, ciltleme ve diger sanat tekniklerini okulda ¢ok iyi bir sekilde
ogrenmistir. 1907 yilinda Wiener Werkstitte’de calismaya basladi. Dreaming
Youths adli ¢ocuk kitab1 yapip, yazilarint yazdi. Ayn1 zamanda iki oyun yazmaistir.
“Sfenks ve Korkuluk” (The Sphinx and the Scarecrow), ve “Katil, Kadinlarin
Umudu” (Murderer, Hope of Women). Bu oyunlar Almanya’daki ekspresyonist
tiyatronun baslangic1 olarak tarihe gegmistir. Kokoschka, Van Gogh’dan ve
Gustav Klimt’ten etkilenmistir. Gustav Klimt, Kokoschka’y1 gen¢ kusak arasinda

goze garpan yetenekli sanatgi olarak ifade etmistir.

Kokoschka’nin, 1908 yilinda Kunstschau’da (Sanat Sergisi), Gustav Klimt’in
avangard grubunda litografiyle resimlenen “Gengligin Diisleri” adli siir kitab1
yayimlanir. Sanatgt hayrani oldugu Gustav Klimt’e ithaf ettigi bu Kkitapta,
efsanelerini ve peri masallarin1 gorsellestirmistir. Burada yayimlanan isleri vahseti
yansittigr i¢in School of Arts and Crafts’dan atilmistir. 1909°da ikinci kez
Kunstschau’da ¢alismalar1 sergilenmis ve resimleri anlagilamayarak ofkeyle
karsilanmistir. Adolf Loos (1870-1933), Kokoschka’nin bas koruyucusu olmustur.
Sanat¢i, Adolf Loos ve arkadasi yazar Karl Kraus’un (1874-1936), portrelerini

yapmigtir.
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1910 yilinda Berlin’e gitmis ve “ Der Sturm” dergisi editorii Herwarth Walden
(1878-1941), onu ¢izimler yapmasi i¢in gorevlendirmistir. 1911 yilinda Viyana’ya
geri donmiis ve kovuldugu okula, asistan 6gretmen olarak atanmistir. Walden’in
“Firtina” adli galerisinde, 1912 yilinda diizenlenen ilk sergide Kokoschka’nin
resimleri, Miinih’teki Mavi Siivari Grubu’nun resimleri ile yanyana yer alir.
Sanatci, portrelerindeki tepkilerin yansimasma dikkat c¢ekmek ic¢in, gergin
goriinen modellerine dis 151k kaynagindan ziyade, igeride ki 1sikla canlilik

kazandirmistir.

Kokoschka, 1912 yilinda Gustave Mahler’in (1860-1911) eski esi Alma Mahler
(1879-1964) ile baslayan ve ii¢ y1l siiren tutkulu ve takintili bir iliski yasamistir.
Italya’da Venedik resmini incelemistir. 1913 yilinda Leipzig’de Oyunlar ve
Resimler adli kitabi yayimlanir. Sanatgi, sonraki yillarda figiiratif resim

calismalarinda rengi duygusal bir disavurum araci olarak kullanmstir.

Profesor olmus ve Dresden Akademisi’nde dersler vermistir. 1922 yilinda
Dresden Akademisi’nden istifa ederek tiim Avrupa’yr dolagsmistir. 1937°de diger
ekspresyonist sanatgilarin akibetine ugrayarak 437 resmine, dejenere bulunarak el

konulmus ve Alman miizelerinden eserleri kaldirilmistir.

Kokoschka, Ikinci Diinya Savasi sirasinda, savastan ¢ok etkilenmis ve insanligin
acilarimi vurgulayan savas karsiti resimler yapmustir. Savas sonrast Bern’de biiyiik
bir retrospektif sergisi diizenlenmis ve 26. Venedik Bienali’nde bir oda onun

caligmalarina ayrilarak, sanat¢1 onurlandirilmastir.

Kokoschka, hayatindaki dnemli olaylarin yansimalarini, resimlerinde tema olarak

kullanmigtir. Sanatci, kendine 6zgii tarziyla, giiclii ve parlak renkleri &zgiirce
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kullanarak, psikolojik gerilimli portrelerini ve manzaralarini betimlemistir.

1980°de Montreux’da dlmiistiir.

OKOSCHIA

Resim 105: Oskar Kokoschka, Katil, Kadinlarin Umudu, Afis, 1909, Leopold

Miizesi, Viyana, Avusturya

(http://museumexhibitions.wordpress.com/tag/kokoschka/)
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Resim 106: Oskar Kokoschka, Herwarth Walden’in Portresi, 1910, Tuval Uzerine
Yagliboya, 100 x 69,3 cm, Staatgaleria Stuttgart, Almanya
(http://museumexhibitions.wordpress.com/tag/kokoschka/)

1909 yilinda Kokoschka’nin kendi yazdigi oyunu olan “Katil, Kadinlarin Umudu”
(Murderer, Hope of Women) i¢in Kunstschau’da (Sanat Sergisi) yaptigi afis
caligmasi. (Resim: 105) Sanatc¢i, Walden’in portresini yarim profilden calisarak
yizdeki gerilimli ifadeyi, elin oranlarini oldugundan biiyiik ve sert durusta
gostererek vurgulamak istemistir. Ayrica, arka plan rengini kasvetli yaparak,

modelin ruh durumunu daha belirgin hale getirmistir. (Resim: 106)
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Resim 107: Oskar Kokoschka, Riizgarin Gelini, 1914, Tuval Uzerine Yagliboya,

181 x 220 cm, Kunstmuseum, Basel, Isvicre

Nobert Wolf, (2005) Disavurumculuk, s. 63

Kokoschka, “Riizgarin Gelini” (Resim: 107) adli resminde biiyiik aski Alma
Mahler ile kendini resimlemistir. Evrensel okyanusun kucaginda, ceviz kabugu
icinde sarilmis iki sevgiliden, kadin sakin olarak uyurken, erkek kederlidir ve

karanliga bakmaktadir.
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6. GUSTAV KLIMT’IN SANATININ GUNUMUZE YANSIMASI

6.1 Gorsel Sanatlar Uzerinde Goriilen Etkileri

20. ylizyilda kitle iletisim araglar1 vasitasiyla, 1960 yilina kadar, modellerde
giizellik kriterlerinin ““gilizel sanatlardan” gelen Ozellikler tasidigini gorebiliriz.
“Perdedeki iinlii kadinlar, D’Annunzio nun durgun kadinlarina yakindwr, 1920-
1930 yillarimin reklamlarinda goriilen kadinlar Art Nouveau, Liberty ve Art
Deco’nun ¢ok zayif giizelligini ¢agrigtirir. 65 Ciplakligin reklam araci olarak
kullanilmast ve giderek artan bir ivmeyle giliniimiize kadar gelmesi, Art
Nouveau’nun kadin viicudunu kesfi ile olmustur. Cizgi roman kahramani Little

Nemo’ nun esin kaynagida Art Nouveau’dur.

Gustav Klimt’in yadsinamaz {iniinii, Art Nouveau denince ilk akla gelen sanatc1
olmasi ve eserlerinin bu modern akimda yer almasi, resimlerinin reklam araci, ya
da reklam malzemesi olarak kullanilmasindan da gorebiliriz. Yeni yil konseri,
Viyana filarmoni orkestrasi, Klimt’in “Opiis” resmi gosterilerek, Avusturya
televizyonu tarafindan diinya genelinde gosterime sunulur. “The Kiss” (Opiis)
resmi, diinya da en ¢ok taninan resimlerinden biridir. Suriye’de bombalanmis bir
duvarda (Resim: 108), Avusturya’da zarif bir dekorasyon 6gesi olarak, orta sinif
ailenin oturma ve yatak odasinda veya 6grencilerin yataklarinin basucunda poster
olarak asili durur. Tiirkiye‘de ise, Istanbul’un Beyoglu ilgesindeki Sishane alt
gecidinde eski kitaplar satilan yerde duvara asili poster seklinde gérmek de
miimkiindiir. (Resim: 109) Ayrica 2013 yilinda Liitfii Kirdar Sergi Salonunda
yapilan Art Fuarinda bir Tirk firmasi, “Opiis” resmini banyo seramigi olarak

sergilemistir.

® Umberto Eco, (2006) Giizelligin Tarihi, S. 425
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Resim 108: Gustav Klimt’in Opiiciik Tablosu Suriye’de Savasta Tahrip Olmus

Duvarlarda

(http://inhabitat.com/tammam-azzam-recreates-klimts-masterpiece-the-kiss-on-

war-torn-building-in-syria/)

Suriyeli savas karsiti, ressam ve grafiker Tammam Azzam (1982), Gustav
Klimt’in “Oplis” adli tablosunu, savasta tahrip olmus binanin saglam kalan
yerlerinde resmederek unutulmaz bir duvar yaratti. Romantizmi, binanin
kirllganligini ve resmin giliclinli, sanatin ve sanat¢inin, savag ortaminda bile

insanin hayal giiciiniin muhtesem bir hatirlatmasi olarak gorebiliriz.
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Resim 109: istanbul-Beyoglu-Sishane Alt Gegidi, (Ayse Karaahmetoglu,
09.03.2013)

“Son yillarin top modellerinin anoreksik cazibesini, yiizlerce televizyon sovunun
ve reklamhinin “‘femme fatale” lerini yaratan hep kitle iletisim ara¢laridir.”®
Gustav Klimt’in sanat1 bir biitiin olarak moda diinyasinin ilham kaynagi olmaya
devam etmektedir. Moda tasarimcilari, sadece desenlerinden ve renklerinden
esinlenmekle kalmiyor, sa¢ (Resim: 119-120), sapka (Resim: 122-124), ayakkab1
modellerini (Resim: 122), aym1 zamanda femme fatale (tehlikeli ve ¢ekici
kadinlar1)  tipli  kadinlar1  (Resim:120) da  kullanmaktalar.  Bdylece
koleksiyonlarinin ~ albenili olmasin1  saglayarak iinlerini ve satiglarini

artirmaktadirlar. Bunu giliniimiizde, Klimt’in yasadig1 ¢caga oranla ¢ok gelismis

olan kitle iletisim araglariyla yapmaktadirlar.

® Umberto Eco, (2006) Giizelligin Tarihi, s. 428
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Gustav Klimt; yapitlar1 miizelerde bir¢cok hediyelik esyada, renkli tipkibasimi
yapilarak en fazla satilan ressamlardan birisidir. (Resim: 110- 111-112-113-114-
115-116)

Resim 110: Gustav Klimt, Opiis, ipone 4 Cep Telefonu

(http://www.squigglecase.com/store/the-kiss-by-gustav-klimt-iphone-5-case)

Resim 111: Gustav Klimt, Hayat Agaci, Samsung Phone Cases Cep Telefonu
(http://www.gelaskins.com/gustav-klimt/tree-of-life)

140



Resim112: GustavKlimt, Adele Bloch Bauer | (1907), Barbie

(http://niborama.files.wordpress.com/2011/07/barbie-doll-inspired-by-gustav-
klimt.jpg)
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JETZT MITMACHEN UND EXKLUSIV FUHRUNG GEWINNEN'

Resim 113: Gustav Klimt Resimlerinden Cesitli Hediyelik Esyalar

(http://www.google.com.tr/search?q=Worst+of+Klimt)

Resim 114: Gustav Klimt'in Umit 1l Resminden Bir Ayrintiy1 Igeren %100 Ipek
Kravat

(http://www.getty.edu/art/exhibitions/klimt/index.html)
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Resim 115: Gustav Klimt, Hayat Agaci, Expresso Fincani

(http://blogs.getty.edu/iris/the-cult-of-klimt/)

Resim 116: Gustav Klimt, Opiis, Duvar Saati

(https://www.google.com.tr/search?g=klimt+duvar+saatleri)
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http://shop.getty.edu/collections/klimt/products/mt-espresso-set-the-tree-of-life

Moda tasarimcilari, Klimt'in eserlerinin yaldizli, gosterigli ve ince etkilerine
bagvurarak farkli gorselleri ile ozellikle son yillarda, tasarimlarini defalarca
podyumlarda ortaya c¢ikarak moda diinyasinda biiyiik siikse yaptilar. 2011 yilinda,
Aquilano Rimondi kisa kollu gomlek ve diz boyu tshirt iizerine, Klimt'in en iinli
“Opiis” adli eserini baski olarak yapmasi, izleyicilere “sevgiyi hatirlayin” der
gibidir. Bu sezonun 6nemli bir egilimide, Alexander McQueen ve Rick Owens
dogrudan Klimt eserlerine bagvururken, bunun yanisira Nina Ricci, Givenchy,
Valentino, Anna Sui ve Matthew Williamson, ilham kaynagi olarak sanatginin

calismalarini isaret eden parcalar iiretmislerdir.

Resim 117: Aquilano Rimondi'nin 2011 Yaz Koleksiyonu, Gustav Klimt, Adele
Bloch Bauerl (1907), Kiss (1907)

(http://www.dulciedulcie.com/2013_10 01 archive.html)
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Yasadig1 ¢agda resimleri reddedilen Gustav Klimt, giiniimiizde modacilarindan
Aquilano Rimondi'nin 2011 yaz kolleksiyonuyla, carpict renk ve desenlerle,
herkesi derinden etkilemeye devam etmektedir. (Resim: 117) Elbiselerde
kullanilan altin yaprak desenlerinin ve sekillerinin yansittigi goriintiilerin Klimt'in,
“Altin Faz” dan esinlenme oldugunu gorebiliriz. Bu koleksiyondaki diger
baskilarda, Klimt'in manzara ve g¢igeklerden esinlenmis olup farkli bir dokuya
sahiptir. Channell Modaevinden Tory Burch, Klimt eserlerinden esinlenerek

hazirladig1 elbise ve ¢anta modelleri tiretmistir. (Resim: 118)
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Resim118: Channell Modaevinden Tory Burch, Klimt Eserlerinden Esinlenerek
Hazirladig Elbise ve Canta Modellerinden Ornekler. 8.02.2013 Channeling

Klhttp://stylecourt.blogspot.com.tr/2013/08/channeling-klimt.html
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Resim 119: Christian Dior, 2008, ilkbahar Koleksiyonu

(http://www. globalsblue.com/destinations/austria/gustav-klimt-designers-muse/)

Christion Dior Modaevinin, Gustav Klimt sanatindan esinlenerek yaptigi 2008
ilkbahar koleksiyonu, klasik Klimt unsurlart igeriyordu. (Resim: 119) Dior 'un,

gozalict koleksiyonu, parlak zeminli kumaslara rastgele yerlestirilmis altin aplik
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http://fashionrework.com/2012/12/06/klimt-inspire-and-the-styling-tips-behind-the-look-of-klimts-muses/redklimt/

panelleri ile kapli desenleri, kesinlikle Klimt’i animsatir ve her ¢aga hitap eden

¢ok yonlii bir sanat¢1 oldugunu gosterir.

Resim 120: L'Wren Scott, 2013 Sonbahar/Kis Koleksiyonu, Gustav Klimt’in,
Johanna Staud (1918), Hygeia (1901), Ortada Judith 1 (1901) ve Danae (1907)

Resimlerinden Esinlenilmis.

(http://www.dulciedulcie.com/2013_10 01 archive.html)

Tasarime1 L’Wren Scott, 2013 Sonbahar/Kis koleksiyonunda yaptigi {i¢ elbisede,
Gustav Klimt’in sanatin1 en giizel sekilde yansitmistir. (Resim: 120) Sanatini
Ozgiirce resmeden ve igindekileri eserlerine yansitan Klimt, kendi resim diinyasini
olusturmustur. Degerinin anlagilmaya baslamis oldugunun ispati, gliniimiizdeki

begeniyle, moda diinyasinda karsimiza ¢ikiyor.
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Resim 121: L’Wrenn Scott, , Klimt Esintili Elbise, 2013 Oskar Odiil T6reni

(http://handeozturk.com/genel/oscar-zamani/)

Modact L’Wrenn Scott, Klimt’in resimleri gibi, elbisesinde bu kurali bozmadi.
Elbisenin yakasina ve eteginin dizden yere uzanan kismina altin rengi islemeleri
isiltili ve goz alict sekilde yaparak, ressamin piriltilarini yansitmistir. Scott,
Gustav Klimt tablolarindan esinlenerek yaptigi koleksiyonundan, Londra moda
haftasinda goriicliye cikardigi elbiseyi, sinema sanatgisi Nicole Kidman iizerinde
cok giizel tasimistir. Elbise, giizel sanat¢1 tizerinde gercekten ¢ok zarif ve sik
durarak, Femme Fatale’yi ¢ok giizel ifade eden bir goriintii olusturmustur. (Resim:
121)
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Resim 122: Klimt Esintili, Modac1 Haley Bayrd’ i ilging Koleksiyonu

(http://fashionrework.com/)

Moda ve Kostiim Tasarimcisi, sitilist Haley Bayrd, Gustav Klimt’in yapitlarindaki
desenlerinden, firga darbelerinden ve renkli paletinden etkilendigini sdyleyerek
gerceklestirdigi koleksiyonu ¢ok giizel ve gbz alict olmustur. (Resim: 122) Bu
arada koleksiyonda erkeklerde unutulmamistir. (Resim: 127)

Gegen yil puf kollu, kepge-boyunlu, cesurca baskili elbiseler hazirlayan
Hermés’in, Klimt’in Emilie Floge portresinden esinlenerek yaptigi isleri biiyiik
yank1 uyandirmistir. (Resim: 123)
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http://fashionrework.com/2012/12/06/klimt-inspire-and-the-styling-tips-behind-the-look-of-klimts-muses/marcjacobs/

Resim 123: Hermes, Sonbahar/Kis Kolleksiyonu, 2012
(http://www.globalblue.com/destinations/austria/gustav-klimt-designers-muse/)

Resim 124: Alexander McQueen, 2013, ilkbahar/Yaz koleksiyonu

(http://www.globalblue.com/destinations/austria/gustav-klimt-designers-muse/)
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Resim 125: Alexander McQuen, Gustav Klimt, Kavusma Resminden, 2013,
flkbahar/ Yaz Kolleksiyonu

(http://www.vogue.com/vogue-daily/article/golden-lady-how-gustav-klimts-
gilded-paintings-influence-the-runway/#1)

Modaci Alexander McQueen, 2013 ilkbahar/yaz koleksiyonunda, Klimt esintili
tasarimlar yaparak, modaseverlerden biiylik begeni almistir. (Resim: 124-125-
126) Modact McQueen, elbisesini giyen durgun bakisli modelde, siyah-beyaz
kontrast renkte, geometrik ve doga kaynakli desenlerle, genellikle bronz ve altin
tonlar1 ile kalin katmanli olarak Klimt’in karakteristik 6zelliklerini yansitmustir.
(Resim: 125) Sanat¢inin tablolarina konu olan ¢ekici kadinlarinin elbise

desenlerini, gliniimiiz ¢ekici sayilan kadinlarinin iizerinde yeniden gérmekteyiz.
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Resim126: Alexander McQuen, 2013, Ilkbahar/Yaz Koleksiyonundan Gustav
Klimt’in Friedrike Maria Beer Resminden Esintili (1916)

(http://www.vogue.com/vogue-daily/article/golden-lady-how-gustav-klimts-

gilded-paintings-influence-the-runway/#1)

Alexander McQuen’nin, 2013 ilkbahar/Yaz koleksiyonunda, Gustav Klimt’in
Friedrike Maria Beer resminden esinlenerek yaptigi modeli gormekteyiz.
(Resim:126) Klimt’in sembolik estetigi, moda tasarimcilarmin koleksiyonlarin
etkilemeye devam etmektedir. McQuen, isyan eden toplumun bayanlari tarafindan

giyilen Art nouveau dénemi tuniklerini, glinlimiiz modasina uygulamstir.

Haley Bayrd’in, Klimt esintili koleksiyonundan erkekler i¢in hazirladigi bir
modelini géormekteyiz. (Resim: 127)
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Resim 127:Haley Bayrd’in Klimt Esintili Erkek Koleksiyonundan Ornek

(http://fashionrework.com/2012/12/06/klimt-inspire-and-the-styling-tips-behind-
the-look-of-klimts-muses/attachment/449922/)
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(Resim 128: Duvarlar1 Klimt Tablolari ile Siislenmis Yatak Odalari

http://fashionrework.com//)

Diinyanin degisik yerlerinden ve her taraftan tasarimcilarin, ilham ve motivasyon
kaynagi olan Gustav Klimt, i¢ tasarimin da ilham kaynagi oldu. ( Resim: 128-
129-130-131)
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Resim 129: Klimt Esintili Yatak Odasi Duvar Suislemesi

(http://www.dulciedulcie.com/2013/10/art-as-fashion-lwren-scott-aquilano.html)

Resim 130: Klimt Tablolarindan Esinlenerek Yapilmis Banyo Ornekleri

(http://www.dulciedulcie.com/2013/10/art-as-fashion-lwren-scott-aquilano.html)
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Resim131: Klimt Esintili Banyo Tasarimlari

(http://www.dulciedulcie.com/2013/10/art-as-fashion-lwren-scott-aquilano.html)
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Resim132: Klimt Resimlerinden Hazirlanmis Saat Koleksiyonu

(http://www.klimt.com/en/products.html)

Avusturya’ll saat firmasi Laks’in, Gustav Klimt eserlerinden yapilmis saat
koleksiyonu, smirlt sayida yapildigi icin o6zel bir degere sahiptir ve

numaralandirilmistir. (Resim: 132)

Resim 133: Tasarimc1 Haley Bayrd’in, Teddy Bear’i

(http://fashionrework.com/2012/07/15/romancing-the-canvas-with-gustav-
Klimt/klimpted/)

Tasarimc1 Haley Bayrd’in, Gustav Klimt’ten ilham alarak yaptigi Klimt Teddy’si,

adli sevimli tasarimini1 gérmekteyiz. (Resim: 133)
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Kitle iletisim araglart ile diinyada olan biteni aninda televizyonda ve internette
gorebilmemiz, bir kez daha sanat ve zanaat kavraminin giiniimiizdede islevini
siirdlirdiiglinii ve endiistri ile birlikte evimizdeki oturma odasinda, sanatin her

cesidinin ayagimiza kadar gelmis oldugunu gosterir.

“Gelecegin kagsifi, XX. yiizyili ve daha ilerisinin kitle iletisim araglarinin ifsa
ettigi estetik idealini artik belirleyemez. Bu hosgérii bollugunun, eksiksiz
bagdastirmaciliginin ve giizelligin oniine gegilemez mutlak ¢oktanriliginin
karsisinda teslim olmaktan baska yapacak seyi yoktur.”®

Resim 134: Emilie Floge, 1909, Atelier Dora

(http://fashionrework.com/2012/07/15/romancing-the-canvas-with-gustav-
klimt/klimt34a/)

Klimt’in, Floge kardesler i¢in yaptig1 kreasyonlardan bugiiniin modacilar1 hala
etkilenmektedirler. Koleksiyonlarinda Klimt’in desen ve modellerini giinlimiize

uyarlayarak kullanmaktadirlar. (Resim: 134-135)

®” Umberto Eco, (2006) Giizelligin Tarihi, s. 428
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Resim 135: Gustav Klimt ve Emilie Floge

(http://fashionrework.com/2012/07/15/romancing-the-canvas-with-gustav-
klimt/klimt34a/)
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Gustav Klimt, gelenegini siirdiirmiis olan giiniimiiz mimar ve ressamlarindan
Viyana’li Friedensreich Hundertwasser’in (1928-2000), bir temaya ihtiyact
oldugunda, Klimt’tin resimlerinden faydalandigini, sanat tarih¢i Gilles Neret

(1933-2005), kitabinda s6yle bahseder;

“Bilerek ve isteyerek, bir Klimt giysisinin ayrintilarina basvurur. Oradan
aldigi ayrintyyr tiim tuvale yayar ve “transOtomatik” yineleme dedigi
yontemle karanlik bir takinti diinyasi yaratir. Béylece Hundertwasser de
Klimt gelenegini siirdiirerek bilinmeyen bir diinyaya giden yolu
gostermektedir .. o8

Viyana’da dogan sanat¢i Jewish Friedrich Stowassser, sonradan iinvanini
Friedensreich Hundertwasser olarak degistirmistir. Gustav Klimt’in organik
formlarindan etkilenerek, kendi stilini olusturmus ve bu helezonik formlari
kendine gore yorumlayarak bir¢ok eserler iiretmistir. (Resim: 136-137-138)
Sanatcinin, spiraller ve dalgali ¢izgiler kullanarak, etkileyeci renk patlamalari ile
yaptig1 carpict eserleri Art Nouveau stiline dayandirilarak, Gustav Klimt ve

Schiele ile mukayese edilmektedir.

Resim 136: Friedensreich Hundertwasser, 666 Kara Kiz, 1967, Karisik Teknik,

Aliminyum Kartlarinin Uzerine Suluboya, Tebesir, Kémiir, Yumurta ile Yapilan

Zamkli Boya, Vernik, PV (Polyvinyl), 440 x 640 mm, Al Fashir Airport, Sudan
(http://www.hundertwasser.com/paint/view-666/language/ge)

% Gilles Neret, (2006) Gustav Klimt, s. 8
160



Resim 137: Friedensreich Hundertwasser, 170 Mutlu Oliiniin Bahcesi, 1953,
Karisik Teknik, Lifli Tahta Uzerine Yaglhiboya, Tebesir, Zink Beyazi1 ve Balik
Tutkal1, 470 X 585 mm, In Brd's house Sureaux, St.Maurice

( http://www.hundertwasser.com/paint/view-170)

Resim 138: Friedensreich Hundertwasser, 781 Yesil Sehir, Venedik, 1973/78
Karisik Teknik, Tuval Uzerine Yagliboya, Suluboya, Yumurtali zamkli Boya,
Tebesir, Cila, Kagit, Duvar Kagid1 Yapistiricisi, PV (Polyvinyl), 970 x 1450 mm

(http://www.hundertwasser.com/paint/view-781)
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7. KISISEL ESERLERIM

Aslinda ben resimlerim hakkinda yorum yapmayi pek sevmeyen bir insanim.
Benim fikrime gére, sanatg1 icinden ne gegiyorsa onu resmetmeli. insan kafasinda
stirekli ne yapayim diye diisiiniirse iyice ¢ikmaza giriyor ve sonunda iyi bir seyler
ortaya ¢ikmiyor. Tabi bunlar benim diisiincelerim. Herkesin yapisi ¢cok farkli. Ben
bugiine kadar tasarlayarak bir sey resmetmedim. O giin ruh halim nasilsa ona gore
bir seyler ¢ikar. Bazen iki saatte bir tuval resmi yapabilirim. Bazen bir resim
tizerinde iki ayda galisabilirim. On senedir resim yaparken direkt tuval iizerine
boyalarla calisiyorum. Karakalem sadece bazen icimden geliyor. Belkide ¢ok
karakalem g¢alismamdan kaynaklaniyor olabilir. Yaklasik su an elimde 200 adet
yagl boya tablo, yiize yakin karakalem desen, 20 adet civarinda pastel boya ile
yapilmis calismalarim var. Isik Universitesi atdlye c¢alismalarimda ise yeni
deneyim olarak, karisik malzeme ile ¢alistigm biiyiik ebatlarda 20 adet resim

calismam var.

Ben cok renkli calismayi seviyorum. Birseyler diisiinlirken goziimiin Oniinde
renkler sanki dans ediyorlar. Onlar1 tuvale aktarirken sanki bende resmin bir
pargasi oluyorum. Renk hesabi yapmiyorum. Buraya bunu koyarsan daha iyi olur
gibisinden diisiincelerim olmadi. On senedir ortalama olarak 65x81cm ebatlarinda
tuvallerle ¢alisiyordum. 2012-2013 yillarinda ebatlarim ortalama olarak 125x115-
120x120 cm’e kadar ¢ikti. Aslinda tuval biiylidiikge resimlerim de biyiiyiip disar

dogru gitmek istiyorlar. Resimlerimin yorumlarini izleyicilere birakiyorum.
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Resim 139: Ayse Karaahmetoglu, Cennet-Cehennem-Araf, 2013, Tuval Uzerine
Karigik Teknik, 125x115 cm
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Resim 140: Ayse Karaahmetoglu, Merdiven 2, 2013, Tuval Uzerine Karisik
Teknik, 125 x 115 cm
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Resim 141: Ayse Karaahmetoglu, Kap1 2, 2013, Tuval Uzerine Akrilik,
120x120cm
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Resim 142: Ayse Karaahmetoglu, Baharda, 2011, Tuval Uzerine Yagliboya,
81x65cm
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Resim 143: Ayse Karaahmetoglu, Siklamen, 2010, Tuval Uzerine Yagliboya,
60x40cm
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Resim 144: Ayse Karaahmetoglu, Doga ve Miizik, 2008, Tuval Uzerine

Yagliboya, 80 X 60 cm
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Resim 145: Ayse Karaahmetoglu, Desen ve Sardunya, 2007, Tuval Uzerine

Yagliboya, 81 X 65cm
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Resim 146: Ayse Karaahmetoglu, Giiz ve Hiiziin, 2006, Tuval Uzerine Yagliboya,
70 x50 cm

170



Resim 147: Ayse Karaahmetoglu, 2006, Sardunyalar ve Siseler, Tuval Uzerine

Yagliboya, 80 X 60 cm
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SONUC

“Sanat, tipleri yaratir. Manet’le ve Renoir’in modelleri, igreng ve giiliing
gosterildiklerini diisiintip bu sanatg¢ilarin resimleriyle alay etti. Oysa bugiin,
ondokozuncu yiizyll sonunun erkekleriyle kadinlarini ancak o sanat¢ilarin

- .. o e e . . . 5,69
varatigi bi¢cim ve hatlarla diistiniiyor, tistelik giizel de buluyoruz.

Michel Ragon

Gilinitimiize kadar gelen ve ¢ok sevdigim iinlii yazar Lev Nikolayevich Tolstoy un
(1862-1910), “Sanat¢imin hissettigi duygular seyirci veya dinleyiciye ulasabildigi
takdirde sanat sanat olur.”™ sdzleri ile baslamay1 uygun goérdiim. 19.06.2006
tarihli  “The New York Times”™ gazetesinde ki yaziy1 gériince, Tolstoy’un
yukaridaki sozlerinin ne kadar yerinde oldugu bir kere daha kanitlanmis oldu.
Haberde, Gustav Klimt’in 1907 yilinda yaptig1 altin benekli, g6z kamastirici,
“Adele Bloch- Bauer I” portresi, kozmetik patronu Ronald S. Lauder tarafindan
Manhattan New galeriden 135 milyon Dolara satin alindigin1 yaziyordu. Su anda
diinyada en cok paraya satilan 10 tablo arasinda gosterilen Gustav Klimt

yapitlarinin, giinlimiize ulastiginin bir kanit1 olarak gorebiliriz.

Gustav Klimt, Viyana’nin altin ¢agiin ressamidir ve mazide kalan bir kiiltiiriin
zirvesini temsil etmistir. Freud’un seksi agikca tartigmak istekliligi, Gustav
Klimt’in ¢izimlerinde ve hiir hayat stilinde, yanki bulmustur. Kadin figiiriinii
resimlerinin temeline oturtarak, insanin dogasinda var olan ¢iplaklik, cinsellik ve
erotizmi sembolizm’le birlestirerek, diisiincelerini direkt veya dolayli yoldan,
bazen alegorik tarzda, bazen de mitolojik konulu resimlerinde ifade etmistir.

Klimt’in yasadig1 tarihlerde psikoloji ile ortaya ¢ikan bilgiler 1s18inda,

* Michel Ragon, (2009) Modern Sanat, s. 25
7% Biilent Ozer, (2004) Kiiltiir Sanat Mimarlik, s. 61
' http://www.nytimes.com/2006/06/19/arts/design/19klim.htmI?pagewanted=all& r=0
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cinsel varligin gerceklerini inceleyerek, savasini eserlerinde betimleyerek, hem
insan psikolojisine dikkat ¢ekmek istemis, hem de zamanin ahlak ¢okiintiisiine
(burjuvanin ikiyiizlii ahlak anlayisina) parmak basmistir. Klimt, yapitlarinda
kadin figiiriinii sanatsal olarak, zamanindaki yasamin ana sorunlarindan ve politik
durumlara kadar, genis bir alan icerisinde islemistir. Avusturya’da ataerkil kiiltiire
karsi, kadmligr alegorik bir ara¢ gibi kullanarak, feminizmin gelecegin
kilttiriindeki etkilerine dikkat ¢ekmek istemesi, Klimt’in avangard bir ressam

oldugunu bir kez daha kanitlanmis olmaktadir.

Gustav Klimt, Viyana fin-de-siécle’nin (ylizyil sonunun) en iyi ressami ve Viyana
secession’un ortak kurucusu olarak, genc¢ expresyonistlerin (disavurumcularin)

ilham kaynag1 olmus ve onlar1 desteklemistir.
“Klimt’in renklendirmesi ekstrem kontraslar olmaksizin genellikle kuru,
parlak, ince ve ¢ok iyi dengeliydi. Renklendirmelerini korumak igin
resimlerinin hicbirisini cilalamamistir. Bu ozellik Klimt’in, renklere olan
duyarliigini yansitir. Klimt belirli giiciinii niianslarda ortaya koyar.
Paletinin her seyin duyarliligi miikemmel oldugu tonlari ortaya ¢ikarmakta

ki yetenegi...Bunlar seyredenlerde biiyiik bir memnuniyet ve mutluluk
olusturur.”

Gustav Klimt, yasaminin son zamanlarinda yaptigi giizel doga resimlerinde,
sanatin1 siir gibi konusturmustur. Giiniimiizde sanatseverler, arilar gibi onun
glines 15181nin parlak ve dogal goriiniimde olan manzara ve diger eserlerini
gormek i¢in miizeleri doldurmaktadirlar. Yaptig1 giizel ve canli resimlerini
yukaridaki sozler, cok giizel agiklamaktadir. Ayrica biitiin eserleri gilinlimiiz

modacilarini derinden etkileyerek, onlara ilham vermektedir.

Avusturya’da Klimt sanati, sanayi gibidir. Ulke bundan ¢ok biiyiik bir gelir elde

etmektedir. Benim diisiinceme gore Klimt, giiniimiizde hedefine ulagmistir.

72 Stephan Koja, (2006) Gustav Klimt Landscapes, s. 43
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