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PLASTIK SANATLARDA
RESIM VE ILLUSTRASYON

OZET

[lliistrasyon, eski ¢aglardan bu yana ¢esitli yonelim ve ihtiyaglardan dogmustur ve
varligini hala siirdiirmektedir. Giintimiizde ise, iletilmek istenen mesaj1 en basit ve
hizli sekilde anlatabilmemize yardimei olan bir sanat dali halini almustir. Insanlar
tizerinde 6nemli bir etki birakma 6zelligi olan illiistrasyon, belirli diisiincelerin ve
aktarilmak istenilen bilgilerin, metinle birlikte ona destek olacak sekilde izleyiciye

ve okuyucuya sunulmasinda bir araci haline gelmistir.

Bu caligmada illistrasyonun tarihine, plastik sanatlarla olan iliskisiyle birlikte
giinlimiizde diinya ve Tiirk sanatindaki yerine deginilerek, Sanat alanindaki tartis-

ma yaratan konumunun incelenmesi lizerinde durulmustur.

Bu noktada sanat¢inin aydinlatici rolii iistlendigi resim ve illiistrasyonun sinirlari
arastirilmusg, illiistrasyonun, ¢alisma alani olan gorsel medya, kitap, dergi, reklam
gibi konumlarindan ¢ikip, “6zgiin sanat eseri” degerini edinmesi incelenmis ve

tartisilmistir.

Mliistrasyonun plastik sanatlardaki yerinin belirlenmesi bu arastirmanin énemli
noktalarindan birini olusturmaktadir. Plastik sanatlar dogrultusunda illiistrasyonun
tarihsel gelisimi, bu konuda 6nem arz eden sanatcilarin eserlerinin de 6rnek goste-
rilmesiyle birlikte incelenmistir. Tim bu arastirmalarla birlikte illiistrasyonun
sinirlart genisletilmeye c¢alisilmis ve sanat kavramiin degisebilen tanimlamala-

rna deginilmistir.

Anahtar Kelimeler: Illiistrasyon, Resim, Sanat



PAINTING AND ILLUSTRATION
IN PLASTIC ARTS

Abstract

Illustration was born from the needs of various orientation and tendencies since
the ancient times and still exists. Nowadays, it has become an art form which
helps the message to be transmitted in the most simple and fast way. Illustration,
which has the ability to leave a significant impact on people, has become a vehicle
for viewers and readers to present certain ideas and information required to be

transferred with the text in order to support it.

In this study, illustration with its history and relationship with the plastic arts has
been examined refering to its place in the international art and the Turkish art to

emphasize its controversial place in fine arts.

At this point, the boundaries of painting and illustration, assuming the role of the
artist as an illuminator, have been studied. Its obtaining the value as "original
work of art” is examined and discussed by coming out of the positions such as

visual media, books, magazines and advertising.

Determining the place of illustration in the plastic arts is one of the most
important points at this study. The historical development of illustration in line
with the the plastic arts, have been examined by displaying work samples of the
important artists. With all this research, the boundaries of illustration have been

tried to expand and referred to variable definitions of art itself.

Key Words: Illustration, Painting, Art



Onsoz

[lliistrasyon; her kesimin begeni ile karsilayabildigi gorsel bir resimleme tiirii
olarak kitlelere ulasabilmektedir. Boylelikle; bugiine dek illiistrasyon ile ilgili ¢a-

lismalara ek olarak;

Calismamda, giiniimiizde 6nemli bir sanat dali haline gelen illiistrasyonun, plastik
sanat dallarindan biri olan resim sanatiyla olan etkilesimi incelenerek, bu konuda
isler iiretmis olan énemli sanatcilara yer verilmistir. illiistrasyonun tarihine, sanat

ile olan iligkisine ve giiniimiiz sanatindaki yerine deginilmistir.
Yiiksek lisans tezimi hazirlama siirecinde benden destegini ve yardimlarimi

esirgemeyen degerli tez danismanim Dog.Seyyit Bozdogan’a, her zaman yanimda

olan ¢ok sevgili aileme ve arkadaglarima tesekkiirlerimi sunarim.
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GIRIS

Calismamda illiistrasyon sanatinin olusumu ve gelisim siireci tarihin baslangig
noktasindan giiniimiize degin ele alinarak illiistrasyon ve sanat tartismalari ile 20.
yiizyilda giiniimiize uzanan siireci incelenmistir. Giiniimiizde anlami daraltilmis
olan ve yeni gelismelerle birlikte aslinda farkli bir noktaya dogru ilerleyen

illiistrasyonun yeri ve sanat ile etkilesimlerini arastirtlmistir.

Mliistrasyona sanat diyebilmek icin oncelikle sanatin amacimnin ve kapsaminin
kendi tarihsel siireci igerisinde incelenmesi gerekmektedir. Akademik sanat
ortamlarinda, illiistrasyon grafik sanatlarinin bir kolu olarak goriilmekte ve diger
sanat tiirleri ile iligkisine slipheli bakilmaktadir. Tiim bunlarla birlikte aslinda
sanatin da kendisi devamli degisim siirecinden etkilenmektedir. Yasadigimiz
devirde, neredeyse bir anda ¢ikip olusturulan her sey sanat olarak kabul gorebil-
mektedir. Bu durumda sanat adina neyin dogru olup olmadig: tekrar gézden geci-

rilmelidir.

Yiizyillar boyunca resim ve illiistrasyon arasindaki iligki netlestirilememis ve hep
bir belirsizlik i¢inde kalmistir. Giinlimiize kadar gelindiginde ise genel goriise
bakildginda illistrasyon hala sanat sayilamamaktadir. Bu iki disiplin arasindaki
benzerlikler smirlarinin ¢izilmesini zorlastirmaktadir. Bir yagliboya tabloya
yapilan “illustratif” nitelendirmesi, tablonun eksikligine veya yetersizligine isaret
etmektedir. Anlatilmak istenenin, resmin estetik ve teknik Ozelliklerini asmasi,
akademik goriise gore desteklenmeyen bir durumdur. lliistrasyon, “ticari sanat”
olarak kabul edilmektedir. Tiim bu ¢alisma siirecinde plastik sanatlarda, resim
sanat1 ve illiistrasyon iligkileri baslangicindan giinlimiize kadar olan siirecinde
incelenmistir. Illiistrasyonun gelisim siireci ve tanimi detayl olarak ele almmus,

tarihin 6nemli kirilma noktalarindaki yerine deginilmistir.



1. iILLUSTRASYON SANATI TANIMI VE ON DOKUZUNCU YUZYILA
KADAR GELEN TARIHSEL SURECI

1.1 illiistrasyonun Tanim

Resim ve illiistrasyon, tarihin ilk zamanlarindan beri birbiriyle etkilesim halinde
olmustur. Bu biitiinl{igii magara resimlerinden baglayarak Cin ve Japon sanatinda,
Yunan vazo resimlerinde, Misir hiyerogliflerinde ve pek ¢ok uygarlik igerisinde
gorebiliriz. Ortagag’da ise, kutsal kitaplarda bulunan resimlemelerle farkli bir
gdrev edinilmistir. lliistrasyon gercek tanmimini, ilk olarak bu donemden almakta-
dir. “Tarih oncesi ¢aglardan beri hayatta kalmanin ve birlikte yasamanin baslica
kosulu olan iletisime bir diizen, kolaylik ve agiklik getirmek isteyen insan, diisiince

. . 1
ve kavramlara gorsel bir anlatim kazandirmanin yollarini arastirmigtir.”

[lliistrasyon, metin ve yazi ile iliskisinin agirlikli oldugu resimlemeler ile birlikte,
anlatilan konuyu basit bir sekilde okuyucuya iletme sekli ile yola ¢ikmistir. Resim
ve illiistrasyonun benzerlik ve farklilik gosterdigi noktalar1 incelemeden 6nce ta-
nimi acikliga kavusturmak gereklidir. ‘lllustration’, ‘lllustrare’ sirasiyla Fran-
sizca’da ve Italyanca’da ‘Aydinlatma, siisleme, ruhsal aydinlik, yazida canlan-
dirma’ anlamlarina gelmektedir. ‘Zihni aydinlatma, agiklama’ anlami ile
1580’lerde kullamlmustir. 1610°larda ‘Orneklerle egitme’, 1630’larda ‘A¢iklama
veya stisleme amaciyla resimleme’ anlamlariyla ortaya ¢ikmistir. Tiirkge’ye giren
illiistrasyon, sozlik anlamiyla; ‘Herhangi bir konuyu resim, yazi ya da dekoras-
yon gibi malzemelerden yardim alarak icerikle baglantili sekle getirmek’ olarak
tanimlanmaktadir. “Aslinda ‘resimleme’ ve ‘kitap resimleme’ anlamlarina gelen
sozciik, Tiirk¢e'de ¢cogunlukla sanatsal deger tagimayan ve estetik nitelikten yok-
sun resim tirtinleri icin, kiiciiltiicii anlamda kullamilir. "2 Bir resmin kiicimseme
amaciyla ‘illiistrasyon’ ya da ‘illiistratif’ olarak nitelendirilmesini gosteren bu
tanim ise, giiniimiizdeki anlayisinin ve kullanimimin gerisindedir. illiistrasyon igin
giiniimiiz anlayisina daha yakin bir tanimi su sekilde O6rneklendirebili-
riz; “Baslangicta illiistrasyonlar ilan ve reklamlarla basiimak, iirtinleri veya sah-

neleri egitimsiz halka gorsel olarak anlatmak i¢in yapiimisti. Magaza sahipleri ve

! Dilek Bektas, Cagdas Grafik Tasarumin Geligimi, Istanbul, Yap1 Kredi Yayinlari, 1992, s.5.
2 Metin Soézen, Ugur Tanyeli, Sanat Kavram ve Terimleri Sézligii, Remzi Kitabevi 2009.



gazeteler sonradan gorsellerin daha ¢ok iiriin ve yayin sattrdigini kegfettiler. Bu
noktada illiistrasyon daha itaatkar bir sanat tiiriine geriledi. Ticari baglari olma-
dan illiistrasyon bagimsizlasir ve mecburi zincirlerinden kurtulmus olur. Gayretin
daha iyi bir gosterge, malzemenin daha giiclii bir 6l¢iit oldugunu ve kisitlayict
tamimin miisaade ettiginden ¢ok daha kapsamli bir tanim oldugunu, illiistratérler
defalarca kez ispatlyor. Belki yeni, genisletilmis ve daha agik bir tanim yerinde

olur.”

Gliniimiizde yogun olarak kullanilan ve karsilasilan anlamiyla illiistrasyon
herhangi bir metni gorselleriyle birlikte sunarak ve destekleyerek, metnin anla-
min1 pekistirici bir bicimde sunmak amaciyla kullanilan resimler ve siislemeler
olarak gosterilmektedir. ‘Bir yazida kitapta veya anlatimda bahsi gegen konunun
resme dokiildiigii zaman aldigi isim’ olarak da agiklanabilir. Herhangi bir ¢izimi
illistrasyon haline getiren 6nemli nokta ise, 0 resmin bir fikri ya da bir hikayeyi
anlat yor olmasidir. Kitap resimleme sanati olarak adlandirilan illiistrasyon sanati;
yaz I bir metni, fikri veya bir mesaj1 daha etkili ve verimli hale getirmek, anla-
min1 genisleterek kavranmasini kolaylastirmak ve onu ilging yapmak gorevlerini
istlenen resimsel yaratma sanatidir. Yani illiistrasyon sozlerin ve anlatilmak iste-

nen konunun resme dokiilmiis halidir.

“Illiistrasyonlar problemlerin ¢éziimii, siisleme, eglendirme, bezeme, yorum yap-
ma, bilgilendirme, esinlendirme, a¢iklama, egitme, tesvik etme, sasirtma, bii-
yiileme ve hikaye anlatma gibi islevier icin yaratici, farkl ve kisisel yollara bas-
VUrarak igerigin gorsel bir bicimde iletilmesini saglar. Illiistrasyon artik canli ve
surekli gelismekte olan giiclii bir uygulamali sanat bigimidir. Zengin bir tarihe
sahip bu antik mecra, ayni zamanda her alanda ¢arpict imge ve mesajlar yarata-

bilen yasamsal, dinamik, ¢cagdas bir ifade, yorum ve ilefisim aracidir.”™

Bir iletisim araci olarak kullanilabilen resimlerin anlatimci giiciinii vurgulayan

’

Winarski’nin, “Bir resim binlerce kelimeye egdegerdir.” sozii de bu durumu

desteklemektedir. “Bir hikaye anlatilirken insan beyni es zamanli olarak kelime-

® Colleen Schindler Lynch, Illustration, A Visual Culture, 2008.
* Mark Wigan, Gérsel Illiistrasyon Sozliigii, Literatiir Yaymlar1,2012,sf 9.



leri goriintiilere cevirmekle mesgul olmaktadir. Ornegin ‘otomobil’  dendiginde,
onu kafamizda sekillendirmek icin bu kelimeyi harflere gore diisiinmek yerine
otomobilin nasil bir sey olabilecegini beynimizde sekillendiririz. Hatta agk, nefret,
gii¢ gibi soyut kavramlar: ifade eden kelimeleri birtakim gérsel betimleme bigim-
leri ile biitiinlestiririz. Elimize bir kitap aldigimizda ise ilk olarak ondaki resimli
sayfalar: ¢eviririz. Hatta bu egilim, resimlere daha fazla bagl olan daha diisiik

yas ve okuryazarlik diizeyine sahip gruplarda daha belirgindir®

Gorsel: 1 Arthur Rackham, “Uyan Uyan, Ey Burd Isabel”, 1919, Kagit Uzerine Miirekkep
ve Reklendirme, The Metropolitan Museum, Londra.
(http:/lwww.artcyclopedia.org/art/thumbs/arthur-rackham-waken-thumb.jpg)

® Ahmet S. Isler, Yazili Ders Materyallerinde Illiistrasyon kullanimimin Yeri ve Onemi, Milli
Egitim Dergisi, Istanbul, Say1:157, 2003, s.12-13.



1.1.1 illiistrasyonun Kullanim Alanlar:

[liistrasyon, metinlerin ve fikirlerin tanimlanmasi, aydimlatilmas: ve anlaminin
giiclendirilmesi amaciyla yapilan resimlemelere verilen ortak addir. Baglantili
oldugu konu ile metni tanimlayarak, farkli anlamlarda yeniden algilanmasini sag-
lama amacinin da oldugu soylenilebilir. Bu nedenle illiistrasyon sanat1 yanlizca bu
sanatin olanaklarindan yararlanilarak yapilan kitap kapagi, afis, dergi ici resimle-
meler, ¢ocuk Kkitab1 illiistrasyonlar1, brosiirler gibi alanlarla smirli degildir.
[lliistrasyon sanati iginde kabul edilen ve sanat degeri tastmadan yapilan bircok
calisma alan1 bulunmaktadir. Iliistrasyon giiniimiiz meslek gruplarina gore gesit-
lenmektedir. Ciinkii fotograf ve ileri goriintiileme teknikleri, illiistrasyon
teknigiyle hazirlanmis olan goriintiilerin bilgi ve kalitesine hala ulasamamustir.

[liistrasyonun giiniimiizdeki kullanimlar1 bes farkli alanda toplanabilir.

1-T1p lliistrasyonlar
Tip ve saglikla ilgili konularda canlilarin i¢ ve dis yapilarini, organlarini detaylan-
dirmak amactyla resimlenen ¢alismalardir. lyi bir tasarim bilgisi ister ve tipla ilgili

bir uzmanin denetiminde ¢izmek gerekmektedir.

2-Teknik Illiistrasyonlar

Miihendislik, biyoloji, zooloji, botanik, endiistriyel malzemeler gibi maddelerin ve
organizmalarin ayrintili goriintiilerini agiklayict ve bilgi iletme amacgl resimle-
meleridir. Yine bu tiir illiistrasyonlar1 yapacak tasarimcinin mesleginde basarili
olmas ve resimlenecek obje hakkinda teknik bilgilere sahip bir uzmanla galigmasi

gerekmektedir.

3-Ticari lliistrasyonlar

Mal ve mamiil maddelerin iiretim agsamasindan pazara sunulmasina kadar gecen
sirede seyredecegi sathalari konu alan teknik veya tanitim illiistrasyonlari,
tiiketiciyi ikna edecek bi¢cimde resimlenmektedir. Bu tarz tasarimlar g¢esitli brosiir

ve kitaplarin i¢inde kullanilir.



4-Kiiltiirel Illiistrasyonlar

Toplumun giinliik yasayis ve davranis bicimlerini gelenek ve géreneklerini 6nemli
ipuglartyla resimleme isi kiiltiirel illiistrasyonlara girer. Ornegin Kiiltiir Bakanligi
tarafindan halk oyunlarim1 yabanci ve yerli turistlere tanitmak amaciyla kitap

iclerinde kullandig1 resimler kiiltiir illiistrasyonlarina girmektedir.

5-Bilgi Amagli Illiistrasyonlar
Cesitli konularda halk: bilinglendirmek amaciyla yapilan tasarimlardir. Ornegin
Saglik Bakanligi tarafindan ¢esitli as1 kampanyalar1 ve hastaliklarin anlatilmasi ve

kiigiik kitapgiklarin iginde halki aydinlatmak igin galisilan resimlerdir.

apawer roscan flore magno duplyi,
plane que teeso x'1 i
apaer (lore rfer ad lacean tendense

acals alhive
macules aldis &

Gorsel: 2 Ulisse Aldrovandi, “Karanfil Tiirii Cigekler”, 1894, Botanik illiistrasyonu Ornegi,
Museo Di Palazza Poggi, Bologna.
(http://viintage.com/wp-content/uploads/2012/09/Botanical-Flower-Carnation-Italian-10.jpg)



1.2 Yaz1 ve imge Biitiinliigii

Yazi ile resmin, birbirinin kullanimim Gstlendigi pek ¢ok alan vardir, fakat genel
olarak resim temsili bir alan, yaz ise tasvir edici, tanimlayici bir alan olarak
goriilmektedir. Tiirk Dil Kurumu’ nun biiyiik sozliigiine gore; “Insanlarin diisiin-
diiklerini ve duyduklarini bildirmek icin kelimelerle veya isaretlerle yaptiklar:
anlasma, dildir. Diistincenin belli isaretlerle tespit edilmesi ise yazidir.” Resim ve
yazi arasindaki Dbirliktelik tarihte ilk olarak Misir Uygarligi’nda kullanilan
hiyerogliflerde goriilmektedir, bir diger anlami ‘resim-yazi’olan hiyerogliflerde
simgelerle ¢izime dayali bir teknik uygulanmigtir. Uygarlik tarihinde bu konuda
karsilagabilecegimiz diger 6rnekler de Cin ve Japon kiiltiiriinde goriilmektedir.
“Cin harflerinin temeli de resimdir. Dahasi yazi, soziin gorsel bir mekana kavus-
turulmas degil midir? Oyleyse, kadim zamanlardan giiniimiize, gérmeye emanet
edilen soz, goriilen her seyi de kendine ¢ekmekte, goriilenden/resimden soziin
sahibi olan bizlere dogru geriye donmekte, biz de bunu dogallikla kabullenmekte-
yizdir. 6

Ozellikle Japon kiiltiiriinde ¢izgi, ses ile es deger dnem tastyan bir durumdadir.
Haiku’lar, bu tiire 6rnek olarak gosterilmektedir. Bu teknikte, yazilis sirasindaki
firga kullanimi, siirin biitiinliigiinii saglamaktadir. Boylece sanat¢inin o an hisset-
tigi duygu kars: tarafa biiyiik bir hassasiyetle sunularak gorselligini tamamlamis
olur. “Japon siiri, duygu ile diisiincenin dogadan kaynaklanan bir esinle birlesti-
rilip biitiinlesmesi, kagida dokiilmesi, bir anlamda resimlesmesidir. Bati siirinde,

seste toplanan o gizem, Japon siirinde ¢izgidir, ¢izginin kendisidir. "’

19. yiizy1l sonlarinda baslayan ve 20. yiizyi1lda devam eden siiregte; resim ve yazi-
nin sinirlariin digina tasarak, her ikisinin bir arada oldugu bir kullanim s6z konu-
sudur. Bu durum o6zellikle . Diinya Savasi sonrasi toplumsal ve ekonomik yapi-
daki degisimler sonucunda ortaya ¢ikmistir. Sanatta yeni yaklasimlarin arandigi
ve sanatin modern donemi olarak kabul edilen bu donemde geleneksellesen ku-

rallar kirilarak yeni formlar ve yeni tarzlar denenmistir.

® Celal Soycan, Dil’de Gérmek ya da Gérmenin Dili, Sanat Diinyamiz, Yap1 Kredi Yayinlari,
2006,sf.126.
" Bozkurt Giiveng, Japon Kiiltiirii, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, Ankara,1995, sf.127.



Kompozisyonun o6ne ¢ikartildigi Dada akiminda ise, gorsel ve metinsel yeni bir
anlayis olusturulmustur. Sanatgilar islerinde metin ve imgeyi birlikte kullanmis-
lardir. Ornegin, Kurt Schwitters’in resimlerinde, imge ve yazinin birbirinin i¢ine
gectigini gormek miimkiindiir. “Calismalarinda, ¢ogunlukla bilinen seylere yeni
anlamlar kazandiran ve siradan nesneleri alisilmadik bir igerikle gosteren René
Magritte de anilmast gereken bir sanat¢idir. Cizdigi piponun altina “Bu Bir Pipo
Degildir” yazarak ilk basta bir ¢eliski gibi goriinen fakat esasinda dogru olan bir
iliskiye dikkat ¢ekmistir: Resim bir pipo degil, piponun bir gériintisiidiir. Yazi,
“resim ve imge” ile birlikte kullanilirken; pipo imgesinin altindaki yazi, onun

. .. .. 8
imgesini, resmini olumsuz hale sokmaktadir.”

Pop Art akimmin en 6nemli temsilcilerinden biri olan Andy Warhol ise, seri iire-
tim nesnelerinin kullanildig1 isler olusturmustur. Sanatgi, islerinde teknik mal-
zeme olarak boyanin yaninda yaziy1 da kullanmistir. Bazi islerinde yazi karakter-

lerinin gorselin oniine gegtigi de gorillmektedir.

1.3 Tarihte Illiistrasyon Uzerinde Etkisi Olan Onemli Gelismeler

Insanlik tarihine baktigimizda yazinin bulunusundan dnce ¢izmeye ve boyamaya
baglanmistir. Boylelikle ilk sanat ¢alismalar1 buzul ¢aginda, magaralarda goriil-
mistiir. Magara duvarlarinda ve kayalarin {izerinde bulunan boyali resimler ve
cizimler, insanoglunun binlerce yil once fikir ve diislincelerini ne sekilde ifade
ettiklerini bize gostermektedir. Bu ¢izimler yaklasik 32000 yi1l 6ncesine dayan-
maktadir ve illiistrasyonun da ilk 6rnekleri olarak gosterilebilmektedir. Gilinlimiize
kadarki siiregte toprak iginde olan, 100’{ askin magara incelenmistir. Bu resimler
ilkel insanin ¢evresini, diisiincelerini ve riiyalarin1 anlatmaktadir. Resimlerin
genel karakteri ¢izgiden ibaret oluslaridir, fakat zamanla renk lekeleriyle birlikte
artistik bir serbestligi bulunan resimlere gecmislerdir. Anlatim giderek canlilagmis

ve formlarda hareket 6zelligi goriilmistiir.

® Nazim Hikmet Richard Dikbas, fmge ve Metin: Yazi ve Resim Nasil Bir Araya Gelir, Bilim ve
Sanat Vakfi Biilten, Say1: 75, 2011.



Gorsel: 3 “Hayvanin Biiyiilenme Sahnesi”, Lascaux Magarasi.
(http://images.elephantjournal.com/wp-content/uploads/2012/01/Lascaux-Broken.jpg)

“Illiistrasyonun  evrimi medeniyetin yiikselisinin de aynasidir. Ispanya’da
Altamira ve Fransa’da Lascaux magaralarimin tavan ve duvarlarinda yer alan
resimlerde, onlart ¢izenlerin giindelik yasamindan sahneler yer almakla birlikte,
resimlerin gercekte ne amagla ¢izilmis olduklar: bilinmemekteydi. Insan eli izleri,
hayvanlar ve soyut bigimler bir torenin par¢alar: olarak ¢izilmis olabilecegi gibi,
duvarlar stislemek ya da bilgi paylasiminit saglamak i¢in ¢izilmis de olabilirdi. "9

1.0. 3500°lii yillara gelindiginde ise Siimerler keski, kamis kalem ve igne gibi
aletleri, kil, tas, ahsap, papiriis ve balmumundan tabletlerin {istiine yazi1 yazabil-
mek ya da yaziy1 yontabilmek icin kullanmaya baslamislardir. Stimerler yeryiizii-
niin ilk logografik yazi sistemi olan ¢ivi yazisin1 kullanmislardir. Cinliler kilden
yapilmig kiigiik tabletlerin iistlinde yaziyr kullanirken, Mayalar ve Aztekler ise
yazitlarinda piktogramlar kullanmislardir. Bir baska ornekte ise, 1.0 6. yiizyilda
kirmiz1 yiizey {izerine, pistikten sonra siyah renk alan bir boyayla siyah siluetler

yapilmigtir. Figilirlerin i¢ ayrintilar1 kazilarak belli edilmistir. Vazoyu yapanin ve

® Mark Wigan, Gorsel Illiistrasyon Sozligii, Literatiir Yaymlari, Istanbul, 2012, sf. 274,



boyayanin imzalar1 vazo iizerinde yer alir. Bu devrin {inlii ressam1 Eksekias' tir.

Tanr1 ve kahramanlarin hayatlarint minyatiir tekniginde islemistir.

Gérsel: 4 Exekias, “Asil ve Ajax Oyun Sirasinda”, 1.0 530, Siyah Figiirlii Amfora,
British Museum, Londra.
(http://ancientrome.ru/art/artwork/ceramics/gr/c0084.jpg)

Yunanca’da ‘kutsal’ anlamina gelen ‘hiero’ kelimesinden tiireyen hiyeroglif
fonetigi ve isaretleri imgelerle birlestiren bir yazi sistemidir. Ilk resimli kitap
olarak sayilan, 6teki diinyada oliilere yol gdstermesi i¢in Sliiniin yanina yerlesti-
rilen papiriis rulo yazmalardan olusan ‘Oliiler Kitab’ ve ‘Ramasseum Papiriisii’
gibi kitaplarda sembolik anlamlar tagiyan geleneksel imgeler bulunmaktadir.
Insan baslart profilden cizilirken, gévdeler tam karsidan, uzuvlar da kirkbes

derecelik bir agiyla ¢gizilmektedir.

10
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Gorsel: 5 Hunefer’in Oliiler Kitab1, “Anubis Hunefer’in Kalbini Tartarken”, 1.0 1275,
British Museum, Londra.
(http://www.badwitch.co.uk/2010_10_01_archive.html)

Birinci yiizyilin basindan itibaren papiriisler yerlerini, parsomene birakmaya
baglamigtir. Manastirlarda pigmentlerin yumurtayla karistirilmasiyla boya elde
edilmektedir. Bu hazirlanan boya ile birlikte altin yaldiz da kullanilarak siislii ve
parlak el yazmasi kutsal kitaplar hazirlanmaya baglanmistir. Bunlarin en dekoratif
ornekleri arasinda 1.S. 698 yilinda yapilmis olan ‘Lindisfarne Incilleri’ ve ‘Kells
Kitab:’ bulunmaktadir. Kells Kitab1, Aziz Jerome’nin 1.S. 384 yilinda tamamla-
dig1 Vulgate Incili’ne dayanilarak Latince yazilmis dort Incil’i igermektedir. Kells
el yazmasinin tinii biiyiik olglide siislemelerinden gelmektedir. Kitabin sayfala-
rinda, incelikli siislemeler bulunur ve on tanesinde tam sayfa resimler, siislii bas
harflerle yazilmis canli bir goriinime sahip metin sayfalariyla birlikte metin igi
minyatiirler yer almaktadir. Kitapta siislemeler, insan, hayvan ve efsanevi yaratik
figtirleriyle birlikte, keltik diigiimler ve canli renklerdeki orgiiler bulunmaktadir.
Baz1 gorsellerde ise metne dikkat ¢ekmek tizere ‘dicit’, ‘o dedi ki’ sozctigii sik-
likla, pengeleri agizlarina isaret eden hayvanlarla birlikte yer almaktadir. Bu deko-
ratif 6gelerin bir¢ogu Hristiyan sembolizmi ile birleserek sonraki donemlerdeki

cizimlerin temasi haline gelmistir.

11



Gorsel: 6 Kells Kitabi, “Dért Evangelist Sembol”, 1.S 698, Yaprak 27 Detay,
Trinity Collage, Dublin.
(http://tcld.wordpress.com/2013/03/15/book-of-kells-now-free-to-view-online/)

El yazmasi kitaplarin kendi tarihimizdeki en 6nemli 6rnegi ise minyatiirlerdir.
Osmanli minyatiir sanatt Osmanli saray kiiltliriinii yansitan el yazmalarindan
olugmaktadir. Padisahlara ve doneminde yiiksek mertebelerde bulunan diger
kigilere sunulan bir sanat sekli halini almistir. Sanat tarihinde 6nemli bir yeri olan
bu sanatta, gelencksel goriis, bireyselligi goz ardi etmektedir. Resimler tek bir

sanatc1 tarafindan tamamlanarak imzasiz olarak sunulmaktadir.

12



Kanuni Sultan Siilleyman déneminde, sarayin bas minyatiirciisii olan Nakkas Os-
man’in en 6nemli ¢caligmalarindan biri olan ve Seyyid Lokman tarafindan 1582°de
yazilan ‘Surname-i Humayun’ giiniimiizde Topkapi Sarayr Miizesi’'nde bulun-
maktadir. Sehzade Mehmet’in toren ve senlikleri 250 sayfalik minyatiir ¢izimler

ile anlatilmistir.

Nakkas Osman'in ¢izim tarzi ‘kolay anlasilabilir, buna ragmen idrak tiiriinden’
olarak tanimlanmustir. Illiistrasyonlar1 en kiigiik detaylara bile dikkat cekerek,
olaylar1 gergekci bir sekilde gostermistir. Lale Devri’'nde tanman en Onemli
minyatiir sanat¢ilarindan biri de Levni’dir. Minyatiirde perspektif kullanimini ilk
kez gordiiglimiiz islerinde canli renkler yerine dogal renkler kullanmistir.
Surname-i Vehbi’de goriilen minyatiirleri bu tiire bir 6rnek olarak gosterilebilir.
Calismada sehzadelerin torenleri ve kendileri igin diizenlenen senlikler tasvir

edilmistir.

Osmanli’ya ait bu onemli minyatiirler, donemin meslekleri, giinlik yasam ve
yasanilan cevre ile ilgili bilgi saglayan ¢ok 6nemli tarihi belgelerdir. ‘Topografik
resim’ denilen tiirin yaraticis1 Matrak¢1r Nasuh, Yavuz Sultan Selim ve Kanuni
donemlerinin 6nemli nakkaslarindandir. Portre resmini gelistiren Nigari de one

¢ikan minyatiir sanat¢ilar1 arasinda bulunmaktadir.

13



Gérsel: 7 Levni, “Kadin Saz Heyeti”, 1720, Minyatiir, Topkap1 Saray1 Miizesi, Istanbul.
http://www.ansiklopedim.info/resimler/kucuk/levni2.jpg

On besinci yiizyil ile birlikte Almanya ve Hollanda’da ucuz ve resimli ahsap oy-
ma baski kitap ve gazeteler basiimaya baslanmustir. Ilk olarak dokuzuncu yiizyilda
Cin’de goriilen bu teknik ile Cin’de ve Japonya’da basilmis ¢cok sayida renkli blok
kitap giinimiize kadar ulasmigtir. Avrupa’da matbaanin yayginlastigi dénem olan
15.yilizy1lda bu ahsap baski yontemleri agirlikli olarak kullanilmigtir. Siyah beyaz
basilan resimlerin sonradan elle renklendirilmesinden olusan resimler, okuryazar-
ligin artmasina ve kitaplarin halka ulagsmasina olanak saglamasi yoniiyle 6nemli
bir hal almistir. italya’da bu dénemde Rénesans resminin ustalari bu teknigi
kullanmiglardir. Floransa’da Botticelli’nin, Dante Alighieri’nin Ilahi Komedya’st

i¢in ilk kez olusturulan ve yirmi yil iizerinde calistig1 illiistrasyonlar1 bu graviir
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http://www.ansiklopedim.info/resimler/kucuk/levni2.jpg

uygulamariyla olusturulan 6rneklerden biri olarak gosterilebilir. Siyah beyaz ba-
silan resimler, sonradan elle renklendirilmektedir. “Bu donemde, Italya’da, kitap
resimleri, baskinin acemilik donemini hizla asmis ve hatta Ronesans resminin us-
talart ve iistatlart bu yeni olanag: kullanmaya baglamislardi. Hemen akla
gelenler, R. Valturius’'un De Re Militari’si, Floransa’da, Boticelli’nin illiistras-
yonlarmmin graviir uygulamalariyla basilan Dante’nin Divina Commedia sidir.
Venedik 'te Aldus Manutius yayinevinde basilan F. Colonna ’nin Hypnerotomachia

Poliphili’si belki de bu yiizyilin en giizel resimli kitabidir.” 10

Gorsel: 8 Sandro Botticelli, “Dante Cehennem Canto 57, 1481, Graviir Baskai.
(http://lwww.fansshare.com/gallery/photos/12404722/illustration-for-dante-inferno-by-sandro-
botticelli-inferno/?displaying)

Ortacaga gelindiginde ise, kutsal kitaplarda anlatilan ykiilerin topluma iletilmesi
onem kazanarak doga ve giizellik kavramlar1 ikinci planda kalmistir. Dini
Kitaplarda goriilen eserler sade bir sekilde resmedilen, yalnizca anlatilan olayin 6n

plana ¢ikarildigi ve tek amaci hikayeyi okuyucuya aktarmak olan ¢izimlerden

19 Giiven Turan, Bir Kitapta Resim Sart, Sanat Diinyamiz, Yap: Kredi Yayimlari, istanbul, Say::
98, 2006.
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olusmaktadir. Bu donemde yasayan sanatgilar, illiistratér veya minyatiir sanat¢isi

olarak goriilmektedirler.

Ronesans’ta, Giotto ile baslayan donemde, yiiksek sanat anlayisi, biiylik sanatgi
kavramini olusturmustur. Ozellikle insan ve doga inceleme altina almarak cesitli
sorgulamalar altinda anlasilmaya ¢alisilmistir. Boylelikle ‘insan’ resim sanatinin
ana unsuru halini almistir. Kuzey Avrupa ronesansinin en 6nemli ve etkili ismi
olarak kabul edilen Alman ressam ve teorisyen Albrecht Diirer’in ¢ok begenilen,
ayrintili ve grafiksel calismalari, gukur baskinin alanini genisletmistir. 1498’de
yaptig1 ‘Mahser’ isimli ahsap baskilar ile; ‘Sovalye’, ‘Oliim ve Seytan’, ‘Melan-
koli’ graviirleri ile 1515 yilinda yaptig1 ‘Gergedan’ isimli ahsap baskist en 6nemli
ve bilinen ¢aligmalar1 arasinda yer almistir. Diirer’in, tizerinde bir tasvir bulunan
bu gergedan resmini yapma amaci ise, Roma Imparatorlugu zamanindan beri

goriilmekte olan bu canliy1 yalnizca betimlemektir.

ach Choiffiegeburt/s 513 Far Abit. AlayZsat man Sem grofSmedytipnFen Kémg Lmanuel von Dortugal/gens Lyfabona aus Yndia pracht
ﬁﬂn&l&;l&migtl}m&mnmnm ﬁ:z’\bl‘nmms/buiﬂbicmicglrrnﬁug%al?‘gm e 3" batcir f‘arbwig(onwg, o f h -‘i’sj 'Mrg)a{
hw‘bal:g«fd;r Fefk/ond ift i Der grdfd als der HalfFanderaber miderichyeer Bon bayren vid febr webrbaffrig esbat ein [harffjtarce Hornvom avff der Llafien /das bes
B et 190 ¢3 bey (Eaynen ift / dasda cin Sieg Thir ift/es Halffandeen Todefeynde. Der daelffande filrdyes Fafk vbel /den wo e Ty anbompe/fd lauffe Tom
asThir etts BopfF o f [onb reift den Sl tert am baud) anff/end e wirget b des mag e fidy micht avoehren.dann das Thiar ift aly
o fhmdaJalffs Thu Eant/ gen andy/das der Rby AUfraytigond aud) Loftig / fey.

I5Is

RHINOCERVS

Gorsel: 9 Albrecht Diirer, “Gergedan”, 1515, Ahsap Bask1, 23¢cm x 29¢m,
British Museum, Londra.
(http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/b/b9/D%C3%BCrer_-_Rhinoceros.jpg)
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On yedinci ve yirminci yiizyillar arasinda Japonya’da hakim bir sanat tiirii olan
UKiyo-e tekniginde tiretilen baski resimler ise, donuk ve gii¢lii renklerin yanisira,
cizgilerin ve asimetrik komposizyonun ritmik ve duyarli kullanimima dayanir.
Yapitlarin temalar1 kabuki tiyatrosundan sumo giirescilerine saray soylularindan
doga, tarih ve erotizme kadar genis bir ¢esitlilik gosterir. “Ukiyo-e: Japonya’da
Edo déneminin baskenti Tokyo’da on yedinci ile yirminci yiizyil arasinda iiretilen
ve ylizen diinya fikrine odaklanan ahsap baskilara verilen isimdir.” ! Dnem
sanat¢ilart Moronobu, Hokusai ve Hiroshige diiz renkler, duygusal cizgiler
kullanarak asimetrik kompozisyonlar olusturmuslardir. Yaptiklar1 dizi baskilarla

batiya ulasan 19. yiizyil sonu Fransiz resmini kuvvetle etkileyen sanatgilardir.

Gorsel: 10 Kitagawa Utamaro, “Tarak Tutan Kadin”, Renkli Ahsap Baski, 1795, 39x26 cm, Art
Institute, Chicago.
(http://www.artic.edu/aic/collections/artwork/24001?search_no=3&index=16)

Y Mark Wigan, Gérsel Illiistrasyon Sézligii, Literatiir Yayinlari, Istanbul, 2012, sf. 277.
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Donemin Japon ressamlar1 da ¢agin romancilar1 gibi kent hamamlarindaki ‘yesil
evlerdeki’, eglence dinlence yerlerindeki sen ve coskulu ruhu yakalamaya calis-
muglardir. Edo kentinin, bugiinkii Tokyo’nun eglence kiiltiiri ve yasamina pozitif
etkiler yapan yeni kent kiiltiiriine gorsel kimlik ve belge kazandiran UKiyo-e, kitap
illiistrasyonlar1 ve baskilarda Japon’lara 6zgii belirgin bir tasarim anlayis1 yarat-
mistir. UKiyo-e resmine ilgi artinca dizi baskiya geg¢ilmistir. Sanat¢1 Monorobu
siyah beyaz tek renkli baskiy1 gergeklestirmis. 1741 yilinda iki renkli 1765’te ¢ok
renkli baski teknigi gelistirilmistir. 1774’te batidan uyarlanip yayimlanan ilk ve
renkli ‘Anatomi Atlas: nin yeni gelistirien bu tekniklerle basildigi diisiiniilmekte-
dir. “Ozetle Japon sanatimin kékleri ¢ok engin ve zengin kaynaklara dayaniyor.
Bu sanatin tiirleri, temalart donem donem degigmis, gelismigtir. Ama konusu hep
insan olmstur. Portre sanatinin o diizeyde gelismis olmasi belki de Japon sanatgi-
nmin kendini bilme tutkusuyla agiklanabilir. Japon sanat¢ist a¢iklamamis anlatmig-
tir. O her seyin 6l¢iisii olan insani sevgisi, kaygisi, duygusal inis ¢ikislart, sevinci,
kederi, tutkular:, varligi, yoksullugu icinde yasayan kendi insamini anlatmistir.
Evrenseli aramamis amaglamamis ama yine de kendi insaninda evrensele

ulagmistr. 2

12 Bozkurt Giiveng, Japon Kiiltirii, Tiirkiye Is Bankas1 Yayinlari, Ankara,1995,sf.129.
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Gorsel: 11 Aoki Shukuya, “Anatomi Atlasi”, 1802, Ahsap Baski, National Library of Medicine.
(http://38.media.tumblr.com/tumblr_mdaamiuUgJ1rj4o4pol_1280.jpg)

1.4 On Sekizinci Yiizyil Gelismeleri

18. yiizyila gelindiginde baski tekniklerindeki ilerlemeler illiistrasyon sanatinda
da 6nemli gelismelere olanak saglamistir. Litografi tekniginin uygulanmasi da bu
doneme denk gelmektedir. Bu baski teknigi ile ¢ok daha 1y1 kalitede illiistrasyon-
larin basilmas1 miimkiin olmustr. Litografide, su ile yagin birbirini itme egilimine
dayanan bir yiizeybaski yontemi uygulanmaktadir, gorseller suyu iterken
miireKkebi ¢ekerler. Icerikteki farkli renkler igin ayri tas levhalarin kulanildig
renkli litografi ise 1837 yilinda gelistirilmistir. “Icad: 1796 yilinda ve Alman Alois
Senefelder’e atfedilen litografi, illiistrasyon sanatimin ¢ehresini degistirdi. Ilk kez
diiz bir yiizey iizerine yani planografik baskiya izin veren bu teknik, yagla suyun

karismamast ilkesine dayaniyordu. Delacroix, Toulouse Lautrec, Daumier ve
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Bonnard bu teknigi ¢ok yaratici bigimlerde, resimlerini yagl miirekkep ya da lito

pasteli kullanarak, diiz litografi taslart iizerine yapmak i¢in kullandilar.” 3

Gorsel: 12 Eugeéne Delacroix, “Longchamps Kerevitleri”, 1822, Litografi, 21x30cm,
The Metropolitan Museum of Art, New York.
(http://oll.libertyfund.org/pages/eugene-delacroix-on-press-censorship-during-the-restoration-
1814-1822)

Bu dénemin en énemli sanatgilarindan biri olan Ingiliz William Blake, illiistras-
yonlarint ‘yiiksek baski’ yontemini kullanarak olusturmustur. Metal plakayi,
ahsap kalib1 gibi kullanarak ve yiiksekte kalan yiizeylere miirekkep vererek baski
yapmaktadir. “Ozgiinliigiiyle kendinden sonraki sanatcilar: giiclii bir sekilde etki-
lemis Ingiliz sanat¢t ve sair olan William Blake ilhamim Incil’den, kendi din
tasavvurlarindan, hayali ve mitolojik diinyasinda besleyip biiyiittiigii devrimci
fikirleden aliyordu. Ailesi muhalifti ve Blake de kolelige, wrk¢iliga ve cinsel egit-
sizlige karsiydi. Blake rolyef graviir ya da 1s1kli baski yontemini gelistirmis ve bu
yontemi kullanarak ‘Masumiyet ve Deneyim Sarkilari’, ‘Cennetle Cehennemin

Evliligi’, ‘Kudiis” isimli kitaplarint olusturmustur.’ 14

3 Mark Wigan, Gorsel Illiistrasyon Sozliigii, Literatiir Yaymlari, istanbul, 2012, sf. 277.
“Age, sf.277.
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Gorsel: 13 William Blake, “Titania ve Puck’in Perilerle Dans1”, 1786, Kagit Uzerine Suluboya,
Tate Britain, Londra.
(http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Oberon, Titania_and_Puck_with_Fairies_Dancing._

William_Blake._c.1786.jpg)

Sonraki donemlerde bu yeniliklere renkli tozlama ‘renkli acquatinta’ tekniginin
katilmasiyla birlikte fotograf baskilar1 kadar basarili sonuclar elde edilmeye bas-
lanmigtir. Bu teknigi en ustaca kullanan sanatci ise, Francisco Goya olmustur.

Goya duygu ve izlenimlerini levhaya aktarim yolunu izleyerek en basarili ¢alis-

malarini olugturmustur.
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Gorsel: 14 Francisco Goya “Bizi Kimse Birlestiremez Mi?”, 1799, Graviir, 32x24cm.
Oberosterreichische Landesmuseen, Linz.
(http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/1/1c/Goya__Befreit_uns_niemand
_von_unseren_Fesseln_ca_1799.jpeg)

Baski konusunda goriilen 6nemli ilerlemelerden biri de ahsap oymaciligindadir.
Resim, yillik halkalarina paralel kesilmis olan ahsaba kazinarak oldukga incelikli
ve detayll hatlar elde edilmistir. Bu yontem ilerleyen senelerde yayincilik piyasa-
sinda popiilerlik kazanmistir. Bu donemde illiistrasyonlar profesyonel oymacilar
tarafindan ahsap bloklara kazinarak buharli baski makinelerinde hizla ¢ogaltil-
maya baslanmstir. Ingiliz ahsap oymacist Thomas Bewick 1790’larda bu teknigin
onciiliigiinii yapmistir. Bewick, tahta oymaciliginda devrim yaratmis ve ahsap
tizerinde hattat kalemi kullanarak incelikli ayrintili vinyetler ve kitaplar i¢in

resimler olusturmustur. Buluslar litografiye daha ucuz ve erisilebilir bir alternatif
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http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/1/1c/Goya__Befreit_uns_niemand%0b_von
http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/1/1c/Goya__Befreit_uns_niemand%0b_von

saglamistir. Bewick biiyiik basar1 kazanan ‘Dort Ayaklilarin Genel Tarihi’ ve iki

ciltlik ‘Britanya KuslarminTarihi’ isimli kitaplar1 yayimlamstir.

THE YELLOW OWIL,

GILLIHOWLET, CHURCH, BARN, OR SCREECH OWL.

(Striz flammea, Linn.— Chouette ¢ffraie, Temm.)

Gorsel: 15 Thomas Bewick, "Sar1 Baykus, Britanya Kusglarinin Tarihi”, 1847, Litografi,
Cleveland Museum of Art.
(http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/6/6e/Bewick_Thomas_Barn_Owl_Tyto_alba.png)
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2. ON DOKUZUNCU VE YIRMINCI YUZYIL GELISMELERI ISIGINDA
ILLUSTRASYONUN ALTIN CAGI

2.1 Sanayi Devrimi

16. ylizyil ile birlikte kapitalizmin etkinlesmeye baslamasi ve 18. yiizyilda bu
durumun git gide giiglenerek 19. yiizyilda Sanayi Devrimi halini almasi ile bu
yeni donem tarihte 6nemli toplumsal degisimlere sebep olmustur. Sanayi devrimi,
Avrupa’da 18. ve 19. yiizyilda, yeni buluslarin iiretime olan etkisi ile makineles-
mis endiistriyi dogurmasi sonucunda olugmus bir tarihsel donemdir. Bu donem ile
birlikte insanlik, giderek gelismekte olan bir makinelesme donemine gegmistir.
Sanayilesen toplumlarin ekonomik ve sosyal siniflanmalarinda belirgin degisimler
goriilmustiir. Kentlere go¢ ve sanayilesmis kent toplumunun olusmastyla, kitleler
ve kitle kiiltiiri giindeme gelmeye baslamistir. Bu donemde toplum, kitle iletisim
araglarmin etkisinde kalarak, geleneksel kiiltiir 6zelliklerinden kopmustur. Yapay
bir kiiltiir olarak goriilen, popiiler kiiltiir, halkin yarattig1 ve bir kiiltiir sekli olarak
gelismistir. Tim bu kiiltiirel degisimlerle birlikte ortaya ¢ikan, temelinde hiima-
nizm ve 6zglrliik degerleri lizerinde kurulu olan modernist diisiince ise, eski anla-

yisin yerine tamamen yeni bir sanat anlayiginin ortaya konmasini savunmaktadir.

Sanat1 ve sanatcilar1 etkileyen Onemli bir bulus olan fotografin icadi da bu
donemde gerceklesmistir. Ayni1 zamanda, Japon baskilarinin Avrupa ve Ame-
rika’ya getirilmesi ve Ogrenilmesi sonucunda sanat¢ilar farkl bir bakis acist ile
islerini ortaya ¢ikarmaya baslamislardir. “1750 ile 1850 yillar: arasinda énce In-
giltere 'de baslayan sosyo-ekonomik degisiklikler biitiin diinyay etkisi altina aldl.
Biiyiik 6lgekli kapitalizmin hizla biiyiimesi, itiretimin neredeyse tiimiiyle makine-
lesmesi, ozellestirme ve sehirlerde kurulan fabrikalar sayesinde her tiirden basil
malzemeye talep giderek artti. Fotografin, buharla ¢alisan baski makinelerinin, ve
renkli litografinin, yarim tonlu serigrafi baskinin ve fotograviiriin icadi da bu
talebe katkida bulundu. Sehirlerin ve kasabalarin yeni sakinleri artik haberleri
resimli olarak almak istiyorlar ve illiistratorliik meslegi bu ihtiyaca cevap

. 15
veriyordu.

> Mark Wigan, Gérsel Illiistrasyon Sézligii, Literatiir Yayinlar, Istabul, 2012, sf. 279.
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Bu donemde ortaya ¢ikan sosyal ve kiiltiirel ortamda onemli rol oynayan modern
sanat tasarim hareketleri illistrasyon sanatinda da énemli bir gorsel anlatim tarzi
yaratmustir. Gergeklesen sanayi devrimi toplumsal yasamda yeni kavramlarin ve
yasam bi¢imlerinin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Modernlesme siireci igeri-
sinde illlistrasyon ve grafik tasarim alan1 da edebiyat, tiyatro resim gibi sanatsal
etkinliklerle etkilesim igerisinde bambagka bir boyut kazanmus, ilerleyen yillarda
sanayi devriminin yarattig1 serbest pazar ortaminda tiriiniin pazarlanmasi, rekabet
kavraminin yerlesmesi ve teknolojik gelismelerle giderek ivme kazanan yasam
devinimi, yasam standartlarina uyum saglamistir. Makinelesmenin, buharli is
makinelerinin ve iletisim teknolojilerinin siralamada birinci siray1 almalari, eme-
gin ucuzlamasi ve iiretimin fiziksel ihtiyaclar1 gidermeyi ana amag olarak belirle-

mesi yiizlinden iiretilen mallar estetikten yoksun ve ¢irkin bir hal almistir.

2.2 Altin Caginda Illiistrasyon

[liistrasyonun altin gag1 olarak adlandirilan donem, 19. yiizyilin sonlariyla basla-
yip Ikinci Diinya Savasi’na kadar uzanir. Bu dénem, baska donemlerle i¢ ice
gecmistir. Endiistri Devrimi ile baslayip, makinelesmeye dogru devam eden Sos-
yal ve ekonomik degisimlerin yasandig1 donemde, sanatta Arts and Crafts hareketi
ve Art Nouveau gibi sanat akimlarindan etkilenilmistir. Kitap ve dergi illiistrasyo-
nunda benzersiz bir basarmmin goriildiigli donemdir. Teknolojideki gelismeler
sanatin pahali olmayan yollarla ve dikkatli bir sekilde olusturulmasini saglamistir.
Bu gelisme ile birlikte toplumun grafik sanatlar lizerine olan aclig: illiistrasyon

sanatinin giderek yiikselmesine sebep olmustur.

1880’lere gelindiginde, baski teknolojilerinin gelisimi resim sanatinin, hizli ve
ucuz bir sekilde ¢ogaltilabilmesine sebep olmustur. Tahta baski ve graviir ile bir-
likte tagbaski ve matbaanin da kullanilmaya baglanmasi, kitap ve dergi illiistras-
yonlarina 6nemli bir bi¢imde kullanilirlik kazandirmistir. Bu dénemde ¢ogunlugu
geng yaslardaki okurlardan olusan genis bir halk kitlesi resimli kitap ve dergilere
talep gdstermeye baslamustir. Illiistrasyonun altin ¢ag, bir sanat akimi ya da hare-

keti degildir. Donem sanatg¢ilart sanatlarini ilerletmek adina galismiglardir fakat
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ortaya ¢ikardiklari isler sanat olarak kabul edilmemistir. Illiistrasyon her zaman

sanat olarak kabul edilmeyen bir tiir olarak kendini kanitlama ¢abasinda olmustur.

Bu donemde iiretilen islerin biiyiik 6lgiide Pre-Raphael donemi sanatgilarindan
etkilenilerek yapildigi goriilmiistiir. Bunun yanisira ylizyillin baslarina dogru
oryantalist egilimlerin goriildiigii ¢cizimler de géze carpmaya baslamistir. Dogu ve
Uzakdogu da bu sanatcilar icin onemli bir ilham kaynagi olmustur. Avrupali
sanatcilar farkli bir bakis agis1 gézlemledikleri bu kiiltiirlerin ortaya koydugu is-
lere hayranlik duyarak kendi sanatlariyla kaynastirmis ve 6zgiin ¢alismalar ortaya

koymuslardir.

2.2.1 Arts And Crafts Hareketi

Ingiliz Arts and Crafts hareketi yapis1 geregi dekoratif ve dogaya Oykiinen stilistik
ve artistik yoniinliin yani sira toplumsal bir misyon da edinmistir. Bu misyon
endiistri devrimi ile bas gOstermis ve istenmeyen sonuclar1 diizeltmeyi amacla-
mustir. Hareketin ana temsilcileri John Ruskin ve William Morris’tir. ‘Sanatlar ve
El Sanatlari’ anlamma gelen Arts and Crafts hareketi, 19. yiizyilin sonuna dogru
Ingiltere'de ortaya ¢ikmus biiyiik bir sanat akimidir. Endiistri devriminin sosyal,
ahlaksal ve sanatsal karmasasina bir karsi ¢ikis olarak dogmustur. “7890°lar sira-
sinda tasarimin gitgide kotiilesmis olmasina ve toplumsal gidisata karsi ¢ikmak
amaciyla Ingiltere’de baslatilan sanat ve el sanatlari hareketi. Hareketin basim
malzemenin biitiinliigiinii, giizel ve uygulamali sanatlarin, el sanatlarinin ve
islevsel tasarimin bir arada bulunmasi gerektigini vurgulayan William Morris
cekmekteydi. "

Arts and Crafts hareketinin en 6nemli temsilcisi olan William Morris sair, sanatet,
tasarimei Ve zanaatkar kisiliginin yanisira politikaci ve sosyal reforma inanan bir
devrimcidir. Hareketin ideallerini John Ruskin olusturmus ancak bu idealler
William Morris tarafindan kullanima ve pratige dokiilmistiir. Morris ilk olarak

modern iislupta tasarlanmis ve resimlenmis kitaplar1 yaratmistir. Teknik gelisim-

'® Mark Wigan, Gérsel llliistrasyon Sozligii, Literatiir Yayinlari, istanbul, 2012, sf. 35.
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lerin de yardimiyla sanatsal tasarim iriinii olan bu kitaplar genis halk kesimlerine
hizli bir sekilde yayilarak uzun siireli bir etkiye sahip olmuslardir. William
Morris, Viktorya Donemi’nin ucuz ve kotii seri iiretim mallarinin niteliksizligini
vurgulayarak, gecmisin el sanatlarina donmeyi amaglamig, ancak bunun sonu-
cunda gelecege yon veren tasarim atilimlari gelistirmistir. Kelmscott Basimevi'nin
kurucusu ve sahibi olan Morris, kurdugu atélyesinde arkadaslari ile birlikte tasar-
ladig1 giinliik yasama ait arag gere¢ ve mobilyalar ile halkin giinliik ihtiyaglarina
ait esyalarda bile estetik kaygilara yonelmesine neden olmustur. Morris'in kumas,

duvar kagidi ve kitap bezemeleri biiylik begeni toplamistir.

“William Morris’in kitap tasarimlarindaki diizenleme anlayisi sayesinde,
Kelmscott Basimevi grafik tasarima ve é6zellikle kitap tasarimina katkilarda bulu-
narak biiyiik bir hizmet vermis, Morris’in harf karakterleri tasariminda sagladig
giizellik, biitiinii olugturan en kiigiik bir ayrintiyr bile bir tasarim birligi icerisinde

ele almasi, sonraki nesillere kitap tasarumi konusunda esin kaynagr olmustur. 17

Y Dilek Bektas, Cagdas Grafik Tasarumin Gelisimi, 1992,Yap1 Kredi Yayinlari, istanbul, sf 8.
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Gorsel: 16 William Morris, "Diinyanin Otesindeki Orman.", 1894, Ahsap Baski,
Victoria and Albert Museum, Londra.
(http://www.tumblr.com/photo/1280/artofnarrative/77570089830/1/tumblr_I8cctnn0T01qdyv52)

Yine ayni donemde yasamis olan Walter Crane ise, William Morris’in illiistrator
olarak ilk rakibi olmustur sanat¢i tislubunu Pre-Raphael dénemi sanatgilarindan

ve Japon baskilarindan almistir.
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Gorsel: 17 Walter Crane, “Giizel ve Cirkin”, 1874, Ahsap Baski, The Metropolitan Museum of
Art, New York.
(http://www.branchcollective.org/?ps_articles=morna-oneill-on-walter-crane-
and-the-aims-of-decorative-art)

William Morris’in dnciiligiinii yaptig1 akima ilgi duyan bir baska illlistrator de
Aubrey Beardsley’dir. Sanat¢inin islerinde Japon baskilarinin etkisi oldukca
hissedilmektedir. Uzayan figiirler, Art Nouveau akiminin da belirleyici 6zellikleri
olan kivrilan yaprak ve bitki formlari, kadin bedeni, siyah ve beyaz dengesi ile
berraklik duygusu Beardsley’nin illiistrasyonlarinin temel dzellikleridir. Ingiltere
sanat ortamima c¢ok biiylik ilgi uyandirmis olan sanat¢inin illiistrasyonlari, ilk
sayis1 1893’te tlim Avrupa’da yayimnlanan ‘The Studio’ dergisinde yayinlanmaya

baslamistir.

Genel olarak Arts and Crafts hareketi insanlarin nesneleri el yordamlariyla iiret-
mesiyle kendi kendilerini hissedebilmelerini saglamay1 amaclamistir. Yeni olusan
sanayi toplumuna kars1 gelerek estetik yapilanmada tasarimin 6ncelik kazanma-
sia ¢alisilmis ve bu sayede tasarimda estetik kaygiyr 6n plana ¢ikararak duyar-

sizlagmakta olan topluma estetik bir goriis saglanmistir.
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2.2.2 Art Nouveau

Art Nouveau terimi Fransizca’da ‘yeni sanat’ anlamina gelmektedir ve uluslara-
rast nitelikte, dekoratif bir tisluptur. Bu yeni hareketin ismi sanat {iriinleri ticareti
yapan Samuel Bing’in 1895’te Paris’te agtigi ‘L’art Nouveau’dan gelmistir.
Avrupa’nin dort bir yanindan 6nde gelen tasarimcilar eserlerini burada sergilemek
tizere davet edilmistir. Arts and Crafts hareketiyle baslayan siiregle Art Nouveau
hareketi uygulamali ve giizel sanatlarin iginde yerlesik diizene karsi koyan bir

akimdir.

Gérsel: 18 Ludwig VVon Zumbusch, “Jugend Dergisi I¢in Kapak Tasarimm”, 1896, 63x48 cm,
Renkli Litografi.
(http://media-cache-ak0.pinimg.com/236x/fa/f1/35/faf135691b15d2c521e634¢c91¢c1974€3.jpg)
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Endiistri devrimine ve onun dogurdugu sonuglara tepki gostererek seri iiretim es-
yalarina kars1 zitlikla el isciligini gerekli kilmistir. Birgok avrupa iilkesinde ayri
ayr sekillenen Art Nouveau, modern illiistrasyon anlayisinin ilk temellerini at-
mistir. Art Nouveau hareketinin gelenekten kopma silireci, yazinin ve
resmin birlikteligine dair bir iletisim sistemi yaratmasi bu sanatin gelismesinde

onemli yer tutmaktadir.

Mimarlik, i¢ mekan tasarimi, endiistri tasarimi, grafik gibi tlim tasarim sanatlarini
kapsayan bu stilin gorsel ozellikleri; ¢icek motifleri, organik bigimler ve akici
yuvarlak ¢izgilerdir. Bu akim, her iilkeye 6zgiin bir karakter gostermekle birlikte,
temelde kars1 ¢ikmayi ve her seyden once degistirmeyi amaglayan tek bir hareke-
tin unsurlarin1 olusturarak, Fransa'da ‘Art Nouveau’, Almanya'da ‘Jugendstil’,
Avusturya'da ‘Secessionstil’ gibi ¢esitli adlar almigtir. Art Nouveau'nun esin
kaynaklar1 arasinda, Kelkit siislemeleri, Rokoko stili, Arts and Crafts hareketi,
Pre-Raphael donemi resimleri, Japon dekoratif tasarimi ve tahta kalip baskilari yer
alir. Bu akim, afislerdeki s6z ve resim iligkilerinde 6zedegin degisikliklere neden
olmus ve Fransa hari¢ Avrupa’nin kiiltiirlinii, 20. yiizyila sarkan on bes yil bo-

yunca belirlemistir.

Ingiltere’de grafik tasarim ve illiistrasyon alanlarinda genis boyutlariyla etkili olan
Art Nouveau hareketinde en iinlii sanatcilardan biri Aubrey Beardsley’dir. ingil-
tere’de Pre-Raphaelist’lere yakin olan ve Japon agag¢ baski sanatinin etkisinde
kalan sanat¢i, tamamen ilging afigler tiretmistir. O dénemin 6nemli dergisi olan
‘Sar1 Kitap’ adli derginin kuruculari arasinda bulunmaktadir ve kendi grafik di-
stincelerini bu dergi sayesince kitlelere ulagtirmistir. Sanat diinyasinda goriiniisii-
niin ilk giiniinden itibaren sanata tiyatromsu bir yaklagimla bakmistir. Bu yakla-

sim ona sanatinda milkemmelligi saglamistir.
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Gorsel: 19 Aubrey Beardsley, "Oyunbozan Pierrot", 1896, Tas Baski, Ozel Koleksiyon.
(http://www.wikiart.org/en/aubrey-beardsley/design-for-end-paper-of-pierrot-1896#close)

Almanya’da ise ‘Jugenstil’ ismiyle gergeklesen Art Nouveau hareketi bir mimar-
lik tslubu olarak tanimlanmaktadir. Almanya’nin Miinih kenti ‘genglik tarzi’
anlamina gelen Jugenstil’in baskentidir. Miinih yeni bir sanatsal yasam bi¢imi
yaratmistir. Geleneksel Alman baski resminden ilham alarak ve dogalci {isluptan
farkli olarak kusursuz ve sert kenarlar1 kullanmistir. Jugenstil iginde bireysel
sanatgilarin her biri tarafindan uygulanan farkli yontemlerin bir ¢esitliligi vardir.
Yontemler klasikten romanti§e dogru siralanmaktadir. Tasarimcilart siklikla
imgeyle uyumlu olan baslik i¢in kullanilan biiyiik ve gosterisli yazi karakterlerini
ve firga darbeleriyle olusturulan harf bigimlerini afislerde ve reklamlarda kullan-
mislardir. Sanat¢ilart arasinda Thomas Heine, Oskar Kokoschka ve Koloman

Moser bulunmaktadir.
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Gorsel: 20 Oscar Kokoschka, “Pieta”, 1909, Renkli Litografi, 122x78cm,
Museum of Modern Arts, New York.
(http://media-cache-cd0.pinimg.com/736x/37/a3/07/37a307785376aa9¢c2d03938h20ecclba.jpg)

Viyana ‘Secession’ sanatcilar ise, akict kaligrafik yazi karakterlerinden ziyade
geometrik bloklardan meydana gelen diizenlemeleri ¢aligmalarinda kullanmiglar-
dir. Fransiz Art Nouveau’sundaki ¢icekli siisleme yaklasimini reddederek, kom-
pozisyonlarinda sadeligi ve diiz sekilleri kullanmiglardir. Bu akimi benimseyen
sanat¢ilar arasinda; Alfred Roller, Gustav Klimt ve Josef Hoffmann bulunmakta-
dir.
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Gorsel: 21 Gustav Klimt “Stoclet Frizi”, 1909, Kahverengi Kagit Uzerine Tempera, Suluboya,
193 x115 cm, Osterreichische Museum flir Angewandte Kunst, Viyana.

(http://www.gustav-klimt.com/images/paintings/The-Tree-Of-Life.jpg )

2.2.3 Afis Sanati

Modern afisin ortaya ¢ikmasi, Avrupa kiiltiirtinde belli bir doneme denk gelerek
19. yiizyihn ikinci yarisinda gergeklesmistir. O zamanlarda, endiistri devrimi bir
tilketim ekonomisi yaratmaya baslamis ve afis de daha ¢ok sattirmak ve inandir-
mak i¢in kullanilmaya baglamistir. Ayni1 zamanda, daha gelismis bask1 araglarinin
ortaya ¢ikmasi da, kitlesel tiretimi olanakli kilmistir. “On dokuzuncu yiizyilin son-
larinda Jules Cheret, Eugene Grasset, Henri De Toulouse Lautrec ve Alphonse
Mucha gibi sanat¢ilar yaptiklar: canli litografik afisleriyle sanat camiast diginda-
Ki genis kitlelere ulagsmayr basardilar. Bu sanat¢ilarin hazirladiklart posterler
ilerleyen yillarda daha da deger kazandi ve koleksiyonluk parcalar haline gedi.
Sanayilesme reklam amagl sergilemelerin yayginlasmasina neden oldu ve afisin
kamusal sanatin bir bi¢imi haline gelmesi kamusal alana aslinda kimin sahip ol-

duguna dair tartismalar baslatt1. 18

18 Mark Wigan, Gorsel Illiistrasyon Sézliigii, Literatiir Yaymlari, Istanbul, 2012, sf. 280.
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Fransa'da, 19. ylizyilin son on yilinda, Toulouse Lautrec, Cheret ve onlar izle-
yenler tarafindan bir devrim gerceklestirilmistir. Bu sanatgilar icinde Jules Cheret,

afislerini dogrudan litografi tasina ¢izerek tiyatro afisleri tasarlamistir.

Gorsel: 22 Jules Cheret, “Folies Bergere”,1893, Litografi, 124x86 cm, Museum of Modern Arts,
New York.
(http://ayay.co.uk/background/vintage_posters/theatre/folies-bergere-I-arc-en-ciel/)

Cheret, tiimiiyle yeni bir yontemle resmi ve yaziyi birlestiren 6zel bir stil gelistir-
mistir. Sirk afisleri geleneginden 6zellikle ¢ok etkilenmis olmasina karsin, ayril-
maz bir iliski i¢inde olan resim ve yazi, birbirine kosut bir dnem tasimaktadir.
Cheret afis tasariminda bir doniim noktas1 yaratmistir. Calismalart modern afisin
baslangicini olusturmustur. Renkli litografi baski teknigini en parlak ve iist dii-

zeye tasimayi basarmustir. Kitap kapaklari, opera, sirk ve miizik salonlari igin afis-
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ler tasarlamistir. Cheret renkli litografinin avantajlarindan faydalanarak biiyiik
boyutlu, uyumlu, canli ve dogrudan etkiyi saglayan tasarimlar iiretmistir. Zarif
Paris kadinlarin1 sunumu, dans¢1 kadinlar ya da kafe sarkicilari ile ilgili anlatim-
lar1, kisa zamanda halk tarafindan ‘Les Cherets’ olarak adlandirilmaya baslanmis-
tir. Ugusan elbiseleriyle zarif giyimli Paris kadinlarinin bu tasvirleri bize o za-
manki Paris haklinin zevkleri hakkinda ipuglari vermektedir. Daha sonralari,
Cheret'nin bu akademik tavri, Toulouse Lautrec' in daha yumusak motifleriyle

asilanmustir.

Lautrec 1880’lerin ortasindan itibaren bir illiistrator olarak gec¢imini saglamaya
baslamistir. Yeni baski tekniklerine hizla uyum saglayan Lautrec'in sanatsal tarzi
timiyle farklidir. Cheret'nin aksine, akademizm yerine Japon tahta baskiciligin-
dan, Rokoko yerine ise, Post-Empresyonist’lerden, 6zellikle de Vincent Van Gogh
ve Paul Gauguin'den etkilenmistir. Bu gorenegin etkisiyle o, genel tipler degil,
belirli kisilere ait yiizler ¢izmistir. Resmen anlatimci bir islev yiikklendigi ve sozle-
rin, Cheret'nin afiglerinin tersine, resmi giiclendirmedigi fakat ona eslik ettigi yeni
bir resim ve sz birlestirme yontemi gelistirmistir. Lautrec afisin genis izleyici
kitlesine ulasmasini sevmistir. Taslaklarinin ve ¢izimlerinin birgogu afisleri igin
yapilmis calismalardir. 1881°de Paris’in 6nemli dans salonlarindan biri olan
Moulin Rouge igin ilk litografi ve garpict afis ¢aligmasini yapmustir. Bu serbest
teknik onun grafik diline ve c¢izgilerinin zenginligine uygun dismiistiir. Lautrec
sempatik olarak insan figiirlerindeki ¢irkinligi ve ahlaki yonden bozuk ortami ig-

ten bir anlatimla gorsellestirmistir.
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Gorsel: 23 Toulouse Lautrec, “Japon Divani”, 1893, Litografi, 80x60cm, Museum of Modern
Arts, New York.
(http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/6/6a/Lautrec_divan_japonais_(poster)
_€1892-3.jpo)

Bu akimin tartisilmaz bir bagka ustasi da Cek asilli Alphonse Mucha’dir. Sanatci,
ilk afigini Sarah Bernhardt i¢in yapmis ve bir gecede iine kavusmustur. Mucha
resimler, posterler, reklam afisleri ve kitap ¢izimlerinden olusan zengin bir {iriin
yelpazesi sunarken ayn1 zamanda miicevher, hali, duvar kagidi ve tiyatro setleri de
hazirlamistir. Calismalar1 Art Nouveau stili ekoliine dahil olmustur. Mucha'nin
caligmalar1 genellikle Neoklasik bir tarzda giyinmis glizel saglikli kadinlar
resmeder. Arka planda genellikle girift ¢icek desenleri betimlemistir ve bazen bu
cicekler kadinlarin baslarinda bir hale sekline doniismistiir. Sanatindaki Art

Nouveau tarzi ¢cogunlukla taklit edilmistir. Ancak Mucha sanatinin, herhangi bir
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moda akimindan ziyade icten gelen bir stilistik form oldugunu belirtmistir.

Sanatin sadece ruhani mesaji1 iletmek i¢in varoldugunu vurgulamastir.

Gorsel: 24 Alphonse Mucha, “Biskiivi Kutusu”, 1896, Litografi, 62x43cm, Mucha Museum, Prag.
(http://uploads3.wikiart.org/images/alphonse-mucha/biscuits-lefevre-utile-1896.jpg)

2.2.4 Cocuk Kitaplar

1905°te baglayan ve 1930’lara kadar siiren donem ¢ocuk kitaplari iliistrasyonunun
altin ¢ag1 olarak bilinir. George Cruikshank, Sir John Tenniel, Radolph Caldecott
ve Kate Greeaway bu donemin en taninmus illiistratorleri arasindadir. Bu donemde
romantizmden, fabllardan ve halk hikayelerinden etkilenen birbirinden giizel il-

lustrasyonlar sanayilesmeye karsi bir tepkiden dogmustur. Altin ¢ag illiistratorii
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olan ve hikaye resimlemelerinde uzmanlasmis sanatgilardan biri ise, Fransiz
Edmund Dulac’tir. Bu donemde hikayeler illiistratorler i¢in ¢ok verimli bir alant
olusturmustur. Ozellikle dogu masallar1 olduk¢a sevilen bir resimleme konusu
haline gelmistir. Masallar ve fantastik konular ile birlikte illiistrasyon giincel alan-
larda da kullanilmaya baslanmistir. Dénemin 6nemli dergilerinin kapaklarinda ve

makalelerin aralarinda illiistrasyonlar kullanilmigtir.

Gorsel: 25 Edmund Dulac, “Kadinin Sihirli Bahgesi”, 1911, Hans Andersen’dan Masallar,
Metropolitan Museum of Art, New York.
(http:/fen.wikipedia.org/wiki/File:Edmund_Dulac__The_Garden_of the_Woman_Learned_in

_Magic.jpg)
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Mliistrator Beatrix Potter ise, cizimlerindeki ayrintilara ¢ok 6énem veren bir sanat-
cidir. Renkli ¢ocuk illiistrasyonlarin1 hayvan hayati gézlemlerine dayandirmistir.
Ingiliz kadin yazar, Viktoryen donemde Ingiltere'de gocuk kitaplar1 yazmustir.
Potter, 6zgiirliik, agk ve basar1 ugruna verilen cesurca miicadelenin ismi olmustur.
1901 yilinda cikardigr ilk cocuk kitabi ‘Peter Rabbit’in Oykiisii’, ilk kez 250
kopya olarak yayimlanmistir. Peter Rabbit’in 28 bin kopyasi bir yil iginde satilmis
ve 1902 yilinda peliis oyuncaklar1 piyasaya siiriilerek diinyanin ilk lisansh karak-

teri halini almustir.

Gorsel: 26 Beatrix Potter, “Tavsan Benjamin’in Hikayesi”, 1904, The Victoria and Albert
Museum, Londra.
(http://upload.wikimedia.org/wikipedia/en/a/a2/Benjamin_bunny_onions.jpg)
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“1860’lar Ingiliz profesyonel illiistrasyonunun altin ¢cagi olarak tanimlanir. Bask
teknolojisindeki ilerlemeler ve halkin satin alabilecegi kadar ucuz kitap ve dergi-
lerin iiretilmeye baslanmast bu yilara denk gelir. Resimli gazetecilik yayginla-
sinca Keene, Doyle, Homer ve Tenniel dergilerdeki ¢alismalari sayesinde herke-
sin tamdigt isimler haline geldiler. Raphael oncesi kardesliginden Dante Gabriel
Rosetti ve John Everett Millais gibi ressam ve illiistratorler ¢ok ayrintili ¢ini
miirekkebi desenler ¢alistilar ve bunlar Dalziel Kardesler gibi graviirciiler tara-

findan basild:. 19

Londra’ll sanat¢t Sir John Tenniel Royal Academy Sanat Okulu‘na bagladiktan
sonra oradan ayrilarak egitimini kendi gayretiyle tamamlamstir. Kitap resimle-
meleri ve Ezop Masallari’ndaki basarili ¢alismasi ile taninmis bir dergi olan
‘Punch’a girmesini saglamis ve ilerleyen zamanlarda bu derginin bas karikatiiristi
olmustur. Charles Dodgson ‘Alice Harikalar Ulkesinde'yi Kitap olarak ¢ikarmaya
karar verdiginde resimleme isi i¢in Tenniel‘e basvurmustur. Tenniel, bu kitap ve
daha sonraki ‘Aynamn Iginden’ kitab1 igin yaptigi cizimlerde, hayal etmesi gii¢
yaratiklar1 basariyla resimlemistir. Bu resimler zamanla Alice dykiilerinin ayril-
maz bir pargasi haline gelerek ¢izerini de yazar ve kitaplarla birlikte dliimsiizliige

kavusturmustur.

9 Mark Wigan, Gérsel Illiistrasyon Sézligii, Literatiir Yayinlari, istanbul, 2012, sf. 279.
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Gorsel: 27 John Tenniel, “Nargile Ufleyen Tirt11”, 1869, Graviir Baski, Royal Collection, Londra.
(http://en.wikipedia.org/wiki/John_Tenniel#mediaviewer/File:Alice_par_John_Tenniel_15.png)

Cocuk kitabr resimleriyle tinlenen Arthur Rackham ise, 1884 yilinda Lambeth
School of Art’ta okumustur. Is olanaklarmin goklugu nedeniyle okulu birakip
sanat kariyerine agirlik vermistir. ‘The Pall Mall Budget’ ve ‘The Westminister
Budget’ igin illiistrator muhabir olarak ¢alismistir. Rackham bir¢ok prestijli 6dii-

liin sahibi olmustur. Ozgiin ve detayl tarzi ile 6ne ¢ikan sanatgi, klasik g¢ocuk

romanlartyla tanimistir.
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Gorsel: 28 Arthur Rackham “Periler Dans Etmek Istiyor”, 1906, Fotomekanik Renklendirme,
25x18cm, The Metropolitan Museum of Art, New York.
(http://c300221.r21.cfl.rackcdn.com/arthur-rackham-fairies-never-say-we-feel-happy-what-they-
say-is-we-feel-dancey-1910-1351976199 b.jpg)

2.2.5 Amerika’da Altin Cag

Bu donemde Amerika’da goriilen illiistrasyonlarda ise, Brandywine Okulu basi
cekmistir. Bu gelenek Howard Pyle ile baglamis ve dgrencileri tarafindan siirdii-
rilmistiir. Amerikan illiistrasyonunun altin ¢aginda, 1880-1920 yillar1 arasinda,
cesitli alt yapilar1 olan sanatgilar New York, Chicago gibi kitap ve dergi yayimi-
nin merkezi olan biiyiik sehirlere ge¢mislerdir. Bu sanatg¢ilar arasinda ressamlar,

eskiz sanatgilari, portre sanatgilari, karikatiir ¢izerleri, duvar resimcileri ve kendi
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kendini ¢ok iyi bir sekilde egitmis olan, deneyimsizinden profesyoneline kadar

birgok sanat¢1 bulunmaktadir.

Gorsel: 29 Howard Pyle, “Salem Kurdu” 1909, Tuval Uzerine Yagliboya, 43x73 cm, Delaware
Art Museum.
( http://www.darkstormcreative.com/2009/10/russs-art-blog-a-wolf-had-not-been-seen-in-salem-for-thirty-
years/)

Amerika’da 20. yiizyilin bu konuda en popiiler sanatgilarindan biri de Maxfield
Parrish’tir. Bir¢ok poster, dergi kapagi, kitap ve reklam illiistrasyonun yaninda
duvar resimleri de yapmistir. 1920’lerde Amerika’da en ¢ok kazanan sanatgilar-
dan biri olmustur. Cizimlerinde goriilen imzasi niteligindeki kobalt mavisine

zaman zaman ‘Parrish Mavisi’ de denilmektedir.
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Gérsel: 30 Maxfield Parrish, “Kalpli Vale”, 1924, Kagit Uzerine Yagliboya, 48x38 cm,
The National Museum of American Illustration.
(http://www.americanillustration.org/artists/parrish/parrish.html)

1920’lerde illiistrasyonun reklamcilikta énemli etkisi olmaya baglamustir. Illiist-
rasyon, sanatcilar icin islerinde yeni alanlar yaratirken ayn1 zamanda Jazz Age
donemini ve Amerikan kiiltiiriinde yerini almaya baslayan diger degisimleri yan-
sitan ¢agdas ve yeni stillerin olusumunu saglamistir. Yeni profesyoneller ortaya
¢ikmis ve donemin gencleri arasindan sivrilerek cikanlardan biri de Norman
Rockwell olmustur. Rockwell on sekiz yasindayken ilk kitap illiistrasyonunu
yapmis, 1913 yilinda, on dokuz yasindayken de ‘Boys Life’ dergisinde sanat yo-
netmenligi gorevine getirilmistir. I. Diinya Savasi’nda orduya katilmak istemis
fakat fiziksel ozellikleri istenenin altinda kaldigi i¢in alinmamigstir. Bunun yerine

sanat¢1 olarak orduda gorevlendirilse de herhangi bir olaya sahitlik edememistir.
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Yirmi iki yasindan itibaren, 47 yil i¢inde, ‘The Saturday Evening Post’ igin 322

kapak resimlemis ve bunun disinda birgok dergide galismistir.

Founded

August 24,1940 Sevthe Cops

./'/«’_ T

Norman
Rochwell

\/:

BeGINNING SAILOR TAKE WARNING By RICHARD SALE

Gorsel: 31 Norman Rockwell, “Kamptan Eve Doniis”, 1940, Norman Rockwell Museum,
Massachusetts.
(https://mouseinterrupted.files.wordpress.com/2012/07/norman-rockwell-home-from-camp.jpg)

II. Diinya Savas: sirasinda yaptig1 ‘4 Ozgiirliik® serisi yedi ayda tamamlanmustir.
Bu seri, Franklin Roosevelt’in bir konusmasindan esinlenerek tanimladig: evren-
sel haklar i¢in dort kuraldan olusmaktadir. Bu illiistrasyonlar milli savunma tah-
vili satiglarinin 6nemli dl¢lide atmasini saglamistir. Hayat1 boyunca kitap, katalog,
poster, duvar resmi gibi bir¢ok alan i¢in yapilan 4000°den fazla illiistrasyon yapan
Rockwell, ayrica i¢lerinde Tom Sawyer ve Huckleberry Finn gibi 6nemli eserlerin
de bulundugu 40°’tan fazla kitap resimlemistir. Rockwell’in tarzi, ¢agdas sanatgi-

larca ‘kitsch’ sayilmigtir ve kendisi de ciddi bir ressam olarak goriilmemistir.
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Zamanin elestirmenleri onu ‘ressam’ olarak degil, ‘illistrator’ olarak nitelendir-
mislerdir. Bugiin hala bir¢ok sanat¢iya ilham kaynagi olan sanatci, ancak son
yillarinda, irk¢ilik gibi daha ciddi konular1 ele aldig1 serileri ile ressam olarak

dikkat ¢ekebilmistir.

Ty
P

Gorsel: 32 Norman Rockwell, “1 Nisan Sakas1”, 1948, Tuval Uzerine Yagliboya,
Norman Rockwell Museum, Massachusetts.
( http://uploads4.wikiart.org/images/norman-rockwell/april-fool-girl-with-shopkeeper-1948.jpg)

2.3. Yirminci Yiizy1ll Gelismeleri

2.3.1 Disavurumcu illiistrasyon

Ekspresyonist sanat 20.yiizy1lin baginda Almanya’da ortaya ¢ikan bir tsluptur ve
farkli tilkelerde es zamanl olarak geligsmistir. EkSpresyonizm objektif gergekligi

gostermenin geleneksel yontemlerini kabul etmemis, subjektif ruhsal durumlari ve

duygulari ifade etmek amaciyla dis diinyanin 6zelliklerini abartmis ve bozmustur.
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Baska bir deyisle Ekspresyonist resimler dis diinya gergekliginden ziyade sanatgi-
nin zihin durumunu yansitmay1 amaglamistir. Bu harekette yer alan sanatcilar stil-
den daha c¢ok mizagla ilgilenmislerdir. Onlar ¢izgi ve rengin c¢arpitilmasi araci-
ligiyla duyguyu disa vurmus ve dogal goriiniisiin arkasindaki gercekligi aramis-

lardur.

Gérsel: 33 Geroge Grosz, “Topluma Dayanak Olan Kisiler”, 1926, Tuval Uzerine Yagliboya,
Museum of Modern Arts, New York.
(http://mydailyartdisplay.files.wordpress.com/2011/01/pillars-of-society-by-george-grosz.jpg)

Alman Ekspresyonist hareketi iki grup tarafindan bi¢imlendirilmistir. Bir
tanesi ‘kopri’ anlamina gelen ve Kirchner tarafindan olusturulan ‘Die Briicke’diir.
Digeri ise Kandinsky’nin onciisii oldugu ve ‘mavi atlilar’ anlamina gelen ‘Der

Blaute Reiter’dir. Die Briicke grubu Dresden’de Ernst Ludwig Kirchner, Fritz

48



Bleyl, Erich Heckel ve Karl Schmidt Rottluff gibi dort mimarlik 6grencisi tarafin-
dan olusturulmustur. Grubun adi, sanatla yasam arasindaki kopriiyii ifade eder ve
adim1 Nietzsche'nin ‘hedef degil koprii olmak gerek’ soziinden almistir. Amaglari,
klasik sanatla 20. yilizyil baslarinda sekillenmeye baslayan yeni sanat akimlari
arasinda bir gegis olgusu tasarlamaktir. Die Briicke ressamlari kaba, ilkel renkler,
kalin ¢izgiler kullanmislar, ¢agdas yasamin umutsuzlugunu eserlerinde islemisler-
dir. Van Gogh, Gaugin, Seutrat gibi sanat¢ilardan da etkilenmislerdir. 1906 yi-
linda Max Pechstein ve Emil Nolde ile birlikte Otto Mueller de gruba katilmastir.

Die Briicke sanatgilari miikemmel bir dogay1 yaratma yerine dogayi irrasyonel

gercekligin bir pargasi olarak diistinmiislerdir.

49 THE VOLUNTEERS Woodcut 1923

Gorsel: 34 Kathe Kollwitz, “Goniilliiller”, 1923, Ahsap Baski, Kathe Kollwitz Miizesi, Berlin.
(http://www.wikiart.org/en/kathe-kollwitz/not_detected_235980)

Sanatcilar ¢arpitilmis figiirlerle ve renklerle kotii yabancilastirilan diinyayr gos-
terme adina modern kent imgelerini kullanmislardir. Sanat¢ilar hem bigimsel 6zel-
likleri agisindan hem de daha genis kitlelere ulasabilmek adina yaygin olarak agag
baski teknigini kullanmiglardir. Bu dénemde Kathe Kollwitz, Otto Dix, Max

Beckmann gibi sanatgilarin da illlistrasyonlarina sik¢a rastlanmaktadir. Bu sanat-
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cilarin yarattiklar1 imgeler Avrupa’nin sosyal ve ekonomik agidan calkantilar
icinde bulundugu bir dénemi yansitmaktadir. Bu isler burjuva degerlerine duyulan
tiksinti ve I. Diinya Savasi sirasinda makinelerle yapilan biiytik katliamlardan du-

yulan dehsetin golgesinde yapilmistir.

2.3.2 Dada Hareketi

Dadaizm 1915’den 1923’¢ kadarki donem kapsaminda sosyal ve politik felsefe
lizerinde yaptig1 etkiler nedeniyle sanat ve tasarim tarihinin ¢ok Onemli bir
hareketi olmustur. Dada akimi estetik ve sosyal degerlere meydan okuyan bir
sanat hareketinin ilk 6rnegi olmustur. Degisik iilkelerden sanatcilar ve yazarlar
|.Diinya Savas: siirecinde ve hemen sonrasinda 1916°da Isvigre’nin Zurih ken-
tinde sair Tristan Tzara tarafindan yazinsal ve sanatsal hareket olarak bu goriise
inananlarin onciiliigiinii de yapan manifestosuyla ortaya ¢ikmis ve daha onceki

sanatsal hareketlere gore 6nemli bir farklilik gostermistir.

Esas olarak Ziirih, Berlin, Paris, New York ve Avrupa’nin ¢esitli sanat merkezle-
rinde kendini gdsteren Dada hareketi kasith bir bi¢imde diizensizlik, anarsi, par-
¢alama, bélme, bozma yapma gibi 6zellikler {izerine temellendirilmistir. Bu 6zel-
likleri barindiran kolaj ve fotomontaj teknigi illiistrasyonla birlikte plastik sanatla-
rin ¢esitli dallarini etkileyerek yeni yonelimlere neden olmasi yaninda bambagka
bir gorsel anlatim tarzi kazandirmistir. Dada Hareketi, grafigi bir arag olarak res-
me dahil etmistir. Dadaistler, sanata kars1 bu duruslarini ¢ikardiklar1 birgok dergi,
manifesto ve siirle duyurmustur. Tipografi, kolaj ve illiistrasyon, bu hareketin
gelisiminde 6nemli bir yere sahip olmustur. “Bu doneme ait islerin ana ka-
rakteristiklerini yakict bir hiciv, sanat karsiti sok taktikleri, sanatta sans ve tesa-
diifiin kabulii ve fotomontaj tekniklerinin kullamisi belirler. Kurt Schwitters,
George Grosz, John Heartfield ve Hannah Hoch gibi sanatgilar giiclii bir grafik
dili gelistirdiler, bu ticari gérsellere uyarlandr ve daha sonra ticari amaglarla

reklamculik sektorii tarafindan benimsendi. 20

% Mark Wigan, Géorsel Illiistrasyon Sozligii, Literatiir Yayinlari, istanbul, 2012, sf.281.
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RACUVUL HARUSHANN ABRCD , pPeatead aalachs A9,

Gorsel: 35 Raoul Hausmann, “ABCD”, 1924, Kolaj, National Museum of Art, Washington.
(http://upload.wikimedia.org/wikipedia/en/d/df/ABCD-Hausmann.jpg)

“Dadaistler, hi¢bir sey yapmanug olsalard bile, grafik iletisimin geleneklerini
vikmalart ile hatirlamirlardi, Dada olmadan Pop Sanat diye bir sey olmazdi. Dada
illiistrasyonlart edebi gondermelerden hareket eder. Pop Sanat, Dada’dan belli
ogeleri alir, sanata bir lolipop kadar satin alinabilir, bir otobiis bileti kadar Kul-
lanilabilir muamelesi yapar. Pop sanatgilar resimlerini pin-up lar, Kibrit kutulari,
sigara paketleri veya rozetler gibi sehir hayatimizin kiigiik seyleri ile doldurur.
Anlasilabilir ve televizyonun pazarlama teknikleriyle kosullanmis halk tarafindan

deneyimlenmis illiistrasyondur bu. »2l

21 J. Lewis, B. Gill, Illustration: Aspects And Directions, Studio Vista, Londra, 1964, sf.36.
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2.3.3 Gazete Karikatiirleri

Italyanca’da ‘yiiklemek’ ya da ‘doldurmak’ anlamina gelen ‘carricare’ sdzciigiin-
den tlireyen karikatlir kelimesi, bir insanin ayirici 6zelliklerinin iyice abartilip
carpitilarak betimlenmesini tarif eder. Cogu zaman yergi ve hiciv 6geleri igceren
karikatiirler konu aldiklar1 insanlarla alay eder ve onlar1 komik duruma diistiriir.
Taninmis karikatiirciiler arasinda Thomas Rowlandson, Jams Gillray, George

Cruikshank ve Honore Daumier sayilabilir.

Tiirkce’ye ‘cizgi dizi’ ya da ‘karikatiir’ olarak ¢evrilen bu ¢izimler gazete ve der-
gilerde bant halinde yayinlanan, politik ve gilincel meselelerle ilgilenen, esprili
cizimlerdir. 1830’larda baglayip Rodolphe Topffer tarafindan basi ¢ekilen bu tarz,
1890’larda R. F. Outcault tarafindan iyice genisletilmistir. 1920’lerde ve 30’larda
ise gazete karikatiirleri konusunda resmen patlama yasanmistir. Bu tiiriin bilinen
en dnemli isleri arasinda Winsor Mccay’in ‘Kiiciik Nemo Riiyalar Ulkesinde’,
Frank King’in ‘Benzin Sokag1’, Alex Raymond’un ‘Flash Gordon’u ve Herge’in

‘Tenten’1 sayilabilir.

Gorsel: 36 Herge, “Ten Ten’in Maceralar1 Ana Karakterler”, 1976.
(http://limages.sequart.org/images/Herge-Group-Shot.png)
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2.3.4 Manga Sanati

Sharon Kinsella ‘Adult Manga’ adli kitabinin girisinde Japon ¢izgi romant
manganin tarihini ve kdkenlerini kisaca agiklarken oldukca sasirtici bir yargida
bulunmustur. “Manga ashinda sanmildiginin aksine Ikinci Diinya Savags: sirasinda
olugsan sosyopolitik ve kiiltiirel ortamda yeseren bir tiirdiir. Manga yaraticilar
fanatikleri ve kuramcilart bu tiiriin ényargili ve tutucu kesimin karsisinda hayatta
Kalabilmesi icin onu geleneksel Japon sanatlarinin dogal bir mirasgisiymis gibi
gostermeye ¢alismislardir. Bunun i¢in Japon sanat tarihinin derinliklerine inerek
birtakim deliller aramislar hatta gerektiginde bu delilleri yaratmislardwr. Bu
tutkulu manga miiminleri Maiji doneminden sonra adi konulan geleneksel Japon
resmi Nihonga'yla ya da on ikinci yiizyilda ortaya ¢ikan kesis Toba ' nin illiistras-
yonlart Toba-e’lerle, Japon aga¢ baskilari Ukiyo-e’lerle, Hokusai nin Manga

olarak tamimladigi mizahi skegleriyle ¢cagdas savas sonrast Japon ¢izgi romanini

iligkilendirmeye calismislardwr.”
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Gorsel: 37 Yoichi Takahash, “Kaptan Tsubasa”, 1981.
(http://www.mangareader.net/294-20924-17/captain-tsubasa/chapter-83.html)
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Aslinda geleneksel Japon resim ve baski sanatlariyla ¢izgi roman arasindaki ugu-
rum bigimel boyutta o kadar da derin olmadigi i¢in boylesine bir bag kurgulamak
kolay olmustur. Kinsella savas sonrasi Japonya’da yasanan koklii degisimlere pay
cikartarak manga kadar tahammiil sinirlar1 genis bir ifade bi¢iminin ancak boyle-
sine demokratik ve paylasimci bir ortamda hayat bulabilecegini israrla savunmak-

tadir.

Manga ucuza c¢ogaltilabilmektedir ve diger iletisim araglariyla kiyaslandiginda
olduk¢a ucuza dagitilabilir. Bu nedenle fanzinlerle beraber ¢izgi romanlar, alt-
mislarin ¢igek ¢ocuklar1 ve yetmislerin punk kusagi gibi protest hareketler igin
ideal bir yayin ve propoganda araci olmustur. Bu vasiflari sayesinde ¢izgi roman

alternatif topluluklarin ve sinirdakilerin dili olmak gibi bir kimlige sahiptir.

2.3.5 ingiliz Punk Hareketi

Punk Hareketi, Bazooka, Barney, Bubbles, Malcolm Garrett, Neville Brody,
Jamie Reid ve Peter Saville gibi sanat¢ilarin illiistrasyonlar1 kolaj teknikleri ve
grafikleriyle karakterize olan bir miizik sanat ve sokak modasi altkiiltiiriidiir.
“Punk, toplum icinde egemen olan normlarin statiikocu konumuna karsi 20. yiiz-
yilimin son ¢eyreginde olusan estetik, politik, sosyal ve felsefi bir devrimdir. O
hem 6zel hem de kamusal alanlardaki tiim sorunlara ¢oziim olarak ‘kendin yap’
konseptiyle tanimlanan bir tepki hareketidir.” (Art Chantry- The Graphic Design).
1970’lerin ortalarinda kendini gosteren ve kiiltiirel bir olgu olan punk 6zellikle
miizik moda ve grafik tasarim iizerinde yarattig1 etkiden dolay:1 popiiler kiiltiir ve
cagdas kiiltiiriin gorsel anlatim dilini degistirmistir. Degisimin temsilcisi olarak
punk toplum tarafindan kabul géren normlarin sinirlarina meydan okuma ve top-

lumu sok etme amaci1 i¢inde olmustur.
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Gorsel: 38 “Ripped and Thorn”, 17. Say1 Fanzin Kapagi ve 5. Sayfasi, 1979.
(http://rippedandtorn.co.uk/wp-content/gallery/issue-17/no-17-page-01.jpg)

Punk estetiginin olugsmasinda etkin rol oynayan ve kitlelere duyurulmasinda one-
mi olan ‘fanzinler’ olusturulmustur. Punklarin birbirleri arasindaki bilgi aligverisi
ve haberlesme fazinler olarak adlandirilan bu kii¢iik yayinlarin yerel olarak dagi-
tilmasiyla gergeklesmistir. Fanzinlerin yapistirilarak fotokopiyle g¢ogaltilmasi bu
hareketin tanimlanmasina ve kendi tarihini yaratmasina yardim etmistir. ‘Sniffin
Glue’, ‘Ripped and Torn’ gibi punk fanzinleri ingiltere’nin su yiiziine ¢ikan simif
kiiltiirii i¢inde marjinallesen ve giicsiiz birakilarak yabancilasan Ingiliz isci smifi

gengliginin isyanci sesi halini almistir.

2.3.6 Pop Sanat

Pop Sanat’ta toplumun begendigi ve toplum tarafindan kabul géren kiiltiirii ifade
eden popiiler kiiltiir kavramu ile kitle begenisi 6n planda tutulmaktadir. Pop Sanat,
bir tiiketim kiiltiirii sanat1 halini almistir. 1950’lerin ortasinda Ingiltere’de ortaya
¢ikmig ve bir ka¢ yil sonra Amerika’da da taninir hale gelmistir. Kitle iletisim

aracglarinin da kullanim ile, halkin ilgisini ¢ceken gorsellerle birlikte, kolay anlagi-
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labilir goriintii ve miizikler halki mutlu etmeye yetmistir. Andy Warhol, Roy
Lichtenstein, Richard Hamilton ve Robert Rauschenberg, Pop Sanat’in 6ne ¢ikan

sanatc¢ilaridir.

Bu donemde Pop calismalariyla iinlenen Roy Lichtenstein, onemli bir 6rnek
olarak gosterilebilir. Uniinii ve basarisini bor¢lu oldugu cizgi roman karelerini
resimledigi ¢alismalar1 birgok miizede yer almaktadir. Lichtenstein, Pop Sanat ile
ilgili su sozleri soylemistir; “Pop, 20. yiizyilda giindeme gelen iki egilimin sonucu
olarak degerlendirilebilir: birisi disaridan konu, i¢erik anlaminda; digeri de iger-
den estetik bir duyarlilik anlaminda. Konu elbette ki ticari sanattir, ama Pop 'un

buna olan katkisi, ‘seyler’in soyutlanmasi ve yiiceltilmesidir. 22

I DONT CARE’ N
[D RATHER SINK --
THAN CALL BRAD
FOR HELP/

Gorsel: 39 Roy Lichtenstein, “Bogulan Kiz”, 1963, Tuval Uzerine Yagliboya, 172x172cm,
Museum of Modern Arts, New York.
(http://upload.wikimedia.org/wikipedia/en/d/df/Roy_Lichtenstein_Drowning_Girl.jpg)

22 Ahu Antmen, 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, Sel Yayincilik, Istanbul, 2008, sf.169.
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Pop sanatin en bilinen ismi Andy Warhol ise, aslinda ‘pazarlama sanatgisi” olmak
istedigini, ¢alismalarin1 yaparken {izerinde diisiinerek kaybedecek vakti olmadi-
gin1 soyler. Fakat bu hizla iiretilmis resimleri milyonlar degerindeyken, Warhol
basariya ulagmis, giiniin gilizel sanatlar anlayis1 ise tamamen ticari sanata doniis-

muistiir.

CONDENSEDP

Gorsel: 40 Andy Warhol, “Campbells Corba Kutusu™, 1962, Serigrafi, 50x40cm,
Museum of Modern Arts, New York.
(http://misskatieart.files.wordpress.com/2011/06/andy-warhol-campbell-s-soup-campbells-soup-i-
cream-of-mushroom-1968.jpg)

Bu noktada, sanat eseri ortaya ¢ikarma niyetinde yaratilmis her seyin sanat sayila-
cagi fikri 6n plana ¢ikmaktadir. Postmodern sanat anlayisi ¢ergevesinde ¢izilen

sanat tanimu illiistrasyonu da igermektedir. Sanatginin 6zgiin algilayisini ve ifade-
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sini, bir metnin veya kendisine ait olmayan fikrin altina saklamis oldugu 6ngorii-

lebilir.

Diger agidan, kendi metinlerini ve Oykiilerini resimleyen illiistratorler de vardir.
Bu noktada illiistrasyonun sanat sayilip sayllmamasi sorunu, bir kez daha gerekli-
ligini kaybetmekte ve tekrar, aslinda her seyin sanat olabilecegi noktasina ulasil-
maktadir. Postmodern dénem, kuralsizligin ¢agi olarak bugiine kadarki tiim sinir-

larin yeniden sorgulanmasini gerekli kilmaktadir.

B gnl » 3
oy /

Y ot

Gorsel: 41 Richard Hamilton, “Giiniimiiziin Evleri”, 1956, Kolaj, 26x25cm, Kunsthalle Tiibingen.
(http://upload.wikimedia.org/wikipedia/tr/8/85/Image-Hamilton-appealing2.jpg)
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3. GUNCEL SANAT ORTAMINDA VE TURK TARIHINDE iLLUSTRAS-
YONUN SURECI

3.1 Dijital Devrim

Sanatlarinda kokten degisimler yapmak i¢in devamli aragtirma ve ¢alisma iginde
bulunan giiniimiiz sanatgilari, teknolojinin sagladigi yeni malzeme ve teknik
olanaklar1 zorlayarak yeni anlatim yollar1 aramaktadirlar. Bilgisayarlarin devreye
girmesiyle birlikte oncelikle gercegin anlami, icerigi, konumu neredeyse tiimden
degistmistir. Biitiin bunlar yeni bir sanatsal dilin olusumuna katki saglamstir.
Kullanilmakta olan klasik ¢izim araglarimin yani sira, bilgisayar teknolojisinde
yasanan bliylik gelismelerin sagladigi kolayliklar nedeni ile bilgisayarin illiistras-

yon alaninda her gegen giin daha yaygin bir sekilde kullanildigi goriillmektedir.

Bilgisayar illiistrasyonu veya dijital illiistrasyon, dijital araglar kullanilarak olustu-
rulmaktadir. Tablet, mouse gibi sanat¢inin kontrol edebildigi cihazlar kullanilarak
olusturulan gorsellerdir. Dijital illiistrasyon i¢in kullanilan programlar iginde
Photoshop, Painter ve Paintshop Pro 6rnek gosterilebilir. Vektor programlart igin-
se Freehand ve Illustrator programlar1 kullanilmaktadir. Ilerleyen zaman ve dijital
medyanin gelisimiyle birlikte daha bir¢ok program ve arag¢ gelistirilip sanatgilarin
kullantmina sunulmustur “7Teknolojik gelismeler ve internet illiistrasyon pratigini
kokiinden degistirdi. Kisisel ve 6zgiin gorsel dilleriyle illiistratorler hi¢ olmadik-
lart kadar revactalar ve isleriyle iginde yasadigimiz zamanin tiim endiselerini
gozler oniine sermeye devam ediyorlar. Bu tavir bagimsiz kitaplardan grafik ro-
manlara ¢ocuk kitaplarindan marka kimliklerine, politik aktivizme miizik grafikle-

rine interaktif medyaya kadar her yerde belirgin bir sekilde karsimiza ¢ikiyor. 23

Bilgisayarin devreye girmesiyle birlikte insanin algilamasi artik bambaska bir
diizeyde somutlagmaya baslamistir. Biitiin bunlarin yeni bir sanatsal dil ve soyle-
min olusumuna katki yapmayacagmi diisiinmek olanaksizdir. Dijital sanatin
1970’11 yillardaki gelismesinin ayirt edici 6zelligi, sanatcilarin siirekli olarak tek-

nolojiyi kesfetmeleridir. Bu tarihten itibaren bilgisayar teknolojisi bag dondiiren

2 Mark Wigan, Gérsel Illistrasyon Sézhigii, Literatiir Yayinlari, Istanbul, 2012, sf.285.
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bir hizla gelismeye baslamistir. Kisisel bilgisayarlarda yasanan devrim ile dogru
orantili olarak dijital sanatta da bir devrim yasanmaktadir. Dijital sanatin sinirlari
1990’11 yillarin ortalarinda durmadan genislerken, miizeler de bu gelismeye ciddi
bir sekilde ilgi duymaya baslamislardir. Son yillarda cagdas sanat topluluklarinda
dijital sanatin giderek daha yaygin olarak kabul gormeye basladigint gdsteren
kayda deger dijital sanat sergilerinin diizenlenmesi bu durumun bir yansimasidir.
Buna ek olarak miizeler ve galeriler de geleneksel sanat koleksiyonlarini internette

sergilemekte ve boylece onlara ulasmay1 kolaylastirmaktadir.

Gorsel: 42 Carlos Lerna, “Kalpli 9, 2013, Dijital Ortam Calisma Ornegi.
(http://m1.behance.net/profiles/59449/prosite/projects/11586895/2-1710560-1-190x250-
30b196a1c76609027288297bac3ab2a3.jpg)

Bilgisayar ortaminda illiistrasyon, klasik ¢izim yontemlerinin dijital ortama
tasinmis halidir. Bu ortamda temel goriintii 6geleri piksellerdir. Bu yolla olustu-
rulan illiistrasyon gizimleri goriintii 6gesi olarak her alanda kullanilabilir. Dijital

illiistrasyonun son yillarda gordiigii ilginin artmasi, kullanildig: alanlarin artisiyla
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paralel gitmektedir. Dijital illiistrasyon; belgeci, olaylari canlandirici, betimleyici

ozellikleri karsiladig1 gibi, hizli iiretimi de saglamaktadir.

Bilgisayar ortaminda gergeklestirilen illiistrasyon uygulamalarinin bir illiistratore
sundugu en 6nemli avantaj ise, kisa siirede calisma listliinde alternatifleri deger-
lendirebilme ve klasik illiistrasyon tekniklerine oranla daha ¢ok degisiklik yapa-
bilme olanaklaridir. Dijital illiistrasyon, yaraticiligr kullanmada yardimci bir arag
olarak da diisiiniilebilir. Tamamen bilgisayar ortaminda yapilan c¢aligmalarin
yaninda klasik yontemlerle yaratilmis ¢alismalarin da bilgisayar ortaminda degi-
sikliklere ugratilabilmesi ve taslaklarin bilgisayar ortamina aktarilip yeniden
diizenlenebilmesi, bu islevi agik¢a ortaya koymaktadir. Bilgisayarda ¢aligmanin
illiistratore kazandirdig: en onemli avantajlar arasinda, illiistrasyonda geleneksel
yontemlerle uzun bir siireyi kapsayabilen yaratim siireci ve renk diizenlemesi bil-
gisayarin kullanimi ile kisalmistir. Bununla beraber goriintii kaybi olmadan
cogaltma, uzun yillar saklama imkani1 ve bir¢ok illiistrasyon teknigini bir arada

kullanma olanagin1 sanat¢tya sunmaktadir.

3.2 Tiirk illiistrasyonunun Tarihsel Gelisimi

Eski Tiirkler’de resim sanatinin dogusu. Hun ve Uygur devirlerine dek uzanmak-
tadir ve bu donemde Tiirkler i¢in kendine 6zgiilik yani olan resimlerden, s6z
edebilebilmektedir. Uygur resimlerinde basta dini sahneler olmak {izere g¢esitli
konularla birlikte ¢izimlerin ¢ogunda Budha tasvirleri yer almaktadir. Tiirk Sanat
Tarihi agisindan Onemli bir nokta ise, bu resimlerin bir boliimiinde portre
anlayismnin yer almasidir. insan yiizlerinde gériilen 6zel ifadeler yani portre sanati

ilk kez 750 yilindan sonra Tiirk duvar resimlerinde goriilmeye baslanmistir.

Islamiyetin Tiirk topraklarinda kabiil edilisinden sonraki zamanlarda s6z sanatlart
ve edebiyatt on plana ¢ikmistir. Plastik sanatlar ve tasvircilik dini sebeplerden
oOtiirii yasaklanmis ve dolayisiyla bu konularda Batili anlamda gelisme gosterile-
memistir. Fakat bu donemlerde s6z sanatlarinin yer aldigi el yazmasi kitaplar

bulunmaktadir ve bu kitaplar bir tiir siislemecilik geleneginin uzantis1 olarak
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degerlenmistir. Selguklu Doneminde ise, sultanlar dogulu minyatiir ressamlarini
saraylarina davet ederek Anadolu Selguklular’da minyatiir sanatinin gelismesini
saglamis ve sanatin yayilmasina ortam hazirlamislardir. Daha sonralari ise,
Osmanli doneminde yapilan minyatiir ¢alismalar1 énem kazanmis ve Osmanli
sarayinda bu konu ile ilgili bir okul kurulmustur. Genel bir tanimlamayla, “Yazma
eserlerde anlatilan olaylar: gorsellestirmek tizere yapilan kitap resimlerine min-

yatiir deni mektedir”.?*

Bu donemde biiyiik bir gelisme gosteren minyatiir’de, genellikle din dist konular
ele alinmistir. Giiniimiiz illiistrasyon sanatinin baslangici sayilan minyatiiriin en
giizel Orneklerini vermis ve 18. yiizyilda yasamis olan Levni, imparatorlugun
batiya dogru yonelme hareketleri donemin minyatiirlerine de yansitmistir. Calis-
malarda kisilerin karakterleri 6n planda tutularak o yillarda memlekete gelen batili

ressamlarin etkisi ile az da olsa perspektif kurallarina uyulmaya ¢aligilmistir.

% Banu Mahir, Osmanli Minyatiir Sanati, Kabalc1 Yaymevi, Istanbul, 2004, s.15-16.
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Gorsel: 43 Levni, “Kitap Resimlemesi Ornegi”, 1700’ler, Topkap1 Miizesi, Istanbul.
(http://muhterempakyurek.blogspot.com.tr/2012/01/minyatur-levni.html)

Osmanli minyatiir sanat1 gesitli devirlerde ortaya ¢ikmis ve kesintisiz bir siirekli-
likle ¢ok cesitli konular ve tiirler ile varligini devam ettiren koklii bir sanat halini
almistir. Mehmed Siyah Kalem bu sanatin atasi olarak kabul edebilecegimiz min-
yatiir tiirtindeki Kitap resimlemelerine yon veren 6nemli sanat¢ilardandir. Mehmed
Siyah Kalem resimlerinde Asya kiiltiir ortaminda yasamis insanlarin giindelik
hayatlarin1 yansitmaktadir. Islerinde gd¢menler, siradan insanlar, dervisler,
Budistler, samanlar ve Hristiyan sahneler goriilmektedir. Ayrica resimlemelerine
kendi hayalinden yarattigi yaratiklar1 da yerlestirmistir bunlar arasinda korku

sacan cinler ve devler; giiresen, ¢algi ¢alan, dans eden, demonlar bulunmaktadir.
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Gorsel: 44 Mehmed Siyah Kalem, “Savasan Ejderha Seytan”, 15. Yiizyil,
Topkap1 Saray1 Miizesi, Istanbul.
(http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/e/ed/Siyah_Qalem_Demon_Dragon.jpg)

Matrakg¢1 Nasuh ise, Osmanli minyatiiriinde topografik ressamlik adi verilen yeni
bir tasvir tiiriiniin yaraticis1 olmustur. ‘Matrak¢t Nasuh 'un tasvirlerinde, yiizde yiiz
gercege uygunluktan ¢ok resimlenen kentin karakteristik ozelliklerini vermeye
yonelerek farkli yapt tiplerini, farkli bakis agilarindan bakarak yan yana getir-
mistir. Onun kent tasvirlerinde biitiin ayrintilar yok olmugs ve en énemli formlar
geometrik motiflere doniiserek derinligi olmayan bir yiizeye hali desenleri gibi
aktarilmistir. Ayrica eserin genel kurgusundaki biitiinliige uygun olarak, kent tas-
virlerinin tiimiinde yer verilen su yollari, toprak yollar, cografi ogeler gibi bag-
lanti motifleri araciligiyla sefer yolculugunun devamililigimin izleyici tarafindan
algilanmast da saglannugtir. Figiirsiiz olan bu kent tasvirleri, renkli bitki ortiisii
ve tepeleriyle Osmanli minyatiiriiniin ilk manzara denemeleri olarak deger-

lendirilir.” 2

25 Banu Mahir, Osmanl: Minyatiir Sanat, Kabalc1 Yaymevi Istanbul, 2004, s.163.
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Gérsel: 45 Matrakg1 Nasuh, “Tebriz Tasviri”, Topkapi Saray1 Miizesi, Istanbul.
(http://osmanli-imparatorlugu.blogspot.com.tr/2012_09_01_archive.html)

18. ve 19. yiizyillar Osmanli’nin bir diinya devleti olarak eski 6nemini yitirdigi ve
Batinin siyaset, askeri ve teknik alandaki {istlinliigiinii kabul ettigi bir donem
olmustur. Ik Tiirk matbaasmin 1727°de Said Mehmed Efendi’yle ibrahim Miite-
ferrika tarafindan kurulmasi ve Tiirkge kitaplarin basilmasi sanat ¢evrelerini etki-
lemistir. Bu a¢idan matbaanin kurulmasi ve resimli eserlerin basilmaya baslan-
mas: kitap resimlemeleri ve illiistrasyon ag¢isindan yeni bir ¢ag agmustir. Bu eserler
arasinda illiistrasyon konusunu en ¢ok ilgilendiren ise yazar kimliginin belirsiz
oldugu I1l. Murad’a sunulan Tarih-i Hindi Garbi (Bat1 Hint ya da Amerika Tarihi)
kitabr’dir. 1730°da i¢inde diinyay1 evrenin merkezi olarak gosteren bir gok hari-
tas1 ve graviirlerin oldugu bu kitap ilk resimli Kitap olmasindan &tiirii 6nem tasi-
maktadir. 1733 yilinda ise Ibrahim Miiteferrika Katip Celebi’nin iinlii yapit1 ‘Ci-
hanniima 'y1 basmistir. Kelime anlamiyla ‘diinyay1 géren’ anlamina gelmekte olan

bu yapit cografi bir eser olarak tanimlanmaktadir.
1850’lerden sonra iilkemizde ¢ikarilmaya baslanan dergi ve gazetelerle iginde ilk

Tiirk dergisi sayilan ve yaymn hayatina 1850°de baslayan ‘Vekayi-i Tibbiye dir.

Dergide bulunan illiistrasyonlar tibb1 ¢izimler igermis ve graviir ile ¢izgisel resim
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olarak dergi sayfalarinda yer almistir. Yine bu dénemde 6nemli bir yere sahip
olan ‘Diyojen’ dergisi ise, 23 Aralik 1869 tarihinde Teodor Kasap ve Namik
Kemal’in ortak ¢alismalar1 sonucunda ¢ikarilmistir. Diyojen karikatiir kavraminin
ilk kez goriildiigii dergi olarak bir basyapit halini almistir. Dergide yer alan
konugma balonlarinin bulunmadigi ¢izimlerde konu ile ¢izim ayni1 sayfada alt alta
yer almistir.

ST

= \@ — P
SRR - ¥ e e m—?}s
& DLl s LS 3

Gérsel: 46 Diyojen Dergisinden Bir Karikatiir Ornegi, “Diyojen”, 1869.
(http:/ftinypic.com/view.php?pic=21470w1&s=7#.VCxgpWd_uSo)

Ulkemizdeki sanat gelisimi i¢in ¢ok onemli bir doniim noktas: olan Sanayi-i
Nefise Mektebi’nin agilmast 1 Ocak 1882 yilina denk gelmektedir. Bu dénemde
zaten oOnceden askeri okullarda baslamis olan resim egitimi, Sanayi-i Nefise

Mektebi’nin Osman Hamdi tarafindan kurulmasiyla 6nemli adimlar atmustir.

Tiirk illistrasyon sanatinin gelisiminde, Mesrutiyet’in ilan1 ve sonrasinda renkli
yayinciligin da beraberinde gelmesi 6nemli bir noktayr temsil etmektedir. Bu
donemle birlikte Tiirk tarihinde énemli bir yeri olan masallar, efsane ve dykiiler

resimlenmeye baslanmistir. Sansiir yasagi kaldirilmis ve bdylece kitap basimi
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arttirilarak yayincilik adina 6nemli bir gelisme saglanmistir. Bu donemde Hiiseyin
Rahmi Giirpmar’in roman kapaklari basta olmak iizere, bircok ¢ocuk kitab1 ka-
paklarina ve kitap i¢i resimlemelerine hayat veren Miinif Fehim 1910' lu yillarda
Leyla Saz' in yazdig1 ‘Saray Hayat1’ adl1 kitap i¢in de yaptigi resimleri ile en 6z-
giin illistrasyon 6rneklerini suluboya ve guaj boya tekniklerini kullanarak vermis-
tir. 1910-1914 yillart arasinda basilan ‘Cocuk Diinyast’, ‘Cocuk Bahgesi’, ‘Tiirk
Cocugu’ adindaki dergiler, ‘Cocuk Siirleri’ gibi Kitaplar donemin giysilerini, so-

kaklarini, kullanilan esyalarini ve kisiler arasi iligkilerini 6rneklemistir.

Cumhuriyet’ in ilk yillarinda bu alanlarda yetismis kisilerin olmamasi sebebiyle
yurt disina yetenekli gengler gonderilmis ve yetismeleri saglanmistir. Cumhuriyet
Do6nemi’nde tasarim ¢abalari i¢inde en 6nemli rolii olan sanatgilardan biri grafik
tasarime1 ve ressam fhap Hulusi Gorey’dir. 1920 yilinda Almanya' da resim egi-
timi gordiikten sonra iilkeye donen Thap Hulusi, Atatiirk’iin siparisi iizerine ilk
Tiirk alfabesinin kapagini tasarlamistir. Daha sonraki yillarda ise, Ziraat Bankasi,
Is Bankasi, Yapt ve Kredi, Garanti, Siimerbank, Emlak Kredi, Tiirk Ticaret
Bankasi, Maliye Bakanligi, Tiirk Hava Kurumu, Kizilay Yesilay, Taris, Zirai Do-
natim Kurumu gibi daha bir¢ok 6zel kurulusa gesitli ¢alismalariyla hizmet ver-
mistir. 1927°de kendi atdlyesini acarak, ¢alismalarina baslayan Thap Hulusi On-

celeri Akbaba Dergisi’nde illiistrasyonlar ¢izerek adin1 duyurmustur.

Cumhuriyet Dénemi’ndeki illiistrasyonlar1 ve tasarimlari sayesinde halkin kitap-
lara ilgisini arttirmistir. Boylelikle Cumhuriyet’le birlikte Tirkiye’de yayincilik
hayatinda hizli bir tempoya girilerek kitap ressamligr yani illistratorlik 6zendi-

rilmeye c¢alisilmustir.
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Gorsel: 47 Thap Hulusi Gérey, “Yalova Afisi”, 1930.
(http://www.tasarimdelisi.com/resimler/2013/11/ihap-hulusi-gorey-02.jpg)

1950’lerden sonra daha ¢agdas ve elverisli bir sanat ortami1 olusmaya baslamistir.
Bu déneme Sait Maden ve Erkal Yavi gibi sanat¢ilar onciiliikk etmislerdir. Akade-
miyi bitiren Mengii Ertel, Yurdaer Altintag gibi tasarimcilar artik ‘grafik sanati’
kavramindan s6z etmekte, bu alanda calismalar1 anlatirken ‘grafik sanatcist’
kavramini kullanmaya baglamislardir. Tirk kiiltiir ve sanatin1 yansitan afisleri ile
Mengii Ertel ve geleneksel halk kiiltiirii 68elerini tasarimlarina tasiyan Yurdaer

Altintas, illiistrasyon sanatini1 da eserlerinde kullanarak Tiirk Afis sanatiyla bir-

likte gelismelerini saglamiglardir.
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Gorsel: 48 Yurdaer Altintas, “Karagdéz Oyunlari, Biiyiik Evlenme Oyunu”, 1970, Kagit Uzerine
Sulu Boya, 46x22 cm.
http://www.yurdaeraltintas.com/ArtGallery.aspx?Category=2#!prettyPhoto[gallery]18]/5/

1960 sonrasinda tilkemizde kentlesme siirecinin artmasi, Uretimin ¢esitlenmesi,
1970 ve sonrasinda siyasi hareketlerin yogunlagsmasiyla birlikte ¢ogalan reklam
ajanslar1 grafik tasarim ve illiistrasyon konusunu ekip ¢alismalariyla birlikte pro-
fesyonellige tasimiglardir. 1980’lerden sonra, grafik tasarim artik reklam ajansla-
rinda ve akademik ortamlarda gergeklestirilmeye baslanmistir. Giiniimiizde tasa-
rimlarin artik dijital ortamlarda gergeklesmesiyle birlikte farkli anlatim olanaklart
da saglamaya baslamustir. Internet ortaminin dzelliklerine uygun yazilimlarla tasa-

rimlar olusturularak iletisim sanal ortamlara tasinmaktadir.

[liistrasyon sanatiin giiniimiizdeki modern ve &zgiin konumuna ulagmasimi bu
konuda énemli ¢alismalar gdsteren sanatgilarimizdan bazilari; Miinif Fehim, ihap
Hulusi Gorey, Atif Tuna, Faris Erkman, Firuz Askin, Yurdaer Altintas, Sait
Maden, Mesut Manioglu, Mengii Ertel, Erkal Yavi, Aydin Erkmen, Cemalettin
Mutver, Miirside Igmeli, Can G&knil, Mustafa Delioglu, Selcuk Demirel, Ferit
Avci, Mehmet Ulusel, Biilent Erkmen, Osman Kehri, Feridun Oral, Nazan
Erkmen, Giirbliz Dogan Eksioglu, Sema Ilgaz Temel, Mehmet Koyunoglu, Necati
Abaci, Sadik Karamustafa, Sadi Pektas, Birol Bayram, Dagistan Cetinkaya gibi

onemli isimlerdir.
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Gorsel: 49 Giirbiiz Dogan Eksioglu’na Ait Bir Illiistrasyon Calismast.
(http://www.gurbuz-de.com/illustrasyon.html)
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4, ILLUSTRASYON SANATI SORGULAMALARI

‘Iliistrasyon sanat midir?” sorusu ve bu sorunun yarattigi tartisma ortamlari, sanat
kavramimin artik farkli bir noktaya dogru ilerlediginin kaginilmaz gostergeleri
halini almistir. Aslinda oldukga basit bir yanit1 olan sorunun zihinlerimizde uyan-
dirdig1 ve beraberinde getirdigi sorular ger¢ekte sanat kavraminin da sorgulanma-
sina sebep olmaktadir. Evet, illiistrasyon sanattir ve yiizyillar boyunca gok 6nemli
sanatcilarin elinden ¢ikarak varligini yine gliniimiiz sanatg¢ilarinin izinde siirdiir-
mektedir. Fakat her seyden 6nce ‘sanat nedir?’ sorusunun cevabini arastirarak bu
dumun zihinlerimizde daha net bir konuma yerlesmesini saglamak gerekmektedir.
Ernst Hans Gombrich’e; “Sanat adi verilen bir sey yoktur aslinda, yalnizca sanat-
¢tlar vardir; yani bir zamanlar renkli toprakla bir magara duvarina becerebil-
diklerince bizon resimleri ¢iziktiren, bugiinse boya satin alip reklam afisleri ya-
pan ve yiizyillardan beri daha bir¢ok baska seyler iireten insanlar. Tiim bu etkin-
likleri sanat diye tamimlamakta hi¢chir sakinca yok, yeter ki bu sézciigiin yer ve
zamana gore birbirinden degisik anlamlara gelebilecegi unutulmasin ve giinii-
miizde neredeyse bir korkuluk veya taping aract haline gelen ve biiyiik S ile basla-
yan Sanat’in varolmadiginin bilincinde olunsun. "% Sanatg1 olmak ya da olma-
mak, ortaya sanat eseri ¢ikarmak amaciyla yaratmak, aslinda tiim sorularin cevabi

gibi gérinmektedir.

20. yiizyilda sanat¢inin 6zgiirliik alaninin ulagtigi sinirlart ya da smirsizhigi, ortaya
c¢ikan yeni sanatsal olusumlarin aslinda sanatin sonunun geldigini ya da tam ter-
sine sonsuz bir 6zgiirlesme alan1 igerisine girdigini gostermektedir. Fakat illiist-
rasyon i¢in yapilan kesin tanimlamalar ve siniflandirmalar, Sinirlarinin uzun za-
man once ¢izilmis oldugunu gostermektedir. ‘Resimlerle stisleme’ tanimi, bir yag-
liboya tabloyu ‘illiistratif® olarak elestirmede belirsizlik yaratir. Illiistrasyon bir
sanat eseri tiretmek amaciyla olusturuldugunda ise, ancak higbir kitap ya da basil
malzemede bulunmadigi siirece herhangi bir tablo illiistrasyon olarak nite-
lendirilmemektedir. Tam bu noktada illiistrasyon, kullanim amaci {izerine yapisti-

rilmig

% Ernst H. Gombrich, Sanatin Ovykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1976, sf.4.
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tanimlarindan ¢ikarildiginda resim olarak adlandirilmaktadir. Bu durumda asil
amag sanat lretmis olmaktir ve dolayisiyla sorgulama asamasinda yine bir zorlu
noktaya varilmaktadir. Bu niyette hangi ‘resim sanati’nin kastedildigi, elestirinin

temel dayanagidir.

Akademik resim anlayisi ig¢inde illlistrasyonun yeri yoktur. Fakat gliniimiizde artik
boyle bir ayrimin gézetilmedigi, ortaya ¢ikan islerden ve kullanilan tekniklerden
anlasilmaktadir. Sanatginin asil amaci artik kendi hikayesini anlatmak, gevresinde
olan biten olaylara tepkisini cizgilerine yansitmak halini almistir. Illiistrasyonun
resim sanatinin diginda birakilmasinin sebeplerini anlamak i¢in resim sanatina
bakmak gerekmektedir. Klasik anlayisa gore resim sanatinin en 6nemli malzemesi
yagliboya ve tuvaldir. Giinimiizde yagliboya hala kullanilan bir tekniktir fakat
malzemenin artik ¢ok ¢esitli hallerde saglanabiliyor olmasi mutlaka ve sadece
nesnelerin dogadaki varoluslarini yansitmak amaciyla kullanilacaklar1 anlamina
gelmemektedir. Sanat¢ilar bu malzemeyi illistrasyon i¢in de kullanmislardir.
Resim, illiistrasyon ve fotograf disiplinleri, insanliga gorsel kaynak olusturmada
stirekli ¢ekisme halinde olmustur. Fakat hic¢biri heniiz bir digerine galip geleme-

mistir.

Tarihte yagliboya tablolarin yiiksek sanat noktasindaki yerini, Berger, ‘Gorme
Bigimleri’ adli kitabinda Leonardo da Vinci’nin ‘Azize Anne ve Vaftizci Aziz
John’la Birlikte Bakire ve Cocuk’ ¢alismasindan 6rnek gostererek aslinda zama-
ninda cevrelerce ¢ok taninmayan bir resim halinden, c¢ok yiiksek fiyata satin
alinmak istenen bir resim haline doniismesi ve sonrasindaki siiregte ise, bir odada
tek bagina ve kursun gegirmez cam arkasinda saklandigini belirterek bu durumun
asil sebebinin resmin satis degerinin artmasi oldugunu su sozleriyle gostermekte-
dir; “Oyleyse, 6zgiin sanat yapitlarini cevreleyen, aslinda onlarin satis degerine
bagh olan bu yalanci dinsellik havasi, fotograf makinesinin resimleri yeniden
canlandirilabilir kilmasindan sonra resimlerin yitirdigi seyin yerini almistir. Bu
dinsellik havasimin islevi, ozlem uyandwmaktir. Oligarsik, demokrasi disi bir

kiiltiiriin siiregitmekte olan degerlerinin son bog direnisidir bu. Imge artik biricik,
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essiz olmasa bile sanat nesnesi o sey, gizemlilik katilarak biricik ve egsiz kilinma-

27
hdwr.”

Bu noktada bir seyleri yeniden canlandiriyor olmak aslinda 6zgiin olan bir sanat
eserinin degersizlestirildigini ifade etmektedir ve bu ornek aslinda illiistrasyon
icin de paralellik gostermektedir. Yeniden canlandirma, illiistrasyonun temelinde
olan bir unsurdur. Fakat artik Kitap kapaklarinin iistiinde sadece illiistrasyonlar
yoktur, herhangi bir resim ya da fotograf da kullanilmaktadir. Sanat eserlerinin
Ozgiinligiinden kaynaklanan gekiciligi, onlarin toplu bir sekilde yeniden gogaltil-
masiyla birlikte yok edilmektedir. Bu kitlesel yeniden iiretim, toplum igerisinde
kullanilan pek ¢ok alanda goriilebilmektedir. Sanat tarihinde yiiksek dnem tasiyan
bir sanat yapitinin bir hediye paketi kutusuna basilabiliyor olmasi o eserin 6zel
olma durumunu ve biricikligini yok etmektedir. Eser, artik her yerdedir. Sergile-
nebilirligi énemli derecede artan eserin sergilenme degeri, biiyiisel niteligini
veren kiilt degerinin 6niine geger. Boylece sanatsal islev kaymasi giindeme gelir.
Sanat tarihi siiresince her zaman kendinden 6nce gelen akima tepki olarak yeni
hareketler dogmustur ve boylelikle eski olanla yeni olanin yer degisimi ve fikirle-
rin bu ortamda yer degistirmesi kaginilmazdir. Tiim bu degisim ortaminda sanatg1
kendi 6zgiinliigii ile hareket ederek olanlardan etkilenmeyerek yolunda yiiriir. Her
bir sanat¢inin kendine has olan yaratim stireci bu durumdan etkilenmez. Giinlimiiz
sanatgilart da herhangi bir kaliba girme tasasi icinde olmadan yalnizca sanatlarini

gerceklestirmektedirler.

20. ylizyilin 6nemli illiistratorlerinden biri olan ve iinlii ‘Sam Amca Posteri’nin
yaraticis1 James Montgomery Flagg illiistrasyon ve giizel sanatlar1 birbirinden
ayirabilecek farki su sekilde yorumlamistir; “Giizel sanatlar sanatgist ve illiistra-
tor arasindaki tek fark, ¢izebilenlerden ikincisinin giinde ti¢ 6giin miikellef yemek
yemesi ve bunlarin parasimi édeyebilmesidir.” lliistrasyon ¢izerleri birer sanatci
ve ressamdir. Aralarindaki tek farkin siparis lizerine ve para odakli ¢aligma oldugu

bu iki kavramda illiistrator 6nceki meslektaslarinin yaptigindan farkli bir sey

2" John Berger, Gorme Bigimleri, Metis Yaynlar1, Istanbul, 1986, sf. 23.
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yapmamakta ama yine de sanat¢i yerine konulmamaktadir. Sanat¢1 bagimsiz bir
sekilde kendi diistincelerini ortaya koyarak ve olabildigince 6zgiin olarak ortaya
cikardigi eserlerinde kendi algisini yansitmaktadir. Fakat eski donemlerde gordii-
gumiiz himaye sisteminde, sanat hamilleri ile sanat¢1 arasindaki iliski, illiistrator
ile miisteri arasindaki iligkiyle 6nemli benzerlikler tasimaktadir. “Eski sanat sis-
teminde, hamiller ya da miisteriler ézel yerler ya da baglamlar icin siir, resim
yahut beste siparis ederler, siparis ettikleri par¢canin konusunu, boyutlarini, bigi-
mini, kullanilacak malzemeleri ya da enstriimanlart da ¢ogunlukla kendileri be-

lirlerlerdi ve biitiin bu olanlar o zaman ¢ok normaldi.”*®

[liistrasyonun giizel sanatlarla ¢atisma sebeplerinden biri de para karsiiginda
islerin olusturulmasidir. Yiizyillar boyunca ve gilinlimiizde sanat¢ilar her zaman
kendi maddi gelirlerini saglayabilmek igin ¢aba igerisinde olmuslar ve ¢esitli yol-
lara bagvurmuslardir. Boyle olmasina ragmen halen giiniimiizde sanatin para
kazanma amagli yapilmamasi gerekliligi her daim giincel tartisma konularindan
biri olmustur. Bu durumda {iretilen is her ne kadar 6zgiin olsa da her zaman bir

pazarlama kaygis1 duyulmustur.

[lliistrasyonun sanat sayilabilmesi i¢in aslinda birgok sebep mevcuttur, illiistras-
yon birlikte var oldugu pek ¢ok yaratict alan ile birlikte giiniimiizde her seyin
kolayca sanat sayilabildigi bir ortamda kendi varligini siirdiirmektedir. Bu konuda
onemli ¢aligmalar ve arastirmalarda bulunan ve New York’ta egitmenlik yapan
Marshall Arisman illiistrasyonu giizel sanat alanlarindan ayirmayarak su yorumda
bulunmustur; “Heykeltiras David Smith, ticari sanati, ‘diger insanlarin diisiince
Ve ihtiyaglarin karsilayan sanat’, giizel sanatlari ise, ‘sanat¢imin diigiince ve ihti-
yvaglarini karsilayan sanat’ olarak tamimliyor. Ben, illiistrasyon ve giizel sanatlar
alanlarinda sanatsal kelime dagarciginin aym kalmasi kosulu ile figiiratif bir
sanat¢i olsaniz da illiistrasyonu sadece ‘sanat¢imin ihtiyaclarini karsilamak igin
vapilmis is’ icin bir yol olarak gérmenin miimkiin oldugunu one stiriiyorum.

Resimde yapilan kesifler (arastirma yapmak i¢in en iyi yerdir), basili sayfay

% Larry Shiner, Sanatin Icads, Bir Kiiltiir Tarihi, Ayrint1 Yayinlar1,2004,sf. 202.
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kelime ve imgenin olanaklarini kegfetmeye giris olarak kullanarak, illiistrasyona
doniistiiriilebilir. Inaniyorum ki giizel sanatlar ve illiistrasyonun bir gorsel yara-
tim stirecinde bulusacagi simirlart genigletmek, yorgun eski tanimlarimizi yeniden
tamimlamak ve nerede olursa olsun, basili bir sayfada ya da bir galeri duvarinda,

sadece, iyi ya da kétii olan bir figiiratif sanatla degistirmek miimkiindiir.

[lliistrasyon ve tasarim iizerine biiyiik etkisi olan grafik tasarimc1 Milton Glaser,
ise, 27 Ekim 2000 tarihinde, New York illiistratdrler Dernegi, Egitimciler Sem-
pozyumu agilis konusmasinda illiistrasyon iizerine su sozleri sdylemistir; “//liist-
rasyon, anlatiyr agikliga kavusturma isi, insanoglunun en biiyiik basarilarindan
biridir. Diinya iizerindeki tarihimizi goz oniine getirirsek, anladiklarimizin ne
kadarimin illiistrasyon ile ifade edildigini farkederiz. Bu bakimdan illiistrasyon ve
resmin gorevini aywrmiyorum, ¢linkii kayitli tarihin ¢cogunda bu ayrim var olmaz.
Magara resimleri, Yunan kirmizi desenli vazolari, Padua’daki Giotto freskleri,
Cin parsomen resimleri, hepsinin amact aymiydi,; diinyamizin dogasimi anlama-
Miza yardimci olmak veya kendi diinyalari ile ilgili ikna edici olabilecek bir bakis
agist sunmak. Stklikla bu bakis kilise, devlet veya yonetici siniflarca veya isi sipa-
ris etmeye ve ana fikrini kontrol etmeye parasi yetecek bir miisteri tarafindan
kontrol ediliyordu. Her durumda, sanatin her biciminde daimi goriinen, iletisim
fikridir. Sanat¢i diinyayr algilyyor ve bu algiyi diinyayla paylasiyor. Sanat okullar
ve diger yerlerde, sanat ve illiistrasyon arasinda bir ayrim oldugu goriiliiyor.
Daha dogrusu bu ayrim ‘resim’ ve ‘illiistrasyon’ arasinda olmali. Ayrim, ¢alls-
manin disavurumcu igerigi ile iligkili bir anlati sunmasinin derecesi gibi goriinii-
yor. Teoride, resim daha yiice bir amaca hizmet ediyor,; gercekligimizi aydinlata-
cak bigimin kesfi. Ilistrasyon, buna ek olarak anlasilabilir bir hikaye anlatma
gorevi ile yiiklenmistir. Hem resmin hem illiistrasyonun ayni fikvin alt kiimeleri
oldugunu diisiinmek faydalr olabilir, halka, yasamlarimin gergekligi ile miicadele
etmelerinde yardimci olmak. Her bir eylemin icerigi farkhilik gosterebilir. Illiist-
rasyon metni aydinlatir, resmin daha manevi bir amaci vardir. Bilincimizi daha

yiiksek bir kavrayisa ¢ikarmak ve diinyamin sifresini ¢ozmek. Tarih tarafindan

2 Marshall Arisman, Is There Fine Art to Illustration, 2000.
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agik¢ca onaylanmis goriiniiyor ki, her bir etkinlik, benzer temel hazirliklar: gerek-
tiriyor; bigcim ve renk anlayisi, estetik yargi, gorsel tarih bilgisi, ¢izimden kazani-
lan beceri, fiziksel diinyamin dikkatli gézlemi ve malzeme kullanimz. " Yani resim
hedefledigi yiice konumunu korurken, illiistrasyon yazili bir metne bagli olmasi
ve aciklayicilik gorevi ile birbirlerinden ayrilmaktadir. Fakat bu ince ayrim nok-
tas1 ancak sanat okullarinda farkedilmekte, giinliikk yasantimizda ¢ok da dikkati-

mizi cekmemektedir.

Tiim bu goriisler ve agiklamalar bir araya getirildiginde, iliistrasyonun sanat olup
olmadig1 konusunun tam bir netlik kazanmadigini, birbirlerinden ayr1 iki disiplin
olan resim sanati ile aralarinda ¢ok ince bir ¢izgide ayrildiklarini gorebiliriz.
Sanatin siirekli olarak devinen yapisi bunu imkansizlagtiran etmenlerin basinda
gelmektedir. Bu yiizden illiistrasyonu giincel sanat ortaminda sorgulamak daha
dogru olacaktir. Boylelikle, illiistrasyon kendisine sanat diinyasinda rahatlikla yer
bulabilmektedir. Resim teknigi nasil ylizeye boya siirmekten ¢ok dtelere gitmisse
ve hem galerici ve kiiratorler ve hem de halk tarafindan kabul gormiisse, dergi ve
kitap sayfalarinda ¢ikan illiistrasyon da galeri duvarlarindaki yerini almaya
baglamistir. Bu olusum illiistrasyon, ¢izgi film, ¢izgi roman gibi iki boyutlu ¢alis-

malar1 yagliboya tablolara, oyuncaklari ise heykele doniistiirmektedir.

Bu noktada sonuca baglayarak illiistrasyon, resim ve giizel sanatlar arasindaki

onemli baglantilari su sekilde 6zetleyebiliriz;

o Aslinda illiistrasyon da resim gibi duygular ifade edilerek ¢izilmektedir ve
ikisi de ¢ok benzer amagclarla c¢izilmektedir. Bu noktada 6nemli olan kisinin
kendisini bir sanatg1 olarak ya da bir illiistrator olarak gérme durumudur. Ger-
ceklestirilen gizimlerin eglence amagh ya da kazang amaglh yapiliyor olmasi da bu

noktada bir kistas olarak gosterilebilir.

“Milton Glaser, “Art is Work”, 27 Ekim 2000, Egitimciler Sempozyumu Agilis Konusmasi,
Society of Illustrators, New York.
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. Bir bagka nokta ise, birinin 6demeli siparis lizerine isler iiretiyor olmasidir.
[liistratorler dnce miisterileri ile anlasma yaparlar ve daha sonra isi bitiritler. Ama
diger yanda sanat¢i, Once isi yapar ve sonrasinda onu satmak i¢in bir ¢aba igeri-
sine girer. Giizel sanatlarda ve resimde ruh daha ¢ok isin i¢ine katilir ve ayni1 se-

Kilde ticari bir anlam da yiiklenmektedir.

. Sanat sadece galerilerde satilir aradaki kii¢iik farklardan biri de budur.
Eger illiistrasyon bir galeride sergilenmeye baslarsa o aslinda bir sanat eseri haline

gelmektedir yani resim gibi olmaktadir.

o Aslinda pek cok galeri sanatcist da illiistratorler gibi ticari satig agina
dismektedirler. Ciinkii amaglar1 aslinda islerinin satilmasi ve biraz kar ve kazang

elde etmektir. Yani kendi kendilerini pazarlamis olmaktadirlar.

o Sanat¢1 zamant oldugu siirece sadece kendi zevkleri ve istegi igin, ya da
kar elde etmek ve yayimcilar igin de isler iiretebilmelidir. Sanatg¢inin, baska bir

etikete ihtiyaci yoktur ve hayattaki bu durusuyla rahattir.

° Klee, Arp, Johns, Duchamp, Miro, Nevilson, Pollock, Klein, Shawn,
Tanguay, Picasso, Matisse, Rothko, ve bunlar gibi pek ¢ok dnemli sanat¢1 birgok

illiistratore esin kaynagi olmustur.

o Teknik olarak aralarinda higbir fark yoktur. Giiniimiizde malzeme teknik-
lerinin sonsuzlugu her tiirlii sanat disiplinin igini kolaylastirmis ve ortaya sonsuz
sayida farkli teknikle iiretilmis eserler ortaya ¢ikmustir. Illiistrasyon sanatinda da
kolaj, akrilik, yagliboya, tuval ve kagit tiirleri, suluboya, baski teknikleri, dijital
uygulamalarla birlikte daha bagska birgok teknik kullanilmaktadir.

° Ve illiistrasyon;“Tabii ki sanattir, eger illiistrator sanatciysa.”
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5. KiISISEL CALISMALARIN DEGERLENDiIRMESIi

[lliistrasyon sanati {izerinde arastirmamu siirdiiriirken edindigim bilgiler, sanatsal
tislubumun belirginlesmesi iizerinde 6nemli bir etki yaratmistir. Glinlimiizde mal-
zeme tekniklerinin sonsuzlugu her tiirlii sanat disiplinin igini kolaylastirmis ve
ortaya sonsuz sayida farkli teknikle iiretilmis eserler ortaya ¢ikmustir. illiistrasyon
sanatinda da kolaj, akrilik, yagliboya, tuval ve kagit tiirleri, suluboya, baski tek-
nikleri, dijital uygulamarla birlikte daha bagka birgok teknik kullanilmaktadir.

Uretmis oldugum islerde agirlikli olarak birbirleriyle iliskisiz gibi goriinen, hatta
aykir1 gibi duran bazi formlar1 bir araya getirip izleyiciyi beklenmedik bir espri
icine sokmak, sasirtmak ve bazi olagan disiliklari sunabilmek igin kolaj yonte-
mine bagvurmaktayim. Giincel sanatin sanat¢iya tanidigi siirsizliktan faydalana-

rak bir hikaye anlatma istegiyle gesitli isler ortaya ¢ikarmaktayim.

Bu noktada edebiyat ve sanat tarihinde 6nemli bir yeri olan Lewis Carrol’un yaz-
dig1 ve John Tenniel’in ilk kez resimledigi ‘Alice Harikalar Diyarinda’ Kitabinin
hayatimdaki 6nemli yerini ve ¢ok farkli noktalara giden anlamlarini, hikayenin
icindeki ¢esitli sembollere bagvurarak iglerime yansitmaktayim. Kullanilan sem-
bolik gondermeler, ¢ogunlukla belirli bir yere gonderme yapma amagl olmayarak
izleyenin kisisel deneyimleri dogrultusunda sekillenerek ortaya birden fazla goriis

cikabilmektedir.

Sanatsal bakis acisi olarak, her zaman ayni yol {izerinden ilerlemektense, cesitli
teknik denemelerde bulunarak siirekli bir degisim ile birlikte sanatsal gelisim
siirecimi devam ettirmekteyim. Yaratim siirecimde kisisel yonelimlerimin 6zgiir
olmasma dikkat ederek ve herhangi bir drnege bagl kalmayarak ¢alismalarimi

gerceklestirmekteyim. Dijital kolaj ¢alismalarimdan bazi 6rnekler;
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Gorsel: 50 Bige Giirses, “Isimsiz”, Dijital Kolaj, 2014, Istanbul.
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Gérsel: 51 Bige Giirses, “Cay Vakti Geldi Mi?”, Dijital Kolaj, 2014, Istanbul.
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Gérsel: 53 Bige Giirses, “Isimsiz”, Dijital Kolaj, 2014, istanbul.
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Gorsel: 55 Bige Giirses, “Isimsiz”, Dijital Kolaj, 2014, Istanbul.
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Sonug¢

[liistrasyon sanat1 olusumu ve gelisim siireci boyunca baslangicindan giiniimiize
degin incelendiginde giinlimiizdeki anlaminin daraltilmis oldugu ve yeni gelis-
melerle birlikte daha farkli bir noktaya dogru ilerlemekte oldugu goriilmiistiir.
Oncelikle sanatin amaci ve kapsami kendi tarihsel siireci ierisinde incelenmistir.
Sanatin kendisi devamli degisim siirecinden etkilenmektedir. Yasadigimiz de-
virde, neredeyse bir anda ¢ikip olusturulan her sey sanat olarak kabul gorebil-
mektedir. Bu durumda sanat adina neyin dogru olup olmadig: tekrar gozden gegi-

rilmistir.

Sanat tarihi boyunca yasamis olan diinyaca iinlii pek ¢ok ressam etkileyici illiist-
rasyonlar olusturmustur. Yiizyillar boyunca resim ve illliistrasyon arasindaki iliski
netlestirilememis ve hep bir belirsizlik iginde kalmistir. Bu iki disiplin arasindaki
benzerlikler smirlarmin ¢izilmesini zorlastirmaktadir. Illiistrasyon, ‘ticari sanat’
olarak kabul edilmektedir. Tiim bu ¢alisma siirecinde plastik sanatlarda, resim
sanat1 ve illiistrasyon iligkileri baslangicindan giiniimiize kadar olan siirecinde
incelenmistir. Illiistrasyonun gelisim siireci ve tanimi detayli olarak ele alinmus,
tarihin 6nemli kirilma noktalarindaki yerine deginilmistir. Giincel sanat ortaminda
ozellikle illiistrasyon ve resim sanatinin incelenmesiyle birlikte aslinda sanatin
giincel konumunun farkina varilmis ve tartisma konusu olan noktalar1 da ele alin-
mustir. Tim bu degisimlerle birlikte illistrasyonun bir sanat disiplini olmas1 giin-
cel sanatin ortaya koydugu belirsiz sinirlar ile sorular1 siirekli olarak tekrarlanan
bir tartisma ortamu halini almustir. letisim aglar ile devaml bir sekilde &riilen
diinyamizda illiistrasyon, aydinlatic1 geleneginin getirdigi 6zelikleriyle toplumla-
rin yasantilarina ayna tutmaktadir. Estetik iyi ve kotli varligin1 korurken, plastik
sanat disiplinlerinde gorevler ve amaglar artik birbirine gegmis ve sinirlar belir-
sizlesmistir. Illiistrasyonun akademik anlamda onaylanabilmesi, bugiine kadar
gelindiginde hangi sanat hareketlerinin bu onay1 alabildigi siirdiirebildigi, ¢cok da
onemli goriinmeyebilir. Akademik resim, bir iislup olarak varligini ve dnemini her

zaman koruyacaktir.
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Sonug olarak; iletilmek istenen mesaji sade ancak c¢ok etkili ve hizli bir sekilde
genis kitlelere ileten bir kavram olmasinin yani sira ayr1 bir sanat dali olan illiist-
rasyon giiniimiiziin vazge¢ilmez kavrami olmasmin yaninda gelecekte de kulla-
nilmaya devam edecektir. Illiistrasyon Sanati, yeni illiistratdrlerin yetismesi ve bu
konuda yapilacak olan nitelikli ¢alismalarla yiizyillar siiren kokli gegmisinden

aldig1 destekle ilerlemesini siirdiirecektir.
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Resim Béliimii’nii bitirerek Isik Universitesi Resim Boliimii Tezli Yiiksek Lisans

Boliimiine baslamuistir.

Bu siire icerisinde 2010 yilinda Erasmus-Avrupa Birligi Ogrenci Degisim Prog-
rami ile Italya, Catania Giizel Sanatlar Akademisi’nde bir sene siireyle egitim
gérme imkam bulmustur. 2011 yilinda ise, Kocaeli Universitesi, Kalibre Boru
Resim Yarigmasi’na katilarak ‘13. Documenta 2012 Almanya, Kassel’ etkinlik

gezisi ve sergileme ddiiliine layik goriilmistiir.
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Sergisi, Galeri FE, 2013 ‘Bipolar’, Balkan Naci Islimyeli Atdlye Sergisi, Mine
Sanat Galerisi ve 2014 yilinda, Galeri Isik’taki “Yolu Isik Giizel Sanatlardan

Gecen Kadin Sanatgilar’ sergisi’dir.
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