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DENiZ BILGIN SANATININ iIKONOGRAFiIK COZUMLEMESI
TURKIYE’DE OYKULESTIRILEN iLLUSTRASYONLAR

OZET

Bu tezin temel amaci, Bati ve Tirk sanatinda ortaya konmus Oykilestirilen
illistrasyonlarin incelenmesinin akabinde ressam Deniz Bilgin’in Oykulestirilen
illustratif resimlerinin ikonografik ¢éziimlemesinin yapilmasidir. Ilk boélimde
Illustrasyon ve ikonografi kavramlari agiklanmis, sonraki bolimde Bati ve Tirk
sanatindaki Oykulestirilen illistrasyon Ornekleri incelenmistir. Son bolumde ise
Deniz Bilgin’in 2004 yilinda gerceklesen sergisinde yer alan resimleri dykilestirme

kavramindan yola ¢ikilarak ikonografik incelemeye alinmistir.

Anahtar kelimeler: Sanat, resim, illustrasyon, ikonografi, Deniz Bilgin



ICONOGRAPHIC ANALYSIS OF DENIZ BILGIN ART
NARRATED ILLUSTRATIONS IN TURKEY

ABSTRACT

The main purpose of this thesis is to conduct an iconographic analysis of the narrated
illustrative paintings of Deniz Bilgin subsequent to the analysis of narrated
illustrations presented in Western and Turkish art. Concepts of illustration and
iconography are explained in the first chapter, followed by an analysis of narrated
illustrations in Western and Turkish art. In the last part, paintings of Deniz Bilgin
which partook in her 2004 exhibition are ichnographically analyzed on the basis of
the concept of narration.

Keywords: Art, painting, illustration, iconography, Deniz Bilgin
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1. GIRIS

Sanatgi kisinin ortaya koydugu anlatimin, hangi alanda, hangi dilde, hangi bigimde
olursa olsun, 6znel oldugu dustintlebilir. Oznellik, goreceyi dogurmaktadir. Bu
gorecelik icinde sanata bakildiginda bazi kavramlarin yerine tam oturmamasi s6z

konusu olabilir.

Bu arastirmanin konusu Deniz Bilgin sanati (zerine yapilan ikonografik
gozumlemelerdir. Arastirmada eserin; bigimi, kompozisyon kurgusu, konusu ve
icerigi, kullanilan simgeler ve sanatc¢inin tslubu ele alinarak ikonografik ¢ézimleme
yapiimistir. Sanatin sanat bilimi cercevesi icinde ve daha cok sanat yaratilari
lizerinde durularak yargilanma ve degerlendirmesi® olan sanat elestirisinin tarihsel,
sosyolojik, akademik, populer gibi tirleri vardir. Akademik elestiri dahilinde ele
alinan ikonografik yontem, aslinda daha cok tarihsel ve sosyolojik elestiri ile
yakindan ilgilidir.

Deniz Bilgin’in yapitlarini ikonografik yontem ile ¢oziimlemeden 6nce, kavramsal
olarak illistrasyon ve ikonografi gibi bir takim kavramlarin tanimlanmasi, yerine
oturtulmasi geregi duyulmustur. Turkiye’deki illistrasyonlardan yola c¢ikilarak
ressam Deniz Bilgin’in sanatina yapilacak olan ikonografik incelemeyi yapabilmek
icin once illustrasyonun ve ikonografinin ne oldugu agiklanmistir. Calismada sinirlar
belirlenirken oncelik illistrasyon kavramina verilmistir ve Tlrkiye’de gelisen sanat
ortami dahilinde illistrasyon kavrami ele alinmistir. Illistrasyonun nasil dogdugu,
Cumhuriyet déneminden bu yana nasil geldigi, Bati’yla olan etkilesimi ve bugin
hangi noktada oldugu incelenmistir. Yalnizca Bati ile etkilesimin ele alinmasinin

1 SAN, inci (2008). Sanat ve Egitim, Ankara: Utopya Y ayinevi, s.68
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sebebi, illistrasyon baglaminda Dogu ile Tulrkiye arasindaki etkilesimin, Tirkiye’de

Cumhuriyet’ten éncesine, Osmanli Devleti’ne dayanmasidir. Bu sebeple Cumhuriyet

oncesine, bdylece minyatir sanatina kadar gidilmemis, yalnizca afis sanati ile dogusu
gerceklesen Cumhuriyet sonrasi illustrasyonlar ele alinmistir.

Bu baglamda Deniz Bilgin sanatinin incelenmesinin sebebi, Bilgin’in resimlerinin
birer illustrasyon olusu, neredeyse tim resimlerin illtstrasyonun tanimi dahilinde ele
alinabilecek olusudur. Bizleri Deniz Bilgin’e goturecek en 6nemli noktalardan biri,
illustrasyonun Turkiye’de hangi noktada oldugu, bugiin nerede konumlandigidir.
Yani Ozellikle Turkiye’deki sanat dinyasindaki statikocu (kaliplasmis,
sorgulanmayan ve bagnaz) bakisin illistrasyonu bir sanat eseri olarak gérmeyisi,
akademik ogretilerin diginda kalan bir tavir oldugunu ifade edisi sonucunda
illustrasyon kavraminin aslinda dogrudan sanatin bir kolu oldugunun, cesitli
tanimlamalar ve Orneklendirmelerle anlatilmasi amaclanmistir.  illiistrasyon,
Turkiye’de akademik tavrin i¢inde bulundugu negatif algi dahilinde, bir hiyerarsik
siralama yapildiginda resim sanatinin altinda gorilmektedir. Oysa illGstrasyonun
fantastik olani anlattig1 s6ylenen tanimi dahilinde bakildiginda, hiyerarsik siralamada
resim sanatindan bir farki olmadigi agik¢a ortadadir. Tirkiye’de bir kategori
problemi yasanan illustrasyon sanatinda, daha 6zgin ve tekil calisan illistrasyon
sanatcilarina ve illistrasyonlara yer verilen bu arastirmada, illustrasyon ile alakali
yasanan bu terminolojik soylem hatasi ve anlagsmazligini vurgulamak ve bu hatayi
diizeltmek adina Deniz Bilgin’in calismalari illustrasyon olarak nitelendirilmistir ve
tipki illGstrasyon kavraminin sanat terminolojisinde kendine yer bulamayisiyla,
Deniz  Bilgin’in  sanatinin  da  higbir akim, higbir birlik  dahilinde
degerlendirilemediginin birlikte ele alinigi s6z konusudur.

Deniz Bilgin’in 2004 yilinda Karsi Sanat Galerisi’nde acilan sergisinde bulunan
resimler, yani yine bu serginin katalogu niteligindeki Bilgin’e ait kapsamli bir kitap
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olan “Deniz Bilgin Ressam” adli kitabin “Sergi Resimleri” adli bolumindeki tim
resimler, 6nce kendi icleri dahilinde ikonografik ¢ozimleme yapilarak incelenecek,
sonra sonu¢ bolimunde birbirleri ile ortak noktalari ve sonugta Deniz Bilgin’in
sanatinin esasi, tum bu incelemeler isiginda degerlendirilecektir. Yalnizca “Sergi
Resimleri” bolimundeki resimlerin incelenmesinin sebebi, bu resimlerin Deniz
Bilgin’in sanat anlayisini incelemek (izere yeterli 6rnekler icerisi, Deniz Bilgin
sanatinin taniminin bu ornekler Gzerinden tatmin edici bir bicimde yapilabilecek

olusudur.

Gunimduzde illistrasyonun kabul edilmis bir sanat bigimi mi oldugu yoksa dekoratif
sanat mi oldugu tartismasi halen devam etmektedir. Buna ragmen zaman iginde
yapilan illustratif calismalara bakildiginda, bu sanat biciminin resim ve heykel gibi
diger glzel sanatlara esdeger oldugu inkar edilemez. Deniz Bilgin’in eserleri birer
illistrasyondur ve her birinin ayrica anlattigi dykilerle izleyiciye sundugu bakis

acilari, sanatin en giizel érneklerindendir.



2. ILLUSTRASYON, ILLUSTRATIF RESIM VE iKONOGRAFI
KAVRAMLARI VE GORSEL SANATLARDAKI YERI

2.1. 1llustrasyon ve illistratif Resmin Tanimi ve Oykiilestirilmesi

Illustrasyon, Latince’de anlami anlasilir kilmak olan “lustrare” kokiinden tiretilmis,
“illustratus” (aydinlatmak) kelimesinden gelmektedir. Ingilizce’de ve Fransizca’da,
ayni kelime “illustration”, Almanca’da ise “illustrierung” olarak kullanilir. Daha ¢gok
kitap resimlendirme sanati olarak bilinen illustraston sanati, yazili bir metni veya bir
fikri, daha etkili ve verimli aciklamak, anlamini genisletmek, onu daha ilging kilmak
icin yapilan resimsel yaratimin sanatidir.? illiistrasyon, verilmek istenen mesaji en
kisa yolla anlatan gorsel bir iletisim yéntemidir.® Resim sanatinda, dogada benzeri
olmayan ya da abartili olan ve deneysel olarak kurgulanamayacak kompozisyonlarin
resmedilmesidir. Eslik ettigi material hakkinda yorumlama ya da aciklamalar yapar.
Bir Urlin sattirmak ya da bir hikayeyi canlandirmak, garip tuhaf seyleri canlandirmak
ya da bir mesajin vurgusunu artirmak icin kullanihr.® Bizzat kendisi bir sanatsal
calisma olarak tasarlanabilecegi gibi, reklam, egitim ve fantastik anlatimlari ifade
amaci ile cizilebilir. Antik magara resimlerinden ginimizde gazetelerde cizilen
karikatUrlere kadar uzanan genis bir yelpazeye sahiptir. Basta siyasi kaygilar gliden
ve ticari amagla ortaya ciktigi soylenebilecek olan illstrasyonlar, zamanla bash
basina bir sanat eseri haline gelmistir.

Illustrasyon, bir konuyu anlatan, agiklayan, illumine eden (aydinlatan), gorsel olarak

sunan desen ve resimlere verilen isimdir. Bazen yalnizca yazili bir metni gorsel

2 Kara, Cem (2004) Gintimiiz illiistrasyon Sanati, Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisi
Grafik Anasanat Dali Serbest Grafik Sanat Dali Yiksek Lisans Tezi, Danisman: Girbiz Dogan
Eksioglu, istanbul

3 Mardi, Halime Ozge (2006) Cocuk Kitaplari Resimlemede Karakter Yaratma, T.C. Dokuz Eylil
Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali Resim-is Ogretmenligi
Programi Yuksek Lisans Tezi, izmir, s.4 (Kaynak:
http://www.ozgemardi.com/img/ozge_mardi_tez.pdf, 22.02.15, 15:40)

4 Kes, Yusuf (2001) Gorsel Iletisimde lliistrasyonun Kullanim Alanlarina Kuramsal Bir Yaklagim,
Stileyman Demirel Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Basilmamis Yiiksek Lisans Tezi, Isparta
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unsurlarla temsil eden edebi ya da ticari bir eser olabilir. Gunimuzde illustrasyonun
kabul edilmis bir sanat bicimi mi oldugu yoksa dekoratif sanat mi oldugu tartismasi
halen devam etmektedir.® illistratif resimler, icerisindeki mesaji ya da fikri,
illistrasyonun yukaridaki tanimi dahilinde izleyiciye aktarmak (zere yapilan
resimlerdir. Bir resmin illGstratif oldugu, bir hikaye anlatiyor olmasi (zerinden
soylenebilir. illtstrasyonlar, icerdikleri resimsel degerlerin birbirinden farkli yorum
ve stilleriyle, sanatcinin 6zgin karakterleriyle kaynasarak, okuyucu-seyircide estetik
bir haz uyandirirlar. Bu estetik haz, sanat katina ¢ikan illustrasyonlarin yasami
yansitan, sevdiren ve donisimiine katki saglayan giciiyle gerceklesir. °
Ilustrasyonun islevi sayesinde gercekte karsilasilmasi mimkuin olmayan hayal Grind
olay ve durumlarin resimlemesi yapilabilir.” illiistrasyonlarda, geleneksel gizim ve
boyama tekniklerinin yani sira fotograf, kolaj ve dijital malzemeler de kullanilabilir.
Ilustrasyon; reklam illustrasyonlari, yayin illiistrasyonlari, bilimsel ve teknik

illustrasyonlar, 6zgun illistrasyonlar seklinde alt basliklarda incelenebilir.

Yasanan, gorilen ya da tasarlanan olaylarin anlatiimasina éykileme — dykulestirme
denir. Bir olaya bagl olan anlatim bicimidir ve bu anlatim bir akis igerisinde yapilir.
Bahsi gegen olay; kisi, zaman ve mekan Ogeleri kullanilarak belirli bir konu
dahilinde tasarlanir ve sunulur. Bir dykdlestirmeden bahsedebilmek icin bu olaylarin
oykulestirmeyi yapan Kisi tarafindan belirli bir diizene sokulmus olmasi gerekir. Tim
olaylar birbirini takip eden bir siralama icerisinde gerceklesir ve dykdlestirme, bu
siralamanin ortaya konmasi ile miimkiin olur. Betimlemeden farki, bir olayin en ince
ayrintisina kadar sunulmasindan Ote birkag¢ olayin arka arkaya siralanmasi soz
konusudur. Bu olaylar birbirleriyle baglantili olarak birbirini izlemekte ve bir
konunun, ana fikrin altinda toplanmaktadir. Yani oykulestirmek, bir olay halkasi
yaratmak, birbirini takip eden ve ayni mekana, zamana ait Kisi veya Kisilerin,

5 http://www.visual-arts-cork.com/illustration.htm (21.02.15, 18:03)
6 illustratorler Dernegi Brostirti (1998) s.2

7 Mardi, Halime Ozge (2006) Cocuk Kitaplari Resimlemede Karakter Yaratma, T.C. Dokuz Eyliil
Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali Resim-is Ogretmenligi
Programi Yuksek Lisans Tezi, izmir, s.8 (Kaynak:
http://www.ozgemardi.com/img/ozge_mardi_tez.pdf, 22.02.15, 17:36)

5



karakterlerin hareketlerini, yasadiklarini ve hissettiklerini ayni dizlemde izleyici

veya okuyucuya sunmaktir.

Oykiilestirme tekniginde oncelikle tizerinde durulmasi gereken konu, dykiilestirme
stireci ve bunun asamalarina baktigimizda, oncelikle dyki ve anlati yapisi ile ilgili
kavramlardir. Bir 0yki ister gercegi yansitsin ister yogun dramatik kurmaca ozel-
liklere sahip olsun, bir anlati yapisi iginde ele alinip bigimlenmektedir.? Anlati,
duyduklarimizi ve gordiklerimizi olusturan olaylar duzlemi (icerik) ve nasil
gordigiimiza, nasil duydugumuzu belirleyen bicim dizlemi (bigim) olarak birbirine
bagl iki kisimdan olusmaktadir. Oykii, olaylar dizleminde yer alip onu olusturan
olay Orgusu, mekan, zaman, karakter, kostim, dekor, renk, i1sik, ses gibi anlam
yaratan unsurlardan meydana gelmekte ve tim bu unsurlarin bigim dizlemindeki
yazili, sozlii, gorsel, gorsel-isitsel, isitsel anlatim tekniklerine gore duzenlenip
sekillenmesiyle aktarimi yapilmaktadir.®

Modern anlati, bir karmasik anlamlama sistemi yaratip olaylar arasindaki iliskiye ya
da iliskisiz enformasyona yoOnelmekte, soyutlama, kendini yansitma ve 0Oznellik
lizerinde durmakta ve yorumun belirsizligini 6ne cikarmaktadir.’® Bu yéniiyle
modern anlati yolu ile dykilestirme soyutlama ve hayal giict ve yaraticiligin daha
fazla 6ne ¢iktigl sanat, edebiyat ve medya alanlarinda daha ¢ok kabul gérmekte ve
diger alanlarda (egitim, bilim ve diger kurumsal hizmetler) ise soyutlama ve hayal
giictine ihtiyac duyulan yerlerde kullanim olanagi bulabilmektedir. Oykiilestirmenin

kullanildiklari alanlara (sanat, edebiyat, medya, egitim v.s.) ve sahip olduklari anlati

8 Foss, Bob (2009) Sinema ve Televizyonda Anlatim Teknikleri ve Dramaturji (Cev.Mustafa K.
Gerceker) Istanbul, Hayalbaz, s. 11-12, 17
9 Yakut, inci (2014) Guiniimiiziin Egitim Ortamlarinda Resimli Oykii Taslagi (Story-Board) ve
Oykiilestirme (Story-Line) Tekniklerinin Islevleri, Akdeniz Sanat Dergisi, Cilt 7, Say1 14, s. 61
10 Kovacs, Andras Balint (2010) Modernizmi Seyretmek-Avrupa Sanat Sinemasi: 1950- 1980 (Cev.
Ertan Yilmaz) Ankara, DeKi, s.65
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yapisina gore amaglari ve uygulanis bicimleri degismekte ve farkli 6zelliklere sahip
olabilmektedir.'*

Oykusellik, kentsel mekani gercek ya da tasarlanmis kurgularla anlatarak,
Kisilestirerek temsil etme durumudur. Oykiilestirme, gerceklik duygusunu sarsici bir
etkide olabilir. Romantize edilmis bir bakisla, kurgusunun bir pargasi olamayacak
gercekleri maskeleyerek, Gstunu Orterek, mesruiyetini saglayacak durumlari,
Ozellikleri asiri vurgulayarak, tumel bir algr ve degerlendirmeden bizi yoksun
birakabilir. Oykiilestirme bir yoniyle vitrinler olusturur. Clinkii metalastirma da
aracsal olarak kullanilabilir. Bazi kentsel mekanlari baglamindan yahtilmis dekorlara
donusturerek betimler, referanslari kisisel ve hayali oldugu icin, kolaylikla ve edebi
bir dille gecmisin rdyasini anlattigi, masal kentler yaratarak, gecmise 06zlem
duygusunu tetikler.*?

Oykiilestirme, bir olay halkasi yaratmak, birbirini takip eden ve ayni mekana,
zamana ait Kisi veya Kisilerin, karakterlerin hareketlerini, yasadiklarini ve
hissettiklerini ayni duzlemde izleyici veya okuyucuya sunmak, yani dykulestirmek,
illistrasyonun en dnemli niteliklerinden biridir. Bir illustrasyonun dykulestirilmesi,
yapilan illustrasyonun bir konusu ve hikayesi oldugu, izleyicisine bunu anlatmak
Uzere ortaya kondugu anlamina gelir. Bu durumda illistrasyonlarda anlatilan
hikayeye dogru bir okuma Uzerinden ulasabilmek igin tim sembol ve imgeleri iyi
analiz etmek gerekir. illustrasyonun dilinden anlamak icin ikonografik ¢6ziimleme

yapmak ¢ok dnemlidir.

11 Yakut, Inci (2014) Gunimiiziin Egitim Ortamlarinda Resimli Oyki Taslagl (Story-Board) ve
Oykiilestirme (Story-Line) Tekniklerinin Islevleri, Akdeniz Sanat Dergisi, Cilt 7, Sayi 14, s. 62

12 Uz Sonmez, Funda (2007) Seksenler istanbul’'u Kentsel Séylemini Popiler Yazili Medya
Uzerinden Okumak, Istanbul, s. 47

7



2.2.  lkonografinin Tanimi

Ikonografi, sanat tarihinin, sanat yapitlarinin bicimlerinin karsiti olarak, konulari ve
anlamlariyla ilgilenen dahidir. Oyleyse, 6ncelikle, bir tarafta bicim, 6bir taraf konu
ya da anlam arasindaki ayirimi tanimlamasindan sézedilmelidir.*® Ikonografi,
Grekge iki sozcugun birlesiminden olusuyor: Eikon (imge) ve graphia (yazim).
Kokenindeki bu anlama dayanarak sézcik, “imge yazma” ya da “imge olusturma”
biciminde agiklanabilir. Ancak sanat tarihi s6z konusu oldugunda, ikonografiyi
yontemsellestiren Erwin Panofsky’nin (1892-1968) deyisiyle “Sanat yapitlarinda
betimlenen olay, kisi, dizen ve kaliplari inceleyen bilimsel disiplin” olarak
tanimlayabiliriz.'* Panofsky ikonografi kavramini su sekilde agiklamaya devam
etmistir: “Grafi (graphy) son eki, Yunanca “yazmak” anlamina gelen graphein
fiilinde turemistir ve salt betimsel hatta cogu kez istatistiksel bir yontemi anlatir.
Oyleyse ikonografi, tipki etnografinin insan irklarinin tanimlanmasi  ve
siniflandiriimasi olmasi gibi, imgelerin tanimlanmasi ve siniflandiriimasidir.”*
Yazar, ikonoloji sozcugini ise “¢6zumlemeden (analiz) ¢ok birlesime (sentez)
dayanan bir yorumlama yontemi” * olarak tanimlamaktadir. }* Bir eserin
algilanabilmesi ve estetik anlamda tadilabilmesi icin ¢ ayri evrede incelenmesi
gerekir ve bu ¢ ayri evre icin gecerli olan gercekligi saptamak gereklidir.” der
Erwin Panofsky. ikonografik ¢oziimlemenin temelleri boylece Panowsky tarafindan
atihr. Ancak, ikonografi ¢calismalari tarihsel olarak aslinda Panofsky’den de 6nceye
uzanir. Yontemin gercek oncust belki de Alman sanat tarihgisi Aby Warburg’dur.
Warburg, Bone Universitesi’nden mezun olacagl yillarda (1881-91) Boticcelli
Uzerine yazdigl tezde ilk kez ciddi anlam sorunlariyla Karsilasir. Sorunlari
aydinlatmak icin cesitli metin arastirmalarina girisir. Warburg, bu calismalarini

gittikce genisletmesine ragmen, belli bir yontem ortaya koymaz. ikonografi,

13 Panofsky, Erwin (1995) ikonografi ve ikonoloji “Ronesans Sanatinin incelenmesi Giris”, (Cev:
Engin Akyiirek) istanbul, Afa Yayincilik, istanbul, .23

14 Tiikel, Usun — Yiizgiiller Arsal, Serap (2014) S6zden Imgeye Bati Sanatinda ikonografi, Istanbul,
Kabalci Yayincilik, s.13

15 Panofsky, Erwin (1995) ikonografi ve ikonoloji “Rénesans Sanatinin Incelenmesi Giris”, (Cev:
Engin Akyiirek) istanbul, Afa Yayincilik, istanbul, .32

16 Panofsky, Erwin (1995) ikonografi ve ikonoloji “Rénesans Sanatinin incelenmesi Giris”, (Cev:
Engin Akyiirek) istanbul, Afa Yayincilik, istanbul, .43

17 Karabulut, Necmi (2008) Sanat Egitiminde Bir Alt Disiplin Olarak Sanat Elestirisi ve Bir
Akademik Elestiri Ornegi, istanbul, s.71
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Warburg’un calisma alanina giren iki arastirmaci Fritz Saxl ve Erwin Panofsky

tarafindan saptanarak diizenlenir. *8

20. yuzythn baglarinda sanatin sinirlarini gizen, sanat tarihini belirli donemlere
ayiran, sanat yapitlarinin ortak ozelliklerini saptayan ve buna gore de bigcemlerini
incelemeye c¢ahian Morelli, Riegl, Warburg ve Wolfflin modern sanat tarihinin
bilimsel temellerini atmiglardir. Erwin Panofsky ise; bu ilk kusak sanat tarihgilerinin
ogrencisi olup 6zellikle Wolfflin’in sanat yapitinin salt bigimsel ¢oziimlemeye dayali
kuramini elestirerek kendi sanat tarihi yontemini oluturmaya baslamistir. Yapitin
bicim (form) coziimlemesini ve genel niteliklerini Ronesans ve Barok bigeme
dayandiran Wolfflin, cizgisel-golgesel, dizlem-derinlik, agik form-kapali form,
cokluk-birlik, belirlilik-belirsizlik ilkelerinden hareketle, bicime iliskin yasalar
uzerine kurulu bir sanat tarihi bilimi kurmayi amaglamistir. Wolfflin, bigimcidir. Ona
gore esas olan formdur, bicimdir. Icerik degil. Baska bir deyisle 6z, icerikte degil,
bicimde aranip bulunacak seydir. Panofsky’ye gore ise, icerik, sanat eserinin ifsa
ettigi ve fakat afise etmedigi seydir. Panofsky, Wofflin’in gorisune karsi ¢ikarak bir
sanat yapitinin dogru tanimlanabilmesi igin yapiti yaratildigi ortamdan soyutlayip,
baslh basina bir nesne olarak ele alinmasinin yeterli olmadigini, yapitin iginde
olustugu ve bir parcasi oldugu kdltir ortami icerisinde ele alinip incelenmesi

gerektigini savunmustur.™

Panofsky’ye gore sanat yapiti, icinde olustugu ve bir parcasi oldugu Kdltir ortami
icerisinde —yani doénemin felsefesi, toplumsal yapisi, psikolojisi, dinsel ortami,
politik ve ekonomik durumu vb gibi olgulariyla birlikte- ele alinip incelenmelidir.
Kuramci, bu olgularin hepsini “kaltarel belirtiler” (cultural symptoms) olarak

18 Tiikel, Usun — Yiizgiiller Arsal, Serap (2014) S6zden Imgeye Bati Sanatinda Ikonografi, Istanbul,
Kabalci Yayincilik, s.15

19 Akyiirek, Engin (1995) Erwin Panofsky ve “Ikonografi ve ikonoloji Uzerine”- Bilime Adanmis Bir
Yasam, Istanbul: Afa Yayincilik, s.9-11



adlandirmakta ve sanatin da bu kulttrel belirtilerinden birisi oldugunu, Otekilerle
karsihkli etkilesim icerisinde oldugunu one sirer. Kuskusuz ki, gunimiz sanat
tarihcileri artik bu dusunceyi olagan karsilamaktadirlar. Tum bu kiltdrel belirtilerin
bir araya gelmesi, Panofsky’nin ¢ok 06nem verdigi bir kavram olan
“weltanschauung”un (diinya goriisi) olusumuna katkida bulunurlar ve diinya gorisi
de tek tek kultirel belirtilerin —0zellikle de felsefe ve sanatin- olusumunu,
bicimlenmesini etkiler. Sanatcilar bilerek ya da bilmeyerek, bitiin bir gaga damgasini

vuran bu diinya goristinii yapitlarina tasirlar. %

Sanat yapitini, salt bir bicim olarak ele almak, onu aciklamaya yetmez. Kuskusuz Ki
sanat yapitinin bir bigimi (form) vardir. Sanatta bigcem degisimini agiklamak igin
yalnizca bigimin 6l¢u olarak ele alinmasi, diinyanin salt optik olarak algilanmasi
anlamina gelir. Deyis yerindeyse, sanat yapitinin “ruhunun” da ele alinmasi
gereklidir. Buradan yola ¢ikarak Panofsky, Wolfflin’in sanat yapitinin salt bicemsel
¢cozimlemesi icin getirdigi bes Olcute karsl sanat yapitini, bicim, konu ve icerik
acisindan ele alan ve glnimiz sanat tarihi yonteminin de temelini olusturan (g
inceleme duzeyi tasarlamistir. Panofsky, bu asamalardan ilkini “6n-ikonografik
tanimlama” olarak adlandirir. Bu, nesneleri en yalin bigimleriyle tanimaktir. Yani,
sanat yapitinin bicim olarak algilanmasi, ¢izgi, bicim, renk ve hacim olusumlarinin
belli nesneler ya da olaylar olarak taninmasidir. ikinci inceleme asamasini ise
“ikonografik ¢dztimleme” olarak adlandirir. Bu, sanat yapitinda betimlenmis olan
bicimlerle, tema ve kavramlar arasinda bir bag kurulmasi, imgelerin ¢ozumlenerek,
oykii ve alegorilerin saptanmasidir. Uclincii inceleme asamasi, “ikonolojik
yorum”dur ki bu, sanat yapitinin igerigini ortaya koymak ve degerlendirmektir. Bu
asamada sanat yapitinin olustugu dénemin kultlrel niteliklerinin, sanat¢i kisiliginin
ve bu kiltir ortaminin olusumuna katkida bulundugu sanat yapitinin igerdigi
“anlam”in da irdelenmesi gerekmektedir. Boylece, bir sanat yapitinin ikonolojik

yorumlamasi, bu yapiti ayni zamanda yaratildigi ¢agin kultr ve diinya gorisiind,

20 Tiikel, Usun — Yizguller Arsal, Serap (2014) Sézden imgeye Bati Sanatinda ikonografi, istanbul,
Kabalci Yayincilik, s.16
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sanatcisinin  kisiligini  yansitan bir belge haline de getirmektedir. Bu asama,

Panofsky’nin yonteminin en Ust agsamasidir.

Ozetle, Panofsky “On-ikonografik tanimlama”, “ikonografik c¢ézimleme”,
“ikonolojik yorumlama” olarak l¢ asamaya ayirdigi yonteminde, anlamin (¢ ayri
katmani (evresi) lzerinde yogunlasir. Once belli bir soyutlamayla anlami, bitiin
sezdirmelerinden ayirir, dogal haliyle karsimiza getirir. Daha sonra, tipki dil gibi,
insanin uzlasimsal bi¢cimde olusturdugu (kolektif ya da bireysel) anlamlandirma
strecini ¢oztmler. En son olarak da yapitin “bildirisini” bir Gst dile donusturdr.
Dolayisiyla Panofsky’nin gorsel “imgeleri”, “motifleri”, “imge-bileskeleri”, adeta
gostergebilimin yazinsal *“goOsterge”, “gosteren”, *“gosterilen”, *“génderge” vb
kavramlarina denk gelir. ilk bakista paradoksal gibi goriinse de, bicimci Wolfflin’in
aksine Panofsky’yi “Sanat Tarihinin Saussure’i” olarak adlandirmak, belki de bu
nedenlerden otiirii gecerli saytimalidir. 2

“Her gercek sanat eseri, gelenege bagliligl oraninda, onu yadsiyici bir 6zelik tasir.
Bu nedenledir ki bir yandan tarihsel bir stre¢ icerisinde yer alir, bir yandan da, esi
olmayan, benzersiz, tek bir olgudur. Yani hem toplumsaldir, hem de alabildigince
bireyseldir. Sanat¢inin 6zgun kisiliginden gelen ve alisilmis bigcimlere, kaliplara ters
disen, ama aslinda yeni bir gelenek olusturacak unsurlar tasiyan, yeni anlatim
yollarindan haz alabilmek, kolayca gerceklesen bir iliski degildir. Cinkd “begeni”
dedigimiz yetenek dogustan getirdigimiz gibi kalan durgun bir egitim degildir.
“Begeni” gelisen, ilerleyen, zamanla tamamlanan bir 6zelik tasir. Bu bakimdan,
alistimis begeni Olctlerimizi zorlayan, hatta ilk karsilasmada bize olumsuz estetik
yargilar bile verdirten bir¢cok yenilik, onlari tabanda besleyen ilke ve gercekler
anlasildiktan sonra igimize yeni kapilar acarlar, begenimizin sinirlarini biraz daha
genigletirler, yenilikleri daha sagilikli ve gergege uygun bir bigcimde kabul
edebilecegimiz bir dizeye ulastirirlar bizi. Bir akim olarak romantizmin cagl
gecmistir. Cagimiz insanin genel duyarlihgl bdyle davranisi giic kabul eder. Ama

romantizm, genel bir insan egilimi olarak her zaman vardir ne var ki insan

21 Tiikel, Usun — Yizguller Arsal, Serap (2014) Sézden imgeye Bati Sanatinda ikonografi, istanbul,
Kabalci Yayincilik, s.17
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yapimizdaki bu genel romantik egilim, bir akim olarak romantizmi anlamaya yeterli
degildir. Onu ancak yeserdigi, olustugu, gelistigi donemi tarih, kultlr ve begeni
kosullari icerisinde kavrayarak tadabiliriz. Cunkl ancak bu yolla temellendirilmis bir
begeniye sahip oluruz; ancak bu yolla, ¢agimizin baskin duyarligina yenilmeyerek,
bagska donemlere 0zgl sanat gosterilerine yaklasabiliriz; yine bu yolla, sanat
olgusunu bireysel niteligini tarihsel ortamda gerceklendirip temellendirerek, evrensel
kilmak olanakli olur.?* Bu baglamda bir sanat eserinin en dogru ikonografik
¢ozumlemesine, eserin, yapildigli ortami igerisinde sanatginin Kkisiligi ve sanat

anlayisi dahilinde degerlendirildiginde ulasilabilir.

2.2.1. Gorsel Sanatlarda Ikonografik Céziimleme

Ikonografi ve ikonoloji, daha cikisindan baslayarak Bati’li bir yontem olarak
benimsenmistir. Buna bagh olarak kurama yon verenlerin de Bati’dan ¢ikmasi
kacinilmazdir. Oysa sanat yapitlarindaki anlam sorunlarinin Dogu’su Bati’si yoktur.
Bir Bizans resmi, bir dogu minyatrd, bu agidan bir Coreggio’dan, bir Botticelli’den
cok da farkli degildir. Sonugta her klasik sanat yapiti bir sey anlatir ve bunun olusum
(program) ve ortaya konmus bicgimi, kusku yok ki cesitli anlam sorunlari igerir.
Dogudaki sanat yapitlarinin (bunlar, 20. yizyilin uzun bir béliminde — zaman
zaman gunumizde de — arkeolojik malzeme islemi gormekteydi) isim, tarih ve
boyutlarinin saptanmasi tutkusundan siyrilinip, anlam sorunlarina yodnelmenin

tilkemizdeki tarihi ok yenidir.?

Henry van de Velde, “Bugtn, her ressam belli karsithk ve karsilikli tamamlayicilik
yasalarina gore bir firga darbesinin 6tekini etkiledigini bilmelidir, renkleri serbestce
ve aklina estigi gibi kullanamayacagini bilmelidir. Yakinda cizgiler ve bigimleri

irdeleyen bilimsel bir kurama varacagimizdan eminim.” der 20. yizyilin baslarinda.

22 Comert, Bedrettin (1995) Mitoloji ve ikonografi, Ankara, DeKi

23 Tiikel, Usun — Yiizgiiller Arsal, Serap (2014) Sézden Iimgeye Bati Sanatinda Ikonografi, Istanbul,
Kabalci Yayincilik, s.10
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Bahsi gecen, cizgileri ve bicimleri irdeleyen bilimsel kuram, ikonografik

¢cozimlemedir denebilir.

18. ve 19. yuzyillarda, dikkatin yapitin bicemi ve yapilis teknigine yonelmesi
nedeniyle Bati sanatindaki simgesel ve amblematik anlamlar, biyuk oranda
unutulmustur (bunda kuskusuz, Aydinlanma Cagi’nin disunsel egilimleri de blyuk
pay sahibidir) modern sanat tarihi icinde sanat yapitlarinin anlam dlnyasi ancak
ikonografi ve ikonolji calismalarinin  baslamasiyla butin zenginligi ile
tartigilabilmistir. O kadar ki, 17. ylizyilda yapilan ve ilk bakista belli bir olayi ya da
nesne grubunu naturalist bir anlayisla yansitmayi amacliyor gortnen kimi genre (i¢
mekan) ve natirmort resimlerinde de aslinda zengin bir oOrtik anlam katmani
(disguised symbolism) bulundugu, yapilan arastirmalarla ortaya ¢ikariimistir.?* Bir
sanat eserinin ifadesine, konusuna ve alt metnine higbir zaman tam olarak ulasmak
s0z konusu olmasa da, yapilabilecek en dogru irdelemeyi, ancak ikonografik
¢cozimleme ile yapariz. “Anlama, seyircinin olgunlasarak, sanatginin bulundugu
noktaya yaklasmasidir. (...) sanatin zamaninin ¢ocugu oldugu sdylenmisti. Boyle bir
sanat ancak, gunin atmosferini acik secik olarak dolduran sey neyse, onu
tekrarlayabilir. Bu, icinde gelecege iliskin higbir gliclluk barindirmayan, yani sadece
zamanin cocugu olan ve higbir zaman gelisip gelecegi anasi olma durumuna
eremeyecek olan sanat, igdis edilmis bir sanattir. Kisa sdrelidir ve kendisini
olusturan atmosfer degisir degismez manevi ydnden 6liir.”?®> Kunstgeschichtliche
Grundbegriffe?® adl kitapta W6Ifflin, sanat yapitlarinin bicisel ¢oziimlemesi ve genel
niteliklerinin belirlenmesi igin yine Ronesans ve Barok donemleri ele almakta ve bu
bicemlerin 6zelliklerini salt bigcim agisindan saptamak Uzere, birbirlerine karsit bes
kavram cifti olusturmaktadir. Bunlar gizgisel ile golgesel, dizlem ve derinlik, agik
form ve kapali form (tektonik-atektonik), ¢cogunlukla birlik ve boélinmez birlik, salt
belirlik ve baglantili belirlilik gibi salt bicime iliskin ol¢ttlerdir. WoIfflin, “bigime

24a.9.e., .15

25 Kandinsky, Vassily (2009) Sanatta Zihinsellik Uzerine, Istanbul, Hayalbaz Kitap Sana Kuramlar 1,
S. 22

26 WOIfflin’in bu kitabi, sanat tarihinin Temel Kavramlari adi ile ilk kez 1973’te Hayrullah Ors
tarafindan Almanca aslindan Turkge’ye cevrilerek, Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiltesi yayinlari
arasindan ¢ikmis; 1895’ten sonra Remzi Kitabevi tarafindan yayimlanmaya baslamistir.
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iliskin yasalar” izerine outran bir sanat tarihi bilimi kurmayi amaglamisti. Bu amagla
da, sanat yapitini 6lcutlerin nesnesi olarak tek basina ele almis, onu “kendi yasami ve
cagdas! kilturlerden bagimsiz bir tarihe olan” ve hatta “kendisini yapan sanatgidan
bile bagimsiz olan” bir nesne olarak incelemistir. Gunimuiz sanat tarihi de
ikonografik yaklasim agisindan buyik 6l¢ude Panofsky’nin bahsi gegen ydntemini
benimsemektedir. Panofsky, yazisina su sozlerle baslamaktadir: “Ikonografi, sanat
yapitlarinin bicimlerine karsi onlarin konu ya da anlamlariyla ugrasan bir sanat
dahdir.” ¥

2.2.2. konografik Céziimlemenin Metodolojisi

Ikonografik yontem, icinde bulundugumuz cagdan baska caglarda ortaya koyulan
yapitlari tam anlamiyla algilamanin mimkin olmadigl savindan hareket eder. Baska
caglarin yapitlarini, icinde bulundugu dénemin kaltird, tarihi ve begenileri dahilinde
degerlendirebiliriz. Clnku ancak bu yolla, temellendirilmis bir begeniye sahip
oluruz; ancak bu yolla cagimizin baskin duyarliligina yenilmeyerek, baska
donemlere 6zgu sanat gosterilerine yaklasabiliriz; ancak bu yolla sanat eserinin
bireysel niteligini tarihsel ortamda gerekcelendirilip temellendirilerek, evrensel
kilmak olanakli olur.?® Hangi tiirde olursa olsun, bir sanat driiniin tadilmasi onun
kavranilmasiyla dogru orantilidir. Eseri ne kadar ¢ok anlamigsak elde edecegimiz haz
da o kadar yiksek olacaktir. Anlamak ise arastirmakla, irdelemekle, aklin disindaki
guclere elverdigince az pay birakmakla, sezgi ve izlenimlerimizi dile dokip

baskalarina iletir hale getirmekle gerceklesebilir.”®

Bir eserin algilanabilmesi ve estetik anlamda tadilabilmesi icin ¢ ayri evrede
incelenmesi gerekir. Bu i¢ ayri evre icin gegerli olan gercekligi saptamak gerekliligi
Erwin Panofsky’nin ifadesidir. Bu evrelerin ilki dogal anlamdir, dogal anlam ise
kendi icinde olgusal ve ifadesel anlam olarak ikiye ayrilir. ikincisi anlasmali anlam,

27 Tikel, Usun — Yuizgiller Arsal, Serap (2014) Sézden imgeye Bati Sanatinda ikonografi, istanbul,
Kabalci Yayincilik, s.15

%8 Comert, Bedrettin (1995) Mitoloji ve ikonografi, Ankara, DeKi, s. 14

29 Comert, Bedrettin (1995) Mitoloji ve Tkonografi, Ankara, DeKi, s. 13
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Ucunciisu ise asil anlam veya icerik seklinde ifade edilir. Dogal anlamin ilk tlrd
olgusal anlam, bir resimde gordugumiz bicim ve nesneleri ve bunlar arasindaki
iligkileri belirtmekle ve hangi hareketler igerisinde olduklarini saptamakla elde edilen
anlamdir. Belirli nesnelere benzeterek adlandirilan, pesinden hangi hareketler
icerisinde bulundugu saptanan bu bigimlerin ifadesel niteliklerini bularak ise dogal
anlamin ikinci tird olan ifadesel anlama ulasiriz. Bir durusun, davranisin acili veya
sevingli 6zelligi; bir ¢evrenin, bir ortamin bizde hemen uyandirdigi sakin, hareketli
veya kasvetli hava, ifadesel niteliklerdir. O halde olgusal ve ifadesel anlamlar, bize,

eserin dogal konusunu vermektedir.*°

Panofsky, bu dogal anlamin tastyicisi olan, onu bize ileten unsurlara, sanatsal
motifler adini vermekte, bu motiflerin bulunmasina ise, eserin dn-ikonografik tasviri
demektedir.®! Bir eserin izleyiciye ilk bakista kapal kalan ve giindelik pratik
deneyimlerle aciklanamayan anlamina, anlasmali anlam denmektedir. Anlasmali
anlamin bulunmasi ise gundelik pratik deneyimlerin disina ¢ikmakla, onlari baska
bilgilerle tamamlamakla mumkin olmaktadir. Bu bilgiler ise ancak arastirilarak
bulunabilmektedir. Ressam ve heykeltraglar icin, sanat tarihi boyunca bitmeyen
hazine olmus bazi geleneksel kaynaklar mevcuttur. Ornegin, Michelangelo’nun
neden bir resminde biri erkek, biri kadin olan ¢iplak iki figlrd yan yana koydugunun,
bir yilani, bir agact, bir meyveyi, neden bu iki figirle iligkili gérdiginin, eli kiligl
bir figrun, neden bu iki ciplak figlrl bir yerdek kovdugunun ve bu yerin neresi
oldugunun cevabi, arastirmalar sonucu Kutsal Kitap’in Yaratilis bolimunde
bulunabilmektedir. Ikonografik ¢éziimleme yapilirken, sanatsal motiflerle kimi
kavramlar arasinda bir bag kurulur, bu bag belirlendiginde de, sanatginin serine
bilerek, bilincli olarak koydugu anlasmali anlama ulasilabilir. Eserin 6nikonografik
tasviri igin, pratik yasamdan elde edilen deneyler vyeterliyken, ikonografik
¢cozimleme icin, sanatsal motiflerle kimi kaynaklar, metinler ve kavramlar arasinda
bir bag, bir iliski kurulmaktadir. Boylece sanat¢inin eserinde ortaya koydugu konuya

ulasmak s6z konusudur. Bir eserin algilanmasi i¢in Panofsy’nin siraladig ti¢ anlam

30ag.e.,s. 15
3lage,s. 16

15



evresinin sonuncusu asil anlam veya igeriktir. Bir ulusun, bir sinifin, bir ddnemin, bir
dinsel veya felsefi anlayisin, bir sanat¢i Kisiligi tarafindan nitelenmis ve bir eserde
yogunlasmis temel davraniglarini belirten temel degerlendirmesi, insanhgin ulastig
diistiince ve estetik bir bitunliik i¢inde yasaniimasi, insanin oteki etkinlikleriyle uyum
icerisinde bir iligkiye sokulmasinin saglanmasi icin uygulanan isleme ikonolojik
yorum denir. O halde, ikonografik yorum ne kadar ¢éziimlenmeye dayaniyorsa,
ikonoloji de o kadar birlestirme yontemine dayanmaktadir. Bir eserin dogru bigimde
yapilmis onikonografik tasviri, o eserin dogru ikonografik ¢oziimlemesi igin nasil
gerekliyse, ayni sekilde, dogru bir ikonolojik yorum icin de, dogru bir ikonografik

coziimleme gereklidir.*

Butin kuramsal elestirilere karsi ikonografik yontem, egitsel amaci bir yana, sanat
tarihindeki anlam sorunlarinla getirdigi ¢cézum yollariyla, glinimiizde de yaygin bir
bicimde kullaniimaktadir. Kaldi ki, yéntemin isleyisi acgisindan geleneksel sanat ve
sanatci hiyerarsisine siki sikiya bagli kalinmamasi da bir farklilik yaratmaktadir. Bu
baglamda bir ikonografi uzmaninin kendini bir sanat tarihi kanonu icindeki
basyapitlarla sinirlamaz, gerektiginde kopyalari bile ele almaktan kaginmaz. Oznesi
“basyapitlar” degil, cogu kez ortiik bir perdenin altinda yatan, anlami ortaya koyan
yapitlardir. Bu nedenle ikonografik yontemle calisan, yetkin bir arastirmaci, yapitin
ortaya konus strecindeki toplumsal ve disunsel temeli arayan, cok-kimlikli bir

uzman olmalidir.®

32Comert, Bedrettin (1995) Mitoloji ve Tkonografi, Ankara, DeKi, s. 16-18
33 Tiikel, Usun — Yiizgiiller Arsal, Serap (2014) Sézden imgeye Bati Sanatinda Tkonografi, istanbul,
Kabalci Yayincilik, s.19

16



3. ILLUSTRASYONUN TARIHSEL SURECI ICINDE TURKIYE

Magara resimlerinden modern sanata kadar, ¢ok uzun zamandir gerek ihtiyaglari
karsilamak, gerek bir sanat bigimi olarak fikir beyan etmek, gerekse de izleyiciye bir
hikayeyi sunmak icin cesitli illtistrasyonlar yapilmistir. illGstrasyonlarin yapilis
amacl, bu uzun doénem icinde degisebilir; siyasi afisler, bilimsel illistrasyonlar, basin
ve yayin illGstrasyonlari, reklam illustrasyonlari gibi gesitlenir. Tarihsel strec
incelendiginde Bati sanatindan oldukga fazla etkilendigi acgikca gozlemlenen Tirk
sanatinda illiistrasyon, baslarda kullannldigi afis sanati dogrultusunda cok genis
kitlelere yayilmasa da giniimiz sanatinda teknolojinin de gelismesi ile Kitlelere
yayilabilmis, 6zellikle gen¢ neslin dikkatini ¢ceken ve geng sanatgilarin hikakayeleri
icin anlatim dili olarak kullandigl bir sanat haline doénusmustir. Turkiye’deki
sanatcilarin, ge¢mis donemlerin sanatina bakildiginda, teknolojinin de yadsinamaz
blylk katkisi vurgulanarak ilk defa Bati sanatinin gelisimi ile es zamanl eserler

ortaya koydugu rahatlikla séylenebilir.

3.1. Bati Sanatinda lliistrasyonun Dogusu ve Bugiinii

Illustrasyonun ortaya cikisl, neredeyse yazinin bulunmasindan da énceye dayanir.
MO 30.000-10.000 yillari arasinda Chauvet* (Resim 1), Lascaux®® (Resim 2) ve
Altamira® (Resim 3) magaralarinda bulunan magara resimleri, Paleolitik dénemde
yasayan insanlarin, kémir ve toprak boyasi kullanarak etraflarinda gorduiklerini

resmetmeleri ile meydana gelmistir.

34 Chauvet Magarasi, Guney Fransa'da bulunur ve 18 Aralik 1994 tarihinde tesadiifen kesfedilmistir.
Yapilan karbon testleri sonucu, dinya tizerinde bulunan en eski resimler bu magarada yer almaktadir.
Magarada magara ayisi, mamut gibi artik nesli tikenmis canlilarin kafa taslari bulunmustur.
(Kaynakga: Cave Of Forgotton Dream (2010). [DVD] France: Werner Herzog)

¥ Fransa’nin Dordogne bélgesinde, Montignac yakinlarinda bulunan Vezere Vadisi’nde yer alan bir
magaradir ve icerisinde tarih dncesi doneme ait duvar resimleri bulunmaktadir.

36 Altamira Magarasl, Ispanya'nin kuzey kesiminde paleolitik caglardan kalma magaradir.

Santander ydresinde, Santillana del Mar yakininda yer alan Altamira magarasi, 1879'da bulunmustur.
Tarih 6ncesi ¢cagdan kalma duvar resimleriyle Gnludr.
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Resim 1: Cheuvet Magarasi, Fransa

Resim 2, Lascaux Magarasi, Bogalar Salonu, Fransa
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Resim 3, Altamira Magarasi, Diisen Bizon, ispanya

Simdiki bilinen bicimiyle 19. ylzyilda baslayip buglne dek uzanan illistrasyon
sanatl, Ozellikle Ikinci Diinya Savasi’na kadar olan doneminde altin cagini
yasamistir. Endlstri Devrimi ile baslayan ve makinelesmeye kadar uzanan bu
donemde, sosyal ve ekonomik donistmler yasanirken, sanatta Arts and Crafts
hareketi ve Art Nouveau akimindan etkilenerek, illGstrasyon baglaminda alternatif
bir dil Uretilmistir. 1880 yilindan itibaren, hizla gelisen baski teknolojilerinin
sonucunda, kitap ve dergi gibi basili yayinlarin gorsel anlatimlarindaki ihtiyaci
karsilamak amaciyla illiistrasyon sanati 6n plana ¢ikmistir. Donemin sanatgilari, her
ne kadar ortaya koyduklari bu yeni anlatim dilini bir sanat bicimi olarak ele
almislarsa da, illGstrasyon, bir sanat bigimi olarak gortlmemistir. iran ve Turk
minyatdrleri, Japon baskilari, 19. Yuzyilda agilmaya baslayan ticaret yollariyla
Avrupa’ya ulasmaya basladiginda, Avrupa’ll sanatcilar gordukleri bu yeni anlatim
dilini benimsemeye ve kendi sanat teknikleri ve anlatim dilleriyle harmanlamaya

basladilar. Boylece bir sanat dili olarak illistrasyon kullanilmaya basladi. Zaman
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icinde yapilan illustratif calismalara bakildiginda, bu sanat bigiminin resim ve heykel

gibi diger glizel sanatlara esdeger oldugu inkar edilemez.

3.2. Turkiye’de illistrasyon

Yapildigi amaca dair oldukga genis bir skalaya sahip olan illustrasyonun, Turkiye’de
ilk defa Ihap Hulusi Gorey’in de bilyilk katkilaryla afis sanati dogrultusunda
yapilmis oldugu sdylenebilir. 20. ylzyildan ginimuze kadar, gelisen teknoloji ile
ulastigi alanlarin da genisledigi illtstrasyon, gesitli tekniklerle, basili mecralar da
dahil olmak tizere birgok alanda drneklendirilmistir.

3.2.1. Tirkiye’de illistrasyonun Baslangici

Turkiye’de illustrasyon, en belirgin bicimde baski teknolojileri ve Bati
etkilesimleriyle birlikte afis sanatiyla baslamistir. Afis, bir seyi duyurmak veya
tanitmak icin hazirlanan, kalabaligin gorebilecegi yere asilmis, genellikle resimli
duvar ilanidir.* Bir sergiyi, oyunu, Uriinii vb tanitmak, reklamini yapmak veya
propaganda yapmak i¢in kullanilir. Ayni zamanda giizel sanatlarin bir dali olan afis
sanati, 19. ylzyilda tas baski sayesinde metin ve resimler birlestikten ve ¢cogaltilabilir
olduktan sonra, tuketim mallarinin toplu tretime ge¢cmesiyle ve rekabete dayali
ekonominin ilerlemesiyle, afis sanati bilyik 0Onem kazanmistir. Basta kiguk
boyutlariyla kitap kapagi illistrasyonlarini ve basin bultenlerini andiran afis, daha
sonra kisa bir metnin sade bir resimle beraberligi haline gelmistir. Manet, Daumier,
Toulouse Lautrec gibi sanatcilar, afisin gelisimine 6nemli katkilarda bulunmuslardir.
Daha sonra 20. yuzyilda gercekistict akimin etkisi altinda kalan afis sanati, 21.
yiizyilda da pop-art etkisi altinda kalmistir.

37 Quintavalle, Carlo Arturo () Afis Sanatinin Gelisimi, (Ceviri: Yilmaz Aysan) Mimarhk Dergisi,
7812, s.7
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Modern afisin ortaya ¢ikmasi, Avrupa kilturundeki belli bir ana, yani 19. yizyilin
ikinci yarisinda yer alan, imgeye s6ziin roliniin donustigu ana sikica baghdir. O
zamanlar, endstri devrimi bir tliketim ekonomisi yaratmaya baslamistir, afis de daha
¢ok sattirmak ve inandirmak igin kullanilmaya baslamistir. Ayni zamanda, daha
gelismis baski araclarinin ortaya ¢ikmasi da, kitlesel tretimi olanakh kilmistir. Bu
yizyilin sonlarina dogru, Fransa'da Jules Cheret'den Toulouse - Lautrec'e kadar tim
sanatcilari kapsayan anlatimei afis; ingiltere, Avusturya ve Almanya'da ortaya ¢ikan,
simgesi Art Nouveau olan afis olmak tzere, belli bash iki ikiz egilimle, afis sanatinin
ilk ciceklenisi olusmustur.®

Turkiye’de afis sanatina dair ilk érnekler Osmanli’nin son dénemi ve Cumhuriyet’in
ilk yillarinda goriilmeye basladi. Basin endstrisinin gelismesi, reklam ajanslarinin
cogalmasi, Tirk afis sanatinin ilerlemesinde biyik rol oynamistir. Yurt disinda
egitim gorip 1925 yilinda Turkiye'ye donen Ihap Hulusi Gorey, ilk Turk afis
sanatcisidir.

1923’te Cumhuriyet’in ilanindan sonra buyuk devlet kuruluslari, érnegin Devlet
Demir Yollari, Deniz Yollari, Simerbank vb kuruluslar, calismalarini genis yiginlara
duyurabilecek, ¢ok yonlii bir grafik Griin gereksinimi ile karsilastilar. ikinci Diinya
Savasi’nin baslamasiyla kapanan bu donemin kisith olanaklari, bilingsiz yoneticiler
ve yeteneksiz cizerler elinde yok oldu. Bu donemde azimsanacak az sayida
sanatcilardan biri, Cumhuriyet oncesi yaptigi calismalarla da tanidigimiz Munif
Fehim’dir. Munif Fehim, Cumhuriyet sonrasi 6zellikle yaptigi dergi ve kitap kapagi
illustrasyonlariyla dikkat ¢eker. Sanatgi, ¢cocuk kitaplari igin kapaklardan, reklam

illistrasyonlarina kadar genis bir tretim yelpazesiyle izleyiciye ulagir.*

38 Quintavalle, Carlo Arturo () Afis Sanatinin Gelisimi, (Ceviri: Yilmaz Aysan) Mimarhk Dergisi,
78/2,s.7

39 Sacan, A. Kaan, SACAN, A. Kaan (1998). Baslangicindan Guniimiize Tirk Illiistrasyon Sanati,
Istanbul, Marmara Unv. Yiiksek Lisans Tezi, Danisman: Gurbiiz Dogan Eksioglu, .40
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Resim 4: Ayda Bir Dergisi, Minif Fehim illistrasyonu, Temmuz 1936

Bu donemlerde animsanacak diger bir sanat¢i Ihap Hulusi’dir. Almanya’da egitim
group, 1925°te Tirkiye’ye donen fhap Hulusi, 1927°de kendi atdlyesini agarak
calismalarina baslar. Onceleri Akbaba Dergisi’ne illiistrasyonlar ¢izer. Bu
calismalari, adinin duyulmasini saglar. Yaptigi ilk reklam illiistrasyonunu, izmir’deki
bir dis macunu firmasi icin yapar. Thap Hulusi, 6zelikle afis sanatina 6nculiik eder.
45 yil, Tayyare Piyangosu’na (Milli Piyango), 35 yil da Tekel Idaresi’ne hizmet
veren Thap Hulusi’nin bilinmemesi en {ziicii olan yapiti; tilkemizde Latin harfleriyle
yazilan ilk alfabenin kapak dizayni olan illistrasyonudur belki de. Bu illlistrasyonda,
Atatiirk’le manevi kizi Ulkii ve yazi tahtasi tzerindeki “Atatiirk” yazisi yer alir
(1932).%°

40 Sacan, A. Kaan, SACAN, A. Kaan (1998). Baslangicindan Giiniimiize Tiirk illiistrasyon Sanati,
Istanbul, Marmara Unv. Yiiksek Lisans Tezi, Danisman: Giirbiiz Dogan Eksioglu, s.40
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Resim 5: ihap Hulusi, Bayer Takvimi, 1932

3.2.2. Tirkiye’de Yayin illiistrasyonlari

Yayin alanindaki illGstrasyonlar, gazete, dergi, kitap, ansiklopedik veya egitim
amacli kaynaklardaki makale, 6yki, siir ve haber gibi metinlere eslik eder. 1960
yilindan sonra matbaacilikta gorulen, tipo baskidan ofset baskiya gecilmesi gibi yeni
gelismelerle, 6zgun kitap kapagi ressamligi 6n plana ¢ikmis, pek ¢ok grafik sanatcisi
onemli illUstratif calismalara imza atmistir. Bu sanatgilardan bazilar su sekilde
siralanabilir: Yurdaer Altintas, Mengu Ertel, Sait Maden, Erkal Yavi, Bilent
Erkmen, Aydin Erkmen, Fahri Karag6zoglu, Sadik Karamustafa. Ozellikle Mengii
Ertel, grafik sanatinin illistrasyon elemanini yogun bir sekilde kullandigi tiyatro
afisleriyle tnlenir. (bkz. Resim 4) Sanatci, 1968°de ilk Kisisel sergisini agar ve bunu
sonraki yillarda, yurt ici ve yurt disinda baska sergiler izler.**

41 sacan, A. Kaan, SACAN, A. Kaan (1998). Baslangicindan Giiniimiize Tiirk illistrasyon Sanati,
Istanbul, Marmara Unv. Yiiksek Lisans Tezi, Danisman: Gurbiiz Dogan Eksioglu, s.50
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Resim 6: Rigoletto Operasi Afisi, Mengu Ertel, 1970

Editoryal illustrasyon denildiginde, bir yayimda metinle birlikte varolan, onu
aciklayan ve anlamlandiran bir illGstrasyon turt anlagilmaktadir. Gazeteler, dergiler
ya da Kitaplar gibi basili metinlerin okunmasini ve anlasiimasini kolaylastiran bu
gorsel betimleme alani, gercekgi yaklagimlardan
absiird yorumlamalara, hatta karikaturlere uzanan genis bir  yelpazeyi
olusturmaktadir. Tlrkiye’de profesyonel anlamda editorial iltistrasyonun baslangici,
Resimli Ay, Akbaba, Marko Pasa gibi yayinlara kadar uzanir. Akbaba, 1922’de
Yusuf Ziya Orta¢c ve Ozan Seyfi Orhon tarafindan c¢ikarilmaya baslanmistir.
Turkiye’nin ilk mizah dergisi olan Akbaba, 1977 yilinda kapandiginda, 55 yillik
yayin hayatinda birgok cizere okul olmustu. Ozellikle ilk yillarinda giinimiizdeki
gorsel mizah anlayisindan farkli olan, daha resimsel ya da illGstratif denilebilecek
calismalarla editoryal illstrasyona yakindir diyebiliriz. Akbaba’da Munif Fehim, Ali

Ulvi, Zeyki Beyner, Ramiz Gokgce ve Semih Balcioglu gibi, grafik tasarim ve
24



illistrasyon tarihimizdeki degerli gizerlerin galismalari yer almistir. Akbaba’nin en
onemli yonlerinden biri, muhalif bir yayin organi olarak varhgini surdirmesiydi.
Yine bir baska muhalif dergi olan Resimli Ay ise 1924’de Zekeriya Sertel tarafindan
kurulmustur. Resimli  Ay’da, yazar kimligi ile tanidigimiz Cevat Sakir
Kabaagacli’nin (Halikarnas Balikgisi) yazilarinin yani sira illustrasyonlari da yer
almistir. Editoryal illustrasyonda olmazsa olmazlardan biri, konuyu ¢abuk kavrayip
hizli gcalismaktir. Belli bir yayim periyodunda basilmasi gereken isler igin zaman
yonetimi oldukga 6nemli bir konudur. Bir diger dnemli konu 6zellikle gazeteler icin
yapilan calismalarda, gundemle, diinyayla, politikayla ve insanlik halleri ile ilgili
konularda dustinsel bir altyapinin  olusmasinin  zorunlulugudur.  Editoryal
illustrasyon, rafine bir stizgecten gecmis yorumu gerektirir. Dolayisiyla olaylar ve
olgular arasinda kavramsal bir baglanti kurulmalidir. Fotograflar, ¢izimler sirasinda
referans olarak kulanilabilse bile, birebir bir fotograftan illistrasyon Uretilmesi pek
tercih edilen bir durum degildir. Daha ¢ok ¢izerin gorsel yorumunu da yansitan,
zaman zaman da metaforlar iceren ¢izimler, bu alan i¢in uygun olmaktadir. Haberde
ya da makalede anlatilan konunun aynen ¢izilmesindense, illistratériin metinde ¢ok
vurgulanmayan bir noktayi vurgulamasi ya da metni gorsel olarak farkli bir akisla
okutmasi, editoryal illstrasyonu daha degerli kilar. Olaylari ya da nesneleri birebir
yansitan illustrasyonlar da kullanilmaz mi; gerektiginde kullanilir. Ancak editorial
illustrasyonun bicemini, gazete ya da derginin goérsel editériniin yani sira, yayinin
tird ya da haberin niteligi de belirlemektedir. Politik illiistrasyonlar, tum dinyada
hala en popiiler editoryal illlistrasyon bicimlerinden biridir. Yaklasima gore bazilar
karikatir olarak da degerlendirilebilen bu tir calismalara Time, New Yorker,
Newsweek, Rolling Stone, Vanity Fair gibi diunya capinda gazete ve dergiler
sonderece 6nem vermektedirler. Turkiye’de de dergiler ve gazetelerde Turkiye’li
cizerlerin calismalarina gittikge daha ¢ok yer verilmektedir. Bu, illtstrasyonun
oneminin ve bir mesleki alan olarak tercih edilebilirliginin gostergesi olarak oldukca
onemlidir. Kutlukhan Perker, Girbiz Dogan Eksioglu, Selguk Demirel gibi ¢ok
degerli illUstratorler, yaptiklari editoryal illlstrasyonlarla uluslararasi platformda da
varlik gostererek belli bash yayim organlarinda yer almaktadirlar.*

42

Songir Dag, Elif (2012) Basin  Yayin Illistrasyonu  (Editoryal)  Kaynak:
https://www.academia.edu/8782294/Bas%C4%B1n_Yay%C4%B1n_%C4%B011%C3%BCstrasyonu
editoryal_25.02.15, 23:05 (Yazinin yayimlandigi kaynak: Ali Tekin Cam (2012) illistrasyon,
Istanbul, Alternatif Yayincilik, s.264)
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1970°1i yillar, Tirk illustrasyon sanatinin en énemli sanatcilarindan biri olan Selguk
Demirel’in sanat hayatina basladigi yillardir. Selguk Demirel, ilk ¢izimlerini 1973
yilinda lise 6grencisiyken yayinlar. Mimarlik 6grenimine devam ederken, onemli
gazetelerde cizgilerini yayinlamayi sdrddrir (1974-1978). 1978 yilinda Paris’e
yerlesir. O tarihten bu yana Le Monde, Le Monde Diplomatique, Le Nouvel
Observateur gibi dergi ve gazetelerde cizmeye baslar. Demirel’in eserleri, kitap ve
dergi kapaklarindan kendi desen albumlerine, Kkartpostallardan afise ve g¢ocuk
kitaplarina kadar blyuk cesitlilik gosterir.

Resim 7: Selguk Demirel’in 1990 yilinda Fransiz Le Nouvel Observateur dergisine kapak olan
bir calismasi

1980’li yillar, Tark illtstrasyon sanatinin 6nemli isimlerinden Gilrbiz Dogan
Eksioglu’nun calismalarina bagsladigi yillardir. Eksioglu, calismalarina égrencilik
yillarinda yaptigi karikaturler ile baslar ve yarismalardan oduller ahir. Marmara

Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nde 1981 yilinda asistanliga baslayan sanatgl,
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kisisel olarak illustrasyon ve karikattrlerle ilgilenir. 1984 ile 1991 yillari arasinda
Hirriyet Gosteri Dergisi edebiyat bolimui icin illtstrasyonlar hazirlar. 1988’de
reklam ajanslarindan gelen talep tzerine, reklam piyasasina illlistrasyonlar yapmaya
baslar. Ayrica Almanya, Belgika ve Amerika i¢in ¢alismalar yapan Eksioglu’nun pek
cok calismasi bu tilkelerde yayimlanir.*®

3.2.3. Turkiye’de Gelisen Sanat Ortaminda Ozgiin illiistrasyonlar

Illustrasyon diinyasi epeyce genistir. Bu alanda daha bitmemis bir evin gérinumii
ortaya konulabilir, nesli tukenmis veya ¢ok nadir goriinen bir hayvanin, mevsimi
olmayan bir sebze veya mevyenin betimlemesi gerceklestirilebilir. Ancak sanatsal bir
kayg! tasimayip, belgelendirme 0zelligi devam eden bu gibi teknik ve bilimsel
illustrasyonlari kapsamin disinda tutacak olursak, gunimizde yapilan illistrasyon
icin salt bigcimsel bir estetik begeni yerine, fikir agisindan gekicilik ve 6zgunlugin
oncelikle aranacak nitelikler oldugu gorilmektedir. Bugin igin olusan bu kriterlerin
sebeplerini iyi anlayabilmek icin de illistrasyonun tarihsel gelisim sreci icerisindeki
teknolojik gelismelere ve sosyolojik degismelere olan tepkilere bakmak gerekir.
Bdylece gunumuz illGstrasyon sanatinin gérinumuni de ortaya ¢ikarabilmek igin
ipuclari elde edilmis olacaktir. Illistrasyon, sadece illGstratoriin hayal giicli ve
iletilmek istenen mesajin kapsami ile sinirh olabilir. Yani sanatsal bicim ve kisisel
fantazilerin yansitilabilecegi biiyik bir ortam séz konusudur.** Disiplinlerin birbiri
icerisine girdigi, en Dbasit obje veya firkin sanat eseri konumunda
degerlendirilebildigi, sanat ve iletisimin yakinlastigl glinimazde illistrasyon sanati,
canlandirma Ozelligiyle varolmayani, etkileyici estetik bir dilde betimleyebilme gibi

iletisimin en gucli araglarindan biri konumuna yikselmistir. Bunun yaninda da

43 Sacan, A. Kaan, SACAN, A. Kaan (1998). Baslangicindan Giiniimiize Tiirk illiistrasyon Sanaty,
[stanbul, Marmara Unv. Yksek Lisans Tezi, Danisman: Giirbiiz Dogan Eksioglu, 5.70
44 Kara, Cem (2004) Giiniimiiz illiistrasyon Sanati, Marmara Universitesi Giizel Sanatlar
Enstitiisii Grafik Anasanat Dali Serbest Grafik Sanat Dali Yiiksek Lisans Tezi, Danisman: Giirbiiz
Dogan Eksioglu, Istanbul, Giris, s.XI
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birgok alanda oldugu gibi, llkemizin sosyal ve ekonomik kosullarindan o6tlrl

illistrasyona verdigimiz énemi gelismis tilkelerdeki yerini aratmaktadir.*®

Akademik anlamdaki sanat anlayisinin bir sanat bigimi olarak goérmedigi
illustrasyon, gelisen teknoloji ile gunimiz Turk sanatinda kendine bir yer edinmeye

calismaktadir.

45 Kara, Cem (2004) Giiniimiiz illiistrasyon Sanati, Marmara Universitesi Giizel Sanatlar
Enstitlisii Grafik Anasanat Dali Serbest Grafik Sanat Dali Yiiksek Lisans Tezi, Danisman: Giirbiiz
Dogan Eksioglu, istanbul, 5.6

28



4. DENiz BILGIN BIYOGRAFISI VE SANATI

4.1. Deniz Bilgin Biyografisi

14 Nisan 1956 da resim 6gretmeni Mijgan Akgin ve pilot Gstegmen H. Ibrahim
Akgin'in kizlari olarak Diyarbakir’da dogan Deniz Bilgin, 1958’de babasinin sivil
pilotlugu tercih etmesi nedeniyle 6nce Ankara'da, THY merkezinin Ankara'dan
Istanbul'a tasinmasi ile de 1960'dan itibaren istanbul'da, Tesvikiye, Hisrev Gerede
Caddesi'ndeki, ¢cocukluk antlarinda dnemli bir yer tutacak olan 2 katli evde yasamaya
baslamistir. 1962°de Nilifer Hatun ilkokulu'na baslamistir. Annesiyle kurdugu
yogun empatik iliskinin ifadesi olarak gorecegi ve adlandiracagi resimle iliskisi bu
yillarda baslamis ve varolusunun ayrilmaz parcasi olarak émrii boyunca sirmustar.
Ilkokul egitimini 3. siniftan itibaren devam ettizgi Ozel Sisli Koleji'nde
tamamladiktan sonra 1967'de Sisli Terakki Lisesi'ne baslamistir. 1973’te bir yil
Istanbul Universitesi ingiliz Dili ve Edebiyati Bolimirne devam ettikten sonra
1974’te Londra'ya gitmis ve London College of Printing Grafik Bolumi'ndeki
egitimine baslamistir. Kendine 6zgl resim ve ifade teknigi, Londra'nin ve orada
strdirdigi yasamin tonlarini da alarak belirginlesmeye ve pekismeye baslamistir.
1979'da egitimini tamamlamis ve babasinin gorevi nedeniyle ailesinin o sirada
bulundugu Singapur'a gitmistir. Yerel sanatcilarla tanismis, dostluklar kurmus ve
batik teknigini Ogrenmistir. Singapur National Museum'da bir karma sergiye
katilmistir. Arkadaslariyla birlikte Endonezya adalarina yaptigi gezide, yasami
boyunca hatirlayacagl ve anacagi insanlari, giyim-kusami, yollari, yerlesmeleri, bitki
ve hayvanlari gérmus, s6lenlere sahit olmustur. Singapur'un ve Endonezya gezisinin
izleri 6zgln resim teknigine yeni tonlar, yeni ifadeler katmistir. 1980°de Istanbul'a
donmis ve batik teknigiyle kumas (zerine resim yapmaya baslamistir. 1980’ler
boyunca sergileyecegi resimleri bu teknikle yapmistir. Yani sira, kuru kalem,
mirekkepli kalem, sulu boya ve guaj boya kullanarak irili ufakli sayisiz Grln
uretmistir. Bunlarin kiigik bir kismi kitap ve dergilerde kapak resmi olarak
basiimistir. 1982’de Ihsan Bilgin ile evlenen Deniz Bilgin, 1982-1984 yillari arasinda
Istanbul Arkeoloji Muizesi mudiresi Dr. Nusin Asgari’nin asistani olarak calismistir.

1980 sonrasinda yaptigl resimleri 1984’te Taksim Sanat Galerisi’nde, Istanbul
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Arkeoloji Miizesi’nde ve Ankara Dost Sanat ortaminda sergilemistir. Sonraki 2 yilda
batik teknigiyle Urettigi resimleri 1986'da Taksim Sanat Galerisi'nde sergilemistir.
1987’de lletisim Yayinlari’nda, Sosyalizm ve Sosyal Miicadeleler Tarihi
Ansiklopedisi'nin yayininda calismistir. 1987 yilinda Metis Yayinlari tarafindan
yayinlanmaya baslayan Defter dergisinin, yasami siresi i¢inde ¢ikan 37 sayisindan
19'unun kapak resimlerini yapmistir. Bu resimleri daha sonra Semih Sokmen
"Defter’e bu bigimini, ¢ehresini Deniz kazandirmisti... Hepimizin ¢ok hosuna giderdi
Deniz'in resimleriyle goriinmek.” diyerek, Bilent Somay da "Bize soyledigimiz
s0zin sinirlarini hatirlatan resimlerdi bunlar.” diye anmiglardir. Londra'da egitimini
aldigi grafik tasarimi formasyonunu 1980'lerde, Defter, Ben gibi dergilerin kapaklari,
Cumartesi, Pazartesi gibi yayinevlerinin logolari, Kuzey, Yedi Iklim gibi firmalarin
logolar1 ve kurum kimlikleri gibi islerde kullanmistir. 1988'den itibaren sergiledigi
resimlerde kumas Uzerine batik teknigi yerine, fon kartonu lzerine guaj teknigini
tercih etmeye baslamistir. 1990’lar boyunca esinin calismalari dolayisiyla cesitli
arahklarla Avrupa’nin ve Amerika’nin bir ¢ok sehrine geziler yapmistir. Londra ve
Singapur'la baslayan ve ilham verici buldugu sehir kesfetme Uslubunu bu yillar
icinde pekistirmistir. Simer Atak, Sevda Kilig, Sinan Kilig, Mustafa Arslantunall,
Lale Muldur, Mine Bulut, Mehmet Carvat, Bejan Matur gibi arkadaslari kesif
deneyimini paylasarak Istanbul'u onunla birlikte yeniden tanimislardir. 1980’lerin
sonundan itibaren guaj teknigiyle yaptigi resimleri 1993’te Taksim Sanat
Galerisi’nde sergilemistir. ilkokul yillarinda baslayan, irili ufakl kagitlara, defterlere
cesitli araglar kullanarak resim yapma aliskanhgini  1990’lar boyunca da
strdurmastir. Dans etmek, yemek yapmak, sehir gezmek gibi sevdigi ve ilham aldigi
tim aktiviteleri resim yapmaya benzeten sanatcinin, sinirh sayida sergilenmis yapitin
disindaki ¢ok sayida isi, varolusunun ayrilmaz parcasi olan bu araliksiz ¢alismanin
urintddr ve 2004 yilinda “Deniz Bilgin Ressam/Painter” adli retrospektif sergide ilk
kez sergilenmis ve sergiyle ayni adi tagiyan katalog niteligindeki tim eserleri
kapsayan kitapla da yayinlanmistir. Bu calismalarin kiicik bir kismi Latife Tekin,
Murathan Mungan, Lale Malddr, Engin Gectan, Hir Yumer, Bejan Matur, Metin
Kaygalak, Alberto Moravia, Henri Troyat ve Ursula K. Le Guin kitaplarinin kapak
resmi olarak 1980’lerde ve 90’larda yaymnlanmistir. Deniz Bilgin, 1997'de
yayinlanmaya baslayan Virgul dergisinin tasarimina katkida bulunmus, desenleri ve
resimleri cesitli sayilarinin kapak ve i¢ sayfalarinda yayimlanmistir. 1997'den itibaren
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calismalarini, ressam arkadasi Emmanuelle Selimoglu ile paylastigi Cihangir'deki
atolyesinde strdirmastar. 1990°larin ikinci yarisinda, yine guaj teknigiyle Urettigi 12
adet resmi 1998’de Taksim Sanat Galerisi’nde sergilenmistir. Serginin afisini BEK
Tasarim biinyesindeki arkadasi Bilge Barhana ile hazirlamistir. Bu sergide
resimlerine ilk kez isim koymustur; Nehir, Sihirbaz, Bah¢e, Dolunay, Horoz ve
Kadin, Madonna and the Child, Rugan, Tiitiin, Kirmizi, Usimiis, Kis, Adalar... 1998
sergisinden sonra guaj teknigiyle bir resim daha yaptiktan sonra tual tzerine yagli
boya teknigi ile calismaya baslamistir, 2x2 metre boyutlarinda olan yagli boya
teknigindeki ilk isini tamamlayamadan, 8 Kasim 1999'da Ankara'da 6lmusttir. ihsan
Bilgin tarafindan ebeveyni ve kardeslerinin yani sira, arkadaslari Emel Gilntas ve
Taciser Ulas'a danigilarak tasarlanan kabri, Asiyan Kabristani’nin sirtlarinda, gok
sevdigi ve ilham aldig sileplerin gecidini seyreder konumda bulunmaktadir.*®

4.2. Deniz Bilgin Sanati

Profesyonel sanat izleyicisine anlasiimasi giic gelen Deniz Bilgin resimlerinin bu
gOrinttsunin asil nedeni, resimlerin bir akimi veya bir gelenegi tam olarak temsil
etmeyen durusu ve neredeyse hichir kavramsal yiikii tasimayisidir denebilir.*’
Yarattigl 6zgilin diinyada, yine 6zgun figirlerle ifade ettigi tim konular, neredeyse alt
metni tamamen icinde, kendisine saklamaktadir. Anlasilmak tzere yapilmadigi ¢ok
acik olan bu resimleri yorumlamak ancak Deniz Bilgin’in sanatina genelden
derinlemesine dogru ilerleyen bir bakisla mimkindur. icerisinde mit, masal, oyun ve
din fantazilerinden o6gelerin oldugu resimler yine de tam olarak bu alanlarla
alakahdir denemez. Bilgin’in ortaya koydugu tim figurler, kendi 6zgir dinyalarinda
yaratilan alandadirlar ve bilinen gercekleri ancak andirabilirler, tam karsilig

olamazlar.

46 Deniz Bilgin Ressam/Painter (2004) Istanbul, Karsi Sanat Calismalari, s.320-324

47 Necmi Zeka, “Bir Tuhaf”, Deniz Bilgin Ressam/Painter (2004) Istanbul, Karsi Sanat Calismalari,
s.13
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Orhan Kogak, Deniz Bilgin’in sanati i¢in "Deniz Bilgin'in canavarini, hep ikizlesen
canavarini biraz daha iyi secebiliyoruz artik: Kendi siltili ve korkutucu
Ozgurligunan, harikuladeye dogru tehlikeli uguslarinin yarattigr seydir o, kendi
dehsetinin ayna imgesi, ama ayni zamanda, disindan geldigi ve esiginde bir an icin
durakaldigl, sanki hi¢ bitmeyecek bir an boyunca donakaldigi muhtesem ve acimasiz
bir gelenegin kayitsizligi ve kimildatilmazhigidir." der.*® Figiirlerin sessiz duruslari,
Deniz Bilgin’in resimlerinde ¢ok onemlidir, Irigaray’in “dogdugumuzda 1siga ve
sessizlige dogariz” saptamasi da bu figurlerin sessiz durusunu destekleyen bir
sOylemdir. Buradan yola ¢ikarak, Deniz Bilgin’in fantastik figtrlerinin sessizligi,

onlarin dogalligina ve dogusuna dairdir denebilir.*®

Deniz Bilgin figirlerinin resimlerindeki tekinsiz figir ve mekanlarin izleyende
uyandirdigi tuhaflik duygusu acilmaya calisildiginda, ilk akla gelen kavramlardan
biri de Freud’un “unheimlich” kavramidir. “Unheimlich”, ev, yuva, memleket
anlamlarinda kullanilan “das Heim” kelimesinden tiretilen “heimlich” sifatinin
olumsuz halidir. “Heimlich”, hem huzur veren, hem de gizli, sakli, kapali anlamina
gelirken, “unheimlich”, kaygi, hata dehset uyandiran anlamina gelmektedir. Bu
semantik c¢oziimlemeyle Freud, bizi rahatsiz eden, kaygilandiran seylerin aslinda
yeniden ortaya ¢ikan seyler oldugunu vurgulamaktadir. Kayginin kékenini disaridan
iceriye, Kisinin igine tastyan “unheimlich” kavrami, Ozellikle de bu kavrama
Kristeva’nin “yabanci”yi da dahil ederek getirdigi yorumdur. Buradan yola ¢ikarak
Deniz Bilgin’in yaratiklarina farkli bir agidan bakabiliriz. Kristeva’nin kabaca,
“Yabanci i¢cimde, o yuzden hepimiz yabanciyiz. Eger herkes yabanciysa, kimse
yabanci degildir.” bigiminde Ozetlenebilecek yorumu, psikanalizi siyasal bir tutum
olarak gelistirmeye, yabanci dismanligini olanaksiz kilmaya yonelik bir yaklasimdir.
Kristeva’nin yabancinin igkinliginden yola ¢ikarak vardigi kozmopolitizmi Deniz
Bilgin’in figdrler diinyasina tasinildiginda, onun kendi 6znelligi iginde adeta tum
yaratiklari ve formlariyla dogayi da iceren, her tirli yabanciliga acik, ¢cok genis bir

48 Orhan Kocak, “Anka’nin Bildigi”, Deniz Bilgin Ressam/Painter (2004) istanbul, Karsl Sanat
Calismalari, .30

49 Necmi Zeka, “Bir Tuhaf”, Deniz Bilgin Ressam/Painter (2004) istanbul, Karsi Sanat Calismalari,
s.15
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evrenselligi  sergiledigi gorulir. Inceden inceye islenmis arka planlarinda,
Gombrich’in “bakilmayan sanat” adini verdigi, izleyiciye dogrudan konusmadigi igin
Ozel dikkat gerektirmeyen, son dénemde 6zellikle esitlikci, evrensel bir stil platformu
olarak “su¢” olmaktan c¢ikip yeniden énemsenmeye baslanan stislemecilik 6gelerini
kullanmasi da, bu acidan degerlendirilebilir.”® Dogalci temsilin olsa olsa ¢6ziimlenip
soyutlanmasina alisabilmis bir gz, Ustline Ustlik zahitge bir stsleme dismanligina
da kaptirmigsa kendini, Bilgin’in resimleri karsisinda tam ne yapacagina karar
veremeyecek, ondan “salt gorsel” bir haz almakla bu tuhaf temsilleri “yorumlama”
itisi arasinda askida kalacaktir. Gergek su ki, bu kararsizligin, duygusal hazla anlam
arasindaki durdurucu kutuplasmanin da Bati modernizmi iginde bir yeri vardir,
ustelik bu yer, cok da marjinal sayilamayacak bir yerdir. Deniz Bilgin’in
kompozisyonlari, izleyiciye bir an igin “Ne demek istiyor olabilir?” sorusunu
uyandiran ama ayni anda her seyin buyuleyici bir gorsel saka oldugunu da
distndiren ve ustelik iki secenegin de birbirini rahat birakmasina izin vermeyen
kompozisyonlardir. Yalniz Deniz Bilgin degil, islerini ve gereclerini ciddiye alan
bitun sanatcilar da, Adorno’nun bazen “normalistlesme” bazen de “t6zsuzlesme”
adini verdigi o oguticu, tasfiye edici egilimin buyruguna girdiklerini hissetmis
olmalidirlar. Bu an, sanatci acisindan bakildiginda, yapitta herhangi zorunluluk ya da
“sahicilik” varsa eger, bunun yapilan seyden ¢ok yapma ediminin kendisine,
sonuctan cok emege aitmis gibi gériinmeye basladigi andir. Bllyllbozumu anlaminda
bir aydinlanma boyutu icerdigi de sdylenebilir. Canlandirmanin, disavurumun, hatta
insanin aslinda birer yanilsama oldugu ve ortada ise kosulmayi bekleyen bazi
gereclerden, bazi teknikler ve konvansiyonlardan baska bir sey bulunmadig
hissedilmektedir. Bir kriz anidir bu, dyleyse, yapitta bir araya gelen ve genel olarak
sanatl distinmemizi mimkin kilan bitun estetik/psikolojik kategoriler —esin ve
izlenim, Uslup ve disiplin, ifade ve anlamlilik- ayni anda hem birbirinden ayrisma
hem de zorlayiciliklarini yitirme egilimine girmis gibidirler. Sanat¢i, modern ¢lnki
gecikmis sanatci, programini krizden 6grenir: Her seyi biylbozumuna ugrayip
hafiflemis haliyle devralacak, ama o yitip gitmis yanilsamayi da bu kez gereclere
kendi verdigi hareketle, bir tur ikincil buyulenme oldugunu bilerek ve sezdirerek

50 Necmi Zeka, “Bir Tuhaf”, Deniz Bilgin Ressam/Painter (2004) Istanbul, Karsi Sanat Calismalari,
s.15
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yeniden kuracaktir. Kimseye ve en basta da kendine yalan séylemiyordur artik; ama
bir “sanatsal hakikat” iddiasindan vazge¢cmek pahasina elde edilmis bu yalansizlik,
sanatin o en eski buyusel islevinin, sadece sanat olarak kalmayip daha fazla bir sey
olma isteginin de buglnkd gorunumi olabilir. Pierre Boulez’den beri bazi
miuzisyenler, Klemperer gibi ge¢ romantik seflerin agir, tutkulu, ihtisamli icralarini
hizlandiryorlar. Sanki kendilerini ve dinleyicilerini bir sahicilik ya da tozsellik
vehmine kapilmaktan korumak isterlermis gibidir. Urkiiniin heniiz tam asilamamis
oldugu bir alanda Deniz Bilgin’in mitik semenderi de, o saf tilsim haliyle bir konser
afisinde bir kez gorindikten sonra, kendini daha cok kompozisyonun genel

aurasinda ve en ¢ok da zeminin kivrilmis, kivranmis desenlerinde gosterecektir.

Bilgin’in guaj teknigine gegmeden Once yaptigl gizimler, yaygin bir Gslup arayisina
isaret eder; ¢ok farkli tarzlar yoklanmis, kendiligindenlik-planlilik ve farkl
noktalarda konaklaniimistir. Ama en azindan duygular dizleminde bu gesitliligin
belli bir yone dogru akmakta oldugu ve asil verimini orada gergeklestirdigi
gorileblir. Psikolojinin “duygusal ikirciklenme” ya da “cift-degerlilik” adini veridigi
bir deneyim bolgesidir. I¢ sikintisi ve blyllenme bir araya gelir orada, korkuyla haz,
yalnizlikla s6len duygusu, yasaklamayla sefkat birbirine karisir. Bilgin’in sadece
portrelerinde, sevingle agrinin, istekle aldirigsizhigin, estetik gurur denebilecek bir
seyle ahlaki belirsizligin kil pay! bir dengede donakaldigl yuz gizimlerinde degil,
secilip arastirilan o amblematik figurlerin ikircikli karakterlerinde ortaya ¢ikan bu
cift-degerlilik, icsellikle digsalligi ve eglenceyle kederi hem birlestiren hem de bu
karsitliklar askiya alan palyaco figurlerinde, eski bir zarafetin temsilcisi olup da
simdi glluncin, hatta groteskin alanina kaymis olan beyler ve hanimlarda, organikle
inorganigin igiceligi, maska donlismek Uzere olan yuzlerde, oturduklari koltugun ya
da masanin pargasi veya bicemsel devami olmus bedenlerde, Hans Bellmer’in
bebeklerini animsatan kolaj figurlerde, 6lgin canh godvdeler ama tekinsiz bir
hayatiyet kazanmis kuklalarda gozlemlenir. Ozellikle Endonezya deneyiminden
sonra daha belirginlesen canavarsi bir harikuladenin gériinimleri de bu cercevede
distnulmelidir, Anka, ejderha, yilan-kus konfigirasyonlari, Sfenks ve Yiksel
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Aslan’inkileri de cagristiran hayvan basli insan bedenleri, korku ve hayranliklarin

birlesik nesneleridir.

Guaj teknigi 6ncesi donemin isleri icinde yalinhigiyla dikkatlerden kagabilecek biri
vardir ki, bitun otekilerin icerdigi karmasik, celisik, muglak anlam yikunt kendinde
billurlastiryor ve guajlardaki o c¢ekinik virtiozlugin de bir ipucunu vermektedir.
Uciincti hamur kagida cizilmis, hatta oracikta “ciziktirilmis” bir sehir ve hayvan
konfiglirasyonu bu. Arka planda bir sehir silieti; dénde sehrin sinirlarinin disinda
toplumsal hayatin tepelere dogru seyrelmis ve sona ermis oldugu bir yerde bize
dogru bakan bir ... nedir? Bir blyilk kediyi andirmaktadir, basiyla ve yelesiyle,
Bilgin’in stilize aslan desenleri de oldugunu izleyici bilmektedir. Ama bu figir
basinin godvdeye oranla kuclkligu ve sadece iki bacaginin goérinmesiyle mitin
ikircikli dunyasina gonderir izleyiciyi; sehrin stiine konmus bir talih kusu mudur,
kedi bash bir Anka midir, yoksa sehri tehdit eden ve girmek isteyenleri (izleyiciyi)
Sfenks gibi durdurup sorgulayan israrci bir canavar mi? Ayni anda talih ve
ugursuzluk mu? Bu belirsizlik, katlanilmaz bir hazinenin bu dilsizlestirici,
hareketsizlestirici yukd, icranin hafifligiyle dengelenmistir. Gereclerin agirhiksizligi
(Gcunct hamur kagit, tikenmez kalem) kadar ilk bakista ¢cok plansiz, hazirliksiz
“sipinisi” cizgilerin sasmaz kesinligi de yapiti ve seyircisini psikolojinin bulanik

suyuna gémiilmekten korumaktadir.>

Dislerin ashinda kesici, parcalayici aletler oldugunu, Deniz Bilgin'in resimleri
izleyiciye animsatir. 1zleyici, insan ylziintn biitlin parcalari ve organlariyla bir siddet
araci oldugunu bir daha ama sanki ilk kezmis gibi fark eder. Bilgin'in ¢alismasinda
maskin agirhgini nasil anlamak gerektigi ise soyle agiklanabilir; mask, en eski
ayinsel islevini hala kismen korudugu kultirel ortamlarda bile "sanat™ ile siisleme

arasindaki gecissel bigimlerden biri olmustur. Ama Bilgin'de yuzlerin masklasmasi,
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Endonezya'da boyle bir deneyimin canli pratigiyle tanismasindan ve batik yapmaya
gecmesinden 6nce baslamaktadir. Su 6nemlidir: Bilgin, Picasso-sonrasi modernist
pratikten farkli olarak, hazir, konvansiyonellesmis bir sanatsal gere¢ olarak
devralmamistir maski; masktan portreye degil, portreden maska dogru gitmis, Kisisel
yiliz ifadesini adim adim maska donUsturmistir. Mask, modern festivallerde ve
maskeli balolarda bile sadece bir gizlenme araci degildir; gizledigi kadar disa da
vurur, bir ifadedir. Ama bu ifadede kisiligi silen arkaik bir duygulanim da oldukca
belirgindir. Bu masklarda, ayni anda hem ilksel korkunun, hem de o korkuya karsl
gelistirilmis bir savunmanin izleri bulunabilir. Bulunan, korkulan seyin, ona
benzemek veya onunla 6zdeslesmek yoluyla yatistiriimasidir. Bilgin’in defterlerinde,
suluboyalarinda ve guajlarinda izleyicinin karsisina ¢ikan o maska donistimain farkli
evrelerindeki yuzler, maskin bir sonu¢ olarak degil de bir donlsum sureci olarak
kavrandigini, 6yleyse mitin ve ardindaki dehsetin hala aktif oldugunu distndirdr.

Mask konusu ile de gindeme gelebilecek bir kavram olan metamorfoz, insanin canl
ya da cansiz baska bir seye donlismesi, mitin asli hareketidir. Boyle bir 6zdeslesme,
Bilgin'in yapitinda, insanla hayvani ve bitkiyi farkli bilesimlerde birlestiren o biyal,
canavarsi figurlerde de sezilir. Butin yapita, sonu gelmez bir benzeyisler dizisi
olarak bakilabilir. Ama bir aile benzerliginin temsili degildir bu, her seyin
akrabaligini farkhiliklariyla birlikte gosteren istikrarli bir evrensel uyum tablosu
degildir. Bilgin’in figur ve konfiglrasyonlari da daha 6nce James Ensor’un festival
resimlerinde hissedilen bir farksizlastirici suriklenisin etkisi altina girmis gibidir.
Simdilik birer konfigurasyon -farkh sekillerin birligi- olsalar bile, u¢ noktada butln
farkliliklar silecek bir hareketin ¢cekimine kapilmig gibidirler. Eger yapitin tumi bir
“dans”n surdp gittigi izlenimini birakiyorsa izleyicide, bu, resmin o nihai farksizliga
bir yaklasip bir kagmasinin dogurdugu bir izlenim olmalidir. Bilgin'de ¢ok baslardan
beri slrlp giden bir tematik 6zelligin kurcalanmasi bu noktada yararli olabilir. Bu
tematik 6zellik, figurlerin, yuzlerin ve bedenlerin ikilesme ya da ikizlesme
egilimidir. Resmin genel tonundan s6z ederken deginilen o duygusal ikirciklenmenin
figlr ve kompozisyon alanindaki karsiligi midir bu? Bazen tek bir figdrin ikilesmesi,

kendi ikizini ya da golge kopyasini Gretmesi olarak, bazen de iki ayrn yiz ya da
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govdenin bir araya gelip birlesik bir figur yaratmasi olarak belirmektedir. ikiz (ya da
golge ve ayna imgesi) Romantizm sonrasi yazar ve sanat¢inin gézde motiflerinden
biridir ki bu motif, golgenin veya ayna yansimasinin vyitirildigi ya da hi¢ yoktan
ortaya ¢ikan bir kopya/ikizin kahramani 6limcul sona kadar kovaladigl éykulerde
hep talih/talihsizlik dustincesiyle birlikte bir 6rgiu olusturur. Konu psikanalitik
kuramcilarin da ilgisini ¢ekmis, Freud ve ardindan Otto Rank gibi analistler
ikiz/golge temasinin islenisinde her zaman ortaya ¢ikan duygusal ikirciklenmeyi ya
da “cift-degerliligi” saptamakta gecikmemislerdir. (Rank, dnce koruyucu ruh olan
g0Olgenin zamanla 6limcil anlamini belli ettigine dikkat ¢eker.) Ama psikanalitik
yorumcu, bazi 6rneklerde ¢ok da hakli olarak, ikiz motifini 6lim korkusuna, sonsuz
yasam ya da 6limden sonra yasam istegine ve sonucta da “narsisizm” kavramina
baglama egilimindedir. Boyle bir yorum, butln dikkatini bir sonu¢ olarak ikizlik
olgusuna yoneltirken, sureci, iki(z)lesmeyi gozden kagirabilir; oysa "cift-degerlilik"
adi verilen deneyimin o bulanik sancisi da, bir seyin baska bir seye dénusmis
oldugunu anlamak kadar, hatta belki daha cok, orada, izleyicinin gbziu ©6nunde
dontsmekte oldugunu gormekle ilgilidir. Deniz Bilginin masklari gibi ikili
konfigtirasyonlari da sireci hissettirmektedir. insanin hayvana, insan organlarinin
baliga, kus ya da mitik varliklara benzemeye yoneldigi mucizevi doniisumiin aslinda
¢ok daha tekinsiz bir farksizlasma sirecinin sadece bir ugragl oldugunu, her ikizin
bir “canavar ikiz” (Rene Girard) potansiyeli tagidigini ve bu potansiyelin bir noktada
mutlaka gergeklesecegini hissettirmektedir. Bilgin’in yapitini adim adim izlerken,
mucizenin de, ayinin de, masalin da her zaman bu potansiyeli hem temsil ettigini

hem de ona Kkars! bir baraj olarak tasarlandigi sezilir.>

Bazi insanlar, bazi sanatcilar, belki de kendi olusumlarinin bazi tesadifleri
yuzinden, kokensel siddetin etkisine daha agik, onun isleyisini yeniden
canlandirmaya daha yatkin olabilirler; bireysel kaza, tipki bir miknatis gibi, daha
uzak, daha genel siddetin gorinumlerini ve bicimlerini kendine c¢ekiyor, kendi

5Z Orhan Kogak, “Anka’nin Bildigi”, Deniz Bilgin Ressam/Painter (2004) istanbul, Karsi Sanat
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cevresinde orgutluyor gibidir. Ama bunu soylerken, sanati ve gereclerini devre dis
birakan ya da sadece "sonu¢™ konumuna dustiren bir psikolojizme de itibar etmemek
gerekir. Cogu zaman sanatin -ya da gelenegin- kendi icsel kosullariyla iliskilidir
sanatcly1 o birey-otesi siddeti cagirmaya yonelten etken; ve basari halinde her zaman
"sadece sanata" ait bir 6ge olarak goriinir. Deniz Bilgin'in yapitinda ifade bulan
siddet de gorunuste fazlaca rastlantisal, fazlaca olumsal bir durumla baglantili
olabilir. Sanat¢inin "akademi disindan” gelmis ve bir isligin, bir usta-¢irak iliskisinin
kisitlayici ama guvenli mahremiyetinden uzak yetismis olmasi, pes pese ve bazen de
ayni anda denenen c¢ok farkli tarzlar, belirli bir noktaya yonelse de cok ayri
konvansiyonlardan ve Uslup bolgelerinden devsirilmis bir ikonografi, yagliboyadan
uzak durulmasi - bitin bunlar, Grkdticu bir 6zgdrligin igine birakilmis olmanin da
isaretleridir. Ote yandan, belirli bir usta-girak iliskisinin yoklugu, sanatcinin her tirli
"etkilenme endisesinden” azade kalmasini saglamaktan ¢ok, bu endisenin daha genel
bir plana kaymasina yol agmis gibidir. MUcadele edilen ve karsisinda sinav verilen
usta (hem memnun edilmesi hem de asiimasi gereken model) somut bir kisi ya da
kisiler degil, Bilgin icin belki de esas olarak "yagliboyada" cisimlesen butin bir
akademik resim gelenegidir; Ustelik sonunda modernistleri de icermeyi becermis bir
gelenek. Deniz Bilgin’in hep ikizlesen canavarini biraz daha iyi segebiliyoruz artik:
Kendi 1siltih ve korkutucu 6zgurliginan, harikuladeye dogru tehlikeli uguklarinin
yarattigl seydir o, kendi dehsetinin ayna imgesi; ama ayni zamanda, disindan geldigi
ve esiginde bir an igin durakaldigl, sanki hi¢ bitmeyecek bir an boyunca donakaldigi

muhtesem ve acimasiz bir gelenegin kayitsizhgi ve kimildatiimazhgidir.*®

Deniz Bilgin’e canavar hep bu cifte-belirlenimiyle gérinmus olmahdir. Bilgin’in
yapitl hem sinirsiz bir 6zgurltgin, her seyin denenebilecegi duygusunun, hem de
buna direnen bir katilik ve degismezligin Grtintidir. ikiz tematigi kadar desenin de, o
cok siki islenmis "stislemeci” zemin desenlerinin de Bilgin’de kazandigi 6nem, bu
ikili belirlenimlere baghdir. Ayni zamanda grafikgi/batikginin, akademik resim

gelenegine karsi, onun kendi ilkesini seferber ederek verdigi miicadelenin aracidir.
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Her seyin birer isimden, 6znenin keyfi adlandirmalarindan ibaret oldugunun
kabullenilmesidir nominalizm; temsil, simge, hatta disavurum gibi kategoriler de, her
seyin itibarilestigi ve kendi isaretine indirgendigi bir noktaya yonelen strecin farkli
gorunumleridir. Saussure sonrasi dilbilim ve semiyolojide gostergenin gosteren (harf,
sekil) ve gosterilen (anlam) diye ikiye bolinmesi ve ilkinin ikincisinden
bagimsizlasmasi da ayni isleyisin Grinaddr. Sanat, dinsel islevinden, kilt islevinden
bagimsizlagip 6znenin Ozglrligunin ifadesi haline geldikge bu surecin de
aracglarindan birine donuslr; ama stisleme sanatlari disinda, bu kez disavurum veya
nesnelci konstriksiyon gibi kavramlarin yardimiyla bir sahicilik iddiasinin da
bekgiligini yapmaktadir. Canavarin aslinda aydinlanmayla isbirligi iginde oldugunun
da anlasildigl nokta, Bilgin'in mitik ya da doga sti olan ile salt siislemeci olani bir
araya getiren yapiti, gercekci temsilden saf 6znel yaratis fikrine gorece purlzsuz bir
gecis yapmis bir biylk gelenegin celisik dirtlerini birbirine karsi kullanarak tekrar
bir soruya donlsturdigu noktadir. Bu soru, bu kez gelenegin (Sfenks’in) esikte
bekleyene degil, esiktekinin gelenege yonelttigi bir sorudur. Bu karsi hamlenin heniiz
urkek ve kararsiz ilk belirtileri, mitik igerigin epeyce geri plana distligi bazi guaj-

oncesi calismalarda bulunabilir.>*

Bir resme baktigimizda renkler, sekiller, dokular ve bu Ogelerin ifadesi izleyiciyi
etkiler. Cagrisimlarin yakinlastirici bir gtcl vardir. Bakanin dinya algisiyla resmin
sundugu arasindaki yakinlagsma sonraki yorumlarin tatli yorgunlugunda bir hikaye
kazanir, dinelir. "Ben hicbir sey anlamadim™ diyenler de olacaktir. Ya gizlice
etraftakilere soylenecek, ya da "aslinda" diye baslayan bir kokensel hakikat
beyaninda. Bu simdi etkisiyle olusan kendiyle dolu, ebediligin gururunu tasiyan
anlari henliz olmayan bir ana baglama cabasinin bir driint, baskalik (alterity)
kavramidir. Bir anin sonrasina baglanmasinda araya giren hep baska hayatlar ve
Olimler vardir. Hayati anlamh ve kirilgan kilan farklilikla kurulan iliskidir.
Resimlere sonradan bakildiginda, ressamin, yasaminin belirsizligi ve degiskenligi

cekildiginde, dehsetle donmus kalmis bir dazenlilik gortlmektedir. Resmetme

54 Orhan Kogak, “Anka’nin Bildigi”, Deniz Bilgin Ressam/Painter (2004) istanbul, Karsi Sanat
Calismalari, s.32

39



eylemi zaman icinde gen¢ kizligin hayal aleminden siyrilip, ¢izgilerin anlik
yikiciligindan vazgecip bir duzen kurmaya, hatta dokumaya yonelmistir. Buna,
resimde yeniden Ureyen doganin tanrisal diizeni denemez. Tam tersine, verili olan,
yani kokensel imgelemin agik ya da ortuk olarak varsaydigi tanrisal dizen alt Ust
edilmekte, parcalanmaktadir. Bedenlerin bildigimiz anlamda organik buttnlukleri
dagilmaktadir, ya en temel parcalarini kaybetmektedirler ya da kendilerine yabanci
yeni parcalar edinmektedirler. Bedenler birbirlerinin igine ge¢mektedirler. Bir
sevisme, belki de bir savas gibi. Ama aralarinda alisveris yoktur. Deniz Bilgin’in
dinyasl, insanlarin tanrinin inayetiyle ciftleserek Urettikleri, insan ailelerine ait bir
dinya degildir. Insan olmayan vyaratiklar ise heniiz insanlar tarafindan
evcillestirilmemis ya da artik insan merkezli diinyayla iliskilerini koparmislar, insan
g0zinln ve iktidarinin hapsinden ve bununla birlikte tantinin ya da genlerin verdigi
ureme mantigindan da kurtulmuslardir. Deniz Bilgin’in resminde sasirtici olan esas
nokta, varsayilan duzenin bu sekilde dagilmasinin kaos degil, bir dizenlilik olarak
sunulmasi ve bunun kendini gizlemeye gerek gormeyen bir yapaylik icinde
olmasidir. Yapay bir zemine yerlestirilmis, yapay yontemlerle iliskilenen govdeler,
varliklarin izleyicinin tanidigl hiyerarsiden uzak ama baris¢il da olmayan baska bir
diizen icinde kendi malzemelerini ve baskalarini; atesi, arzuyu, Kini, tasi, topragi,
metali kullanarak bir diinya insaati yapilmaktadir. Yaratilan bu dinyada yasam
kendini bilinen yontemlerle surdirmeme, tam tersine su anki insan ben'ine yabanci
bir hatirlama aninda duraklamaktadir. Bu bir “alter-dunya”dir. Bilgin’in 6zellikle
cogu guaj olan son donem resimlerinde perspektif yoktur; yakinliklar, uzakliklar,
dinyanin iginde bir géziin gordugu gibi degildir. Bu resimsel tavir, cok daha eskilere
ait olan kimi desenlerdeki idealize edilmis gen¢ kiz figurleriyle biyuk bir karsitlik
icindedir. Zaman icinde gen¢ kiz ve yakin diizeni parcalanmis, ben’in baska bir
dinyay! kuran gozu cogullasmis ve dagilmistir; gozler her yerdedir ve parcall,
yokuslari bir bakisin icinde tutulamayacak yiizeyler yaratmaktadir. Ben’i yok eden
bu g6z cogalmasinin, sadece baskalarinin géziinden gérmek, géren baskalarini bu
dinyaya katmak cabasi degildir. Organik beden tasariminin pargcalanmasiyla olusan
figrlere eklemlenmis gozler belki de hi¢ gérmemektedirler. Sadece uzaga bakan
gozler, bu bakisla dinyay! hareketlendirmemekte, etkileserek bir sonraki ani
yaratmamaktadirlar. Eger hep bir bakisla tutuluyorsa diizen, bu varliklari tutan, hatta

yaratan nedir? Varlklara can veren ve onlari cansizlastiran, korlestiren zamanin
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kendisidir. Alter-dinyay! kuran, zaman icinde dussel bir hatirlamadir. Geg¢misi
hatirlama bulaniklik icinde de olsa, bir bakisin kendi seriivenini ve onun izlerini
tasimasl, bir yere ve bir yola tutunmasi, titrek ve dznel 1s1ginda bir diinyayi kendisi
icin canlandirmasi gerekir. Deniz Bilgin’in resimlerinde, son resimdeki (Minareden
At Beni In Asagl Tut Beni, 1999) oyunda oldugu gibi, ayni anda bir imkansizlik ve
beklenti vardir. Bu beklenti, 6ldirtict bir tutkunun beklentisidir. Hatirlanan, sanki
hic olmamis gelecekte bir andir; ve bu, kehanet ya da fal gibi gelecege iliskin bir ani
simdide gérme bicimidir. Gorillen an batiin donukluguna karsin ya da tam da bu
yuzden kuvvetli bir keskinlik, carpicilik icermektedir. Yiizeyindeki net katmanlar
yaratan kicgik dokumalar, katmanlarin arasina saklanmis ve resimden resme tekrar
eden kucuk resimsel 6geler kadar buyldk carpict figlrler de keskin hatlarla
belirlenmistir. Deniz Bilgin’in resimlerinde, bulanikhigin, titresimlerin, varolan
diinyay! duyumsamanin izleri yoktur. Ornegin, giinesin isigi yoktur. Bu donukluk ve
yasamsizlik, gelecekteki anla ilgili blyik bir endise yaratmaktadir. Bilgin’in
resimleri, sadece pargalanmis bir i¢ dldnyanin fantastik simgeleri olarak
yorumlanamaz, ortaya koyulan dinya, parlak ve titresimsizdir. Resimlerinde,
Bilgin’in Endonezya yolculugunun ve buradan etkilenerek Grettigi batiklerin etkisi
ve dokusu gortlmektedir. Bilgin’in 1979 yilinda yaptigi Singapur ve Endenozya
yolculuklari, resimleri baglaminda birgcok acidan bir baskalik yaratmaktadir.
Ornegin, somiirgecilik pratigi icinde olusan Batili ben'in étekisi anlaminda, modern
Bati felsefesi "gelenegi™ ve onun elestirileri iginde ben ve 6teki iligkisi, glincel olarak
da 6nemini koruyan ve (zerine ¢ok distndlmis, yazilmis bir konudur. Kendi
bedeninden ve duyumlarindan vyahtilmis olarak dinyaya baktigl varsayilan
Kartezyen benin 6tekini nesnelestirdigi, 6tekinin 6znelligini kavramakta aciz kaldig
ve bu yizden kendi benini dogrulamak igin kendinden menkul kabullere gittigi bir
felsefi yaklasimla, somirgeciligin yarattigi  Otekilestirme pratigi  birlikte
dustunulmektedir. Bati ve Bati disinin kanli tarihinde, ben ve oteki karsilikli olarak
birbirlerini kurarken esit bir iliski icinde degildirler. Boyle bir yaklasim iginde ben'in
yalnizligi ve sliphesi ile 6tekinin fantastik imgesi birbirlerine terciime edilememekte,
esitlenememektedir. Ben, iktidarla, giicle kendini dogrulamaya ¢alismaktadir. Husran
arttikca saldirganhgl da artarak, otekine duyulan arzunun modelini kendi iktidar
alanindan tretmektedir. Bilgin, orada yasarken artik bir somirge olmaktan ¢ikmis
olan Singapur'un kendi kulttrel tarihi sadece bir Oteki olarak degil, bir baskalik
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olarak da dustintlebilir. Bu baskalik, sadece Batili ben'i kuran olarak degil, Batili ben
tasariminin  bilmedigi, kavramsallastiramadigi, tarihlestirmedigi bir yok-ge¢cmis
olarak izleyicinin karsisina ¢ikmaktadir. Buna yok-ge¢mis denmesinin sebebi, bir
daha diriltilemeyecek, baska bir gozle bakilamayacak bir ge¢cmis olmasidir. Bu
gecmisi hatirlama, yazma bigimleri 6teki'nin yapisal gemberinden gegmeden anlam
bulamamaktadir. Yine de antropologlar, tipki Deniz Bilgin’in resimlerinde oldugu
gibi, bu yok gecmisi dile getirmeye calismaktadirlar. Deniz Bilgin’in resimleri,
zaman icinde ele gecirilemeyecek olandan, oOlimden imkansiz bir beklenti
olusturmaktadir. Ornegin Deborah Rose, Avusturalya yerlilerinin, yani sémiirgecilik
oncesi ahalinin, ben tasariminin Batili ben tasarimindan c¢ok farklh oldugunu iddia
etmektedir: “...bir insanin sinirlarinin ayni anda bedeninin sinirlart oldugunu
diisinmek hata olur, bir insanin diger insanin bedeni paylasmasiyla onun sinirlarini
ihlal ettigini dusinmek de ayni derecede hatalidir. Tam tersine, insanlar
olgunluklarini ve batinltklerini (bir bakima kendilerini gerceklestirmeyi) diger
insanlarla, hayvanlarla, tilkeyle ve dislerle iliski iginde saglarlar. Yerlerin, agaglarin,
kuyularin, dis gérme mekanlarinin ve 6teki hayvanlarin da birer 6zne oldugu fikri,
insanin bu sekilde kurulmasina ickindir. Onlarin dinya icindeki varhgi ve olusu,
bazilari insan olan diger 6znelerle iliski icindedir.”>> Bu baska tirlii ben algisina dair
bulgular ve cikarimlar, Bati’nin Otekilestirme sirecinden ayri, baska bir dinya
hayalini de beraberinde getirmektedir. Bu yok-gecmis oteki degil, bir baskaliktir.
Deniz Bilgin’in resimlerinin dili de bir baskalik icinde anlam bulmaktadir.
Turkiye’deki resim “gelenegi”yle iliskilenmeyen, bu gelenek icindeki ekollere ve
resimsel metinlere hi¢ gonderme yapmayan, bir atelyenin yari-kamusal mekaninda
degil, evde tek basina yapilmis bu “yabanci” resimler, ne 6tekiligi icsellestiren, ne de
Otekini  egzotiklestirerek  kendini  kuran  bir  6znelligin ~ Urtnleri  olarak
anlastlamamaktadir. Bir “kadin ressam”in 6tekiligine yerlesmeyi degil, en basta bir
kadinin ve onunla birlikte insanlarin ve dinyanin baskaligini distinmeyi
secmektedir. Yarattigl baska dinyada ben’in kendisi de tehdit altindadir. Ben algisi,
modern Batili erkek 6znenin kendi i¢ dunyasini kurma seklinden ¢ok farkli olarak
canli ve cansiz dzneliklere beden ve yer vermektedir. Yalniz bir ben’in kabuslarina,

acilarina indirgenemeyecek ozerk figlrler yaratma cabasi, ayni zamanda bilinen
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anlamiyla buradaki ben’i yok etme, onun bedenini baska varliklarla paylastirma,
baska turlt bir ben ve 6znellik tasarimi ve beklentisidir. Simdiki zamana ve onun
algisina kars! bir baska diinya algisinin kurulusunda zamanin durdurulmasi, buyuk
bir rol oynamaktadir. Bati disi 6znellikleri arastirma pesine disen bir baska
antropolog Marcia Langton “yerli” kdlturler icin kutsalin zamansizligindan s6z
etmektedir. Gegmis, simdi ve gelecek, 0zler ve ihtimaller ayni kutsal manzara iginde
ifade bulmaktadirlar. Bilgin’in resminde de zamansiz ve neredeyse kutsal bir
imgelem vardir. Bu imgelem kutsaldir ciinki, glindeligin uzaginda, guncellesmeye
direnen bir Gst dilin imgeleridirler. Ama bu baska varliklarin kutsal mimikleri
dinyanin yeniden dogusunun habercisi sayllamamaktadir. Onlarin yasantisi kesintiye
ugramistir. Blyuk bir titizlikle, keskinlikle insa edilen bu alter-diinyada donakalmis
durmaktadirlar. Ayni zamanda, gecmiste ve gelecekte gordiklerinin dehsetini,
suniligini, ifadesizligini, yasamsizhgini imleyebilmektedirler. Bu varliklar,
gbrmemekte, birbirlerini tutmamakta, varedememektedirler ve zamanin akisina karsl
tutunabilecekleri bir zemin yoktur. Gevsek dokumali yapay bir zeminden
duslverecek gibi gorinmektedirler. Bu figlrler keskin cizgilerle kusatiimislar,
hapsedilmislerdir. Tanrinin ya da iktidarin kasnagina gerilmis ben'cikler degillerdir
ama yine de kendilerinden baska bir sey olma ihtimalleri olmadigi gibi siddeti ve
dehseti yumusatmak icin bir careleri de yoktur. Bu resimlerdeki zamansiz baskalik
tasariminin paradoksu da iste burada gozlemlenebilmektedir. Zamansizlik, baska bir

dinya fikrini olusturmaktadir ama ona uzanan dilin hareketini dondurmaktadir.
"Zaman sadece sure deneyimi degildir, bizi sahip olduklarimizdan baska bir yere
gotiren bir dinamiktir. Sanki zaman icinde bize esit olandan 6teye bir hareket
vardir."® Baskalik dil icinde sonsuz bir tekiye uzanma bigimidir, paradoksu ancak
ben-sen iliskisi icinde tutulabilir, ve anlam kazanir. Ancak ask icinde, tutkuyla ve
6lime dogrudur ve tutku hep bir yaniimayi ve yanilsamay1 beraberinde tasimaktadir.
Bagka varliklarla dansi mimkin kilan biricik hayatin yiregine saplanan kazigin anisi
ve acisl, ben'in atesli hastaliklar tutkuyu ¢agirmistir. Mekanik ve kayitsiz dinyanin
siddetini affederek kendine bir yer acabilmek, bir baskasi tarafindan sevildigine
inanabilmek, gelecegin dehsetini erteleyebilmek icin, Bilgin’in resminde bu denli

kesin olarak ortaya ¢ikan tutku beklentisindeki imkansizlik, tutkuyu yok etmektedir.

56 Emmanuel Levinas, (1985) Ethics and Infinity: Conversations with Philippe Nemo, Pittsburgh,
Duquesne University Press (Turkcesi: “Etik ve Sonsuz”, “Sonsuza Taniklik” (2003) Hazirlayan:
Zeynep Direk, Istanbul, Metis)
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Gelecegin donuk anisi, ge¢misin ve gelecegin yanilsamasini zaptetmektedir.
Neredeyse bir hakikatin dolaysiz imgesi olmaya aday hakikatin dolaysiz imgesi
olmaya aday, hakikatini tavizsiz keskinliginden ve yapayligindan alan bu diinya,
kendini var ettigi anda yok olmanin baskaligini gérmekte, ancak bunu tekrar yeni bir
hayata baglayan yanilsamayi reddetmektedir.”’

57 Ahiska, Meltem, (2004) “Terkedilmis Sen”, Deniz Bilgin Ressam/Painter, Istanbul, Kars1 Sanat
Calismalari, s.37-45
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5. DENIZ BILGIN’IN OYKULESTIRILEN ILLUSTRATIF
RESIMLERI VE iKONOGRAFIK COZUMLEMELERI

5.1. Isimsiz (Defter Dergisi kapak resmi, Kis, 1996, Say1:26), 1988, Kagit
Uzerine Guaj

Ikizlesen bir figrin diiz bir renk alani Uzerinde adeta portre resmi olarak
yerlestirildigi bu resimde bir kadin ve bir adam figliri bulunmaktadir. Ayni bedenin
iki pargasi olarak gorunen figlrlerden kadin olan daha genis bir alani kaplarken,

adam siyahtir ve kadinin yizuniin tgte birini kaplar.

Kadin portresi izleyiciye direkt olarak bakarken, adam profilden gorinmektedir.
Boyundan asagl kisimda, kiyafetler de bu iki figiire ait bir sekilde ikiye bolunmekte,
bir kissm kirmizi dokuda kadinin bedenini olustururken, bir takim elbisenin kol
detayi gibi gorinen ilik ayrintisi ile bollinen bedenin sag tarafi yine bir takim elbise
ceketini andirmaktadir.
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Resim 8, Isimsiz (Defter Dergisi kapak resmi, Kis, 1996, Say1:26), 1988, Kagit
Uzerine Guaj, 46.5x27 cm

Kadin ve erkegin ayni anda ayni bedende bulundugu bu resim, ikiz bedenlerin
zirliklari blnyesinde barindirmasi ile ilgilidir. Kadin izleyiciye bakarken, adam
profilden gortndr, kadin aydinlikken adam karanliktir. Kadin ve erkek imgelerinin
birlikteligi ve bundan dogan zitlik tizerine ¢ok sdylemi olan ressamin, bu resimde de
yine iki cinsin kurulan veya kurulamayan iliskisinden stz ettigi disuntlebilir.
Adamin gozlerinde dehset ifadesi varken, kadinin disleri bu dehset ve koru ifadesinin

aksine sivri siringen dislerine benzemektedir. Diger resimlerle ortak bir diger
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noktas! ise, kadinin burnu ve agzi arasinda kalan ve cukur formda oldugundan

golgeli olan kismin golgesi, pibis ve anus bicimlidir.

5.2. Isimsiz, 1989, Kagit Uzerine Guaj

Bir ¢ol oldugu distndlebilecek sari tonlardaki mekanda resmin biyik bir bolumini
kaplayan ve hikayenin esas unsuru olabilecek figlr bir Sahmeran’a benzemektedir,
iki yana aclilan sivri uclu boynuzlari basinin Uzerinde, tek gozu acik, tek gozu kapah
duran bu figirin bacaklari ise Ust Ustedir ve govdesi yuvarlaktir. Govdesinin tam
ortasinda, boynundan gobegine dogru gittikce yaprak formundaki parcalarin uzadigi

bir yarik bulunmaktadir.

Resim 9 Isimsiz, 1989, Kagit Uzerine Guaj, 49.5x70 cm
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Arka plan resmin Gst kismindan asagl dogru sirasiyla gokyizi, deniz ve yeryuzi
olarak kesitlere bolinmdastir. Gokyuzinde, Sahmeran figuriiniin arkasinda ugan ¢
adet yarasa benzeri hibrit figlr, denizin zerinde binalariyla bir sahil seridi, kum
oldugu varsayilabilecek yerin Uzerinde ise yapraklari veya herhangi bir yesilligi
olmayan, sadece dallardan olusan agaclar ve (¢ tane kaplan bulunmaktadir.
Sahmeran figlru ise, arkasi demir izlenimi veren dikey ¢ubuklarla dolu bir oturagin
Uzerinde oturmaktadir, ayaklarindan birine ellerini 6ne dogru uzatmis kaplanlarda

birinin kuyrugu dolanmistir.

Sahmeran, daha c¢ok Giiney, Orta ve Dogu Anadolu resminde, masallarinda,
hikayelerinde rastlanan, akilli ve iyicil olarak tanimlanan, bellerinden asagisi yilan,
ustd ise insan seklindeki “meran” adi verilen doga (stu yaratiklarin basinda bulunan
ve hic yaslanmayan, éliince ruhunun kizina gegctigine inanilan varliktir.>®Atesin yer
altindan calinarak insanlara getirilisinde en énemli rolii tistlenen kaplan figiiri® ise,
resimdeki ¢ol veya toprak benzeri bir alanda gokga bulunmaktadir. Yine yeraltindaki
kokleri yer yizune yukselen dallari ile yukari dogru bir gidisi temsil eden ve iki
dinyay! birlestiren agac ise kaplanlarla beraber ¢ole yayilmistir.

Kaplanlarin adeta koruyucu gorevi Ustlendigi ve Sahmeran’a itaat eder gibi
gorundigu resimde, Sahmeran’in disi figir olarak baskin olusu, burnu olarak
betimlenmis bigcimin rahim ¢izgilerine sahip olmasi ile desteklenebilir. Rahim, ortasi
bombeli, tipki Sahmeran’in burnu gibi cizgilere sahipken, hemen Ulzerinde bulunan
yumurtaliklar, egimli bir bigcimde saga ve sola dogru a¢iimaktadir ki Sahmeran’in da
kafasindaki boynuz benzeri uzantilar bu durumda yumurtahiklarin formu ve konumu

ile aynidir.

%8 Karakurt, Deniz (2011) Turk Soylence SozIugi, istanbul, Remzi Kitabevi
% toplumvetarih.blogcu.com/dogu-ve-bati-mitolojilerinde-hayvan-3/9127870 10.04.15 02:51
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53. Isimsiz (Defter Dergisi kapak resmi, Bahar 1997, Say1:30), 1989, Kagit
Uzerine Guaj

Diger resimlerine gore renk tonu ve teknigi bakimindan bir parca fark gosteren bu
resim genelde sicak tonara ve karanlik bir atmosfere sahiptir. Resmin bulundugu bir
mekan adeta bir duvarin ond gibidir; yer zemin belirgin bir bicimde resmin alt
tarafinda yerini alirken, orta alandaki bos kisimda yesil boyayla serbest cizgiler bir
kaos ortami yaratmaktadir. Bu kaotik cizgilerin icerisinde acik agzindan ates ¢ikan
ve ucan bir ejderhanin Gzerine bir kadin binmistir ve onunla birlikte ugmaktadir.
Kadinin goriinen tek eli, ejderhanin agzindan ¢ikan ates ile birlesmekte, birlestigi
noktada yilan kafasini ve gozlerini andiran bir forma birinmektedir. Kadinin sirti
izleyiciye donuktir, yalnizca saglari gortnen figlrin yizi gorinmemektedir. Kalga
ve gogis formu, bu figlrin bir kadin oldugunu vurgular.

Kagit Uzerine Guaj, 35x49 cm
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Ejderhanin agznin bulundugu yonde, ejderhanin karsisinda bir kadin figurt bulunur,
bu figlrin hemen sirtinda ise bir kedi vardir. Kadinin gégusleri oldukga belirgindir,
cizgilerle belirtilmis seffaf bir etegi, turuncu saclari vardir. Sirtindaki kedi ise

yesildir ve yiiz hatlariyla bir erkek olabilecegini dustindirmektedir.

Resmin sol kosesinde bir dolunay vardir, sari renginden dolayr bunu giines olarak
nitelendirmek de mimkdindur. Sag taraftaki kadin ve kedi formlarinin arkasinda ise

turuncu duiz bir alana agilan bir kapr bulunmaktadir.

Cin mitolojisinde ejderha bircok hayvanin karisimindan olusan bir varlik olarak
tasvir edilir. Erkek geyigin boynuzlari, canavarin gozleri, yilanin boynu, inegin
kulaklari, kartalin pengeleri, sazan baliginin pullari, kaplanin ayaklari vardir.
Kafasinin (zerinde yer alan bir parca sayesinde havalanabilir, bazi ejderhalarin
kanatlari vardir. Cin felsefesindeki yin-yang ejderhanin pullarinda kendini gosterir.
Ejderhanin 117 adet pulunda 81 tanesi iyilik (yang), 36 tanesi kotiluk (yin) simgeler.
Bu sebeple ejderha da tipki su gibi biraz koruyucu biraz yok edici dzellik tasir.®®
Resimde tasvir edilen ejderha, agzindan cikardigl atesle, yok ediciligi, tzerinde

kadini tasimasi ile koruyuculugu betimliyor denebilir.

5.4. 1Isimsiz, 1991, Kagit Uzerine Guaj

Resmin en etkin imgesi bir masadir. Kirmizi renkteki masa, tek kacisl bir
perspektifle, izleyiciden uzaga dogru kucilmekte ve resmin tam ortasinda yer
almaktadir. Masanin etrafinda ilk goze carpan 22 6genin her biri farkli bir yapida,

8 Aydin, Oznur (2013) Cin ve Tiirk Islemelerindeki Ejderha Motifi, Akdeniz Sanat Dergisi, Cilt 6,
Say112,s.5
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hibrit figurlerdir. Kimi insan, kimi hayvan olan bu figtrlerin ortak noktasi, bir masa
etrafinda adeta Isa’nin Son Aksam Yemegi tasviri gibi konumlandirilmistir. Masanin
uzerinde ilk asamada sayilabilen on iki yilan vardir ki dikkatlice bakildiginda ¢ok
daha fazla olduklari kesfedilebilir.

Kirmizi masa sonsuza dogru gitmekte, bittigi yer resmin kadraji disina ¢ikmaktadir,

bu durumda gortinen figrlerin devaminin da oldugu dustnulebilir.

&

G |
| @Y

Resim 11, Isimsiz, 1991, Kagit Uzerine Guaj, 70x49.5 cm
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Resimdeki birgcok cinsel imgeden biri, soldaki kadin figurt, bedenin bastan
Ozerklesmesi temasina verilebilecek bir 6rnektir. Bu kompozisyonda, bir elinde
kirmizi digerinde yesil bir top (veya meyve) tutan kadinin bedeni goégusleri bas,
kalcalari omuz olacak sekilde ayrilmistir. Resimde, bdtin olarak bakildiginda,
kadinin puibisine denk dusen noktanin kurgusal 6zerk-govde-kadin’in tam da

gogstiniin merkezine gelmesi ise rastlantisal degildir.®

5.5. 1Isimsiz, 1991, Kagit Uzerine Guaj

Resim bir diptik olarak degerlendirilebilir; sag tarafta net bir alanla ayrilmis olan
kissmda profilden gorinen bir kadin yizu vardir ve sol kisimdaki hikayeyi
izlemektedir. Sol tarafta olan ve resmin blylik cogunlugunu olusturan alanda ise
Venedik’teki yerlesime ¢ok benzeyen, yan yana evler, evlerin Onlinde bir serit
halinde mavi su, bir evden ¢ikan ve bu alanin yarisindan biraz fazlasini olusturan

ince islenmis yaprak detayli kisma baglanan bir kopri vardir.

61 Akman, Kubilay (2006) Simgesel Séylem ve Siirrealizm Arasinda Yersizyurtsuzlasan imgeler
(Kaynak: http://izinsizgosteri.net/new/?issue=38&page=1&content=285 10.04.15 22:10)
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Resim 12, Isimsiz, 1991, Kagit Uzerine Guaj, 49.5x70 cm

Evlerden birinin kapisinda, ayaklari neredeyse suya degmekte olan, ilk bakista bir
cambazi andiran bir figr varken, onun iki yanindaki ev digerlerine gore oldukca
farkl bir mimariye sahiptir. Bu evin en alt kati bir dairenin Ust yarisi formundayken,
orta katl diiz, st kati ise bir dairenin alt yarisinin formundadir. Her Ug¢ katinda da
balkon vardir ve bu balkonlarda birer beyaz insan figirt silieti bulunmaktadir. Her
katta, arkasindan gorinen gokyuziindeki ay ile birlikte konumunu degistiren figir, en
alt katta balkonda ayakta durur ve ay hilal seklinde, sivri uclari yukari dogru bakar,
orta ve diiz formlu katta figur balkonun korkuluklarina bir bacagini atar, ay ise sivri
uclari asagiya bakacak sekilde gorindr, en st katta figur artik kendini balkondan

asagl dogru atar ve ay dolunay seklinde gorindar.
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Resmin orta kisminda yaprak formlariyla detaylandirilmis alanda elinde bir bebek
arabasi iten insan figurd, arkasinda ise boyutlari perspektif agisindan arkaya dogru
gittikge kucllen dort tane geyik figlr vardir. Insan figurtinuin ittigi bebek arabasinda
ise belli belirsiz profilden bir insan ylzi vardir, adeta arabanin kumas deseni gibi

arabanin formu dogrultusunda iki boyutlu bir bicimde onu sarmaktadir.

Sag tarafta bulunan kadin figlrinin sol tarafta tasvir edilen hikayeyi izledigi ¢ok
aciktir. Sol taraftaki alanda bulunan figur, elindeki bebek arabasi ile yine dogumu
temsil ederken, hemen arkasinda bulunan evlerden birinde gerceklesen intihar
sahnesi en agik bicimde 6lumi simgelemektedir. ki dinyadan birbirine gegisi
anlatan kopri ise yine 6lim ve dogum arasinda gecisi saglamaktadir. Orta alanda
bulunan geyikler ise reenkarnasyonun temsilidir®, dogum belki de arka planda

intihar edenin reenkarnesidir.

5.6. Isimsiz, 1992, Kagit Uzerine Guaj

Resmin kendini en cok izleyiciye gosteren figlrd, resmin ortasindan biraz daha saga
dogru yerlestirilmis kadin figiridir. Kadin, ikiye bolunmus ya da ikizlesmis gibidir;
kirmizi elbiseli bedeni 6n taraftadir, elini hemen sag tarafinda bulunan takim elbiseli
bir adama dogru, bir dans teklifini kabul eder gibi uzatmakta, arka taraftaki silteti ise
tamamen siyah renkte olup elinde uzun bir cubuk tutmaktadir, bu cubugun Gzerinde
“voulez vous danser avec moi (come dance with me/benimle dans eder misin)”
yazmaktadir. Bu yazi, resmin aciklayict unsuru niteliginde, adeta ikiz kadin

figurdnun elinin durusunu agiklamaktadir.

82 Cirlot, J. E. (1981) A- Dictionary of Symbols, ispanyolca’dan ingilizce’ye Ceviren: Jack Sage
Rautlegge — Kegan Pail, London and Henley, s.369
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Bahsi gecen yazinin yazdigl cubuk, resmin sol kdsesinden kafasini ¢ikarmis, soytari
goranumli figlrin fotr sapkasinda son bulmaktadir. Bu figir ayni zamanda bir tirtili
da andirirken, dikkatlice bakildiginda tipki kendi basindaki gibi siyah fotr bir
sapkanin icinden ¢iktigl da gorulebilir.

Resim 13, Isimsiz, 1992, Kagit Uzerine Guaj, 70x49.5 cm

Resmin neredeyse yarisini kaplayan denizin sahil kesiminde, denize ¢ok yakin bir
yerde, Uzerine izlediklerini daha net gérebilmek igin siyah bir ortl almig, ortindn
altindan belli oldugu kadariyla dizlerinin tzerine ¢okerek elindeki teleskopla denize

dogru bakan bir figlr bulunmaktadir. Figlrin teleskopu, denizde giden bir kigik bir
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de blylk gemiye bakmaktadir ve bu gemilerin hemen yanindan, denizin tzerinde
oldugu dustintlen yakamoz cikip incelerek kirmizi-siyah ikiz kadin figlrinan iki

basinin tam ortasinda son bulur.

Sag alt kdsede bedeni sari, agzinda sigarasi, basinda kepiyle, Uzerindeki cizgili
bluzden de anlasilacagl gibi bir denizci bulunmakta, izleyiciye tam karsidan
bakmaktadir. Resim bir fotograf olarak distndldigiunde, kadraja son anda dahil
olmus gibi bir hali vardir, adeta kadraja yanhslikla girmisgesine resmin

atmosferinden ayri gérinmektedir.

Denizin yogun bir doku olarak genis bir alanda kullanildigi resimde en dikkat ¢ekici
figr her ne kadar kadraja sonradan girmis gibi goériinen sag alttaki denizci figlr olsa
da, resme konusunu veren esas figir, ikiligi bedeninde yasatan kadin formudur.
Siyah, kirmizi ve beyazin birlikteliginden olusan bu figdr, ikiz, ayni bedende
birbirine ge¢mis iki kadin gibidir. Bir elini karsisindaki adama uzatisi, bunun bir
dans sahnesi oldugunu disundurir ki kadinin durusu, elinde tuttugu cubugun

Uzerinde yazan yazi, bunu destekler.

Bilgin’in resmettigi kadin imgelerinin ikili bir varolusu, parcalanmis zit kisilikleri
var gibidir. Yizlerinin yarisi aydinlik yarisi karanhktir. Buradaki kadin, bir elini
karsisindaki erkege uzatirken diger eli baska bir yoéne uzanmistir. Kadinin
“ikilesmesi” temasi Gzerine en ilging 6rneklerden biri de budur. Burada kadinin bir
eli dans etmek uUzere yalin bakisli, mutevazi ve celiskilerden azade bir erkege
yonelmistir. Bu el ve kol iyiligin ve arthgin simgesi olan beyaz renktedir. Diger el ise
(siyah) arkada, farkli bir senaryonun parcasidir. Bu, ilk bakista goriinen. Biraz sonra,
aslinda kadinin bedeninin iki ayri bedenden (ve ruh) olustugunu fark ederiz. iki basin
dudaklari birlesmistir ve buttinsel olarak bir kalbi andirir. Sagdaki beyaz elin sahibi
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olan kadina (ya da ‘bir’ olan kadinin bu yarisina) ait olan bas kirmizi iken (ask) diger
bas, siyahin temsil ettigi karanlik distnceler igindedir. Sagdaki beden de agirlikli
olarak beyazdir. Soldaki kadinin alt yarisi ise kirmizidir (sehvet). Kadin ister
aydinhik ve ari, ister karanhk ve sehvetli yarisinin kosulladigl sekilde davransin,
sevdigi gercekte kendisidir. Her iki yarisi dudak dudagadir, kendi kendine

opismektedir (narsizm).®

Dans oncesi sahnede yer alan kadin ve erkek figurunin ellerinin birlestigi yerden
yukarida olusan hibrit figir, ucar gibi gorinmektedir ve adeta kadinla adamin

ellerinin neredeyse birlesmis oldugundan olusan enerjinin disavurumu gibidir.

5.7.  Nehir, 1994, Kagit Uzerine Guaj

Resmin sol Ust kdsesinden sag alt kdsesine dogru uzanan ve resmi ¢apraz bir bigmde
ikiye bolen nehir, resme adini vermektedir. Nehrin tzerinden bir kayik gitmektedir.
Nehrin diginda kalan alanlar resme baskin goériinen dokusunu veren bitkilerle, ince

firca darbeleriyle resmedilmis ebru sanatini andiran formlarla bezenmistir.

63 Akman, Kubilay (2006) Simgesel Séylem ve Siirrealizm Arasinda Yersizyurtsuzlasan imgeler
(Kaynak: http://izinsizgosteri.net/new/?issue=38&page=1&content=285 10.04.15 22:05)
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Resim 14, Deniz Bilgin, Nehir, 1994, Kagit Uzerine Guaj, 57.5x88 cm

Resmin tam ortasindan biraz asagl dogru, beyaz hibrit bir form bulunur, bu hibritin
iki tarli okunmasi mumkdn olabilir, birinde kirmizi g6zIu iki farkh yuzi olan bir
figr vardir, iki ylzunin ortasindan uzun, sivri bir sakal formu c¢ikmaktadir ki bu
form, bir siriingenin dilini de andirmaktadir. Figurin iki yana acilan kanatlarinin
ardinda, kanatlarini tamamlayan beyaz, yari saydam bir alan vardir. Diger okuma ise
genis plandan bakildiginda ve tum unsurlar bir bitin olarak degerlendirildiginde, bir
ejderha sureti canlanmaktadir; yukarida bahsi gecen figlriin gévdesini olusturan lale
formundaki kisim, bu okumayla ejderhanin gézi olur, iki yizden acik renkli olan
yiizln kirmizi gozleri, ejderhanin burnu olur, iki yiizin arasindan ¢ikan uzun ve sivri

uzuv ise ejderhanin sakali olur.
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Her iki okuma da gecerli sayilabilecegi gibi, bu okumalarin aksine oldukca net bir
bicimde kendini belli eden bir figur vardir; ellerini havaya kaldirmis, bedeni yesil,
bagdas kurarak iki okumayla da okunabilecek ve bir kesinligi olmayan beyaz figirin

Uzerine oturmus, bassiz bir figar.

Bir arinma gibi distndlebilecek suyun akisl, yani nehir, resmi ¢apraz bir bigcimde
ortadan ikiye bolmektedir. Perspektif acisindan ele alindiginda, resmin ana figird
olan ejderha ile melek arasi nitelendirilebilecek figur, yeryiziinden oldukca
yiiksekten ucar gibi goriinmektedir. Uzerindeki bassiz figir, kayip ruhuyla hayat
bulan bedenin temsilidir® ki ruhunu kaybetmis bir bicimde yeryiiziinden oldukca
yuksekte, arinmanin temsili olan nehri de yanina alarak dunyaya bakiyor gibidir.
Nehrin Uzerindeki kayik ise reel anlami ile yolculugu temsil eder denirse, resmin
konusu ruh ve beden ayriligindaki figlrin yeryizinden uzaktaki arinma

yolculugudur denebilir.

5.8. Sihirbaz, 1995, Kagit Uzerine Guaj

Resmin sag ust kdsesinde iki plani birden gérinen tas bir bina vardir. Bu binanin bir
cephesinde ici karanlik kapilari varken, izleyiciye dogru bakan cephesinde bir 1sik
kiimesinin iginde kirmizi elbiseli bir kadin durmakta, elinde renkli spiral formlu bir
cisim tutmaktadir. Kadinin bulundugu 1sik kiimeli kapinin hemen (zerinde ilk
bakista bir saati andiran yuvarlak bir unsur vardir ki dikkatlice bakildiginda bunun
icerisinde belli belirsiz bir giivercin kafasi oldugu gorilmektedir. Guvercinin kafasi
beyazken, gagasi ¢ok net bir bigcimde kirmizi bir tiggen, gozleri ise yine ayni netlikte

kirmizi bir yuvarlaktir.

84 Capanik, Mehmet Ciineyd (2007), Gok Tenri, Ankara, Cem Ofset Matbaacilik, s. 189
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Resim 15, Deniz Bilgin, Sihirbaz, 1995, Kagit Uzerine Guaj, 88x57.5 cm

iki cephesi birden gériinen binanin sol tarafinda izleyiciye bakan kapisi simsiyah
olan bir koridor bulunmaktadir, izleyiciye bakan siyah kapisinin tzerinde ise beyaz
bir delik vardir, bu deligin icinden beyaz bir 1sik ¢ikar ve bu isik resmin izleyiciye en
yakin duran kismina kadar genisleyerek gelir.

Resmin tam ortasinda beyaz bir pelerini olan bir insan figuri durur, figiriin basinin
Uzerini adeta bir sag¢ gibi saran, yalnizca bir bas ve bir kolun uzantisindaki bir elden
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olusan, agzi yildiz seklinde bir figir bulunmaktadir. Ayaktaki insan figirid ise
goriinen tek koluyla sol tarafindaki kirmizi yizli kisa boylu bir figlri kafasindan
tutmaktadir. Ayaktaki figtrin pelerinin dokusu ya da kumasl, basinin Uzerindeki
figlrdn dokusu ile aynidir; her ikisi de beyaz ve yildizlidir.

Sag alt kosede bir kafes vardir ki bu kafes, ilk bakista yalnizca dikey tellerden
olusmus gibidir. Tellerin arasi bos gibi goriinen kafes, ne ile sinirlandigi belli
olmayan ve kafes ile ayni hacme sahip olan, kafesin yuzde seksenini dolduran bir su
ile doludur, bu suyun icerisinde kafasi suyun yuzeyine ¢ikmis ve yukarida bahsi
gecen saat benzeri yuvarlagin icerisindeki guvercin kafasi ile birebir ayni bir
givercin bulunmaktadir, guvercinin su icginde kalan govdesinin dokusu bir
strlingenin derisini andirmaktadir. Kafesin alt kisminda ise biri ortada, digerleri sag
ve solda olmak Uzere, ters bir bicimde (¢ glvercin kafasi yerlestirilmistir.

Kafese dayall beyaz bir merdiven uzerinden kafese dogru bir figlr cikar; bu figur
takim elbiseli ve fotr sapkalidir, elinde ise bir bigak tutmaktadir. Kesik gibi goriinen

kus baslari ile bu bigagin yakindan iliskisi oldugu dustnlebilir.

Resmin icinde kendini tekrar eden unsurlardan biri ve belki de en 6nemlisi olan kapt,
Turk-Altay mitolojisinde 6teki diinyaya acilan yer alti gegididir, evrenin disariya
acilan son kapisi demektir.®> Resimde gériilen kirmizi elbiseli kadinin bahsi gegen
bu iki dinyanin orta noktasindaki kapida oldugu dustnulebilir. Elinde tuttugu spiral,
donglyl temsil ediyorsa, kadin bu iki dinya arasinda surekli olarak gidip geliyor
olabilir.

% Eliade, Mircea (?) Shaamanism Archaic Technics of Extacy, London, Routledge&Kegan Paul,
s.152-154
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Resmin sol tarafinda bulunan 6n cephesi, yani giris kismi tamamen siyah olup
uzerinde icerisinden gelen 1s1g1 disari veren bir delik bulunan tiinel ise, hayatin bir
bélimiinden diger blumiine gecisi ifade etmektedir.®®

Resmin sag kdsesinde bulunan ve icerisinde su dolu olan kafes, hapis halindeki
kusun aligilagelmedik bir bigimde suyun icginde var olma hikayesini canlandirir.
Kafese dayali merdivenle yukari dogru ¢ikarak kusa ulasmaya calisan ve sihirbaz
oldugu resmin adinda ifade edilen adam ise elinde bigak tutmaktadir ki kusun da
boynu kesik gibi gérinmektedir. En bilinen anlamiyla barisi temsil eden kus, boynu
kesilerek yitip giden barisi ifade edebilir.

Barisin olmadigi, dinyalar arasi gidip gelerek arafta sikisan bedenlerin kendilerine
sabit bir mekan bulamadigi ve boslukta kalarak bir tirli kendi olamadiklari bu
resimde, bir sihirbazin gercegi carpitmasi Uzerinden dinyadaki gercegin de tek
ifadesi olamayacagi, degisken olabilecegi anlatiimistir.

5.9. Madonna And The Child, 1996, Kagit Uzerine Guaj

Resmin tam ortasinda Kirpikleriyle bir kadini andiran tek goziu acik, tek g6zt kapah
bir figir, kucaginda tamamen dis kontlrlerle belirtilmis, ici beyaz bir figlr
tutmaktadir. Bu beyaz figur, diger kadin figlrinin oranlariyla degerlendirildiginde
bir gocuk/bebek figlridur. Beyaz bebek figlrinin bir eli kadinin yuzine dogru
durmakta, bebek figurunin kafasinin etrafinda, kafasini boynundan tutar gibi bir
baska figirtn eli bulunmaktadir.

% Cobanli, Cem (2010) Meta Ansiklopedi, istanbul, Ruh ve Madde Yayincilik, s.489
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Resim 16, Deniz Bilgin, Madonna and the Child, 1996, Kagit Uzerine Guaj,
88x57.5cm

Ortadaki biyuk kadin figurinin ylzinin ortasinda, yukari dogru bakan iki gozla,
agzi digli bir balik bulunmaktadir. Kadin figlrinun arka kismi, resmi dikey bir
bicimde bolen, balik ve tzerindeki kopri ile eslestirildiginde nehir veya akan bir su
izlenimi veren bir alan ile kaplidir. Bu mavinin tonu ince ¢izgilerle bezenmis alanin
uzerinde kemer biciminde bombeli bir képri bulunmakta, kdpriniin tzerinde agag
dallarina benzeyen geyik basl ve boynuzlari bulunmaktadir. Geriye kalan tim alanlar

farkli dokular ve renklerle parcalara ayrilmistir.
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Bir kadin figird, elinde bir bebegi tutmaktadir, kadinin gozlerinden biri agik, digeri
kapalidir. Kadinin iki goziunun arasindaki balik, bir Japon baligi olan Koi’ye
benzemekle birlikte, Koi, basari ve azmin simgesidir. Nehirde akintinin tersi yonde
yiizen Koi, nehrin kaynagina ulasirsa, ejderhaya doniisir.®’ Bu sirada arkada bir
nehir gorinmektedir ki nehir, suyun aritici 6zelligi ve akisi ile bir arinmayi temsil
edebilir, arinma s6z konusu oldugunda ise akla vaftiz gelebilir; zira resimde belirgin
bir bicimde bebek imgesi vardir. Resmin adindan da anlasilacagl gibi, bu kadin
Madonna yani Meryem olabilir, elindeki bebek ise Isa olabilir, bu durumda arkadaki
nehrin, Isa’nin vaftiz edildigi yani ilk vaftizin yapildigi Urdin Nehri oldugu

diistintilebilir.%®

Nehrin Gzerinde bulunan kopri ise esas goreviyle en diz anlamiyla distndlebilir ve
bir alandan digerine gegisi temsil ettigi sdylenebilir, bu koprinin Gzerinde ise bu
durumu destekleyecek nitelikte baska bir 0ge vardir: Geyik. Geyik imgesi,
sembolizmde ebediligin, oOlumsuzlugin, ilk saflik halinin, ruhsal rehberligin,

yenilenmenin, yol géstericiligin ve doniisiimiin semboludiir.®

5.10. Horoz ve Kadin, 1996, Kagit Uzerine Guaj

Adindan da anlasilacagi gibi resimde bir kadin ve bir horoz bulunmaktadir. Resmin
sol tarafinda duran kadin figdrd, yaprak formunda ince yapili desenlerin tekrari ile
bezenmistir. Kadin figliriiniin kafasi, gozlerinin tstiinden itibaren yarimdir ve gozleri
kapali bir bicimde yukari dogru durmaktadir. Basini geriye yaslayan kadinin
dudaklarinin arasindan iki adet yilan ¢ikmistir -ki bunlar ¢ift bash yilan da olabilir-
ve yilanlarin dilleri disardadir. Kadin, iki elini ileriye dogru uzatmis karsisindaki

horozun burnunu tutmaktadir.

67 www.koistory.com/blog/koi-fish-meaning-and-mit 10.04.15 00:12
% ncil Matta 3. Cilt, s. 13-17
% Cirlot, J. E. (1981) A- Dictionary of Symbols, ispanyolca’dan ingilizce’ye Ceviren: Jack Sage
Rautlegge — Kegan Pail, London and Henley, s.369
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Resim 17, Deniz Bilgin, Horoz ve Kadin, 1996, Kagit Uzerine Guaj, 88x57.5 cm

Resmin sag tarafinda yer alan horoz figlrinin, Gzerindeki dokulu renk alanlarinin
donistigli ve acikca belirttigi takim elbisesiyle erkek oldugu anlasiimaktadir.
Horozun bir sira halinde devam eden ibigi ve yine ayni sekilde devam eden sakali
kirmizi ve turuncu renklerdedir. Horozun elinde tuttugu yerin kirmizi oldugu, siyah
beyaz, lizerinde bir g6z formu olan testere benzeri bir obje vardir ve bunu karsisinda
duran kadinin karnina degdirmektedir. Bu testerenin kadinin karnina degdigi yerden

asagl dogru kadinin tzerinde kirmizi bir alan vardir.
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Her iki figiriin ortasinda, resmin arka planinda bitkinin yapraklari bi¢iminde yesil ve
mavinin tonlariyla resmedilmis parcali bir bi¢cim vardir. Yukari dogru giden bu renk
alanlari, dalgali formlar halinde yayilmaktadir. Bu alanin ortasindan, diger
pargalardan ayrilan bir bicimde mavi-mor renklerde U¢ parca gikmakta, yine bu
parcalarin dibinden ise gicek sapciklari veya sperm benzeri bigimler bulunmaktadir.

Kus ve yilan semboli, zithklarin sembolii olarak biliytik 6nem teskil eder, yilan yer
ylzinG temsil ederken kus gokkubeyi temsil eder, bu resimde ise yilan kadinla
birlikte, kadinin igindeyken, kus, erkegin bedenidir. Gergek hayatta, doganin
gereginde oldugu gibi mitolojide ve sembol anlamlarinda da kus ve yilanlar bir
cekisme icindedirler.”

Bu micadele olgusundan yola cikilarak, kus tirevi horozun karsisindaki kadin
figlrine batirdigl testerenin ucundan akan kanin da destegi ile horozun takim
elbisesinin tasvir ettigi erkegin karsisindaki kadin ile micadelesi s6z konusudur
denebilir. Kadinin basi arkaya dogru egiktir ve elleriyle horoza dogru uzanmaktadir,
bir tutunma ¢abasi s6z konusudur fakat horoz durusunu hi¢ bozmaz. Horozdan yola
cikilarak, bu dik durusu da g6z 6nlinde bulunduruldugunda, erkegin “horozlandigi”
sOylenebilir ve bu deyim, diklenme, karsi durma, kafa tutma anlamina gelir.

Kadinin agzindan ¢ikan ¢ift basli yilan ise Uzakdogu Yin-Yang felsefesinde, bir
yilan bagi yasami, bir digeri ise 6limu temsil eder. Dolayisi ile gift bash yilan, zehir
ile panzehri, yani yine karsithgi temsil eder. Ayni zamanda, en bilinen kullanim

alani, Selcuklu mimarisinden bu yana sifadir.”* Bu durumda, gogsiine saplanan

70 http://www.stroset.com/bireysel_gelisim/sembol/s23.htm 10.04.15 01:14
™ palmer, Martin (1997) Understanding The Chinese Philosophy of Opposites and How to Apply it to
Your Everyday Life: Yin and Yang, istanbul, Dharma Yayinlari, s.164
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testere ile akittigi kan sonucunda, kadinin iginden cikan ve gitmek halinde olan

yilanlar, sifanin kaybolusunu anlatmaktadirlar.

5.11. Dolunay, 1996, Kagit Uzerine Guaj

Resmin en belirgin 6zelligi, Gst ve alt renk alanlarinin kendini agikga belli etmesi ve
birbirinden resmi yatay diizlemde ikiye bolen ¢ok net bir gizgiyle ayrilmasidir. Ust
taraf karanlik, koyu, siyaha yakin bir renk alaniyken, alt taraf grinin koyu tonlarinda
fakat Gist kisma gore belirgin bir bigimde acik renktir.

Resmin ana figlrd aslinda bir tanedir; Ust alanda daha net bir bicimde goériinen bu
figlr, adeta alt kissmda bulunan alana yansimis, ikizlesmis gibidir. Yansimasi olan
figlr, bir kus figurine benzemektedir; uzunca bir gagasi vardir ve gozleri gok
belirgindir. Kusun kafasinda horoz ibigi benzeri hacimli bir kisim vardir ve sirtindan

uzanan govdesi oldukca kalin bir yilan, kafasiyla bu ibige dolanmistir.

Bu gagali hibrit yaratik, siyah alandan gri alana geciste gagasinin ucuyla capraz bir
bicimde simetrigi olan diger kusa gagasinin ucuyla baglanir; iki kusun gagasl
birbirine deger ve birbirinin tam simetrisidirler. Koyu alandaki kus acik tonlarda ve
arka planla kontrast olustururken, acik renk alanindaki kus koyu tonlariyla bu alanine

icinde kaybolmaktadir.

Resmin sol Ust kosesinde, resme adini veren ve etrafinda 1sik hareleri bulunan bir

dolunay bulunmaktadir; simsiyah alanin icinde bembeyaz bir yuvarlak seklindedir.

67



Resim 18, Deniz Bilgin, Dolunay (Defter Dergisi Kapak Resmi), 1996, Kagit
Uzerine Guaj, 57.5x88 cm

Resimde, biri gecede biri giindiizde oldugu séylenebilecek bu iki figuriin birbirinin
yansimasi oldugu yadsinamaz bir gercektir. Birbirinin ayni iki figrde gozler oldukca
belirgindir ki Ra’nin gozinl andiran bu goézler Horus’un gozi olabilirler. Manevi
anlamiyla, vicdanin géziinden hicbir sey kagmayacaginin, insanin i¢ halindeki her
niyetini ve yasamdaki her davranisini gozden kagirmayan bu merhametsiz yargicin
keskin bakisini sembolize eder. Bu, vicdanin yirmi dort saat kapanmadan acik kalan
g6zudur. Bu ylzden, giines ve ay, Horus’un gozleri olarak ifade edilir. Clnkl glines
ve ayin her ikisi, nobetlese, gece ve gindiz insanin Uzerinden eksik olmaz, ayni
Horus’un yirmi dort saat acik kalan gozleri gibi. Bu nedenle Horus’un g6z, glnesle

temsil edilen Ra’nin gozii olarak da ifade edilir.”

"2 Budge, Ernst Alfred Wallis (2005) Egyptian Religion: Egyptian Ideasof The Future Life, New
York, Cosimo Inc., 5.124
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Gecenin gozi niteligindeki ay ise, burada dolunay olarak en belirgin ve kuvvetli
bicimiyle izleyicinin karsisina ¢ikmaktadir. Ay, evrendeki dualite prensibinin ve bir
takim guclerin kutupsallik gdstermesinin semboludir. Ayni zamanda o6lim ve
yeniden dogusu ta temsil edebilir. Dolunay ise buttnselligi, guct, tamamlanisi temsil
eder. Ayrica Budizm’de dolunay, ruhsal giiciin keskin oldugu zamanlardir.”

Bu durumda bu iki figirin yasami ve 6lima, geceyi ve ginduzi, kadini ve erkegi
temsil ettigi sOylenebilir. Her iki figirtin de bedenine dolanmis yilan figlru ise, yok
edici bir gug olarak 6limu ve yikimi temsil ederken, ayni zamanda periyodik olarak
derisinin degisimi, hayati ve yeniden dirilisi temsil etmesini de mimkin kilablir.
Yilan hem zehriyle oldurirken hem de panzehir olarak sifa vermekte, zithgi

kendiliginden biinyesinde barindirmaktadir.”

5.12. Bahge, 1996, Kagit Uzerine Guaj

Metis’in 1996 yilinda yayinladigl Defter dergisinin bir sayisinin kapagl olan bu
resmin sol Ust kdsesini disarida birakacak sekilde sol alt késesinden baslayip sag Gst
kosesine dogru devam eden tas bir duvar yer almaktadir. Duvarin (izerine yaslanmig
sari bir merdivenin ust basamaklarindan birinde duran, sari sagli, beyaz elbiseli,
arkasi donik bir kadin, duvarin ardinda ince detaylarla bezenmis denize dogru el

sallamakta, denizin tzerinden bir tane beyaz gemi gegmektedir.

" Artley, Malvin (2014) The Full Moons: Topical Letters in Esoteric Astrology, United States, 5.214
(e-book) (Kaynak: www.ebookit.com)

74 Cooper, J.C.(2008) An Illustrated Encyclopedia of Traditional Symbols, Slovenia, Thames &
Hudson, s. 96
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Resim 19, Deniz Bilgin, Bahge (Defter Dergisi Kapak Resmi), 1996, Kagit
Uzerine Guaj, 57.5x88 cm

Resmi boylu boyunca kesen tas duvarin lzerinde belli araliklarla yerlestirilmis,
duvarin renginin tonlarina ¢ok yakin oldugu icin tam belirgin olmayan on adet
kertenkele durmaktadir. Duvarin ¢evreledigi, kum rengi dokularla zemini islenmis
bahce oldugu isminden anlasilan alanda, toplamda yirmi dort tane agag¢, zeminin sarl
renk tonlarina yakin bir bicimde resmedilmistir, agaclarin yapraklari yoktur, ¢cok ve
birbirine karismis bir bicimde dallari bulunmaktadir.

Bahce alaninin icinde resmin sol tarafinda kafasinda kirmizi koni bigiminde bir
sapka olan st uste ikili g6z olmak Uzere toplamda dort gézi olan, burnunda kirmizi
sivri bir cisim olan ya da bu cismin aslinda burnunun kendisi oldugu, kirmizi sivri
uclu ayaklariyla yere cenin pozisyonunda kapaklanmis, ellerini ileriye dogru uzatmis
bir figiir durmaktadir. iki agacin arkasinda konumlanmistir.
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Resmin sag tarafinda, zeminin ve agaclarin sari tonlarindaki renginin bir baska
tonuyla resmedilmis bir figir bulunmaktadir. Profilden goriinen yiziinde bir gozd,
bir kasl ve mavi bir agzi olan figlrin, yele benzeri saclari vardir ve iki elini biri
yukarida, biri asagida olmak Uzere karsiya dogru uzatmaktadir. Her iki elinde de
birer mavi kus tutmaktadir. Kuslarin biri karsiya bakarken, digerinin kafasi asagiya,
kusun kendine doniiktiir. Ust tarafta bulunan kusun hemen (izerinde iki parcali
govdesi, bir goziyle fantastik bir figir bulunmakta, bu figiirin de lzerinde mavi
kiglk bir kus oturmaktadir. Fantastik olan figurtin boynunda kirmizi sivri formlar

bulunmaktadir.

Agag, yeraltindaki kokleri ve gokyuzune yikselen dallariyla yukari dogru bir egilimi
sembolize eder ve dolayisiyla merdiven veya dag gibi yukari yiikselen diger
sembollerle de iliskilidir ki bunlar U¢ dunya arasindaki baglantiyr temsil ediyor
olabilir; yer alti dlinyasi, yani cehennem, orta alem, yani diinya ve yukaridaki alem,
yani cennet. Dolayisiyla merdiven Uzerindeki kadinin buradan st aleme, yani
cennete baktigl sdylenebilir. Bu durumda arinmanin ve yenilenmenin, baskalasimin
sembolU suyun Uzerindeki gemi de, kadini bu aleme gotiirecek aracidir denebilir,
kadin muhtemelen bu gemiyi beklemekte, gelisini gézlemektedir.”

Resmin sol tarafindaki yerde siriinirken goriinen ve bir soytariya benzeyen figir, adi
Italyanca’daki “cocoletta”dan gelen, Ortacag’dan beri cellatlarin basina taktigi
kukuletay! takmakta ve bdylece bir cellat oldugunu disundirmekte ve bdylece

olumle iliskilendirilebilmektedir. ™

Durusundan 6tart  saklanmis  oldugunu
dusuinduren soytari, Iskandinav mitolojisindeki kotuliik tanrisi Loki’yi distndrir ki

Loki, suretini, varolusunu degistirerek karsisindakileri menfaatleri dogrultusunda

"> Faivre, Antoine (1994) Access to Western Esotericism, New York, Sunny Press, s.174
6 Merriam, William G. (1913) Webster’s Revised Unabridged Dictionary, New York, The Century
Co.
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manipile etme ustasidir.”” Resimde yer alan bu soytari, cennet, diinya ve cehennem
olmak Uzere (¢ katmanin temsiliolan bu mekanda, diinyayr nitelendiren
yeryuzindedir ki dinyadan Gst katmana bakmakta olan ve 6lime oldukga yakin
duran, 6lumu bekleyior gibi goriinen kadindan saklanmaktadir.

Bu sirada sag tarafta bulunan hibrit figur, iki elinde glvercin tutmaktadir,
guvercinlerin biri asagiya dogru dururken diger yukari dogrudur, asagiya dogru
olanin boynu kendisine ve ige dogru biikiikken, yukari dogru olan guvercinin basi
ileri dogru bakar. Islam kltiiriinde, sag ve sol omzun tizerinde bulunan meleklerle ve
bilinen haberci kimlikleriyle birlestiiginde, gtvercinler, iyi haberleri ve Kkotl
haberleri temsil ediyor olabilir. Bu durumda, sol tarafta bulunan ve koti haberci
olarak dusuntlen givercin, boynunu egmistir, iyi haberci guvercin ise neredeyse

ucmak tzeredir.

Iki dunyayr ayirdigl acikca belli olan duvarin Gzerindeki yukari tirmanan
kertenkeleler, Bati Afrika’nin Dogon Kabilesi’nde ruhlardan korunmak igin evlerin
ve ambarlarin Gzerine cizilirler.”® Bu duvarin izerindeki kertenkeleler ise bu
durumda iki diinya arasi yolculuk yapacak olan ve arafta olan ruhlari korumak tzere
burada bulunuyor olabilir, yolculugu gerceklestirecek olan kadini korumak uzere

duvara tirmaniyor olabilirler.

5.13. Kirmizi, 1997, Kagit Uzerine Guaj
Resmin odak noktasi ¢ok belirgin bir bicimde resmin sag kdsesinden ortasina kadar

uzanan kirmizi figurdar. Kaplsonlu kirmizi, etnik desenli bir kiyafetin icindeki bu

77 Munch, Peter Andreas (1926) Norse Mithology: Legend of Gods and Heroes, New York, The
American-Scandinavian Foundation, s.21

78 Griaule, Marcel (1965) Conversations with Ogotemmeli: Introduction to Dogon Religious Ideas,
Londra, International African Institute/Oxford University Press, .22
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figlr, keskin ylz hatlariyla sert bir durusa sahiptir. Kafasinda konik bir kukuletasi
vardir ve agzindan ¢ikan yesil kiicik cizgilerle belirtilen nefesle, avcu aguk beyaz
elinin ucundan ugtugu goriilen bir kusa Gflemektedir. Ufledigi kus mor, amorf ve tek

gozliddr.

Resim 20, Deniz Bilgin, Kirmizi, 1997, Kagit Uzerine Guaj, 69x100 cm

Resmin arka plani alev izlenimi veren kirmizinin tonlari ile boyanmis bir dokuya
sahiptir. Bu alev gérinumli ince islenmis firca darbeleri, figlirden arda kalan alanda
toplamda alti kadin figiri olusturmaktadir. Bu kadin figdrlerinin basi yoktur,
yalnizca gogusleri ve pubisleri belirtilmistir. Pubisler, kalp seklindedir. Kadin
figlrlerinin basinin olmasi gereken yerlerden alevler c¢ikmaktadir. Bu alevlerin

arasina yer yer mor ve kirmizi laleler gizlenmistir.
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Cehennemi andiran kirmizi agirhikli bu resim igerisinde, sag taraftaki ana figurin
haricinde kalan ve arka plani olusturan bedenlerin bagslari alevler gibi yanarak
savrulurken, govdeler, plibisi merkez alan bir yogunlasma ile belirmektedir. Sagdaki
masalsi figir, elinden bir kus ugurmakta ve bu kusa dogru tflemektedir. Arka plani
olusturan figirler bariz bir bicimde kadin formundalarken, plbisleri de birer kalp
formunda kendilerini gostermektedir. Resme bakildiginda ilk akla gelen cehennem
olgusu dustintldiglinde, resmin sol tarafinda késeden ¢ikan ve resmin ortasina kadar
gelen figur, adi Italyanca’daki “cocoletta”dan gelen, Ortacag’dan beri cellatlarin
basina taktigl kukuletayi takmakta ve boylece bir cellat oldugunu distindirmektedir

ki resmin mekaninin cehennem oldugunu distindiirmesi de bunu desteklemektedir.”

Resimdeki figirtin agzinin son derece kapali olusu ise, figirin asla konusmak
istemeyen bir tavir icerisinde olusunu ifade eder. Bdylece figur, kendi yalniz
dinyasinda durmakta ve izleyici dahil olmak Uzere hi¢ kimseyle iletisim kurmak

istememektedir.

5.14. Tutin, 1997, Kagit Uzerine Guaj

Resmin genelindeki kendini tekrar eden desenlerle yapilan arka plan, ton ve leke
degerleri farklari ile bir mekan olusturmaktadir. Izleyici bir odanin icerisine davet
eden mekan cizgileri tek kacisl bir oda plani sunmaktadir. Resmin tam ortasina denk
gelen duvarin Gzerinde U¢ kugik pencere vardir. Her bir pencerenin igerisinde beyaz
hayvanimsi figlrler durmaktadir. Bu pencerelerden odaya sari isiklar sizmakta, resmi
cok belirgin olmamakla birlikte boydan boya ¢ ¢izgi boyunca bolmektedir.

™ Merriam, William G. (1913) Webster’s Revised Unabridged Dictionary, New York, The Century
Co.
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Resim 21, Deniz Bilgin, Titiin, 1997, Kagit Uzerine Guaj, 69x100 cm

Sol taraftaki duvarin énunde, yizl izleyiciye donlk bir bigcimde bir kadin figur
vardir. Uzerinde uzun kollu mor-mavi bir elbise bulunan kadinin elleri ve ayaklari

ciplak, basi keldir. Kafasinin tizerinde yari saydam mavi bir til bulunmaktadir.

Odanin ortasindan biraz sola dogru olan kisimda arkasi donuk bir bicimde
sandalyede bir adam oturmaktadir. Adamin Uzerinde siyah bir kiyafet vardir, ayaklari
gorinmemekte, yalnizca kafasi, ensesi ve sirti goriinmektedir. Sandalyenin de
yalnizca arka iki ayagl gorinmektedir.

Resmin sag tarafinda, izleyiciye diger figurlerden daha yakin duran bir figur vardir.
Tim teni ince, suriingenimsi bir doku ile kapl olan turuncu figurtin kafasi bir hayvan

kafasini andirir, sari gézlerinde yuvarlak gozlikler vardir. Elinde kitap tutan figr,
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kitaba bakar, agzindan kicglk cizgilerle betimlenmis bir nefes kitaba dogru uzanir.
Figurun sirtinda hayvan baslh ¢iplak bir kadin asilidir, figtriin omuzlarina tutunur ve
geriye dogru yatirdigl bastyla figirin kafasi arasinda baglanti unsuru olan ince
kirmizi bir ¢izgi bulunur. Ayakta duran ve kitap okuyan figlriin sirtina tutunan

¢iplak kadin figlrtnan pubisi ve gogusleri oldukca belirgindir.

Resmin o6n planindaki hibrit figur, ayakta durmakta ve kitap okumaktadir, yine
hayvan kafali, kadin viicuduna sahip bir baska figlr, ayakta duran figdrin sirtindadir.
Ayakta duran ve kitap okuyan figuriin kitapla agzi arasindaki c¢izgilerden, bilgileri
zihnine yikledigi ve kafasindan ayni gizgiler yoluyla disari ¢ikararak sirtindaki
kadinin igine doldurdugu dustnulebilirken bunun tam tersi durumdan da
bahsedilebilir; kadin formlu hibrit figir, sdylediklerini sirtinda oldugu erkek formlu
hibrit figlrin zihnine doldurmakta, erkek hibrit figlr ise bunlari deftere/kitaba
doldurmaktadir. Her iki durumda da kadin ve erkegin birlikte oldugu, bir bitln
oldugu, birbirlerinin iginden birbirlerine dogru bir akis gerceklestigi durumu s6z

konusudur.

Kapali ve tugla dokusu sebebiyle oldukca dis dinyadan kopmukmus gibi goriinen bu
mekanda tekduzelik ve tekdizeligin yarattigi bogucu his, tum figtrlerin durusuna
yansimistir, 0yle ki arkasi donik bir bicimde outran takim elbiseli figiir oldukga
yalniz ve kasvetli goriinmektedir. Bir adam, bir odada, sirti dontk bir bigimde yalniz
dururken, bir kadin, ayni odada, bedenini duvara dogru ve oldukca yakin tutmakta,
ylzinl seyirciye donmektedir, elleri ise kasiklarindadir, bedeninin bu bdlgesini
vurgular gibidir. Neredeyse bir kislik gibi gorinen bu kadin ve adamin arasindaki
iliski oldukga kopuk bir o kadar da kuvvetlidir. Bu ¢eliski, sag tarafta bulunan iki
hibrit figurtin birbiriyle kuvvetli birlesimi ile tezatlik olusturmaktadir.
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Her seyden ayri duran ve kendi hikayesini olusturan t¢ koyun ise, mekanin disinda
durmakta ve her birinin kendilerine ait U¢ pencereden mekana bakmaktadir,
perspektif dogrultusunda bunlarin izleyiciye de baktiklari dustndlebilir. Koyun,
Islam kaltirtinde kurban edilmek tizere kullanilan bir hayvandir, bu durumda kurban
etme veya kurban olma meselesi de giindeme gelebilir. Koyunlarin alinlarinda
bulunan kirmizi noktalar ise Hint kiltirtine ait olan Bindi’ye benzetilirse, evliligi
sembolize ettikleri s()'ylenebilir.80 Bu durumda evlilik ve kurban olma meseleleri,
mekandan dislanmis bir bigcimde, ya da kemdi kemdini mekandan soyutlamis, disari
koymus bir bicimde igeriyi, olan biteni izlemekte ve birliktelik saglamaktadir. Yani
evlilik ve kurban edilme birlesir, birlikte anilir. Ressamin burada evlenmeyi bir

kurban olma hali olarak gordugt dusunulebilir.

Kapali bir mekanda bulunan kadin ve erkek figurlerin, bir evliligin temsilini
gerceklestirdigi distnuldugunde, pencereleri kurban olmaya ve dolayisiyla 6lime
acilan izole bir mekanda, bu kadin ve erkek figdrler, birbirleriyle ayni anda hem
iliski kurmakta ve yeri geldiginde birlesip bir bitin olmakta, ayni zamanda
birbirleriyle hicbir baglari olmaksizin yizlerini, sirtlarini birbirlerine donmektedirler.

Evlilikten ve kurban edilmeden bahsedilmisken, Islam kiiltiriinde zina yapan
kadinlara verilen recm cezasi® da giindeme gelebilir; bu durumda tipki recm
cezasinda oldugu gibi yuzl peceyle ortilu ve siyah giyinmis kadin, pibisini tutarak
zinaya gonderme yapmakta oldugu, arkasi doniik adamin buna karsi duyarsiz kaldigl,
olayr gormezlikten geldigi, ayakta kitap okuyan figuriin elinde tuttugu kitabin ise
kutsal kitap oldugu dustnilebilir.

80 Gwynne, Paul (2009) World Religions in Practice: A Comperative Introduction, Maiden MA,
Blackwell Publishing, s.138

81 el-Hin, Mustafa (?) Bilyiik Safii Fikhi, Istanbul, Huzur Yayinevi, 2. Cilt, 5.46
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Resmin icerisindeki bigimlerin yerlestirilmesindeki diizen, neredeyse matematiksel
kesinligiyle “bilmece” sdzctguni giindeme getirmektedir ki s6z konusu olan sadece
bilinmezlik degil, bilinmek, ¢ozlilmek istenmektir. izleyicinin anlamini bilmedigi bir
soru cumlesi ortaya cikiyor gibidir ve burada sozdizimsel kesinlikle anlamsal
belirsizlik i¢ icedir. Soldaki duvarin 6nilinde, ayaklari hafifce yerden yliksekte duran,
havalanmis gibi gorinen kadin ise izleyiciye dogru bakarak “bu bilmeceyi

cozmelisiniz ama ¢ozemeyeceksiniz” der gibidir.®

5.15. Rugan, 1997, Kagit Uzerine Guaj

Resmin tam ortasinda, resmin neredeyse dortte tci blyukliginde kus benzeri bir
hayvan bulunmaktadir. Yekpare bir parcadan evrilen kusun kanatlari, ayaklari vb
yoktur, yalnizca uzun gbévdenin devaminda govdesinin gittigi yonin tam tersine
bakan kafasi vardir. Mavinin iki tonu ve yavruagzi renklerden olusan ince islemeli

dokusunun yaninda goruinen tek gozii ve gagasi da yine mavidir.

Resmin yine tam ortasinda, yerden yiikselen beyaz bir kolonun Gzerinde duran sirti
donuk bir kadin figlrt vardir. Kadinin saglari sari, elbisesi beyazdir ve kollari yukari
dogrudur, ellerinde bir kase tutmaktadir. Kus, kaseye gagasinin ucunu sokmustur.

Kus ve kadinin bulundugu alan koyu lacivert-siyah renklerinde dalgali gizgilerle
dokunmus ¢ember bigcimindedir. Yine su izlenimi veren bu alanin sol tarafinda beyaz
bir figr, gozleri kapah bir bicimde ylzmekte, bir baska tarafta ise mavi bir simidin
icerisinde ikinci bir beyaz figur kollarini havaya kaldirmis, basini tek bir koluna

yaslamis durmaktadir. Bu kadinin yuzi, suya yansimistir.

8 Ahiska, Meltem (2004) Terkedilmis “Sen”, Deniz Bilgin Ressam, Istanbul, Karsi Sanat Calismalari,
s.37-45
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Resim 22, Deniz Bilgin, Rugan, 1997, Kagit Uzerine Guaj, 57.5x88 cm

Resmin orta kismini kaplayan, sag ve sol lst koseler haricindeki tim alana yayilan
koyu lacivert-siyah renkteki su alaninin disinda kalan kdselerden soldakinde siyah
bir ejder bulunmaktadir. Siyah ejderin dili kirmizi ve disarda, kafasi ise kendine,
icine dogru donuktir. Resmin sag kosesinde, suyun disinda kalan alanda ise bir erkek

figur, ellerini birlestirmis, suya dogru egilmis bir bicimde durmaktadir.

Ortadaki en vurgulu figur olan kugu, siyah bir havuzda durur, sari sacli, beyaz
elbiseli bir kadin, ona dogru uzattigl bir kaseyle onu besler. Giines Tanrisi Hermes’in
kusu olan kugunun, 6limdnden hemen once insani biyuleyecek tiirden bir sarki
soyledigine inanilir, bu efsane ise yakin tarihlerde Alman besteci Wagner’in
Lohengrin Operasi ile ve Tchiaikovsky’nin Kugu Golii Balesi’nde dilegetirilmistir.®

Ressamin ortaya koydugu bu sahnede, kugunun ardindaki beyaz figurler o6li

83 www.theoi.com/cult/Hermescult3.html 09.04.15 23:49
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figurlerdir denebilirse, 6zellikle sagdaki figiriin bale yaptigi diistinulebilir. Olimi ve
Oteki dunyay1 temsil ettigi sOylenebilecek olan siyah alanin disinda kalan ejder ve
insan figurlerine gelince, ejder figuri ise Komodor ejderidir ve bu ejderin 6zelligi,
dogada hem erkegi, hem de disisi olmasina ragmen, disi komodo ejderlerinin icinde
gerektiginde erkek treme hicresi olusturacak bir kismin bulunmasidir. Bu kisim,
Uremeye dair zor durumlarda devreye girerek, disinin kendi kendine treyebilmesini
saglar.®* Sag kosedeki figur ise, 6limu temsil ettigi diistinilen gole yakin bir halde

durarak boylece 6lime yakin duruyor denebilir.

5.16. Adalar, 1998, Kagit Uzerine Guaj

Resmin U¢ ana odagl bulunmaktadir. Bunlardan en gbze carpani, resmin tam ortasina
yerlesen ada gorinimlu yarim daire formudur. Resmin sol ust kdsesinde bulunan
ikinci yarim daire formu ortadakinden kiiglk, sag st kdsesinde bulunan yarim daire
formu ise her ikisinden de kicuktur. Tim bu ada goérunumli yarim daireler, sivi
izlenimi veren arka planin iginden c¢ikmaktadirlar. Yani, arka plandaki siislemeci

dokunun ardinda, bu daireler adeta tamamlanmaktadir.

84 Bagemihl, Bruce (2000) Animal Homosexuality and Natural Diversity, New York, Stonewall Inn
Editions, s. 281
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Resim 23, Deniz Bilgin, Adalar, 1998, Kagit Uzerine Guaj, 69x100cm

Ortada bulunan biyiik adanin Uzerinde ayakta duran ve izleyiciye direkt bakan, dort
g6zu olan bir figlr vardir. Basinin Uzerinde konik bir bicim bulunmaktadir.
Kollarinin arasinda koyunu andiran bir figri tutmaktadir. Ayakta duran bu kadin
figir, adanin Gzerinde acilmis kirmizi bir deligin Uzerinde durmaktadir. Kadin
figirtin elbisesi, yilani andiran dokularla bezenmis uzun ince parcalardan
olusmaktadir. Kadin figirinin sol tarafinda, yine ayni tepenin tzerinde takim elbise
giymis ciplak ayakl bir adam, elinde tekerlegi/carki dondiren siyah bir cubuk
tutmaktadir. Ortadaki kadin figlrlnin saginda ise sari gaga formundaki agzi, kirmizi
oval gbvdesi, beyaz basl, ucunda kirmizi ¢ parcali puskuli olan yesil konik bir
sapkasi ve kirmizi govde boliminin alt kisminda bulunan pibis formundaki
detayiyla fantastik bir karakter bulunmaktadir. Ilk bakista 6rdek izlenimi veren bu
figlrin bir ayagl adanin Uzerine basarken, diger ayagl havadadir fakat figir buna
ragmen oldukca dengeli gérinmektedir.
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Ortada bulunan tepenin sol tarafinda, resmin adindan da ¢ikarim yapilacagl gibi
adalarin bulundugu suyun icinden ¢ikan ejderha, agzindan Uzerinde damarlari da
olan kalp seklinde bir alev ¢ikarmaktadir. Bu kalp formunun Gzerinde Almanca “seni
seviyorum” anlamina gelen kelimeler “ich liebe dich h h ” seklinde yazmaktadir.

Sol Ust kdsede bulunan, boyut siralamasina gore ikinci sirada olan adanin Gzerinde,
tam karslya bakan, kollari bedeninin yaninda kapah duran, gri kiyafetli bir figur
bulunmaktadir. Figlrin bas! oldukca detaysizdir fakat basini timiuyle kaplayan ve
etrafinda hale gibi goriinen beyaz bir daire, incelerek ve uzayarak bir kusun bedeni

gorintmundeki cisme baglanmaktadir.

Sag Ust kosede bulunan, boyut siralamasinda en kiglik adanin Uzerinde bagdas
kurmus izlenimi veren, kollari yukari dogru basinin Gzerinde birlesen, oturan bir
figlr bulunmaktadir. Yalnizca kirmizi ve mavi boya ile yapilmis dokularla
betimlenen figur, ayrintisizdir fakat gogusleri belirgin bir bigimde ifade edilmistir.
Figlrln Gzerini beyaz bir t¢gen form kaplamistir. Figir bu beyaz formun igerisinde

hapsolmustur.

Sag tarafta bulunan adanin hemen altinda, suyun Uzerinde tek basina hicbir yere
baglantisi olmaksizin duran siyah-gri tonlarinda bir tiggen prizma bulunmaktadir.

Resmin adinda da ifade edildigi gibi, kompozisyon tamamen su dolu bir zemin
Uzerinde duran adalar ve bunlarla iligkili bir takim figirler Uzerine kurulmustur. En
ondeki adanin tizerinde durup bize bakan st Uste iki ¢ift gozlyle toplamda dort gozi
olan figir bir kadindir ve kucaginda tipki Isa’yi tutan Meryem gibi (Pieta,
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Michelangelo) bebek benzeri bir hayvan tasimaktadir. Kadinin dort g6zli olusunun,
gorme duyusuna vurgu yapmak sebebiyle oldugu dusunilebilir. Ustteki cift gozii
mavi, alttaki ¢ift g6z yesil olan kadinin Uzeri sarmasiklar ile kaplidir ve sol ayak
bileginde yilan sarihdir. Yunan Mitolojisi’nde Asklepios’un Epidauros’taki
tapinaginda bulunan yazitlarina goére, yilan, kadinlari dolleyen bir varlik olarak
bilinmektedir.®® Yilan, Bati ve Dogu ezoterizminde her dinde yasamsal kudreti,
yasamsal degisimi, devr-i daimi sembolize eder. Daha ¢ok Misir, Babil, Yunan ve
Hint uygarliklarinda kullaniimistir. Son derece kompleks ve evrensel bir semboldur.
Yilanlar yasamin ilkbaharlarinin, 6limstizligin ve ayni zamanda ruhun kayip hazine
ile sembolize edilen yuksek zenginliklerinin koruyucularidirlar. Hem ayla hem de
gunesle iligkilidir, hem hayat, hem de 6lumdur, hem 151k hem karanlik, iyi ve kota,
bilgelik ve kor tutku, sifa ve zehir, koruyucu ve yok edici; hem ruhsal hem de
fiziksel olarak yeniden dogumdur. Yilan giinestir, ama ayni zamanda da diinyasaldir,
eseylidir, 6luimle ilgilidir, her dizeydeki glcin tezahurudir, hem maddi hem de
ruhsal olan tim potansiyellerin kaynagidir; ayrica 6lim ve yasam sembolleriyle de
yakindan iliskilendirilir.2® Elinde bir bebekmis gibi koyunu tutan kadin, bulundugu
adanin Gzerindeki kirmizi delikten yukari dogru ¢ikmaktadir. Bu adanin hemen sol
tarafinda bulunan ve sistemi, diizeni temsil eden kiyafetiyle, takim elbiseli figir,
elindeki carki dondurerek kadinin adanin iginden c¢ikisini saglyor oldugu
dastnalebilir. Her ne kadar ilk bakista koyun goérildigu andan itibaren akla kurban
edilme meselesi gelse de, burada bir dogum sz konusudur. Hemen adanin sag
tarafinda yer alan 6rdek benzeri hibrit figiir, burada gergeklesen dogumu kutlarcasina
bir nese iginde gorinmektedir. Bir ayagl havada olan figtriun kirmizi oval formdaki
govdesinde belirgin bir bicimde islenmis pibis detayinin, doguma bir gonderme
oldugu da distndlebilir. Bu figlr, sanki hikayeye ait degilmis gibi goriinmekte ve
alayci bir tavir da sergilemektedir, hikayeye ait degilmis gibi gériinmesi, temsil ettigi
bebegin de hikayenin disinda kalmasini saglayacaktir. Figiir, alayci tavriyla ironik bir
isleve sahip olabilir. Ayrica figlrin kendinden emin ve dik durusu da tim bunlari

idafe ederkenki inandiriciligi agisindan 6nemlidir, izleyicinin resimde s@ylenenlere

85 Ates, Mehmet (2001), Mitolojiler ve Semboller — Anatanrica ve Dogurganlik Sembolleri, istanbul,
Aksiseda Matbaasl, s.151

86 http://www.stroset.com/bireysel_gelisim/sembol/s23.htm (29.03.15, 22:08)
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inanmasl, bu dik durus ile saglanmaktadir ki bu durus, neredeyse tim figurlerde

bulunmaktadir.

Resmin genelinde bir olusum s6z konusudur denebilir. Bu durumda sol tarafta
bulunan adanin Gzerindeki basinda bir ayrinti olmayan ve basindan yukari dogru kus
motifi ¢ikan figur, ruhun ve bedenin temsili olabilir. Bedeni, en tipik formlarla
ayrintisiz bir bicimde tasvir edilmis, ruhu ise basindan yukari dogru uzayan kusun

boynuna bagli gévdesiyle ifade edilmistir.

En sagda bulunan adanin Gzerinde ise meditasyon yapar gibi duran figiriin yine bir
olusum icerisinde oldugu go6zlemlenebilir; figur, tipki bir tirtil gibi olusumunu
beklemektedir; figlri saran beyazligin bir koza oldugu disuntlebilir. Kollarinin
yukari dogru durarak igeriden kozayi itmesi de kozanin igerisinden ¢ikmaya calistyor
oldugu anlamina gelebilir.

Resmin sol kisminda, ortada bulunan adanin tzerindeki takim elbiseli figtrin hemen
arkasinda suyun i¢inden yarisi ¢ikmis bir bicimde betimlenen ejder figurd, agzindan
cikan kalp formundaki ates ile dogum olgusunu ifade eden kadina dogru
durmaktadir. Sanat eserlerinde karsimiza ¢ikan, yilan gibi pullu ve suriingen bir
govdeye sahip olan ejder figirtne, kullanildigi yerlere gore cesitli anlamlar
yuklenmistir. Bazen zit prensipleri temsil ettigi gibi, bu figlire bereket simgesi, yer
altmin karanlik guclerin isareti gibi anlamlar yiiklendigi gorilir. %" Bereket,
cogalmak, uremek ve dolayisiyla dogumla ilgilidir. Ejderha, suyun icerisinden
¢ikarken agzindan g¢ikan atesimsi kalp motifi ¢ikarmaktadir ve bu motifin icerisinde
Almanca yazan “seni seviyorum” clmlesi, doguma duyulan seving ve sevgi

ifadesidir.

87 Cevrimli, Nilgiin (2012), Degisik Islevli Bir Grup Madeni Eser Ornekleri Uzerinde Goriilen Ejder
Figurleri Hakkinda Bir Degerlendirme, Vakiflar Dergisi Haziran Sayi: 37, 5.205
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5.17. Kis, 1998, Kagit Uzerine Guaj
Eserin geneli ayni tondaki renklerle ve birbirini tekrar eden unsurlarla

resmedilmistir. Tlk bakista goze carpan, bunun bir doga resmi oldugudur, birbirini
tekrar eden unsurlar birer basak benzeri aga¢ gibi goriinmekle birlikte bu unsurlarla
kapli olan alan, resmin yarisindan biraz fazlasini kaplamaktadir. Ayrica resmin

hikayesini olusturan tum figtrler bu alana yerlestirilmistir.

Basak benzeri bitkilerle bezenmis alani, bodur, yuvarlak hatli ve ¢cam benzeri ince
yaprakl bitkiler cevrelemistir. Bu yuvarlak hatli, ince yaprakli, kisa boylu agaclarin
uzerleri, etrafi koyu renkli konturlu, icleri gri, top bicimli 6gelerle kaphdir ve

bunlarin birer meyve oldugu kolaylikla dustintlebilir.

Resim 24, Deniz Bilgin, Kis, 1998, Kagit Uzerine Guaj, 69x100 cm
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Meyvelerle dolu olan kisa agaclarin arkasinda, resmi izleyenin algisinda gokyuzini
yerlestirdigi yerde, gokyuzl yerine tam olarak bir dile veya alfabeye benzetilmesi
guc olan karalama gibi yazilar vardir ve bu yazilar resmin dortte birini kaplayan
alanda doku niteligi tasimaktadirlar.

Kimelenmis agaclarin arasindan bir geyigin ¢iktigini goriiriiz; geyik oldukga sade bir
formda resmedilmis ve bir kismini agaclarin ardina gizlemis gibidir. Resmin tam
ortasindan biraz saga dogru yerlestirilen, esere ilk bakildiginda g6ze carpan en biytk
figur, hibrit bir figurdir ve daha c¢ok bir inegi veya kegiyi andirdigi sdylenebilir.
Ayrica govdesinin hemen altinda Kocaman gozleri, asagl dogru uzayan sakali ve
boynuz gibi uzun kulaklariyla bu yaratik, tam Gstinde gagasiyla kus oldugunu
distnduren bir baska yaratigl tasimaktadir. Bu kusun kafasinda yildizli kirmizi bir
sapka vardir ve gozleri oldukca vurgulu olan hibrit figliriin tzerinde durmakta; adeta
onunla birlesip, buttnlesip, yeni bir hibrit karakter olusturmaktadir. Bu garip ve
fanstastik figirlerin hemen Gzerinde, ayaklari boynuzumsu kulaklardan birine basan,
sol elini kaslarinin tzerine koymus, uzaklara dogru baktigl agik¢a gézlemlenen bir
kadin bulunmaktadir. Kadin, resmin diger karakterlerinin kendi halinde oluslarinin
karsisinda, resmin hikayesinde olup bitenleri go6zler gibi, hikayeyi olusturan
figirlerin bulundugu alana dogru yizinl cevirmistir ve adeta onlari, olanlari

izlemektedir.

Eserin izleyiciye dogru en yakin duran kisimda omzuna yuklendigi ¢ubugun iki
ucunda asili kovayi adeta bir terazi gibi tutarak duran bir kadin bulunur. Kadinin iki
tarafindaki kovalarin icleri suyla doludur, hemen arkasinda, sag tarafinda tzerinde
tipki kuyularda olan diizenegin ayni olan bir su bulunmakta, suyun hacmi iki boyutlu
gibi gorinmekte ve adeta birikintiyi andirmaktadir. Ayni sekilde, iki elinde terazi
gibi cubugun iki ucuna asili kova tastyan bir baska kadin, resmin ortasindan dikey bir
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¢izgi cekildiginde biraz sola dogru durmakta, bodur agaclarin igine dogru ilerler gibi

gorinmektedir.

Kuyu, Cin mitolojisinde cogu zaman dél yatagini temsil etmektedir.®® Bu resimde de,
ressam ironik bir yaklasimla kuyudan suyu ¢eken kadina dol tasitiyor ve bdylece
doguma, Gremeye ve kadinliga gonderme yapiyor olabilir. Mitolojiye bakildiginda
terazi, cogunlukla adaleti temsil etse de, burada Deniz Bilgin, ironik bir yaklasimda
bulunmus, sirtina ici dollerle dolu kovalari yerlestirerek, kadinin bunlari tasimasinin
adaletsizligini, esitsizligini ve 6zgur olamayisini ifade etmis olabilir. Ayrica kuyu,

ayni zamanda ruhun da semboliidiir ve kadinsi nitelikler tagimaktadir.®

Geyik imgesi, sembolizmde ebediligin, 6limstzltgun, ilk saflik halinin, ruhsal
rehberligin, yenilenmenin, yol gostericiligin ve doniisimiin semboludir. ®
Kullanildigi  tradisyona gore farkli anlamlara gelen geyik sembolindn,
tradisyonlardaki baslica anlamlari soyle agiklanabilir: Reenkarnasyonu simgeler.
Sembolin bu anlamda kullaniimasinin ana nedeni geyigin sik sik boynuz
degistirmesidir. Ve spiritiel aydinlanmayi simgeler. Spiritiiel aydinlanma, uyanis
terimi ile birlikte anilabilir. Uyanis terimi ezoterizmde, Dogu dinlerinde ve
mistisizmde de kullanildigi gibi, daha derin bir anlami ifade etmek Gzere kullanilir.
Bu tradisyonlarda uyanis, “spiritiel aydinlanma” denilen suurlanma haline ulasmis
kimsenin gegirmis oldugu realite degisimini ve bu degisim sirasinda edinmis oldugu
idrak etme halini belirtir. Onceleri avam-1 beser’i (inisiye olmayanlar) olusturan
diger insanlar gibi bir¢ok hakikatin farkinda olmayan, pek cok seyi idrak etmeden
yasayan ve bu yuzden “uyuyanlar”dan biri sayilan Kisi, “spiritiel aydinlanma”
(enlightment, illumination) strecinin sonunda bazi hakikatleri Oyle idrak eder ve

88 Eberhard, Wolfram (2000) Cin Simgeleri Sozliigl, Ceviren: Aykut Kazancigil — Ayse Bereket,
Istanbul, 5.192
89 Cirlot, J. E. (1981) A- Dictionary of Symbols, Iispanyolca’dan ingilizce’ye Ceviren: Jack Sage
Rautlegge — Kegan Pail, London and Henley, s.369
90 Cirlot, J. E. (1981) A- Dictionary of Symbols, Ispanyolca’dan ingilizce’ye Ceviren: Jack Sage
Rautlegge — Kegan Pail, London and Henley, s.369
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gobrme, kavrama, anlama ve bilme bakimindan 6yle nitelikler kazanir ki, bu halini

“uyanma” sdzciiglinden baska niteleyebilecek bir sozciik yoktur.™

PRTATA z\l/,(\\\ v

I/ \\\/"\‘\1/
,4»\‘ AA

Resmin sag tarafinda bulunan inege benzetilebilecek yaratigin basinin (zerinde
bulunan kus benzeri figuri, Endonezya’da bir slre vakit gecgirmis ve yasamis,
kiltarinden oldukca etkilenmis olan Deniz Bilgin’in, yine bu kultlre ait bir hayvan
olan Ropen’e (Resim 9) benzetmis oldugu distnulebilir. Ropen, ucan dinozor
familyasindan tiremis, Papua Yeni Gine ve Endonezya bélgelerinde yasadigi bilinen
pterozordur (ucan siriingen). Tlysiz ve uzun kuyruklu olan Ropen’in kuyrugunun
bitim noktasi elmas seklindedir,?? boyutlari tam olarak bilinmemektedir ancak bazi
gorgl sahitleri, gdvdesinin on metre uzunlugunda, kanatlarinin da timsah

buytiklugtinde oldugunu soylemektedir.”

91 salt, Alparslan (2010) Semboller Ansiklopedisi, Neo-Spiritiialist Yaklasimla Ezoterik Bilgilerin
Isiginda, Istanbul, Ruh ve Madde Yayinlari, s.405
92 Whitcomp, D. Jonathan (2005) Ropen Light Sighting By David Woetzel, Signs and Origin — email
interview (Kaynak: www.laattorneyvideo.com/nonlegal/pterosaurs/woetzel 2.04.2015 19:34)
93 www.floodofgenesis.com/pterosaurs 2.04.2015 19:37
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Resim 26, Ropen (temsili) (http://www.genesispark.com/wp-

content/uploads/2011/11/Ropen-Dimorphodon-Image-Web.jpg)

Papua Yeni Gine ve Endonezya yerel dillerinde dokuz farkli isme sahip olan Ropen,
Incil, Kuran-1 Kerim ve eski ibranice yazitlarda daha farkl isimlerle aniimaktadir.
Duwas, Gilikioik, Indava, Kundua, Seklo-bali, Wawanar, Ahool, Orank-bati,
Uzakdogu kiiltiirlerindeki isimlerinden bazilaridir. ® Deniz Bilgin’in siiriingen
dokusu ile isledigi bu hibrit yaratigin gévdesi duslnuldigiinde, Endonezya seyahati
sirasinda bu hayvandan cokca etkilendigi ve sonrasinda da resmettigi sdylenebilir.
Ayrica Ropen, Hristiyan kilturiinde “Tanri’nin tahtini koruyan ilahi ulak” olarak
nitelendirilir. Kanatlarindan bir tanesi kutsal akh, digeri ise ilahi Tanri sevgisini
temsil eder. Ibranice’de “yanmak” anlamina gelen Saraph, Incil’e de bu isimle
gecmistir. Kuran-1 Kerim’de ise Serap olarak isimlendirilmekte, bir¢ok sure ve ayette
yer almaktadir. 1998 ve 2006 yillarinda Endonezya’da gorgii sahidi oldugunu
soyleyen kisilerle yapilan roportajlarda, gokyuzinde alev rengine sahip Ropenler

% \www.livepterosaur.com/modern-pterosaur-names 2.04.2015 22:16
89




gorildigu ortaya cikmis, Ropen’in stk sacgtigi belirtilmistir. Ayni zamanda

ibranice’deki anlami da “Isik sagan” olarak belirlenmistir.%

Tum bunlar goz 6nunde bulunduruldugunda Deniz Bilgin’in bu resimde cinselligi 6n
planda tutarak kadinliga, 6zgurlesen bireye, Gremeye génderme yaptigi séylenebilir.
Kendini tekrar eden unsurlari, figurleri baskin bicimde 6ne itmek (izere arka planda
kullandigi cok acgiktir. Tekrar eden bir dizenegin de temsili sayilabilecek bu
unsurlarin disinda kalan ve literatiir taramasi yapildiginda birgok farkli anlami
blnyesinde barindiran figurler, kompozisyonun bitlnd iginde degerlendirildiginde
hikayeyi olusturmaktadirlar; adaleti temsil ettigi bilinen terazi imgesini, omzunda
tasidigl cubugun iki tarafina asili kovalar ile ifade eden iki kadin, biri arkaya dogru
gider, biri 6ne dogru gelirken, tasidiklari suyu aldiklari dusinilen ve Cin
mitolojisinde dol yatagini temsil eden kuyu ve reenkarnasyon ile spiritiel
aydinlanma/uyanis anlamina gelen geyik birlikte disunaldigiinde, resim, bltuntyle

ureme ve dogum sirkillasyonu anlamina gelebilir.

5.18. Usumiis, 1998, Kagit Uzerine Guaj

Resmin arka plani, ince detaylarla su koplgu etkisi verilmek Uzere bir dokuyla
kaplanmistir. Bu suyun altinda oldugu agik¢a gorilen bir figur, yizi ve yizunun iki
yanindaki elleriyle resmin (st orta bolimunde yer almaktadir. Figurin kafasi Ust
taraftan yarilmis, iki yana acilmistir. Bu yana acilan iki kismin Gst bolimleri ve
figirin dudaklari mavi, yana ayrilan parcalarin tam ortasindaki yarik bigimi
kirmizidir ve Gzerinden yedi adet ¢izgi ¢ikmaktadir. Figlrin iki yanda duran elleri,

avug icleri izleyiciye donuk bir bicimde aciktir.

95 Goertzen, John (1998) The Bible and Pterosaurs: Archaeological and Linguistic Studies of Jurassic
Animals That Lived Recently, Rutgers University, s.6-9 (Kaynak: www.rae.org/pdf/pteroets.pdf
3.04.15, 00:00)
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Resim 27, Deniz Bilgin, Usiimiis, 1998, Kagit Uzerine Guaj, 69x100 cm

Figirin sol tarafinda kirmizi, saga dogru egimli, cok pencereli bir kule
bulunmaktadir. Bu kulenin 6n cephesinde bulunan iki delikten birinde tipki resmin
ortasindaki figur gibi kafasi iki yana ayrilmis, elleri iki tarafta acik olan bir figur,
ayakta durmakta, izleyiciye bakmaktadir. Figlrin bulundugu mavi deligin/kapinin
altinda bulunan daire bicimindeki mavi delikten disari yine mavi bir 151k resmin alt
sinirina kadar genisleyerek konumlanmaktadir. Deniz Bilgin’in imzasini tam da bu
mavi alanin Gzerine ters bir bicimde yazmasindan, bu alanin su olabilecegi de
distnalebilir. Yine bahsi gecen mavi Isik/su formunun (zerine dogru resmin sol
tarafindan gelen sari bir merdiven bulunmaktadir. Bu merdivenin (zerinden inen,
mavi alana tam tamina yarisi girmis beyaz bir figur vardir. Figiriin mavi alana giren
elinde beyaz, mavi alanin disinda kalan elinde ise mavi birer kuigik top

bulunmaktadir.
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Kirmizi kulenin hemen sol tarafinda sarinin ¢ tonu ile boyanmis bir kip, Uc

cepheden gériinmektedir. Uzerinde iginden duman ¢ikan bir baca vardir.

Resmin tam orta kisminda bulunan elleri iki yana acik figtriin hemen altinda kirmizi
bir topun pesinden giden, yarisi suyun icinde kalmis suringen kafali bir balik
bulunmaktadir. Bu baligin sag tarafinda ise sari kafasi, turuncu gagasi ve iki yana
acik turuncu perdeli ayaklari ile bir civcive benzeyen yizu simetrik bir bigimde iki
g0z ve iki gagayla hem saga hem de sola bakan bir figir bulunmaktadir. Ayrica bu
figurtin tepeye bakan tigiincii bir gozii de vardir. Uzerinde boynundan fiyonk ile
baglanmis, ayaklarinin basladigi yerde firfir ile biten, gri benekleri olan beyaz bir
kiyafet vardir.

Resmin sag ust kosesinde kirmizi kiremitlerle bezenmis, tepesinde ¢izgili kirmizi bir
alan olan bir baska kule bulunmaktadir. Bu kulenin tek bir penceresi vardir ve
pencerede feminen formlari agikca belirtilmis bir kadin bulunmaktadir. Bu kadinin

yiizl dahil olmak Gzere hicbir uzvu net goriilmemektedir.

Kulenin hemen altinda, sol tarafa dogru giden kanath beyaz bir figiir vardir. Elleri
arkaya dogrudur ve Uzerinde harfler bulunan beyaz bir cubugu sirtklemektedir.

Figlrin ylizunde beyaz bir maske vardir.

Resmin sol alt kdsesinde kusbakisi gorinumli bir kayik, kayigin icinde bir adam
vardir. Kayiktan iki yana, yarisi suyun icinde olan iki kirek vardir ve etrafindaki
cizgilerden yola cikilarak hareket ettikleri soylenebilir. Ayrica bu kayigin arka
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kismindan ¢ikan yari saydam beyaz bir ¢izgi, hafifce bikulerek 6rdegin ayaklarinin

arasina girmektedir.

Resim 28, Deniz Bilgin, Ustimiis, 1998, Kagit Uzerine Guaj, 69x100 cm (detay)

Resmin st orta kisminda yer alan ve izleyiciyle tamamen kars! karsiya duran figurtin
yuzi ve ellerinin ¢ok net bir bigimde gériinmesinin yani sira, yari saydam yapisiyla
suyun altinda oldugu izlenimi veren figlrin icerisinden suyun dalgalari da
gorilebilmektedir. Sert bakislarini izleyiciye dogrudan ileten figiriin alnindaki
belirgin yarik, kirmizi ve yatay bir dudak géruntusiindedir. Bu dudak formu, Deniz
Bilgin’in resimlerinde sik sik kendini tekrar eden pubis formu ile de
iliskilendirilebilir; Gzerinden c¢ikan yedi adet ince siyah c¢izgi bu durumda tly
olmalidir ki zaten yizeysel bir okuma ile ilk bakista figlrin saclari gibi
goriinmektedir. Figurun ellerini iki yana agmasi adeta “dur” der gibi gorunmekle
beraber, Deniz Bilgin’in sanati dogrultusunda oldukga etkilendigi Endonezya’da
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Sulawesi Adasi’nda bulunan magara resimlerindeki 39.900 yasindaki el ¢izimleriyle

de mithis bir benzerlik gostermektedir.*®

|

Resim 29, Maxime Aubert, 2014, Cave Paintings of Sulawesi Island, Griffith
University, Australia

Endonezya’da bulunan bu duvar resimleri ile Deniz Bilgin’in bu resmin tam ortasina
resmettigi figlr arasindaki iliski oldukga kuvvetli gibi gériunmektedir; duvar
resimlerindeki oglak figlrinin boynuzlari ile figlrin kafasindaki iki uzanti da
birbirine ¢cok benzemektedir. Figlrin kafasini iki kulak/boynuz seklinde ortadan
ikiye yaran kirmizi dudak/pubis formunun, cinsellik ile ilgili bir sdylem oldugu
varsayilabilir. Bu durumda bu figir cinsellige karsi olumsuz bir tavir sergilemekte,

% http://news.nationalgeographic.com/news/2014/10/141008-cave-art-sulawesi-hand-science/
04.04.15 17:35
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“dur” demekte fakat beynini, zihnini bir plbis ile ikiye bolmektedir. Izleyiciye

yonelttigi sert bakislari ise bu tavri destekler cinstendir.

Resmin sag ve sol tarafinda bulunan iki kule ve her ikisinde bulunan hapsolmus
figUrler de hikayeyi ¢ozimlemek agisindan oldukga 6nemlidir. Sol tarafta bulunan ve
kapisindan mavi bir 1sik hiizmesi ¢ikan kulenin karanliga gémdaili penceresinin icinde
belli belirsiz bir figur vardir, dikkatlice bakildiginda bu figlr, resmin ortasinda
bulunan ve az dnce bahsi gegen elleri iki yana agik figurin aynidir. Erkegi temsil
ettigi distndlen bu zihni ikiye bolinmis figlrin bulundugu kulenin altindaki
kapidan c¢ikan mavi serit, ilk bakista bir 11k hizmesi gibi gorinse de, Deniz
Bilgin’in tam da bu mavi kisma gelen imzasini tersten yazmis olmasi, bunun bir su
oldugunu dustindirmektedir. Bu mavi alan lzerine denk gelen merdivenden yine
bahsi gecen mavi alana dogru inen beyaz figlr, bedeninin yarisi mavi alanda yarisi
disarida kalacak sekilde konumlandiriimis, mavi alanda kalan elinde beyaz bir top,
mavi alanin disinda kalan elinde ise mavi bir top tutarak, renk ve hacim dengeleri
acisindan adeta bir Cin felsefesi olan Yin-Yang’1 andirmaktadir. Zithklar felsefesi

de denilebilen bu disunce ekoluniin sembold, iginde denge, uyum ve esitligin 6zuni
barindirir. Yin ve Yang’in her biri akici gizgilerle birbirine yol verir, ve her biri
kendi icinde, tam orta yerlerinde, digerine ait bir unsuru tasir. Denge, uyum ve esitlik
de burada yatar. Cince’de Yin sozcliglinun anlami ay, Yang s0zciginun anlami ise
glinestir. Yin; karanlik, kotl, soguk, siyah gibi bircok kavrami, Yang ise; aydinlik,
ferahlik, iyi, sicak, beyaz gibi kavramlari sembolize eder.”” Buradaki beyaz figuiriin
iki mekanin tam ortasinda olusu ve sag ve sol tarafindan bir seyleri karsi tarafinda
tasimasl, Yin-Yang felsefesini ve sembolik anlamini glindeme getirmektedir.

Gokylzinden iner gibi goriinen boslukta fakat yine de ayakta durabilen merdivenle

adim adim mekanini degistiren beyaz figur, mavi alana geldiginde dengeyi kurmus

" Tiirker, Nurcan (2007), Cin’deki Dusunce Akimlarina Genel Bakis, Sosyal Bilimler Enstitlsi
Dergisi, Say1:22, s. 289-298 (Kaynak: http://sbe.erciyes.edu.tr/dergi/sayi_22/17-%20(289-
298.%20syf.).pdf?ref=BenimShopum.com 04.04.15 19:41)
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gibidir. Erkek figurin bulundugu kuleden ¢ikan mavi alaniin Gzerine dogru gelen
merdivendeki kimliksiz figlr, dengeyi temsil ederken, bu sirada kulenin igerisindeki
figir karanliga gomilu ve hapsolmustur. Bu kulenin yatay dizlemde durdugu da
distnlebilir, 6n kisma yansiyan mavi alan, kulenin tepesinden ya da yatay oldugu
distnaldiginde arkasindan disari dogru ¢ikmakta, resmin ortasinda bulunan elleri
iki yana acik olan figiirin sag elinin isaret parmaginda bitmektedir. icinden
gecilebilen ve dis diinyayla baglantisi oldugu gézlemlenebilen bu kulenin aksine, sag
tarafta bulunan ve icerisinde hatlariyla kadin oldugu acikca gozlemlenebilen figure
barindiran kirmizi kiremit tash kule kapali bir formdur ve hapis olma durumu burada
daha belirgindir. Baska hichir penceresi, kapisi veya deligi olmayan bu kulenin
icerisindeki kadin figurd, yalnizca elbisesi ile betimlenmistir. Antik Yunan’daki
kiplerin Gzerine yapilan desenlerdeki kadin figirlerine oldukca benzeyen bu figurin,
kulede bulundugu konumun yerden oldukga yiksek olmasi ve kulenin tamamiyla

kapali gériinen formu sebebiyle kesinlikle hapsoldugu dustnulebilir.

Kadinin bulundugu kirmizi kiremitli kulenin hemen sol altinda bulunan melek figtiru
ise resmin arka planindaki su dokusunun Gzerinde ylrimekte, kendini belli belirsiz
bir bigcimde gostermektedir. Elleri arkasinda olan ve ellerinde ince bir gubukta harf
benzeri sembolleri ardinda sirikleyen melek figirinin de ellerinin bagh oldugu
disundlirse, ve yizinde beyaz dimdiz bir maske oldugu; yine bir hapislik,

Ozgurlikten uzak bir hal s6z konusudur denebilir.

Resmin neredeyse tam ortasinda bulunan ve yarisi suyun iginde kalan balk, ylz
hatlari, disleri ve ifadesiyle daha ¢ok bir suringeni andirmaktadir. Durdugu agi ve
baktigl yon sebebiyle hemen ilerisindeki kirmizi topu takip ettigi soylenebilir. Bu
kirmizi nokta ya da top, Hint kulttrine ait olan Bindi’ye benzetilirse, evliligi

sembolize ettigi séylenebilir®® ve bu durumda balik, evliligin pesinden gitmektedir.

% Gwynne, Paul (2009) World Religions in Practice: A Comperative Introduction, Maiden MA,
Blackwell Publishing, s.138
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Sag taraftaki kulenin hemen bitisiginde bulunan sari kip bigimi, lzerinde dumani
tlten bacasiyla bir evi temsil ettigi dustndlebilir. Bu evin hicbir penceresi, hicbir
kapisi veya icine ulasilabilir, iceriden de disari ¢ikilabilir bir deligi yoktur. Bu
durumda bu eve ne girilebilir ne de igerisine giren disari gikabilir.

Resmin sol tarafinda orta alanda bulunan t¢ g6zlu 6rdek figdrd, yuzinian her ki
tarafta da g6zl ve gagasi olmasi ile tek bash ikiz bir figlr gibi gorinmekte, ortak
noktasinda bulunan dglinct gozu ile altinci hissi ve bu gozin ige dogru bakisi
sonucunda bilingli farkindalik merkezi olusu ile i¢sel glclnin rehberliginde kendi
gerceginin farkina varan Kisiyi temsil etmektedir.”® Ayrica tizerindeki bebek kiyafeti
naifligindeki kostumu, bu figurin bir bebek olabilecegini, ¢ift yuzi ve Uglncu
goOziyle ikiz olabilecegini disunduren ya da ikiz kisiligiyle her iki tarafta yer alan,
icinde hem kadin hem de erkegin bulundugu iki kulenin oldugu yéne dogru bakan
yizleriyle arada kalmis oldugu da soylenebilir. Bu 6rdek figtrinin iki bacaginin
arasindan ¢ikan ve incelerek perspektif acisindan distndldiginde asagida kalan
kayiga baglanan yari saydam beyaz cizgi, figirin asagida suyun Uzerinde giden
kayikla ve kayigin icerisindeki adamla da bir baglantisi oldugunu distindirmektedir.

Antik Misir’da 6lum olay! ile bedenlerini terk eden ruhlar, kimi zaman bir kayik ile
hareket etmekte, bir taraftan digerine bu kayik tzerinde ge¢mektedir. Eski Misir
anlayisinda kayik, yasamin bir halinden digerine gecisini, yolculugu temsil eder'® ve
bu resimde gorinen kayik, Uzerindeki cinsiyetsiz goriinen fakat erkek olusu daha
muhtemel olan figiir ile birlikte bir yolculuk halindedir. Oliimle birlikte yapilan
yolculugun, dinyalar arasi gecisin sembolii olan kayigin'* 6rdekle arasindaki yari
saydam baglanti, 6rdegin, dolayisiyla temsil ettigi cocugun veya ¢ocuklarin diinyalar
arasi yolculuk yaptigini, 6ldigini veya reeankarne oldugunu dustindurebilir. Ayrica

99 Blavatsky, Helena Petrovna (1993) The Secret Doctrin Volume 2, Wheaton, Il., Thesop Hical
Publishing House, s. 295

100 Btge, Wallis (1967) The Book of The Death, New York City, Dover Publications, s.26

101 champdor, Albert (2006) Misir’in Oliler Kitabi, istanbul, Ruh ve Madde Yayinlari, s.74
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iki unsur arasindaki bahsi gecen yari saydam ¢izgi, izleyiciye, 6rdegin adeta kayiktan
yukari dogru firladigini, bu durumda 6rdegin ya da temsil ettigi cocugun 6limden,
olum dolayisi ile yapilan dunyalar arasi yolculuktan kurtulmus olabilecegini de

dustundirmektedir.

Suyun icerisinde meydana gelen bu hikayede, ortadaki elleri iki yana acik figurin
basini yaran pubis ile birlikte giindeme gelen cinsellik olgusu, iki yandaki kulelerde
tikilip kalmis kadin ve erkek figirleri ile birlikte dustinildugiinde ortaya negatif
bircok uzantisi olan bir aile meselesi cikmaktadir. icsel yolculuklarin, hapis
olmusluklarin, evliliklerin bahsi gectigi bu hikaye, kendi kulelerinde hapsolmus
kadin ve erkek figdrlerinin, 6lum ile birlikte dinyalar arasi seyahatin semboll olan
bir kayiktan firlayan, dolayisi ile 6lmis olabilecegi disuntlen bebek kostimli bir
ordegin ve icerisine girilemeyen bir evin (zerine kurumustur. Ayrica sol tarafta
bulunan denge unsuru figir de yine zithklari dilegetirmektedir. Bu durumda kadin ve
erkek basli basina zit unsurlar sayilabilmekte, konumlari geregi birinin sagda birinin

de solda olusu yine bu zithgi desteklemektedir.

5.19. 1Tsimsiz, 1999, Tuval Uzerine Yagliboya

Bu resim, yagliboya tekniginin yavas kurumasi ve akrilik boyadan ayrilan diger
teknik ozellikleri sebebiyle Bilgin’in yaptigl tek yagli boya resimdir. Oldukga koyu
tonlarda bir renk skalasina sahip olan bu resim birbirine esit dort parca olusturacak
sekilde bir siyah ¢izgi ile bolunmiistir. Ust iki kareyi kaplayan kisim yalnizca siyah
Uzerine koyu yesil dokulardan olusan bir arka plandir ve bu desenlerin bigimleri
Deniz Bilgin’in batige olan ilgisini yansitmaktadir. Alt iki karenin iginde ise resmin

konusunu anlatacak figlrler konumlandiriimistir.
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Resim 30, Deniz Bilgin, isimsiz, 1999, Tuval Uzerine Yagliboya, 200x200 cm

Resmi ortadan yatay ve dikey olarak bélen siyah ¢izginin olusturdugu karelerden sol
alt taraftakinin icerisinde, resmin iki baskin karakterinden biri bulunmaktadir. Yesili
tonlariyla resmedilmis bu figir, ince uzun bir burna ve iki bacaga sahiptir. Kollari
olmaksizin ayakta duran ya da bacaklari olmaksizin elleri Uzerinde duran figirin
ayak uclari ve burnunun ucu kirmizidir. Profilden gortinen suretinin tek bir gozi,
goOzlerinin etrafinda ise siyah cizgiler bulunmaktadir. Agzinin ucu acik olan figirin
agzindan  kirmizi damlalar  ¢ikmaktadir.  Adeta konusuyor  olabilecegi
distnulebilecek olan bu figlrin agzindan ¢ikan kirmizi damlalar birer baliga, ates
damlalarina ya da kana benzetilebilir.
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Bahsi gegen yesil figlrin Gstinde, resmin tamamini olusturan dort karenin sol alt
tarafinda olan karenin Uzerine denk gelen siyah ¢izginin hemen altinda yizer ya da
ucar gibi goriinen beyaz kiiglk bir figr bulunmaktadir. Bu figirin iki kolu vardir ve
yana dogru agiktir. Bu durum figurin ylzduguni veya uctugunu distndirmektedir.
Figurun kafasinin iki yaninda kulak benzeri ¢ift bombeli pembe unsurlar vardir.
Figlrin ortasi anus formundadir ve yine anis ile benzerlik veya bag kurulabilecek
olan lale deseni bu kisimda yer almaktadir. Bu beyaz kiiglk figuriun alt kismi ise
testis ya da kalca formundadir.

Resmin sol alt kismindaki kare icerisine yerlestirilen son figur, yesil buyik figurin
de altinda beyaz, dort ayakli, gbgsiunde asagl dogru sarkan birka¢c memesi olan bir
figr resmin sol tarafina dogru bakmaktadir. Dort ayagl da adeta insan ayagi gibi bir
hacme sahiptir.

Resmi olusturan dort kareden sag altta bulunan ve resmin en biyik figirt olan
kirmizi fantastik karakterin en baskin uzuvlari beyaz gozleridir. Gozlerinde sanki g6z
bebekleri varmis da Uzeri tekrar beyaza boyanmis gibi geriye agik gri goz bebegi
lekeleri kalmistir. Kafasi bir alevden olusmus agac dallari gibi bir formun asagiya

dogru olan uzantisinin sonunda bir burun formu ile belirlenmistir.

Resimde soldan saga dogru bir hareket s6z konusudur, sol alt kare icerisine
yerlestirilmis figlrin bakislari ve yuzl sag tarafa dogrudur ki bu hareketi
yonlendiren en énemli unsur bu bakistir. Resmin en hareketli kismi olan sag kose ise
figurler agisindan oldukga yogundur. Bir su gibi goriinen alt zemine yerlestirilen ates
basl figlr, su ve atesin birlikte olusu acisindan tezatlik olusturmakta, suyla birlikte
halen var olabilmesiyle kendisinin oldukga guclu oldugunu vurgulamaktadir ki
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bakiglari da bu kuvveti destekler. Gozbebeklerinin tam gérinmuyor olusu ise, ona

bakan ve direkt onunla iliski kuran izleyicinin tekinsiz hissetmesine neden olacaktir.

5.20. Minareden At Beni In Asag Tut Beni, 1999, Kagit Uzerine Guaj

Deniz Bilgin’in 6lumiinden hemen 6nce yaptigl “Minareden at beni in asagi tut beni”
isimli resimde ana figlr tam ortada olmamakla birlikte hafif sola dogru
betimlenmistir. Betim olarak goze en ¢ok vurgu yapan beyaz ana figlrin kollari
yukari dogrudur ve bu beyaz figur, ellerinin arasinda yildiz gérantmli dikenleri olan
bir halka tutmaktadir. Figurin basi yoktur, yalnizca kollari ve ayaklari vardir. Beyaz
figlr, icinden yine beyaz kigik minareler ¢ikan inisli ¢ikish bir zeminin Gzerinde
durmaktadir. Zeminin (zerinde ise beyaz noktaciklar vardir, yakindan biyutec ile
bakildiginda bunlarin  birer minare oldugu gozlemlenir. Zeminin dokusu
strtngenlerde gozlemlenen pullarla bezenmistir. Bu pullar, mavi, mor, gri ve kirmizi
gibi farkh renklerde islenmistir. Bu alanin islenme bicimi Noktacilik akiminda da

g6zlemlenen Uslupla ortaya koyulmustur.

Figlrin biraz Ustlinde, figurin elinde tuttugu halkadan gececekmis gibi gorinen
ceylan benzeri bir hayvanin basina sahip ve ayni zamanda uguyor izlenimi veren
hibrit bir yaratik bulunmaktadir. Resmin sol st kdsesinde ise dudak formuna benzer
bir imge bulunmaktadir. Tek basina olusu ve uguyor izlenimi vermesi, bu imgenin
bir kanat olarak da degerlendirilebilmesine olanak saglamaktadir. Resmin arka plani,
farkli ton ve renklerde firca darbelerinin olusturdugu bir stsleme gozlemlenir. Arka
plandaki detayli firca darbeleri, kimi zaman amorf bir bi¢cim olustururken, kimi
zaman da bir su damlasini andiran bigimlere dontsmektedir. Birbirini tekrar eden,
her birinin kendi icinde kivrimlarinin farklilastigi bu firga darbeleri, ¢coklu kivrimlar,
ikili kivrimlar ve s motifleri olusturmaktadir ve lacivert, kirmizi, kiremit rengi gibi
farkli renkler icermektedir. Bu ince detaylarin arasinda ayni zamanda resmin adi olan
“minareden at beni, in asagl tut beni” clmlesi yazilmistir. “Minareden” kelimesi,
tipki bir minare gibi dikey bir bigcimde yazilmigtir. Ayni sekilde “in asagi” kisminin
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da figurle paralel bir bicimde dikey olmasinin yani sira “beni” ve “tut beni”

kelimeleri, figurun etrafina daginik halde yerlestirilmistir.

Resim 31, Deniz Bilgin, Minareden At Beni in Asagi Tut Beni, 1999, Kagit
Uzerine Guaj, 100x69 cm
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Eserin adindan da anlasilacag! tzere, resmin kendisinde de bulunan minare, islam
dinine ve Dogu kultirine ait bir sembol oldugu bilinmektedir. Ayrica gok ve Tanri
ile iligkisi de bu baglamda belirtilebilir; dikey formda olmasi goge ve Tanri’ya yakin
durabilmesi sebebiyle oldugu dustintlebilir. Yiksek bir yerden atilmak veya
atlamak, 6liim veya intihar ile kolaylikla iliskilendirilebilir ve 6lim de elbette din ile

paralel bir kavram sayilabilir.

Halka veya ¢cember soyut bir formdur denebilir; matematikte sayilarin sonsuzlugunu
temsil edebilecegi gibi sonsuzlugu ve sonsuz donglyl de temsil eder. Resimde halka
ile ifade edilen bu sonsuz dongi, dogum-6lim-yeniden dogum gibi, mevsimlerin
surekliligi gibidir. Donguyl olusturan, insanhigin arsetipik sembollerinden biri olan
daire semboliine, kimi zaman merkezsiz bir ¢ember, kimi zaman merkezinde bir
nokta veya kendisinden daha kucuk bir daireyi igeren bir gember, kimi zaman da
dekore edilmis bir cark veya giines diski olarak rastlanir. Daire, kdseleri olmayan
kusursuz bir sekildir. Basl ve sonu yoktur. Noktanin esitlik icinde yayilmis halidir.
Cember Uzerindeki tiim noktalar dairenin merkezine esit uzakliktadir. Tekligin,
batanlugun, tamhigin, ayrimsizhigin ve yoktan var edilen kainatin semboli olarak
kabul edilir. Baslangi¢c ve bitime sahip olmayan gorintiisi ona ayni zamanda
dinamiklilik ve sureklilik ozelligi de vermektedir. Eski Misir’da daire semboli
sonsuzluk bilgisiyle iliskilendirilmis olup Anana papirisinde soyle ifade
edilmistir: “Ebediyette son yoktur. Bunun sonucu ebediyet bir dairedir. Eger
yasiyorsak bu sonsuza dek siirmek zorundadir.”*? Ayrica resimdeki halka, tipki
sirklerdeki gibi bir kullanim amaciyla bulunmaktadir. Hemen (zerindeki fantastik
hayvanin ge¢mesi icin ona dogru havaya kaldiriimigtir. Resmin adindan yola
¢ikilarak bu dairenin temsil ettigi sonsuzluk, minareden atilanin asagidan tutulmasi

dongust ile birlikte degerlendirilebilir.

192 Karaca, Ali (Kaynak:
http://www.walkingtothelight.com/page.php?id=853&ad=EZOTER%DDZMDE%20DA%DDRE%20
SEMBOL%DC 29.03.15, 17:49)
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Eski yazitlarda (0zellikle erken Turklerin Anadolu yazitlarinda) bassiz figir, aklini
kaybetmis, ruhu bedeninde olmayan varliklarin temsilidir.® Deniz Bilgin’in yaptigi
bu son resimde, ruhunu bedeninde barindirmayan varliklarin temsili olan bassiz
figurd kullanmasinin ve sonsuzlugun temsili olan ¢emberi hemen bu figlrin basinin
uzerine tipki bir hale gibi yerlestirmesinin, resmin genelinin ismi ve isminin de
Uzerinde yazmasi ile dine yakin durmasinin, hayat ve 6lim adina yapilan bir yorum
niteliginde oldugu soylenebilir. Resmin sol Ust kdsesindeki kanat formu ise figlrin
ondan ayri duran kanadi gibidir; minareden atildiginda yere dismesini engellemenin
garantisi gibi resmin bir yerinde durmaktadir. Bassiz ve ayaksiz, yerinden ve
hafizasindan uzak dusmis bir govdenin, igreti kanatlariyla ugmayr tam da
beceremeyen hantal bir yaratikla oynadigi cemberden atlama oyununu oynayisi** ve
bu iki figlrin birbirlerinden uzak olup yakinlasma cabalari ve bu oyundaki
cemberden figlrln girmesi Uzerine kurulan beklentiler, resme gémull yazilan ve
resmin dokusunda bir bakima kendini kaybeden ismi ile birlestiginde, hikayeyi
izleyiciye sunmaktadir.

Figlrin Gzerinde durdugu suringenlerin  derisindeki dokuya benzer Kkiglk
ayrintilarla islenmis zemin, daglik bir alani andirmakta ve Uzerinde yirmi bes tane
minare bulundurmaktadir. Figur, bu minarelere gore oldukca blylk boyutlardadir ve
minarelerin bulundugu zemine bastigl disuldugunde onlardan ¢ok daha ylksektedir.
Ayrica bu minareler figlrin Uzerine bastigi zeminde figlrin boyutlari g6z 6niline
bulunduruldugunda ilk bakista birer diken izlenimi vermektedir. Basi olmadigindan
ruhunu da kaybettigi varsayilan figlr, minarelerin diken oldugu dalgah bir zeminde

durmakta ve sonsuzlugun temsili gemberi tutmaktadir.

103 Capanik, Mehmet Ciineyd (2007), Gok Tenri, Ankara, Cem Ofset Matbaacilik, s. 189
104 Ahiska, Meltem (2004) Terkedilmis “Sen”, Deniz Bilgin Ressam, istanbul, Karsi Sanat
Calismalari, s.37-45
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6. SONUC

Gecmisten bugline kadar var olan ve birer 6ykusi olan tim illistrasyonlardan Deniz
Bilgin sanatinin en biyidk farki, tim oykilerin ayni dinyaya ait olusu, ressam
tarafindan yaratilan fantastik figdrlerin ortak bir duyguyla hareket etmeleridir.
Tekinsizlik duygusu veren bu ortamlar ve figurler, kimi zaman birbirini tekrar eden
ve kimi zaman birbirine ¢ok benzeyen unsurlarla ortak bir noktada bulusmaktadirlar.
Deniz Bilgin’in kisisel duslerinin suzgecinden gegen bu oyunsu, masalsi, mitik
yapitlar, basta kendi hayatinin birer yansimasidir. En saf ifade edilis bigimiyle bu
yapitlar, birer bilingdisi sanatidir denebilir. Fakat yalnizca bununla sinirh degildirler,
her biri kendi dunyasini olusturur, hikayesini anlatir, tim resimler bir arada
degerlendirildiginde her ne kadar hepsi ayni diinyanin birer yansimasi olarak goriinse
de hepsinin kendi iginde yarattig dunyalar farklilhk gosterir.

Bu diinyalarin altyapisini olusturan stislemeciligin, Deniz Bilgin neredeyse tum
resimlerinde 6nemli bir 6ge olarak kullanildigini goruruz. Akademik anlayisla
resmedilen eserlerin karsisinda durdugu fakat Bilgin’in sikga tekrar ettigi bu tavir,
onun sanat anlayisinda adeta kimligi olusturan olmazsa olmaz 6gelerden biri gibidir.
Bu stslemeci tavir, Deniz Bilgin’in sanat dunyasinin stislemeci tavra karsi gosterdigi
negatif bakisa bir karsi durma halidir. Deniz Bilgin’in resimleri akademik teknik gibi
Ogretilebilir degildir, bir aracgsallik icermezler. Her seyden dnce bu resimler goze
“glzel” gérinme cabasinin ¢cok daha 6tesine gecmekte, hikayeyi goriintiden daha 6n
plana koymaktadir. Resimlerin hikayesi her ne kadar teknigin ve bigimlerin 6niine
geciyor olsa da, kendini vurguladigl kadar kuvvetli bir bicimde anlatimci degillerdir
ayni zamanda. Hem hikaye 6n plandadir, hem de resimlerde anlasilir olan hikaye
degildir. Yani figirler her ne kadar parlak ve titresimsiz bir dinyanin unsurlari
olarak en net halleriyle resmedilse de, hikayenin ne oldugunu yine ayni netlikte
vermezler, anlatilanin ne oldugunun tek bir pencereden gorilemeyisi ve kesin bir
cevabi olmayisl, resimlerin izleyicide tekinsizlik hissi uyandirmasina sebep olur. Bu

tekinsizlik ise agikca bu resimlerin gekici yanidir, anlagilamayanin verdigi merak
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duygusu, izleyiciyi ¢eker ve icinde bunlari anlama, ¢6ziimleme arzusu uyandirir. Bu
resimler izleyiciye bir sey anlatmak istiyorlardir fakat hicbir sey acik veya kesin
degildir; figlrler kendi 6zgun ve 6zgur dunyalarindan soylediklerini, izleyicinin
anlamayacagini ¢oktan bilerek soyliiyor gibidir. Bu sebeple kendi yalniz diinyalarina
gcoktan  asina  olduklari  soylenebilir,  oradan  ¢ikamayacaklarini  ve
anlastlamayacaklarini  bilmelerine ragmen yine de anlatmaya caligiyorlar gibi
gorlndrler. Bu resimler, bir alimlama duvarina carpar ve bu sanat dinyasi ile

ressamin i¢ diinyasi arasinda kurulan ¢ok keskin bir duvardir.

Eserlerin ortaya koydugu dlnya sirreal bir dunyadir, icerdikleri simgesel sdylemlerle
izleyici tarafindan c¢oziimlenmeyi beklerler. Boylece gundeme, higbir akima dahil
olmadigini kendi sozleriyle ifade ettigi rivayet edilen Deniz Bilgin’in, surrealizm
akimina oldukca yakin oldugu disuncesi gelmektedir. Bu hem stirreal hem de mistik
diinya, insan ailelerine ait bir diinya degildir. En basta oldukca donuk bir dinyadir
bu, yasam ¢oktan bitmis veya birazdan bitecek gibidir, 6rnegin gunesin, ayin Isigi
yoktur, en parlak olmasi gerkeken bu unsurlar bile isiksizdirlar ve bu durum gelecek
ile ilgili bir tekinsizlik, givensizlik ve endise yaratir (bkz. Resim 10). Figurler,
varolan dunyanin izlerini duyumsamaya engel olacak bu gibi olgularla bilinen dizeni
bozarlar ancak bu bir kaos yaratmaz, kompozisyonlar, bozulan diizene alternatif yeni

bir duzeni ortaya koyarlar.

Deniz Bilgin’in 6zgir ve 0zgln dinyasindaki figurler, ressamin kendi yasami ile
paralellik gosterir, her biri gocebe ve yurtsuzdurlar. Tirkiye, Singapur, Ingiltere ve
Endonezya gibi yerlere Bilgin’in yaptigi cesitli seyahatler, resimlerdeki bu gocebelik
ve yersizyurtsuzluk olgusunun kendi hayatindaki yansimalaridir, tstelik resimler, bu
farkli kdltirlerin tek bir seye donustugl bir sentezi degil, her birinin yan yana,
birlikte olusudur. Ayrica bu yapitlarin kompozisyonlarinda bir merkez olmadigi igin,

resimlerde bir merkezi yitirme, mekansiz ve dolayisiyla yurtsuz kalma meselesi yine
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gundeme gelir. Iste bu nokta, Deniz Bilgin’in kendi hayati icin de gecerlidir; kendine
ait genis bir aile kuramamak ve surekli seyahat etmek, bu paralelligi destekleyen
Ogelerdir, Bilgin’in sahip oldugu o6zgurluk, figlrlerin dlnyasinda da agikca
g6zlemlenebilmektedir.

Deniz Bilgin’in resimler araciligiyla izleyicisine sundugu bu mistik diinyanin tekrar
eden ve alti cizilen 6gelerinin en basinda varolus, dogum, 6lim ve reenkarnasyon
gelirken bunlari cinsellik 6gesi takip eder. Bu tilsimli, 6zgurlikcu dasler dinyasi,
¢ogu zaman bir olusum igerisindeki figlrlerin tasviridir, kimi zaman figdrler 6lime
yakin dururlarken (bkz. Resim 12, 17, 20) kimi zaman bir dogumu, baskalasimi
gerceklestirirler (bkz. Resim 23). Bu baskalasim, figUrlerin bedenlerinde gerceklesir,
bedenler bazen eksik uzuvlariyla izleyicinin karsisina ¢ikar (bkz. Resim 31), bazen
de ikizlesirler (bkz. Resim 8, 13, 18). Ikizlesme egilimi, resimlerin bircogunda olan
tematik bir 0zellik olsa da resimlerde golgenin hi¢ olmayisi, figtrlerin dogal ikizini
yok etmek anlamina da gelebilir (bkz. Resim 9, 12, 15, 18, 19, 21, 23, 24, 27, 31). Bu
durum, figlrlerde degil, anlatimda bir tezatlik olusturmaktadir. Sonug her ne olursa
olsun, her iki durumda da ikizlesme meselesi vurgulanmistir. Sikga kendini tekrar
eden g6z imgesinin ¢ogullugu da figlrin “ben”ini yok eder ve ¢ogul bir gériiniime
yol acar; figurlerin bazilarinda Ust Uste iki ¢ift goz vardir (bkz. Resim 19, 23, 27),
adeta portrelerinde ikizlerini barindiriyor gibi gorundrler. Bir diger tematik vurgu
olan cinsellik konusu ise gesitli simgesel 6gelerle 6n plana ¢ikar, resimlerde ¢okca
plbis imgesinin ve kadin erkek figurlerin kendini tekrar edisi s6z konusudur
(bkz.8,11,20,21,23,27). Algilanan, cinsellik ile ilgili negatif bir yaklasimin
oldugudur, cinsellik, ¢cogu zaman 6lum ve koétuliikle iliskilendirilmistir. Ressam,
kadinligin cileli ve hem fiziksel hem de ruhsal yipranmaya yol agan dinyasinin
nedeni olarak cinselligi ve erkek figtri goriyor denebilir. Bu cinsellik, cogu zaman
bir bebege, doguma baglanmakta, olumsuz bir izlenim veren hikayeler sonucunda
sanki bebek sahibi olmaya dair duyulan 6zlem ya da sahip olamamaya dair Ofke
giindeme gelmektedir (bkz Resim 12).
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Resimlerde kendini tekrar eden bir diger 6nemli olgu ise surtingenlerdir. Kimi zaman
bir hayvan olarak ejderhja ya da kertenkele biciminde resmedilen siriingen imgesi,
kimi zaman hibrit figurlerde yalnizca derisinin dokusu ile izleyicinin karsisina ¢ikar
(bkz. Resim 10, 11, 17, 23, 24, 31). Deniz Bilgin’in “Eger yeniden dogum varsa,
dinyaya bir siriingen olarak gelecegim.” soziinden de yola cikilarak, Bilgin icin
stiringen imgesinin ne denli 6nemli oldugu agikga ifade edilebilir. Deniz Bilgin’in

canavarsi figurlerinin neredeyse hepsinde bir imge siriingeni andirmaktadir.

Bilgin’in resimlerindeki uzam ¢ok 6énemlidir, mekanlarin sonsuzluga gidisleri ve bu
uzam sayesinde tim figirler resimlerde kuiglcuk kalmislardir. Bu espas, hem
resimlerdeki figurlerin hem de ressamin ta kendisinin iginde bulundugu yalnizligi,
toplumdan uzak durdugu noktayi, dinyaya karsi bildigimiz anlaminin disindaki
ilgisizligini ifade etmektedir. Ayrica resimlerin ¢ogunda kendini tekrar eden su veya
hava gibi doga unsurlari da bu uzamin olusmasina sebep olmuslardir. Figlrler ise
¢cogu zaman bu uzam igerisinde havada asili kalirlar ve bdylece bosluk meselesi
giindeme gelir. Ve bu boslukta gerceklesen kompozisyonlarda perspektif kurallari
tipki minyatir sanatindaki gibi bildigimiz anlamiyla yoktur. Perspektifin ve golgenin
olmayisi da yine Deniz Bilgin’in akademik Ogretilerin digindaki tavrinin
gostergeleridir denebilir. Bu bosluktaki fantastik bedenler, kokensel imgelemin agik
ya da Ortik olarak varsaydigi dizeni alt st etmekte, pargalanmaktadir ve boylece
figirlerin organik butunlukleri kaybolmakta, kimi zaman bir sevisme gibi birbirine
gecmektedir fakat cogu zaman aralarinda gortinen bir alisveris yoktur. Bu resimlerin
hissi, konusu, ne anlatmak istedigi ve figurlerin kimlikleri, ancak zaman icerisinde
uzun suren bir dikkatle incelendiginde anlastlabilmektedir; bu resimler kesinlikle ilk
bakista ¢oziimlenecek denli acik ifadeler icermemektedirler.

Tum simgesel anlatimlarin haricinde, Deniz Bilgin’in sanat anlayisi ve

illistrastonlari, tutkunun kesin olarak resmedilisidir.
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