SANATTA VE SIYASETTE SENSORIUM MESELESI
VE KATILIMCIYA DONUSEN IZLEYICI

CANSU KUMAN

Lisans, Insan ve Toplum Bilimleri, Istk Universitesi, 2011

Yiiksek Lisans, Sanat Kurami ve Elestiri, Istk Universitesi, 2014

Bu Tez, Isik Univesitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii'ne

Yiiksek Lisans (MA) derecesi i¢in sunulmustur.

ISIK UNIVERSITESI

2014



ISIK UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU

SANATTA VE SIYASETTE SENSORIUM KAVRAMI VE KATILIMCIY A DONUSEN

[ZLEYICI

YUKSEK LISANS TEZi
CANSU KUMAN

ONAYLAYANLAR:

Prof. Dr. Evangelia SARLAK

(Tez Danigsmani)

Prof. Rifat SAHINER

(Tez Es Danigmani)

Prof. Dr. Halil AKDENIZ

Prof. Meri¢ HIZAL

Dog. Dr. Emre TANDIRLI

Onay Tarihi: 15/09/2014

Isik Universitesi %

Y1ldiz Teknik Universitesi

Isik Universitesi

Isik Universitesi

Isik Universitesi



SANATTA VE SIiYASETTE SENSORIUM MESELESI
VE KATILIMCIYA DONUSEN IZLEYICI

Ozet

Sanat ve siyaset, Oznelerin, nesnelerin bagli olduklar1 tecriibe alaninin
sekillendirilmesidir. Siyaset kadar sanat da var olabilmek i¢in goren, duyan,
algilayan ‘izleyicilere’ ihtiya¢ duyar. Bu calismanin amaci, sanat ve siyaset
kavramlarinin ortakligi bazinda yasanan olaylar1 analiz etmektir. Boylece bu
iligkinin yasamin i¢indeki farkli formlarini, katilimcilarin da katkisiyla
yeniden sekillenigini gdstermek ister.

Bu calismada agirlikli olarak Jacques Ranciére’in kuramlari, 6zellikle de
“sensorium” kavramini sekillendirigi ve estetik diisiince bigimi olarak ele alig1
islenmektedir. Estetik diislince, sanat ve siyaset iliskisinin katilimer izleyici
kapsaminda algilanis1 ve Ozgiil mekan konfigiirasyonunda birey ile
kolektivitenin yeri tartigilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Sensorium, iliskisellik, sanat, siyaset, estetik, yirminci
ylizyil, ¢agdas sanat, sanat rejimleri



THE NOTION OF SENSORIUM IN ARTS AND POLITICS
AND THE VIEWER AS PARTICIPANT

Abstract

There is an interaction between arts and politics that shapes the experimental
phase of subjects and objects. Both arts and politics need viewers who hear,
observe, perceive and sense. The purpose of the paper is to show how arts and
politics are related and how they are the subsidiary elements of the perceiving
and the partititon of the sensible. In addition to that, to Show how relational
aesthetics run and put in an appearance in the process of life with the
contribution of the viewer. The Idea of Jacques Ranciére, the sensorium, as
the aesthetic way of thinking and the phases of artistic practices and the idea
of aesthetics since eighteenth century are going to be handled.

Key Words:: Sensorium, relationality, aesthetics, art, politics, aesthetic
regime, contemporary art
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. Jacques Ranciére Estetigi

. Yirminci Yiizy1l’dan Giiniimiize Sanatin Siyasallhigi
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1. Giris

“Sanati siyasal kilan temel unsur, diinyanin diizenine dair
aktardigi mesajlar ve duygular degildir. Toplumun yapilarini,
toplumsal gruplarin ¢catismalarini ve kimliklerini temsil etme tarzi
da degildir. Tam da bu islevierle arasina koydugu mesafe, tesis
ettigi zaman ve mekan, bu zamani sekillendirme ve bu mekani

doldurma tarzi, sanati sivasal kilar.””

“Sanatta ve Siyasette Sensorium ve Katilimciya Déniisen Izleyici” baslhikli
bu ¢aligma metni, sanat ve siyaset ortakliginin katilimci izleyiciyle olan
iligkiselligini gostermek ister. Bu c¢alismanin hedefi sanat ve siyaset
kavramlarinin degerlendirilmesinin yapilmasi; sanat ve siyasetin zaman ve
mekan konfigiirasyonu olarak ele alinmasinin saglanmasi ve bu
degerlendirmeler yapilirken izleyicinin politik durusu ve ise kattig
anlamin ortaya cikarilmasidir. Sanat ve siyaset kavramlarimin farkliliklar
ve benzerliklerinden, birbirleri ile olan iliskiden ve izleyicinin sanatsal ve
politik durusundan bahsedilecek olan bu calismada oOncelikle sanatin ve
siyasetin giliniimiizdeki kisaca agiklanacaktir. Tezin kuramsal agirligi,
‘sanatin siyasallig1 ve sanatsal durusun politik tavrin1 géstermek’ oldugu
icin bu diisiincenin gelismesine olanak saglayan siyaset ve estetik
teorileriyle bir referans noktasi haline gelen Fransiz filozof Jacques

Ranciére gevresinde sekillenmistir.

! Ranciére, Jacques, Estetigin Huzursuzlugu, s. 27
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Ranciére’in estetik sanat rejimi adini verdigi, estetik egitim ve devrimi
yani bilinci kapsayan duyumsanabilir formlarin isleyisi hakkinda
bilgilendirmek ve tiim sanat siyaset formlarinin izleyiciyi etkileyis

formlarini analiz etmek amaglanmaistir.

Calismanin kuramsal boyutuna girmeden 6nce bu bdliimiinde g¢alisma
hakkinda bazi bilgilendirmelerin yapilmasi uygun gériilmiistiir. Ilk olarak
yeni kavramlar okuyucuyla tanistirilirken, kullanilabildigi takdirde,
kelimenin orijinal halinin kullanilmas: tercih edilmistir. Ozellikle Fransiz
terimlerden  Tiirkce’ye  gecen  kelimelerin  tam  karsiliginin
bulunmamasindan dolayi, kelimeler agiklamalariyla birlikte orijinal
halinde birakilmigtir. Bunlardan biri, tezin de ¢evresinde olustugu
“sensorium” kelimesi. Bu kavramdan bahsedilirken tercih edilen kullanim
sekli Tiirkce okunusu olan “sensoryum” degil, sensorium olacaktir.
Yabanct kaynaklarin ¢oklugu ve kaliplagsmig bir ifade oldugu i¢in bu
kullanim tercih edilmistir. Baz1 kelimelerde ise sozciigiin sestes olusu
tercihe yonlendirmistir. Mesela “duyulur olanin paylasimi” * yerine

“duyumsanabilir olanin paylagim1” kullanilmistir.

Bu calisma c¢ergevesince, yontem olarak Tiirk¢e’ye ¢evrilmis kaynaklarin
ve Ingilizce kaynaklarin analiz edilecektir. Daha 6nce de bahsedildigi gibi
daha c¢ok Fransiz sanat ve siyaset kuramcisi Jacques Ranciére’in
goriiglerinin 15181inda sekillenen bu c¢alisma hem iki yilizyill Oncesinin
kavramlarini hem de giiniimiiz kavramlarin1 kapsamaktadir. Bunun yani
sira, daha birgok kitap ve makaleden; academia’daki’ yetkin makalelerden,
hakemli  dergilerden, yurtdisinda  basilmig  makalelerden  de
yararlanilacaktir. Calismanin  tiimiinde bahsedilen konular tezin
konusundan ¢ok fazla sapma yapmamak adina uygun goriilmeyen akimlar

ve Ornekler kullanilmamustir.

? partage du sensible
3 https://www.academia.edu/




Unutulmamasi gerekir ki sanat da siyaset de toplumdan ayr1 diisliniilemez
ve her iki kavramin da birbiriyle iliskili olusu farkli gérme ve algilama
bigimleri getirir. Bu durum da farkli yorumlamay1 dogurur. Devrim, savas
ve milliyetcilik gibi 06zel konularin politik sanat kisvesi altinda
degerlendirildigi dogrudur. Fakat bu g¢aligmanin amaglarindan biri de
politik sanat dendigi ya da sanatin politikligi tartisilirken akla sadece
belirgin propagandalara veya fasizan diizene alet edilen iiretim

bicimlerinden farkli yaklagimlara farkindalig1 arttirmaktir.

Her carpict olayin 6ncesinde tarihi degistiren ve gelisim siirecini olusturan
olaylar yasanmaktadir. Yiizyillardir belirli bir sistemle yonetilen diinyanin
diizeni kokten uca ekonomik, siyasi, toplumsal ve sanatsal yolla degistiren
durumlar yasanmistir ve dolayisiyla on sekizinci yiizyll sonu on
dokuzuncu yiizyll Bati Avrupa’st iki olaydan yogun bir sekilde
etkilenmistir. Yasanan olaylardan biri 1789 Fransiz Devrimi digeri ise
Endiistri Devrimidir. Bu devrimler hem dogrudan insanin toplumsal
konumunu hem de ekonomik ve siyasi kosullanmasini degistirmistir. Yeni
icatlar, makinelesme, yeni hukuk, monarsinin yikilmasi, somiirgecilik gibi
kavramlar insanin yasamina farkli bakis agis1 getirmistir. Hem siyasi hem
sanatsal yer degistirmeler, sarsilmalar, yeni arayislar insanlarin kendilerini
ifade etme ve bir yere yerlestirme yOntemlerindi. Dogal olarak
sanayilesmeyle birlikte gelisen yeni teknolojileri fabrikalasma, Fordizm,
montaj hatti, seri-liretim gibi kavramlarin insan hayatinda yeri olmasi ¢ok

olastydu.

Sanatsal anlamda sikinti yeni gelismeler 1518inda bireylerin kendilerini
daha farkli ifade etmek istemeleriydi. En basitinden insanlarin gormiis
olduklar1 imgeler, deneyimledikleri insan iligkileri degisirken insanlar

nasil ayn1 kalabilirlerdi?



“Sanat, farkl sanatlari birlestiren ortak bir kavram degildir.
Onlar goriiniir kilan aygittir (dispositif) ve resim yalnizca bir
sanatin adi degildir. Sanatin bir goriiniirliik formunun sunulma

. . 4
sistemin adidir.”

Klasik diisiincenin, her seyin akla uygun olmasi gerekliligine kars1 ¢ikan
Romantizm akimi sayesinde on dokuzuncu yiizyil sanatcisi, daha c¢ok
kalbini, ruhunu ortaya koyarak, duyumsadiklarini sanatlarina yansitmistir.
Daha sonradan empresyonizmle’ beraber daha 6zgiir konularin secildigi ve
daha Ozgiin tekniklerle plastik sanatlarin  yapilmaya baslandig
gozlemlenmistir. Empresyonizm ve gercekeilik dogayi, agik havada,
atolyeden disar1 ¢ikarak resmetmis ve manzara resimlerinin tiirevlerini
yapmiglardir. Ayni mantalite ve ayni teknik de olmasalar dahi, klasik
tutuma  karst  oluslart  boylece  geleneksellikten — uzaklastiklari
goriilmektedir. Yirminci yiizyila yaklagilirken ortaya ¢ikan goriintii, konu
secme ve bicim verme konusunda liberallesmeye baslayan sanatginin
oznelligi ve yeni teknik gelistirmede ve diisiinmede ortaya ¢ikan
aragtirmacit ve diislinen tavir. Yirminci yiizyila girilmesiyle sanat¢inin
gercegi ve kendini ifade etmeye calistigi yeni bir sanat dilinin ortaya

ciktig1 goriilmektedir.

Glinlimiizde ‘sanat’ dendiginde akla giizel sanatlarin -beaux arts- gelmemesi,
alimlayicinin Romantizmden itibaren modern sanatin ve ardillarinin kural
yikict ve smir yikan deneyimlerine, popiiler kiiltiire ve heniiz baslarinda
olunan XXI. Yiizyill algilayis bicimlerine maruz kalmasindan dolayidir.
Kuskusuz internetin evde, iste, yolda, cepte bu kadar yaygin olusu ve bu
sayede diinyada olan her fenomenden aninda haberdar olunmasi; kapitalizmin
ve yenilige sahip olma agliginin metalagmay1 arttirmast ve bunlarin {istline

yasanan gelismeler “beaux-arts” algisini yikan etmenlerdendir. Yani denebilir

* Ranciére, Jacques. Estetigin Huzursuzlugu: Estetigin Politikalari, s. 27

3 Tiirkgeye ‘izlenimcilik’ olarak terciime edilmistir. Fakat bu calisma cergevesinde
kavramlarin Tiirkgelestirilmis hallerinin kullanilmadigi, ancak acgiklamanin olasi olmadigi
durumlarda gevirisine bagvuruldugu goriilmiistiir.
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ki, icinde bulundugumuz diinya, sanatla hayat arasindaki sinirlarin kalktigi;
giindelik ya da akademik her kavramin tek bir anlama denk gelmedigi ve

geleneksellikten kopup sinirlarinin siliklestigi bir diinyadar.

Sanat, artitk “mutluluk vaadi” tasimamaktayken ve kendi hususiyetini
kaybetmekteyken; yapit1 yerinde gorme, deneyimleme, sorgulama,
bagdastirma gibi ve ayni zamanda bir diisiinme pratigi olarak karsilastigimiz
sanatsal pratikler, toplumsal bir tecriibe alani olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Tecriibe alan1 olarak sanat yapiti, calismada da bahsedilecegi gibi yapit yerine
‘g’ olarak adlandirilmaktadir. Sanat kavrami, giiniimiiz algisinda sanatgi, is ve
izleyici agisindan iligkisel bir baglamda ele alinmaktadir yani sanatsal
pratikler; etkilesim, eylem, karsitlik ve bir aradalik kavramlarina paralel olarak
gelismekte ve izleyici perspektifinden sanat algis1 degismektedir. Bu baglamda
denebilir ki, giiniimiiz sanat1 da ayn1 sekilde giiniimiiziin estetik iiretimlerinin
adlandirildig1 ortak bir baglam degildir; ¢agdas sanat, resmin yerini alan
seydir.® Sergi, galeri ve miize gibi mekanlarda asili portrelerin ve manzara
resimlerinin  yerini alan fotograflar, videolar, enstalasyonlar, nesne
asamblajlar1, hologramlar, insanlar, canli ve 6lii hayvanlar, performanslar

gibi...

Ranciére’e gore, sanatin ve siyasetin temsil nosyonu iizerinden karakterize
edilmesi giliniimiiz kosullar1 acisindan eksik bir ifadedir. Siyaset, ulusal veya
uluslararasi baglamda “kisi” konumunda olan ulus-devletlerin belli bir toprak
parcast ve orada yasayanlar iizerindeki egemenliginden ibaret degildir.
Kiiresellesme agisindan bakildiginda, siyasi kararlarin sonuglarinin cografi
konumu astigin1 gérmek miimkiindiir. Bu baglamda, siyaset iktidarla alakali

durumlar1 igeren bir mecra, medium T, degil, “ozgiil bir mekanin

® Ranciére, Jacques. Estetigin Huzursuzlugu: Estetigin Politikalari, s. 27

’ Ranciére, Jacques, (Fr.’dan Ing.’e ¢ev. Steven Corcoran) “What Medium Can Mean?”
Bu makale, ilk olarak, Revue Appareil No. 1 (2008)’da yaynlanmistir. Medium yani
mecra kelimesi, yani bir fikir ve onun farkindalif1 arasindakini, bir nesne ile onun
yeniden iiretimi arasindaki iligkiyi bir arada tutan sey olarak karsimiza ¢ikar. Bu sebepten
otiirt “medium” bir aracl olarak da tanimlanir.
http://parrhesiajournal.org/parrhesial 1/parrhesiall ranciere.pdf
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konfigiirasyonudur.”® Ciinkii siyaset, aym sanatsal pratikler gibi belirli bir

tecriibe alaninin, ortakliga bagli nesnelerin ve 6znelerin sekillendirilmesidir.

Sanatsal nesnelere sanat nesnesi kimligi verilmesi demek, nesneyi segerek ona
bir anlam yiiklemektir ve anlam yiliklenmesi bir sunu mekaninin onu
bicimlendirmesiyle saglanir. Bu bakimdan, sanatin siyasalligi konusu,
toplumun yapisinit veya grup catigmalarini temsil eden bir merci olmasiyla
degil, estetik rejimin gosterdigi gibi bu gibi olaylarla kendi arasina koydugu
mesafe, ayirdigt zaman ve segtigi mekan ile zamanin diizenlenmesi ve

mekanin ele alinig tarziyla kendini gdsterir.

Ranciére’in savundugu estetigin en kisa tanimi soyledir: “Estetik sanati
tammlama rejimidir ve sanat olan ve sanat olmayan arasinda kurdugu
iliskiyi tarif eden seydir.”’ Ranciére’in bahsettigi anlamda estetigin daha
iyi anlamak i¢in, sirasint ve igerigini Ranciére’in belirledigi sanat
rejimlerine bakmak gerekir. Sanatin rejimleri, “Etik Imgeler Rejimi,

Temsili Sanat Rejimi ve Estetik Sanat Rejimi” olarak ige ayrilir.'?

Etik imgeler Rejimi’nde'' gergek anlamda sanat yoktur, igsel hakikatlerine ve
bireylerin ve toplulugun varolus tarzi {izerindeki etkilerine bagl olarak tizerine
yargida bulunulan imgeler vardir. Temsili Sanat Rejimi’nde ' ise, “Giizel
sanatlara gilizel sanatlar denmesinin nedeni, mimesis yasalarinin bir yapma
tarzi — bir poiesis- ile ondan etkilenen bir var olma tarzi —aisthesis' - arasinda
kuralli bir iligki tanimlamasidir.” Heykeltragligin ve figiiratif yetkinligin
onemli oldugu bir rejimdir. Estetik Sanat Rejimi’nin ag¢iklanmasi ise bu
caligmanin gergeklestirilme amaglarindan biridir. Sanat-olan ve sanat-olmayan

arasindaki durumu belirleyen bir rejimdir estetik.. Estetik sanat rejiminde,

¥ Ranciére, Jacques. Estetigin Huzursuzlugu: Estetigin Politikalar, s. 28

? Ranciére, Jacques. Estetigin Huzursuzlugu: Estetigin Politikalari, s. 20

' bkz: “3.3. Sanatin Rejimleri”

" Ranciére, Jacques. Estetigin Huzursuzlugu: Estetigin Politikalari, s. 32
12 Ranciére, Jacques. Estetigin Huzursuzlugu: Estetigin Politikalar, s.33
" Hissedilen, diisiiniilen, algilanan alan.
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sanat olma Ozelligini veren, artik teknik Olgiitler degil, belli bir duyusal

alimlanma bi¢imine aidiyettir."*

Bahsedilen kavramlar ve konular ¢ergevesinde, alt1 ana boliimden olusan bu
caligmada, Giris Boliimii’nden sonra 2. boliim olarak “Sensorium Meselesi”
tartisilacaktir. Bu boliimde estetik diisiince olarak sensorium meselesi,
sensorium’a bagli kavramlar ve duyumsanabilirlik meselesi ele alinacaktir.
“Siyaset, Sanat ve Aralarindaki iliskisellik” baslikli 3. Boliim ise sanat ve
siyaset iligkiselliginin yani sira duyumsanabilir olanin paylasim bigimini
gostermek lizere ele alinmistir. 4. Bolim “Jacques Ranciére’in Estetigi”
estetigin ve ona bagl kavramlarin —anti-estetik gibi- ne oldugu ve Ranciére
baglaminda ¢agdas anti-estetik sdylemini tartismak iizere yapilandirilmigtir.
Bu boliimde “Estetik Sanat Rejimi” detaylica anlatilir. Sanatin siyasalliginin
ve estetik sanat rejiminin de derinlemesine incelenecegi bu bdliim sanat-olan
ve sanat-olmayana dair bilgiler vermektedir. 5. boliim olan “Yirminci
Yiizyil’dan Giiniimiize Sanat ve Siyaset Formlar” adli kisim ise diinyada
modernlesmenin ve glinlimiize kadar gelen tiim sanatsal formlarin toplumsal
yapidan kaynaklandigini anlatir. On dokuzuncu yiizyili hazirlayan etmenlere
kisaca degindikten akimlardan bahseder. Bu kapsamda kiibizm, fiitiirizm,
Dadaizm ve siirrealizm, soyut ekspresyonizm, kitle kiiltiirii ve Pop-Art ve
1960’lardan Giliniimiize kadar gelisen sanat ve siyaset formlari tartigilir. Son
boliim olan “Katilimciya Déniisen Izleyici” konusunda ise izleyicinin roli,
giinimiiz sanatinda sanatin alimlanmasindaki 6nemi ve etkileri anlatilir.
Durum insacilar1 olan Sitiiasyonist Enternasyonallerin ve toplumsal
yankilarinin da tartigilacagi bu boliimde katilimeilik, kolektivite ve eylem-
sanat iligkisi baglaminda 2013 Tiirkiye’sinde yasanan Taksim Gezi Parki
olaylar1 anlatilacaktir. Giris boliimiinde bu ¢alismanin neleri kapsayacagindan
kisacik da olsa bahsedilmistir. Bu ¢alismada alimlayicilarin yani izleyicilerin
icinde kendilerini bulduklar1 sanat ve siyaset ortami, sanati algilayis tarzlari,
karsilastiklar1 durumlara karsi nasil bir tutum sergileyecekleri ve bu gosterge

diinyasindaki etkin rolleri arastirilacaktir.

' Ranciére, Jacques. Estetigin Huzursuzlugu: Estetigin Politikalart, s. 33
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2. SENSORIUM MESELESI

Sensorium kavraminin estetikle baglantili oldugundan giris bdliimiinde,
kisaca da olsa, soz edilmisti. Buna ek olarak sensorium kavraminin dildeki
yerinin ve tarihteki kullanim alanlarinin bahsedilecegi bu bdliimde,
kullanimda oldugu ilk yillardan Jacques Ranciére’in atifta bulundugu ve
felsefi kullanima soktugu zamana kadarki gelisiminden ve kavramin

giinimiizdeki kullanimindan bahsedilecektir.

Sensorium disiplinler arasi bir sdzciiktiir ve gostergesi oldugu sey zaman
icinde degisimlere ugramistir. Bundan dolayr da bunun getirdigi hem
anlamsal hem de gostergesel sorunlar ortaya c¢ikmistir. Tarihsel gelisim
stirecinde sensorium kavrami anlatilmak istenmektedir, bu sebeple dncelikle

kavramin sozliikte nasil yer aldigina bakilacaktir.

Kaynak olarak Ondokuzuncu Yiizyil’da ortaya ¢ikan ve 1964’ten itibaren
Brittanica Ansiklopedisine bagli bir kurulus olarak devam eden Merriam-
Webster'® kurulusunun sensorium tanimi, aym zamanda Oxford English
Dictionary'®, Random House Kernerman Webster’mn College Sozliigii'’ ve

asagida bahsedilecek olan bilim insanlarinin agiklamalari baz alinacaktir.

13 en.wikipedia.org/wiki/Merriam-Webster

1 "Sensorium." 1989. Oxford English Dictionary. J.A. Simpson and E.S.C. Weiner, eds.
2nd ed. Oxford: Clarendon Press. OED Online. Oxford University Press. Accessed 15
April 2005.

http://oed.com/cgi/entry/50219915

7 Random House Kernerman Webster's College Dictionary, © 2010 K Dictionaries Ltd.
Copyright 2005, 1997, 1991 by Random House, Inc. All rights reserved.
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Sozliik olarak bu iki sozliiglin se¢ilmesinin sebebi, hem kokli ve giivenilir
kurumlar oluglar1 hem de esanlamli kelimelerde, tip ve spor gibi farkl
disiplinler lizerine daha 6nceden yayin yapmis, bu sayede cesitlilige elverigli

ve siirekliligini devam ettiriyor oluslaridir..

Merriam — Webster’in sensorium kavrami ic¢in Onerdigi tanim asagidaki
gibidir. Latince “sentire” yani “hissetmek” sdzciigiinden tiireyen ve duyu
organit olarak kullanilmaya baslayan sensorium kavraminin bilinen ilk
kullanis1 1647 yilina denk gelir ve bu kavram “Duyusal uyaranlarin
alimlanmasi ve yorumlanmasiyla alakali olan beynin ya da aklin bdliimleri,
kisaca: tiim duyusal araglar” olarak tanimlanir. Aklin organi olan ‘beyin’
anlaminda kullanilan bir tanim oldugu gbéz Oniine alinirsa sensorium
kavraminin ilk olarak Tip disiplininde ortaya ¢iktigi ve kullanildigi
gozlemlenmektedir. Merriam-Webster sozliiglindeki sensorium kavraminin
tibbi tanimlamasi ise sOyledir: “beynin duyusal uyaranlari yorumlama ve
alimlama yetenegi” ve “biling durumunun bahsedilen yetenek tarafindan

degerlendirilmis hali”.'®

Bir diger Webster kuruluslarinin sozliigli olan Random House Kernerman
Webster’in College Sozliigii'ndeki agiklamasina gore sensorium terimi
“beynin bir pargasi ya da duyumsamanin koltugu olarak beyin” veya

“viicudunun duyusal aparati” anlamina gelir.

Anlagilacagi gibi tibbi, psikolojik ve fizyolojik sdylemlerde bireyler
tarafindan algilanan duyumsama, algilama ve c¢evremizdeki diinya
hakkindaki bilgileri yorumlama gibi zihin yetilerini kullanan essiz ve
degiskenlik gosteren duyusal ortamlari agiklamak i¢in referans olma,
sensorium  kavraminin  karakteristik  Ozelliklerindendir.  Sensorium
kelimesinin kullanim alanlarin1 sézliiklere bagli bir sekilde agikladiktan

sonra, kullanilmaya baslanmasinin ardindan neredeyse Dort yiizyil sonra

18 http://www.merriam-webster.com/dictionary/sensorium?show=0&t=1398980617
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nasil algilandig1 degerlendirilmelidir ve bu ele alinista yol gosterici olan
Jacques Ranciére’in sensorium tanimidir. Fakat Ranciére’in sensorium
hakkindaki goriislerini ele almadan once Friedrich Schiller’in goriislerine
bakmakta fayda vardir.

Onsekizinci yiizyilin sonlarinda dogan ve 1795 senesinde “Insanin Estetik
Egilimi Uzerine Mektuplar’ini yazan Weimar dogumlu Alman filozof,
tarih¢i ve yazar Friedrich Schiller estetik, sanat ve siyaset hakkinda 11k
tutacak yazilar yazmistir ve Schiller’in estetik hakkindaki diisiinceleri
calismanin ilerleyen boliimlerinde sunulacaktir. Fakat su denebilir ki, bir
diistiince formu olarak estetik, Schiller’den beri sonradan sensorium olarak
adlandirilacak olan duyusal deneyimin yeni bir bi¢cimi olarak goriiliir. Bu
diisiince ¢alismanin ilerleyen boliimlerinde derinlemesine analiz edilecektir
fakat soru isaretleri kalmamasi ic¢in sdyle bir aciklama yapmak uygun
olacaktir: Kisi yani alimlayic1 yasamla, sanatla, sadece segme zorunlulugu
ve karar verme hali yiiziinden bile siyasetle i¢ icedir; beyni ya da akh
karsilagtig1 herhangi bir durumda karsisindakini alimlarken ayrim yapmaz
“o anm1” yani “simdi ve burada”y1 alimlar ve bu duyusal deneyim giindelik

yasamin izlerini tagir.

“Estetik, nesmnesi ‘“duyarlilik” olan bir diisiince alani degildir.
Sanata ait seyleri tamimlamayr miimkiin  kilan paradoksal

. , .. . 7. 9519
sensorium un dusunceszdzr

Sensorium kavraminin tanitilmasi ve anlasilir kilinmasi bu ¢alismanin
amaglarindan biri olmustur, ¢iinkii hem giiniimiiz diinyasinda bu kavramin
cok fazla duyulmamis olmast hem de yukaridaki Ranciére alintisina
bakildiginda dahi goriildiigli gibi kelimenin giiciiniin ¢ok siddetli olmasidir.
Oyleyse agiklik getirilmesi gereken hususlar, yukaridaki alintida bahsedilen
“Estetigin sensorium diisiincesi olusu”nun altinda yatanlar, Ranciére’in
yorumladigi ve kullandigi baglamda sensorium kavrami ve buna bagl

estetik sensorium’a bagl bir diisiinceyse estetigin ne oldugudur.

1 Ranciére, Jacques, Estetigin Huzursuzlugu, s.17
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En kisa haliyle sensorium bir biitiin olarak duygu ve algi mekanizmasi
olarak kullanilir Ranciére’de. Bu kelimeyle ilgili ayn1 zamanda birkac tane
daha kelime kullanir: “sagduyu”, “fikir birligi/uzlasi/konsensiis”,
“uzlasmazlik” “duyarl’” “duyusal”*’gibi... Yani bireyin alimladigi duyu
cevresi olarak yorumlanabilecek bu kavram i¢inde duyumsamayr ve
diisiinmeyi cagristirdigi i¢cin sadece kelime anlami olarak bile beraberinde

sorular1 getirir.

Sensorium kavramiyla alakali olan bir diger kavram yukarida da belirtildigi
gibi “uzlagmazliktir. Ranciére’in kullandig1 anlamda uzlagsmazlik, ilk basta
olumsuz bir kelime gibi goziikse de ¢atisma ve siddet iceren bir durum soz

konusu degildir.

2.1. Jacques Ranciére Gore Uzlasmazhk ve Uzlas1

Uzlasmazlik yukarida da bahsedildigi gibi Ranciére’in estetik, sanat ve
siyaset hakkindaki sdylemleri sirasinda sik sik degindigi bir kavramdir. Bu
bolimde “uzlasmazlik” kavramiin Ranciére i¢in ne anlam ifade ettigi ve

hangi durumlarda kullanildig: analiz edilecektir.

Politik Sanatin Paradokslar1 adli makalesinde Ranciére, uzlasmazlik terimini
kullanirken aklindan gecen kullanim degerini yazar: “Uzlasmazlikla kastim,
fikir veya duygu catismasi degil, g¢esitli duyusallik rejimleri arasindaki
catigmadir. Estetik ayrilik rejiminde, sanatin politikaya temas ettigi nokta
burasidir. Ciinkii politikanin merkezinde de goriis ayriligi durur”. *' Ayrica
2005 senesinde ¢ikarmig oldugu ve uzlasmazligi bagli basina anlattigi,
politika ve felsefeyi de icine alan bir kitap yaymlar ve o kitaptan
uzlagsmazligin anlasilir kilinmasi i¢in su goriisii secilmistir: “Uzlagmazlik ak

diyen biri ile yine ak diyen, fakat ondan ayn1 seyi anlamayan ya da 6tekinin

%% dipnot: Bahsi gecen kelimelerin metinde gecen orijinal halleri sirayla soyledir:

“commonsense”, “consensus”, “dissensus”, “sensible”, “sensory”
21 .z = . Y .. v
Ranciére, Jacques, Ozgiirlesen Seyirci: “Politik Sanatin Paradokslart” ,s. 57
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aklik adina ayni1 seyi soylemekte oldugunu anlamayan bir bagkas1 arasindaki

catismadir.” **

Jacques Ranciére’in burada bahsettigi uzlasmazlik, iki zit argiimanin
yorumlanmasi veya karsilastirllmasindan ziyade, ortak bir nesnenin veya
konunun sunumunda alimlayicilarin  verdigi tepkilerin ¢esitliligidir.
Ranciére’in uzlagmazlik kadar bahsettigi ve yine zaman ve mekan
konfigiirasyonunun ortak paylagimcilar1 olan estetik, sanat ve siyaset

iliskiselligini agiklarken kullandig1 kavramlardan biri de “uzlas1”dur.

“Uzlas1, duyumla anlam arasinda, yani duyumsal bir sunum tarziyla bunun
verilerinin yorumlanma rejimi arasindaki uyumu ifade eder.” > Ranciére’in
burada bahsettigi duyumsanabilir nesnenin sunumunda deneyim ve diisiince
farkliliklar1 ne kadar ¢ok olursa olsun, algilanan seyin ayni olabilecegidir.
Uzmazlik ve uzlas1 konulari ileride daha detayli olarak sekillendirilecektir.
Ranciére’e gore, giliniimiizde sanat yapitlart belirli bir sensorium’a bagl
aciklanir. O sensorium, alimlayicinin 6zgiil diisiincesi olarak ortaya ¢ikar ve
sanat islerinin anlasilmasinin onu izleyen izleyicinin duyusal deneyimine

ani sensorium’una baglh olusu anlami cikarilir.
y

Bahsedilenlerden anlagilacagi gibi, giindelik yasam deneyimi sanatin ve
hayatin birlikteligini icerir ve bu deneyim alimlayicinin duyu-paylasiminda
yani  sensorium’unda  kendisini  gOsterir.  Sensorium  kavraminin
alimlayicinin kendisine 6zgii bir duyusal diisiinme mekanizmast oldugunu
ele aldiktan sonra alimlayicinin bu duyu-paylasimini nasil konfigiire ettigi
ve duyumsanabilir olanin paylasimi kavraminin (partage du sensible) ne

oldugu Jacques Ranciére’den metinlerini analiz ederek gergeklestirilecektir.

*2 Ranciére, Jacques, Uyusmazlik, s. 12
» Ranciére, Jacques, Ozgiirlesen Seyirci: “Politik Sanatin Paradokslar1” | s. 64
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2.2. Duyumsanabilirlik Meselesi

Metnin daha 6nceki boliimlerinde sensorium’un kisinin algi ve duygu
mekanizmasi oldugu belirtilmisti. Jacques Ranciére’e gore kisinin algi ve
duygu mekanizmasinda yer alan yorumlardan kaynaklanan ¢atismalar ve
uzlagmalarla birlikte bu olgunun tamamlanabilecegi goriilmiistii. Ayrica
“duyumsanabilir olanin paylasimi” olarak adlandirilabilecek durumlar ve
stirecler tanimlarda kullanilmigti. Bu bolim Ranciére’in - gdziinden
“duyumsananin yapimi” ve “duyumsanabilir olanin paylasimi” konularinin

nasil ele alindigin1 géstermeye calisacaktir.

Ranciére, duyumsanabilir olanin paylasimi i¢in duyumsanabilir olanin
yapimindan bahseder oncelikle ve duyumsanabilir olanin yapimi kavramiyla
alakali “cok sayida insani etkinligin Oriilmesi yoluyla ortak bir duyulur
diinyanin, ortak bir habitatin kurulmasi”ndan ** bahseder. Bunun iizerine,
sanati ve siyaseti duyumsanabilir olanin paylagimi iizerinden acgiklar; bu
baglamda hem sanat hem de siyaset, cemaate bagli duyumsanabilir
ortakliklarin ~ bigimlendirilmesidir  ve  mekanin  ve zamanin
konfigiirasyonudur denebilir. Sanatsal ve siyasi pratikler arasinda bahsi
gecen duyumsanabilir olanin paylasimi sayesinde iliskiler kurup sorgulama

potansiyelidir bunlar.

“Hem ortak olan bir seyin varligini, hem de bu ortak olandaki karsilikli yer
ve paylarin dekupajint gérmeyi saglayan duyulur apagikliklar sistemine
“duyumsanabilirin paylasimi” adim veriyorum.” ** derken Ranciére, sunu
demek istemistir: Bir seyin varliginin sorgulanmasi demek, varligi olusturan

etmenler kadar onu neyin olusturmadigini da arastirmak demektir.

** Ranciére, Jacques, Gériintiilerin Yazgisi: “Sanat ve Emek Uzerine”, s. 185
** Ranciére, Jacques, Goriintiilerin Yazgisi: “Duyulurun Paylasimi ve Siyaset ile Estetik
Arasinda Kurdugu lliskiler Uzerine” s. 147
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Ranciére’in duyumsanabilir olanin dagilimi “partage du sensible” dedigi,
duyu diizenimizi belirleyen, goriinlir ve sOylenir olanin ortak kavrayisini
yaratmaktir; hem duyumsanmayla ortak paydalar olusturur hem de katilim

tarzlarim belirler:2

“Duyumsanabilir olanin dagilimini, ortak bir seyin varligini agiga
vuran duyumsal algimin acik gercekler sistemini ve beraberindeki
ilgili par¢a ve pozisyonlarimi tamimlayan swirlamalar olarak

27
tamimlyorum.”

Duyumsanabilir olanin paylasiminda igsel etmenler oldugu kadar ne kadar
digsal miidahaleler de vardir. Bir cemaatin bir ortaklifiysa séz konusu,
cemaati olusturan toplulugun hangi oranda katildigi ve katilmadigi da
onemlidir. Bu da yine, paylasim s6z konusuyken, paylasilan ve onun hangi
zamanda ve mekanda gerceklesti§inin, cemaatin yetkinliginin ve

secimlerinin 6nemi konusunu da giindeme getirir.

“Duyumsanabilir olanin paylasimi toplumun bireyleri ve gruplari bir araya
getirerek dayandigi manti1 gosterir.”® Ranciére’in tanimlamast bir 6nceki
climlenin daha detaylandirilmis halidir, ‘Estetigin siyaseti adl1 makalesinde
der ki: “Zamanlarin ve mekanlarin, yerlerin ve kimliklerin dagitilip yeniden
dagitilmasini, goriinlir olan ile olmayanlarin bi¢imlendirilip yeniden
bicimlendirilmesini, soz ile giiriiltiiniin ayirt edilmesini “duyumsanabilir
olanin paylasimi” olarak adlandirtyorum.” Buradan ¢ikartilabilecek sonug,
duyumsanabilir olanin paylasimi nosyonu bir toplulugun, bir cemaatin
ortakligiyla ilgili bir kavrami gozler oniine getirir. Ortaklia yeni siijeler ve
objeler eklemek ve yeniden islemek miimkiindiir. Boylece etkilesim

stirdiiriilebilir kilinir ve farkli deneyimlerin iligkiselliginden soz edilebilir.

2% https://www.academia.edu/3277352/Ranciere_as Foucauldian On_the Distribution of
the Sensible and New_Forms of Subjectivities Mey, Adeena. “Ranciére as
Foucauldian? The Distribution of the Sensible and New Forms of Subjectivities.” S. 175

*7 Jacques Ranciére, The Politics of Aesthetics: The Distribution of the Sensible (London
and New York: Continuum, 2004), s. 12

28 https://www.academia.edu/228237/Jacques Ranciere. Key Concepts
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Sensorium kelimesinin c¢ergevesi ve beraberinde getirdigi diisiinceler;
uzlagsmazlik ve fikir birligi gibi birbirine karsit goriinen kavramlar ve bu
calismanin ¢ogu boliimlerinde gececek olan duyumsanabilir olanin
paylasimi gibi konular ele alindiktan sonra; bu ana mevhumlar etrafinda
ilerleyecek ve genisleyecek olan ve birbirleriyle iliskisel agda bulusan

“sanat” ve “siyaset” olgularinin agiklanacagi boliime gelinmistir.

“Siyaset, Sanat ve Aralarindaki Iliskisellik” ad1 verilen bu béliimde agirlikli
olarak Jacques Ranciére’in sanat ve siyaset kuramlarinin analiz edilmesinin
yani sira bu konu hakkinda diislinen kuramcilarin, sanatgilarin ve yazarlarin
goriislerine de yer verilecektir. Ilk olarak siyaset mevhumunun sadece
iktidar meselesi olarak diigiiniilmemesi gerektigi ve hayatin dolayisiyla
sanatin i¢inde nasil kendisini gosterdigi lizerinde durulacaktir; daha sonra
sanat, iliskisel sanat ve bu baglamda degisen sanatin algisi, izleyicinin
tarihsel siire¢ i¢indeki sanat iglerine bakis algisinin degisimi ve izleyisinin
politik durusu tartisilacaktir. Hem siyaset hem de sanat kavramlarinin igerigi
verilirken birbirinden bagimsiz diisliniilemeyeceginden dolayr sanatin

siyasallig1 analiz edilecektir.
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3. SIYASET, SANAT VE ARALARINDAKI
ILISKISELLIK

“Sanat ve siyaset, kendi kendilerinin berisinde tekil bedenlerin
ozgiil bir zaman ve mekanda mevcut olma bicimleri olarak

birbirine baghdir.”*’

Bu béliimde ‘Siyaset, Sanat ve Iliskisellikleri bahsedilirken &zellikle
Jacques Ranciére baglaminda ele alinan tanimlamalar goriilecektir. Her ne
kadar bagka diisiintirlerin diisiinceleri de nadiren de olsa yer alacaksa da,
Ranciére ile iligkisellikleri baglaminda ele alinacaklart g6z Oniinde
bulundurulmalidir. Fakat 5. Boliimde baskaca siyaset ve sanat ve formlari

detaylica yer alacaktir.

Hazirlanan bu ¢alismada dncelikli olarak sensorium kavraminin kisinin algt
ve yorumlama mekanizmasiyla baglantili ve diisiince bazli etkin bir siire¢
oldugunun belirtilmesi gerekmekteydi. Kisinin/izleyicinin/alimlayicinin
hayattaki kazanimlarin1 algilama ve yorumlama, kisaca diisiinme ve
dolayistyla se¢gme sonucuyla edindigini sOylemek miimkiindiir. Bu
sistematigin detaylica anlatilacagi bu boliimde, sensorium’la birlikte sanat
ve siyaset olgulariin birbiriyle etkilesimde oldugu durumlarin varligi ve

olabilirligi tartigilacaktir.

Daha onceki boliimlerde “ortaklik” ve “ortaklik tizerinden duyumsanabilir
olanin paylasimi” temalarindan biraz da olsa bahsedilmisti. Iste bu ortaklik
temasiyla alakali, cemaatin paylasim bi¢cimlerinden ikisidir siyaset ve sanat.

Akla ilk geldigi sekilde sanat da siyaset de aralarinda hicbir bagint1 yokmusg

% Ranciére, Jacques, Estetigin Huzursuzlugu: “Estetigin Politikalart”, s. 30
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gibi goriiniir. Bu durum ve Onyargilar, sanat1 ve siyaseti sadece kendilerini
ilgilendiren konularda s6z sahibiymis gibi gosterir. Fakat sanat ve siyaset
birbirlerinden ayr1 degildir. Her ikisi de daha o©nceden bahsedilmis
sensorium’a bagli, duyumsanabilir olanin paylagilma bigimlerindendir ve
kendilerine 6zgii bir sekilde yorumlanirlar. Nasil ki siyaset sadece gii¢
meselesi degilse, sanat da sadece hikaye anlatan ya da kurallara bagh
kalarak yapilan bir sey degildir. “Siyaset her zaman olmasa da, iktidar
bicimleri her zaman vardir. Aynm sekilde sanat her zaman yoktur ama siir
resim heykel miizik tiyatro ve dans her zaman vardir.” °° der Ranciére.
Demektir ki, duyumsanabilir olan nesneler her zaman vardir ama bunlarin

teker teker siniflandirilmasina gerek yoktur.

Sanat ve siyasetin arasindaki iligkinin temelinde kisaca paylasim mantigini,
topluluk ve boliinme alani olan bir aisthesis’i goriiniise ¢ikarma mantigr’'
yatar. Insan politik bir hayvandir ve bu politikligi diisinmeyle, segmeyle ve
sectiklerini pratige dokmesiyle edinmistir. Aristoteles de insanin politik
dogasindan bahseder ve insanin politik dogasini Poltika I’de su sozlerle
tanimlar:
“Doga, dedigimiz gibi, hi¢cbir seyi belli bir amag giitmeksizin
varliga getirmez, ve doga, konusma giiciinii hayvanlar arasinda
valnizca insana bahsetmistir. Konusma, oteki hayvanlarin sahip
olduklar: ve aci ya da haz ifade etmek icin kullandiklar: sesten
farkli bir seydir; zira onlarin dogasi, aslinda, yalnizca haz ve aci
duymalarim degil, fakat bu duygulari birbirlerine belirtmelerini
miimkiin kilar. Ote yandan, konusma, yararl-olan: ve zararli-olan
ve boylelikle de adil-olani ve adil-olmayani ifade etmeye hizmet
eder. Clinkii insan ile oteki hayvanlar arasindaki gergek fark,
iyinin ve kotiiniin, adil-olanin ve olmayanin vb. Algisina yalnizca
insanlarin sahip olmasidir. Iste, bir haneyi ve bir devleti varliga

getiren de, bu konularda ortak bir goriisiin paylasilmasidir.” %

30 Ranciére, Jacques, Uyusmazlik, s.16
3! Ranciére, Jacques, Uyusmazlik, s. 71
3 Aristotle, Politics, 1, 125329 -17, s. 60
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Konugsma yoluyla kendini ifade eden insanin sdyledikleri, estetik bir
sekillenmenin sonucudur. Soyle ki insanin kendini ifade etmesini
sensorium’a baglayan Ranciére’e gore estetik, ortaklig1 beraberinde getiren,

ayr1 ifade mekanizmalarmin toplandig1 seydir.”

Glinlimiiz sanat1 hakkinda konusurken kullanilan tanimlamalarin ¢esitliligi,
sanatsal pratiklerin sergileme alanlarinin daha dogrusu sanatsal pratiklerin
ne olduguyla dogru orantilidir. Gilinlimiiz sanatsal pratiklerinin
destinasyonunu belirleyen hem sanat¢idir, hem izleyicidir, hem nesnedir..

Sanat¢inin sectigi ifade tarzi kadar 6nemlidir izleyicinin o ige nasil baktigi...

Ilerleyen boliimlerde bahsedilecek olan sanatin ve siyasetin iliskisine su
yonden de bakilabilir: “Siyaset sadece toplumun isleyisi, kanun ve
diizeniyle ilgili, toplum hayatinin 6zel ve farklilasmig alanlarindan biri
degildi. Siyaset, toplumdaki bireylerin tiim etkinliklerinin bir yoniiydii; bir

» 3% Anlatilanlar

Ozgurlik alani, yani bir karar verme alaniydi.
karsilagtirildiginda ortaya ¢ikan, hem sanatin hem de siyasetin
duyumsanabilir olanin paylasiminda ortak olduklari sey, ikisinin de se¢im
yoluyla yapilmasi ve ikisinin de seslendigi ve karsilik buldugu bir

cemaatinin olmasi.

Sanatin siyasalligt meselesi ise daha karisik bir durumdur. Bir seyin
goriintirliigii kadar goriinmez oldugu varsayimi gibi, anlatilmak istenen ¢ok
fazla goriiniir kilinmadan da anlatilabilir. Sanat siirekli toplumsal mesajlar
vererek, iktidar yanlisi ya da muhaliflerince kullanilarak siyasal olmaz.
Siiflandirmalari, ¢atigmalari, gruplar arasindaki g¢eligkileri betimleyerek de
siyasal olmaz, ama siyaset bigimlerine aldig1 mesafe yoluyla siyasi olur™
der Ranciére; kisaca duygu ve algi mekanizmasi olarak’® tanimlanan
sensorium kadar yani zamani ve mekani algilamasi ve duyumsanabilir 6geyi

ona gore degerlendirmesi kadar...

3 Ranciére, Jacques, Uyusmazlik, s. 20

** Kref, Lev, 20. Yiizyilda Sanat ve Siyaset, s.126

P Agy., 5208

%% dipnot: Bu sensorium, karsilagilan durumu kapsayan ya da kapsamayan, tezi ve
antiteziyle degerlendirme bicimidir
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Bu kavramlar1 yeterince genis bir spektrumda ele alabilmek icin 2.1.
Bolimde bahsedilen uzlasmazlik kavramini hatirlamakta fayda vardir.
Uzlagmazlik, Ranciére i¢in ayni zamanda var olan bir devrimin karsisina
baska bir devrim koymaktir; “Siyasal devrimin karsisina, bir duyumsama
cemaatinin olusturulmasi anlamindaki devrimi ¢ikarir. Devletin o6lii
mekanizmasinin ~ karsisina,  devlet  fikrinin  duyulur  diizlemde
cisimlesmesiyle beslenen cemaatin canli giiciinii koyar.”?’ Uzlasmazlik
kavraminin akla getirdigi kavramlardan biri; karsiti olmadan kendisinin var
olamayacag diisiincesidir. K6tii olmali ki, iyilik bilinsin ve yanlis olmali ki

dogru kendisini gostersin.

Bu karsitliklarin birligi, Alman disiiniir Hegel’in diyalektik yOntemiyle
nesneleri ve ideolojileri agiklamasina benzer. SOyleki, Hegel felsefesini,
ideolojisini, diinya tlizerindeki sey/nesneleri ve yapilar diyalektik yontemi
izleyerek algilar, agikliga kavusturur. Hegel'in diyalektik yontem adim
verdigi yontemi c¢ercevesinde tez ve antitez karsilagsmasi sentezi meydana
getirir. Daha detayli agiklanacak olursa; soyut ve tiimel bir kavrama “tez”;
bu kavramin agtig1 ¢eliskiye “antitez” denir. Birbirlerine ¢elisik olan bu iki
fikir, ilk iki kavramin bir birligini ifade eden iiclincii bir kavramda
uzlastirilir, bu da “sentezdir.” Ortaya ¢ikan yeni kavram da yeni birtakim
problem ve celiskilere yol agar, dyle ki bunlarin da baska kavramlarda
coziimlenmesi gerekir. Diyalektik siire¢, bundan dolayr kendisinde tim
karsitliklarin hem barindigi ve hem de c¢oziildiigli, nihai ve en yiiksek
kavrama ulasilincaya kadar stirer.

Hegel’e gore tin’®

; evrenin usunu, canliligini, dogasini anlatmak icin
kendisine bagvurulan, 6zdeksel varlig1 olmayan tozdiir. Yani en st varlik,
yasam ve diisiince ilkesini anlatan felsefe terimidir. Tinin bilgisi en somut

bu ylizden de en yiiksek ve en zor bilgi olarak goriiliir ve tin “kendini

37 Ranciére, Jacques, Estetigin Huzursuzlugu: “Estetigin Politikalar1”, s. 41
3% Kula, Onur Bilge. Hegel Estetigi ve Edebiyat Kurami 2, 5.6
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tanimak” olgusunu zorunlu kilar. Bu baglamda inceleyecek olursak, tin
kendisini bilen gergek idedir. Kendini bilmek, 6z biling gelistirmek
olduguna gore, tin 6z-bilingli idedir. Tinin belirliligi doganin belirliliginin
karsitidir. Dogal olmaksizin, insana 6zgii 6zellik olan tinsel olamaz. Yani
biri olmadan &teki varligin siirdiiremez.>® Tin kendisini kendi araciligiyla

bildirir. Tin baskada kendisini, dogasim bildirir.*

3.1. Duyumsanabilir Paylasim Bicimi Olarak Siyaset

Arapga seyis, yani at bakicisi kelimesinden iireyen siyaset*' terimi,
kendisine bagl bir takim kisilere, nesnelere ve dolayisiyla durumlara sahip
cikma, koruma ve diizenleme gibi eylemlerini de beraberinde getirir. Siyaset
ayrica politika anlamina da gelir ve politika Yunanca ‘kent’ anlamina gelen
‘polis’** kelimesinden tiiremistir. Bu baglamdan bakildiginda, ‘polis’e ya da

kente ait olan seyler ve bu aidiyete bagli eylemlerin sonuclaridir politika.

Genel olarak siyaset, duyumsanabilir olanin genel dagilimi olarak anlasilir:
“Belirli bir alanin yapilandirilmasinin; belirli bir deneyim alaninin, ortak
objelerin, smirlandirilmasinin ve onlar hakkinda konusulmasinin...”**Buna
bagli olarak siyasi faaliyetlerin de “duyumsanabilir olanin yeniden
diizenlenmesi” olarak anlagilmasi mimkiindiir. Siyaset, duyumsanabilir
olanin, goriiliir ve soOylenebilir olanin paylasimidir. Bunlardan bazilar
gercekleri ortaya ¢ikarir ya da ¢ikarmaz; normalde sdylenebilir ya da

soylenemez... *

Daha 6nceden Aristoteles’in insanin politik bir hayvan oldugu goriisiinden

288.

%% Kula, Onur Bilge. Hegel Estetigi ve Edebiyat Kurami 1, s.189

A.ge. s.197

4l www.tdk.gov.tr

2 Temel Britannica ansiklopedisi, 10. Basim, Ana Yayincilik, Istanbul, 1993; 15. Cilt, s.

Shttps://www.academia.edu/1337587/Rancieres_Productive Contradictions From_the Pol

itics of Aesthetics to the Social Politicity of Art

* Jacques Ranciére, “The Politics of Literature,” Substance 103, vol. 33, n. 1 (2004), 10.
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bahsedilmisti; ayni1 sekilde yine Aristoteles, insanlarin duyumsanabilir
meseleleri, insanliga dair meseleleri -ahlak, etik, adalet gibi- ortak haline
getirecek ifade yetilerine yani sozciikleri anlamli hale getirebilecek
konugma yetilerine sahip olduklari i¢in politik hayvanlar oldugunu savunur.
Siyaset, polis tarafindan siparis edilen gercekligin diizleminde bir anda

ortaya ¢ikmaz.

Baska bir mantigin/goriisiin varligit 6n varsayimindan ortaya ¢ikar. Bu
baglamda, siyaset tek basina var olmaz, polisin ve esitligin karsilagmasi

olarak karsimiza ¢ikar.*

Siyaset, iktidarn uygulanmasi veya iktidar miicadelesi degildir.*® Sadece
yasalara bagli ve kurumlarla idare edilen gii¢ savas1 da degildir. Siyaset bir
sahnedir ve énemli olan hitap ettigi 6znelerdir. Oznelerin neleri kapsadig,
hangi durumlarla iligkili oldugu ve iliski potansiyelidir. Siyaset, birden ¢ok
kimseyi etkileyen nesnelerin kavranmasina olanak saglayan duyumsanabilir
cevreleri yeniden diizenleme pratigidir. Hatta siyaset, duyumsanabilir
durumlarin g6z 6niinde oldugu durumlarda bile iktidar iliskilerini degistiren
bir etkinliktir. Ranciére agisindan bakildiginda denebilir ki: “Siyaset bir
mekanin siyasi olarak diizenlenmesi, belirli bir deneyim alaninin
sekillendirilmesi, “ortak” denen seylerin ve bunlar1 tanimlayip bunlar

hakkinda tartisma yetileri oldugu kabul edilen 6znelerin belirlenmesidir.”*’

Bu calismanin amagclarindan olan, sanat ve siyasetin duyulur paylasimin
ifade edilme bigimlerinden oldugunu gostermek ve sanat ile hayat arasinda
ayrim olmadigim1 gdstermek igin ilerleyen bolimlerde gerekli agiklamalar
yapilacaktir. Konuya giris olarak sunu sdylemeye ihtiya¢ duyulmustur:

Siyaset ile sanat arasinda bir korelasyon vardir; yani buna bagli olarak,

3 https://www.academia.edu/3277352/Ranciere_as_Foucauldian On_the Distribution of t
he Sensible and New Forms of Subjectivities

Mey, Adeena. “Ranciére as Foucauldian? The Distribution of the Sensible and New Forms
of Subjectivities.” S. 176

* Kreft, Lev (Sunus), Sanat Siyaset- Kiiltiir Caginda Sanat ve Kiiltiirel Politika: “Estetigin
Siyaseti”, s. 209

7 Jacques, Ranciére, Uyusmazlik, s.88
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sanatin alimlanma bicimi olarak estetik ile siyaset arasinda da bir iliski
vardir. Bu iligki, sanatsal edimlerin ve uygulamalarin ve sanatin sanat
oldugu formlarin, duyumsanabilir olanin paylasiminda ve yeniden
sekillendirilmesinde rol alir. Etkilesimde olan 6znelerin, nesnelerin igsel ve

digsal baglantilarinin zaman ve mekan konfigiirasyonunda belirleyicidir.

Mesela bir sergi sirasinda ortak kullanilan bir mekanda, sanat¢inin, sergi
kiiratdriiniin, izleyicinin ya da temizlik¢inin sanatsal pratiklere miidahalesi —
burada sensorium devreye girer, ciinkii kisinin tiim algi ve duyu
mekanizmasi onu sadece diisiince ve yorumlama yoluyla bile etkin bir role
sokar- siyasidir. “Konfiglirasyon/Sanatsal miidahaleye yiiklenen goérev”
Jacques Ranciére gore, “duyusal deneyimin normal koordinatlarini askiya
alan bir sanat siyasetidir.” Ranciére burada demek ister ki, o anlik paylasilan
bir ortak vardir ve “ortak”tan ¢ikarilan anlam iginde buldugu zamanla,
mekanla veya hakkindaki tanimlamayla iliskisellik gosterir. Sunulan
nesneye her zamanki ‘normal’ bakisi atmamak ve i¢inde bulundugu ortamla
birlikte ele alis sekli bile siyasidir. Herhangi maddi bir formun
yapilandirilmas: ile i¢inde bulundugu mekanin kurulmasi ve o ikisinin
birbiriyle kurdugu iliski “kokensel konfigiirasyonunun yansimalaridir:
sanata 0zgli olani, cemaatin belli bir var olma tarzina baglayan bir

konfigiirasyonun.”*®

Siyasetin estetigi; estetifin de siyaseti vardir. Siyasetin estetigi “kendi
uzlasmaz tarzinda, sanatinkilerden farkli ve hatta bazen onlara karsit
sahneler ve kisilikler, gosteriler ve dile getirisler icat eder.” * Siyasetin
estetigi konusuna kisacik bir giris yaptiktan sonra sanatin ne oldugu konusu
ele almacaktir. Fakat bu ele alinig bi¢imi, kronolojik bir sira olmadig: gibi,
sanat hakkinda tarihsellik icermeden giiniimiiz sanatinin iligkiselligini ve
izleyici bakimindan alimlanisini igerecektir; sanatin tarihsel bir siire¢ icinde

ele alinmasi 5. Boliim’de gergeklestirilecektir.

* Ranciére, Jacques, Estetigin Huzursuzlugu, s. 30
¥ A.gm.,s. 49
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3.2. Duyumsanabilir Paylasim Bicimi Olarak Sanat

“Sanatin iglevi, sanat eserinin aktif iiretiminde seyirciyi dahil
ederek yeni duyusal baglar yaratmak i¢in duyusal temeller

. . 9950
tiretmektir.”

Insan bilincinde beliren ve algilanan diinyanin izi olan imge, simgesel ve
iligkiseldir. Ayn1 zamanda izlenimlerin de gorsel bir deger kazanmasidir.
Duyumsanabilir uzaym hayalde canlanan yansimasi olan imge, nesnenin
aynasi olmak zorunda degildir. Daha 6nce hi¢ goriilmemis bir seyin tanidik
gelmesi, imgelerin kendileri ve baska seyler arasinda iliskiler kurabilmesi,
kendisinden ¢ok farkli seyleri cagristirmast bu yiizdendir. Duyumsanabilir

olanin degerlendirilmesinde biiyiik rolii vardir. Sanat, kendisine ve diinyaya

51
yabanci ve digtan bakan bir duyumsanabilirlik rejimidir.

“Goriintii ya da imge” der Ranciére iki iligki kurar. Biri, bir orijinalin
benzerini tireten basit iliskidir.”> Temsil eder ama birebir orijinalin kopyasi
olmasma gerek yoktur. Ikincisiyse “sanat dedigimiz seyi iireten islemlerin
oyunudur: Srnegin tam da bir benzerlifin baskalasima ugratilmasi” >
bagkalastirma derken formlarla oynanmasindan, farkli ifade yollarinin tercih
edilisinden, teknik miidahalelerden ve kavramsal oyunlardan bahseder.
Belki onceki ifade edis tarzindan sapma yoluyla; figiiratif ya da plastik,

nesnesiz veya maddi her anlamda yapma tarziyla sanat, imgelerden

kurgulanmaktadir.

“Sanatsal icranin yapisiyla hiyerarsik diinyanin yapis1 arasindaki bu
geleneksel uyumun askiya alinisint simgelemek iizere Schiller, artik bagsiz

bir beden degil de bedensiz bir bas tasvirine bagvuruyordu: etkinlik ile

50 I .
Jacques Ranciére, Dissensus, s.194

51 .\ . ... . .
Jacques Ranciere, ‘Literature, politics, aesthetics: approaches to democratic

disagreement’, s. 12.
32 Ranciére, Jacques, Goriintiilerin Yazgisi: Goriintiilerin Baskaligi, s. 10

3 A.ge.
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edilgenlik arasindaki karsithigi dahi notrlestiren radikal bir kaygisizlik,

»>* flerleyen

iradesizlik ve amagsizligi temsil eden Juno Ludovisi basi.
boliimlerde kiilt degerden ve sergilenme degerine gecisten ve o siiregte
nelerin degistiginden bahsedilecektir ve ayni sekilde yukaridaki Juno
Ludovisi basi de artik sergilenme degerine ornektir. Eskiden ¢ok giiclii bir
tanr1 heykeliyken, kiilt degere yani tapinilma degerine sahipken simdi, belki
heykelin farkinda bile olmayan, onu taninmayan belirli ziyaretcilerin
karsisindaki ulasilabilen sergilenme degerinden bahsedilmektedir. Heykelde
hayat bulan, hitap ettigi cemaatin Ozerkligidir. Eskiden tapinim amagl
yapilan heykele yapilirken sanat nesnesi statiisii ithaf edilmemistir. Fakat
simdi izleyiciler i¢in sanat nesnesi statlisiindedir ¢linkii hem ulasilabilirdir
hem de Schiller’in dedigi gibi 6zgiir goriiniime >* sahiptir. Kisacas: Yunan
tanricast Juno Ludovisi (Resim.l), eskiden giiciin ve tanrisallifin
simgesiyken, bugiin herhangi bir heykel olarak goriilmektedir. Hi¢bir amag

tasimamaktadir.

Resim 1. Juno Ludovisi Basi, 1. Yiizyil, Mermer, Roma Ulusal Miizesi

http://www.e-skop.com/skopdergi/surrealizm-dada-ve-calismanin-reddi-radikal-

avangardda-ozerklik-eylemcilik-ve-toplumsal-katilim/1587

4 Ranciére, Jacques, Politik Sanatin Paradokslari, s. 55
> Schiller’in sanat kavramim tanimlarken kullandigi 6zgiir goriiniim, 6zgiir oyun gibi
kavramlar ilerleyen zamanlarda detaylandirilacaktir.
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Gorsel sanat yapitlari, her zaman goriiniir ve ifade edilebilir olandir, goriilen
ve sOylenen, bicim ve sozciik, ifade edilenin goriiniirliigii ve goriilenin ifade
edilirligidir. Ranciére’in 1srarla {istiinde durdugu gibi, goriiniir ve ifade

edilebilir olanin, yapit i¢in somut olarak var olmasi gerekmez. ‘Teorik

56
sOylem, ayni zamanda estetik bir formdur ve imaj tamamen sadece

57
‘kelimelerden’ olusabilir.”

Hegel ise duyusallik ve diisiince iliskisini s0yle anlatmaktadir: Sanat yapiti
oziine yabancilasmus tindir.”® Hegel’e gore sanat yapitlarinin temel niteligi
diisiince ve kavram degildir, sanat yapitlar1 kavramin kendi iginden
gelisimidir. Bu yaratim siirecinde tin, duyusala dogru yabancilasma gegirir.
Diisilinen tin 6ziinden ¢ikarak yabancilagan seyi, diisiinceye doniistiirmek ve
yeniden kendisine dondiirmek suretiyle kendi yarattigi oteki olan sanat
yapitlarinda kendisini kavrar. Tin bu yabancilasmanin somut iirlinii olan
sanat yapitin1 tekrar diisiinceye dontistiirerek 6ziine donmektedir. Boylece
duyusallikla diisiinsellik birbirine donlismekte ve bu doniisiim sonunda
dongii ya da siire¢ tamamlanmaktadir. Bu diislinceye gore, sanat yapit1 tinin
baskalasmis/6tekilesmis bicimidir. Bu anlamiyla 6tekilestirme, tinin ya da
diisiiniin kendisini sinayacagi, karsilastiracagr ve gelisecegi dis varligi

olusturma girisiminden baska bir sey degildir.

Estetik “sanatlara iligkin 6zgiil bir kimlik belirlemesi ve diisiinme rejimi,
yani yapma tarzlaridir. Bu yapma tarzlarinin goriiliirliik formlar1 ve bunlar
arasindaki iligkilerin diisiiniilebilirlik kipi arasinda, diisiincenin etkililigine
iliskin belli bir fikir iceren bir eklemlenme kipi”dir. > Ranciére’in bahsettigi
sey, sanatin isleyis rejimi olarak tanimladigi estetigin amacinin “sanatin

sOylem {retici semas1 olarak, sanata deggin olanin tanimlanma big¢imi

%% Jacques Ranciére, The Politics of Aesthetics, s 65.

57 Jacques Ranciere and Aesthetics’,s. 7 http://homepages.gold.ac.uk/psrpsg/ranciere.doc

% Kula, Onur Bilge. Hegel Estetigi ve Edebiyati 2, s. 10

59 - L
Ranciére, Gériintiilerin Yazgisi, s. 10
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olarak, duyulur deneyimin formlar1 arasindaki iligkilerin yeniden dagilimi
olarak, s6z konusu kelimenin ne ifade ettigini aydinlatmaya katkida
bulunmak.”. ® Sanat-olan ile sanat-olmayan arasindaki iliskiyi Ranciére, bir
sanat mikropolitikastyla agiklar ve bu yolun ¢agdas sanat araciligiyla ifade

. ey qew e . 1
edilebildigini savunur. °

3.3. Sanatin Rejimleri

Ranciére’e gore sanatin rejimleri su sekildedir: Etik Imgeler Rejimi, Temsili
Sanat Rejimi ve Estetik Sanat Rejimi.*> Ranciére, aym zamanda, bu sanat-
olan ve sanat-olmayan konusunda Alain Badiou’'nun Sanat ve Felsefe
metninden Ozet yapar ve sunlari dile getirir: Sanatin ve sanatlarin ne
oldugunu belirlenmesinde 3 biiyiik felsefe vardir. Bunlar, 1. Konum olan
Platoncu Konum; 2. Konum olan Aristoteles¢i Konum ve 3. Duyulur-Olma
Durumu’dur ® ve asagidaki gibi 6zetlenmistir. Goriildiigii gibi, hem kendi
sanat rejiminde hem de Badiou’nun diisiinceleri dogrultusunda Ranciére
sanati 3 formda ele alir. Asagida kendisiyle Badiou’nun diisiincelerinin

sentezi yapilacaktir:

Ranciére’in ‘Etik Imgeler Rejim’inde, sanatin dzerkliginden sz edilemez.
Bu imgeler iizerinden gerceklik sorgulanir ve hem bireylerin hem de
toplumlarin degerler sistemi ilizerindeki etkisi aragtirilir. Badiou’ya gore de
birinci konum olan Platoncu konumda Platon’un sanati tanimamasi ve
sanatin hakikati yansitmamasi belirtilir ve Platon’un Devleti’ bu rejim igin

mitkemmel bir model Onerir.

8 Ranciére, Estetigin Huzursuzlugu, s. 20
8 Ranciére, Estetigin Huzursuzlugu, s. 53
82 http://www.arasite.org/ranciereaesthtcs.html Rancicre, J. (2002) ‘The aesthetic

revolution and its outcomes: emplotments of autonomy and heteronomy’ in New Left
Review, 14, March — April.

% Ranciére, Estetigin Huzursuzlugu: Badiou nun Inestetigi, s. 66
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Ranciére’in bir diger sanat rejimi olarak bahsettigi ‘Temsili Sanat
Rejimi’nde, sanat eserleri taklit kiiresine aittir; yapitlarin gergegin yasalarina
uygunlugu ve topluma yararliligi s6z konusu degildir. Tamamiyla gergegin
kopyalar1 degillerdir, onlar su i¢ normlara tabi tutulurlar: tarzlarin
hiyerarsisine, konu cercevesinde ifade yeterliligi, sanatlar arasindaki
iletisime... ® Badiou’nun bahsettigi ikinci konum ise “Aristotelesci
Konum”dur. Bu konumda taklitlerden varligindan bahsedilir ve sanat¢ilarin

yaptiklar1 seyler/isler taninir ve boylece temsili rejim tanimlanir.®

Ranciére’in son rejim tanimlamasi olan Estetik Sanat Rejimi ise, bu
normatifligi ve formla madde arasindaki iliskiyi bozar. Sanat igleri artik
duyumsanabilir olanin normal rejiminden farkli olarak ortaya cikiyor ve
belirli bir sensoriuma bagl olarak agiklaniyor. Badiou’nun son konumu da
‘Duyulur-Olma Durumu’dur. Son konum olan “Duyulur-Olma Durumu”nda
“sanatin Uriinlerine 6zgii bir duyulur-olma tarziyla (mode d’etre sensible)
tanimlanan estetik rejimdir.”® Sanat;, duyumsanabilir paylasim bigimi
olarak tanimlayan estetik; ‘“sanat eserlerini belirli tekniklerin belirli
kurallara bagl kalinarak uygulanmasiyla ortaya c¢ikan 6zgiil iiriinler olarak
degil, 6zel bir tiir ortak mekanin unsurlari olarak tanimlamasidir.” *’ Bu da
yeni toplumsallik bigimleri yaratmak olarak kendisini goriiniir kilar. Estetik

Sanat Rejimi hakkinda daha detayli bilgi 4.2. Boliimde sunulacaktir.

3.4. Sanat ve Siyaset Iliskisi

Estetik kopus, tekil etkinlik formu kurar: uzlagmazlik etkisi. Bu yolla, sanat,
estetik kopus rejimiyle siyasete dokunur. ®® Sanat, pratiklerin, yasam

bigimlerinin, hissetme ve konusma tarzlarinin bir ortak duyuda (common

o4 http://www.arasite.org/ranciereaesthtcs.html Ranciere, J. (2002) ‘The aesthetic
revolution and its outcomes: emplotments of autonomy and heteronomy’ in New Left Review, 14,
March — April.

% Ranciére, Estetigin Huzursuzlugu: Badiou nun Inestetigi, s. 67
% Ranciére Jacques, “Estetigin Huzursuzlugu: Badiou’nun Inestetigi”, s. 63

7 Kreft, Lev, (sunus), “Sanat Siyaset: Estetigin Siyaseti”, s. 211
% Jacques Ranciére, Le spectateur émancipé (Paris: Editions La Fabrique, 2008), 65—66.
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sense) yani ortak bir sensorium’da somutlasan bir “ortaklik duygusu’nda
(sense of the common) birlesme tarzini yeniden diizenleyen goriintirlik

formlarin bicimlendirdigi dl¢iide siyasidir. ©

Sanat, alternatif diinya goriislerini belirginlestirmek icin verili diizeni
bozabilir ya da seylestirebilir.”” Bu miidahale duyumsal ya da algisal olabilir
(Jean-Luc Godard’in Vietnam ve Amerikan filmlerini montajlamas1 ya da
Banksy’nin Israil giivenlik duvarina graffiti ile miidahalesi gibi); ayni
zamanda sanatsal miidahaleler tamamen kavramsal ve teorik de olabilir.
Bunun yani sira sanat bilgilendirebilir, hicvedebilir, 6gretebilir, ait olma
hissi verebilir, miidahale edebilir, harekete gecebilir, sorular sorabilir, algiy1
ve sOylemleri degistirebilir, biitiinii organize edebilir... Bu aslinda “sanatin
siyaseti” ya da ozellikle, estetik uygulamalarin toplumsal politikligidir.”'
Sanatin siyaseti, toplumsal bir alanda sanatin toplumsal fenomen olarak
kabul edildigi ve farkli yonlerden ele alinisiyla bir anlam biitiinligi
olusturur. Sanat ve siyasetin birbirinden ayr1 varliklar olarak kabuliinden
ziyade Ranciére, aslinda sanat ve siyasetin duyumsanabilir olanin
dagiliminda esdeger olduklar1 iddasindadir. Bunun anlami Ranciére’e gore
siyaset, goOrlinenle goriinmeyen; sOylenenle sOylenmeyen; duyulanla
duyulmayan; olanakli ve olanaksiz arasindaki ayrimi yapan duyusal bir
cerceveyi kurdugundan ve degisimlerini yaptigindan beri, oncelikli olarak
estetik bir meseledir ya da tam tersi.”” “Sanat ve siyaset” der Ranciére,
“birbirinden ayr1 ve kalict gerceklikler degildir”. “Ikisi de belirli kimlik

rejimine baglidir ve duyumsanabilir olanin paylagim bigimlerindendir.””

% Kreft, Lev, (sunus), “Sanat Siyaset: Estetigin Siyaseti”, s.208
"https://www.academia.edu/1337587/Rancieres_Productive Contradictions From the Pol

itics of Aesthetics to the Social Politicity of Arts. 53

"https://www.academia.edu/1337587/Rancieres_Productive_Contradictions_From_the Pol

itics_of Aesthetics to the Social Politicity of Arts. 55

2 Rockhill, Gabriel Ranciére’s Productive Contradictions: From the Politics Of Aesthetics

to the Social Politicity of Artistic Practise, Symposium: Canadian Journal of Continental
Philosophy, s. 28

7 Jacques Ranciére, Aesthetics and Its Discontents, S. Corcoran (Cambridge: Polity Press,

2009), 25-26. Originally published as Malaise dans I’esthétique (Paris: Editions Galilée, 2004), s.
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Sophie Berribi baskanliginda ve Stephen Wright, Jonathan Dronsfield ve
Jacques Ranciére arasinda gergeklestirilen panelde’® katilimeilar arasinda
sanatin siyasallig1 konusu 6n plandadir ve konugsmanin bir boliimii soyledir:

“Jonathan Dronsfield: Size bir soru sormak istiyorum. Sizce bir sanat eseri
hi¢bir siyasi goriiniirliik tasimadan da siyasi olabilir mi? Bir sanat eseri
hi¢bir siyasi olaya atifta bulunmadan, mesaj vermeden, amaglanan bir
sonu¢ olmadan, hatta sadece bir malzeme olarak karsimiza ciksa ve sizin
deyisinizle okunabilir siyasi anlamlar tasimasa bile yine de o isin siyasi
sanat eseri olarak kabul edilme sanst var midir? Robert Ryman’in ya da

Barnett Newman in resimleri gibi...

Jacques Ranciére: Hichir is durup dururken ortaya c¢ikmaz. Barnett
Newman dérneginde oldugu gibi, burada bir niyet vardir. Burada esere
yonelik okumalarn iist tiste bindirilmesi goriilmektedir. Daha da onemlisi,
bir sanat isinin sadece bir sanat isi olarak okunabilmesi miimkiin miidiir?
Bir ¢ok resim ya da heykelle ugrasan insan taniyoruz ve bunlart sadece
kendilerini tatmin etmek icin yapiyorlar, tamam, ama problem sanatlarin
nerede ve ne amagla icra ettikleriyle bashyor.””” Ranciére, ayrica iyi sanat
va da kotii sanat konusundaki ayrim soruldugunda, iyi sanat ya da kotii
sanat diye ayirmadigini; ¢iinkii isinin bu olmadigini soyler. Isi sanat olanla
olmayan arasindaki iliskiyi belirlemektir. Der ki “Onemli olan bu sanat
formunun sunulma seklinin nasil olacagi ya da herhangi bir politik eylem
olarak dogusuna yardimct olup olmayacagi ve insanlarin bunu siyasi bir

eylem olarak nasil yorumlayacagidir.””°

Jacques Ranciére, Estetigin Politikasi’'nda belirttigi gibi, politik sanat ‘¢ifte
etki’ tiretir: bir yandan okunabilir politik isaretler, diger yandan da isaretlere
direnen ve onlart zayiflatmak i¢in tehdit eden duyumsanabilir sok etkisi
igerir. Yani ya ¢ok fazla siyasi gostergeyle bas basa kalinmakta ya da anlami1
icinde gérmekte. Bu durum akla su soruyu da getiriyor: “Eger malzemelerin

diizenlenmesi ve onun siyasi duygulanimi arasinda hic¢bir nedensel baglanti

ART & RESEARCH, ‘An Exchange with Jacques Ranciére’, Volume 2 No:1 Summer
2008, http://www.artandresearch.org.uk/v2nl/jrexchange.html

73 http://www.artandresearch.org.uk/v2n1/jrexchange.html

7 http://www.artandresearch.org.uk/v2n1/jrexchange.html
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bulunmuyorsa, soyut bir resim hicbir goriiniir, okunabilir ve gbze carpan

icerigi olmadan da siyasi sayilabilir mi?”"’

Ranciére’in estetigin siyaseti tanimi siyasi pratikler gibi sanat pratiklerine
yeni goriiniirliik verdi. Ve buna “duyumsanabilir toplumun meta-politikas1”
denmekte. Meta-politika, bilinen anlamdaki politikanin politika yapma
seklinden biraz daha farklidir. Sanatin meta-politikasi, duyumsal bir
topluluk alanmin kurulmasidir der Ranciére, “siyasi bir devrim tarafindan
her zaman unutulan alanin.' Soyle ki, “Ozgiirlik ve esitlik yeni yasam
tarzlarmi1 beraberinde getirir:  “Ozgiirliik ve esitlik konusma ve olus
sekilleriyle birlikte, diisiince ve duyusal diinya arasinda, viicut ve ¢evre

arasinda, viicut ve diinyalarin dagilimi arasinda”... ”*

Zaman ve mekan konfigiirasyonunda rol oynar sanat da siyaset de. Iste bu
ylizden sanat siyasi, siyaset de estetiktir. Ranciére’e gore, sanat tek basina,
nesnelere i¢ine girdigi mekan1 bigimlendirerek sanat nesnesi olarak tanimay1
saglar; fakat ortak olanin ¢evresine girdiginde sanat, “duyumsanir
deneyimin siradan formlarmin askiya alindigi bir zaman-mekanin hem

maddi hem de simgesel olarak kurulma sorunsalidir.”

i http://www.artandresearch.org.uk/v2nl/dronsfield.html

™8 Jacques Ranciére, The Politics of Aesthetics: The thinking of dissensus: translated by
Gabriel Rockhill (London: Continuum, 2004), s. 7.
79

A.ge.
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4. JACQUES RANCIERE ESTETIGI

Estetikle temellenen sanat® ve giindelik yasam arasindaki bag, sanata kabul
edilir bir 6zerklik verir. Sanatin siyasetten ayri oldugunu reddeder ve
sanatin siyasetin bir dali oldugunu kabul eder. Sanat kendisini ve giindelik
hayati yeniden diizenler. “3.2. boliimde de belirtildigi gibi, Ranciére’e gore
estetik, sanatin isgleyis rejimidir yani sanat-olan ve sanat-olmayanin
belirlenmesi arasindaki iliskiyi ®' belirleyen rejimdir. Estetik, sadece
alimlayicinin begenisine veya aldigi haza bagli degildir; ayni zamanda

sanata ait duyumsanabilirligin nesnesidir.

Sanata 6zgii olanin sorunsallastirildigi® kavram olarak estetik, daha 6nce
bahsedilen Ranciére’in sanat rejimi formlarindan biri olan temsili sanat
rejiminin sinirlandirmalarina karsit bir kavram olarak belirir. Sanata ait olan
ve olmayan arasindaki onceden belirlenmis formlarin yikilmasi anlamina
gelerek “sanat eserlerinin sanat eserleri olarak, bilginin ya da arzunun
nesnelerine uygun duyusal baglantilardan bagimsiz —Kant¢1 anlamda- 6zgiil
bir deneyim alaninda kavranmalari anlamina geliyordu. Sanat eserleri,
serbest bir oyuna, yani zihinsel ve duyusal yetiler arasinda hiyerarsik

olmayan bir iliskiye cevap everen “serbest goriiniimlerdi”. ¥

Ranciére’e gore estetik, her seyin maddi olusuyla alakalidir. ‘Estetik

devrim’ ‘her seyin sanatin malzemesi olabilecegi fikridir, boylece sanat

8 http://www.arasite.org/ranciereaesthtcs.html

81 Ranciére, Jacques, Géoriintiilerin Yazgist, s.145
%2 Ranciére, Estetigin Huzursuzlugu: Badiou’nun Inestetigi, s. 66

% Kreft, Lev, (sunus), “Sanat Siyaset: Estetigin Siyaseti”, s. 212
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sadece bir nesneye ve tamma bagli olmaktan kurtulacaktir.”®* Fransiz
diisiiniiriin Uzlasmazlik: Politika ve Felsefe kitabinda estetigin farkli ifade
rejimlerinin ortak bir birikim olusturmasina izin veren sey oldugunu sdyler.
Bir bakima, estetik, arabulucuk sisteminin kaybi*’ anlamma gelmektedir.
Mimesis, poiesis kurallar1 ve aisthesis formlar1 arasindaki acik ve kapal
kurallar sistemidir. Estetik, buna karsin, estetik deneyim ve sanatsal iiretim

sensorium’u arasindaki herhangi bir bagin olmayisidir.

4.1. Ranciére Baglaminda Cagdas Anti-Estetik Soylemi

Ranciére’in estetik karigikliklar olarak adlandirdigi c¢agdas anti-estetik
soylem hakkinda bir kisim bilgiler verilecektir. Buna gore ortaya c¢ikan

estetik karisikliklar agagida belirtilmistir:

Sanat eserinin degerlendirilmesinde nesnenin estetik oldugu igin
begenildiginin sdylenmesi eksik bir ifadedir der Ranciére ve genellemeye
bagli estetik duygularin, davranislarin ve sanatin olmadigini ® sdyler.
3.1.’inci bolimde de deginildigi gibi iktidarin olmasi demek her zaman
siyasetin var olmasi anlamina gelmedigi gibi; sanatin var olmasi i¢in de
sanatla ilgili kisilerin olmasi yeterli degildir. Sanatin var olmasi i¢in onu

sanat diye tanimlayan bir bakis ve bir diisiince olmasi gerekir.”’

Estetigin sanati tanimlamaya donik bir form oldugu belirtilmisti...
Calismanin ilerleyen boliimlerinde de deginilecegi gibi, sanatsal seyler artik
‘yapma tarzlar1’ gibi materyal lgiitlere gore degil, duyulur olma tarzlarina®®
gore tanmimlaniyordu. Ranciére’e gore bu nokta, estetigin diisiinceyle

bagdastig1 bir noktadir. Aydinlanmayla birlikte diigiiniirlerin ele aldig1 bir

84 http://www.artandresearch.org.uk/v2nl/dronsfield.html

85 https://www.academia.edu/2133096/An _interview with Jacques Ranciere on Mediu
m-Specificity and Discipline Crossovers in Modern Arts.88

8 Kreft, Lev, A.gy.,s.12
87 Kreft, Lev, (sunus), Ranciére, Jacques, “Sanat Siyaset: Estetigin Siyaseti”, s. 212

% Ranciére, Jacques, Estetigin Huzursuzlugu, s. 16
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mesele olarak goren kuramci, 2. Boliim olan Sensorium Meselesi’nde
detaylica anlatildig1 gibi estetigin diisiince olarak var oldugu ve bunu 6zgiil
bir sensorium’a bagli gerceklestirdigini sdyler. “Estetik, nesnesi “duyarlilik”
olan bir diisiince alani degildir. Sanata ait seyleri tanimlamayr miimkiin
kilan paradoksal sensorium’un diisiincesidir * yani, etkin bir yeti ve
alimlayic1 bir yeti arasindaki iliskiselliktir. Bu nokta, eskiden var olan
siiflandirmanin, yani sanatla ilgisi olanlar1 ve olmayanlar1 belirginlestiren
bir siniflandirmanin olmadigi, hiyerarsinin ortadan kalktigi; kisaca sanatin
yalnizca tek bir ziimreye ait olmadigini sdyleyen esitlik noktasidir. Yeni
diizensizligin diisiincesi olan estetik,”” halklarin sadece belli bir sinifina
gonderme yapmamaktadir; {iretici, is ve duyumsanabilir olanin iliskiselligi

herkese sunulmaktadir.

4.2. Estetik Sanat Rejimi

Estetik terimi tamamen sanat objesi olmakla alakali bir terim. Estetik
rejim’de sanatsal fenomenler siradan baglarindan kurtarilmis bir rejime

baglidir. Sanatsal fenomenler, bu estetikte, diisiinceyle yogrulmus ve bu

91
sayede kendine yabancilagmis heterojen bir giice sahiptir.

“Estetik sanat rejimi daima karsitlarin geriliminden beslenmigtir.
Ozerk bir gergeklik olarak sanat fikrini temellendiren estetik
deneyimin ozerkligine, sanatin alaniyla sanat-olmayanmin alanini,
eserin yalnizligi ile kolektif yasam bigimlerini birbirinden ayiran her

tiirlii pragmatik 6l¢iitiin ortadan kaldirilmasi eslik eder.”

% Ranciére, Jacques, Estetigin Huzursuzlugu, s.17
P A. g.e

! Jacques Ranciére, The Politics of Aesthetics, (ed. and tr.) G. Rockhill (London:
Continuum Books, 2004), 22—-23.

%2 Ranciére, Jacques, Estetigin Huzursuzlugu, s.45
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Sanatin Rejimleri boliimiinde de bahsedildigi gibi Ranciére’in tarihsel
sirayla; “Etik imgeler Rejimi”, “Temsili Sanat Rejimi” ve “Estetik Sanat
Rejimi” olarak adlandirdigi 3 ana sanat rejimi vardir ve bu calismay1
ilgilendiren ve dolayisiyla detaylandirilacak olan “Estetik Sanat

Rejimi”dir.

Tekrardan hatirlamak icin 6zet gegmek gerekirse, “Etik Imgeler
Rejimi’nde su an bilinen anlamdaki sanat yoktur; heykelin tanr1 olarak
algilandigy, kiilt degerin korundugu bir rejimdir. “Temsili Sanat Rejimi”
ise Aristotelesci bir yaklasimla, taklitlerin, mimetik eserlerin tartisildigs,
fenomenlerin sorgulandigi bir rejimdir. “Estetik Sanat Rejimi” ise
goriiniirlik ve gerceklik, etkinlik ve edilgenlik, yorumlama ve algilama
gibi biligsel gelisimlerin yasandigi ve sanat olma bigiminin duyusal
alimlanig sayesinde gergeklestigi bir rejimdir ve bu bdliimde

detaylandirilacaktir.

Ranciére’e gore temsil rejiminin karsiti estetiktir, ¢linkii glinlimiiz sanati
iiretim bigimlerinin yani yapma tarzlarinin (maniere de faire) farkliligina
gore degil; “sanatsal lriinlere 6zgii bir duyumsanabilirlik kipinin ayirt
edilmesi yoluyla belirlenir.” > Estetik Sanat Rejimi iizerine ilk manifeso
Schiller’den gelir: “estetik hal” karsitlar arasindaki temel 6zdesligi —sanat
formlar1 ile yasam formlarmin 6zdesligini- iyi belirtir. Estetik hal saf bir
askida olmadir, formun kendi i¢in deneyimledigi andir. Ve 06zgiil bir

insanligin olusum anidir.”**

Estetik sanat rejimi ve modernite iizerine iliski kuran Ranciére’in goriisleri
sekillendirilecektir. Temsil sisteminin ifade bi¢imlerinin —sinifsal
hiyerarsinin- yikimi anlamima gelen estetik temsil; konunun banalligine,
izleyicisine ya da pratige dokiildiigli yere bakmadan herkes igin
gerceklesir. Ayrica Ranciére’e gore sanatin sanat olmasi i¢in sanat olarak

nitelendirecek birilerinin var olmasi gerekmektedir ve bu, sergilenenin

93 sz v e e .
Ranciére, Jacques, Gériintiilerin Yazgisi, s. 161

“Agy.s. 162
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sunum tarzinin veya materyalinin belirledigi bir bi¢im degildir. Sanatin
etkileyiciliginin {i¢ hali; vardir ve bunlar: Temel-etik, etik dolayimsizlik ve
estetik etkileyiciliktir. > Estetik sanat rejiminin hangi durumlari igerip

icermedigini bu kosullar saglar.

Sanatin mikropolitikas1 ya da sanatin metapolitikasi olarak adlandirilan bir
sanatin siyaseti de vardir ve bu durum Estetik Sanat Rejiminde sanat-
olanla sanat-olmayanin iligkiselligi; gériinmezin siyasi durusu ve sanatin
sanattan baska sey olusudur. °° Bu konuda aciklanmasi gereken
hususlardan ikisi “Estetik Egitim” ve “Estetik Devrim” kavramlaridir.
“Estetik egitimin hedefi, fikirleri duyumsanabilir kilmak, eski mitolojinin
yerine fikirleri koymaktir: hem segkinlerin hem halkin paylastigi ortak
deneyim ve inamislardan olugmus canli bir doku. Oyleyse Estetik program,
siyasetin ancak goriiniim ve form diinyasinda gergeklestirebilecegi bir
hedefi, duyumsanabilir diizende ve hakikatte gerceklestirmeyi amaglayan

%8 dncelikle belirli bir

bir metapolitika programidir.”®’ Estetik devrim
zaman ve glizergahla sanat yapitinin esitliginin, belirli bir sensorium
diisiincesiyle veya belirli bir deneyim alaniyla yer degistirmesidir. Bu
belirli sensorium, miize de olabilir —sanat yapitlarinin toplumsal veya
dinsel hayattan izole edildigi- sanatsal pratikler tarafindan yaratilan
sensorium olarak da anlasilabilir. Mesela modern dans, antik resimlerden
ya da heykellerden 6diing alinan teatral bir performansin yeni bir formu
olabilir... disardan bir goriiniimle modernizm, plastik sanatlarla, miizikle,

tiyatroyla, tasarimla, mimiklerle, sinemayla, sporla birlestirilen

performans formlar yaratir.

Sanatin estetik rejiminin sahneleri; bir performans da olabilir, bir ders, bir
sergi, miizeye ya da sanat¢1 atdlyesine bir ziyaret veya bir kitap ya da film

olabilir...

93 Ranciére, Jacques, Politik Sanatin Paradokslari, s. 52

% Ranciére, Jacques, Estetigin Huzursuzlugu, s. 40

7 Ranciére, Jacques, Estetigin Huzursuzlugu, s. 41

%8 https://www.academia.edu/2133096/An_interview with Jacques Ranciere on Mediu
m-Specificity and Discipline Crossovers in Modern Art s.86
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Estetik modernlik i¢inde yapisalciligt da barindirir, ¢linkii sensorium’un
kurucu unsurlarini (etkileme, algilama, diistinme, sozciik, hissetme ve
toplumsallik bilinci) baglayan fonksiyonel iligkileri belirleyen sensorium

diinyasini1 tanimlar. *°

. .y . o . 100
Andrew McNamara ve Toni Ross’un Ranciére ile olan rdportajinda

Sanatin estetik rejimi hakkinda sdylemler ortaya cikar... Ranciére, bu
rejimin modernitenin doénemiyle ¢akistigini sdyler. Bu rejimde sanat, bir
toplulugun hakikatini veya deger sistemlerini yansitmak diginda kesin bir
ozerklige ya da belirlilige ulasmaktadir.'”' Estetik rejimle birlikte sanat
yapitlar1 Ranciére’in terimleriyle ‘duyumsanabilir olanin normal rejimi

dahilinde olmayan, belirli bir sensorium’a bagli’ olarak tanimlanmaktadir.

Tim bu anlatilanlar c¢ercevesinde estetigin yalnizca haz ve begenmeme
halinden ¢ok daha genis bir kavram oldugu ve iginde siyasetin ¢ok farkl

formlarini ve ifadelerini tagidig1 anlagilmistir.

% Jean-Philippe Deranty The Symbolic and the Material: A Review of Jacques Ranciére’a
Aisthesis: Scenes from the Aesthetic Regime of Art . PARRHESIA NUMBER 18 « 2013 « s.
140

' On Medium Specificity And Discipline Crossovers In Modern Art. Jacques Ranciére

interviewed by Andrew McNamara and Toni Ross

"' The Aesthetic Revolution And Its Outcomes: Emplotments Of Autonomy And

Heteronomy’ New Left Review 14 March - April 2002, p135.
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5. YIRMINCIi YUZYIL’DAN GUNUMUZE
SANATIN SIYASALLIGI

“Dénemleri nasitl ayirdigimiz  ve nereye kopuslar koyup
hangilerine karsi ¢iktigimiz, simdinin kurulusunu belirleyen siyasal
tercihlerdir hep. Bazi olay ve siire¢leri digerlerine gore arkaplana
itmemiz ya da one ¢ikarmamiz, bizim de bir pargasin
olusturdugumuz cagdas iktidarin isleyisinin anlasilmasina etkide
bulunur.”'”

Jonathan

Crary

Daha once de bahsedildigi gibi bu calisma teker teker sanat akimlarinin ya
da anlayislariin birer birer analiz edilmesi degildir. Bu sebeple anlatilacak
olan tiim sanatsal pratikler kisa tutulmaktadir. Bu bdliimde 6nemli olan
sanatsal ve siyasi formlarin bir arada nasil islendiginin kisa bir analizini
yapmaktir. Alt1 ¢izilen nokta, sanatsal formlarin ve pratiklerin toplumsal ve

siyasi ortakta nasil bulustugudur.

Sanat ve siyaset iligkisi ve dolayisiyla toplumsal yapist manifestolarla,
cagrilarla, propaganda araglariyla, hicivle, toplumsal gdsterilerle,
eylemlerle, yiiriiylislerle ve aleni bir sekilde gerceklestirilen siyasi
aktivitelerle kendini gdstermektedir. On sekizinci ylizyillda benimsenen ve

gelisen aydinlanma ¢ag1 ve devrimler, 6zellikle de 1789 Fransiz Devrimi'®;

192 Jonathan Crary, Gézlemcinin Teknikleri, Cev. Elif Daldeniz, Metis Yayinlari, Istanbul,

2004, s. 19.
103 Avrupa’da yasanan degisimi 1789 Fransiz Devrimi bagslatmis denebilir. Bu yeni
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endiistrilesme, ulus-devlet insalari, ve romantizmle birlikte gelen toplumsal
ve sanatsal kirilmalar; giiniimiize deggin sanatsal, felsefi, politik, edebi ve
ozellikle psikanalitik ¢aligmalarla ve savaglarla diinya, bireyler ve iligkiler
sallanmistir, karismistir, sorgulanmistir ve hala sorgulanmaktadir. Yirminci
ylizyilin en 6nemli 6zelligi, Fransiz Devrimi’nde yasanan siireclere benzer
bir sekilde sosyal yasamin, teknolojik ve ekonomik degisimlerin,
propagandanin yiikselisinin ve giic dengelerinin sarsilisinin; yani tim
anlatilanlarin hepsinin sanata yansimasidir. Buradan da gorildiigii gibi
sanatin toplumsalliktan ¢ok etkilendigini ve dogrudan siyasi bir dge
tasidigini sdylemek miimkiindiir. Buna bir diger 6rnek olarak da su
gosterilebilir: 1914°te Birinci Diinya Savasi’nin baglamasiyla 9 Kasim
1898’da Berlin duvar’nin yikilmasi ve soguk savasin sona ermesi
arasindaki siire¢ ve sanatsal olusumlar... Birinci Diinya Savast ve
psikanalitik ¢oziimlemeler kisilerin yonetimi ve kimlik saptamasi hakkinda
algiyr degistirmistir. Imgelerin kitleyi etkileme ve goz altinda tutma
mekanizmasini fark eden liderlerce propaganda araci olarak kullanilmamasi
s6z konusu degildir. lan Cawood bu durumu 6rneklercesine der ki “savasg
sonrasinda Alman Nasyonalistler, Ingiliz propagandasini kendi yenilmez
3.Reich Ordularimin bir zaferi olarak lanse ederlerken poster, film, brostiir

.. v e 104
ve hatta siir ve miizigi harmanlamiglardir.”

Bahsedilen savas oOncesi ve sonrast donemler sosyal bilimleri
hareketlendirmis, yeni bir ¢ok diislince ve uygulama da ortaya konulmustur.
Felsefi yonelimlerin ¢gogalmas1 ve yayginlagmasi da yasanan tiim toplumsal
olaylarda her bilimin beraber ilerlemesinden kaynaklanmaktadir. Bu
baglamda On sekizinci yiizyil diisliniirlerinden sanat diinyasini en g¢ok
etkileyen ve farkli yorumlanmalar1 sebebiyle ¢ok yayginlasan iki diisiiniir
Immanuel Kant ve Georg Wilhem Frederic Hegel’dir denebilir. Her yazar,

her sanat¢i grubu oOzellikle Kant’ta bir ¢ikis bulur. ‘Ereksiz ereklilik’,

donemle birlikte sanatcilar ve siyaset adamlar1 yeni bir dil gelistirmek durumunda kalmiglardir.
Jocelin Hunt “Paris’te Temmuz 1789’da catismalar basladiginda kimse sasirmadi. Ekmek
fiyatlarimin ve sehirdeki niifus artisinin gatigmalara yol agacagi bekleniyordu...” diyerek durumu
gozler dniine sermekte. Jocelin Hunt, French Revolution, Routledge, Ingiltere, 1998. 16 s.

14 Yan Cawood, The First World War, Routledge, Ingiltere, 2001, s. 31
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sanatin ‘a priori’si gibi kavramlarindan dolay1 Kant ¢okca kisilerce atifta
bulunulmustur. Sanatin kendi tekilliginde var olmasi, sanatin tek amacinin
sanat olmasi, insanin amaclarina yabancilagsmasi gibi kavramlari ortaya atan
ve bdylece yirminci yiizyili ¢okea ilgilendiren kisi Kant olmustur. Alman
Romantizmini etkileyen en Onemli diistinlirlerden digeri de Hegel dir.
Hegel’in sanat ve siyaset hakkindaki, sanat ve tin hakkindaki diisiincelerine

onceki boliimlerde deginilmisti.

Gilindelik yasamin ve iktidar mekanizmalarinin kiiltiir endistrisi i¢inde
geliserek, birbirinin ic¢ine girerek kendisini gosterdigi bu alanda kisinin
kendini ifade etme yollar1 ve kimlik sorunsali 6n plana ¢ikmistir. Giiniimiize
ait disiplinlerarasilik, globallesme, kiiltiiralizm, anti, post, melezlik,
yersizyurtsuzlagma, gozlem, denetim gibi kavramlar sadece sanatsal
baglamda konusularak agiga ¢ikmazlar. Bu kavramlarin kullanim alani ve
gostergeleri insani tim birimlerde gecerlidir. Bilindigi gibi gilinlimiizde
sanatsal ve siyasi meseleler sadece akimlarla ya da cografi sinirlara bagh
degildir ve hepsinin alt katmaninda yatan seyin hem insana ait olup hem
birey dis1 olmast bedenle, bedenin denetimiyle, 6zne-nesne iliskisiyle

alakalidir.

Yirminci yiizyll sanat akimlarindan bahsederken, sanatin toplumsal
degisimdeki roliinii Marksist diisiince'®® destekler. Marksizmin smif temelli
teorileri kadar kadinlarin politik hak miicadelesi de radikal sorunlarin
onemli bir kismmm olusturmustur.'®® Yirminci yiizyilda Marksist anlayis
iizerine belki de en ¢ok konusulan topluluk Frankfurt Okulu’dur. Birinci
Diinya Savasi sonrasinda 1920’lerde kurulan bu grubun elestirel bir tavri
vardir ve siyaset, sanat, kiiltiir endiistrisi, tarih, estetik, felsefe, sosyoloji gibi
bilimler iizerine arastirmalart1 bulunmaktadir. Frankfurt Okulu’nun

distiniirleri arasinda Max Horkheimer, Theodor W. Adorno, Herbert

105 1848 Manifest der Kommunistischen Partei Komiinist Manifesto.* bkz Komiinist
Manifesto, ¢cev. Levent Kavas, Ithaki Yay., 2003

1% Clark, Toby, Sanat ve Propaganda, s.18
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Marcuse, Eric Fromm gibi erken donem diisiiniirlerin yani sira Jirgen

Habermas, Oskar Negt gibi ge¢ donem diisiiniirleri de vardir.

Hig bir zaman Frankfurt Okulu diisiiniiri olmadig1 halde, onlardan biriymis
gibi anilan ve okul disiiniirleriyle yakin iliskileri olan biri vardir: Walter
Benjamin. Benjamin “Teknigin Olanaklariyla Yeniden Uretildigi Cagda
Sanat Yapit1” adli makalesiyle ¢ok genis kitlelere ulasmistir ve yazilarinda

cagimin Marksist kiiltiir elestirisi yapmaktadir.

Sanat yapitlarinin yeniden {iretimi olgusu hi¢ de yeni bir olgu degildir
aslinda. Yeni olan, diislinmeye sevk eden ve sanatin algisinin degistiren
nokta, sanat yapitinin teknik olanaklarla yeniden tiretimi kavramidir. Tarihin
uzun donemleri boyunca hem insanligin varolus bigimleri hem de
duyulartyla algilama bi¢imi de degisime ugrar. Duyularla algilamanin
kendini orgiitlendirme bi¢imi -bu algilamay1 gerceklestiren araglar- yalnizca
dogal kosullara degil, ayni zamanda tarihsel kosullara bagimlidir.'”’ Sanat
yapitinin teknik yoldan yeniden-iiretilebilirligi, diinya tarihinde ilk kez
yapitt kutsal torenlerin asalagi olmaktan Ozgiir kilmaktadir. Yeniden-
iretilen sanat yapiti, gittikce artan Olgiide, yeniden-iiretilebilirligi,

hedefleyen bir sanat yapitinin yeniden-iiretim’i olmaktadir.

Walter Benjamin fotograf icadi ve katkilar1 konusu iizerinde ¢ok durur.
Bazen fotografin bu kiric1 goérevini, sanattaki roliinii, bilinen her kuralin
yitmesini savunurken; bu gelenekten kopus mevzusunu sanata saygisizlik
olarak yorumladigi da olmustur. Fotografin icadiyla birlikte insan eli,
resmin yeniden-liretim stlireci igerisinde ilk kez en Onemli sanatsal
yiikiimlerinden kurtulmustur; boylece bu yiikiimliiliikler objektife bakan goz

tarafindan Ustlenilmistir.

%7 Benjamin, Walter. Pasajlar: Teknigin Olanaklariyla Yeniden Uretilebildigi Cagda Sanat
Yapit1, .56
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Daha oncede de bahsedildigi gibi sanatsal iiretim ritiiellere baghdir, yani
kiilt degeri tasir. Teknigin olanaklartyla cogaltim c¢agi, sanati kiilt
temelinden ayirdiginda, sanatin G6zerklik goriiniimii de sonrasiz ortadan
kalkmis oldu ve bdylece sanatin ugradigi islevsel degisim ise ¢agin bakig
acisinin  smirlar1  digina tagti. Teknik yolla yeniden {iretim/¢ogaltim
olgusuyla beraber sergilenme olanaklarinin artmasi, mekanin da
kullanilmastyla sanat yapitinin kiilt degerinden bahsetmek imkansiz hale
gelmistir ve bu ylizden sanat yapitinin sergilenme degerinden bahsedilmeye
baglanmistir. Fotograf alaninda sergileme degeri, kiilt degerini biitiiniiyle
geri plana itmeye koyulmustur. Ancak kiilt deger geri ¢ekilirken belli bir
direniste de bulunmaktadir. Direnisi de “insan yiizi” ile yapmaktadir.
Benjamin’e gore fotografin erken doneminde portrenin odak noktasi

olusturmasi rastlant1 degildir.

“Uzaktaki ya da olmiis sevilenlerin anilarmmin canli tutulmasi
cabasi, resmin kiilt degeri icin son siginaktir. Atmosfer (Aura) diye
adlandirilan oge, eski fotograflarda, bir insan yiiziiniin gelip gegici
ifadesinden bizlere son kez el sallamaktadir. Ama insan fotograftan
cekildigi anda, sergilenme degeri ilk kez kiilt degerinin oniine
gecmistir. 1900 yillarinda Paris caddelerinin resmini, insana yer
vermeyen bakis agilarindan ¢eken Atget’'nin olaganiistii onemi, bu

olgunun hakkint vermis olmasindan kaynaklanir.”'”

Fotografik goriintii, algilanan bir gdriintiiniin, indirgenemez bir gercekligin
roprodiiksiyonudur. Tarihin uzun donemleri boyunca insanligin varolus
bi¢iminin biitiiniiyle birlikte, duyulariyla algilama bi¢imi de degisime ugrar.
En kirict noktalardan biri olan fotograf, yani anin kalicilagmasi olgusu ise en
Onemli sigramalardan biridir. Nesnenin ¢evresini saran kabuktan
cikarilmasi, 6zel atmosferinin yikilmasi, belli bir algilamanin belirtisidir.
Gergegin kitlelere gore, kitlelerin de gercege gore kendilerine yon

vermeleri, gerek diisiinme gerekse gorii bakimindan boyutlari sinirsiz bir

1% Benjamin, Walter. Pasajlar: Teknigin Olanaklariyla Yeniden Uretilebildigi Cagda Sanat

Yapiti, s. 60
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olgu niteligini tasimaktadir. Ayrica da Nicolas Bourriaud’ya gore “Donanim
malzemesinin tireticisi olarak teknoloji, tiretim iligkilerinin durumunu ifade
eder; niifus kontrolii, servetlerin yonetimi, isletilecek topraklar iizerinde
bilgi edinme ihtiyaci, fotograf makinesine sanayilesme siirecinde

vazgecilmez '* bir rol kazandirdi.

Yirminci ylizy1l sosyalizm, anarsizm, fasizm, komiinizm ve sonlarina dogru
kapitalizmin 6n planda oldugu bir yiizy1l olacaktir. Yirminci ylizyila ait cok
fazla akim, anlayis ve gosterme bi¢imi olmasina karsin bu g¢alismada
hepsinin ele alinmayacagi daha once belirtilmisti. Nitekim asil konu olan
sanat ve siyaset iligkiselligi ve goriinme bigimleri oldugundan se¢cme ve

eleme yoluna gidilmistir.

Ilerleyen béliimlerde goriilecek olan avangard sanat akimlar1 bu galismaya
baglilik ve konudan sapmama baglaminda ele alinmistir. Avangard sanat
iizerine ¢ok konusulmus, c¢ok yazilmistir. Kiiltiir, sanat ve politika
baglaminda hepsinin birligini ifade eden avangard sanatin donemecleri,
kopuslar1 ve baslangi¢lart ele alinacaktir. Bu baglamda Yirminci Yiizyila
girmeden once On sekizinci yiizyll romantizm akimindan baglayarak,
gercekeilik, empresyonizm, kiibizm, fiitiirizm, Dadaizm ve siirrealizm,
soyut ekspresyonizm, kitle kiiltiirii ve pop-art, 1960’lar, 1970’ler, 1980’ler,
1990’1ar ve 2000’ler ele alinacaktir.

5.1. Yirminci Yiizyll Tavrin1 Belirleyen Akimlar

Yirminci ylizyila gelene kadar sanat, sanat¢i ve izleyici bircok sey
yasamistir. On sekizinci ve on dokuzuncu yiizyil ortami ayni zamanda
Ronesans, Maniyerizm, Barok ve Rokoko’nun ardinda biraktiklarinin
“yanilsamac1” olmalar1 sebebiyle elestirilmesini beraberinde getirmistir. Bu
durum modern sanatin yolunu agan Romantizmi beraberinde getirmistir.

Isaiah Berlin’e gore,

1% Bourriaud, Nicolas. Iliskisel Estetik; Ideolojik Model Olarak Teknoloji (Izden Programay),

s.111
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“Ilk Romantik siirlerin yayimlanmas: carpici etkiler yaratir, ¢iinkii
bu siirler, yeni bir diinyanmin kurulmakta oldugunun siir diizeyinde
kamti gibidirler. Wordsworth’'un énsozde soyledikleri, aslinda, belki
kendisinin bile o donemde anlayamayacagr kadar yenidir.
Onsekizinci Yiizyil edebiyatina ve genel olarak Akilciliga karsi ¢ikar
Wordsworth. Kendini baska bir akima karsi miicadelesi icinde kuran
biitiin akimlar gibi, Romantizmin de boyle polemikle kesisen bir yani
vardir. Ama Romantizm sadece gegcmiste kalan bir edebiyata, bir
genel anlayisa degil, ama ayni zamanda ¢agdas duruma karsi da bir
tepkidir. Bu niteligiyle, s6z konusu c¢agdas konumdan tedirgin
olanlara yeni ve alternatif bir tavir, bir tepki bigcimi, bir diinya

goriisii getirir, bir yeni sistematik yaratir.”""’

Romantizm, sanatcinin bireyselligi ve sosyal bagimsizligi tezini ileri
siirmiistiir.''' Geleneksel toplum diizeninin yitirilmesi, kapitalizmin basa
gelmesi, sanayiciligin artmasi gibi etkenler de modern sanatin alt yapisini
olusturmustur. Michael Lowy’ye gore, endiistriyel devrimin yarattig
kapitalizmin ve modern burjuva toplumunun ilk elestirmenleri Romantik

"2 Bu donemde sanayilesmenin de etkisiyle tiim

sair ve yazarlardir.
kiiltiirel 6geler hizla yayilir ve hepsi dogrudan sanati etkiler. Temsillerin
gorevi artik diinyayr anlatmak degildir, diinyanin bigimlenmesine katkida
bulunarak yeni formlara gebe birakmaktir. Cogu diisiiniir ve tarih¢iye gore

Modernizm’in yapitas1 Romantizm’dir.

On sekizinci yiizyill sonlarinda sekillenmeye baslayan Romantizmin
gelismesine paralel ekonomik, kiiltiirel, sosyal, siyasi, agcidan ¢ok onemli
degisimler yasanmis ve dolayisiyla sanatsal anlayis degismistir. Isaiah

Berlin bu durumu soyle acikliyor: “Bu bana, Bati’min bilincindeki en

110

2004, s.23
" Clark, Toby, Sanat ve Propaganda, s.14
"2 Michael Lowy, Diinyay1 degistirmek {izerine, Ayrmt1 Yaynlari, Istanbul, 1999.

Isaiah Berlin, Romantikligin Kokleri, Cev. Mete Tungay, Istanbul, Yap: Kredi Yayinlari,
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biiyiik degisim gibi goriintiyor, ondokuzuncu ve yirminci yiizyillarda
ortaya ¢ikan oteki degismelerin ona oranla daha az o6nemli ve zaten ondan

derinligine etkilenmis olduklarin diigiiniiyorum...”""

Romantik sanatgilara ve orneklere bakildiginda sdyle bir tablo gdrmek
miimkiindiir: Plastik sanatlarda Romantizm dendiginde akla Delacroix
gelir, Géricault gelir... Delacroix 6zellikle Fransiz Devriminin
simgelerinden biri olmus tablosuyla dikkat ¢eker. (Resim 3) Renk, 151k ve
konu kullanimi bakimindan romantizmin Onciilerinden olmustur. Daha
heyecanli, daha tutkulu, daha 6zgiir konular isleyen ‘Romantik’ ressamlar
aklin Onciilligiinii reddederler. Sanati nesnellikten kopararak O6znenin

duygu ve diisiincesiyle sekillendirirler.

Resim 2. Eugéne Delacroix, La Liberté Guidant Le Peuple, 1830, Tuval
iizerine Yagliboya, 260 cm x325 cm, Louvre Miizesi

http://www.skidmore.edu/academics/fll/janzalon/revolution/delacroix.html

Bu sanatsal degisimler radikal degisimlerdir. Yillardir belirli kurallarla ve
konularla yapilmis olan sanatin her dalina karsi ¢ikarlar. On dokuzuncu

yiizyila gelindigindeyse Romantizm’i elestiren bir tavirla karsilagilmaktadir.

s 114

‘Realizm’ " Romantizm’e tepki olarak dogmustur. Klasik ve Romantik

13 Hugh Honour, Romanticism, Penguin Boks Ltd, London, 1981, s. 21.
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Sanati yapay bulan Fransa menseeli Realistlerin amaglart dogay1 oldugu
gibi betimlemek ve alt tabakanin, is¢inin de hayatini yansitmak olmustur.
Bu hususta Barbizon Ekolii’niin'"” katkis1 biiyiiktiir. Siradan insanlarm ve
manzaralarin oldugu gibi resmedilmesi sanatgilar1 etkilemistir. Barbizon
Ekolii’nlin de etkisiyle atolyenin disina ¢ikmayla ve agik havada sanat
yapmayla baslayan yeni gelismeler 1s18inda ortaya c¢ikan bu yeniligi
uygulayanlardan ilki John Constable ve manzara resimleri olmustur.
Kirsalliktan, dogalliktan etkilenen diger ressamlar dramayi, kurguyu birakip

manzaraya donmiiglerdir. Realizm akiminin yaraticisi Gustave Courbet’dir.

Resim 3. Gustave Courbet, Ornans’ta Cenaze, 1849-1850, Tuval iizerine

yagli boya, 314 x 663 cm, Orsay Miizesi
http://www.fine-arts.ir/thread2453-3.html

Imgenin 6zgiinliigii Barbizon Ekolii’yle birlikte biraz daha genislemistir.
Ciinkli atolye disina ¢ikma, dogayi sanat¢inin atdlyesi haline getirme
anlayis1 meydana gelmistir. Bu 6zgiinlesme ‘empresyonizm’le birlikte daha

da alanimi genisletir. E.H. Gombrich’e gore durum soyledir:

' Barbizon, Fransa’nin Fontainebleu kentinin yakinlarindaki bir kéydiir. Bu ekol de 19.

Yiizyilda, belirli bir tarza uygun resim yapan ressamlarin tarzini betimlemek i¢in kullanilir.
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“Delacroix’in  birinci, Courbet’in ikinci devriminden sonra,
Fransa’da iigiincii devrim dalgasini, Courbet’in programini ¢ok
ciddiye alan Eduard Manet (1832- 1883) ve arkadagslar: baslatt.
Bu  sanat¢ilar artik  sakiz  olup anlamsizlasmis  resimsel
aliskanliklara karsi tetikteydiler ve geleneksel sanatin dogayt
goriildiigii gibi betimleme yontemini buldugu savimin yanhs bir

anlayisa dayandigim fark ettiler. "'

‘Empresyonizm’ ani1 yakalar. Sanat¢i dogada kendini bulur ve dogayi
oldugu gibi resmetmek ister. Saat 17.00 ise giinesin ona gore aldig
pozisyon ve dogadaki yansimalar1 resmetmek ister. Bu konuda sanat¢inin
cok hizli olmasi ve dikkatli olmast 6nemlidir. Bu sebeple empresyonist
resimler firca darbeli resimler olarak bilinir. An1 kaydetmek icin, giinesin,
bulutlarin, agaclarin, insanlarin anlarin1 yakalamak zorundadir. Dogadaki
unsurlarin sanat¢tya ne hissettirdigini de resmeden ressamlar, modeli olan
insanlarin da ne hissettiklerini hesaba katarlar. Isik ve rengin en 6nemli yeri
kapladig1 izlenimcilikte en Onemli sey dogada gordiiklerini birebir
resmetmek degil, goriinenlerin nasil bir duygusallik yarattig1 ve sanat¢inin
duyumlarin1 nasil etkiledigidir. bu akimin temsilcileri arasinda akimin
kurucusu olan Claude Monet, Camille Pissaro, J.M.V. Turner, Pierre-
Auguste Renoire, Edouard Manet gibi isimler vardir. Claude Monet ve
resmi Impression, Soleil Levant''” bilmeden yeni bir anlayis1 yaratmistir ve
yirminci ylizyili duyumsal anlamda ¢ok etkilemistir. Anlatilan akimlar ve
ornekler 1s18inda geleneksel anlayistan uzaklasan sanat ortamlari on
dokuzuncu yiizyili ardinda birakir ve yirminci ylizyilda endiistri ¢agiyla

karmagik bir ortama girer.

6 g H. Gombrich, Sanatin Oykiisii, 4. Basim, Cev: Bedrettin Cémert, Remzi Kitabevi,

Istanbul

" Impression, Sunrise
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Resim 4. Claude Monet, Impression, Sunrise, 1872, Tuval iizerine

yagliboya, 48x63 cm, Musée Marmottan Monet

http://www.monetalia.com/paintings/monet-impression-sunrise.aspx

On dokuzuncu ylizyilla alakali sdylenecek ¢ok sey var fakat calisamadan
sapmamak adina bahsedilmemekte ve on dokuzuncu yiizyildan yirminci

ylizyila gegis yapilirken Raymond Williams’1in sozlerine yer verilmektedir:

“19. Yiizyilda ii¢ evre aywrt eder: Ilkinde “yenilik¢i” kimi gruplar,
pratiklerini  gelisen sanat pazarmmin egemenligine ve resmi
akademilerin kayitsizigina karst korumaya girisirler. Ikinci evrede
bu gruplar radikalleserek kendi alternatif kurumlarimi olusturmaya
yonelirler. Son olarak, tamamen muhalif formasyonlar halinde
geliserek, kiiltiirel kurumlara ve giderek biitiin diizene hiikmeden,
eserlerinin diismanlarina karsi saldirtya gegerler. Modernizm ikinci

evreyle, avangard son evreyle baslar”'"®

18 Raymond Williams, The Plitics of Modernism, Against the New Conformists, der. T.
Pinkney (Londra: Verso, 1994) s. 31-35
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1900’lerin basina gelindiginde goriinen sudur, sanatc¢i kendi istegiyle kendi
tarzinda kendi sectigi konularda resim yapabilmektedir. Doga iizerine
calismalarin siklagtigit ve birbirinden farkli konularin islendigi bu
dénemde'"” yine dogayi resmeden ama dogayr geometrik ¢dziimlemeye
odaklanan Paul Cézanne adli ressamin, modern sanata katkis1 ¢ok biiytiktiir.
Kimilerince empresyonizm ile kiibizm arasinda bir koprii kuran Cézanne
klasik perspektif kurallarina uymak yerine farkli bir espas anlayisini
uygulamay1 tercih etmistir. Kiibizm’in referanst olan Cézanne igin
Rosemary Lambert sdyle demistir, “/904’te Paris’te biiyiik bir Cézanne
sergisi agildi. Bu sergi, geng¢ sanatc¢ilar iizerinde biiyiik bir sok etkisi

g . o 5120
yaratmis ve yeni fikirleri denemeleri icin onlara cesaret vermistir.”

Dogay1 analitik ¢oziimlemek, resme farkli boyutlardan bakmak
empresyonizmden uzaklagsmasini saglamistir ve Kiibistlere ilham kaynagi
olmustur. Resimlerinde hem derinligi kaldirarak Kiibistlere; hem de renkleri
coskulu kullanisiyla fovistlere 6n ayak olmustur. Cézanne 6nemlidir ¢ilinkii
ayni zamanda M. Merleau-Ponty’ye yazdig1 mektupta duyularin énemini,
yirminci yiizyila 1gik tutan anlayisin ne oldugunu gostermis ve tutkunun
yerini anlatmistir. Bu yiizden modern resmin Onciilerinden kabul edilir.

Cézanne’in Merleau-Ponty’ye yazdig1 mektuptan genel ¢ikarimlar soyledir:

“O (Cézanne) resmettigi nesneleri gormek ve hissetmek ister, onlar
hakkinda diisiinmek degil. “Goriisiin ayn1 zamanda “dokunus” da oldugunu
anlamak isterdi. Tek bir firca darbesini koymak icin saatlerce bekledigi de
olurdu c¢ilinkii her bir noktanin dogru “hava, 151k, nesne, kompozisyon,
karakter, c¢izgi, ve tarzi” vardir. Cézanne c¢izerken, hayatin bir anini
yakaladigint ve hapsettigini diisiimiiyordu, o an gittiginde bir daha geri

gelmeyecekti.

"9 Manzara da resmedilebilir, ¢iplaklik da.

120

1992, .5

Rosemary Lambert, The Twentieth Century, 5. Basim, Cambridge University Press,
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Kendisini ¢evreleyen atmosfer ayni zamanda resmettiginin de gercekligiydi.
Ve diyordu ki: “Sanat kisisel bir idrakin sonucudur, duyularla

somutlastirdigim ve resmin iginde diizenledigim bir anlayigm....”"*!

Temelleri Fransa’da atilan Kiibizm yeni bir dil getirmistir, yeni bir bakis
acist yeni bir bigim ve sunu formu... Derinlik ortadan kaldirilarak yeni bir
gorme bigimiyle karst karsiya kalinmistir. Temsile dayali anlatim bigimi
ortadan kaldirilmis; Pablo Picasso, Georges Braque sanat nesnesini, konuyu
yani icerigi farkli agilardan gdstererek yeni bir bi¢cime sokmuslardir. 1.
Diinya Savasi oncesi diinyada goriilen bu akimin 6zelliklerinden en goze
batanlar1 aklin kullanimini istemeleri, analitik diisiinmeyi ve geometriyi 6n

plana ¢ikarmalar1 ve mimetik yaklasimi benimsememeleridir.

Resim 5. Pablo Picasso, Les Demoiselles d’Avignon, 1907, Tuval Uzerine
Yagliboya, 244x234 cm

http://www.sanatlog.com/etiket/avignonlu-kadinlar/

Yirminci yiizyilin baslarinda ortaya ¢ikan hem sanatsal hem siyasi hem

toplumsal formlardan biri de Fiitiirizm’dir.'** Gegmise ait her seye karsi

2L "Maurice Merleau-Ponty (1908—1961)". Internet Encyclopedia of Philosophy.
Iep.utm.edu.
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olan fiitlirizm adindan da anlasilacag: gibi gelecegi goklere ¢ikarir. 1909°da
Milano’da ortaya ¢ikan Fiitiirist Manifesto’nun yazar Italyan sair Filippo
Tommaso Marinetti bu formun 6nciisiidiir.'>® ilk olarak 5 Eylil 1909°da La
gazzeta dell’Emilia’da sonra da Paris’te “Le Figaro” gazetesinde
yayimlanan manifesto bildirisinde geng fiitiiristler olarak yasl ve eski olan
seyleri ve gecmisin bir parcasi olmak istemediklerini soyler. Geng fiitiiristler
hiza, teknolojiye, genclige, siddete ve savasa aciklardi. Teknolojiyle
gelismis insanligin dogadan {istliin olduklarina, ugaklara, harekete ve
sanayilesmis sehirlere hayranlardi. Milliyetci taraflari, bilimde ve sanatta
kendilerini yliceltmeleri; savasa ve gilice olan tutkulari fagizan taraflarini
gostermekte ve bu sanatlarini da siyasi yonde etkilemekteydi. Bu dogrultuda
fiitiiristler sanatsal her mecrada boy gostermislerdir: Resim, heykel,
seramik, grafik tasarim, endiistriyel tasarim, i¢ mimarlik, mimarlik, din,

peyzaj, tiyatro, moda, edebiyat, miizik, tekstil ve hatta gastronomi.'*

Italyan fiitiiristlerin fasizmi desteklemelerinden miitevellit bu konu iizerine
cikardiklart dergiler, yaptiklar1 afisler, illiistrasyonlar vardir ve grafik
tasarimi en yaygin kullandiklar1 yerler bu alanlar olmustur. Bu gosterme
bicimini propaganda amagli kullanmiglardir. Fiitliristler 1903-1914
senelerinde gorev alan Giovanni Giolitti hiikiimetini yetersiz bulmus ve bu
siire zarfinda Italya’nin Almanya ve Fransa gibi diger Avrupa iilkelerinin
gerisinde kaldigmm1 6ne silirmiiglerdir. Fakat gelecege olan inanglari,
sanayilesme, makinelesme ve savag istekleri savasin kendilerini ayaga
kaldiracagina inanmalarina sebep oluyordu. Bu goriislerini de yaklasan

Birinci Diinya Savasi’m kullanarak besliyorlardi.'*

Fiitlirizm, birbirinden farkli sanatsal formlara ve akimlara 6n ayak olmustur,
bunlardan en 6nemlileri Art Deco, Siirrealizm, Konstritkktivizm, Dada ve

Neo-Fiitliirizm’dir, fakat 1944°te Onciileri ve liderleri Marinetti’nin

'22 talyanca: Futurismo

"2 The 20th-Century art book. (Reprinted. ed.). dsdLondon: Phaidon Press. 2001.
124 Umbro Apollonio (ed.),Futurist Manifestos, MFA Publications, 2001

125 Rye, I., Futurism, s. 14, London, 1972
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Olimiinden sonra fiitliirizm gliciinii kaybetmistir. Flitiirizmin en Onemli
temsilcilerinden bazilar1 sunlardir: Giacomo Balla, Umberto Boccioni

(Resim 8), Carlo Carra, Gino Severini...

Resim 6. Umberto Boccioni, 'Unique Forms of Continuity in Space', 1913,
Bronz Heykel, Modern Sanatlar Miizesi

http://en.wikipedia.org/wiki/File:%27Unique Forms_of Continuity in Space%?2
7,_1913 bronze by Umberto Boccioni.jpg

Kiibizmi, Fiitlirizmi izleyen senelerde ayni zamanda diinya sanat tarihini en
cok mesgul eden ve giiniimiiz sanatindaki formlarin dogusuna 6n ayak olan
Dadaizm olmustur. On dokuzuncu yiizyilin sonlarindan itibaren Sol’un
temel sanat anlayis1 olan gercekgilik gelenegi, 1960’lar Avrupa’sinda yerini
tarihi avangard bir akim olan Dada’ya birakmustir.'*® Birinci Diinya Savas1
ve hemen sonrasinda mubhalif bir hareket olarak kisa bir siire var olan
Dadacilar, deyim yerindeyse savastan kagarak Ziirih, New York, Paris, Kéln
ve Berlin’de kiiciik gruplar olusturmuslardir. Bu baglamda Birinci Diinya
Savagi’nin etkilerinin en ¢ok goriildiigii formlardan olan Dadaizm sanatsal
form olarak anilmaya karsi c¢ikar, hatta Dadaistler ‘anti-art’ goriisiinii
benimserler. Yaptiklar1 eserleri bilerek beceriksizce yaparak, uzun omiirlii
olmalar1 ya da basyapit olmalar1 beklenmeden, tek seferlik karsi-sanat eseri
diye diisiiniilerek yapilmis eserlerdir. Onceki ve var olan her seye, her

diisiinceye, mantiga, kurallara ve en ¢ok da sanata kars1 olan Dada bildirisi,

126 Clark, Toby, Sanat ve Propaganda, s.157
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savastan kacanlarin sigindig1 Ziirih’teki Cabaret Voltaire'?” adli kafede 1916

senesinde aciklanmistir.

Resim 7. Cabaret Voltaire, Ziirih

http://en.wikipedia.org/wiki/Cabaret Voltaire (Zurich)

Dona Budd Sanat Bilgisinin Dili adli kitabinda sdyle yazar: “Dada, Birinci
Diinya Savasi’min gélgesinde, korkularindan ve olumsuz tepkisinden
dogmustur. Bu evrensel hareket, bir grup artistin ve sairin Ziirih te Cabaret
Voltaire adli mekanda bulusmasiyla baslamistir. Dada, mantik ve sebep
iligkisini reddeder; mantiksizligi, irrasyonelligi ve sezgiyi yiiceltir. Dada
kelimesi anlamsizdir, bazilart bu anlamsiz ismin bilerek kondugunu bazilar
da Romanyali sanat¢t Tristan Tzara’min ve Marcel Janco’nun sik sik
kullandiklar: kelimeler olan “da, da”'*® sézciiklerinden tiiretildigini,
bazilart da toplandiklar: swrada sozliikten rastgele bir kelimeye
dokunduklarini ve o kelimenin de Fransizca “dada” yani “oyuncak at”

oldugunu iddia etmektedir.” '*°

2" Bu kuliipte Marcel Janco, Richard Huelsenbeck, Tristan Tzara, Sophie Taeuber-Arp ve
Jean Arp, Dada bildirisini aciklamistir. Isvigre Ziirh’te, 1 Subat 1916’da Hugo Ball
tarafindan acilan kafe. gece kuliibii olarak kullanilan Cabaret Voltaire’de sanatsal ve politik
konularin tartisilirken performanslar ve sovlar da gergeklestirilirdi.

128 Rusca: Evet, evet

12 Budd, Dona, The Language of Art Knowledge, Pomegranate Communications, Inc.
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Komiinist egilimli Alman Dada toplulugu milliyetgilige, emperyalizme kars1
cikmigtir. Var olan kiiltiirel degerleri reddederek sanatin kendisine de
kiigiimsemeyle bakmustir."*” Dadac1 Richard Hiilsenbeck’e gore, “sanatin
tamamiyla biiyiikk bir yenilgiye ugramasi gerekir ve Dada bu yenilginin
sinirli dogasmim tiim siddetiyle gergeklesmesini beklemektedir.” *! Dada
eylemleri, gorsel sanatlar, edebiyat, siir, sanat manifestolari, sanat kuramu,
tiyatro ve grafik tasarimla i¢ i¢e gecmistir ve tlim bunlar1 savag-karsit1 ve
sanat-karsit1>” bir tutumla gergeklestirmistir. Komiinist ve sol baglantili
Dadacilar sanat-karsiti1 olduklart i¢in kendilerini daha ¢ok radikal bir grup
olarak goriip “Devrimci Dadaci Merkez Komitesi” adina manifestolar
hazirlamiglardir. Dada aktiviteleri kamuya acik yerlerde bulusmalar
yaratmistir ayn1 zamanda, halkla bulusmalar, sanatsal/edebi dergi
yayimlamalar, sanat, siyaset ve kiiltiir {izerine konusmalar
gerceklestirmiglerdir. Bu hareketin ana figiirleri  daha Onceden de
bahsedilmis olan Cabaret Voltaire’in sahibi Hugo Ball, Tristan Tzara,
Hannah Hoéch, Francis Picabia, Hans Arp, John Heartfield, Kurt Schwitters,

Hans Richter ve sanat tarihini degistirmis olan Marcel Duchamp’tir...

Resim 8. “Dada” dergisinin ilk yayini. Editor: Tristan Tzara, Ziirih 1917
http://sdrc.lib.uiowa.edu/dada/collection.htm

B0 Clark, Toby, Sanat ve Propaganda, .39

B Clark, Toby, a.g.m.
132 «Dada bir sanat degildir, anti-sanattir.”Richter, Hans (1965), Dada: Art and Anti-art,
New York and Toronto: Oxford Univercity Press
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Bahsedilen sanatcilar siyasi tutumlarini, dnceden belirlenmis politik ve
sanatsal kavramlari 6n plana ¢ikarmaksizin ve ozellikle sagma olmasini
saglayarak ortaya koyarlar. Marc Lowenthal, “Ben Giizel Bir Canavarim:
Siir, Diizyazi ve Provokasyon” adli kitabinda der ki: *“ Dada, soyut sanata
ve sesli siire zemin hazirlamistir; performans sanatinin baslama noktasi,
postmodernizmin preliid’ii (girisi), pop artin ilham kaynagi, anti-art
anlayisinin - kutlanmasi, stirrealizmin  bagslangict olmustur. Bu anti-art
soylemi de sonradan 1960’lar ve sonrasi sanati ve hareketlerini anarsik-
siyasi bir hal haline sokmustur.”’>’ Hugo Ball’in performanslari, Hannah
Hoch’iin fotomontajlari, Marcel Duchamp’in hazir-nesne kullanimi ve
bedensel performanslari, Francis Picabia’nin resimleri, John Heartfield’in

1 Kurt Schwitters’in ‘Merz’ yapist' ...

fotomontaj ve kolajlari,
Bu ilk dénem modernistleri, normalde fark edilmeyecek seyleri malzeme
olarak kullanmislardir: Max Ernst baski resimleri, Kurt Schwitters
kullanilmig tramvay biletleri, Hannah Hoch fotograflari kullanarak asamblaj
yapti. Bulunmus nesleri sanat eseri igine yedirme yontemi, elbette ki Marcel
Duchamp’la doruguna ulast1."*® Kolajin yan1 sira, Hannah Hoch’iin etkinlik
alaninin daha ¢ok fotomontaj c¢aligmalar1 oldugu goriilmektedir. “Hem
cinsel hem politik devrimi simgeleyen bir imge yaratmak icin teknigin tahrip

etme ve giiliin¢lestirme potansiyelini kullanmistir. %’

"33 Marc Lowenthal, translator's introduction to Francis Picabia's I Am a Beautiful Monster:

Poetry, Prose, And Provocation

34 Kolajlar bu dénemde ¢ok onemli yer tutmaktadir. Kesilmis resimlerin, kullanilmis
biletlerin, gazetelerin, hatta kii¢iik bulunmus nesneler dogrudan tuvalin iizerine yerlestirilmistir.

135 Kurt Schwitters, Merzbau’da (1919°da basladi) Hanover’daki evini mekansal deneyleri
icin bir ara¢ olarak kullandi, ev daha sonra Schwitters’in sanat pratiginin mikrokozmosu haline
geldi. (Artun, Ali (ed.), Sanat¢i Miizeleri, letisim Yaymnlari, Istanbul: 2005, s.13)

136 Artun, Ali (ed.), Sanat¢i Miizeleri, iletisim Yaymlari, Istanbul: 2005, s.13)

7 Clark, Toby, s. 37
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Resim 9. Hannah Hoch. Cut with the Dada Kitchen Knife through the Last
Weimar Beer-Belly Cultural Epoch in Germany. 1919, Kolaj, 90x144 cm,
Nationalgalerie, Staatliche Museen, Berlin

http://manuttall.files.wordpress.com/2011/11/dada_berlin_081.jpg

Orneklerde de goriildiigii gibi birgok farkli alanda is ortaya ¢ikarmustir
Dadacilar. Ama 6zellikle fotomontaj teknigi ¢cok dnemli yer tutar. Dadacilar
icin fotomontaj, estetik karsiti propaganda imgeleri iiretmenin bir yolu
olarak 6zel bir énem tagimistir.>® Gergekgiligi diinyayr degistirmeden
kopyalayan mimetik bir akim olarak goriirler, bu sebeple de gergekeiligin
diinyayla etkin degil edilgen bir iliski kurdugunu soylerler. Fotomontaj ise
hem toplumsallik iceren tutumu ve se¢gme, dagilim, bir araya gelme gibi
ogeler igerdiginden toplumun devrimci yeniden yapilanmasini gozler oniine
serdigi i¢in benimsemektedirler. Bu metinde de bahsedildigi gibi yirminci
ylizyll Avrupa’sinda ortaya ¢ikan genel tavir zaten klasik perspektif

kurallarin1 ve geleneksel gorme bigimlerini yikma amaci gilitmektedir.

138 Clark, Toby, a.g.e., s.39
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Dadaci sanatgilara gore klasik perspektif, “is¢i smifi iicretli kolelere
indirgeyen, oliimciil bir savag makinesi iireten Bati kapitalizminin mantiksal
ve yararct bakis agisinin bir sigramasi olan rasyonel diizeni ifade
etmektedir.”"*® Dadaizm her ne kadar kisa bir siire de var olmus olsalar,
yaptiklar1 ve diinyaya yayilmalari sebebiyle bir¢cok sanatciyr ozellikle

1960’larin politik sanat ortamini ¢ok etkilemislerdir.

Bahsedilenlerin hepsi giliniimiiz sanatsal olusumlarinin bugiinkii halini
birebir etkileyen faktorlerdendir ve giinlimiiz sanat pratiklerinde ¢ok dnemli
bir yeri vardir. Bahsedilen sanatcilardan en etkin olan Marcel Duchamp’dan
bahsedilirse, yirminci yiizyilda Avrupa ve Kuzey Amerika'nin en 6nemli
sanatcilarindan Duchamp, Ikinci Diinya Savasi sonrast Amerika'da pop
sanati ve kavramsal sanat akimlarinin temellerinin atilmasinda en etkili
isimlerden biri olmustur. Sanat tarihine en biiyiik katkisi, var olan normlar
sorgulama, uyarma, elestirme yetisiydi. Duchamp, bir¢ok sanat¢inin eserini
"retinal" yani sadece goze hitap eder bulmus ve bunun yerine sanati
"yeniden zihnin hizmetine sunmak gerektigini” sdylemistir. Dogal olarak
Duchamp'in tabu deviren tarzi, Kiibizm'den Dada'ya ve Siirrealizme birgok
sanat akimiyla baglantilandirilmig, Pop sanat (Andy Warhol), Minimalizm
(Robert Morris) Kavramsal Sanat (Sol LeWitt) gibi bir¢ok akima yon

vermistir.

Duchamp “‘sanat eserleri giindelik el {irtinleri haline gelerek ‘yaratici edimin
0ziinii’ olusturan ‘estetik ozmos’ tersine ¢evirmektedir.” der ve bu tersine
cevrimi'*’ itinayla gdsterir. Bilinen anlamiyla sanat nesnesi anlayisinin
kirilip giindelik {riinlerin, siradan seylerin sanat adi altinda ortaya ¢ikisi
Duchamp’in ready-made islerine dayandirilabilir. Ready made dendiginde
hazir buluntular ya da hazir nesne kavramlar1 anlasilir ve 1913'te ortaya
koydugu ilk hazir nesne olan Bisiklet tekerlegi ile birlikte Duchamp sanatsal

yetenegin antitezi olan bir yaratici stirece girdigi goriiliir. Clinkii Duchamp

139 Clark, Toby, a.g.e., s.39
140 Kuspit, Donald. Sanatin Sonu, .30
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icin yaratma edimi bir Onceki boliimde de bahsedildigi gibi yalnizca el
becerisine bagli olmaktan ¢ikip zihinsel bir siire¢ i¢inde evrilmistir.'*!

Amag gilindelik nesneleri estetik nesneler olarak gostermek, boylece onlarin
siradanhigini  goz ardi etmemizi saglamaktir; bu sirada da estetik

siradanlastirilmaktadir.

Resim 10. Marcel Duchamp, Rrose Sélavy, 1921, Man Ray tarafindan
fotograflanmistir, Philadelphia Sanat Miizesi
http://www.usc.edu/schools/annenberg/asc/projects/comm544/library/image

s/507.html

Duchamp’in 1917 tarihli Fountain (Cesme) adli isi herhangi bir pisuarin
sergilenmesidir. R.Mutt imzal1 bu pisuar sanat nesnesi olarak sergilenmistir.
Pisuarin sanat meselesi haline getirilip, tartisilmasi ne kadar garip gelse de

altinda yatan mesele Duchamp’in s6zleriyle soyledir:

“Bay Mutt’un pisuart kendi elleriyle yapip yapmadigr bir onem
tasimaz. Ama Pisuart secen odur. Giindelik hayata ait siradan bir
seyi alpp oyle bir sunar ki, onun yararlilik bakimindan tasidig
onem, edindigi yeni tinvan ve getirdigi yeni bakis agisi tarafindan

silinir; Bay Mutt sundugu nesneye ait yeni bir diisiince yaratir.” '*

"I Donald Kuspit. s. 95
"2 Marcel Duchamp, “The Richard Mutt Case’ 19177, Art in Theory 1900-1990, An
Anthology of Changing Ideas, der. C. Harrison ve P. Wood (Oxford: Blackwell, 1993) s. 248
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Resim 11. Marcel Duchamp, Cesme, 1917, Hazir nesne

http://en.wikipedia.org/wiki/File:Duchamp Fountaine.jpg

Fountain, 2004 senesinde 500 sanat¢1 ve tarihgi tarafindan “20. Yiizyilin en
etkileyici sanat yapiti” secilmistir '*> Akabinde Duchamp’in seri-iiretim
nesnelerini kullanarak sanat nedir sorusunu sorgulatmaya calistig1 ve sanat
nesnesi olmak i¢in hangi kosullarin saglanmasi gerekir diye diisiindiirmeyi
amacladig1 sirada hazir nesnelerin bir form olarak kabul edilip her yerde
sunulmaya basladig1 bir ¢cag baslamistir. Duchamp bilindigi {izere sadece
pisuar’t sergi mekaninda sunmamistir. Pisuarin yani sira sise raflarini,
bisiklet tekeri ve sandalyeyi de sunmustur. Duchamp ayrica, Leonardo da
Vinci’nin Mona Lisa tablosunun parodisini de yaparak ortaya ¢ikan yeni ise

“L.H.0.0.Q” adii1 vermistir.

Her ne kadar hazir nesnelerin kullanilmaya baslandigi donem ve kosulariyla
giinlimiizdeki hazir nesne kullanim mantalitesi ve buna bagh iiretilen
caligmalar ve sorunsallar farklilassa da aralarinda en azindan maddi bir iliski
vardir. 20. Yizyilda goriiciiye ¢ikan hazir nesneler ‘anti’ bir sey ortaya

koymak i¢in, alayct unsurlarla, sorgulanmaya agik unsurlar barimdiriyordu.

"Duchamp's urinal tops art survey, BBC News, 1 December 2004.
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Giliniimiiz sanatinda ise olabilirligi sorgulanmiyor, var olan diizende ahenk
icinde yer aliyor. Giiniimiiz sanatinda gelisen ve ilerleyen teknoloji, yeni
estetik arayislar, piyasa ve poplilerlik kaygis1 yeni teknikleri vaat ediyor ve

sanat artik izleyiciyi sasirtmiyor.

Giinlik tiketim ve seri-liretim nesnelerinin sanat objesi mahiyetinde
kullanilmast sanatin ve nesnesinin anlamini, kullanim alanini, yeni
sorunlart; sanat¢1 ve izleyici iliskisini, sanat¢t ve is iligkisini dolayisiyla is
ve izleyici iligkisini haliyle degistirmistir. Bahsedilen sensorium kavraminda
aciklandig1r gibi aslinda sadece o nesneyi sanat eseri olarak secme ve
diisiinme yoluyla dahi o nesneler doniistiiriilmiistiir. Tabii ki nesnelerin bu
anlamda kullanilmaya baglamasi Marcel Duchamp ve devamindakilerle
gerceklesir ve Dada sonrasi pek cok anlayista da ornek vermeye baslar.
Giliniimiizde hazir-nesnelerin izleyiciyle kurdugu iletisim felsefe ve sanatin
kesismesiyle farklt bir yere gelmistir, bu nesneler bir sekilde
bireyin/izleyicinin duyularina génderme yapmaktadir ve bu sayede dikkate

degerdir.

Yirminci yilizyll manifestolar cagidir. Her biri ayni zamanda Kkiiltiirel
hareketler de olan sanatsal anlayis1 savunurken 6ne ¢ikan Onciiler/sézciiler
manifesto yayinlarlar. Cok biiyiikk bir kesimi etkisine almis bir sanatsal
hareket olan Siirrealizmin de bir manifestosu vardir. 1920’lerin basinda
gorsel eserleriyle On plana c¢ikan ve dikkat c¢eken Siirrealizm’in
yayilmasinda, modern ¢agda 6nem kazanan psikanalitik yaklagimlarin da
bliylik katkist vardir. Siirrealistlerin amaglar riiya ve gerceklik arasindaki
celiskili durumlar1 gidermektir. Sanatcilar mantiksiz, sinir bozucu sahneleri
fotografik bir hassasiyetle ¢izerler, giindelik kullanim nesnelerinden garip
yaratiklar ortaya cikartirlar ve kendi diisiincelerini ya da kapsamlarini
suursuzca ifade etmeye yarayacak ¢izim teknikleri gelistirirlerdi.'** Her
seyin iistiinde Siirrealist Onciilerden ve Siirrealist manifestoyu yazan André

Breton i¢in siirrealizm devrimci bir harekettir.

144 Contributors Rachel Barnes (2001). The 20th-Century art book.(Reprinted. ed.).
London: Phaidon Press
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Resim 12. Trogki, Diego Rivera, André Breton

http://manodemandiocadocumentos.blogspot.com.tr/2012/03/frida-kahlo-
diego-rivera-y-leon-trotsky 12.html

Savas sonrasinda Dada hareketlerinden, sanatsal tekniklerinden etkilenen
stirrealistler de bircok farkli pratige ilham kaynagi olmuslardir. Gorsel
sanatlari, edebiyati, sinemayi, tiyatroyu, miizigi, siyasi gorlsi, felsefeyi ve
toplumsal kuramlari etkileyen siirrealizmin altyapisini riiyalar ve bilingalti
olusturmaktadir. Ortaya ¢iktiklart sene olan 1920’lerde otomatizm'*® adi
verilen bir teknikle diisiincelerini sansiirlemeden birbiri ardina yaziyor ve
yazdik¢a otomatizme inanan sanatgilar ve yazarlarca destekleniyorlardi.
Giderek biiylimeye baglayan grubun icinde Max Ernst, René Magritte,
Salvador Dali, Marcel Duchamp, Joan Mir6, Yves Tanguy, Man Ray, Hans
Arp, Antonin Artaud'*® gibi ve daha birgok sanat¢1 vardir.

' otomatizm : otomatik yazma — akillarma ne geliyorsa yazmak demek. Birbirleriyle
baglantili olup olmadiklarinin bir énemi yoktur. Sansiirsiiz bir sekilde yaymlanan bu diisiinceler
sonradan “The Magnetic Fields” adiyla kitaplastirilmistir.

" Dawn Ades, with Matthew Gale: "Surrealism", The Oxford Companion to Western Art.
Ed. Hugh Brigstocke. Oxford University Press, 2001. Grove Art Online. Oxford University Press,
2007. Accessed March 15, 2007,
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Psikanalitik diislincenin yapitaglarindan olan Sigmund Freud’un ‘serbest
cagrisim’, rilya analizleri ve bilingaltina yonelik ¢aligmalar1 Siirrealistlerin
bir numarali yontemleri olmustur. Yukarda sayilanlart uygulamak {izere
bircok farkli yontem denedikleri ve gelistirdikleri i¢cin de tuhaf gozle
bakilmiglardir.

Resim 13. René Magritte, Tecaviiz, 1934, Tuval Uzerine Yagliboya,
73.3x54.6 cm, Metropolitan Sanat Miizesi, New York

http://www.wikiart.org/en/rene-magritte/rape-1934

Sanatgilarin  resimlerinde goriildiigi gibi riiya hali bulunmaktadir ve
resimleri dis diinyadan yalitilmig estetik mekanlaridir. Dadaistlerde ve
stirrealistlerde 1970’lerle 1980°lerin postmodern avangard sanatcilarinda
benzer bir isleyis bulunabilir. Nadire kabineleri’nden 6zenilerek yaratilmig

diinyalar'*’...

147 Nadire Kabineleri: diinyanin tek bir oda ya da kabine igerisinde, nceden diizenlenebilen
kisisel bir ortamda saklanabilecegi diisiincesine dayanir.
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1930’lara  gelindikge birgok siirrealist kendilerini komiinizmle '** |

dolayisiyla bildirisini Karl Marx ve Friedrich Engels’in yazdigi Komiinist
Parti ile bagdastirmaktaydi. Siirrealizm ve siyasi egilim hakkinda 6nde
gelen belge Ozgiir Devrimei Sanat i¢in Manifesto’dur.'* André Breton ve

Diego Rivera

151

imzasiyla basilmistir fakat aslinda Breton ve Leon
Trotsky'"! tarafindan diizenlenmistir.> Komiinizm-kapitalizm meselesine
tavir aliglari, manifesto yayinlayislari, karar mekanizmalari, psikanalizin
yonlendirmesiyle siirrealizm ilk bakista sanatin siyasi yorumlaniglarindan

biri gibi gelmese de aslinda goriinmez bir sekilde siyasidir.

Anlagildig1 iizere yirminci yiizyill ortamini sekillendiren seyler savaglar,
devrimler, milliyetgilik, sanayilesme gibi etkenlerdir. Savaslar ve devrimler
varsa onlar1 savunan kitleler i¢in de karsiliklar1 vardir, bunlar milliyeteilikle,
propagandayla ya da savas-karsithgiyla gosterir. Cok yara alanla hasar
veren arasindaki iletisim ya da iletisimsizlik, gii¢, iktidar meseleleri bu
alanin ve propaganda sanatmin yesermesinde sahne alir. ikinci diinya Savasi
zamaninda zirveye ¢ikan propaganda sanati beraberinde bir¢ok seyi de
tetiklemistir. ABD’nin gii¢ kazanmasi1 Avrupa’nin savas halinde olusunun
da glindemde oldugu bu dénemde sanat¢ilarin siginaklarindan biri de New
York’tu ve bu baglamda Avrupa’da barinamayan sanat¢ilarin da gelmesiyle
1940’larin ortalarindan itibaren de New York, modern sanatin merkezi
olmustur. > Bu sayede de savasi takip eden yillarda modern sanat

kapsaminda miize, galeri ve yayinlar artmistir.

Siyasi bir ortam sanatsal yeniliklerin dogmasin1 saglamistir, fakat bu yeni

degildir, tarihte nasil ki sanat bir¢ok form degistirmis, kiilt degerden

148
149
150

Harper, Douglas. "communism".Online Etymology Dictionary.
Manifesto for a Free Revolutionary Art
Meksikali ressam. Meksika toplumsal yapisini anlatan ¢ok sayida resim ve duvar resmi

bulunmaktadir. Frida Kahlo’nun esidir.

"I Trogki: Rus Marksist devrimci ve kuramci. Kizil Ordu’nun kurucusu ve ilk lideri. Siyasi

liderliginin yani sira sanatla da ¢ok alakalidir. 1930’larin sonunda Frida Kahlo, Diego Rivera ve
André Breton’la tamigmistir ve birlikte “Pour un art révolutionnaire indépendant” yani Sanatta
Ozgiir Bir Devrim Igin adl bildiriyi 1938 senesinde yayinlamislardir.

132 Lewis, Helena. Dada Turns Red. 1990. University of Edinburgh Press. A history of the

uneasy relations between Surrealists and Communists from the 1920s through the 1950s.

133 Clark, Toby, Sanat ve Propaganda, s.12
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sergilenme degerine gecmis ve gelenekler yikilmig yerine yeni kuralsiz
kurallar gelmistir. Ayn1 sekilde sanatin politika i¢in kullanilmasi da yeni
degildir. Tarihte sehir devletleri, krallar, imparatorluklar kendisini ifade
etmesi i¢in ya mimara, ya da ressama kendi istedigi dogrultuda
yonlendirmistir. Istedigi giysiler icinde, istedigi gibi goriinerek... Yiizlerce
sene, diinya iizerindeki tiim hiikiimdarlar gli¢ ve iktidarin simgesi olarak
sanati kullanmislardir. ikinci Diinya Savasina denk gelen zamanlarda da hig
bir sey degismemis, gii¢lii olan kendisini daha da gii¢lii yapmak i¢in sanati
kullanmistir.  Sinema  filmleri, mimetik hareketler, resim, afisler,
illiistrasyonlar  gibi ¢ok manipiile edici unsurlar kullanilmaktan

cekinilmemistir.

Bahsedilen donemler kitle iletisim araglarinin arttigi ve yogun olarak
kullanildig1 bir donemdir. Fakat kitle iletisim araglart konusundaki
aragtirmalar gdstermistir ki, her imge herkesi ayni oranda etkilememektedir.
Izleyicinin gevresel sartlari, deneyimleri de gelen imgeler kadar dnemlidir.
Fakat genel olarak propaganda araci olarak kullanilabilecek seyler sunlardir:
Mimarlik, tiyatro, miizik, spor, kiyafet ve sa¢ kesimi kadar kitap yakma,
cinayet, intihar ve terérizm gibi siddet gosterileri °* de politik bir diisiince

iletebilir.

Marksist diigiincenin, alt-yapr iist-yapiyr belirler sdylemi bicim ve icerik
hakkinda bilgi vermektedir. Bu baglamda icerik bi¢imi belirler ve ona gore
yorumlanir. Marksizm’de hep ileriye doniik temenniler, gilizel hayaller
vardir; gelecekteki devletler, politika, insanlar, akil, beklentiler her zaman
simdikinden daha yiiksek ve daha basarili olacaktir. Marksist diisiincenin
kolektif emekle diizenlenen insan pratiklerinin gelecegi 1iyilestirecegi
diisiiniilmekteydi. Bu goriis de birbirinden farkli akimlara dnderlik etmistir.
Devrimin bir karnaval olarak etkileyici bir bigimde yeniden sunulmasi'’

hem siyasi hem sanat liderlerince farkli yorumlanmis ve uygulanmistir.

13 Clark, Toby, Sanat ve Propaganda, s.18
133 Clark, Toby, Sanat ve Propaganda, s.93
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5.2. ikinci Diinya Savasi Sonrasi

“Parizyen avangardi yiiriirliikten kaldiran Greenberg, New York'u

. e . . 56
diinya kiiltiiriiniin merkezine yerlestirir.

Ikinci Diinya Savas1 yiizyilh her yénden ¢ok etkilemistir. Teknolojik
yenilikler, ahlak, din, toplumsallik, sanat ve siyasetin etkilenmemesi
miimkiin gozilkmemektedir. Avrupa’da bu durum insanlarin daha giivenli
yerlere go¢ etmelerine yol agmistir. 6.6. boliimde de bahsedildigi gibi sanat
diinyasinin merkezi 1940’lardan itibaren Paris olmaktan ¢ikip, Amerika
olmustur. Bunu saglayan etmenlerin Avrupa kokenli oldugu yine asikardir.
1930’1u yillardan baslayarak Almanya ve Italya gibi daha sonradan fasizan
bir tutum bas gosterecek iilkelerdeki totaliter rejimlerle sanatin tahti
sarsilmaya baslanmistir, bdylece sanatgilar Amerika’ya go¢ etmek zorunda
kalmuslardir. ikinci diinya Savasi’yla birlikte de bu say1 giderek artmugtr.">’
Go¢ edenler arasinda André Breton, Yves Tanguy, Max Ernst, Piet

Mondrian, Adorno ve daha bir¢ogu bulunmaktadir.

Soyut ekspresyonizmle alakali Amerikali elestirmen Harold Rosenberg
sunlar1 demistir: “Artik tuvalde gordiigiimiiz bir resim degil, bir olaydir.”">®
Ayni zamanda Avrupa’daki savas ve biiyiik buhran sebebiyle de ekonomik
giic kazanan Amerika’nin yeni konumu da sanatcilar1 cezbetmistir. Boylece
Amerika’da hem sanatcilar bir araya gelmis hem de yeni dergiler, galeriler,
akademiler agilarak “sanat okulu” ortami saglanmistir."> Savas Amerika’y1
etkilemistir ama Avrupa kadar hasar géormemis, hatta daha saglam ¢ikmustir.
Savas Oncesi Amerika’da daha ¢ok yerel konular ve figiiratif desenler
islenirken, savas sonrast Amerika’sinda soyut ve ekspresyonist bir tutum

goriilmektedir. Fransiz sanat tarih¢isi Serge Guilbault, “New York Modern

Sanat Diisiincesini Nasil Caldi1?” kitabinda, evrensel bu doniisiimiin politik

'3 Serge Guilbaut, “The New Adventures of the Avant-Garde in America: Greenberg,

Pollock, or from Trotskyism to the New Liberalism of the “Vital Center”, Art in Modern Culture,
An Anthology of Critical Texts, der. F. Frascina ve J. Harris (Londra: Phaidon, 1992) s. 247

57 Antmen, Ahu, a.g.y., s. 143
138 Antmen, Ahu, a.g.y., s.144
13 Antmen, Ahu, a.g.y., s.145
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ideolojisinin oldugundan bahseder. Guilbault’a gore, Amerikan hiikiimeti
1935-1943 yillar1 arasinda sanatgilara yogun destek verilmistir ve bu
kampanyanin adi ‘Federal Sanat Projesi’dir. Bu kapsamda, biiylik
buhranlarin yasandigi, krizlerin patlak verdigi bir savas ortaminda issiz
kalan sanatcilar devlete bagli maaglh ressamlar olarak halka ac¢ik mekanlarda
1smarlama sanat yapmigslardir ve bdylece Marksist anlayis olan ‘sanat sanat
icindir’ diislincesinin kayboldugu ve ‘sanat toplum i¢indir’ anlayisinin 6n
plana ¢iktig1 goriiliir. '°“Bu sanatgilardan bazilari sunlardir: Diego Rivera,

José Clemente Orozco, Arshile Gorky, Jackson Pollock...

THE STATE MUSEUM
HARRISBURG PENNSYLVANIA
DECI7TH THROUGH JAN.I3TH
PAINTINGS  PRINTS SCULPTURE

FEDERAL ART PROJECT

WORKS PROGRESS ADMINISTRATION

KECAED AND PINTED J7 TVE FRSTLYANA TECCRAL AXY FROUNCT ¥ 7 A

Resim 14. Federal Sanat Projesi, Sergi Afisi

http://postersforthepeople.com/exhibition-federal-art-project-pa-state-
museum.html

Giindelik yasamim gergekligiyle sanatin gercekliginin kesin bir ayrmmi'®’

vardir Amerikan Soyut Disavurumculugunda. New York Okulu olarak da

bilinen bu akimin baslica sanatcilar1 arasinda Jackson Pollock, Willem de

162

Kooning, Barnett Newman *°, Mark Rothko, Franz Kline gibi isimler yer

10 Antmen, Ahu, a.g.y., s.146

1 Ad Reinhardt
12 Barnett Newman, Clyfford Stil ve Mark Rothko gibi sanatcilar; tarihsel géndermelerden
kurtulmus, ger¢ek somut ilhamin imgesini iirettikleri iddiasi ile ¢ikis yapmislardir. (France Farago,
Sanat, Cev: Ozcan Dogan, Dogu Bat1 Yayinlari, Istanbul, 2006, s. 260)
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alir. Barnett Newman der ki, “Modern Amerikan sanatcilari olarak bir
araya geldik, ¢iinkii ... diinyamin kiiltiirel merkezi olmasi timit edilen bir
Amerika’yr yeterince yansitacak bir sanati kamuya sunma ihtiyact

1
duyuyoruz.”'®

Resim 15. Barnett Newman, Onement I., 1948, Tuval iizerine yagliboya,
69.2 x 41.2 cm, © 2014 Barnett Newman Foundation / Artists Rights
Society (ARS), New York

http://www.moma.org/collection/browse_results.php?criteria=0%3AAD%
3AE%3A4285&page number=6&template id=1&sort_order=1

Bu akimda ressamlar, gorsellerde de goriindiigii gibi, nesnelerin mimetik
formda tasvir edilmesinden c¢ok wuzaktadir. Soyut ekspresyonizm’de
nesnelerin temsiline yer yoktur ve sanatgilar kendilerini sekillerle ve renkle
ifade eder. Rosenberg’e gore Amerikan resmindeki donlisim “politik,
estetik ve ahlaki tiim degerlerden siyrilarak, bir 6zgiirliik eylemi olarak salt

»1% Hem aciklamalardan hem de

resim yapmaya baglayarak yasaniyor.
resimlerden goriiliiyor ki Soyut ekspresyonizm bigimei bir hareketin dnciisii
roliindedir. Amerikan Ronesans’in1 ‘Avangard ve Kitsch’ adli makalaesiyle

baglatan Amerikali elestirmen Clement Greenberg’in “teorik stratejilerinin,

' Serge Guilbaut, “The New Adventures of the Avant-Garde in America: Greenberg,
Pollock, or from Trotskyism to the New Liberalism of the “Vital Center”, Art in Modern Culture,
An Anthology of Critical Texts, der. F. Frascina ve J. Harris (Londra: Phaidon, 1992) s. 243

14 Antmen, Ahu, a.g.y., s.148
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New York galerileri ve Modern Sanat miizesi tarafindan kurumlastirilmasi
sayesinde, soyut ekspresyonizm, ikinci Diinya Savasi ertesinden ABD’nin
Avrupa’ya yaptigt kiiltiirel ¢ikarmanin ve Soguk Savas donemi kiiltiirel

politikalarinin etkili bir silah1 haline gelir.”'®

Yukarida bahsedilen soyutlamaci anlayisi elestiren bir sanatsal hareket
vardir: Pop-Art. Pop-Art 1950’lerin ortalarinda Birlesik Krallik’ta, 50’1erin
sonlarina dogru da Amerika’da birbirinden bagimsiz bir sekilde ortaya
cikmustir.'°® Soyut ekspresyonizme tepki gosteren geng sanatgilar bu akimi
yayginlagtirmiglardir.  Birbirinden  alakasiz  materyallerin ~ kombine
edilmesiyle bir biitiin yaratan Pop-Art kitle kiiltiirlinde ¢ok onemli bir yer
tutar. Pop-Art’1 her yerde géormek miimkiindiir, afislerde, sinemada, ¢izgi
filmlerde, reklamlarda, mizah dergilerinde, diinyevi kiiltiir nesnelerinde,

sokaklarda, kitaplarda, sergilerde...

“Pop Sanat:

Popiilerdir (kitleler i¢in tasarlanmuistir)
Gegicidir (kisa vadeli bir ¢oziimdiir)
Harcanabilirdir (hemen unutulur)
Ucuzdur

Seri tiretilmistir

Gengtir (hedef kitlesi gengliktir)
Esprilidir

Seksidir

Numaracidr

Gosterislidir

Ticaretin biiyiigiidiir.”

Richard Hamilton, Smithson’lara Mektup’tan, 1957"¢’

165 Biirger, Peter, Artun, Ali (sunus), Avangard Kuramu, Iletisim Yayinlari, 7. baski, 2012,

Istanbul, .19

1990

1% Livingstone, M., Pop Art: A Continuing History, New York: Harry N. Abrams, Inc.,

17 Antmen, Ahu, 20. Yiizy1l Bati Sanatinda Akimlar, $.159
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Pop-Art i¢in Ingiliz sanat¢1 Richard Hamilton s6yle der: “Toplumun degisen
degerlerine yonelik sanatsal bir inanci yansitmaktadir: 20. Yiizyilda kent
yasamini soluyan sanat¢inin kitle kiiltiiriirnlin tiiketicisi olmasi ne kadar
kaginilmazsa, o kiiltiire katkida bulunmasi da o kadar ka¢milmazdir.”'®®
Kes-yapistir teknigiyle yapilan Pop-Art’mn olayr aslinda herkesin bunu
yapabilecegini gostermesidir. Tamamen popiiler kiiltiir 6gelerine ve herkese
hitap eden; herkesin gérmeye alismis oldugu objeler kullanilmigtir. Eduardo
Paolozzi, David Hockney gibi sanatgilarm bulundugu Ingiltere’nin yam sira
Amerikali sanatcilar da popiiler kiiltiir 6gelerini kullandiklar1 isleriyle
giindeme gelmiglerdir. Amerika’da soyut disavurumcluktan uzaklasip yeni
seyler denemek isteyen, iinleri diinyayr dolasan bazi sanatgilar soyledir:

Robert Rauschenberg, Jasper Johns, Andy Warhol, Roy Lichtenstein, Claes
Oldenburg...

Rauschenberg bazi eserlerinde giindelik nesnelerle geleneksel resim
gelenegini bir arada kullanir; Jasper Johns ise ilk bakista orijinal sanilan
fakat asil iglevinden hem teknik hem anlam bakimindan ¢ok farkli olan
imge/nesneler kullanir. Hazir nesnelerin kullanilmasi hatta 6zellikle bigim
olarak tercih edilmesi ve yeni estetik anlayis dogurmasi akla Marcel
Duchamp ve hazir nesnelerini getirir. Fakat Duchamp’in Hans Richter’e
yazdig1 mektupta bu konudaki hassasiyeti ve hayal kiriklig1 goze carpar.
Mektupta der ki:

“Bugiin Yeni Gergekgilik, Pop Sanat, Asemblaj gibi kelimelerle
anilan  Neo-Dada’min  kokeni Dada’dwr  diipediiz;  bugiiniin
sanat¢ilarina da kolay ¢ikip yolu olusturmaktadir. Ben hazir nesneyi
kesfettigimde estetik olgusunu yerle bir etmeyi amaglamistim. Neo-
Dadacilar ise benim hazir-nesnelerimde estetik giizellik buluyorlar!
Siseligi ve pisuart meydan okumak icin suratlarina firlatmistim, ama

bak onlar bunlar estetik agidan oéviiyorlar! "%

1% Antmen, Ahu, 20. Yiizy1l Bati Sanatinda Akimlar, $.159

1 Antmen, Ahu, a.g.y., s. 161
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Goriildiigii gibi bir fenomenin c¢ikis yolu ve ulastigi nokta c¢ok farkl
olabilmektedir. Bu durum gosterir ki, Ikinci Diinya Savasi sonras1 tirmanisa
gecen tiiketim kiiltiirii imgelerin kullanmalariin sebebi yiiksek kiiltiir ve alt
kiiltlir ayrim1 olmaksizin kolay anlasilir iirlinleri se¢mektir. Marcel
Duchamp, sanat diinyasinda nasil 6ncii ve her seyi degistiren bir karakterse,
Andy Warhol'”° da onun kadar sansasyonel ve kural kirict olmustur.
Warhol, temsil ettigi Pop-Art gibi kendi yiiziinii, bedenini ve diislincelerini
de seri-liretim nesnesi olarak kullanmistir. Hem ressam, hem reklamci ve
sinemact, bunlarin yaninda yapimeci da olan Warhol kendisini ve isini hazir
nesne kullanarak hazir nesne haline de getirmistir. Warhol ve diger Pop
sanatcilar her ne kadar yagliboya ve tuval {izerine resim yapsalar da giinliik
tilketim malzemelerinden birebir yararlandiklar1 i¢in ortaya ¢ikan isin

fotografik yani da vardir.

5.3. Yirminci Yiizyihn Ortalarindan Devrimci Bir Ses: Sitilasyonist

Enternasyonal

Sitliasyonist Enternasyonal hangi boliimiin i¢ine konsa kendini daha ¢ok
gosterir konusunda cok diisiiniilmiistiir. Icerigi ve eylem pratigine katkilari

sebebiyle bu boliimde yer almaktadir.

Stirrealizmin absiird ve amagsiz eylemlerinin politik bir tavri oldugu daha
onceden belirtilmisti, bu baglamda komiinist siirrealistlerin kapitalist
sistemden taraf kullanilmadigini sdylemek gerekir. Bu gelenek Guy
Debord’un da yer aldig1 bir sanat¢1 ve yazarlar toplulugunun 1957 yilinda
kurdugu Sitiiasyonist Enternasyonal tarafindan yeniden ele alinmis ve

171

Mayis 1968 Olaylartyla doruk noktasina ulagmistir. Sitliasyonist

170 Andy Warhol. 1928-1987 yillar1 arasinda yasayan Amerikali sanatc1. 1950’lerde yaptig

illiistrasyonlarla moda diinyasinda yer almigken, 1960’larda resme yonelmis ve reklam
afisleri & illlistrasyonlar1 gibi eserler ortaya ¢ikarmistir. Amerikan yasam standardini
birebir, hi¢cbir degistirme ve 6znellik olmadan sergilemistir. Yetenege dayali resimlerdeki el
becerisini reddeden Warhol, makineyi, makinelemeyi yiiceltmistir. Seri-iiretim nesnelerini
sanat nesnesi olarak sergilerken, kendisi ve islerini de dyle gérmiistiir.

I Clark, Toby, a.g.e., s. 165
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Enternasyonal, {i¢ Avrupali grubun'’* temsilcilerinin sahip olduklari ortak
noktalar1 ve beraber yapabilecekleri seyleri gormek i¢in bulusmalarindan bir

yil sonra 1957 yilinda Italya’da kurulmustur.

Sitliasyon kelimesinin Tiirkge karsiligt ‘durum’dur ve bu baglamda
Sitliasyonist Enternasyonal liyeleri durumlarin yapilanmasiyla ugrasir ve
derler ki “bir durumun insa edilmesi, oldukg¢a biiylik bir insan toplulugunun

173> QE!' " devrimcilerden

igbirligini ve katilimin1 gerektiren bir seydi
olusan bir grup olarak, kendisini avangard olarak orgiitlemis ve yOnetmistir.
Sitliasyonist Enternasyonal, ilk basta, yirminci yiizyll Avrupa’sinin
calkalandigr milletler, milliyetcilik, kimlik, smirlar gibi baglarindan
tamamen kurtulup diinyada neler olup bittigini gérmek ve gostermek
istemislerdir. Sanat ve politikanin yeniden ele alinacagi —ama birbirleriyle
olan iligskini denetlemek iizere degil, birbirlerini zenginlestirecekleri ve
giiclendirecekleri sekilde ele alinacaklari- birlesik bir proje yapmak

istiyorlardi.'”

1957-1972 arasinda faaliyet gosteren Sitliasyonist Enternasyonal gecmisi
ardinda birakip, gilinliik hayatla bagdasan durumlar ve bireylerin 6znelligi
iizerinde durmuslardir. SE’ye gore hem i¢inde bulunduklari modern sanat
ortami hem de politik diize; toplumun c¢ogunlugu i¢in burada ve simdi
etkilidir. SE’nin en ¢ok bilinen ve kurucularindan olan Guy Debord insanlar
arasindaki iligkilere hiikmeden ve toplumumuzu onun miisterilerinden biri
haline getiren giinliik hayat gosterisinin yerine gegen “Gosteri Toplumu”
kavramini iiretti. SE modasi gegmis olani bilerek ve isteyerek devam ettiren
irrasyonel toplum olan ‘gdsteri toplumu’na karsi bir saldir1 baglatmis ve
baskalarmin da katilacagindan emin olmustur.'’® Bu grubun tiyeleri sanat ve
politikanin birlesmis halini, yani sosyal hayatin yeni bi¢imlerini yaratmak

isterler. Ana felsefeleri “liniter bir ¢evrenin ve olaylarin bir oyununun

172 Sitilasyonist Enternasyonal’i olusturan gruplar: Letrist Enternasyonel (1952, Fransa);
IMIB ( The International Movement for an Imaginist Bauhaus) (1953, italya); COBRA
(1948, Kopenhag, Briiksel ve Amsterdam Kokenli)
'3 Sitiiasyonist Enternasyonal, AltiKirkbes Yaynlari, s.21
'7* SE: Sitiiasyonist Enternasyonel
5 Agy.,s.18
A8y, 519
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kolektif orgiitii tarafindan somut ve kasith bir sekilde “yapilandirilan bir

»177 blarak belirtirler.

hayat an1” olarak tanimlayacag: “varedilmis durum
Giderek giic kazanan kapitalist diinyay1 biiyiik Olclide elestiriyorlardi ve
tiikketim mallariyla kurulan iliskiden rahatsizlardi. Debord’un terimleriyle,
izleyici iktidar goriintiileri yoluyla aktarilan sosyal iligkilerin asamblajidir.
'""Bu teoriyle birlikte, Debord ve Sitilasyonist Enternasyonal Fransa’daki
Mayis 1968 Olaylarinda c¢ok etkileyici rol oynamistir. Eylemlere,
bagkaldirilara katilarak ve bircok protestocuyu da yanlarina c¢ekerek ¢ok
biiytik bir etkisi olmustur.

Sitliasyonist Enternasyonal {iyelerinin yayinladigi manifestolarda yer alan
metinlerden biri olan “Modern Kiiltiir’de Devrim ve Karst Devrim” sOyle
baslar: “Oncelikle, diinyanin degismesi gerektigini diisiiniiyoruz. Icinde
kendimizi hapsedilmis hissettigimiz hayatin ve toplumun en 6zgiirlestirici
degisimini istiyoruz. Bdyle bir degisimin uygun eylemler yoluyla miimkiin
olacagim biliyoruz.”'”’ Devrimci politik bir eylemin kitleyi drgiitlemesi ve
bu yolla 6zgiirlestirecegini savunan SE’ye gore degisim icin kolektif bir

avangard kavrami gereklidir.

“Bizim ana fikrimiz durumlarin insa edilmesidir, bir baska deyisle,
hayatin anlik ambiyanslarinin somut bir sekilde insa edilmesi ve

onlarin daha iistiin bir tutkusal nitelige doniistiiriilmesidir.”'*’

Durumlarin insa edilmesi, simdi ve burada olgusuyla gergeklesir.
Planlanmadan, anlik yasanan ve orada yasanan seylerle alakalidir.
“Durumlarimiz  bir gelecekten wuzak, kisa Omiirli olacaktir. Gegis
koridorlari. Bizim tek merakimiz gercek hayattir; sanatin ya da baska bir

s 181

seyin strekliligi ile zerre kadar ilgilenmiyoruz. Sitliasyonist

Enternasyonal sorunsali klasik sanat tarihi akiginda ¢ok fazla yer almasa da

A8y, .34

178 Knabb, Ken. Situationist International Anthology. Bureau of Public Secrets, 2007.
7% Sitiiasyonist Enternasyonal, .36

0A gy, 5.38

LA gy. 541
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bu calismada 6nemli bir yere sahiptir ¢iinkii ilerleyen boliimdeki 6rneklerle
arasinda bir iligkisellik bulunmakta. 6. Boliimde de bahsedilecek olan
“Izleyicinin Katilimctya Déniismesi” sorunsalindaki Taksim Gezi Parki’nda
yasananlar, klasik bir etki-tepki meselesi degildir. Sitliasyonist
Enternasyonal’in deneylerinin ger¢eklesmesidir. Sitiiasyonist Enternasyonal
deneyleri sanat nesnesinin yerine baska seyler koyarak ondan anlam

cikardilar:

1. Fotoromanlardaki fazladan yerlestirilmis ya da degistirilmis konusma
balonlarinin uygulanmasi; 2. Kitle haberlesme araglarindaki gerilla
yontemlerinin reklami; 3. Sitliasyonist mizahin gelisimi 4. Sitiiasyonist

. .o . . l 2
filmlerin iiretimi.'®

Izleyicinin katilimciya déniismesinin bir érnegidir yukarida anlatilanlar.
Izleyicinin edilgen formdan silkelenip etkin hale doniismesi... Yukarida
bahsedilenler formlarin ¢ok benzerleri Taksim Gezi Parki’nda yasandi.
Graffitiler, sloganlar, duvar yazilari, belgeseller, kitle iletisim araglariyla
cekilen amator videolar, belgeseller, fotograflar... Kisacasi o anda yasayan
ve o am yakalayan eylemcilerin pratiklerinin hepsi. Kisiler internet,
televizyon, yiiriiyiis, protesto araciligryla geri kalan1 davet ettiler, tencere
tavayla kutladilar, ayaklandilar, itiraz ettiler, yaralandilar, oldiiler. Baz1
eylemler yogunlastig1 bolgelerde kaldilar bazisi higbir yere ulasmadi, ama
bazi eylemler de yayginlastilar, inang, tutku, birlik, beraberlikle donatildilar.
Aralarindaki bu iliskisellikten otlirii ve teze olan katkisindan dolay1

Sitliasyonist Enternasyonal 6nemlidir ve yer almistir.

82 A gy, 5.150
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5.4.1960’1ardan Giiniimiize

“Goriileni degil, gordiirteni gostermek. 8

Yirminci yiizyil sanati i¢in konugmak gerekirse kesin hatlarla donemleri ve
sanatsal anlayislari ayirmak miimkiin degildir ¢ilinkii hepsi birbirinin i¢inde
yer almakta ve birbirlerinden beslenmektedir. 1960’larin sonlarinda bi¢imin
¢ok da onemi kalmadigindan bahsetmek miimkiindiir. Anlatilmak istenen
iceriktir ve bunun hangi yolla anlatilacagi sanat¢inin, isin ve izleyicinin
etkilesiminden gecer. Big¢imin O6nem kaybedisi, igerigi yani kavram
meselesini ortaya ¢ikarir. Bu kapsamda gelisen Minimalizm ve Kavramsal
Sanat'™ sanatin nesnesine kars1 bir tutum sergiler. Bahsedilen bu iki yeni
anlayis ‘“‘sanat nesnesinin gayri maddilestirilmesi” olarak tanimlanan

kurumsal uzlasimlara meydan okumustur.'®

Amerikal1 Kavramsal sanat¢i Joseph Kosuth’un editorligiinii yaptigi
“Art&Language” '* dergisinde Terry Atkinson, Michael Baldwin gibi
sanatcilar ve kuramcilarla bir araya gelerek sanat hakkinda tartisirlar. ileride
de goriilecegi gibi bu tartismalar,konusmalar, paneller ve yazilar gliniimiiz
sanatsal yapisini belirleyen faktorlerdir. Joseph Kosuth’un sanatlar {izerine
yaptig1 kavramsal c¢oziimlemeleri sanatin her alani i¢in ¢ok Onemli
verilerdir. Kosuth’a gore sanat her tiirlii bi¢imin 6tesinde ama kavramin
icinde yer aldig1 siirece etkin olur. Amag¢ alegorik ve ironik bir dil
kullanarak izleyiciyi sasirtmak diisiindiirmek, yorumlatmak ve boylece isin

bir pargasi haline getirip onunla tartismalar, iliskisellikler yaratmaktir.'®’

Kavramsal sanatta sanati nesnesinden ayirarak ona islevsizlik atfetmek ve

sanatin  ayricalikli  bir deger tasidigi diislincesini  yok etmek

183 Jean-Frangois Lyotard, “Note on the Meaning of Post-““, Postmodernism, A Reader, der.

T. Docherty ( New York: Columbia University Press, 1993) s.49

1997

'8 Conceptual Art

' Lucy Lippard, Six Years: The Dematerialization of the Art Object from 1966-72.

186 http://www.moma.org/learn/moma _learning/themes/conceptual-art/language-and-art

187 Nancy Atakan, Sanat ve Dil Grubu, Eczacibag1 Sanat Ansiklopedisi, YEM, Istanbul,
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hedeflenmektedir. 1960’lar ve onu izleyen donem kapitalizmin deger
kazandig1 ve sanat nesnesinin de alinip satilan bir metaya doniigmiis
olmasidir. Kavramsal sanat baglamdaki diisiince sanatin tek bir bigim,
nesne, gorlis, mekan icine sinirlandirilamayacagidir. Ne de olsa sanatin
nesnesizlestirilmesi gerektigi savunuluyorken, dil ve yazi énem kazanmistir.
Joseph Kosuth’un “Ug Sandalye” isi hep gosterilen ve artik kliselesmis bir
ornek de olsa, kuramsal bazla anlatilanin algilanmasi i¢in Onemlidir.
Kelimelerin sanatin malzemesini olusturabilecegine inanan Kosuth dili

temel alarak sesleniyordu.

Resim 16. Joseph Kosuth “Bir ve Ug¢ Sandalye”, 1965, Enstalasyon

http://www.moma.org/collection/browse_results.php?criteria=0%3AAD%3
AE%3A3228&page number=1&template id=1&sort_order=1

Yine kafa karistict kavramsal bir 6rnek olarak John Cage’in 4° 33°’ olarak
adlandirdig1 miizik parcasi verilebilir. Ilerleyen boliimlerde anlatilacak olan
Fluxus’u da etkileyen bir miizik insani olan john Cage deneysel miizik
kapsaminda calisir. Sanatin nesnesizlesmesine yonelik ¢ok yerinde bir 6rnek
olan 4°33” soyledir: 1952 yilinda bestelenen 4’33, dort dakika otuz ii¢
saniyeden olusan sessizligi kapsamaktadir. Konseri izlemeye gelenler resital
dinleyeceklerini sanarlar fakat onun yerine miizisyenlerle karsilikli oturarak

bakisirlar. Konserin basladig1 belirtilmesine ragmen sasiran izleyiciler soke
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olurlar. John Cage’in bestelerken amagladigi da budur, izleyicilerin sanat

nesnesi olmamasi durumunda diisiinmeleri ve anlamaya ¢aligmalaridir.

Richard Kostelanets’in “Conversing with Cage”'® adl1 kitabinda John Cage

bu durum i¢in soyle der:

Bir noktayr kagirdilar. Sessizlik diye bir sey yoktur. Sessizlik diye
diisiindiikleri sey, rastlantisal seslerle doluydu, ancak onlar
dinlemeyi bilmiyorlardi. Birinci béliim boyunca disaridaki
riizgarin kimiltilarint  duyabilirdiniz. Ikincide, yagmur taneleri
damda pitirtiya basladi. Ugiinciideyse insanlar bu kez kendileri
konusmaya ve disart ¢itkmaya ve bu swrada tirlii, ilging sesler

¢ctkarmaya basladilar. 189

Resim 17. John Cage, 4°33”’

http://www.moma.org/collection/object.php?object_id=163616

Bu boliim iginde islenen tarihi avangard Dada akiminin yankisi, goriildiigii
gibi hala siirmektedir. Bir nevi alternatif yontemlerle, Kavramsal ve

Performans sanatina uyarlanan ge¢misi yeniden canlandirmaktadirlar.

'8 Cage ile Soylesi
189 http://www.amazon.com/Conversing-Cage-Richard-Kostelanetz/dp/0415937922
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Sanatcilar sanatin ve siyasetin birbirinden ayr1 tutulmasi gerektigini
goriisiinii kabul etmemektedirler ve her seferinde yeni olusumlarla sanat ve
siyaset birlikteligi slirdiirmiislerdir. Sanat tarihinde ¢ok Onemli yer tutan
bazi kavramsal sanatgilar ve gruplar soyledir: Yves Klein, Allan Kaprow,
Marcel Broodthaers, Joseph Beuys, Pierro Manzoni, Gilbert&George,
Joseph Kosuth, Robert Smithson, Art&Language gibi...

1970’lerde  yiikselen deger olarak daha c¢ok ‘Happening’ler '*°
goriilmektedir. Sanat¢ci Adnan Toénel’e gore “1950°lerde Japonya, ABD ve
Avrupa’da sanatlar arast bir uygulama olarak ortaya ¢ikmis Happening,
eylem resmi (A.Kaprow, J.Pollock) kolaj, dadacilik, Bauhaus sahnesi,
vahset tiyatrosu, beat edebiyati gibi sanat egilimlerinin etkisinde tiiremistir.
Resim, heykel, miizik projeksiyon, monolog karisimi, katilanlarin tepki
verdikleri plastik bir uygulama bi¢iminde ortaya ¢ikan Happening, belli bir
metne, alisa geldik bir diizene bagli kalmaksizin, mekanin somut ve biitiinciil
olarak kullanilmast yoluyla, hemen orada ve o anda kisilerin kendi i¢lerinde
dogduklart bigimde, herhangi bir eyleme yonelmeleriyle gercgeklesiyordu.
Happening béylece sahne ile seyirci yeri, oyuncu ile seyirci arasindaki
st kaldirdigi kadar, gerceklik ile imge, yasam ile sanat arasindaki sinirt
da kaldirmaya ¢alisarak, topluca dogaclama ve kendiligindenlik yoluyla

yasami yasanan aninda sanatsallastirmayr amaglar. 191

Bu donemin birbirinden farkli durumlar1 beslediginden bahsedilmisti. Bu
durumlardan yine karsi-sanat tavrini benimseyen ve cok farkli pratiklerle
kendisini gosteren bir diger avangard grup ise Fluxus’tur. New York’ta
toplanan bir grubun deneysel miizikle ilgilenen John Cage’in derslerine
katilmastyla tohumlar1 atilan bu grup daha sonra uluslararasi bir avangard
grup olmustur. Joseph Beuys, Wolf Vostell, Gustav Metzger, K. P.
Brehmer, Klaus Staeck, Jorg Immendorf, Yoko Ono, Nam June Paik gibi

isimler Fluxus akimi i¢inde ve baska avangard yaklasimlarda yer almistir.

190
Olusum
1 Adnan Ténel, Sanat¢i Refleksi “Happening” ve Siddet, Cogito, Say1:6-7, Kig-Bahar
1996, s. 364
76



Bu gurubun amacit fluxus'®* kelimesinin anlami gibi “ugusan”, “akici”
eserler vermektir der Fluxus’un kurucusu ve Litvanyali kiiltiirel girisimci
George Maciunas (1931-78). Bu sanat akiminda ‘happening’ denilen ‘live
event’ yani canli etkinlikler bolca gerceklestirilmekteydi ve bunlar daha
sonradan performans sanatini, video sanatini ve diger glinlimiiz sanatlarinm

etkilemisgtir.

Fluxus, aktiviteler, bulusmalar, ses ve malzemeler aracilifiyla hayatin
sanatla entegrasyonunu saglamak isteyen ve bdylece toplumsal ve ekonomik
degisimleri gozleyen bir grup uluslararasi sanatg¢i, sair ve miizisyenlerin
olusturdugu sanatsal bir akimdir. 50’den fazla sanat¢1 Fluxus’la baglantilidir
ve ¢ogu diinya genelinde sanat ve anti-sanat, miizik ve anti-miizik, siir ve
anti-giir lizerine deneyler yapar, ve ¢ogu izleyiciyi de yanlarina ¢ekerek

katilimei rolini istlenmelerini ister.

En goze carpan ve c¢ok farkli konularda 6rnekler vermis Joseph Beuys’un
politik ve sanatsal kisiligi gercek anlamda birbiriyle harmanlanmistir.
Joseph Beuys’u tek bir sanatsal anlayisa hapsetmek ¢ok yanlis olur. Beuys
Fluxus’tur, ayn1 zamanda happening ve performans sanat¢isi, ayni zamanda
sanat kuramcisi, pedagog, grafik sanatgisi, enstalasyon sanatgisi ve
heykeltirastir. Karakterini ve sanatin1 Nazi askeri oldugu sirada gegirdigi
ucak kazasi ¢cok degistirmis ve hayatinin geri kalan1 boyunca etkilemistir.
1944 senesinde Kirim iizerinde ugarken vurulmus ve gdcebe tatarlarin
bolgesine diismiistiir. Kazadan tatarlarin kendilerine 6zel ilaglar1 ve
bakimlartyla kurtulmus, kullandiklar1 yaglar1t ve tiim yerel inaniglart

ilerleyen zamanlarda sanatinda kullanmustir.

192 http://global.britannica.com/EBchecked/topic/1345511/Fluxus
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Resim 18. Joseph Beuys, Olii Tavsan

http://aureliomadrid.wordpress.com/2007/12/23/joseph-beuys-1921-1986/

Yirminci ylizyll baglaminda Happening, Fluxus, Performans sanati gibi
kavramlarla eyleme gegen sanatgilar goziin gordiigii ve diislincenin
bicimlendigi her yeri sanat mekanina ¢evirme taraftarlaridir. Bagslarda da
bahsedildigi gibi sanatin siyasetle ve sanatin hayatla olan iligkisini
destekledikleri ve birbirlerinden ayr1 gérmedikleri i¢in var olan her mekan
ayni zamanda kendilerini ifade mekanidir. Toplumla sanatin ve sanat¢inin
biitiinlesmesi, kentsel yapiy1 ve sokagi, izleyiciyi ve is¢iyi kendisine davet

ve dahil ederek eylemler yaratmaya baglamistir.

Once yirminci yiizyihn baslarinda yasanan eylemlerden birine goz
atilacaktir. Bu donemdeki radikal sanat hareketlerinin ¢ogu sinif sorunlarin
oncelikli olarak ele almustir.'” Su sahneye bakmak gerekirse: ingiltere,
1914 senesi. Mary Richardson adli bir kadin kadinlarin oy kullanma hakk1

icin eylem yapmak iizere Londra Ulusal Miizesi'nde'”* yer alan Diego

193 Clark, Toby, a.g.e., s.34
194 National Gallery
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Vélazquez’in ‘Veniis’ tablosunun saklandigit cami kirmistir. Elindeki
baltayla resme de zarar veren Richardson, resmi tamamen parcalamamig
sadece yarik acmustir. Yakalandiginda bu eylemi gerceklestirme sebebi
olarak Londra Holloway Hapishanesi’'nde tutulan Emily Pankhurst’e
yapilan muameleye dikkat ¢ekmek oldugunu sdylemistir. Richardson Times
gazetesinin haberine gore “Mitoloji tarihinin en giizel kadininin resmini,
modern tarihin en giizel karakteri olan Bayan Pankhurst’a hiikiimetin
verdigi zarart protesto etmek amaciyla tahrip etmeye ¢alistim. Adalet de
giizelligin tuval ve renkler kadar bir parc¢asi.”"’ demistir. Toby Clark’a
gore de, “Richardson, miicadelesini iilkenin en oénemli miizesine tasiyarak
devletin kiiltiir koruyucularimin degerlerini alasagi etmis ve tinlii bir ¢iplak
kadin resmini segerek aym zamanda kurumsal iktidar ile kadinligin

sunumunun kesistigi noktayr hedeflemistir.”**®

Resim 19. Mary Richardson, 1914, The National Gallery

http://www.anatomyofnorbiton.org/anatomy%?20pages/iconographical.php

195 "Miss Richardson's Statement". The Times. 11 March 1914. (Bayan Richardson’in
ifadesi. The Times gazetesi. 11 Mart 1914)
196 Clark, Toby, a.g.e., s.39
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Kadin hareketleri, bedeni yorumlama ve kimlik meseleleri yirminci yiizyilin
konularidir ve tamamen ideolojik etmenler icerir. Mary Richardson
eyleminden 7 yil 6nce 21 Haziran 1908’de yine Londra’da “Kadinlarin
Pazar1” yiiriiylisii i¢in 500.000 kisi toplanmistir. Yine Clark’a gore,
“Kadinlarin Pazart yiiriiyiisii, gosteri sanatinin kokenindeki dini térenler ve
misyoner toplantilarindan modern politik ifade bicimlerine ilerledigi
tarihsel siirecte énemli bir adim olmustur.”"’ Clark’a gére bu ideolojik
hareketler dogrultusunda, “7909 yilinda kurulan, amacint ‘kadinlar: sanat
ve zanaatta etkili propaganda gerceklestirebilecek sekilde gelistirmek’ ve
‘resimli reklamlar, bayraklar ve siislemelerle kadin hareketini desteklemek’
olarak tamimlayan ‘Kadinlara Oy Hakki Atolyesi’ gibi sanat¢t topluluklari,
hareketin estetik boyutunu gelistirmistir. Kadin sanat¢ilar topluca ¢alisarak
¢izim, isleme ve igne isi yapma gibi becerilerini politik el iiriinleri ortaya
ctkarmakta kullanmustir. Sanati zanaattan, ‘ebedi saheserleri’ kisa omiirlii
anomim eserlerden daha degerli goren geleneksel hiyerarsiyi bilingli bir
sekilde gozardi etmislerdir.” '”® Bu gibi pratiklerin, uygulamalarm ve
eylemlerin sonunda 1918 yilinda Ingiltere’de kadinlar oy kullanma hakkina

sahip olmuglardir.

Clark’in da bahsettigi bu eylemler giinlimiiz eylemlerinin prototipleridir,
insanlarin seslerini duyurma ve istediklerini alma yollarindn biridir. Neo-
Dadaci tavirlar, eylemler, devrimler, savaslar kapsaminda diinyada olup
bitenlerin bilincinde kiiltiirel yasamla ve politik bilingle entegre bir
diinyadan s6z edilmektedir artik. 60’lar ve 70’ler Birinci Diinya Savasi
zamaninda ortaya ¢ikan kolajin sanatsal form olarak goriilmesi meselesini
de ileriye gotiriildiigi donemlerdir. Kolaj asamblaja, ' performansa,
sinemeya, enstalasyona,””” happeninglere, fluxus, beden sanati gibi eylem

gosterilerine evrilmigtir.

¥7 Clark, Toby, a.g.y., .36
18 Clark, Toby, a.g.y., .43
199 Cesitli 6gelerin bir araya getirilmesiyle olusturulan ii¢ boyutlu sanat eseri

% Installation: Yerlestirme
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1970’lerde ise Cok-ulusluluk, iligkisellik, simiragirilik, kapitalizm,
dijitallesme, yozluk, internet gibi nosyonlar 1s1ginda ortaya c¢ikan
postmodernizm kuraminit biraz agmak gerekir. Postmodernizmin bagh
oldugu bir akim bir kuram yoktur. Ne zaman baslayip ne zaman bittigi de
belli olmamakla birlikte igerdigi sdzciikler bazinda ‘modern sonras1’ gibi bir
anlam igerir. Modernizmin devami niteliginde fakat farklilagmasiyla
meydana gelen bir siirectir postmodernizm. Modern Yerlesik Diisiinceler
Sozliigi’niin Postmodern kelimesi i¢in s0yle bir sdylemi vardir: “Bu

sozciigiin higbir anlami yoktur. Olabildigince sik kullanim.”*"!

Modern sonrasi donemle ilgili sOylenebilecek seyler asagidaki gibidir.
“Kiiltir endiistrisi, seylesme, meta fetisizmi ve diinyanin aragsal
rasyonellesmesi, teorileri iiretim diizeyinden uzaklagtirarak tiiketim diizeyi

» 292 Featherstone, bahsedilen

ve kiltiirel degisme siireglerine yoneltti.
kiiltiirel degisme siireglerini ‘medya, reklam, imajlar ve Hollywood ideali’
olarak tanimlar. Bu bolimde bahsedilen kavramlarin toplami gibidir
Postmodernizm, her kapi ona ¢ikar. Modernizmin getirdiklerini yadsiyan
postmodernizm, modernizmin diyalektigine, ya hep ya hi¢ sdylemine,

bireyci durusuna karsidir.

Mike Featherstone’a gore, “postmodernlikten séz etmek, kendine ozgii
orgiitleyici ilkelere sahip yeni bir toplumsal totalitenin ortaya ¢ikisini iceren
bir ¢ag degisikligini ya da modernlikten kopusu ileri siirmek anlamina
gelir.”?” Fredric Jameson’a gore postmodernizm, ikinci Diinya Savasi

sonrast ge¢ kapitalizmin kiiltiirel yansimasidir.

Postmodern terimi, miize ve akademide kurumsallasmasindan Otiirli
reddedilen ‘tlikenmis’ yliksek modernizmin Otesine gegen bir hareketi
anlatmak Ttizere kullanildigi 1960’11 yillarda New York’ta popiilerlik

kazandi. 7011 801i yillarda mimaride, gorsel ve sahne sanatlarinda genis ¢aplt

! Independent, 24 Aralik 1987

202
203

Featherstone, Mike, Postmodernizm ve Tiiketim Kiiltiirii, s. 9
Featherstone, a.g.e., s.22
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bir kullanima eristi.”** Sanat ve giindelik hayat arasindaki siirlarin silinisi,
sanatsal hiyerarsinin kaldirilmasi, kiiltiiriin yiizeysellesmesi, dehanin gézden

diististi gibi 6zellikler postmodernizmin 6zellikleri arsinda yer ald1.

Postmodern sanat¢i, ressam, performans, happening yaraticisi, mimar;
yaraticilik sifatint umursamaz, alinti yapmaktan ve tekrar {iretmekten
cekinmez. Ayrica postmodernist, sanat¢t yorumunu kendi sanati igin

gereksiz bulur.?”

Postmodernistlere gore her sey sanat olabilir, hangi malzemeyi kullansan
ilgi ceker gibi gorilisler paylasilir. Bu nedenle postmodern sanatc¢i igin

kitsch 2 gegerli olur. **’

“Popiiler sanatin amaci, kitlesel iletigsim
tekniklerinden yararlanarak kiiltiir ve sanat tiiketicisine sanat iirtinii
yetistirmektir. Postmoderniste gore tiiketici de artik tiretici olmustur. Daha

dogrusu, kendi tiikettigini kendi iiretir hale gelmistir.”™

1970’lerde yogun bir sekilde goriinen feminist bilincin uyanist Linda
Nochlin, Eva Hesse, Louise Bourgeois, Yayoi Kusama gibi kadin sanat¢i ve
diistintirlerce ele alinmistir. Toplum karsisinda, akademik, profesyonel ve
sivil hayatta geri planda kalmisligin hir¢inligryla ve postmodern ortamin
izin vermesiyle cinsiyet, cinsiyetsizlik, erotizm, pornografi gibi konularda
eserler vermistir; boyle seslerini duyurma mecrasi olarak sanati secen
kadinlar kendi bedenlerini veya bagkalarinin bedenlerini politik bir alana

dontstirmiislerdir.

204 Featherstone, a.g.e., s.28

295 Steven Connor, Postmoernist Kiiltiir; ss. 211-212; YKY, ¢ev. Dogan Sahiner, 2.b.
Istanbul 2005

2% (Almanca, ki¢ okunur) seri-iiretilmis bir nesnenin popiiler kiiltiir ikonu olarak geri
dondiirtilmesi ve daha bayag: bir taklidi olarak kullanilmasi. Almanya’da on dokuzuncu yiizyilda
kullanilmaya baglanan kitsch terimi daha c¢ok ucuz, marketlerde bulunan, bayagi objeler igin
kullanilir.

207 Turani, Adnan, a.g.e., s.190

2% Yilmaz Ozbek, Postmodernizm ve Alumlama Estetigi, Cizgi Kitapevi Yaynlari,
Konya, 2005, .20
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Judy Chicago, Miriam Schapiro, Valie Export, Sherrie Levine, Cindy
Sherman gibi sanatgilarca parodi, pastis, roprodiiksiyon gibi tekniklerce

birbirinden farkli ve vurucu isler ortaya ¢ikmustir.

Resim 20. Louise Bourgeoise, Maman, 1999

http://www.theguardian.com/artanddesign/2013/oct/18/at-home-with-louise-

bourgeois

1980’11 yillar uluslararas1 degisimlerin yasandigi bir donem olmustur. Her
kita birbirinden etkilenmistir, ¢iinkli cografi sinirlar birbiri igine girmistir.
Sovyetler Birligi'nin dagilmasini, Berlin Duvart’nin Yikilmasini, iilkemizde
Darbeleri yaratan kosullar birdenbire sekillenmemistir. Hepsini izleyen
stire¢ birbirleriyle yakindan iligkilidir. Bu kapsamda kiiresellesme, 1rkeilik,
ayrimcilik, cinsiyet, homoseksiiellik, askerlik, hapishane, egitim, feminizm
gibi konularla genisleyen postmodernizm yeniden sanatin siyasallagsma

stirecini gozler Oniine sermistir.
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Resim 21. Judy Chicago, The Dinner Party

http://creativityforladies.wordpress.com/2012/08/26/book-review-the-dinner-

party-by-judy-chicago/

Anlatilanlar 15181nda tiim bu yeni sanatsal olusumlarin sanatgilarin kendini

ifade etmek istemesinden kaynaklandigi ve bu ylizden iyi ya da kotii, giizel

ya da cirkin olusumlarin ortaya ¢iktig1 goriilmekte. 1980°ler ve 90’lar

boyunca Amerika ve Bati Avrupa’da da ¢esitlilik artmaya devam eder.

Fakat bu sefer konular farklilagmaya baslamistir. Daha onceden sanatin

neligi, kurumlari, malzelemeleri ve bigim igerik iliskisi sorunsallastirilirken,

80’lerde, 90’larda ve giinlimiizde kimlik meseleleri, politika, AIDS gibi

konular agirlik kazanmigtir. Donemin kimlikleri, cinsiyeti ve farkliliklar

One cikaran politikasi yepyeni ifadelerin olugmasina sebep olur. 1980

sonrast donemde avangard gruplara bagli kalmadan isler ortaya koyan

sanat¢ilar ve gruplar 6ne cikar. Bunlar arasinda Anish Kapoor, Damien

Hirst, Jeff Koons, Keith Haring gibi isimler sanati metalastirmaktan

cekinmeyen ve sansasyon yaratan sanat¢ilardan olmuslardir.

1990’larda —yeniden- Duchampvari bir tutumla, elle yapmaktan c¢ok

baskasina yaptirmak, hazir maddeyi doniistirmek veya oldugu gibi

b

kullanmak one ¢ikar. ** Postprodiiksiyon, Nicolas Bourriaud

209 Akay, Ali, Postmodernizmin ABC'’si, s.16
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«

aciklamasiyla: “Kayit edilmis materyale uygulanan bir dizi islemle ilgili

olarak kullamimaktadir.”'®
Duchamp’in tanimiyla da, segme yoluyla monte etmek - tiiketme ile iiretme
arasinda bir esdegerlik kurmak demektir. Ona gore, yaratma edimi: Bir zihin

calismasidir.

Artik sanat¢ini el becerisi degil de nesneye yonelen bakistir. Ayrica se¢me
ediminin tipki resim ¢izmek ve heykel yapmak kadar sanatsal siireci
kurmada yeterli oldugunu ileri stirmiistiir Duchamp, “bir nesneye yeni fikir
getirmek zaten bir iiretimdir.” Serge Daney de der ki “Cok basit insanlar
isler iiretiyor ve biz de onlarla ne yapabileceksek onu yapiyoruz; kendimiz

icin onlar1 kullaniyoruz.”*"

Nicolas Bourriaud, Postprodiiksiyon adli kitabinda Deleuze’iin su sdzlerine

yer vermektedir:

“Seyler ve diisiinceler ortadan baslayarak ilerler ya da gelisirler
ve bu orta yer ise baslaman gereken yerdir her seyin a¢ildigi yer.
Sanatsal soru artik nasil yeni olan bir sey aciga ¢ikarabiliriz degil

elimizdekilerle nasil bir sey yapabilirizdir. "

Walter Benjamin, roprodiiksiyonu iki farki agidan degerlendirir, dncelikle
halenin/auranin/atmosferin yitirilmis olusuna iziilirken diger yandan da
kolektiflesmis olacagini umdugu bu yeni sanatin ilerici potansiyelinden
timitlidir.*'* Yeniden-iiretilmis sanat yapiti, giderek yeniden-iiretilebilirlik
icin tasarlanmis sanat yapitina doniismektedir. Ornegin bir fotografin
negatifinden ¢ok sayida baski ¢ikarma olasiligi vardir. Gergek baskinin
hangisi oldugu O6nemsenmez. Zaten modern toplum 6zgiin olan ile taklit

olan arasindaki farki anlamsizlastiran bir toplumdur.*"?

1% Nicolas Bourriaud, Postprodiiksiyon, syf:21

' Gilles Deleuze, Negotiations. Cev. Martin Joughin ( New York: Columbia University
Press, 1995), s.161
12 Dellaloglu, Besim F, Frankfurt Okulu’nda Sanat ve Toplum, s. 72

13 dellaloglu besim f. Frankfurt okulunda sanat ve toplum 122
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Wittgenstein, anlam aramaymn kullanim olanagi araym?®'* diye kendi
goriigiinii agiklar. Resmi yapan izleyicilerdir der Duchamp. Anlamin sanatci
ve isi gormeye gelen kisi arasindaki isbirligi ya da miizakereden dogdugu
seklindeki goriisiine baglanir. Sanat yapiti, birinin ondan irettigi anlama

baglidir.

Roprodiiksiyon teknikleri ¢ogaltilan nesneyi gelenekten koparir. Kopyalari
cogaltarak bir kez olup biten bir olaym yerine bir yigin koyar. Cogaltilan
nesneye her kosulda goze ya da kulaga kendini sunma olanagi taniyarak ona
giincellik kazandirir. Montaj yontemi nesnelerin parcalanigindan ¢ikarilan
Ogelerin  birbirlerine  yabancilastirilmasindan  olusan  kompozisyona
dayanmaktadir. *'° Parcalarmi tamamen ya da kismen sanat malzemesi
olarak diigiiniilmemis dogal veya imal edilmis malzemeler ve oOgeler
olusturuyordu. Eserler resmedilmek, ¢izilmek, modele gore yapilmak ya da

oyulmaktan ziyade toplanip yan yana getirilmiglerdir.

“Bir imge hi¢chir zaman yalniz basina degildir; yalnizca bir arka
planmin (ideoloji) oniinde yer alir veya onu onceleyen ya da onu
izleyen digerleriyle iliski icindedir. (Jean-Luc Godard, Godard Par
Godard, Des Années Mao Aux Années 80 (Paris: Flammarion,

1991)

“Cok basit; insanlar isler iiretiyor ve biz de onlarla ne yapabileceksek onu
yapiyoruz; kendimiz igin onlar1 kullaniyoruz.”*'® Bu béliimde hem Jacques
Ranciére’in iligkisel estetik ve sanat hakkinda yazdiklar1 hem de Nicolas
Bourriaud’un Iliskisel Estetik ve Postprodiiksiyon hakkindaki kuramlart

analiz edilecektir.

s.137

1" Nicolas Bourriaud, Postprodiiksiyon, $.29

215 Turani, Adnan, Cagdas Sanat Felsefesi, Remzi Kitabevi, 9. Basim, 2011, Istanbul,

21 Bourriaud, Nicolas. Posprodiiksiyon, s. 21
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Sanat yapitinin 90l yillar ve sonrasindaki alimlanigi, sanat¢inin gorevi ve
bu olgular gergevesinde izleyiciyle olan iliskileri ele almmustir. Islerin
sergilenme formlarina bakildiginda 6zellikle performans, happening gibi
olaylarin o anda olup bitmesinden, sanatin sinirlarinin sorgulanmasindan
dolayistyla da yeni bir algi diinyasinin olugsmasindan bahsedilmektedir.
Artik izleyiciler de performanslarda ige katilim gostererek sanatsal pratigin

varolusunu saglamaktadir.

Alman disiiniir Hegel sanatinin sonunun geldigini sdylemistir. Der ki,
simgesel donem, klasik donem ve romantik donem olmak {iizere sanatin
donemleri tlige ayrilir ve romantik donemle beraber de sanatin sonu getirir.
Fakat bu bilindik anlamdaki sanatin sonu degildir. Bu, alisilan sanat savinin
yerine yenisinin gelerek bambaska bir diinyayla sekillenmesidir. Artik sanat
kendini dil {izerinden ifade eder ve boylece sanatin, sanat¢inin ve

alimlayicinin bu ti¢lii iliskideki durumu da yeniden ele alinir.

Bugiiniin olugumlar1 yani giiniimiiziin sergileri ve sanat anlayis1 iizerime
Jacques Ranciére’in altin1 ¢izdigi dort kavramdan bahsetmek gerekirse,
onlar1 sOyle listelemek miimkiindiir: Oyun, envanter, karsilasma ve
gizem.3a “Oyun” 6zgiil bir alan, serbest bir alan olarak ortaya ¢ikar, bir
eglence, bir gosteri sahnesi olarak... “Oyun” der Ranciére, “Schiller’deki
gibi tahakkiim iligkilerinin askiya alinmasindan ziyade sunulan kolajlarinin
anlatimm askiya alinmasim gosteriyor.””'” Bu baglamda, sunulan nesneye
yani metaya dair sunu formlarmin yonlendirdigi sekilde okuma
zorunlulugunun olmadig1 bir oyun gergevesi olarak karsimiza ¢ikar oyun

kavrami.

Bir diger konu olan “envanter” konusu ise, homojen olmayan materyallerin
toplanmasi, birden fazla anlatim formu altinda toplanmasidir. Olumlu bir
bellege (recollection) doniismesidir.>'® Bellek koleksiyonu olarak envanter

daha onceden bahsedilmis olan ortak bir yapiya baglilik olarak alimlayici

1" Ranciére, Jacques. Estetigin Huzursuzlugu, s. 56
28 Ranciére, Jacques. Estetigin Huzursuzlugu, s. 57
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karsisina cikar. “Tarihsel iz envanteri Ortak bir tarihe ya da diinyaya
taniklik eden nesneler, fotograflar, ya da basitce isim listeleri.” *"
“Karsilasma” ya da “davet” olarak da adlandirilabilecek olan bu form;
alimlayicinin kendisini de sasirtmasini amaglar. Soyle ki “Bu formda
koleksiyoncu sanatgi, izleyiciyi ongériilmemis bir iliskiye girmeye cagiran

25220

bir alimlama mekani tesis eder. Farklilasma beklentisi i¢cinde olan bu

mekana yani sergi yerine yapilan miidahalelerle kars1 karsiyadir izleyici.

Yine izleyicinin Onemini gosteren, Ranciére’e gore, bugiiniin
olusumlarindan sonuncusu da ‘“gizem” unsurudur. Homojen olmayan
unsurlarin bir arada olusunun belli bir tarzini ifade eden bu kavram, iliskide
olan unsurlarin se¢imi ve biraraya gelis sekliyle baglantilidir. Bu savi kuran
Ranciére de soyle demistir: “Antagonizmalarin damgasini vurdugu bir
gerceklige taniklik eden bir sok yaratmak i¢in unsurlarin akrabaligina vurgu
yapar. Kurdugu benzerlikler oyununda heterojen unsurlar ortak bir diinyaya
delalet eder; birbirine en uzak gergeklikler, ayn1 duyulur kumastan bigilmis
gibi  goriiniir ve Godard’m metaforlar kardesligi dedigi seyle

baglanabilirler.” **'

Modern ¢agdaki sanatsal pratikler sayesinde c¢ok c¢esitli formlarla karsi
karstya kalmistir seyirci. ‘Kolaj’*** en sik kullanilan yéntemlerden biridir ve
bunu Ranciére bu sik karsilasma durumunun nedeni olarak teknik anlamda
kolajin daha temel bir estetik-politik mantikla eslesmesi olarak goriir ve bu
sebeple kolaji siyasal estetik ilkelerinden goriir. ** Kolajn teknik
anlamdaki bi¢iminden ¢ok, yani hangi nesneleri bir araya getiriginin
Ooneminden ¢ok; yapma tarzi onem tasir. Bu iliskiselligi secmesi, “estetik
deneyimin yabanciligi ile sanatin hayat-olusunu ve siradan hayatin sanat-
olusunu harmanlamasi.”*** Sanatin siyasallig1 bakimindan ¢ok biiyiik 6nem

tasir. Kolaj, heterojen formlarin birligi veya yorumlanislariyla birbiriyle zit

A ge.,s. 58

220 Ranciére, Jacques. Estetigin Huzursuzlugu, s. 59
2! Ranciére, Jacques. Estetigin Huzursuzlugu, s. 60
22 bkz. 5.4. Bolim

A ge.s. 49

24 Ranciére, Jacques. Estetigin Huzursuzlugu, s. 50
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ama ortaya ¢ikma tarziyla ortaklik tagiyan nesnelerin iligkiselliginde de rol

oynar.

Iliskisel sanat Ranciére icin “iliskisel sanat, yapit yaratmaya ¢abalamak
yerine iliski durumlari yaratan bir sanat tiiriidiir.*>” bu yiizden de iliskisel
sanat, yeni bir sanatsal forma doniigiir. Herhangi bir nesne sunarak izleyiciyi
sasirtma beklentisi iginde degildir. iliskisel sanat yeni bir akim olmayi
hedeflemez, aksine iliskisel sanat, izleyicinin beklentisiyle oynar. iliskisel
sanat karsilagmalar yaratmay1 hedefler ve sanat, metaya ya da gostergelere

degil, iliski eksikligine yanit verme ¢abasinda.?*

225 Jacques Ranciere, Chronicles of Consensual Times (London: Verso, 2010), s. 135

A ge.,s. 59
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6. KATILIMCIYA DONUSEN iZLEYICI

Hicbir sey, her sey, sessizlik, intihar, goriinmezlik, hatta teori bile
sanat olarak gériiniir kilinabilir. Teori de sanat eseri olarak bir
bi¢im olarak yer alabilir. Hi¢hir sey séylemeyen bir sanat yapiti

yoktur.”’

Yapitin yaratim siirecinin sonunu sanat¢inin elinde gérmeyen bir
perspektiften bakar Duchamp. Izleyicinin etkisini en kisa bicimde “izleyici
eserin i¢sel niteliklerini ortaya ¢ikarip yorumlayarak eserin dis diinyayla
baglantisii saglar, boylece yaratma edimine katkida bulunmus olur.**®
diye agiklar. Bu boliimde ele alinacak konu aslinda ¢ok genis kapsamlidir.
Calismanin bu asamasina gelene kadarki izlenen yolda, sanat, siyaset ve
ikisinin birbirleriyle entegrasyonun derecesi ve goriiniis formlari, estetikle
sanat ve siyaset iliskiselligi, On dokuzuncu ve Yirminci yiizyillarda ve
giinimiizde entegre haldeki sanat ve siyaset formlari iglenmistir. Cagdas
formlar1 ve alimlanis1 kisaca da olsa bahsedilmisti. Bu boliimde nesneleri
alimlamada ve degerlendirilmesinde izleyicinin rolii ve katkilar
tartisilacaktir. Agirlikli olarak Bertolt Brecht ve epik tiyatronun izleyici
algis1 bakimindan getirdigi yenilikler; Brian O’Doherty’nin izleyici ve goz
hakkindaki diisiinceleri ve Jacques Ranciére’in Ozgiirlesen Seyirci
baglaminda soyledikleri bu boliimiin esasini olusturacaktir. Katilimeilik,
kolektiflik, eylem-sanat ve orgiitlenme hakkinda tezin vermek istedigi

ornek ise “Taksim Gezi Parki”dir.

227 http://www.artandresearch.org.uk/v2nl/dronsfield.html

2% Kuspit, Donald. Sanatin Sonu, s.34
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“Toplumun elestirilmesi eninde sonunda devrimdir, boylece kendi
mantiksal sonuglari olan bir elestiviniz olur ve bunun iginde aktif

229
rol oynarsiniz.”

6.1. izleyici ve Rolii

Izleyicinin anlam katmadaki roliiniin dnemi kadar izleyiciye kars1 bakisin
degistigi noktalar da tarihsellik acisindan 6nemlidir. Bu konuda verilecek
ornek Bertolt Brecht ve onun Elestirel izleyici kapsamindaki
aktiviteleridir. Bertolt Brecht, deneysel sanata ayak uydurabilecek popiiler
seyirciye giivenen Alman oyun yazari ve sair ve modernizm anlayisina
sahip bir kisiydi. Sanat ve Propaganda: Kitle Kiiltiirii Caginda Politik Imge
kitabinin yazar1 Toby Clark’a gore Brecht tiyatrosunun izleyicinin anlam
yaratimina katkist baglaminda c¢ok etkisi olmustur. Brecht’e gore, “Sanatin
didaktik bir amaci varsa, bu sadece bir diisiinceyi edilgen bir izleyiciye
iletmek olmamali, aksine sanat eseri izleyicinin de katildig1 ve elestirel bir

analiz yaptigi bir deneyim olmalidir.” >

Brecht’in anlayisina gore
“Izleyici yapilan segimleri degerlendirmekte ozgiirdiir ve alternatif
secenekleri yaratan ya da engelleyen kosullarn farkina varir.”®' O’na
gbre oyuncu, oyunu yarida kesip, ne yapmaliyim? diye sorabilmelidir.
Gestus, Jest, Bertolt Brecht tarafindan tanimlanan bir terimdir ve fiziksel
jestin ve davraniglarin kombinasyonu olarak ortaya c¢ikar. Bireysel
baglamda bakilacak olursa bir karakterin, fiziksel, biligsel ve psikolojik
katmanlarmin disavurumudur™”. Bireyin disavurumun araglarmdan olan

ifade ve jest de toplumsal gestus’u verir.”>> Brecht tiyatrosunda bir diger

onemli konu da kendine yabancilagma meselesidir.

2% Clark, Toby, s. 33
A ge.,s. 31
P Agy., 532

2 Willett, John .Brecht on Theatre: The Development of an Aesthetic. By Bertolt Brecht.

Trans. and notes John Willett. London: Methuen, 1964. S. 42
3 parkan, a.g.e., s. 58
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Brian O’Doherty, sanat eserlerinin sergilendigi alan olarak varlig
stirdiiren galeri mekan ile kiilt degerin korundugu kilise insas1 ya da Misir
mezar odalar1 arasinda bir bag kurmustur. Yazara gore “Icerinin dis
diinyadan soyutlanmis olmasi gerekir, dolayisiyla pencereler genellikle
yok edilmistir.””** Buna gére bu dis diinya algisim ortadan kaldiracak
bicimde kurgulanan galeri mekani ayni zamanda sanatin kiilt degerine de
atifta bulunmaktadir. Ayn1 dinsel bir yapt olan kilisede dinin varliginin
bilincinde olunuyorsa, galeriye girildiginde de sergilenen isin sanat adi
altinda var oldugunun bilincinde olunmasi gerekmektedir. Oras1 sanatin
kendi bolgesidir. Iste burada énem kazanan, vurgulanmak istenen olgu
“izleyicinin farkindalig1i” ve bununla birlikte “izleyicinin katilimciya

doniigsmesi olgusudur”.

Daha 6nce de bahsedildigi gibi, anlam yaratma siirecine diyalektik yonden
bakilirsa ilk Once bir mekdna veya nesneye sanat¢inin miidahalesi
goriilmektedir; sonradir o isi gdrmeye gelen izleyicinin ortaya cikist ve
onu yorumlayisi... Boylece sanat yapitint gérmeye gelmis bir bilingteki
seyirci ve o isi sergileyen sanatgr bulugmasi gergeklesir ve bu harmanda
yeni bir anlam olusur. Izleyicinin mekam algilamasi, daha g¢ok
Minimalizmde karsimiza c¢ikmaktadir. izleyicinin mekani algilamasiyla
yani kendi varliginin bilincine varmasiyla Hal Foster’in da belirttigi gibi

sanat yapitinin alimlanisinda basamak atlatmistir.>

Hegel’in diyalektik yonteminde oldugu gibi, O’Doherty’nin savinda da
yabancilasma olgusu algilama yolunda adeta bir gereklilik haline
gelmektedir. Algilama, bir sanat yapitina bakildigi anda, yani seyircinin
sanat  yapitina  baktiinin  farkina  vardigi  andaki  kendisine
yabancilagsmasiyla baslar gorlisii izleyici ve goziin deneyimi yoluyla

kendini gostermektedir.

2.34 O’Doherty, Brian. (Cev. Ahu Antmen) Beyaz Kiipiin Icinde: Galeri Mekaninin
Ideolojisi, Sel Yaymecilik, Istanbul, s.10

P Age.,s.l7
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Sanat izlemek “bagka bir yerdelik” duygusuyla yapilir; kararsiz
duyularimizla stirekli olarak yeniden kosullanan o egreti-modern
kimligimizin temellerini olusturur.”**® Derken baska bir yerde, sanat
galerisinde oldugunun bilincindeki izleyicinin de kimliginin statiistiniin

farklilagtigindan bahsetmektedir.

Bu baglamda soru seyircinin nasil katilimci roliinde olacagidir.
Duchamp’in yaratict edimi el becerisinden zihni kullanma yetisine
cevirdigini ve artik kabul géren mantalitenin sanatin anlaminin toplulugun
ondan firettigi kullanimdan ¢iktigi bu c¢alismanin onceki boliimlerinde
aciklanmistt. Bu calismada da seyircinin algisindan ve bundan miitevellit
sanatta seyircinin aktif roliinden bahsedilecegi i¢in “gdsteri” ile karsi
karsiya kalan seyircinin tutumu hakkinda Ranciére’in yazdiklarina

bakmamiz gerekmektedir.

Jacques Ranciére “Ozgiirlesen Seyirci” adli kitabinda ayn1 adli
makalesinde tiyatro gosterisi kavramii “Bir seyirci toplulugu oniine
eylem halindeki birtakim bedenlerden ¢ikan her tiirden gosteri, drama,

dans, performans, pantomim” >’

olarak tanimlamaktadir. Tiyatro
sahneleyenle seyirci ayriminin apagik ortada oldugu en bariz sahnelerden
biridir, yani etkinle edilgen, oynayanla izleyen veya bilenle bilmeyen
arasinda... Bu ayrimi kaldirmak, smirlart smirsizlastirmak igin yani
edilgen konumda kabul edilen seyircinin etkin konuma nasil gececegini
sorgulamaya baglar Ranciére ve “gosteri” kavrami hakkinda Guy
Debord’un savini tersine ¢evirmek iizere yazmaya bagslar. Debord’a gore

“Gosterinin 6zii dissalliktir.” Seyre daldik¢a, daha az var olur.”®

3% O’Doherty, Brian. Beyaz Kiipiin Iginde, s. 79
27 Ranciére, Jacques. Ozgiirlesen Seyirci, s. 10

B Age.,s.13
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Seyirci olmanin bilgi bakimindan bir alt seviyeden olmak anlamina
geldigini diislinenler seyirci olmanin kétii yanlarint goriirler. Bunu da iki
sebebe dayandirirlar. Bu sebeplerden biri “Bakmanin bilmenin ziddi
olusudur.” Gosteriyi izler seyirci fakat goriintiiniin/eserin iiretim siirecini
bilmeden karsisina gecer. Diger sebep ise “Bakmanin eylemenin ziddi”
olusudur. Tiyatronun kullaniminda bu iki goriis var olmustur: Tiyatronun
didaktik ozelligi ve oyunun tematik ve karakteristik ozelligiyle empati
yaptirtyor olusu. Iste tam da bu noktada Ranciére, seyirciyi tiyatronun
egitici agiklayict tutumundan ve “empatinin tutsagi olmus agz1 agik ayran
budalasinin sersemlesmesinden” seyirciyi ¢ekip almanin gerekliliginden

bahseder ve seyirciyi etkin konuma getirmenin yollarini arar.>*’

Drama kurgularin insanlar tarafindan eyleme doniismesi demektir. Tiyatro
da bir seyir yerinde fiziki bir eylemde bulunan bireylerin karsilarindaki
harekete gecirilecek bireylere gosteri yapilan yerdir. Burada aciklanmaya
caligtlan durum harekete gegirilecek bireylerin fiziki bir gayret
gostermeden de etkin konumda olabileceklerdir. Ranciére, tam da
etkinlikle edilgenlik ayriminin iistiinde durarak konuya agiklik getirmistir.
Bu baglamda {istiin durumda goriilen “tiyatro”yu sahneleyecek bireylere
karsin giiclerini yitirmis gibi goriinseler de seyirciler, zekad yoluyla etkin
hale gelebileceklerdir. Bu da ancak seyircinin alisik olmadig: tiirden bir
gosteri, merakini uyandiracak ve agiklama arayacagi bir sovla karsisina
cikarak miimkiin olacaktir der Ranciére. Boylece gosteriyi izleyen
yalnizca seyreden kisi kimligini birakip 6nce diisiinmeye ve sorgulamaya,
sonra arastirmaya baslayip edilgen konumundan kendini siyiracaktir ve

katilimct haline gelecektir.

Ranciére’e gore seyircinin 6zgiirlesmesi demek, seyircinin ne yaptigini ve
icrayt nasil yorumlayacagmi bildigini kabul etmek demektir. Yani
dramaturgun, yonetmenin veya icraci ile seyircinin —eylemde bulunan ile

izleyenler arasindaki, birey ile kolektif bir yapinin mensuplari- arasindaki

239 A.ge., 11
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sinirin belirsizlesmesi demektir 6zgiirlesme.”* Sinirin belirsizlesmesi, ayni
karakterde farkli rollerin bulunmasi da melezlesen kendi kendinden farkl
olarak gerceklestiren ¢agdas sanatin giincelliginde var olur. Bu baglamla
bu belirsizlesmeyi bekleyen rol dagilimini anlamanin 3 yolu vardir der
Ranciére. Bunlar Biitiinsel sanat yapiti bi¢iminin yeniden giindeme
getirilmesi, postmodern gerceklige 6zgii bir sanat tarzlar1 melezlesmesi ve
hiper-tiyatro karsisinda kolektif gii¢ imtiyazmin geri alnmasi **'olarak
cok kisaca agiklanabilir. Hiper-tiyatro yani temsil’in mevcudiyete,
edilgenligin etkinlige donlismesinden ziyade etkin olma durumunun yeni
bir esitlik sahnesi yaratimi1 olarak kavrayan, bilinenle bilinmeyeni
baglayan; kendi hikayelerini, kendi dillerini yaratan seyirci olusumunu

Onermektedir.

6.2. Eylemci Sanat: Taksim Gezi Parki Protestolar:

Sanatin  topluma katkis1  toplumla iletisim kurmak degil...
direnistir.”*

Theodor W. Adorno

Daha oOnceki boliimlerde sanatin siyasi olmasit i¢in okunur politik
imgelerle gezmesi, slogan atmasi ya da logo tasimasi gerekmedigi
belirtilmisti. Sanatin  politikligi meselesi ortak yasam mekanini
sekillendirmesiyle alakaliydi. Ortaklik denince akla gelen kavramlardan
biri de kolektivite. Bu kisimda ¢ok farkli —asla yan yana gelmez denilen-
disiplinlerin yeni bir ortaklik formu yaratti1 katilimcilarin yon verdigi ve
kolektivitenin Tiirkiye tarihinde goriilmemis baska bir form yarattigi
Taksim Gezi Parki olaylarindan politik ve sanatsal Ornekler analiz

edilecektir.

% Ranciére, Jacques. Ozgiirlesen Seyirci, s. 23

*Age.,s. 25

22 Biirger, Theory of the Avant-Garde, ¢ev. M. Shaw (Minneapolis: University of

Minnesota Press, 1984) s. Xviii.
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Bu yeni toplumsallik karsisinda ¢ok farkli kendini ifade yOntemi
bulmustur katilimcilar. Eylemci-sanat kendisini estetik, toplumsal,
ekonomik ve entelektiiel bir ¢evrede bulmustur ve toplumsal hareketi
getirmistir. Taksim Gezi Parki, parkin yikilip yerine AVM yapilacagi
haberlerinden sonra 30 Mayis 2013 tarihinden birka¢ giin Once icinde
iinliilerin de bulundugu bir grup vatandasin, ¢adirlariyla kamp yaptiklari
ve o sirada miiziksel, gorsel ve sahne sanatlarma ydnelik aktivitelerin
gerceklestirildigi bir alandi. Fakat hiikiimetin desteklemedigi bu sosyal ve
sivil ‘yerlesim’ tarz1 hiikiimet tarafindan 30 Mayis gilinii sona erdirilmeye
calisildi.

Bu tarihten sonra tiim Tiirkiye’ye yayilan protestolar, degisik yerlerde,
degisik bicimlerde kendini gosterdi. Bu protestolar siyasi olduklar1 kadar

sanatsalliklariyla da glindemdeydiler.

Bu konu ayn1 zamanda kamusal sanat kategorisinde kendine yer bulacaktir
ve yalnizca kamusal sanat kategorisinde degil, performatif sanatta,
kavramsal sanatta ve graffiti sanatinda, yliriiyiislerde, sloganlarda ve
direnigte kendini gosterecektir. Gezi Parkinda eylemciler kendi seslerini
duyurmak istedi, kendi goriislerini, kendi seslerini; iktidar talebinde
bulunmadilar, hi¢bir partinin altina siginmadilar hatta desteklerini
reddettiler. Parti sloganlar1 atmadilar, bayraklarin1 tasimadilar yani
bilindik anlamda ‘muhalefet’ yapmadilar. Gezi’deki olaylarda bireylerin
tekilliginden toplumsallik dogdu. Park’in konumuyla sinirli kalmadi
diisiinceler ve etkileri; tiim Istanbul’a, Ankara’ya, Izmir’e, Antakya’ya,
tim tatil beldelerine, yurtdigina, diiglinlere, komsuluklara, insan
iligkilerine sigradi. Bu olaylar kendi mekansalligini olusturdu; kendi

alanin ve kendi dongiisiinii agti.

Gaz Maskeli Dervis, Duran Adam, Tango Gosterisi, A¢ik Hava Film
Gosterimleri, Yoga Seanlari, Belgesel, Merdiven boyama, belgeleme,
Bogazi¢i Miizik Korosu Konserleri, Tencere Tava & Korna calmak,

konserler... Bunlarin hepsi yaratilan durumun ‘situations’ aktorleri. Guy
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Debord ve Sitliasyonistlerin hedefleri gibi, Gezi Parki Olaylar1 kentin

kodlanmamis alanlarinda yeni idrak bigimleri yaratmistir.

Jacques Ranciére’in de belirttigi gibi giiniimiiz sanatsal durumlarinin
Oyun, belgeleme ya da koleksiyon, davet veya karsilasma ve gizem
faktorleriyle ** miimkiindiir deyisini 6rneklendirmek icin Gezi Parki
Olaylar1 bicilmis kaftandir. Gezi Parki Olaylariyla 6rneklendirilecek
olunursa, oyun; serbestlik yaratir. Kendince oynamayi, ifade etmeyi ve
iligkiler kurmay1 gerektirir, bazen de beklenilmeyenin olmasini1 diigmeyi
ya da hayal kirikligina ugramayi. Yirilytsler, barikat kurmalar, tencere
tava calmalar, konserler, bunlardandir. Belgeleme ya da koleksiyon dedigi;
envanter toplama ve arsivlemedir; bu da kendini sinema filmleriyle ve
belgesellerle; ayni zamanda c¢ikan yeni yil ajandalar1 ve fotograf
sergileriyle gostermektedir ki bunlar hem profesyonel hem de amator
cekimlerden meydana gelmistir. Davet veya karsilasma yaratmistir Gezi
Parki Olaylart. Durumun gergeklestigi ‘mekanda’ toplanilmistir ya da
bulunulan mekan parka cevrilmistir. Ama davet gercek anlaminda sosyal
medyadan ¢ok fayda gormiistiir. Hatta Gezi Parki Olaylari’nin sosyal
medya’nin yiiksek iletisim ve aracilik giicii olmadan bu denli ilerlemesi ve
yayginlagsmasi miimkiin géziikkmemektedir. Gergek anlamda sosyal medya
iizerinden insanlarin, diyecek sozii olanlarin mekanlara davet edilmesi
iligkisellik yaratmistir ve yankilari siirmektedir. Son olarak da gizem
faktorii. Bu olaylarin ortaya ¢ikisinda, yayilmasinda ve {izerinden yillar
gectikten sonra hala konusuluyor ve konusulacak olmasinda gizem faktorii
en Onemli faktordiir. Ciinkii olaylarin meydana gelmesi, kolektiflik
yaratmasi ve eylemci-sanat haline doniismesi ¢ok kisa bir siirede ve ¢ok
bliylikk kazanim ve kayiplarla olmustur. Sok, Gezi Parki Olaylari
baglaminda ¢ok onemli bir faktordiir. Cok kisa siirede gerceklesen
Oliimler, insanlarin sabahin cok erken saatlerinde Bogazi¢i Kopriisiinii
yurliyerek gecmeleri, sakatliklar, direnisler ve siddet hepsi gizem

faktoriini icermektedir.

243 Bkz. Boliim 4.
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Gaz Maskeli Dervis®*, alisilagelinmis semazen giysilerini ¢ikarmistir.
Ezber bozan bu goriintii, mekanda bekleyen ve internet aracilifiyla
karsisina ¢ikan herkesi c¢ok sasirtmistir. Donen Adam, yari ciplaktir.
Olmas1 gereken beyaz semazen giysilerinin yerine renkli bir etek ve
yliziinde gaz maskesi vardir... Hem sokaklarda hem de AKM’nin
catisinda dans eder, bedeni kendi aracidir ve bedenini kullanarak kendini
ifade eder, kendini sdyler, isler ve davet eder. Performanslarini Sen de
Gel ** hareketi kapsaminda gergeklestirmistir ve herkesi kendilerini
gostermeleri i¢in davet etmistir. Katilimcilar da bu harekete kendi
yorumlartyla katilmiglardir. Pankartlar, duvar yazilar, kitap okuma
kampanyalari, tiyatrolar, videolarla. Sanat¢ilar ve vatandaslar hem fiziken
orda olmuglardir hem de kendi bedenlerini kullanarak uluslararasi boyutta

harekete destek vermislerdir...

244
245

Ziya Azazi
http://www.e-skop.com/skopbulten/gezi-direnisinin-gaz-maskeli-dervisi-ziya-azazi-

ile-soylesi/1559
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Resim 24: Gaz Maskeli Dervis, 2013, Taksim

http://www.e-skop.com/skopbulten/gezi-direnisinin-gaz-maskeli-dervisi-ziya-

azazi-ile-soylesi/1559
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Duran Adam 0Ornegi ise yine bedenin farkli kullaniminin bir 6érnegidir.
Dansg¢1 ve koreograf Erdem Giindiiz’iin hareketi, sicak olaylarin yasandigi
2013 yilinin Haziran aksaminda yiiziini AKM’den taraf ¢evirip saatlerce
kesintisiz ayakta durmasiyla baslamistir. Performatif durumunu bozmamis
ve bu baglamda ne yoldan gecenlere ne de polislere cevap vermistir.
Polisler dokunarak, konusarak, pantolon ceplerini ve ¢antasini karistirarak
iletisime ge¢meye calismistir fakat basarili olamamislardir. Bu sessiz
direnis ve sozsel bir ifade olmadan da kitleleri etkileyisi kitlesel bir eyleme
doniigmiistiir. Giindiiz, biiyiik bir protesto baslatmis ve geng-yasli, iinlii-
iinsiiz, bilingli ya da bilingsiz bir sekilde kolektif beden olusturmusglardi.
Gezi Parki Olaylarinin timii gibi bu direnis de sadece tek bir mekanla
sinirl kalmamis yurtici ve yurtdist mekanlara yayilmistir. Hatta asagida da

goriilecegi gibi farkli sekillerde yorumlanmustir.

Resim 23: Erdem Giindiiz, Duran Adam, 2013, Taksim

http://gundem.bugun.com.tr/erdem-gunduz-kimdir-haberi/667170

Resim 24. Fotograflayan: Cansu Kuman, Taksim Gezi Parki, 21 Haziran
2013, Canon EOS 1100
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Taksim Gezi Parki olaylarinin  yansimas: sloganlarda, akillarda,
diistincelerde hala siirmektedir. Son olarak da yurtdigindan Tiirkiye’ye gelen
desteklere bakilarak bu konu kapatilacaktir: Bakirkdy Belediyesi ve
MonoKL yaynlarinin isbirligiyle gectigimiz Aralik ayinda (2013) Ranciére
ve dgrencisi Bernard Aspe Kadkdy, Istanbul’a gelerek Taksim gezi parki

sonras1 Degirmen’deki isgal Evi’ne gitmistir. *** Yasananlarin ardindan bu

cok nadir rastlanan durumu yerinde deneyimlemek istemistir.

Resim 25: Jacques Ranciére Kadikdy’deki isgal evinde Ali Ismail
Korkmaz’in resmine bakarken.

https://twitter.com/MonoklY ayinlari/status/408941960691724288

246 http://bianet.org/bianet/siyaset/152055-gezi-nen-dusunce# ftnrefl
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Pink Floyd grubunun iiyesi Goger Waters 5 Agustos 2013’te Istanbul’a
konser vermeye geldiginde yasananlar ¢ok tazeydi. Konser oncesi “Her
yer Taksim, her yer direnis” sloganlarinin atildig1 organizasyonda konser
esnasinda The Wall** sarkisi basladigi sirada dijital duvar yikilmaya
basladi ve olaylar esnasinda hayatin1 kaybeden eylemciler ve polisin
fotograflarinin yani sira siyasi cinayetlere kurban giden Hrant Dink, Ugur
Mumcu, Adnan Menderes’in de bulundugu gériintiiler ekrana geliyordu.*®
Sikago, San Diego, New York, Sofya, Amsterdam, Barselona, Briiksel,
Berlin, Miinih, Hamburg, Paris, Tel Aviv, Tokyo, Bakii gibi diinyanin her

yerindeki sehirlerden de eylemlere destek eylemler gerceklestiriliyordu.

ETHEM SARISULUK

MEHMET AYVALITAS

Resim 26: Roger Waters, ITU Arena Konserinde, 2013, Istanbul
http://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Roger Waters The Wall Live in_Istanbul G

ezi_Martyrs.jpg

**7 http://www.youtube.com/watch?v=YR5ApYxkU-U
8 http://webtv.hurriyet.com.tr/2/53133/0/1/roger-waters-konserinde-her-yer-taksim-her-
yer-direnis-sloganlari-yukseldi

102



/

-

Resim 27. Fotograflayan: Cansu Kuman, Taksim Gezi Parki, 4 Haziran

2013, Canon EOS 1100
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Resim 28. Gezi Parki Protestolarindan sonra ortaya ¢ikan illiistrasyonlar

http://tr.wikipedia.org/wiki/2013 TaksimGezi_Park%C4%B]1_protestolar

CENNETIN
DUSUSU

Yonetmen Ersin Kana

Resim 31. Cennetin Diistist, 2014
http://www.ckm.gen.tr/etkinlikdetay.aspx?1d=1018#.VD2R gtSs

Wzg
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SONUC

Sonug olarak, bu ¢aligma, her ne kadar konuyu spesifiklestirmeye caligsam
da yine de genis kapsamli bir ¢alisma olmustur. Girig boliimiinde de
belirtildigi gibi bu calismanin Oncelikli amaci sanat ve siyasetin ortak
noktalar1 olan toplumsallik ve ortaga hitap etme gibi durumlar1 gostermek
ve bunlar estetik bir bicimde agiklamaya calismakti. Biitiiniiyle duyum
mekanizmasi olan sensorium meselesi, ‘Yirminci Yiizyildan Giiniimiize
Sanat ve Siyaset Formlar1’ adli boliimde tartisilmamistir ¢linkii o boliimde
sensorium’un bu denli énem kazanacagi donemlere gegis anlatiliyordur.
Akim bazli sanatsal anlayiglarda yasanamayacak olan bu deneyimi Schiller
mektuplarinda bahseder, fakat on sekizinci yiizyildan bu yana en {ist

seviyede kullanan Jacques Ranciére olmustur.

“Sanatta ve Siyasette Sensorium Meselesi”ni detaylandirip anlatmak bile
basli basma bir tez konusu olabilecekken, sensorium meselesini
“Katilimciya Déniisen izleyici” ile birlestirmek istedim. Ciinkii iki konuyu
birbirinden ayr1 diisiinemedim. Ikisi de kisilerin duyularmni, duyumlarini,
diisiincelerini, algilarini, yorumlama kabiliyetlerini, 06ziimsediklerini
harekete gecirmek adina eyleme geg¢me istegini biinyelerinde barindiriyor,
ikisi de birbirini etkiliyor. Anlatilanlardan da goriindiigii kadariyla sanatsal
bir ortam1 doguran seyler toplumsal etkenlerdir. Her ne kadar sanat igin
sanat, ya da toplum i¢in sanat anlayisi olsa da olusumlar hep birbirini besler;
birbirinden ayr1 diisiiniilemez. Bu 6nerme ideolojiler sanati besler, sanattaki
bir yenilik sosyal bilimleri gebe birakir, sosyal bilimler toplumu analiz eder

gibi bircok kombinasyona g¢esitlendirilebilir. Bu tezin ¢alisma konusu
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olmadiklart i¢in sanatsal pratiklerin 6rneklerine ¢ok girmemekle birlikte,
yine de uzun arastirmalar sonucu ilgili Orneklerle konunun daha iyi

kavranmasi i¢in genislettim.

Sanat ve siyaset kodlanan mekanizmada birbirinden ¢ok farkli kavramlarmis
gibi durabilir. Fakat hem anlatilanlara hem de eskiden beri siiregelen
olaylara bakilirsa aslinda birbirinden hi¢ ayrilmadan, bir sekilde devam
ettikleri goriilebilir. Tabii ki bu iligkiselligin kavranmasi i¢in 6ncelikle sanat
ve siyaset deyince aklimiza ilk iktidar meselesi ya da klasik sanatinin
gelmiyor olmasi gerekir. Aslinda sanat da siyaset de hitap ettigi ortagin (ya
da cemaatin) sekillendirilmesidir. Ortag1 etkilemesi, ortakla birlikte hareket
etmesidir. Tezin ana konusu da bunun gosterilmesidir. Ortag1 kontrol etme,
yonetme ve hareket etme gibi konularda algilama ve yorum farkliliklar
ortaya cikar; istekler ve beklentiler degisiktir. Ona gore de alimlanig tarzlari

ve kendilerini ifade etme yontemleri degisir.

Girigle birlikte ilk 4 boliimde bu konu iistiinde durulmustur. Sanatin,
siyasetin ve estetigin Jacques Ranciére tarafindan nasil goriindiigiine dair
derinlemesine bir inceleme yapilmistir. Sonrasinda ise kisilerin ve
sanat¢ilarin yine ideolojikligin zirvesinde ger¢eklesen olaylara (hem siyasi
hem endiistriyel) bagl tavirlar1 ele alinmistir. Sonug¢ kisminda, onlara zaten
biiylik bir boliim ayrildigindan ve zaten ¢ok fazla konusuldugundan dolay1
bir ekleme yapilmiyor. Fakat giiniimiiz sanatinin asamalar1 ve siiregleri

baglamindaki diisiincelerim asagida yer almaktadir.

Glinlimiiz sanat yapitina gelene kadar siddet gosterilerinden soka,
feminizmden Pop-Art’a, dev enstalasyonlardan minimal islere, sinemaya,
fotografa, miizige, tiyatroya kadar her siiregcten gecilmistir. Su an ele alinan
konular da yine politikligin farkli sekillenmelerinden bence. Tiirkiye’de
azinlik olmayanlarin da ele aldigi zorunlu gog¢, ayrimeilik, irkeilik gibi
konular. Giinlimiizde yapilan islerde gozle gordiigimiiz ‘bicim’ ve ‘igerik’
arasinda hatr1 sayilir farklar olabilir. Ornegin, bir enstalasyonda beyaz

tilyleri yere serpistirerek anlatilmak istenen c¢evre kirliligi olabilirken;
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onlarca agik televizyonun farkli kanallara ayarlanip seyirciye sunulmasi
insanlarin televizyona olan bagimlilig1 veya elektrigin fazla kullanilmasin
protesto ediyor olabilir. Iste tam da bu noktada nesnelerin islevsizligi goze
carpmakta. Sanatgilarin bilingli bir halde esyalari/seyleri kabul goéren
kullanimlarindan ¢ok daha farkli bir sekilde sergileyip onlara bi¢im
‘secmeleri, seylere yeni anlamlar ‘yiiklemeleri’ yeni anlam kazandirmaktan

cok anlamsizlagtirmak, seyleri islevsizlestirmek oluyor.

Sanat en goOriinmez siireclere bicim verme ve etkinlik kazandirma
egiliminde oldugu i¢in, sanat yapiti insanlar arasinda iligkiler iiretecek
sekilde yapilandirilabilir yahut daha 6nceden bahsedildigi gibi toplumsal bir
siiregten ortaya cikabilir. Sanat yapitinin veya ‘is’in {ireticisi kendinden
sonrakinin ve ¢agdasinin isi i¢in biri iletici statiisiindedir ve gliniimiizde her
bir sanat¢1 artitk yan yana eklenmis disiplinlerden olusan bir ag iginde
bliylimektedir. Bu ¢aligmada kutsalin ¢okiisiinii yani sanat yapitinin
biriciklik degerini, aurasini, atmosferini kaybetmesini sanayilesmeye,
sanayilesmenin getirdigi teknik imkénlara ve kitle kiiltiiriiniin/tiketim
kiiltiiriiniin olugsmasina baglayan bir Benjamin goriilmekte. Atmosferin

kaybolusu tarihsel tanikligin ve biitlinsel alginin yok olusudur.

Sanatin kiilt degerinden, sergilenebilir, dokunabilir yani ulasilabilir bir
degere gecmesiyle sanatin alimlanmasinin da farklilastigindan sanatin
rejimleri bolimiinde bahsetmistim. Hem teknik gelismeler 1s18inda gelisen
hem de ¢ok disiplinli ve ¢ogulcu halleriyle varliklarmin giiniimiiz sanatini
da ¢ok etkileyen kavramsal sanat, fluxus, happeningler, minimalizm,
performans sanati, land art, pop art, enstalasyonlar, video sanati ve
elektronik sanat sayesinde sanat kavraminin ne denli iliskisel ve her seyle
baglantili oldugunu gdérmiis bulunmaktayiz. Modern sanatin ardili olarak
kabul edilen postmodern donemde de kabul goren anlamlari/tanimlamalari
kabul etmeyen bir bakis vardir. Kitle iletisim araglarinin bulunmasi ve
yayginlagsmasi, modern elektronik gereglerin ortaya ¢ikmasi gibi yeniliklerin
hatta avangard kelimesinin askeri alandan giinliikk yasama kaymasiyla

insanlarin algilarinin degismesi arasinda bir paralellik gérinmektedir. Bu
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durumda tim bu proje kapsaminda islerin iiretimi boliimiinde, yani
postprodiiksiyon, ready-made, replika, melezlik, cesitlilik, montaj gibi
kavramlarin 6nem kazanmasinin toplumsal bir dayanagi oldugunu ve

diisiinsel bir pratik oldugunu saymak miimkiindiir.

Gliniimiiz hem Tirkiye’sinde hem de diinyada goriilen bir durum vardir.
Konferanslar, paneller, gosteriler, konferanslar ve dersler de sanatsal bir
nitelik tagimaktadir. Sanatin 6zelliklerinden olan topluluga hitap etme,
mekan1 konfigiire etme, sesini duyurma, ¢agri yapma, toplanma ortak bir
amaca hizmet etme ve kendini ifade etme yollarindan olan saydigim
durumlar 6n plana ¢ikmaktadir. Bu ¢alisma da sekillenirken diisiiniirlerin
ders, sempozyum, konferans, panel konusmalarinin transcriptlerinden

yararlanilmigtir.

Eylem yapmak en dogal haklardan ve kendini ifade etme yollarindan biridir.
Eylem basghi basina ideolojik bir se¢im oldugu igin ortak tarafindan
sekillendirilmektedir. Ayni sikintilar1 yasayan, ayn1 seyleri isteyen bir ortak
tarafindan... 31 Mayis 2013 tarihinden birkag¢ giin dnce barisgil bir sekilde
baslayan Taksim Gezi Parki toplagsmasinin amaci hem kentlesme sebebiyle
kalmayan yesilligin korunmasi, hem Gezi Parki’nin Topgu Kislasi’na
cevrilmesinin protestolar1, hem de sergilenen sahne sovlarina katilmak ve
an1 yagamak istemeleriydi. Ne de olsa, onceki boliimlerde de bahsedildigi
gibi an1 yasamak i¢in “simdi ve burada” ilkesine, o biriciklige katilmak
gerekliydi. Orneklerinin 6. Boliimde goriildiigii gibi Taksim Gezi Parki
olaylar1 benim agimdan ve analizini yaptigim goriisler agisindan hem estetik
hem de siyasi bir sensorium’a sahipti. ideolojik sebeplerle devam etmis de
olsa o direnisin tavri, ¢cok fazla siddete kagmamasi, mantig1 tamamen saf
dis1 birakip duygulariyla, birlik icinde hareket edilmesi ve tiim eylemcilerin

an1 beraber yasamalari gibi...
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