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[YININ VE KOTUNUN OTESINDE:
MARQUIS DE SADE

OZET

Dogadan edindigi bilgiyi, dogay1 ve insanlari egemenligi altina almak igin arag
olarak kullanmakta olan insanin, su an gelinen noktada iizerinde deney yapilacak bir
nesne durumuna diistiriilmesi, ve karsisinda gii¢ istemi ile nesne-insan iligkilerini
belirleyen diizenin varhiginda, sanatin gerceklere varma yolundaki baskaldirict giicii,
bizi Marquis de Sade’1 yiizelli y1l sonra tekrar incelemeye itmistir. Yazar kiiltiir ve
doga hakkinda baslibasina bir goriisii ortaya koyarak, yeni hissetme ve diisiinme
tarzi ile bashbasma bir dil ortaya koymay: basarabilmis ve bu Ozgiin dilini
baskaldirisinin silah1 olarak kullanmistir. 2015 yilinda Paris Musée d’Orsay’da
gerceklestirilen ve Marquis de Sade’t mercek altina alan, “Sade, Attaquer Le Soeil”
(Sade, Guinese Sadirmak) sergisi, yazinsal kiiltirden gorsel kiiltiire geciste, sadik
tislubun sanat triinlerinde igerigi ve bigimi belirleyen bir kaynak olmasi agsindan,
calismamizin izlegini olusturmaktadir. Otuz yillik Marquis de Sade uzmani, yazar
ve elestirmen Annie Le Brun kiiratorliigiinde gergeklestirilen sergi, 1740-1814 yillar
arasinda yasamis yazar, Marquis de Sade’in metin okumalarini merkeze alarak, diger
distiniir ve felsefecilerden anektodlarla ve gorsel sanatlarda bu disiincelerin
yansimalar1 olan orneklerle hazirlanmistir. Biz bu calismamizda, Sade’mn kiiltiir ve
doga goriisiinii diger felsefi referanslar 1s1ginda incelerken, yeni hissetme ve
disiinme tarzi ile olusturdugu, sinir tanimaz olumsuzlama ve yadsima igeren bu
0zgiin dilinin ve kendisinden sonra gelen bir ¢ok sanat¢i ve sanat akimi tarafindan,
biraktigi mirasin, yorumlanis bigimlerini, Ornekleri ile beraber inceledik.
Calismamizin ilk bolimlerinde, Marquis de Sade’in, tore ahlakinin dayatmalarini
bastan asagi yikima ugratirken, ortaya koydugu doga felsefesinin, ¢oziimlemesini
yaptik. Iyi ve kétiiniin, Eros ve Thanatos’un, haz ve acimin tanimlamalarini diger
felsefi referanslar ve Marquis de Sade’in doga felsefesi ile karsilastirmali olarak

incelerken, bu kavramlarin birbirine karsit gibi calisirken, birbirlerinin goriiniir



kilisinin sonucuna vardik. Yasaminin otuz yilini, hapishane duvarlarinin ardinda,
baskasinin olmadigi diinyada gegiren yazarin, benzersiz {islubunu olusturan
farkliliklar1 arastirdik. Tasarladigt kapali evreninde, besin, para, giyecek gibi
giindelik unsurlara yiikledigi felsefi anlamlar, tslubunun aywrt edici 6zelliklerini
olustururken, sapkinligin pozitif i¢eriginin ifadesinde, rasyonel ¢er¢evede kullandigi
dile, adeta bilimsel bir amaci varmig¢asina hakimiyetindeki ustaligi, yazari benzersiz
kilmaktaydi. Yazarin sarsici tislubunun en 6nemli silahi olan, erotik sdylemlerini tim
felsefesini anlatmak icin ara¢ olarak kullanmasi, ars erotika’nin (erotik sanat) tiim
siirlarini degistirmesine neden olmustur. Marquis de Sade’in cagdaslarmin ¢ok
Otesinde yer alan tislubunun, yarattigi kivilcim ile farkli sanat dallarinin, karsilikli
birbirlerine dokunmalari ve birbirlerini ytikseltmeleri, her birinin olanaksizin
ifadesinde yeni bir aracgla yerlesik kiiltiiriin karsisina ¢ikmasina yol agmustir. Yazarin
zamani asan uslubu, cagdas sanatin Orneklerinde de kendini gostermeye devam

etmektedir.

Anahtar kelimeler: Marquis de Sade, eros, thanatos, haz, gii¢ istenci,



IYININ VE KOTUNUN OTESINDE:
MARQUIS DE SADE

ABSTRACT

The fact that the humankind — who has been using the knowledge he has acquired
from nature as a means to dominate over nature and people — has now become an
object to be experimented on, and the rebellious force of art in attaining the truth in
the presence of an order that determines the human-object relationships characterised
by its will to power has urged us to study Marquis de Sade once more, after a
hundred and fifty years. The author in question has been able to put across a distinct
opinion about culture and nature, and managed to create a unique language with a
new way of feeling and thinking, and used this authentic language as the weapon of
his rebellion. The “Sade. Attaquer le soleil” exhibition held at the Musée d’Orsay in
Paris in 2015, which focused on Marquis de Sade, forms the trajectory that this study
shall follow in examining the Sadic style as a resource that prompts the content and
form of works of art in the transition from textual culture to visual culture. Curated
by a Marquis de Sade specialist of thirty-years, writer and critic Annie Le Brun, the
exhibition was centring on the texts by Marquis de Sade, who lived between 1740-
1814, alongside anecdotes from other thinkers and philosophers, and examples of
works reflecting these thoughts in visual arts. In this study we examine Sade’s view
of culture and nature in light of other philosophical references, the original language
of Sade created with a new way of feeling and thinking and potent with limitless
negation and repudiation that knows no bounds, and the way his legacy has been
interpreted by artists and art movements that followed, with examples. In the first
part of this study we carried out an analysis of the philosophy of nature that Marquis
de Sade presents while completely demolishing the impositions of conventional
ethics. While examining the definitions of good and evil, Eros and Thanatos, and
pleasure and pain in a comparative manner with other philosophical references and
Marquis de Sade’s philosophy of nature, we arrived at the conclusion that although
these concepts seem to function in opposition to one another, they actually render

each other visible.



We enquired into the differences that make up the unique style of this author, who
spent thirty years of his life behind prison walls in a world devoid of anyone else.
While the philosophical meanings he ascribed to everyday elements such as food,
money and clothing in the closed universe he designed, constituted the distinctive
features of his style, his mastery of the use of language in the expression of the
positive content of perversity in a rational framework, as if with a scientific purpose,
rendered the author unequalled. His use of the erotic discours, the most significant
weapon of his staggering style, as a tool to express his whole philosophy, enabled the
author to change the entire realm of ars erotica. The sparks created by the style of
Marquis de Sade that was way ahead of his contemporaries, and their reverberations
in the interactions within the different branches of art that led to a mutual
advancement, resulted in an expression of the impossible through a new instrument
against the established culture. The style of the author, which transcends beyond

time, still continues to reveal itself in examples of contemporary art.

Keywords: Marquis de Sade, eros, thanatos, pleasure, will to power, rebellion



Tesekkiir

Farkli bir disiplinden gelmis olmamin getirdigi alt yapi eksikligine ragmen, bu
programda egitim almanin beni ne kadar ¢ok heyecanlandirdigini fark eden tez es
danismanim Sayin Dr. Zeliha Burtek, yiiksek lisans egitimim boyunca beni motive
etmis ve destegini esirgememistir. Bu zor ve kapsamli ¢alismayi birlikte yapmay1
teklif ettigim ilk giinden itibaren ayni destegi, hi¢ azaltmadan vermeye devam ettigi

icin kendisine minettarim.

Yiiksek lisans egitimim siiresince, kendisinden ¢ok sey 6grendigim tez danismanim
Sayin Prof. Meri¢ Hizal’a bana gosterdigi anlayis ve duydugu giiven igin

tesekkiirlerimi bir borg bilirirm.

Almakta oldugum yiiksek lisans egitimini, profesyonel hayatta da kullanmak
heyecantyla girdigim yepyeni alanda, bana duydugu giiven ile verdigi destekten onur
duydugum Prof. Dr. Ali Akay’a, calismamin her asamasina, engin bilgi ve

tecriibesiyle yaptig1 katkilardan dolay1 ne kadar tesekkiir etsem azdir.

Sanat kurami iizerine akademik egitim yapma hayalimi hayata ge¢irmemi saglayan
bu programin baglatilmasina gosterdigi katki ve programa basvurum asamasinda,
oldukca farkli bir disiplenden gelmeme ragmen beni kabul eden Prof. Dr. Halil

Akdeniz’e ve bu egitimime katkilari olan tiim 6gretim tiyelerine ¢ok tesekkiir ederim.

Yogun is hayatima ekledigim tez yazim siirecine ragmen, her konuda oldugu gibi, bu
konuda da destek vermeye devam eden sevgili esim Dog¢ Dr. Burak Erdamar’a ¢ok
tesekkiir ederim. Ve sevgili ¢ocuklarim Lidya Erdamar ve Kerem Erdamar,
yasinizdan beklenmeyecek bir olgunlukla gosterdiginiz anlay1s, verdiginiz enerji ve

mutluluk i¢in en ¢ok da size tesekkiir ederim.



Onsoz

Insan ne ise o olmaya yanasmayan tek varliktir. Tanimlarmi yapmakta zorlandigimiz
kotiilik ve erdemin, birbirlerine karsit calisirken birbirlerini goriintir kildiklart bu
diinyada varolusumuzu sorgulamaya gotiiren temel duygu uyumsuzluktur. Bu
uyumsuzluk duygusu temelinde, baskaldir insanin dogal bir dirtiisii olarak eyleme
gecer. Kendi c¢aginin Onyargilarina karsi baskaldirinin en giiclii anlatimi, sanatta

gerceklesir.

Sanat¢1 yaratilan ile yaratanin biraraya gelmesidir. Yaratict giiciiniin bilincinde,
olgiisiiz ve sinirsiz bicimde, tiim diinyaya kafa tutar sanat¢inin vicdani. Insanmn
kendini gelistirmesi adina, o giine kadar gidilmemis olan yolu bulabilmek i¢in,
varolan ikiytizluliigii gozler ontine serer. Kendi ¢aginin erdemlerinin gogsiine, bu
erdemleri yasarken nester vurmak, bir anlamda kendi gizini ortaya c¢ikarmaktir.
Kimilerine gore, insan bigimine buiriinmiis bir mutlak katiiliik, kimilerine goreyse bir
ozgirlik savunucusu, sadizm terimine adini veren Marquis de Sade, sanatinin
merkezine baskaldirtyr yerlestiren ilk sanat¢i olmustur. Yazar, insanin kendi
kendisine bile itiraf edemedigi yonlerini yiiksek sesle bagirmakla kalmamuis,
toplumun ikiyiizluliigiine, erdemi klise haline getirip, insanin acisina kayitsiz kalisina
karsi siradisi bir tepki ortaya koymustur. Esi benzeri olmayan bir slupla
gergeklestirdigi bu bagkaldiriy1, kendisinden sonra gelen bir ¢ok diisiiniir ve

sanat¢iya miras olarak birakmustir.
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1.GIRIS

Insanlik adina biiyiikk umut ve beklentilerle girilen 21. yiizyilin bugiin gelinen
noktada sergiledigi kaotik ve bir o kadar da kanli tablo, Walter Benjamin’in Port-
Bou’daki mezar tasinin iizerinde yazan “Her medeniyet belgesi ayni zamanda bir
barbarlik belgesidir™ sdzinii dogrulamaktadir. Yasanmis onca deneyim ve ddenmis
olan onca bedele ragmen insanlik, gelisme adina attig1 her adimda, kendisinin ve
diinyanin bir anlamda sonunu getirecek bir uguruma dogru siiriiklenmeye devam
ediyor goziikmektedir. Insanoglu, ekonomik iiretkenligin artis1 dogrultusunda bilimi
ve bilgiyi her tiirlii diislinme bi¢iminin Oniine koyarak, bir yandan adil bir diinya i¢in
gereken kosullart yaratirken, 6te yandan da sahip olunan bu ekonomik gii¢ karsisinda
birey olarak tamamen hiikiimsiiz birakilmistir. Bu giigler toplumun doga iizerindeki
egemenligini akla hayale gelmez bir diizeye ¢ikarmaktadir ve birey kullandigi bu
giiclin baskis1 altinda goriinmez hale gelirken, kendisine sunulan metalarin
cokluguyla birlikte acizligini ve gidiilme olasiligini arttirmaktadir. Aydinlanma
felsefesinin kendisini tahrip edisi, ¢cagin zihniyetinin aligkanliklar1 ve egilimleri
karsisinda disiinmeyi zorlastirmakta iyi niyetliligin son kalintilarin1 da yok etme

asamasina getirmektedir.

“Yilin hangi giinii olursa olsun, her hangi bir gazeteye goz attiginizda,
insamin sapkinligina ait korkutucu izlere rastlamamaniz miimkiin degildir.
Biitiin gazeteler ilk satirindan, son satirina kadar dehset silsilesinden baska
bir sey sunmuyor. Savaslar, suglar, hirsizliklar, iskenceler, milletlerin ya da
bireylerin kétiiliik dolu eylemleri, evrensel vahgsetin orjisi. Iste budur, bugiin

uygar insamn tiksindirici bir istahla sabah 6giiniine eslik eden. "2

Charles Baudelaire 1860’larin basinda gilinliigline bu sozleri not diiserken bugiin

icinde bulundugumuz gercegi yiiziimiize ¢arpmaktadir.Yazar, Modernizmin basinda,

1 S.SONTAG, Regarding the Pain of Others,|
Z Ag.m., VI



sabah kahvaltisina diinyanin dehsetini sergileyen gazetesi ile oturan burjuvanin
elestirisini gergeklestirmistir. Bugiin de televizyon ve gazeteler araciligiyla siddete
kars1t duyarsizlastirildigimiz gergeginin ¢agdas elestirisinin ayni noktada oldugunu
gozlemlemekteyiz. Teknolojik yonden egitilmis kitlelerin, akil sir ermez sekilde her
cesit despotlugun gekiciligine kapilma egilimi gostermesi, irk¢1 paranoyaya kendini
tahrip edercesine ilgi duymasi ve kavranilamayan tiim anlamsizliklar temelinde, asil
amacimiz, insanligin gergekten insani bir diizeye ¢ikmak yerine nig¢in yeni tiirden bir
barbarliga diistiglini anlamak olmalidir. Theodor Adorno ‘“Aydinlanminin
Diyalektigi”® adli kitabinda, diisiincelerin birer meta ve dilin de onlarin dvgiisii
oldugu bir konuma geldigini ve bdylesi bir yozlasmanin nedenini anlamak igin
girisilen denemelerin, gegerli dilsel ve diisiinsel taleplerin ardina takilmay1
reddetmesi gerektigini ifade etmektedir. insan dogadan edindigi bilgiyi, dogay1 ve
insanlart egemenligi altina almak ic¢in ara¢ olarak kullanmaktadir. Diigiinmenin
icerisine hapsedilip esir alindig1 daireyi, dogaya egemen olus ¢izmektedir. Katisiksiz
dogal, yani hayvansal ve bitkisel varolusun uygarlik icin mutlak bir tehlike
olusturdugu diisiiniilmektedir. Bununla birlikte uygarlik tarafindan, insani 6ziin
tamamen bagimli kilinmasinin, baslangictan bu yana uygarligin kagip kurtulmaya
calistigi insanlik digt tutumun Ogelerinden biri durumuna getirip getirmedigi

sorgulanmalidir.

Dogay1 yadsima diizeyine tasiyan egemen olma dayatmasinin, yeni bir dilsel ve
diisiinsel yontem yaratmanin Onilindeki engel olabilecegi gercegi gozlerimizin
onilindeyken, Gilles Deleuze tarafindan, yeni bi¢cim elde etmeyi ve yeni hissetme
diistinme tarzi, basl basma yeni bir dil yaratmay1 bilmesinden &tiirii, biiyiik sanatc1
olarak nitelenen Marquis de Sade’t mercek altina alan 2015 yilinda Paris Musée
d’Orsay’da gergeklestirilen “Sade, Attaquer Le Soleil” (Sade, Glinese Saldirmak)
sergisi ilgi ¢ekicidir. Otuz yillik Marquis de Sade uzmani, yazar ve elestirmen Annie
Le Brun kiiratorliigiinde gerceklestirilen sergi, 1740-1814 yillar1 arasinda yasamis
yazar, Marquis de Sade’in metin okumalarini merkeze alarak, diger diisliniir ve
felsefecilerden anektodlarla ve goérsel sanatlarda bu diisiincelerin yansimalart olan
orneklerle hazirlanmistir. Yasaminin otuz yilin1 hapsedilmis olarak ge¢iren Sade,

bedensel mahkumiyetinin karsisina, diisiincesine ve kalemine tanidigi mutlak

3 T.W. ADORNO, M.HORKHEIMER (1969) Aydinlanmanin Diyalektigi, Kabalc1 Yaymevi, Istanbul
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Ozglrliigii koymustur. Temsil edilemezin temsilini basaran, gosterilemezin
gosterilmesine 0n ayak olan sanatci, bir yandan siirekli sansiire ugrarken bir yandan
da devrim yillarinin en ¢ok kabul goéren diisiiniiri olmustur. Yazin dilinin
olusturdugu kurgusuyla yasaklanmasi, devrim yillar1 sonrasinda da edebi ve felsefi
olarak incelemeye almmasmi ve yazdiklarmin gerceklik olarak kabul edilmesini
engellememistir. * Karanhik bir atmosferin yaratildigi sergi, giinese saldirmanin
imkansizligimi eyleme gecirmeye c¢alisan yazarin yaratmayr hedefledigi mutlak
karanlikta, insanin karanlik yoniinii inceleyen az sayida felsefecinin arasinda
olduguna dikkat ¢cekmek istemistir. Bir yandan sadik tislubun etkisinde kalan Charles
Baudelaire ve Gustave Flaubert gibi edebiyat¢ilardan 6rnekler verilirken, bir yandan
da gorsel sanatlarda sadik etkinin yarattigi devrim, adim adim incelenmistir.
Temsildeki hiyerarsinin ve kurallarin yikilmasi ile Sadik bedenlerin, arzunun vahsi
ve acimasiz yasasinin etkisi altindaki imgeleri, Edgar Degas, Eugéne Delacroix,
August Rodin ve daha bir ¢ok sanatgiya, cinsel imgelemin bigimsel 6zgiirlesmesi

adima oncii olusu 6rneklerle gosterilmistir.

Serginin girisindeki Marquis de Sade’in “Eski kiiltiiriiniizii ne kadar saklamaya
calisirsaniz ¢alisin, kanunlarimizla adaleti kuramayacaksiniz. Korkun¢lugunuzla bu
kadar aci verecek kurallari koymakta oldugunuzu saklayamayacaksimiz.”> sézleri,
kanun koyucularin zaman ve mekan 6tesi acimasizliklarini gézler niine sermektedir.
Marquis de Sade, otoritenin devamliligin1 saglamak adina, bati kiiltiiriiniin dayattig
tore ahlakina ve dinsel yasaklamalara karsi koyan bir yazar olmustur. Yillar sonra
Nietzsche de bati kiiltiiriiniin kars1 ¢iktigi degerlerini elestirerek, yikip tekrardan
yapilanmas1 gerektigini ifade etmistir. Nietzsche’ye gore iyilikte ve kotiiliikte
yaratict olmak isteyen kisinin herseyden Once yikici olmasi, degerleri pargalamasi
gerekir. Nietzsche insan usuna tek gergeginin yeryiizii oldugunu anlatarak, ona bagl

kalmak, tizerinde yasamak ve kurtulusu gerceklestirmek gerektigini ifade etmistir.

Sanattaki ilk bagkaldir1 karsiligini Marquis de Sade’da bulmustur. Su anda
bulundugumuz noktada iizerinde deney yapilacak bir nesne durumuna diisiiriilen

insan ve karsisinda gii¢ istemi ile nesne insan iliskilerini belirleyen diizen, koleler

4 A.AKAY (2015) Sade veya Cehennem Giinesine Bakmak Artam Global Art and Design, Ocak-
Subat 2015, say1 31, s: 66-72

5A.g.m.



cagim orgiitlerken, sanatin gergeklere varma yolundaki bagkaldirici giicli bizi Sade’
yiizelli yil sonra tekrar incelemeye itmektedir. “Julliette Erdemsizlige Ovgii”
romaninin sonunda “Felsefe her seyi sOylemelidir” diyen Sade’in insami sasirtan
baskaligiyla yiizlesmesinin korelmeye karst bir recete olabilmesi, ¢alismamizi
“Sade, Attaquer Le Soleil” sergisinin izlegi dahilinde, sanatin elinde bulundurdugu
araglarla iginde yasadigr kiiltiirii yerle bir edebilme giiciiniin arastirmasina

yonlendirmistir.

Gilles Deleuze, Marquis de Sade’: kiiltiir ve doga hakkinda baslibasina bir goriisii
ortaya koymay1 bilmesinden Otiirii  biiyiik antropolog, yeni hissetme ve diisiinme
tarz1 ile yeni bicimler elde etme ve baslibasina bir dil yaratabilmesinden dolayi
biiyilik sanat¢1 olarak degerlendirmistir. Biz bu ¢alismamizda Sade’n kiiltiir ve doga
goriisiinii diger referanslar 1s18inda incelerken, yeni hissetme ve diisiinme tarzi ile
olusturdugu tislubunu ve kendisinden sonra gelen bir ¢ok sanatgi ve sanat akimi
tarafindan, biraktigi mirasin yorumlanis bigimlerini ornekleri ile beraber inceledik.
Sade’in sinir tanimaz olumsuzlama ve yadsima igeren bu 6zgiin dilinin, Kalitima
dayali yorumlamalardan olusan psikanalitik ¢6ziimlemelerin Gtesinde, baskaldiran
insanin sanatsal seriiveninde, romantiklerden, siirrealistlere ve Dada’ya, giiniimiiz

cagdas sanatinin drneklerine kadar nasil etkilediginin izini siirdiik.

Calismamizin ilk bolimiini “Yatak Odasinda Felsefe”, “Sodom’un 120 Giinii”,
“Juliette Erdemsizlige Ovgii”, “Justine Erdemin Felaketleri” romanlarinin yanisira
daha bir ¢cok roman ve tiyatro oyunun yazari olan Marquis de Sade’in ¢arpict hayat
hikayesinin 6zeti olusturmaktadir. Romanlarinda i¢inde yasamakta oldugu 18.
yiizyll sonu Hiristiyan toplumunun tasvirini gergeklestirirken, bir yanda baskici
muhafazakarlifi, diger yanda hicbir yasa tanimayan aristokrat libertenlerin (ahlak
tanimayan Ozgiirliik¢iiler) yasamini gozler Oniine sermistir. Yarattigi liberten
kahramanlarin 6zelliklerini tasiyan yasami, imparatorluk doneminde de, devrim
sonrast da mahkumiyetlerle doludur. Calismamizin merkezini, zihninde kopan
firtinalara ragmen giinlilk yasaminda o6l¢iilii bir aristokrat izlenimi veren Sade’in
yazin diline hakim olan felsefesinin yapitaslarini, diger felsefecilerin referanslari ile
karsilastirmali olarak ¢oziimlemesi olusturmustur. Ik olarak, temel etik kuramlar
1s18inda Marquis de Sade’in insan-erdem ikilemi tizerinden erdemin sonradanligin

kanitlama ydntemlerini, iyinin ve kotiiniin 6tesinde irdelemeye calistik. Insanin en
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temel iki diirtiisii Eros ve Thanatos’un birbirine karsit ¢alisirken, goriiniirde verili
olan Eros’un, askin olan, verili olmayan Thanatosu goriniir kilisin1 ve askinsal
Thanatos’un, Eros’un durmadan yinelenmesine, tekrarina neden olusunun
sebeplerini incelemenin bu ¢alismanin en temel konularindan biri oldugunu
diisiindiik. Insamin siddet egiliminin, goriiniir olmayan oliim icgiidiisiiniin
disavurumu olmasi ihtimalinin tizerinde durduk. Gilles Deleuze’un tekrar
fenomeninin, siradan tekrardan askinsal tekrara tiim yonleri ile analizi, sadik tislubun
yapitaglarindan biri olmasi agisindan biiyiilk 6nem tasimaktaydi. Marquis de Sade’in
edebi diline hakim olan tekrar, hi¢ durmadan yinelenen cinsellik ve siddet yiiklii
sahneler seklinde gerceklesmekteydi ve bu siddet sahneleri 6ziinde 6liim igglidiistinii
bir yandan oOrterken bir yandan goriiniir kilmanin benzersiz basarisina sahiplerdi.
Sigmund Freud’un tiim eylemlerin kokeninde olan haz ilkesi ve bu ilkenin disinda
kalanlarin da 6ziinde bu ilkeye bagimli olmasi goriisiinden yola ¢ikarak, yasamimizi
etkisi altinda tutan en temel iki duygu, haz ve acinin birbirleriyle olan iligkisi
calismamizin dikkat ¢ceken bir boliimii oldu. Bu iki duyguya sadik tislubun yaklagimi

ise cagdaslarinin o giline kadar cesaret edemedigi diizeyde agik sozlii ve sarsiciydi.

Oziinde gii¢ yasalariyla yapaylastirilmis bir toplumda, her tiirlii otoriteyi reddeden
Marquis de Sade, ozgiirliikleri kisitlayan politik giiciin kargisina bireyin gilictinii
koymaktaydi. Bu baglamda, kavranabilir karakterine gore tanimlanmig diinyanin,
giicii isteme’den baska bir sey olmadigimi ifade eden Nietzsche referansinda, gii¢
istencinin tanimin1 ve Sadik kahramanlarda giiciin dagilimi ve kullaniminin
arastirmasini gergeklestirdik. Varolusun temel kavramlarini, Marquis de Sade ve
diger felsefi yaklagimlar dogrultusunda incelerken, her boliimiin sonuna gorsel
sanatlardan sectigimiz, her biri “Sade, Attaquer Le Soleil” sergisine dahil olan
eserlerden ornekler ve eserlerin analizi yer aldi. Se¢tigimiz eserler, Sade’in arzunun
yasalar1 temelinde sinir tanimayan tslubunun actig1 yolda gergeklesen, bicimsel ve

kuramsal 6zgiirlesmenin ¢arpici ifadeleriydi.

Sanatin kendi araglariyla iginde yasadigi donemim onyargilarina ve dayatmalarina
kars1 baskaldirmay1 ve yerle bir etmeyi en iyi basaran edim olmasi ve bu yolda
Marquis de Sade’in sarsicit bagkaldirisi, ¢alismamizin merkezini olusturmaktadir.
Bagkaldir1 sanatinin varolugsal gerilim iginde sekillenmesi, paradoksal olarak

sanatsal dilde kapali evren iginde belirlenmektedir. Marquis de Sade’in, yalnizca
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arzunun yasalarinin gegerli oldugu evrenini incelerken, edebi {islubundaki
basgkaldirinin mirasin1 paylasan romantiklerden, siirrealistlere ve dadaistlere, diger

sanat akimlarini 6rnekleriyle inceledik.

Yasaminin biiyiik bir boliimiinii hapishane duvarlarinin ardinda bagkasinin olmadigi
bir diinyada geciren Marquis de Sade’in algi sistemindeki degisiklikler ve bu olusan
yeni alg1 sistemi edebi tislubunu etkilemekte, arzuyu nesnesinden ayirdigi siddet dolu
fantazilerinin temelini olusturmaktadir. Sadik iislubu yalnizca baskasmin olmadigi
diinya temelinde incelemek vyetersizdir. Tasarladigi evrenin en ufak detaym
betimleyisi ve bu tasvirleri yaparken besin, para ve giyecek gibi giindelik unsurlara
yiikledigi felsefi anlamlar, tislubunun 6nemli ayirt ettirici 6zelliklerini olugturmustur.
Marquis de Sade sapkinligin pozitif i¢erigini, evrensel aklin kavramlari ¢er¢evesinde
ifade ederken, rasyonel ger¢evede kullandigi bu dile, adeta bilimsel bir amaci
varmigcasina ustaca bir hakimiyete sahiptir. Sarsici tislubunun en 6nemli silah1 olan
erotizm, c¢ogunluklu olarak elestirmenler tarafindan pornografi etiketi altina
gomiilme talihsizligine ugramis, erotik diskura yaptigi katkilar1 goérmezden
gelinmigtir. Serginin kiiratorii Annie Le Brun, Sade’in erotik edebiyatin figiir ve
karakterlerini  zenginlestirip, c¢agdaslarindan farkli kavramlart  sdylemlerine
ekleyerek, ars erotica’nin (erotik sanati) sinirlarini genisletmekle kalmayip, tim
edebiyatin hatta insan olmanin smirlarini yerinden oynattigini ifade etmistir.
Calismamizin “Pornoloji ve Sade” boliimiinde sadik erotik sdylemlerin, derin bir
analizini yapmanin sadik tslubun ¢oziimlenisinde en 6nemli basamak oldugu

gbzlemlenecektir.

Girisinde bizi Guillaume Apollinaire’in “Bu adam 19. yiizyil i¢in nasil hi¢ kimseyse,

20. yiizyi1lda da bir o kadar 6nemli bir kisilik olacaktir’®

sozl ile karsilayan*“Sade,
Attaquer Le Soleil” sergisi, Marquis de Sade’1 21. yiizyilda, tekrardan anlamak
istegi uyandirmistir. Yalnizca kendi dénemi igerisine hapsedilmesi miimkiin olmayan
yazar Marquis de Sade’in, tim sinirlart ortadan kaldiran sanatsal yaklagiminin
incelendigi serginin, bu ¢alismamizi gergeklestirmekteki asil kaynak oldugu agiktir.
Ulkemizde yazar hakkinda yeterli bilgi ve arastirmanin olmamasi ¢alismamizda itici

giic olmustur. Serginin, Marquis de Sade ile beraber karsilastirmali olarak inceledigi

6 G. APOLLINAIRE, L 'Euvre du Marquis de Sade, Paris, Bibliothéque des Curieux,1909
Introduction, 3
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diger felsefeci, diisiiniir ve yazarlar izlegi dahilinde gergeklestirdigimiz ¢alismamiz,
yine serginin Marquis de Sade ile beraber inceledigi gorsel sanatlardan 6rneklerle

desteklenmistir.



2. MARQUIS DE SADE: YASAMI VE ESERLERI

2.1 Yasamm

Marquis de Sade’in siradist yasam Oykiisii, farkli yazarlar tarafindan incelemeye
alinmis ve kitaplastirllmistir. Bunlarin igerisinde en sonuncusu Maurice Lever
tarafindan, ¢ok ayrintili bir arastirma ve referans is18inda “Donatien Alphonse

Frangois, Marquis de Sade™’

adiyla 1991 yilinda yayinlanmistir.” “Centre National
de la Recherche Scientifique”in (Bilimsel aragtirma merkezi) direktorii Maurice
Lever bu biyografinin ardindan, Sade’in mektuplarindan olusan {i¢ ciltlik yaymin
editorligiinii  gergeklestirmistir. Yazmis oldugu biyografi, 1993’de Arthur
Goldhammer tarfindan ingilizce’ye gevrilmis, “Marquis de Sade: A Biography”®
adiyla yaymlanmistir ve bu eser calismamizin Marquis de Sade’in yasamini

Ozetleyen boliimiiniin temel kaynagi olmustur.

Fransa Kralligi’nin aristokrat ailelerinden biri olan, Sade ailesine ait ilk kayitlar
1177°de ailenin ilk iiyesi Avignon Belediye Bagkani Louis de Sade’in Rhone {izerine
yaptirdig1 kopriiye adin1 vermesi ile baslar. Sade klaninin orijini ile ilgili hikayeler
asil gizemini, dehayla askin bulustugu, siir sanatinda bulur. Francesca Petrarca’nin
stirlerini tim giizelligiyle kaplayan, ilham kaynagi Laura, Sade ailesinin gelinidir.
Hic azalmadan devam eden bu atadan kalma kiilt, Marquis de Sade’n “white lady”si

olarak, Vincennes hapishanesi duvarlari arasinda ona eslik eder.

Sade ailesinin Paris’e yerlesen ilk iiyesi olan Sade Kontu, Jean-Baptiste Francois
Joseph de Sade, 1773 yilinda Mlle. De Carman ile evlenir ve 1740 yilinda ogullari
Donatien Alfonse Frangois, Marquis de Sade diinyaya gelir. Yasadig: liberten hayat,

7M. LEVER, (1991) Donatien Alphonse Francois, Marquis de Sade, Librarie Artheme Fayard, Paris
8 M.LEVER, (1993) Marquis de Sade: A Biography,Harpers Collins Publishers, Londra
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yakigikliligi, hirs1 ve ugart goriiniimiiniin ardindaki felsefi birikimi ve entelektiiel
diizeyi ile Paris cemiyet hayatinin aranan aristokratlarindan Sade kontu, yazdigi
trajedi ve komediler, felsefi ve etik inceleme yazilar1 sebebiyle, duygusal oldugu

kadar, edebi ve entelektiiel ger¢evede de oglunun hayatinda 6nemli bir yer tutmustur.

Condé¢ Satosunda, Sadik kahramanlarin tiim 6zelliklerini tagiyan Charolais Kontu ile
baslayan ¢ocuklugu, sonrasinda, din adamliginin sug¢ isleme 6zgilrligli saglamasi
paradoksunda imgelesen amcasi, Papaz Paul Aldonse de Sade’in yaninda Saumane
Satosu’'nda devam etmistir. Onbir yasinda Paris’e okumak iizere, asil ve zengin
cocuklarinin gonderildigi, dramatik sunumlar, trajediler, komediler ve operalar
sahneye koymasi ile tinlii Louis Le Grand kolejine gonderilmistir. Onyedi yasindan
itibaren, Fransa’da yedi yil savaslari boyunca yiiksek riitbeli bir asker olarak savasir.
Savas boyunca ordu ile gezen Sade, her gittigi sehirle ayr1 bir duygusal bag kurarken,
babasina yazdigi mektupta, kurdugu tiim arkadasliklarin yapayligindan sikayet
etmistir. 1763 yilinda babasinin zoruyla Montreuil belediye baskaninin kizi Renée
Pelagie ile evlenmek durumunda kalmistir. Esi ¢irkin oldugu kadar, feminenlikten
uzak olmakla beraber, gergekci ve elestirel zekaya sahip bir kadindir. Sade’a
duydugu vazgecilmez ask ile aralarinda olusan siradisi bag, Sade’in sodomiye varan

isteklerini ve asagilayici tavirlarii gormezden gelmesine sebep olmustur.

Marquis de Sade’in ilk mahkumiyeti, 29 Ekim 1763’de, Jeane Testard isimli bir
kadina iskence edip, iliskiye girmek ve onu Tanri’ya, dine kiifretmeye zorlamak
sucundan tutuklanip Vincennes cezaevine konmasi ile baslamistir. Kurbanin ifadesi
dinlendiginde, Sade’1n fiziksel olarak zarar vermedigi, sapkin tekliflerinde zorlayici
olmadig1 goriilmesine ragmen, asil tutuklanma sebebi, dini ve Tanr’y1
olumsuzlamasi ve inkar etmesi olmustur. Sade’in yasaminin aralikli olarak otuz
yilmi kaplayacak olan mahkumiyetin gergek sebebini, bu inkar ve olumsuzlama
olusturmustur. Esi ii¢ aylik hamile olan Marquis de Sade, babasinin ve
kayinvalidesinin ¢abalar1 ile, kaymvalidesinin satosunda goz hapsinde tutulmak
sartiyla, serbest birakilir. Bes aylik siirgiiniin ardindan Paris’e donen Sade, 3 Nisan
1768’de Arceuil olay1 olarak tarihe gegen, kurbanina iskence ederek cinsel iligkiye
girme sucu ile, Kral’mm emriyle tekrardan hapise gonderilmistir. Kirbaglanmanin
halen dini dnemini korudugu, manastir hayatinda aci ¢ektirmenin giincel oldugu

ortamda, asiller tarafindan zevk i¢in gercgeklestirilen bu tarz iskencelerin cezasiz
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kalmasi, halk arasindaki gerginligi arttirmaktadir. Resmi kayitlara gore, fizikselden
daha ziyade zihinsel iskence uyguladig: belirtilen Marquis de Sade, bir yerde gilinah
kecisi secilmistir. O artik halkin vahsetinin kurbanidir, ¢iinkii tercihlerini hi¢bir

zaman inkar etmedigi gibi, onlardan bir sov yapmaktadir.

Kayivalidesi ve babasinin ¢abalari ile tekrardan serbest kalan Sade’in ayn1 donemde
hayatina, esinin kizkardesi Mlle de Launay girmistir. Sade’1n kendisini agik olmaktan
alikoyamadigi, aym cat1 altinda ulagilamaz bir bakireyi sembolize eden Mlle de
Launay, ileride yazacagi romanlarinin, az sayidaki erdemi sembolize eden

karakterlerine esin kaynagi oldugu diistiniilmektedir.

Hapis hayatina katlanamayan Marquis de Sade gizlice gittigi Marsilya’da yine
romanlarina konu olabilecek bir olaya imza atar. Yiiksek dozlarda toksik olan,
afrodizyak kantarides bitkisi ile hazirladigi sekerlerle gergeklestirdigi ritiiel ve
sodomi nedeniyle, tekrardan mahkum olur. Idam cezasi ile yargilanirken kagmayi
basaran Sade, Kont de Mazan adiyla Italya’ya giderek, bir yilin1 orada gegirmistir.
Uzun siiren takibin ardindan, 13 Subat 1777°de Vincennes Satosu’nun “manzarali
oda” adi verilen, kaleyi goren odasina yerlestirilmesi ile uzun tutukluluk yillart
baslamis olur. Sade’in 6nce Vincennes daha sonra Bastille’de gegen oniki yillik
hapis hayati, mekanin tiranligina itaat ve sonsuz isyan arasinda sapkin bir ¢ekigme ile
gecmistir. Bu yillarda, iki erkek cocuk sahibi olan Marquis de Sade, hapiste oldugu
yillarda da cocuklarmin sagliklar1 ve entelektiiel gelisimlerini takip etmistir.

Cocuklarinin el yazilart onun igin bir takip araci olarak onem tagir.

27 Subat 1784’de Bastille hapishanesine gonderilen Sade’in, kiitiiphanesi ve aile
portreleri ile kendi mekanini yarattig1 hiicresinde, edebi iiretimi gittikge artmaktadir.
“Sodom’un 120 Giinii” romaninin taslaklar1 bu donemde olusmustur. Romanina el
konulmasint 6nlemek i¢in, ¢ok kiigiik kagitlara mikroskopik el yazisi ile yazmis ve
onlar1 birbirine yapistirarak cepte taginabilir hale getirmistir. Ayn1 donemde felsefi

romani “Aline ve Valcour”u yazmaya devam etmistir.

Esi tarafindan Paris sokaklarinda baslayan karmasadan haberdar olan Marquis de
Sade, kalabaligin Bastille maydaninda toplanmaya basladigin1 dgrendiginde, metal

bir boruyu megafon gibi kullanarak, mahkumlarin bogazlarinin kesildigini haykirir.
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Bunun iizerine 14 Temmuz 1789’da Bastille hapishanesi basilir ve miidiir ile
gardiyanlar Sldiiriiliir. Isyan sirasinda kitapligi, &zel esyalart ve “Sodom’un 120
Giinii” adli roman1 talan edilen Sade, devrim sonrasi Kral’in fermaninin gecgersizligi

nedeni ile serbest kalmstir.

Marquis de Sade’in yazar olarak ilk vaftiz edilisi “Society of Authors”a (Yazarlar
Cemiyeti) alinmasi ile ger¢eklesmistir. O donemde yazmis oldugu oyunlar1 “Jeanne
Lesne” ve “Le Budoir” Theatre Frangais’de sahneye kondugunda bir kisim izleyici
tarafindan protesto edilirken, biiyiik bir cogunluk tarafindan da alkislarla karsilanir.
1791°de yaymnlanan her zaman gurur duyacag felsefi roman1 “Aline ve Valcour”un
ardindan “Justine: Erdemin Felaketleri” romanini yaymlatmistir. “Justine”, dylesine
ilgi goriir ki, tiim etik degerlerin altiist edildigi, cinsellik diiskiinii kurgu dalgas1 tim
Fransa’y1 sarar. O donemin savaggilarinin ve devrim hatiplerinin vizyonlarina ayri
bir bakis acis1 getirirken, her ne kadar yurttaslik hassasiyetinin karsit1 gibi goriinse
de, bu erotik igerik esi goriilmemis bir hosgorii ile karsilanmistir. “Justine”, Fransiz
edebiyatinin en garpict orneklerinden biridir. Marquis de Sade, o dénemde acil
Ozgurliik talebinin, yasaklanmig bir hayatin kehanetinin sembolii olmustur. Siirekli
inkar dahilinde, en u¢ noktasina ulagsmis olumsuzlama eylemini, somutlastirma
basarist gostermistir ki, bu durum onu mutlak bir asi yapmustir. “Justine: Erdemin
Felaketleri” romani Sadik mitolojonin baglangici olmustur. Marquis de Sade’in
politik diistinceleri belirli kaliplar dahilinde 6zetlenmek icin fazlasiyla karmasik ve
0zl 6nermelerle smirlandirmak icin de fazlasiyla akigkandir. Nitekim, 2. Diinya
Savasi’nin ardindan bir yandan komiinist bir militan olarak adlandirilirken, bir
yandan da diger kutba konumlandirilarak, toplama kamplarindan sorumlu, gergek bir

fasist olarak goriilmiistiir.

Ihtilalden kagan miilteci listesinde siralamaya girmesi ile tekrar suglu durumuna
diisen Marquis de Sade, Kraliyet doneminin suglusuyken bir anda devrim doneminin
de suglusu haline gelmistir. Cumhuriyetgilerin kendisine verdigi, ateizmi olumlayan
arzuhalin yazilip okunma gorevini iistlenince, sekiiler kiiltlerin ¢gogalmasinin sonunu
getirerek, ateizmin ilerleyisini durdurmak isteyen Robespierre’in simseklerini
lizerine ¢ekmis ve devrim yapilan monarsi tarafindan tutuklanan Sade, bu sefer de
devrimci sistem tarafindan tutuklanmistir. Ateizmin kanundisi ilan edilmesi ile, tim

tanimlayicilart milletin diigmani kabul edilirken, dine karst ani ve vahsi saldiri
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baslatmaktan suglu bulunurlar. Sade da bunlardan biridir ve gelinen sonug, diisiince
Ozglirligliniin smirlarini, yeniden dini ve etik kurallarin belirlemesi olmustur. Sade,
bu siirecte liretmeye devam ederek 1795’de “Yatak Odasinda Felsefe” romanim

yayimlatmustir.

Marquis de Sade Napoleon’un hiikiimdarliginin, yasadist keyfi uygulamalarinin
kurbanlarindan biri olmustur. O ve onun gibi bircok mahkum yargilanmadan akil
hastas1 yerine konularak, hayatlar1 boyunca akil hastanelerine kapatilirlar. Marquis
de Sade, daha oOncesinde manastir olup hapishaneye c¢evrilen Sainte-Pelagie’ye
kapatilir. Hapishanede kendisi gibi birgok yazar varliginda bir edebiyat kuliibii
kurulur ve kuliiblin basimna gecger. 27 Nisan 1803’de Oliimiine kadar kalacagi
Charenton Akil Hastanesi’ne transfer edilmistir. Charenton’un yoneticisi M. de
Coulmier, hastalarin tedavilerinde deneysel ¢aligmalar baslatan bir entelektiieldir ve
Sade’in Oliimiine kadar gecen siireyi, onun i¢in kolaylagtirmigtir. Dr. Gestaldy ile
hastalar1 tedavi etmek icin, hastalik ayirt etmeksizin i¢inde diyet ve tiyatro oyunlari
ve sok banyosunun da dahil oldugu bir yontem gelistirmiglerdir. Sade burada
gecirdigi siireci, kendisini ifade etmenin en iyi yolu olan, tiyatro oyunlar1 yazmakla
gecirmistir. Omriiniin son onbir yilin1 bir akil hastanesinde hapsedilmis olarak

geciren Sade, 27 Kasim 1814°de hayata gdzlerini yummustur.

Marquis de Sade 30 Ocak 1806’da tamamladigi vasiyetine cenaze téreni ve mezarligi
ile ilgili taleplerini de igeren boliimleri de eklemistir. Dini bir téren yapilmamasinin
wsrarla lizerinde duran Sade, Condé¢ Satosu’nun yakinlarinda d’Epernon bolgesine
gomiilmeyi istemis, cenazesinde kimsenin bulunmamasi {izerinde diretmistir.
Mezarin iizerine dokiilecek topragin tamamen diizlenmesini, orada 6lii bir adam
oldugunun anlasilmasi miimkiin olmayacak sekilde bigimlendirilmesini talep
etmistir. Vasiyetinde yazilanlar yerine getirilmemis ve Charenton’da mezarliga dini
toren ile gomiilerek, mezar tasinin iizerine carp1 isareti konmustur. Oliimiinden ii¢ y1l
sonra yazarin kafatasina otopsi yapilmasina karar verilmistir. Otopsiyi gerceklestiren
Dr. Ramon raporunu su sozlerle bitirmistir:

“Dogru mezart ag¢tigimdam emin olmasaydim, kafatas: incelemesi

sonucunda Justine ve Juliette romanlarinin yazari Marquis de Sade’in tiim
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su¢ ve sorumluluklarindan temize ¢ikmasi gerektigini belirtmek zorunda

kalirdim. Kafatast tiim ézellikleri ile bir kilise rahibinin aynisiydi. ™
2.2 Eserleri

Yazmak, Marquis de Sade ig¢in her zaman bir kagis, bir siginak olmus ve
diisiincelerini, felsefesini ulvilestirmenin bir araci haline gelmistir. Yazi araciligiyla
Sade disiinceleri Ozgiirlestirmis, mekani genisletmis ve zamam tekrardan
yapilandirmistir. Romanlarmin biiyiik bolimiinii hapishane duvarlarimin ardinda
yazarken, serbest oldugu donemlerde tiyatro oyunlart yazmaya devam etmistir.
Eserleri ile ilgili ilk kapsamli antalojik c¢alismayi, Guillaume Apollinaire
gerceklestirmis ve “L’Euvre du Marquis de Sade™™? adiyla 1909’da yaymlamustir.

Sanat¢inin hayattayken yayinlanmis romanlart:

“Justine ou les Malheurs de la vertue”(1791),
“Aline et Valcour™? (1795),

“La Philosophie dans le budoir” (1795), =3

“La Nouvelle Justine”(1797),

“L’Histoire de Juliette”(1797).

“La Nouvelle Justine” ve “L’Histoire de Juliette” romanlarinin ilk basimlari, yazar
ad1 ve editor adi olmaksizin, sahte bir yaymevinin adiyla gerceklestirilmistir.
Bunlarin diginda Italya ve Hollanda seyahatlerinde tuttugu giinliikler, hapis yillarinda
yazdigr mektuplar, dlimiinden sonra farkli editorler tarafindan kitaplastirilmistir.
1785-1789 arasinda Bastille hapishanesinde kiiciik kagitlara yazarak duvar
catlaklarinda yazdigi romani “Les Cent Vingt Journées de Sodome” 14 Temmuz
1789°da Bastille hapishanesinin basilmasinin ardindan, Sade’in diger kiilliyatiyla
beraber kaybolmustur. Daha sonra Gilbert Lely tarafindan Marquis de Sade’in

hiicresinde bulunan el yazmalari, Villeneuve-Trans ailesi tarafindan bir kag nesil

9 M.LEVER, Marquis de Sade: A Biography, 567

10 G. APOLLINAIRE, 1909, L 'Euvre du Marquis de Sade, Paris, Bibliothéque des Curieux,

11 M. de SADE, Justine ou les Malheurs de la vertue,1791, En Hollande, chez les Libraires associés,
12 M. de SADE, Aline et Valcour, 1795, Chez la Veuve Girouard, Libraire maison Egalité, Paris

13 M. De SADE, La Philosiphie Dans Le Budoir,1795, A Londres, Aux dépens de la Compagnie.
M.D.G.G.
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korunur. 1904°de Iwan Bloch adli Alman psikiyatriste satilan el yazmalar1 sahte bir
isimle ve bir ¢ok hata ile basilmistir. Yazarin adiyla ve ilk kez tam olarak, 1931
yilinda Maurice Heine tarafindan satin alinan el yazmalari, titiz bir ¢calisma ile tiim

sansiir engelini agarak batsﬂmls‘ur.14

Marquis de Sade’in Tiirk¢e’ye gevrilen eserleri:

“Justine, Erdemin Felaketleri” 15

“Juliette: Erdemsizlige Ovgii™*

“Yatak Odasimda Felsefe”’

“Sodom’un 120 Giinii”*®

“Tanriya Kars1 Séiylev”19

“Sade’in Kayip Gﬁnlﬁg"”zo

14 M. de SADE, Les Cent Vingt Journées de Sodome, (1931) a Paris, par S.L.C aux dépens des
bibliophiles souscripteurs

15 M. de SADE (1791) Justine Erdemin Felaketleri, Cev. Birsel Uzma, Chiviyazilar1 Yaymevi,
Istanbul

16 M. de SADE (1797) Juliette Erdemsizlige Ovgii, Cev. Miinire Yimazer-N.Berna Serveryan,
Chiviyazilar Yayinevi, istanbul

17 M.de SADE (1795) Yatak Odasinda Felsefe, Cev. Alper Turan, Zeplin Kitap, Istanbu

18 M.de SADE (1785) Sodom 'un 120 Giinii, Cev. Birsel Uzma, Chiviyayinlari, Istanbul

19 M. de SADE Tanriya Karsi Séylev, Cev.Isik Ergiiden (2009) Versus Yayinevi, Istanbul

20 M. de SADE (1814) Sade ' Kayip Giinliigii, Cev. Birsel Uzama, Chiviyazilar1 Yayinevi, Istanbul
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3. MARQUIS DE SADE FELSEFESININ YAPITASLARI:
DUALISTIiK KARSILASMALAR VE GORSEL iFADELERI

3.1 lyinin ve Kétiiniin Otesinde

Marquis de Sade, otuz yil siiren hapis hayati siiresince, hiicrenin 6tesinde kendi
dénemine kapanmis bir yazardir. Yarattigi Romanesk evreni, tipki yasami gibi kapali
ve hapistir. Bu kapali evrende yazdigi tiim metinlerinde kdhne karanlik¢iliga karsi
miicadelenin somut bir dayanak noktasini aradigini hisettirir. “Juliette: Erdemsizlige
Ovgii” romanmin sonunda felsefenin herseyi sdylemesi gerektigini ifade eden Sade,
bu arayisini sonsuz devinim i¢indeki romanlarina, siirekli olarak ekledigi felsefi

metinlerle, kiiltir ve doga hakkinda bagli basina bir goriis ortaya koyarak siirdiiriir.

Hegel “En yiiksek yasamn icinde biitiinliik, en u¢ noktadaki ayriligin geri doniisiiyle
miimkiindiir**seklindeki ifadesiyle, felsefe ihtiyacinin kokeninde bolinme oldugunu
belirtmistir. Sade, yerlesik ahlaka ve iktidara karsi en kesin muhalefet i¢cinde bu
boliinmeyi siirekli hissetmistir. En mahrem arzulari, bir saatin c¢arklar1 gibi igige
gecen siddet sahnelerini betimledigi eserlerinde, sansiire karsi sdylenmemesi gereken
her seyi sOyleyen Sade, yarattigi Sadik evreninde bu bolinmeyi miimkiin kilar.
Iktidarlar tarafindan despotizm araci olarak kullanilan geleneksel ahlak kurallarinin
topyekiin elestirisini gergeklestirirken, erdemlerin goreceliligi ve sonradanligini,
insan ve doga temelinde, adeta gbzlerimizin oniindeki perdeyi kaldirircasina ortaya

koymay1 hedefler.

Yizyillar igerisinde, birgok felsefeci igin, iyinin kdkeni temel mesele olmustur. Din
baskis1 ve ikitidarlarin devamliliinm1 saglamak amaciyla olusturduklari yasalarin

dayattig1 ahlak kavrami, 6zgiir insanin varolusunu sorgulama yolunda geliskilere

21 G. W. F. HEGEL, Felsefe Bilsmleri Ansiklopedisi I, Mantik Bilimi, 19
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sebebiyet vermistir. Platon iyiyi arastirmaya “Devlet” adli kitabinda Glaukon ve
Sokrates arasindaki diyalogla baslar.? Platon ile Sade’m felsefi metinlerinde
kullandiklar1 yontem, dikkat ¢ekici bir benzerlik tasimaktadir. Her ikisi de
gorislerini agiklama yolu olarak bir metni degil, konusmayi, diyalogu tercih ederler.
Ciinkii diyalog bir miizakeredir ve diyalektikdir. Bu diyalog, bir fikri belirli bir
soruya baglarken, diisiincenin devingenligine uyum gosterir. Marquis de Sade, tiim
gorlslerini romanlarinin igindeki diyaloglara gomerken, Sokrates’in kullandig
diyalektik yontemi kullanir. Sokrates, kendine 6zgii diyalektik igerisinde gecen
diyalog boyunca, iyi ve kétiiniin ayrimini, erdemin tanmmini yapmakta zorlanir. 2°
Glaukon, insanin dogasindaki haksizlik etme egiliminden bahseder, ¢iinkii insan
kendinde olmayani isteyendir. “Gdrecegiz ki dogrunun gittigi yer, egrinin de gittigi
ver olacak; c¢iinkii kendinde olandan fazlasini istemek, bunu birsey sayp ardina
diismek, insamin dogasinda olan birseydir.”** Sahip olabilmenin yolu haksizliktan
gecer. Ancak bu durum, onu aym sekilde kendine yapilabilecek haksizliga ugrama
konusunda ¢aresiz birakir. Birinin tadini, digerinin acisin1 duyan insan, kendini bir
anlagsmaya varmak zorunda hisseder ve kanunlar1 yapar ve bu kanunlar1 dayatmanin
tek yolu onlarin “dogru ve iyi olarak” tanimlanmasidir. Dogruluga bu degerin
yiiklenmesinin sebebini de, insanin siirekli haksizlik yapmaya giicliniin yetmemesi
olarak aciklar. Erdemin sonradanliginin kdkeninde varolan dogadaki gii¢ dagiliminin
farklilig1 Sade’1in sdylemlerinde de siklikla gecer. “Dogada iyilik, kélenin efendisini
sakinlestirmek ve ona daha yumusak davranmasim saglamak icin kullandig

925

zayiflara 6zgii bir karakterdir”’® ifadesinde kullandigr ironik dilde doga ve iyilik

kavraminin bir arada kullanilmasinin yapayligini ifsa eder.

Glaukon diyalogun devaminda, egrilik ve dogrulugun insanin i¢inde ayni anda
barindigini 1srarla savunur. Benzeri bir yaklasimla, Marquis de Sade, dogay1 madde
temelinde ele alirken, maddenin siirekli hareketi ve iginde barindirdigi enerji
diizeyinde doganin siirekliligini, sonsuz karsitliklarin uyumunda bulur. “Tek bir
erdem yoktur ki dogaya gerekli olmasin keza tersine dogamn ihtiva¢ duymadig tek

su¢ yoktur. Doga bunlart kusursuz bir denge iginde tutar. Onun biitiin ustalig

22 PLATON, Devlet, Cev. Sabahattin Eyiiboglu, M.Ali Cimcoz, 357 a

23 Ag.e,357Db

24 A ge., 359 ¢

25 M. de SADE, Justine Erdemin Felaketleri, Cev. Birsel Uzma, 245
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buradadir.”®® sézleriyle doganin, siirekliliginin korunmasi asamasinda, bu kusursuz

dengede iyilik kadar, kotiiliige de ihtiyact oldugunu ifade etmektedir.

Sokrates insanin ii¢ temel bilesenden olustugunu; akil, 6tke ve bilgelik bilesenlerinin
uyumlu caligmasi sayesinde iyi ile kotiiyli ayirt ettigini belirtirken akil ve dtkenin
uyumlu c¢aligmast gerektiginin analizi asamasinda, akil ve 6fkeyi dengeli kullanan
insan, gereginde savasan insan, tartismanin odagi haline gelir. Iste bu noktada
savasin iyi mi kotii mii oldugu sorusunu cevapsiz birakirlar. lyi ile kétiiniin ayrimimi
ve erdemin tanimini, insan dogasi ve eylemleri iizerinden inceleyerek yapmanin
imkansizlig1r gergeginde Platon, iyi ideasini diger metafizik kavramlarla birlikte
aciklama yoluna gider ancak, iyi ideas: diger tiim idealarin lizerinde konumlandirir.
Iyi ideas: genel bir degerdir, bir erdem degildir ve etigin cok otesinde bir alam
ilgilendirir. “Iyi”’nin karsilig1, akil, gercek veya bilgi degildir. Idealarin gercekligi de
degildir, bunlarin tiimiiniin kaynagidir. Bunu aciklamakta Sokrates “Giines”
analojisini kullanir.?” “Gériinene diinyada géz ve goriinen nesneler igin ‘“‘giines”

6

neyse, kavranan diinyada da “iyi” diistince ve diisiiniilen seyler icin odur’®® Burada
giines nesneler i¢in bir 151k kaynagi olmanin 6tesinde, onlar i¢in yaratici ve gelistirici
bir kaynak olarak da vurgulanirken iyi de bilimin ve ger¢egin kaynagi olarak
konumlandirilir. Iyi ideasi, akil, gergek ve diger idealarm varligmin gok dtesinde bir
yerde, tiim yiiceligi ve giicii ile tahtina oturur. Marquis de Sade bu taht1 temelinden

sarsar. Onun i¢in duyumsanabilir olan herseyin oniindedir.

“Ruh duyarhk ilkesinden baska nedir ki? Diisiinmekten, haz almak, act
cekmek ve hissetmekten baska nedir ki? Hayat aralarinda baglar
kurulabilen bu farkli  hareketlerin bir araya gelmesinden baska nedir ki?
Dolayisiyla beden artik yasamadiginda duyarlik da igleyemez. Ne idea

olabilir ne de diisiince. Idealar bize ancak duyulardan gelebilir™®

Marquis de Sade i¢in beden esastir. Insanin, izlenimi sadece nesnelerin hissedilebilir

varligindan alabildigini ve onlarin niteligini, ancak onlar1 niteleyen dissal

26 M. de SADE, Tanriya Kars: Séylev, Cev.Isik Ergiiden, 36
27 PLATON, Devlet, Cev. Sabahattin Eyiiboglu, M.Ali Cimcoz, 505 a
28 Ag.e.,505b
29 M. de SADE, Tanriya Kars: Séylev, Cev.Isik Ergiiden, 70
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semptomlara bakarak yargilayabildigini sdylerken, hem Platon’un hem de Kant’in
karsisina dikilir.

Gilles Deleuze’iin “hareket ve durma iliskisi ve partikiillerin hizlar1 ve yavasliklarr”®
seklindeki beden tanimlamasi Sade’in kurdugu insan ve doga iligkisinin Oziinii
olusturur. Sade’1n ortaya koydugu doga goriisii ve insan dogasi, derinlemesine 6zgiin
klinik bir tablodur. Onu gergeklestirdigi, yeni bir hastalik icat etmek degil
semptomatolojiyi detayl bir sekilde gézler 6niine sermektir. Derin bir felsefi bilgi
birikime sahip olan Sade’1 diger felsefecilerle karsilastirmali incelemek, onun bu
semptomlardan spesifikasyonlara, hangi izlek tizerinden ulastigini anlamamizi

saglayacaktir.

Sade insanin kendisinin mechulu olan namevcutlarin bilgisini edinebilmesinin
miimkiin olmadig1 gibi, kendine gergek fikirler olusturup, bunlart igsel diizeneklerine
gore yargilayabilme yetisine de sahip olmadiginin 1srarla tizerinde durur. “Onlarin
hatasi i¢ orgamn kendi derinliklerinden idealar ¢ikarma giicii oldugunu varsayma
kibrinden kaynaklaniyor. Bu ilk yanilsamayla bastan c¢ikan bazilari, zirvalig
dogustan bazi idealarla geldigimize inanma noktasina kadar vardirdi.” 8 diye
yazarken, idealarin insanlarin duygular tizerinde etkide bulunup, diisiinme bigimini

degistirebilen dissal nesneler olarak tezahiir ettiklerini sdyler ve devam eder:

“Idealar: ancak maddi tozlerden edinebiliyorsak idealarimizin nedeninin
gayri maddi oldugunu nasil varsayabiliriz? Duygular olmadan idealara
sahip olabilecegimizi ileri siirebilmek dogustan kér birinin renklere dair bir

fikri olabilecegini soylemek kadar sagmadir » 32

Immanuel Kant, iki biiyliik eseri “Yargi Giiciiniin Elestrisi” ve “Pratik Aklin
Elestirisi’nde iki farkli bilgi tlirlinii 6nlimiize koyar. Deneyimden ve giderek tiim

duyu izlenimlerinden bagimsiz bilgiyi, a priori olarak adlandirirken kaynagini

30 1. E. ISIK, Toplumsal Teoride Beden, Beden Tekniklerinden Sizoanalize,(1996) Toplumbilim
Dergisi, Say1 5, 31-39
31 M. de SADE, Tanriya Kars: Séylev, Cev.Isik Ergiiden, 67
32A.9.e, 59
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deneyimde bulan bilgiye a posteriori adini verir. ** A priori bilgiler, gorgiil, hi¢bir
sey karismadigi durumda ari olarak adlandirilirlar. Bilgi yetimizin ari kullanimi
sadece yargilarda degil, kavramlarda da bunlarin a priori kokeni kendini gosterir.
Kant bu noktada Platon’un bilgi yetimizin salt duyu ve deneyimleri okuyabilmekten
cok daha yiiksek bir gereksinim duydugunu ve usumuzun dogallikla deneyimin
verebileceginin ¢ok Otesinde bilgilere ulasma yetisinin oldugunu anlamasini
olumlarken, idealarin en yiiksek ustan dogmus ve oradan insan usuna paylastiriimis
olmas1 varsayimin elestirir. Insan usunun, kendini kdkensel durumda bulamayisinin
aksine, artik olduk¢a bulaniklagmis eski idealari, Platon’un varsaydigi lizere bir
animsama ¢abasiyla, geri ¢agirmak durumunda kalisindan uzak durur.®* Platon’la
arasina bu mesafeyi koyduktan sonra kendi idea kavramini yapilandirir. Kékenini
yanlizca anlakta tasiyan ve deneyimin olanagini asan ar1 kavrama idea adini verir.
Ar us felsefesinin bir anlamda olumsuz olusunun baska deyisle genislemek i¢in bir
organon degil, sinir koyucu bir disiplin olarak hareket edigini kabul etmesi ise
kaginilmazdir. Marquis de Sade usu, bedenden gelen uyarilar dogrultusunda g¢alisan,
siir koyucu bir gii¢ olmaktan ¢ok, aksine bedenin ve diisiincenin sinirlarinin

pesinden kostugu zevklere dogru asmasini saglayan bir yetenek olarak degerlendirir.

“Akil nedir? Nesnelerden aldigim zevk ya da aci dozuna bagh olarak,
herhangi bir nesneyi tercih etmem ve digerinden uzak durmam igin doga
tarafindan bana verilmis bir yetenek. Bu hesap duygularima kesinlikle
uyuyor, ciinkii kagmak istedigim acilart ya da pesinden kosmak gereken
zevki yaratan karsilastrmali izlenimleri yalnmizeca bu duygulardan

. . ’)35
ediniyorum.

Kant’a gore us, dogasinin bir egilimi olarak, idealar araciligiyla tiim bilginin en son
smirina dek deneyimin oOtesine ge¢cmeye, kalict bir dizgisel biitiinde dinginlik
bulmaya yonelir. Askinsal kullanimda usun kurgusunun, en sonunda kendisine
yoneldigi en son amag, isteng Ozglrliigli, ruhun Oliimsiizliigii ve Tanri’nin

varolusudur. Ozgiir istencimiz yoluyla olanakli kildigimiz her sey eyleme

33 |. KANT, 4t Usun Elestirisi, Cev. Aziz Yardimli, 40

34 Age., 231

35 M. de SADE, Tanriya Kars: Séylev, Cev.Isik Ergiiden, 114
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yoneliktir. *® Ozgiir istencimizi uygulamanin kosullarm deneyimsel olarak
sinirlandirdigimizda, usun diizenleyici olmanin disinda higbir kullaniminin
olamayacagiin lizerinde durarak, doganin bize verdigi egilimlerimizin son eregi
olan mutluluga, deneyimsel yollarla edindigimiz bilgiler araciligiyla ulasmamizin
altinda yatan pragmatik yasalar1 reddeder. Erekleri, us tarafindan biitiiniiyle a priori
olarak verilen ar1, eylemsel yasalari onlarin karsisina koyar. Arit usun eylemsel
kullanimina ait bu yasalar ahlaksal yasalardir. insan istencinin sadece uyaran,
duyular1 dolayimsiz etkileyen bir sey tarafindan belirlenmesini reddeden Kant,
duyusal istek yetimiz iizerindeki izlenimleri, yararli ya da zararli olana iliskin
tasarimlar yoluyla yenme yetimiz oldugunu ve bunu ahlaksal yasalar sayesinde
gerceklestirebilecegimizi vurgular. Mutluluk tiim egilimlerimizin doyumudur.37 Bu
doyuma ulasmanin eylemsel pragmatik yasasini saggorii kurali olarak adlandirirken,
mutlu olmaya yaragirliktan bagka hicbir giidiisii olmayan yasayr da ahlaksal olarak
adlandirir. Bu yasalar, ar1 usun idealar1 iizerine dayanabilir ve a priori bilinebilir.
Kant bu noktada, mutlu olmaya yarasirlik kavrami 6ne ¢ikarken bu yarasir olma
durumunu, en eksiksiz istencimizi belirleyenin, ahlaksal yasalarin koken aldigi en
yiiksek iyi ideasina, en yiiksek usumuza baglar. Us, mutlu olmaya yarasirlik ile,
ahlakli davranis ile birlesmis olmayan mutlulugu, egilimlerimiz bunu ne kadar isterse
istesin onaylamaz. Dogal egilimlerimizin belirledigi istenglerimizi siirlayan,
zorunlu olarak ahlaksal diinyanin goriingtiler diinyasi ile nesnel baglantisin1 bulmak
konusunda zorlanan insan, Tanr1 ve bir gelecek yasamin varligimi varsaymak
zorunda kalir.®® Amaglarimiz1 belirlemeden aklimizi deneyimsel ve eylemsel olarak
da kullanmanin miimkiin olmayacagini belirten Kant, insanoglunun bu amaglarin
birligini temellendiren yiiksek iyi ideasini kendi kokvarliginda aramadig: takdirde,
kaba ve bagnaz Tanri kavramlarmi iiretecegini diisiiniir. Esas olanin, ar1 usun
yasalarmin i¢kin kokenine varmak ve bunlar1 bireysel oldugu kadar, baskalari igin de

gecerli kilmak oldugunu ifade eder.*

Kant’in ahlak yasasinin ¢ok temel bir buyruguna dikkat ¢cekmek gerekir. Her

defasinda insanliga, kendi kisisinde oldugu kadar baska herkesin kisisinde de, sirf

36 |. KANT, Ar: Usun Elestirisi, Cev. Aziz Yardimli, 465
37 Ag.e., 468
38 Ag.e., 470
39 Age., 473
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ara¢ olarak degil, ayn1 zamanda amag¢ olarak davranacak bigimde, eylemde
bulunmay1 istemek olarak o6zetlenebilecek bu buyruk temelinde Jacques Lacan,
“Kant ve Sade” adli makalesinde, her ikisinin de etigi nasil da ayni temel iizerinden
ele aldigim inceler.* Etik kelimesini Kant ve Lacan ayni diizlemde ele alirlar. Etik
seviye karsiligin1 bir isteng ve bu isten¢ sonucunda ortaya ¢ikan bir eylem olarak
bulur. Kant ve Sade’1 ahlak yasasi zemininde karsilastiran Lacan, Sade’in “Yatak
Odasinda Felsefe” romaninini temel alir. Burada yatak odasi, oturma ve yatak odasi
arasinda bir noktada, felsefe ile Eros’un bulustugu yerde durur. Sade icin yatak
odasi, Platonik Akademi, Aristoteles’in Lyceum’u , Stoik’lerin Stoasi gibi, bilim
yolu ile etigin smirlarinin ve igeriginin ¢oziimlendigi yerdir. “Yatak Odasinda
Felsefe”de Sade istencin temelini, tatmine baglar. Cinsel tatminin baskilanabilir,
yasaklanabilir olmadigin1 ve bunu gergeklestirmenin insanin gorevi oldugunu
belirtir. Tatmin bir insan hakki olarak yerini alir. Bu haktan yola ¢ikan Sade,
otekinin bedeninde kendi cinsel tatminini saglamak i¢in her tiirli eylemsel
ozgilirliige sahip oldugunun ve ayni sekilde, 6tekinin de kendi bedeni i¢in ayn1 hakka
sahip oldugunun altin1 ¢izer. Bu durum, Sade’in yasayi salt kendisi i¢in degil, oteki
icin de nasil yapilandirdigini gosterir. Kant felsefesinde isteng ve eylem arasindaki
iliski, etik yansimanin bir diizeyidir. Bu diizeyi belirleyen a priori bir yasa vardir.
Eylemin prensibinde, temel buyrugun belirttigi gibi,  Otekinin Ozgirliigi
sinirlayicidir.  Sade’in  diisiincesinde de isteng, eylem ve yasa ayni sekilde
diizenlenmistir. Sade’in etik yasasinin 6ziinde, bireyin hazzi yakalamak i¢in tiim
diirtiilerini tatmin edebilmek yolunda, her seye hakk: oldugu savi yatar. Bu hak oteki
icin de gecerli oldugundan, Kant gibi baskasini da merkeze koyan Sade’in
yasasinda, tek farklilik bagkasinin ben tizerinde kotiiliikk yapma hakkinin dogmasidir.
Kant yasasinda iyi olan artik reddedilmis, onun yerine, geleneksel etigin kotii olarak
adlandirdi1 konmustur. Slavoj Zizek “Kant ve Sade; Miikemmel Ikili” makalesine,
Kant’in kati1 ahlak¢iliginin, bir anlamda yasanin sadizmi oldugu, 6znenin igine
diistiigli agmazdan, sonu gelmez buyruklar1 karsilayamamasindan sadist¢e bir haz
duyan siiperego ajani oldugunu belirterek baslar.** Etik diizeyde Kant, duyu, diirtii ve
giidiiler1 tamamen redderken, Sade duyu ve duygulari yeni iyi olarak yeniden
tanigtirir. Kant etik seviyede hazzi tamamen redderken, Sade tatmini, yiice iyi olarak

konumlandirir. Bir olguyu redettiginiz, yok saydiginiz asamada ona ne olacagi

40 3. LACAN, Kant with Sade, Cev. J. B. Swenson MIT Press, 1989, vol 51, S: 55-75
41 § 71ZEK, Kant ve Sade; Miikemmel Ikili, 2005, Cogito, Say1 41-42, Kis, s:182-192
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konusunda diisiinmeniz gerektigi yadsinamaz bir gergektir ve bu baglamda, Kant’in
patalojik bir boyut olarak kalinti diizeyine indirdigini, Sade yeniden ele alir.
Sanatinin ve felsefesinin temelini bu geleneksel etigin redettiklerini tekrardan
Oniimiize koymaya adar. Sade bir anlamda bilincin sesini diiriistliikle digsallastirdig
icin Kant’in felsefi devrimini aykirt noktadan potansiyalize eder. Sade yasasinin
zemininde, kisinin kendi arzularma uymasinin Kisinin 6devini yerine getirmesi ile

ortiisen ve Kantgi etik dl¢iitiine uyan paradoksal bir devinim yatar.42

“Diinyada hi¢cbir eylem yoktur ki tamamen erdemli addedilebilsin. Her sey
bizim aliskanliklarimiza ve i¢inde yasadigimiz iklime baghdir. Burada sug
olan sey buradan yiizlerce fersah uzakta genelde erdemdir. Baska bir yarim
kiirenin eylemleri ise bizim icin suctur. Kutsanmamis hi¢ bir dehset, tahrip
olmamus hi¢bir erdem yoktur. Bir hareket 6vgiiye mi yoksa yergiye mi layik
olduguna yalnizca cografya karar veriyorsa, giiliing veya ucart duygulara

.. . 1143
pek onem veremeyliz.

Marquis de Sade romanlarinda siklikla diinyanin fakli yerlerinden ornekler vererek,
erdem kavrami altinda yerini alan farkli igerik ve eylemlerden, bunlarin zamana ve
mekana gore degiskenliginden bahseder. Spinoza, iyinin ve kotiiniin Gtesinde,
kabahat, degerlilik, degersizlik gibi mevhumlari, itaat ve itaatsizlik zemininde
gelisen goreceli toplumsal mevhumlar olarak ortaya koymaktadir.** Spinoza i¢in en
iyi toplum, diisiinme giiclinii, itaat etme zorunlulugundan muaf tutan ve eyleme
giiciinii, baskic1 devlet otoritesine tabi olmaktan kurtararak bu giicii kendi ¢ikarlar
dogrultusunda kullanmayi bilen topluluktur. Deleuze, asil meslegi gozliikgiiliik olan
Spinoza’nin, etik, dogal yasalar ve din konusunda bizlere uygun merceklerle aydinlik
bir goriis saglarken, doga yasalarini sembolik birer gosterge olarak gormekten ote,
insan davranislart tizerindeki nedenselliklerini gérmemizi sagladigini diislinir. 45
Spinoza diisiinme tarzinda oldugu kadar, yasam tarzinda da sahte goriintiilerin

karsisina bagka imgeler koyar. Intikam duygusu iginde olan, 6zgiir diisiinmeyen 6z

yikim insaninin, hayata kars1t duydugu kinle, 6liim tapmislarimi ¢ogaltirken, kendi

42 Ag.m
43 M. de SADE, Yatak Odasinda Felsefe, Cev. Alper Turan, 47
44 G. DELEUZE, Spinoza Pratik Felsefe, Cev. Ulus Baker, Alber Nahum, 10
45 Age., 22
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dogasiyla barismayan, onu yavas yavas Oldiiren yasalarla, lizerine ¢ullanmasina izin
veren despot imparatorluklarla, nasil da evrene ve insanliga karsi ihanet iginde
oldugundan bahseder. Savas, despotluk ve gericilik, sanki Ozgiirliikkleri igin
savasityormusgasina, kolelikleri i¢in savasan insanlar, Spinoza’nin gordiigi gergek
olumsuzluklardir. Bu olumsuzluklarin temelinin hing ve vicdan azabi ile kin ve
pismanlik oldugunu ileri siirer.*® Deleuze, Spinoza’min higbir zaman ikna etme
amacinda olmadigini, hedefinin sadece Ozgiir ve esinli goriisii saglayan gozIligi
olusturmak oldugunu belirtir. Sade’in da felsefi metinlerinde benzeri bir yaklagim
dikkati c¢ekmektedir. Kullandigi dil ve izledigi diyalektik yontem, ikna edici
olmaktan ote, deklare edicidir. ¥’ Spinoza’min etik ¢oziimlemesinin temelini
olusturan, o giine kadar islenmemis bir modeldir; “beden”. Bedenin neler
yapabileceginin ve gercek potansiyelinin yeterince bilinmemesinden yola cikarak,
ruh ve beden paralelligi kavramini ortaya koyar. Ruhun ve bedenin paralelligini,
gercek bir nedensellik iligkisinin yaninda, birbirlerine hi¢ bir {istlinliiklerinin
olmayisinin kabulii olarak ac;1klar.48 Bu da tutkularin biling tarafindan tahakkiim
altina alinabilecegi gercegini kabul eden, ahlakin dayandirildigi geleneksel ilkenin
altlist edilmesine neden olur. Geleneksel ahlaki goriisiin aksine, bedende eylem olan
hersey ruhta da eylemdir. Ruhta tutku yani edilginlik olan hersey bedende de
tutkudur.

“Ruhun bedenden farkli bir toz oldugunu soylemeye dort elle sarilan
insanlarin sisteminden daha sagma bir sey elbette olamaz... Bununla birlikte
bedenlerin hissettigi hareketlerin, varsayilan bu ruha kendini hissettirdigini
ve ozleri bakimindan farkli bu iki toziin daima bir arada hareket ettiklerini
goriiriiz. Siz yine bize bu uyumun bir sir oldugunu séyleyeceksiniz ve ben de
sizi ruhumu gérmedigimi, yalnizca bedenimi bilip hissettigimi, hissedenin,
diistinenin yargilayan aci ¢ekenin zevk alanin beden oldugunu, biitiin bu
vetilerin bedenin mekanizmasinin ve orgiitlenmesinin zorunlu sonucu

oldugunu so"yleyecegim”49

46 A g.e.,20

47 Age., 21

48 SPINOZA, Ethica, Cev. Cigdem Diiriisken, IT1-2

49 M. de SADE, Tanriya Karsi Soylev, Cev.Isik Ergiiden, 120
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Marquis de Sade da beden ve ruh paralelligi konusunda Spinoza’nin goriisiinii
paylasir ve beden gibi ruhun da 6ziiniin madde oldugunu, ayri bir téz olarak
varsayllmasinin miimkiin olmadigin1 belirtirken ruhun Olimsizligi ilkesini
tamamiyla reddeder: “Ruh dogadaki diger varliklarla ayni yasalara gore davranir ve
hareket eder, bedenden ayrilamaz. Onunla aymi gelisim icinde dogar, biiyiir, doniisiir

ve sonu¢ olarak onunla birlikte olir.” *°

Kant’in ifade ettigi sekliyle, usun askinsal kullaniminda, kendine doniik en son
ereklerinden biri olan ruhun Olimsiizligiinii, Sade tamamiyla reddederken bunun
yalnizca  Olimden sonra hayat dogmasinin yaratilmasi i¢in bir arag¢ olarak
kullanildigin1 6ne siirer ki, bu dogma onun i¢in insanoglunun {izerindeki en biiyiik
baskiyr olusturan kederli duygularin asil sebebidir. Paralellizm ¢o6ziimlemesini
yaparken esas olan, bedenin giiclinii bilginin verili kosullarinin Gtesinde, zihnin
giiciinii  de bilincin verili kosullarinin 6tesinde kavramayi basarmaktir. Spinoza bu
paralellizm baglaminda, bedenin ve zihnin isleyisinde temel prensibin, nedenler
diizeni, iligkilerin birlesme veya ¢oziiliip dagilma diizeni olarak ortaya koyar. iki
fikrin ya da iki bedenin, karsilasmalar1 ve iligkiye girmeleri sonucunda, mitkemmel
bir biitiinii olusturmak {iizere birlestigi ya da birbirlerini yok etmek iizere ¢oziip
dagittiklart bu diizen, tiim dogay: etkisi altinda tutar. Sonugta bizim biling diizeyinde
hissettigimiz biitiinlesme “seving”, ¢oziilme ise “keder”dir.>* Bireyin dogasiyla
uyusan nesne hem kendisini, hem bireyi daha istiin bir biitiinligii olusturma yoniinde
etkiler. Dogasiyla uyugsmayan nesne ise bireyin biitiinliiglinii bozarak pargalara ayirir.
Bu uyumsuzlugun son agamasinda ise oliim gergeklesir. Spinoza iyi’nin tanimini da
bu iliskiler baglaminda yaparken, cisim ya da beden her ne olursa, bireyle
birlestiginde onun giiclin arttiran seyi iyi olarak tanimlar. Kotii olan ise tam tersi,
bireyi boliip parcalayan, giiciinii dagitan seydir. Iyi ile kotiiniin bu sekilde
tanimlanmasi, bu kavramlarin, nesnel ve kismi goreli bir anlam tasidiginin

ifadesidir.>

“Zalim ve iyi yiirekli insan arasindaki tek fark da budur. Her ikisi de hassas

varadilistadir, ama her birinin tarzi farkhdir. Her iki sinifin da yasadigi

50 Age., 68
51 SPINOZA, Ethica, Cev. Cigdem Diiriisken, 11-25
52 Age., 111-9
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zevkleri oldugunu yadsimiyorum, ama bir¢ok filozof gibi kuskusuz ben de
daha sert bir yapiya sahip olan bireyin, tiim karsitlarindan tartismasiz ¢ok
daha canli olacagina inaniyorum. Bu sistemler kuruldugunda, digerleri
mutlulugu iyilikte ararken zalimlik kokan her seyden keyif alabilecek bir tiir
insan da bulunabiliv ve bulunmalidw. Daha yumusak zevkleri olanlar
oldugu gibi, daha atesli zevkleri olanlar da olacaktir. Bunlar insanlarin
uygarlik imparatorlugunu tanimadan once, doganin besigindeki egilimlerini

ortaya koyacagindan, en giivenilir en gercek insanlar olacaktir. 53

Marquis de Sade’a gore kendi dogasini iyi taniyan insan, kendi eyleme giiclinii dogru
karsilagmalarla arttirmayr basaran insan, uygarlik yolunda dogru ivmeyi
kazandiracak olan insandir. Spinoza i¢in de iyi insan, 6zgiir ve akilli insan, kendi
dogasiyla uyusan karsilasmalar1 Orgiitleyebilen, giliciinii arttirmaya cabalayan
insandir. Dogay1 biisbiitiin yanlis anlayan bilincin, 06zii geregi bilgisiz olmasi
nedeniyle sadece olup biteni beklemek ve sonuglarini degerlendirmek gibi yetersiz
bir iglevi vardir. Spinoza, dogayir basli basina sebep sonug iligskisinde, kendinde
neden olarak ¢oziimlerken, dogayr anlamamanin ahlak dersi vermek igin yeterli
oldugunu diisiiniir.** Spinoza’nin yasam felsefesi bizi yasamdan koparan biitiin
seylerin, yasama cephe alan biitiin degerlerin kinanmasindan ibarettir. Kederli
duygularmn zincirlenigini adim adim izlerken, en basta kederin kendisi, sonrasinda
nefret ve su¢lulugun insanmi bir kéleye doniistiirdiiglinti belirtir. “Gergek bir devlet
insanlarina odiil umudu ya da mal giivencesi degil, 6zgiirliik sevgisi sunar ¢iinkii iyi
davramislar: karsiliginda kélelere Gdiil verilir, dzgiir insanlara degil.” Spinoza’nin
miicadelesi, keder tabanli tim duygularin agiga ¢ikartilmasi {izerinde temellenir.
Insann i¢sel 6ziinii, kotii digsal karsilasmalarda aramak utang verici bir seydir. Keder
barindiran hersey despotluga ve baskiya hizmet eder. “Eger insanlar ozgiir
dogsalardi ozgiir kaldiklar: siirece iyi veya kotii hakkinda hi¢bir kavram
olusturmazlardi.” *° Spinoza tarafindan iyilik ve kétilik kavramlari biitiiniyle,
toplumsal gostergelerle, baskici 6diil ve ceza sistemine bagli olan, akil ya da

imgelem varliklar1 olarak ortaya konmustur.

53 M. de SADE, Justine Erdemin Felaketleri, Cev. Birsel Uzma, 247
54 SPINOZA, Ethica, Cev. Cigdem Diiriisken, I-29
55 G. DELEUZE, Spinoza Pratik Felsefe, Cev. Ulus Baker, Alber Nahum, 35
56 SPINOZA, Ethica, Cev. Cigdem Diiriisken, IV- 68
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Friedrich Nietzsche, iyinin ve kotiiniin 6tesinde duran temel ahlaki degerlerin, nasil
ortaya cikip gelistigini inceledigi “Ahlakin Soykiitiigli” kitabina, iyi adamin her
zaman koOtii adamdan daha degerli oldugu inancinin tersinin dogru olabilecegi
ihtimalini ortaya siirerek baslar.”” Belki de geleneksel ahlakin iyi adam olarak dikte
ettigi insanda, bir gerileme belirtisinin gizli oldugundan ve bu iyilik kisvesi altindaki
uyusturucu zihniyetin bedelini 6diiyor olabilmekten bahseder. Geleneksel ahlakin
baskict normlariyla, insan tiiriiniin en st diizey ihtisami ve giicli hi¢bir zaman elde
edilemeyecekse ahlakin sugla dolmadigini kim iddia edebilir. “Sa¢ma sapan
diistincelerin bilimin ilerlemesini durdurmasina dayanamiyorum. Biiyiik adamlar
onlarit baglayan gereksiz zincirleri kirmis olanlar degiller midir?”*® seklinde yazan
Marquis de Sade ve Nietzsche’nin en biiyiilk sorunsali, doga tarafindan {istiin
yetenekler ve giiclerle donatilmis insanin eylemlerini baglayan zincirlerdir.
Nietzsche bu zincirlerin birincil nedeni olan ahlak kavraminin kékenini ag¢iklamak

lizere yola ¢ikmustir.

Nietzsche’ye gore iyinin asil kaynagi yanlis yerde aranmaktadir. Bu yanligliga temel
olarak, eski moda felsefe tarafindan ilk basta bencil olmayan eylemlerin onaylanmasi
ve zaman i¢inde bundan yarar gorenler sebebiyle, iyi olarak adlandirilmalarinin
neden oldugunu ifade eder. lyi ile kotiiniin zithgmin temelinde, egemen 1rkla asag

wkin  iliski  kurmasmin  yattigim  belirtir. >

Degerlerin, yargilayan ve
degerlendirenlerin varolus tarzlarindan dogdugunu soyler. Varlik tarzlarinin
izerinden yaratilan bu degerler, soylu ve adi, yiiksek ve asag1 arasindaki bir farkla
temellenir. Soylu varolus tarz1 6ziinde aktif ve olumlayiciyken, siradan varolus tarzi
ise tepkisel ve olumsuzdur.®® Olumlayici yol efendinin yoludur, efendi kendisini
olumlarken, iyi olarak tanimlar. Kélenin ise tersine efendiye igerleyerek, onu koti
olarak tanimlamasiyla olusan fark zemininde, baslangi¢ eylemi bir tepkidir. Kendini
Iyi ilan etmesi, dnce efendiyi tanimlayip olumsuzlamasiyla baglar. Tamamen edilgen

bir tavirdir. Kole, yadsima ve geliski temelinde fark ve deger yaratirken, efendi, fark

ve olumlama yoluyla ayrimlar yapar. Efendi, kélenin farkli oldugunu reddettigi farka

57 F NIETZSCHE, Ahlakin Soykiitiigii, Cev.Orhan Tuncay, Onséz, 18
58 M. de SADE, Justine Erdemin Felaketleri, Cev. Birsel Uzma, 128
59 F NIETZSCHE, Ahlakin Soykiitiigii, Cev.Orhan Tuncay, I-2
60 R.BAGUE, Deleuze 'un Nietzsche si:Diisiince Giig Istenci ve ebedi Déniis, (1996) Tolumbilim
Dergisi Say1 5, 96-106
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olumlar.®* “Dogada iyilik, kélenin efendisini sakinlestirmek ve ona daha yumusak
davranmasini saglamak icin kullandigi zayiflara ézgii bir karakterdir.”®* Kuzulari
yiyen kurtlar ve kurtlar tarafindan yenilen kuzular, doganin bu gii¢ dengesinin
insanlar i¢in de gecerli oldugunun siksik altin1 ¢izen Sade, insanoglunun ancak bu
giiclinlin ve Ozgirligiiniin bilincine vardigi zaman miikemmel insan olabilecegine

inanir.

Nietzsche’ye gore efendi bir anlamda yirtic1 bir hayvanin masumiyetini tasir. Zaman
zaman aradigr cikis yolunda yeniden 6zgiir kalmanin yabanillia geri donmenin
yollarin1 arar. Marquis de Sade, ortaya koydugu klinik tablonun en Onemli
semptomlarindan biri olan vahseti, slirekli farkli betimlemeler ve anlatilarla
gbzlerimizin Oniine sererken, onun nasil da dogamizin bir parcasi oldugunu gorkemli
bir dille ifade eder: “Vahset uygarligin heniiz ortadan kaldiramadigr insani bir
glictiir. Yani bir erdemdir, kotiiliik degil. Yasalarimizi, cezalarimizi, geleneklerinizi
kaldirirsaniz vahsetin tehlikeli hi¢hir yani kalmaz, ¢iinkii ona kars: gelinmedikge asla
harekete gecmez.” ® Nietzsche’ye gore aristokrat ahlaki bir anlamda av
hayvanlarinin vicdanini yansitir.** Oysa insan toplum i¢inde yasamalidir ve onu, s6z
veren bir hayvan haline getirmek, gereksinimli, tekdiize, hesaplanabilir kilmak igin
gelistirilen tore ahlakini, insan irkinin, ¢ok genis bir zaman diliminde kendi {izerinde
yaptig1 bir ¢calismanin sonucu olarak degerlendirir. Toére ahlakinin bu sekilde ortaya

cikisi, goreceliliginin temelini olusturur.

En eski devlet bigimi ve bunun sonucunda tiranlik, kontrol edilemeyen bigimsiz bir
niifusu, bir yandan siddet, diger yandan tore ahlakinin baskici kurallarin1 kullanarak
bigimlendiren ve hatta bi¢imlendirip 6giitiinceye kadar ¢alisan, acimasiz bir makine
olarak ortaya cikar.® Sade tore ahlaki zemininde gelisen kanunlarin, insani nasil
ogiitlip bicimlendirdigini, beynini uyusturarak tutkularindan vazgecirdigi insani,
nasil da kendi iktidarinin devamlilig1 i¢in kullandigi noktasinda Nietzsche ile ayni

yerde durur.

61 A.g.m
62 M. de SADE, Justine Erdemin Felaketleri, Cev. Birsel Uzma, 245
63 M. de SADE, Yatak Odasinda Felsefe, Cev. Alper Turan, 91
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“Guiclii tutkulart olmayan insanlar vasat insanlardir. Sadece tutkulari olan
insan biiyiik insan olabilir. Tutkulara tereddiit girdiginde aptallik iistiin
gelir. Bu temel ilkeler 1s1ginda kanunlarin tutkular: nasil engelledigi ve ne
kadar tehlikeli oldugu aciktir. Kanun giiclii insani etkiler ve tehlikeli bir

. : . 66
uyusukluga neden olur ve insanin hayatina tecaviiz eder.”

Marquis de Sade mitsel bir doga felsefesinin 1s18inda, tére ahlakinin dayatmalarini
bastan asag1 yikima ugratirken, kullandig1 soylemin islevi herhangi bir etki birakmak
degil, tasarlanamazi tasarlamak, hicbir seyi soziin diginda birakmadan diinyaya hicbir
sOylenemezlik tanimamaktir. S6ylemlerinin merkezine oturttugu eylem ise ihlaldir.

Sadik ihlalin birinci kosulu, kutsali asagilama zemininde sekilllenen ateizmdir.

“Hareket kanunlarini, onu sasirtan mekanizmalarin i¢ giiciinii doganin
icinde aramak bulmak igin heniiz ¢ok gen¢ olan insan, doganin kendisini
kaynak olarak gérmektense, ona hareket ettirici bir giic atfetmeyi daha
kolay bulmakta ve dogay: inceleyerek onu etkileyen nedenleri bulmanin, bu
devasa yapyr tamimlamaktan daha giic  oldugunu  diistinmekte,

hiikiimdarhgint kabul etmekte, ondan kiiltler yaratmaktadzr.67

Pierre Klossowski, ateizmin hatta anti-teizmin Sade rasyonalizminin temeli oldugunu
ifade eder. Sade’in ateizmi, Tanri’y1 inkardan ¢ok, ona siirekli saldiri seklinde
gelisir. % Tanr1 Sade igin, normlarm nihai formiili, genelin ve genelleyicinin
kralliginin bir suretidir. Sadik rasyonalizm, genelin ve ona karsilik gelen Tanri’nin
karsisina koyacag1 yeni bir fikir, yeni bir projedir. Sade kendine 6zgii mantik dili ve
rasyonel ifade bicimiyle normlarin garantorii olan Tanriyr gecersiz kilar. Ateizm
Sade i¢in normative aklin en istiin eylemi olarak, normlarin mutlak yoklugunun
hakimiyetini kurmakla yiikiimliidiir. Ateizm araciligiyla ihlal bir anlamda entelektiiel

bir zemine oturur.®®

66 M. de SADE, Juliette Erdemsizlige Ovgii,Cev. Miinire Yimazer-N.Berna Serveryan, 575
67 M. de SADE, Justine Erdemin Felaketleri, Cev. Birsel Uzma, 69
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“Oysa size soruyorum, adil bir tanrimin kabuliinii de bu tiirden bir giinah
varsaymak miimkiin olur mu? Insam kim yaratt? Cehennem iskenceleriyle
cezalandirilmasi gereken tutkulari ona kim verdi? Sizin Tanriniz degil mi?
Dolayisiyla, sersem Hiristiyanlar, bir yandan bu giiliing tanrinin insana
egilimler verdigini diger  yandan ise onlari cezalandirmak zorunda
kaldigint mi1  kabul ediyorsunuz? Bu egilimlerin pesinden gitmesinin
kendisinin hakarete ugramasi anlamina gelecegini bilmiyor muydu? Eger
biliyorsa insana bu tiirden egilimler vermesi nereden kaynaklaniyor? Eger
bilmiyorsa, tek sorumlusu oldugu bir haksizliktan dolayr insani neden

)170
cezalandwriyor?

Resim 3.1 Edgar Degas, ‘Sécene de guerre au Moyenne Age’, 1863-1865, Tuvale yapistirilnus kagit

tizerine yagli boya, 83.5 X 148.5 cm, Musée d’Orsay, (www.musee-orsay.fr/fr/collections/catalogue.)

Marquis de Sade ile ayni lisede okumus olan Edgar Degas’nin sanatsal yasami {i¢
ayr1 donemde incelenmistir.”* 1856°da Italya’ya gidene kadar olan birinci dénemini,
Alpler’de gecirdigi ikinci donemi izler. Sanatg¢inin iiglincii donemi ise 1859°da

Paris’e donmesiyle baslayan olgunluk donemidir. 1863 yilinda yaptig1r ‘Scene de

70 M. de SADE, Tanriya Karst Séylev, Cev.Isik Ergiiden, 84

71 A. ROQUEBERT, The Calassical Body: Dega’s Beginnings,Degas And the Nude,(2011) Cev.Jean
Coyner, 13
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guerre au Moyen Age’ (Resim 3.1) tablosu sanat¢inin tarihsel tablolariin
sonuncusudur. Su anda Louvre Miizesi’nde korunan ¢ok sayida hazirlik ¢izimleri
yaptig1 eseri, yasadigi siire boyunca yalnizca bir kez 1865’de Salon sergisinde
sergilenmistir. Resimde anlatilan sahne, Ingilizler ve Fransizlar arasinda Fransa’nin
yonetimini ele gecirmek iizere devam eden ylizy1l savaslarindan alinmigtir. 1428°de
Ingilizler’in Orleans kentini isgalinin bir temsilidir. Bununla beraber eserin,
sanat¢cinin atolyesinde iken verilen ismi ‘Le Malheur de Nvlle Orleans’ olusu da
hikayeye ayri bir boyut eklemistir. Amerikan i¢ savasi sirasinda New Orleans
kentinde kadinlarin yasadigi trajik giinlerin de g¢agristirilmasi ile, Edgar Degas
savasin acimasizligi baglaminda zaman ve mekan agisindan, iki tarihsel siireci

birbirine baglayan bir koprii olusturmustur. "

Incil’den mitolojiden ya da klasik tarihten alimus, etik olarak yiiceltilmis bir temay1
isleyen aligildik tarihsel resimler, bireysel olandan kaginmuis, tarihsel bir gercegin
ideal nosyonuna varmaya caligmiglardir. Politik, dini ya da mitolojik figiirler
kullanarak, igerik olarak islenen siddetin makyajin1 gerceklestirmislerdir. Edgar
Degas’nin bu tablosu ile tarihsel tiir, bireysel olana, dogal ve ¢arpitilmamis olana
odaklanmistir. Kompozisyonun yerlestirildigi, ufuk cizgisine paralel yatay format,
Marquis de Sade gibi ayn1 planda birden ¢ok eylemi tasvirleyerek, yaratmak istedigi
dramatik etkiyi giiclendirmistir. Biiyiik bir dalga gibi izleyiciye dogru gelen, manzara
ile biitlinlesmis kadin bedenleri, terér ve sokla sarsilmig, siradist hareketler
sergilemektedirler. Tablonun solunda konumlanan, basin1 geriye dogru atmis kadin
figlirlinlinlin hissettigi keder, arka fonda gdzlenen, yanmakta olan yesil gri tepeyle
giiclendirilmis, oniinde bulunun kadin figliriiniin ise {lizerindeki kumas parcasi,
ciplakligimi gizlemek yerine daha da belirginlestirmistir. Sadik bir sahneden alinti
goriiniimiinii veren, bir kolundan agaca asilmis kadin, 151k ve golgenin ustaca
kullanim1 ve viicut konturlarinin miikemmel sunumu ile 6liime boyun egmenin
simgesi olarak izleyicinin karsisina dikilmektedir. Resmin geneline soguk tonlar
hakimken, resimde kullanilan kirmizi agirlikli renk alanlarinin, figiirler arasindaki
anlamsal iliskisi dikkat c¢ekicidir. Kirmizi saglar ile, askerin pantalonu ve atin
egerinin kirmizisi  eko yapan kadin figliriiniin, yalvaris igerisinde oldugunu

hissetiren bedeninin aldig1 sekil, tiim acisin1 gozler oniine sermektedir. Tiim bu aci

72 A. Le BRUN, Attaquer Le Soleil, 22
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¢eken anonim bedenlerin en saginda, isledigi tim suglara meydan okuyan bir asker
ve Oniinde yatan, savasin tiim siddetini bir tokat gibi izleyicinin yiiziine ¢arpan kadin
figiirt ile biiyiik ¢ogunlugu yiizlerini saklamis olan kurbanlar, izleyicide umutsuzluk
duygusu yaratmaktadir. Marquis de Sade, bireysel ozgirligli kisitlamak adina
yasalar koyan devletlerin, egemenliklerini slirdiirmek ic¢in gerceklestirdikleri savas
sirasinda, ne kadar da acimasiz olabildiklerini siklikla dile getirmistir. Edgar Degas
ise bu tablosunda savasin, aradan gegen ylzelli yila ragmen gegerliligini
kaybetmeyen Onemli bir gergekligini, savasin en biiyilk magdurlarinin, erkek
siddetinin kurbani olan kadin bedenlerini gézler dniine sermistir. Sade’in gercekleri
gostermekteki cesaretini, Nietzsche “Ahlakin Soykiitiigii” kitabinda “Bu diinyadan
iskencenin ve kanmin kokusu hichir zaman kaybolmadz”73 diyerek devam ettirirken,
gorsel sanatlar da bunun Orneklerini vermeye baslamistir. Degas, Boticelli’nin
resimlerine hakim olan erotik oyunu, tedirgin edici bigimde siddet sahnelerinin
icerisine yerlestirerek su¢ ve haz arasindaki iligkiyi cesaretle islemis ve

Ronesans’dan Modern Sanat’a, kendi kopriisiinii insa etmistir.”*

3.2. Eros ve Thanatos

Presokratiklerden Empedokles’e gore sevgi-yasam, nefret-6liim iliskisi dort elementi
birlestiren, ayiran unsurlar olarak ele alinmistir. Sevgi ve nifak yasami kontrol eden
iki temel ilkedir. Sevgi ve nifak bizim iki ilkel i¢giidiimiiz Eros ve Thanatos ile
benzerlik tasimaktadir. Ilki olaylari birlestirir, ikincisi olaylar1 dagitip olusmus

yapilar1 yikmak i¢in gabalar.”

“Oniine serilen engin giizellik denizi karsisinda ici dolup tasacak, en giizel
en ylice sozlerle, sonsuz bilgi ozleminin yarattigi engin diisiincelerle. Ve iste
o zaman giicti kuvveti arttikca artacak, bir tek bilgiye, simdi anlatacagim
glizelin bilgisine erecek. Sevginin simdi vardigimiz yerine kadar gétiiriilen

adam, biitiin giizel seyleri birbiri ardi sira ve gerekli diizen i¢inde gordiikten

73 Ag.e., 43
74 Ag.e., 48

75 R.PARRY, "Empedocles”, The Stanford Encyclopedia of Philosophy (Fall 2016 Edition), Edward
N. Zalta (ed.)
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sonra, girdigi yolun sonuna ulasarak, birden bire essiz bir giizellikle,

giizelligin ézii ile karsi karsiya gelecek” ™

Platon, sevgiyi mutlak olarak giizellikle iliskilendirirken, insanin giizellik araciligiyla
yasayacagl sevgi ediminin, onu en sonunda gergek bilgiye, en yiiksek iyiye, iyi

ideasina ulastiracaginin altin1 gizer.

“Bu diinyanin giizelliklerinden bagslayacaksin, hi¢ durmadan basamak
basamak yiice giizellige yiikseleceksin, bir giizel bedenden ikisine, ikisinden
biitiin giizel bedenlere, sonra giizel bedenlerden giizel islere, giizel iglerden
giizel bilgilere, giizel bilgilerden de sonunda bir tek giizel bilgiye

7T
varacaksin.

Mitolojik diisiincede evren kavrayisinda yer alan bu iki unsur Eros ve Thanatos,
insanin iggiidiileri olarak sonraki déonemlerde kabul edilmistir. Sevgi- nefret, haz-aci
ikilikleri haz verenin sevildigi, ac1 verenin nefret edildigi kavrayisi i¢inde Freud un
icgiidiilerin catigmasi diisiincesinde sekillenir. ® Yasami ireten Eros, oldiiren
Thanatos, diger bir ifadeyle yikici Thanatos arasindaki ¢atismada sevdigine nefret
besleyen birey, onu oldirdiigiinde sugluluk duygusuyla aci ¢eker. Sugluluk ve

pismanlik duygusu uygarliga yonelik elestiride merkezde yer alacaktir.”

Yasam itkisi olan Eros’un ben’i kaplamasi, yasam diirtiisiiniin yok etme ile iligkisi,
bireyde hazzin yok etmeye doniisecegi bir siireci kaginilmaz kilar. Herbert Marcuse:

>80 ifadesinde

“Eros, kendini siirekli bir diizen icinde ebedilestirmeye c¢alisacaktir
Eros’un i¢inde varoldugu diizeni agiklar. Bu diizen hazzin saldiriya, yok etmeye, yok
olmaya dogru ilerledigi diizendir.®! Bu diizenin limitlerini ihlal eden edebi ifadenin
en iyl Orneklerini veren Sade, insanoglunun mutlaga ulasma yolundaki c¢abalarini,

cinsellik araciligryla eylemde bulunan bireyleri ile agiklar.

76 PLATON, Sélen-Dostluk, Gev. Sabahattin Eyiiboglu, Azra Erhat, 55
77 Age.,56
78 S.FREUD. Civilization and Its Discontents, Cev. James Strachey , 35-37
79 Age., 45
80 H. MARCUSE, Eros and Civilization, 221
81 Ag.e., 231
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Jacques Lacan “The Jouissance of Transgression” adli seminerinde, Marquis de
Sade’in hapishanede gegirdigi zaman agisindan ona acimanin biiyiik bir basarisizlik
oldugunu diisiiniir.®* “Justine” ve “Juliette” adli romanlarinin basli basima biiyiik bir
basar1 oldugunu ifade eder: Bu basari, karanligin basarisi, lanetlenmisin basarisidir.
Eserlerinin agilamaz olusunun temel sebebi, insanoglunun tiim limitlerinin ihlalinin,
gorece olarak edebi ifadesinde, dayanilmazin mutlak olanina ulasmay1 basarmasidir.
Romanlarinin biiyiik bir boliimiinti kaplayan, cinsellik tasvirleri ve sdylemleri ile
beraber eyleme konulan vahset sahnelerinin niceliksel yogun tekrari, insanin en
temel iki i¢ giidiisti, Eros ve Thanatos’un Marquis de Sade baglaminda incelenmesini
gerekli kilmaktadir. Sade birbirine ters yonde isleyen bu iki temel giidiiniin yagam

ritmimizdeki 6nemine siklikla deginir;

“Evren birbirine zit ve ve ozdes bilesenlerle hareketini siirdiiriiyor. Evrende
baslangi¢ ya da bitis yok, sadece bir yerden bir yere yol alis var ve bunun
icinde varliklar sonsuza dek bicim ve form degistiriyorlar. Bu siireklilik

ancak kusursuz bir zithkla saglanabilir. 83

Sigmund Freud “Haz ilkesinin Otesi” adli kitabinda, insan davramslarii birincil
olarak yonlendiren diirtii ve giidiilerin hizmetine girdigi haz ilkesini ve onun 6tesinde
ama yine ona hizmet eden, 6lim iggiidiisii ve saldirganlik dirtiilerini inceler. Freud
bu eserinde “haz ilkesini”, ruhsal siire¢lerde insan1 uyaranin, her zaman hosnutsuzluk
veren bir gerilim yaratirken, siirecin bu gerilimi azaltarak hazzin iretilecegi yone
dogru evrilmesi olarak agiklar.® Freud bu ilkenin Stesinde bir ilke daha tamimlar.
“Gergeklik ilkesi”’; Ben’in kendini koruma diirtiilerinin etkisi altinda, haz ilkesi
amacin1 elden birakmadan, doyumun ertelenmesi, kimi doyum olanaklarindan
vazgecilmesi ve bir siire hosnutsuzluga katlanmak gibi, uzun ve dolambagh

yollardan hazzi saglayan ve giiciinii gdsteren ilkedir. ®

Freud diirtii tanimint canli/organik olanin, zararli dis etkiler sebebiyle birakmak

zorunda kaldigr eski durumu, yeniden olusturmak i¢in duydugu ickin itki olarak

82 J.LACAN, The Ethics of Psychoanalysis, Cev.Dennis Porter, 247
83 M.de SADE, Juliette Erdemsizlige Ovgii,Cev. Miinire Yimazer-N.Berna Serveryan,45
84 S.FREUD, Haz Ilkesinin Otesinde Ben ve Id, Cev.Ali Babaoglu,22
85 Ag.e., 23
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yapar. Diirtii, degisim ve gelisime zorlayici itki olan giidiiden ayrilir ve bir anlamda
yasayan canlidaki muhafazakar olanmn ifadesidir. ®® Diirtiillerin bu tutucu dogast
yasayanin bir zamanlar terketmis oldugu ve gelisimin dolambagli yollariyla geri
donmeye cabaladigi bir baslangic durumu oldugunu gosterir. Bugiine kadar
aciklanamayan bir giiciin etkisi ile yasamin 6zellikleri uyanmis olan cansiz maddede
olusan gerilim, giderek kendini ortadan kaldirmaya gabalayacaktir. Bu yolla ilk
diirtii, cansiz olana geri doniis diirtiisiiniin ortaya ¢ikmasiyla, biitiin yasayanlarin igsel
nedenlerle 6ldiiglinii, inorganik olana geri dondiigiinii soylemek zorunda kaliriz.
Marquis de Sade Olimii, doganin kendi isleyisi iginde yaratimlarini devam
ettirebilmesinin kosulu olarak aciklar: “Dogada hi¢bir sey olmezse , hi¢chir sey
kaybolmazsa, hi¢bir sey yok olmazsa, bir varligi olusturan herbir par¢a yeni
bicimlerle yeniden dogmak igin ¢oziilmeyi bekliyorsa, bu cinayet etkinligi nasil
faydasiz olabilir? 87 Yasayan organizmanin, kendisini yagaminin nihai amact olana
kisa yoldan gdtiirebilecek tehlikelere karsi, enerjik sekilde savagmasinin
paradoksunda, saf bir karsit diirtli ortaya ¢ikar. Aslinda organizma kendi islubunca
O0lmektedir.  Freud’un ifadesiyle:  “Yasamin  bekgileri  o6ziinde  oliimiin
muhafizlaridirlar” 3 Paradoksu yaratan karsit diirtiiniin temelinde, organizmalarin
kaderini gozeten, dis diinyanin uyaranlarina karsi savunmasiz kaldiginda onlarin
giivende olmasina yardimei olan, kendisine benzer ama kendisinden farkli olan bir
baskasiyla birleserek giiclenen tohum hiicrelerinin diirtiisii yatmaktadir. Bu diirtii
grubu cinsel diirtiilerdir ve 6liim diirtiileri gibi onlar da tutucudurlar. Yasamin son
hedefine ulagsmak amaciyla durmadan ileri yol alan bir diirtii grubuna karsin, diger
diirti grubunun ayni yolu, geriye dogru yolun siiresini uzatacak sekilde, tersine

zorlayis1 organizmanin yagaminda kararsiz bir ritm gibidir.

Diirtiilerimizin birbirine karsit yonde, diialistik bicimde ¢alismasi, molekiiler
diizeydeki entropi teorisi ile desteklenir. Canli bir organizmayr olusturan
molekiillerin fiziksel egilimi, termodinamigin ikinci yasas1 geregi entropinin artmasi,
dolayistyla canliligi olusturan miikemmel oOrgilitlenmenin (diizenliligin) bozulmasi
yoniindedir. Canlilik ise genetik program gere8i, entropinin (dolayisiyla

diizensizligin) artmasina karsi direnen, fiziksel bir sistemdir. Diializm bu noktadan

86 A g.e., 47

87 M. de. SADE, Justine Erdemin Felaketleri, Cev. Birsel Uzma,130

88 S FREUD, Haz flkesinin Otesinde Ben ve Id, Cev.Ali Babaoglu, 49
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baslar. Eros ve Thanatos’un tiim yasamimizi etkisi altina alan diializmi, bu kararsiz

ritmimizin kaynagidir.

Freud, muhafazakar bir sekilde durmadan tekrarlayan eylemlerle kendini gdsteren bu
yasam ve Olim dirtiileri baglaminda, tekrar kavraminin 6nemine deginmektedir.
Tekrar, Eros ve Thanatos diializminin etkisindeki yasam dongiimiiziin merkezine
yerlesirken, psikanalitik alanda da yineleme zorunlulugu olarak karsimiza ¢ikar.
Freud, yineleme zorunlulugunu, insanin bilerek ya da bilingdis1 mekanizmalarla,
yasami boyunca simgesel anlamda ayn1 orselemeyi tekrar tekrar yagsamaya yonelmesi
olarak tammlar.® Bilincli ve bilingdisi ben’in direncinin, haz ilkesinin hizmetinde
olduguna ve bastirilmis olanin serbest kalmasiyla olusacak hosnutsuzluktan
kacinacagina siiphe yokken, yineleme zorunlulugunun nasil olur da haz ilkesiyle
cakismadigr sorusu gelir aklimiza. Bu durumda bir ¢ocugun farkli yineleme
pratiklerine bakarak ¢oziimlemeye gidilebilir. Hosnutsuzluk veren bir eylemi
tekrarlamasindaki amaci, bu zorlu durumla basa ¢ikmaya ¢alisirken, edilgen bir tavir
yerine etken bir konum almak ve her tekrarda bunu gittik¢ce giiclendirip egemen
olmaktir. Kendisine haz veren bir oyunu siirekli tekrar ederken ise, yineleme ve
0zdes bir seyin yeniden yasanmasinin bizzat kendisinin haz kaynagi olusu 6nem
tasir. Bir anlamda, yasamindaki entropiyi tekrar yoluyla sagladigi kontrolle

dengelemeye ¢aligmaktadir.

Deleuze, tekrar fenomenini ¢ok daha detayli ve ilkesel olarak ele alir. Oncelikle
tekrar ve genellik kavramlarinin farklarini ortaya koyarak baslar. Genellik, dongiiler
ve esitliklerin sembolleriyle degistirilebilir, biri digerinin yerine gegebilir bakis
acisinin temsilidir. Tekrar ise degistirilebilir ya da yerine konabilir olmayana ait 6zel
bir davranis bi¢imidir; daha derin ve i¢sel olan1 canlandiran gizli bir titresim. Tekrar,
en u¢ noktada benzerlik, miikemmel esitlik olarak sunulsa da birinden digerine
geciste olusabilecek nitelik farkini engellemez.go Genellik yasalar diizenine tabidir.
Yasa yonettigi 6znenin benzerliklerini ve tanimladig: terimlerin esitligini belirlerken
yasanin Oznelerine tekrar1 imkansiz kilar, onlar1 degisime mahkum eder.” Yasalarm

kaliciliklari, sabitleri oldugu kadar, degiskenlerinin de olduguna ve dogada

89 Ag.e., 33
90 G.DELEUZE, Difference and Repetition Cev. Paul Patton, 1
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kaliciliklar oldugu kadar, degiskenliker ve akiciliklarin da olduguna siiphe yoktur.
Tekrarin olanaklilig1 yasadan ¢ok, bir mucizeye baglidir. Dogada da tekrar olanagi,

yasanin iizerinde bir giice baghdir.

Tekar kendini gergeklestirdiginde, genele kars1 koyan tekillik, siradana kars1 koyan
Ozgiinliik olarak gerceklesir. Her agidan tekrar bir ihlaldir, yasay1 sorgularken onun
nominal ve genel karakterini daha derin ve artistik bir gergeklik Iehine ifsa eder.%
Tekrar doga yasasina oldugu kadar ahlak yasasina da karsi koyar. Deleuze, ahlak
yasasinin da sonucta genellige ait kaldigin1 ve bu genelligin dogaya ait degil ikincil
doga olan, aliskanliga ait oldugunu ifade eder.®® Tekrar fenomeninin yasay: ihlal
edebilme islevinin anlasilmast icin, Platon’un klasik yasa imgesi iizerinden
gerceklestirdigi, ironi ve mizahin incelenmesi gerekmektedir. Klasik imgesi Platon
tarafindan olusturulmus olan yasa, ilke agisindan baktigimizda temsilci konumunda
olan olarak, daha yiiksek bir iyi ile belirlendiginden ilksel degildir. En yiiksek ilke
olan iyi ideas1 insanlar i¢in verili olmadigindan, tecriibe edilebilir olmadigindan,
birey kendini iyiye tabi kilmak i¢in yasaya ihtiya¢ duymaktadir. Bu da yasay1 ikinci
ve temsilci bir iktidar konumuna yerlestirmektedir. Bir anda iktidarla 6zdes duruma
gelen yasa, siyaset felsefesinin diyalektiginin ikili diisiinme metodu olarak, mizah ve
ironiye maruz kalmaktadir. Platonun klasik yasa imgesinde, yasalart onlar
temellendirmek i¢in zorunlu bir ilkeymiscesine “mutlak bir iyiye” yiikselten seyirde
“ironi” ve ayni yasay1 insanlart ona tabi kilmak i¢in gerekli olan, goreceli tecriibe
edilebilir “en iyiye” indirgemekte de “mizah” karsimiza c¢ikmaktadir.* Bu iki
yontem de bize yasanin, siirekliligi ve ayakta kalabilmesi acisindan disardan bir giice
ihtiyac1 oldugunu gostermektedir. Temellendirilmesi i¢in devreye giren ironiye,

uygulanabilmesi i¢in de mizahin eslik etmesi gerekmektedir.

Yasanin Platon tarafindan olusturulan klasik imgesine ilk elestiri Kant’dan
gelmektedir. Yasanin iistiin bir ilkeye temellendirilmesi gerekliligine tiimiiyle karsi
cikan Kant, yasanin kendi iizerine temellenmesi ve “iyi”nin yasaya bagli olmasi
gerekliliginin altimt ¢izmektedir. Bu noktada ahlak yasasi icerik, nesne ve

kosullardan bagimsiz saf bir bi¢im temsiline donlismektedir. Deleuze, Kant’in bu

92Ag.e.,3
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sekilde yaptig1 yasa tanimlamasina, temellendigi bir ilke olmayis1 nedeniyle, ne
oldugu bilinmeyen ve bilinemeyecek olan konumuna gelmesinden dolayr elestiri
getirirken, herkesin bastan beri suglu oldugu, ne oldugu bilinmeyen yasanin
sinirlarinin halihazirda ihlal edildigi bir kesinsizlik alaninin ortaya ¢iktigini ifade
eder.® Tekrar, hem ironi hem de mizahi kullanarak yasay: altiist etmeyi basarir.
Deleuze tekrarin ickin sonuglarini acgiklarken, tekrarin ulasacagi asil amacin,
Ozgiirligiin ve arzunun nesnesi haline gelerek, arzuyu kendisini baglayan her seyden
Ozgiirlestirmek olmasi gerektigini ifade eder.®® Tekrarin arzuyu baglayacagina kusku
yoktur, ancak tekardan goriilecek zarar, onun ayni zamanda sahip oldugu kurtarici,
sagaltict yoniinii degistirmez. Yasam ve Olimiin teatral oyunu dahilinde, kayip ve
kurtulusun mistik oyununu gergeklestirir. Etigi askiya alirken, iyinin ve kotiiniin
Otesinde bir diisiince konumuna yerlesir. Tekrar yalnizligin ve miinzeviligin,

" ait olan

mahremin logos’u olarak belirir. Tekrar aym zamanda aliskanhiga®
genelligin ve hafizanin 6zelinin karsisina dikilir. Klasik psikanaliz bastirdigimiz igin
tekrar ettigimizi One siirerken, Freud tekrarin bu negatif a¢ilimindan hi¢ tatmin olmaz
ve “Haz Ilkesinin Otesinde” kitabinda oliim iggiidiisiinii, yikic1 diirtiiler ve
saldirganlik baglaminin Gtesinde, tekrar fenomeninin direkt karsiligi olarak ortaya
koyar.” Oliim icgiidiisii tekrarin temel askinsal ilkesi, ilgi alamidir. Haz ilkesinin
psikolojik iken, Thanatos’un agkinsal olusu neden haz ilkesine gore o kadar sessiz
oldugunu agiklar. Yasam pratigi ve psikolojik yasamda olumsuzlanan olim

temasinin, tekrar1 bu denli onaylayan askinsal pozitif bir gii¢ olarak varligim

siirdiirmesi, i¢sel 6liim i¢giidiisii lizerinde diisiinmeyi gerektirmektedir.

Haz, dogasi geregi hemen ve simdi gergekleserek, benligi ele gegirmek ister.
Maskelenmis tekrar, ego ve idin®® kargit gii¢lerinin ikincil bir uzlagmasidir. Tekrar
kendini tesis asamasinda maskeleyendir, maskelerken kendini tesis edendir.
Maskelerin ardinda degildir, ama bir maskeden Obiiriine form olusturan, sanki bir

0zglin noktadan digerine, bir ayricalikli andan digerine, varyasyonlarin ig¢inde ve

9 A.ge., 74
96 G.DELEUZE, Difference and Repetition Cev. Paul Patton, 6

97 Aligkanlik 6ziinde 6ziimiiziin tasariminda 6zgiin durumlardaki yalanci tekrardan bir genel
yaratmaktir.Bkz: G.DELEUZE, Difference and Repetition Cev. Paul Patton,7
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beraberindeymiscesine siiregidendir. Tekrar, ortiilii ya da ¢iplak olabilir. Ciplak ya
da yalin tekar, “ayninin tekrar1”, obsesif bir seremoni, sizofrenik bir stereotip olarak
ele alindiginda, Deleuze bu seremonilerin tekrarin esas igerigini, €sas motivatori

olan Oliim i¢glidiisiinii gizleyen olarak nitelendirir.'®

Marquis de Sade’in tim romanlarina genel bir 6zellik olarak hakim olan tekrar,
Sadik bir sahnenin en kiigiik eylemsel elemaninda ya da , gezici bir tiyatronun farkl
yerlerde ayni sahneyi oynamasi gibi, daha biitiinsel sekilde, ortaya c¢ikmaktadir.
Felsefi bir tartisma ile baglayan her bir sahne, sapkinlikla devam ederken ardindan
cinsellik ve siddetin doruga ulagsmasiyla gergeklesen yikimi getirmektedir. Yikimi
izleyen rahatlama, siikunet ve baris ile sahne son bulur. Sahneye ¢ikip performansin
sergileyen ve kaybolan kahramanlar, siirekli ayni rutini takip ederler. Felsefi tartigma
libertende siirli bir heyecan1 ve sinirsiz bir beklentiyi kosullarken, uyarilma
stirecinin ardindan eyleme ge¢isin habercisidir. Seks, iskence ve sug birbirinin
carklarin ileten bir makine gibi islev goriirken, ortaya aklin sinirlarini zorlayan bir
yikim ¢ikar. Bu yikimi izleyen siikunet bir filozofun istirahatini andirir. Bedenler
iyilesip toparlanmaya calisirken, zihinler ¢alismaya devam eder. Sadik sahnelerde
Ozgiin detaylarla kurgulanan seremoniler, 6zenle planlanmis ritiiellerin sonucunda
ortaya ¢ikan siddet sahnelerinin altta yatan 6liim i¢gilidiisiinii bir yandan 6rterken bir
yandan da okuyucuyla yiizlestirmesi ka¢milmazdir. Eros ve Thanatos’un
birbirlerinden ayrildiklar1 noktada Eros tekrar edilmelidir, yalnizca tekrar dahilinde
varolur. Thanatos ise transandantal olmasi sebebiyle Eros’un tekrarina yol acandir,

onu tekrara teslim edendir.

Freud, Eros ve Thanatos’un ayrimini yaparken, daha derin ve bagka bir ayrimi
yapma zorunlulugunu goriir. Bu da 6liim ve yok etme diirtiisiiyle 6liim i¢giidiisii
arasindaki ayrimdir. Oliim ve yok etme diirtiileri bilingdisinda verili veya goriiniir
halde iken, Thanatos sessiz bir agkinsal i¢giidiidiir. Sade’in diinyasinda 6liim ve yok
etme diirtiileri ve dlim iggiidiisiindeki bu ayrim, sadizme 6zgii iki doga arasindaki
ayrim olarak karsimiz ¢ikar.'™ Marquis de Sade’m eserlerinde de iki ayr1 doganin
ortaya kondugu gozlenmektedir. Ikincil doga; kendi kurallarinin boyundurugu

altinda, yikimlarin yaratimlarin &tekini yiiziinii olusturdugu, diizensizligin baska bir

100 G.DELEUZE, Difference and Repetition Cev. Paul Patton,18
101 G.DELEUZE, Sacher-Masoch 'un Takdimi, Cev Inci Uysal, 27
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diizeni  getirdigi, Oliimiin ¢liriiylislinlin yasamin oOteki yiizlinii gergeklestirdigi
dogadir. Olumsuz yikimlarin kismi siireci olarak her yerdedir; ancak her sey
olumsuzlama degildir. Saf olumsuzlamanin imkansizlig1 ikinci dogada mutlak suca
ulagsmanin imkansizligimi getirir ki bu da Sadist kahraman i¢in tam bir hayal

kirikligidir.

Buna karsilik saf olumsuzlamanin olanagini veren, tiim yasalarin iizerinde yer alan,
yaratma, muhafaza etme ve bireylestirme ihtiyacindan muaf olan bir ilk doga fikri
mevcuttur. Bu dogada karsimiza ¢ikan, her temelin Gtesinde temelsiz, birbiriyle
didisen molekiillerin ezeli kaosuna benzer bi¢imde, diisiincelerin ve kelimelerin
kaosudur. Bu kokensel doga verili olamaz, ancak ikincil doga deneyimlenebilir.
Sadist kahraman 6liim i¢gilidiisiinii bir anlamda, saf olumsuzlamay1 kanitlama tiirleri
igerisinde diisiinmeye girismis ve bunu da olumsuz ve kismi yok edici diirtiilerin
hareketini  ¢ogaltarak ve yogunlastirict tekar mekanizmasimi  kullanarak
gerceklestirmistir.  Bu noktada sadizm, higbir zaman verili olmayan Oliim
icglidiislinlin kurgusal ve analitik yolunu temsil eder.'® Sade’m iislubunda gelisen
sonsuz tekar, ortaya atilanin, tek basmna gelen bir akil yiiriitmenin dongiisiinden
binlerce kez ge¢mek icin figiirleri ¢ogaltarak, kurbanlarina kurban ekleyerek devam
eden niceliksel siirece donligmektedir. Deleuz’lin ifadesiyle, Sadist kahramanin temel
sorunsallarindan biri, tekarin ve sadist monotonlugun 6ziinde varolan, ikinci doga
icerisinde ac1 olarak tanimlanan bir seyin, birinci doga igerisinde sonsuzca yayilip
¢ogalabilmesinin olanakliliginin sorgulanmasidir. Bu asamada liberten, kendisinde
bulunan ile aklinda kurdugu ve tiiretilmis olan arasindaki mesafeyi kapatmak ister.
Biitiinsel kanitlamasini, ikinci dogadan 6diing aldig: kismi tiimevarimsal siiregler ile

acgiklamak zorunda kalir.

Sadik karakter tekrar sayesinde, siddetin hareketlerini hizlandirip cogaltir, ama
daldan dala sigramadan, ikinci dogaya baglh kalmasmi saglayacak hazlara
yonelmeden, sogukkanli ve yogunlastigi eylem tekrarlar1 sayesinde, kanitlamanin

hazzini yasatacak olan kanitlayan diisiincenin sogukluguna erisir.

102 A g.e., 30
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“Doganin en onde gelen ve en giizel niteligi canliligint siirekli olarak
korumasidir ama bu hareket araliksiz bir suclar serisidir. Kendini ancak ve
ancak cinayetlerle korur. Ona en ¢ok benzeyen ve buna gore de en
miikemmel varlik, en aktif hareketleriyle en ¢ok cinayete neden olacak
olandir. Tekrar etmek gerekirse, aktif olmayan ya da tembel varlik, yani
erdemli varlik doga ac¢isindan en az miikemmel olandir. Hissiz, soguk,
stirekli olarak her seyi kaosa siiriikleyecek ya da ondan sonra gelenin
tasimasin gerektirecek bir sakinlik egilimindedir. Dengenin korunmasi

gerekmektedir, bu da ancak cinayetlerle miimkiindiir ™

Kanitlama islevi, betimleme ve hizlandirici, yogunlastirici yineleme zemininde, en
biiyiikk etkiyi birakir. Sade’in kullandigi tiim bu miistehcen sahnelerin, onun
olumsuzlama anlayisinin temelini olusturdugu agiktir. ' Sadizmde Thanatos,
Eros’un disa dogru sapmasina yol acan bir figiirdiir. Sadizm belirli bir nicelikteki
libido enerjisinin yansizlastirilmasini, cinsellikten arindirilarak yer degistirmesini,
Thanatos’un hizmetine kosulmasini ge:rektirir.105 Eros’u yapisal olarak incelemeye
alan Freud, iki hiicre arasinda birlesmek ve sonucunda bir digerini yaratmak icin
gerekli olan enerjiyi ve yapisal baglantiyt da tekrar olarak agiklar. Eros, hazzin
ampirik ilkesinin kurulusunu miimkiin kilan ve her zaman zorunlu olarak Thanatos’u
kendisiyle siiriikleyen unsurdur. Eros’un rolii Thanatos un enerjisini baglamak ve bu

kombinasyonlar1 haz ilkesine tabi kilmaktir.

Jaques Lacan seminer dizisinde, Marquis de Sade’in “Juliette: Erdemsizlige Ovgii*
romaninda Papa IV.Pius iizerinden Sade’in suga bakisini inceler, ki bu bakis Sade’in
tiim romanlarmda siklikla dile getirilir. Insanoglu doganin yeni yaratimlarina sug
aracih@ ile istirak eder. '® Doganin saf giicii kendine ait formlar tarafindan
engellenir; ¢iinkii bitki, insan ve hayvanlardan olusan {i¢ krallik, sabit formlar1 temsil
eder ve bunlar dogayr smirli bir siklusa baglar. Bu formlar, kaosun, celigki

yogunlugunun ve karsilikli iligkilerin temel diizensizliginin ispatladigi sekliyle,

103 M. de. SADE, Justine Erdemin Felaketleri, Cev. Birsel Uzma,95

104 G.DELEUZE, Sacher-Masoch 'un Takdimi, Cev inci Uysal,29

105 A .., 95

106 3 LACAN, The Ethics of Psychoanalysis, Cev.Dennis Porter, 259
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acik¢a kusurludur. Doga bu durumda, temiz bir sayfa agmayi tercih eder ki gorevine

yeni bir enerji patlamasi ile baslayabilsin.

“Varolusun ve yok olusun bir arada olusu, bize dliimiin gerekliligini
gosterir. Zorbalarin zalimlikleri, kotiilerin isledikleri sucglar, ii¢ kralliga
hareket saglayan kanunlar kadar gereklidir;, doga onlart diinyaya kendi
yvarattiklarina yaramalar: ig¢in gonderdi. Onlart birkez yarattiginda,

kendilerini yenileme ve yok etme giictinii de onlara verdi. «107

Papa IV.Pius sugun, doganin ii¢ krallik prensibi iizerinden islemesine hizmet
ettiginin bu sekilde altin1 ¢izerken, Thanatos’un icgiidiiler iizerindeki hakimiyetinin,
6lim denen seyin tamamen doganin bir tercihi oldugunu ifade eder. Bu durum

cinayeti tamamziyla bir su¢ olmaktan ¢ikarmaktadir.

“Tiim canli varliklarda hayatin amaci oliimden bagska birsey degildir, 6liimii
ve yasami icimizde barindiririz. Oliim aym zamanda herseyin ¢oziilmesi
anlamina gelmektedir. Madde maddenin baska bir béliimiine geger,
formunu yitirir, topragi zenginlestirir, verimini arttirwr, kendi kralligina ve

diger kralliklara hizmet eder. 108

Lacan dogal olaylar zincirinde, igckin olanin Oliim iggiidiisiine tabi oldugu
diisiiniildiiglinde, varolan herseye meydan okuyan, yok edici dirtiilerin de dile

getirilmesi gerektiginin altini ¢izmektedir.'%

Bu diirtiiler de bir anlamda her seye
sifirdan baglamanin arzusunun dogal bir sonucudur. Bu incelemeler 1s18inda
Sadizm’in salt bir olumsuzlamaya giden bir siireci takip ettigi gozlemlenmektedir.
Hep yinelenen, tekar eden yikimin, siddetin kismi siireci olan olumsuzdan, saf aklin

idesi olarak konumlandirilan olumsuzlamaya giden siirectir bu.

Alman sanat¢1 Hans Bellmer’in 1933’de basladigi La Poupee (Resim 3.2) serisindeki
caligmalarin1 inceledigimizde, sanat¢inin saf aklin olumsuzlamasini nasil estetik

imgelere doniistirdiigiinii goriirliz. Metal ve tahta striikktiir istiine papier maché

107 M.de SADE, Juliette Erdemsizlige Ovgii,Cev. Miinire Yimazer-N.Berna Serveryan, 609
108 A g.e., 609
109 J.LACAN, The Ethics of Psychoanalysis, Cev.Dennis Porter, 262

41



kullanarak yaptig1 bebekler ve bir dizi fotograftan olusan calismalarinda, bozup
ampiite ettigi bebekleri, sonsuz ¢esitlilikte eklemlendirerek, seksiialize yaratiklar
olusturur. Bebeklerini yerlestirdigi, kendi fantastik ¢evrelerini olusturan karanlik
erotize mekanlar ile bu konfigiirasyonlarin istiine yiiklenerek, erotik duyguyu

» M0 modelinin iizerine oturttugu gézlenmektedir.

Freud’un “libidonun mobilitesi
Farkli tutku dereceleri ve arzu modellerinin kesfine olanak taniyacak sekilde cesitli
anatomik olasiliklar yaratan Bellmer’in bu fetisize yapilari, ona arzuyu ve diger
bilingdisi uyaranlar1 inceleyebilmek {izere sonsuz sekilde ¢esitlenebilecek

baglantilardan olusan bir anagram sunar.

Resim 3.2 Hans Bellmer, ‘La Poupée’, 1935, Anilin ile renklendirilmis

glimiis jelatin baski, 41X 32.9 cm, Paris Centre Pompidou (https://www.centrepompidou.fr)

Siklikla bagli, degistirilmis, morfolojileri bozulmus hatta biitiinliiksiizlestirilmis bu
bedenleri go6zlemlerken, onlarin igskence goriiyormuscasina aci c¢ektiklerini
diisinmemek ve bu calismalardaki sadistik 6gelerin sasirtici estetize detaylar olarak
eklemlendigini fark etmemek miimkiin degildir. Sade’in diisiince bigiminde
kanitlama esas amactir ve bu amagla Spinoza’y1 kendine 6rnek alarak matematik ve

geometriyi kanitlama yontemi olarak siklikla kullanir.

110 Bkz. Libidonun Mobilitesi, S.FREUD, Haz ilkesinin Otesinde Ben ve Id, Cev. Ali Bababoglu, 58
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Sade’da tekrarlanan iskence sahneleri, kendini ad infinitum (sonsuza dek) yeniden
tiretebilecek ve fikrin gegerliliginin matematiksel bir ispatlama anlaminda olabilecek
bir su¢ olarak karsimiza ¢ikar. Sade romanlarindaki iskence sahneleri
betimlemelerinin, geometrik semalar1 andirmasi gibi, Bellmer’in ¢aligmalarinda
ortaya ¢ikan simetrik-asimetrik eklemlendirmeler, ekstremiteler eksen alinarak
tasarlanmis geometrik olusumlardir. Matematiksel kombinasyonlar olarak da
goriilebilecek bu figiirlerin sonsuz diizlemde olusturulabilecek tekrarlari, bu
tekrarlarin birbirine doniisim asamasinda sonsuz devinimleri, sadistik tavrin iki
onemli bilesenini igermektedir ; yineleme ve hareket. Ayrica Bellmer’in imgelerinin
bagsiz oluslari, dolayisiyla mimikten yoksun olmalari, kesif bir duygusuzluk zemini
olusturur ki bu da bize sadistik tavrin en 6énemli bilesenini, duygusuzlugu ¢agristirir.
Sade, kotiiliigli duygusuz olarak gostermistir. Bu duygu yitiminden haz dogar.
Mevcut yasalar altinda isleyen doganin igindeki bir acinin, saf bir olumsuzlamanin
bulundugu, alemlerin ve yasalarin {istiinde yer alan kdkensel doganin i¢inde, sonsuza
yayilip c¢ogalabilmesinin hazzidir. Bellmer’in her seferinde bozup tekrardan
yapilandirdigi bu olusumlar, 6liimiin ¢lriiyiisiiniin yasamin baglangic1 olarak
seyreden Sade’in kokensel dogasinda yerlerini alan fantastik Ogeler olarak

goziikiirler.

Resim 3.3 Paul Cézanne,‘L’Enlévement’, 1867, Tuval Uzerine Yagliboya, 88x170 cm., Cambridge,
The Fitzwilliam Museum (www.fitzmuseum.cam.ac.uk)
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Paul Cézanne’in 1866-1871 yillar1 arasindaki calismalarinda, siddet, erotizm ve
romantik fantaziler, ortak temalar1 olarak gézlenmektedir. Sanat¢inin 1867 yilinda
yaptig1 “L’Enlévement” (Resim 3.3) adli eserin konusunun “Ovid’in Metamorfozu”
adli mitolojik bir hikayeden alinmis olup, Bugday tanricast Ceres’in kizi
Proserpina’nin yer alti tanrist Pluto tarafindan kagirilisinin  tasvir edildigi
diistiniilmektedir. Pluto, Etna Yanardagin’dan yeryliziine ¢iktiginda, Proserpina
orman perileri ile oynamaktadir. Pluto, Proserpina’y1 evlenmek ve yer altinda onunla
yasamak tlizere kagirir. Kizini higbir yerde bulamayan tarim tanriga’st Ceres, intikam
icin meyve ve sebzelerin iiremesini durdurarak, Sicilya’y1 ¢ole ¢evirir ve Olympos
Dagi’na donmeyi reddeder. Bu durumdan kaygi duyan Jupiter, Merkiir’ii Pluto’ya
Proserpina’y1 serbest birakmasi i¢in gonderir. Pluto, Proserpina’yr serbest birakir,
ancak alt1 adet nar c¢ekirdegi yedirir, ¢iinkii 6liimiin meyvesinden yemek canlilarin
diinyasina geri donememek anlamina gelmektedir. Bu da Proserpina’nin alti ay
yeryliziinde, alti ay da yeraltinda yasamasi anlamima gelmektedir. Yeryiiziinde
yasadig her alt1 ay Ceres’in bereketi, liretimi arttiracagi anlamina geldiginden, Ovid
metamorfozunda bu hikaye, mevsimel olarak 6liimiin ve takrar dogumun semboliidiir
ve bu dongii Eros ve Thanatos’un diializminde, doganin yaratimlarinin ve

yikimlarinin temsilidir.

Marquis de Sade geleneksel tore ahlakinin erdem olarak dayattig1 baskici kurallarinin
yerine, insanin, mitolojik kahramanlarin hikayelerine basvurmasi gerektiginin,
siklikla altin1 ¢izmis ve felsefesini mitolojik hikayelerden Orneklemelerle
desteklemeyi tercih etmigtir. Paul Cézanne da aymi sekilde “L’Enlévement” adli
eserinde, mitolojik bir hikayeyi konu alarak tutkuyu ve siddeti ayn1 sahnede birarya
getirmigtir. Tabloda cinsellik, aci, 6lim ve keder titresimleri hissedilmektedir. Bu
titresim her iki bedenin tasvirinde kas yapisinin anatomisine hakim olan, abartili
detaylar ile desteklenmektedir. Her iki bedene uygulanmis farkli ten renkleri, Eros ve
Thanatos’un diializimini nefes kesici bir bi¢cimde ortaya koyarken, imgelemin
siddetine, firca darbelerinin hissedilebilen sertligi eklendiginde, tablonun yakici
enerjisi somutlagir. Bir yandan ac1 verici duygularin, diger yanda kontrol edilemeyen
istek ve arzunun ifadelerinin sarsici tasviri, sevgi ve siddetin ayni tablo iginde

yanyana gelisinin ¢ok giiclii bir sunumudur.
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Sadik tasvirlerin biitiiniine hakim olan geometrik detaylar gibi, Cézanne’in da
resimsel teknigine hakim olan geometrik temellendirmenin wustalikli ahengi,
titresimin etkisini pekistirmektedir. Platon bir sanat eserinin, aslinin ii¢lincii kopyasi
oldugunu ifade ederken sant¢inin algiladigi imgenin, asil olanin, idea’nin kopyasi
oldugunu, sanat¢inin da bunun l¢iincii kopyasint yaptigini diisiiniir. “Demek ki
benzetme sanati, gercekten bir hayli uzakta kalir. Her seyi benzetebiliyorsa, bu
herseyin kiiciik bir yéniinii yapmasindan otiiriidiir;, bu yon de golgenin
golgesidir. 111 platon dengesiz, suistimale ve bozulmaya elverisli olan imgelerin, saf
ve milkkemmel olan gergekligi yansitmadigi goriisiindedir. Oysa Cézanne “Size
resimde gercegi bor¢luyum ve bunu size anlatacagim” demistir. *** Doganin
gercegini, resim aracilifiyla gozler Oniline sermeyi hedefleyen Cézanne, dogada
biitiin formlarin geometrik sekillerden temellendigi gerceginde, c¢izimlerinde

geometriyi esas almistir.

3.3 Haz ve Aa1

Marquis de Sade’in tiim romanlarinda, haz diskiinii libertenlerin eylemleri
araciligiyla haz ve aci kavramlari, farkli yonleri ile incelenmektedir. Ickin olan
Thanatos ve onun tekrara zorladigi, deneyimlenebilir olan Eros’un diializminin
yarattig1 ritmin, yasam senfonisini besteledigi insanoglu, doganin kendisine kosul
kildig1 haz ve acinin baskisi altinda géziikmektedir. Bu verili ve deneyimlenebilir iki
duygunun felsefi ya da psikolojik tanimini yapabilmek, ruhsal yasamin en karanlik
ve girilemez alani oldugundan ¢ok zorlasmakta ve yapilan tanimlamalar sinirlari

belirsiz olarak, Frued’un deyimiyle metapsikolojik alanda kalmaktadir.**®

Antik Yunan felsefesinde, hazzin tanimimin yapilmasindan Gte, onun insanin
eylemlerine nasil hiikmettigi lizerinde durulmustur. Platon haz doguran istek ve
eylemlerin her zaman onaylanmiyabilecegini, ancak bu isteklerin dogustan herkeste

oldugunu, sadece yasalar ve akil yoluyla gii¢lerini azaltabilecegini sdylemektedir. Bu

111 p|. ATON, Devlet, 598 b
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olumsuz isteklerin tiim hayvansit yapisinin ortaya c¢ikisinin, uyuma siirecinde,
rilyalarda gergeklestigini ve bu uyanmis olan isteklerin Eros aracilifiyla goriiniir hale
geldigini , tistelik Eros’un varliginda artik baskilanamaz ve kontrol edilemez bir giice

dontistiigiini kabul etmektedir.***

“Sevgi basa gecince, oteki istekler de baslar vizir vizir onun ¢evresinde
donmeye. Duman duman giizel kokular, c¢icekler, saraplar tirlii tiirlii
keyifler, eglenceler, sevgiyi besledik¢e besler, kivamina getirirler; ona
sehvet ignesini de batirdilar mi tamamdir; o zaman sevgi, gonliin bu giizel
sultam, ¢ilginlikla kol kola girip delikanliy ¢ileden ¢ikarir. Biraz sagduyu,
biraz 6lgii, haya kalmissa icinde onu da 6ldiiriip atar digari. Béylece
bosalttigi gonliinii bir acayip delilikle doldurur...Iste onun icin sevgiyi,

Ve . . 11
Eros’u oteden beri zorbaya benzetirler ya. >

Eros’un etkisinde haz pesinde kosan insan, bu hazlarin siirekliligini saglamak ugruna
girdigi yolda aci ¢ekmeye baslayacak ve hazzin ardindan aci1 gelecektir. Platon haz
diiskiinti ile bunun karsiliginda yasalara uyan, isteklerini baskilayan dogru adamin
mutluluga ulasma yolundaki basarilar1 konusunda siipheye diisse de hazlar yiiziinden
zaaflar1 olan insanin, 6zglrligini kaybetmis olacagindan, mutsuzluga mahkum
oldugu sonucuna varmaktadir. Platon act ve hazzi tam bir karsithik olarak ortaya
koymamaktadir. Aci ¢eken insanin beklentisi acisinin sonlanmasidir. Acinin yerine
hazzi koymak, asil hedefi degildir. Haz duygusunun ortadan kalkmasi ise, yerini
actya birakacagi anlamina gelmemektedir. Acglik, susuzluk, cinsel istekler gibi
diirtiilerin diinyevi olanla doyurulmasinin yaratacagt doyumun ve hazzin ¢ok
Otesinde, bilgi agliginin ve ruhun tatmininin, gériiniir olmayanin bilgisine ulasarak
karsilanmasinin getirecegi hazzin en siddetlisi oldugunu ifade etmektedir. Sonucta
hazzin karsit1 gibi goriinen aci, hazzi diinyevi karsiliginda arayanlarin payina
diisendir. Oysa gercek hazzi, goriinmeyenin bilgisine ulasan insan tadacak ve bu

hazzin bedeli olacak olan ac1 tehtidinden kurtularak siireklilige ulasacaktir.

Insanoglunun haz ve acinin hiikiimdarlig1 zemininde ne yapmasi gerektiginin, daha

da oOtesinde ne yapacaginin belirlendigi ilkesinden yola ¢ikan hedonizm farkl

114 bl ATON, Devlet, Cev. Sabahattin Eyiiboglu, M.Ali Cimcoz, 571¢
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donemlerde felsefenin konusu olmustur. “Hedonizm” kelime olarak kokeninini Antik
Yunan’da haz anlamima gelen “hedone” dan almaktadir. Genel olarak haz,
mutluluk, eglence, tatmin gibi tim hos duygu ve tecriibeleri kapsayan olarak
tamimlanirken, aci fiziksel oldugu kadar, psikolojik tiim olumsuz duygular1 taniminin
kapsamina almaktadir."*® “Psikolojik Hedonizm™ haz ve aciy1 ayni oranda diirtiisel
kabul ederken, “Etik Hedonizm” hazzi pozitif deger olarak konumlandirip, aciy1 ve

hosnutsuzlugu degersiz olarak kabul etmektedir.**’

Genel bir yaklasim olarak haz duygusunun &znelligi ve pasifligi, nesnesinin etik
kategorizasyonunu imkansiz kilmaktadir. Ancak hedonist prensibe gore hazzin
ilkeledigi, hazza ulagsmak yolunda gergeklestirilen tiim eylemler, iyi olarak
kategorize edilmelidir. Bununla birlikte 6znellik yaklagimi, hazzin nasil iyiyi
temellendirecegine agiklik getiremezken, beraberinde hedonistik yaklagim, hazzin
nasil kotii eylemlere kosul olabilecegini agiklayamamaktadir. Aristoteles ve Kant
hazzin tanimina bu yonden aciklik getirmeye ¢alismislar, etik bir 6zne olarak insanin
metafizik 15181 aydinlattigi dogasinda, baz1 eylemlerinin ig¢sel olarak haz kaynagi
oldugunu ve hazzin iyiye, erdemli davranisa ickin oldugunu ifade etmislerdir.
Aristoteles hazzin degeri sorunsalini, hazzi, gergek haz ve onun Onemsiz kayda
degmeyen tezahiirleri seklinde ayristirarak ¢oziimler. Gergek haz, insan i¢in gercek

1yinin eylemsel kosulunu olusturmaktadir.**®

Yargiy1 bagimsiz bir yeti olarak degerlendiren Kant, begeni yargisinda bir amag
olsun olmasm, belirli bir haz duygusu temelinde, bir seyin giizel olup olmadig:
sonucuna varildigimi ifade etmektedir. Kant, bir objeden duyulan hazzin, o obje
hakkinda verilen yargidan once geldigini ve bu hazzin da evrensel olarak ifade
edilebilirligini vurgular. Kant felsefesinde doga, her zaman kendinde ve erekleri
simdiden diisiiniilebilir bir dayanaktir. Doga ereksel olmakla kendi isleyisini icerden
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belirler.”” Doganin diizeni, ¢esitliligi ve ayrikligr icinde edimsel olarak, kendi tikel

yasalarina uygundur. Bu yasalara uygunluk ve bu diizenin saptanmasi amacl bir

116A, MOORE, , "Hedonism", The Stanford Encyclopedia of Philosophy (Winter 2013 Edition),
Edward N. Zalta (ed.)

17 A.g.m

118 E, HOLBERG, Pleasure and the nature of the ethical subject, The Importance of Pleasure in the
Moral for Kant’s Ethics, Southern Journal of Philosophy, Haziran 2016, Vol. 54, No. 2, s: 226-246

119 | KANT, Yarg: Yetisinin Elestirisi, Cev. Aziz Yardimli, 30
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erege erisme, Kant tarafindan direkt olarak haz duygusu ile baglanir ve bu durum haz

120 Kant felsefesinde

duygusunu, a priori zeminde herkes i¢in gegerli olarak belirler.
deneyimi Onceleyen bir doganin s6z konusu olmasi 6znellik ve nesnellik arasindaki
aymrimin nesnel bir zeminde iliskilendirilebilecegi bir temel saglar. Erica Holberg
“Pleasure and the nature of the ethical subject” adli, etik 6zne ve haz iliskisini
inceledigi makalesinde, Kant’in Aristoteles’den farkli olarak, hazzi ii¢ ayn tiirde
inceledigini ifade etmektedir: Kabul edilebilir hazlar, estetik haz ve etik haz.
Eylemin iki uyarani haz ve gorev olarak tasnif edildiginde, gorevin yoklugunda en
Oonemli diirtiiniin, hazza karsi duyulan arzu olmasi kagmilmazdir. Gorevin
yoklugunda eylemi giidiileyen, etik digi kabul edilebilir hazlarin belirleyici
olmadigini, aklin bunu etik dis1 kiirede 1yi ve kotii olarak degerlendirebilecegini ifade

etmektedir.*?

Estetik yargidaki hazzin ise hi¢ bir pratik icerigi yoktur ve 6znesini
eyleme gegirmemektedir. Bu haz, 6znenin arzu yetisinden bagimsiz bir hazdir. Etik
haz ise, iyi bir eylemi baglatmaz aksine iyi eylemde igkin olarak bulunur. Kant ve
Aristoteles farkli yaklagimlarina ragmen, erdemli davranisin hazzi anlamanin 6nciilii
oldugu noktasinda birlesirken, sadece erdemli insanin hazdaki iyiyi ve hazzin pratik

akildaki gercek roliinii anlayabileceginin altin1 ¢izmektedirler.

Insanin diirtiisel yapilanmasmi olusturan temel giidiilerin ayrmmi ve analizi
psikanalizin temel konularindan biri olarak islenmektedir. Freud bu konuyu ele aldig:
“Haz ilkesinin Otesi” kitabina modern biyolojik yaklasimlar ve sosyobiyolojinin'??

temel ilkeleri 1s181nda, hazzin simirlarinin ¢izilmesi ile baslar.

“Biling esigini agan her psikofizik hareket, belli bir sinirin otesinde tam
istikrara yaklastigi ol¢iide hazla, belli bir sinirin étesinde tam istikrardan
uzaklastigi ol¢iide hosnutsuzlukla karsilanur; iki sinir arasinda bulunan, haz
ve hosnutsuzlugun niteliksel esigi olarak adlandirilabilecek yerde ise belli

bir duyumsal kayitsizlik bulunur. 123

120 A g.e, 31

121 E, HOLBERG, Pleasure and the nature of the ethical subject, The Importance of Pleasure in the
Moral for Kant’s Ethics, Southern Journal of Philosophy, Haziran 2016, Vol. 54, No. 2, s: 226-246

122 sosyobiyoloji, davranislarin sahip olmus ya da olabilecegi evrimsel avantajlar1 goz 6niine alarak
tiirlerin sosyal davraniglarini agiklamaya ¢alisan bilimsel disiplinlerin neo-Darwinci bir sentezidir

123 S FREUD, Haz Ilkesinin Otesinde Ben ve Id, Cev.Ali Babaoglu, 22
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Haz ilkesi, zor egitilebilir olan cinsel diirtiilerin isleyis yontemi olarak kalmay1 uzun
stire siirdiiriir ve gerek cinsel diirtiilerden, gerekse benin i¢inden baslayarak, biitlin
organizmanin zararina yol agacak sekilde gerceklik ilkesini alt etmeyi siklikla
basarir. Marquis de Sade, insan i¢in asil olanin haz ilkesine bagli kalmak oldugunu
her firsatta dile getirir: “Doga, hepimizin anast bize asla bizden baskasindan soz
etmez, onun sesinden daha bencil bir ses olamaz ve bize verdigi en degismez kutsal

tavsiye, zevklerimizin pesinden kosmaktir, her kime bagh olursa olsun.”?*

Bir kisim dirtiilerin ya da diirtii pargalarinin, amaglar1 ya da iddialar1 bakimindan
benin kapsayict birligine katkida bulunabilen digerleri ile uzlasmaz hale geldikleri
stiregte, bu diirtiiler, bu birlikten bastirma siireciyle ayrilarak ruhsal gelisimin daha
alt asamalarinda tutulur ve herseyden once bir doyum olanagindan uzak kalirlar.
Bastirilmis cinsel diirtiiler, dolambagli yollardan doyuma ulastirildiklart zaman,
aslinda bir haz olanag1 olan bu basari, ben tarafindan hosnutsuzluk olarak algilanir.
Bastirilmis olanin giiciiniin belirtisi olarak yineleme zorlantisi, burada da karsimiza
cikmaktadir. Bastirilmig diirtii, temel bir doyum yasantisinin yinelenmesinde 1srar
ederek, kendisinin tam doyumunu saglamaya c¢alismaktan higbir zaman vazgegmez.
Bize ulagan en biiylik haz olan cinsel edimin hazzi, yogunlagmis bir uyarilmanin
anlik ¢0ziiliisii ile bir aradadir. Diirti uyarmminin baglanmasi ise, uyarilamayi,

bosaltim hazz1 yoluyla nihai yok olusuna hazirlayan birincil islev olmahdir.*?®

Ic algilama, zihinsel aygitin ¢ok cesitli ve belki de en derin katmanlarmdaki
stireglerden, duyular1 ortaya ¢ikarir. Bu duyularin en basinda haz ve hosnutsuzluk
bulunur. Bunlar disaridan gelenlere gore ¢ok daha ilksel, ¢cok daha temeldirler.
Bulanik bir biling durumunda bile ortaya ¢ikabilirler. Haz nitelikli duyularin bir
zorlayiciligi yoktur, ancak buna karsilik hosnutsuzluk duyularinin zorlayiciligi en
yiiksek derecededir. Bunlar degisime, bosalmaya dogru bir zorlama olustururlar; bu
yiizden hosnutsuzlugun enerji donaniminin yiiksek, hazzinkinin ise diigiik oldugu

126

diistiniilmektedir.”™ Bu durum Sadik libertenlerin kurbanlarina ac1 vermeyi tercih

etmelerinin de altinda yatan sebeplerin basinda gelir.

124 M. De SADE, Yatak Odasinda Felsefe, Cev. Alper Turan, 90
125 S FREUD, Haz Ilkesinin Otesinde Ben ve Id, Cev.Ali Babaoglu, 69
126 A g.e, 83

49



“Buna gore sehvet duygumuz bizi etkileyen, bir insanin yasayabilecegi en
yiiksek mutluluk noktasina tastyan bu tarifsiz keyif, ancak iki nedene bagh
olarak ortaya ¢ikar: Birincisi, fazlasiyla heyecanlandiran giizelligin simgesi
olarak kullandigimiz varligi, gercekten ya da hayalimizde gormek ikincisi
de, bu nesnenin miimkiin olan en gii¢clii duygular: yasadigint gormek. Oysa

acidan daha giiclii bir duygu yoktur. Acinin disa yansimasi belirgindir™**’

Haz ilkesi temelinde arzulanan herhangi bir durumun uzun siireli olusu ancak 1limli
bir mutluluk yaratmaktadir. Oysa insan en yogun zevki, fark ve c¢eligkiden
saglamaktadir.'”® Nietzsche giicii elinde bulunduran insanin giiciinii hissedebilmesi,
onu goriiniir kilabilmesi icin karsisindakine haz yerine act vermeyi tercih ettigini
ifade eder. Bunun sebebi ac1 odagini, aciy1 veren sebebi sorgulama talebi yaratirken,

haz arkasina bakmadan kendi kendini durdurabilendir.*?®

Ilkel, ego aracihifiyla ehlillestirilmemis bir ictepiden kaynaklanan tatmin,
ehlillestirilmis bir giidiiyli doyurmaktan ¢ok daha fazla haz olusturmaktadir.**® Sadik
kahraman icin gercek haz, egosundan kaynaklanan ilkel giidiilerinin tatminidir.
“Egoizm doganin temel kanunuysa bu kutsal ana, sehvetle ulasilan zevklerin tek

hareket ettirici diirtiimiiz olmasin istemektedir.”*>*

Hazzi, istegin kor tatmininden
ayiran, diirtiiniin ani bir tatminle kendini tiiketemeyi reddetmesi ve doygunlugu
yogunlastirabilmek i¢in engeller insa edip kullanabilme yetisidir. Diirtiiniin bu reddi
bir yandan baskilama islevi goriirken, bir yandan kars1 yonde bir gorev iistlenir;
libidinal olmayan iliskileri erotize ederken, biyolojik gerilimi rahatlatma yoniinde
mutluluga dontistliriir. Mutlak zevke kars1 olusturulan bu bariyerler, insam
yabancilastirilmis  eylemlerinde alikoymanin aract  olmaktan ¢ok, insanin

o . . . - w e e 132
Ozgiirlesmesinin dayanagina doniisiir. 3

“Bize hizmet eden nesnelerin bizim davramislarimizdan hogslanip

hoslanmamasinin onemi yoktur. Soz konusu sey, miimkiin olan en siddetli

127 M. de SADE, Justine Erdemin Felaketleri, Cev. Birsel Uzma, 186
128 5 FREUD. Civilization and Its Discontents, Cev. James Strachey , 10
129 F. NIETZSCHE. The Gay Science, Cev. Josefine Nauckhoff, 1-13

130 S.FREUD. Civilization and Its Discontents, Cev. James Strachey, 10
131 M. de SADE, Justine Erdemin Felaketleri, Cev. Birsel Uzma, 184
132 4, MARCUSE, Eros and Civilization, 228
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sokla sinir sistemimizi sarsmaktir. Zevkten ziyade acidan daha ¢ok
etkilendigimize kusku yoktur, baskasi iizerinde iiretilen bu hissin, bizim

. L . 1,133
tizerimizdeki sonucu olan soklar esasen daha coskundur

Haz ilkesinin dogrultusunda, sinir sisteminin soklarla yakaladigi hazzin stirekliligini
saglamak adina Sadik karakter, sinir sistemini sarsacak diizeydeki bu soku uzun
siireli kilmak ve vecd halini olusturmak i¢in orgazmdan kag¢inir. Apatik sogukkanli
liberten, tekrar eden, birbirini izleyen siddet ve seks eylemleri sayesinde kor
tatminden uzak durarak, kendileri adina hazzin enetelektiiel boyutuna ulasirlar.
Apatik tekrar sayesinde, asil 6nemli olan say1 faktorii giindeme gelir. Say1 arttikca
eylemin nesnesinin kalitesinin degeri diiserken, eylemin kalitesinin degeri artarak

onaylanir.

Herbert Marcuse, insanin haz ugruna temel iggiidiilerini doyururken ¢ekecegi
acillardan ka¢inmasi ve egonun organizasyonu asamasinda gerceklik icgiisiiniin
devreye girdigini belirtir. Diistinsel aktivitenin sadece bir yontemi, egonun bu yeni
organizasyonundan ayrisir ve gerceklik ilkesinden serbestlesir: “Fantazi” kiltiirel
baskalasimlardan bagimsiz, haz ilkesine teslim olandir. Su ana kadar haz ilkesinin
Uistlinliigli altinda bir kosul olan motor desarj, uyaran karsisinda zihinsel aygitin
rahatlamasi gorevini istlenirken, fantazi ile, gercegin baskalagiminin hizmetine

girer. ™

Oziinde cinsel diirtiiler, ikincil olarak 6znesinde ve nesnesinde, zamansal ya da
uzamsal siurlandirmalara sahip olmayip, dogal olarak polimorfik ¥ yapida
olduklarindan, sapkindirlar. Ureme fonksiyonuna hizmet etme amagh olmayan bu
cinsel diirtiiler, toplumsal organizasyon asamasinda tabu olarak tezahiir ederlerken,
kiltiirel gelisimin bir kosulu olan ulvilestirme, giidiilerin iyiye yoneltilme kosuluna
karsit caligirlar. Sapkinliklardan duyulan korkunun ayni zamanda temelinde olan,
bastirilmis olan1 yasayana, o zevki tadana karsi duyulan gizli bir kiskangliktr, "%

Sapkinliklar, normal cinsellige oranla daha yiliksek hazzi garanti etmektedirler. Bu

133 M. de SADE, Yatak Odasinda Felsefe, Cev. Alper Turan, 89
134 H, MARCUSE, Eros and Civilization, 16

135 polimorf (Yun. polys: cok; morphe: sekil) Bir tiir ya da populasyonda iki ya da daha fazla farkli
formun bulunmas:.

136 H. MARCUSE, Eros and Civilization, 49
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iddianin altinda, normalden sapmanin siradis1 6zelligi ile dogurgan seks eylemini
reddetmenin hazzi1 yatar. “Tiiriimiiziin diinyaya ¢ok gerekli olduguna inanmatk,
cogalmaya ¢aliymamayr veya buna engel olan herseyi su¢ olarak kabul etmek
ahmakliklikair, " Sadik kahramanlar siklikla iiremeyi olumsuzlarken, iireme amach
seks eylemini dislar ve siklikla sodomist eylemler ve farkli kiiltiirlerde bu eylemlerin
nasil kutsandigindan ornekler vererek sahnelerini betimlerler. Baskici iktidarlarin

destekledigi niifus artis1 da Sade’in elestirileri arasinda yerini alir:

“Bir monarside dogum oranlarimin artisi desteklenir, zira diktatérler ne
kadar ¢ok koleleri olursa o kadar ¢ok zenginlestiklerinden tabii ki daha
fazla insana sahip olmay: ister. Fakat cumhuriyetle yonetilen bir hiikiimette
niifus artisinin bir hata oldugundan bir an bile kusku duymayin. Niifus
yasam sartlarint karsilayabileceginin tistiine ¢ikarsa devlet fakir kalmaya

))l
mahkumdur. 3

Sapkinliklar, bastirilmisin egemenliginde diirtiisel 6zgiirliigii talep ederken, cinsel
baskiya eslik eden sugluluk duygusunun giiglii sekilde inkariyla karakterizedirler.
Haz ilkesi adina gergeklik ilkesine karsi gelisen isyanlarinin etkisi ile fantaziye derin
bir yatkinlik igerisindedirler, ¢linkii fantazi, gerceklik ilkesinden bagimsiz tutulmus
haz ilkesinin hizmetinde, zihinsel bir aktivitedir. Sadik fantaziler, cinselligin toplum
yararina bir arag olarak gorevlendirilmesinin aksine, hazzi kendi i¢inde neden ve
sonug haline getirerek, hazzin tezahiirlerini kotiiliigiin ¢igekleri olarak resmederler.
Fantaziler, haz egosunun gerceklik egosuna organizasyonu sirasinda olusan, ancak
onun gerisinde kalan ayr1 bir zihinsel siirectir. Akil nahos ama yararli ve dogru
olarak hiikiim siirerken, fantazi, hos ama yararsiz bir giindiiz diisii olarak kalir.
Fantazi 6zgiirliigiin, baskilanmamis arzunun ve zevkin dili olarak konugmaya devam
ederken, icerigindeki erotik eleman, sapkin betimlemelerin 6tesine geger ve 6ziinde

yasam i¢glidiilerinin baskilanmadan korundugu “erotik gercekligi” hedefler."*

Freud, haz ilkesinin 6tesindeki kosullar1 agiklamaya calisirken, bu kosullarin ilkenin

Otesine gegerken, bir yandan da nasil ona sadik kaldigini1 analiz etmektedir. Deleuze

137 M. De SADE, Yatak Odasinda Felsefe, Cev. Alper Turan, 119
138 A g.e 194
139 H. MARCUSE, Eros and Civilization, 145
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ise, bu istisnai durumlar1 hazzin tekil komplikasyonlari olarak adlandirarak, hazzin
istisnasinin olmadiginin iizerinde durmaktadir. ** Gergekligin bize dayattigi haz
vermeyen durumlar ve dolambaglar; bazilarimiz i¢in haz olan birseyi bir baskasi1 i¢in
haz yitimi haline getiren c¢atigmalar, kendimizi haz vermeyen bir olayr yeniden
tiretmeye ve onu yonetmeye zorladigimiz oyunlar ve hatta bizim i¢in tam anlamuyla,
tiim siirecleriyle nahos bir olayin inatla yeniden iiretildigi yineleme zorunlulugu gibi
tim bu istisnalar, haz ilkesiyle bagdastirilabilir. Haz ilkesinin her seyin tizerinde
hiikkiim siirdiigiinii ama her seyi yonetmedigini sdylemek gerekir. ilkeye istisna

olusturan ya da karsit olan bir sey yoktur, ama ilkeye indirgenemez bir artik vardir.

Haz ilkesi, idin igindeki psisik yasami istisnasiz olarak yonetir, ancak olani ilkeye
tabi kilanin ne oldugunu bilmek bambaska bir sorudur. Alanin ampirik ilkeye
zorunlu tabiyetini agiklayan ikinci derceden askinsal bir ilke vardir. Psisik yasamda
dogal olarak acilar ve hazlar daginik bir sekilde adeta yiiziiyormuscasina, bagh
olmayan bir halde bulunurlar. Hazzin sistemli olarak aranilan, acinin ise kaginilan bir
sey olarak kosullandirilmast bu ilkenin Otesinde bir agiklama, bu diizenegi
coziimleyecek bir bagint1 gerektirir. Eros u baglayan enerjiyi yaratan askinsal tekrar,
bahsedilen yapisal baglantiy1 olusturur. Askinsal olan bu baglamda, istenildigi zaman
durdurulamayacak olandir. Haz ilkesini miimkiin kilan, bir anlamda onu ilke olarak

temellendiren bu baglantidir.***

Aci, insan varligmin merkezine yerlesmis, temel algisal bir durumdur. Aci es
zamanl olarak kisisel, toplumsal ve kendisini tayin eden bir duygu olabilmektedir.
Kendisini fiziksel, emosyonel ve de psikolojik olarak bedensel algi ile ortaya
koymasina ragmen, Olgiilebilirligi, merkezi ve tanimi geliskili halini korumaktadir.
Elle tutulamayan bir kavram zemininde olmasi ve referansi olmayan bir igerige sahip
olmasi itibariyle dildeki nesnellestirmeye karsi direnmektedir. Bununla birlikte
siirekli olarak sebebini belirlemek ve sonuclarimi tedavi etmek adina, sozel
kategorizasyona maruz kalir. Freud, psisik alanda daginik ve yiizer sekilde bulunan
acilar kaynagini sinflandirmaya ¢alismistir. Mutluluk olasiliklarimiz kendi yapisal
statiimiizle belirlenirken, mutsuzluk tecriibbeye dayanarak daha olanaklidir.

Mutsuzluk tecriibesini daha olanakli kilan, ac1 ¢gekme ve keder, insani1 {i¢ ayri temel

140 G.DELEUZE, Sacher-Masoch 'un Takdimi, Cev inci Uysal, 96
141 A gee., 97
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kaynaktan tehdit etmektedir. Birinci temel neden olarak beden, ac1 ve kaygiy1 uyari
sinyalleri olarak veren ve cliriimeye, ¢oziinmeye mahkum tehditkar bir sekilde
varolmaktadir. IKinci neden ise, yitkimin merhametsiz giigleriyle iizerimize saldiran
dis diinyadir. Son olarak da, baskalar ile olan iligkilerimiz acilarimiza neden olarak

gosterilmektedir.**?

Nietzsche acinin fizikselligi asarak kasit, deger ve fonksiyon acisindan incelenmesi
gerektigini Onerirken, aciyi, insanin mahkum oldugu varolus acisi lizerinden felsefi
incelemeye tabi tutmaktadir. “Neden aci ¢ekiyorum? .. aci ¢ekmek degil asil aci
¢cekmenin anlamsizligi su ana kadar insanoglunun iizerine ¢oken lanet...”**® Dinsel
etigin ac1 cekmeye getirdigi yaklagimi, arzu edilmeyen seklinde tanimini elestirerek,
bu 1stirab1 anlamlandirmak i¢in kullandig1 yontemleri diiriistliikten uzak ve zarar
verici bulmustur. Adem’den bugiine insan, olagandisi bir durumdadir. Hristiyan
kiiltiirine gore Tanri, Adem’in sugu sebebiyle, bu olagandisi duruma son vermek
adma, oglunu kurban etmistir. Yasamin dogal karakteri adeta bir lanettir. Tanr1
baslangicta insan1 mutlu, su¢suz ve oliimsiiz yaratmigken, su anki yasantimiz hatali,
¢lirlimiis, giinah dolu bir varolustur, bir cezadir.** isa kendisine inananlara, olagan
tekrardan ona geri vermeyi taahhiit eder. inananlari, tekrardan mutlu ve sugsuz haline
getirecegi, bu diinyada 6denen kefaretle insanoglu tiim acilarindan kurtularak obiir

diinyada Tann ile biitiinlesecegi iddia edilmektedir.**

Marquis de Sade, cehennem
dogmasimin bireyin acilarin1 dindirmek yerine onu baski altinda tutmak igin
kurgulanmig bir hikaye olarak degerlendirmektedir. “Cennet dogmasina da,
cehennem dogmasina da daha fazla inanmayalim. Her ikisi de, insanlarin
gortislerini zincirleme ve egemenlerin despotik sultasi altinda, insani boynu egik

g . . . 1146
tutma iddiasindaki dinsel zorbalarin acimasiz icatlaridir.’

Dinsel etik ile ilgili yaptig1 elestirisinde Nietzsche, acit ¢eken insanin siirekli
1stirabinin kaynagini aradigini ve bunun i¢in bir sorumlu ve suglu bulma aglig1 i¢inde

oldugunu ifade eder. 147 Cileci rahibin, insamin kendisinin suglu ve sorumlu olduguna

142 5 FREUD. Civilization and Its Discontents, Cev. James Strachey,9

143 E NIETZSCHE, Ahlakin Soykiitiigii, Cev.Orhan Tuncay, 111-28

144 F_NIETZSCHE, Will to Power, Cev. Walter Kauffmann,224

145 A g.e. 224

146 M.de.SADE, Tanriya Karsi: Séylev, Cev.Isik Ergiiden, 98

147 F NIETZSCHE, Ahlakin Soykiitiigii, Cev.Orhan Tuncay,III-156
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inandirmak ¢abasinda oldugu ¢ok agiktir. Cileci rahip, yasami ve diinyevi zevkleri
olumsuzlarken, bu diinyanin sadece digeri i¢in bir koprii oldugunu, bir anlamda
yanlig bir yol oldugunu iddia etmektedir. Marquis de Sade, ¢ileci rahipleri her firsatta
elestirir: “Aydinlatmaya korktugunuz bu halki sozde Tanri’larimin ayaklar: dibinde

esir tutan rahiplerdir.”**®

Dinsel etigin merkezi figiirii olan ¢ileci rahibin yanlis yolda giden insani acilarindan
kurtarmak vaadiyle, dogru yola sokmak i¢in kendi isteklerine zorlayan tavrini
elestiren Nietzsche, acinin ¢oziimlenmesi asamasinda ikinci bir olasiligi glindeme
getirmektedir. Hayatin tiim sathalarini, istencin saf bir eylemi olarak onaylayip,
isitirabl, onun insanmi besleyen, gelistiren, miikemmellestiren roliinii taniyarak
tanimlamaktir. Nietzsche, aciyr farkli yonleriyle inceleyerek, ona pozitif anlamlar
yiiklemektedir. Act ve mutlulugun ayristirllamazligi, bliyik mutluluklarin ¢ogu
zaman biiyiik acilara gereksinim duydugu ve acmin insan1 gii¢lendirdigi {izerinde
diislincelerini yogunlastirmaktadir: “Siz rahat ve miisfik insanlar, gercek mutluluk
hakkinda ne kadar az sey bilmektesiniz, mutluluk ve mutsuzluk ikiz kardes gibidir, ya
beraber biiyiirler ya da sizin durumunuzda oldugu gibi kiiciik kalirlar.”** Act ve
hazzin  birbirinin  karsiti  olmadigi, algisal tecriibelerimiz acisindan da
desteklenmektdir. Aci1 kendi iginde hi¢ bir anlama sahip degildir. Gergek anlamini
ancak hazzin referansinda kazanir. Ayni durum haz i¢in de gecerlidir. Dahas1 hazzin
oniindeki engel ne kadar biiyiirse, bir yandan hosnutsuzluk o derece artacak, diger
yandan da sonugta bunlar1 agmanin verecegi giiven ve giic hissi, gercek hazzin

yagsanmasini saglayacaktir.

Bagkasin1 acisi, insanoglunun aciyla olan iligskisinde ¢ok 6nemli ve ¢oziilemeyen bir
noktadir. “Act ¢eken birisinin goriintiisii insana iyi gelir, aci ¢ektirmek daha da iyi
gelir.”™ Nietzsche bu durumun, insanmn kendisini gii¢lii hissetmesinin bir araci
oldugunun altin1 ¢izer. Aci ¢eken birisini seyretmenin insana verdigi gii¢ hissi, aci
cektirme durumunda bunun da Gtesine gegerek, yaratici ve dogayla yarisir bir sekilde

daha da tatmin edici bir hal alir.

148 M. De SADE, Yatak Odasinda Felsefe, Cev. Alper Turan, 151
149 F. NIETZSCHE. The Gay Science, Cev. Josefine Nauckhoff, 338
150 F.NIETZSCHE, Ahlakin Soykiitiigii, Cev.Orhan Tuncay,II-6
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“Bir bagkasinin da kendisi kadar zevk aldigini gérme diisiincesi ona bir tiir
esitlik hissi verir ki, bu despotizmin yarattigi tarifi imkansiz hazza zarar
verir. Buradaki despotizmden kasiz giiliing siyasi despotizm degil liberten

tutkularin keyfi despotizmi olarak anlasimaldur”***

Sadik karakterde, komsusuyla kendini karsilastirmanin hazzi ve onun mutsuzlugunu
referans alarak kendi mutlulugunu tanimlama, komsusuyla bir ask nefret iliskisi
kurmasina neden olur. Sadik eylemin nesnesi haline doniisen bu komsu, onun i¢in bir
yikim objesi haline gelirken, her bireyin kendi egosantrizminde tanimlayabildigi arzu

uyarani, hem kendisinin hem de digerinin yikimim gergeklestirir.

“Aciyi basitge tamimlamak gerekirse bizim yabanci maddelerle olan belirsiz
iliskimiz ve organik molekiillerden meydana gelisimiz iizerinde durmak
gerekir. Sinir hiicrelerinin yiikseligi zevkin olusmasint saglar, ve bu hiicreler
atomlardan olusmustur, aciyr kabul etmezler ve asla act ile birlesmezler.
Yani tattiginiz act ya da zevk olsun fark etmez, her ikisi de sinir hiicreleri
tarafindan duyulur. Karsindakinin act ¢ektigini gordiigiinde de, kendin act

hissettiginde de hiicreler ve atomlar bundan yogun bi¢imde etkileniyor” 153

Sadizmin aciyla olan goriinebilir bagi, aslinda yineleme islevinin etkisi altinda isler.
Cekilen ac1 ancak her seferinde koétiiciil atomlarin kurallarina uyacak sekilde, kendini
sonsuzca yeniden liretmeyi basarmasi Ol¢iisiinde deger kazanir ve bu deger, acinin
kendini i¢inde var edebildigi zorunlu tekrar bigimleriyle orantili olarak artar. Sadist
eylemlerin altinda, korkutucu gii¢ halindeki tekrar bulunur. Degismis olan, tekrar-haz
oranidir. Tekrari, alinmis ya da alinacak bir haz karsisindaki bir tutum olarak
yasamak yerine, tekrar zincirinden bosalir ve Onceden alinan her tiirli hazdan
bagimsiz hale gelir. Idea, ideal haline gelmis olan sey tekrardir. Haz, tekrar
karsisindaki tutum haline gelmistir ve korkutucu, bagimsiz gii¢ olan tekrara eslik
eden ve onu izleyen artik hazdir. Haz ile tekrar rollerini degistirmislerdir. Sapkin,
hazzi temel ilke olmaktan uzaklastirarak esas itibariyle terk eden, yadsiyan ve

0ziinde bunu da hazzi sonug olarak, hatta yasa olarak daha i1yi yakalmak i¢in yapan

151 M. de SADE, Yatak Odasinda Felsefe, Cev. Alper Turan,200

152 p KLOSSOWSKI, Komsum Sade, Cev. Nihan Cetinkaya, Ayrint1 Yaymlari, istanbul,30

153 M.de SADE, Juliette Erdemsizlige Ovgii,Cev. Miinire Yimazer-N.Berna Serveryan,212
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kisirdongii igerisindedir. Deleuze sadizmde acinin, cinsel bir anlami olmasinin
tersine, tekrari dzerk kilan cinsellikten arindirmayi temsil ettigini diisinmektedir.**
Thanatos’u daha iyi yeniden cinsellestirmek igin Eros cinselliginden arindirilir,
nefsi koreltilir. Sadizmde acinin gizemli bir bagi yoktur. Gizem bagka yerdedir.
Tekrari, hazzin karsitiyla kaynastiran, cinsellikten arindirma siirecinde, sonra da
tekrardan alinan hazzin sanki acidan kaynaklaniyormus gibi yaptigi, yeniden

cinsellestirme siirecindedir. Aciyla kurulan iligki bir sonugtur.

Resim 3.4 , Edvard Munch, Le Désir, 1848, Litograf, 27.4 X 37 cm Oslo, Munch Museum
(www.fitzmuseum.cam.ac.uk)

Edvard Munch, annesi ve kardesinin hayati tehdit eden hastaliklar1 ve erken 6liimleri
ile kusatilmig bir evde, ¢ileci rahipin tiim 6zelliklerini tasiyan bir babanin varliginda
biiylimiistiir. Bu trajik olaylarin 6liimciil sonuglart sanatgiy1, haz, aci, cinsellik gibi
temel kavramlar1 diistinmeye, insanin karanhikta kalan yonleri karsisindaki
caresizligini incelemeye yonlendirmistir. Marquis de Sade’in duyulmak istenmeyeni
sOylemesi gibi, Munch da goriilmek istenmeyeni gdstermistir. Munch’un cinselligi,

insan1 toplumsal dayatmalardan, duygusal ve fiziksel olarak 6zgiirlestiren bir arag¢ ve

154 G DELEUZE, Sacher-Masoch 'un Takdimi, Cev inci Uysal,103
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insanin bilingaltt ve karanlik yonlerine acilan bir pencere olarak gormesi,
calismalarinda cinselligi isleyis bi¢imini belirleyen unsurlar olmustur. Eserlerinde
ideolojik olan ile estetik olanin heyecan yaratan gerilimini, degismez kabul edilen

yasalar1 yitkmanin, tamamen kisisel ve sezgisel lislubunu yakalayarak bagarmstir.

Edvard Munch ‘Le Desir’ (Resim 3.4) adli litografisinde, insan imgesini ¢agristiran
konturlar1 i¢inde duygusuz, hissiz anlatimi, insan varliginin en temel duygularini
isaret ederek, zitliklar iginde verir. Marquis de Sade’in, hazseverleri detaylar ile
belirtirken, kurbanlari birbirine benzeyen soyut figiirler olarak tasvirine benzer
sekilde Munch, giizel bir kadin bedenini ¢ok temel estetik gondermeleri kullanarak
resmetmistir. Bu beden yasamsal canlililigin yitirmis, renksiz, enerjisiz, iki boyutlu
cizgilerden olugmaktadir. Bu ¢alismasinda Munch’un en dikkat ¢ekici noktasi, insan
varliginin temel duygularini, resimsel portrenin Oniine gegecek ifade teknigi ile
anlatmig olmasidir. Bedensiz baglarin, keyif i¢cinde 6lii kadin bedenine direkt bakisi,
hicbir yasanin, otoritenin kontrol altina alamayacagi en temel duygularin ifadesini
gerceklestirir. Sade’in tiim detaylar1 ile tasvirledigi gosterisli mekanin iginde
kurguladigi insan, burada tiim mekansal gosteristen uzak, salt olarak hem kagtigi
hem de arzuladig1 temel duygulari ile gozlerimizin Oniindedir. Resim tiim yalinlig1
ile ac1 ¢eken birisini seyretmenin insana verdigi hazzi yansitir. Acinin &tesinde, belki
de oli bir bedenin bile bastan ¢ikarici olmaya devam etmesi, her kosulda bedenin,
hazzi ve aciyr canlandiracak giicte arzu nesnesi oldugunun gostergesidir. Sadik
eylemin nesnesi haline gelen bu beden, bireyin kendi egosantrizminde
tanimlayabildigi bir yikim objesi haline gelir. Munch’un resimsel dilinin iki boyutlu
kurgusu, duygularin siddetli anlatim1 aracilifiyla, derinlikli bir ifadeye gecer.
Marquis de Sade’in edebi sahnelerindeki ritm, diizen, kapalilik, mekan igi
dekorasyonla zenginlestirilirken, Munch bu ¢alismasinda, figiirler arasindaki

kurguyla kapalilig1 yaratmistir.
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3.4 Giic Istenci

Cagimizda tim Ozgiirliigiin bir hak olarak istenmesi ve “Aydinlanmanin

Diyalektigi”*®®

adli eserinde Adorno’nun yazdig1 gibi usun insani insan dis1 kilma
cabasi, glic kuramcilar1 agisindan da Sade’in tekrardan incelenmesi gerekliligini
dogurmaktadir. Insanin iizerinde deney yapilacak bir nesne durumuna diisiiriilmesi,

gii¢ istemiyle nesne-insan ilskilerini belirleyen diizen i¢inde yasadigimiz bu korkung

deneyin kapal1 alani, Sade baglaminda gii¢ istencinin analizine ihitiya¢ duymaktadir.

Nietzsche’nin etigin kokenini inceledigi “Ahlakin Soykiitiigli” adli eserinde
degerlerin kokeninde yatanin giiclii insan-gii¢siiz insan, efendi-kole arasindaki
varolus farki olduguna, calismamizin “lyinin Kétiiniin Otesinde” béliimiinde
deginmistik. Bu farki yaratan biri olumlayici, digeri olumsuzlayict iki ayr1 yol
vardir. Soylu varolug tarzi 6ziinde aktif ve olumlayiciyken siradan varolus tarzi
tepkisel ve olumsuzdur. Efendi kendisini olumlayip iyi olarak nitelendirirken,
koleden farkliligin1 olumlayarak koleyi kotii olarak nitelendirir. Kolenin baslangig
eylemi ise bir tepkidir, oncelikle efendiyi olumsuzlayarak basladigi yolda, onu kotii
olarak ilan ederken, kendisini iyi olarak konumlandirir. Kodle efendi olusu
kavrayamadigi asamada, onun sadece erki arzuladigini varsayar. Oysa Nietzsche’ye
gore bu sadece kolenin efendi olus ¢abasindan baska birsey degildir, ¢linkii ancak
iktidarsiz olan erki arzular ve ancak tepkisel olan, erkinin bir baskasi nezdinde
dogrulanmasina ihtiyag duyar. Giiglerin fiziksel kuraminda en biiylik karisiklig
yaratan, insanlarin bagimli giiglerinin tepkisel gii¢ olma niteliklerini kaybetmeksizin,
cogu zaman aktif giiglere galip geldigi olgusudur. Nietzsche i¢in asil sorun, bu
tepkisel giiclerin zaferinin, insanligin geldigi noktada nihilizmin zaferini ilan
etmesine yol agmasidir. Nihilistik gliglerin nasil galip geldiginin ¢6ziimlemesinde
izlek olarak, baslangigta tepkisel bir bireyin nasil varlik buldugunun kesfedilmesi
gerekir. Insanin, aym anda aktif ve tepkisel gii¢lerin ¢oklugundan olustugu kabul
edilir. Saglikli bir durumda, eylem insanin aktif gii¢leri sayesinde baglatilir ve sonuca
ulasir ¢linkii tepkisel giligler eylemi engelleyen ve itaat edendir. Aktif bir bireyin
saglikli eylem giiciiniin devami i¢in kosul olan, unutma giictidiir. Aksi durumda aktif

giicler, sonsuz bellek izlerinin baskisi altinda dogru isleyis biciminden yoksun

155 T ADORNO,M. HORKHEIMER, Aydinlanmanin Diyalektigi, 55
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kalirken, yapabilecekleri de kisitlamaya ugrar.156 Tepkisel giiclerin bireyde egemen
olmasiyla birey, kalici bir ressentiment (hing) ve kiiskiinlik sebeiyle, siirekli bir
intikam duygusu igerisine girer. Ressentiment insanimin kendi bellek izlerinden
kurtulma yetisine sahip olmamasi nedeniyle, onu etkileyen her tiirlii nesne ve olay

ac1 dogurur ve intikam hissi aktif bireylere dogru yonelir.">’

Marquis de Sade ilk olarak soze, insan adina ilk hakkin ve yetkinin giicten geldigini
sOyleyerek baglar. “Sodom ‘un 120 Giinii” adl eserinde Schilling Satosu’nda hergiin
sahneye yeni bir oyun konur. Bu oyunlarda kahramanlar, her seferinde yeni projeleri
icin daha ¢ok ¢alisarak, yine her seferinde kendi amaglar1 dogrultusunda daha iyiye
giden sonugclar elde ederler. Kiiciik bir toplumda ve kisitli olanaklarla sahneye konan
bu prodiiksyonlarda ortaya yalnizca hayal edilebilenin soyut bir ¢ergevesi
konmaktadir. Sade i¢in yasam da nihayetinde, bu dar olanaklarin izin verdigi dlgiide
sahneye konabilen bir oyundur. Bireysel tecriibenin yasanabilir formu, pratikte pek
de fazla olmayan temel prensiplere baglidir. Bu durumda insana diisen,
yapabileceginin en 1iyisinin olanaklari1 kavrayabilmektir. Bir insan nasil
yapabilecegini bildiginde ve yeterli giici oldugunda sonsuz sayida kurgu sahneye
koyabilir. Sade icin bu imtiyaz ozgirliik baglaminda asil olandir.™® Ozgiirliikle
beraber kahramanlar kadar okuyucular da giiciin uygulanabilirligini tecriibe ederler.
Bu ozgiirliik iki yiize sahiptir. Birey bir yandan istedigi herseyi hayal edebilirken,
diger yandan bagkasinin giicinden muaf kalarak, kendisi gii¢c kullanma yetisini elde
eder.

Sadik topluluk aslen giiclii bireylerden olusur. Bu bireyler kendini kanunlarin ve
adaletin istiinde goren, kendilerine doganin bahsettigi {stlin yeteneklerle dolu
olduklarin1 diisiinen ve mimkiin olan her yolla tatmini arayan kahramanlardir.
Krallar, aristokratlar, din adamlari, servetlerini ve dokunulmazliklarinin avantajlarini
kullananlar, esitsizligin ayricaliklarini dogustan tasirlar. Bu ozelliklerini acimasiz

despotizmleri igin kullanirlar. Insanlarin, yalnizca ac1 ve sémiirii iizerinden yasayan

156 R.BAGUE, Deleuze’iin Nietzsche ’si: Diisiince, Gii¢ Istenci, Ebedi Doniig, Toplumbilim Dergisi
Say1:5 Sayfa 97-106

157 A.g.m
158 T, AIRAKSINEN, The Philosophy of the Marquis de Sade,146
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degersiz ve acinast sosyal sinifa karsi, tiim giiclerini birlestirmesi gerektiginde

israrlidirlar.

Nietzsche giiclii ve gii¢siiz ayirimini ¢ok kesin bir sekilde koyarken, bu iki sinifin
birbiri arasinda asla gegirgen olamayacagma, dogustan varolan bu farkliligin
herhangi bir sonradanlikla degistirilemeyecegine inanir. “Giicten kendisini giic
olarak gostermemesini, alt etmek, boyun egdirmek, hiikiimran olmak istememesini,
diismana direnige ve zafere susamis olmamasini talep etmek, giigsiizliikten kendisini

» 190 Nietzsche’ye gore suglu

gii¢ olarak gostermesini talep etmek kadar sagmadir
olanlar zayiflardir, onlar dogal yasayr kurnazliklari ile aldatirlar. Zayif kendisini
savundugu zaman, doganin kendisine verdigi zayiflik karakterinin disina ¢iktigi

zaman haksizlik yapar.

Marquis de Sade bu noktada farkli diistinmektedir. Bir yazin adami olarak iginde
bulundugu tarihsel siirecte, giiclin sosyal bir kategori oldugunun farkindadir 1ol
Ancak giiciin bir hal, bir durum olmaktan 6te, ayni1 yalnizlik gibi, bir se¢im ve zafer
olduguna inanir; bir insan kendi enerjisiyle giiglii olmay1 basarabilir. Gii¢, dogustan
gelmedigi gibi, birey gerekli cabayr gosterdigi takdirde, edinsel olarak da
geligebilmektedir. Kahramanlari, en ayricalikli sinif karsisinda en dezavantajli sinif,
en muhtesem bireylerin karsisinda, toplumun mezbeleliginin en acinasi figiirleri
seklinde, iki ekstremden devsirilmislerdir. Her iki siif da giicli isteme ve onu
kullanma noktasinda, onlar1 atesleyecek bir sebep bulurlar; asir1 sefalet kadar,
servetin yiiceltilmesi de ayn1 giictedir. Alt simif kanunlara kars1 ayaklanir, ¢linkii bu
yasalarin altinda dylesine baskilanmislardir ki, mahvolmadan itaat etmeleri miimkiin
degildir. Ust sinif ise o kadar yasalarin iistiindedir ki, boyun egmek icin kendilerini
alcaltmalar1 gerekir. Sonucta her iki sinif da giic elde etmek, giiclerini kullanip
pekistirmek ugruna, sonsuz sug islemeye devam ederler. Asir1 uglardaki bu siniflar
suga yonelten sebepler ve sugun mazur gosterilmesi, karsit prensipler iizerine oturur.
Bazilari i¢in doga esitsizlikler lizerine kuruludur. Giigsiiz olan bir grup, dogustan

kole ve kurbanlardir ve higbir haklar1 yoktur. Onlara kars1 yapilabilecek hersey

159 M.BLANCHOT, Lautréamont and Sade,Cev. Stuart Kendall Michelle Kendall, 5

160  NTETZSCHE, Ahlakin Soykiitiigii, Cev.Orhan Tuncay, 11-17

161 M.BLANCHOT, Lautréamont and Sade,Cev. Stuart Kendall Michelle Kendall,7
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mubahtir. “Justine” romaninin aristokrat libertenlerinden Kont de Bressac, sahip

oldugu giicleri, doganin kendisine bahsettigine olan inancin1 soyle dile getirir:

“Goriinenlerin aksine, insanlarin hak ve gergeklige esit dogduklarin
onaylayacak kadar budala bir oliimlii rica ederim nerededir? Sorarim size
dort ayak iki parmak boyunda bir pigme, doganin bir Herkiil’e bahsettigi
gii¢, boy, bos drnegiyle kendini mukayese etme kiistahliginda bulunabilir
miydi? Béyle bir durum sinekle filin esit oldugu anlamina gelmez miyidi?
Giig, giizelik, boy, pos, tiim bunlar baslangicta, egemenlere gereken otoriter

toplumu belirleyen erdemlerdi. ~162

Alt sinifin ise farkl bir argiimanla, doganin herkesi esit yarattigini soyleyerek, sinif
farkin1 ortadan kaldirmanin tek yolunun sug¢ islemek oldugunun, sugun fakirlere
hayatin kapisini agtiginin, kotiiliigiin bu adaletsizligin bedeli ve telafisi oldugunun
altim cizerler. Hirsizlik miilksilizlestirilmisin intikamidir. Sade’mn aynm1 adh
romaninda, hirsiz ¢etesinin basi Dubois giligsiizliige mahkum edilmeye karst

direnirken su sozleri sarf eder:

“Senin putlastrma ¢ilginhigina  diistiigiin  barbar Tanri bizi otlarin
arasindaki yilan gibi al¢calmaya mahkum etmistir. Biz hor gériiliiyoruz
¢linkii yoksuluz. Hayalini kurdugun bu inang sistemi, bizi asagilamak igin
olusturulmustur ve bizi kotiiliige ihtiya¢ duyacagimiz bir konuma soktugu ve
kotiiliik yapma olanagi verdigi andan itibaren, kétiiliigiin yasalarini iyilik
gibi kullamiriz. Bizi esit yaratmistir. Bu esitligi bozan tekrar kurmaya
calisandan daha az su¢lu sayilmaz. Her ikisi de yasadigi kosullarin etkisi ile

hareket ederler*®

Acikea tasvir edilmistir ki esitlik-esitsizlik, zulmetme 6zgiirliigii ve zalimden alinan
intikam, sadik karakterlerin despotizminin nedenselligine gecirgen sebepler
olustururlar. Hatta bu karakterler, zaman iginde sinifsal olarak birbirlerinin i¢inde
¢Oziiniirler. Hirsiz c¢etesinin basi Dubois’nin, ilerleyen boliimlerde prenses olmasi

gibi, baz1 kahramanlar1 sug isleyerek sinif atlamayi basarirlar ve gii¢ kazanirlar ve bu

162 \.de SADE, Justine Erdemin Felaketleri, Cev. Birsel Uzma, 94
163 A g.e. 54
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giicii tekrar Ozgiirce sug¢ islemek icin kullanirlar. Sade, toplumsal sozlesmeye

karsidir:

“Kendini, hi¢ sesini ¢ikarmadan bu sekilde teslim etme zorunlulugu,
birbirlerine zarar verme yetenegine, yani sonug¢ olarak ayni giice sahip iki
varlik arasinda kendiliginden varolmaz. Bu tarz bir birliktelik, ancak her
ikisinin de giiciinii i¢lerinden herhangi birine zarar verebilecek sekilde
kullanmayacagina iligkin bir anlasma olusturmasi ile miimkiin olabilir. Ama
bu komik sozlesme yalnizca giiclii varlik ile zayif varlik arasinda yapilabilir.
Zayif varlik hangi hakla digerinin ona bakmaswni isteyebilir? Giiclii olan

nastil bir aptallikla bunu benimseyebilir. 164

Marquis de Sade’in reddettigi sdzlesme teorik olarak, giigsiizii koruyucu olmak tizere
ve giiglitye bir tehdit olacak sekilde diizenlenmis olsa da, giiclii olan, yasalar1 zalim
kudretini pekistirmek i¢in kullanmayr bilendir. Bu durumda yasa giici
somutlastirandir, gili¢lii yasa sayesinde giicliidiir. Birey agisindan gii¢siizii koruyor
goriinse de bireyin giiciinii baskilayan ve zulmedendir. Sadik kahramanin asil
korktugu otekinin tutkulart degildir, ¢iinkii bu tutkular kendininkini de igerir. Asil
korktugu yasalarin adaletsizligidir. Sadik libertenlerden Rus aristokrat Minski,
iktidarin yasalar1 gerekcelendirmek adina, bigimlendirdigi adaletin yerine, doganin

adalet anlayisini tercih etmesinin nedenini sdyle aciklar:

“Insana gii¢ verirsek kisa siire icinde onun fikirlerinin ve adalet anlayisinin
da degistigini acik¢a goriiriirtiz. Buna gore zevkleri ve tutkulari da
degisecektir. Dikkatle analiz edildiginde, doganin adaleti kendi istegine
gore bicimlendirdigini goriiriiz;, kurallariniza sekil vermek istediginizde
dogayr kendinize onder edinin ¢iinkii sadece bu yolla hataya diismekten
kendinizi koruyabilirsiniz.... Insan adaleti iizerine konusmak hem sagcma
hem de zaman kaybindan baska birsey degildir. Insan adaleti icin konulan
kurallar hayaldir ve sadece insanlarin tutku ve isteklerini karsilamak

. . . )Jl
icindir. 6

164 A g.e, 220
165 M. de SADE, Juliette Erdemsizlige Ovgii, Cev.Miinire Y1lmaer, N.Berna Serveryan, 480
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Marquis de Sade Oziinde gili¢ yasalariyla yapaylastirilmis bir diinyada, her tiirlii

otoriteyi reddeder. Tiim yasalarin sessizlesip susturuldugu kendi cennetini yaratir.

“Ben insanlarin despotizmle yonetilmesine ve kandiriimasina karsiyim. Doga
bizi Tanri’siz ve ozgiir yaratiklar olarak yaratti. Ancak gii¢, zayifi dizlerinin
lizerine ¢oktiirdii ve krallari ortaya ¢ikardi. Diizenbazlikla korkutulan
aptallar yiiziinden tanrilara sahip olduk...Ve despot bakis a¢imizi kisa bir
stire i¢in bir kenara burakmaya razi olur ve felsefik standartlarla ol¢iip
bigerseniz, diinyamin krallar ve rahipler olmadan ¢ok daha iyi bir yer
olabilecegini goriirsiintiz. Onlar uluslarin kanlari ile beslenen birer
canavardan baska birsey degillerdir ve sunduklart hizmet ancak insanlar

.. 11166
kor etmeye yarar.

Her tiirlii kurumsal otoritenin dayatmalarini ve yasalarini reddeden Sade, yasami
boyunca da kendisine teklif edilmis olan politikadan ve yoneticilikten uzak durur.
Romanlarinda kurguladig: kiiciik topluluklara bir takim yasalar kurmay1 da ihmal
etmez. Igerigi tamamen hazzin yasalarma gore kurgulanmis olan bu kurallar
toplulugunda, politikadan uzak durmak da vardir. Juliette ve en yakin arkadasi
Clairwill’in tiye olduklar1 Su¢ Kardesleri Derneginin kirkbes maddeden olusan yasa
yonetmeliginde en goze carpan madelerden biri, baskanin her ay degismesi
zorunlulugudur. Krallik yasalari, din yasalar1 ve geleneklerin bu dernekte gecersiz
oldugunun o6nemle alt1 ¢izilir. Dernegin ilkeleri yalnizca sugu temel almaktadir.
Dernek {iyelerinin devlet islerine karigmalar1 ve politik tartigmalara girmeleri

yasaktir.

Sade, yasalarla olusturulmus otoritelerin despotizmine karsidir. Desopotizm bireyin,
kendi hazlar1 dogrultusunda, kendisi i¢in en biiylik tatmini saglamak ugruna
“Otekine” uyguladig1 takdirde miikiindiir ki bu durum, digerininin de ona ayni
acimasizlikla davranmasinin miimkiin olabilecegi anlamina gelir. Yazar i¢in bireyin
sahip oldugu giicii kullanmanin, onu eyleme ge¢irmenin ilk kosulu acimasiz
olmaktir. Acimasizligin karsisina dikilen merhamet ise, gii¢c yasasinin ihlali anlamina

gelir. “Merhamete erdem bile denemez, o bir zayifliktir, korkudan ve talihsizlikten

166 A g.e, 784
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dogmustur, felsefenin kurallariyla uzlasmayan agwri ince duygululugu asmak igin
gayret gosterildigi zaman ézellikle, alt edilmesi gereken bir zayifliktir.”™®" Nietzsche
de bu noktada Sade ile aymi goriisii paylasir. Bir erdem olmaktan uzak olan
merhamet, doga yasalarinca talep edilen esitisizligin bozulmasina neden olur olmaz
gercek bir kotiiliik haline gelir. Toplumsal sdzlesmede adeta bir yasa hilkmiinde olan
merhamet, yozlastirllmis ve bosaltilmis igerigiyle, farkli felsefeciler tarafindan
olumsuzlanir. Kant merhamet i¢in “erdem olma onurundan yoksundur”®® derken,
Adorno “insanseverlerin yiice duygulart ve sosyal yardim uzmanlarimin ahlaksal
ozbilingleri gibi merhametin kendini begenmisgesine tahrifi, yoksulla zengin
arasindaki farkin manevi hale getirilmis onayidir” seklinde tarif eder.® Ancak
diinyanin fagist efendilerinin, merhametin reddini, politik hosgdriiniin reddine,
sikiyonetimin ilanma ¢evirmis oldugunu ekler. Bugiin geldigimiz noktada da

Adorno’nun bu ¢ézliimlemesini iliklerimize kadar yasamadigimizi kim iddia edebilir?

Istenc genel anlamda, karar aninda mevcut tiim arzularm arasindan en kuvvetli
olanin1 se¢me yetisidir. Isteng, belirli bir arzuya yonelik olmaktan &te, arzulanan
dogrultusunda kararli bir sekilde eyleme gegme kapasitesidir. Felsefe tarihinde isteng
akil ve idrak ile beraber, zihnin bagimsiz bir boliimii olarak ayri bir onemle
incelenmistir. Isten¢ kavrami Kant’1n insan ve etik goriisiinde son derece énemli bir
yer tutar ve 0zellikle etik goriisiinde belirleyicidir. Nietzsche ise Kant’in “iyi istenci”
anlayisinin karsisina “giic istenci’ni koyar. Kant’a gore en basit anlamda isteng,
ilkelere gore eylemde bulunma etisidir'”®. Dogada diger canhlar, doga zorunlulugu
icinde eylemde bulunurken, yasalarin tasarimina goére eylemde bulunan tek varlik,
akil sahibi insandir. Ilkelere gore eylemde bulunma yetisi olarak istencin niteligini su
sekilde agiklar: “Diinyada, diinyamin disinda bile, iyi bir isten¢’den baska kayitsiz
sartsiz iyi sayilabilecek hicbir sey diisiiniilemez” ™ . Bu 1yl istencin baglatacagi
eylemin ilkesini de “Her defasinda insanliga, kendi kisinde oldugu kadar baska
herkesin kisisinde de, sirf arag¢ olarak degil, ayni zamanda amag olarak davranacak

»172

bicimde eylemde bulun olarak belirtir.

167 A g.e., 224
168 T ADORNO, M. HORKHEIMER,Aydinlanmanin Diyalektigi, 120
169 T ADORNO, M. HORKHEIMER, Aydinlanmanin Diyalektigi, 121
170 I, KANT, Ahlak Metafiziginin Temellendirilmesi.Cev: loanna Kuguradi, 29
171 Age., 8
172 A g.e., 46
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Glig istenci, tanim1 zor olan ve kolayca anlasilabilen bir kavram olmamakla birlikte
Nietzsche nin diisiincesinde merkezi bir yer tutar. “Icten bakildiginda, diinyanin-
‘kavranabilir karakterine’ gore tammlanmis diinyamn- ‘giicii isteme’den bagka bir
sey olmadigi goriliir”'™ Giig istenci bir erk arzusu degildir ciinkii giic istenci
Nietzsche i¢in bir olumlama kaynagidir, oysa erk arzusu kolece, tepkisel ve olumsuz
bir arzudur. Deleuze bu noktada erk arzusunu, iktidarsiz olanlarin gii¢ istencinden
cikarsadig imaj olarak tanimlar." Zayif olan erki, giicliiniin erkini reddetmek i¢in
Ozler; giiclii ise tersine, erki sadece uygular, asla arzulamaz. Doga karsilikli iligki
igindeki giiglerin ¢oklugudur ve tiim bu gii¢ler, hakim ya da bagmmli olarak yer

alirlar.

Deleuze gii¢ ve govde kavramlarini analiz ederken, gévdenin hakim ve tabi giigler
arasindaki iliski ile tanimlandigma dikat ¢eker.'” Bir bedende iistiin veya hakim
giicler aktif olarak bilinirken, asagi veya bagimli gii¢ler tepkisel durumdadir.
Bilinicin kendisinin tepkisel gii¢lerin bir yansimasi olmasi ve govdeyi bu tepkisel
perspektiften degerlendirmesi aktif gili¢lerin dogasini yanlis kavramasina yol acar.
Aktif bir glic buyruk verir, kendine mal eder ve reaktif giiglere iisluplar dayatarak
erkinin sinirlarimi zorlar. Bunun karsisinda tepkisel bir gii¢, kendini sinirlamakla
kalmay1p itaat ettigi zaman bile, iligki i¢inde oldugu aktif giicli sinirlar. Bu durum
tepkisel giiclin, kendinden farkli olam1 yadsimasiyla sonuglanirken, aktif giic
kendisinin farkini siirekli olarak olumlar. Gii¢ istenci ve gii¢ kavramlarini birbirine
karistirmamak gereklidir. Giig istenci giice ickin olmakla beraber giice indirgenemez
clinkii glic yapabildigi, giic istenci ise isteyebildigidir. Gii¢ istenci, bir yandan aktif
ve tepkisel giicleri ayrigtirarak, diger yandan da onlart hem uzamsal hem de
zamansal olarak birbirine baglayarak, gii¢lere yon veren olusun erkidir. Gii¢ istenci,
giiclerin iliskilerini dinamik anlamda, yani aktif veya tepkisel olarak belirleyen ve
her bir giiclin 6teki iizerinde karsilikli etki yaratmasini da kapsayan bir doga
kuramint miimkiin kilan kavramdir. Etki ve etkilenis Spinoza tarafindan da ele
alimmustir. Spinoza, herhangi bir dis uyaranin beden tizerindeki sonucunu ve bedenin

bu uyaran karsisindaki durumunu etkilenis olarak adlandirirken, bedenin bu

173 F, NIETZSCHE, fyinin ve Kotiiniin Otesinde,CeV: Ahmet Inam, 28
174 G. DELEUZE, Nietzsche ve Felsefe, Cev. Ferhat Taylan, Onsoz
175 Agee. , 45
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etkilenmeye karsilik verdigi cevaba da etkilenme kudreti adini verir.'"® Etkilenme
kudreti kendini, aktif etkilenislerle dolu oldugunu varsaydigi dlglide, eyleme giicii

olarak sunar*’’

Giicilin duyarliligi ve etkilenebilirligi, gii¢ istencinin disavurumudur
ve gli¢ istenci ne kadar olumlayiciysa, giigte disa vurulan etkilenme giicii de o kadar
biiyiik olur. Nietzsche duygular yoniinden, tiim yararli kavrayislart olumsuz bir giic
istencine baglamaktadir. Haz aramak ve acidan kag¢inmak smirli bir etkilenme
giiciiniin disavurumudur. “Tekrar etmek gerekirse aktif olmayan yani tembel varlik
yani erdemli varlik, doga acisindan en az miikemmel olandir.*™ Marquis de Sade
Justine’in sozleriyle burada, tepkisel giigler etkisindeki insanin gelisim agisindan

yetersiz ve doga agisindan da tercih edilmeyen konumunun altin1 ¢izmektedir.

Deleuze, tepkisel gii¢lerin aktif giigleri daima hayal tiriinii kurgular araciligi ile esir
alarak, yapabileceklerinden mahrum birakildiklarini ifade etmektedir. Bu hayal
tirtinii kurgularin basinda, bireyin refleksif olarak kendini suglayan ve sonugta vicdan
azabiyla Tanr1’ya karst 6denmesi imkansiz bir borca doniisen asketik (¢ileci) ideal

9

gelir. ' Sade tepkisel giiglerin hakimiyeti altindaki zayif insanin, korkularini

dindirmek adina kutsala basvurmak durumunda kalisini elestirmektedir:

“Zayifhigin ozii giice maruz kalmak ya da giicten korkmaktir. Hareket
kanunlarint ya da onu sasirtan mekanizmalarin i¢i giiciinii doganin iginde
aramak bulmak igin heniiz ¢cok geng olan insan , doganin kendisini kaynak
olarak gormektense ona hareket ettirici bir gii¢ atfetmeyi daha kolay
bulmakta ve dogayi inceleyerek onu etkileyen nedenleri bulmanin bu devasa
yapiyt tamimlamaktan daha giic oldugunu diisiinmekte, hiikiimdarligini

kabul etmekte, ondan kiiltler yaratmaktadir. »180

Nietzsche’nin iistiin insana ait olumlama olarak sundugu hi¢ kuskusuz insanin en
derin varligidir, ama bu yalnizca olumsuzlamanin tepkiyle, olumsuz istencin tepkisel
kuvvetle, higgiligin kotli niyet ve hingla olan en ug¢ birlesimidir. Deleuze

Nietzsche’nin bir olumlama yanilsamasi i¢inde oldugunu diisinmektedir. Ustiin

176 SPINOZA, Ethica, Cev. Cigdem Diiriisken, 11-5
177 G.DELEUZE, Spinoza Pratik Felsefe, Cev.Ulus Baker, Alber Nahum, 36
178 M.de SADE, Justine Erdemin Felaketleri, Cev. Birsel Uzma, 95
179 G.DELEUZE, Nietzsche ve Felsefe, Cev. Ferhat Taylan, 125
180 \M.de SADE, Justine Erdemin Felaketleri, Cev. Birsel Uzma, 69
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insan asketik idealin yerine bilgiyi koyandir, bilgi ormaninda giiciini eyleme
doniistiirendir ancak, bilgi yalnizca ahlakliligin kilik degistirmesidir. Cileci tilkiiden

ahlaksal iilkiiye, ahlaksal iilkiiden bilgi iilkiisiine siiregiden hep ayn1 girisimidir.*®*

Marquis de Sade’in 30 Ocak 1806’da yazdig1 vasiyetinin besinci ve son boliimiinde,
6limiinden sonra, bedeni ile ne yapilacagina dair istekleri mevcuttur. Dini bir térenle
gomiilen Sade’in vasiyetindeki bu istekleri yerine getirilmemistir. Yiiz elli yil sonra,
2 Aralik 1959’da baslarinda André Breton ve Jean Benoit’nin bulundugu yiiz kadar
stirrealist sanatgidan olusan bir grup “L’Exécution du Testament du Marquis de
Sade” adli performansi gergeklestirmistir.l82 “Marquis de Sade’in Vasiyetinin Yerine
Getirilmesi” adli bu performansda, basmma ve diger hicbir izleyiciye yer
verilmemistir. Siirrelist sair Joyce Mansou’nun evinde toplanan sanatgilar, André
Breton’un rejisorliigiinde, bir takim taniklarin efsanelere varan hikayelerinden baska
hicbir dokiimentasyon birakmadan, performansi gergeklestirmislerdir. Maskeli ve
samanik bir kostiim igerisindeki André Breton’a, Jean Benoit tamamen siyaha
boyanmis c¢iplak bedeniyle eslik etmistir. Nasil gergeklestirildigi bugiin halen
bilinmeyen, volkanik patlamalar1 andiran sesler esliginde, Jean Benoit kizgin bir

demirle gogsiine “s-a-d-e” damgasini vurur.

Sanatindaki ekstremi hayatinin tiim agamalarina tasiyan Benoit, Marquis de Sade’in
mutlak 6zgiirliigii savunan diislincelerine duydugu hayranlik temelinde, ¢ogu eserini

Sade’1n pasajlarindan ilham alarak gerceklestirmistir.

181 G.DELEUZE, Kritik ve Klinik, Cev.inci Uysal, 126
182 A, Le BRUN, Attaquer Le Soleil, 278
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Resim 3.5, Jean Benoit, ‘L’Aigle, Madmoiselle’,1987, Cam zemin lizerine kemik,

boyali ahsap, deri, bocek kanadi, 36 X 34 X 41cm, Ozel koleksiyon (www.wikiart.org)

Jean Benoit, ‘L’Aigle, Mademoiselle’ (Resim 3.5) isimli heykelini, Marquis de
Sade’in metreslerinden birine yazdigi bir mektuptan esinlenerek yapmistir. Gergek
bir kafatas1 kemigi ve ahsaptan yaptig1 heykeline, ger¢ek bocek kanatlar1 ekleyerek
dogal malzemeler kullandig1 heykelini, siirreal bir eylemi tasvirlemek iizere
gergeklestirmistir. Insan kafatasini dort bir yanindan teslim alan kartal figiirii, bir gii¢
sembolii olarak, sahip oldugu giiciinii One c¢ikaracak, gercek dis1 detaylarla
desteklenmistir. Altinda yatmakta olan kadina, kars1 gelme sans1 tanimayacak dlciide
konumlanisi, dogadan gelen giiclinii, giigsiiz bir kadin bedeni {izerinde kendinden
emin ve tereddiitsiiz uygulayisi, Marquis de Sade’in dogadaki gii¢lii ve giigsiiz
ayriminin ve bunun sonuclarinin kacmilmazligini ifade edisine benzer bir tasvir
icindedir. Siyaha boyanmis heykelin yilizeyinde izleyicinin goziine ¢arpan kirmizi
detaylar, performansinda da kullandig1 atesin rengi ile giiclin ve siddetin tedirgin
edici  disavurumu, nakis gibi isledigi fantastik detaylarin inceligi ile
dengelenmektedir. Kartal temsiliyetinde tasvirlenmis olan giig, isteng olarak kafatasi
temsiliyetinde, insanin benligini teslim almistir, ve bu gii¢ cinsel hazlarinin

tatmininde engel tanimamaktadir.

69



4. SANAT VE BASKALDIRI

Albert Camus, varolusa eksik olan bigemi kazandirmak i¢in olusumun igine girme
egilimde olan sanati, baskaldirinin merkezine oturtmustur: “Sanat siirekli olus iginde
kacip giden ama sanat¢imin onceden sezip tarihten koparmak istedigi bir degere
bigimini vermeye ¢alistigi ol¢iide, baskaldirinin kaynaklarina gotiiriir bizi 18 Tarih
boyunca Prometheus ‘dan®* Kabil e farkh kosullar altinda, farkli eylem bigimleri
ile insanlik tarihini degistiren baskaldiri, asil dinamigini sanatta bulur. Olanaksizi
bicimlendirme gerekliligi olarak sanat, basrolii alir. Akla uygun olarak diizenlenmis
bir diinya ile sanat, yanyana gelmeyecek iki kavram olan umut ve absiirdii
Camus’nun ifadesiyle bagkaldirinin merkezine yerlestirir. Bu noktada sanat
dayanilmazi dile getirirken, baskaldirinin da igerigini olusturur. Cagin 6nyargilarina
aykir1 gelse bile, sanatta en sarsic1 form, en dayanilmazin dile getirilisi, en yiiksek
bagkaldirinin anlatimidir. Bu anlatim1 en i¢ parcgalayict sekilde gergeklestirme
cabasinda en saglam dilini buldugu zaman, baskaldirinin gergek gerekliligini yerine
getirdigini ifade ederken Camus, baskaldirinin kendi basma bir uygarlik 6gesi

olmadigini ancak uygarliktan 6nce geldigini, uygarligin 6nciilii oldugunu belirtir. %

Her bagkaldir1 eyleminin 6ziinde, olanaksizi bi¢imlendirecek bir evren kurma
goriiliir. Bagkaldir1 bu anlamda evren tasarlayict ve sanatin giicii dahilinde evren
kurucudur. Oziinde yeni bir mekan agma edimi olan sanat kurdugu bu evrende
varolusu sorgular. Baskaldir1 gerekliligi biraz da sanatsal bir gerekliliktir. Bagkaldiri
sanatinin varolussal gerilim iginde sekillenmesi, paradoksal olarak sanatsal dilde,

kapal1 evren i¢inde belirlenir. Marquis de Sade romanlarinin tamami, yiiksek duvarl

183 A .CAMUS, Baskaldiran Insan,Cev.Tahsin Yiicel, 305

184 prometheus: Zeus’a kars1 ¢ikarak, kanusin icinde sakladig1 atesi gokten yere tastyan mitolojik
kahraman. Bkz. M.Eliade, Dinsel Inanglar ve Diisiinceler Tarihi Cev.Ali Berktay, 310

185 Havva’min ogullari topragi eken Kabil ve koyun cobani Habil Tanr1 Yahev’e adaklarini sunarlar.
Habil sundugu adagin begenilmesi iizerine sinirlenen Kabil kardesi Habil’i 6ldiiriir. Bkz A.g.e, 207

186 A.CAMUS, Baskaldiran Insan,Cev.Tahsin Yiicel, 320
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manastirlar ve siirgiilii satolar, i¢lerinde en korkutucu kabuslara konu olabilecek
penceresiz labirentler ve odalar barindiran ve bu duvarlarin arkasinda higbir seyin
su¢ ve giinah sayilmadigr bir evrende gecer. Evrensel fuhusun gizli kanunlariyla
diinyay1 yeniden kurduklarini diisiinen kahramanlari, dogaya ve adetlere basvururlar.
Kendi sehvani amaclhliklarin1 rasyonalize etmek ic¢in duyulur hakikati gdstermek
adina diinyanin dort bir yanindan 6rnekler veren bu kahramanlart Deleuze “ironik bir
bicimde, Fransizlar’in cumhuriyet¢i olmak i¢in su an hala gosteremedigi cabayi
gosterecek kadar ileri giderler.” seklinde degerlendirmektedir.*®” Sadik evren kendi
icinde tutarliligi, birligi temsil eder. Sade yarattigi bu kapali diinyada hiikiim
stirerken, amaci1 gercek bilgiye, saf aklin idesine, saf olumsuzlamaya varmaktir.
Yapitlarindaki buyurgan sozciikler ve betimlemeler bu saf olumsuzlamaya varma

yolunda yiiksek bir kanitlama islevi gé')riirler.188

Bedenin ve bunun paralelinde ruhun 6liimliiliigiine mutlak inancina ragmen, 6liime
baskaldirisint da oliimsiizliiglin yolunu arayarak gerceklestirir. Gegici olarak 6liimil
yenme yolunda yarattigi eserleri ile yaratigla yarigmaktadir. Sade i¢in roman bu
anlamda, oliimsiizliige baskaldirmis bir duyarligin buyruguna girmis usun bir gabasi

olarak belirir ve Sade, bir yazarin dliimsiizliikk ¢abasini su sekilde dile getirir:

“Bu ahlaksiz adam uyurken bile ¢evresindekilerin aci ¢ekmesini istiyor.
Aymi, i¢indeki yozlagsma korkung sistemler yaratarak isledikleri giinahlarin
sayisint hayatlarimin otesine yaymak isteyecekleri boyuta vardiracak kadar
tehlikeli ve bir o kadar daha aktif, igren¢ yazarlar gibi. Bu yazarlar
oldiikten sonra birsey yapamasa da lanet yazilart giinah islemeye devam
edecek ve mezara kadar taswyacaklart bu diistince, kotiiliik yapma

isteklerini, oldiirme zorunlulugunu ortadan kaldiracak ™

Camus metafizik bagkaldiriyi, insanin kendi kosulunun ve biitiin evrenin karsisina
dikilmesi seklinde tanimlarken, bdylesine zorlu bir edimin olanakliligini sanata

atfeder. ' Bagkaldiran bir yandan 6liimlii kosulunu yadsirken, bir yandan da

187 G.DELEUZE, Sacher-Masoch 'un Takdimi, Cev Inci Uysal,35
188 A g.e., 27
189 M. de. SADE, Justine Erdemin Felaketleri, Cev. Birsel Uzma, 192
190 A .CAMUS, Baskaldiran Insan,Cev.Tahsin Yiicel, 37
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kendisini bu kosul icinde yasatarak, onu yoneten giicli inkar eder. Metafizik
bagkaldir1 eyleminin 6zii, kutsala saldiridir. Kutsalin ve salt degerlerin 6tesinde bir
davranigi, sanatsal igerigin ve mekansal diizenlenisin merkezine yerlestirir. Tanr1’y1
tim bu baski diizeninden sorumlu tutarak, kutsala saygisizlik eder. Marquis de
Sade’1in daha 6nce de incelemis oldugumuz ateizminin kaynagi da budur. Bagkaldir1
Tanr’y1 yok etmekten Once, onunla esitmiscesine konusma, ona sOvme ve
sonrasinda, onu olumsuzlayacak siddetli tartismalar ve onun ihlali ile sonuglanacak
betimlemelerle devam eder. Kole adalet istemek {lizere yaptigi c¢ikista, kendi
egemenligini kurmak yolunda durduramaz kendisini. Sade’da adim adim Tanri’y1

yokettigi ve kendi kurallarini oturttugu evrenini kurar .

“Tanri 6ldii. Tanridan geriye bir olii kaldi. Ve onu éldiiren biziz. Hald
golgesi beliriyor uzaklarda. Kendimizi nasil avutacagiz, biz katillerin
katilleri? Neydi bicaklarimizin altinda oliimiine kan doken, diinyanin sahip
olmus oldugu bu en kutsal ve en kudretli sey: bu kani kim silecek
tizerimizden? Kendimizi temizlemek i¢in hangi su var? Hangi teselli
solenlerini, hangi kutsal oyunlari icat etmek zorunda kalacagiz? Fazla
biiyiik degil mi bize bu davanmin yiiceligi? Buna layik olmak igin birer

tanriya doniigmeli degil miyiz? 1oL

Nietzsche’nin bu unutulmaz alintisi, Sade’dan yillar sonra, Tanri’nin mutlak etik
degerlerin inandiric1 bir kaynagi olmasimin miimkiin olmadigimin dile getirilisidir.
Tanr’y1 Oldiiren Nietzsche degildir ancak, c¢aginin ruhunda onu o6lii olarak

bulmustur.

Camus sanat tarihi acisindan incelendiginde 1ilk tutarli bagkaldirinin Sade’1n saldirist

oldugunu belirtir.'*

Ruh zindanda boyun eymeyecek giice sahipse, buyuran olma
egilimindedir. Marquis de Sade’in zincire vurulmus usu, tim giiciinii esin alanindaki
acik goriislilligline aktarmistir. Sade tiim yapitlarinda yalniz bir mantig1 tanimastir;
duygularin mantigini. Iliklerine kadar hissettigi ozgiirliik istegi, kendi evrenini
yaratmaya ve Kkendini onun i¢ine hapsetmeye yoOnlendirmistir. Bundan bdyle

yasaklanmis bir yasama duydugu biiyiik susuzluk, kendi yarattigi bu evren icinde

191 F, NIETZSCHE. The Gay Science, Cev. Josefine Nauckhoff, I11-125
192 A CAMUS, Baskaldiran Insan,Cev.Tahsin Yiicel, 52
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biitiinciil bir canavarliga, evrensel bir yikima tiim enerjisini akitarak yatigmigtir.
Kutsal yapi, baskaldiran insan Oniine bir engel olarak ¢ikmistir. Marquis de Sade
evrenini kurmaya, insanogluna karsi adil olmadigini, kendisi erdemli davranmazken,
erdemli olmak adina insanin karsisina sonsuz bir dayatma ile ¢iktigini diisiindiigi
Tanr’y1 yoksaymakla baslamistir. Bu yok saymaya kosut olarak cinsel i¢giidiiyii
tanir. Sade Tanri’y1 doga adina yadsirken, dogayr bir yikim giicii durumuna
getirecektir. Eros ve Thanatos dualizmine oturttugu doga felsefesinin yolunda
kurdugu evrende biricik efendi olarak merkeze arzuyu koyar. Okuyucu igin en ¢ilgin
haykirislart hissettirdigi atesli iilkesinde yarattigi liberten kahramanlar doganin
cinayet gereksinimi i¢inde bulundugunu, yaratmak i¢in yok etmek gerektigini
kanitlamak i¢cin uslamlamalara bagvursalar da, varoluslar1 yalnizca tutsak Sade’in

salt 6zglirliigiine temel olma eregini giider.

“Vicdan ve basin ozgiirliigii tamindiginda, yonetimin temellerini dogrudan
sarsacak pek az istisna hari¢, eylem ozgiirliigiiniin de wygulanmasi
gerektigini unutmaywn Yurttaslar. Béylelikle cezalandirilacak pek az sug
kalacaktir. Ciinkii 6zguirliigiin ve esitligin temelleri olusturdugu, ol¢iip bigen

ve inceleyen bir toplumda yasalari ¢cigneyecek suglar kalkacaktir. ~193

Disledigi cumhuriyette her tiirlii s6zlesmeye karsi koyar. Taraflar arasinda hak ve
Odevler sistemi tanimlayan sozlesme, yasayr doguran seydir. Koleler ile efendilerin
bitmeyen karmasikligi icinde haksiz yere elde tutulan bir iktidara donilismiis olan
yasa rejimini Sade hem tiranliga maruz kalanlara hem de tiranlara ait olmasi yiiziinde

olumsuzlar.

“Kanunun diger hatasi ise despotizme onderlik etmesidir. Kanun yapan
despot o kanunu sadece kendi ¢ikarlart dogrultusunda kendine hizmet
edecek sekilde yapmistir...Zorbalar anarsiden dogmazlar, onlar sadece
kanunun distiinliigiiniin tiriinleridirler, otoriteleri ise kanunlar iizerinde

1194
varolur.”*°

193 M. de SADE, Yatak Odasinda Felsefe, Cev. Alper Turan, 157
194 M.de SADE, Juliette Erdemsizlige Ovgii,Cev. Miinire Yimazer-N.Berna Serveryan,577
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Marquis de Sade kendi saf kurumlarinda bu sézlesme ve yasadan tam bagimsiz
kalma sebebini sdzlesmenin bu kendine 6zgii hareketine baglar. Yasalar eylemler
tizerinde kurdugu tahakkiim ile onlar1 hareketsizlestirip ahlakli kilamaya calisirken,
atil kilar. Yasadan arinmis saf kurumlar bu ataletten kurtulurken kalic1 ahlaksizlik
temelinde 6zgiir eylem modelleri ¢ikar ve bu kurumlar dogasi geregi anarsik, stirekli
hareket ve siirekli devrim dinamizmine kavusacaktir. Sade Cumhuriyeti’nin ilkesi
haz diiskiinliigiidiir. Bu haz diiskiinliigii zemininde isleyen mantigi onu yalnizca
tutkularin mantigina hapsetmistir. Yarattig1 ideal kurumlarin, saf kesintisiz hareket
kurumlarmin zorunlu nesneleri ateizm, sodomi hatta cinayettir. Erdemli 6zgiirligiin

dayatici baskisini, kendi ¢aginda esi bulunmayan bir agikgorisliiliikle yadsimaktadir.

Libertenlerin rasyonel diyalektigi gelenekselin analitigini tersine ¢evirir ve sonucu
oncillerinin Oniine koyar. Libertenlerin diskurlart ¢eliskilerle doluyken en tutarli
diisiinceleri idam cezasi iizerine yaptiklaridir. Sonu gelmeyen siddet sahneleri, titizce
kurgulanmis igkenceler, onu seks cinayetlerinin bir kuramcisi haline getirmis
olmasina ragmen, yasal cinayete higbir zaman katlanamamistir. Seyrettigi bir idam
cezasiin ardindan su sozleri sarfetmistir: “Gozlerimin éniinde giyotinin goriintiisiiyle
cektigim tutukluluk, akla getirilebilecek biitiin Bastiller’'den daha ¢ok aci ¢ektirdi

19 jdam cezasina duydugu bu nefret, kendileri de birer cani iken, kendilerini

bana.
ya da savlarin1 bagkalarini cezalandirmayi, hem de en kesin bi¢imde cezalandirmay1
goze alabilecek Ol¢liide erdemli sanan insanlara duydugu nefretten bagka bir sey

degildir.

Camus “Gergek olan yalniz dogaysa, doga icinde yalniz arzu ve yok etme yasalsa,
yok edilenler ¢ogaldik¢a insan egemenliginin kendisi de kendi kana susamishigina

yetmeyecek, evrensel yok olusa yonelmek gerekecektir”l%

sozleriyle, bir iskencenin
digerine zemin hazirladig1 bir kurguda, koétiiliige doymayan sadist kahramanlarin
icinde bulundugu ¢ikmazi anlatmaktadir. Bu ¢ikmazi Juliette su sekilde dile getirir:
“Ancak tek iiziintiim ne kadar ugrasirsam ugrasayim igledigim suglar beni tatmin
etmiyor. Tiim diinyayt alev alev yaksam da, dogaya tizerinde arzularimi doyurabilme

sanst sunabilen tek bir diinya yarattigi icin lanetler yagdiriyor olurdum. 197 Marquis

195 M. LEVER, New Biography Marquis de Sade, Cev. Arthur Goldhammer, 444

196 A . CAMUS, Baskaldiran Insan,Cev.Tahsin Yiicel, 61

197 M.de SADE, Juliette Erdemsizlige Ovgii,Cev. Miinire Yimazer-N.Berna Serveryan, 775
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de Sade kendi i¢inde varolma diisiinii kurarken, kendi yarattigi evreninde, yazi
yoluyla islenen ruhsal cinayeti kusursuz bir yazin adami olarak ifade etmistir. Onu
essiz kilan tutsaklik Oncesinde diizene karsi duydugu ofkenin, bir baskaldir
mantiginin 1s181inda, sinirlar1 zorlamanin 6tesinde, tiim sinirlar1 yikarak varacagi en

asir1 sonuglar1 gostermis olmasidir.

Marquis de Sade’1n, diizene kars1 duydugu 6fkenin merkezine doga iistii bagkaldiriy1
yerlestirmesi gibi, yaratici Tanri, adaletsiz diizen gerilimi benzer bir sekilde romantik
baskaldirinin da temel noktalarindan olacaktir. 1789 Fransiz Devrimi sonrasi,
aydinlanmanin akil ve diizen {izerine olusturdugu degerlerin hayalkirikligi zemininde
gelisen Romantizm’in, kotiligii ve bireyi yeg tutusuyla, Sade gibi ilk¢ag
basgkaldirisindan ayrildigini ifade eden Camus, romantik baskaldirinin daha g¢ok
meydan okuma ve yadsima giiciine énem verdigine deginmistir."® Tanr’min yarattig:
adaletsiz diizene ve Oliime karst duyulan kin, romantikleri, kotiliigli eyleme
koymasalar da onu savunmaya itmistir. Yazgmin kacimilmaz sekilde iyilikle
kotiligh karistirdiginin bilincinde olan romantik kahraman kendi i¢inde de iyilik ve
kotiiliigli birbirine karigtirir.  Kendisi giic ve deha agisindan biiylidiikge, icindeki
kotiiliigiin de biiylidiigiinii farkeden romantik kahraman igin en biiylik deger olan
cilginlikta, yeri geldiginde cinayet de vardir. Romantik baskaldir1 takindig1 tutumla,
rastlantinin oyuncagi olan ve Tanri’min siddeti altinda ezilen insani sanatsal bir
birliktelikte biraraya getirir. Burada da kapali bir evren yaratma ve o evren iginde
kendi tutarliligi olan birligi kurma eregi vardir. Sade’in satolarina benzer bigimde

romantiklerin de kayaliklari, adalar1 géze carpmaktadir.

Romantikler i¢in sanatginin isi yalnizca bir diinya yaratmak, giizelligi giizellik i¢in
yiiceltmek degil, ayn1 zamanda bir tutumu da tanimlamaktir. Sanatci artik bir 6rnek
olarak kendini ortaya koymaktadir. Charles Baudelaire, yasadigi donemde
kurulmakta olan, modern Paris’in metropol yasantisi iizerine insa ettigi edebiyat1 ve
elestiri yazilar ile, baskaldir1 ve imgelem zemininde, sanatin yadsinmasma kadar
varacak olan avangard sanat ve edebiyatin ¢ekirdegini olusturacaktir. Gerek klasik
gelenege, gerekse egemen aydinlanmaci zihniyete karsi isyani, dayatilmis gerceklige

kafa tuttugu dizginsiz imgelemi ile, sanatin, egemen ahlak , siyaset, bilim ve estetikle

198 A CAMUS, Baskaldiran Insan,Cev.Tahsin Yiicel, 65
75



baglantili biitiin angajmanlarindan kurtularak, 6zerk bir cephe olusturmasi yoniinde

micadele eder.

“Hep o Seytan’dir bizim iplerimizi tutan!
Oltaya takiliriz igreng olan herseyde;
Hergiin bir adim daha inerek cehenneme
Urkmeksizin pis koku sacan karanliklardan
Islememisse o hos desenleriyle heniiz
Sayet 1rza tecaviiz, zehir, hanger ve yangin
Adi kanvasint acikli bahtimizin,

Cesur degil de ondan, ne yazik ki ruhumuz "%

Baudelaire’in yarattigi kotiiliik bahgesinde, cinayet de bir tir olarak karsimiza
cikmaktadir. Ince bir duygu olarak isledigi dehset , bahgesinin cigekleri arasindadur.
Ogretisini 6liim ve cellat iizerinde toplamis olmasi, ve kutsala saldirilar1 onu Sade’a
yakinlagtirmistir. Temelde biitiin kdtiiliklerin kaynagimin doga olduguna inanan
Baudelaire, dogal haliyle insanin, dogustan glinahkar oldugunu kabul eder. Onun igin
sanat, doganin kotiliigiini ve insanin  giinahkarligini ele gegirip vesayeti altina

aldiginda, tiim ¢iplakligiyla onlarin gozlerinin 6niine serer. 2%

Baudelaire, Eugéne Delacroix’y1 eksiksiz bir ressam ve eksiksiz bir insan karigimi
olarak tarif ederken, sanat¢inin dogayi, sayfalarini giivenli ve keskin bir goz ile

cevirdigi, ugsuz bucaksiz bir sozliik olarak kullandigini belirtir.

“Onun en ilging tablolari, hemen her zaman konularimi kendisinin segtigi
yvani tamamen kendi diislemine ait tablolardir- yine de yeteneginin hiiziinlii
agirligi, dinimize tamamen uymaktadr; derin bir hiiziin tasiyan, evrensel
acmmin dini olan ve evrenselligi nedeniyle bireye tam bir ozgiirliik birakan,
her insamin kendi dilinde ifade edilmekten baska birsey beklemeyen bir

dindir bu. %%

199 C. BAUDELAIRE, Kotiiliik Cicekleri Les Fleurs du Mal, Cev. Ahmet Necdet, 15
200 C. BAUDELAIRE, Modern Hayatin Ressami, Cev. Ali Berktay, 61
201 A ge., 118
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Eugéne Delacroix bir resmin, oncelikle sanat¢inin en derindeki ig¢sel diislincesini

yansitmasi gerektigi ilkesinden yola ¢ikmaktadir. %

Resim derin bir akil yiirlitme
sanatidir ve el ¢alismaya basladigi andan itibaren beynin ilahi buyruklarini sasmaz
bir itaatle yerine getirmelidir. Marquis de Sade’in doga felsefesinin temelinde olan
doganin ezeli ve ebedi hareketliligi, Delacroix’nin resimlerinde ¢izgi yerine,

renklerin i¢ ice gecip karismasiyla, olaganiistii bir ifadeye kavusur.

Resim 4.1, Eugéne Delacroix, ‘Mort de Sardanapale’, 1826, Tuval Uzerine Yaglibrya, 81x100 cm.

Paris, musée du Louvre, (www.louvre.fr/oeuvre-notices/la-mort-de-sardanapale)

Delacroix, ‘Mort de Sardanapale’ (Sardanapal’in Oliimii) (Resim 4.1) adli eserinde,
Asur Kralt Sardanapale’in hikayesini resmetmistir. Kral Sardanapale, sehrinin
isyankarlar ile kusatilmasinin ardindan teslim olmak yerine, tiim sahip olduklar ile
beraber yakilmay: tercih eder. Sardanapale kendisine zevk veren her seyle beraber
yakilmak tizere askerlerine emir verir. Tablonun sahip oldugu tedirgin edici enerjiyi,

Sardanapale’in tiim arzu objelerinin yanmasini karst konulmaz bir hazla seyrediyor

202 C. BAUDELAIRE, Modern Hayatin Ressami, Cev. Ali Berktay, 110
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olusu giiclendirmektedir. Gorkemli bir ahsap yatak, miicevherler, pahali kumaglar
gibi Marquis de Sade’in arzu imparatorluunun tiim erotize sembolleri,
Sardanapale’in yataginda arzu nesnesi kadinlari ile beraber sergilenmektedir.
Yikimin hazzi ve hazzin yikiminin igige ge¢misliginin bu ¢ok giiclii ifadesi, resmin
biitlinline egemen olan atesin renkleri ile izleyiciyi biiyiilemektedir. Resmin
konusunu olusturan asil yangin, insanin tutkularinin ¢ogullugu ve kural
tanimazligindadir. Delacroix atesin kirmizisi, altinin saris1 ve resmin bir kismina
hakim olan karanlik ile arzunun karmasik igerigine gonderme yapar gibidir. 203
Sardanapale’in yiizlinde goriilen apatik ve hissiz ifade ayn1 Sadik liberten gibi, tiim
arzu nesnelerini yok ederken, yikimin getirdigi hazla, kendini ger¢eklestirmenin,
kendi gercek kralligimi ele gecirmenin yarattigi tatminin disa vurumu olarak

yansimaktadir.

Sadik ve romantik diinyanin yerlesik diinya diizenine hem sonradanligin1 hissettiren
hem de alternatif olan niteligi, surrealistlerin riiya evreninde insa ettigi diinyayla
tekrardan var edilir. “Siirrealist Manifesto” baglangicindan itibaren, diizensizligin
kutsal kitab1 gibi gorlinmesine ragmen bir tutarlilik, bir diizen yaratma zorunlulugu
duymustur. Ancak ilk olarak yalmzca yikmay: diisiinmiistir. Once siirle ve
sonrasinda gorsel sanatlarla, gergek diinyanin yargilanmasi, yaratilisin durugmasina
donligmiistiir. Olmayan yasama doniik zorlu bir haykiris icinde yarattiklari evren,
diinyanin toptan yadsmmasiyla sonuglanmustir.?* “Ozgiirliigiin sézciigii dahi beni
hala heyecanlandirmaya yetiyor. Onun insanoglunun bildik bagnazligini sonsuza dek
korumaya muktedir oldugunu diigiiniiyorum™*® sozleriyle siirrealist manifestoya
baslayan André Breton, baskaldirisin1 “riiya” evreninde bir diinya kurarak eyleme
gecirmeye baslamistir. Siirrealistlerin, goriinen gergekligin 6tesinde, bilingaltina,
rilyalara yonelik arayislari, geleneksel ahlakin iflas etmis oldugu kiiltiirel ve
toplumsal yapimin sinirlarim asabilmenin bir yoludur.?®® Siirrealizm 6ziinde “Kisinin,

diigiincenin gercek isleyisini sozel, yazili ya da herhangi bir sekilde ifade etmeyi

203 A, Le BRUN, Attaquer Le Soleil, 238
204 A, CAMUS, Baskaldiran Ihsan,Cev.Tahsin Yiicel, 118
205 A, BRETON, Siirrealist Manifestolar, Cev. Yesim Seber Kafa, Artemis Giinebakanli,
Ayse Glingor, 8
206 A, ANTMEN, 20. Yiizy1l Bati sanatinda Akimlar, 135
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»207 5 larak tanimlanirken, siirrealist diisiince, estetik

sec¢tigi katiksiz ruhsal otomatizm
ve ahlaki kaygilardan arinmis bir diizlemde, mantik tarafindan uygulanan higbir
kontroliin altinda olmaksizin kendini ortaya koymaktadir. “Sade sadizm’de

» 208 Breton, Sade’m Charenton Akil Hastanesi’nde, drenaj

surrealist dir
deliklerindeki sivi pisliklere batirmak icin en gilizel giilleri toplatip getirttigi
hikayesini, en algak duygulara araci yapilabilen geleneksel erdeme saldirmak amaci
giittiigiinii ve bunu da insan zihnini zincirlerinden kurtarma cabasiyla yaptini
aciklayarak, kendi doneminde Sade’n savunuculugunu yapar: “Burakin biitiin
stmirlamalara ragmen, tiim varliklarin ve herseyin acimasizligina karsi, intikam igin
diisiincenin silahint kullansin, ve birakin birgiin maglup oldugunda iizerine

bosaltilan kasvetli kursunlari, bir selamlama salvosuymus gibi kargzlaszn.”zog

Resim 4.2 , Man Ray, ‘Hommage de DAF Sade’, 1929, sanatg1
tarafindan hag seklinde kesilmis baryum oksitli kagit izerine gliimiis vintaj baski fotograf
21 X 16.5 cm, André Breton Kolleksiyonu, (Www.manray-photo.com/catalog)

207 A, BRETON, Siirrealist Manifestolar, Cev. Yesim Seber Kafa, Artemis Giinebakanli, Ayse
Glingor, 31

208 A g.e.,32

209 A g.e.,133
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Siirrealist akim, silirrealizm ve fotografin bulusmasiyla, siirsel iiretimlerin 6tesinde,
sosyal, politik ve bireysel devrimin tutkulu eylemlerine déniismiistiir.?*® Siirrealist
sanatcilar Marquis de Sade ile edebi tutkunun otesinde karst koyma ve
Ozgiirlesmenin bir bigcimi olarak ilgilenmislerdir. Siirrealist fotograf sanatinin 6nde
gelen sanat¢ilarindan Man Ray, onbes yil siireyle Sade’in el yazmalarini
kiitiiphanelerden, miizelerden toplayip ayiklayarak diizenleyen Maurice Hein’in
komsusu olarak, Sade’in calismalari ve hayatina yogun bir ilgi gostermistir. 21
“Sodom’un 120 Gilinii”niin tuvalet kagitlarina yazilmis orijinallerini gérme sansina
erismis olan Man Ray, André Breton ile Sade’in aile satosunu gezerek, onun
hakkinda aragtirmalarini siirdiirmiistiir. “Hommage de DAF de Sade” (Sade’a Saygi)
(Resim 4.2) adl1 eserinde Man Ray, Hristiyanligin sembolii olan hagi ters ¢evirerek,
icerisine yuvarlak hatli bir kadin kalgasinin fotografini yerlestirmistir. Oziinde
Hz.Isa’nin carmiha gerilmis imgesinin soyutlanmasiyla elde edilmis olan bu sembol,
igeriginde siddet ve Hristiyan askini barindirarak bir diializmin de sembolizasyonunu
gerceklestirmektedir. Man Ray bu sembolii tersine g¢evirerek, ruhban sinifina karsi

isyanini dile getirirken, sapkin zevkin ve sadistik giiciin semboliine doniigtiirmiistiir.

Annie Le Brun, Sade’in hayati ve eserlerinin ger¢egin ve kurgunun icige gectigi
imgesel bir mekanda, yeni bir akil yiiriitmenin hiikimdarligmin kuruldugunu
belirtirken, bu mekani “Ateizmin ilk tiyatrosu” olarak adlandirir. 212 gade tiim
eserlerinde ruhban sinifa karsithgini dile getirirken ateizmini, siradan bir kutsala
sovme seklinde degil, Tanri’min varligin1 sorgulayan diskurlar iizerine inga etmistir.
Bir jimnastik egzersizi gibi diizenli olarak, yorulmadan, nedensellik zincirinde
yaratilisin ilk nedenini bulmaya caligmanin gerkesizligini anlatmig, bunun yerine
doganin kanunlar ve madde diizeyinde hareketlilik prensibi iizerinde agiklamalar
yapmistir. Ruhun 6liimsiizliglintin ve ilk nedenin inkar1 onu baska bir sonsuzlugu,
kendi giiciiniin sonsuzlugunu agiklamaya gotiirmistiir. Kendisini aklin sinirlarina

getiren bu yolda iislubunun merkezine eylemsel olarak sodomiyi yerlestirmistir.

210 D .BATE, Photography and Surrealism:Sexuality, Colonialism and Socail Dissent,(2004) Preface
211 A g.e, 145

212 Annie Le Brun, Sade The First Theatre of Atheism, Cev. Olga Gomez, Paragraph, Mart 2000,
vol:23 s : 38-50
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Man Ray’in “Hommage de DAF de Sade” adli eserinde, ters cevrilerek
seytanilestirilmis ha¢ semboliiniin igerisine yerlestirilmis, kontiirleri hacin ekseni ile
uyumlu olan anal bélge, sodomitenin sapkin igeriginin, kars1 koymanin sarsici bir
araci olarak kullanilmasimin gorsellestirilmesidir. Man Ray’in bu fotografik imgesi,
Sadik mantigin siddetini en yalin anlatimiyla, siradanlhiga diigmeden goézlerimizin

Oniine sermektedir.

1916’nin Mayis ayinda kabare Voltaire’i kuran Hugo Ball, tiyatronun izleyiciyi
ayaklandirict  giiciine inanmaktaydi. lleriki béliimlerde daha detayli olarak
deginecegimiz, Sade ve onun en biiyiik tutkusu olan oyun yazarligi, devrimci
tiyatroya baglilik ile karakterize olan 20. yilizyill avangard sanati ile onu
iliskilendirmemizde bize yeni bir yol olacaktir. 1918 tarihli “Dada Manifestos’nu
kaleme alan Tristan Tzara’ya gore, bir zamanlar toplumsal sézlesmelerin geregi
olarak onur, aile, din, kardeslik ve ahlak gibi insanlarin gereksinimlerini karsilayan
kavramlarin i¢i bosalmis, degerlerden geriye anlamsiz bir kurallar silsilesi kalmis ve
sanat da bunlara eklenmistir. Diinyay1 sagma bir savasa siiriikkleyen insan aklinin,
gercekte ne kadar akilsiz oldugunu gozler oniline sermek ve aklin tiikenmisligini
ifade etmek adina, rasyonel aklin tam karsitina, denetimsiz bir akil-disina oncelik
veren Dada’cilar, kendi absiird eylemlerinde aklin tiikenmisligini yansitmak
istemislerdir.?"® Diizen adina insan yaraticiligimmi smirlayan, tiim kiiltiirel verilere,
baski ve kurallara karsi ¢ikmislardir. Marquis de Sade da insanin yaraticiligini
sinirlayan tiim baski ve kurallara karsi koymanin en gegerli yolunun, hayalgiiclinii
serbest birakmak oldugunun siklikla altin1 ¢izerken 6ziinde sanatin baskaldir1 giiciinii

dile getirmektedir:

“Hayal giiciimiiz, ancak zihnimiz ényargilardan tamamen kurtuldugunda
yvardim eder bize, tek bir tanesi bile hayal giiciinii dondurmaya yeter.
Beynimizin bu kaprisli boliimii oyle libertendir ki hi¢c birsey onu
dizginleyemez. En biiyiik zaferi, en yiice zevki, ona karsi ¢ikan tiim sinirlar
asmaktir. Hayalgiicii diizenin diismanidr, kargasayr ve su¢un renklerini

tasiyan herseyi putlagtirir. ~214

213 A, ANTMEN, 20. Yiizy1l Bati sanatinda Akimlar, 124
214 M. de SADE, Yatak Odasinda Felsefe, Cev. Alper Turan, 66
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Dada’cilarin yadsimaci tavrinin merkezinde olan, sanat ile yasam arasindaki sinirlar
yok etme arzusu ve buna baglantili olarak gelisen sanat karsiti tavirdir: “Sanat
mantikla birlesmis olsaydi, ensest yapmis olurdu, kuyrugunu kendi bedeni igine
cekerek, onu yiyip yutarak, kendi kendisiyle zina yapardr ve Protestanlik katranina
bulanmis bir karabasana donerdi, bir anmit, grimsi ve agwr bir bagirsak yigini
olurdu.”* Sanatin ve sanatgmnin, zorbalik rejiminin bir katran gibi yayilan 1s1k
gecirmez karanligindan geriye, yegane aydinlik yerde konuslanarak eyleme ge¢mesi
gerektiginin alti1 ¢izmislerdir. Dadaist manifestonun toére ahlakini, toplumsal
sOzlesmenin dayattig1 tiim yasalari, topyekiin yadsirken kullandigi dil, takinacagi
anarsist tavrin tiim siddetini su climleyle gozler 6niine sermektedir: “Her yerde ahlak
kurallarimi  ¢ignemek ve gokyiiziiniin elini cehenneme, cehennemin gozlerini
gokyiiziine firlatmak, gercek giiclerde yeniden kurmak evrensel bir sirkin dogurgan
carkini ve her bireyin diislemini.” **® Mitolojik hikayelerin 6ziinii olusturan, kaosun
ardindan gelen kozmoz gibi, tim diinyanin mevcut deliliginden sagaltilmasinin
yolunu, once bireysel bir delirium, mutlak inkar ve olumsuzlamanin ardindan yeni
degerlerin olusturulmasi olarak goriirler ki bu durum Sade’in baskaldirisinin temel

izleginde karsimiza ¢ikar.

Resim 4.3 Marcel Duchamp, ‘Feuille de vigne femelle’,1950, Bronz, 9 X 13.7 X 12.5 cm

Londra Tate Gallery, (www.tate.org.uk/art/.../duchamp-female-fig-leaf)

215 T TZARA , Dada Manifesto 1918 ,writing.upenn.edu/library/Tzara_Dada-Manifesto_1918.pdf
216 A g.m.
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Bir sanat yapitinin ortaya cikisinda yalnizca geleneksel islup ve tekniklerden vaz
gectikleri gibi, denetleme islevinden de vazgecgilmesi, dadaistlerin ortak O6zelligi
olmustu. Bir yandan insanin ve insana ait olanin 6nemini vurgularken, bir yandan da
dogaya boyun eymenin bir disavurumuydu. Marcel Duchamp’in sanatgi-sanat
nesnesi-izleyici iliskisini irdelemesi, sanatginin igce doniik tasariminin kendisini
bicimsel olarak hemen ortaya koymayisi, bigimin miithis bir ustalikla ¢aligilmasi ile
beraber, bir anda izleyiciyi sanattan bekledigi doyumu yasatmadan yoksun birakarak

mesafeyi korumasi ile sonuglanmistir.

Sanatgmin bir seri olarak yaptigi dort erotik objesinden biri olan “Feuille de vigne
femelle” (Resim 4.3) adli bronz heykelindeki {slubunda gizlenen alayci
yaklagiminin, agik bir erotik anlam dahilinde sanatin yerlesmis degerlerine
saldirisinin 6rnegini olusturmaktadir. Tiirk¢e anlamiyla “Disi incir yapragi” olarak
cevrilebilecek olan eser, kadin kalcasinin oturdugu yere biraktigi formunun, bir
anlamda negatif baskisinin gorsellestirilmesidir. Estetik olmayanin, o ana kadar
estetigi inclenmemis olanin, sanat eseri olarak ortaya konulusu ile yarattig1 gerilim,
Duchamp’in bi¢im ve renkte yakaldigi gosterissiz saflikla dengelenmektedir.
Duchamp, incir yapragmin Havva’daki iglevini tersine cevirerek acik, tehdit edici
disinin varhigm goriiniir kilmustir. Incir yapragmnin temsil ettigi sansiir ve iffet
kavramlarin1 alagagi ederek gelecegin Havva’sini tasvirlemistir. Annie Le Brun,
diisiiniilmeyeni diistinmek {izere biitlin enerjisini harcayan Marquis de Sade’in
ardindan Ingres, Goya ve Degas’nin gorsel sanatlarda bu enerjiyi yeni bir gérme
bicimine doniistiirdiiklerini ve Duchamp’in bu sanatgilarin hepsinin 6tesine gegerek,

modernitenin insan1 diistinmekten alikoyduklarini ortaya koydugunu ifade etmistir.

Sadizmin bagskaldirisinin merkezine yadsima ve mutlak olumsuzlama yerlesmistir.
Yadsima amaciyla kullandigi metod olan “ben”in tasfiyesi iizerinde durmak
gerekmektedir. Sadistin giiclii ve ezici bir iistbeni vardir, hatta o kadar kuvvetlidir ki
sadist onunla Ozdeslesmistir. 217 Normal kosullar altinda {istbeni ahlakilestiren,
tizerinde baski kurabildigi bir benin icselligi ve biitiinselligidir. Zincirlerinden
bosalan {istben, beni parcalayarak disar1 atmistir. Bu durumda sadistin elinde

kurbanin ben’i vardir artik. Deleuze sadist duygusuzlugun temel anlamim

217 G.DELEUZE, Sacher-Masoch 'un Takdimi, Cev Inci Uysal, 104
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kurbanlarinin ben’inden baska ben’in olmayisi olarak ifade eder. Goriiniiste paradoks
olarak algilanabilen bu durum, &ziinde sadist ironinin temelini olusturur. ironi bu
asamada doymak bilmeyen bir {istbenin islemi olarak tiim sadist sonuglariyla benin
disar1 atilmasi ve olumsuzlanmasidir. Klossowski, “Komsum Sade” adli kitabinda
zevk diiskiinii ahlaksiz libertenin ben’inin tasfiyesinin, bir kefaret ihtiyaci zemininde

218

ortaya ciktigin1 ifade eder. Benin tasfiyesi ile Odenen kefaret sonsuz bir

lanetlenmeye razi olmakla sonuglanir.

Resim 4.4 Francis Bacon, Head |, Ahsap tizerine yagliboya ve tempera, 1947, 100.3 x 74.9 cm,

Collection Richard S. Zeisler, New York (www.metmuseum.org/art/collection)

Francis Bacon “Head I’ (Resim 4.4) isimli tablosunda bas1 bir daire igine alip asarak
tecrit etmis ve bir ¢ighg@in siddetiyle, agzinin ig¢inden bedenin tasfiyesini
gerceklestirmistir. Benin bu sekildeki tasfiyesiyle hayvan olus siirecini baslatmis,
basin cildinin dokusu ve bigimsel Ozellikleri ile hayvan olus siirecinin tasvirini
giiclendirmistir. Bacon’in ¢i8lig1 tiim bedenin agizdan kagip kurtuldugu bir
operasyondur ve Bacon ¢iglik eylemini bir ¢ok tablosunda tekrarlamistir. Ciglik

218 p KLOSSOWSKI, Komsum Sade, Cev. Nihan Cetinkaya, 103
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sonucunda figiir, kendinden kacip kurtulan bi¢imsizlesmis bir figiire dogru yol alir.
Bu bigimsizlesme, basin hayvani konturlarina doniismektedir. Bu doniisiim hayvanla
insan arasinda bir ayirdedilemezlik, karar verilemezlik bolgesi meydana
getirmekteditr. Bacon ac1 ¢eken insanin bir hayvan, act ¢eken bir hayvanin da insan
olabilmesi ge¢irgenliginde, insanin hayvandan baska birsey olmadigini anladigi o

siradist ana, farkindalik getirmeye ¢aligmustir.
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5. BASKASININ OLMADIGI DUNYA

Yasami boyunca farkli sebeplerden, kimi zaman kralin fermaniyla, kimi zaman da
toplum baskis1 ve kanunlar sebebiyle tutuklanan Marquis de Sade’in yalnizlig: kiigiik
yaslarda baslar. Dort yasinda Provence’da amcasi papaz Paul Aldonse’un gozetimine
verildiginde, Saumane Satosu’nda miinzevi bir hayatin temelleri atilmig olur. 14.
Yiizyll Roman askeri kamplarini andiran, kaba ve kasvetli, igeriden atilan ¢igliklarin
duyulamayacagi, ideal iskence odalarina benzeyen, yer altinda camsiz ve havasiz
mahsenler iceren bu satoda, yedi yil boyunca amcasiyla yasamistir. 1762 yilinda
baslayan hapis hayati, aralarinda Bastille de olmak iizere farkli hapishanelerde
1790’a kadar devam eder. Bu otuz yillik yalnizlik onu, baskasinin olmadigi bir
diinyada, yeni bir alg1 diizeni igerisinde, kendisine yeni bir evren kurmaya yoneltir.
Omiriiniin son onbes yilin ise, tekrardan hapsedildigi Charenton Akil Hastanesi’nde
tamamlayan Sade, mahkum edildigi yalnizliga varolussal bir anlam yiiklemistir.
Kendi hiikiimdarlig1 i¢inde tiim algilar1 degisirken gelistirdigi otekine kayitsizlik,

onu bir anlamda miinzevi bir hedonizme gotlirmiistiir.

Deleuze, bagkasinin olmadigi bir diinyada insan algisinda gelisen yeni yapinin
incelemesini gerceklestirirken, “Baskasi”nin ne oldugu ve yoklugunun neye karsilik
geldigini anlatir. “Bagkas1”, alg1 alanimizdaki bir nesne ya da bizi algilayan bir 6zne
olmanin Gtesinde, ben, sen ve digeri gibi tek tek baskalarindan farkli olarak, alg
yapimizi olusturan ve sistemin isleyisini saglayan a priori baska51d1r.219 Bagkasinin
ilk etkisi, algilanan her nesnenin, ya da disiiniilen her fikrin etrafina bir kenar
cekmesi, bir ceper olusturmasi, ona bir zemin Orgiitlenmesi saglamasidir. Bu
orgiitlenme, bir nesneden digerine gecisteki algiyr kurala baglayan yasalar uyarinca,

baska nesneler ve baska fikirler ortaya ¢ikmasini saglar.

219 G.DELEUZE, Anlamin Mantigi, Cev. Hakan Yiicefer, 338
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“Nesnenin gérmedigim kismmmin ayni zamanda bir baskast icin goriilebilir
oldugunu kabul ederim, oyle ki bu sakli kalan kisstma ulasmak i¢in nesnenin
cevresinde dondiigiimde, onun ardinda baskasina kavusabilir ve nesneyi
ongordiigiim gibi biitiinlestirebilirim. Aynmi gsekilde, arkamda duran
nesnelerin tam da baskasi tarafindan gériilebilir olduklar: ve goriildiikleri

icin bir araya gelip bir diinya olusturduklarini hissederim.” %*°

Deleuze’un de belirttigi gibi, nesneleri algilayisimiz, onlarin birbirine karisip,
birbirinin ardina saklandig1 bir derinlik anlayis1 ve miimkiin olabilecek bir genislik
anlayis1 dahilinde baskasmin varliginda gelisir. Bagkasi diinyadaki kenarlar1 ve
gecisleri giivence altina alip, derinlik ¢esitlemelerini kurala baglarken, bir anlamda
arkadan gelen saldirilar1 6nler ve yasadigimiz diinyada seylerin birbirini tamamladigi
dogal bir orgiitlenme saglar. Baskasi, 6ziinde algilanmayani, dolayisiyla bilinmeyeni
goreceli hale getirir. Algilamadigimiz seyi, baskasinin algiladigini hissetmemizi
saglar. Bu algilayis mekanizmasi nesneler kadar, kavramlar i¢in de gegerlidir. Bu
noktada arzu her zaman, baskasinin varligi dahilinde bir anlam ve nesne kazanir.
Arzunun nesneye odaklanmasi, mutlak olarak o nesnenin bagkasi tarafindan
goriilmesi, diisiinilmesi ve sahip olunmasini gerektirir. Deleuze sapkinin tanimini
yaparken, onun arzulayan biri degil, arzuyu bambaska bir sisteme dahil eden ve
arzunun bu sistemde bir i¢ sinir, bir sifir noktasi roliinii oynamasini saglayan
ozelligini ortaya koyar. 221 Yasadig1 derin yalnizlikla beraber, algi yapisinin geri
doniisiimsiiz olarak dagilmasi sonucunda Marquis de Sade’in yarattigi duygusuz,
sadist kahramanin arzuyu konumlandirigini da bir 6rnek olarak gosterir. Sapkin
arzulayan bir benlik olmadigi gibi, baskasi da onun i¢in gergek varolusa sahip,
arzulanan bir nesne degildir. Arzunun yalitilmasi, saflagtirillmasi, nesnesinin harap
edilmesi ile gerceklestirilmistir. Ogeleri toprakta, topragi cisimlerde, cisimleri
nesnelerde Orgiitleyen, hem nesneyi, hem algiy1, hem arzuyu kurala baglayan sey
olarak ortaya cikan baskasi, bir yandan da cinselligi liremeye baglayan cinsiyet
farkin1 temellendirendir. Onun yoklugunda arzu nesnesinden, bir bedenle
dolayimindan kopar. Bu noktada sapkinin cinselligi, tireme ile olan iliskisinden
tamamen kopmustur ve arzu saf 0gelere yonelmistir. Bagkasinin varliginda, dogal

insan ¢ogalmaya yonelen ve biitiinliigiinii korumay1 hedefleyen bir beden olarak

220 A g.e, 336
221 G DELEUZE, Anlamin Mantig, Cev. Hakan Yiicefer, 335
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varhigini siirdiiriken, mutlak yanlhizhigin izdiisiimi Sadik diinyada, Eros ve Thanatos
diializmi Thanatos lehine eyleme gegerek, arzunun nesnesinden bu sekilde ayrilmasi
sonucunda dogal dengenin yitimi gézlenmektedir. Sadik kahramanlarin ¢ogunun
maruz kaldiklar1 siddet, bedenin iizerinde gergeklesirken, aslinda bedeni asan bir
mutlak inkara varir. Sade’in ironisi basitce tekrarlayan sahnelerin kurmaca
mekanlarda gerceklesmesidir. Sade’in kahramanlari kurmaca ig¢inden birer, birer
secilmiglerdir. Aslinda kimsenin giremeyecegi bu mekanlar, kahramanlarin
siradanligiyla sadece Sade’in kurdugu diinyadan ibarettir. Baskasinin olmadigi
diinyada kahramanin kurban edilmesi, paradoksal olarak Sade’in da kurban olarak
secildigi bir diizeni imler. Trajedi kahramanla kurbanin ayni1 kaderi paylagmasinda

ya§anir.

Deleuze sapkinligi psikiyatri ve hukuk tarafindan hapsedildigi ahlak¢1 muglakliktan

¢ikarmak gerektigini ifade eder. %%

Bagkasinin mutlak yoklugunu varsayan
davraniglarin sapkin yapiyr etkinlestirdigi, nedeninin nesnesinden ayrilan arzu
baglaminda sapkinin cinsiyet farkini reddettigi, baskasinin sapkinlikta iptal edildigi
bu ortamda, baskasinin o6tesinin ortaya ¢ikist ve bir anlamda sapkin bir
Oznesizlesmenin sézkonusu oldugu gozlenmektedir. Sade, aklin normlarini tasfiye
ederken, Oznenin biitiinligiinii  kaybederek pargalanmasini  hedeflemistir.
Cinsiyetlerin farkliliginin inkari, organik 6zgiinliigiin ihlali olan sodomist eylem,
varliklarin birbirinin iginde metamorfozu ile sonuglanmigtir. Sadistin tiim ¢evresini,
yalnizca kurban ya da sug ortagi olarak temellendirdigi sosyal orgiitlenmesinde, bu
kurban ve su¢ ortaklarinin bagkasi islevi gérmedigi, bunun Gtesinde baskasindan
baska olarak kavrandigini gozlemlemekteyiz. Karsisindakini, kimi zaman onu sug
islemeye iten, nefret uyandiran bir beden olarak, kimi zaman da isleyecegi suca ortak
edebilecegi bir miittefik olarak konumlandiran sadist karakter, Sade’in yasadigi
diinyanin  zorunlulugu  olarak, bambaska bir yapiy1  yaratmasindan

kaynaklanmaktadir.

Uzun siireli mahpus yasami ve baskasi yapisinin yoklugunda Sade’in giinleri
birbirini takip eden bir kurgunun, siirekliligin pargasi olmadigindan, belleginde

giinleri tek bir blok halinde yasadigi goézlemlenmektedir. Zamanin olmadigi bir

222 G.DELEUZE, Anlamin Mantigi, Cev. Hakan Yiicefer, 351
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diinyanin, “uchronia”nin igine diisen Sade, diizenli ritimlerle kendi kozmogonisini

yaratma gerekliligi icinde, kendi aritmetigini sahiplenmektedir:

“Ertesi giin, 20’sinde toplamda seksen besinci ziyaretini yapti, yani
toplamda  seksen  besinci  ziyaretini ve  altmis  birinci  oda
ziyaretini...Boursier’e gelince, yalnizca 153 frank verdi ve kalanmini 2
Kasim’da yani onii¢ giin ya da iki hafta icinde vermeyi vaat etti. Bu da

sayilar sisteminde ¢ok sik goriilen bir 227 olusturuyordu 223

Sade’in bilinci nesnelere degil, artik katigiksiz imgelere yonelirken, kendinin
olmaktan ¢ikip hapishanesinin bilinci haline donlismiistiir. Yalmizligmi ve
hapishanesini kutsadigi bir diinya yaratmistir. “Herbirimiz tek basimiza olmadik mi?
Dahasi herkes birbirinin diismani degil mi? Herkes siirekli ve karsilikli bir savas
halinde degil mi? Bu séziimona kardeslik bagimin gerektirdigi erdem varsayimi
dogada gercekten bulunur mu?”** Klossowski, Marquis de Sade’m bir yandan
Tanr’yla bir yandan komsusuyla kurdugu olumsuz iligkinin varhigini, liberten
diisiincesinin zorunlu kosulu olarak ifade etmektedir.??® Tanri’nin kendisi iizerinde
oynadigi kotilik oyunundan aldigi hazzi, sadist kahraman da baskalar {izerinde
oynayarak tatmaktadir. Bu akil “komsunu sev” nosyonunun siirekli karsitligt
igerisinde kendi hazzini tiiretir. Ve bu liberten akil, komsusunu bir kurban olarak
saplant1 haline getirmekle kalmaz, ayn1 zamanda 6liim diisiincesinin igine hapsolur.
Zevk diiskiinii libertenin bilinci ¢aprasik bicimde bir kefaret ihtiyacini agiga cikarir.
Bu gerekliligin aydinlatilmas1 asamasinda, kefaret karsimiza 6znenin tasfiyesi olarak

226

cikar.””” Bagkasinin olmadig1 yapida sapkinin 6znesizlesmesi Klossowski i¢in bir

anlamda bilincin zorunlu kosulu olarak dayattigi kefaretin bir sonucudur.

“Komsunu sev” dogmasi Nietzsche’nin de {izerinde durudugu bir olgudur.
Komsudan gelebilecek tehlikeye karsit koymanin bir ¢aresi olarak, tepkisel gelistigini
ifade eder. Sade, baskasinin olmadig1 yapiy1 kurma asamasinda, komsu gercegini

reddederek komsu nosyonunu kendi i¢eriginden bosaltir. “Mutlulugun ¢ok onemli bir

223 M.de.SADE, Sade in Kayip Giinliigii, Cev. Birsel Uzama, 103
224 \.de.SADE, Yatak Odasinda Felsefe, Cev. Alper Turan, 129
225 b K1LOSSOWSKI, Komsum Sade, Cev. Nihan Cetinkaya, 97
226 A.g.e, 103
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destekgisi vardir ki oda karsilastirmanin hazzidir. Bu haz en ¢ok yarali bir baskasini
gordiigiimiizde ortaya ¢ikandwr; iste! ben ondan mutluyum diyebilmenin hazzidir
bu»??’ Komsu ile kurulan bu ask nefret iligkisi, 6znenin ve baskasiin tasfiyesine

giden yolda bir basamaktir.

Nesnelerin ve diisiincelerin kenarlarini belirginlestiren, gegislerini miimkiin kilan,
birinin digerinin Oniine ya da arkasina dizilmesini olanakli kilan bagkasinin, derinligi
bir kurala baglayarak orgiitledigini ifade etmistik. Bu yapinin bozulmasi ile olusacak
derinlik kayb1, yiizeydeki olusumlar ile diplerdeki kalintilarin birbirine karigmasina,
dipteki sonsuzlugun saldiris1 ile her tiirli gergeklik algisinin kaybina yol acar.
Deleuze bu sekilde yikima ugrayan algi yapisinin sonucunda gerceklik algisinin

yerini simulakrin 228 aldigin1 ifade eder. 229

Bagkasinin yarattig1 olanakliliklardan
yoksun olan Marquis de Sade’mn romanlarinda gegen hersey, masalsi yani
olanaksizdir. Dil araciligiyla kurdugu diinyada yarattigi kurgu karakterler
Deleuze’un ifade ettigi ger¢ekligin yerini alan simulakr baglaminda incelenmeyi hak
ederler; orijinalinden kaynaklanmayan ya da artik orijinalini kaybetmis olan

simulakr.

Haz diiskiinleri, onlarin su¢ ortaklar1 ve kurbanlar1 Sade’in kendine 6zgii dili ile
kurguladig: izole i¢ mekanlarina kapandiktan sonra, yine kendilerine 6zgii bir zaman
dilimi igerisinde saatlerce, farkl ritiieller ve torenlerin eslik ettigi senlikler boyunca
gercekmisgesine eklemledikleri bir diizeni, zamani ve etigi olan bir toplum
olustururlar. Ayrintilar dylesine betimlenmistir ki dizgeyi olanakli kilacak bir
imgelem ortaya ¢ikar. Haz diigkiinii karakterlerin ortak ozelligi otuzbes yas isti
olmast ve hicbir cinsiyet ayrimi gozetmemesidir. Kurgu karakterlerinde giizellik
genclige eslik ederken, yaslilik her zaman ¢irkinlik ve tiksindiricilikle beraber gider.
Ancak her ikisi de daima erotikdir. Roland Barthes, Sade’da iki tiir portre

20 ik grup portre, haz diiskiinlerine aittir ve gergekgeidir.

oldugundan s6z etmektedir.
Yiizleri ve bedenleri tamamen bireysel, 6zgilin detaylarla betimlenmislerdir. Haz

diiskiinleri eylemin kendisini olusturduklarindan, siirekli yenilenmis ve yeniden

221 M.de.SADE, Sodom 'un 120 Giinii, Cev. Birsel Uzma, 362

228 Simulakr baglangi¢ olarak orijinali olmayan ya da orijinali artik varolmayan seylerin kopyasini
ifade etmek icin kullanilan bir terimdir.

2 G.DELEUZE, Anlamin Mantigi, Cev. Hakan Yiicefer, 346

%0 R BARTHES, Yazi ve Yorum, Cev.Tahsin Yiicel, 139
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cizilmis portreleriyle karsimiza ¢ikmalart gerekmektedir . Haz diiskiinii olarak tasvir
ettigi portrelerin zaman zaman, yazarin kendi yasamindaki karakterlerle kesisen
ozellikleri goze ¢arpmaktadir. Cocuklugunu gegirdigi Condé Satosu’ndaki Charolais
Kontu, zevk i¢in sug isleyen bir haz diigkiinii liberten olarak karsimiza ¢ikarken,
yillar sonra tanisacagi geng ve giizel bakire baldizi Mlle. de Launay, Justine

8 ikinci tiir portreler ise kurbanlarina aittir ve

karakterinin yol gosterenidir.
gergekliklerini yitirmislerdir. Geng kizlar ve geng¢ erkeklerden olusan kurbanlarin
betimlemeleri tamamen dilbilimseldir. Bu siirsel betimlemeler, kiiltiirel bir ¢ok
gonderme ile desteklenmislerdir. “O ne biiyiileyici bir yaratikti. I¢imden ona siir
vazmak, sarki bestelemek geliyordu, giizelligi ve bastan c¢ikariciligi karsisinda
soyleyecek soz bulamiyordum. Tiim Yunanistan’t kendine asik eden Veniis kadar

232 .« . o
” Tamami kusursuz olan Ogelerle bedenler tasvir edilirken, ayirici

glizeldi.
ozelliklere ¢ok az yer verilmistir. Bu tislup Sade’in kurban figiirlerini soyutlamasina
neden olmus, onlart biitliinliyle gergekdisi kilmistir. Gordiikleri bunca iskenceye
ragmen glizelliklerinden higbirsey kaybetmeden bir sonraki sahneye hazirlanan bu

karakterler Sade’1n evreninin simulakrlaridir.

Roland Barthes “Sade’in gizi, yanlhzhigin tiyatrosal bi¢iminden baska hi¢chirsey
degildir’® seklinde ifade etmistir. Bu baglamda, tiyatrosal bicim dahilinde dilin
olanakliligin1 kullanan Sade’in, oyun yazarlig1 tutkusunu incelemek gerekmektedir.
Babasinin yazdigi oyunlar ve Louis Le Grand Lisesi’nde okulunun en ayirt edici
ozelligi olan tiyatro oyunlarindaki varliginin, onun bu tutkusunu temellendirdigi
kuskusuzdur. Farkli donemlerde yasadig: satolarin bir boliimiinii tiyatroya gevirerek,

orada yazdig1 oyunlar1 sahnelemis, hatta bizzat oynamistir.

Bu dénemde yazdigi tiyatro oyunlar: ile romanlar “Juliette: Erdemsizlige Ovgii” ve
“Sodom’un 120 Giinii” arasinda ¢ok biiyiik farkliliklar dikkati ¢ekmektedir. Sahte
dindar hassasiyetler, giiven verici basmakalip deyislerle bezedigi oyunlar ile itki ve
icgiidiilerini  kesfedecegi, oOzgiirliglin tadin1 ¢ikardigi, duvarlart arzu yansitan
hapishanesinde kullandigi dil birbirinden tamamen farklidir. Ortak aklin, kabul

edilmis terminolojisini kullanmak, onun i¢in bir maske gorevini gormektedir. Yunan

21 M.LEVER, New Biography Marquis de Sade, Cev. Arthur Goldhammer, 189
232 \1.de.SADE, Juliette, Erdemsizlige Ovgii, Cev.Miinire Y1lmazer, N. Berna Serveryan, 510
%3 R.BARTHES, Yazi ve Yorum, Cev.Tahsin Yiicel,140
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trajedilerinde aktorlere hupokrites adi verilirken, bugiin Bati dillerinde hypocrisy
ikiytizliillik anlam igerigine sahip olmustur. Eski Yunanca’da hupokrites, “hypo” ve
“crites” kelimelerinin birlesmesinden olusmus olup “hypo” alt, “crites” kritik
sOzclgliniin kokeni olan, yargida bulunmak olarak c¢oziimlenmektedir. Sade
hupokrites maskesini kullanirken ikiyiizliiliikten 6te, sinirda duran olarak, maskenin
altindan hakikate yakin duran kisi konumunda bulunmay: tercih eder géziikmektedir.
Sade’daki Tanr1 ve otoritenin inkar1 bu hakikate ulasmak yolundaki mutlak 6zgiirliik

diisiincesi ile ilgilidir.

“Iste sirf bu yiizden yetkimi kullanarak ahlaka aykiri  kitaplarin
yaymlanmasina izin verdim. Bunun insanlarin felsefelerini degistirmelerine
biiyiik destegi olacagina inaniyorum. Insanlarin refahi icin sectikleri felsefe
¢ok onemli ve her sekilde insamin bilgisini anlama yetisini gelistirmesi,
onyargilarindan kurtulmas: gerekiyor. Iste bunlari soylemeye cesareti olan

bir yazar benim destegimi kolaylikla kazanacaktir. »234

27 Nisan 1803’de transfer edildigi Charenton Akil Hastanesi’nde M. de Coulmier
akil hastalarinin tedavisinde inovatif yontemler uygulayan bir yonetici olarak
Marquis de Sade’1 tiyatro ile tekrar bulusturmustur. Sade tedavi amaciyla hastalarin
aktorliik yaptig tiyatrolar yazmis ve sahneye koymustur. Charenton’u o yillarda
Icisleri Bakanligi adma denetleyen Hyppolite de Collins mekani su sekilde tasvir
eder:
“Burada herkes neredeyse saman yiginlarmmin iizerinde yatiyordu ve
cogunun tizerine ortecek birseyi yoktu. Pislik neredeyse her yere yayilmisti.
Duvarlar kirliydi; yerler yillar icinde birikmis ¢oplerle kaplanmisti. Iceride
hastalardan yayilan ve tuvaletlerden yiikselen kokularla dolu igreng bir

11235
hava solunuyordu...

Sadik sahnelerin mekan ozelliklerinin gercek olarak tezahiir ettigi bu ortamda,
gerceklestirdigi performanslar1 saran ortak duygu daima, saskinlikla i¢ ice gegmis
tedirginliktir. Seyirciler i¢in hazzin ve zevkin dalgalar halinde ifade edilisini

seyretmek ve Dionoysosgu olan ile karsilagsmak, kokutucu oldugu kadar, heyecan

234 M.de.SADE, Juliette, Erdemsizlige Ovgii, Cev.Miinire Yilmazer, N. Berna Serveryan, 117
2% M.de SADE, Sade’in Kaywp Giinliigii, Cev. Birsel Uzama, 27
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verici olmustur. Charenton’a gelen gazeteci yazar Armand de Rochefort, Sade’in
yazip sahneye koydugu bir oyunu seyretmesinin ardindan su yorumu yapar:
“Seyrettigim tiim mucizelerin sonunda, mantigimi ve akliselimimi korudugumdan
emin olmak endisesi i¢inde, erkenden orayt terk ettim.”**® Sade dramatik sanatin
yalnizca Apolloncu odlgiiliiliigiin ve estetigin meyvesi olmadigini, esas olanin, bu
Apolloncu ortiiniin altinda gizlenen sarhosluk, ¢ilginlik ve asiriligin digavurumu olan

Dionysoscu olanin etkisi altinda oldugunu savunmustur.

Nietzsche “Tragedyanin Dogusu” adli eserinde, Hristiyan ahlakinin temelinde,
diinyadan nefret etme, giizellikten ve tensellikten duyulan korku, diinyevi zevkleri
yok saymak adma yaratilmig Obiir diinya imgesi ve bunu sonucunda eylemsizlik,
teslimiyet ve mutsuzluk ile karakterize derin bir hastaligin varligini ifade eder.*’ Bu
eserinde ahlak¢iligin karsilik geldigi yasamin olumsuzlanmasi isteginin karsisina,
yasamin sOzciisli bir i¢glidii olarak Dionysosgu kuramini koymaktadir. Nietzsche
Antik Yunan’da sanatin gelisimini, Yontucunun sanati Apolloncu olan ile, miizigin
gorsel olmayan sanati Dionysosc¢u olan arasindaki diializme baglamaktadir ki, bu
dializm, birbirini beslerken, goriiniir kilmaktadir. Tiim yaratici giiglerin tanrisi olan
Apollon, hayalgiiciiniin yaratimlarinin giizel goriiniisiine, estetigine hiikmeder.
Apolloncu sanat, diissel diinyanin giindelik gergek karsisindaki daha iistiin hakikiligi,
diiste sagaltan doganin derin bilincini tasir. Ancak Apolloncu sanatin 6zilinde, diis
gorlintiisiinlin agsmamas1 gereken, aksi takdirde kaba gercgeklikle karigsmasi ihtimali
olan o hassas ¢izgide, bir ol¢iiliiliikk, bir simirlama vardir. Bununa birlikte, verili
durumda nedensellik yasasinin isitisnalar1 oldugunu farkeden insanin, kapildig:
dehsete, bireyin olusumu agamasindaki dogadan yiikselen haz dolu biiyiilenme
eklenince, Dionysos¢u olanin 6zii ortaya c¢ikmaktadir. Dionysos¢u heyecanlarin
uyanmasi ve artigt ile 6znel olan, tam bir kendini unutmusluk icinde yitip gider.238
Dionysos¢u olan 6zii itibariyle, doganin kendisinden insani sanat¢inin araciligi
olmadan ortaya ¢ikan, bireyi dikkate almayan, onu yok etmeye, mistik bir birlik
duygusuyla ortadan kaldirmaya ¢alisan esriklik yiiklii bir gerceklik olarak karsimiza
cikmaktadir. Doga, odaginda her tiirlii aile kurumunu ve bunlarin onurlu ilkelerini

dalgalar1 altinda birakan, asir1 bir cinsel dizginsizlik selini barindiran Yunan tipi

% M.LEVER, New Biography Marquis de Sade, Cev. Arthur Goldhammer, 530
27T F NIETZSCHE, Tragedyanin Dogusu, Cev.Mustafa Tiizel, 9
P8 A 0., 26
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Dionysosgu senlik ile ilk kez sanatsal bir 6vgiiye kavusurken, sahneye bir diializmi
davet eder; acilarin haz vermeleri, sevincin gogiisten kopan istirap ¢igliklari ile ifade

edilisi.?*® Dionysoscu dytrambosta®*’

doganin 6zii, simgesel olarak dans ile kendini
disa vurmaktadir. Miizigin ritmi, dinamigi ve armonisi sayesinde, simgesel gii¢lerin
zincirlerinden bosalmasini kavrayan birey, aslinda bu olan bitenin kendisi igin
yabanci olmadiginin, hatta Apolloncu bilincinin Dionysosgu diinyay1 bir perde gibi
orttligliniin farkina varmaktadir. Goriinlis ve Olciliiliik iizerine kurulmus, 6nili yapay
setlerle kesilmis bu diinyada, Dionysos senliginin doganin hazda, acida, bilgideki bu
asir1 Olgiisiiniin igten gelen bir ¢iglik olarak yansimasi, Apolloncu olanin, Dionysos
olmadan goriiniirligiiniin olamayacagini, daha da Otesi varolamayacagini ortaya
koymaktadir. Sanatsal bir ifade olmasindan 6te, belli bir kiiltiirel kimlik anlaminda
ifadesini bulan “Tragedya” araciligiyla mitos, en derin icerigini, en anlamli bi¢imini
kazanir. Nietzsche, Tragedya ve mitos iliskisini “Bir kez daha dogrulur, yarali bir
kahraman gibi ve tiim gii¢ fazlaligi, olmekte olanin bilgelik dolu dinginligiyle birlikte

»24l seklinde ifade etmektedir. Sade Charenton’da

gozlerindeki son bir 1s1ltida yanar.
yazdig1 ve akil hastalarini oynattig1 oyunlarinda adeta bir modern zaman satiri olarak
dogal olana, kokensel olana duydugu 6zlemle, i¢kin olanin, hazzin sayesinde gelisen

esrimenin, sahneden bir bulut gibi yiikselerek seyirciyi sarmalamasini hedeflemistir.

Resim 5.1 Pablo Picasso, ‘Figures au bord de la mer’, 1931, Tuval Uzerine Yagliboya, 130 X 195cm

Paris, Musée Picasso, (www.museepicassoparis.fr)

239
A.g.e, 33

290 pytrambos: Dionysos senliklerinde ¢alnip sdylenen bu sarki M.O 6. yiizyilda edebi bir tiire

doniismiistiir. Bkz. FNIETZSCHE, Tragedyanin Dogusu, Cev.Mustafa Tiizel, 26

21 F NIETZSCHE, Tragedyanin Dogusu, Cev.Mustafa Tiizel, 6

94



Pablo Picasso’nun, insan anatomisinin altyapisini sarsarken temel hedefi, duyusal ve
bireysel olani, olabilecek en asir1 uglarda tasvir edebilecegi bicimsel potansiyelin
gelistirilmesidir. Insan anatomisine bu meydan okuyusu deformasyon zemininde
gelisir. Yumusak, erimeye yiiz tutmus kesitlerden olusan biomorfik figirleri,
kaliciligin1 ve gilivenilirligini kaybetmis izlenimini verirler. Bosluga agilan siskin
formlar, cisimsel olmayan, adeta ruhani ¢izgiler ve eksenlerden olusan bedensel
tasvirler, antropomorfik kavramlarin egemenliginden kaginir. Tek bir figlirde normal
ve anormal beden kavranisini1 anlatmistir. Tuhaf ve canavarimsi olan, normal bedenin
hem pargasi, hem de sanat¢inin kendi diisiincesini anlatmak i¢in bedene ilaveleridir.
Tuhaf ve siradan olan bir arada, bedeni olusturur. Figiirlerin bu sekildeki tasvirinde,
goriiliir ve anlagilabilir bir duygu durumu yoktur. Tiimii, psikolojik igeriginden

bosalmis, duygusuz hissiz bedenler olarak varolurlar.

Picasso’nun ‘Figures au bord de la mer’ (Resim 5.1) adli tablosunda, sanat¢inin
yikima ugramis, parcalara ayrilmis kadin bedenleri, sanat¢inin kadin viicuduyla
erotik saplantisinin, kiibizmin nesne-uzam iliskisinde sundugu olanakliliklari
kullanarak tasviridir. Bu bedenler, Marquis de Sade’in baskasinin olmadig: diinyada,
arzunun nesnesizlesmesine dogru giden, bedenin birlik ve biitiinligiinii bozan bir
varolus arayisinin gorsel sunumudur. Perspektifdeki stirekli degisimin takibine
olanak saglayan kiibizmin, organik deformasyona yol acisi, Picasso’nun hirsli,
tahakkiim edici libidosunun cisimlesmis halidir. Sanat¢inin kendi bedeniyle olan
bireysel tecriibesinin, resmin konusuyla olan baglantisi, tekrara dayali deforme
bedenlerde, bireysel arzunun cisimlestirilmesi olarak disavurulmaktadir. Oziinde
yasam iggilidiilerinin baskilanmadan korundugu, “erotik gercekligi” hedefleyen
fantazi, 6zgiirliigiin, baskilanmamis arzunun ve zevkin dili olarak konugmaya devam
eder. Picasso’nun fantazi diinyasinda haz, yikimda sekillenen diinyasinda

ilkelediklerini gerceklestirir.
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6. MARQUIS DE SADE’IN EDEBI USLUBU
VE GORSEL SANATLARA ETKILERIi

6.1 Tasarlanamaz1 Tasarlarken

Marquis de Sade, biitiin tutkusuyla cinsel hazzin dilini kurmak i¢in ¢abalanmustir. ilk
amact iletisim olmayan bu yapay dilde, sasirticti bicimde sayma, bdlme,
dizgelestirme tutkusu goze carpmaktadir. Roland Barthes, Sade’it bu tutkusu
baglaminda gdstergebilimsel®* acidan inceleyerek, Sadik evrenin basindan sonuna

tekrar eden parolasini ¢é6zmeye galismistir.

Sade’in tiim romanlarina hakim olan takintili sayilarla betimleme, alisilmigin disinda
carpma, toplama islemleriyle her eyleme karsilik gelen sayilar, onun her firsatta dile
getirdigi Spinoza’nin felsefesine olan hayranliginin bir gostergesi gibidir. “Oh
Juliette!!Yeniden ve yeniden Spinoza’min ve Vanini’'nin biiyiik tezine kulak ver.
Onlart birlikte ¢alisip inceleyecegiz. »243 Spinoza’nin 1677°de yayimlanan kitab1
“Ethica”nin carpict islubu, geometriyi kullanarak, klasik ve skolastik felsefe
terimlerini  kendi felsefesinin igerigi ile destekleyerek, metafizik konular
matematiksel kanitlama yontemleri ile incelemesine baghdir. Sade, geometrik
sekilleri ve matematiksel islemleri diisiincelerini kanitlayici unsurlar olarak kullanir.
Say1r dizgeleri, dizgelestirme edebi Uslubunun kurucu unsurlaridir. Marquis de
Sade’in romanlar1, higbir sey Ogretme amaci giitmeyen yolculuklarla doludur.
Juliette romanin ikinci yarisinda, Italya’dan Sibirya’ya kadar bir ¢ok iilkeyi dolasr.

Bu seyahat sirasinda mekanlar, yalnizca Julliette igin bir ara¢ saglayici

242 Cagdas gostergebilimin temelleri XX. yiizy1lin basinda Amerikali Charles Sanders Peirce ve
Isvigreli dilbilimci Ferdinand de Saussure tarafindan atilmistir. Saussure, Genel Dilbilim Dersleri adli
eserinde gostergebilimi (semiology) gostergelerin toplum yasami i¢indeki durumunu inceleyen bir
bilim dali olarak belirtmistir. Bkz. F .de SAUSSURE: Genel Dilbilim Dersleri, ¢cev. Berke Vardar,18

243 M.de SADE, Juliette Erdemsizlige Ovgii,Cev. Miinire Yimazer-N.Berna Serveryan,27
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konumundadirlar.*** Bu mekanlarm tasvirleri, Sade’in klasik estetige nasil Gnem
verdiginin, hayalgiiclinii nasil harekete gecirdiginin 6vgiileri ile doludur. Bu saraylar,
bahgeler hatta iklimler, karsilasilan tiim giizellikler, Juliette’in hayal giiciinii harckete
gecirirken, onun i¢in bir haz hazirlayicisi olarak, onu su¢ islemeye tesvik etmektedir.
“Simdi dostlarim size bir sonraki giiniin sabahi geldigimiz sehrin miikemmeliginden
s6z etmek istiyorum. Bu detaylari dinlerken hayalgiiciiniiz de canlanacak™* Juliette
Floransa’ya geldigi ilk giinii, tiim giizellikleri ile betimlerken, sayfalar boyunca
gezdigi saraylar ve kiliselerdeki Titian, Veronese tablolarimi detaylar1 ile anlatip

klasik estetige duydugu hayranlig: belirtir.

Bir aract konumundaki bu sehirlerde, en sonunda mutlaka bir mekana kapanilir.
Ortak ozellikleri ile birbirlerinden ayirt edilmesi miimkiin olmayan bu mekanlar,
masallarda karsilasilabilecek engellere benzer sekilde, bir dizi engelle diinyadan siki
stkiya yalitilmiglardir. Sade’in kahramanlarinin bu mekansal kapanimi, diinyanin
cezalandirma girisimlerinden korunmus cinsel hazzin olanaklihigidir. Bu haz
diskiinliigiiniin  yalnizlig1 varolussal bir yalnizliktir. Tamamiyla izole edilmis
suglarin aleni olarak islenebildigi bu mekanlarda, ayrica bir “giz” kurgulanmistir:
Zaten ulasilmasi miimkiin olmayan, gergekiistii bir ¢cok engelle donatilmis olan
satolar, saraylar, kiliselerin i¢inde yerin altina gizlenmis odalar ve mahzenler , bu
kiyastya kapanimin bi¢imselligini olusturmaktadir. Roland Barthes, Sade’in gizini
olusturan bu bigimselligi, Sadik iislubun aykiriliginin bir gdstergesi olarak ortaya
koyar: “Derinden derine séze batmig bir diinyada ender bir aykiriligi gerceklestirir,
dilsiz edimin aykiriigini.”?*® Sade bu izole mekanlarda, yalnizligin tiyatrosal bir

ifadesini, yerin derinliklerine bir yolculugun gizi ile gerceklestirir.

Marquis de Sade titopyasinin bu kapaniminin, dikkat ¢ekici bir 6zelligi, toplumsal
bir kendine yeterlik kurmasidir. Haz diiskiinleri, yardimcilar1 ve uyruklar bir kez
kapandiktan sonra saatlerle, calismalarla, ritiiellerle eklemlenen kendine ait bir
diizeni, bir etigi, bir zamam olan bir toplum olustururlar. insanlar1 islevleri ile
tanimlama, islevsel smiflarin oyuna girigini 6zenli detaylarla kurgulama yo6niinde

gosterilen yogun ¢aba, bir tutkular diizeni kurma yolundaki kayginin gostergeleridir.

244 R BARTHES, Yazi ve Yorum, Cev.Tahsin Yiicel, 139
245 M.de SADE, Juliette Erdemsizlige Ovgii,Cev. Miinire Yimazer-N.Berna Serveryan, 483
246 R BARTHES, Yazi ve Yorum, Cev.Tahsin Yiicel, 140
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Marquis de Sade iitopyasi, kuramsal bildirimlerden ziyade, giinlilkk yasamin
diizenlenisinin izlerini tagir.*” Giindelik olan her aktivite, iitopyanin bir parcasidir;
saat diizeni, besin izlencesi, esyalarin yerlestirilmesi, konusma ve iletisim ilkeleri,
sadik sitenin yalnmizca hazlar1 ile degil, giinliik gereksinimleri ile de siirdiigliniin

gostergeleridir.

Marquis de Sade’in kurdugu sahnelerde besin, bir kast olgusu olarak karsimiza
cikmaktadir ve siniflandirmanin gereklerine uyar. Haz diiskiinliigli, her zaman liiks
diiskiinliigii ile beraber seyreder ¢linkii liiks, zengin ile yoksulun ayrimini yaparken,
para, giice sahip olmanin ayricalig1 olarak kullanilir. Besin kimi zaman bu liiksiin
gostergesidir.“Sicak yemek en iyi kivaminda ikram edilmisti ve sicak yemek sirasinda
masanin etrafinda hazir bekleyen ¢ekici hizmetciler, siirekli bosalan bardaklara en
nadide, en giizel saraplart dolduruyorlardl.” 28 Besinler nitelikleri yaninda,
nicelikleri ile de goze carparlar. Fazlasiyla tiiketilmeleri, asiriligin ve bir anlamda
aykirihgin ifadesidir. Farkli sunumlar ile besinler, gii¢lendirici ya da oldiiriicti
etkileri ile ¢ok Onemli iki islevi daha iistlenirler. Sadik kahramanlarin sonsuz
devinimdeki eylemlerine ihtiya¢ duyduklart yenileyici giicii saglayan besinler, yeri
geldiginde, eylemlerini icra ederken engel olarak gordiikleri diger giicleri ortadan
kaldirmak amaciyla, zehir olarak kullanilirlar. Juliette’in, Sardunya krali ile yeni bir

249 cikolata, Rus

sahne kurmaya hazirlanirken yenileyici, iyilestirici olarak kullandig:
Prensi Minski’yi zehirlemek i¢in, igine stramonyum iceren tatula bitkisi ile
kanistirildiginda oldiiriicii olmaktadir.®® Haz diiskiinleri i¢in se¢ilen besinler kadar,
kurbanlarin besinleri de Onem tasimaktadir. Kurbanlarin yaratilan sahnelerde,
erotizmi arttirabilmek i¢in yuvarlak hatlara sahip olmalari, dolayisiyla iyi

beslenmeleri gerekmektedir.

Caglar boyu farkli bi¢cim ve uygulamalarla erotizmin odagina oturmus olan “giysi”,
Marquis de Sade i¢in dikkate deger bir iglevsel deger tasir. Bu durum Sade i¢in
cinselligin alisilageldik anlamindan ¢ok farkli bir anlam1 oldugunun géstergesidir.251

“Giyim tarzi kuskusuz ¢ok onemli. Soyle bana mahkeme salonlarina hakimler

247 Ag.e., 140
248 M.de SADE, Juliette Erdemsizlige Ovgii,Cev. Miinire Yimazer-N.Berna Serveryan, 542
249 A g.e., 451
250 A g.e., 482
251 R BARTHES, Yazi ve Yorum, Cev.Tahsin Yiicel, 142
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kostiimlerini giymeden ¢iksalar, insanlart bu kadar iyi etkileyebilirler mi?”*** Sadik
kurguda giysi, cinsel hazzin bir uyarani degildir. Sade bedenle giysinin iligkisini,
geleneksel anlamdaki sapkinlikla kurmamaktadir. Yazim dilinde besinlerle kurdugu
oyun, benzeri sekilde gostergeler ve islevler aracilifr ile giysilerle de kurulur. ilk
gosterge, ¢iplakligin diisiik smifa ait olmasidir ki, bu durum o&zellikle giysi ile
ciplakligin yanyana bulundugu ortamlarda belirgindir. Giyinik olan kahramanlarda
giysilere ait, uyruklarin farkliliklarini belirleyen renkler, kurdeleler, aksesuarlar
dikkat ¢ekmektedir. Adeta bir operanin bitisine benzer sekilde, sahnenin gosteri
kuralina uygun resmedilisi, giysilerdeki bu tiyatrosallikla desteklenir. Yarattigi bu
kapali toplumlardaki kast diizenini belirleyen giysinin, diger bir islevi de erotizme
hizmet etmektir; bu giysiler hizlica ¢ikarilabilir olmalidir. Giysi betimlemeleri tiim
gostergeleri icerecek ve islevselligine de vurgu yapacak bigimde bir biitiin olarak
ifade bulur. Tim bunlara bakildiginda Marquis de Sade sahneye koydugu oyunun
mimari, dekoratorili, beslenme uzmani ve giysi tasarimcisit olarak, tiim detaylariyla

Sadik toplulugun tasarimini ger¢eklestirmistir.

Marquis de Sade toresinde, kurbanlar biitiin siniflardan se¢ilmislerdir ve bu noktada
paranin iki ayri islevi goze carpmaktadir. Para oncelikle haremlerin olusturulmasi
icin bir aragtir, kiigiimsenmedigi gibi, gereginden fazla Onemsenmedigi de
gozlenmektedir. Para giinahliligi, suclulugu kanitlarken, erincin gostergesi haline
doniistir. Paraya atfedilen onur, kendisinde biriktirmeyi basarmis oldugu asiriliklar
ve cinayetlerle temellenir.?>® Juliette’in, kendisini esrimeye gétiiren bir sevingle para
saydigt anlarda, gozlerinin Oniinde beliren, yasayabilecegi hazlar degil

gerceklestirmis oldugu suc;lardur.254

Sadik dslubun para, giysi, besin kavramlar1t ile gostergebilimsel agidan
incelemesinde yaninda Sade’in edebi iislubunda gozlenen bazi metaforlarin

kullanimina da dikkat cekmek gereklidir:

“Farklt big¢imlerde aynalar gérmedin mi? Bazilart olaylart kii¢iimserken

bazilari olaylar1 abartir. Bunlart korkung kilanlar, acilart yiiklemeyi

252 M.de SADE, Juliette Erdemsizlige Ovgii,Cev. Miinire Yimazer-N.Berna Serveryan, 252

253 R BARTHES, Yazi ve Yorum, Cev.Tahsin Yiicel, 145

254 M.de SADE, Juliette Erdemsizlige Ovgii,Cev. Miinire Yimazer-N.Berna Serveryan, 330
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secenler degil midir? Bu aynalardan her birinin yaratma yetenegiyle,
nesnellestirme yetenegine ayni anda sahip oldugunu hayal et. Kendin i¢in
bile baktiginda, tamamen farkli bir portre gérmez miydin? Insamn hayal

giicti boyledir Theresa. 259

Aynalar Marquis de Sade i¢in hayal giiclinlin bir simgesidir. Kimi zaman bu sekilde
diyaloglarina géomiilii halde, kimi zaman da mekan tasvirlerinde karsimiza c¢ikar ve
daima sadik kahramanlarin hayal giiclinlin atesleyicisi gorevini goriirler. Maurice
Marleau-Ponty “G6z ve Tin” adli kitabinda, aynanin yansittig1 seyi nasil alip disari
stiriikledigi, o seyin goriinmezinin algi sisteminde nasil da diger goriinmezleri
sarabildigini ifade ederken “Ayna seyleri gosterilere, gosterileri gseylere, beni

256
7% tanimini

baskasina, baskasini bana doniitiiren evrensel bir biiyiiniin aletidir.
yapar. Ressamlar, aynanin bu biiyiisiinii kullanarak diislerini kurmuslar, gérenin ve

goriinenin doniisiimiinii bu sayede tanimiglardir.

Cehennem dogmasiin igeriginin atesle doldurulmus olmasi, ates metaforunu
Marquis de Sade i¢in 6nemli kilmistir. Atesin dogmatik olarak cehennem tasvirinde
anlatihsiny, tim fizik kurallari agiklayarak, mantik dilinde reddeder.”’ Bununla
beraber, atesin doganin en biiylik gli¢lerinden biri oldugunu kabul ederken, onun,
doganin bir baskaldirisi oldugunu distintir. “Volkanlar, u¢urumlar, dogamn suca
tegvik etmek icin ilham verdigi her sekil insanmin tutkularimi atesliyordu, gizemli
dogamin bir baskaldirist gibi..” 258 Doganin i¢inde olan atesin, Prometeus’un
baskaldir1 aract olmasinin yaninda, diisiinsel edim olarak, yazin sanati da Sade’in
bagkaldirisinin aract olmustur. “Sonunda volkana o kadar ¢ok yaklagsmistik ki, kiiciik
alev toplarindan olugsan yagmuru gorebiliyorduk ve hava burada ¢ok sicakti.

Alevlerin rengi ve kokusu bile hizla aklimi zehirlemeye yetmisti 299

Siirrealist ressam André Masson, eserlerinde siklikla cinayet, kiyim, nedensellikten
uzak siddet olgularini islerken, tiim bu vahset araciligiyla geleneksel toplum diizenini

sorgulayarak, donemine ait radikal politik elestiriler getirmistir. Irrasyonalite,

255 M. de. SADE, Justine Erdemin Felaketleri, Cev. Birsel Uzma, 180
256 M.MERLEAU-PONTY.Gdz ve Tin,Cev. Ahmet Soysal, 43
257 M. de SADE, Tanriya Karst Soylev, Cev.Isik Ergiiden, 102
258 M.de SADE, Juliette Erdemsizlige Ovgii,Cev. Miinire Yimazer-N.Berna Serveryan, 769
259 A g.e, 457
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bilin¢dis1 ve mit kavramlarini yerinden oynatip, tekrardan yapilandirmanin pesinden
kosmustur. Masson’un siddet temalari, gorsel iiretimin kendi igindeki bilingalti
stireclerin sahip oldugu siddetin, gozler Oniine serilmesi isteginin disavurumudur.

Siddet ve katastrof temalar1 bilincaltinin irrasyonel tezahiirlerinin metaforlar1 olarak

giin 15181na ¢ikar.

Resim 6.1 André Masson, ‘Cérémonie chez DAF de Sade’, 1962, Tuval {izerine yagliboya,

114x146 cm. Toulouse, Ozel Koleksiyon, (www.spectacles-selection.com/sade-attaquer-le)

Marquis de Sade ile benzer bakis acisiyla, devletin ve otoritenin uyguladigi siddete
elestirilerini eserlerinde gorsellestiren Masson, ‘Cérémonie chez DAF de Sade’
(Resim 6.1) adli eserinde, Marquis’nin cinsellik ve siddet sarmalindaki
seremonilerinin tasvirini yapmustir. Sadik tasvirin en Onemli o6zelligi olan,
seremonilerin betimlenisinde tim detaylarin 6zenle tasarlanmasi gibi, Masson bu
tabloda hig bir bosluk birakmaksizin, ustalikl1 desen ve boyama teknigi ile yapbozun

tiim pargalarini resmetmistir. Masson bu eserinde, Sade’in sapkin eylemleri sayilarla
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giiclendirerek gerceklestirdigi ritmik tekrari, renkleri ritmik bir ahenk igerisinde
tuvalin ylizeyine dans edercesine yayarak gerceklestirmistir. Marquis de Sade’in
kafalarda hi¢ bir soru isareti birakmayacak sekilde, sahneyi tiim detaylar ile
betimledigi, besinlerden, giysilere, mekanlarin tiim detaylarina kadar tasvirlenen bu
seremonilerin tekrarinin, okuyucuda uyandirmasi beklenen dehset duygusunun
yerini, ritmik bir senfoninin verdigi rahatlama duygusuna birakmasi gibi, Masson’un
bu tablosu da, erkek siddeti altinda aci c¢eken kadin figiirlerinin izleyicide
olusturmasi beklenen gerilimin aksine, dans sahnesine bakiyormus izlenimi

uyandirdigi gozlenmektedir.

6.2 Dilin icinde Dil Olmayanin Ortaya Cikis1

Her firsatta, felsefenin insan i¢in yemek igmek kadar gerekli bir edim oldugunun
altin1 ¢izen Marquis de Sade, edebiyat adamimin da hakikati, ki bu hakikat ne kadar
tiksinti verici, dehset uyandirict olursa olsun, sdyleyecek kadar filozof olmasi
gerektigini ifade eder.?® Sade, bir yazin adami olarak gercegi anlattigimin sylemsel
ispat1 i¢in, kendine 0zgli bir yontem gelistirir. Juliette’in hikayesinin sonunda
Noirceuil, tiim sahip olduklar1 mutluluklarin, iyilikten uzak durduklar i¢in onlara
bahsedildigini, ancak bunu yazdigi romanda belirtmeye cesaret edebileceginden
emin olmadigini sdylerken Sade, romaninin bir kurgu olmadiginin, kahramanlarinin
gercek oldugunun iddiasinmi ortaya koymaktadir: “Yayinlamaya korkuyoruz. Gergegin
ozii ve yalin gercek dogamn gizeminde sakli, bu nedenle insanlik bunu agiga
vurdugumuzda  tirperebilir.  Felsefeyi  yiiksek sesle konusmaktan asla

. . 1,261
cekinmemeli.

Sugu gercekte oldugu gibi muzaffer gostererek, gergegi en yalin haliyle ifade ettigini
anlattig1 hikayeleri, birinci agizdan yani Justine ve Juliette’den dinledigini yazarak,
bunlarin bir kurgu olmanin ¢ok oOtesinde var olduklarinin altini ¢izer. Michel
Foucault ise, Marquis de Sade’in hakikatin ifadesini saglayabilmek i¢in, bir takim

262

retorik teknikler kullandigini ifade eder”*. Sade’in buldugu el yazisi, miisvedde veya

260 M. de SADE, Justine Erdemin Felaketleri, Cev. Birsel Uzma, 27
261 M.de SADE, Juliette Erdemsizlige Ovgii,Cev. Miinire Yimazer-N.Berna Serveryan, 991
262 M.FOUCAULT, Biiyiik Yabanci, Cev. Savas Kilig, 111
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mektuplarda ya da kulak misafiri oldugu sirlarda olani yaziya gecirir gibi
davrandigini, konusanin yazarmm kendisi degilmis, bir bagkasin1 sahneye
cikarilyormus izlenimini yaratmayi tercih ettigini belirtir.“Anlattiklarinin hakikati,
dogrulugunda degil, akil yiiriitmelerinin dogrulugunda yatar.”263 Foucault, Sade’in
hakikat arzu iligkilerini kurarken kullandigi akil yiiriitmenin dogrulugunun, hakikat
olusunun biiylisiinii, hayal giiciiyle oynadig1 gibi yazisiyla oynayan, hayal gliciinii
daha 1yi calistirmak igin, yazisimi bir miizik aleti gibi ¢alan dilinde arar. Sadik
kahraman bir kez hayal etmeye basladi m1 bu hayalin sinirlarinin 6tesine gectigi anin
defalarca yaziya dokiilmesi ile Sade’in ulastigi gergeklikte, “simdi yapin”
buyrugunun geldigi ana varir ki bu an binlerce kisinin katli, binlerce ¢ocugun,
kadinin tecaviizii seklindeki imkansizligiyla, gercegi higlige indirgeyen ana karsilik
gelir. Foucault bu noktada yazin sanatinin giicinii “Hayal giiciinii genisleten sey,
cogaltmayr saglayan sey, simirlarint asmayr saglayan sey ve gercegi bu metinde
“sonra da yapin” kiliginda ifade edilmis neredeyse higlige indirgeyecek seydir
yazz”264 seklinde ifade eder. Sade, dil sayesinde ger¢ekligi dislarken, geriye yalnizca
haz ilkesinin yonettigi ve gerceklik ilkesiyle karismayacak bir diinya yaratmanin

olanagini bulur.

Tamamen insana 6zgii olan yazma edimi, Pierre Klossowski’ye gore, bireyin kendi
tekilliginde katilabilmeyi talep ettigi bir cogunlugun varsayiminda, bu ¢ogunluga
ulasmanin bir yoludur. ® Marquis de Sade’in yasadigi dénemde cogunluga
ulagsmanin araci, klasik gelenegin mantik cercevesinde yapilandirdig dildir. Yapisi
geregi bu dil, insan tiirlinlin normatif yapisini, bireylerde yeniden tretir ve kurgular.
Her bireyde varolan iireme ve soyunu siirdiirme ihtiyaci, kendini yeniden varetme ve
devamliliginit dil araciligr ile saglama ihtiyacina karsilik gelir. Sade geleneksel dil
araciligiyla insan tiiriiniin bu normatif ilkesinin ¢cogunluguna, sapkinliklarin mantikl
bir yapidan yoksun olugla tarif edilen tekil halleri arasinda aligverisi miimkiin
kilabilecek bir karsi1 ¢ogunluk gelistirir. Bununla beraber Sade, sapkinligin 6zgiilligi
icin gegerli olan bu kars1 cogunlugun, varolan ¢cogunluga i¢ckin oldugunu varsayar.
Sade’a gore, insanin Ozgiirliigli ve egemenligi adina normatif akil tarafindan ortaya

konan ateizm, varolan bu c¢ogunlugu sz konusu karsi ¢ogunluga cevirmenin

263 A g.e, 113

264 A g.e, 120

265 p KLOSSOWSKI, Komsum Sade, Cev. Nihan Cetinkaya, 20
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olanakliligini saglar.”®® Klossowski Sade’in yarattigi bu ¢ogunlugun dinini, biitiinciil
canavarligin dini olarak adlandirirken, Sade’in canavarlifin tanrisal karakterini
yeniden devreye soktugunu Dbelirti. Bu noktada “tanrisal” olan, gergek
mevcudiyetini, ritiiellerle tekrarlanan edimler disinda, baska herhangi bir sekilde

gerceklestirmeyen anlamindadir.”®’

Marquis de Sade, evrensel aklin kavramlari ¢ergevesinde kendini ifade etmektedir ve
sapkinligin pozitif i¢eriginin, ¢ok bi¢imli duyarliliginin goriiniir kilinmasi, bu akildan
temellenen negatif kavramlar araciligiyla miimkiin olabilmektedir. Sade gizliden
gizliye diislinceyi yerlesik tiim akil yiirtitmelerden 6zgiirlestirmek istemektedir. Sade
diistinme olgusuyla, kendi doga konsepti igerisinde téz diizeyine ¢ikardigi, evrensel
akla bagvurma olgusunu, birbirinden ayirmaz. Bu ayrim yalnizca sapkin edimlerde
kendini hissettirir. Sadik karakterler, anomalinin dikte ettigi davraniglarinin dayanagi
olarak normatif akli gostererek, bu dalga gectikleri aklin otonomisini iflas ettirmeyi

amagclamaktadirlar.

Sadik deneyimin tasviri, duyumsanir olani sapkin bir edimde canlandirmak ve bu
canlandirmay1 tasvir etmek olarak iki basamakta gergeklesir. Foucault, sadist
kahramanlarin ve onlarin kurbanlarinin, biitiin cinsel iliski kombinasyonlarin1 ve
iskencelerini betimledigi pasajlart “sahne”, erotik sahnelerle saplantili sekilde
nobetlese yer alan uzun teorik pasajlart “séylev” olarak adlandirr. 268 Sahneler,
dramaturjik olarak cinsellik edimini temsil ederken, soylevler, sahnenin basinda ya
da sonunda olup biteni agiklayacak ve hakikati soyleyecek, sahnelenilenleri
kanitlarken gerekgelendirecektir. Sadik algida duyumsanir olan, eyleme geg¢me
egilimi bi¢ciminde tasvir edilir. Sade bu tasvirden yola ¢ikar ve giderek bu edimin
ahlaki acidan ac¢iklanmasina gecer. Duyumsanir olan, sdylemin eylemi dogrulamasi
gerektigi olglide belirsizlestigi bir konuma yerlesir. Sapkin, edimi temellendirirken,
ahlaki bir buyrugun, bir fikre boyun egdigi olgusundan hareketle, sapkinlagsmig
duyarligr da ayni sekilde, bu fikirden yola ¢ikarak yeniden degerlendirir. Boylece
dogrudan dogruya yasamsal fonksiyonlara itaatkarsizligi ateist akla gore yeniden

organize ederken, normatif aklin organizasyonunu istii ortiilii bir bigimde bozmus

266 A g.e,,21

267 Ag.e, 12
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olur. Soylevler arzudan ve cinsellikten s6z etmezken, Tanri, yasalar, toplum
sOzlesmesi, genel anlamda sugun ne oldugu, doganin, ruhun, 6limsiizliigiin ne
oldugu konulariyla ilgilenirler. Kont de Bressac annesini O6ldiirme eylemini
gerceklestirdikten sonra, aile baglar1 denilen seyin nasil da sonradan dayatilmis ve
gereksiz oldugunu anlatan bir sdyleve girigir. Aile {izerine yapilan uzun
degerlendirmelerin dinleyicileri, bu teorik sdylevle beraber cinsel hazlarinin
doyumuna ulasmak i¢in, yaptiklar1 seye tekrar donmek iizere can atarlar.”® Soylevin
kendine igkin mekanizmasi, arzunun mekanizmasin1i devreye sokarak, arzunun
motoru ve kaynagi islevini goriir.?”

» 211 glarak

Sade’in soylevleri, Foucault tarafindan, “varolmayis saptamasi
adlandirilan doért ayr1 inkarin, siirekli tekrar edilmesi ile karakterizedir. Bu
saptamalardan ilki, Tanr1’nin varolmayisidir ve bunu gerek¢elendirmek igin Tanri ile
ilgili tiim celiskileri sayarlar. ikinci olarak, ruhun kendi igindeki celiskilerin dile
getirilmesi ile ruhun varolmayis1 gelir. Varolmayis saptamalarinin bir digeri de sugun
inkaridir. Sugun varliginin yasa ile beraber miimkiin olmasinin kosulunda, yasanin
bir seyi yasaklamadigi durumda, sucun varolabilecegi zemin ortadan kalkar. Sugun
inkar1 beraberinde iyiligin de, yasanin da varolmayisin1 getirir. Nitekim yasa bazi
bireylerin kendi ¢ikarlari i¢in kurdugu komplonun bir ifadesiyken, iyilik de yine bazi
bireylerin bu ¢ikarlar dogrultusunda dayattiklar1 bir kavramdan Gteye gitmemektedir.
Dordiincii olarak da doganin inkar1 gelmektedir. Kendi yarattigi canlilarin 6liimiine
seyirci kalan doga, yarattifi bu yikimlardan beslenirken canlilar1 6liime mahkum
eden kaderde, bizzat doganin varligi {izerine ortaya ¢ikan geliski, doga agisindan

varolmayis saptamasiyla sonuglanir. Sadik karakterler bu sdylevlerle, higbir norm

tanimayan ve imkansizi kabul etmeyen kuraldis1 bir varolus sergilerler.

Marquis de Sade’in, normatif aklin alanina kendini hapsedercesine ifade etmeyi
tercih etmesinin  sebebi, sadece mantik c¢ergevesinde yapilandirilmis olan dile
bagimli olmas1 degil, ayn1 zamanda varolan kurumlarin uyguladig: baskinin Sade’in

kendi yazgisinda kisilesmis olmasidir. 2’2 Sade’in adeta bilimsel bir amaci

269M. de SADE, Justine Erdemin Felaketleri, Cev. Birsel Uzma, 95

270M.FOUCAULT, Biiyiik Yabanci, Cev. Savas Kilig, 129

271 A g.e, 129

272 p KLOSSOWSKI, Komsum Sade, Cev. Nihan Cetinkaya, 26
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varmigcasina olusturdugu rasyonel gergevede, kullandigi bu dile, kurnazca bir
hakimiyet gozlenir. Bu kurnazlik biitiinciil canavarligin, tam da yalnizca sadizmi
miimkiin kilan kosullarla, engellerden olusan bir ortamda, yani mantik ¢ergevesinde
yapilandirilmis normlara ve kurumlara ait dilde gerceklesebildigine dair derin
sezgisellikte kendini gosterir. Mantikli bir yapinin yoklugu, ancak o verili mantik
tarafindan dogrulanabilir. Dolayisiyla Sade’in varolan normlart ve kurumlari,
sapkinliklarin s6z konusu formunu olusturan etmenler olarak tasvir etmesi hi¢ de
sagirtict degildir. Mantik diliyle cinayetin bir su¢ olmadigimi agiklama girisimine
defalarca giren sdylemleri, kendi yaratimlarindan sikilan doganin, yarattiklarin1 yok

etme yikiciligindan vaz gegmedigini ortaya koymaktadir.

Sadik karakterin en belirgin 6zelligi, en siradan grubun igerisinde bile belirli bir sabit
fikri olmasi agisindan kendini belli edisidir. Giinliik siradan sosyal bir aktivitenin
iginde, iki kahraman hemen birbirlerini tanirlar, ¢linkii Sade liberteni obsesif bir
tutumla, hazzini tek bir jestin yerine getirilmesine bagl kilar. Sadik sapkinin
arzusunun tatmini, utanmaz bir orjiden 6te, takintili bigimde bir detay arayisiyla,
titizlikle bu detaya ulagsmak icin gergeklesen bir hareketle, o kiiciik detaydan alinacak
hazla gerceklesebilir ve 6ziinde bu kaygi, kaba saba, iistiinkorii tutkularin pesinden
gidenlerin goziinden kagacaktir. Sapkin, obsesif sekilde bu jestin gerceklesecegi ani
beklemektedir. Bu siiregiden bekleme ani, sapkin igin bir varolustur. En genel
anlamda romanlarin biitiiniine yayilmis alan Sadik jest, sodomidir. Bu eylem, insan
tiirliniin lireme ve yayilma yasasimi bitiiniiyle ihlal ederken, 6te yandan {lireme
eyleminin simulakr1 olarak, bu eylemle adeta alay eder. Sade’a gore essiz bir jest
olan sodomi edimi, normlarmn ihlalinin en istiin bigimidir ve cinsiyetler arasindaki
belirleyici sinirlari ortadan kaldirdigindan, tiim sapkinliklar igin kilit bir simge

durumundadir.

Sade’1n kullandigr mantik dili, sapkin kisinin kodlanmis hareketlerini, sagduyulu bir
edime gonderme yaparcasina ateizme adapte eder ve sagduyulu sdylemin karsisina,
bu jestin 6zii olan sapkinligi karsit bir dil olarak koyar. Sade’a 6zgiin olan,
normlarin rasyonel dili ile anomali arasinda, sadece onun kurgulayabildigi bir
gecirgenligi olusturabilmesidir. Sapkinlik, kendini rasyonel olarak kurmak istedigi
olgtide, biitiinciil bir canavarlik haline gelir ki bu Sade’in 6ncelikli hedeflerindendir.

Sade’in 6zglin yarattiminin ilk hamlesi, tasarladigi ahlaksiz liberten karakteri,
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ahaksizligin bildigimiz klasik mekanlarindan uzakta, glindelik hayatin siradanliginin
icinde resmederek, onlar1 sosyal hayatin rastlantisalliginin icerisine gommektir. Bu
liberten, kendi tekil jestini temel alarak, paradoksal bir bi¢imde ¢ogunluk adina
konusur. Cogunluk icin aligilagelmis olmayan bu jestin dilinin, bu sekilde kullanima,

sOziin iceriginin bosalmasina sebep olur.

Sadik tslup ortak anlama sayesinde, kendi aralarinda iletisime gegebilen zihinlerin
mekanini, ve bu zihinlerin birbirlerini egittigi Ol¢lide akademisini olusturur.
Akademinin canavarlik konusunda ihtisas sahipleri, kendi aralarinda birbirlerini tanir
duruma gelirler. Bu akademinin 6zgiin dinamiginde, bir 6grenme siireci bulunur ve
siirecin en dnemli basamag: hissizlik ve apatiyi igeren duyumsamazlik pratigidir.

Apati pratigi, kaygi, merhamet, vicdan azabi ve dehset gibi duygularm, libertenin

gozini korkutup, eyleme gegisini durdurmasini engellemek i¢in bir kosuldur.

Akademinin Ogrenme siirecinin diger zorunlu kosulu ise tekrardir. Biitiinciil
canavarliga aday olan bir libertenin, varmis oldugu canavarlik diizeyinde siirekliligi
saglayabilmesi, bu seviyenin altma inmemesi i¢in eylemleri tekrar etmesi gerekir.?”
Yazin sanati Marquis de Sade’a, cinsel oyun i¢inde tekrar ilkesi roliinii oynayarak,
bu tekrar sayesinde yinelenen hayalde gecip gitmis olanin tekrarini, bir anlamda
hazzin siirekliligini saglama giiciinii verir. Yazi, sonsuza dek herseyin yorgunluk,
bitkinlik, hatta 6liim olmaksizin tekrardan baslayabileceginin teminatini, zaman
sinirlarini ortadan kaldirarak gergeklestirir. Tekrara dayali bir diinyanin kurulmasi,
arzuyu ebedi tekrar diinyasina dahil etmeyi sagladigi dl¢iide, arzuyu her zaman dogru

olacagi ve higbir seyin onu asla gegersiz kilmayacagi konusunda temin eder.

Yazi araciligiyla imkansizin smirlarina konumlanan birey, artik kendisini tekilligin
en sapkin noktasinda bulur. Marquis de Sade’a gore birey tasarlanan bu imkansiz
edimi bir kez gergeklestirince, artik geri doniilmez bir yola girmistir. Pigmanlik,
vicdan azabi, sucun telafisi ve bu suca karsilik gelebilecek bir ceza yoktur. Birey
kendi goziinde de, bagkalarinin goziinde de yasalari ihlal etmis suglu olmaktan ¢ikar.

Sug, Sade’da merkezi bir yer tutan kural disilik methumu lehine, ortadan kalkar.?"

273 Ag.e., 39
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Marquis de Sade’in biiyiileyici bir giigle kullandig1r geleneksel dil, mantik dilinin
Ozellikleri olan diizeltme, sansiirleme, diglama, susturma girisimlerinin tiimiini
ortadan kaldirmayr basarir. Sapkinligin tasvirini yaparken, bir seyi, bir durumun
yasanabilirligini imkansizlastiracak unsurlarin yoklugunu, pozitif bir dil kullanarak
gercgeklestirir ve bunu yaparken de dilin mantiksal yapisint korumaya, onu gelistirip
sistematiklestirmeye devam eder. Bu koruma ve siireklilik, o dile agir hakaret edene
durmak bilmez. Oziinde bu dili dzenle bu sekilde korumasinin sebebi, sonucta ona
agir hakareti gergeklestirerek, kullandig1 dili sapkinligin boyutu haline getirmektir.
Bu dile sadakatinin sebebi, onun araciligiyla sapkinligin tasvirini yapmak degil,
sapkin edimi bu dil igerisinde tekrardan iiretmektir. Sapkin edimin bu yeniden
tiretilmesi dili bir eylem gibi ortaya koyarak, dilin iginde dil-olmayanin ortaya
glkma31d1r.275

Eylemlerin apatik tekrariyla, Sade’n tekrar eden tasvirleri her seferinde
gerceklestirilecek olan eylemin imgesi ve bu eylemin tasvirlerinin daha once hig
yaptlmamig gibi yeniden iiretilmesi, Sade’in mantik dilinin, kendisini diglamas: ile
sonuglanir. Sade’mn sOylevlerde varolmayis saptamalarini yaparken kullandig:
yontem, varolmayislarint s6z konusu nesnelerin kotiilikklerinden ¢ikarsayarak
yapmasidir ki bu da mantik dilinin kendisini diglamasidir. “Tanr1 vardir ve Tanri
kotiidiir” demek yerine “Tanr1 kotiidiir. Iyiligi ile tanimlanan, herseye kadir Tanri
kavramu ile ¢eliskili olmasi nedeniyle Tanr1 yoktur. Ne kadar kotii olursa, o kadar az
varolur.” argiimanini kullanir. Klossowski, Sade’in metnine rahatsiz edici 6zgiinligii
verenin, bu dislanma sonrasi disarida kalanin Sade tarafindan diisiincenin igerisinde

iiretildigi sekliyle yorumlanacak hale getirilmesidir.2"

“Aslinda ozgiirliigiinden tamamiyla alikonmus olan insan, ancak ad
infinitum canavarca refleksler gelistirebilme kapasitesi sayesindedir Ki
kaybetmis oldugu ozgiirliigiiniin arayisina ¢ikar. Hayal etme giicii insanin
ozgtirliigiinii kaybetmis oldugunun farkina varmasini saglar, hayal giicii bu

ozglirliigiin yerini tutmaktadir. V2T

275 p KLOSSOWSKI, Komsum Sade, Cev. Nihan Cetinkaya, 51
276 A g.e., 52
277 Ag.e., 90
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Sade, bir kez kaybettikten sonra, bir daha hi¢bir zaman yakalayamadig 6zgiirliigiind,
hayal giicli araciligiyla yakalamaya calisirken, bu yolda kendi 6zgiin iislubunu
kullanarak insanliga, onlar1 keyfi bicimde baski altinda tutan insani ya da tanrisal
tim yasalara karsi bagkaldirinin yollarimi gostermeye calismistir. Sade’la beraber
yazi artik hicbir seyin smirlamadigi hakikate ulasmus arzudur.?’® Tekrara dayali,

sinirsiz, yasasiz arzu, hakikate doniismiistiir.

-

Resim 6.2, Odilon Redon, ‘L'Oeil, comme un ballon bizarre se dirige vers I'infini’, 1882
Litograf, 26.2 X 19.8 c¢m, Paris, BnF, Département des Estampes et de la Photographie

(www.moma.org/collection/works/68055)

Odilon Redon’un sanatini “Benim tim 0zglinliiglim, goriinenin mantigini

99 279

goriinmeyenin hizmetine sunmaktir. seklinde agikladigi ciimlesi bize, Marquis de

Sade’in kuraldist ve imkansiz olanit tasvir ederken kullandigi mantik dilini

278 M.FOUCAULT, Biiyiik Yabanci, Cev. Savas Kilig, 125

279 C. MORAN,Under the spell of Nerval, The writings of Odilon Redon, Word and Image, Vol: 23,
2007, Sayt: 4, s: 414-420
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animsatmaktadir. Eserlerinde tarif edilemez olanin miiphem diinyasina girerken,
resimsel dilinde, absiirdite ve mutlak kaosun i¢inden dogan hosluk ve umut hissedilir.
Duyumsal ve izlenimsel olandan bir riiya evren yaratmak igin, kendisine en uygun
malzeme olarak komiirli secer. Yogun siyah ve incelikli grinin kullanimina olanak
veren bu malzeme, sanatginin i¢goriisiiniin kuvvetini yansitmasina olanak verir.
Miikemmel kontrastlar1 yaratmanin olanakliligini veren komiir, sanat¢inin plastik
hedefine ulasmasinin araci olur. Siyah renge duydugu saygisini ifade ederken, siyahin
gozii hicbir zaman mutlu etmedigini ve duygusalligi uyarmadigini, aksine renk
prizmasindaki tiim renklerin arasinda, zihnin tek temsilcisi oldugunu diisiiniir. Edgar
Allen Poe, Charles Baudelaire ve Gustave Flaubert i¢in yaptigi illiistrasyonlarinda,
kelimelerin sihrini ¢izimlerine yansitir. Metinleri direkt olarak resmetmek yerine,
bilingaltini en 6nemli ara¢ olarak kullandigi eserler meydana getirir. 1892 yilinda
Edgar Allen Poe i¢in alt1 ayri litograf resmeder. Onlardan bir tanesi olan ‘L'Oeil,
comme un ballon bizarre se dirige vers l'infini’ (Resim 6.2) adli litografisinde,
gérmenin olas1 sinirlarinin Gtesine ge¢cme isteginin tasviri gézlenmektedir. Esine
yazdig1 mektuplardan birinde “Ne bedenim ne de zihinim, benim ger¢ek sinrlarim

belirleyemez” 2%

seklinde kendini ifade eden Marquis de Sade, sinirlarini hayal
giiclinlin sonsuz iiretimi araciligiyla yarattig1 eserlerinde zorlamistir. Odilon Redon,
verili gerceklige ait diinyanin kuru ve siradan tasvirinin Gtesine geg¢mis adami,
goriinmeyeni gorebilmek arzusunda olan, dev balon seklindeki gozii ile resmeder.
Zamanin ve mekanin 6tesinde, bu goz araciligiyla sonsuz olanla kurulmaya calisilan
iliski, Sade’n, kapali, kontrollii mekan kurgusu i¢inde, sonsuz sayida tekrarladigi

eylemlerle bu mekan1 kapali kaotik ortamindan, aklin kontroliindeki hayali sonsuza

acma girisimini ¢agrigtirir.

6.3 Pornoloji ve Marquis de Sade

Geleneksel anlamda Sade toplumunun yasalarini olusturan “sadizm” olgusunun salt
bir erotizm uygulamasi, hatta pornografi olup olmadig1 iizerinde tartigmalar
stiregelmistir. Cogunluklu olarak elestirmenler, Marquis de Sade’in eserlerini,

pornografi etiketi altina gommeyi tercih etmis, erotik sdyleme yaptigi katkilar

280 A Le BRUN, Attaquer Le Soleil, 288
110



gormezden gelmislerdir. “Sade: Attaquer Le Soleil” (Sade: Giinese Saldirmak)
sergisinin kiiratorii Annie Le Brun yazdigi makalesinde, Marquis de Sade’in genel
kaninin aksine, siradan erotik bir edebiyatin ¢ok Gtesinde, sOylemin formuna yaptigi
katki agisindan mirasinin degerlendirilmesi gerektiginin altin1 ¢izer. 81 Sade,
geleneksel erotik edebiyat ile cagdas olanin sentezini gergeklestirerek bizi, cinselligi
acik sekilde isleyen bu edebiyati farkli bir ac¢idan okumaya zorlar. Erotik
sOylemlerinde giizellik, kimlik, farklilik, beden, akil ve arzu gibi temel kavramlara,
cagdaslarindan farkli yaklasimlar getirmistir. Erotik edebiyatin figiir ve karakterlerini
Oylesine zenginlestirmistir ki, ars erotica’nin (erotik sanat) siirlarini1 genisletmis,
sadece onun sinirlarini genisletmekle kalmamis, tiim edebiyatin, hatta insan olmanin

sinirlarini yerinden oynatmaistir.

Giizellik, Sade’in erotik sdylemini olustururken, tizerinde tekrardan diisiindigi
kavramlarin basinda gelir. Geleneksel erotik edebiyatin merkezine konumlanan
giizellik kavramina ¢ok farkli bir bakis gelistirmistir. Giizelligi kimi zaman bir sav,
kisisel bir ¢agrisim ya da totoloji ile ortaya koyarken, kimi zaman da sanatsal veya
mitolojik referanslar kullanarak islemistir. Cogu zaman da dilin ve Kkiiltiirel
gergevenin Otesine tasiyip, “tarif edilemeyecek kadar gilizel” olani tasvirlerine
yerlestirmistir. Ancak onu ¢agdaslarindan, farkli kilan erotik edebiyata, glizellik
hakkinda bambagka bir yaklasim getirmesidir. Sade giizelligin, erotik diskurda bir
listiinliigii olmadiginda 1srar eder. Oyle ki, ¢irkinlik ve yas, sehveti tetikleyici
meziyetler olarak sunulur. Cirkinlik, ¢ogulluga ve fragmantasyona yatkinlig
nedeniyle, giizellikten ¢ok daha sira disidir. Farklilastirmaya dair, hipnotik ve
tektiplestirici idealizasyonu yansitan giizellikten, ¢cok daha genis bir spektruma
sahiptir. Hersey, keyfi olan liberten tutkularin ¢ogulluguyla uzlas1 i¢indedir. Arzu
tim keyfiyeti igerisinde, kendisine nesne olan tiim baskaliklara yonelebilir. Bu
yonelis insan olmayani hatta canli olmayani bile igerebilir. Sinir tanimayan arzu,
bedensel giizelligi, modast ge¢mis bir 0zellikten baska bir sey olarak gérmezken,

cirkinlik ona bagkaliklar agisindan olanakliliklar sunar.

Marquis de Sade’in erotik sdylemlerinde, farkli cografyalardan olma durumunun

hazzi arttiricr etkisi ile ayricalikli bir sekilde ilgilenmesi, onu ¢agdaslarindan farkli

281 A Le BRUN, Sade and Erotic Discourse, Cev.Olga Gomez, Paragraph, Mart 2000, vol:23, s:51-
60
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kilan 6nemli bir 6zelligidir. Yabanci olma halini, itopyasinin merkezi konumuna
yerlestirmigtir. Sade’in libertenleri, iilkeler arasi smirlari kolayca asarken, her
gittikleri yerde, doganin ve kosullarin onlara daha uygun ortam saglamasi nedeniyle,
fantazilerini gelistirme olanagini bulurlar. Annie Le Brun, Marquis de Sade’in erotik
sOylemlerine hakim olan bu ksenofiliyi (yabanci sevme), onun wrk¢ilik gelenegine
karst durusunun bir gostergesi olarak yorumlar.?®? Sade, arzunun bir diinya vatandast
oldugunu gostererek, lokal kisitlamalardan muaf tutulmasi gerektigini ifade etmistir.
Yabanci olan, dinamik bir cinsel figiirdiir. Konformist olmayani, degisimi hatta
anarsiyi sembolize eder. Hazz1 arttirmanin bir garantorii olarak, duvarlar1 yikan, yeni

ufuklara agilan saf bir enerjidir.

Marquis de Sade, geometriyi yatak odasina sokarak, diizenin ve kurallarin erotik
sOyleme egemen olmas1 gerektigini One siirmiistiir. “Bir dakika sevgili dostlarim,
hazlarimizi bir diizene sokalim, ancak onlart saptayarak ¢ikarabiliriz tadlarini. 283
Erotik eylemlerin tasvirini, sayilar ve geometrik diizenlenis ile, zaman mekan
yapilarini kurgulayarak ve bu kurallara detayci sekilde baglilikla gerceklestirmistir.
Diizenlemenin en kiiciik birimi olarak bir durusu belirler.”®* Roland Barthes’in durug
olarak adlandirdigi bu en kii¢iik birimin igerigine haz severlerin imgelemini
ateseleyebilecek tiim eylemleri ve yerleri katar. Bu baglamda bu duruslar tekrar
edilebilir ve sayisal degerlerle ifade edilebilirler. Barthes sadik sdylemde, ayn1 anda
duruslar biitlinii olarak kavrandiginda olusan tabloya, “figiir” adin1 verir . Tiim bu
sistemli diizen igerisinde ifade edilen erotik eylemlerin gelisimi ve basarisi,
sOylemsel olarak say1 bazinda istatistiksel 6l¢iimlerle kanitlanir. Bu noktada Sade’in
tiim cabas1 erotik degeri Olciilebilir kilmaktir. Sadik erotizm, mutlak bir kendini
kaptirmighgin karsisindadir. Bu kendini kaptirmishiglr onlemenin yolu, sayilar ve

kurallara bagl ritiiellerin gelisiminin devamli kontrol edilmesidir.

Marquis de Sade, dilin erotiklesmesine herhangi bir katkida bulunmamis dahasi
onunla da hi¢ ilgilenmemistir. Cinselligin entelektiiel ifadesini, zihinsel bir ¢aligma
olarak ortaya koymak istemistir. Erotik, bir yandan riiyalarimiz1 siislerken bir

yandan da insan bedeninin hayvansalligi, gegiciligi ve sinirlamalari iizerine duyulan

282 A g.m
283 M. de SADE, Justine Erdemin Felaketleri, Cev. Birsel Uzma, 149
284 R BARTHES, Yazi ve Yorum, Cev.Tahsin Yiicel, 149
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korkularin aciga ¢ikarilisidir. Annie Le Brun, Sade’in bu ¢abalar1 sayesinde erotigin
yeni bir bilgi bi¢imi olarak ortaya kondugunu , bilincin ve duyumsamanin o6tesinde
dilin ve edebiyatin alanini genislettigini ifade eder. 28 insani tecriibe iizerinde

diistinmenin ve insan olmanin bilgisinin derinlesmesine sebep olmustur.

Deleuze, buyurgan soézlere indirgenerek, miistehcen betimlemelerle seyreden
edebiyata, pornografik edebiyat adini verir. 286 By edebiyatta, erotizm siddetle
sarmalanmistir. Sadik iislupta da ayn1 sekilde buyurgan sozler ve siddetle kusatilmis
erotizm vardir ancak, burada yapilmig betimlemeler, alisildik pornografik dilden ¢ok
uzaktir. Betimlemelerde eylem, asla dilin online ge¢cmemektedir. Burada dikkat
cekici olan betimlemelerin direkt duyulara hitap ediyor olmasidir. Buyurgan sozler,
dilin st diizey bir islevi olarak Sade’in mantik diliyle gerekcelendirdigi sapkinligi
kanitlama islevi goriirler. Deleuze, Sade’in yapitlarinin pornografik olarak
degerlendirilmemesi gerektigini, icerigi ve islevi farkli olan daha istiin bir

adlandirmayla, “pornoloji” olarak siniflandirilmasi gerektigini ifade etmektedir.”®’

Islemsel olarak ayrildiklarinda akil yiiriitme dilin isleviyken, pandomim bedenin
islevidir. Bu islevsel ayrim tam bir kesinlik tasimaz, oyle ki isleyis sirasinda
baskalasimlar gosterirler. Beden sakli bir dil barmdirir, onu iginde tutarken, dil de
gorkemli bir beden meydana getirir. Sade’daki miistehcen betimlemeler dilsel bir
isleve sahiptir. Deleuze sadik betimlemelerin dilsel islevini aciklarken: “Soz konusu
olan, dil dncesi ya da dil dist halleriyle bedenlerden bahsetmek degil, aksine

288 sozleriyle

sozciiklerle saf ruhlar igin gérkemli bir beden meydana getirmektir.
ifade etmektedir. Asil miistehcenlik bedenin dilin icerisine dahil edilmesi, onu iggal
etmesi degil, bunlarin birbirine yansiyarak, Sade’in tiim duyulara hitap etmesini
saglayan, kanitlayici islevini gorecek olan bir bedenin dil tarafindan iiretilmesidir.?%®
Sade’in kurbanina oldugu kadar kendine kars1 da tavizsiz bir dili vardir. Giinlerce
ayni kurbanin iizerinde baskiyr kurduktan sonra bile tikenmez. Sade’in asil amaci

olan tensel edimin ihlalini saglamak i¢in, o eylemin ruhsal olarak da yasanmasi

285 A, Le BRUN, Sade and Erotic Discourse, Paragraph,Cev.Olga Gomez, Mart 2000, Vol:23, s:51-
60
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gerekir ki, bu da ancak tensel edimin tekrar betimlenisi ve olayimn irdelenip yeniden
iiretilmesi ile miimkiin olur.?®® Sade’in pornolojisi, bu miistehcen betimlemelerin
sanki daha Once hi¢ yapilmamiscasina, tiim detaylar1 ile tekrarlanmasi seklinde

seyreder.

Temel amaci cinselligi uyarmanin ¢ok Otesinde olan, kanun yikici, cinsel davranig
hakkindaki sosyal ve etik normlar1 yadsiyici Kkarakteriyle ayristirilabilecek, ihlal
amagl pornografinin tanimi yapilmistir. Michael Nevall makalesinde, ihlal edici
pornografik edebiyatin temsilcilerinin Marquis de Sade ve George Bataille oldugunu
ifade etmistir.®* Pornografik edebiyata ihlal edici 6zelligini veren, ii¢ ayri kavram
vardir: Birincisi; tiksindiricilik, siradan bir pornografide cinsel uyarilmay1
Onleyebilmesi ihtimaliyle pek de istenmezken, Sade’in bilingli bir sekilde tercih
ettigi bir tasvir bi¢imidir. Tiksindiricilik, Sade’in farkli zevklere hitap etmesinin bir
araci olarak, aligilagelmis cinsel uygulamalarin disinda, cinayet ve siddet de dahil
tim ihlal edici sekstiel pratikleri, okuyucunun hayalinde canlandirmasinin bir araci
haline getirir. Her durumda Sadik estetigin ¢ok Onemli bir bdliimiinii olusturan
tiksindiricilik, hayvani olana karsi duyulan ve bireysel olan olarak, iki sekilde
gozlemlenir. Hayvani olandan igrenme, hijyene saldiri, seks, Oliim, viicut
biitiinliigline kars1 saldir1 durumlarinda ortaya ¢ikar. Hayvani dogamiza karsi
igrenme, insanin hayvan olma durumunu, dogal olma durumunu, varolugsal sekilde
sahiplenmemesinden  kaynaklanir.  Bireysel  igrenme  ise  yabancilar,
arzulanmayanlarla kontakt ya da moral degerlere etik saldir1 karsisinda igrenme
seklinde ortaya ¢ikandir. Bunlarin her biri 6zneye bir tehdit olarak algilanir. Fiziksel
ya da sosyal tehdit, fiziksel, sosyal ya da etik normlarin yikilmasindan kaynaklanir.
Normlar ne kadar yiiksek 6nem arz eder, ne kadar yiicelestirilirse, yikim1 o kadar

igrenclik hissi yaratir.

Sadik iislupta mizah, pornografinin ihlal edici islevini gii¢lendirir. Insan iizerinde
tahakkiimii olan birey ya da kurumla, mizah yoluyla alay etmenin gii¢ kaybettirici,
kiiciik distiriicii etkisi vardir. Mizah, siddet ve cinsel gerilimi bir anlamda azaltici

islev goriirken, okuyucuyu ve kahramani yeni sahneye hazirlar. Pornografinin cinsel

290 A g.e, 319
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uyarty1 arttirict etkisini notralize ederken, temel amacindan uzaklastirip ihlal amacin
devreye sokar. Mizah bir anda, aciyi, asagilanmayr ve giicslizliigli arttiran bir

kaynaga, etmene donlislr.

Oziinde korkuyla karisik saygi duyulan otorite figiirleri, etik yasa, din gibi
kurumlara karst hor gérmenin var oldugu pornografik betimlemeler, ihlal edici
pornografinin temel oOzelligini olusturur. Bu kurumlar cinsellikle zayiflatilmis,
baltalanmistir. Sade’a gore, bu giinahkar, ihlal edici cinsellik, doganin bir 6zelligidir.
Doganin diger biitiin giicleri gibi takdir ve saygiy1 hak eder. Kendi cinselliginde bu
yiiceligi kavrayan insan, potansiyelinin gercegine vararak kendisini ona adayacak,
cinselligin, sosyal ve etik kurallar1 nasil alt edebilecegini, kavramsal olarak

anlayabilmesi miimkiin olacaktir.

Sade acisindan, toplumun boliimlenmesi cinsel pratiklere dayanmaz. Herkes, etken
edilgen, 6zne ve nesne olabilirken, haz her yanda, efendilerde olabildigi kadar
kurbanlarda da olanakhidir. Sadik toplumda, efendileri kurbanlardan ayiran, yalniz
kendi ellerinde bulundurduklari, higbir zaman paylagsmadiklari tek 6zellikleri vardir:
S62.2%% Efendi, konusan, dili timiiyle kendi elinde tutan kisidir. Nesne, susan, biitiin
erotik iskencelerden daha saltik bir men edilmeyle, sdyleme ulagma olanagindan
yoksun kalir. Yalnizca hazsever s6z 6zgiirdiir ve efendinin indirgenilemeyecek tek
ayricaligidir. Etken kisi 6ziinde erki ya da hazzi elinde tutan kisi degildir, sahnenin
anlaminin yonetimini elinde tutan kisidir. Toplumsal-torel tabuyla birbirinden
ayrilmis dil alanlarinin mali olan, ayrigik pargalari ayni dizide yanyana getirir: Kilise,
giizel bigem ve pornografi bu sekilde birlestirilir.”*® Roland Barthes, Marquis de
Sade’in erotik diizenleyimini farkli kilan asil dayanaginin, kokensel ve yaptirim
olarak sozbilimsel olusu seklinde ifade etmektedir. Sade’in biiyiik basarisi, erotizmle
s0z bilimini, sdzle sucu birbirine karistirarak, bu sahnenin yikiciligini toplumsal dilin

kaliplarina sokmaktir.?*

“Cinsellik sadece duygular ve zevkin, yasanin ve yasaklamanin degil, ayni zamanda

hakikatin meselesidir ki, cinselligin icinde yatan gercgek, gerekli, yararli, tehlikeli,

292 R BARTHES, Yazi ve Yorum, Cev.Tahsin Yiicel, 151
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degerli ve korkungtur. Kisacasi cinsellik gercegin cetrefilli bir meselesidir.”*®

derken Michel Foucault cinsellik ve hakikat arasindaki ittifakin modern yaklasimini
dile getirmektedir. Auguste Rodin’in eserlerindeki erotizm hakikatin meselesi olan
cinselligin islenmesidir.”® Kadin bedeninin tiim jest ve hareketlerinin biiyiisiinde
cinselligin gercek bir arastirmacist olarak, hakikati gézler O6niine sermenin ¢abasini

gostermistir.

Pascal Bonafoux, “Rodin et Eros” (Rodin ve Eros) adli tutkunun mitolojik
betimlemelerinden, ¢agdas erotik yaklasima, August Rodin’in eserlerine hakim olan
cinsellik temasini inceledigi kitabinda, Marquis de Sade ve Auguste Rodin’i

karsilastirdig1 bir boliime yer vermistir. 297

Bu karsilagtirmaya iki sanatciy1 bir arada
anmay1 zorlastiran tiim Ozelliklerini siralayarak baslar. Rodin, Fransa’nin gururu
iken, Sade, lanetlenmis bir yazardir. Rodin, uyumun gorsel soleni, Sade ise asiriligin
edebiyattaki karsiligidir. Rodin, doganin ona sundugu model ile rekabet etmezken,
Sade, doganin 6tesine ge¢meyi hayal ederek, ona hakaret etmeyi tercih etmistir. Tim
bu farkliliklara ragmen, Sade’in binlerce sayfa yazisi ile, Rodin’in uzun siire gizli
kalmis binlerce desenini birlikte degerlendirmemek miimkiin degildir. Her ikisinde
de, karanligin gizemindeki erotizmin siddeti gozlemlenir. Rodin’in entelektiiel ya da
estetik yaratimlarinin 6ziindeki erotik olanin sezgiselliginde ve tutkularin
belirleyiciliginde Sade’in bakis agisini1 buluruz. Rodin bilingalt: ile arzu arasindaki
iliskinin iizerindeki Ortliyli kaldirarak, tatminini gergeklestirememis arzularin
yeniden kendini lretisinin sorgulamasini yapmistir. Gozleriyle elleri arasindaki
olagandis1 baglanti, arzunun 1518immin ve golgelerinin gorsel olarak, ayni anda

islenebilmesinin mucizesini sunmaktadir.

295 M. FOUCAULT, Cinselligin Tarihi, Cev. Hiilya Ugur Tanridver, 45
296 A, MAGNIEN, Rodin and Eroticisim, Cev. Lucas Fauggére, 15
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Resim 6.3, August Rodin, ‘La Tentation de Saint Antoine’, 1903, Mermer,
62 X 103 X 72cm, Lyon, Musée des Baeux Arts Lyon (www.mba-lyon.fr)

August Rodin’in ‘La Tentation de Saint Antione’ (Resim 6.3) adli mermer heykeli,
1849°da Gustave Flaubert’in, Misir’li rahip Saint Antoine’in bastan c¢ikarilma
efsanesini isledigi, ayn1 adl1 eserden esinlenmistir. Oyun diyaloglar1 seklinde yazilan
bu eserde, St Antoine’in bir gecesi islenir. Saint Antoine Cenova’daki Balbi
sarayinda gordiigii bir tablo yiiziinden bastan ¢ikarak, biling altindaki arzularmni

kesfeder.

“Sehvet!! Ugurumum ¢ok derin. Mermerler edepsiz arzulardan ilham almis.
Onlarla karsilasinca korkanlarin iistiine saldwriyor. Lanetlenmiglerin
zincirlerini  ellerinde  tutuyorlar. Hayat kadinlarimin  biiyiisiinde,

.. - . o o e “ - 992
hayallerimin asiriliginda benim tiziintiimiin yogunlugu nereye varacak? %

Saint Antoine’nin arzu dolu ¢igliklar, Auguste Rodin’in eserinde gorsellesmektedir.
Sehvet dolu arzularinin seline direnme ¢abasindaki Saint Antoine’ nin ¢aresizligi, tiim
jestini kaplayan kumasin kivrimlarinda, Rodin’in dehasiyla olaganiistii bir ifadeye

kavusmustur.
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SONUC

Marquis de Sade’in yasadigt donemin karmasasi iginde, hapishane hiicresinin
yalnizliginda, felsefi bir tutarlilik aramis olmasi hayranlik vericidir. Sade’daki
entelektiiel tutarliligin verdigi diisiinsel cesaret lizerine diisiinmek gerekmektedir.
Yazilarindan dolay1 Napoleon tarafindan mahkum edilmeden once, Yatak Odasinda
Felsefe romanina “Fransizlar cumhuriyetgi olmak istiyorsaniz biraz daha caba™®®
adli soylevin giris boliimiinii eklemistir. Muhafazakar olmadig1 gibi, devrimci de
degildir. Devrimci donemle de dalasan bir asi olmay: tercih etmistir. Iki biiyiik
romanmin bas karakterlerinden Juliette altlist olusu, tam yikimi hayal ederken,
Justine kardesligi hayal etmektedir. iki ayr1 romana konu olmus kiz kardesler, doruk
noktasina varmig soyutlamalardir. Romanlarinin  kahramanlar1 bir amip gibi

cogalarak, birbirinin benzeri hikayeleri ve tekrar eden felsefi konugmalarinin

ardindan, sonucta ayni siddet ve cinsellik dolu sahnelerde biraraya gelirler.

Marquis de Sade, biitiin yasami molekiiler olarak ele alir. Bu molekiiller, yasam igin
farkli formlarin yaratilmasi gerekliliginde, c¢esitli kombinasyonlarda birlesimler
gosterirler. Molekiiler iliskiler, zihin aygitinin g¢alismasii da birincil dercede
etkilerler. Sade, hafiza ve dolayisiyla entelektiiel kapasitenin, bu goériinmez
molekiillerin yarattig1 algisal uyarilma ile gergeklestigine inanir. Bazi insanlarin, bu
molekiillerin sebep oldugu uyaranlara karsi daha duyarli oldugunu ve bu uyaranlara

kars1 daha giiglii reaksiyon verebilecek enerjiye sahip oldugunu diisiinmektedir.

Sade’in temel aldig1 bu prensipler, Tanr’y1 6ldiiriir ve Tanri’nin 6liimii ile hersey
miimkiin hale gelir. Doganin etik prensipleri yoktur, sadece molekiilleri tekrardan
diizenleyerek, yenilerini olusturma diirtiisii ile hareket eder. Doganin bireyleri

onemsemesi miimkiin degildir ¢linkii tek amaci tiirlerin devamliligidir. Bu dogma
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kabul edildigi andan itibaren, molekiillerin hizli doniistimiinii saglayan toplumsal
savas ve bireysel cinayet, yeni yaratim ihtiyaci i¢inde olan doga tarafindan
arzulanan eyelemler haline gelir. Miilkiyet kavrami olmayan doga igin, hirsizligin

su¢ sayllmasi da miimkiin degildir.

Doganin formlarin1 hiyerarsik bir diizen i¢inde tuttugu aciktir. Bu formlar giicii
belirleyen molekiillerin diizenlenisi ile birbirlerinden farklilagirlar. Dogal diizen
giigsiiziin, giicliiniin hedefi olusuyla karakterizedir. Bu hiyerarsik diizen igerisinde
dogal edimlerin bir kismi, pastoral olarak tasvirlenirken, bir kismi, vahsi olarak
degerlendirilmektedir. Celiski c¢ayirlarda beslenmek iizere dolasan bir kuzunun
yarattigl tepki ile, ayni kuzuyu yiyen bir aslanin aldig1 tepki arasindaki farkta
yatmaktadir. Sade eylemleri, {izerinde yeterince diisiinmeden, yorumlama
aligkanliginin, toplumun goreceli degerlendirmeleri 1s18inda yapilmasina karsidir.
Toplumun bu yorumlama aligkanligi, Gstiin korii akil yiirtitmeler ile dogay1 yanlis
okumasi, dogayi ikincil bir sahte dogaya doniistiirmektedir; seylerin dogru rotasindan
saptirtlmaya calisildigi, giiclii ile gii¢siizlin arasindaki bir miicadeleye. Toplum
giicsiiziin korunmast adina, din, yasa ve etigi ara¢ olarak kullanan gizli bir sdzlesme

yaratmustir. Iste bu noktada, bu araclar1 kullanan yeni gii¢ odaklar1 olusmakta ve

giicliiniin gli¢siiz tizerindeki hakimiyeti dogada varolanin ¢ok dtesine gegmektedir.

Bu saptamalar, Marquis de Sade’in higbir zaman giincelligini kaybetmeyecegini ve
konu diginda kalamayacagini gostermektedir. Yazarin tasvirledigi siddetin, yok
edilebilir olmayis1 ve siirekli insan tecriibesinin bir pargasi olarak tekrardan eyleme
geciyor olusu, onun Onemini korumasina neden olmustur. Hi¢ deginmek
istemedigimiz yoOnlerimizi ve zihinimizin karanlikta kalan bdliimlerini kayda

gecirmis, gormekten kacindigimiz gergeklerle yiizlesmeye zorlamistir.

Marquis de Sade bir yandan biiylik gilinahkar olarak adlandirilmig, sapkinligin
havarisi olarak, etik degerlerin mezar1 lizerinde dans eden ruhsuz bir yozlasmaci
olarak kabul edilmis, bir yandan da biiyiik bir 6zgiirliik¢ii olarak ikonlastirilmistir.
Radikal durusu ile her zaman avangardlarin koltugunda kalic1 bir yer edinmis, en
cesur devrimcilerin hep bir adim 6niinde durmustur. Modernizmin oldugu kadar

postmodernizmin de anahtar figiirii olmustur.
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Marquis de Sade, sahip oldugu entelektiiel tutarliligi, bu derece sarsict ve simirlari
yikict sekilde ifade etme cesaretini ve giiciinii sanatinda bulmustur. Sade sinirlarini
kendi edebi dilinde ¢izmistir. Yalnizca kendi dilinin miimkiin kildig1 gorii ve
duyumlardan bir lslup gelistirmistir. Yazisina 6zgiin, bir resim ve hatta bir miizik
olusturmay1 basarmistir. Sade roman1 okumak, sdzciiklerinden yiikselen renk, ses ve
ritmi tecrilbe etmek demektir. Sozciiklerinin arasindan goriip duyduklarimizla, bir

renk ustas1 ve bir miizisyen ile karsilagiriz.

Sanat, Onlinde sonsuz bir mekanin agilmasini saglayan bir edimdir. Agilan bu
mekanda imgeler, hazlar, ihlaller hi¢bir sinirla karsilasmadan ¢ogalabilirler. Hazzin
gerceklik karsisinda siirsizlastirilmasi, tekrarin zaman karsisinda sinirsizlastirilmasi
demek olan sanat, ayni zamanda imgenin sinirsizlagtirllmasidir. Bireyin diger
bireyler karsisinda, biitiin davranis normlar1 ve aliskanliklar1 karsisinda, izin verilmis
ve yasaklanmis hersey karsisinda miimkiin olan en ¢ok sapmayi, en ¢ok mesafeyi
elde etmesini saglar. Marquis de Sade’in kurdugu kapali evrende, tek belirleyici
arzudur. Sanat arzuyu hakikat diinyasina dahil eder, ¢iinkii arzu i¢in mesru olan ile
olmayan, izin verilen ile verilmeyen, ahlaki olan ile olmayan arasindaki biitiin
sinirlar1 ortadan kaldirir. Sanat, hayalgiiciiniin  hep kendi kuraldisiligi diizeyinde
kalmasmin olanakliligin1 saglar. Marquis de Sade, yapitinin her sayfasinda bize
diisiiniilmiis gercekdisiliginin kanitlarin1 verir. Sade romaninda gegcen hersey tam
anlamiyla masalsi, yani olanaksizdir. Yazi sayesinde iirettigi biitiin bu sinirsizliklarin
sonucunda arzu tek basina kendi yasasi haline gelmektedir. Yazi araciligiyla arzu,
sonsuz tekrarii miimkiin kilan mutlak bir hiikiimdardir ve disaridan itirazin miimkiin

olmadigi mutlak ve sinirsiz hakikatin diinyasina geri doniilmez olarak girmistir.

Sadik tislubun yarattigi kivilcim ile farkli sanat dallarimin karsilikli birbirlerine
dokunmalar1 ve birbirlerini yiikseltmeleri, her birinin olanaksizin ifadesinde yeni bir
aragla yerlesik kiiltliriin kargisina ¢ikmasina yol agmustir. Heykel, bigimlestirdigi
bedenlerin gecici ama sonsuz devinim igindeki tagkinligini belirtici bir anlatim igine
kapatarak, insanlarin dinmez atesini bir an igin yatistiracak olan kimiltisiz
kusursuzlugu gerceklestirir. Ressamin dis diinyaya yonelen bakisi, yalnizca fizik-
optik kurallar iginde agiklanacak bir bakis degildir. Ressam, seylerin nasil seyler
oldugunu, diinyanin nasil bir diinya oldugunu gosterebilmek giiciinde, sanki o

seylerin derisini yiiziiyormuscasina, temsilini gerceklestirebilendir. Kurgusu bir
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yapaylik degil, rengin ve 15181n sese doniistiigii, vahsi bir ¢i1glik gibidir. Diis gormeye

birakilmis olan ¢izgi, gorliniirii taklit etmez, goriiniir kilar.

Insanlarin baska tiirlii arzulamalari, baska bir toplumu, baska bir yasami arzulamalari
kaydiyla, tim toplumsal yasamin, degisimin bir nesnesi haline gelebilecegi
unutulmamalidir. Nietzsche “En iistiin kotiiliik en iistitiin iyiligin icindedir. Ama en

iz

tustiin iyilik yaraticidir.” diyerek yaraticiligi hakettigi konuma yerlestirir. Bu
yaraticilik gercek karsiligini sanatta bulur. Sanat her donem yeni araglari, yeni ifade
bicimleri ile genele karsi koyan tekillik, siradana karsi koyan Ozgiinliik olarak

gerceklesen, askinsal tekrarin eyleme gegisidir.
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