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YAZI - RESIM GELENEGININ ALEVI - BEKTASI SANATINDAKI
ORNEKLERI VE GUNUMUZ SANATINA YANSIMALARI

OZET

Bu yiiksek lisans ¢aligmasinda, insanligin resimden yaziya, yazidan resme nasil
gelisim gosterdigi tarihsel siire¢ icerisinde verilmistir. Kadim Anadolu topraklarinda
varligimi giiniimiize kadar getirebilmis olan Alevi- Bektasi inang¢larinin, kendilerini
ifade etmek i¢in kullandiklar1 yazi-resim sanatinin vahdet-i viicid diisiincesi iizerine
insa edilmesi, tasavvufi sembolizm iginde ne anlam barindirdiklar1 anlatilmaya
calisilmigtir. Alevi- Bektasi inancinin heteredox ve sekretizm problemine agiklik
getirilerek, tarihsel siire¢ icerisinde birbirleri ile olan irtibatlarina deginilmistir.
Tekke sanati olarak da ifade edilen yazi-resim Orneklerinin anlam derinliklerine
inilerek, bu konuda eserler iiretmis ¢agimiz sanat¢ilarindan Erol Akyavas, Balkan
Naci Islimyeli, Murat Morova’nin eserlerinden drnekler verilmistir. Tezin amaci,
tizerinde fazla arastirma yapilmamis olan Alevi- Bektasi inancinda ki yazi-resim
sanatinin heteredox inanci tagimadigi ve piktogram olmadigl; vahdet-i viictd
diisiincesinden kaynaklanan, tasavvuf sembolizmini en i1yi sekilde anlatan tekke

sanat1 yazi-resim orneklerinin Alevi- Bektasi kaynaklariyla agiklamaktir.

Anahtar Kelimeler: Alevi- Bektasi, Yazi-resim, Vahdet-i Viiciid.



THE EXAMPLES OF TEXT-PAINTING TRADITION IN ALEUTIAN-
BEKTASHIST ART AND ITS REFLECTION ON CONTEMPORARY ART

ABSTRACT

In this study it has been analysed how the humanity has developed the
subscription from paintings, the paintings from subscription in the historical process.
It has been tried to explain, how Aleutian Bektashist’s beliefs, which had brought
their existence up to day-to-day in ancient Anatolian lands, have used text-paintings
art to express their meaning based on the idea of Wahdat-i Wujld and in mystical
symbolism. The Problem of Aleutian-Bektashist about the heterodox and syncretism,
and their relation with each other in the historical process has been addressed.
Examples of text-paintings, also referred to as Dervish Lodge Art, have been
analyzed in details and given some examples from the artworks of our Age artists
Erol Akyavas, Balkan Naci Islimyeli, Murat Morova. The aim of the thesis is to
disclose the text-painting art in the Aleutian-Bektashist belief, which has not been
studied much, that it has not included a heterodox belief and has not been a
pictogram; giving some examples from text-painting in Dervish Lodge Art based on
the Aleutian-Bektashist sources, which also describes the mysticism symbolism

arising from the Wahdat-i Wujd thought.

Key words: Aleutian-Bektashist, Text-Painting, Wahdat-i Wujud.
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Insanlik yiiceligini gerceklestirmis biitiin pirlere, dervisanlara ve dervis

ruhlara ithaf edilmistir.
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ONSOZ

Bu tezin amaci, yazi-resim sanatinin bir piktogram olmadigi bu yazi-resimlerin
heteredox ve Hurufilik diisiincesinden dolay1 ortaya ¢ikmadigi ve temellerini vahdet-
1 viicid digiincesinden alan yazi-resimlerin anlam derinliklerini ag¢iklamaktir.
Piktogramlarin bir diistinceyi agiklamadiklar1 sadece tek bir seye isaret etmelerinden
dolay1 Alevi- Bektasi yazi-resim sanatini ifade edebilecek derinlige sahip olan bir
kelime olamadigi i¢in bu resimlere piktogram denilemeyecegi anlatilmaya
caligilmistir. Alevi- Bektasi yazi-resimlerini, piktogram veya ideogram olarak degil
yazi-resim sanatinda resim olarak degerlendirilmesi gerektigi diisliniildiigii i¢in
resimlerin anlam derinlikleri verilmeye calisilmistir. Yazi-resimleri piktogramlardan
ayiran en bliyiik 6zellik; yazi-resimlerin tekke yazisi olarak da ifade edildiklerinden
tekkeye gelen dervisin ¢iktigi yolun diisiincesini en hizli sekilde kavramasini
saglamaktir. Allah-Muhammed-Ali birliginin insan varliginda nasil biitiinlestigini
anlatmanin yoludur. Bu yiizden yazi-resimler Hristiyan dinine ait ikonolarin islam
tasavvufunda yazi-resme doniigsmiis hali veya cagdas bir ifade ile kavramsal sanat

olarak degerlendirebiliriz.

Anadolu topraklarinda ve Balkan tilkelerinde 6zellikle tekke kiiltiiriine ait olan
yazi-resim sanati, Tekke ve Zaviyelerin kapatilmasiyla beraber kendi kaderlerine terk
edilmistir. Alevi-Bektasi dergahlarmin tahrip edilmis olmasi, diger tarikatlara
devredilmesi veya 0zel milk olarak satilmis olmalar1 bu eserlerin yok olusunu
hizlandirmistir. Bir kismi miizelerde yerini alirken 6zel koleksiyonlara dahil
edilenlerle birlikte giiniimiize ¢ok az eser ulasmistir diyebiliriz. Arastirmanin seyri
icinde kaynak sikintis1 yaganmis, tek cikis noktast Malik Aksel’in ‘Tiirklerde Dini
Resimler’ adli ¢alismasi olmustur. Aksel’in eserleri, bir araya getirerek toplama
endisesi ile yapildig1 i¢in yeterli bilgi verileri elde edilememistir. Yazi-resim sanati,
sanat tarihgilerinin ve Islam yazi sanati arastrmacilarinin ilgi odagi haline

gelmediklerinden sadece makalelerle deginilmeye calisilmis bu da bizi baska kaynak



aragtirmasina yoneltmistir. Bundan dolay1 Alevi kaynaklarindan ‘Buyruk’, Bektasi
kaynaklarindan ise ozellikle Bektasilik yolunu anlatan dede-babalarin eserlerine

bagvurulmustur.

Farkli iilke arastirmacilar1 Alevi-Bektasi inancini olusturan ritiielleri dahi
heteredox veya sekretizme dahil etmis olmalari, Alevi-Bektasi inanglarina olan
uzakliklarindan dolayr devir nazariyesini tenasiih-reenkarnasyon olarak, vahdet-i
viicid diisitincesini  hulil inanct olarak ele almislardir. Yeni Platoncular’a,
Gobeklitepe’ ye, Samanizm’e vb. fikirlere dayandirmis olmalar1 bu topraklara ne
kadar yabanci olduklarinin ispatidir. Arastirmamizin temelini, tenasiih ve hull
inanciin reddi lizerine insa etmeye calistigimiz icin Ozellikle Alevi-Bektasi
kaynaklarina dayanilarak yazi-resim sanati 6rnekleri agiklanmaya c¢aligilmistir. Diger
tasavvuf erkanlarinin da temelini olusturan vahdet-i viictid diisiincesine gonderme
veya Orneklendirme yapilmamaya Ozen gosterilmistir. Karsilastirma yoluna
basvurulmamasinin en 6nemli sebebi konu biitiinliigiinii bozmamaktir ve Alevi-
Bektasi kaynaklarimin bu diisiince yapisini yeterince agiklamis olmasidir. Diger
tariklerden sadece mezhep ve erkan olarak ayridirlar fakat diislince temellerinde ayni
gorlis lizerinde bulunmaktadirlar. Yazi-resim sanatini Mevlevi, Kadiri, Rufai vb.
tarikatlar da kullanmistir fakat 6zellikle konumuzu bir tek noktada derinlestirmek
acisindan gondermeler yapilmamustir. Ayrica kaligrafi sanatini resim sanatinda
kullanmis olan sanatcilardan ziyade yazi-resim sanatina yeni bir bakis kazandiran
Erol Akyavas, Balkan Naci Islimyeli Ve Murat Morova’nin eserleri

degerlendirilmistir.
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1. GIRIS

Glinlimiiz sanat tarih¢ilerinin ve teologlarin varsayimlari dogru ise magara ve
tas iizerine islenmis resimler bir ayine isaret etmektedir. Inangla baslayan, kutsal
olan1 resmetme ihtiyacit insanligin ilk evrelerinden bu giine kadar kendini var
etmistir. Figiirlerin insan zihninde soyut hale gelerek yaziya doniismesi, figiiriin ilk
¢ikis noktasini unutturmustur. Unutulan bu figiirlerin tekrar yazi ile ifade edilme
stireci baglamistir. Yazi, biitlin toplumlarda ilk ortaya c¢iktig1 giinden itibaren kutsal
addedilmistir. Eski Misirlilar yaziyr ‘Tanrilarin Yazis1’ olarak degerlendirdikleri igin
sadece Tanr1 esiniyle yazilabildigine inanilirdi; Cinliler i¢cinde yazi kutsaldi ve
yazinin taginmasi, yazilmasi Budist rahiplere aitti. Hristiyanlar aleminde ise kutsal
sayilan yaziyr sadece kesis ve rahipler yazip okuyabiliyordu. Islam diinyasinda ise
kutsal olan kitap ve kutsal kisilerin isimlerini tagiyan materyaller belden yukari
tutulur ve Opiilerek bas koseye yerlestirilir. Peygamberin hadisinde gecen, kalemle
ilk yazi yazan kisinin Hz. Idris oldugunu sdylemis olmasi islam diinyasinda yazi
yazmanin bir peygamber mesle8i oldugu inancini dogurmustur. Peygamberin veya
kutsal sayilan kisilerin suretleri yazi ile resmedilmistir. Yazinin anlatim giiclinii
kullanan Islam diinyasi, sureti zihninde temasa etmeyi tercih etmistir. Bu da resme,
tasvire olan diigmanliktan degil, kisilerin zihin melekelerinin iist diizeyde bunu

anlamlandira bilmesindendir.

Yazi- resim sanatinin kutsalligi bu inanca ve zihin melekelerini kullanmanin
gerekliligine dayanmaktadir. Yazi-resim sanati kisilerin suretini yaparak tasvir
olusturma amacinda degildir. Sadece tekkeye gelen orada egitim goéren dervislerin
vahdet-i viicGd diisiincesini kolaylikla kavrayabilmesi amaci tasimaktadir. Islam
diisiincesinde bir seyin tasvirini yapmak dogaya dykiinme olmadigi i¢in kisilerin
portrelerinin yerini yazi almistir. Alevi- Bektasi inancinda da yazi-resimler bu
kutsallig1 iistlenmistir. Allah- Muhammed- Ali birligini sembolize edilerek en iyi
sekilde anlatma arac1 olarak kullamlmistir. islam diisiincesinin tasviri cansizlastirarak
yeni bir sanat anlayis1 ortaya koymus olmasinda ki en biiyiikk etki tasavvufi

sembolizm anlayisindan  kaynaklanmaktadir. Vahdet-i viicid diisiincesini



anlayamamis veya tasavvufa dahil olmamis kisilerin nazarlarindan gizlenmek i¢in
sembolizme bagvurulmustur. Bu da tasavvufun hal ve batin olmasi itibariyle yazi-
resimlerin ifade giicii ile anlatilmaya ¢alisilmistir. Tekke sanati1 olarak da adlandirilan

yazi-resim sanat1 Alevi- Bektasi dergahlarinda da sembolizm amaci ile kullanilmistir.

Anadolu topraklarinda yazi-resim sanatinin ve geleneksel sanatlarin tekrar
yesermeye bagladigi donem 1940 yillarinda olmustur. Batili ressamlarin dogunun
yazi ve sanatina ilgi duymasi bunun iizerine soyut eserler iiretmeleri tilkemizdeki
ressamlarm da Islam sanatlarmni yeniden kesfetmelerini saglamistir. Bat1 diinyasi
giizeli ve giizelligi gozleri ile kavrarken, Islam diinyas1 giizeli kulaklariyla gérme ve
zihninde temasa etmeyi tercih etmistir. Bunu da en iyi yazi ile ifade etmistir. Vahdet-
1 viicid diisiincesini anlamaya ve yorumlamaya c¢alisan, yazinin tekrar resme dahil
olmasi ile Erol Akyavas, Balkan Naci Islimyeli, Murat Morova’ nin eserleri incelerek

yazi-resim sanatinin giiniimiize etkisi incelenmistir.



2. RESIMDEN YAZIYA - YAZIDAN RESME

2.1.Resimden Yaziya- Yazidan Resme Tarihsel Bakis

Insan dehasmin sanatta bilinen ilk &rnekleri Giiney Afrika’nin Giiney Kap
Burnu kiyisindaki Blombos Magarasi’nda bulunan ve tahmini 100 bin veya 70 bin
yil oncesine dayanan kazima olarak igslenmis iki kii¢iik okr ¢ubugudur. Bu parcalar,
geometrik bicimler olusturacak sekilde taslara kazinmis capraz gegisli seritlerle
siislenmigtir. ‘Kaya sanati’ olarak isimlendirilen, eski toplumlarda yaygin olarak
goriilen kayalara yapilan resimleri, yontular1 ve tag yiginlariyla olusturulan yapilar

tanimlamak i¢in kullanilmistir.

Resim | Giiney Afrika, Kaya Sanati

Resim 2 Avustralya, Ubirr
magarast duvar resmi
Avustalya’nin Ubirr yerlesiminde bulunan M.O. 40.000 yilma kadar giden iic
farkli doneme ait kaya resimleri barindirmaktadir. Aborjin nesilleri tarafindan
yiizyillar boyunca art arda tekrar boyanmistir. Ubirr’deki ilk resimler, nesli tiikenmis
hayvanlar1 ve insanlara avlanmay1 ve resmetmeyi 6greten ruhlari temsil eden térensel
kostlimler i¢indeki ince figiirleri gdstermektedir. Ubirr’deki en eski ¢izimlerden biri
olan ve kosan bir avciyr betimleyen resmin hareketli goriinlisii ‘Dinamik figiir’
olarak bilinen gelenegin icine yerlestirilmistir. Bilinen en eski magara resimleri
30.000 yilina uzanmaktadir. Bu resimler gizemlerini korusa da dinsel ve biiyiisel
amaglarla yapildiklar1 tahmin edilmektedir. Sanatcilar, etraflarinda gordiikleri
diinyay1, hayvanlari, nadiren insan benzeri bi¢cimleri ve ruhani anlamlara sahip

oldugu diisiiniilen soyut isaretleri betimlemeyi se¢mislerdir. Fransa’ da Lascaux

3



komleksindeki magara resimleri M.O. 14.000 tarihine uzanmaktadir. 1940 yilinda
kesfedilen magara, i¢inde atlar, bizonlar, geyik ve gergedanlarin siirli renk paletine

ragmen anatomik detaylar etkileyicidir.'

i T

Resim 3 Fransa, Lascaux Magara resmi

Paleolitik donemde dogadaki formlari, bir ‘sanat eseri’ yapmak konusunda
hicbir niyeti olmadan resmedilmis ve kazinmis olmalidir. Bu ilk tasvirlerdeki
natliralizm, insanoglunu biitiin 6teki canlilardan ayirt eden diinya ile 6zdeslesme
istegi ile agiklanabilir. Resimler, ¢izimler ve kazima kabartmalar, herhangi bir model
olmaksizin, karanlik magaralarda ve ¢ok az 1sik altinda yapildiklarn i¢in, ilkel
sanatginin yaratici hayal giicliniin bir kanitt olmaktadir. Tarihsel siirecte bu
resimlerin iki farkli Gislupla ortaya konuldugu saptanmistir. Sadece ¢izgisel hayvan
figiirlerinin oldugu resimler ve hem insan hem hayvan figiirlerinin oldugu duvar
resimleri olarak iki grupta toplanmistir. Insan ve hayvan figiirlerini dramatik
eylemler icinde bir araya getirilmis disavurumcu ve sematik bir sanat formu
olusturulmustur. Insanoglunun diinyanin temelinde yatan giigleri yaratici bir bigimde
kavrayabilmesi i¢in uzun bir zaman dilimi gecirmistir. Dilin yaratilmasi ve evrimi de
sozsel formlarin icat edilmesini ve yetkinlestirilmesini gerekli kilan bir sanatsal islem
gerektirmistir. Nesneleri adlandirmak, ilk yaratici edim olmustur. ilkel insanin
diisiincesine gore, isim, kendisini nesne ile 6zdeslestiren biiyiilii giice sahiptir.”
Resimler, gostergeler ve tasvirler araciligiyla mesaj iletmenin sayisiz yolu bulunmus
fakat yazimmin kendisi ancak, diisiince, duygu veya ifade edebildikleri her seyi
somutlastirip acgikca belirleyebilecekleri diizenli gosterge ya da simgeler biitiini

olusturulduktan sonra ortaya ¢ikmistir.

! Stephen FARTHING, Sanatin Tiim Oykiisii, 16-17
? Germain BAZIN, Sanat Tarihi, 15-23



Resim 4 Civi Yazist

Yazmin ilk kayitlari, bir 6kiizii ifade etmek icin bir 6kiiz basini (sekil 1), kadini
ifade etmek i¢in vulva ¢izgili pubis iiggenini (sekil 2), pubis {liggenine daglari
gosteren isaretler eklendiginde daglarin arkasindan gelen ‘yabanci kadinlar’, yani
disi koleler belirtilmistir (sekil 3). Bunlarin her biri bir nesneye ya da belli bir varliga
gonderme yapan resim-yazilardir (piktogram). Birka¢ tane piktogram bir araya
getirilince bir diisiince ifade edebildigi icin bunlara kimi zaman ideogram (diisiince
yazist) adi verilmistir (sekil 3). Yiizyillar gectikge piktogramlar gonderme yaptiklar
nesneyi artik karsilamaz oldugu icin anlamlarmi kendi baglamlarindan almaya
baslamislardir. 1.0. 2900 yilina dogru ilkel piktogramlar ortadan kalmis ve
Siimerlerde ¢ivi yazisi, Misirlilar da hiyeroglif ve Cin’de Cin yazis1 kullanilmaya
baslanmistir. Hiyeroglif yazi, sade, geometrik ve soyut ¢ivi yazisindan farkli olarak
resimlerden olugmaktadir. Hiyeroglif, Yunanca ‘kutsal’ anlamina gelen hieros ve
‘kazimak’ anlamina gelen gluphein kokiinden gelmis, ‘Tanrilarin yazisi’ anlamini
tasimaktadir. Fikirleri ifade etmek i¢in birlesik gostergeler, seyleri ya da varliklarn
temsil eden c¢izimler (piktogramlar), seslere gonderme yapan fonogramlar (ses
yazilar1) kullanilmistir. Fenikeliler’in alfabeyi olusturmasi ile baglayan, resmin artik
tamamen soyut hale gelerek yaziya doniismesi uluslarin gliniimiize kadar gelen yazi

sanatmin temellerini atmugtir.’

2.1.1. Cin Kaligrafi Sanati

1.O 2000 yilinda ortaya ¢ikan, zamanimizdan 1500 yi1l 6nce belli bir diizene
oturtulan ve 1.0 200- 1.S 200 yillar1 arasinda tutarli bir sisteme doniisen Cin yazis1,
bugiin de okuyup yazdiklari yazidir. Efsaneye gére yazinin ortaya cikiginda, 1.0
XXVI. ylizyilda yasayan imparator Huang-Che’nin gokcisimlerini ve dogadaki
nesneleri, kus ve hayvan izlerini inceleyerek yaziyr bulduguna inanilir. Eski Cin

yazisi, ¢izimler, piktogramlar ve piktogram bilesimlerinden olugmustur. Buglinkii

* Georges JEAN, Yazi insanligin Belledi, 12-29



Cin yazisinda ilk kullanilan piktogram izleri bulunmaktadir. Cin kaligrafisinde firca
kullanim1 yaziya dahil edildikten sonra resimsel bir anlam kazanmigtir. Kaligrafinin
gelismesi, ¢izgi resim sanatinda anlatimsal islevi yiiklenmesiyle yazi ve resmi
ayrilmaz bir biitiin olarak kullanmalarina sebep olmustur. Cin yazi harfleri tekil
bicimler oldugu i¢in, yazili isim her tiirli temsili heykel ya da ¢izim yerine
gecmektedir. Olmiis biri topraga verilirken tabutunun iizerine admin harfleri
yazilmistir. Evlerinin kapisinda bekleyen ve kotii ruhlarin igeri girmesini engelleyen
tanrilar kimi zaman resmedilirken kimi zaman da yalnizca adlar yazilmistir. Cin yazi
harfleri, ¢agrigtirmakla yiikiimlii olduklar1 gergeklige denk diisen 6zel bir
bigimlerinin olusu ve estetik degere ve bir motif islevine sahiptir.* Cin yazi1 sanati,
uyumlu bir yap1 olusturma, dolu ve ¢oziilmiis degerler iceren degisken ve duyarh
goriiniisler yaratma istegi iizerine kurulmustur. Islek ve eligabuk bir anlatim bigimine
varilarak, sonunda uyum ve esin kavramlarma giris yapilmis olmaktadir. Kaligraf, bu
sanat1 uygulayarak biitliinselligin kapsamina girdigi izlenimini vererek; beden, espri
ve duyarhiligin giidiimiine ayn1 anda giris yapmis olmaktadir. Yazi1 sanatinin varligi
ve bu sanat aracilifiyla resim yapma teknigi gelismistir.’ Cin resim sanati, yazinin
gelismesi ile ortaya c¢ikmistir. Giizel yazi yazan, resmi de gilizel yapabilir inanci
vardir. Resim ¢izgileri ancak yazi ¢izgileri olarak incelenip degerlendirilmistir.
Bireysel olan yazi teknigi, bireysel olmayan soyut bir 6z ile birlesmek zorundadir.
Cinli sanatg1, eserinde evrendeki ahengi vermeye calistigt ve kozmik bir ifade
kullanmalidir. Cin sanati, tarihi boyunca tabiatin i¢ten bir kuvvet tarafindan
canlandirildigini kabul ediyor ve sanat¢1 bu kuvvetle bir bagint1 kurarak sanatini icra
etmektedir. Buda’nin ve Konfiigyiis’lin din 6gretisi Cin sanatin1 yonlendirmede en
biiyiik etken olmustur.’

Japon yazi ve alfabesi, serbest bir iislupla yazilmis Cin yazisidir. Sadece
telaffuz farkliligi vardir. Cin ve Japon yazis1 gorsel temsile dayanmaktadir. Cin ve
Japon yazi sanatinda her yazili sozciik anlattigi objenin resmi olmaktadir. Cin yazi
sanatcist Cai Yong (IS. 133-192) imge ve yazinin iliskisini sdyle ifadelendirmistir:
“Karakterlerin formlari, oturur, yiiriir, ucar, kipirdar, gider, gelir, uyur, uyanir gibi
olmalidir. Hiiziinlii ve seving¢li goriinmeli; mevsimleri andirmali; yapraklar: kuslar

gibi gagalamali, ipek bocekleri gibi yiyip yutmali, ok siiriilmiis bir yay gibi gergin

N Georges JEAN, Yazi Insanlidin Bellegi, 184-185
> Frangois CHENG, Bosluk ve Doluluk: Cin Resim Sanatinin Anlatim Bigimi, 107
® Herbert READ, Sanatin Anlami, 50-51



durmali; su ya da ates, sis ya da bulut, ay ya da giines gibi olmalidirlar; uzun soziin
kisasi, yeryiiziindeki her imgeyi yansitmalidirlar. Onlara ancak o zaman hat eseri
denilebilir.”” Uzak Dogu iilkelerinde kaligrafi, resim sanatimin 6zii olarak kabul
edilmektedir. Cin Kaligrafisinde temel 6l¢iit imgelerin kendi i¢gindeki dengeli diizeni
ile imgeler arasindaki bosluklarin dengesidir. Simgesel bir nitelikte olan Uzak Dogu
kaligrafisi, genel kaligrafideki simge ve isaretlerden baslayip nerede bittigi gibi
Ozelliklere de sahiptir; ayrica Uzak Dogu kaligrafisi Konfii¢yiis felsefesine dayandigi

icin imgeler sezgiseldir.®
2.1.2. Avrupa’da Kaligrafi Sanati

Yaziy1 Fenikelilerden alan Yunanlilar, iki farkli yazi tislubu gelistirmis;
bunlardan birini kitaplar1 kopya etmede, Otekini belge ya da mektuplarda
kullanmiglardir. Kitaplar daha stilize, belirgin ve okunmasi kolay biiyiik harflerle;
belgelerse, hizli kalemle alinmalari nedeniyle yuvarlak ve ’islek’” (kursiv, Lat.
Corsiva) bir bigimde yazilmistir. Roma’nin kullandig1 Latin yazist ise Yunan ve
Etriisk etkilerinin karigsmasiyla olusmustur. MS 2.-4. yy. arasinda papirlis yerine
parsdmen kullanimi artmaya baslamis ve rulolar yerine, parsémen sayfalarin bir
forma olusturdugu codex’ler yaygimlagsmaya baglamistir. 4.yy boyunca basit biiyiik
harfler ve egik biiyiik harfler kullamlmistir.” Ortacag Avrupasi’nda ise,
elyazmalarinin kopyalanmasi ve yazinin tekeli manastirlarin elinde bulunmaktadir.
Kaligraflar genellikle ileri gelen soylular ya da din adamlarinin ismarladigi el
yazmalart Roma doneminin harf sistemi ile ¢ogaltmistir. Elyazmalarinin ¢ogaltilmasi
manastirlar i¢in 6nemli bir gecim kaynagi oldugundan, yaziyr yazan kesisler
yaptiklar1 eserlerin altina adin1 yazamaz; yazdiklar1 taktirde isi birakmak zorunda
birakilmigtir. Ancak sanatin1 Tanri’nin hizmetine sunmasi tarikatina bagli kalmay1
kabul ettiginde ise yeniden baslamasina izin verilmistir.'” 10. ve 11. yiizyillarda
tiniversitelerin acilmasiyla yazida daha kati bir stilizasyon gelismistir. Bu donemde
Avrupa’da en yaygin kullanilan yazi, “’siyah harf> de (black letter) denen ‘’Gotik
yaz1’’ olmustur. 14. ve 16. yiizyilda Hiimanizm ile Latin ve italik yaz tiirleri, izleyen

yiizyillarda hem el yazisin1 hem de baski harflerini etkilemis; 16 -17. yy’ler arasinda

7 Diiriye KOZLU ve Sirin BENUGUR, “Caddas Sanatta Gérsel ve Kavramsal.... 239
& Ozlem YiGIT, Modern Sanatta islam Hat Sanati Etkileri, 11

° Hatice ONDER, Modern Algida Kaligrafi, 3

10 Georges JEAN, Yazi insanligin Belledi, 84-85



Avrupa’da kaligrafi, hem dekoratif hem de islevsel nitelikli yazilarla zenginlesmistir.

Gotik yazi tiirleri Ronesans boyunca ve izleyen yiizyillarda cesitlenerek siirmiistiir.'"

Resim 5 Yunanli Ozan Aratus, Karolenj Dénemi

Ik &rneklerini Karolenj (751-987) déneminde rastlamlan kaligramlar, siirin
resim ile anlatildig1 yazi-resim o6rnekleridir. ‘Olaylar’ baghigini tagiyan bu elyazmasi,
1.0 300 yilina dogru Anadolu’da yasamis olan Yunanli ozan Aratus’un bir siirinin
Karolenj déneme ait bir 6rnegidir.'? Kaligrafinin Avrupa’da gelisimi de yine bu
donemde olmustur. Fakat Latin harfleri geometrik bir 6zellige sahip oldugu i¢in
yazilarin bigimsel goriiniimlerini kaligrafik resimlerine bir esin kaynagi olarak
kullanilmamistir. Batili sanatgilarm ¢ogu kaligrafik egilimli resimlerinde, Islam hat
sanatindan ve Uzak Dogu kaligrafisinden etkilenmistir. Geometrik olarak oSl¢iilii
kurulabilen, rasyonel ve sanatcinin kisiligini yansitmaya miisait Bati kaligrafisi,
diistinceye dayali 6nceden tasarlanmis bir kompozisyon kurgusu i¢inde ve genellikle
okunurlugu bakimindan kullanilmaktadir. Islam ve Uzak Dogu kaligrafisinde ise,
cogu kez sanatginin kisiligini ortaya koymasina imkan saglayan, egilir-biikiiliir,
sezgisellige agirlik veren tisluplartyla duygu ve ifadeyi dolaysiz yansitmak bu felsefi

teknik sanatcilarca kavranmasi gereken kaynaklar olarak degerlendirilmistir."
2.1.3. Islam Kaligrafi Sanat1 ve Avrupa Soyut Resmine Etkileri

Islam yaz1 sanat1 ise, Arap alfabesinin asli Fenikelilere dayanan Nabatilerin

kullandig1 Nabat yazisinin 1.S. 512-513 yilinda kullanmaya baslamasi ile Hz.

" Hatice ONDER, Modern Algida Kaligrafi, 4
2 Georges JEAN, Yazi insanhgin Bellegi, 77
3 Ozlem YiGIiT, Modern Sanatta islam Hat Sanati Etkileri, 11
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Muhammed’in Islam dinini getirmeden birkag yil 6nce kullanildigini ortaya
koymaktadir. Islam dininin hizl1 bir sekilde yayilmasi ile dilin kullanilmasindan ¢ok
Arapca yazimimin yayilmasia sebep olmustur. Bu da kaligrafinin, 6. ve 7. yy. da
Islam cografyasinda ¢ok erken bir dénemde gelismesini saglamistir. Kur’an’in
yazilmasi, mimari eserlerinin ve mezar taglarmin hat sanati ile slislenmesi yazinin

sanata doniisme evrelerini hizlandirmustir.*

Estetik bir amag i¢in yazilmis olan Islam yazi sanati, icerdigi metafizik arayisi
ve mistik anlami, soyut bi¢imi, ritmi ve iislubuyla gorsel etkisi olan plastik bir
eserdir. Harflerin yan yana, iist iiste dizilmesiyle olusturulan istifler, ¢esitli tisluplarin
kanun ve kurallar igerisinde ahenk ve diizenli bir sisteme bagli olarak gelismistir.
Islam yazis1 bigimsel oldugu ve anlamini salt bigimle aktarabildigi icin, renklerin
kullaninmim1 ikinci plana attifi i¢in, nokta, ¢izgi ve harflerin biitiinliyle istif ve
kompozisyon miizikal bir dille anlatilmstir."® Islam yazismin ulastig1 seviye, onun
piktografik Gzelliklerinden gelmektedir. Zengin bi¢im 0Ozelliklerinden dolay1
ideogram olarak kullanilmis, insan veya hayvanin plastik ifadesini veren ve diger
yazilara Ustlinliiglinii saglayan yonii, harflerin bi¢gim degisikligine elverisli
olmalaridir. Plastik 6zellige sahip oldugu i¢in sonsuz istif kompozisyonu imkani
vermektedir. Islaim hat sanati yalniz bir ideogram olarak kalmamus, insan, hayvan
veya bir esyay1 tasvir etmeden de plastik bir dil kullanabilmistir. islam yazisina bu
istlinligli veren ve oteki yazilardan ayiran 6zelligi, harflerin tek basina oldugu kadar,
basta ortada ve sonda bulunmalarina gore, bi¢im degisikligine elverisli olmalaridir.
Bu sebepten dolayidir ki, Isldm hat sanat1 plastik bir yazidir ve kompozisyon (istif)
imkanlarma sahiptir. Bu baglamda Islam yazisina yaklasan yazilar, Cin, Japonya ve

Kore gibi Uzak Dogu yazilaridir."®

XIX. yiizyil sonu ve XX. ylizy1l baglarinda yazi, tekrar resim sanatini etkilemis
ve soyut- diisiinsel bir evre baslamistir. Bat1 resim sanat1 Islam yazisinin plastik
imkanlarini ve diisiinceyi en soyut bigimde aktaran Islam yazisini farketmistir. Klee,
Hans Hartung, W. Kandinsky, Miro gibi harfci ressamlar, hattatlar gibi nokta, ¢izgi
ve lekeyi resim sanatinin temel unsurlari olarak tabiatin dis gercegini tasvire feda

etmeden yalniz kendi plastik maksatlarina uygun olarak kullanmiglardir. Cizgi, leke

14 http://www.istanbulsanatevi.com/sanat-terimleri-kavramlar/hat-sanati-tarihi
B Belgin PEKPELVAN, “Tiirkiye’de Gelenekli ve Cagdas Sanatta Anlatim Bigimi....”,68
¢ Ozlem YiGiT, Modern Sanatta islam Hat Sanati Etkileri, 10
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ve noktanin simgelere doniistiigi modern resimde, buzul ¢agi Oncesi sematik
resimlerden, eski Misir hiyerogliflerinden, Cin ve Japon yazilarindan ve ozellikle
Islam hat sanatindan &nemli 6lciide etkilenmislerdir. Miro, hat sanatindaki ¢izginin,
dinamizmini, magrep sanatindaki coskulu renkleri bulmustur. Klee ise, yaziy1 bash
basina plastik bir 6ge haline getirmistir.'” Islam hat sanatinin ¢izgisel duyarliligim
kullanan W. Kandisky, Mondrian ve Klee gibi sanat¢ilarin eserlerini
olusturmalarinda etken olan diisiinsel boyut, diinyanin dis gergegine sirt ¢evirme,
objelerin mutlak niteli§ine inmeye calisma, yapitlarina gizemsel anlamlar katma ve
icsele donmektir. Dogu ve Bati sanatgisinin soyuta ulasma ¢abalari arasinda biiyiik
farklilar vardir. Batili sanatci, bilingli cabalarla veya bilingdis1 verilerle ortaya
koydugu duyusal ve goriiniir olmayan bir varligr goriiniir kilmaya calismaktadir.
Resimlerinde kendi farkliligim1 da ortaya koyarak evrensel bir dil yaratmak
istemektedir. Islam sanatgisinin ise, soyuta ulasma cabalariin altinda, nesnenin
goriinmeyen Oz’iine ulasmak yatmaktadir. Bunu gerceklestirirken, sanat¢min kendi
bireyselligi, duygular1 ve i¢ celigkileri 6nem arz etmemektedir. O, kendi
diisiincesinin {iriinii olan gercegi gdsterecek yepyeni formlar yaratmaz. Islam
sanatgist, Tanri’nin yaratilar1 karsisinda, O’ nunla boy dl¢lismemek adma goriineni

yapmaz, yaptig1 sadece kendi acziyetini dile getirmektir.'®

Y Erol KILIC, “Caddas Resim Sanatinin Olusmasinda Dodu ve islam Sanatlarinin Etkisi”, 60-61
18 Belgin PEKPELVAN, “ Tiirkiye’de Gelenekli ve Cagdas Sanatta...” 73
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3. ALEVI - BEKTASI TARTHCESI

3.1. Bektasilik

Islam tasavvufunun ilk ortaya c¢ikis1 ziiht hareketi seklinde olmustur.
Emeviler’in son donemi Abbasiler’in ilk donemine rastlamaktadir. Ziiht hareketi
yonetimin debdebeli yasamina karsi bir protesto amaci ile ortaya c¢iktigi ileri
siiriilmektedir. ilk Basra ve Kiife’de ortaya ¢ikan hareket ancak 9. yiizyilin basinda
Bagdat, Suriye ve Misir bélgelerinde yayilmaya baslamistir. 10. yiizyilda ilk
tarikatlar belirmeye ve sufi terminolojisi olusmaya baslamis 13. ylizyilda ise de
tasavvufi kurumlagmalar hizla yayilmistir. 1096-1272 yillar1 arasinda Orta Dogu’ya
yapilan Hagli seferleri, Mogol istilas1 bolgenin kitlik, kuraklik, ekonomik ¢okiintii
yasamasina ve 13. yiizyilda baglayip 14. yiizyillda da devam eden veba salgininin
yasanmasi hem siyasi agidan karmasanin hem de psikolojik, sosyal ve ekonomik
acilardan travmatik gelismelerin yasandigi bir donemdir. Boyle bir donemde devletin
ve yonetimlerin sufileri desteklemesiyle olusturulan hangahlar, tekkeler vb.
kurumlarin varhigr halkin {cretsiz yararlanabildigi c¢ekim merkezleri haline
gelmislerdir.'”” Bdyle bir ortamda Mogol istilasindan kacan gezginci dervisler
Kalenderiler, Hayderiler, Vefailer, Yeseviyye tarikatlarina bagh ziimrelerin gé¢ eden
Tiirkmen asiretleriyle birlikte Anadolu’nun {iicra koselerine kadar yayllmlslardm20
Anadolu’da ise vahdet-i viicud felsefesinin yayilmasini temel alan anlayisiyla
Muhyiddin Arabi ve evlatlig1 Sadrettin Konevi; Kalenderi mesrep Fahreddin Iraki,
Stihreverdilik ve Kiibrevilik, Rum Abdallari, Isiklar (Torlaklar) gibi tasavvuf

mensuplari, ziiht ve takva yolunu tutan tarikatlara mensup dervisler vardir.”'

Haci Bektag-1 Veli’ye nispet edilen Bektasilik ise, Baba ilyas halifesi olarak
sOhret kazanmis olan Haci1 Bektas-i Veli hakkinda devrinin kaynaklarinda simdilik
hicbir  bilgiye  rastlanmamaktadir.  Hakkindaki  bilgiler  Velayetname’ye

dayanmaktadir. Fakat son arastirmalarda Veldyetname’de yazdigi gibi Anadolu’ya

1 Eyiip OZTURK, Velilik ve Delilik Arasinda,49-60
20 Resul AY, Anadolu’da Dervis ve Toplum,19
! Eyiip OZTURK, Velilik ve Delilik Arasinda, 71
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yalmz bir dervis olarak gelmedigini, kendine bagli Bektaslu isimli bir oymakla
birlikte geldigi ortaya c¢ikmistir. Veldyetname’ye gore Lokman-1 Perende, Ahmet
Yesevi tarafindan Haci Bektas’in terbiyesi ile gorevlendirilmis ve Ahmet Yesevi’nin
halifesidir. Hac1 Bektas’m Baba Ilyas’a intisap etmeden once bir Yesevi dervisi
olmamakla beraber Yesevi gelenegini koruyan, Yesevilik ve Kalenderiligin
birlesmesiyle Kutbettin Haydar tarafindan XII. yiizyilda Iran’da kurulmus bir Tiirk
tarikat olan Haydarilige mensup oldugu, Baba Ilyas cevresine katildiktan sonra
Vefailige gectigi varsayilmaktadir. Bektasi tarikatinda Yesevi an’anelerinin
yiizyillardir neden yasadig1 ve Veldyetndme’nin yazildig1 ¢caga kadar gelenegin nasil
var oldugu ancak bu sekilde aciklanabilmistir.”? Fakat Haci Bektas’in Baba flyas’a
mensup oldugunu reddeden Yasar Nuri Oztiirk eger bir Babai dervisi olsaydi Babai
isyanina katilmasi gerektigini, saklanmis bile olsa daha sonra agiga ¢ikartilarak
yakalanmasi gerektigini vurgulamis™; Esad Cosan ise Haci Bektas’m arapga
Makalatinin Ahmet Yesevi'nin Farkndme’si ile bir bolimiiniin tamamen ayni
diizlem {izerinde yazildigim1 bundan dolay1r da Yeseviyye dervisi oldugunu iddia

etmistir.

1209-1270-1 yillar1 arasinda yasadig1 varsayilan Haci Bektas-i Veli, baba adi
Ibrahim (asil adi Muhammed) anne adi Hatem ve ya Hatme Hatun olan Horasan
bolgesinin Nisapur sehrinde diinyaya geldigi ve kirk yaslarinda Mogol istilasindan
kagarak Anadolu’ya Sulucakarahdyiik’e geldigi sanilmaktadir.** Giiniimiizde de hala

Hac1 Bektas ilgesinde miize olarak kullanilan Bektasi dergahinda meftundur.

Bektasilik tarihini {ic asama olarak ele alabiliriz. Hac1 Bektasi ile baslayan
sunni Bektasilik ki bu evreye Yunus Emre’de dahildir; ikinci pir olarak adlandirilan
Balim Sultan evresidir ki Bektasiligi Caferi mezhebinin ritiiellerine uygun hale
getirerek yeni bir anlayis yerlestirmistir. Hakkinda ¢ok az bir bilgi bulunan Balim
sultan nam-1 diger Hizir Bali, Balkan topraklarinda Dimetoka’da Bektasilige hizmet
eden Seyyit Ali Sultan’in Fatih Sultan Mehmet’in esir ettigi Sirp prensinin kiziyla
olan evliliginden diinyaya gelmistir. II. Beyazid doneminde Pir Evi’ne atanmustir. Tk
olarak kan bagi ile Haci Bektas’a bagli oldugu sdylenilen kisilerin mezarlarim

yerinden soktiiriip atmistir. Bu da Balim Sultan ile gelen Babagan kolunun yani

22 Ahmet Yasar OCAK, Babailer [syani,209-212
% Yasar Nuri OZTURK, Tarihi Boyunca Bektasilik,62-63
** M.Es’ad COSAN, Haci Bektds-1 Veli, 76-87
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miicerretlik yolunun acildigmmi gostermektedir. Velayetname’de Haci Bektag’in
Kadincik anayr yol evladi edindigi ve soyundan gelen bir evladinin olmadigi
inancindan kaynaklanmaktadir. Kadincik ana ile evlendigini ve soyunun ondan
devam ettigini iddia edenler ise Celebi kolu olarak ayrilmistir. Balim Sultan
Bektasilik erkdnina on iki imam toresi, miicerretlik, on iki post hizmeti, sarap
serbestligi yalniz bu durum seriat ve tarikat makamlarin1 gecenler igin serbest
olmustur. ‘Rableri onlara igirdi...’(Dehr siresi,21) ayetine binaen ‘sikaaye sirr1’
olarak anilmaktadir. Geng Abdal bir siirinde “Sakdhum sirrint soyleme sakin / Sakla
kulum beni, saklayim seni” dizeleri ile ifadelendirmistir. Bir diger yenilik ise kulaga
kiipe takma (mengls), miicerret Bektasi babalarmin tanima isareti olarak sag
kulagina kiipe takma adeti getirmistir.> Bu adetin nasil olustuguna dair anlatilan bir
rivayette; Balim Sultan zamaninda Kirsehir ile Kayseri arasinda haramiler ¢ogalmis
ve ¢ogu insani katletmislerdir. Balim Sultan, haramilere ‘Bizim bendelerimize de
eziyet ediyorsunuz’ der. Onlar da ‘Size bagl olanlarin bir isareti yok’ derler. Balim
Sultan ‘Kulaginda kiipe olanlar bizimdir’ diye cevap verir. Sonra bendelerini toplar
tahta kasik ile kulaklarini kendi kapisi esiginde delerek kursundan kiipe takar. Ve
Babagan koluna giren dervislerin kulaklar1 Balim Sultan’in tiirbesinin esiginde
delinmesi adeti devam etmistir. Yahya Islamboli’nin kanaatine gore, biz arifiz, bizim
kulaklarimiz deliktir. Her sozii anlar ve biliriz, manasina gelmektedir. Ayrica Hz.
fsa’nin usuliine gore miicerretlik aleminde olmanin ifadesidir.”® Fakat Kalenderi ve
Haydari dervislerinin de kiipe taktiklar1 ve degersiz sozlere kulak asmama manasina
gelmektedir. Kalenderi ve Haydari dervislerinin de evlenmedikleri, cinsel iliskiye
girmekten korunmak ve nefs terbiyesi i¢in cinsel organlarina demir ve giimiis
halkalar taktiklar1 goriilmektedir’’. Balim Sultan’in bu adeti Hristiyanlikla
bagdastirmak yerine Bektasilik igerisinde erimis Kalenderi ve Haydari dervis

adetlerine dayandirmak daha yerinde bir varsayim olacaktir.

Bektasiligin {iclincii evresi ise; 1826’da Yenigeri ocagmin II. Mahmut
tarafindan ilgasi ile ocagin manevi sorumlusu kabul edilen Bektasi dergahlarinin da
kapatilmasi ve vakif mallarina el konulmasi ile baglayan bir siirectir. Yeni kurulacak

ordu i¢in gereken mali geliri dergdh mallar1 ve arazilerinden temin edilmesi

% Yasar Nuri OZTURK, Tarihi Boyunca Bektasilik,170-178

2 Yahya b.Salih el-islamboli, Tarikat Kiyafetleri,153-154; Ramazan MUSLU, Tiirk Tasavvuf Kiilt.
Tarikat Kiyafetleri ve Sembolik Anlamlari,58-59

*” Ahmet T.KARAMUSTAFA, Tanrinin Kuraltanimaz Kullari,48 ve 85
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diisiiniilmiis fakat bu durum ulema tarafindan destek gérmemis ve araziler, vakif
miilkleri ulema tarafindan ¢ok ciiz’i fiyatlara satin almmistir. Altmis yilin
doldurmamis ve ya yeni yapilan dergahlar yakilmis ve ya yikilma emri verilmistir.
Ayrica dergahlarin bilinyesinde hizmet géren dedebabalar, dervisler ve Bektasilik
yolunu kabul etmis yiiksek riitbeli kisiler dahi ya siirgiin edilmis ya da idam
edilmislerdir.®® Bu kadar siddetli cezalandirilmis olmalari yiizyillardir Bektasilige
karst yapilmis olan rafizilik, zindiklik hatta sucu yoksa dahi su¢ isnad edilerek
yargilanan kisilerin propaganda c¢alismalart gercegidir.”’ Bektasilerden bosalan
mevki ve dergahlarin tamamina yakini1 ‘miiteserri’ olduklar1 gerekcesiyle Nasibendi
tarikatina devredilmistir. Bir kisim Bektasi dervisleri de bu gruba ve ya Melamilik,
Halvetilik ve Rifailik yoluna dahil olmak zorunda kalmistir. Merkez Arnavutluk’a
tasinmugstir. Hatta bu giin miize olarak kullanilan Haci Bektas dergdhinda bulunan
camii de bu donemde yapilmistir. II. Mesrutiyet’in ilanina kadar yasakli kalan
Bektasilik, II. Abdiilhamit’in iltifatina mazhar olmus eski ihtisamin1 yasayamasa da
yasakli olmaktan kurtulmustur. Sivas ve Erzurum kongrelerinden sonra Atatiirk
tarafindan ziyaret edilen ve mebusluk verilen Bektasi Celebi dedeleri 1925 yilinda

tekke ve zaviyelerin kapatilmasina kadar hizmetlerine devam etmislerdir.*
3.2. Alevilik

XI. yiizyilda Irak’li mutasavvif Tacii’l-Arifin Seyyid Ebu’l Vefa el-Bagdadi
tarafindan kurulan Vefai tarikatinin Baba Ilyas ve Dede Garkin’la Anadolu’ya
gelmesi ile devlet yonetiminde Zeynilik tarikati adi altinda yayilmig, kirsal
kesimlerde Kizilbashiga ve daha sonra Alevi olarak isimlendirilecek olan Alevilik ad1
altinda devam etmistir.’' Kizilbaslik, Erbiliye (Safeviye) tarikati ile ilgili bir
harekettir. Seyh Safiyiyyuddin’e (61.1334) nispet edilen tarikatin ilk ¢ikis noktasi
Siinnilik iken zamanla Siilige yonelmistir. Daha sonra Seyh Ciineyt ve Seyh Haydar
onciiliigiinde devam eden Erdebili tarikatina bagli olanlar baglarina kizil bir sarik
sardig1 ve kizil bashik kullandiklar1 i¢in kizilbas / surh-ser adini almiglardir. Sah
Ismail, 1501 yilinda Safevi Devleti’ni kurarak Erdebili tarikatini devletlestirmistir.32

Haci Bayram Veli’ye nispet edilen Bayramiye tarikati da Erdebiliye’nin bir koludur.

8 Suralya FAROQHI, Anadolu’da Bektasilik, Cev.Isil KARAELMAS ERDEM,165-191
2 Ahmet REFiK, On altinci Asirda Rafizilik ve Bektasilik,29-67

30 Yasar Nuri Oztiirk, Tarih Boyunca Bektasilik, 197-204

31 Hasim SAHIN, Dervisler ve Sufi Cevreler,78-81

%2 Siilleyman ULUDAG, Dért Kapi Kirk Esik, 253
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Hatta II. Murat doneminde on iki dilimle kizil baglik giyen Haci Bayram Veli
zincirlenerek Edirne’ye gotiiriilmiis sultanin affina ugrayarak on iki dilimli tact alt1
dilime, kizil ¢uhay1 da ak ¢uhaya ¢evirmek zorunda birakilmistir.*® Kizilbas hareketi,
Safevi onderliginde bir araya gelmis bazi sufi ve gezginci dervisler, Vefailigin
gezginci dervigler grubundan olan Rum Abdallarinin zamanla Kizilbashik ve
Bektasilik ile biitlinlestigini ortaya koymaktadir. Kizilbaglik semsiyesi altinda erimis
olan Vefailik ve diger gezginci dervisler Safevilerin kapsayict manevi dnderliginde
dahi kendilerine ait sistemi koruduklar1 goriilmektedir. XVIII. ylizyilin ilk yarisina
kadar varligmi siirdiiren Safeviler, Anadolu’daki halifelerini Alevi dede/pir
ocaklarinin mensuplar1 arasindan se¢mistir. Miirsid-i Kamil olarak kabul edilen
Safeviler’in manevi otoritesi devam etmis ve Kizilbas/Alevi ocak i¢ hiyerarsisi de
korunmustur. Safeviler’den de 6nce kurulmus olan bu ocaklar hareketin hizla
yayilmasina sebep olduklart gibi Safeviler ortadan kalktiktan sonra bile bu inanca
sahip topluluklar varliklarini ve biitlinliiklerini korumustur. Dede/pir ocaklar talipler
ve Safeviler ile olan iliskilerine bir koprii oldugu gibi Safeviler’in seriat merkezli

Siilik etkilerine karsida filtre gérevi tistlenmislerdir.

Ilk defa 1678 yilinda Safevi halifesi tarafindan Imam Zeynel Abidin ocagina
gonderilmis olan hilafetname’de kullanilan ‘millet-i beyza’i-i Alevi’ ifadesinin
gecmesi ‘Alevi’ teriminin XIX. ylizyildan dnce kii¢iik bir ifade de olsa kullanildigini
gostermektedir. XIV. yiizyil sonu ve XV. yiizyll bast secere, icazetname,
ziyaretname ve Cafer-i Sadik’a atfedilen Buyruk kitab1 Alevi yolunun yazih
kaynaklarini olusturmaktadir.>* Ali’nin soyundan gelen manasini tasiyan Aleviligin
temelini dede ocaklar1 olusturmaktadir. Dede ocagi pir ve miirsid hiyerarsisinden
olugsmaktadir. Talip ile pir arasinda ki iliskiyi diizenleyen, toplulugu ceme hazirlayan
rehber’dir. Talip — dede (pir) — miirsid (pir-i piran) seklinde basamaklardan olusan
hiyerarjisi ocak igerisinde devam etmektedir. Kutsali Ali olan, Hak- Muhammed —
Ali birligine inanan, Ehl-i Beyt ve on iki imami iman eden, Muharrem ve Hizir
oruclarini tutan, dede-pir ya da seyh olan (bunlarin Ali soyundan gelmesi zaruridir)

veya bu gruba talip olarak bagli olan, cem yapan, yillik gorgli ve sorgudan gegen,

3 Nurhan ATASOY, Dervis Ceyizi, 60
3 Ayfer KARAKAYA-STUMP, Vefailik, Bektasilik, Kizilbaslik,79-93 ayrica Bkz. Haz. Fuat Bozkurt,
Buyruk.
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musahibi olan kisi Alevi olarak nitelendirilebilir. Giiniimiizde cemevleri ad1 altinda

varliklarini siirdiirmektedirler.*>

Yiizyillik bir gegmise sahib olan Alevi ve Bektasi birlikteligi Caferi mezhebine
baglilikla birlikte; Alevi erkdninin 6nemli bir kismini olusturan dedeler ve
miirsidlerin silsilelerinin onaylanmasi ve yolun diisturlarimi 6gretecek bilgilerin
akigint Erdebili tarikati tarafindan yapilirken devlet yonetiminden gelen yasaklar
nedeni ile Irak-Kerbela Bektasi dergahi iizerinden yapilmaya devam edilmistir.
Safevi Devleti’nin sonlanmasi ile silsile onayr ve pir atamasi Haci Bektasi Veli
dergahmin Celebi kolunun onayina ge¢mistir. *° Bundan dolay: da her Alevi Bektasi
olabilir fakat her Bektasi, Aleviligin i¢indeki hiyerarsiden dolay1 Alevi olamaz. Her
iki tasavvufi yol Hz. Ali soyuna dayanir fakat Bektasilikte pir Hac1 Bektasi Veli’dir.

Bu da “yol bir siirek bindir’ inancinin gostergesidir.>’
3.3. Heteredox ve sekretizm problemi

Asirlardir bu topraklarda hiikiim siirmiis tasavvufi geleneklerden olan Alevi ve
Bektasi erkanina vakif olamamis veya yolun inceliklerini kavrayamamis
arastirmacilar tarafindan din dis1 inang ‘heteredox’ veya 6zde uyumsuz inang
sistemlerinin bir araya gelerek karigmasindan olusan ‘senkretizm’ olarak ifade
edilmistir. Yizyillardir baski ve siddetin igerisinde var olmaya c¢alisan Alevi ve
Bektasilik yollar1 Samanizm ve ya Grek felsefesine dayandirilmaya calisilarak din
dis1 eylemler olarak gosterilmistir. Alevilik ve Bektasilik’in tasavvufi bir yol oldugu
bertaraf edilerek Islam dis1 batini bir inang olarak gdsterilmeye ¢alisilmistir. Bunun
ilk adimlar1 da 19. yy da Amerikali Protestan misyonerler tarafindan atilmistir.
1830’larda Anadolu’da American Board of Commissioners for Foreing
Missiona’nun Arapkir’de gorevli misyoneri Mr. Dunmore’un ekim 1854 tarihinde
gonderdigi mektupta su ifadelere yer vermistir ‘Bu bolgede daginik olarak yasayan
sozde Miisliiman bir mezhep var ki daha once haklarinda hi¢hir sey duymadigimizi
zannediyorum. Adlart kelime anlamiyla ‘kirmizi bas’ demek olan Kuzulbash....onlar
kilig zoruyla Miisliiman yapilmis Hristiyan bir wkin neslindendir.” Mr. Nutting,
Adiyaman’da dinledigi Kizilbas deyisinde Isa’dan ‘Allah’m Aslan’ olarak soz

** Hamza AKSUT, Aleviler,13

% Mufit YOKSEL, https://www.youtube.com/watch?v=XnhC2hGrrzU Mustafa ARMAGAN ile séylesi
*” Birol AZAR,” Benzerlik ve Farkliliklar Ekseninde Alevi-Bektasi inanglari Uzerine Bir
Degerlendirme”’81-82
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edildigini sdyleyerek®® Alevi ve Bektasilerin Islam dininden ayirirken Hasluck’da
‘Hristiyanlik’la Siilik arast bir ¢izgi arzeder’ diyerek Bektasilik ve Alevilik’e ayr1 bir
din yakistirmasi yapmaktadir.” Iréne Mélikoff ise Bektasilik ve Alevilik’i ‘gnose’
(biling birikimi) olarak tanimlamis ve mayis ayinda sunniler tarafindan da kutlanan
Hidirellez (Hizir-Ilyas) giiniinii Hristiyan azizi Saint Georges kutlamas1 oldugunu
iddia etmistir. Hz. Ali’nin dogum giinii ve Fatima ile evlendigi giin, Aleviler igin
Gadir-Hum olarak kutlanan Hz. Ali’ye imametinin verildigi ve hatta ‘kirklar
meclisi’nin’ toplandig1 giin olarak kutlanan Nevruz bayraminm1i Mélikoff Hristiyan
kaynakl1 bir bayram oldugunu sylemistir.*” Ahmet Yasar Ocak ise Alevi ve Bektasi
inanglarim1 Samanizm’e dayandirarak Kur’an ve siinnette gecen hadiseleri Islam
inancinin disinda degerlendirmistir. Hastalar1 iyilestirmek, gaybtan haber vermek,
Tanri’nin insan seklinde goriilmesi gibi. Hatta oOliileri diriltmek, bereket getirmek,
kuru odunu aga¢ haline getirmek vb. boliimleri Hristiyan ve Musevi kaynaklarina
dayandirarak Islam Peygamberi olan Hz.Muhammed’in mucizelerinden olan halleri
dahi farkli kaynaklara dayandirma ihtiyaci ig¢ine diigmiistiir.*’ Farkli arastirmacilar
ise Allah-Muhammed-Ali birlemesini Tanri-Isa-Kutsal Ruh iiclemesine benzetilerek
Hristiyan inanci ile agiklamaya calismak kesrette ki vahdeti idrak edememekten
kaynaklanmaktadir.  Alevi inancinda ‘dedelik’ makammin  Samanizm’de
kam/ozanligin dedelige evrilmis hali olarak gostermek Aleviligin dinsel bir

organizasyondan mahrum oldugu kanaatini uyandirmaktadir.

Kendisi de bir Bektasi olan Ahmed Rifki, Bektasi Sirr1 adli eserinde Buda,
Zerdiist, Mani, Konfiigylis gibi felsefecilerin dinlerinde ki esas tabiatlarinda bir
hayirli gayeyi, ahlak gayesini, mutlak hakikati telkin eden esastan ayrildiklar1 i¢in
merkezden ayrilmis saymaktadir. Icice yasayan toplumlarda tabii olarak birbirinden
etkilenmek ve ya ayni 6zellikleri barindirmak dogaldir. Fakat bu etkilenmenin biitiin
bir inang sistemini teskil ettigi iddias1 tasavvufi bir yolun derinligine inememekten
kaynaklanmaktadir. Farkli toplumlardan etkilenilmis Ogeler folklorik olarak
yasamasi kac¢inilmazdir ama inang sistemine dahil olabilmesi i¢in o toplumun
inancina benzeyen unsurlar tasima zorunlulugu olmalidir. Ahmet Rifk1 (1884-1935)

tarihgilerin ve arastirmacilarin bu konu tizerinde ki tutumlar i¢in *’Bizde énceki tarih

38 Ayfer KARAKAYA-STUMP, Vefailik, Bektasilik, Kizilbashk, 213-215

** Yasar Nuri OZTURK, Tarihi Boyunca Bektasilik, 26

“ |réne MELIKOFF, Uyur idik Uyardilar, Cev.Turan Alptekin, 43 (kitap tamamen heteredox ve
sekretizm savi Gizerine yazilmistir)

*1 Ahmet Yasar OCAK, Alevi ve Bektasi inanclarinin islam Oncesi Temelleri
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tahriri husiusunda takip ettikleri meslek, hi¢cbir fayda temin etmeyen bir takim
miisecca’,muressa’ sozlerle yalniz mevzu-u bahs olan meselenin kaba taslagin
cizmek ve vekayiin ruhuna, esasina, miiessiratina ddir bir sey beydin etmemektedir’ ™
Ozellikle tasavvuf alaninda tarih¢i ve arastirmacilarin konuyu yiizeysel alarak i¢
derinligine inememelerinden yakinmaktadir. Tarihsel siirecte inang sistemleri
arasindaki etkilesiminde faydali olacak olan sekretizmin belli inanglar igin
oOtekilestirici olarak kullanilmasi ve diger inanclarin daha saf oldugu varsayimi 6ne
cikar ki bu da biiyiik bir soruna yol agmaktadir. Inang sisteminin farkli unsurlarini

zamansal ve mekansal baglamlarindan kopararak degerlendirmek o inancin

biitiinselligini anlamlandirmamiza engel teskil edecektir.

Sunni ve Sii formunda yasa koyucu agkin bir Tanr1 yerine i¢kin bir Tanr1 inanci
tagityan Alevi-Bektasi inanglarmi ortodoksi-heterodoksi-sekretizm karsitligi yerine
seriat merkezli islam ile mistik-batini Islam farklilagmasi iizerinden diigiinmek® bu

inanglara karsi olusturulacak otekilestirme zeminini ortadan kaldiracaktir.
3.4. Tasavvufta Sembolizmin Nedenleri

Latince Symbolom, sumbolos, symbolum; Fr. Symbole; ing. Symbol. Sembol,
duyu organlariyla idraki imkansiz herhangi bir seyi hatira getiren sey, remiz, alem,
timsal ve 4lamet. Bir nesneye veya ruhi bir unsura eklenen hissedilir bir tasavvur.**
Sembol, bir hakikatin yerine gecen duyusal ve hayali bir nesne veya mevcut olmayan
bir seyi hayal edebilmek icin kullanilan dogrudan tecriibe edilebilen herhangi bir
seydir. Sembol, kendisinde algilanan ve algilanamayan diinyaya dair iki boyutu
birlestirebilir. Insan da iki varolus boyutunu cismani ve ruhani alemi kendi varliginda
birlestirmistir. Tasavvufi diisiincede, evren ve kozmos anlaminda kullanilan ‘alem’
kelimesi de kendinden baskasini simgeleyen bir varlik olarak ‘insan’ semboliinii
kullanmaktadir. Semboliin ilk ve temel vasfi, kendisi disinda ve kendisini asan bir
hakikati temsil etme ve onun yerine ge¢me kabiliyetidir. Bektasi ve Alevi erkaninda
‘zlilfikdr’in veya ‘aslan’ remzinin ‘Ali’yi temsilen kullanilmasi 6rnegi verilebilir.
Semboller, kisinin sahib olmadig bir bilgiyi kazandirabilir veya daha once bildigi bir

bilgiyi hatirlatabilir. Tasavvufi bir bilginin sufi tarafindan, duyusal tecriibenin

*> Ahmet RIFKI, Bektasi Sirri I-11,137
* Ayfer KARAKAYA-STUMP, Vefailik, Bektasilik, Kizilbaslik, 7-9
* Galip ATASAGUN “Sembol ve Sembolizm”, 369-370
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sonucunda dgrenilmis akli ve ruhi dleme ait bir bilgiyi sembol yoluyla aktarabilir.*
Kaygusuz Abdal’in “Bir kaz aldim ben karidan, boynuda uzun borudan/ Kirk abdal
kanmin kurudan/ Kirk giin oldu kaynadirim kaynamaz/ Sekizimiz odun ¢eker,
dokuzumuz ates yakar/ ...Suyuna biz saldik bulgur, bulgur Allah deyu kalgir/ Kirk
giin oldu kaynadirim kaynamaz” 1slah edilemeyen bir nefsi ve onunla yapilan
miicadeleyi anlatan bu siirinde bilinen bir bilginin sembollerle ifade edilmesine bir
ornek teskil etmektedir. Bulgur dahi kaynamaktan ‘Allah’ demeye baslamis ve nefsi

temsil eden kaz, kirk giindiir pisme asamasina dahi gelmemektedir.*°

Sufi, var oldugu maddi diinyaya ait kelimelerle biisbiitiin ruhani bir hakikati ise
lisan sembolii ile sembollestirmektedir. Bagdatli sufi Sumnun el-Muhibb “Herhangi
bir sey hakkinda bir beyanat vermek isterseniz, size bu seyden hafif ve daha ince olan
bir vasita lazimdir. Asktan daha hafif ve daha ince bir sey bulunmadigindan, asktan
bahsemezsiniz. Ciinkii séz bile maddi diinyaya ait ve ilahi asktan kalindir”*” derken
lisan semboliiniin eksikligini dile getirmistir. Alevi ve Bektasilik de, yola kabul
edilen talip i¢in ‘can uyandirmak’, mum yakmak yerine ‘cerag uyandirmak’, 61dii
yerine ‘hakka yiiriidi’, gémiildii yerine ‘sir oldu / sirlandi’*® manalarma gelen lisan
sembolleri kullanilmaktadir. Hakiki sembol, goriilen bir surette goriilmeyen bir
hakikata isaret eder de ruhun derinligine, suur altindaki sahalarina kadar tesirler
birakip bir ¢ok fikir ve duygular1 uyandiracak kadar kuvvetlidir. Sembolde kutsal bir
hakikat mevcud oldugundan, sembol de kutsal olanin iki tarafin1 heybet ve korku
uyandiran celali, hayranlik ve zevk bahseden cemali ihtiva eder.*’ Yunus Emre’nin
“Ciktim erik dalina anda yedim iiziimii/ Bostan iss1 kakiyyp der ne yersin kozumu/
Balik kavaga ¢ikmig zift tursusin yimege/ Leylek koduk togurmus bak a sunun
soziini” bu siirin serhini yapan Niyazi-i Misri, erik, {iziim, cevizi ‘seriat’, ‘tarikat’,
‘hakikat’ olarak aciklarken; balik ‘marifetullah’1, kavak, cahil oldugu halde sureta
arif olani, leylek ise, goriiniiste olmayacak islerle ugrasir gériinen insan-1 kdmili remz
etmektedir.”® Siirin sembollerinin derinligine inildiginde hakiki bir sembol

olusturdugu goriilecektir ki icerisinde hem bilgiyi hem o bilgi ile kisiye yaptiginin

** Giildane GUNDUZOZ, “Sufi Dilinde Karikatiiristik ifade Sorunu, 40-49

*¢(45), 161-162

*” Annemarie SCHIMMEL, “Dinde Semboliin Fonksiyonu Nedir?” 68

*® Ahmet GUNSEN “Gizli Dil A¢isindan Alevilik Bektasilik Erkén ve Deyimlerine bir Bakis”, 329
* Annemarie SCHIMMIEL, “Dinde Semboliin Fonksiyonu Nedir?” 70

*% Giildane GUNDUZOZ, “Sufi Dilinde Karikatiiristik ifade Sorunu”,160
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yanlighigina karst celdlini ve onu iyi olana yoOnlendirme istegi ile cemalini

gostermektedir.

Dini sembolizm, diger sembollerden mutlak algi alaninin Stesinde olani temsil
ettigi icin ayrilir. Ibadetle yonelinen ve ima edilen nihai hakikate isaret ederler.
Ibadet eden kisinin duyusal tecriibelerini hatirlatmak degil, insani tecriibelerin
Otesindeki seylerin bilgisini animsatmak veya o bilgiye isaret etmek icindir. Tanri,
dogas1 geregi beseri diizleme inemeyecegi i¢cin ‘Tanri’nin yerine gegen’ veya
Tanr’nin emirlerini ulastiran duyusal veya imgesel isaretlerdir. Dini semboller
somut olmakla insan tarafindan algilanabilirken Tanrisal olanin yerine ge¢mektedir.”'
Alevi ve Bektasilerde semah donmek ‘elest bezmi’ni hatirlatmak, ¢okluktan birlige
yani evrenle biitiinleserek Tanri’ya ulasma halini yasamaya isaret etmektedir.’”
Insan, bir dinin inanglarina gore kurtulusa ermek igin gerekli olan emir ve akidelerini
yalniz semboller olarak diisiiniirse, bu akideler kendilerine mahsus ve
tekrarlanamayacak ozelliklerini kaybeder. Dini hakikatler o zaman kurtarici
manalarindan uzaklagarak bos hayaller veya gostermelik unsurlar haline gelirler.
Miisbet ve objektif hakikatlerin yerine, siibjektif bir hale gelir ki bu da ilahi hakikatin

reddi olmakla dinin smirlarma sigmaz.”

Islam tasavvuf diisiincesine sembollerle diisinmeyi Ihvan-1 Safi’nin
kazandirdigr Ismaili- batini inancindan kaynaklandigi samlmaktadir.”® Bu durum
kendisinin disindaki topluluklardan veya yonetimden gizlenmek i¢in ortaya ¢ikmis;
bilginin hem zahiri (dig/a¢ik) hem de batini (i¢/gizli / kapali/ortiilii) anlaminin
olacag diisiincesini savunmus olmalari tasavvuf ehli tarafindan kabul gérdigi icin
bilgiyi sembollerle anlatmak hikmeti agyarin goziinden gizleme firsati vermistir.
Sufinin isi ise batini bilgiyi kesfederek ‘sirra ulasmak’ ideali ise ‘varlikliktan gegerek
yoklukta var olmaktir.” Batin bilginin kesfi ise te’ville yani yorumla olur. Sufi, ortiilii
anlamlar1 agmak, bilgiyi anlasilabilir, kavranabilir, uygulanabilir hale getirmek ve
cikarimlarda bulunmak amaciyla te’vil eder, yorumlar. Batinin zahire
doniistiiriilmesi, soyut olan1 somutlastirilabilmesi i¢in semboller kullanir. Bu nedenle
sufiler sembolleri ‘bilgi aktarma aract’ olarak kullanmiglardir. Sufinin ‘varliktan

gecme’ idealide bu yolla anlam kazanacaktir. Amag bilgiyi igsellestirerek biling

> Tahir ULUC, ibn Arabi’de Sembolizm, 57-59

>? ibrahim ARSLANOGLU “Alevilikte Temel inang Unsurlari ve Pratikler” 52
>* Annemarie SCHIMMEL “Dinde Semboliin Fonksiyonu Nedir?”,69

> Bayram Ali CETINKAYA, Sayilarin Gizemi ve Tasavvufun Dinamikleri, 35
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kazanmak, c¢evresindekini bilinglendirmek, bilingsiz taklidi engellemektir. Seriattan
tarikata, tarikattan hakikate, hakikatten marifete ulasarak insan-1 kamil mertebesine
gelerek bilmek, bulmak ve olmak eylemlerini sembollerle aciklamistir.”® Sufi giiniin
birinde bu semboller diinyasinin disina ¢ikip remizsiz, suretsiz bir dlemde, sekilden

miinezzeh, din kurallarinin olmadig1 bir methuma dahil olma zorunlulugundadir.

*>R. Bahar AKARPINAR “Sufi Kiiltiiriinde Sembollerin Yeri ve Gnemi” 5-6
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4. ALEVILIK VE BEKTASILIKTE VAHDETI VUCUD VE
DEVIR NAZARIYESI

4.1.Vahdet-i viicid

Vahdet-1 viicud, varligin birligi ve varlikta birlik anlaminda bir tasavvufi
deyimdir. Tanri, alem ve insan iliskilerini agiklayan diisiince sistemidir. Vahdet
(birlik), bulmak, bilmek anlaminda ‘ved’ kokiinden gelen ‘viicid’ terim olarak
‘varlik’ anlamimda kullanilir. °® Grekge’den Arapga’ya felsefi metinlerin gevrildigi
donemde, Arapga’da ‘var olmak’ fiili bulunmadigindan ‘varolus’ terimini karsilamak
icin ‘viicid’ kelimesini kullanmiglardir. Asil ‘bulunmak’ anlamina gelen ‘viictd’
kelimesine bu anlami vermisler, ‘vecd’ ve ‘vicdan’ kelimelerini bu kokten
¢ikarmislardir.”” “Bulus’, ‘bulunma’ anlamina gelen ‘viicid’ “varolus’ [existence] tan
cok daha canli bir anlam tagir. Manevi yolun sonunda yalnizca Tanr1 vardir, yalnizca
Tanr ‘bulunur’ vahdet-i viictid, sadece ‘varligin birligi’ degil, ayrica varliklasmanin

birligi ve diisiincenin kavranmasidir.®

Vahdet-i viicd diisiincesinin ilk temellerini atan Ihvan-1 Safi cemiyeti -
diisiinceyi yaziya gecirmek babindandir - Thvan-1 Safa gibi Cabir b. Hayyan, Gazali,
Hallac-1 Mansur, Mevlana gibi diisiiniir ve mutasavviflart da gozardi etmemek
gerekir. Fakat burada vahdet-i viicid diisiincesini sistemlestiren Ibn Arabi’dir
diyebiliriz. Thvan-1 Safa, X. yiizyilda Kur’an’a ve felsefecilerin goriislerine dayali
yeni bir sey sOylemek i¢in bir araya gelmis bir topluluktur. Risdleler’le kendilerini
ifade etmeye calismuslardir. Giiniimiize 52 risale ulasabilmis ve Resdilu Ihvani'’s-
Safd ve Hullani’l-Vefa adiyla toplanmistir. Cemiyet’in faaliyet merkezi Basra
oldugu, Misir ve Bagdat’ta da subelerinin bulundugu tahmin edilmektedir. Thvan
metafiziginin de Onemli kaynaklarindan birini olusturan Pisagor (Pythagoras
m.5.500-495)’un fikirlerinden ve Hermetik disiinceden etkilenmislerdir.” Bu

etkilenmenin nedeni ise Pisagor’un Siileyman peygamberden ve Misir rahiplerinden

> TDV islam Ansiklopedisi, cilt.42,431

>” Tahir ULUC, ibn Arabi’de Sembolizm, 94-95

> Annemarie SCHIMMEL, islamin Mistik Boyutlari, 285

> Bayram Ali CETINKAYA, Sayilarin Gizemi ve Tasavvufun Dinamikleri, 11
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hikmeti talim ettigi ve Hermes’in de Idris peygamber olduguna dair olan inanglaridir.
Tabii ki de bu inang sadece Thvan toplulugu icin degil biitiin Miisliiman diisiiniirler
icin de gecerli oldugunu sdyleyebiliriz.*® Kurtuba’li Ebu Hakem el-Kirman? (6.1019)
vasitast ile Endiiliis’e geg¢mistir. Ibn Arabi’nin (1165-1240) de bu diisiinceden
etkilendigi vahdet-i viicid diislincesinin temellerini olusturmus oldugu tahmin
edilebilir. Thvan-1 Safi, zahir ve batin ayrimui Islam sufizmine kazandirdig,
Kur’an’in sadece zahir (goriinen) olarak lafzi ifadeden baska batini anlamlarinin

>

olacagimi ongdrmiistiir. Thvan’m “ Ifnsamin giicii nisbetinde Tanri’ya benzemesi’
sozii vahdet-i viicld diisiincesinin temellerini olusturmaktadir. Ciinkii fhvan,
Hayvanligi asan insanligin en asagr mertebesi, yalniz duyu organlari ile hissedilen
seyleri bilen, yalmz cismani hayirlart taniyan,yalniz bedenin gelistirilmesini
arzulayan insanlardr. Melek mertebesini asan insanlik mertebesine ulasmig
kimseler, basiret gozleri acgilmis, nefs cevherlerinin safasi ile ruhlar alemini

61

miisahade etmis kimselerdir.’”" ancak nefsini 1slah etmis kimseler biiylik kudretle

birligini saglayabilir disiincesini ileri siirmiislerdir.*®

Ibn Arabi’de ise artik vahdet-i viicid anlayist derinlik kazanmis tasavvufi
yolda ‘ehlii’l-kesf ve’l-viiciid’ hakikati kesf yoluyla bulan ve ya beseri alemden ve
huylardan soyutlanarak bekd makamina ulasanlarin anlayabilecegi bir noktaya
tagimistir. Bunun anlami, varligin hakikatinin ancak seyr-i siiluk -terbiye edilmek-
yolu ile beseri zaaflardan soyutlanarak idrak edibilecegidir. El-viicdii’l-hak
(ger¢ek/mutlak varlik) bu siiregte hayali, akli, hissi varliklardan soyutlanarak idrak
edilir. Viicid anlam derinligi olarak, ‘gercek-gercekteki’ zihnin ve miisahedenin
karsilig1 olarak ‘digtaki’ anlamina da gelmektedir. O zaman iki anlam derinligi olur
ki bu da varligin bir olmasi, ikincisi bu birligin miisahade de degil dista ve gercekte
bulunmasidir.®® Vahdet-i viicad diisiincesi panteizm’le karigtirilmamalidir. Panteizm,
kelimesi pan ve teos olmak iizere Yunanca iki kelimeden olugmaktadir. Pan, istigrak
ve ya umumilestirme edati iken; teos, Tanr1 anlamina gelir. Panteizm, ‘Her sey
O’dur’ anlamina gelen ‘Heme-ost’ ayni anlami tasirken®; vahdet-i viicud, 6z dahil
kategoriler 6tesine gegen bir diisiincedir. Tanr1 biitiin niteliklerin iizerindedir, ne

O’dur ne de O’ndan gaynidir. O, zatiyla degil isimleri araciligi ile tecelli eder. Zati

% Mahmud Erol KILIG, Hermesler Hermesi, 181 ve 209

®!ihvan-i Safa, Risdle 1,311

6 Bayram Ali CETINKAYA, Sayilarin Gizemi ve Tasavvufun Dinamikleri, 96 ve 127
3 TDV islam Ansiklopedisi, c.42,431

* Mustafa UNVER “Nesimi ve Vahdet-i Viiciid”, 539-540
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akil boyutunda kavranamaz ve deneyimlenemez. Tanr1 insandir, insan da Tanri’dir®
anlamina gelen panteizmi vahdet-i mevcid olarak da okumak miimkiindiir. Goriilen
her seyi, biitiin bir kainati Tanr1 olarak diistinmektir. Tanri, esyaya hulil etmis,
girmistir. Vahdet-i Viicd’da ise Tanri, tecelli etmistir. Giinesin 15181 duvara
diismiistiir, fakat duvar giines degildir. Tanri’nin varligi ile var olan, yaratilan varlik
sahasina ¢ikan esyanin Tanr ile birlesmesine imkan yoktur. Hulil (ice giris) ve
ittihad (bir olus)’in hasil olabilmesi i¢in Tanri’dan baska bir varliga ihtiya¢ vardir.
Huldl ile zuhur (tecelli) arasinda ki farki idrak edildiginde vahdet-i viicud diisiincesi
daha iyi kavranacaktir. % fbn Arabi Fiitithdt’ta su sekilde ifadelendirmistir, “Ben ve
benim gibiler (emsali) bir zat goriiriiz, iki zat degil. Farkliligi ise bagintilarda
(niseb) ve bakis ac¢ilarinda kilariz. Zat, viicidda birdir, nisbetler ise ademi olup
farklihiklar onlarda gergeklesir. »7 Viictd, Tanrt digindaki mevcut seylerle, bir
olmamakla birlikte, mevcut olan her sey viicudu yansittigi oOl¢iide ‘mevcut’
olmaktadir. Ibn Arabi, Tanri’min ilminde bir eksiklik ifadesi tasidig1 igin yoktan var
etme anlamindaki yaratma fikrini reddetmistir.®® Fiitiihdt 'ta belirttigi gibi “Tanri nin
kendi zatimi bilmesi ile dlemi bilmesi ozdestir. Alem, yokluk (‘adem) halinde iken bile

Y 69
Tanrt onu goriir *

4.2. Devir (devr- devriyye) Nazariyesi

Varliklarin Tanr1’dan gelisini ve O’na doniisiinii aciklayan tasavvufi goriis olan
devir nazariyesi vahdet-i viicid igerisinde diisiiniilmesi gerekilen bir olgudur. Ezelde,
ruh aleminde viicid-i Mutlak (gercek varliktan) dan ayrilan ilahi nurun goklerden
inerek, birgok merhalelerden gectikten sonra, tekrar geldigi yere donmesidir. Insanla
Tann arasindaki ayrihk ve vuslat halinin sembolik olarak anlatilmasidir.”® Mutlak
varliktan tecelli suretiyle ayrilan bir nesne, ¢esitli degisim sathalarindan gectikten
sonra varliklarin en siiflisi olan madde mertebesine kadar iner. Sonra ylikselmeye
baslayarak yine ¢esitli merhalelerden gectikten sonra geldigi noktaya ulagir. Mutlak
varliktan ayrildiktan sonra inise gecen ve algcalan bir nesne (umumi feyiz, viicid-1
sarl, mevcud, ilahi nur) sirayla kiilli akil, dokuz akil, dokuz nefs, dokuz felek, dort

tabiat ve dort unsur seviyesine kadar diistiikten sonra yiikselise gecerek yine sirayla

® Annemarie SCHIMMEL, islamin Mistik Boyutlari, 85
% sefik CAN, Meviéna, 27

*” ibn ARABI, Fiitahat Il / 548

% Tahir ULUC, ibn Arabi’de sembolizm, 94

% ibn ARABI, Fiitahét,Il / 78

7% sefik CAN, Mevldna, 299
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madde, maden, bitki, hayvan, insan ve kamil insan seviyesine kadar ¢ikar. Devir ad1
verilen bu yolculuk 360 derecelik daire seklinde diisiiniilmiis, ortasindan gegen ‘hatt-
1 mevhiim’ denilen diiz ¢izgi ile 180 derecelik iki kavse ayrilmustir. Iniste katedilen
yarim daireye "kavs-i niizGl" ve "mebde", ¢ikista katedilen diger yarim daireye de

"kavs-1 urtic", kavs-1 suid", "riicti" ve "mead" gibi isimler verilir.”!

Resim 6 Kavs-1 uriic- kavs-1 niizul

Islam diisiince diinyasinda ilk defa Ihvan-1 Safd’nin 6ne siirdiigii bu diisiince
Ibn Arabi, Sadrettin Konevi, Yunus Emre, Mevlana, Niyaz-1 Misti, Sah Hatayi gibi
mutasavviflar tarafindan da kabul gérmiis ve bu konu iizerine ‘devriyye’ ad1 verilen
edebi eserler vermislerdir. Erzurumlu Ibrahim Hakki Marifetname’sinde “Ey aziz,
malum olsun ki, filozoflar demislerdir ki: Umumun feyzi olan gegici viicut i¢in kiilli
akildan dokuz akla ve onlardan dokuz nefse ve onlardan dokuz felege ve onlardan
dort tabiata ve onlardan dort unsura ta topraga gelinceye dek yollarin tiimii
baslangi¢tir. Topraktan madene ve ondan bitkiye ve ondan hayvana ve ondan olgun
insana gelinceye dek bunlarin ciimlesi sonug¢ yoludur...” anlattig1 bu devir nazariyesi
‘Biz Allah’a aidiz, yine O’na donecegiz’ (Bakara,156) ayetini temel almaktadir. Her
sey aslina doner, is ondan geldi ona gider gibi ifadeler devir nazariyesini 6zetler. Kisi
ilk akil’dan baglayip kamil insan oluncaya kadar bu evreyi tamamlar fakat herkes
kendi kabiliyeti lizerinde tamamlanabilir. Kemale liyakati olmayan kisi inis ve ¢ikis
mertebelerinde duraklama yaparak, tirli tutkulara haps olarak kalir.”* Hz.

Mevlana’da Divan-1 Kebir’ de soyle demektedir:

"L TDV, islam Ansiklopedisi, c.1X, 231-252
72 Erzurumlu ibrahim HAKKI, Marifetnd@me, intouchlife.wordpress.com
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“Dokuz felekle yiice babalar anlamina gelen aba-i ulviyyede Ziihal,
Miisteri, Merih, Uttarid, Ziihre, Neptiin, Oranos ve iki kutup yildizi, her
felekte bir miiddet kalmak suretiyle diisiip kaldim. Yildizlarla beraber

burclarda, nice seneler dondiim durdum.

Bir miiddet goriinmedim. Onunla beraber bir yerde bulundum. O
zamanlar Hakk’a en yakin olma ‘ev ednd’ miilkiinde idim. Orada ne

gordiimse gordiim.

Ben ana karmindaki ¢ocuk gibi besiyi Hak 'tan aldim. Adem oglu bir kerre
dogar, ben ¢ok kerreler dogdum.

Ten hirkasinda yillarca bulundum, bir¢ok isler gordiim. Kendi elimle bu

hirkayr hayli ywrttim.

Benim aslim sudan, atesten, asabi riizgardan, nakisli topraktan

~ . . . I’73
degildir....Ben tertemiz nurum

Her varlik bir’den ziyade degilse de, o varligin batin1 ve zahiri vardir. Varligin
batini ise nurdur ve cansiz sayilan varliklarda dahil, esyaya can veren bu nurdur. Nur,
esyaya girmez ‘Allah goklerin ve yerin nurudur’(Nur,35) ayeti geregi huldl etmez ve

esya ile ittihdd etmez yani birlesmez. O nur, sonsuz bir nurdur. "

Insanin beden maddesi, igtigi su, yedigi bitki, meyve ve etlerden meydana
gelmektedir. Cemad adi verilen cansiz maddeler, su ve mineraller sonra bitki ve
hayvan eti bunlarin hepsi Mevalid-i selase (=li¢ cocuk) denilen cansizlar, nebatlar ve
canlilar dleminde, gelmeden Once ise tabiatlar ve unsurlar aleminde yani kuruluk,
yaslik, sogukluk, sicaklik ve toprak, su, hava, atestedir. Unsurlara gelmeden once
goklerde Tann bilgisindedir. Cansizlar unsurlara, canlilara déner, canlilar bitkileri
yer insan ise bunlarin hepsini yer. Insanin maddesi meni haline gelmeden &nce,
alemin ciiz’lerinde dagimik bir haldedir. Anne ve baba ¢ocugun maddesini
unsurlardan toplar. Cocuk ana rahminde de cansizlar, bitkiler ve hayvanlarla
beslenir.”> Ana rahminde kendisine ruh @fiiriilmiistiir. Fakat maddi bedenle bu ruh

arasinda higbir ilgi yoktur. Ruh, can olarak kabul edilirse her zerre de can vardir

73 Bkz. Mithat BAHARI, Divdn-1 Kebir'den secmeler, 3/46
7 sefik CAN, Mevléna, 305
7> sefik CAN, Cevdhir-i Mesneviyye, c.1,393
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diyebiliriz. Cansizlarda varligini uzun siire korumak, bitkilerde biiyiimek ve liremek,
canlilarda hareket etmek ve duymak i¢in var olan bu kabiliyet ruh-i cemadi, ruh-i
nebati, ruh-i hayvani isimlerini alir. insanda ise iicii birlikte ve ayrica idrak ve natika
(anlay1s ve konusma) olarak tecelli eden ruh-i insanidir ki bu da baki kalacak olan ve
ahirete intikal edecek olan Tanr1 nethidir. Devir inanci tenasiihle karistirtlmamalidir.

Gergek tasavvuf ehli i¢in tendsiih batil bir inangtir.”®

“Ben cansiz bir varliktan oldiim, biiyiiyen bitki oldum. Bitkilikten oldiim,
hayvan suretinde goriindiim. Hayvanliktan oldiim, insan oldum. Artik
oliip, azalmaktan, noksan diismekten ne diye korkayim? Bir hamle daha
vapayum da, beseriyet halinden de kurtulup, melekler aleminde kol kanat
cirpayim. Melek olduktan sonra da, duramam, bu halden de ileri gegcmem
lazimdir. Ciinkii Allah’tan baska her sey yok olacaktir. Son defa olarak
meleklikden de kurban olurum, vehme ve hayale gelmeyecek bir sey
olurum. Suretlerin hepsini terk ederek yok olurum. Tamamiyla yok
olurum da, Ergantin (kiliselerde calinan miizik aleti) gibi biz mutlaka,

Allah’a geri donenlerdeniz derim.””’

Mevlana’nin bu dizeleri devir nazariyesini ¢ok net bir sekilde anlatmaktadir.
Burada ruhun intikali bahs konusu degildir. Tenasiih inancinda, ahiret inancini
reddettigi ve ruhlarin ancak bedenlerde yasayacagina inanildigr i¢in ruhun
sonsuzlugunu da inkar etmis olmaktadir. Tenasiih’te, Tanri’nin her daim yeni
tecellilerde bulundugu inanci olmadigi ic¢in, Tanri’nin tecellileri siirekli tekerriir
etmektedir. Ve ruh, birgcok maceralardan, degisik bedenlere girip ¢iktiktan sonra yok
olacaktir. Oysaki Islam inancinda ruh &liimsiiz olandan geldigi icin sonsuzluk
alemine geri donecektir. Devir nazariyesini anlayabilmek i¢in salikin seyr-i illallah,
seyr-i fi’llah, seyr meallah, seyr ‘ani’llah makamlarimi gecgerek hakikate ulasarak

g6niil goziinii agmis olmasi gereklidir.”®

Alevi ve Bektasi inancinin temelini olusturan devir nazariyesi Kaygusuz

Abdal’in Budalaname’sinde:

’® Yasar Nuri OZTURK, Tarihi Boyunca Bektasilik, 37
77 Mevlana, Mesnevi, haz. Sefik Can c. IV, 3901-3906
78 sefik CAN, Mevléna, 307-314
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“Halik’un emri beni kiize-ger balgigr gibi devranin ¢arhi iizerine koyub
dolab gibi dondiirdi...gah beni kiize dizdi...gah saraylara kerpig
eyledi...gah insan eyledi, gah hayvan eyledi. Gah nebat, gah ma’den
eyledi.. gah yaprak, gah toprak eyledi. Gah pir, gah ciivan eyledi..Nice
bin kerre isimler ve ldkablar urundum. Nice bin kerre diirlii suretlerden

O . 79
gortindiim..”

derken tarih arastirmacilarinin iddia ettigi gibi tendsiih inancini degil devrin
asamalarmi anlatmaktadir. Devir nazariyesinin en {ist makami olan insan-1 kamili
anlatan Siri Bektas Celebi’nin dizeleri “cihan varolmadan ketm-i adem de/ Hak ile

birlikte yekdas idim ben/ Yaratti bu miilkii ¢iinkii o demde/ Yaptim tasvirini nakkas

2580

idim  ben derken artik soyutlanmis miicerret bir evrenin hallerinden

konusmaktadir. Alevilik erkdninin yedi biiyiilk ozanlarindan biri olan ve nefesleri
ayin-i cemde okunan Sah Hatayi’nin kdmil olmus insanin kendi varliginda gecirdigi
hakikat ve marifet makamindan yazdig artik Tanri’da fena fillah oldugunu anlatan

siiri ise sOyledir:
“Yer yoh iken gok yoh iken ta ezelden var idim
Gevherin yekddanesinden ileri pergar idim
Gevheri ab eyledim dutdi cihani ser be ser
Yeri gogi ary ii kiirsi Yaradan Settar idim
Kah Hiiseyin’len bile postimi soy di kadilar
Kah o Mansur donuna girdim “Ene’l Hak” dar idim
Girdim adem cismine bir kimse bilmez sirrimi
Men o Beytulldh icinde td ezelden var idim
Onsekiz min dleme men gerdiy ile gelmisem
Ol sebebden Hakk ile serdar idim serddr idim

Diinyasindan meh anin swrrin biliirdim ol menem

”® Ahmet Yasar OCAK, Kalenderiler, 213
% ismet Zeki EYUBOGLU, Biitiin Yénleriyle Bektasilik, 464
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Deryanin altindaki sac kizdiran al nar idim
Men Hatayi’yem Hakk’t Hakk tanimisem bigiiman
Ann igiin ol yaratdi men ana derkar idim™'

Seyr ve siilik halinde bulunan yani egitimini siirdiiren bir dervis ve ya salikin
bir halden bir hale girmesi, degismesi, siikiina kavusmasi gibi buna tasavvuf ehli
telvin ve temkin adin1 vermistir. Salikin hakikate ulasabilmesi i¢in yapmis oldugu
manevi seferlerinin tenasiihle bir ilgisi yoktur. ** Bu yolculugunda ge¢mis nebilerin,
erenlerin ulasmis oldugu makama ulasmak, sifatlarinda fani olmak, cezbe

alemindeyken sirayet etmis haller olarak degerlendirmek daha dogru olacaktir.*®
4.3. Alevi — Bektasilerde Vahdet-i Viiciid inanc1 ve Devir Nazariyesi

Anadolu topraklarinda hakikat yolcusu olan biitiin tasavvuf ve mutasavviflarin
temelini vahdet-i viicid diisiincesi olusturmaktadir. Ahmet Yasar Ocak’in
Anadolu’ya vahdet-i viictd diisiincesinin Horasan Melamilerinin etkisi altinda XIII.
yiizyilda Tiirkmen gocmenleri ile yayilmaya basladigini beyan etmistir.** Fakat [bn
Arabi’nin 1201 yilinda Anadolu topraklarinda yasadigin1 gézden kagirmis oldugu

asikardir. Ciinkii bir Bektasi dervisi olan Yunus Emre’nin:
Ete kemige biiriindiim .... Yunus diye goriindiim.
Swyirin eti kemigi, iste onun sesi, igte onun kendisi.
Ol kadiri kiin feye kiin, lutfedici siibhan benem.
Kesmeden rizki veren ciimlelere sultan benem.
Nutfeden Adem yaradan, yumurtadan kus tiireten.
Kudpret dilini séyleten, zikreyleten siibhan benem.
Hem batinem hem zahirem, hem evvelem hem ahirem.

Bu ciimlesini yaratip tertib eden Yezdan benem.

81 M. Saffet SARIKAYA “Sah Hatayi’nin Siirlerinde Bazi Dini-Tasavvufi inan¢ Motifleeri”, 7
82 sefik CAN, Mevldna, 313

% Yasar Nuri OZTURK, Tarihi Boyunca Bektasilik, 37

# Bkz. Ahmet Yasar Ocak, Zindiklar ve Miilhidler,1998
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Yoktur anda terciiman, andaki is bana ayan..
Bin bir adi vardir bir adi da Yunus, ol sahibi Kur’an benem.®

dizeleri vahdet-i viicid diisiincesini benimsemis, idrak etmis bir agizdan
dokiilmektedir. “Tanr: bir kulunu sevdigi zaman onun tutan eli, goren gozii, yiiriiyen
ayagi, konusan dili, isiten kulagi olurum.”*® Hadisinin dizelere dokiilmiis halidir.

“«

Kur’an da “...attigin vakit sen atmadin, lakin Allah atti..” (Enfal siresi, 17) ayetinin
siirlesmis halidir diyebiliriz. Clinkii vahdet-1 viicd diisiincesinin kaynagi Kur’an
ayetleri ve peygamber sozleridir. Bu sozleride mutasavviflar en soyut sanat olan
siirle ifade etmislerdir. Bu da vahdet-i viicid diisiincesinin bu topraklarda ¢ok dnce
serpilmis oldugunu gostermektedir. Ahmed Rifki, “Haci Bektasi Veli'nin
velayetname’si, Kaygusuz Veli hazretlerinin Abddlname’si v.b ..bu kitaplar
okunduktan sonra Bektasiligin suret-i zahiriyesi hakkinda bir parca bilgi edinmek
kabildir. Bu eserlerden her biri hikmet-i Islamiye, hilmet-i Nebeviyye, demek olan

vahdet-i viicid meslek-i mukaddesinin birer sahi, birer miifessiridir.” diyerek

Bektasilikte ki vahdet-i viicudun temel kaynaklarini beyan etmistir.

Alevi ve Bektasilik erkdninda (yolunda) vahdet-i viictid ilmi bir sir olarak
telakki edildiginden, nadan olandan saklanmistir. Cilinkii Tanri’nin tecelli ettigi yer
insandir. Bektasi yoluna giren kisi ve ya Alevilik yolunda yetiskinlik ¢agina gelmis
olanlar i¢in dort kapt — kirk makami gectikten sonra salikin anlayabilecegi bir
bilgidir. Aleviligin yedi biiyiik ozanlarindan ve Bektasi babast olmus Virani (XVIIL.
yizyll) “ Her kime ‘Allah nerede?’ diye sorsan, herkes kendi viicudunu gosterirdi.
Hayir ve ser, senlik-benlik, seriat-tarikat-marifet-hakikdat olmasaydi, Kur’an
indirilmeseydi, hepsi bir zat ve sifat olsaydi, her seyi Allah yapsaydi, Hakk’i kim
bilebilirdi? Allah ile pirler, bir zdt ve bir sifattir.”*® Artik fakr ve fanilik makamina
gelmis kisi ancak Tanr1 ile birligini saglayabilmektedir. Vahdet-i viicid sirrim

Ogrenebilmek icin dort asamadan ge¢mek gereklidir:

*Nef’i-ii Isbat: baslangic asamasinda ‘lailaheillallah’ m ne oldugu, 6zii, anlami

ogretilir.

8 Kultur BAKANLIGI, Kiiltiir Eserleri Yunus Emre, 361
8 Buhari, Tezkuratul Huffaz, c.1 1/3

8 Ahmed RIFKI, Bektasi Sirri,c.l 43

8 virani ABDAL, Fakrndme, 67

30



sIsbat-1 Mahz: kavramlarin goriiniisteki anlamlarindan siyrilarak ‘yalmz Tanr1’ vardir
‘lailahe’ dmesine gerek yoktur. ‘illa Hu” demek yeterlidir. Hu ismi biitiin Tanrisal

Ozellikleri ve nitelikleri tasimaktadir.

*Fenafillah: kisinin kendi varligindan siyrilarak Tanri’da yok olmasi anlamina
gelmektedir. Kendi varligindan siyrilarak 6ziinde ve g¢evresinde yalniz Tanri’nin
bulundugunu idrak ederek sen-ben-biz demekten vazge¢mistir. Kisinin ben demesi,
Tanr karsisinda bir varlik iddia etmesi anlamina gelecegi igin birlik anlayigina ters

diismektedir.

*Fena-i Mutlak: kendisini talip, asik, salik olarak nitelendiren kisi bunlardan siyrilmis
artik kendini Tanri’ya, tarikata adamis, yok olmustur. ‘Ene’l-Hak’ deme yerine
geldigi i¢in artik kisi, Tanri’nin tutan eli, géren gozii, isiten kulagi olmustur. Yunus

gibi, ete kemige biiriiniip Yunus diye goriindiigii makamdir.

Haci Bektasi Veli’nin Velayetname’de ‘erbain ¢ikardigr’ bilindigi i¢in kisi kirk

giinliik ¢ileye soyunarak bu yoldaki egitimini tamamlamus olur.*

Bektasi babasi olan Hasan Cemali baba (1836-7- 6.1929) biitiin Alevi ve Bektasiler

icin gecerli dedigi vahdet-i viicid makamlarini su sekilde siralamistir :

*Seyr-i ila’llah: nefsani mertebeden ask ve cezbe yolu ile hakiki viicuda sefer
etmektir. Vahdet iizerindeki perdeler kalkip hakiki askin ‘Dogu da, bati da
Allah’indwr. Her nereye donerseniz O’nun vechi oradadir.(Bakara,115)’s1irm asikar

olur.

*Seyr-i Fi’llah: ‘Allah’in ahldkiyla ahlaklanip, sifatlariyla sifatlanin’ sirrina mazhar
olunan makamdir. Fend fi’'llah makaminda fena-ender-fend (yok i¢inde yok) olup
beka bi’llah makamina ayak basarlar ve kendi nefislerini kiilli nefste yok ederler.
Alem viicudundan perde kalkip, basireti agilir. Boylece viicudundaki ilahi isimlerin

sirrint kesfeder.

*Seyr-i Me’a’llah: salikin her mertebede Allah ile olan seyri demektir. Ikilik ortadan
kalkar ve peygamberin ‘Ali benden ve ben Ali’denim’, “Etin etimdir, kanin kanimdr,

swrrin swrrimdir. ’bu makama isaret etmektedir. Hz.Hayder’in vahdet sarayina ve

% ismet Zeki EYUBOGLU, Biitiin Yénleriyle Bektasilik, 261-262
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hikmet sirrina ulagsmaktir. Bu mertebeye cem’u’l-cem’ denilir ki artik kurbiyet

makami oldugu i¢in ikilik ortadan kalkmistir.

*Seyr-i Ani’llah: birlik halinden ¢okluk haline donmektir. Cem 'u’l-cem’ ba’de’l-fark
(birlikten sonra cokluk alemine geri doniis) tevhid makamidir. Cem’u’l cem’
makamina eren mirsid-i kamil, talipleri egitmek icin tekrar ¢okluk alemine donerler.
Miirsidlerin bu seferine, fenadan bekadya, mahvdan (yok olus) sonra uyaniklik hali
denir bu da Tanri’dan halka doniistiir. Tanri’nin kelimesi sifatlari, insan-1 kamile

aittir, dolayisiyla insan-1 kimil olmaya gayret etmek vaciptir.”’

Bektasi Kalenderi olan Kaygusuz Abdal (1341-1444) Budalaname adl
eserinde “Zira bu viiciid bir diikkandir. Sana kiraya verilmistir. I¢cinde oturub
rencberlik idesin ve ol diikkan icinde gizlii hazine vardur. Imdi diikkdn elde iken
kazub ol hazineyi bul” diyerek kisinin vahdet-i viicuda nasil ulasabilecegine isaret
etmigtir. Yine ayni1 eserinde “Pes imdi tahkik bil kim Hak Teala nin evveli ve ahiri ve
iisti ve alti ve sag1 ve solu ve oni ve ardi yoktur. Ibtidd ve intihdsi yoktur. Bir bahr-i
bi-kenardur ki ciimle dalemi kaplayubdur. Yani ciimle mevcudatin viicudunda Hak
mevcuddur.” Vahdet-i viicid diislincesini en 6z haliyle ifadelendirmistir. Hatta bu
diisiincelerini siirlerinde de yansitmis olan Kaygusuz Abdal “Evvel ii Ahir menem
Gani ve Fakir menem/ Zakir ii Mazkir menem kiifr ii iman menem. Ciimleye ma’bud
menem Ka’'be menem put menem/ Adem’e maksiid menem isde fuldn bendediir™"
dizeleri ile Tanrt ile birligini bulmus kisinin girebilecegi sifatlar1 siralamigtir. Bu gibi
siir sOzlerinin huldl inanci olarak degerlendirilmesi vahdet-i viiclid diislincesinin
Bektasi ve Alevilik {lizerinde ki tesirinin anlagilmamasindan kaynaklanmaktadir.
Bedri Noyan dedebabanin belirttigi gibi vahdet-i viiciid sonlu olanin sonsuz olanda
yok olmasidir. Bektasi ve Alevilige gore amag¢ vahdet-i viicudun bu suf tevhid
(birlik) anlayisidir. Yol dilinde sir ve ya sirrin sirr1 (sirru’s-sirr) denilen de sirf bu

tevhiddir.”?

% Hasan CEMALI BABA, Bektasi Risdleleri, 24-26
°! Ahmet Yasar OCAK, Kalenderiler, 210-212
%2 salih CiFT, Bektasi Geleneginde Vahdet-i Viicid ve ibnii’l-Arabi,273
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5.YAZI- RESIM SANATI

Islam hat sanatinin bir pargasi olan yazi-resim sanati, ¢izginin ve harflerin
verdigi imkanlar dogrultusunda ortaya ¢ikmistir. Bir diger ifade ile ¢izgi demek olan
hat, Tiirklerin Islam dinini kabul etmeleri ile birlikte tanistiklar1 Arap alfabesinin
kullanilmasi ile ortaya koyduklar1 bir sanat alamidir. Islam peygamberi déneminde
baglamis olan gilizel yaz1 yazma sanati Hz. Ali’ye isnad edilen ‘kGfi’ yazi ile
basladig1 ve X. yiizyilda Abbasiler déneminde Ibn Mukle tarafindan miinhanilik
kazandigi ileri siiriilmektedir. Hz. Ali geleneksel anlayista gilizel yazi yazanlarin
basina yerlestirilmis ve O’na isnad edilen “Eviatlariniza hiisn-ii hat 6gretiniz. Ciinkii
o, islerin en miihimi, sevinglerin en biiyiigiidiir, yaz vistadin ogretisinde gizlidir, ¢ok
yazmakla gelisir; Islam dini iizere olmakla da devam eder.” sdzii biiyiik olasilikla
hareket noktas: olmustur.” Kati ve koseli ozellik tastyan kafi yazis1 Ibn Mukle
tarafindan elastikiyet kazanmistir. Egilip biikiilme, uzama ve kisalma kabiliyeti
kazaninca daha ¢abuk yazilma imkani bulmus ve sanat yani olusmaya baslamistir.
XIII. ylizyillda Yak(ti Mustasimi tarafindan Siiliis ve Nesih yazist ile bir inkilap
yapmis ve ‘hattatlarin kiblesi’ unvanini almistir. Abbasilerin yikilmasi ile gilizel yazi
yazma sanati Tiirk ve Iranlilara ge¢mistir. Hatta ‘Kur’an Mekke’de indi, Kahire’de
okundu, Istanbul’da yazildi.” sdzii ile hat sanatinin Anadolu topraklarinda geldigi
yeri gostermektedir. Yazi sanat1 bir hayli gelistikten sonra bazi sanatkarlarin eliyle
resim sanatina yaklasti ve boylece hattatlikta bir yazi-resim boliimii ortaya ¢ikmis
oldu. ** Yazi-resim sanati, halk sanatcilari, tekke mensuplari tarafindan ragbet

gormiis ve tiirlii denemelere girismis yeni bir sanat ortaya koymuslardir.

Ravzatii’s-safd’ nin yazdigina gore “Idris peygamberin goge cekilmesiyle onun
sadik arkadasi cok iiziiliince seytan Idris peygamberin resmini yapip kendisine verir;
bundan sonra da insanlar putataparlik yoluna saparlar” bir baska rivayette ise; Idris
peygamberin havarilerini ¢ok seven halk, bunlari unutmamak i¢in heykellerini

yapmaya baslamis ve zaman i¢inde neden yapildig1 unutularak heykellere tapilmaya

% Serpil BALCI, “Metinlerden Resimlere: Elyazma Tasvirlerinde Hz. Ali”, 218
* Ali ALPARSLAN, “Yazi-Resim”, 1
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baslanmistir. Dini geleneklerde ise Adem peygamberle din olgusu baslamissa
putataparliginda o donemde basladigina inanilmaktadir.””> Bundan dolayidir ki Islam
diinyasinda baslayan resim ve heykel yasagi yazi ve tezyinat sanatlarin
giiclendirmistir. Her ne kadar bu durum Kur’an ve hadislerde yasaklanmamis olsa da
Islam ulemas: tarafindan ciddi bir yasak konulmustur. Sarayda serbest olan resim ve
heykel halkin dini bilgisinin az olmasindan dolay1 putataparlik yeniden sirayet eder
diisiincesi ile yasak, halk icin gegerli olmustur. Pargali Ibrahim Pasa’nin Mohag
seferi doniisiinde getirdigi ve Sultanahmet meydanina yerlestirilen {i¢ heykeller i¢in
sair Figani canma mal olan “Dii Ibrahim amed be- deyr-i cihdn / Yeki biit —siken sod
yek-i biit —nisan” (Diinya sahnesine iki Ibrahim geldi / Biri put yikt1 biri put dikti)
beyti ile heykele olan tavr1 gostermektedir. Resimden ziyade golgesi diisen varlik
olarak heykel ragbet gormemistir. Ahmet Cevdet Pasa’nin baskanliginda hazirlanan
Islam hukukunu anlatan ‘Mecelle’ de ‘Mani zail olunca memnu avdet eder’ (engeller
ortadan kalkinca yasaginda hiikmii diiser) hilkmiinii resmin ve heykelin artik giinah

sayilamayacag seklinde anlamak yerinde olur kanaatindeyiz.”®

Yazi, miicerret, kendi kendisini anlatan bir sanat oldugu kabul edildigi icin
giinah olmayan bir yolla yaz1 ile hilyeler yazilmistir. Yazi ile suretler
ifadelendirilmistir. Tevile miisait resimler halk sanatinin siisii yerine ge¢mistir.
Kutsal sayilan kisilerin adlarmin yazi ile yazilarak duvarlara asilmasi onlarin
portreleri yerine gecmistir. Bu tlir yazilara hilye adi verilmektedir. Hz.
Muhammed’in hilyesini, sozlii-yazili portresini ‘yazan’ ilk kisinin Hz. Ali oldugu
rivayeti Islam kiiltiiriinde yaygmlik kazanmustir. Siretten surete kayma ihtiyaci din
biiyiiklerinin  kavuk, tac-1 serif, sikkelerle temsiline sebep olmustur. Yazi
tekrarlarinin  vermis oldugu bunalim ve bezginlikten kurtulma gabasi, tilsiml
cazibesi ile resme doniigmiistiir.”” Hat sanatinin bicim zenginligi harflerin hem kendi
baslarina hem de yan yana geldiklerinde ahenkli bir gecis saglamasi onun piktogram
ozelliklerinden kaynaklanmaktadir. Bunlara figiiratif yazilar da diyebiliriz.”® Fakat
Ferit Edgii, hat sanatin1 bir resim sanati olarak gérmemek gerektigini ve boylesi bir
yakistirmaya gereksinme duymayacak kadar kendine 6zgli degerleri oldugunu

vurgulamigtir. Batili ressam i¢in dis diinya hem varilacak hem asilacak bir rakipken,

% Malik AKSEL, Tiirklerde Dini Resimler”,3-5

% Ali ALPARSLAN, “Yazi-Resim”, 2

%7 Malik AKSEL,” Tiirklerde Dini Resimler”,6-8

%8 Funda SISCi-Giizin ALTAN AYRANCIOGLU,” islam Kaligrafisinde Yazi Resimler ve Caddas Tiirk
Sanatinda Yorumlanmasi”,812
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hat ise yapis1 geregi doga ile kars1 karsiya gelmez, doga ile alig-verisi yoktur. Hat
sanatt dogaya Oykiinmedigi i¢in dis diinyadan yola ¢ikarak yaratma sanati degildir.
Hattat, harfleri kullanirken ikinci bir soyutlama yapmaz, dogayr nesneleri degil
kavrami dahi yazarken betimleme, benzetme, yorumlama yapmaz. Allah s6zciiglinii
yazarken, Allah kavramini yorumlamaz sadece soyut bi¢cim olan harfleri kullanir. Hat
sanati, saf bir plastik sanatidir. Bu sanatin yapitlari 6niinde, o yapitin diginda higbir
sey diisiinlilemedigi i¢in saf plastik sanattir. Resme, sadece resim olarak bakildiginda
dahi dis diinyaya dogaya yonlendirir. Kendi gercegini ararken ve kendi gergegini
yaratirken bile. Oysa hat sanatinda hattat, harflerin disinda hicbir gercegi yaratma
pesinde degildir. Hattatin gercegi, harflere ruh vermektir. Hattatin istiflemis oldugu
harfler, sozciikler birer harf ve sdzciik olmaktan ¢ikarak sanat yapitina doniisiir. Ferit
Edgii’ ye gore hat sanati1 resimden ¢ok miizik sanatina yakindir. Nasil ki bestekar,
dogada var olmayan -do sesinin hi¢bir anlam1 olmadig: gibi- sesleri diisleyip notalara
geciriyorsa hattat da harfler aracilig: ile kendi diinyasin1 kurar ve o harfi yazarken, o
kisa zaman dilimi i¢inde, o harfle kendini disa vurmaktadir. Dis diinya, ayn1 zamanda
insan demekse, hat sanatcisi bu dis diinyadaki insana bir sozciikle seslenmektedir.
Resim sanatinin dylesine disindadir ki resme doniistiiglinde dahi betimleyici olamaz

sadece harflerden bir suret yaratmaktadir.”

Yazi, sikici bir doguma bagli hatta dogumun kendisidir. Insan ruhunu serbestce
ifadelendirirken kullandig1 sekiller taklid etmeyen ‘telkin’ eden sekillerdir. Cizgi
yolu ile bir seyi telkin i¢in onu realist bir sekilde tekrarlamak gerekmez, cesitli
tisluplarla yazilmis yazi seyircide derin duygular uyandirabilecek zenginliktedir. Her
biri birer plastik biitliin olan hat harflerinin, ¢esitli tisluplarinin kanun ve nizamlar1
icinde, sasmaz ahenk diizenlik sistemlerine baglhdir. Bog ve dolular, diiz ve egriler,
kivrimlar, spiraller, sakin ve hareketli parcalar, ferah veya tikiz istif tarzlar1 kesin
matematik Slgiilere baghdir. Yazi, plastik bir teoremdir. Bu teorem ¢izginin miizikal
ruhunu da agiga vurmaktadir. Hattatin el kaldirmadan istifledigi yazi da miizikal

ciimle kadar sesli ve ahenklidir.'®

Sevket Rado ise “Hat sanati harflere yeni bigcimler
arayan bir sanat olmaktan ziyade, bulunmusun en giizeline ulagmayr gaye sayan bir
sanattir” diyerek giizelin pesinde kosan bir sanat1 ifadelendirmistir. Bu diistinceleri

tahlil ve tevil ettigimizde hattin resme benzetilmesine ihtiyaci olmayan miistakil bir

* Ferit EDGU, Tiirk Hat Sanati,
1% Nurullah BERK, “ islam Yazisinda Plastik ve [fade” 50-51
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sanat oldugu ortaya cikmaktadir. Iki farkli sanat dalimi digerinin ilkelerine
hapsederek onun i¢inde eritmek gereksiz bir gayrettir. Hattin bir resim sanati
oldugunu ileri siirmek, hattin estetik degerini taktir edememekten
kaynaklanmaktadir.'”' Hattat, dis gercekle ilgilenmedigi ve taklide diismek gibi
endise tasimadigi icin M.Bedrettin Yazir “Arz ettigi suret, artik kainatta tabii ve
sun’i bir seye tekabiil etmez. Baslh basina bir fitrat gibi varlikta yer alir. ”’diyerek
hattin fitrat giizelligine vurgu yapmistir. “Hokka ve kaleme ve onunla yazilana and
olsun”(Kalem/I) '"ayetinin 1s13inda sanatim vir etmeye calisan bir sanatkér

varliginda vahdete ulasmay1 amag edinmistir.
5.1. Alevi ve Bektasilerde Yazi-Resim Sanati

Tekke yazilar1 olarak da adlandirilan yazi-resim sanati usta hattatlar tarafindan
fazla ragbet gormemistir. XVI. ylizyilda yapilmaya baslandig1 varsayilan yazi-resim
sanati, yiiksek zevkin iirlinii olarak ortaya ¢ikmistir. Alevi ve Bektasi geleneginin ve
kozmolojisinin farklt doénemler ve Ogelerini yansitan resimler ve esyalar Bektasi
tarikatinin Babagan kolu yani Miicerret kolundan olanlar tarafindan iiretilmis ve
yayilmistir. Resimler genellikle tiirbelere, tekkelerin meydan denilen biiyilik
bdlmelerine veya Alevi ocaklarmin duvarlarina asilmislar ayrica giindelik esyalarda
da rastlanmaktadir. 1826’da Bektasi dergahlarinin yikilmasi veya dagitilmasiyla,
1925 yilinda tekke ve zaviyelerin kapatilmasiyla bu eserler tahrip olmus ya da 6zel
koleksiyonlara intikal etmistir. Giiniimiizde miizelerde birkag Ornegini gérmek
mimkiindiir. Yazi-resimler {i¢ genel kategoriye ayrilabilir; Tamamen figiiratif
olanlar, tamamen kaligrafik olanlar ve hem kaligrafik hem de figiiratif 6geler igeren
eserlerdir. Kagit, ahsap, cam alt1 boyama, kabartma ve nadiren de nakis seklinde

yapilmuslardir.'®

Yazi-resimler, Alevi ve Bektasi diisiincesini, tarikat ruhunu tasiyan eserlerdir.
Simetrik bir anlayisla gergeklestirilen yazi-resimler hat sanatinda ‘miisenna’ aynali
yazi olarak bilinen yazi seklini tercih etmiglerdir. Varligin zahir (dig) ve batin (i¢)
suretlerine simgesel bir gondermedir. Yazi-resimde kullanilan figiir, yazinin anlatim

imkanlar1 ile ortaya c¢ikmistir. Figiir, yazinin arkasina gizlenmisgesine bir etki

1% Fatih OZKAFA, “Hayvan Tasvirli Hat Eserleri”,2301

Besir AYVAZOGLU, Ask Estetigi, 129-131
Frederick De JONG, “Bektasilik’te [konografi”, 280-281
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uyandirmaktadur.'**

Klasik ustalarin yapamadigini tekke mensuplari yapmis ve Arap
alfabesinin  harflerini, nizam ve Olgiilerden kurtararak, figlir kaliplarina
dékmiislerdir.'® Sezer Tansug, yazi-resimleri agik, siirekli serbest harf isaretleri ile
es zamanli, figlratif olusumlar meydana getirmekse ilging ve essiz bir ‘gifte
varolusun’ ifadesi olarak gormektedir. Yazinin yazi-resimlerde figiiratif bigcimlere
doniistirken, dogaya ve onun varliklarina iliskin bir ‘hareket duyarliligia’ sahip bir
yaratma egiliminin rol oynamis oldugunu vurgulamistir. I¢ zihni unsurlarin
somutlasmasi anlamini tasidig1 kadar inancin, duyarligin nesnelesmesi anlamina da
gelmektedir. Parca ile biitlinlin arasindaki bagintilar1 diizene koyabilen yapisal
duyarlik ve kavrayis1 gosterebilmistir. Harf isaretlerinden ibaret parcalar arasinda
rastlantisal olmayan ve belli bir ibare ve climleye de bagli bulunan iliskilerden
hareket ederek figiiratif, gorsel bir biitline ulagsma istegini vurgulamistir. Tasavvufi
diisiincenin en dolaysiz anlatimi yazi-resimlerdir ve vahdet diislincesi bu eserlerle
kavranmistir.'” Alevi ve Bektasiligin iiretmis oldugu yazi-resim sanatmi hurufilik
olarak adlandirilan bir diislincenin {iriinii degil aksine vahdet-i viicid diisiincesinin
bir yansimasidir. Eski ¢aglardan itibaren harflerle sayilarin kutsalligini kabul edip
bunlara ¢esitli anlamlar yiikleyen Hurlfilik, Fazlullah-1 HurGfi Esterabadi (6.1394)
tarafindan Iran’da batini diisiincelerin 1s13inda  olusturulmus bir sistemdir.'"’
Hurufiler, tiim felsefelerini harfler {izerine kurmalar1 nedeniyle, harflerden bahseden
diger felsefi-mistik akimlar ve harf¢ilerden ayrilirlar. Hurufi felsefesi, harflerin
rakamsal degerlerinden, nokta sayilarindan, telaffuzlarinda ortaya c¢ikan harf
sayilarindan hareket ederek harfleri rakamlarla iliskilendirmislerdir. Evrende her
seyde ses vardir ve bu sesler en fazla 32 tanedir, Fars¢a’da ki 32 harfe karsilik
gelmektedir. Bu 32 harf varligin temelidir. Fazlullah’in idam edilmesiyle yonetimden
kacarak Anadolu’ya gecen 6grencileri Aliyyu’l A’la, Mir Serif, Nesimi, Refi’i gibi
Hurufiligin yayilmasinda onciiliik etmislerdir. Alevi Bektasi dergahlarina siginmiglar
ve Anadolu topraklarinda da yer edinemedikleri i¢in Balkanlar da fikirlerini yaymay1
denemislerdir.'® Alevi ve Bektasilik erkdnmin ve yazi-resim sanatinin Hurufilik
diisiincesinden kaynaklandigini, tamamen yola sirayet ettigini iddia edenler icin

Bektasi babalarindan Ahmed Rifki sdyle cevap vermektedir:

104 Semsettin Ziya DAGLI, “Tiirk Hat Sanati’nda Yazi Resimler ve Mevlevilik”,180

Nurullah BERK, “islam Yazisinda Plastik ve ifade”,52

Zeynep GEMUHLUOGLU, “Amentii Gemisi Nasil Yiiriidii”, 4

%7 Gmer Faruk TEBER, “Viicid-Ndme” Ornedinde Bektasi Erkdndmelerinde Hurufi Unsurlar”,58
1% Fatih USLUER, Hurufilik,28-125
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“Hurufilik akaidi tarafindan, Bektasi tarikatina hicbir sey
girmemistir. Bektasiye nasil bir hak tarikat ve hakikat ise, Hurufilik
dahi onun tamamuyla ziddi bir meslek-i sakim-i dalalettir. Bu Fazl-1
Hurufi’'nin  ultihiyetine, ruhdniyetine inanlar  Hurufilerdir.
Bektasiler degildir. Bektasilerin ellerinde kendi tarikatlarinin ricali
tarafindan yazilmig bir¢ok eser var. Bektasilikle Hurufilik birbirine
karistirilmis, gerek tarihan, gerek mekdnen, gerek itikdden
tamamiyla  birbirinin ziddidir. Bu Hurufilikten etkilenenler
Feristeoglu Abdiilmecid Tebrizi, Temennayi, Viran Abdal, Zemini

vesairedir. Bektasiler erkanini vahdet u irfandan almistir. »109

Vahdet-i viicid disiincesinin sadece yazi-resim olarak yapilmasinin
sebeplerinden birisi de Tanri’nin insanmi yaratirken ilk olarak kiin-o/ emri ile varlik
kazandirmasidir. ‘Ol’ sozii, harflerin bir araya gelmesi ile olusmus bir sozciiktiir. Bu
siradan bir sozciik olmayip bir fikri disa vuran sozciiktiir. Bu fikir de Tanri’nin
yaratma iradesidir. Vahdet-i viiciid diisiincesinde, Tanri’nin ezeli ilminde sabit olan
ayn’larin (seylerin) viicud kazanarak fizik alemine ¢ikmasi “Bizim bir seye
soylememiz, eger onu dilersek, ona ‘ol’ dememizdir.”(Yasin 36:82) ayetine

dayanmaktadir.’"’

Varlik kazanan varliklar da kainatta, ilahi konusma iginde birer
kelimelerdir. Kainat ayn1 zamanda kelimelerin temeli olan harflerden zuhur etmistir.
Sozdeki harflerden ruhlar alemi, yazidaki harflerden hissi alem ve zihindeki
harflerden ise akli alem olusmustur. Ibn Arabi Fiitithdt adli eserinde su sekilde ifade
etmistir, “Harfler, nes etlerin en miikemmeli olan ve kendisi ile biitiin harflerin zuhur
ettigi insani miiteneffisin (teneffiis eden) nefesinden ¢ikmistir. Boylece insan, nefes-i
Rahmani ile ilahi suret iizere var olmustur. Kainatin harflerinin zuhuru ile kelimeler
dleminin harflerinin zuhuru esdegerdir.”"'’ Rahman’mn nefesi olarak adlandirilan ve
kainatin varligini siirekli muhafaza eden ‘ilahi nefes alma’, varolusun kendisidir. ibn
Arabi’ye gore, ‘Tanrisal nefes’ dogrudan zatina veya kapsayici ismi Allah’a degil,
Rahman ismine nispet etmektedir. Nefes harflerin, harfler de kelimelerin yap1
taglaridir. Nefes kiilli bir hakikat olarak harfleri kendi i¢inde potansiyel olarak

bulundurmaktadir. Fakat harfler ancak nefesin bogazin baslangicindan dudaklara

kadar uzayan mahreglerle (harfi cikartma sekli) bulusmasi ile bilfiil zuhur

1% Ahmed RIFKI, Bektasi Sirri, I-11/84-85,112-113

Tahir ULUG, “ibn Arabi’de Mistik Sembolizm”, 168
ibn ARABI, Fiitahat, 11/389
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12 Nefes alip verme olan ‘neth’ (iifleme) mevcidatin varhigini Hakkin

etmektedir.
bilinme istiyakina, bu istiyakin bir zuhuru olarak da Ilahi nefese baglanir. Nefesin
kisinin igerisinde olmasi batin yanina, nefesin disariya harf ve kelime olarak ¢ikmasi
da zahir yanina isaret etmektedir. Rahman’nin nefesi, Hakikatii’l-hakaik, akl-1 evvel,
el-kelime anlamina da gelmektedir. El-kelime, insan-1 kamili temsil etmektedir.
Insan-1 kamil, zahiri alem, batin1 ise Hakk’m sureti olandir ve Hakk ile alem
arasindaki  kusatict  berzahtir. Hakikat-i Muhammediye olan bu nefes,
Hz.Muhammed’in sahsinda en kamil ve en kiilli zuhuruna ulagmis ve velayet yolu ile
Hz.Ali’ye dayanir. Harfler ilminin Hz.Ali’ye dayandirilmas: ise ‘be’nin altindaki

nokta olmasi ile iligkilendirilir.'"> Bektasi olan Ahmed Rifat Efendi Mir’atii’l-

Mekasid adli eserinde bu konuyu su sekilde agiklamistir:

“Pes Hazret-i Ali ‘taht-1"ba’da olan nokta menem’ buyurdugu
cemi’-i meratib-i ilahiyye ve kevniyyenin cem’inden ibdret olan
insan-1 kamil lisamindandir, gerek nebi olsun ve gerek veli olsun.
Zira hakikat-1 Muhammediyye nin ta’ayyiin-i evvel olmasint mani’
degildir. Zira insan-1 kamilin ciimlesi saff-1 evveldendir, viiciidda

miittehiddir (birlesmis).”'!*

Hz.Ali’nin ‘Ben be’nin altindaki noktayim’ sdziine binaen harfler ilmi Alevi ve
Bektasilerde yazi-resim olarak bir sanata doniismiistiir. Burada sanatin amaci
goriileni degil, duyulan1 anlatmaktir; kusursuz giizellik ortaya ¢ikarmak degildir. Her
sey kendi 6z biciminden uzaklasmistir. Sembollesmede giizellik arka planda kalinca
eser soyut bir ulasima yonelmistir. Benzetmenin yerini duyarlilik almis, Alevi ve
Bektasi erkdninin sirlarinin - anlatimini  gliclendirmistir. Yazi-resimde aranan,
ulagilmak istenen soyut giizelliktir, fakat giizellik dogrudan dogruya
goriilmediginden buna ulasilamaz ya goriilen veya isitilen bir varlikta kendini
gosterecektir. Giizellik, her yerde tecelli ettigi gibi en ¢ok ‘insan’ cemalinde
goriilmiistiir.'"> Bundan dolay: yazi-resimlerde insan suretindeki eserler ‘miisenna’
aynali yaz1 tarzinda ortaya konulmustur. Aynali yazilar, karsilikli ayni anlami

kendinde barindiran yazilardir. Ibn Arabi insamin aynalik vasfini su sekilde

ifadelendirmistir “Alem, Hakk’in sureti iizerinedir. Dolayiswla insan da Hakk’in

2 Tahir ULUC, “ibn Arabi’de Mistik Sembolizm”,167

Zeynep GEMUHLUOGLU,” Amentii Gemisi Nasil Yiiridii”,5
Salih CIFT, “Bektasi Geleneginde Vahdet-i Viicid ve ibn Arabi”, 270
Malik AKSEL, Tiirklerde Dini Resimler, 110
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sureti tizeredir. ‘Allah, ddemi kendi sureti iizere yaratmistir’ sozii de buna isaret
eder...”""% bir seyin kendisini yine kendisi ile gormesi o seyin kendisini bagka bir
seyde gormesinden farklidir. Insan ile insan-1 kamil arasindaki fark da ayna
sembolizmi ile agiklanir. Hem biyolojik insan hem de insan-1 kdmil bir ayna
mesabesindedir. Ancak insan-1 kamil, Tanri’y1 bilfiil yansitmakla veya Tanri’nin
tecelli mahalli olmakla biyolojik insandan ayrilmaktadir. Biitiin aynalar ayna olmak
yoniinden aymidir; fakat aynanin aynalik vasfinin kemali, ancak aynalik
fonksiyonunu yerine getirmekle gerceklesir. Ayna ancak iizerindeki goriintiilerle
kemal bulur. Ayna karsisindaki kisi aynada goriintlisiiniin ortaya ¢ikmasina engel
olamadig1 gibi, ayna da o kiginin goriintiisiinii géstermemezlik edemez.''” ibn Arabi

bunu su sekilde agiklamistir:

“Bu bir cismin suretinin aynada ortaya ¢ikmasina benzer. Bir
kimse aynaya baktiginda, o kimse bu bakigla sanki o sureti ilk ve
orneksiz yaratmigtir. Diger yandan suretin sebepleri konusunda o
kiginin bir katkis1 olmadig gibi, surette ne olup bittigini de bilmez.
Fakat sirf aynaya bakmakla suretler ortaya ¢ikmistir. Bu o kigiye
durumun verdigidir. Bunda senin tek dahlin aynaya bakma
kastindir. Bu kast ise, “Bizim bir seyi diledigimizde o gseye
soziimiiz”  gibidir. "Ona ‘ol dememizdir.” ise, bakis
mesabesindedir. “O da oluverir” de, aynaya baktigin sirada idrak
ettigin goriintiidiir. "'

Tanr, ‘gizli bir hazineydim bilinmeyi murad ettim, bu yiizden alemi yarattim.’
hadisine gore tecelliyatina ayna olmasi i¢in yaratilis1 gerceklestirmistir. Tanri, ruhani
insanin kendi hakikatini temasa ettigi bir ayna haline gelirken, insan da iginde
Tanr1’nin kendi isim ve sifatlarin1 temasa ettigi bir ayna olur. Hz. Muhammed ve Hz.
Alji, ilahi isimlerin tecellilerinin biitliniidiir. Ve bunlar evrenin oldugu kadar insanin
da ilk ornegidir. Ciinkii Onlar, birer aynadir. insan-1 kamil olarak Tanri’nin
bilinebilecegi ve tecelli edecegi bir aynadir. Allah-Muhammed-Ali {i¢lemesinin

birligi bu inanca dayanmaktadlr.119 Insan-1 kamil, kisinin i¢ Aleminin aynasidir, i¢

8 ibn ARABI, Fiitahat,1l/563

Tahir ULUC,”ibn ARABI’de Mistik Sembolizm”,161
ibn ARABI, FutGhat, IV/317
Annemarie SCHIMMEL, islamin Mistik Boyutlari, 286-289
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diinyasmin hayalidir.'*’

Hilmi Dedebaba siirinde “Aynayr tuttum yiiziime / Ali
goriindii goziime / Nazar eyledim oziime / Ali gériindii goziime” Bir kimsenin kendi
suretini, kendisinde ayna sureti bulunan bir aynada gormesi gibidir. Oteki aynayi
kendi aynasinin suretinde goriir. Daha 6teki aynayi ise 6teki aynanin suretinde goriir.
Suretle goren kisi arasinda bir ortag ayna vardir. Bu orta¢ ayna da insan-1 kamil

121

suretinde Hz. Muhammed ve Ali’dir. Bundan dolayidir ki; yazi-resimler aynali

(miisenna) yazilar seklinde iiretilmistir.

120 Abdulkadir DURU,Anbul, 64-65

2 Tahir ULUC, ibn Arabi’de Sembolizm, 138
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6. ALEVI VE BESTASI YAZI-RESIM ORNEKLERI

6.1.insan-1 Kamil

Insan-1 kAmil yazi-resmi, Bektasilik yolunda miicerret olan babagan kolunun
yapmis oldugu eserlerdir. Vahdet-i viictid diisiincesinin en iyi sembolize edildigi ve
anlatildig1 eserlerdir. Tasavvuf terimi olarak insan-1 kdmil, sdzlerinde, fiillerinde ve
ahlakinda miikemmellige ulasmis; bunun neticesinde miikemmel marifeti elde etmis
kimse demektir. insan-1 kAmil, seriat, tarikat, hakikat ve marifet makamlarim gecerek
seyr-i siilikunu tamamlamig, dlemin maddi ve manevi tasarrufunu elinde tutan
kisidir. Vahdet-i viicd Ogretisine gore biitiin dlem ve i¢indeki varliklar Tanri’nin
isim ve sifatlarinin hareket ve zuhur alani iken, insan-1 kamil bu sifat ve isimleri
kendi varliginda yansitir. Viiclid tek bir hakikat olup Tanr ile 6zdestir. Biitiin
varliklar da ancak Tanri’nin tecellisi ile vardir. Fakat biitiin varliklar viicidu ayni
Ol¢iide yansitmaz. Her biri kendi kabiliyetine gore belli bir ismi ve sifat1 yansitirken,
insan biitiin bu sifatlar1 yansitabilen tek varliktir. insanlar arasinda da Tanr1’nin sureti
lizerine yaratilmis varlik insan-1 kamildir."** Bektagi babasi Hasan Cemali baba ise

insan-1 kamil su sekilde tarif etmektedir:

“Egreti benliklerini fena ummanina daldirmuig, tiim varliklarindan
soyunmus, ask sarabini Hazret-i Hayder’in elinden i¢mis, diinya
gammi  unutmus, ebedi zevk ve sevk sahibi olmus, laubali
mesrep, "Fakr tamamlandiginda, o, Allah’tr.” swrina sahip,
mutlak mahva ulagmus, diinyaya ait varidatlarint ve namuslarini
atese yakmis, Allah’tan gayri seyleri goniilden siirmiis, kalbini
tertemiz kildiktan sonra marifet miracina ¢ikarak, sevgilinin goniil

aynasinda goriip, hakikati bilmistir ">’

Bektasilikte insan-1 kdmil Haci Bektasi Veli’den gecerek Hz.Ali’ye ulasirken;

Alevilikte insan-1 kamili temsil eden sadece Hz.Ali ve onun soyundan gelerek pir-i

122 Tahir ULUC, ibn Arabi’de Sembolizm, 132-133

123 Hasan Cemali BABA, Bektasi Risdleleri,19
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piran olmus kisi insan-1 kamili temsil etmektedir. Bektasilikte varlik iki kisma
ayrilmisticr  “feyz-i akdes”, ’feyz-i mukaddes’tir. Feyz-i akdes, gilines sistemi,
gezegenler, hava, su, hayvanlar alemi, bitkiler vb. evrene ait unsurlara, feyz-i
mukaddes ise insan-1 kamildir. Biitiin madde alemi insan-1 kamil i¢in yaratllmls‘ur.124
Insan ise ii¢ kisma ayrilir; avdm, havdss ve hdss-iil-hdvasstir. Son gruba giren
insanlar gergegi bulmus, secilmislerin en se¢ilmisi olgun insan, insan-1 kéamildir.'?
Olgunluga giden yollarin, kotiiliiklerden, eksikliklerden arinmanin tek kaynagi goniil
bilgisi (irfin) dir. Kendi varlizim Tanri’da yok etmis olan bu bilgiyi alabilir.'*
Kaygusuz Abdal’da “Bu ¢élde neyi kaybettin neyin pesindesin? Eger Tanri’yi
bulmak istiyorsan, o senin biitiin viicudunu kaplamistir.. Senin disinda hicbir sey
vokdur, ne varsa sendedir...Pes 15k eri oldur ki akli mizan ide, 1ski delil ide, nefsi
zelil ide. Ozini bile, arif ola, Hakk’1 kendi viicudunda bula.” derken insan-1 kamil
olabilmek icin gecilecek evrelerden bahsetmektedir. Siirinde ise devir nazariyesini

tamamlamisg insan-1 kdmilin vasiflarini anlatmaktadir.
Kamii seyde menem ayn-1 hakikat
Stfat-1 Zat-1 Mutlak bahr-i hikmet.
Muhit-i zevrak menem Hak menemdiiv Hak menem
Tamii vii ugmag menem ctimle mekan bendediir.
Ciimleye ma’bud menem Kd’'be menem put menem
Adem’e maksiid menem isde fuldn bendediir.'*’

Alevilik erkdninin kaynaklarindan biri olan imam Cafer-i Sadik Buyruk'ta pir
makaminda olan kisinin insan-1 kdmil olabilme 6zelliklerini s6yle buyurur “Hazreti
Resullullah’in ve Hazreti Sah-1 Merdan Aliyyel Murtaza soyundan gelen, pir olan
kimse kamil olmasi gerekir. Dort kapi, kirk makamu, ii¢ siinnet, yedi farzi bilmelidir.

Hakikat, Ali’nin sanina geldi.” '** Alevilik ve Bektasilikte insan-1 kimil Hz. Ali’dir.

124 Kasim TATLILIOGLU,” Alevi/ Bektasi Ogretisinde insan-1 Kémil Anlayisi ve Ahlék Gelisimi

Uzerine”, 16

125 Miriivet HARMAN, “insan-1 kémil Yazi-Resimlerinin ikonografik ve Sembolik Anlamlarina Dair bir
Coéziimleme”, 101

12 jsmet Zeki EYUBOGLU, “Biitiin Yénleriyle Bektasilik”,195

Ahmet Yasar OCAK, “Kalenderiler”,212

Haz. Fuat BOZKURT, Buyruk, 34-36
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Ali, evrenin 0Ozli, Tanr1 ile birligini bulmus, olgunlugun ve armmishgin tek
ornegidir.'” Ahmet Rifat Bektasilik erkdninmi anlattign Mir atii’l-Makdsid adl

eserinde:

“Insamin biitiin varliklardan miikemmel ve muhterem olmasi onun
ilahi emanetin hamili olmasindan kaynaklanmaktadir. Bu insan da
insan-1 kamil ve insan-1 hakikidir, insan-1 tabii degil...Insan,
mahluklarin  hepsinden yiicedir, ¢iinkii biitiin  olgunluk ve
ergenlikleri insan toplamistir. Bu, ilahi kemalati toplama
manaswmadir. Her seyin kendine has bir kemdali vardwr. Hakkin
bilinmesi de o kemalin sayesindedir. Allah eri dariflerin kemali ise,
varliktaki bu kemali farketmelerindedir. Onlar, varligin tasidigr bu
kemali gordiiklerinden hi¢bir seye hakaret etmez, hi¢bir seyi kiigtik

. 11130
gormezler.

Insan-1 kdmil, havadan daha ince, gdvdeden kurtulmus, sonlanmis bir viicut
haline gelmis, nefesten bile ¢cok ince varligi nefesten dnce kisinin igine girip yerlesen

‘ruhumuzdan iifledik’ s6ziiniin tecelli etmis halidir."’

Alevi — Bektasi erkdnina uyan kisilerin ve tasavvuf ehlinin anlayabilecegi
remizler harf ilminde gizlenmistir. Harf ilmi, yazi-resmi yeni bir anlama biiriimiis ve
bicim getirmistir. Bu tilsimli ¢izgilerle meydana gelen sanat, yazi ve resim
sanatindan ¢ok daha ilging bir yere gelmistir. Bunun bir nedeni de ¢oziilmesi giic
isaretler i¢inde dini konularin yer alisidir.”*? Selef’e ( daha 6nceki islam alimleri)
“Tanri keldmi ses ve harflerden ibaret olmayip kendi zatiyle kaimdir. Kur’an ne
valniz anlam ne de yalniz harflerden ibarettir; her ikisinin toplamindan olusur.”
Maddi ve manevi olmak {izere kutsal sayilan harflerden de ancak insan-1 kamil yazi-
resmi ortaya konulacaktir. Yazi-resmin yiiz kisminda Arabi harflerle Allah, sag

omuzda Hasan, sol omuzda Hiiseyin, tam ortada nokta, elif harfi, Hu ve Ali isimleri,

gobek kisminda ba, cinsel organin lizerinde nun harfi; her iki bacakta Muhammed ve

12 jsmet Zeki EYUBOGLU, “Biitiin Yénleri ile Bektasilik”,196

Yasar Nuri OZTURK, “Tarihi Boyunca Bektasilik,234
Abdulkadir DURU, Anbul, 80-81
Malik AKSEL, Tiirklerde Dini Resimler, 93
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Resim 7 Ahmet Ketebeli, Insan-1 kamil, 1810.

Fatima yazmaktadir. Kollardaki mim harfleri Muhammed isminin yazilmaya
basladigi noktadir. Bursali Ismail Hakki insan suretini su sekilde agiklamistir,
“Nakkas-1 Ezel levh-i dlemde kudret kalemiyle Adem sureti gibi bir suret tasvir
etmedi.” Burada Nakkas-1 Ezel, Allah’in diger ismi olan Musavvir isminin
karsiligidir. Musavvir, Tanr1’nin her seye suret vermesi, insani hayvandan, hayvani
nebattan, akilliy1 akilsizdan ayirmasidir. Suret, Adem’in goriiniisiine denir ki azalari
kas, goz, kulak, el, ayak vb. demektir ki bu sadece zahiri goriinen kismidir oysa
insan, onun batinina, mana diinyasina ait olana denilir. Bu yazi-resimde ¢ifte Allah

yazisi ile insan suretini ortaya ¢ikarmuslardir.'>

Gogsiin ortasindaki nokta ise; “fmam Aliyyii’l — Mutaza: “ Fatiha stiresinde
olan her sey besmele icerisinde vardir. Besmele icinde olan her sey ba harfinde, ba
harfinde olan her sey de altindaki noktada bulunmaktadir. Ben ise banmin altindaki
noktayim.””* Hz. Muhammed, “Ben ilim sehriyim, Ali’de onun kapisidir.” demistir.
Dolayist ile Hz. Ali, be’nin altindaki nokta ayn1 zamanda ilim sehrinin kapisidir.
“Evlere kapilarindan giriniz” (Bakara:189) ayeti geregi, ilim sehrine de kapisindan
yani noktadan girmek zorunlulugu vardir. Bu da demek oluyor ki noktanin ne oldugu

bilinirse, Ali’de bilinir ondan sonra Muhammed ve Allah bilinir. 18 bin alemin sirr1

133 Malik AKSEL, Tiirklerde Dini Resimler, 93

3% Ahmed RIFKI, Bektasi Sirri, 80
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da bu noktada gizlenmistir."*> Virani Abdal siirinde, “Ali diir nokta-i evvel-i hiddyet
/ Ali’diir @hir-i nur-1 veldyet.”"*% derken Hz. Ali’nin nokta sirrina erdikten sonra
hidayetin gelecegini vurgulamustir. Penahi “Alemin harf-i beydni noktadiwr / Ademin
ilm-i nisani noktadir.” derken kisinin ilim ehli oldugu ancak noktayr bilmesinden
anlasilacagii belirtmistir. Yaratma ‘kiin-ol’ emri ile baslamis bu kelimenin de ash
noktadir. insan yaratiliginin asli, sperm olan noktadir. Her seyin aslinin nokta ve
nutfe olmasi, ikisinin arasindaki iligki ile agiklanmaktadir. Nutfe ile noktanin Arap
harfleri ile yazilirken aralarinda sadece bir nokta fazlalik vardir. Nutfe, yapisi
itibariyle bir noktadir; kaleme benzeyen erkeklik organinin ucundan ¢ikmaktadir.
Bundan dolay1 her seyin asli, gergegi bir noktadan gelir. Hz. Ali’nin ‘be’nin altindaki
noktayim’ sozii de ‘biitlin esyanin ashi ve hakikati bir cevherdendir ve ben o
cevherim’ anlamina gelmektedir. Kur’an’nin asli nasil ki bir noktadandir, insanin da
yaratilis1 nokta gibi olan nutfedendir. Ana rahminde canlilik bulan insan, boyu elif,
viicudu be olmustur.’’’ Canlilik bulmus olan insan, Tanri ile baglantisim cenin
noktast ile siirdiirmektedir. Govde boslugunda nefes alip veren nokta olarak
isimlendirilen cenin noktasi, Tanri ile birligini sagladig1 sonsuzluk, hali Muhammedi,

138

sirt Kur’an olma noktasidir. ““Nutfenin rahimde yedi kat iizere zahir olmasi ve

Kur’an’in batininin da yedi kat olusu ile aynilesmektedir. Insanin tiim viicudu bastan
asagiya harfler, kelimullah yani Tanri’nin kelimeleridir. Tanri’’nin tiim sirrinin
bulundugu besmele, besmelenin de sirr1 insan da zuhur etmistir. Misali Feyzname

adli eserinde nokta ile nutfenin birligini siirle anlatmigtir:
Ademin zahrinda ey sahib-kemdl
Diirr-i nutfe noktadir ez Zii’i-celal
Clinkim ede rahm-i havvaya niizul
Yedi kat iizre kilar izhar ol
Nutfe iken yedi kat oldu ey yar

Nokta-i kur’and nisbet anlavar

13 Fatih USLUER, Hurufilik, 187

Virani ABDAL, Fakrndme,40
Fatih USLUER, Hurufilik, 187-188
Abdulkadir DURU, Anaman, 175-178
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Noktanin harfin varligmma goére Onceligi oldugundan harfe baglidir fakat
kemalatin izhari1, hakikat ve manalarin agiklanmasi da harf noktadan daha {istlindiir
ve bu agidan nokta harfe baghdir. Bundan dolay1 Allah Hz. Muhammed’e harfle
seslenmis ve Ali de kendisini nokta olarak tanimlamistir. Her ne kadar kalem kagitta
once nokta ile baslayip ikinci nokta ile harfler olugsa da oncelik ve sonralik yazida
gecerlidir. Yazi eylem olarak diistinlilmediginde 6ncelik ve sonralik ortadan kalkar,
her sey ezeli bir surete biirlinmiis olmaktadir.*® Nokta, bir’in farkli bir ifadesi ve
soyut bir mekan olarak algilanmaktadir. Bir ve nokta, ayn1 zamanda bdliinmez ciiz
yani atoma ve an’a tekabiil etmektedir. Nokta, artmaz, eksilmez, yok olmazlikla
sonsuzluga isaret etmektedir. Nokta hareket ederek c¢izgiyi, ¢izgi ylizeyi, ylizey
hacmi meydana getirmektedir. Biitiin varlig1 tek ve soyut nokta’ya dondiirmektedir.
Nerede baslayip nerede bittigi belli olmayan, dylece durur gibi gordiiglimiiz halde
yeniden yeniye akip giden alemin harmonik yapisinda durmadan doniip duran
noktanin surmi yani an’t yakalayan zaman hapishanesinden de kurtulmus

olacaktir.'*

Noktanin altinda bulunan elif" harfi ise; ebceddeki degeri ile ‘bir’ dir ve
Tanri’nin zatinin vahdetine delalet etmektedir. Tanri’nin her seyin evveli oldugu gibi
elif de harflerin evvelidir. Elif’in sekli diizdiir ve bundan dolay1 sirat-1 miistakime

! fon Arabi’ye gore; elif, herhangi bir harf

benzer ki bu Tanri’nin makamudir.
degildir. Hakikat ehline gore elif’in makami ‘cem’ makamidir. Elif’in isimleri vardir,
onun ismi Allah’tir. Sifatlar1 vardir; onun sifati ‘kayyumiyet’tir ( Tanri’nin ezeli ve
ebedi olusu, kaim olmasi). Elif’in fiil isimleri vardir; el-musavvir, el-halik, el-fettah
vb. elif’in zat isimleri de; Allah, el-vahid, el-hak vb. Harfler aleminin toplami ve
mertebeleri elif’e aittir. Elif, onlardan degildir fakat onlarin disinda da degildir. Soyle
ki elif hem dairenin merkezidir hem de ¢emberidir; hem alemlerin terkibidir (bir
araya getiren) hem de alemlerin ¢oziimiidiir.'* Elif’i bilmek ilahi ahadiyeti bilmek
demektir ki bu harfi hatirlayan baska bir harfi hatirlamak zorunda degildir. ilk ve en
ulu harf olmasi sebebiyle tiim yaradilis1 i¢cine almistir, her seyi birbirine baglayan

ancak esyadan ayr1 duran Allah’a isaret etmektedir. Tim harfler elif suretindedir

ancak yalnizca elif yaratildiktan sonraki bi¢imini ve gorintiisiinii korumustur.

3% Fatih USLUER, Hurufilik, 189

Besir AYVAZOGLU, Ask Estetigi, 97 ve 107
Fatih USLUER, Hurufilik, 201
ibn ARABI, Harflerin ilmi, 129-130
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Ahadiyet’in virligin ve tekligin ve ayn1 zamanda askinliin ifadesidir ki Yunus Emre
“Dort kitabin ma’nisi (manasi) tamamdwr bir elifte” derken bunu anlatmaya
caligmistir. Elif, mutlagi, yaratilmamis ahadiyeti isaret eder ki bu da ‘ayn-1 cem’ yani
kamil vuslat hakkinda bilgi vermektedir. Saf oldugundan ve huylarindan kurtulmus
oldugundan manevi Ozgiirliige erismis kisileri temsil eder ki bu insan-1 kamildir.
Yunus Emre’nin dedigi gibi “Erenler elif gibi hakikdt ortasindadir.” Insan yiiziinii
ikiye bolen burun gibi yiize yerlestirilen elif de hatt-1 istiva’y1 orta ¢izgiyi olusturur

ki bu Hz.Ali’ye tekabiil etmektedir.'*

Elif’in yaninda yazilmis olan “Hu” ise; Arapga’da isaret zamiri olan ‘O’
anlamina gelmektedir. Tanri’nin mutlak gayb ve sir olan zatina isaret etmektedir.
Vahdet-i viicd diisiincesinde Tanri’nin isim ve sifatlarinin batim1 ve hakikatidir.
Allah adinin, Arapg¢a yaziminda he harfi ile bitmesi aslinda Allah isminin he
harfinden ibaret oldugudur. Canlilarin her nefes alip verislerinde he sesi vardir.
Alinan her nefesteki he’nin kaynagi kalp, verilen her nefesteki he’nin kaynagi arstir.
Hu kelimesindeki ‘vav’ ise ruhun ismidir. Tasavvuf ehli tarafindan ¢ekilen ‘Hu’ zikri
hakikat ehlinin zikridir. Clinkii sadece Tanr1’nin kendi varligina talip olundugu igin
ismin tecellisi kamil bir kest olmaktadir. Hz. Ali’nin de ‘ya Hu, ya men Hu’ dedigi
ve bunun ism-i azam oldugunu soyledigi rivayet edilmistir.'** Alevi kaynaklarindan
olan Buyruk’ta ise “Ulu Tanri 'nin iki tiirlti adi vardwr. Birisi gizli, birisi aciktir. A¢ik

35145

adi ‘Errahmanirrahim’, gizli adi ‘Hu’ dur. Bundan dolay1 Alevi ve Bektasi

giilbengleri Hakk Hu ile baglar, ger¢egin demine Hu ile bitmektedir.

Kollar1 meydana getiren Mim harfleri, bacaklara dogru uzanan Muhammed
isminin baglangi¢ harfidir. “Leviake levidk lema halektii’l- eflak” , “Sen olmasaydin
felekleri yaratmazdim” hadis-i kutsiye dayanarak Hz. Muhammed’in yaratilis1 ve
aleme rahmet olarak gonderdigi son peygamberi sembolize etmektedir.'* Elif, lam,
mim harfleriyle baslayan Kur’an ayetleri hur(if-1 mukatta yani gizli harfler olarak
gecmektedir. Elif Tanri, lam cebrail, mim de Muhammed veya Allah-Muhammed-
Ali isimlerini sembolize ettigine inamilmaktadir. “Elif, lam, mim bu kitaptir ki,
stibhesiz miittakiler icin hidayettir ’(Bakara,1-2) harflerin sirrina vakif olanlarin

anlayacagi sirdir. Hurif-1 mukattati suret-i Rahman olan insan anlar, fakat kendi

3 Annemarie SCHIMMEL, islamin Mistik Boyutlari, 429 ve 435

TDV, islam Ansiklopedisi, c.18 5.260-261
Haz. Fuat BOZKURT, Buyruk,129
R. Bahar AKARPINAR, “Sufi Kiiltiiriinde Sembollerin Yeri ve Onemi Hakkinda bir Denem”, 7
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viicudunda miisahede etmeyen ve bunlardan kendi viicuduna yol bulup ma’rifet-i
nefs ve marifetullaha ulasmayan kisiye bu sir agilmaz.""’ ibn Arabi’ye gére mim,
ezeli hiikiimdarliktir, araf ona aittir, halistir, kdmildir, mukaddestir, yolun sonu ona
aittir. Mim’in, biyiik sayisal degeri 40, kiicik sayisal degeri ise 4 tiir.'*® Hz.
Muhammed’e niibivvet izni kirk yasinda gelmistir. Mim, Allah’in zatinin
peygamberin kisiligi araciligiyla tecelli ettigi ‘yaratilmiglik sali’dir. Kutsi hadiste “
Ena Ahmed bild mim”, “Ben m’siz Ahmed’im.” yani Ahad’im, birim. Allah ile yani
Ahad ile Ahmed, yani Muhammed arasindaki tek engeldir. Bu, ilahi sudiirun kiilli
akildan insana dogru kirk evresinin ve ters yondeki kirk asamanin deneyimiyle
baglantil olan, halvet ile gegen kirk giiniin bir ifadesidir.'* Alevi ve Bektasi yolunun
dort kapi, kirk makamina isaret etmektedir. Ayrica Mim Duasi ad1 altinda siirler
sOylenmistir. Pir Sultan Abdal’ ait olan “Kaglarin Mim duasit yazili / Sana medet,
yolun Miirvet ya Ali” Kul Himmet’in “Ciimle mahlik kandildeki nur iken / Ayn Ali
mim Muhammed yazildi” siirlerinden de anlasildig1 izere Mim 'in sirr1 hem Ali hem
Muhammed’dir. Kirk budak, kirklar cemi, kirk abdal, kirklar makami, kirklar
meydani, kirklar semahi, kirklar serbeti gibi kirk sayis1 Alevi ve Bektasilik yolunun
Oonemli ve sirl salylsldlr.150 Biitiin kirklar, Kirklar Cemi’ne isaret etmektedir. Hz.
Muhammed’in Mirag’tan dondiikten sonra kirklar adi verilen ruhani bir meclise
ugramasi ve orada bulunan kisilerle olan iliski ve konusmalarina dayanmaktadlr.15 !

Olay Buyruk’ta soyle anlatilmaktadir:

“Hz. Muhammed, Mira¢’tan donerken sehirde bir kubbe gérdii.
Bu kubbe ilgisini ¢ekti. Yiiriiyiip onun kapisina vardi. Igeride
birileri sohbet ediyordu. Hz. Muhammed, iceri girmek igin
kapiyr vurdu. Icerden bir ses geldi: “kimsin, ne icin geldin?”
diye sordu. Hz. Muhammed: “ben peygamberim. A¢in iceri
gireyim. Ervenlerin giizel yiizlerini géreyim!” diye karsilik verdi.
Icerden:  “bizim  aramiza  peygamber — sigmaz.  Var,
peygamberligini iimmetine yap” dediler. Bunun iizerine Hz.
Muhammed kapidan ¢ekildi. Tam gidecegi sirada Tanri’dan bir

2

ses geldi: “Ey Muhammed, o kapirya var.” buyurdu. Hz.

7 Fatih USLUER, Hurufilik, 212-213

ibn ARABI, Harflerin ilmi, 159

Annemarie SCHIMMEL, islamin Mistik Boyutlari, 437

Mevhibe COSAR, “Alevi- Bektasi Kiiltiiriinde Sayilara yiiklenen Terim Degeri”, 128
ibrahim ARSLANOGLU, “Alevilikte Temel inan¢ Unsurlari ve Pratikleri”, 2
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Muhammed tekrar kapiya gitti. (Bu olay tam ii¢ kere tekrar
eder) Hz. Muhammed: “Yoktan var olmus bir yoksul ogluyum.
Sizi gormeye geldim. Iceri girmeme izin var mi?” diye karsilik
verdi...o anda kapr acildi. Icerdekiler: “Merhaba, hos gelip
ugur getirdin, gelisin kutlu olsun, ey kapilar: agart!” diye iceri
cagirdilar... Iceride otuz dokuz inanmis can oturuyordu. Hz.
Muhammed bakinca yirmi ikisinin er, on yedisinin bact
oldugunu gordii...Hz. Muhammed: “Sizler kimlersiniz? Size kim
derler” diye sordu. Iceridekiler: “Biz Kirklar'iz” diye karsilik
verdi. Hz. Muhammed: “Peki, sizin ulunuz kim, kii¢iigiiniiz kim,
ben anlayamadim” dedi. Kirklar: “Bizim ulumuz da uludur.
Kiigtigtimiiz de uludur. Bizim kwkimiz birdir, birimiz kirktir”
dediler. Hz. Muhammed: “ Ama biriniz eksik, o biriniz ne
oldu?” diye sordu. Kiwrklar: “O birimiz Selman’dir. Tasraya
¢ctkti. Pars’a gitti. Ama nigin sordun? Selman’da burada. Onu
aramizda say” dediler. Hz. Muhammed, Kirklar’dan bunu
gostermelerini istedi. O zaman Hz. Ali kutsal kolunu uzatt.
Kirklar’dan biri ‘destur’ diyerek Hz. Ali’nin koluna bigak vurdu.
Hz. Ali’nin kolundan kan akmaya bagsladi. Tiim Kirklar’in

bileginden kan akiyordu....”"*

Alevi ve Bektasi erkaninda Kirklar semahini, en az 4 en ¢ok 12 kisi ile yapilir
ve kisilerin 40 yasinda veya 40 yasini gecmis olmasi sarti vardir.'” Hz. Muhammed
peygamberlik vasfindan ziyade Hakikat-i Muhammediyeyle ifade edilmistir.
Hakikat-i Muhammediye akl-1 kiill’diir; tim varlifin tohumu, arketipidir. Clinkii
Hz.Muhammed insanligin taniyabilecegi tamamlanmis kemali temsil etmektedir. Hz.
Muhammed “Adem su ve camur arasindayken ben nebi idim.” hadisi ile Adem
peygamberden oOnce yaratildigini, Tanri’nin  “Eger sen olmasaydin eflaki
yaratmazdim.” hadis-i kutsi ile de feleklerden once yaratildig1 anlagilmaktadir. Bu da

O’nun hem batin hem de zahir de ilk yaratilan olduguna isaret etmektedir.'>*

52 Hz. Fuat BOZKURT, Buyruk, 16-19

ilhan Cem ERSEVEN, Alevilerde Semah, 153; Fuat BOZKURT, Semahlar, 64
Fatih USLUER, Hurufilik, 384
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Gobek kismina yazilmis olan Ba harfi ise; sayisal degeri 2 oldugu i¢in Hz.
Muhammed ve Ali’yi temsil etmektedir. Ust kisimda yazilmis olan Elif harfinin de
sayisal degerinin 1 olmasi ve Allah’1 temsil ettigi i¢in liglemenin Allah-Muhammed-
Ali birligini gostermektedir.'> Bismillah, ba harfi ile baslamaktadir. Ve evvel
anlamina gelmektedir. Virani Abdal “ Bismillah kimdir, onun be harfi nedir, o be
harfinin altindaki nokta nedir ve kimdir bilmen gerekir. Ayrica besmeleyle
baslanmayan isin haram olmasindan maksadin ne oldugunu bilmen gerekir. Be
harfinin altindaki noktayr anlamazsan yedigin, ictigin hepsi haramdwr.” derken Hz.

Ali’nin nokta sirrin1 bilmek i¢in 6nce be harfini bilmesi gerektigini ifade etmistir.'>°

‘Al-i aba’ olarak bilinen ve Hz. Muhammed’in kiz1 Fatima ve amcasimin oglu
Hz. Ali’nin ogullar1 olan Hz. Hasan ve Hz. Hiiseyin’dir. Ehl-i beyt olan Hz. Hasan’1n
Muaviye tarafindan zehirlenerek, Hz. Hiiseyin’in de Muaviye’nin oglu Yezid

tarafindan Kerbela’da sehid edilmesi'’

ile Alevi ve Bektasi erkaninda Muaviye ve
Yezid’e lanet okuma Teberrd, Hz. Muhammed, Hz. Ali, Hz. Fatima, Hz. Hasan, Hz.
Hiiseyin ile birlikte besler olarak Gviilmesi ve yiiceltilmesi Tevelld okunur.'”® Alevi
Bektasi erkaninda Hz. Muhammed, torunlar1 Hz. Hasan ve Hz. Hiiseyin’in sehid

edilecegini daha dnceden bildigine dair s0yle bir kissa anlatilmaktadir:

“O, torunlari Hz. Hasan'1 bir kucagina, Hz. Hiiseyin’i bir kucagina
alarak severdi. Bir giin Cenab-1 Hak Cebrail’e emreder: “ Biri
vesil, biri kirmizi ve biri siyah ii¢ don al, Hz. Muhammed’e gétiir.”
Cebrail bu donlart Hz. Muhammed’e getirir. O, Cebrail’e bu
donlar nigin getirdigini sorar. Cebrail soyle agiklar: Su yesil donu
torunun Hasan zehirlenerek oldiiriilecegi icin, su kirmizi donu
torunun Hiiseyin Kerbela’da kilicla vurularak kanlar i¢inde sehid
olacag igin, su siyah donu da sen simdiden Kerbela’'nin matemini

tutmak icin giveceksin, der”"’

Bundan dolayidir ki Alevi ve Bektasi erkaninda muharrem ayr matem ay1
olarak yasanir ve semah doniiliirken kirmizi, yesil bashik sarilir veya kemer takilir,

siyah elbise giyinilir.

5 Frederick De JONG, “Bektasilik’te [konografi”, 286

Virani ABDAL, Fakrndme, 38-39

Hasan Cemali BABA, Bektasi Risdleleri, 71-73

Frederick De JONG, “Bektasilik’te ikonografi”, 274

ibrahim ARSLANOGLU, “Alevilikte Temel inan¢ Unsurlari ve Pratikleri”, 12
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“ Biz insam gergekten de en miikemmel sekilde yarattik”(Tin:95/4) ayeti
geregince Tanri’nin insanin i¢indeki mevcudiyetine iligkin isaretler, insan yliziinde
ve bedeninde bulunan Arapca harflerle yazilmis seklinde kendisini gosterir. Yiiziin
ve bedenin bazi kisimlari, tipki adlarindaki harfler gibi miilkemmel olan Ehl-i beyt ile
0zdeslestirilmistir. Harflerin yerini ve anlamini bilen kisi tiim hakikati apagik gorerek

“Kendini bilen, Rabbini bilir.” Hadis-i kudsi’nin sirrina vakif olacaktir.'®

6.2. insan Sureti

Resim 8 Insan sureti.

Insan sureti, kutsal kitabin tezhipli bir niishasidir. Insan Levh-i Mahfuz’un
kusursuz bir suretidir; biitiin hikmet ve giizellik Adem’de viicud bulmustur.'®" Alevi
Bektasi erkdninda secde edilmeye layik olan tek varlik ‘Insan’ dir. Adem’in yiizii
sirat-1 miistakimdir ve hatt-1 istivanin yoludur. “ O, hevadan (arzularina gore)
konugsmaz. ”(Necm:3) heva ile ne gdz ne yliz ne de bunlarin hakikatleri anlagilir. Tiim
varligin, yedi kat gogiin, asli ve fer’i Adem’dir ve Adem’in hilkatinde acikca
goriilmektedir. Tim varli§in doniisii insanadir, insanin doniisii ise fakr ve fenayadir.
Fakr ve fena Muhammed Ali’ye doner ki Muhammed Ali Hakk’tir; hidayet,
niibiivvet ve velayettir. Bunlar bir zat ve bir sifattir, her is Muhammed Ali’den ortaya
cikmigtir ve tiim varlik onlardan zuhura gelmistir. Muhammed ve Ali ikisi bir
viicuttur ve Hakk Teala bu dlemi Muhammed Ali nedeniyle yarattiginda Hz. Adem’i
de aym nedenle yaratmistir. Bu durumda Adem’in hakikati, Muhammed Ali’nin

viicududur.'®?

1% Erederick De JONG, “Bektasilik’te ikonografi”, 273

Annemarie SCHIMMEL, [slamin Mistik Boyutlari, 430
Virani ABDAL, Fakrnéme, 76-78
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Resim 9 insan sureti

“Kasin mihrabimdir, kdbem yiiziindiir / séylerim c¢iktikca avazim benim. /
Benim kiblegahim iki goziindiir. / Her vakit sanadir niyazim benim” Asik Ibreti’ye
ait bu sozler Alevi ve Bektasi erkaninda insana tapmak degil, insanin Tanri’nin bir
tecellisi olarak ve Allah-Muhammed-Ali birliginde Hak’in kendi varligina secde
etmektir. Hac1 Bektasi Veli Makaldt adli eserinde insana secdenin nedenini su

seklide aciklar:

“Sonra Hak siibhanehii ve Tedld meleklere emretti. Adem’i riza
suyu ile yikadilar, ululuk ve ihtisam tacimi basina koydular.
Keramet giysisini iistiine giydirdiler. Yiicelik kiirsiisii iizerine
oturttular. Halife adim koydular ve; “Yerde ve gokte halifesin.”
dediler. Sonra Hak siibhanehii ve Tedld kendi litfuyla;, “Cennet
icinde hazinemsin.” dedi. Vekillik beratini verdi ve biitiin

nesnelerin adlarim ogretti. Allahu Tedld meleklere; “Adem’e

(hiirmet olarak) secde edin. "dedi.(Bakara,; 34) "%

Meleklerin ve alemde bulunan her seyin insana secde etmeleri Hakk’in tam
zuhurunu karsilayamadiklari igindir. insan ise, tiim ilahi kemalata mazhar olmustur.
Insanin ruhu Hakk’in zat ve sifatini, esyanin tamamini idrak etmistir. “Allah Adem’i
kendi sureti ve Rahman sureti tizerine yaratti.” hadisindeki ‘suret’in zuhuru,
mananin zuhurudur.'® “ Adem dedikleri el ayak ile bas degil / Adem manaya derler

suret ile kas degil” Kaygusuz Abdal’in bu dizeleri insanin suret degil siret yani mana

%3 Haci Bektasi Veli, Makdldt-1 Haci Bektas-1 Veli, 181

184 Fatih USLUER, Hurufilik, 264-265
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olduguna dikkat ¢ekmektedir. Ahmed Rifki ise secdenin kime yapildigin1 soyle izah

etmektedir:

“Secde, goriiniiste Adem’e ise de gercekte Allah’a ibadettir. Ciinkii
o secde, Allah’in emrine uymaktan baska bir sey degildir.
Meleklerin Adem’e secdesi onu ululamak ve onun éniinde boyun
egmektir. Yusuf Peygamber’in kardeslerinin secdeleri de bu
ciimledendir..Denmistir ki, Adem’e secde olayinda Adem kible idi
ve secde Allah’a gidiyordu. Miirsidin huzurunda, yiiziinii-goziinii
yerlere siirmek tarikat edeblerindendir. Bu secde degildir. Insan,
biitiin ilahi isim ve sifatlarin zuhur alanidir. Allah, insanda tecelli
ettigi gibi hichbir seyde tecelli etmemistir...Arifin her seyde Hakk
gormesi seytan gibi, varolmayr kendi nefsine vermesinden degil,

varlikta Allah’tan gayri sey gérmemesindendir. '

Harflerle insan suretine getirilmis her iki yazi-resimde, Allah-Muhammed-Alj,
iki yanak iizerine yazilmis sag yanak Hz. Hasan, sol yanak Hz. Hiiseyin, tam alinin
ortasina Hz. Fatima isimleri yazilmistir. Ortada burun ve agiz gergege uygun olarak

¢izilmistir. Hz. Adem’in yaratilisinda da bu izler goriilmektedir.

“Tanr1 melege Adem’in kalibimin yapilimasini bildirdi, melek, “Ya
Rab! benden énce bir Adem yaratmadin ki ona gére kalibi
vapayim!” diye yalvarinca Tanrt ona: “Levh-i Mahfuz’a nazar kil
kim habibimin ismi kudret kalemi ile burada yazilidir, ona gore
Adem’in kalibim yap, diye emredince melek arsa bakip Levh-i
Mahfuz iizerinde Muhammed adint gordii. Bagsimi, viicudunu bu

harflere benzeterek yapti. "%

Tanri, insan1 kendi suretinde yaratmistir. Hiisn i Mutlak’1, yani insan da ilahi
giizelligi temsil eden Ali’dir. Ali, Cemal timsalidir. Ali’nin adi1 her insanin suretinde
Ayn kaslarin kemeri, Lam burnun ¢izgisi, Ya ise kulagi meydana getirir. Tanri,

Ali’nin goriiniisii altinda tecelli eder.'®” El-Nessabi risalesinde

15 Ahmed RIFKI, Bektasi Sirri,c. I-1l, 102

Malik AKSEL, Tiirklerde Dini Resimler, 92

167 ;

iréne MéELIKOFF, Uyur idik Uyardilar, 44 ve 106
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“ Suretin varligint kabul mii red mi edecegiz meselesi iizerine ve
onun (Rebia’nin) ‘Mii’minlerin Efendisi Ali b. Ebu Talip ile
ilgili goriisleri tizerine tartistik...Ona gore Mii’'minlerin
Efendisi’nin hem zahiri hem de batini bir sureti vardi. Eli, bast
ve ayagi isiktandi. Ona gore Ali b. Ebu Talib’in soyut ile isiktan
ozii ayni seydi. Yemek i¢cmek disinda hichbir etkinligi ondan uzak
gormiiyorum, dedi. Imamlik sirastmn  manevi  olduguna

. 2168
inaniyordu...

Tanrt’nin zahir sureti, yeryiiziine Hz. Muhammed’le inmis, Tanri’nin batin-
sakli sureti ise Hz. Ali’de tecelli etmistir. Hz. Muhammed de Hz. Ali’de, ayn1 tek
Hakikatin tezahiirleridir. Allah-Muhammed-Ali hakikatin vahdet birligidir."” Hasan
Cemali Baba, “..¢iinkii hakikdtin kemali ve giizelliklerin cemali O nundur. Esyadaki
kemal ve cemdal, O’ndan yansiyan egreti tecellilerdir. Cemali, géniil aynasinda

2

gormek i¢in Hz.Ali’nin: “Perde kalkacak olsa yakinim bundan daha fazla olmazdh.

!0 Bundan dolayr her insamin yiizii mihraptir; mihrap insanin

sirrt agikar olur.
miirsidinin yliziidir (vech-i kemal). Yani her velinin batinin1 olusturan Hz. Ali’dir.
Miirsitte, miikemmellige iliskin dissal isaretler ile i¢ miikemmellik eslesmistir. Talip
icin miirsid, kibledir. Kible tam olarak onun iki kasmnin arasidir.'”' Haci Bektasi Veli
su satirlart ile insan1 Gzetlemistir: “Hararet nardadir, sac da degil / Keramet
bastadir, tac da degil / Her ne ararsan kendinde ara / Kudiis’te Mekke’'de Hac da
degil.” Alevi Bektasilerin ait oldugu Caferi mezhebi 6nderi Imam Cafer ise, “Insan,
Tanri’min kudret eli ile kaleme aldigi kitaptir. Hikmet ile bina ettigi mabettir”"”

buyurmustur.
6.3. insan ve Evren

Biitiin yazi-resimlerde erkek figiirlerinin bedeni ba, elif, dal, mim, lam, nun
gibi sembolik gondermeler iceren harflerle ve Hz. Muhammed, Hz. Ali, Hz. Fatima,
Hz. Hasan ve Hz. Hiiseyin isimleriyle olusturulmustur. Erkek figiiriiniin yliz hatlar
tamamen c¢izilmis, yazilar ise yiizlin belli kisimlarina yerlestirilmistir. Figiirlerin

erkek suretinde yapilmis olmasimin nedeni Adem / Insani temsil etmektedir. Ilk insan

%8 Meir M. BAR-ASHER ve Aryeh KOFSKY, “Ali B. Ebi Talib’in ilahi Vasiflarina Dair”, 140-141

Frederick De JONG, “B ektasilik’te ikonografi”, 272
Hasan Cemali BABA, Bektasi Risdleleri, 2 ve 16
Frederick De JONG, “Bektasilik’te ikonografi”, 273

172 {smail KAPLAN, “Alevi inancinin Temelleri”,7
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olarak yaratilan Adem; Tanri’nin yeryiiziinde halifesi, biitiin gerceklerin toplandig

ve yokluk aleminin tecelli ettigi bir varliktir.

Resim 10 insan-1 Kamil ve Evren

Adem, yaratilis 6zelliginden dolayi, Tanri’nin 6ziinii ve Anasir-1 Erbaa’yi
(ates, su, toprak, (yel) hava) kendinde barindirmaktadir. Evrene, varolusa, kutsala ait
her seyi icerisinde barindiran ve evrenin siirekli var olusunun nedeni olan varlik

olarak algllandlgl173 icin doganin tam ortasina yerlestirilmistir.

Gozleri ve burun cevresini Ali ismi olustururken, boyun kisminda ¢ifte ba ve
dal harfleri olusturmaktadir. Degeri dort olan dal harfi, dort kapiya (seriat, tarikat,
marifet, hakikat), ehl-i beyte, (Ali, Fatima, Hasan, Hiiseyin), dort unsura (hava, su,
ates, toprak), dort kitaba ( Zebur, Tevrat, Incil, Kur’an), dért bilyiik melege (Azrail,
Mikail, Cebrail, Israfil) isaret etmektedir.'” Saclardan baslayan cifte elif, iki omuzda
dal ve boyunda c¢ene altina gelecek sekilde ba harfi ile arapca ‘edeb’ kelimesi

olusturulmustur. Ayn1 zamanda el, dil ve bel sozciiklerinin bas harfleridir ki bu da

' Miiriivet HARMAN, “insan-1 Kamil Yazi Resimlerinin ikonografik ve Sembolik Anlamlarina Dair Bir

Coziimleme”, 102-103
74 Fatih USLUER, Hurufilik, 182

56



“Eline, diline, beline sahiblik etmek” ciimlesi ile Alevi Bektasi erkdninin temelini
olusturmaktadir. Haci Bektasi Veli makdldt adli eserinde; Hz. Adem yaratildiktan sol
yanina gelen ti¢ sahislardan biri tamahkdritk, Adem’e yerinin yiiz kisminda oldugunu
soylediginde; Hz. Adem “Yiiz tamamiyla utanma ve haya yeridir, senin yiizde yerin
yoktur.” dedi. Ma’rifet kapisinin on makamindan ilki edeptir, der. Ve su sekilde izah

eder:

“clinkii ulasan ancak saygi ve edeb ile ulasti;, mahrum kalan da
ancak saygi ve edebi terk ettigi i¢cin mahrum kaldi. Hz. Ali’nin sozii
geregi “mal ile soy ile bir seref olmaz; seref ancak bilgi ve edeb
iledir.” Hz. Peygamber “Edeb, aklin dis sekli ve dis goriiniisiidiir.”
buyurdu. Hakikat kapisinin beginci makami ise, yaratiklardan
hi¢birine zarar vermemek ve onlarin ondan cefa gormemeleridir.
Nitekim  Hz.  Peygamber  buyurur:  “Miisliiman,  diger
miisliimanlarin, kendisinin elinden, dilinden ve belinden zarar

, O w75
gormedikleri kimsedir.”

) “«“

“Incinsen de incitme”, “Ma’rifet ehlinin ilk makami edeptir.”, “Nefsine agir
geleni kimseye tatbik etme.” gibi sdylemler yol adabindandir. Viranl Abdal: “Bir
kiside ilim olmazsa edeb olmaz, edeb olmazsa amel olmaz, amel olmazsa haya olmaz,
hayd olmazsa Adem olmaz, Adem olmazsa da konusan hayvandan farki yoktur.
176

Nitekim ilim edeb, edeb amel, amel hayd, haya insan, insan ise iman tizerinedir.

sOzleri ile insan olmanin edeb’ten gectigini vurgulamistir.

Aynali yazilan mimler ise Hz. Muhammed’in isminin remzidir ki hemen
altinda bulunan ba harfi de sayisal degeri 2 olmakla Muhammed-Ali’ye; elif harfi ise,
Tanr’nin zatimin vahdetine delalet etmektedir. Bu da Allah-Muhammed-Ali

ticlemesinin birligini sembolize etmektedir.

Lam-elif harfi ise; elif Tanri’nin payi, lam ise insanin payidir. Elif ve lami
zikrettigin zaman, biitiin kainat1 ve kainat1 var eden zikredilmis olur. 177 Lamelif, 1a
olarak okundugunda Hz. Ali’nin kilict Ziilfikdr’a ve konusan dilin sesini kesen

makasa benzetilmistir. La, yok anlamina geldiginde kelime-i sehadetin yani 14 ilahe

> Haci Bektasi VELI, Makdlat, 203-205

Virani ABDAL, Farkndme, 64
ibn ARABI, Harflerin ilmi, 168-169
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illallah’ta ki 14 kiliciyla ( yoktur Allah’tan baska Tanr1) Tanr1’dan bagka nefiste olan

her seyi kesecegi anlamma gelmektedir.'™

Lam’in boyu Tanri’ya aittir, lam’n
goriilen yarim dairesi, yaratilmislara-insana ait olan Nun’un seklidir. Lam’daki nun,
lam’in boyu durumunda olan elif alindiktan sonra meydana c¢ikmaktadir. Lamelif
yazilig itibariyle bir bas ve iki ayakli insana benzetilmistir. Frederick de Jong’un
“Bektasilik 'te Ikonografi” adli yazisinda iddia ettigi gibi lamelif ve nun cinselligi,
dollenmeyi veya Cebrail’i isaret etmesi i¢in kullanilmamistir; Tanr1 ve insanin
birligine isaret etmek i¢indir. Hurufilik inanc1 dahi harflerin rakamsal degerleri ile
degil, alfabedeki harf sayisi lizerine kuruludur. Hurufilikte cinsel organi ‘he’ harfi

179

temsil etmektedir. '~ Lamelif veya nun harfi degildir.

Nun harfi, Kur’an’da bazi sirelerde bulunan mukatta harflerdendir. Mukatta
harf olarak nun, 68. sire olan Kalem siresinde bulunur. Huruf-u mukattalar bir harf
olsalar da bir harften ziyade bir manay1 ifade ederler. Kilicin keskin tarafi, balik (el-
hit) ve hokka-kalem anlamina gelmektedir. Tanri’nin yarattigi ilk sey kader kalemi,
nun’u yaratmigtir. Yeryiiziini onun {izerine yayar, nun kimildamis ve yeryiizii
hareket etmistir. Nun, kainatin yaratildigi giin yaratilmis olan ve kiyamete kadar
olacaklar1 yazan nurdan bir kalemdir. Yedi arz1 iizerinde tasiyan bir balik veya yedi
kat yerin altinda bir baliktir. Kur’an-1 Kerim’de sahibu’l-hiit veya zii’n-nun (nun’un
sahibi) olan Hz. Yunus’a isaret etmektedir ki ‘kinanmis bir halde iken balik (el-hit)
onu yutmustu’ ayetine dayanilarak nun’un Kalem siresindeki karanliklar iginde
Yunus peygamberi hapseden balik olduguna inanilmaktadir. Tanr1’in kun feyekun (ol

dedi ve oldu) emrinde ki ‘ol’ a isaret etmektedir.'®

Yazi-resim de baligin {izerine konumlandirilmis insan figiirii iizerindeki c¢ift
nun, hem soyut olarak harfi kullanmiglar hem de balig1 resimsel degeri ile
somutlastirarak kullanilmasiyla; yaratilisin ilk an’ina isaret edilmistir. Denizin
igerisinde resmedilen balik ve iizerinde duran insan-1 kamil; deniz vahdet deryasi
olarak, balik insan-1 kamili temsil etmektedir. Vahdet deryasinda insana yol gosterip
onu koruyacak olan Insan-1 kAmildir. insan figiiriiniin hemen yaninda bulunan yilan

ise nefsi sembolize etmektedir.'®'

78 Annemarie SCHIMMEL, islamin Mistik Boyutlari, 437

Fatih USLUER, Hurufilik, 118
Soner GUNDUZ0Z, “Geleneksel Harf Sembolizminin bir Yorumu Olarak Nun Harfi”, 50-52
Serpil YILMAZ, “Mesnevi’de Gegcen Hayvan Metaforlarinin Tasavvufi Yorumu”, 79
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Insan gévde varlig1 olarak dért elementten (anasir-1 erbaa) olusmustur. Yel, od,
toprak ve suyu birlestirerek Tanr1 insan1 var etmistir. Yunus Emre “Niteligiim soran
isit hikayet / Su vii toprak od-u yil oldu suret / Muhalif ¢ar unsurdan viicudum /
Sdzkar eyledi virdi keramet” derken dort unsurun uyuma kavugmasi, belli bir diizene
girmesi sonucu insamin bigimlendigini anlatmaktadir.'®® Evrenin dért elementi dort
kapiya tekabiil etmektedir; su seriat’te, hava tarikat’ta, ates marifet’e, toprak
hakikat’te. Insan biinyesindeki dért varolus asamasina denk diiser; madensel asama
ruh-i cismani, bitkisel asama ruhi nebati, hayvansal asama ruh-i hayvani ve insani
asama ise ruh-i insanidir. Insan saf ruha ulastiginda miikemmel insan olmustur.
Insanin insan-1 kamil olabilmesi igin bir rehbere, miirside ihtiyaci vardir. Ciinkii
Tanr1 “Biz insam en miikemmel seklivle yarattik.” (Tin:4) buyurmustur.'®® Nefs
mertebeleri de dort unsurdan meydana gelmektedir: nefs-i emmare ates, nefs-i
levvame yel, nefs-i miilhime su, nefs-i mutmainne ise topraktir. Insanmn nefsini

tantyabilmesi igin pire ve insan-1 kdmile ihtiyact vardar.'®*

Resim 11 Insan-1 Kamil ve evren,

Tanri, ‘yeryiizinde bir halife yaratacagim’ dedi ve Ademi/ insami yaratt1.
Adem’in viicudunu Medine topragindan, basim1 Kudiis topragindan, yiiziinii Kabe

topragindan, kulagimi Tur-i Sind topragindan, gozlerini Beytli’l-Haram, alnini

182 jsmet Zeki EYUBOGLU, Biitiin Yonleriyle Bektasilik”, 188

Fredeick De JONG, “Bektasilik’te konografi”, 272
Haz. Fuat BOZKURT, Buyruk, 137
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Medine’nin bati topragindan, agzini da dogu topragindan almistir. Burnunu $am’dan,
dudaklarin1  Berberi (Fas)’den, sakalini cennet topragindan almistir. Dilini
Buhara’dan, dislerini Harezm, boynunu Cin, kollarin1 Yemen, sag elini Misir, sol
elini Fars, tirnaklarii1 Hitay, parmaklarini Sistan topraklarindan almistir. Gogsiinii
Irak, karnin1 Hizistan, sirtint Hemedan, cinsi uzvunu Hindistan, hayalarin1 Bizans,
oyluklarimi Tiirkistan, dizlerini Kirim, dirseklerini Antalya, topuklarini Rum,
ayaklarmi Frengistan topraklarindan alarak yaratmistir. Adem’in topragini Azrail’in
eline verdi, Rahmet suyuyla yogurdu, marifet suyuyla suladi. Bir hadis-i serif’te “
Allah Adem’i altmis renk topraktan yaratt. ESer bir topraktan yaratsayd, biitiin
insanlar ayni suret ve vasif tizere olurlar, birini digerinden ayirt etmek miimkiin

olmazdr.” diye buyurmustur.'®

Hak Teald buyurdu: Ya Muhammed, bu cihani yarattim insan i¢in. Ve insani
yarattim kendim i¢in. Insan demek ya Muhammed iki dlemdir. Birisi alem-i kiibradur.
Biri alem-i sugradir. Ve biri alem-i ulvidir. Biri alem-i siiflidir. Ve biri alem-i
hayattir. Ve biri 4lem-i memattir.'® Yazi-resimde (resim 11) insan figiiriiniin sag

tarafinda bulunan melegin altindaki daire icerisinde:

“Insan-1 kamilin viicudu niisha-i kiibra oldugunda istibah
yvoktur. Yedi kat kiirre-i sema ve arz mukabilindedir, damarlar
nehirler, ilikleri madenler, biiyiik killari agaglar, kiiciik killari
otlar, gami bulut, gézyast yagmur, teri sebnem, sozii anka, iyi
huylart melek, fena huylart hayvanlar vesaire benzer.” Sol
taraftaki melekte ise: “Hilkdt-i dlem-i beseriyet ve ddemiyet bu
vechiledir ki, kotii huylart ywrtict hayvanlar, nefsi yilan ve akrep,

......

gami bulut, nefs-i emmaresi deccal, ruh-u kudsiyesi Isa, ruh-u

hayvaniyesi dabbetiilarz. ”"*’

Insan viicudunun gébeginin asagisina, yedi kat siifli alem, bedenin gobekten
yukarisi, gokler mesabesinde olup, bu kisma ulvi dlem denilmektedir. Goklerin en
yiiksek tabakalarinda ne varsa, insan viicudunun ulvi kismi olan gobekten

yukarisinda mevcuttur. On iki burg, insan viicudunda, iki kulak, iki géz, iki burun

'8 Haci Bektasi VELI, Makdlat, 178-179

Haz. Fuat BOZKURT, Buyruk, 174
Malik AKSEL, Tirklerde Dini Resimler, 99
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deligi, bir agiz, iki meme, bir gobek ve mesanedeki iki su yoludur ki toplami on iki
etmektedir. Yedi yildiz, insan viicudunda akl-1 sithtid ve fikr-i meshtd’dur. Giines ile
ay, insanda ilahi hidayet ve inayete karsilik gelir ki insan1 gaflet karanligindan
kurtarip irfani ilimlere asina eder. Giines Hz. Muhammed, Ay ise Hz. Ali’yi temsil

etmektedir. Giines zahiri ilmi, ay batini ilmi sembolize eder.'®®

Yazi-resimde yilan ve aslan figiirleri resimsel olarak yapilmustir. Insan-1
kamilin iki eli altinda bulunan yilan ve aslan birbirlerine kars1 6fke ile ve biraz sonra
kavgaya girecekleri izlenimini olusturmaktadir. Aslan, insan-1 kdmilin bacaginin
arasindan bakan ve ejderhaya yakin bir siliiete benzeyen yilana dogru kosmaktadir.
Bu da kétii huylarla, nefs ile bir an 6nce savasilmast gerektigi hissini vermektedir.
Insan-1 kdmilin elinde tuttugu yilan nefs, yilanla miicadele eden aslan ise Hz. Ali’yi
simgelemektedir. Tanr1 Davud peygambere buyurdu ki: “Ey Davud! Ben senin
gereginim, oyleyse geregine saril. Kulluk, nefsine hasim olmandir.” ¢iinkii nefs,
iddia, temenni, sehvet ve esyayla hemhal olma hazzina sahiptir. Bistami “ Yilanin
derisinden ¢iktigr gibi ben de nefsimden soyuldum. Bir de gérdiim ki; hayrin tamami,
biitiin hallerde nefse hasim olmaktaymis.”"® derken yilana benzetilen nefsi ile
miicadelesine vurgu yapmaktadir. Nitekim “Nefsini bilen Rabbini bilir.” hadisi
geregi kisi, tarikate girip hakikate ulasmazsa, ona insan-1 kdmil denmez hakikatte
hayvan sayilir. Manevi tecellilerin zuhura gelmesi icin, nefsten eser kalmamasi,
kisinin benlikten siyrilmasi, ruhun nefsani seylerden arinip evvelki sultanligini
bulmas1 gerekir. Bu hal ise kisinin evrenle, insanla baris icerisinde yasamasini ve

kainat icerisinde var olan her seye karsi adil ve merhametli olmasini saglayacaktir.

“O, sizi sallayip c¢alkalar diye yeryiiziine sabit ve muhkem daglar
koydu....”(Nahl:15) ayeti geregi tasavvuf ehli daglar1 insan-1 kamil olarak
yorumlamis ve daglarin eteginde bulunan agag ise “Seriat agag, tarikat bu agacin
dallari, marifet c¢igekleri, hakikat meyvasidir.” hadisi geregi dort kapiya isaret
etmektedir. Seriat agacindan maksat, hakikat-i Muhammediye meyvesini elde
etmektir. Hakikatin gayesi de, insanin, kendi baslangicinin ve nihayetinin sirrina

ermesidir. Bu sir, rububiyet Rabblik sirridir.'”

188 Hasan Cemali BABA, Bektasi Risdleleri, 11

Abdulkadir GEYLANI, Fiitdhu’l Gayb, 32-33
Hasan Cemali BABA, Bektasi Risdleleri, 49

189
190

61



Balik figiirinlin hemen {izerinde bulunan yuvarlak boncuga, inciye, cevhere
benzeyen sekil suyun igerisinde bulunmaktadir. (resim 11). Malik Aksel, tabiata
baglhi  kalinarak  yapildigmi  ve  Kur’an’da  gecen  “.el-li’liiii  ve’i-
mercan..”(Rahman:22) ‘O denizlerin her ikisinde de inci ve mercan ¢ikar.” anlamina
gelen ayetine gonderme yapildigini ve kasdedilen yerin ¢izilmis olacagini beyan

etmistir.'”"

Caferi Sadik Buyruk adli eserde “Seriat gemidir, tarikat denizdir, marifet
dalgictir, hakikdt incidir. Pir olan kimsenin seriat gemisine girmesi, tarikat denizine
agimasi, marifet dalgict olup hakikat incisine erisip onu ¢ikarmasi gerekir ki, onun
ikrart gegerli olsun” ' derken yine dort kapiyr gegen kisinin Tanr’nin “Gizli bir
hazine idim bilinmeyi istedim, dlemleri yarattim.” surina vakif olacagini

belirtmektedir.
6.4. Hz. Ali’nin Cenazesini Tasimasi (Olmeden Evvel Olmek)

‘Hz. Ali ve Devesi’ olarak da isimlendirilen bu yazi-resimlerde ayni tema
islenmis sadece yazi-resmin yapildigr malzeme degismistir. Cam alt1i, mukavva, kagit
vb. malzeme kullanilarak cogaltilmis ve yayilmistir. Yazi-resimlerde Hz. Ali’nin
yiizli ortiillidiir (nikap) veya oOrtiiniin lizerine ‘Ya Ali’ yazist ile ismi yazilmistir;
yularini tuttugu deve bazen de arkasindan kosan cocuklari Hz. Hasan ve Hz.
Hiiseyin, Hz. Ali’nin kilic1 Ziilfikar resmedilmistir. Cok defa da basin iizerinden
cikan alev ve 151k huzmeleri ile Hz. Ali’nin yiiceligi vurgulanmustir.”” Hz. Ali ve
diger figiirlerin ortiilii (nikap) olarak ¢izilmis olmalari, bu alem ve gayb alemi
arasinda bulunulduguna inanilan ve manevi alemle ilgili kalpteki his, bilgi ve
arzularin olusturdugu engelleri sembolize etmektedir. En belirgin nikap, ilim ve
insanin kendi benligi olduguna inanildig1 riyazet (¢ile) sistemi ile seffaf hale
getirilmesi veya kismen kaldirilmasiyla gayb Aleminin gériilebilecegine inanilir. Ortii
ayni zamanda Hz. Muhammed’in Mi’rac’a ¢ikarken Sidretu’l-miintehd’dan sonra
yetmis bin hicabin (6rtii) kaldirilmasi ile birlikte Tanr1 ile yliz yiize geldigi an’a isaret
etmektedir. Tasavvuf da “Allah ile kulu arasinda kimi zulmetten kimi nurdan yetmis
bin perde vardir.” inancindan dolay1 dervis bu perdeleri aralamak ve kaldirmakla
miikelleftir. Siileyman Celebi ‘Mevlid’ adl1 eserinde “Ref” olup ol saha yetmis bin

hicdb / Nur-i tevhid ac¢ti vechinden nikab / Her birisinden gegerken ilerti / Emr

%1 Malik AKSEL, Tiirklerde Dini Resimler, 99

Haz. Fuat BOZKURT, Buyruk, 37
Malik AKSEL, Tiirklerde Dini Resimler, 85-86
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olundu Yi Muhammed gel berii” beyitleri ile bu olayr 6zetlemektedir.'™*

Kisinin
goniil aynasindan perdeleri kaldirmasi ile Tanr1’ya ulasabilecegi i¢in Hz. Ali “Perde
kalkacak olsa, yakinim bundan daha fazla olmazdi.” s6zinii idrak eden igin sirrin
asikar olup, bu alemdeki Tanrisal tecellileri miisahede edebilecegini remz

etmektedir.'®’

Imzas1 ve tarihi bulunmayan bu levhada deveyi giitmekte olan Hz. Ali’yi
‘Meded ya Ali’ yazis1 olusturmaktadir. Hz. Ali’nin arkasindan Hz. Hasan ve Hz.
Hiiseyin yiiriimektedir ve onlarin bedenlerini de isimleri olusturmaktadir. Tabutun
iizerinde Allah adiyla Ehl-i beyt’in isimleri yazmaktadir: Muhammed, Ali, Fatima,
Hasan, Hiiseyin. Ziilfikar’in lizerinde ise yazi bulunmamaktadir. Devenin tizerindeki
ortiide ise “der Yemeni pis-i meni / Pis-i meni der Yemeni” sozleri yer almaktadir.
Devenin iizerindeki yazi1 ise okunamamaktadir. Harfler tek tek okunurken bir
biitiinliik arz etmemektedir. Ozellikle okunmamasi i¢in bdyle karmasik yazilmis
olabilir, ya zahir ile batin arasindaki farki vurgulamak, ya da Alevi Bektasi sirrini
agyardan gizlemek icindir.'”® Halk arasinda da ¢ok fazla hiirmet gdrmiis olan bu

eserin hikayesi su seklide anlatilmaktadir:

“Hz. Ali vefatindan énce Hz. Hasan ve Hiiseyin’e: yiizii nikapli
bir pir gelecek, yaninda bir devesi olacak; benim tabutumu
isteyecek. Tabutumu ona teslim edin buyurmuglar. Onlar da
gasil, tekfin ve techizinden sonra namazint kilmiglar, tabutu

gelen pire teslim etmigsler. Pir, tabutu alip yola diistiikten sonra,

194 Hiumeyra ULUDAG, Osmanli Hat Sanatinda Tekke Yazilari, YLT. 39

Hasan Cemali BABA, Bektasi Risdleleri, 2
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bu kimdi diye merak etmisler, pesine diistip ona ulasmislar; and
vererek kim oldugunu bildirmesini istemisler. pir nikabini

aginca gormiisler ki Ali'dir. 197

Bu yazi-resimlerde Hz. Ali’nin kerameti anlatilir. ikilesmis olan viicudun biri
deve lizerinde tabutun igerisindedir, digeri devecidir. Biri maddi viicudunu, digeri
manevi viicudunu sembolize etmektedir. Bazen bu yazi-resimlere Hz. Hasan ve Hz.
Hiiseyin’de eslik etmektedir. Alevi ve Bektasilerde oldugu gibi sunniler arasinda da
hayli yaygin olan bu yazi-resimler peygamberin damadi olan bir veliye gosterilen

8

saygidan ileri gelmektedir.'”® Sah Hatdyi bu olayr dizelerinde sdyle dile

getirmektedir:
“Hasan nehdd ci tabiit-1 bab-1 hod be-giitiir
Ze ger-i rah bi-yamed civan-1 burka’-dar
Zemdm-1 naka gereft ve bi-iltimds-1 Hasan
Kiisid perde ze rih bud Haydar-1 Kerrar”

(Hasan [Hz. Ali’nin] tabutunu deveye yiikleyince / Yolun tozundan burka
giymis bir civan ¢ikageldi / Devenin dizginini eline ald1 ve Hasan’1n ricasi {izerine /

Yiiziinden nikabi a¢ti; o Haydar-1 Kerrar idi.)

Devenin Ortiisiiniin tizerinde yazili olan “Der Yemeni pis-i meni / Pis-i meni
der Yemeni” (Yemendeki yanimda / Yanimdaki Yemen’de) sozleri iki tiirlii sembol
icermektedir. Peygamber zamaninda yasamis, ama onunla yiiz yiize gelememis deve
cobanlig1 yapan Uveysii’l-Karani (Veysel Karani)’ dir. Siffin Savasinda (657) Hz.
Ali’nin yaninda savasirken vefat etmesi, Hz. Muhammed’in hirkasini; O’nu hig
gérmeden iman etmesi ve sadakatinden dolayr Uveysii’l Karani’ye vermesi, O’nun
Ozel bir anlam tasimasina sebep olmustur. Bir diger anlami ise; ask ve iman
sayesinde talip i¢ yolculugunu pirinin, miirsidinin 6nderliginde ‘kendi olmanin’
sirrina ulasirken; pirinin, miirsidinin yaninda bulunsa dahi i¢inde ask ve iman

olmayan talip goriiniiste oradadir, hakikatte ¢ok uzaklardadir yani Yemen’dedir.

197 Tugrul BALABAN, “Hz. Ali Merkezli Bir Oliim Memoratina Dair Dederlendirmeler”, 98
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Uzaklarda, Yemen’de olsa da gdnliinde ask ve iman olan kisi miirsidinin yanindadir,

Hz. Ali ile birliktedir manasini sembolize etmektedir.'’

Resim 13 “Ahmed Rasid b. El-Hac Mehemmed Emin” imzali ve “Giimiishane 1312
(1894- 1895) tarihli Hz. Ali ve Devesi” levhasi.

Resim 13 deki yazi-resimde ise; Hz. Ali’nin yilizii miisenna (ikili, simetrik,
aynal1) yazilmis olan ‘Ali’ ismi olusturmaktadir. Bedenini ise “Ene medinetii’l-ilmi
ve Aliyyiin babuhd” (ben ilmin sehriyim, Ali de onun kapisidir) ciimlesi
olusturmaktadir. Buradaki ilmin kapisindan kasit kisinin kendi varligimin ilmidir ki
bu da Hz. Ali’yi sevmekle ilim kapisinin acilacagidir. Hz. Ali’yi de sevmek ancak
Ali’de yok olmus bir miirsid, pir vasitasiyla 6grenilebilir bir ilim oldugu sembolize
edilmektedir. Mezar tasina benzetilerek yapilmis olan yazi-resmin baslig1 on iki
dilimli olarak yapilmis olmasi1 Bektasi tacini1 simgeledigi gibi on iki imama da isaret
edilmektedir. Bektasi mezar taglarinin {izerine on iki dilimli tac yerlestirilmesi kisinin
o yol tlizere egitim aldigina delil olarak yapilmaktadir. Yazi-resmin etrafina
dagitilarak yapilmis olan ¢icek motifleri; XVIII. yiizyilda III. Ahmed doéneminde
baslamis olan ‘Batililasma Do&nemi’ olarak adlandirilan donemde tekke yazi
sanatinin da etkilendigini gostermektedir. Ozellikle giil tezyininin tercih edilmis
olmast Hz. Muhammed’in remzi olarak kullanildig1 i¢in, eserin anlatim dilini

giiclendirmektedir.

Ay

Tabutun iizerinde “Miitii kable en temiti” (Olmeden énce oliiniiz) anlamina

gelen hadis yazi olarak yazilmistir. Hesabimiz goriilmeden hesabinizi goriin,

%% irvin Cemil SCHICK, “Hz. Ali ve Devesi Levhalari”, 22
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benlikten, bencillikten siyrilin manasma gelmektedir.””° Hz. Muhammed Hz. Ali’ye
hitaben: “Ya Ali! Allah’in aslant olduguna, elindeki Ziilfikar’a giivenme! Hakk’a
yvakin olmak istiyorsan bir Hak dostunun sohbetinde, onun golgesinde olmaya
bak.”””" Kisi Hz. Ali dahi olsa miirsidsiz bu yolda ilerleyemeyecegine, nefsini
terbiye edemeyecegine, aynasiz kendini goremeyecegine vurgu yapmaktadir.
Tasavvufi diisiincede iki ¢esit 6liim vardir. Ibn Arabi bu 6liimii ‘mevt-i iradi ve mevt-
i ihtiyari’ olarak ayirmaktadir. Birinci 6liim nefsi 6liim, ikincisi ise bedeni dliimdiir.
[radi 6liim, Tanr1 yolunda olanlarin ¢ok siki bir riyazat ve miicihedeye katlanarak
nefsani sifatlarii1 imha etmek i¢in bagvurduklari bir cesit istege baghh Sliimdiir.
“Olmeden 6nce 6liiniiz” sdzii de bu tiir bir 6liimii kastetmektedir. Bu hale gelen
kisinin ne kendi viicudu ne de alemdeki kesret (¢okluk) viicudu kalmaz. Nereye
baksa bir olan Tanri’nin ef’al ve sifat tecellilerini gérmeye baslar, boylece Baki olan
varlikta fena (yok) olan kisi yaratilmis suretlerin Tanri’nin aynasi oldugunu manevi
kesf ile bilmis olmasidir. Bu da ancak kamil bir insanin terbiyesi altinda
gerceklesebilir.’® Ben bilincinin timiiyle iptal edilmesi, geriye sadece nesne-6zne
ikilesmesi Oncesindeki mutlak uyaniklik olan saf ve mutlak Hakikatin Birligi’nin
kalmasidir. Talip, yalnizca Tanri’nin var oldugu, baska hi¢bir seyin olmadigi an’a
donme deneyimini yasamaktadir. Insan higlikten dirilerek ve bastan basa mutlak
Ben’e doniiserek tamamiyla Tanri ile hareket etmeye baslar. “Attigin zaman sen
atmadin, Allah atti.” (Bakar:17) ayeti tecelli etmektedir ki artik kisinin goren gozii,
tutan eli Tanr’’nmin kendisi olmustur halini yasaya baslayacaktlr.203 Bektasilik

erkaninda 6lmeden 6nce 6lmek dort Sliimle gergeklesmektedir:

e  Mevt-i Ahmer: Kirmiz1 6liim, nefse kars1 gelmek, nefsin isteklerine karsi
muhalefet etmek.

e Mevt-i Ebyaz: Beyaz oliim, nefsi a¢ birakmak, aclikla kendini terbiye
etmek.

e Mevt-i Ahzar: Yesil oliim, eski, yamali hirka giymek fakat temiz olmak

sartiyla.

290 Nalik AKSEL, Tiirklerde Dini Resimler, 85
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e Mevt-i Esvet: Kara 6liim, Halkin verdigi eza ve cefaya karsi sabir ve

tahammil etmek.204

A

Sah Hatayi “Sah Hatdyi’m mani séylerim dilden / Aywirlar seni kibr ile kinden
/ Olmeyene olmaz nasip bu yoldan / Var élmezden evvel 6l de andan gel.” derken
ancak nefsinden arinan kisilerin 6lmeden 6nce dlebilecegini dile getirmistir. Cafer-i
Sadik ‘Buyruk’ adli eserinde talibin 6lmeden Once nasil dlmesi gerektigini sdyle

aciklamaktadir:

“..her kim talip olursa oziinii turab eyleye. Sonra o topraga
marifet tohumu eke. Sonra tevhid suyu ile sulaya. Sonra miskinlik
oragi ile bice. Sonra riza harmaninda doge. Sonra sevk yeli ile
savura. Sonra mihnet olcegi ile olce, sonra takva degirmeninde

ogiite. Sonra edeb elegiyle eleye. Sonra sabir firminda pisire.. "

Yazi-resimde deve ayrica ‘nefs’i sembolize etmektedir ki {izerinde yine “ Der
Yemeni pig-i meni / Pig-i meni der Yemeni” yazis1 yazilmigtir. Devenin yularinin Hz.
Ali’nin elinde ve tabutun devenin sirtinda olmasi nefsin yularin1 Hz. Ali gibi
O0lmeden Once 0lmiis olan tutar manasini sembolize etmektedir. Yazi-resim tamamen
batini anlamina isaret etmektedir. Hz. Ali, ‘aklin akl’ dir, i¢inde heva ve heves
bulunan tabutunu tagiyan nefs devesini giitmekte, olayin biitiinii aklin aklinin nefse
galebe calmasini, 6lmeden once dlinmesini simgelemektedir.®® Malik Aksel’in “

Bir kili¢ kinsiz iken nasil onemi artarsa, ruh da tensiz iken o derece onem kazanir.”

27 ctimlesi ile 6lmeden 6nce 6lme eylemini 6zetlemistir.

6.5. Hz. Ali

Alevi- Bektasi inancinda Hz. Ali, ziilfikar ve aslan figiirleri bir savas anlatimi
olarak yer almazlar. Ali ile birlikte ziilfikdrin ve aslanin ayrilmaz bir biitiinliik arz
etmesi Hz. Ali’nin adaletini, hakkaniyetini, dogrulugunu, mertligini sembolize

etmektedir.

204 Cem ERDEM ve Tazegiil DEMIR, “Bektasilik Ogretisinde Terim ve Kavramlar”,445

Haz. Fuat BOZKURT, Buyruk, 172
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Resim 14 Ya Ali Bektasi Tekke Yazisi

Resim 14 de, agik renk {izerine celi siiliis hat ile ‘Ya Ali’ yazilmig tekrar ‘¢’
‘Ayn’ harfi igerisine ‘Ali’ ismi suret seklinde resmedilmistir. ‘s’ Ye’ harfinden
olusturulan Ziilfikar resmedilmis, kompozisyon etrafinda Edirnekari iislubunda
gelincik motifleri ve rokoko buketleri yerlestirilmistir. ‘Allah’, ‘Muhammed’ isimleri

ticlii kartus i¢inde siiliis hat ile yazilmis ve altindaki beyit ise;

“«“

azar kilmak senin vechine sahim ¢iin ibadettir.

’

Buyurmugstur ant ancak Resulullah ibadettir.’

yazis1 bulunmaktadir.”® 19. yy. da ketebesiz olarak yapilmis olan bu eser, Allah-
Muhammed-Ali birliginin i¢inde Ali’nin cemaline bakmanin ibadet oldugu

vurgulanmaktadir.

Hz. Ali, 600 yilinda Mekke’de dogmustur. Babas1 Peygamberin amcasi Eba
Talib, annesi Fatima b. Esed b. Hagim’dir. Annesi Fatima, Hz. Ali’ye hamile oldugu
halde Kabe’yi tavaf ederken, aniden sancilanir ve Kébe’nin duvar yarilarak Fatima
b. Esed icine girer ve ii¢ giin sonra, kucaginda aslan gibi pengeleri olan bir bebekle
Kabe’den ¢ikar. Eve geldiginde babasi Ebu Talib ve annesi Hz. Ali’nin yiizinii
gormek icin Ortiilyii agmak istediklerinde izin vermemis ve Hz. Muhammed
geldiginde ortiistinii kendisi agmistir. Hz. Ali’nin kemal ve kerametleri besikte iken

Peygamberin agzina vermis oldugu ludbinin (agiz suyunun) eseri olduguna inanilir.

208 Himeyra ULUDAG, Osmanli Hat Sanatinda Tekke Yazilari, 104
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Kuife’de 661 yilinda kolesi Miilcem tarafindan sabah namazinda camiiye giderken

sehid edilmistir.””

Islam dinini ilk kabul eden kisilerden olmasi, Peygamberin yoldas: olmasi, ilk
dort halifelerden biri ayrica on iki imamlarin ilki olmast O’nun Islam aleminde
onemli ve ayricalikli bir yere yerlestirmistir. Hz. Ali’nin diger tarihi kisiliklerden
ayrran kimliginde tarihi, dini ve efsanevi nitelikler tagimasidir. Efsanevi kimligi
mucizelerle bezelidir. Kabe’nin i¢inde dogan tek kisi olma 6zelligi ile tarihte ve halk
inanglarinda olagan dis1 yerini dogumu ile almis ve cenknamelerde anlatilmistir. Hz.
Ali cenknameleri, XIII. yy. dan itibaren Anadolu topraklarinda devrin toplumsal
yapisi, yasam tarzi ve inanglarina uygun olarak yazilmaya baglanmistir.
Cenknameler, dini bilgileri 6gretmek amaci tagirken ayrica cenk eden Anadolu insani
icin de 6rnek ideal insan tipine vurgu yapmustir.”'® Halk resimlerinde, tekke yazi-
resimlerinde gorsel olarak yer almis olmasi cenknamelerde ve destanlarda, efsanevi-
mucizevi kisiligi ile de Ali modelini giiclendirmistir. Islam aleminde Ali miikemmel
insan modeli olmustur. Fakat Alevi- Bektasi anlayisinda savaset 6zelligi manevi bir
0zellik kazanmistir. Nefsi ile savasan, egosunu yenen kisi yigit olma o6zelligi ile Hz.

Ali ile 6zdeslestirilmistir.

Hz. Ali gerektiginde kilicini, gerektiginde kalemini yetkinlikle kullanan bir kisi
olarak; ZiilfikArim Islam dininin yayilmasinda, kaliciligimin saglanmasin da ise
kalemini ve sanatin1 kullanmasiyla kahraman ve bilge model insan olmustur. Kalem
ve kili¢ sahiplerinin 6nde geleni olarak algilanmis kaleme hakimiyeti onu hattatlar ve
nakkaglar arasinda bir efsaneye donistiirmiistiir. Katiplerin, nakkaslarin ve
musavvirlerin (tasvir yapan) sanatlarin1 uygulayicilart ve meraklilar1 arasinda
yiiceltilmis boylece sanatlarinin  onaylanmasina ve mesrulasmasina zemin

211
hazirlanmistir.

2% Hasan Cemali BABA, Bektasi Risdleleri, 69-70
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6.6. Ziilfikar Kilici

Resim 15 Ya li Beas ee 321s1
19. yy.da ketebesiz ve etrafi cetvelli olarak yapilmis olan bu eserde, celi siiliis
hat ile miisenna (aynali) Ali ve Ziilfikar yazis1 yazilmistir. Aynali yazilarin tam
ortasinda ‘Ya Hazret-i Hiinkar Hac1 Bektas-i Veli Kuddise Sirrihu’ yazisi yazilmastir.
sagda ve solda dikey olarak ‘Kerremallahu Vechehu’ ve ‘Ve Radiallahu Teala Anhu’
‘Ali’ yazismin ‘s’ harfi ile olusturulan Ziilfikarlarin ortasinda teslim tasi
resmedilmistir. Teslim taginin iizerinde ‘Radiallahu Teala Anhuma’ ‘Allah ikisinden
de raz1 olsun’ anlaminda yazi yazilmistir.”'? Bu tiir yazi-resimler Hz. Ali’nin ve kilict
Ziilfikarim1 sembolize ettigi i¢in Alevi- Bektasi yolunun sirlarini tagimaktadir. Bu
biitlinliigli gorsel olarak gostermek i¢in de Ali yazisi nasil ve ne sekilde yazilirsa

yazilsin hattatlar ucunu mutlaka Ziilfikar seklinde yapmislardir.

Hz. Ali ile biitiinlesmis olan kilic1 Ziilfikar’dir. Kilicin asil ad1 ‘Ziilfekar 'dir.
‘fekar’ kelimesi, ‘omurga, bel kemigi’ manasina gelirken; ‘Ziil’ kelimesi ‘sahip olan’
anlamma gelmektedir. ‘Omurga gibi olan bu nesnenin sahibi’ anlamina gelen
Ziilfekar zamanla Ziilfikar olarak kullanilmistir. Kilicin iizerinde kanin akmasini
saglayan kanalciklar oldugu i¢in yiv/i anlaminda ziilfikar ismi verilmis olabilir. Hz.
Muhammed Bedir Savasi’nda (miladi 624) ganimet olarak almistir. Fakat Alevi ve
Bektasi inancinda ise; Uhud Savasi sirasinda Hz. Muhammed yaralanmis ve bir
kuyuya diismiistiir. Kuyunun igerisindeyken Cebrail gelmis ve ‘Ali’yi ¢agir.” demis
O’da ‘yetis ya Ali’ diye seslenince Hz. Ali onu kuyudan ¢ikararak diismanlarindan

212 Himeyra ULUDAG, Osmanli Hat Sanatinda Tekke Yazilari, 101
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korumustur. Savas esnasinda Hz. Ali’nin kilict kirilinca Cebrail O’na semadan
va seyfe illa Ziilfikar” (Ali’den baska yigit yoktur, O’nun kilic1 Ziilfikar’dan daha
tistiin kili¢ yoktur.) soziinli sdyleyerek her ikisinin de yilizyillardir kutsanmasina
sebep olmustur. Bundan dolay1 da Alevi ve Bektasi inancinda Ali yazis1 olmasa dahi

Ziilfikar’in ¢izildigi eserler Hz. Ali’nin sembolii haline gelmistir.

Ucu catalli olan Ziilfikar kilicinin ucglardan birisi ilmi diger ucu imani
sembolize etmektedir. Kilicin kabzasi ise, adaleti temsil ettigi i¢in Peygamber dlem
degistirdikten sonra O’nun vasiyeti lizerine bir daha kullanmamak iizere Hz. Ali
kinima koymustur. Cenknamelerde oldugu gibi Hz. Ali’yi ve Ziilfikarin1 6ven Tiirk
edebiyatinda Ziilfikdrname adi verilen siirler yazilmistir. 16. yy. da yasamig Sururi

Dede’nin yazmis oldugu:
“Levh-i mahfuz tilisimi geng-i Kur’an iizredir
Alem-iil-gaybin sifati zat-1 insan iizredir
Alem-ii Adem bu sozdendir bu erkan iizredir:
“La fetd illa Ali 1 seyfe illa Ziilfikar ™"

beyitleri ile anlagiliyor ki, gayb aleminin insan suretinde oldugu, evren ve insan
Ali’den bagka yigit yoktur, Ziilfikardan bagka kili¢ yoktur sozii lizerine yol yiiriir
manasia gelmektedir. Bu sézlerden de anlasilacagi iizere burada Hz. Ali’nin insani
vasiflart ve Ziilfikarin adaleti {izerine olunmasi1 gerektigini vurgulamaktadir. Hz.

Ali’nin bilgeligi ve kahramanligini kisinin 6rnek almasi gerektigini ifadelendirmistir.

Alevi erkaninda ayrica “Tarik c¢almak” adi verilen torende Ziilfikar
kullanilmaktadir. Cafer-i Sadik’in Buyruk adli eserinde tarik calmak su sekilde
anlatilmaktadir. Tarik c¢almak, Alevi inanglarina gore dinsel torenler sirasinda
yetiskinlere isledikleri giinah ve yliz kizartici sugtan dolay1 asa ile vurma islemidir.
Tariki calan tarikgi islemi bitirdikten sonra Ziilfikar1 boynuna takarak miirside secde
ve Zilfikara niyaz (Zilfikar1 6pmek) ederek 1a feta illa Ali 12 seyfe illa Ziilfikar
dedikten sonra su ayeti okur: “Nasri min Allahe ve fethiin karib ve beseril

mii’'minin.” (Seveceginiz bir diger (nimet) daha var; Allah'tan yardim ve yakin bir

1 Hayrettin IVGIN, “Alevi ve Bektasi Halk Siirinde Ziilfikérnémeler”, 73-74
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zafer! Miijdele miiminleri! (Saff suresi-13.) Ya Muhammed ya Ali diyerek bitirir.
Tarik ¢alinanlar da Ziilfikarin altindan gecerek tarik¢inin ayagina niyaz eder. Nedeni
Adem-insan Ziilfikdrdan tstindiir anlamina gelmektedir.?'* Ayetin manasi olan
‘seveceginiz bir diger nimet daha var; Allah’tan yardim ve yakin bir zafer! Miijdele
mii’minleri.” okunarak giinahindan arinmis kisinin nefsini Ziilfikarla keserek insanlik
serefini tekrar kazandigi miijdesi verilmektedir. Dergah meydaninda Ziilfikarin
Ozellikle kullanilmasi kisinin nefis kocunu ancak Hz. Ali’nin giicii ile giiglenmis

olanin kesebilecegi vurgulanmak istenmektedir.

6.7. Aslan Suret

Resim 16 Bektasi yazi-resim

Aslan, Alevi-Bektasi yolunda yigitlik, mertlik ve cesaret timsali Hz. Ali’nin
mabhlasidir. Yigitlik ve mertligini simgelemektedir. Tiirkce de ‘Aslan’, Arapca da
‘Haydar’, Fars¢a da “Sir’ veya ‘Sir-i Yezdan’ ismini almaktadir.”'> Hz. Ali’nin aslan
olarak isimlendirilmesi ile ilgili Hayber savasi sirasinda Hayber kalesi Oniinde

yasanan bir olay lizerine yayginlik kazanmistir.

“Hz. Ali ve beraberindekiler Hayber kalesi oniinde
Hayberlilerle karsilasirlar. Onlarin kahramani sayilan Merhab
adli kisi recez vezminden su beyitleri okur: *“ Hayber ahalisi
benim Merhab adli bahadwr oldugumu bilirler. Benim silahlarim
keskindir, ben tecriibeli bir bahadirim. Aslanlar ates piiskiirerek

>

ilerlerken bazan stingiiler, bazan da kili¢cla vururum.’

214 cafer-i SADIK, Buyruk, Haz. Fuat BOZKURT, 151
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Hz. Ali’de ona karsilik su beyiti okur: “Anam, dogdugum vakit
bana aslan adini vermistir; ben sizi kilicomla cok hassas bir
sekilde olgcerim. Ben, saldirisi siddetli olan aslanlarin
aslanyyim.” Bunun tizerine Hz. Ali iki defa kili¢cla vurusurlar ve

Hz. Ali Merhab 1 6ldiiriip Hayber kalesini alirlar. '

Alevi- Bektasi geleneginde ise Hz. Ali’nin aslan vasifli olmasi Buyruk’ta
anlatilan Kirklar Ceminde gegen hadiseye dayanmaktadir. Hz. Muhammed Mirac’a
cikarken karsisina bir aslan c¢ikmis ve parmagindaki yliziigi agzina vermesi
sOylenmistir. Hz. Muhammed yiiziigii aslanin agzina verince aslan sakinlesmis ve
Kirklar Cemi tamamlandiktan sonra Hz. Muhammed yiiziiglini Hz. Ali’nin
parmaginda goriince, Mirag’ta karsisina ¢ikamin Hz. Ali oldugunu anlamustir.”'” Bu
da Ali’nin kerametleri arasinda olduguna inanilmaktadir. XIV. yiizyilda yasamis olan
Abdal Musa “Muhammed Miracin yoluna girdi / Bu sir gayet sir iginde swr idi / Sir
donunu Hatem miihriinii verdi / Bu sim kim eder Ali’den gayri” bu dizelerle Ali’nin
aslan suretine girmesinin bir sir oldugunu vurgulamaktadir. Aslan sadece Hz. Ali’nin
vasfi degil Hac1 Bektasi Vell ve diger yol pirlerinin de 6zelligi olmustur. Kazak
Abdal Bektasilik yolunun ikinci piri olan Balim Sultan i¢in “Aslan gibi apil apil
yiirtiven / Kendi 6ziin Hak surrina biirtiven / Kepenegin yani sira yiiriiyen / Miirsel
Baba oglu Sultan Balim’dir” derken aslan sifatinda ve sirrina da vakif oldugunu
ifade etmektedir. Bundan dolay1 da aslan figiirleri remiz olarak sadece Hz. Ali temsil
ettigi icin dergdh duvarlarina asilmazlar donemin pirini de Ali’de yok oldugu icin

piri temsilen de asilirlar.

Aslanin ayaklari ile tutmus oldugu yilanlar tasavvuf gelenegine nefsi sembolize
ettigi i¢in nefsine giic yetirmis Ali gibi dervisinde ayni yol iizerinde gitmesi
gerektigini anlatmaktadir. Bu duruma en giizel 6rnegi Hz. Mevlana bir hikaye ile
anlatmaktadir. Kazvinli’nin hikayesi olarak meshur olmus bu olay sdyledir; Kazvinli
bir kisi dovmeciden sirtina aslan dévmesi yapmasini istemistir. Dévmeci dovme
yapmaya bagladiginda Kazvinli her igne vurusunda -aman dur, neresini yaptyorsun?
Doévmeci basint dediginde birak bagsiz olsun der. Ddvmeci igneyi her batirdig1 yerde
aman dur, yapma dedigi i¢in arttk dovmeci — Allah, bassiz, kulaksiz, karinsiz,

kuyruksuz bir aslan yaratmadi, daha igne acisina dayanamiyorsun; Sen kim Ali sureti

218 Ethem Ruhi FIGLALI, “Siinni Tarih ve iléhiyat Geleneginde Hz. Ali”, 106

217 ;

Imam Cafer-i Sadik, Buyruk, Haz. Fuat BOZKURT, 15-21
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tasimak kim! diyerek Kazvinliyi kovar.?'® Burada dévmeci miirsidi, dévme yapmasi
da dervise yaptigi egitimi, Kazvinli nefsine hakim olamayan kisiyi, aslan da Hz.
Ali’yi sembolize etmektedir. Hz. Ali’nin ‘Haydar-1 Kerrar’ diye anilmasi nefsine
done done galebe ¢alan manasinda kullanilmaktadir. Daha nefis terbiyesi egitimini
gerceklestirememis kisinin Hz. Ali sirrina vakif olamayacagini anlatmaya ¢alismistir.
Aslan suretinde yapilmig olan yazi-resimler kendi yilan suretli nefsine ancak Ali’de
yok olanlarin hilkkmedecegine isaret etmektedir. Haci Bektasi Veli’nin de aslan

sirtinda elinde yilan oldugu resimlerde mevcuttur.

Hac1 Bektasi Veli dergdhinda da aslan heykellerin bulunmasi iizerinde teslim
tasi, ziilfikdrin bulundugu heykel ¢cesmeler mevcuttur. Alevi- Bektasi dergahlarinda
bulunan aslan1 ve geyigi iki kolunun altinda tutan Haci Bektasi Veli’nin resimleri

nefsinin iki 6zelligini de 1yi ve kotiiyii bir arada hilkmedisi resmedilmistir.219

Resim 17 Yazi- Resim, Aslan, 1458

Resim 17 1458 yilinda II. Mehmed i¢in diizenlenmis bir yazi tomarinda yer
alan yaziyla olusturulmus aslan resmi sarayda bulunan ilkyazi-resim drnegidir.”*° Bu

da gosteriyor ki aslan figiirii ve inanci1 ¢ok eski donemlere rastlamaktadir.

218 Mevlana, Mesnevi Terciimesi, Haz. Sefik CAN, 190-191

Sadberk ERSOY- Sezgin ERSQY, “Haci Bektas-i Veli Tiirbesi’nde Bulunan Semboller..”
Filiz CAGMAN- Zeren TANINDI, “Tarikatlarda Resim ve Kitap Sanati”, 705
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6.8. Bektasi Taci

Resim 18 Bektasi Tac1

Tac, cihaz-1 fakr ve cihaz-1 tarikat denilen giysi ve sembollerden biri olup
tarikat basliklarindan en 6nemli yazi-resim gruplarindandir. Tac z\S sdzcigl tig
harften ibaret olusu; td tamamlanmisliga, elif harfi dogruluga ve cim harfi cemale

isaret etmektedir.?'

Tarikatlarda tdc, marifetin simgesi olarak goriilmiistiir.
Bektasilikte seriat, tarikat, marifet ve hakikat makamlarindan marifet makamina
gelmis olan kisi tac giyebilir. Babalar, halifebabalar ve dedebabalar tac giyer dervis
olanlar da arakiye (keceden yapilmis baslik) ad1 verilen baslik kullanmiglardir. Alevi
ocaklarinda Erdebili tarikatinin kullanmis oldugu kizil basliklar kullanilmis zaman
icerisinde kullanimin1 kaybetmistir ama tasidigi anlami devam ettirmistir. Tacin
kutsalligt Hz. Adem’in menkibesine dayanmaktadir. Hz. Adem “Ey Adem!
Cennetten ¢ik. Ey Havva! Oradan ayril. Oradan hep birlikte inin.” (Bakara,2/38)
Kur’an’da Tanr1’nin emri ile cennetten kovulusu anlatan bu hadise tasavvufi mana da
“Ey tdc! Adem’in basindan kalk, cennet giysileri! Cikin onun iistiinden!” seklinde
yorumlanmistir. Hz. Adem’in tovbe etmesiyle tekrar sirtina keramet hilati, basina da
saadet tac1 giydirilmistir. Hac1 Bektasi Vilayetnamesi’'nde Hz. Peygambere miracda
Cebrail tarafindan yesil tac giydirildigi ve on iki imamdan sonra Haci Bektasi

Veli’ye intikal ettigi yazmaktadir. **

Buyruk’ta ise gokten yedi tac indigi birinci ve
ikinci ticlar Hz. Adem’e ve Hz. Nuh’a beyaz, iiciincii tdic Hz. Ibrahim’e siyah,
dordiincii tic Hz. Musa’ya sar1, besinci tdc Hz. Isa’ya mavi, Altinc1 tic Hz.

Muhammed’e yesil, yedinci tdc Hz. Ali’ye kirmizi renginde inmistir.** Bu inangtan

22! Fahri MADEN, “Bektasilik Giysi ve Sembol Olarak Tc”, 66

Giildane GUNDUZ0Z, “Sembolizm ve Mitoloji Baglaminda Tasavvuf...”,128
Cafer-i Sadik, Buyruk, Haz. Fuat BOZKURT, 124
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dolayr Islam geleneginde kisilerin portreleri yapilmadigi igin tic, o kisinin sureti
yerine gegmektedir. Tacin iizerinde hangi pirin ad1 yazili ise levha o kisinin manevi

portresidir. Bundan dolay1 da biitiin tekkeler de tac yazi-resimleri kullanilmistir.

Bektasilikte tac, Elifi tic, Edhemi tac, Semsi tac ve Hiiseyni tac adlarini tagiyan
tac c¢esitleri bulunmaktadir. Bunlar sekil yoniinden iki, dort, bes, yedi, ve on iki
dilimli tac c¢esitleridir. Tarihsel siire¢ icerisinde bu taclar tasidiklart mana itibariyle
farkliliklar gostermektedir. Elifi tdct Haci Bektasi Veli giymis ve sadece pir
makaminda olanlarin giyinebilecegi bir tactir. Yazi-resimlerde kullanilan on iki
dilimli tac ise tac-1 Hiiseyni, tac-1 Celali, fahr-1 Hiiseyni veya sadece fahr adlar
verilmigtir. Fahr Hz. Muhammed’in “yokluk (fahr) benim oviinciimdiir.” soziline
binaen dervigin yok olma hali ile bu makama ulagacagini sembolize etmektedir. On
iki dilimli Hiiseyni tacin ilk giyen kisi Kaygusuz Abdal olmus ve Bektasilik yolunun
simgesi haline gelmistir. Balim Sultan tarafindan, Bektasi kilik kiyafetlerine
diizenlenmis ve tacin bi¢imlerine son halini vermistir. On iki imami temsil eden
Hiiseyni tac, yedi imami temsil eden Elifi tic ve alt kismin1 yesil sarikla sarilan tac

sistemini getirmistir.

Doéviilmiis, beyaz keceden yapilan tic, yirmi santim yiiksekliginde iist kismi
diiz sekilde olan tacin dilimlerinin birlestigi tepe noktasinda diigme vardir. Bu diigme
yani miihre giil, imame adi verilir ki bu da vahdette cem noktasi anlamina
gelmektedir.** Hz. Muhammed’in Safi’da diisiirdiigii sarigim sahabe dort yiiz
pargaya bdlmiis ve sekiz pargasini Cebrail alarak yedisini yedi gok kapisina, birini de
Tanrt’nin ars kapisina astig1 sOylemistir. Hz. Peygamber Mirac’da onu gormiistiir.
Sahabe bu sarik pargalarini peygamberin izni ile taclarinin tepesinden tasimaya
baslamislardir. Bu sebebe dayanarak tarikat erbablar1 tac ve sikkelerinin tepesinde

diigme tagimislardir. Diigme ve giil miihiirleri,

>4 Fahri MADEN, “Bektasilikte Giysi ve Sembol Olarak Téc”, 70-71

76



Resim 19Bekta§1 taci

nokta-i Zat’a ve nokta-i Nur-i Muhammedi’ye isaret etmektedir. Celal ve cemali bir
arada barindiran, alemin merkezi, her seyi ihata eden ve riza emanetine sahip insan-1
kamilin kalbindeki ‘nokta-i siiveydd’yr sembolize etmektedir”® Resim 19 da
goriildiigh gibi celi siiliisle yazilmis olan ‘Hac: Bektasi Veli Kaddesallahu Surr-u hu’
yazisinin vav harfinin tepesi 6zellikle diigme kismina gelen yere yerlestirilmistir. Bu
da diigmenin vahdet inancini sembolize ettigini vurgulamak icindir. Vav harfi,

kesrette ki birligi ancak insan-1 kdmilde cem oldugunu belirtmektedir.

Buyruk’ta ise tac, insandan ibarettir ve ihsan da insanin viicududur. Tacin
batin1 Hak nuru, tacin zahiri ise imamin velayetidir. Tacin kelimesi bir Elif’tir bu da
Hz. Ali demektir. Vahdet tAcinin olusumu sinirsizdir. Tacin hakikati, sirdir. Pamugu
Hakk’in muhabbeti, tAcin &liisii, bastan yere koymaktir. I¢i sir, dis1 nurdur. ignesi
miirsid, kubbesi Allah’tir. Dilimleri on iki imam, mihri-diigmesi Muhammed-
Ali’dir. Eni dogudan batiya ve uzunlugu arstan kiirse degindir. Kapisi dorttiir.*®
Seriat, tarikat, marifet, hakikat kapilaridir. Bektasilikte tac, tac-1 arif ve tac-1 cahil
olmak {izere iki adettir. Tac-1 arif, Muhammed-Ali’ye ulasip ispatin1 bilenlerin
giydigi; tac-1 cahil ise Muhammed-Ali’ye erisemeyip ispatini bilmeden, taklit ile
giymis olanlardir. Tac-1 arifi giyebilmek i¢in on iki kétii huydan arinmis ve onlarin
yerine melekiyet sifatlarini getirip tahsil-i kemal etmis olmasi gereklidir. Bu on iki

kotii huy: cehalet, masiyet (diinya ve ahiretten vaz gegcmemek), heva-i nefs, gaflet,

tamah, muhabbet-i diinya, arzu ve heves, sehvet, kibir, 6tke (cevr), haset ve

?2> Yahya b. Salih el- ISLAMBOLI, Tarikat Kiyafetleri, 90-91

Cafer-i Sadik, Buyruk, Haz. Fuat BOZKURT, 125-126
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acelecilik, Allah’in kazasindan yiiz ¢evirmektir.”*’ Bu tdc giymenin zorluklarini Baki
“Her tdac olamaz, fakr u fena sahina sertdc / Terk ehlinin, ey hace biraz bast
kabadir.” siirinde ifade ettigi gibi tac giymek icin fena ehli olmak gerektigini; Yunus
Emre’nin de “Dervislik olayd: tdc ile hirka / Biz dahi alirdik otuza kirka.” derken

yol ehlinin mesakkatli yolculuguna herkesin katlanamayacagini vurgulamaktadir.

6.9. Teber

Rsm 20 Bas ekke Y3211

Teber, sap1 uzun, bas1 demir temrenli bir dervis ¢eyizidir. Agzi, sapinin en {ist
ucunda, ¢ift veya tek yiizlii keskin bir alettir. Fukara dervislere, miirsidleri tarafindan
seyahat izni verildiginde tekbir ve giilbanklarla yolculuga gonderilir. Sehirde, ¢olde,
dagda gezerken karsisina ¢ikacak hayvan ve haseratlari 6ldiirmek veya kendisini
korumak i¢in kullanmistir. Teberin iizerinde, ‘Nat-1 Rasul-i Huda’, ‘Meded ya Ali’,
‘Nad-i Ali Duasr’ **“yazilarak dervisin manevi olarak giiclenmesine vesile
olmaktadir. Nad-i Ali duas1 “Cagir Ali’yi; (zira o) olaganiistii iglerin mazharidir.
Cagir ki, zorluklar aninda onu kendine bir yardimci bulasin. Benim Allah’tan bir
dilegim var ve ona dayandim. Seni ¢agiriyorum ey Ali! Biitiin hiiziinlerim ve
kederlerim yok olsun diye” baglayan ve devam eden uzun bir duadir. Bektasi
erkaninda, yola girmek isteyen talibin kabul toreninde talibi tekke meydanina getiren
rehber elinde teberle gelir. Rehberin teber ve taliple gelmesi, talibe verilen bir isaret
gorevini gormektedir. ‘Bu yola kurban olmak i¢in giriyorsun’ mesajini vererek,
dervis adayindan canii kurban etmesi ve Allah-Muhammed-Ali birliginde yok

olmasi istenmektedir. Yazi-resimlerde ozellikle Ali yazisi, ziilfikar, aslan ve yilanla

%27 Fahri MADEN, “Bektasilikte Giysi ve Sembol Olarak Tac”, 76-77

Yahya b. Salih el-ISLAMBOLI, Tarikat Kiyafetleri, 204
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birlikte teberle ¢izilmis olmasi nefis terbiyesi egitimi goren dervis icin siirekli bir
hatirlatma gorevi gormektedir. Seyyid Nesimi’nin “Ciin Mehdi zuhur ede nihdn
kalmaya perde / Sol zalimi kesse gerek tig-ii teberle” anlatmak istedigi bir ka¢ anlam
tastyan siirinde Hz. Ali’nin derviste aciga ¢ikmasiyla zalim nefsi teberle
kesebilecegini ifade etmistir. Pir Sultan Abdal ise “li¢ler yediler erkdanin / Binlerle
siirer devranmin / Kirklar deminde kurbanin / Kesemezsin demedim mi?” dizeleri ile

yola kurban olmanin zorlugundan bahsetmektedir.

6.10. Teslim Tas1

Resim 21 Betasl Yazi-Resim

Kalinligi 0,5- 0,15 cm bir yiizii hafif tiimsekli, kenarlar1 on iki dilimli yuvarlak
bir tagtir. Bir kismindan delik agilmis ve i¢inden gegen bir iple boyna takilan bir
kolyedir. Teslim tasinin alt kisminda dort halka veya piiskiil bulunur; bu halkalar dort
kapiya, puskiil ise siiplirge anlamina gelmektedir. Kirmizi, yesil, beyaz renkte olurlar
ki bunlar makami gegen dervislerin makamini ve Hz. Hasan ile Hz. Hiiseyin’i temsil
etmektedir. Ayrica piiskiiliin siiplirgeye benzetilmesi nefsin kotii hallerini stiplirmeyi
ve kalbin temizlenmesini sembolize etmektedir. On iki dilimli olmas1 da on iki
imama isaret etmektedir. Tasin dis yiizii Hz. Hatice, i¢ yiizii Hz. Fatima’y1 sembolize
ederken; tasa asilan ipin boyun kismina denk gelen deri kismi Hz. ismail icin inen
kurbanin derisi ve Enel Hakk sehidi Nesimi’nin yiiziilen derisini sembolize

etmektedir. Kaytan diye tanimlanan bagi ise dara ¢ekilmis Hallac-1 Mansur’un ipidir.

Hac1 Bektas ilgesinden ¢ikartilan Onyx tasindan yapilmistir. Menkibeye gore
Hac1 Bektas’n Urgiip’te pire inanmadiklar1 i¢in zehirlemisler ve zehri midesinden

viicuduna zarar vermeden tas seklinde kusmustur. Bu tasin Bektasi ilgesinde
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¢ikariliyor olmasi da ona bagka bir ayricalik yiiklenmesine sebep olmustur.*”’ Diger
bir inan¢ da Hz. Musa’ya Tanr1 ‘Benim kullarim arasinda en algak mahluku bana
getir’ diye nidd etmis. Musa’da uyuz bir kdpegin boynuna ip baglayarak huzura
getirmek i¢in siirliiklerken kopek hal diliyle ‘Ey Musa! Benim en algak yaratik
oldugumu nereden bildin’ diye sorunca Hz. Musa utanip pisman olmus. Ve kendi
boynuna bir tas asip acziyetini dile getirmis. Bundan dolayr Bektasi geleneginde

acziyetini, fakrini ve teslimiyeti sembolize etmektedir.”*

> Giirkan OZEN, “Bektasilikte Olmazsa Olmaz Sembollerden Cerag...” 418-419

2% yahya b. Salih el-ISLAMBOLI, Tarikat Kiyafetleri, 154-155
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7. TURKIYE’DE GELENEKSEL SANATIN RESME ETKIiSi

7.1. Geleneksel Sanatin Resimsel Tarihcesi

Modernlesme tarihinin en sorunlu kavramlarindan birisi gelenek’tir. Ciinki
‘gelenek’ kiiltiiriin tiim kodlarini i¢inde barindiran ve bir arada tutan bir kavramdir.
Gelenek, bize tarihi hatirlatan, bellegimizin ayakta kalmasini saglayan bir olgudur.
Tirk Dil Kurumu Tiirkce sozliigiinde gelenek kavrami, “Bir toplumda, bir toplulukta
eskiden kalmig olmalar1 dolayisiyla saygin tutulup kusaktan kusaga iletilen, yaptirim
giici olan kiiltiirel kalintilar, aligkanliklar, bilgi, toére ve davraniglar, anane,
tradisyon.” seklinde tanimlanmistir. Modernlesme ise “cagdaslasma” seklinde
tanimlanmistir (Tlrk Dil Kurumu [TDK]). Gelenek ve modernlesme kavramlar1 bir
karsitlik icindedir. Modernlesme gelenek’ten kurtuldugu 6l¢iide kendisinin yayginlik
ve etkinlik kazanacagini bilir ve durmaksizin gelenek’e saldirir. Tanimlar1 geregi,
modernligin gelenekle savasimi olmasina karsin modernlesme tarihine bakildiginda
bunun biitiiniiyle miimkiin olamadigi, gelenegin gegmise dayanan tarihsel, kiiltiirel,
toplumsal kodlarinin modernligin igine bir bigimde sizdig goriiliir. 19. yiizyil
baslarinda baslayan modernlesme/cagdaslasma sorunsali bugiin de karsitliklarini

birlikte tastyarak siyasal ve giinliik yasamn giindemini olusturmaktadir.>*'

Geleneksel hatt sanati ile sanat ilireten hattatlarimiz arasinda resim yapmis
olanlar da wvardir. Bu da modern sanatin gelenek ustalarin1 da etkiledigini
gostermektedir. 18. yiizyilda yasamis olan Mustafa Rakim Efendi III. Selim’in
portresini yaparak &diillendirilmistir. Kazasker Mustafa Izzet’in talebesi Abdullah
Ziihdi’de ressam ve hatt sanatgisidir. Tugrakes Ismail Hakki Altunbezer Sanayi-i
Nefise’den mezun olmus ve akademik anlamda resim ve hatt sanatlari ile
ugragsmistir. Fatih camiinde tablosu bulunan Mimarzade Mehmet Ali Bey Sanayi-i
Nefise’nin mimari subesinden mezun olduktan sonra Carsambali Ahmed Hamdi
Efendi’den hiisn i hat mesk ederek hat hocalig1 da yapmustir. Halim Ozyazici, Macid
Ayral ve Hamid Aytag’m da iyt resim yaptiklar1 bilinmektedir. Portre

2! Hatice OZDOGAN TURKYILMAZ, Cagdas Tiirk Resminde Gelenek Sorunsali, 10
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ressamlarimizdan Feyman Duran ise Sami Efendi’den hat mesk etmis, resimlerinde
hat tablolarini, yaziy1 kullanan ressamlardan olmustur.232 Hoca Ali Riza, Avni Lifij,
Ruhi Arel, Namik Ismail, Ibrahim Calli, Halil Pasa eserlerinde hat yazilarini

kullanmislardir.

Tirkiye’deki sanatgilarin resimlerinde geleneksel sanatlarin kullanimi1 1940’1
yillarda baslamistir. 1926- 1933 yillar1 arasinda gelisen resim sanati batili anlamda
cagdaslasma modelinin kurulmaya c¢alisildigi bir donemdir. Batili anlamda sanat
tretmek kiiltiirel degisimi, sanatginin bireysel i¢ yagsaminda reddedilen veya kabul
edilen bir anlayis getirmistir.233 1950’lerde baslayan sanatsal c¢esitlenme, Onceki
donemlere oranla artan kigisel sergiler, bu yillarda diizenlenen uluslararasi
bilimsel/sanatsal toplantilar, sanat tarihgilerinin arastirmalariyla islam ve Osmanli
sanatina iliskin hiz kazanan birlikte giindemi belirleyen Akademi’nin kiibizme dayali
bicim dilini soyutla uzlastirarak yeni bir sentez yaratma cabalar1 (‘soyut / non-
figiiratif’ tartismalar1), sanatgilara ilk kez modernligin disarida tuttugu ‘gelenek’le bir
baska bi¢gimde hesaplagsma, gecmis kiiltiirleri gdzden gecirme, yeni bir gozle
degerlendirme olanagi vermistir.”** (Cagdas Tiirk ressamlarmin ¢ogu, hat sanatina
Picasso, Paul Klee, Kandinsky, Hans Hartung gibi modern Batili ressamlarin bu
sanatla ilgilendiklerini fark ettikten sonra yonelmislerdir. Cevat Dereli, Bedri Rahmi
Eyiiboglu, Nurullah Berk, Sabri Berkel, Semsi Arel, Abidin Dino, Adnan Coker, Erol
Akyavas, Siileyman Saim Tekcan, Ergin inan gibi birgok ressamin eserlerinde, hat
sanati, farkli sekillerde ve farkli duyuslarla yansimasini bulmustur. Abidin Dino hat
sanatindan ¢ok etkilenmis ve kendisini zaman zaman “hattat” diye nitelendirmistir.
Hayatini anlattig1 bir yazisinda, komsularindan birinin biiytik bir hattat oldugunu, bu
sebeple hat sanatina ve minyatiire kiicik yasta ilgi duymaya basladigim

sdylemistir.>

1940 ve 50’11 yillarda Aliye Berger, Sabri Berkel, Fahr El Nisa Zeid ve Bedri
Rahmi Eyiipoglu, Elif Naci, Semsi Arel gibi pek ¢ok sanatcilarin yapitlarinda yer yer
dinsel ¢agrisimlar hatirlatan kaligrafik imgeleri kullanmiglardir. Bu sanat¢ilarimizda

Islam Tasavvufu bilingli bir yaklasimla ele alinmamus, tersine, yapilan calismalarda

232 Besir AYVAZOGLU, “Hattatlar ve Ressamlar”, http://trdergisi.com/hattatlar-ve-ressamlar/

Belgin PEKPELVAN, “Tiirkiye’de Gelenekli ve Cagdas Sanatta...”, 74
Hatice BZDOGAN TURKYILMAZ, Cadgdas Tiirk Resminde Gelenek Sorunsali, 24
Besir AYVAZOGLU,” Hattatlar ve Ressamlar”, http://trdergisi.com/hattatlar-ve-ressamlar/
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geleneksel birikimlere bir gonderme ve deneme niteliginde kalmislardir.*®

1950’lerin ressamlart soyut sanat ugraslarinda oOzellikle Hat sanatinin kaligrafik
Ozelliklerinde hareket eden c¢izgiselligi denemisler ve yenilenme sorunlarina,
geleneksel yiizey sematizminin geometrik renk planlari degerleri ¢dziimlemeleri
yapmuslardir. Erol Akyavas, Burhan Dogancay, Omer Ulug, Utku Varlik, Adnan
Coker gibi gelenekten, mimari formlardan, figiir agirlikli veya soyut galismalariyla

geleneksel motiflerden yola ¢ikarak resim sanatina yeni bir nefes getirmislerdir. >’

1960 sonrasinda ise derin bir i¢sellikle yeni 6zgiin yaratimlara gidilebilmistir.
Geleneksel anlayis1 soyut yorumlara ulastirma ¢abalart 1960’lardan itibaren
sonuglarint vermeye baglamistir. Devrim Erbil’in ¢izgi dokulari, peyzajlar,
geleneksel sanatlarin esinleri olusturur. Bu baglamda hat sanatina olan egilimler de
soyut yorumlar olarak resimlenmeye baslamistir. Abidin Elderoglu’da 1960
yillarinda temeli hat sanatina dayali ve siyah-beyaz karsitlarla diizenlenen

238 Geleneksel hat

kompozisyonlardan olusan soyut lekesel bir anlatima yonelmistir.
sanatini kaligrafik 6gelerin tuvale aktarilmasinda harflerin yapisin1 bozmamaya 6zen
gosteren sanatei, kaligrafinin kendisine sunmus oldugu imkanlar1 da kullanarak bir
cizgi ag1 olusturup kendine 6zgii ritmik bir goriiniim kazandirmistir. Kaligrafideki
yuvarlak ve kivrimlhi hatlar, hareketli bicimler dogrudan yazi formunu ortaya
koymaktadlr.239 Adnan Coker’in, 1970’ler de Anadolu Selguklu mimarisinden aldig1
geleneksel geometrik motifleri ¢agdas bir anlayigsla yeniden yorumlamasi, Erol
Akyavas ve Burhan Uygur gibi isimlerinde yerel ve evrensel, soyut ve somut
cercevelerdeki yaklasimlari, bati yanlisi egilimlere karsi gelistirilmis bir sentez
olarak yorumlanmistir. Koklerine olan bagliliklarinin bir sonucu olarak ¢esitli ulusal
ve folklorik 6gelerin icerisinde minyatiir, hali, kilim, camalt1 resimleri gibi 6gelerle,
cagdas resimde ulusallik adina yeni bir ¢ikis noktasi bularak, Tiirk resim sanatinin
kuramsal alt yapisini olustururken, i¢inde yasadiklari Anadolu Kkiiltiirliniin inang

sistemlerindeki tasavvufi sembol ve imgeleri de kullanmuslardir®* Ve kendi

varliklarin1 ve kimliklerini de ¢6ziimlemeye ¢alismiglardir.

28 Erol KILIC, “ Giiniimiiz Tiirk Resminde islam Tasavvufunun Sembolik Yansimalari”, 525

Meher BAYRAMOGLU, “20. Yiizyil Tiirk Resim Sanatinda Geleneksel Tiirk...”, 6

238 3zlem YiGIiT, Modern Sanatta islam Hat Sanati Etkileri, 55

% Meher BAYRAMOGLU, “20. Yiizyil Tiirk Resim Sanatinda Geleneksel Tiirk...”, 14
Mutluhan TAS, X/ll.yiizyilda Anadolu’da Hdkim olan Tasavvuf Diisiincelerinin...,55

83

237

240



7.2. Tiirk Resim Sanatinda Tasavvufi Etkiler

1980’11 yillardan itibaren siyasetteki demokratik yaklagimlarin ortaya ¢ikmasi,
diinyadaki gelismeler, sanat¢ilarimizin da 6ziine doniik bakiglarinin derinlesmesine
neden olmus ve daha yetkin eserler {iretmelerinin yolunu agmistir. Dine ve inanca
bakisin esneklik kazandig1 1980 sonrasi donem, sanatcilarimizin eserlerinde tasavvuf
kavraminin ve diisiincesinin yetkinlik kazandigi siire¢ olmustur.**' 1980 oncesi ve
gerekse 1980 sonrasi etkilenme siirecinde en cok islenen konu, “Mevlevilik”
olmustur. 1980 sonrasinda ise bu siralamaya Bektasilik ve semahlar, Hz. Ali, 12
imamlar, Kerbela vakasi, Hallac-1 Mansur ve felsefesi, Ibn-i Arabi ve Vahdet-i Viicut
felsefesi ile Erol Akyavas’ta yeterince Ornekleri goriilen Gazali ve Felsefesi, Hz.
Muhammed’in Miract gibi konular islenmistir.*** Islam Tasavvufunun sembolik

etkileri dort farkli sekilde resim sanatimiza yansimistir:

1. Figiiratif betimlemelerle,
Tevekkiil duygusu cagrisimli izlenimci resimlerle,

Dinsel referansli bigimlerle,

i

Islim kozmolojisinin sembolik yansimalar1 yoluyla gerceklestirilmis

resimler olarak ayrilabilir.

Ik figiiratif tasavvufi eserleri Ibrahim Calli ‘Mevlevi’, ‘Neyzen’, ‘Dervis’
isimli eserleridir. Cevat Dereli ‘Mevlevi’ 1950’liler de Maide Arel ve soyut
caligmalarinin yami sira Fahr El Nisa Zeyd’de Mevlevileri de kullanmistir. Fikret
Otyam’da tasavvufa olan egilimleri ile Hz. Ali, Bektasilik motifleri ve Mevlevileri
konu edinmistir. Tevekkiil duygusu veren eserleri ilk Hoca Ali Riza’nin ve Ahmet
Yakupoglu’'nun eserlerinde renk ve bi¢cimle vermislerdir. Dini referansh eserlerde en
fazla kullanilan 6ge yazidir. Dini referans kullaniminda en yaygin olarak kullanilan
6ge hat sanat1 olmustur. Ciinkii hat sanat1 Isldm sanatlarinin en yetkinlesmis ve dnde
gelen sanatidir. Sabri Berkel’in yazi soyutlamalar1 bu gelenegin yeniden
yorumlanmasinda 6nemli yer tutmustur. Kendiliginden gelisen olusumlar1 kabul
etmemis bu siireci kurgular yaparak mantiksal bir zemine oturtmayi basarmustir.
Bunu yaparken de ritmik bir c¢izgi dokusunun kati formlarimi benimseyerek

kullanmis, ayn1 zamanda lekesel ve serbest goriinimlii formlar1 da kullanmistir.

21 Erol KILIC, “Giiniimiiz Tiirk Resminde [slam Tasavvufunun Sembolik Yansimalari, 524
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Berkel’in eserlerinde spontane olusumlarin yerine akilla kurguyla olusan
diizenlemeler, 6zellikle de kaligrafi etkiler hep 6n plana ¢ikmistir. Cizgisel yapilasma
icinde insaci ve ritmik bir ¢izgi dokusunun karmasik ve kat1 formlarim
benimsemistir. Cizgisel 6geli kati geometrik kompozisyonlarmin yam sira daha
serbest goriiniim lekesel ve ylizeysel ¢aligmalar yapmistir. Bu tiir resimlerinde de
onceden belirlenmis kompozisyon diizenine bagli kalma duygusu renkten Once
gelmistir. Sabri Berkel'in tiim soyut calismalarinda tesadiiflere ve anlik firca
vuruslar1 yerine akilct bir diizenleme ile olusturulan yaratmalara her zaman daha

fazla deger verilmistir.**

Siileyman Saim Tekcan’in ‘Atlar ve Hatlar’ adli seri ¢alismasi ¢agdas dini
eserlere Ornek verilebilir. Sanatcilar gecen zaman iginde derinlesme ve bireysel iislup
cabalarinin sanat¢ilarimizca bir kaygiya doniismesi silirecinde dini imgelerin,
tasavvuf diislincesinin resimde dogru kullanilmasi, tasavvuf diisiincesinin dogru
algilanmas1 Erol Akyavas ve Miibin Orhon gibi sanat¢ilarimizin eserlerinde derin
izleriyle hissedilmeye baslamistir. 1980 sonrasi, bir¢ok geng sanatcilarinda ilgi odagi
olmustur. Hiisamettin Kogan, Ergin inan, Balkan Naci Islimyeli, Murat Morova gibi
sanatcilar tasavvufi diisiince {iizerine eserler vermislerdir. Islam kozmolojisini
ressamlar 151k ve karanlik olarak eserlerine yansitmiglardir. Karanlik ve 1sik,
tasavvufun arka tepisel sembolleridir. Ciinkii Ultthiyete dair asli bir tecriibenin tabii
ve dogrudan ifadeleridir. Fena (yok olma), Beka (varligini siirdiirme) makamlarina
delalet ederler. Bu makamlar, sadece askin bir farkindalik seviyesinde ortaya ¢ikan
metafiziksel tecriibelerdir. islim kozmolojisinde kare ve dairelerin mistik anlamlari
vardir. Daire, Vahdet-i Viicut ve Insan-1 KAmil’i temsil eder. ilki ”Allah’tan baska
ilah yoktur”, Allah ismini i¢ine alir ki, Tanr ilk olarak onunla bilinir. Tanr1’y1 bilme
noktasina gelen kisi, “Allah’tan bagka bir sey gormeyecek kadar kalbi ve maksadi.”
Allah’a gark olmus kisi seklinde tasvir edilir. ikinci anlam ise sudur; “ Hz.
Muhammed Allah’in peygamberidir.” sifi i¢in Islam Peygamberi Insan-1 Kamil’dir.
Dolayist ile daire hem Tanr1’y1 hem de Insan-1 KAmil’i temsil etmektedir. Tasavvuf
klasiklerinden olan Sebusteri’nin eseri Giilsen-i Raz’da “Basladigi noktadan itibaren
doniip duran bu devran binlerce sekle biirtiniip goriinmekte. Her noktadan bir doniis
baslamakta yine o noktada bitmekte. Merkez de o, donen de...” derken, Islam

kozmolojisinin sembolik anlatimi olan daire ve merkezi esas almaktadir. Biiyiik bilge

** Hatice ONDER, Modern Algida Kaligrafi, 69
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Hermes Trismegistus “Tanri merkezi her yerde, dis yiizeyi hi¢chir yerde olan bir

dairedir” goriisii ile ayn1 kozmolojik anlamlari ifade etmektedir. ***
7.3. Yazi-Resim Sanatinin Giiniimiize Yansimasi

Yazi-resim sanatt sadece Alevi- Bektasi kiiltiirlinde degil diger tasavvufi
yollarinda da kullamlmustir. Ozellikle halk evlerinde, kdy odalarinda,
kahvehanelerde, diikkanlarda vb. yerlerde de kutsalliklarina inanildig1 i¢in duvarlara
astlmiglardir. Yazi-resim sanati sadece tekke halkini1 degil, bu topraklarda yasamis
olan sair ve ressamlar1 da etkilemistir. Halka nasil mal oldugunu Nazim Hikmet’in
“Memleketimden Insan Manzaralar1” adli siirinde gecen “Hz. Ali ve devesi” ni
anlattig1 boliim yazi-resimlerin edebiyatimizi dahi etkilediginin bir gostergesidir. Siir

su sekildedir:
Gazeteyi aldi yerden,
Diizeltip katladi, derlitopluluk severligiyle,
Ve masaya birakiyordu ki
Orda iizerinde masanin
Hazreti Ali'nin devesiyle karsilasti Asri Yusuf.
Bir kambur deveydi bu,
Bir tabut tasiyordu.
Bir agelli Arap,
Yiiziinde nikap, yediyordu deveyi.
Deveyi yeden, taputta yatan, Hazreti Ali.
Bir yol yesil, bir yol al,
Tabutun tistiinde bir sal.
Tabutta boydan boya, tabuttan biiyiik

Ziilfikar, agzi ¢atal.

> Erol KILIC, “Ttirk Resminde [slam Tasavvufunun Sembolik Yansimalari”, 539
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Gokte melek, solda bir geyik, sagda bir aslan,
Aghyor Hiiseyin, agliyor Hasan.

Ve ince bir camin tizerinde

Gidiyor Hazreti Ali'nin devesi

Lokum aynalarin arasindan.

Stirtimii ¢coktu bu levhalarin,

En uzak koylerden bile siparig geliyor.
Model: eski ornek, bir tek fazlalik: gokteki melek.
Onu Copur Ihsan Beyle beraber

Ermenice bir dua kitabindan cizmistiler.

Asri Yusuf birakti gazeteyi devenin iizerine,
Ve tuhaf bir stkinti duydu birdenbire’”

Yazi-resim sanatini eserlerinde kullanan ¢agimiz sanat¢ilarindan Erol Akyavas,

Balkan Naci Islimyeli, Murat Morova’nin eserleri iizerinden incelenecektir.
7.3.1.Erol Akyavas

Hat sanatinin soyut plastik degerlerini resminin ayrilmaz bir parcast haline
getiren Akyavas’in, modernliin yabancilastirict ve dayanilmaz baskisina ragmen,
gelenegin vazgecilmez degerlerini yeniden hayatin bir pargasi haline getirmeye
calisan Akyavas’in yapmak istedigi, modernlesme tarihimizde Ornegi pek az
bulunan, i¢inden geldigimiz diinyanin estetik tercihlerini de belirleyen tasavvufu
modern resmin araglarint ve imkanlarin1 kullanarak yeniden okumustur.**® Erol
Akyavas, tiim sanat yagsami boyunca dogu gelenegini, bat1 sanat akimlarin1 goz ardi
etmeden Oziimsedigi ve Islam felsefe bilgisinin gdzlemlendigi eserler yaratmustir.
S6z konusu eserlerini, kullandig: farkli tekniklerle “Hallac-1 Mansur”, “Fihi ma Fih”,

“Ikonoklastlar I¢in Ikonalar”, “Kimya-i Saadet”, “Kerbela” gibi basliklar altinda

%> Nazim Hikmet RAN, Memleketimden insan Manzaralari, haz. Memet Fuat, 343-344

Besir AYVAZOGLU, “Hattatlar ve Ressamlar”, http://trdergisi.com/hattatlar-ve-ressamlar/
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eserler iiretmistir. Erol Akyavas yazi-resim sanatini kullandig1 6zellikle yogun bir
sekilde tasavvuf ogeleri ve konularin1 se¢gmis olmasi aragtirmamiza dahil edilmesini

zorunlu kilmastir.

Sanat¢inin yapmis oldugu eserlerinin ¢ikis noktasi olarak “Yaratma diye bir
derdim yok. Estagfurullah. O Allah’a aittir. Sadece belki bir seyi yakalayabilme
heyecani o kadar. Sanat¢t sadece giizelligi kesfeder. Giizellik de devamli degisme
halindedir. Dolayisiyla hakiki giizellik, giizelligin degismeyen oziindedir. Buna
erismek de ancak soyutlama ile miimkiindiir. Giizellige gelince tek tek nesnelerde ne
giizellik ne cirkinlik objektif bir degerdir.” derken O’nun Islam estetigi anlayisinda
ki giizelligin, batil1 anlamda dis giizellik olmadigini kavramis olmasi, sanatinda soyut
olan hakikate ulagma arzusunda oldugu anlasilmaktadir. Ali Artun sanatg¢inin
eserlerini “Tanrt ile kul arasindaki iligkinin hicbir seyden gectigini one siirerken
Fena Fillah olan ve Tevhid ilkesini icinde barindiran Islam diisiincesi, bu
biitiinlestirme ¢abalarindan birini olusturuyordu sanatgt icin: Dogu ve Bati minkileri.
Bati’min kurulu ve ayrimct Kartezyen aklina karsin Dogu’nun tek neden ve akli olan
Allah diisiincesi, Akyavas’in resimlerinde ve enstalasyon ¢alismalarinda énemli bir
yere sahiptir. Ilk Varolan (Mevcut) biitiin diger var olanlarin sebebidir. Bu ilke
resmindeki kozmotik o6gelerin aralarindaki baglar diistindiiriir. Bag ilk olandir ve
sebepleri olusturandir. Nedenselcidir. Bilimsel olan da Akil nakline dahildir. O halde
bilim ve varlik birlikte hareket eder” ifadeleriyle yorumlamaktadir.**’ Sanatcinimn
yaptig1 resimlerde, tasavvufa dair sembollerle, gozle goriinenin ardindaki
goriinmeyene vurgu yaparak, resimlerin bir de batini yonii vardir. Akyavag’in resmin

% Hz. Ali’nin oglu

batini yoniine agirlik verdigi eserlerinden ilki Kerbela serisidir.
ve torunlartyla birlikte katledildigi olayr anlatmistir. Yazi-resim sanatini kullanmis

oldugu Hallac-1 Mansur serisi iizerine inceleme yapilmistir.

7 Hatice OZDOGAN TURKYILMAZ, Caddas Tiirk Resminde Gelenek Sorunsali, 103

Erol KILIC, “Tiirk Resminde slam Tasavvufunun Sembolik Yansimalari”, 539
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Resim 22 Erol Akyavas, Insan-1 Kamil, 1989. 152x127 cm

ke

Resim 23 Erol Akyavas, Hallac-1 Mansur; O’nun Hakkinda Her sey. 1988. Litografi,65x55

Erol Akyavasg’in bu arastirmanin konusuyla ilgili diger bir serisi de Hallac-1
Mansur’dur. Akyavasg, 1987-1988 yillarinda, gerek fikirlerinin etkisi gerekse
Hallac’m 912 yilinda hazin idammin etkisiyle onu eserlerine konu yapmustir. Insan-1
kamil ve Hallac-1 Mansur gibi farkli diizenler arasinda uzlagsma noktalar1 arayan,
durmadan yer degistiren, uyum saglamaktansa oliimii yegleyen marjinal kisiler ile

Kerbela dizisiyle betimlenen Kerbeld olayinda oldugu gibi bir baskaldir1 ve bas
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vermeyle sonuglanan, kurulu diizenlere kars: olanlarin anlatilarini resmetmistir.*’

Sanat¢inin Hallac-1 Mansur eserlerinde kullandig1 daire, ruhun hafifligini ve tam
hareketliligini sembolize etmektedir. Goglin katlarinin dairesel hareketlerle dondigii
varsayimiyla daire ile gok arasinda bir paralellik kurmustur. Dairenin baslangic
noktasi, merkezdeki noktadir. Hallac-1 Mansur’un “Bil ki kelamin biitiin harfleri
kelimede, kelime de harflerdedir. Harfler de Elif te yer alir ve elif noktadadir. Nokta,
biitiin bunlarn tistiindedir. Nokta bizzat kendisiyle var olup, biitiin ilimlerin harfleri

. » 250
odur ve hepsi ona dayanir.

sozleri sanat¢cinin bu eserleri yapmak icin ¢ikis
noktasi olmustur. Tansug'a gore; "Somut doga goriintiilerinden uzaklagmak ve kendi
i¢ diinyasini yansitmak yerine, goriinen diinyanmin yorumunu simge kaliplariyla
vermek durumunda olan Islam sanatcisi, nesnenin Oziine inerek onu semalastirma
yolunu seger. Nesneyi yorumlanmaya olanak vermeyecek bir sekilde, tanimlanamaz
hale getirir” derken Akyavas’in yazinin gostergelerini resmin lirik bir 6gesi haline
doniistiirmiis olmasi ve resmin devinimini ve hareket algisin1 sembolik bir dille
izleyene sunmus olduguna vurgu yapmaktadir. Imgenin se¢imi ve bicimsel dile

donilistimii, yaraticilik yoluyla olsa da, temelde sanat¢inin duyumsamasi, sezgi

yoluyla 6ngormesi ve hayalgiiniin yaratim siirecine etkisi araciligi ile olmustur.

Resim 24 Erol Akyavas “En-el Hak”, 1987, tuval {izerine yagliboya,190x350 cm.

** Hatice 0ZDOGAN TURKYILMAZ, Caddas Tiirk Resminde Gelenek Sorunsali, 98
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Erol Akyavag’in ‘En-el Hak’ adli eserinde hatirlatmak istedigi Hallac-1
Mansur’un Idam sehbasin da dahi sdylemis oldugu ‘Ben Hakkim’ yani dogru olan
benim anlami da tasiyan soziinli hatirlatmaktadir. Tamamen sembol 6zelligi tagiyan
bu eser, sanatcinin vahdet-i viicid diisiincesini en yalin haliyle resmettigini
gostermektedir. Yazinin okunabilir bir metin halinde plastik degerlerle bir arada
kullanilmast onun bilinmesi ve anlasilmasi bakimindan bilginin gerekliligini ortaya
cikarsa da, Akyavas'in ¢alismasinda oldugu gibi, bilgi mutlak zorunluluk degildir.
Bunun nedeni resimsel anlatimda kullanilan yazi1 her ne kadar okunabilir bir deger
olarak var olsa da, aktarilan gorsel goriiniimiin amact bunun okunmasi ve anlasilmasi
degildir. Onemli olan agilan yeni kapimin, yaratilan yeni diinyanin duyumsanmasi,
bunun i¢inde sanat¢inin sezgisel siirecine sizmak i¢in duyusal olarak hazir
bulunulmasidir.**'Yunus Emre’nin siirinde “Andaki mest olanlarin, olur Enelhak
sozleri / Hallac-1 Mansur gibidir en kemine divanesi” derken En-el Hak soziiniin
sadece Hallac-1 Mansur’a ait bir eylem olmaktan ziyade, bu fikri yasayan her bir
kisinin Mansur olabilecegini vurgulamistir. Bu da sanat¢inin sadece bir olaya isaret

ederek seyredenin kendi anlayisina birakmasi ile agiklanabilir.

Son s6zii eserlerin sahibinin climleleri ile bitirmek yerinde olacaktir. “Belli bir
cevrenin insant olarak kendimi o ¢evrenin birikmis degerlerinin sahibi
sayiyorum...Resmin ‘batini’ yaniyla, ‘i¢ icerigi’ ile fazla ilgiliyim. Soyle anlatmaya
calisayim bunu: Carmihtan inen Isa heykelinin, Hiristiyan olmayan biri icin, bir
taoist icin yalmizca ‘plastik degeri’ vardir. Denebilir ki, onemli olan da budur, bu
‘plastik deger’. Dogrudur. Ama ayni Isa heykelinin, Papa i¢in érnegin plastik
degeri’nin yam swra, arti, bir taoistin tadina varamayacagi bir ‘batini tadi’ da
vardir. Ben de resimlerimde, bu ‘batini tadi’ elde etmek igin ‘yerel elemanlar’
kullanyyorum. Tasavvufla, sufilikle eskiden beri ilgileniyorum, eskiden beri merakim
ve sevgim var. Bu sevgi ve ilgimin ¢alismalarima yansimasi ¢ok dogaldir... Buna
Islamcilik demek, sorunu giincellige, basite indirgemektir ve yanlstir. Hele buna
giincel politik yorumlar katmak, 80’lerin modast olarak swmirlamak daha da
basitliktir. Allah kavramini herhangi bir politikacinin uckuruna baglamak dehset
verici. Ezelden ebede uzanan, tiim zamanlari kapsayan, kavranmasinda giicliik

cekilen o sonsuz kavrami, giincel politikaya indirgemek, o sonsuz kavrama karsi

>! Tuba Giiltekin, Ezgi Tokdil, “Murat Morova, Ergin inan,...Yazi imgesinin incelenmesi”, 253
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biiyiik giinahtir, ayiptr, ¢irkinliktir... Eski deyisle, biitiin yakistirmalardan,

: : . . 052
eserlerimdeki tasavvufi fikirleri tenzih ederim.”

7.3.2.Balkan Naci Islimyeli

Balkan Naci Islimyeli, sanatin biitin ruhuna vakif olmus ender
sanat¢ilarimizdandir. Batili bir gozle doguyu, dogulu bir zihinle de batiy1 gérmiis,
sanatinda bunu en iyi sekilde ifade edebilmistir. Enis Batur, Islimyeli’nin dogu ve

bat1 durusu ile ilgili diislincelerini

“Balkan Naci, Tiirk sanat¢isimin oniine yarum yiizyildir “kader”
gibi dikilmig bir karabasamn, “Dogu-Bati ikilemi”nin dogurdugu
diigiimii ¢ozmiis ender sanat¢ilarimizdan biridir. Resimlerinde,
tslubunun ve teknik yaklasimimin altinda yerlilik yabancilik
kaygisina yer birakmayan bir konuma neredeyse bastan ulastigi
kanisindayim: Onun aynt anda ve ayni oranda buradan ve oteden
geldigini, bizden biri ve yabancimiz oldugunu, buraya baktigini
ama orayr da gordiigiinii hemen kavramak zor degildir: Degdigi,
dokundugu, tuttugu, kucakladig1 gergeklik dilimlerini bize olanca
vakinliklart iginde, kimi zaman da olanca uzakliklar: iginde
verirken kendi sicakligimizdan kendimize duydugumuz yabanciliga

’

kadar cegsitli tonalitelerin arasinda yolculuk yapma olanagi tanir.’

23seklinde ifade etmistir.

Balkan Naci Islimyeli geleneksel sanatla ¢agdas sanat arasindaki catismalar
elestirdigi gibi anlasitlamadig1 icin de sitemkar “Onemli olan bu konuyu giindeme
getiren yapitlarin niteliklerini tartismaktir. Tiirkiye'de sanat¢inin ne yapmak
istedigiyle ilgilenen yazarlar yok. Sanat eserine tamamen meta goziiyle bakarak bir
miisteri simarikligr ile yaklasiyyorlar. Bu benim ¢ok camimi sikiyor. Elestirmenin
gorevi once sanatginin ne yapmak istedigini anlamaktir. Ondan sonra o amaca
ulasp ulasmadigini kendi agisindan test edebilir hatta yargilayabilir de. Ama “bence
soyle yapmali, bence gelenekten soyle faydalanilmali” dedikleri zaman sanati da

sanat¢iyt da anlamamis oluyorlar. Bir sanat¢irya tarihten ve gelenekten nasil

.....

2 Hatice OZDOGAN TURKYILMAZ, Caddas Tiirk Resminde Gelenek Sorunsali, 92

Enis BATUR, “Balkan Naci Islimyeli’nin Resim diinyasi ..”
http://sanatokuma.blogspot.com.tr/p/blog-page_14.html
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yvanlis anladigimizi, uyguladigimizi ve bilgiyi bir siddet unsuru olarak kullandigimizi

gosteriyor.** seklinde sitemini dile getirmektedir.

Tasavvufi felsefeyi anlayabilmis, dini imgeler Islimyeli’ye, yasadig1 ve
koklerinin geldigi toplumun bilingaltin1 tanimasina dair rehberlik etmistir. Islimyeli,
Islam tasavvuf diisiincesinin ¢agdas ve kavramsal bir yam oldugu i¢in ilgilendigini
belirtmistir. Tasavvufa dair imgeler kullanilmasina ragmen bdyle bir sorun ve
yaklasimi olmadigin1 belirten Islimyeli, dinin kendisi ve eserleri igin ayr1 bir kategori
olmadigimi ve dinin simgelere ve formlara donlismesi halini o alanin satig1 olarak

degerlendirir. Bu sebepledir ki, dine ve tasavvufa ait hi¢bir imgeyi dogrudan

255

kullanmadiginit vurgulamistir.

Resim 25 Balkan Naci Islimyeli, Doom Series, 2009. 150x50

Yazi-resim sanatina da gdndermeler yapan Islimyeli, Doom Series adli
calismasinda suret iizerine yogunlasmustir. Islimyeli’nin konudan dogrudan ilham
almadigi, amacimin dinsel bir olay1 ya da zaten ¢dziimlenmis bir simgeyi oldugu gibi
kullanarak cagdas bir iiretimin var olamayacagi diisiincesi, onu farkli bir noktaya
cekmistir. Onun, imgelerin yiiklendigi anlamlar ancak ¢agdas bir bicimde yeniden
yorumlandiginda giincel ifadesine kavusur diisiincesinden yola ¢ikarak “Sureti” konu

olarak aldig1 dinsel imge ve sembollerin i¢ine kendini koymasinin ve hikayelerin

>4 Huseyin BALOGLU, “Balkan Naci islimyeli: Sanat Artik Bir imitasyon alani Oldu”

http://lebriz.com/pages/Isd.aspx?lang=TR&sectionID=3&article|D=797&bhcp=1
> Erol KILIC, “Tiirk Resminde [slam Tasavvufunun Sembolik Yansimalar1”, 534-535
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kahramanimin kendisi olmasimin nedenleri de aciklanabilir.”*® Yazi-resim sanatinda
da ¢ok onemli bir yere sahip olan ‘Hz. Ali’nin Devesi’ adli eserden yola ¢ikarak bir
sanatcinin  kendi cenazesini tasidigi  ‘Sanat¢min Kendi Oliimiinii  Tasidiginin
Resmidir’ caligmasi geleneksel sanata olan ¢agdas bakis agisini gostermektedir.
Islimyeli, sanatin 6ziinde zamanin silip gétiiren giiciine karsi, ayakta kalma, bir iz
birakma c¢abasi oldugunu belirtirken, bunu yansitma bigiminin ¢etrefilliginden,
karmasikligindan bahsederek: “Dolayisiyla bu ¢abanmin, benim resimlerimde
sembolize ettigim gibi, eziyetli bir ¢ile siireci olduguna karar verirsiniz” der ve bu

cilenin sonucunda verilecek 6diiliin bir sanat¢1 olma onuru oldugunu belirtir.

Resim 26 Balkan Naci Islimyeli, Sanat¢inin Kendi Oliimiini Tagidiginin Resmidir,1998.
75x157

Ressamin adanmisligi, kendi i¢ mecburiyetlerinin harekete gectigini, her an
baska catigmalar yaratma gercek bir ylizlesmeye dayanmayi ifade etmistir.
Ideolojinin, metafizigin, sanatseverlerin ve siyasetin yarati istiindeki etkisini
yadsimak degil, bu alanlarin daha acil bir zorunluluk; ressamin giidiisel sermayesi
tistiindeki etki orani karsisinda, nasil bir anda silindiklerine isaret etmektedir.
Islimyeli de, kendi sanat anlayisini, hayati ve sistemi sorgulamay1 kendi varligi

tizerinden gostermistir.”>’

Balkan Naci Islimyeli’nin yine kendini yerlestirdigi ve tasavvufi bir hali
anlattig1 Nothing eseridir. Higbir sey veya hi¢ anlamima da gelen nothing kelimesi
dervislerin hi¢ olma yok olma haline bir gondermedir. 50x35 c¢cm ve yedi par¢adan
olusan eserin her pargasi dervisin seyr-i siilikunu yaparken yasamis oldugu halleri

ifade etmektedir. Tasavvuf geleneginde dervisin miirsidinden izin aldiktan sonra

% Mutluhan TAS, XIII. ytizyilda Anadolu’da Hakim Olan Tasavvuf..., 63

Nuray KARSICI, Psikanalitik Yaklasim Cercevesinde Balkan Naci Islimyeli..., 87-88
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icsel yolculugunu tamamlamak icin sefere ¢ikma izni verilmektedir. Gezginci
dervigler olarakta bilinen bu gruplar halkin eziyetlerine katlanmak, nefsi terbiye
etmek icin dilenmek gibi eylemlerde bulunurlar. Sanat¢inin da ifade ettigi gibi
“Kimlik ve varlik sorunu tizerinde duruyorum. Diinya i¢indeki konumumuz, hayat
icindeki bireysel tarihimiz, bu konumun ¢evre ile olan iletisimi ve ¢eligkileri.” ni
anlattig1 Nothing eseri dervigin kimlik arayisini dile getirmistir. Sanat¢inin dag, ¢ol,
kurak yollar1 se¢mesi, elinde asa ve iizerinde kaba bir kumastan yapilmis ithrami

se¢mis olmasi anlatmak istedigi hi¢’lik duygusunu desteklemektedir.

Resim 27 Balkan Naci 1slimyeli, Nothing, 1996, 50x245 cm.

Tasavvufi bir konu ile de gdénderme yapilabilecegini gdstermis olan Islimyeli icin

Oztokat:
“Islam tasavvuf diisiincesinin ¢agdas ve kavramsal bir yani
oldugunu diisiinen Islimyeli, sanatcimin seriiveni ile bir dervisin
sertivenini yalnizlik, siirekli arayis ve kendini sorgulama hali
acisindan birbirine benzetiyor. Kisinin hem kendi igcinde hem de
bulundugu diinya i¢inde kendisine bir aidiyet alani, bir anlam
aramast sorununu, dervislerin sorunu ile benzer buluyor.
Dervislerin arayisinda da, sonunda Tanri ile birlesecekleri dairesel
bir dongii olarak gériiyor. Sanat yapitlarimi, sadece bicimsel
ozellikleriyle  sumirlamayip  (renk  vb.) ,  igine  girip
degerlendirmesinde tasavvufun yardimci oldugunu soyliiyor.
Yapitlarinda  simetri  kullandigint  soyleyen sanatgi, simetride
tasavvufun yansima olgusunu goriiyor ve karsilikli birbirine bakan
iki seyden hangisinin gercek hangisinin yanilsama oldugunu

anlamanmin gii¢ oldugunu soyliiyor. Simetrinin yansiyan- yansitan
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iliskisi ile yaratan — yaratilan iliskisi arasinda bag kuruyor””>

seklinde ifade etmistir.
7.3.3.Murat Morova

Murat Morova, geleneksel felsefe ve Islami estetik dili nostaljik/etnografik bir
malzeme deposu olarak degil, bugiiniin elestirel sdylem ve kavramlarin1 karsilayan
bir ifade dili olarak ele almistir. Hem Bati’nin hem de Dogu’nun temsil estetigini
kiran, normatif kiiltiirel hiyerarsileri istikrarsizlastiran ve yarattigi gorsel dili
siyasi/politik kavramlar cercevesinde yeniden tesis eden Murat Morova, kendi
estetigini arafta olarak tanimlamistir. Kiiltiirel, toplumsal, kimliksel, iiretimsel olarak
her tiirlii varolus alaninda kendine ait tinselligi arafta kalarak, belki de kalmayi tercih
ederek sorgulamayr se¢cmis olan sanatgi, bu yolla ele aldigi Dogu ve Bati
mitolojilerinin ortasinda kendi mitini yaratma cesaretini gosterir. Bu cesaret onu
yaratma cesaretinde ‘yeni’nin ‘gelenegine’ baglar. Kendi yarattigi kisisel miti de
dahil hem gelenege hem giincele tereddiitsiiz bir baglilikla degil tersine siipheci bir
ictenlikle sahip ¢ikar. Bu nedenle sanat¢inin yaratici eylemi mirasin, hafizanin,

bellegin yikimi ve yeniden ingasi olarak tarif edilebilir.”>’

Murat Morova, kullandig
tasavvufi imge ve sembollere, bu calisma igerisinde adi gegen diger sanatgilarin
aksine, siyasal imgeler yiiklemis ve kullandig1 bazi imgelerin batin anlamlarini goz

ard1 etmistir.

Murat Morova, “Remz” (1993), “Dil+Suret” (1998), “Ten Yorgunu” (2000),
“Dem Bu Dem” (2001), Kissadan Hisse (2010) ve “Ravi” (2018) adli ¢alismalar
yazi-resim sanatindan ¢ikis yaparak ortaya koymustur. Morova’nin 2000 yilina ait
“Ten Yorgunu” adli calismasinda kullandig1 ‘Insan-1 Kamil® yazi-resim &rneginin
kullanildig1 ve ayni seride kullandig1r on iki imami simgeleyen on iki adet portre,
onun diisiince diinyasinda giinlimiiz toplumunun kisilere taktigi kimliklere ait bir

gonderme niteligi tagimaktadir.

% Mutluhan TAS, XIII. yiizyilda Anadolu’da Hakim Olan Tasavvuf..., 62

Derya YUCEL, “Murat Morova’nin Gérsel Hikayeleri”,
http://www.artfulliving.com.tr/project/2210/murat-morovanin-gorsel-hikayeleri

96

259



Resim 28 Murat Morova, Ten Yorgunu, 2000. 30x25

Figiirlerin {izerinde yer alan rozetlerdeki asosyal, istenmeyen adam gibi
tanimlamalar, sanat¢inin yakin sosyal tarihin, verilerine yonelik bilgilerinin plastik
disa vurumu olarak algilanir.®® Bunlarin iizerinde yer alan sineklik telinden yapilmis
katmanlar kaldirildik¢a yiiz/suret, o da acilinca toplumun kisiye yakistirdigi kimlikler
ortaya ¢ikar. Onun da arkasinda beden vardir. insan-1 kAmil yam ise tim bunlar
kaldirildiginda ortaya ¢ikan ve kisiyi kendi yapan yandir. Son dortliide sanat¢inin
kisisel tarihine ait, saglik sorunlar1 ile ilgili raporlar, rontgen filmleri vb. malzemeler
fon olarak kullanilmistir. Bu, malzemeyi dogru okuyup yeni bir dile dokiildiiglinde,
ulagilabilecek cileli yoldur; hem sanatginin ¢ileli yolu hem de izleyiciyi davet ettigi
yoldur. Bu calismada sanatci, dinsel bir simgeden yola ¢ikarak onun anlattigi 6ykii
yoluyla kendi oykiisiinii olusturuyor diyebiliriz. Dinsel simgeyi dinsel igeriginin
disinda, gilinlimiiz kosullarindaki bir duruma gonderme yapmak ic¢in kullanir.
Morova, kullandigr simgelerin ge¢miste temsil ettikleri ile gilinlimiizde temsil

edebilecekleri arasinda bir bag kurmaktadir.*®’

Murat Morova’nin tasavvufi imgeler tasiyan calismalarinda gelenekselle
cagdas araasinda iliski kurma c¢abasi goriilmektedir. Morova, gelenegin birebir tekrar
edilecegi ile degil de giiniimiize nasil aktarilmasi gerektigi ile ilgilenmistir. Sanatci,
dinsel simgeleri ya da dykiileri eserlerine tagimasinin nedeni olarak kendisini ¢ok iyi
ifade ettigi i¢cin kullandigini belirtmistir. Arapca dili ile hicbir ilgisi olmayan,
Morova’nin kendisinin iiretmis oldugu harflerden meydana gelen, yaziy1 simgeleyen

motifler kullanmistir. Sanatg1 eski yazinin okunamamazligina gonderme yaparak,

2% Mutluhan TAS, XIII. Yiizyilda Anadolu’da Hakim Olan Tasavvuf, 50

Erol KILIC, “Tiirk Resminde islam Tasavvufunda Sembolik Yansimalari”, 52
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yeni bir kurgu ile izleyiciye kendi bellegindeki imgeleri, ¢agrisimlarla yeni bir sey
sdylemeye ¢alismustir.”®> Morova, Kissadan Hisse (Resim 28) adli sergisinde insan-1
kamil olma evresini bir tekamiil olarak anlatmistir. Darwin evrim teorisini tasavvufi
bir bakis acgisiyla birlestirerek dervisin insan-1 kamil olma siirecini kendi usliibu ile
anlatmistir. Yazi-resim sanatinin bas yapitlarindan olan Insan-1 Kamil figiiriinii
kullanarak, gelenekten ¢ikis yaptigini fakat yeni bir sozle ifadelendirdigini anlatmaya

calismaktadir.

EEY S

Resim 29 Murat Morova, Insan-1 Kamil, 2009, 50x150 cm.

Resim 376.Mura; Morova, Untltled, 2013. 30x20
Murat Morova, Ravi adli caligmasinda Hz. Ali cenkleri, tas baski halk hikaye
resimlerinden, yazi- resim sanatindan Ornekler kullanarak olusturmustur. Rivayet
eden kisi anlaminda kullanilan ravinin yerine sanat¢i kendisini yerlestirmistir.
Morova bugliniin agmazlarini, iklim degisikligi, miilteci sorunlari, dogay1 tahrif eden

giicleri elestirmek i¢in yazi- resim orneklerinden faydalanmistir. Murat Morova,

%2 Emine ONEL KURT, “1980 Sonrasi Modern Tiirk Resminde islam Etkisi...”, 19
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bireyselligindeki dualite (ikilik) ile ¢ogultur. Arafta bir diisiince sistematigi i¢inde
sekillendirdigi sanat pratiginde Dogu ve Bati’ya dair mitolojilerin ‘ortasinda’ kendi
mitini tartismasiz bir tutarhlikla yaratmistir. Sanatsal seyri de bu arada cereyan eder.
Geleneksel sanat estetigini giincel kavramlar c¢ergevesinde melezlestiren,
baskalastiran ve boylelikle kendine ait gorsel bir ikonografi olusturmus olan
sanat¢inin yapitlari, genis bir zamani, ge¢miste olanin ‘simdi’de devam ettigi
bilgisini, simdide olanin diinii ve yarin1 da kapsayacagi goriislinii tasir. Morova,
yapitlarinin tasidigi eliptik dongiisel zaman algis1 iginde, aktaracaklar1 ve aktarmak
istediklerini hir¢in ve kararl bir telasla iletmeye calisan bir “ravi” olarak gorsel

hikayelerini izleyiciye aktarir. **

263 Derya YUCEL, “Murat Morova’nin Gérsel Hikayeleri”,

http://www.artfulliving.com.tr/sanatci/derya-yucel-u-6513
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SONUC

Anadolu topraklarinda hiikiim siiren tasavvufi diisiinceler vahdet-i viicid
lizerine insa edilmistir. Iran, Hindistan gibi dogulu iilkelerde vahdet-i mevcid ve
vahdet-i sulid diislincesi hiikiim silirmiistiir ve slirmektedir. Yabanci kaynaklarin
Alevi- Bektasi inancina sadece heteredox olarak ayirmalart diger tasavvufi
inanglarinin da bu sekilde itham edilmesini gerekli kilar. Fakat anlasilan o ki,
yabanci kaynaklarin sadece mezhep veya ser’i kurallar {izerinden bir sonuca
gittiklerini gostermektedir. Vahdet-i viiclid diislincesinin derinligi anlagilmadig igin
heteredox olarak yorumlamalarina sebep olmustur. Her ne kadar giiniimiizde
yasatilmaya c¢alisilan Alevi- Bektasi inanci vahdet-i viicid diistincesinin derinligini
kismen de olsa kaybetmis olmasi; ilk ¢ikis noktasini ve devam etme siirecinin
vahdet-i viicid iizerine kurulmus oldugu goz ardi edilmemelidir. Yiizyillik bir siire¢
icerisinde Alevi- Bektasi yolunun vahdet-i viiclid diisiincesi ve yol erkani hakkinda
yeterli donanima sahip olmayan veya olamayan dede ve babalarin yolu yiirtiyen talibi
de yeterli dl¢giide yetistiremedigi anlagilmaktadir. Zaman i¢inde sosyalist diislincenin
etkisine giren Alevi- Bektasi inanci, Yasar Nuri Oztiirk’iin de Bektasilik adh
eserinde belirttigi gibi vahdet-i viicld diisiincesi materyalist diisiinceye indirilerek
dini-tasavvufi yapisi ortadan kalkmistir diyebiliriz. Giinlimiiz Alevi- Bektasi inancin

da heterodox bir yapiya doniismesine sebep olmustur diyebiliriz.

Tekke edebiyati, tekke musikisi, tekke kiyafetleri vb. diger yapilan eserlerden
ayrildigr gibi yazi-resim sanatinin da bir tekke sanati olarak ayirmak daha dogru
olacaktir. Halk resim sanati olarak ifade edilememesinin en 6nemli nedeni halkin
geneline yayilmig bir sanat olmayisidir. Belli bir fikre hizmet etmis olan yazi-resim
sanatt piktogram olarak da nitelendirilemez oldugunu gdstermektedir. Halkin
kullanim alanlarina girmis olan yazi-resim sanati tekkelerden halka sirayet etmistir.
Tekke ve halk arasinda olusan bu iligkiler dogal olarak halkin irfani bilgileri
tekkelerden kazanmig olmalar1 ‘Hz. Ali ve devesi’, ‘insan ve evren’ biitlinliigliniin
derinligini anlamalarin1 saglamistir. Yazi-resimler, sarayda itibar gérmemistir

demekten ziyade, bir fikrin, bir inancin sembolleri oldugu i¢in sarayda bir
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karsiiginin olmamasi normal bir durumdur. Saray Seyh iil Islamlari Islamin ser’i
kurallarin1 6l¢ii kabul ettikleri diisiiniiliirse saray i¢in yazi-resimler sadece ‘tekke
sanat1’ olarak algilanmistir. Saraymn ancak 1490’11 yillardan sonra Yunus Emre’nin,
Ibn-i Arabi’nin kitap ve siirlerine izin verilmisken, Melami biiyiiklerini idam etmis

bir yonetim varken yazi-resim sanatinin sarayda yer bulmasi da imkansiz goriiniiyor.

Yazi-resim sanatinin Hurufilik inancindan dogmus oldugu iddias1 yerine,
vahdet-i viicid diislincesinin temellerinde de bulunan harfler ilmini hurufiligin
kendisine temel olusturdugu gézardi edilmemelidir. Bundan dolay1 insan ve insan-1
kamil figtirleri yapilirken Hurufilik diisiincesinin etkisi olmus olabilir fakat sadece
bir ¢ikis noktast olusturmustur. Alevi- Bektasilerin Hurufilikten etkilenmis olmalari
kabul edilse de vahdet-i viicid diisincesinin Hurufiligi kapsadigi bilgisi
unutulmamalidir. Ozellikle yazi-resimlerin minyatiir sanati ile degil de yazi ile
yapilmig olmalari, soyut olan bir diisiinceyi soyut bir sanatla desteklemek icindir.
Minyatiir sanatinin tekke duvarlarinda kullanilmamis olmasinin nedenleri rengin
kullanilmis olmasi, mekan ve zamana isaret etmeleridir. Oysa ki ‘mutlak vakt’
anlayisina yani an’1 yasama diisiincesine karsi bir durus oldugu i¢in minyatiir sanati
tercih edilmemistir. Harfler sembolizmi, varlik mertebelerinin  izah1  igin
kullanilmistir. Mutlak olan Cemal sahibini tasvir etmek degil, dervis i¢in Mutlak
Cemal’e ulasma hedefinin tasviridir. Bu da Insan-1 Kamil olma hedefidir. Bu yol
tizerinde dervis kendini tantyarak yaratan giicii de taniyacaktir. Bundan dolay1 yazi-
resim sanat1 koklii bir bilincin {iriinii oldugundan biitiin Alevi- Bektasi dergahlarinda

yapilan yazi-resimler birbirinin aynisi veya benzeridir.

Giiniimiizde Islam sanatlarinin duraganligi manevi kemalatin zafiyetinden
kaynaklandig1 gibi bu konu iizerinde yeteri kadar donanimli olmayan diger sanat
erbablar1 i¢inde yazi-resim sanati anlam derinliginin kesfedilmesini beklemektedir.
Sadece bilinen bir seye gonderme yapmis olmak o kavramin derinligine inildigini
gostermez, yiizeysel bir bilgi de gergek bilgi olmadigindan, yapilan eseri sanat eseri
yapmaya yetmez. 20. yy. da i¢i bosaltilmis olan sanat, ruh inceligini yakalayamamus,
zevk-i selim sahiplerinin azligindan dolay1 da yazi-resim sanatinin uzun bir siire daha
giin yiiziine ¢cikamayacaktir. Yine de Erol Akyavas, Balkan Naci Islimyeli, Murat
Morova’nin eserleri yazi-resim sanatinin yeniden fark edilmesini saglamistir.
Ozellikle sanatcilarin calismalarinda tasavvufi diisiince dogrultusunda elestirdikleri

veya ifadelendirmeye calistiklart diisiincelerini bir dervis edast ile ortaya koymus
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olmalaridir. Sanat¢ilarin kendi suretlerini eserlerinde kullanmis olmalari onlarin
narsist olduklarin1 degil, kendi kimlik arayisi1 igerisinde izleyiciye sunduklari, fark
etmesini istedigi duygu ve diisiinceyi tipki ‘kendine sdyle, kendine dinle’ tasavvufi
anlayisi1 icerisinde ifadelendirmislerdir. Cagdas sanatin geleneksel tekke sanatinin
elinden tutup yeniden giin yiiziine ¢ikarabilmesi, gelenegin derinliklerine inilerek

gerceklesecektir. Soziin sonunu Niyaz-1 Misr1’ye birakalim:
Zat-1 Hak 'ta mahremi-i irfan olan anlar bizi
IIm-i sirda bahr-i bi pdydn olan anlar bizi
Bu fenad giilzdarina talip olanlar anlamaz

Vech-i Baki hiisniine hayrdn olan anlar bizi
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