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TURK SINEMASINDA iC GOC FILMLERINDE MEKAN VE BIREY ALGISI
(1960-2009)

Ozet

Sinema bir eglence sanati olmasina ragmen, yaratici sinema ile birlikte dunyadaki
suclara, gerceklere yansiz bir gozle ve en ahlaki boyutta bakmaya calisir. 1960 yilinin
sonlarindan itibaren tim dinyada ve Tlrkiye’de gortlen siyasi hareketlenmeye de sinema
yine ayni gercekgilikle bakmaya devam eder. Ulkemizde 1960’ yillarda baslayan en
dikkat cekici toplumsal degisim hareketi olan go¢, Tlrk sinemasini da etkiler. Bu
ornekler ile kiicuk toplumsal detaylari, mekanlarin farklilasmasini, kitle beklentilerini ve
degisimini okuyabilmek mimkunddr. Gog¢ olgusunu ele alan filmler 1960 yilindan
baslayarak onar yillik donemlerde incelendiginde, goc¢ edilen mekan ve bireylerin
durumu, mekanlarin birey Gzerinde etkilerinin filmlere yansidigi izlenir. Her on yilhk
dilimlerde ekonomik, politik ve kulturel degiskenlerle birlikte gocin etkileri de
farklilasir, goc edilen sehir, mekan ve esyalar da degisime ugrar.

Bu tez calismasinda go¢ sorunsali; yukarida sayilan nedenler cergevesinde, filmlerde yer
alan mekan, esyalar ile karakterlerin iliskilerinin, ydnetmenlerin izleyiciye aktaris
bicimlerine nasil yansidigina taniklik edilerek incelendi. Filmlerin analizinde sosyolojik
arastirma yontemi olan temellendirilmis kuram yontemi kullanildi. Yéntem icin gerekli
olan filmlerin degisik donemlere ait olmasinin yani sira, farkli yonetmenler secilerek
O0zgun Dbakis acilarn yakalanmasi hedeflendi. Filmlerin mekan gorsellerinin
¢cozimlenmesinde Henri Lefebvre’nin mekanin tretimi, sehir hakki ve modern diinyada
gundelik hayat kuramlarindan faydalanildi.

Calismanin sonunda Tirk sinemasinda go¢ edilen mekanlardaki degisim ve bu degisimin
birey Uzerine yansimalari degerlendirilip, yorumlandi. Boylece ginimizde de halen
artarak devam eden, uluslararasi bir boyuta gelmis olan go¢ olgusuna sinema ile yeniden
bakma ve disunme firsati yaratilmasi hedeflenmektedir.

Anahtar Kelimeler: i¢ Gog, Sehir, Mekan, Kultir, Birey



THE PERCEPTION AND INDIVIDUAL IN TURKISH CINEMA ON
IMMIGRATION(1960-2009)

Abstract

Even though cinema was introduced by the entertainment industry, it evolved into social
impact entertainment to have a positive effect on society and communities, developing its
own concience to reflect on social change. This industry used entertainment as a delivery
system for the political changes that started at the end of 1960s in Turkey as it was the
case around the World. The most significant social phenomenon of the 1960s in Turkey
is immigration and this left a substantial imprint on the film industry. These films allow
us to detect minor social details, spatial changes and analyze expectations. If these films
are analysed in corresponding decades starting in 1960s, you can detect the condition of
the space and the individual and notice the reflections of the spaces on the involved
parties. Each decade presents specific economic, political and cultural changes and while
this transforms the effects of immigration, there also is a constant shift of spaces, cities
and materials.

This thesis deals with the transformations caused by the aforementioned reasons on the
interactions of the space, materials and characters, taking the social reflections of the film
director as a reference. The films were analysed according to grounded theory. The films
of various directors were used from different decades to facilitate an authentic record of
corresponding time periods. The visual analysis of the space is performed using Henri
Lefebvre’s theories of ‘production of space, critic of every day life” and “the right to the
city’.

The alterations of space and the effect of this change on the individual in Turkish
‘immigration” cinema is then interpreted and discussed in detail. Immigration now has
acquired an international dimension, this thesis gives us a chance to look back and review
this phenomenon through the evaluation of social impact entertainment during its
acceleration in recent decades in Turkey.

Keywords: Immigration, City, Space, Culture, Individual



Tesekktr

Tez danismanim ve sevgili hocam Balkan Naci islimyeli’ye ilk giinden itibaren her
sorunumu dinleyip, bana vaktini ayirdigi, yeni diisinme alanlari agtigi, tim endiselerime
¢Ozum buldugu ve her animda beni destekledigi igin.

Ders dénemim boyunca Isik Universitesi Glizel Sanatlar Fakiiltesi’nin tim degerli
hocalarina ve dzellikle Nalan Buker’e ¢alismamda gosterdigi ekstra katkilari igin.

Degerli hocalarim Halil Akdeniz, Gllseren Yicel ve Bengisu Bayrak’a tezime
sagladiklari degerli katkilari igin.

Universitemizin kiitiphanesinden sorumlu sevgili Umit’e arastirmam igin gerekli tiim
kaynaklari bulup, bana en kisa surede temin ettigi, en sikisik oldugu zamanlarda bile
guler yuzinu eksik etmeyip, tezim hakkinda sOyledigi cesaret verici sozler igin.

Sevgili akademisyen arkadasim Ozlem Arda’ya tezimin son déneminde zorlandigim her
an bana yardim elini uzatip, degerli deneyim, yorum ve gorislerini paylasip, bana sonsuz
destek, gliven ve cesaret verdigi igin.

En son olarak sevgili esim Nuri’ye ve sevgili cocuklarim Derin ve Serin’e tez yazim
stresince bana gosterdikleri sonsuz sabir, anlayis, yardim ve giler yuzleri igin.



Onsoz

Gecmiste ve giniimizde de halen énemini korumakta olan go¢ olgusu sinema ile yakin
iliski icerisindedir. G6¢ edilen mekanlar, kullanilan esyalar ve insanlar, go¢ eden bireyi
ve algilamasini degistirir. Turk sinemasi da 1960 yilindan itibaren go¢ konulu filmlerde

bu degisimi gostermistir.

Bu calisma ile Tirkiye’de i¢ go¢ hareketlerinin en yogun yasandigi 1960-2009 yillari
arasindaki donemsel film sahnelerinde go¢ mekanlarinin bireyler izerinde nasil bir etki
yarattigini inceleme planlandi. Film karelerindeki gorintilerin ayni zamanda toplumun,
mekanlarin, sehirlerin ve kullanilan esyalarin da degisimini yansittigi izlendi. Bu mekan
ve birey arasindaki iliskiler Henri Lefevre’nin kuramlari ¢ercevesinde irdelendi.

Gog¢ olgusunun giderek karmasik bir hal alacagini distndigimuz toplumumuzda yeni
filmler yapilacak ve bu filmler bilimsel arastirma konusu olacaktir. Bu ¢alismada tespit
edilen noktalarin ileride yapilacak ¢alismalara katkida bulunmasini temenni ederim.
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1. GIRIS

Sanatin genel olarak bitun dallari ve kitle iletisim araclarinin toplum ve toplumsal olaylar
Uzerindeki etkisi buyuktur. Zihin yapilarini 6zgurlestirebilmek sanat yoluyla mimkin
olabilir. Cunkl sanat subjektivitelere, farkli hikayelere kolayca acilabilir. Sanat,
toplumlarin  kolektif kimliklerini konusturmak yerine, daha bireysel sozlerin
cikabilmesini saglar. Sanatin hemen hemen bitin dallari bu 6zgur distnceyi saglayabilir.
Toplumsal degismenin anlasiimasi, ¢oziimlenmesi ve yorumlanmasi edebiyat, mimari,
resim, fotograf gibi sanat dallarinin yani sira sinema sanatiyla mimkun olur. Toplumsal
degismeyi anlamanin diger bir yolu da toplumun giydigi kilik-kiyafetler, dil, kullanilan
esyalar ve mekanlara bakmaktir. Sinema bu anlamda toplumsal degisme icin gerekli olan
tim verileri barindirir. Ayni zamanda da bu verilerin hepsini izleyiciye sunar. Anlatimsal
gerceklik olarak da ifade edebilecegimiz fikir yapisinin Ozgurlestirilmesini sinema
sanatinda bulmak mdmkinddr. Sinema sanati gercekligi diger sanat dallari olan muzik,
edebiyat, mimari ve drama ile birlikte yorumlar. Sinema sanatiyla toplumun gercekligi
Uzerine yonetmenin s6zi ve yorumuyla bakilmak istenir. Tlrkiye’deki siyasi olaylar
yonetmenin bakis acisi ile sinema filmlerinde yorumlanir. Siyasi ortamdaki hareketlilik
ilerleyen zamanlarda 6nemli bir sosyal hareket olan go¢ olgusu ile devam eder ve Tirk

sinemasi yonetmenleri igin yeni bir konu olur.

Yesilcam Sinemasi olarak isimlendirilen dénem 1960-1970 yillari arasinda, Tulrk
Sinemasinin en verimli dénemi olarak kabul edilen siregtir. Yesilcam enddstrisinin bu
girisimleri Yesilcam’a yeni katilan film yonetmenleri icin de olumlu olur. Yesilcam
sinemasinin en seckin tdrleri: melodramlar, komediler ve sosyal gercekci filmlerdir.
Melodram filmlerde goc ve sinifsal karsitliklar gizlidir. Alt kesimden gelen insanlarin
gondl iliskilerine yer verilen melodramda zengin-fakir sinifsal farkliligi vurgulanmak
istenir. Dramatik yapimlar cogunlukla hitap ettigi kitlelere 6zdeslesme sansi verir. lyiler
ve kotuler olarak yapilan ayrimda kirsal kesimden gelen insanlara iyi karakter, sehirde
yasayanlara ise kotu karakterler uygun gorulir. Komedi film tirinde de ayni populist
menl kullanilir. Toplumsal gercekci filmlerde ise alt kesimlerin gercege en yakin



hikayeleri anlatilir. Melodramlar ve komediler istanbul’a gé¢ eden insanlarin belirli bir
kent yasamiyla harmoni icine girdigi donem filmleridir. Toplumsal gergekgilik sol ve isGi
sinifi bilincinin gelisip, guglendigi ve oOrgutlendigi bir donemdir. G6¢ hep olmasina
ragmen toplumsal gercekgilik anlayistyla hizlanmis ve sinifsal celiskiler artmistir. Koylu
isci sinifi da bu celiskiler neticesinde kimlik micadelesine girmistir. Yesilcam
sinemasinin set ekibinde calisanlar egitimli degil, alayli, kirsal kokenli ve kentin bir
anlamda oOtekilestirdigi insanlardir. Hayatlarinda bir anlamda go¢ olgusu ve sinifsal

miucadele vardir.

Toplumsal gercekei bir olgu olan gog ile sinema baglantisini kuran literatiirde ¢ok sayida
arastirma bulunmaktadir. Prof. Dr. Gllseren Guchan (Ydcel) ‘“Toplumsal Degisme ve
Turk Sinemas!’ isimli kitabinda 1960-1990 tarihleri arasinda on yillik zaman dilimlerinde
her on yildan iki film drnekleme alinarak bir ¢calisma yapmistir. Oguz Makal *Sinemada
Yedinci Adam’ isimli kitabinda Turk Sinemasinin tarihsel streci icerisinde i¢ ve dis gogl
konu edinen filmlerden bazilarini ele alarak bir degerlendirme yapmistir. Bu makale ve
kitap calismalarinin yani sira Turk sinemasinda i¢ go¢ filmlerinden bazilari (Gurbet
Kuslari, Géc Uclemesi, Hakkari’de Bir Mevsim, Uzak...) kendi aralarinda , Tiik edebiyat
eserleriyle karstlastirmali olarak, go¢ ve sorunlari basliklari altinda ¢ok sayida makalede
incelenmistir. Bu makalelerden ornekler sOyledir: “Tirk Sinemasinda Koylu-Kentli
Karsilasmasi ‘Hakkari’de Bir Mevsim ve ‘Uzak’ Filmleri (Sirin Unli, Meral Serarslan)’,
‘Gurbet Kuslari, Eskici ve Ogullari, Vukuat Var Romanlarinda Goég¢ Olgusu (Ozlem
Kale)’. Turk Sinemasinda mekan incelemeleri olarak yapilan calismalar ise sOyledir:
“Turk Sinemasinda Sosyal Yasam Kurgusunun Mekan Kullanimina Yansimasi (Tiba
Sari)’, “1960-2010 Yillari Arasinda Istanbul Kentli Konutlu i¢ Mekan Diizenlemelerini
Turk Sinemasi Uzerinden Okumak (Demet Arslan Dingay)’, ‘Toplumsal Degisim ve
Turk Sinemasinda istanbul imgelemi (Alper Kirklar)’, ‘Zeki Demirkubuz Sinemasinda
Mekan Kullanimi (Gérkem Uzunali)’.

Calismada Turk Sinemasindan 1960-2010 yillari arasinda her on yillik dénemden hepsi
farkli yonetmenlere ait bes adet i¢ go¢ filmleri secilmistir. Filmlerin segiminde Agah
Ozglic’un “Turkish Film Guide’ kitabi esas alinmistir. Farkli bakis acilarina yonelik



olarak secilen bu filmlerden alinan sekanslar temellendirilmis kuram arastirma yontemi
icin toplanan verilerdir. Boylece go¢ edilen mekan ve bu mekanin bireyler (izerine etkisi
bireyin algisi ve degisimlerinin nasil olduguna dair izlenimlere ulasiimaya calisilacaktir.
Bu calisma diger yapilan calismalara gore bazi farkh yanlar tasir. Gulseren Ydcel’in
‘“Toplumsal Degisme ve Tirk Sinemas!’ kitabinda yapilan film arastirmalarindan daha
sonraki donemi icerdigi icin bir devam niteligi tasisa da farkli baglamda analiz edilir.
Yazilan makale ve kitaplardan Oguz Makal ve Piskin’in arastirmalari i¢ ve dis go¢
filmleri hakkinda daha genel bir bilgi verirken diger makalelerde tek bir go¢ filmi
uzerinde yogunlasirmis, sosyal konular cercevesinde ya da edebiyat eserlerine gonderme
yapilarak ele alinmistir. Turk Sinemasinda mekan kullanimini iceren calismalarda ise
mekan degerlendirmeleri ya Istanbul kenti, sosyal yasam, i¢c mekan ya da belli bir

yonetmenin filmlerinde mekan kullaniminin incelenmesi seklinde yapiimistir.

Calismanin ilk béliminde Tirk sinemasinda 1960°lardan gunimize kadar gevrilmis olan
ic go¢ konulu filmler toplumsal gercekci olaylar cergevesinde goclin neden ve
sonuclariyla birlikte go¢ edilen sehir ve sehirdeki mekanlar, go¢ eden bireylerin
algilariyla degerlendirilecektir. Tirk toplumunun 1960 yilindan itibaren degisik
nedenlerle farkli mekanlara go¢ etmeleri her onar yillik dénemlerde Ozellikle buytk
sehirlerdeki degisime bagli olarak mekanlar farklilasmakta bu farklilasmaya baglh olarak
da gocmen kisilerin bu mekanlari algilamalari degismektedir. Toplumsal gergekgi bir
olay olan go¢ olgusunu yansitan Turk sinemasindan da bu degisimin Ornekleri her
donemde degisen toplumsal, ekonomik ve siyasi nedenlere bagl olarak gorulir. 60’1 ve
70’li yillardaki filmlerde gordigiimiiz go¢ edilen yere karsi hissedilen umut duygusunun
80’li, 90’11 ve 2000’li yillara gelindiginde giderek kayboldugunu goririz. 80°li, 90°h ve
2000’li yillarda bireylerin mutlu ve zengin olma hayalinden ¢ok zorunlu olarak baska
mekanlara go¢ etmis olduklari anlasilir. Gulseren Yucel’in kitabinda da belirttigi gibi
sinema Kitle iletisim araci olarak diger araclarla etkileri acgisindan karsilastirilan ya da
yonetmenler, tlrler ve tek filmler Gzerinden yapilan analizlerle mikro agidan ¢alisiimasi

gereklidir' Bu yiizden secilen film érneklerinden alinan sahne verileriyle temellendirilmis

'Giighan, G., “Toplumsal Degisme ve Tiirk Sinemasi”, imge Kitabevi, 1992



kuram yontemine uygun olarak detayli analiz edilmistir. Bu yontem ile ilgili olarak
filmlerden elde edilen veri sekanslarin, ifadelerin ve yorumlarin nasil yapilacagina dair
yontem aciklamalarina ikinci bolum olan ‘Arastirma ve Analiz Yontemi’ kisminda

deginilecektir.

Calismanin ‘Goc¢’ bashkli ilk kisminda gogiin sosyoloji, antropoloji ve psikoloji gibi
bilim dallarinda genis bir anlama sahip olan gocln ayni zamanda evrensel bir kavram
olmasindan, insanlarin yizyillar boyunca degisik nedenler ile go¢ etmesinden
bahsedilecektir. Gog¢ basligl altinda ‘i¢c Gocler’ ve ‘Tersine Gogler’ alt basliklarina yer
verilecektir. ic goclerin ana nedeni Tiirkiye’de yasanan siyasi olaylar olup, 1960 yili
itibariyle kirsal bolgelerden biyuk sehirlere dogru gergeklesir. Toplumun zihin yapisini
degistirmek amaciyla siyasi iktidarlara bagli olarak gogin yoni Dogu’dan Bati’ya dogru
degil, Bati’dan Dogu’ya dogru gerceklesmistir. Blyuk sehirlere go¢ edenler bazi nedenler
ile bulunduklari topraklara yani Dogu’dan Bati’ya dogru goc¢ ederler. Bu go¢ tird

‘Tersine GO¢’ olarak isimlendirilir.

Uciincli bolimde ise goclin nedenleri tizerine durulacaktir. Gocler insanlar tarafindan
degisik nedenler ile olusmustur. Yapilan sosyolojik arastirmalarda go¢ birgok
nedenlerden Oturi gerceklesmis olsa da bu c¢alismada belirtilen nedenler yalnizca
arastirmada incelenen filmlerdeki go¢ sebeplerini icermektedir. Filmlerde gorilen
nedenler sunlardir: ekonomik, egitim, belirgin travmalardan kagis (tore cinayetleri ve
etnik sorunlar) ve bireysel alan arayislari. Bireyler bazen bu nedenlerin biri bazen ise bir
kaci ylzinden bulunduklari koyu, kasabayi, sehri ve mekani terk ederek bambaska
yerlere yerlesmislerdir. Go¢ eden insanlar ulus kavraminin Otesinde yasamaya baslamis,
goc olgusu diinya dzerinde buytk bir toplumsal olay olarak yasanmaya devam
etmektedir.

Dordiincii bolimde ise degisik nedenler ile go¢ eden bireyler ‘Gogiin Bireyler Uzerine
Etkileri’ bashgi altinda incelenecektir. Gogln birey tzerine birgok psikolojik etkisinin

oldugunu soylemek mimkunddr. Calismanin alt basligi altinda yer alan gocin kadin,



erkek, cocuk ve aile Uzerine etkilerinin iceriginde yine yukaridaki goc¢ nedenleri
basliginda belirtildigi gibi yalnizca film arastirmalarindaki gogln birey Uzerine etkisi
bulgularina yer verilecektir. insanoglunun yer degistirmesi her ne kadar kendisine ve
ailesine daha olumlu sartlar saglasa da psikolojik olarak baska olumsuzluklar da
getirmigtir. Modern bir sehirde yasam bambaska degisikliklerin yani sira var olan
geleneksel dzellikleri de gotirmustir. Bu durumun tam tersi olarak zorunlu olarak dogan
goclerde ise yeni yer ve mekanlar insanin alistigl diizene uymasa da bireye farkli

kazanimlar saglamistir.

Calismanin besinci bolumi “Turk Sinemasinda Go6¢ ve Mekan’ basligl altinda Turk
sinemasinda gocun her on yillik doneme ait 6zelliklere ve filmlerde gecen mekanlara yer
verilecektir. Bu baslikta ise go¢ filmleri donemin sinema diinyasinin olanaksizligindan
Oturu studyolarda degil, gercek mekanlarda ¢ekilmis ve filmlere daha gercekci hava
verilmeye calisilmistir.  Tilrkiye Cumbhuriyeti’nin - 0 donemdeki modernlesme
calismalarina toplum tarafindan direng gosterildigi icin modernlige toplumun yeni karma
tarzi olan arabesk kdltirt de eklemlenmis olur. 1960 Déneminde Turk Sinemasinda Gog
ve Mekan’ bashgl altinda ‘Gurbet Kuslari (1964)° filmi, 1970 Doneminde Turk
Sinemasinda Go¢ ve Mekan’ baslig altinda ‘Umut (1972)" filmi, ‘1980 Doneminde Turk
Sinemasinda Go¢ ve Mekan’ baslgl altinda ‘Hakkari’de Bir Mevsim (1984)” filmi, ‘1990
Doneminde Turk Sinemasinda Go¢ ve Mekan’ basligl altinda ‘Glinese Yolculuk (1998)’
filmi, 2000 Déneminde Turk Sinemasinda GO¢ ve Mekan’ basligl altinda ‘Uzak (2002)’
filmi incelenecektir. Turk sinemasinin ve mekan ile olan iligkisi Fransiz sosyolog Henri
Lefebvre’nin “Mekanin Uretimi’ kitabinda yer verdigi mekan gorusleri (izerinden
degerlendirilecektir. Lefebvre mekanin geometrik olarak bos bir ortam kavrami
cagristirmadigini toplumsal mekan seklinde yeniden dretildigini, bireyler arasindaki
iligkileri de icerdigini belirtir. Fransiz sosyologun bu genel gorusleri ile “‘Sehir Hakki’ ve
‘Modern Dinyada Gindelik Hayat’ kitaplarindaki fikirleri cergevesinde filmlerdeki

mekanlar analiz edilecektir.

Secilen filmler “Temellendirilmis Kuram” yaklasimiyla analiz edilecektir. Bu amacla

arastirma kapsaminda secilen filmlerin kahramanlarinin gog ettikleri mekanla iliskilerinin



analiz edilecegi gorseller arastirmaci tarafindan secilen film kareleridir (frame). Analiz
asamasinda filmden secilen kare ait oldugu sahne, kahramanin kimligi ve filmin dykusu
dikkate alinarak analiz edilecektir. Analiz surecinde asagida yer alan sorular /iligkiler

temelinde inceleme yapilacaktir.

1-Filmlerde go¢ edilen yer, mekan ile ilgili olarak birey ve aile bireylerinin dustinceleri
ve duygulari nasildir?

2-Filmlerde genellikle go¢ koyden kente dogru yonde gergeklesiyor. Tersi yonunde
yapilan goclerde yani batidan doguya dogru gerceklesen goclerde mekan ve yer ile ilgili
olarak duygularda bir degisim g6zlemlenmekte midir?

3-Filmlerde dénemsel olarak bireylerin ya da ailelerin go¢ etme nedenlerine bagl olarak
sehirlerde ve mekanlarda bir degisim gérmek mimkin mi?

4-Goc¢ edilen sehir ve mekanlarla ilgili olarak bireylerde ve ailede bir uyum problemi
oluyor mu? Uyum problemi oluyorsa genel olarak nasil sonuglaniyor?

Gog edilen yer, mekanlar arasinda bireylerle kurulacak bu iliskilerde ortak kavramlardan

sonuclar cikarilacaktir.



2. ARASTIRMA VE ANALiZ YONTEMI

2.1 Temellendirilmis Kuram Ydéntemi

Sosyal gerceklerin mevcut teorilerle anlagilmasi guclik cekilen alanlari i¢in yeni bakis
acilar olusturmak Uzere olusturulan arastirma teknigine temellendirilmis kuram ydntemi
adi verilir. Bu yontem ilk olarak 1967 yilinda Strauss ve Glaser tarafindan “The
Discovery of Grounded Theory” isimli ¢alismadan ortaya ¢ikmistir. Kisaca ampirik
arastirmalarda teoriye ulagsma ydntemi olarak tarif edilebilen yontemde toplanan verilerle
soru sorma, karsilastirma yapma ve bu surecte kesfedilen durum Uzerine yeni kavramlara
ulasma durumu s6z konusudur. Temellendirilmis Kuram ydntemi sosyolojinin 19.
Yizyilda Bati Avrupa’da sanayi kapitalizmi, kentlesme, modernlesme gibi strecler
yiziinden toplumsal degisme ve bu degismenin beraberinde getirdigi sosyal sorunlara
¢ozim Uretmek amaciyla ortaya ¢ikmistir. Sosyal gerceklik insanin yarattig bir gerceklik
olduguna gore her toplumun da kendi gercekligi vardir. Temellendirilmis kuramda
timevarim yontemi vardir. Arastirma konusunun agiklanmasi igin gerekli olan veriler
teorik kavramlara ve kaliplara sikistirilmadan, bu verilerle yapilacak soyutlamalar yeni

kavramlar ve bu kavramlar arasindaki iliskilere dayali teoriler Gretilir.?

Temellendirilmis kuram da arastirilan olgu ile ilgili olarak bireylerin davraniglari
anlastimasini saglar ve kavramlar arasi iligkiler arastirilirken de planlanmis asamalar
faydali olur. Temellendirilmis kuram sosyal yasamin bir slire¢ oldugu varsayilir ve bu
stre¢ incelenir. Buradaki esas kategoriler arasindan gémdali haldeki esas kategorinin
kesfedilip, davranislarin  nedenini agiklayan teori ve teoriler gelistirilmesidir.
Temellendirilmis kuram yaklasiminda veriler ¢6zumlenirken kuramsal ifadeler ortaya

cikar ve arastirmayi bu ifadeler yonlendirir.

Temellendirilmis kuram teorisinin iki temel 6gesi vardir. Bunlardan birincisi kavramsal
kategoriler ve bunlarin Ozellikleri, ikincisi ise kategoriler ve kategorilerin Ozellikleri
arasinda kurulan iligkilerdir. Kategoriler arasinda iliskiler olusturulurken elde edilen

verilerin her bir parcasina ait anlamlari ve bunlar arasindaki soyutlama diizeyine gore

2 Aylin Yonca GENCOGLU,”Bir Kavram ve Kuram Uretme Stratejisi Olarak Temellendirilmig Kuram™,
681-700
¥ imge DOGAN, “Temellendirilmis Kuram Yaklagimi /le Bir Genglik Mekaninin fliskisel Sorgusu™, .19



hiyerarsik iliskiler kurmaktir. Bu hiyerarsik dizimde alt seviyedeki anlamlar Ust
seviyedeki anlamlarin kavramsal igerigini olusturur. Bu verilerden soyutlama yaparken

de verilere degil, verilerin isaret ettikleri anlamlara gore kavramsal ifadeler olusturulur.

2.2 Temellendirilmis Kuramda Kodlama Sistemi

Alanda elde edilen verilerin analizinden sonra parcalara ayrilarak kavramsallastirma
isleminden sonra analitik bir butinlik icerisinde yeniden bir araya getirildigi kodlama
islemine temellendirilmis kuramda kodlama adi verilir. Bu kodlama sistemi agik
kodlama, eksen kodlama ve secici kodlama olarak tge ayrilir. Verilerin analizine agik
kodlama ile baslanir ve kodlamalar arasinda belli bir sira takip edilmeden agik
kodlamadan eksen kodlamaya ya da secici kodlamaya gegmek mimkunddr.

2.2.1 Acik Kodlama

Acik kodlama verilerin parcalara ayrildigi yorumlama yapildigi bir kodlama ttrudur.
Veriler daha dar bir kapsama indirgenerek olgular isimlendirilir ve kategorize edilir.
Verilerin benzerlikleri ve farkliliklari karstlastirihir, verilerle ilgili sorular sorulur.
Verilerin her bir pargasina yonelik yonlendirilen “bu nedir?”, “ burada ne oluyor” ya da
“bu neyi temsil ediyor?” sorulara etiketlendirme islemi denir. Etiketlemede farkli yollar
da izlenebilir. Birinci yol veriyi satir satir kodlayarak her bir satira etiket veya isim
vermektir. ikinci yol ciimle ya da paragraflar tizerinde kodlama yapmak, her ciimle ya da
paragrafa bir etiket veya isim vermektir. Uciincii yol ise eldeki verinin timi tzerinden
degerlendirme yaparak kodlama yapmaktir. Etiketlendirilmede verilen isimler
kategorilerin kavramsal olarak ifadesidir. Bu ifadeler gelistirilerek kategorilerin

ozellikleri belirlenir ve daha sonra bu ézellikler boyutlandirihir. *

“Aylin Yonca GENCOGLU, "Bir Kavram ve Kuram Uretme Stratejisi Olarak Temellendirilmis
Kuram™,681-700



2.2.2 Eksen Kodlama

Eksen kodlama da agik kodlamada olusturulan arasinda farkl bir bag kurarak veriler
farkl yollarla tekrar bir araya getirilir. Eksen kodlama paradigma modeli ile bir gerceve
icine yerlestirilir. Paradigma modeli birbiri ile baglantili dort unsurdan olusur. Bir
olgunun ortaya ¢ikmasini ya da gelismesini saglayan nedensel kosullar, baglam incelenen
olgu ile ilgili 6zellikleri ve 6zel kosullari, ise karisan kosullar, olgu ile ilgili genel yapisal
sartlari, eylem/etkilesim stratejileri ise bir olguya karsilik olarak gergeklestirilen davranis

ve dizenlemelerdir.®

2.2.3 Segici Kodlama

En son olarak secici kodlama ise merkez bir kategori secilir, diger kategoriler sistematik
olarak bu kategoriyle iligskilendirilir, degerlendirilir ve kategoriler daha rafine bir sekilde
gelistirilir. Merkez olgu kategorinin tanimlayici bir hikayesidir. Merkez kategorinin
olusturulmasi icin verilere belli sorularin sorulmasi gerekir. incelenen verilerdeki analitik
fikir nedir? Bulgular birkag cumle ile nasil kavramsallastirilabilir? Tim eylem ve
etkilesimler neyle iliskilidir? Aslinda secici kodlamanin temelleri agik kodlamadan alinir
ama gelistirilmesi eksen kodlama ile saglanir. Veriler kavramsallastirilarak diger
kategorilerde bu merkeze baglanir. Kategorilerin boyutlari ve 6zellikleri ve aralarindaki
iliskiler secici kodlama ile gelistirilir. Secici kodlama l¢ asama ile gerceklesir. lk
asamada merkez kategorinin veya olgunun hikayesi olusturulur. ikinci asamada bu
hikaye dogrultusunda alt kategoriler ile merkez kategoriler arasinda baglanti kurularak
tim kategorilerin merkez kategoriye baglanmasi saglanir. Bu islem aslinda eksen
kodlamada yapilan islem ile benzerlik tasir. Ugiincli ve son asamada ise olusturulan
kategoriler ve bu kategoriler arasindaki 6zellik ve boyutlar verilerle desteklenir. Yani
secici kodlamanin temelleri acik kodlamada atilsa da eksen kodlama sisteminde bu
durum biraz daha gelistirilir.®

®a.g.m., 5.693
®a.g.m., 5.693-695



2.3 Teorik Orneklendirme

Teorik Ornekleme temellendirilmis kuram stratejisine 6zgi bir drnekleme yontemidir.
Teorik orneklemede teorinin gelisimi ve genel cercevesinin tanimlanmasi agisindan
anlamli, 6nemli kavramlar ele alinarak 6rneklem alma islemi uygulanir. Strauss ve Cobin
teorik oOrneklemede UGg¢ farkh teknigin uygulandigini bu tekniklerin avantaj ve
dezavantajlari oldugunu bu ylzden de en dogru yolun bu U¢ teknigin bilesimini
kullanmak oldugunu belirtirler. 1lk 6rnekleme teknigi kasti 6rneklem teknigidir. Bu
teknik ortaya cikan kategorilerin Ozellikleri ve boyutlarint aramak kasti ile veri
kaynaklarini tespit eder. ikinci orneklem teknigi ise mevcut benzerlik ve farkliliklari
ortaya ¢ikarmak (zere sistematik sekilde 6rneklem almaktir. Bu orneklem tekniginin
kriterleri arastirmaci tarafindan belirtilir. Uglincii ve en son 6rneklem teknigi ise tesadifi
orneklem teknigidir. Umulmayan goériisme, gozlem ya da gorismelerden cok onemli
verilere ulagilabilir. Temellendirilmis kuramda o6rneklem alma islemi arastirmanin
baslangicinda belirlenemez, 6rneklem almaya ne zaman son verilecegi de arastirmanin
son asamalarinda belli olur. Orneklem almanin basinda temel arastirma sorusuna cevap
bulmak Gzere en genis sekilde veri toplama hedeflenmelidir. Kategoriler ve aralarindaki
iliskilere yonelik veriler tekrarlanip, yeni verilere ulagilmadigi noktada drnekleme islemi
doygunluga ulasacag! icin sonlandirma yapilabilir.

Calismada Turk sinemasinin 1960-2010 yillari arasinda her on yildan bir adet i¢ go¢ filmi
secilerek toplam olarak bes film temellendirilmis kuram yo6ntemine gore analiz
edilecektir. Bu yontem igin gerekli olan veriler gorsel olarak secilmis film kareleridir.
Toplanan gorsel veriler toplanmasindaki amag gog, birey ve mekan arasindaki iliskiyi
film karelerinde incelemek ve bu iliski sonucunda ortaya ¢ikan varsayimlarla yeni bir
sonuca ulastimasi hedeflenmektedir. Her filmden farkh sayidaki gorsellerde su sorulara
yanit aranir: mekan neresi? hangi kahramana ait? mekanin 0ne ¢ikan unsurlari, neler?
yonetmenin secimindeki sembolik anlam ve dykiye katkisi nedir? Her bir film igin gorsel
verilerden elde edilen ifadeler sirasi ile 6nce agik kodlama daha sonra eksen kodlama ve
en son olarak secici kodlama tekniklerine uygun olarak kodlanir. Bes filmin kodlama
sistemlerinden elde edilen ifadeler tek bir tabloda detayh olarak gosterilecektir. Boylece
tablodan yapilan okuma ve degerlendirmeler ile teorik 6rneklemeden kavramsal
sonuclara ulasilacaktir.
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3.GOC

3.1 GOgun Tanimi
Sosyoloji, antropoloji ve psikoloji gibi bilim dallarinda genis bir anlama sahip olan,
toplumsal yasami blytuk 6lcide etkileyen goc degisik bigimlerde tanimlanir.

“Algida degisim ile baglayan, mekanda yer degistirme ile devam eden ve varilan yere uyum ile
tamamlanan bir siirecler butintdir.”’

Gogl gerceklestiren, degisime bagl davranan, hem yolculuk hem de yerlesme ve uyum
strecinde zorluklara savasan birey ya da bireylerdir. GO¢ olusurken insan zihninde
istemli ya da istemsiz olarak gidilenmelerin sonucunda mekansal olarak yer degistirme
eylemi meydana gelir. Yer degistirme asamasinda varilan yere yerlesme, yasama ve
uyum surecleri ile devam eder. Eger birey ya da bireyler bir yere goc¢ ettikten sonra halen
bu yerle ilgili stpheleri var ise uyum surecini de olumsuz olarak geciriyorsa yakin bir
zamanda tekrar yer degistirecektir. Yere uyum saglayamayan bireyler go¢menlik hayatina
devam edeceklerdir. Go¢ eylem ve sirecleri tam anlamiyla gerceklesmesi birey ya da
ailenin toplu halde verecegi davranis ve kararlara baglidir.

Insanoglu var oldugundan itibaren degisik nedenlerle yer degistirmek ister. Gog sadece
mekansal olarak yer degistirme degil, ayni zamanda toplumsal olarak da konum
degistirmedir. Bu degisiklikler kimi zaman istege bagl kimi zaman zorunlu olarak
gerceklesir. Post-empresyonist akimin dncusi Fransiz ressam Paul Gauguin’in en dnemli
tablolarindan biri olan ve de ABD’de Boston Giizel Sanatlar Miizesi’nde sergilenen 139
cm yuksekliginde 374 cm enindeki yagliboya tabloyu Haiti’de yapar. Haitili figirlerden
olusan bu tablo “Nereden geliyoruz? Kimiz? Nereye gidiyoruz?” adlandirilir. Tablonun
isminden de anlasildigl Gzere insanoglu kendi kimligini ve koklerini merak ederek

yillardir bir arastirma igerisindedir.

Toplumun inang ve degerler sisteminin degismesine sebep olan en blylk hareket on
sekizinci yuzyilin baslarinda gerceklesen Endistri Devrimi olmustur. insanlar tarima

dayali islerden fabrikalara yonelmis ve Avrupa’nin is guct yuksek olan blytk kentlerine

’Sabri CAKIR, “Geleneksel Tiirk Kiiltiriinde Gog ve Toplumsal Degisme”, 5.129-142,
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akin etmislerdir. Endustri Devrimi dort asamada gerceklesmistir. Birinci asama tekstil,
demir ve komur isletmeciligindeki gelisme, ikinci asama demiryollarinin agilmasi ve
deniz yollarindaki gelisme, tglinct asama otomobil, petrol, elektrik ve telefonun ortaya
ctkmasindaki gelisme ve son olan asama ise ikinci diinya savasinda yasanan
gelismelerdir. Savas doneminde aliminyum, elektronik, plastik, nikleer gig, elektronik
bilgi islem ve otomasyon devreye girmistir. Bu gelismelerin hepsi sirasiyla birbirini takip
eder. Tk asamadaki demircilikteki gelisme on dokuzuncu yizyilin ortalarinda gerceklesir,
sonra demiryollari insa edilmesiyle birlikte deniz yollari da gelisir. Yelkenli gemiler
yerlerini buhar guctyle calisan gemilere birakir. Daha sonra ise otomobil, petrol, elektrik
ve telefonun icadi ile gelismeler hizlanir. Dunyanin bazi tlkelerinde bu gelismelerin
hepsi yasanmis, bazilarinda ise atlanarak yasanmistir. Ama sonu¢ olarak tlkeler bu

endustriyel gelismelerden paylarini almiglardir.

Yer degistirmeyi gerektiren nedenler arasinda kentlesme vardir. Kentlesmeyi genis

anlamda soyle tanimlayabiliriz:

“Endustrilesmeye ve ekonomik degismeye paralel olarak kent sayisinin artmasi ve var olan
kentlerin biyUmesi sonucunu doguran toplum yapisinda, artan oranda orgitlesme, ig bolumi ve
uzmanlagma yaratan, insanlarin davranis ve iligkilerinde kentlere 6zgl degisikliklere yol agan bir
niifus birikim surecidir.”®

Kentlesme gerek Ulkeler gerekse dinya acisindan 6nemli bir olgudur. Cinki toplumsal
ve ekonomik olarak gerceklesen bir siirecten sonra ortaya ¢ikmistir. Onemli bir olgu
olmasi saglayan diger neden ise toplumsal degisme stirecini etkilemesidir.

Kentlesme ile insanlar kirsal alan ve tarim disina yénlenmislerdir. Tarimsal nifus giderek
azalmig, buna karsilik tarim disindaki alanlarda nifus artmigtir. Tarimdaki verimliligin
dismesindeki etkenler: tarimsal gelirin azhgi, gelirin ve toprak iyeliginin dengesiz
dagilmasi, tarim topraklarinin ¢ok pargcalanmis olmasi ve tarimda makinelesmedir.

Tarimin koétilesmesinin yani sira kentlere yonelisinin en 6nemli nedeni ekonomik ve

® Emine DEMIRAY, “Tiirk Sinemasinda 1960-1990 Yillari Arasinda Cekilmis Filmlerde Kentsel Aile”
5.22
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toplumsal olarak sehirlerin cekici bir glice sahip olmalaridir. Ulasim araglarinin artmasi

ve gelismesi de insanlarin kentlere erisilmeyi kolaylastirmistir.

Kentler go¢ nifusu ile birlikte yepyeni bir yerlesik kimlige burtinar. Sinifsal, etnik, irksal
ve dinsel kimliklerin bir araya gelmesi ile yeni bir kentsel kimlik olusur. Bu kimlik “varos
kimlik” olarak isimlendirilir. insanlarin bu yeni kimlikleri yersizlesmenin etkisi ile dogar.
Bireyler gecmislerinden kopmus, yeni bir klttrel ortamla birlikte adeta yeniden dogarak

yerlilesmiglerdir.

George Simmel kenti fiziksel sinirlariyla degil, sosyolojik sinirlariyla tanimlar ve kentleri
metropol olarak ifade eder. Simmel’e gore metropolleri sinirlart belirsiz topluluklarin
mekani olarak tanimlar. Kentte farkli toplumsal tabakalarin bir araya gelmesi ayni
zamanda azinhk yogunlagsmasini meydana getirir ve toplumsal mesafe de giderek
belirginlesir.” Weber ise toplumsal tabakalari uc boyut tzerinden ele alir: toplumsal sinif,
statl ve partidir. Toplumsal siniflar, mal ve hizmetlerin sunuldugu pazar ortaminda
olusur. Mal ve hizmet sunanlar birbirlerinden sinif olarak ayrilir. Pazara mal sunanlar,
hizmet sunanlara gore daha ayricalikhdir. Statli kisilere atfedilen sayginhk, prestij ve
onura gore belirlenir. Ornegin bir Kisi kokli bir aileye sahip ise bu durum o Kisiye hem
yuksek stati hem de sinif ayricaligi getirebilir. Parti siyasi erke ve otoriteye yakinligi ve
uzakligi belirler. Bir partiye, dernege veya sendikaya lye olmak Kkisilere ayricalik
saglayabilir. 1 Kisacasi Weber ve Simmel’in tanimlarindan da anlasildigi (izere
kentlesme ile birlikte toplumlarda sinifsal farkliliklar gozlemlenmeye baslanir.

Insanoglunun degisik nedenlerle yer degistirme isteginin dogurdugu g6¢ hareketi
yuzyillardan beri devam etmektedir. Toplumlardaki inan¢ ve degerler sisteminin de
degismesine neden olan go¢ olgusuna endustri devrimi ve kentlesme gibi etkenler neden
olmustur. Bu etkenler 1950 yilindan beri Turkiye’deki tarim hayatini etkilemis, tarimda is
olanaklarinin azalmis ve isglct kaybi yasanmistir. Tekrar isgtci verimliligini arttirmak

icin tarim disi kaynaklara yonelim baslamistir. Ozellikle de Turkiye gibi gelismekte olan

° George SIMMELModern Kiiltiirde Catisma”, Cev.Bora, T., Kalayci, N.,Gen, E., i
1% Toplumsal Tabakalasma, Atatiirk Universitesi Ders Kitabi, Sosyoloji, Unite 6
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ulkelerde kentlesme biyuk bir oranda artis gostermesi ile sadece ekonomik ve toplumsal
hayati etkilemekle kalmamis siyasi yapisinin da degismesine sebep olmustur.

3.2 i¢ Gogler

Yeni bir ikamete sahip olmak amaciyla insanlarin Glkenin bir bolgesinden baska bir
bolgesine go¢ etmesine i¢ go¢ denir. Genellikle de i¢ go¢ hareketleri daha ¢ok o ulkenin
geri kalmis bolge ve kentlerinden daha gelismis bélge ve kentlerine dogru olur. i gog
emek ve isgucini, ekonomik yapilanmayi, sanayi ve teknolojik degisimi beraberinde
getirir. Bunlarin sonucunda da kentler kapitalizmle birleserek modern kente donustrler.
I¢ goc dort kategoride gergeklesir: koyden kente basamakli gog, kdyden biiyiik sehirlere
sigramali gog, sehirlerarasi basamakli gog, sehirlerden buyik sehirlere sicramali gog.
Ancak son yillarda yapilan arastirmalara gore gocun akim yonleri kentten-kira ve kirdan
kente dogru da olabilir. Turkiye’de ise go¢ler cogunlukla kirdan-kente ve 6zellikle de son
yillarda kentten-kente olmaktadir. Kirsal alanda yasayan bireyleri kente iten etkenler
kirsal alanda hizla artan nifus, yetersiz toprak, distk verimlilik, dogal afetler, topragin
miras yoluyla parcalanmasi ve belli ellerde yogunlasmasi ve tarimda makinelesme

sonucu ortaya ¢ikan acik issizlik ve Giineydogu Bélgesi’ndeki siyasal catismalardir. '

Turkiye’de de baslayan bu basamakli go¢ hareketlerinin nedenlerinin ana kaynagini
yasanan siyasi degisimlerdir. Bu siyasi degisimlerinden biri 27 Mayis 1960 sabahi saat
ucte yasanir. Turk halki, radyodan askeri bir darbe oldugu ile ilgili bildiriyi dinler. Tirk
Silahli Kuvvetleri kardes kavgasina meydan vermemek, demokrasiyi igine dustigl
buhrandan kurtarmak maksadiyla tlke yonetimine el koyar. Daha sonrasinda da 9
Temmuz 1961 tarihinde yeni Anayasa halk oylamasiyla kabul edilir. Yeni Anayasa genis
bir siyasi yelpazeye sahip olmasiyla bir 6ncekinden daha liberaldi. Bu Anayasa’nin
getirdigi en onemli degisiklik ise Turkiye isci Partisi’ydi. Parti bazi sendikacilar
tarafindan kurulmus olup, kendisine ingiliz isci Parti modelini 6rnek almist.? isci
Partisi’nin kurulmasi, sanayilesme ve kentlesmeyi tesvik eden politikalarin belirlenmesi

ile sendikali is¢i sayisinda buyuk bir artis gozlendi. Hem askeri darbenin etkisi ile

1 http://www.migrationletters.com/sirkeci/lcduygu Sirkeci Aydingun 1998 turkiyede icgoc.pdf
(izlenme tarihi 02.05.2017)
12 Erik Jan ZURCHER,”Modernlesen Tiirkiye’nin Tarihi”’, Cev.Yasemin Sanar
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yaratilmis olan 6zgirlik hem de uluslararasi sisteme entegre sendikal haklar ile
sanayilesme alaninda isc¢i sayisi giderek arttl. Ancak 1980’li yillarindan sonra artan
nitelikli isgiclyle birlikte giderek sendikali is¢i calistiran yerlerin sayisinda ve sendikali
isci sayisinda da diisme gorldi. Bunun nedeni i¢ gog ve isci hareketlerinin birbirleriyle
yakin bir iligkiye girmeleridir. Sendikali is¢i calistiran yerlerin azalmasindan i¢ gog
sonucunda kente gelen nifusun enformel/marjinal sektoriin hacmini arttirmis oldugu ve
sendikali isci sayisinin azalmasindan da i¢ go¢ sonucu artan rekabet sonucunda isci

sayisinin hizla parcalanmis oldugu gériiliir.*®

Turkiye’deki yasanan siyasi ortamda yasanan 0zglrlesme hareketleri i¢ gocle beraber
yasanan is¢i sorununa ¢Ozim  bulunamadigl yillarda Tirkiye Cumhuriyeti
demokratiklesme sorunu ile karsi karsiya kalir. Bu sorunun temelinde egemenligin
toplumun dil, din ve sosyal katmanlarini temsil edebilecek mi sorunu yatar. Turkiye’nin
demokratiklesme cabalarini da etnik sorunundan bagimsiz distnmek olasi degildir.
Clnku demokratiklesme ile birlikte toplumda ¢ogulcu, insanci ve bariscil bir sosyal yapi
olusturulmak zorunlulugu vardir. Fakat Tlrkiye Cumhuriyeti zaman bu ¢ogulcu yapiyi
teklestirme cabasi ylzinden isyan ve catisma boyutuna varan sosyal bir hareketlilik
yasar. Etnik sorununa dayali bu gerilim ytzinden Turkiye’de “Zorunlu Gog¢, Zorlama
Gog”, “GO¢ ve Kag Hareketleri” olarak isimlendirilen niifus hareketleri ve yer degisimleri

meydana gelir.

Turkiye’deki gocler yillara gore farkhliklar gosterir. 1992 yilinda istanbul’da kurulan
Gog-Der isimli kurulusun yayinladigi arastirmaci sosyolog Mehmet Barut’un yaptigi
arastirmaya gore 1970 yillarinda go¢ orani % 2,5; 1981-1990 yillari arasinda % 21,80;
1991-2000 yillarinda ise % 75,7°ye kadar yiikselir.** 1992 ve 1993 yillarinda baslayan
Guneydogu Anadolu Bolgesinden Bati’ya dogru yasanan gocler, 1980 yilinda yasanan
goclerden farklilik gosterir. Cunkt 1992 yilinda ulkemizde ortaya ¢ikan teror olaylari

13 http://www.migrationletters.com/sirkeci/lcduygu Sirkeci Aydingun 1998 turkiyede icgoc.pdf
(izlenme tarihi 02.05.2017)

Y Yesim MUTLU, “Turkey’s Experience of Forced Migration After 1980s and Social Integration: A
Comporative Analysis of Diyarbakir and /stanbul”
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yiziinden guvenlik probleminin belirmesi ile insanlar zorunlu olarak gé¢ etmek zorunda
kalir. Dogu ve Guneydogu Anadolu Bolgelerinde yasayan bir buguk milyon nufusun
catismalardan dolayi evler yakilir ve yikilir. Cogunlugu Kirt olan bu toplum en yakin
bilyiik sehir olan Diyarbakir ve Istanbul’a goc eder. Go¢ magduru olarak da
tanimlayabilecegimiz bu topluluk, Bati’daki blylk sehirlere gidemediklerinden
kendilerine en yakin buyuksehir olan Diyarbakir’a go¢ etmeyi tercih ederler. Bu go¢
hareketinden sonra Diyarbakir’in ekonomik, kultirel, sosyal ve fiziksel yapisinda 6nemli

degisiklikler meydana gelir.

Sosyo-kultirel degisme ve gelisme araci olan i¢ goclerin toplum agisindan olumlu ve
olumsuz etkileri olur. ilk sirada yer alan en biyik degisim kirsal kesimden biyiik
kentlere gelerek gecekondu ya da varos dedigimiz bolgelere yerlesen birey ya da ailelerin
sosyal statii ve rollerindeki farklilasmadir. Geleneksel yapidan gelen bu aileler genis aile
yapisindan cekirdek aileye donisur. Bu gelenekselligin bozulmasi sadece aile yapisinda
kalmamis sosyo-kulturel degerlerini, normlarini da etkileyerek modernlige dogru bir
egilim gosterir. Modern dusuncenin etkisiyle aileler ¢cocuklarinin da is sahibi olmalarini
istediklerinden egitime O6nem verir. Ayrica go¢cmen aileler kentin ekonomisine ve is
yasamina 6nemli katki saglamistir. Kisacasi sehre go¢ eden bireyler gecekondu kilttrt
icerisinde de olsa is ve calisma olanaklarina, gecim kolayligina, 6zgir ve eglenceli bir
yasam tarzina sahip olurlar. Tim bu olumlu etkilerin yani sira i¢ goclerin olumsuz etkileri
de goralir. Buyik sehre yapilan gocler kirsal kesimin nifus oranini ve isgicunu azaltir.
Koy ve kasabalardaki insan kaynaginin azalmasi bu bolgelerdeki sadece uretimi
distrmekle kalmaz ayni zamanda bu bdélgelere yapilan alt yapi, yol, okul, cami gibi
hizmetlerin bosa gitmesine de neden olur. Go¢ sonucunda kirsal bolgelerde yasamaya
calisan halkta dayanisma ve givensizlik duygusu uyanir ve ¢arenin baska yerlere gitmek
olduguna karar verirler. Gog¢ edenlerin yerlestikleri orta ve biyik olgekteki kent
merkezlerinde konut, gecekondu ve varoslar gibi olumsuz olusumlar meydana gelir. Bu
olusumlardaki alt yapi yetersizlikleri, yoksulluk, ¢ocuk suclugundaki yukselisi ve
sokakta ¢alisan, yasayan cocuklarin sayisinin artmasina neden olur. Farkli kiilttrlerden ve
etnik yapilardan go¢ eden bireyler kendilerine uygun Kkisiler ile goruserek orgutlenip,
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cemaat kurarlar. Bu kisilerin amaci sehirdeki yasamda gerekirse insanlarla catismaya
girerek kendi varliklarini kabul ettirebilmektir. *°

Dunyay! etkileyen sanayilesmeden Turkiye’de nasibini alir ve 1960’11 yillarindan itibaren
siyaset hayatinda 6nemli degisim ve gelismeler yasar. Tim bunlarin sonucunda da bugn
halen devam etmekte olan genellikle kirdan kente dogru gerceklesen i¢ go¢ hareketleri
baslar.

3.3 Tersine Gogler

“1950’li yillarda koylerdeki niifus fazlahiginin 6nemli bir kismi bagsta Istanbul olmak
Uzere buylk gehirlere goc¢ ederler. Sehirlerde artmaya baglayan nifus ile carpik
kentlesme ve gecekondulasma sorunlari baglar. Ekonomik olarak gogten beklenen
faydanin saglanamamasi basta olmak Uzere kentlerde sug¢ oranlarinin, issiz bireylerin,
kulturel uyumsuzluklarin, madde bagimhihginin, aile parcalanmalarinin artmasi,
yabancilagsma ve dislanma sonucunu doguran go¢, gocmenleri kentsel bolgelerden
uzaklagma egilimine sokar’*°

Dogu’dan Bati’ya dogru gerceklesen gog akini son yillarda literattirde itme-gekme teorisi
olarak ele alinan tersine go¢ kavramiyla Bati’dan Dogu’ya dogru yonelmistir. Turkiye’de
2000’li yillarda kentsel bolgeler cazibesini yitirir ve kentsel bolgelerden kirsal alanlara
dogru bir hareket baslar. Bunun nedeni hem kentlerdeki nufus artisina bagl olarak
gerceklesen istihdam sorunu hem de gelismekte olan kirsal bolgelerdeki istihdam artirici
politikalar ve uygulamalardan kaynaklanir.'” 1990 yilinda Sanlurfa sehri GAP Projesinin
bitirilmesiyle go¢ veren durumundan cikarak go¢ alan bir sehir durumuna geger.
Yatirimlar Dogu’ya kaydik¢a ve is imkanlari saglayan sehirler arttikca goclerde de

énemli oranda bir azalma goriiliir.'®

‘Dogu’ kavrami (lkemizde merkezi bir 6neme sahiptir. Turkiye’nin modernlesme
strecinde hep bir Bati’ya benzeme, Batili zihniyete sahip olma dustincesi hakim oldugu
icin goclerde Dogu’dan Bati’ya dogrudur. Dustncelerimiz hep Dogu’dan kurtulma, Dogu

15 sabri CAKIR,“Geleneksel Tiirk Kiiltiiriinde Gég ve Toplumsal Degisme™, 5.129-142

18 Emel ISLAMOGLU, Sinem YILDIRIMALP, Abdurrahman BENLI, “Tiirkiye’de Tersine Gog ve
Tersine Gocli Tesvik Eden Uygulamalar: Istanbul /li Ornegi”’s.52

7 a.9.m. s.54

8 Hiiseyin YAZICI, “Miinif Pasa’da Tersine Gég Olgusu’ 5.103-113
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kimligimizle savasma Uzerinedir. Turk toplumunun Dogu’ya ve Dogu olan tepkisi
toplumun kendisiyle de catismasina sebep olur. Geleneksel toplum olarak
tanimlayabilecegimiz bu toplum turiinde zihin yapisi, maddi ve manevi gorinim akla
gore degil, dogmalara gore olusturulmustur. Kisacasi toplumlarda zihin yapisi 6zgur
olmadigl soylenebilir. Zihin yapisinin degistirmek ancak siyasi iktidara bagli olarak

gelisen toplumsal olaylarla mimkiin olur.

Bati’dan Dogu’ya dogru gerceklesen diger bir go¢c de edebiyat yazarlari, film
yonetmenleri gibi sanat dinyasindan insanlarin zorunlu olarak devlet gorevini yapmak
uzere gonderilmesiyle gerceklesir. Yazar, yonetmen gibi bir grup insan 1958 yilinda
Menderes hikimetinin yurt disina 6grenci gonderme izni ile birlikte egitimlerini
tamamlamak Uzere yabanci Ulkelere giderler. Yurt disina egitim amaci ile giden bu aydin
kesim Turkiye’ye dondiklerinde devlet tarafindan adeta cezalandirilarak Dogu
bolgesinde en (cra bolgelerinde askerlik gorevlerini yapmak Uzere tayin edilirler.
Askerlik gorevi basligl altinda bilingli olarak devlet gorevlileri tarafindan yapilan bir

uygulamadir.
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4. GOCUN NEDENLERI

4.1 Ekonomik

Kirsal kesimdeki nufusu kente iten etkenler yetersiz toprak, dusik verimlilik, dogal
felaketler, topragin miras yolu ile bdolusilmesi, tarimda makinelesmeyle baslayan
issizlige bagh olarak gelisen ekonomik nedenlerdir. ¥ Kisaca insanoglunun yer
degistirmesinin en 6nemli nedenleri biri ekonomik amachdir. Yapilan istatistik
arastirmalar gostermistir ki insanlarin yasadiklari yerde bulunmalarinin sebebi
gecimlerini orada saghyor olmalaridir. Anadolu’da yaygin olarak séylenen bir soz vardir:

“Insanin memleketi dogdugu yer degil, doydugu yerdir.”*

Ekonomik neden gocun 6nemli nedenlerinden biri olmasina ragmen go¢ dénemlerine
gore zaman igerisinde ©nem derecesini yitirmekte baska nedenler ©6n plana

¢ikabilmektedir.

Ekonomik nedene bagli olarak kirsal kesimden kentlere dogru go¢ eden insanlarin yer
degistirmeleri tarimin yetersizliginden kaynaklanir. Kirsal bolgelerin tek gecim kaynagi
olan tarimin kottlesmesinin nedenleri ise sunlardir: sanayilesmenin plansiz, yetersiz ve
dengesiz kalmasi, tarimin makinelesmeyle isgucu fazlaliliginin dogmasi, topragin
bolunmesiyle verimliligin diismesi ve yetersiz kalmasi, 1945’lerden itibaren 6lcili toprak
reformunun yapilmamis olmasi, deprem, sel gibi dogal felaketler sik gerceklesmesi ve
bunlar icin zamaninda 6nlem alinmamis olmasidir. Kirsal boélgelerde tek ekonomik
kaynak olan tarimin giderek kaybolmasi, is olanaklarinin sadece kent merkezlerinde
kurulan fabrikalarda ve devlet kurumlarinca saglanmasi uzerine ydre halkinin mecburen

byiik sehirlere gé¢ etmesine neden olur.?

1948 yilinda Marshall Plani ile Tirkiye’de tarimda makinalasmaya gidilir ve bunun

sonucunda da kirsal kesimde makinanin yaptigi isi yapan ¢ok sayida insan issiz kalir.

19 http://www.migrationletters.com/sirkeci/lcduygu Sirkeci Aydingun 1998 turkiyede icgoc.pdf
(izlenme tarihi 07.05.2017)

2 2.9.m

2! sabri CAKIR, “Geleneksel Tiirk Kiiltiriinde Gog ve Toplumsal Degisme”,s.129-142
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1950’li yillarda ise kirsal kesimde kuguk ureticilerin is yapamaz hale gelmesinin nedeni
sanayilesmenin etkisiyle teknolojik aletlerin artmasi ve blyuk Ureticilerin bu durumdan
faydalanarak az maliyetle is Gretmeleri, isglcl acisindan cazip hale gelmeleridir. Kiguk
ureticiler ayni teknolojik imkanlara sahip olamadiklari ve blylk ureticiler ile rekabete
giremedikleri icin kapanir. Ege ve Cukurova gibi topraklarda orta ve blyuk ciftcilerin
olusma nedenleri bu yizdendir. Emek gégleri olarak isimlendirilen tayin nedeniyle
yapilan goclerde ekonomik nedene girer. Bu go¢ turi gegici olabilecegi gibi stirekli de
olabilir. Pamuk toplama zamaninda Cukurova’ya giden mevsimlik is¢i gocleri gecici go¢
tlrane iyi bir érnektir.

Ulkelerarasi yapilan go¢ yani dis gécler bilgi ve beceri diizeyi diisik, el emegine dayali
isglicu goci ve bilgi ve beceri yiksek, el emegine dayanmayan beyin goci de ekonomik
nedenlere bagl olarak gerceklesir. Ancak kentli bir insanin ekonomik nedenlerle dis go¢
orani kirsal kesimden yasayan insana gore daha yuksektir. Topraga, dogdugu yere kirsal
kesim insani kentliye gore daha baghdir. Koylu bir vatandasin yurt disina go¢ edebilmesi
son caredir.

Gerek i¢ goclerde gerekse dis gociin birinci sirada nedenini ekonomik sartlarin yeterli
olup olmamasi belirler. Ekonomik durumlar, tlkenin politik yapisina ve bireylerin

bulunduklari ortamlara, yasadiklari yasam sartlarina gore farklilik gosterir.

4.2 Egitim

Koyde yasayan insanlarin kentte yasamay!i tercih etmelerinin en 6nemli nedenlerinden
biri sehrin sundugu egitim olanaklaridir. Koylilerin sehir yasantisini bu kadar israrli bir
sekilde istemelerinin arkasinda yatan diger gergek ise cocuklarini toprak ile ugrasmaktan
kurtarmak, daha temiz, daha az ugras isteyen islerde calistirmak igindir. Sehirdeki
yasantlya 6zenen, cocuklarinin toprak ile ugrasmak yerine daha temiz, az emegin sarf
edildigi islerde calismalarini isteyen kirsal kesim insani 6te yandan ¢ocuklarinin koyde

kendilerine yakin olmasini arzular. Bunun yani sira ¢ocuklarinin kentte yasamasini
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istemelerine karsilik kente gocmus ileri yastaki aileler ‘hi¢ olmazsa birisi burada olsa,
olsaydi’ gibi dilekleri sik dile getirdiklerine tanik olunur.?

Aileler her ne kadar cocuklarinin iyi egitim alip, iyi bir ise sahip olmalari icin sehre
gonderseler de egitimli koyli vatandaslarinin da kdylerini terk etmelerini elestirirler.
Clnku okumus insanlarinin kdye daha faydali olabilecegini disunmektedirler. “Bunun
yaninda koydeki gelirin halen kdyde yasayanlari doyurmadigini, okumus olanlarin kdyde
kalmalari durumunda bunun daha zor olacagini ve okuyanlarin yapabilecegi islerin

kentlerde olduklarini da séylemektedirler.””%

Egitim sistemindeki farklhihklarda bireyleri Glkeler arasi goce itebilir. Gog veren tlkelerin
egitim harcamalarindaki distklik egitim seviyesinin yetersiz olmasina neden olur.
Ayrica egitimde firsat esitliginin olmamasi, Glkelerin gereksinimlerine uygun planl bir
sekilde eleman yetistirememesi, egitim alan insanlarin kendi (Ulkelerinde calisma

konusunda yetersiz motivasyonu yiiziinden de yabanci bir iilkede egitim almay1 isterler.?*

Yasadiklari sehirlerde ya da tlkelerde yeterli egitim olanaklarina sahip olmayan bireyler

uygun egitim olanaklari olan yerlere dogru gog ederler.

4.3 Belirgin Travmalardan Kagclis (Tore Cinayetleri ve Etnik Sorunlar)

Bireysel bir neden olarak kabul edebilecegimiz belirgin travmalardan kacis go¢
donemlerinde Gctincl en yiksek 6nem derecesine sahip nedenlerden biridir. GO¢
dénemlerine gore de nem derecesi giderek artis gdstermektedir.”®

Gogln yogun yasandigl donemlerde George ve Barbara Heling’in ¢izdikleri baba-ogul
portresindeki ogul bize belirgin travmalardan kacan bireyi tanimlar. Baba koylinde
yasamaktan memnun ve mesuttur. Clnku koy, baba icin tenefflis ettigi hava gibidir,
baska bir yerde yasamay!1 aklina bile getirmedigi gibi kdytinde karsilastigi zorluklar onun

icin onemli degildir. Ogul icin ise kdyde yasam hapishanede yasam ile es degerdir. Ilk

22 Hacl KURT,”Gé¢ Egilimleri ve Olas Etkileri”, 5.148-178

2 a.0.m

2 Cemile BAYRAKLI, ”Dis Gogiin Sosyo-Ekonomik Etkileri: Gorece Gégmen Konutlari’nda (fzmir)
Yasayan Bulgaristan Gogmen Ornekleri”

#Ayla TUZCU, Kerime BADEMLI, “Gégiin Psikososyal Boyutu”, 5.56-66
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firsatta sehre kagmayi planlayan gen¢ adam koydeki zorluklar karsisinda babasi kadar
guclii degildir.?®

Insanoglunun yer degistirmesinin en énemli diger bir nedeni de can giivenligi ya da teror
olaylaridir.?” Kéylerin ve kentlerin esit olanaklara sahip olma durumlarinda dahi koyliiler
sehirde yasamayi tercih edeceklerini belirtir. “Sehir yine sehirdir.” Sozleriyle sehrin
ruhunun her zaman koy yasantisinin kdy yasantisina gore tstun oldugunu vurgulanir.
Kentlerde niifusun daha fazla olmasiyla kisilere sagladigl 6zgurlukler ve imkanlar daha
fazladir.?®

Ulke icinde gerceklesen goc disinda bireyin biitintyle farkl bir tlkede yasamay! tercih
etme, belki de ¢ok uzun bir sure sevdiklerinden, yasamindan fedakarlik etme diger bir
deyisle her seyden asimile olma halini secebilmesi icin bulunduklari yere ait 6nemli
sorunlari olmasi gerekir. Dis go¢ topluma, siyasete, sosyal statiiye bir tepki ve biyik,
olumlu degisiklikler olacagina dair bir beklentidir.

4.4 Bireysel Alan Arayisi

Insanlarin daha iyi yasam kosullartyla hayatlarini siirdiirebilmek icin génillii olarak bir
baskiya maruz kalmadan yaptiklari gocler bireysel alan arayislarindan kaynaklanir.?

Is, 6grenim ya da aile birlesimi gibi Kisisel nedenlerle baska tilkelerde ya da sehirlerde
yasamay! tercih edenler vardir. Bireysel tercihler sz konusuysa bazi bireylerde macera
arama degisik bir yerde ya da kulturde yasama istegi, yasadiklari yere duyulan bikkinlk
gibi sebeplerle yer degistirmeye karar verirler. Bu kararlarda bireylerin yaslari, medeni
halleri ve ¢ocuk sahibi olmamalari gibi etkenler go¢ hareketini kolaylastirir.

Gunumuzde gerceklesen gogler bir takim seylere duyulan 6zlem yuziinden olabiliyor.
Insanlar kendi (lkelerinde bulamadiklari firsatlari baska (lkelerde arama yoluna

% Hacl KURT,”Gé¢ Egilimleri ve Olasi Etkileri”, 5.148-178

27 Sefer Eyiip SENSOY,”Kdy, Kent ve Gog-Van Iline Cevre /1 ve lgelerden Gég Edenlerin Sorunlarina
Sosyolojik Bir Yaklagim”

%8 Hacl KURT.,”Gég Egilimleri ve Olasi Etkileri””, 5.148-178

2 yilksel KOCAK, Elvan TERZI, “Tiirkiye’de Go¢ Olgusu, Gé¢ Edenlerin Kentlere Olan Etkileri ve
Goztm Onerileri”, s.163-184
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gidiyorlar. Kiresellesmenin etkisiyle de insanlarin go¢ etme nedenleri arasinda bireysel

alan arayislari yer almaya baslar.
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5. GOCUN BIREYLER UZERINE ETKISi

Modern dunyamizin en buyik sorunu olan go¢ beraberinde baska sorunlari da getirir.
Insanoglu yer degistirerek kendisine ve ailesine daha olumlu sartlar saglayabilecegini
dustndrken, olumsuz psikolojik durumlarin varhigindan da habersizdir. Modern, farkli bir
sehirde yasam, hayat ve is topluma bambaska, yeni degisiklikler getirse de yillarca var
olan geleneksel 6zellikleri de bir anda yok edip, gotirmustir. Buyik sehir insani giderek
makinelesmis ve yabancilasmistir.

Yabancilasmayi ilk defa Hegel tarafindan kullaniimis olup, s0yle tanimlanmistir:

“her gerceklik bigiminin 6ziinde ayrilik ve uzaklagsma vardir”*® Hegel’den sonra bir ¢ok
dustndr yabancilasmayi farkh boyutlarda tanimlamislardir. Bertell Ollman’in yorumuna
gore ilk olarak emegini satan insan, kendi Uretici etkinliginden yabancilasir ya da
kopartlir. Yani insan Uretim asamasinda hi¢ bir s6z hakkina sahip degildir. Bltun
kararlar, emegi satin alanlar tarafindan verilir. ikinci olarak tretimde emeklerini veren
insanlarin ne wretilecegi, urinle ne yapilacagl konusunda hi¢ bir denetimleri yoktur.
Uciincii olarak isci, diger insanlardan da yabancilasir. Artik calisanlar arasinda isbirligi
ve dayanisma yerine rekabet ve karsilikli kayitsizlik s6z konusudur. Dordiinci olarak da
bu yukarida siraladigimiz ¢ 6zellige bagh olarak insan yaraticiligindan ve mevcut
potansiyelinden uzaklasir ve yabancilasir.*! Pierre Bourdiue ise gocmenler igin soyle bir
tanimlama yapar: “Ne vatandas ne yabanci, ne gercekten Ayninin ne de butlnuyle
Otekinin yaninda yer alan gécmen.

Insanoglu yasadigi go¢ ile vyaraticihgindan, mevcut potansiyelinden uzaklasarak
yabancilasir. Bu yabancilasma once kadin, erkek ve daha sonra da aile Gzerinde etkili

olur.

0 serdar OZTURK, Filmlerle letisim ve Yabancilasma™, 143-175
31
a.g.m
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5.1 Kadin Agisindan Gog

Ekonomik kosullarin tarim sektérintn aleyhine olarak gelismesiyle koylu halkin maddi
imkanlari giderek azalir ve farkh gecim kaynaklari arar hale gelirler. Kirsal kesim
insanlarinin aile emegi ile kurduklar igsletmelerin durumlari kéttye gidince koy icinde
tarim digi faaliyetler, kOy icinde ucretli iscilik, kdy disinda gecici/mevsimlik iscilik veya
gecici ya da kalici olarak kentte calisma gibi alanlara yonlenir. Genellikle kirsal
kesimden kentlere go¢ etmek, 6zellikle yoksul ve ezilmis gruplar (kadinlar) igin etkili bir

savunma bicimi, geleceklerinin de sigortasidir.*

Turkiye’de yapilan arastirmalara gore kadinlar, erkeklere bagimli, pasif ve kisiliksiz
bireyler degildirler. Kadinlarin kocalarindan ya da erkeklerden bagimsiz bir hayatlari
vardir. Kadinlar kendilerine has sosyal bir yapi icerisindedir ve erkeklerden bagimsiz
olarak cok sayida etkinlige, toérene ve de sosyallige katilirlar. Kisacasi kadinlarin

kendilerine 6zgu 6zgur bir hareket alanlar vardir.

Gogle birlikte ataerkil bir topluluktan gelen, hi¢ calisma hayati olmamis kadin, yeni
modern yasam tarzi karsinda da en ¢ok etkilenen birey olur. Bunun yani sira is yerlerinde
yapilan arastirmalar gostermistir ki kadin isyerlerinde erkege gore daha Uretken ve
sabirhdir. Ozellikle fabrikalarda, 6zel bir bantta, parca dretimi ve montaj yapma

kollarinda erkeklere gore daha sabirli ve caliskandirlar.

Teror olaylarindan kacan toplumda en ¢ok travma tik etki kadinlar izerinde olur. Teror
olaylarinin etkisi ile blylk sehirlere kacan etnik toplumun kadinlari gerek lisan
problemleri gerekse kultirel farkliliklari yuziinden toplumda kabul gérmezler. Gunlik
yaptiklari aktiviteler olan aligveris, hasta hane ya da okula gidemedikleri igcin tamamiyla
ev ve komsularinin g6z hapsinde kalirlar. Diyarbakir’a go¢ eden kiguk bir grup kadin
Uzerine yapilan arastirmada kadinlardan birinin ilkokulu terk ettigi, birinin ilkokul
mezunu oldugu, i¢lerinden sadece ikisinin liseye gitmis oldugu, 30 yasindan blylk olan
kadinlarin hig birinin okula gitmedigi tespit edilmistir. Clink kadinlar toplumun sosyal
kilturel karakteristik Ozelligi yuzinden okula gidememistir. Zorlama yapilan bu go¢

32 Korkut BORATAV, “Istanbul ve Anadolu’dan Sinif Profilleri”
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durumunda kadin fiziksel siddete, politik zalimlige ve de ekonomik sikintiya maruz
kalir.® Etnik kiltirden gelen bu kadinlar lisan problemi yasadiklari igin toplumda biylk
sikinti geker, gocuklarinin saglik ve okul islerini Tirkge konusamadiklari igin halledemez
ya da dili yanhs anlayarak kotu sonuclarin dogmasina neden olurlar. Kendilerini
toplumda yabanci hissetmek onlara blylk aci verir. Aci giderek psikolojik bir hastalik

boyutunu da alir.

Gogmen kadinlar calisma hayatina girme konusunda kentli kadina gore daha dezavantajli
durumdadir. Clnki kentli kadinlar gerek kalifiye isguct gerekse egitimleri agisindan
gocmen kadinlara gore daha avantajlidir. Fakat enformel sektdriin sanayilesen
toplumlarda yayginlasmasi ile birlikte gé¢gmen kadinlar biraz daha rahat ¢alisma imkani
bulurlar. Kadinlar erkeklere gore kentlere daha kolay uyum saglar, sehirde yasamak ister
ve koylerine ya da eski yasadiklari yere asla geri donmek istemezler.

Yapilan bazi arastirmalardan da anlasildigl tzere kadinlarin hayatinda gocler olumlu
degisiklikler birakarak, sehirlerde ilk kez olarak cekirdek ailelerini kurarak, geldikleri

kdylerin ataerkil 6riintilerinden uzaklasmislardir.®

5.2 Erkek Acisindan Gog

Geleneksel Tirk aile yapisinda erkek gugcli, karar verme yetisine sahip, otoriter bir figlrl
temsil eder. G6¢ hareketlerinde de eger erkek birey bir aileye sahip ise en buyuk karar
mekanizmas! kendisidir. Goglin basindan sonuna kadar sorumlulugu fazlasiyla tstlenen
erkek bireyler psikolojik olarak da en fazla baski icerisinde olanlardir. Gerek ekonomik
anlamda gerekse guvenlik anlaminda kendisini ve ailesini Uzerindeki sorumluluk
erkekleri daha fazla yipratir. Yasanilan zorluklar ytzinden de cogu zaman aile
bireylerinden olan kadinin tzerine dogru 6fke patlamasini gerceklestirir. Ulkelerarasi
goclerde ise bahsedilen sorunlarin siddeti ve etkisi daha yiksektir.

% Yesim MUTLU, “Turkey’s Experience of Forced Migration After 1980s and Social Integration: A
Comporative Analysis of Diyarbakir and /stanbul’, s.102
% Sermin CAKMAK,”Degismez Hayatlarin Gériinmez Sahipleri: Gogmen Kadinlar” s.50-64
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Geleneksel yapida dogmus, biyiumus ve yetismis erkek ayni degerlerini go¢ icgin gittigi
ulke ve sehirde de surdiirmek ister. Erkegin g6¢ olgusunda en ¢ok tepki gosterdigi konu
kadinlarin galisma istegidir. Ancak erkekler esinin ¢alisma konusundaki olumsuz tavrina

kars! yapilan arastirmalar kadinlarin %90°ninin ¢alistigini gostermektedir. %

Belirgin travmalardan olan etnik sorunlar nedeniyle ailenin en gucli bireyi olarak taninan
erkekler PKK baskisindan hem fiziksel hem de ruhen etkilenir ve baska yerler go¢
ederler. Etnik sorunlar nedeniyle go¢ eden erkek gocmenlerin ozellikle de 15-30 yas
grubu erkeklerin egitim seviyeleri kadinlara oranla yiksektir. Kicuk bir grup erkek
uzerinde yapilan arastirmada bir erkegin hayatinda hic¢ okula gitmedigi, diger iki Kisinin
ilkokul mezunu oldugu, iki kisinin halen lise egitimi aldigi, bir kisinin de Universite
ogrencisi oldugu tespit edilmistir.

Kahveler, go¢ eden insanlarin sosyal paylasim alani olup, ayni zamanda da kentin
yabancilastiran ve yalnizlastirma etkisini azaltan yerlerdir. Issiz, hemseri ve yabanci olma
ortak unsurlarini tasiyan gégmen erkeklerin en 6nemli adresi kahvelerdir. iste bu yiizden

blylk kentlerdeki kahve sayilari giderek artis gosterir.

Sonug olarak genellikle erkekler geleneksel aile yapisindan yetistirildikleri ve de aileyi
gecindirmekle yukumli olduklarindan eger kendilerini sirekli olarak ekonomik ve
guvenlik anlaminda baski altinda hissederlerse geldikleri yere geri donme arzusu
duyarlar.

5.3 Cocuk Acisindan Go¢

Go¢ kavrami cocuk icgin ebeveynlerinden ayri bir anlam tasir. Yetiskinler gog ettikleri
yerde mutlu olmazlar ise geri donmeyi dustnebilirler ama ¢ocuklar igin geri donme
dustincesi yoktur. Cocuklar yasadiklari ortama kolaylikla uyum saglar ve egitim hayatlari
devam ettigi muddetce dogduklari yere geri donmek istemezler. Eger ailenin ekonomik

durumu iyi degilse cocuklar okula gitmek yerine calistirilir. Bu g¢ocuklar sokaklarda,

% suat TUFEKCI, “Kirsal Kesimlerden Bilyiiksehirlere Gég ve Gogiin Aile Yapisinda Meydana Getirdigi
Degisiklikler(/stanbul Ornegi)”
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meydanlarda kisacasi kamusal alanlarda ayakkabi boyaciligl, tezgahlarda urin saticiligl,

araba yikayicisi gibi islerde calisirlar.

Kirsal kesimden gogle gelen ailenin ¢ocuklarinin ilk olarak karsilastiklari rengarenk
dinyanin ¢ocuklar tizerindeki etkisi biyuktur. Kendilerinden daha varhkli, mutlu ve liks
icerisindeki yasam, go¢ eden ailenin ¢ocuklari igin bir model teskil etmektedir. GO¢ eden
ailenin cocuklari yasadiklari bu rahatsizhigi ailelerine yansitmakta ve onlara Karsi
kuralsiz, itaatsiz davraniglar gostermektedir. Kendi ailelerinde ayni yasam sartlari
bulamayan ¢ocuklar hem tereddiite diiser hem de bu durumdan rahatsiz olurlar. Ozellikle
blylk sehire gelen genc kesim eskiden kazanmis oldugu sosyal becerileriyle yeni sehir
ortaminda basarili olamaz ve toplum tarafindan da kabul géremez. Tum bu gugcliklere bir
de ekonomik sorun ilave edilirse gencin benlik saygisi olumsuz olarak etkilenir.
Genclerin benlik saygisi kicuk yastaki cocuklarin benlik saygisindan daha hassastir.
Cunkl benlik gelisiminin tamamlandigi donem olan ergenlik ¢aginda bir geng gogle
birlikte benlik saygisini kazanmis olsa da sosyal iliskileri ve nitelikleri, toplumsal onayi
kaybetmek zorunda kalir. Geleneksel aile yapisindan gelen gencin sosyal destek
iliskisinde ilk sirada ailesi yer alirken modern toplumun etkisiyle arkadaslar ilk sirayi alir.
Baylelikle sehire gelen bir geng geleneksel ve modern toplum degerleri arasinda bir yerde
kalir. Bu arada kalmiglik durumu en c¢ok yurt disina go¢ eden ailelerin genglerinde
gorulir. Gog edilen mesafe arttikca kaltur ve toplumlar farklilisacagindan uyum sorunlari
da buna paralel olarak artis gosterir. Goc¢ edilen yerlerde genclerin kiltur seviyeleri
birbirlerinden farklidir. Bu farklilik genclerin ailelerindeki egitim ve kdltur
seviyelerinden ileri gelir. Goc edilen yerde alinan egitim ¢ocugun ya da gencin hem
kiltur duzeyini arttirir hem de uyum sirecini kolaylastirir. Yapilan arastirmalar belirli
kiltur duzeyine ulasamamis olan go¢cmen genclerin herhangi bir okula gitmemis
olduklarini tespit eder. Egitim kurumu destegi almayan bu genclerin geldikleri yere
dénme istekleri de daha fazladir.*

1990’h yillarda Tarkiye’nin dogusunda yasanan catisma ortami ile birlikte on binlerce
aile go¢ etmek zorunda kalir. Boylece biyik sehirlerde sosyal glivenceden yoksun,

% Ziibeyit GUN, Fatih BAYRAKTAR, “Tirkiye’de /¢ Gogiin Ergenlerin Uyumundaki Rolii”, 5.167-176

28



yoksullugun ve adaletsizligin derinden hissedildigi yeni bir gé¢menler toplulugu
olusmaya baslar. Buyik kentlerin sokaklari artik yiiksek oranda kimsesiz ve yoksul
cocuklarla dolar. Yillarca Turkiye toplumunu simgeleyen “acilarin ¢ocugu” imgesi
yerini, bir korku nesnesi, sucla 6zdeslesen “sokak cocugu” imgesine birakir.®” Gercek
yasamda gorilen bu ¢cocuk imgesi film dinyasinin da bas kahramani olur.

Teror olaylarindan dolayr meydana gelen géglerde ise en ¢cok geng kesim ve gocuklar
etkilenir. Bu tur goclerde cocuk ve genclerin tekrar topluma entegrasyonu oldukga zaman
alir, hatta ¢cogu zamanda boyle bir uyum gerceklesemez. Yasadiklari topluma uyum
saglayamamis ya da uyum saglamalari zaman alsa da yasadiklari yere geri donmek istegi
duymazlar. Istek duymamalarinin nedeni daha énceki yasadiklari ortamin su andaki
ortamdan daha kotu olmasidir.

Gog eden ailelerde genellikle cocuk sayisinin fazla olmasi nedeniyle ekonomik sikintiya
bagli olarak yeterli ve iyi egitim goremezler. Iyi yasam kosullarina ulasamama ozellikle
genc cocuklari kolay ve kotu yollara strtkler. Ergenlik donemlerini farkh bir kilttrde
geciren bu gencgler okula ve derslere kolay adapte olamadiklari igin vakitlerinin ¢cogunu
sokaklarda gegirip, hemserisi olan genglerle birlikte cete kurarlar. Kagak olarak degisik
islerde calisan gencler kolay bir sekilde de sigara ve uyusturucu bagimhsi olurlar. Gog
eden ¢ocuklarda rastlanan davranis bozukluklari: itaatsizlik ve karsi gelme, basta anne ve
baba olmak Uzere otoriteye Kkarsi gelme, yalan soyleme, hirsizlik, sahtekarlik,
yankesicilik, evden kagma, okula devam etmeme ve okuldan kag¢ma, saldirgan
davraniglar sergileme, kavga etme ve huysuzluk, tahrik edici davranislar sergileme, alkol,
sigara ve madde bagimhihg, cinsel davranislarda sapma.®®

Zorunlu go¢ tirind yasayan etnik kokenli gocuklar en ¢ok dil-iletisim ve kiltirel farklilik
gibi sorunlarla karsi karsiya kalirlar. Psikolojik olarak kultirel catismayi en fazla yasayan
kicuk yas grubudur. Buytdikleri zaman da toplumda kabul géremediklerinden sosyal bir
arkadas cevresi de edinemezler. Fiziksel yasam sikintilarini bu sekilde dile getiren etnik
kokenli cocuklar ayni zamanda siddete de maruz kalirlar. Bazen bu siddet kendilerine

¥ Asuman SUNER, “Hayalet Ev, Yeni Tiirk Sinemasinda Aidiyet, Kimlik ve Bellek” s.81
%8 Yilmaz CAN,”Gog ve Kent:1989°dan Giiniimiize Gé¢ Eden /nsanlarin Kent Adaptasyonu Diyarbakir
Ornegi” .82
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yonlenir bazen ise dayak, zorlama, 6ldirme gibi olaylara birebir sahit olurlar. Koyleri
yakilip, yikilmadan evvel ki yasanti onlar igin artik hayaldir. Bir zamanlar okula blyuk
bir keyifle giden bu cocuklar, babaannelerini, 6gretmenlerini, coskuyla yasadiklari 23

Nisan’lari 6zlemle hatirlarlar.

Irklarinin, dil ve dinlerinin farkli olmasindan dolayi strekli suglanan bu sansiz ¢ocuklar
ne geldikleri ne de su anda yasadiklari toplumda kabul gorurler. Geldikleri yerden cesitli
nedenler ile gdce zorlanmis, simdi yasadiklari yerde de toplum tarafindan farkl
suclamalar maruz kalirlar. Butin bu zor sartlara, suclanmalara ragmen cocuklar ve
gencler kent yasamina adapte olur ve geri dénmemek icin yasamlarini idame ettirmeye
cabalarlar.

5.4 Aile Acisindan Gog

Aile ilkcaglardan glinimuze kadar olan sure¢ iginde toplumun en temel taslarindan ve
korutulmaya en muhtag olan sosyolojik birimlerden biridir. Insanoglu yasadigi dénemler
boyunca biyolojik, psikolojik, kilttrel, sosyal ve ekonomik ihtiyaclar duyar ve tim bu
ihtiyaclarini da aile ortami icerisinde gidermeye calisir.*® Aileler bu ihtiyaclarindan otiri
de yasadiklari dénemlerde dogduklari, blytdukleri topraklari birakarak baska yerlere
gitme istegi duyarlar. Ozellikle de kirsal kesimdeki aileler sartlar geregi biyuk sehirlere

dogru goc ederler.

Toplumun en kugik birimi olan ailenin gogi hem kirsal bolgede kalan aileleri hem de
goc eden aileleri etkilemistir. Kirsal go¢ sonucu kirsal bolgedeki ailelerde hane
genisliginin  azalmasi, hanelerdeki ortalama yas sinirinin  yikselmesi, ailenin
parcalanmasi sonucunda go¢ eden bireylere surekli izlem duyulmasi, isglctunin
bollnerek, hiyerarsik yapinin bozulmasi gibi etkiler géralur. Ancak kirsal bolgelerden
kentlere giden ailelerde gocun etkisi daha fazla hissedilir. Kente go¢ eden aile fertleri
arasinda sosyal ve ekonomik iligkiler azalir, ¢ekirdek aile tipine gecilir, bireysel yasam
tipi aile fertleri arasinda tercih edilmeye baslar, aile i¢i siddet ve ¢ocuk is giclnln
calistirilma yogunlugu artar, geleneksel aile tipi yerine birbiri ile daha az hiyerarsik ve

% Ertugrul GURESCI “Tiirkiye’de Kirsal Gégiin Aile Uzerine Etkisi™
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geleneksel iligkiler icine giren yeni aile tipleri ortaya ¢ikar, kadinin aile icerisindeki roli
ve fonksiyonu calisma hayatina katilimi ile degismeye baslar. Kirdan kente go¢ eden
ailelerin kazandiklari en 6nemli edinim ise ¢ocuklarini okutmalari ve disunce diinyasinda
daha genis perspektifleri yakalamalaridir. Kirsal gocun en fazla etkisinin goruldigi
sosyal birim olan ailede degisimi, bireyci bir toplumun olusmasini ve toplumsal

dayanismas! ilkiisiiniin zedelendigini gormek miimkiindiir.*

Aile evrensel bir kavram olmasina ragmen her toplumda bu kavram kendine 6zgu
Ozellikler tasir. Yasanilan dogal toplumsal gevre ve ailelerin islerinden dolay! farkli
kesimlerde aile tipleri olusur. Bu kesimler: kdy (kirsal kesim), gecekondu ve kenttir.
Endustriyel kapitalizm suresiyle birlikte tarimsal Gretim yapan bu birimler giderek
kaybolur. Kdylerde yasayan insanlar tarimsal dretim teknolojisinin degismesiyle birlikte
maddi sikintiya diser ve kendilerine yeni bir yasam kurmak icin kentlere gog ederler.
Boylece kentleri yaratan ve Dbuyumelerini saglayan nufus hareketi olarak
isimlendirebilecegimiz kentlesme kavrami ortaya ¢ikar. Kentlesme olgusu hem ekonomik
hem de toplumsal degismenin sonucunda olusur. Endustri devriminin sonucuyla birlikte
tarim teknolojisi gelisir, insan glcine daha az ihtiya¢c duyulmaya baslanir. Eskiden
koylerde ailenin calisarak Gretimi s0z konusu iken giderek ekonomiyi ev disindaki
kurumlar tstlenmeye baslar. Ekonomik degisme beraberinde toplumsal degismeyi getirir.
Aile yapilari da ekonomik zorunluluk ile birlikte degisir, kentlere go¢ baslar, ailenin tim
bireyleri donemlere bagh olarak farkli kurumlarda calisir. 1960’ donemlerde buytk
sehre go¢ eden ailelerde yalnizca erkekler disarida ¢alisir, kadinlar ev islerinde sorumlu
tutulur ve evden disari ¢ikmalarina izin verilmez. ilerleyen dénemlerde ise ayni cati
altinda yasayan, babanin egemenliginde, babanin soy cizgisine sahip, birden ¢ok evli ¢ift
bir arada yasayan geleneksel aile tipi yerini, anne, baba ve ¢ocuktan olusan cekirdek
aileye birakir. Kirsal kesimden kentlere go¢ eden aileler hemen gekirdek aile olamaz,
cunkl sehirdeki yasantiya uyum saglamak, is bulmak igin ilk olarak kentte yasayan
akrabalarinin yaninda yasam kurmaya calisirlar. Koyden gelen bu aileler yanlarinda
mutlaka yasli anneanne, dede ya da babaanne gibi blyiklerini de beraberlerinde
getirirler. Hatta bu aile bireylerinin yani sira hemseri gibi aile disi bireylere de

“0a.g.m.
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rastlanabilir. Iste bu gecis stiresindeki aile tipine gecekondu aile tipi olarak isimlendirmek
mimkunddr. Gecekondu aile tipi sanayilesme ve go¢ olgusu ile birlikte ortaya cikar.
Ailenin gocuk sayisi kdydekine oranla disus gosterir ve aile ici iliskilerde de farklilasma
meydan gelir. Akraba ile olan iligskilerde sadece maddi konular 6nem kazanir ve bu
yiizden evli ciftler de yakinlari ile bir arada oturup, onlarla siki iliski kurmaktan cekince
duyarlar. Gecekondu aile tipi sanayilesmeden nasibini alsa da halen bir ¢ok yonleriyle
kirsal aile tipine sehirlerde daha sik rastlanilir. Ornegin halen ailenin tek otoriter figiirii
baba, kizlarinin evlenmeden bir erkekle birlikte olmalarina da karsi ¢ikar. Gecekondu
aileleri koylerindeki umutsuz durumu bildikleri i¢in bdtin zorluklarina ragmen sehir
hayatina uyum saglamak icgin biyuk caba gosterirler. Gecekondu aile tipini kirsal aile
tipinden kentsel aile tipine ge¢cmede gorilen aile tipi olarak da tanimlamak mimkunddr.
Kentsel aile tipi ise cekirdek ailenin gelismis bir turudir. Bu aile tlpunin bireyleri
serbest meslek, 6gretmen, yuksek memur, teknisyen gibi calisan bireylerden olusur.
Nitelikli cahsanlarin yani sira is¢i ailelerini de kentsel aile kategorisine sokmak
mimkunddr. Bu aileler apartman daireleri ya da villalarda yasarlar. Kentsel ailenin diger
aile tiplerinden ayirt eden en 6nemli Ozelligi kadin ve erkek esit konumdadir. Erkek ve
kadinlarin etkinliklere birlikte katilirlar. Evli ciftler ¢ocuklarini buyturken bir aile
blylaglnin yardimina ihtiya¢ duysalar da onlarla birlikte yasama egilimi icerisinde
degildirler. Kirsal ailede goruldugu gibi yetiskin insanlar evlendikten sonra mali destege
gereksinim duymadiklari igin anne babalari ile birlikte yasamak istemezler. Birlikte
yasamak istememelerinin diger bir nedeni ise kultirel, toplumsal, siyasal inang
ayriliklaridir.**Ozellikle istanbul gibi biyiik sehre goc eden ailelerde hizli toplumsal

degisim ve aile Uyeleri arasinda yasanan ayriliklar hemen géze carpar.*?

Toplumsal degisimi hizlandiran diger etken ise is yasamidir. Cok gelismis bir endstri ve
sanayi ekonomisinin goruldigu, kamu sektori ve 0zel sektdrin genis istihdam imkani
kadinlari ve cocuklari is yasamina dahil eder. Is yasamina giren kadin ve cocuklar
ekonomik olarak kendilerini 6zgir hisseder, diledikleri harcamayi da yaparlar. Ekonomik

*! Emine DEMIRAY, “Tiirk Sinemasinda 1960-1990 Yillari Arasinda Cekilmis Filmlerde Kentsel Aile”
5.26

*2 suat TUFEKCI, “Kirsal Kesimlerden Bilyiisehirlere Gog ve Gégiin Aile Yapisinda Meydana Getirdigi
Degisiklikler (/stanbul Ornegi)”
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Ozgurlik beraberinde geleneksel aile tipinden modern aile tipine gegisi kolaylastirir.
Calisma hayatina atilan bireyler, kararlarini kendileri alir, tercih ve tutunumlarinda

otonom 6zellikler gosterirler.

Sonug olarak gocgln, sehir hayatindaki degisimin, hayat sartlarinin zorlugunun aile
uzerine etkisi ¢ok tesirli olur. Aile kavraminin sehirlesme ile giderek parcgalandigi, yok
oldugu, evli ciftlerde bosanmalarin arttigi goralir. Ailelerin kaybolmasi bireylerin orf,

adet, gelenek ve goreneklerini yitirmeleri de toplumda kdilturel bosluklara da neden olur.
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6. TURK SINEMASINDA GOC VE MEKAN

6.1 Henri Lefebvre ve Mekanlar

Lefebvre gunimizde mekanin geometrik bir kavram seklinde bos bir ortami
cagristirmadigini artik  toplumla birlikte toplumsal mekan kavraminin ortaya ¢iktigini
ileri siurer. Toplumsal mekan, toplumsal yeniden Uretim sekillerini igerir. Bu dretim
sekilleri ailenin orgutlenmesiyle birlikte cinsiyetler ve yaslar arasinda biyolojik,
fizyolojik Gretim iligkileri, isbolimu, 6rgutlenme, hiyerearsiklesmis toplumsal islevleri
kapsar. Mekan toplumsal iliskileri icermis oldugu belirtilmesine ragmen eger bir
mekanda toplum yok ise o mekani oradaki nesneler ve Uriinler arasindaki iliskilerin
kiimesi olusturur. Lefebvre mekanin toplumsal bir morfoloji oldugunu ileri surer. Canli
organizmalar islevlere, yapilara nasil siki sikiya bagl iseler mekan da iginde toplumu
yansitan esyalar ve nesneler ile yasayan canli bir varlik gibidir. Doganin gucli oldugu
yerlerde ise mekanin karakteri daha uzaktir. Ama bu mekanda bir konut yer aliyorsa
toplumsal ve kiiltirel iliskileri kapsadigi dustiniiliir.*®

Lefebvre mekan kavramlarini daha da gelistirir: mekansal pratik, mekan temsilleri, temsil
mekanlari. Bir toplumun mekansal pratigi kendi mekanini yaratir ve bu mekani diyalektik
bir etkilesim icinde ortaya koyar ve varsayar. Mekan temsilleri tasarlanmis mekanlardir.
Yani bir takim olctlendirme, altin sayr oran Olguleri sekillendirme, tasarlama gibi
sanatcilarin  olusturdugu mekanlardir. Sinema filmleri igin olusturulmus kurgusal
mekanlar mekan temsilleri i¢in iyi bir drnektir. Temsil mekanlari ise mekana eslik eden
imgeler ve semboller araciligiyla yasanan mekanlardir. Yani kullananlarin, oturanlarin,
sanatcilarin belki de o mekani sadece tarif ettigine inanan yazarlarin, filozoflarin
mekanlaridir. 19. yizyil ortalarindan itibaren yeni sorun kiimesi eskilerin yerini alarak
yeni sorunsali olusturur. Yeni gundelik hayatin sorunlari mekanlarin da sorunsali haline
gelir. Sanayilesme ile sehrin uzantilari stiregelen toplumsal iligkileri farkli boyutlara tasir

ve mekanlarin yeniden (Gretimi problemi dogar. Mekanin yeniden Gretiminde

3 Henri LEFEBVRE, “Mekanin Uretimi”, 5.33-118

34



beklenmeyen sonuclar ve (retim asamasinda bir takim zorluklar ile karsilastlir.
Mekandaki tim bu sorunlara insan egilimleri dogrultusunda yanit ve ¢6ziim bulunmaya
calisihr.* Lefebvre sehir uzantilarinin (banliyler, periferiler) ‘mekan hastaligi’ ya da
‘hasta mekanlar’ isimleri verildigini bu tanimlarin mimar ve sehir planlamacilari igin

‘mekan doktoru’ tanimlamasina firsat verdigini de ileri siirer.*®

Istanbul masalimsi, dogal dekoruyla Tirk sinemasinin merkezi konumundadir. Cografi
konumu, jeopolitik énemi yiiziinden Istanbul cesitli medeniyetlerin merkezi olmustur.
Medeniyetlerin sehircilik anlayisi bugin giderek kaybolsa da bazi yerlerde halen
dokusunu koruyabilmektedir.*® Lefebvre bir sehri tarihsel bir zaman boyunca toplumsal
faaliyetlerin sekillendirdigini, boyle bir sehri yapit olarak isimlendirmenin mumkin
oldugunu belirtir. Bu mekani isgal eden yapita biricikligi ve 6zgunlugu ile Venedik
sehrini verir. Istanbul da tarihi gecmisi, medeniyetlerin yiizyillarca yasamishgiyla,

cografi konumuyla biricik ve 6zgindur.

Her donemde karsimiza ¢ikan karmasik gindelik hayatin en somut hali toplumsal bir
strecin sonucu olarak beliren mekandir. Lefebvre’nin de belirttigi gibi glndelik hayat
modernlikle es zamanli bicimde gelisir ve soyut bir gerceklikle resmedilir. Soyut
gercekligin yani resmedilip, somutlastirildigi alan ise mekani olusturur. Yani
soyutlamadan ileri gelen alan sozcugl Tlrkge ‘deki zamanmekan sdzcugu gibi birlikte
kullaniimaktadir. Lefebvre de zaman ve mekanin birlikte goruldigini dogada zamanin
mekanin ic¢inde oldugunu belirtir. Zaman ve mekan bir bitin oldugu gibi zamanin

dogurmus oldugu mekan gercektir.

Mekanlar dogal 6zelliklere sahip olsalar da toplum ve sistemler ile birlikte sekillenir,
degisir ve donustr. Mekan ile iligkisi agisindan bir toplum iki durum igerir: pazar ve
siddet. Pazar uzun bir tarihsel donem boyunca bir lkede gerceklesen ticari iliskilerdir.

Kirsal ve feodal zemin (izerinde gelisen ulusal pazarlar merkezlerin hiyerarsisiyle birlikte

*“* Harvey MOLOTCH, “Henri Lefebvre, The Production of Space, trans. Donald Nicholson-Smith™, s.
887-895

“* Henri LEFEBVRE, “Mekanin Uretimi”, 5.123

“® Hillya ALKAN, “Kent ve Sinema Iligkisi Baglaminda 90 Sonrasi Tiirk Sinemasinda Istanbul”, s.55
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ana bir merkez mekandan idare edilir. Siddet ise askeri bir devletin siddetidir. Bu gli¢
pazarin kaynaklarini ya da Uretici gugcleri ele geciren siyasal iktidardir. Toplumsal
cinsiyet, sinif ve dinle ilgili kimliklerin konumlandigi yere kentsel mekan denir. Bu
tanimdan da anlasildig1 Gzere mekan kavrami toplumsal iligkilerin disinda ekonomik ve
politik sonuclari da binyesinde barindirir. Clnki mekanlar modernizmin etkisiyle
degisime ugrar. Kent mekanlari da degisen teknoloji ve ulasim bicimleriyle degisir ve
farkl yorumlamalar gerektirir. Politik sistem, ideoloji ve kilttr bu farkli yorumlamalara
neden olur. Kisaca sistemdeki politik gucler mekani kurar, kontrol eder ve hukmeder.
Kentsel mekanlar, kirsal mekanlari kontrolleri altinda tutsalar da birbirlerinden
beslenerek var olurlar. “Bugiin bitin dinyadaki kadin ve erkeklerin paylastigi hayati bir
tecribe tarzi var. Mekan ve zaman, ben ve digerleri, hayatin imkanlar ve tehlikelerine dair bir

tecriibe tarzi. Bu tecrtibenin butuniine ‘modernlik” diyecegim.” o

Marshall Berman’in ifade ettigi gibi modernlik anlayisi her topluma gore farklihk
gosterir. Ozellikle Uclinci Diinya dlkelerinin kiltir alaninda yaptigi modernlesme
calismalari Bati Glkelerinin calismalarindan oldukga farklidir. Turkiye’de modernlesme

streci bu gugclerin de etkisiyle mekansal olarak oldukca degismistir.

6.2 Turk Sinemasinda 1960’ Donemler

Sinemanin icat edilmesi Tirkiye’nin Osmanli imparatorlugu dénemine rastlamis, fakat
sinema endustrisinin kurulma girisimleri daha sonraki yillarda gerceklesmistir. Bu
ylizden Osmanli imparatorlugu zamaninda yasanan toplumsal degisimler ve siyasi
olaylarin sinemaya yansimasi ancak 1950-1970 dénemi olan toplumsal olaylarla bulusma
donemi, ardindan da glnimdiz Tark sinemasi doneminde olmustur. Yasanan toplumsal
degisimler Turk sinema sanatinin yani sira resim sanatinda da yasanmistir. Tlrk
sanatcilart hem Bati hem de Dogu estetigini sanatlarinda zengin bir ifade ile

yorumlamaya baslarlar.*®

" Meral OZBEK, “Popiiler Kiiltiir ve Orhan Gencebay Arabeski”’, s.54
“*Halil AKDENIZ, “Cumhuriyet Dénemi Cagday Tiirk Resim Sanati”, s.24
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1960’h yillar sinema agisindan gerek Turkiye’de gerekse dinyada blylik degisim
yasanir.”® Darbe, iskence, gozaltinda kayiplar, siyasi cinayetler, isci sorunlari vb. gibi
olaylar daha ¢ok Ugiincii Diinya Ulkeleri’nde gériiliir ve yasanir. Bu ilkelerde siyasal-
toplumsal olaylarin sayica fazlaligi ile sinema film sayisi arasinda ters bir oranti vardir.
Ciinkii Uctincti Dunya Ulkelerinin kendi i¢ sorunlarindan kaynaklanan, sansiir gibi
engelleri vardir. Bu durum, Tirk Sinemasi icin de gegerlidir.® Baykan Sezer’in
“Sinemamiz ve Bizler” adl Yeni Sinema Dergisinde yayinlanan makalesinde belirttigi
gibi Tirk filmleri de artik daha devrimci ve toplumsal yaklasimlar ileri sirmeye baslar.
“Turkiye’yi halka gosteren yeni Tirk filmcileridir . Memleketin gazetelerinden ¢ok kuvvetli ve
cok daha ustaca, memleket meselelerini filmler yoluyla halleden yine filmcilerdir. Tulrk
inkilaplarinin muhafaza edilmesinde, memleketin tarihi mefahirinin tekrarlanmasinda Tirk
filmciligi daima iyi bir hizmet gérdiigiinden emindir.”**

Tirk Sinemasinin Uretiminin artmasi ile birlikte yapimci sirketler cogalmis ve Yesilcam
sinemas! ortaya ¢ikmistir. Yesilcam ile Turk Sinemasi endustriyel anlamda gelismis,
sinemanin alt yapi sorunlari giderilmeye calisilmis, sinemanin meslek olarak edinilmesi
icin yonetmeni oyuncu ve teknik ekip yetistirilmesi icin yeni organizasyonlar kurulmaya
baslanmistir. Vedat Turkali’ye gore Yesilcam sinemasinin 0Ozelliklerinden biri de
Turkiye’nin sosyal-ekonomik yapisinin bir aynasi rolini Ustlenmesidir.  Yesilcam
sinemas! Turk insanini, Trk insan iligkilerini birebir olarak yansitir ve dénemin siyasal
olaylari ile de paralellik izler. Dénemin partisi Demokrat Partinin gecerli kildigi anlayis
ve buna bagh gelismeler yansitilir. 27 Mayis 1960 darbesi yasanmis, Tlrk siyasal,
toplumsal ve ekonomik hayatinda yeni bir donem baslamis, sosyal bir devlet anlayisi
hakim olmustur. Tilrk Sinemasi da Turkiye’nin icinde bulundugu durumdan etkilenmis
ve adini “Toplumsal Gergekgcilik” olarak tanimladigl sinema akimini baslatmistir. Turk
toplumsal gercekgilik akiminda 27 Mayis sonrasinda geng bir yonetmen kusagi tarafindan
hem ulusal bir sinema dili yaratilmak istenmis hem de Bati’nin estetik normlarini
yakalayabilmek icin cesur ugraslar verilmistir. Toplumsal Gergekgi akimda yonetmenler
iki gorev Ustlenirler: Var olan toplumsal diizeni nesnel ve devrimci bir bakis acisi ile

yansitmak ve 6zgiin, modern bir sinema dili yaratmak.>” Toplumsal gercekgilik akim

“* Hakki BASGUNEY,"Tiirk Sinematek Dernegi-Tiirkiye’de Sinema ve Politik Tartisma”
%0 Veli BOZTEPE, “1960 ve 1980 Askeri Darbelerin Tiirk Siyasal Sinemasina Etkileri”
5! Baykan SEZER., “Sinemamiz ve Bizler”, 5.28

52 «(Jciincii Sinema ve Yilmaz Giiney”” Sinematek Dergi, 04/2013 Say!:12

37



Halit Refig’in, Duygu Sagiroglu’nun, Metin Erksan’in ve Vedat Turkali’nin isbirligi
icerisindeki Ertem Goreg¢’in filmlerini icermektedir. Bu yonetmenlerden, 6zellikle Metin
Erksan ve Halit Refig de Kemal Tahir’in yerel soyleminden en cok etkilenmis olan
yonetmenlerdir.>® Erksan, filmlerinde hep sinifsiz bir toplumu savunur. Tiirk toplumunda
siniflarin ve derebeylik dizeninin olmadig icin burjuvazi ve proletarya da yoktur.
Akad’in amaci ise filmlerde olaylari oldugu gibi aktarmak degil, bir adim ileri giderek,

olaylarin nedenlerini arastirmak, filme bir anlamda bilimsellik katmaktir.

Halit Refig 1965 yilinin sonrasinda (1966-1969) Halk Sinemasi ve Ulusal Sinema
kavramlarini ortaya atar. Refig, bu gorusinde halktan kopuk bir sinemanin
yasayamayacagini iddia eder. Yonetmenler filmlerinde Tirkiye’nin ahlak ve kaltlr

degerlerini, Bati kulturune karsi savunurlar.

Yesilcam’in dayandig kilttrel temeller ve toplumsal catismalar konusunda calismalar
yapan Nezih Erdogan, Yesilcam’in en parlak doneminin ayni zamanda toplumsal
siniflarin ortaya ciktigl, koyden kente gociin toplumsal bir fenomen haline geldigi bir
dénem oldugunu belirtir.>* Ust ve alt sinif kavramlari olusurken, iist sinif Bati’ya iliskin
degerleri, alt sinifta kdy kokenli halki temsil eder. Yesilcam bu sinif farkliliklari
melodramlar ile seyirciye sunar. Zengin erkek ya da kadin, fakir erkek ya da kadin
arasindaki ask buna en tipik ornektir. Batili hayat tarzi filmlerde modernlik ve mutlaka
erisilmesi gereken ama ayni zamanda da yozlasan bir hayat olarak gosterilirken, Anadolu
degerleri daha iyilestirici hatta hayat kurtarici olarak gosterilir.

Filmlerde kdy kent farkliliklari, bireyin zengin olma istegi genellikle ana olay 6rgistn
olusturmus ve zenginlik-yoksulluk kavramlari bir sinifsal farklilik olarak somutlastiriimis
ancak bir sorun olarak izleyiciye gosterilmemistir. Zengin olmanin iyi bir temsil olarak
sunulmadigi filmlerde yoksullugun daha degerli oldugu gosterilmeye calistlir. Zenginler,

genellikle sevenleri ayiran, yalniz kalan, gevresine iyi davranmayan kot karakterlerdir.

*Hakki BASGUNEY, Tiirk Sinematek Dernegi-Tiirkiye’de Sinema ve Politik Tartisma”, s.59
**Nezih ERDOGAN, Deniz GOKTURK, “Companion Encyclopaedia of Middle Eastern and North African
Film”, s.533-73
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Yoksullar ise yasamlarindaki tim zorluklara ragmen evlerinde, mahallelerinde sevgi,

gliven ve dostluk ortam icerisinde yasayan mutlu bireylerdir.>

Gogln basladigr 1960 yapimli filmlerde blylk sehirlerde artan nifusun etkisiyle hem
okumak hem de is bulmak giderek guglesir. Gelen insanlar is bulmakla, sinif atlama
sorununu yogun olarak yasarlar. Orgitsiiz, sermayesiz, niteliksiz insan sayisinin
genellikle go¢ii yogun alan Istanbul’da artmasi uzerine insanlar hak etmedikleri
davranislar ile de Karsilasirlar. lerleyen dénemlerde cekilen filmlerde vasifsiz isgiici
calistirma devam etse de biyik sehre gelenler sermaye birikimleriyle kiicuk esnaf olma

yoluna giderler.

Goclerden ve ekonomik nedenlerden otiirii degismis bir istanbul vardir. istanbul’da
gecekondu simsarlari olarak kabul edilen birkag isi bir arada goturebilen tipler tiremistir.
Bu grup insanlar toplumsal acidan (st tabakada yer alir ve kente uyum saglama
konusunda da hicbir problemleri kalmamistir. Asil sinif farki ev sahibi ile Kiraci
arasindadir. Ev sahibi olanlar gelir elde ettikleri igin basarili gozlyle bakilir. Orta tabaka
fabrika iscileri, en alt tabaka issizler, gizli issiz niteliginde saticilar ve gecici islerde
calisanlar da vardir.*®

1960’h yillarda Tirk sinemasi goclerin etkisiyle daha cok kent merkezli bir yapiya
barinmustir. Kirsal kesimden go¢ edenler igin kasaba ve kdylerinde yasadiklari hayat
hep yoksullugu, perisanligl ve kotl bir yasantiyi gosterirken kent yasami bunun tam zitti
olarak iyi bir hayati, zenginligi, muhtesemligi ve ihtisami gosterir. GO¢ olgulu filmlerde
temaya uygun olarak mekan zitlasmalari hakimdir. Genellikle biylk sehirlerde ¢ekilen
filmlerde zengin, luks semtlerin yani sira daha algak gonulll, fakir, kotl alt yapi
sistemlerinin bulundugu semtler gosterilir. 1960-1970 yillari arasinda izlenen Yesilcam
melodramlarinda kentli yasamin artmasina bagli olarak gecekondulasmanin basladigi bir
donemdir. Ozellikle Istanbul sehri tasi topragi altin olarak bilinmesi ve kirsal kesimden
herkesin gelmek istedigi ilk yer olmasi nedeni ile alt yapi sorunlarinin basladigi

% Topgu, Dr. A., D., “Tiirk Sinemasi’nda Siniflarin Temsili: Dénemsel Bir /nceleme™ 5.118-126
% Giinseli PISKIN, “Tirkiye’de Gog ve Tiirk Sinemasina Yansimalari:1960-2009",s.45-65
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gecekondularla dolu mega kente donusir. Kent cevresindeki gecekondulara yerlesenlere
dustk gelir gruplan tarafindan kullanilirken kent merkezlerine yerlesenler de gelir
durumu bozulan sehirlilerin kat ya da konaklarini kira karsiliginda verdikleri mekanlara
yerlesirler. 1960-1970 yillari arasindaki filmlerde gecekondu evleri merkeze yakin bos
arazilerde, malzeme ve yapim sekli olarak kdy evlerine benzer. Gecekondu insani
koéydeki evinin ornegini olusturmak istedigi igin dniinde tarla ve avliu 6nemlidir. Gilseren
Yicel’e gore go¢ filmlerinde kente uyum siresince geleneksel aliskanliklarin devam
ettigi, kirsal kesimde kullanilan esya ve giyim tarzinin da degismemis oldugu fark edilir.
Gecekondularda esya duzenlemeleri modernlik ve gelenekselligi yansitir.

Geleneksel eve uygun duvar halilari, transistorlu radyo ve artist posterlerine rastlanir.
Batili anlayisa uygun uydu kentlerin yapimina da bu dénemde baslanir. Ayni zamanda bu
donemde baslayan yapsatcilarla birlikte orta sinif konut ihtiyacini karsilamak Uzere
yiksek yogunluklu apartman bdlgeler meydana gelir.

Turk sinemasinda gecekondunun ele alinigi 1964 yilinda Atif Yilmaz’in Kesanli Ali
Destani, Osman F. Seden’in Sokak Kizi filmleri gecekondu insaninin yasam tarzini ele
alir. Gecekondu kelimesi ise ilk defa 1967 yilinda Feyzi Tuna’nin ¢ektigi Gecekondu
Pesinde filminin basliginda kullaniimigtir. Bitmeyen Yol (1965) filminde alt yapi

eksikligi bulunan, kdy evi niteliginde gecekondular yer alir.

Turk sinemasinda i¢ mekan kullanimi 1950’li yillarin sonlarindan itibaren baslamistir.
Gergek mekan kullanim ihtiyacini Nijat Ozon i¢c mekan ¢ekim calismalari icin elverisli
stidyo bulunmamasi yizinden belirmis oldugunu belirtir. Filmlerde genellikle varlikl,
kokli gecmise sahip ailelerin konutlarinin temsilinde gercek konutlar kullaniimis, ayrinti
gerektirmeyen yoksul karakterlerin konutlari ise stiidyo ortamindan yararlaniimistir. >
Turk sinemasina yansiyan konut cesitleri birka¢ kath mustakil ev, geleneksel Tirk evi
tarzinda cumbali ev, kosk, yali, konak ve apartman daireleridir. Evler daginik ve genis bir
araziye konumlanmiglardir. Evler tek katl, briket yapili, teneke damli ya da damsizlardir.

%" Demet, Arslan DINCAY,”1960-2010 Yillari Arasinda Zstanbul Kentli Konut /¢ Mekan Diizenlemelerini
Turk Sinemasi Uzerinden Okumak™, s..62-63
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Bu yapilarin koydeki evlerden tek farki sehre yakin olmamalaridir. Aile Uyelerinin
oturma, yemek yeme, uyuma gereksinimlerinin hepsi tek odada saglanlr.58 1960’larla
birlikte batida i¢c mekan tasariminda op-art, pop-art, art-deco modernizmi gibi farkl
arayislarin etkisi hissedilse de, Turkiye, modern mimari ile gercek anlamda 1950’lerden
sonra tanisir. 1960’1 yillar Turkiye’de modern mimarinin goraldugu hatta cogaldigr ama
batidaki 6rnekleri gibi formel zenginlige ulastimayan donemlerdir.>®

Goclin en bilyiik merkezi olan istanbul Turk filmlerinde Amerikalilarin yasantisini dikte
eden, Bati’ya hayran bir yasanti hakimdir. Yasam bigimleri, sehirler ve insanlarin hizla

modernlestigi gorulir.

1960’1 yillar sinema diinyasi agisindan hem Turkiye hem de dinya da énemli gelismeler
yasanir. Tirk sinemasinda yasanan onemli gelismelerden biri Yesilcam sinemasinin
ortaya ¢ikmasi ve toplumsal, siyasal, ekonomik olarak tlke gergeklerini oldugu gibi
yansitmasidir. Tlrkiye’deki 6nemli bir toplumsal olay olan go¢ de bu yillarda sinemaya
yansimistir. Gog ile toplumsal siniflar ortaya ¢ikmis, bu siniflar goc¢ edilen blyuk

sehirleri ve mekanlari degistirmistir.

Tirk sinemasinin ilk go¢ filmlerinden biri olan “‘Gurbet Kuslar1” filminde 1960’11 dénemi,
bu dénemde degisime ugrayan mekanlari ve bu mekanlarin birey Uzerine etkilerini

g6rmek mumkinddir.

%8 Tiiba, SARI, “Tiirk Sinemasinda Sosyal Yagam Kurgusunun Mekan Kullanimina Yansimasi”
% Demet DINCAY,Filiz OZER, 60’ Tiirk Sinemasinda Kentli Konut /¢ Mekani™s.149-168
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6.2.1 Gurbet Kuslari

Yonetmen: Halit Refig

Senaryo: Orhan Kemal, Halit Refig

Yapimci: Recep Ekicigil

Goruntu Yonetmeni: Cetin Glrtop

Sure: 102 dakika

Ozellikler: 35 mm, siyah beyaz

Tar: Dram

Yapim Yili: 1964

Oyuncular: Tanju Giirsu, Filiz Akin, Pervin Par, Ciineyt Arkin, Ozden Celik, Sevda
Ferdag, Mumtaz Ener, Muadelet Tibet, Hiiseyin Baradan, Onder Somer, Mualla Srer,

Danyal Topatan, Giilbiin Eray, Tung Oral, Tansu Sayin, Ayhan Ozyilmaz

6.2.1.1 Filmin Oykdisi

Turk sinema tarihinde kodyden kente gogin ilk kez konu edildigi bu filmde aile
bireylerinin bakis acisindan sosyal ve ekonomik dinamikler vurgulanmistir. GO¢
olgusunun ana merkezinde insanlarin hikayeleri abartisiz bir dille anlatilir. Anti-kapitalist
ve anti-burjuva bir tutumun sergilendigi filmde dramatik ve gerilimli noktalari toplumsal
ve siyasi olaylar belirler. Filmde, kozmopolit yasam bi¢iminin hakimiyeti ve manevi

degerlerin yer yer kayboldugu bir istanbul sehri gézler 6niindedir.

Halit Refig kent ve insan ruhu kavramini kent dokusu tzerinden filmlerinde yansitan
yonetmenlerden biri olup, filmlerinde olaylar ve karakterler mimari yapiyla birlikte
bitunlesir. Mekanlar Refig’in filmlerinde bir his, dokunus ve gerceklik olarak karsimiza
cikar. Mimari yapida kullanilan baglanti-giris kavramlari filmlerdeki fikri gercevesinde
bireylerin cevre ile iliskisi kisacasi beden bulmasi anlamina gelir. Filmleri bu baglamda
degerlendirdigimiz zaman beden mekanlarin etrafindan ya da i¢inden gecerek mekani
terk eder. ‘Gurbet Kuslari” filminde mekanlar fon olmanin 6tesinde anlatiyi pekistiren bir
goreve sahiptir. Modernlik ve geleneksellik kavramlari siniflar arasi kulttr farkliliklari ile
anlatilir ve bu farkhlik 6zel ve kamusal mekanlardaki yansimalariyla aktarilir. istanbul’a
goc eden Marasli aile geleneksel, Anadolu ve Iislam degerlerine sahiptir ama
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yasayacaklari bu buyik sehirde bati ve modern kiltir hakim olmaya baslamistir. Kent,
toplum, birey dinamiklerinin 6nem kazandigi filmde olaylar aile bireylerinin ¢evresinde

gelisir.
Turk sinema tarihine ilk go¢ filmi olarak giren ‘Gurbet Kuslar1” filmi Maras’taki tum mal
varliklarini satarak istanbul’a géc eden ve kisa siirede zengin olabilmeyi hayal eden bir

ailenin hikayesini anlatir.

6.2.1.2 istanbul’a Gelis ve Haydarpasa Gar!

Gorsel 1.Haydarpasa Tren Gari’na Varls, 00:02:20

Heybetli gériniimiiyle Anadolu’dan gelen insanlari karsilayan Istanbul’un 6nemli tarihsel
mekani Haydarpasa Tren Garl Maras’tan gelen Bakircioglu ailesini de karsilar. Ailenin
Maras’tan sonra ilk duraklari bu tren gari olur. Maragl ailenin ylz ifadelerinden sadece
aile reisi olan babanin mutlu oldugu anlasilir. Ailenin diger bireyleri ise saskindir. Baba
gururlu ve mutludur, hayallerine ait sehre gelmis, sirtina atmis oldugu ceketle de gicli
bir durus sergilemektedir. ““Sah olucaz /stanbul’da SAH!” nidalari aile reisinin Istanbul’u ve
bu sehrin insanlarini bilirim duygusunun ifadesidir. Bu umudun yani sira aile reisi olan

babanin ““Burasi Zstanbul. Istanbul esnafindan bir yumurta mi aldin, gér bak sarisi icinde mi?”
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s6zlerinden istanbul’da yasarken temkinli olunmasi gerektigi de anlasilir.?® Baba, ailenin
kural koyucusu oldugunu, kendisinin izin verdigi 6l¢lide sehir hayatina katilabileceklerini
bastan belirler. Aile her ne kadar sehre varmis olsa da halen tasra zamanindaki

mekanlarini sirtlarinda gériinmez bir yiik seklinde tasirlar.®

6.2.1.3 Aile Bireyleri ve Tarihi Ev
Merkez olarak alinan mekan ailenin goc¢ edip, yerlestigi ahsap evdir. Genel olarak birey-

ev-sokak iliskisi tizerinden toplumsal sinirlar perdeye yansitilir.

Gorsel 2. Carsamba Mabhallesi, 00:05:51

%Alper KIRKLAR, “Toplumsal Degisim ve Tiirk Sinemasinda /stanbul /mgelemi™
®1 Feride CICEKOGLU, “Vesikali Sehir”, 5.85
82 Fatos ADILOGLU, “Sinemada Mimari Acilimlar: Halit Refig Filmleri”, 5.30
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Gorsel 3. Tarihi, ahsap ev, 00:06:08
Bakircioglu ailesi Istanbul’un eski bir semti olan Carsamba’ya dogru yola koyulur.
Carsamba, mahalle ortaminin korundugu, genellikle orta gelirli insanlarin yasadigi bir
bolgedir. Bu bolgede aile, ahsap, iki katli, tarihi bir eve yerlesir. Ev ilk gordigimiz
planda alt bakis agisindan gorulur. Evin ayni zamanda sokakta kose basinda yer almasi
onu daha gucli bir gérinime sahip kilar. Ev gerek konumu gerekse durusu itibariyle
adeta zorlugu ve ulasilmazligi simgeler ve filmin ilerleyen sahneleri hakkinda da
izleyiciye ipuclari verir. Marash ailenin gozlerinde bulyuttukleri ve kolay zannettikleri
sehir hayati aslinda zordur. Mahalleye gelen ailenin ellerinde esyalari ile zorlanarak

yokus yukari dogru yurumeleri de bu durumun gorsel ifadesidir. (Gorsel 2)

Gorsel 4. Kemal ve istanbul, 00:07:28
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Carsamba mahallesindeki tarihi, ahsap eve giren aile fertleri arkalarina Istanbul’un
degisik semtlerinin goruntulerini alarak pencere onlerinde derin duslincelere dalarlar.
Camlardan goriinen istanbul’un semtleri ve bu semtlerin yasamsal ézellikleri her bir
bireyin Kisilikleriyle paralellik tasir. Ailenin genc bireyleri istanbul’a biyiklerinin
yonlendirmesiyle ekonomik nedenler ile gelmis olmalarina ragmen bireysel olarak gog
etme sebepleri farklidir. Istanbul’u kendi icsel dunyalarindan bakarak, gorir ve
hissederler. Gorsel 4’te yer alan Kemal Istanbul’a egitim amaciyla gelmistir. Tip
Fakdltesi’nde okumaya hak kazanan bu delikanli gelecekte iyi bir doktor olmanin
hayalini kurmaktadir. Agabeylerine gére farkli disiinen, istanbul’da yasam konusunda
fazla umutlu olmayan Kemal, Istanbul siluetini arkasina alarak bu diistinceli, umutsuz

halini yansitir.

Gorsel 5. Fatma ve istanbul ,00:07:44

Ailenin tek kiz cocugu olan gorsel 5°te yer alan Fatma ise istanbul’da kendisi icin farkli
bir yasantinin hayalini kurar. Kemal ile benzer bir sahnede goérulen Fatma’nin da
bakislarindan umutlu ve mutlu olmadigl okunmaktadir. Feodal ve geleneksel bir ailede
yetisen geng kiz icin Istanbul’un da Maras’tan ¢ok farkli olamayacagi kesindir. Arka
planda yer alan deniz 6zgurlugu, dinsel baskiyi ve feodal yapiyr da cami temsil eder.
Ailenin kadinlara ve kizlara karsi olan baskici tutumlari her yerde devam edeceginden
genc kiz i¢in pek kurtulma yolu géziikmemektedir.
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Gorsel 6. Selim ve istanbul, 00:07:33

Gorsel 7. Murat ve istanbul, 00:07:39

Ailenin diger ogullari Selim (Gorsel 6) ve Murat’in (Gorsel 7) ise Istanbul’a zengin olma
dustincesi ile gelmis olsalar da pencereden uzaklara dalarak hayal kurmalari 6zel
yasantilarina ait bir beklenti igerisinde olduklari izlenimini verir. Sehir kizlari ile
eglenceli ve parlak bir hayat yasamak da bu iki gen¢ delikanlinin en blytk 6zlemidir.
Murat ve Selim filmin ilk sahnelerinde istanbul’a ayak basar basmaz gérdikleri geng
bayanlara capkin bakislar atip, gozlerini bu kizlardan alikoyamazlar. Gorsellerde Selim

47



ve Murat’in Hali¢’in 6bir kiyisina yani Istanbul’un 1siltili hayati olan Pera ve Beyoglu’na

diisiinceli olarak bakmalari da kentle olan iliskilerini sembolik olarak vurgular.®

Gorsel 8. Bakircioglu ev-salon, 00:16:28

Gorsel 9. Bakircioglu ev ve Murat, 00:17:16

Aile icindeki bireylerin iligkileri 6zellikle yemek yedikleri sahnede ortaya ¢ikar. (Gorsel
8) Gorsel 9°da Murat ve arkasinda gorilen duvara astl olan hali geng adamin gelenek ve
goreneklerini sikica bagli oldugunu temsil eder. Filmdeki ev, ailenin bir araya toplandigi,
sikintilarin paylasildigi ama buna ragmen aile bireylerinin 6zel alanlarinin olmadigi bir

yer olarak gosterilir.* Evin icerisini gdsteren bu sahnelerde aile bireyleri genel olarak

63
a.g.k., s.89
8 Ufuk UGUR,“Gurbet Kuglari Filmi Orneginde /¢ Gég Olgusunun Sosyolojik Agidan Zncelenmesi™, 5.923

48



degisik eylemler icerisinde de gozukseler birliktelerdir. Gorsel 10°da guzelligine duskiin
olan Fatma surekli aynaya bakarak sagini tariyor gozikse de bir yandan da agabeyi ve

babasinin sozlerine kulak vermektedir.

Gorsel 10. Bakircioglu ev-salon, 00:39:25
Maragli ailenin ortanca oglu Murat, partiden dénen kiz kardesini bir erkekle ayni arabada

gOrmesi Uzerine sinirlenerek Fatma’ya vurmaya baslar. Hatta Murat o kadar hirslanir ki
kiz kardesinin guzel, uzun saclarini da gelisi giizel keser. Karyolanin demir parmakliklari
arasindaki Fatma evde hapis altina sokulmustur. Caresiz kalan geng¢ kiz karyolanin
parmakliklarina tutunarak kendisine yapilanlara g6z yumar. Fatma erkek kardeslerine
gore Istanbul’da sinirlandiriimis ve hapsolmus bir yasam siirmektedir. Karyolanin

parmakliklari hayatin ve ailesinin éniine koydugu sinirlar gibidir.%> (Gérsel 11)

% Fatos, ADILOGLU, “Sinemada Mimari Agilimlar: Halit Refig Filmleri, s.34
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Gorsel 11. Bakircioglu ev-yatak odasl, 00:48:27

6.2.1.4 ic Mekanlar (Kisilerin Evleri)

Gorsel 14. Mualla Ev, 00:25:06
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Marasli ailenin genc kizlarinin Istanbul’da kendi hayatiyla ilgili olarak yasadigi en biyik
degisim komsulari olan Mualla hanim ile tanismasiyla bagslar. Mualla, Istanbullu,
gecimini terzilik yaparak saglayan, gozl disarida, sus ve eglence duskunu, orta yasli,
bekar bir hanimdir. Evin aligverisi icin disariya ¢ikan Fatma, Mualla’nin pencereden
seslenip, israrla evine davet etmesi Uzerine her sokaga ¢ikisinda Mualla hanima ugrar.
Gorinti 12,13 ve 14°te Mualla’nin evinin iginde gorunttleridir. Genel olarak yonetmen
Halit Refig’in tum filmlerinde ev ici objesi olarak kullandigi ayna Mualla’nin evinde de
gorultr. Donemin Ozellikle kadinlar tarafindan kullanilan bir esyasi olan ayna ayni
zamanda evlerde dekor amagh olarak da kullanilmaktadir. Mualla’nin Fatma’nin dis
gorunustndeki yaptigl degisiklikler ile geng¢ kiz, aynanin hayalini yansitmis oldugunu
dustndr. Mualla’nin evinde dikkati ¢ceken diger esya ise duvara asili olan ve her saat basi
6ten guguklu saattir. Guguklu saatin saat baslarinda oterek eve gitme zamanini haber
verip, geng kizi tedirgin etse de Fatma boyle bir saate ¢ok sahip olmak ister. Guguklu saat

donem i¢in 6nemli bir sehir evi aksesuaridir.

Gorsel 15. Bomonti, 00:20:16

Despina’nin evi o donemde cogunlukla gayri Mislim vatandaslarin yasadigi Bomonti
semtindedir. Halit Refig filmlerinde kamusal mekanlarla karakterleri birlestirir. Yokusta
yer alan bu ara sokak kamusal alana gerceklesen bir 6n bulusmadir. Bu bulusma kent
dokusuyla iligkilendirilerek, carpik duzenle Ortustirilmektedir. Bu sahnelerde kent
dokusu da yokus bir sokak, bina cepheleriyle 6ne ¢ikariimaktadir. Despina ile Selim’in
bulustuklar1 sahnede bir gdlge seklindeki siluetleri kent dokusu iginde yansimakta ¢izgi
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etkisinin perspektif etkisiyle vurgulanmaktadir. Karakterler her ne kadar geride de

dursalar perspektifin etkisiyle vurgulanirlar.®®

Gorsel 16. Despina Ev, 00:23:21 Gorsel 17. Despina Ev, 00:22:38

Bu yasak iligkiye ait diger gorsel ise Despina’nin evinden yansiyan gorunttdir. Despina
uzerine giymis oldugu kombizonlu kiyafet ile Selim ile birlikte olmaya hazirdir. Gerek
kombinezonlu Despina gerekse gindliz saatlerindeki bu ev i¢i ortam sehir duzeyinde
yasanan bu carpik iliskiyi gozler dntine serer. Diger ev ici sahnelerinde de yer alan ayna
donemin kadinlarini kullandigl en 6nemli gindelik stslenme nesnesidir. Kadinlar da bu
gundelik hayat icerisinde guzellik, disilik ve moda unsurlari ile i¢ ice yasadiklarindan bir

nesneye doniisiirler.®’

Gorsel 18.Naciye (Seval) Ev, 00:32:15

% a.g.k. s.32
®” Henri LEFEBVRE., “Modern Diinyada Giindelik Hayat, s. 87
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Gorsel 19. Naciye (Seval) Ev, 00:52:19

Naciye‘nin yasadigl bu apartman dairesi 0 zamanlarda istanbul’da orta gelirin Gstiindeki
seviyeye sahip insanlarin yasadigl Cihangir semtindedir. Bu ac¢idan da bakildiginda
Naciye’nin konumuyla yasadigl mekan tezatlik olusturur. Naciye’nin apartman dairesinin
goruntaleri Maras’tan kopup, gelmis olan kadini, kent yasaminin agina dustrmas gibidir.
Naciye’nin evinin icindeki sahnelerde Murat’in sabit durusunu Kkarsilik, Naciye’nin
hareketli cekim sahneleri idarenin kadina ait oldugunu izleyiciye gosterir.®® Modern
esyalarla désenmis bu ic mekan kltirel cizgiyi yok etmistir.®®

Gerek Despina’nin gerekse Naciye’nin bedensel ve ruhsal olarak somurilmesi erkek
acisindan feodal ahlakin cift taraflihgini gosterir. Erkekler kendileri igin kadinlari
istedikleri gibi kullanmaktan c¢ekinmezler ama kiz kardesleri Fatma s0z konusu

oldugunda feodal yanlarinin agir bastiklari géralur.

% Zeynep, KOGER, “The Representations of Feminity in Turkish Internal Migration Films of the 1960s,
1970s and 1980s™
% Fatos ADILOGLU, “Sinemada Mimari Agilimlar: Halit Refig Filmleri”, 5.92
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Gorsel 21. Ayla ve Kemal, 01:14:06

Blyilk sehirde zengin-yoksul yasantinin yerini alafranga-alaturka yasam tarzi alir. Eski
mahallelerin giderek yok oldugunu, yeni olusmaya baslayan gecekondu yerlesimleri ile
birlikte hizli yapilasmanin belirtilerinin goéruldugu film, adeta bir belgesel niteligindedir.
Ciplak tepelerdeki ufak tefek gecekondu binalari, nifusu o zamanlar icin oldukga disik
sayida bulunan istanbul kenti icin carpik yapilasmanin tehlikesini gostermesi agisindan
énemli bir vurguya sahiptir.”” Dar sokaklardaki ahsap evler ile apartmanlarin yan yana

konumlanmalari sehirdeki mimari karmasay1 gozler online serer. Boylece Anadolu insani

70 Semra KIR,“Istanbul’un Yiiz Filmi”, istanbul Bilyiiksehir Belediyesi Kiiltir A.S Yayinlari, 2010
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tarafindan “tasi topragl altin sehir” deyimiyle mitoslastirilan istanbul’un, aldigi goc
nifusu ile birlikte gecekondulasmanin, alt yapi ve buna benzer bir ¢ok toplumsal
sorununun oldugu anlasiimis olur. Gecekondu az gelismis tlkelerde karakteristik bir olgu
iken sanayilesmis Ulkelerde de gecekondunun yerini banliydler alir.”* istanbul’un diiz

olmayan cografyasi gibi diiz olmayan sinif iligkileri vardir.

Universitede tip egitimi sirasinda Kemal, Ayla ile tanisir ve asik olur. Kemal bir giin
yolda Ayla ile beraber yiriirken, Ayla’nin Istanbul’a baska sehirlerden gelen insanlari
elestirmesi (izerine Ayla’ya istanbul’a go¢ etmis olduklarini séyleyemez. Yasamsal ve
sinifsal farkhilik ilk fotografta gorildigu gibi agac gorseliyle ikiye bolunmustir.

Gorsel 22. Nisantasl, 00:28:38

Gorsel 23. Ayla Ev, 01:12:47

™ Henri LEFEBVRE, " Sehir Hakki”, Cev. Isik Ergiiden, s. 92
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Filmde gecen semtler istanbul’un o yillardaki ailelerin varliklari hakkinda ipuglari tasir.
Kemal’in kiz arkadasi Ayla ve ailesinin evi Nisantagi’ndadir. Nisantasi donemin yuksek
gelirli insanlarinin yasadigi bir semttir. Ayla, istanbul’un bu semtinde yetisip, biyimiis
biri olarak yasam, egitim ve gelir seviyesi yuksektir. Gorsel 31 evin disindan gorsel 32
ise evin iginden bir gorintliyu gosterir. Ayla’nin ailesi ile tanismak icin bu eve gelen
Kemal, evdeki gosterisli esyalar ve mobilyalar karsisinda hayranlik ve saskinlikla etrafina

bakinir.

Gorsel 24. Ayla’nin babasi ve 16.Louis graviri, hokka takimi, hat levhasi, 01:11:07

Ayla’nin babasinin egitimli ve kulttrlu oldugunu gosteren semboller ise 16. Louis
doneminden kalma bir gravir, hokka takimi ve hat levhasi. Tim bu antika sanat eserleri
donemin insanlarinin hem bati hem de dogu sanati ile ilgilendiklerini gosterir. Yine
donemi icin bu tir sanat objelerine yalnizca egitimli, kaltirli ve Nisantasi semtinde

oturan ailelerin sahip oldugu vurgulanmak istenir.
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Gorsel 25. Ayla Ev, 01:12:07

Ayla’nin ailesinin evinin igerisinden c¢ekilmis olan bu gorselde duvara asiimis olan
fotograf Ayla’nin yurt disina go¢ etmis olan agabeyinin fotografidir. Ailenin 0zlem
duygusunun ne kadar fazla oldugunu bu fotograf bize aciklar. Halit Refig sinemasinda
daha evvelki sahnelerde kullandigi aynalari bigcimsel, fotograflari da iceriksel olarak
kullanir.”* Kemal ile Ayla’nin iki farkli diinyanin insanlari olduklari fikrinin tekrar ettigi
bir sahnedir. Bu gorselde Kemal’in Ayla’nin agabeyinin okumak igcin Amerika’ya gitmis
oldugunu ve Ayla’nin ileride oraya gitme istegini 0grenir. Ayla’nin Kemal ile birlikte
Amerika’ya gitme fikri ise milliyetci ruhuyla yetisen Kemal’e ¢ok ters gelmistir.

Gorsel 26.Bogaz’da yazlik ev, 01:02:05

"2 Fatos ADILOGLU,“Sinemada Mimari Agilimlar: Halit Refig Filmleri”, 5.155
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Gorsel 27. Bahge Kapisi, 01:08:18

Mualla’nin gétirdugii ev partisinde Orhan isimli bir gencle tanisir. Orhan, istanbullu, isi
belli olmayan, eglence ve kiz diskini geng, zengin, bekar bir delikanhdir. Orhan,
Fatma’yi bir gln ailesinin bogaz manzarali yazlik olarak kullanilan evlerine gotdrdr. Evin
mimarisi ve ev igindeki esyalar filmdeki diger evlerdeki esyalara gore biraz daha lukstir.
Ev ayni zamanda iki kath ve blylk olmasi bize donemin zengin ailelerinin yasantilari
hakkinda fikir verir. Evinden kacan Fatma, Orhan’in evine yerlesmek amaci ile
geldiginde gen¢ adamin veda mektubunu eline alir. Ailesinin 6nline koymus oldugu
sinirlar Fatma’nin karsisina bu sefer de sehir hayatinda ¢ikar. Orhan’in evinin bahge

kapisindaki cizgiler geng kizin hayatindaki yeni bir engeli temsil eder.

6.2.1.5 Eglence Mekanlari

“Kentsel dokunun ekonomik temeli Uzerinde baska bir dizen ve dizeydeki toplumsal ve
killtiirel duizeyde olgular kendini gosterir.”” Lefebvre’nin bu sézlerinden de anlasilacagi
gibi deger unsurlari ile birlikte sehirdeki eglenme tarzlar da degisir, kentsel tarzda
eglence tirleri ortaya cikar. Tiyatro, taverna ve ev icinde gerceklesen partiler sehirdeki
insanlarin yeni eglence aliskanhklari olur. Filmde Ayla ve Kemal’in Universiteden
arkadaslari ile birlikte qgittikleri sahneden (Gorsel 28) tiyatronun egitimli bir kesim

tarafindan tercih edildigine dair bir goris sahip olmak mimkunddr. Gorsel 29°da

"® Henri LEFEBVRE,” Sehir Hakki””, Cev. Isik Ergiiden
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Murat’in, Naciye (Seval) ile tanistigi, genellikle bekar erkeklerin tercih ettigi kent

dokusunu temsil eden eglence mekani tavernadir.

Gorsel 29. Taverna, 00:30:04

Kentsel dokuyu temsil eden diger bir eglence tirt de ev partileridir. (Gorsel 30) Bu
partilerdeki danslar, muzikler ve giyilen giysiler sehirdeki modanin benimsendigini
gOsterir.
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Gorsel 30. Ev partisi, 00:44:14

Fatma’nin Mualla’ya yaptigl ev ziyaret bulusmalari zamanla baska evlerdeki parti
bulusmalarina dondsur. Mualla ve Fatma’nin gittigi ev partisindeki gorintiide Mualla’nin
bu mekana daha 6ncesinde de geldigi, insanlar tarafindan alkiglanarak karsilandigi ve hep
yaninda Fatma gibi yeni kizlar getirdigi anlastlir. Fatma’nin bu mekanda ailenin kigik
kizi Fatma gorintlisinden tamamen siyrilarak sehirli geng kiz Fatma’ya donusmdastir.
Donemin modasi olan ev partileri toplumun degistigini, Batililasmaya 06zentinin
basladigini gosterir. Bu ev partilerinde degisimin en énemli unsurlari seks ve alkoldr.
Partide ylzlerinde agir bir makyaja sahip tum gen¢ hanimlar kisa etekli modern
gorunumli kiyafetleriyle erkeklerle dans etmektedirler. Fatma ilk defa katiimis oldugu
partide icki ve sigara icmedigi icin etrafindakiler tarafindan dar gorisli olarak
nitelendirilir ve tim erkekler gen¢ kizin etrafindan uzaklasmaya baslar. Mualla’nin
zorlamasiyla icki icen Fatma igkinin etkisiyle erkeklerle dans eder. Ev partilerinden de
anlasildigi tzere toplum degismis, sehirlesme ile birlikte carpik iliskiler de gorulmeye
baslamistir. Toplumun genclerinin kadin-erkek iliskileri konusundaki rahat tavirlar aile
yapisindan kaynaklanmaktadir. Sehirlerde aile yapisi bozulmakta erkekler eslerini
aldatmakta kadinlarda kot yollara dismektedir. Filmdeki bu sahnede de burjuva ile
geleneksel aile arasindaki derin ucurumlar yansitilir. Ozellikle kadin bireyler sehirli
kadinlarin yasantisini kiskanir ve onlara ulagsmak igin gerekli olan basamaklari hizli bir
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sekilde tirmanmaya baglarlar. Anadolu’dan gelen kadinin en biyik arzulari sehirli
kadinlar gibi giyinmek, davranmak ve konusmaktir.™

6.2.1.6 is Mekanlari

Gorsel 31. Is ve Isci Bulma Kurumu, 01:10:35

Istanbul’da Calisma Bakanhigi’na bagh Isci Bulma Kurumu’nda Talep Unitesi
boliminiin éniinde is bulmak icin miiracaat eden insanlardan olusan bir kuyruk vardir. Is
arama kuyrugundan bulylk sehirde is bulmanin blylk bir problem oldugu anlastlir.
Istanbul’a gelip, oto tamir dilkkani isleterek yeterli kazang saglamayacaklarina inanan
Maragh ailenin buyuk oglu Selim’de bu kuyrukta bekleyerek is arama cabasi igerisine

girer.

Gorsel 32. Hamal Haybeci 00:15:54 Gorsel 33. Dolmus Kahyasi Haybeci 00:56:07

7 Zeynep KOGER, “The Representations of Feminity in Turkish Internal Migration Films of the 1960s,
1970s and 1980s™
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Gorsel 34.Mizayedeci Haybeci 01:01:47
Filmdeki Haybeci karakteri ise Kayserili, Maragl aile ile ayni zamanda Istanbul’a gelmis,

vapurda tanistiklari, yiksek hayalleri olan fakir bir adamdir Haybeci, lakabindan da
anlasildigi Gzere yalan dolanla isini ydrutir. Her gecen gun farkh islerde calisarak
kazancini arttiran Haybeci icin go¢ ekonomik agidan olumlu olur. Sehir hayatina Marasl
aileye gore daha gabuk uyum saglayan Haybeci’nin istanbul’da tutunmasinin en biyiik
avantaji gecindirmek zorunda oldugu bir ailesinin olmamasidir. Geng adam Istanbul’da
onceleri hamallik daha sonra sirasiyla otopark bekgiligi, dolmus kahyasi olarak calisir.
Ilerleyen zamanda ise emlak komisyonculugundan miteahhitlige gecerek kentte kalmayi
ve tutunmayi basarir. Kendine giivenen bu uyanik adam degisen deger yargilari ve kent
yasantisina iliskin soylem olusturur. ° Genellikle Haybeci istanbul’un kamusal
mekanlarinda goralir. Her turlu iste calisan adam calistigi mekana kiyafetiyle ve
durusuyla da uyum saglar. Fotografta kolunu yasladigi arabadan ve kiyafetinden
anlasildigi tzere otopark bekgciligi yapmakta sergiledigi durus ile de Bakirciglu ailesinin
reisi Tahir Bey’e Istanbul’daki is hayatiyla ilgili 6gitler vermektedir. Haybeci’nin
Maras’li aileye gore blyulk sehre kolay adapte olabilmesi dirist olmayan kisiliginden
ileri gelir. Marash aile, Haybeci gibi yalan, dolan davraniglari géstererememis, sehrin

kotullklerinin kendilerini yiyip, yutmasina izin vermislerdir.

" agk. s.89
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6.2.1.7 GO¢ ve Fatma

Maragli aile gerek aile fertlerinin biylk sehrin etkisi ile degisime ugramalari gerekse is
hayatina da yeterince adapte olamamalari ylziinden ekonomik olarak sikintiya duser.
Aile bireylerinin yasadiklari bu degisimler sadece aileyi parcalamakla kalmaz, aile
bireylerinden birinin intihar etmesi ile hazin sonuglanir.

Gorsel 36. Fatma ve istanbul, 01:25:12
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Geleneksel aile yapisinda yetismis olan Fatma bir erkek ile beraberligin ancak evlilik ile
mimkun olabileceginin bilicindedir. Ailesinin evlilik 6ncesi bir erkek ile yasamis oldugu
iligkiyi asla kabul etmeyeceklerini bildigi igin evi terk eder ve gecimini baska erkekler ile
beraber olarak temin etmeye calisir. Bu durumdan haberdar olan agabeyler, Fatma’y bir
apartman dairesinde bulurlar. Fatma korku igerisinde kagar, bulunduklari apartmanin cati
katina ¢ikar ve catinin kdsesine kadar ilerler. (Gorsel 35) Gorselde biyik sehre go¢ eden
aile bireyleri arasindaki iliskilerin gelmis oldugu cikmaz nokta gorilir. Bu ¢ikmaz dar
alanda hi¢ bir kurtulus, 6zgurlik ve umut yoktur. Gorsel 36’da Istanbul gorintiisini
arkasina alan Fatma dehset dolu ylz ifadesiyle sehirde de olsa hi¢ bir seyin
degismeyecegini inang, tore ve baskilardan hi¢ bir zaman kurtulamayacagini anlamistir.
Fotografta 6n plan ve arka plan olarak Fatos ve kent iligkisi olusmustur. Yozlasmis kent
yasam! Fatma’nin sonunu getiren zemini hazirlamistir. *® Sonunda Fatma kurtulusu

bulundugu yerden atlayarak, kendini 6ldiirmekte bulur.

Gorsel 37. Bakircioglu ev-salon ,01:27:15

Filmin sonuna dogru ailenin evlerinin i¢ sahneleri yerlesik bir hayata gec¢ilmis olunsa da
halen bir gegicilik olduguna dair isaretler verir. Filmin basindaki ¢iplak pencerelerin su
anda perdelerle giydirilmis olmasi Bakircioglu ailesinin yerlesik dizene ge¢cmis
olduklarini gosterir. Ev Istanbul’da da olsa i¢ déseme tarzindan Anadolu’da bir ev

gorinttsund yansitir. Hatice hanim salonun kdsesine koydugu sandigin igerisinden 0len

"®agk.,s.43
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kizinin esyalarini koklayarak c¢ikarir. Sandik gegmise ait esyalari sakli tutmasi, gé¢cmen
ailenin egyalarini tasima araci olmasinin yani sira ayni zamanda ailenin geng Kizi igin
evlenmeden once evlilik yasantisi igin gerekli olacak ev esyalarinin biriktirildigi yer

olarak da kullanilr.

6.2.1.8 Istanbul’dan Ayrilis ve Haydarpasa

Gorsel 39. Marag’a Geri Donls, 01:31:52

Mekan okumanin ve bilinmenin disinda kentsel baglamlar icerisinde yasayan insanlar
tarafindan dretilmistir. Mekanin anitsalligi her zaman okunurlugu arttirir, istenilen seyleri
sdyler ve daha fazlasini da gizler.”” Tiirk sinemasinda bir cok i¢ go¢ filminde insanlarin

" Henri LEFEBVRE., “Mekanin Uretimi”,Cev. Isik Ergiiden, 5.163
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Istanbul’a girislerini gosteren Haydarpasa Gari anitsalligi, durusu, dokusuyla insanlara

bir seyler soyler.

Haydarpasa Gar’indan sisli bir gine ait gortnti hakimdir.(Gorsel 38) Demiryollarinin
karmasik agl ve metal yogun goruntu sanayilesme dénemi ve fabrikalari animsatir.
Yonetmen burada sundugu gorintiler ile istanbul’da yasanan karanlik ve depresif
gunlerden sonra ailenin Maras’a geri gitmek zorunda kaldigini tekrar wvurgular.
Istanbul’da yasamanin hayallerindeki gibi olmadigini kabullenen Marash aile sonunda
memleketlerine geri doner. Ayla ve Kemal, Bakircioglu ailesini Maras’a dogru
ugurlarlar. Sonuc¢ olarak tim maddi ve manevi degerlerini giderek kaybeden, en koétisu
de kizlarini kaybeden, Haydarpasa Gar’ina Maras’tan gelen aile, yine Maras’a

Haydarpasa Gar’indan geri doner. (Gorsel 39)

Gorsel 40. Haydarpasa Gar’ina yeni gelen gé¢gmenler, 01:32:28

Filmin en son sahnesinde ‘giris’ levhasinin altinda Istanbul’a yeni gécmen ailelerin
geldigi gorulir. Bu ailede Bakircioglu ailesi gibi tasi topragi altin olan sehre sah olmak
hevesiyle gelmislerdir. Ayla ve Kemal ailenin sdyledikleri karsisinda birbirlerine bakarak

gulimserler. (Gorsel 40)

Gurbet Kuslar filmindeki gorsel karelerinden gd¢, mekan ve birey Uzerine etkisi
incelenirken  temellendirilmis  kuram yOnteminin  kodlama sistemlerine gore

degerlendirilmistir.
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6.2.1.9 Acik Kodlama Sistemine Gore Filmin Degerlendirilmesi

Halit Refig’in ‘Gurbet Kuslari® filminde go¢ sorunsal olarak gercekei bir bakis acisi ele
alinmistir. Maras’tan Istanbul’a ekonomik amaglarla gelen ailenin gerek Istanbul’da
yasadigl mekan, kullandiklar esyalar gerekse sehirde yasayan insanlarin yasadiklari
yerler, nesneler donemin gercekligini ve kisilerin duygularini yansitir. Erkek ve kadinin
sehri, mekani ve egyalar algilamalari farklidir. Ekonomik zorluklarla birlikte deger
catismalarinin da goraldagu filmde, tasra gostereni olan baglhlik, tore, inanclar, kent
goOsterenine ters diserek catisir. Kentte kalabilmek igin kentli olmak gerektigi vurgulanan
filmde kirsal kentten gelenlerin Urkek, Gzintalu durumlari gizel, etkileyici bir sekilde
yansitilir. Tore ve inanglarina koru koriine baglanarak sehre uyum saglayamayanlar ve
sehirli olamayanlar ise ya geldikleri yere donerler ya da bu uyum sorununu hayatlari ile
oderler.

Bir butlin olarak bu paragraf degerlendirildiginde ilk anlamda ulastlan sonu¢ goc edilen
sehrin, mekanin ve esyalarin Anadolu’dan gelen insanlar zerinde etkisinin farkl
olmasidir. Agik kodlama sistemine gore bu paragraf satir satir kodlandiginda ise ¢ok daha
ayrintili kavramlara ulasilir.

-GOg¢ sorunsali gercekei bir bakis acisi ile ele alinir.

-Filmde gecen mekanlar, esyalar ve kullanilan nesneler donemin gercekliginin yani sira
bireylerin duygularini da yansitir.

-Erkek ve kadin bireylerin sehri, mekani ve esyalari algilamalarinda farkhhk vardir.
-Dénemin gelir ve Kiiltiir seviyesi Istanbul’daki semtlere, evlere ve evlerden kullanilan
esyalara gore belirlenir.

-Tore ve inanclarin baskisi sehirdeki hayata ters duser.

-Kente kalabilmek icin kentli olmak gerekir.

-Gocmenlerin bazilari tore ve inanclarin baskisi yizunden sehirde kalmak yerine
memleketlerine geri donmeyi tercih ederken digerleri ya sehirde kalir ya da hayatlarini
kaybederler.

iki asamali gerceklestirilen kodlama sisteminden ‘sehirli olabilmek’ kategorisi altinda
filmden elde edilen veriler toplanmistir.
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6.2.1.10 Eksen Kodlama Sistemine Gore Filmin Degerlendirilmesi

‘Gurbet Kuslar” filmindeki nedensel kosul ekonomik sebepten 6tlrl biyik sehir olan
Istanbul’a g6¢ edilmesidir. Baglamlardan bir tanesi dénemin imkanlari cergevesinde
Istanbul’a gidebilmektir. Tiirkiye’de sanayilesmenin etkisi ile tasimacilik imkanlarinin
artmasl ailenin Maras’tan tren ile istanbul’a gelmelerini miimkiin kilar. Diger baglam ise
ailenin bilyiik sehre gelme arzusudur. ise karisan kosullar biiyiik sehrin sundugu yasam,
egitim ve is imkanlardir. Anadolu’dan istanbul’a gé¢ eden aile Maras’ta sahip olduklari
oto tamirhanesini istanbul’da kurarak daha fazla kazancin ve zengin olmanin hayalini
kurarlar. Cazip ekonomik imkanlarin yani sira sehirde tniversitelerin ve okullarin sayica
fazla olmasi da sehre gelinme arzusunu arttirir. Eylem stratejisi ise go¢ eden bireylerin
yasayacaklari mekani bulduktan sonra is mekanlarini da hemen temin edip, ¢alismaya
baslamalaridir.

6.2.1.11 Secici Kodlama Sistemine Gore Filmin Degerlendirilmesi

Secici kodlamanin asamalarindan ilk asamasinda merkez olguyu tespit etmek icin gerekli
olan sorular sorulur. ‘Gurbet Kuslari’ filmindeki analitik fikir nedir? bu fikirler kavramsal
olarak nasil ifade edilir? tim eylem ve etkilesimler ne ile iligkili gérinmektedir? Bu
sorular sonucunda olusturulan olgu Istanbul’a go¢ eden ailenin hikayesidir. Hikaye soyle
olusur ve gelisir: Kentli olmak, degismek ve ekonomik olarak rahatlamak isteyen Marasli
aile bireyleri istanbul’da geleneksellikten vazgecemedikleri igin mutsuz olur, parcalanir
ve geri donerler. Secici kodlamanin ikinci asamasinda ise bu olusturulan hikaye ile alt
kategoriler ile merkez kategoriler arasinda iliski kurulmaya calisilir. Maraslh ailenin
Istanbul’a g6¢ etme sebepleri ekonomik, egitim ve bireysel alan arayisi icindir. Bu goc
gerceklestiren baglamlar ise ailenin buyuk sehre gelmek igin hem ulasim imkani
yaratmalari (tren) hem de asiri arzu ve istek duymalaridir. Segici kodlamanin tguncu
asamasinda ise bu iki asamanin veriler ile desteklenmesi saglanir. Filmde ailenin
Istanbul’a Haydarpasa Gar’ina vardiktan sonra Istanbul’da yasadiklari, calistiklari,
eglendikleri, egitim aldiklari ve sehirli insanlar ile iletisimde bulunduklari mekanlar
blylk sehre yapilan gog istegini destekler.
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6.3 Turk Sinemasinda 1970°li Donemler

1970’li yillarda dénemin politik konulari geregi filmlerde daha sosyalist bir yaklasim
goruldr ve “toplumcu gercekei” filmler yapilmaya baslanir. Toplumcu gercekei filmlerde
akla gelen ilk yonetmen Yilmaz Guney’dir. Guney politik Kkisiligi ve filmleri yuzinden
tutuklanir. YoOnetmen hapiste gecirdigi yillarin acisini 1971 yilinda st uste filmler
cekerek giderir. “Yarin Son Gundir (Yilmaz Giney, 1971)’ filmi 12 Mart kosullarini
irdelemesine ragmen bir sekilde sansurlti de olsa sinemalarda oynatilir. Giiney’e gore
sinema, sanat dallari arasinda halka giden en etkili yoldur. Turk sinemasinin sosyalist
kisiligi ile Yilmaz Guney’den sonra dikkat ¢eken yonetmenler: Vedat Turkali, Onat
Kutlar, Erden Kiral, Serif Goren. Yilmaz Giiney ve Zeki Okten ikilisinin basarih filmi
olan ‘Dusman (Yilmaz Giiney-Zeki Okten, 1979)’, toplumdaki ahlak anlayisi ile
ekonomik yozlasmanin bir arada gostererek yikimi da gozler oniine serer. Yilmaz
Giney’in senaryosunu Yyazdigl, doneminde olduk¢a yanki uyandirmis Onemli
filmlerinden biri de ‘Surii (Zeki Okten, 1978)’dir. Siri filmi, Tirkiye’de politik

sinemanin kayit bicimleriyle olan iligkisini gozler 6ntine serer.

Tirkiye’de gocun yogun olarak goruldugu bu doénemler ayni zamanda modernlik
projesinin devami niteligini tastlyan Cumhuriyet dénemine rastlar. Bu modernlesme
projesinde de kadinlar 6nemli siyasi aktorler ve sembolik piyonlar olmustur. Her devrim
ideal bir erkek tanimi getirmesine ragmen Kemalist devrim ile birlikte reformlarin
simgesi ideal kadin imajidir. Ulusun medeniyet seviyesine erisebilmesi ancak hak ve
Ozgurliklerin kadinlara verilmesiyle gergeklesecegi dusunulmustir. Yani kadinlarin
konumu modernlesmenin tarihsel sireci icerisinde sekillenmistir. Bu dénemin
filmlerinden ‘Goc Uclemesinde de geleneksellige 6zellikle de islamci geleneksellige
kars! Bati evrenselligini secen modernlesme doneminde kadinin konumu merkezdedir.
Kadinin konumu modernlesme iken erkegin konumu ise halen geleneksel, dogmatik ve
temeli Masluman din Ogretisine dayanir. Bu karsithklarin incelendigi t¢ filmde modern
kurumlar arasinda sayilan hastane, sendika ve rizaya bagli evlilikler gibi kurumlari
benimseyen hatta 6ncii olanlar da kadin karakterleridir. " Gog Uclemesi filmlerinin

"8 Defne Ozonur COLOGLU, “Bir Uglemeyi ‘Modern-Geleneksel ve Kadin-Erkek Kargitliginda Yeniden
Okumak: Gelin, Dugln, Diyet”, 5.144-153
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cekim yillari olan 1973, 1974 ve 1975 ayni zamanda Turkiye’de go¢ basta olmak Uzere
istihdam, sendikalasma, calisma kosullari ve kente uyum gibi sorunlarin da goraldigu
yillardir. Tarimda makinelesmeyle birlikte issizlik ve toprak pargalanmasi sonucunda
kirsal kesimden sehirlere dogru go¢ artmistir. Blyulk kentlerde yapilan sanayi yatirimlari
kirsal kesimi insaninin sehirlerde is bulmasi i¢in yeni bir umut kaynagi olmustur. Fakat
bu yillarda yasanan asiri go¢ nedeniyle sehirdeki  yiksek oranda istihdam ve
gecekondulasma gibi yapilasma sorunlari igin 1973-1977 yillari arasinda Turkiye’de
uclinct Bes Yilhk Kalkinma Plani hazirlanmistir. Bu kalkinma planinin gerceklesme
strecinde kentlesme, endustrilesme, nifus artisl, ic gogler, sosyal hareketlilik ve
teknolojik gelismeler sonucunda toplumun yargi kuruluslarina olan talebi de artmistir.
Turkiye’deki istihdamda cinsiyete dayal sorunlar da bulunmaktadir. 1960 yilindaki
istihdam istatistigine bakildiginda kadinlarin daha ¢ok aile iginde galistigl gorilmektedir.
1961 Anayasasinin baslattigi yeni doénemle birlikte degisen ekonomik ve siyasi
hareketlenmeler yeni yasal duzenlemeler getirmis, sendikalar artik supheyle bakilan
kurum olarak gorulmekten kurtulmustur. 1963 yilinda yasallasan 274 sayili Sendikalar
Kanunu ve Tirk iscisine ilk defa grevli toplu pazarlik hakki veren 275 sayili Toplu is
Sozlesmesi Grev ve Lokavt Kanunu sendikalasmayr yon c¢izmesinin yani sira

yasallastirmistir.”

Dinyada 60’h yillarin basinda baslayan Ozgurlikcu hareketler Tirkiye’de ancak 70’li
yillarda goralir. Sonradan gorme zenginlikler hos karsilanmaz ve naif Kkisilikler
gorulmeye baslanir. Evlilik disi iligkilerin daha fazla yasandigi ve masum kiz ¢ocugu
karakterlerinin bulundugu mekanlar fazlaca goriilmeye baslanir. i¢ mekanlarda siklikla
rastlanan bar dekorasyonu ile icki servisinde ve bireysel 6zgurliklerde artis, baskici aile

tutumlarinda ise azalma gorilmeye baslanir.

1970 yapimli g6¢ filmlerinde genel olarak dis mekandan ¢ok i¢ mekan kullanimi goralir.

Ornegin Litfi Akad’in ‘Goc Uclemesi’ cekimlerini ic mekanlarda gerceklesmistir.

™ Tugba GUNER, Hava AKYILDIZ,”Gelin, Diigin, Diyet Filmlerinin Isiginda Gegmisten Giiniimiize
Turkiye’de Go¢ ve Kentlesme Sorunlari”
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Kentin go¢ eden kesim tarafindan nasil gorildigu ve deneyimlendigi vurgulanmak
istenir.

“Akad bu filmde (Gelin) sinifsal iligkileri, kdyden kente gocl, go¢ edenlerin sermaye biriktirme
tarzlarini, bunun icin goze aldiklarini ginisigina cikardigi kadar, torelerin ve geleneksel aile
iliskilerinin kapitalizm yasalari geregi nasil vahsilesebilecegini, bu acimasiz doniisiim sirecini
olanca c¢iplakligi ve hoyratligi ile gozler dnline sermigstir. Mesele sadece biyik sehirde perisan
olanlarin hikayesi degildir. Filmin buyuk kismi ev iginde, bahce avlusunda ve kiglk bakkal
diikkaninda gegiyor. Kenti bir kez, cok kisa bir sahnede (hastaneye gidis) goriiyoruz.”®

Go¢ Uclemesinden ‘Gelin’ ve ‘Dugiin’ filminin cekimleri bahge avlulu tek katli, ayni
evde gerceklesir. Buradaki cekimlerle ev ve avluda gecen geleneksel, feodal, depresif
yasantiyla birlikte i¢ Uretimden disar1 pazara yayilim gosterilmek istenir. *‘Gelin’ filminde
bakkal dikkaninin bulundugu vyer, biraz daha karisik olmakla birlikte aslinda
Anadolu’dan da farkh degildir. Glney’den, Ege’den ve Dogu’dan gelen insanlarin
bulundugu bu mekanlardan insanlarin o donem igin Turkiye’nin her bdlgesinden
Istanbul’a g6¢ etmis olduklarini anlasihir. ‘Diyet’ filmi ise ticlemenin bu iki filminden
farklhihk gosterir. Sinif bilincinin iglendigi filmde mekan olarak da bir fabrikada ve
burada calisan insanlarin sinfsal olarak yasadiklari sorunlar ve bu dinyada yer edinme
cabalari islenir.

1970’li yillarinin gé¢ filmi ‘Fatma Baci’ Istanbul’da gegmesine ragmen filmde diger goc¢
filmlerinde gorilen ahisilmis Istanbul imgelerine (Haydarpasa Gari, Kiz Kulesi, Bogaz
manzarasl...) pek rastlanmaz. Filmde gegen mekanlar Magka, Nisantasl, Bebek gibi liks

semtlerin yani sira ulasimin ana mekanlarindan Sirkeci’deki vapur iskelesi ve otogardir.

‘Fatma Bacl’ filminde mekan olarak Istanbul’un bu lilks semtlerinden biri olan
Macka’daki bir apartmanin kapict dairesi kullanilir. Istanbul’a g6¢ edenlerin
cogunlugunun vyerlestigi gecekondu yerlesimindeki evler gibi kapici dairelerinin
mekansal yerlesimleri de cesitlilik gostermekle birlikte ayni rahatsiz edici kosullara
sahiptir. Psikolojik olarak korunmusluk hissi aslinda buralarda yasayan insanlarin
diglandiklarinin  bir gostergesidir. Apartmanin zemin katininda altinda bulunan bu

dairelerin bazilarinda da odadan odaya ge¢mek icin komir tozunun ya da killerin

8 Zeynep OZDAMAR, “Istanbul’un 1950-1990 Dénemindeki Kentsel Gelisiminin Tiirk Sinemasindaki
Temsili”
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ucustugu kalorifer kazaninin etrafindan dolasmak gerekir. Bodrum katindaki bu dairelerin
pencereleri de igeriye Isik girmeyecek kadar kiicuk ve yliksekte oldugundan yasayanlara
surekli bir rahatsizhik ve yabancilasma duygusu verir. Cogunlukla da bu daireler
yasayanlar tarafindan hapishane olarak tamimlanir. ® Hapishane ev olarak ifade
edebilecegimiz mekanlar burada yasayan insanlarin toplum baskilari ve téreler tarafindan

hapsedilmis olmalarini simgeler.

Filmdeki bakircilik atolyesi, tekstil fabrikasi, berber dikkani mekanlarini gosteren
sahneler ayni zamanda o donemde gegerli olan meslekleri gostermesi agisindan da énem
tasir. Donemin filminde populer mekanlar buyik sehirlerdeki ickili, muzikli,
gazinolardir. Anitsal 0Ozelligini koruyan, tarihi dokuya sahip binalar yine doénemin

filmlerinde yer alir. Glizel Sanatlar Fakultesi, tren istasyon binalari, tarihi kopruler...

6.3.1 Umut

Ydnetmen : Yilmaz Giney

Yapimci: Kaya Erez

Senaryo: Yilmaz Gilney, Serif Goren

Muzik: Arif Erkin

Renk: Siyah-Beyaz

Sidre: 100 dakika

Yapim Yili: 1970

Oyuncular: Yilmaz Guney, Tuncel Kurtiz, Gilsen Almagik, Osman Alyanak, Enver
Donmez, Kirsat Almacgik, Sema Engin, Sevgi Tath, Hicret Gursoy, Litfi Engin, Kemal
Tatli, Mehlet Eken

6.3.1.1 Filmin Oykdisi
Filmin yonetmeni Yilmaz Guney’in filmleri birgok yazar ve yénetmen tarafindan Uglincii
Sinema kategorisinde ele alinmaktadir. Ugiincti Diinya Ulkelerinde sinema yonetmenleri

filmlerinde genellikle Glkelerinin somirgelikten kurtulusu ya da bagimsizlik miicadelesi

8 Deniz KANDIYOTI, Ayse SAKTANBER, “Kiiltiir Fragmanlari, Tiirkiye’de Giindelik Hayat”
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veren devrimcilik hareketlerine yer verirler. Ugiincii Dinya Sinemasi kavrami ticari
sinema ve sanat sinemas! disinda, gictni halktan alan, halkin sorunlarina yaklasan bir
sinema hareketidir. Bu sinema hareketinin drnekleri her ne kadar Avrupa ve Amerika’da
bulunsa da genellikle ¢ikis noktasi Ugiincii Diinya dlkeleridir. Yilmaz Giiney de
filmlerinde hep ezilen, zor durumda olan insan gruplarina yer verir. Ulkedeki toplumsal
esitsizligi tim gercekeiligiyle ortaya koyar. ‘Umut’ filminde de bu esitsizlik kirsal
bolgeden sehre gelen bir ailenin gecekondu hayatinin eziyetleri goézler 6niine sererek

vurgulanir.

Yilmaz Gilney ‘Umut’ filmiyle 1960’1 yillarin sonlarindan 1970’li yillarin siyasi ve
kilturel yapisina koprt kurar. Giney’in filmleri Yesilgam filmlerinden belli 6lgllerde
farkhdir. Bu farkhihg diger filmlere yon vermede kilavuz olarak kabul edilir.® Umut
filminde de Yilmaz Giiney Kafka ve Marcel Proust gibi hayatimizi algilama bigimimizi,
hayatin icerisindeyken gormediklerimizi saglayarak bir kurmaca olusturmustur.

Umut filmi gizlice kagirilldigi yurtdisinda biyik ilgi gorir ve pek ¢ok 6dil almasina
ragmen Turk devletinin itibarini zedeledigi gerekgesiyle dava acilir. Dava sonucunda film
10 maddelik gerekce ile reddedilir.®® Danistay karariyla gosterime daha sonra girebilen
film, Adana Altin Koza Film Senligi’nde en iyi film segilir.**

Film, Adana’nin bir kdylnde pamuk tarlasinda calisan fakir bir ailenin ekonomik
nedenler ylzinden Adana’ya go6¢c etmesi ve orada verdigi yasam miucadelesini
anlatmaktadir. Para kazanmak igin farkli yollara basvuran ailenin Adana’da yasadigi
macera, Ulkenin 1970’1l yillarinda ekonomik sikinti ve kaygilarin bas gdstermis oldugu
donemde gecer. ‘Umut’ filmi Turkiye’deki toplumsal degisme, kentlesme ve gecis

dénemini gosterir.

8 Gilstim DEPELI,” Tiirk Sinemasi’nda Dogu Anadolu, 1960-1990 Yillari Arasinda Koy Filmleri” ,s.53
8 Burak DURSUN,"Y1lmaz Giiney Sinemasinda Devlet Temsili”’, 5.33
8 Veli BOZTEPE, “1960 ve 1980 Askeri Darbelerin Tiirk Siyasal Sinemasina Etkileri”
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‘Umut’ filminde gegen mekanlar filmin yapim yihi 1970 yilinda var olan gercek
mekanlardir. Film genellikle dis mekanlarda, i¢ mekan olarak ise kamusal mekanlar ve

Cabbar’in evinde geger.

6.3.1.2 Dis Mekanlar

Gorsel 41. Adana-Otomobil, 00:03:54

‘Umut’ filminin ilk karelerinden birinde (Gorsel 41) Adana ilinin araba plaka
numarasinin gosterilmesi ile mekanin Adana oldugu vurgulanir. Adana’nin mekan olarak
secilmesinin nedeni yonetmen Yilmaz Giney’in Adana’da dogup, biylmesi ve aile
yasanti kesitlerini izleyiciye gosterme istegi ytzindendir. ‘Umut’ta babasini anlatmaya
calisan Guney, babasinin calismak igin ilk kez gittigi sehirde yasamis oldugu karanlk
gunleri filmine yansitmak istemistir. Babasinin yasadigl doénemlerde Amerikalilar
Adana’ya havaalani kurmayi planladiklari i¢in Adana sehrinde modernlesme yoniinde
blylk bir degisim yasanmistir. Yeni bir is alani yaratilmaya calisiimasi ve isin icinde
yabancilarin da olmasiyla birlikte etrafta cok para dolasiyor ve koylulerin gozinde
paranin cekiciligi okunabiliyordu.® Tarim ve madencilik alanlarinda Avrupa pazarinin
ihtiya¢ duydugu hammadde ve gida maddeleri Gretimi bir Ol¢ude gelisiyor, buna bagl
olarak da pre-kapitalist diizenin hakim oldugu siniflar daha da gugcleniyor, koyli halk ise

8 Unsal OSKAY,”Umut’ta Entellektiiel Boyut ile Popiiler Boyutun Basarih Biitiinlesmesi Uzerine”
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daha fazla sémiiriilmeye baslyordu.®® Araba gorseli dénem icin sehirli yasama dair
toplumsal degisimi gosteren bir semboldir. Amerikalilar Adana sehrine yerlesmek ile
kalmamis kullanmis oldugu araclari da sehre getirerek toplumun aligkanliklarinin
degismesine neden olmuslardir. Filmdeki ‘Plymouth’ marka olarak tahmin edilen
gorselde giinun erken saatlerinde arabayi temizleyip, parlatmaya ¢alisan adamin arabaya
ne kadar onem verdigini gérmek mumkindir. Adamin davranigi ayni zamanda hem
filmin iceriginde hem de yasanilan donemde Amerikan marka arabanin 6nemli bir yeri

olacagina dair izleyiciye de ipucu vermektedir.

Gorsel 42. Cabbar ve Atli Araba, 00:02:56

Gorsel 42°de ise ath arabasinin iginde filmin kahramani olan Cabbar uyumaktadir. Bu
gorselde mekan ve zaman olarak diger gorsel ile paralellik tagir. Cabbar giniin erken
saatlerinde Adana’nin bir sokagindadir. Mekanda 6ne ¢ikan unsurlar atli araba ve koylu
kiyafetleri icerisinde bulunan Cabbar’dir. Ath araba ve koylu kilik kiyafeti sehir mekani
ile tezat bir gorinim sunar. Cabbar gerek arabasi gerekse kiyafeti ile kirsal kesimden
kente sehire go¢ etmis bir vatandastir. Tlrkiye’nin biyuk sehirlerinden biri olan Adana
giderek sanayilesmenin ve kapitalizmin etkisiyle degismis, bu cekici parasal unsurlar kdy
halkini kente dogru strtklemistir.

8 http://www.otekisinema.com/yilmaz-guneyin-umutu-1970 (izlenme tarihi 12.12.2016)
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Gorsel 43. Tabelalar ve Cabbar, 00:04:46

Gorsel 43’de Cabbar Adana’da yol kenarindaki levhalarin altina giderek tuvalet ihtiyacini
giderir. Bu levhalarda ‘Turkiye Ogretmenler Bankasi (Bankacilik Hizmetleriyle
Emrinizde)’, ‘Sumerbank (Birikmis Paranizin Teminatidir)’ banka isimleriyle birlikte
sloganlari da yazar. Cabbar’in boyundan cok yiiksek olan levhalar, geng adam icin ne bir
onem ne de anlam ifade eder. Gen¢ adam bankalarin kendi igin éneminin olmadigini
levhalarin altina tuvaletini yaparak gostermis olur. Cabbar’in boyundan yuksek, film
karesine yansiyan levhalar kapitalizminin giclnl simgeler. Kapitalizmi simgeleyen bu
levhalar Lefebvre’nin de ifade ettigi gibi servetin, refahin ve giiciin isaretlerini verir.?’
Geng adamin toplumun fakir kesiminden gelmis oldugu tabelalar ile bir kez daha
vurgulanir. Donemi igin toplumun sadece belli bir kesiminin  kullanmis oldugu
bankalardan fakir halkin haberi bile yoktur. Kapitalizmin etkisiyle toplumun bir
grubunun maddi birikimleri artmig, bu talepte bankalarin arzina sebep olmustur.
Bankacilik 1946 ve Ozellikle 1950 yillarindan sonra en ¢ok ragbet goren bir sektor olur.
1950’lerde banka sayisi otuz iken bu rakam 1959 yillarinda iki katina ¢ikar ve halktan
para toplayabilmek icin lotarya oyunlari ve reklam kampanyalarina basvurulur. %

8 Henri LEFEBVRE, “Mekanin Uretimi’’s.178, C:lsik Ergiiden
8 http://www.otekisinema.com/yilmaz-guneyin-umutu-1970 (izlenme tarihi 12.12.2016)
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Gorsel 44. Cabbar ve Milli Piyango Bileti, 00:05:26

Gorsel 44’te diger ath arabacilarin durdugu mekanda Cabbar’i arkadaslari ile birlikte
gazeteyi incelemektedir. Bu sahnede filmin ana temasi tizerine dénen milli piyango bileti
gorultr. Dénem icin piyango bileti bir umut ve celiskinin temsilidir. Milli piyango bileti
devletin kendi ¢ikardigi bir tir sans oyunudur. Devlet bu oyundan kazandigl paranin bir
kismini ikramiye olarak dagitir, bir kismini gesitli kurumlara aktarir ve kalan kismi da
vergi olarak kendisine kalir. Kisacasi devlet, ikramiyenin buytkligi ne olursa olsun her
zaman kar elde eder.® Burada devlet, kapitalist sistemin etkisiyle insanlara maddi
durumlart ne kadar kot olursa olsun her zaman para kazanma umudu psikolojisini
yaratmak ister. BOylece insanlar acliktan, yokluktan perisan da olsalar tipki Cabbar ve
ailesinin durumu gibi isyan etmez, milli piyango biletinden para ¢ikma umudu ve
celiskisi ile birlikte yasayip, giderler. Cabbar okuma yazma bilmedigi i¢in almis oldugu
milli piyango biletine ikramiye cikip, ¢ikmadigini arabaci arkadaslarina kontrol ettirir.
Arkadasinin gazeteye baktiktan sonra olumsuz bir sekilde kafasini sallamasina Gzerine

Cabbar halen icindeki umutla sorar:

“Amortide yok mu?”” Arkadasina inanmayan Cabbar bir gazete alip, biletini tekrar kontrol
eder. “Cabbar buginlerde ¢ok degisti ya..” diye arkadaslari tarafindan elestirilir. Kapitalist

8 Burak DURSUN,"Y1lmaz Giiney Sinemasinda Devlet Temsili””
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sistem Cabbar’in iyice etkisi altina almis, gen¢ adam piyango biletinden fazlaca umut
bekler bir hale gelmistir. Milli piyango bileti Cabbar’in hayallerindeki yasamin anahtari
bilet, biletten sans eseri ¢ikacak yiksek miktardaki para ise onun umut kapisidir.

Gorsel 45. Adana Tren Garl, 00:07:33

Gog filmlerinin anitsal bir simgesi olan Haydarpasa Gari ‘Umut’ filmde yerini Adana
Tren Gari’na birakir. Donemi igin blytk sehre elinde esyalariyla goc edenlerin ilk ugrak
yeri olan bu ylzden de etrafinda hem arabacilarin hem de saticilarin yer aldigi mekan
filmde de blylk o6nem tasir. Haydarpasa Gar’i Anadolu’nun her bdlgesinden gelen
insanlar karsilarken Adana Tren Gar’i yalnizca Adana civar bolgelerinden gelen
insanlari karsilar. Yonetmen Adana Tren Gar’ini filmde gostererek donemin hem diger
goc filmlerine gonderme yapmis olur hem de bu gar gé¢l temsil eden mekan olarak

secer.
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Gorsel 46. Protesto Gosterileri, 00:53:05

Yilmaz Giney, Cabbar ve ath arabaci arkadaslari arabalarinin toplatilmasi yuzinden
yaptiklar1 protestoda modern dunyadaki gelismelere karsi durus sergilerler. Tum atlhi
araba sahipleri toplanip, haklarini elde etmek icin pankartlar hazirlamiglardir:
‘SOmurilmeyecegiz!’, ‘Zam, zam, zam arabaciya’, ‘Birlikten kuvvet dogar’

Devlet ath arabalar kaldirip, toplatmakta ama buna karsilik atli araba sahiplerinin
hayatlarini sonrasinda nasil idame ettireceklerine dair herhangi bir ¢6zim ortaya
koymamaktadir. Tirkiye devletinin cagdaslasma adina tim faaliyetlerde halkinin
distinmedigini yonetmen bu sahneler ile dile getirmek ister. Donemin devlet ve siyasi
politikasi geregi serbest calisan vatandasin hakkini savunacak herhangi bir o6rgt,
sendika...gibi kurumlarin olmayisi halki birlestirip, direnis yapmaya sevk etmistir.
(Gorsel 46)

79



Gorsel 47. Cabbar ve Hasan, 00:15:38

Gorsel 47°de direnis yapilan meydanda Cabbar ve arkadasi Hasan’in ‘Arabaci uyandi.
Bicak kemige dayandi’ yazan protesto levhasi ile birlikte Cabbar’in atl arabasinin yaninda
oturup, dertlestikleri goérulur. Hiseyin Karabey, Yilmaz Gilney’in sinemasi hakkinda
yaptigl konusmalardan birinde Giney’in filmlerinin 6nemli 6zelliklerinden birisinin
filmdeki karakterlerle empati kurulabilmesi oldugunu belirtir. Klasik sinema anlayisina
gore insanlar sorunlari igin hep bir kahramanin gelmesini bekler. Halbuki Gliney’in
filmlerinde kahramanlar bizler gibi gindelik hayattan ¢ikmis, siradan kimselerdir. Hain
ve kahraman insanlarin savas ortaminda ¢ikacagini dustinen yonetmen, filmlerinde bu tir
karakterlere yer vermez. Giney, seyircinin filmi izledikten sonra rahatsizlik duymasini,
sorunlarini ancak filmdeki kahramanin sorunuyla empati kurarak cozebilecegine inanir.®
Filmdeki bu karede Cabbar’in bir kahraman olarak tiim ath arabacilarin sorunlari igin
miicadele etmesi beklenirken gen¢ adam siradan vatandas gibi pasif, distinceli ve korkak
davranir. ® Hamallik yapan Cabbar’in arkadasi hayalperest Hasan ise gorseldeki yiiz
ifadesinden de anlasilacagi gibi Cabbar’a umut asilamaya c¢alisir, kolay kazang elde etme

yollari bulur ve Cabbar’1 kot emellerine alet eder.

90
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NUMUNE

Gorsel 49. Cabbar ve Gece Kuliibii, 00:18:19

Filmde gecen diger dis mekanlardan biri de gece kulUpleridir. Gergek mekan olarak
secilen gece kullbdinin donemi icin gercek hayatta da populer bir yer oldugu disunuldr.
Kullibin diginda Cabbar, atli arabasi ile musteri beklerken uyuyakalmistir. Her iki
gorselde de yonetmen izleyiciye sehirdeki gece hayatinin iki farkli yoninu gostermek
ister. Sehirliler icin gece hayati parlak, canli ve neseli iken sehre ¢alismak icin gelen

kirsal kesim insani igin zor, tuketici ve Gztcudur.
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Gorsel 51. Ceyhan Nehri, 01:15:46

Filmde Ceyhan nehri kiyisindaki bos arazilere ve yodrenin onemli tarihi koprisu olan
Misis Koprasu’ne yer verilir. Misis Koprusi, Ceyhan Nehri tizerinde yer almakta, M.S. 4.
Yuzyila ait koprinin Constantinus zamaninda yapildigi bilinmektedir. 1998 yilinda
Ceyhan depremi sirasinda ciddi hasara ugramis olan bu tarihi kopri 1998-2001 yillari
arasinda Karayollari Genel Miidiirlugi tarafindan tekrar onarilmistir.®? Ceyhan nehrinde
ylzmenin bugin icin bile halen tehlikeli ve yasak olmasina ragmen filmde nehrin

%2 Murat ALABOZ, “Mimar Sinan Kopriilerinin Giincel Durum Degerlendirilmesi ve Kapuagasi Kopriisii
Restorasyon Projesi”
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uzerinde yer alan tarihi Misis Koprustinden cocuklarin atlayip, ytzdiagu goralir. Mogol
istilacilarin ge¢mesi icin yapilmis olan bu kopriden cocuklar nehre atlayarak eski bir
zulmin kalintisini oyuna doénasturdrler. Gog ile birlikte tarihi mekanlar da degismis,

képriilerin tizerinde yasanan anilar yerini yeni hayat aliskanliklarina birakmistir.”

___q

Gorsel 52. Adana ve Ciftlik, 00:33:14

Adana’nin merkezinden uzak, yere serili carsaflarin Uzerinde meyve ve sebze
kurutuldugu, tarla yakinlarinda bir ciftlik gorintist yer ahr. (Gorsel 52) Calisan
insanlarin isleri ve kiyafetlerinden tarim sektoru ile ugrastiklari sehir hayatinin
sanayilesmesinden hentiz etkilenmemis olduklari fark edilir. Lefebvre’nin de belirttigi
gibi sanayilesmenin etkisi ile sehirler parcalanmadan gelisememektedir.** Kirsal hayat

azalarak bir yandan devam ederken sehirler de degisim slirecine girer.

Adana sehrinde yeni toplumsal olusumla ile birlikte civardaki yorelerde geleneksel agalik
sistemi degismis, kdy agalari vazifelerini yerine getiremez olmustur. Clnki buyuk sehre
goc ile birlikte agalar glic ve otoritelerini kaybetmeye baslamiglardir. Cabbar atinin
6lmesi Gzerine eskiden calistigi kdy agasinin yanina giderek ondan yardim ister. Eskiden

agalik olarak isimlendiren karakterin korumaci, kollayici, giiven verici sifatlarinin bugin

% Unsal OSKAY,”Umut’ta Entellektiiel Boyut ile Popiiler Boyutun Basarili Biitiinlesmesi Uzerine”
% Henri LEFEBVRE, “Sehir Hakki”, Cev. Isik Ergiiden, s. 93
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icin kalmadigi kdy agasinin verdigi cevaptan anlasilir. “Sehir de at da 6lur, her sey de olir.
Ben mi sana sehre git dedim. Hadi git, sehir senin karnmini doyursun.” Bu cevap adeta
Cabbar’in tokat gibi yizlne carpar. KOy agasinin soyledigi bu sozler kdy toplumunun
sehre gocu ile toprak agalarinin tarlalarda is gucu sikintisina ddstuklerini ve zor durumda
kalmis olduklarini agiklar. Filmin kahramani Cabbar aganin kizgin ve agir ifadesinin

ardinda arkasini doner ve (izgln olarak sehre geri doner.

Koy agalarinin durumu Lefebvre’nin belirttigi kentsellik ve kirsallik ¢atismasina ornek
teskil eder. Koyler, kdysel 6zgiilliiklerini yitirerek sehre uymak icin kirsallasirlar.*®
Koylerde tarlalarda galisacak isgticinun azalmasi kdydeki tarim islerinin aksamasina

neden olmustur.

Gorsel 53. Adana’da Apartman, 00:32:13

*a.gk.,s. 86
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Gorsel 54. Adana’da Havuzlu Ev, 00:30:52

Filmde Adana’nin merkezinde yer alan liks apartmanlar ve havuzlu evler gordlir.
(Gorsel 53-54) Adana sehrinde yasanan sanayilesme ve kapitalizmin sonucunda koy
agaligindan sehir hayatina gecen zengin kesim film karelerine yansir. Gorsel 53’te sehir
hayatina gecilse de atlet giymis erkek ve bas ortilu kadin kahramanlarinin giyimlerinden
yari yariya sehirlestikleri fark edilir. Sehirli kadin, kocasinin Cabbar ile konusmasi
karsisinda “yuz verme bu adamlara™ diyerek tepki gosterir. Sehirli kadin ile kirsal
kesimden gelen kadin karsilastirildiginda filmde sehirli kadinin s6z séyleme etkisinin
artmis oldugu vurgulanmak istenir. Gorsel 54’te de sehirli halk zamanini havuza girip,

guneslenerek gecirmektedir.

Sehir toplumu olusturan unsurlar ile hep iligkilidir, toplum degistiginde sehirlerde
degisir.”® Koy agalarinin sehre yerlesmeleri ile birlikte sehirde yerlesim sekilleri ve hayat
tarzlarinda degisimler meydana gelmistir. Havuzlu apartmanlarda yasam Adanali kdy

agalarinin yeni yerlesim mekanlari olmustur.

*®a.9.k.,s. 63
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Gorsel 55. Cukurova’da Define, 01:35:55

Gorsel 56. Umudunu Yitiren Cabbar, 01:37:07

Gorsel 55’te Adana’nin ilgesi olan Cukurova’da Cabbar, Hasan ve Hoca Efendi define
aramasi icin ciktiklari yolculukta goralir. Adana sehrinin ilk ciddi anlamda biyumesi 19.
yizyilin sonlarinda Cukurova’nin tarima acgilmasi ile baslar. Fakat sehrin esas blylmesi
ve yakinindaki arazi alanlarin gelismesi 1980 sonrasinda gercgeklesen sanayi alanindaki
gelismeler ve kirdan kente go¢ ile olur.®” 1970 yilinda cevrilen Umut filmi bu
gelismelerin 6ncesine dayanmaktadir. Dinyanin dogal zenginlik alanlari olan sulak

" Mehmet Emin SONMEZ, “’Adana Sehrinin Alan Gelisimi ve Yakin Cevresinin Arazi Kullaniminda
Meydan Gelen Degisimler”
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alanlar, tarim ve sanayi faaliyetlerinin genislemesiyle geri donlst olmayan ciddi bir
tehlike altindadir. Cabbar, arkadasi Hasan ve Hoca Efendi’nin define aramak igin
geldikleri arazinin verimsizlesme yolunda oldugunu etrafin kuraklik ve ¢iplakligindan
anlasthr. Son umut kapisi olarak gorilen define arayisindan da bir sey ¢ikmayacagini
anlayan gen¢ adam buylk bir hiisrana ugrar. Gozleri bagh bir halde delicesine dénerek

icinde bulundugu cikmazi ve aciyi gosterir.®® (Gorsel 56)

6.3.1.3 Cabbar’in Evi

L
2
-

Gorsel 57. Cabbar’in Esi Fatma, 00:10:14

Gorsel 57°de Cabbar’in esi Fatma yasadiklari gecekondunun igerisinden géruntiilenir. ic
mekanda gorulen yer yatagl disinda etrafta baska bir esya yoktur. Mekanin fakirligi adeta
geng kadinin ylzine yansimis gibidir. Fatma’nin ylziinden caresizlik, tzunti ve endise
okunmasina ragmen halen bir annedir ve c¢ocuklari igin gucli ve ayakta olmak
zorundadir. Gecekondudaki ezilmis hayatlari, parasizlik ve aglik geng kadini perisan
etmistir. Her gln bir sonraki ginl disinme, cocuklari bu yoksullukla idare etme,
alacaklilarin kapiya dayanmalari gibi diger sorumlulugun altindaki durumlarla da basa
ctkmaya calisir. Cocuklarina karsi baskici olmasina karsi otorite sahibi degildir.
Geleneksel aile yapisi geregi Fatma’nin da kadin olmasindan 6turd sézi dinlenmez ve

% Burak DURSUN,Yilmaz Giiney Sinemasinda Devlet Temsili”
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tekrarlanan suclarda sozii cignenir. ® Diger Tirk filmlerinde siklikla rastlanan pasif,
fedakar anne karakteri Fatma’da da gorilur. Fatma’nin bu roli adeta bir gorev
duygusuyla devam ettirir ve sorumluluklarini biyik bir 6zveriyle Ustlenir. Fakir kadin
figrd olan Fatma ise ev i¢i 0zel alanina hapsedilmis, kaderci bir yaklasimla elindekilerle
yetinen, buyik sehirde yasamanin zorluguna ve ekonomik sikintilarina katlanan her

zaman kocasina destek olan, itaatkar, tevekkil sahibi, iyi bir kadindir.

Gorsel 58. Cabbar’in Oglu, 00:10:41

Gorsel 58, Cabbar’in ailesiyle birlikte yasadigi, catisi olmayan gecekondunun damindan
bir goruntudir. Yasadiklarin yerin fiziki sartlarinin yetersizligi evin kugtk oglunun dama
cikarak tuvalet ihtiyacini gidermesinden anlasilabilir. Yonetmen bu gorinti ile evin
catisindaki su kanahyla cisini yapan ¢ocuk arasinda gorsel olarak bir benzetme olusturur.

% Fahretin VAROL,“Y1lmaz Giiney Sinemasinin /deolojik ve Gergekgi Sinema Dilinin Goziimlenmesi”
1% Eren YUKSEL,”Yilmaz Giiney Sinemasinda Kadin /mgesi”
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Gorsel 60. Cabbar’in Evi, 00:51:54

Gorsel 59 ve Gorsel 60 Cabbar ve ailesinin yasadigl mekana ait daha ayrintili bilgi verir.
Burasi hayvanlardan da anlasilacag! zere hem ahir hem de ev olarak kullanilan bir
mekandir. Ortasinda genis avluya sahip, kapali kismi ve yasam alani dar, ic
bolumlendirmelerin olmadigi, yari bolumu agik bir ev seklindedir. Avludaki yatak hem
havanin sicak olmasindan hem de iceride oda olmamasindan Otlri disarida uyumayi
gerektirmektedir. Evin etrafinda apartman, ev ya da herhangi bir yerlesim biriminin

bulunmamasindan sehir merkezinden uzakta oldugu anlasilir.
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Gorsel 61. Okuma ve Ufleme, 00:59:54

7. 4

-

Gorsel 62. Suya Yansima, 00:57:16

Gorsel 61’de Cabbar’in evinin avlusunda Cabbar ve oglu, Cabbar’in arkadasi Hasan ve
Hoca Efendi oturmus, su dolu bir kaba bakmaktadirlar. Gorsel 62°de ise su dolu kapta
Cabbar’in oglunun ytzinun yansimasi gorulir. Para kazanma umudunu piyango biletine
baglayan Cabbar biletten bir sey ¢ikmayacagini anladiktan sonra arkadasi Hasan’in da
etkisiyle define arama isine niyetlenir. Define arama isi icin sadece niyet yeterli

olmamakta hoca efendinin dualarina ve su dolu tasta definenin yeri ile ilgili bilgiye
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ihtiya¢c vardir. YOnetmen Yilmaz Gilney’in babasi da zamaninda issiz kalinca define
araylsina girmis ve o dénemde ydnetmen bu seriiveni basindan sonuna dek yasamistir.
Yilmaz Glney filmdeki bu kiz ve erkek gocugun kendisi ve kiz kardesi oldugunu belirtir.
Filmdeki gorsellerde dini inaniglar, dua okumalar, tflemeler, suda gorintuler ile para
bulunamayacag! vurgulanmak istenir. Yonetmenin hedefi halkin 6zellikle is¢i sinifinin
bagimsizhiginin kendi ellerinde ve topraginda oldugunu, sadece aktif bir ¢alismayla bunu

elde edebileceklerini gostermek ister.'*

Buyuk sehre goc eden insanlarin gercek hayatlarindan bir kesitini bizlere gosteren Giiney,
ayni zamanda da hayatimizi stirduriirken bize normal géziiken yasantimizin aslinda nasil
bir fantastik bir kurgulama olduguna da isaret eder. Atli arabaciligin sona erdigi,
taksiciligin basladigl bir hayatta Cabbar tarihe karsi bir direnig gosterir. Cabbar’in milli
piyangoya olan timidi ise define ve defineci hocanin umudu kadar bostur. Tarihsel olarak

strduriilen efendi-kéle iliskisi daha kéti, acikli bir haldedir.**2

6.3.1.4 Resmi Mekanlar

Gorsel 63. Okul, 00:20:54

191 Ustiin OSKAY, ”Umut’ta Entellektiiel Boyut ile Popiiler Boyutun Bagarih Biitiinlesmesi Uzerine”
102
a.g.m.
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Gorsel 63’te resmi bir kurum olan okulda bir sinif sahnesidir. Kahramanimiz Cabbar’in
kizi Cemile yine dénemin klasik okul formasi olan siyah 6nliik ve beyaz yakasiyla kara
tahtanin yaninda ayakta durarak, 6gretmenlerinin sorularini cevaplamaktadir. Filmdeki
gorselden sehirdeki modernlesme hareketlerinin egitim sisteminde gorilmedigi fark
edilir. Klasik bir sinav sistemi olan so6zIli sinavi ile Ogrencinin zorlanarak strese
sokuldugu izlenir. Modern bir toplumda okullarin gorevinin duslinen, sorgulayan bireyler
yetistirmek olmasina ragmen filmde egitim hayati ¢agdas dustince yapisindan tamamen
uzaktadir.

Cabbar’in biylik sehire go¢ etme nedenlerinden biri ekonomik digeri ise egitim
amachidir. Kizinin okumasini ve kendisi gibi cahil kalmamasini isteyen Cabbar, maddi
imkan yetersizligine ragmen kizini okula géndermeyi basarir. Kiz ¢ocuklarinin okula
gonderilmedigi geleneksel aile yapisi dustnildigiinde Cabbar’in ¢agdas bir gorlse sahip
oldugunu sdylemek mumkinddr. Geng adam sadece kendisi igin degil, gocuklarin
egitimli olmasini istedigi igcin de buyik sehre gelmistir. Cabbar kirsal bir kesimden

gelmis olmasina karsilik degisime ve yenilige agik bir bireydir.

Gorsel 64. Karakol, 00:26:36
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Filmde gorilen diger bir devlet kurumu ise polis karakoludur.(Gorsel 64) Karakoldaki
esyalar donemin devlet mekanlari hakkinda fikir verir. Duvarda asili olan Turkiye haritasi
karakolun duvarini siisleyen tek nesnedir. Onun disinda sadece bir masa ve dosya dolabi
vardir. Polis tutanaklarin donemin yazici alet olan daktilo aleti ile tutulur. Bu sahne ayni
zamanda gunumuiz teknolojisi ile degisen, kaybolan esyalari gostermesi agisindan da
o6nemlidir. Lefebvre’nin “Nesneler envanteriniz, demografiniz, daha genis bir bilim icinde bir
boliimden baska bir sey olmayacaktir. Nesnelerin eskimekte olmalari ve olasi dayanma sireleri,
eskimenin 6zel durumundan bagka bir sey degildir.”'* ifadesinde de belirttigi gibi karakolda
kullanilan esyalardan 6zellikle daktilo donemin eskiyen, envanter listesinde yer alan
esyalardandir.

Karakoldaki sahnede Cabbar o6tekilestirilmis, zavalli, ezik bir insan olarak ayakta
bekletilmektedir. Yonetmen burada zenginlerin ayricaliga sahip olduklarini, devletin de
sinifsal ayirimi destekledigini izleyiciye sunar.

‘Umut’ filminden elde edilen gorsel verileri goglin mekan ve birey tzerine etkisi Gzerine

temellendirilmis kuram yontemine gore degerlendirilir.

6.3.1.5 Agik Kodlama Sistemine Gore Filmin Degerlendirilmesi

1970’lerde Adana sehri, Amerikalilarin buraya s kurmalari nedeni ile is olanaklarinin
arttigi, etrafindaki civar kdylerden go¢ akiminin basladigi blyik sehirlerden biri olur.
Sanayilesme ve kapitalizmin etkisi ile toplumun kullandigl araclar, yasadiklari evler
degisir, bankalarin sayisi ve yatirimlarin miktari artar, sans oyunu oynama aliskanhgi
ortaya cikar. Sanayilesmenin etkisi ile zengin, fakir ayirimi daha belirginlesir, egitim ve
kamusal mekanlarda bu sinifsal ayrim daha fazla gbze carpar hale gelir. Sanayi
faaliyetlerinin gelismesi tarim alanlarinin zarar gérmesine ve sulak arazilerde kurakhgin
baslamasina neden olur. Degisen toplum topraklarda aktif olarak calisip, para kazanmak
yerine hurafelere inanarak kolay yoldan para kazanmayi1 umut eder. Sehir hayatinin ve
para kazanmanin zorluklari sehre go¢ eden aile ve bireyler igin ¢ok zordur. Sonunda bu

umutsuz bireyler akil sagliklarini yitirirler.

1% Henri LEFEBVRE., “Modern Diinyada Giindelik Hayat, Cev. Isik Giirbiiz, 5.33
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Bir butlin olarak bu paragraf degerlendirildiginde ilk anlamda ulastlan sonu¢ goc edilen
blylik sehrin, mekanin ve kullanilan egyalarin ayni sehrin kdylnden gelen insanlar
uzerinde etkisinin farkh olmasidir. Acik kodlama sistemine gére bu paragraf satir satir
kodlandiginda ise ¢ok daha ayrintili kavramlara ulastlir.

-1970’1i yillarda Amerikalilarin Adana’ya us kurmalari nedeni ile Adana civar koylerden
goc edilen bir sehre donusur.

-Sanayilesme ve kapitalizmin etkisi ile bankacilik gelismeye baslar.

-Bankalar halktan daha fazla para toplamak amaci ile milli piyango, lotarya gibi sans
oyunlari diizenlemeye baslarlar.

-Sanayilesmenin etkisi ile Amerikalilarin Adana’ya yerlesirler ve toplumun degismesinde
etkili olurlar. Adana halkinin ulasim icin kullandiklar araglar, yasadiklari evler ve
eglence tarzlari da tim bu etkilere bagl olarak degisir.

-Sanayilesme yizunden toplumda zengin, fakir sinif farkliligi giderek artar, dismanliklar
baslar.

-Sinif farkhihgin en fazla hissedildigi yerler karakol ve okul gibi resmi mekanlardir.
-Sanayilesmenin etkisi ile verimli arazilerde kuraklasma baslar ve tarim giderek azalir.
-Sinif farkliligindan dolay1 ge¢im derdine duisen ve dini inanisi gucli olan halk hurafelere
inanarak define bulmayi umut eder.

-Defineyi bulamayan ve umudu yitiren birey aklini kaybeder.

iki asamali gerceklestirilen kodlama sisteminden goc edilen mekanin birey tizerine etkisi
hipotezinden “sehirde bireyin aklini yitirmesi’ kavrami ortaya ¢ikar.

6.3.1.6 Eksen Kodlama Sistemine Gore Filmin Degerlendirilmesi

‘Umut’ filminde ailenin Adana’nin bir kdyinden Adana’nin merkezine go¢ etmelerindeki
nedensel kosullar ekonomiktir. Kdylerinde tarimin ve is glcinin azalmasi, kdydeki
egitim olanaklarinin yoklugu aileyi en yakinlarindaki biyik sehre yonlendirmistir.
Baglam, Adana’nin o donemde Amerika’nin s kurmasindan o6tird 6nemli bir sehir
haline gelmesidir. Ekonomik nedenler ile go¢ etmeyi dlsiinen aile uzaktaki bir sehre
gitmektense yakinlarindaki ayni imkanlarini sunan blylik sehir Adana’ya go¢ etmeyi
tercih eder.
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Filmde gog¢ olgusunda ise karisan kosullar sanayilesmenin artmasi ile tarim kaynaklarinin
ve dolayisiyla da tarim is kosullarinin azalmasidir. Eylem stratejisi olarak ‘Umut’
filmindeki ailenin koylerinin yakininda is olanaklari daha fazla olan biyik sehir
Adana’ya yaptiklari go¢ yolculugudur. Aile ellerinde tek is guicti olarak kullanabilecekleri
iki hayvanin cektigi atli araba ile sehre gelmeyi, bu araba ile yolcu tasimay! ve

yasamlarini stirdurmeyi planlar.

6.3.1.7 Segici Kodlama Sistemine Goére Filmin Degerlendirilmesi

Secici kodlamanin asamalarindan ilk asamasinda merkez olguyu tespit etmek icin gerekli
olan sorular sorulur. *Umut’ filmindeki analitik fikir nedir? bu fikirler kavramsal olarak
nasil ifade edilir? tim eylem ve etkilesimler ne ile iliskili gérinmektedir? Bu sorular
sonucunda olusturulan olgu Adana’nin civar kdylerinden Adana’ya go¢ eden ve sonunda
sehirliler gibi yasamayan ve ailesini gecindirmeyi basaramayan aile reisinin aklini yitirme
hikayesidir. Secici kodlama sisteminin ilk asamasinda hikaye soyle olusur ve gelisir:
ekonomik olarak zor durumda olan aile hemen maddi olarak rahatlamak hem de zengin
olma umudu ile kdylerinden Adana’ya goc¢ ederler. Segici kodlamanin ikinci asamasinda
ise bu olusturulan hikaye ile alt kategoriler ile merkez kategoriler arasinda iliski
kurulmaya calisihr. Kirsal kesimden gelen ailenin Adana’ya gi¢ etme isteginin esas
amaci ekonomik olsa da ¢ocuklarini sehirde okutma isteklerinden egitim amach da
gorultr. Aile bu gocl gerceklestirmek icin Adana’da Amerikalilarin s kurmasi ile
gelisen sanayilesme olanaklarini baglam olarak kullanirlar. Tek varliklari olan atlhi
arabalari ile sehre gelirler. Sehirdeki pahali ve zorlu hayat aileyi zorlar. Sehirdeki sinifsal
farklihgi goren aile yalnizca emek guct ile maddi kazang elde edemeyeceklerini anlar.
Dini inaniglardan hurafelere inanarak define bulmayi hedefler. Segici kodlamanin tglnct
asamasinda ise bu iki asamanin verileri ile desteklenmesi saglanir. Filmde Adana’daki
sanayilesmenin etkisi ile ortaya ¢ikan zengin-fakir ayrimi, teknolojinin degisimi ile atli
arabanin 6nemini yitirmesi ve asiri yoksullugun belirmesi Gglincli asama destekleyen
verilerdir. Ailenin milli piyango biletinden ¢ikacak piyango ve hurafelere inanarak define
bulma umudu da diger destekleyen verilerdir.
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6.4 Turk Sinemasinda 1980°li Donemler

1970’1 yillarda *Umut’ filmi ile ismini duyuran Yilmaz Guney daha sonra 1982 yilinda
“YolI’ filmi ile Cannes Film Festivali’nde Costa Gavras’in “Missing” filmiyle Altin
Palmiye Oduliinii paylasirken, ayni zamanda Uluslararasi Sinema Elestirmenler Birligi
(FIBRESCI) en iyi film 6duld ve INTER Film (OCIC)’in mansiyon ddullerine sahip
olmustur. France-Soir’in yazarlarindan R.Chazel zamaninda “Yol” filmini su sekilde
degerlendirmistir: “Bu filmde her sey guizel ve tiyler rpertecek kadar mithis. Her sey ask ve

her sey kin. Her sey seytanca. Zit-larin filmi. Yumusak ve siddetli resimler. Rahatlatici

manzaralar ve silahlarin gergegi.”*%

1980°’li yillarin go¢ filmlerinde koy kent arasindaki mesafe ve karsitliklar daha fazla
hissettirilir. ‘Bir Avuc Cennet (Muammer Ozer, 1985)° filminde koy-kent Karsithg,
ailenin yasadigl ekonomik sikinti, sehir hayatinin zorluklari, sehir insaninin karsi ¢ikiglari
kent ortaminda verilir. Tim sayilan bu problemler ailenin sehirde kdy hayatini devam
ettirmek istemesinden kaynaklanir. GO¢ olgulu filmlerin bazilarinda her ne kadar kirsal
kesim hayatindan kesitler gorulse de 1980 yapimi filmlerde baska mekanlara da yer
verilir. Ornegin bu donemde entelektiiel seviyesi yilksek, sanatci karakterlere ait
mekanlar gorilmeye baslanir. Bu donem filmleri genellikle orta gelir grubunu temsil
eden mekanlari gosterir. Egitim dizeyi yukseldikge mekanlarin i¢ désenme tarzlarinda da
bir sadelesme gorulir. Filmlerde gercek mekan kullanimi 1980’li yillarinda da devam
eder. Doneme ait diger mekanlar ise biyik sehirlerde yapilasmanin etkisi ile insa edilen
apartmanlardir. Apartman kiiltiiriiniin en énemli temsilci kentleri ise basta Istanbul olmak
lizere izmir ve Ankara olur. Cumhuriyetin ilani ile birlikte gelen Kemalist rejim Tiirk
toplumuna bahce iginde villa tarzi evleri konut olarak uygun gorse de go¢ ile birlikte
gelen konut sikintisi yiiziinden apartman insasina baslanir. 1980’lerde apartmanlasma
strecinin hizla artmasiyla birlikte bu apartmanlardaki yasamlar liberallesme ve
kapitalizmin etkisiyle de liks yasam standartlari, gtivenlikli siteleri beraberinde getirir.
Bu durum toplumu giderek ayristirir, bireysellik, yalnizlik ve mahremiyet dogar.

104 «(Jciincii Sinema ve Yilmaz Giiney”
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1980 Darbesi ile birlikte Tlrk Sinemasi da yeni bir doneme girer. Turk sinemasi halen bu
donemde de muhalif olmay! ve disa acilmayi sirdirmektedir. Filmlerin konular 1
Eylal’den feminizme, aydin sorunundan ginlik sorunlara uzanan genis bir yelpazeye
sahiptir. 1980 yillarinda yasanan hareketli ve galkantili siyasi hayat yizinden ekonomik
darbogaza girilir ve bu ekonomik sikinti Tirk Sinemasini da etkiler. Filmlerin sayilari bir
onceki doneme gore yariya diser. Ekonomik sikintinin yarattigi hiizunlu tablo arabesk
filmlerinin popdlerligini arttirir. 1980 yilinda c¢ekilen filmlerin gogu arabesk, acikli,
muzikli filmlerdir. Bu donemdeki g6¢ filmlerinde insanlarin kentlerde yasamaktan mutlu
olmadiklarini, yasadiklari eski topraklari, kdylerini 6zlediklerini go6zlemlenir. Ferdi
Tayfur'un, Ibrahim Tathises’in, Kiciuk Emrah’in ve Kigik Ceylan’in basroluni
oynadiklari filmlerde 6zlem hizinli bir sekilde anlatilir. Kentteki yasam bu insanlari
maddi ve manevi olarak tuketir ve koylerine geri donemeyenlerin hayatlari da trajik bir
sekilde sonlanir.

Turkiye Cumhuriyeti’nin kiltirel modernlesme calismalari da tepkiyle karsilandigi icin

‘gelenegin yeniden icadi’'®

yontemi kullanilsa da modernlesme projesi hem direng
gosteren hem de yeniligin baslattigi uygulamalari kendisine eklemleyen arabesk gibi
karma bir tarz yaratir. Arabesk, Fransizca kokenli bir sozcik olup, ‘arabesque’
kelimesinden Tirkge ‘ye ge¢cmistir. Bu sozcuk ayni zamanda giizel sanatlarda da degisik
anlamlara sahiptir: “Arap usuli”, “stslemede kullanilan cizilmis veya oyma sis™ ve “bazl
cevre cizgilerini birlestiren, resmedilmis veya oyma bir dlzenlemenin temel ritmini meydana
getiren ideal ¢izgi”. Sosyal bilimlerde ise arabesk “bozulmus ve yozlasmis™ anlamina

gelir.1%°

Uciincti Diinya Glkesi olan Tirkiye’nin de kapitalizm 6ncesi tzerinde tasidigi yoresel,
ekonomik ve kilturel farkhiliklar vardir. Bunun sonucu olarak da kapitalizm ile birlikte
kendi 6zgun yapisini ortaya ¢ikarmak icin modern-geleneksel ikilemi tasiyan karmasik,
kilturel yapilar meydana getirir. iste bu kiiltirel kavramlar icerisinde grup ve siniflarin

birlesmesiyle populer kiltur kavrami dogar.

105 3.9.m, s.41
19 Ali Murat KIRIK, Tiirk Sinemasi’nda Arabeskin Dogusu ve Gelisimi*,s.92
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“Arabesk kultirti de Ozellikle 1976’lar Oncesinde, yani mizik endstrisinin Turkiye’de
atilimindan 6nceki dénemde ortaya ¢ikmis olup, gecekondulardaki ifade tarzlariyla oOrtligsen
yapisiyla da yalnizca bir meta degil, Murat Belge’nin dedigi gibi ayni zamanda bir yasam
tarzidir.”"*"’

Sinemada sesin kesfedilmesi ve mizikallerin ortaya ¢ikmasiyla sinema ve muzik arasinda
kuvvetli bir bag kurulur. Adorno’ya goére belirttigi gibi muzik, cagdas toplumun
ikilemlerini, geliskilerini barindirir ve bu ylzden ¢agdas toplumlarda arabesk muzik tird
ortaya ¢ikar. Insanlar aci ve yoksulluk gibi sorunlarini kisa bir siireligine de olsa muzik
aracihigiyla da kurtulurlar. Aristoteles’in de belirttigi gibi bu muzik aracigiyla saglanan
‘katharsis’ yontemidir.’®® Turkiye’de 1980°li yillarda iinlii arabeskgi Orhan Gencebay’in

muzikleri ile film y6netmeni Serif Goren ortak filmler yapmistir.

1980’li yillarin ortalarindan itibaren de arabesk sarkilarina olan ilginin atmasi ve daha
evvel de belirtildigi gibi arabeskin giderek popiler muzik turi olmasiyla Orhan
Gencebay disinda Emrah, Ibrahim Tatlises gibi arabesk sarkicilari da ortaya cikar.
Arabesk, Turkiye’nin Batililasma politikasi olarak kentten kira olan gocinun ilk populer
urinadur. ““Arabesk kaltirtn olusmasinda (g temel etken vardir: devletin resmi kiltir politikasi

ve midahaleleri, piyasa guglerinin gelismesi, modernlesen haya pratiginin kentlerde ortaya

¢ctkmasi”.*%?

Soyut gerceklikler resmedilerek somutlastirilir ve gergek mekana donusturilir. Sanat
dallarindan olan sinema da zamanmekan kavrami gibi birlikte kullanilmak zorundadir.
Yer ile mekan arasinda da tek basina bir iliski kurulamaz. Bunun icin de insanlara
gereksinim vardir. Sinemada yer, mekan ve insanlardan meydana gelir. Go¢ filmlerinde
donemin imkansizligindan stlidyolar yerine gercek mekanlarda yapilan cekimler ile
toplumsal olaylarin gergeklik algilamasi daha kolaylasir. Goglerle birlikte olusan
modernlesme kavrami beraberinde bozulmus ve yozlasmis anlamina gelen arabesk
kavramini ortaya cikarir. Boylece arabesk kultliri de goclerle sehirlere yerlesir. Gogten

olumsuz yonde etkilenen kirsal kesim insaninin duygularini ifade etme tarzi olarak

197 Meral OZBEK, “Popiiler Kiiltiir ve Orhan Gencebay Arabeski” 5.92
108 Ali Murat KIRIK "Tiirk Sinemasinda Arabeskin Dogusu ve Gelisimi”, 5.99
109 Meral OZBEK, “Popiiler Kiiltiir ve Orhan Gencebay Arabeski”, s. 142

98



muzikte de kullanilan arabesk kavrami aslinda go¢cmenlerin yasam tarzlarini aciklar.
Gogmenler kentlerde yasadiklari mekanlari da arabesk kiltirtine donustirirler. Cok

sayida gocmenin yasadigi blyuk kentlerin pek cogunda bu kulttr hakimdir.

I¢c go¢ olgulu filmlerde hem go¢ olaylarinin nedenleri hem de go¢ olgusunda yer alan
bireylerin karakter Ozellikleri, gocten etkilesimleri ile baglantili olarak verilir. Gogl
isleyen filmlerde genellikle kadin sorunsali 6n planda olup, olaylar kadin karakterler
uzerinde kurgulanir. Turk filmlerindeki kadin karakterlerin genel 6zelligi ise kendilerini
savunmayan, olup bitenleri anlatmayan kisacasi kaderine razi olan, negatif bir 6zne
tipidir. Yoshimoto Mitsuhiro’nun kavramsallastirmasina gore ‘negatif olarak kurulmus
0zne bu sistemin edilgen oyuncusudur. Schatz’in melodram tanimindan da hatirlanacagi
gibi kadin tiplemesi ayni zamanda toplumsal kosullarin baskisi altinda ezilen erdemli
bireydir.**° Yesilcam melodram filmlerinde kadin karakterlerin en temel mutsuzluk
sorununun erkeksizlik oldugu vurgulanir. Kadinlara hep sahip c¢ikilmasi gerekli olan

varliklar gozuyle bakilir.

110 Hasan AKBULUT, “Yesilcam’dan Yeni Tiirk Sinemasina Melodramatik /mgelem”
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6.4.1 Hakkari’de Bir Mevsim

Yonetmen: Erden Kiral, Ibrahim Kolcu

Senaryo: Onat Kutlar

Yapimei: Ferit Edgii, Kenan Ormanlar, Leyla Ozalp

Muzik: Timur Selguk

GOruntt Yonetmeni: Kenan Ormanlar

Eser: Ferit Edgu

Sdre: 105 dk

Yapim Yili: 1982

Oyuncular: Genco Erkal, Serif Sezer, Erkan Yicel, Macit Koper, Berrin Koper, Rana
Cabbar, Erol Demir0z, Zeynep Irgat

5.4.1.1 Filmin Oykdisi

Film Ferit Edgu’niin ‘O/Hakkari’de Bir Mevsim’ isimli kitabindan uyarlanarak
senaryolastiriimistir. Ferit Edgu ‘O/Hakkari’de Bir Mevsim’ isimli romanini Pirkanis’te
gecirdigi iki yil boyunca gozlemledigi gercek olaylardan yazar. Hakkari’nin Yoncali
kdylnde film cekimleri stresince bu bolgede sikiyonetimde devam ettigi icin zor sartlar
ve tanidik kimselerden izin alinarak film ¢ekimleri yapilir. Film 1983 yilinda gosterimi
girer ve girmesiyle birlikte de sikiydnetim tarafindan gésterimi durdurma karari ahr. **
Baskilarla ve siddetle dogan savas ortaminin aslinda o dénemlerde uzlagmaci bir tavirla
cozllebilecegine inanan yazar Ferit Edgl, milliyetcilik ¢ikmazindan kurtulamayan
devlet adamlari yiiziinden bu sorunun devam ettigini soyler. *'2 Tirkiye’de bes yil
yasakli kalmis olan film, ayni yil CICAE (Cannes Film Festivali Odiilii), Fipresci
(Uluslararasi Sinema Yazarlari Orgiitli), Interfilm Otto Dibelius ve Berlin Film

Festivalinde Giimiis Ay1 6dullerini almistir.**

1 Uzun, A., 1959 Sonrasi Toplumsal Olaylarin Sanata Yansimasi”, s.46-49

12 hitp://www.cumhuriyet.com.tr/haber/kultur-

sanat/525210/Ferit Edgu_den Hakkari nin bugunu Ortak umudu_vitirmis gibiyiz.html
(izlenme tarihi 23.02.2017)

113 http://www.insanokur.org/hakkaride-bir-mevsim-ferit-edgu/ (izlenme tarihi 18.02.2016)
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‘Hakkari’de Bir Mevsim’ filminin yonetmeni olan Erden Kiral, 1970’li yillarda Turk
sinemasini hem bicim hem de icerik yoninden gelistiren, degistiren, sinemanin ticari
yonlnden ¢ok yapimci ve oyuncu tarafini 6nemseyen, yaraticl yonetmen anlayisini
getiren, donemin halen calisan, Ureten tek temsilcisidir. Kiral, tGniversitede okudugu
yillarda Yilmaz Guney’e asistanlik yaptigi icin Yilmaz Glney ile 6zdeslestirilip, Kisisel
olarak etkilendigi duslnulse de profesyonel anlamda Guney’in yoriingesinden
cikmistir.™** Erden Kiral dogay1 sevmesinden ve cevrenin kdseye sikistirdigi insanlari
anlatmak istemesinden oOturu genellikle kirsal yorelerde film geker. Ydnetmen kent
ortaminda yasadigl i¢in genellikle sehir hayatinin sorunlarini bildigini kirsal bélgede
yasayan insanlarin sikintilarini bilmedigini soyler. Kirsal kesime hep disaridan baktig

icin oradaki problemleri sembol ve géndermelerle anlamaya cahsir.**®

Ferit Edgi’nin ‘Hakkari’de Bir Mevsim’ kitabindaki mekan Hakkari’nin Pirkanis
kéyudur. Kitabin basindan sonuna kadar neden orayi tercih ettigini anlamadigimiz
baskarakter 6gretmen deniz kenarindan kendini, karla kaph daglarda yer alan bir kdyde
bulur. ‘Hakkari’de Bir Mevsim’ filminde ise Hakkari ilinin Yoncali kdyine yine
baskarakter Ogretmenin neden bu Kkarlarla kapl soguk mekani tercih ettigi filmin
basindan sonuna kadar anlasiimaz. Ogretmenliginin disinda yazar oldugu anlasilan bu
yabanci adamin kody halki ile birlikte yasamasi ve kdyun zorlu yasantisina uyum saglama
sertivenini anlatilir. Bir aydinin yalnizhgi, kayalara ¢arpip, parcalanmasi seklinde filme
yansitilir.

Bireylerin bir yerden bir yere cesitli nedenlerle bir streligine gitmeyi planladiklari go¢
mekanlari genellikle yasadiklari sehir ya da kdye goére daha modern, medeni ve iyi
imkanlara sahiptir. Turkiye’nin Dogu bolgeleri Bati bolgelerine daha az gelismis
oldugundan insanlar da genellikle Dogu’dan Bati’ya dogru goc ederler. Filmde segilen
mekan Turkiye’nin en ucunda bulunan sinir ilimiz Hakkari’nin bir koyd olmasi

nedeniyle Bati’dan Dogu’ya dogru zorunlu bir gé¢ yolculugu s6z konusudur.

114 http://tsa.org.tr/kitap/Kkitapgoster/489/aynadan-yansiyan-hatiralar (izlenme tarihi17.02.2016)
15 Yurdagiil ERKOCA, “Erden Kiral 4 Y1l Aradan Sonra Tiirkiye’de Film Ceviriyor: Hep Kirda Kent
Filmleri Cektim”
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6.4.1.2 Dis Mekanlar

Gorsel 65. Hakkari’de Dag Etekleri, 00:02:35
Filmin cekildigi mekan Hakkari’nin dag etekleri Gorsel 65’de gorulir. Gorselde dikkati
ceken en 6nemli unsur sert bir kis mevsimi ve her yerin karlarla kapli olmasidir. Kalin,
kislik, modern kiyafetleri igerisinde elinde valizi ile filmin kahramani olan yazar
yirtmeye calisir. Yrunen yolun belirsizligi ve darhigi yazarin ekstra ¢aba sarf etmesine
neden olur. Yazarin kdye ulasmak icin gostermis oldugu gayret kahramanin koydeki
yasantisinin zor olacagina dair sembolik bir gosterimdir. Filmin ydnetmeninin pastoral
bir s6len seklinde gosterdigi tabiat, gorsel olarak bizi doyururken ve soguklugu ve adeta

riizgarin sesini hissetmemizi saglar.

Bu gorsel ile Lefebvre’nin belirttigi kirsal kesim ile sehir arasindaki fark goralur. Kirsal
alanlar hem pratik hem de temsil bakimindan doganin, varligin, koklerin imgelerini tasir.
Bu yiizden de koy ortaminda yasayan insanlar doga ile uyumlu bir hale gelirler.
Lefebvre sehrin ise cabanin, iradenin, 6znelligin imgelerini tasidigl soyler. Gorselde
sehirden gelen adamin doga sartlari karsisindaki cabasi goriilir.**

18 Henri LEFEBVRE, ““Sehir Hakki”” Cev. Isik Ergiiden, s. 47
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Gorsel 66. Yoncali Kdyt, 00:02:58

Film, Hakkari’nin 60 km uzakhginda bir dag koyu olan Yoncali kdyunde cekilir. Bu koy
1994 yilinda terdr olaylari yuziinden bosaltilip, terkedilir. Koy sakinlerinden 6zellikle
yashlar koye geri donmek istemesine ragmen koyin alt yapi yetersizliginden Oturu
evlerine dénememislerdir.*'’” Gorsel 66’da Yoncal kdyiinde az sayidaki evlerin arazi
konumu yiziinden basamakli olarak yerlestirildigi gortlur. Kis mevsiminin uzun ve sert
gecmesinin etkisi ile evleri daha kolay isitabilmek igin kdyun evlerinin pencereleri
kiglk, eve giris kaptlari da normal kapi boyutuna gore daha algaktir. Evlerin kiguk
pencereli olmasi mahremiyeti sembolize eder. Feodal gelenegin hakim oldugu kdyde
kiglk pencereler kadinlarin hem disartlya bakmamalarini hem de disaridan

goriinmemelerini saglar.

Y7 hitp:/www.hakkarihabertv.com/yoncali-koyu-geri-donmek-istiyor-10293h.htm (izlenme tarihi
01.12.2017
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Gorsel 67. Koy ve Cocuklar, 00:03:44

Yoncali kdyinin daglik bir kdy olmasindan 6tlri yamaclar basamak seklindedir. Bu
basamaklara da evler konumlandigindan koy halki 0Ozellikle de c¢ocuklar evlerin
catilarina cikarak koyu kusbakisi olarak izleyebilirler. Evlerin icerisinden gelen isidan
Oturu cati katlar koydeki diger alanlara gore en az kar tutan yerlerdir. Boylece ¢cocuklar
evin damlarinda rahatlikla hareket edebilirler. (Gorsel 67) Kdydeki yasamin sessizligi ve
tekdlizeligi yabanci birinin gelmesi ile bozulur. Gorseldeki cocuklarin merakl ve
hayretlik bakiglari gelen kisinin yabanci oldugunun anlasiimasini kolaylastirir.

Gorsel 68. Koy ve Yabanci, 00:04:10
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Hakkari’nin bu yiksek, daghk koyu kis mevsimi geregi karlarla kaplidir ama aslinda
oldukga ¢iplak bir arazidir. Dis mekanlardaki bu ¢iplaklik i¢c mekanlara da yansir.

Koye gelen sehirli yazar evlerin arasindan zorlukla ilerleyerek yasayacagi evi bulmaya
caligir. Evlerin birbirlerine yakin olarak konumlandirilmasi yine arazi ve iklim sartlari
yuzundendir. Evlerin birbirlerine yakinhgi koy halkina rahat ulasim ve yardimlasma
imkani saglar. Gorsel 68’de yonetmen iki yuksek duvar arasindaki gegis ile sehirli
yazarin koydeki yasantisinin sikisik, zor ve guclikler ile gegecegini Gncesinden

sembolik olarak gostermek ister.

Gorsel 69. Koy Meydani, 01:09:07

Yoncali kdyunin dis mekanindaki goruntude bir evin daminin tUzerinde toplanmis erkek
ve cocuklardan olusan bir topluluk ve dar yoldan sira seklinde yiriyen kadin grubu
gorular. (Gorsel 69) Koylerdeki geleneksel gelin getirme rittielini anlatan gorselde kadin
grubunun arasinda kirmizi renkte elbise giymis, duvakli bir gelin fark edilir. Baska bir
kdyden gelen gelin, davul, zurna esliginde tum koy halkinin merakli bakislari ile kdye
giris yapar. 1980°li yillarindan itibaren Tirkiye’de modernlesme ile sehirlerde bazi

gelenekler kaybolsa da kdylerde halen geleneksel hayat devam etmektedir.
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6.4.1.3 Sehirli Yazarin Kdydeki Evi

Gorsel 70. Koy Evi, 00:05:42

Gorsel 70’de yazarin kdyde yasadigi evinin iginden bir gorinta gordlir. Sehirden gelmis
olan yabanci, koyde kaldigl sirece bu evde yasar. Film, Ferit Edgi’nun kitabindan
uyarlandigi icin Genco Erkal’in basrol oyunculugunu oynadigi karakter kitabin ismi gibi

‘O’dur. Erden Kiral da filmde yabanci adamin ismini belirtmez.

Evin icerisinde duvarin kenarina désenmis minderler hem yerde oturma aliskanhigini
hem de koydeki geleneksel ev dosenme tarzini gosterir. Minderlerin Uzerine konulmus
uzun sirt dayanma yastiklari ve yere serilmis kilimlere geleneksel motifler hakimdir.
Ortadaki soba ve Uzerindeki tencereden sobanin hem ortami hem de yemegi 1sitmak igin
kullanildigi anlasilir. Sehirden gelen yabanci adamin yuziindeki saskin ve trkek bakis
ifadesi evin fiziki sartlarinin yetersizligine bagl olarak burada nasil yasanacagl

konusunda duydugu endise yuzindendir.
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Gorsel 71. Koy Halki, 00:07:08

Gorsel 72. Koy Halki, 00:07:23

Koy tanimi ayni irktan, ayni etnik menseden gelen, ayni dili konusan, din, ahlak, sanat
ve dlslnce sistemleri ayni olan ve genellikle de ayni ekonomik faaliyette bulunan

fertlerden meydana gelmis homojen bir topluluk olarak yapilr.*®

Kent ise gesitli etnik
gruplari, kultir ve meslek gruplarini, sosyo-ekonomik siniflari icine alan heterojen bir
cemiyettir. Sehir insanlar igin kirsal kesim insanlarinin yasam tarzlari ve aliskanlhklar
farkhihk tasirken kirsal kesim insanlari icin de sehirlilerin yasamlari farkhdir. Sehirli ve

koyll ikilemi filmde gorsel 71 ve 72’de belirgin bir sekilde goralur. Koy halki

18 Sirin UNLU, Meral SERASLAN “Tiirk Sinemasinda Kéylii-Kentli Karsilasmasi:*Hakkari’de bir
Mevsim’ ve ‘Uzak’ Filmleri”, s.219
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gelenekleri geregi koylerine gelen yabanciya hos geldin demek igin hep birlikte
yabancinin yerlestigi eve giderler. Ziyarete gelen topluluk arasinda tek bir kadinin bile
olmadig: fark edilir. insanlar merakli bakislarla sehirden gelen adami izlerler. Gorsel
72’de yabanci adamin evinde cay servisini kiiguk bir erkek ¢cocuk yapar. Yore insanlarin
aliskanhklarindan biri de sekeri caya karistirmak yerine ‘kitlama’ olarak ifade edilen
agizlarinda kirarak yedikleri bir yontemdir. Hem cay icme yontemleri hem de erkek

cocuk tarafindan cayin servis edilmesi sehirden gelen adam igin oldukga tuhaftir.

Gorsel 73. Koy Evi, 00:07:34

Gorsel 74. Koy Halki, 00:08:09
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Gorsel 73°de sehirli kahraman ile birlikte oturan kdyin muhtari gorilir. Koy halkina
onculik etmek amaci ile muhtar da sehirli adamin evine gelmistir. Yere oturma
aliskanhgi olmadigini fark edilen yabanci etrafa uyum saglamak igin yere oturur ve
ikram edilen ¢ayi yudumlar. Gorselde kdy halkinin erkeklerinin giydikleri kiyafetten ve
baslarinda bulunan bere, tirban seklinde sarilmis bezden 6turi etnik kokenli olduklari
anlasthr. Gorsel 74’de kuguk bir cocugun sigara i¢me davranisinin etrafindakileri
guldirmesinden normal bir davranis olarak kabul edildigi anlasilir. Yonetmen koy
yasamindaki ahiskanhklart ve davranislart gostererek sehirli ve koylu farkhihgini
vurgulamak ister. Sehirliye tuhaf gelen davraniglar bir koyli tarafindan normal

karsilanabilir.

Gorsel 75. Fazil, 00:10:22

Gorsel 76. Halit, 00:33:58
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Koyin muhtarinin oglu Fazil, yabanci adamin elini yizini yikamasi igin su
dokmektedir. (Gorsel 75) Evlerin icinde su akmadigini gosteren gorsel ayni zamanda
koy evlerinin alt yapi yetersizligini de vurgular. Halit daglarda yasayan arada bir koye
gelen, koyun halki tarafindan pek sevilmeyen bir adamdir. Gorsel 76’da Halit sert kis
havasina alisik olmadigi igin hastalanan sehirliye iyilesmesi icin bir seyler icirmektedir.
Halit kendisini de bir yabanci olarak kabul ettiginden koye gelen yabanciya yardim
etmek ister. Bu sahnelerde sehir ile kdy insani arasindaki fark gosterilmek istenir. Kirsal
kesimde yetisen halk gelenek ve gorenekleri geregi kdylerine gelen insana her zaman

yardim eli uzatir.

Gorsel 77. Ramazan, 00:15:13

Gorsel 78. Koy Cocugu 01:13:49
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Filmin kahramani yazarin evinden bir sahnede muhtarin yardimcisi Ramazan vardir.
Ramazan’in elindeki radyoyu yazar sehirden getirmistir. Radyoya koy halki hen(z sahip
olmasa da varligindan haberdar olduklari teknolojik aracin yalnizca Istanbul gibi bilyiik
sehirleri algilamak, haber almak ve turki dinleyebilmek icin kullanildigini disundrler.
Yonetmen burada dénem icin modernligin timsali olan teknolojik esyalarin yalnizca
sehirde kullanildigini kdydeki insanlarin ise bu yeniliklerden daha ge¢ haberleri oldugu
mesajini verir. (Gorsel 77) Sehir hayatl, yasam tarzi, aliskanliklar, yiyecekler ve esyalar
kirsal kesim hayatindan farkli ve uzaktir. Teknoloji esyalar disinda koy halkinin
0zlemini duydugu diger nesne portakaldir. Kdyde doktor ve hastahane olmamasi ve kis
mevsimin de oldukga uzun stirmesinden 6tlr koy halki ve 6zellikle de ¢ocuklar gok sik
hastalanmaktadirlar. Hastalanmalarinin diger nedenleri beslenme ve vitamin yetersizligi
oldugunu dustinen sehirli adam hasta ¢ocuklara sehirden getirdigi portakallardan yedirir.
Portakali hayatlarindan hi¢c gérmemis ve yememis bir kdy cocugu icin bu meyveye sahip

olmak ¢ok 6nemlidir. (Gorsel 78)

Gorsel 79. Ky Evi, 01:12:10
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Gorsel 80. Koy Evi, 00:28:35

Filmin basrol karakteri bu dag kdylne neden geldigini hatirlamaz, sadece yasaminin bir
mevsiminde burada olacagini bilmektedir. Yillardir biyuk sehirde yasamis bir birey
olarak koydeki yasama alismak kolay degildir. Yazar, sehirdeki evinde ¢alisma ortamina
benzer bir atmosferi kdyde yasadigi evin icerisinde de yaratmaya calisir. Yazi masasinin
Uzerine yazma ara¢ gereclerini yerlestirir. Yazarin sehirdeki yazi masasinin (izerine
koyduklarindan tek farkli nesne gaz lambasidir. Gaz lambasi kdye hentiz alt yapi
hizmetlerinin gelmemis oldugunu gosterir. (Gorsel 79) Masanin Gzerindeki diger ayrinti
ise fotograf cercevesidir. Fotograftaki kadinin yazarin esi oldugu tahmin edilir. Esini
fotografini masanin Uzerine koymasi hem yazarin sehir ve sevdigine duydugu 6zlem

hem de modern sehirli bir kadin goruntisi temsili olarak gorsele yansir. (Gorsel 80)
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6.4.1.4 Kdydeki Kadin ve Mekanlar

Gorsel 81. Zazi, 00:47:28

Gorsel 82. Muhtar Ev, 01:07:20

Kadin sehirde de olsa kdyde de olsa yaratilisi geregi guzelligine diskin olan bir
varliktir. Dénemin cok go¢ filmlerinde bulunan ayna, ‘Hakkari’de Bir Mevsim’
filminde de dénemin 6nemli bir stislenme araci olarak goriintiye yansir. Gorsel 81’de
muhtarin karisi Zazi gorulir. Zazi durusu ile glzel, ahmh ve gucli bir karakterdir.
Kadinin aynaya bakigindaki ytz ifadesinden kendi guzelligini sorguladigi anlasilir.
Gorsel 82’de yer alan sari renkli yorgan ve arkada (st Uste siralanmis rengarenk yastik
ve yataklar go¢ kavramini simgeleyen esyalardir. Sehirlerde modernlesmenin getirdigi
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kolayliklardan biri de yorganlarin disina gegirilen nevresim kaplamalardir. Bu gorselde
Zazi kaybolan yorgan kaplama aliskanliginin kdylerde halen var oldugunu yorganin
disina gegirdigi carsafi dikerek kaplamak suretiyle gdstermis olur.

Gorsel 83. Zazi ve Kuma, 01:08:49
Filmde evli erkegin tekrar evlenip, yeni bir es getirme adeti olan kuma geleneginin
Yoncal koyinde halen devam ettigi gorilir. Muhtar, evli ve erkek gocugu olmasina
ragmen esinin Uzerine baska bir kadini getirerek tore gelenegini surddrir. Kadinin
degersizlestirildigi bir toplumda tére ve gelenek agir basar ve Zazi’nin Uzerine baska bir
kdyden yeni es gelir. Gorsel 83’deki sahnede Zazi 6nde, yeni gelin arkada olmak Uzere
kdye dugtin ve senlik havasinda giris yapilir.

Gorsel 84. Muhtarin Kizi, 00:39:24
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Gorsel 85. Muhtarin Kizi, 01:33:30

Koy evinin kugtik penceresinden muhtarin kizi disariya bakmaktadir. Muhtarin kizi kdye
gelen yabanciyr kendini géstermeden gizli bir sekilde gdzetlemektedir. Burada hem
pencerenin kuclkligi hem da kadin goruntust feodal yapih toplumun kadina olan
baskisini simgeler. (Gorsel 85) Toplumsal baski Gorsel 86°da da hissedilir. Muhtarin
kizi evin bir odasinin kdsesinde yere oturmus ve saklanmaktadir. Pencere kenarinda
durmasi nedeni ile yine disariya baktigi tahmin edilen genc¢ kizin bakisinin ardinda adeta
cenin pozisyonuna girerek, korkup, urktigl anlasthr. Gorsel 21°deki mekan
Lefebvre’nin mahrem ve mutlak mekana bagladigi temsili mekanina benzer. “Kus
Yuvasl, Deniz Kabugu, Kbse, Cember. Arka planda, deyim yerindeyse, annelik ve hatta dol

yatagi belirir.”**

9 Henri LEFEBVRE,”Mekanin Uretimi”’, Cev. Isik Ergiiden, 5.143
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6.4.1.5 Resmi Mekanlar

Gorsel 86. Koy lkokulu, 00:16:11

Gorsel 87. Koy ilkokulu, 00:17:06

Gorsel 86’da koyun ilkokulundan bir sahne yer alir. Cocuklarin yaslarinin farklhihgr ve
tek bir okul sirasinda oturan cocuk sayisinin fazlaligl yalnizca tek bir sinifta egitim
yapildigini gosterir. Cocuklarin merakli ve hevesli bakislari gretmen ve egitim acghigini
hissettirir. Gorsel 87°de yazar olarak bilinen kahramanin 6gretmen goérevini Ustlendigi
goralur. Siniftaki soba ve i¢ mekanin ¢iplakhgi diger kdy evlerindeki ile aynidir. Okul
ve sinif ortamindaki sogukluk, fiziki sartlarin yetersizligi bile kdy cocuklarinin 6grenme

arzularini engellememektedir.
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Gorsel 88. Koy ilkokulu ve Miifettis, 01:38:59

Gorsel 89. Koy ilkokulu, 01:39:20

Gorsel 88’de koydeki ilkokulun icerisindeki sahnede devlet tarafindan goérevlendirilen
miufettis ve filmin kahramani yazar/6gretmen gorilir. Oturan mifettis ve ayakta duran
yazar/6gretmen gorselin icerisindeki hiyerarsik durumu simgeler. Film kahramaninin
gorevli olarak geldigi bu zorlayici mekanda vazifesini dogru bir sekilde yerine getirip,
getirmemis oldugu sorgulanmaktadir. Mdfettisin gilimseyen ylz ifadesinden
kahramanin gorevini  en iyi sekilde yerine getirmis oldugu anlasilir. Mdfettisin
ylzindeki mutlu ifadeye karsilik sehirli yazarin suratindan bir hiizin okunur. Sanki
sehirli yabanci hem gorevinin bitmesine hem de bu kdyden gidecegine tiztilmektedir.
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Okuldaki sinifin icerisinde 0gretmen masasinin tizerine oturan yazar/0gretmen karsinda
duran Ggrencilerine bir seyler anlatiyor gibidir. (Gorsel 89) Uzerinde hi¢ yazi
bulunmayan bos kara tahta gorintlsu o gun ders yapilmadigini ya da serbest bir ders
goruldugi izlenimini verir. Yonetmen, sehirli yazarin kdydeki gorevini tamamladigini

ve son dersini yaptigini bu gorsel ile vurgulamak ister.

Zorunlu nedenlerden 6turt bir streligine Dogu’ya go¢ eden, baskarakter 6gretmen ve
ayni zamanda yazar olan adamin hikayesinin anlatildigi ‘Hakkari’de Bir Mevsim’
filminde elde edilen gorsel verileri gocin mekan ve birey (zerine etkisi Uzerine

temellendirilmis kuram yontemine gore degerlendirilir.

6.4.1.6 Acik Kodlama Sistemine Gore Filmin Degerlendirilmesi

Yazar olarak bilinen adam zorunlu nedenler yuziinden Dogu’da, Yoncal kdyiine goc
etmek zorunda kahr. Bu koy daglk, yuksek arazide konumlanan ve terdr olaylarindan
oldukca etkilenen bir bolgede yer alir. Kentli adam icin go¢ edilen bu kdy hem iklim
acisindan hem de fiziki sartlar agisindan zor ve gugtir. Yalnizca fiziki sartlara uyum
saglamak disinda sehirli yazar kirsal toplumun insanlarinin yasam tarzlarina, adet,
gelenek ve goreneklerine de uyum saglama da zorlanir. Kdydeki egitim ve saglik
imkanlarinin yetersizligi ise sehirden gelen bireyi rahatsiz eder. Tum bu agir sartlarda
yasamasina ragmen kentli adam bu bolgeye ve insanlara aligir. Yazar, diger sirgiine
gonderilen meslektaslari gibi hem geride biraktiklarina hem de simdiki ana bakarak
koklerini ve bulundugu ortamdaki toplumu degerlendirerek yeni yaratimlarda bulunur.
Bir bitun olarak bu paragraf degerlendirildiginde ilk anlamda ulasilan sonug¢ go¢ edilen
koyun, koydeki mekanlarin ve kullanilan egyalarin ayni sehirden gelen bireyin tzerinde
etkilerinin farkli olmasidir. Acik kodlama sistemine go0re bu paragraf satir satir
kodlandiginda ise ¢ok daha ayrintili kavramlara ulastlir.

-Zorunlu nedenler yiziinden Bati’dan Dogu’ya dogru yani tersine go¢ s6z konusudur.
-Koydeki evler tamamen yorenin arazi sekline ve agir kis sartlarina uygun bir sekilde
insa edilmistir.

-Kentten kirsal kesime go¢ eden sehirli adam igin gog edilen bolge gerek iklim gerekse

fiziki sartlari acisindan zorlayicidir.
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-Kentli adam igin koydeki ev i¢i yasantisinin fiziki sartlari sehir hayatinda ev ici hayati
ile karsilastirilamayacak kadar zorlayicidir. Koydeki ev ici doseme tarzi sehirdeki ev
esyalarindan oldukca farklilk tasir.

-GO¢ eden insan gog ettigi ortami kendi ahisik oldugu esyalar ile doseyerek ev 6zlemini
gidermeye calisir.

-Kirsal kesim insani sehirli bireye gore zor iklim sartlarina daha ahisik ve dayanikli,
yabancilara karsi daha misafirperverdir.

-Kirsal bolgede yasayan insanlarin kullandiklari esyalardan sehirlilere gore daha gocer
tarzda yasadiklari anlasilir.

-Go¢ edilen yerdeki insanlar tore ve geleneklere asiri bagli, feodal yapinin hissedildigi,
kadinlara baskinin hakim oldugu erkek egemen bir topluluk vardir. Erkekler tekrar
evlenerek karisinin Gzerine bir es daha alma hakkina sahiplerdir. Kadin ise her yerde
kadindir, glizel olmak ve begenilmek onlar i¢cin her zaman 6énemlidir.

-G0g edilen yerin sartlarinin yetersizligi, saglik ve egitim imkanlarinin olmamasi en ¢ok
cocuklari etkiler.

-Sehirli toplum ile kirsal yore toplumunun yasam tarzlari, adetleri ve gelenekleri ¢ok
farkhdir.

-Koye gelen adam her ne kadar buraya zorunlu olarak gelmis olsa da bu kdye alisir.
Gecmigini, kenti ve kentin insanlarini unuttugunu séyler. Umutsuz olarak buraya gelen
adam umutsuzlugunu unuttugu fark edilir.

iki asamali gerceklestirilen kodlama sisteminden géc edilen mekanin birey iizerine etkisi

hipotezinden “sehirli bireyin kdydeki yasama uyumu’ kavrami ortaya ¢ikar.

6.4.1.7 Eksen Kodlama Sistemine Gore Filmin Degerlendirilmesi

‘Hakkari’de Bir Mevsim’ filminde ismi bilinmeyen yazar herhangi bir sehirden
Turkiye’nin dogusunda sinira yakin Yoncali kdyune zorunlu olarak go¢ eder. Yazarin bu
kdye g0¢ etmesindeki neden devlet yetkilileri tarafindan zorunlu olarak
gorevlendirilmesidir. Turkiye’nin en u¢ ve en yoksul yer olarak nitelendirilebilecek bir
kdye goc¢ edilmesindeki baglam, yetkililerin yazari cezalandirma istegidir. Sehirden
uzak, zor iklim ve yeryizl sartlari, yetersiz saglik ve egitim olanaklari ise go¢ olgulu

filmde ise karisan kosullardir. Eksen kodlama sisteminin en son sarti olan eylem
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stratejisi ise  filmin kahramani yazarin bdlgedeki zor sartlara sagladigi uyumdur.
Zorunlu olarak bu kdye gelen adam cevre sartlarina, kdyin insanlarina uyum saglayarak
hayatinin bir dénemi olarak kabul edebilecegi stireci burada gecirmek zorunda oldugunu
kabul eder.

6.4.1.8 Secici Kodlama Sistemine Goére Filmin Degerlendirilmesi

Secici kodlamanin asamalarindan ilk asamasinda merkez olguyu tespit etmek igin
gerekli olan sorular sorulur. ‘Hakkari’de Bir Mevsim’ filmindeki analitik fikir nedir? bu
fikirler kavramsal olarak nasil ifade edilir? tum eylem ve etkilesimler ne ile iligkili
gorinmektedir? Bu sorular sonucunda olusturulan olgu sehirden kdye zorunlu olarak
gonderilen bir yabancinin kdydeki zor yasam sartlarina, imkansizliga ragmen uyum
saglamasinin ve buradan ayrilmak istememesinin hikayesidir. Secici kodlama sisteminin
ilk asamasinda hikaye sdyle olusur ve gelisir: zorunlu olarak yazar sehir hayatini birakip,
her turld imkandan yoksun bir kdy olan Yoncali kdyline go¢ eder. Segici kodlamanin
ikinci asamasinda ise bu olusturulan hikaye ile alt kategoriler ve merkez kategoriler
arasinda iligki kurulmaya calisthr. Sehirden kdye goc¢ etme filmin kahramani olan
yazarin kendi istegi ile almis oldugu bir karar degildir. Yazar zorunlu olarak devlet
yetkilileri tarafindan Yoncali kdyune gonderilir. Koydeki zor sartlar her ne kadar
kahramani zorlasa da koyun insanlari ve c¢ocuklari ile yasadigl glzel paylasimlar
sehirden gelen adami mutlu eder. Filmdeki gd¢ olgusundaki baglam zorunlu olarak
sehirden kodye goctir. Sehirli yazarin koydeki yasam ve toplumu ilk zamanlarda
benimsemese de sonrasinda kolayca adapte olur. Segici kodlamanin t¢iinct asamasinda
ise bu iki asamanin verileri ile desteklenmesi saglanir. Sehirden kdye zorunlu olarak gog
eden yazar kendisine ilkokul 6gretmenligi gorevinin verilmesi ile gocuklar ile olumlu bir
iletisim kurar ve gog ettigi koye uyum streci baslar. Filmin kahramaninin gosterdigi bu
stre¢ secici kodlamanin Gcunct asamasini destekleyen bir veridir. Filmin sonlarina
dogru yazarin gorevinin sonlanmasina ragmen geldigi yere donmek istememesi de uyum

strecin destekleyen diger veridir.
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6.5 Turk Sinemasinda 1990’ Dénemler

Teknolojik gelismeler ile platoda film ¢ekimi daha rahat 1990’ lar kiresellesme s6zcugu
ile buttinlesir. 1990’1 yillar kuresellesmenin yogun olarak hissedildigi ve disa agilmanin
da artig gosterdigi bir donemdir. Bu donemde tum iletisim, bilisim, ulasim
teknolojilerinin birlesir ve birbirleri ile iliski kurarlar. Zaman, mekan ve kilturler yeni
kavramlar icerisinde tanimlanmaya baslar, kiltirel perspektif icerisinde yerellik daha 6n
plana cikar. Turk sinemasi da bu kiresellesme ile birlikte hem icerik hem de yapisal
olarak farklilasma yasamaya baslar. Sinemada bagimsiz yapimlarin sayisi artar, ayni
zamanda da fonlar sayesinde bulydk butceli filmler yapilir. Yesilcam Endustrisi de

giderek kaybolur.

Bir calisma ortami sunmasi ile birlikte 90’ yillarda gercek mekan kullanimi azalmig
olmasina ragmen halen devam eder. Gercek mekanlardaki i¢ mekan esyalarinda
sadelesme hakimdir. Egitim seviyesinin yiksekligine ters orantili olarak evlerdeki
doseme tarzi oldukga miitevazidir. 1990’li yillarindaki filmlerde istanbul kenti daha
metropol kent goriinimindedir. Gegmis yillardaki filmlerde dogal gulzellikleri, tarihi,
anitsal yapilari ile géziiken istanbul, 90’lardan itibaren biyiik binalar icine gomiilur. iki
tarafli apartmanlar ile kaph ara sokaklar, plazalar ve gokdelenler ile kotl bir sehre
donistir. Sug oranlarinin arttigi istanbul ayni zamanda karanhk bir sehir haline gelir.
Sehirdeki degisim ve donusumin etkisi bireylerde de gorullr. Bireyler yalniz, yabanci,
siyasi ve giindelik hayata kars! asiri tepkilidirler.'?

120 Hillya ALKAN, “Kent ve Sinema Iligkisi Baglaminda 90 Sonrasi Tiirk Sinemasinda Zstanbul™, 5.58
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6.5.1 Gunese Yolculuk

Yonetmen/Senaryo: Yesim Ustaoglu

Yapimcilar: Istisnai Filmler ve Reklamlar, Medias Res Berlin Film und
Fernsehproductions, Filmcompany Amsterdam

GOruntd Yonetmeni: Jacek Petrycki

Kurgu: Nicolas Gaster

Ozgiin Muzik: Vlatko Stefanovski

Sanat YOnetmeni: Natali Yeres

Yapim Y111:1999

Sure: 104 dakika

Oyuncular: Newroz Baz (Mehmet), Nazmi Kirik (Berzan), Mizgi Kapazan (Arzu),

Ara Giler (Stuleyman Bey)

6.5.1.1 Filmin Oykdisi
Agah Ozgiic filmin 6ykiisini kisaca sdyle 6zetler:“Ustaoglu, /stanbul gibi bir bilyiik kentte
yasayan Kurtlerin kapilarina ¢arpi(x) isaretlerini koydursa da o dostluk ve kardeslik ilgkisine

g6lge distirmez.”*#

Turkiye’nin iki uc bolgesi olan Tire (Bati) ve Zordug (Dogu) kasabasindan istanbul’a
gelen dostluk ve dayanisma duygusuna dayanan filmde iki arkadasin 6ykusu anlatilir,

Filmin bir goc filmi olmasinin nedeni yénetmenin gecmisiyle ilgilidir. istanbullu bir
ailenin kizi olan Yesim Ustaoglu, babasi doktor oldugu i¢in Anadolu’yu il ve ilge
dolasarak, yasarlar. Sarikamis’ta dogan yonetmen Diyarbakir dahil bir¢ok ili dolastiktan
sonra babasinin emekliligi nedeni ile Trabzon’a yerlesir. Bu ylzden de go¢ ve yolculuk
yonetmenin yasamini etkileyen en 6nemli iki olgu olur. Ustaoglu yasami boyunca farkh
kilturler tanimayr ve her gidilen yere kisa surede uyum saglamayi hedef edinir.
Yonetmen ayrica filminde go¢ olgusunu isleme nedeni olarak Dogu bolgelerindeki kirsal
kesimden birgok insanin sehirlere dogru itildigini belirtir ve bu durumun devaminda
issizlik, esitsizlik gibi problemleri giindeme getirdigini séyler.*? Yénetmenin bu

sorunlara ilgi duymasi ise sol bir entellektiiel olarak boyle bir yasam bicimini

121 Agah OZGUG. “Tiirlerle Tiirk Sinemasi, Dénemler, Modalar, Tiplemeler”, s.274
122 https:/lwww.wsws.org/tr/2008/0ct2008/yu-006.shtml (izlenme tarihi 31.03.2017)
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benimsemis olmasindan ileri gelir. Etnik kimlikler, dil, 6zgurlikler, haklar, yasamin
degeri, ayrimcilik, adalet, carpik kentlesme gibi konularina daha yakin bakmasina neden

olur.'?

Yesim Ustaoglu’nun ‘Gunesi Beklerken® filmi go¢ olgusu ile birlikte dénemin siyasi
sorunlarini da tim gercekligi ile izleyiciye sunar. Ozellikle Dogu’dan Bati’ya go¢ eden
etnik kokenli insanlarin go¢ etme nedenlerinin sadece ekonomik olarak degil ayni
zamanda bireysel alan arayisindan da ileri geldigini belirtir. Go¢iin nedenleriyle birlikte
ulke gerceklerini temsil eden toplumu, siyasi duslincelerini, toplumun bazi kesiminin
caresizligini, zengin-fakir ayirimini, kimlik sorunlarini, ekonomik agidan yasam

zorluklarini da yonetmen filminde ayrintili olarak gosterir.

‘Giinese Yolculuk’ filmi daha ¢ok Istanbul’da gd¢menlerin yogun olarak yasadiklari
gecekondu mahallelerinde, calistiklari semtlerde ve istanbul’dan Urfa’ya giden yol
tizerinde yer alan Baz ve Kirik kasabalarinda geger. istanbul’un merkez semtlerinin yani
sira periferide yer alan semtler de filmin mekanlari arasindadir. Yerlesimin cok az
oldugu, istanbul’un oldukca disinda yer alan gecekondu bolgesi olarak kabul edilen
semtlerdeki cekimlerin amaci etnik kokenli go¢men kimliklerin yasadigi mekanlari
gostermektir. Toplumdan giderek uzaklastirilmaya calisan, Otekilestirilen gé¢cmen

kimlikler yasam alanlari ytziinden sehirden itilmiglerdir.

Ustaoglu’nun ikinci uzun metrajli filmi olan ‘Gunese Yolculuk’, Berlin Film
Festivali'nden En 1lyi Avrupa Filmi basta olmak (zere (¢ o6dil alan yapim

18.Uluslararas! Istanbul Film Festivali’nin 6ne ¢ikan yapimlarindan biri olmustur.*?

'3 Giiliz ULUG, Murat SOYDAN, “Giinese Yolculuk ve Berlin In Berlin Filmlerinde ki Eksen, Zki Dil
Oyunu, Tek Olgu:Gé¢™, s.181-198
124 Aylin SOLAKOGLU,“Yesim Ustaoglu Filmografisi ve Giinese Yolculuk”, 5.70
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6.5.1.2 Dis Mekanlar

Gorsel 90. Suya yansiyan dis mekan, 00:00:54

Gorsel 90 filmin en basindan gosterilen sekanslardan biridir. 1990°h yillarina kadar
yapilmis Tidrk sinemasinin go¢ olgulu filmlerinde genellikle filmin basindaki
gorlntilerde ya gog edilen mekan yani sehir, kdy ortami ya da yolculugun son duragi
olan tren istasyonu bulunur. Sehir olarak algilanmayan gorseli kdy mekani olarak
algilamamiz pek mimkin degildir. Ters bir gortntunin hakim oldugu gorselde evler,
evin tepelerindeki antenler ve bir tabut farkedilir. Gorselde tabutu tasiyan Kisi filmin
kahramanlarindan Mehmet’tir. Bu ylzden bu gdrsel ile filmde alisilagelmis olan gog
filminin akisini ters yliz etme amaci hedeflenir. Y6netmenin her filminde kendine 6zgu
hikayesinin igerigine uygun bir rengi vardir. ‘Gunese Yolculuk® filminde de yonetmen
filme suyun maviligi ile baslar. Filmin alt temalarinda su vardir. Su, hayat ve 6lim

arasindaki iliskiyi gosterir.
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Gorsel 91. Sabahin erken saatlerinde Eminéni Meydani, 00:01:33

Gorsel 92. Giin igerisinde Emindnu Meydani, 00:11:40

Gorsel 91°deki Istanbul’un meshur meydani olan Eminonii’den gorinti filmin gog
konulu bir film oldugunu dogrular. Meydanin boslugu ve isik durumu guntin en erken
saatlerinin izlenimini verir. Gun igerisinde ve aksamin ge¢ saatlerine kadar her vakit
kalabalik olan bu meydan (Gorsel 92) sabahin erken saatlerinde sessizdir. Goriintinin
ortasinda yer alan satici arabasini itmeye ¢alisan filmin diger kahramani Berzan’dir.
Berzan’in kaset sattigi tezgahini kurmak icin giiniin en erken saatlerini se¢mis olmasi
Berzan’in kimligi hakkinda ipuglari verir. Berzan’in tezgahinda satmis oldugu kasetler
etnik kimligini simgeleyen ve sehirde sirdirmis oldugu muhalefet hareketlerinin bir
pargasidir. Yonetmen go¢cmen kimligini tikel olarak yani bitinin tek pargasi olarak
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degerlendirmistir. Ustaoglu boyle bir degerlendirme yaparak c¢ogunluk toplumu ile
egemen siyasal ve yasal sistemin belirledigi dislayici ve demokratik katilimi engelleyen
kosullar icerisinde gelistirilmis tepkisel bir alan ortaya cikarir. Lefebvre’nin ifade ettigi
gibi her Ulkede ayrimci egilimlere karsi giiclii egilimler bulunur.'” Etnik kokenli
insanlar sehirlerde ayrimciliklari farkederek hemen kendi gettolarini olustururlar.
Emindni meydaninda Berzan ve arkadaslari birbirlerine destek ve yardimlarla kendi
gettolarini meydana getirirler.

Gorsel 94. Istanbul, Bogaz ve Arnavutkoy, 00:04:03

125 Henri LEFEBVRE, ““Sehir Hakki”, Cev.lsik Ergiiden, 5.110
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Filmin diger kahramani Mehmet kulagina dayadigi su dinleme flitu ile gorulir. Mehmet
Istanbul Sular Idaresi’nde ¢alisir ve sehirdeki su kagaklarini tespit eder. Kulaklari keskin
olan Mehmet su kacaklarini da gorselde gorilen alet ile cok kolay ve dogru olarak tespit
eder. Mehmet’in dinleme flutind tutusundan, yuzindeki ifadeden isini severek ve
ciddiyet ile yaptigi anlasilir. Filmde yonetmen bu gorsel ile go¢ yuzinden giderek
niifusu artan Istanbul sehrinin alt yapi sorunlarina dikkat cekmek ister. Fazla niifuslu
Istanbul sehrinin halki yetersiz su rezervleri ve kot alt yapisi yiziinden siirekli olarak
susuzluk sorunu yasar. Gorsel 94’te istanbul bogazinin kiyisinda, denize dik inen dar
sokaklara sahip Arnavutkdy semti goralir. Filmin kahramani Mehmet ile birlikte Gnlu
fotografci Ara Guler, oyuncu rolunde géralir. Mehmet’in elindeki dinleme aletinden ve
Ara Guler’in parmag! ile bir yeri isaret etmesinden su kacagini bulma c¢abasi icinde
olduklarr anlasihir. Gorselde ayrica sokagin sag tarafinda heniiz dokusu bozulmamis eski
apartmanlar gorulir. Bogazin ilerisinde ise Kuleli Askeri Lisesi’nin dikkat ¢ekici mimari
yapisi film karesine yansir. Sehrin kalabaliklasmasinin yani sira halen anitsal deger
tastyan binalarin varligi ve eski mimari dokunun dikkat cekici gtizelligi eskiyi korunmak
ile ilgili olarak mimar kokenli yonetmen Ustaoglu’nun sozel ifadesinin gorsele

dontsmus seklidir.

Gorsel 95. istanbul Sokaklari, 00:27:40

Istanbul’un tarihi dokusunu kaybetmemis oldugu, eski evlerin varligini halen korudugu
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tekrar film karesine yansir. (Gorsel 95) Eski bir semtin sokagindaki goruntiude yol
kenarindaki iki katli evlerin yerine hentiz yiksek apartmanlar yaptimamistir. Gorseldeki
satici arabas! giiniimiizde de Istanbul’un cok az semtinde goriilen bir eskiciye aittir.
Istanbul’da sokaklarda goriilen arabal saticilarin gogunlugunun Kirsal bélgelerden gelen
gocmenlerdir. Yonetmen bu dis mekan goruntlsu ile Istanbul-goc unsurunu birlikte
kullanir.

Gorsel 96. Mehmet, Arzu ve Tramvay Yolu, 00:05:33

Gorsel 96’da Mehmet, kiz arkadasi Arzu ile birlikte tramvay duraginda tramvay
beklemektedir. Gorseldeki kalabalik insan grubundan ve gunumuzdeki verilerden de
tramvayin sikca kullanilan toplu tasima araci oldugu anlasilir. Tramvayin toplum
tarafindan tercih edilmesinin iki nedeni vardir: ucuz olmasi, zamaninda ve kisa sirede
ulasimi saglamasidir. Gorselde verilen diger bir mesaj ise Istanbul’a yeni goc etmis
bireyler gidecekleri yeri tramvay ile daha kolay bir sekilde bulabilirler. Mehmet ve Arzu
icin tramvay duragl hem bulusma noktasi hem de yol boyunca birbirleriyle sohbet etme

imkani sunan bir mekan olma ozelligi tasir.
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Gorsel 97. Mehmet, Berzan ve Bogazici Koprisu, 00:13:53

Gorsel 97°de Mehmet ve Berzan’in sirtlari kameraya doniik olarak istanbul’un simgesi
Bogazici Koprisund izledikleri goralur. Film kahramanlarinin ytzlerinin gériinmeyisi
ve yan yana oturmalari onlari kimliksiz bir birliktelik haline sokar. Filmde Berzan isimli
gocmen kimligi de egemen olan toplumsal siyasi ve yasal yapinin disladig bir ortamda
ortaya cikar. Karakter bu ortamda hem yoksunlukla hem de izole edilme ile micadele
verir. Kurt, Dogu’lu ve esmer Ozelliklerine sahip olan Berzan hakim olan toplum
yapisina uymamaktadir. Gégmen olmanin getirdigi kimlik tizerine bir de ‘Gteki’ olarak
isimlendirilmek onun siyasal bir muhalefet tarzi belirlemesine ve hayata karsi mucadele
etmesine neden olur. Berzan’in yasami tam bir arada kalmislhik durumudur. Yurdundan
koparilmis, strekli meydan okunan bir kimlige sahip olan gencin psikolojisi kimi zaman
icine kapalilik kimi zamanda sehire g6¢ etmenin etkisiyle modern olmayi gerektirir.
Berzan’in Istanbul’da yasadiklari vyitirilmis bir gecmis ve bitiinlesememis simdiki
zaman arasinda sikismislik duygusudur. Filmde de Berzan bu arada kalma durumundan
kurtulmak icin kendisinin farkh olduguna inanarak kendisi gibi degisik karakter
Ozelligine sahip birisine simsiki sartlir. Go¢gmen igin bu durum terkettigi yerlere olan
dzleminin artmasina neden olur. Gelenekler, tarih ve otantik kiiltiir 6n plandadir.*?

Berzan Mehmet’in de kendisi gibi farkli oldugunu anlar ve ondan ayrilmak istemez.

126 Baris COBAN,“Toplumsal /letisim Suirecinde Oteki ve Soylemsel-Epistemik Siddet”, .40
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Gorsel 98. Kimliksiz Mehmet, 00:32:51

B

Gorsel 99. Mehmet, 01:05:29

Gorsel 98 Istanbul’a go¢ eden Mehmet’in Berzan ile tanismasinin ardindan kimligini
kaybetmis oldugunun ve kaybolmak isteginin gorsel ifadesidir. Tlrk sinemasinin go¢
filmlerinde sik olarak rastladigimiz genellikle kadinlar tarafindan sus esyasi olarak
kullanilan ayna burada Mehmet igin kendi durumunu anlamasina yardimci bir nesne
vazifesi gormektedir. Toplum tarafindan dislanan, otekilestirilen Mehmet kendisini ayna
ile tanimaya calisir. istanbul’a geldiginden itibaren Egeli olmasina ragmen Mehmet
esmer oldugu icin herkes tarafindan Dogululara benzetilir. Kimse Mehmet’in Tireli
olduguna inanmak istemez. Cunku Tireli yani bati irki insaninin teni daha agik renklidir.

Geng adam, Berzan ile tanistiktan sonra da artik sdylenilenler gibi Mehmet kendisini
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Batilidan ¢ok Dogulu olarak gérmeye baslar. insanlarin rengi ile yargilanmanin verdigi

rahatsizlik dile getirilir.

Gorsel 101. Arzu ve Aclk Otopark, 00:54:58

Gorsel 100’de Mehmet, Istanbul’un tim coplerinin dokildigt bir ¢oplilkte
calismaktadir. Bu pis kokan ¢opler hem istanbul’u ve hem de Mehmet’in yasantisini
simgeler. Coplerin miktarindan bilyiik sehir istanbul’un giderek kirlendigi bu kirliliginde
ileride buyiik problemlere yol acabilecegi sonucu cikar. Mehmet’in istanbul’daki
kimliksizligi, aidiyetsizligi tipki bu ¢op yigini gibi geng delikanhyi sehrin digina atmis
ve Otekilestirmistir. Gorsel 101°de Arzu’nun agik araba otoparkina distnceli bir sekilde
yukaridan baktigi gorilur. Istanbul’un gecekondu semtlerinde yer alan bu otopark
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goruntiistiniinde gorsel 100’deki ¢op yiginindan bir farki yoktur. istanbul’da artan kot
yaptlasmanin etkisi ile her yer birer ¢coplige dontsmektedir. Lefebvre’nin de belirttigi
gibi toplumlarla birlikte sehirler bir biitiin olarak degismektedir.*?’ Gég ile farklilasan

toplum istanbul’u da degistirmistir.

Gorsel 102. istanbul Bogazici Koprisii, 01:14:31

Gorsel 103. Urfa Yolu, 01:17:10

Istanbul Bogazici Kopristntn gorldigt gorselde filmin ilk baslarinda hissedilen suyun
yogun mavi tonu yerini giderek sari renge birakir. Renk degisimi ile filmin ikinci

bolimiine gegilir. Istanbul bogazinin renginin maviden sariya dénmesi ile birlikte filmin

2 Henri LEFEBVRE,”Sehir Hakki””, Cev.lsik Ergiiden, 5.63
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ismi olan glnese yolculuk baslar. (Gorsel 102)

Mehmet, Berzan ile tanisana kadar vatan olarak bildigin sinirlarin hangi gerceklikle
cizilmis oldugunu ve bu gergeklikle kendi gercekligini karsilastirma imkani bulmus olur.
Berzan gercekligin icinden bir karakter iken Mehmet kendisini kesfeden bir
karakterdir.'?® Kisacasi geng cocuk vatan gercekligi ile kendi gercekliginin kesistigini

farkederek yeniden kendini Uretir, degisir ve dontsime ugrar. Giinese yaptlan yolculuk
Mehmet icin ayni zamanda igsel bir yolculuktur. Yolculuk sonunda Mehmet kimligini
tamamen kaybetse de tekrar yeni bir benlik kazanir. Yersiz yurtsuzlasarak aidiyet
iliskisini baska turlt dusinmeye baslar. Yonetmenin filmde isledigi diger 6nemli tema
ise ‘Otekilestirme’dir. Mehmet, Berzan ile goriismelerinden sonra toplumun digina itilir.
Kisacasi Mehmet de “Oteki’ olur. Gorsel 103’te de Urfa’ya giden yol ve bu yola hakim

olan giinesin rengi sarinin hakimiyeti farkedilir.

Gorsel 104.istanbul-Urfa Yolu Uzerindeki Diger Gogmenler ve Mehmet, 01:21:27

Gorsel 104’te Mehmet ve Dogu’dan Bati’ya goc¢ eden etnik kokenli insanlar gorulr.
Gorsel 102 ve 103’te filme hakim olan sari renk gorilen sari renk Mehmet’in degisen
sari sag rengi ile devamlilik tasir. Mehmet, Berzan ile olan arkadasligi ylizinden toplum
tarafindan itilir, 6tekilestirilir ve bu yiizden de Istanbul’u terkeder. Igsel olarak degisip,

128 7ahit ATAM, “Yakin Plan Yeni Tirkiye Sinemasi”, 5.598
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donustugline inanan Mehmet dis gorintusiinde de bir farklilik yaratmak ister ve saglarini
ginesin rengine sariya boyar. Mehmet Istanbul’dan Urfa’ya dogru yolculugu sirasinda
Istanbul’a go¢ eden bir aile ile karsilasir ve sohbet eder. Etnik kokenli bu aile Mehmet’in
yapmis oldugu yolculugun ve disuncelerinin tersi yonine dogru gitmektedir. Bu gorsel
ile yonetmen g6c¢in nedenleriyle birlikte tilke gercekleri olan toplumu, toplumun siyasi
disuncelerini, topliumun bazi kesiminin garesizligini, zengin-fakir ayirimini, kimlik
sorunlarini, ekonomik agidan yasam zorluklarini da dile getirmis olur. Ydnetmen
Ustaoglu film sekansina yerlestirdigi eski tas koprii mimar kokenli yonetmenin filmin

icerisinde kullandigi mimari unsurlardan biridir.

Gorsel 105. Zordug, 01:37:42

Gorsel 106. Mehmet ve Berzan’in Tabutu, 01:39:39
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Gorsel 105 ve Gorsel 106°da filmin sonundaki sekanslardir. Bu gorsellerde sari rengin
yerini kizil renk alir. Gerek kostiim gerekse tabutun rengi kizil ve bozkir tonlarindadir.
Yonetmenin filmde bu renkleri kullanmasinin nedeni Zordug’un topraklarinin kizil
bozkir renginde olmasindandir. Berzan’in mezari kdyulne ulastiginda koy sular altinda
kaldigindan gémulecek bir topragi bile yoktur. Zordug yazih tabela Berzan i¢cin mezar
tagina donusur. Deleuze’inda ifade ettigi gibi toprak bize ait degil, biz topraga aitizdir.
Burada da Berzan artik suya aittir. Berzan’in kendi topraklarina donmek arzusu tam
olarak yerine getirilse de geng adamin bedeni topragin altina degil, sularin altina teslim

olur.'?

6.5.1.3 Terorin Hissedildigi Mekanlar

Gorsel 107. Kapilardaki Carpi Isareti (istanbul), 00:35:37

129 https://arabolge.wordpress.com/2011/11/16/mezarsiz-oluler-i/ (izlenme tarihi 31.03.2017)
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Gorsel 108. Kapilardaki Carpi Isareti (istanbul), 00:59:02

Mehmet’in kendisi gibi Istanbul’a goc edenler ile birlikte yasadigl hanin ve otoparkta
yasadigl odanin kapisinda gorilen kirmizi carpi isareti etnik kokenli insanlar ile
arkadaslik yaptigi icin lekelendigini ve nereye giderse gitsin polisin arkasinda oldugunu
ifade eder. GOcun nedenlerinden biri olan belirgin travmalardan kagisin alt basliginda
yer alan etnik sorunlar ‘Gteki’ kimligi probleminden ileri gelir. Birsen Gokge’nin de
belirttigi gibi “1990’li yillar Sovyet blogunun dagilmasina kosut olarak Tirkiye’de sag-sol
catismasinin anlamsizlastigl veya bu ayrimin bulaniklastigi ve etnik/dinsel kimliklerinpatladigi
bir dénem olmustur.”** Toplumsal yapiy1 belirleyen devlet, toplumu ‘Gteki’ ve ‘ben’
olarak ikiye ayirir. “‘Oteki’ olarak isimlendirilen, iktidari icsellestiremeyen, baski altinda
olan gruba ‘ben’ler hep karsi durmaktadir. Devlet aslinda bu ‘Oteki’yi kendi kendine
ortaya ¢ikaran bir mekanizmadir, ciinkii devlet temel olarak baski tzerine kurulmus
olup, bir sinifin baska bir sinif tarafindan bastirilmasina yarayan bir tir makinadir.
Devletin homojen bir yapi istemi ile kimlik sorununun asiri vurgulanmasi baskilanan
kimliklerin tepkisellik ve siddet icererek yeniden dogusuna neden olur. Toplumu bu
sekilde ayristiran ve catismalara sebep olan ideolojik aygitlarin yani sira daha etkin olan
kitle iletisim araclarinin da payr biydktir. Toplumun ayristiriimaya calisiimasi
edebiyattaki ders kitaplarindaki yazilar, seckin séylem bicimleri ile yapilsa da etnik bilgi
ve duslincelerin temel kaynag Kitle iletisim aracidir. Kitle iletisim araclari ile toplumda

130 Zehra YiGiT,*1990 Sonrasi Turk Sinemasinda Etnik Kimliklerin Temsili”, s.290
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farkli olana karsi siddet igeren bir séylem glindeme gelir. Bu giinden fasizmi besleyerek
fasizmin giderek dogallagsmasini saglar ve toplumda yer alan etnik, azinlik gruplarina
karsi olan siddet mesru bir hal alr.**

Gorsel 109. Evlerdeki Carpi Isaretleri (Zordug), 01:24:15

Bu kirmizi carpi isaretlerini Istanbul’dan sonra Zordug’ta da gorilir. Kasabada
neredeyse tim evlerin ayni sekilde isaretlenmesi Mehmet’i hem sasirtir hem de

korkutur, cunkd isaretlenen bu evler yikilmis ve terkedilmistir.

Gorsel 110. Dogu’daki Askerler ve Jandarmalar, 01:23:09

131 Baris COBAN, “Toplumsal /letisim Sirecinde Oteki ve Soylemsel-Epistemik Siddet”, .40
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Gorsel 111. Dogu’daki Askerler ve Jandarmalar, 01:23:09

Sovyetler Birligi’nin dagilmasiyla birlikte Dunya’da baris riizgarlari esmeye basladigi
gunlerde Glkemizin basina oncelikli olarak Ermeni ter6ri ardindan da PKK terdriri
gelir. Dogu’da yasanan teror olaylari yizunden yollardaki glivenlik ve asayis asker ve
jandarmalar tarafindan kontrol edildigine dair gorlntiler film sekanslarina
yansir.(Gorsel 110 ve 111)

Gorsel 112. Dogu’da Panzerli Askerler, 01:31,:22
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Gorsel 113. Dogu’da Panzerli Askerler, 01:31,:22, 01:32:31

Etnik gruplarin yasadigi bdlgelerde yapilan c¢ekimlerde doénemin devlet baskisi
panzerlerin goruntuleriyle hissettirilir. (Gorsel 112 ve 113) Bu goéruntuler ayni zamanda
gercek eylem gorintileri olup, arsiv goruntulerinden derlenmistir. Birlikte hareket
etmeyen bolinmeye karsi olma sadece siyasi liderlerin degil, toplumdaki bireylerin de
ogrendigi bir davranis haline gelir.

6.5.1.4 ic Mekanlar

Gorsel 114. Istanbul’da Kiraathane, 00:06:48
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Gorsel 114’te Mehmet Aksaray’da bir kiraathanededir. Burada bir grup insan toplanmis
blylk bir heyecan icerisinde Turkiye milli magini seyretmektedir. Y0netmen bu gorsel
ile toplumun zit davraniglarina dikkat cekmek ister. Turkiye’nin milli magini kapali bir
ortamda seyrederken sevinci, Gzuntuyu, mutlulugu ve heyecani paylasan insanlar
disarida ayni birligi ve beraberligi saglayamamaktadir. Irk, dil, din farklihgini disaridaki
ortamlarda hisseden ve birlik, bereberlik icinde olamayan bu toplulugun Turkiye’nin

milli magini seyrederken tek bir buttn olabilmeleri ironiktir.

Gorsel 115. Mehmet’in istanbul’da Yasadigi Mekan, 00:10:00

Gorsel 115°de Mehmet’in istanbul’da yasadigl mekan goriliir. Kapali Carsi icerisinde
yer alan hanlardan birinin odasini delikanli yine kendisi gibi istanbul’a go¢ etmis diger
gencler ile mekani paylasir. Kapali Carsi’nin hanlarinda alt katlarda zanaat atolyeleri tst
katlarda ise odalar bulunur. Istanbul’a calismak, para kazanmak igin gelen, kalicak bir
yerleri olmayan gencler kirasi uygun olan bu mekani hep birlikte paylasirlar. Ortam
karisitk ve kirli olmasina ragmen burada kalan bu gencler en azindan biylk sehirde

baslarini sokacak bir yerleri olmasindan 6tri mutludurlar.
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Gorsel 117. Camasgirhane, 00:16:17

Mehmet’in kiz arkadas! Arzu, Aksaray semtinde bir camasirhanede calisir. (Gorsel 116)
Arzu da Mehmet gibi istanbul’a gé¢ etmistir. Gogmen olarak istanbul’a gelen geng kizin
ailesi once Turkiye’den Almanya’ya go¢ eder, orada bir muddet calisir ve daha sonra
Turkiye’ye tekrar geri donme karari alir. Arzu Almanya’da dogmus ve gocuklugunu
orada gecirmistir. Geng kiz da Mehmet gibi kendisini Istanbul’da farkli, yalniz ve
aidiyetsiz hisseder. Tirk sinemasinin 6nemli yonetmenlerinden biri olan Omer Ltfi
Akad’in 1970’li yillarinda yonetmis oldugu goc Uclemesi serisinden ‘Diyet’ filminde
camasir yikama isi evlerden yapilan bir hizmet olarak gosterilir. 1999 yapimi ‘Glinese

Yolculuk’ filminde ise camasir yikama faaliyeti camasirhane olarak yikama hizmet
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sektoriine donusmustir. Gog eden kirsal kesim insanlari beraberlerinde kendi yasam
tarzlarini da buyuk sehirlere tasirlar ve sehirlerde arabesk yasam tarzi hakim olur.
1990’ yillarda farkl is sektorlerinin dogusu da arabesk kultirinln katkisidir. Sehir
insanlarinin ihtiyaclarina yonelik olarak ortaya cikan bu sektorlerde yine gdc¢men

kisilerin ¢cahistigl goralur.

Gorsel 117°de Arzu’nun calistigl camasirhanenin sahibi kadin goralur. Kadinin dis
gorunttsd, Gzerindeki sali, hal ve tavri ile ev hanimi profile cizer. Profesyonel is
diinyasindan gelmeyen bu hanimin da gé¢men kimligine sahip oldugu ve mecburiyetten
Otlrt bu sektord islettigi sonucu ¢ikarilir. Ayrica filmin yonetmeni bu gorsel ile artik
gocmen kadinlarin da is dunyasinda yerlerinin arttigina dair bir mesaj verir.

Gorsel 118. Mehmet ve Karakol, 00:22:11

Gorsel 118’de Mehmet, Istanbul’da bir karakolda polis tarafindan sorguya
cekilmektedir. Karakoldaki bu sorgu odasi karanlik, kasvetli ve sikintilidir. Mehmet bu
ortamda suclu pozisyonunda sorgu suale tutularak yargilanma oncesini yasar. Teror
ortaminin hakim oldugu bir tlkede yapilan bu sorgulama ile gtivenligin siki tutulduguna
dair mesaj verilirken ayni zamanda da sugsuz olan birinin gereksiz yere suglanarak
yargilanmakta oldugu gorulir. Bu gorselden ‘Umut’ filminde 1970’li yillardaki karakol
sahnesi ile 1990’11 yillardaki karakol sahnelerinin oldukga farkl oldugu gézlemlenir. Bu

farkhihk ulkenin siyasi ortaminin giderek karistigini, ayrimciligin yasandigini ve buna
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bagli olarak da masum suglarin yerini adam vurma ve 6ldirme gibi ciddi suclarin almis

oldugu farkedilir.

Gorsel 119. Mehmet ve Sular idaresi, 00:40:28

Gorsel 119 Mehmet’in calistigi mekan olan Sular Idaresi’nin ofisinden bir gériintudr.
Sular Idaresi’ne ait bir yer oldugu Mehmet’in elindeki dinleme fliitinden anlasihr.
Mehmet’in ayaktaki itaatkar durusundan karsisindaki insanin igvereni oldugu anlasilir.
Ofisteki esyalarin kasvetli ve karanlik olusu, karsidaki duvarda asil Atatlrk’iin portresi

donemin devlet ofislerinin genel gérinimu ve kullanilan esyalar hakkinda bir fikir verir.

Gorsel 120. Berzan Ev, 01:01:38

143



Gorsel 121. Berzan Ev, 01:01:54

Gorsel 120’de Mehmet ve Berzan, Berzan’in evindedir. Gorsel de Mehmet ¢iplak bir
sekilde tabureye oturmus, Berzan da Mehmet’i yikamaktadir. Yasam ihtiyaclarinin
timinin bu tek oda icerisinde giderildigi bu mekan Istanbul’da bir gecekondudur.
Odadaki esyalar, duvardaki fotograflar mekanin gelip, gecici oldugu hissini verir.
Odadaki duvarin rengi yonetmenin sembolik olarak sehirlere goére kullandigi
renklerdendir. Sari renk Dogu’yu yani glinesin rengi olarak Berzan’in geldigi topraklari

simgeler.

Seslerin bellege donustugu sahnede Mehmet’in Berzan ile gecirdigi bir zamani hatirlar.
Mehmet, Berzan’in odasinda onunla birlikte hizli bir muzik esliginde danseder. (Gorsel
121) Mazigin ritmi giderek hizlanir ve gengler birlikteliklerinin sarhosluguna kendilerini
iyice kaptirirlar. Mehmet, Berzan’in cenazesini eve getirdigi zaman ayni muzigi duyar.
Mizik ile birlikte Mehmet hizlanir ve kizginlikla sagl, solu tekmelemeye baslar. Ses
burada bellegi harekete gecirerek. Mehmet’in duygularina terciman olur.
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Gorsel 122. Mehmet Trende, 01:34:05

Mehmet Zordug’ta trene biner ve trende askerligini komando olarak Dogu’da yapacak
olan Tireli bir genc¢ ile tanisir. Mehmet de Zordug’ta baska birisi olmustur. Kendi
kimligini degistigine inanan Mehmet artik Tireli degildir. Mehmet, Tireli asker
delikanliya “Bir arkadasim vardi Tireli. /smi Mehmet Kara™ diye yanit vererek gecmisini,

dogdugu yerden tamamen kopmus oldugunu kanitlar.

6.5.1.5 Agik Kodlama Sistemine Gore Filmin Degerlendirilmesi

Filmde Turkiye’nin dogu bdlgesinde, sinirda yer alan Zordug’tan gelen Berzan ile
Turkiye’nin batisindan Tire’den gelen Mehmet’in go¢ ettikleri bilyiik sehir istanbul’da
tanismalarinin ve arkadas olmalarinin hikayesi anlatilir. Etnik kokene sahip Berzan’in
blylk sehire go¢ etme nedeni sadece ekonomik degil ayni zamanda siyasaldir. 1990’li
yillarda Sovyetler Birligi’nin parcalanmasindan sonra Turkiye’de ortaya ¢ikan teror
olaylari yuziinden tlkede toplum irk, dil, din ayrimi ile 6tekilestirilir. Mehmet ve Berzan
bu sinifsal ayrimdan rahatsizhk duyar ve dostluklarinin bozulmamasi igin caba
sarfederler. Berzan’in karistigi siyasal olaylar yuziinden hayatini kaybetmesinden sonra
Mehmet arkadasini dogdugu topraklara geri goturtr. Tersine goglin gergeklestigi bu
yolculukta tlkedeki sinifsal ayrimdan rahatsiz olan Mehmet kimligini degistirir.

Bir bitun olarak bu paragraf degerlendirildiginde ilk anlamda ulasilan sonu¢ go¢ edilen
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bilyiik sehir Istanbul’un, Istanbul’daki mekanlarin, dénemin siyasal olaylarinin
Tirkiye’nin dogusundan ve batisindan gelen bireyler tzerinde etkisinin farkli olmasidir.
Acik kodlama sistemine gore bu paragraf satir satir kodlandiginda ise daha ayrintili
kavramlara ulastlir.

-Film en basindan itibaren su, hayat ve 6lum temalarina yogunlasir.

-Istanbul’un en hareketli meydani olan Eminénii meydani gdcmen bireyler ve bu
bireylerin yaptiklari isler hakkinda fikir verir. Go¢menlerin sattiklari esyalar ise
gocmenlerin kimliklerini ortaya cikarir. Filmin kahramanlarindan biri olan Berzan
kirtce kasetler satan seyyar bir saticidir.

-Filmin diger kahramani Mehmet ise Istanbul’a gelmis bir gécmendir. Mehmet
gocmenlerin alisilagelmis islerinin disinda bir ise sahiptir. Tireli geng Istanbul’daki su
kacaklarini dinleme flutt adi verilen bir alet ile hassas kulaklari sayesinde tespit eder.
-Su  kagaklarinin bulundugu yerler genellikle istanbul’un eski semtlerindeki ara
sokaklardir.

-1990’ 1 yillar icin istanbul tramvay sistemi sehir ici ulasiminin yeni yiizidr.
-Turkiye’nin iki farkli bolgesinden gelen iki gen¢ Istanbul’da yabanci olmanin
sikintilarini birlikte paylasirlar.

-Insanlarin toplumda dil, din ve irklari ile siniflandiriimalari rahatsizlik vericidir.
-Istanbul, go¢ eden birey icin zorlu, gii, karisik ve pistir.

-Filme hakim olan renkler ile birlikte Dogu’dan Bati’ya yolculuk yerini Bati’dan
Dogu’ya birakir. Mehmet de kimlik degistirerek Bati’dan Dogu’ya gitmeye ve Dogulu
olmaya karar verir.

-Dogu’dan istanbul’a go¢ glinimiizde de halen devam etmektedir.

-Berzan’in cenazesi Mehmet’in sayesinde Berzan’in dogmus oldugu topraklara
gotaralur.

-Turkiye’de 6tekilestirmeyi, siyasi olaylari devlet ve kitle iletisim araclari yaratir.
-Sovyetler Birligi’nin dagilmasi ile Tirkiye’de 6nce Ermeni terdri ardindan PKK teroru
baslar.

-Turkiye’nin dogu kesimi 6zellikle bu terér olaylarindan en fazla etkilenen bélgesidir.
1990’h yillarda Dogu bolgesindeki askerler, jandarmalar, tanklar ve panzerler savas

gorunumanl yansitir.
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-Turk toplumunun milli mag icin biraraya gelerek bir bitiin olmasina ragmen Ulkedeki
siyasi olaylar karsisinda dil, din ve irk ayrimi gdzetmesi ironiktir.

-Biiyuk sehire calisma amaci ile gelen genclerin hem aileleri yanlarinda degildir hem de
bu sehirde bir tanidiklari yoktur. Bu yiizden bu genclerin istanbul’da barinma imkanlari
zor ve koti sartlar altindadir.

-Gogmen Kisilerin buytk sehire gog ettikten sonra bireysel olarak yaptiklari isler giderek
bir is sektori haline gelir. Go¢cmen kadinlar da is dinyasinda yerlerini alirlar.

-Karakol mekanlarinin 1990 yih Tirkiye’sinde degismis oldugu filmde farkedilir.

-Etnik kokenli bireylerin istanbul’da yasadigi mekanlar sehrin disindadir. Kimlikleri
toplum tarafindan dislanan bu insanlar yerlesim agisindan da diglanirlar.

iki asamali gerceklestirilen kodlama sisteminden géc edilen mekanin birey izerine etkisi
hipotezinden ‘sinifsal ayrimdan duyulan rahatsizlik sonucunda bireyin kimlik degisimi’
kavrami ortaya cikar.

6.5.1.6 Eksen Kodlama Sistemine Gore Filmin Degerlendirilmesi

‘Glinese Yolculuk’ filminde Turkiye’nin dogu ve batisindan istanbul’a go¢ etmis olan
Berzan ve Mehmet’in arkadashklarinin hikayesidir. iki gencin Istanbul’a go¢
etmesindeki nedensel kosullar ekonomik ve siyasaldir. Mehmet is bulmak ve c¢alismak
icin Berzan ise etnik kokeninden 6tiirii siyasal amag icin Istanbul’a gelir. Ttrkiye’nin iki
farkli  kesiminden gelen genclerin Istanbul’a g6¢ etmelerindeki ve onlari
bulusturmalarindaki baglam, ulkede yasanan siyasi olaylar sonucunda irk dil, din
ayriminin meydana gelmesidir. Filmin kahramanlarindan Mehmet’in polis ile yasadigi
sikintilari, toplumdan dislanmasi ve Berzan’in karistigi siyasi olaylar yuziinden hayatini
kaybetmesi go¢ olgulu filmde ise karisan kosullardir. Eksen kodlama sisteminin en son
sartl olan eylem stratejisi ise filmin kahramani Mehmet, arkadas! Berzan’in cenazesini
genc delikanlinin dogdugu topraklara gotirir ve kimligini degistirir. Mehmet’in
Istanbul’da yasadigl olaylar ve Berzan ile kurdugu arkadashk farklilasmasina ve

kimligini, hayatini tekrar sorgulamasina neden olur.
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6.5.1.7 Segici Kodlama Sistemine Goére Filmin Degerlendirilmesi

Secici kodlamanin ilk asamasinda merkez olguyu tespit etmek icin gerekli olan sorular
sorulur. “‘Gunese Yolculuk’ filmindeki analitik fikir nedir? bu fikirler kavramsal olarak
nasil ifade edilir? tim eylem ve etkilesimler ne ile iliskili gorinmektedir? Bu sorular
sonucunda olusturulan olgu Turkiye'nin degisik bélgelerinden istanbul’a gelen, ayni
gorusleri paylasan iki gencin buyik sehirdeki arkadasliklarinin hikayesidir. Segici
kodlama sisteminin ilk asamasinda hikaye soyle olusur ve gelisir: Zorducglu Berzan ile
Tireli Mehmet’in dogduklari topraklardan kalkip degisik amaclar icin Istanbul’a gelirler.
Secici kodlamanin ikinci asamasinda ise bu olusturulan hikaye ile alt kategoriler ve
merkez kategoriler arasinda iliski kurulmaya cahsihir. istanbul’a goc eden iki genc
bluyuk sehre farkli amagclar icin gelir. Tireli Mehmet is bulmak, Zorduglu Berzan ise
etnik kokenli kimligini sorgulamak ve savunmak icin istanbul’dadir. Arkadas olan
Berzan ve Mehmet yasadiklari ayrimciligl, otekilestirmeyi birlikte sorgularlar. Degisik
amaglar icin istanbul’a gelen genglerin sonlandiklar nokta da farkli olur. Berzan’in
olimi ve istanbul’da yasadigi ayrimcilik Mehmet’i farkhilastirir. Filmdeki gog
olgusundaki baglam ulkede yasanan siyasi olaylar sonucunda gelisen irk, dil ve din
ayrimidir. 1990’ yilarda Ulkede yasanan siyasi olaylar ylzunden gereksiz yere
yargilanan, hapse atilan, zor glnler yasayan Mehmet, Berzan’in dostlugu sayesinde
tekrar hayata doner. Secici kodlamanin Gglinci asamasinda ise bu iki agsamanin verileri
ile desteklenmesi saglanir. Polis tarafindan yargilanan, suclanan Mehmet, issiz, kimsesiz
ve evsiz kalir. Arkadas! Berzan sayesinde yeniden is, kalinacak bir yer ve arkadas bulur.
Berzan’in etnik kokenli, farkli goraslt kimligi Mehmet’in farkindaligi ve olaylara bakis
acisini degistirir. Filmin kahramaninin gosterdigi bu sure¢ segici kodlamanin gunci
asamasini destekleyen bir veridir. Filmin sonlarina dogru Berzan’in Kkaristigl siyasi
olaylar ylzinden Olmesi Uzerine Mehmet, arkadasinin dogdugu topraklara gomulme
arzusunu yerine getirmek Uzere doguya dogru bir yolculuga cikar. Mehmet’in bu

yolculukta degismesi ve donusiime ugramasi ise surecin destekleyen diger veridir.
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6.6 Turk Sinemasi’nda 2000’li Dénemler

Ekonomik istikrarsizlik insan yasaminda énemli bir etkiye sahip iken degerler catismasi
ile daha zorlayici ve karisik bir hale gelir. Tasra olarak isimlendirilen Anadolu, eskiye
bagllik, inanclar, tore ve kentli gostereni ile bagdasmaz. Bu yiizden de kentli olabilmek
icin eskiye baglliktan kurtulmak, tore ve inanglardan vazgegmek gerekmektedir. Bu
durum da kirsal kesimden istanbul’a gelenler igin katlanamaz bir durumdur. Gog olgulu
filmlerde toplum ve birey iligkisi basaril bir sekilde olusturulur iken sevgiden, sehvete,
Ozveriden, ihtirasa bagh olarak gelisen duygu fazlaliklari ve karmasikliklari gé¢ duygusu

ile verilmeye calisilir.**

Sehirdeki yasantilar kirsal kesimden gelen ailelerin dagilmasina
ve parcalanmasina yol acar. Filmlerde aile drami ve aile fertleri izerine egilim sz
konusudur. Filmdeki bireyler buytk sehire gelme amaglari kentin sundugu nimetlerden

faydalanmak, ekonomik olarak da kisa sure icerisinde maksimum geliri elde etmektir.

2000 yillari ile birlikte Turk Sinema diinyasinda yeni yonetmen yuzleri ve ¢ok farkh
konulu filmler goérilmeye baslanir. Bu yillarda Tirk Sinemasinda bellek sinemasi tlr(
ortaya cikar ve yonetmenler siyasi olaylari hem hatirlatmak amaciyla hem de kimliklerin
yeniden yaratildig1 alan olarak bu tir filmlere yonelirler. 2000°1i yillarda cekilen filmler
12 Eylul donemini daha fazla ele alir ve dramin yani sira seyircinin ilgisini gekebilmek
icin guldurd tdrtne de rastlanir. Toplumun buyik bir kesimi ideolojilerinden tamamiyle
vazgecerek, para odakli yasamaya baslar. Yasam zorluklari giderek zorlasan Turkiye’de
insanlar degerlerinden vazgecmeye, bu degerlerini yerine koyamadiklari igin de siddet
eylemlerine basvurmak zorunda kalir. 2000°li yillarda da bu siddet tutkunlugu
milliyetcilik, tlkesi icin savasma gibi olgularla birlesir. Bunun sonucu olarak da filmler,
eglence sektorune hitap eden derinliksiz metinleriyle kisa surede tuketilir.

2000’li yillara gelindiginde ise go¢ olgusu geri plana kalarak daha ¢ok bireysel anlatilar,
ctkmazlar ve mutluluk arayislari gosterilir. Bazi i¢ go¢ filmleri dis go¢ olgusunun
surekliligini gostermesi acisinda da dnem tasir. 2000 yapimh filmlerde Turk sinema
tarihine geriye donis gibi tasra olgusu tekrar hatirlanir. “Tasra’ kirsal alani ve yasami
tanimlayan sanayilesme sonrasinda ortaya ¢ikmis olan bir kavramdir. Tasrali olma hali

32 Giinseli PISKIN, “Migration in Turkey and Turkish Cinema:1960-2005, 5.45-65
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mekandan bagini koparmis olma halini anlatirken kent, kentlilik toplumsallastirici ve
iceri ahict bir ozellik tasir. Iceri alma gorevini merkez iktidarlar ekstra bir caba
sarfetmeden saglar. Yani kentte yasayan herkes kentli olmak ve kentli gibi yasamak
istiyor ise cevrenin taleplerini gozetleyerek uyum saglamak zorunda kalir. Tasra
olgusunu ele alan filmlerde bireyler tasradan uzaklasmalarina ragmen tasrayi halen
icinde tasirlar ve bu ylzden de bir turlu sehirli olamazlar. Bu filmlerde kdy-kent

ikileminin insan ruhunda biraktigl etki oldukca derinlemesine islenir.

2000’li yillarda Turk toplum profili gesitlendiginden i¢ mekanlar Ust gelir grup ve egitim

seviyesi yuksek insan grubunun zevklerini yansitmaya baslamistir.

6.6.1. Uzak

Yonetmen: Nuri Bilge Ceylan

Senaryo: Nuri Bilge Ceylan

GOruntu: Nuri Bilge Ceylan

Muzik: Mozart (K-364)

Yapim Yili: 2002

Yapim: NBC Film

Oyuncular: Muzaffer Ozdemir, Mehmet Emin Toprak, Fatma Ceylan, Zuhal Gencer

6.6.1.1. Filmin Oykaisu
Yillar 6nce yonetmen olma hayali ile Istanbul’a gelmis ama fotografcilik ile yasamini
surdiren Mahmut ile Mahmut’un dogup, blytdugi kasabadan istanbul’a is bulma

umudu ile gelen Yusuf’un ayni evdeki yasam oykisudur.

Memur bir ailenin gocugu olarak biiyliyen yonetmen Nuri Bilge Ceylan istanbul’da
dogmus, cocuklugunu ise Canakkale’nin Yenice kasabasinda gecirmistir. Kendi hayat

hikayesinde de bir go¢ olgusu tasiyan yonetmen tum yasadiklarini hem ‘Uzak’ filmine
hem de diger filmlerine aktarir. ‘Kasaba’ ve ‘Mayis Sikintisi” filmleri tagra tglemesi
olarak c¢ekilen Bilge Ceylan’in ilk iki filmleridir. “‘Uzak’ filmini ise her ne kadar tasrada

gecmese de Uclemeyi tamamlamak icin c¢eker. Asumen Suner, Ceylan’in tasra
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gercekligini, populer tasra gercekligini, popular nostalji filmlerinin tasrasindan
ayirmaktadir.

“Ceylan’in filmleri, ge¢miste var oldugu tasavvur edilen, masumiyet cagl ya da toplumsal
cocukluk dénemi olarak ideallestirilen, masalsi bir tasraya degil, dogrudan dogruya bugin
yasandigl haliyle tagraya, tasradan ne kaldiysa ya da tagra neye donustllyse ona
bakmaktadir.””**

Yonetmen bu t¢ filminde ve daha sonra gevirmis oldugu ‘Uzak’filmlerinde de gorulen
tim karakterler angajman korkusu yasayan, girdikleri iligkilerin Ustlerinde kalmasindan
korkan ve bu yiizden de insanlarla mesafeli iliskiler kurmaya cabalayan tiplerdir.*®*
Filmlerdeki klasik anlati yapi icerigi olan zamansal ve mekansal sireklilik Ceylan’in
filmlerinde gorilmez. Seyirci adeta yonetmenin bosluga firlatircasina attigi goruntu
parcalariyla zaman ve mekani birlestirmeye ¢alisir. Agirlikli olarak dis mekanda cekilen
filmde i¢ mekan cekimlerini de gormek muimkinddr. Dis mekan gorlntilerinin daha
fazla olmasinin nedeni yonetmenin hem fotograf¢ilik ge¢misinden hem de manzara
goruntdleri ile filmin konusunu anlatmayi tercih etmesinden kaynaklanir. Ceylan’in
biraz da sembolik yaklasimlarindan 6tirii istanbul Bogazi’nin sembolii olan sehir hatlari
vapurlari filmin ana odak noktasini olusturur. Filmde gegen istanbul’un diger semtleri
ise Zeytinburnu, Karakdy, Eminon, Sultanahmet, Sirkeci ve Beyoglu’dur.

Ulusal ve uluslararasi festivallerde bir cok ddile layik gorulen ‘Uzak’ filmi ayni basariyi
giselerde yakalayamamistir. Y6netmen bunun nedeninin filmin diger filmlere gore daha
az eglenceli olmasindan ve izleyiciyi daha ¢ok disundirmesinden ileri geldigini soyler.
Ancak bu tdr filmlerin zaman gectikge seyircisinin artacagina da yonetmen inanir.
‘Uzak’ filmi 56. Cannes Film Festivalinde Altin Palmiye’den sonra ikinci 6dul olan

Buyuk Juri 6dalunu almistir.

133 pelin Erdal AYTEKIN, “Nuri Bilge Ceylan Sinemasinin Anlatisal Doniisiimii: Fotografik Anlatimdan,
Oykusel Anlatima™, s.249
134 Zahit ATAM, “Yakin Plan Yeni Tirkiye Sinemasi”, 5.152-155
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6.6.1.2. D1s Mekanlar

Gorsel 123. Yusuf ve Yenice Kasabasli, 00:01:26

Gog olgulu filmlerde genellikle nereye goc¢ edildigi gosterilirken ‘Uzak* filminde farkh
olarak nereden goc¢ edildigi gosterilir. Go¢ eden Yusuf’un kasabasi ve ayni zamanda
yonetmenin de cocuklugunun gectigi kasaba olan Canakkale’nin Yenice kasabasl
uzaktan goralur. Gorselde yer alan karakter Yusuf omuzundaki ¢antadan bir yere gitmek
uzere yola ¢ikmis oldugu anlasilir. Koyln uzakhgi ve omuzdaki ¢anta yolculuk ve gogu

simgeler.

Gorsel 124. Yusuf ve istanbul, 00:10:00
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Gorsel 124’te Yusuf karakteri istanbul’un sokaklarinda goruliir. Canakkale’nin Yenice
kasabasindan baslayan go¢ yolculugu Istanbul’da sonlanir. Sokakta siipheli bakislar ile
etrafina bakinarak yuriyen kahramaninin hem yabanci oldugu hem de bir adres ariyor
oldugu oldukga belirgindir. Istanbul’un 2000’li yillarindaki kotu yapilasmayi dar ara
sokaginin iki kenarinda yikselen apartmanlarin goriuntust verir. Kalabaliklasan
Istanbul’u simgeleyen diger unsur ise yol kenarina hi¢ bos yer kalmamacasina dizilen
arabalardir. Yonetmen gorselin 6n sol kdsesine jeep aracini yerlestirerek 2000°1i yillarin
populer aracini da belirtmis olur.

Gorsel 125. istanbul Bogazi, 00:14:52

Gorsel 125°’te yukaridaki Gorsel 124°e benzer olarak 2000’li yillarinda kot bir sekilde
yapilasan Istanbul’un géruntiisti hakimdir. Bu gortntii filmde gegen i¢ mekan olarak
kullanilan evden gériintiilenmis bir manzaradir. Gorselde istanbul Bogazi ve bogazdan
gecen geminin giizel manzarasina zit olacak sekilde yiikselen apartmanlarin cati katlar
gosterilir. insanoglunun dogal giizellikleri giderek yok etmesinin gorsel bir ifadesidir.
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Gorsel 126. Mahmut ve istanbul 00:06:00
Gorsel 126°da Istanbul’un bogazinin girintilerinden biri oldugu tahmin edilen su
kenarindan ¢ekilmis gérselde Mahmut karakteri vardir. Mahmut arkasi doniik olarak bir
yerlere bakmaktadir. Sehirin yabancilastirdigi, yalnizlastirdigi Mahmut’u yonetmen gri
ve soguk bir gorintii esliginde verir. ileride bacasi titen fabrika istanbul’un sanayi sehri

haline donustigunu gosterir.

Gorsel 127. Mahmut ve istanbul Bogazi, 00:16:10

Istanbul Bogazi’nin kiyisinda bir banka oturmus olan Mahmut yine yalnizdir.
Yukaridaki gorsele benzer bir gorintu Gorsel 127°de de hakimdir. Bilge Ceylan,
kisilerin sehir hayatindaki yalnizligi ve depresifligi guzel manzaralar esliginde vererek

bir tezatlik yaratir.
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Gorsel 128. Anadolu’da Bir Kasaba, 00:13:31
Mahmut’un isi igin gerekli olan fotograf gekimlerini yapmak Uzere Yusuf ve Mahmut
Istanbul’un disina cikarlar. Yiksek katli apartman ve ortadaki beton yapimi meydan
(Gorsel 128) mekanin kirsal bir kasabadan ¢ok bir sehir kasabasi oldugu izlenimini verir.
Etraftaki seyrek yerlesimden bu kasabanin nufusunun az oldugu tahmin edilir.
Gorseldeki camiyi ¢cekmek igin kamerasini ayarlamaya calisan Mahmut’u Yusuf dikkatli
bir sekilde izlemektedir. Kalabaliklasan istanbul’da fotograf cekimlerinin daha zor
oldugunu ifade eden gorselde ayni zamanda buyUk sehirden uzaklastikca karakterlerinde

birbirleri ile yardimlasmalari ve anlasmalari da artar.

Gorsel 129. Anadolu, 00:13:44

Gorsel 129°daki tek cami gorintust ve caminin etrafindaki yesil alandan, herhangi

baska bir yapi bulunmamasindan kirsal bolgede yer alan bir mekan oldugu anlastlir.
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Diger gorseldeki gibi burada da Mahmut kamerasinin basinda profesyonel cekimler
yapar. Yusuf da fazla glnes 1sigini engellemeye calisarak fotograf cekimine yardim
eder. Mahmut’un seramik Ureten bir sirketin reklam fotograflarini gektigi igin
seramiklerin en fazla camilerde kullanilmasi gen¢ adami camilere yonlendirir. Camiler
dis gorunti olarak hem daha estetik hem de herkes tarafindan algilanmasi ve

begenilmesi kolay mekanlardir.

Gorsel 130. Anadolu’da Bir Kdy, 00:15:25

Mahmut, Yusuf’la birlikte Anadolu’nun kdylerinden birinde is igin yaptigl fotograf
cekim yolculugu sirasinda arabayr aniden durdurur. Glnesin batisl sirasinda
fotografcilarin gok sevdigi ve her zaman yakalamak istedikleri 1sikta 6nde koyunlar,
arkada gol nefis bir manzara hakimdir. Guzel bir manzara karsisinda etkilenen
Mahmut’un bu ¢ekim igin ne enerjisi ne de hevesi kalmistir. Yusuf kamerayr kurma
hazirliklarini yapabilecegini soylemesine ragmen Mahmut bu is icin hevesli degildir.
Doga ve koy ortami Mahmut’a bir an icin ilham verse de gen¢ adam sehirli karakterine

tekrar burtnerek isteksiz, depresif bir durus sergiler.

6.6.1.3 ic Mekanlar
Filmde gorulen mekan olan karakter Mahmut’un evi yonetmen Nuri Bilge Ceylan’in
Cihangir’deki kendi apartman dairesidir. i¢ mekan gekimlerinde yogun olarak basrol

oyuncularinin en fazla zaman gegirdigi mekan olan Mahmut’un evinden goruntiler
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hakimdir.

Gorsel 131. Mahmut Ev-Mutfak, 00:08:05

Gorsel 131°de Mahmut, evinde, mutfaginda tek basina bir seyler yemektedir.
Mahmut’un mutfak masanin zerindeki yiyecek cesidinin azligi ve 6zensiz kurulmus
olan sofra diizeninden karakterin mutsuz, depresif ve hayattan zevk almadigina dair
mesajlar almak miamkundir. Masanin Gzerindeki yiyecek miktarindan daha fazla sayida
gorulen fotograf film kutulari kahramanin ilgisinin ve akhnin baska bir yerlerde

oldugunu gosterir.

Gorsel 132. Mahmut Ev-Fotograf Stidyosu, 01:26:35
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Mahmut’un evinin bir odasi karakterin hem ilgi alani hem de isi olmasindan o6tlrd
fotograf stlidyosuna dontsmustur. Mahmut’un isi ile ilgili fotograf ¢ekimlerini evdeki
stidyoda yapmasi kahramanin calisma saatlerinin esnek oldugunu ama ayni zamanda da
dizenli bir ise sahip olmadigina dair bir fikir verir. Filmdeki bu gorsel ile 2000

yillarinda go¢ eden insanlarin meslekleri hakkinda da bilgi sahibi olunur.
X

Gorsel 133. Yusuf, Mahmut Ev-Oda, 00:17:59

Istanbul’a calismak amaci ile goc¢ eden Yusuf bir siireligine akrabasi olan Mahmut’un
Istanbul’daki apartman dairesinde misafir olarak kalir. Gérsel 133’te Mahmut’un, Yusuf
icin verdigi oda goralur. Mahmut’un apartman dairesinin diger odalari gibi kisiliksiz,
depresif ve bos goziken odada Yusuf hem yerde oturmak hem de yatak olarak
kullanmak amaci ile yerlestirilmis minderin tizerindedir. Yusuf’u adeta bos bir odaya bir
esya olarak birakan Mahmut’un icinde yasadigl sehir hayatindan Otirt Tark
misafirperverliginden uzaklasmis oldugu farkedilir. Yusuf’un oturus tarzindan ve
yliziindeki ifadeden yorgunluk, saskinlik okunur. Tek bir canta ile istanbul’a gelen
Yusuf kendisini fakir ve kot hissetmesinin yani sira gibi akrabasinin géstermis oldugu

ilgisizlikten 6tlrd de kimsesiz, yalniz ve boslukta hisseder.
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Gorsel 134. Mahmut Ev-Oda, 01:39:42

Gorsel 133’deki ayni mekan goriintlst Gorsel 134°de de yer alir. Bu sefer Yusuf’un
misafir olarak kaldigi odada Mahmut goralur. Esyalarin bir kenara toplanmasindan ve
Yusuf’'un cantasinin yoklugundan gen¢ adamin memleketine geri dénmdis oldugu
anlastlir. Mahmut’un basi 6ntine egilmis ve dustncelidir. Mahmut sehir hayatinin
kendisini olumsuz anlamda degistirmis oldugunu ancak Yusuf’un evden kendisine haber

vermeden sessizce ayrildigl zaman anlar.

Gorsel 135. Mahmut Ev-Salon, 00:23:17
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Gorsel 135°te filmin kahramani Mahmut’u yasadigl apartman dairesinin farkl bir
bolumunde televizyon seyrederken goéruntulenir. Dairenin diger bolimleri gibi burasi da
kahramanin depresif ruh halini yansitan bir sekilde 6zensiz ve Kisiliksiz olarak
dosenmistir. Mahmut da evdeki esyalar gibi koltukta tepkisiz ve cansizdir. Sadece
duvardaki fotograflardan yasanmislik hissedilse de genel olarak yalnizlik ve mutsuzluk

tim oday! kapsar.

Gorsel 136. Mahmut ve Arkadaslari, 00:25:35
Gorsel 136°da Mahmut’un arkadaslarinin bulundugu mekanda birseyler yeniliyor,
iciliyor sohbet ediliyor. Duvarda asili olan fotograf cergevelerinden Mahmut’un
arkadaslarinin da fotograf ve sanat ile ugrastiklari anlasilir. Gorselde Yusuf’un,
Mahmut’un sehirli arkadaslari ile iletisim haline gecemedigi, kendisini yalniz ve
aidiyetsiz hissettigi farkedilir. Sehir hayatinda bir araya gelerek ortak yasamin

paylasildigl disuntlen ortamlar bile aslinda bireysel, bencil, umutsuz ve mutsuzdur.

Gorsel 137. Mahmut Ev-Kiitliphane, 00:37:43
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Auteur sinemasinin tam bir 6rnegi olan Uzak filmi Bilge Ceylan’in yonetmen, senarist,
yapimci, sanat yonetmeni kimliklerinin tamamini igerir. Filmde akilda kalan ve
yonetmenin kimligi hakkinda en iyi fikir veren bélim kitapliklar ile dolu kittiphanedir.
(Gorsel 137) Kitaphk, yazi masasi ve resimler mekana bir Kisilik yiklerken ayni

zamanda da karakterin saglam tek noktasinin sanat oldugunu gosterir.

Gorsel 138. Mahmut-Ev ve Yusuf, 00:53:06

Gorsel 138’de Mahmut, evin icerisinde, Yusuf ise evin balkonunda goruntulenir.
Mahmut’un iceride Yusuf’un ise igeriden olan bu goruntusu ile yonetmen Mahmut’un
duygularini gorsel olarak ifade eder. Yusuf’tan kurtulmak isteyen Mahmut, Yusuf’u
disarida birakir.
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Gorsel 139. Mahmut ve Gokdelenler, 00:09:13

Isyeri olarak gosterilen mekan gokdelen tipinde yiksek bir binada Mahmut’un calistigl
seramik firmasinin ofisidir. (Gorsel 139) Mahmut, reklam c¢ekim fotograflarini
gostermek icin bu ofise ugradiginda mekanin penceresinden istanbul’daki yapilasmayi
ve igyeri olarak konumlanan binalarin degisim ve dontsumu gorallr. Bu isyerinin
camindan gorilen gorintide yuksek, binaya c¢ok yakin konumlanmis bir gokdelen

goriintsi hakimdir.

Gorsel 140. Mahmut-Bar, 00:49:42

Mahmut’un genellikle aksam saatlerinde i¢ki icmek icgin ugradigi bar Gorsel 140°da
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gorulir. Insanlarin sosyallesmek ve eglenmek amaci ile geldikleri bar mekaninda
Mahmut yine yalniz ve mutsuzdur. Mahmut’un dustnceli hali ve yan masada oturan
ciftin birlikteligi iki zit yasantiy! bir arada gosterir. Mahmut iki insanin birlikteligine
0zlem duysa da kendisi bu beraberligi yasayamamanin Gzintisu icerisindedir. Gorselde
yonetmenin vermek istedigi mesaj istanbul’un eglence mekanlarinin degistigini ve bu

mekanlarda kadin-erkek birlikteliginin arttigini gostermektir.

6.6.1.4 Yusuf ve Sehirdeki Gen¢ Kadinlar

Gorsel 141. Yusuf, Gen¢ Kadin ve Pasaj, 01:09:04

Yine sehir insanin ugrak mekanlarindan biri de sinema ile olan baglantisi nedeni ile
pasaj ve pasajin icerisindeki sinemadir. (Gorsel 141) Sinemaya gelen geng kadin pasajin
icerisindeki kitapgi diikkanina ugrayarak sehirdeki entellektlel bir bireyin yasam tarzini
sergiler. Bilge Ceylan, sinemasinin yeni sinemaya ornek teskil ettigini simgesel bir
yaklasimla “yeni sinema’ dergisini gostererek izleyiciye sunar. Bu gorselde ve asagidaki
gorsellerde Yusuf karakterinin sehirli bir kadina karsi olan tutumu sergilenir. Kirsal
kesimden gelen gen¢g adam bir hanim ile arkadas olmak istemesine ragmen ona

yaklasma cesareti gosteremez.
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Gorsel 142. Yusuf, Gen¢ Kadin ve Sultanahmet, 00:20:07

Gorsel 142’de Kkarlar altindaki Istanbul’dan tarihi bir mekanin gériintisi yer ahr.

Arkadaki kubbe ve minaresi ile yer alan caminin 6nunde gen¢ bir hanim ve filmin

karakteri Yusuf vardir. Geng adam bu gorselde de kadini sadece uzaktan, gizli bir

sekilde izlemeyi tercih eder.

Gorsel 143. Yusuf, Gen¢ Kadin ve Metro, 01:11:34

Gorsel 143’de filmin kahramani Yusuf, genc bir kiz ile toplu tasima aract metroda yan

yana oturmaktadir. Yukaridaki diger gorsellerde gen¢ hanimlari uzaktan izleyen

Yusuf’un yaninda oturan kiza bakmadigi farkedilir. Uzakta durup, bir tirli cesaretini
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toplayip gen¢ bayanlar ile konusamayan Yusuf’un bu gorselde yakininda olmasina
ragmen iletisim kuramadigl farkedilir. Yonetmen kirsal kesim insani ile sehirli insanin

farkini, erkek-kadin iliskilerindeki uzakligi gorsel ifadeler ile vermeye calisir.

Gorsel 144. Yusuf ve Gemi Acentasl, 00:36:22

Gorsel 145. Yusuf ve Gemi Acentasi, 00:44:37

Gemicilerin bir arada vakit gecirdigi ve sohbet ettikleri sosyal bir tesisdir. (Gorsel 144)
Gorunttde filmin kahramani Yusuf ve gemici bir adam birlikte oturmus gay igmektedir.
Yusuf’un rahat tavrindan yanindaki karsisinda oturan adami sanki yillardir taniyor
oldugu duygusuna kapilir. Hayalindeki meslek olan gemiciligi bir gemiciden dinleyen
Yusuf rahatlamig, mutlu olmus ve Uzerindeki kirsal kesimden gelen g¢ekingenligini
atmigtir. Gorsel 145’de gemicilik acentasinin kapisinin tzerindeki yazida gemilerde

calistirilmak Gzere tayfa ihtiyaci olmadigi belirtilir. Yaziy1 okuyan ve hayal kirikhgina
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ugrayan, isi olmayan Yusuf halen bu sehirde kalma istegi duyar.

Gorsel 146. Apartman Kapicisi, 00:05:28

Istanbul’a baslayan goc ile birlikte apartman kiltiriine bagli olarak ortaya cikan
kapicilik gorevinin 90°h yillardan sonra da halen devam ettigi filmde gorilir. Gorsel
146’da Mahmut’un yasadigl apartmanin kapicisi yer alir. Genellikle apartman kapisinin
oniinde durarak geleni geceni takip eden, apartman girislerini kontrol eden kapicl,
apartman sakinleri tarafindan hem sevilen hem de glvenilen bir bireydir. Sehirlesmeye
bagli olarak gelisen kapici gérevindeki sahislarin da bir zamanlar kirsal kesimden gelmis
olduklari mesaji verilir. Sehire gelip hem is hem de yasayacak bir yer bulmalari oldukca
zor olan aileleler az bir kazang karsiliginda apartmanlarin bodrum katlarina yerleserek
biyuk sehirde yasam micadelesi verirler.
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Gorsel 147. Mahmut Ev-Fare, 01:30:33

Gorsel 148. Mahmut-Ev, 01:32:11

Yonetmen Nuri Bilge Ceylan’in fotograf¢iliginin yani sira edebiyat alanindan tnlu yazar
Dostyevski’nin “Yeraltindan Notlar’ adli kisa hikaye kitabindan da ‘Uzak’ filminde
etkilendigi goralur. Kitaptaki can gekisen fare metaforu, modernlesmeyi hizla yasayan
St.Petersburg’daki adsiz karakterin durumunu animsatir. Aslinda burada bir insan ne
kadar Ustiin varlik olursa olsun kendisini kapana sikistiriimis bir fareye benzetir. Filmde
de Mahmut, Dostyevski’nin adsiz karakterine benzer.
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Gorsel 149. Yusuf ve Fare, 01:31:48

Gorsel 149’daki sahnede Yusuf, kapana yakalanmis olan fareyi ¢Ope atar. Farenin canli
olarak c¢ope atilma fikri Yusuf’a ¢ok acimasiz gelir. Bu ylzden de ¢Op torbasindaki
fareyi yemek icin gelen kedileri kovaladigi gorilur. Yusuf’un kapana yakalanmis fareye
karsl gosterdigi acima duygusu, Mahmut’un fareye acimasiz ve tiksindirici bir nesne
gibi yaklasimindan farkhdir. Geng adam farenin kapana yakalandiktan sonra ¢ikarmis
oldugu seslere ve kedilerin fareyi canli olarak yemelerine tepki gosterir. Sehirde yasayan
birey ile kirsal kesimden gelen bir bireyin canl hayvana karsl gostermis oldugu davranis
farkhdir.. Sehir adeta Mahmut’un tum iyi duygularini yok etmistir. Kendisine saygi
duymayan birey giderek yasayan tim canlilara karsi tepkisizlesir ve duyarsizlasir.

6.6.1.5 Acik Kodlama Sistemine Gore Filmin Degerlendirilmesi

‘Uzak’ filmi ayni kasabada dogup, bilylimelerine ragmen yillar 6nce istanbul’a gelmis
Mahmut ile sonradan Istanbul’a is bulmak umudu ile gelen ve ayni evde yasamaya
calisan akrabasi Yusuf’un hikayesidir. Canakkale’nin Yenice kasabasindan gelen Yusuf
Istanbul’da gemilerde is bulup calismayi ve sonrada yurt disina gitmeyi planlar. Yillar
once yonetmen olma hayali ile istanbul’a gelen fotografcilik ile hayatini stirdiiren
Mahmut sehirde yalniz, mutsuz ve depresiftir. Bireysel ve yalniz yasamaya aligskin
Mahmut icin evini Yusuf ile paylasmak zor gelir. GO¢ eden nufustan Otird
kalabaliklasan, betonlasan, kirlesen ve kotiilesen Istanbul’da yasamak Mahmut’u tim
guzel ananelerden, davraniglardan uzaklastirir. Sehirdeki yasanti, Mahmut ile birlikte

168



yasamak, Istanbul’da is bulmak, biiyiik sehre alismak Yusuf icin de zordur. Sehirde
kendisini yalniz, ¢cekingen hisseden Yusuf 6zellikle geng bayanlar ile iletisim kurmak da
zorlanir. Gelenek ve goreneklerini, insancil duygularini kaybetmeyen Yusuf hem sehre
hem de Mahmut ile yasamaya dayanamayip kasabasina geri doner.

Acik kodlama sistemine gore bu paragraf satir satir kodlandiginda ise daha ayrintili
kavramlara ulastlir.

-Filmin kahramani Yusuf, Canakkale’nin Yenice kasabasindan yola ¢gikar.
-Canakkale’nin Yenice kasabasindan Istanbul’a gelen Yusuf’u, ara sokagin iki tarafina
dizilmis yiksek apartmanlar ve sokagin iki tarafina dizilmis araba y1gini karsilar.

-Koéti yapilasmanin etkisi ile Istanbul’da yiikselen apartmanlar giizel Bogaz manzarasini
engeller.

-Sanayilesen, kalabaliklasan Istanbul’da bireyler yalniz ve yabancidir.

-Kalabaliklasan Istanbul sehrinde bos alan bulup, fotograf cekimi yapmak oldukca
zordur.

-Sehirden uzaklastikga sehirli bireyin psikolojisi de iyilesir.

-Sehirdeki bireyler keyif alarak yaptiklari meslekten giderek uzaklasir, zevk almaz bir
hale gelirler.

-Filmin kahramani olan Mahmut evinin icerisindeki gorinttlerden mutsuz, depresif ve
yalniz oldugu anlasilir.

-Fotografcilik 2000’li yillarinda gerek calisma saatlerinin rahatligi gerekse kazanci
acisindan terch edilen mesleklerden biridir.

-Sehirde yasayan birey giderek Turk orf ve adetlerinden uzaklasir. Misafirperverlik sehir
yasantisi igerisinde unutulan Tirk adetlerinden biridir.

-Sehrin yogun yasantisindan nadir olarak sosyallesebilen bireyler birlikte olduklar
ortamlarda da yine bireysel ve bencildirler.

-I¢ mekanlardaki bazi odalar kahramanlarin kimlikleri ve ugras alanlari hakkinda fikir
Verir.

-Sehirde yasayan bireye bir baskasi ile evini paylasmak ¢ok zor gelir ve bu paylasimi
istemedigini bu bireyi dislayarak gosterir.

-2000’li yillarda Istanbul’un yapilasmasina ilave edilen yeni binalar yiiksek
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gokdelenlerdir.

-Bir zamanlar sadece erkeklerin eglenmek ve icki i¢mek igin gittigi sehirdeki bar
mekanlari artik kadinlar tarafindan da ziyaret edilir.

-Tasradan gelen erkek, sehirdeki bayanlar ile kolay bir sekilde iletisim icine giremez.
-Tasrali erkek, sehirdeki bayanlari sadece uzaktan izler onlara yaklagsmaya cesaret
edemez.

-Tasradan gelen insanlar 2000’li yilarda Istanbul’u bir transit sehir olarak disiinerek
buradan yurt digina gitmeyi ve orada ¢alismayi planlarlar.

-Sehirlesme sonucunda apartmanlar ile birlikte sehirde kapicilik meslegi olusur.

-Tasradan gelen birey hayvanlara sehir insanina gore daha vicdanli davranir.

iki asamali gerceklestirilen kodlama sisteminden géc edilen mekanin birey iizerine etkisi
hipotezinden ‘sehirdeki bireyin mutsuzlugu, yalnizligi ve depresifligi’ kavrami ortaya

cikar.

6.6.1.6 Eksen Kodlama Sistemine Gore Filmin Degerlendirilmesi

‘Uzak’ filmi uzun yillar 6nce istanbul’a goc eden, yerlesen Mahmut ile sonradan
Istanbul’a goc eden ve ayni evi paylasan Yusuf’un hikayesidir. iki gen¢ adamin
Istanbul’a g6¢ etmesindeki nedensel kosul ekonomiktir. Canakkale’nin Yenice
kasabasinda dogan, biyilyen, akraba olan iki adam yillar sonra istanbul’da bulusurlar.
Yusuf’un is bulmak amaci ile Istanbul’da akrabasi Mahmut’un yanina gé¢ etmesindeki
baglam Mahmut’un yillar 6nce Istanbul’a gelmesi ve yerlesik bir diizen kurmasidir.
Kirsal kesimden gelen birey icin Istanbul’da gelmek ve bir akrabanin yanina yerlesmek
daha kolay ve avantajlidir. Istanbul’a uzun seneler énce gelen, yalniz yasamaya alisan
Mahmut icin akrabasi da olsa birisi ile ev hayatini paylasma zorlugu filmde ise karisan
kosullardir. Eksen kodlama sisteminin en son sarti olan eylem stratejisi ise sehir hayati
yiziinden bireysellesen, dogup, buytdigi topraklardaki adet ve gelenekleri kaybeden
depresif ve mutsuz Mahmut, Yusuf’un memleketine geri donmesi igin gosterdigi

davraniglardir.
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6.6.1.7 Secici Kodlama Sistemine Goére Filmin Degerlendirilmesi

Secici kodlamanin ilk asamasinda merkez olguyu tespit etmek icin gerekli olan sorular
sorulur. ‘Uzak’ filmindeki analitik fikir nedir? bu fikirler kavramsal olarak nasil ifade
edilir? tim eylem ve etkilesimler ne ile iliskili gorinmektedir? Bu sorular sonucunda
olusturulan olgu Canakkale’nin Yenice kasabasindan Istanbul’a gelen, farkli gorusleri ve
hayatlari olan iki gencin ayni evi paylasmak zorunda kalmalarinin hikayesidir. Segici
kodlama sisteminin ilk asamasinda hikaye sOyle olusur ve gelisir: Mahmut yillar 6nce
yonetmen olma hayali ile Istanbul’a gelir ve sonunda fotografci olarak hayatini
surdirmek zorunda kalir. Yillar sonra benzer bir durumu Mahmut’un akrabasi olan
Yusuf yasar. Gemici olma hayali ile Istanbul’a gelen Yusuf, Istanbul’da Mahmut’un
evine yerlesir. Yillardir yalniz yasayan, sehir hayati yizunden psikolojik sikintilar
yasayan Mahmut icin ayni evin icerisinde birisi ile yasamak zordur. Filmdeki gog
olgusundaki baglam, Yusuf’'un Istanbul’da yillardir yasayan ve akrabasi olan
Mahmut’un kendisine yardimci olabilecegini distinmesidir. Ayni kasabada dogup,
blylmelerine ragmen Mahmut eski Mahmut degildir. Zorlu sehir hayati ile Mahmut
degismis ve tim degerlerini kaybetmistir. Secici kodlamanin iciincli asamasinda ise bu
iki agsamanin verileri ile desteklenmesi saglanir. Kimse ile evini, yasamini ve esyalarini
paylasmak istemeyen Mahmut, Yusuf’un kisa bir sure icerisinde memleketine dénmesi
icin herseyi yapar. Evin icerisinde koydugu kurallar koymasi, Yusuf ile paylasimda
bulunmamasi, onu dislamasi, otekilestirmesi ve en sonunda hirsizlik ile suglamasi segici
kodlamanin Uglincu asamasini destekleyen bir verilerdir. Filmin sonunda daha fazla
Mahmut ile ayni evde yasayamayacagina inanan Yusuf’un evi terketmesi ise sireci

destekleyen diger veridir
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FILMLER ACIK EKSEN SECICI TEORIK
KODLAMA | KODLAMA KODLAMA ORNEKLEM
GURBET Sehirli Ekonomik,egitim | Sehirli Tore ve inang
KUSLARI olabilmek ve Dbireysel alan | olabilmenin baskisi
arayislari ile | imkanlarindan ylzinden
sehrin cazip | faydalanmak sehirli  olmayi
imkanlarindan isteyen aile | basaramayan
faydalanma Istanbul’a  géc | aile  bireyleri
eder. memleketlerine
geri doner.
UMUT Sehirde Sanayilesmenin | Ekonomik Buyuk
bireyin etkisi ile | imkanlar sehirdeki
aklina topraktan kazanc | yiziinden yasamin,
yitirmesi elde edemeyen | uzaktaki buytk | kazancin
ailenin blylk | sehirlere zorlugu  gog¢
sehrin gidemeyenlerin eden  bireyin
imkanlarindan yakinlarindaki tim umutlarini
faydalanma blyuk sehir | ve akil
istegi Adana’ya  gog¢ | saghgini
etmesi. yitirmesi
HAKKARI’DE | Sehirli Zorunlu  olarak | Sehirlinin Tersine goc
BIR MEVSIM | bireyin goc edilen | zorunlu  olarak | edilen
koydeki sartlari  zorlayici | gog ettigi | mekanda
yasama mekanda bireyin | kdydeki zorlayici | bireyin
uyumu yasam savasl sartlara uyum | mutlulugu ve
saglama cabasl buradan
ayriimak
istememesi
GUNESE Sinifsal Siyasal ve | Tirkiye’nin  iki | Otekilestirilen
YOLCULUK | ayrimdan ekonomik farkl iki gencten
duyulan nedenler ile | bolgesinden birinin hayatini
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rahatsizlik sehre gb6¢ eden | gelen iki gencin | kaybetmesi

sonucunda bireyin kimligini | blyuk  sehirde | digerinin  de

bireyin sorgulamasi Otekilestirilmeleri | kimligini

kimlik degistirerek

degisimi Dogu’ya go¢
etmesi (tersine
g6¢)

UZAK Sehirdeki Ekonomik Sehirdeki Sehirdeki
bireyin nedenlerden bireyin, go¢ eden | bireyin haksiz
mutsuzlugu, | otiri Istanbul’da | baskasi ile evini | suglamalari
yalnizhigl ve | akrabasinin ve yasamini | yizinden
depresifligi | yanina go¢ etme | paylasamamasi kdyden gelen

ve evi paylasma

zorlugu

bireyin evi

terketmesi
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SONUC
‘Tiirk Sinemasinda i¢ Gog Filmlerinde Mekan ve Birey Algisi (1960-2009)’ baslikli tez
calismasinda 6nemini hala korumakta olan go¢ olgusunun Turk sinemasiyla olan
baglantisini gostermek amaciyla, her on yillik donemden birer film incelendi. Calisma
konusu da 1960 sonrasi Turkiye’de yasanan i¢ go¢ hareketlerinin donemsel bes filmden
secilen sahneler ile go¢ mekanlarinin bireyler Gzerine etkisi ve bireyin algisi
“temellendirilmis kuram” yodntemine gore analiz edilerek degerlendirildi. Calismanin
hedefinde analiz suresince sorulan sorular/iligkiler film kareleri Uzerinden

cevaplandirildi ve yukaridaki tabloda kisaca yorumlandi.

“Temellendirilmis Kuram” yontemine gore hazirlanan tablodan ¢ikan sonuclar soyledir:

‘Gurbet Kuglari’ filminin acik kodlama sistemindeki kavramsal ifadesi ‘sehirli
olabilmek’tir. Eksen kodlama sistemine gore filmde ailenin ekonomik, egitim ve
bireysel alan arayislarin yani sira blyutk sehrin cazip imkanlarindan faydalanmak igin
Istanbul’a gog ettikleri anlasilir. Acik kodlama ve eksen kodlama sisteminin karisimi
olan secici kodlama da ise sehirli olabilmenin imkanlarindan faydalanmak isteyen
ailenin Istanbul’a go¢ etmis oldugu sonucuna varilir. Tim bu sistemlerin tek bir ifadesi
ve filmin sonucu teorik 6rneklemede yer alir. Tore ve inan¢ baskisi yizinden sehirli
olmay1 basaramayan aile bireyleri memleketlerine geri doner.

‘Umut’ filminin acik kodlama sistemindeki kavramsal ifadesi ‘sehirdeki bireyin aklini
yitirmesi’dir. Eksen kodlama sistemine gore filmde sanayilesmenin etkisi ile topraktan
kazancg elde edemeyen aile buyuk sehrin imkanlarindan faydalanmak icin Adana’ya go¢
eder. Acik kodlama ve eksen kodlama sisteminin karisimi olan segici kodlama da
ekonomik imkanlar ylzinden wuzaktaki buytk sehirlere gidemeyen ailenin
yakinlarindaki buyik sehre goct soz konusudur. Kodlama sistemlerinden elde edilen
teorik 6rnekleme de buytk sehirdeki yasamin, kazancin zorlugu go¢ eden bireyin tim
umutlarini ve akil sagligini yitirmesine neden olur.

‘Hakkari’de Bir Mevsim’ filminin agik kodlama sistemindeki kavramsal ifadesi “sehirli
bireyin kodydeki yasama uyumu’dur. Eksen kodlama sistemine gore filmde zorunlu
olarak goc¢ edilen, sartlari zorlayici mekanda birey yasam savasi verir. Her iki kodlama
sisteminden elde edilen secici kodlama sisteminden elde edilen filmdeki sehirlinin,
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zorunlu olarak goc¢ ettigi koydeki zorlayici sartlara uyum saglama cabasidir. Tim
kodlama sistemlerinin ve filmden elde edilen teorik drnekleme ise tersine go¢ edilen
mekanda bireyin mutlulugu ve buradan ayrilmak istememesidir.

‘Gunese Yolculuk’ filminin agik kodlama sistemindeki kavramsal ifadesi ‘sinifsal
ayrimdan duyulan rahatsizlik sonucunda bireyin kimlik degisimi’dir. Eksen kodlama
sistemine gore filmde siyasal ve ekonomik nedenler ile sehre go¢ eden birey, kimligini
sorgular. iki kodlama sistemden elde edilen verileri tekrar dogrulamaya yarayan segici
kodlama da ise Turkiye’nin iki farkli bolgesinden gelen iki gen¢ buyik sehirde
otekilestirilir. Otekilestirilen iki gencten birinin hayatini kaybetmesi digerinin de
kimligini degistirerek Dogu’ya go¢ etmesine neden olan sonug (tersine go¢) ise kodlama
sistemlerinin ulastigl teorik 6rneklemedir.

‘Uzak’ filminin acgik kodlama sistemindeki kavramsal ifadesi ‘sehirdeki bireyin
mutsuzlugu, yalnizhgl ve depresifligi’dir. Eksen kodlamaya gore birey, ekonomik
nedenlerden 6tirti Istanbul’da akrabasinin yanina gé¢ eder ve evi paylasma zorlugu
icerisine girer. Her iki kodlama sisteminden secici kodlama elde edilir. Bu kodlama
sistemine gore sehirdeki birey goc eden baska bir birey ile evini ve yasamini paylasamak
istemez. Diger filmlerden gorilen benzer teorik 6rnekleme bu filmde de vardir.
Sehirdeki bireyin haksiz suclamalari ytzinden kdyden gelen birey evi terketmek

zorunda kalir.

Filmlerin timda icin hedeflenen sorular/iliskilerin yanitlari soyledir:

1-Filmlerde go¢ edilen yer, mekan ile ilgili olarak birey ve aile bireylerinin
dustnceleri ve duygulari nasildir?

1964 yili yapimh ilk goc filmi olan ‘Gurbet Kuslari’nda go¢ edilen yer istanbul’dur.
Maras’tan gelen Bakircioglu ailesinin reisi baba ve iki ogulun istanbul’daki yasam ile
ilgili beklentileri yiiksektir. istanbul’da zengin olma ve c¢ok iyi yasama duygulari ii¢
erkek bireyi hakimiyeti altina alir. Ailenin diger bireyler ise istanbul’daki yasam
hakkinda saskin, trkek biraz da endiseli ve dustincelidirler. 1970 yili yapimh ‘Umut’
filminde go¢ edilen yer Adana sehridir. Ailesi ile birlikte Adana’ya gelen Cabbar sehir

hayatindan ekonomik anlamda umutludur. Ailenin diger Uyeleri ise sehirde, kdydeki
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yasantilarina benzer bir hayat sirdurdiklerinden degisik bir duyguya sahip degildirler.
Yalnizca ailenin biylk kiz evladi sehirde okula gitme imkani buldugundan umutludur.
1999 yapimli ‘Giinese Yolculuk® filminde Istanbul’a gelen Berzan ve Mehmet’in
Istanbul’dan ekonomik anlamda beklentileri minumum diizeydedir. Siyasi duygular ve
bireysel alan arayislari icerisindeki Berzan ve Mehmet’in yollari Istanbul’da kesisir.
2002 yapimli ‘Uzak’ filminde ise yine istanbul’a gelen Yusuf’un hayallerindeki isi
bulup, calisma Umidi vardir. 1960’1l yilllardan 2000°1i yillara gelindiginde mekanlar ve
bireylerin duygularinda fazla bir degisim olmadigi farkedilir. Blyik sehirler aradan
zaman gecse de ekonomik, egitim ve bireysel alan arayislari igin bireylerin umut kapisi
olmaya devam eder.

2-Filmlerde genellikle go¢ kdyden kente dogru yonde gerceklesiyor. Tersi yoninde
yapilan goclerde yani batidan doguya dogru gerceklesen goclerde mekan ve yer ile
ilgili olarak duygularda bir degisim gozlemlenmekte midir?

Tersine go¢ olgusunun yer aldigi, film analizleri arasinda diger filmlerden farkh
Ozelliklere sahip olan iki film ‘Ginese Yolculuk’ ve ‘Hakkari’de Bir Mevsim’dir. Bu iki
filmin ortak oldugu ve diger filmlerden ayrildiklari tek nokta Dogu’dan Bati’ya goc
yerine Bati’dan Dogu’ya dogru bir gociin gerceklesmesidir. ki filmde de ters yonde
yapilan yolculuklarin nedeni de diger filmlerden farkhdir. ‘Giinese Yolculuk’” filminde
etnik kokenli olma, siddet, terdr gibi meseleler yiziinden goc edilirken *“Hakkari’de Bir
Mevsim’de go¢ etme nedeni bir yazarin yasadigl siirgiin olma halidir. Her iki filmde de
mekan ile ilgili olarak bireylerin duygularinda ve zihinsel yapilarinda blytk bir degisim
gozlenir. Hakkari’nin daglik bir kdyune cezalandirilmak amaciyla gonderilen sehirli
yazar bu koyu benimser ve geldigi yere geri donmek istemez. Dogu’ya arkadasinin
cenazesini gotirme niyeti ile yola ¢ikan Mehmet ise sehirde yasanmigliklari yuzinden
kimligini degistirir ve Dogu’ya go¢ eder.

1980’li ve 1990’h yillarda gocun yoninde ve nedenlerinde degisimler gdzlemlenir.
Goglerin yonu Dogu’dan Bati’ya dogru degil, Bati’dan Dogu’yadir. Gogln nedenlerinin
arasinda siyasal ve bireysel alan arayislari da goriilmeye baslanir. ilerleyen dénemlerde
ulke ici siyasal ve toplumsal olaylarin sekil degistirmesi ile bireylerin bir yerden bir yere
goc¢ etme nedenlerinde de degisimler gorlir.
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3-Filmlerde donemsel olarak bireylerin ya da ailelerin go¢ etme nedenlerine bagh
olarak sehirlerde ve mekanlarda bir degisim gormek mamkuin mu?

‘Gurbet Kuslar’ filminde istanbul’da gecekondular insa edilmeden evvelki bos ve
ciplak tepeler goriiliir. Bos arazilerde baslamis olan yapilasma faaliyetleri ise istanbul’un
ilerleyen donemde bina yiginina dondsecegine dair sinyallerini de verir. Filmlerde
sehirlerdeki degisimi en ¢ok farkettigimiz detay ise i¢ gocle paralel olarak artan ntfusun
etkisiyle blylk sehirlerde bir cok yerin artik kirsal bolgelerden gelen insanlarin
yasadiklari yerlere benzemesidir. ‘Glinese Yolculuk’ ve ‘Uzak’ filmlerinde ise kalabalik,
kirli, karisik, bol gokdelenli, sikisik apartmanlarla dolu sokaklara sahip bir istanbul
goruntulere yansir.

4-Gog edilen sehir ve mekanlarla ilgili olarak bireylerde ve ailede bir uyum
problemi oluyor mu? Uyum problemi oluyorsa genel olarak nasil sonuclaniyor?
Tarkiye’nin kirsal kesiminden buyik sehre go¢ eden aile ve bireylerde uyum problemi
goruldr. Tore, dini inang, gelenek ve gdreneklerin baskisi bireylerin sehre uyum surecini
daha da zorlastirir. Uyum sirecini zorlastiran dini inanglar, filmlerde kisilerin dogru
karar vermesini engeller. Kisiler kendilerine, cevrelerine ve de ¢zellikle sevdiklerine
karsl acimasiz, siddet iceren davranis sergilerler. Tore ve inanclar disinda irk, dil ve din
ayrimi yuzinden sehre uyum saglayamayanlar ise kimliklerini degistirmeyi tercih
ederler. Geleneklerine asiri bagh olan kirsal kesim insani onuruna kiracak suclamalara
kars! da tepkilidir. Go¢ edilen mekan ‘Hakkari’de Bir Mevsim’ filminde oldugu gibi
sehir yerine bir kdy de olabilir. Filmde kodye zorunlu olarak go¢ eden bireyin bulundugu
zorlayici ortama uyum sagladigi goralur.

Hedeflenen sorularin cevaplarindan ve temellendirilmis kuram yontemindeki kodlama
sisteminden elde edilen tablonun sonuclarindan anlasilacagl tzere go¢ edilen mekanda
bireyin algisi degisir, goc ettikleri zamandaki duygularini kaybeder ve bireyler geldikleri
yere geri donme istegi duyarlar.

Ulke ici siyaset, go¢ olgusunu siyasi ranta cevirerek oy potansiyeli haline getirmesi ve
bu isgali gormezlikten gelerek tesvik ediyor olmasi gog¢ strecini hizlandiran nedenlerden
biri olarak sayilabilir. Giincel siyaset go¢ olgusuna nasil bakmasi gerektigini bilemeyip,
gercek sehirli algisi ve kent striktird agisindan bakamadigindan simdi de bu goc

toplumunu Bati’ya geri puskurtme planlari icerisindedir. Ginumuzde Ulkeler yabanci
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bireylerin sinirlarindan girisini ve sinirlar iginde kalislarini siki bir sekilde kontrol edip,
onlemler alsalar da her yi1l milyonlarca insan kayitsiz olarak diizensiz gé¢gmen statiisu ile
ilkeler arasinda seyahat etmekte ve yasamaktadirlar. Ozellikle son on yil icerisinde
degisen kiresel kosullardaki iletisim ve ulasim kaynaklari sayesinde bu diizensiz go¢
hareketleri giderek artis gostermektedir. Bu artisin dnemli nedeni ise gocun kaynagi olan
ulkelerde yasanan ekonomik sikintilar, yoksulluk ve siyasi olaylar yuzindendir. GO¢
eden kisiler genellikle Avrupa ulkelerine dogru go¢ etmeyi hedeflerken Avrupa ile sinir
ortagl olan Turkiye’den de transit gecis yapmak zorunda kalirlar. Bu ylzden Turkiye
gocmen veren Ulke ile gogmen alan tlke arasinda adeta bir gecis alanidir.

Yapilan cozimlemelerle, sinemanin, gocln Turkiye’de mekan ve Kisiler Uzerine
etkilerini nasil temsil ettigini kavramak amaglanmistir. Ylzyillardan beri artan bir hizla
devam eden go¢ meselesinin mekan ve birey izerine algisi sinema ile iliskilendirilerek
tartisma sorulari cevaplanmis, detayh bir arastirma yapiimistir. Go¢ olgusunun giderek
daha karmasik ve yogun bir hal alacagini kestirmek gii¢ degil. Buna bagli olarak baska
filmler yapilacak, bu filmlerde bilimsel arastirma konusu olacaktir. Umulur ki: bu
arastirmada tespit edilen noktalar, ileride yapilacak calismalara katkida bulunsun.
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https://www.wsws.org/tr/2008/0ct2008/yu-006.shtml  (izlenme tarihi  31.03.2017)

http://www.migrationletters.com/sirkeci/lcduygu Sirkeci Aydingun 1998 turkiyede ic

goc.pdf (Izlenme tarihi 07.05.2017)

http://tsa.org.tr/Kitap/kitapgoster/489/aynadan-yansiyan-hatiralar (izlenme tarihi
17.02.2016)
http://www.hakkarihabertv.com/yoncali-koyu-geri-donmek-istiyor-10293h.htm
Izlenme tarihi 21.11.2017)
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* "6689 Sayih Kisisel Verilerin Korunmasi Kanunu Hiikiimlerine Gére Cevrimici Yayin Dosyasinda Bulunan Kisisel Veriler Ve Islak imzalar Silinmistir.”
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