KURESELLESME SURECINDE SANATTA OTEKILIK

BARIS GUNER

ISIK UNIVERSITESI



KURESELLESME SURECINDE SANATTA OTEKILIK

BARIS GUNER

Marmara Universitesi, Atatiirk Egitim Fakiiltesi, Almanca Ogretmenligi, 2002

Istk Universitesi, Sanat Kurami ve Elestiri (MA), 2013

Bu Tez, Isik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii’ne Doktora (PhD) derecesi i¢in

sunulmustur.

Isik Universitesi
2018

i



ISIK UNIVERSITESI

SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU

KURESELLESME SURECINDE SANATTA OTEKILIK

BARIS GUNER

ONAYLAYANLAR:

Prof. Meri¢ HIZAL, Tez Danismanu, Isik Universitesi,
Prof. Dr. Rifat SAHINER, Tez Es Danismani, Yildiz Teknik Universitesi,

Prof. Dr. Halil AKDENIZ, Isik Universitesi,

Prof. Dr. Ahmet Kamil GOREN, istanbul Universitesi,

Dog. Dr. Emre TANDIRLI, Isik Universitesi,

Dr. Ogretim Uyesi, Osman ERDEN, Mimar Sinan Giizel

Sanatlar ["Jniversitesi),

ONAY TARIHI: 04.06.2018



TESEKKUR

Bu zorlu siirecin tamamlanabilmesi i¢in manevi destegini hi¢cbir zaman eksik
etmeyen sevgili esim Benay GUNER e ve hayatimiza katilmasiyla siireci hizlandiran
moral kaynagim sevgili oglum Can Baray’a, tezimin asama kaydetmesinde dnemli
rolii olan ve bana huzurlu bir ¢calisma ortami saglayan sevgili ULKER ailesine, giiler
ylizlinli ve samimiyetini benden esirgemeyen ve degerli bilgilerinden faydalandigim
ve faydalanmaya devam edecegimi arzu ettigim Sayin Prof. Meri¢ HIZAL’a ve tez
calisgmamin konusunun belirlenmesinde, planlanmasinda, yiiriitilmesinde ve
olusumunda en bagindan son ana kadar ilgi ve destegini hi¢ eksik etmeyen, engin bilgi
ve tecriibeleri sayesinde kendime ¢ok sey kattigim, yonlendirmeleri ve
bilgilendirmeleriyle ¢aligmamin bilimsel temeller 15181nda bu hale gelmesini saglayan

Saym Prof. Dr. Rifat SAHINER e sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.

Y



Benay & Baray’a...



ONSOZ

Sanatin, her gecen on yilla beraber sinirlarinin daha da belirsiz bir hal almasi,
giiniimiize gelindiginde tarihsel bir hipotez iizerine diisiiniilmesini saglamistir. Bu
baglamda, sanatin 21. yiizyil kosullarinda nereye dogru evrildigi sorusu bu ¢alismada
onemli bir yer almaktadir. Modernizm ya da postmodernizm gibi kavramlarin ¢ok
otesinde, kiiresellesmenin getirdigi farkliliklar, yeniden tiretim siiregleri, uygulamalar
ve yontemler gibi hususlar bir¢cok yeniligi de beraberinde getirmistir. Kiiresellesme
denildiginde kuskusuz postmodernizmden biisbiitiin bagimsiz bir olgudan bahsetmek
yerine aslinda kiiresellesmenin postmodernizmle gelisen bir olgu oldugunu ileri
stirmek daha dogru olacaktir. Siiphesiz tiim bu yenilikler, sanat diinyas: adina da
kendini belirgin bir bicimde gdstermistir.

Coklu kiiltiirlerin, zitliklarin ve ¢oklu algilama big¢imlerinin evrenselligi bir
yanda varligini siirdiirirken, diger yanda ise smifsal farkliliklarin, bireyselciligin,
devletler, ideolojiler ve kurumlar tarafindan tayin edilmeye calisilmasi ve bunun
yaninda bireylerin ve toplumlarin 1srarli bir bigimde 6zgiirlesme ¢abasi igerisinde
olmalar1, birey ve bireysellik kavraminin nasil ve ne sekilde tayin edildigi meselesi,
bu tezi 1980 sonrasini temsil eden ve giiniimiizde de etkisini agirlastirilmis bir bigimde
stirdiiren kiiresellesme kavrami ekseninde irdelemek icin de son derece elverisli bir
hareket noktasi olusturmaktadir.

Bu amag dogrultusunda tezin olusum siireci boyunca arastirilan, incelenen tiim
kaynaklar vesilesiylekonunun her bir adimda daha da derine inmesi, zorlayici ve
yorucu anlarin dtesinde, hem kisisel olarak hem de tezin gelisimi acisindan biiyiik
katkilar saglamis, siirecin tamami yeni ve farkli ve daha derinden sorgulama yetisinin

de eklendigi bakis agilarinin edinilmesinde dnemli bir rol oynamaistir.
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OZET
KURESELLESME SURECINDE SANATTA OTEKILIK

Baris GUNER

Haziran, 2018
Bu calisma, Giincel Sanat pratifindeki yeni yoOnelimlere dikkat g¢ekmek ve
kiiresellesme siirecinde giindeme gelen bir dizi sorunu, kiiltiirel, kimliksel ve politik
etkenler ekseninde irdeleyerek, Bati disindaki diinyanin sanat alaninda temsil
bulma/goriiniir olma bigimlerine odaklanacaktir. Bu siiregte beliren alternatif varolus
bicimleri/tarzlari ve temsiliyet modelleri lizerinde durulacaktir.

Batili 6l¢eklerde calisan ve benzer formatlarda isleyen yapilara karsi ne tiir alternatif
yollar mevcut ya da nasil bir kars1 koyus alan1 olusturulmaya ¢aligiliyor sorusu ise
Dogulu, Orta Dogulu vb. sanatgilarin kiiresel sisteme nasil entegre oldugu ya da kendi
kendini nasil oryantalize ettigi meselesi ilizerinden tartisilacaktir. Bu sekilde, kiiresel
ekonomi ve kiiltiir alaninin ¢alisma tarzi da inceleneceginden dolayi bir ¢oziimleme
sunmak da miimkiin olabilecektir.

Bu 6nermenin sunulabilmesi i¢in belirli kavramlarin irdelenmesi ve bazi donemlerin
mercek altina alinmasi bir gerekliliktir. Bu dogrultuda belirli bir ¢ergeveyi olusturup
giiniimiize kadar gelen siireci ve bundan sonrasini yansitabilmeyi basarabilmek icin
Post-kolonyalizm, Baticilik ve Self-Orientalism, Post-fordizm gibi kavramlar iizerine
odaklanilacaktir.

Bu  kapsamda, Kiiresellesme-Kiiyerellesme (Globalisation—Glocalisation)
stirecindeki temsiliyet sorununa yonelerek, Bati1 digindaki cografyalarda iireten ya da
batida egitim alarak kendilerini uluslararasi sanat pazarinda goriiniir kilma cabasi
giiden sanatgilarin yaklagimlarinin  hangi agilardan irdelenebilecegi {izerinde
durulacaktir.

Bu sayede kiiresellesmenin dogurdugu giiniimiiz sanat politikalarina iliskin sonuglara;
elestirel, uzlasimsal, miizakereci stratejiler iizerinden odaklanabilmek miimkiin
olacaktir.

Anahtar Kavramlar: Globalisation-Glocalisation, self-Orientalisation, Strategies of the
Other, Postcolonialism, Post-Fordism, Art, Politics
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ABSTRACT
GLOBALIZATION AND OTHERNESS IN ART
Baris GUNER
June, 2018
By focusing on the new trends in contemporary art practice, this study will focus on
the ways in which the world outside of the West will be represented / visible in the
arts field, by examining a series of issues in the process of globalization, centered on
cultural, identity and political factors. In this process, alternative forms of existence /
styles and representation models will be emphasized.

What kind of alternative ways are there or how to create a confrontation area against
the ones working in Western scales and working in similar formats? It will try to be
discussed through the question of how artists integrate into the global system or how
they orientalizise themselves. In this way, it will be possible to provide an analysis as
the way of working of the global economy and culture field which will also be
examined.

In order for this proposal to be presented, it is a necessity to examine certain concepts
and to take some periods into consideration. Therefore is the focus on concepts such
as Post-colonialism, Westernism and Self-Orientalism, and Post-Fordism in order to
achieve a certain framework in this direction and to be able to reflect the process that
has come up to the present day and to reflect the aftermath.

Finding out how we can explore the geographical and art forms outside of the West
through the apparent struggle of the western art market is one of our main issues as
we face the problem of representation in the process of Globalization-Glocalization in
our discussion.

In this regard, we will be able to focus on critical, negotiating strategies to the results
of today's art policies that globalization makes possible.

Key Words: Globalisation-Glocalisation, self-Orientalisation, Strategies of the
Other, Postcolonialism, Post-Fordism, Art, Politics
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GIRIS

Sémiirgecilik anlayis1 giiniimiizde ekonomik ve kiiltiirel diizlemde Otekinin bilgisini
gegersiz ve degersiz kilmaktadir. Bu durum kiiltiir unsurunu etnik birer meta olarak
dolasima sokulan bir bilgiye doniistiirmektedir'. Giiniimiizde muhtelif kiiltiirlerin
hibrit yonelimlerde kendini tekrar ¢ogaltarak yeniden sunmasi, Terry Smith’e gore ii¢
farkl1 yoldan ge¢mektedir. Ilki “Kiiresellesme’nin Estetigi”, digeri “Dekolonyalizm”
ve sonuncusu da “Ekonomi”dir’. Bu ve benzeri bir duyarliliktan hareketle sorgulama
tahtasinda ortaya cikan yeni kavram ve okumalar irdelenirken, bir yandan da sanatin
politik stratejileri ve cagdashgin varlik kosullariyla gelistirilen prosediirler bu

caligmanin temel taglarini olusturmaktadir.

Kiiltir unsurlarinin  etnik  birer metaya donligme durumu goéz Oniinde
bulunduruldugunda, tarihsel bir siirecin siizgecten gegirilmesi ve bazi temel kavramlar
tizerinde diistinmek anlamli olacaktir. Bu baglamda kavramsal ¢er¢evenin ve saglam
bir tartisma alaninin olusturabilmesi adma bir¢ok diisiiniiriin yaklagimindan
faydalanilmistir. Calismanin ¢ergevesini olusturan boliimler, bagliklar ve alt basliklar,

yontem ve metodolojiyi belirlemek adina, asagidaki kapsamda sunulmustur.

Kiiresellesme ve “Oteki”nin Yapilamisi adli baslikla, Kiiresellesme kavraminin
kendisiyle beraber etki altma aldigi Oteki kavrami incelenmis olup, kavramlarin
yansittig1 ¢ok yénliiliik {izerinde durulmustur. Oteki kavramimin iizerine gegmisten

giiniimiize kadar birgok diisiiniir s6z sdylemis ve Otekilik meselesine 151k tutmustur.

' Rufat Sahiner, Cagdas Sanatta Temsiliyet Krizi, Utopya Yaynevi, Sanat Dizisi, Ankara, 2015, s. 137
2 Terry Smith, Questionnaire on "The Contemporary", The MIT Press, October, Vol. 130 (Fall, 2009),
s. 46-54



Siiphesiz “Oteki” bahsi oldukca genis bir yelpazeyi kapsamaktadir. Her bir konu
(kadin, LGBTIQ, zenci, dogulu, kdle vb.) cok genis bir tartisma zemini yarattigindan
dolay1, bu ¢aligma, kendince son derece derinlikli bu konularin her birine ayr1 ayri
girmek gibi bir diisiinceden hareket etmemistir. Oteki meselesinin bu tezdeki kapsamy,
daha ¢ok Kiiresellesme olgusunun sanat sistemiyle olan iligkisi ve giderek yaygin hale
gelen politik yaklagimlari1 goriiniir kilmak ve bdylece uluslararasilagma olarak goriilen
bu hakim politik tavrin kimlik ve cografi eksenli yoOnelimleri dogrultusunda
belirlenmistir. Bu baglamda, Said, Hegel, Foucault, Levinas, Lacan, Zizek, Hardt ve
Negri vb. 6nemli diisiiniirlerin yaklasimlarina yer vererek, derinlikli bir ¢er¢evenin

olusmasi hedeflenmistir.

Kiiresel Sanat Sisteminde Merkez ve Periferi Iliskisi adl1 boliimde, Ben’den Biz’e
ve Biz’den Oteki’ye dogru giden siireg, belirleyici bir konumsallig1 sart kogsmaktadir.
Bu sartt belirleyen husus, 6zne ve nesnesinin kendi i¢inde olusturuldugunu
gostermektedir. Bu siirecte, kiiresel sanat sisteminde merkez ve periferi iligkisi
irdelenmistir. Odak noktasinda olan Kiiresellesme kavrami dogrultusunda, teorik
yaklagimlar ve kiiltlirel emperyalizm teorisi, ag modeli, alimlama teorisi ve kurumsal
model kuramlarindan yola ¢ikarak merkez ve periferi iligkisinin kapsamlar1 ele
alinmistir. Asya-Pasifik bolgesindeki Bienaller ve Triennaller ilizerinden Ornekler
sunulmus olup, merkez-cevresel modelin merkezi bir hal almasi i¢in belirgin bir
hareketin basladig1, Japon kimligi ve kiiltiirel anlamda 11k, etnisite ve ulus diizleminde,
etnoperiferistik bir alg1 ile Takashi Murakami ve Araki Nobuyoshi gibi sanat¢ilarin
daha genis kitlelere yayilmasi lizerinden anlatilmistir. Appadurai ve merkez ile periferi
ayrimina degindikten sonra Kiiresellik ve Sanatta “Oteki”nin Temsili adl1 boliimde
Postmodernite’nin  Kiiresellesmeye evrilmesi tartisilmaktadir. Bu baglamda
“Oteki”nin bu gergeve kapsaminda kendini nasil temsil ettigi meselesi, Bauman ve
Baudrillard’mn yaklasimlari {izerinden incelenmistir. Inceleme dogrultusunda varilan
noktada sponsorluklara ve sanatc¢ilarin kiiresel pazarda yer edinme bi¢imlerine

odaklanilmistir.

Kolonyalizm-Postkolonyalizm Ekseninde Sanat ve Oteki Iliskisi adli
béliimde, Kolonyalizm’den Postkolonyalizm’e gecis ve bu dogrultuda Sanat ve Oteki

[liskisi irdelenmistir. Kolonyalizm kavraminin tanimiyla beraber kavramin tarihgesine



dair yaklagimlar sergilenmistir. 15. ylizyildan 20. yiizyilla kadar olan izlenimler
dogrultusunda somiirgecilik, sOmiirgecilik karsithigi ve somiirgecilik sonrasi
kavramlara bakis, Wollen’in Gelecege Dogru: Turizm, Dil ve Sanat adli makalesi
iizerinden degerlendirilmistir. Diego Rivera 6rnegi ve Rockefeller Merkezi’ndeki
duvar resminin neden dolayr yikildigi kapsama dahil edilmistir. Sanatin kiiresel
gelisimi ile Afrika kitasi iizerinde one ¢ikan sanatgilar birtakim elestirilere maruz
kalmaktadir. Sanatin melez formlar tirettigi ise bu elestiriyi olusturan baslica
arglimanlardandir. Bu argiimanlara, Tony Monda’nin elestirel bakis agisi
dogrultusunda yer verilmis ve Everlyn Nicodemus’un “Oteki” kavramma olan

yaklagimiyla pekistirilmistir.

Postkolonyalizm ve Sanat adl1 b6liim, dncelikle “Postkolonyal” terimini kavramsal,
kuramsal ve tarihsel siireci bakimindan ele almay1 hedeflemektedir. Kuramsal agidan
bir tartigma zemini olustuktan sonra postkolonyalizm kavraminin sanatsal yansimasini
ve Orneklerini serimledikten sonra, 6zellikle 1990 y1li sonrasi sanatgilar ve yapitlari
dahil edilmistir. Bu baglamda ¢ogunlukla ulusal ve kiiltiirel kimlik, irk ve etnik kdken
konularint irdeleyen postkolonyal sanatin, cagdas sanat haritasinda nasil bir yeri

oldugu sorusu, odak noktasinda tutulmustur.

Oryantalizm ve Self-Oryantalizm Ekseninde Sanat adli boliimde, Edward Said ve
halen giincelligini koruyan “Oryantalizm” kavrami irdelenmistir. Kuskusuz kavram
zaman igerisinde gelismis ve kapsami daha genis bir hale getirilmistir. Oziiniin bilgi
ve iktidar hakimiyetine dayanmasi ve Avrupa’nim “Otekiler”i bilme siireci igerisinde
hakimiyet kurma girisimi ile ayn1 zamanda stratejik bir model olarak da ele alinmasi
Avrupa medeniyetinin koklerine dair bazi1 temel ipuglar1 da vermektedir. Bu ipuglari
tizerinden sergilenecek olan yaklasimda Bill Ashcroft, Pal Ahluwalia, Bryan S.
Turner, Mahmut Mutman, Samuel P. Huntington, Rifat Sahiner ve Arif Dirlik gibi

yazar ve diisiiniirlerin goriiglerine yer verilmistir.

Degisen Oteki ve Kiiltiirel Kimlik Kurumu adli boliimde, Said’in Oryantalizm
kavramindan sonra, siyasal literatiirde de zaman igerisinde degisikliklerin olmasi
irdelenmistir. Bu baglamda somiirgecilik sonrasi Postkolonyal dénemin hala kiiltiirel

hakimiyeti i¢inde barindirdig1 fikrinin basathigr s6z konusudur. Dogu-Bati



(Oriental/Occidental) dikotomisi g¢ercevesinin Otesine gecen kavram, Bati disinda
kalan toplumlarin kendi kendini oryantalize etmeleriyle farkli anlamlar’ kazanmistir.
Bu baglamda incelenecek husus, daha 6nceden Batili sanat anlayislart disinda tutulan
sanatgilarin, batili bir sanat anlayis1 i¢inde yeniden nasil konumlandirildiginin yan
sira bu alana dahil edilmesi durumunda bile ancak yabanci olarak tanimlanmalaridir.
Yabanci olarak tanimlanan ve smiflandirilabilir olmadig icin “Oteki” olarak nitelenen
bir yaklagim séz konusudur®. Konuyu derinlemesine incelerken kiiltiir, kimlik ve

degisen “Oteki” kavramlari baslica bagvuru noktalarmni olusturmaktadir.

Kiiresel Sanat Diinyasinin Genel Goriiniisii adli boliim, Nicolas Bourriaud’un
giiniimiiz sanat diinyasina iliskin gozlem ve tespitleri dogrultusunda sekillenmistir.
Bourriaud, sanat yapiti ile insanlar arasinda bir iletisimin ve dolayisiyla bir etkilesimin
olmasi gerektigi fikrini savunmaktadir. Bu yaklasim kerteriz noktasina alindiginda ise
varolagelmis sanat diinyasini algilayis bi¢imi de haliyle farkliliklar gostermektedir.
Farkliliklartyla beraber sanat diinyasinin genel goriiniisiinii inceleyen bu bdoliim,

kiiresellesmenin algiy1 nasil sekillendirdigini incelemektedir.

Altermodernizm: Kiiresel Kiiltiiriin Sanati ve Hayati Nasil Sekillendirdigi
Uzerine adli boliimde ise Anthony Giddens’in yaklasimiyla ge¢ modernite kavrami
postmoderniteyle iligkilendirilmistir ve Altermodern kavramini 6nermesiyle Nicolas
Bourriaud’a ge¢is saglanmistir. Kiiresellesme ve altermodernizm arasindaki bag
kurulduktan sonra Bourriaud’nun altermodernizm dogrultusunda se¢mis oldugu
sanatcilar ve bu sanat¢ilarin islerinden 6rnekler kapsama dahil edilmistir. Calismanin
bu bolimiinde ayrica George Soros ve “Ag¢ik Toplum” meselesi lizerinden
Tiirkiye’deki “Cagdas Sanat Diinyasi”nin yapilanisi, kurumlar ve aktorlerin varlig
irdelelenmistir. Boylelikle bir saptama sunabilmeyi hedefleyen bu boliim, oldukca

derinlikli bir bakis acistyla meselelere 151k tutmay1 amacglamaktadir.

Kiiresellesme ve Kiiltiirlestirme Siirecinde Bienalizm ve Otekilik adli boliim,

kiiresellesme siireciyle beraber sanatin ve sanat yapitlarinin “hareket” etmeye baslama

3 Biinyamin Bezci, Yusuf Ciftci, Self Oryantalizm: I¢imizdeki Modernite ve/veya i¢sellestirdigimiz
Modernlesme, Akademik Incelemeler Dergisi (Journal of Academic Inquiries) Cilt/ Volume: 7, Say1/
Number: 1 Yil: 2012

4 Rifat Sahiner, Cagdas Sanatta Temsiliyet Krizi, Utopya Yayinevi, Sanat Dizisi, Ankara, 2015, s.
162



sekli, organizasyonlar ve sanat etkinlikleri iizerinden incelenmistir. Bu baglamda
kapsama dahil edilen konu basliklar1 arasinda sanatin ideolojik bir aygit olmasi ve bu
aygitin isleyis biciminde toplumsal etkilesim kuramlar1 igerisinde bilgi iiretme
politikasinin  Onemi, sanatin kiiresellesmesindeki en Onemli etkenlerden olan
Bienallesme olgusu, yeni kurumsalcilik yaklagimi, kiiratorlilk kavrami, temsil ve
kimlik politikalari iizerinden Arupa Kiiltiir Vakfi, A¢ik Toplum Vakfi, Soros Cagdas
Sanat Merkezi ve Balkanlar tizerine farkli arglimanlarin ileri siiriilmesi yer almakta ve
Istanbul, Gwangju ve Taipei Bienalleri’nin yani sira Asya Pasifik Trienali kapsaminda

farkl perspektiflerden olusan bir inceleme hedeflenmektedir.

Kiiratér René Block tarafindan belirlenen Orient/ation bashigi, 4. Uluslararasi istanbul
Bienali (1995) 6zelinde Orient kavraminin tartisiimasini hakli kilmistir. Zira Block,
“Oteki”nin sadece bir sahneleme alani olarak tercih edilmesini ve gercekte o
cografyaya 0zel meselelere ya da isimlere fazla yer vermeksizin, Doguluyu Batil1 bir
bakisa gore konumlandirmay1 dncelemistir. Bu dogrultuda politik tavri anlamaya
yonelik bir tutum sergilenmistir. irdelenmis olunan bu tutum, kiiresel kentlerin
kiiltiirel ve politik yaklagimlarmi 10. Uluslararast Istanbul Bienali’nde (2007)
Hanru’nun ulus-devlet meselesini AKM ve IMC iizerinden 6rneklemis ve secilen
Bienal mekanlarmin neye gére sekillendigini bulgulamistir. Ote yandan 13. Istanbul
Bienali’ne (2013) yoneltilmis olan yogun elestiriler kapsam dogrultusunda ele
alinarak bir analiz sunulmasi hedeflemektedir. Bu baglamda 4. 9. 10. Uluslararasi
Istanbul Bienalleri ve 13. istanbul Bienali iizerinde dzellikle duruldugunu belirtmekte
fayda goriilmektedir. Ote yandan kiiresel kentlerin kiiltiirel ve politik yaklagimlari
Soylulastirma (Gentrification) kavrami baglaminda incelenmis olup, 9. Uluslararasi
Istanbul Bienali iizerinden kentlerin tiiketime agik hale getirilmesi meselesi odak

noktasinda tutulmustur.

Post-Fordist Bir Diinyada Uretim Anlayisi ve Bu Anlayisin Sanata Etkileri adli
béliimiinde Kiiresel Emek, Is ve Post-Fordizm basliklar1 odak noktasma almmustir.
Antonio Negri, Pascal Gielen, Chantal Mouffe, Paolo Virno gibi diisiintirlerin degerli
yaklasimlarindan yola ¢ikarak emek ve sanat iligkisi Post-Fordist bir perspektif

dogrultusunda irdelenmistir.



1. BOLUM

KURESELLESME VE OTEKI’NIN YAPILANISI

Bu boliimde, kavramin kendisiyle beraber etki altina aldig1 alanlar incelenmis olup,
kavramm bu ¢alisma kapsami dogrultusunda yansittigi ¢ok yonliilik iizerinde
durulmustur. “Oteki” kavraminin {izerine ge¢misten giiniimiize kadar bircok diisiiniir
s6z soylemis ve “Otekilik" meselesine 151k tutmustur. Bu baglamda bu diisiiniirlerin
yaklasimlarina yer verilmesi, ¢alismanin saglam bir zemine oturtulmasi adina 6nem

arz etmektedir.

1.1. Oteki Kavram

Kavramin anlami ve kokenine dair sdylenebilecekler arasinda bircok Avrupa dilinin
kokenini olusturan Latincede “Oteki” igin “alius” (alia ve aliud) kelimesinin
kullanilmakta olmasidir. Ote yandan Nahya’nin da calismasinda belirttigi iizere,
kelimenin en dikkat ¢ekici yonii, Ingilizcedeki “alien” (yabanci) kelimesinin kdkeni
olmasidir. Latince bir diger “Oteki” kelimesi ise “ceterus” (kalan éteki) kelimesidir.
Romal1 ve Helen olmayanlar belirten bir baska “Oteki” kelimesi de, bugiin dahi bu
Otekilik mirasim siirdiiren “Barbaria”dir. Dolayistyla Avrupa’y: derinden etkileyen
bu kiiltiirler agisindan “Oteki”, aym1 zamanda keskin bir farkliligi da iginde

barmdirmaktadir’.

Kavramin etimolojik acidan irdelenmesinden sonra ¢alismanin derinlestirilebilmesi
adima Foucault’nun 6tekilige dair yaklagimima odaklanmak, énemli bulgularin elde

edilmesini saglayacaktir. Foucault i¢cin baskaligin 6tekilige nasil evrildigi sorusu

> Z. Niliifer Nahya, /mgeler ve Otekilestirme: Cadilar, Yerliler, Avrupalilar, Atilim Sosyal Bilimler
Dergisi, Cilt: 1, Say1: 1, Mayis, 2011, ISSN 2146-6181, s. 29



onemli bir yer teskil etmektedir. Bu soruyla beraber Foucault’nun Kelimeler ve Seyler
adl kitabindaki bir yorumuna gitmek ve “Oteki”den ziyade “Ben”e bir bakisin 6ne
ciktigin1 Onceleyerek vurgulayabilmek miimkiindiir. Foucault, “Ben”e olan bakis
acisini tariflemek i¢cin modern diisiinceyi ele almaktadir. Bu da insanin kendi 6zii ile
bir uyum iginde olmasi, kendi “Ben”inin yaninda onun varolussal karsiligi olan

“Ben”ine de ahenkle yaklagsmasi gerektigi anlamina gelmektedir.

Siiphesiz Otekilik denince akla ilk olarak cografi kosullar dogrultusunda bir Dogu-
Bati karsilagtirmasinin yapilmasi gelmektedir. Bu ayrimin daha iyi anlagilmasi i¢in
Oteki kavrammi genisleterek “Oteki” bilinci iizerinde durulacak olursa, “Oteki”
bilincinin, kiiltiir olgusundan kaynaklanan farkli sosyal davranislarin sonucu olarak

degerlendirilebileceginin alt1 ¢izilebilir.

“Oteki” tabiri, farkli bir kiiltiirden olan birey ya da topluluklarin farkliligina isaret
etmek i¢in kullanilmaktadir. Ayrikst durus ne kadar alisilagelmisin diginda ise
“Farklilik”, “Ben” ve “Oteki” bilinci o kadar derin ve giiclii olarak kabul edilmektedir.
Tam da bu noktada Oryantalizm kavrami 6nem kazanmaktadir, ¢linkii Bati’nin kendi
iradesi ile yaratt1§1 ayrima, Oryantalizm denmis, Batili olmayan toplumlar ise “Oteki”
olarak kabul edilmistir. Bu sekilde Bati’nin, Dogu {izerinde uygulamaya calistig1
hegemonya, emperyalizm yoluyla mesruiyet kazanmasi hedeflenmistir®. Baska bir
deyisle, batililarin otantik bir yerli kiiltiiriin safliginin bozulmamig mitsel uzami talebi,
emperyalizm davranisi karsit bir kipte yasatilmaktadir. Bat1 kdkenli olmayan bir bilgi
diistincesi istisnasiz bir paradoks gibi goriinmektedir. Edward Said’in igaret ettigi gibi,
Otekilik ve farklilik gibi aksi halde soyut ve temelsiz olacak kavramlarin asil

tamamlayic1 ufku ve bir derecede de varolus kosulu bu emperyal diizenek ve mirastir’.

Chambers, Oteki kavramini, modern diinyadaki Bati’nin kiiltiirel ekonomisine
yoneltilen anti-kapitalist elestiri ve yargilamanin vazgecilmez unsurlari arasinda
oldugunu belirtmektedir®. Stiphesiz kolektivite denince, “Ben”den “Biz”e, “Oteki”den

bir topluluk olarak “Otekiler’e giden siireg, bireyin kendini ait hissettigi ve bu aidiyet

® Erkan Dikici, Dogu-Bati Ayrimi Ekseninde Oryantalizm ve Emperyalizm, Tarih Kiiltlir ve Sanat
Arastirmalari Dergisi (ISSN: 2147-0626), Vol.3, No.2, 2014

7 Iain Chambers, Gdg¢, Kiiltiir, Kimlik, Ayrint1 Yaymlari, 1994, s.103
¥ Age,s.l16



duygusuyla dahil ettigi gruplarla iliskili oldugu kaginilmazdir. Beck bu baglami her
bireyin kendi kiiltlirel alanina baglh kaldig1 kolektif bir insanlik imgesinin varliina
isaret etmektedir®. Bireyin katilmis oldugu topluluk ise bireyin kendini kabul
ettirebilmesiyle ilintilidir. Birinin kendini digerine kabul ettirebilmesi i¢in kuskusuz
iki tarafin var olmasi bir gerekliliktir. Bu dogrultuda bir taraf kabul eden roliine
biirinmiisken diger taraf da kabul ettiren roliinii istlenmistir. Pek dogal olarak
algilanabilen bu siirecin tarif edilmesi, diyalektik bir diisiince yapisini da beraberinde
getirmektedir ve bu durum da gergek bir seyi Once zorunlu olarak karsitina
donitistiirmektedir. Bu siire¢ de dolayisiyla her ikisini birden igeren bir senteze karsilik

gelmektedir.

Hegelci diyalektik diisiincenin temel ilkesi, “Oteki” ile diisiince farkliligina sebep olan
ikiye ayrilma yolunda, mutlak anlamin olumlu biitiinliigiinii kurmus olmasidir. Jiirgen
Habermas’in ifadesine gore: “Hegel modernitenin soyleminin agilisini yapti. Mesru
merkez olarak kendini konumlandirdiktan sonra “Oteki’ni bir ikilik icinde

19 Tam da bu noktada Hegel ve kole-efendi diyalektigi ile beraber,

baglamistir
bireyin kendini tanimlayabilmek i¢in 6tekiyle kurdugu iliskinin 6nemine deginmek

yerinde olacaktir.

Hegel’e gore, “kendini kabul ettirme” isteginin yol agacagi eylem, bilingler arasi
iligkinin bu asamasinda, savastan baska bir sey olamaz. O halde 6z bilincin dogusu
kacinilmaz olarak 6z bilingler arasi iliskiden gegecek ve bu iliskinin ilk bi¢imi, yine
kacinilmaz olarak, “kendini kabul ettirme ugruna savas” olacaktir. Hegel’in {inlii
Kole-Efendi diyalektigi, iste bu savasin ve sonuglariin diyalektigidir''. Dolayisiyla
ancak bir bagkasi tarafindan taninmakla, insanin kendi bilincine varacagini ileri

siirmek bu baglamda yanlis olmayacaktir'>.

? Ulrich Beck, The Cosmopolitan Society and it’s Enemies, Theory, Culture and Society, cilt 19, say1
1-2,2002, s. 36

10 Koray Feyiz, Diyalektiklerin Otesi: Bataille, Foucalt ve Postmodern Transgresyon, 2016,
http://www .karabatakdergisi.com/deneme/dyalektklern-otes-batalle-foucalt-ve-postmode , Erisim
tarihi: 22.11.2017

" Tiilin Bumin, Hegel:Biling Problemi, Kéle-Efendi Diyalektigi, Praksis Felsefesi, Yap1 Kredi
Yayinlari, 1998, s.65

12 Paget Henry, Africana Phenomenology: Its Philosophical Implications,
https://globalstudies.trinity.duke.edu/wp-content/themes/cgsh/materials/ WKO/v1d3 PHenry.pdf,
01.05.2017, s.5



Ote yandan M. Hardt ve A. Negri, Imparatorluk adli galismalarinda Frantz Fanon’un
yaklagimina yer verir ve “Efendi ancak i¢i bos bir tanima bi¢imi yaratabilir; oliim
kalim miicadelesi sayesinde, tam biling yoniinde ileriye atilma potansiyeline sahip
olan “Koledir” ifadesini kullanirken, “Avrupali’min kendini siirekli kilmak adina

1345

siddete ve kendi otekisiyle karsilasmaya ihtiya¢ duymaktadir ™ savini ileri siirerek, bu

caligmada tartismaya acilan yaklasimi adeta destekler niteliktedir.

Hegel’in yaklagiminda, 6nyargi, ayrimcilik, irk¢ilik biciminde agiga ¢ikan, yaygin
bicimde kisinin zihnindeki kalip yargilardan beslenen, damgalama, asagilama,
kisilerin neden bdyle olduklarini onlarin 6zleri ve varoluslari nedeniyle dyle olduklari
bigiminde agiklamaya calisan Ozsellestirme (Essentialism) pratigiyle esitsizlikleri
mesrulastirip, insanlik disina atma eylemi gergeklestirilmektedir'®. Ne var ki Hegel’in
kole-efendi diyalektiginden farkli olan bir yaklasim daha mevcuttur. Bu yaklagim

Emmanuel Levinas’m “Ben” ve “Oteki” arasindaki ayriminda yatmaktadur.

“Hegel’de kole, efendinin isteklerini yerine getirmekle yiikiimlidiir ama onun
isteklerini yerine getirirken, kendi varligin1 gerceklestirebilmek i¢in ayni zamanda
kendini de egitmek ve gelistirmek zorundadir. Kéle ise, bulundugu bu durumdan
kendini ¢ikarmak igin siirekli bir miicadele halindedir ve ayn1 zamanda bu durumdan
kurtulmak i¢in ¢aba sarf etmektedir. Bu ¢aba sayesinde kdlenin, efendilik statiisiine
yiikselebilmesi de miimkiin gdziikse bile Levinas’ta Hegel’in aksine, “Ben” ve “Oteki”

arasinda bdyle bir ¢catigma durumu séz konusu degildir, aksine “Ben” kendi benligine

ancak “Oteki” tizerinden ulasabilmektedir'”.”

Baska bir diizlemde devletin hukuk diizeninin esitleyici, anonimlestirici etkisinin
“Oteki”nin ayricaligim kaldirdign fakat etik diizlemde “Oteki’nin ayricaligmin
stirdiigli goriisii, Tirk’iin yaklasimina gére Levinasci bakis icerisinde bir kirilma
noktast unsurudur'®. Kuskusuz bu yaklasim, tiim yurttaslarm etik ve hukuk iliskisi
baglaminda halk ve devlet diizleminden “Otekilik” kavrami gercevesi i¢inde siyasal
bir diizleme tasimasimi saglamaktadir. Bu baglamda “Oteki’nin ayricalikl

{istiinliigiinii yitirmeyisinin, “Oteki”nin “kolektif” bi¢imde tanimlandig1 ve siyasal

3 M. Hardt & A. Negri, Imparatorluk, Cev. Abdullah Yilmaz, Ayrinti Yayinlari, Istanbul,
2001;2015, s. 143

14 Giiliz Ulug & Mikail Boz, Karsilikli Otekilestirmeye bir yolculuk: “Otobiis” Filmi, Turkish Journal
of Tesam Academy, 2015, ISSN:2148-2462,5.110

15 Cemzade Kader, Emmanuel Levinas Felsefesinde “Bagskalik ve Aynilik” Problemi, Miitefekkir,
Cilt:2, Say1:3, Haziran, 2015, 5.77-91

16 Duygu Tiirk, Oteki, Diisman, Olay-Levinas, Schmitt ve Badiou’da Etik ve Siyaset, Metis Yayinlari,
Istanbul, 2013, 5.77



diizlemde devleti yalniz bir zorunluluk olarak degil, etigin tasiyicis1 olarak da isaret
ettigi 6rnekler refere edilebilir'’. Siyasal diizlem, bu baglam cergevesinde agilacak
olursa, Levinas’in siyasal diizlemde Onceledigi yaklasima deginilebilir. Bu 6nem,
Avrupa’nin komsularin veya Avrupa disinin ne ifade ettigi sorusuyla ilintilidir.
Levinas’a gore tiim uygarliklarin esitlik iddiast mutlak kayitsizliktir ve biiytlik
uygarliklar ile geri kalanlar arasinda bir ayrim yapma zorunlulugunu beraberinde
getirmektedir. Bu baglamda Levinas’in biiyiik uygarliklar1 tutarlilik diizeyine ve
kompleks yapilarina referansla, geri kalan egzotik uygarliklar: ise kaliciliktan uzak

olmalariyla tariflemektedir'®;

“Levinas’in pratik siyasal diizleme iliskin yorumlar1 Avrupa uygarlig1 i¢in bir tehdit
algis1 altinda sekillendiginde “kutsal tarihimize yabanci olan az gelismis Afrikali-
Asyali kilteler”den bahsedebilmekte, “sar1 tehlike” adlettigi Asyalilar1 “Marsli kadar
yabanc1” bulabilmektedir'®.”

Levinas’in adeta 1rk¢r bir sOylem dogrultusunda Avrupamerkezciligini {istiin
tuttugunu ileri siirmek, bircok diisiiniiriin elestirisini de yansitmaktadir. Ornegin
Robert Bernasconi, Levinas’in bircok yerde Bati’y1 ayricalikli bir {istiinliik atfiyla

anmasim “irk¢iliga siiriiklenme tehlikesi” olarak elestirenler arasindadir™.

Levinas’in yaklagimlarinin yani sira Carl Schmitt’in yaklagimlarina da yer verilmesi
bir karsilagtirma sunmak adina 6nem teskil etmektedir. Schmitt’e gore dnemli olan,
siyasal diismanin “Oteki” (yabanci) olmasidir. Levinas’in etik kurami Schmitt’in
siyasal kuraminin karsiti, bir anlamda tersine ¢evrilmesi gibi ele alinabilir. Schmitt’te
siyasal birligin varligima damgasin1 vuran sey, kurulmus oldugu andan baglayarak
hi¢bir bi¢gimde bertaraf edilemeyecek bir mesruluk dogurmasidir; siyasal kavrami,
siyasal birligin “varligimi koruma hakkimi” tek “deger” statiisiine yiikseltir’'. Bagka bir
deyisle; siyasal diisman, “baska bir varlik” ve “Oteki” olarak bizden baskasi degildir*’.
Bu dogrultuda, birligin dost ve diigman ayrimi karari, dismanligin da savasla ve

otekini 6ldiirmeyle sonuglanma ihtimali siyasal kavramina i¢kindir. Levinas’in etik

17 A.g.e., s. 78-79, (daha detayl: bir bilgi igin: bkz. Emmanuel Levinas:Ideology and Idealism)
'® Tiirk, 5.93

19 A.ge.,s. 94

20 A.ge.,s. 95

2 Age.,s. 202-203

22 Baris Acar, 15. Istanbul Bienali - En iyi komsu 6lii komsudur!,
http:/t24.com.tr/yazarlar/komsu/en-iyi-komsu-olu-komsudur,17031, Erisim Tarihi: 06.01.2017
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kuramu ise, teorik-olgusal tiim diizeylerde “varlig1” temel alan yaklasim ve tutumlari
reddetmesi ile baslamaktadir. Levinas, tam da Schmitt’in veri saydigr “varligin
koruma hakkini” hedef alir ve bu hakki “Oteki’nin varligini dnceleme” ile ikame

etmeyi amaglamaktadir.

Schmitt’in kurucu, ilksel iligkinin ad: olarak nomos™ éncelikle bir toplulugun varligini
mekana “el koyma” edimiyle goriiniir kilmasi siirecidir; bu “sahip olma” hali ziddini,
Levinas’in, 6znesini yaratilistaki pasifligi ile andig1 ve “kendini agma”, el koyma
yerine “verme” edimiyle kurulan etik iliski tarifinde bulmaktadir. Schmitt’te siyasal
iliskinin nihai  sonucu “Otekini  &ldiirmek™tir; Levinas’in etigindeyse
“dldiirmeyeceksin”, Oteki’yle kurulan ilk iliskinin-iligkiye i¢kin- buyrugudur. Bu
noktada dikkat ¢ekici olan, Levinas’in siyaseti Schmitt’te tanimladig1 haliyle, yani ug

noktada savas ve Oldiirme pratigini igerecek bicimde anlamlandirmasidir.

Siyaset makyavelist bir tutum takinarak, Levinas’a gore ahlaki degerlerden bagimsiz
bir varlik alanidir; Schmitt’te oldugu gibi Levinas’ta da siyasal 6zne aslen devlettir.
Levinas’m etiginde ben ile Oteki arasindaki iliski -tam da diismanin imledigi

“karsiliklilig1” ve bu anlamda bir “esitligi” bertaraf edecek bigimde- asimetriktir.

Ben 6znesi, kararini alirken tlimiiyle 6zgiir olmakla tanimlanmaktadir. Bu durum
Oteki olarak yabanci, kendi varligini korumak icin bir miicadeleye girismek
durumundadir. Boylelikle siyasal 6znenin tam zitt1 bir etik 6zne inga edebilmenin de
kosulu ortaya ¢ikmaktadir. Yani Levinas¢i etigin u¢ noktasinda Oteki’ne mutlak
tabiyet bi¢imi alisi, siyasal 6zneye atfedilen niteliklerin tam karsitini isaret etme islevi
tasimaktadir. O halde, Levinas’in alasagi etmeye calistig1 ontolojik siyasal tablo,
radikal ifadesini Schmitt’te buldugumuz tablodur. Bu a¢idan bakildiginda Levinas’in
kuramini, Schmitt’in tarifledigi haliyle siyasal iligkinin tersini igerik edinen bir etik

insa etme ¢abasi olarak degerlendirmek 6nemlidir®.

Apaydin’in Levinas Felsefesinde Oznelik ve Oteki Problemi adli ¢alismasinda da

degindigi iizere, fenomenolojik bir bakis acisiyla Derrida’nin “Otekilik” kavrami

 bkz. Carl Schmitt, Siyasal Kavrami
24 Tiirk, s. 204
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hakkindaki yaklagimlarina yer verecek olursak, oncelikle Levinas’in Husserl’e

yonelttigi elestirinin Derrida tarafindan kusurlu bulundugu belirtilmelidir.

“Derrida’ya gore Husserl Oteki’yi ne mutlak baskalik olarak ne de ben'in tipa tip
aynist gibi tanimlar. Diger-ben, onunla iliski kurulabilecek kadar ben'e benzeyendir.

Bu tanim Levinas’in kars1 ¢ikacag: tiirden bir iliski modelidir. Oteki, ben karsisinda

nasil bir diger-ben ise ben de, Oteki’ye gore bir diger-ben’dir>.”

Bagka bir acidan meseleye bakildiginda, kimligin ve 6znelligin belirli goriisleri ile
kolektif siyaset arasinda yakin bir bag bulundugu sezgisinin bilindik oldugu ileri
stiriilebilir. Benhabib’e gore, en azindan Avrupa'daki fagizmin Marksist ve
psikanalitik teorinin bir karisimi ile ortaya ¢ikisini agiklamaya c¢alisan Frankfurt
Okulu'nun c¢aligmalarindan sonra, psikolojik diizeyde bir kisinin otekiligi kabul
edememesi kendi i¢indeyken "Oteki” ayirip kendi digindaki bir figiir iizerine atma

diirtiisiinde kendini gostermektedir®.

Ongoriilen veya "bosa cikartilan" diger kisi bu nedenle kendini ayristirir; kendi
kendine yerlestirerek, benlik; baska kimselerle ¢oziilmekle tehdit edilmeden kendi
kimliginin smirlarin1  korumakta giivende hissettirmektedir. Digeri yabanci,

yabancilar, yabanci olan ve bize benzemeyendir.

Tiim otoriter ve fasist hareketler, kolektif bir gruba, kendi kimliginden farkli ve
kendine ait bir tehdit olarak nitelendirilen baz1 dogal 6zelliklere sahip tasiyicilar
olarak, benlik smirlarint ve benlik kimligini kaybetme korkusunu manipiile
etmektedir’’. Ancak kimilerimiz icin bu istikrarsizligin sonuglariyla bir yiizlesmeyi
gerekli kilmaktadir. Iain Chambers’e gore, beni Oteki gozlerin/ Ben’lerin bakislari
altinda yerinden edilmis bir merkez, bir “Ben” duygusu ile, ardinda benim
diistincelerim ve eylemlerimin siirlar1 dahilindeki zayiflik ve belirsizlige razi olma

arasindaki dalgalanmalarla yasamaya ¢agirmaktadir **.

> Bbru Apaydin, Levinas Felsefesinde Oznelik ve Oteki Problemi, Ankara Universitesi, Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Felsefe Tarihi Anabilim Dali, Yiiksek Lisans Tezi, 2006, s.126

26 Seyla Benhabib, Strange Multiplicities: The Politics of Identity and Difference in a Global Context,
Volume 4 The Divided Self: Identity and Globalization, Macalester International, Harvard University
s.51

27 A.ge., s.52
28 Iain Chambers, Gdg¢, Kiiltiir, Kimlik, Ayrint1 Yaymlari, 1994, s.32
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Baska bir deyisle, “Ben” ile “Oteki” arasindaki vazgecilmez iliski ancak biri olduktan
sonra digeri i¢in anlamli hale gelecektir. Bakhtin’in de dedigi gibi “Bir baskasi
olmadan yapamam, bir baskast olmadan kendim olamam; bir baskasint kendimde

"* Bu baglamda 6zetlenecek olursa,

bularak, kendimi bir baskasinda bulmam gerekir
G.C. Spivak'in 1985 yilinda kaleme almis oldugu The Rani of Sirmur adli makalesinde
de belirtildigi iizere, Oteki kavrami cesitli felsefi ve kuramsal geleneklere dayanir ve
The Rani of Sirmur adli ¢alismanin temelleri de Hegel'in Phdnomenologie des
Geistes'de gelistirilen kole-efendi diyalektiginin genelleme olan bir benlik anlayigina
odaklanmaktadir. Daha 6nce de deginildigi lizere Hegel digeriyle ben arasindaki
iliskiyi, ruhun iki yonii olarak kdle ve efendi arasindaki diyalektik bir iligki seklinde

aciklamaktadir. Ancak bu diyalektik, ruh gelistik¢e asilmaktadir.

Ilerleyen béliimlerde de karsilasilacak baska bir teorik referans noktasi, dzellikle
Edward Said'in “Oryantalizm” kavrami olacaktir. Toplumsal cinsiyet elestirisi
baglaminda bir¢ok elestiriye maruz kalan Said’in kadinlarin emperyal iktidar
iliskilerinin aktif katilimcilar1 oldugunu géremedigini ileri siiren Joan Miller, Said’in
biiyiik oranda tektiplesmis ve kategorik olarak eril somiirge insan tarifini zayiflatan
kadin 6znenin belirginligini vurgulayarak, kadinlarin farkli kademelerde toplumsal
cinsiyet derecelerine oturtulmus konumlarinin Said’in tanimlamasindan daha az
mutlak bir bakis agis1 yarattigin ileri siirmektedir’’. Lewis’a gore Said, kadinlar:
gormezden gelerek aslinda kendisinin de oryantalizmin asli bir sorunu olarak gordiigii
stereotiplestirme tuzagmna distiigi’' elestirisi, “Otekilik” kavraminin 6nemini adeta

tekrar vurgulamaktadir.

Modern feminizmin ve kadinin varolus miicadelesinin onciisii olarak kabul edilen
Simone de Beauvoir'un The Other Gender adli makalesinin 1s1ginda “Otekilik”
anlayisini cinsiyet meselesi tizerinden degerlendirdigini ve erkeklerin norm olarak
kadinlardan farkli bir bi¢imde algilanildig1 goriisliniin baskin oldugu anlagilmaktadir.
Beauvoir’in iizerinde durdugu nokta “Ben” ve “Otekiler” arasindaki ayrimdir. Bu

ayrimi erkek ve kadm arasindaki iliski ile agiklarken “Oz”iin her zaman Oteki

29 Mihail M. Bahtin, Dostoyevski Poetikasinin Sorunlari, Cev. Cem Soydemir, Metis Yayinlari, 2002,
s. 376

3% Bill Ashcroft & Pal Ahluwalia, Edward Said, Elips Kitap, Ankara, 2010, 5.96
31
A.ge.,s.97
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tarafindan tehdit edildigini vurgulamaktadir. Kadinlara iliskin varsayimlar terk

edilmeli ve bu anlamda toplumsal rollerin yeniden insa edilmesi gerekmektedir’>.

Sune Qvotrup Jensen’in kadmlarin Otekiligi 6znelligi de iirettigi i¢in, Simone de
Beauvoir’un kadinlarin erkeklerin sekillendirdigi bigimlerde® oldugu goriisii, Barbara

Kruger gibi sanatcilarin ¢alismalarinda ¢okea rastlanacak tiirden 6rnekler igermektedir.

90’larin sonuyla beraber kitle iletisim araglarinin giicii yadsinamayacak bir dnem
kazanmaya baslamistir. Kruger, bu giicten yararlanarak sanatsal tavrini ifade eden
sanatgilar arasindadir. Ozellikle popiiler kiiltiir ve bu kiiltiiriin erkek egemen
diinyasina bas kaldiran Kruger, sistemin cinsiyet¢i tutumunu

yapibozumuna ugratarak &znenin yerini sorgulamaktadir.>® Dile ait temsillerinde,

6zneyi degistirmek icin bu ayrimei tavri elestirmektedir.”

Lacan’in objet petit a ya da objet a kavramu, Tiirkge’ye ¢evrildiginde “kiigiik Oteki
nesnesi” olarak karsilik bulmaktadir. Objet petit a’'min a harfi autre yani oteki
kelimesinin ilk harfidir. Objet petit a, bir fantezi nesnesidir ve gercek bir nesne degildir.
Ozne, olusmaya basladigi ilk yillardan itibaren bir fantezi nesnesi yaratir, ¢iinkii
simgesel sistemin bir tiirlii sinirlari i¢ine alamadig1 gergeklik agiklanamamaktadir. Bu
anlamlandirilamayan ile basa ¢ikabilmek ve daha bir “Ben” olabilmek i¢in 6zne buna
gereksinim duymaktadir. Bu nesne, arzu nesnesi olarak kabul edilmektedir ve aslinda
“yok”tur. Oznenin ne oldugunu bilmedigi, sadece gdz ucuyla gorebildigi ilksel

eksiginin gergekte var olmayan esdegeridir’®. Baska bir deyisle merkezde “ayna evresi’

yer almaktadir.

32 Ceylan Coskuner, The Impacts of Jean Paul Sartre on Simone De Beauvoir, GSTF Journal of
General Philosophy (JPhilo) Vol.1 No.2, March 2015, s. 76

33 Hughes, A. & Witz, A., Feminism and the Matter of Bodies: From de Beauvoir to Butler,

Body & Society 3, 1997, s. 47-60’dan alintilayan Sune Qvotrup Jensen, Preliminary notes on
othering and agency - Marginalized young ethnic minority men negotiating identity in the terrain of

otherness,, Forskningsgruppen CASTOR Institut for Sociologi, Socialt Arbejde og Organisation
Aalborg Universitet, ISSN: 1399-4514, ISBN: 87-90867-30-0, 2009, s. 7

* Ahu Antmen, 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, Sel Yayincilik 2010, 5.279

3 C. Owens, Art and Feminism, Editor: Helena Reckitt, Peggy Phelan, First Edition, Phadion Press
Ltd., Hong Kong. 2001, s. 236
36 Slavoj Zizek, Kirilgan Temas, Metis Segkileri, Metis Yaynlar1, Cev.: Tuncay Birkan, 2001, s. 307
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Thinking

Resim 1: Barbara Kruger, Seni Diisiinmek [ Thinking of You], 1999
11-1/4x9-1/8 ing, New York Whitney Amerikan Sanat1 Miizesi

http://collection.whitney.org/object/12926

Otekilik baglaminda, Kruger’in elestirel géndermeleri Psikanalist Jacques Lacan'in
yaklagimlariyla irdelenecek olursa, iki énemli bulgu ¢alismaya ve Otekilik kavramina
ayr1 bir katman eklemektedir. Birincisi; ‘Dil’, unsurunun kimligin olusturulmasinda

merkezi bir rol oynamakta olmasidir.
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|battleground

Resim 2: Barbara Kruger, Adsiz (Viicudun, Savas Alamdir) [Untitled (Your Body Is a Battleground)], 1989
vinil Gstiine serigraf baski, 112 x 112 ing, Broad Museum/

https://daily jstor.org/the-history-your-body-is-a-battleground/

Daha iist bir anlam orgiisiinii temsil eden Otekilik diizleminde, biling, kendisini
ozneye yabanci oldugu bir yansimada bulmaktadir ve ego 6zneye yabanci imgesel bir
yansima ile yapilan bir 6zdesim halini almaktadir. Bu baglamda 6znenin giderek
toplumsal diizenin simgelerinin, yani “Oteki nin belirledigi, bir kendilik durumunun
yakalanmasi amacina yonelmesi ise “Oteki’nin onayladigi bu simgesel kendilik

durumunda 6zneye yabanci olmasidir. Mutluhan’in ¢alismasinda yer verdigi sekliyle;

“Lacan, Oteki’ni tanimlarken, “gergek” ya da “imgesel” agidan &nemli olan Otekilerin
Otesinde olani isaret eder; yani 6znenin hem iginde hem de disinda olup da, onu kagmilmaz
olarak tanimlayan ve belirleyen seyi isaret eder. Lacan’a gore, 6zne haline gelisimiz sirasinda,
bilingdisini olusturan Oteki, ayn1 zamanda toplumun deger yargilarindan olusan, toplumsal
hiyerarside bize bulunmamiz gereken yeri isaret eden simgesel Oteki’dir’’.”

Simgesel “Oteki” toplumunun olusmasim saglar ve baskalasim “Ben” odakli degil
“Biz”odakhidir. Birey, kendini topluma ait hissettikten sonra, “Oteki” bilinci fark

edilmeye baslamaktadir. Artik kendi “Ben”i “Toplumsal Ben” i¢inde kaybolmustur.

37 Mutluhan Izmir, Dostoyevski’nin “Oteki” Romant ve Lacan’in Oteki Kavrami, 2016, Libido
Dergisi, http://www .libidodergisi.com/dostoyevskinin-oteki-romani-ve-lacanin-oteki-kavrami/ ,
Erisim tarihi: 20.10.2017
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Artik “Ben” merkezci bir tavrin yerini, yasanilan toplumun hareketleri belirlemektedir.
Jean Baudrillard, bunu “Oteki’nin sirr1” seklinde aciklar ve “Kendim olma imkdninin
bana asla verilmemis olmasidir ve ancak disaridan gelenin kacinilmaz saptirmasiyla

32 seklinde ifade etmektedir.

var olurum
Sonug olarak Oteki kavraminin hiyerarsik bir iliskinin yansimas: oldugu gibi, Oteki
bilincinin, kiiltiir olgusundan kaynaklanan farkli sosyal davranislarin sonucu olarak
degerlendirilebileceginin alt1 ¢izilebilir. Oteki ile vyiizlesme, farkliliklar1 ve
farkliliklarla birlikte de diinyamizi dolduran ve olusturan farkliliklart tanima
diisiincesi, sadece cografi bir karsilagmadan ibaret degildir. Bu ayn1 zamanda kendi
kiiltiirimiiziin sinirlar iginde gerceklesecek bir¢ok farkli etmenin de goézetilmesi

gerektigi anlamini tagimaktadir.

“Ben” ile “Oteki” arasindaki belirleyici konumsallik, meselenin 6zne ve nesnesini de
kendi i¢inde olusturmaktadir. Bu boliimde, kiiresel sanat sistemiyle merkez ve periferi

iligkisi irdelenecek ve ¢alismanin bir sonraki boliimiinde odak noktasina alinacaktir.
1.2. Kiiresel Sanat Sisteminde Merkez ve Periferi iliskisi

Bu kisimda “Otekiler’e giden siirecte, kiiresel sanat sistemiyle merkez ve periferi
iliskisi irdelenecektir. Oteki kavrami cercevesinde merkezin merkez oldugu ya da
periferin merkezin disinda kaldigr yaklagimlar, hangi gerceklik algisina gore

degerlendirilebilmektedir sorusunun cevabi odak noktasinda olacaktir.

Diana Crane’in kiiresellesmeyle ilgili birbirinden farkli teorik yaklasimlari
bulunmaktadir. Bu yaklasimlar arasinda kiiltiirel emperyalizm teorisi, a§ modeli,
alimlama teorisi ve kurumsal model kuramlar1 bulunmaktadir. Her biri merkez ile
periferi arasindaki gerginligi ve karsilikli iliskilerini degistirme arzusunu dikkate
almaktadir. Crane’e gore kiiltiirii dayatan, cografi olarak konumlanmuis bir gli¢ merkezi
belirli bir boliinmeye dayanmaktadir. Dolayisiyla kiiltiir ve sanatin diinyada
homojenlestirilmesine yol agmakta olan bu béliinme, kiiltiiriin dayatilmasi1 sonucu

olusmaktadir. Bu baglamda emperyalist model, merkezin periferi iizerindeki bir

% Jean Baudrillard, Kotiliigiin Seffafligi, Cev.: Emel Abora-Isik Ergiiden, Metis Yayinlar1, Istanbul
1995, s.155
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avantaj1 olan haksizlig1 6ngoriir ve hala oldukca genis ¢apta kabul gérmesine ragmen,

kiiresellesme karsiti hareketlerin ortaya ¢ikmasim da provoke etmektedir”.

Paulina Sztabinska, Contemporary Artist and the Notion of Center and Periphery adli
makalesinde Crane’den yola ¢ikarak kiiresellesme modelleri iizerine bir takim
cikarsamalar yapmaktadir ve bu modelleri ii¢ ana madde etrafinda toplamaktadir.

Kiiresel ag akis kurami, alimlama modeli ve kurumsal model.

Ik yaklasim olan Kiiltiirel Ag Akis Teorisi, kiiresel kiiltiire farkli bir merkez ve
periferiye sahip olmayan bir aga veya aslinda birden fazla merkeze sahip bir sisteme
benzemektedir. Kiiresellesmenin etkisiyle bu akimlar tek yonli olmadigi igin,
kiiltiiriin homojenlik gdstermesi degil, melezlesmesi soz konusudur. Yerel ve ulusal
kiiltiirlerin se¢ilmis unsurlart ise diger kaynaklardan beslenen kiiltiirel egilimlerle
birlestirilmistir. Kiiltiirel Ag Akis Teorisi, diinyanin ¢ogulculugu ile tutarhdir, kiiltiirel
farkliliklar1 kesfeder ve tamamen kiiresel bir kiiltiiriin kurulmasina 6zgii olanaklari
kullanir. Bu da, kiiresellesme kavrami ya da kiiresel egilimlerin yerel kosullara adapte

edilmesi ile belirlenmektedir.

Crane'in bahsettigi kiiresellesmeye ikinci yaklasim Alimlama Modeli’dir. Bu,
alicilarin kiiltiirel iletim siirecine aktif katilimini1 vurgulamaktadir. Bununla birlikte,
Stuart Hall'un belirttigi gibi, "Gonderenin koduna uygun olarak bir mesaj okunabilir,
ancak bunun ihlal edilmesi halinde muhalefet veya miizakere edilen kod olarak da

okunabilir".

Crane'in iglincli yaklasimi Kurumsal Model’dir. Bu kuramin savunuculari,
kiiresellesmenin Ozgiirce ortaya g¢ikmakta olan bir silire¢ olmadigini, teknolojik
gelismenin bir sonucu oldugunu diisiinmektedir. Yeni iletisim bigimleri, kiiresel
kiiltiiriin  gelismesinde 6nemli bir rol oynamaktadir; ancak demonopolizasyon,

serbestlesme, 6zellestirme, sinir ticaretinin sinirlarinin kaldirilmasi gibi durumlar da

% Diana Crane, Culture and Globalization. The Theoretical Models and Emerging Trends in Global
Culture, Media Arts, Policy and Globalization, eds. D. Crane, N. Kawashima, K. Kawasaki,
Routledge, New York, 2002
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g6z Onilinde bulunduruldugunda siyasi durumun ayni derecede 6nemli oldugunun alti

¢izilmektedir®.

Kiiresellesmenin farkli kavramlari, cagdas sanatgilarin eserlerinde ilging bir yansima
bulmaktadir. Bazilar1 merkez ile periferi arasindaki iliskiyi oncelikle hibridizasyon
veya kreolizasyon®' meselesiyle, dolayisiyla tanidik ve yabanci, sahip olunan ve
odling alinan, yakin ve uzak olanlar1 ikiye bolen c¢izgiyi bulaniklagtirmak olarak
gormektedir. Bununla birlikte, baskalari, merkezi ile yerel arasindaki ¢agdas iliskinin
karmagsikligim vurgulamaktadir*. Buna gore, Cagdas Asya sanatmin tartisilmasi,
somiirgecilik, somiirge sonrasi jeopolitik kosullar ve kiiltiirel emperyalist boyuta sahip
kiiresel kapitalizmin ekonomik gercekleri tarafindan siirdiiriilen konumsallik, bir
merkezin ve ¢evrenin algilanisi sorunu ile miicadele etmektedir. Bu baglamda Lloyd,
Asya-Pasifik bolgesindeki Bienaller ve Trienaller vasitasiyla merkez-¢evresel modeli
merkezilestirmek i¢in belirgin bir hareketin basladigimi belirtmektedir ** . Lloyd
Reorienting: Japan Rediscovers Asia adli makalesinde Sangay, Yeni Delhi,

Queensland ve Yokohama’nin yani sira ozellikle Japonya'da 1999'da baglayan

0 paulina Sztabinska, Contemporary Artist And The Notion Of Center And Periphery, Art Inquiry,

Recherches sur les arts, vol. XVI, ISSN 1641-9278, 2014, s. 48

41
creole / creolization: Ingilizce’deki “creole” terimi, yerli (indigenous) anlamina gelen Fransizca

créole dolayimiyla, “dogma biiyiime orali” (native) anlamina gelen Portekizce Criolulu (Ispanyol
criollo’su) kelimesinden tiiretilmistir. “Creole”, 6zgiin kullanimi itibariyle, tropikal somiirgede dogup
biliylimiis, Avrupa kokenli beyaz (adam) demektir. (Nicholas R. Spitzer, Monde Creole: The Cultural
World of French Louisiana Creoles and the Creolization of World Cultures, The Journal of American
Folklore, Vol. 116, No. 459, University of Illinois Press on behalf of American Folklore Society,
Creolization, 2003, s. 59)

Philip Baker ve Peter Miihlhéusler'in vurguladig: gibi "creole", onyedinci yiizy1lin sonlarindan itibaren
karigik dillere veya kabul gérmiis bir dilin standart olmayan siiriimlerine uygulanmaya baslanmistir.
Yirminci ylizyilin ortalarinda, dilbilimciler; Avrupalilar ve yerli halklar arasindaki ticareti kolaylagtiran
bir dilin gelistigini ve bu dilin sonraki kusaklar tarafindan adeta bir anadil olarak 6grenildigini
belirtmektedirler. Kreolizasyon, dilbilgisi, fonoloji, sozliik ve s6z diziminde creole olusumunda yer
alan dilsel yeniden yapilanmay: ifade etmektedir.

Birgok tarih¢i, dilbilimci ve antropolog, creole dillerinin sekillendigi ve creole toplumlarmin gelistigi
plantasyon kdleliginin sosyal kosullarini anlamak igin birtakim arastirmalarda bulunmuslardir. Bu
caligmalar creolization'n acimasiz toplumsal kosullarina isaret etmektedir. (Charles Stewart,
Creolization:History, Ethnography, Theory, Routledge, 2010, s.3)

Ozetle; Creolization konseptinin cesitli sekillerde aciklamak miimkiindiir: Birincisi, 20. yiizyilin
sonlarindaki akademik cevrelerin, kiiltir ve kiiresellesme baglaminda kavrami odak noktasina
almalaridir. Ikincisi, creolization kavraminin, giiniimiiz diinyasim olusturan gesitli “manzara’lar
icinde kiiltiirlere yonelik revizyonist yaklagimlari sinirsiz, akiskan, kosullu ve eklemli olarak iyi bir
sekilde temsil ettigi kanaatidir. (Aisha Khan, Creolization Moments, Creolization: History,
Ethnography, Theory, Routledge, 2010, s.108)

42 Sytabinska, s. 46-47

43 Ann Wilson Lloyd, Reorienting: Japan Rediscovers Asia, Art in America 87, n. 10, October 1999,
s.105
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Fukuoka Trienali, Dogu-Bat1 gii¢ yapisindan ve Venedik gibi kurulan mekénlarin
merkeziyetinden uzaklagsmakla kalmayip ayni zamanda Tokyo merkezli Japon
sanatindan uzaklasarak ¢ift merkezsizlestirme baslatildigini da vurgulamaktadir®.
Bununla birlikte, bu ¢ogulcu ve merkezsizlik yaklasimi, Japonya'nin diger kamu
sektorii politikalarini, egitimini ve is diinyasini orijinal ve kimlige dayanan, gergin ve
birbirine bagli sorunlar olarak tanimlamaktadir. Bu tanimlamalarin varligina deginen
Sosyolog Yoshino Kosaku'nun Japon kiiltiir milliyetciligi ve
Nihonjinronism * hakkindaki c¢alismalariyla, balon ekonomisinin(!) ikinci
asamalarinda ve 1990'larda izlenen ekonomik durgunlugun ardindan balon ekonomi
doneminde Japonya'da ulusal kiiltiire iliskin temel diisiincelerin giiclii bir sekilde

canlandigmi ileri siirmektedir™.

Nihonjinron'un kiiltiirel konseptinde "irk, etnisite ve ulus" sik1 bir sekilde "Japon
Kuram1" i¢inde goriilmektedir. Nihonjinron, "Irk¢1 siniflandirmalar ve entegrasyonun
devlet ideolojisi" iizerine "yalnizca Japonya'daki etnik azinlik konularini degil, ulusal,
etnik kokenli olmayan farkliliklar1 ve ¢catismalari maskelemekle" de kullanilmaktadir.

Sonug olarak, "Japonlarin kimliklerini" korumaya c¢aligmalar birincil hedeftir.

Gratfik sanat1, pop kiiltiirii ve edebiyat da dahil olmak tizere yasamin gesitli alanlarinda
hayat bulmaya devam eden Japon kimligi ile mesguliyetin 15181 altinda politikacilar,
yabancilara saldirmada temel kimlik hakkindaki bu varsayimlardan ilerleyen bir bakis

acis1 ile yeni bir kavram olmayan ‘Nihonjinron’den beslenmektedirler. Eisenberg’e

M Age., 106

4 Nihonjinronism: Nihonjinron, Nihon bunkaron, Nihon shakairon, Nihonron vb. olarak da bilinir;
Japonya'nin kiiltiirel farkliliklarii diger kiiltiirlerden ve Japonya'nin diinyadaki kiiltiirel egsizligini
gostermek icin kullandigr ve bdylece Japonyanin kiiltiirel kimligini kurmaya c¢alisan bir sdylem
grubudur. Orta sinifin ideolojisinin diinya goriisii oldugu da sdylenmektedir. Nihonjinron'un simdiye
kadarki bir bagka dnermesi, yabancilarin Japonlardan nasil farkli olduklarina yoénelik kasith bir vurgu
olmasidir. Bu hipotez, (evrensel bir diisiince tarzina karsit olarak) Japon kiiltiiriine bakmak i¢in belirli
bir yol icermektedir. Japon kiiltiiriinii asimile etme, Japon dili lizerine ustalik kazandirma ve Japonlarla
karsiliklt anlayis kazanma konusunda, yabancilarin bu kiiltiirel yeterliliklerden yoksun oldugu genel
kaniyr yansitmaktadir. Bu sonuglardan Japon kiiltirliniin 6zel disiince bigiminin giiniimiiz
Japonya'sinda ne kadar gii¢lii oldugunu gorebiliriz.
Ayrmtilar i¢in bkz. Manabe Kazufumi & Harumi Befu (1993) Japanese Cultural Identity,
Japanstudien, 4:1, 89-102, DOI: 10.1080/09386491.1993.11827036,
https://doi.org/10.1080/09386491.1993.11827036

® Yoshino Kosaku, Rethinking theories of nationalism: Japan’s nationalism in a marketplace
perspective,” in Consuming Ethnicity and Nationalism: Asian Experiences, ed. Yoshino Kosaku
(Honolulu: University of Hawai’i Press, 1999), s. 23’den aktaran Gennifer Weisenfeld, Reinscribing
Tradition in a Transnational Art World, Duke University, 2010
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gore, Japon toplumunun toplumsal dokusu, yiizyillar boyunca insa edilmekte olsa da,
goc karsitt politik sdylemi ancak simdilerde kendini belli eden birtakim farkliliklara
isaret etmektedir’’. Bu farkliliklar dogrultusunda Yoshino, 6ncelikle devlet disindaki
bu sdylemlerin yalnizca yliksek kiiltiir pazarinda iiretildiginin ve tiiketildigini
belirtirken bunun 6tesinde de ayni zamanda giindelik davranis kiiltliriini etkiledigini
ve genel pazarda Takashi Murakami ve Araki Nobuyoshi gibi sanatcilarin aktif olarak
yayilmaya calistiklarini da savunuyor. Yoshino, etnosentrizmi temsil etmekten ziyade
Japon kiiltiir milliyetciliginin Japonya ve Cin'in merkezi uygarliklariyla iligkili olarak
cevresel konumunun Japonya'daki uzun zamandir devam eden algis1 nedeniyle daha

"etnoperiferistik" bir bi¢imi oldugunu savunuyor*®.

Appadurai’nin kiiltiir ekseni dogrultusunda ytiriittiigii ve kiiresellesme baglaminda
sunmus oldugu analizleri, karst goriisii temel alan ifadelerde bicimlenmektedir.
Kiiresellesme bu baglamda, Bati modernitesinin ilerlemesinin bir sonucu olarak
somutlasmakla beraber kavramsallastirilmaktadir*. Bigimlenen bu kavramsallas-
tirmalar ise genellikle merkez ve periferi ayrimina dayanmaktadir ve merkezin

Bati’dan kiireye yayilmakta oldugunu gostermektedir.

1.3. Kiiresellik ve Sanatta ‘Oteki’nin Temsili

(Cagdas sanat artan bir sekilde kiiresel sanat ile es tutulurken, modernizm ve
postmodernizmin ardil terimini arayan sanat kuramcilar1 ve sanat tarihgileri, diger
sartlar arasinda, ag kiiltiiri ve kiiresellesmeyi, ¢cagdas sanat tarafindan yansitilan
kiiltiirel kosullar olarak Onermislerdir. Elestirmen ve kuramci Rex Butler,
kiiresellesmenin hem giincel sanatin endigeleri ve igerigi lizerindeki etkisini hem de

uluslararasi dolagimin bir araya getirdigi "postmodernizm sonrasi sanatin yeni tarzi

7 Jack Eisenberg, From Neo-Enlightenment to Nihonjinron: The Politics of Anti-Multiculturalism in
Japan and the Netherlands, Macalester College, Volume 22 Macalester/Maastricht Essays, 2009,
s.94,

http://digitalcommons.macalester.edu/cgi/viewcontent.cgi?article=1445&context=macintl ,15.07.2017
, 11:12

48Kosaku,s.23

9 Arjun Appadurai, Disjuncture and Difference in the Global Cultural Economy, 1990, s. 295’dan
aktaran Nalan Yetim, Kiiresel Uretim Yapilanmasina Kiiltiirel Yanitlar: Ulusal-Yerel?, Dogu Bati,
Say1:18, 2002, s.130
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veya sanat akimimin kiiresellik olarak adlandirilmasi”n1 6nermektedir’’. Bu énermenin
en biiylik nedeni ise sanat yapitlarinin sergilendigi biiyiik sanat etkinlikleri dolayisiyla
devamli bir dolasim halinde olmalarindan dolayidir. Onerilen Postmodernizm
kavramimin kiiresellesmeye evrilmesi durumu irdelenecek olursa, dncesi ve sonrast
arasindaki keskin ayrimi vurgulamak adina Zygmunt Bauman’in Postmodernlik ve
Hognutsuzluklarr®' adli kapsamli calismasina basvurulmasi dolayli bir yol olsa da
belirleyiciligi bakimindan anlamlidir. Bu baglamda Postmodernite’nin ne olmadigi
Avangard kavrami iizerinden degerlendirildikten sonra, Postmodern ile Kiiresellik
arasindaki iliskiye deginilerek “Oteki”nin bu cerceve kapsaminda kendini temsil etme

bigimleri irdelenecektir.

Bauman, ¢alismasinda “Avangard” kavraminin sézliik anlamina® degindikten sonra,
Avangard’in, “kendisini ana kitleden zamansal bir boyutla aywran uzaklhigr”
gostermekte oldugunu vurgulayarak, “kiiciik bir oncii birimin simdi yaptigi seyi daha
sonra biitiin bir kitlenin tekrarlayacagini” belirtmektedir. Bu yaklasimin en biiyiik

dayanak noktasi ise, “Otekilerin bunlari taklit edecegi’” diisiincesidir.

“Postmodern yaklagimda her sey hareket halindedir, fakat bu hareketlerin rastgele,
dagmik ve kesin istikametlerden yoksun olmasi, “ileri” ya da “geri” dogasini
yargilamak zor hatta imkéansizdir. Ciinkii bir yandan uzamsal ve zamansal boyutlar
arasinda gecmisteki koordinasyon tamamen ortadan kalkmis; 6te yandan da uzam ve
zaman tekrar tekrar muntazam ve aslen farklilagmis bir yapidan yoksun olduklarini

gostermektedir™.”

Bu baglamda bilindik hiyerarsilerin merkezsizlesme durumunu Rhizome™ kavramiyla

iliskilendirmek miimkiindiir.

>% Butler’dan aktaran John Potts, Theorising Global Art, 2012, https://erea.revues.org/2475#toctolnl,
Erigim Tarihi: 14.08.2017

!l Zygmunt Bauman, Postmodernlik ve Hosnutsuzluklari, Ayrint1 Yayinlari, Cev.: Ismail Tiirkmen,
1997; 2000

> Avangard’1n sozliik anlam1 akinci, 6ncii giig, devriye kolu ya da seferdeki bir ordunun cephe hattidir:
Bu silahli kuvvetlerin ana kitlesinin 6niinde ilerleyen bir koldur, fakat 6nde kalmasimin tek nedeni
arkadan gelen orduya yol agmaktir. Diyelim bir miifreze halen diisman kontroliinde olan topraklarda
giivenli bir yer isgal etti; bu durumda taburlar, alaylar ve boliikler bu takimi takip edecektir. (Bauman,
5.133)

53 Bauman, s.133

* Age., s.134

> Deleuze bu kavrami sOyle aciklar: “Koksap, kok agact ya da agacimsi yapinin bir antitezidir.
Agacimsilarin hiyerarsik olmasmin yani sira koksaplar, hiyerarsik degildir ve birbirinden bagimsiz
¢okluklardir.” Diizensiz olan bu kok-saplar, ancak belli bir noktadan baska bir nokta ile iliskili
icerisinde olabilmektedir. Bu baglamda bazi noktalarda kopmalar ya da kesintiler olabilmektedir.
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Ag kiiltiirii ve kiiresellesme, cagdas sanat tarafindan yansitilan kiiltiirel kosullar goz
onlinde bulunduruldugunda ¢oklugun tarz ve tiir bakimindan zengin ¢esitliligi, bir
arada yasama uzamu iizerine bir yansitilma degildir. Postmodern sanatin, toplumsal
gercekligin sekli ile neredeyse hig ilgilenmedigini belirten Bauman, bu durumu Jean
Baudrillard’1in “sanat bir biitiin olarak, bir temsil (representation) kiiltiirii degil de bir
taklit (simulacrum) kiiltiirii olarak postmodern kiiltiiriin i¢inde durumu adeta ozetler

niteliktedir’® seklinde ifade etmektedir.

“...Sanat eserinin dnemi bugiin reklam ve {inle dl¢iiliiyor ve hitap ettigi kitle ne kadar
biiyiikse sanat eseri de o kadar biiyiik oluyor. Yaratinin biiyiikliiglinii belirleyen sey
imgenin giicii degil, sanatginin kontrolii disinda faktdrler olan reprodiiksiyon ve

kopyalama makinelerinin verimliligidir. Sonucta asil mesele, Andy Warhol’da da
57 95

oldugu gibi neyin kopyalandig1 degil, ka¢ kopyanin satildigidir".

Bu anlamda c¢agdas sanatin bircok etkinlikteki sistemi elestiren avangard tutumu bile
ticari bir nitelik ve dolayisiyla maddi anlamda ¢ekicilik kazanan bir 6zellik olarak 6ne

cikmaktadir.

Ozellikle Reagan-Thatcher dénemiyle kendini goriiniir kilmaya baslayip iin kazanan
sanatcilarin giiniimiizde kendini sunma ve temsil alanlarinda bu kadar becerikli
olmalar1 g6z oniinde bulundurulacak olursa, kiiresel sermayenin sanatsal etkinlikleri
giiclii ve etkin stratejilerle yonlendirildiginin alt1 ¢izilebilir. Dolayisiyla sisteme
meydan okumak bir yana, sponsorluklarin 6ne ¢iktig1 bir donemden bahsediyor olmak

kacinilmazdir.

Cokuluslu sirketler, aidiyetleri etnik kimliklere dayanan sanatcilara biiylik ddiiller

vererek, Bati tarafindan belirlenmis ve uygun goriilmiis kisiler oldugunu adeta

Deleuze’iin diisiincesinde kok-saplar belli bir yapiya ya da koke baglanmadigr igin, gergekligin alt {ist
edilmesi anlaminda bir model degildir, yalnizca belirli karsilasmalarin, olaylarin ya da oluslarin
bilgisine dayal1 bir diisiinme girigimidir. Zaten Deleuze’iin gergekligi alt list etmek gibi bir kaygisi
olmamistir. Ancak onu yikip kendi gergekligini, miicadele vererek yaratma arzusu olmustur.
Toplumbilim Dergisi, Gilles Deleuze Ozel Sayis1, Say1:5, 2. Baski: Kasim 1996, Baglam Yayinlari,
Istanbul aktaran Isil Cobanli Erdénmez, 20. Yiizyihin Postmodern Diisiiniirii Olarak Gilles Deleuze,
Marmara Sosyal Arastirmalar Dergisi, The Journal of Marmara Social Research, Say1 5, Haziran 2014,
s.8

O Age.,s. 143

T Age.,s. 144-145
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onaylamaktadir. Bu durumun en biiyiik sebebi, Otekine olan bakis agisidir. Bu bakis
acisinda somiirgecilik kavrami belirli bir ¢ergeve igerisinde devam etmektedir ki bu

cergevenin kapsami da ekonomik ve kiiltiirel diizeydedir.

Ekonomik ve kiiltiirel yaklasim agisindan Oteki, adeta yok hiikmiinde sayilmaktadir.
Yok sayilma edimi ise Otekinin bilgisi ile iliskilidir. Bu baglamda énemsizlestirilen
ve itibarsizlastirilan Oteki asimile edilerek, yerel iiriinleri, gelenekleri ve yasam
pratikleriyle kiiresel pazarda etnik birer meta olarak satilan bir bilgiye
doniistiiriilmektedir >® . Bati disindan olan ancak Batr’da sanat kurumlarinca
onaylanan sanat¢ilar, bu amaca yonelik kendi kendilerini egzotiklestirmekte
uzmanlagsmislardir. Sahiner, Cagdas Sanatta Temsiliyet Krizi adli galismasinda, Hugo
Boss (1988) finalistlerinden Huang Yong Ping’in Bugarach adli ¢aligmasini
orneklerken, Asya kokenli bircok sanatcinin diinya sahnesindeki ylikselisinden

bahsederek, bu durumu, prestijli 3diillerin finalistleri olmalarina baglamaktadr>’.

Sahiner’in altin1 ¢izdigi 6nemli bir nokta ise; bu ylikseliste Bati’nin goziinii kamastiran
Uzakdogu’nun pazar pay1 oldugu fikridir. Bu organizasyonlarin nasil yapilastirildigt
ve kiiresel sirketler tarafindan bu pazarlarin nasil harekete gecirildigi, isin bu yoniinii

anlamakta olduk¢a 6nemli ipuglar1 ve veriler sunmaktadir.

3.1.1. Kiiresel Sanat Sistemi ve Pazarin Isleyisi adli béliimde ise bu bulgular daha
derinlemesine incelenmistir. Bu baglamda ilerleyen bdliimlerde bazi yaklagimlar
daha net bir bi¢imde ortaya koymak adina dncelikle Kolonyalizm-Postkolonyalizm

ekseninde Sanat ve Oteki iizerine bir yaklagim sergilemek anlamli olacaktir.

>% Rufat Sahiner, Cagdas Sanatta Temsiliyet Krizi, Utopya Yaymevi, Sanat Dizisi, Ankara, 2015, s.
137
 Age., 5138
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2. BOLUM

KOLONYALIZM-POSTKOLONYALIZM EKSENINDE
SANAT VE OTEKI ILISKiSI

2.1. Kolonyalizm ve Oteki

Kolonyalizm ve  emperyalizm  kavramlari  siklikla  birbirinin  yerine
kullanilabilmektedir. Kolonyalizm soézciigii “¢iftlik” anlamina gelen ve bagka
topraklara yerlesseler de Roma yurttasi olmaya devam eden ve Romalilar’a gonderme
yapan Latince kokenli “colonia” kokeninden gelmektedir®. Bu baglamda sozliikteki
kisa tanim itibariyle kolonyalizmin yeni bir iilkedeki yerleske oldugu tarif
edilmektedir. Ne var ki burada koloniler kurulmadan 6nce zaten orada yasiyor olan

insanlar ve topluluklara hi¢ deginilmemektedir.

Tarihsel agidan bakildiginda 1520°de Briiksel’i ziyaret eden Albrecht Diirer’in, V.
Charles’in sarayinda sergilenmek {izere, Ispanyol béliikleri tarafindan gemilerle
yagmalanan ve Meksika’dan getirilen ganimetleri goriince giinliigline sdyle bir not
diismiistiir;

“Yeni altin topraklardan krala getirilen esyalar1 gérmiistiim. ...Hayatim boyunca
kalbimi bu kadar costuran bir sey gérmemistim. Ciinkii onlarin arasinda sanat

harikalar1 vardi ve yabanci topraklardaki insanlarin ince yaraticiligina sasirip

kalmistim®'.”

15. ylizyilla kadar uzanan bu somiirge anlayisi, kendilerinin diginda gordiikleri
kiiltiirlere dair olan derin ilgi iizerine kurulmustur. Bu ilgi, estetik degerler tasiyan
sanatsal etkilesimlerden beslenerek, mask, c¢ini, uzak dogu porselenlerini, Fars
minyatiirlerini ve Hint danslarin1 odak noktasina almanin yani sira aslinda Avrupa’nin

kiiltiirel degerleri digindaki tiim degerleri kapsamaktadir.

%0 Ania Lomba, Kolonyalizm/Post-kolonyalizm, Ayrit1 Yayinlari, 1998, s.18
%1 Julian Bell, Sanati Yeni Tarihi, NTV Yaymlari, 2007, s.181
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“Modern uygarhigin zirvesinde dogal olarak Bati’nin, zaten aksi durumda Oteki kiiltiirleri bir
uygarlik dizgisinde sokabilecek akla sahip olabilmesi miimkiin degildir. Arkadan barbar, ilkel,
geri olarak tasnif edilen Oteki kiiltiirler gelmektedir. Onlar da kolonilestirildikge, evrensel ve
tarihsel olan, hiyerarsik dizgeye eklemlenirler ve boylece uygarlagirlar. Bir gelisme ¢izgisine
girerler. Duragan tarihleri ilerlemeye baslar®*.”

Gelisme c¢izgisine girmek, bir ilerleme saglayabilmek ve duraganlik kavramlari, bu
caligmanin ilerleyen boliimlerinde Edward Said’in 6nermeleriyle tekrar ele alinacak
ve daha derinlemesine irdelenecektir. Uygarlasma konusundaki ilerici anlayis ya da
Batiya gore barbar, ilkel, geri olarak tasnif edilen Oteki kiiltiirlerin miize ortamina

taginmasi ise 18. yiizyilin ikinci yarisindan sonra baglamaktadir.

Bati sanati ile ayni tarihi paylasacak kadar gelismemis ve primitif olarak kabul edilen
Afrika sanatinin sanat miizelerine gegisi ise yirminci ylizyili bulmaktadir. Afrika
sanatinin sanat tarihi kanonundaki yerinin mesrulastirilmasi ise 1996 yilinda Harvard
Universitesi biinyesinde olan Fogg Sanat Miizesi’'nde, Afrika sanat &rneklerinin

sergilenmesiyle adeta onay gérmiistiir.

Wollen’a gbre bu durumu ii¢ asama igerisinde ele almak miimkiin: Somiirgecilik,
somiirgecilik karsitlig1 ve somiirgecilik sonrasi. i1k asamada iigiincii Diinya iilkelerinin
yapitlarindan bahsetmek miimkiindiir. Bu yapitlar, antropologlar ve miizeler
tarafindan adeta yagmalanmasiyla ve ardindan bu yapitlarin avangard sanatgilar
tarafindan 19. yiizyll akademizmini devirmeyi saglayan bir kaynak olarak
“melezlestirilmis” sekilde kullanilmak iizere sahiplenilmesi ya da bir adim ileriye
tastyarak “temelliik” edilmesiyle 6ne ¢ikmaktadir. Siiphesiz Japonizm kavrami da bu
dogrultuda etkilerini gdstermistir. Bu baglamda, Picasso’nun Paris’teki Trocadero
etnografi koleksiyonuna yaptigi ziyaretlerden sonra Les Demoiselles d’Avignon

(Resim 3) yapitin1 6rnek olarak sunmak yerinde olacaktir.

02 Age.,s.182
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Resim 3: Pablo Picasso, Avignon lu Kizlar [Les Demoiselles d’Avignon], 1907
Museum of Modern Art (MoMA), New York City, 243.9 x 233.7 cm

https://www.pablopicasso.org/avignon.jsp

Diger bir asamada ise Wollen Gelecege Dogru. Turizm, Dil ve Sanat adli makalesinde
Meksikal1 bir grup sanat¢inin (los tres grandes: Rivera, Siqueiros, Orozco) Meksika
devriminden sonra cesurca, Avrupa merkezci kuzey yerine giineyli (Hispanik yerli)
periferiyi hegemon kilacak ama sonunda basarisiz olan bir Pan Amerikan sanati
yaratma girisiminden bahsetmektedir. Dikkat ¢eken bir baska husus ise Diego
Rivera’nin New York, Rockefeller Merkezi’ndeki Man, Controller of the Universe

(Resim 4) duvar resminin yikilmas: ve sonradan yeniden iiretilmesidir®.

Son asamada ise postmodernizme alternatif olarak, sanatin kiiresel gelisimine vurgu
yapan Wollen, somiirge sonrasi duruma atifta bulunmaktadir. Elbette ki 6rnekleri
cogaltmak miimkiindiir. Afrika kitasini ele alindiginda 6ne ¢ikan sanatgilar arasinda

Zwelethu Mthethwa 6ne ¢ikmaktadir.

% Charles Harrison, Paul Wood, Sanat ve Kuram 1900-2000, Degisen Fikirler Antolojisi, Kiire
Yayinlari, Ceviren: Sabri Giirses, Istanbul, 2011, 5.1159
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Resim 4: Diego Rivera, Evrenin Hakimi Adam, [Man, Controller of the Universe], 1934
30 Rockefeller Plaza, New York City, 160 cm x 43 cm (63 in X 17 in).

https://www.6sqft.com/diego-riveras-psychedelic-mural-in-rockefeller-center-was-destroyed-in-1934-before-it-
was-finished/

Mthethwa’nin manzara, portre ve sosyal sinifi ele alisi, Thomas Gainsborogh’un iinlii
18. ylizy1l resmi Bay ve Bayan Andrews’u (1750) hatirlatmaktadir. Bu 6zelligi gérmek
onemlidir ¢iinkii Mthethwa’nin seker kamusi iscileri, Hollanda ve Ingiliz tarzi
resimlerle iliskilendirilen ahlak kodlarini (is ahlaki) ve 6zdeslesme siirecini (sosyal
statii) ters yiiz etmektedir. Onunki siyasi manzaranin ve bunu destekleyen ekonomik
sistemin sorgulanmasidir®. Mthethwa, kolektifin bireyselden ok daha 6nemli oldugu
bir kiiltiirden geldigini vurgulamaktadir. Kolektiflik olgusu ise ona gore insanlarin
kimlere bagli oldugu, nereden geldigi, ne is yaptiklariyla ilgilidir. Bu baglamda mesele
ele alindiginda birgok Afrika kokenli sanat¢inin ana akim Bati diisiincesinin sisirilmis

egosundan ¢ok uzakta bir anlayis1 benimsediklerini gérmek miimkiindiir.

Mthethwa'nin I¢ceriler serisindeki modellerinden, kolonyalizmin biitiin dehsetine
karsin kolektif ruhlarin1 kaybetmemis olduklarii vurgulamaktadir®. Mthethwa'nin
fotograflari, belgesel fotografcilikla, portre sanati arasinda enerjik bir kararsizliga
isaret etmektedir. /ceriler serisinde Mthethwa, konutlarini evlerinin dekoratif detaylart
arasinda dolastirmaktadir: gegici duvar kagidi, masa ortiileri, desenli linolyum,

katlanmis battaniyeler.

64 Alistair Hicks, Kiiresel Sanat Pusulasi- 21. Yiizyil Sanatinsa Yeni Yonelimler, Yapikredi Yayinlari,
Istanbul, 2015, 5.58
63 A.ge., s.58
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Resim 5: Zwelethu Mthethwa, Seker Kamuisi Serisi [Sugar Cane Series], 2004/2006
C-print photograph, 155 x 200 cm, Galerie Anne de Villepoix

https://www.artfund.org/supporting-museums/art-weve-helped-buy/artwork/11911/1-untitled-sugar-cane-series-
no-16-2-sugar-cane-series-no-8

Her bireyin alanini ve miilklerini diizenlemesi, parmak izi kadar 6zeldir ve kendine

ozgldiir. Bir masanin tiistiinde -koku giderici, bebek tozu, eslesme kitabi- diizgilin bir

sekilde diizenlenmis tuvalet koleksiyonunun yaninda oturan bir adamin carpici

fotografi, bu siradan ve atilabilir nesnelerin ne kadar samimi olabilecegini

gdstermektedir®™.

Resim 6: Zwelethu Mthethwa, I¢ Yerlesim Serisi [Interior Series], 2004/2006
Renkli Baski, 179.1 x 241.3 cm, 182.9 x 245.1 x 6.4 cm, Alfred Stieglitz Society Gifts, 2012

http://www.artnet.com/artists/zwelethu-mthethwa/

19. ylizy1l ve daha 6nceki donemlerin aksine, giiniimiizde kiiresellesme, egemen ve
birbiriyle esit devletleri varsaymaktadir. Bagka bir deyisle, politik ve kiiltiirel olarak
ulus-devletler sonras1 ve postkolonyaldir. Ustelik, modernlesme séyleminin aksine,
kiiresellesme soylemi teorik baglamda degisik geleceklere aciktir. Fakat ulus-
devletler arasindaki ve igindeki siiregiden informel somiirgecilik de baska bir

meseledir. Su andaki zaman, kendisini harekete geciren ¢eligkili i¢tepilerin hem inkari,

% Maria Lokke, Off The Shelf: Zwelethu Mthethwa, 2010, http://www.newyorker.com/culture/photo-
booth/off-the-shelf-zwelethu-mthethwa, Erisim Tarihi: 16.05.2017
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hem de {iriinii olan somiirgeci modernitenin kamburunu tagimaktadir. Dolayisiyla
diinyanin somiirgelestirilmesine derin bir sekilde dolanmais, kapitalizm ve ulusalcilikla
istihkam edilmis Avro-modernitenin yiikii, modernitenin kamburu olmaya devam
etmektedir®’ . Sanatsal baglamda bir yaklasim sergilenecek olursa, Afrika kokenli
Samuel Fosso i¢in sayisiz 6rneklerden sadece bir tanesi oldugunun ileri siiriilmesi
yanlis olmayacaktir. Fosso’nun diisiince bi¢imi ve yaklasimlariyla ayrikst bir durus
sergileyebildigi Afrika’yr Kolonistere Satan Reis adli calismasi, tam da bahsi gegen
meseleleri odak noktasina almasi sebebiyle bu g¢alismaya dahil edilmistir. John
Henley’in The Guardian gazetesinde Samuel Fosso ile yapmis oldugu bir réportajda
Fosso calismasini agiklarken yaklasimini su sekilde sergilemistir; “Ben Afrika
baskaniyim, Bat1 koltuklarinda leopar deri ortiisii ve bir buket aygicegi var. Ben,
kitasin1 beyazlara satan tiim Afrika baskanlarryim. Diyorum ki; siz gelmeden 6nce
kendi sisteminiz vardi, kendi yoneticilerimiz vardi. Beyaz adamin ve Afrika'daki siyah
adamin ge¢misi hakkinda ¢ok sey sdylemis oluyorum. Ciinkii onlar birgok seyi ortbas

etmeye calisabilirler, ancak degismeyen ve hala ayni olan ¢ok sey var®®.”

Resim 7: Samuel Fosso, Sef, (Afrika'vi somiirgecilere satan kisi),[ The Chief, (the one who sold Africa to the
colonists)], 1997
Renkli Baski, 46.7 x 46.7 cm

https://stevemiddlehurstcontextandnarrative.wordpress.com/2015/07/11/symbolism/

Buradan da anlasilacagi iizere Kapitalizm ve birtakim kategorilerden otiirii “Oteki”nin

o7 Arif Dirlik, Kiiresellesmenin Sonu mu?, Cev: Ismail Kovaci-Veysel Batmaz, Ayrint1 Yayinlari,
Istanbul, 2012, s.121
%8 John Henley, Photographer Samuel Fosso's best shot, Interview, 2011,

https://www.theguardian.com/artanddesign/2011/jun/19/photographer-samuel-fosso-best-shot, Erisim
Tarihi: 17.05.2017
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diglanmasi, aslinda kolonyalizmle birlikte yapilanmis olan esitsizlikleri de tekrar giin

1s181na ¢ikarmaktadir.

Kimlik politikalarinin bi¢imlendirilmesinde sermayenin etkisi biiytiktiir. Zira kiiltiir
etmeni toplumsal kimliklerin olugmasini saglamaktadir ve sermayenin miidahalesi ile
bu bi¢imlendirmenin sekli talebe gore degisiklik gostermektedir. Bu baglamda
Zimbabwe'yi Documenta-2007, Almanya ve Afrika'daki 95 Sanat Elestirmenleri
Konferansi'nda ilk yerli Zimbabwe Sanat Elestirmeni olarak temsil eden Tony
Monda’nin yaklasgimini burada anmak anlamli olacaktir. Monda, Afrika'da
somiirgelestirme yoluyla gelisen karsilasmalarin ve sarmallarin, Afrika gorsel
ifadelerinin miilk {izerinden karmasik meseleler iirettiginden bahsederken,
kolonyalizmin etkilerini ele alarak din kurumunun varhigin1 ve etkisini

sorgulamaktadir.

Monda, Hristiyanligin 20. yiizyilin baslarinda, gurbetteki 6gretmenlerin, Hristiyan
misyonlariyla ayni anda bir¢ok Afrika merkezinde 'giizel sanatlar' okullar1 actigini
belirtirken, bu sentezlenmis mevcut gercevelerin, Afrika sanatinin melez formlarini

iirettigini ileri siirmektedir®.

Monda’nin elestirisinde bazi Afrika estetik stilleri, egemen olan Bat1 beklentilerini
karsilamak i¢in degisen ekonomik ve siyasi kosullar1 karsilamak tizere uyarlandigini
ve yerli himaye artigina ragmen, ¢agdas Afrika sanatinin hala biiytik 6l¢iide Avrupa-
Amerika pazarlarina bagimli oldugu goriilmektedir. Bu pazarlarin materyallerde,
tekniklerde, bi¢cim ve igerik iizerinde Onemli derecede etkiye sahip oldugunu

vurgulayan Monda su soruyu sormaktadir;

“Tat ve tasarim duygusu, giysi, gorgii kurallari, miizik ve genel kiiltiir gibi sanatimiz
da kolonizasyon paletiyle kalici olarak kirletilmistir. Sonug¢ olarak, somiirge ve
sOmiirge sonrasi estetik bulusmalar, degisen estetigin nasil sekillendigi sanat veya
kiiltiirel tartisma ile ilgilidir. Geriye kalan soru, kendimizi Afrikalilar olarak nasil

yeniden icat edebilecegimizdir’®.”

69 Tony Monda, The effects of colonialism on contemporary african art, The Patriot Reporter,
http://www.thepatriot.co.zw/old_posts/the-effects-of-colonialism-on-contemporary-african-art/
11.07.2017

70 Monda, A.g.e.
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Monda’nin giiniimiizde yonelttigi sorusu halen net bir cevap bulamamis olsa da
geemiste de ayni soruyu sormak iizere yola ¢ikmistir. Postkolonyalizm 20. yiizyil
sonlarinda diisiinsel bir harekete doniiserek, modernlesme/batililasma c¢abalarinin
kiiltiirel incelemelerine yonelir’'. Vasilakis, bu yénelisin sebebi olarak ¢agdas sanatin
anlamini olusturan seyin, dogrudan Bati kiiltiirii, sanat tarihi ve sanat tarihg¢iligi ve bir
yanda da tiretim ve sanat sdyleminin belgelendirilmesi i¢in yenilik ve referansla ilgili

oldugunu ileri siirerken, Everlyn Nicodemus’un ¢aligmasindan bir alint1 yapar:

“Eserler "diger sanat tarihgileri" tarafindan bir "tanmima" kavusturan "Otekiler/

Yabancilar" icin zorluklar her zaman vardir. "ilerleme fikri" "zamanin ardinda

kalmishik" ya da "heniiz tam olarak gelistirilmemis" gibi diislinceleri "paylasilan

istiinliik karmagikliginin tartisilan argimanlarim1” doniistiiren "modernite ve

zamansallasmus Oteki kavramina sizdi" demistir’>.”

Nicodemus, Bourdieu'nun Avrupa dis1 ¢evre i¢in yaptig1 modeli yorumlarken; yeni
pozisyon alma ve ajanslar araciligiyla Bati'min 6zerk sanatsal alani, bir zamanlarin
avangardin1 rafa koyarak degistigini iddia etmektedir. Nicodemus, oyuncularin
iceriden segildikleri Avrupali bir alan olarak, bu alanda karsilagtiklar1 zorluklara

dikkat ¢ekmektedir.

Afrika veya Aborjin Avustralya gibi ¢evre iilkelerden gelen sanatcilar sadece nadiren
bu gibi konumlara sahiptir; “Diger sanat tarihlerinden” gelen Otekilerin bdylesine
kapal1 bir oyuna girmeleri neredeyse imkansizdir. Buradaki problem, bu "diger sanat
tarih¢ileri"nin tanmmmadigi ve bundan dolayr Batili kanon tarafindan kabul
gormedigidir”. Bu yaklasimla beraber bagimsizligini kazanmis olan kolonilerin, bat:
hegemonyasina karsi nasil bir miicadeleye giristikleri ise bir sonraki baglik altinda ele

alinacaktir.

7 Betiil. Biilbiil, Kiiresellesme ve Tiirkiye: Ozal Dénemi Degisim Paradigmalart, Yiiksek Lisans
Tezi, Atatiirk Ilkeleri ve inkilap Tarihi Enstitiisii, Hacettepe Universitesi, Ankara: Hacettepe
Universitesi, 2015

7 Friederike Krishnabhakdi-Vasilakis, On the Reception of Aboriginal Art in German Art Space,
Faculty of Creative Arts-University of Wollongong, s.284; 1999, Nikodemus, s. 78

& Everlyn Nicodemus, Bourdieu out of Europe, Reading the Contemporary. Eds. Olu Oguibe and
Okwui Enwezor. London: Institute of International Visual Arts, 1999. 74-87’den aktaran Vasilakis,
$.289
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2.2. Postkolonyalizm ve Sanat

Postkolonyalizm ve Sanat adli boliim, dncelikle postkolonyal terimini kavramsal,
kuramsal ve tarihsel siireci bakimindan ele almay1 hedeflemektedir. Kuramsal agidan
bir tartigma zemini olustuktan sonra Postkolonyalizm’in sanatsal yansimasi ve
ornekleri incelenmistir. Bu anlamda 6zellikle 1990 yili sonrasi lretilen yapitlar
caligmaya dahil edilmistir. Bu baglamda ¢ogunlukla ulusal ve kiiltiirel kimlik, irk ve
etnik koken konularini irdeleyen postkolonyal sanatin, ¢agdas sanat haritasinda nasil

bir yeri oldugu sorusu, ¢calismada odak noktasinda tutulmustur.

Postkolonyalizm terimi, II. Diinya Savasi sonrasinda ona verilen adla Ugiincii
Diinya’nin ve savasin yarim yiizy1l 6ncesinde kolonyal/yari-kolonyal olan toplumlarin
bilgi tiretimi pratiklerini arastiran ve kiiresel kapitalizmin ekonomik, kiiltiirel ve
siyasal etkilerine odaklanan bir disiplin yerine kullanilmaktadir. Aijaz Ahmad,
“Postkolonyal” teriminin ilk belirledigi yillar olan 70’lerin baginda, bu terimin somut
olarak kolonyalizmden yeni kurtulmus toplumlara gonderme yaptiginm
belirtmektedir’*. Terim, giincel kullanimiyla kiiltiirel calismalar alaninda 1980’lerin
sonunda popiilerlik kazanmistir. Popiilerlik kazanmasmin sebebi birinci diinya
kurumlarinda caligsan {i¢iincii diinya kokenli aydinlarin ¢aligmalaridir. Dirlik’e gore
postkolonyal bilinci ortaya ¢ikaran terim “Diaspora’ ”dir. Yaklasimindaki bakis
acisini ortaya koyarken, Dirlik, diasporik niifuslarin varolus kosullarinda yeni bir
bilince ulastiklarinin altin1 ¢izmistir. Bu bakis agisina gore postkolonyalizm etnisite,
kiiltiiriin eski bicimlerine meydan okuyan, kendilerini agik¢a ifade edebilme
yetenegine sahip gruplarin ideolojisi olarak belirdigini vurgulamaktadir’.

‘fUlusétesi diasporik niifuslar, ulusal ittifaklara meydan okumus ve ulusal sinirlarin
Otesine gecen etnik ve kiiltiirel ¢atismalar1 siddetlendirmistir. Bu niifuslar, hem ev
sahibi toplumlarin hem de go¢menlerin kiiltiirel gergekligini inkar eden kendi

toplumlarinin, homojen ulusal kiiltiir varsayimlarini siipheli hale getirmistir”"’

I Aijaz Ahmad, The Politics of Literary Postcoloniality, Race and Class 36, 3, 1995, s. 1-20’den
aktaran Arif Dirlik, Postkolonyal Aura-Kiiresel Kapitalizm Caginda Ugiincii Diinya Elestirisi,
Bogazici Universitesi Yaymevi, Istanbul, 1997;2005;2010, s. 26

» Diasporalar pek ¢ok sosyal grubu kapsadigindan dolayi, Dirlik, burada karisik bir sosyal yelpazeden
bahsetmektedir. Bu yelpaze, siyas1 miiltecilerde, ekonomik zorluklar nedeniyle go¢ etmek zorunda
kalmig insanlara ve egitimleri, bakis acilart ve kiiltiirel bosluklar arasinda sahip olduklari islevleriye
kozmopolit olan iyi egitimli ve varlikli meslek sahiplerine kadar birbirinden farkli pek ¢ok sosyal smifa
isaret etmektedir. (Dirlik, s.27)

’° Dirlik, 5. 28

77 A.ge.,s.27
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Postkolonyal sanatin temelini olusturan postkolonyal kuram, yalnizca bir ulusun
somiirgeciligi bagimsizliga kavustugu zamana iliskin degildir. Somiirgeciligin
kiiltiirel miraslarini, yerli halki ve topraklarini istismar etmek i¢in bir {ilkeyi kontrol
etmenin insani sonuglarini analiz ederek buna cevap vermektedir. Bunu yaparken,
Avrupa disindaki insanlarin toplumu ve kiiltiiriiniin Bati kiiltiirel bilginin bakis
acistyla nasil goriindiigiine de deginerek, insanlarin Avrupa anavataninin bir
kolonisine boyunduruk altina almak i¢in nasil kullanildigini ve 'somiirgeci' ve

'somiirgelestirilmig' kimliklerini ortaya ¢ikarmakla ilgilenmektedir.

Martinique dogumlu entelektiiel Frantz Fanon, 20. yilizyilin 6nde gelen anti-somiirge
diistintirlerindendir ve emperyalizm altindaki bireyin zulmiinii yorumlamak i¢in teorik
bir cergeve saglamistir - bu, postkolonyal sanatin énemli bir unsurudur. Fanon,
somiirgecilik ve somiirgeciligin etkilerini, ulusal kurtulus miicadelesinde sinif, irk,
ulusal kiiltiir ve siddetin rolii tizerine ¢aligmalar yapmistir ve Edward Said, Stuart Hall
ve Homi Bhabha gibi yazarlar tarafindan iistlenilen somiirge sonrasi kiiltiirlerde

cesitlilik ve hiyerarsinin arastirilmasini baslatmistir’®.

Postkolonyal elestiri yerellesmis catismalar ve kimlik politikalar1 adina kiiresel veya
yerel-Otesi (translocal) yapilar1 ve metaanlatilar1 (metanarratives) reddetse de Arif
Dirlik, gilintimiizdeki kiiresel iliskileri degil postkolonyal elestiri fenomeninin
kendisini de, kiiltiirel 6zerklik iizerindeki 1srarci tutumuyla ve daha dnceki ana ilgi
alanlarin1 olusturan simif ve toplumsal cinsiyet sorunlar1 yerine etnisite ve kiiltiir
sorunlarina oncelik verilmesi, bilhassa kiiresellesmis bir kapitalizm baglamina dikkat

gosterilmesi gerektigini savunmaktadir” .

Tam da bu noktada belki de sanatsal anlamda kolonyalizm ve postkolonyalizm
kavramimin ¢aligmaya neden dahil edildigi sorusu anlam kazanmaktadir. Etnisite ve
kiiltiir meseleleri kiiresel sosyal orgiitlenmelerle birlikte ¢agdas sanat pratiginin

toplumsal, kiiltiirel, finansal ve cevresel doniisiimlerle gilinlimiizde neye dogru

8 http://www.tate.org.uk/art/art-terms/p/postcolonial-art

7 Arif Dirlik, Postkolonyal Aura-Kiiresel Kapitalizm Caginda Ugiincii Diinya Elestirisi, Bogazigi
Universitesi Yaymevi, Istanbul, 2005;2010, s. 5-6
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evrildigini gostermektedir.

Stuart Hall’a gore, hepimizin icerisinde dogdugu kiiltiir, degismeden kalan, baska bir
sey olmamiza miisaade etmeyen bir durum degildir. Kiiltiir her kusakla birlikte
iretilmektedir ve ge¢misten miras aldigimiz kimliklerimizden ziyade gelecekteki
kimliklerimizi yeniden {iretildigini gostermektedir. Bu da kimliklerin, ge¢misten

uzaklasarak gelecekte kurulduguna isaret etmektedir™.

Ornegin Okwui Enwezor “Tiim Diinya Varligi Sergisi” kapsaminda ilk kez 56.
Venedik Bienali’inde Akomfrah'n kolektif gecmisle konusan film &ykiileri ve
kurmaca hikayeleri olusturmak icin arsiv materyali kullanarak hafiza ve kimligin

sorunlarini konu etmektedir.

Resim 8: John Akomfrah, Vertigo Denizi [Vertigo Sea], 2015
Ug Kanal, HD video enstalasyonu, 38 dakika, Venedik Bienali, 2015. Gorsel: Zalika Azim®’

Britanya'nin Afrika'da somiirgelestirmeye basladig: tarihin ana hatlarini irdeleyen bu
caligma (Resim 8), Giiney Bati'nin su yollar1 ve kole ticaretiyle olan iligkileri tizerine
odaklanarak; somiirgecilik, denizcilik gii¢leri ve kayiplarin daha biiyiik temalarin

referans® gostermektedir.

80 Stuart Hall, Tarihin Ironileri, S6ylesi: Annie Paul, Cev:. Utku Ozmakas, Zoomkitap, 2016, s.51

81 Zalika Azim, A Milestone for Postcolonial Thought: Examining Art and Race in Florence and
Venice, Inside/Out, https://www.moma.org/explore/inside_out/2015/08/05/a-milestone-for-
postcolonial-thought-examining-art-and-race-in-florence-and-venice/ , 2015

82 https://www.arnolfini.org.uk/whatson/john-akomfrah-vertigo-sea-1
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Benzer sekilde, Almanlarin Sarkisi'nin (Deutschlandlied) (Resim 9) ses kurulumunda,
Emeka Ogboh, izleyicileri, Alman Milli Mars1’n1 anadillerinde sarki sdyleyen Afrikali
miiltecilerin sesleriyle ¢evrelemektedir. Yapit, marjinalize edilmis ve goz ardi edilen
kisilerin sanatsal ve duygusal ifadelerine yeni bir bakis agis1 getirirken, aidiyet

kavrami®’ etrafinda sorular ortaya koymaktadir.

Kiiresel ¢agdan once "Diinya Sanat1”, etnografik miizelerde sanki yeni bir merak
kabininde sergilenen ve "Oteki" tarafindan iiretilen eserler anlamma gelen sémiirge
bir terimken, sOmiirge sonrast c¢agda, sanatcilar kolonilestirilmis atalarinin
geemislerini analiz edip, kendini egzotik bir nesne haline getiren bir jestte, kendi

bedenlerini toplama 6geleri olarak sergilemektedir.

Resim 9: Emeka Ogboh, Almanlarin Sarkisi [Song of the Germans (Deutschlandlied)], 2015
Venedik Bienali, 2015. Gorsel: Zalika Azim**

Shonibare, somiirgecilik ve sinif mirast iizerindeki tutumunun belirsizlikleri ve
celigkileri ile oynamaktadir. Sanat tarihi, edebiyat ve felsefe alanlarinda tutkusunu
multimedya projelerinde ortaya koyan Shonibare, Batt medeniyetini, basarilarin1 ve
basarisizliklarini elestirel bir bi¢imde incelemektedir. Ayn1 zamanda, kendi zayif
yonlerini hassas bir sekilde kullanmasi, g¢eligkili duygularin, bireysel ve siyasal
iktidarin incelenmesinde gezinmesini saglayan otobiyografik bir perspektif de

sunmaktadir.

83 Azim, s.3

8 Zalika Azim, A Milestone for Postcolonial Thought: Examining Art and Race in Florence and
Venice, Inside/Out, https://www.moma.org/explore/inside_out/2015/08/05/a-milestone-for-
postcolonial-thought-examining-art-and-race-in-florence-and-venice/ , 2015
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Ingiliz-Nijeryal1 heykeltiras Shonibare, Afrika tekstilinden yapilan Viktorya
tarzindaki kostlimleri giyen iki Viktorya doneminde yasayan liderle beraber I. Diinya
Savasi'nda kars1 taraflar1 temsil ettigini ifade ederek, unutmaya cesaret edenler i¢in bu
taraflarin bir Fransiz ingiliz ittifaki ve Avusturya-Macaristan ve Alman ittifakindan

olustugunu vurgulamaktadir.

Bu iki diisman, yavasca hareket eden bir tahtaya oturtulmustur. Sanatci, "Bu,
gergekten uzlastirma ya da uzlagsma girisiminde bulunan bir metafor, ¢iinkii
biliyorsunuz, I. Diinya Savast dogrudan bir savas degil, ayn1 zamanda koloniler i¢in,
savaslara karsi savasmak icin kolektif kullanmak igin kullanilan bir gesit vekalet
savastydi. Bu caligsma, baz1 kurtulus olasiliklarina isaret ederek hakkinda diisiinmeye

davet eder®™” demektedir.

Resim 10: Yinka Shonibare MBE, Imparatorlugun Sonu [End of Empire], 2016
Fiberglas mankenler, Hollanda balmumu baskili pamuk tekstil, metal, ahsap, motor, kiire ve deri
Kinetik Heykel, 296 x 510 x 99 cm

http://www.damnmagazine.net/2017/04/17/yinka-shonibare-the-dystopic-mirror/

Shonibare'nin ¢alismalarmin ¢ogunda oldugu gibi, Imparatorlugun Sonu, genis bir
okuma ve arastirma ile karakterize edilerek burada Karayipler, onun mensei olan
Nijerya ve daha genis Ingiliz Imparatorlugu'nun insanlarinin savas cabalarmni

gilinlimiize tagimasi postkolonyal sanata dair en giincel o6rneklerden bir tanesi olarak

55 Mark Sheerin, End of Empire: Yinka Shonibare MBE on his new exhibition at Margate's Turner
Contemporary, 2016, http://www.culture24.org.uk/art/art552937-yinka-shonibare-turner-
contemporary-end-empire
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kabul edilebilir. Dolayisiyla Shonibare'nin yerinden edilmis halklarin ve yakin tarihli
catigmalarin 1916 ve sonrasi olaylarin direkt sonucuna odakladigi konusunda pek
siiphe yoktur. "Insanlar savas alaninda irk¢ilia maruz kaldilar" demekte ve 1. Diinya
Savasi’nin, bir siirli somiirge i¢in kesinlikle bagimsizlik hareketinin baslangici

oldugunun altim gizmektedir®®”.

Farkli bir 6rnek ise Halim Al-Karim’in Gizli Mahkum (1993) calismasidir. Irak
dogumlu fotograf¢r Halim Al-Karim, kiiltlirel atalarinin yasamis oldugu gergegi
reddetmek icin, kendisini miizede izleyen eski Dogu portrelerini fotograflayip, onlari
yapt soOklimiine ugratarak Dogu izleginin konumunu degistirmistir. Calisma
dizisindeki fotograf, fiziksel olmayan nitelikler i¢in kullanilmaktadir: zaman ve
hafizanin gecici ve Oriilmilis dogasini yakalayan, tamamen isiktan bir goriintii

olusturan bir ortami1 yansitmaktadir

Resim 11: Halim Al-Karim, Gizli Mahkum, [Hidden Prisoner], 1993
Lambda Baski, 158 x 369 cm

http://www .saatchigallery.com/artists/artpages/halim_karim_hidden_prisoner.htm

“Aborijin sanatini olusturan nedir?” ya da “Aborijin sadece bir sanat stili midir?” gibi
sorularin pesine diisen Kate Barham Aboriginal Art: It's A White Thing®’ adli makalesi,
geleneksel Aborijin sanatin binlerce yildir Avustralyali yerli halkin tarihlerini,
hayalini kurdugu zamani ve kiiltiirii kaydetmesini ve anlatmasimi sagladigini
belirtmektedir. Cagdas Aborijin Sanati, son zamanlarda kiiresel kabul gérmiis bir ticari

sanat formu olarak aranan bir konu oldugunu vurgulayan Barham, bununla birlikte,

86 .
Sheerin, s.1

87 Kate Barham '"Aboriginal Art: It's A White Thing http://www .eyelinepublishing.com/write-about-
art-5/article/aboriginal-art-its-white-thing , 20.07.2017
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baglamdaki ve kiiltiirel 6nemdeki bu degismenin, bir dizi sorun ortaya koymakta
oldugunu ifade ederek su soruyu sormaktadir: “Aborijin sanatinin, Aborijin kiiltiirinii

arttiran veya istismar eden ticarilestirilmesi midir?”

Yazisinda yerli olmayan pek c¢ok sanat¢inin, Aborijin kiiltiirline ve sembolojisine
saygl gostermeye Ozen gosterdiginden bahseden Barham, bununla birlikte, yerli
insanlar i¢in ne anlama geldigini diislinmeksizin bu imajlardan yararlananlarin da
oldugunu ifade ederek, Imants Tillers’i eserinde yerli sanata atifta bulunarak Aborijin
kiiltiirtinde kutsal olan sembolleri ve imgeleri kullanmakla su¢lanmugtir. Tillers'e
cevaben yerli sanat¢1 Richard Bell, bu yaklasimi1 Aborijin kiiltiiriinii genisletmenin bir
yolu degil, hem kiiltiiriin hem de sanatin sdmiiriilmesi seklinde gorerek “Aborijin

Sanati: beyaz bir sey” demistir®®.

Ayt

Resim 12: Richard Bell, Bilim ve Metafizik (Bell’in Teoremi) [Scientia E Metaphysica (Bell’s Theorem)], 2003
Tuval iizerine sentetik polimer boya, 240 x 540 cm, dOCUMENTA (13), 2012

http://www.aboriginal-art.de/EN/themen_politische Ikonografie.htm

Avustralyali sanatg1 ve siyasi aktivist Richard Bell'in sanati, Avustralya'nin toplumsal
tarihi ve siyasetinde, ayrimcilik ve irk¢ilik gibi 6nemli konulara oldugu kadar sanat
sistemi ve pazarin isleyisine de tepki vermektedir. Aborijin imgelerinin reklam
kampanyalarinda, turizm tanitimlarinda ticari olarak kullanilmast konusundaki
mubhalefetinde Bell, Batili Modernizm’in stillerini ve bigimlerini, resimsel ifadesini ve

ikonografisini kullanmaktadir®.

88 Barham, 20.07.2017, 14:51
89 A.ge.,s. 32
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Ote yandan Postkolonyal ulus-devletin, kapitalist piyasanin kiiresel orgiitlenmesi
icinde asli ve tabi bir unsur oldugunu ileri siiren Partha Chatterjee, ulusal 6zgiirliik ve
ulusal egemenlik kavramlarinin kiiresellik baglaminda kapitalist sistem ic¢indeki
diizene hizmet ettigini ileri siirerken, bizzat onun Orgilitlenmesine ve islemesine
katkida bulundugunu savunmaktadir® . Tam da bu noktada Hardt ve Negri’nin

yaklagimi ise su sekilde 6zetlenebilir:

“Coklugu temsil eden halk, halki temsil eden ulus ve ulusu temsil eden devlet. Her bir
halka modernligin krizini askida tutmaya yonelik bir ¢abadir. Ancak postkolonyal
ulus-devletin zorunlu bagimliligini agiklayan son halka sermayenin kiiresel diizenidir.
Kolonyalizmin sonu aynm1 zamanda modern diinyanin ve modern ydnetim
sistemlerinin de sonudur. Modern kolonyalizmin sonu, elbette, gercekte kayitsiz
sartsiz 0zgiirlik cagmin kapisin1 agmak yerine, kiiresel bir diizlemde isleyen yeni

15

yoOnetim bi¢imleri {iretmistir’.

Kuramsal yaklagimlarla bilgi diinyamiza yeni pencereler acan akademik ¢aligmalarin
yani sira ve bu yapitlara kars1 gosterilen ilgi ve tepkilerin 1s18inda, postkolonyal
durumun stratejik anlamda giiniimiiz sorunlarin1 ne denli aciga ¢ikardig: ve farklh
farkli cografyalardan olsalar da bir¢ok kuramcinin/sanat¢inin ortak sorununun ayni
paydada kesisiyor olmasi, "yeni" sdylemlerin gelistirilip gelistirilemeyecegine dair
merak konusudur. Sorunun nereden kaynaklandigini ya da zaman i¢inde nasil gelistigi

bir sonraki konu basliginda incelenecektir.
2.3. Oryantalizm ve Self-Oryantalizm Ekseninde Sanat

Edward Said, Oryantalizm adli kitabin1 yayinlamasinin iistiinden neredeyse kirk yil
gecmis olmasina ragmen birgok agidan halen giincelligini koruyabilmektedir.
Kuskusuz kavram, zaman igerisinde gelismis ve kapsami daha genis bir hale
getirilmistir. Oziiniin bilgi ve iktidar hakimiyetine dayanmasi ve Avrupa’nim Otekileri
bilme siireci icerisinde hakimiyet kurma girisimi ile ayn1 zamanda stratejik bir model
olarak da ele alinmasi Avrupa medeniyetinin koklerine dair bazi temel ipuglar1 da

vermektedir.

% partha Chatterjee, Milliyetci Diisiince ve Somiirge Diinyasi, Cev. Sami Oguz, Iletisim Yaynlari,
1996, s. 168’dan aktaran M. Hardt & A. Negri, Imparatorluk, Cev. Abdullah Yilmaz, Ayrinti
Yayinlari, Istanbul, 2001;2015, s. 147

o1 A.ge.,s. 147
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Said’in ifadesine gore, Oryantalizm, Avrupa’min Otekilerini tanimlama ve
konumlandirma yoludur. Ancak birbiriyle ilgili bir disiplinler biitiinii olarak
Oryantalizm, Onemli dlgiitte Avrupa medeniyetinin stiinliigii ile ilgilidir. Bundan
dolayr ulusal farklilik, irksal ve dilsel kokenler gibi meseleler etrafinda donen
tartigmalara dayanmaktadir. Dogu dillerinin, tarihlerinin ve kiiltlirlerinin 6zenli bir
sekilde incelenmesi ise Said’in de vurguladigi gibi tanimlama ve konumlandirma

uzerine kurulu bir dizendir.

Avrupa diislince yapisinin sinirlandirmaya ve kategorilestirmeye yatkin oldugu ileri
stiriilebilmektedir. Bu smirlandirma durumunun ancak kategorilestirme ve bu
kategorilestirmenin de ancak dil unsuruyla miimkiin olabilecegi goz Oniinde
bulundurulacak olursa, Oryantalizm’in ¢ikis noktasina “Dil” unsuru Oncelenerek
koyulabilmektedir. Zira bir kimligin belirlenmesinde dilin varligi yadsinamaz

derecede bir 6nem teskil etmektedir.

Bill Ashcroft ve Pal Ahluwalia’nin Edward Said adli kitaplarinda Oryantalizm’in
kaynaklarini inceledikleri c¢aligmalarinda, dilin 6nemini vurgularken 18. Yiizyilin
sonlaria dogru Bengal Yiiksek Mahkemesi Yargict ve Sanskritge 6grencisi William
Jones, Sanskrit¢e’nin antik bir dil olmasina ragmen Latince ve Yunanca’dan ¢ok daha
zengin ve ar1 bir dil oldugu iddiasini ileri siirdiikten sonra Avrupali etnologlarin,
filologlarin ve tarihgilerin Dogu’ya ve Hint-Avrupa dil ailesine odaklandiklarini

belirtmektedirler’>.

Hint-Avrupa dil ailesinin tanimlanmasi1 sayesinde diinya tarihinde akla hayale
sigmayacak sonuglara isaret eden Ashcroft ve Ahluwali, filolojik tartigmalar
sonucunda 1rksal koken ve gelisime dair kuramlarin ortaya ¢iktigin

vurgulamaktadirlar.

Hint-Avrupa dil ailesi, farkl1 dsnemlerde, Yafesi® dillerinin veya bu dillerin dogdugu

yer farz edilen Aries goliine gondermeyle yerini daha sonralar1 “Aryan” kullanimina

92 Bill Ashcroft & Pal Ahluwalia, Edward Said, Elips Kitap, Ankara, 2010, s.62-63

93 Nuh’un, Sami dillerinin kdkeni olan Sam ve Hami dillerinin kdkeni olan Ham adli ogullar1
disindaki tiglincii oglu Yafes’ten
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birakan “Hint-Germen™ dil ailesi olarak belirlemislerdir. Aryan terimi ise, 1819°da
Alman filozof Friedrich Schlegel’in ¢abalar1 sonucunda yayginlik kazanmistir. Bu
terim, Avrupa devletlerinin benimsemek istedikleri bir fikri — ayr1 bir irk/ulus
kokenine isaret ettigi kabuliinii simgelemektedir. Schlegel’in on dokuzuncu yiizyil
baslarinda gelistirdigi ve Alman gencligini Aryan irki mitiyle yogurmay1 hedefleyen
bu retorigi, sonugta II. Diinya Savasi’nin Holocaust’una kadar gidecek olan siireci

baslatt1 ve tarihin en sert rksal kutuplasmasinin kaynag: haline gelmistir’*.

19. ve 20. yiizyila gelindiginde ise kendini adeta Dogu iizerinden tanimlayan bir

anlayisin bagatlig1 Oryantalizm’in kapsamini degistirmeye baslamistir.

Bagka bir deyisle Dogu iizerinde kiiltiirel ve ekonomik hakimiyetin kurulabilmesi i¢in
pek cok farkli etken séz konusudur. Ornegin Ingiltere’nin endiistriyel hakimiyeti ve
sahip oldugu somiirge varliklarinin iktisadi politikasi, Fransa’daki devrim sonrasi
ulusal kader kavrayist ya da Almanya’nin yiizyillardir siiregiden toplum {ilkiist,
Dogu’yu incelemeye yonelik farkli alanlarda disiplinlerin olusturulmasina 6n ayak
olmustur. Oryantalizm, disiplinlerin bolluguna ragmen Foucault’nun “sdylem” olarak
adlandirdi@; tutarli ve smurlarin belli bir toplumsal bilgi alani, diinyayr bilmeye
yarayan bir ifadeler sistemi olarak da goriilebilmektedir. Bu durumda Ashcroft ve

Ahluwalia’nin yaklagimlarina yer verilmesinde yarar vardir.

“Diinya hakkinda bilgi edinmeye dair her ¢abanin sonucunda bilinen sey biiyiik
oranda bilinme sekli tarafindan belirlenir; bir disiplinin kurallari, o disiplinin ortaya
cikaracag bilgi tiiriinii belirler ve bu kurallarin giicii, zaman zaman da zimni dogas1
akademik bir disiplini, sdylemin prototip haline doniistiirebilir. Ancak bu kurallar cok
sayida disipline yayildiklarinda ve bu tir bilginin {retilmesi i¢in sinirlar
cizildiklerinde, konusma ve diisiinmeye dayali entelektiiel aligkanlik da oryantalizm

gibi bir séyleme déniisiir’.”

Oryantalizm sdylemi Foucault’nun terimleriyle ele alinacak olursa; iktidarin ya da
bilginin tezahiirii kavramlar1 6ne c¢ikmaktadir. Said, Foucault’'nun kavramlarina
bagvurarak bilginin subjektif degil siyasal oldugunu belirterek; birgok Bati tilkesinde

gelisen oryantalist yaklasima deginmektedir. Gelistirmis oldugu bakis agisinda

ozellikle Batili {iilkelerin hedeflerini mercek altina alirken, emperyalist gii¢lerin

94 Bill Ashcroft & Pal Ahluwalia, s. 64
%3 Bill Ashcroft & Pal Ahluwalia, s. 66
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amaclarinin da boylelikle giin yiiziine ¢ikacagini hedeflemistir. Bu hedef
dogrultusunda ise ABD ve Avrupa hegemonyasinin temsilcileri harekete ge¢mis ve

kiiltiir unsurunu bir gii¢ olarak gérmeye baslamistir’®.”

Said’e gore Oryantalizm’i anlamanin yegane yolu, kavrami bir sOylem olarak
inceleyebilmekten gecmektedir. Ancak bu sayede siyasi, sosyolojik, askeri, ideolojik,
bilimsel ve imgesel anlamda inanilmaz derecede sistematik olan bu yaklagimlari
algilayabilmek miimkiindiir’’. Said’e gére, Foucault ile arasindaki temel farklilik
Foucault’nun toplumdaki iktidar iliskilerini degistirmekten ziyade iktidarin nasil
isledigine odaklandigina kanaat getirmesidir. Foucault’nun iktidar kavrayisi, yani
iktidarin toplumun her seviyesinde isleyen bir kavram oldugu goriisii, Said’e gore
direnige yer birakmayan bir bakis agis1 olarak degerlendirilmektedir. Oysa Said’in
niyeti, bunun aksine hapsolmak degil, direnisin ve yeniden yaratmanin potansiyelini
ortaya koymaktir. Bu da iktidar ve bilgi iligkisine vurgu yapan Oryantalizm’e ickin
fikirlerden bir tanesidir’®. Kuskusuz Said’e yéneltilen birgok elestiri de mevcuttur.
James Clifford, Oryantalizm’in giindeme getirdigi kilit kuramsal meselenin, Otekiyle
ilgilenmek icin tim diisiince ve temsil bicimlerinin konumuyla ilgili oldugunu

vurgulamaktadir.

Yabanci kiiltiirler ve gelenekler hakkinda yorumlayici ifadelerde bulunurken son
kertede ikili karsitliklar haline getirme, yeniden yapilandirma ve metinsellestirme
yontemlerinden kagilip kagilamayacagini sorgulayan Clifford, Said’in Oryantalizm
alternatiflerinin ~ konusu  dahilinde  olmadigmi  diirlistge  kabul ettigini
vurgulamaktadir’®. Oysa Dennis Porter 6rnegin, Orientalism and it’s Problems'”’ adli
makalesinde sdylem kavraminin metodolojik sorunlar barmdirdigini ileri siirerek,
Said’in hakikat ve ideoloji kavramlarini ele alisini elestirerek, Said’in yaklagiminda
hi¢bir zaman bir ¢6zliime ulasmadigini vurgulamaktadir. Elestirisinde bir adim teye

giden Porter, Said’in Oryantalizm séyleminde, ge¢misteki Oryantalizm ile alternatifler

” Yiicel Bulut, Oryantalizmin Ardindan, Sosyoloji Dergisi, 3. Dizi, 24. Say1, 2012/1, 1-57,
http://dergipark.gov.tr/download/article-file/4298 , Erisim Tarihi: 01.11.2017

97 Said, s. 3
%% Bill Ashcroft & Pal Ahluwalia, s. 81
% James Clifford, The Predicament of Culture, Cambridge, Harvard University Press, 1988, s.141

100 Dennis Porter, Orientalism and it’s problems, P.Hulme, M. Iversen, D. Loxley, The Politics of
Theory, Colchester, University od Essex Press, 1983, s.160
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iiretebilmekten aciz oldugunu ileri siirerek bu durumun, Gramsci’nin hegemonya
kavramiin ele alinig sekliyle birlestiinde bir karsi hegemonya ihtimalinin olmadig1

sonucunu dogurdugunu belirtmektedir'®'.

Oryantalizm sdylemi igerisinde direnis ihtimalinin sifirlanmasi ise Porter’in asil odak
noktasina aldigi meseledir. Bu dogrultuda Said tarafindan one siiriilen hakim
hegemonik ¢erceve icerisinde bir alternatif sdylemin nasil ortaya g¢ikabilecegini
aciklamamasi en sik yoneltilen elestirilerden sadece bir tanesidir. Ashcroft ve
Ahluwalia’nin goriisiine gore Porter’in elestirisi, Said’in entelektiielin islevine dair
goriislinii, yani muhaliflik ilkesini kabul etmemeye dayanmaktadir. Muhalefetin sesi
olan elestiri, etkili ve gecerli olabilmek i¢in bir alternatif dnermek zorunda degildir.
Said tarafindan Onerilen “alternatif”, siirekli olarak entelektiielin roliine ve entelektiiel

muhalefetin stratejilerine dair fikirlerinde kendisini gostermektedir.

Neil Lazarus’un Edward W. Said (1935-2003): A Continuing Legacy adl1 caligmasinda
da degindigi gibi, Said’in entelektiiel tasvirinde yetkin olan sey, entelektiiel calismaya
0zgli seyin ne olabilecegine dair kesin goriislii bilingliligidir; baska bir deyisle,
entelektiiellerin yaptig1 hem toplumsal agidan degerli olabilen hem de ayn1 zamanda
toplumsal aktorlerin baska herhangi bir grubunun goérev alani i¢inde bulunmayan
¢alismalarin kavrayabilmesidir'®?. Bu baglamda Said’in 1994 yilinda kaleme almis
oldugu Representations of the Intellectual’® adli galismasinin bir kesitine yer vermek
onemli ve olduk¢a anlamlidir;

“Kendi halkinin kolektif acilarin1 temsil etme, g¢ektiklerine taniklik etme, hald ayakta
oldugunu gosterme, bellegini pekistirme yolundaki bu olaganiistii 6nemli goreve bir sey
daha eklenmelidir ki bunu gergeklestirme yiikiimliiliigii yalnizca entelektiiele aittir bence.
Manzoni, Picasso, Neruda gibi birgok romanci, ressam ve sair kendi halklarinin yasadigi
tarihsel deneyimi estetik yapitlarinda cisimlestirmisler, bunlar biiylik basyapitlar olarak
taninir olmustur. Entelektiielin gorevi krizi evrensellestirmek, belli bir irkin ya da ulusun
¢ektigi acilar1 daha genis bir insani baglama oturtup bu deneyimi bagkalarinin acilariyla
iliskilendirmektir'**.”

"1 Bill Ashcroft & Pal Ahluwalia, s. 89

192 Neil Lazarus, Edward W. Said (1935-2003): A Continuing Legacy, Research in African
Literatures, Vol. 36, No. 3, 2005, s.112-123, Oryantalizm Tartisma metinleri, Dogu Bat1 Yayinlari,
Ed.: Aytac Yildiz, Cev.: Salih Akkanat, Entelektiielin Temsilleri’nde Entelektiielin Temsili, 2007,
2014, s.167

1 Edward W. Said, Representations of the Intellectual, London: Vintage, 1994, s. 43-44

104 Lazarus, s. 168
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Tiim temsiller, yerlerini bagkalarina birakabilir, fakat Oryantalizmin temel 6nermeleri
sabittir; hangi temsillerin “dogru” olarak kabul edilebilecegini iktidar belirlemektedir.
Oryantalist metinler soziim ona ‘“hakikiliklerini” sdylem igerisindeki konumlarina
bor¢ludurlar ve tim bu durum, kiiresel bir emperyal hakimiyet yapisindan

1% “iste bundan dolay1 bilgi ve iktidar arasindaki baglantinmn hiikiim

dogmaktadir
siirmesi, Oryantalizm sdyleminin bilme siireci igerisinde gerceklesmektedir. Bilme
siireci igerisinde gerceklesen bir hiikiim slirme mantigi gz Oniinde
bulunduruldugunda, Hegelci diyalektik ve kole-efendi yaklasimin tekrar giin yliziine

¢ikmis oldugu sdylenebilir mi?

Jeopolitik goriis biitlinliigli fikrinden yola ¢ikarak Bati’nin merkez, Dogu’nun ise
cevre olarak kabul edilmesi ya da Bati’min kendini merkeze koydugundan dolay1
tanimak yerine tanimlamayi tercih eden anlayisa sahip olmasi, ayni1 zamanda Bati’nin
Dogu’yu modernlestirerek medenilestirebilecegi varsayimimi desteklemektedir '*° .
Kaldr ki Bat1 ve Dogu arasindaki iktidar iliskisine dair vurgulanabilecek en dnemli
unsurlar arasinda Dogulular hakkindaki bilgi sayesinde daha kolay yonetilebilecekleri
ve daha kolay bir yonetim durumunun karli olmasi gergegidir. Boylelikle iktidarin
daha fazla bilgiyi gézetmesi, bilgi ve kontrol diyalektigini de beraberinde ortaya

¢ikarmaktadir'®’.

Turner, Oryantalizm elestirisinin temel bileskesi olarak, Bati’y1 (Occident) degisimci,
rasyonel ve gelismeci bicimde gosterirken, Dogu’yu (Orient) duragan, irrasyonel ve
gerici bicimde ele almaktan yana ve bu yaklasimi sosyal bilimin inat¢1 bir 6zelligi
oldugu kanisindadir. Turner’e gore, bu oryantalist bileskeler temelci bir kavram olan
"Oryantal Toplumu” olusturmakta ve bu toplum da somiirgeci bilgi ve giig

sdylemlerinin nesnesi haline gelmektedir'®,

Oysa Edward Said, Homi Bhabha ya da Gayatri Chakravorty Spivak gibi diigiiniirlerin

19 Bill Ashcroft & Pal Ahluwalia, s. 90

106y, Bur¢ Aka, Ensar Nisanci, Neo-Oryantalizm ve Orta Dogu ’yu Anlamak, Y alova Sosyal Bilimler
Dergisi, Y1l:5, Say1:9, s.14

"7 Said, s. 36

108 Bryan S. Turner, Oryantalizm, Postmodernizm ve Globalizm, Cev.: ibrahim Kapalikaya, Anka
Yayinlari, Istanbul, 2003, s. 149
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ilk caligmalar dikkate alindiginda, somiirgeciligin soykiitiigiine odaklandiklarint ileri

siirmek, Mutman’in ¢aligmasinin 151ginda yanlis olmayacaktir. Mutman, Derrida’nin

yapisokiim yaklasimiyla meseleyi ele alarak esin kaynagi olarak da Jean-Luc

Nancy’nin Derrida’ya yonelttigi “6zneden sonra kimin geldigi” sorusunu ve
109

Derrida’nin verdigi “6zneden Once ne geldigi” yanitini merkeze almakta™ ve su
y

sekilde devam etmektedir:

“Said, okurunu, emperyalizmi ve somiirgeciligi kuran ama okunmasi ¢ok zor bir nceligi,
bir dizi varsayimlar1 ve varsayimsal statiisii olan, dile yerlesik terimleri, edebiyati,
filolojiyi, cografyay1, yonleri, vb., okumaya davet ediyordu. Iste bu anlamda yaptig1 ige
emperyalizmin soykiitiigiinii (genealogy) ¢ikarmak denebilirdi. Boylece Said’in yaptigi
sey, ayni zamanda Bati’nin nasil Bati1 haline geldigi iizerine yepyeni bir perspektif
olusturmakti. Bati, Bati olabilmek, kendi Gykiisiinii evrensel olarak kurabilmek ig¢in
. e e v g 4. . .. . F 110 5,
sarkiyatgilik tiiriinden, giig iliskileriyle i¢ice gegmis ayrimlamalara ihtiya¢c duymustu .

Tam da bu baglamda giic iligkileri yaklasimi bu ¢alisma ekseninde ele alinacak olursa,
1980’lerin ortalarindan itibaren sanat diinyasinin, kapitalist sosyal diinyanin egemen
deger yargilarimin pratigi ve arzulaniyla giderek kaynasmigs  oldugu
vurgulanabilmektedir. Oncesindeki ayriks1 elestirel durus yerine, ekonomik iklimin,

koleksiyoncu ve kurumlarla dogrudan bir bagimlilik i¢ine girdigi goriilmektedir.

Son yillarda Orta Dogu sanat piyasasinin merkezleri arasma Kahire, Sam, Istanbul,
Tahran, Lahor, Dubai, Abu Dabi gibi sehirlerin eklenmesiyle hizli bir yiikselise
gegmesi bu gercegi daha da goriiliir hale getirmistir. Kiiresellesen diinyada Orta
Dogu’nun sanat pazarina dahil edilmesi/eklemlenmesi ¢ok dogal bir siire¢ olarak
diistintilebilir, ancak bu durumu “Bati’’min kendine yeni pazar arayisinin bir

uzantisi”'"" seklinde yorumlamak da miimkiindiir.

Nicolas Bourriaud’nun 2009 yilinda ortaya attifi ve bu ¢aligmada daha sonraki
boliimlerde incelenecek Altermodern kavrami ile beraber bir¢ok yaklagim da yine

mercek altina alinmistir. Boylelikle hi¢ bitmeyen ve higbir zaman tek bir cevabi

109 Jacques Derrida, Eating Well, or the Calculation of the Subject, Who Comes After the Subject?
Der. Eduardo Cadava, Peter Connor ve Jean-Luc Nancy, New York ve Londra: Routledge, 1991’den
aktaran Mahmut Mutman, Post-kolonyalizm: Olii bir disiplinin hatira defteri, Toplumbilim, No. 25,

Ekim 2010, s. 117-126

1o A.ge.,s. 122

Sevil Dolmac1, Orta Dogu Cagdas Sanati ve Yeni Kavramlar Uzerine Bir Deneme,
http://lebriz.com/pages/lsd.aspx?lang=TR&section]D=5&articleID=829&bhcp=1 , 17.01.2017
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olmayan giliniimiiz sanatinin nereye dogru evrilmeye basladigi sorusu ise farkl

okumalar ile yeni yaklagimlar1 beraberinde getirmektedir.

11 Eyliil terdr saldirisindan sonra yasananlar, dikkatleri radikal Islam’m yam sira,
Islam kiiltiiriine ve haliyle Dogu cografyasina ydneltmistir. Sanati kendi tekelinde
tutan Batili kurumlar da, zaman icerisinde Dogu ya da Orta Dogu kdkenli olup Bati’da
yasayan sanat¢ilart ve islerini de ilgi odagma almistir. Robert Miles, Irk¢ilik adli
calismasinda “Otekilestirme” kavramini odak noktasina alirken, temelinde yatan
sebepleri incelemektedir. Bu sebepler arasinda oncelikle go¢ konusu one ¢ikarken
sonrasinda iiretim ile ticaret ve savas yoluyla beliren farkli topluluklara deginirken,
“Oteki” hakkinda stratejiler olusturmanin énemine vurgu yapmaktadir. Bu stratejinin
olusumunda ise kendi ve Oteki diyalektiginden yola ¢ikildigin1 belirtirtmektedir. Bu
baglamda Bat’nin Dogu’yu Otekilestirmesini gogle iliskilendiren Miles, kiiltiirel bir

etkilesimin 6neminin altin1 ¢izmektedir' "2,

Huntington’a gdre, kiiresellesmeyle beraber iilke iligkileri agisindan bir¢ok noktada
ayriliga diigme olasiligt bulunmaktadir. Huntington, iilkeleri Mikro ve Makro
diizlemde incelemektedir. Bu inceleme dogrultusunda Mikro diizeydeki {ilkeleri
Miisliiman, Ortodoks, Hindu, Afrikali olarak belirlerken, Makro diizeyde ise,
Miisliman Asyali toplumlar ile Bat1 arasindaki sorunlara dikkat ¢ekerek, en siddetli

atismalarin “Bati ve digerleri arasinda olacagr” '"

ifadesine yer vermektedir.
Huntington’un Mikro ve Makro diizlemdeki ¢6ziimlemesine 11 Eyliil saldiris1 6rnek
olarak gosterilebilir. Bu saldiriyla beraber, ABD’nin dis politikasinda bir takim
degisikliklere gidilmis ve bu degisiklikler ile farkli bir tutum takinarak, basta
Miislimanlar olmak {izere bir yabanci diismanligi tirmanmaya baslamistir. Bu
baglamda giinliimiiz diinyasinin politik ¢ehresinin ilk tohumlar1 da boylelikle atilmis
olabilecegi ileri stirtilebilir mi?

“20 Mart 2003 tarihi ile Irak Savaginin baslamig olmasi, ABD’nin dis politikasini degistirmis
ve “Terdr=Miisliiman” 6zdeslestirmesinin olusmasima vesile olmustur. Ilerleyen yillarda
medyanin da miidahaleleriyle Hiristiyan/Miislimanlik krizine neden olan bagka olaylar da
meydana gelmistir. Hiristiyan/Miisliimanlik krizine 6rnek gosterilebilecek en belirgin olaylar
arasinda ise, Danimarka’da Jyllands-Posten adl1 bir gazetede, 30 Eyliil 2005 giinii yayimlanan

12 Evrim Ersoz & A. Didem Uslu, Dogu-Bati Karsilasmasinda Catisma, Karmaga ve Muhtemel Bir
Uzlagsma, 2012, s.69
www.journals.istanbul.edu.tr/iutiyatro/article/viewFile/1023016170/1023015341 ,12.03.2017

13 Samuel P. Huntington, Medeniyetler Catismasi ve Diinya Diizeninin Yeniden Kurulmasi, Cev:
Mehmet Turhan, Cem Soydemir, Okuyan Us, Istanbul, 2015, s. 267
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Hz. Muhammed karikatiirleri ile baslayan krizle birlikte Danimarka’nin, ardindan Norveg
basininin yayimladigit Hz. Muhammed karikatiirlerinin yarattigi kriz, Fransiz ve Alman
basminin da miidahil olmasiyla tirmanmistir. Fransa'da France Soir, Almanya'da Die Welt
gazetesi, Laik toplumda dini dogmalar yikilmalhdir saviyla karikatiirleri yeniden
yayimlamiglardir. On iki karikatiiriin hepsini basan France Soir, bunu ifade 6zgiirliigii olarak
tanimlarken; dort karikatiir basan Die Welt ise demokratik ozgiirliklerde kutsal degerlere
kiifretme hakk1 dahildir savunmasini yapmugtir''*.”

Samuel Huntington’un “Uygarliklar Catismasi” adli tezinin 1s1ginda Otekilestirme
halen devam eden bir siiregtir ve bu stireci destekleyen en biiyiik etken ise uluslararasi
siyaset arenasinin ¢izmis oldugu yondiir. Bu duruma gore uygarliklar arasindaki

ayrismada en fazla 6ne ¢ikan sebep kiiltiirel farklara dayandirilmaktadar' ",

Dirlik’e gore ise Huntington’un tezlerinin aksine; bu catismalar hala ulus-devletler
aracilifiyla ifade edilmektedir. Kiiresellesmenin Sonu adli kitabinda Dirlik, ele
gegmez diisman olarak terdrizmin kesfini, simdi sik¢a “polis eylemleri” olarak
tanimlanan yeni savaslarin kaliciligini, mevcut iktidardaki hegemonyaya yonelik her
tehdidin davasinin hakliligina bakilmaksizin bir terdr eylemi olarak gostermektedir.
Dirlik’e gore kalkinma, savasa Onemli yeni boyutlar kazandirmistir. Dolayisiyla
kapitalizmin kiiresel ekonomisinde ortaya ¢ikan yeni giic merkezleri, beraberinde yeni
¢atisma kaynaklari da getirmistir''®. Giiniimiizde Oryantalizm kavramimm kendini

yeniledigi ve taniminin farkliliklar gosterdigini ileri stirmek yanlis olmayacaktir.

Oryantalizmi, Dogu toplumlarinda bir farkindalik olusturmak ve kendi deyimiyle
‘insanliga kendi gercekligini gdstermek’ gayesiyle kavramsallagtiran Said’in bu tezi,
geleneksel toplumlar tarafindan da bizzat okunmus ve igsellestirilmistir. Ancak ilk
Oryantalizm okumalari Dogu(lu)yu arastirilacak nesne olarak konumlandirirken,
Oryantalizmin ikinci okumas ise ii¢iincii diinya toplumlarinda sekillendirilecek ikinci
nesne olgusunu ortaya cikarmigtir. Bu ikinci nesne olgusu, Self-Oryantalizm

kavrami'!” olarak adlandiriimaktadur.

1% Necla Mora, Kendi -Oteki IHetisimi ve Etnomerkezcilik, s.213, Cilt:5, Say1:2, 2008
http://josc.selcuk.edu.tr/article/view/1075000192, Erigim Tarihi: 10.01.2017

S Age.,s 216

116 Arif Dirlik, Kiiresellesmenin Sonu mu?, Cev: Ismail Kovaci-Veysel Batmaz, Ayrint1 Yayinlari,

Istanbul, 2012, 5.122

17 Biinyamin Bezci & Yusuf Ciftci, Self Oryantalizm: I¢imizdeki Modernite Ve/Veya
Icsellestirdigimiz Modernlesme, Akademik Incelemeler Dergisi (Journal of Academic Inquiries) Cilt/
Volume:7, Say1:1, Y11:2012
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Milica Baki¢-Hayden tarafindan incelenen bu durumu ¢alismalarina dahil eden Bezci
ve Ciftci, bu modelde, Dogu Avrupa’dan daha “Dogu” veya daha “Oteki’dir
vurgusunu yaparken, siirekli bir Yeni Oteki yaratilacagindan bahsetmektedirler.
Vermis olduklart Dogu Avrupa Orneginde ise, en Dogulu olarak algilanan

Balkanlar’da bile benzer hiyerarsilerin kuruldugunun altin1 ¢izmektedirler' '®.

Bu baglamda kiiresellesmenin ana sorunsallar1 olarak kabul edebilecegimiz
Oryantalizm/Self-Oryantalizm kavramlarinin aslinda moderniteyi odak noktasinda
tuttugu ileri siirlilebilmektedir. Dolayisiyla dil/din/irk/kiiltiir olarak ayriks: bir durus
sergileyen biitiin toplumsal gruplarin da bu yaklasimin nesneleri olarak goze

carpmakta oldugunu vurgulamak anlamlidir.

Ornegin Shirin Neshat'n ¢alismalar1 géz oniinde bulundurulacak olursa, Self-
Oryantalist bir yaklasimin varlig1 dikkat cekmektedir. Gorsel agidan filmleri, Islam
kiiltiiriinii, 6zellikle de o diinyadaki kadinlarin genellikle varsaydigindan daha fazla
giice sahip olma durumunu kesfeden sanatci, cinsel politikay1 sorgulayarak, kolektif

durumlari, ritiielleri, ¢atigsmalar1 ve duygularini ortaya koymaktadir.

Pasajda, bir grup insan bir kumsala beyaz kumasa sarilmis bir ceset tasimakta; uzakta,
siyahlara biirlinmiis bir grup, kadin elleri ile mezar kazarken, bir ¢ocuk tas bir sira
diizenlemektedir. Philip Glass tarafindan unutulmaz kilinan bu minimal, gizemli

sahneler, Fas kiyisindaki Essaouira kasabasinda ¢ekilmistir.

Neshat'in daha 6nce calistig1 yer, iran'in manzarasi ile benzer 6zelliktedir: Neshat'm
eseri Bati’da daha iyi bilinir hale gelince, geri donme konusunda giderek daha da
kararsizlagmaktadir. Ancak cografya, filmin arka planinda bir 6nem teskil etse de asil
dikkat cekilmek istenilen husus Israil-Filistin ¢atigmasidir. Ozellikle cenaze térenleri
sirasinda sergilenen cesetlerin televizyon goriintiilerinden esinlenerek ¢ekilen Passage,

Neshat'm en etkileyici filmlerindendir'"’.

18 A.ge.,s.145

19 Meghan Dailey, Shirin Neshat-Passage, 2001, https://www.guggenheim.org/artwork/10229,
21.05.2017
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Resim 13: Shirin Neshat, Pasaj [Passage], 2001
(prodiiksiyon karesi), renkli- ses enstalasyonu, 11:30 dakika

https://www.guggenheim.org/artwork/10229

Baska bir 6rnek, Oraib Toukan’in 2007 yilinda The New(er) Middle East' [(Daha)
Yeni Orta Dogu] (Resim 14) olarak isimlendirdigi c¢alismadir. Genellikle
caligmalarina belirli bir ironiyi dahil eden sanatgi, kendisi ve izleyici i¢in bir takim

oyunlar iiretmekte ve mutlaka bir alana miidahale etmektedir'*’.

Yeni Orta Dogu, askidaki plastik miknatis u¢larindan yapilmig Orta Dogu'nun toprak
haritasin1 yeniden bir araya getirmek icin halki uyaran etkilesimli bir bulmaca
icermektedir. Parcalar, bolgenin gergek ulus devletlerinin parcalaridir. S6z konusu
caligma, Haziran 2006’da kuruldugu giinden beri ¢esitli komplo teorileri ¢evrelerinde

ve bazi ana akim medyada ¢ilginca dagitilan 'Yeni Orta Dogu Haritast' adli bir oyundur.

Resim 14: Oraib Toukan — Daha yeni bir Orta Dogu [The New(er) Middle East"], 2007
Interaktif yapboz; miknatis, plastik, demir levhalar, boyut degiskeni, panel, 236 1/5 in; 600 cm

https://www.artsy.net/artwork/oraib-toukan-the-new-er-middle-east
Harita, aslinda Birlesik Devletler Ordusu Yiizbast Yarbay Ralph Peters tarafindan
"daha 1yi bir Orta Dogu'nun nasil gériinecegi" konusunda bir 6neri olarak dnerilmistir.

Yapbozun kartografik 6nerisi, giincel devletlerle ortiistiirerek kesilmistir'>'.

120 http://delfinafoundation.com/in-residence/oraib-toukan/tag/past/filter/practice_installation/,

20.05.2017
121 http://nadour.org/collection/the-newer-middle-east/, 20.05.2017
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Basgka bir ornek olarak Haerizadeh Kardesler’in bir ¢alismasi verilebilir. Shirin
Neshat’n ailesini kagmaya zorlayan 1979 Iran Devrimi olmustur ancak Haerizadeh
Kardesler sanatlart nedeniyle Iran’dan ayrilmak zorunda kalmuslardir. Tahran,
bolgedeki en 6nemli kiiltiir merkezi olmasina ragmen, Ramin Haerizadeh’in Neshat’in

islerini taklit eden ¢alismalari iran rejiminde homofobik bir sinire dokunmustur'*.

Neshat’in  Allah’in Kadinlar: serisine (Women of Allah, 1993-97) karsilik,
Haerizadeh’in Allah ’in Adamlar: (Men of Allah, 2008) serisinde kadin elbisesi giymis
erkekler yer almaktadir. Haerizadeh’in Tatl Shirin’i (Sweet Shirin, 2009) (Resim 15),
Neshat’in kaligrafi duvarlarimin Oniinde silahlarla oynayan kadinlari gosteren
fotograflarindan hi¢ uzaga gitmemistir, aradaki tek fark onun bize bakan sag¢h sakalli

yiizii olmustur'*.

Resim 15: Ramin Haerizadeh, Tatli Sirin [Sweet Shirin], 2009
Tuval {izerine karigik teknik, 200 cm x 220 cm

https://theartstack.com/artist/ramin-haerizadeh/men-of-allah

Self-Oryantalizm nedir sorusunun en basit agiklamasi herhalde insanin kendi kendini
dogululastirmasidir  seklinde o6zetlenebilir. Bu kavram, Said’in Oryantalizm
tanimlamasindan gelismistir ve bu gelisim siirecinde ise Said’in 6nermesinin otesine
de ge¢mistir. Bu dogrultuda birbirinden farkli yaklagimlarin bulundugunu ileri siirmek

yerinde olacaktir. Ornegin Golden’a gore, “Toplumun entelektiiel kesimini olusturan

122 Hicks, s.85

123 Janet Rady, in conversation with Haerizadeh's,
http://www.contemporarypractices.net/essays/volume5/interviews/haerizadeh.pdf, 15.05.2017
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elitlerin kendi Dogulu kiiltiirel imgelem ve referanslarini, batili hermendtik ¢ember
vasitastyla yorumlamasi, Self-Oryantalizm’i olusturmaktadir'**”. Bu baglamda dikkat
ceken husus Batinin belirlemis oldugu kriterler dogrultusunda bir somutlastirma ya da
yorumlama durumunun séz konusu olmasidir. Ote yandan Obendorf’a gére, Self-

Oryantalizm’i iki a¢idan ele alinmaktadir;

“Dogulunun kolonyalist uyanigi igerisinde kiiltirel bakimdan kendi kendini
tanimlamas1 ve batili kiiltiirel hegemonyaya kars1 koyma isteginin bulunmasi, Batil

ve ulus asir1 sermayenin hala kolonyalist bakis veya metropoliten bakis tarafindan

yonetilmesi ve kontrol edilmesinin cezbedici oldugunu gostermektedir'*’.”

Dogu-Bati karsilagtirmalarinda siiphesiz ilk gelisme ya da modernlesme durumu,
varligini “siir deneyimi” ile ortaya koymaktadir. Dolayisiyla geleneksel toplumlarin
ve devlet yonetimlerinin 6tesine gegen bir yonelim durumu ile kendini ortaya koyan
Self-Oryantalist bakis acisindan bahsetmek miimkiindiir. Bu dogrultuda, birinin
digerine gore daha ayricalikl'*® olma durumunun agiklanabilir bir tarafi elbette birgok

farkli yaklasimi da beraberinde getirmektedir.

Self-Oryantalizm konusuna kavramsal a¢idan degindikten sonra Asya, Afrika ve Orta
Dogu’dan baz1 sanat¢ilarin islerinin bu ¢alismaya dahil edilmesi, farkli bakis agilarinin

Orneklenmesi adina dnem arz etmektedir.

2.3.1. Self-Oryantalizm ve Sanata Yansimalari

Said’in Oryantalizm kavramindan sonra postkolonyal donemin hala kiiltiirel

127

hakimiyeti icinde barindirdig: fikrinin basatlig1 s6z konusudur “’. Daha 6nceden Batili

sanat anlayislar1 disinda tutulan sanat¢ilarin, Batili bir sanat anlayisi i¢inde yeniden

124 S. Golden, Orientalism in East Asia: A Theoretical Model, Inter Asia Papers, Barcelona, 2009:
aktaran Biinyamin Bezci & Yusuf Ciftei, Self Oryantalizm: I¢imizdeki Modernite Ve/Veya
Igsellestirdigimiz Modernlesme, Akademik Incelemeler Dergisi (Journal of Academic Inquiries) Cilt/

Volume:7, Say1:1 Y11:2012, s.148

125 . . . . . . . . T
Simon Benjamin Obendorf, Sexing up the international, Minerva Access is the Institutional

Repository of The University of Melbourne, PhD Thesis, Department of Political Science, The
University of Melbourne, 2006, s.73

126 Matthew W. Stiffler, Authentic Arabs, Authentic Christians: Antiochian Orthodox And The
Mobilization Of Cultural Identity, PhD Thesis, The University of Michigan, 2010, s. 87-90

127 Biinyamin Bezci, Yusuf Ciftci, Self Oryantalizm: I¢imizdeki Modernite ve/veya i¢sellestirdigimiz
Modernlesme, Akademik Incelemeler Dergisi (Journal of Academic Inquiries) Cilt/ Volume: 7, Say1/
Number: 1 Yil: 2012
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konumlandirilmasi ya da bu alana dahil edilmesi durumunda bile ancak yabanci olarak
tanimlanmasi ve siniflandirilabilir olmadig: igin “Oteki” olarak nitelenmesi sdz

128
konusudur “°.

“Self-Oryantalizm ya da kendi kendini oryantalize etmek, bireyler ve toplumlarda bir
kendine yabancilasma ve kendi kendisinin “Otekisi” haline gelme siirecidir.
Bireylerin, toplumlarin kendi inaniglarima ve toplumsal pratiklerine yiikledikleri
anlamlarin genel gecerlilik ile ¢elistigini diisiinmeleri ve kendi farkliliklarina yine
kendileri tarafindan mahkum edilmesi seklinde de ifade edilebilecek kendi kendini

oryantalize etme ayni tarihi tagtyan dznelerin birbirlerini “Oteki” olarak gérdiikleri ve

davrandiklar1 duruma isaret etmektedir'>.”

Bir diger ifade bigimiyle, Self-Oryantalizm, Dogu'nun Bati'nin gbziinden ve Bati'nin
kurgusallastirdig1 imge ile kendini ifade etmesinin sonucudur. Bunnell ve Ong, yerli
"imge yaraticilariin" Bati ve Dogu’nun konumsal perspektiflerini glinlimiizde
siirdiirdiiklerini savunurken, egzotik insanlarin ve mekanlarin fantezileri, etnik
mirasindan cennet gibi plajlara ve hatta seks turizm bolgelerine kadar Neo-Oryantalist
turizm alanlarmin/turistik yerlerin gelismesine neden oldugunu vurgulamaktadir'*”.
Self-Oryantalizm, ulusun ya da ulusal ge¢misin sdylemsel yapisinda gelenekleri

yeniden kesfetmek ya da asmak kadar hatirlamakta da yararlidir™'.

Kiiltiirel kimliklerini olugtururken Oryantalizm’in ortaya ¢ikardigi sdylemsel araglara
basvurma olarak ifade edebilecegimiz kendi kendini oryantalize etmek konusunda
Saribay, kiiltiirel milliyet¢iligin bir boyutu olarak Cin’de Konfiicyanizm’in yeniden
canlandirilmasmin kendi kendini oryantalize etmeye iyi bir 6rnek olusturdugunu

belirtmektedir'*?.

Giiliz Ulug, bu yaklagimi Cin sinemasindan bir 6rnekle agimlamistir; Uluslararasi

medya tiriinlerinde Self-Oryantalizm iizerine ¢aligma 6rnegi olarak Cheng Shao-Chun,

128 Rufat Sahiner, Cagdas Sanatta Temsiliyet Krizi, Utopya Yaymevi, Sanat Dizisi, Ankara, 2015, s.

162
129

204
130

Giiliz Ulug, Medya ve Oryantalizm-Yabanci, Farkli ve Garip... Oteki, Anahtar Kitaplar, 2009, s.

Law, L., Bunnell, T., & Ong, C., The beach, the gaze and film tourism, Tourist Studies, 7 (2),

2007, 141—- 164’den aktaran William G. Feighery, s. 271

131 o . . . . . . .. , .
William G. Feighery, Tourism and self-Orientalism in Oman: a critical discourse analysis,

Critical Discourse Studies, 9:3, 2012, 269-284

32 Al Yasar Saribay, Yirmibirinci Yiizyila Dogru Global Kapitalizm, Oryantalizm, Yerlicilik: Teorik
Bir Cergeve, Global Yerel Eksende Tiirkiye, E. Fuat Keyman ve Ali Yasar Saribay (der.), Alfa
Yayinlari, Istanbul, 2000, s11-22°dan aktaran Giiliz Ulug, s.207

53



Tayvanli-Amerikali yonetmen Ang Lee’nin yiiksek gise hasilati yapan ve Akademi
Odiilleri’ni kazanan Crouching Tiger, Hidden Draggon (2000) adli filminin
oryantalist estetigini irdeledigi makalesinde, Ang Lee’nin filmde imgesel Cin’i temsil
eden oryantalist estetigi kullaniminin bir tiir kiiltiirel ¢eviri/yanlis ¢eviri oldugunu,
bunun Cin’i uluslararas1 ’film pazarina satmak” ve “Cin’i kiiresel kitle kiiltiiriinde

goriiniir kilmak” i¢in pragmatik bir taktik olarak kullandigini s6ylemistir.

Doviis sanatlar1 dramasi olarak Qing Hanedan1 doneminde gegen Cinli ve “egzotik”
olan her seyi igermekte ve bdylelikle koklil bir oryantal fantezi haline gelmektedir.
Sheng-mei Ma, Ang Lee’nin filmlerini “Ugiincii Diinyanin Uluslararas1 Festival
Filmleri” olarak “turist-dostu” bir bicimde ¢ekildigi ve “Oteki’ni arastirmak icin
egzotik gezilere artan bir egilimi a¢iga vurdugu gorisleri dogrultusunda

133

elestirmektedir . Bu tiir iiretimler teshir meraklilig1 ve kendini sergileme icermekte,

asir1 0rneklerinde bir tiir rontgencilik de mevcuttur.

Kendini madunlagtirma, gorsellikle kendini egzotiklestirme ile oryantalin
oryantalizmi birincil ve Oncelikli olarak bir gosterenin, bir taktigin gozler Oniine

serilmesidir.

Self-Oryantalizm, Batili bakisi memnun etmek i¢in orijinal kiiltiirel metinlerde kasitli,
tasarlanmis bir ¢irkinlestirme ve manipiilasyon sunmaktadir. Postmodern uluslararasi
ve kiiltiirleraras1 pazarda ulusal/yerel kiiltiirii gorlintir kilmak, ¢arpitilmamis ama
sorgulanir bir kiiltiirel temsil saglamaktan gok daha 6nemlidir'**. Bu dogrultuda
Murakami'nin batililagsmis ancak Superflat'in Japon estetigine iligkin iddialari,
sOyleminde sinirlanmis estetik kimlikler olarak bir takim bdliinmelere isaret etmesi

anlamina gelmektedir.

133 Sheng-mei Ma, Ang Lee’s Domestic Tragicomedy: Immigrant Nostalgia, Exotic/ Ethic Tour,
Global Market, Journal of Popular Culture, Say1: 30, 1996, s.195’den aktaran Giiliz Ulug, Medya ve
Oryantalizm-Yabanct, Farkli ve Garip...Oteki, Anahtar Kitaplar, 2009, s. 209

B3 Giiliz Ulug, Medya ve Oryantalizm-Yabanci, Farkli ve Garip...Oteki, Anahtar Kitaplar, 2009, s.
210
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Resim 16: Takashi Murakami, TanTanBo: Kapali Gézleriyle Bir Parlama Gériiyor [TanTanBo: Encountering a
Flare He Can See Through His Closed Eyes], 2013
300 x 400cm, Tuval {izerine monte edilmis akrilik, Leeum, Samsung Sanat Miizesi, Yongsan-gu, Seul, Kore

http://leeum.samsungfoundation.org/html_eng/exhibition/exhibition.asp?f id=1

Japonya kavraminin Bati ile farkli ve benzersiz olarak tasvir edilmesi, 6zellikle
1990'larda anime ve Manga’nin ihracati ile baglantili olarak ortaya ¢ikmistir'>>. Japon
resminin Edo formlarini anime, manga, video oyunlari, moda ve grafik tasarimlarinda
ortaya cikan cagdas ticari ifadelerle birlestirmmistir. Murakami ayrica Superflat't
sanat ve poptiler kiiltiiriin bir birlesimi, kiiltlirel ve sosyal olarak yapilandirilmis bir

tanimin sorgulanmasi bigiminde sunmaktadir.

Murakami, kendi ¢aligmalarinda, ayn1 Superflat ikonografisine dayanan resimler,
heykeller, el ¢antalari, atistirmaliklar, tigortler, anahtarliklar, ¢ikartmalar, diigmeler ve
bandanalar iireterek sanat ve ticaret kiiltiiriinii birlestirmistir. Sanatinin tiretimini bir i
stratejisi olarak agikca sergiliyor ve Japonya'nin sanat sergisi i¢in geleneksel yollara

meydan okumaktadir'*®.

133 Kristen Sharp, Superflat Worlds: A Topography of Takashi Murakami and the Cultures of
Superflat Art, PhD Thesis, Rmit University, 2006, s.92
136 A.ge.,s. 6
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Resim 17: Takashi Murakami, Benim Yalniz Kovboyum [My Lonesome Cowboy], 1998
Yagli boya, akrilik, fiberglas ve demir, 254 x 116.8 x 91.4 cm

http://www.artnet.com/artists/takashi-murakami/my-lonesome-cowboy-CZ3qc_fWDjpSNquruOGf9w2

Kanonik sanat-tarihsel figilirlere ya da tiiketici odakli islerinde uyguladigi Pop
stratejisi, 1960'larin baslarinda Andy Warhol ya da Roy Lichtenstein'in ¢alismasina
benzetilmektedir. Murakami'nin atdlye-Hiropon Fabrikasina verdigi isim, dogrudan
Warhol'un kendi fabrikasindan alintilanmigtir. Daha 6nce Amerikali Pop sanatcilari
gibi, Murakami de Pop kiiltiiriiniin abartili yaklasimlarini kullanan bir yaklasim

sergilemektedir'®’. Ergen’e gore;

“Murakami sanatinin yiiksek ve diigiik sanat arasinda bulanik bir noktada oldugunu
sOylerken, tirettigi ‘superflat’ kavrami ile kendi eserlerini yeni bir sinifa yerlestirmis,
Japon geleneksel estetigi ile savas sonrasi Japonya’nin kiiltiirel ve toplumsal
degisiminin bir sentezini ifade etmistir. Eserlerinde animatik ve yapibozuma ugramis
karakterler kullanan, animasyon, resim ve heykel gibi alanlarda iireten sanat¢inin
oldukca yiiksek bir pazar ve marka degeri bulunmaktadir. Sotheby’s miizayedesinde

37 Michael Darling, Plumbing the Depths of Superflatness, Art Journal, Vol. 60, No. 3 (Autumn,
2001), pp. 76-89, http://www.jstor.org/stable/778139, Erigim Tarihi: 07.04.2018
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anime karakteri heykeli My Lonesome Cowboy (1998) (Resim 17) 13,5 milyon dolara

alict bulmusgtur'*®.”

2000 yilma gelindiginde sanat diinyasi, Superflat kavramiyla ve kuramiyla
Murakami’nin kiiratorligiinii tistlendigi Superflat adli bir karma sergide tanigmaist.
Superflat, Japon popiiler kiiltiiriniin ticari formlarindan tiiretilmis kuramsal
cercevesiyle, Murakami’nin Japon resmi ve popiiler kiiltiirii sentezleyerek kendine

Ozgii bir nitelikte bir araya getirdigi estetik jeneolojik baglantilardan olugsmaktadir.

Sahiner’e gore, Superflat sadece bir sergi basligi, bir sanat kurami ya da Murakami’nin
sanatsal tarzinin bir agiklamasi degil, ayn1 zamanda c¢agdas kiiresellesme siirecleri
baglaminda sanat {retim-tiiketim teorizasyonu olarak da kullanilabilmektedir. Bu
anlamlandirma, sanat ve sanat iiretimine yonelik sinirl kategoriler iginde ele almak
yerine, daha genis kiiltiirel kategorileri iceren ticari ve popliler bir metin yazarliini
giindeme getirerek ¢agdas sanat ve kiiltiir lizerine genis c¢apta bir teorik analizi

hedeflemektedir'™’.

Bu baglamda Superflat temelde, ¢agdas diinyanin sermaye iliskilerini alasag1 ederek
elestirel bir yaklasim sergilemektedir. Edo donemi, Superflat vizyonu ile iligkili

140

olmasimnin yani swra © , ¢agdas Japonya'dan gercek bir farklilik alanini1 da
olusturmaktadir. Kapitalizmin ve modernizmin kisitlamalariyla tamamen
Ozdeslestirilen Edo donemi ve cagdas Japonya'nin farkliliklarini ortadan kaldiran

Superflat iligki boylece sinirsiz bir orijine odaklanarak yer degistirmektedir'*'.

2.4. Degisen Oteki ve Kiiltiirel Kimlik Kurumu

Kimlik kavrami ¢agdas, glindelik hayatin toplumsal analizini konu alan yerlesik
meseleler haline gelmistir. Kiiltiir meselesi, birey ve toplum diizleminde, bolgesel

diller ve melezlige gore tartisilmaktadir. Siyasal siire¢ ise her zamankinden ¢ok insan

3% Elif Varol Ergen, Yeni ve Bagimsiz Bir Sanat Deneyimi Olarak Pop Siirrealizm, Art Sanat 3,
ISSN: 2148-3582, 2015, http://dergipark.gov.tr/download/article-file/92918, Erisim Tarihi:
07.04.2018

139 Sahiner, s.150

140 Adam Lowenstein, Dreaming of Cinema: Globalized Spectatorship Ring Around the Superflat
Global Village: J-Horror Between Japan and America, Colombia University Press, 2015, s. 79

14l Thomas Looser, Superflat and the Layers of Image and History in 1990s Japan, Mechademia,
Vol. 1, Emerging Worlds of Anime and Manga (2006), University of Minnesota Press, s. 92-109
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haklar1 konusunda yani; hayati bir kimlik hakki, hayat siyasetleri ve toplumlarin
kimlik diizeyinde kuramsallastirilmaktadir. Kimlik sdylemi insan toplumunun
bugiinkii durumu hakkinda toplumun kavramsal ve ¢oziimsel sonuglarindan ¢ok daha
fazlasin1 sdyleyebilmektedir. Bu da moderniteyle beraber kimlik unsurunun ok
katmanli bir hale gelmis oldugunu gostermektedir. Boylelikle kimlik unsurunun
zamanla degisim gosterebilecegi ya da bu degisimden otiirii yeniliklere de agik

olabilecegi ileri stiriilebilmektedir.

“Modernitede kimlik, ayn1 zamanda toplumsal ve “Oteki” baglantilidir. Kimlik
belirlenmis, sinirlari ¢izilmis bir roller ve normlar kiimesinden meydana gelmektedir.

Bu baglamda toplumsal roller ve olanaklarin bir birlesmesi olan kimlik kavrami

boylelikle yeni kimliklerin olusmasini da saglamaktadir'**.”

Postmodern bir bakis agist igerisinde, modern toplumlarda kimlik unsurununun
farkliliklar gosterdigi ileri siiriilebilmektedir. Bu yaklagimin temel etkeni ise modern

toplumlarin biiylime orani ile iligkilendirilebilmektedir.

(Cagdas diinya sistemi ve kiiresellesme sdzkonusu oldugunda ise nasil bir kimlik
modelinin tahayyiil edilecegi tam da “Otekilik” baglaminda ayr1 bir énem teskil
etmektedir. Ornegin Avrupa 6zelinde bu mesele sorunsallastirildiginda, Avrupa’nin
kim oldugu meselesinden ¢ok ne tip bir kimlik sahibi oldugu tartigmasi akla

gelmektedir.

Morley ve Robins’a gore, Avrupa idealini en fazla tehdit edenlerin arasinda Japonlar
ve Miisliimanlar bulunmaktadir; Japonlar, modernligin bir parcast haline gelmis ilk
‘beyaz olmayan’ kiiltiir olarak ve diger kiiltiirlere ilham kaynagi olmas1 sebebiyle,
Miisliimanlar da anarsi ve kargasalik kaynagi olarak goriildiikleri i¢in. Avrupa, bu
Otekiler’e kars1 olan Avrupa’dir. Bu durum beraberinde kimlerin asimile edilebilecegi
ya da kimlerin diglanacagi sorusunu dogurmaktadir. Pocock, gereken gelismislige
sahip olmadigi icin kiiresel piyasanin kendilerine pek bir sey veremeyeceginden

bahsederek, ihtiya¢ duymadigi kitleleri de “yeni barbarlar” olarak tanimlamaktadir'®.

142 Douglas Keller, Popiiler Kiiltiir ve Postmodern Kimliklerin Insasi, 1992, Dogu Bat1, Popiiler
Kiilttir, Mayis, Haziran, Temmuz, 2001, s.192

3 David Morley, Kevin Robins, Kiiresel Medya, Elektronik Ortamlar ve Kiiltiirel Stmirlar, Ayrinti
Yayinlari, 1997;2011, s.44
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Bu baglamda Avrupa kiiltiirel kimliginin netlestirilmesi i¢in, Avrupa’nin tam olarak
nerede bittigini bilme arzusunu gerekli kilmaktadir. Boylelikle igerdekileri,
disaridakilerden ayiracak sembolik bir cografyanin insasisini igeren bu tutum,

Avrupa’y: islami Oteki’den ayirmasi ve ona karsi korumas: diisiincesi baskindir'*,

Cornelius Castoriadis’in, “Otekini dislamadan kendini kendi olarak olusturamama ve
Otekini asagilamadan, nihai olarak ondan nefret de etmeden bunun yapilamamasi
konusundaki beceriksizlik'*” diye tarifledigi genel bir ilkeyi ileri siiren Morley ve
Robins’e gore, Avrupa kimliginin tarihsel olusumunda, sémiirgecilik, Incil
propagandasi ve Oryantalizm gibi olgularla dolu olmasi, Oteki’nin nasil yaratildigi ve
dislandigin1 gozler dniine sermektedir. Bu baglamda “Ben ve Oteki kimdir?” gibi bir

soru ile kars1 karsiya kalinmaktadir.

Kiiresel kiiltiir ulusal kiiltlirtin dayandig1 en temel nokta olan 6z farkindalik anlayisini
asindirarak, ayn1 zamanda kiiresel diizeyde bir kimlik dayatmasinda bulunmaktadir.
Bu da ulusal kiiltiir ve dil temelinde olusturulan ulusal kimligin {izerinde bir hayalet
gibi dolastirilan ‘kiiresel kimlik’ ikamesini ongérmektedir. Bu durumu tetikleyen

. . v 1pee . . .o o 146
unsur ise ‘kuresel kiiltiir’ insas1 ve mesruiyetinin saglanmasidir .
y

Tarihsel siirece bagli olarak degisen kiiltiirel kimlikler birbiriyle iligkilendirilebilen
kiiltiirel ve ekonomik politikalar baglaminda incelenebilir. Bu noktada “Appaduari,
kiiltiir kavramina dayali kiiresel tasavvurunun yerine halklarin, paranin, teknolojilerin,
temsillerin ve siyasal kimliklerin diinya ¢ercevesinde hareket ettigi, 0Ozgiil
konfigilirasyonlarina dontistiigii, bir akintilar dizisi ya da bir topografyanin altini
¢izmektedir'*" . Stuart Hall ise kiiresellesme baglamindaki kiiltiirel degisikliklere
kars1 sergiledigi yaklasimda, kimlik kavrammi iki diislince bi¢iminde

degerlendirmektedir.

Bu diisiince bi¢iminin ilki kiiltiirel kimlik iizerinde durmaktadir. Buna gore, tek ve

144 A.ge.,s. 44

145 A.ge.,s. 45

146 Mehmet Karakas, Modernlik Kiiresellesme ve Tiirkiye 'nin Kimlikler Evreni, Kiire Yayinlart, 2015,
s. 75

7 Dilek Imanger, Cagdas Kimligin Yapilanma Siireci ve Televizyon, Dogu Bati, Kimlikler, Say1:23,
2003, s. 245
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paylasilan bir kiiltlir, ortak ge¢misi olan insanlarin yasadiklar1 “benlikler” olarak
karsilik bulmaktadir. Ikinci durumda ise, birgok benzerlik noktas1 kabul edilse de ayni
zamanda birtakim farkliliklarin oldugu da gozetilir ve bunlar “gercekten ne
oldugumuzu” ve “bize ne oldugunu” belirlemektedir '** . Dolayisiyla kimlik
kavramimin tarih ve kiiltiirle iliskilendirilmesi bakimindan 6nemlidir. Bu baglamda
kendisinin ne oldugunu bilen, geri kalan Oteki’yi de buna gore
konumlandirmaktadir'® ifadesini olumlamak i¢in Hall’in baska bir tanim1 s6yle bir

yaklasim sergilemektedir;

“Kiiltiirel kimlik ikincil anlaminda, geg¢mise ait oldugu kadar gelecege de aittir.
Kiiltiirel kimlikler bir yerlerden gelir, tarihleri vardir. Ancak tarihsel olan her sey gibi
onlar da siirekli doniisiime ugrarlar. Mutlak bir ge¢miste ebedi olarak sabit kalan bir
sey olmaktan uzaktirlar, tarihin siirekli oyununa kiiltiire ve iktidara tabidirler.
Bulunmay1 bekleyen bir gecmisin keyfine bagli, bulundugunda kendimize iligkin
yaklagimimizi sonsuza dek saklayacak bir sey olmaktan uzak bulunan kimlikler,

aldigimiz degisik konumlara verdigimiz isimlerdir, bizi ge¢misin hikayeleri i¢inde
konumlandurirlar'*’.”

Kiiresellesme olgusunun siiphesiz kiiltiir iizerinde biiyiik etkileri bulunmaktadir ve bu
etkiler de her gecen giin daha da belirgin bir sekilde rol oynamaktadir. Yiiksek ve alt
kiiltiirler arasindaki farki yikmaya c¢alisan dikey yapilanmadaki hareketliligin
yasandig1 postmodern donemin ardindan, bugiin karsimizda daha ¢ok fakli kiiltiirel

deneyimlere yonlendiren yatay bir hareketlilik'*' bulunmaktadr.

Bu yatay hareketlilik postmodernitenin sonunu olumlarken, yataydaki yayilmaci
soylemiyle kiiresellesme siirecindeki farkl1 algilayislara isaret etmektedir. Ote yandan
sanatsal uygulamalardaki yaklasimlarin da bu sdylem icerisinde gelismesi ve

genislemesi, kiiresel sanat diinyasinin odak noktasina alinmasimi gerekli kilmistir.

148 Karatas, s. 94
149 A.ge.,s. 145

150 Jorge Larrain, Ideoloji ve Kiiltiirel Kimlik, Sarmal Yaymlar1, Cev.: Nese Nur Domanig, 1995, s.
222°den aktaran Dilek imanger, Cagdas Kimligin Yapilanma Siireci ve Televizyon, Dogu Bati,
Kimlikler, Say1:23, 2003, s. 246

151 Pascal Gielen, Sanatsal Coklugun Miriltisi- Kiiresel Sanat, Siyaset ve Post-Fordizm, Norgung
Yaymncilik, Istanbul, 2016, 5.30
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3. BOLUM

KURESEL SANAT DUNYASI VE OTEKI

3.1. Kiiresel Sanat Diinyasinin Genel Goriiniisii

2005 yilinda [liskisel Estetik olarak Tiirkce’ye g¢evrilen kitabin ortaya koydugu
yaklagimlar dogrultusunda Nicolas Bourriaud’un daha ileriki tarihlerde de yaptigi
tespitler incelendiginde, aslinda glinlimiiz sanat diinyasinin durusunu, genel goriiniimii
ve vardigl noktay1 anlamak daha olasi goriinmektedir. Bourriaud, sanat yapit1 ile
insanlar arasinda bir iletisimin ve dolayistyla bir etkilesimin olmas1 gerektigi fikrini
ileri siirmektedir. Bu baglamda etkilesim ve eylem bicimleri olarak giiniimiiziin
sanatsal uygulamalarina bakildiginda, estetik nesne olarak insanlar arasindaki

etkilesimin 6n plana ¢iktig1 goriilmektedir.

Bourriaud’un yaklagimini olumlar nitelikteki yaklasimiyla Atakan da, estetik nesne,

sosyallesebilecek bir alan ya da herhangi bir iligkisel etkilesim yaratabilmelidir

152

diistincesini savunmaktadir °~. Estetik nesnenin alimlayicisiyla bir diyalog halinde

bulunmas1 durumu, bir bagka diisiiniiriin yaklagimiyla pekistirilebilir. Ranciére’in de
belirttigi gibi, Sanat; mekanlar ve iliskiler kurmaktir ve bu da ancak ortak olanin yerini

yurdunu maddi ve simgesel olarak yeniden sekillendirmekle miimkiin

olabilmektedir'>>.

“Kiiresellesme sozciigline karsilik olarak, Kanadali iletisim kuramcist Marshall
McLuhan 1964 yilinda, kiiresel kdy (global village) kavramini bilimsel anlamda ilk
kez kullanmistir. McLuhan bu kavram ile iletisim araglarinin kullanim oraninin
giderek artacagini ve diinyanin bu gelismeyle adeta bir kdye doniisecegini sdylemistir.
Boylelikle, diinyada zaman ve mekan kavrami eski anlamini yitirmeye baslamis, ayni

zaman siireci i¢inde yapilan is ve kat edilen mesafe artmigtir'>*.”

152 Nancy Atakan, Sanatta Alternatif Arayislar, Karakalem Kitabevi, [zmir, 2008, s.135
153 Jacques Ranciére, Estetigin Huzursuzlugu, iletisim Yaynlari, istanbul, 2012, .26

5% Mehmet Siikrii Nar, The Effect of Globalization on Consumption Culture: Technology
Consumption, The Journal of International Social Research, Volume:8, Issue:37, 2015, ISSN: 1307-
9581, 5.942
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Giddens’a gore Kiiresellesme, bir yandan diinyanin kiiresel bir kdye doniismesini ve
ortak diinyada yasamanin bilincine varilmasini saglarken diger yandan insanlar
birbirinden kopardig1 kanisindadir. Giddens bu siirece, esitsizligin yayilmasi seklinde
bakmaktadir. Kiiresel gelisme ve serbest ticaretin olumlu gelismelere yol agmasinin
yan1 sira olumsuz sonuglar da ortaya ¢ikarmustir. Ozellikle azgelismis iilkelerde bu
durum gozlemlenebilmektedir. Dolayisiyla bu serbestlestirici siireg, yerel gegim

ekonomisini yerle bir ederek olumsuz bir durum yaratmaktadir'>’.

Uluslararasi sinirlarin her gegen giin biraz daha bulaniklagmasi ile elbette sanatsal
anlamdaki yonelimler ve deneyimler de bu kiiresel kdy igerisinde farkliliklar
kazanmaya baglamigtir. Ne var ki kiiresellesme olgusu, kapitalist bir ideolojinin ¢ok
Otesine gecerek; sanattan siyasete, ekonomiden kiiltiire kadar pek ¢ok alana yayilmis
ve bir diizenin pargasi olmustur'*®. Béylece Kiiresel Ky olarak tabir edilen olgu bir

“Imparatorluk”a doniismiistiir.

“Emperyalizmin aksine, imparatorluk toprak temelli bir iktidar merkezi yaratmadigi
gibi sabit sinirlar1 ya da engelleri de tanimaz. Imparatorluk, giderek biitiin yerkiireyi
kendi acik ve genisleyen hudutlar1 i¢ine katmakta olan merkezsiz ve topraksiz bir
yonetim aygitidir”. Bundan dolay1 ele gecirilecek bir iktidar/giic odag1 ve belli bir

miicadele zemini yoktur ve imparatorluga karsi eger basarrya ulasilmak isteniyorsa

miicadeleyi biitiin toplumsal alanlara yaymak gerekir'>’.”

Calismanin ilerleyen kisimlarinda daha ayrintili bir referans noktast olan
“Imparatorluk” kavramindan 6nce, kiiresellesme siireci ile ilgili birtakim bulgulari ele

almak caligmanin biitlinselligi adina 6nem arz etmektedir.

Kiiresellesme dendiginde, oncelikle ekonomik parametreler tartigilmaya agilsa da bu
caligmada ilgilenilen alan, kiiresellesme kavraminin sanata olan etkisi ¢ergevesinde
olacaktir. Bu baglamda kiiresellesmeyle beraber bu ekonomik parametrelerin sanatsal
yansimalariin ne oldugu, siyasi anlamda nasil karsilik buldugu, farkli boyutlarda ele

alinmaya c¢aligilacaktir.

153 Aytekin Yilmaz, Ikinci Kiiresellesme Dalgasi-Kavram, Siire¢ ve Sorunlar, Vadi Yaymlar: 188,
Toplum Dizisi, Ankara, 2004, s.182

156 Nar, s. 942

17 Vefa Akdogan, Imparatorluk ve Cokluk: 21. Yiizyihin Komiinist Manifestosu” mu? Yoksa
“Postmodern Bir Kolaj” mi?, http://www.sosyalhizmetuzmani.org/impcok.htm, Nisan 2017
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Tarihsel siirecte giiniimiizde de oldugu gibi 6zgiirliik kavrami biiyiik bir 6nem arz
etmektedir. Ozgiirlik deyince ise Liberalizm ya da Neoliberalizm kavramlarina

deginmek bir gerekliliktir.

Pascal Gielen’e gore, tarihsel siiregte Neoliberalizm her ne kadar selefi gibi 6zgiir
kiiltiir, rekabet ve serbest pazarin erdemli etkilerine fazlasiyla inaniyorsa da,
Liberalizm ya da Neoliberalizm kavramlarinin ikisi de pazarin islerine pek karismayan
bir kii¢iik hiikiimet anlayisini savunsa da, 6zlerini olusturan kavramlar kurduklari
iliski bi¢imiyle birbirlerinden tamamen ayrilmaktadir. O kavram ise basitce “6zgiirliik”

olarak anilmaktadir.

Tarihsel agidan geleneksel Liberalizm, siyasal toplumsal hedef olarak Oniine higbir
zaman sadece bireysel 6zgiirliigii koymamistir. Dahasi birey tamamen 6zgiir olursa
diinyanin daha iyi bir yer haline gelebilecegi yoniinde insanoglunda iyimser bir bakis
acis1 vardir. Ozgiirliik, liberalizmin yalnizca hedefi degil, aym zamanda daha iyi bir
toplum insa edebilmenin kosuludur, seklindeki yaklagimiyla Gielen’in bakis agisini
sOyle Ozetlemek miimkiin olabilir; Liberalizm’de, 6zgiirce hareket eden bireyler
toplum icin en iyi sonuglart doguracaktir. Pazar bu yiizden olabildigince 6zgiir
olmalidir. Bdylece sinirlar zorlanmis ve isler “birakiniz yapsinlar!” kapitalizmiyle
sonu¢lanmistir. Yaratict yenilik ve refah artist isteyen kisi, bireylere azami 6zgiirliik

tanima riskini almak zorundaydi.

Ozgiirce hareket eden kisilerde aliacak olumlu sonuglara duyulan bu inang yiiziinden
Liberalizm ciiretkar girisimcilere de, nevi sahsina miinhasir sanatg¢ilara ve yaratici
bireylere de yer agmistir. Ne de olsa bireysel ozgiirliigiin ve 6zerk yapabilirligin
tanittimin yolu onlardan geg¢mektedir. Neoliberalizm’e gecildiginde ise bu anlayis
bireylere 0zgilir alanlar birakmakta kesinlikle c¢ok tedbirli davranmaktadir.
Neoliberalizm’in siyasal programi belki de bu giivensizlik yiiziinden, beyan ettigi

ozgirliigii denetlemeye ve kontrol altinda tutmaya g¢aligmistir.

Gielen, Neoliberalizm’i, 6zgiirligii siirekli dl¢iilebilen, denetlenebilen ve yonetilebilir

kilmak icin her tiirlii baski aracini gelistiren bir yaklagim olarak gérmektedir. Bu
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yiizden Neoliberalizm igin, baskict Liberalizm ya da 6zgirligiin kisitlanmasi ***

yorumunu getirmektedir.

Kiiresellesme siirecinde kiiltiirii acik bir bi¢cimde Neoliberal bir proje olarak
konumlandiran Imre Szeman, kiiresellesmenin postmodern bir yaklasimin ¢ok disinda
yeni bir gergeklik oldugunu ileri siirerek, kiiresel kiiltiirel bir olusumun olmadigini,
bunun yerine ticari iretimlerin giiniimiizde sonsuz dolagimlara agik oldugunu
belirtmektedir *°. Boylelikle yeni politik vizyonlar, kapitalist diizenin mantigina

hizmet etmeye devam etmektedir'®’.

Bagka bir yaklagim ise Mike Featherstone’un tanimiyla ifade edilebilir. Featherstone,
kiiresellesmenin, cesitli kiiltiirel akimlarin/egilimlerin, mallarin, sermayenin,
insanlarin, enformasyon, bilgi ve goriintiilerin aligverisi yoluyla degisime aracilik
eden transnational/ulusdtesi bir siireg olarak goriilmesi gerektigini vurgularken sosyal
teorinin; homojenlik/ heterojenlik, entegrasyon/ayrisma, birlik/gesitlilik gibi
dikotomilerle ilgili olmas1 gerekmedigini belirtmekte ve asil nemli olan zorlu tarafin,
arastirlp inceleyerek, kiiresellesen siirecleri aydinliga kavusturmak oldugunun altini

¢izmektedir'®".

[k defa 2007 yilmin Mart ayinda Dubai Sanat Fuari’nda sahne alan kiiresel sanat
kavrami giinlimiiz cagdas sanat anlayisiyla es anlamli bir hal almistir. Dubai’de
gerceklestirilen bu Sanat Fuari, Uluslararasi Finans Merkezi’nin (DIFC) destegi ile
yapilmistir. Fuarin odak noktasina aldigi ana meseleler sdyleydi: “Kiiltiirel sehirlerin
markalagmas1” ve “Sanat sehirlerinin kurulmas1”. Yapilan oturumlarda ise, Cagdas
Sanat’in Oniimiizdeki on yil igerisinde Orta Dogu’yu nasil etkileyecegi ya da Orta

Dogu’nun Cagdas Sanat Sahnesi’ni nasil etkileyecegi sorularinin cevaplar1 bulunmaya

158 Pascal Gielen, Sanatsal Coklugun Miriltisi- Kiiresel Sanat, Siyaset ve Post-Fordizm, Norgung
Yaymncilik, Istanbul , 2016, 5.16-17
159 Marc James Léger, Art and Art History After Globalisation, Third Text, 26:5, 2012, s. 515-527,

DOI: 10.1080/09528822.2012.712767

160 .. . . e .,
Imre Szeman, ‘Imagining the Future: Globalization, Postmodernism and Criticism’, Frame:

Tijdschrift voor Literatuurwetenschap, Vol. 19, No. 2, Netherlands, 2006, pp 16-30; available at
http://individual. utoronto.ca/nishashah/ Drafts/Szeman.pdf

11 Mike F eatherstone, Global Culture: An Introduction, Volume: 7 issue: 2, page(s): 1-14
Issue published: June 1, 1990
http://journals.sagepub.com/doi/abs/10.1177/026327690007002001?journal Code=tcsa
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calisilmistir. Yaklasimlar arasinda bu iki sorunun ayni 6l¢ekte ol¢iilemeyecegi ileri
stiriliirken diger taraftan da Orta Dogu’da bir sanat pazarinin kurulmasinin tamamu ile
ekonomik bir proje oldugu ve mutlak suretle cagdas sanat1 etkileyecegi kanisi agir
basmaktadir. Ayn1 sekilde 2008 yilinda diizenlenen fuar, Financial Times ortakliginda

gerceklestirilerek “Sanat ticarettir” sdylemi etrafinda sekillenmistir'®*.

Belting, meseleyi sanat¢inin géziinden degerlendirdiginde, igin temelindeki ekonomik
boyutlarin kiiresel bir baglamda sonsuz olasiliklar dogurdugunu vurgulamis ve
Fransa’da sanat tliccarlig1 yapan Enrica Navarra’nin projesi olan Sanatcilar igin Arap
Diinyasinda Vizyon Gelistirmek konulu kullanma kilavuzundan/rehberinden
bahsetmigstir. Belting, asil amacin tiim is diinyasindaki baskilara ragmen sanat¢inin

ozgiirce liretebilecegi alanlarin yaratilmasinin éneminin altini ¢izmektedir.

Marc James Léger, kiiresel 1sinma ve silah ekonomisi karsisinda, serbest piyasa
kosullarinin ezici boyutlarina deginirken, olusturulan kamu politikalarinda, kiiltiir

etmeninin vazgegilmez bir “cogulculuga” ulasacagini vurgulamaktadir'®.

Peki bu ¢ogulcu anlayis sanat kurumlarini nereye gotiirmektedir? Sanat kurumlarini
iki dogrultuda incelemek miimkiindiir. Bir tarafta tiyatro salonlari, miizeler, konser
salonlar1 ve yapitlarin1 bu sayede anlamli kilan sanatcilar, diger tarafta tamamiyla
toplumun sanatsal ve kiiltlirel degerlerini; bireysel, 6zgiin ve yaratict bir bicimde

ortaya koyan bir anlayis.

Kuramsal olarak bakildiginda elbette ki her sanatsal faaliyet bir sanat kurumunun
parcas1 dahilinde gerceklesmektedir ve her iki durumunda da ortak kesisenler
mevcuttur. Ortak kesisenlere bakildiginda sorunsuz isleyen kurumlarin ayn1 zamanda
kiiltirel degerlerin  koruyuculugu roliine biiriinmek durumunda kaldiklari
gozlemlenmektedir. Bu tarz kurumlar gii¢ otoriteleri tarafindan kiiltlirel degerlerin
hiyerarsik normlar ve degerler c¢ercevesinde ifade edilmesini Oncelemektedir.

Dolayistyla sanat kurumu kendi degerleri dogrultusunda degil, kendisine dayatilan

162 Hans Belting, Contemporary Art as Global Art —A critical estimate, S. 1-54,
http://rae.com.pt/Belting  Contemporary Art as Global Art.pdf
163

A.ge.,s. 1-54
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degerler sistemini gozetmek kosuluyla kiiltiirel varligin1 ortaya koyabilmektedir.
Fransiz Sosyolog Luc Boltanski ve Ekonomist Laurent Thévenot, kiiltiir ve sanat
kurumlarin1 Grandeur kavramiyla tanimlamlarken, Pascal Gielen, Grandeur
kavramini, yapitin sanatsal tlirii ve kalitesi ne olursa olsun, kendi iginde, comert
destekgilerin varligmin 6nemli oldugu anlamma geldigini vurgulamaktadir'®*. Bu
durum, kiiltiirel degerlerin de genislemesi ile biiyiik sanat kurumlariin ve uygulama
pratiklerinin 15181nda sorgulandiginda, kiiresel bir diinyanin sanat anlayisindaki ¢ok
katmanlilikla beraber, farkli yaklasimlar1 da beraberinde irdelenmesine vesile
olmustur. Bilindigi lizere, ekonomik ve politik doniistimler toplumun her kesiminde
sanatsal ag¢idan yansimalarini bulmustur. Bagka bir agidan bakildiginda bu durumun
tam tersini ileri stirmek yanlis olmayacaktir. Neticede sanatsal doniisiimler de birgok

alan1 etki altina almay1 basarmstir.

3.1.1. Altermodernizm: Kiiresel Kiiltiiriin Sanati ve Hayat1 Nasil
Sekillendirdigi Uzerine

Postmodernist yaklagim, modernitenin yon verdigi ve insan hayatinin hemen hemen
her alanina niifuz eden standartlarin yerine daha ¢ogulcu ve zengin bir kiiltiirel ortami1
miimkiin kilma ideali ile, II. Diinya Savasi sonras1 yapidan rahatsiz genis kesimleri
kendine ¢ekmeyi basarmis, politik, ekonomik ve kiiltiirel boyutta insanlik tarihine yeni

bir akim olarak admi yazdirmistir '

. Her ne kadar, postmodernizm de tipki
modernizm gibi toplumun yeniden sekillendirilmesinde kapitalizm ve getirisi olan
yeni teknolojik araglarina ihtiya¢ duyuyor ve hedefine yine onciilii gibi 6zgiirliik,
esitlik, demokrasiyi koyuyorsa da, toplum yapilanma modeli olarak tepeden asagi
yerine agsagidan yukariya, ekonomik ve politik organizasyonlarda da yerelden kiiresele

dogru bir tiimevarmmi benimseyerek eskisinden kendini ayristirmugtir' .

Bu yeni yapilanma sayesinde yerele ait kiiltiirel 6geler kiiresel sistemde birer dinamige

doniigmiis, azinliklar politik ¢iktilara yon verebilir olmus, cevreciler, kadin haklar

164 Age., s.279-296

165 Kortay Hiraoglu, Alternizmde Kiiltiirel Biitiinlesme: Altermodernizm,

http://www.ortayol.org/pages/butunlesme/altermodernizm/sayfa80.html Erigim Tarihi: 09.10.2017

tee Anthony Giddens, Consequences of Modernity, Stanford University Press, 1991, s.38den aktaran

Hiraoglu, s.80
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savunucular1 ve liberal ekonomi karsitlarinin talepleri karar alma mekanizmalar
tarafindan daha yiiksek sesle duyulabilir hale gelmistir. Postmodernizm kavrami,
"sonras1" anlamina gelen ve modernizmin bittigini iddia eden "post" 6n eki ile
tiiretilmis olsa da, bu yeni donemi modernizmin revize edilmis yeni bir versiyonu
olarak ele almak daha dogrudur. Bu noktadan hareketle Anthony Giddens,
kiiresellesme, teknoloji ve kendimizi gelenekselden 6zgiirlestirmede, ne oldugumuza,
ne olmak istedigimize karar verme kapasitelerimizin arttig1 bu yeni donemi "geg

modernite" (late modernity) donem olarak adlandirmistir'®’.

Modern kurumlarin dogasinin, soyut giiven diizeneklerine, 6zellikle de uzman
sistemlere duyulan giivene derinden bagli oldugunu da belirten Giddens, modernligin
bir¢ok yoniiniin kiiresellestigi glinlimiizde, herkesin sisteme dahil edilmis bir halde

oldugunu ileri siirmektedir'®®.

Herkesin belirli bir sisteme entegre edildigi bir diizen siiphesiz belirli riskleri de
beraberinde getirmektedir. Giddens ozellikle geleneksel yapilarin bu risk grubuna
daha fazla girdigini belirterek, daha yikici sonuglar dogurabilecek nitelikte oldugunu
vurgulamaktadir. Bu yikici sonuslar igerisinde niikleer savastan, ekolojik yikima ya
da niifus patlamasindan, kiiresel ekonominin ¢okiisiine ve diger gizli kiiresel
felaketlere kadar bir dizi senaryoyu, bireysel olarak engellenmeyecek modernizm

riskleri seklinde ele almaktadir'®’.

Nicolas Bourriaud’nun kiiresellesme fenomeninde kiiltiir kavramina dikkat ¢ekmesi
“iletisimin” ve “fikir paylasiminin” hayat bulabilmesi i¢in 6nemli bir etmendir.
Bourriaud, politik ve ekonomik bakis acilarinin yani sira kiiresellesme fenomeninde,
sanatin kendini kiiresellesmis kiiltlirde nasil tanimladigi ve konumlandirdigin
sorgulamaktadir. Elbette ki Bourriaud’nun politik olmadigin1 iddia etmek yersiz
olacaktir ama kiiltiir olgusunun altin1 ¢izmesi de dikkat edilmesi gereken bir husustur.

(Bu baglamda alt1 ¢izilen kiiltiir kavrami, daha sonraki boliimlerde Postkolonyalizm

167 A.g.e,s. 80

168 Anthony Giddens, Modernligin Sonug¢lari, Ayrint1 Yaynlari, istanbul, 2012, s.59°dan aktaran
Hiraoglu, s. 79

169 Anthony Giddens, Modernite ve Bireysel- Kimlik- Ge¢ Modern Cagda Benlik ve Toplum, Say
Yayinlari, 1991; 2014, s.37
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ve Postfordizm gibi terimlerle iligkilendirilerek calismanin gidisati adina onemli

referans noktalarini olusturacaktir.)

Bourriaud’nun sanatin kendini kiiresellestiren kiiltiirde nasil tanimladigi sorusu ise
baglica Onemsenen bir husus olarak dikkate degerdir. Cevabinda kullandig1
Altermodernizm ve Deleuze ile Guattari’nin Koksap [Rhizome] kavramlar, kiiresel
kiiltiirlin sanat1 ve hayati bicimlendirme seklinin anlasilabilmesi i¢in meselenin daha
derinine inilmesi gerektigini gostermektedir. Bu baglamda oncelikle Altermodernizm
kavrami incelenerek akabinde Bourriaud’nun neden kdksap meselesine degindigi de

irdelenecektir.

Hayat farklilagmaya baglayip yeni deneyimler edinildikge, algilar ve olaylari
degerlendirme bicimi de haliyle degisim gdstermektedir. Son otuz yilin dogal
felaketlerini, teknolojik, ekonomik, politik ve kiiltiirel gelismeleri, terdr olaylar1 goz
ontinde bulunduruldugunda, sanatin her bir etmeninin olup bitenlerden etkilenmemesi
miimkiin degildir. Iste tam da bu noktada, Bourriaud’nun kiiresel meselelerden yola

cikarak sergiledigi yaklasim, bir sergi katalogunun &tesine gegmektedir.

Nicolas Bourriaud, 2009 yilinda 4. Tate Triennial’in kiiratorligiinii tistlendiginde,
serginin icerigini degistirmekle kalmamis, sergi i¢in yazdig1 katalogda,
Postmodernizm’in bittigini ve yeni bir donemin bagladigini ileri siirerek serginin
adiyla birlikte, “Altermodern” kavramini ortaya atip, bu kavram iizerine
diisiiniilmesini saglamistir. Baska bir deyisle, Postmodernizm’in ardili olarak "gevre

n 170

merkezli bir modernite iceren bir "Altermodernite" nin Onerilmesine vesile

olmustur.

“Alternatif” ve “Modern” sozciiklerinden tiirettigi “Altermodern” kavramiyla
Bourriaud, iletisim, seyahat ve goglerin yasam tarzlarimi degistirdigini ve yeni bir
kiiresel algilamanin ortaya ¢iktigin1 ve bu olgunun, sanatcilarin niinde yeni alanlar
actigini belirterek; artik, bigimleri tasiyabilecek koklerin, i¢inden yeni varyasyonlarin
cikacag kiiltiirel temellerin olmadig1 gibi sanatsal dilin de artik sinirlarinin olmadig:

goriigiindedir.

179 Nicolas Bourriaud, The Radicant, New York: Lukas & Sternberg, 2009, s. 43

68



Bu ifadeden de anlasilacag iizere, Bourriaud’a gore sanat tiretimi artik, belli bir kiiltiir
noktasindan degil, kiiresel bir kiiltiir perspektifinden baslayacaktir. Ortaya ¢ikan
iriinler de, belli bir kiiltiiriin izlerini tagimayan ve hakim bir kiiltiiriin olmadig1, melez
ozelliklerden olusan bir karakter tasityacaktir. Dolayisiyla ¢agdas kiiltiir anlayisi,
"farkli kiiltiirlerden katilimecilar arasinda ¢oklu tartismalarin yapildigi kiiresel ve
merkezsiz gorligmelerden dogan" bir modernite olarak kiiresellesen bir diinya
diizenine tekabiil etmektedir. Bu yaklasim, kiiresellesme tarihine olan bakisi da
degistirmistir.

“Gecmiste her kiiltiiriin kendine 6zgii bir tarihi varken ve tarihsel olaylar arasindaki

bag goreceliyken artik kiiresel diinyada, bir yandan kiiltiirler arasindaki farklar

torpiilenip, cografyalar arasindaki sinirlar ortadan kalkmus, tarih de ¢izgisel, periyodik
gelisimini yitirmistir. Her an, her yerde, siirekli ola giden olaylar zincirine

doniigmiistiir' '
Boylesi bir kiiltiir, "gd¢men, siirgiin, turist ve kent gezginci, cagdas kiiltiiriin egemen
figiirleri" oldugu icin "¢ok kutuplu" olmali seklinde degerlendirilirken, Bourriaud;
Altermodernite modernitenin stil ve tekniklerini "bir olgu olarak benimsemektedir” ve
"Yeni sentezlerle mesgul kiiresellesmis bir kiiltiirde" kesfedilecegi kanisindadir. Bu
baglamda kiiresel ag, diinyanin ¢esitli temsillerinden olusan bir alisveris mekani haline
benzetilmekte olup, fikirlerin ve tasvirlerin terclimesinin "Yeni ortak bir

n 172

anlagilabilirlik olusturacak tartismalar olarak nitelendirilmesi ayrica dikkat

cekicidir.

Bourriaud, yaklasimini 6rneklemek adina bazi sanatg¢ilari ve islerini Altermodern adli
yazisinda kaleme almistir. Se¢gmis oldugu sanatcilar arasinda Gabriel Orozco, Thomas
Hirschhorn, Jason Rhoades, Francis Alys ve Rirkrit Tiravanija gibi sanatgilar
bulunmaktadir. Hepsi de modern sehir yasaminin dolasim yoniinii ifade etmektedir.
Potts, flaneur ile ilgili olan yaklasimini su sekilde belirtmektedir;

“Baudelaire'in flaneur figlirlinde tanimlanan bu sanat¢1 figiirli, "kagagin ve
sonsuzlugun ortasinda hareketin akis1 ve akisi arasinda ¢okluk" ile "bir et" haline
gelir; BOyle bir sanat¢i "bilingli yetenekli bir kaleydoskop" dur. Baudelaire'in
kutladig1 gocebe islevi, sanatgilar: sadece sehirlerde degil, kitalar boyunca dolasirken,

kiiresel cagda yogunlagmasina vesile oluyor'”.”

7! Metin Senergiig, http://www.acikgazete.com/yazarlar/metin-
senerguc/2009/03/03/postmodernizmin-sonu-altermodern-izm.htm?aid=3465, 09.05.2016, 23:49

172 John Potts, Theorising Global Art, 2012, https:/erea.revues.org/2475#toctolnl , 15.08.2017
173
A.ge.,s.3
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Modern sehrin dolasiminda sanatin bir merkeze ihtiyact olmadigi fikrini en 6nde
savunanlar arasinda Meksikali Gabriel Orozco gelmektedir. Artik cogunlukla New
York’da yasayan sanat¢i, Meksika direnisgilerin davasini toparlamak i¢in arkadasi ve
rakibi Francis Alys’e kalmistir.

“Orozco Meksika’da, “merkez disinda” dogmus ve bilyiimiistii ve bu onu tarihin
anlatis yollarm1 sorgulamaya itti. “Baslangic neresiyse merkez orasidir” diyor.
Baslangi¢ deyince aklimiza 6ncelikle bir diiz ¢izgi gelir- bir noktadan baslarsiniz ve

bir yere dogru gidersiniz. Ama bir merkez deyince, o merkezden baglayip ¢ok ¢esitli

yonlere gidilip biiyiinebilir'™*.”

Orozco; ¢izim, montaj, fotografcilik, heykel ve video gibi medyalarla ¢aligmaktadir.
Estetik sozciikleri, Kavramsalcilik, yerli Meksika'nin sanatsal gelenekleri, Marcel
Duchamp'in hazirladigr malzemelere bor¢ludur. Giinliik nesnelerin birbirleriyle ve
insanlarla arasindaki kirilgan iliskisi Orozco'nun temel konusudur. i1k calismalarinda,

bu tiir nesneleri beklenmedik yerlere yerlestirerek fotograflarla varligini belgelemistir.

Resim 18: Gabriel Orozco, Beg Problem [Five Problems], 1992
Fotograf, 30.5 x 47.5 cm. (12 x 18.7 in.)

http://www.artnet.com/artists/gabriel-orozco/cinco-problemas-five-problems-cPO217U5qcMOQEdpBAvIHg2

Ornegin Five Problems [Bes Problem] (1992), (Resim 18) bir magazanin kirtasiye
boliimiinde bes sira halinde defterler iizerinde oturan bes patatesi tasvir etmektedir.
1990 yillar boyunca Orozco, renkli kenarlar olan bir dizi agik plastik yogurt kapagi
olan Yogurt Caps (1994) ve tuvalet rulolar1 igeren bir tesisat olan Toilet Ventilator'da

(1997) goriildiigii gibi, heykellerinde bulunan giinliik nesneleri kullanmaya devam

7% Alistair Hicks, Kiiresel Sanat Pusulasi-21. Yiizyil Sanatinda Yeni Yonelimler, Yapikredi Yayinlari,
Istanbul, 2015, s.15
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etmistir.

Amag, izleyiciyi hayal kirikligina ugratacak sekilde sasirtabilmektir. Anatomiye ek
olarak, Geometrik soyutlama da Orozco'yu meslek yasami boyunca mesgul etmistir.
Diistince Yolu (1997) ve Kara Ugurtmalar (1997) insan kafataslarinda izlenen
geometrik grafit izlerden olusmaktadir. Mobile Matrix (2006), grafitte geometrik
desenlerle yazilmis ve hareketsiz dalgalanma efekti verilmesiyle askiya alinmig bir

balina iskeletine sahiptir.

Orozco, La Ds’1 (1993) (Resim 20) yapmak i¢in bir Citroen arabay1 tice bolerek orta
kism1 olmadan yeniden bir araya getirmistir. Konstriiksiyonun ¢ok dnemli bir fikir
oldugunu ileri sliren Orozco, bir arabay1 ikiye bolmenin yeterli olmadigi kanisindadir.
Arabay1 yeniden insa ederek merkezin neresi oldugunun sorgulanabildigini ve i¢i bos
bir diinya modeli iirettigini vurgulamaktadir'”*. Orozco’nun merkezi sorgulama
pratiginde, Cindy Sherman’in islerinde kendisini merkeze yerlestirmesi ve bedeni
tizerinden kendi kisiligini tasviye edip baska birisi olarak ortaya ¢ikma durumu akla

gelmektedir.

Resim 19: Gabriel Orozco, Yogurt Kapaklari, Dért Yogurt Kapagi [Yogurt Caps, Four yogurt lids], 1994
Her biri: 3 1/8" (7.9 cm), Marian Goodman Gallery, New York

https://www.moma.org/explore/multimedia/audios/174/1907

175 Hicks, s.17
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Orozco, 1983'te calismalarini sergilemeye baslamistir ve diinyanin birgok farkli
yerinde birbirinden 6nemli ddiillere layik goriilmiistiir. Orozco, Mexico City, New
York ve Paris'te yasamakta ve ¢alismalarini siirdiirmektedir'®. Belgika dogumlu ama
Meksika'da yasayan ve calisan Francis Alys, cagdas sanatin temel bir 6zelligi olarak
Bourriaud tarafindan oOnerilen “Cografi Yerinden Edilme” konusundaki yaratici

miizakereyi simgelemektedir.

Resim 20: Gabriel Orozco, DS [La Ds], 1993
Modifiye Citroen DS, 140.1 x 482.5 x 115.1 cm

http://www.artnet.com/magazineus/features/saltz/gabriel-orozco1-4-10.asp

Kiirator ve sanat teorisyeni Wayne Tunnicliffe, sehirlerarasi ve iilkelerle yerler
arasinda dolagmanin ¢ogunlukla Alys’in sanatinin bir pargasi oldugunu vurgularken,
sanat eserlerinden bazilarinda, kentsel alanlarda dolasma eylemi olarak ifade edilen
bu gocebe yonii belgelendirilerek eserin merkezi odagi haline getirildigini

belirtmektedir.

Alys’in 2004 yilinda gergeklestirdigi “Korkuluklar” adli video ¢alismasi'’’, Londra
sokaklarinda yliriimekte olan sanatciyi, tahta bir ¢ubukla parmakliklara vurma
eylemini bir tasvir bigimi olarak kullanmis ve Londra’da bulundugu zamani, miizikle

birlikte "kamu ve 6zel alanlar arasindaki sinirlart belirleyen ¢itlerden" yapilmis bir

176 Daha detayli bilgi i¢in bkz. https://www.guggenheim.org/artwork/artist/gabriel-orozco, Erigim
Tarihi: 25.12.2017
77 Brancis Alys, Korkuluklar, 2004, https://youtu.be/shNztCR_WG6E, Erigsim Tarihi: 27.12.2017
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mizik olarak tanimlamaktadir.

Ornegin Praxis 1'in Paradox, 1997'"® (Resim 21) Meksika sokaklarinda eriyene kadar

SN

buz blokajinin itilmesi "bazen bir seyin bir sey yapilmasina yol agmadig1" iddiasiyla
yiritilen bir eylemin kaydidir. Alys, tamamiyla eriyene kadar Mexico City
sokaklarinda bir buz blokunu iter ve saatler sonra, kayda deger bir viski i¢in uygun

olan bir buz kiipii formuna ulagmasini saglamaktadir' .

Resim 21: Francis Alys, Praxis 1'in Paradox, 1997

https://medium.com/@michaeljmcmaster/on-formalism-alb4e95bb435

When Faith Moves Mountains, 2002 '*" adli ¢alismasinda Peru’da Lima sehri
yakinlarinda 500 goniillii kiireklerle bir kumulu birkag¢ santimetre 6teye tagimak igin
caba sarf ederler. Alys, bu sanat etkinliklerini, ayak basmis oldugu kentin parcasi ve
ona yapilan miidahaleler olarak gérmektedir'®'. Bunun 6tesinde, ilk kez Ekim 2000
yilinda Lima'y1 ziyaret ettikten sonra siyasi bir baglam icerisinde gelistirmis oldugu

bu fikirde temel dayanak noktas1 Fujimori diktatorliigiidiir.

Lima sokaklardaki ¢atigmalara, belirgin sosyal gerginlikler ve ortaya ¢ikan direnis

178 Brancis Alys, Praxis 1'in Paradox, 1997, https://vimeo.com/130838361, Erisim Tarihi:
27.12.2017

179 Brancis Alys, Sometimes Making Something Leads to Nothing, http://francisalys.com/sometimes-
making-something-leads-to-nothing/ , Erisim Tarihi: 17.12.2017

180 https://vimeo.com/130921402
181 Potts, https://erea.revues.org/2475#toctolnl
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hareketi ile karigiklik halinde olan sehrin durumuna vurgu yapmak isteyen sanatgi, bu
girisimin epik bir yanit isteyen umutsuz bir durum oldugunun farkinda olsa da
kosullara uyacak sosyal bir alegori hazirlamanin, klasik heykel pratiine girmekten
daha uygun olacagi kanisindadir. Degisikliklerin hayat bulabilmesi ancak biiyiik
kolektif c¢abalarin var olusuyla birlikte anlamli olur diisiincesi ise fotograf ve

videolarda belgelenen bir eylem olarak kaydedilmistir'®.

Francis Alyis’den sonra Rirkrit Tiravanija’ya da bu ¢alismada yer verilmesi konunun
biitiinltigli agisindan 6nemlidir. Tiravanija, izleyiciyinin pasif konumuna miidahalede
bulunmaktadir ve izleyicinin sanat¢iyla isbirligini gerekli kilmaktadir. Bdoylece
izleyiciyi birer katilimeiya dontistiirmektedir. Sosyal ortamlarda gergeklestirilen ya da
kendi sosyal ortammi kurgulayan anlayista, tam bir “iligkisel Estetik'®” durumu

hakimdir.

Resim 22: Francis Alys, Inanis Daglar: Hareket Ettiginde [When Faith Moves Mountains], 2002
Lima, Peru

http://francisalys.com/when-faith-moves-mountains/

182 Erancis Alys, When Faith Moves Mountains, Lima, Peru, 2002, http://francisalys.com/when-faith-
moves-mountains/ Erigim Tarihi: 16.12.2017

183 Nicolas Bourriaud, 1998 yilinda yayinladig “Iliskisel Estetik” adli kitabinda sanat ortamindaki
iligkilerin ve etkinliklerin sanat eseri olarak sunuldugu orneklere yer vermistir. Bourriaud kitabin ve
ayni adli kavramin, bu sanatgilarin islerini geleneksel sanat elestirisi kaliplariyla yorumlamak
kisirligindan kurtarmak amaciyla ortaya koydugunu ifade eder. Erdem Oguz, Giiniimiiz sanatindan
giincel kesitler: Kiiresellesmenin Sanata Etkileri, Postsanat, Iliskisel Sanat ve Temelliik Sanati
Hakkinda, http://dergipark.gov.tr/download/article-file/192414 Erisim Tarihi: 04.01.2018
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Kiiresel kiiltiirlin sanati ve hayati nasil sekillendirdigine dair muazzam Ornekler
sunmaktadir. Bu baglamda yaratilmis yemek yeme/okuma/film izleme ortamlariyla'®

ve haliyle izleyicinin katilimryla bir paylasim ve sosyal bir etkilesim saglanmaktadir.

1992'de Rirkrit Tiravanija New York'taki bir galeriyi mutfaga doniistiirerek, piring ve
Tayland kori servisini ziyaretcilere iicretsiz ikram etmistir. Sanat¢i, sundugu bu
aldatic1 basit kavramsal pargada, ziyaretciyi cagdas sanatla daha dolaysiz bir sekilde
etkilesime davet etmektedir. Boylelikle sanat¢i ile izleyici arasindaki mesafe

bulaniklagsmakta ve aradaki mesafe de kendiliginden yok olmaktadir'™.

Stiphesiz Tiravanija bu konuyu ilk yorumlayan kisi degildir. 60'larda ve 70'lerde,
bircok Kavramsal sanatgi sanat nesnesini ortadan kaldirmaya calismistir. Bu
sanatcilara gore, diisiince her seydir, bir eylemin ya da kagit iizerinde birakilan bir

islemin bir tarifinden ¢ok daha fazlasidir.

Resim 23: Rirkrit Tiravanija, Thai Curry, Isimsiz (Ozgiir) [Untitled (Free)], 1992/2007
Interaktif Enstalasyon, MOMA,

https://www.pinterest.com/pin/360006563954352582/?1p=true

184 Ahu Antmen, 20. Yiizyil Bat: Sanatinda Akimlar, Sel Yaymcilik, 2008, Istanbul, s. 226

185 Rebecca Stokes, Rirkrit Tiravanija: Cooking Up an Art Experience, Inside/Out, 2012
https://www.moma.org/explore/inside out/2012/02/03/rirkrit-tiravanija-cooking-up-an-art-
experience/
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Allan Kaprow’un, Jackson Pollock’un 6liimiinden sonra 1958 yilinda kaleme almis
oldugu The Legacy of Jackson Pollock'**’ta sanatin seyirlik bir olgu olmaktan ¢ok bir

deneyim olmasi gerektigini vurgularken su sekilde devam etmektedir:

“...Peki biz simdi ne yapacagiz? Iki alternatif var. Birincisi, bu yoldan devam
etmektir. Pollock’un estetiginden hi¢ ayrilmadan ya da ondan yola ¢ikarak,

cesitlemeler yapip fena olmayan ‘resme yakin’ resimler yapilabilir. Oteki yol ise,

resim yapmay biitiiniiyle birakmaktir-yani dikdértgen ya da oval olan yiizeyi'’...”

1950'erde, Allan Kaprow’un kaotik senaryolarini harekete geciren biiylik gruplarin
katildig1 Happenings sanat etkinlikleri diizenlenmistir. Bu etkinliklerden feyz alarak

ilk defa 1970 yilinda Kavramci Tom Marioni Bedava Bira sergisini yapmistir.

—f

FREIB!ER

V1

Resim 24: 1972'den 1975'e kadar Carsamba 6gleden sonralart MOCA'da UCRETSIZ BIRA vardi: "Dostlarla
Birlikte Bira Icmek, En Yiiksek Sanat Seklidir" (Allan Fish / Tom Marioni, 1970) Bira siselerinin araliklar:
boyunca raflara dizilmis duvar bu heykel pargasimn ilerleyisini kaydetti'®.

http://kunstradio.at/HISTORY/ART INT/sound_sculpture.html

Gosterinin seyri boyunca galerinin, icki igmek isteyen herkesin tiiketebilecegi bol
miktarda yerel biray1 bulundurmasi gerekliligi ise serginin bir pargasidir. Siiphesiz
Marioni kurulumuyla ¢ok arkadas kazanmis olabilir, ancak Tiravanija'nin {icretsiz kori

kariyerine baslamasinda fikren dnciiliik etmis olabilir.

186 Allan Kaprow. Essays on the Blurring of Art and Life. Berkeley, CA: University of California
Press, 1993, s. 1-9, http://www.belgiumishappening.net/home/publications/1958-00-
00_kaprow_legacypollock Erisim Tarihi: 17.12.2017

187 Antmen, s. 233
188 http://kunstradio.at/HISTORY/ART INT/sound sculpture.html, Erisim Tarihi: 18.12.2017
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Resim 25: Tom Marioni, Eylemler [Actions], 1969 - 2014
Kunsthalle Berlin, Marc Glode,

http://roedergallery.com/artists/tom-marioni/

Tiravanija, gectigimiz yillar boyunca, 1993'te ve 1999'da Venedik Bienali, 1995'de
Whitney Bienali, 1997'de Skulpturenprojekt Miinster ve daha birgoklar1 gibi prestijli,
nesiller agisindan tanimlayici grup sergilerinde pisirme ve etkilesime girme eyleminde

bulunmugtur.

- &
Resim 26: Rirkrit Tiravanija, Isimsiz [Untitled], 2011-12
Enstalasyon goriiniimi, MoMA, New York

http://www.artnews.com/2012/03/13/curry-up/
Tiravanija, tutumunda Bat1 sanat akimlarin1 gosteriyor olsa da meseleye bir Asya

duyarlilig1 ile ele aldig1 kanisinda: “Batida hayat, nesneler iizerine kuruludur, ancak

bunun tersini yapmaya ¢alistyorum. Nesneyi degil cevresindeki yasama
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odaklantyorum'*”.” Bu dogrultuda baglamin énemli bir bilesen oldugunu ileri siirmek,
serginin baslig1 olan "¢ig ve pismis" isminden hareketle ayr1 bir 6nem kazanmaktadir.
Tiravanija’ya gore, her sey kiiltiire bakma kosullar1 ile ilgilidir. Ancak bu sayede neyin
nasil anlamli hale geldigi anlasilabilmektedir *° . Kiiltir kavrami goz oniinde
bulunduruldugunda siliphesiz bir¢ok farkli yaklasim ile karslasilmaktadir. Bu
baglamda kiiltlir uygulamalari, sanatin giindelik hayatla i¢ ice ge¢cmis hali yeni bir
toplumsal sistematige isaret etmektedir. Bu sistematik yaklasimda ise, deneyim,
iletisim ve performatif politika 6ne ¢ikmaktadir. Irmgard Emmelhainz’a gore,
kiiltiiriin metalastirilmasi ve bir sermaye bigiminde kullanilmasi; sanatin, politikanin
ve medyanin i¢ ige gecmesiyle, ekonomik anlamda da yansimalarini gostermistir.
Emmelhainz, simdilerde iiretimin her zamankinden ¢ok olduguna ancak {iretimin
kendisinin Ugiincii Diinya iilkelerine kaydirilmis durumda oldugunu belirtmektedir'".

Bu da “yaratic1 ¢alisma”nin ekonomik hayatin her alaninda bulundugunu ve kiiltiiriin

merkezde oldugu yeni bir toplumsallik bi¢iminin varligina isaret etmektedir.

Kiiltiiriin merkezde oldugu yeni bir toplumsallik bi¢ciminin varlig: diisiiniildiigiinde ise
ozellikle 6zel ve kamu kuruluglar tarafindan kiiltiire biiyiik sermayelerin ayrildig:
gozlemlenmektedir. Bu durumun baglica nedeni, ekonomik ve politik acidan ¢ikar
saglayabilmeyi miimkiin kilmaktir. Baslica amag, toplumsal hareketleri sanata
belirleyici bir politik rol bigerek yonlendirebilmektir. Kiiresellesmeyle beraber kiiltiir
ve sanatin algilanis sekli, kiiltiirel ve yaratic1 endiistrilerde calisanlar araciliiyla
temelden degismistir.

“Sanat1 ideolojik bir aygit olarak aragsallastiran ve kiiltiirli bir ¢esit sosyal sermaye
veya kaynak olarak goren siyasi kaygilarla i¢ ice gecmis durumda olmasi ise,
sanat¢ilarin belirli kurum veya sergi politikalarinin smirlar1 disinda bir seyler
iretmeye calistiklarinda birtakim kisitlamalarla kargilagsmalarina sebep olmaktadir.
Bu da sanatin adeta politik hassasiyetlerin araci haline gelmis durumda'**oldugunu
gostermektedir.”

1% John McGee, Life of the party- Rirkrit Tiravanija explores the art of dining, 2012,
https://www.japantimes.co.jp/culture/2002/06/12/arts/life-of-the-party/#. WjWIXmU7ZDU, Erigim

Tarihi: 16.12. 2017

190 McGee, Life of the party- Rirkrit Tiravanija explores the art of dining

Y Ali Artun, Cagdas Sanat ve Kiiltiiralizm, iletisim Yaymlari, 2015, 5.171-172

192 Irmgard Emmelhainz, Sanat ve Kiiltiirel Dénemeg: Ozerk Sanatin ve Dava Sanatinin Sonu mu?,
(ed.) Ali Artun, Cagdas Sanat ve Kiiltiiralizm (fletisim Yayinlari, 2013); http://www.e-
skop.com/skopbulten/sanat-ve-kulturel-donemec-ozerk-sanat-ve-dava-sanatinin-sonu-mu/1194 ,
Erigim Tarihi: 06.04.2018
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Misko Suvakovié’e gore, bu durum sanatin dokusunda biiyiik degisikliklere sebep
olmustur. Konuyla ilgili arastirmasinda ABD’nin ve Avrupa’nin sanatsal baglaminda
bu degisimi inceleyen Suvakovi¢;

“Batili kurumlarin islevi, Dogu’daki eski Sovyetler Birligi devletlerinden Orta Avrupa ve
Balkanlarin komiinist devletlerine doniisiim siirecini tesvik etmek, baslatmak ve
desteklemektir. Sayilan bu islevleri yerine getiren pek ¢ok kurumdan biri de, genelde
‘Soros’ diye bilinen Ag¢ik Toplum Fonu’na ait olan Soros Cagdas Sanat Merkezleri’dir.
(Soros Centres for Contemporary Arts — SCCAs) Baslangicta bu merkezler, yerel sanat
ortamlarini1 belgelemeyi, mevcut sanat projelerini finanse etmeyi ve ulus-asir1 olarak
ozgiirlesmis yerel sanati uluslararast sahnede sunmayi saglayacak kurumlar olarak

tasavvur edilmistir. .”

Soros Cagdas Sanat Merkezleri olusturulduktan sonra dikkat c¢ekici bir husus
belirginlesmeye baslamistir. Bu husus su sekilde aciklanabilir: Sanat, sanattan
bagimsiz kriterlere gore yeniden sekillendirilen bir kurumun isleviyle karsi karsi
kalmistir. Suvakovi¢, bu siireci Kiiresel, Poetik Kiiltiirolojik ve Siyaset baslhiklartyla

irdeliyor ve yaklagimini su sekilde aktarmaktadir:

“(1) Kiiresel olarak: Dogu Avrupa kiiltiirlerinde gegis siirecinin baslatilmasi;

(2) Poetik olarak: Hem pratik-sanatsal, hem de kuramsal-yorumsal anlamda, 6zerk-sanatsal
modernizm ve postmodernizmden kurtularak 6zgiirlesme;

(3) Kiiltiirolojik olarak: Ulusal kiiltiiriin marjinal sanati olan ve popiiler kiiltiir ile yiiksek kiiltiir
arasina yerlesen “alternatif” (6zgiirlesmis kentsel) sanatin, baskalasima ugrayarak sonda-
sanati’na [sonde-art] doniismesi. Bu, her bir somut toplumda, gevre ile merkez iliskisini
gorelilestirme stratejilerinin sinandigi, tasarlandigi ve temsil edildigi sanat. Baska bir deyisle,
kiltiiriin kendisi, catigmasiz(siyaseten dogru) bir toplumu umut etme ve gerceklestirme
hedefiyle istigal etmenin ‘malzemesi’ ve ‘mecras1’ haline geliyor;

(4) Siyasal olarak: Sanat yapiti, tanitlayici bir medya nesnesi’ne doniisiiyor: Onun araciligiyla,
siyasal bir ton igeren, fakat tiimilyle belirgin olmayan bir pratik ve numune iretimi
gerceklestiriliyor; bu da, yaratilmas: umulan sivil toplum igerisindeki gergek bir etkinligi vaat
ediyor. Boylece, Perestroyka, sosyalist-sanat, kinik realizm ya da retro-avangardin elestirel,
kinik, bozguncu ve bariz bigimde nihilist sanatinin yaratilma ve sunulma kosullari 6ziinde notr

hale getiriliyor'**.”

Baska bir deyisle boyle bir girisimin amaglar1 arasinda siiphesiz en ¢ok dikkat ¢eken;
sanatc¢ilarin, kiiltiir yoneticilerinin boyundurugu altina girmeleri, program ve projeler
kapsaminda ¢izilmis gerceveler dogrultusunda sanatsal iiretimlerini gergeklestirmek

mecburiyetinde kalacaklari bir sistemin igine itilmeleridir'®”.

193 Misko Suvakovi¢, The Ideology Of Exhibition: On The Ideologies Of Manifesta, Published by
SCCA, Center for Contemporary Arts-Ljubljana, 2002,
http://www.ljudmila.org/scca/platforma3/suvakoviceng.htm, Erisim Tarihi: 06.04.2018
94
A.g.e., 2002
195 Octavian Esansu, Neoliberal Dénemde Cagdas Sanatin Orgiitlenmesi II/IV: Soros Cagdas Sanat
Merkezleri, Cev.: Nursu Orge, Skopbiilten, 2013, http://www.e-skop.com/skopbulten/neoliberal-
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Acik Toplum projesinin kapsami ya da iligkili oldugu {ilkelere bakildiginda Tiirkiye
de Balkanlar gibi 6ne ¢ikan lilkeler arasindadir. Soros’un Tiirkiye’yi de Balkanlar
gordiigl gibi gdrmesini saglayacak farkli yaklagimlar bulunmaktadir. Bu yaklagimlar
icerisinde en ¢ok One ¢ikan, Tiirkiye'nin de A¢ik Toplum projesinin bir ayagi olarak
goriilmesi fikridir. Stiphesiz bu caligma, bu fikrin dogrulugunu ya da yanlishgim
savunacak mabhiyette degildir, ancak durumun varliina isaret ederek {izerinde

diistintilmesini degerli bulmaktadir.

Istanbul’un konumu ve konumundan dolay1 kente yiiklenmis olan rolii goz &niinde
bulunduruldugunda, Istanbul’un bélgesel yiikselisi birgok Batil1 bakis a¢isinda oldugu
kadar Balkanlara gore de kenti egzotik bir gekim merkezi haline getirmektedir'*’. Bu
baglamda Ag¢ik Toplum Vakfi 2011 yilinda bir 6denek programi baglatmistir. Bu
odenekle kiiltiir etmeni merkeze alinmis ve kiiltiir odakli calisan sivil toplum
kuruluslarinin alternatif sanatsal girisimlerini miimkiin kilmak bir amag¢ olarak

belirlenmistir'®’.

Bu amag dogrultusunda A¢ik Toplum Vakiflari ve Tiirkiye diisiiniildiigiinde ilging bir
tablo ortaya c¢ikmaktadir. Bu tabloya gore Ag¢ik Toplum Vakiflarinin dogrudan
destekledigi sanat ve kiiltlir kuruluslart bulunmaktadir. Bu kuruluslar arasinda Salt,
Anadolu Kiiltiir ve Depo '*® gibi isimler 6ne ¢ikmaktadir. Bu sanat ve kiiltiir
kuruluslarinin yapilanisina anahatlariyla bakildiginda, benzerlikler oldugu dikkat
cekmektedir. Ote yandan A¢ik Toplum Vakfi’nin amaclarini ya da ideallerini ne
derecede karsiladig ise tartigilabilir. Bir Garanti Bankasi kurulusu olan SALT, kamu
hizmetinde olan bir kiiltlir kurumudur. Tiim sergiler, kamu ve aragtirma programlart,
bireysel, kurumsal sirket ve fon saglayan vakiflarin  destekleriyle

gergeklestirilirmektedir'*”.

donemde-cagdas-sanatin-orgutlenmesi-iiiv-soros-cagdas-sanat-merkezleri/1496# ednS5 , Erigim
Tarihi: 06.04.2018

196 Nevin Ash Can, René Block ve 1990 Sonrasi Tiirkiyve Cagdas Sanat Ortaminda Otorite ve Dil Kurgulari,
skopbiilten, Skopdergi — Say1 1, 2011, https://www.e-skop.com/print.aspx?PagelD=414# edn2, Erisim
Tarihi: 23.02.2018

Y7 Age., 2011

198 Emre Sinan Sayin, A¢tk Toplum, Cagdas Sanat, Skopbiilten, 2015, http://www.e-
skop.com/skopbulten/acik-toplum-cagdas-sanat/2518# edn30 Erisim Tarihi: 06.04.2018

199 kurum ve kuruluslar i¢in bkz. http://saltonline.org/tr/555/?tag=51, Erigim Tarihi: 08.05.2018
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Benzer sekilde, 2002 yilinda sanatin degisik alanlarindan, is diinyasindan ve sivil
toplumdan kisilerin, kiiltiir ve sanatin Istanbul disindaki sehirlerde iiretilmesi ve
izlenmesini desteklemek i¢in bir araya gelmesiyle, kar amaci glitmeyen bir kiiltiir
kurumu olarak kurulan Anadolu Kiiltiir; sanatin paylagilmasiyla karsilikli anlayis ve
duyarlilik gelisebilecegine, bolgesel farkliliklarin ve Onyargilarin asilabilecegine,
kiiltiirel hayatla birlikte vatandaslik, kimlik ve aidiyet gibi kavramlarin tartigilacagina
ve bu eksende olusacak tartigmalarin toplumsal uzlagmaya katki saglayacagina

inanarak calismalarini siirdiirmektedir™’.

“Anadolu Kiiltiir girisimiyle kurulan Depo, istanbul'un Tophane semtinde dért katli
eski bir bina olan Tiitlin Deposu'nda faaliyet gdsteriyor. 2008 yilinda binanin
ozelliklerine miidahale etmeden yapilan yenileme g¢alismasimnin ardindan Haziran
ayinda Depo ekibi burada ¢aligmaya basladi ve Depo'nun ilk sergisi 2009 Ocak ayinda
acildi. Titiin Deposu'nun hemen yaninda yer alan ek bina 2009 yilinda yapilan
yenileme caligmalarmin ardindan film goésterimleri, mahalleden ¢ocuklarla yapilan
atolye calismalar1 ve cesitli sergilere ev sahipligi yapti, 2012 Subat ayindan itibaren
de bagimsiz radyo istasyonu A¢ik Radyo'nun merkezi oldu®".”

(Cagdas sanat alaninda sirket destekli sanat kurumlarinin ortaya ¢ikmasi 1990’11 yillara
dayanmaktadir. Aksanat 1993, Vehbi Ko¢ Vakfi tarafindan gelistirilen Yap1 Kredi
Kiiltiir Sanat Yaymcilik altinda yer alan Kazim Tagkent Sanat Galerisi 1992, daha
sonra ise “Sanat I¢in Alan” sloganiyla yola ¢ikan Arter 2010, Garanti Platform Giincel
Sanat Merkezi 2000, daha sonra ise Salt 2011, Sakip Sabanci Miizesi 2002, Pera
Miizesi 2005 yillinda kurulmustur. Sanat alaninda yasanan bu degisimlerin altinda
hizla degisen sosyo-ekonomik yapi ve Istanbul’un kiiresellesmesinin yarattig*%*

dinamikler yatmaktadir.

3.1.2. Kiiresel Sanat Sistemi ve Pazarin isleyisi

20. ylizyilin basinda Avangardist sanat hareketlerinin temsilcileri, sistemi ve
savunucularinin tamami ile karsisinda pozisyon alarak elestirel bir durus

sergiliyorlardi. Ne var ki 1960 sonrasinda sanat hareketlerinin ¢ogunlukla sistemi

200 http://www.anadolukultur.org/tr/hakkimizda/genel-bilgi/3187, Erigim Tarihi: 08.05.2018
201 http://www.depoistanbul.net/tr/about.asp, Erisim Tarihi: 08.05.2018

202 glif Ayse Bursali, Sanatg¢i Inisiyatifleri ve Sanat¢ilar Tarafindan Yiiriitiilen Mekéanlarin Istanbul
Giincel Sanat Alanindaki Rolii, Istanbul Bilgi Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2013, s.30
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elestirmekten ziyade, giderek pazar1 yonlendiren sermaye gii¢lerinin istemlerine

hizmet ettigi, isleyisin ne denli degisim gostermeye basladig: dikkat cekicidir.

Sahiner, sanat pazarmnin isleysine dair bir takim bulgularda bulunurken, Hans Haacke
ve islerini 6rnek olarak gostermektedir. Bu bulgularda 6ne ¢ikan ise Hans Haacke gibi
avangard bir tutum sergileyen bir sanatginin iglerinin bile sermaye giicleri tarafindan
satin alinan bir nesne haline doniistiiriilmesidir. Sanat objesinin metalastirilmasi ise
kugkusuz onun ne denli iglevinden koparildigini géstermekle birlikte avangard tutumu

bile aleladelestirmektedir®®”.

Haacke, New York Guggenheim Miizesi’ndeki Systems adl1 sergide bir yapitin1 Miize
yonetimine sunmustur. Ancak yapit miize yonetimince kabul gormemistir hatta uygun
bulunmadigindan dolay sergiyi diizenlemekten vaz ge¢mis ve serginin kiiratorii de

isinden olmustur. Yapitin uygunsuz bulunmasinin sebebi ise su sekilde agiklanmistir;

“Harry Shapolsky, New York’taki biitiin ev sahiplerinden daha fazla gecekonduya
sahipti. Haacke’nin kamu kayitlarin1 inceleyerek ylriittigi  arastirmasi,
Shapolsky’nin farkli miilklerinin farkli isimlerle kayithh sirketler tarafindan
yonetildigini ortaya ¢ikartyordu. Kiraya verilmis apartmanlara ait 140 kiisur fotografa,
daktiloya ¢ekilmis bilgiler eslik ediyor, belli bir bolgedeki ucuz konutlar iizerinde
tekel kurmus varlikli ailenin suclar ifsa ediliyordu204.”

Haacke, “Insanlara tanidiklarimi sandiklari o politik kisilikten ibaret olmadigimi
hatirlatmakta fayda var,” diyerek bunu, “Ben hep sistemlerle ve nasil isledikleriyle

ilgilendim; bir noktada anliyorsunuz ki politik ve sosyal sistemler de bunun bir pargasi,

205
K29°»

onlardan kagis yo seklinde agiklamaktadir.

203 Rifat Sahiner, Cagdas Sanatta Temsilivet Krizi, Utopya Yaynevi, Sanat Dizisi, Ankara, 2015,

S.129

204 Randy Kennedy, Contrarian Stays True to His Cred,

https://mobile.nytimes.com/2014/10/24/arts/design/hans-haacke-gets-establishment-nod-of-
approval.html? r=0, Erisim Tarihi: 24.01.2018, Elestirinin Rafa Kaldirildig1 Bir Cagda Hans
Haacke Yolundan Sasmiyor, Cev. Elgin Gen, Skopbiilten, 2014, http://www.e-
skop.com/skopbulten/elestirinin-rafa-kaldirildigi-bir-cagda-hans-haacke-yolundan-sasmiyor/2173,
Erisim Tarihi: 24.01.2018

205 A e, 5129
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Resim 27: Hans Haacke, Shapolsky et al., Manhattan Real Estate Holdings, 1971
Jelatin giimiis baski, MACBA Koleksiyonu, MACBA Vakfi, Fundacié Museu d'Art Contemporani de Barcelona/
Whitney Amerikan Sanati Miizesi, New York

https://www.macba.cat/en/shapolsky-et-al-manhattan-real-estate-holdings-a-real-time-social-system-as-of-may-
1-1971-3102

Hans Haacke 6rnegi aslinda giiniimiiziin yansimast oldugunu ¢okuluslu kapitalizmin
mantiginda kiiltiir etmeni lizerinden okumak miimkiindiir. Nitekim kiiltlir giindelik
hayatin her alaninmi teslim almis ve Otekini somiirgelestirmeye devam etmektedir.
Baska bir deyisle, bir zamanlarin kurum elestirisi, glinlimiizde biiylik doniistimlere

ugratilmistir. Bu baglamda sdylenebilecek en 6nemli climle, Cagdas sanatin, ideolojik

¢ikarlara hizmet eden bir yapiya biiriinmiis olmasidir®®.

“AB ve ABD’de kiiltiir/sanat kurumlarinin yonetimi profesyonel isletmeci ve
pazarlamacilar tarafindan yonlendirilmektedir. Kiiratorler ve diger Kiiltiir Sanat
Uzmanlar1 ise bu Kkisilerin altinda calismakta ve giderek sdylem ve elestiri
cografyasindan uzaklagmaktadir. Boylesi bir yapilasmada sanat¢ilar ancak
koleksiyoncu, galeri, kiiratér uzlagmasindan siiziilerek kurumlara ulasabilmektedir.
Bu kurumlarin genel politikalarini ve igeriklerini de biiyiik koleksiyoncular ve sanata

yatirim yapan sirketlerin temsilcileri belirlemektedir®®’.”

Cokuluslu sirketlerin ¢ogu ileri iletisim teknolojileri sayesinde mal ve fon

hareketlerini yonetmektedir. Bu anlamda bir sinirsizlik durumunun hakim olmasi, yeni

206 Ay Artun, Cagdas Sanat ve Kiiltiiralizm, Iletisim Yaymlar1, 2015, s.183
27 Gen, 5.130
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bir diinya diizenine isaret etmektedir. Yeni diinya diizeninde {iilkelerin karsilikli
bagimlilig1 {izerine kurulu bir anlayis ise bu yeni bir diinya diizeninin en biiyiik
belirtisidir. Teknolojinin hizla gelismesiyle, uluslararasi ticaretin ve ulusal sinirlart

asan para akismnin da 6nemli 6l¢iide arttigi*® izlenilmektedir.

Sanat alaninda kiiresellegsmesinin en giiglii stratejisi, ¢agdas sanat pazarinin miimkiin
oldugunca genis cografyalara yayilmasimi saglamak ve biiyiikk miizayede evlerinin
kontrolii ile daha Oncesinde bir sanat yapiti almamis olan potansiyel miisterilere

ulagmay1 miimkiin kilmaktir.

Ornegin, Cin sanat piyasas, bircok Avrupa iilkesinin pazar payin1 asarak muazzam bir
bicimde artmig ve komuta ettigi sansasyonel fiyatlarla, Batili sanatin lider konumunu
yakalamistir. Finansal pazarlarda sanat piyasasinin bu yogun etkilesimi, sanatin, aynt
zamanda lilks mal endiistrisi i¢in spekiilatif bir mala doniistiigiinii belirtmektedir.
Sadece Sanat Fuarlar1 degil, ayn1 zamanda Bienaller de piyasanin agina girmekte, hala
herhangi bir sekilde 6zel sayilan bir sanat anlayisina olan kiiltiirel mesafe hizla
biiyimektedir. Ancak pazar ayni1 zamanda yeni sanat bolgelerinin gelistirilmesinde
merkezi bir rol oynamaktadir ve sanat diinyasinda uzak kiiltiirlerden gelen sanatgilari

halka sunmaktadir.

Sanat yapitinin degeri, birinin ona ne kadar 6demeye hazir oldugu ile 6l¢iilmektedir.
Bu diizeyde sanat yapitlarinin satisi ve degeri, kiiresel, hiperkapitalist kiiltiiriin
degerleri ile baglantihdir ** . Bu durum cevaplanmasi gereken iki soruyu da
beraberinde getirmektedir. Ilki kiiltiire]l degerlerin koca bir pazarin bu denli
bliylimesine/gelismesine nasil sebep oldugu ve ote yandan ikincisi ise “sanat
yapitlarinin  satist ve degeri, kiiresel, hiperkapitalist kiiltiiriin degerleri ile

baglantilidir” ifadesine nasil bir yaklagimla bakamiz gerektigidir.

Soguk Savas sonrasinda gelisen uluslararasi sanat pazarinin genislemesi, giderek artan

sayida batili olmayan sanat¢inin oyuna dahil edilmesini ve Asya, Afrika ve Latin

298 Melih Erdogan, Contemporary Art and Global Art Market in Global Era, Anadolu Universitesi,
Sosyal Bilimler Dergisi- Journal of Social Sciences, Cilt/Vol.: 15 - Say1/No: 1 (75-98)

209 Fiisun Kavrakoglu, Cagdas Sanata Varis 24-Global Sanat Pazar, 2016,
http://blog.kavrakoglu.com/tag/global-sanat-pazari/, Erisim Tarihi: 03.01.2018
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Amerika'daki ¢oklu bolgesel Cagdas Sanat Merkezleri’'nin ortaya ¢ikmasini
kolaylagtirmistir. Eski bir uygarlik, eski bir yari-koloni ve bir sosyalist rejim,
“diinyanin en biiylik ikinci ekonomisine doniigmils durumda” bi¢iminde
degerlendirilen bu degisen gilic dinamikleri, kiiresel Cin c¢agdas sanatgilarini,

milliyetcilik-kiiresellesme stirekliligi boyunca dikenli bir konuma itmistir.

Cin'in kiiltiirel glic ve endiistrilerin uluslararast genislemesine iliskin mevcut
arastirmalarda genellikle eksik olan sey, sanat¢ilarin/kiiltiir lireticilerinin hizla degisen
kiiresel giic dinamiklerine ve kiiltiir akimlarima hangi stratejik noktadan
baktiklaridir*'’. Bu baglamda Cin’in en dikkat ceken ¢agdas sanat¢ilardan olan Ai
Weiwei ve Cai Guo-Qiang’in biiyiik 6l¢tide farkli kiiltiir stratejileriyle kendilerini
temsil ettigi belirtilebilmektedir. Ong’a gore bagimsiz bir bigimde ¢ogunlukla sanatsal
orijinalliklerini sorgulamakta ve yaptiklar1 iglerde belirli bir samimiyet

gozlemlenebilmektedir®''.

“Cagdas sanat pazar1 ve pazarin nasil isledigi” ya da “nasil bir sistem gelistirdigi”
meselesinin incelenmeye devam edilmesi, bu ¢aligmanin odak noktasina doniilmesi
acisindan 6nem arz etmektedir. Sanat pazarinin diger pazarlar gibi kurumlar (oyun
kurallar1) ve organizasyonlar (oyuncular) tarafindan olusturuldugu ifade

edilebilmektedir.

Sanatsal {iretim ve sanat galerileri i¢in stiidyolar gibi organizasyonlar olmadan, sanat
piyasast var olamamaktadir. Sozlesmeler (gliven ve itibar) ve resmi kurallari
(sozlesmeler ve miilk haklar1) koyan kurumlar olmaksizin islemler zorlasacak ve sanat
piyasasmin kendiliginden olugsmasi muhtemel olmayacagi i¢in kurumlar, bireysel
eylem ve orgiitlere tesvik ve kisitlamalar getirerek, ilgili firsatlardan yararlanarak
sanatgilarin 6zerklik miicadelesi verdikleri ve sosyal rollerin {istlendigi “sanatsal bir

alan”n ortaya ¢ikmasina neden olmaktadir®'?.

20 in Zhang & Taj Frazier, Playing the Chinese card: Globalization and the aesthetic strategies of
Chinese contemporary artists, International Journal of Cultural Studies,

DOI: 10.1177/1367877915600554, Sage, 2015, 5.3

I Aihwa Ong, What Marco Polo Forgot” Contemporary Chinese Art Reconfigures the Global,
Current Anthropology, Vol. 53, No. 4 (August 2012), pp. 471-494, The University of Chicago Press
on behalf of Wenner-Gren Foundation for Anthropological Research, 2012

212 Walter Santagata, Institutional Anomalies in the Contemporary Art Market, Journal of Cultural
Economics 19: 187-197, Kluwer Academic Publishers, 1995
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Tarihsel bir siirecin objektifinden bakildiginda Art and Pluralism adli kitabin Artforum
and The Art World as a System bolimiinde karsimiza ¢ikan Network: The Art World
Described as a System (dncesinde Ocak 1966'da "Sanat ve Iletisim Ag1") adh
makalede de ele alindig1 gibi, Lawrence Alloway, sanatin i¢cinde bulundugu nadir
baglantilar ve bulanikliklarla genisletilmis kiiltiirel ag1 analiz ederek birtakim

Onermelerde bulunmaktadir.

1970'lerin basinda, sanatcilar, anlasmalar, elestirmenler, galeriler ve miizeler
arasindaki baglantilar i¢in: “Hepimiz yeni ve rahatsiz edici bir bag i¢inde birbirimize
baglandik” ifadesiyle sistem terimini kullanarak rejimin es anlamlilifina vurgu
yapmustir > . Ancak Network: The Art World Described as a System yeniden
diizenlemis ve 1966°daki halinden ayristiran 6nemli bir degisiklik, sistemin sanat ve

sanatc¢ilarin politiklestirilmesinden etkilendigi yol olmustur.

1960 yillarda bir tarafta sanat piyasasinda bir patlama yasanmis ancak 6te yandan
ekonomideki enflasyon, siyaset ve ekonomideki diislis “sanat piyasasi ya da degisim
degerinin tartisilmas1” anlamina gelmemektedir. 1970'de, Alloway, "bir ag olarak
goriilen" galerilerin, 6zgiirce yapilmis sanatin ¢esitli stillerde halka dagilimini garanti
eden ¢ok Ozgiir bir pazar olusturdugunu savunsa da sadece iki yil gectikten sonra
piyasanin kisitlamalar1 ve pazardaki “6zgiirliilk” inanci bir saflik olarak goriilmiis ve
Alloway'in agin1 apolitik, ahlak dis1 ve gii¢lii oyuncularin manipiilasyonunun disinda

gérmesini saglayamamugtir™ .

“Tehlikede olan sadece ¢cogulcu estetik degil ama ¢ogulculuga bir ¢ergeve saglayan
toplum ve kiiltiirel sistemdir. "Gergek bir c¢ogulcu kiiltiir, piramidal ve
tabakalastirilmis diizenleri sanat i¢in ¢ok yonlii olasiliklara ve gercek muhalefetlere
izin vermekte olandir." Cogulculugun siyasi ¢ercevede sekillendirilmesi gerekiyordu.
Alloway, c¢ogulculugun bolluk ve se¢im olarak biitiinsel bir sistem icindeki

alternatifler i¢in yeniden diiglinlilmesi gerektigini fark etmisti*'>.”

213 Nigel Whiteley, Art and Pluralism-Artforum and the art eworld as a system, Liverpool University
Press, 2012, s. 308
24 A e, s 309

215 Whiteley, s.311
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1980'lere gelindiginde Cagdas Sanat altin yillarim1 yasamaktaydi. Derinden
materyalist olan ve serbest piyasa ideolojisinin tiim gergekligi ile sanatin yol gdsterici
oldugu, canlanmis sembolik degerlerin zamaniydi. Bu tekil ve paradoksal baglamdan,
emsalsiz bir pazar dogmustur. 1980-1990 yillar1 arasindaki fuar ve galerilerin
yayginlagsmasi ile bu yeni statiiye dogru belirgin bir egilim oldugu yeterince ikna

ediciydi.

Ekonomik krizin ortadan kalkmasiyla, Chicago, Stockholm, Madrid, Amsterdam, Los
Angeles, Londra, Nice, Milano ve Frankfurt'un uluslararasi fuarlari, halihazirda etkin
olan Basel, New York, Paris, Kéln ve Diisseldorf gibi merkezlerde, sanat galerisi
sayisinda 6nemli oranda artig gostermesiyle beraber, diizenlenen sanatsal etkinlikler

de belirgin bir oranda artmistir.

Kassel Documenta, 1987'de yarim milyon ziyaret¢iye ev sahipligi yaparken, Venedik,
Sao Paulo ve Paris Bienalleri’nde benzer diizeylerde etkinlikler kaydedilmistir. Ayni
donemde hem maddi hem de Kkiiltiirel olarak, Onemli miktardaki devlet
siibvansiyonlarindan yararlanilmistir. Piyasa bir biitiin olarak bayi, koleksiyoncu,
sanatgidan olusurken, sanat sistemi ¢oklu aglar1 sayesinde hem ortak hem de rakip
olarak da gelismistir. 1980'lerin on y1l1, is hacminde benzeri goriilmemis bir biiylimeye
sahne olmus ve ¢agdas sanat piyasasinda rekabet yer alarak, "aldigimiz seyden

memnun olma" ilkesini zayiflatmistir.

Google'da cevrimici sanat miizayede arama sonuglarinda on milyondan fazla sonug
elde edilmektedir. Tiim 6nemli sanat miizayede evleri web sitesi ve ¢cevrimigi satiglara
sahiptir. Ornegin, katilimcilar Christie’s web sitesinde dgeler iizerinde teklif verebilir,
gelecekteki agik artirmalarin diinya genelindeki teklifleri izleyebilir, fiyatlar1 kendi
para birimiyle goriintiileyebilir, kisisellestirilmis bir a¢ik artirma takvimi olusturabilir,
acik arttirmalar1 gercek zamanli olarak izleyebilir ve Christie's canli agik arttirmalarina
katilabilmektedirler. Boylece Christie’s, canli ac¢ik artirmalarinda diinyanin her
yerinden sanal katilim1 saglayabilmektedir. Stiphesiz Christie’s yani sira; diger biiyiik

isimler de benzer hizmetler sunmaktadir.
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Varilan noktada artik Artworld Salon'un blogunda yapilan bir tartismaya gore,
cevrimigi satilan resmin artmasinin biiylik sanat miizayede evlerini etkileyebilecegi
one siiriilmektedir. Internet, alicilara daha fazla erisime ve daha fazla seffafliga olanak
tanidig1 i¢in; bu durum vesilesiyle, piyasanin alt ucundan baslayabilmekte, ancak diger
pek cok sektorde oldugu gibi, sunulan iiriinlerin kalitesi pazardaki erisime gore

ylikselmektedir.

Sanat diinyas1 pazarinda bir paradigma degisiminin ilk adimlarina tanik oldugumuz
diistincesi agirliktadir. Ayrica site, bu degisikligin galerileri de etkileyecegini
belirtmekte ve gerekce olarak da insanlarin, fiziksel galerileri ziyaret etmek yerine
tercihlerini ¢evrimici goéziikkmekten yana kullandiklarimi vurgulamaktadir. Elbette
internet sadece gercek eserler icin sanat agik artirmalarina ev sahipligi yapmakla
kalmamaktadir, ayn1 zamanda sanal sanat eseri i¢cin Second Life gibi ¢evrimigi bir

diinyada sanal bir agik arttirma da ziyaret edebilebilmektedir.

Hayat1 taklit eden hayatla, hayati taklit ederek, sanal diinya hem ger¢ek hem de sanal
sanat1 tesvik etmek i¢in*'® yeni bir ara¢ Gnermektedir. Baz1 durumlarda, ¢evrimici agik
artirmalar gibi kiiresellesme egilimleri kiiltlirel kaliplastirmalar1 gii¢lendirmektedir.
2003 ve 2002 yillarinda 200 Fransiz ve Amerikan ¢evrimig¢i sanat miizayedesini
karsilastiran ilging bir ¢alisma, c¢evrimici sanat satimi ve satin alma kaliplarinin
kiiltiirel kaliplagtirmalarla uyumlu oldugunu ortaya koymustur. Bu dogrultuda
Amerikalilarin biiyiik ¢evrimigi satin alimlarda daha rahat hissetmesi ve buna karsin
Fransizlarin yiiz yiize islemleri tercih ettigi; dolayisiyla ¢evrimici agik artirmalarda

daha az teklif verdigi, bu calisma sayesinde belirlenmistir*'’.

Kiiresellesen bir diinyada sanat, diinya ¢capinda ihrag edilen ve ithal edilen diger emtia
ya da iiriinlere benzemektedir. Sanatgilar, eserlerini satmak i¢in daha biiylik bir
platformdan yararlanirlar ve basarili olursa diinyadaki herkese ulasabilirler. Resmin

alinip satilmasii saglayan daha biiyiik sirketler, pazarin genisletilmesi i¢in Internet

21 Suni Levin Institute, Globalization and Art, 2009 http://www.globalization101.org/globalization-
and-art-2/ Erisim Tarihi: 12.11.2017

21 L aura Robinson, Online Art Auctions a la frangaise and a I’américaine:Comparing eBay France
and eBay USA, UCLA Department of Sociology, Paper presented at the annual meeting of the
American Sociological Association, Hilton San Francisco & Renaissance Parc 55 Hotel, San
Francisco, CA, 2004, s. 1-25
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kullanim1 yoluyla sanat diinyasini esitlemekte ve herkese herhangi bir pargay1 satin
alip goriintiileyebilme olanagi sunmaktadir. Bu da sanat diinyasinin artik konuma gore

kisitlanmiyor olmasi anlamina gelmektedir.

Kiiresel sanatin birgok 6nemli Orneginde, kiiltiirel sentez, ironi ve aleni kimlik
performanslar1 Batililara hitap etmektedir. Kiiresellesme, sanat diinyasini, irksal ve
kiiltiirel farkliligin yonetimine paralel olarak sirket enternasyonalizm modelini
benimseyecek sekilde doniistlirmiistiir. Kiiltiir diinyasinda goriiniir olmak higbir
zaman politik iktidarin garantisi degildir. Kiiltiir kurumlariin 6zellestirme siirecinin

yogunlagmasi, bir zamanlar goriiniir olmanin sagladigi niifusu da yok etmektedir.

Cesitlilik normallestirilirken, elestirel igerigi de bir kenara itmektedir. Bu durum en
iyi sekilde sanatcilarin go¢ hareketlerine bakilarak netlestirilebilir. Cok farkli
kokenlerden sanatcilar, sonunda New York’a yerlesmektedir, iistelik bunlar yalnizca
iilkelerini yasaklar nedeniyle terk edenlerden olusmamaktadir. Dolayisiyla, cogulluk
homojenlik iiretmektedir. Ciinkii bu sanat¢ilarin tiimii piyasanin onayindan gegmek

zorundadir®'®,

3.1.3. Kiiresel Sirketler ve Sanat

Kiiresel sirketlerin sanat diinyasini ne sekilde destekledikleri, sirket binalarinda sanat
eserlerini sergilemelerindeki anlami, cagdas sanat odiillerini tesvik etmeleri ve
etkinliklerin sponsorluklarin {istlenmelerini inceleyecek olan bu boliim, sermayenin
cok uluslulasma ve bu ¢oklu(!) aklin sanat sistemine nasil yon verdigi incelenecektir.
Bu baglamda kiiresel sirketlerin yonetsel yapilasmasi, beyaz yakalilar, kiiltiir
politikalarin belirlenisi, kiiltiir ve sanat yonetiminin nasil ve kimler eliyle yapildigini

belirttikten sonra “Oteki’nin buradaki varolus bicimine odaklanilacaktir.

Kuruluslar ¢esitli miize ve sanat galerilerinin agilislarina katkida bulunmalarinin yani
sira, sanat yapitlarin1 satin alarak kendi binalarinda sergilemeleri bosuna degildir.

Ornegin IBM, 1930’lardan itibaren sanat eserlerini toplamaya baslamis ve 1939

218 Stallabrass, 5.67-68
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yilinda New York Diinya Fuari’'nda “IBM Sanat ve Bilim Galerisi” adiyla
koleksiyonunda topladigi yapitlart sergilemistir. IBM ayrica 1974 yilindan beri,
Bonnard, Cézanne, Courbet, Degas, Eakins, Homer, Lawrence, Motherwell, Picasso,
Pissaro, Raphael, Renoir, Rodin ve Rothko gibi sanatcilarin eserlerini farkli

etkinliklerde bir¢ok sanat etkinliginin sponsorlugunu da iistlenmistir®'”.

Sanat kurumlarmin sirketlere olan bagimliliginin ne sekilde gelistigine bakilacak
olursa bunu Britanya ve Thatcher donemi ile agiklamak miimkiindiir. 1980’lerin
sonlarina dogru Thatcher yonetimi ve beraberinde gelen ozellestirme ideolojisi,
hiikiimetin ulusal miizelere ve sanat galerilerine yaptig1 yardimlarda biiyiik kesintiler
olmas1 anlamini tagimaktadir. Bu durumda kamu kaynaklariyla finanse edilen ve zaten
kisitli biitgelerle yasayan sanat kurumlari, sirketlerden ve bagska alternatif gelir
kaynaklarindan para/sponsorluklar bulmak amaciyla amansiz bir yarisin i¢ine girmek
zorunda birakilmislardir”. Sanat kurumlari bundan dolay1 gelir yaratabilmek igin
adeta sirketlerin mali destegine, ticari pazarlamaya ve reklama giderek daha fazla
basvurmaya zorlanmuslardir **' . Zaman igerisinde kurumlarin logolari/isimleri
sponsorluklar1 sayesinde sanat kurumlarmin biiltenlerinde ve kataloglarinda yer

almaya baglamstir.

Philip Morris, sergiler vasitasiyla hem halkin baska yerlerde gidip géremeyecegi
bliylik sergilerin sponsorlugunu yapmakta, hem de boélgesel ve kiiclik sergileri
destekleyerek, sanatin gelismesine, kiiltlirel degerlerin kaybolmamasina ¢alismaktadir.
Bu ¢abanin en biiyiik nedeni, kuskusuz halkin kurulus hakkinda varolagelen olumsuz
diistincelerinin olugmasinin 6niine gegmektir. Ancak New York Biiyiliksehir Meclisi,
kamusal alanda sigara icmeyi yasaklayacak tasar1 lizerinde calismaya basladiginda
tasartya karsi savas agan, diinyanin en biiyiik tiitiin sirketi Biiyliksehir Meclisi’ne
santaj yapti ve tasarinin yasalagsmasi sonucunda sirket merkezini iki bin calisaniyla
birlikte baska bir yere tasiyacagini, dolayisiyla sanata verdigi tiim destegi geri
cekecegini teditkar bir seklindeki dile getirdi. 1994 yilinda New York Times
tarafindan “Philip Morris Sanata Verdigi Borglar1 Tahsil Ediyor” baslikli bir haber

219 Aydemir Okay, Sponsorluk, Der Yaymlari, Istanbul, 2012, s. 199-202
220

Wu, s.167
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mansetten verilmis olsa da, sirketin eylemi hakkinda kimse bir beyanatta bulunmadi®*.

Di1s pazarlarda kendine yer edinmek isteyen, kurulus ve markalar da dikkat ¢cekerek
taninmighiklarini artirmak igin sponsorluklara basvurmustur. Ornegin Japon pazarinda
kendine bir yer edinmek isteyen Olivetti, Floransali Freskler, San Marco Atlari,
Leonardo’nun hazineleri ve eserleri araciligiyla Italyan sanatindan bazi drnekleri

Japonya’da sergilemistir.

“...Sergilerin amaci, 'anlik' reklamlardan ¢ok daha vurucu bir giice sahip olan sponsorluk
mekanizmasidir. Kentin neredeyse tiimiine asilan Picasso posterleri araciligtyla Sabanci grubu
kendi prestij ve giivenirligini artirmakla kalmaz, uzunca siire devam eden bu gorsel
bombardiman ve tanitim kampanyasiyla Sabanci markasi diinya pazarina kendi kurumsal
kimligini farkli bir bigimde yansitir. Dev firma bir bigimde izleyicileri Picasso araciligiyla,
Sabanct Ath Koske getirir ve giiclinii farkl bir bigimde sergiler. Sergi sirasinda aylarca siiren
kuyruklar bile bu gosterinin farkli bir pargasina doniigiiverir. Kiiresel ekonomide bir girketin
giicii menkul ve gayrimenkullerinin Otesinde sanata ne denli yatinm yaptigiyla da
aciklanmaktadir. Son yillarda yerli sermayenin hizla bu alana yonelmesinin gerekgesi,

kurumsal derinligini gostererek giivenilir bir ortak olabilecegini potansiyel yatirimcilara

hissettirmektir’.”

Diinyanin en biiyiik kuruluslarindan birisi olan BP, National Gallery’de diizenlemis
oldugu sergilerle sergi sponsoru olarak taninirligini artirmis ve imajin1 gelistirmeye
calismistir’*. Elbette 6rnekleri cogaltmak miimkiindiir ancak 6zellikle odak noktasina
alinmasi1 gereken bircok markanin yani sira Hugo Boss markasi ve kurulusun sanata
olan yaklasim bi¢imidir. Kiiresel sirketler, sanat iizerinden kendi isimlerini daha
gosterigli bir hale getirebilmek amaciyla biiyiik organizasyonlarin, etkinliklerin
sponsorluklarini iistlenmektedirler. Glinlimiizde galeri ve miizeler stratejik
yaklasimlarla farkli isimleri dolagima tabi tutmaktadir. Piyasaya arz edilen bu isimler

izerinden ise etkin bir parasal dongii ve rekabet yaratacak bir ortam amaglanmaktadir.

Boylelikle, sermaye giicleri tarafindan yonlendirilen sanat piyasasi, hangi sanat¢ilarin
ya da vyapitlarin O6n plana ¢ikarilacagini ve dolagima sokulacagini da
belirleyebilmektedir *** . Bu baglamda Ai Weiwei ilging bir 6rnek olarak

gosterilebilmektedir.

22 Chin-tao W, Kiiltiiriin Ozellestirilmesi, lletisim Yayimlari, 2005;2014, s. 241,243

223 Rifat Sahiner, Global Sermaye, Festivalizm ve Sanat, http://www.rifatsahiner.com/yazilar.html,
Erisim Tarihi: 04.05.2018

224 Aydemir Okay, Sponsorluk, Der Yaymlari, Istanbul, 2012, s. 199-202
225 .
Sahiner, s. 181
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Weiwei, 2011'de ABD merkezli bir Bat1 gazetesi ve ¢cevrimic¢i medya kaynagi olan Art
Review tarafindan “diinyanin en etkili sanatgisi” secilmistir. Bu gelisme,
kiiresellesmis sanat diinyasi sisteminde bir Dogulu’nun, Cin Komiinist iktidarina karsi
cikan bir sembole doniligmesini saglamistir. Sistemine karsi ¢ikan ve bir sembole
doniismiis Weiwei ise bu anlamda politik bir nesne olarak kiiresel diinyada bir
dolagima tabi tutulmaktadir. Bu dolasim Baudrillard’in da belirttigi gibi sanatin, bir
gosteri olarak her zamankinden daha ¢ok sermayeye bagimli hale geldigini
gostermektedir™®. Ote yandan gosteri siiphesiz sanat kurumunda da ayni sekilde
devam etmektedir. Hugo Boss ile Guggenheim Miizesi arasinda yapilmis olan bes
milyon dolarlik s6zlesme icerisinde Hugo Boss’un miizede gerceklestirilecek iki ya
da ii¢ serginin sponsorlugunu iistlenmesi ve Hugo Boss Odiilii’nii baslatmas: da yer

almaktadir.

Her seyde oldugu gibi cagdas sanat piyasast da bir degisim igerisindedir. Yeni
kurumlar ortaya ¢ikarken, eski kurumlar arasindaki iktidar dinamiklerindeki dengeler
de degisiklikler gostermektedir. Ozellikle Asya'da ve Latin Amerika'da yiikselen
ekonomilerden gelen sanatgilarin ve koleksiyoncularin hizla kiiresel sanat alanina
girmesiyle, yeni dijital teknolojiler, sanatin pazarlanma yollarini da yeniden kesfetme
siirecine yoOnlendirmektedir: ilk cevrimici sanat fuarlar1 operasyonel ve Ozellikle
pazarin en iistiinde yer alan satiglarin, diizenli olarak jpeg formatinda génderen bayiler
aracilifiyla dolagima girmesi dikkat ¢ekicidir. Ayrica, sanat piyasasindaki uzmanlarin

rolii de degistirilmistir.

Sanatsal diinyadaki hisseleri parasal cikarlar tarafindan engellenmis gibi goriinen
kamusal miizelerin ve diger kurumlarin etkisi azalirken, sanatgilarin kariyerlerinde ve
sanat diinyasinda daha da zenginlesen 6zel koleksiyoncularin giicii bir hayli

artmaktadir®?’

. Kapitalizm, Emperyalizmin bi¢imleri lizerine kurulmus ve glinlimiiziin
cokuluslu sirketleri diiniin imparatorluk kurucularinin  muadili  seklinde

algilanmaktadir.

226 Rifat Sahiner, Cagdas Sanatta Temsilivet Krizi, Utopya Yaynevi, Sanat Dizisi, Ankara, 2015,

S.129

227 . .
Olav Velthuis, The contemporary art market between stasis and flux,

http://www.bamart.be/files/BKveldanalyseOlavVelthuis.pdf Erisim Tarihi: 27.12.2017
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“Bir zamanlarin emperyal gii¢leri topraklarini ve tebaalarini nasil askeri fetihler yoluyla
genislettilerse, ¢agimizin ¢okuluslu sirketleri de piyasada giderek daha fazla pay ele
gecirerek karlarini arttirmaktadirlar. Iki tahakkiim bicimi de, cografi iyi ya da metaforik
olarak, baska topraklarin iggal edilmesini ve tahakkiim altina alinan halklara degil, zevk
ve kiiltiiriinii dayatmay1 igermektedir. Bugiin Asya halklarinin ticari ve kiiltlirel alanlarda
ayni tiir iktidar iligkilerini kabullenmeye hazir olusu, somiirgecilerle olan gegmislerinin
yansimasidir. Hugo Boss’un kiiresellesmeden dem vurmasi ve ABN-AMBRO’nun
sanatta “Gelismis Bat1” begenisini temsil etme iddiasi, ¢okuluslu sirketlerin kendi maddi
¢ikarlar1 ugruna sahiplenip manipiile ettikleri kiiltiirel ingalarin en bariz rnekleridir®®®.”

Sirketler sanat kurumlarini ele gegirmekle, bu kurumlarin ¢aligma tarzlarin1 6nemli
olglide degistirdiler; ayn1 zamanda kurumlara ve barindirdiklar1 sanati algilayist da
degistirdiler. Sanat eserlerini kendi binalarinda sergileyerek mekanla yeniden

cercevelediler ve ¢agdas sanat soylemini yeniden tanimladilar®®.

3.2. Kiiresellik ve Kiiyerellik Uzerine

Bu boliimde Kiiresellik ve Kiiyerellik kavramlarinin i¢ ice ge¢misligi irdelenerek
kavramlarin glinlimiizdeki durumunun analizi sunulmaktadir. Kiiresellesme kurami
iizerine yazmig olup konuyu enine boyuna bir¢ok calismasinda odak noktasina almis
olan elbette ki bir¢ok diisiiniir bulunmaktadir. Bu ¢alismanin Kiiresellik ve Kiiyerellik
tizerine adli bdliimiinde kuskusuz bu diisliniirlere yer verilerek analizin belirli bir

cerceve dogrultusunda gelistirilmesi saglanacaktir.

Kiiresellesmenin kurtulusgu sdylemi, artan jeopolitik kutuplasma, glindelik hayatin
kosullar1 ve ¢evre korkusu kiiltiirli gibi acimasiz gerceklerle asilmaya calisilmaktadir.
Bu baglamda belki de ilk akla gelen ulus-devlet kavraminin iglevini yitirip yitirmedigi
sorusudur. Savran’in yaklagimina gore, kiiresellesme denildiginde bir biitlinlestirici
etkiyi odak noktasina almak yanlistir, ¢iinkii biitiinlesme igeriktir ve bu dogrultuda da
kiiresellesme bigimdir’. Ote yandan biitiinlesme olgusunu kiiresellesme kapsaminda
degerlendirmek i¢in kavramin kendi c¢ergevesi iginde farkli gereksinimleri

bulundugunu belirtmek yerinde olacaktir.

228 A ge.,s 298
29 A ge.,s. 466
230 Sungur Savran, Kod Adi Kiiresellesme-21. Yiizyilda Emperyalizm, Y ordam Kitap, 2008, s. 21
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David Held ve Anthony McGrew’un The Great Globalization Debate: An
Introduction adli kapsamli ¢alismalarinda, kiiresellesmenin ulus-devlet fikrinden
bagimsiz bir sekilde ele alinamayacagini, kiiresellik kapsaminda birbirinden farkli
yaklagimlar oldugunu belirterek, kiireselci yorumda toplumsal hayatin ve diinya
diizenin orgiitleyici ilkelerinin énemli 6l¢iide yeniden yapilanmasini kapsayan bir

degisim fikri oldugunu belirtmektedirler.

Held ve McGrew, bu degisim fikrini sosyo-ekonomik organizasyonda hakim kaliplar,
teritoryal ilkenin ve iktidarin doniismesi seklinde {i¢ baslik altinda incelemekteler.
Biraz agilacak olursa; yeni uluslararasi toplumsal organizasyonun olanakliligi, bir
iilkenin topragi ile sosyo-ekonomik ve politik mekan arasindaki iligkinin yeniden
yapilanmas1 olarak nitelendirilebilir. Teritoryal ilkenin ve iktidarin doniismesi ise
toplum, ekonomi ve politik birimin dislayic1 ve sinirlar belli bir ulusal toprak ile
dolaysiz karsilikliligin varsaymaktadir™'. Bir diger tartisma ise kapitalizm tarihinde
yeni bir agamaya geg¢ilip ge¢ilmemis olmasindan dolayr ulus devlet sorunu ile
baglantili olmasidir. Ulus-devletin sonu tezini dort temel argiiman dogrultusunda
Savran su sekilde ele almistir;

“Ulusal ekonominin ¢oziiliisii; cokuluslu sirketlerin gelismesi dolayisiyla sermayenin

ulusal karakterini yitirmesi; bugiiniin liberallesmis diinya ekonomisinde devletlerin

izledigi ekonomi politikalarinin hi¢bir 6neminin olmamasi, 6zel olarak emperyalizme

tabi tilkelerde kalkinma konusunda devletin yapabilecegi bir seyin kalmamasi; ve

ekonomik bloklarin yiikselisi sonucunda ulus devletin ortadan kalkmasidir®*?.”

Ulus-devletin 6nemini yitirmesi konusu, diger 6nemli bir argimani bulunan Kenichi
Ohmae’nin caligmasiyla pekistirilebilir. Ohmae’ye gore, 21. ylizyilda sanayi,
yatirimlar, bireyler ve enformasyonun gorece serbest bir sekilde ulusal sinirlar1 agmasi,
19. ve 20. yiizyila 6zgii bir kapali iilke diinya modeline uygun temel kavramlar ile

Srtiismemektedir™”.

Bahsi gecen dort faktdr ele alinacak olursa; birinci olarak cogu gelismis tilkede
sermaye piyasalarinda yatirim i¢in agirt miktarda nakit kaynak bulundugunu ileri siiren

Ohmae, Ornek olarak Japonya’nin 10 trilyon dolarlik bir stoka sahip oldugunu

231 A.ge.,s. 22-23
232 A.ge.,s. 29

233 Kenichi Ohmae, Ulus-Devletin Sonu, Bolgesel Ekonomilerin Yiikselisi, C.: Ziilfii Dicleli,
Istanbul: Tiirk Henkel Dergisi Yayinlari, 1996
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belirtirken asil sorunun bu paralarin bulundugu cografyalarda yeterince -ve yeterli
biiylikliikte- yatirim firsatlarinin olmamasini 6ne siirmektedir. Bu nedenle sermaye
piyasalarinin bu kaynaklari ulusal sinirlarin 6tesine aktarabilmek icin cesitli
mekanizmalar gelistirdigini  vurgulayan Ohmae, ABD emeklilik fonlarinin
yaklasik %10’unun Asya’ya yatirildigini belirtmektedir. Dolayisiyla yatirimlarin artik
belirli cografyalarla sinirli kalmamasi ve biirokratik islemler yerine para hareketlerinin
artik ¢ogunun 6zel olmasi, diinyanin neresinde olursa olsun yatirimi ve para akisini

kolaylastirmaktadir.

Para akisinin saglanabilmesi, sanayinin kiiresellesmesini  ve enformasyon
teknolojisiyle de biiytik 6l¢lide kolaylasmasini miimkiin kilmaktadir. Son faktor olarak,
bireysel yonelimlerin de kiiresellesme dogrultusunda enformasyonun dolasimi ya da
kolay ulasimi seklinde dile getiren Ohmae, yasam tarzlarini ve tiikketim pratiklerini
temelden degistirdigini soOyleyerek, sonug itibariyle ulus-devletlerin ve onlarin
hiikiimetlerinin geleneksel aracilik islevini biiyiik 6l¢iide yitirdiginden dolay1 artik her
dort faktorde de ulus-devletlerin piyasa olusturucu bir rol oynamasina ihtiyag

kalmadigmi belirtmektedir®*.

Bu ¢alismada ulus-devlet konusundaki goriisler temel bir ¢ercevede sunulduktan sonra
daha genis bir perspektifle analitik bir yaklasim sergilenmesi, calisma agisindan
kacinilmazdir. Bu baglamda Kiiresel Doniisiimler, Siyaset, Ekonomi ve Kiiltiir adli
makaleye genis Olcilide yer verilmesi, Kiiresellesme kavraminin daha iyi anlagilmasini
kolaylastiracaktir. David Held, Anthony McGrew, David Goldblatt ve Jonathan
Perraton’un kaleme almis oldugu bu calismada kiiresellesmeyi kavramsallastiran ii¢

temel egilimden bahsetmek miimkiindiir.

234 Kudret Biilbiil, Kiiresellesme, Orion Kitabevi, Ankara, 2009, s. 200-204
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Hiperkiiresellesmeciler

Siipheciler

Doniigiimciiler

Yeni olan nedir?

Kiiresel bir ¢cag

Ticaret bloklar1, dnceki
donemden daha zay1f
cografi yonetim

Tarihsel olarak daha 6nce hig
duyulmamus kiiresel karsilikli
bagimlilik diizeyi

Baskin ozellikler

Kiiresel kapitalizm, kiiresel

Diinya 1890’lardan

Yogun ve kapsamli bir

yonetim, kiiresel sivil toplum | daha az birbirine kiiresellesme
bagimli
Ulus devletlerin giicii | Azalan veya yok olan Takviye olmus veya Yeniden olusturulmus, yeniden
genisletilmis yapilandirilmig
Kiiresellesmenin itici | Kapitalizm ve teknoloji Devletler ve piyasalar Modernizmin birlesik giigleri
Giigleri
Tabakalasma Eski hiyerarsilerin yok olmas: | Giiney’in artan Diinya diizeninin yeni
Ornekleri marjinalizasyonu mimarisi
Baskin Motif McDonalds, Madonna vs. Ulusal ¢ikar Politik toplulugun doniisiimii
Kiiresellesmenin Insani eylem gergevesinin Uluslararasilagtirma ve | Bolgeler arasi iliskilerin ve
Kavramsallastirilmas: | yeniden diizenlenmesi bolgelestirme uzaktaki eylemlerin yeniden
diizenlenmesi
Tarihsel Yoriinge Kiiresel medeniyet Bolgesel bloklar/ Belirsiz: Kiiresel entegrasyon
medeniyetler catigmasi ve par¢alanma
Ozet Argiiman Ulus-devletin sonu Uluslararasilasma Devlet giiciinii ve siyasetini
devletlerin kabuliine ve | doniistiiren kiiresellesme
destegine baghdir.

Resim 28: David Held, Anthony McGrew, David Goldblatt, Jonathan Perraton, Kiiresellesmeyi
kavramsallastirmada ti¢ egilim235

Kiiresellesmenin en iyi nasil kavramlastirilmas1 gerektigi ve kisinin, yapisal sonuglari
nasil karakterize etmesi gerektigi konusunda siiphesiz goriis ayriliklar1 vardir. Bu
goriis ayriliklart Resim 28’deki tabloda da belirtildigi gibi ii¢ yaklasimi temsil
etmektedir.

Hiper-kiireselciler i¢in, Ohmae gibi, cagdas kiiresellesme icin her yerdeki
topluluklarin kiiresel piyasa disiplinine artan bir sekilde maruz kaldig1 yeni bir ¢ag
tarif edilmektedir. Siiphecilere gore, Hirst ve Thompson gibi, kiiresellesme aslinda
uluslararasi ekonominin artan bir sekilde diinyay1 ulusal devletlerin ¢ok gii¢lii olarak
kaldiklar1 li¢ ana bloga bdlme gercegini gizleyen bir efsanedir. En nihayetinde,
doniisiimciilerin 6nde gelenlerinden Rosenau ve Giddens i¢in kiiresellesmenin ¢agdas
modeli tarihsel olarak daha onceden hi¢ duyulmamis Oyle bir sekilde idrak
edilmektedir ki kiirenin her yerindeki devletler ve toplumlar daha fazla karsilikli
bagimli ama oldukga belirsiz bir diinyaya adapte olmaya ¢aligirlarken derin ve biiylik

degisiklikler siirecini yasamaktadirlar®®.”

235 David Held, Anthony McGrew, David Goldblatt, Jonathan Perraton, Global Transformations:
Politics, Economics and Culture, Stanford: Stanford University Press, 1999, Kiiresel Déniisiimler,
Siyaset, Ekonomi ve Kiiltiir adiyla Cev.: Ismail Aktar, 2009, s.141

236 David Held, Anthony McGrew, David Goldblatt ve Jonathan Perraton, s. 131
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Held, McGrew, Goldblatt ve Perraton’a gore enteresan bir sekilde, bu ii¢ yaklagimin
hi¢biri geleneksel ideolojik duruslara ve diinya goriislerine dogrudan atifta

bulunmamaktadir.

Hiper-kiireselci kampin i¢inde kiiresellesmenin Ortodoks Neo-Liberalleri Marksistler
ile birlikte bulunabilir, ancak siipheci muhafazakarlar ve radikaller cagdas
kiiresellesmenin dogast hakkindaki sonuglari ve benzer kavramlari paylasmaktadirlar.
Ustelik, toplumsal arastirmanin biiyiik gelenekselliklerinden higbiri -Liberal,
muhafazakar ve Marksist- kiiresellesmenin algilanmasi {izerine sosyo-ekonomik

fenomen olarak anlasmis degillerdir.

Marksistler igerisinde kiiresellesme Ornegin kapitalist emperyalizm monopoliiniin
genislemesi veya alternatif olarak kiiresellesmis kapitalizmin radikal yeni formu
olarak birbiriyle uyumlu olmayan bir sekilde anlasilmaktadir. Benzer sekilde, genis
Ortodoks Neo-Liberal baslangi¢ noktasina ragmen, Ohmae ve Redwood cagdas
kiiresellesmenin ¢ok farkli dinamiklerini, anlayisini ve sonuglarini tiretmistir. Hiper-
kiireselciler, siipheciler ve doniisiimciiler i¢inde normatif inandiricilik ve entelektiiel

yaklasimlarda zengin bir gesitlilik sz konusudur®’.

3.2.1. Kiiyerellesmenin Niteligi

Otuz yila askin bir siiredir kiiresellesme kavrami birbirinden farkli dnermelerle
karsimiza ¢ikmaktadir. Bunun yani sira De Duve’iin 6nermesiyle ortaya atilmig olan
Kiiyerellesme (Glocalisation) kiiresellesmenin yerellik ve uluslararasilik durumunun

otesinde “Kimlik” sdylemi ile birlikte sermayenin bakis agisina ayna tutmaktadir.

De Duve’ilin baslica arglimani estetik tarihinin sanat ve giiniimiiz sanat kurumunun
kapitalist diizende yeniden konumlandirilabilmesi i¢in tekrar gozden gecirmenin
faydalari tizerinde yogunlagsmaktadir. Bu baglamda evrensel olan tekillik durumunu
alip Kant’in tanim1 dogrultusunda estetik yargi olarak 6ne siiren De Duve, giiniimiiz

sanat ortamini, Bienaller ve Yerel bir bakis agisi tizerinden degerlendirmenin 6nemine

237 A.ge.,s.133
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vurgu yaparak, tekilligi yerellik olarak ve c¢ogulculugu evrensellik olarak

tanimlamaktadir.

“Kiiresellesme, toplumsal iliskilerin kiiresel/ulusal/yerel etkilesim alaninda, tarihsel
ve sOylemsel kurulma siirecini simgelemekte ve bu siireg, belirsizlikleri, celiskileri
kopuslart icermektedir. Toplumsal iliskilerin ¢6ziimlenmesinde, kiiresellesme,

benzerliklerle birlikte farkliliklarin, evrensellesmeyle birlikte yerellesmenin

modernlesmeyle birlikte geleneksellesmenin es zamanli yasandigi bir siirectir®.”

Tanim dogrultusunda bu calismaya Anthony Giddens’in yaklasimiyla farkli bir
katman eklenmesi miimkiindiir. Giddens’in, bir¢ok yaklasiminin yani sira “toplum”
diistincesi iizerinden bir 6nermesi bulunmaktadir. Toplumsal yasamin zaman ve uzam
iizerine nasil diizenlendigini inceledigi Modernligin Sonuglar: adli kitabinin
Modernligin Kiiresellesmesi adl1 boliimiinde, zaman-uzam uzaklagmasinin kavramsal
cergevesinde, dikkatimizi yerel katilimlara ve uzak etkilesim iliskilerine cekmektedir.
Bu iliskiler dogrultusunda yerellik ve c¢ogulculuk zaman ve uzam ile

iligkilendirilebilmekte hatta es bile tutulabilmektedir.

“Yerel ve uzak toplumsal bicim ve olaylar arasindaki iliskiler, esnektirler ve
Kiiresellesme asil olarak bu esneme siirecine isaret etmektedir. Farkli toplumsal
baglamlar ya da bolgeler arasindaki baglanti bigimleri bir biitiin olarak yerkiire
ylizeyinde sebekelesmektedir. Boylece kiiresellesme, uzak yerlesimleri birbirlerine,
yerel olusumlarin mesafelerce 6tedeki olaylarla bigimlendirildigi ya da bunun tam
tersinin s6z konusu oldugu yollarla diinya capindaki toplumsal iliskilerin
yogunlasmasi olarak tanimlanabilmektedir™’.”

Zygmunt Bauman ise zaman ve uzam kavramlar1 yerine zaman ve sinif kavramlari
iizerinden bir yaklasim sergilemektedir. Bauman’a gore, zamansal/mekansal
mesafelerin  teknoloji  vasitasiyla  yok  olmasi, insanlari  kutuplagtirma
egilimindeolduklarini gostermekteir. Bu, belirli insanlar1 bolgesel kisitlanmisliklardan
azad ederken, belirli cemaat-iireticilerini ise yurtsuzlastirmaktadir. Bu da su anlama
gelmektedir;

“Oteki insanlarm hala sinirlart iginde oldugu topraklari ise anlamindan ve kimlik
bahsetme yeteneginden yoksun birakmaktadir. Baglarini koparip baska yere taginma
sanst ¢ok az olan digerleri i¢in ise, yerelligi kendine mal etme ve evcillestirme
imkaninin bulunmadiginin isaretidir.>**”

38 Nalan Yetim, Kiiresel Uretim Yapilanmasina Kiiltiirel Yamtlar: Ulusal-Yerel?, Dogu Bati,
Say1:18, 2002, s.132

239 Anthony Giddens, Modernligin Sonug¢lar:, Ayrint1 Yayinlari, Istanbul, 1990;2016, s.67-68
240 Zygmunt Bauman, Kiiresellesme, Cev.: Abdullah Yilmaz, Ayrint1 Yaymlari, Istanbul, 1998, s.25
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Artik bir sey ifade etmeyen mesafelerle birbirinden ayrilmis yerellikler de anlamlarini
yitirirler. Bu durum sunu gostermektedir ki, bazilar1 yerellikten canlar1 isterse simdi
kopup gidebilir. Digerleri de lizerinde oturduklar1 yegane topragin ayaklarinin altindan

gittigini umarsizca seyreder’*'.

Ote yandan zamansal/mekéansal mesafelerin teknoloji vasitasiyla sifirlanmasi, kiiresel
enformasyon agiin gelisiyle birlikte kuskusuz bizi baska bir boyuta tasimaktadir.
Paul Virilio The Lost Dimension *** adli calismasinda, sibernetik bir alandan bahseder
ve bu alan1 tanimlarken, mekansal boyutlardan yoksun oldugunu ileri siirerek, anlik
bir yayilmanin bireysel zamansalligina deginmektedir. insanlari fiziksel engellerin ya
da zamansal uzakliklarin ayirabilecegini belirtirken, eskiye nazaran daha acimasiz ve

psikolojik etkileri bakimindan ¢ok daha derindir**’

. Bu baglamda bir sifirlama
durumunun s6z konusu olmadig: fikri 6ne ¢iksa da etkilerinin farkliliklar gosterdigi

sonucuna varmak siiphesiz yerinde olacaktir.

Will Hutton kapitalizmin hem yaratict hem de yikicr bir gili¢ oldugunu vurgularken,
kiiresellesmenin yeni olanaklar saglamasinin yani sira yeni risklere de agik oldugunu
belirtmektedir. Bu baglamda, kimlik de tipki metalagsmaya acik etkilesimsel etkilere
kars1 direng gdsteren ya da reaksiyon olusturan yapilar gibi hibrid kiiltiirleri de direng

olusturmak ve yenilenmek i¢in harekete gegirebilmektedir®**.

Hareketli unsurlarin birbiriyle olumlu ya da olumsuz bigimde etkilesime gectigi bir
alan yarattig1 g6z onilinde bulundurulursa, kiiresellesmenin hem kiiresel hem de yerel
giiclerin yeniden eklemlenmesine agik oldugu ve haliyle yeni stratejik kimliklerin
ortaya ¢ikisina da olanak tanidigi ileri siiriilebilmektedir. Boylelikle kiiresel olan

baskin bir gii¢ olsa da, yerel olan da hatir1 sayilir bir 5nem kazanmaktadir®*.

241 A.ge.,s.26
242 paul Virilio, The Lost Dimension, Semiotext(e), New York, 1991
243
Bauman, s.25-26
244 Rufat Sahiner, Cagdas Sanatta Temsilivet Krizi, Utopya Yayinevi, Sanat Dizisi, Ankara, 2015,
S.165

5 Age.,s.166
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Kiiresellesme, aslinda yerellikle yeniden dinamik bir iliskiye ge¢cme bicimini
icermektedir. Bu, yeni kiiresel-yerel bagintilar, kiiresel ve yerel uzam arasindaki yeni

ve karmasik iligkilerle ilgili bir kavramdir.

De Duve’iin diger saptamasi ise soyledir: “Kiiltiir satar, turistleri ¢eker, ekonomik
hareketliligi saglar ve eglence endiistrisinin bir pargasmni olusturmaktadir”**°. De
Duve’iin endigesi “’sanat” sdzciigiine yiiklenmis olan anlamdan kurtulabilmesi ve
ekonomik ya da eglence degerinden ayristirilmasi liizumu iizerinedir. Sanat yapiti
estetik yarginin iiriiniidiir. Kiiltiirel metalar ise bunun disinda olmalidir. Bundan dolay1
sanat, ekonomi ve eglence sektoriine hizmet eden degerlerden ayr tutulmali, hatta
kurtarilmalidir. Bu ikili bakis agisinda Oncelikli durus ve yaklasim sanatgi ile
baglamaktadir. Belirtilen her tiirlii yorum, var olanin ideasin1 ortaya koymaktadir ki

bu idea da ancak sanatgini 6nermesiyle olasi bir gerceklik kazanmaktadir**’,

De Duve’e gore, sanat ve kiiltir aym sey degildir. Kiiltiir antropologlarin
karsilagtirmali analizlerinden olusurken, kiiresel diinyamiz herkesi tek bicimciligin
1s13inda adeta amatdr antropologlara gevirmistir™*®, Bu baglamda Benjamin’in Uretici
Olarak Yazar adl makalesinde yazarlikla ilgili olarak kaleme almis oldugu bir hususu
hatirlamakta fayda vardir. Her giin yeni bilgileri adeta biiylik bir sabirsizlikla bekleyen
okuyucu, gazetesine baglayan baska hicbir sey olmadig1 ger¢egini somiirmeyi coktan
O0grenmis olan yayimcilar bu amagla okuyucularin soru, fikir ve protestolari icin

stirekli yeni siitunlar agmaktadirlar.

Bdylece olgularin rastgele 6ziimsenmesi, kendilerini bir ¢irpida gazete muhabirligi
mertebesine yiikselmis sayan okurlarin ayni derecede rasgele bir 6ziimsemeyle el ele
gitmesi durumuna isaret etmektedir. Okur, betimleyen (Beschreibender) veya salik
veren (Vorschreibender) bir yazar (Schreibender) olmaya daima hazirdir. Dolayisiyla

bir uzmanlagma durumu olmasa bile icinde yer aldigr ugrasinin uzmani olarak

246 Thierry De Duve, The Glocal and the Singuniversal-Reflections on Art and Culture in the Global
World, The Art Biennial, 2006, s. 306

247 A.ge.s. 307
248 De Duve, s. 309
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yazarliga hak kazanir. Yazma yetkisi arttk uzmanlik egitiminden dolay1 degil,

‘politeknik’ egitiminden temel alir ve bdylece ortak miilkiyet haline gelir.**

Yerel kiiltiirlere ya da yerlilik kiiltlirline kars1t gosterilen duyarlilik, ¢ogu zaman,
kiiltiirlerin i¢inde olustugu tarihsel dinamizmi ihmal eder ve yerel kiiltlir kavraminin

insas1 ima ettigi giinliik miicadeleyi ve tartismay1 zorlu bir hale getirmektedir®’.

3.2.2. Kiiresel Sanat Diinyasinda Temsil, Kiiltiir ve Politika iizerinden
Sanatin Goriiniisii

Diinyanin konjonktiirel degisimiyle beraber sanat da bu siirece katilmis ve degisime
uyum saglamis ya da uyum saglamak zorunda birakilmistir. Cagin var olan kosullari
icinde kullanilan sanatsal dilin ¢ogulcu bir yaklasimla ifade edilmekte oldugu
gozlemlenmektedir. Farkli cografyalarda siirdiiriilen hayatlarin sanata olan katkisi,
zaman zaman birbiriyle kesigse de ayristig1 kavramsal ¢ergevelerin olusmasinda ortak
bir dil s6z konusudur. Bu sanat anlayisi, kiiresellesmeyle beraber sanatin temel
sorunsalinin kimlik ve kiiltiir politikalar1 iizerine yogunlastigin1 gostermektedir. Bu
baglamda bu boliimiin ele alacagi cagdas sanat haritasinda bu dilin nasil kullanildigi,
Otekilik ve Kiiresellesme kavramlari iizerinden incelenecektir. Bulgularmn anlamli bir
cergevede yer alabilmesi i¢in ise birbirinden farkli sanatgilara ve yapitlarina /

“ig”lerine basvurulacaktir.

Yeni sanat merkezleri diinyanin farkli yerlerinde ¢cogalmasiyla, kiiresel ¢agdas sanat
pazarinin ¢esitli cografyalari, bu degisimin en giiglii gostergelerini olugturmaktadir.
Kiiresel ¢agdas sanat piyasasi ya nispeten yerel dlgekte olan ya da daha dnce hig
olmadig1 kadar sermayenin iiretimine ve dolagimima dayandirilmis yerel olmayan,
ulusotesi  kiiresel bir endiistrinin  uygulamalar1 bircok kurum tarafindan

desteklenmektedir.

249 Walter Benjamin, Brecht’i Anlamatk, Uretici Olarak Yazar, Metis Yayinlari, 1984, 5.103

230 Caglar Keyder, Istanbul- Kiiresel ile Yerel Arasinda, icinde Yael-Navaro Yasmn, Kiiltiir
Kehanetleri: Yerelligin insasi, Metis Yayinlari, 2000;2013, s. 96
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Cagdaglik soyleminin i¢ine gomiilmiis olan cagdas sanat diinyasinin kiiresel dogasinin
bugiinkii durumu, sanat cografyalarin1 degistiren yerinden yonetim siirecinin de
haliyle altin1 ¢izmektedir. Bu durumda Kiiresel ve cagdas sanat ekolojisinde New
York, Londra, Paris ve diger geleneksel diigiim noktalari, simdilerde Hong Kong,
Dubai, Abu Dhabi, Pekin, Seul, Singapur ve diger yeni gelismekte olan sehirlerle,
ozellikle de Asya'da bir araya getirilmektedir. Bu ekolojik tespitin dayanak noktasi,
miizayede satiglarinin, sanat pazarmin dogasinin ve giiclinlin en belirleyici

barometrelerinden biri olarak islev gormesinde yatmaktadir™'.

(Cagdas sanat piyasas1 degismekte ya da dyle goriinmektedir. Son yirmi yilda yeni
kurumlar ortaya ¢ikarken, eski kurumlar arasindaki iktidar dinamikleri degismistir.
Asya'da ve Latin Amerika'da yiikselen ekonomilerden gelen sanatgilar ve
koleksiyoncular hizla kiiresel sanat alanina girmekte ve bu da sanat piyasasinin gayri-

terkiyati ile sonuglanmaktadir.

Yeni dijital teknolojiler, sanatin pazarlanma yollarin1 yeniden kesfetme siirecindedir.
Ik gevrimici sanat fuarlarinin pazarm en iistiindeki satislari, diizenli olarak isimsiz
toplayicilar vasitasiyla jpeg formatinda génderim yapan bayilerle gerceklesmektedir.
Ayrica, sanat piyasasindaki uzmanlarin rolii de degismistir. Sanatsal diinyadaki
hisseleri parasal ¢ikarlar tarafindan engellenmis gibi goriinen kamusal miizelerin ve
diger kurumlarin etkisi azalirken, sanatg¢ilarin kariyerlerinde ve sanat diinyasinin
degerleme rejimlerinde daha da zenginlesen 6zel koleksiyoncularin giicii daha da

giiclenmektedir.

Kuskusuz cagdas sanat pazarinda bu cografyalarin kiiresel dolagima girmis o kadar
cok temsilcisi bulunmaktadir ki her birine deginmek bu calismanin kapsamin
asacaktir. Bu baglamda Ai Wei Wei, Jun Nguyen-Hatsushiba, Yasumasa Morimura,
Cai Guo Qiang, Do Ho Suh, Huang Yong Ping, Lee Bul, Danh Vo gibi ¢ok bilinen
sanatgilar yerine daha biitiinciil bir bakigla 21. ylizyilin yeni ydnelimlerine iligkin

genel bir durum saptamasi hedeflenmistir.

2! Wang Zineng, Market Watch, Third Text, 25:4, 459-466, 2011, DOIL:
10.1080/09528822.2011.587691

102



1977 dogumlu olan Attasit Pokpong, 90'l1 yillarin sonunda kariyerine baglamis ve
kendisini 6nemli bir Tayland Cagdas Sanatcisi olarak hizla gelistirmistir. Kendine
0zgl tarz1 diinyada onemli bir ilgi uyandirmistir. Calismalari, Bangkok, Sanghay,
Paris, Londra, Hong Kong, Basel, Melbourne veya Miami'deki prestijli sanat
mekanlar1 ve fuarlarindaki pek cok kolektif ve solo sergilerde yer almistir. Attasit
Pokpong kendini Tayland sanat ortaminin gelismesine adamistir. Hizla biiyliyen Asya
sanat piyasasinda sanatin hiikiimet tarafindan destek gormemesine karsin geng
yeteneklerin 6ne ¢ikmalarina yardimci olmak amaciyla V64 Art Studio projesini

(2011-2015) baslatmustir.

Lau Chin Hung, Hong Kong'da biiyiimiis ve 1977'de Fransa'da Giizel Sanatlar egitimi
icin burs almistir. 1982'de yagliboya resim okulu olarak Paris'teki 1'Ecole Nationale
Superieure Beaux Arts'dan mezun olmustur. 1986'da I'Universite Paris I - Pantheon -
Sorbonne'da Plastik Sanatlar alaninda lisans derecesini almigtir. Avrupa, Taipei ve
Hong Kong'da kisisel sergiler diizenlemistir. Calismalar1 6zellikle koleksiyonerler
arasinda popiilerdir ve son zamanlarda Sotheby's ve Christie's’de c¢ok basarili
olmustur. Ikonik "gokyiiziindeki lahana" motifi, Cin Taocu inancinda "kaosun
baslangic1" fikrini temsil etmektedir. Aym1 zamanda, otuz yili askin bir siiredir
yurtdisinda ikamet ettikten sonra sanatcinin temel kiiltiirel koklerine iliskin kendi
goriigiinii de yansitmaktadir. Lahana, (Resim 30) Hong Kong kiiltiiriiniin essiz tarihsel

ozelliklerini ve varhigini vurgulamaktadir™?,

Son teknolojileri kullanan Yang Yongliang’in ¢caligmalarinda birey faktorii daha az rol
oynamaktadir. Bunun yerine, hirslarinin 6niine gecemeyen ve bdylece eski diinyay1
mahveden insanoglunun yarattig1 sonuglar 6niimiize konmaktadir. Yongliang, gecmis
ve simdiki hayallerle dalga ge¢cmek i¢in fotograf ve video kullanmaktadir. Onun,
geleneksel Cin tomar resimleri estetiginden ¢ikma bigimi, dijital manzarali petrol

kuleleri, fabrikalar ve lunapark trenleriyle doludur.

Eski kir yagami doniisiime ugramistir, temsil bi¢imi de. Yeniden yorumladigi

tomarlardaki korkung ekolojik uyarilara karsin bu resimlerde bir belirsizlik de vardir.

232 http://www.asiacontemporaryart.com/artists/artwork/Y ellowCabbage/en/
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Resim 29: Attasit Pokpong, Concubine, 2014
Tuval {izerine yagliboya, 160 x 140 cm

http://www.asiacontemporaryart.com/artists/galleries/La_Lanta_Fine Art/Concubine/en/

Resim 30: Lau Chin Hung, Beyaz Lahana [Yellow Cabbage], 2015
Tuval iizerine yagliboya, 50 x 50 cm

http://www.blinkgalleryhk.com/lau

“Cocuklugumda Jiading adli bir kasabada yasiyordum, kiiltiirle doluydu, pek c¢ok
tarihi kalint1 ve ¢ok insancil bir ortam vardi” seklinde yazmistir Yongliang. “Simdiyse
kanallar ve eski sokaklar yerine yiiksek binalar var, sahil ve ¢akiltash yollar yerine
beton otoyollar var... Kiigiikk bir Cin kasabasinin basina gelenler, Batili gelismis

iilkelerin hizina yetismeye ¢alisan Cin’in kentlesme siirecinin bir pargasi, ama édenen
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bedeller ¢ok agir. Kiiltiir ve sanat yeni bastan kutsaniyor”>>” demistir . (Resim 31)

Resim 31: Yang Yongliang, Taipei Kasesi [A Bowl of Taipei], 2013
Dijital Baski, 150 x 150 cm

http://www.neatorama.com/2013/03/26/A-Bowl-of-Taipei-by-Yang-Yongliang/

Ilk Entelektiiel’in (Resim 32) kétii durumu Kiiltiir Devrimi’nden sonra entelektiiel
yasamin yeniden dogusuna bir yorum olabilmektedir. Yalniz figiir bir ¢ocuk gibidir:
sanki diisiincelerinin ve duygularinin kaynagini1 bilememektedir, karsisina ¢ikan her
seyi, herkesi suclamak istemektedir. Yiiziinden kan akmaktadir ve cevap vermek,
tepki vermek istemekte ama elindeki tuglay1 kime atacagini bilememektedir. Sorunun

kendisinden mi toplumdan m1 kaynaklandigin bilmemektedir**,

Beyaz yakali giyinmesi ve cantasi, orta sinifa ait oldugunu ve sar1 kravatinin
kapitalizmi sembolize edebilecegini gostermektedir. Adamin ayakta durdugu yer,
gokdelenler arkada yer aldig1 i¢in ekonomik gelismenin ¢ok zengin oldugu bir yer
olmalidir. Bu fotograf, Sangay'da Cin'de biiyiik bir sehir olarak yer almaktadir.
Modern Cin'de gen¢ Cin entelektiielinin bugilinkii halinin bir temsili olarak

degerlendirilebilecek c¢alisma, kariyerlerinde basarili olsa da, toplumdaki yeri

253 Hicks, 5.120
P4 Age., 5128
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hakkinda bir seylerin olmas1 gerektiginin disinda gerceklestigine atifta bulunurken,

para odakl1 topluma bir elestiri sunmaktadir®’.

Resim 32: Yang Fudong, ik Entelektiiel [ The First Intellectual], 2013
Kromojenik baski; 75,98 x 50 ing; Marian Goodman Galeri, Paris / New York ve ShanghART Galerisi, Sangay

http://www .berkeleyside.com/2013/10/15/review-yang-fudong-estranged-paradise-at-bampfa/

Seth’e gore bircok kisi i¢in, eve gitmek ¢ocuklugun nostaljik duygularini ve anilarin
uyandirmaktadir. Ancak Filistinlilere gore, evin kimligi cogunlukla tartigmaya agiktir.
Bolgede yasayan ya da bolgeye baglari olan bir¢ok Filistinli, ulusal kimlik
kavramlariyla miicadele ettikleri ve miraslarin1 korumaya gayret ettikleri igin
genellikle yerinden edilmislerdir. Psikolojik ve politik olarak yiiklii fotograflarinda,
Tarek Al-Ghoussein, Filistin kokenlerine ve Filistin smirlart  iginde izin
verilmemesinin psikolojik etkisine atifta bulunurken kimlik, yerinden edilme ve

engelleme konularma deginmektedir™®.

2002'de baslamis oldugu “Kendi Kendine Portre” serisinde Al-Ghoussein, geleneksel
bir Filistinli bagortiisii giyen yalniz bir figiiriin resimlerini, bu yerlerin ya da ucaklarin,
gemilerin ya da sahildeki nesnelerin oniinde yiiriirken sunmaktadir. Bu goriintiiler,
gercek olaylarin belgeleri degil, daha ziyade insa edilmis olaylarin olusturdugu
belgelerdir. Yine de, bu fotograflar 9/11'den fazla izleyici igin terdrizm imajlarini

cagristirmaktadir. 2004 yilinda yapilan bir roportajda Al-Ghoussein, g¢esitli

233 http://marxism-in-art.weebly.com/the-first-intellectual.html

26 Seth Thompson, Palestinian Identity: The Work of Tarek Al-Ghoussein,Aferimage, March-April
2007, https://www.questia.com/read/1G1-161758500/palestinian-identity-the-work-of-tarek-al-
ghoussein, Erigim Tarihi: 05.05.2018
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durumlarda Filistinlilerin medyada tasvir edildigi ve “terorist olarak nasil temsil
edildigimize” deginmek i¢in insanlarin bu farkli senaryolara nasil tepki verdiklerini
gormek i¢in kaffiyehi farkli durumlarda kullanmak istedigini belirterek, insanlarin tek

yonlii Filistin algismim sinir bozuculugunu sorgulamaktadir™’.

E
P

e

-

tor re erlsien [ntt e rom Se. f-or rait Series],
2002-2003
Dijital Baski, 55 x 82 ¢cm, Taymour Grahne Galerisi, New York

arek Al Ghoussein, Isimsiz

Resim 33:

https://curiator.com/art/tarek-al-ghoussein/untitled-2-from-self-portrait-series

Khalil Rabah 1961'de Kudiis'te dogdu ve Texas Universitesi'nde mimarlik ve giizel
sanatlar okudu. Rabah, 1998'de Kudiis'teki Al Ma'mal Cagdas Sanat Vakfi'nin ve
2005'te Riwaq Bienali'nin kurucu ortagidir ve ayn1 zamanda Filistin Dogal Tarih ve
Insanlik Miizesi'nin de kurucusudur. Ayn1 zamanda Ashkal Alwan tarafindan
baglatilan Liibnan'da 6ncii bir egitim girisimi olan Home Workspace Program'mn
miifredat komitesinin 2010 yilindan beri iiyesidir. Rabah, Istanbul (2005), Liverpool
(2008), Venedik (2009) ve Sharjah (2010) bienalleri dahil olmak iizere cesitli
bienallere katilmistir; Queens Sanat Miizesi'nde, Brooklyn'de (2009); Mathaf Modern
Sanat Miizesi, Doha (2011); Arnolfini, Bristol (2011-12); Cagdas Sanat Miizesi
(MAC) Marsilya (2012); ve Mori Sanat Miizesi, Tokyo (2012). Inceleme, Beyrut
Sanat Merkezi (2012), Uciincii Yillik Wall Zone Satisi, Khalil Sakakini Kiiltiir

27 A ge., 2007
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Merkezi, Ramallah (2004); 50,320 Isimler, Brunei Galerisi, Londra (2007); Amerika
Birlesik Devletleri Filistin Havayollari, Ev Isleri, Beyrut (2007); ve Sanat Sergisi,
Hazir Temsilcilikler, Sfeir-Semler Galerisi, Hamburg (2012)*®.

Piejko’ya gore bir¢cok sanatci, tarihi yeniden yazmayi1 denemektedir ancak pek az

sanat¢1 bunu, Halil Rabah (Resim 34) kadar basarili bir sekilde basarmistir:

“Sadece yeniden yazmak degil, sifirdan yazmak, bir ulusun ve kiiltiiriin tarihini
yazmak, kitaplarin bos birakildig:1 sayfalari doldurmak... Filistin Dogal Tarih ve
Insanlik Miizesi bir sanat eseri olarak yaratilmis bir kurum. Bir miize “merak
uyandirmak ve dogal ve kiiltiirel diinyalar1 anlamamizi derinlestirmek igin... bilgi
yaratmak ve kesfe ilham vermek i¢in diizenlenmis bir miize” olarak anilmaktadir. Bu,
Filistin tarihinin geri kalan boliimlerini Bat1 Avrupa dillerinde yazmak i¢in kapsamli
bir girisim olarak kabul edilmektedir. Bati Avrupa miizesi. Son tam boliim 1948

tarihli, israil devletinin kuruldugu ve Filistinli anlatinin bozuldugu tarihtir*’.”

Statement
nstitutional history o

Resim 34: Khalil Rabah, Filistin Dogal T arih ve Insan Tiirleri Miizesi [The Palestinian Museum of
Natural History and Human Kind], 2012
Sergi goriiniimii, Beirut Art Center.

http://mezosfera.org/against-state-phobia-for-disengagement/

“Filistin'den 6nceki Filistin” bashig1 ile 2005 Uluslararas: istanbul Bienali'nin bir
pargast olarak kurulan Miize, diger bir¢ok pavyonun disinda yer alarak bir gosteri
sergilemistir. Ortami olan miize ile Filistin'in bu pargalari, nesnel tarihin kanit1 olarak
bir araya getirilen tarihsel gercekler bigiminde dogal cergevesini olusturmaktadir.

Kagimilmaz olarak temsil ve vatandaslik siyasetini sorgulayan Rabah, bu bosluklarda

238 http://www.e-flux.com/program/65125/khalil-rabah-pages-7-8-9/, Erigim Tarihi: 10.05.2018

239 Jennifer Piejko, Page Turner, V Magazine, 2013, https://jenniferpiejko.wordpress.com/2013/02/15/281/,
Erigim Tarihi: 10.05.2018
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yoklugun somut varligin1 sorgulayarak; bu sayede miizeyi bir anda bir nesne ve

kavram olarak izleyicisinin karsisina ¢ikarmaktadir®.

B@AYDOFIBS
RIRLYWES

Resim 35: Khalil Rabah, Birlesik Filistin Devletleri Havayollar: [ United States of Palestine Airlines], 2008
Sergi goriiniimii, Gorsel: Houssam Mchaiemch, Sfeir-Semler Gallery Beirut/Hamburg.

http://mezosfera.org/against-state-phobia-for-disengagement/

Baska bir calismasinda ulus devletin sembolik tuzaklarini harekete geciren Khalil
Rabah, (var olmayan) Birlesik Devletler Filistin’inin hayali havayollarini (Resim 36)
yaratiyor. Biligsel-kiiltiirel kapitalizm baglaminda politika olusturma, bir takim
toplumsal sorunlar1 ¢6zmek ve ekonomik kalkinmay1 ve kentsel yenilenmeyi tesvik
etmek i¢in kiiltiirlin ve sanatin “araglastirildigina” ve boylelikle “devletlestirildigine”

isaret etmektedir®®'.

Khaled Jarrar 2007 ve 2009 yillarinda isgal altindaki Bati1 Seria'daki Howarra ve
Qalandia kontrol noktalarmin ¢itlerine Filistin'deki giinliik yasama dair fotograflar
yerlestirir ve “Checkpoint Charlie” ye agik bir referans vererek, turistik yerler olarak
feshedilen veya yeniden konumlandirilan kontrol noktalar1 arasinda ve isgal altindaki
topraklarda ve sinir bolgelerinde olanlar gibi, aktif bir sekilde militarize edilmis,
kontrol noktalar1 arasinda bir karsitlik yaratmay1 amaclamistir. Sinirda kontrol edilme
durumu, ¢izgiyi gegme iznine sahip olma ya da sorgulama, taciz ve hapsedilmeye

maruz kalma riskinin goze alinmistir. (Resim 37)

260 A g, 2013

261 Chiara De Cesari, Against State Phobia for dis/engagement, 2017
http://mezosfera.org/against-state-phobia-for-disengagement/, Erisim Tarihi: 10.05.2018
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Resim 36: Khaled Jarrar, Kontrol Noktasinda, [At the checkpoint], 2007
Khaled Jarrar'in sergisinin goriiniimii, Checkpoint'de, 41 C baski, 45 x 30 cm. Sergi, Israil askeri kontrol
noktalarinin ¢itine iki kez kuruldu:
Nablus ana girisindeki Hawarra ve Qalandia kontrol noktasinda.

www.ayyamgallery.com

Filistin'deki Yasam ve Is adli ¢alisma (Resim 38) ise 28 Nisan-Temmuz 2012 tarihinde
7. Berlin Cagdas Sanat Bienali yer almistir. Filistinli ugcan kus logosunu kullanan
Jarrar, “Filistin Devleti” pasaport miihiiriinii (Ingilizce, Arapca ve Ibranice) bir araya
getirmistir. Ramallah merkez otobiis istasyonunda, pasaportlarinin Machu Picchu'da
ya da Pisa kulesinde sunulan turistik pasaport pullariyla yapabilecekleri kadar
damgalanmis olmasi i¢in insanlar1 davet etmistir. Jarrar, “Bir Filistinli olarak Filistin

halkina hos geldiniz demek istedim” demistir*®.

262 Faulkner, Simon. 2011. “Contesting the Antiborder Condition: Khaled Jarrar’s Live and Work in
Palestine Project.” Simon’s Teaching Blog. http://simonsteachingblog.wordpress.com/2011/07/
10/contesting-the-antiborder-condition-khaled-jarrar%E2%80%99s-live-and-work-in-palestine-
project/. Erigim Tarihi: 10.05.2018
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Resim 37: Khaled Jarrar, Damga, Filistin Devleti [Stamp, State of Palestine], 2012
Galerie Polaris

https://ezp.isikun.edu.tr:2232/doi/pdf/10.1080/17449855.2013.8502357need Access=true

Damga, Bat1 Seria'daki Israil smir istasyonlarinin mesruiyetine ve Filistin devletinin
verilmesini reddetmeye meydan okuyan bir mobil kontrol noktasi islevi gordii. Filistin
devleti yoksa, sinir olamaz ve yine de bu projede bir kontrol noktas1 vardir. Ronen
Shamir'in gézlemledigi gibi, oyunda “paradoksal bir anti-sinir mantig1” vardir ve bu
dogrultuda Filistin kontrol noktasin1 hayali bir egemenlik iddias1 olarak tanimlayan
“kapsayict diglama” kosulu bulunmaktadir. Bu, Jarrar'in “Filistin”, “Palestina” ve
“Filistin topraklar1” (“Palestine”, “Palestina” and “Palestinian territory” ) adlarini
birden ¢ok dilde ve alfabeyi bir devletin varolusuna ¢eviren bir haritanin gérsel 6geleri

olarak kullandig1 bir eserde belirginlesmektedir™®.

Korfez bolgesine gecildiginde Hassan Sharif i¢cin bu bolgedeki en onemli ¢agdas
sanatcilardan biri olarak goriildiigii sdylenebilmektedir. Yetmigli yillarin baslarindan
beri, ¢cok c¢esitli medyalar1 kapsayan karikatiirler, performanslar, enstalasyonlar,

bilimsel deneyler, objeler, ¢izimler ve resimler iceren ¢ok yonlii bir ¢alisma iizerinde

263 Emily Apter, Translation at the checkpoint, Journal of Postcolonial Writing, 50:1, 56-74, 2014
DOI: 10.1080/17449855.2013.850235, https://doi.org/10.1080/17449855.2013.850235, Erigim Tarihi:
11.05.2018
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caligmaktadir. Eserleri, Venedik ve 2009 Bienali'nde ve 6rnegin Sharjah Bienali'nde
diizenli olarak gosterilmektedir. Yapitlarinin bir¢ogu Katar'daki Ulusal Miize ve
Sharjah'daki Sanat Miizesi'nin yani sira Birlesik Arap Emirlikleri ve diger bir¢ok

iilkedeki 6zel koleksiyonlarda daimi koleksiyonlarda yer almaktadir™®,

1982'de basladigi “Objects” adl1 dizisi, kasik, naylon halat, plastik sandalet ve eski
gazeteler gibi atik materyalleri kullanarak manipiile eden, Fluxus hareketiyle ilgili
fikirlere dayanan heykel yerlestirmelerinden olusmaktadir. Sanat kariyerine karikatiir
ve ¢izgi ¢izerek baslayan Sharif, Dubai'nin gd¢ebe bir Bedevi toplumundan bir tiiketim
merkezciligine doniismesine taniklik etmistir ve Orta Dogu metropoliinde modern seri

iiretim ve tiiketim kiiltiiriinii elestirmektedir®®.

Resim 38: Hassan Sharif, Askiya Alinan Nesneler [Suspended Objects], 2011
Karisik medya, 350 x 160 x 160 cm

https://www.ivde.net/artists/46-hassan-sharif/works/

Sharif'in el yapimi heykelleri, tarihinin bu safthasinda Birlesik Arap Emirlikleri'nde

meydana gelen doniistimlerin zemini karsisinda ¢ok fazla iiretiliyor. Tiiketici toplumu

264 Gallery Isabelle van Den Eynde, Hassan Sharif Works 1973 — 2011,
Erisim Tarihi: 11.05.2018, https://www.ivde.net/publications/8/

2% Hassan Sharif hakkinda yazilmis olan biografisinden alinmistir.
https://www.artsy.net/artist/hassan-sharif-1, Erisim Tarihi: 11.05.2018
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tarafindan siiratle maddi olarak bilgilendirilmis olmasina ragmen, bu nesneler,
giiniimiiz petro-kapitalizminin elestirisi degildir. Bunun yerine, Sharif'in tiikkenmenin
asiriligma maruz kaldigi zorlayici, mekanik sanat eylemleri olarak -aci noktasina
kadar gerceklestirdigi- igleri, zamanin ivmesini askiya almak yerine, tersine ¢evirmek

icin bilingalt1 girisimler olarak anlasilabilir*®®.

The New York Times’da yayimlanan ve Holland Cotter’in kaleme aldig1 The
Materials Man of the Emirates Image adli makalede Sharif’in yaklagimi hakkinda
oldukea dikkate deger bir bakis acis1 bulunmaktadir. Cotter, etnik profil, cagdas sanat
piyasasinda her zamanki gibi bir istir. Euro-Amerikan kiiresinin disindaki sanatgilarin,
fark edilmeleri isteniyorsa, a) Kokenlerini, rozetlerini, yaptiklar iglerde kanitlarin
sunmalar1 ve b) Bu kimligi, bigemleri, stilleri ve imajlar1 Bati'ya paketlemeleri
gerekmektedir®®’ goriisiinii dile getirmektedir. Boylesi bir perspektif, Dogu’yu ve
Dogulu sanatgilarin konumunu Batil bir bakisla adeta gosterir niteliktedir. Ote yandan
Cotton yazisini Sharif’in sahip oldugu sayginligini dile getirerek, “Evde kazanilmis ve

su anda kiiresel olarak paylagilmaya hazir*®®

ifadesiyle tamamlamaktadir.

Bu baglamda Tiirkiye’den de birkac 6rnek vermek gerekirse; Halil Altindere, Sener
Ozmen ve Kutlug Ataman’dan®® séz edilebilir. Uzun metrajli film yonetmeni olarak
taninan Ataman, 1997°de 5. Uluslararasi Istanbul Bienali kapsaminda ¢agdas sanat
baglamindaki ilk ¢alismasi Semiha B. Unplugged’1 sergilemis ve bundan sonra da hem
sinema filmleri alaninda, hem de c¢agdas sanat baglamindaki c¢alismalarini

surdiirmektedir.

296 Nida Gouse, Experiments & Objects 1979-2011, 2011, https://bidoun.org/articles/hassan-sharif,
Erigim Tarihi: 11.05.2018

7 Holland Cotter, The Materials Man of the Emirates Image, 2017,
https://www.nytimes.com/2017/12/28/arts/design/emirates-sharjah-art-foundation-hassan-sharif.html

Erigim Tarihi: 11.05.2018
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269 Yap1 Kredi Bankasi, 2006 yilinin Eyliil ayinda, 4. Uluslararasi istanbul Bienali’nin (1995)
kiiratorii René Block ile ¢alismaya bagladi ve “Tiirkiye’de Giincel Sanat” baglig1 altinda yeni bir sergi
ve monografi dizisine giristi. Sadberk Hanim Miizesi ve Vehbi Kog¢ Vakf1 destegiyle gerceklestirilen
bu dizinin yonetiminden kiirator ve editor olarak René Block sorumluyken uzun yillar istanbul Kiiltiir
ve Sanat Vakfi’'nda gérev yapmis olan Melih Fereli dizinin danigmanligini; Sanat Diinyamiz
dergisinin ve ¢ok sayida sanat kitabinin editorliigiinii yapan Mine Haydaroglu da dizinin editorliigiinii
tistlendi ve boylece Tiirkiye’deki giincel sanata damgasini vuran sanat¢ilarin Kdzim Tagkent Sanat
Galerisi’nde sergileri acilmig ve de bu sanatcilar hakkinda ilk kez kapsamli monografiler yayimlanmig
oldu. daha fazla detay i¢in bkz. Emre Baykal, Kutlug Ataman: Sen Zaten Kendini Anlat!, Tirkiye’de
Giincel Sanat Dizisi, YKY Yaynlari, 2008
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“Sanat¢inin 6ne ¢ikan calismalar1t arasinda, Tiirk Lokumu Olarak Portresi, Uzun
Metraj Filmden Yiizyilin Portresine, Oteki Film, Besinci Karenin Gosterdigi:
Oznelden Toplumsal Kimligin Portresine, Ataman’in Islerinde ‘Kendi’nin Yansimas1
Olarak Saplanti Nesnesi ve Bagkalagimi, Kimligin Cogaltilmasinin Metaforu Olarak
Reenkarnasyon, Bireysel Portrelerden Grup Portrelerine yer almaktadir. Bireysel
Portrelerden Grup Portrelerine adli calismasi, Ataman’in, Kiiba olarak adlandirilan
Istanbul’da bir gecekondu mahallesindeki arastirmalarmi (zira ¢alisma iki yillik
mesainin bir {iriinii) ortaya koyan ve Tiirkiye’nin toplumsal gerceklerine parmak

basmaktadir®’’.”

Resim 39: Kutlug Ataman; Eviere Senlik 'Ciiriik' Raporu, 2011
http://12b.iksv.org/tr/gruplar.asp?id=1&c=1&show=gorsel&photo _no=4

Ataman’in 12. Istanbul Bienali’nde sergilenen Eviere Senlik Ciiriik Raporu isi,
askerlik agisindan elverissiz bir cinsel kimlige sahip olmakla ilintilidir ve buradan
hareketle toplumsal cinsiyetin 6zneleri nasil siniflandirdigi, kullanigh ya da kullanigsiz
kildig {izerinde durmaktadir. Toplumsal cinsiyet {izerinden “Oteki’nin nasil goriiniir
kilindigim1 ve temsiliyet degerine kavusturuldugunu isaret etmektedir. Bu tavir,
objektif bir bakisin izleginden ele alindiginda, bir¢ok gazete haberinin bu yaklagimi

dogrular nitelikte oldugu ileri siiriilebilir.

“12. Istanbul Bienali’nin en ¢ok konusulan islerinden biri Kutlug Ataman’in askeri
hastaneden almis oldugu ‘ciiriik raporu’dur. Metin sdyle baslamaktadir: “Ruhsal
Muayenesi: Dis goriiniimii yasinda. Ayakta. Cevresine ilgisi normal. Ozbakim iyi.
Mizaci sakin. Sosyabilitesi saygili. Konusma efemine. Ses tonu efemine. Mimik ve

70 Burcu Pelvanoglu, “Tiirkiye de giincel sanat”: Yapi Kredi’den yeni dizi, 2008,
https://www.unlimitedrag.com/single-post/Turkiye-de-guncel-sanat-yap%C4%B]1, Erisim Tarihi:
11.05.2018
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jestleri efemine. Hareketler efemine. Serbest zamanlarinda gezer dolasir. Uyku tabii.
Yeme tabii. Iseme tabii..” Raporun ikinci sayfasinda Tami boliimiinde
“Homoseksiialite” yaziyor. Karar boliimiinde ise “Barista ve seferde askerlige
elverisli degildir” deniyor” '.”

Temsiliyet degeri ve politik konjoktiiriin belirlenmesi gibi kavramlar iizerinden
hareket edildiginde “Otekilik” meselesinin, Tiirkiye deki ¢agdas sanat ortaminda bir
grup Kiirt kdkenli sanat¢1 tarafindan da giindeme getirildigi ve etkin bir dolagimla
canli tutuldugu goriilmektedir. Tam da bu noktada, bu grup icerisinde 6ne ¢ikan Halil
Altindere ve Sener Ozmen gibi sanatgilarin, Kiirt kimligi {izerinden yiiriittiikleri

temsiliyet meselesine de deginmekte fayda var.

Tiirkiye ¢agdas sanat ortaminda 1990'larin ortalarindan beri 6ne ¢ikan Halil Altindere,
kimlik yapimlari, banknotlar, pullar gibi glindelik nesneler iizerindeki ¢aligmalariyla
ulus devlet ve otorite kavramini sorgulayan igler liretmis, 2000'li yillardan sonra

giindelik hayatin alt kiiltiirlerine, cinsiyet kavramina odaklanmaya baglamistir.

“Me, not me, but me videosunda ve kimlik ¢aligmasindaki temsili resimde yer alan
Halil Altindere, kimlik ¢aligmasi i¢inde sikilan, kacan insandir. Bagka bir hayati
vardir, kimlikten ¢ikip o baska hayatina gider. Videoda ikinci kanala gegmek Kiirt
gercekligi ile ilgili bir calismadir. Cifte zeminde siirdiiriilen bir hayat. Tiirk
hayatindan ¢iktikga ikinci kanalda Kiirt hayatinda yasar. Ozenle kagindig1 sey ikinci
kanalin temsilcisi olmak, temsilcilik konumuna sikismaktir. Ikinci kanalin
gorliinmezligini bozmak ister, siyasi egilimini de ortaya koyar, degistirmek istedigi

merkezi yap1 ve algilayistir, merkezi sanat hiyerasisinin i¢ine en periferik olant

- 272
cagirir'".”

Ote yandan, Tabularla Dans calismasinda Altindere, niifus ciizdaninda verilen
kimligin kisilere dogar dogmaz dayatilan hazir kimlikler oldugunu vurgulayarak,
resmi kimligin kisinin ger¢ek kimligini yansitmadigina dikkat c¢ekmektedir.
Tiirkiye’de yasanan siyasi doniisiimleri ve uzunca bir zamandir Tiirkiye’ nin politik
giindemini etkileyen “Kiirt Sorunu” meselesini, siyasi bir tutumla ele alan Altindere,
sanatsal sOylemini, azinliklar ve kimlik politikalar1 iizerine sekillendirirken, kiiresel
meselelere de Ortiik bir elestiriyle odaklanmis goriinmektedir. Ne var ki, kiiresellesme

ve postmodernist diisiince, modernizmin kimlik anlayisina agir elestiriler yoneltse de

"V Elif ince, Pembe tezkere'ye kogus iskencesi, 2012, Erisim Tarihi: 19.05. 2018.
http://www.radikal.com.tr/turkiye/pembe-tezkereye-kogus-iskencesi-1084969/.

*7* Siireyya Evren, Kayiplar Ulkesiyle Dans, Yapt Kredi Yaymnlari, 2008’den aktaran Gokge Celebi,
Halil Altindere, 20.06.2010 http://cevadzortsfinest.blogspot.com.tr/2010/06/taxim-
showdown_28.html, Erisim Tarihi: 19.05.2018
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kimlik siyaseti, azinlik haklar1 ve etnik gruplarin temsiliyeti gibi mikro-politikalar1 ve
sOylemleri goriiniir kilarken, etnokiiltiirel verileri de kiiresel diinyanin yapilanisinda
etkin bir bilgiye doniistiirmektedir. Bu agidan bakildiginda, Diyarbakir’in da 6zellikle

bu evrede kiiltiirel ve sanatsal etkinlikler agisindan canlandirildigina tanik oluyoruz.

Altindere’nin egilimlerine benzer kaygilar giiden diger bir isim de Sener Ozmen’dir.
2004’te “90 Sonrasinda Tiirkiye’de Cagdas Sanat” {ist basligiyla Platform Garanti
(Cagdas Sanat Merkezi’nde diizenledigi toplantida Halil Altindere: “Son birkag yildir
merkez dis1 kentlerdeki hareketlenmeyi tetikleyen bir konumda olmast nedeniyle”
Sener Ozmen’in davet edildigini, salt cografi bir sey olarak algilanmamasi gerektigini
belirtir. Ozmen bir konusmasinda salt cografi bir sey olarak algilanmaktan yana
oldugunu, merkez-dis1 olmanin akil-ruh saglhigina etkilerinden, anadilin bugiin
annesinin konugsmadigi dil olarak bilincini nasil ikiye boldiiglinden s6z edilmesi
gerektigini belirtir ve “Merkez-disi olmak, hayvan olmakla esdeger oldugu igin

buradayim” seklinde oldukga sert bir ciimleyle bu sozleri yanitlar®”.

tindere

Resim 40: Halil ltlnder , T bularlaa 197
http://www.sanalmuze.org/paneller/bienal/147.htm

Erkan Ozgen ile birlikte Diyarbakir daglarindan Londra’daki Cagdas Sanat Miizesi
Tate Modern’e gitmek i¢in at ve esek sirtinda yola ¢ikis dykiisiinii, Cervantes’in Don
Quijote romanina ironik bir gondermeyle anlattiklar1 "Tate Modern Yolu" adl1 videoya

referans verir.

273 Levent Calikoglu, Cagdas Sanat Konusmalart, Yap1 Kredi Yaymlari, Istanbul, 2005, s. 58-59
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Resim 41: Sener Ozmen, Tate Modern’e Giden Yol [Road to T ate—Moern], 2003

https://raimonsibilo.wordpress.com/2011/03/22/istanbul-modern-museum-10-03-11/erkan-ozgen-sener-ozmen-

tate-modern-yolu-road-to-tate-modern-2003/

Calisma, merkezdeki sanat “mabetlerine” ulasimin imkansizligini ve sanatg¢inin

trajikomik ugragisini dramatik bir dille irdelerken, giinlimiiz sanat ortaminin ve

sanatcisinin merkez-periferi ekseninde bir ¢ézlimsiizliik ve kisirlik i¢inde oldugunu ve

cagdas sanat diinyasina kabul edilmenin zorlugunu aktarir*”*. Halbuki, kiiresellesme

stirecinde periferde olmak artik cografi lokasyonla degil, dolasimda olup olmamakla

ilgilidir. Bu ag¢idan bakildiginda s6z edilen sanatcilarin, cagdas sanat diinyasina

kabulleri ¢ok daha 6ncesinde baglamistir.

“Cagdas sanat ortaminda 90’larin ortalarindan beri dolagimda olan ve tepkilere neden olan
sanatcilarin, ¢ogunlugunun Giineydogu kokenli olmasi rastlanti degildir. 2003 yilinda
yasadiklart cografyanin etnik ¢alkantilariyla anilmaya baslayan Balkan ve Kiirt sanat¢ilardan
olusan 91 sanatginin katilimiyla kiirator René Block tarafindan Almanya- Kassel‘de
gerceklestirilen “Balkan Ugurumlarinda” baslikli sergi Diyarbakir’da yasayan sanatgilar igin
doniim noktasi olur. Karl Friedrich May’in 1982°de yazdig1 ayni adli romaniyla iliskilendirilen
sergi, yazarin ayni tarihlerde yazdig “Kiirdistan Daglarinda” adli romaniyla da iliskilidir. Bu
sergiler yoluyla Bati’ya acilan Diyarbakirli ¢agdas sanatgilar, sanat¢i Sener Ozmen’in
acikladigr gibi: Ne Balkan, ne de Orta Dogulu sanatgilar gibi cografyalarindaki yonetim
sorunlarini, bu yonetimlerden duyduklar1 rahatsizliklar1 Batili degerlere karsithik {izerinden
temellendirmemislerdir. Yo6redeki cagdas sanat liretimi, Bat1’ya onun tiim degerler sisteminin
ta bastan kabul edilerek, Kiirt sorunuyla iliskilenmis/iliskilendirilmis bir sekilde girmistir275.”

René Block’un Arter’in acilis sergisinde (Starter, 2010) yapitlariyla katilim

gostermeleri adina bazi sanatcilart davet etmesi, bu isimleri bazi Fluxus sanatcilariyla

birlikte sergileyerek miizelestirmesi oldukga ¢arpici goriinmektedir. Bu sanatgilar,

274 https://secure.istanbulmodern.org/tr/koleksiyon/koleksiyon/5?t=3&id=1258, Erisim Tarihi:
10.05.2018

275

Altindere, Evren, 2008, s.109’den aktaran H. Suna Sénmezalp, Tiirkiye 'de Gérsel Sanatlarda

Anti-Ulusalct Sdylemler, http://sanatyazilari.hacettepe.edu.tr/img/13505232015_ 1715204120i.pdf,
07.01.2014
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Halil Altindere, Erkan Ozgen, Fikret Atay, Cengiz Tekin, Ahmet Ogiit vb. isimlerden
olusmaktadir. Ilging olan, bu sanatcilarin 1998 yilinda René Block’un Almanya'da
gerceklestirilen, ISKORPIT: Istanbul'dan Giincel Sanat adli sergide on iki yildan
sonra tekrar René Block tarafindan se¢ilmis olmalaridir. Sanat¢i secimi gézoniinde
bulunduruldugunda ise bunun bir tesadiif olmaktan ziyade Tiirkiye’deki cagdas sanat
ortaminda bir siiredir etkisi belirgin bigimde hissedilen ve canli tutulan ‘etnisite

odaklr’ bir politik tartisma zemini yaratmak oldugu anlagilmaktadir.

Tiirkiye’de ¢agdas sanat ortamimin gériiniimiine “Otekilik” baglaminda kismen de olsa

degindikten sonra bu noktada iran’daki sanat ortamima da bakmak yerinde olacaktir.

Afshin Pirhashemi, giiniimiiz Iran'indaki yasamin karmasikliklarini, genellikle
fotograf¢ilg: ile ifade etmeye ¢alismaktadir. Pirhashemi, cagdas Iran toplumundaki
kadinlarin rolii ve ¢evrelerindeki diinyayla olan iliskilerinden etkilenmektedir. Cagdas
Iran'm psiko-sosyal boyutlarina deginen Pirhashemi, iktidarin tezahiirlerini

arastirmaktadir®’®.

Resim 42: Afshin Pirhashemi, Isimsiz [Untitled], 2016
Tuval {izerine yagliboya, 200 x 425 cm

http://www.ayyamgallery.com/artists/afshin-pirhashemi/images

Dogu ve Bati geleneklerinden esit olarak esinlenen Iranli sanat¢1 Farhad Moshiri,
teknik olarak miikemmel, kavramsal agidan zengin tablolariyla bilinir. “Bir resim bin

kelimeye ve bin kelimelik bir kelimeye bedeldir” demektedir. Pop Art'tan ilham alan

276 Sanatgilar boliimiinden, http://www.ayyamgallery.com/artists/afshin-pirhashemi/bio, Erigim
Tarihi: 11.05.2018
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Moshiri, Fars¢a hat sanat1 ve tarihi Fars sanatinin zengin estetigi ile harmanlanmis
Bat1 tiiketimciligi, popiiler kiiltiir ve Orta Dogu eserleri ile gemilerin ikonlarini

ciziyor.

Moshiri, esprili oldugu kadar elestirel tavriyla, kiiltiirel boliinmeleri yikmak kadar
zorlamay1 da amaglamaktadir. “Ironi, fikirleriniz hakkinda ¢ok militan olmadan oyun
oynamaniza izin veriyor” diyor. Onun ikonik resimlerinden Eshgh (Ask), i¢in Farsca
kelimesinin egemen oldugu bir 2007 tuvali, dinler ve kiiltiirler arasindaki en saf ortak
noktalardan biri olarak kabul edilmektedir. Bununla birlikte, yiizlerce Swarovski
kristaliyle agk kelimesini isleyerek, kitle tiikketimcilik ¢aginda ask ve maddi arzu nedir

sorusunu sorarak elestirel tutmunu bu dogrultuda sergilemektedir277.

Resim 43: Farhad Moshiri, Ask [Eshgh (Love)], 2007
Panele Monte Edilen Kristaller, Akrilik ve Simli Boya, 69 1/4 x 61 x 3 1/4 Ing\ 155 x 176 x 8 Cm,
Galerie Emmanuel Perrotin

https://www.perrotin.com/artists/Farhad_Moshiri/40/eshgh-love/14439

Atul Dodiya, hem politik hem de sanat tarihi ile kiiresel’kamusal bellek ve yerel/
kisisel deneyimleri birlestirmekle ilgilenmektedir. Kabil'den Gelen Kadin g¢aligmast

yeni binyilin baginda Afganistan'da yasamla ilgilidir. Sanatci, savasin agirligr altinda

277 Michele Robecchi, Farhad Moshiri - Fire Of Joy, 2012,
https://www.perrotin.com/artists/Farhad _Moshiri/40#press, Erisim Tarihi: 11.05.2018
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yikilan tarih ve kaynaklarla zengin bir {ilkeyi hatirlatmaktadir. Siyah burkalarinin
cogundan siyrilan yasli bir kadin figiirli, duvar kagidinin dekoratif bir zemini tizerine
comelmektedir. Viicudunda ortaya ¢ikan deri ve kemikler, kentin endemik hale gelen
baskisini ve zulmii temsil etmektedir. Dodiya'nin bu caligmasi, miiltecilerin kotii

durumuna isaret etmektedir’’*.
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Resim 44: Atul Dodiya, Kabil'den gelen kadin [Woman from Kabul], 2001
Kumag iizerine akrilik ve mermer tozu, 183 x 122 cm, Saatchi Gallery

https://www .saatchigallery.com/artists/atul_dodiya.htm

278 Atul Dodiya, Woman Kabul, Saatchi Gallery, 2001,

https://www.saatchigallery.com/artists/artpages/atul dodiya woman_kabul.htm, Erisim Tarihi:
11.05.2018
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Subodh Gupta, Hindistan'da hemen hemen her iilkede kullanilan kitlesel ¢elik mutfak
gerecleri gibi, her yerde bulunan giinliikk nesnelerle yapmis oldugu c¢aligmalariyla
bilinmektedir. Bu siradan esyalardan, ¢agdas sanat yelpazesinde kendine bir yer
edinmis olan Gupta, anavatanimnin ekonomik doniisiimlerini yansitan heykeller
iretmektedir. Bagka bir deyisle paslanmaz ¢elik, bronz, mermer, piring ve ahsap
islerini ustaca icra ederken, cagdas Hindistan’1in kosullarini, buluntularla ve manipiile

edilmis nesnelerle diyalog kurarak yansitmaktadir®”.

Resim 45: Subodh Gupta, Her sey Iceride, Taksi [Everything is Inside, Taxi], 2004
Bronz, 162 x 276 x104 cm

http://naturemorte.com/artists/subodhgupta/selectedwork/2452/

1990'larin ortalarindan beri Meschac Gaba, Afrika ve Bati diinyas: arasindaki
degisimlerle ilgili ticaret sistemleriyle birlikte kiiltlirel kimlik insasin1 arastirmaktadir.
Deger ve yeniden degerleme, Afrika sanatinin algilari, miize gosterimi politikalar1 ve
hem sanat¢1 hem de ziyaretcinin rollerini ele alan Gaba, 1997'de, Cagdas Afrika Sanati
Miizesi'ndeki 6nemli eserini hayata gecirdi. Bes yil boyunca, sanat¢1t Avrupa'daki
enstitiilerdeki bu gdcebe miizenin on iki etkilesimli “odasi”™n1 asamali olarak
yerlestirdi ve son oda, Hiimanist Mekdan'in sunumuyla sonuclandirdi. Go¢ebe miizesi,
bir¢ok tilkede ayr1 ayri sergilenen, Diigiin Odasi, Kiitiiphane, Oyun Salonu ve Salon

dahil olmak iizere 12 odadan olusuyordu.

279 http://naturemorte.com/artists/subodhgupta/, Erisim Tarihi: 11.05.2018
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2002'de DOCUMENTA XI’de de yer alan bu g¢aligmast sanat¢inin yapitlarinin
cogunda fark edilecegi gibi ulusal ve paylasilmis kimlik kodlarini, kendi dogal

degerleriyle birlikte politik, sanatsal bir sekilde ifade etmektedir®*’.

Afrika ve Bati arasinda eglenceli bir sdylem tarzini benimsemis, kavramsal bir
sanatcidir. Gaba'nin sanat ve giinliik nesneler arasindaki tuhaf salinimindaki etkilesim,
izleyicinin sistem, hiyerarsi, i¢sel deger ve kurulus kavramlarini sorgulamasi i¢in

dinamik bir erigim noktas: yaratmaktadir™'.

Resim 46: Meschac Gaba, Yerli Pirlantalar [ Diamants indigenes], 2009
Ahsap ve cam ¢anta, saatler ve para birimi noktalari, 20 1/10 x 25 3/5 x 3 ing, 51 x 65 x 7,5 cm

https://www.artsy.net/artist/meschac-gaba/works

Kore’nin kendi imgesini pargalayip her seye taze bir baslangi¢ yapmasinin, kendisini
yeniden inga etmesinin bir sans oldugunu aciklayan Lee Yongbaek, kirilmis
portresinin (Resim 48) olumlu c¢ikarimlarina karsin toplumun birey {izerindeki

agirligini incelemektedir.

280 http://www.tanyabonakdargallery.com/artists/meschac-gaba/series-works 11/31, Erisim Tarihi:

11.05.2018

281 Larry Ossei-Mensah, The buzz around Contemporary African Art,

https://www.artsy.net/article/editorial-the-buzz-around-contemporary-african-art-10, Erigsim Tarihi:
11.05.2018
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Kutuplagmis diinyaya kelimenin tam anlamiyla ayna tutmaktan hoslanan sanatci,
merkezi bir otoritenin yoklugunu odak noktasina alarak, tek yonli bir kiiltiir

durumunun olmadigin ileri siirmektedir.**

Resim 47: Lee Yongbaek, Kirik Ayna [Broken Mirror], 2013
Tomar fotograf, 100 x 100 cm

https://londonkoreanlinks.net/2011/11/11/lee-yong-baek-honours-paik-nam-june-at-venice-biennale/

Wangechi Mutu, ¢agdas diinyada kadinlarin, 6zellikle de siyah kadinlarin yasadigi
siddeti odak noktasina almaktadir. Gustav Klimt, Egon Schiele, Chris Ofili ve Romare
Bearden gibi sanatgilarin yani sira Siirrealizm, ¢izimler ve kolajlar gibi sanat-tarihsel
hareketler, antropolojik, etnografik ve tip metinleri, Vogue ve pornografi goriintiilerini
bir araya getirmektedir*®. Mutu, "Siddet olaylari cogu zaman ¢izimlerimdeki 6ncelik
hakkina sahiptir. Hastalikli ciltli, degismis veya hafifce yaralanmig viicut goriintiileri

bazen garip ve renkli kumag kostlimlerine benzemektedir.

Coudray’e gore Avrupa ve Bati'nin gelisimi hala uygarligin zirvesi olarak goriilse de,

tarih agikca gorillen acimasizliklari ele almadaki basarisizliklarint  ortaya

284

cikarmistir . Somiirge sonrast perspektif cagdas sanat i¢in Onemlidir; c¢linkii

282 Alistair Hicks, Kiiresel Sanat Pusulasi- 21. Yiizyil Sanatinsa Yeni Yénelimler, Y apikredi

Yayinlari, Istanbul, 2015, 5.124-126

283 https://www.artsy.net/artist/wangechi-mutu, Erisim Tarihi: 19.12.2017

284 Joyce Bidouzo-Coudray, The Catatonic Bliss of Violent Incidences, Art & Culture, 2012,
http://www.anotherafrica.net/art-culture/wangechi-mutu-the-catatonic-bliss-of-violent-incidences,
Erigim Tarihi: 19.12.2017
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postkolonyal bakisi esin noktasina yerlestiren sanatgilar, izleyicinin kendi kiiltiirlerine
bakisin1 yansitabilmektedir. Postkolonyalizm kuramsal agidan postmodernizme
uymaktadir ¢linkii somiirge sonrasi kuramla ilgili sanat, resmi 6geler yerine mesaj
iizerinde odaklanmay1 miimkiin kilmaktadir ve bu sanat ugruna sanattan baska bir sey

degildir. Bat1 kiiltiirlinlin disindaki hayata da bir bakis acist saglamaktadir.

Resim 48: Wangechi Mutu, Ben, Kendim ve Utangag [Me, Myself an Shy], 2010
Mylar baski iizerine karisik teknik, kolaj, 132.1 x 129.5 cm, Gladstone Gallery

http://wangechimutu.com/art/on-paper/

Kader Attia’'nin Untitled (Skyline) (Resim 50), yani Isimsiz (Ufuk Cizgisi/Kentin
Silueti) adli yapiti, siyaha boyanmis ve mozaik aynalarla kaplanmis ikinci el
buzdolaplarindan olugmaktadir. Sergi alanmin ana bdliimiine girerken bu
buzdolaplariyla karsilasilinca, bunlarin 1s1lt1 ve renklerinin verdigi his, sanat¢inin
anlatmaya calistig1 tiilketim toplumundaki tiiketicinin, tiikketilecek nesnelere duydugu

hisse denk gelmektedir. Sanat¢1 bu ¢alismasinda bir sehir yaratmak istemistir.
Mozaik aynal1 eski buzdolaplar1 belirli ytikseltilerle bir sehrin maketi olusturmaktadir.

Fakat bu sehir maketinden ziyade, calismayla ilk karsilasma aninda hissedilenin,

tiiketen insanin ayni 1s1ldamalarla tiiketileni gdrmesine benzedigini animsamasi, esas
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elestiriyi ortaya koymaktadir®™.

Resim 49: Kader Attia, Isimsiz (Ufuk Cizgizi) [Untitled (Skyline)], 2007
Siyah duvarl: karanlik bir odaya yerlestirilmis, aynali ¢inilerle kapl: gesitli biiyiikliikteki buzdolaplari

http://www lespressesdureel.com/EN/ouvrage.php?id=1530&menu=

Sinirlar boliiniir ve kontrol edilir. Dikenli tel orgiiler, barikatlar ve sinir kontrol
noktalar1 ¢agdas Filistin deneyimini sembolize etmektedir. Kisitli hareket -ugucu bir
siyasi iklimin sonucu- kiiltiirel farkin siirekli bir hatirlaticis1 olabilmektedir. Filistinli
sanatgt Mona Hatoum'un kisisel siirgiin deneyimi Oncelikle Filistinli Liibnan'daki
ailesinin ve daha sonra Liibnan'in i¢ savasmin gerektirdigi Ingiltere'ye olan kendi
hareketidir. Kimligini sekillendiren siyasi ve kiiltiirel sinirlarla ilgili provokatif bir
yap1 olan Hatoum's Map, (Resim 51) arada kalmighigin bir halini, her yere ve hi¢bir

yere ayni anda ait olma duygusunu ima etmektedir.

Resim 50: Mona Hatoum, Harita [Map],1999
14 mm ¢apinda cam bilyeler

http://www.casino-luxembourg.lu/en/Exhibitions/Capricci

285 Ceylan Oztiirk, Modernite? Hala Buradasin, 2013,
http://sergiyazilari.blogspot.com.tr/2013/02/modernite-hala-buradasn.html
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Harita, bir zemine yayilmis berrak cam mermerlerden olusmakta; goriintiileri
izleyiciye kademeli olarak tanmana kadar diizeni goriiniiste rastlantisaldir. Ancak
ulusal ve politik sinirlar isaretlenmemistir. Mermerlerin seffafligi ve kolayca
kayabilecegi gercegi, bu smirlarin akiskanligini ortaya koymaktadir. Mermerlerin
yerdeki yerlestirilmesi, lizerinde yiiriimek ve diizenlerini degistirme olasiligini

gosteriyor olmasi siyasi istikrarsizlik i¢in bir metafor sayilabilmektedir™™.

Resim 51: El Anatsui, Taze ve solan anilar [Fresh And Fading Memories], 2007
Palazzo Fortuny

https://www.designboom.com/art/el-anatsui-golden-lion-lifetime-achievement-venice-art-biennale-04-23-2015/

Ozetlenecek olursa Postkolonyal kuram, baska uluslarin kontrolii altindaki uluslarin
halklarmin kiiltiirlerini ve kimliklerini arastirmaktadir. Sanat¢i bu iligkileri agiga

cikarmakta ve bazen gii¢ yapisini alt iist etmektedir. Bu bakis acis1, sanat¢inin kendi

286 Anne Martens, Mona Hatoum, 2003,
http://artscenecal.com/ArticlesFile/Archive/Articles2003/Articles0703/MHatoumA .html, Erigim
Tarihi: 22.12.2017
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kiiltiiriinii, kimligini ve yukarida belirtildigi gibi, gelenegi ve kendini ifade etmeyi

surdiirirken kendi zihnini serbest birakmasina izin vermektedir.

El Anatsui'nin eserleri Bat1 Afrika'nin kiiltiirel, sosyal ve ekonomik ge¢mislerini kendi
yerli Gana'nin estetik geleneklerini kullanarak ¢izmekte ve Nijerya'nin yani sira
(Cagdas Bati1 bigimlerini benimsemektedir. Metal pargalari, kiiresellesme, tiiketimcilik,
atik ve Bati Afrika'da ve Otesinde halklarin gegiciligi hakkinda bir yorum

getirmektedir™’ .

Diinyanin politik, ekonomik ve kiiltiirel degisimine kosut olarak sanatin ne derecede
kiiresellestigi ve bu dogrultuda sanatsal dilin hangi ortak paydalarda ifade edilebildigi
secilmis olan sanatcilar ve yapitlari tizerinden gosterilmistir. Bu ¢ogulcu yaklagimla
farkli cografyalarda gelisen sanat anlayisi, kiiresellesmeyle beraber sanatin temel
sorunsalimin  kimlik ve kiiltiir politikalar1 {izerine yogunlastigini  6rnekler
dogrultusunda kamtlar niteliktedir. Oteki kendisini kimlik ve kiiltiir kavramlari
iizerinden tanimlayabilmektedir ve kiirsellesme olgusuyla beraber sesini duyurma
olasiligma sahiptir. Ote yandan cagdas sanat haritasinda kiiresellesmeyle beraber
dolagima giren sanatcilarin varligi da baska parametrelerin sorgulanmasina vesile

olmaktadir.

Bu boliimde daha ¢ok Dogu, Orta Dogu ve Asya kdkenli sanat¢ilara yer verilmistir.
Stiphesiz kiiresel sanat diinyasinda Latin iilkelerinin yeri yadsinamayacak derecede
onem teskil etmektedir. Bu sebeple bir sonraki boliim, Kiiresel Sanat Diinyasinda

Latin iilkelerinden Meksika, Brezilya ve Kiiba ‘da Sanatin Goriiniigiinii inceleyecektir.

3.2.3. Kiiiresel Sanat Diinyasinda Latin iillkelerinden Meksika, Brezilya ve
Kiiba'da Sanatin Goriiniisii

Bati’nin Dogu karsisinda ya da Dogu’nun Bat1 karsisinda bir deger teskil etmesinin
cok oOtesinde, kiiresellesmeyle beraber gelen bir merkeziyetsizlestirme durumu

kiiresellestirme literatiirii i¢erisinde ¢okca tartisilan bir kavramdir. Bunun en biiyiik

287 Rachel Simmons, Postcolonialism, 2012, Erisim Tarihi: 05.06.2018
http://contarttheory.blogspot.com.tr/2012/10/postcolonialism.html
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sebebi, Cin’in ve Latin Amerika’nin yiikselen bir deger haline gelmis olmasi (6zellikle
Brezilya) ve pasifigin kuzey Atlantik bolgelerindeki iligkilerin artmasiyla ¢ok kutuplu
(multipolar) bir diinya diizenini de beraberinde getirmis olmasidir. Kuzey yarimkiire
ve kanonik Amerika Birlesik Devletleri-Bati Avrupa ekseni diginda bir jeopolitik
konumda gergeklestirilmis, Venedik Bienali’nden sonra ilk uluslararasi Bienal olma

ozelliginin de tagiyor olmasi, Brezilya’y1 bu anlamda ayricalikli kilmaktadir®™.

Giciin el degistirmesi fikrini yerel, ulusal ve ulusotesi bir baglam igerisinde incelemek

% Gabriel Kuri, heykelleri ve yerlestirmeleri ile is diinyasim

miimkiin olabilir
elestiren Meksikal1 bir sanat¢idir. Kitlesel olarak iiretilen tiiketici nesnelerinin ve mali
belgelerinin siradanligi ile hem resmi hem de kavramsal kaygilar1 aragtirmaktadir.
Kuri, Kiiresel bir diinyada yasadigimizin altim1 ¢izerek, her seyin internet yoluyla
elimizin altinda oldugunu vurgulasa da, islerin tam olarak da boyle yliriimedigini

belirtmektedir. Caligmalarini ¢cevreye uydurmak i¢in ayarlamasindan dolay1 gergeklik

hissi, simdiki zaman hissi oldugunu vurgulamaktadir. (Resim 53)

Tiiketiciyle vatandas arasindaki iliskiyi odak noktasina alarak; mali, toplumsal ve
hayatinin 6zel yonlerini sik sik yeniden diizenlemekte ve materyallerin amaglanan
kullanimini tekrar baglamlastirma yoluyla kiiltiir alanlarina tasimayi, sanatsal agidan
bir ifade bicimi olarak gérmektedir. 1970'de Mexico City'de diinyaya gelen Kuri,
Mexico City'de UNAM Ulusal Plastik Sanatlar Okulu'nda okuduktan sonra Londra,
Ingiltere'deki Goldsmiths College'dan yiiksek lisans derecesi almistir. Kuri yapitlarini,
Chicago'daki Cagdas Sanatlar Miizesi, Bozen'deki Cagdas Sanatlar ve Modern
Sanatlar Miizesi'nden Kunst Antwerpen de dahil olmak iizere birgok yerde
sergilemistir. Kuri halen Briiksel, Belgika ve Los Angeles, CA arasinda yasamakta ve

calismaktadir®”.

288 Isobel Whitelegg, The Bienal Internacional de Sdo Paulo: a concise history, 1951-2014,
Perspective [Online], 2 | 2013, Online since 30 June 2015, connection on 23 February 2018. URL :
http:// journals.openedition.org/perspective/3902 ; DOI : 10.4000/perspective.3902

2 Oliver Marchart, The Globalization of Art and the “Biennials of Resistance,
https://cummastudies.files.wordpress.com/2013/08/cumma-papers-7.pdf

290 http://www.artnet.com/artists/gabriel-kuri/2, Erisim Tarihi: 24.12.2017
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Resim 52: Gabriel Kuri, Isimsiz (Ve pesinen tesekkiirler) [Untitled (And thanks in advance)], 2006
Perakende raf iinitesi, kayalar, 186 x 293 x 108 cm. (73.2 x 115.4 x 42.5 in.), Galleria Franco Noero, Turin

http://www.artnet.com/artists/gabriel-kuri/untitled-and-thanks-in-advance-QTRz_GsyjYAGta20U9KsaA2

Meksikali sanatgt Damian Ortega, demonte edilmis ve askiya alinmis
enstalasyonlariyla giliclii gorsel metaforlar yaratmaktadir. Sanat eserleri, pik-
eksenlerden tuglalara, ¢cop bidonlarindan ekmege kadar, adeta yaramaz bir doniistiirme

ve iglev bozuklugu siireci olarak nitelendirilen pek dnemsiz nesnelerden esinlenmistir.

"Kozmik Sey" (2002) (Resim 54) en iinli eserlerinden bir tanesidir. Mekanik bir
talimat kilavuzunda oldugu gibi, havada tellerden askiya alinan, pargalanmis bir
Volkswagen Beetle'i gdstermektedir. Bu vesileyle Nazi Almanya’sinda gelistirilen ve
daha sonra Meksika'da topluca iiretilen otomobilin yeni bir perspektifini parcalanmis
bir cisim seklinde sunmaktadir. Ortega, yaptig1 calismalarla ekonomik, estetik ve
kiiltiirel durumlart ve bdlgesel Kkiiltiirlin meta tiiketimini nasil etkiledigini
tartismaktadir. Kariyerine siyasi karikatiirist olarak baslamasi, sanatinin entelektiiel

titizligi ve eglence anlayisiyla yaptig1 isi onceki meslegi ile birlestirmesine neden
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olmustur. Ortega'nin ¢aligmalari, giindelik nesnelerin gizli siirlerini, ayn1 zamanda

sosyal ve politik karmagikligini vurgulamaktadir®™'.

Resim 53: Damian Ortega, Kozmik Sey [Cosmic Thing], 2002
Askiya alinmis otomobil parcalari, kablo, Enstalasyon gériiniimii: The Institute of Contemporary Art, Boston

http://www.gladstonegallery.com/artist/damian-ortega/work/fullscreen#&panel1-1

Brezilyal1 fotograf¢1 ve karigik-medya sanatgis1 Vik Muniz, kanonik sanat yapitlarinin
karmagik ve agir katmanl rekreasyonlarina yonelik gilinlik malzemeleri yeniden
diizenlemektedir. Muniz, ¢op kutusundan fistik ezmesine ve joleye kadar cesitli
malzemelerle ¢aligmaktadir. Bunlarla 6rnegin Andy Warhol'un iinlii Double Mona

Lisa'sini (1963) yeniden iireterek Da Vinci'nin orijinalini temelliik etmistir.

Resim 54: Vik Muniz, "Warhol" serisinden Cifte Mona Lisa (Fistik Ezmesi ve Jole) [Double Mona Lisa (Peanut
Butter and Jelly), from the "After Warhol" series] 1999, VAGA, New York, NY/ Galerie Xippas, Paris

https://potd.pdnonline.com/2016/06/39471/001_double-monalisa_3008x10/

21 Sarah Press, Damidan Ortega’s Disassembled Art Installations, 2017
https://www.ignant.com/2017/05/29/damian-ortegas-disassembled-art-installations/, Erigim Tarihi:
24.12.2017
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Katmanli 6denek, Muniz'in ¢alismalarinda tutarl bir temadir: 2008'de, Jacques-Louis
David'in Marat'n Oliimii (1793) gibi ¢dp toplayicilarmm fotografik resimlerden
olusturarak Brezilya'da biiyiik 6l¢ekli bir projeye imza atmis ve sonra fotograflari

yeniden olusturmustur.

Resim 55: Jacques-Louis David, Marat in Oliimii [ The Death of Marat], 179
2008
Digital Baski, 30 1/5x 23 1/2 in 76.7 x 59.7 cm

[

3, Vik Muniz, Marat (Sebastiio),

http://www .bbc.co.uk/arts/powerofart/popups/david.shtml
https://www.artsy.net/artwork/vik-muniz-marat-sebastiao-from-pictures-of-garbage

Proje, 2010 yilinda Waste Land'de kentsel yoksulluk konusunda farkindalik yaratmak
amaciyla belgelenmistir. Muniz, eseri "glizel sanatlar diinyasindan bir adim uzak"
olarak nitelendirerek, insanlarin hayatlarim1 her giin karsilagtiklari malzemeyle

degistirmesinden yanadir.

1990'arin ortalarindan beri Ernesto Neto, fiziksel etkilesimi ve duyusal deneyimi,
sosyal alanlarin ve dogal diinyanin yapimlarini arastiran etkili bir yapiyr odak
noktasina almistir. Biyomorfizm ve minimalist heykelden, Neo-Concretism'den™” ve
1960'larin ve 70'lerin diger Brezilyali oncii hareketlerinden yola ¢ikarak, sanatci, hem
organik sekilleri hem de baharat, kum, deniz kabuklari, esneme malzemesi, kopiik

293

peletleri ve keskin baharatlar gibi materyalleri kullanmaktadir™. Neto izleyicisini,

sanat ve izleyici, organik ve yapay, dogal, manevi ve sosyal diinyalar arasindaki

292 http://www.tate.org.uk/art/art-terms/n/neo-concrete
293 http://www.tanyabonakdargallery.com/artists/ernesto-neto/series, Erisim Tarihi: 26.12.2017
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smirlar1 yeniden miizakere eden yeni bir tiir duyusal algi alaninin kesfine davet

etmektedir®®*.

Ernesto Neto'nun Hi¢hir Sey Olmuyor ise adli yumusak heykeli cam bir tavana
astlmistir. Heykel ortamlarmin ¢ogunda, bolgeye 6zgii t1g isi aglar ve kozalar
bulunmakta; bunlar naylon ile dikilmis ve genellikle sasirtict maddeler
tasirmaktadirlar. Aromatik baharatlar, sekerler, kum ve renkli kopiikli toplar, bu
aglara doldurulmus ve tavandan yagmur damlalar1 gibi diisen sarkik heykeller
bigiminde olusturulmustur®. Bazen Neto neredeyse ilkel goriinen insan dlceginde

bosluklar yaratmaktadir.

Resim 56: Ernesto Neto, Hi¢hir sey Olmazken [While Nothing Happens], 2008
Likra, odun, baharat, kum. Gorsel: Giorgio Benni,

https://www.pinterest.co.uk/marcelafr2411/ernesto-neto/

Heykellerin hem igerisine hem de disina katilan seffaf malzemeler ve olagandisi
dokularla g¢aligmaktadir. Sonugta ortaya c¢ikan siginma evleri ya da tekneler,
geleneksel mimarinin aksine, dogasi geregi deneyimlenmek iizere tasarlanmigtir: onun

eserlerinde kullandigi malzemeler dokunulma istegi uyandirmaktadir®®.

2 Elsa Blaine, Spicy Lycra Socks Hang 'While Nothing Happens' in Italy, 2009,
https://www.trendhunter.com/trends/interactive-art-while-nothing-happens, Erisim Tarihi:

26.12.2017
295http://www.museomacro.org/en/mostre_ed_eventi/mostre/ernesto_neto_mentre_niente_z‘tccade_wh
ile nothing happens, Erigim Tarihi: 26.12.2017

296 https://theculturetrip.com/south-america/brazil/articles/the-art-of-ernesto-neto-a-trip-into-the-
ludic/, Erigim Tarihi: 26.12.2017
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Neto’nun interaktif kurulumu sayesinde seyahat duygusu uyanmaktadir ve ge¢misteki
anilar canlanmaktadir. Ziyaretcilerin bazilar1 yere sadece birka¢ adim uzakliktaki

baharatli damlalara kars1 yaklasirken egzotik kokular havay1 doldurmaktadir®’.

Meksika ve Brezilya kokenli sanatcilardan ve islerinden bazilarina yer verdikten sonra
Kiiba’dan 6rnekleri ele almak anlamli olacaktir. Bilindigi {izere Havana kapitalizme
kars1 olan direnisin merkezidir. Bu direnis 6zellikle Havana’nin fiziki yapisinda da
hissedilmektedir. Ornegin Carlos Garaicoa’nin About These Untiring Atlantes That
Sustain Our Present Day by Day adli isi, diinyanin agirhigini omuzlarinda tastyan
Atlas misali bu konuda bir seylerin yapilip yapilamayacagmi sorgularken,

hayallerimizin ve binalarimizin yikilip gitmesinin bedelini incelemektedir.

Resim 57: Carlos Garaicoa, About These Untiring Atlantes That Sustain Our Present Day by Day, 1994-1995
Diptik, sebze liflerinden kagit iizerine miirekkeple ¢izim ve rekli fotograf, ¢izim, 150 x 215cm

http://www.thefarbercollection.com/artists
http://www .lahabana.com/content/carlos-garaicoa/

Kentsel bellegi yeniden yapilandirmak onun en sik goriilen takintilarindan biridir.
1995 yilinda, o zamanlar Havana'nin en popiiler barlarindan biri olan terk edilmis bir
mekani kurtarmak i¢in yola ¢iktig1 zaman bu temayla ilgili dnemli bir ¢aligma
yapmustir: Ozensiz Joe'lar ile belgesel unsurlari ve keskin bir performans duygusu
anlayisiyla, vatandaslar1 kendilerine ait bir bellegin bir parcasini olusturan her seyi
kurtarma hakkina sahip olduklarina inanmalarint saglayan bir simiilasyon

hazirlamigtir.

Sanatgr 1992-1994 donemleri arasinda, giindelik nesneleri ve durumlart sanat

yaklagimiyla birlestirerek, 1994 yilinda ¢oken bir binay1 bir tesis haline getirmistir.

297 A.g.m.

133



Ona Acerca de esos adli atlantes que sostienen dia dia nuestro presente (Giniimiizii
bir giinden digerine ayiran bu titanlar hakkinda) deniyordu. Gorkemli bir
minimalizmle, tamamlanmamis binalar1 kii¢iik bir 6l¢ekte yeniden iiretmis; bunlar
arastirildig1 icin uyusturucu kagakciligiyla iliskili olan terk edilmis binalarin oldugu
ortaya ¢ikmistir. Bu gosterinin arka plani, miidahalelerinin her birinde ideolojik
agirhigr da beraberinde getirmektedir. Onun iktidar yorumlari, cografi sinirlarin
Otesine ge¢mekte ve kendisini her yerde olmakla sonuglanan canavarin yapilarini, en
azindan teorik olarak parcalara ayiran tutarli bir analize doniistiirmektedir. Her bir
parcanin amacina bagli olarak, bu malzemeler dayaniklilik ve kirillganlik arasinda
durmaktadir. Tesisatlarin1 olusturan nesnelerin bir¢ogu, 6rnegin lambalar, dekoratif
ipucu verdikleri kadar giizel ama ayn1 zamanda vatandaslarin sivil bilesenlerini

kullanmasi i¢in bir ¢agr1 haline gelebilirler.

(Cagdas kentsel yagamdaki grafitinin agirligi, kdkenleri, sorunlar arasindaki iletisim,
sizofreninin liretimi ve c¢ogaltilmasi ve diger davranig bigimleri, yabancilasmanin
sonucu olarak ve medeniyetimiz i¢in son derecede baskilayici olan temel konular

sanat¢inin eserlerini besleyen konulardir.
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4. BOLUM

KURESELLESME VE KULTURLESTIRME
SURECINDE BIENALIZM VE OTEKILIK

4.1. Kiiresellesme ve Bienalizm

Kiiresellesme ve Kiiltiirlestirme Siirecinde Bienalizm ve Otekilik adli boliimde,
kiiresellesme stireciyle beraber sanatin ve sanat yapitlarinin ‘hareket’ etmeye baglama
seklini, organizasyonlar ve sanat etkinlikleri iizerinden incelenmistir. Bu baglamda
kapsama dahil edilen konu basliklar1 arasinda sanatin ideolojik bir aygit olmasi ve bu
aygitin isleyis biciminde toplumsal etkilesim kuramlar1 igerisinde bilgi iiretme
politikasinin 6nemi irdelenmis olup, sanatin kiiresellesmesindeki en Onemli
etkenlerden olan bienallesme olgusu, yeni kurumsalcilik yaklagimi, kiiratorlik
kavrami, temsil ve kimlik politikalar1 iizerinden Arupa Kiiltir Vakfi, A¢ik Toplum
Vakfi, Soros Cagdas Sanat Merkezi ve Balkanlar iizerine farkli argiimanlar ileri
siiriildiikten sonra Istanbul, Gwangju ve Taipei Bienalleri’nin yam sira Asya Pasifik

Trienali kapsaminda farkli perspektiflerden olusan bir analiz hedeflenmektedir.

Kiiresellesmenin 6nemli bir yonii, Bati'nin merkeziyetgiligi olarak tanimlanabilecek
bir siire¢ olmasidir. Son zamanlarda Bati'da, Cin'in ve geng¢ Latin Amerika uluslarinin
yiikseliste olmas1 ve Kuzey Atlantik bolgeleriyle iligkili olarak Pasifik limaninin
gittik¢e artan 6nemi, ¢ok kutuplu bir diinya anlayisinin gelismekte oldugunun altini
cizmektedir. Bati'nin goreceli durusundaki bu gili¢ kaymalarini anlamak i¢in, yalnizca
ekonomik gostergelerden faydalanmak yerine yerel, ulusal ve uluslariistii baglamlar
gelistirerek, sanat alaninin/diinyasiin énemli bir rol oynamakta oldugunu kuskusuz
kabul etmek gerekmektedir. Sanat alanindaki herhangi bir kurumdan ¢ok daha fazlasi

olan Bienaller; yerel, ulusal ve ulusétesi alanlara aracilik etmektedir. Bu baglamda,
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Bienallere "mesruiyet icin sembolik miicadeleler" kapsaminda yerel ile kiiresel

arasinda baglant1 kuran "hegemonik makineler"**® de denilebilmektedir.

Giliniimiizde, genis bir fonksiyon yelpazesini yerine getiren yiizlerce Bienal
bulunmaktadir. Birgogu kentlerin pazarlanmasina veya turizm endiistrisinin
giiclenmesine katki saglamaktadir. Metropollerde kiiltiirel altyapilarin konsolide
edilmesine yardim ederek, bu yerlerde bulunan isletmeleri daha cazip bir konuma
getirdikleri de sdylenebilmektedir. Eger bir sehir bir Bienal kurma girisiminde
bulunuyorsa, ayn1 zamanda kiiltiirel olarak benzersiz bir sekilde pazarlanabilir hale de

gelmektedir.

O zaman sadece kiiltiirel mantik degil ayn1 zamanda turizm ve dis yatirnm igin
ekonomik parametreler de séz konusu olmaktadir. Bienaller ile enstalasyonlar
karsilagtirildiginda; kuramsal bir yaklasimla enstalasyon kuruldugu alanin/mekanin
anlamini estetize edebilmektedir. Ayn1 sey, iki yilda bir yapilan Bienaller i¢in de

gecerlidir.

Atil alanlarm, nesnel olarak sanatsal liretim alanlarina doniistiriilip turistik
miknatislara ¢evrilmesi, yeni bir ekonomik ve estetik konumu da beraberinde
getirmektedir. Bu baglamda, iki y1lda bir bulugma saglayan Bienaller, diinyanin biiyiik
bir finansman saglamasi ile esanlamliyken, kiiltliirellesme de sermaye ile esanlaml
olarak kullamlabilmektedir®’. Dolayisiyla sanat ve sanatginimn roliinii de siiphesiz
farkl1 bir iliski ag1 {izerinden okumak miimkiin olabilmektedir. Ornegin, Avrupa'daki

birgok sehir ve bolge yonetimi, biyopolitik®® {iretimin giderek artan baskinligim goz

2% Oliver Marchart, The Globalization of Art and the “Biennials of Resistance” A History of The
Biennials From The Periphery, Cumma Papers #7, Aalto University, Helsinki

299 Simon Sheikh, Was heifst Biennalisierung? Notizen zur kulturellen Mittlerrolle der globalen Finanzwelt und

zur Produktion von globalem kulturellen Kapital, 2011,
http://www.goethe.de/wis/bib/prj/hmb/the/156/de8622843.htm 13.07.2017

Foucault i¢in biyopolitika kavrami “tibbi toplum”, “tibbi devlet”, “liberal yonetimsellik”, “disipliner” iktidar,
“dznelestirme teknolojileri” gibi yan kavramlastirmalar ile tanimlanirken; Agamben i¢in mesele politik iktidarin
sahip oldugu “istisnai” yetki ile dizayn ettigi biyopolitik mekanlar olarak karsilik bulmaktadir. Foucault i¢in
biyopolitika, yeni ve 6zgiin tiirden bir iktidar stratejisidir ve bu strateji, bir dizi farkli dispozitifler aracilig1 ile
uygulanarak yagami kat eden aglarin birlesiminden olugmaktadir. Biyopolitika, Foucault’'nun modern Bati’ya
atfettigi “toplumsal tip” adin1 verdigi diizenleyici, denetleyici ve iiretkenlestirici bir dizi mikro iktidar veghelerinin
toplamidir. Agamben ise biyopolitika kavramini Foucault’dan ¢ok daha farkli bir baglamda ele almaktadir.
Foucault’nun modernlige atfettigi biyopolitika, Agamben’de kdokleri antikiteye uzanan bir olguya doniisiir.
Agamben i¢in mesele hukuki-politik bir baglamdadir; ona gore Bat1 uygarliginin politik mahiyetinde biyopolitika,
her daim bulunan sakl1 bir unsurdur. Bati’nin politik ve toplumsal evrimi, biyopolitik mirasa dayanir. (Efe Bastiirk,
Biyopolitika ve Savasim: Foucault ve Agamben Arasindaki Ayrumin Kavramsal Igerigi, Marmara Universitesi
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Online alarak, kendilerini “Yaratici1 Sehirler” olarak ve sanat¢ilarini yapilagmanin kilit
unsurlari olarak gérmeye calismaktadirlar. Ayni dogrultuda ¢ogalmis olan Bienallerin,
yaratici ekonominin karlarindan bir kismini ele gecirme c¢abasinda olmasi, kentlerin

markalagmast durumunu da giindeme getirmektedir.

Siiphesiz, sanat tanitimi1 ve himayesi, uzunca bir siire devlet iktidar1 i¢in bir prestij

amblemi olarak hizmet etmistir, ancak giiniimiizde sanatsal uygulama ekonomik

iiretimle ¢ok daha gii¢lii bir iliski kazanmaktadir®®'.

Marchart, diinya c¢apindaki Bienalizmi degerlendirirken, iki yillik bulugmanin
ekonomik kiiresellesmenin otesinde, sona ermeyen somiirgecilik miicadelelerinin
devam ettigini, sanatin en dnemli meselesinin, periferik Bienaller ve Bati dis1 sanatin

mesruiyeti ve statiisii etrafindaki miicadeleler’® oldugunu vurgulamaktadr.

“Bienallerle birlikte 3. Diinya iilkeleri disar1 acilma firsatini ele gegirmiglerdir. Bu
tarz sergilerle kendilerini uluslararasi platformda tanitabilmiglerdir. Bu agidan
bakildiginda bir iilkenin tanitiminda bir ag¢ilim olan Bienaller, Tiirkiye dahil olmak
iizere uluslararasi pazarda yer almak isteyen iilkeler i¢in bir yoldur. Japon Miize
Y oneticisi, Yuko Hasegawa’ya gore iilkelerin sanat potansiyelini ortaya koymak i¢in
disa agilmak da neredeyse bir zorunluluktur. Venedik Bienali diinyada yayginlasan
yeni Bienal olusumlarina 6nciisii olmakla birlikte kaliplagsmis estetik anlayisi ve belli
basli sanat¢1 segimlerinden ve bati diinyasini temsil eden yani ile tepki Bienalleri
ortamint hazirlamistir. Venedik Bienali’ni kati Avrupa merkezli ve sovenist olarak
degerlendiren Apinan Poshyananda, bu nedenle Sydney, Johannesburg, Gwangju gibi
cografi sinirlarindaki gen¢ Bienalleri, yaratici sanatsal ifadeler i¢in alternatif bir

miicadele alan1 yaratacak 6neme sahip Bienaller olarak gérmektedir’®.”

Alternatif bir miicadele alan1 denildiginde kuskusuz Havana ve Sao Paulo Bienali’ni
de Otekilik baglami gdz oOniinde bulunduruldugunda kapsama dahil etmek

gerekmektedir.

1984'ten beri Havana Bienali, Latin Amerika, Afrika ve Asya'dan sanat¢ilarin yani

sira Kuzey Diasporalarda yasayan sanatcilar sunan “Ug Kita Sanat Etkinligi” olarak

Siyasal Bilimler Dergisi, Marmara University Journal of Political Science, Cilt 5, Say1 2, Eyliil 2017, ISSN 2147-
6934, ss. 1-23, DOI: 10.14782/sbd.2017.63)

301 Michael Hardt, Production and Distribution of the Common- A Few Questions for the Artist, The Art-
biennial as a Global Phenomenon, Strategies in Neo-Political Times, Nai Publishers Skor, 2009/No.16, .27,
https://monoskop.org/images/b/b8/Open_16_The Art Biennial as_a Global Phenomenon.pdf 13.07.2017,
21:47

302
Marchart, s.3

39 Berna Kaya Okan, Tiirkiye 'de Geleneksel Sanatin Déniisiimii ve Istanbul Bienalleri, Sosyal
Bilimler Enstitiisii Dergisi Say1: 33 Y11:2012/2 (23-36 s.), .29
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bilinmektedir. Ayni zamanda ¢agdas sanatin dogasin1 Uciincii Diinya / Kiiresel Giiney
perspektifinden yogun bir sekilde tartisan yaklagimlar da barindiran Bienal, 1959
Devrimi'nden bu yana Kiiba'min Kkiiltiir politikasinin bir {irlinii olarak kabul
edilmektedir. 1983'te kurulan Wifredo Lam Merkezi, kuruldugu giinden bu yana
Bienal'i diizenlemektedir. Bu kurumun yaratilmasi konusunda dikkat ¢eken nokta,
Wifredo Lam Merkezi ve Havana Bienali'nin kendi tiiriinde bir¢ok kurumdan ¢ok 6nce

kurulmus olmasidir’®.

Kiiresellesmenin bir sonucu olarak, 1990'larin ortalarinda, diger kiiltiir merkezleri ve
sanat Bienalleri Birinci Diinya kiiltiir merkezleri etrafinda yaratilmig ve daha sonra
Ucgiincii Diinya olarak da adlandirilmistir. McEvilley, Uciincii Diinya Bienalleri’nin
Bati'nin dikkatini ¢ektigi ve Batililara benzemelerinden bagimsiz olarak, kendi
katilimeilarina ve kiiltiirel islevlerine sahip olundugunu vurgulamaktadir. Ote yandan,
McEvilley, bu sergilerin birgogunun, ¢ogu zaman klasik anlamda “Modern” ya da

Modernist olma projesine bagh oldugunu belirtmektedir’®.

On yillardir, Tricontinental Magazine, Bohemia ve Pensamiento Critico gibi Kiiba
dergileri, taninmis uluslararasi entelektiiellerin makalelerini yayinlarken, o6zellikle
Soguk Savas donemlerinden sonra bir takim degisikliklere vurgu yapmaktadir.
Postmodern Soguk Savas donemlerinde postkolonyalizm, anti-emperyalizm ve
radikal bir Ugiincii Diinyacilik seklinin ortaya ¢iktigmi konu eden yaklasim igerisinde
ozellikle dikkat cekici bir husus bulunmaktadir. S3o Paulo ve Havana Bienalleri
kiiltiirel etkinliklere dahil olmamaktadir. Bu aslinda su anlama gelmektedir; Sdo Paulo
ve Havana Bienalleri goreceli bir bigimde de olsa emperyalist bir yaklagima daha

kapal1 bir tutum sergilemektedirler’*’.

304 Miguel Leonardo Rojas-Sotelo, Cultural Maps, Networks and Flows: The History and Impact of
the Havana Biennale 1984 to the present, University of Pittsburgh, 2009,
https://core.ac.uk/download/pdf/12206125.pdf , Erisim Tarihi: 24.04.2018

39 Thomas McEvilley, Arrivederci Venice: The Third World Biennials — Reviews of Third World
International Art Survey Exhibitions, Thomas McEvilley, and Roger Denson. Capacity: History, the
World, and the Self in Contemporary Art and Criticism, Amsterdam: OPA, 1996, s. 134-44’den
aktaran Miguel Rojas- Sotelo, The Other Network: The Havana Biennale and the Global South, The
Global South, Volume 5, Number 1, Indiana University Press, 2011, s. 153-168

306 Miguel Rojas- Sotelo, The Other Network: The Havana Biennale and the Global South, The
Global South, Volume 5, Number 1, 2011, Indiana University Press, s. 153-168
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Akademik cevrelerde, eski Ugiincii Diinya iilkeleri, diger Giiney Afrika iilkeleri,
gelismekte olan iilkeler ve geri kalmis tlkeler ve dezavantajli {ilkeler olarak
gecmektedir. Ekonomistler bu uluslar1 “Ugte Ikilik Diinya” ve/veya “Giiney” seklinde
tanimlamaktadir. Uluslararasi kuruluslar bu iilkeleri gelismekte olan iilkeler olarak
adlandirsa da, gercek olan, Kiiresel Giiney'in, modern/somiirge ekseninin giiglerinin

nasil oldugunun farkinda olma egilimini vurgulamak i¢in sozliikte ortaya ¢ikmasidir.

Miguel Rojas-Sotelo’ya gore, Havana Bienali, Giiney'in kiiltiirel ve entelektiiel
iiretiminin ses buldugu bir pencere agarak, Giiney halklarinin karmasik ancak ortak
endiselerini kisa bir siire i¢inde deneyimlemeyi miimkiin kilmistir. Bu deneyim de
yeni ve alternatif (Oteki) hegemonik kategorizasyondan uzak kiiltiirel iiretimin

yeniden yazilmasi olarak anlasilabilmektedir **7

. Bagka bir deyisle, Kiiba'nin
hegemonik olmayan diinya aglarinin tahkim edilmesi i¢in bir merkez olarak
konumlanmas1 ve 'Ugiincii Diinya' teriminin tanmimma tarihsel katkisi iizerine insa
edilmesi Weiss’a gore, Ugiincii Havana Bienali'nin ilk biiyiik 6lgekli sergilerden biri

olarak one ¢ikmasindan kaynaklanmaktadir™®®.

Whitelegg’e gore Havana Bienali ile baslica bolgesel odaklar1 Latin Amerika, Afrika,
Asya ve Orta Dogu olan bu noktada, etkinlik varolmamis bir haritay1 ¢izme iddiast ile

309

geligmistir Bu baglamda tekrar Ugiinii Diinya kavrami gbz oOniinde

bulundurulacaksa, Llilian’nin sozlerini hatirlamak faydali olacaktir.

Llilian’a gére Ugiincii Diinya terimi ilk defa 1955 yilinda Bandung Konferansi
sirasinda kullanilmis ve belirli tarihsel sartlarda ortaya ¢ikmistir; kullaniminin artik
genellesmis olmasiyla birlikte, cografi konumlari, kiiltiirel miras, din, siyasal
sistemler, ekonomik yapilar veya gelisimsel diizeydeki farkliliklarindan bagimsiz
olarak, sistemden kaynaklanan ciddi problemlerle karsilagan iilkeler arasinda ortak bir

ilgi alan1 oldugu tespit edilmistir.

Somiirgecilikten sonra son derece sanayilesmis lilkeler tarafindan uygulanan iliskiler;

07 Age.,s. 161

398 Isobell Whitelegg, Making Art Global (Part 1): The Third Havana Biennale, Third Text, 2012,
26:3, 372-374, DOL: 10.1080/09528822.2012.679046
309 Age.,s.2
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Yeni-somiirgeciligin az gelismisligi ve ekonomik bagimlilig: seklinde, "Ugiincii
Diinya" kavramini anlamlandiran Llilian, sinirlamalarina ragmen, terimi, daha iyi
olanm yoklugu icin kullanmaya devam edilecegini belirtmektedir. Llilian, Ugiincii
Diinya tarihinde halklarin ve kiiltiirlerin olagantistii flizyonunun bir sonucu olarak, pek
cok kisi tarafindan biiylik bir kiiltiirel zenginlik ve cesitlilige sahip olduguna
inanmakta ve evrensellik ugruna ¢abalarken kendi geleneklerini yeniden giindeme
getirmek admna bir takim pazar c¢ikarlarina atifta bulunarak yerellige dikkat
¢ekmektedir. Bu dogrultuda Cagdas Ugiincii Diinya sanatinin ve sanatgilarinin kiiresel
sanata katkida bulundugunu ileri siirmesi ise Ugiincii Diinya'nin sorunlari iizerine

tartigmay tesvik edecek bir alan yaratma fikri ile ortaya ¢ikmustir'*.

Alan fikrinin ne sekilde olustugunu incelemek i¢in ulus-devlet kavrami, meselenin
farkl1 yonlerine bakma firsati tanimaktadir. Bir zamanlar ulus-devletin ve onun
sekiilerlesmis inancinin bir araci olarak dogan Sanat Bienalleri, giiniimiizde farkl bir
goriiniim kazanmugtir. Siyasi giindemin arka planda kaldigi®'' sekilde, iki yilda bir

sehirler ve diger yerler arasinda diinya ¢apinda bir rekabet yasanmaktadir.

Bugiin, sanatcilar ve diger sanat aktorlerinin ulusal cercevelerden uzaklagmaya
calistig1r yaygin bir goriistiir. Bethwaite’e gore ulusal temsil kavrami, Bienalleri
¢evreleyen uygulama ve tartismalarda giderek daha fazla sorunlu bir hale gelmistir®'>.
1994 yilinda, Avrupa'nmin Cagdas Sanat Bienali adli Manifestosu, yer bagimliligini
sorunsallagtirmaya ve Soguk Savas sonrasinda “yeni bir kiiltlirel topografya” y1
haritalamaya ¢alismistir. Bu baglamda Sao Paulo Bienali'nin 26. Baskisi ise ulusal

temsilciligin elestirisi ve “biiyiik jeopolitik makine iktidarin1 yoneten Kkiiltiirel

biirokrasinin 6zgiirliigiinii” saglama girisimi olarak ele alinmugtir’ .

19 L lanes, Llilian, La Bienal de la Habana, Third Text No.20 (Autumn), 1992, . 9

3 Pascal Gielen, The Biennial, The Art-biennial as a Global Phenomenon, Strategies in Neo-
Political Times, Nai Publishers Skor, 2009/No.16, s.9,

https://monoskop.org/images/b/b8/Open_16 The Art Biennial as a Global Phenomenon.pdf
Erigim Tarihi: 13.07.2017

312 Julia Bethwaite, The Scales, Politics, And Political Economies Of Contemporary Art Biennials,
Arts and International Affairs, The Official Journal of the Insitute for International Cultural Relations,
University of Edinburgh, 2018, https://theartsjournal.net/2018/02/07/the-scales-politics/, Erigim
Tarihi: 24.04.2018

313 Vogel, Sabine B., Biennials — Art on a Global Scale, Vienna: Springer, 2010, s. 7°den aktaran
Julia Bethwaite
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Wu ve Tang’in konuyla alakali énemli tespitleri bulunmaktadir. Chin-Tao Wu,
Venedik Bienali'ndeki ulusal pavyonlari, ¢esitli tilkelerin jeopolitik giicii ile baglantilt
olarak yorumlamanin hala miimkiin oldugunu iddia ederken®'*, benzer bir iddia Tang
tarafindan yapilmaktadir. Tang’e gore, giicli devletlerin kurumsal ayricaliklari
Venedik Bienali'nde tanimlanmaktadir. Tang’in yaklasimi dogrultusunda dikkat
cekici olan husus, Bienal'in kiiratdryel retoriklerinin genellikle postkolonyal
elestirilerle rezonansa girdigi ve kiiltiirel hiyerarsileri diizene sokma niyetleriyle dolu
oldugu seklinde 6zetlenebilmektedir. Bununla da kalmayip, gegici pavyonlara sahip
olan daha az gii¢lii ilkelerin, ana giris gibi degerli yerlerden hala uzakta oldugunu
belirten Tang, ¢ogu ziyaret¢inin nihai olarak ana mekana yakin yerleri goreceginden,

rekabet edebilir ulusal temsiller alanindaki goriiniirliige vurgu yapmaktadir®".

Gilinlimiizde biri sanattan soz ettiginde kuskusuz "sanat diinyasindan" bahsetmektedir.
Arthur C. Danto tarafindan hazirlanan bu terim, sanat hakkindaki sdylemi kontrol eden
ve piyasay1 etkileyen koleksiyoncular, bayiler ve kiiratdrler diinyasin1 kapsamaktadir.
Danto'nun Onermesine gore sanat, uygulandigi sanat diinyas: tarafindan

tanimlanmaktadir>'®.

Artforum International'ln Kasim 2003 sayisinda Pamela M. Lee, sanat diinyasini
kiiresel cagin konjonktiirii tizerinden degerlendirirken, sinir ¢izme stratejilerine dikkat
cekmektedir. Lee, “Sanat diinyasini, kendisini bagimli hale getirdigi ekonomik ve
siyasi kosullart ortaya koymak yerine, kiiresel bir akil durumunun temsiline geri
cekilmelidir” ifadesini kullanirken, sanat diinyasinin, hizmet ettigi menfaatlerden

kendisini korumasi gerektigine isaret etmektedir’'’.

Kiiresellesmenin cografi olarak ve icerik bakimindan ¢ogul bir sanat diinyasina yol
actig1 gbz oniinde bulundurulacak olursa, sanatin son yillarda daha da yogunlasmis ve
onemli dl¢iide genislemis liretim ve tliketim aglarinin yeniden konumlandirilmig hali

oldugu gozlemlenebilmektedir. Bu baglamda, ulusal sinirlar, yerel cografyalar ve

% W, s. 380
313 Tang 2007: 253’den aktaran Bethwaite

316 Hans Belting & Andrea Buddensieg, The Global Contemporary-Art Worlds after 1989, ZKM-
Museum of Contemporary Art, 2012, s. 6
317

A.ge.,s. 6
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kiiltiirel kimlikler, daha once hi¢ anlatilmamis sekilde "gozenekli" hale gelmistir.

Manuel Castells'in "Ag Toplumu"nun yiikselisi, Michel Foucault'nun arkeolojik
metodolojisi ve Thomas Kuhn'un "Degisen Paradigmalar1", digerleri arasinda
cagdasligin cogulculugu, istikrarsizliklar1 ve siiresizlikleri nasil 6n plana ¢ikardigina

318

dair birka¢ 6rnektir’ °. Bu ¢abanin merkezi bir sorunu, “Kiiresel” ve “Yerel” arasinda

analitik boliinmeyi sorgulamay1 gerekli kilmaktadir.

(Cagdas sanatin dili, belirli yerel konular ve siireclerin agiga ¢ikarildigi kiiresel bir ifade
bicimidir. Bu kiiresel ifade bi¢cimi dogrultusunda "Yerel" konularin nasil bir sdylem
olusturdugunu sorgulayan Kompatsiaris, “Kiiresellesme” kavraminin istithdam
edilmesinde, kiiresel sistemlerin, mallarin veya hizmetlerin belirli bolgelere gore
adaptasyon siireglerine odaklanan bir kavram oldugunu vurgulamaktadir®'’. Bu
baglamda sosyal, kiiltiirel ve ekonomik agilardan Bienal’in bi¢imi ve
baglamsallastirilmasi arasindaki etkilesim goz onilinde bulunduruldugunda, “yer” ve

“translokalite” gibi kavramlar 6ne ¢ikmaktadir.

“Doreen Massey'in etkili ¢aligmasinda yer daima mekanla baglantilidir. Massey i¢in
mekansal diizenlemeler zamanla toplumsal olarak insa edilir, doniisiime tabidir ve her
zaman bir dinamizm icermektedir. Altyapilar, yasal maddeler, degerler, ekonomik

giicler, go¢ hareketleri, binalar, kaynaklar ve yonetim sistemleri dahil olmak iizere

yonetmelikler ve etik rejimler bu dinamizmin temel bilesenleridir’’.”

Bu baglamda mekan diisiincesi, yalnizca Bienal’in bir sehre ne yaptig1 veya bir sehrin
bir Bienal i¢in ne yaptig1 iizerine odaklanmakla kalmaz, ayn1 zamanda translokal
kosullarin ve unsurlarin ¢esitliligi ile arasindaki iliski ve yerlesimler iizerinde
odaklanmaktadir. Buna karsilik, baslangicta daha fazla “bolgesellesmis ulusdtesi
milliyetcilik” kavrami saglamak i¢in alimler tarafindan istihdam edilen translokalite
perspektifi, ulus-devlete, yani sehirler, mahalleler, aileler ve evlere kars1 sorumlu
olmayan yerellesmis fenomenleri ve aidiyet bigimlerini agiklar’>'. Translokal olarak

bu gibi fenomenleri etiketleyerek, bu caligsmalar, fikirlerin, bilginin, nesnelerin ve

18 Blutur Troshani, Forgetting the Art World- Forgetting the Art World, Pamela M. Lee. The MIT
Press, Cambridge, MA, 2012. 248 pp., illus. ISBN: 978-0-262-017732, Leonardo (Oxford), Volume:
48, Issue: 2, 2015, s.207

319 Robertson, Roland. 1995. Glocalization: Time-Space and Homogeneity- Heterogeneity. In Global
Modernities (eds.) M. Featherstone, S. Lash and R. Robertson, 25-44. London: Sage. aktaran
Kompatsiaris, s. 9

320 .
Kompatsiaris, s. 17

32! Greiner ve Sakdapolrak, 2013: 374’den aktaran Kompatsiaris, s. 19
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sembollerin sinirlar iginde nasil dolandigin1 ve tezahiir ettigini vurgulayarak, merkez

ve ¢evre ya da kentsel ve kirsal arasindaki koklii ayriliklara meydan okumaktadir.

Pamela Lee, Forgetting the Art World adl1 kitabinda kiiresellesme ile ¢agdas sanat
arasindaki karsilikli gecitleri okumanin kritik sonuglarinin degerli oldugunu
gozlemlerken, bu tiir iliskilerin kiiltiirel olarak her yerde bulunabildigini; dolayisiyla
sanatin, kiiresellesmenin siireclerini  gergeklestirdigini, yineledigini ya da
etkinlestirdigini vurgulamaktadir. Bir sanat eserinin tanimin1 "arz edilebilen bir
sosyolojik ithalatin fenomeni" olarak ele almanin yan1 sira, bu ¢alisma kapsaminda
bunun yerine nasil ve ne sekilde "kiiresellesme gerceklesir" in maddi kanit1 olarak ele
alinmasi gerektigi de sorgulanmakta ve Post-Fordizmi kapsayan besinci boliimde de
irdelenecegi lizere modernite taahhiidiine dayanan, Post-Fordist estetigin kalic1 bir

anlaminin referans alinmas: gerektigi vurgusu da yapilmaktadir’>*.

1990’larla beraber Bienaller ve diger sanat etkinliklerinin tiim kiireyi sarmasinda belki
de en biiylik etken, stratejik anlamda bir “Bilgi” iiretiminin olmasi ve bu iiretime
kiiltiirel, siyasal ve ekonomik cikarlar dogrultusunda yon verilmesi, miidahale
edilmesidir. Meseleye sanatsal bir pencereden bakildiginda, farkli cografyalarda
kurulan ya da genisletilen Sanat Merkezleri’nin oldugu bilinmektedir. Sanat ve is
diinyasinin bu kentlerde iliskilerini gelistirmesi, sirketlerin ¢alisma modellerini
icsellestirmesiyle baglantilidir. Gelisen iligkiler sayesinde diizenlenen etkinliklerin de

giderek daha ticari bir hal almas1 saglanmistir.

Bilgi iiretiminin diinyay1, farkli cografyalari, kiiltiir politikalarini, siyaseti ve
ekonomiyi nasil sekillendirebildigi sorusu oldukg¢a genis kapsamli bir sorudur ve bu
calisgmanin kapsamini agmaktadir ancak bu sekillenme siirecinde sanatin Gnemi
yadsinamayacak derecede biiyiiktiir, ¢iinkii sanat sOylemini olusturan da bilgi
iiretimidir. Bu iiretim 6zellikle Dogu Bloku’nun dagilma siireciyle ivme kazanmustir.
Sanatsal ve toplumsal etkilesim kuramlarinin muazzam yayilimi bunlarin sonucu
olmustur ve daha yakin bir zamanda sanat fikirleri olarak bilgi iiretimine yol agmuistir.
Bu anlamda kiirsellesmeyle beraber Bienallesme olgusu, bienallerin Cagdas Sanatlar

hakkinda bilgi iretmek icin formatlarin gelistirilmesi ve c¢ogalmasi anlamini

322 A.ge..,s.208
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tasimaktadir. Formatlarin gelistirilmesi ve ¢ogalmasi icin sliphesiz bir¢ok aktor
bulunmaktadir ve kiiratdriin rolii bu anlamda ayrica 6nem tagimaktadir. 1990'lardan
sonraki Bienal olgusu, yeni sosyal konulardan, aktivistler ve yeni toplumsal
hareketlere, haklarindan mahrum birakilmis topluluklara ve c¢agdas sosyal
teorisyenlere uzanan, yalnizca sanat alaninda uzman kisilerden ziyade, yeni sosyal
konulara ulasma ve bunlara yaklagma c¢abasindan olugsmaktadir. Bu, bir¢cok agidan,
sanatin ideolojik bir aygit olarak kullanildigin1 gostermektedir. Bu aygitin

kullanimindaki en 6nemli husus bilginin iiretilebilir olmasidir.

Holert’e gore “bilgi liretimi” kavraminin sanat sdylemindeki yeri, neoliberal egitim
politikalariin ideolojileri ve pratikleriyle iliskilendirilebilmektedir. Holert, benzer bir
sekilde Simon Sheikh’in bilgi iiretim nosyonunu, Post-Fordist kapitalizmin mevcut
bilgi ekonomisinde ele aldigini belirtirken, Avrupa Birligi’nin Yaratici Avrupa’da
“Yeni Bilgi” tiretme politikasina deginmektedir. Holert, bu yaklasimi degerlendirirken
Pierre Bourdieu’'nun de ifade ettigi ilizere, g¢esitli yerlerde ve mekanlarda calisan
uygulayicilar veya aktorlerin esneklestirilmis, ag baglantili {iretim ve tliketim
alaninda, sanatcilarin, Ogretmenlerin, Ogrencilerin, elestirmenlerin, kiiratorlerin,
editorlerin, egitmenlerin, tarihgilerin, bayilerin, miizayedecilerin, yiyecek icecek
yapimcilarinin, galeri yardimcilarinin ama 6zellikle fon verenlerin, politika yapicilarin

323

olduk¢a 6nemli bir roliiniin oldugunun altin1 ¢izmektedir’~. Siiphesiz bu durumun

olusmasindaki en temel etken Dogu Bloku'nun dagilma siirecinden sonraki
gelismelerdir. Sovyetler Birligi'nin ¢okiisiinden sonra kiiresellesme karsiti hareketlere
ve anti-G8 protestolarina yol agan kiiresellesme siireci yaygin bir sol radikallesme ile
ilgilidir.
“Kiiresellesmenin etkisini ekonomi, ulus devlet, ¢cevre, insan haklari, kiiresel orgiitler,
ulusotesi sirketlerin artan giicii ve teknoloji gibi farkli alanlarda gostermesiyle
toplumsal hareketlerin miicadele ettikleri sorunlarda ve bunlarin boyutunda degisim
yasanmistir. Bu durumun kiiresellesmeye karsi olan hareketin gelisimine 6n ayak
oldugu sdylenebilir. Kiiresellesmenin beraberinde getirdigi sorunlar birlestiren bir gii¢
olmus, bu sorunlara karst olanlar yukaridan kiiresellesme siirecine karsi bunun
asagidan gerceklesmesi adina uluslararasi koalisyonlar olusturmaya ve kamuoyunun

dikkatini daha 6ncesinde duyulmayan konulara ¢ekmek tizere eylemler diizenlemeye
baslamlslard1r324.”

32 Tom Holert, Art in the Knowledge-based Polis, E-Flux, http://www.e-flux.com/journal/art-in-the-

knowledge-based-polis/, 2009 Erigim Tarihi: 21.04.2018

324 Sermin Tag Kalafatoglu, Kiiresellesme Karsiti Hareket, Ankara Universitesi Sosyal Bilimler

Enstitiisii Dergisi, 2013, 4(1), DOI:10.1501/sbeder_0000000054 143, s. 143,
http://dergiler.ankara.edu.tr/dergiler/49/1775/18775.pdf, Erisim Tarihi: 27.04.2018
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Siyasi ve entelektiie]l glindemin anti-kapitalizminin bir parcasi olan Seattle ve
Cenova'nin yani sira iliskisel estetik (Bourriaud, 2002), diyalojik estetik (Kester) gibi
sanatsal ve toplumsal etkilesim kuramlarmin muazzam ve kiiresellesen yayilimi
bunlarin sonucu olmustur. Daha yakin bir zamanda sanat fikirleri olarak bilgi

iiretimine yol agmustir’>.

4.1.1. Bienalizm

Sanat bienalleri olgusu hakkinda konusmak i¢in istihdam edilen en tekrarlayici ve
kalict ¢ergevelerden biri “Bienallesme” kavramiyla karsilik bulmaktadir. Bu
diisiinceye gore, Bienaller sanatin kiiresellesmesindeki en etkili etmendir. Sanatsal
kiiresellesme, yani alanin kodlarinin genislemesi ve diinya ¢apinda birlikte yazilmasi
fikri, bienallerin Cagdas Sanatlar hakkinda bilgi tiretmek i¢in formatlarin gelistirilmesi
ve ¢ogalmasiyla hizlanmaktadir. Ong ve Collier'e gore bu tiir kiiresel bigimler,
neoliberalizm, ISO modelleri, vatandaslik, ulus, teknobilim ve insan haklar1 iizerine

soylemleri igermektedir’*’,

Kompatsiaris’e gore, kiiratorliik alaninda, bilgi iiretimi ve sosyal katilim gibi
kavramlari, bienallerin bazi yontemleri saglamaktadir. Bu yoOntemler arasinda
ozellikle kiiratorlerin diinyanin dort bir yanina seyahat etmesi ise ¢ok sayida serginin,
sanat projesinin ve etkinligin baslamasina yol agmasi, toplumsal projelerin ¢ogunda
oldugu gibi, Yeni Kurumsalcilik'in (New) Institution(alism) kiiratoryel hareketi ile de
ilgilidir’®’,

“Yeni Kurumsalcilik” terimi, 1990'h yillarin sonlarindan beri bazi Avrupali kiiratorler
tarafindan Onerilen ve uygulanmakta olan yeni kurumsal katilim bigimlerini
tanimlamak i¢in elestirmen ve kiiratdr Jonas Ekeberg tarafindan ortaya konmustur ve
aralarinda Charles Esche, Vasif Kortun, Catherine David ve Maria Lind gibi isimler

de bulunmaktadir. Bienal sahnesinde aktif olan bu kiiratorler, Esche'nin sdzleriyle

325 panos Kompatsiaris, Curating Resistances, Crisis and the limits of the political turn in
contemporary art biennials, University of Edinburgh, 2015, s. 16

326 A.ge.,s. 8
327 A.ge.,s. 71
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“kismen toplum merkezi, boliim laboratuvari, béliim okulu” olarak sanat kurumunu
hayal etmis, “geleneksel olarak sanat alanina ait olan sergi salonu islevine” daha az
onem vermistir. Buradaki sanat sergisi, kii¢iik bir grup sanatseverleri hedeflemek
yerine vatandaslar1 ve topluluklar1 faaliyetlerine katilmaya davet eden bir proje olan

“bir sosyal proje” seklini almaktadir’*®,

“Proje zihniyetini sorgulayan diger elestirmenler gibi Bataille da bunu kapitalist
faaliyetin asli bir 0Ozelligi olarak goérmektedir. Elestirel kuramda, diisiincenin
aragsallastirilmas: elestirilirken, genellikle hayal giiclinlin yerini amaca yo6nelik
sistematik yontemin; duygularin yerini aklin; faal ve siddetli duygularin yerini
ongoriilebilir tepkilerin aldigina isaret’” edilmektedir.”

Esanu’ya gore “Yeni proje rasyonelligi”, Bati Avrupa’nin Aydinlanma ideolojisinin
ve ilerlemecilik giindeminin izinden giden daha genis capli sosyal degisimlere isaret®>’

etmektedir.

“Post-Sosyalist Cagdas Sanat zihniyetine damgasin1 vuran “projecilik” deneyimini,
Dogu Avrupa modernlesmesini yoneten neoliberal ruhun perspektifinden okumak da
miimkiindiir. Bu anlamda, 1990’larda Soros Cagdas Sanat Merkezi sebekesi gibi geg¢is
kurumlar yoluyla sanatg¢ilarin diline yerlesen “proje” kavrami, temelde ekonomik
olan yeni bir zihniyetin yiikselisini’®' gostermektedir.”

Temelde ekonomiye dayandirilan bu yaklasim, Bienalizm ve Otekilik baglaminda ele
alindiginda ise tekrar kiiratorliik kavramina deginmek farkli sorulara igaret etmektedir.
Draxler’e gore, kiiratoriin perspektifinin ana 6zelligi, Bienaller hakkinda bir tiir pozitif
bilgi iiretme niyetinde ve sosyal ilgiyi genisletecek bir bilgi birikimine sahip olmasidir.
Kismen profesyonel konumlarindan dolayi, Bienaller hakkinda yazan kiiratorler,
kurumun degisen bir toplumsal diizen i¢inde gerekliligini elestirerek ve koruyarak,
elestirel ve kiiltiirel teoriden tiireyen kavramlari diizenli olarak kullanmaktadirlar.
Bienal bu anlamda, kiiratorlerin iki yilda bir ideolojik olarak iirettikleri bilgileri;
elestirel bir sekilde mesgul olmay1 amaglayan alani nihai olarak savunan sdylemsel bir

332

olusum olarak algilanilabilmektedir’"". Bu baglamda Draxler’in yaklagiminin satir

328 | ucie Kolb & Gabriel Fliickiger, An Interview with Charles Esche, We were learning by doing,
Issue 21 / January 2014, (New) Institution(alism), http://www.on-curating.org/issue-2 1 -reader/we-
were-learning-by-doing.html#.WuRiDtPFJDU Erigim Tarihi: 22.04.2018

32 Octavian Esanu, Neoliberal Dénemde Cagdas Sanatin Orgiitlenmesi IV: Eserden “Projeye,
Sanat¢idan “Girisimci”’ye, skopbiilten, Cev.: Nursu Orge, 2013, http://www.e-
skop.com/skopyazar/octavian-esanu/43600, Erisim Tarihi: 24.04.2018

330 A.ge.

331 A.ge.

332 Helmut Draxler, Crisis as form, Curating and the logic of medition, Issue # 13/12: Institution as
Medium. Curating as Institutional Critique?/Part II, 5.7,
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aralar1 farkli bir okumaya tabi tutuldugunda nasil bir iliskilendirme durumu s6z

konusu olabilir?

Mouffe, “Post-Fordist kapitalizmin su anki asamasinda, kiiltiirel alanin stratejik bir
pozisyona sahip oldugunu” savunmaktadir. Toplumsal donilisiimii miimkiin kilan
olasiliklar agisindan oldukg¢a biiylik bir potansiyele sahip oldugunu gdsteren bu
cergeve, Bienal’in Cagdas Sanat sOylemi igindeki roliinii adeta olumlamaktadir.
Benzer sekilde Esche, 2005'te editorliigiinii yaptig1 metin koleksiyonunda, Mouffe'den
alinti yaptiktan sonra, kiiratorlerin “mevcut nesneleri, kosullar1 ve durumlart”
kullanarak sanat kurumlarina nasil stratejik bir sekilde dahil olmasi gerektigini
vurgulamakta ve daha radikal hedeflere yonlendirmektedir’>. Bu ifadeden ilerleyerek
ekonomi, kiirsellesme, kiiratorliik ve sanat kavramlari iizerinden bir iligskilendirme
yapilip yapilamayacag sorusu akla gelmektedir. Bu durumda Ukrayna’nin ikinci en

zengin kisisi; Viktor Pinguk’a deginmek de yerinde olacaktir.

Muhalif bir gazeteciyi oldiirtmek dahil, yolsuzluklari ve skandallar1 2004’te Turuncu
Devrim’e yol acan Kug¢ma’nin iktidardan diismesinin ardindan ticari faaliyetleri
sekteye ugramis, sanata yonelerek bir Halkla Iligkiler basarisina imza atarak,
Murakami, Koons, Hirst gibi medyatik sanatcilarin islerine para dokerek bir
koleksiyon olusturmustur. Kimi dalavereler ¢evirerek 2006’da Pinguk Sanat
Merkezi’ni agmis ve diinyada en yiiksek meblagli sanat ddiillerden birisi olan “Pinguk

Gelecek Nesil Sanat Odiilii”nii baglatmistir.

Boylelikle, Bat1 sanatinin haritasinda Kiev’e bir yer agmaya ¢abalayan, sanatsever ve
hayirsever bir kisilik haline gelmistir’>*. Ornegin; Venedik Bienali’ndeki Ukrayna
ulusal pavyonunda bir grup geng sanatg1 eserlerini Umut! baslig1 altinda sergilemis ve
bu proje, Pinguk Sanat Merkezi tarafindan, Viktor Pinguk Vakfi destegiyle
gerceklestirilmistir. Belgikali kiirator Bjorn Geldhof da ayni merkezin Sanat

http://www.on-curating.org/files/oc/dateiverwaltung/old%20Issues/ONCURATING Issuel3.pdf,

Erisim Tarihi: 22.04.2018
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Kompatsiaris, s. 51

334 Niklas Maak, Pinault ile Pinguk Arasinda: Yeni Ulusitesi Koleksiyoncular Ag1 ve Ritiielleri, Cev.:
El¢in Gen, http://www.e-skop.com/skopbulten/cagdas-muzemani-pinault-ile-pincuk-arasinda-yeni-
ulusotesi-koleksiyoncular-agi-ve-rituelleri/446 aktaran Mithat Y1ildiz, Bienaller, Oligarklar ve
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Direktord’diir.

Sergi, bu is icin tasarlanmis gegici bir cam yapinin i¢inde yer almaktadir ve
diizenleyicilerine gore, diinyaya acilan, seffaf, yeni Ukrayna’nin bir modeli olarak
diistiniilmistiir. Bir yandan Ukrayna’nin gelecegi i¢in umutlar1 ifade ederken, bir
yandan da iilkenin i¢inde bulundugu catigmalar1 yansitan, dolayisiyla, “celigkiler
iceren” bir mekandir. Soros’la Pinguk’un birlikte finanse ettikleri 6nemli bir girisim,
Ukrayna Kriz Medya Merkezi’dir. Ukraynali Halkla iliskiler sirketleriyle
gazetecilerden olusan bu girisim, Putin’in medya karteline kars1 propaganday1
amaclamaktadir. “Bati’nin Ukrayna’dan aldigr ‘bagimsiz haber’lerin ¢ogu bu
merkezden gelmektedir, yani Pinguk-Soros onayli propaganda” Soros’un tabiriyle
“yeni diinya diizeni” bu sekilde tariflenmektedir. Yonetici seckinler s6z konusu
oldugunda Rusya, Cin, Avrupa Birligi ya da ABD arasinda pek fark yoktur. “Diinyaya
acilan, seffaf, yeni Ukrayna”y1 temsil eden Venedik Bienali’ndeki Ukrayna ulusal

pavyonunun gerisine bakinca gériilenler bunlardir’>’.

Temsil ve kimlik meselesi iizerinden bir bakis acist gelistirildiginde, Avrupa Kiiltiir
Vakfi ve Princess Margriet Kiiltiir Odiilii’nde &diil alan sanatcilar igin sarf edilen
sozlerden yola ¢ikarak igerige deginmek ve sanat iizerinden iiretilen temsil
politikalarin1 bdylelikle orneklendirmek, biitiinliiklii bir yaklasimi miimkiin kilmak

adma onemli olacaktir;

“Avrupa Kiiltiir Vakfi, her yil, "toplumsal doniisiimiin katalizori" olan sanat ve kiiltiir
insanlarma verdigi Princess Margriet Kiiltir Odiilii’nii, 2011 yilinda, Balkan
Uclemesi sergilerinde yer almis Bosnali sanat¢1 Sejla Kameri¢ ile, Tiirk sanatci
Kutlug Ataman'a birlikte veriyor. Odiil gecesinde, iki sanatginin da kimliklerini sanat
araciligiyla yeniden tanimlamis olmasi 6vgiiye layik bulunuyor. Jiriye gore, birisi
savasin yaraladigi Saraybosna’dan, digeri ise Tirkiye'deki askerl rejimin

baskilarindan kurtularak kendilerini yeniden tanimliyorlar®>®.”

Kimliklerini sanat araciliiyla yeniden tanimlamis olan iki sanat¢inin da bu anlamda
ovgiiye layik bulunmasi, sanat iizerinden iiretilen temsil politikalarinin ne sekilde
kurgulandig1 sorusunu ortaya koymanin otesinde siiregelen durumu adeta gdsterir

niteliktedir.

335 Mithat Yildiz, Bienaller, Oligarklar ve Hakikatler, Skopbiilten, 2015, http://www.e-
skop.com/skopbulten/bienaller-oligarklar-ve-hakikatler/2498# edn4, Erisim Tarihi: 24.04.2018

336 Emre Sinan Sayin, A¢tk Toplum, Cagdas Sanat, Skopbiilten, 2015, http://www.e-
skop.com/skopbulten/acik-toplum-cagdas-sanat/2518, Erisim tarihi: 24.04.2018

148



Avrupa Kiiltiir Vakfi daha yakindan incelendiginde amacin “Ortak Avrupa gelecegini
gerceklestirme olanaklari sunan kiiltirel ifade ve etkilesimi baslatmak ve
desteklemek™ olarak tanimlamakta oldugu goriilmektedir. Glimiis’e gore, bu tanima
uyan iilkeler icerisinde eski Dogu Bloku iilkelerinin yani sira Tiirkiye ve Yunanistan

da bulunmaktadir ve ama¢ Avrupa degerleri dogrultusunda neo-liberalizme bir

entegrasyonu miimkiin kilmaktir®’.

Hedef iilkelerin ancak A¢ik Toplum ilkelerine uyacak sekilde ‘normallesebilecegini’,
baska deyisle Bati’nin kiiltiirel hegemonyasina dahil olabilecegini ileri siiren Giimiis,

bu dogrultuda, baz1 kavramlarm da yeniden insa edildigini’*® belirtmektedir.

“Sanatin veya kiiltiirtin sembolik sermaye olarak orgiitlenmesi, yonetim ve isletme
disiplinlerine kaynamalarin1 gerektirmektedir. Dolayistyla bu disiplinlerde deneyimi
olan otoritelere emanet edilmektedir. Bu otoritelerin fon dagitimlarini yonetmesi, 6diil
jurilerinde bulunmasi, fonlar1 saglayan 6zel veya resmi organizasyonlarla bir sekilde
kurumsal veya ideolojik olarak kesismesi tesadiif degildir. Fonlama aglarinin bir
parcas1 da degisik iilkelerdeki yerel sanat¢ilarin katildig: atolyelerdir. AKV’nin de
iistiinde durdugu, "Lab" yani laboratuvar veya "atolye" denen etkinlikler araciligiyla,
vakif projelerinin yapilacag: yerdeki sanatcilara cagri yapilarak biraraya gelmeleri ve
projelerin 6zgiil politikalarina gore, fonlayan kurulugun belirledigi ‘ig’leri iretmeleri

istenir’>’.”

Sanatct olarak davet edilenlerin sonrasinda media maker ya da video maker gibi
tanimlamalara maruz kalmalari, Post-Fordist kapitalizmin igledigini kanitlar
niteliktedir. Bu atdlyelere drnek olarak, A¢ik Toplum Vakfi’nin kuruluslarindan biri
olan Doc Next Network ile birlikte yiiriittiigli, Radical Democracy: Challenge for an
Open Society etkinli8ini Ornek olarak gosteren Gilimiis sOyle bir yaklagim
sergilemistir;

“Avrupa Parlamentosu secimleri i¢in “sanat¢ilara (media maker), sosyal aktivistlere

ve elestirel diislinen herkese” ¢agri yapan bu yarigmaya baktigimizda, Tiirkiye gibi

Avrupa Birligi’ne iiye olmayan, dolayisiyla bu sec¢imlerle ilgisi olmayan iilkelerden

de video kabul edildigi goriilmektedir. Amag, bu iilkelerde de ayni aglar icinde ayni1

kiiltiirel politikalarin benimsetilmesidir**’.”

337 Fatma Giimiis, Avrupa Kiiltiir Vakfi A1 ve Sanatin Orgiitlenmesi, Skopbiilten, 2015,
http://www.e-skop.com/skopbulten/avrupa-kultur-vakfi-agi-ve-sanatin-orgutlenmesi/2523# edn5,

Erigim Tarihi: 26.04.2018
38 A e, 2015
339 A.ge.

340 Giimiis, Avrupa Kiiltiir Vakfi ve Tirkiye adl1 boliim
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Avrupa Kiiltiir Vakfi’nin ¢ikardigi ve kiiltiirel sanatsal bolgesellestirmeye dair adim
adim yapilan sistematik planlama, Milena Dragicevié¢ Sesi¢ ve Sanjin Dragojevié
tarafindan olduk¢a programli bir bicimde kaleme alinmistir. Bu ¢alismanin kapsamau;
Kiiresel sosyo-kiiltiirel baglamin c¢ergevesi; calkantili durumlarda orgiitsel gelisimde
programlarin tanimlanmasi; organizasyonel gelisim, gelecege dair stratejik planlama;
sanat organizsayonlarinin gelisimindeki felsefi yaklasimlar ve kalite yonetimi gibi

temellere dayandirilmistir.

Calkantili donemlerde sosyal, ekonomik ve kiiltiirel baglamlarda sanati yonetmekle
ilgili oldugu belirtilen ¢alismada, 1990'lardan beri Orta ve Dogu Avrupa iilkelerindeki
kiiltiir sektorii ve Giiney Dogu Avrupa’nin dramatik bir degisim ve gelisim siirecine
maruz kaldig1 anlatilmaktadir. Otoriter devlet sosyalizminden pazara dogru temel
degisimler, ekonomi ve Avrupa Birligi iiyeligi, bu iilkelerin toplumlarin1 ve onlarla
calisgan sanat yoneticilerinin bir dizi zorlukla karsi karsiya birakmistir. Bununla
birlikte, kiiltiirel sektoriin Onceki rejimlerde kamuoyunda biiyiik 6neme sahip
olmasina ragmen, profesyonellesmesiyle beraber yeni demokratik hiikiimetler altinda
bir kalkinma onceligi olmadig1 ise ayrica vurgulanmaktadir. Dolayisiyla kiiltiirel,
sosyal ve hatta yerel ortamlarinin siyasi sorunlarina deginilmis olan ¢aligmanin
olusum siireci gozetildiginde yine bir Soros baglantisi ile meseleyi iliskilendirmek

yanlis olmayacaktir.

Bu baglamda George Soros'un ¢alismalarina ve bu ¢alismalarin siyasi sonuglarina dair
Naomi Hennig’*' tarafindan kaleme almmus olan arastirmasma yer vererek, Milena
Dragicevié¢ Sesi¢ & Sanjin Dragojevi¢’in 2005 yilinda kaleme aldiklar galismanin

temel ¢ikis noktasina 1s1k tutmak miimkiin olacaktir.

Soros Cagdas Sanat Merkezleri’nin ag1 1990'larda komiinizm sonrasi1 18 iilkede
acilmistir. Wall Street yatirimeisi George Soros tarafindan kurulan biiyiik dl¢ekli bir
hayir kurumu olan uluslararas1 A¢ik Toplum Vakfi'nin alt boliimleridir. SCCA ag,

ilgili toplumlarda sanatsal {iretimde yeni bir normativite ve yeniden tanimlanmis bir

341 Naomi Hennig, Footnotes On Art and Finances: George Soros and What Remains, 2011,
http://www.naomihennig.com/?page id=852 Erisim Tarihi: 26.04.2018
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cagdaslik kavramini baglatmay1 hedeflemistir. Bu hedefi gerceklestirebilmekteki en
onemli etken, Devlet biit¢elerinin ekonomik ¢okiisii ve savas zamanlarindan dolay1
sekteye ugramasiyla, kiiltiire alternatif finansman kaynak ihtiyacinin dogmus
olmasidir. Bu bosluktan istifade ederek, yeni kurulan ulus devletlerde Soros Cagdas
Sanat Merkezleri ortaya ¢ikmistir (1993, Zagreb ve Ljubljana, 1994 Belgrad ve
Uskiip'te, 1996 Saraybosna'da).

Yerel uzmanlar tarafindan yonetilen, eski Komiinist iilkelerde faaliyet gdsteren
merkezlerin zincirinin temel modeli, gecis kosullarinda g¢alismak ve kiiltiirel
politikalar1 cagdas sanat araciligiyla stratejik bir yaklagimla tasarlamaktir. Kiigiik,
etkili ve profesyonel bir ekiple birincil hedef; esnek bir programla, yeni projelerin mali
destegini, belgelerin birlestirilmesini ve diizenlenmesini, yurt disindaki profesyonel
kurum ve kisilerle iletisim kurma, agirlikli olarak geleneksel ve gegmis uygulamalara
olan baglilik yerine sanatta alternatif olan ¢agdas egilimleri yansitan sergileri organize
etmektir. Jelena Vesi¢’e gore,
“...Cagdas sanat dilinde, ulusal temsile dayal1 sergiler, genellikle yeni egilimlerin ulusal
sanat ortamlarinda tanitilmastyla baglantilidir. Kiiltiire iliskin bu ulusal projeler, aslinda
ulusal fon ve kurumlarin destekleriyle ve diplomatik kiiltiir temsilcileri ve merkezlerinin
katkilariyla, “tepeden” diizenlenmis (bdylece ulusal kiiltiiriin temsil edilmesinin devletin
iglerinden biri oldugunu teyit eder) olmalarina ragmen, siiphesiz “milliyet¢ilik” ve “ulus
sorunu” kavramlariyla baglantili sekilde sunulmamaktadirlar. Bu durumun, “kiiltiirel
emperyalizm” etiketinin yerini alan (ve kullanilmasin1 énceden engelleyen) Bat1 cagdas
sanatinin  “Evrensel Dil”inin devreye girmesinin bir sonucu olmasit kuvvetle
muhtemeldir® 2"
Vesi¢’e gore, Exception — Contemporary Art Scene of Prishtina (Istisna — Pristine
(Cagdas Sanat Sahnesi) adl1 sergi hakkinda diisiincelerini ifade ederken Belgrad cagdas
sanat cevrelerinin 2000 senesinden sonra one ¢ikan Kosova sanat ortamina ilgi

duymakta oldugunu vurgulamaktadir’®.

Balkan sanatinin yeniden tariflenmeye baslamasi ayni zamanda bir¢ok Kkiiltiir
aktoriiniin de aktif bir sekilde rol aldigin1 ve bu dogrultuda yeniden kesfedildigi

anlammi tagimaktadir. Bu kesif sayesinde Balkan sanatinin tarihi yeniden

2 Jelena Vesié, Politics of Display and Troubles With National Representation in Contemporary
Art, Red Thread / Archive / Issue 1 (2009), http://www.red-thread.org/en/article.asp?a=22, Erisim
Tarihi: 25.04.2018

33 Age. 2009
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kurulmaya®** ya da kurgulanmaya baslamas: ise dikkat ¢ekici bir unsurdur.

René Block, 4. Uluslararasi Istanbul Bienali’ne 6zellikle Balkan iilkelerinden ¢ok
sayida sanatgtyr davet ederek, Istanbul’'un Dogu Blokunun c¢okiisiinden sonra
Balkanlarda uygulamaya gecen kiiltiir politikalarinin nasil bir eklemlenme gayreti

3% Tam bu noktada 4. Uluslararas: Istanbul

icerisinde oldugunu da gostermektedir
Bienali’nin bu calisma kapsaminda 6nemli bir yerinin oldugunun belirtilmesinde

fayda goriilmektedir.

4.1.2. istanbul Bienali

Tiirkiye’ye bakildiginda ise farkli ama dolayli bir bicimde benzer izlerin pesine
diismek olasiliklar dahilindedir. Sanata ve sanat sGylemine olan stratejik miidahaleler
ve gelistirilen politik sdylemler dogrultusunda Cagdas Sanat haritasi incelendiginde,
belirli doniim noktalarinin 6ne ¢iktig1 bulgulanmistir. Bu baglamda yukarida s6zii
edilenleri, 4. 9. 10. ve 13. Bienaller 6zelinde irdelemek ve sunulan iligkilendirmeler
dogrultusunda bir analiz sunmak baslica odak noktasindadir. Siiphesiz, bu diger
Bienallerin 6nemsiz oldugunu gostermemektedir, ancak 4. 9. 10. ve 13. Bienallerin bu
caligmanin kapsamina daha uygun oldugu diislincesinden hareketle, bulgularin pesine
diismek ve olasiliklar dahilinde bir bakis acist sunmak baslica hedefler arasinda

bulunmaktadir.

Gegtigimiz otuz yil iginde kiiresel bir kent haline gelen Istanbul ile beraber Istanbul
Bienali de diinya ¢apinda bir sanat etkinligi haline ulasmay1 basarmistir. Siiphesiz bu
basari igerisinde Istanbul’un vaad ettigi egzotiklik ise kolayca tiiketilebilien bir {iriin
olarak alicisinin karsisina ¢ikmaktadir. Katkida bulunan faktorler, finans sermayesinin
yogunlagmasindan, medya ve kiiltiir endiistrilerinin genislemesinden ve hizmet
ekonomisinin benzersiz bir sekilde biiylimesinden kaynaklanan, maddi ve maddi

olmayan kaynaklarin girdisi olarak dikkat ¢ekmektedir ve bunlarin hepsi de sehrin

% Nevin Asli Can, René Block ve 1990 Sonrasi Tiirkiyve Cagdas Sanat Ortanminda Otorite ve Dil Kurgulari,
skopbiilten, skopdergi - say1 1, 2011, https://www.e-skop.com/print.aspx?PagelD=414# edn2, Erisim Tarihi:

23.04.2018
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diisitk maliyetli is¢iliginden yararlanmaktadir. Bu calisma kosullar1 baglaminda,
Istanbul Bienali, baglangicindan bu yana, éncelikle yeni kurulan ve yiikselmekte olan
sanatgilar,, Bati Avrupa ve Kuzey Amerika sanat sahnelerine iliskin periferik
baglamlardan sunmayi amaclayan titizlikle tasarlanmis bir manzara oldugunu

kanitlamistir*°.

Modernligin cazibesi veya kapitalizmin giicii, Istanbul’u bir kiiresel sehir olmaya
itmesiyle, siire¢ icerisinde zamansal ve mekansal baglardan koparak akigkanlasan
sermaye dongiisiiniin diigiim noktalar1 olarak sehirleri 6n plana c¢ikartmaktadir.
Keyder’in ¢aligmasinda da dile getirdigi iizere, ulusal ekonomi baglamindan ¢oziilen
Tiirkiye sermayesinin kiiresellesme siirecine eklemlenmesindeki temel dayanak;

istanbul’un boyle bir diigiim noktas: olarak orgiitlenmesidir’*’.

“Kent seckinlerinin, Cumhuriyet sonrasinda heybetinden ¢ok sey kaybeden Istanbul’u yeniden
bir diinya kenti haline getirme 6zlemlerini gidermek ve kentlerin de kendi basina bir “gosteri”
olarak var olabildikleri bir diinya diizeninde Istanbul’u bir Kiiltiir Baskenti yapmak gibi baska

amaglari da vardir. Bundan &tiirii artik festivaller yalnizea kiiltiirel degil, bir o kadar da

ekonomik ve politik birer projedir’*.”

Bu baglamda Bienal sergileri uzunca bir siire tarihi yarimada igerisindeki farkli
alanlarda diizenlenmistir. Tarihi yerlerin se¢ilmesindeki baslica hedef, siiphesiz kentin
tarihsel &zelliklerini 6n plana ¢ikarmak olarak diisiiniilmiistiir. Ote yandan alternatif
mekanlarin azlig1 ya da kiiltiirel altyapinin zayif olmasi da birbirinden farkli sorunlara

vesile olmaktadir.

Kente yayilmanin masraflari, erisim ve kontrol agisindan yarattig1 zorluklar da goz
onlinde bulunduruldugunda etkinliklerin farkli bolgelerde diizelenmesi neredeyse
imkansiz hale gelmektedir. Dolayisiyla olasi sorunlari bertaraf edebilmek adina tercih,

etkinliklerin dar bir alanda gergeklestirilmesinden yana olmustur’*.”

Sanatin yeni kurumsallagmasi dalgasinin yani sira s6zde kurumsal sosyal sorumluluga

dogru ilerleyisin ortaya c¢ikmasiyla birlikte, Bienal'in sosyo-ekonomik ve politik

346 Angela Harutyunyan, Aras Ozgiin, Eric Goodfield, Event and Counter-Event: The Political
Economy of the Istanbul Biennial and Its Excesses, Association for Economic and Social Analysis,
Rethinking Marxism, Volume 23, Number 4, Routledge, Taylor & Francis, 2011

347 Caglar Keyder, Ulusal Kalkinmaciligin Iflasi, Metis Yaymlar1, 1993, s. 90-101

348 Sibel Yardimci, Kentsel Degisim ve Festivalizm: Kiiresellesen Istanbul’da Bienal, Tletisim

Yayinlari, 2005;2014, s.46
M A ge.,s. 47-48
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yapilanmasi, kamusal alanin politik ve ekonomik hegemonyalarin miidahalesi i¢in bir
alan olarak kiiciiltiilmesine isaret etmektedir. Ozel sektdriin ve ulus-devletin ekonomik
ve kiiltiirel gilindemleri, Bienallerin, goriiniiste Ozerk ulusal ve estetik temsil
bicimlerinin kisvesi altinda 6zel ticari ¢ikarlarin tesvik edilmesine yonelik bir platform

haline™ gelip gelmedigi sorusu ise ilging bir tartisma zemini olusturmaktadr.

Istanbul Bienali, sadece fon acisindan degil, aym zamanda Eczacibasi'nin
sponsorlugunda ¢ok daha fazla medya kapsami ve tanitim yogunlugu elde etmek i¢in
Kog Sirketler Grubu’nun kurumsal himayesinden yararlanarak sponsorluktaki degisim
ile Bienal i¢in medya kapsamini da degistirmistir. Sergilerin ve sanat eserlerinin
elestirel bir incelemesini sunmak yerine, kose yazarlar1 ve muhabirler yalnizca halki
mega-olay hakkinda bilgilendirmistir’>'. Harutyunyan, Ozgiin ve Goodfield’e gére bir

medya etkinliginin, ¢ok sayida islevi ve operasyonu bulunmaktadir.

Bir yandan, Post-Fordist bir baglamda tamamen ekonomik bir islevle beraber; tirettigi
turizm ve hizmet kariyla sehre getirdigi gelirin yani sira, bu ayni zamanda
sponsorlarinin  kamusal imajin1 yiikselten bir markalasma operasyonunu da
icermektedir. Ote yandan, medya etkinliginin biyo-politik bir baglamda tamamen

politik bir islevi de bulunmaktadir®*?

. Bagka bir deyisle Bienal olgusu, ¢ogunlukla
sehir pazarlamasi veya iilke markalarinin bir parcgasi olarak giiclii bir kimlik olugturma

araci olabilmektedir.

IFA®>® Sanat Departmani’nin bast Elke aus dem Moore’a gore Bienaller, ekonomik
cikarlar tarafindan belirlenen kentsel alanlarda bir alternatif ya da vizyoner potansiyel

sergilemektedir *>*

Bu ifadeden de anlagilacagi iizere, ekonomik c¢ikarlar
dogrultusunda sanat araciligiyla kentin belirlenmis boélgelerinin soylulagtirma

pratiklerine tabi tutulmasi anlamini tagimaktadir. Londra’nin Peckham bolgesinde

330 Harutyunyan, Ozgiin, Goodfield, s. 479
Bl A ge. s 480

32 Age. s 481

333 Institut fiir Auslandsbeziehungen

3 Ute Meta Bauer, Hou Hanru Hou, Shifting Gravity. World Biennial Forum no. 1./ Gwangju
Biennale Foundation. Institut fiir Auslandsbeziehungen (Hg.). — Ostfildern: Hatje Cantz,

2013, s.225’de gegen miilakat Elke aus dem Moore, Aufgaben der Biennale,
https://www.ifa.de/de/kunst/biennalen/aufgaben-der-biennale.html, Erisim Tarihi: 25.04.2018
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oldugu gibi Istanbul’un da bircok bélgesinde bu durum gdzlemlenebilmekedir.
Bienaller i¢in se¢ilmis olan mekanlar diistintildiigiinde bu ifadeyi ileri siirmek hig de

abart1 sayillmayacaktir.

Bugiiniin Bienalleri, glinimiiz sanatinin sergilerinden c¢ok daha fazlasidir ve
kendilerini, mevcut uluslararasi sanat pazarlarinin yaninda faaliyet gosteren ve gelisen
bagimsiz bir sanat ortami igin gii¢lii bir ses olarak konumlandirmiglardir. Sanat tiretimi
ve sanatcilarin toplumsal ve politik doniisiim siireclerindeki roliine dair elestirel

yansimast ile Bienal, ¢agdas sanat tarihine kars1 bir karsithk ¢izebilmektedir®™.

Bienaller her zaman bir laboratuvar, sanatsal arastirma igin bir yer ve alternatif
diisiince icin bir platform olmustur. Ozellikle kamusal sanat alaninda ve giderek daha
fazla ozellestirilen kamusal alandaki miidahalelerle, Bienaller sanatc1 veya sanatginin
dili tarafindan baslatilan ve belirlenen politik bir yapr olarak karsit-anlatilar olarak
hareket edebilmeli ve hareket etmelidir. IFA Sanat Danismam Elke aus dem
Moore’nin kiymetli yaklagimlar elbette kulaga hos gelmektedir ve oldukca anlamli
ve mantikli gibi de algilanabilmektedir ancak durumun gergekten de oyle olup

olmadig1 sorusu lizerine diisiinmeye degerdir.

Kuskusuz kiiltiiriin 6zellesmesi ve aragsallagmasi, yalmzca istanbul’a veya Istanbul
Bienali’e 6zgii bir sey degildir. Tam aksine, varlig1 diinyanin her tarafinda hissedilen
finans, medya, sanat, moda, pazarlama sembiyozunun isleyisine dair drnekler, birgok
arastirmaya konu olmustur. Bu sembiyozun ekonomik aktorleri ve NGO **°’lar,
genellikle isbirligi icinde, devletin denetimine karsi ¢ikarak veya onun denetimin
alanindan pay kapmaya caligarak bilgi ¢aginin iktidar yapisin1 yeniden
sekillendirmektedirler®’. Bu baglamda, kiiresellesme yalnizca uluslararasi siyaset
alanin1 doniistiirmekle kalmaz, ayni1 zamanda ulus-devletin i¢ siyasetini de yeniden

yapilandirmaktadir.

395 A.ge.
3% NGo: None-governmental Organisations
357

Yardimci, .92
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Yapilmis olan her tiirlii yatirim sayesinde kiiltiir ve sanat alanindaki miidahale bunu
kendinde bir hak olarak gérmekte midir? Bu yaklasim politik ve ekonomik bir bakis
acisin1 yansitmaktadir. O zaman kiiresel sermayenin sponsorluklar vasitastyla miidahil
oldugu sanat ortaminda da icerige dair yapilmis olan miidahalenin ¢ok 6tesinde, sanat
vasitasiyla ve stratejik planlamalar dogrultusunda bir yeniden yapilandirma siirecinin
yasandig1 ve sanatin bu yapilanma igerisinde énemli bir rol aldig1 kaginilmazdir. Bu
durum Yardimcr tarafindan su sekilde agiklanmaktadir; IKSV’nin &zgiirliigii
hakikidir, fakat tanim1 gere8i, varolan kiiltirel hegemonya tarafindan
siirlandirilmaktadir. Bu  kiiltiirel hegemonya wuzunca bir donem Tiirkiye

Cumbhuriyeti’nin modernlesme projesi tarafindan bigimlendirilmistir’>®.

1987 yilinda ilki gerceklestirilen Istanbul Bienali ‘Gelencksel Yapilarda Cagdas
Sanat’ temasiyla acilmistir. Istanbul’un tarihi mekanlarinda gerceklestirilen ilk Bienal
gibi ikinci Bienal de 1989 yilinda “Geleneksel Cevrede Cagdas Sanat” baslhigiyla ilk
Bienale benzer cercevede uygulanmistir. Bu bienallerde genel olarak cagdaslik ve
gelenek, Istanbul’un kamusal mekanlar1, Dogu-Bat: kiiltiir yapis1 gibi kavramlardan
hareket edilmistir. 1992 yilinda ag¢ilan “Kiiltiirel Farkliliklar” baglikli 3. Uluslararasi
Istanbul Bienali 6nceki bienallerden farkli mekanlara yayilmustir. 1995 yilinda
‘ORIENT-ATION: Paradoksal Bir Diinyada Sanatin Goriiniimii’ baslikli 4. Uluslarasi
Istanbul Bienali; 1997 yilinda ‘Yasam, Giizellik, Ceviriler / Aktarimlar ve Diger
Giigliikler Ustiine’ temal1 5. Uluslarasi istanbul Bienali; 1999°da ‘Tutku ve Dalga’
bashgini tastyan 6. Uluslaras1 Istanbul Bienali; 2001°de ‘Ego-kag: 21. Yiizyilda Var
Olabilmek icin Stratejiler’ baslikli 7. Uluslararas: Istanbul Bienali, 2003 yilinda
‘Siirsel Adalet’ baslikl1 8. Uluslararasi istanbul Bienali; 2005 y1linda ‘Istanbul’ konulu
9. Uluslararas1 Istanbul Bienali; ‘Imkansiz Degil, Ustelik Gerekli: Kiiresel Savas
Caginda Iyimserlik® baslikli 10. Uluslararas: Istanbul Bienali 2007 yilinda; 2009
yilinda 11. Uluslararas1 Istanbul Bienali ‘Insan Neyle Yasar’® bashgiyla
gerceklestirilmistir. 12. Istanbul Bienal’in temasi ise &nceki bienallerden farkli bir
sekilde bir sanat¢inin yasamindan ve ¢aligmalarindan ilham alinarak gelistirilmis ve

isimsiz olarak adlandirilmuistir’>. 13. Istanbul Bienali, 2013 yilinda ‘Anne, ben barbar

38 A ge.,s.106

39 Burhan Yilmaz, Bir Bienalin Anatomisi: 12. Istanbul Bienali, Yedi: Sanat, Tasarim ve Bilim

Dergisi, Yaz, 2015, Say1 14: 174-186
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miyim?’ sorusuna cevap aramustir ve 14. Istanbul Bienal, ‘Tuzlu Su: Diisiince
Bicimleri Uzerine Bir Teori’ olarak Carolyn Christov-Bakargiev tarafindan
sekillendirilmistir. ‘lyi Bir Komsu’ basligim tastyan 15. Istanbul Bienali ise 2017
yilinda gerceklestirilmistir.

4. Uluslararas: Istanbul Bienali ORIENT-ATION (René Block)

Kiirator René Block tarafindan belirlenen Orientation basligi, 4. Uluslaras: istanbul
Bienali 6zelinde Orient kavraminin tartisitimasini hakli kilmugtir. Zira Block, Otekinin
sadece bir sahneleme alani olarak tercih edilmesini ve gergekte o cografyaya 6zel
meselelere ya da isimlere fazla yer vermeksizin, Doguluyu Batili bir bakisa gore
konumlandirilmasint 6ncelemistir. Bu dogrultuda politik tavri serimlemeye yonelik

bir tutum esas alinmistir.

1995 yilinda diizenlenen 4. Uluslararasi Istanbul Bienali “Orient-ation: Paradoksal Bir
Diinyada Sanatin Goriiniimii” temasini islemektedir. Sergi mekanlar1 olarak Antrepo
I (Salipazari-Tophane'de eski giimriik deposu), Yerebatan Sarnici, Aya Irini Miizesi,
Atatiirk Kiiltiir Merkezi Sanat Galerisi kullamlmusitir. 47 iilkenden 119 sanat¢inin®®
katilmiyla gerceklestirilen Bienal’in kavramsal gercevesi’®' irdelenecekse soyle bir

yaklasim sunulabilir;

Kiiresellesmeye dair uygulamalar ile sinirlarin belirginsizlesmesinden dolay1 merkez
ve periferi sorgulanmaktadir. iktidar, sermaye akisi ve iiretim kosullarmin acimasizlig
her gecen giin daha kotliye gittigi i¢in Batt Dogu’nun karsisinda daha acimasiz
kosullar1 dayatarak kiiresellesen emek siireglerini “Oteki”nin alehine kullanmaya
devam etmektedir. Kiiltiiralizm sonucunda eklektik ve melez bir sanat formu
benimsenmistir ve sanat ‘Ozerkligine’ kavusmustur. Artik sanatgilar kendi bireysel
sorumluluklari, kendi dilleri ve mitolojileri dogrultusunda segtikleri malzemeler,
bicimler, icerik ve baglamlar araciligiyla kendi alanlarini kendileri tanimlamakta

olsalar da sponsorluklar, galeriler, sirketler ve biiylik miizayede evleri ya da politik

360 Sanatgilar i¢in bkz. http://bienal.iksv.org/tr/arsiv/bienalarsivi/213

361 Bienal i¢in belirlenmis olan kuramsal ¢ergeve igin bkz.

http://bienal.iksv.org/tr/arsiv/bienalarsivi/213
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baskilar sonucunda sanatcilarin kendi alanlarini kendilerinin tanimlamakta olmasi
gercekten miimkiin miidiir? Diinyanin dort bir yanindan gelen sanatgilara nasil bir

ideolojik pencereden bakilmaktadir?

4. Uluslaras1 Istanbul Bienali afisinine bakildiginda, Istanbul diinyanmn dort bir
yanindan ayristirilarak  konumlandirilmig ve yerlestirildigi bu ayrikst konum
dogrultusunda adeta otekilestirilmistir (Bkz. Resim 41). Elbette farkli sorular1 da
beraberinde getiren bu yaklasim, Block’un Dogu olmasaydi Bati da olamazdi
yaklasimimn giindeme getirmektedir. Ote yandan giiney ve Istanbul’un esit seviyede
tutulmasi belki de periferi Bienalleri olarak 6ne ¢ikan Bienallere isaret etmektedir.
Giiney denince ilk akla gelen {iglincli diinya iilkeleriyse de artik kuzey gilineyin
golgesinde kalmaya baslamistir ve Bat1 ancak bir Glineybati profilinde yerini bulmaya
caligmaktadir. Oysa Batinin afiste yer almamasi akla baska sorular1 getiriken
“Oteki”nin sadece bir sahneleme alani olarak tercih edilmesini ve gercekte o
cografyaya 0zel meselelere ya da isimlere fazla yer vermeksizin, Doguluyu Batil1 bir

bakisa gore konumlandirilmasini da agiklamaktadir.

Bu baglamda René Block’un agilis konusmasindan bir kesit sunmak yaklagimin daha
net anlagilabilmesi i¢in Onem teskil etmektedir; Block konusmasinda Orient
kelimesinin etimolojik kokenine *** inerek Almanca (Orientierung), Ingilizce ve
Fransizca (Orientation) dillerinde kaynak olarak kullanilmig olmasindaki hayranligini

dile getirerek Istanbul’un tarihi ve cografi konumuna yogunlastigini belirtmektedir;

“Bu baslik, bu savsdz beni sergiyi Istanbul'un bulundugu yer, bu kentin tarihi nemi ve cografi
konumu iizerinde yogunlastirmaya gotiirdii. Bu nedenle, "Orient/ation" konseptini rastgele
degil dinamik bir konsept olarak ele aliyorum. Bu bienalin konusu, biitiin bienaller gibi cagdas
sanat Istanbul bienali oldugu i¢in de, kismen de olsa islami kiiltiirleriyle ugrasmis, bu nedenle
de dogal olarak bu gelenekten yararlanan sanatgilar. Eserlerinde uluslararasi olarak anlagilan
bir sanatsal dilin estetiginden yararlansalar da bu gelenek eserlerinde hissediliyor. "Dogu" bu
serginin merkezindeki konu oldugu i¢in, Tiirk sanatcilar kadar, 6zellikle Tiirkiye'nin cografi
komgularinin sanatcilariyla da ilgilendim: ran, Irak, Suriye, Liibnan, Makedonya, Yunanistan,
Romanya, Bulgaristan, Giircistan ve Bosna savasi dolayisiyla felg olmus Balkan devletleri. Bu
devletlerden yalnizca Slovenya, Hirvatistan, Makedonya resmi katilimci.

Iran, Irak, Suriye'nin dnemli sanatcilari, sanatlarini anavatanlarinda dile getiremedikleri icin
yurtdisinda yasamaktadirlar. Baz iilkelerin politik gergeklerinden kaynaklanan bu siirgiinde
yasama hali ve birgok sanat¢inin son zamanlarda kendi ozgiir istekleriyle gogebeligi
benimsemeleri, son zamanlarda bir¢ok tartigmanin konusu olmustur. Bunlar yiizlesilmesi
gereken fenomenler. Bu go¢ler gocedilen iilkelere ¢ok olumlu bir etkide bulundular, diipediiz
onlarm kiiltiirel hayatlarii zenginlestiriyorlar. Kimi bat1 iilkeleri bu durumu kabul etti ve

392 Dilbilimsel acidan bir yaklasim sergilenecek olursa bkz. tezin s. 21, 47, 48
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geregince degerlendirdi.

Bunun sonucu olarak Ingiltere, Fransa, Almanya ABD gibi devletler Bienal'e kendi
sanatgilarint ve 'yabanct' sanatgilart esit oranlarda yollayarak destek veriyorlar. Burada suna
da dikkat ¢ekmek isterim ki, 6zellikle dogulu iilkelerde kadin sanatcilar ¢ok 6nemli bir rol
oynuyorlar. En 6nemli ve radikal konumlarda kadinlar var, bu Tiirkiyeli sanatgilar kadar
fran'dan, Irak'dan ya da Filisten'den de gelen sanatgilar igin de gegerli. Bienalin iizerinde
duracag1 bir diger fenomen de bu*®.”

iSKTu,“l’:i'::l 4.ULUSLARARASI 4"INTERNATIONAL PARADOKSAL
o ISTANBUL ISTANBUL BiR DUNYADA
[TYCH BIENALI BIENNIAL SANATIN
GORUNUMU
THE VISION OF
isTaNiL NOYEMBER 10 KASIM - DECEMBER 10 ARALIK 1995 (A
:(I::l\'l:lllll::‘:f:‘l\é PARADOXICAL
AND ARTS WORLD

o (STAR.L

ORIENTATION

Resim 58: 4. Uluslararasi Istanbul Bienal afisi, Bienal Katalogu, 1995
http://bienal.iksv.org/tr/arsiv/bienalarsivi/213

Gergeklestirilmis tiim Istanbul Bienalleri icerisinde degerlendirilmesinde kaydedilen
asamaya dair en temel nokta, 4. Uluslarasi Istanbul Bienali’nin biiyiik bir kirtlma
noktasmin oldugu fikridir. Bu fikrin en biiyiikk dayanagi, Istanbul Kiiltiir Sanat
Vakfi’nim ilk defa bir yabanci kiiratér olan René Block ile 4. Uluslarasi Istanbul

Bienali’nde ¢alismaya baslamis olmasidir.

Sahiner’e gore Tiirkiye’nin sanatsal seriiveninde, sergileme pratikleri arasinda pek sik

gondermelere rastlanmamaktadir. Bienal, kendini Bati’ya gore konumlandiran, bir

393 4 istanbul Bienali, René Block- Acilis Konusmasi, http://bienal.iksv.org/tr/arsiv/bienalarsivi/213,
Erigim Tarihi: 03.04.2018

159



anlamda tarihsiz bir sanati sergilemektedir. Dolayisiyla Bienal ickin olarak bu
cografyanin kiiltiirel ve sanatsal kesismelerine degil, birbirine eklemlenen ancak Batili
bir bakis acisiyla olusturulan bir siire¢ olarak islemektedir. Birgok kisi Istanbul’un
Dogu ile Bat1 arasinda kiiltiirel bir kesisim noktast oldugunu belirtse de, Bienal
genellikle Batili kiiratorlerce olusturulan bir seckiyi ve Batinin kiiltiirel konjonktiirtinii
yansitagelmistir. Bienal’de boy gosteren Dogulu sanatgilar ise, ¢cogunlukla Batida

egitim almus ve iiretimlerini burada siirdiiren isimlerden olusmaktadir*®*.

Barbara Vanderlinden 5. Uluslaras1 Istanbul Bienali kapsaminda diizenlenen
panellerden birinde, bir serginin belli bir yerde diizenleniyor olmasinin nedeninin
onemli 6l¢iide politik oldugunu vurgulamaktadir. Uluslararas: bir serginin nerede
diizenlenecegi, ona sponsorluk eden sehir ve {ilke agisindan yeni bir harita olusturur,
bu yerlerin adlar sergilerin isminde yer alirken, s6z konusu sehre veya iilkeye de

kiiltiirel ve politik bir statii eklenmektedir’®.

Tam da bu noktada bir serginin politik bir sdylem oldugunu yinelemek yerinde
olacaktir. Zira Istanbul Bienali de, 6zellikle 1980 sonrasi donemde, siyasetgiler,
sermaye sahipleri ve aydinlar tarafindan desteklenen benzer bir projenin parcast haline
gelmistir. Projenin amaci, jeopolitik konumu, tarihsel zenginligi ve kiiltiirel ¢esitliligi
devamli olarak dile getirilen Istanbul’u, kaybettigi ihtisamiyla yeniden donatmak ve
bir diinya kenti olarak pazarlamaktir**®. René Block’un kiiratorliigiinii yaptig:
Orient/ation temali 4. Uluslarasi Istanbul Bienali, 6zellikle Istanbul’un
cokkiiltiirliiliigiine vurgu yapan ilk Bienal olma 6zelligini tagimaktadir. S6yle agiklar
Block:

“Ben batida oldugunu sandigimiz kiiltiiriin kékeninin ne kadarmin Orient-Dogu’dan
gelmis olduguna dikkat cekmekten baska bir sey amaclamadim. Iskenderiye, Kudiis,
Bizans, hala oriente oldugumuz, bizi yonlendiren iist diizey kiiltiirlerdir. Dolayisiyla
'Orient/ation' dinamik bir kavram olarak®®’ ele alinmistir.”

Yardimcer’ya gore bu bakis agisi, Bat1 ile Dogu’yu birbirinden ayr1 kutuplar olarak

kavramsallastirmaya devam etmektedir. Ne var ki cografyalar arasinda hiyerarsi,

304 Rufat Sahiner, Cagdas Sanatta Temsiliyet Krizi, Utopya Yaymevi, Sanat Dizisi, Ankara, 2015, s.

132
365 Yardimct, s. 68
366 A.ge.,s. 69

37 Devami icin bkz. Ek:6
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Bienal ambleminde yer alan pusula grafigi aracilifiyla sorgulanmaktadir. Bu
pusulanin merkezi ve Batist yoktur; Gilineyi, Kuzeyi, ve Dogusu farkli konumlanmistir
ve Istanbul’un kendisi bash basina bir yondiir'®®. Ote yandan 4. Uluslaras: istanbul
Bienali’ne yapilan en biiytik elestiriler arasinda, kavramsal ¢er¢evede Bati kiiltiiriiniin
Dogu cografyasindaki koklerine vurgu yapsa da, Bati-disi iilkelerde ¢aligsan sanatcilari
davet etmek yerine Batili sanatgilarin davet edilmis olmasidir. Bundan dolay1
Istanbul’'un Dogu’su ile olan ve René Block’un da ileri siirdiigii yonelme iliskisi
kurulamamistir. Bati-dis1, yine bati tarafindan tescil edilmis olanla gosterilmeye

devam edilmistir’®.

Orient/ation temali 4. Uluslarasi Istanbul Bienali, 6zellikle Istanbul’un
cokkiiltiirliliigiine vurgu yapan ilk Bienal olma 6zelligi tasimasi baglaminda Sanatg1
tarafindan bakildiginda, Sarkis’in Pilav ve Tartisma Yeri adli eseri Ornek olarak
gosterilebilir. Sarkis de Tom Moriani ya da Rirkrit Tiravanija’da oldugu gibi iligkisel

estetige Gnem vererek benzeri bir yaklasim sergilemistir’ '’

Ahu Antmen, “Sarkis'in 'Pilav ve Tartigma Yeri', sadeligi, sosyal boyutu, gelenekle
hesaplasma bi¢imi ve sanatin anlamina dair dogrudan yanit veren tutumuyla diinden
bugiine ve gelecege hep c¢agdas kalacak bir klasik olarak bugiin de soluk alip

371 5

veriyor yorumuyla c¢alismanin ne kadar basarili bulunduguna dair bir fikir

vermektedir.

Sarkis, uzun yillar yasadig1 yurt disindan déndiikten sonra 1985 yilinda “Oncii Tiirk
Sanatindan Bir Kesit” sergisine katilmigtir. Sanatci, yasamimizin bir parcast olan
nesnelerin bizi bugiine kadar izledigine inanir. 1989 yilinda 2. Uluslararasi istanbul
Bienali, 1995 yilinda 4. Uluslaras: Istanbul Bienali’ne katilmistir. 4. Uluslarasi
Istanbul Bienali i¢in Antrepo’da hazirladigi “Pilav ve Tartisma Yeri’nde Sarkis

1994°te Cukurcuma’dan satin aldig: biiyiik bir kazan ¢er¢evesinde dairesel bir oturma

368 Yardimci, s.78

369

A.ge.,s. 78
7% bkz. Béliim 3.1.1. Altermodernizm: Kiiresel Kiiltiiriin Sanat1 ve Hayati Nasil Sekillendirdigi
Uzerine
37 Ahu Antmen, Bienalli’ Olmak Ya Da Olmamak, Radikal, Aralik, 2010,
http://www.radikal.com.tr/yazarlar/ahu-antmen/bienalli-olmak-ya-da-olmamak-1030861/., Erisim
Tarihi: 05.04. 2018
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diizeni kurmus kazanin tam iizerine de neon 1siklarla “Pilav ve Tartigsma Yeri” yazili
bir aydinlatma elemani asmistir. Bienal esnasinda sanatcilar burada yemek yiyerek
sohbet edilmistir. “Hayata miidahale etme istegini, inancin1 kaybetmis, bunun yerine
sisteme entegre olmay1 segen ¢agdas insanin hayati bir oyun olarak ele almasi; sistem
tarafindan hayatla oyun arasindaki smirt kaldirilirken, yeni gosteri bigimlerinin ve
aktiiel sanatin da hayatla sanat arasindaki sinir1 kaldirmasi, ¢agdas sanat alicisinin ve

seyircinin algisin1 bigimlendiren yeni kosullari hazirlayan bir ortam yaratt®’.”

Block’a gore ‘Orientation’ baglikli bu Bienal’in en 6nemli kazanimlarindan biri bu
Bienal ile birlikte Tiirkiye’de erkek egemenliginin kirildigin1 ve bu sergilerde Tiirk
kadin sanatgilarin erkeklerden daha koktenci tavirlar sergiledigini sdylemesidir®”.
Block boyle bir agiklama yapmis olsa de belki de en biiylik kazanim, Orientation
baslig1 ile sanatsal sylem, konumsallik, cografya ve temsil politikalarinin tartigilabilir
olmasina vesile olmasi ve bunun yani sira sanatgilarin ne sekilde dolagima girdigine
dikkat ¢cekmesidir. Ornegin Block'un Istanbul Bienali'nden 6nce, ¢agdas bir kanon
olusturma yoniindeki ilk adimini attiginda davet edilmis olan sanatgilar ile René

Block'un tek secici oldugu 4. Uluslararas: Istanbul Bienalime davet edilen Tiirk

sanatcilar neredeyse aynidir.

“Tiirkiyeli sanatcilar1 1994'te Almanya'ya davet etmesi ve kendisinin dnayak olmasi ile Beral Madra-
Sabine Vogel es-kiiratérliigiinde diizenlenen yine 1994 tarihli [skele Sergisi’dir. Bu sergide yer alan
sanatcilar sunlardir: Selim Birsel, Handan Boriitgene, Osman Ding, Ayse Erkmen, Giilsiin Karamustafa,
Serhat Kiraz, Flisun Onur, Hale Tenger, Adem Yilmaz. Hemen ertesi y1l diizenlenen ve René Block'un
tek segici oldugu 4. Uluslararasi Istanbul Bienali'ne ¢agrilan yerli sanatcilar ise sdyledir: Hakan Akcura,
Adem Yilmaz, Fatma Binnaz Akman, Hiiseyin Bahri Alptekin, Selim Birsel, Handan Bériit¢ene, Arzu
Cakir, Cengiz Cekil, Osman Ding, Ayse Erkmen, Esra Ersen, Murat Isik, Giilsiin Karamustafa, Aydan
Murtezaoglu, Fiisun Onur, Kemal Onsoy, Sarkis, Iskender Yediler374.”

Anlasilacag: gibi burada karsimiza ¢ikan tablo, iskele Sergisi’ndeki sanatcilarin
neredeyse tamammin 4. Uluslararasi Istanbul Bienali'nde de yer almalaridir. Can’in
belirttigi iizere, bu tablo, daha da ilginglesmektedir. 1998 yilinda René Block Iskorpit:

Istanbul'dan Giincel Sanat isimli bir sergi diizenlemistir. Bu serginin es-kiiratorliigiinii

372 Zuhal Demiraslan, Sarkis ve Bir Hazine Olarak Insanlik Tarihinin Bellegi, Istanbul Art News, No.
36,2016, s. 24-25

373 Berna Kaya Okan, Tiirkiye 'de Geleneksel Sanatin Déniisiimii ve Istanbul Bienalleri, Sosyal
Bilimler Enstitiisii Dergisi Say1: 33 Y11:2012/2 (23-36 s.), http://dergipark.gov.tr/download/article-

file/219614, Erigim Tarihi: 23.01.2018

374 Nevin Asli Can, René Block ve 1990 Sonrasi Tiirkive Cagdas Sanat Ortaminda Otorite ve Dil Kurgulari,

skopbiilten, skopdergi - say1 1, 2011, https://www.e-skop.com/print.aspx?PagelD=414# edn2, Erigim Tarihi:
23.02.2018
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Fulya Erdemci yapmustir. Sergi Almanya’da gergeklestirilmistir’ .

“Sergi kataloguna Block ve Erdemci'nin birlikte yazdiklar1 metin sdyle baslar: "Iskorpit sergisi, son 20
yilin ii¢ kusak Tiirk sanatgisinin iglerini bir araya getirmektedir." Bu, artik olduk¢a gelismis bir dil
kurgusudur. S6z konusu ciimle yalnizca 1970'lerden sonraki Tiirk sanatini tanimlamakla kalmaz, birgok
sanatgtyr ve farkli anlatiyr da devre disi birakir. Serginin izleyicisi de, dogal olarak gordiiklerini
katalogdaki bu ciimle rehberliginde anlamlandirir ve tarihsellestirir. Boylece Block sergilerinin her
birinde, otoritesini ve dil kurgusunu giderek gii¢lendirir. Bu sergiye katilan sanatgilarin isimleri soyledir:
Hiiseyin Bahri Alptekin, Halil Altindere, Kutlug Ataman, Ayse Erkmen, Giilsiin Karamustafa, Aydan
Murtezaoglu, Fiisun Onur, Serkan Ozkaya, Ebru Ozsegen, Neriman Polat, Biilent Sangar, Sarkis, Hale
Tenger, iskender Yediler. Yani birkag farklilikla beraber, yine ayni isimler’’®.”

Yeni mekanlar Bienali, Istanbul’un tarihine ve dogulu merkezine konumlamamistir;
onu kentin daha “modern” ve “Batili” kabul edilen yiizii Taksim ile istanbul’un “képrii”
olma niteligine vurgu yapan Istanbul Bogazi’nmn kiyisina tasimistir. Bu mekanlar
arasinda Ozellikle Antrepo 6ne ¢ikmaktadir: Kiiratoriin deyisiyle bu mekan biiyiik
pencerelerinden kadrajladigi manzaralariyla kenti estetik bicimde sunan yerlerden
biridir. Halbuki “manzara-kent” kuramsal ve gorsel bir simulacrum’dur, bir resimdir,
varolusu unutma iizerine kuruludur. Boylece izleyiciye g¢ekici gelecek, su an bakip
biraz sonra unutacagi, bu nedenle de tekrar tekrar gelip gérmek isteyecegi bir imgeye
doniistliriilmek istenmistir. Bu da, Bienal’in kent ve giindelik yasamla degil, yalnizca

onun gorsel olarak aktardiklariyla iletisim kurmaya galistigini gostermektedir’’’.

Bugiin Istanbul Bienali'nin uluslararas: kiiltiir sanat haritas1 icerisinde kendine 6zgii
yadsinamaz bir yeri bulunmaktadir. Batt merkezli kiiltiir sanayinin karsi kutbunu
olusturan Johannesburg, Havana gibi "Oteki" bienallerle birlikte aniliyor ve hem
bulundugu cografyanin ¢ekiciligi hem tasidigi ¢esitlilik, hem de iiretilen soz

baglaminda, Venedik, Documenta gibi gittikce hantallagan koklii bienallere karsi

alternatif bir gekim alani yaratmaktadir®”®,

Kuskusuz Calikoglu'nun yaklagimi tartigilabilir ancak bulundugu cografyanin
cekiciligi hem tasidigi cesitlilik hem de tiretilen s6z baglamindan ziyade sanat, finans,
siyaset licgeninde daha fazlasini bulmak oldukga realist bir bakis agisini yansitacaktir.
Bu dogrultuda iyi bir fikir gibi duran Dogu-Bat1 karsithig: iizerinden bir Istanbul

tahayyliiliinii kavramsallastiran Block, Gielen’in ileri siirdiigii kinik ve firsatci

37 Age., 2011
376 Age., 2011

377 Ceren Ozpinar, Birey, Kent ve Kamusal Mekan Baglanminda Istanbul Bienali, Kiilt, Istanbul Bilgi
Universitesi Yaynlari, Istanbul, II-III: 263-283, 2011, s. 271
378

A.ge.,s. 272
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kiirator’” taniminda roliinii iyi tahlil etmis olsa da pek ok baglamda hakli elestirilere

maruz kalmistir.

9. Uluslararas: Istanbul Bienali ISTANBUL (Charles Esche & Vasif Kortun)

2005 yilinda diizenlenen 9. Uluslararas: istanbul Bienali, istanbul: bir metafor, bir
Ongorii, yagsanan bir gergeklik ve bir esin kaynagi temasini islemistir. Sergi Mekanlari
arasinda Deniz Palas Apartmani, Garanti Binasi, Antrepo No:5, Bilsar Binasi,
Platform Garanti Cagdas Sanat Merkezi, Garibaldi Binasi bulunmaktadir. Secilen
mekanlar; bir ofis, bir depo, bir apartman binasi, bir galeri, bir magaza ve bir tiyatro
olarak kullanilmig, yasanmighigin izlerini tastyan yipranmis binalardir. Bu mekanlar

onarilmadan, sadece sergileme yapilacak duvarlar boyanarak kullanilmistir ve

Basarir’a gore, adeta sehrin imgesinin ifadesi olan mekanlardir®™.

54 Sanatcinin katilimiyla kavramsal ¢erceveye dair Bienal bilgileri ise soyledir;

“9. Uluslararas1 Istanbul Bienali'nin basligi sadece "Istanbul". Charles Esche ve Vasif
Kortun'un, asistan kiiratorler Esra Sarigedik ve November Paynter ile birlikte
kiiratorliigiinii Gstlendikleri bienal, hem kentsel mekéana, hem de bu kentin diinya igin
tasidig1 anlamin imgesel giiciine isaret ediyor. Bienal; "Istanbul"un bir metafor, bir 6ngérii,
yasanan bir gergeklik ve bir esin kaynagi olarak anlatacagi dykiilerin, zengin bir tarihin
ve sinirsiz olanaklar evreninin kapilarini aralamay1 amagliyor.

2005 Istanbul Bienali, giderek artan uluslararasi bienal furyasina farkli bir yaklagim vaat
ediyor; nerede oldugunun farkinda olup, kendini buraya temellendirirken bir yandan da
diinya i¢in manali ve dnemli olanlara bakarak.. S8

37 Kinik ve firsatei kiirator, daha fazla ayrinti icin bkz. Pascal Gielen’in “The Biennial: A Post-
Institution for Immaterial Labour” baslikli makalesine Open Magazine 2009 (say1 16)/ The Art
Biennial as a Global Phenomenon

380 Giilgiin Basarir, Gésteri olarak 9. Bienal, Erisim Tarihi: 26.04.2018,
https://earsiv.anadolu.edu.tr/xmlui/bitstream/handle/11421/1136/352346.pdf?sequence=1&isAllowed
-

381 http://9b.iksv.org/turkce.asp?Page=Concept

164



8.
ULUSLARARAS!
ISTANBUL
BIENALI

" September
18 Eylil

. October
30 EXim

tiklal Cad. No: 276, Beyolu / Garibaldi Binas: » Istiklal Cad. Deva Gl iksv.org/
@ anot teramim AYGAZ -Dpet Ee e bileti |
ST oo commeicr fopane e &

W Fnanseank  TURKCELL ~EIIE... m}w % i *

Resim 59: 9. Uluslararasi Istanbul Bienali afisi, Bienal Katalogu, 2005

http://bienal.iksv.org/tr/arsiv/bienalarsivi/199

9. Uluslararasi Istanbul Bienali, Tiirkiye’deki bienallerin tarihgesi baglaminda tarihi
yarimadanin terk edilmesinden dolay1 bir doniisiime isaret etmektedir. Esche’ye gore
bu tutum, Istanbul’un c¢agdas bir kent olarak ilan edilmek istenmesinden
kaynaklanmaktadir. Kiiresellesme tarafindan sekillenen bir metropol sunabilmek
amaciyla kentin tarihi-turistik bolgeleri kullanilmamis, bunun yerine Bienal, Galata-
Beyoglu bolgesini tercih etmistir. Dolayisiyla kapsam igerigin Oniine ge¢cmis, sanat
geri planda kalmistir. Bu da beraberinde yarimadanin neden terk edildigi sorusunun

sorulmasina vesile olmaktadir.

Bienal’in tarihi yarimaday1 terk etmesinin nedeni, bu bdlgenin artik tamamen turistik
bir bdlge olusu ve yillardir Bienal izleyicisinin bu turistik mekanlara hapsolusudur.
Sergi kiiratorlerinden Vasif Kortun, kendisiyle yapilan soylesilerin pek c¢ogunda,

kendisinin bile Sultanahmet ¢evresine bir turist gibi gittigini dile getirmistir. Tarihi
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yarimadadan ¢ikmak, bu anlamda olumlu bir diisiincedir ancak bunun tam olarak

planlanan sonucu vermedigi de belirtilmesi gereken bir gergektir.

9. Uluslararasi Istanbul Bienali, “Tutku ve Dalga”, “EGOKAC: Gelecek Olusum Igin
Egodan Kagis (Egofugal)” ve “Siirsel Adalet” gibi temalardan sonra, diipediiz yalin
ve kentliyi icine ¢eken bir tema se¢mistir: “Istanbul”. Ustelik beylik sdylemler de bu
Bienal’de bir kenara birakilmistir. “EGOKAC: Gelecek Olusum i¢in Egodan Kacis
(Egofugal)” gibi bir temada bile, istanbul’un Dogu ile Bati arasinda bir koprii
olusundan bahsedilirken, burada konu, Istanbul’un bizzat kendisi olmustur. Yapilan

382

elestiriler arasinda Kortun’un Istanbul’a yonelttigi bakisin Bat1’li kalmakta™” oldugu

goriisii hakimdir. Bu durum, Esche’nin de degidigi gibi bir “Kimin daha ¢ok Ugiincii
diinya oldugu” konusunda bir yarisa doniisebilir. Bu, ayn1 zamanda, Bati’nin kendi
disina “anlam yiiklemeye” devam etmesi ve Uciincii Diinya bienallerindeki bilgi
akisinin ¢evreden merkeze degil de, merkezden ¢evreye siirmesi anlamina gelmektedir.
Aslinda “cevre’den ‘merkez”e dogru da bir akis s6z konusudur. Ancak, yeni imgeler,
gostergeler ve belki de temalar seklinde gerceklesen bu ters yonli enerji akisi,
genellikle Bati’nin kendinden farkli/kendine karsit olarak tescil ettigi egzotik metalara
doniismektedir. Otekinin bilgisi, politik anlamlarindan 6diin verdigi, stilize
edilebildigi dlciide dolasima girmektedir. Zeytinoglu'na gore 8. Uluslarasi istanbul
Bienal’in temasi1 olan Siirsel Adalet, gerilimden arindirilmig, sinirlari
saglamlastirilmig, hesap disi etkenlerle agir girig kurallar1 uygulayan bir merkezin

adaletlidir. Istanbul’a y6neltilen de, yine bu merkezin bakisidir™.

9. Uluslaras: Istanbul Bienali kiiratorleri Charles Esche ve Vasif Kortun, Bienal’de
birgok degisiklige giderek, bir anlamda bugiine kadar yoneltilmis olan elestirilere de
bir yanit vermek istemislerdir. Baslangicta da belirtildigi gibi, sergilerin, tarihi
yarimadadan yasayan kente kaydirilmasi, tarihsel mirasla kurulabilecek baglarin
silinmesine, Bienal’in siiregelen egzotik imgelerden kurtarilmasina yoneliktir ve
bundan dolay: da 9. Uluslaras: Istanbul Bienali’nin mekanlari, giinliik olan modern

kentin tiiketim-merkezli sokaklarina isaret etmektedir’™*.

382 Yardimci, s.80
383 A.ge., s.82
3B Age., 160
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Stiphesiz modernite, evrensel degerleri belirli bir homojenlik c¢ergevesinde
oncelemektedir. Bu durumla beraber vatandaslik kavrami gercevesinde kamusal alan
yaklasimi akla gelmektedir. 9. Uluslaras1 Istanbul Bienali’nin Istanbul’u konu
edinmesi ise kamusal alan yaklagimima yoneltilen bir elestiri nitelii tasimakta

oldugunu gostermektedir.

Istanbul, birgok 6zelliginin yani1 sira yerelligi ile de n plana ¢ikmaktadir. Bu da
toplumsal meselelerde kamusal alana yansiyan sorunlar bi¢iminde karsilik
bulmaktadir. Modernlik ve yerellik gibi kavramlar disiiniildiigliinde ise kamusal
alanda ancak kimlik T{zerinden bir ifade big¢iminin miimkiin olabilecegi
vurgulanmalidir. Farkli kesimlerin kamusal alandaki kimliksel temsil bulma yolu,
kabul gérme arzusu bir ¢abanin, bir miicadelenin {iriinii oldugu anlamini

tasimaktadir™ .

“Charles Esche, kendisiyle yapilan bir soyleside, Bati’da etnik homojenlik iizerine
kurulu kamusal alan fikrinin iflas ettigini belirtmekte ve Istanbul’un kentsel kimliginin
Batili baz1 kentlere 6rnek olabilecegini vurgulamaktadir. 1950’1i yillardan beri ¢esitli
yerlerden go¢ alan ve biiyiik 6l¢iide “Istanbullu” olmayan insanlardan olusan kent,
kimlik ve aidiyet duygusu anlaminda kan-toprak duygusu iizerinden temellenmeyen
‘demokratik’ bir kimlik duygusunun parcasi olunabileceginin kanitt olarak

sunulmaktadir®®®.

Kimlik duygusunun pargasi olunabilecegi fikrini bir 6rnekle agmak miimkiindiir. 1999
yilinda gergeklestirilen birinci Liverpool Cagdas Sanat Bienali /z temasini islenmis ve
her seyi kapsayacak sekilde genisletilebilir oldugundan dolay1 hemen hemen higbir
sey ifade edemez hale getirilmistir. Kuskusuz bu bir Bienal i¢in belki de yapilabilecek
en yanlis uygulamalardan bir tanesidir. Ne var ki Liverpool bdyle bir etkinlik i¢in ¢ok
elverigli bir yerlesimdir. Bir zamanlar (kolelik de dahil) ticaretten elde ettigi biiyiik

zenginlikle ticaretin ve kiiresellesmenin tarihini teshir etmek i¢in uygun bir sahne olan

383 Ayse Azman, Oryantalistlerin Istanbul 'undan Bienalin Istanbul 'una, Sosyoloji Dergisi, 3. Dizi,
24. Say1, 2012/1, 183-207, http://dergipark.gov.tr/download/article-file/4303, Erisim Tarihi:

01.05.2017

3B A ge.,s. 198
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bir rihtim kentidir. Viran haldeki kentsel dokusu, sanat teshiri i¢in kullanilabilecek bol
miktarda bos mekan igcermektedir. Bu durum kentin belirli bolgelerini bir

mutenalastirma (Gentrification) igin de ideal hale getirmektedir’®’.

Kentin her yanina dagitilmis sanat sergileri, ziyaretcilerin sanati deneyimlerken bir
yandan da Liverpool’un zengin karakterini kesfetmelerini saglayacagi diisiincesi
hakimdir. Benzer bir diisiinceden yola ¢ikarak kentin tarihi yarimadasinin haricindeki
yerleri kesfe sunan 9. Uluslarasi Istanbul Bienali Kiiratorleri Charles Esche ve Vasif
Kortun bu baglamda elestirilere ragmen oldukca 6nemli bir is basarmanin adimini
atmus gibi goriiniiyor olsalar da aslinda tarihi yarrmadadan ¢ikarak Istanbul’un belirli
basli bolgelerini soylulastirma pratiklerine agmig goriiniirler. Bu, yeni bir giizergah ve
cagdas sanatin tiiketilebilecegi olas1 mekanlar1 giindeme getirir. Bu olas1 miidahaleler
bir biitiin olarak diisiiniildiigiinde sonrasinda yavas yavas sekillenen kentsel doniisiim
uygulamalarinin Istanbul’da sebep oldugu kentsel kimlik erozyonuna iliskin Tarihi
Tophane, Karakdy ve Galata semtlerini de etkisi altina alan Galataport projesi gibi

ornekler akla gelmektedir.

“Bolgenin turistik amacghh kullanimlara uygun ortamlar hazirlayacak sekilde
doniistiiriilecek olmasi, buralarin bir ¢ekim merkezi olacagi algisini da beraberinde
getirmektedir. Diger taraftan, proje kapsaminda yapilacak olan oteller ve aligveris
merkezleri eski han ve is merkezlerini doniistiiriip bolgeyi tektiplestirecegi gibi, alanin
seckin kisiler tarafindan kullanimina acilmasina da sebep olacaktir. Bu durumda sadece
turizme hizmet edecek sekilde olusturulan mekénlara erisebilirlik konusunda sikintilar
yasanacak ve Istanbullular i¢in bogazin 1200 metrelik kismi kullanima kapanmis
olacaktir. Ayrica, Tophane bolgesiyle 6zdeslesen alaturka kafelerin proje kapsaminda
liiks kafe ve restoranlara doniistiiriilecek olmasi da projenin sebep oldugu kimlik yitiminin
bir bagka &rnegini olustunnaktad1r388.” Dolayisiyla Galata-Beyoglu bdlgesinin tercih
edilmis olmas1 sebebsiz yere degildir.

Bienal, siire¢ icinde "iklimini" sergileme mekani olarak kullanilan mekanlarin
doniisiimii gergeklestirilmistir. Deniz Palas apartmani IKSV tarafindan satm almmig
ve bina IKSV’nin merkez ofislerinin bulundugu ve etkinlikler kapsaminda kullanilan
bir yer haline getirilmistir. Tiitiin deposu, Garibaldi ve Bilsar binas1 da aynm sekilde

kiiltiirel etkinliklere dahil edilmistir.

387 Julian Stallabrass, Sanat A.S., Cagdas Sanat ve Bienaller, Iletisim Yaymnlar1, 2009-2013;2016, s.
22-38

358 Mehmet Akaln, Kentsel Déniisiim Uygulamalarinmin Kentsel Kimlik Uzerindeki Etkileri: Istanbul,
Eskisehir ve Bursa Ornekleri, SDU Fen Edebiyat Fakiiltesi Sosyal Bilimler Dergisi, 2015, Say1: 35,

ss.47-64, s. 59, 2015
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Galata-Beyoglu bolgesinin belki de Istanbul’un en islek yerlerini temsil etmesi ise
sehri en kisa zamanda en ¢ok kisiye pazarlamak adina bagka bir stratejik adim olarak
diistintilebilir. Kiiresellegsme siirecinde siiphesiz kentin marka degeri 6n plandadir ve

sanat bu amaca hizmet etmek i¢in kullanilmaktadir.

Resim 60: Gardar Eide Einarsson, Diinya Senindir [The World Is Yours], 2005
Karisik medya, Nils Staerk Contemporary Art, Kopenhag

http://9b.iksv.org/english/?Page=Gallery&b=1&i=Gardar_Eide Einarsson_ Deniz

Gardar Eide Einarsson, Deniz Palas Apartmani’nin ¢atisindaki bir tabelaya Scarface
filminden alintilamis oldugu, kentin en gii¢lii uyusturucu imparatorlugunu kuran Tony
Montana’nin The World is yours (Dilinya Senindir) ifadesini kullanirken, climleyi
baglamindan koparip bunu Bienal i¢in, Istanbul i¢in, Sishane’de akip giden trafik igin,
gecip giden insanlar i¢in ve Deniz Palas Apartmani’nin karsisinda uzanan

Kasimpasa®™ i¢in kullanmaktadir.

3% Giilgiin Basarir, Gésteri olarak 9. Bienal, Erisim Tarihi: 26.04.2018,
https://earsiv.anadolu.edu.tr/xmlui/bitstream/handle/11421/1136/352346.pdf?sequence=1&isAllowed

-y
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10. Uluslararasi istanbu} Bienali IMKANSIZ DEGIL USTELIK GEREKLIi-
Kiiresel Savas Caginda Iyimserlik (Hou Hanru)

biletix
www.iksv.org

Z,

eEczaabasl TURKCELL | .»sre. i ‘ 6

Resim 61: 10. Bienal afisi, Bienal Katalogu, 2007

http://bienal.iksv.org/tr/arsiv/bienalarsivi/198

Kiiresel kentlerin kiiltiirel ve politik yaklagimlarmi 10. Uluslaras: Istanbul Bienali’nde
Hanru’nun ulus-devlet meselesini AKM ve IMC iizerinden 6rneklemistir. Segilen
Bienal mekanlarinin neye gore sekillendigi sorusu ise ayrica dnem teskil etmektedir.
Kiiresel kentlerin kiiltiirel ve politik yaklagimlar1 soylulastirma (Gentrification)
kavrami baglaminda incelenmis olup, kentlerin tiiketime agik hale getirilmesi meselesi

odak noktasinda tutulmustur.

2007 yilinda diizenlenen 10. Uluslararas: Istanbul Bienali, Imkansiz Degil Ustelik
Gerekli-Kiiresel Savas Caginda lyimserlik temasini islemistir. Sergi Mekanlar

arasinda Atatiirk Kiiltiir Merkezi (AKM), Istanbul Manifaturacilar Carsisi, Antrepo
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No.3, Santral Istanbul, Kadikéy Halk Egitim Merkezi bulunmaktadir. Istanbul
Bienalleri tarihinde kentle en iligkili Bienal olarak tanimlanabilecek olan 10.
Uluslarasi Istanbul Bienali, 40 iilkeden 70 sanatginin katilimi ve mekanlariyla temsili
bir iligski kurmak yerine izleyicinin o mekanin kendisiyle iliski kurmasini saglayan bir

yapi sergilemistir.

“Hou Hanru’nun Istanbul’un kentsel déniisiim siirecine kulak trkamamasi sonucu
sectigi lic mekana yeni isimler vererek onlar1 tanimlamasi (AKM-Yakmali mi
Yakmamali mi1?, IMC-Diinya Fabrikasi, Antrepo No:3-Entre-polis ve Riiya Evi)
izleyici};}0 bastan bir beklentiye sokarak yiizlesmeye ve degerlendirmeye davet
etmistir’.”

Kiirator Hou Hanru, boyle bir konunun, savasin Afganistan’daki, Irak’taki, Filistin ve
Israil arasinda ve Tiirkiye nin Giineydogusu’ndaki catismalar gibi diinyanin birgok
yerinde var olmasindan dolayr se¢ilmis oldugu iizerine agiklamalar yapmistir.
Tiirkiye’nin modernlesmesi siirecinde uygulanan ulus-devlet projesine Hanru’nun
bakis1 ise ayr1 bir tartisma konusu olmustur. Ozellikle sanat ¢evresi ve birgok diger
kesimce elestirilere neden olmustur’”'. Hou Hanru sanat diinyasmim neyin pesinde
oldugunu ise su sekilde ifade etmektedir:

“Bu yeni diinya kentleri, yeni bir diinya diizeni ve gezegenimiz i¢in yeni vizyonlar

sunan yeni ekonomik, kiiltiirel ve hatta politik gii¢lerin yiikselisini temsil ediyor. En

onemlisi, kendine 6zgili miraslariyla bu kentler, yeni modernlik anlayislarinin ve

itopik/ distopik hayalgiicii i¢in yeni imkanlarin gelistirebilecegi ve yeniden icat
edebilecegi, yeni ve 6zgiin mekanlardir®®>.”

10. Uluslaras: istanbul Bienali’nin kavramsal ger¢evesi > okundugunda belirli
ifadeler 6n plana ¢ikmaktadir. Bu kavramlar Bienal’in ¢izmis oldugu cergeveyi
aktarirken diger Bienal’lerden neden ayristigini da gozler oniine sermektedir. Hou
Hanru'nun ilk defa Tiirkiye’'nin siyasi durumuna dikkat cekmesi **, iizerine

diisiiniilmesi gereken 6nemli bir adimdir.

390 Burcu Pelvanoglu, 9B ve Sonrasinda Istanbul Bienalleri’nin Kent ile Iliskisi, 2015,
http://lebriz.com/pages/lsd.aspx?lang=TR&section]D=12&articleID=1333, Erisim Tarihi: 04.04.2018
1 Burcu Aygen Ergen, Son U¢ Uluslararast Istanbul Bienali’'nde Yapitlar: Yer Alan Kadin
Sanat¢ilardan Bir Secki, Sanat & Tasarim Dergisi, 2012, s. 27
392

A.ge.,s. 43
393 Kavramsal gergeve icin bkz. http://10b.iksv.org/detail.asp?cid=3 &ac=kavramsal
394 Burcu Uver, Selim Birsel-Bogazici'nde "Cagdas Sanat" Réportaj Dizisi, 2010
http://istanbulmuseum.org/artists/selim%20birsel.html, Erigim Tarihi: 21.01.2018
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Kiiresel kentlerin kiiltiirel ve politik yaklagimlarmi 10. Uluslaras: Istanbul Bienali’nde
Hanru’nun ulus-devlet meselesini AKM ve IMC iizerinden ele almis olmasi ise diizen,

iktidar, mekan ve heterotopya kavramlarinin tizerine diisiilmesini gerekli kilmistir.

Michel Foucault’nun biitiin ¢aligmalarini boydan boya kesen iktidar analizinde, diizen
cok ayricalikli bir 6nem teskil etmektedir. Foucault’nin irdeledegi mesele de aslinda

tam olarak iktidarin nasil uygulandig, iktidar iliskilerinin nasil yaratildig1 tizerinedir.

Ayrica eger iktidar kendisini ancak uygulandiginda ortaya koyuyor ve yalnizca
toplumsal 6zneleri olusturan tarihsel iligkiler i¢inde tespit ve tahkik edilebiliyorsa, bu
iliskiler nasil bir araya gelmektedir ya da bagka bir deyisle tarihsel olarak belirlenmis
bir toplumda onlar1 tanimlayan sey nedir? Bu noktada diizen kavrami islevsel bir hal
almaktadir. iktidar, edinilen, ele gegirilen ya da paylasilan bir sey degildir’”>. Bu
nedenle de yerlerde biriktirilemez, yerlerde bulunamaz. Dolayisiyla diizen, iktidarin
uygulanigini teskil eden eylemler alaninin diizenlenmesine tekabiil etmektedir. Bu alan
ozii itibar1 ile “kisinin Otekilerin eylemine gore hareket etmesine izin veren bir

farklilasma sistemi olusturmaktadir™®.

Mekan, her tiirlii iktidar uygulamasindaki temel unsurdur’®’. Bu sav, mekéanin, onu
tanimlayan 6zel maddi diizenlemeleriyle, iktidar iligkisinin 6nemli oldugu diisiincesini
ileri siirliyor gibi goriinmektedir. Bagka bir deyisle mekéanin diizenleyici mantiginda,
yalnizca iktidar iliskilerinin agikca ifade edilmesinin sonuclarini degil, ayni1 zamanda

bu ifadelendirmenin can alict dnemdeki énkosullarini da kesfetmek miimkiindiir®*®.

Mekanlarin tanimladigi iliskilerin deneyimlenmesinde, mekan hem ortakligin hem de

ayrismanin ve kiyaslamanin bir kosulu olarak belirmektedir. Foucault, kavram olarak

3% Michel Foucault, The Subject and Power: Beyond Structuralism and Hermaneutics, Chicago
Press, 1983, 5.223 den aktaran Stavros Stavrides, Kentsel Heterotopya, Ozgiirlesme Mekdni Olarak
Esikler Kentine Dogru, Cev.: Ali Karatay, Sel Yayncilik, 2016, s.143

396 Michel Foucault, Cinselligin Tarihi, Ayrintt Yaymlari, 1990;2015, s. 94’den aktaran Stavros
Stavrides, Kentsel Heterotopya Mekani Olarak Esikler Kentine Dogru, Cev.: Ali Karatay, Sel

Yayincilik, 2016, s.144

397 Michel Foucault, Space, Knowledge and Power, The Foucault Reader,New York: Random

House, 1984, s. 252°den aktaran Stavros Stavrides, Kentsel Heterotopya Mekani Olarak Esikler
Kentine Dogru, Cev.: Ali Karatay, Sel Yayimncilik, 2016, s.145

%8 Stavros Stavrides, Kentsel Heterotopya, Ozgiirlesme Mekédni Olarak Esikler Kentine Dogru, Cev.:
Ali Karatay, Sel Yayincilik, 2016, s.145
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mekanin kendi tarihi oldugunu Bati diisiincesine dayandirarak ileri siirmektedir ve
savint su sekilde Ornekler; Ortagagda mekanlarin, kutsalliklarina ya da kozmik
onemlerine gore hiyerarsik bir sekilde siralanmasi, beraberinde Ortagag mekanini,
yani yerellesmenin mekanini getirmistir’°. Bu aslinda su anlama gelmektedir; modern

hayat mekanlarinda koklii bir heterojenlik karsimiza ¢ikmaktadir.

Ote yandan iktidar iliskilerinin eklemlenme alanini, siniflandirici tanimlama ile
heterojenlik arasindaki iligkinin diizenlendigi bu ¢ok 6nemli alani olusturan bir
mekanlar kategorisidir. Bu mekénlar, Foucault tarafindan heterotopya olarak
tanimlanmaktadir. Heterotopya’yi ise su sekilde agiklar: Toplum yapisinin kendisine
naksedilmis bir tiir karst yerlesme ve —iginde bir kiiltiirde bulunabilecek gercek
yerlesmelerin, diger tiim gercek yerlesmelerin eszamanli olarak temsil edildigi,
cekisme konusu yapildigi ve tersine ¢evrildigi- bir tiir fiiliyata gecirilmis iitopyalar

niteligindeki gergek, fiili mekanlar*®.

Laclau’a gore her tiirlii toplum temsilinin, toplumun ne oldugunu ifade etme girisimi
degil, toplumu olusturma girisimidir. Toplum diizenli bir biitiinliikk olarak
sunuldugunda, aslinda hakimiyeti tarihe agik bir siire¢ yapan degisim dinamigi gézardi
edilmektedir. Dolayisiyla diizen, bir olgudan ziyade, bir hegemonik miicadele konusu
gibidir. Boylece heterotopyalar; siireksizlik alanlar1 olarak, toplumsal iliskilere alan

acan siireclerde bir araya gelen mekan ve zaman fragmanlaridir™®'.

Tam da bu noktada AKM 6zelinde yapilan bu degerlendirmede, Murat Tabanoglu’nun
su andaki AKM projesi, bir takim sorular1 da beraberinde getirmektedir. Tiirkiye’nin
kiiltiirel bellegi ve modern mimari tarihindeki simgesel 6nemine ragmen iilkedeki
siyasi kutuplagsmanin cisimlesmis hali olmaya terk edilen AKM’nin, yikilip yedi kat

genis bir alanda yeniden insa edilecegi belirtiliyor***.

“Yeni Atatiirk Kiiltiir Merkezi binasinda, 2 bin 500 kisilik bir opera salonu, 800 kisilik
tiyatro salonu, bin kisilik konferans salonu, 285 kisilik sinema salonu, 250 kisilik oda

3 Age.,s.149
400 A.ge.,s. 151
401 A.ge.,s.158

492 Beril Késeoglu, Korhan Giimiis: Begen begenme AKM anittir, 2017
https://www.gazeteduvar.com.tr/gundem/2017/08/1 1/korhan-gumus-begen-begenme-akm-anittir/,
Erigim Tarihi: 13.05.2018
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tiyatrosu, bir sergi salonu, bir kiitiiphane, 885 araclik otopark bulunacak. Yeni binanin
en st katinda ise ikinci kopriiden Tarihi Yarimada’ya uzan kadar uzanan manzaraya
sahip bir restoran yer alacak. Yeni AKM’de binanin dig cephesi biiyiik bir ekrana
dontistiiriilecek sekilde insa edilecek. Bu sayede Taksim Meydani’ndaki vatandaslar
binanin disina yansitilan tiyatro, bale, opera gibi etkinliklerin temsillerini izleme
imkan1 yakalayabilecek. Atatiirk Kiiltiir Merkezi’ne uzanan arag trafigi ise yer alt1
tiineline taginacak ve merkez Onii arag trafigine kapali hale getirilecek403.”

Ozellikle binanimn dis yiiziiniin, cephesinin bir elektronik ekrana doniistiirmesi bash
basina hegemonik bir yansimanin {iriinii gibi algilanabilir mi? Ustelik bu meselenin
on y1l sonra hayata gecirilmesi acaba bir kehanet midir? Yoksa kentin bellegine ve

politik giindeme yapilan bir miidahale midir?

Mimar Korhan Gilimiis’e gore AKM, esi bulunmaz bir klinik ¢alisma niteligindedir.
Gumiis kamuda eksik olan bir noktaya atifta bulunarak yapinin aynisinin

yapilabilecegini fakat bunun ayr1 bir deneyim gerektirdigini belirterek;

“Ideolojik kosullandirmalar éne gikiyor, bu da mimarlig, kiiltiirii felg ediyor. Yanlis
veya dogru diye tartismak yerine, AKM’yi bir gii¢ gosterisi konusu olmaktan
cikarmak gerekli. Aslina bakarsaniz AKM bir klinik calisma olarak, siyasetin

bilingaltindaki sorunlari, bastirilmis konular1 agiga ¢ikarmak ve iyilestirmek igin esi

. 404
bulunmaz bir firsat™ ".”

olarak degerlendirmektedir. Baska bir bakis acisma gore IKSV Miidiirii Gorgiin
Taner, AKM'nin “teknik donanimlarina” isaret ettikten sonra daha farkli meselelere

de deginmektedir;

“...Bu merkez kime bagli olacak, nasil yonetilecek, tiim sahne sanatlarini igeren,
diinyadaki 6rnekleriyle yarisan en iist seviyede bir programi nasil olusturacak, nasil
fonlanacak gibi konularin konusulmasi gerekiyor. Cagdas bir yonetim anlayisiyla her
acidan stirdiiriilebilir bir yapt kurulmasi ve Tiirkiye'nin ve diinyanin 6nde gelen
sanatc1 ve orkestralarinin AKM'de sahne almasi en biiyiik dilegimiz405.”
Bundan ¢ikarilacak sonug, kentlerin kiiresellesmesi ve kiiresel bir kent olarak
pazarlanabilmesi icin ve kiiresel sermayeyi g¢ekebilmesi i¢in gerekli altyapinin
olusturulmas1 ve c¢esitli girisimlerde bulunulmasimin gerekliligidir. Ciinkdi,

kiiresellesme stirecinde sadece bazi kentler 6n plana ¢ikarak cazibe noktasi olurken,

403 IHA, Yikimi devam eden Atatiirk Kiiltiir Merkezi'nin son hali gériintiilendi,
http://www.hurriyet.com.tr/gundem/yikimi-devam-eden-ataturk-kultur-merkezinin-son-hali-
goruntulendi-40812366, 21.04.2028

404 Koseoglu, 2017

405 Hilal Ustuk, Yeni Akm Uluslararast Alanda Bizi Gururla Temsil Edecek, 2017,
https://www.haberler.com/yeni-akm-uluslararasi-alanda-bizi-gururla-temsil-10215491-haberi/, Erisim
Tarihi: 12.05.2018
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bazilar1 6nemsizlesmektedir. Bu gelismeler, kendilerini yenileyemeyen eski sanayi
kentlerinin kiiresel iligskiler agmin disinda kalmalari ve bu agin ortaya g¢ikardigi
refahtan pay alamamasi sonucunu dogurmaktadir. Bu noktada “yarisan kentler”

kavrami 6n plana ¢ikmaktadir*®®

. Goriinen o ki, yapimina 13 Subat 2018 tarihinde
baslanmis olan ve 2019 yilinin ilk ¢eyreginde bitirilmesi planlanan AKM, simdiden
Istanbul’un kiiresel pazarda yerini almast igin yerel-ulusal, bolgesel, kiiresel etkilesim
aglarinin kesistigi sosyal ve fiziki bir mekanm gerekliliklerini yerine getirmeye

baslamistir.
13. istanbul Bienali Anne ben barbar miyim? (Fulya Erdemci)
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Resim 62: 13. Istanbul Bienali afisi, Bienal Katalogu, 2013
http://bienal.iksv.org/tr/arsiv/bienalarsivi/913
2013 yilinda diizenlenen 13. Istanbul Bienali, Anne Ben Barbar miyim? temasini sair

Lale Miildiir'iin aym1 adli kitabindan alintilayarak belirlemistir. Sergi mekanlari

406 Safak Kaypak, Kiiresellesme Siirecinde Kentlerin Markalasmast ve Marka Kentler, C.U. iktisadi
ve Idari Bilimler Dergisi, Cilt 14, Say1 1, s. 344, 2013
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arasinda Antrepo No.3, Galata Ozel Rum Ilkogretim Okulu, ARTER, SALT Beyoglu
bulunmaktadir. 13. Istanbul Bienali, yaklasik 90 sanat¢inin katilmi ile bugiin
toplumdaki “mutlak Oteki”ye isaret eden “barbar” tanimlamasinin tekrar giindeme
getirilmesinin neyi ortaya koydugunu sorgulayarak, baskin ve kemiklesmis sdylemleri
sarsarak, toplumdaki en zayif ve dislanmiglarin da sesinin duyurulacagi bir alan agmak
adima, sanatim yeni pozisyonlar yaratma ve yeni 6znellikler insa etme potansiyelini*’’
odak noktasina almistir. “Anne, ben barbar miyim” bashigiyla Fulya Erdemci

kiiratorliigiinde gergeklesen 13. Istanbul Bienali siyasi bir forum olarak kurgulanmis

ve demokrasi kavramini sorgulamaya agmuistir.

Bienal’e katilan 88 uluslararasi sanat¢inin eserlerinin Istanbul'daki Gezi Park1, Taksim
Meydani, yikim tehlikesiyle karsi karsiya bulunan kentsel doniisiim alanlar1 gibi
kamuya acik alanlarda sergilenmesi dngoriiliiyorken, ac¢ik alanlarda sergi agma fikrine
Istanbul Belediyesi ve Kiiltiir Bakanhigi'ndan destek bulamayan Kiiratér Fulya
Erdemci, Bienal i¢in Istanbul'un merkezindeki bes sergi alaninin, Antrepo No.3,
Galata Ozel Rum Ilkdgretim Okulu, ARTER, SALT Beyoglu ve 5533'in
kullanilmasinda karar kilmistir. Erdemci, “Bu barig¢il hareketi, halkin sesini
bastirmaya caligan ayni resmi makamlarla birlikte calismak istemedik™ ifadesiyle,
projeyi igeri tasimakla, ‘giiclii!” bir sanatsal ve siyasi mesaj vermek istediklerinin altini

¢izmistir*®. Bu, olduk¢a diplomatik yanita Ali Artun’un su sozleri ise dikkat gekicidir;

“13. Bienal de bu hareketi kamusal alanlara tasiyacakti. Ancak, Gezi 6ncesindeki protestolarin
ve arkasindan da Gezi isyaninin sergiledigi direnisin kamusal hakikati karsisinda sanatin
Ozellestirildigi mekanlara ¢ekilmek zorunda kaldi. “Kentsel kamusal mekanlardan ¢ekilme
eylemiyle, yani varlig1 yoklukla imleyerek, Gezi direnisiyle birlikte agilan 6zgiirliik alaninda
ortaya ¢ikan yaratici eylemlerin ve kamusal forumlarin altini ¢izerek desteklemeyi amagladik.”
Yani, anlasildig1 kadariyla, halkimiz, ancak arayip arayip ortada bienalin varligin1 géremedigi
zaman, “yaratici eylemlerin ve kamusal forumlarin” farkina variyor. Cilinkii aksi halde onlarin
“altin1 ¢izecek” bir fail yok; ve eylemlerin eyleyicileri de buna dahil**®.”

13. Istanbul Bienali’nde bu hareketi kamusal alanlara tasiyacakti. Ancak, Gezi

407 Cumuriyet.com.tr, Anne ben Barbar miyim?, 2013,
http://www.cumhuriyet.com.tr/haber/diger/396368/ Anne Ben Barbar Miyim .html, Erigim
Tarihi: 05.04.2018

408 Senada Sokollu & Basak Ozay, Istanbul Bienali'nde sanatla protesto, 2013, Deutsche Welle
Tiirkge, http://www.dw.com/tr/istanbul-bienalinde-sanatla-protesto/a-17101123, Erisim Tarihi:
08.04.2018

409 Al Artun, Anne ben hiyar myyim?, Skopbiilten, 2013, http://www.e-skop.com/skopbulten/anne-
ben-hiyar-miyim/1510, Erigim Tarihi: 02.05.2018
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oncesindeki protestolarin ve arkasindan da Gezi isyanmin sergiledigi direnisin
kamusal hakikati karsisinda sanatin 6zellestirildigi mekanlara ¢ekilmek zorunda kaldi.
Oysa 3. Atina Bienali’nin a¢ildig1 22 Ekim 2011 tarihinde, ayni giin yiiz binlerce
protestocu sehirdeki yeni kemer sikma tedbirlerine karsi yiiriimiistiir. Bir kiginin
hayatin1 kaybettigi ve birgogunun yaralandigi bu gdsteri, ekonomik krizin, igsizligin
ve renkli insanlara kars1 irk¢1 siddetin tirmanmasinin giinliik rutine doniistiigii, daginik
bir kentsel doku baglaminda meydana gelmistir. Bu kasvetli duruma tepki olarak,
Bienal kendisini bir protesto bolgesi olarak ilan etmistir. Protestocular, Walter
Benjamin'in Marksist yaklasimlarindan yola ¢ikarak, 1,5 aylik bir siire boyunca ilerici
politik drgiitlerin ve kolektiflerin direnis eylemlerini yansitacagi ve koordine edecegi

bir alan yaratmay1 amaglamistir.

Kompatsiaris’in belirttigi iizere, sanat etkinliginin ag¢ilis aksaminda, dngoriilemeyen
bir karsilasma meydana gelmistir ve. kendisine Bienalistl diyen bir sanatci, safari
motifli bir sapka giyerek, gosteri boyunca ona rehberlik etmek i¢in bolgede bulunan
belgesiz bir gécmeni Bienal tesislerine davet etme girisiminde bulunmustur. ikisi de
mekanin zeminleri etrafinda dolasirken, karsilagmanin garipligi yavas yavas ortaya
cikmistir. Ortak bir dilin olmamast birden fazla anlama aciktir; radikal ifadelerin
iletisiminin veya bir ¢esit direnis eyleminin miimkiin olabilecegi bir dilbilimsel ve
kavramsal bir yap1 yoktur. Bu durumda ve ayni zamanda olayin siiresi boyunca, Bienal
ve onun kelime dagarcigi, bolgedeki gd¢menleri, Yunan topraklarinda yasayan
niifusun en ¢ok bastirilan ve krizden etkilenen kismi i¢in bir diglama alani

olusturmaktadir.

Benjamin’in ezilenlerin tarihine dair anlatilari, homojenligi ve dogrusallig ile
miicadele etmek icin ezilen tarihsel anlarin yeniden ortaya cikmasi, Bienal’in
kiiratoryel stratejileri adina bir rehber saglamistir. Bu kisa karsilagsma ve serginin
sonraki gelisimi, hem 3. Atina Bienali'nin hem de Bienal kiiltiirlerinin genel olarak
siyasetle ilgili ve sosyal miidahaleci olma iddiasinda ortaya c¢ikan sosyo-mekansal
konfigiirasyonlarda yasanan gerilimlere odaklanilmasini saglamistir: Bu ne anlama
gelmektedir? Bu iki eylem alani -sanat ve siyaset- Bienaller ve onlarin katilimcilar

tarafindan nasil karsilandig1 ve uygulandigi ile alakalidir.
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(Cagdas Sanat, bu meselelere ¢agdas toplumlarda sanat i¢in yeni bir rol oynayan
tolumsal bir siirecin 6n safinda yer alan (ya da ilan eden) alanlarina odaklanarak
yaklasmalidir*'’. Kompatsiaris’in bu yaklasiminda oldugu gibi Sanat, sponsorlarin
elindeyken gercekten iddia edildigi gibi miimkiin olabilir mi? Catrin Lorch’a gore
yoneticisi Erdemci’nin anasponsor Kog¢ ile kurdugu temkinli iligki, Bienal’in

bagimsizhgini golgelemektedir*''.

“Ilkbaharda, yerel sanat gevresinin, Bienal’in mutenalastirmadan kar edenler tarafindan
finanse edilmesini protesto ettigi bir performans sirasinda, Fulya Erdemci aktivistleri
salondan attirmisti. Kendisine yapilan elestirileri ise $oyle yanitlamisti: “Sanat, tamamen
soyut ve temiz bir alan degildir. Sanat diinyast bu sistemin bir parcasidir ve hepimizin
i¢inde oldugu, ayn1 parametreler iginde isler.” Iste bu nedenle gercek anlamda riske giren;

yiizleri, isimleri ve sarkilariyla muhalefet eden ve bagimsizlik pesinde kosan yalnizca

sanatgilarken, ev sahibi Bienal uysal olarak kalmaktadir*'2.”

13. Istanbul Bienali, sehrin tartismali kamusal alanlarina aktif miidahalede
bulunulmadig igin elestirildi ve bu nedenle protestocularla birlikte ittifak yapamadi*'’.
Verhagen, Bienal’de Ayse Erkmen’in bangbangbang adli yapitini, muhtemelen bir
otele yol agmak i¢in tahrip edilecek en biiyiik mekan olan Antrepo 3’1, Bienal’de s6z
konusu olan siireclerin giicli bir Ornegi olarak gostermektedir. Erkmen’in
bangbangbang (2013) adli enstalasyonu, ilk ziyaret¢ilerin c¢ogunun gdérmesi
muhtemeldir. Biiyiik bir deponun hemen disinda yer alan, biiyiik bir yesil top, aslinda
uzun bir kablo iizerinde bir vingle askiya alinmis ve salincaklar ve saatlik araliklarla
binaya dokunan bir samandiradan olusmaktadir. Erkmen bir ¢esit yikim topu yaparak,
Bogaz'a bakan ve kruvaziyer gemileri i¢in kenetlenme noktasi olarak hizmet veren

bolgenin cazibesine isaret ederek; “Acikca, bu bir otel i¢in birinci sinif bir yer”

mesajtyla Depo’nun konumuna atifta bulunmaktadir.

Verhagen ayrica samandiranin, deniz dibine demir atmak yerine bir vingten asag asili

olmasma, Tophane'de ve Istanbul'un baska yerlerinde miilk gelisiminin yerel

410 Kompatsiaris, P. (2014), Curating Resistances: Ambivalences and Potentials of Contemporary Art
Biennials, Communication, Culture & Critique, 7: 76-91. doi:10.1111/cccr.12039

1 Catrin Lorch, Kagurilmis Bir Fursat: 13. Istanbul Bienali, Ceviri: ilke Y1lmaz, skopbiilten, 2013
http://www.e-skop.com/skopbulten/kacirilmis-bir-firsat-13-istanbul-bienali/1569 , Erisim Tarihi:

29.04.2018
412 Lorch, 2013

413 Markus Verhagen, /3th Istanbul Biennial, THIRD TEXT Critical Perspectives on Contemporary
Art and Culture, 2013, http://www.thirdtext.org/13th-Istanbul-Biennial, Erisim Tarihi: 04.05.2018

178



ihtiyaglar ile ters bir iliski i¢inde duran bir mantik izledigine isaret etmektedir*'*.

Erkmen’in ¢aligmalarini canlandiran kaygilar 13. Bienal boyunca belirgindir. Kamusal
alanin Ozellestirilmesi, 6rnegin, Antrepo 3'ten sadece kisa bir yliriiyiis mesafesinde
bulunan Galata Rum Ilkdgretim Okulu'nun en iist katinda, istanbul merkezli arastirma
kolektifleri Dispossession Networks tarafindan yerlestirilen ekranda ele alinmistir.
Ana akimda mevcut medya mecralar1 mevcut ingaat patlamasinin sosyal, ekonomik ve
ekolojik maliyetlerini golgede birakarak, bu siiregte, Bienal sponsorlarinin kentsel
yenileme projelerinin tanitim1 ve uygulanmasindaki rollerine dikkat ¢ekmektedir. Bu
baglamda kamulastirma ve yeniden yapilanmanin 6zellikle azinlik topluluklarini
etkiledigini gostermektedir®'. Benzer bir degerlendirme, hip hop grubu Tahribad-I
Isyan'la igbirligi yapan Halil Altindere'nin, Sulukule'nin eski Roman mahallesinin

doéniisiimiine ve Istanbul’un Toplu Konut Projesi’ne vurgu yapmasinda goriilmektedir.

“Karanlik esprili hip-hop videosu, mekanik kaziyicilarla ve giivenlik gorevlisine ates
acarak kavgalar ediliyor. Yeni insa edilen bloklarin temellerine iskence ettik...
Kasabam yikilacak. Yakinda Sulukule burjuvazinin evine donecek*'."

Altindere’nin ¢aligmalar1 burada diger merkezi temay1 baglatmaktadir: protesto. Ne
var ki protesto sozciigii anlami itibart ile glinlimiiz kosullarinda i¢i bosaltilmis

durumdadir. Ali Artun’un da belirttigi tizere;

“Bienallerin kentleri markalandirmanin etkin platformlar1 olmalarmmin yam sira,
Bienaller, yerel izleyicilerden ¢ok, aslinda oradan oraya pesinden siiriikledikleri bir
sanat tliccari, yoneticisi, medyasi ve yatirimeisi koloniye, elite hitap etmektedir. Artik
Istanbul Bienali de bu anlamda bir ugrak noktasidir. Bu gelismelerde, diinyadaki
hemen hemen biitiin 6nemli fuarlarin sponsorlar: olan 6zel bankacilik kurumlarinin
yayilmasi da 6nemli bir etmen oldugu i¢in Bienaller, kiiresel sanat piyasasi elitlerinin

orgiitlenmesinde bir arayiiz islevi gormektedir*'”.”

Bu ifadeden yola c¢ikarak sanat piyasasinin arka planinda var olan kurum ve

414 Verhagen, A.g.e.,s. 3
415 A.ge.,s. 6

6 bavid Betty, Istanbul Biennial under fire for tactical withdrawal from contested sites, 2013,
https://www.theguardian.com/world/2013/sep/14/istanbul-biennial-art-protest-under-fire, Erisim
Tarihi: 03.05.2018

7 Al Artun, Anne ben hiyar myyim?, Skopbiilten, 2013, http://www.e-skop.com/skopbulten/anne-
ben-hiyar-miyim/1510, Erisim Tarihi: 02.05.2018
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kuruluslar1*'® sayarak sanat ve finans iliskisini irdeleyerek tam da bu noktada 13.
Bienal 6zelinde gozler oniine sermektedir. Bu baglantilar dogrultusunda, Bienalleri
adeta bir tiyatroya benzettikten sonra ¢oziimlemesine su sekilde devam etmektedir;
Fulya Erdemci simdi manifestosunda, “Gezi direnisiyle birlikte acilan 6zgiirliik
alaninda ortaya cikan yaratici eylemlerin ve kamusal forumlarn altii ¢izerek
desteklemeyi amagladiklarini” belirtiyor. Biitlin bu direnis igerisinde olup bitenlere
ragmen, Bienal onuruna Istanbul Contemporary’nin verdigi parti Demiréren AVM’de
diizenleniyor. Emek Sinemasi’nt yerle bir eden, iki kati da kagak olan, kentsel
doniistimiin ilk rant makinelerinden biri. Ve kent haklarinin ugradig: saldirtya karsi

uyanan direnisin bir odagi*"’.

Necmi Sonmez’e gore Istanbul Bienali artik masumiyetini kaybetmis bir etkinlik
olarak, diinyada “Istanbul’u ziyaret edebilmenin en kabul edilebilir nedeni” olarak
yorumlanan bir organizasyon diizeyindedir. Gezi Direnisi’ne paralel tarihlerde
Istanbul’da sergi acan Kendell Geers yaptigi agiklamasiyla “Kurumsal sanat
mekanizmasinin” iilkemizdeki en giiclii temsilcisi olan Bienal’in, bir sistem olarak
giintimiizdeki hantal, anti-demokratik kimligiyle “sorgulayici diisiinceye” tamamen

sirtin1 dénmiis bir noktada** durdugu da vurgulanabilmektedir.

14. & 15. Istanbul Bienalleri, bu calismanin tartistig1 noktalara deginmedigi icin
kapsama dahil edilmemistir. Ancak yine de ¢ok kisa da olsa bir fikir sunmak tezin
onemsedigi bir yaklasimdir. 15. Istanbul Bienali’ nin kavramsal gercevesi goz
onlinde bulunduruldugunda, komsuluk fikrinin adeta empoze edilerek izleyicisini
sorgulayict diisinceye davet eder tavri, kisisel ve toplumsal bir bakistan uzaktir.
Ornegin miilteci meselesi gibi onemli bir durum s6z konusu olabilecekken, 15.

Istanbul Bienali giiniimiiz toplumsal iliskilerini ve meselelerini es gecmistir.

418 ...en kurumsal olani I. Artinternational Fuar1’ydi. Arkasindaki sebekede kimler yoktu ki: Londra’dan

Bosphorus Art Fairs Sirketi, Istanbul’dan Fiera Milano Interteks; Art Basel Hong Kong, Hindistan Sanat Fuari;
Abu Dabi, Dubai, St. Petersburg, Londra, Paris, Los Angeles, Rotterdam, ve tabii Istanbul’dan bir dolu hami:
miizayedeci, miize direktorii, kiirator, sanat/kiiltiir yoneticisi, sirket ortagi, koleksiyoner ve ana sponsor olarak
Garanti Bankasi’na bagli Masters Ozel Bankacilik... (Ali Artun, Anne ben hiyar miyim?)
419

Artun, A.g.e.
420 Necmi Sonmez, “Gezi Direnisi” ile Baslayan Demokrasi Arayisinda Cagdas Sanatin Konumu,
skopbiilten, 2013, http://www.e-skop.com/skopbulten/“gezi-direnisi”-ile-baslayan-demokrasi-
arayisinda-cagdas-sanatin-konumu/1369 Erigim Tarihi: 04.05.2018
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Tam da bu noktada Gwangju ve Taipei Bienalleri’ ne deginmek yerinde olacaktir.
Ornegin "Siirlarm Otesinde" temastyla daha ilk etkinlikte, ideolojiler, bélgeler, din,
ik, kiiltiir, insanlik ve sanat arasindaki boliinmeleri asan bir kiiresel vatandaslik
mesajini odak noktasina almis olmasi, konumu ve meselelere yaklasim bigimi
bakimindan ne kadar iddiali oldugunu gostermektedir. Ote yandan her iki etkinlik,
yillar i¢inde kiiresel sanat diinyasina epeyce bir ismin ¢ikmasina vesile olmus ve bir
vitrin olarak kiiresel sistemi beslemistir. Uzakdogu ve Giiney Kore’nin kiiresel sistem
ve ticaret agisindan 6nemi diisiiniildiiglinde, buradaki bazi parametreler ¢ok ¢arpici ve

dikkate degerdir.

4.1.3. Gwangju ve Taipei Bienalleri

19901 yillardan glinlimiiz sanatina gelene dek Ozellikle Avrupa-Amerikan
metropollerinin diginda yer alan uluslararasi bienallerin artmasi, sanat diinyasinin

genislemesine bagl olarak kiiresellesme ya da kiiresel sanatla iligkilendirilmektedir.

Documenta serisinin diinya ¢apindaki basarisi, pek ¢ok farkli cografyalarda Bienal
fikrini tesvik etmistir. Ornegin Giiney Kore’deki Gwangju ya da Giiney Afrika’daki
Johannesburg Bienalleri bunlardan sadece birkagidir. Subat 1995'te acilan ilk
Johannesburg Bienali, sanatin apartheid sonrasi Giiney Afrika'daki daha biiytik politik
meselelerle diyalog yaratma istegini dile getirmistir. Benzer sekilde, 1995 yilinin
sonbaharinda, Gwangju Bienali, Gwangju Katliami olarak bilinen vatandaslar ve
askerler arasindaki 1980 catigmalariyla, itibariin agir bir sekilde zarar gérmesinden
sonra sehri daha olumlu bir baglamda yeniden konumlandirma arzusuyla kurulmustur.
Stiphesiz Avrupa-Amerikan ve Asya cagdas sanat1 arasindaki aglari kurmak ise bagka

bir 6nemli hedefi olusturmaktadir.
Documenta oldugu gibi, her iki Bienal de gorsel sanatin alternatif cergevesi

aracilifiyla daha genis sosyo-politik konular hakkinda diyalog olusturmak adina bir

arag olarak ortaya ¢ikt1 ve ayni zamanda biiyilik ekonomik ihtiyaglara sahip alanlar i¢in
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ekonomik canlandirma projeleri olarak da hizmet vermistir**'. Bu projelerin hayata
gecmesi icin elbette miizeler yetersiz kalmaktadir. Ancak bu argliman dogrultusunda
Weng Choy’un, ¢agdas sanatin kiiresel alanini, miize degil, Bienal olarak gordiigiinii
ileri stirmek yerinde olacaktir. Yapmis oldugu tanimda miizeyi, tartismasiz, modernist

ve Bienali, kiiresel bir fenomen olarak tanimlamaktadir**.

1995 yilinda Gwangju Demokratiklesme Hareketi’'nin 1980 baskisinin = sivil
ayaklanmasi ruhlar1 tizerine kurulan Giiney Kore'deki Gwangju Bienali, Asya Cagdas

Sanati’nin eski iki y1ldiz1 olarak kabul edilmektedir.

Kerry Brougher, Sukwon Chang, Okwui Enwezor, Charles Esche, Massimiliano
Gioni, Hou Hanru, Honghee Kim, Yongwoo Lee, Youngchul Lee, Kwangsoo Oh,
Wan-kyung Sung ve Harald Szeemann'in yer aldigi onceki kiiratorlerin basinda
Gwangju Bienali, kendisini uluslararas1 Cagdas Sanat Bienali’nin bir gostergesi olarak
kurmustur*®. Bu kiiratérlerin olusturmus olduklari séylemler ve kavramsal gergeveler,
Bienalin yildizlasmasina vesile olmus ve Ote yandan beraberinde farkli sorular
beraberinde getirmektedir. Bu anlamda kiiratorlerin dolasimda olmalari, gittikleri
Bienal etkinliginin de sanat diinyasindaki yerini saglamlastirmakta midir ya da bu
dolasim sayesinde sehirlerin kiiresel kentlere donlismesi daha mi1 olasidir? Farkli bir
noktadan bakildiginda ayni isimlerin dolagimda olmasi kiiratoryel sdylemin tek

diizeligine isaret etmekte midir?

Bir¢ok Bienalde de oldugu gibi Gwangju Bienalinin temel olarak odaklandigi nokta
yerel ve kiiresel tandanslar arasinda olmasidir. Bu kapsamda hedef aslinda
Demokratiklesmis Dogu Asya bdlgesel kiiltiiriinli incelemek ve de ev sahibi iilkeleri
uluslararasi sanat diinyasina dolagima dahil etmektir. Fakat bu olusumun tarihi ¢ok da

gerileri gitmemektedir.

Gwangju, 1995 yilinda, Giiney Koreli diktatorliigiin yiikseliste oldugu zamanda 1980

! Chelsea Haines, 4 new state of the arts: developing the biennial model as ethical art practice,
Museum Management and Curatorship Volume 26, 2011 - Issue 2: New Directions In Museum
Ethics, s. 163-175

422 A ge., 166

423 Gwangju Biennale, http://www.biennialfoundation.org/biennials/gwangju-biennale/
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ogrenci ayaklanmasinin kayiplarin1 anmak i¢in 6zel bir Bienal Parki'nda kurulmustur.
Taipei ise sikiyonetim zamaninda, bir dizi periyodik anket olarak baslatilmis ve 2000

yilinda sona ermis olsa da bir gdsteri haline doniistiiriilmiistiir.

[Ik Gwangju Bienali’nde, 58 iilkeden 660 sanatginin katilimiyla 817'den fazla sanat

424
. "Smrlarin

eseri sergilenmistir (ana sergide 92 sanat¢i ve 249 oOzel sergide)
Otesinde" temasi, ideolojiler, bolgeler, din, 1rk, kiiltiir, insanlik ve sanat arasindaki
boliinmeleri asan bir kiiresel vatandaslik mesaji iletmistir. 1,6 milyondan fazla
ziyaretciyi agirlayan Bienal, sanat ve insanlik arasinda yeni iligkiler kurmayi
amaclamistir*>. 2016°da on birincisi diizenlenen Bienal’de ise Gwangju, Documenta

ve Venedik Bienali’yle yarisan rakamlarla ziyaretgileri cekmeyi basarmistir**.

Wu, Bienaller ve Sanat fuarlarini ele aldigi yazisinda meseleye Cagdas Sanat
diinyasinin Bienallesmesi olarak tanimladigi bu fenomeni nasil agiklayabilecgini
irdelerken 6nemli noktalara deginmektedir. Toplumsal yasamin neredeyse tamamini
ele geciren kiiresellesme siirecine isaret ederek, iletisim ve seyahat olanaklarinin
eskiye oranla ¢ok daha kolay ve hizli bir hal alabildigini ve bu durumdan dolay1
teknolojik gelismelerin sanat diinyasinda da karsilik buldugunu vurgulamaktadir®’,
Artik sanat eserleri, sanat¢ilar ve sanat uzmanlari ulusal sinirlari agip diinya genelinde

kolayca hareket edebilmektedir. Bu dolasim, ayni zamanda, sehir-merkezli kiiltiir

turizmine de biiytlik katkilar saglamigtir.

“Yerel yoneticiler, sehre turist gekebilmek ve diinyaya rafine bir imaj yaymak i¢in kiiltiir
mirasindan ve bagta bienaller olmak {izere sanattan faydalanmaktadir. Bu da, yeterli
motivasyona ve ddenege sahip olmak kaydiyla diinyadaki hemen hemen her belediyenin
kendi bienalini finanse etmesine, tarz ve satafat bakimindan en koklii diinya baskentleriyle
ayni ayarda bir etkinlik sahneleyebilmesine olanak tanimaktadir**®.”

424 s Gwangju Biennale, Beyond Borders, 1995, http://u-in-u.com/gwangju-biennale/1995/

42 Sergi alani, kiiratorler ile igbirligi i¢inde yaratilan alt1 bolgesel odakli boliimden olugmaktadir.
Bat1 Avrupa ve Dogu Avrupa: Jean de Loisy (Fransa) ve Anda Rottenburg (Polonya) / Kuzey
Amerika: Kathy Halbreich (ABD) / Giiney Amerika: Wan-kyung Sung (Giiney Kore) / Asya: Kwang-
su Oh (Giiney Kore) / Orta Dogu ve Afrika: Clive Adams (Biiyiik Britanya) Kore ve Okyanusya:
Hong-joon Yu (Giiney Kore)

Philip Tinari, Gwangju Biennale and Taipei Biennial: Various Venues, Artforum International,
https://www.questia.com/magazine/1G1-397251836/gwangju-biennale-and-taipei-biennial-various-

venues
427 Chin-tao Wu, Bienaller ve Sanat Fuarlari, Ceviri: Ayse Boren, skopbiilten, 2016, http:/www.e-
skop.com/skopbulten/bienaller-ve-sanat-fuarlari/3137, Erisim Tarihi: 17.02.2017
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Sivil toplumun yeni etkisi, popiiler Koreli sanatin Minjung Sanati tarafindan
entegrasyonuyla kabul edilmektedir. Minjung Sanati, 1980'de Gwangju Katliami'ndan
sonra ortaya ¢ikan ve yaklasik 200 barig¢il gostericinin hiikiimet birlikleri tarafindan
oldiiriildiigii Giiney Kore sosyo-politik sanat hareketidir**. Minjung Sanatt Gwangju
vahgetinin ardindan, bir sanat¢i grubunun, duvar resimleri, afisler ve brosiirler
aracilifiyla siyasi degisim icin kampanya yiiriiterek, kolektif eylem yoluyla
demokrasiye olan isteklerinin dile getirilmesinden olusmaktadir. Miicadeleleri,
Bati'nin etkilerini reddeden ve geleneksel Kore kiiltiiriinden ilham alan, gergekten
modern bir sanat bi¢imi yaratma arzusuyla sonug¢landi ve 1990’larin baslarinda grup
dagildi. Minjung Sanati’nin temsilcilerinin, demokrasi ve insan haklari miicadeleleri
baskiya yol acti, ¢iinkii sanat¢1 Hong Sung-Baraj 1987'de Kuzey Kore ile isbirligi
yapmaktan tutuklandi.

[lk Gwangju Bienali, Minjung Sanat aktivizmini Giiney Kore'de demokratiklesme
siirecinde ayrilmaz bir faktor ve itici bir giic olarak kabul etmektedir. Bat1 karsit1 ve
anti-modernist bir egilim olarak realist Minjung Sanat’in uluslararas1 arenada
sahnelenmesiyle, ayni zamanda, Asyalasma dalgasinda gezinen yerellesme ve yeniden
geleneksellesme giiclerini de ifade etmektedir. Buna paralel olarak, Kore ¢agdas sanati,
uluslararas1 giiglere cevap vermek istercesine: sadece uluslararasi sanatin Koreli
izleyicilere sunulmasini degil, ayn1 zamanda Kore sanatinin 6zelliklerini, sanat-tarihi,
kiiltirel ve politik tarihini ve kavramsal c¢ercevelerini ortaya koymasindan
olusmaktadir. Ote yandan biitiin bunlar, Kore ¢agdas sanatinin uluslararas

pazarlamast i¢in baslangi¢ noktasi olarak da gériilmektedir®’.

Kore'deki demokratik hareketin giiclendirilmesi ve piyasanin yabanci yatirima
acilmasi da dahil olmak iizere, ekonomik ve kiiltiirel kiiresellesme gii¢lerinin Gwangju
Bienali'nin diinya standartlarina olan ytikselisini ortaya ¢ikardig: agiktir. Kore sanatini
kiiresel basartya ve yliksek piyasa degerine iten Cagdas Asya Sanati’nin yiikselisine

katkida bulunmustur. Bununla birlikte, modern Bati Bienali’nin Asyalastirilmasi ve

29 Tate art terms, http://www.tate.org.uk/art/art-terms/m/minjung-art, 13.05.2018

30 Birgit Mersmann (2013) Global Dawning, Third Text, 27:4, 525-535, DOL:
10.1080/09528822.2013.810894
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yeni bir Asya'min fikrini ve alanmi Bienalize ederek, kavramsal bir degisim
gerceklestirilmesi, Sanat Kiiratorliigii’niin yeniden tanimlanmasiyla belirtilebilir. Bu
haliyle kiiratrlerin politik olarak giliglendigini, hem elestirmenler hem de degisim

etkenleri olarak hareket etmeye baslandigini géstermektedir.

Mersmann, kiiratoriin roliinii tanimlarken su sozleri kullanmaktadir; Modern ve
Postmodern sanat iiretimi, baski ve pazarlama sistemlerinde yaygin olarak yer alan
farkli profesyonel roller, kiiratoriin iiretici, sanat¢i, yazar, sanat olarak bir ve ayni
siiper (danisma) roliinde birlestirilmesi ve elestirmen, sanat arabulucusu, sanat

komisyoncusu ve sanat aktivisti olarak kabul edilmesini 6nermektedir*'.

2012 Gwangju Bienali'nin de gosterdigi gibi, 'kolektivitenin i¢ine girip ¢ikma' olasiligi,
kendi kendini orgiitleme ilkesiyle yonetilen, ortak kiiratorliikten ortak yazar olarak
degisime gecisi baglatt1. Bu, Kiiresel Cagdas Sanat’in Bienal Kiiratorliigli’'niin giderek
daha fazla karsilastig1 tehditlerden biridir.

Devamli ayni isimlerin dolagimda olmasi kiiratoryel sdylemin niteligini sorgulanabilir
hale getirmektedir. Ornegin Charles Esche’ye gore bu durum su sekilde ele
alinmaktadir; Eger bir Bienalin hedefi egitime dayandiriliyorsa, uzman olmayan bir
izleyicinin sanat araciligiyla simgesel degerlere ne denli etkili bir sekilde dahil olup
olmadig1 sorgulanmalidir**>. Meyer’in belirttigi iizere, kiiratorliik soylemi konusunda
Okwui Enwezor, kiiratorliik cephesinde, fikirler agisindan bir ¢okiise ve tiikenmislige

isaret etmektedir®”>.

Bu kiiratoryel ¢er¢evenin 6tesinde tekrar Gwangju Bienali’ ne geri doniilecek olunursa,
ozellikle 2006 Bienali’ni kapsama dahil etmek bir 6rnek vermek adina anlamli
olacaktir. Uluslararas: kiiratorler ile beraber yliriitiillen Bienal’in ana temasi Asya

merkezli bir konuyla karakterize edilmistir. 2006 yilinda gergeklesen “Fever

431
A.ge.s. 535
2 Rachel Weiss, Making Art Global. Part I: The Third Havana Biennial 1989. London: Afterall
Books, 2011, s. 11’den aktaran Michel Oren Biennials that promote an emancipatory politic, World
Art, 4:2,277-305, 2014, DOI: 10.1080/21500894.2014.961646, s. 281
433 Meyer, James, ed., Global tendencies: Globalism and the large-scale
exhibition. Roundtable discussion with Francesco Bonami, Okwui Enwezor,
Hans-Ulrich Obrist, Artforum (November), 2003, s. 212
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Variations” baglikli Gwangju Bienali, bolgesel-kiiresel bir sergi odagiyla kendini
kanitlamig ilk Asya bienali olarak 6ne ¢ikmaktadir. Bu, en basta Asya'nin, 6zellikle
yeni bir Asya kimliginin olugsmasinin, genel tema olarak secilmesiyle yansitilmaktadir.
Gwangju Bienali'nin odak noktasi, Asya'da uluslararasi alanda faaliyet gosteren, ancak
diinyanin dort bir yanindaki diger iyi kurulmus uluslararas1 Bienallerle rekabet eden
bir bolgesel sergi etkinliginden, ¢agdas bir sanat ve bienal inga etmek isteyen Asya
Uluslararasi Bienali’ne kaymistir. 2006'nin Gwangju Bienali'nin kiiratorliik programi,

sinir Otesi hegemonik giiclere bir cevaptir.

Asya'daki dinamik bolgesellesme siirecinden yola ¢ikarak, genis kapsamli politik,
sosyo-ekonomik ve kiiltiirel yonelimleri i¢eren yeni bir Asya sanat alan1 insa etmeye
caligmaktadir. Dokiintii durumlart ve sanat-kiiltiir hiyerarsisinden kaginmak i¢in Asya
sanatinin bu yeni alani, akilda bir agik alan, 6z-yansitma ve kendi kendini tasarlamanin

hayali bir alan1 olarak segilmistir**.

Taipei Bienali

Taipei Bienali, Taipei Gilizel Sanatlar Miizesi tarafindan diizenlenen c¢agdas sanati
tesvik eden en Onemli sergidir. 1984-1991 yillar1 arasinda Taipei Glizel Sanatlar
Miizesi, "Cin'deki Cagdas Sanat egilimleri" ve "Cin Cumhuriyeti'nde Cagdas Cinli
Heykel Sergisi" projelerine ev sahipligi yapmustir. 1992'de bu iki sergi bugiiniin Taipei
Bienali'nin Onciilii olan Taipei Cagdas Sanat Bienali'ni olusturmak {izere

birlestirilmistir.

[k yillarinda sergiye katilan sanatgilar agik oylama siireci ile secilmistir. 1998'de, on
yildan fazla siiren bir degisikligin ardindan ve 'iki y1lda bir' egilimine uyum saglamak
ve Tayvan'in ¢agdas sanatini uluslararasi diizeyde tanitmak i¢in Taipei Giizel Sanatlar
Miizesi, uluslararasi iinlii kiiratorleri Tayvan'daki kiiratorler ile igbirligi yapmaya
davet etmeye baslamistir. O zamandan beri, Taipei Bienali, Tayvan ve diger kiiltiirler
arasinda iletisimin bir Onciisii olarak hareket ederek Tayvan'in cagdas sanat

gelisiminin ve uluslararasi sanatsal degisiminin baslica sembolii haline gelmistir.

434
Mersmann, s. 531
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Yeni sanatsal fikirleri diinya ¢apinda tanitmaya devam eden Taipei Bienali sayesinde,
Tayvan'in goriiniirligii artmig ve diinya sahasinda kiiresel aglar1 genisletmesi miimkiin
olabilmistir. Gestures and Archives of the Present, Genealogies of the Future: A New
Lexicon for the Biennial 2016, giiniimiiz jestleri ve arsivleri, soykiitiigii ve bilgi
sistemleriyle kiiltiirel paradigma kaymalari g6z Online alan toplumsal
konfigilirasyonlarda sanatsal-dis1 uygulamalar ve arastirma deneyimi arasindaki

miizecilik roliinii arastirmay1 amacglamist.

Bienalin ¢esitli formlari, yogunluklari, ritmleri ve izleriyle organik bir biitiin oldugu
bir matriks olarak ele alinarak "arsivlerin gergeklestirilmesi, mimarinin icrasi,
retrospektifi gerceklestirme" ve sanatsal ile ilgili anlati aygitlarina ve dontslii
imgelere odaklanmistir. Bienal, potansiyel olarak heniiz ortaya ¢ikartilmamis
goriintiilerin ortaklasa, hayali bellegini canli tutmayi amaclayan c¢alismalarla,
arsivleme veya arsivleme oncesi hareketleri ve ezberleme modlari ile olan iligkilerini,

okumalari/kullanim1 ve potansiyeli hakkinda bilgi vermektedir.

Sanat eseri ile seyirci/ziyaret¢i arasinda "elestirel bir samimiyet”’e yakindan bagh
olduklar1 goz oniine alindiginda, 6denekler iizerinde durmak ayri bir gerekliliktir.
Bunu yaparak, kurumsal biirokrasinin tutarli bir elestirisine katkida bulunmay1 ve
bdylece radikal diisiince ve onun hayati merkezini ve gii¢c yapilandirmalarini yok etme
yetenegini kaybetmeyerek heterojen Oykiileri kesfetmek ve ortak hafizanin
yayilmasina izin vermek i¢in insanliin hayal giiciinii 6lii bolgelerden ¢ikarabilmeyi

amaglamaktadir.

Iki y1lda bir diizenlenen program, gesitli sanatsal deneyleri ve tartigmalari kapsayan,
paylasilanin mantiin1 yeniden yapilandiran bir alan olmasinin yani sira toplumsal
yasamu sekillendiren sanat fikriyle ilgili olarak da halki baskin dykiilerden kurtarmaya
caligmaktadir.

Baska bir 6nemli 6rnek ise Taipei Giizel Sanatlar Miizesi tarafindan 9. Taipei Bienali
(2014) icin Nicolas Bourriaudnun Kiiratér olarak davet edilmesidir. Oncesinde
Nicolas Bourriaud, 2000 ve 2012 yillarinda Taipei Bienali'ni ziyaret etmis ve yerel

sanat sahnesini siirekli gozlemleyen Bourriaud, yaptig1 son ziyaretinde, yerel halkla
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paylasmak tiizere Taipei Bienali hakkindaki fikir konseptini igeren bir makale

yaymlamistir.

Makalede, insan varliginin binlerce yildir gezegeni dontstiirdiigli ve tim
ekosistemlerin artik insan varliginin izini tagidigini ancak son 60 yildaki degisimin
Olcegi ve hiz1 dogrultusunda diinyanin atmosferik ve jeolojik evrimi {izerine insan

faaliyetlerinin mercek altina alinmasi gerektigini belirtmektedir.

Bu dogrultuda Taipei Bienali 2014 i¢in, insanlar, hayvanlar, bitkiler, makineler,
iiriinler ve nesneler ile ¢cagdas sanat baglaminda nasil bir iliski oldugunu incelemek
icin bir soru yoneltmektedir. Glinlimiiz sanatinin zamanimizi nasil tanimladigin ve
temsil ettigini ne sekilde goriiyoruz? Sergi, sanat¢ilarin baglantilari, zincirleme
baglantilar ve mutasyonlara odaklanma bi¢imini vurgulayarak: sanat, yeni diinya
devletleri ve yeni iligki bicimlerinin ortaya ¢iktig1 devasa bir ag olarak, nasil bir diinya

hayal edilmesine vesile oluyor sorusunu 6n planda tutmaktadir.

Ote yandan insan ve ¢evre iliskileri diisiiniildiigiinde, ¢cagdas sanatcilarn 21. yiizyilda
hem teknosfer hem de biyosfer ile olan iligkilerini yeniden belirleme, canli ve nesne,
makine ve beden, teknolojik ve sosyal - baglarini birbirine baglayan diigiimleri
kesfetme egiliminde olduklarini vurgulamaktadir. Kesfetme egilimini ise kuramsal bir
cerceve iizerinden degerlendiren Bourriaud kiiresel maneviyat spekiilatif gercekeilik

kavramlarina da deginerek dnermesinin kapsamini genisletmektedir.

“Sanatta yeni bir "kiiresel maneviyat" 1n ayaklanmasi, son Venedik Bienali'ndeki
yabancilar ve gizli formlar {izerine ya da sanatta "animist" bir zihin akimi1 ¢agrisinda
yer aliyor. Teorik alanda, Bruno Latour "seylerin parlementosu" i¢in ¢agrida
bulunurken, yeni bir felsefi hareket olan “Spekiilatif gergek¢ilik”, insan-merkezciligi
ve “insan finitude” kavramini bat1 diislincesinde elestirmistir: bu filozoflar diislince
ve varlik olarak iligkili degildir ve insan bireyinin varlik erisiminde herhangi bir iistiin

konumu yoktur**.”

Sabunlar, patates cipsi, siit ve sa¢ jolesi gibi materyaller kullanan Anicka Yi, kalici,

esrarengiz sanatlar ve celiskili fikirleri arasindaki paradokslar iizerinde calisan

435 http://www.biennialfoundation.org/2014/01/taipei-fine-arts-museum-announced-nicolas-
bourriaud-as-the-curator-for-taipei-biennial-2014-the-9th-taipei-biennial-will-be-taken-place-sep-13-
2014-to-jan-4-2015/
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dokunsal ve kokulu heykeller, resimler ve enstalasyonlar iiretmektedir. Sabun boyalari
kozmetik ve viicutla ilgili enddistriler hakkinda bir acgiklama yaparken, kokulari
deneyimsel sanatin beklentilerini bozmaktadir. “Malzemelerle materyalizm arasindaki
baglantilara, hassaslik durumlarina ve bunlarin anlam ve degerle iligkisine, tiiketiciye

yonelik sindirime ve kiiltiirel metabolizmaya ilgi duyuyorum” diyor*®.

Resim 63: Anicka Yi, Le Pain Symbiotique, 2014
PVC kubbe, projeksiyon, tek kanalli video, gliserin sabunu, re¢ine, hamur, pigmentli toz, plastik,
mylar, boncuklar, tempera boyasi, selofan, piring

https://theartstack.com/artist/anicka-yi/le-pain-symbiotique

Anicka Yi' nin dev sisme PVC balonu, Le Pain Symbiotique (2014), Entropik bir
bakteri ekosisteminin kavramsal bir temsili ve i¢indeki ¢esitli organizmalarin birlikte
yasamasini temsil etmektedir. Tiim insan altyapis1 ve varolusu ortadan kalksa nasil bir
yasam miimkiin olurdu sorusuna yapitiyla cevap vermeye calisan Yi, olasi bir yasam

vizyonu iizerine bir 6nermede bulunmaktadir.

Yi’nin de yapitindan anlagilacagi iizere, Taipei Bienali’nin etkisi ve sanata katkisi
kuskusuz 6nemli ufuklar agmakta ve sergilemis oldugu farkli yaklagimlarla nasil
meseleler lizerine odaklandigi goriilmektedir. Bir tarafta jeolojik ¢aga atifta
bulunurken diger tarafta glinlimiiz sanatinin nasil tanimlandigi sorgulanmaktadir.

Sorgulama bi¢iminde gozetilen ¢evresel ve teknolojik bulgular, insan iligkilerinde bu

436 Artsy.net i¢inde https://www.artsy.net/artwork/anicka-yi-le-pain-symbiotique, Erisim Tarihi:
13.05.018
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iki etmen {izerine yogunlagsmaktadir. Sanatin islevselliginin sorgulandigi, yeni diinya
devletleri ve yeni iligki bicimlerinin ortaya ¢iktig1 devasa bir ag olarak, insanlig1 nasil

etkiledigi sorusuna, bu yaklasim sayesinde cevap bulunmaya ¢aligmaktadir.

4.1.4. Asya Pasifik Trienali (APT)

200’e askin sanat yapiti ve Giineydogu Asya (Endonezya, Malezya, Filipinler,
Singapur, Tayland ve Vietnam) Dogu Asya (Cin, Hong Kong, Japonya, Gliney Kore)
Gliney Pasifik’ten (Yeni Zelanda, Papua Yeni Gine, Avustralya) 76 sanat¢inin
katilimiyla Asya ve Pasifik’in Cagdas Sanatina odaklanan Asya-Pasifik Trienal’i ilk
olarak 1993 yilinda Queensland Sanat Galerisi'nde hayata ge¢cmistir. 1993'ten beri
APT serisi, gosteriler ve kiiltiirler arasi diyalogun benzersiz karigimiyla milyonlarca
ziyaret¢inin akimina ugramistir. Boylelikle APT, zaman igerisinde diinyanin en
onemli cagdas Asya ve Pasifik koleksiyonlarindan birini olusturmay1

basarabilmistir®’.

APT'nin her sergisi, ¢agdas sanat¢ilarin cografya, tarih ve kiiltiir sorularina nasil hitap
ettigini incelemek icin ileri goriislii bir yaklasim benimsemis ve bolgenin karmasikligi

her seferinde yeniden degerlendirilmektedir.

Galeri, koleksiyonlarint APT serisine paralel olarak insa etmis, Asya ve Pasifik
(Cagdas Sanati’n1 toplama ve sunma konusunda uluslararasi bir lider haline gelmistir.
Bu baglamda APT, Galeri'nin Asya ve Pasifik faaliyetlerinin arastirma kolu olan Asya
Pasifik Sanati Merkezi (ACAPA) araciligiyla, Asya, Pasifik sanatini arastirma,
dokiimantasyon, yayin ve satin alma alanlarinda ve ayrica sergileri, staj i¢in sanatgilari,

akademisyenleri ve miize profesyonellerini desteklemektedir.

APT, yirmi yila askin bir siireden beri farkli uygulamalara dikkat ¢cekerek, danigmanlar
ve ortak kiiratorler ile yogun bir diyalog ve tartisma ortamiyla ¢alisarak, degisen
kiiltiirel manzaralar1 haritalamakta ve ¢agdas sanatin bdlgedeki ayrintili ve niianslt

takdirini tesvik etmeye devam etmektedir.

437 Qagoma, The Asia Pacific Triennial of Contemporary Art,
https://www.qagoma.qld.gov.au/about/our-story/apt
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4.2. Kiiresel Sanat Diinyasi, Moda ve Oteki iliskisi

Kiiresel bir diinyada yasadigimiz1 yerel ekonomiden, siyasetten ve kiiltiir unsurundan
etkilendigimizi kabul etmek gerekmektedir. Sinirlar1 birlestiren bu baglam, mallarin
ve hizmetlerin iiretilme ve dagitilma bigiminde, bilgi ve fikirlerin iletilmesinde biiyiik
degisiklikler yapmigtir. Moda, hem bir is hem de kiiltiirel bir meta olarak kabul
edilebilmektedir. Daha rekabetci bir kiiresel pazarda ayakta kalabilmek ve kitalararasi
bir kitle i¢in iiretmek zorunda olan multimilyar dolarlik bir endiistridir. Ote yandan,
ayni zamanda maddi olmayan, topluma aktarilan, paylasilan ve yaratilmig bir degisim
bigimi olarak da kabul edilebilmektedir. Moda ve kiiresellesme hem karmasik hem de
cok boyutlu olgulardir ve baglantilarinin analizi ¢ok ¢esitli disiplinler tarafindan ele

alinabilmektedir.

Bu boliimde, ekonomik ve Kkiiltlirel kiiresellesmenin egilimleri ve endiistrinin

PR

yapistyla, modanin neye evrildigini ya da nasil degistigi odak noktasina alinmistir.

Moda her giin bizimle birlikte tasidigimiz az sayidaki kiiltiir mallarindan biridir ve
giinlik hayatimizda kuskusuz rol oynamaktadir. Bu nedenle egilimler olusturulur,
iletilir ve kiiltiir yayilimindaki degisikliklerle kiiresellesme ve toplumdaki
degisiklikler, bir etkilesime girdigi icin var olur. Baska bir deyisle, ytizyillar boyu
tekstil ve giyim tarzlari, kiiltiirleraras1 aligverisin en belirgin gostergelerinden biri
olmustur. Giinlimiizde de filmler, dergiler, internet, miizik videolar1 vb. mecralar en
az tekstil ve giyim tarzlari kadar kiiresellesmis bir ¢agin vazgegilmezleri arasina
girmeyi basarmistir, ki birbirinden farkli mecralarin olusmasi ve kiiresel kiiltiirlere
yayimasi, kiiresellesmenin getirdigi ekonomi, kiiltiir ve gilinlik yasamdaki
degisimlere de yansimistir. Bu baglamda modern diinyadaki kiiltiirleri ve insanlari

birbirine baglayan karmasik baglantilari iyi analiz etmek i¢in daha derinlikli bir bakis
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acistyla meseleye yaklasabilmek, farkli perspektifleri serimlemek adma Onemli

olacaktir.

Susan B. Kaiser’in kaleme aldig1 Fashion and Culturel Studies®® adl kitabinda
kiiresellesme ve onun cesitli kiiltlirel-tarihi temelleri baglaminda moda kavrami
incelenmektedir. Kaiser, zaman ve mekan, kimlik ve farklilik, iiretim ve tiiketim
arasindaki etkilesim ve degisimin yani sira stirekliligi de gorsellestirmek i¢in modanin

gerekliligine vurgu yapmaktadir.

Kitabinda modanin ayni zamanda, kiiltiirel aragtirmalarin yorumlayic1 merceginden
yararlandigini belirten Kaiser: temel kavramlari, iceriksel esnekligi ve "yliksek" ve
"popiiler" kiiltiirli, cagdas ve tarihi perspektifleri ve ¢esitli kimlik konulara dikkat
cekerken, etnisite, sinif, cinsiyet ve ulus gibi belirli konulara da deginmektedir. Bu
baglamda modanin birbirinden farkli ama bir o kadar da birbiriyle iliskili
meseleleri/gostergeleri kapsadigi yaklasimi kuskusuz incelenmeye deger olarak
algilanmalidir. Bu gostergelere bir nebze daha 151k tutabilmek ve modanin 6nemini bir
kez daha vurgulayabilmek i¢in moda sosyolojisine referans olabilecek iki eser bu
caligmanin kapsamina dahil edilmistir. Thorstein Veblen’in The Theory of the Leisure

Class®’ adli kitabi ve Gilles Lipovetsky’den The Empire of Fashion®"’.

Iria Pérez Gestal’in Fashion and Globalization**'adl1 galismasinda da bahsettigi iizere,
1899'da yazilan Leisure Class Teorisi, trendlerin iletimi dikey bir modele gore
belirlendigini vurgulumaktadir. Bagka bir deyisle, moda yenilikleri alt gruplar
tarafindan taklit edilen yliksek toplum i¢in olusturulmustur. El is¢iligini 6nlemek icin

zengin sinif olan ‘aylak’ sinifinin en goze ¢arpan yolu, elbiseleri zenginlestirmekten

3% Susan B. Kaiser, Fashion and Culturel Studies, Bloomsbury Academic, 2013

9 Thorstein Veblen, The Theory of the Leisure Class, Oxford University Press; Reissue edition,
2009

0 Gilles Lipovetsky, The Empire of Fashion: Dressing Modern Democracy, Princeton, New Jersey:
Princeton University Press, 1994

M rra Pérez Gestal, Fashion and Globalization, 2013, s.4
http://projekter.aau.dk/projekter/en/studentthesis/fashion-and-globalization(1a8002a8-5215-4f11-
b9c9-7653030£52al).html 19.07.2017, 18:06
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gecerdi. Bu teoriye gore egilimler birer birer, toplumsal hiyerarsiyi izleyerek

yukaridan asagiya dogru iletilmektedir.

Neredeyse bir ylizy1l sonra, Lipovetsky 1987'de The Empire of Fashion adl1 kitabinda,
bu modeli sorgulamaktadir: ona gore, 20. ylizyilin daha ag¢ik toplumunda insanlar artik
ist sinifi taklit etmiyorlardi, diger bir deyisle modanin yayilma bi¢imi zaman
icerisinde Veblen’in onermesi olan dikey bir modelden yatay modele evrilmistir.
Ozellikle hazir giyim devriminden sonra, insanlarin giyinme bigimi, o kadar acik bir
sekilde kendi toplumsal statiisiinde farklilik gostermeye basladi ki artik gecerli olan
estetik tek olarak degil, ¢ok olarak tanimlanmaktadir. Bu baglamda moda kavraminin
kendi iginde bir¢ok farkli tanimlanmasiyla beraber, kiiresellesme siirecinde kuskusuz

‘cokluk’ kavrami igerisine girmekte oldugu ileri siiriilebilmektedir.

Moda ve kiiresellegsme paradigmasinin bir araya gelmis olmasi elbette tiretim, tiikketim
ve bilesenlerinin (sermaye, emek, hammadde, yonetim, bilgi teknolojisi, pazarlar)
diinya capinda orgiitlenmesiyle ilintilidir. Piore ve Sabel'e gore, iiretim Orgiitii,
ekonomik krizin "ikinci bir endiistriyel boliinmeye" yol actigi yetmisli yillarda
degismis ve montaj hatlarindaki eski seri iiretim modelinin yerini esnek iiretim
almistir. Bu degisim, endiistrilesmis iilkelerden sanayi iiretiminin transferinde kendini
gbstermis ve yeni bir uluslararasi isboliimiiniin kademeli olarak ortaya ¢ikmasina**?

neden olmustur.

Moda, hem multimilyar dolarlik bir endiistri hem de kiiltiirel bir meta olarak kabul
edilebilmektedir. Yiizyillar boyu tekstil ve giyim tarzlar, kiiltiirleraras1 aligverisin en
belirgin ve dokunakli gdstergelerinden biri olmustur ve cagimizda daha rekabet¢i bir
kiiresel pazarda ayakta kalabilmek ve kitalararasi bir kitle i¢in iiretme zorunlulugu,
endiistrinin biiyiikliiglinlin altin1 tekrar ¢izmektedir. Giiniimiizde de filmler, diziler,
dergiler, internet, miizik videolar1 vb. mecralar en az tekstil ve giyim tarzlar1 kadar

kiiresellesmis bir ¢agin vazgecilmezleri arasina girmeyi basarmustir.

Kaiser, zaman ve mekan, kimlik ve farklilik, iretim ve tiiketim arasindaki etkilesim

ve degisimin yani sira siirekliligi de gorsellestirmek i¢in modanin gerekliligine vurgu

442 A.ge.,s. 57
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yapmaktadir. Veblen’in 6nermesi olan dikey bir modelden yatay modele evrilmistir.
Ozellikle hazir giyim devriminden sonra, insanlarin giyinme bigimi, o kadar acik bir
sekilde kendi toplumsal statiisiinde farklilik gostermeye baslar ki artik gegerli olan

estetik tek olarak degil, cok olarak tanimlanmaktadir**’.

Sanat, tasarim ve moda birlesimlerine bakildiginda belki de en eski sanatg1 ve
tasarimet igbirliginin ilk Ornegi arasinda, Elsa Schiaparellimin Salvador Dali ve
Siirrealistler ile yaptig1 calisma bulunmaktadur. italyan tasarimeilar1 1930'larin yaratici
fantazilerinden ilham almig ve 6rnegin Jean Cocteau, Christian Bérard ve Salvador
Dali gibi onemli isimlerle isbirligi icinde tasarimlar gerceklestirmislerdir. Bu
baglamda Boyali Istakozlu Elbise (1937), 1930'larin Schiaparelli'nin en ikonik
giysilerinden olugsmaktadir. Bu tasar1 genellikle hem sanat hem de moda tarihinde bir
doniim noktas olarak gosterilmektedir. Schiaparelli otobiyografisinde, bir sanatgiya
“bir meslek” degil, bir sanat eseri “giysi sanat1” ile ilgili ilk ve en 6nemli sanat1 ilan
etti. Stirrealist hareketindeki yakin arkadaglarindan ve avangard sanat¢ilarindan ilham
alarak biiyiik capta ses getirdigi tasarimlarinda stirrealist temalar1 bu inancin dogal bir

uzantistydi*™*,

Glinlimiize yaklasildiginda Tracy Emin, Merce Cunningham, Richard Prince, Michael
Elmgreen ve Ingar Dragset, Damien Hirst, Ed Ruscha, Takashi Murakami gibi
isimlerin sanat ve moda isbirlikleri, en bilinenler arasinda 6ne ¢ikan isimler olarak
anilmaktadir. Biitiin bu isimlerin arasinda muhtemelen ticari olarak en basarili moda-
sanat igbirliklerinden biri olan 2003 Louis Vuitton x Takashi Murakami aksesuar
koleksiyonudur. Japon pop-sanatgisi tarafindan tasarlanan renkli bir LV monogramina

sahip olan bu ¢antalar, 2000'lerin en 6nemli tasarimlarindan biri olarak kabul edilebilir.

Farklilik ve 6zgiinlik denince belki de ilk akla gelen isimler arasindadir Hiiseyin
Caglayan. Pek cok isinde cok kiiltiirliiliik ve bununla birlikte kimlik melezlenmesinin
(hybridity) o6n plana c¢iktigi sdylenebilmektedir. Biyolojiden tiireyen melezlenme

kavrami, kiiresellesmenin aslinda kiiltiirleri tekdiize hale getirmedigini, aksine melez

443 Age.,s. 8

4% Meridith Blechman, 4 History of Art & Fashion Collaborations, 2013, Erisim Tarihi: 14.05.2018,
https://www.artspace.com/magazine/art 101/art_market/art 101 art and fashion collaborations-
5804
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yeni kiiltiirler dogurdugunu gostermektedir. Hiiseyin Caglayan’in moday1 sadece
tasarim {lizerinden bir temsiliyet araci olarak tanimladig1 gercegi ise bu anlamda daha

on planda tutulabilecek bir gostergedir.

“2002 Sonbahar/Kis koleksiyonu olan “Ambimorphous”ta bu melezlik giysilere
yanstyor, etnik kiiltlir 6geleri desenler asama agsama modern giysilere dogru evriliyor;
ancak kaybolmuyor ve hatta defilenin sonunda geri geliyor. Bu sayede belki de

“modern”/kiiresel olarak tanimlananin geleneksel/yerelden ¢ok da farkli olmadigini,

bu ikisinin aslinda birbirinin parcalar1 oldugunu gdstermis 01uy0r445.”

Bu sayede Tiirkiye smurlarini asip uluslararasi platformda taninirlik kazanmis Tiirk
modacilarina meydan okumanin yani sira genel moda camiasina da yeni bir bakis
kazandirmisgtir. Caglayan’1 6zel kilan diger bir unsur arasinda, farkli sanat projelerinde
giysileri birer 6zel miilkiyet nesnesi, arkeolojik tilsim veya kimlik unsuru (DNA)
olarak temsil etmesidir. Sanatci, kisileri ve giysilerini Kibris-Londra-istanbul
iicgeninde hareketlilik ¢ercevesinde ele almakta ve kurguladigi farkli ve sira disi
diinyalarda farkli kimliklerin karsilagsma anini, ¢atismasini ve melezlenmesini test
etmektedir**®. Ote yandan sanatcinin teknolojik tasarimlar1 da dikkat cekmektedir.
Intel ile yapmis oldugu isbirligi farkli tasarimlarin iiretilmesine vesile olmustur. Bu
tasarimlar arasinda en ¢ok 6ne ¢ikan, Intel’in Curie modiilii ile ¢alisan akilli kemer ve

gozliikleri olmustur.

Caglayan’in gelistirmis oldugu kemer ve gozliikkler bu tasarimlari giyenlerin stres
seviyesini disa yansitmaktadir. Paris moda haftasinda yer alan bu tasarimlar Room
Tone adli gosteriyle sergilendiginde, modellerin stres seviyesini dlgen aksesuarlar,
Olglimlerini podyumun duvarma yansittt ve gozlikklerin sensorleri araciligiyla
algiladig1 biyometrik veriyi Curie’nin Bluetooth baglantisini kullanarak, 3D yaziciyla
iiretilmis olan kemere gonderdi. Kemer bu verileri kullanarak olusturdugu gorseli

projektor araciligiyla duvara aktardi*’.

* Damla Bayraktar, Terzilerin Sultani/Sartorial Sultan”: Hiiseyin Caglayan, 2012,

https://modalaturca.wordpress.com/2012/07/17/transnationalism-and-hybridity-in-the-art-of-hussein-

chalayan/ Erigim Tarihi: 15.05.2018
446

Aksel, Damla B, Transnationalism and hybridity in the art of Hussein Chalayan, Trespassing
Nation, 1, 2012, http://trespassingjournal.com/?page id=194, Erigim Tarihi: 15.05.2018

*7 Semih Sonmez, Hiiseyin Caglayan’In Teknolojik Tasarimlari, 2016,
https://www.dunyahalleri.com/huseyin-caglayanin-teknolojik-tasarimlari/, Erigim Tarihi: 14.05.2018
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Sanat¢1 ve lilkks moda marka igbirliklerinin biiylimesinin yakin gelecekte ortaya
koyacagi benzersiz ve yenilik¢i caligsmalari, siiphesiz farkli alanlarda olumlu tepkilere
yol agacaktir. Ancak bu durum Ote yandan baska bir gerceklige de isaret etmektedir.
Meselenin 6ziine bakildiginda sanat ve moda ortakliklarinin, sanati tasarimdan ayiran
ozerkligi ve aurasindan *** koparmakta oldugunu ileri siiren Sahiner, sanatin
metalastirtlmasini saglayarak kapitalist ekonomiye hizmet ettigini ve bu baglamda

kiiresel kiiltiiriin i¢inde var olmaya devam ettigini vurgulamaktadir.

Moda kavraminin 6nemi ve kiiresellesme ile ilintili iligkilere deginilmis olan bu
bolimde, moda ve kiiresellesmenin getirdigi yeniliklere ve zaman igerisinde
kiiresellesmenin sebep oldugu degisikliklere temas edilmistir. “Moda ve Kiiltiirel
Gosteren Olarak Oteki” adl1 boliimde ise Moda ve kiiltiir etmenleri “Otekilik” kavrami

ekseninde incelenecektir.

4.2.1. Moda ve Kiiltiirel Gosteren Olarak Oteki

1990°da yillar boyunca sanatin ve moda endiistrisinin birbiriyle temas1 giderek
yogunlagmistir. Sanat dergileri daha fazla Prada reklamini yayinlar oldu, moda
dergileri de ¢agdas sanata daha gok yer verdi**. Bunun da Gtesinde Kiiresel Sirketler
ve Sanat adli bolimde de deginildigi lizere Hugo Boss ile Guggenheim Miizesi
arasinda yapilmis olan bes milyon dolarlik sézlesmenin igerisinde Hugo Boss’un
miizede gerceklestirilecek iki ya da ii¢ serginin sponsorlugunu iistlenmesi ve Hugo

Boss Qdiilii’nii baslatmas1 bulunmaktayd.

Guggenheim ile Hugo Boss arasindaki ortaklik, 6zellikle bu ortakligin {iriinii olan
Hugo Boss 6diilii, basindan beri uluslararasi sanat ve moda medyasinda olabildigince
cok ilgi uyandiracak sekilde diizenlenmistir. Wu’ya gore bu ¢abalari, ABD piyasasina
girme yoniindeki ticari emelleriyle yakindan baglantilidir ve Hugo Boss bundan dolay1
pazardaki rakipleri karsisinda prestijli imajin gliglendirmek konusunda kararlidir. “Bu

ortakligin ABD’deki imajimiz1 gelistirdigi tartigma gétiirmez*°.”

448 Sahiner, s.145
449 Stallabrass, s. 79
0wy, 5. 282
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1998 Hugo Boss Odiilii’nii kazanan sanatciy1 aciklayan sozcii, ‘sanatin kiiresel
kavranisini tesvik etmek ve sanatcilari yeni fikirler iiretmelere i¢in cesaretlendirmektir’
seklinde sozlerini dile getirmis olsa da, Wu, bu anlamda kiiresellik kavraminin sorgu
tahtasinda tahlil edilmesi gerektigini belirtmektedir. Sanatgilar goézoniinde
bulunduruldugunda belirli bir enternasyonalizm durumu s6z konusu olsa dahi aslinda
Batili bir bakis acisinin —ag¢iga vurulmamig biitiin o sOmiirgeci varsayimiyla,

dogululastirilmis bir bakisin altin1 ¢izmektedir ve sdyle devam eder;

“Yasumasa Morimura’nin Bati’nin kanonik bagyapitlarindaki kadinlarin kiligina biiriinerek
yarattig1 fotograflar1 hakkinda yorum yapan kiirator: ”Beyaz bir kadin gibi giyinmis Asyali
bir erkegi gormek hala kigkirtici.” Eger kiiratorlerin ima ettikleri gibi, sanat¢ilarin
toplumsal cinsiyetinin ve irksal kimliginin sanat agisindan herhangi bir anlami varsa, o
zaman Cindy Sherman’in kendini ayni sekilde batinin bagyapitlarina dahil etmesi daha az
kigkirtict olmali, ne de olsa beyazlarin resmedildigi tablolarda yer alan beyaz bir kadin.
Batili feministlerin dogulu bir erkege yonelmis bakisi, toplumsal cinsiyet rollerinin ters
cevrildigi bir egzotizmi akla getirmektedir. Somiirgeci beyaz erkegin dogulu bir kadina
yonelmis geleneksel bakisi yerine, bu kez dogulu bir erkege bakan batili bir kadinla karsi
karsiyayizdir™'.”

Batili olmayan ama Bati’daki ana akim sanat kurumlarina kabul edilmeye basarmis
sanatcilar, genellikle batida uzun yillar yasamis, batinin hakim sanat sdyleminde
onaylanmis sanat maceralar1 ve tarzlariyla ¢alisan kisilerdir. Cinli sanat¢i Huang Yong
Ping’in (1988 Hugo Boss finalistlerindendir) siirekli kaplumbaga sekillerini ve Cin
harflerini iglemesiyle dogu egzotizmiyle c¢agdas Bati’nin asinalifinin birarada
hissedilmesini saglamasi, Wu tarafindan Self-Oryantalistlikle elestirilmektedir. Hugo
Boss’un Uzakdogu diinyasina nasil el attigini ve Uzakdogulu bu isimleri nasil

dolagima soktugunu Wu’nun yaklasiminda belirttigi tizere anlamlandirilabilmektedir.

Gecmisten gilinlimiize Hugo Boss ddiilii incelendiginde, Guggenheim/ Hugo Boss
ortaklig1 su sekilde bir takdimle karsilik bulmaktadir;

“Hugo Boss Odiilii, giiniimiiz sanatinin en yenilik¢i ve etkili 6rnekleri arasinda yer
alan olaganiistii sanat¢ilarin ¢alismalarini kutlayarak cagdas sanat alaninda olaganiistii
basarilara imza atiyor. Seckin miize miidiirleri, kiiratorler ve elestirmenlerden olusan
uluslararast bir panel tarafindan ve Solomon R. Guggenheim Vakfi tarafindan

yonetilmekte ve 100.000 dolarlik bir 6diil verilmektedir*.”

1wy, s. 283
452 https://www.guggenheim.org/hugo-boss-prize/time-line, Erisim Tarihi: 03.04.2018
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1996 yilinda kurulusundan bu yana, Hugo Boss Odiiliinu alan isimler ¢dyledir;
Matthew Barney (1996), Douglas Gordon (1998), Marjetica Potr¢ (2000), Pierre
Huyghe (2002), Rirkrit Tiravanija (2004), Tacita Dean (2006), Emily Jacir (2008),
Hans-Peter Feldmann (2010), Danh Vo (2012), Paul Chan (2014) ve Anicka Yi
(2016). Odiilii alan her sanat¢mnin calismasi, New York'taki Guggenheim Miizesi'nde
bir kisisel sergide sunulmaktadir. Hugo Boss Odiilii 2018 i¢in aday gdsterilen
sanatcilar Bouchra Khalili, Simone Leigh, Teresa Margolles, Emeka Ogboh, Frances

Stark ve Wu Tsang’dir.

Tanitim, sponsorluk ve markalasma gibi konulardan bagimsiz bir sanat pazari
diisiinmek neredeyse imkansiz bir hale gelmistir. Modayla iliskilendirilebilecek bir
ornek ise 2004 yilinda agilan MoMA’nin Moda sergileridir. Sahiner, bu sergilerde
tasarim ve moda disiplinlerinin giizel sanatlar alaninda yarattigi kirilmalari
iliskilendirerek, moda, fotograf¢ilik ve ticaret arasindaki baglantiy1 géstermektedir.
Dikkat ¢eken husus ise, kiiresel tiikketim diinyasinda dogrudan ticari ¢ikarlara hizmet
eden bir yaklasimda olan sanat diinyasinin kiiltiir ve ekonomi arasinda belirsizlesen

< 1 453
ayrimlarin varligidir™”.

453 Sahiner, s. 148
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5. BOLUM

KURESEL EMEK, IS VE POST-FORDIZM

5.1. Post-Fordist Bir Diinyada Uretim Anlayisi ve Bu Anlayisin Sanata
Etkileri

1970’li yillarda sanayi doneminin yapisi olan Fordist birikim rejiminin krize
girmesiyle gelisen Post-Fordizm, sanayi Otesi bir yaklasim olarak 6zellikle ekonomik
alt yapida 6ne ¢ikan bir siire¢ olmustur. Kuskusuz bu siire¢ domino tasi etkisi ile

beraberinde bir¢ok farkli alanlar1 da kapsamina almistir.

“Stirecte Fordist paradigmaya iliskin kitlesel tiiketim, standardizasyon ve modernist
kiiltiirel normlar yerini, farklilasan taleplere yanit verebilecek esnek, dinamik iiretim
ve postmodern kiiltiirel normlara birakmistir. Uretim siirecinde bu degisiklikler
yasanirken, ayni yillarda sanayi doneminden sanayi-Otesi doneme dogru da yogun bir

déniisiim siireci yasanmistir*>”.

Bu doniigiim siirecinin bilgi toplumu, postmodernizm, kiiresellesme gibi kavramlarin
temel taslarini olusturmasi ise Kiiresel Emek, Is ve Post-Fordizm adl1 bu béliimiin bu

caligmada yer almis olmasint anlamli kilmaktadir.

Bununla birlikte, 1970'lerde Fordizm kriziyle baglatilan neo-liberal politik girisimlerin

455

cogunda oOrgiitlenme kavraminin 6ne ¢iktigt unutulmamalidir . Antonio Negri,

Pascal Gielen, Chantal Mouffe, Paolo Virno gibi diisliniirlerin yaklagimlarindan yola

*>* Halil Ibrahim Aydinl, Sosyo-Ekonomik Déniisiim Siireci ve Sanayi Otesi Yaklagimlar,

Cumbhuriyet Universitesi, IIBF Kamu Yénetimi, Kamu-Is; C:7, S: 4/2004

39 Kevin J. Brehonya & Rosemary Deem, Challenging the post-Fordist/flexible organisation thesis:

the case of reformed educational organisations, British Journal of Sociology of Education Vol. 26,
No. 3, July 2005, pp. 395-414
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cikarak emek ve sanat iligkisi, Post-Fordist bir perspektif dogrultusunda serimlenmeye

caligilacaktir.

Sanat ve Cokluk adl1 caligmasinda Negri emegin doniisiimlerinin 6nemine deginirken,
sanatin doniisiimlerinin ancak bu yolla anlasilabilecegini ileri stirmektedir. Kuskusuz
emegin doniisiimiinden bahsederken, Fordizmden Post-Fordizme olan gecis
kastedilmektedir. Bu gecisi, Ozet biciminde de olsa sunabilmek Onemlidir. Zira
varilmaya calisilan noktada Post-Fordizm ve Sanat iligkisinin baglantisi irdelenmis ve
boylelikle kendi icinde bir tutarlilik sergileyerek kapsama dahil edilmesini hakli
kilmagtir.

20. yiizy1l basinda iiretime egemen olan bilimsel yonetimin ideali, emegi bastan beri
sahip oldugu 6znel, entelektiiel, gayri maddi bilesenlerinden arindirmakdir. Bu ideal
dogrultusunda emegi mekaniklestirmek ve iscinin fonksiyonunu en asgari diizeye

indirgemek ise baslica emellerden bir tanesidir.

“...Emek, bilgiye, beceriye, yaratiya, bulusa dayali bir etkinlik olmaktan tamamuiyla s6kiilerek
bilimsellestirilecektir. Bunun i¢in emek siiregleri olabildigi kadar ayrimntili bir par¢alanmaya,
bir isboliimiine tabi tutularak, basit, mekanik bir el islemine doniistiiriilmiistiir. Kavrama edimi
uygulamadan ayrilarak emek siireglerinin kavramaya bagli entelektiiel 6geleriyle, uygulamaya

dayali fiziksel 6geleri kutupsallastirilmigtir. Uretim siireglerine ait bilgi, “kafa emegi”, bu

stiregleri denetlemek iizere orgiitlenen yonetim aygitinda tekellesmistir456.”

Emek siireglerinin ayrintili pargalara ayrilarak niteliksizlestirilmesiyle ilgili yeni bir
endiistriyel devrimin ilkelerini sistemlestiren Frederick Taylor’dur. Sistemi montaj

bantlartyla, otomobillerin seri olarak liretilmesine uygulayan ise Henry Ford’dur.

Fordizmin devlet/siyaset/ekonomi katinda dayattig1 yeni progamlar ise John Maynard
Keynes’in eseridir. Bu programlar, kitlesel bir iiretimi tiiketebilecek olanaklara ve
serbest zamana sahip olan, barinma, egitim, saglik gibi temel ihtiyaclar1 saglanan,

piyasa karsisinda korunan, siyasal ve ekonomik olarak orgiitlii, giivence igindeki bir

¢ Ali Artun, Sanat Emegi-Kiiltiir Is¢ileri ve Prekarite, iletisim Yaymlari, 2014, s. 13
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caligsanlar kesimini temel alan bir refah devleti 5ngérmektedir. Ford/Keynes rejimine

457

yol acan, kapitalizmin 1930’larda karsilastig1 dongitisel asir1-birikim krizidir™".

Bu baglamda oncelikle Fordizm’den Post-Fordizm’e olan gecis igerisinde David
Harvey’in izleginden yola ¢ikarak, birikim ve diizenleme kavramlarina yer vermek,

Post-Fordizm’in gerekgelerini daha net bir sekilde anlagilmasini saglayacaktir.

Harvey’e gore, birikim rejiminde tiiketim ve tiretim iligkisi arasindaki dagilim, uzun
uzun soluklu bir konjonktiirde istikrarli olunabilmek adina 6nem teskil etmektedir.
Ucretliler ve iiretim kosullari gdz oniinde bulunduruludugunda, meydana gelen
doniisiimler birbiriyle ilintili bir duruma isaret etmektedir. Bu baglamda belirli bir
birikim rejimini miimkiin kilan etmen yeniden iiretim semasinin tutarli olmasidir. Ne
var ki, her bir bireyin davranig bi¢iminde ayn1 dogrultuda bir istikrar belirlemek kolay
degildir. Toplumu olusturan bireylerin davraniglarinda bir biitlinliik, birikim rejiminin
isleyisini miimkiin kilacak yegane unsurdur®™®. Bu dogrultuda, bireysel davranislarin
yeniden iiretim semasi ile tutarliligini glivence altina almak i¢in, birikim rejiminin,
normlar, aligkanliklar, yasalar, diizenleyici sebekeler ve benzeri bigimler altinda bir
birligi yansitmas: gerekmektedir *°. Bu gereklilik 1970°li yillara kadar belirli
oOlgiilerde karsilanmistir ancak Fordizmin uluslararasi 6lgekte yayilmasi, kiiresellik
bakimindan kitle piyasalarinin olusumunu tetiklemis ve yeni bir tiir kapitalizmin
kiiresel dinamiginin icgine c¢ekilmesini saglayarak, sinai ¢evrimlerin etkisini

azaltmistir.

Girdiler agisindan, dis ticaretteki agilim, cogunlukla daha ucuz hammaddelerin arzinin
kiiresellesmesi anlamina gelmesi, bankacilik, sigortacilik, hizmetler, oteller, hava

limanlar1 ve turizm beraberinde yeni bir uluslarasi kiiltlirii de tasiyor ve bilginin

457 A.ge.,s. 14-15

% David Harvey, Postmodernligin Durumu-Kiiltiirel degisimin Kokenleri, Cev.: Sungur Savran,

Metis Yaymlari, 1990; 2010, s. 143
459 A.ge.,s. 144
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toplanmasi, degerlendirilmesi ve yayilmasi bakimindan, birbirinden farkli bir¢ok

faaliyet, yogun bigimde yeni kesfedilmis kapasitelere yaslanildigimi gostermistir*®’,

Fordizmin esitsiz bi¢imde yayilmasi, ciddi toplumsal gerilimlere ve toplumsal
hareketlere sebep olmustur. Bu hareketler irk, cinsiyet ve etnik aidiyetten dolay1
toplumsal meselelere donlismiis ve cogu zaman kimin ayricalikli istthdama
erisebilecegi ya da erisemeyecegi konusunda daha da Onemli bir unsur haline

gelmistir. Bu durum bir¢ok hosnutsuzlugu da beraberinde getirmistir.

ABD’deki sivil haklar hareketlerinin, yoksul i¢ kentleri sarsan bir devrimci 6fkeye
doniigsmiis olmasi, 6zellikle kadinlarin diisiik ticretli iglere yaygin olarak girisine ise

ayn1 derecede canli bir feminist hareketin dogusu da eslik etmistir*'.

Anlasilacagi
iizere Fordizmin yliikselen iicretler ve diisen lretkenlik, kapasite bollugu ve piyasa
doygunlugu, diisiik iicretle isci calistiran iilkelerin rekabeti, kamu hizmetlerinin artan

maliyetleri, sistemi dogal olarak bunalima sokmustur*®*,

Fordizm siirecini sarsmis ve ardili olan Post-Fordizmi gerekli kilmistir. Oziinde
Gramsci Hapishane Defteri’nde Fordizmin yeni bir insan tipinin yaratilmasinda o
zamana kadarki en bilingli, en hizli ve en biiyiik ¢aba oldugunu belirtirken, mevcut
uygarlik formlarin1 yikmakla kalmayacagini, yenisinin de dogusunu kamgilayacagini

. . e e 463
ongormustur .

Stuart Hall, kendi zamaninda ortaya ¢ikan post-Fordizmi topyekiin bir doniisiime yol
acan yeni bir donem olarak ele alir: “Tipki Fordizmin yalnizca bir orgiitlenme

bi¢imini degil, biitlin bir kiiltiirii temsil etmis olmasi gibi... Post-Fordizm de ¢ok daha

kapsamli ve derin olan toplumsal ve kiiltiirel gelisimlerin 6zetidir*®*.”

Fordizm sonrasi iizerine pek ¢ok agiklama mevcuttur ve bunlarin arasinda en belirgin
olani ise, toplumsal tutarliligin esnek birikimde birlestigi iizerinedir. Esnek birikimin

kaynag1 ise lretim big¢imlerinde ve Ozel pazarlari hedefleyen tasarim ve {iriin

10 A e, s 160
A ge,s. 161

492 David Morley & Kevin Robins, Kimlik Mekanlari-Kiiresel Medya, Elektronik Ortamlar ve
Kiiltiirel Simirlar, Ayrint1 Yayinlari, 1995, s.51

463 Ali Artun, Cagdas Sanatin Orgiitlenmesi—Estetik Modernizmin Tasviyesi, Tletisim Yaymlari, 2012,
s. 121
464 A.ge.,s. 122
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birlesmelerinde goriilmektedir. Uretimi artik tek bir yerde biiyiik bir fabrikada
yapmayan girisimler, 0l¢cek ekonomilerini birakip kapsam ekonomilerine dogru
kaymaktadir. Bu durum, yeni becerilerin ve sorumluluklarin da beraberinde gelmesi
anlamini tasimaktadir.
“Her is¢iyi bir parga-ige sabitleyen, Taylorist, asir1 uzmanlasmis isbolimiiniin
esneklesmesi sonucu, caliganlar, is yerinde farkli isler arasinda kayabilirler. Endiistri-

sonrast islerde gecerli olan, uzmanlik, ehliyet, deneyim degil, farkli rolleri

oynayabilme kapasitesidir. Marshall McLuhan'in s6zleriyle "artik is sahibi olmanin

yerini rol sahibi olmak almustir*®."

McLuhan’in séziine karsilik Virno’nun bu yaklagimi destekler nitelikteki "Calisma
var, konusun!" ifadesi kullanmistur ki, bu ifadenin incelemesi ilerleyen boliimde ele
alinacaktir. Simdi odaklanilacak nokta daha ziyade bu iiriin birlesmelerinin getirileri
ya da goétiiriileri lizerine olacaktir. Bu kuramsal yaklasimlarin sanatsal anlamda nelere

isaret ettigi ise Negri’nin bakis acistyla daha net bir bigimde ortaya konulabilir.

Negri’ye gore 19. ve 20. ylizyillar boyunca emek daha soyut hale gelmeyi siirdiirdiiyse
de, altmish yillardan itibaren, kendini yeni bir goriiniim, yani zihinsel, maddi olmayan,
duygulanimsal emek goriiniimiiyle (dil yetilerini ve iligkilerini iireten emek
goriiniimiiyle) aciga vuran bir tekillesme siirecine yeniden girdigini belirtmektedir ve
bdylelikle sanatin ne oldugunu ve giizellik kavraminin kendini nasil siirekli yeniden
irettigini sorgulamaktadir;

“Sanat s0ylendigi iizere emektir, canli emektir ve o halde tekilligin, figiirlerin ve tekil

nesnelerin icadidir, dilsel ifadedir, isaretlerin icadidir. Giizel, diinyanin ingasina

katilan 6znelerin ¢oklugunda dolasimda olan ve kendini ortak olarak ifsa eden bir

tekillik icadidir. Sanat, bu anlamda, gokluktur466.”

Negri, kapitalist gelisim i¢inde sinif miicadelesinin merkezi haline geldigi donemden
baslayarak, bu merkezliligi 1848°den 1870’¢e kadar, is¢i sinifi emeginin kitlesellesmesi
iizerinden incelemektedir. Bu dogrultuda ise sanatsal ifadenin “ger¢ek¢ilik™i Courbet
ve Cézanne’la emegin bu yeni tarihsel kosulunu yerine getirip getirmedigi dnermesi
ise oOzellikle de gergegin oOzellestirmesinin ve Oznenin yapisal maddeselliginin

gorinmeye  baglamasinin, emek  giliclinlin  sOmiiriilmesiyle  basladiginm

4% Marshall McLuhan, Understanding Media-The Extensions of Man (MIT, 1994) s.346’dan aktaran
Ali Artun, Sanat Emegi-Kiiltiir Iscileri ve Prekarite, Iletisim Yaynlari, 2014, s. 22

46 Antonio Negri, Sanat ve Cokluk- Sanat Uzerine Dokuz Mektup, Monokl Yayinlari, Istanbul, 2013,
Cev. Serkan Sonmezgil, s.16-17
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vurgulamaktadir. Ote yandan izlenimcilik ddnemine gelince, o da 1871 ve 1914 yillar
arasi, patronlar cephesinden, emegin boliinmesi ve uzmanlagmanin sermaye tarafindan
derinlestirilmesine karsilik gelmekte; oysa ayn1 zamanda isciler cephesinden, buna
karsilik alt iist edici bir emegin 6zyonetimi projesinin gelisimi s6z konusudur*®’. Bu
yaklagim akillara, Negri’nin bu bakis acist ile Fordizm ya da Post-Fordizm’in

iligskilendirilme olasiligini getirmektedir.

1929°dan sonra, geriye kalan tek sanatsal iiretim kitle sanatinin liretimidir, yani hangi
bicimi alirsa alsin saf ingsa edici bir kapasiteyi One siiren iretimdir. 1968’e
ulagildiginda soyutlama ile iiretimin kesigsme anina varilmakta; daha dogrusu: mevcut
iiretim tarzinin soyutlanmasi ile miimkiin baska diinyalarin temsilinin birbirlerine
gegmesine, imgenin soyutlanmasina ve gitgide daha c¢ok cesitlenen maddelerin
kullanilmasina, sanatsal jestin basitlesmesine ve gercegin yapisinin geometrik olarak
bozulmasi anina varilmaktadir. Zamanin mekanin kiiltiirii konulu kitabinda Stephen
Kern, zamanin ve mekanin fragmanlagtirilmas1 bakimidan Taylorizmle, onunla
eszamanli olan kiibizm ve fiitlirizmin aym kiiltiirli paylastiklarina vurgu

yapmaktadir*®®,

“Picasso ve Klee, Duchamp ve Malevich, Beuys ve Fontana, Rauschenberg ve
Christo: Onlar1 birbirlerinden ayiran apagik farklara ragmen, hepsini ayni yaratici
deneyimin aktorleri olarak taniriz. Bundan bdyle, sermayenin bize dayattig1
fetislestirilmis yazginin gizemini bozmaya muktedir yeni bir 6zneyle ve soyut bir
nesne ile karsi karsiyayiz*®.”

Maddi olmayan emek; maddi iriinleri, metalari, iletisimi yaratmaktadir. Hepsi son
derece maddi olan dilsel, isbirligine dayali, elektronik, bilisimsel aglar vasitasiyla
toplumsal olarak orgiitlenir ve kendisini ¢okluga dayali birlesme tiplerine -ve
hareketler- yoluyla sunmaktadir. Dolayisiyla s6z konusu olan, esnek bir maddi

olmayandir.

47 Age., 5108

08 AL Artun, Cagdas Sanatin Orgiitlenmesi- Estetik Modernizmin Tasviyesi, lletisim Yayinlari,
2012,s. 121
469 Negri, s.110
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Ote yandan sanatsal bir yaklasimla bakildiginda ise Post-Fordist siirecle beraber, sanat
yapitt iretim asamasinda da degisikliklerin goze carpmasi kagmilmazdir. Bu
degisiklikler, Post-Fordizm konusunun bu g¢alismanin kapsamina dahil edilmesini
adeta destekler niteliktedir. Oziinde baz1 kaygilar yerini baska degerlere birakmustir ve
uygulama bi¢iminde bir takim degisiklikler dikkat ¢ekicidir.

1970 Fiat grevlerinin ardindan bireylesme, ¢aligma rutininin bozulmasi, esnek ¢alisma
saatleri, zihin emegi vs. ile anilan Post-Fordizm’in saflarin1 geniglettigini belirten
Pascal Gielen, maddi eserlerin iizerindeki vurgunun gayri maddi emege kaydigini
belirtmektedir. Sanat yapitinda ya da daha dogrusu sanatta, fikirlerin basrolii oynadig1
bir gosteri dahilinde sahnelenmeye basladigini ileri siiren Gielen, Harald Szeeman’nin
maddi yapitlarini tam bu donemde miizenin disina tasimasini 6rnek olarak gosterirken,

nesne-merkezli bir tarihin yerini kavramsal bir yaklagim aldigimi vurgulamaktadir®”®,

“1980’lerin sanatgilart bu dénemi bir biitiin olarak algilama egilimindedirler. Bu donemde
sanatcilar; Sanat nesnesinin alinan-satilan bir nesne olmasi fikrini degistirmek, algilama
siirlarint zorlamak, sanat kavramini estetikten ayirmak, galeri-miize sinirlarii agmak,
izleyiciyi de yaratim siirecine katmak gibi...1980’lere gelindiginde sanatgilar, sanatin artik
elde yapilmasinin gerekmedigini, baska biri tarafindan da yapilabilecegini, fabrikada da

tretilebilecegini  belgelerken, fotograf, ¢izim, oOl¢iimlendirmeler kullanabiliyor ve

kompozisyon, tasarim gibi bigimsel kaygilarin yerini siire¢ ve anlam ahyordu471.”

Kavramsal olan bu yaklasima kentleri olusturan toplumsal kimlikler iizerinden bir
tahlilde bulunuldugunda, diinyanin birgok kentinde birbirine benzer tutumlar dikkat
cekmektedir. Bu tutumlar Londra, New York, Florida ve Istanbul kentleri iizerinden
ele aliabilir. Sanat hep aragsallastirilan bir fenomen olarak kullanilmaktadir. Ornegin
Londra’nin en fakir bolgesi olarak gegen ve 6zellikle etnik kokenli insanlarin yasadigi
Peckham boélgesinde, ¢ok katli bir otoparkin iistiinde Bold Tendencies adinda sanatsal

aktivitelerin gerceklestirildigi bir Cagdas Sanat Galerisi bulunmaktadir.

Sik giyimli varlikli ‘beyazlar’ i¢eceklerini yudumlarken, asagida yer alan cep telefonu
tezgahlarimi ya da ucuz giyim magazalarini seyretmektedirler. Sanatsal aktivite olarak

diizenlenen sergilerden bir tanesinde birgok beyazin fotograflanmasi ve yapitin

470 Pascal Gielen, The Biennial-The Art Biennial as a Global Phenomenon, Open 2009/No. 16/, s.12

471 Berna Kaya Okan, Tiirkiye 'de Geleneksel Sanatin Déniisiimii ve Istanbul Bienalleri, Sosyal
Bilimler Enstitiisii Dergisi Say1: 33 Y11:2012/2 (23-36 s.), s. 24,
http://dergipark.gov.tr/download/article-file/219614, Erisim Tarihi: 20.01.2017
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“Peckhamania” adiyla anilarak Peckham’i sanki hicbir etnik kokeni yokmus gibi
yansitmas1 ve Peckham’lileri Otekilestirerek bulundunduklar1 ortamlarindan yoksun

birakmaya ¢alismalari da ayrica dikkat ¢ekicidir*’?.

The Evening Standart’a gore elbette bu durum tamamiyle reklam kokmaktadir ve
haberini yapmak i¢in oldukca elverisli bir ortam sunmaktadir. Isin ilging yan1 sanat
yoluyla bu bdlgenin kente katilabilmis olmasi diislincesinin var olmasidir. Bu

baglamda ilk akla gelen kavram gentrification kavramidir.

Sanat ve soylulagtirma gentrification kavramlarinin bdylelikle tekrar sorgu tahtasinda
yer bulmasi, sanatin emlak fiyatlarin1 yiikseltmesine, restoran ve cafelerin ve
dolayisiyla kent dokusunun degisimine vesile olmustur. Burada sanat ve sermaye
arasindaki iligki kiiltiirel yeniden canlandirma bi¢iminde kullanilmaktadir ve bir bakis
acisina gore verimsiz olarak tanimlanan alanlarin "otantik" butikler ve kafelerle
aligveris ve yemek-yasam alanlarina da uzandigi gozlemlenmektedir. Gentrification
dendiginde siiphesiz birgok kenti &rnek olarak gostermek miimkiindiir. Ornegin
1970'lerdeki New York'un asag1 Dogu Yakasi; galeriler ve stiidyolar depolarin igine
yerlesmistir ve kentin endiistriyel ¢okiisiinden (ve 1975'te mali kesim tarafindan kentin

iflasina neden olan) ¢atilar bog kalmstir.

Sharon Zukin, bunun "Postmodern" ekonomi hizmetleri, gayrimenkul ve kredi temelli
finans ekonomisinin yolunu agarak, hafif sanayinin kentteki son izlerini kaldiran

"sanatsal bir tiretim tarzi" haline geldigini savunmaktadir*”

. New York'un sanayi
kenti olarak gerilemesine neden olan sinifsal iligkiler aslinda yeni bir "yaratict”

ekonominin gelisiyle yok edilmistir.

2002'de, bir "yaratict ekonomi'"nin insaati, hiikiimetlerin diinya ¢apinda 6ne siiriilen
bir politika hedefi haline gelmistir. Ote yandan Yaratict Smifin Yiikselisi'nde adli

caligmasinda Richard Florida, artik endiistriyel liretimin olmadig, "yeni teknolojilerin,

472 e
7 Vurgu yazara aittir.

73 Michael Powell, A Contrarian’s Lament in a Blitz of Gentrification, 2010
http://www.nytimes.com/2010/02/21/nyregion/2 1gentrify.html
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eni sanayilerin, yeni servetin ve diger iyi ekonomik seylerin" kaynaginin "yaraticilik"
y y y y

oldugu goriisii, diger bir yaklagimdir*’.

Bolton’a gore sermaye sahibi olanlar ile emek giiclerini satmaya zorlananlar
arasindaki eski smif ayrimi, yeni bir bolinme ile farkli bir yaklasima
dayandirilmaktadir. Bu yaklasim, basarili bir sehir ekonomisinin olusturulmasinda,
miimkiin oldugunca yaratici sinifa cazip bir ortam yaratmak gerek ifadesinde kendini
gostermektedir. Florida'nin uygun bir yaraticilik ortami 6nerisi, Evening Standard'm
kutladig1 "kafeler, yiirliylis yerleri, miizisyenler, kiiciik galeriler ve bistrolarin i¢ ice

geemis bir karisim" ile yeni Peckham'a benzemektedir.

Bolton’a gore devlet destekli soylulagtirmaya yonelik kiiltiir temelli girisimlerin 90'l1
yillarda her yerde ortaya ¢ikmasi sasirtict degildir. Gateshead'den Margate'e kadar her
yerde kiiltiirel mahalle amiral gemisi galeri ve devasa kamu eserleri ortaya ¢ikmistir
ve her biri sosyal icerme, yenilenme ve bu ekonomi tasarruflu reklamlarin gelisi
vaadiyle doludur. Ayn1 argliman, pop-up galerileri ve diikkanlar ya da resesyondan
etkilenen kasaba merkezlerinin bos magazalarini gegici galerilerle doldurmalari igin
tesvik edilen Bos Magazalar Ag1 Empty Shops Network i¢in 2000’11 yillarda ortaya
cikan heyecana da yansimaktadir. Burada sanat, dikkatsiz bir oyalama olarak

kullanilmaktadir.

Bolton’a gore "yaratici simif", Post-Fordist esnek sermaye birikiminin taleplerine son
derece iyi adapte edilmis, esnek baglantili bir grup is¢i i¢in bir tanimlayicidan baska
bir sey degildir. Bu aslinda sanat¢inin, Post-Fordist bir modelde postmodern is¢ilerden
ibaret oldugunu gdstermektedir: higbir zaman uzun siire baglanmaz, bir kisa vadeli
projeden digerine gecer, siirekli diisliniir, her zaman yeni fikirler arar, "emek-zaman"
ve "bos zaman" arasinda boliinmiis; devlet ya da toplu bir orgiitlenme destegine
bakmak yerine kendi baslarina "yaratic1" bir yasam riskini tasimaya isteklidir. Bu
baglamda "Sanat¢1" ve “Post-Fordist ideolojik kahraman” yaklagimlari, yasamin

giindelik gercekliginde neredeyse goriinmez niteliktedir.

4 Age., 2010
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1980'lerin basinda Siyasi Sanat Dokiimantasyonu/Dagitimi1 (PAD / D) adli bir New
York Sanat Dernegi, dogu yakasmin, soylulastirilacak binalar1t gostererek
doniistlirtilmesi icin bir dizi sanat etkinligi diizenlemistir. Fakat bir iiye daha sonra,
soylulagmayr Onleme sergilerinin, mahallenin sanat diinyasint ilerleterek
soylulastirma siirecinin gereginden fazla abartildig1 diislincesini ileri stirmiistiir. Bu
paradoksu belki de Hamburg'da binlerce sanat¢inin, Miisliiman Degiliz Bildirgesi'ni
imzalamis olmasi, sanatsal ifadelerle protesto eylemlerinin dogrudan yasaklama

karsit1 eylemci miicadelelerine yonlendirdigini gosteriyor.

Kuskusuz, sanatin mekansal politik-iktisadinin resmin i¢inde kendisine yazildigi,
giiclii bir kendi kendini yansitan egilimi olmayan elestirel uygulamaya yonelik
girisimler, bir¢ok bakimdan hayirdan daha kotii olan "sahte elestiri" statiisline
mahkiim edilir elestiri olarak nitelendirilmektedir. Kritik olarak, bu, sembolik sanatsal
direnisten yerel siyasal miicadelelerle maddi smif dayanigsmasina kadar dokiilen bir
siire¢ olmalidir. Sermayenin ¢eliskileri sanat eserinde goriinmeli ve onun tarafindan
kagida dokiilmemeli ya da yikilmamali gibi, Post-Fordist sanatci1 da sermayenin maddi

celiskilerinde goriinmelidir*”.

Daha onceki boliimlerde de ele alinan Bienalizm kavramina bu baglamda tekrar
deginmek, Post-Fordizm’in 6nemine dair farkli bulgularin vurgulanabilmesine vesile
olmaktadir. Bu dogrultuda Gabriel Tarde’nin, Bienal'in ortam politikasini bulmaya ve
cozmeye calisirken, bir medya etkinliginin mantigim1 ¢dzmek adina "psikolojik
ekonomi" ve somut "liretken ekonomi" olarak adlandirdig1 sey arasindaki baglantilara
dikkat cekmek, meseleye farklt bir bakis a¢ist sunmayr miimkiin kilmigtir. Bu
yaklagimla beraber Braembussche’nin de belirttigi iizere, sanat eseri mutlak bir meta
haline gelmektedir ve bu durum da modern bir 6tke anina isaret etmektedir Modern
sanatin metalastirilmis nesnesinin, bir metanin tasiyabilecegi herhangi bir degerin
Otesine gecmesiyle, Cagdas Sanat’m isi artik gergekle, giizellikle, otantiklikle ve diger
benzer kavramlarla ilgili olmayan bir meta olmakta ve biitiin bunlarin etkisiyle,

ol¢iiniin 6tesinde baska bir iligki kurarak yerine bagka bir sey koymaktadir o da “gecici

475 Matt Bolton, Is art to blame for gentrification?, 2013
https://www.theguardian.com/commentisfree/2013/aug/30/art-blame-gentrification-peckham, adli the

guardian gazetesinde yayimlanmis yorumun kisaltilmis ve terciime edilmis halidir. Erigim Tarihi:
30.01.2018
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olanin etkisi”dir.

Tim deger, tiim Ol¢li gegmise aittir, paha bigilmez bir yenilik ise simdiki zamani
yeniden sekillendirmektedir. Ancak, Post-Fordist kapitalizm artik metalar1 satmaya
yonelik degil; satis yapmay1 hedefledigi markalar, olaylar, yasam tarzlar1 ve tiiketim
tarafindan olusturulan ve doyurulmus sosyal pratiklerdir ve yiice olan, “mutlak bir
meta” haline geldigi icin artik meta statiisiine higbir atifta bulunmayacak sekilde

476

yeniden yapilandirilmaktadir *’®. Bu yaklasim, Post-Fordist Evrede Emek ve Is

Kavramu ile iligkilendirilerek bir analiz sunacaktir.

5.2. Post-Fordist Evrede Emek ve Is/Sanat Kavram

Post-Fordizm'in politik ve ekonomik teorisi, tipik olarak, sermaye analizinin olaylar
tarafindan yerine getirildigini savunur. David Beech’in Art and Post-Fordism adli
kitabinin ikinci kisminda, sanatin istisnai bir durumu oldugundan bahsetmektedir ve
bu istisnai durum hakkinda bir Marksist analizi olasiligindan bahsetmektedir. Bu
dogrultuda bazi Marksistler ve Post-Marksistlerin, kapitalizmin, proleterya, sermaye
ve emek arasindaki ekonomik catismanin egemen oldugu sanayi liretimine dayanan
iretim siirecinin, artik finansallasma ve post-sanayilesme ile yer degistirdigini
vurgulamaktadir ve bdylesi bir yaklasimda yaraticilarin ve bilgi ¢alisanlarinin, Post-
Fordist toplumdaki isci sinifi haline geldigini ileri siirmektedir. Baska bir deyisle,
kapitalizmin kiiltiirel bir dolasim igerisinde olmasi, kiiltiirel alanda faaliyet

gosterenleri de haliyle is¢i sinifina tabi kilmaktadir*’”.

Bir 6nceki boliimde de belirtildigi tizere, ilk baglarda Taylorizm’in uygulandig: bir
yonetim modelini ifade eden Fordizm, ileriki siirecte liretim kadar toplumun
orgiitlenmesine ve endiistriyel topluma 6zgii kimliklerin olugmasi seklinde karsilik

478

bulmustur.””™ Bu boliimde Hegemonya kavramindan yola ¢ikarak daha derinlikli bir

yaklasim sergilenmeye ¢alisilmistir.

476 Angela Harutyunyan, Aras Ozgiin, Eric Goodfield, Event and Counter-Event: The Political
Economy of the Istanbul Biennial and Its Excesses, Association for Economic and Social Analysis,
Rethinking Marxism, Volume 23, Number 4, Routledge, Taylor & Francis, 2011

47 Dave Beech, Art and Post-Fordism, Social Sciences E-Books Online, Collection, Vol. 94, 2015,
315-316

78 Artun, s.121
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Siyaset felsefecisi Chantal Mouffe, mevcut hegemonik siyasi yapilara en iyi karsi
konulacak yolun karsi hegemonya uygulamalar1 ile miimkiin olabilecegini ileri
stirmektedir. Mouffe’a gore, Ozellikle kiiltiirel ve sanatsal uygulamalar, bu kars
koyma bi¢iminde 6nemli bir rol oynayabilmekte, cilinkii bu alanlar &znelliklerin
gelistirilebilecegi alanlardir*”. Democratic Politics in the Age of Post- Fordism adl
makalesinde Chantal Mouffe, Adorno ve Horkeimer'e gore, kiiltiir endiistrisinin
gelisimi, kapitalizmin evrelerinde edinmis oldugu biiyiik rol ile Fordist iiretim tarzinin
nihayetinde kiiltiir alanina girmeyi basarmis oldugunu vurgulamaktadir. Nihayetinde
Fordizm yeni {iretim yOntemlerinin ortaya ¢ikmasina yol agmis ve maddi olmayan
emegin gelismesiyle giderek daha 6nemli bir rol oynamaya baslamistir. Dolayisiyla

yeni toplumsal iligkiler bigiminin yolu da ac¢ilmistir.

Virno, gelismis kapitalizmde emek siireci bi¢cimlenir hale gelmekte oldugunu, tiiriin
en evrensel gereklerini algi, dil, bellek ve duygular olarak seferber edildigini
belirtirken, cagdas tliretimin, bastan ¢ikarict oldugunu ve iiretken emegin toplaminin
sanat¢inin ozelliklerine uygun oldugunu ileri siirmektedir. Ona gore, kiiltiir endistrisi

aslinda Post-Fordizm'in matrisidir*®°.

Emek ve teknolojinin drgiitlenmesi anlaminda gelisen bir sonraki agama ise bilindigi
tizere Fordist iiretim siirecidir. Bu organizasyon bi¢iminde fabrika i¢inde isgiicti ile
birlikte isgiiciiniin kullanildig1 araglarin yeniden diizenlenmesi esas alinmistir.
Taylorist™' iiretim yapis1 1920’lerden sonra, yerini Fordist iiretim yapisina birakarak
hareketli montaj hatt1 sayesinde belirli {riinler i¢in 0zel olarak hazirlanmis

makinelerle, kitle, standart ve fiyat rekabetine dayal iiretimi ifade etmektedir**?.

47 Chantal Mouffe, Democratic Politics in the Age of Post- Fordism, 2009, s.32
https://monoskop.org/images/b/b8/Open_16 The Art Biennial as a Global Phenomenon.pdf

480 A.ge., s34

481 Taylorizm, 19. Yiizyilin sonlarinda ABD’de ortaya ¢ikan ve iiretim siireci boyunca her adimin

yonetim tarafindan kontrol ve dikte edilmesi anlaminda, kafa ve kol giiciiniin birbirinden ayrilmasi
esasmna dayandirilarak gelistirilmis bir modelden olusmaktadir. Uretimin her asamas1 birbirinden ayr1
tutulmustur. Boylelikle iiretim agamalar1 pargalanmig ve is basitlestirilmis bir bi¢giminde ast- iist ya da
memur-amir zihniyetiyle gelistirilen bir standardizasyon modelini temel 6lgiit olarak almistir. Calisma
ruhunu makinelestirdigi, fabrikalar1 emek giliciinden yoksun kildig1 ve emegi insani &zelliklerinden
ayirdigt elestirisi ise Vincenzo Sandrone’un F.W. Taylor & Scientific Management adli ¢aligmasinda
yer almaktadir. https://tr.scribd.com/document/48958032/Frederick-W

482 Umut Cakmak, Esnek Uretim Sistemi: Istihdama Etkisi ve Toyata Ornegi,
http://kisi.deu.edu.tr//erkin.baser/Post-Fordizm.pdf, Erisim Tarihi: 24.03.2018
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Uzmanlagsmanin tam anlamiyla kullanilmaya calisildigi, vasifsiz iscinin yeterli
sayildig1 kitlesel bir iiretim sistemine doniismiis, verimliligi en {ist diizeye ¢ikarmanin
hesaplar1 ve planlamalari en ince detaylarina kadar gozetilmis, planlama ve kontrol
gibi islevleri kapsayan hiyerarsik yapilanmanin ileri derecede farklilagmasi saglanmus,
isbdliimii ve uzmanlagma isin niteliksiz ve yari nitelikli iggiicii tarafindan yapilmasina

olanak tanimis, nitelikli isgiiciine olan bagimlilik azalmugtir*®’,

Fordist iiretim bigiminde Post-Fordist iiretim bi¢cimine gecis, maddi isgiliciinden
zihinsel iggiiciine gecis ile belirlenmistir. Bu ayn1 zamanda maddi olanin {iretiminden,
sembolik degerin kullanim degerine agir bastigr maddi olmayanin {iretimine gegis
anlamin1 da beraberinde tagimaktadir. Bu baglamda, bir objenin sadece tek bir
ozelliginin olmasi gilinlimiizde yetersiz kalmaktadir. Ayn1 zamanda g6z alict bir
tasarima da sahip olmasi gerekmektedir. Bu, tasarim ve estetik gibi kavramlar

gozetildigi siirece, titketim istegi dinamiklerinin canli tutulabildigini gostermektedir**,

Fordizm anlayisinin tersine Post-Fordizm’de; esneklik, dil, iletisim, icten iligkiler gibi
kavramlar giiniimiiz ¢alisanlar1 arasinda dikkate deger bir onem kazanmistir. Bu
onerme, Virno'nun ¢okluga atfettigi temel 6zellikler arasinda Hardt ve Negri ile ayn
dogrultudadir: melez, akici, devamli degisim iginde ve yurtsuz. Dahasi ¢okluk,
Virno’nun deyisiyle hi¢ ge¢meyen bir kendini evde hissetmeme duygusunu
beslemektedir. Bu niteliklerine ragmen ¢okluk, ulusal hiikiimet ve ulusal siyasetciler

tarafindan bir tehdit olarak algilanmaktadir.

Internet ve goreceli ucuz ulasim gibi teknolojiler ¢ok uzun diinyanm etrafinda
turlamasini, ayn1 zamanda bir¢ok yerde olabilmesini saglayan hem gercek hem de
yapay bir hareketlilik yaratmistir. Gogmenler miilteciler ve sanat¢ilarin yani sira
gorsel ve isitsel kiiltiirel iiriinlerin hareketliligindeki hizl1 ve biiyiik artis1, hem bdlgesel

kiiltiirel uygulamalarin hem de geleneksel ulus devlet sinirlarinmn Otesine hig

83 Aysen Tokol, Yeni Teknolojiler ve Degisen Endiistri lliskileri, Y1l: 2000/ Cilt: 2 Say1: 1 Sira: 1/
No: 80, http://www.isguc.org/?p=article&id=80&cilt=2&sayi=1&yil=2000 ayrica bkz.Toplumbilim
Dergisi: Gilles Deleuze Ozel Sayisi, Baglam Yayinlari, 1996

484 Pascal Gielen, Sanatsal Coklugun Miriltisi- Kiiresel Sanat, Siyaset ve Post-Fordizm, Norgung

Yaymcilik, Istanbul, 2016, 5.32
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zorlanmadan gegmektedir.

Yiiksek ve alt kiiltiirler arasindaki farki yikmaya calisan dikey yapilanmadaki
hareketliligin yasandig1 postmodern donemin ardindan, bugiin karsimizda daha ¢ok
bizi farkl kiiltiir deneyimlerine yonlendiren yatay bir hareketlilik olarak durmaktadir.
Bu baglamda sanat diinyasinin, 6ncelikle gorsel sanatlar, popiiler miizik, yeni medya,
daha sonra eserle beden arasindaki kopmaz bag dolayisiyla daha az seyyar olan dans
ve fazlasiyla dile bagli oldugu i¢in son siray1 alan tiyatro ile birlikte bu kiiresel bir
kalabaligin 6nemli bir pargasi haline gelmis oldugunu belirtmekte fayda vardir.
Sanatsal ¢okluk bugiin hala 6deneklere bagimli olabilmektedir. Fakat sanat¢inin bir
sekilde, kendi evinde de sinir disinda da bir dolu se¢enek bulabilmesi, giin gectikce
ulusal hiikiimetlerin pengesinden kurtulabilecegini gostermektedir. Aslinda bireysel
sanatg1 daha fazla tekillige, tam da bu bir siirii seye bagimli olma hali i¢inde

ulasabilmekte ve say1siz emsaliyle birlikte gokluga boylece karisip gitmektedir*™.

Gielen, Virno'nun ¢okluk kavramina olan yaklasimi ile Post-Fordizm arasinda bir
baglant1 kurarak Post-Fordist {iretim siirecinin bir {irlinii oldugunu 6ne siirmektedir.
Fordist iiretim bi¢ciminden Post-Fordist {iretim bi¢imine gecis, maddi is giliciinden
zihinsel is giliclinii gegisle belirlenmektedir. Bu ayni zamanda maddi {iretimden,
sembolik degerlerin kullanimmin agir bastigi maddi olmayanin iiretimine gegis
demektir. Daha once de belirtildigi {izere, gliniimiizde bir arabanin sadece giiclii

olmas1 yetmemektedir ayn1 zamanda g6z alict bir tasarim1 da olmalidir.

Bir yenisini cep telefonumuz eskidigi i¢in almiyoruz, gegen yildan kalmig olmasi veya
yeni isimizdeki konumumuza uygun olmamasi tiiketimin tetiklenmesi igin yeterli bir
unsurdur. Ekonominin su anki temel tasiyicist dis goriiniim veya simgelerdir, ¢iinkii

bunlar tiiketim istegini ayakta tutmaktadir.

Bir zamanlar Fordist ig sahasinin bir kdsesinden, {izerinde "Sessiz olun, ¢aligma var!"
yazan bir tabela sallanmaktaydi. Virno, igin birazda esprisine kacarak tabelaya artik
"Calisma var, konusun!" seklinde yazilmasini Onermistir. Ciinkii, Post-Fordist

cergevede iletisim merkezi bir 6nemi temsil etmektedir. Bu sekilde kolayca, "Zihin

3 Gielen, 5.30-31
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isciligi bilginin, fikirlerin paylasmasiyla ayakta kalir ya da ¢oker" gercegiyle baglanti
kurulabilmektedir. O halde iletisimin, beden is¢isi i¢in liretimi engelleyen bir etken

oldugu, ¢agdas is yerlerinde ise verimliligi arttirdig1 kabul edilmektedir.

Beden is¢isinin tek gorevi tek bir tusa basmak olsa dahi, o, elleriyle ¢alismak zorunda
olan bir "yapan"dir. Bu ifade dikkate alindiginda Virno’nun, durumun siyasi

niteliginden bahsetmekte oldugu gozlemlenebilmektedir*™.

Post-Fordizm’in iyi bilinen bir boyutunun etkisi: adina rutinsizlestirme etkisinin
olmasidir. Fordist {iretim siirecinin temelinde rutin ¢alisma ve ayni islemin tekrari
yatarken, Post-Fordist ¢alisma igerigi siirekli degisim ile sekillenmektedir. Can alici
nokta zihin is¢isinin fikren esnek olmasinda yatmaktadir. Sanatsal agidan meseleye
yaklasildiginda da, 6zellikle ¢agdas sanatlarda sanatgr iletisime, dil ustaligini ve
fikirlerini sunusunda gosterdigi performansi bagimli hale gelmistir. Sonug itibariyle
sanatsal yaratimin merkezinde dil ve iletisim vardir ve diizenli bir fikir aligverisini
gerekli kilmaktadir*’. Bu baglamda 10. istanbul Bienalinde de yer alan Cao Fei’in

caligmalarinin 6rnek olarak gosterilmesi miimkiin olabilir.

Dil ve iletisim varsa, sinirlar da o dilin ve iletisimin ¢ercevesi baglaminda bir
interaksiyon saglamaktadir. Bu durumda kiiresellesme ile beraber sinirlarin
belirginsizlesme hali de ayn1 zamanda iletisimin sonsuz katmanlarda viicut buldugunu
gostermektedir.  Aym1  interaksiyon  Kimin  Utopyas: adli  ¢alismada
bulgulanabilmektedir. Fei, modern diinyada yabancilagsma hissimizi vurgulamak
diisiincesiyle Cin’de inci Nehir Delta bolgesindeki Siemens Osram aydilatma
fabrikasinda misafir sanat¢i olarak bulunurken Kimin Utopyas: adli videosunu

cekmistir.

Bu c¢alismasinda sanat¢i fabrikanmn sloganini “Uretim-merkezli’den hiimanist ve
dayanismaci’ya” doniistirmekte ve fabrika c¢alisanlarinin aktif katilimiyla sanki
fabrikadaki gorevlerinden bir tanesi de buymus gibi tek tek riiyalarini anlatmalarin

istemektedir*®®,

86 A e, 5.36-37
BT Age., 5.38-39
88 Hicks, s.121
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Resim 64: Cao Fei, Kimin Utopyasi? Benim Gelecegim Bir Riiya Degil [Whose Utopia? My Future is not a
dream], 2006
Fotograf, Kimin Utopyas1? Videosuyla baglantili, 120 x 150 ¢cm

http://moisdelaphoto.com/en/artistes/cao-fei/

"Zihin is¢iligi bilginin, fikirlerin paylagmasiyla ayakta kalir ya da ¢oker" yaklagima,
glinlimiizdeki iiretim ve calisma kosullarini yansitmasi, iiretim anlayisinin esnek
yapisi, sanat¢inin fikirlerini sunusunda gosterdigi performansa bagimli hale gelmis
olmasi ve dil ustaliginin 6nemi gibi unsurlar dogrultusunda, Post-Fordizm kavraminin
onemini bize tekrar gostermektedir. Bu baglamda Boris Mihalov ya da Santiago Sierra

gibi sanatgilarin islerini 6rnek olarak gostermek miimkiindiir.

Boris Mihalov, evsiz insanlara poz vermeleri ve kendilerini fotograf makinesi
karsisinda teshir etmeleri i¢in para vermis ve bunlarla bir dizi fotograf iiretmistir.
Boylece para i¢in bedenini sunan insanlarm maruz kaldig1 baskiyr vurgulamustir®’,
Bu noktada, cesitli asagilamalara boyun egmeleri ve kendilerini teshir etmeleri
karsiliginda insanlara para ddeyen Santiago Sierra’nin isi daha da ¢arpict bir 6rnek

olarak one siirmek ve kapsamimiza dahil edilmesi 6nem teskil etmektedir.

Santiago Sierra gibi emek somiiriisii meselesini kurcalayan sanat¢ilar1 kapsama dahil
ederek bakmakta fayda goriilmektedir. Venedik Bienali i¢in gergeklestirdigi “Saclari
Sariya Boyanmak I¢in Para Odenmis 133 Kisi” eserinde Sierra, ¢ogu Giiney Italya’dan

veya Senegal, Cin ve Banglades’ten gelen korsan sokak saticilarint 60 ABD dolari

489 Stallabrass, s. 49
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karsihiginda saglarini sartya boyatmaya davet etmistir. “Dért Kisi Uzerine Yapilmus
160 cm’lik Dévme”, “Kesintisiz 360 Saat Boyunca Calismasi I¢in Ucret Odenmis Bir
Kisi”, “Mastiirbasyon Yapmak i¢in Para Odenmis On Kisi” gibi islerinde Sierra,
Tiravanija’nin aksine bir uzlasma zemini aramaz, somiirliyli en acik haliyle ortaya
sererek sanat alani ile toplumun gercekliginin arasindaki g¢atigmanin (dissensus) en

sert haliyle stirmesini saglamaktadir.

Sierra’nin 6rnek gosterilebilecek baska isleri arasinda Havana 2000 Bienali’nde teshir
edilen Santiago Sierra Invites You For A Drink (Santiago Sierra Sizi Bir Kadeh i¢ki
Icmeye Davet Ediyor) adli ¢alismasi bulunmaktadir. Sanatc1, sanat-turistleri ile yerli
halk arasinda kurulmasi muhtemel iktidar ve somiirii iligkileri hakkinda keskin bir
yorum yapmis, partilere katilanlar otursun diye yerlestirilen sandiklarin igine

saklanmalari i¢in fahigelere para vermistir.

5.2.1. Oteki’nin Emegi ve Sanat

Emek sozctigiiniin ilk kullanimi Oxford English Dictionary’e gore 1776’dir.
Toplulugun maddi ihyiyaclarin1 karsilamaya yonelik fiziksel c¢aba anlaminda
kullanilan emek s6zciigii, yiiz y1l sonrasinda {iretim siirecine katilan emekgi ve vasiflt
elemanlarin olusturdugu genel birlik anlamin1 kazanmistir. Bu baglamda sendikalar
ve diger birlikler, iiretim siirecine katilan emekgi ve vasifli eleman yaklagimi anlamini

gelistirmis ve siyasal bir mesele olarak yeniden bi¢cimlenmistir.

Bauman, sozciigiin Ingilizce’deki kullanimma dikkat cekerek, ise, yani bedensel ve
zihinsel ¢abaya atfedilen 6nemin, ¢alisanlarin kendilerini bir sinif olarak olusturmasi
ile bu olusumu temel alan siyaset arasindaki yakin baglantiy1, hatta birlesmeyi ve
kader birligini ¢arpic1 bir bigimde gozler 6niine serdigini ileri stirmektedir*”’. Baska
bir deyisle, fiziksel zahmetin servetin baslica kaynagi olarak bigimlenmesi, toplumun
refah1 ile emek hareketinin kendini One slirmesi arasindaki dolasimdan

kaynaklanmaktadir.

490 Zygmunt Bauman, Bireysellesmis Toplum, Ayrint1 Yaymlari, 2001, s. 29-30
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Bazi degerlendirmelere gore, 18.yiizyillda Bati Avrupa’da kisi basina gelir, ayni
donemde Hindistan, Afrika ya da Cin’in kisi basina diisen gelirinden sadece yiizde 30
daha yiiksekti. Ne var ki, bir yiizyildan biraz fazla bir siire, bu oran1 taninamayacak
sekilde doniistiirecekti. 1870’te sanayilesmis Avrupa’da kisi basina diisen gelir,
diinyanin yoksul iilkelerindekinin on bir katiydi. Sonraki yilizyilin gidisat1 iginde bu
say1 bes kat artt1 ve 1995°te elliye ulasti. Bu baglamda uluslar arasindaki esitsizlik
fenomeni iki yiiz yilin tirlinidiir. Boylece servetin kaynagi olarak emek fikri ortaya

¢ikt1 ve bu varsayim da siyaseti dogurdu ve ona rehberlik etti*”".

Karl Polanyi’ye gore yeni sanayi diizeninin ortaya ¢ikmasini saglayan biiyiik doniistimiin
baslangi¢c noktasi, emekgilerin kendi ge¢im tarzlarindan koparilmalaridir. Bu koparilma ise
daha onemli bir olaya isaret etmektedir; iiretimin her seyi kusatan bir hayat tarzi olarak
gorliinmekten ¢ikmasi ve bdylece toprak ve paranin yani sira emegin sadece bir meta oldugu
diistintilebilmesidir. Kuskusuz bu kopus da bedensel ve zihinsel ¢abanin 6niinii agmis ve baska

. : . . 492
bir fenomen haline gelmesine vesile olmustur .

Giiniimiize gelindiginde sirketler ile otoriter Uciincii Diinya devletleri arasindaki
danisiklt doviislin sonucu olarak ucuz isgiicii saglamak anlamina geldigi miiddetge
kimsenin “kdle emegi’nden sikayeti de yoktur. Bu baglamda sdylenebilecek sey
iscilerin bir gdzetime tabi kilinmakta olduklaridir. Oyle ki bu durum onlari hem
alanlarindan hem de i¢ diinyalarindan mahrum birakmaktadir. Kiiltiir mithendisliginin
sermayenin isleyisinde merkezi bir yer kazanmasi, iiretimin devredist olduguna degil,

sermayenin ne denli yabancilasmis emege dayandigina isaret etmektedir®”.

491
Bauman, s. 30

492 A.ge.,s31

493 Arif Dirlik, Uretimde ve Uretimin Orgiitlenmesinde Postmodernlesme: Esnek Uretim, Is ve

Kiiltiir, s.73, http://www.e-skop.com/skopbulten/uretimde-ve-uretimin-orgutlenmesinde-
postmodernlesme-esnek-uretim-is-ve-kultur/3605
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SONUC

Kiiresellesmenin en biiyiik etkisi, merkezin (Bati1) ve ¢evrenin (bir¢ok perifere ait)
artik iki kutuplu bir diinyanin 6tesinde ¢ok boyutlu olmasidir. Bu, sanat diinyasini,
daha once hi¢ beklenmedik sekilde etkileyecek yeni etmenlerin ortaya ¢ikmasini
saglamistir. Bu baglamda “Oteki” kavrami zaman igerisinde anlamsal agidan
degismemis olsa da Otekilige yiiklenilmis olan rolii ve yaklasimlar1 baglaminda

derinden farkliliklarin ortaya ¢ikmasini saglamistir.

Giliniimiizde sanatin en Onemli konularina bakildiginda o&zellikle kiiresellesme
stireciyle beraber uluslararasi sirketlerin artmasi ve marka degerlerini sanat yoluyla
yiicelttikleri, sermaye giiclerinin sanata yapilan stratejik miidahaleleri ve bu

miidahalelerle beraber kiiltiir kavraminin mimarliginda kullanilmasidir.

Homi Bhabha, Go¢men diasporik topluluklar tarafindan yaratilan melez kiiltiirlerin
var oldugunu, c¢iinkii kiiltiirel ve tarihi bilesenleri ve anlamlari yeniden tahsis
edilebilecek, tercime edilebilecek ve yeniden okuyabilecek bir 'uzayda', 'bir arada’
mekanin 'iclincii bir alan1 vardir' diye agiklar. Bu, “yer” ve “6zne” kavramlarina
yapilan tiim estetik miidahalelerin, kiiresellesmis bir diinyada bilgi, kurum ve siyaset
konularini yeniden diistinmek i¢in yeni temeller sagladigi 6nermesine dayanmaktadir.
Bu durumda bu miidahalelere kars1 nasil dik durulabilecegi ya da baska bir deyisle
nasil basa ¢ikilacagi sorusu yadsinamayacak derecede sanatin, sanatgiin ve sanat

kurumunun 6zerkligine vurgu yapmaktadir.

(Cagdas Sanat pratigi kiiresellesmeyle beraber birgok yeniligi farkli yaklasimlariyla
beraber getirmistir. Bu yenilikler arasinda kuskusuz en ¢ok 6ne ¢ikan husus bilginin
kullanim bi¢imidir. Bilgi ‘Ben’ ile ‘Oteki’ arasindaki vazgegilmez iliskiyi belirlemis
ve Hegel’in Koéle-Efendi diyalektiginin olusturulmasina vesile olmustur. Bir¢ok

acidan ele alman ‘Ben’ ve ‘Oteki’ iliskisi, bu iliskinin farkli boyutlarda olabilecegini

217



gostermistir. Oteki kavramimnin hiyerarsik bir iliskinin yansimasi1 seklinde kabul
edilmesi ise, Oteki bilincinin, kiiltir olgusundan kaynaklanan farkli sosyal
davraniglarin sonucu olarak degerlendirilebilecegini gostermistir. Kiiltlir olgusu, ister
istemez cografi bir konumsalligi beraberinde getirmektedir. Bati ve Dogu
kimligindeki ayristirmada, Otekiligin politik ifadesi bigiminde varlik kazanan
Oryantalizm, Dogu’yu kurgusal bir ¢ergeve icine hapsetmis ve Oteki ile iliskilerini bu

kurgusal gercevedeki algilayislarina paralel bigimde yeniden ortaya ¢ikarmaistir.

Bu kurgusal g¢erceve, kiiresellik kavramu ile iligkilendirildiginde, kiiltliriin cografi
olarak konumlanmis bir giic merkezi tarafindan dayatilmakta oldugu anlagilmaktadir.
Bu dayatma, sanat diinyasin1 sermayenin ve sistemin isleme bi¢iminden dolay1 etki
altma alindigini  gdstermektedir.  Otekilik tahayyiiliiniin ~ savruldugu alanlar
diisiiniildiiglinde, yeni iletisim bigimleriyle, kiiresel kiiltiiriin gelismesinde dnemli bir
rol oynamakta oldugu; ancak demonopolizasyon, serbestlesme, 6zellestirme, sinir
ticaretinin siirlarinin kaldirilmasi gibi durumlar da goz oniinde bulunduruldugunda
siyasi durumun ayni derecede 6nemli oldugu vurgulanmalidir. Bu baglamda sinir
kavramimin kiiresellesmeyle belirsiz bir hal almaya baglamasi, merkezin Bati’dan

kiireye yayilmakta oldugu gercegini degistirmemistir.

Kiiresellesmeyle beraber giindeme gelen kiiltiirel, kimliksel ve politik etkenler, Bati
disindaki diinyanin sanat alaninda temsil bulma/gériiniir olma bigimlerinde
birbirinden farkli parametrelerde yonlendirilmekte ve kontrol altina alinmaya
caligmaktadir. Ayn1 dogrultuda kapitalist siirecte ekonomik ve kiiltiirel diizeyde
varhigint hissettiren somiirgecilik, Sahiner’in de belirttigi ‘Oteki’ nin bilgisini gecersiz
ve degersiz kilarken, giiniimiizde, ‘Oteki’ asimile edilerek, yerel iiriinleri, gelenekleri
ve yasam pratikleriyle kiiresel pazarda etnik birer meta olarak satilan bir bilgiye

dontstiiriilmektedir.

Glinlimiizde toplumsal kimlik olusumunu belirleyen kosullar, yalniz statii, din, kirsal
ya da kentsel kokenle ilgili degildir. Kiiltiiriin kiiresellesmesinden kaynaklanan yiiksek
ve alt kiiltlirler arasindaki farki yikmaya ¢alisan dikey yapilanmadaki hareketliligin
yasandig1 Postmodern déonemin ardindan, bugiin karsimizda daha ¢ok farkl kiiltiirel

deneyimlere dayandirilan yatay bir hareketlilik bulunmaktadir. Bu durum sanatin,
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donemin ve icinde yasanilan kosullarin; yasam pratiklerini ve big¢imlerini,
algilayislari, duyumsamalari, duyarliliklar1 ve iletisim bicimlerini sekillendirmekte
oldugunu gostermektedir. Bu baglamda ¢agdas kiiltiir pratikleri, sanatin hayatla i¢ ice
gectigi, deneyimin, kolektif iletisimin ve politikanin 6ncelik kazandigi yeni bir

toplumsal diizene isaret etmektedir.

Yeni bir toplumsal diizenin insasinda giiniimiizde devlet, 6zel sektor ve sivil toplum,
ekonomik ve politik arti-deger liretmek amactyla kiiltlire yatirim yapmaktadir. Baslica
amag, toplumsal hareketleri sanata belirleyici bir politik rol bicerek
yonlendirebilmektir. Bu durum ise kiiltiirli ve sanat1 algilayis bicimimizi, kiiresellesen
sivil toplum, hiikiimetler, hiikiimet dis1 kuruluslar, piyasa, kiiltiir yoneticileri ile
kiiltiirel ve yaratici endiistrilerde ¢alisanlar araciligiyla temelden degisebilecegini
gostermistir. Sanatin iletisim potansiyelini aragsallagtiran ve kiiltiirii bir ¢esit sosyal
sermaye veya kaynak olarak goren siyasi kaygilarla i¢ ice gegmis durumda olmast ise,
sanatgilarin, mutabakata varilmis kurum veya sergi politikalarinin sinirlari disinda bir
seyler Tlretmeye calistiklarinda belirli kisitlamalarla karsilagmalarina  sebep

olmaktadir.

Bu durum, sanatin hem Kkiiltiirel politikalarin belirlenebilmesinde hem de toplum
ingasinda bir ara¢ olarak kullanilmakta oldugunu gdstermektedir. Dolayisiyla Kiiltiir
miihendisliginin sermayenin isleyisinde merkezi bir yer kazanmasi, tiretimin devre
dis1 olduguna degil, sermayenin ne denli yabancilasmis emege dayandigina isaret

etmektedir.

Kiiresellesme ¢aginin bitip bitmedigi ve sonrasinda nelerin olabilecegine dair sorular
ve yaklasimlar, glinlimiiz olay ve yenilikleriyle, farkl1 semptomlarla, kiiresellesmenin
bir post-kiiresellesmeye dogru doniisecegine dair kimi emareleri ortaya koymaktadir.
Bu emareler icerisinde kuskusuz kiiresellesmenin giiniimiizdeki formunun diinyadaki
cografi, ekolojik, politik ve ekonomik iklimin savurgan ve buyurucu halinin etkisi,
sanat diinyasinin nasil sekillendirebilecegine dair kimi 6ngorii ve saptamalarin da

yapilmasini bir anlamda zorlastirmaktadir.
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Sponsorluklarla beraber kurum imajlar sanat yoluyla yeni bir ¢gehre kazanmaktadir ve
ozerkliginden yoksun bir sanat anlayisi i¢inde sanat diinyasini derinden sarsmaktadir.
Oziinde sanat etkinliklerinin diizenlenmesinde ve sanat diinyasinin tiim aktdrleriyle
birlikte devamlilifin saglanabilmesi ve finanse edilebilmesi adina sponsorluklar
elbette onemlidir ancak i¢inde bulunulan durum diisiiniildiigiinde, alternatif varolus
bicimleri/tarzlar1 ve temsiliyet modelleri agisindan, sanatin kolektif bir hareket ve
elestirel bir akim olarak var olabilmesi bir ¢6zlim olabilir. Sanat diinyasindaki kiiresel
acmazlarla bas etmenin yollarindan biri de, Pascal Gielen’in 6nerdigi kinik ve firsat¢i
rolden arinip, kolektif ve elestirel bir tutumla glinlimiiz sanatinin yeniden 6zerkligine
kavusmasini saglamaya dair bir ¢aba olabilir. Elestirel akimin hayata gecmesi ise

giiniimiiz teknolojilerinden faydalanmak kosuluyla olasidir.

Dolayisiyla diinyanin politik, ekonomik ve kiiltiirel degisimine kosut olarak, sanat da
kullandig1 dili degistirecek ve kolektif bir sekilde gelistirilen sdylemler dogrultusunda
bagimsizligini ilan edecek. Bu dogrultuda sdylenebilecek en anlamli ciimle; sanatin
kurtulusu ancak onun direngen, kars1 koyan, ¢atigkili ve sahih bir avangard niteligini

yeniden ¢agirmasiyla miimkiin olacaktir!
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EKLER

Bu boliimdeki roportajlar, sanat¢ilarin glinlimiiz sanat pratiklerine olan yaklagimlarini
serimlemek adina Almanca ve Ingilizce’den gevrilmistir. Bu baglamda hedeflenen;
birbirinden farkli cografyalarda hayatlarini siirdiiren bu sanat¢ilarin, sanata olan bakis

acilarina ve tiretimlerine dair bir fikir vermektir.

Ek 1:

Shirin Neshat ve Daid Shapiro Roportaji:

Shirin Neshat'in videolari, filmleri ve fotograflari, 6zellikle de kadinlarin yasamlarin
etkiledigi i¢in iran'in kisitlayict Islam kiiltiirii ile ilgileniyor. 2001'de gerceklestirilen
bu roportaj, o zamanki Barbara Gladstone Galerisi'nde havza solo sovunda sergilenen
Passage, Pulse ve Possessed adli eserlerin sanat¢ilarin ilgi alanlarini ve spesifik
tezahiirlerini ele aliyor. Roportaj, 9/11'in hemen Oncesinde gerceklestirildi ve bu
felaket Neshat'in kactig1 diinyalar ile girdigi diinyalar arasinda bir ¢okiis goriiyordu.
David Shapiro: Film ortaminin konulariiza nasil uydugunu diistinerek baslayalim.
Shirin Neshat: Baslangigta bir fotografcilik ge¢misinden geliyor; film ve video,
fotografin benim i¢in uzantilar1 olduklari i¢in ¢ekici hale geldi; "hareketli fotograflar"
haline geldiler. Konseptini bir goriintii koleksiyonundan ziyade tek bir goriintiiden
daha fazla anlatan bir is yaratmaktan c¢ekindim. Daha sonra anlati ve sinematik
perspektif i¢in filmle daha ¢ok ilgilendim - nihayet tamamen goérselden anlati bigimine

gegebildim.

Shapiro: Fotografla ne yapabileceginiz konusunda bir smir olduguna inaniyor
musunuz?

Shirin Neshat: Film ve videolarda fotografciliktan ¢ok daha fazla potansiyel buldum.
Sanirim esas olarak fotografla ne kadar gidebilecegin konusunda bir sinir var, ama bu
filmde bu boyle degil. Ayrica, en 6nemlisi, film izleyicileri (6zellikle anlat1 filmi)
arasindaki iliski izleyicilerin fotograf¢ilikla olan iliskisinden oldukg¢a farklidir.
Fotografcilik sonunda bir nesne haline gelir, ancak filmin deneyimli olmas1 gerekir.
Bu agidan ¢ok ilgileniyorum. Bu, medyaya bakma bi¢imim ve fotograf/film/videonun
ortak noktasi olan "gercekligin" gosterilisi. Gergek ile elbette ilgileniyorum ve bu
resim ve heykel medyasinda yok. Fotograf konusundaki sorunlarimdan biri, en

azindan ona yaklagma bicimimle ilgili, fotograflarin o kadar kati, anitsal ve nihai
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olmasi. Film yapiminda, konunun dogasi ile ilgili her tiirlii belirsizligi stirdiirebildigini

ve en sonunda her tiirlii yorum igin par¢anin agik tutulabilecegini kesfettim.

Shapiro: Eserleriniz kisa filmlerden olusuyor ancak sinema salonlarinda degil de bir
galeri baglaminda gosterilmekte. Galeri alanini kullanirken daha avantajli oldugunuzu
mu diisiiniiyorsunuz?

Neshat: Bu konuyla ilgili ¢cok sey diisiindiim. Baslangicta, bildiginiz gibi, filmlerim
birden fazla ekran igeriyordu. Bu nedenle, bir diizenek bi¢ciminde tasarlandilar. Ama
sonra, son Ui¢ filmi Passage, Possessed ve Pulse'u tek projeksiyon olarak tasarladim.
Dolayistyla kendime bu soruyu sormaliydim. Sonunda, bir galeride filmlerin goriilme
deneyiminin sinemadaki gérme deneyiminden ¢ok farkli oldugu sonucuna vardim.
Galeri baglamindaki deneyim daha fiziksel ve daha psikolojik olarak “aktif”, sinema

salonu baglaminda ise daha "pasif".

Shapiro: Ayrica, bir video sanatgisi ve bir film yapimcisi arasinda gergekten fark var
mi1?

Neshat: Farkli tiirde video sanatgilari var - orta derecede ilging bir sekilde davrananlar
ve sanki bir firca tutmus gibi deneyler yapanlar var. Ardindan benim gibi, ¢ok
sinematik ve anlati i¢eren videolar yapan sanatcilar da var. Bizim igin, video sanati bir
resim veya heykel yaratma tecriibesinden ziyade film gibi ¢ok yonliidiir. Biiytik bir
film ekibi ile ¢alistyorum. Benim roliim, konseptin gelisiminin yani sira, herhangi bir

film yapimcisinin roliine benzer sekilde oldukga talepkar.

Shapiro: Oykiileyici sinema, video sanatcisinin isinden daha fazla siyasi potansiyele
sahip olabilir. Calismalar1 gergekten giiclii siyasi etkileri olan bir sanat¢i olarak
sanatgilarin somut politik veya toplumsal degisime ilham verebileceklerini diigiiniiyor
musunuz?

Neshat: Cok degil. Hans Haacke, Leon Golub veya William Kentridge gibi birgok
sanat¢inin agik ve dnemli sosyal mesajlariyla onemli caligmalar yaptiklarini biliyorum.
Ancak, caligmalarinin herhangi birinin dogrudan sosyal veya siyasi degisimle

sonuglanip sonu¢lanmadigindan emin degilim.

Shapiro: Yaptiklart caligmalar kisisel olarak sizi nasil etkiledi?
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Neshat: ilging buldugum bir¢ok sanat yapit1 var. Beni oldukga etkileyen en son film
Wong Kar-Wai'nin Ask Duygusu idi. inanilmaz bir gorsellige sahip ve sinematik
acidan oldukca giiclilydii. Bu kadar basit bir hikayedeki biitiin giizellik; duygu ve

maneviyat unsurlarini kullanma sekliydi. Olaganiistiiydii.

Shapiro: Sosyal bir mesaj tehlikede ise giizellik hala bir 6nem teskil eder mi? Sanatin
giizel olmas1 gerektigini diigiiniiyor musunuz? veya bir resmin giizelligi midir onu
giiclii kilan?

Neshat: Giizellik, isimin her zaman 6nemli bir pargasi olmustur; kismen Islami
gelenegin dogasindan kaynaklandig icin, Islami maneviyatin vazgegilmez bir yénii,
ozellikle de tasavvuf gelenegi gibi Islam ile iliskili mistisizmde; “giizellik” Tanr1 ile
meditasyonun temel bir aracidir. Bize "Tanr giizelligi sever" denir ve bu nedenle
giizelligi yaratmaya odaklanir bir seklinde Sgretilir. Giizellik, insan ve ilahi giic
arasmdaki bir arabulucudur. Siddet gibi, Islami kiiltiirlerle olan diger olumsuz iligkileri
etkisiz hale getirmek i¢in kiiltiiriimiin bu yoniinii hep vurguladim. Bu taktigi hala
isimde stirekli olarak kullaniyorum. Dolayisiyla, ¢calismamdan "giizellik" kavramin

cikartmak onun anlamini ve konuyla olan alakasini azaltacaktir.

Shapiro: Giizellik, insan ile ilahi gii¢ arasindaki arabulucuysa, daha ¢ok bir rahip ya
da bir filozof ile 6zdeslestiginize mi inantyorsunuz?

Neshat: Kesinlikle bir papazla ya da bir filozofla degil, ama bir sairle elbette.
Shapiro: Bu yiizyila rastlayan sanat¢inin roliinii siz de goriiyor musunuz? Sanat
degisecek mi?

Neshat: Sanat giderek kiiresellesecek ve disiplinlerarast olacak. Bence ¢ok uzun
stiredir sanat; ¢ok yalitilmig ve miinhasir. Medya arasindaki sinirlarin par¢alanmasiyla
birlikte sanatgilar artik popiiler kiiltiire ve dolayistyla daha biiyiik kitlelere ulagma
avantajina sahip oluyorlar. Diinya sanati ile sosyal ve kiiltiirel gergekleri arasinda ¢ok

daha ayrilmaz olan bir gelecek goriiyorum.

Shapiro: Kendinize 6zgii planlariniz m1 var? Uzun metrajli filmler yapmak ister
misiniz?
Neshat: Bu sorunun cevabi hakkinda ¢ok sey diisiiniiyorum ve yapiminin ortasinda

oldugum kisa filmi bitirdikten sonra, uzun metrajli bir filme uygun bir fikir gelistirmek
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icin zaman ayirabilecegimi umuyorum.

Shapiro: Isinizi daha ¢ok insan gdrmeli.

Neshat: Sanattaki izleyici seviyem ile c¢ok sanshiydim. Her seyden Once,
caligmalarimin film sahnesinde ve halk tarafindan daha fazla goriilmesini istiyorum.
Shapiro: Peki, sanat¢ilarin secilmis insanlar oldugunu mu diisiiniyor musun?

Neshat: Hayir, secilmis hissetmiyorum. Calismami 6zel bir yetenek iirlinli olarak
gérmiiyorum, daha ziyade belirli deneyimleri olan ve belirli bir bakis agisina sahip bir
kisinin irlinii olarak goriiyorum. Hayatimdaki cesitli kisisel boliimleri goézden
gecirmemis olsaydim, yapmis oldugum isleri asla basaramazdim. Benim sanatim,

maruz kaldigim diinyalara kisisel yanitim.

Shapiro: Kisa siire dnce sergilendiginiz eserde en ¢ok ilgimi ¢eken Passage'in belli
kesitlerine biraz goz atalim. Ates burada dnemli bir rol oynamaktadir. Bu baglamda
ne anlama geldigini agiklayabilir misiniz?

Neshat: Insanlarin kendi ¢ikarimlarini yapmalarini istedigim icin, gergekten dzel bir
cevap vermemeyi tercih ediyorum. Ancak, bildiginiz gibi, ates bircok kiiltiirde,
ozellikle Iran kaynakli Zerdiist geleneginde 6nemli bir simgedir. Pasajda, su, toprak
ve nihayet atesin de bulundugu bircok ilkel unsuru benimseyerek, doganin giiclerini
oliim ayinine kars1 vurgulamistim. Bu filmdeki ana konusma, o kadinlar ve erkekler
ile manzara arasinda gerceklesti. Ates, yikic1 ve yapict yetenekleriyle, cogunlukla

dogum ve 6liim gibi stirekli dongii fikrini kapsar.

Shapiro: Kaya kulesi?
Neshat: Sanirim geng kizin 6nilinde durdugu taslardan bahsediyorsunuz. Benim i¢in
tas cakillarindan yapilmis bu daire ile kadinin olusumu arasinda ilging bir paralellik

vardi.

Shapiro: Calismalarinizdaki renkleri se¢gme konusunda yaklasiminiz nedir? Genellikle
siyah beyaz kullantyorsunuz.

Neshat: Pasajda, ana tema kadinlar ve erkekler (siyah giyinmis) ve peyzaj (doga
giicleri) arasindaki iligskinin etrafinda dondii. Bu ikisini birbirinden ayirmak

gerekiyordu, bdylece izleyici ikisinin iligkisinin farkina varabildi. Eger bu film siyah-
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beyaz olarak cekilmis olsaydi, tamamen farkli bir etki yaratacakti; insanlar arazide
kaybolurdu ve ayrilik olmazdi. Burada insanlar, degisen ve renkli peyzaja karsi
siliietler gibi goriiniiyorlar. Ornegin, yangin séndiiriirken, dinamik ama renksiz olarak

goriinmeleri etkiyi 6nemli 6l¢iide azaltmus olurdu. **

4 David Shapiro, Interview-Shirin Neshat, http://www.museomagazine.com/SHIRIN-NESHAT ,
2002, Cev: B.G.
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Ek 2:
Takashi Murakami ve Superflat kavrami iizerine:

Takashi Murakami, heyecan verici bir paradoksun bir sanat¢isidir.

Yetiskin ¢izgi roman ve animasyonlar gibi alt kiiltiirlerin saplantili bir fanatiiriine
atifta bulunan Japon sanatci, bir aradalik terimi olan kendine "otaku" dedi. Eserlerinin
alt kiltiirden esinlendigini sdylemektedir. Ancak ¢izgi romanlarinda masumca
giiliimseyen cicekler, bebek yiizleri ve sehvetli bedenler ile Japon animasyonlarinda
tipik olarak bulunan kiz heykelleri ile 2010'da Chateau de Versailles gibi kiiltiir

cevrelerinin ¢oguna davet edildi.

Buna ek olarak, ¢ogunlukla ¢ocuklarin kirtasiyelerinde veya eglence parklarinda
goriilen, gosterigli renklerden plastikten yapilmis bu eserler, Francois Pinault gibi

sofistike koleksiyonerlere yiiksek fiyatlarla satilmaktadir.

Belki de, 51 yasindaki Murakami kendi eser teorisini eserleri hakkinda kurmustur.
Sanatcinin icat ettigi "superflat" kavrami altinda, yiizeysel ve homojen olan
Japonya'nin ¢agdas kitle kiiltiir imgelerini ve iigiinii gostermeyi amaglayan eski Bati
resimlerine kiyasla diiz goriinen Ukiyo-e tahta baskilar1 da dahil olmak tizere tilkenin

geleneksel sanatini birlestirmistir. (Boyutlu illiizyon)

Murakami, "Seul'un merkezindeki Samsung Sanat Miizesi'nin bir kolu olan
Plateau'da,”" baslangicta, savas sonrasi Japon kiiltliriiniin sigligin1 elestirmek icin
"superflat" terimini kullandi. Kore'deki ilk retrospektifinin  "Superflat

Wonderland'deki Takashi" nin basin dnizlemesine katilidi.

Bununla ilgili olarak, Plateau'nun bas kiiratorii ve miidiir yardimcisi olan Ahn So-yeon,
Murakami'nin "seckin kiiltiir ve alt kiiltiirler ile sanat ve emtia arasindaki hiyerarsilerin
diizlestirildigi cagdas kapitalist kiiltiir ¢evresi hakkinda keskin bir bakis agisi

bulundugunu" sdyledi.
Belki de bu baglamda Murakami, "¢ok tuhaf"' anlamina gelen "kiki kaikai" soyut

kavramim "Kaikai" ve "Kiki" adlarindaki sevimli karikatiir tarzi iki karaktere

doniistiiren Japonca metni bile gorsellestirmistir. “Simdi heyecan verici renklerle
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gosterisli renklerle heykeller, Auguste Rodin'in siyah bir bronz heykel olan "Gates of
Hell'in" sol ve sag tarafinda, ciddi bir ambiyansa sahip kalic1 bir sergi olan, garip bir

uyum yaratmak i¢in duruyorlar.

Kaikai ve Kiki sadece heykeller ve tablolar olarak karsimiza ¢ikmaz. Kaikai ve Kiki,
doldurulmus oyuncaklar ve hatta Kore'nin en biiyiik internet portalt olan Naver
tarafindan isletilen mobil mesajlasma hattinda "animasyonlu emojiler" olarak da
bilinen hareketli filmlerin kahramanlar1 haline geldiler. Hat, Japonya'da Kore'den daha

popiiler; 180 milyon abonesinin 45 milyonunu Japon hesaplar1 olusturmakta.

Murakami, "Mobil iletisim araglarinda imaj iletisimi de dahil olmak {izere simdi sosyal
ag hizmetleri (SNS) araciliiyla iletisime biiyiik ilgi var" dedi. "Animasyonlu bir
emoji ile uykulu oldugumu sdyledigimde, hangi karakterin yiiziinii kullandigima bagh
olarak bir niians ortaya ¢ikiyor. Boylece, insanlar hizli iletisimde niians ifade etmek

icin giderek daha fazla karakter emojisi tiikketmek i¢in geliyorlar. "

Murakami tarafindan kurulan Kaikai & Kiki Co., Ltd. bir sirketi, isletmelerin
bircoguyla ilgileniyor. Bu nedenle sanat¢i genelde "Japon Andy Warhol" olarak
adlandiriliyor, yalnizca global sanat ortaminda popiiler bir pop sanat¢r degil, ayn
zamanda sanat olarak ig yapiyor olmasi nedeniyle. Bundan dolayr Murakami her
zaman olumlu elestiriler almiyor ve itiraf ediyor. "Japonya'daki baz1 insanlar, 6zellikle
kendilerini “orijinal otaku" olarak nitelendirenler, beni yalnizca alt kiiltiirii yiizeysel
olan taraflardan alip Bati sanatiyla birlestirerek denizasir1 yalanlar irettigimi
diisiindiikleri i¢in elestirdiler." dedi. "Elestiri beni bazen baski altina sokuyor. Yine de

amacima odaklanmaya caligtyorum. "

Hedefleleriyle ilgili olarak, Japon unsurlar1 ve insanlarla ¢agdas sanat ortaminda Bati
yonelimli bakis acilarint degistirmek de dahil olmak iizere ¢esitli seyleri anlatti."2011
Tohoku depreminden ve tsunamiden bu yana sanatin iyilestirici etkileri hakkinda daha

fazla diistinmeye bagladim."

Kore Daily News gazetesi basin agiklamasi sonrasinda Murakami ile rdportaj yapti.

Bazi alintilar su sekildedir.
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S. Cagdas sanatta Batili bakis a¢ilarindan kopmay1 6nemli saytyorsunuz. Yine de, pek
cok Batili, eserlerinize bir ¢esit Sarkiyateilik olarak ilgi duymuyor mu?

C. Evet. Ancak, 6rnegin Bruce Lee ve Jackie Chan'in yaptig1 Kung Fu filmleri, 6nce
Bati'da eksantrik kiiltiir olarak kabul edildi, ancak nihayet doviis sanatlarinin ortak
kiiltiir diinyasina kazandirilmasina katkida bulundu. Japon &gelerindeki eserlerimde
kiiltiirin  Oryantalist tadi smirinin  Otesine gegmesine yardimci olacak diye
diisiiniiyorum.

S. Kadin izleyiciler, Plateau'da sergilenen ve bir savas ugagina doniisen yari ¢iplak kiz
ya da erkek cinsel fantazi unsurlar1 tasiyan eserleriniz hakkinda bazen rahatsizlik
duyuyorlar. Bu konuda ne diisiiniiyorsunuz?

C. Edouard Manet, iinlii "Ogle Yemegi’nde" sert elestirilere maruz kaldi; tam giyimli
erkeklerle piknik yapan ¢iplak bir kadin tasvir edilmisti. Aslinda sadece zamanin bir
sahnesini yakalamigti. Sanat, zamanin evresini yansitmalidir. Mevcut otaku
kiiltiiriiniin, kadinlarin mutlu olmamas: gereken pornografik taraflarii tasvir
ediyorum. Yine de, bu kesinlikle kiiltlirlimiiziin bir par¢asi. Bat1 Sanat Tarihi’nin bile
bir pargast olmustur. 19. yiizyilda Batililar kismen Ukiyo-e'ye kars1 hevesliydi ¢linkii
kismen erotik olan baskilar igeriyordu. Seksin giizel ve cirkin taraflar1 vardir. Bir
sanatc¢1 olarak ¢irkin taraflara dikkat ¢ekiyorum. Bazi insanlar rahatsiz edici olabilir,
ancak bazilar1 yeni taraflarla ilgilenebilir. Ince bir ¢izgi iizerinde yiiriimeye
calistyorum. Louis Vuitton (bir Fransiz liikks markasi) ile yaptigim isbirliginden beri
yasadigim en biiyiik degisim, pek ¢ok kadin hayranimin olmasi oldu. Daha 6nce,
hayranlarimdan bircogu erkekti, ¢iinkii eserlerim otaku kiiltiiriine dayantyor.

S. SNS'deki goriintii iletisimi konusundaki sozleriniz etkileyiciydi. Hareketli
cikartmalar gibi goriintiilerle iletisimin metin mesajlarinin yerini alabilecegini mi
diistinliyorsunuz? SNS'den ilham alacak herhangi bir planiniz var mi1?

C. Hayir, sadece resimlerin ve metinlerin birbirini tamamladigini sdyliiyorum. Birinin
digerinden {istiin oldugunu sanmiyorum. SNS, iki gruba ayrilir - basta metin olmak
iizere Facebook gibi ve ¢ogunlukla goriintiiler ve ¢izgiler gibi resimlere bagli olanlar.
Birlikte yasarlar. Simdilik, SNS hakkinda ¢alismalar yapmak i¢in hi¢bir planim yok,
ancak caligsmalarim ve sergilerimi halka sunmak ve onlarla iletisim kurmak i¢in Line
dahil olmak iizere SNS'yi aktif olarak kullantyorum.

S. Manga stilindeki biiyiik gozler (Japon ¢izgi roman) eserinizin karakteristik
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ozelliklerini tasir. Plateau'da sergilenen bazi eserlerin arasinda fazlaca gozleri olan
yapitlar dikkat ¢ekiyor. Bu gdzlerin 6zel bir anlam1 var m1?

C. Goziin motifini ilk kullandigimda izleyiciler ¢ok begendiler. Daha da gelistirdim.
Tepkilere bagli olarak motiflerimi gelistiriyorum. Gengken, hareketli bir filmde
bedeninde ¢ok sayida gozii olan bir canavardan etkilenmistim. Belki de sebebi

495
budur™”.

95 Moon So-Yoong, Artist walks fine line with ‘superflat’ works, 2013,
http://mengnews.joins.com/view.aspx?ald=2974358, 19.05.2017, Cev: B.G
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Ek 3:
El Anatsui

Diinyadaki galerilerde ve miizelerde sergilenen en iyi eserlerinden bazilari, sise
tepeleri ile yapilmis biiyiik goblen benzeri enstriimanlardir. Gii¢, gé¢ ve gevre gibi
temalar1 ele almaktadir. Fakat El Anatsui, eserlerinin geri doniistimle ilgili olmadigini
belirtiyor. "Aslinda materyalleri geri doniistiiriilmedigi i¢in materyalleri kullanmam
ile baglantili olarak geri doniislim kelimesini kullanan insanlara itiraz ediyorum,
onlara yeni bir yasam verildi, doniistiiriildiiler." "Sise kapaklar1 artik sise kapaklar
olarak geri donmiiyor; bunlar bir sanat eserinin pargasi ve bir sanat eserinin bir pargasi
olarak daha yiiksek statiiye, daha yiiksek bir boyuta sahipler *°.” El Anatsui,
uluslararas1 alanda begeni toplayan bir sanat¢idir, medyayla ve formla heykel
deneyimleri heykelin tanimini zorlamistir. Ozellikle, aninda taninan metal duvar

askilari, yaygin taninma saglamis ve ilgi gérmeye devam etmektedir.

Hem heykeltiras hem de 6gretmen olarak kirk yillik seckin kariyeri boyunca, Nijerya
Universitesi Heykel ve Boliim Baskan1 Profesdr olan Nsukka - El Anatsui, ¢cok ¢esitli
sosyal, siyasi ve tarihsel endigeleri ele ald1 ve ayni derecede farkli bir yelpazeyi
benimsedi. Motorlu testereler ve kaynak mesalelerinden bu karmasik ve meditatif
"dikis" stlirecine kadar her seyi kullanarak, manyok demirleri ve demiryolu
traverslerinden kayan aga¢, demir tirnak ve 6liim ilanlarina kadar degisen malzemeleri

sekillendirdi.

Anatsui, konseptleri veya aforizmalar1 temsil eden yerli Adinkra sembollerini
kesfettiginde sevindi. Afrika'nin yazili gelenekleri yoktu, ancak burada sanat yoluyla
bir iletisim sekli vardi. “Aslinda cenazelerde giyilen kumaglarda Adinkra sembolleri
kullanilirdi. Hayat hakkinda bir seyler sdylemek zorundaydilar! Kumas {izerinde bu
semboller tekrarlaniyor, fakat bir tanesini izole ettim ve anlamin1 giiclendirmenin bir

yolu olarak ahsap bir tepsinin ortasinda yeniden iirettim. "

El Anatsui daha sonra kendi sembollerini icat etti. Nokta ve ¢izgilerden olusan bir ritm

ile soyut gibi goriinen oyulmus ahsap rolyefleri doksanl yillarda ¢ok kullandi. Bu

496 Manuel Toledo, Venice Biennale honours Africa's 'bottle-top artist' El Anatsui, 09.05.2015,
http://www.bbc.com/news/world-africa-32666521
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yaklagimi sergilerken aslinda Afrika tarihine ve Ozellikle kolonyal gii¢lerin kitay1
boliistiirdiigii 1884 Berlin Konferansi’na géondermede bulundu. Yorumunda ahsap
citalarin delinmesi ve yakilmasi ve zincirli aga¢ kesimi ile yapilan acimasiz izler ise

kullanmis oldugu dilin en belirgin 6rnekleri arasmdadir™”’.

Yiiksek profilli kurulum parcalari, 52. Venedik Bienali sirasinda eski Palazzo
Fortuny'yi 6rten Fresh and Fading Memories (2007) adl1 eserini i¢eriyordu ve 2010'da
Ozon Tabakas1 (2010) Berlin'deki Old National Gallery'nin Grek siitunlarini siisledi.
Broken Bridge ile bugiine kadarki en biiyiik montaji, 2012 yilinda Paris Triennali
sirasinda Musée Galliera'nin 6n cephesini kaplamis ve giiniimiizde New York'un High
Line boyunca 21. ve 22. Cadde arasinda Broken Bridge II olarak yeniden kurulmustur.
El Anatsui'nin heykelleri British Museum, Londra, Centre Pompidou, Paris, de Young
Miizesi, San Francisco, Smithsonian Enstitlisii, Washington, Kunstpalast Miizesi,
Diisseldorf, Setagaya Sanat Miizesi, Tokyo, Metropolitan Sanat Miizesi ve Modern
Sanat Miizesi (MoMA), New York gibi 6nemli uluslararasi miizeler tarafindan da

toplandi*®.

497 Anne Berk, Material Matters: El Anatsui, 17.03.2017,

http://www.sculpturenature.com/en/material-matters-el-anatsui/ Cev: Baris GUNER

4% Celebrated Artist, El Anatsui, Transforms Fagade Of Royal Academy’s Burlington House,

http://www.octobergallery.co.uk/exhibitions/tsiatsia.shtml, Cev: Baris GUNER
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Ek 4:

2018 yilinda 10. Berlin Bienali'nin kiiratorii secilen Gabi Ngcobo, post-

kolonyalizm ve tarihin yeniden incelenmesi hakkinda konusuyor.

S. Su an ¢oziilmiis "Tarihsel Yeniden Yapilanma Merkezi" nin kurucular olarak,
tarihin ve hafizanin yeniden gézden gegirilmesinin farkli yollarini aragtiran projelere
ve bu baglamda dilin rolii lizerine katildiniz. Bir kiirator olarak tarih, ¢alismaniz adina
ne kadar onemli? Aslinda tarihi yeniden yazabilir miyiz? Kimler tarih yazmaya
muktedirdir?

C. Tarihsel anlatimlarin nasil yazildigini ve insa edildigini kesfetmek, 6zellikle de bu
kisilerin, yazar veya konusmaci olarak ayricalikli konumlarini biiytik acilar ¢ekenleri
yiicelten perspektiflerden yazdiklarinda dikkat etmek bir zorunluluk ve gorevdir.
CHR, bize yakin olan cografi konumlara ve deneyimlerimize dayanarak kendi
geemisimizde diinyayla nasil bir diyalog kurdugumuzu belirlemek i¢in bize bir

platform nerdi.

S. Brezilya sanat ve kiiltiir dergisi "Bravo!" ya verdigi roportajda Sao Paulo'daki 32'nci
Bienal'de, korelmis bir uygulamay1 anlamanin ya da yeni yollarini gelistirmenin yani
sira, bosa ¢ikarma siirecinde "somiirgelestirme" yontemini tartigacaksiniz, bir 6rnek
verebilir misiniz?

C. Sanirim somiirgecilik projesinin diinya diizenini degistirmeyi amagladigini agikca
sOylemeliyiz. Fakat Afro-Karayip liderlerinden Frantz Fanon’un bu dogrultuda bir
sOylemi olmustu, "Biiyiilii bir operasyon, dogal toprak itme veya barig¢il bir pazarlik
sonucu olamaz" demisti. Sarkit kaldirma, yeni bilgi ve gii¢ yapilar1 yaratmak demektir
ve bu kaotik bir siire¢ olabilir. Kiiratoryel siireg, bu siireclerle ugragmak icin kapsam
saglayabilir ve kacirilmis, tehlikeli savaglara siiriiklenen bir diinyayla bas etmeye

yardim eden sorular sorabilir.

S. Somiirgecilik, arastirma odaklarmnizdan biri. Oniimiizdeki Berlin Bienali'nde bu
teorilere odaklanacak misiniz?

C. Herkesin somiirge sonrasi bir diinyayla bas etmemiz gerektigine inanmasini isterim.
Hepimiz somiirgecilik sonrasiyiz. Bazi iliskiler digerlerinden daha postkolonyal.

Almanya gibi diinyadaki ekonomik giiclerin, rollerini ve baskalarini 6ldiirdiikleri
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acimasiz rejimlerin olasiligini kabul etmeleri durumunda, postkoloniyalitelerini kabul
etmelerinin ne anlama geldigini tahmin edebiliriz. Giiney Afrika'da, "apartheid sonrasi
toplum" olarak adlandirilan bir yerde yasiyorum. Ayni zamanda bir pedagog, sanatci
ve kiirator olarak ¢alistyorum. "Yaziy1" reddetiyorum, cilinkii bu yalnizca benim ve
bildigim bir¢ok insanin baslangi¢ noktasi; "Post" olarak nitelendirilen seyin dnemini

tanimlar veya altini ¢gizer.

S. Sanatin odag1 "Global Cagdas Sanat" {izerine kurulu olmasina ragmen, cagdas sanat
sahnesi agirlikli olarak Avrupa merkezli olarak kabul edilebilir. Hi¢ s6zde "kiiresel

90 jle ugrastimiz mi, yoksa bir "Giiney-Giiney" diyalogu gelistirmek igin

gliney
projelerde mi yer aldiniz?

C. Yiiklemlerden kaginmaya g¢alistyorum. Ancak biliyorum ki, kendi bakis agisini
belirlemek ya da adlandirmamak, 6znellikleri bagka bir sey i¢cin metafor olarak géren
insanlar, kurumlar ve fikirler tarafindan alt edilecek olan bu konumun tam olarak

yerlesecegi alani yaratabilir. "Gliney" gibi sartlar1 korumak ve bir kimseyi nitelemek

veya ayirt etmek icin bir arag olarak nasil kullanildiklarina dikkat etmek gerekir.

S. 2016 yilinda Brezilya Devlet Bagkan1 Dilma Rousseff'in gorevden alindig1 32. Sao
Paulo Bienali sirasinda oldugu gibi gercekte bir tarihsel an yasanirsa, Brezilya
Cumhurbagkan1 Dilma Rousseff gérevinden uzaklastirildiginda ve igini yapan Michel
Temer'e kars1 protesto gosterileri diizenlediginde sanatin rolii neydi?

C. Sarkici Nina Simone'a gore, yaraticilarin bizim yasadigimiz zamani bizimle
paylagmasi her zaman gorev olmalidir. Ayrica bunu, gecmiste oldugu gibi bugiinkii
giicii de destekleyen tarihin yorumlarim1 sorgulamakla yapariz. Gelecekte diinyay1

gormek ve yagamak istedigimiz i¢in kendi varligimizin 6tesinde kavga ediyoruz.

S. Gelecekteki Berlin Bienali'nin kiiratorliigiinii, mevcut Almanya'nin sosyopolitik
ortaminda, ¢ok sayida miilteci ve dogru siyasi partilerin giliglendirilmesiyle nasil

gorilyorsunuz?

9 Nikos Papastergiadis, Gerardo Mosquera, The Geopolitics of Contemporary Art,

https://www.ibraaz.org/essays/109, Erisim Tarihi: 03.09.2017
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C. Dedigim gibi, bienalin bir platform olmasi i¢in, mekanlarin mevcut sosyopolitik
baglamlariyla ve diinyanin geri kalanina gore bir yer belirleyen tarihsel anlatilarla basa

¢ikmanin zorunlu bir gereklilik olduguna inantyorum .
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Ek 5S:

KATOLOGTAN ROPORTAJ - RENE BLOCK

Osman Constantinos ile 4. istanbul Bienali'nin Kiiratorii secilen René Block,
Orien/ation hakkinda konusuyor.

OC: Istanbul'da siirekli olarak serginin bashigina takiliyorlar.

Rene Block: Arada bir takilmak iyidir.

OC: Ciinkii cok anlamlilig1 icinde dyle kolayca tematize edilmeyecektir.

Rene Block: "Orient/ation" elbette tema degil, Leitmotiv anlaminda sdylenmistir.
'Oryentasyon' sozciigiinde benim ilgimi ¢eken sozciigiin cografi baglamidir. 'Oriente
olmak - yonelmek' séziiniin pek cok Avrupa dilinde 'Orient' kdkiindan tliremis olmasi
bir raslanti degildir. Yalnizca iizerine hi¢ diisiinmemisiz. Boylelikle ben Batili
oldugunu sandigimiz kiiltiiriin kdkeninin ne kadarinin 'Orient - Dogu'dan gelmis
olduguna dikkati cekmekten baska bir sey amaglamadim. Iskenderiye, Kudiis, Bizans,
hala 'oriente oldugumuz', bizi yonlendiren {ist diizey kiiltiirler. Dolayisiyla

'Orient/ation' dinamik bir kavram olarak ele alinmstir.

OC: Siz de zaten boyle tasarlamistiniz, yalniz bu tasarimda Bati'nin eksikligi dikkati
cekti. Ozellikle Bati'y1 gdsteren hicbir sey yok.

Rene Block: Bat1 her yerde var. Tasarim giiniimiiz kiiltlirsiizliigiiniin ¢eligkili pusulasi.

OC: Dogu da her yerde var.
Rene Block: Cografi agidan bakilirsa, evet.

OC: Giindelik gercek olarak da dyle, 6zellikle burada, Istanbul'da. Yalnizca tepkisel,
ilerlemeyi durduran gii¢ olarak Islam'm her giin giderek daha fazla hissedilen etkisini
animsatmakla yetinecegim.

Rene Block: Tepkisel giicler Bati'da var. Ancak bunlart "giicler" olarak
soyutlayamayiz. Bunlar iktidar ve niifuz kazanmak i¢in bir din ya da bir ideolojiyi
kullanin tepkici tekil bireylerdir. Dinin gergekte ilerlemeye yonelik anlayisini saptiran

bu insanlara karsi ¢ikmak zorunluluktur.
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OC: Bazi sanatcilarin yaptiklar: gibi mi?

Rene Block: Sanat¢ilarin her zaman otoriter giiclere karsi ¢ikacak cesaretleri olmustur.

OC: Sonunda siirgiinde yasamak i¢in. Bu konuya daha sonra tekrar deginecegiz.
Ancak siz bile son zamanlarda tiim 6nemli sergilerinizi her ne kadar siirgiinde degilse
de, Almanya'dan baska iilkelerde diizenlediniz. 1981'de Paris'te ve 1991'de Seul'daki
Alman sanata iliskin biiylik sergileri, 1990'daki Sidney Bienali'ni, 1992'de
Kopenhag'da koleksiyonunuzun ilk sunulusu ve simdi de 4. Istanbul Bienali'ni saysam
yeter. Farkli kiiltiirel ¢cevreler sizin lizerinizde 6zel ve spesifik bir ¢ekim mi yaratiyor?
Ya da daha somutlastirirsak: Sidney'deki bir Bienal ve Istanbul'daki Bienal igin ayri
anlayislar m1 s6z konusu?

Rene Block: Ozellikle bu farkli kiiltrel gevrelerin temsil ettikleri nitelik biiyiik bir
meydAn okuma. Yalnizca her seferinde farkli bir kiiltiirel baglama tepki vermekle
kalmay1p, daha c¢ok her iligkili durumdan yola ¢ikip amaca dogru gitmek zorunlulugu
var. Iste bu kendi gelismis gelenekleri olan farkli gevreleri dikkate alip, orada
bulduklarimla Bati sanati olarak adlandirilan kavramdan getirdiklerim arasinda
diyalogu saglayacak bir temanin gelistirilmesi gerekiyor. Sidney'in durumunda bir
tema bulmak nispeten daha kolaydi: Avustralya'nin kiiltiirel yasam1 Bati'ya yonelik ve
Bati'ya bagimli. Orada temel sorun dogu (ABD) ve Bati (Avrupa) yonlerinde yaklagik
ayn1 mesafede bulunan Batili merkezlere olan uzaklik. Toplam niifusu Istanbul'dan
biraz daha az olan 5. Kita'nin geng¢ sanatgilart Batili diisiiniiyorlar ve iilkenin sanat
okullarinda Bat1 sanatinin ABC'sini 68reniyorlar. Ancak Batiyla olan bu iligki yapay,
kokii eksik. Boylece diizenli araliklarla geri donen uluslararasi bir sergi olarak Sidney
Bienali'nin diizenlenmesi Avustralyali sanatcilar i¢in 6zel bir 6nem tasiyordu. Orada
Bienal'in sagladig iliskiler bir tiir kok takilmasi gibiydi, o giine dek yalnizca sanat
dergilerinde taninan sanatcilar ve eserlerle dogrudan karsilasmay1 sagliyordu.
Avustralya'y1 pek ¢ok kez ziyaret ederek kazanilan bu deneyim sonucunda 8. Bienal
icin sanat tarihi ile iligkisi olan bir temanin se¢ilmesi ve bu yiizyilin basinda Marchel
Duchamp tarafindan bulunmus olan Readymade dogrultusunda hareket edilmesi
mantikliyd: ve sartti. Readymade sanat anlayisinda devrim yaratan bir kurguydu, 60'l1
yillarda Pop Art ve Fluxus hareketi sanatc¢ilari tarafindan da gerceklestirildi ve
giiniimiizde - digerleriyle birlikte - Tiirk sanatgilar i¢in de kendiliginden sanatsal bir

sozlik konumuna yiikseldi. Readymade temasinin organizasyonun Berlin'de
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yapilmas1 Sidney'e gore elbette daha kolaydi ve bdylelikle Bienal bir odlglide
'readymade-hazir' olarak Sidney'e projekte edildi ve orada yalnizca mekansal olarak
gerceklestirildi. Istanbul'daki Bienal igin ise baska bir cikis noktasi s6z konusu:
Istanbul'un kendisi olaym merkezinde yer almali. Ve bu da islerin, celiskilerle

diinyada essiz sayilabilecek bu yerde gerceklestirilmesi anlamina geliyor.

OC: Siz bir seferinde Istanbul'u New York ile karsilastirmistiniz.

Rene Block: Tipki zit kutuplarin karsilastirilmas: gibi. Her iki kent de ¢ok kiiltiirlii
potalar, niifus acisindan yaklasik ayni boyuttalar. Suyla Amerika'da ayrilan Manhattan
Avrupa'nin en batidaki kenti, suyla Asya'dan ayrilan Istanbul Avrupa'min giiney -
dogudaki metropolii. Her ikisinin de telefon kodlar1 212, ikisi de yaklagik olarak ayni

derecede kirli ve kiiltiir i¢in yaklasik olarak ayn1 az oranda harcama yapiyorlar.

OC: Bunun Istanbul'un durumunda Bienal'e etkisi oluyor mu?

Rene Block: Elbette. Zamanimizin biiyiik bir bolimii 6zel sponsorlara, katilan
iilkelerin kiiltiir kuruluslarina, masraflar1 kismalari, ¢alismalarindan para almamalari
ya da satig gelirleriyle Bienal'e katkis1 olacak Bienal 6zgiin baski dosyasi igin is
vermeleri Onerileriyle miitevazi davranmalarini rica ettigimiz sanat¢ilara yazdigimiz

dilenci mektuplarini kaleme alarak gegiriyoruz.

OC: Sizin i¢in ¢esitli sergilerinizde oldugu gibi, 6rnegin 1985 Hamburg Baris Bienali
ve 1990 Sidney Bienali gibi, iddiali editér Rene Block beser yillik aralarla tekrar ¢ikis
yapiyor goriiniiyor. Bu kez hangi sanatcilar davet edildi?

Rene Block: Bu 6zgiin baski dosyasinin dagitimiyla Bienal'in belirli béliimlerinin
finanse edilebilmesi, elbette dosyanin yapimi igin bir ¢ikis noktasi. Ancak benim
amacim bunun Otesine gidiyor, ¢iinkii sergi bu dosya iginde dzgiin sanat yapitlari
biciminde yasiyor. Daha dogrusu eslik edecek bir belgeleme olan katologdakinden
farkli olarak. Bienal bittikten sonra sanatcilar ve sanat eserleri Istanbul'u terkedecek.
Eger olay1 canli kilacak dosya da olmasaydi, geriya yalnizca anilar kalirdi. Ben 18
sanatciy1 davet ettim. Lawrence Weiner ve Nam June Paik Hamburg ve Sidney'e de
katilmiglardi. Sarkis, Rosemarie Trockel, Ken Unsworth ve Ilya Kabakov da Sidney'e
katilanlardandi. Bu sefer i¢in yeni katilanlar ise Alfredo Jaar, Tatsuo Miyajima,

Richard Wentworth, Ayse Erkmen, Rebecca Horn, Olaf Metzel, Komar ve Melamid,
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Maaria Wirkkala, Serge Spitzer, Jannis Kounellis, Aydan Murtezaoglu ve Per
Kirkeby. Sanatgilarin se¢iminde benim i¢in dnemli olan farkli kusaklarin ve farkli
cografi kokenlerin dikkate alinmasidir: Japonya, Kore, Avustralya, Sili ile Rusya,
Danimarka, italya, ingiltere, Finlandiya, Almanya ya da Tiirkiye gibi. Weiner,
Kirkeby, Kounellis ya da Horn gibi kimi sanat¢ilar deneyimli iken , kimileri bu
ortamla yeni karsikarsiya gelmektedir: Spitzer, Jaar, Miyajima, Erkmen, Wirkkala ya
da Murtezaoglu gibi. Bu da tahta oyma, asitle ¢calisma ya da litografi gibi klasik sanatg1
tekniklerinden elek baski {izerinden ofset baskiya degin uzanan degisik baski

tekniklerini de gerektirmektedir.

OC: Bu arada ofset baski ticari baski teknigi olarak cogu koleksiyoncu ve miize
tarafindan diglanmakta.

Rene Block: Sanatcilar her zaman en cagdas baski tekniginden yararlanmiglardir. Bu
Diirer'de tahta baskiydi ve onun i¢in baski yapan bir atdlyesi vardi. 100 y1l 6ncesinde
litografi zamanin en cagdas teknigi olarak bulundugunda, ki aslinda ticari baski
amaciyla bulunmustu, sanat¢ilar da bu teknigi kullandilar. 60'l1 yillarda tartismali olan
elek baskida da ayni sey olmustu, bugiin de aynis1 ofset baski i¢in s6z konusu. Ben
editor olarak sanat¢inin tercih ettigi teknigi onaylarim. Ciinkii o imzasin1 atmakla

sanatsal sorumlulugu da {izerine almaktadir.

OC: Bienale katilan 115 sanat¢inin dagitilacagi i ayr1 yerde gergeklestiriliyor. Siz bu
Bienal'de, katilan her iilkenin kendi mekan1 olan 3. Istanbul Bienali'nin aksine, ulusal
sunumlar yapilmayacagina siirekli olarak dikkat cektiniz. Sanatgilarin hangi bakis
acisina gore sectiniz ve birbirinden ¢ok farkli olan mekanlara nasil dagittiniz?

Rene Block: Simdi bir yiizyil1 doldurmus olan Venedik Bienali'nin temsil ettigi klasik
bienal modeli ulusallik ilkesi lizerine kuruludur. Tipki bir diinya fuarinda oldugu gibi
her iilkenin kendi pavyonu vardir ve sorumlulugu kendisi iistlenerek bu pavyonda ne
gostermek istedigine kendisi karar verir. Bu kendisine doniik, yiizyilimizin diinyaya
getirdigi politik ve kiiltiirel kaymalara hemen hig¢ yer veremeyecek olan bir 19. yiizyil
modelidir. Yeni bienallerin Venedik'e gdre periferi olarak nitelendirilebilecek Sao
Paulo, Sidney, Istanbul ve simdi de Johannesburg ile Kore'de yer alan Kwangju gibi
kentlerde ortaya ¢ikmasi tesadiif degildir. Tiim bu yerler farkl kiiltiirel gelenekleri

temsil ederler. Bu farkliigi Bienalleri ile kirmak istemislerdir. Ulkelerinin geng
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sanatcilar1 diger lilkelerinkilerle karsilagsmalidir. Bu daha ¢ok bir sempozyum ya da
bir atolye karakterindeki yeni Bienal modelidir. Ve bu da 20. yiizyilin sonundan beni
ulusal sunumlardan daha ¢ok ilgilendirmektedir. Ama Bienaller ormanda agaglarin
yetistigi gibi ortaya ¢cikmazlar. Onlarin kurulmalar1 gerekir. Ulkeleri, kentleri igin bir
Bienal’in 6nemine inanan, bu fikre tutkun ve buna bagkalarini da inandirmaya
basarabilecek insanlarin varligi gereklidir. Bunun girisimin kurumlasmasindan ¢ok
daha 6nce gerceklesmesi gerekir. Istanbul igin bu motor gii¢ dncelikle geng sanatgilar
icin bikip usanmadan yaptig1 girisimlerle "Bienal" olgusunu getirmis olan elestirmen
Beral Madra olmustur. Ondan sonraki seref de ulusal katilimin daha fazla olmasi
yoniindeki cagristyla Ugiincii Bienal'e uluslararasi diizeyde ilginin artmasini saglayan
Vasif Kortun'a aittir. Aynm1 zamanda 14 iilkeye yaptig1i c¢agriyla ulusal
prezantasyonlardaki sinirlar ve zayif noktalar gdstermistir. O zaman anlasilmaz
bicimde Almanya'nin da aralarinda bulundugu resmen katilmayan {ilkelerden gelen
sanatgilar ile Afrika, Asya ya da Latin Amerika'nin pek ¢ok {ilkesi i¢in s6z konusu

oldugu gibi katilmas1 miimkiin olmayanlar disarda kalmstir.

Joseph Beuys 1971'de yaptigi, gerek Bienal, gerekse ona eslik eden Fluxus sergisinde
izlenebilecek bir ¢alismasinda politik partilerin diktatorliigliniin agilmasini nasil talep
etmigsse, ben de yiizyilin sonuyla birlikte zengin iilkelerin kiiltiirel diktatorliigliniin
asilmasini talep ediyorum. Ayni zamanda bu Bienal'de bu yonde ilk isareti verecegine
inanryorum. Ciinkii Fransa, Ingiltere ve Almanya Federal Cumhuriyeti gibi iilkeler
yiikliice miktarlarda finansman saglamayi, ancak ayni zamanda kendi iilkelerinde
yasayan yabancilarla kendi sanat¢ilarinin sayisini ayni tutarak ulusal prezantasyondan
vazgegmeyi kabul etmis bulunmaktadir. Elbette Almanya, Fransa ya da Ingiltere'den
bes sanat¢iyr gostermek istiyorum. Ancak ayni zamanda kendi iilkelerenden destek
almayan {i¢ Bosnali, iki Cinli, dért franli ve birer Meksikal1, Beninli, Sirp, Liibnanli,
Fasli, Taylandli ya da Endonezyali'y1 da davet etmek istiyorum. Istanbul’da Bienal
icin ayrilan ve mekanlarin renovasyonu ile katolog icin kullanilan simirli parasal
imkanlar bu, ¢ogu kez bir yanda istek ve sanatsal gereklilik, diger yanda da finansa
edilebilirlik arasinda yapilan bigak sirtinda bir gezintiydi. Ve iste bu noktada bu
Bienal'in kurgulanmasi yalnizca fikir diizeyinde kalmayip gerceklestirilebilmesi i¢in
gerekli giderleri de goz 6niinde tutan Istanbul Kiiltiir ve Sanat Vakfi Genel Miidiirii

Melih Fereli (1994-2001) ile Vakfin Bagkan1 Sakir Eczacibasi'na tesekkiirlerimi
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iletmek istiyorum. Kiiltlirel mesajlar her zaman az sayida kisi tarafindan gonderilir,

elbette ¢ok kisi tarafindan alinip anlasilabilecekleri umudu taginir.

OC: Segme kriterlerinizi sormustum?

Rene Block: Dogru. "Readymade Boomerang" ile bir tema verip buna gore kendimi
yonlendirmem gereken 1990 Sydney Bienali'nden farkli olarak "Orient/ation" ile daha
once de sdylemis oldugum gibi bir leitmotiv’imiz var. Serginin yanitlar vermek yerine
daha cok sorular ortaya atacagindan yola ¢ikiyorum. Sorulardan biri de, sanat¢ilarin
son yillarm politik ¢calkanmalarini ne agidan ele aldiklaridir; yeni agilimlarla birlikte,
yeni biiziilmeler de s6z konusudur. Ozellikle bu degisimler agisindan Istanbul ayirt
edici bir 6nem kazanacaktir. Biz bunu konusacagiz, bu nedenle de ¢agrili olan tiim
sanatgilar buraya gelmeyi isterler ve gelmelidirler. Istanbul biitiiniiyle, bir yer ve
kavram olarak bir sanat¢i atolyesine doniisecektir. Venedik gibi bir Bienal diinya
kamuoyu i¢in diizenlenir, orada Venedik yalnizca hos bir kulis niteligindedir.
Istanbul'da bir Bienal ise dncelikle Istanbul igin yapilir, Tiirkiye icin yapilir, smir
komsusu iilkeler i¢in yapilir, ama dncelikle Istanbul igin yapilir bu nedenle Istanbul'da
yasayan sanatg¢ilar da serginin merkezini olusturacaklardir. Sergiye katilan toplam 19
sanatcidan ikiser tanesi Paris'te (Sarkis, Osman), Koln'de (Iskender Yediler, Adem
Yilmaz), Izmir'de (Arzu Cakir, Cengiz Cekil) ve Selim Birsel de Ankara'da
yasamaktadir. Istanbul'da yasayan 12 sanatcidan sekizi kadin (Fatma B. Akman,
Giilslin Karamustafa, Aydan Murtezaoglu. Fiisiin Onur, Ayse Erkmen, Esra Ersen,
Hande Boriitiicene ve Hale Tenger), dordii ise erkektir (Hakan Akgura, Hiiseyin B.
Alptekin, Murt Isik ve Kemal Onsoy). 57 yasinda olan Fiisun Onur ve Sarkis en yash
sanatcilar olup, 25 yasindaki Arzu Cakir ve Esra Ersen en gengleridir. Bu yalnizca bir
istatistik olmakla beraber Istanbul'daki sanat ortamimin disardan bakildiginda nasil
goriindiigiine ve uluslararast diizlemde karsilastirmali olarak konumunu nasil
koruyacagina iligkin bilgi de vermektedir. Orta ve gen¢ kusakta kdktenci pozisyonlari
temsil eden calismalariyla resim aginlikli ¢alisan erkek meslektaglarina gore can alici
cikislar yapan kadin sanatcilarin varilg: dikkati ¢ekicidir.

Merkezi sergi mekan1 Bogazda bir kag yildir bos duran eski giimriik deposu olan bir
antrepodur. Rus ticaret gemilerinin yilikleme ve bosaltma yapmasina yarayan rthtimin
hemen {iizerinde yer alan iist kattaki eski yiikleme rampasindan Galata Kopriisii'niin

diger tarafindaki tarihi Istanbul'da yer alan Ayasofya'ya acilan bir manzara
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goriinmektedir. Manzara ayn1 zamanda Marmara Denizi'ndeki hareketli gemi trafigini,
Bogaz'in kars1 yakasinda yer alan kentin Asya'daki boliimii Uskiidar'i ve Karadeniz'e
dogru uzanan canli Bogazi¢i'ni de kapsamaktadir. Dort biiytik yiikleme lombarlarinin
pencerelere doniistliriilmesiyle tiim bunlar sergi mekdnin ta icerisine kadar
girebilmekte, disardaki yasam serginin bir pargasi olmaktadir.

Kadin sanatcilar istisnasiz olarak yeni, sergiye 6zel olduklar1 i¢in bu katologta

basilamayan katkilarda bulunduklarindan, bazilarini kisaca tanitmak istiyorum:

Esra Ersen'in "Diyologlar" adl1 ¢alismasi yalnizca bir kag metre Otede ¢alismakta olan
adamlarla dogrudan iliski kurmaktadir; kendisi onlarin ter damlayan yiizlerinin
fotografin1 ¢ekerek bu fotograflar1 saydam filme gecirip s6zii edilen pencere
camlarindan birine yapistirmak suretiyle bu yiizlerden disar1 bakmamizi saglamistir.
Aslinda isci terini kiigiik sigelere toplayip bu camlardan birinin 6niinde buharlasmaya
birakmak istemistir. Gizli bir hoparldorden Binbir Gece Masallari'n1 okuyan fisiltt
halindeki ses bu insanlarla alay ediyor gibidir. Giilsiin Karamustafa ya da Asya'ya
bakan bu cam agikliklarindan birine "NEWORIENTATION" enstalasyonunun bir
boliimiinii yerlestirerek kizlart giiniin birinde kaybolan pek ¢ok anne babanin sessiz
yakarig ve acilarin ele almaktadir. Onlar belki de pencereden gordiiglimiiz halatlari
mekdna baglanan botlardan biriyle kacirilmislardir; halatlarda Istanbul polis
tarafindan kayda gecirildigi i¢in Ayse Erkmen ile Hale Tenger depo binasinda
bulduklari1 duruma gore tepki vermislerdir. Hale Tenger holde duran, i¢ duvarlarinda
henliz son sakinleri tarafindan tutturulmus ve yapistirllmis kagitlarla gazete
kupiirlerini barindaran ahsap biiro bolmelerinden birini segmistir. Bu amacla bdlmenin
cergevesinde dikenli tel c¢ekecegi calismasinin adi "Disar1 ¢ikmadik, ¢linkii hep
disardaydik. igeri girmedik, ¢iinkii hep icerdeydik." olacaktir. Ayse Erkmen kinetik
caligmast "Wertheim - ACUU" ile antreponun Oniinde parkedilmis konteynerlere ve
yapinin i¢inde yeniden ¢alistirilacak olan yiik asansoriine atifta bulunmaktadir.
Asansor kabinin i¢i konteyner duvardlarinda kullanilan celik plaklarla kaplanacaktir.
Asansoriin kendisi kapilar1 agik olacak sekilde siirekli inip ¢ikacak, bu hareket
yalnizca her iki kattaki kisa duruslarla kesilecektir. Simdi de Aydan Murtezaoglu'nun
Aya irini'de goriilecek olan iki calismasindan sz etmek istiyorum. {lkinde eski Tiirkce
harflerin Latince alfabeye uyarlandigi bir karatahta goriilmektedir. Karatahtanin sag

alt yanina kolun alt boliimiiyle birlikte bir plastik el kopyas: monte edilmistir. Bir
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sehpa iizerine yerlestirildiginde bu obje her Tiirk'e her okul kitabinda basili olan,
Cumhurbagkan1 Atatiirk'lin elinde bir deynek yazilanlari isaret ederken gosteren
fotografi animsatacaktir. 1993 tarihli bu objenin Joseph Beuys'un levhalarina
gonderme yapacak sekilde yerlestirilmesi s6z konusudur. Boylelikle her iki sanat¢inin
levhalar1 "oriente olmak" i¢in araglar olarak anlagilmalidirlar. Aydan Murtezaoglu'nun
Bienal'e yaptig1 katkilardan digeri olan "Ders" de yine bir ¢ocukluk anisina
deginmektedir. Yurt disina ¢alismak iizere Kuzey Avrupa'ya gitmis olan ilk is¢ilerin
doniislerinde otomobillerinin {izerinde getirdiklerine benzer eski bir "Grundig
Majestic Radyo" yabanci dil dersi igin kullanilmaktadir. Ancak Tiirkge ve Ingilizce

olarak sOylenen sozler artik ¢ocuklar i¢in degil askerler i¢indir: "Burada bir harita var".

OC: Selim Birsel ve Osman heykeltras; Akcura, Isik ve Onsoy ressam. Istanbul'da
yasamayan diger Tirk sanatcilarin hangi katkilar var?

Rene Block: ilkin Aya Irini Kilisesi'nin galerisi igin tasarlanmis yeni bir tmil1 obje ve
Cengiz Cekil var, ayn1 yerde iskender Yediler'in Hiristiyan Halk Sanati'na dayanan iki
ahsap heykeli sergilenecek. Bu heykellerden biri Aziz Florian'a yapilan bir duay1
doniistliriiyor. Dua ondan eger bir ev yanacaksa bunun kendisininki degil,
komsusununki olmasinin istenmesi hakkinda. Bu mesel ayn1 zamanda Bosna sorununa
da gonderme yapiyor. Yediler diger calismasinda yasadigi vatan olan Koln'lin bir
manzara kartin1 burada, Tiirkiye'de ciniler lizerine aktararak Yerabatan Sarnici'nda
zemine, yani suyun altina yerlestiriyor. Sarkis'de "Pilav ve Tartigma Yeri"adli eseriyle
antrepo i¢ine merkezi komiinikasyon amacl bir islev vererek Orient/ation temasina
son derece kendine 6zgii bir tepki veriyor. Yaklasik 100 yillik bir kazanda her giin
pilav pisiriliyor ve pilav kurulusta ve serginin a¢ik oldugu zamanlarda sicak tutulacak,
bu pilav kazanin ¢evresinde dairesel olarak iki dizi sira yerlestiriliyor. Bu siralar insant
bir dakika oturmaya, pilav yemeye, su igmeye ve elbette komsusuyla sohbet etmeye
ya da daha genis bir toplulukla tartismaya davet ediyor. Sarkis bu eski kazanla ayni
zamanda: agevinde fakirlere ve yolculara salt su ve piring de olsa. Yiyip igme imkéan1

saglayan eski bir Tiirk gelenegini de canlaniyor.
OC: Daha onceki agiklamalarimizda her zaman Tiirkiye'nin ¢ografi cevresinde

degindiniz ve baglikta da "Orient" kavrami ile oynuyorsunuz bu génderme ne derece

ciddiye alinmali, bu bolgenin sanatcilarinin ne kadar1 davet edildi?
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Rene Block: Her ne kadar hazirlik asamasinda yalnizca Bulgaristan, Yunanistan ve
Israil'i ziyaret edebilmis olsam da, bu iliskiyi son derece ciddi ele aliyorum. Ancak
santyorum tarihi mekanlar degil de, Cagdas Sanat Atolyeleri ziyaret edilmek istenirse,
Iran, Irak, Suriye ya da Liibnan'a yapilacak yolculuklarin anlamsiz olacagi konusunda
hem fikiriz. Bu iilkelerden olan bizim baglamimizda 6énemli sanatcilar Paris, Londra,
New York ya da diger Batili merkezlerde siirgiinde yasiyorlar. Bu onlarin kendi
iilkelerinde baski gordiikleri anlamima gelmiyor, iilkelerinde sanatsal olarak
kendilerini acamadiklar1 anlamina geliyor; sanatsal etkinligi ancak siirglinde
saglayabiliyorlar. Kendilerini siirgiinde ziyaret edip Bienal'e katilimlarini tartigsalim,
bunlar arasinda ¢ogu kez erotik, yumusak motifler kullanirak, dikis ipliginden yaptig1
resimleriyle Misirli Ghada Amer (Paris), patlayici, vahsi ¢izimlerden ortaya ¢ikan
mimari projeleriyle Irakli Zaha Halid (Londra) ve "yalmzca" siirler olduklarini
bildigimiz ama anlamadigimiz i¢in bizi korkutan metinleri miicadeleci Bedevi
kadmlarmin fotograflarinin iizerine basarak en meydan okuyucu katkilardan birini
yapan ikinci Iraklt Shirin Neshat (New York) ya da Irakli Shirazeh Houshiary
(Londra), Farabi Hajamadi (New York) ve Siah Arjamani (Minnepolis) var. Ayrica
Bienal igin yaptig1, bir tanesi Islam namaz seccadeleri boyutunda olan ve igneleri
arasinda bir pusulanin saklandigi igneli halilariyla Filistinli Mona Hatoum'u da
anmali; o da Shirin Neshat gibi Dogu'daki kadinlarin durumuna iliskin keskin bir

yorumda bulnuyor.

OC: Bu olgu i¢in bir agiklamaniz var m1? Ve radikal derken neyi anliyorsunuz?

Rene Block: Erkeklerin yiizyerce yillik usandirici baskinligi nihayet kirildi. Fransiz ve
Rus devrimlerinden sonra {igiincii biiyiik devrimi yastyoruz. Burada erkeklerin yapmis
oldugu gibi baska insanlar1 6ldiirmeden, korkak atom bombalar1 kullanmadan, diger
insanlar1 politik ya da dini amaclarina alet etmeden degisiklikler getiren, ruhsal bir
siire¢ olan yeni bir radikalite bi¢cimi izliyoruz. Koktenci bir sanatsal ifade derken,
belirli bir ruhsal tutumun agik, kesin, dobra dobra tanimlanmasini, bununlabirlikte,
Fluxus hareketi ya da Concept Art'in pek ¢ok sanatcisinda gozlemlenmis oldugu gibi

baska amaclar olmasini da anliyorum.

OC: Lawrence Weiner Istanbul'u ziyaret etmeli, ancak onun kusagindan Kabakov,

Ullman ve Kounellis gibi sanatcilar burdaydilar. Onlarin etkilenim ve tepkileri yine
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mekanlar1 6nceden gérmiis olan Wirkkala, Spitzer, Wentworth, Abramowic, Sander,
Metzel ya da Eichhorn'unkilerden farkli mi1 gelisti?

Rene Block: Biz siirekli olarak bu Bienal'in i¢inde birka¢ oryantasyon noktasini
aradigimiz ruhsal bir atdlye oldugu hakkinda konustuk. Alt baglikta da belirtildigi gibi
celigkili bir diinyada sanatgilarin ongdriileri s6z konusu. Bu agik tartismada birkag
sanatsal konum doldurmak ve daha yash kusak ile daha gen¢ kusak arasindaki
deneyim aligverisini uyandirmak benim i¢in 6nem tasiyordu. Maria Lassnig, Raymond
Hains, Ken Unsworth, Nam June Paik, Kounelis Kabakov, Weiner gibi sanatgilarin,
yaslarinda da bagli olarak geng sanatcilara sdyleyecek baska seyleri de vardir. Her biri
digerinden farkli olarak gelismis yasamlarinda pek ¢ok deneyim kazanmiglardir. Bu
farkl1 deneyimler hakkinda Istanbul gibi bir yerin kendiliginden ele alinis1 dolayisiyla
bilgilenmek son derece cekicidir. Ornegin asir1 global bir diisiince bigimi olan Nam
June Paik biiylik bir video enstalasyonu ile Kore Savasi'nda sehit diismiis Tiirk
askerlerinin anisina bir diizenleme gerceklestirecektir. Bu onun agisindan kendi i¢in
karakteristik olan sanatsal bir bigime aktardig1 son derece gergek bir iligkidir. Yunanli
Kounellis'in Istanbul ile olan iliskisi ise cok daha pargalidir. Onun diisiincesinde
tarihsel baglamlar, antik donemdeki savaglar su anda iilkenin dogusunda kiirtlerle
yasanan askeri sorunlardan daha giinceldir. Parlayan gozlerde zengin kiiltiirii ve
bagkenti Konstantinopolis ile Bizans imparatorugu dogmaktadir. Her ne kadar
Bogaz'da ki glimriik antreposu Mounellis'e ¢ok ¢ekici gelmisse de, en bastan itibaren
Imparator I. Theodosios zamaninda, 381 yilinda ikinci Ekumenik Konsil'in toplandig
en eski Bizans bazilikasi olan Aya Irini'de kararliydi. Ilya Kabakov da segimini
tarihsel mekandan yana yapmustir. Aya irini Bazilikas1'nda normalde iistii ortiilii olan
bir Bizans mozayigini agi8a ¢ikartip onu kii¢iik enstalasyonu "Olaganiistii Bir Olay"in
icine katmaktir. 6. yiizyila tarihlenen yeraltindaki Yerebatan Sarnici'nda ise iistiine bir
at tarafindan degil de Amerikan olmasi muhtemel bir araba tarafindan ¢ekilen bir
Roma savag arabasi islenmis antik bir tas kesfetmistir.

Giiniimiiz Istanbul'u, Beyoglu'nun canli sokaklarindan, alternatif kiiltiirel
etkinliklerden giinliik Tiirk futbol tutkusuna degin 6rnegin Maria Eichhorn ve Olaf

Metzel'in ¢aligmalarinda yansitilmistir.

OC: baslangicta Joseph Beuys'tan sz etmistiniz. Istanbul gibi bir yerin Beuys i¢in

biiyiileyici bir ruhsal seriiven olacagini, bu Bienal'in slogani gibi bir sloganin onun
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kisiligi icin bi¢ilmis kaftan olusturacagini diisiinebiliyorum. Tiirkiye'de bu vesile ile
ilk kez gosterilecek olan onun ¢alismasina saygin bir yer ayirmis olmaniz bosuna
degil.

Rene Block: Elbette Beuys'un ¢aligmasinda sergi bagligini secerken neyi kastettigim
aciga c¢iktigr gibi, onun yoklugunu ne kadar duydugumuz da agiga ¢ikiyor. Heniiz
Bienal'in baslig1 kesinlesmeden bile bir kdsenin onun eserlerine ayrilmasi gerekliligi
belirgindi. Ben Istanbul'a ilk kez dort yil énce Beuys seminerine katilmak ve onun
caligmalar1 hakkinda bir kag¢ konferans vermek i¢in geldim. Ve burada onun eserlerine
gosterilen ilginin baska yerlerdekinden ¢ok daha fazla oldugunu duyumsadim. Biiyiik
bir giinliik gazete, sanirim Cumhuriyet'ti, bir Beuys ilavesi basip, bun giinliik baskiyla
birlikte verdiginde son derece duygulandim. Bir baska hi¢ bir yerde olmamisti. Daha
sonra sanatgilarla yaptiim pek cok konusmada bu katkida bulunmam rica edildi.
Elbette ORIENT/ATION basligi Beuys caligsmalarini se¢ciminde 6nemli bir rol oynadi.
"Parti diktatoryas1 boyle asilir" yazili 1971 tarihli plastik torbadan daha dnce s6z
etmistim. Bu torba ayrica Beuys'un "Dolaysiz Demokrasi Biirosu"ndan gelen politik
bilgilendirme malzemesi ile bir ¢entigi olan kege bir levha iceriyor. Beuys bu plastik
torbalari, ancak kece levhalar olmadan, bir yil sonraki "Siipiirge Atma" adh
aksiyonunda da kullanmigti. Bu eylem 1 Mayis 1971'de Bat1 Berlin'deki Karl Marx
Meydani'nda uygulandi. Bu, Berlin'in daha ¢ok kiigiik burjuvalarin yasadigi bir
bolgesinde yer alan, ¢ok biiylik olmayan tas ddseli meydan o giin, otonom sol gruplarin
bir mitingine ve resmi olarak Mayis Bayrami'm1 kutlayan Sendikalar Birligi'nin kars1
mitingine sahne olmustu. Mitingcilerin meydani terk etmesinin ardindan Beuys
tiimilyle sembolik olarak gordiigii temizleme eylemine bagladi. Bir yandan pretesto
gosterisinde bulunan 6grencilerle yakinlik kurma arayis1 igindeyken, diger yandan da
ayni anda protestoculara "ne istiyorsunuz ve nasil ger¢eklestirmek istiyorsunuz?" diye
bagirarak ordan uzaklasti. Bu aksiyonda politik bir temizleme - dolayisiyla bir
arindirma siireci s6z konusuydu Ogrencilerin kafalarii yanlis ideolojilerden
temizlemek ne denli gerekliyse, bu yanlis ideolojilerin bazilarinin yaraticisinin adini
tastyan meydani temizlemek de o denli gerekliydi. Beuys bu aksiyona Diisseldorf
Akademisi'nden iki 6grencisini de birlikte getirmisti. Bunlardan birini, Togo kokenli
Afrikali El Loko'yu, bu Bienal'e katilmaya davet ettim. Siipiiriilerek toplanan ¢op parti
diktatorliigiine karsi bu torbalara doldurulmustu. Tiim bu ¢6p daha sonra bir galeri

mekanma gétiiriilip yigildi, kirmizi siipiirge de bunlarm yanma kondu. Ilk
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enstalasyonlarda 6grencilerin attiklar1 sloganlar ve soyledikleri sarkilar algak sesle
calmiyordu. Daha sonra, ¢opler bir vitrinde sergilenmeye basladiginda, bundan
vazgecildi. Bu eylem ile iliskili olarak "Giimiis Siiplirge ve Kilsiz Siipiirge" adli

cogaltilmis 20 adet baski ile olustu.

70'li yillarmn basi Beuys hakkinda biiyiik tartismalarin oldugu yillards. Iki Documento
sergisi sirasinda, 1972 yilinda "Dolaysiz Demokrasi Biirosu" ile ve bir sonrakinde,
1977 yilinda "is Yerinde Bal Pompasi1" ile her seferinde 100 giin siireyle olmak iizere
ziyaretgilerle tartisabilmek i¢in Kassel'de kaldi. Donem, politik sergiler donemiydi - o
zaman gen¢ kusagi olusturan sanatcilar politik olarak angaje ve oriente olmak
istiyorlardi. 1974 yilinda, Londra'da 'Art into Society - Society into Art' sergisinde,
izleyicilerle yapilan tartigmalar sirasinda 100 tane karatahtanin yazilarla doldurulup
sergilenmesiyle 6nemli ¢aligmasi "YoOnlendirici Giicler" ortaya ¢ikti. Bu tartigsmalar
sirasinda olusan, ziyaretgilerin etrafinda toplandig1 yere atilmis karatahtalarin {igii bu
Bienal'de goriilebilecek, bunlardan bos bir karatahta ve siyah tahtalar ile renkli

parcaciklarin karigimlartyla dolu kavonozlar eklenecek.

OC: Marchel Broodthaers'in ¢alismalarindan olusan kiigiik bir is grubunu Istanbul'a
getirmekle Bienal'in organizatorii olarak, Avrupa'da daha ¢ok Beuys'un kars1 kutbu
niteligindeki ikinci bir hayatta olmayan 6nemli sanat¢iya Bienal'in organizatorii olarak
egilmis bulunuyorsunuz, bunlarin ikisinin birbirleriyle olan iligkisi karmasikti. Ancak
diger yandan her ikisi de Kopcke, Fillou ve Paik gibi Fluxus hareketine dahil edilen
sanatcilarla arkadastilar. Simdi Bienal gercevesinde biliylik bir Fluxus sergisini
Istanbul'a getiriyorsunuz. Bu bir raslant1 m1, yoksa bir strateji mi?

Rene Block: Her ikisinden de bir parca var, yonlendirilmis raslanti olarak
nitelendirilebilir. Bu Fluxus sergisi benim Dis iligkiler Enstitiisii icin gerceklestirmis
oldugum son sergi projesiydi ve bdylece uzun yillar boyunca diinyayr dolagmaya
¢ikmadan &nce yurtdisi promiyerinin Istanbul'da gerceklestirilebilmesi beni dzellikle
sevindirdi. Ben buna her zaman bir tiir Truva At1 olarak baktim. Clinkii birlikte
calistigim Gabriele Knapstein ve ben, "Almanya'da Fluxus - Cok Diigiimlii Uzun Bir
Oykii" baslig1 altinda satin alinmasi ve dolasimi Alman Disisleri Bakanlig1 tarafindan
finanse edilen uluslararas1 bir sergi diizenlemeyi basarabildik. Bunun ¢ikis noktasini

her ne kadar Almanya'da gerceklestirilen Fluxus olgular1 olusturuyorsa da, katilan
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yaklasik 30 sanat¢idan yalnizca 6's1 Alman olup, digerleri ya Almanya'da yasamakta
ya da bir siire orada ¢aligmig bulunmaktadir. Fluxus'un ana karargahi olan ve kurucusu
George Maciunas'in yagadig1 yerin bulundugu New York'un yaninda, Almaya'nin bu
hareketin sanatcilari i¢in Avrupa merkezini olusturdugunu ve Fluxus'un resmi dogum
saatinin 1962'de Wiesbaden'de tarihlendigi diisiiniiliirse, boyle bir retrospektif i¢in
cografi bir sinirlandirma getirilmesinin mantik dist olmadigi goriiliir. Belirli bir
bolgede yogunlastirarak, ki bu, bu durumda eski Almanya Federal Cumhuriyeti'dir,
tiim hareketi temsil edici nitelikte olan tam bir sunum saglanmasi basarilmistir.
Yaklasik 450 sergi objesinin yani sira sergi bir de 1962 yilinda Maciunas tarafindan
Wiesbaden'de organize edilen Fluxus konserlerinden 1976'da Berlin de, erken
oliimiinden kisa bir siire 6nce diizenlenmis oldugu biiyiik Fluxus aksamina ve 1978'de
Joseph Beuys ve Nam June Paik'in Diisseldorf Sanat Akademisi'nde ¢ift piyanoda
sunduklar1 duygulandirici piyano diieti "In Memorian George Maciunas" a degin bir
dizi genis bir yelpazeye yayilmis odyoviziiel dokumentasyonu igermektedir. Bu sergi
Bienal'in ideal bir uvertiirii niteligindedir. Clinkii Fluxus bu yiizyilda donemin sanatsal
disiplerinin sinirlarini gozardi etmis, resim, metin, ses, film ve digerlerini deneysel
yonde kullanmis olan ve dolayisiyla pek ¢ok geng sanatginin, ancak ayni zamanda

'normal’ insanlarin da 'oriente' olabilecekleri ilk ve son uluslararasi sanat hareketidir.

OC: Sizin kendi sanatsal kokeniniz 60'l1 yillarin bu olaylarinda yatiyor. Giiniimiiz
sanat ortami, gen¢ sanatgilari tarafsiz goriip degerlendirebildiginize inaniyor
musunuz?

Rene Block: 60'l1 yillar bende iz birakti ve ben bugiin s6z konusu olaylara katilmis
olmaktan dolay1 son derece mutluyum. Hakca davranip davranamayacagimi bilemem,
ancak bildigim bir sey varsa, o da geng sanatcilarin - her ne kadar hayatimda asla sanat

degerlendirmemis olsam da, benim degerlendirmemi istemeleri ve kabul etmeleridir.

OC: Sidney Bienali'nin katologunun 6nsdziinde bir sergiyi nasil yaptiginiz soruluyor.
Sizin yanitiniz "hayalgiicii ile" ve burada "hayalgiicii bilgiden daha énemlidir" diyen
Albert Einstein'a atif yapiyorsunuz. Sectiginiz bu vecize bugiin de baghigl
hayalgiiciinden ¢ok bilgi 6n kosulunu gelistiren Bienal i¢in de gecerli mi?

Rene Block: Bu Bienal'deki anlayis kuramsal bir uygulamada degil i¢imizde

aranmalidir. Benim igim sanatc¢ilar ve sanatla; yani bir resimden yola ¢ikiyorum. Buna
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gore Bienal'in iyi olabilmesi i¢in bir resim, bu durumda ii¢ boliimlii bir resim olmasi
lazim. istenen sonucun kavrami kafada, tipki bir ressamdaki gibi, resim olarak
olusuyor. Daha sonra ziyaretgiler Bienal'in 115 sanatgist bir “Oryentasyon
Senfonisi’ni sunmak i¢in bir araya gelmis bir filarmoni orkestrasinin miizisyenlerine
benziyorlar, orkestrada dogal olarak birka¢ birinci keman, viyolalar, ¢ellolar ancak
ticiincii fliitler ve bir de arp var. O belkide unutulmaz olacak olan tin1 1se yalnizca
hepsi kendi konumlarim1 ve ayricaliklarini unutup "{inison ve angaje" olarak
biitiinlestirip calabiliyorsa ortaya ¢ikabilir.

OC: Ya orkestra sefi olarak Rene Block?

Rene Block: Filarmoni orkestralar1 kendi seflerini kendi belirler, ancak orkestra sefi

olmay1 isterdim.

OC: Bu Bienal'de ilk kez Dogulu sanatgilarin eserleri Batili sanatgilar ve diinyanin
diger bolgelerinden gelen sanatgilarla esit kosullarda sergilenecek. Bundan kalict bir
diyalogun gelisebilecegine inaniyor musunuz? Orient (Dogu) ile Oksident (bati)
arasindaki iligkiyi nasil goriiyorsunuz?

Rene Block: Bu soruya, eger izin verirseniz bir siir ile yanit verecegim. Johann
Wolfgang Geothe bu siiri 1826 yilinda yazmis, ama bugiin o zaman oldugundan daha

da giincel ve ayrica gelecege de gobnderme yapiyor:

Kim ki kendini ve digerlerini tanir
Anlayacak ki burada

Dogu ve Bati

Artik ayrilamamakta

Diisiinceye dalinca iki diinya arasinda
Kendimi tartmay1 gegerli kildigimda
En iyisi Dogu ile Bati arasinda

Hareket halinde olmakta®®.

*% Osman Constantinos, René Block Réportaji, Eczacibagt Sanal Miizesi,
http://www.sanalmuze.org/paneller/bienal/0404.htm, Erigim Tarihi: 23.02.2018
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