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MICHEL FOUCAULT’NUN PANOPTIKON KURAMI
BAGLAMINDA SANAT VE iKTiDAR

OZET

Insanlik tarihinin baslangicindan beri, iktidar meselesi, bireylerin ve toplumun
en bliylik tartisma meselelerinden biri olmustur. Bireysel bazda baskalarini
etkileme, davraniglarin1 yonetme anlamina gelirken toplumsal olarak da devlet
yonetimini elinde bulundurma ve devlet giiciinii kullanma anlamina gelmektedir.
Iktidar devletin giiciinii gdstermekle birlikte toplumun ortak iyiligi i¢in diizen ve
hukuk kurmak suretiyle, kararlari, topluma gerekirse zorla kabul ettiren kuvvet
olarak da anilir; hatta bireylere verilecek 6zgiirliiklerin sinirin1 belirleyen ve bu

Ozgirliigii giivence altina alan da iktidar kurumudur.

XVIll.ylizyildaki Sanayi Devriminin yarattigi yeni kosullarla birlikte iktidar,
askeri ve siyasi giicii asarak, ekonomik bir anlam kazanmistir. Artik iktidar,
ekonomik giicii elinde bulunduranindir. Ekonomik giicii saglayan {iiretim ve
tilketim aginin devamliligi i¢in yeni model iktidar, tepeden inme yerine, tabana
yayilarak hayatin her alanin1 sarmaktadir. Bu yayilma siirecinde, Fransiz
diistiniir Michel Foucault, tarihsel esinlerle {irettigi Panoptikon kuramiyla,
iktidarin dolasimda bulunarak, mikro diizeyde her alana etkilerini dile
getirmektedir. Farkli olan, normale uymayan, disiplinci iktidar yontemiyle
toplumun disina itilirken, her birey ve her topluluk, belli kurumlar araciligiyla

tektiplestirilir ve ekonomik diizenin siirekliligi i¢in yonetilmeye devam eder.

Magara devrinden bu yana insanin kendini dile getirmesinin en etkili yollarindan
biri olan sanat da var oldugu giinden bu yana belirli kurallar i¢inde, akademik
gelisimini saglamis ve ekonomik giicii elinde bulunduranlarin hakimiyetinde
hareket alani bulmaya g¢alismistir. Sanayi Devrimi, insana biiyiik prangalar
yarattigr kadar, iletisim ve hareket kolayligi sagladigi i¢in, sanatin yon

degistirmesinde de etkili olmustur. Teknolojinin gelisimiyle hem malzeme



cesitliligi artmis hem de siyasi hareketlilikten etkilenen sanat¢i, bagimsiz

diisiinme olanagina kavusmustur.

Sanatin sahip oldugu alan artik sanat¢inin yaraticiligia yetmemektedir, tistelik
ekonomik zorunluluklarin ve sanati meta haline getiren piyasa kosullarinin
icinde... Sanat¢1 ancak, sanati ticarilestiren galeri, miize, koleksiyon, miizayede
gibi kurumlardan siyrilarak 6zgiir yaratma giiciine kavusabilmektedir. Sanat

eseri de bigim olarak degil, icerigi sayesinde degerli olmalidir.

XIX. ylizyl itibariyle ivime kazanan toplumsal, siyasi ve ekonomik geligim,
sanat Uretiminin de farklilagmasini, yeni diisiince akimlariyla, yeni iiretim
alanlar1 olusturmasini saglamistir. Devrimsel bir baslangi¢ yaratan Kiibizmin
ardindan, Kavramsal Sanat, Arazi Sanati, Arte Povera, Fluxus, iliskisel Estetik,
Opart, Performans sanat1 ve dahasi, sanat iktidarini1 kiran en 6nemli akimlar

olarak modern sanatin gelisiminde 6nemli rol oynamuistir.
Panoptikon kurami baglaminda ele alinan sanat ve iktidar ¢oziimlemesi,

calismanin temasini olusturmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Iktidar, Panoptikon, Michel Foucault, sanat ve iktidar.



ABSTRACT

Since the beginning of human history, the issue of power has become one of the
greatest debates among individuals and societies. On the basis of individuals, it
means to influence others and manipulate their behaviours but socially means to
hold the state administration and using state power. Power is also referred as the
force which impose the state to comply with decisions, if necessary, by
establishing order and law for the common good of the society, while
simultaneously showing the power of the state. Even the ruling establishment,
which defines the limits of freedom given to individuals and reassures this

freedom.

With the new conditions created by the industrial revolution in the 18th century,
power has acquired an economic meaning, overcoming military and political
power. Beyond this era, power belongs to who are affluents and have
considerable wealth. For the continuity of the production and consumption
network that provides economic power, the new model power covers all aspects
of life by spreading out all over instead of from top to bottom. During this
process of expansion, the French philosopher Michel Foucault, with the
Panopticon theory he has produced with historical inspirations, says that power
Is in circulation, affecting every field at micro level. Every single individual and
each community is converted to "uniform™ through certain institutions and
continues to be managed for the continuity of the economic order, while
disciplinary power method is pushed the different, non-normative ones out of
society.

Since prehistoric times, art has been one of the most effective ways of expressing
himself/herself for human being and sustained its academic development under

several rules and tried to discover new paths to develop under the dominance of

v



who possessed economic power. The industrial revolution has also influenced
in changing art's direction by enabling people to mobilize via communication
options as much as it created new captivities. With the development of
technology, the material diversity has increased and the artist, who is influenced

by political movements, has gained more independent thinking.

The space that art has dominated is no longer sufficient for the artist's
creativity. Yet, it is severely affected by economic difficulties and market
conditions that turns it into a commaodity. The artist will be able to gain freedom
of creativity by getting free of museums, art galleries, auctions where the art is
commercialized. The art piece must be valuable not only in shape but in content.

The social, political and economic development that gained momentum as of the
19th century, enabled the art production to differentiate and ensured to create
new production areas through new ways of thinking. Following Cubism which
is considered as a revolutionary beginning, Conceptual Art, Land Art, Arte
Povera, Fluxus, Relational Aesthetics, Opart, Body Art and beyond, played a
crucial role in the development of modern art as most important movements that

broke the power of art.

The subject of art and power, which is considered in the context of panopticon

theory, constitues the main theme of the thesis.

Keywords: Power, Panopticon, Michel Foucault, the art and the power
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GIRIS

George Orwell, diinyay1 sarsan 1984 adli romaninda, diktator liderlerin toplumdaki
her bireyin hareketlerini, duygularini ve hatta diisiincelerini kontrol etme egilimlerini
irdeler. Askeri ve siyasi giiclin sahipleri, rejimlerini stirdiirmek i¢in yasam diizeninin
tek-tip olmasini ister. Bunu i¢in de herkesi mesruluguna inandirdigi kurumlar olusturur
ve bu kurumlart hayatin her alanina temellendirerek bireyleri kontrol dis1 bir sey
yapmaktan alikoyar: Biiyiik birader her yerdedir... Uyurken ya da uyanirken,
calisirken ya da yemek yerken, iceride ya da disarida, banyoda ya da yataktayken, fark
etmezdi, kacamazdiniz. Kafatasinizin i¢indeki birkag santimetrekiip disinda, higbir sey

size ait degildi.

Yonetme erki anlamina gelen iktidar, hayatin kilcal damarlarinda insani ¢epegevre
kusatir ve birey kendisinin iyiligi i¢in altin tepside sunulan tiim kosullar1 biiyiik bir
goniilliikkle(!) kabul eder. Kagis var midir bilinmez ama kagis fikri vardir. Biiyiik
Birader’in goziinden kagmak miimkiin olmasa da Orwell, 6zgiirliiglin bir umut olarak
mutlaka saklanmasi gerektiginin ve biiyiik bir ¢abayr hak ettiginin altin1 kirmizi

hatlarla ¢izmistir.

Insanlik tarihinden bu yana insan hayatinin her alanina niifuz eden iktidar, elbette
sanatt da ¢okca etkisi altina almistir. Toplum olgusunun gelismesiyle, siyasal,
ekonomik veya ruhani anlamda iirettigi yeni yontemlerle iktidar, toplumun bir pargasi
olan sanat ve sanatgi tizerindeki hakimiyetini daha belirgin halde kullanma olanag:

bulmustur ve tiim yaratilarin, kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda tiretilmesini dayatmuistir.

Ug ana béliimde ele alian ¢alismamiz, Foucault’nun gériisleri dogrultusunda iktidar
kavrami incelemesiyle baslamaktadir. ikinci bdliimde konu edilen ise Panoptikon

kuramini bu iktidar goriislerine paralel olarak gelistiren Foucault’nun, iktidarin yalniz
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siyasi alanda kalmayip, mikro diizeyde her alana yayilmasmi dile getirme
yontemleridir. Ugiincii boliimde de Panoptikon kurami baglaminda sanat ve iktidar
kavramlar1 incelenmis, sanatin hem kiiltlir endiistrisi dahilinde nasil yonetildigi hem

de sanatin kendi iktidar1 igindeki evrilme siireci detaylandirilmistir.

Tez caligmasindaki amacimiz, iktidarin tanimi dahilinde sorgulanan Michel
Foucault’nun Panoptikon kuramini ¢oziimlemeye calismak ve bu baglamda iktidarin
sanat tizerindeki etkisini analiz etmede yol agmaktir. Bu yolda detaylandirilan iktidarin
insanin hiicrelerine kadar islemesi konusu, sanatsal liretimlerin goniillii ya da zorunlu
olarak nasil yonlendirildigini ele alirken, sanatin dogas1 geregi, bagkaldiran yanina 11k
tutmay1 hedeflemektedir. Kimi donemlerde iktidarin sagladigi olanaklarla beslenen
sanat, kimi dénemlerde tam aksine, biiyiik bir 6zgiirlesme gayesi tagimistir. Sanat,
insan ifadesinin en gili¢lii yaniyken, iktidarin getirdiklerine, dayattiklarina sessiz
kalmas1 miimkiin olamaz. Diisiince ve iiretim olanaklarinin genislemesi sanata, daha
bagimsiz, daha sorgusuz, daha direnen bir yapi kazandirmustir. Cesitli sanat
akimlarinin, bu baskaldirtyr farkli tretimlerle anlatma olanagi, tez calismasi

kapsaminda detaylandirilmistir.

Tez kapsaminda ele alinan sanat akimlari, Kiibizm ve sonrasi, Kavramsal Sanat, Arazi
Sanati, Arte Powera, Fluxus, Iliskisel Estetik, Opart ve Performans Sanati olarak
siirlandirilmisg, 6ncii diisiince sistemleri ve sanatgilar ele alinarak i¢ ige gegen ve ayni

sanatc¢ilarin eser iirettikleri benzer akimlara, konu baglig1 olarak yer verilmemistir.

Tez calismasinda kullanilan iktidar kavraminin, Panoptikon kurami {izerinden
irdeleme yOntemiyle, sanata yansimasi ve sanatin iktidardan siyrilma cabasi

¢oziimlenmeye calisilmistir.



1. SANAT OLGUSU BAGLAMINDA IKTiDAR

Iktidarin s6zliik anlamiyla baslamak gerekirse, Tiirk Dil Kurumuna gore iktidar:

1. Bir isi yapabilme giicii, erk, kudret; 2. Bir isi basarabilme yetki ve yetenegi; 3.
Devlet yonetimini elinde bulundurma ve devlet giiciinii kullanma yetkisi; 4. Bu yetkiyi
elinde bulunduran kisi ve kuruluglar, anlamlarina gelmektedir.

Bu tanimlar 1s18inda iktidar, baskalarini etkileme, davranislarini yonetebilme giiciinii
de igeriginde barindirir. Sosyal bir varlik olmasi sebebiyle, insan, aidiyet i¢giidiisii
dogrultusunda bazi gruplara girerek ortak yasam alanlarina dahil olur. Herhangi bir
sosyal gruba iiye olma, {iye olan insanlar iizerinde o grubun iktidar kurmasini, yani
onlan belirli islevleri yerine getirmeye, kural ve kararlara uymaya zorlamasini da

beraberinde getirir: ‘Iktidar olgusu’ veya ‘sosyal iktidar’ iste bu durumda ortaya cikar.1

Idare hukukgusu ve sosyolog Maurice Hauriou, iktidari, yalniz yonetme anlaminda
kullanilmay1p, toplumun ortak iyiligi i¢in diizen ve hukuk kurmak suretiyle, kararlari,
gerekirse, topluma zorla kabul ettiren kuvvet olarak da anlatir. Hatta bireylere
verilecek Ozgiirliiklerin sinirint belirleyen ve bu 6zgiirliigii giivence altina alanin da

iktidar kurumuz oldugunu séylemektedir.

Toplumda; soyluluk, ekonomik, kiiltiirel gibi farkliliklar nedeniyle meydana gelen
esitsizlik, birilerinin digerleri karsisinda daha gii¢lii olmasina sebep olur; giiclii olanin,
digerlerine kars1 zor ve baski uygulamasi da bu esitsizlik durumundan dogar. Iktidari
elinde tutan kisiler, bu giicin sagladig1 tehdit ve yasaklarla, bagka kisileri belli
davraniglarda bulunmaya zorlama yetisine sahip olurlars, hatta bu davranislar1 yerine

getirmeyenleri cezalandirma yontemine bile gidebilirler.

1 Esat Cam, Siyaset Bilimine Giris, Istanbul, Istanbul Universitesi Yaynlar1, No:2700, Tktisat
Fakiiltesi, No: 452, t.y. sayfa:87-88

2 http://www.filozof.net/Turkce/filozof-biyografi-h/21336-maurice-hauriou-kimdir-hayati-eserleri-
hakkinda-bilgi.html?showall=1

3 Sabri Ciftci, Modernden Postmodern Iktidar Kavramindaki Degisim, Yiiksek Lisans Tezi, Dan.
Serpil Usiir, Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Kamu Y®6netimi ve Siyaset Bilimi
Anabilim Dali, Ankara 1997, sayfa.10.



Toplumu, farkli iktidarlardan bir takimadaya benzeten Michel Foucault 4, toplumu,
sadece tek bir siyasi iktidarin uygulandigi tniter bir govde olarak diisiinmemek
gerektigini vurgular. Fransiz siyaset bilimci George Burdeau’ya gore, devlet onu
diistinenlerin kafasinda var olan bir gergekliktir.s Devlet, iktidar1; bu takimada yapisi

icinde, toplumun her alanina sizmis diistincesi ve kurumlari araciligi ile kullanir.

Foucault’nun iktidar sdylemleri, Panoptikon’un anlasilmasi i¢in bir sonraki bolimde

daha detayl ele alinacaktir.

1.1. Foucault’da iktidar Kavram

Toplumbilim ¢ercevesinde, ‘iktidar bigimleri’ tartisilirken (sosyalizm, kapitalizm, vs),
ancak 1968 sonrasinda kendi basina ‘iktidar’ mekanizmasi analizi giindeme geldi ve
iktidarin somut niteligi inceleme konusu olarak ele alindi.6 ‘iktidar’, Foucault’nun
1971 yilinda kavram dagarcigina kattig1 bir kelimedir.7 Foucault’ya gore iktidar, her
bireyin elinde tuttugu bir siyasi hiikiimranlik kurmak {izere biitlinliyle ya da kismen

devredecegi somut seydir;s giigler arasi bir iligkidir.

Foucault’nun iktidarla ilgili ¢6ziimlemesinin bilgikuramsal temelinde bilginin
(Fransizca savoir) mi, yoksa bilmenin (Fransizca connaissance) mi yer aldigi
konusunda ¢ok farkli goriisler 6ne siiriilmiis olmakla birlikte, iktidarla ilgili s6ylemin
epistemolojik temelinin onun disiincesinde bilmeye dayandigindan kusku
duyulmamalidir. Foucault, soykiitiigliniin, bilimsel oldugu diisiinlilen bir séyleme

Ozgii iktidar etkenlerine karsi savas vermesio gerektigini 6zellikle vurgulamaktadir.

Bilgi-iktidar iligkisinin yeteri kadar incelenmemis oldugunu savunan Foucault’ya gore,

iktidar mekanizmalarindan ¢ok iktidar1 elinde tutan kisilere nem verilmistir. Iktidarin

4 Michel Foucault, Ozne ve Tktidar, Ayrint1 Yaynlari, Besinci Basim 2016, sayfa: 145

5 Maurice Duverger, Siyaset Sosyolojisi, Varlik Yayimlari, 1980, sayfa: 125

6 Foucault, Michel; Entelektiielin Siyasi Islevi, Ayrint1 Yaymnlari, 2011, sayfa:66

7 Paras, Eric, Foucault, Ozenin Yitiminden Yeniden Dogusuna, Kolektif Kitap, 2016, sayfa: 89

8 Foucault, Michel; Entelektiielin Siyasi Islevi, sayfa:95

o Urhan, Veli; Michel Foucault ve Diisiince Sistemleri Tarihi, Say Yayinlari, 2013, sayfa: 205
2



bilgiye, bilginin de iktidara siirekli eklemlendigine vurgu yaparak, iktidarin isleyisinin
stirekli bilgi iirettigini dile getiririo ve bu bilginin de siirekli iktidar etkilerine yol

actigini ortaya Koyan calismalar yapmuistir.

Foucault’nun iktidar analizlerinde, iktidar olarak kullanilan ‘insana dair bilgi’nin iki
islevi olmustur: Niifusa yonelik kiiresel ve nicel islev ve bireye yonelik olan analitik
islev. Birey kavramimin kendisi, tipki niifis gibi siyasal bir yaratidir. Birey kavramu,
kisi kavramindan 6zdes olmamakla birlikte 17.yy’dan itibaren varlik kazanir. Birey
fikri, siyasal olarak, modern ulus devletin olusumuyla belirginlik kazanan yurttas

figliriniin laik kuruluguna baglhdir.11

Monarsinin diinyadan kaybolmasiyla birlikte, M.O. V. yiizyildan bugiine kadar kopuk
olan bilgi-iktidar iligkisinin, yeniden kurulma alani buldugunu séyleyen Foucault’ya
gore iktidar, ekonomik, toplumsal, demografik siireclerin bilgisini igeren belli bir
yonetimsel bilginin miidahalesiyle uygulanmaya baslamistir. Siyasi, ekonomik ve
insani bilimlerin Ronesans’ta ivme kazandig1 bu donemde, yoneticiler bilgi olmadan
yonetemeyeceklerinin idrakina varmislardir.12 Sahip olduklart bilgi, iktidar1 elinde

bulunduranlarin en biiyiik giicidiir.

Foucault, soykiitiik agiklamasini, i¢inde yasadigimiz hayata 151k tutmasi i¢in gegmise
yonelik bir aragtirma olarak yapar ve li¢ soykiitiiksel alandan bahseder: 13

1. Hakikatle ilisimiz bakimindan kendimize ait olan alan. Bu alanda kendimizi bilgi
nesnesi olarak kurariz.

2. Iktidarla iliskimiz acisindan kendimize ait olan alan. Bu alanda kendimizi baskalar
tizerinde iktidar uygulayan 6zne olarak kurariz.

3. Ahlakla iliskimiz agisindan kendimize ait olan alan. Bu alanda kendimizi ahlaksal

Ozne olarak kurariz.

10 Foucault, Michel, Iktidarin Gozii, Ayrint1 Yayinlari, 2007, sayfa:35
11 Revel, Judith; Michel Foucault-Giincelligin Bir Ontolojisi, Otonom Kitap, 2006, sayfa: 119
12 Foucault, Michel; Biiyiik Kapatilma, Ayrintt Yayinlari, 2011, sayfa: 129
13 Urhan, Veli; Michel Foucault ve Diisiince Sistemleri Tarihi, sayfa: 204
3



1970’lerden itibaren iktidarin ‘nasil’1 lizerinde ¢alisirken, iktidar1 hukuk ve gerceklik
olmak {izere iki mekanizma iizerine oturtmaktadir; bir yanda iktidar1 sinirlayan hukuk
kurallar1, diger yanda bu iktidarin tirettigi ve yonlendirdigi yani bu iktidarin devamini
saglayan hakikat.14 Iktidar-hukuk-hakikat iliskisi, cok 6zel bir bigimde drgiitlenmistir
ve iktidar, hakikat arayisinin kurumsallastirdigiis bir alan olarak yeni bir yapilanma

kazanmistir.

Iktidarin bu bigimsel tanimina ragmen, yasadigimiz ¢agda sayisiz iktidar iliskilerinin
bulundugu, iktidarin toplumsal hayatin her alanina niifuz ettigi ve toplumsal hayati

belirledigi net bir gergekliktir. 16

Foucault iktidar1 bes farkli agidan ele almaktadir:17

1. Iktidar1, uygulamsindaki hukuksalligin azaldig: sinirlarinda, cezalandirma erkinin
birtakim yerel ve bolgesel kurumlarin icerisinde nasil somutlastigin1 gérmeye calisir.

2. iktidar1, gegici olarak nesnesi, hedefi, uygulama alani denebilecek seyle dogrudan
ve aninda iliskiye girdigi, iyice yerlestigi ve gercek etkilerini gostermeye basladigi dis
yiiziinden incelemeye c¢alisir.

3. Iktidarin sadece bir bireyin digerleri iizerindeki egemenligi olarak goriilmemesi
gerektigini vurgularken, iktidari sahip olunan bir zenginlik degil, dolagimda olan ve
isleyen bir sey olarak degerlendirir.

4. Iktidar, uygulanir, dolasimda bulunur, ag olusturur; iktidar asagidan yukariya,
tikelden tiimele, mikro iktidardan makro iktidara dogru isleyen bir mekanizmadir. XVI
ve XVIL. yiizyillardaki sanayi devrimiyle birlikte, egemen sinifa doniisen burjuvanin,
delileri kapatmasi, cinselligi sinirlamasi gibi etkisiyle orneklenebilir. Aslinda
burjuvazi, delilerle ya da cinsellikle degil, bunlar1 denetleyen iktidarla ilgilenmektedir.
5. Iktidar, en u¢ mekanizmalarinda isletilmek istendiginde, bir bilme ya da bilme
aygitlar1 kurulup orgiitlenmeden, dolagima sokulmadan bu isleyisin gerceklesmesi

mimkin olmaz.

14 Foucault, Michel; Toplumu Savunmak Gerek, Yap1 Kredi Yayinlari, 2011, sayfa: 38
15 Foucault, Michel, Ozne ve iktidar, Ayrint1 Yaymlar1, 2011, sayfa: 102
16 Urhan, Veli; Michel Foucault ve Diislince Sistemleri Tarihi, sayfa: 207
17 Foucault, Michel; Toplumu Savunmak Gerek, sayfa: 42-47
4



Foucault, iktidarin, XVII. yiizy1l itibariyle, iki bigimde gelistigini dile getirir. Yani
iktidar kendini tesis ederken belli basli iki teknoloji gelistirmistir. Bunlardan ilki insan
bedeninin anotomi-politikas1 olan, beden {lizerine yogunlasan, bedenin terbiyesi,
yeteneklerinin artirilmasi, gili¢lerinin ortaya ¢ikarilmasi, yararliligi ve itaatkarliginin
paralel gelismesi, etkili ve ekonomik denetim sistemleriyle biitiinlesmesi anlaminda
disiplinleri sekillendiren disiplinci iktidar teknolojileridir. Ikincisi ise biyo-politika
yani canli varligin mekaniginin etkisinde olan ve biyolojik siireclerin dayanagini
olusturan bedeni merkeze alan teknolojidir. Bu disiplinci iki teknik, bireysellestirici
etkiler yaratmak yaninda, bedene degil, yasama odaklanan iktidar1 olusturmustur.
Artik niifus politikalari; bedenlere, giindelik edimlere, kurumlara (aile, ordu, tip,
iktisadi olusumlar) ve mekanlara (kisla, hastane, timarhane, fabrika) dagilirkenis

bireyi dort yandan sarmaktadir.

Sanayi Devrimi’nden itibaren, toprak ve topragin verdigi tirtinlerden ¢ok, bedenler ve
bedenlerin yaptiklariyla ilgilenen yeni iktidar mekanizmasi, bedenlerden mal ve servet
yerine zaman ve emek elde etmeyi amaglar. Cilinkii artik, iiretim yapan makine, insan
bedenini bir ilretim aygiti olmaktan kurtarmaktadir. Siirekliligi olan vergi ve
bor¢landirma sistemini degil, ‘gbzetleme’ yolunu kullanarak, hiikiimdarin fiziksel
varligindan ¢ok, iktidar alanmi dar giivenlik bolgelerine ayirmayi hedefleyen bir
iktidar yontemi uygulanmaya baslar. Bu ‘disiplinci iktidar’, burjuva toplumunun en
biiylik buluslarindan biridir. 19 Azap ¢ektirme yerine, bedenin kontrol edilmesi,
tutuklanmasi iktidarin yeni yontemi olmustur. Boylece kralin miihriinii bastigi
mahkumun bedeni, daha ¢ok, kamu mali, ortak ve yararli bir sahiplenmenin nesnesi
olmaktadir. Yasa dis1 hareketlerin cezalandirilmasi, yalniz krala degil, toplumun
tiimiine ayn1 derecede yayilmis bir islev haline gelmektedir. Daha az degil, daha iyi
cezalandirmak, evrensel normlara gore daha insani yoOntemle cezalandirmak,
cezalandirma yetkisini toplumsal biinyenin daha derin noktalarina ulagtirmak ve ayni

zamanda 1slah etmek, yeni adli aygitin iginde yeni bir strateji olarak

18 Ergiin, Elif; Foucault Diisiincesinde Mekanin Politikas1 / Hapishane ve Timarhane Baglaminda;
Makale: FelsefeLogos, say1: 50, Fesatoder Yayinlari, 2013, sayfa: 34
19 Urhan, Veli; Michel Foucault ve Diisiince Sistemleri Tarihi, sayfa: 212
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bicimlenmektedir20. Bdylece ceza yalniz sonu¢ olarak degil Onleyici ve caydirict

olarak da kullanilmig olmaktadir.

Bati toplumunda XVI. yiizyildan itibaren egemen olmaya baglayan catisma ve
direnisler, ‘devlet’ denilen yeni bir siyasi iktidar bi¢cimini ortaya ¢ikarmistir. Devlet,
cogu zaman bireyleri gormezden gelen, yalniz biitiinligiin ¢ikarlarini gézeten bir yap1
olarak tasarlansa da Foucault, devlet iktidarim1 hem bireysellestirici hem
biitiinsellestirici tekniklerin ustaca birlestigi bir kurum olarak degerlendirir. Devlet
iktidarinin bu 6zelligi, Hiristiyan kokenlere dayanmasindan kaynaklanir.21 Foucault
iktidarin bu bigimine pastoral iktidar adin1 vermektedir. Pastoral iktidar, bireyin 6biir
diinyadaki selametini glivence altina alan bir iktidar bi¢imidir; dolayisiyla taht1 i¢in
halkin kendisini feda etmesini isteyen krallik iktidarindan ¢ok farklidir. Toplumdaki
her bireyi, 6mriiniin sonuna kadar gézetme ve yonetme amacini giiderken22 iktidarinin
stirekliligini, bireyi, bu yonetme biciminin kendi refahi i¢cin olduguna da ikna

etmektedir.

XVIII. yiizyil itibariyle iktidarin yeni 6rgiitlenme bi¢imi olan modern devlet, bireylerin
istiinde, onlar1 gérmezden gelen bir bakisla degil, bireyleri tek kosulla kendine dahil
eden geliskin bir yap1 olarak ortaya ¢ikmaktadir. Iktidarm bu haline modern bir
bireysellestirme matrisi denebilir. Bu dogrultuda devlet, dinin vaat ettigi selameti, bu
diinyada yasatmay1 arzulamaktadir. Saglik, refah, emniyet gibi ihtiyaglarin
karsilanmasini kamu kurumlar1 devralirken, pastoral etkisi olan aile gibi mikro yapilar

da g6z ard1 edilmemistir.23

Goriildiigii tizere, teknolojik gelismelerin insana bakis acisini degistirmesi, bireyi
liretim araci olarak goriilmekten kurtararak, dogasindan kaynaklanan degerlerinin

algilanmasini saglamistir.

20 Foucault, Michel; Hapishanenin Dogusu, imge Kitapevi, 2000 sayfa: 137
21 Foucault, Michel; Ozne ve iktidar, sayfa: 64

22 Foucault, Michel; A.G.E, sayfa: 65

23 Foucault, Michel; A.G.E, sayfa: 67



1.2. Biyo-iktidar
Foucault’ya gore, XIX. yiizyilin en temel olaylarindan birisi, insan yasamin iktidar
tarafindan gz oniline alinmasidir. Yani canli varlik olarak insan iizerinde bir iktidar
kurma, biyolojik olanin devletlestirilmesi sayilabilecek seye gotiiren bir egilim ortaya
cikinca, bu tarihe kadar var olan hiikiimranlik kurumu, mecburi bir degisime

ugramistir.24 Birey artik, devletin, dolayisiyla iktidarin temel birimidir.

Foucault, modern ulus devletin ve modern kapitalizmin ortaya ¢ikardigi ve bedenler
tizerinde kurulan bu iktidart ‘biyo-iktidar’ olarak tanimlar. Bu yeni iktidar bigimi;
hukuksal-sdylemsel modelin tersine, negatif ve sinirlayict olmayan, iiretken, yagsami
destekleyen, yasamin sagladigi giigleri arttirmaya yonelik, daha pozitif olarak
tanimlanabilecek bir kurum olmasi dolayisiyla biyo-iktidar olarak adlandirilir.2s Biyo-
iktidarda, dogumlarin ve dliimlerin orantisi, lireme orani, bir niifusun dogurganlig: gibi
bir siirecler biitiinii s6z konusudur. Niifusbilim, dogum kontrolii, dogum tesviki, salgin
hastaliklar, hijyen egitimi gibi konular ve bunlar hakkindaki istatiksel ¢alismalar, biyo-
iktidarin yeniliklerize olarak ele alinirken, insan dogasinin ve yasam dongiisiiniin

O6nemin 6n plana ciktig1 goriilmektedir.

Biyo-iktidar, yasama iki ana bigimde etki eder:27
[lki; insan bedenine makine olarak yaklasan, bedeni disipline etmeyi, yeteneklerini
gelistirmeyi, daha verimli, daha uysal kilmayi, ekonomik denetim sistemleriyle
biitlinlestirmeyi amaclayan ‘disiplinci iktidar’dir.
Ikincisi ise, ‘niifusun biyo-poilitigi’ olarak adlandirilan, bedene bir dogal tiir olarak
yaklasir ve niifusu diizenleyici bir denetim getirir. Tarihte ilk kez biyolojik olan siyasal

olanda yansima bulur; artik yasam, Oliimiin tahakkiimiinden kurtularak bilginin

24 Urhan, Veli; Foucault, sayfa: 80
25 Foucault, Michel; Ozne ve iktidar, sayfa: 16
26 Foucault, Michel; Toplumu Savunmak Gerekir, Yap1 Kredi Yaymlari, 2011, sayfa: 249
27 Foucault, Michel; A.G.E., sayfa: 16
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denetim ve iktidarin miidahale alanina kayar.28 Yani artik yasam, Oliimden ¢ok

iktidarin denetimindedir.

Foucault’nun ‘modernlige girme esigi’ olarak vurguladigi XVIII. yizyil itibariyle
modern insan, yasamini, kendi siyasetine dahil etmeye gecis yapmustir. 29 Bu tarihten
sonra, Avrupa’daki toplumlarin disipline edilmesinden anlasilmasi gereken, bireylerin
daha itaatkar hale gelmesi ya da bireylerin kiglalarda, okullarda ya da hapishanelerde
toplanmas1 degildir; tam tersine, iiretim etkinlikleri, iletisim sebekeleriyle iktidar
iliskilerinin etkilesimi arasinda giderek daha denetimli, daha rasyonel ve ekonomik bir

ayarlama siirecinin saglamaya ¢alisildigi anlasilmalidir.30

Yine XVIII. yiizyildan XX. yiizyila kadar insan bedenine egemen olma bilincinin,
yalniz ekonomik anlamda degil, sosyal anlamda da boy gdsterdigine inanan Foucault,
bedensel kusatmanin, okullarda, hastanelerde, kislalarda, atdlyelerde, sitelerde,
konutlarda ve ailelerde disipline edici yontemlerle uygulandigini dile getirmektedir.
Jimnastik, idmanlar, ¢iplaklik, giizel bedenin yiiceltilmesi gibi tutumlar, saglikli beden
tizerinde iktidarin uyguladigi kararl, titiz ¢alismayla insani, kendi bedenini
arzulamaya gétiiriir. Iktidar, beden icinde mesafe kat ederek, bireyin ekonomiye kars1
sagligi, cinselligin ve evliligin ahlaki normlarina kars1 zevkleri talep etmesini de
beraberinde getirmistir.31 Klasik ¢agda, kralin bedeni cezalandirma yonteminin, devlet
diizeninde bedeni gozetme olarak yeniden yapilandigini belirten Foucault,
gozetlemenin cezalandirmadan daha etkili ve verimli bir yontem oldugunu 6zellikle
vurgulamaktadir.32 Foucault i¢in biyo-iktidar, acik alanlarin igletilmesidir ve artik
hedeflenmis olanlar1 degil, iktidar ile kars1 karsiya kalarak goriiniir olan tiim niifusu
denetim altina almaktadir.33 Iktidar baski altina almaktan ¢ok bigim verir, susturmaya

ithtiya¢ duymaz; insanlarin dilinin altinda yatani ¢ikartir ve bunu disiplin altinda tutar.

28 Foucault, Michel; Cinselligin Tarihi, Ayrint1 Yayinlari, 2016, sayfa: 101

29 Foucault, Michel; Cinselligin Tarihi, Ayrint1 Yayinlari, 2016, sayfa: 102

30 Foucault, Michel; Ozne ve iktidar, sayfa: 72

a1 Foucault, Michel; iktidarin Gozii, Ayrmt1 Yaynlari, 2007, sayfa: 39

32 Foucault, Michel, A.G.E, sayfa: 23.

33 Akay, Ali; Michel Foucault’da Iktidar ve Direnme Odaklar1, Dogu Bat1 Yayinlari, 2016, sayfa: 12
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Iktidarin insanlar1 konusturarak, kendini yeniden iiretmesis4 topladig1 ve yine kendi

devamliligi i¢in kullandigi bilgiyle miimkiin olmaktadir.

Biyo-iktidar, kapitalizmin gelismesinde vazge¢ilmez bir unsur haline gelirken,
bedenlerin denetimli bi¢imde iiretim aygitina sokulmasi ve niifus olaylarinin
ekonomik siireclere gore ayarlanmasi giivence altina alinmistir. Bu iktidar yontemi,
giicleri, bedenleri itaatkar kilmay1 zorlastirmayacak yontemleri kullanmak {izere,
iktidar1 biiyiik devlet aygitindan daha kii¢lik kurumlara dagitmay1 denedi. Aile, ordu,
okul, polis, tip, yerel yonetimler gibi toplumsal biinyenin her diizeyindeki mikro
kurumlarda bu giicii kullanarak denetim alanini yaydi.3s Boylelikle erkeklerin kadinlar,
anne ve babalarin ¢ocuklar, psikiyatrinin akil hastalari, tibbin genel olarak insanlar,
yOnetimin insanlarin yasama bicimleri tizerindeki iktidarlar1 olgunlastirilmis oldu. 36

Artik kili¢ yerine, toplumsal kurumlar ve kurallar, yonetimi saglayan ana unsur haline

geldi.

Biyo-iktidar, hukuksal yasa sisteminin yerine, normlarin nem kazandig1 bir sistemdir.
Yasa, sinirlandirici, cezalandirici hatta 6liimii kullanan yapidayken, yasami nesnesi
olarak goren iktidar, yalniz diizenleme ve denetleme yoluyla giiciinii kullanmay1
arzular; bunu da normlarla gerceklestirebilir. Biyo-iktidarin &zelligi, bu denetim
yoluyla toplumu normallestirmesi olarak one ¢ikmaktadir.37 Dogumdan itibaren,
hayatinin her alaninda toplumsal kurallar i¢inde yasayan birey, normal olmamayi zaten

ogrenmemelidir ve iktidarin hakimiyet alanindan ¢ikmamalidir.

Insan hayatinin énem kazanmasina bagl olarak, hiikiimdarlik, 1diiriiyor ya da hayatta
birakiyorken yasatmayi arzulayan biyo-iktidar sayesinde, o/iimiin kamuya agik sekilde
ayinlestirilmesi de ortadan kalkmustir. Toplumun neredeyse tamaminin katildig
gorkemli torenler, artik sakinilan bir seye doniismiistiir. Daha ¢ok yasatmaya calisan

iktidar, yasamin nasi/ina miidahale etme hakkina doniigserek, yasamin kazalarini, iyi

34 Akay, Ali; A.G.E., sayfa: 44

35 Foucault, Michel; Cinselligin Tarihi, sayfa: 100

36 Urhan, Veli; Michel Foucault ve Diigiince Sistemleri Tarihi, sayfa: 231
37 Foucault, Michel; Ozne ve Iktidar, sayfa: 16



ya da kotii olasiliklarini denetim altina alma bigiminde evrilmistir.3s Zaten bedeni

cezalandirmak, ne 6len ne geriye kalan agisindan iktidara bir fayda saglamamaktadir.

Foucault, iktidar1 kimin, nerede, kime uyguladigini sorgularken, iktidar
uygulayanlarin, onu uygulamaktan c¢ikarlar1 olanlarin  olmast gerekmedigini
vurgulamaktadir; iktidar arzusu, iktidar ile ¢ikar arasinda tekilligini koruyan bir oyun
oynar. Hatta dyle ki iktidar, kitleler {izerinde ve onlarin zararina, 6liimlerine, kurban
edilmelerine varincaya kadar uygulansa da kitleler yine de bu iktidar1 arzular. Arzu,
iktidar ve ¢ikar arasindaki bu oyun yeterince ¢éziimlenememis3s olsa da yoneten ve

yonetilen iliskisi agik bir sekilde sistemlesmistir.

Biyo-iktidarin tim yasatma gayretine ragmen, Oldiirme yonteminden tamamen
vazgectigi de sOylenemez. Biyo-iktidarin birden ortaya ¢ikmasi, irk¢iligi, devlet
mekanizmalarima kurumsal olarak sokmustur. Irke¢ilik, sorumlulugunu yiiklendigi
yagsam alani igerisinde bir kopukluk yaratmanin yoludur; iktidar bu yolla yiiklendigi
biyolojik alani parcalara ayirabilir ve topluluklar1 birbirlerine oranla ileriye ya da
geriye konumlandirabilir. Devlet, dldiiriicii islevi ancak irkcilikla yerine getirebilir.
Somiirgecilik de irk¢iliktan faydalanarak kurumlasan bir yap1 kazanmistir.40 Boylece
hem iktidar alan1 genisletilmektedir hem de iktidarin giiciinii daha da arttiracak yeni

kurbanlar bulunmaktadir.

Iktidar iligkileri, toplumsal aglar biitiiniinde kok salmistir. Bir toplumda insanlarin
bagkalar1 tarafindan yonetilmesinin ¢ok ¢esitli bi¢im ve ortamlarina rastlanabilir; bu
bigimler bazen ortiisiirler, bazen kesisirler, birbirlerini bazen sinirlandirirlar, bazen
engellerler, bazen de pekistirirler. Giinlimiiz toplumunda devletin yalnizca iktidarin
uygulanma bi¢imi ya da yerlerinden biri olmadigi, tiim diger iktidar iliskisi tirlerinin
bir bicimde devlete géonderme yaptigi bilinmektedir. Bunun nedeni biitiin iktidar
iliskilerinin devletten tiiremesi degil, tam tersine iktidar iliskilerinin giin gectikce daha

fazla devletlesmesidir. Burada ‘yonetim’ sozciigiiniin dar anlamiyla, iktidar

38 Foucault, Michel; Toplumu Savunmak Gerekir, sayfa 253
39 Foucault, Michel; Entelektiielin Siyasi Islevi, Ayrint1 Yaymlar1, 2011, sayfa: 38
40 Foucault, Michel; Toplumu Savunmak Gerekir, sayfa: 260-263
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iliskilerinin giderek yonetimsellestirildigini yani devlet kurumlar1 bi¢iminde ya da
devlet kurumlarmin kanatlar1 altinda gelistirildigini, rasyonellestirildigini ve
merkezilestirildigini de sdylenebilmektedir.41 Modern toplum yapisina ulastik¢a da,
artik merkezi bir iktidara ihtiya¢ duymaksizin kurumlasan bir demokratik iktidar
modeli gelistirilmis olur; artik asagi-yukar1 iligkisi yerine yatay gecisli bir iktidar
bicimi ortaya ¢ikmaya baslar. Yani egemen kralin yerini, gériinmezlerin iktidar1 alir;

kimin gordiigii gorlinmez hale gelir. 42

1.3. Ozne ve iktidar
Insan, ruh, birey, insan bilimleri gibi modern kavramlar, iktidarin insan bedenini
kusatmak i¢in gelistirdigi sOylemin yani bilgi-iktidarin terminolojik iirlinleridir.
Iktidarin bilgiyi ortaya cikardigi, bilginin de bu iktidar1 genisletip giiclendirdigi cark,

oznellik, kisilik, biling¢ gibi kavramlar1 ve analiz alanlarini ortaya koymustur.43

Foucault’nun pek ¢ok degisikligin tarihi olarak gordiigii 18.yy’in sonuna kadar ‘insan’
varlik kazanamadi. Klasik ¢ag epistemesi, insana mahsus bir alan tahsis edecek sekilde
ifade bulamadi. Moderniteye gecilmesiyle birlikte, sonlu olmasina ragmen biitiin
bilgilerin temeli olabilecek bir varlik olarak insan belirdi ve bilgisinin kesinligi
dolayisiyla her defasinda kendi smirliligiyla karsilasiyordu. 44 Foucault’ya gore
bireyler, iktidarin modern yapilandirmasinin bir sonucudur; bu iktidar yapilandirmasi
da disiplin olarak adlandirilir. Disiplin yoksa birey de yoktur.4s Ozne, iktidar-bilgi
iligkisinin ortasinda yer almakla birlikte, iktidar Gzneler tarafindan uygulanmaz;

iktidar 6zneler tretir.

Bir ag bi¢iminde isleyen iktidar, higbir zaman birilerinin elinde degildir, higbir zaman

bir varlik ya da mal gibi temelliik edilmez. Bireyler bu agda, dolasima girmekle kalmaz,

a1 Foucault, Michel; Ozne ve Iktidar, sayfa: 79
42 Akay, Ali; Michel Foucault’da iktidar ve Direnme Odaklari, sayfa: 116
a3 Foucault, Michel; Ozne ve iktidar, sayfa: 19
44 Paras, Eric; Foucault-Oznenin Yitiminden Yeniden Dogusuna, Kolektif Kitap, 2016, sayfa: 41
45 Paras, Eric; Foucault-A.G.E, sayfa: 140
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ayni zamanda iktidara boyun egmek ve onu uygulamak zorundadir. Yani iktidar
bireyleri gecis yolu olarak kullanir, bireylere uygulanmaz. Birey iktidarin bir etkisi ve
ayni zamanda aracidir; iktidar kurdugu birey iizerinden isler. 46 Iktidar, bireyi
kategorize ederek, bireyselligi belirleyerek dogrudan giindelik yasama miidahale eder.
Bu bireyleri ‘6zne’ yapan, iktidar bicimidir. Ozne s6zciigii iki anlamda degerlendirilir:
denetim ve bagimlilik yoluyla bagkasina tabi olan 6zne ve vicdan ya da 6zbilgi yoluyla
kendi kimligine baglanmis olan 6zne. S6zciliglin her iki anlami da boyun egdiren ve
tabi kilan bir iktidar bigimi telkin etmektedir.47 Ozne kendi gergegini itiraf eden ve
iktidarlara boyun egendir; 6zne, bir 6zgiirliik ve 6zerklik meselesine degil, itaate bagh
olarak 6znelesmektedir. 48 Ozne, iktidarin hakimiyet alaninda, bu hakimiyetin

gerceklesmesini saglayan bir aractir.

Iktidar, davranislar1 ve davranislarin olasi sonuglarimi ydénlendirmektedir. Bu yiizden
Foucault iktidari, bireylerin ya da gruplarin (deliler, hastalar, suglular, ¢ocuklar, vb)
yonetim (gouvernement) sorunu olarak tanimlamaktadir. Iktidar yalmz, dzgiir 6zneler
tizerinde ve Ozgiir olduklart siirece isleyebilir. Yonetim ve yapilandirma iligkisi tek
yonlii oldugunda, 6znenin cevap alaninin olmamasi durumunda, artik iktidardan degil
tahakkiimden soz edilir.49 Ancak 6zgiirliigii belirleme egiliminde olan yine iktidardir.so
Foucault’nun 6znesi, ancak 1980’den sonra 6zgiir birey haline gelmektedir.s1 Iktidar
iliskileri, 6znelerin 6zgiirliigiinli icermekle kalmaz, bu 6zgirliige gereksinin duyar;
bunun nedeni, Oznelerin Ozglirliiglinlin, iktidar iliskileri i¢in sOmiiriilmesi
gerektiginden, 6znelerin 6zgiirliigiinde ele gecirilmesi, egemen olunmasi gereken bir

seyler var demektir.s2

46 Foucault, Michel; Entelektiielin Siyasi Islevi, sayfa: 106
a7 Foucault, Michel; Ozne ve Iktidar, sayfa: 19
48 Akay, Ali; Michel Foucault’da iktidar ve Direnme Odaklar1, sayfa: 26
49 Fouacult, Michel; Ozne ve Iktidar, sayfa: 21
so Foucault, Michel; A.G.E, sayfa: 75
s1 Paras, Eric; Foucault-Oznenin Yitiminden Yeniden Dogusuna, sayfa: 165
52 Revel, Judith; Michel Foucault-Giincelligin Bir Ontolojisi, sayfa: 133
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Foucault, 1974’te verdigi bir konferansta goriislerini sOyle agiklarss: Bireyselligin
giiniimiizde tamamen iktidarin giidiimii altinda bulundugunu, aslinda iktidarin kendisi
tarafindan bireysellestirildigimizi diisiiniiyorum. Baska bir ifadeyle, bireysellesmenin
biraz olsun iktidara kars1 koydugunu diistinmedigim gibi, aksine, bireyselligimizin —

her birimizin zorunlu kimliginin- iktidarin bir sonucu ve araci oldugunu diistiniiyorum.

Calismalarinda iktidar kavramini ¢ok yonlii ele alan Foucault, Jeremy Bentham
tarafindan ortaya konan panoptik metaforunu sosyal bilimlere gore gelistirmis ve

giiniimiiz kosullarinda uygulama alanlarini genis ¢ercevede analiz etmistir.

Calismanin ikinci boliimiinde panoptikon kurami, anlatilmaya calisilacaktir

2. PANOPTIKON

Panoptikon olgusu, 1785 yilinda ingiliz filozof Jeremy Bentham’in ¢izdigi ama insa

edilemeyen hapishane modeliyle birlikte ortaya ¢ikmustir.

Kelime anlaminin biitiinii (pan) gézlemlemek (opticon) olarak tanimlandigi iizere,
askeri bir okul i¢in planlanmisti ve panoptikon fikri, ¢ok sayida insanin bir arada
bulundugu ve kargasa c¢ikmasi muhtemel bir ortamin varliinda olusabilecek

sorunlarin ¢ézliimi i¢in tasarlanan geometrik bir yapiy1 icermekteydi.

Tarih boyunca Tanr1 ya da tanr krallarin ‘kutsal’ iktidarlarinin toplum tizerindeki
denetimin gostergesi olan ‘gdz’, panoptikon ile birlikte dindisi, kutsal olmayan
iktidarin yeni bicimiyle birlikte yeryliziine inmistir. Kapitalist iktidar, toplumsal

denetimin saglanmasi slirecinde gozii asir1 bigcimde vurgulamistir; ¢linkii gériinmeden

s3 Paras, Eric, Foucault, Oznenin Yitiminden Yeniden Dogusuna, sayfa: 109
13



goren iktidar aracigiyla, toplumun biling yapisini, goziin baskisiyla tahakkiim altina
almaktadir.s4 Siirekli goziin denetimi altinda bulunan birey, gozetim disinda bir sey

yapmaya tesebbiis bile edemeyecek konuma tutulmaya calisilir.

Bu modern iktidar meseleleri ekseninde Panoptikon kuramini agimlamaktan 6nce,

kurama temel olan gézetim toplumunu irdelemek yerinde olacaktir.

2.1.1. Gozetim Toplumu

Insanlik tarihiyle yasit olan gézetim olgusu, toplumsal degisikliklerle birlikte, kendisi
de degismis, toplum dinamikleriyle birlikte farkli bi¢cimlere biiriinerek hayatimizin en
onemli iktidar meselelerinden biri olmustur. Insanlar siirekli, digerlerinin ne yaptiini
bilmek, kendi gelismelerini takip etmek veya kendilerini korumak i¢in baskalarina
bakma ihtiyac1 i¢inde olmuslardir. iktidarin temel denetim bigimi olan gozetim,
iktidarin gbzl altinda, insan yasamin1 adeta bir hapishane diizenine mahkum
etmektedir.ss Ozellikle giiniimiiziin teknolojik gelismeleriyle, yasamin her alanina
kolayca yayilmakta, en ufak toplum birimlerine varana kadar tahakkiimiinii
kurmaktadir. Bireysel 6zgiirliiklerin zirvede olmasi1 gereken gliniimiizde, tam da aksine,
dort yanimiz c¢evrilmis ve en ufak hareketimiz kontrol altinda, siirekli kayit altinda

tutuldugumuz kosullarda yasamaya galistyoruz. Ustelik neredeyse kendi rizamizla. ..

Giinliik hayatimizda, insanlarin birbirinden haberdar olmasinin gézetim olarak
tanimlanmasi dogru olmayacaktir. Iktidar ve birey/toplum iliskisinde oldugu gibi gii¢
farki, gozetimi daha 1yi ifade edecektir. Giiglii olanin digerleri tizerindeki tahakkiimii,

ona denetleme, sorgulama hatta cezalandirma hakki saglamaktadir.

Ayni zamanda toplumlar, glivenliklerini saglamak ve varliklarini siirdiirmek i¢in

cesitli Onlemler almak zorundadirlar. Bu onlemlerde iki uygulama bi¢imi esastir:

s4 Coban, Barig/Ozarslan Zeynep; Panoptikon-Géziin Tktidar1, Su Yayinlari, 2016, sayfa: 7
s5 Coban, Baris/Ozarslan, Zeynep; Panoptikon-Goziin iktidari, sayfa: 7
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Toplumsal diizene zarar verecegi diisiiniilen bireylerin engellenmesi ve bireylerin
istenilen davranisi gostermesi icin yonlendirilmesi. ilki yasaklama, zorunluluk ve
yaptirim yoluyla uygulanir; ikincisi ise kitle iletisim araglari, sivil toplum

orglitlenmeleri araciligiyla yonlendirmelerde bulunur.se

Toplumsal denetim ve iktidar iligkileri, insanlik tarihi boyunca farkli yontemlerle
kendini gosterirken, iktidar giiclerince sekillenen toplumsal diizende, bu diizeni
saglamak amaciyla olusturulan norm ve kurallari, gozetim olgusunu isletmekte
kullanmaktadir. Toplumsal denetime yonelik uygulamalar, tarih boyunca kabilelerden,
imparatorluklara, monarsilerden dini yonetimlere kadar, gozetimi, baslica egemenlik

mekanizmasi olarak gormiistiir.s7

Iktidar1 korumak amaciyla elbette tarih boyunca c¢ok kati denetim bigimleri
uygulanmistir. Sonraki boliimlerde bahsedilecek olan hapishanenin dogusu ve biiytlik
kapatilma gibi uygulamalardan 6nce gozetlemenin tarihine Antik Yunan’a bakarak
baslamak anlamli olacaktir. Bu parantezde demokrasinin temelini atan toplumda,
iktidar meselesi, halk-iktidar iliskisi, bu iliskide sanatin tasidigi anlam, géren-goriinen

metaforuna 1s1k tutacaktir.

2.1.2. Antik Yunan ve Gorme Analizi

MO 8.yy’in ortalarina kadar Atina’da devletin basinda kral bulunuyordu. Krallik
babadan ogula geciyordu. Zamanla aristokratlar giiclenerek yonetimde etkin olmaya
ve kralin niifuzunu sarsmaya basladilar. Onceleri krali hanedan iiyeleri arasindan
kendileri segen asiller, zamanla krallig1 devirdiler ve onun yerine arkhon adi verilen

ti¢ asili getirdiler. Krali, sadece din isleriyle gorevli arkhonss konumuna indirgediler

s6 Dolgun, Ugur; Seffaf Hapishane Yahut Gézetim Toplumu, Otiiken Nesriyat, 2015, sayfa: 23
57 Dolgun, Ugur; A.G.E, sayfa: 21
s8 Ug Arkhon: Birincisi: Miilki yonetimin bas1 olup i¢ islerle ilgilidir. ikincisi: Dinsel isleri yonetir.
Uciinciisii: Askeri islerden sorumludur ve bagkomutandur.
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ve ancak bu gorevle hiikiimette kalmasina izin verdiler. Sikkenin icat edilmesiyle
ekonomik hayat canlandi ve toplumun ¢ikarlar1 ¢atigan aristokrat ve kdylii sinifina,
tictincti siif olarak isciler de katildi. Gelisen ekonomi, tiiccar ve gemicilerin de
giiclenmesini sagladi. Is¢i, gemici, tiiccardan olusan iigiincii siif, koyliileri de
yanlarina alarak aristokratlara karsi giristikleri miicadeleyle Atina demokrasisinin
baslangic1 oldular. ilk basarilar1 da haklarinin korunmasiyla ilgili geleneksel sdzel
hukukun yazili olarak saptanmasidir. 59 Kanunlarin yazili olmasi, adaletin
uygulanmasinda cifte standart uygulanmasini engellemis, herkes i¢in ayni suga ayni

cezanin uygulanmasini getirmis, neyin su¢ olacagini da belirlemistir.6o

Baslangicindan M.O. 670 yilina kadar, hukukun kaynag: dinsel inang ve torelerdi. M.O.
670-330 yillar1 arasindaki Helenlik dénemde, Drakon ve Solon gibi devlet adamlari,
cikardiklart kanunlarla Tanrisal hukukun yerine, insani hukukun gelismesini
saglamiglardir. Boylece hukuk, dinin etkisinden kurtularak aklin 6zgiirlesmesiyle
insani bir nitelige kavusmustur.e1 Atina’da halk, kendi kendini yonetmekteydi; halk
meclisi en yliksek otoriteydi. Memurlari seger, iktidar1 kullananlar1 denetler, yasama
gorevini de yerine getirirdi. Demokratik yapisina ragmen, kolecilik sistemi, bu
demokrasiyi sakatlamaktaydi. Kéleler, 6zgiir bireyler kadar olan sayilarina ve asil
tiretici gli¢ olmalaria karsin herhangi bir sosyal hakka sahip degildi.e2 Yunanlilarin
goziinde din, ¢cok dnemli bir yere sahipti. Site tanrilarina baglilik, toplum yasaminin
her faaliyetinde kendini gosterirdi. Yunan sanati da dinsel bir sanatti. Tapinaklar,
mimari sanatin basta gelen anitidir; heykeller de tanrilar1 temsil ederdi. Her sitenin

kendine ait dinsel bayramlari vardi.e3

Tiyatro ilk kez M.O. 6.yy’da Yunan toplumunda dinsel torenden 6zerkleserek bir sanat
tiirii haline geldi; dinsel ya da pratik olg¢iitlerle degil, estetik dlgiitlerle degerlendirilen

bir oyuna doniistii. Yunan toplumunda tiyatronun Onciilii, sarap, bereket ve bitkiler

59 Bilgin, Nahit; Antik Yunan Diinyasi, Arkeoloji ve Sanat Yayinlari, 2004, sayfa: 8
60 Tekin, Oguz; Eski Yunan ve Roma Tarihine Giris, Iletisim Yayinlari, 2010, sayfa: 79
61 Bilgin, Nahit; Antik Yunan Diinyas1, Arkeoloji ve Sanat Yayinlari, 2004, sayfa: 31
62 Tanilli, Server; Yiizyillarin Gergegi ve Mirasi/Ilk¢ag: Dogu, Yunan, Roma, Alim Yaymevi, 2007,
sayfa: 285-287
63 Tanilli, Server; A.G.E, sayfa: 291
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tanris1 Dionysos’u kutsamak i¢in yapilan Bacchanolia senliklerinde bir koronun
sOyledigi dithyrambos sarkilartydi. Koro, bu sarkilarda, farkl kisilerin konugmasini
canlandirmak i¢in s6z ve tavir degisikliginden yararlaniyordu. Daha sonra oyuncu ve
oyun yazar1 Thespis, koronun karsisina farkli kisilikleri, farklt maskelerle temsil eden
bir oyuncu koydu. Boylece daha karmasik konular ele alinabiliyor, farkli anlatim
bigimleri denenebiliyordu. M.O. 534’te Atina’da ilk tiyatro senliginde, Thespis’in bir
tragedyas1 6diil kazandi. Bu tarihten sonra da tragedyalar Dionysos senliklerinin bir
parcast olarak geleneklesti. M.O. 5.yy’m ilk yarisinda Aiskhylos, koroyu 50 kisiden
12 kisiye indirerek ve ikinci bir oyuncu ekleyerek bugiinkii Bati tiyatrosunun temelini
atmis oldu. Artik birden fazla kisi arasinda yasanan bir olayin, bir iligskinin sahnede
canlandirilmast olanagi dogmustu. Aiskhylos, tragedyayr Dionysos climbiisiindeki
azgin ve utangsiz kokeninden de kopardi. Tiyatro dnemli kisilerin basindan gecgen
Oonemli olaylar yiiceltmis bir lislupla temsil etme sanati haline geldi. Efsaneleri, mitleri
ve efsanelesecek kadar eski olaylari isleyen tragedyanin dinsel, ahlaki ya da siyasi bir
mesaj vermesi, toplumu ve evreni bir biitiin olarak temsil etmesi bekleniyordu.
Hiyerarsik bir evrendi bu: En tstte tanrilar kat1 yer aliyordu, altta 6liimiin, siirgiiniin
ve cezanin yurdu bulunuyor; bu ikisinin ortasinda da oyunun, dramatik eylemin

gerceklestigi yuvarlak sahneyle temsil edilen insanlarin diinyas1 duruyordu.e4

Atina’da tiyatro gozde bir eglenceydi. Ayni1 zamanda devlet egitiminin bir pargasi
oldugu i¢in, halkin tiyatroyu doldurmasina 6zen ve ¢aba gosterilirdi. Hatta giris
ticretini 6demeye giicli olmayanlardan para alinmazdi.es Tragedya, Atina devletinin
demokrasiye kademeli doniisiimii ile eszamanli hayata gegen bir olgudur. es Euripides,
kadin ve kolelere de soz vererek, tragedyayr asirt agirligindan kurtarmistir ve
tragedyayr gercek anlamda demokratik kilmistir. Seyircisine konusmayi, olaylar
incelemeyi, elestirel olmayi, dykiideki incelikleri takip etmeyi Ogretmis ve onlara

giindelik hayattan sahneler sunmustur.67

64 http://www.tiyatrotarihi.com/antik _cag_tiyatrosu.html

65 Bilgin, Nahit; Antik Yunan Diinyasi, sayfa: 152

66 Sowerby, Robin; Yunan Kiiltiir Tarihi, Inkilap Kitapevi, 2012, sayfa: 118
67 Sowerby, Robin; A.G.E, sayfa: 136
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Tragedyanin trajik korodan dogdugu ve baslangicta sadece koro oldugu sdylense de
halk ve hiikiimdar karsitligi, genel olarak, her tiirlii politik-sosyal alan ve dinsel
kokenlerin disinda kalmigtir. Koronun, ideal seyirci oldugu ya da sahnenin iktidari
temsil ettigi boliimii karsisinda halki temsil ettigi iddias1 karsines, Yunan seyircisinin
tamamen farkli bir dogas1 vardi. Gergek seyirci, her zaman karsisinda gorgiil bir

gerceklik degil, bir sanat yapiti bulundugunun farkinda olmaliydi.e9

Tragedya izleyicisiyle koro arasinda bir karsitlik olmadigi gibi, izleyici koroda adeta
kendini bulmaktaydi. Koro, biricik seyreden, sahnenin vizyon diinyasini seyreden
oldugu siirece ideal seyircidir. Bugiiniin izleyici anlayist Yunanlilara yabanciydi:
Onlarin tiyatrosunda, seyirci boliimiinlin ortak merkezli yaylar bi¢iminde yiikselen
terasli yapisinda, herkesin ¢evresindeki tiim kiiltiir diinyasini tamamen gormezden
gelmesi ve kendinin de bir koro iiyesi oldugunu sanmasi miimkiindii. Bu anlamda koro,

ilk tragedyada, Dionysoscu insanin kendini yansitmasi olarak adlandirilabilir.7o

Asagida, Resim 2’de, Epidauros Tiyatrosu’nun gorselinde hem sanatsal anlamda
mimari yapist goriilmekte hem de yukarida bahsedilen hiyerarsik konumlanmanin
mekani tanimlanmaktadir. M.O. 4.yy’dan itibaren binlerce seyirciyi icine alacak kadar
genis anitsal tiyatrolar yapilmaya baslanmisti. Bir tepenin yamacina dizilen yarim
daire basamaklar, ¢evreden ortaya inen yollarla ayrilirdi. Gozde kisilere ait liiks alanlar,
daha asagida orkestra, arkasinda da kulislerin, dekorlarin ve insanlarin kacirilmasi,
tanrilarin  goriilmesi gibi olaganiistii seyleri temsil etmede kullanilan, karmagsik
aletlerin yer aldigi sahne (skene) bulunurdu. 72 (Bu yarim daire modelinin,
calismamizin ana konusu olan Panoptikon hapishane modelinin de yapisina temel

olusturdugunu sdylemek ¢ok da anlamsiz olmayacaktir.)

e Nietzsche, Friedrich, Tragedyanin Dogusu, Ithaki Yaynlari, 2005, sayfa: 53
eo Nietzsche, Friedrich, A.G.E, sayfa: 55
70 Nietzsche, Friedrich, A.G.E, sayfa: 60
71 Tanilli, Server; Yiizyillarin Gergegi ve Mirasi, sayfa: 301
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Gorsel 1 Epidauros Tiyatrosu

Eski Yunan’da (sonrasinda Ronesans doneminde de), sanatgilar sistematik olarak
imgelerini goriinlir diinyaya adim adim yaklastirmaya ve gozii aldatabilecek
benzerliklere ulasmaya calismislardir.72 Donemin mimarlarinin en biiyiik endisesi
merkezdeki bir gosterinin herkes tarafindan izlenebilmesiydi. Bir olayin, hareketin ya
da tek bir insanin azami sayida insan i¢in goriilebilir olmasiydi. Ayinler, tiyatrolar,
siyasi nutuklarda temel sorun buydu. Ama Panoptikon modelinde azami sayida insan,
onlar1 gozetlemesi gereken bir ndbetci i¢in gosteri haline geliyor... Bu mimari yapinin
ortaya ¢ikisi, dinsel ve tinsel bir cemaat halinde yasayan topluluk yerine bir devlet
toplumunun ortaya ¢ikisina baghdir; devlet, bireylerin mekansal ve toplumsal bir tiir
diizenlenisi olarak ortaya ¢cikmaktadir. Bu diizenlenis icinde de herkes tek bir gézetime

tabidir. 73 Tepeden bakan goz/iktidar, hakimiyet alanindaki herkesi izler.

72 Gombrich, E.H; Imge ve Goz / Gérsel Temsil Psikolojisi Uzerine Yeni incelemeler, Yap1 Kredi
Yaynlari, 2015, sayfa: 11

73 Nicolaus Heinrich Julius 1830°da yazdig1 Hapishane Uzerine Dersler kitabindan aktaran: Michel
Foucault; Biiylik Kapatilma, sayfa: 238-239
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Buradaki gorme meselesi, fiziksel olarak bakmanin disinda, yasadigimiz diinyayi
algilamay1, tanimayi ve bellegimize yerlestirmeyi getirir. Yunan diisiiniirlerden Platon
idea Ogretisiyle gergekligin temeline gérmeyi yerlestirmistir. Kokii gorme anlamina
gelen idea, sozciik anlami olarak da bunu desteklemektedir.74 Platon’un gergekligi
gormenin lizerine kurmasindan sonra, 6grencisi Aristoteles de gormeyi giic olarak
nitelemistir. Aristoteles’e gore goz, bakislarini yonelttigi her nesneyi tutsak alan, giiclii
isinlar yayan bir komutandir. 75 Gormenin giicli, denetimi, dolayisiyla idareyi

saglamaltadir.

Gormeye dayali bir istiinliik, gergekligi, kesinligi, tasarimlamayi, diisiinmeyi,
yorumlamayi, bilgiyi, dolayisiyla egemenligi, giicii ve iktidari igerir. Goriilenin ifade
edilmesinde, o nesnenin ifsa edilmesi ve o nesnenin bilgisine sahip olunmasi durumlari
vurgulanmaktadir. Bu durumda goriilen, egemenlik altina alinabilen ve denetlenebilen
olarak diisiiniilmektedir.

Foucault, bu durumu, Deliligin Tarihi kitabinda, delilerin hastane i¢ine kapatilan ve
goziiken kigiler oldugunu belirterek aciklar: Hastanelerin islevi bu insanlari
tyilestirmek degil, gézetim altinda tutmaktir. 76 Gorenin ayni1 zamanda goriiniir
olmasinda da bir iktidar meselesi vardir; goren, kendisine bakarken kendisini géren

olarak gormektedir77 ve iktidar giiciinii buradan bulur.

Insanin doga karsisindaki giigsiizliik, ¢aresizlik durumundan dolay1 siginilan din ve
tanr1 olgulari; korunma ig¢giidiisii yaninda, diinyanin bilimsel olarak aciklanmasini
engelledigi i¢in, bu gligsiizliik kompleksini pekistirmistir.7e Kilise ya da kutsal gibi
merkezi bir kurum olmamasina ragmen, Yunan diinyasinda dinsel inang ve
davraniglari, yerel tanr1 ve kiiltlere bagliydi. Yunan tanrilarin iistlendikleri roller sabit

degildi. Dinsel ihtiya¢ ve amaclarin siirekli olarak karsilanabilmesi i¢in dykiiciiliik

74 Sartori, Giovanni; Goérmenin Iktidari’'ndan (sayfa 7) aktaran: Cemile Tokgdz, Bilisim c¢aginda
toplumsal denetim aracit olarak gozetim olgusu ve yeni iletisim ortamlarinda bireyin gozetim
farkindalig1 {izerine bir arastirma, Yiiksek lisans tezi, Marmara Universitesi, 2011, sayfa: 5
75 Sartori, Giovanni; Gérmenin Iktidari, sayfa: 8
76 Dolgun, Ugur; Seffaf Hapishane Yahut Gozetim Toplumu, sayfa: 31
77 Merleau-Ponty, Maurice; G6z ve Tin, Metis Yayinlari, 2006, sayfa: 33
78 Tanilli, Server; Yiizyillarin Gergegi ve Mirasi, sayfa: 25
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gelismistir.7o Tanrilarin, her seye kadir, daima yardimsever olduklar diigiiniilmese de
toplumun uyumu, ahlak sistemi, erdem ve kotii aligkanliklarin belirlenmesi,
alinyazisina karsin asaletin ve 6zsayginin korunmasi gibi konular, bu dykiilerle halka
sunuluyordu.so Tiyatro yaninda, kentin her alanina dagilan tanr1 heykelleri, bireylerde
tanrilar  tarafindan stirekli  gozetlenme, dolayisiyla 06zdenetim duygusunu

pekistirmekteydi.

Tragedyanin gelismesi, Dionysos (sarap, bereket ve bitkiler tanrisi) senliklerinin oyun
yazarlarini; Apolloncu (miizik, sanat, ates, siirin tanrisidir; kehanet {iretir ve bilicidir)
sanat¢ilarin entelektiiel yiiksekliginin, aklin, 6l¢iiliiligliniin ve aklin idaresindeki insan
davraniginin aksine, bireyi dikkate almayan, hatta onu yok etmeye calisan, esriklik
(sarhosluk), duygu, coskunluk yiiklii bir ger¢eklige gétiirmiistiir. Demokrasi anlayisina
ragmen, sanat¢i Oznelliginin yerini, doga taklidi almistir.s1 Bireylesme ilkesinin
par¢alanmasi, Dionysoscularda sanatsal bir goriingliye donligsmiistiir. 82 Ciinkii
‘Ben’den kurtulmadan, bireysel arzular susturulmadan, nesnellik ve ¢ikarsiz bakis

olmadan, bir nebze bile sahici sanat {iretilemez.s3

Bu tarihsel géorme, gézetleme analizinden sonra Bentham’in Panoptikon modeli daha

iyi anlagilacaktir.

2.2. Bentham’in Panoptikon Modeli

Panoptikon konusu, 1785 yilinda Ingiliz filozof Jeremy Bentham’in ¢izdigi ama insa

edilemeyen hapishane modeliyle birlikte ortaya ¢ikmaistir.

79 Freeman, Charles; Misir, Yunan ve Roma, Dost Yayinlari, 2013, sayfa: 225
8o Freeman, Charles; A.G.E, sayfa: 231
s1 Nietzsche, Friedrich; Tragedyanin Dogusu, Ithaki Yayinlari, 2005, sayfa: 31
82 Nietzsche, Friedrich, A.G.E, sayfa: 33
83 Nietzsche, Friedrich, A.G.E, sayfa: 43
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Kelime anlamu biitiinii (pan) gozlemlemek (opticon)’tir. Bentham, panoptikon fikrini,
cok sayida insanin bir arada bulundugu ve kargasa ¢ikmasi muhtemel bir ortamin
varliginda olusabilecek sorunlarin ¢6ziimii igin ilk olarak kardesi Samuel'in
diistindiigi, Paris'te bulunan bir askeri okul planindan kaynaklandirmistir. Gemi insa
miithendisi olan Samuel, Biiyilk Katherina’nin goézdesi olan Prens Potemkin’in
Cricheff’teki malikanesine giderek buradaki nizami kurmak tizere, merkezi denetim
ilkesine dayanan ve bu sayede ¢ok sayida is¢inin denetim altinda tutulmasini saglayan
Panoptikon’u tasarlamistir. Jeremy Bentham bu projeden ¢ok etkilenerek,
Middlesex’te yeni kurulacak 1slahevi i¢in, bahis konusu yapiy1 kurmay1 diistinmiistiir.
Bu gozetim evinin hapishane gibi i gorebilecegini, hatta okul, hastane, fabrika gibi
bagska amaglara da hizmet edebilecegini ongérmiistiir. Tiim detaylar1 Panoptikon
Mektuplar: dizisinde anlatarak Ingiltere’ye gdndermistir. Kardesiyle birlikte uzun siire
konunun tstiinde durmus ve gelistirmeye ¢alismiglardir. Ancak Panoptikon modeli
insas1, Londra’da reddedilmis ve ¢cok emek verilmesine ragmen basarisiz bir proje

olarak tozlu raflarda yerini almigtir.s4

Bentham, Panoptikon Mektuplari’nda planini s6yle anlatmaktadir:
“Tek bir climleyle sdylemek gerekirse, bence bu binanin, ¢ok sayida insanin
gozetim  altinda  tutulmasinin  amaclandigi  binalar  marifetiyle
cevrelenemeyecek ya da denetlenemeyecek kadar genis mekana sahip
olmayan, istisnasiz biitiin kurumlara uygulanabilir oldugu kabul edilecektir.
Amacin disinda olmasi ya da amaglanana ters diismesi onemli degil: bina,
endistrinin  her alamindaki is kollarindaki 1slah edilemeyenlerin
cezalandirilmasi, delilerin denetim altinda tutulmasi, ahlaksizlarin 1slah
edilmesi, siiphelilerin hapsedilmesi, tembellerin ¢alistirilmasi, acizlerin
bakilmasi, hastalarin tedavi edilmesi, goniilliilerin yonlendirilmesi ya da
egitim alaninda yeni neslin egitilmesinde olsun: tek kelimeyle olim

odalarinda hiikiimliilerin kaldig1 cezaevlerinin ya da yargilanma Oncesi

g2 Coban, Barig/Ozarslan, Zeynep; Panoptikon-Goziin Iktidari, Makale: Bentham’in Panoptikon’u ve
Dumont’un Panoptique’i, yazar: Catherine Pease-Watkin, sayfa: 78-79
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saniklarin tutuldugu nezarethanelerin ya da azili suclularin kaldig
hapishanelerin ya da 1slahevlerinin ya da diiskiinlerevinin ya da
imalathanelerin ya da akil hastanesinin ya da hastanelerin ya da okullarin

amacina uygulanabilir.

Gorsel 2 J. Bentham'in Panoptikon Modeli, 1785

Acgikca goriilmektedir ki tim bu durumlarda gozetim altinda tutulan
insanlarin kendilerini denetlemek zorunda olan insanlarca ne kadar siki bir
bicimde gozetim altinda tutuluyorsa, kurumun amaglart o kadar miikemmel
bir sekilde yerine getirilmektedir. Bu ideal milkemmellestirme, her insanin
her daim gercekten bu zor durumda olmasini gerektirecektir. Bu miimkiin
degildir; arzulanan baska sey ise, miimkiin oldugunca ¢ok nedenle, her an
gozetlendigine inanmasi ya da aksine gozetlenmediginden emin olamamasi,

gozetlendigine kendini inandirmasidir.”ss

85 Coban, Barig/Ozarslan, Zeynep; Panoptikon-Goziin Iktidar1, sayfa: 12-13
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Bentham, Panoptikon modelinin fiziksel yapisim1 da asagidaki satirlarda
tanimlamaktadir:
“Bina daireseldir. Tutuklularin odalar1 binanin c¢eperinde konumlanir.
Isterseniz bunlar1 Aiicre olarak adlandirabilirsiniz. Bu hiicreler birbirinden
ayrilmistir ve boylelikle binanin ¢eperinden merkeze uzanan ve en biiyiik
boyuttaki hiicreyi olusturmak i¢in gerekli oldugu diisiiniilen miimkiin olan
noktaya dek uzatilan dairesel bolmeler sayesinde tutuklularin birbirleriyle
iletisim kurmalar1 engellenir. Gdzetleyicinin odast merkezde yer alir;
isterseniz buraya gozetmen locas: diyebiliriz. Hepsinde olmasa da ¢ogunda
merkezle ¢eper arasinda dairesel bir bosluk ya da alan birakilmasi uygun olur.
Buna ara bolge ya da dairesel alan diyebilirsin. Hiicrelerin genisligine
gelince, binanin disindan gdzetmen locasina uzanan bir koridor icin yeterli
olacak sekilde diizenlenebilir. Binanin dis ¢eperinde yer alan hiicrelerde,
sadece hiicreyi aydinlatmak ic¢in degil de ayn1 zamanda hiicreden gecerek
gozetmen locasina denk gelen boliimii de yeterince aydinlatabilmesi i¢in bir
penceresi vardir. Hiicrelerin i¢ ¢eperine, gozetim kulesine bakan kismina
demir parmakliklar yapilir, boylelikle hiicrenin her bir parcasit gézetmenin
goriisiinden kagmayacak kadar aydinlik kilinir. Bu parmakliklarin, tutukluyu
ilk girisinde igeri girmesini saglayacak ve her daim gdzetmen ya da
gorevlilerin girisine izin verecek biliylikliikte kapi bigiminde agikliklar
bulunur. Tutuklularin diger tutuklulart gérmesini engellemek igin, hiicreleri
ayiran boliim duvarlari ara bolgeye dogru parmakliklarin birkag ayak Gtesine
dek uzatilir; bu boliimleri boliim duvar: olarak adlandiracagim. Bu sekilde
hiicrelerden ve ara alandan gecerek gelen 15181in gbzetmenin locasi icin de
yeterli olacagi tasarlanmaktadir. Ancak bu amacgla hem hiicrelerin
pencereleri hem de bunlara karsilik gelen locadakiler, maliyeti de g6z dniinde
bulundurularak, bina elverdigince genis olmalidir. Locanin pencerelerinde,
mahkumlar hiicrelerindeyken gozlerinin gorebildigi yiikseklikte, herhangi
bir amacla kullanilabilecek stor perdeler vardir. Stor perdelere ragmen,
dogrudan gelen 151k sayesinde mahkumlar hiicrelerinden locada biri olup
olmadigini gorebilecekti. Bunu 6nlemek i¢in 90 derecelik agiyla kesen dort

boliime ayrilir. Bu bdlmeler icin en ince malzeme kullanilabilir ve
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istendiginde kaldirilabilecek sekilde yapilabilir. Yiikseklikleri, mahkumlarin
hiicrelerinden diger hiicreleri gormelerini engelleyecek yeterlilikte
olmalidir. ... Baska durumlarda gerekli olan ama sorunlu durumlarda da
sesin duyulmasmi ve uzaktan bir mahkumun gozetleyicinin bagka bir
mahkumla ugrastigin1 6grenmesini engellemek icin gozetleyici locasindan,
alan1 gecerek, tiim hiicrelere ve boylelikle locanin penceresinin karsisindaki
tarafa da kiigiik bir metal tiiple ulagilabilir. Bu alet aracilifiyla birinin en
kiigiik fisiltis1 bile digerlerince, Ozellikle de kulagimi tiipe dayadiginda
duyulabilir. ...”ss

Panoptikon modelde isin 6zii, goriinmeden gézetleme mekanizmasinda ‘gdzetleyicinin
merkezi konumu’ndadir. Milkemmel goriis saglayan dairesel bicim, gdzetmene,
konumunu degistirmeden tiim mahkumlar1 gozetlemesine olanak sunar. Gozetlenen
insanlarin, kendilerini siirekli gdzetim altinda hissetmeleri ¢ok 6nemli olmakla birlikte,
daha onemli olan, her bir kisinin gerc¢ekten siirekli gozetim altinda tutulmasidir.
Siirekli gozetlenme psikolojisi, beraberinde tiim talimatlara uymayi da getirir ve en az

problemle en yiiksek 1slah1 ger¢eklestirmeyi amaclar. 87

Disiplin yontemlerinin Panoptikon mimarisi yoluyla hapishanelere uygulanisi,
hapsetmeyi zalim bir ceza aracina doniistiirmiistiir. Hapishanede insan yiginlarinin
kontrol edilmesinde yasanan sorunlar i¢in Panoptikon’a bagvurulmustur. Hapsetmenin
etkisi, basitge toplumdan uzaklastirmak yerine, mahkumun {izerinde tam bir iktidara
dontigmiistiir. Siirekli ve bilingli goriintirliik hissiyle, mahkumlari degistirmeyi istemez,
bireyleri normallestirmenin bir yontemini sunar.ss Gozetimin siirekliligi, bireyleri
kendi kendilerini gozetlemeye mecbur ederek, kotiilik yapma giiciinii, hatta kotiilik
isteme diislincesini bile yok etmektedir.s9 Gozetim kayitsiz, sartsiz bir 6zdisiplin

sagladigindan, her birey sistemin dayattig1 kurallara uymak zorunda birakilmaktadir.

86 Coban, Barig/Ozarslan, Zeynep; Panoptikon-Goziin iktidari, sayfa: 14-15
g7 Coban, Barig/Ozarslan, Zeynep; A.G.E, sayfa: 23
ss Poster, Mark; Foucault, Marksizm ve Tarih, sayfa: 108
89 Foucault, Michel; iktidarin Gozii, sayfa: 94
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Gozetmenlerin de daima denetim altinda oldugu yapida, mahkumlarin ¢alistirilmasi
icin de olanaklar sunulmaktadir. Yeteneklerine ve deneyimlerine gore, mahkumlar,
kenevir islemek, kiitiik kesmek, kagit islemek, demirhanede ¢alismak, maden eritmek,
ip tiretimi, ¢uval dokumak, ag 6rmek gibi alanlarda iiretimde bulunabilirler.so Cesitli
ikna yollar1 ve tesviklerle mahkumlar ¢alismaya yonlendirilir ve mahkumlar tahliye
sonrast da para kazanabilecekleri is becerisiyle donatilir.91 BOylece ceza ¢ekme
stirasinda 1slah da s6z konusu oldugundan, toplumun saglikli islemesi i¢in ceza sonrasi

i¢cin de fayda tiretilmektedir.
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Gorsel 3 Illinois, Stateville'de hapishane modeli

Bentham, yazdigi mektuplarin devaminda, Panoptikon modelinin, fabrikalar,
timarhaneler, hastaneler, okullar {izerinde nasil uygulanacagini tanimlar. Zaman kaybi
olmaksizin verimli iiretim, 1slah etme, normallestirme, iyilestirme, egitme, disipline

etme, bireysel yetenekleri ve 6zellikleri tespit etme gibi sonuglar, Panoptikon modelin

tanimina dahildir.

90 Coban, Baris/Ozarslan, Zeynep; Panoptikon-Goziin iktidari, sayfa: 40
o1 Coban, Barig/Ozarslan, Zeynep; A.G.E, sayfa: 50
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2.3. Foucault’nun Panoptikon Kuram

Michel Foucault, 1926-1984 yillar1 arasinda yasamis ¢agdas Fransiz diisiiniirii olarak
“Diisiince Sistemleri Tarihgisi” sifatiyla anilirken, yalniz XX. yiizyilh degil, tiim
diisiince ve sanat tarihini mercek altinda tutan yapitlariyla felsefe alaninda biiyiik yer

edinmistir.

Fransa’nin Poitiers kentinde diinyaya gelmistir. Katolik ilkdgrenimden ve IV. Henry
Lisesi’nden sonra Fransa’nin iinlii yiiksekokulu Ecole Normale Supérieure’e devam
etmistir. Burada, Jean Hyppolite, Georges Canguilheim ve Louis Althusser gibi nemli
isimlerden dersler almigtir. Okuldan felsefe 6gretmeni olarak mezun olduktan sonra,
Fransiz Komiinist Partisi i¢cinde yer alsa da siyasi katilimi ¢ok uzun stirmeyerek 1951
yilinda sona ermistir. Felsefeye mesafe birakarak psiko-patalojiye egilmis ve konudaki

ilk eseri Psikoloji ve Ruhsal Hastalik, 1954 yilinda yayinlamistir.

Icinde yasadigi donemin Hegel’den kurtulmaya calisilan bir donem oldugunun
bilinciyle, Collége de France’da Jean Hyppolite’in vefatiyla bosalan Felsefi Diisiince
Tarihi Kiirsiisii yerine, kendi adina kurulan Diigiince Sistemleri Tarihi Kiirsiisii’niin

baskanligina gelmistir.

Gorsel 5 Michel Foucault
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Cesitli tiniversitelerde ders vermeye devam ederken, kendisine doktora derecesini
getiren Klasik Cagda Deliligin Tarihi kitabi, 1955-1960 yillar1 arasinda
tamamlanmistir. Clermon-Ferrand Universitesi Felsefe Boliimii Baskanlii'na
geldikten sonra, 1961°de Klasik Cagda Deliligin Tarihi (psikiyatrinin arkeolojisi),
1963’te Klinigin Dogusu tibbi bakisin arkeolojisi), 1966’da Kelimeler ve Seyler (insan

bilimlerinin arkeolojisi), 1969°da Bilginin Arkeolojisi kitaplar1 yayinlanmustir.

Foucault ¢aligmalar1 ele alindiginda, ii¢ biiylik ¢6ziimleme alan1 dikkat ¢ekmektedir:
Bilgi sistemlerini arkeoloji, iktidar bi¢imlerini genealoji (soybilim), kendi kendisiyle
iliskiyi ise etik alaninda ¢ziimlemeye galismustir. iktidar bigimleri, soykiitiigii ve etik
¢oziimlemeleri 15181nda da 1975 yilinda Hapishanenin Dogusu, 1976 ve 1984’te ii¢ cilt

olmak tizere Cinselligin Tarihi kitaplar1 basilmistir.

Kendisinden 6nce hi¢ deginilmeyen, “delilige kars1 toplumsal davranislarin evrimi”,
“modernizm Oncesi tibbin tarihi”, “biyoloji, filoloji ve ekonominin kavramsal kokleri”

gibi konular1 derinlemesine incelemeye almigtir. 92

Foucault’nun Panoptikon kuraminin kokleri de “deliligin tarihi’ incelemesi temelinde,
XVII. yiizyila, modern anlamda insanlarin kapatildigi kurumlarinin baslangicina
dayanir. Bu tarihe kadar ceza yontemi olarak, insanlar1 katletme, iskence yapma,
miilklerini ortadan kaldirma gibi yontemler kullanilirken, bu yontemlerle, monarsinin,
iktidarin giiciiniin yeniden kurulmasi amaglanmaktaydi.e3 Ancak bu agir uygulamalar,
yalniz suclu olani, miilk sahiplerini degil; onlara bagl herkesi, kiiciik insanlar1 da
derinden etkiliyordu. iktidarin ordusu, bir yerlesim alaninda, mutlak bir katliamla her
seyi yerle bir edince, vergi toplanamamasi gibi sonuglarla biiyiik ekonomik felaketler
getiriyordu. Bu sorunlar1 agmak i¢in, niifusun bir boliimiinii tehlikeli bularak eleme
imkan1 sunan hapishane yapisi diisiiniildii. Bu hapishane modeli, Ortacag’da suglularin
yargilanincaya veya infaz edilinceye kadar kapatilan hiicrelerden farkli olarak,

bireysel ve az sayida kapatma yerine, Kitlesel kapatmalara dontisiiyordu.e4

92 Urhan, Veli; Foucault / Fikir Mimarlar1 24, Say Yaymlari, 2010, sayfa 9-25.
93 Poster, Mark; Foucault, Marsizm ve Tarih, sayfa: 104
94 Foucault, Michel; Biiyiik Kapatilma, sayfa: 105

28



Yonetici siniflarin egemenligini giliclendirmeye yonelik c¢abalar, XVI ve XVII.
yiizyillarda bag gostermektedir. Donemin muhalifi olarak goriilen biiyticiiler, kafirler,
yerlesik ahlak anlayisina aykiri davrananlara karsi sindirme kampanyalarinin ilk
dalgas1 XIV. yiizyila dayanirken, en biiyiikk kiyimlar, XVI ve XVII. yiizyillardaki
biiyiicli avlariyla gelmistir. Bu dénemde 200.000 civarinda 6lim cezas1 uygulandigi
bilinmektedir.os

Bentham’in hapishane modelini yayinlamasindan kisa siire sonra, iktidarin gézetim
araciligiyla pekistirilmesi amaciyla, Fransiz imparatorluk hukukcusu ve devlet
damigsmani Treilhard, 1808°de Sugla Ilgili Egitim yasasii ortaya koyarak, devlet
iktidarin1 ya da toplumsal iktidar1 temsil eden savciya yeni bir rol getirmistir. Bu
yasaya gore, savcinin islevi, sadece yasayi ihlal etmis bireyleri takip etmek degil,
bireyleri, yasalar1 ihlal etmeden dnce gozetlemektir. Bu bakisla, imparatorun gozii
devletin en ticra koselerine kadar yayillmis olmaktadires ve belli bir kurum ya da bina

harici de iktidarin goziinden kagmak miimkiin olmamaktadir.

Tarihte bu gozetim uygulamasinin 6rnekleri oldukca fazladir. XVIII. Louis’nin polis
sefi olan ve Fransiz Devrimi’nin militan liderligini iistlenen Fouche, Paris’teki
kapicilar, polis muhabiri olarak kullanarak, binalarda yasayan vatandaslarin
hareketlerini, eylemlerini, konusmalarini, diisiincelerini, siyasi yelpaze icindeki
yerlerini, yerel karakollara rapor etmelerini saglamistir. Bu uygulamayla Fouche,
siyasal ve toplumsal igerikli gozetimin ilk organizatorii olarak tarihe ge¢mistir.

Boylece karanlik alanlar engellenmis, herkes siki bir gézetim altina alinmistir.97

Yine Fransa’da XVII. yiizyilda bir kentte ¢ikan veba salginina karsi alinan 6nlemler,
kentin kapatilmasi, disar1 ¢ikisin engellenmesi ve bu 6nlemlere uymayanlarin 6liimle
cezalandirilmasi kitlesel kapatmanin ilk orneklerindendir. Sokakta yalnizca eminler,

temsilciler, askerler ve 6lii gdmiiciiler bulunmakta ve zorunlu hallerde sokaga ancak

95 Dolgun, Ugur; Seffaf Hapishane Yahut Gozetim Toplumu, Kiiresellesen Diinyada Gozetim,
Toplumsal Denetim ve Iktidar iliskileri, Otiiken Nesriyat, 2015, sayfa: 64
96 Foucault, Michel; Biiylik Kapatilma, sayfa: 240
97 Dolgun, Ugur; Seffaf Hapishane Yahut Gézetim Toplumu, sayfa: 65
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izinle ve sirayla ¢ikilabilmekteydi. Stirekli uygulanan teftis; halki itaatkar kilmayz,
yoneticilerin giiciinii daha mutlak hale getirmeyi, diizensizligi, hirsizlig1 ve yagmayi
Onlemeyi sagliyordu. Ayni zamanda bu goézetim altinda tutma, siirekli bir kayit
sisteminden de destek almaktaydi. Bu diizen; herkesi, yerine, bedenine, malina,
hastaligina, 6liimiine baglamakta; bu isi her yerde hazir ve nazir, kendini bireyin, onu
belirleyenin, basina gelenin nihai belirlenmesine varana kadar alt birimlere diizenli
sekilde bdlen, her seyi bilen bir iktidarin etkisiyle gergeklesmekteydi.os Boylelikle
hem hastalik kontrol altina aliniyor, yayilmasi oOnleniyordu hem de hastalik

bahanesiyle de olsa, toplum iktidar denetimine uymaya mecbur birakiliyordu.

Ayni tarihlerde ciizzam da 6nemli bir sorundu ve clizzamlilarin tecrit edilmek yerine
stirgiin edilerek toplumdan uzaklastirilmasi s6z konusuydu. Ciizzam, Biiyiik Kapatma
Ornegini olusturan dislama Ornegiyken, veba, disiplin semalarima hayat vermistir.
Cilizzam nedeniyle uzaklastirma, arinmug bir toplumu; tecrit edilen veba, disiplin

toplumunu diislemekteydi.s9

Bentham’in Panoptikon modelini inceleyen Foucault, merkezi bakisi dolayisiyla,

gozetim altinda tutmanin, eylemi itibariyle kesintili olsa bile, sonuglar: itibariyle

stirekliligini betimler:
“Cevrede halka halinde bir bina, merkezde bir kule; bu kulenin halkanin i¢
cephesine bakan genis pencereleri vardir; ¢cevre bina hiicrelere boliinmiistiir,
bunlardan her biri binanin tiim kalinligin1 kat etmektedir; bunlarin biri igeri
bakan ve kuleninkilere kars1 gelen, digeri de disar1 bakan ve 15181n hiicreye
girmesine olanak veren ikiser pencereleri vardir. Bu durumda merkezi kuleye
tek bir gdzetmen ve her bir hiicreye tek bir deli, bir hasta, bir mahkum, bir
is¢i veya bir okul ¢cocugu kapatmak yeterlidir. Geriden gelen 151k sayesinde,
cevre binalardaki hiicrelerin i¢ine kapatilmis kiigiik siluetleri oldugu gibi
kavramak miimkiindiir. Ne kadar kafes varsa o kadar kiiciik tiyatro vardir, bu

tiyatrolarda her oyuncu tek basmadir, tamamen bireysellesmistir ve stirekli

98 Foucault, Michel; Hapishanenin Dogusu, Imge Kitapevi, 2000, sayfa: 289-292
99 Foucault, Michel; A.G.E, sayfa: 293
30



olarak goriilebilir durumdadir. Gérlinmeden gozetim altinda tutmaya olanak
veren diizenleme, siirekli gérmeye ve hemen tanimaya olanak veren
mekansal birimler olusturmaktadir. Sonug¢ olarak hiicre etkisi tersine
dondiiriilmekte veya daha dogrusu onun ii¢ islevi —kapatmak, 1s1iktan yoksun
birakmak ve saklamak- ters yiiz edilmektedir. Bunlardan yalnizca birincisi
korunmakta, diger ikisi kaldirilmaktadir. Tam 151k altinda olma ve bir
gozetmenin bakisi, aslinda koruyucu olan karanliktan daha fazla

yakalayicidir. Goriintirliik bir tuzaktir.”’100

Jeremy Bentham’in hapishane modeli olarak tasarladigi Panoptikon’u bdyle
tanimlarken Foucault, tanimin igine, timarhane, hastane, fabrika ve okulu da dahil

ederek Panoptikon kuramini kendi felsefesinde giincellemistir.

XVII. yiizyilda yasanan ve tiim Avrupa’y: etkisi altina alan biiylik degisimi Biiyiik
Kapatilma olarak adlandiran Foucault, bu siireci, kapitalizmin iktisadi isleyiginin bir
sonucu olarak yorumlamistir. Paris’te 1656 yilinda kurulan L'Hopital Général (Genel
Hastane), tibbi bir diisiince ve amaci olmaksizin, birka¢ ay icinde sehir niifusunun
O6nemli bir boliimiinii (neredeyse her yiiz kisiden ikisi) hastane biinyesinde gozetim
altina almistir. {lk asamada, toplum normlarinin disinda bulunan hasta, sakat, akil
hastasi, su¢lu, dilenci, misrif baba, hayirsiz evlat, aylak, fahise, ahlaksiz, escinsel
bireylerin tiimii bu kurumda, hep birlikte tutulmuslardir; {istelik kadin-erkek ayirimi
olmadan. Bahsedilen bireylerin ortak 6zelligi, ¢alisacak durumda olmayan ya da
calismak istemeyen kisiler olmasiydi. Foucault, Biiylik Kapatilma’nin nedenini,
iktisadi isleyis diizenine uymayan bu kisiler sebebiyle, ekonomik temellere
dayandirmistir. Kapatilma; hem sug, kriz, isyan, yagma gibi diizen bozan davranislari
engellemis hem de kriz sonrasi i¢in kolay denetlenebilir ve ucuz isgiiclinii hazirda
tutmak gibi bir olanak yaratmisti. Genel Hastane, monarsi ve burjuvazi diizeninin
mutlakiyet¢i Orgiitlenmesiyle es zamanli olarak ortaya ¢ikmis ve onun ylirlitme

makami olarak kisa zamanda kralligin diger sehirlerine de yayilmistir.100 Monarsi ve

100 Foucault, Michel; A.G.E, sayfa: 295-296
101 Dolgun, Ugur; Seffaf Hapishane Yahut Gozetim Toplumu, sayfa: 67
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burjuva diizeninin iktisadi isleyisinin siirekliligi, iktidarin ancak bu sekilde icra
edilmesinin mitkemmellestirilmesine bagliydi. Daha fazla iktidar ve daha fazla iiretim
arasindaki dogru orant1 bu noktada kesinlesmektedir.102 Daha fazla tiretim, ekonomik

giicii arttirarak, iktidar sahiplerinin erkini pekistirmektedir.

Bireylerin, bir iiretim aygitina, makineye, meslege, atdlyeye, fabrikaya, egitim
aygitina, cezalandirici, hizaya getirici veya sihhi bir aygita baglandigr Panoptikon
model, ustabasi, hastabakici, gardiyan gibi gozeticilerle, bireyleri tiim yasamlarini
cevreleyen yasamsal kurallara boyun egmeye zorlamaktadir. 103 Ahlakin yeniden
bicimlendirilmesi, sagligin korunmasi, endiistrinin giiclii kilinmasi, egitimin
yayginlagmasi, kamusal yliklerin hafifletilmesi, yasalarin fakirler lizerindeki adil
olmayan uygulamalarinin diizenlenmesi, yalniz Panoptikon mimarisiyle degil,
Panoptikonun fiili uygulamasiyla saglanmaktaydi. Siirekli teftise tabi kilinan bireyler,
yalniz gorevli denet¢inin degil, okullarin, hastanelerin, kiglalarin, fabrikalarin, hatta
toplumun diger lyelerinin gozetimi altinda, diizenden ayrilmama, islah edilme,
normallestirme amacina maruz kalmaktadir. En kiigiik dereceli gozetmenin bile
iistlerince denetleniyor olmasi, bireylerin birbirini denetlemesi, Panoptikonu tiranliga
dontismekten alikoymakta ve disiplin diizeneginin demokratik kosullarda islemesini
saglamaktaydi. 104 Yani Panoptikon, mimari bi¢imden, nesnesi ve amaci hiikiimranlik
degil de disiplin iligkileri olan yeni bir siyasal anatominin genel ilkesi olarak bir
yonetim bi¢imine donmektedir. 105 Toplumda baris ve diizen, ancak disiplinle

saglanabilir ve korunabilirdi.

Iskence yapilan donemlerin ardindan bu disiplin diizeneginin uygulanmaya
baslanmasi, cezalandirma odagmi bedenden zihne kaydirmistir; suclulara,

yaptiklarinin, aldiklar1 zevkten daha c¢ok aci vereceginin kesin oldugunu gostermek,

102 Foucault, Michel; Hapishanenin Dogusu, sayfa: 304
103 Foucault, Michel; Biiylik Kapatilma, sayfa: 126
104 Foucault, Michel; Hapishanenin Dogusu, sayfa: 305
10s Foucault, Michel; A.G.E, sayfa: 307
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rasyonel varliklar olarak bireylerin, yasal olmayan eylemlerde bulunmaktan

kaginmalarini saglamistir.106

Boylece, XVII. vyiizyila kadar var olmayan kapatma kurumlarinin gelisip
yayginlagmasi baglamis oldu. Baslangigta normal/diizen dis1 kadin, erkek, herkes ayni
yere kapatilirken, XVIII. ylizy1l sonunda ayirim yapilmaya baslanmis, akil hastalar
timarhaneye, gencler 1slahevlerine, suclular hapishanelere gonderilmistir. Ekonomik
nedenlerle baglatilan kapatma eyleminin tasarruf degil, ¢ok daha fazla maliyet yarattig
goriliince de insanlar1 denetleme ve verimli hale getirme yontemi; bedensel cezayla
degil, gozetimi ve denetimi yayarak sugun, anormal olanin 6nceden engellenmesi
yoluna evrilmistir. Artik insanlar, iktidarin kendilerine sunduklar1 bilgilere gore
hareket etmek zorunda kalarak ve hukuki, ahlaki ve siyasi kurallara uyarak ozdenetim
carkina girmektedirler. Miikemmel toplum hayallerinin kuruldugu bu dénemde,
toplumun kurumlarinin seklini ve bilgi bigimlerini yaratan pozitif ve {iretken iktidar
bicimi hem toplum diizenini hem de istikrarli ekonomiyi saglamakta énemli bir etken
halini almaktadir. Oyle ki yeni yeni kurulmaya baslayan ulusal ordu yapisi iginde
biiytik bir askeri makine insasina caligilirken, bu makinenin bir dislisi olabilecek
nitelikte asker yetistirilmesi de disiplinci iktidarin bir amaci haline gelmektedir.107
Tektip, kendi diigiincesiyle var olmayan, tamamen egemen olana uyan bireyler,

idarenin saglanmasinda iktidarin isini kolaylagtirmaktadir.

Disiplinci iktidarin  anlami, denetim mekanizmalarinin uygulama alaninin
genisletilmesidir. Toplumsal hayata miidahale eden kriminologlar, psikiyatrlar,
psikologlar, doktorlar, egitmenler, topluma uygulanan iktidarin araglaridir. Hatta
okullarda, bireyin neyi 6grenecegine, neye egilimi olduguna, hangi meslegi segecegine
bile karar verir diizeydedir. 108 Daha ileri giderek, okulun yasadigimiz toplumsal
kosullara ihtiyacimiz oldugunu bizi inandirmaya calisan bir reklam ajanst oldugunu
sdylemek miimkiindiir. Ogrenciler diploma almak amaciyla, diplomali 6gretmenlere

boyun egmektedirler. Insan, bir kez okulun bir ihtiya¢ oldugunu kabul etti mi, diger

106 Poster, Mark; Foucault, Marksizm ve Tarih, sayfa: 105
107 Bernauer, James W; Foucault’nun Ozgiirliik Seriiveni, Ayrint1 Yaynlar1, 2005, sayfa: 231
108 Foucault, Michel; Biiylik Kapatilma, sayfa: 130
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kurumlar i¢in de bir av haline gelir. Okul, sadece modern diinyanin dini degil, aym
zamanda diinyanin en hizli gelisen is sektoriidiir. Okul, kisiyi tiiketim toplumuna
uyarlarken sonsuz tiiketim mitinin baslangici roliindedir.109 Dolayisiyla okullarda
egitimi verilen ve XVIII. yiizyil itibariyle gelisen pozitif bilimlerle, normallik
Olclitliniin belirlenmesi ve normal olmayanlarin 1slahi, denetim islevinin dahiline
kolaylikla girmektedir. Yasalarin bosluklarini dolduran bu normallestirme siireci ve

yaptirimlari, hiyerarsik bir davranislar biitiinii saglamaktadir.

Bu asir1 denetim alanina ragmen Foucault, iktidari, baskici ve tek yonlii bir gii¢ yerine,
olumlu ve iiretici bir yorumla ifade eder:
“Eger iktidar sadece baskici olsaydi veya ‘hayir’ demekten baska bir sey
yapmiyor olsaydi, ger¢ekten kimsenin ona uymaya zorlanacagini diisiinebilir
misiniz? iktidarm etkili bir gii¢ olarak gegerliligini korumasi, iktidari kabul
etmemizi saglayan etken, onu agirligini salt ‘hayir’ demekle yetinen bir giic
olarak gostermekle kalmayip, aslinda birtakim seyler arasinda dolasip
birtakim seyler liretmesi, zevk yaratmasi, bilgi olusturmasi ve bizzat soylem
iiretmesidir. Iktidarm, islevi baskidan baska bir sey olmayan negatif bir
merciden ziyade, biitiin toplumsal biinyenin i¢inden gegen, liretken bir ag
olarak degerlendirilmesi gerekiyor.”110
Bu nedenle iktidarin, baskidan baska islevi olmayan olumsuz bir gii¢ olarak degil,
biitiin toplumsal biinyeyi igeriden kavrayan olumlu ve iiretken bir ag olarak
degerlendirilmesi gerekir.111 Boylece iktidar ekonomisini yoneten eski ‘el koyma-
siddet’ ilkesinin yerini, disiplinci iktidar ile ‘yumusaklik-tiretim-kar’ ilkesi almistir.
Insanlarin ve {iretim araglarmin gogalmasiyla, bunlarmn birbirlerine uyarlanmasini
miimkiin kilan da disiplinci iktidardir. Buradaki siretimde yalniz, gergek anlamiyla
tiretim degil, ayn1 zamanda okuldaki bilgi ve beceri iiretimi, hastanelerdeki saglik
iiretimi, orduyla tahripkar gii¢ iiretimi de kastedilmektedir.112 Bedeni uysallastiran bu

siirecler sayesinde, bedenden en yiiksek verimi almak ve ayni zamanda bedeni

109 Illich, Ivan; Okulsuz Toplum; Aktaran: Ot Dergisi, Say1 57, Kasim 2017, sayfa:3
110 Foucault, Michel; Entelektiielin Siyasi Islevi, sayfa: 69
111 Urhan, Veli; Michel Foucault ve Diisiince Sistemleri Tarihi, sayfa: 286
112 Foucault, Michel; Hapishanenin Dogusu, sayfa: 321
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itaatkarlastirarak siyasal giiclinii azaltmak olanakli kilintyordu.113 Bdylelikle toplum

idaresi ¢cok daha kolay ve sistemli olarak yiiriitiilebilmektedir.

Kurulan bu sisteme uyulmasini saglayan sey ise, insanin kres ve okuldan alinip
kisladan geg¢irilerek, hapishane veya akil hastanesiyle tehdit edilerek (ya fabrikaya ya
hapishaneye ya da timarhaneye diigersin!), sonunda diiskiinler evine gotiiriilmesi
inancini yaratmak olmustur. 114 Tehdit anlamindan ¢ok konfor ve gilivenlik alan

yaratan bu soylem, bireyin normal dis1 bir davranisa yonelmesini engellemektedir.

Kapatilan insanin kisilik 6zelliklerinin en ince ayrintisina kadar biitiin bilgilerinin
arsivlenmesi, kapatilan bireyi, kendi 6zyasamindan, kimliginden, mahremiyetinden
mahrum birakilmast onu giigsiizlestirir; kendi olmasimni saglayan yiiziinden ve
sOziinden yoksun birakilarak kimliksiz bir nesneye indirgenmek istenir. Yiiz ylize ve
sOzel bir iliskinin 6znesi degildir, bir su¢lu olarak, nesnelestirilir; bir sayiya ya da Nazi
kamplarindaki gibi bir ddvmeye indirgenir. Bireyin en temel var olus tarzi olan zaman
ve mekanindan uzaklastirilan suclu, giindelik hayattan koparilmis olur ve nerede, nasil
yasayacagina, onu kapatan kurum karar verir. Kapatilana uygulanan her sey kayit
altindadir ve bu kayitlar zaman zaman disariya sizdirilir ki disarida olanlar hizaya
gelsin ve normal digina ¢ikmaktan alikonsunlar.115 Bu tehdit, denetimin en biiyiik
silahidir ve engelleyici rolilyle disiplinci iktidart pekistirmektedir.

Buraya kadar anlatilan ‘biiyiik kapatilma’nin giiniimiizde gergeklestigi asil mekan
insan ruhudur. Panoptikon sisteminin diger toplumsal alanlarda, evde, sokakta, okulda,
isyerinde uygulanmasiyla, iktidar, toplumu etkin ve verimli sekilde disiplin altina
almis olacaktir. Aslinda arizi olanin kapatilmasi degil, bu kapatmanin kullandig
tekniklerdir kapitalizme ve burjuvazi sistemine asil yarayan sey. Boylece Bentham’in
hapishanesi insa edilmemis olmasina ragmen, panoptikon, bagka bicimde tiim Bat1’y1
etkisi altina almistir 116. Normalden sapma potansiyeline sahip olan 6zne, modern

toplumda dort bir yandan kusatilmistir. Birey, kendisi olmaktan ¢ikarak, bir sistemin

113 Bernauer, James W; Foucault’nun Ozgiirliik Seriiveni, sayfa: 232
114 Foucault, Michel; Biiyiik Kapatilma, sayfa: 126
115 Ergiiden, Isik; Hapishane Cagi, Sel Yayincilik, 2017, sayfa: 108
116 Foucault, Michel; A.G.E, sayfa 18-19.
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parcast haline gelir ve kent yapilari, okullar, fabrikalar, otoyollar araciligiyla evrensel
olarak dlgiilendirilmeye ve normallestirilmeye maruz kalir. Toplum, ancak bu sekilde
kontrol altindayken, iiretim en iist seviyeye ulasmaktadir. Uretimin artmasi, tiiketimi
de yiikselttigi i¢in, glinlimiizde artik insanlarin tiikketim tarafindan kusatildigi asikardir.
Insanlar, kendilerini giin boyu calismaya, fazla mesai yapmaya, ise bagl kalmaya

zorlayan (ev, mobilya... satin almiglarsa) bir borg sistemi i¢ine kapatilmiglardir. 117

Oyle ki bu tiiketim ve borglanma sistemi iginde, en énemli sey insanlarin zamanlarina
tahakkiim edilmesidir; zamanlarinin, pazara sunulmasi, satin almak isteyenlere
aktarilmasi ve bir iicret karsiliginda satin alinmasi gerekmektedir. Emekgilerin zamani,
eksiksiz olarak, sabahtan aksama ve aksamdan sabaha kadar, bir 6diil karsiliginda satin
alinmaktadir. Bu zaman ydnetimi, 1slahevlerinde, yetimhanelerde, hapishanelerde de
aym sekilde islemektedir. Ama bu da yetmez. Insanlarm calisma anlar1 disindaki
zamanlar1 da hem olasi igsizlik donemleri icin tasarruf yapmaya tesvik etmek hem de
bu tasarruflar1 gereken zamandan 6nce harcamalarina engel olmak amaciyla kontrol
altinda tutulmalidir. Tasarruf ve yardim sandiklarinin kurulma amaci bu kontrol arzusu
olmakla birlikte, bdylece bireylerin c¢alisma zamami disinda kalan anlardaki
davraniglar1 da (6rnegin tiiketim davranislar) iiretim aygiti tarafindan denetim altinda
tutulabilmektedir. Ozellikle gelismis iilkelerde bu zaman denetimi, tiikketim ve reklam
mekanizmasi tarafindan ¢ok etkin sekilde kullanilmaktadir.118 Reklamlarin stirekli
karsimizda olmas1 ve yonlendirici etkisi, bagimsiz diislinmeyi ve bagimsiz tiikketimi
engeller. Dayatilan tiiketim davramisinin stirekliligi de ¢aligmanin stirekliligine

dayanmaktadir.

Caligma, ayn1 zamanda, modern halklara tanrinin bir liitfudur; neredeyse ahlakin yerini
tutmakta, inangsizliklardan dogan boslugu doldurmakta ve her tiirlii 1yiligin ilkesi
haline gelmektedir. Beden hareket ettiginde, zihin mesgul oldugunda, tedirgin edici
diisiincelerden uzaklasilir. Hapishane i¢inde ¢calismanin amact hem zihni temiz tutmak

hem de {iiretmeden yemenin, aylakligin Oniine ge¢mek icin ekonomik iiretim

117 Foucault, Michel; Biiyliik Kapatilma, sayfa: 126
18 Foucault, Michel; A.G.E, sayfa: 247-248
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gerceklestirmektir.119 Iktidar, iiretim aygitin1 bu sekilde yayarak bedenleri ve zihinleri

denetim altinda tutmay1 saglamaktadir.

Uretim aygitinin, tiim davranislarimizi denetim altinda tutmasiyla ve yonlendirmesiyle,
bize bireysellik dayatarak, adeta hepimize birer kimlik imal ettigini sdylersek, asiriya
kagmis olmayiz. Her birimiz, bir biyografimiz, bir okul dosyamiz, kimlik kartimiz,
pasaportumuz dolayisiyla her adimda belgelenen bir ge¢mise sahibiz. Herhangi bir
anda her birimize kim oldugumuzu sdyleyebilecek bir yonetim organizmasi her zaman
vardir ve devlet istediginde, tiim gegmisimizi bir ugtan digerine kat edebilir. Neyi, ne
zaman ve nasil yapacagimizi sOyleyen modern gozetmen, isbolimi ve

hiyerarsiklesmeyi de bu sistemle diizenlemektedir.120

Ahlak denetimi, niifus artis kontrolii gibi konular dolayisiyla bireylerin cinselligini bile
kontrol eden iktidar, sinema, televizyon ve basin aracilifiyla siirekli olarak canl
tutulan sug korkusuyla da polisiye gozetim sisteminin kabuliinii dayatmaktadir. Ciinkii
su¢ islendikten sonra, kapatma ve cezalandirma, suglunun topluma yeniden
kazandirilmasini saglamamaktadir. Cezasini ¢ektikten sonra suglunun ¢evresiyle olan
iligkilerinde, suctan kesin olarak kurtuldugu yargisinin olugmasi ¢ok zordur; suga
egimlilik, bireyin, ancak suga uygun ortamda yasamasini getirmektedir.121 Modern
iktidarin yaratmaya calistig1 panoptikon sisteminin asil amaci da sug islenmeden 6nce
denetim saglayarak toplum disiplinini korumaktir. Bu sebeple de aslinda suglarin tam
olarak ortadan kalkmasini istemez. Su¢ ornekleri, sugu Onleyici olarak her zaman
bireylerin karsisinda durmalidir. Ayrica sugun kaynagi olan esitsizlik ve yoksullugun

ortadan kalkmasi da miimkiin degildir122; iktidarin var olusu bu esitsizlige baglidir.

Hapishanelerin sug¢luluk oraninin diisirmemesi, tutukluluk halinin yasa ihlalini tahrik

etmesi (mahkumlarin %38’1, forsalarin %33’li yeniden mahkum olmaktadir), insan

119 Foucault, Michel; Hapishanenin Dogusu, sayfa: 352-353
120 Foucault, Michel; A.G.E, sayfa: 282
121 Foucault, Michel; Entelektiielin Siyasi Islevi, sayfa: 174
122 Coban, Baris/Ozarslan, Zeynep; Panoptikon, Gdziin Iktidari; Makale: Goziin Tktidar1 Uzerine, Yazan:
Baris Coban, sayfa: 125
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dogasina karst bir durum olan tutuklanmanin, 1slahi, lretim yapmayi, meslek
edindirmeyi saglamamasi sebepleriyle 123 , Onceden denetimin gerekliliginden
bahsetmistik. Ozellikle ekonomik {iretim, bireyin hem kisisel gelisimini
giiclendirmekte hem de tiiketim davranisini belirlemektedir. Kayit tutmanin da
baslamasi bireyin her davranisinin kontrol edilebilir, yonlendirilebilir olmasini

saglamistir.

Kurumsallagsmis sekliyle toplumsal yagsamin merkezi ve yaygin bir 6zelligini olugturan
teknik gozetim, bugiinkii anlamiyla XIX. yiizyil itibariyle ortaya ¢ikmistir. Sinai
kapitalizmle birlikte hayatimiza giren teknik gozetim, enformasyon toplumuyla
birlikte, 6zel ya da kamusal tim yasam alanlarimi egemenligi altina almistir.
Kapitalizm baglaminda olusan ulus-devlet, bilginin yeniden yapilandirdig: iktidarinin
yeni mekanizmalar1 araciliiyla, epistemolojik iktidart kullanmaya baglar; bilgi
sistemleri ve gézetim teknikleri birbirinin igine girerek, bilgi nesnesi olarak gordiigi
bireyler hakkindaki her tiirlii bilgiyi elde etmenin pesine diiser.124 Elbette bu bilgiler
hem denetimi saglamakta hem de bireylerin sonraki davraniglarin1 yonlendirmede

kullanilmaktadir.

Sistematik izleme alaninda anilacak ilk isimlerden biri Karl Marx’tir.12s Marx’a gore
gozetim, emek ve sermaye arasindaki miicadelenin bir unsurudur. Sanayi devrimiyle
birlikte, 6zgiir sayilan (kole olmayan) isgilerin yonetilmesi i¢in, diisiik ticretler
karsiliginda, yiiksek iiretimle caligmalarinin saglanmasi ig¢in yeni ydntemlerin
gelistirilmesi kaginilmaz olmustur. Bu sebeple is¢ileri gozetlemek/izlemek ve disiplin
altina alinmalarin1 saglamak i¢in, giiniimiizde ‘yOnetim’ olarak bildigimiz sey

gelismistir. Iscileri fabrikalarda ve atdlyelerde bir araya getirme fikri sik sik, teknik

123 Foucault, Michel; Hapishanenin Dogusu, sayfa: 384-386
124 Dolgun, Ugur; Seffaf Hapishane Yahut Gozetim Toplumu, sayfa: 74-75
125 Karl Marx: (5 Mayis 1818 Trier-14 Mart 1883 Londra)
XX.ylizyllda yasamusg, Yahudi asilli filozof, politik ~ ekonomist ve devrimci. Marx'in  ekonomi
alanindaki c¢alismalari, giinlimiizde emegi, emek-sermaye iliskisini ve bunlar1 takip eden ekonomi
diistincesini kavramanin biiyiik bir kismi1 i¢in temel olusturdu. Sosyoloji ve sosyal bilimleri baslatan
isimlerdendir. En bilinenleri Komiinist Manifesto (1848) ve Kapital (1867-1894) olmak iizere hayati
boyunca sayisiz kitap yayimlamigtir. https://tr.wikipedia.org/wiki/Karl_Marx
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verimliligi azamiye ¢ikarmanin, makinelerin tam kullanimin1 saglamanin bir yolu
olarak goriilmiistiir. Oysa Marx’a gore fabrikalarin kullanimi, is¢ilerin faaliyetlerinin
gozetimi yoluyla emegin disiplininin saglanmasi, en az o6tekiler kadar dnemlidir.126
Fabrikalarda, is¢i emegi, teknik iyilestirmeler, kiigiik icat ve kesifler ve g¢alisma
sirasindaki uygulamalar aninda kaydedilir ve bu kayitlar, gézetleme araciligiyla isci
tizerindeki iktidar tarafindan biriktirilmektedir. Bu birikim hem iiretkenlik bilgisi hem
de bireylerin kendi davraniglarindan yola ¢ikan bir bilgi saglamaktadir. Bu ikinci bilgi,
bireylerin  gbzlemlenmesinden, smiflandirilmasindan, kaydedilmesinden ve
davraniglarinin karsilagtirilmalarinin analizinden dogan bireyler iizerinde bir bilgidir.
Boylece tizerinde iktidar uygulanan bireyler, ya kendilerinin olusturdugu ve yeni
normlara gore biriktirilecek olan bilginin elde edildigi yerdir ya da yeni denetim

bigimlerine olanak taniyacak bir bilginin nesneleridir.127

Sanayinin ve fabrikalagmanin gelismesi, yalnizca iiretimin degil, toplumsal yasamin
da doniisiimiine neden olmustur. Emek giiciiniin merkezi ve kapali bir mekanlarda
toplanmas1 yaninda, fabrika merkezli yasam alanlar1 da olusmaya baslamistir. Uretim
tarla ve evlerden cikip fabrikalara gectigi icin insanlarin yasam alanlar1 da degismistir.
Fabrikalar c¢evresinde sechirler gelismis ve toplum bu yeni yerlesim alanlarina
kaymigtir. Evlerin fabrikalara yakin olmasi zaman yonetimine yararken, fabrika
iglerinin sistematik olarak diizenlenmesi hem bireylerin ¢alismaya odaklanmasini hem
de gozetimin en rahat sekilde yapilmasini sagliyordu. Sonraki agamada ise mekansal
diizen, igboliimiiniin ve uzmanlasmanin gelismesine olanak tanimistir. Béylece is¢inin
gorevinin baginda olup olmadigi ve yaptig1 ise ne derece 6zen gosterdigi kolaylikla
takip edilebilmekteydi; kayit altina alinan bu takip bilgileri, denetimi saglamakta ve
c¢ikan karisikliklara daha kolay ¢6ziim getirilmesine yaramaktaydi.128 Gozetim dis1 hig
adim atamayan birey, verimli lretimin en temel araci olarak ©zel bir Onem

kazanmaktadir.

126 Bozkurt, Veysel; Gézetim ve Internet: Ozel Yasamin Sonu mu? Birikim Dergisi, Agustos 2000, say1:
136, sayfa: 75-81. Erisim: http://veyselbozkurt.com/makaleler/

127 Dolgun, Ugur; Seffaf Hapishane Yahut Gozetim Toplumu, sayfa: 76

128 Dolgun, Ugur; A.G.E, sayfa: 83
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Isboliimii sayesinde katbekat artan iiretim ekonomiyi biiyiitiirken, bu sistemin
aksamamasinin agirt énem kazanmasi, disiplin ve gozetimi daha da kat1 ve yogun
bicime biirlindiirmiistiir. Makinelerin temposuna ayak uydurmak zorunda kalan isci,
mecburen, zaman yoOnetimine maruz kalarak, c¢alisma, uyku, yemek, dinlenme
saatlerinin yonetici tarafindan belirlenmesine uymaktadir. Tim dilinya iiretimi
baglaminda da biitiin {ilkelerdeki calisanlarin aynt zaman ydnetimine uymasi,
neredeyse kiiresel bir vardiya sistemi olusturmaktadir. Bireylerin bu sisteme bir giinde
uyum saglamasi pek miimkiin olmadigindan, sanayi toplumu, egitim sistemine yeni
bir yiikiimliiliik getirmektedir: Sanayi toplumunun genel dinamosu olan disiplin,
is¢ilere ancak okullarda kazandirilabilirdi. Kitle egitim donemi, bdylece baslamis

oluyordu.129

XX. yizyillda Almanya’da kurulan Bauhaus Okulu, kitle egitimin en Onemli

orneklerindedir.

2.3.1. Bauhaus Okulu

XIX. yizyill sonu ve XX. yiizyll baglarinda hizla gelisen teknoloji, savas
sonrast olusan yikimlar, sosyolojik gelismeleri de beraberinde getirirken, dogru
orantili olarak sanat ve diislince alanlarini da etkisi altina almis, estetigin yeniden
diistiniilmesine, iiretilmesine zemin hazirlamistir. Dolayisiyla ‘estetik’ iireten sanat da
yeni tartigmalara konu olurken, sanatin toplumsal ve islevsel amaclar1 zihinleri

fazlastyla mesgul etmeye baslamisti.

Biiylik savaglar sonrasinda siyasi degisimlerle imparatorluklarin yerine ulus
devletlerin kurulmasi, geleneksel kaliplarin sanat alaninda da kirilmasina, yeni bir
sanat zemininde modern sanatin gelisimine olanak saglamistir. Es zamanli veya birbiri
pesi sira gelisen sanat akimlari, sosyolojik ve kiiltiirel degisimlerin ifade dili olarak,

teknolojik gelisimlerin hizina ayak uydurmaktaydi. Kiibizm, Fovizm, Ekspresyonizm,

129 Dolgun, Ugur; A.G.E, sayfa: 86
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Fiitiirizm, Dadaizm, Ready-Made, Konstriiktivizm ve Siirrealizm gibi akimlar
diistinsel degisimin en c¢arpict Orneklerini ortaya koyarken, sanayi iiretiminde de
estetik arayisinin belirdigi yeni bir {iretim ortami gelismistir. Sanattaki bu atilim,
sanatin ancak zanaata dOnilismesiyle burjuva degerlerinden ya da devlet
tahakkiimiinden kurtulabilirdi. Yetenek ve yaraticiligi, bu deger ve tahakkiimlerin
dayatmasmin disinda kurumsallastirmak ve bu kurumsallifi egitime doniistiirme
ihtiyaci, Bauhaus gibi bir egitim kurumunun olusmasinda énemli bir yap1 tasidir.130 1.
Diinya Savasi sonrasindaki bu ortamda, 1919°da sanat, teknik ve iiretim ayaklarini

yeniden biitiinlestirmek amaciyla Bauhaus Okulu’nun temeli atilmistir.

Gorsel 6 Bauhaus Okulu, Weimar binasi

Alman mimar Walter Gropius’un (1883-1969) Almanya-Weimar’daki iki sanat
okulunu (Tatbiki Sanat Okulu ve Sanat Yiiksek Okulu) birlestirerek Bauhaus adiyla
yeniden orgiitlemesi ve yonetimini ele almasiyla kurulmustur. Santiye (bauhiitte) tarzi
bir oOrgiitlenme iginde sanatgi, tekniker ve tliccarlar1 aymi cati altinda toplamay:
amaglayan Gropius, buna ithafen okulun adim1 Bauhaus koymustur. 131
Marx’in Kapital’inde ortaya koydugu gibi, makine iiretimi yani endiistri, insan1 kendi
iirlinline yabancilagtirmisti. Endistrinin etkileri kisa zamanda bir¢ok iilkede yasam

kosullarini aniden degistirirken, toplu iiretimin, insani degerleri kotararak toplum igin

130 Zeytinoglu, Emre; Makale: Bauhaus ve Avangard Piyasa Kaynak: Bauhaus/Modernlesmenin
Tasarimi, Derleyen: Ali Artun, Esra Aligavusoglu, letisim Yayinlari, 2011, sayfa: 506
131 Bilgin, Thsan; Makale: Bauhaus’un Zamani ve Yeri; Kaynak: Bauhaus / Modernlesmenin Tasarimu,
sayfa: 103
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tasarlanmasi gerekiyordu. 1919°da kurulan Bauhaus Okulu’yla birlikte, toplu iiretimi,
halk i¢cin ama cagdas estetik anlayigla bagdastirarak gerceklestirmek amaciyla,
oncelikle sanat¢1 ve tasarimci yetistirmek ve sonugta mimarlik egitimi ve dolayisiyla
saglikli bir yapisal ¢evreyi amaglamak, her seyden 6nce egitimle gergeklesebilecek bir

hedef oluyordu. 132

1919-1925 yillar1 arasinda kuruldugu kent olan Weimar’da faaliyet gosteren Bauhaus
Okulu, politik sebepler yiiziinden 6nce Dessau’ya (1925-1932), sonra da Berlin’e
tasinmak zorunda kalmis ve nihayet 1933’te kendini feshetmek zorunda kalmistir.
Yalniz Avrupa’da degil, Amerika’da da bircok sanat okulunda Bauhaus egitim
yontemleri benimsenmis ve basariyla uygulanmistir. 133 Savas sonrasi iyilestirme
doneminde sanatin ve estetigin yayginlagmasi i¢in ortam da buna ¢ok miisaitti ve genis

bir uygulama alan1 bulmustur.

Bauhaus Okulu’nun kurucusu Walter Gropius’a gore: “Sanat toplumun ihtiyaglarina
cevap vermeli, giizel sanatlar ve uygulamali zanaatlar arasinda ayirim yapilmamalidir”.
Bu felsefeyi ilke edinen Bauhaus Okulu; sanat¢i ve zanaatcilari bir ¢ati altinda
toplayarak tasarim sorununa kuramsal yaklagimin yani sira, uygulamaci yontemi de
gelistirmek adina biiyiik adimlar atmistir. Bu anlayis ayn1 zamanda giiniimiiz endiistri

tasarimi uygulamalarinin da temelini olusturmustur.134

Gropius tarafindan;
“...Sanatsal yaraticiliktan zevk alan geng insanlar ¢calisma yasamlarina
yine bir meslek 6grenerek baslarsa, tiretken olmayan ‘sanatg1’ da artik

yetersiz sanat etkinligi yerine becerisini zamanlara aktararak bu alanda

132 Erzen, Jale, Prof; Mimarlik Dergisi, Say1: 349; Eyliil-Ekim 2009

Erisim: http://www.mimarlikdergisi.com/index.cfm?sayfa=mimarlik&DergiSayi=363&ReclD=2185
133 Ozer, Biilent, Makale: Bauhaus, Dizaynlamada Rasyonalist Felsefe Uzerine Bir Deneme, Mimarlik
Dergisi, 1968, say1 55, sayfa: 15. Erigim: http://dergi.mo.org.tr/dergiler/4/369/5367.pdf

134 Yaylali, H; Makale: Bauhaus Okulu, Art Decor, Say1 85 (Nisan 2000), s.106-120; Aktaran: Yasemin
Ispirli Goniilkirmaz, Bauhaus’un Tiirkiye’deki i¢c mekan tasarimina yansimalari, Yiiksek lisans tezi,
Damigman: Prof. Dr. M. Yalgin Ozel, Marmara Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, igmimarlik
Anasanat Dali, Istanbul, 2012, sayfa 47
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kusursuzluga ulasabilir. Mimarlar, heykeltiraglar, ressamlar, hep
birlikte zanaatlara geri donmeliyiz! Ciinkii sanat bir ‘meslek’ degildir.
Sanat¢1 ve zanaatgr arasinda Onemli bir ayrim yoktur. Sanatci
yiiceltilmis bir zanaatgidir. Istencinin bilincini asan o ender esinlenme
anlarinda, ilahi bir gii¢, yaptiklarinin sanata doniismesine neden olabilir.
Ote yandan, her sanat¢inin bir zanaatta becerisinin olmas1 zorunludur.
Yaratici hayal giiciiniin temel kaynag1 burada yatar. O halde, zanaatc1
ve sanat¢1 arasinda kibir engellerini yiikselten sinif ayriminin olmadigi
yeni bir zanaat¢1 loncasi kuralim! Mimarlik, heykel ve resmi tek bir
biitiin olarak kucaklayacak ve bir giin, bir milyon is¢inin ellerinde yeni
bir inancin kristal simgesi gibi gége dogru uzanacak olan, gelecegin
yeni yapisinin olusturulmasini hep birlikte arzulayalim, kavrayalim ve

yaratalim.”135

seklinde yazilan Bauhaus manifestosunda programin, egitim amaglarini, prensiplerini

ve yonergesini belirtilmis ve yeni bir sistem Onerilmistir.

Bauhaus Okulu, dénemin akimlari olan Art and Craft, Art Nouveau, De Stijl,
Konstriiktivizim’den etkilenerek prensiplerini belirlemistir: Sanatcilarin zanaata
donmeden endiistri c¢aginin makinelesmek gibi kotii  getirileriyle miicadele
edemeyecegini, sanat ve tasarimin halk i¢in, halk tarafindan yapilmasini, iyi bir
tasarimin renk, doku teknik desen gibi unsurlarinin ancak el sanati ile verilebilecegini,
halkin gilinliik yasamdaki esyalarinda da estetigin olmasi gerektigini savunmustur.
Sanat¢inin zanaatla da ugrasmasinmi salik verir. Yeniliklere aciktir, tasarimlarinda
doénemin teknolojisinin sundugu yeni malzemeleri kullanmistir. Saf ve yalin birincil
geometrik formlar, i¢ ice ge¢mis kareler, dikdortgenler dik agili ¢izgilerden ve kiibik
formlardan olusur. Temel (sari-mavi-kirmizi) renkleri kullanir. Sanatin giindelik

yasam ile biitiinlesmesini ongdriir. Siisleme, yapidan uzaklastirilarak islevlere gore

135 Togay,Nuray (hazirlayan), Modern Mimarhgm Onciileri Dizisi 3, Walter Gropius ve Bauhaus,
Istanbul: Boyut Yayimn Grubu, Haziran, 2002 s.21; Aktaran: Yasemin Ispirli Goniilkirmaz, Bauhaus’un
Tiirkiye’deki i¢ mekan tasarimina yansimalari, Yiiksek lisans tezi, sayfa: 50
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bicimi verilmistir. 136 Estetik, siislemeyle degil, tasarimin kendisiyle yaratilmaya

calisilmigtir.

Okul; cam, metal, baski, ¢comlekgilik, dokuma gibi geleneksel is kollarini esas alan
atOlyeler {izerine insa edilmisti. Bunlarin yani sira, sahne ve duvar resmi gibi, zanaat
ile sanat arasinda yer alan atolyeler de bulunmaktaydi. Form ve renk bilgisi gibi kurslar
ise, klasik resim ve perspektif Ogretilerine oranla, soyutlamaya ve disavuruma
dayandirilmistir. Okulun asil farki ise, bu Ogretimi, kademeli bir sistemle
gergeklestiriyor olmasiydi: temel form, malzeme bilgisi, atdlye egitimi, santiye egitimi.
Ancak bu kademe, hiyerarsik, lst iiste binen bir bicimde degil, Gropius’un dairesel
semasindaki gibi, sarmal bir siiregle isletilmekteydi.137 Birbirine bagli, hem pesi sira

hem hiyerarsik diizeni olmayan bir siireg...

SATARY STUDY
LS IN THE

Gorsel 7 Gropius’un dairesel semasi

136 Ispirli, Yasemin Géniilkirmaz, Bauhaus’un Tiirkiye’deki i¢ mekan tasarimina yansimalari, Yiiksek
lisans tezi, sayfa: 34-37
137 Bilgin, Thsan; Makale: Bauhaus’un Zamam ve Yeri; Bauhaus; Kaynak: Modernlesmenin Tasarimu,
Derleyen: Ali Artun, Esra Aligavusoglu, letisim Yayinlari, 2011, sayfa: 103
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Ogrenciler, katilimci egitim sisteminde, hocalarla birlikte iiretmekte, birlikte
calismaktaydi. Tiyatro oyunlari, konferans dizileri, miizik ve siir dinletileri yaninda
ogrenciler kendi hazirladiklar1 kostiimlerle maskeli balolar diizenliyorlardi. Aslinda,
Gropius’un felsefesine gore el ve zihin birlikteligiyle yeni bir yasam sanatina
hazirlaniyorlardi. Weimar Bauhaus’un ilk yillarinda bu yasam sanatini rasyonel bir
mimarlik sanatina doniistiirecek temel egitim, 6zellikle bireysel ve tinsel gelisime
onem veren ve derslerinde jimnastik ve nefes egzersizleri yaptiran Johannes Itten
tarafindan veriliyordu. Bauhaus’un ilk egitim tavrini Itten sekillendirmisti. Itten’in
temel tasarim felsefesine gore, malzeme ve bicim analizleri 6zellikle karsitliklarin

biitiinliigli prensibine dayanarak uygulaniyordu.13s

. i
Gorsel 8 Bauhaus Tasarim Okulu Ogretim Kadrosu, soldan saga: Josef Albers, Hinnerk
Scheper, Georg Muche, Laszlo Moholy-Nagy, Herbert Bayer, Joost Schmidt, Walter
Gropius, Marcel Breuer, Wassily Kandinsky, Paul Klee, Lyonel Feininger, Gunta St6lzl,
Oskar Schlemmer

Okulun 6nemli 6zelliklerinden biri de biinyesindeki kisiliklerdi. Itten yaninda, XX.
yiizy1l sanat anlayigin1 degistiren Joseph Albers, Marcel Breuer, Lyonel Feininger,
Laslo Moholy Nagy, Wassily Kandinsky ve Paul Klee gibi isimler, okulun egitim
kadrosunda yer almaktaydi. Ancak bu Onemli isimler, Onciisii olduklar1 kendi

egilimlerinin temsilcisi ya da kendi isimlerinin, markalarinin temsilcisi sifatiyla

138 Erzen, Jale, Prof; Mimarlik Dergisi, Say1: 349; Eyliil-Ekim 2009
Erigsim: http://www.mimarlikdergisi.com/index.cfm?sayfa=mimarlik&DergiSayi=363&ReclD=2185
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egitmenlik yapmiyorlar, calisiyor, deniyor, yol gostermeye ¢abaliyorlardi.13e Ciinkii
zaten sanat 0gretilemez, yalnizca teknik ve tislup konusunda egitim verilebilir; 6grenci,
kendi islubunu ortaya ¢ikarmasi icin desteklenmekteydi. Egitmen-6grenci iliskisi
yerine, usta-girak iliskisi, pratige dayali calismalarla daha etkin siirdiiriillmeye

calisiimisti.

Bauhaus egitiminde 6zgiirliik, bireysellik ve 6zgiin iiretim hedeflenirken, Amerikali
tarth¢i ve mimar Kazys Varnelis’in yorumuna da, panoptikon kurami baglaminda
parantez agmak gerekir: Ozgiir ve ozgiin {iretim igin, her &grencinin Onceki
ogrendiklerini, dnyargilarini, Gisluplarini unutmalari, modern sanat egitiminin ilk adimi
olarak beklenmektedir; bu ayni zamanda demokrasi kavramiyla da birlikte
gelismektedir. Bu noktada Varnelis, Bauhaus’un karanlikta kalan yoniine parmak
basarak, ‘en kapsamli denetim, Ozgiirlik goriintlisii altinda saglanan denetimdir’
vurgusunu dile getirmistir. Ogrenci her ne kadar kendini segme 6zgiirliigiine sahip

sansa da aslinda 6zgiirliigii sunulan segeneklerle sinirlidir.140

Gorsel 9 Marianne Brandt, Bauhaus Caydanlik, 1924

139 Bilgin, Thsan; Makale: Bauhaus’un Zamam ve Yeri; Bauhaus; Kaynak: Bauhaus/Modernlesmenin
Tasarmmi, Derleyen: Ali Artun, Esra Aligavusoglu, Iletisim Yaymlari, 2011, sayfa: 103
140 Akdzer, Emel; Makale: Mimarin Ozgiirliigii; Kaynak: Bauhaus/Modernlesmenin Tasarimu,
sayfa: 120
46



Kisinin yaratma giiciinii 6n planda tutan ve gelistirmeye ¢alisan bu sistemle, yeni bir
insan ve yeni diinya goriintiisii iiretilmeye calisilmaktaydi. Sanayi iiretimindeki
tasarim kalitesini arttirmak amaciyla da donemin biiyiik sanat¢ilar1 6gretim kadrosuna
alinmisti. Sanat-zanaat-endiistri alanlarini birlestirmeyi hedefleyen Walter Gropius’un
egitim sisteminde, tasarimda netlik, akilcilik, sadelik, geometrik diizenlemeye bagh
bicimler, asal renkler ve islevsellik temeline oturan ¢alismalarda, Ekspresyonizm ve
Konstriiktivizm’in yalinlik ve denge unsurlar1 gozetilmistir. Biitlin sanatlarin ulasacagi
yer olarak var sayilan mimaride, islevsellik, yalin bi¢cim arayisi, toplumun ihtiyaclari,
yapinin ¢evreyle uyumlu olmasi, binalara saydam bir goriiniis kazandirarak i¢ ve dis
mekani1 birlestirmek ve bu ana ilkeleri yaratict giligle ifade etmek fazlasiyla
onemsenmistir.141 Insanin hem barmdig hem iirettigi hem tapindigi mimari alanlar,
tiim toplumsal yasami etkileyecek bigimde olusturulup sosyolojik ve siyasi bir gorev

de tistleniyorlardi.

Gorsel 10 Ludwig Mies van der Rohe, Barcelona Koltugu, 1929

Sanati, zanaata doniistlirmede Bauhaus diisiincesini devrim olarak nitelemek gerekirse,

net bir ideolojiden bahsedilebilir: Bu devrimin ideolojisi, estetigin islevsizliginin

141 Kavrakoglu, Fiisun; Bauhaus/Mimarlik ve Sanat Okulu.
Erisim: http://blog.kavrakoglu.com/tag/bauhaus-mimarlik-ve-sanat-okulu/
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yerine islevin yerlestirilmesine dayanmaktadir. Modern doneme kadar sanat yalniz
kendiyle mesgul olurken, pratik hayata dahil olmak, bir seyi temsil etmek gibi isleve
sahip degildi. Sanatin zanaata evrilmesi, sanatsal 6geleri somut iglevle karsi karsiya
getirdi. Boylece, sanat 6zerlik iizerine kurulu bir piyasadan da kurtulmus oluyordu.142
Sanatin kendi alanindan siyrilmasi, gilinliik yagsama yansimalarini da beraberinde

getirmekteydi.

Mimari yaninda, pek cok alanda egitim veren okulda, sanayi gelisimindeki
makinelesmenin getirdigi, seri iiretim, siradanlik, zevksizlik, “endiistri i¢in tasarim”
sloganiyla bertaraf edilmeye galisilmistir. Kentlesmenin getirdigi kitle kiltiiri ve
sinema, spor saraylart gibi genis ¢apli sosyallesme alanlar1 iginde, kendini marjinal
hissetmeye baslayan sanat¢iy1 halka yaklastirmak, sanati hayatin icine dahil etmek,
Bauhaus iiretimlerinin hedefi olmakla birlikte, sanat¢iyr da sosyal konular {izerinde
bilin¢lendirerek, ona sorumluluk da yiiklemekteydi. Bauhaus’un yiiklendigi, estetigi
endistriye kabul ettirip, topluma yayma donemi basini alarak gitmis ve biraz da asir1
bir bi¢imcilige doniismiistiir. Bauhaus zamaninda, sanatgilarin yarattiklari modellere
tedbirli yaklasan endiistri, endiistri miithendisliginin gelismesiyle giinlimiizde bi¢imci
tasarimlar1 adeta paylasamamaktadir.143 Tasarim {iriin sahibi olmanin cazibesi, kitle

kiiltiirli iginde giderek daha fazla 6nem kazanmaktadir.

Bauhaus ilkeleri, teknolojinin kullanildigi, evde yasayanlarin temel ihtiyaglarim
karsilayan tim donanima sahip, ¢agdas konutlar gelistirmeyi de hedeflemekteydi.
Bauhaus takipgileri i¢in makine, elin bir uzantistydi ve evi yasam makinesi, koltugu
oturma makinesi olarak goriiyorlardi.144 Bu islevsellik mantigiyla tasarlanan Bauhaus
tirtinleri, yaraticisinin imzasini tagiyan essiz bir eser olarak degil, seri liretime uygun

nesneler olarak tasarlanityordu. Zanaat nesnesi olarak diistiniilen bu {irlinlerin, herhangi

142 Zeytinoglu, Emre; Makale: Bauhaus ve Avangard Piyasa; Kaynak: Bauhaus/Modernlesmenin
Tasarimi, sayfa: 510,513
113 Bulat, Serap; Bulat, Mustafa; Aydin, Baris; Bauhaus Tasarim Okulu, Atatiirk Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisti Dergisi 2014, sayfa: 15
Erisim: e-dergi.atauni.edu.tr/ataunisosbil/article/download/5000033556/5000033585
144 Yaman, Zeynep Yasa; Makale: Bauhaus ve Soylemlestirilen i¢ Mekan Anlayisi: Yeni Yasam, Yeni
Dekorasyon, Yeni Mobilya; Kaynak: Bauhaus/Modernlesmenin Tasarimi, sayfa: 217
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bir kiiltiirel yapiy1 temsil etme amaci bulunmuyor, tamamen somut anlamiyla, var
olduklart yer ve zamanla dogrudan iliskide olan nesneler olarak tasarlaniyordu. 145
Islevsellik, estetikle birlesmekle birlikte, giinliik hayattaki kullanim nesnelerinde 6n

planda tutulmaktaydi.

Kent yasaminin, sanayinin, kalabaligin, zaman kisitliliginda kosusturmanin iginde,
hayatin sadelestirilmesi, gereksiz doldurulan evler, kotii begenilerden kurtulma gibi
yeni diirtiiler, zor da olsa geleneksel begenilerin yikilmasini zorlamistir. 146 Bu
anlayisla yapilan evler, ilk kez gorenler tarafindan hos goriilmeyecek kadar c¢iplak
bulunmusglarsa da 147 kullanim kolayligi ve islevsellik, alisma siirecini ¢ok
uzatmamistir. En {istlin estetigi, en ucuz fiyata lretmekle, tasarim harikasi olan
endiistri iirlinlinlin her eve girmesi saglanabilmisti; hem de iiriin standardi yakalandig
icin ayni {irliniin toplumun her kesimi tarafindan ulasilabilir olmasi, modern toplumun

demokratik yoniinii ortaya koymaya ¢alisan bir gelisme olarak da varsayilabilir.

Gectigimiz sayfalarda 6zetlenen Bauhaus Okulu, diisiince ve iiretimleriyle, kitle
egitiminin en somut drneklerinden biri olarak hem sanat hem sanayi iiretimine farkli
ve devrimci sayilabilecek bir bakis agisi getirmistir. Sanatin ulasilmaz ve ulvi
konumuna kars1 zanaati 6ne ¢ikaran Bauhaus diisiincesi, estetikten de asla vazge¢mis
degildir. Tam da aksine estetigi hayatin i¢ine katmak amaciyla tasarim anlayigini 6n
plana ¢ikarmis ve giinlilk esyalarin bu anlayisla iiretilmesi i¢in yeni bir sistem
gelistirmistir. Tasarim ve tretim diisincesi yaninda bu driinlerin kullanimini
6zendirmeyi de egitiminin bir pargasi olarak yayginlastirmaya ¢alismistir. Bu nokta
itibariyle Bauhaus’un sundugu kitle egitimi, seri {iretimi gelistirerek, ‘kitle
tilkketimi’nin de belirleyicisi roliine soyunmustur. Bu asamadan itibaren de tiiketim
toplumu, tliketim takibi, elektronik ortamda izlenme konulartyla Panoptikon

kuraminin giiniimiizde, bireyler tizerindeki etkisi lizerinde durulacaktir.

145 Baydar, Giilsiim; Makale: Nesne, Anlam, Mimarlik: Bugiinden Bauhaus’a; Kaynak:
Bauhaus/Modernlesmenin Tasarimu, sayfa: 495

146 Bulat, Serap; Bulat, Mustafa; Aydin, Baris; Bauhaus Tasarim Okulu, Atatiirk Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii Dergisi 2014, sayfa: 5

147 Gombrich, E.H; Sanatin Oykiisii; Remzi Kitabevi, 2007, Cevirenler: Erol Erduran, Omer Erduran,
sayfa: 559
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2.3.2. Tiiketim Toplumu

XX. yiizyilldaki Sanayi Devrimi’nden baslayarak, ozellikle XX. yiizyil itibariyle,
diinya ekonomisinde yasanan kapitalist gelismeler, toplum yapisinda da ekonomik,
teknolojik ve iletisim temelli degisiklikler yaratmistir. Kapitalist sistemde iiretim,
akilciliga dayali olarak gergeklesirken; tiiketim, fayda mantigi lizerine kurulmustur.
Yeni diizende, sanayinin gelismesiyle ulagimin yayginlagmasi ve kolaylasmasi ve
iletisim olanaklarinin gelismesi, diinyanin her kdsesini birbirine yaklastirmis, ulusal

kiiltiirlerin biitiinleserek kiiresellesmesine neden olmustur.

Kiiresellesmenin tiim sosyolojik ve ekonomik tanimlamalar1 yaninda, diinyanin ‘tek
bir mekan’ olarak algilanmak iizere kiigiilmesinden bahsetmek miimkiindiir. 148
Diinyanin bir ucundaki bir olay, diger ucundaki insanlar1 ilgilendirmekte,
etkilemektedir. iletisim olanaklarmin genislemesi sayesinde de bu olaylar zaman ve
mekan fark etmeksizin, hizla yayilabilmekte ve eszamanli etki yaratabilmektedir.
Hatta tiim toplumlarin biitiinlesmesiyle, kiiresel etkilesimin, yerel etkilere baskin
geldigi durumlara sikga rastlanabilmektedir. Bu i¢ ice gegme hali, ekonomik anlamda,
ticari firmalarin diinya ¢apinda yayilmasini, global iiretimin ve dolayisiyla global
tilketimin yayginlagsmasini1 getirmektedir. Tiketimin tiim yasami kusattigi, tiim
etkinliklerin zincir olusturdugu, insan1 édiillendirme yollarinin saat be saat 6nceden
ayarlandigi, ¢evrenin bir biitiin olusturdugu, biitlinliyle diizenlendigi, kiiltlirellestigi
noktaya varilmaktadir. 149 Tiiketim, yalniz ihtiyag karsilayan aligveris olarak
goriilmemekte, tim ekonomik, sosyal ve kiiltiirel hayat1 kusatan, kontrol eden, bireyin
tiim zamanm ydneten bir olgu olarak yeniden yaratilmaktadir. Oyle ki yalniz
ekonomik anlamda degil, siyasi ve sosyal olarak da toplumlarn, iilkelerin birbirleriyle
iliskilerinin; tiikketimin ve dolayisiyla tiretim gii¢lerinin iktidarma bagli olarak

diizenlenmesi zorunlu hale gelmektedir. Kapitalist kiiresellesme, siirekli tiiketim

148 Tutar, Hasan; Kiiresellesme Siirecinde Isletme Yonetimi: Geleneksel ve Kiiresel Isletmelerde
Fonksiyonel agidan Bir Degerlendirme, Doktora Tezi, Atatiirk Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Erzurum, 1999, sayfa: 2
149 Baudrillard, Jean; Tiiketim Toplumu, Ayrint1 Yayinlari, 2010, sayfa: 20
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dayatmasiyla, diinya ekonomisini yonetmekte, gezegenimiz, uluslararast markalarin
giic gosterisi i¢in bir arenaya doniismektedir. Sanayi Devriminin Onciiliiglinde, diger
tilkeleri siyasi, toplumsal ve ekonomik olarak kendine bagimli hale getiren Bati
diinyasi, ¢okuluslu sermayenin giiciiyle siyasi iktidarlarin yerine iiretim ve tiikketim

stireclerindeki iktidar iliskilerini getirmistir.

Uluslararas1 sermaye, diinya ¢apinda tasarladigi iiretimle tiim ekonomik kaynaklari
kontrol altinda tutarak, bu sistem i¢inde kural koyucu, yonetici, hatta gerekli
durumlarda sistemin disina ¢ikanlar1 cezalandiric1 tutum sergilemektedir. Iktidar artik,
ekonominin elindedir. Seri tiretimle, tiim tiiketici davraniglart belirlenmekte, bireyleri,
satin alinan nesneler yonetmektedir. Sistem, tiim diinyaya ayn1 markalar1 giydirmekte,
ayni igecekleri icirtmekte, ayni1 filmi izletmekte, ayn1 resimlere baktirtmaktadir. Oyle
Ki, satin alinan esyanin ev igindeki yerlestirmesi bile toplumsal normlara gore
yapilmaktadir ve yerlerinden kimildatilamayan bu esyalarin sahip olduklar1 6ncelikli
islev, ev sahibinin toplumdaki hiyerarsik konumunu sergilemektir. 150 Egyalarin
konumlariyla birlikte aile bireylerinin de evdeki yerlerini belirleyerek, iktidari, en
kiiciik toplumsal birim i¢inde de sabit kilmaktadir. Ozellikle baskdseye yerlestirilen
televizyon, hem tiim diinya olaylarin1 eve tasimakta hem de reklamlar araciligiyla

tiiketim davraniglarimizin belirlenmesinde etkin rol oynamaktadir.

Modern zamanlara kadar, tiikketim dogal ihtiyaclarin karsilanmasi olarak bilinirken,
giintimiizde kodlar ve kurallarla diizenlenmis global ve tutarli bir gostergeler sistemi
olarak yorumlanmaktadir. Insanlarin, temel ihtiyag ve bu ihtiyaclarin karsilanmasinda
nesnelerin kullanim degeri 6niinde esit oldugu kabul edilir; ancak gostergeler sistemi
dahilinde, nesnelerin degisim degerleri konusunda esitsiz ve boliinmiislerdir. Modern
diinyanin tiiketimi temel ihtiya¢ karsilanmasinin ¢ok Gtesine gegtigi i¢in, toplumsal
degerler ve smiflandirmalar diizeni, kiiresellesen diinyanin yeni yasam ve paylagim
sistemini kurmustur. Tiiketim mallarini satin almak ve sergilemek, artik toplumsal

ayricalik ve itibar saglamaktadir. Tiiketim nesnelerinin satin alinma sebebi, ¢ogu

150 Baudrillard, Jean; Nesneler Sistemi, Bogazigi Universitesi Yaymevi, 2011, sayfa: 21
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zaman, toplum tarafindan onaylanmis olmasidir. 151 Genel toplumsal farklilasma
arzusu, tikketimi, bu farklilasma amacinin hizmetine sunmaktadir. Birey, bu siiregte,
kendini toplumdan ayirt ettigine inanirken, tiiketim toplumunun c¢arkinda bir disli
haline gelmektedir. Carkin siirekliligi, tiiketimi zorunlu hale getirmekte ve bireyin
Ozgiir etkinligi halinden ¢ikarmaktadir. Tam da aksine tiiketim toplumunun her bireyi,
ihtiyaclari belirleyen tiretim sistemi ve toplumsal prestij kazandiran tiiketim sisteminin

iktidart altinda caresizce ezilmektedir.152

therefore

lam

Gorsel 11 Barbara Kruger, Untitled (I shop, therefore | am*), 1987

Calismamizin ana konusu olan ‘iktidarin her yerdeligi’nin en somut 6rneklerinden
olan tiikketim toplumu sisteminde, tiiketimle saglanan haz, asla kalic1 degildir.
Tiiketimin siirekliligini saglayan da budur. Birey, tiikketim diinyasinda, sonu gelmeyen
hazlar sayesinde, sistemin tahakkiimii altina girmeye neredeyse goniillii olur; tikketim
yapmak i¢in de g¢alismaya mecburdur. Standartlar1 asgaride tutturmak, toplumda
farklilasmak icin daha ¢ok calismak ve daha ¢ok tiiketmek artik vazgecilmezdir.
Caligma saatlerinin belirlenmesi, tatiller gibi zaman yonetimi unsurlarinin, bireylerin

tiketim davranislarmi  desteklemek amaciyla diizenlendiginden daha Once

151 Baudrillard, Jean; A.G.E, sayfa: 23

152 Baudrillard, Jean, Tiiketim Toplumu, sayfa: 68

* Bat1 rasyonalizminin kurucusu sayilan Rene Descartes’in metafizik felsefesinin ilk ilkesi olan
‘Diistiniiyorum, 0yleyse varim’ soziine atfen: Aligveris yapiyorum, dyleyse varim.
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bahsedilmisti. Birey, evinde otururken bile, televizyonun sonsuzca yaydigi
gostergelerle, siirekli tiiketim mesajlarina maruz kalmaktadir. Televizyon reklamlari,
insana asla tek basina seslenmez; bireysel motivasyonu sagliyor gibi goriinse de
gosterisel bir tarzda, bireye yakin olanlari, ¢evresini, deger verme siirecinde
hiyerarsiklesmis olan toplumun tamamini isin igine sokar. 153 Artik bireyin ve
toplumun tiketim konusunda 0zgiirliigli tamamen elinden alinmistir; tiiketip
tiketmeme ve neyi, ne kadar tiiketecegi karari, st otoriteler tarafindan

yonetilmektedir.

Gorsel 12 Modern insanin evrimi *

Oyle ki tiiketicinin cebinde olmayan parasina bile goz dikilmekte, gelecek kazanglar
harcama garantisi altina alinmaktadir. Teknolojinin gelismesiyle kredi ve kredi karti
kullanimi, tiikketimin stirekliligini sagladigi gibi, tiikketicinin davraniglarini da takip
etmekte ve tiiketim aligkanliklarinin genislemesi i¢in her firsatta imajlar bollugunu
gozler Oniline yigmaktadir. Krediyle satin alinan nesne, ancak taksitleri bittiginde
gercekten satin alinmis olur ve bu borgluluk siiresince, hem heniiz kazanmadigimiz
para, tliketim iktidarinin denetimindedir hem de borglarin siirekli gozden
gecirilebilmesi sonraki tiiketim aligkanliklarinin yonetilmesine yaramaktadir.154 EsKi

caglarin kolelik ya da tefecilik sisteminin yerini, giiniimiizde bu kredi sistemi almistir.

153 Baudrillard, Jean, Tiiketim Toplumu, sayfa: 71
* Erisim: http://goster.co/darwin-gunune-gonderme-yapan-15-evrim-karikaturu
154 Baudrillard, Jean; Nesneler Sistemi, sayfa: 195
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Kredi sistemi ve dayattig1 strateji, nesnelerin yiikiimliiliikklerini, zevk c¢esitlerini ve
harcamalar1 arttirici rol oynamaktadir. Ve isin kotiisii, birey, tiretim diizeniyle sug
ortaklig1 yaptig1 bu toplumsal sisteme kars1 koyamaz ve onu degistiremez.155 Hatta
tiikketim sisteminde, nesneler arasinda se¢im yapmay1 saglayan reklam izlemenin bile
Ozgiirlik oldugu diisiincesi Oyle yerlestirilmistir ki aslinda yalnizca sunulanlar
arasinda ve psikolojik olarak giidiimlenmis olarak se¢im yapmak zorunda oldugumuz

diisiincesi kolayca goz ardi edilebilmektedir.156

Tiketicilerin tiikketme kapasitelerini arttirmak i¢in, hi¢bir zaman soluklanma firsati
taninmamalidir; durmak bilmeden uyanik halde tutulmalari, daima yeni ayartmalara
maruz birakilmalar1 ve bdylelikle asla yatismayan heyecanla ve siirekli bir kusku ve
memnuniyetsizlikle kalmalar1 gerekir ki tiiketim ¢arkinin i¢inden c¢ikamasinlar.
Tiiketici vitrinde duran sonsuz tercihlerden herhangi birine yakin durmayi reddedebilir;
reddedemeyecegi tek sey onlardan birini se¢gmeyi se¢mektir. 157 Tiiketici olma
kaderinden kaginmak imkansizken, cogunluk i¢in tiiketim, ¢cagdas hayatin, her seyi
icine alan, ahlaki olarak yonlendiren ve sosyal olarak biitiinlestiren 6zelligi haline

gelmistir.158

Tiiketimin siirekliligi icinde yonlendirilmesindeki en biiyiik ara¢ da elektronik gézetim

sistemidir.

2.3.3 Elektronik Gozetim

Kapitalist sistemin doniistiirdiigii yeni ekonomi sisteminde {iretimin yerini tiikketim

aldigindan, tiiketici davranislar1 ve tiikketim kaliplari, piyasada hi¢ olmadig1 kadar

biiyiik deger ifade etmeye basladi. Boylelikle pazar dinamikleri agisindan gézetim, bir

155 Baudrillard, Jean; A.G.E, sayfa: 200

156 Baudrillard, Jean; A.G.E, sayfa: 212

157 Bauman, Zygmunt; Kiiresellesme, Toplumsal Sonuglari; Ayrint1 Yayinlart; 2006; Ceviren

Abdullah Yilmaz; sayfa: 97

158 Lyon, David; Elektronik G6z; Sarmal Yaymevi; 1997; Ceviren: Dilek Hatatoglu; sayfa: 192
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zorunluluk haline gelmistir. Tiiketiciyle ilgili her tiirlii enformasyon, ticari firmalarin
bliylimesinin ve digerleriyle rekabet etmesinin olmazsa olmaz kosulu ozelligi
tagimaktadir. Sahip olduklar tiiketici bilgileri, ticari stratejiler gelistirmek ve daha
fazla karlilhik elde etmek icin firmalara fazlaca avantaj sagladigi icin, gozetim
pratiklerini de ayni1 oranda kullanmay1 amacglamaktadirlar. Yani devlet ve kurumlar
ve istihbarat servisleri gibi merkezi otoriteler yaninda, tiim ticari sirketleri de gdzetim
otoritesi olarak degerlendirmek gerekmektedir. Hatta denebilir ki tiiketici
enformasyonlari, lretimin ‘hammaddesi’ haline gelmektedir. 159 Takip edilen her

tiiketici davranisi, sonraki tiretimler i¢in veri olarak kullanilmaktadir.

Teknolojik gelismeler, bu gozetim sistemini siradan bir ugras haline getirmeye hizmet
etmektedir. Gozetim, bilginin denetimiyle ilgilidir ve bu da bilgisayar giiciiniin ni¢in
onemli oldugunu agiklamaktadir. Yeni teknolojiler, enformasyon saklama
kapasitesinin ve islem potansiyelinin genislemesinin miimkiin kilmaktadir. 160 Her
yerde kullandigimiz bilgisayarlar, internet sistemleri, aligveriste kullanilan kredi
kartlari, bireyin nerede, ne yaptigini siirekli takip etmekte ve sinirsizca kaydetmektedir.
Aligveris, banka islemleri, haberlesme gibi evden ¢ikmadan yapabildigimiz tiim
aktiviteler, biitiin kisisel bilgilerimizi iktidar giiclerine aktarirken, tiim
mahremiyetimizi de elimizden almaktadir. Tiketim kaliplarinin belirlenmesi igin
olusturulan veri bankalarinda, demografik veriler, mali durum, saglik kayitlari, hobiler,
cinsel ve dinsel tercihler, dis macununun markasi, tiiketilen yumurta miktarina kadar
her tiirli enformasyon toplanmaktadir. 161 Bu veriler, sonraki tiiketimlerimizin
yonlendirilmesi amaciyla analiz edilir, kisisellestirilmis stratejilerle karsimiza yeni
tilketim nesneleri ¢ikartilir. Begenilerimizin karsimiza sunulmasi, 6deme kolayliklari,
satilan {irlinlin toplumsal kabulii gibi bizi kolayca ikna eden sebepler, bu tiiketim
sarmalinin devamini; dolayisiyla yeni ekonominin iktidarin1 comertce beslemektedir.
Tiiketim enformasyonlar1 adeta metalagsmaktadir; kisisel veriler dahil, tiim verilerin bir

fiyat cizelgesi vardir. Elektronik teknolojinin tiim donanimlari, gozetim araciliiyla

159 Dolgun, Ugur; Seffaf Hapishane Yahut G6zetim Toplumu, sayfa: 262

160 Lyon, David; Elektronik Goz; sayfa: 119

161 Dolgun, Ugur; Seffaf Hapishane Yahut Gozetim Toplumu, sayfa: 264
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boyun egmeyi garantilemek i¢in kullanilmaktadir.162 Hatta bu kisisel veriler, sektorler

arasi satilmaya varan asir1 ticari sonuglar da yaratir.

Elektronik gozetim, bireysel ylriitiildiigli kadar, iiretim asamasinda fabrikada ve
biiroda da ¢ok etkin kullanilmaktadir. 163 Is yerlerindeki gozetim sistemleri hem
disiplin saglayarak verimliligi artirmay1 hedefler hem de sonraki {iretimler i¢in veri
toplayarak planlama yapmay1 kolaylastirmaktadir. Isyerlerinin mimarisi bile diizenin
hiyerarsisine uygun diizenlemis ve is¢ilerin evleri fabrikalar yakin alanlarda tek tip
olarak insa edilerek hayat standart hale getirilmistir. Yaptirimlar1 kabul ettirme, mali
tegvikler gibi ek yoOntemler de igyeri disiplinini maksimum diizeyde saglamis
oluyordu. 164 Isyerlerinde elektronik kiinyeleme bigimleri de parmak izi, retina
taramalar1, kullanilan plastik kartlar, biyometrik giivenlik sistemleri dahilinde bireyin
her adimini takip etmeyi getirmektedir. Is¢inin hangi saatte nerede oldugu, yapilan isin
gidisat1 ve kalitesi, otomatize denetimde acik nokta birakmamaktadiries; iistelik
gozleyenin fiziki varlig1 giderek daha az gerekirken...166 Denetim sistemi Oyle kabul
edilmistir ki sistem digina ¢ikmayi kimse diistinememektedir; herhangi bir denetleyici

varligina neredeyse gerek kalmamaktadir.

Yalniz bireysel degil, uluslararasi platformda da devasa ticari firmalar, pazar
ekonomisi i¢inde adeta devletin iktidarini ele gecirmekte, iilkenin jeopolitik yerinin
onemini bile geride birakan hamlelerle, devleti 6nce para birimi, sonra vatandaslik gibi
egemenlik unsurlarindan mahrum birakmaktadir. Ekonomisi gii¢lii olanin, iktidara
sahip olacagi, giinlimiiziin en O6nemli gergegi iken, gozetimin yalniz glivenlik ve
istihbarat i¢in kullanilmasini beklemek ¢ok gerilerde kalmus bir niyettir. Ozellikle 11
Eyliil’den sonra Amerika’da ¢ikarilan terdr yasalari, mahremiyet ihlalleri i¢in gerekli
hukuki altyapiy1 fazlasiyla olusturmus ve giivenlik endisesiyle bireylerin goniillii

olarak bu sisteme dahil olmasmi saglamistir. 167 Her an tehlike altinda oldugu

162 Lyon, David; Elektronik Go6z; sayfa 58-59

163 Lyon, David; Elektronik Goz, sayfa: 168

164 Lyon, David; A.G.E; sayfa 170

165 Lyon, David; A.G.E; sayfa: 181

166 Lyon, David; A.G.E; sayfa: 186

167 Dolgun, Ugur; Seffaf Hapishane Yahut Gozetim Toplumu; sayfa: 211
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hissettirilen birey, tiim mahremiyetini gozler 6niine sermekte herhangi bir ¢ekince

gostermez hale gelmistir.

Ozelikle e-devlet uygulamalari, bircok vatandaslik isleminin &niimiizdeki
bilgisayarlardan kolayca yapma imkani1 sunarken, devlete de herkesi tek bir kimlik
numarast/barkot ile takip etme olanagi saglamaktadir. Hatta teknolojinin getirdigi
avantajlarla biyometrik kimlik tanima sistemleri, yaklagik yarim kilometreden insan
yiiziinii tanima ve kimlik tespiti yapma imkani yaratmaktadir.168 Tam da burada
Panoptikon modeli gibi veri-6znelerin saydamligina vurgu yapmak gerekir; iktidar

bireyi, tim ¢iplakligiyla, evde oturdugu yerde bile izlemektedir.

Gelisen teknolojinin, teknolojiyi iiretenlerin veya satin alma giiciine sahip olanlarin
gbzetim faaliyetlerini sistemli bir sekilde yliriitmesini saglarken, sanayi casusluguna
varan sonuglar dogurdugunu da belirtmek gerekir. Uluslararas1 biiyiik ihalelerde,
rakiplerin ofisini dinleyerek ve buna gore pozisyon alarak ihaleyi kolayca alma

haberleri azzimsanmayacak kadar ¢oktur.169

Tiim bu kaygi verici durumlar, bireylerin gdzetim ve denetime razi olmalarini getirmek
yaninda, kendilerine sunulan imkanlar ve kolayliklar nedeniyle, bir siire sonra bu
denetim ve yoOnlendirmeler olmaksizin bir sey yapamaz hale gelmelerine sebep
olmaktadir. Yani kisiler, kendi iradeleriyle iradesizlestirilerek, titiz bir sekilde
olusturulan enformasyon ya da popiiler kiiltiir icinde, ikonalagtirilan imajlari, herhangi
bir zorlama olmaksizin, sanki kendileri istiyormus gibi sunarak, onlar1 daha once
diisiinmedikleri veya olmay1 amaglamadiklari kisilere/tiikketicilere
doniistiiriilmektedir. 170 Oyle ki tiiketim ekonomik siire¢ olmanin yaninda ¢esitli
gosterge ve sembollerden olusan toplumsal ve kiiltlirel bir fenomene doniisiirken,
bireyleri tiikettikleri oranda vatandas olma konumuna hapsetmektedir.171 Ozkimlik ve

sosyal entegrasyon artik piyasayla eklemlendigi i¢in, tiiketici diinyasi, ayn1 zamanda

168 Dolgun, Ugur; A.G.E; sayfa: 250
169 Dolgun, Ugur; A.G.E; sayfa: 164
170 Dolgun, Ugur; A.G.E; sayfa: 195
171 Dolgun, Ugur; A.G.E; sayfa: 263
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sosyal denetim diinyas1 olarak da islemektedir.172 Toplum i¢inde var olan birey,

otekilestirilmemek adina sisteme kolaylikla uymaktadir.

Giliniimiizde ¢okga tartisilan sey insanin yasamak i¢in mi tiikettigi yoksa tiiketmek i¢in
mi yasadigi sorusu iken, gelecek tiiketimler, heniiz tadilmamis arzularin ihtirasi ile
garanti altina alinmaktadir. 173 Heniiz tiikketmemis oldugumuz nesnelerin verecegi
mutluluk vaadini sunan sey de her davranisimizi siirekli gozeten, denetleyen ve

yonlendiren elektronik gézetim sistemidir.

Bu sistem, bugiin kitle kiiltiiriinii de yonetiyor. Kitle egitimi, kitle tiretimi ve kitle
tiikketimi dogal olarak kitle kiiltiiriinii de dogurdugundan sisteme dahil olan kimse, en
kiiltiirliiler bile maruz kaldig1 dayatmalardan kurtulma sansina sahip degildir. Kiiltiir
titkketimi sorunu ne kiiltiirel iceriklere ne de kiiltiir izleyicisine baglidir. Kiiltiir artik,
kalic1 olmak i¢in tretilmemektedir. Kiiltiir {iretimi de kendi siirekliligini saglamak

adina tiiketici sisteminin ticari kosullarina gore ytiriitiilmektedir.

Bu noktadan itibaren de kiiltlir endiistrisi ve bu slirecte gelgitler yasayan sanata

biiyiiteg tutulabilir.

3. PANOPTIKON, SANAT VE iKTiDAR

Sanayi devrimiyle gelisen endiistri ve teknoloji, hayatin tamamini ele gecirmesiyle
birlikte, “kiiltiir’i de kendi hakimiyeti altina almistir. Teknolojinin nimetleri
araciligiyla, panoptikon sisteminin hakkini tam olarak vererek, hayatin her alanina

sizarak ve Kkiiltiiriin insani tarafin1 ele gecirerek, yonetim araci olarak kiiltiirii

172 Lyon, David; Elektronik Goz; sayfa: 192
173 Bauman, Zygmunt; Kiiresellesme, Toplumsal Sonuglart; Ayrint1 Yayinlari; 2006; sayfa: 93
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kullanmak ¢ok kolay hale gelmistir. iktidar bicimleri, siyasi veya ekonomik iktidar,
giinliik hayat icinde attigimiz her adimi, satin aldigimiz her seyi denetim altinda
tutarak kontrol dis1 bir sey yapmamizi engellemektedir. Satin alinan seyler arasinda
kiltiir {irtinleri de yer aldigindan bu alandaki tiim tercihlerimiz de iktidarin denetimi
altindadir. Ister ekonomik ister toplumsal boyutta olsun, tiim kiiltiir unsurlar1, yine
iktidarin denetim mekanizmasi dahilinde ve iktidarin yararina olusturulmaktadir,
isletilmektedir. Satin alinmayan, yalniz gézle goriilen resim gibi sanat liretimlerinin de
iktidarin yonettigi bi¢imde yaratilmasi, alt metinleriyle iktidarin kurallarina uyulmasi
konusunda fayda yaratmaktadir. Panoptikon sistemi, herhangi bir kiiltiir tirtiniiniin,
iktidarin varligini, giiciinii per¢inlemesi dogrultusunda yaratilmasi disinda bir segenek
birakmamaktadir. Modern insan, kapitalist diizen i¢inde, giiniin her aninda, kaginilmaz
olarak kendini sosyal denetimin en hassas araglarini olusturan kiliselere, kuliiplere,
meslek kuruluslarina ve benzer iligki aginin kollarina birakmak durumundadir. Aksi
halde, sistem disina itilerek yok olmaya mahkum birakilmaktadir.174 Endiistriye bagh
tretim-tiiketim ¢arki i¢inde, kiiltiir unsurlari da metalasmis ve miibadele tirlini

ozelligine bliriinmiistiir.

3.1. Kiiltiir endiistrisi

Kiiresel d6lcekte biitiinlesmeye giden yeni kapitalist tiretim iligkilerine paralel olarak,
ozellikle enformasyon teknolojilerindeki gelismelerle birlikte giderek kitle iletisimi
agirlikli toplum yapisi olugmaya baslamistir. Teknolojinin evrimi, baglangigta devletin
ve ekonomik gii¢ odaklar1 gibi bazi ayricalikli siniflarin kullanimindaki daha genel
maksath islevlerden, 6zellikle 1980 sonrasinda, siradan bireyin kullanimina agilarak,
giindelik hayatin siradan islevlerine dogru yonelmistir. Bdoylelikle teknoloji,
maliyetinin diigmesi, minyatiirlesmesi, hizinin artmasi ve giderek daha biitiinciil bir ag
sistemine dahil olmasiyla incelmis; siradan insanin giindelik yasaminin en siradan

anlarina kadar sizabilmistir.17s Kapitalizmde biitiin tiretim piyasa i¢indir; mallar, insan

174 Adorno-Horkheimer; Aydinlanmanin Diyalektigi; Kabalci Yayinlari; 2010; Ceviri: Nihat Ulner,
Elif Oztarhan Karadogan; sayfa:199
175 Ergur, Ali; Finans Kapitalizminin I¢sellestirilmis Mant1g1 Olarak Gozetim; Gozetim Toplumu-
Panoptikon; Derleyenler: Barig Coban, Bora Ataman, TMMOB Elektrik Miihendisleri Odas1 Yayinlart;
2016; sayfa:5; Erisim: http://www.emo.org.tr/ekler/dbf17031f5a9c1f ek.pdf
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ihtiyaclarini ve arzularini karsilamak icin degil, kar elde etmek ve daha fazla sermaye
saglamak i¢in liretilir. Yani kullanimdan ziyade, miibadele i¢in iiretim, evrensel bir hal
almistir.176 Arz-talep meselesi, maddi iiretim alanindan ¢ok, iistyapida egemenlerin
yararina isleyen bir denetim mekanizmasi olarak islemeye devam eder.177 Bu dengede
kurulan tiiketimin, asil erdem olarak, {iretimin degerini goriinmez kildig1 bu ¢agda
kimliklerimiz, tiikettigimiz simgeler, temsiller, metalar hatta insanlar {izerinden

kurulmaktadir.178 Tiiketim, artik bizi belirleyen en 6nemli seydir.

Toplumsal hayatin biitiiniinii kusatan bir kavram olarak kabul edilen kiiltiir de modern
toplum yasaminda, agik¢a ve flitursuzca, herhangi bir meta iiretimi kurallarina uyan
bir sanayi haline gelmistir. Kiiltlirel tiretimin, kapitalist ekonominin bir parcasi
oldugunu sodylemek artik c¢ok kolaydir. 179 Kiiltiir, {iretim alaninda gegerli olan
adaletsizlikten beslenerek varligini siirdiiriir; sermayenin iktidar1 karsisindaki
acizliginden elestirdigi giicler tarafindan ele gecirilmistir.180 Hem iiretim hem teknik
hem de kiiltiir, ekonomik agidan en gii¢lii olanin iktidarina dayanmaktadir. Kiiltiir de
dahil olmak iizere, iktidar sahipleri, kendilerine uymayan higbir seyi iiretmezler.181
XX. yiizyilin ikinci yarist itibariyle, bilincin homojenlestirilmesinin, sermayenin
biliylimesi agisindan verimli olmadigi anlasilinca yeni iiretim metalar1 i¢in, yeni
ihtiyaclarin yaratilmasi, iktidarlarin 6ncelikli amaci haline gelmistir.182 Kitle iletisim
araglar1 ve reklamlarla, araliksiz gozetim altinda bulunan izleyiciye, ilgi alanlarina
gore siirekli yeni haz alanlar1 gosterilmekte ve iktidar sahiplerinin amaglar
dogrultusunda tiiketime yonlendirilmektedir. Oznenin haz alma halini doguran

seylerden birisi, Adorno’nun da belirttigi gibi kiiltiir endiistrisidir. Ona gore artik

176 Bernstein,J.M; Thedeor Adorno; Kiiltiir Endiistrisi kitabina Sunug’tan; Kiiltlir Endiistrisi, Kiiltiir
Yénetimi; {letisim Yaymlari; 2016; sayfa: 14.
177 Adorno, Theodor; Kiiltiir Endiistrisi; sayfa: 64
178 Ergur, Ali; Finans Kapitalizminin I¢sellestirilmis Mant1§1 Olarak Gozetim; Gozetim Toplumu-
Panoptikon; sayfa: 10
179 Bernstein,J.M; Thedeor Adorno; Kiiltiir Endiistrisi kitabina Sunus’tan; Kiiltiir Endiistrisi, Kiiltiir
Yo6netimi; sayfa: 19
180 A.G.E; sayfa: 29
181 Adorno, Theodor; Kiiltiir Endiistrisi; sayfa: 50
182 Bernstein,J.M; Thedeor Adorno; Kiiltiir Endiistrisi kitabina Sunus’tan; Kiiltiir Endiistrisi, Kiiltiir
Yo6netimi; sayfa: 37
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kiltlir endiistrisi i¢indeki birey i¢in en énemli sey hazdir. Haz duymak igin tiiketen,
dolasan ve en ucta siddete bile basvuran bircok 6zne etrafta dolasmaktadir. Insanin
Ozne olarak cokiisiiyle birlikte, doga tlizerindeki egemenligi artsa bile, kendisine
dagitilan metalarin niceligiyle beraber kitlenin acizligi ve giidiilme olasilig
artmaktadir. Kiiltiir endiistrisindeki enformasyon seli her yerdedir. Bu enformasyon
kendilerini siirekli olarak eglenmek zorunda hisseden Ozneleri diisiinmekten
alikoyarken, kiiltlir endiistrisi i¢in uygun insanlar tiretmektedir. Aklin egemen oldugu
Oznenin, kiltiir endistrisi etkisiyle, i¢i bosalmis ve 6znellik durumu yitirilmistir.
Oznellikler yerini birbirine benzeyenlere birakmustir ve farkliliklar ortadan kalkarken
0zne de higlesmeye baslamigtir. Bu durumda artik 6zne, kiiltiir endiistrisinin nesnesi
haline gelir. 183  Izleyici, kendine ait herhangi bir diisiince iiretmeye gerek
duymamalidir; diisiinsel kapasite Ongdéren mantiksal baglantilardan titizlikle
kacinilir.184 Hiitkiimdarin sdylemi artik degismistir: “Ya benim gibi diisiin ya da 61”
demek yerine, “benim gibi diislinmemekte 6zgiirsiin, malin, miilkiin, her seyin senin
olarak kalmaya devam edecek ama bugiinden itibaren aramizda bir yabancisin”
demekle uyum saglayamayan herkes, ekonomik acizlige mahkum edilmektedir. Yani,
arz-talep meselesi, maddi iiretim anlaminda ¢oziiliirken, egemen olanlarin lehine

isleyen bir denetim mekanizmasi olarak devam etmektedir.185

Kiiltirden bahsederken, bilerek ya da bilmeyerek yonetimden bahsedilmesi
kacinilmaz goriinmektedir. Felsefe, din, bilim, sanat, tore gibi kiiltiir 6gelerini
yukaridan bakarak bir araya toplayan, siniflandiran, organize eden yénetimsel bir bakis
s6z konusudur.186 Oyle ki merkezi denetimden kendini biraz olsun kurtarabilecek bir
ithtiyag olussa bile, birey, sahsi bilincinin denetimiyle bu duyguyu bastirir.187 Az 6nce
bahsedildigi gibi, yalnizlasma ya da ekonomik acizlik tehditleri, ¢izilen gercevenin

disina ¢ikmay1 kolaylikla engelleyebilmektedir. Endiistri toplumunun tahakkiimii,

183 Kesim Giiven, Sevgi; Gozetimin Toplumsal Mesruiyeti; Gézetim Toplumu-Panoptikon; Elektrik
Miihendisleri Odas1 Yayinlari; 2016; sayfa: 26;

Erisim: http://www.emo.org.tr/ekler/dbf17031f5a9c1f ek.pdf

184 Adorno, Theodor; Kiiltiir Endiistrisi; sayfa: 69

185 Adorno-Horkheimer; Aydinlanmanin Diyalektigi; sayfa:178

186 Adorno, Theodor; Kiiltir Endiistrisi; sayfa: 121

187 Adorno-Horkheimer; Aydinlanmanin Diyalektigi; sayfa: 164
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insanlar iizerinde artik temelli etkili olmaktadir ve iiretilen her sey, kiiltlir dahil olmak
lizere, bireylerin i¢inde bulundugu kosullardan bagimsiz olmak iizere, tiiketilmek
zorundadir.188 Endiistri, yarattig1 yeni ihtiyaclarla ve araliksiz sundugu —higbir zaman
gerceklesmeyecek-  vaatlerle, tiiketicileri  aldatmayr  slirdiirmektedir.  Asla
gerceklesemeyen bu vaatlerle, tiiketimin, dolayisiyla kendilerine kar saglayan tiretimin
devamini sagladiklari gibi, bireylerin ¢izgi disinda diisiince iiretmelerini de denetim

altina almaktadir.

Kiiltiir tekelleri, iktidar sahiplerinin bu diizeninin bozulmamasina azami dikkat ederler.
Ormegin, yayin kuruluslari, elektrik endiistrisiyle; film sirketleri bankalarla i¢ icedir ve
birbirlerine bagimlidirlar. Tiim bu sistem i¢inde, kiiltiir endiistrisinin kat1 birligi,
siyasetin yiikselen birligini desteklemektedir. Kapitalist sistem, beden ve ruhu dylesine
kusatmistir ki 6nlerine konan her seyi direnis gdstermeden kabul ederler. Tiiketicilerin
siiflandirilmasi, orgiitlenmesi ve kayda gegirilmesiyle, her bireye ve diizeyine uygun
tilketim malzemesi sunulmaktadir. Bu kosullarda tiiketici bireyin kendisinin de bir

istatistik malzemesi haline gelmesi kaginilmazdir.189

Tiiketiciler, bos zamanlarinda bile, kendilerini iiretimin birligine uydurmak
zorundadirlar. Birey, aksam fabrikadan ¢iktig1 andan, ertesi giin tekrar geri donene
kadar, emek siirecinin gereklerini yerine getirmek zorundadir. 190 Kapitalizm
kosullarinda ¢aligmanin bir uzantisi olan eglence, kiiltlir endiistrisinden ¢ok 6nce var
olsa da, yeni liretim kosullari, eglence metalarini belirleyerek ve sanati da bu sisteme
dahil ederek, kiiltiir endiistrisinin biitlinselligine tabi kilmistir.191 Endiistriyel kiiltiiriin
ilkesi, eglence ve sanat da dahil olmak iizere, tiim gereksinmelerin kiiltiir endiistrisi
tarafindan karsilanacagi inancini yaratmaktir.192 Madem ki {iretim sistemi, sanat ve
eglenceyi de iktidarin denetimine tabi olarak saglamaktadir, bireylere bu cark icinde

farklilasma ve farkl: talepler edinme gibi bir ihtimal birakmamaktadir.

188 A.G.E; sayfa: 170
189 Adorno, Theodor; Kiiltir Endiistrisi; sayfa: 51
190 Adorno, Theodor; A.G.E; sayfa: 61
191 Adorno, Theodor; A.G.E; sayfa: 67
192 Adorno, Theodor ; A.G.E; sayfa: 75
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Gliniimiizde kiiltiir ve eglencenin kaynasmasi, yalnizca kiiltiiriin algaltilmasiyla degil,
eglencenin zorla entelektiiellesmesiyle de gerceklesir.193 Daha ¢ok insana hitap etmek,
daha ¢ok insan1 denetim altina almak ve dolayisiyla daha ¢ok kar elde etmek igin kiiltiir
unsurlarinin basitlestirilmesi yontemi tercih edilmekle birlikte, televizyon, radyo gibi
yaygin olarak kullanilan kitle iletisim organlariyla sunulan eglenceler de sozde
entelektiiel iceriklerle kiiltlir endiistrisinin gereksinimlerini iiretebilir, yonlendirebilir,
denetim altinda tutabilir. Sundugu eglence vaatleriyle, toplumun farkli kesimlerini
belli bir ortaklikta bulusturarak ve farkl diisiincelerden, farkli beklentilerden, hayatin
zorluklarint diisiinmekten alikoyarak, denetim sisteminin en ¢ok ihtiyaci olan
diigiinmeyen, sorgulamayan birey modelini olusturmaktadir. Diisiinmeyen insan,
iktidara bir tehdit olusturmadig gibi, iktidarin daha gok kar saglamasi i¢in lazim gelen
tiim gereklilikleri de yerine getirmektedir. Ustelik bireyi, kiiltiir ayricaliklarini herkese
demokratik olarak sunduguna ikna etmekte ve bu ideolojik ateskes kosullarinda, her
zaman ayni olani1 yeniden iireterek, toplumun konfor alaninin bozulmasina izin
vermemektedir. 194 Sunulan igerikler, yalmiz bir Onplandir ve normlastirilmis
gorevlerin otomatiklestirilmis ardisikligini zihinlere kazimaktadir. izleyici kendisine
ait herhangi bir diislinceye gerek duymadan, dnceden belirlenen tepkilerle sistemin

stirekliligini saglamaktadir.195

Oyle ki 1984* adli kitabinda meshur “big brother” hikayesini anlatan George
Orwell’in kitaplarinin yasaklanmasindan korkmasina gerek kalmayan bir noktaya

hizlica varildi; Aldous Huxley’in** ongordiigii “artik kitap okuyacak kimsenin

193 A.G.E; sayfa: 77

194 Adorno-Horkheimer; Aydinlanmanin Diyalektigi; sayfa: 179

195 A.G.E; sayfa: 183

*1984, George Orwell’in 1948 yilinda yazdig1 ve 2. Diinya Savasi’nin ardindan olusan totaliter
rejimlere kars1 agir bir elestiriyi dile getirdigi kitaptir. Big Brother tarafindan izlenen ve diisiinmeden
itaat eden Okyanusya halkinin siirekli izlenmesi anlatisinin ardinda, 1948 yilinda giiniimiiziin gézetim
toplumu kosullarini nasil 6ngordiigii anlatilmaktadir.

** Cesur Yeni Diinya (Brave New World, 1932) kitabinin yazari. Kitapta, Giiniimiizde yasanan
teknoloji bagimhiligi, kapitalizmin dayattigi ve kagmilmaz olarak uyulan kast sistemi, bireyleri
diisinmekten alikoyan ve yalmiz ongoriilen tepkileri verir hala getiren sistemin, egitim, yasalar,
toplumsal normlar ve ahlaki yargilar tarafindan kurgulanip, yiiriitiildiigiinii anlatmaktadir.
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kalmamas1” durumu, gilintimiizde kiiltiir endistrisinin vardig1 noktayr daha iyi ifade
etmektedir. Orwell, 1984 eserinde insanlarin aci ¢ekerek denetlendigine dikkat
cekerken, Cesur Yeni Diinya’da Huxley, insanlarin hazza bogularak denetlendigini
vurgulamaktadir.196 Ustelik popiiler kiiltiiriin sundugu bu sonsuz hazzin, hi¢ kimseyi
ciddi olarak tehdit ettigi ya da ciddi olarak zarar verdigi sdylenemez.197 Hatta bu haz
sistemi hem eglenceli bir konfor alan1 hem de giivenli bir denetim ag1 yarattidi igin,

haz katlanmakta ve i¢inden ¢ikilmasina gerek duyulmayan bir duruma getirmektedir.

3.2. Kiiltiir Endiistrisi ve Sanat

Theodor Adorno* igin kiiltiir endiistrisi, telefon, radyo, televizyon gibi kitle iletisim
araglarinin olusturdugu bir ortamin icinde kiiltiiriin, bireylerin ve sanatin yasadig
degisimleri ifade etmektedir. Popiiler kiiltiiriin sundugu bir ¢esit haz nesnesi olan sanat
tiretimlerinin, modern diinyada ve kiiltiir endiistrisi i¢indeki konumunun da tiiketim
toplumu baglaminda, ekonomik kosullara paralel olarak gelismesi kaginilmaz bir
stiregtir. XVIII. yiizyil itibariyle Sanayi Devriminin getirdikleri, sanat1 da riizgarina
katarak, her sey gibi sanat yapitlarin1 da meta olarak gérmeye baslamistir. Isboliimii
ve uzmanlagsmanin yayginlasmasi, yeni bir kiiltlirel yapilanma olustururken, hem
sanayi uriinlerinin estetiklesmesini saglamis hem de sanat yapitlarinin gogaltilarak,
dogrudan genis bir tiiketici kitlesine sunulmasiyla tiiketim sisteminde meta olarak
goriilmesine yol agmustir. Modern yasamda sanatin arkasinda pazarin yer aldigi
rahatlikla soylenebilirken, sanatin artik i¢inde yer aldigi bu pazarin dayattig1 gibi olma
zorunlulugu kaginilmazdir. Kendini tlimiiyle ihtiyaca uyduran sanat yapiti, bir meta
tiirli olarak, tiiketime uygun bigimde hazirlanir, kayda alinir, endiistri iiretimine

uyarlanir, pazarlanabilir ve miibadele edilebilir bir {iriin halini almistir.198 Kiiltiirel

196 Postman, Neil; Televizyon, Oldiiren Eglence, Gosteri Caginda Kamusal Séylem; Ayrint1 Yayinlart;
2012; Ingilizce’den geviren: Osman Akinhay; sayfa:7
197 A.G.E; sayfa 26
* Theodor Adorno (1903-1969). Toplumbilim, ruhbilim, miizik-bilim alanlarinda ¢aligmis, Frankfurt
Okulu’nun elegtirel kuraminin mimarlarindan olan ve “kiiltiir endiistrisi” kavramini olugturan Alman
diisiintir.
198 Adorno, Theodor; Kiiltiir Endiistrisi; sayfa: 96
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tiriinler de artik, ihtiya¢ karsilamak adina degil, pazarda degisim amacina hizmet
etmek ve kar saglamak i¢in iiretilmektedir. Ote yandan teknolojik gelismelerin, kiiltiir
tirlinlerinin iiretilmesine sagladigi kolaylik, kiiltiirel {irlinlerin hizli ve yaygin bigimde
pazara sunulmasina neden olmaktadir. Yeniden tlretilen ve tiikketime sunulan bu
irilinler, artik biricikligini kaybettigi i¢in, Walter Benjamin’in* “aura” kavraminin
icinin bosaldigimi vurgulamak gerekir; artik kitlesel olarak {iretilmis eserlerin
aura’sindan s6z etmek miimkiin olmamaktadir. Ornegin bir CD’nin, ayni orijinalden
c¢ikarilmis on binlerce yiiz binlerce kopyasi ilkiyle ayni olsa da bu durum esere bir aura

katmamaktadir. Bu, yalniz, dijital veya elektronik bir kopyadan ibarettir. 199

Modern tiretim kosullarinin etkin oldugu tiim toplumlarda, yasam, gdsterilerin sonsuz
bir birikimi olarak goriinmektedir. Gésteri, toplumun bir pargasi olarak, bir imajlar
toplami degil, kisiler arasinda var olan ve imajlarin dolayimindan gegen bir toplumsal
iligki bi¢imidir. Modern iiretim siirecinin disinda gegirilen zamanin mesguliyet
alanidir gosteri.200 Giincel toplumun esas iiretimi olarak gosteri, tiiketim toplumuna
stirekli imaj-nesneler sunmaktadir.201 Kiiltir ekseninde iiretilen imajlar da Sanayi
Devriminin yarattig kitle tiretimi ve tiiketim sistemine bagli olarak, yarardan ¢ok
kazang saglamaya yonelik olan popiiler kiiltiirii 6n plana ¢ikarmaktadir. Popiiler kiiltiir,
kar zihniyetli saticilar tarafindan sadece bedelini 6deyen izleyicileri memnun etmek
lizere toptan {iretilir. Popiiler kiiltiir igerigi, sahte mutluluklar yaratsa da izleyiciye
duygusal olarak zarar verebilir. Bir hastalik gibi kolayca yayilan popiiler kiiltiir,
toplumun uygarlik diizeyini diisiirecegi gibi, diktatorliige egilimli olan demagoglarin
kitle ikna yollarina teslim olan, edilgen bir izleyici kitlesi yaratarak ve iktidarin daha

da  gliclenmesini  saglamakta, hatta  totaliter  rejimlerin  olusmasini

* Walter Benjamin (1892-1940). Alman edebiyat elestirmeni, disiiniir, kiiltiir tarihgisi ve estetik
kuramcisi. Sanat eserinin “aura”s1 kavramini tireten ve oldukga ses getiren Teknik Araglarla Yeniden-
Uretim (Cogaltma) Caginda Sanat Eseri kitabmin yazaridir.

199 Koluagik, Thsan; Elestirel Teorisyenlerin Kiiltir Endiistrisi Kavrami Cergevesinde Sanata ve
Sinemaya Yaklagimlari; Abant Kiiltiirel Arastirmalar Dergisi (AKAR), 2017, Cilt 2, Say1 3, 135-156.
Erisim: http://ilefderqgi.ibu.edu.tr/index.php/akad/article/download/54/50 ; sayfa: 10

200 Debord, Guy; Gosteri Toplumu; Ayrint1 Yayinlart; 2010; Cevirenler: Ayse Ekmekei, Oksan
Taskent; sayfa: 35-37

201 A.G.E; sayfa: 40
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kolaylastirmaktadir.202 Popiiler kiiltiiriin, kolay anlasilir, ucuz ve yaygin olmasi, hitap
ettigi toplulugun da ayni oranda genis olmasimi saglamaktadir. Izleyici kitlesinin
genisligi Olciisiinde de toplu halde tiretilen popiiler kiiltiir, yliksek kiiltiir gibi seckinci
begenilerden ¢ok daha kolay ulasilabilir durumdadir. Kiiltiir iiretimini, insanlarin
siradan alim giiciiniin yetecegi kadar ucuz iiretmek, sistemin devamlilig1 i¢in yeterli
olmayacaktir; asil gereken bu kitleye hitap edecek igeriklerin yonetecegi ortak estetik
standartlar1 olusturmaktir.203 Bu estetik standartlar1 denetim altina almak ve sistemin
stirekliligini saglamak da yine idarenin ve ticari giiclin kontrolii altindadir. Kiiltiir
bakanliklart bunun ciddi teminat1 sayilabilir. Yiriitiilen kiltiir politikalariyla kiiltiire

has kabul edilen alanlar, maddi liretime giderek daha fazla yaklagmaktadir.204

Kendini tiimiiyle ihtiyaca uyduran sanat yapiti da artik, kullanim degerinden ¢ok
degisim degeriyle Olciilmektedir. Hatta miibadele edilebildikleri Olciide degerli
olduklarindan su katilmamis meta olarak ifade etmek yerinde olacaktir.20s Oyle ki Jean
Baudrillard*, yaymlandigi donemde sarsici etki yaratan Sanatin Komplosu
makalesinde, sanatin her seyi estetik bayagilik mertebesine yiikselterek trans-estetik
durumuna gectigini dile getirmektedir.20s Baudrillard’a gore, ¢oktan hiper-gercekei,
cool, seffaf, pazarlanabilir olmus bir diinyada sanatin ne anlami olabilir ki... Cagdas
sanata yaptigir agir elestiride, cagdas sanatin biiyiik kisminin, bayagiliga, atiklara,

vasatliga, deger ve ideoloji diye el koymasinin altini c¢izmektedir: Sanat artik

202 Gans, Herbert J; Popiiler Kiiltiir ve Yiiksek Kiiltiir; Yap1t Kredi Yayinlari, 2018; Ceviren: Emine
Onaran Incirlioglu; sayfa: 43
203 A.G.E; sayfa: 46
204 Adorno, Theodor; Kiiltiir Endiistrisi; sayfa: 123
205 Bernstein,J.M; Thedeor Adorno; Kiiltiir Endiistrisi kitabina Sunus’tan; Kiiltiir Endiistrisi, Kiiltiir
Yonetimi; sayfa: 21
* Jean Baudrillard (27 Temmuz 1929, Reims - 6 Mart 2007, Paris), Fransiz diisliniir ve sosyolog. Medya
teorisi, postyapisalci felsefe ve postmodernizm tizerine olan ¢aligmalariyla iinlenmistir. XX.ylizyilin
siyasi ve ideolojik akimlarim reddederek Simiilasyon kuramini olusturmus, kitle zihni tizerine garpici
satirlar yazmistir. Kuraminda, kopya olanin, “mis” gibi olanin, gerceginden daha gercek hale geldigi
modern diinyada iiretimin rasyonel bir etkinlik olmadigini ileri siirerek, tiiketicinin, reklam, vb. yollarla
aldatilmasini g6z boyayici bir oyun ve hem iiretimi hem de tiiketicinin istegini tehdit eden bir 6ge olarak
yorumlamuistir.
206 Baudrillard, Jean; Sanatin Komplosu; Iletisim Yayinlari; 2010; Cevirenler: El¢in Gen, Isik
Ergiiden; sayfa: 49
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“hiikiimsiiziim, hiikiimsiiziim!” diye bagirmaktadir.207 Uretilen sanat eserleri, bir mal
formu i¢inde, sanat piyasasinin pazarlamaci etkisinde dolanip durmaktadir. Sanatin bu
komplo halini var eden de sanat piyasasi sistemindeki acilislar, sergiler, teshirler,
koleksiyonlar ve spekiilasyonlardir. Tiiketicilerin ironik tevekkiilii, siyaset, ekonomi,
bilisim alanlarinda oldugu gibi, sanat s6z konusu oldugunda da, denetlenen ve
yOnetilen bir arag olarak karsimizdadir.208 Modern ¢agda sanat, tipk1 herhangi bir ticari
isletme gibi, kariyer firsatlari, karli yatirnmlar ve yliceltilen tiiketim nesneleri
sunmaktadir; neredeyse sanatla ilgisi olmayan her sey sanata doniismektedir. 209
Gosteris amacl para harcayan tiiketici, sergilerde, miizayedelerde, gdsterge sayilan
sanat eserlerini, para ile degis tokus etmektedir. Cevresine, zenginligini bu satin
almalarla gosteren alici, rekabet siirecindeki meydan okumasiyla, -mikro- iktidarin
kendisinde oldugunun da altin1 ¢izmektedir. Yani emek giiclinliin somiirildigi
sistemde, degerlerin giicii de somiiriilmektedir. 210 Ustelik bu degis tokus, ancak
denkler arasinda gerceklesebilmektedir. Toplum i¢inde kendini ayricalikli sayan bu
kesimi farkli kilan sey, satin alma giliglerinden ¢ok, kolektif bir sekilde
gerceklestirdikleri gosterise yonelik gosterge/deger iiretimi ve degis tokusudur.
Denkler arasindaki bu aligverisin, sanat yapitlarinin toplulugun disina ¢ikmasina izin
vermeyerek, toplumsal ayrimcilik yaptigir da sdylenebilir.211 Yani sanat, yalnizca
ticarilesmekle kalmamakta, sanat dis1 amaglara alet edilmektedir.212 Tiim bu kaos
icinde sanati dini bir saygiyla kabul etmemiz gerekse de sanat artik, dogal bir diirtiiniin
degil, hesapli hilelerin iirlinii haline gelmektedir.213 Bir yandan sosyolojik bir tanim da

iceren sanat, toplumu siniflamada genis agida belirleyici bir rol oynamaktadir.

“Bankerler birlikte yemek yediklerinde sanattan konusurlar, sanatcilar birlikte yemek

yediklerinde ise paradan konusurlar.” diyen Irlandali oyun yazar1 ve sair Oscar Wilde,

207 Baudrillard, Jean; Sanatin Komplosu; sayfa: 51
208 Baudrillard, Jean, A.G.E; sayfa: 53
209 Lotringer, Sylvere; Sanatin Komplosu’na Sunug’tan; sayfa: 12
210 Baudrillard, Jean; Gosterge Ekonomi Politigi Hakkinda Bir Elestiri; Bogazigi Universitesi
Yaynlari; 2009; Ceviri: Oguz Adanir, Ali Bilgin; sayfa: 129-133
211 Baudrillard, Jean; A.G.E; sayfa: 137
212 Lotringer, Sylvere; Sanatin Komplosu’na Sunus’tan; sayfa: 15
213 Lotringer, Sylvere; A.G.E; sayfa: 20
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bu ticari sistemin iginde sanat¢inin nasil var olacagi konusuna dikkat ¢cekmektedir.214
Tarih boyunca sanatgi, siparis sahiplerinin himayesinde olsa da, liberal sanayi
tilkelerinde gelisen kiiltiir endiistrisi, sisteme uymayan 0zglir sanatcilari, a¢ kalma
riskiyle kars1 karsiya birakmaktadir.215 Sanatgi, entelektiiel ve duygusal motivasyonu
kar elde etmek olmasa da yasamsal giderlerini karsilamak, malzemelerini satin almak,
gelecek tretimleri icin birikim yapabilmek icin girisimci olmak zorundadir. XIX.
yiizyilin ikinci yarisinda yasamis Hollandali iinlii ressam Van Gogh bile, biitiin
romantik atilimlarina ragmen, tam bir girisimci olarak ticareti iyi kullaniyordu. Hatta
glinlimiiziin menajerlik sistemi gibi calisan agabeyi Theo, para islerini takip ediyor,
yatirim yapiyor ve pazarlama sagliyordu. “Yapitimla para kazanmaya ¢alismak benim
gorevim” diyen Van Gogh, “Higbir ciddi siparisi reddetmemeliyim.” sozleriyle, sanat
simsar1 olma g¢abalarini kanitlamaktadir.216 XIX. yilizyilin en etkili ressamlarindan
Auguste Renoir da “Sunu kafaniza sokun, hi¢ kimse resimlerin degeri hakkinda bir sey
sOyleyemez. Bu degeri belirleyen tek yer satis salonudur.” sézleriyle, sanatin ticari

yanini ve sergilemenin 6neminin altin1 kirmizi ¢izgilerle ¢izmektedir.217

M.O.1V yiizyilda yasamis olan Antik Yunan filozofu Platon’un, sanatcilar hakkindaki
“liretim asamasinda tanrisal bir esin 6gretisine ve bilin¢dist bir yaratim giiciine sahip
olduklart kurami218, modern diinyanin ticarilesen sanat iiretimi kosullarina gore ¢cok
gerilerde kalmistir. Sanatc¢1 artik, tiim bilinciyle piyasa kosullar1 neyi talep ediyorsa,

onu liretme yoluna gitmektedir.

214 Gompertz, Will; Sanat¢1 Gibi Diigiin; Yap1 Kredi Yayinlari; 2017; Ceviren: Siireyya Evren;
sayfa: 19
215 Adorno, Theodor; Kiiltiir Endiistrisi; sayfa: 62
216 Gompertz, Will; Sanat¢1 Gibi Diisiin; Yap1 Kredi Yayinlari; 2017; Ceviren: Siireyya Evren; sayfa:
24-25
217 Acar, Baris; Ters Donmiis Bir Kaplumbaga ile Sanat Uzerine Konusmalar; Sel Yaymcilik, 2016;
sayfa: 201
218 Altug, Taylan; Son Bakista Sanat; Yapi Kredi Yayinlari; 2018; sayfa: 232
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3.3. Sanatta iktidarin aktorleri

Sanat¢ilarin bu ticari tavrina sebep olan en Onemli seylerin, miizayedeler,
koleksiyonerlik, sanat fuarlari, ddiiller ve kiiratorliikk oldugunu sdylemek miimkiindiir.
Onemli bir galerici olan Mary Bone, sanat biinyesinde de tiiketim toplumu
dayatmalarin1 vurgulu bir sekilde dile getirir: “Sanat¢inin pahali evlere, pahali kiz

arkadaslara ve pahali eslere sahip olmasini saglayin; o zaman mecburen calisirlar.”219

Sanat fuarlarinin tarihi, XV. yiizyil ortalarina kadar dayanmaktadir. Resim satanlar,
malzeme satanlar ve cergevecilerin tezgah actigi bu fuarlarda, donemin sanat

tiretimlerini toplu halde gérmek ve satin almak miimkiin oluyordu.

[k kez 1725 yilinda agilan Paris Salon Sergileri, Académie Des Beaux Arts’m resmi
sanat sergisi olarak hayat bulmustur. Oncelikli amac1 Kraliyet Resim ve Heykel
Akademisi 6grencilerinin mezuniyet eserlerinin sergilenmesi iken, zamanla kendini
tanitmay1, basarili sayilmay1 arzulayan sanatcilarin girmeyi hedefledigi bir kurum
olarak geligmistir. 1737°de halka agik hale getirilen Salon Sergileri’ne 1748’de ddiillii
sanat¢ilardan olusan bir jlirinin eklenmesi de Sergi’yi iyiden iyiye Fransa’nin yiiksek
kiiltiiriiniin iiretimlerini kabul eden, tanitan bir kimlige biiriindiirmiistiir. Basili sergi
kataloglar1 ve yayinlanan elestiri yazilari, hem sanat tarihinin belgesi olmasi agisindan
hem de sanatin begeni kriterlerinin kimler tarafindan belirlendiginin gostergesi
acisindan, sanatin kendi igindeki iktidarinin giliciinii per¢inlemektedir. Fransiz
Devrimi’yle birlikte Salon Sergileri, yabanci sanatcilara da agilmistir ve biletli giris
sistemiyle ticari tarafi da iyice giiclenmistir. Agilis glinlerindeki gosterimler, ¢ok siikse
yapan sosyal bir olay haline gelmistir. Bu kadar 6nem kazanan Salon Sergileri’nde
jurinin eserleri kabul etme disiplini, akademik kurallara kat1 sekilde bagliydi ve bu
kurallara uymayanlar Salon’a alinmiyordu. Her ne kadar 1848 Devrimleriyle Salon’un
ozgiirlesmesinden bahsedilse de jiirinin tutucu kararlar1 dolayisiyla, sergilere kabul
edilmeyen eserler artryordu. Hatta Reddedilenler Salonu agilmasi gerekliligi dogmustu

ve bu eserlere ilk avangart tavirla sergilenme imkani tanimisti. Sonraki boliimde ele

219 Thompson, Don; Sanat Mezat; Iletisim Yayinlari; 2012; Ceviren: Renan Akman; sayfa: 77
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alimacag gibi, XIX. yilizyil itibariyle akademik kurallarla yetinmeyen birtakim
sanat¢ilarin ozglirliikk¢ii riizgari, daha serbest caligmalar1 getirirken, doganin esintileri
ve insan iizerindeki etkisi izlenimcilik akimimi dogurmustu. Bu akimin dnciilerinden
Edouard Manet’nin Salon’a kabul edilmeyen Kirda Ogle Yemegi tablosu,
Reddedilenler Salonu’nun olugmasini sebebi sayilabilir. Teknik olarak degil ama
icerik olarak, giyinik erkeklerin yaninda hayasizca goziinii izleyiciye diken kadinin
ciplakligl, Ronesans donemimin tanrisal saflig1 yerine, toplumsal ahlaksizlig1 tesvik
etmesi gerekgesiyle biiyiik tepki toplamistir22o. Akademinin yani egemen giiciin
iktidar1 karsisinda sessiz kalmayan bazi sanatc¢ilar Manet’yi destekleyerek kendi
sergilerini olusturmak i¢in bir araya gelmislerdir. Anlasilacagi tizere yiizyillardir siyasi
iktidarin glidimiindeki sanat, ancak XIX. ylizyillda akademinin idaresinden siyrilma

cabasina girigmistir.

Cesitli doniisiimlerle 1890°a kadar siiren Salon sergileri, sanat¢ilara kamusal taninirlik
saglamasi ve Ozgiirlestirici hareketler yaratmasi agilarindan fayda saglamistir. Salon
Sergilerinin son bulmasini takiben XX. Yiizyilda acilan ilk fuar ise 1913 tarihinde New
York’ta agilan ve Braque, Duchamps, Kandinsky gibi modern sanatgilarin eserlerini
barindiran Armory sergisidir. Bienallerle birlikte tiim sanat camiasini bir araya
toplayan fuarlar, en iyi koleksiyoncular1 ¢ektigi i¢in, sanat tacirleri de bu alanlar

mesken tutmaktadir.

Sanat aliminda kiiltiir degisimini temsil eden fuarlarda, bir aligveris merkezi ¢ilginlig:
ile koleksiyoncular diisiincesizce satin alan tiiketicilere doniisiir. Eser gérmek i¢in hig
de elverisli bir ortam olmasa da tacirler, yillik satislarinin biiyiik kismini bu fuarlarda
gerceklestirmektedir. Bu fuarlarda stant kiralamanin bedeli de ¢ok yiiksek olup, prestij
acisindan katilmama riskini géze alamayan galericiler on binlerce Amerikan dolarini
birka¢ hafta icin 6demek durumunda kalmaktadir. Ancak iki milyondan fazla
izleyiciye, bu kadar kisa siirede ulagmanin elbette bir bedeli olacaktir. En modern ve
en gelismis sanat fuar1 olarak tanimlanan Art Basel Miami Beach’e dahil olamayan

galeriler icin, fuar cevresinde antrepolarda, otellerde uydu fuarlar olusmakta ve

220 Alict, Sezin; 19.Yiizyilda Sanatin Baskenti Paris ve Izlenimcilik Akimi; Idil Dergisi; 2017;
sayfa: 2977 Erisim: http://idildergisi.com/makale/pdf/1506602830.pdf
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“Miami Basel’de eser sergiledik” diyebilmeyi amaclayan tacirler, bu alanlarda bile

siraya girmektedir.221

Gorsel 13 Edouard Manet, Kirda Ogle Yemegi (1862-1863)

Tiim bu ticari biiytikliik, insanlarin, eserden ¢ok fiyatla ilgilenmesine sebep olmaktadir;
fiyat arttikga, insanin bu esere gergekten bakma ihtimali azalir. Sanat eserine
neredeyse, kendi 6zelligi ve Ustlinliigl i¢in degil, bir statii ifadesi olmas1 dolayisiyla
sahip olunmaktadir. Bu durum elbette, cagdas sanatin toplumda yeterince anlanmiyor
olmasina da baglidir ve tam anlamiyla tacirlerin ekmegine yag siirmektedir.222 Tacirler,
sanat piyasasinin iktidarimi ellerinde tutarak, kazanglarina kazang katmak {izere,

sanatin gidecegi yolu da belirlemektedir.

221 Thompson, Don; Sanat Mezat; sayfa: 257-267
222 Thompson, Don; A.G.E; sayfa: 270-272
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Bu baglamda artik yiiksek sanattan bahsetmek miimkiin olmamaktadir. Kisith sekilde
mutlu azinliga hitap etmekle smirli kalan yiliksek sanat, mutsuz c¢ogunluga
seslenememektedir. Yiiksek sanat, mutsuz ¢ogunluk i¢in hem anlasilamayacak kadar
karmasiktir hem de yiiksek maliyetleri sebebiyle ulasamayacaklar1 kadar uzaktadir.223
Yani sanat eserinin ticari degerine yapilan vurgu, sanati list siniflarin eglence araci
olarak goriilmesine neden olmaktadir. Hatta modern sanat miizeleri de eglencenin
popiiler mekanlar1 halini almaktadir. Sanatin popiilerlesmesi, her ne kadar giinliik
yasama dahil hale gelse de artik estetigi degil, sosyal statiiyii, alim giiciinii ve eglenceyi
ifade etmektedir.224 Satin alabildikleri eserler, bireylerin alim giiclinii, dolayisiyla

ekonomik iktidarini ve toplumdaki etkisini gostermektedir.

Bu sistemin kesintisiz islemesini garantileyen en Onemli faktorlerden biri de
kiiratorliik sistemidir. Helenistik donemde, M.O. 300°de Iskenderiye Kiitiiphanesi’nde,
ritiel ve gli¢ simgesi olan nesneler, ilk kez toplu olarak bir araya getirilmisti. Sanat
yapitlariin  ilk  kez halkin begenisine sunulmast ise Roma doneminde
gerceklestirilmistir.22s Orta Cag’da ise Ozellikle Tanri’nin evinin giizelliklerle dolu
olmasinin gerekliligi22eé benimsenirken, begenilen yapitlarin toplanmasi sistematik
olarak devam etmistir. ROnesans’la birlikte, miizecilik i¢in kuramsal temel, diisiinsel
diizeyde olusmaya baslamis ve ilk kez Uffizi Galerisi’nde siiflandirma girisimi
giindeme gelmistir. Insanoglunun basarisi olarak anilan yapitlarin, denetlenmesi,
arsivlenmesi, hatta miizecilik kiiltiiriniin geliserek, miizecilik kurallar {izerine
caligmalar yapilmasi, XVII. ve XVIII. yiizyila denk gelmektedir. Tam da bu tarihlerde,
XVIIL ytizy1l itibariyle, onceki donemlerde biiyiik bir gorkem ve gosterisle sunulan
sanat yapiti fikri, bir doniisim siirecine girmektedir. Kral ve hiikiimdarlarin
koruyuculugundan kurtulan sanat, yeni koruyucular, patronlar ve yeni Kkiiltiir
merkezlerinin kosullarina maruz kalmaktadir. Bu donemde, ayni zamanda sanat

ureticisi ve alicist arasindaki iligkiler arasinda denge kurulmasi gerekliligi de

223 Kuspit, Donald; Sanatin Sonu; Metis Yayncilik, 2010; Ceviren: Yasemin Tezgiden; sayfa: 18
224 Kuspit, Donald; A.G.E; sayfa: 24
225 Acar, Baris; Ters Donmiis Bir Kaplumbaga ile Sanat Uzerine Konusmalar; sayfa: 199
226 ECo, Umberto; Ortagag Estetiginde Sanat ve Giizellik; Can Yaynlari; 2012; Ceviren: Kemal
Atakay; sayfa: 36
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belirmistir. Bu ylizyilda zenginlesen orta sinif, yeni bir sanat alicisi kitlesi yaratirken,
sanat izleme ortamlari ihtiyacina istinaden, Salon Sergileri (1725-1890 yillar1 arasinda)

takip edilir hale gelmistir.227

Modern zamanlarda, kiiratorlilk, miize koleksiyonlarindan sorumlu olmakla
tanimlansa da kiiratoriin, donemdeki asli gorevi, koleksiyon pargalarinin, hangi
kokenden, hangi kosullarda getirildigini gizleyerek —pek cok parca oldukca barbar
yontemlerle kokeninden koparilarak toplanmistir-, insanlik tarihi i¢in genel bir 6nem
tasidig1 fikrinin yerlestirilmesiydi. ikinci Diinya Savasi’na kadarki donemde sergi
organizasyonlar1 dahilinde, etimolojik kokenine istinaden koruma (curare), sanatin
yorumlanmasi ve sanat eserinin korunmasi anlamini tasirken, Savas sonrasinda, daha
cok bugilinkii anlami olan sergi yazary/miiellifi tarifine donligmiistiir. Sanat
kurumlarinda, etkisi daha giiclii miielliflik hakki, fark edilir bir tislubu ve Kalite
garantisi veren yeni bir aktor olarak sekillenmistir.228 Hatta giliniimiizde, sanatsal
tiretim siirecinin i¢ine biitiinliyle dahil olmaktadir.229 Sanatciya neyi, nasil iiretecegini
sOyleyecek noktaya gelen kiirator, bunu elbette hem kendi erki hem de iktidarin veya

para odaklarinin yararina isletmektedir.

Kiiratorliik, XX. yiizyil itibariyle, kapitalist sistem i¢cinde yeniden evrilen sosyo-
ekonomik etkenlerin, ¢agdas sanatin gelisimi dogrultusunda sanat ve toplum
iligkilerinin yiirlitmesi amaciyla olusan yeni bir meslek alani olarak tanimlanabilir.
Sanat alanindaki biiyiik biitcelerin kurumsal agidan diizenlenmesi ve yonetilmesine
yarayan kiratorliik, fuarlar, sergiler, miizeler aracigi ile bu giiciinii rahatca
uygulayabilmektedir. Sanat, kiiresel diinyada ve kiiratorler aracigiyla sermaye
gruplarinin politik ya da ideolojik miidahalelerine maruz kalarak, planlanmig birtakim
amaglar dogrultusunda kitlesel roliinii oynamak zorunda kalmistir.230 Bir kisir dongii

icinde, hem sanat {iretimi oyunun kurallarina uymak zorundadir hem de sanatin

227 Acar, Barig; Ters Donmiis Bir Kaplumbaga ile Sanat Uzerine Konusmalar; sayfa: 200
228 Madzoski, Vesna; Kiiratorliik; Kog Universitesi Yayinlari; 2016; Ceviren: Mine Haydaroglu;
sayfa: 30
220 Madzoski; Vesna; A.G.E; sayfa: 31
230 Ozderin, Siileyman; Cagdas Sanatta Kiiresel Bir Faktor: Kiirator; Ulakbilge Dergisi; sayfa: 32-48
Erisim: http://dergipark.gov.tr/download/article-file/143453 (sayfa:3)
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toplumsal algilanis1 sistemin beklentilerine uymaya zorlanmaktadir. Icerigi tamamen
siyaset dis1 olsa da sanat eseri, ekonomik giicii elinde bulunduran gruplarin istekleri
dogrultusunda politik olmaya mecbur birakilmaktadir. Giiniimiizde herhangi bir sanat
eserinin, sergilenme, pazar bulma, satilma ve sanat¢isina para kazandirma amaci
tasimadigini sdylemek miimkiin olmadigindan, piyasa kosullar1 i¢inde ideolojik
degerlerden korunmasi da s6z konusu olamamaktadir. Kiiglik sanat galerileri bile
sergilerinde kiirator sozciigiinii kullanmakla hem yaptiklar1 isi daha Onemli
addetmekte hem de sanat tireticisi ve saticis1 arasindaki dengenin seyrinde gitmesini
saglamaktadir. Oysa bu kavram giiclin yani, kapitalin sanatc¢iyla temasini kesme
ihtiyacindan ortaya ¢ikmaktadir. Kiirator bu iki kuvvetin ¢atismasini dnlemek i¢in, giic
tarafindan organize edilmis ve programlanmis postmodern bir taserondur. Kiiresel bir
sekilde oOrgiitlenir, sanatciya direktif verir, isyam: oOrgiitlemek iizere calisir. Karsi
cikanlar1 dislar, yasam hakki tanimaz, demokratik olarak ortak ¢alismay1 kabul etmez,
daha c¢ok genglerin diisiincelerini somiiriir.231 Kiirator, sergi diizenleyicisi olmaktan
Ote, sanat piyasasinin yonetimini elinde tutar. Kiiratorler, sanat piyasasinda sanatgiy1
yogurmayt gorev edinmisken, sanat¢i da piyasa kosullarina uygun olarak imal

edilmekten gayet memnun goériinmektedir.232

Sanatin tiim iiretim siirecinde, kiirator, genis bir tamamlayici rolle, arastirma yapar,
yazar, egitir, fon bulur, planlar, yonetir, sanat¢ilar1 ve eserlerin, korur, sergi diizenler,
arsivler, tanitim yapar, temsil eder, yeni projeler tiretir, iligki aglar1 kurarak kamuoyu
yaratir, kavramlar1 dile getirir, projeleri markalastirir, satar, sanat sahasindaki farkl
kutuplar ve aktorler arasinda arabuluculuk yapar ve elestirmenlerin eksik oldugu yerde
elestirmenlerin yerini alir.233 Hiikiimdar iradesinden heniiz kurtulan sanatin iiretim
siirecinde bu kadar yonetilir olmay1 kabul etmek, sanatcilar i¢in elbette hi¢ kolay

olmamistir. Kendi islerinin miellifligi igin savas veren sanatgilar, eserlerinin

231 Tanyeli, Yavuz; Kars1 Gibi; Kiirator Fenomenolojisi; Tiirkiye nin Plastik Sanatlar Dergisi, 6. say1,
Istanbul, Mart 2005, s. 12-19; Aktaran: Ozderin, Siileyman; Cagdas Sanatta Kiiresel Bir Faktor:
Kiirator; Ulakbilge Dergisi. Erigim: http://dergipark.gov.tr/download/article-file/143453

232 Foster, Hal; Exhibitionists London Review of Books’ta (Cilt. 37, say1 11); Ceviren: Ayse Boren;
2015; Erisim: http://www.e-skop.com/skopbulten/kuratorler-ve-teshirciler/2616

233 Madzoski, Vesna; Kiiratorlik; Kog Universitesi Yayinlari; 2016; Ceviren: Mine Haydaroglu;
sayfa: 32
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kokeninden koparilip baska bir kisinin s6yleminin bir pargasi olarak yeniden yapilmasi
konusuna olduk¢a direng gosterdilerse de ozellikle 1970 sonrasinda agirlikli olarak
etkisiz hale getirilmislerdir.234 Bu tarih itibariyle kiirator, bir sanat eseri yaratir gibi
sergi tasarlayan, sanat¢l1 se¢iminden finansmanma kadar serginin  tim
organizasyonunu, yiiklenen yeni bir kimlik kazanmistir.235 Bu anlamda kiiratorliik,
sanatglyl ayak islerinden kurtarma sistemi gibi goriinse de, yaratim siirecine bile
miidahale ettiklerine sahit olmak miimkiindiir. ilk arazi sanat1 sanat¢ilarindan Robert
Smithson, konuyu “kiiltiirel hapishane” olarak tamimlarken, kiiltiirel kapatmayi,
sanat¢ciya sorulmadan, bagkasinin sinirlarinin dayatilmasi olarak tarif etmektedir.
Sanatcilarin kendileri degilse de iirettikleri, galerilere, miizelere, sergi salonlarina
kapatilmaktadir. Denebilir ki muhafiz-kiirator, sanati, toplumun geri kalanindan
koparmaktadir; sanat yapiti, dis diinyadan kopartilarak, tiiketim icin giivenli hale
getirildikten sonra yeniden sunulmaktadir. 236 Boylece hem dis miidahalelerden
korunmus olmakta hem de kapali toplum i¢in de alim-satimi daha ydnetilebilir olarak

degerlendirilmektedir.

Bu baglamda kiiratorler, kiiltiir endiistrisi dahilinde, sanatin ticaret kismini yonetmekle
birlikte, ara katmanlar olusturarak siyasi idarenin yon vericiligine hizmet
edebilmektedir. Ekonominin, siyasi giiciin elinde olmas1 ya da siyasetin ekonomik
giiciin elinde olmasi, girift bir ortaklikta, sanat tiretimlerinin de bu kosullara uygun
bicimlenmesini saglamaktadir. Sistem icinde kiiratoriin en biiylik gérevi, sanatgiyi
merkezde gibi gostererek, toplumsal, ekonomik ve politik akisa uygun bir yapilasma
olusumunu yonetmektir. Kiiratoriin bagli oldugu kurum, ulusal ya da uluslararasi
platformda 6nemli bir ticari konumda ise (pek ¢cok bankanin galerisi olmasi ger¢ekten
bir tesadiif miidiir?) ya da 6zel bir kurum olsa ve devlet destegi aliyorsa, kiiratoriin tam
bagimsiz ¢aligmasi zaten miimkiin goriinmemektedir. Kiirator hem kendi kazancim
hem de kurumunun konumunu korumak iizere her zaman kontrolii ve dengeyi

saglamak zorundadir. Sanat¢1 tiretimlerini, dolayisiyla alicilarin begenilerini buna gore

234 Madzoski, Vesna; A.G.E; sayfa: 33
235 Acar, Barig; Ters Dénmiis Bir Kaplumbaga ile Sanat Uzerine Konugmalar; sayfa: 206
236 Madzoski, Vesna; A.G.E; sayfa: 33
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yonetmek de kiiratoriin ana gorevidir. Boylelikle sergilerde satilan eserler es zamanl

olarak, kiiratoriin hem islevsel hem ekonomik degerini belirler hale gelmektedir.237

Sonug olarak sdylemek gerekir ki XIX. yiizyil itibariyle Sanayi Devrimi sonrasinda
hizla evrilen toplum, sosyal, ekonomik ve siyasi oldugu kadar sanat alaninda da farkli
bir ivme kazanmistir. Sanat ve siyaset, modernizmde iki 6zerk alan arasinda tehlikeli
bir iliski yumagidir. Aralarindaki ¢atismanin siirekliligi, ahlaki ve faydaci amaclara
hizmet bakimindan kesintisiz olarak devam etmektedir. Sanat hareketlerinde begeni
Olclitli, estetikten c¢ok ekonomik, dolayisiyla politik anlam kazanmaktadir. 238
Teknolojik gelismeler, sanati hem atdlyelere sikisip kalmaktan kurtarmis,
yayginlagmasini saglamistir hem de tarihsel dokiiman olma iglevinden kurtararak hem
bicim hem igerik olarak farklilagsmasina yol agmistir. Ulusallasma ve ozgiirlesme
riizgarinin da etkisiyle bagimsizlasmaya calisan sanat¢i ruhu, akademik kurallar
¢emberinin disina ¢ikmaya caba gosterirken yeni bir kisitlayici sistemin zorluklariyla
kars1 karstya kalmaktadir. Uretim sisteminin yarattig1 tiiketim kosullari, tiim yasam
bicimi gibi sanati da ister istemez ekonomik giiclin yonetimi altina sokmustur.
Ozellikle kiiresellesmenin etkilerinin ciddi sekilde her seyi etkilemesi gibi, sanat
tiretimleri de kapitalist sistemin getirdigi tiiketim egilimleri ve yonlendirmeleriyle
kendi yolunda 6zgiirce hareket edememektedir. Onlarca sayfadir bahsedilen bu dongi,
bizi yine ilk sayfadaki iktidar tanimima gotiirmektedir: Bagkalarimi etkileme,

davraniglarini yonetebilme giicii.

3.4. Sanatin iktidarina karsi

Sanayi Devrimi’yle birlikte degisen iiretim kosullar1 karsisinda caresizce ekonomik

sistemin getirilerine maruz kalan birey, tiiketim toplumunun bir parcasi olarak, kiiltiir

endiistrisinin dayatmalariyla karst karsiya kalmistir. Geleneksel yasam tarzinin

237 C1girly, Eda; Cgdas Sanat Ortaminda Kiiratoriin Roli;
Erisim: http://izlekler.com/cagdas-sanat-ortaminda-kuratorun-rolu-eda-cigirli/
238 Kreft, Lev; Makele: 20.Yiizyilda Sanat ve Siyaset; Kaynak: Sanat Siyaset; iletisim Yayinlari;
2009; Ceviren: Emrehan Zeybekoglu; sayfa: 188
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degismesi, yeni degerlerin gelismesi ve iletisim bi¢cimlerinin glincellenmesi, tiikketim
toplumunun kosullarina uymayr mecbur kildig1 kadar, bilinglenen bir kesim de
olusturmustur. Fark eden, sorgulayan, tepki gosteren bu kesimdeki en Onemli
unsurlardan biri, her donemde onciiliik eden sanatcilardir. Sorgulamaya odaklanan
sanat¢1 zihni, diinyanin goriindiigii gibi algilanmasinmi yetersiz bularak, goriinenin
aslinda yalniz goriindiigii gibi olmadig1 anlayisindan hareket eder. Bu zihniyetle XX.
yiizyil sanatgilari, nesnenin, 6znenin, toplumun ve sanatin anlamini analiz etmeye
baglar. Goriinen gergekligin arkasindakini ortaya c¢ikarmaya calisan sanatgilar, dis
diinyanin bire bir sunumunu terk ederek, yeni bir anlatim diliyle yeni biling halini
gorsellestirmeye ¢alisir.23s Ozellikle bilim ve teknolojinin gelismesiyle ikame edilecek
¢Oziimler olustugu i¢in sanat eserleri belge niteligi tasimaktan kurtulabilmektedir.
Fotograf makinesinin icadi ve yaygin olarak kullanilmaya baslanmasi, ressami,
tarihsel belge tiretir gibi gordiigiinii kopyalamaktan azat etmistir. Doganin santim
santim kesfedilmesi, dogaya olan meraki en aza indirirken, gdriinenin arkasinda ne
oldugu konusu, biiyiili bir cazibe alani1 yaratmaktadir. Farklilagan bilim dallari,
sosyoloji, psikoloji gibi dogrudan insana yonelik aragtirmalar ve sorgulamalar da
sanat¢ilarda yalniz doganin somut yansimalarin1 degil, insana hissettirdiklerini de ele
alma diirtiisii dogurmaktadir. Endiistri toplumunun duvarlar1 arasina hapsolan insan
ruhunun mutlaka bir ¢ikis yolu bulmasi, kendini ifade etmesi, diislince yapisini
Ozgiirlestirmesi gerekmektedir. Siirekli yeni icat ve yaratilar liretme ihtiyaci, teknik
kosullar1 gelistirmesi yaninda, insana sonsuz bir hayal giicii imkan1 da sunmaktadir.
Bu yeni ilham alani da goriinene ve gosterilene bagli olmama, hayal edileni, hissedileni
yansitma heyecanini yaratmaktadir. Ayn1 zamanda XX. yiizyilin getirdigi ve hayatin
en kii¢iik hiicresine kadar yayilan gézetlenme, denetlenme, yonetilme kosullarinin, bir
noktadan sonra kabul edilebilir diizeyde olmaktan ¢ikmasi, insani ister istemez isyan
noktasina getirmektedir. Toplumun nabzini tutan, bireysel ve toplumsal ifadeye
yarayan ve cogu zaman 6zglr bir yarati pesinde olan sanatcilar da yukarida uzun uzun

bahsedilen kiiltiir endiistrisi kosullarindan siyrilma c¢abast i¢ine girmistir. Bu

230 Ondin, Niliifer; 20.YY Sanatinin Kuramsal Dili; Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi
Yaynlari; 2009; sayfa: 8
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kosullarda akademik kurallara aykir1 hareket etmek, sanatginin 6zgiir ve isyankar

ruhunun dogal bir sonucudur.

Doganin dolaysiz sanat durumlarina karsi, sanatginin bir taklit¢i oldugu diisiincesi,
Antik Yunan doneminde tragedyanin dogusu ile sarsilirken, ilk defa beliren 6znel
sanatgr kimliginin kendini yiiceltebilmesi ig¢in, yarattiklarinin da yliceltilmesi
gerekiyordu. Bu da ancak sanat¢inin buyruk ya da sucglama etkisinde olmamasiyla
saglanabilmektedir. 240 Geleneksel degerlerden kurtulmak, geleneklerin insanin
ilerlemesine engel olan yapisindan siyrilmak i¢in eskiyi 6ldiirmek gerektigini soyleyen
Nietzsche, geleneklerin, tipki kiiltiir endiistrisi yapisinda oldugu gibi insani
baskalarmin verdikleriyle geginen kisi konumuna diisiirdiigliniin altin1 ¢izmektedir.
XX. ylizyilin kiiltiirel yozlasma kosullarinda, birey ancak yaratici giiciiniin itkisiyle
cagini asarak, gelecege uzanabilir. Donemin tutsaklik kosullarindan kurtulmanin bir

yolu da sanattir.241

Iste tam da bu amaglarla sanat iktidarinin kirilma anlar1 ve devrimsel sanat akimlari

ortaya ¢ikmaktadir.

3.4.1 Kiibizm ve sonrasi

Kiibizm, bilim ve teknigin son hizla gelistigi XX. yiizy1l baslarinda, devrimsel bir

hareket olarak modern resme garpici bir baslangi¢ saglamistir.

Ronesans’tan beri siiregelen kuralli ve natiiralist sanat, gelisen teknigin olanaklariyla,
ressami, atdlyeden ¢ikarmis, doganin ortasina, 15181n altina ulagtirmistir. Malzemesini
sirtina alip doganin kucaginda, giinlin her saatinde, havanin her kosulunda degisen
1sikla bulusan sanatgi, gordiiklerinin de 151k kosullarima gore farkli goriiniime

biirlindiiglinii kesfetmistir. Anlik goriintiiler karsisinda izlenimlerinin farkindaligina

240 Nietzsche; Friedrich; Tragedyanin Dogusu; sayfa: 38
241 Ondin, Niliifer; 20.YY Sanatinin Kuramsal Dili; sayfa: 23-25
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varan sanatg1, gozle goriinene kendi diisiinsel katkisini da ekleyerek, resme ugusan bir

ruh getirmistir.

Empresyonizm adli akimi doguran bu calismalar, ¢izgi, kompozisyon, oran-oranti,
151k-golge gibi geleneksel resim kurallarina uymayan ve izleyenler tarafindan ¢ok da
anlagilmayan yoniiyle olduk¢a tepki toplamissa da sanata getirdigi kirict etkiyle,
kendisinden sonra gelecek yeni akimlarin yolunu agmistir. Akim, adini, bir sergide
Monet’nin Gilindogumu isimli tablosu lizerine yazdigi yazida elestirmen Louis
Leroy’un “diipediiz izlenimden ibaret” yorumundan almaktadir. Monet tabloda,
giindogumu aninda, su ylizeyinin farklilagan renklerini, 151k dalgalanmalarini, serbest
firga darbeleriyle vererek an/ik duygusunu yansitmaya ¢aligmistir. Paris’te diizenlenen
Salon Sergileri’'ni takiben, Empresyonist ressamlar, bitmemislik izlenimi yaratan bu
resimleriyle 1874’te ilk sergilerini agmuslardir. 1881 yilinda devletin destegini
cekmesiyle de bu sergiler Fransiz Sanatg¢ilar Birligi’nin diizenledigi yillik sergiye

dontismiistiir.242

s Sreme O e ) il

Gorsel 14 Claude Monet; Empresyon, Giin Dogumu (1872)

242 Antmen, Ahu; 20.Y1izyil Bat1 Sanatinda Akimlar; Sel Yaymcilik; 2010; sayfa:14
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Akademik resimlerin kuralci, klasik tislubuyla karsilastirildiginda, izlenimci resimler,
kurallarda, desen temelinden hatta bi¢imden yoksun goriinmektedir. Isik, sanki bash
basina bir konu haline gelmistir. Ronesans’tan beri kullanilan bilimsel perspektifin
yerini, ¢izgiye dayanmayan ve renkle elde edilen derinlik almaya baglamis ve
uzakliklar ve yakinliklar renklerle ifade edilmeye ¢alisilmistir. Giin 15181na bagli olarak
anlik izlenimi tuvale aktarirken gereken cabukluk, akademik resmin ayrintici ve

biitiinciil kurallarindan vazgegmeyi getirmistir.243

Gorsel 15 Edgar Degas, Yildiz (1878)

Empresyonizmin ge¢ donem ressamlarindan Paul Cézanne, resme devrimsel bir
diisiince getirerek, dogadaki her seyin kiire, koni, silindire uygun olarak
bi¢cimlendigine dikkat ¢ekmektedir: Dogayi, silindir, kiire ve koni gibi sekillerle, her
bir nesnenin ve ylizeyin merkezi bir noktada bulusacak sekilde, dogru perspektifle ele

alinmasina dikkat etmelidir. 244 Cézanne, hacim ressamiydi ve hacmin yapisini

243 Antmen, Ahu; 20.Y1iizyil Bat1 Sanatinda Akimlar; sayfa: 22
244 Antmen, Ahu; A.G.E; sayfa: 28
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artyordu. 245 Doganin, degismeyen degerlerini arastiran Cézanne, Kkoni, silindir ve
kiirelerle resmini insa etmekle ve tablolarini geometrik temelle planlamakla,
Empresyonist ressamlardan bir 0Olgiide farklilagmaktadir. Bu yoniiyle Kiibist
ressamlara etkide bulundugu ifade edilirken, resme, birden fazla bakis a¢is1 ve caprasik

uzam iligkileri ithal ederek, insan algisinin sinirlarini zorlamay1 getirmistir.246

Gorsel 16 Paul Cézanne; St Victoire Dagi (1904)

Gozle gorlineni yadsimak ve goriiniisii yeniden kurmak olarak nitelendirilebilecek
Kiibizm, matematigin de katkisiyla, ¢agdasligi doruguna ¢ikarmistir.247 Cézanne’nin,
dogay1 koni, silindir ve kiire agisindan incelemek soziinden yola ¢ikarak, objelerin
goriinen yiizili yerine, 6zlinil, iskeletini ¢ikarmaya ¢aligan, diislince yonii agir basan bu
akimin iki biiyiik sanat¢isi Pablo Picasso (1881-1973) ve Georges Braque (1882-
1963)’tir.

215 Ipsiroglu, Nazan & Ipsiroglu, Mazhar; Sanatta Devrim; Haylabaz Kitap; 2009; sayfa: 28
246 Ondin, Niliifer; 20.Yiizy1l Sanatinin Kuramsal Dili; sayfa: 17
247 Eroglu, Ozkan; Sanatin Tarihi; Kolaj Kitaphig1; 2007; sayfa: 370
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Picasso’nun, sert, koseli, geometrik bicimli, kavisli ¢izgilerle ve kahverengi, gri,
donuk pembe, silik mavi renklerle diizenledigi 1907 tarihli Avignonlu Kizlar tablosu,
Kiibizmin ilk yapit1 olmanin yani sira 20.ylizy1l sanatinin bildirisi de sayilmaktadir.248
Barselona’da Calle D’Avignon’da bulunan bir genelev anlatis1 olan tablodaki bes
c¢iplak kadinin, gdzlerini izleyenler lizerine dikmesi zaten alisilageleni sarsan bir tavir
iken, bunun da o&tesinde anlatim dili olarak resme yepyeni bir bigcim getirerek

geleneksel kurallar yerle bir etmistir.

Gorsel 17 Pablo Picasso, Avignonlu Kizlar (1907)

Kiibizm, diisiinsel degisimleriyle, geleneksel perspektif kurallar1 dahilindeki tekbakis
noktasini yikarak ve mimesisi reddederek resme birden fazla noktadan bakisi saglayan,
parcalama, ters yiiz etme gibi ¢abalarla ¢iplak gozle goriilmez olan gergekliklere isaret
etmeye caligmistir. Tekbakis noktasinin kirilmasi, kapali hacmin de kirilmasi anlamina

geliyordu; hacim irili ufakli geometrik pargalara boliiniiyor, bu pargalar yeni bir

218 Eroglu, Ozkan; A.G.E; sayfa: 370
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kurguyla yan yana ve st liste koyularak, bitmis bir bi¢im yerine yepyeni bir
goriinlimle sil bastan olusturuluyordu. 246 Hem zaman hem uzam agisindan fi¢
boyutluluk anlayiginin esaretinden kurtulan Kiibist sanat¢ilar, dordiincii boyutu
kesfetme imkanini yakalamis oluyordu. Yalnizca nesnesel hacim olarak degil,
objenin/figiiriin zaman i¢inde degiskenlik gosteren farkli yiizeylerini ayni1 anda tabloya
yansitan en dnemli ¢aligmalardan biri sayilan Marcel Duchamps’in dinamizmi anlatan
Merdivenden Inen Ciplak tablosu, cismin gériindiigii anki bi¢imini dislayarak, farkli
anlardaki cesitli goriintiilerini, bir biitilin teskil edecek sekilde bir araya getiren yeni bir
kurgu sunmaktadir.2s0 Boylece figiir/nesnenin kendisi yaninda hareketi de dordiincii

boyut olarak tuvale yansitilmig oluyordu.

Gorsel 18 Marcel Duchamps, Merdivenden Inen Ciplak (1912)

229 Ipsiroglu, Nazan & Ipsiroglu, Mazhar; Sanatta Devrim; sayfa: 29
250 Beksag, Engin; V. Yiizyildan XXI.Y{izyila Avrupa Sanati; Ceren Yayincilik; 2015; sayfa: 164
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Kiibizm tanimini, fovist sanat¢1 Henri Matisse’in kiigiik kiiplerle yapilan resim dedigi
bu tarzi duyarak ortaya atan elestirmen Vauxelles’dir. Braque ve Picasso disinda,
1909°dan baslayarak Fernand Léger (1881-1955), José Victoriano Gonzalez-Pérez
(Juan Gris) (1887 — 1927), Albert Gleizes (1881 — 1953), Jean Metzinger (1883 —
1956), André Lhote (1885 — 1962) gibi sanatgilar bu yonde eserlere imza atmislardir.

Bu sanatcilar, filozof ve matematik¢i dostlariyla yaptiklart soylesilerle diistinsel
diinyalarin1  zenginlestirerek, sanatta kurallar iktidarmma karst yeni ydntemler
gelistirmek i¢in genis perspektifli bir altyapiya ulasabiliyorlardi. Kiibistlerin en
sevdikleri konulardan biri olan natiirmortlar bile, oldukca farklilagiyor, i¢ine portreler
yerlestiriliyor, gazete parcgalari, suntalar gibi devrimsel malzemelerle, geleneksel resim
tarzinin tamamen disina ¢ikiliyordu. 251 Yani hem igerik hem bi¢im agisindan,
Ronesans’tan beri siiregelen geleneksel resim yapisi, sanat tarihinde ¢ag acan bir
kirihimla ve zengin bir diinya goriisiiyle kendinden sonra gelecek pek ¢ok yenilige de

yol agmustir.

Braque, diislinsel ihtiyaglarina yetmeyen geleneksel resim Ozelliklerini kendi

sOzleriyle sOyle aktarmaktadir:

Geleneksel perspektif beni tatmin etmiyordu. Sonucta mekanik bir siire¢ olan bu
perspektif bigimi, her seyi biitiin olarak goéstermeye yetmiyordu. Bir a¢idan basliyor,
0 tek bir agidan kurtulamiyordu. Bu durum, insanin sanki hayati boyunca bir
goriintiiyti profilden ¢izmesi gibi bir seydi ve bu, sanki insanin tek bir gézii varmig
gibi bir yanilg: yaratiyordu... Boyle diisiinmeye baslayinca her sey degisti, hem de
nasil degisti!.. Benim o&zellikle ilgimi ¢eken -ki Kiibizmin ana gelisme hattini
olusturan da budur- bu yeterince bilmedigim yeni mekana somut bir ifade
kazandirabilmekti. Dolayisiyla yalnizca manzara ve nattirmort yapmaya basladim,
clinkii dogada dokunsal, adeta, elle sekillendirilebilir bir mekan vardir sanki. Hatta
yazdim da bu tiirden deneyimlerimi: “Bir natiirmort dokunamayacaginiz kadar
uzaklastiginda, artik bir natiirmort degildir”... Bu, benim bir seylere yalmzca
bakmakla tatmin olmamamin, dokunarak da hissetmek istememle ilgili arzumun
ifadesiydi. Beni giiclii bir bigimde kendine ¢eken de iste bu mekan arayisiydi ki zaten
bu arayislar en erken Kiibist resimlerimin konusuydu. Renk o kadar énemli degildi.
Renkle ilgimizi ¢eken tek sey, 1sikti. Isik ve mekan birbirileriyle baglantilidir, 6yle
degil mi? Dolayisiyla biz ikisini birlikte ele almstik... Insanlar da bize soyut ressam
dediler!zs2

251 Eroglu, Ozkan; Sanatin Tarihi; sayfa 371
252 Braque ile soylesi. Erigim: http://sanatkaravani.com/insan-ne-kadar-devrimci-olursa-olsun-kendi-
cagindan-kurtulamaz-braque/
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Picasso ve Braque, 1908’de diislinsel bir ortaklikla Kiibizmin manifestosunu
yayinladiklarinda, bu felsefi temelli diinya goriisiinii net olarak ifade etmislerdir:
Kiibizm, siirekli olan ve degismeyen 0Oziin tasvirine ¢alismaktadir. Egyanin dis
goriiniisiiyle birlikte 6zii de gdsterilmelidir. Insanin yalmz dis goriiniisiinii ele almak,
onu, sadece bir madde olarak diisiinmek olur. Halbuki o, birtakim fikirlerin ve
duyumlarin da sahibidir. Sanat onun bu tarafin1 da yeni bir tasarim halinde gostermek
zorundadir.253 Hatta Fransiz ozan Guillaume Apollinaire, Picasso i¢in “o yeni insandir,
bu diinya onun tasarisidir” derken tiim cisimlerin kirilip her boyutuyla yeniden
tasarlanmasina dikkat ¢ekmistir.2s4 Sonucta insan da dahil olmak iizere higbir cisim
salt goriintiisiinden ibaret degildir ve onu anlamak i¢in her boyutuyla, yer aldigi

uzamla birlikte ifade etmek gerekmektedir

]

Gorsel 19 Pablo Picasso, Sise, Bardak ve Keman (1912-13)

253 Isik, Abdullah; Kiibizm;
Erisim: https://abdullahabdurrahman.wordpress.com/2015/02/28/kubizm-alintidir/
254 Ipsiroglu, Nazan & Ipsiroglu, Mazhar; Sanatta Devrim; sayfa: 30
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Apollinaire, ayn1 zamanda, modern kent insaninin yasantisin1 yansitmada, kolaj resim
tekniginin ¢ok uygun oldugunu da savunuyordu. Konular zaten modern kentteki
giinliik yagsamdan alintyordu; sanat yapitlarinin da endiistri ¢aginin getirilerine uygun
olarak iiretilmesi gayet normal olacakti. Kagit pargalar1, kum, gazete, resim malzemesi
olmayan ama bir sekilde tuvale giren giinliik hayat parcalari, geleneksel sanata
malzeme kullanimi agisindan da biiytik bir farklilik getirmekteydi.2ss Farkli malzeme
kullanma denemelerinin modern olma anlaminda iki nedeni vardi: Oncelikle sanati,
paha bicilmez, miicevher kiymetinde goren burjuva sanat kavramina biitiiniiyle
meydan okuyordu; kullanilan yeni malzemeler, herhangi bir hirdavat diikkaninda
bulunabilen gayet siradan ve degersiz iiriinlerdi. Ikinci olarak da sanatciyl
Ozglrlestiren, hareket serbestisi taniyan nedendir. Artik sanat¢inin her tiirlii araci
kullanmaya hakki vardi; sanatci, aracini meslek etiketinin gereklerine gore degil,
goriisiinlin taleplerine gore secebilirdi.2se Boylelikle kati kuralli akademik sanatin

iktidar1, malzeme anlaminda da kirilmis oluyordu.

Sanatin ve sanat¢inin bu kadar degismesinde, elbette diinyada yasanan siyasi ve
ekonomik gelismeler etkisiz degildi. Her ne kadar kiibistler, siyasetle hig
ilgilenmeseler de tiim diinyay: sarsan 1.Diinya Savasi kapidayken, duyarsiz kalmak
miimkiin degildi. Ustelik endiistri toplumu dyle hizli yayilmist1 ki ¢ilginca yapilan
iretim ve tiiketim, toplumu tamamen degistiriyordu. Sanat¢inin kendini bu yeni
kosullardan soyutlamasi miimkiin olmamakla birlikte, bilimsel gelismelerin, bir o
kadar sanata dahil olmasi kaginilmazdi. 1895°te X-Rays, 1901’de Kuantum Teorisi,
1905°te Ozel Rélativite teorisi, yine 1905°te Newton fizigini asilmas1, 1910°da atom
cekirdeginin bulunmasi gibi kesifler, ister istemez derinlikli meraklari, nesnenin,
hacmin parcalanmasini getirmistir.257 Kiibistler de bu par¢alanmay eserlerine en iyi

yansitan kesim olmusgtur.

255 Lynton, Norbert; Modern Sanatin Oykiisii; sayfa: 64
256 Berger, John; Picasso’nun Basarisi ve Basarisizligi; Metis Yayincilik; 2010; Cevirenler: Yurdanur
Salman, Miige Giirsoy S6kmen; sayfa: 66
257 Berger, John; A.G.E; sayfa: 75
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Bu deneysel arastirmalarla, nesneler, figlirler parcalanip taninmaz hale gelse de nesne
hala varligimni koruyor ve tam bir soyutlamaya varamiyordu. Gergekligin taklidinden
vazgecen Kiibizm, geleneksel estetik ¢ercevesinde yargilanamayacak organik
olmayan eser, yani yapay bir inga anlayisi ortaya koymustur. Kolaj teknigiyle resim

birligini ortadan kaldiran Kiibizm, geleneksel temsil sistemini de gegersiz kilmistir.258

Kiibizm, tam soyutlamaya giden yolda ilerlerken, 1914’te Kiibist grubun dagilmasi,
sanata getirilen bu yenilikg¢i tavrin da sonu olmadi; tam aksine kendinden sonra gelen

sanatcilara biiyiik 6l¢iide zihin acan bir yol gdsterici olmustur.

Robert Delaunay, Kiibizmin son zamanlarindaki eserleriyle, kiibist onciilerin
kullanmadi81 6l¢iide rengi tuvale yansitarak, ayni zamanda Empresyonist etkileri de

disa vurmaktadir.

Gorsel 20 Robert Delaunay, Dairesel Sekiller: Giines ve Ay (1912-1913)

258 Ondin, Niliifer; XX. Yiizy1l Sanatinin Kuramsal Dili; sayfa: 34
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Endiistrinin hizli gelisimi ve teknolojik uygulamalar, sanatcilarin hayal diinyalarin ele
gecirerek, makine diislincesi ¢evresinde, resme dinamizmi getiren Fiitlirizmin
gelismesini saglamigtir. Yeni diinya kosullarinda, yeni insani tasarlamaya galisan
sistem, sanatin her alanindan modaya, hatta yemege varana kadar her alanda kendini
gdstermistir. Marcel Duchamps’m Merdivenden inen Ciplak tablosu (Resim 15) resme,
anda yasanan hareketi getiren ilk yapitlardandir. Makinelesme caginda hareketi temsil
eden resimlerde, statik olan reddedilir; her sey hareket ettiginden goriintiileri de
duragan degildirzse ve bu hareket siiresinde, cismin her agidan goriintiisli resme dahil

olmaktadir.

Gorsel 21 Giacomo Balla, Giinesin Oniinden Gegen Mars (1914)

259 Ondin, Niliifer; XX. Yiizyil Sanatinin Kuramsal Dili; sayfa: 41
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Piet Mondrian da Kiibizmle ilgi kurmadan 6nce Hollanda manzaralar1 yapan bir

ressamken, Kiibizmin sonuna varilirken tamamen soyutlamaya giden bir yol izlemistir.

Gorsel 22 Piet Mondrian, Kavanozlu Natiirmort (1911-1912)

Mondrian, zamanla ve iiyesi oldugu Teozofi Dernegi etkisiyle yapitlarina gizemli bir
anlam katmaya caligmigtir. Renkleri azaltarak ve daha ¢izgisel bir yontem uygulayarak
yapitlarini soyutlamaya baslamistir.260

i =

Gorsel 23 Piet Mondrian, Mavi Cephe (1914)

260 Lynton, Norbert; Modern Sanatin Oykiisii; sayfa: 75
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Nesnenin goriiniisiine ve resmi yonlendiren kurallara bas kaldiran yeni akim, nesnenin
tamamen ¢oziilmesiyle, plastik sanatlarin ana aktorii olan nesneyi tuvalin digina
itmektedir. Sanati1 nesne tekelinden kurtararak, sanat¢iyr diislinsel olarak tamamen
Ozgiirlestirmekte ve siirsiz bir yarat1 alan1 saglamaktadir. Mondrian’in vardigi nokta

artik tamamen yatay ve dikey ¢izgileri i¢eren, iist {iste ve yan yana dikdortgenlerdir.

Gorsel 24 Piet Mondrian, Abstract (1920)

Hatta resimlerinde ¢erceve bile kullanilmamaktadir. Bu son adim, geleneksel sanatin,
cerceve icine hapsolmus ve sergileme alanini belirleyen tiim kurallar1 yikarak sanat
iktidarmi hiikiimstizlestirmektedir. Tuvaldeki kompozisyon, cergevesiz olmanin
serbestligiyle adeta tiim uzama yayillma imkani bulmaktadir. Giiniin uygar insani,
dogadan giderek uzaklagmakla ve soyutlagmakla birlikte uyum ve dengeyi yakalamaya
caligmaktadir 261 ; bu da ancak basit renklerin geometrik diizleminde

gerceklesebilmektedir.

261 Ipsiroglu, Nazan; Ipsiroglu, Mazhar; Sanatta Devrim; sayfa: 52
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1915 yilinda, Petrograd’da agilan Son Fiitiirist Resim Sergisi Olo’da bas kosede asili
duran resim, Siyah Kare, sergiyi gezenlerde saskinliktan 6te, sanat¢inin seyirciyle alay
ettigi gerekcesiyle kizginlik yaratmisti. Bu aslinda bir seyin degil, hicbir seyin
resmiydi. Kazimir Malevich, bu tablosuyla, resim geleneginin her tiirlii kuralin1 hige
sayarak, sanatin ge¢misle biitiin iliskilerini kopariyor ve her seye sifirdan, hi¢ten
baslanmas1 gerektigini vurguluyordu. Eskiyle wuzlagmazlik ve geleneklerden
uzaklagsmak, Endiistri ¢aginin karakteristik 6zelliklerinden sayilirken, sanatta da artik

gelenekselin kohne yapisi terk edilmeli, sanat¢iya sonsuz 6zgiirliik alani verilmeliydi.

Gorsel 25 Kazimir Malevich, Siyah Kare (1913)

Resimde, nesnesizlesme sayesinde, yalniz nesneden degil, nesnenin uyandirdig: her
tiirlii duygudan, ¢agrisimdan da kurtulunmus oluyordu. Ciinkii bu nesneler insan eliyle
kendi ¢ikar1 igin tasarlanmig tiriinlerdi ve tim bencilliklerin, ¢ikarlarin sebebi
sayiliyordu. Ancak nesneler olmadiginda, insanlar yasam kavgasindan kurtulacak ve

esitlik, kardeslik i¢inde mutluluga kavusacaklardi.2e2 Panoptikon’un anlamini tagiyan

262 Ipsiroglu, Nazan; Ipsiroglu, Mazhar; Sanatta Devrim; sayfa: 54-57
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iktidarin her yerdeliginin 6nemli gostergelerinden biri de sanatin akademik kurallar
icinde goriiliirken, Malevich, Siyah Kare’si ile bu kurallar1 yerle bir ederek resmini

nesneden ve bu nesnenin getirdigi anlamdan kurtarmistir.

Gecgmiste dinin ve devletin hizmetinde olan ve tarih kaydini tutan sanat da bu
gelismelerden faydalanarak, yepyeni ve saf duygu diinyasinin insasini ifade eden
Stiprematizm’e ulasiyordu. Siiprematizm, tinsel 6zglrliigli vurguladigi gibi, saf
sanatin da yeniden kesfini ifade etmektedir.263 Tiim nesnelerden, tiim ¢ikarlardan, tim

duygulardan arinmis saf sanat...

3.4.2. Kavramsal Sanat

Sanatin vardigi bu nesnesizlesme hali, mantik, felsefe gibi zihinsel siireglerle sanatin
temsili meselesini tartigmaya agmaktadir. Sanat, bir nesne ve bir yerle sinirlanamaz.
Her sey sanat olabilir; bir yapit1 sanat yapan, bi¢cimi, konusu, igerigi, tiirli ve yansittig
ustalik degil, sanat¢inin onun sanat oldugunu bilmesidir.264 Ciinkii degeri olan sey,

nesne degil, sanat¢inin yaratici diisiincesidir.

Birinci Diinya Savasi’nin tiim diinyay1 sarstifi siiregte, kotii her seyin yikilmasi
hayaliyle savasin iyi niyetlerle karsilandigi anlar da olmustur; cilinkii tiim yeniler
dagilan eskiler iizerine kurulmaktadir. Savasin zorlu kosullarinda, ¢ilginliga varan
tavirlarla, Kabare ortamlarinda, siirler, sarkilar okunuyor, yasam kaynagmasinin
sahnelenmesine olanak bulunuyordu. Adini bile bebek konusmasi gibi hecelemeden
alan bu Dada donemi, anarsist ve yikici olarak tanimlanabilir. Diizenin bozulmasindan
korkan ¢ikarcilara, mal, miilk diiskiinlerine, yani burjuva sinifina kars1 eylemleriyle,
sarsilmaz sanilan otoriteleri, kokusmus kurumlari, giiliing hale diistirerek halkin
gozilinli agmaya c¢aligmaktadirlar. 26s Mantigin yerine spontanlifi koyan Dada, bu
spontanlikla izleyiciyi rahatsiz ederek, huzurunu bozarak, farkindalik yaratmaya

caligmustir.

263 Antmen, Ahu; XX.Yiizy1l Bati Sanatinda Akimlar; sayfa: 90-91

264 Lynton, Norbert; Modern Sanatin Oykiisii; sayfa: 127

265 Ipsiroglu, Nazan; Ipsiroglu, Mazhar; Sanatta Devrim; sayfa: 90
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Savasin yikim ve degisim siirecinde toplumsal olgular yaninda, sanat da nasibini alarak,
Ozglin bir sanat diinyasi olusturulmaya calisilmistir. Dadanin sanati reddedisi,
kurallardan, yazilanlardan, elestirmen 6vgii ve yergisinden kurtulmayi ifade ederken,
sanatciy1 kendi i¢ sesinden bagka higbir seyi dinlememeye davet etmektedir. Boylece
sanatin tiim degerlerini yadsiyarak yeni bir sanat anlayis1 kurulmasina yol agmaktadir.
Bu yolda hig¢bir sekilde sanat kategorisine girmeyen etkinlik bigimleri gelistirilmeye
baglamistir. Cilinkii XIX. yiizyil itibariyle toplumu ele geciren kapitalist sistem,
sanatgilar bile ticretli is¢i konumuna yerlestirdiginden, isyan eden sanatgi, gerekirse
sanat1 yok etmeyi hedeflemistir. Dadacilar, tepkisini, teknolojiyle ve geleneksel sanat
teknikleriyle alay ederek goOstermeyi tercih ederken, iirettikleri yapitlarin
degerlendirilmesine de karsi ¢iktiklari i¢in, kullandiklar1 malzemeleri bile asagilama

yoluna gitmislerdir.266

Gorsel 26 Marcel Duchamp, Cesme (1917)

Dada hareketinin i¢inde yer alan Duchamp, 1914 itibariyle var olan bazi objeleri sanat

yapiti olarak ele alan galismalara giristi. Ik asamalarda sergilenmesi gdze alinamayan

266 Ondin, Niliifer; XX.Yiizy1l Sanatinin Kuramsal Dili; sayfa: 87-89
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bu caligmalar, sanatta deger sorgusunu giindeme getirmistir. Sanat¢inin sectigi siradan
bir obje, sanat¢inin ona sagladigi yeni konumla, anlam da degistirmektedir. Sanat¢inin

imzas1 ya da herhangi bir ekleme, bu yeni anlami1 daha da yiikseltip gelistirebilir.267

Duchamp’in kullandig1 ready-made’1 (hazir nesne), sanat nesnesi olarak sunmasi ve
bu nesnenin miizeye alinmasi, bu niteliksiz nesneleri, neyin degerli hale getirdigini
irdelemeyi amaglamaktadir. Her seyin standartlastig1 kiiltlir endiistrisi i¢inde, sanatin
her zaman tasiyacagi 6zgiirliik ruhunu 6n planda tutan Duchamp, giinliik baglamindan
kurtardig1i hazir nesnelerle, sanat-estetik birlikteligini ortadan kaldirmaktadir. 268
Duchamp, herhangi bir nesneyi ya da eylemi sanat olarak sunmastyla, yaraticilik
olgusunun tarifini degistirmistir. Sanatin yetenege dayanmasi gerekliligi inancim
yikmis, sanatsal begeninin etkenlerini sorgulamis, anlam ve kavram gibi olgulari
plastik bi¢imin Oniine gegirerek diisiinsel deneyimin 6nemini pekistirmistir.269 Bu
baglamda sanat, yetenek prangasindan kurtulmaktadir ve sanatsal yetenegi
olmayanlarin da sanat iiretebilmesinin yolunu agmaktadir. Yetenek esaretine
baskaldiran sanat, boylelikle, sanatsal deger zorunlulugundan; dolayisiyla sergi,
kiirator, elestirmen ve satis bedeli hapishanesinden de kurtulmaktadir. Uretim
acisindan degil ama halka sunus agisindan, sanat, en fazla giiniimiizde pazarlama
yasalarina uymak zorunda oldugundan, kavramsal sanat {ireticileri, nesneleri
sergilenebilir olmaktan kurtarmaya calisarak, yaratici diisiinceyi oncelikli kilmay1
amaglamislardir.27z0  Duchamp’nin 1917 tarihli eseri Cesme’sini temel alan filozof
sanatgilar, daha ¢ok 1960’11 yillarda tiretimlerinde estetikten ¢ok, toplumsal bir yontem
kullanmay1 tercih etmislerdir. Akademik Ggretisi olan sanatta yapilabilecek her sey
yapildigindan ve artik bu c¢erceveye sigmayan cagdas sanatcinin diislinsel
yaraticiliginin temeli de politika, felsefe, sosyoloji, psikoloji, ekoloji gibi toplumsal
meselelere dayanmaktadir. Yani sanat eserinin aurasi’nin yerini, daha kavramsal bir

anlam {lireten i¢erik almistir. 271 Sanat eseri artik, yalniz géze hitap eden bir zevk tiriinii

267 Lynton, Norbert; Modern Sanatin Oykiisii; sayfa: 132

268 Ondin, Niliifer; XX.Yiizy1l Sanatinin Kuramsal Dili; sayfa: 92

269 Antmen, Ahu; 20.Y1iizyil Bat1 Sanatinda Akimlar; sayfa: 194

270 Lynton, Norbert; Modern Sanatin Oykiisii; sayfa: 340

271 Antmen, Ahu; 20.Yiizy1l Bati Sanatinda Akimlar; sayfa: 195
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olmanin Otesinde tagidigi anlamla, zihinlere hitap etmeli ve diisiinceyi harekete

gecirerek kaliplagmig zihinlerin yikimina ¢alismaliydi.

Kavramsal sanatin en etkili isimlerinden Joseph Kosuth, sanati, “Duchamp’tan 6nce
ve sonra” olmak iizere ikiye ayiracak kadar, Duchamp’in bu deprem etkisi yaratan
sanat reformuna dikkatleri cekmektedir. Kavramsal sanat, sanatin nesnesini fetislesmis
bir nesne ya da meta olmaktan kurtarmayi amaglar ve sanatin diisiinsel bir siire¢
oldugunu gdstermeye ¢alisir.272 Bu iiretimler, izleyiciyi, tek bakigl sanat anlayisin
kokiinden degistirerek, izlemek gibi pasif bir davranis yaninda, diisiinmek, anlam
tiretmek ve alg1 gelistirmek gibi etkin bir zihinsel cabaya davet etmektedir. Ayrica
sanat seyircisi, sanatginin var ettigi ve izleyiciye dayattigi anlamdan da kurtulmakta

ve kendi serbest yorumlama hakkini kazanmaktadir.

Gorsel 27 Joseph Kosuth, Bir ve Ug Sandalye (1965)

Ozellikle kavramin ifade bicimi olarak dil, bu yillarda sanatcilarin kafasini ¢okca
mesgul etmis, bu icerikte ok fazla calisma yapilmustir. Kosuth’un Bir ve Ug Sandalye

isindeki, nesnenin kendisi, fotografi ve sozliikk anlamini igeren yazili bir metinden

212 Koca, Binnaz; Kavramsal Sanat; inonii Universitesi Kiiltiir ve Sanat Dergisi; 2017; sayfa: 1
Erisim: http://dergipark.gov.tr/download/article-file/391189
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olusan sandalye taniminda, nesne ve gosterge tanimi sorgulanmakta, kavramlar: ifade
araci olan dile/metne vurgu yapilmaktadir. Ciinkii sanat, ancak kendini bir dil olarak
gordiikge ve bigcimsel kaygilardan siyrilarak kavramin i¢inde yer aldik¢a kendi kendini

iiretmeyi siirdiirebilir.273

Hem kavramsal hem siirreel akimlarinda eserler iireten Réne Magritte de Kosuth’ta
oldugu gibi temsil kavramiyla ilgilenmektedir. imge ve gdsterge (yazi) arasinda
kurdugu zitlikla, temsil etme siipheleri tlizerinden gerceklik algimizi irdelemektedir.
“Bu Bir Pipo degildir” resminde vurguladigi sey, bunun bir pipo olmadigi, yalniz bir
pipo resmi oldugudur. Sanat ne kadar gergek¢i olursa olsun, bir pipo resmi ile tiitiin

icilemeyeceginden, aslinda nesnenin kendisine yaklasilamamaktadir.

Gorsel 28 Rene Magritte, Bu Bir Pipo Degildir (1929)

Ayni tarihlerin yaraticilart olan Foucault ve Magritte, diisiinsel olarak birbirlerini
etkilemiglerdir ve mektuplasmalari olmustur. Hatta Magritte bir sergisine
Foucault’nun en 6nemli kitaplarindan biri olan Kelimeler ve Seyler ismini vermistir.
Kelimeyi, isaret ettigi nesneden bagimsizlastirarak dil ¢oziimlemesine dikkat

cekmislerdir.

213 Eroglu, Ozkan; Sanatin Tarihi; sayfa: 407
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Joseph Kosuth, mekansal anlamda da yarattig1 yenilikle, yapitlarini, gazetede, dergide,
hatta sokakta izleyiciye sunarken, sanat eserini sergi salonlarinin disina tasiyarak,
sanatsal deger ve sergileme degerini anlamsizlastirmistir. Panoptikonun iktidarin her
yerdeligi kapsaminda sanatta en biiyiik iktidar odaklarindan biri olan sergi salonlari,
sanatginin bu tavriyla saf disi kalmaktadir. Boylece hem sanat eseri sergileme

degerinden siyrilir hem de sergi salonunun tahakkiimiinden kurtulmus olur.

Ticari sanat sistemini kirmaya ¢alisan bu ¢abalarin en 6nemli 6rneklerinden biri Yves
Klein’in “Bosluk” sergisidir. 1958 tarihli bu sergide, Yves Klein, bir sergi salonunu
kiralayarak, beyaza boyamis ve bos salonu sergi-yapit olarak izleyiciye sunmustur.
Galeriyi sanatin kendisi olarak vurgulayan Klein, sanatsal Ozgiirliglin sinirlar
olmadiginin altimi ¢izmistir. Malevich’in Siyah Kare’sinde oldugu gibi Klein da
iiretimini nesneden, maddeden siyirmayi amaclamistir. Estetik tatmin duygusunu
etkisizlestirirken, sanat piyasasinda bomba etkisi yaratan bir eylem
gerceklestirmistir.274 Klein, bu tavriyla sanatin ticari iktidar alanin1 yok etmis ve sanat

eserinin meta degerinin sifirlamistir.

Kosuth gibi sanatg¢ilarin eserlerini galerilerin digina tasimasi, dogrudan izleyiciye
sunmasinin etkileri, baska sanatg¢ilara da ulasmis, sanat1 tamamen sokaklara hatta acik

alan arazilere tagiyan bir akima doniismesinin yolunu agmistir.

3.4.3. Arazi Sanati

Diisiinsel olarak ve mekansal olarak sergi salonlartyla yetinmeyen, dort duvar arasina
sigmayan sanatcilar, geleneksel resmin manzara tanimini, alabildigine

genisletmislerdir. Nasil ki bir sanat eseri, galeri i¢inde deger buluyor ve eser anlami

274 Boyraz, Burak; Cantiirk, Ali; Yeni Gergeklik Baglaminda Yves Klein ve Fernandez Arman’in
Bosluk ve Doluluk Sergileri; insan ve Toplum Bilimleri Arastirma Dergisi; 2013
Erisim: http://www.itobiad.com/download/article-file/92670
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kazaniyorsa, sagladig1 deger dolayisiyla galerinin kendisi de deger tasiyor olabilir.275
Zincirleme olarak, galeri binanin, bina sehrin, sehir iilkenin, iilke de diinyanin i¢inde
yer aldigindan, diinyanin kendisi, zaten insanogluna sagladigi sonsuz olanaklarla ¢ok

degerlidir ve sanat eseri olarak yansitilmasinda hi¢ mahsur olmayacaktir.

1960-1980 yillar1 arasinda devam eden Arazi Sanati, bu donemde ABD’de yasanan
geligsmelere temelden baghidir. Sosyal degisim taleplerinin dile getirildigi, sivil toplum
hareketlerinin esit hak arayislarini 6rgiitledigi bu donemde, statiikonun simgesi olarak
goriilen miize ve galerilerin modernist ve seckinci tavrina tepki duyan sanatgilar, farkl
mekan segenekleri arayisina girmislerdir. Galeriler disindaki binalarda ve sokaklarda
sergileme segenegini kullanan sanatc¢ilar, daha genis alanlardan da faydalanmak
isteyerek, kendilerini doganin kucagina atmiglardir. “Tas, toprak, kum gibi doganin
kendi malzemelerini kullanarak, hatta firca yerine buldozerden yararlanarak™*
antikapitalist diisiinceyle sanat piyasasinin metalastiramayacagi iiretimlerde
bulundular. 276 Non-art veya anti-form anlayisiyla, baska bir sanat akimma bagh
olmaksizin, cografi olgular ve peyzajlar1 kullanarak goriintii elde etmeyi hedefleyen
arazi sanatcilari, sanatsal eylemlerini dogayla biitiinlestirmeye gayret etmislerdir.
Yapitlarin zamanla yok olacak olmasi da sanat piyasasi kosullarina bir isyan olarak,
alim satim yapilmasina karsitligin bir vurgusudur.277 Bu yapitlar ancak fotograf olarak
izlenebilmekte ve saklanabilmektedir. Fotografa alinan goriintiiniin de sanat eseri

olmadigi, yalniz bir temsil oldugunu da belirtmek gerekir.

Sanat eserinin mekan aidiyetini sorgulayan sanat¢ilar, hem malzeme hem mekan
acisindan, geleneksel sanat tavrini, fiziksel ve ideolojik olarak kirmaktadirlar. Cevreye
olan hayranlik ve duyarlilig1 6ziimseyerek dogaya yonelen sanat¢ilar, ayn1 zamanda
endiistri ve teknolojinin tehlikeli boyutlarina dikkat cekerek dogaya dair biling

olusturmay1 hedeflemislerdir.

275 Giiner, Enver; Ataman, Giilden; Bir Ritiiel Olarak Sanat: Richard Long; Akdeniz Sanat Dergisi;
2016 Erisim: http://dergipark.gov.tr/download/article-file/275534
* Arazi sanatiin onciilerinden Robert Smithson’un sozleri.
276 Antmen, Ahu; 20.Yiizyil Bat1 Sanatinda Akimlar; sayfa: 253
277 Beksag, Engin; V.Yiizyilldan XXI.Yiizyila Avrupa Sanati; sayfa: 197
98



http://dergipark.gov.tr/download/article-file/275534

Robert Smithson’un Spiral Dalgakiran’i, ABD’de Utah Tuz Goéli’'nde 20 yilligina
kiralanan 4 hektar bir alan iizerine kurulmustur. Balcik, kaya, tuz kristalleri ve suyla
yapilmistir ve bolgeye 6.500 tondan fazla malzeme tasginmistir. Dalgakiranin sarmal
bicimi, golin merkezinde bulundugu sdylenen efsanevi burgaca gondermede
bulunurken, dogal yasam-6liim dongiisiiniin bir ifadesi olan entropi fikrini dile
getirmeye calismistir. Yapit, dogal degisimlere bagli olarak bir zaman sonra sular
altinda kalmistir.278 Boylece doganin kendi degisim siirecinin devami izlenebilmistir.
Dogada bu ebatlarda yapit olusturan Smithson, kendini galeri iktidarindan kurtararak,

sanatinin somiiriilmesinin oniine gegmistir.

Gorsel 29 Robert Smithson, Sarmal Dalgakiran (1970)

Hippi kiiltiirintin hakim oldugu bu donemde, dogay1 kutsayan yaklasimlara istinaden,
tarih Oncesi kalintilara da 6zel bir ilgi gosterilmistir. Gegmisten glinlimiize uzanan
tarithsel miras, bugiin sanatcilarina, gelecege kiiltlirel birikim birakma konusunda
ilham vermistir. Baz1 yapitlar kisa siirede yok olsa da bazi yapitlar yiizyillar boyu var
olacak sekilde planlanmistir. “Dogadaki malzemelerle soyut heykeller yapan, Andy
Goldsworthy, dogay1 soyutlamaci bir yontemle ele alirken, dogada gordiigii her seyi

278 Antmen, Ahu; 20.Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar; sayfa: 254
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sanata ¢evirme ¢abasinda olmustur. Dogay1 6ziimseyerek dogadaki canli varliklarin
zaman ig¢indeki igleyisini konu edinmistir. Goldsworthy, doganin isleyis mantigini
gosterirken, dogadan kopmamakta ve doganin yonlendirmesini takip etmektedir.
Calismalarinda higbir techizat ve makine kullanmamasi, sanat¢inin dogaya olan
saygisinin bir ifadesidir.” 279 Bu ¢abasiyla sanatini, malzeme dayatmalarindan da

kurtarmakta ve sanat iktidarina karsi kendini 6zgiirlestirmektedir.

gt~y L RS
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Gorsel 30 Andy Goldsworthy, Dogal Adam

Richard Long da arazi sanatina yapitlar sunan biri olarak, kentlesme kiiltirii ve
endiistriyel yasamin, bireyin lstiindeki sosyo-kiiltiirel etkilerinin yani sira, dogaya
yonelerek, doganin giiciinii ve ruhunu irdelemistir. Cagin en biiyiik itkisi olan
sanayilesmenin tersine, dogaya yonelen Long, doganin sakin, huzurlu ve duyarh
tarafina dikkat cekmektedir. Ingiltere, irlanda ve Japonya gibi iilkelerde uzun doga

yiiriiyiislerine ¢ikan sanat¢i, hem sahada buldugu nesnelerle heykeller tiretmekte hem

279 Yagmur, Onder; Dogay1 Sekillendiren Sanat: Land Art; idil Dergisi; 2016,
Erigsim: http://www.idildergisi.com/makale/pdf/1480426149.pdf
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de dogadan topladig1 malzemelerle galerilerde ¢aligmalar yapmaktadir.2so Long’un
sanati, genis diinya iizerinde ¢alismak, neresi olursa olsun diinya {lizerinde olmakla
ilgilidir. Yapitlari satin alinamaz ve sahip olunamaz bir diisliindiir. Hem kimseye ait
olmayan hem de tiim insanlara ait olan bir alani, yani diinyanin tamamini
kullanmaktadir. Long, sanatinda, kendi yasami, bedeni, hareketleri ile var olmaktadir.
El ve ayak izleriyle, dokunup etkilesime gectigi dogaya ait her nesneyi romantik bir
ifadeyle sunusuyla var olmaktadir.2s1 Sanatinin ticarilesmesini engelleyen Long, sergi
salonlarina girmeyen c¢alismalariyla, yapitlarin1 sergi salonu tahakkiimiinden

korumaktadir.

Gorsel 31 Richard Long, Beylik Cizgisi (2015)

Arazi sanati, her ne kadar Kavramsal Sanat’in bir uzantis1 olarak kabul edilse de
Richard Long’un eserlerindeki duygusal boyut buna karsi durmaktadir. Zira
Kavramsal Sanat duygusalliktan uzak diislinselligi temel alan, uyandirmak istenen

hislerin degil idealarin oldugu bir hareketler biitlintidiir. Long’un ¢aligmalarinda ve

280 Yagmur, Onder; A.G.M
281 Giiner, Enver; Ataman, Giilden; Bir Ritiiel Olarak Sanat: Richard Long; sayfa: 12
Erisim: http://dergipark.gov.tr/download/article-file/275534
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sOylemlerinde ise bunlara ters bir anlam vardir. O salt diisiinceyi, felsefeyi aktarmak
istememistir. Diinyayi, hareketi, eylemlerin izdiisimiinii daha ruhsal bir boyutta
oziimseyerek yapitlarinda kavram olarak kullanmistir. I¢giidiisel olarak sectigi dogal
objeler yine doganin i¢inde ruhsal bir biitiinliikle, ruhsal bir doyum hedeflenerek yer
bulmaktadir. O, dogal alanlar1 da sergi salonlarina tasimak i¢in oradan edindigi
nesneleri de yapilarina gore, yalnizca minimal uyarlamalar i¢in kullanmigtir. Long’u
diger Land Art sanatgilarindan ayiran nokta da budur; agir is makineleriyle yapilan
islemlerden, devasa ve kalict miidahalelerden kaginmasi dogaya kars1 besledigi derin

saygl ile bagintilidir.282

Gorsel 32 Mel Chin, Toprak Diriltme Projesi (1993)

Arazi sanatinin ekolojik olarak tanimlanan yan dalinda yapat {ireten isimlerden biri de
Alan Sofist’tir. Endiistriyel gelisme dolayisiyla genisleyen kent yasami sebebiyle
tahribata ugrayan dogal ¢evreye dikkat ¢ekmek iizere, 1975°te New York’ta bulunan
bir kimyasal atik alaninda uyguladigi, toprak iyilestirme ve alani yeniden
ormanlandirma girigimi olan “Bakir Toprak Havuzu” eserini olusturmustur. Yine ayn

alanda Mel Chin, 1993’te Toprak Diriltme Projesi ad1 altinda, Minnesota’da kimyasal

282 Gliner, Enver; Ataman, Giilden; Bir Ritiiel Olarak Sanat: Richard Long; sayfa: 13
Erisim: http://dergipark.gov.tr/download/article-file/275534
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atiklardan verimsizlesmis bir araziyi gerekli zirai uygulamalara bagvurarak, birkag yil
stiren calismalarla parsel parsel iyilestirme islemiyle, cok uzun zaman alacak dogal
stireci hizlandirmigtir. Chin’in kendi ifadesiyle yaratma diirtiisi, bir araci ile
metaforlarla ifade etmek yerine, sorunun kendisine dogrudan miidahale ederck ve
sanatin aligilagelen nesne-meta statiisiinii asarak, kamusal hizmet alanina kaymaktadir:
Sanat duragan bir sey olmamali, harekete geciren bir sey olmalidir. Sanat yalniz sanat
icin degildir ve mutlaka ise yarar bir islevi vardir. 283 Ozellikle doganin
sagaltilmasinda bu emegi vermek, insan tabiatinin bir pargasi olmal1 ve ise yarar bir

sey uretmelidir.

3.4.4. Arte Povera

Kavramsal sanata, tas, toprak, kum kullanimi agisindan benzer yanlar1 olan Arte
Povera (yoksul sanat), 1960’larin ikinci yarisinda yogunlagan kavramsal temelli,
ozgiirliikcii sanat hareketlerinin Italya kanadidir. Diger neo-avangard sanatsal
yaklagimlar gibi, sanat piyasasinin ticari ¢arklarina baskaldir1 niteligi tasiyan akimin
baslica 6zelligi, dogal atik maddeleri kullaniyor olmasidir.284 Klasik estetigi alt iist
etmeyi amacglayan akim, kendine adin1 veren Germano Celant’in ¢evresinde oldukga
etkin bir alan yaratmistir. Arte Povaera, Celant’in deyimiyle, dogal unsurlarin

olaganiistii degerinin ve biiyiilii var olusunun sanat aracilifiyla kesfi ve sunumudur.285

1943 yilinda Picasso ¢opten buldugu bisiklet gidon ve selesiyle, nesnelerin bigimlerini
hi¢ degistirmeyerek Boga Basi’ni1 tasarlarken, bu tarz ¢alismanin yillar sonra bir akim
haline gelecegini diislinmiis miidiir bilinmez ama 1930°lardan sonra yayilan ve sanatin,

sanat¢inin yaratici diisiincesi oldugu inanci1 Arte Povera’da pekismistir.

283 Antmen, Ahu; 20.Yiizyil Bat1 Sanatinda Akimlar; sayfa: 255
284 Antmen, Ahu; 20.Y1izy1l Bat1 Sanatinda Akimlar; sayfa: 213
285 Antmen, Ahu; A.G.E; sayfa: 216
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Cesitli ¢op ve atiklar, kirik camlar, metal pargalari, toprak, su komiir, ¢ali, agag
yapraklari, ¢ogu zaman dogadan gelen yalin maddelerle iiretilen isler, tertemiz sergi
salonlarinda ¢ok kolay kabul gérmemis olsa da sanatin seckinci iktidarina getirdigi

isyan, 1980’lerden sonra benimsenmistir.286

Gorsel 33 Pablo Picasso, Boga Bagi (1943)

Tiiketim toplumunun ¢ilgin harcamalari karsisinda, saskina dénen Veniis, ¢aresizce
boynunu biikmektedir. Degerli ve degersizin, tarihsel ve giincel olanin yan yana
sunumuyla, ironik yaklasimlar sergilenirken, tarihsel yapitlarin mesruiyet kazanma

stirecleri de irdelenmistir.287

286 Eroglu, Ozkan; Sanatin Tarihi; sayfa: 406
287 Antmen, Ahu; 20.Yiizy1l Batt Sanatinda Akimlar; sayfa: 216
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Endiistriye ve kiiltiir kurumlarina kars1 gelen sanatgilar, dogal olanin, yasamsal olanin
yeniden deger kazanmasiyla ilgili ¢abalarini, bireyi ¢epecevre saran giiclerin
etkisinden kurtarma yolunda yol gosterici olmaya harcamiglardir. Doga ve endiistriyel
maddelerin  minimalist kullanimi 288 , sanatta her tiirlii malzemeden
yararlanilabilecegini gostermek yaninda, hem sanatin kati kurallarina kars1 koymus
hem de yiiksek sanatin bireyden uzak durusuna elestiri getirmistir. Dogal malzeme
kullanimi, 6zellikle biyolojik malzemenin zaman i¢indeki degisiminin izlenmesine
olanak saglayarak bir siire¢ sanati da sayillan Arte Povera’nin, sanat deneyiminin
siirlarint da genisletmesine yaramustir. 289 Mekant oncelikli tutan Arte Povera
sanat¢ilarl, dogadan ve gilinlik yasamdan topladiklari malzemelerle galerilerde
olusturduklar1 enstalasyonlarda, cergeve teorisini de kirarak, izleyicinin dogrudan

sanat eserinin i¢ine dahil olmasini saglamistir.

Gorsel 34 Michelangelo Pistoletto Pacavralar Iginde Veniis (1967)

288 Danto, Arthur; Sanatin Sonundan Sonra; Ayrint1 Yayinlari; 2014; Ceviren: Zeynep Demirsii; sayfa:
146
289 Antmen, Ahu; 20.Y1iizyil Bati sanatinda Akimlar; sayfa: 213
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Akimin en etkili isimlerinden Mario Merz, enerji simgesi olarak gordiigii neonlarla,
tas ve toprakla kurguladigi iglo enstalasyonlarinda, hem insanin barinma gibi en temel
giidiilerinden birine hem de gdcebe sorununa gonderme yapmistir.290 Direncin ve
hayatta kalmanin bir sembolii olarak kullandig1 iglo, kendi hayatin1 tehdit eden bir
diinyaya karsi c¢ikmak konusunda sanat¢cinin kararliligmin bir kinayesi olarak

goriilmektedir.201

Gorsel 35 Mario Merz, Giap’in Iglosu (1968)

290 Antmen, Ahu; A.G.E; sayfa: 215
201 Ruhrberg, Bettina; Arte Povera, The Genesis of a Term and the Reception of a Movement; Aktaran:
Gizem Tatlict; italya’da 1960°larda Arte Povera Hareketi ve Cagdas Tiirk Sanatina Yansimasi Yiiksek
Lisans Tezi; 2012; Istk Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii; sayfa: 68
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3.4.5. Fluxus

1960 yillara damga vuran sanat akimlarindan biri olan Fluxus hareketinin
manifestosunda sanati burjuva hastaliklarindan kurtarmak, 6lii sanattan arinmak,
sanatta devrimci bir akim baglatmak gibi ¢arpict maddeler yer almisti. Fluxus, 1960’
yillarin toplumsal muhalefet bigimlerinden beslenen ve donemin muhalefet dalgasina
eklemlenen bir olusumdur. Pek ¢ok yaniyla Dada’ya benzerlik gosteren Fluxus
sanatcilarindan biri olan Louwrien Wijers, yeni ¢agin azizlerinin Fluxus sanatcilari

oldugu iddiasinda bulunmustur.292

XXI. yiizyilda sanatin iletisim dili degistiginden, parolasi da diinyayr doniistiirmek igin
diinyayr degistirmek olmustur. 1950’li yillarda Amerika’da miizisyen John Cage,
dans¢1 Merce Cunnighamve ressam Robert Rauschenberg’in karsilagsmalar1 sanatla
yasami yakinlasgtirma goriisiinii tasiyan avangart diisiinceye yeni bir bakis agisi
getirmistir. Izleyici olmak yaninda oyuncu niteligi de tastyan bir izleyici kitlesiyle olan
farkli iligkilerden kaynaklanan gilindelik yasama dagilmis sonsuz estetik
pargaciklarinin kesfinden duyulan ger¢ek hazzin anlatimi, 1960’larda Amerika’da
oldugu gibi Avrupa’da da biitiin sanatlar1 i¢ine alan tiimsel bir sanat tiirii veya sanatin
tiyatrolastirilmasina dayali happening / olup bitenler uygulamasini getirmistir. Sanat
olsun veya olmasm, Onemli olan sanatin hedeflediklerinin toplumca yeniden
kesfedilmesi i¢in diizenin sorgulanmasidir. Tiyatro diinyasindan bagimsiz bu seyir
anlayisi, bir kiskirtma eylemini de icinde tasir. 1961°de New York’ta George
Maciunas ve ¢esitli avangard miizisyenlerin tasarladigi uluslararas1 Fluxus hareketi,
Avrupa’da Paris, Diisseldorf, Kopenhag gibi sehirlerde de hareket alan1 bulmustur.
George Brecht, Ben Vautier, Daniel Spoerri, Robert Fliou, Nam Juik Paik, Wolf
Vostell, Joseph Beuys gibi sanatgilar Fluxus akimi iginde g¢alismalar yapmistir.
Dadaciligin aykir1 gosterileriyle baglantt kuran Fluxus olaylar, sokaklarda,

tiyatrolarda, hatta butiklerde gerceklesmistir. Her ne kadar sanatgilar birer saman

202 Antmen, Ahu; 20.Yiizyil Bat1 Sanatinda Akimlar; sayfa: 203
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bi¢cimine biiriinmiis olsalar da bu edimler toplumsal hareketlerin kékenine 151k tutmayi

amaglamistir.293

Fluxus’un kurucusu sayilan George Maciunas, “Somutluk ve giiriiltii fikrini, fiitiirizm
ve Russolo’dan, hazir-nesne fikrini Marcel Duchamp’tan, kolaj fikrini Dadacilardan
aldik; bunlarin hepsi John Cage’le sonuglandi.” derken Cage’in, hazir-nesne fikrini,
hazir-ses kullanarak genislettigini, Fluxus sanatgilarinin, hazir-nesneyi hazir-eyleme

dontstiirdiigiint dile getirmistir.

Fluxus, kelime olarak akis, akma anlamlarina benzerlik gostermektedir. Once miizik
alaninda baslamis ve diger sanat alanlarina yayilmasi uzun stirmemistir. Gorsel, isitsel
ve yazinsal alanlarin bir karigimi olarak gelismistir. Kars1 sanati olusturmak amaciyla,
sanatta siirekli degiskenler yaratarak herkesin sanati ve sanat olmayani anlamasini
saglamaya ¢alismislardir. Fluxus s6zciigii, dogadaki ve insan yasamindaki stirekliligi,
degisimi ve yenilenmeyi, duraganliga karst koyusu ifade eder. Buna bagh olarak,
siirekli degisim i¢inde olan bir evrende sanat eseri de tamamlanmis bir ¢alisma degil,
stirekli degisen ve gelisen bir siirectir. Fluxus, yaratimi ve yok olusu, daha genel olarak

da gecici olan1 6n plana ¢ikararak yasamin akisina génderme yapar.294

Fluxus’un en 6nemli isimlerinden Joseph Beuys, toplumsal ideallerini gerceklestirmek
icin sanattan faydalanarak, sanatin katilimei tarafini daha cok kullanmaya caba
gdstermistir. Olii Bir Tavsana Resimler Nasil Anlatilir isimli performansinda 6lii bir
tavsana sanat anlatmanin, uygarlagsmis insana dert anlatmaktan daha kolay oldugunu
ima etmistir. 1972°de Berlin’de ¢opgiilerle birlikte sokaklar1 silipiirmesi, sanatin,
toplumsal doniisiimii saglamaya caligmasini dile getiren bir 6rnektir. 1973 yilinda
yayinlanan makalesinde, kotil bir sosyal sistemin baskilayici unsurlarini ancak sanatin

¢Ozdiiglinl belirtmistir.295

293 Eroglu, Ozkan; Sanatin Tarihi; sayfa: 407
204 Saglan, Suhal; Sanatta Devrimci Bir Akim: Fluxus ve Joseph Beuys; 2014
Erisim: http://itaatsiz.org/2014/03/14/sanatta-devrimci-bir-akim-fluxus-ve-joseph-beuys/

205 Kavrakoglu, Fiisun; Performans Sanati, Joseph Beuys; 2016;
Erisim: http://blog.kavrakoglu.com/tag/olu-bir-tavsana-yapitlar-nasil-anlatilir
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Gorsel 36 Joseph Beuys, Olii Bir Tavsana Resimler Nasil Anlatilir (1965)

Geleneksel ve profesyonel sanata karsi duran Fluxus, yiliksek sanati ve ticari sanat
anlayisini reddetmistir. Maciunas’in kaleme aldigi Fluxus manifestosunda, sanatin
geleneksel iktidarina meydan okunmaktadir: “Eylemlerimiz, sosyo-politik
miicadeleden ayr1 diistiniiliirse biitlin anlamini yitirir. Hareketlerimizi koordine
etmezsek, gelip gecici yeni bir Dada Kuliibii olmaktan kurtulamayiz. Fluxus’in
amagclari, insan kaynaklarinin ve maddi kaynaklarin tiketimine bir dur demek
arzusuyla sekillenmistir. Fluxus bu yiizden sanat nesnesinin islevi olmayan, sanatgi
icin gecim kaynagi olsun diye alinip satilan bir meta olmasina karsidir. Fluxus anti-
profesyoneldir ve sanatin, sanat¢ilarin egosunu beslemek amaciyla yapilmasina
karsidir. Giizel sanatlar yok olup, sanat¢ilar da bagka isler bulana kadar Fluxus’un

gelip gecici gosterileri siirecektir.”’296

Fluxus’un sanattan hayat1 degistirmek yolundaki ideali, bir¢ok sanat¢inin dogrudan
hayatin kendisine, giindelik yasamin yansittiklarina odaklanmasina neden olmus,

televizyon ekranlarinin yani sira siseler, konserve kutulari, sandalyeler, miizik aletleri,

296 Antmen, Ahu; 20.Yiizy1l Bati Sanatinda Akimlar; sayfa: 204
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fotograflar, atik kagitlar, plaklar gibi pek ¢ok hazir nesneyi malzeme olarak

kullanilmasi tercih edilmistir.297
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Gorsel 37 Fluxus Manifesto (1963)

207 Antmen, Ahu; A.G.E; sayfa: 206
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Video sanatinin babasi kabul edilen Nam June Paik, iirettigi video heykeller ve
robotlarla, giiniimiiziin televizyon toplumuna ve durumun yarattigi sonuglara dikkat
cekmek istemistir. Bu vurguyla, her alana yayilarak vazge¢ilmez hale gelen teknolojiyi
daha insani bir hale getirmeye calismistir. Insan bilincini manipiile etmekte ¢ok
basarili bir ara¢ olarak kullanilan televizyonu, sanat¢i bir sanat malzemesi olarak
secmis, boOylece sisteme karsi elestirel yaklagimint monitorlere farkli islevler
yiikleyerek vermistir. 208 Televizyonun edilgenlestiren tavrini, canli bir varliga

dontistiirme ¢abasiyla vurgulamastir.
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Gorsel 38 Nam June Paik Watchdog (1996)

208 Gorenek Beyaz, Giilderen; Nam June Paik ve Onun Tabula Rasa’st: Video; 2016;
Erisim: http://dergipark.gov.tr/download/article-file/319474
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Fluxus koalisyonundakiler, sanat yapitinin satin alinabilen bir nesne ve sanat¢inin
ayricalikli bir insan olmadigin1 kanitlamaya ¢aligirlar. Buna bagli olarak da galerilerde
sergilenebilir, alinip satilabilir, 6zel koleksiyon ve miizelerde saklanabilir, ticari degeri
olan eserler iiretmek yerine, bilince dogrudan etki eden ve bellekte iz birakan
deneyimleri tercih ederler. Bu nedenle de geriye olabildigince az sey birakirlar ve
akademik sanata tepkilerini her firsatta dile getirirler. Bunun en ¢arpici 6rneklerinden
biri de 1962 yilinda Londra'da gergeklestirilen Festival of Misfits (aykiriliklar
festivali)'de Gustav Metzger’in, galerinin duvarlarina bos ¢ergeveler asmasi
sayilabilir.299 Tipki John Cage’in 1952 tarihinde tek nota ¢almadan piyano basinda 4
dakika 33 saniye oturarak kalktig1 ve seyirciyi selamladig1 performansini igeren 4.33”
isimli galismasinda oldugu gibi, sanati aslinda yapmayarak, hem izleyicinin yorumunu
sanatin bir parcasina ¢evirmislerdir hem de sanatin kiiltlir endiistrisi dahilinde satilan

ve alinan bir sey olmasina muhalefetlerini ortaya koymuslardir.

Estetik kaygilar1 arka plana iten Fluxus sanatgilari, sanat fikrini yikmay1
basaramadilarsa da sanat i¢inde ele alinan malzeme ve yontemlerin sinirlarini
gelistirmekte oldukga etkin olmuslardir. Sanatla hayat arasindaki sinirlar1 eritmek
amaciyla, sokak gosterileri, elektronik miizik konserleri, ses enstalasyonlar1 ve
performanslar gerceklestiren sanatcilarin, deneysel sanat etkinlikleri, 1960’larin
karisik toplumsal ortaminda gencligin yikici ruh halinin bir ifadesi olmustur.
Geleneksel sanat nesnesini diglamasi, kalicilik yerine gelip geciciligi felsefi bir tavir
olarak benimsemesi ve bitmis yapit yerine siireci ve ani Onemsemesi nedeniyle,
gelecege yapit birakmamayi tercih etmislerdir. Bu sebeple Fluxus eserleri, bugiin daha
cok fotograflarda izlenebilmektedir. Ayrica Fluxus’un disiplinleraras1 yapisi pek ¢ok
sanat alanindan sanatciy1 birlestirmistir ve ortak c¢alismalar yapilmasina yaramistir.
Maciunas’in Oliimiiyle ivme kaybeden Fluxus’tan bugiin geriye kalan tek tek

yapitlarindan ¢ok, hala siirdiigiine inanilan Fluxus ruhudur.300

299 Saglan, Suhal; Sanatta Devrimci Bir Akim: Fluxus ve Joseph Beuys; 2014
300 Antmen, Ahu; 20.Yiizyil Bat1 Sanatinda Akimlar; sayfa: 205
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3.4.6 iliskisel Estetik

1990’lardan itibaren teknolojik gelismeler sayesinde/sebebiyle insanlar arasi iliskiler,
daha hizli ve etkilesimli bir hale gelse de karsilikl iliskiler sekteye ugramis, uzak
erisimler gelismistir. Insan iliskilerinin mesafeli hale gelmesi, birebir gdriismelerin
azalmasi, elbette sanat izlemeye de yansimistir. Miize ve sergilerin on-line izlenir

olmasi, bireyleri sanati hissetmekten giderek uzaklastirmaktadir.

Cagdas sanatin iiretimi, sergi, galeri, bienal ve fuarlarda dolasima sokulan eserlerin
bi¢imini ve iretim araglarini dayatan bir kurallar ag1 i¢ine hapsolmus durumdadir.
Sanatgilar, sergi politikalarin1 sanatlarinin konusu haline getirebilseler bile, bu
politikalarin mutabakata varilmis smirlar1 disinda bir sey iiretme c¢abalari,
kisitlamalarla karsilasmaktadir. Bunun nedeni sanat diinyasinin mutabakatini kat be
kat asan sistemsel bir kusatmanin varligidir: Sanat, sanatin diplomatik giiciinii
kullanan ve kiiltiirii bir g¢esit sosyal sermaye veya kaynak olarak goren politik
hassasiyetlerle i¢ ice geemis durumdadir. Dolayisiyla bu alana biiyiik paralar
yatirilmaktadir.301 Bu ticaret sistemi i¢inde, sanat tamamen piyasalagmistir ve sanatgi
da piyasa kosullarina uyarak kiiresel bir dolagim i¢ine girmistir. Meta durumuna gelen
sanat eseri, piyasa diizeninde yaraticisini da marka olmaya, pazarlanabilir olmaya
zorlamaktadir. Sanat piyasasini iireten ve yoneten galeriler, miizeler, miizayedeler,
Foucault’nun disiplin toplumunun sanatsal yansimalaridir.302 Sanatgilarin, hapsolmus
diisiinsel giiclerini 6zgiirlestirme ¢abalarinin, piyasa kosullarinda, olduk¢a zor olsa da
hem kendileri hem iirettikleri eserler acisindan devrimsel hareketlere yol actig
donemler olmustur. Bu sistem i¢inde tamamen pasif hale gelen izleyiciyi de sanatin
birebir i¢ine katmak isteyen sanatgilar, sanatci-izleyici iliskisini farkli boyutlara
tagiyan yeni projeler, performanslar iiretmeye baslamislardir. Sanat eserinin aurasini
yaratan da bir anlamda izleyicidir; izleyicisiz sanat, kendi bagina anlamim
iretememektedir. Kurgulanan sosyal ortamlarda, izleyicinin, sanatgiyla is birligi

yapmasina dayanan bu tiir sanat 6rnekleri, Fransiz sanat kuramcisi ve kiirator Nicolas

301 Emmelhainz, Irmgard; Sanat ve Kiiltiirel Dénemeg: Ozerk Sanatin ve Dava Sanatinin Sonu mu?;
Kaynak:Cagdas Sanat ve Kiiltiiralizm, Editor: Ali Artun; [letisim Yayinlari; 2013; sayfa 172
302 Artun, Ali; Cagdas Sanatin Orgiitlenmesi; Iletisim Yayinlari, 2012; sayfa: 146

113



Bourriaud tarafindan iligkisel estetik bashgi altinda ele alinmigtir. Kuram, izleyici
kavraminin yerine katilimci olgusunu getirmistir. Boylece sanat, sosyal etkilesim i¢in
yeni bir arag haline gelmektedir.s0s Izleyiciyi sanatin igine dahil eden sanatg1, sanatin
dogrudan seyircisinin tiiketimine sunarak, galeri, miize gibi sanatin hiikkiimdarligini
elinde bulunduran kuramlarin iktidarin1 kiracak atilimlar yapmislardir. Degis-tokus
nesnesi olan sanat eseri, bu yontemle parasal degerden kurtulmakla birlikte toplumun

en alt katmanlarina ulasabilecek bir etki de kazanmis olmaktadir.

Bourriaud’nun tanimladig iliskisel estetik sanat¢ilarinin her birinin, eserlerine ilham
veren sorunsali ve yontemi vardir. Ve bu sanatgilari birbirine baglayan herhangi bir
tarz ya da tematik biitiinlik bulunmamaktadir. Tek amaglar1 insanlararasi iligkiler
alaninda hareket etmektir. Geg¢misteki herhangi bir estetik hareketin yeninden
yorumlanmasina sirtin1 dayamadig i¢in, kavramsal sanatin ortaya ¢ikisindan beri ilk

defa hem 6zgiir hem sorgulayici bir bakis yaratmistir.3o4

Gorsel 39 Felix Gonzalez Torres, Ross’un Portresi (1991)

303 Antmen, Ahu; 20.Y1izyil Bat1 Sanatinda Akimlar; sayfa: 226
304 Bourriaud, Nicolas; iliskisel Estetik; Baglam Yayncilik; 2005; Ceviren Saadet Ozen; sayfa: 69-71
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Sanat yapitinin yerini, insan iligkilerinin almasinin, sanat tarihinde baska bir 6rnegi
yoktur. 305 Felix Gonzalez Torres, Ross’in portresinde, aidsten kaybettigi sevgilisi
Ross’un agirhi@mnca sekeri, galerinin kosesine yigmustir. Izleyicinin dogrudan
tikketimine sunulan yapit, sekerler azaldikc¢a, Ross un hastalig1 sebebiyle giin gectikce

erimesine atifta bulunmaktadir.

lliskisel estetik, ticarilesen diinyanin insan iliskilerinde yaratti1 tehlikeye kars:
hayatin tamamina yayilan kitle iletisim araglarina karsi da tavir sergilemektedir.
Global olarak herkes, her an, her yerde ulasilabilir olsa da fiziksel ve duygusal
birliktelik, sanayilesmenin dayattig1 otomatiklesen hayatta heba olmaktadir. Popiiler
kiiltiir i¢inde gilindelik hayata daha fazla yer agmaya c¢alisan iligkisel estetik, giincel
sanatin maddesizlik hevesiyle de pek ilgilenmemektedir. Tam aksine, nesne, otekiyle
iliskinin bir arac1 olarak kullanilabilir.306 Bu nesne bazen bir yemek, bazen bir fikra
olabilmektedir. Komsuluk ve hediye iliskilerinin yeniden kurmaya calisan isler de bu

amagla yaratilmaktadir.

Gorsel 40 Rirkrit Tiravanija, Fear Eats the Soul (2011)

305 Bourriaud, Nicolas; A.G.E; sayfa: 72
306 Bourriaud, Nicolas; A.G.E; sayfa: 76
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Akimin sanatc¢ist Rirkrit Tiravanija, sanatin, izleyiciyle paylasildiginda deger
kazandig1 diistincesini vurgulamak i¢in, insanlar1 bir araya getiren yemek yapmak ve
yemek, film ya da konser izlemek gibi sosyal ortamlarda bire bir iligkilerin gelismesini
desteklemeye c¢alismistir. Bu performanslarla hem yemek sanatin kendisi haline
gelmektedir hem de dogrudan bireyin tiikketimine sunularak miibadeleye dayali sergi
olgusunun karsisinda yapitin kaliciligint darbe vurmaktadir. Performansa katilan
izleyiciler, Tiravanija olmadiginda da yemek yapma ve yeme aksiyonuna devam edip,
sanatin siirekliligine katkida bulunarak aktif seyirci misyonunu da yerine getirmis

olmaktadirlar.

Gorsel 41 Jens Haaning, Tiirkce Sakalar (1994)

Kopengah’taki bir meydanda hoparlor ile Tiirkge fikralar yayinlayan Jens Haaning, az
bilinen bir dil olan Tiirk¢eyi anlayan insanlarin toplanmasini saglamistir. Bu
happening’te, anlik olusan mikro bir toplulukta kisilerin birbirleriyle iligski kurmasini
saglarken hem ortak dilin ve paylagimin giiciine dikkat ¢ekerken hem de gurbetlik

¢eken bireylerin siirgilinliikten kaynaklanan mutsuzluklarini bir ¢irpida dagitivermistir.
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3.4.7 Opart

Optik sanat, soyut sanat anlayisiyla ortaya ¢ikan akimlardan biridir. Figiiratif tarzin ta
karsit1 olarak ortaya ¢ikan opart, kesin kurallar ve bilimsel diizenleme ilkesiyle,
resimde {i¢iincii boyut etkisini 6nemsemistir. Klasik bigimlerden siyrilarak anlatim ve
algilamanin 6nem kazandig1 donemde, 1960’larda hiikiim siiren akimin kurucusu ve
en biiylik ismi Victor Vasarely’dir. “Hissetmek ve yapmak sanatta eski yontemdi;
sanatin yontemi artik, tasarlayip yaptirmaya dontismiis durumdadir.” diyen Vasarely,
Monet, Matisse, Picasso gibi isimlerin de Otesinde, bakis agisini ¢ok daha ileri

noktalara tagimistir.307

Algisal yanilsama iizerine kurulu bu sanat akimi, ortaya koydugu ozelliklerle diger
tim gorsel lretimlerden farklilagmaktadir. Matematiksel yapisiyla, karsisindaki
izleyici kim olursa olsun, ayni seyi goOstermek, ayni algiyr yaratmak amacin
giitmektedir. Egitimi, kiiltiirli, gecmisi, fark etmeksizin herkese gosterdigi sey,
geleneksel resmin bakis agisini tamamen degistirerek, kisisel hislerden, yorumlardan
bagimsiz, biitiinsel bir estetik algisidir. Bireysel izlenimlerden tamamen soyutlanmis
sekilde, izleyicinin o anki gorsel algisina yonelik isler iireten optik art sanatcilari, resmi

nesnelerden kurtararak, orijinal tiriin yaratma pesindedir.

[zleyicinin varhig ve aktif izlemesine ihtiyag duyan opart, bir terim olarak ilk kez
1965°te, New York Modern Sanat Miizesi’'ndeki (MOMA) “The Responsive Eye -
Yanit Veren Go6z” adli sergide algisal ikilige olanak taniyan geometrik
kompozisyonlar i¢in kullanilmistir. Retina ve beyin arasindaki optik yanilsamadan
yararlanarak, geometrik gorlintiinlin hareket etme, yanip sonme, titresme algisi
yaratmast i¢in renk ve cizgilerle ritmik diizenlemeye gidilmistir. Bdylece

Ronesans’tan bu yana en ¢ok kafa yorulan perspektif konusu, abartili bir derinlik

307 Vasarhelyi, Pierre; Gy6z0 Vasarhelyi; Victor Vasarely Tiirkiye Retrospektifi, Sergi Katalogu,
Arkas Holding; 2017; sayfa: 13
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duygusuna kavusmustur.308 Resmin en temel kurallarindan biri olan perspektif, yeni

bir alg1 yontemi kazanarak, sanat iktidarina farkli bir boyut getirmistir.
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Gorsel 42 Maurits Cornelis Escher, Gokytizii ve Su (1938)

308 Ozel, Ziihal; Op Sanat ve Dijital Teknolojinin Kullanimi; Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler
Dergisi; Cilt: 7, Say1:2; 2007; sayfa: 397 Erigim:
http://www.acarindex.com/dosyalar/makale/acarindex-1423869634.pdf
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Op Sanat caligmalari, sanat kuramcilarinin yani sira bilim adamlariin da ilgisini
cekmis, Ozellikle matematik alaninda uzmanlasmis bilim insanlari, fizyoloji ve
psikoloji bilimi de Op Sanat ¢aligmalariyla ilgilenmistir. Matematiksel hesaplamalar
ve geometri ile estetigin kesisen noktalarindan yola ¢gikan Optik Sanat, Soyut Sanat’in
matematiksel olarak temalasmis bicimi olarak goriilmektedir. Goz yanilsamasini
kullanan geometri ve matematik bilimi, dokusal yapiy1r olusturan bigimlerin
matematiksel olarak biliylimesi ve kiiciilmesi, degisime ugramasi, belli noktalarda
toplanmasi, dagilmasi ya da dondiiriilmesiyle iki boyutlu resme, perspektif yaninda

optik hareketle dordiincii boyutu da kazandirabilmektedir.3o09

Gorsel 43 Victor Vasarely, Vega 200 (1968)

309 Ozel, Ziihal; Op Sanat ve Dijital Teknolojinin Kullanimi; sayfa: 398
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Victor Vasarely’nin “sovale tablosunun krizi” goriisiine gore, sdvalede iiretilen tablo,
ne kadar cesurca tasarlanmig olursa olsun, galerinin ve koleksiyonerlerin dar
cergevesiyle sinirlt kalmaya mahkumdur.3i0 Goriilecek seyler sunarak sanati sokaga
indirme fikirlerini tasiyan Vasarely, sanatin elitlerle sinirli kalmamasi gerektigini, her
insanin giizellige hakki oldugunu her firsatta vurgulamistir. Cogaltma yoluyla her
keseye uygun isler iireten Vasarely, isinin, yiizde doksaninin ter dokmek, yiizde bir

yaraticilik oldugunu dile getirmistir.311

N— S

Gorsel 44 Bridget Riley, Intake (1964)

Konu odaklr degil, deneysel sanat anlayisina dayanan opart, yeni estetik kabuller ve
yeni form yapilarina dayali bir anlayis tasimaktadir. Sanat yapitinin geleneksel ve
evrensel degeri yerine, her izleyiciyle degisen anlik deger iireten yapisiyla, modern

giinliik hayatin i¢inde kabul edilmesi de olduk¢a kolay olmustur. Tekstil ve mimari

310 Vasarhelyi, Pierre; Gy6zo Vasarhelyi; Victor Vasarely Tiirkiye Retrospektifi; sayfa: 12
311 Pierre Vasarely ile Soylesi; Victor Vasarely Tiirkiye Retrospektifi, Sergi katalogu; sayfa: 22
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gibi giinliik kullanim alanlarina dahil olan opart, yeni tasarim mantigiyla, topluma

dogrudan etki edebilme giiciine sahip olmustur.312

Gorsel 45 Larry Aldrich (1966)

3.4.8 Performans Sanati

1960 ve 70’11 yillarda sanatgilar, bicimcilige kars1 geldikleri ve sanatin tiim kurallarini
sorguladiklar1 donemde, her tiirlii yeni teknigi ve malzemeyi denemek istemislerdir.
Sanat tanimini sikistigi ¢er¢eveden cikarirken, sanatgi ve izleyicinin roliinii de yeniden

bicimlendirmislerdir. Miizik, siir, dans, tiyatro gibi genis yelpazedeki sanat dallariyla

312 Avel Tugal, Sibel; Isik ve Hareket: Op Art; Isik Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek
Lisans Tezi; 2011; sayfa 177
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birlikte yliriiyen performans sanati, disiplinlerarasi yaklagimiyla canli sanat¢i

eylemleri olarak gergeklesmektedir.313

Tarihi, Dada akiminin baglangicina kadar dayanan performans sanati, 1960’lar
itibariyle popiiler hale gelmistir. Sanat¢inin diisiincelerinin, geleneksel sanat
bicimlerinden farkli olarak dolaysizca iletilmesinin bir yoludur. Sanatgi,
amagladiklarini, diigiincelerini, eylemleri aracilifiyla sergilemeye baslar, siirdiiriir ve
bitirir. Gosterisi sirasinda miizik, dans, siir gibi diger sanat dallarindan da
yararlanabilir. Sergi, galeri, miize gibi hi¢bir araci1 kullanmadan izleyiciye dogrudan
ulasan sanatgi, izleyiciyi de aktif olarak performansma dahil ederek, etkinligini
seyircinin izleme eylemi ile tamamlar.3i4 izleme olmadan, performansin anlami, tam

olarak saglanamamaktadir.

313 Bolat Aydogan, Kibar Evren; Sanatta Disiplinlerarasi Bir Yaklasim: Performans Sanati; Siileyman
Demirel Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Hakemli Dergisi; 2008; sayfa: 3

Erisim: http://dergipark.gov.tr/download/article-file/193371

314 Avsar Karabas, Pelin; Isleyen, Fatih; International Journal of Cultural and Social Studies; 2016;
sayfa: 3; Erisim: http://dergipark.gov.tr/download/article-file/338508
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Dogadaki ve insan yasamindaki siirekli degisim, sanat¢ilarda yenilenme diirtiisiinii
uyandirmaktadir ve aliskanliklara, duraganliga karsi koyma istegi, sanatci iretimlerine
de yanstyarak, yapitin, harekete ve siireklilige dayali bir siire¢ tiretimi haline gelmesini
saglamustir.315 Performans baslar, siirer ve biter. izleyici bu siirecin tamamina tamk
olma imkani bulurken, kendi izlemesiyle anlam kazanan sanat performansinin
degerine katki saglamaktadir. Sona eren performans ortadan kalkarken, elde kalan
sadece arsivlenecek bir belgedir ve bu da sanat yapitinin kendisi degil, yalniz
gostergesidir. Sanat yapit1 ortadan kalktig1 i¢in alinip satilabilen bir sanat nesnesi artik
mevcut degildir. Boylece, sanat¢1t hem yapitin1 hem kendini piyasa kosullarindan

korumaktadir. Sanat iktidar1 kosullar islememektedir.

Gy e T
<l R T, T

Gorsel 47 Vito Acconci, Tescilli Markalar (1970)
Amerikali sanatg1, kendini 1sirarak damgaladigi performansinda,
kapitalist ekonominin insani1 tiiketme yonelten etkenlerini disiindiirtmeye ¢alismustir.

315 Demirkol, C. Vedat; Bat1 Sanatinda Modernizm ve Postmodernizm; Doga Basin Yayin; 2008;

sayfa: 62
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Kavramsal sanata yonelen sanat¢ilarin, klasik malzemelerin ¢ok 6tesinde, kendilerini
bedenleriyle ifade etmeye calismalari, galeri, miize gibi, ideolojilere bagh
mekanlardan kurtulmalan i¢in 6zgiirlik¢li bir secenek olmustur. Dile getirdikleri
mubhalif tavirla, donemin toplumsal doniisiim talepleri i¢inde kendi duruslarini daha
aktif olarak sergileyebilmektedirler. Sanatin tanimini ve sinirlarim1 da sorgulayarak
bedenlerini, sergilenen bir sanat malzemesine doniistiirmiislerdir. Kavramsal sanatin
boya yerine kavramlar1 ve dili kullanmasi gibi, performans sanati da malzeme olarak
bedeni se¢mistir. Tiyatrodan farkli olarak beden, baskasi tarafindan yazilan metni
sunan degil, sanat yapitinin hem malzemesi hem anlami hem goriiniisiidiir. Yani
performans sanati, Merleau-Ponty’nin dedigi gibi, insan bedeninin ancak yasayarak

kavranabilecegi gergegi lizerine kuruludur.316

Kendi adiyla anilan mavi tonundaki boyayla boyadig1 kadin bedenlerini tuval bezi

tizerinde yuvarlayarak olusan lekeleri performans olarak sergileyen Yves Klein,

bedenin izini belgeleyerek, bedeni izi, araciligiyla sorgulamaya agmistir.

316 Antmen, Ahu; 20.YY Bati Sanatinda Akimlar; sayfa: 222
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Bedeni kullanarak bireyselligin vurgulanmasi, 1960’lardaki gencglik hareketlerinin,
savas karsit1 protestolarin, irk ve cinsiyet ayrimciliginin bir yansimasi iken, iktidara
kars1 alinan tavrin da ¢ok dnemli bir gostergesidir. Toplumsal kosullarin istedigi gibi
yonettigi bedenine sahip ¢ikan sanat¢i, bedenini istedigi gibi kullanarak 6zgiirliik¢ti

tavrini da ortaya koymaktadir.
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SONUC

Foucault'nun Panoptikon Kurami Baglaminda Sanat ve Iktidar baslikli tezimizin
amacit sanat ve iktidar iliskilerini Panoptikon kurami iizerinden kavramaya
calismaktadir. Hayatimizin en kii¢iik noktasina kadar niifuz eden iktidar, elbette siyasi,
ekonomik veya sanatin kendi kurallar1 kapsaminda, sanati da fazlasiyla denetiminde

tutmustur.

Bentham’in Panoptikon hapishane modelinden esinlenerek olusturdugu Panoptikon
kuraminda Foucault, goézetim sistemleri araciligiyla iktidarin bizi nasil gozetledigi
konusunda derin calismalar yapmistir. Panoptikon sistemi, Oncelikle gozetim ve
denetimle, bireyin kontrol altinda tutulmasi ve sug 6nleyici bir amag tasisa da zamanla
insanin her tiirli davraniginin yonetilmesi noktasina kadar varmistir. GoOzetim
yapmanin, disiplinci iktidar1 nasil olusturdugunu, gozetlenmenin insan hayatinda nasil
yonlendirici etkisi oldugunu detaylariyla anlatan Foucault, iktidarin, bu denetlenmenin
giivenlik ve konfor gerekgeleriyle topluma mesru kurumlar aracilifiyla kabul
ettirilmesini ele almistir. Okul, kilise, dernek, ordu, fabrika gibi kurumlarla, birey
dogumundan itibaren resmi bir idare ¢arkinin iginde, iktidarin istedigi bigimde hareket
etmekten baska sansa sahip degildir. Ozellikle teknolojinin gelismesiyle, gozetlenme
alan1 ¢ok genislemis, birey attig1 her adim kontrol altina alinmistir. Siyasiden ¢ok
ekonomik anlama biiriinen iktidar, artik askeri degil ekonomik giicii elinde
bulunduranindir. Oyle ki bireyin bos zamani bile ydnetilmekte, eglence ve tiiketim

davraniglar1 siirekli kontrol altinda tutulmaktadir.

Okul ad1 altinda kurulan Bauhaus sistemi, zanaatin giiglendirilmesi, meslek edinmenin
kolaylastirilmas: amaglariyla islerken ayn1 anda da estetigin giinliilk hayata dahil
edilmesi i¢in, zanaat iiretimlerinin tasarim planiyla yapilmasini saglamistir. Bauhaus
Okulu, zanaatta 6zgiirlestirici olmasi veya sanatta modelleyici olmasi bakimindan

tartismaya aciktir. Her ne kadar sanatin, tamamen bagimsiz yapilmasini tezini savunsa
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da aslinda sanat¢inin 6zglirliigli kendine sunulanlar arasindan se¢im yapmaktan

ibarettir.

Sanayi Devriminin getirdigi fabrika tretimleriyle birlikte ve Bauhaus Okulu’nun
tasarladig1 Kkitlesel iiretim temasiyla, toplum kendisine sunulan standart iiriinleri
almaya mecbur birakilmistir. Hem estetik iiriinlere sahip olma arzusunu pekistiren
sosyal kabulii gerek¢elendirme sebebiyle hem de aksi durumda otekilestirilme ve
yalnizlastirma tehdidiyle, kitlesel iiretimin yine kitlesel bi¢imde tiiketilmesi zorunlu
hale getirilmistir. Kendi hiikiimdarliginin devamlilig1 i¢in bireyselligin en belirgin
yant olan begeni ve eglenceyi de tek tip bir sisteme indirgemistir. Diisiinmeyen,
sorgulamayan birey, iktidarin en biiyilk aract ve dolayisiyla amacidir. Bireyin
tektiplestirilmesi de kiiltiir endiistrisi sistemiyle gergeklestirilmektedir. Oyle ki birey
artik kendini yonetenlerin onun adina her seyi diistindiigiinii ve planladigini goniilli

olarak kabul etmektedir.

Kiiltiir endiistrisi dahilinde, akademik ve siyasi ¢erceve disinda, sanat da kendi
iktidarini yaratmis, galeri, miize, fuar, kiiratorliik gibi kurumlarla sanat1 yonetir hale
gelmistir. Sanat eseri, artik bir piyasa Uriiniidiir ve alinip satilmak i¢in vardir. Kendi
varligii stirdiirmek igin sisteme boyun egen sanatci, ekonomik sebeplerle ve kabul

edilme gayesiyle galeri veya kiiratoriin yonlendirmesiyle sanat tiretmektedir.

XVIIL. yiizyil sonlarinda sanat biiyiik bir degisim siirecinin esigine gelmisti. Sanayi
Devrimi gibi toplumu her alanda etkisi altina alan donemde, akademik kurallarin
yikilmasi, siyasi iktidarin denetiminin digina ¢ikmak, farkli akimlarla bi¢im ve igerik
degistirmek, sanatt bambagka bir noktaya tasimistir. Gelisen sosyal bilimlerin ve
teknolojinin getirdikleri, sanat¢iya daha derinlikli ve ozgiir bir diisiinme alanm
yaratmistir. Artik yalmz goziin gordiigiinii degil, goriintiiniin arkasini ve insana
hissettirdiklerini diisiinen sanatg1, kendisini 15181n ruhani etkisine birakarak, formlari
parcalayarak, malzemesini zenginlestirerek kavramsal arayislara yonelmistir. Kendi
serbest diisiincesinin gelisimi, siyasi ve ekonomik iktidarla hesaplasmayr da

beraberinde getirmistir. Bu hesaplagmayi, ekol, akim gibi daha kitlesel tavirla sunan
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sanat¢i, hem siyasi/ekonomik iktidarin denetiminde siyrilmaya calismis hem de

sanatin kendi kurallarina bas kaldirmistir.

Bicim olarak akademik sanatin kurallarinin yikilmasi, sonrasinda igerik ve malzeme
acisindan ¢ok giiclii, disiplinlerarasi ve hedef kitlesi de genisleyen yepyeni bir anlayis
getirmistir. Metinde ele alinan Kiibizm, Kavramsal Sanat, Arazi Sanati, Arte Povera,
Fluxus, Iligkisel Estetik, Opart ve Performans Sanat1 akimlartyla bu yeni anlayis bicimi

anlatilmaya calisilmistir.

Son soziimiizli sOylemek gerekirse, iktidar ve sanat, birbirine kardes sayilmazlar
elbette ama birlikte yogrulduklar1 cok alan olmustur. ifade dili olarak sanat kah
toplumun akisina uyum saglamis ve kendini iktidarin yonetimine birakmistir, kah
mubhalefet yonii baskin ¢ikmis ve farkindalik yaratmak icin devrimsel hareketlere

bagvurmustur.

Hayat giilliik giilistanlik olsa, hi¢ kimse kendini s6z sOylemek, bir seyleri degistirmek
icin yormazdi. Insanin oldugu her yerde yodneten ve ydnetilen mutlaka olacaktir.
Onemli olan bu sistemin ne kadar insani siirdiiriildiigiidiir. En zor kosullarda bile sanat,
bireye hem ifade alani yaratan hem de nefes aldiran bir segenek olarak hareket imkani

saglayacaktir.

Sahip ¢ikmamiz gereken insanligimiz ve 6zgiirligiimiizdiir.
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OZGECMIS

1974 yilinda Istanbul’da dogmustur. Galatasaray Lisesi (1993) ve Istanbul Universitesi
Uluslararast Iligkileri (1998) béliimiiniin ardindan, uzun yillar calisacagi turizm ve
organizasyon sektoriinde is hayatina atilmistir. Bes yil Suavi Kendiroglu atolyesinde, iki yil

ISMEK biinyesinde resim dersleri almistir. Halen hayatimin her aminda sanat solumaya

caligmaktadir.
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