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CAGDAS SANATTA BEDEN KULLANIMI OLARAK CIRKININ
ESTETIGI

OZET

Sanat tarihi icerisinde ve sanat dallar1 ¢ergevesinde beden ve beden estetigi;
mitolojiler, Antik Yunan, Orta Cag ve cagdas sanat akimlar1 igerisinde en ¢ok
kullanilan metaforik ve bicimsel ogelerden birisidir. Bu baglamda estetik
kavramlarindan giizellik ve cirkinlik algilarina kadar tarih Oncesi mitlere de
basvurularak bedenin sanat tarihi icerisindeki imgelerinin kavramsal cergevesi ve
tarthsel arka planlart incelendikten sonra tarih Oncesi mitlerden baglayarak
giinimiizdeki sanat akimlar1 igerisinde beden ve bedendeki c¢irkinlik estetigi
incelenmis ve bu konu iizerine ¢alismis sanatgilarin eserleri ve iisluplari bu baglamda

tartisilmastir.

Anahtar Kelimeler: Sanat, beden, estetik, ¢irkin, giizel



AESTHETIC OF UGLY AS A BODY USE IN CONTEMPORARY
ART

ABSTRACT

Body and body aesthetics in art history and within the framework of art branches
is one of the most used metaphoric and formal elements of ancient mythologies, Greek,
Middle Ages and contemporary art movements. In this context, starting from
prehistoric myths, the aesthetics of ugliness in body and body is examined and the
works and styles of the artists who worked on this subject were discussed in this
context from the aesthetic concepts to the perception of beauty and ugliness, after
examining the conceptual framework and historical background of the images of the

body in art history by referring to prehistoric myths.

Keywords: Art, body, aesthetics, ugly
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Boliim 1
Giris
‘giizel ¢irkindir, ¢irkin giizel...(Macbeth .1.perde)

Sanat kavrami her ne kadar tizerinde pek ¢ok tartigmalarin yasandigi ve hakkinda
¢ok konusulan bir kavram olsa da hala “Sanat nedir?”” sorusunun net ve kesin bir cevabi
bulunmamaktadir. Insanligin varolusuyla es zamanl olarak var olan sanat, tarihsel
stireg igerisinde farkli sanatcilar, diistintirler ve ekoller tarafindan siirekli olarak farkli
sekillerde tanimlanmugtir.

Sanatin akademik olarak pek ¢ok tanimi olmasina ragmen iizerinde uzlasilan
ortak bir tanim bulunmamaktadir. Her sanat¢inin sanattan anladigi, algiladigi ve
imgeledigi disiince, his ve duygularin birbirinden farkli olmasi nedeniyle sanatci
sayis1 kadar ¢ok sanat tanimi1 vardir, demek yanlis olmayacaktir. Sanatin, her donemde
farkl1 igerik ve bigimler altinda gergeklestigi sOylenilebilir. Tarihsel siire¢ igerisinde
kiltirden kiltire farkli sekillerde algilandigini ve ele alindigimi sdylemek
miimkiindiir. Tarith Oncesi devirlerden baglayarak Antik Yunan’da, Ronesans’ta,
Aydinlanma’da ve modern ¢agda farkli egemen sanat anlayislart oldugunu kaydetmek
gerekir. Belirleyici ve egemen sanat anlayislarinin ve yaklasimlarinin var olmasi
sanatin toplumsal yoniiyle de yakindan ilgilidir. Sanatin bireysel ve i¢sel yoniiniin yani
sira digsal ve toplumsal bir niteliginin de bulunmas: tarth boyunca toplumsal normlar,
gelenekler, kurallar ile sanatin iligkisini siirekli olarak giindemde tutmustur.

Estetik, sanatla iliskilendirilmeden Once etik-epistemolojik bir kokende
tartistlmigtir. Giizel kavrami baglaminda giizel ideasiyla iligkilendirilerek soyut bir
tanim olarak kullanilmistir. Sanat anlayislarinin temelinde yer alan estetik imgesi ve
algis1 klasik donemler boyunca sanat eserinin tanimlanmasinda ve algilanmasinda
oldukga 6nemli bir role sahip olmustur. Estetigin de tipki sanat gibi iizerinde uzlasilan
bir tanimimin bulunmamasi ¢ok ¢esitli estetik anlayiglarinin var olmasina neden
olmustur. Filozof ve sanatcilar giizellikle ilgili farkli tanimlarda bulunmuslardir.
Buradan hareketle ¢caglar boyunca estetik diislincenin tarihini takip etmek miimkiin

olmustur.



“Nietzsche’nin Putlarin Alacakaranligi’nda yaptigi gibi, sunu da oOne siirebiliriz:
‘Giizellige gelince, insan kendini kusursuzlugun normu sayar’ ve ‘onda kendine
hayranlik duyar... Sonugta insan kendini seylere yansitir ve kendi imgesini yansitan her
seyi giizel gorir... Cirkinlik, yozlagsma belirtisi ve gostergesi olarak goriiliir... Her
tilkenmislik, agirlik, bunama, bitkinlik belirtisi, her tiir 6zgiirliiksiizlik, sézgelimi
kasilmalar ya da felg, 6zellikle ¢coziilmeye, dagilmaya 6zgii koku, renk, bigim.. biitiin
bunlar aym tepkiye, ‘cirkin’ seklinde deger yargisina yola agar... Insanin nefret ettigi
nedir? Bunda hi¢ kusku yoktur: Insan, kendi tiiriiniin alacakaranhigindan nefiet eder’. ™

Sanatsal temsilde one ¢ikan beden kullanimi, bedeni fiziksel, psikolojik, kiiltiirel
etkilenimler i¢inde hem kavramsallastirmis hem de elestirel dilin olanagi yapmustir.
Ozellikle 20. yiizyilla birlikte bedenin igsel yoniiniin yani sira toplumsal ydniiniin de
one cikmasi, sanatin konusunun giderek toplumsal konulara kaymasi, kavramsal
sanatin yiikselmesi, beden tiizerine felsefi ve sosyolojik yaklasimlar da bedenin
estetigine yaklagimlar farklilagtirmaya baslamistir.

Calismanin konusunu, cagdas sanatta beden kullanimi olarak ¢irkinin estetigi
olusturmaktadir. Calisma iginde gilizel ve ¢irkininin tanimlart verilerek kavramsal
cergeve olusturulacaktir. Calismanin amaci, beden kullanimin tarihsel kaydi igerisinde
gecirdigi evreler tespit edilerek, ¢agdas sanata nasil bir gegmis olusturdugunun tespiti
olacaktir.

Calisma kapsaminda oOncelikle giizellik ve cirkinlik kavramlari farkli
perspektiflerden agiklanacaktir. Giizellik ve ¢irkinlik kavramlara tarih boyunca
yiiklenen farkli anlamlar, kavramlarin felsefi ve sanatsal boyutlari ortaya konulacaktir.

Calismanin  iiglincii  boliimiinde estetik, cirkin  ve gilizel kavramlari
incelenecektir. Estetik, ¢irkin ve gilizel kavramlarinin, tarih Oncesi ve antik
donemlerden ¢agdas sanata kadarki siirecler igerisindeki degisimleri ele alinacaktir.

Calismanin dordiincii boliimiinde ¢irkin beden incelenecektir. Cirkin bedenin
sanattaki yeri ve Onemi, ¢irkin beden imgesinin degisimi ele alinacaktir. Cirkin
bedenin sanatla iliskisinin tarihsel arka plani, tarih 6ncesi ve antik donemlerden ¢agdas
sanata kadar ayrintili bir bigimde incelecektir. Ayni zamanda bu baglamda bedene dair
farkli disiplinlerdeki yaklagimlar ortaya konulacak ve ¢agdas yaklasimlar ele

alinacaktir.

1 Umberto E.(2009), Cirkinligin Tarihi, Istanbul: Dogan Yaymevi s.15



Calismanin besinci boliimiinde cagdas sanatta beden kullaniminmi ve ¢irkinligi
sorunsallastiran sanatc¢ilar incelenecektir. Diane Arbus, Jessica Harrison, Marc Quoin,
Marina Abromovig, Orlan, Stelarc, Vito Acconci, Patricia Piccinini, Bahadir Baruter,
Sally Hewett, Kiki Smith, Berlin De Bruyckere’nin yaklasimlar1 ayrintili olarak ele

aliarak ¢alisma sonlandirilacaktir.



Boliim 2

Giizellik ve Cirkinlik Kavramlar

Estetik deger olarak giizellik ve ¢irkinlik kavramlari insanligin ortaya ¢iktigi
zamanlardan beri siiregelen iki dnemli kavramdir. Giizel ve ¢irkin kavramlarinin
esanlamlarini inceledigimizde; giizel icin sempatik, hos, ¢ekici, cana yakin, sevimli,
tatl, uyumlu, harika, narin, sirin, gilizel, olaganiistii, hayranlik uyandirici, essiz, sira
dis1, masalsi, efsanevi, gérkemli, efsunlu, miikemmel, degerli, goz alici, miithis, yiice,
iistiin olan gibi kavramlar1 gérmekteyiz. Buna karsilik ¢irkin ise itici, dehset verici,
igreng, sevimsiz, tuhaf, nefret uyandirici, tiksindirici, nefretlik, uygunsuz, pis, Kirli,
miistehcen, aykiri, korkung, bayagi, iirpertici, tirkiitiicii, tliyler tirpertici, yakisiksiz,
feci, tirkiing, berbat, bas belasi, ucube, mide bulandirici, nahos, tatsiz, i¢ bulandirici,
pis kokulu, dehsetli, soysuz, kaba, antipatik, hantal, bi¢cimsiz, tipsiz, sekilsiz, sekli
bozuk olan gibi anlamlara gelmektedir.? Burada dikkat cekici olan giizelin ‘takdir
tepkisi’ s6z konusu iken c¢irkinin es anlamlilarinda tiksinti, igrenme, korku tepkisi

igermesidir.

“Silen olarak Sokrates Ilkin bu adamu [Sokrates’i] Silen heykellerine benzetecegim.
Hani su heykel diikkanlarinda goriilen diidiiklii, Kavalli silenlere. Bu silenler ortadan
ikiye béliiniir ve iclerinden kiigiik kiiciik Tanr1 heykelleri ¢ikar.”®

Giizel sozciigli genellikle begendigimiz bir seyi belirtmek icin kullandigimiz bir
stfattir. Tarihin baz1 donemlerinde giizel ve iyi arasinda bir bag goriiliir. Giizel olan
ayn1 zamanda iyi olanla es kabul edilmistir. Iyi olan, arzumuzu tahrik eden seydir.
Giindelik tecriibelerimiz iginde erdemli bir davranisi iyi olarak diistiniirsek bu sekilde

davranmak ya da iyi oldugunu diislindiigiimiiz bir davranisa 6vgiide bulunmak sadece

2 Eco, a.g.e, 5.6
3 Eco, a.g.e, s.30



sevdigimiz degil ayn1 zamanda kendimiz i¢in isteyecegimiz bir sey i¢in de giizel
tanimint gosterir. Yapmaktan ¢ok hayranlik duymay: tercih ettigimiz eylemleri
erdemli olarak niteler, yapilacak olanlardan da giizel diye s6z ederiz.

Arzumuzu tahrik etmeyen bir seyi giizel olarak tanimlamamiza izin veren
yonelimimiz o seye sahip olunup olunmadigina bakilmadan bir keyif hissi yasaniyorsa
giizelden bahsetmekteyizdir. Bu noktada giizel kavrami arzudan ayrilmistir. Cinsel bir
arzu duymadigimiz veya bizim olmayacagini bildigimiz birisini ¢cok giizel bulabiliriz.
Giizel kavraminin arzudan bagimsiz, seyredilmesi keyif verici bir seyler olabilecegi
diistincesinden hareketle giizel tizerine bir inceleme yapilabilir.

1.0. 4. yiizyilda, Polykleitos Kanon olarak bilinen ideal oranin biitiin kurallarimni
belirledigi bir heykel yapmistir. Bedenin uzuvlari arasindaki oranlar1 kesirli olarak
veren Vitruvius, giizel bedenin oranlarini vermistir: Y{iiz, toplam uzunlugun 1/10’u bas
1/8’1, gévde uzunlugu 1/4’ii olacaktir. Antik Cag giizeli bu sekliyle ideallestirirken bu
oranlar diginda kalan her sey ¢irkin olarak kabul edilmistir. Yunan kiiltiiriinde kusursuz
olan1 Kalokagathia temsil ediyordu. Kalokagathia, kalos (giizellik) ile agathos’un (iyi,
diger taraftan biitiin olumlu degerleri ifade eden s6zciik) birlesmesinden olusur. Yunan
kiltiiriinde fiziksel ¢irkinlik ile ahlaki ¢irkinlik arasindaki iliski iizerine bir¢ok metin
vardir. Giizel olarak kastedilenin manevi bir gilizellik mi yoksa bigimi nedeniyle
hayranlik uyandiran bir nitelik mi oldugu tam belli degildir. Anglosakson kiiltiiriinde
kalos ve agathos aristokratik centilmen kavrami haline gelecektir. Agirbasl, becerikli,
belirgin ahlaki erdemlere sahip olan kisiyi gostermistir. Buradan hareketle giizel igin
hem bedensel hem de manevi bir niteligi barindirabilecegi sdylenilebilir. Duyularla
algilanan giizellik tek basina bir nesnenin giizelligi olamaz iken zihin araciligiyla
algilanabilir nitelikler de dnemlidir.

Cirkin i¢in benzer incelemeler yapilmamistir. Cirkin genellikle giizelin karsitt
olarak tanimlanmustir. Giizellik icin kaynaklarin olanakliligi yaninda, cirkinlik
algilanmis bir bigim olarak ‘cirkin’ seylerin, bazi kisilerin gorsel, sozel tasvirleri
olarak kullanilmustir. ik kaynak olan Karl Rosenkranz’in 1853’te yazdig1 ‘Cirkinligin
Estetigi 'nde cirkinlik ile ahlaki kotiiliik arasindaki benzerlik dikkat ¢ekicidir. Kotiiliik
ve giinah iyiligin karsisindadir, iyiligin cehennemi ise ¢irkinliktir. Buna goére ¢irkinlik
‘glizelligin cehennemidir.” Bu karsitliktan hareketle estetik, giizelligin bilimi olarak
cirkin kavramini da igermelidir. Soyut tanimdan ¢irkinle ilgili somut orneklerin
fenomenolojisine gecildiginde, ¢irkin olumsuzlamadan ¢ok daha zengin bir igerik

olarak karsimiza ¢ikmistir. Rosenkranzt, dogadaki cirkinligi, manevi ¢irkinligi,



sanattaki ¢irkinligi incelerken ¢irkinligi yogun bir ¢éziimlemeyle analiz etmistir.
Cirkinligi giizelligin karsit1 olarak degil zengin bir icerik olarak ele almistir.*
Cirkinligin ve giizelligin tarihinin bazi1 ortak noktalarindan bahsedilebilir.
Gegmis donemlere iliskin caligmalarda sanatgilarin begenileriyle halkin begenisi
arasinda bir iliski oldugunu varsayabiliriz. O déonemlerden kalan sanat eserleri disinda
elde bir kaynak olmadigindan belli varsayimlarla hareket edebiliriz. Bu noktada da
giizel ve ¢irkinle ilgili elimizdeki kaynaklar sadece sanat eserleridir. Eski uygarliklar
ve ilkel topluluklarla ilgili sanatsal buluntularda kuramsal metin olmadigindan hangi
duygularla bu ¢alismalar1 yaptiklarin1 bilemeyiz. Diger bir ortak nokta da ¢irkinligin
ve giizelligin deger olarak Bat1 uygarliginda kayda gectigi sekliyle kullanmak zorunda

olmamizdir.

Hegel estetiginde sunu belirtir: ‘Belki bir koca karisin1 giizel bulmayabilir, ama en
azindan her delikanli sevgilisini gilizel, hatta herkesten giizel bulur. Giizellik
konusundaki bu 6znel begeninin degismez kurallarinin olmamasi, her iki taraf i¢in de
iyi bir sey olarak goriilebilir... Sik sik soyle dendigini duyariz: Avrupali Giizellik, bir
Cinlinin, hatta bir Hotantonun hosuna gitmeyecektir, ¢iinkii Cinli Zenciden, [keza Zenci
Avrupalidan] bambagka bir Giizellik kavramina sahiptir... Ger¢ekten de Avrupali
olmayan bu halklarin sanat yapitlarina —6rnegin, kendi diis gliclerinden yiice ve
taptlmaya deger olarak ¢ikan tanri tasvirlerine baktigimizda, bunlar putlarin en iticisi
gelebilir bize. Aynm sekilde, bu tiir halklarin miizigi bizde tiksinti verici bir patirti
izlenimi uyandirirken, onlar da bizim heykellerimizi, resimlerimizi ve miizigimizi
anlamsiz ya da ¢irkin bulacaktir.”®

Estetik oOlgiitlerin disinda giizel ve ¢irkin, siyasal ve toplumsal ol¢iitlerden de
kaynaklanmistir. Paranin giicii, otorite, kisinin eksikliklerini, kusurlarini, yamusatarak
onlara karizmatik bir ifade kazandirmistir. Saray ressamlarinin ¢izdigi portrelerde yiiz
hatlar1 aslina baglilikla verilmis, ¢irkin goriiniimleri hayranlik uyandirarak mutlak
giicleriyle ylizyillardir var olmuslardir. Sanatsal ¢irkinlikten bahsetmisken Aristoteles,
Poetika’da tiksinti verici olanin ustalikla taklit edilerek giizelligi gergeklestirme
olanagindan bahseder. Cirkin bi¢imin aslina bagl ve etkili bir sanatsal tasviri ¢irkin
olmaktan ¢ikabilir. Sanatginin ustaligiyla sanatsal tasvirde taklit edilen ¢irkinlik ayni

zamanda giizellik algis1 yaratabilir.

4 Eco, a.g.e, 5.16
% Eco, a.g.e, s.12



Normal ve ucube olanin kabulii kimin kime baktigiyla iliskili oldugundan
giizelligin ve c¢irkinligin goreceli olarak donemlere, kiiltlirlere gore degistigini
sOyleyebiliriz. Fiziksel olarak ¢ekici gelene verilen tepki uygunsuz davraniglara sebep
olabilir. Bu noktada estetik begeniden ¢ok insanlarin kiiltiirleri iginde gorgiilii olma
bigimi s6z konusu olabilir. Iyi goriinen bir seye duygusal olarak katilabiliriz. Ciiriimiis
bir bitkinin yarattig1 etkiye duygusal tepki vermekle bir kisinin ya da bir portrenin
¢irkin oldugunu séylemek farkli seylerdir. Sanatsal ¢irkinligi bigimsel bir ¢irkinlik
olarak diisiinebiliriz. Seytan tasviri, kotiligi ve cirkinligi iyi bilinse de ustaca
betimlenerek gilizel hale gelebilir. Bu noktada ti¢ farkli g¢irkinlik olgusundan
bahsedebiliriz: Kendi iginde ¢irkinlik, bigimsel ¢irkinlik ve bunlarin sanatsal temsili.

Cirkinlige iliskin ¢ikarsamalar sanatsal temsiller iizerinden sorunsallastirilmistir.

Kimi der, en giizel sey kara topragin iistiinde gorkemli bir ordu; kimi der yelkenleri
riizgarla dolmus gemilerden bir filo. Ben derim ki goniil verdigidir insanin en giizel sey.
Cok kolay anlatmak bunu diinya aleme. Herkes yapar kendi se¢imini ve giderken
pesinden sevdiginin goze alir her seyi. Giizeller giizeli Helena terk edip soylu kocasini
yelken actiydi Troya’ya ne ¢ocuklari ne de anne babasi umurundaydi. Kibrish tanriga
¢ikarmistt yoldan onu agki ugruna. O giizelim yiirliylisiiniin sessiz giiriiltiisiinii, isterdim
isitmek onu; Ay gibi parlak giizel yliziinii Lidya arabalarindan da tepeden tirnaga silah
donanmus askerlerden de gormek isterdim onu ¢ok...®

® Umberto E.(2006), Giizelligin Tarihi, Istanbul: Dogan Yayinevi, s.47



Boliim 3

Estetik Kavram

Eski caglardan giiniimiize kadar sanat (ars) sozciigli, insanin iirettiklerini
dogadan ayirmak icin kullanilan teknik ustalik (tekhne) ile duyular araciligiyla
algiladigimiz seyleri begeni yargisina gore sec¢ip ayirmamiza yarayan duyguyla
arasindaki farklilagsmanin sonucu olarak ortaya ¢ikar.

Estetik kavrami, sanat, felsefe ve bilimin merkezi kavramlarmdan birisi olma
ozelligi gostermektedir. Kavramin kokeni 18. ylizyilla dayansa da kavram ile
kargilanan anlamlarin ve imgelerin, tarihin baslangicina kadar gotiirtilmesi
miimkiindiir. Yunanca “aesthesis” ya da “aisthanesthai” kelimelerinden gelen estetik
sozciigii duyum, duyulur algi ve duyu ile algilamak anlamlarina gelmektedir.” Estetik
kavraminin bu genel tanimindan onun duyuma ve duyulara iliskin oldugu
cikarilabilirse bile estetik kavraminin birden ¢ok anlaminin bulundugunu ve iizerinde
tam olarak mutabik olunan bir tanim olmadigini da belirtmek gerekmektedir.

Estetik kavraminin hem akademik literatiirde hem de giindelik konugma dilinde
bircok baglamda kullanilmasi ¢esitli estetik anlamlar1 ortaya c¢ikarmistir. Estetik
kavrami, kimi zaman bir sanat¢inin veya donemin genel tarzini ifade etmek i¢in de
kullanilmaktadir. Dali’nin estetigi veya Gotik estetik gibi kullanimlar bu baglama
ornektir.® Yine benzer bir sekilde bir sanatginin sanatsal olarak ayirt edici bir 6zelligini
belirtmek i¢in de onun estetiginden bahsedildigi siklikla goriilmektedir. Bu sekilde
estetik kavrami, kendi anlaminin diginda gilinlilk konusma esnasinda ¢ok cesitli
baglamlarda kullanilmaktadir.

Estetik sozciigiiniin  kaynagi, giizel kavrami etrafinda Antik Yunan
diistiniirlerinin metinlerine dayandirilir. Platon ve Aristoteles’in metinlerinde ‘duyusal
bilgi’ anlaminda temellendirilen ‘giizel iizerine diisiinme’, 6rneklerle a¢iklanan ‘sanat
lizerine diisinme’ ifadelerini buluruz. Giizellik nedir sorusu Platon’un, ontolojik-
epistemolojik temelli idealar 6gretisi iginde ilk kez diistiniilmistiir. Estetik kavraminin
kuramsal cercevesi 18. yiizyilla dayanmaktadir. Estetik kavrami ilk kez, felsefenin

arastirdig1 yeni bir alan1 belirtmek tizere, Alman filozof Baumgarten tarafindan ortaya

" Tunaly, 1. 2007), Estetik, istanbul: Remzi Kitabevi, s.13.

8 Whitman, G., Pooke, G. (2013), Cagdas Sanati Anlamak, (Cev. T. Gobekgin), Istanbul: Optimist
Yaynlari, s.2.



atilmistir.” Baumgarten, 1750-1758 yillarinda kaleme aldig1 ‘Aesthetica’ isimli
eserinde ilk kez estetigi bir bilim olarak temellendirmistir.’® Baumgarten’in bu
temellendirmesinden sonra estetik kavrami ilk kez diger disiplinlerden ayr1 bir disiplin
olarak incelenmeye baslanmistir.

Estetik kavramini felsefe ile iligkisi igerisinde kullanan ilk diisliniirlerden birisi
de Kant’tir. Kant, Salt Aklin Elestirisi isimli eserinde estetik kavrami iizerinde durarak,
estetigi duyarligi ve duyular1 incelemek icin genel bir terim olarak agiklamistir.!
Estetik kavraminin tanimindan da anlasildigi gibi, duyularin ve alginin estetikte
Oonemli bir yer tutmasi, kavrami tartigsmali bir hale getirmistir. Estetik, ilk bakista glizel
ve giizellikle ilgili olarak anlasilsa da giizelligin goreli ve 6znel niteligi nedeniyle bu
algilayisin sinirlari belirsiz bir durum arz etmektedir.

Estetigin, giizellik olgusunu inceledigini diisiinen kimi filozoflar estetik sdzciigi
yerine “giizellik bilimi”, “glizellik teorisi” benzeri disiplin adlarini kullanmiglardir. 18.
yiizyilda Herder Yunanca giizel anlamina gelen “kallos” sozciigiinden tiiretilen
“kalligone”yi , Hegel giizel sanat felsefesi olarak “kalliologie” ifadelerini
kullanmiglardir. Ayrica, estetik, tarihsel siire¢ igerisinde sadece giizellik ile degil,
yiicelik, olciiliiliik, anlamlilik, erdemlilik, uyumluluk ve hatta ¢irkinlik gibi bir¢ok
baska duyu ve kavramla birlikte de algilanmistir.'?

Kant, Schiller, Rosenkraz, Wittgenstein gibi diisiiniirlere gére bu degerlerin, en
az glizellik kadar estetik ile ilgisi ve estetik bir anlami bulunmaktadir. Kant, giizel
kavrami yaninda “Yice’yi de estetik alan i¢inde incelemistir. Schiller, ‘hos’, ‘¢ekici’,
‘soylu’, ‘duyusal’, ‘cocuksu’ sozciiklerini estetik alanina dahil etmistir. Hegel’in
ogrencisi olan Karl Rosenkraz ‘girkinligi’ estetik alani i¢inde kullanmistir.™®

Estetik kavramina iligkin tartismali hususlardan bir digeri ise onun kaynagi
konusundadir. Estetik duyumun, sanat eseri mi onu algilayan kiginin duyumu mu
oldugu gibi yaklagimlar her donemde s6z konusu olmustur. Wittgenstein gibi estetige
fenomenolojik agidan yaklasan diistiniirler, estetigin kaynaginin sanat eseri oldugunu

ileri stirerken, Theodor Lipps gibi estetige psikolojik ag¢idan yaklasan diisiiniirler, sanat

9 Kagan, M. (1993), Estetik Ve Sanat Dersleri, (Cev. A.Calislar), Ankara: Imge Kitabevi Yaynlari,
s.13.

10 Dagtasoglu, A. E. (2012), “Kant'a Giden Yolda Leibniz, Wolff ve Baumgarten”, Toplum Bilimleri
Dergisi, 6 (11), (Ocak-Haziran), s.130.

1 Can, G.S. (2016), “Anti-Estetik Versus Estetik”, Akademik Bakis Dergisi, Say: 57, s.3.

12 Tunali, a.g.e, s.14.

13 Ekici, D.K. (2010), “Dada’dan Giinlimiize Plastik Sanatlarda Anti-Estetik Form Olarak Beden”,
Sanatta Yeterlilik Tezi, Mimar Sinan Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisi, Istanbul, s.2.



eserine bakan ve onu algilayan kisinin yani silijenin duygular1 oldugunu ileri
siirmiislerdir.14

Estetigin kuramsal algilanis1 yaninda fotograf, film gibi gorsel sanatlar i¢in de
‘gorsel estetik’ten bahsedilebilir. Burada, felsefi konular yerine 151k, aydinlatma, renk
gibi gorsel Ogelerin fotograf ve filmleri gergeklestiren esas unsurlar olarak ele
alinmaktadir. Diger taraftan estetik ve sanat felsefesi arasinda bir iligki de estetigin
sanat felsefesini de i¢ine alan genis bir alan oldugu da kabul edilmistir. Cagdas estetik
kuramcilarindan Charles Lalo, sanati estetigin uygulama olani olarak goriir. Estetigin
gercek nesnesi sanattir. Estetik kategoriler sanatlarda goriiliir olacagindan estetik bu

anlamda Lalo’ya gére bir sanat felsefesi olmak durumundadir.®®

“Ornegin, ekmek piserken yer yer catlar, ama bir bakima firincilik sanatina ragmen
olugan bu catlaklar nedense hosumuza gider, tuhaf bir bi¢imde istahimizi kabartir.
Incirler de olgunlasinca boyle yarilirlar. Tam anlamiyla olgunlasmus zeytinlere yaklasan
clirime olgusu 6zel bir giizellik verir. Topraga egilen basaklar, aslanin ¢atik kaslari,
yaban domuzunun agzindan ¢ikan kopiikler, daha baska birgok sey, tek baslarina
alindiklarinda giizel goriinmekten ¢ok uzaktadirlar, ama gene de dogal bir siirecin
parcasi olduklarindan o siireci daha giizel daha ¢ekici kilmaya katkida bulunurlar. Oyle
ki, duyarli, evrendeki olgulari derinden kavrayacak zekasi olan bir insan, ikincil
sonuglar olarak ortaya ¢ikan seyler arasinda bile kendine 6zgii bir ¢ekiciligi olmayan
neredeyse higbir sey bulamaz.”*®

3.1 Tarih Oncesi Mitlerde Giizellik, Cirkinlik ve Estetik

Giizel olan sevilir, giizel olmayan sevilmez'’

Mit kiiltlirli, insanlik tarihinde yasami ¢ok zengin dgelerle sekillendirmistir.
Yunan mitolojisi, diinyanin girkinliklerini ve hatalarin1 da anlatmistir. Tanrilar {istiin
giizelligin 6rnegdi olarak goriilmiis ve Olympos’un tanr1 heykelleri kusursuzluk iginde
verilmistir. Antik Yunan’in yetersiz bir taklit olarak kabul edilen gergek diinyasinin
yaninda tanrilarda sekillenmis bir giizellikle karsilasiimistir. Eski Yunan’da M.O 7. ve
6. ylizyillar arasinda yasamis Thales, Anaksimandros, Anaksimenes gibi Sokrates

oncesi diisiiniirler her seyin kaynagini sorduklarinda amaglar1 diinyayi tek bir yasanin

14 Ergiin, M. “Estetik ve Sanat Felsefesi”, http://mustafaergun.com.tr/wordpress/wp-
content/uploads/2015/11/sanatfelsefesi.pdf .

5 Tasdelen, Demet /Yazici, Asli ‘Estetik ve Sanat Felsefesi’ Anadolu iinv. yaymlari, 2012, Eskisehir
S.6

16 Eco, a.g.e, s.33
17 Musalar’m Korosu
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yonettigi diizenli bir biitlin olarak acgiklamakti. Bu biitiin, ayn1 zamanda bir bigim
tanimlamasini da tagiyordu. Yunanlilarin bigim ve giizellik arasindaki kurdugu iliski
bu dénemlerde hissediliyordu.

Yunan kiiltiiriinde Hesiodos’un korkungluklarin1 anlatti§i, Hades’in iirkiing
tilkesi, yer alt1 diinyas1 Odysseus, Aeneas gibi kahramanlarin yasadig: yerdir. Klasik
mitolojide acimasiz sahneler ¢ok fazladir. Saturnus kendi oglunu yutar, Medea
kocasindan 6¢ almak i¢in ¢ocuklarini yutar, Tantalos oglunu pisirir tanrilara sunar,
Agamemnon kizi1 Iphigenia’y1 tanrilarin 6fkesini dindirmek i¢in kurban eder, Oidipus
hem babasini 6ldiiriir hem de annesiyle ensest iligkiye girer. Kotiiliiglin egemen oldugu
tanrilarin bu diinyasinda giizel varliklar olsalar da ‘¢irkin’ gaddarliklar yaparlar.
Olaylarin tirkiingliigii, korkung¢lugu yaninda ¢irkin yaratiklar da bu evrenin iginde yer
alirlar.

Homeros Sirenler’i yirtici ¢irkin kuslar olarak tasvir etmistir. Vergillius’ta insan
govdeli boga baslt Minotauros’u, yilan basli yaban domuz disli Gorgolar’1, yilan bash
Medusa’y1, aslan govdeli insan yiizli Sfenks’i, iki yiizliiliiklerinden dolayr kot
Kentaurlar’1 goriiriiz. Sonraki ¢aglarin kusaklart bu tirkiitiicii diinyanin yerine giizel
olanin hayalini kurarken ¢agin uydurma oldugunu diisiinmeye ¢alismislardir. Erken
Hristiyan donemi, pagan kiiltliriin canavarlarini efsane olmaktan ¢ikartmak istemistir.
Sevilla’li Isidorus bu diinyanm ¢irkinligini, Hristiyan diinyasiyla tersine déndiirmeye

calismustir.

Baska masalsi olagandisi insanlardan da s6z edilir, ama bunlar gercek degil uydurmadir:
Belirli bir gercekligin simgeleridir. Ug bedenli dogdugu soylenen Hispania Krali
Geryon’un durumu boyledir: Aslinda, adeta li¢ bedende tek ruh gibi ¢ok iyi geginen ii¢
kardes s6z konusuydu. Bir bakigla insanlari tasa ¢eviren, yilan sacli, fahise Gorgonlar
icin de aynis1 gegerlidir. Tek gozlerinin oldugu ve bunu sirayla kullandiklari
sOyleniyordu. Aslinda esit derce de giizel {i¢ kiz kardestiler ve neredeyse tek kisi gibi
goriiniiyorlardr; erkekler onlar1 goriince o kadar sasiriyorlardi ki, kiz kardesler
tarafindan tasa ¢evrildiklerini diisliniiyorlardi. Kanatlar1 ve pengeleri olan yar1 geng kiz
yar1 kus sirenlerin ii¢ tane oldugu diisiiniiliir: biri sarki soyliiyor, biri kamis didiik, biri
lir ¢aliyordu. Sarkilariyla gemicileri kayalara ¢ekip kaza yaptiriyorlardi. Aslinda,
Sirenler fahiseydiler: Deniz yolcularimi sefalete siiriikledikleri i¢in, onlar1 kazaya
siiriikledikleri diistiniilmiistiir(...)*8

Tanr’nin eseri olan giizel evren diisiincesi biitiinsel bir gilizellik diisiincesini
varsaymistir. Kutsal kitapta yaratilisin altinct giiniiniin sonuna kadar yaratilmis olan

her seyin iyi oldugu diisiiniiliiyor. Diinya, tanr1 tarafindan belli bir say1, 6l¢ii, uzunlukta

18 Eco, a.g.e, s.41
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matematiksel bir kusursuzlukla yaratilmistir. Bu evren kavrayisina klasik felsefenin
katkis1 da olmustur. Platon, ideal giizelligin bir yansimasi ve imgesi olarak diinyay1
ele almistir. Antik Yunan’in diinya tasavvuru yaninda Hristiyan kiiltiiriiyle Isa’nin
hayatin1 taklitten gecen bir Aziz kiiltiirii ortaya ¢ikmistir. Yunan gilizellik formlariyla
carmiha gerilmis Isa’nin tasvir edilemeyecegi fark edilmistir. Pagan Hades’in iilkesi,
Aziz Yuhanna’nin Vahyi ile yeniden canlanmis olur. Korkung sahnelerin yasandigi
Apokalypsis Hristiyan diinyasina cehennem fikrini getirir. Hades iilkesi cehennem
fikrinin kaynaginda bulunur.

Mitolojiye gore, Zeus biitlin varliklara uygun bir 6l¢ii ve adil bir sinir vermistir.
Delfoi Tapinagi’nin duvarlarina kazili olan, “En giizel, en adil olandir”, ‘Sinir1 agma’,
‘Kibirden kacin’, ‘Asiriliga izin verme’ 6zdeyisleriyle diinya diizen ve uyum i¢inde
yonetilmistir. Hesiodos’ta bahsi gecen ¢genelerinin arasindan diinyanin firladigi Kaos’a
bir sinir getirilmis, Yunan Giizellik kavrami bu kurallar {lizerinde temellenmistir.
Delfoi Tapinagi’nin bat1 ve dogu duvarlarinda iki zit Tanri’nin varligi gozlemlenir:
Apollon, Dionisos. Apollon, Delfoi duvarlarint koruyucusuyken tiim kurallart
cigneyen Kaos tanris1 Dionisos’tur. Nietzsche’nin miizigin ruhundan tragedyanin
dogusu kitabinda bu birliktelik bir yan yanalik yaninda bazi dénemlerde Kaos’un
uyumlu diizeni istila edebildiginden bahseder. Yunan giizellik (klasik giizellik)
kavramindan once bu birliktelik icin de bazi antitezleri gosterir. Giizellik ve
algilanabilir seyler arasinda bir ugurum vardir. Giizellik ve duyarl alg1 arasindaki
iligkide her sey duyarli bigimler olarak ifade edilmediginden goriintii ile giizellik
arasinda bir uzaklik mevcuttur. Sanat¢inin ugrastigi nokta da budur. Ikinci antitez ise
Olgiiler ve sayisal degerler olarak ifade edilebilen ses ve goriintii duyularinin
arasindadir. Giizel (kalon) goriinebilir bigimlerin ‘Hosa giden ve ¢ekici gelen” halinde
ifadesi oldugundan diizensizlik ve miizik, uyumlu ve goriiniir Apollon giizelliginin
karanlik yanini olusturur. Bu noktada tanri Dionisos s6z konusudur. Miizik ruhu ifade
ederken bir heykelin bir diisiinceyi temsil etmesi disiiniildiigiinde bu farklilik
anlasilir.®

Yunanlilarin giizellik kavram1 gérme ve isitme duyulariyla ifade edildiginden
diger duyulardan farkli olarak bir mesafeyi gerektirmistir. izleyici ve eser arasindaki

mesafe miizik s6z konusu oldugunda dinleyicinin ruhu da algilamaya karistiginda bu

19 Umberto E.(2006), Giizelligin Tarihi, istanbul: Dogan Yaymevi, s.56
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mesafe kusku yaratir. Burada Apollon, Dionisos antitezinin son evresi olabilecek
uzaklik-yakinlikla ilgilidir.?°

Nietzsche’nin  Apollonculuk ve Dionisos¢uluk arasindaki bu antitez
incelemesinde; diizen ve O6l¢ii olarak dingin ahenk Apolloncu giizelliktir, goriinenle
ilgili bu giizelligin 6tesinde belirgin bigimlerde betimlenmeyen huzursuzluk uyandiran
Dionisoscu giizellik, gizemlerle dolu gece goriintiisiidiir. Uyum ve ahenkle sekillenmis
ilimli giizellik bu huzursuz edici giizelligi sanatsal ¢alismalarda gizlemeye ¢alismistir.
Huzursuz edici olan, modern ve sonrasi ¢cagdas donemlerde gilizelligin kaynagini

olusturacaktir.

Tragedya, ‘Biz O6liimsiiz yasama inaniyoruz’ diyor, miizik bu yasamin dolaysiz
ornegiyse de gorsel sanatginin sanati, tiimden ayri bir erek tasir: Burada Apollon,
gortintisiin oliimsiizliigiiyle baglantili ve 1siklandiric1 gorkemliligi dolayisiyla bireyin
tutkularini yenilgiye ugratmaktadir. Giizellik igten dogan tutkuya iistlin gelmis, liziintii
kesin bir anlamda doganin olaylar1 disina kaydirilmistir. Dionisosgu sanatta, onun trajik
simgesinde, yine bu doga, gercek ve degistirilmeyen sesiyle, bize sOyle seslenmektedir:
‘Benim gibi olun! Olaylarin sonu gelmez degisimi altinda sonsuzca yaratici, sonsuz
varolusa dogru gitmede direnici, bu olay degisimi i¢inde sonsuzca sevinen bir ana
kaynak olun.’#

Hemen her mitolojide giizelligi, hazzi ve ayn1 zamanda kotiiligil, ¢irkinligi
temsil eden tanrilar ya da mitolojik karakterler bulunur. Bunun en bariz 6rnegi Yunan
mitolojisindeki giizellik tanrigas1 Afrodit’tir. Kronos adli Tanri’nin erkeklik
bolgesinden dogan Afrodit’in bu 6zelligi ile hazzi ve giizelligi temsil etmesi arasinda
dogrudan bir iliski vardir. Afrodit’in dogmasina sebep olan kopiik ile de cinsel tatmin
arasinda bir iligki vardir. Glizelligin bir iist simgesi olan Afrodit, alegorik bir kavram
olarak Yunan toplumunda biiyiik bir 6neme sahip olup bir¢ok anlamda sanat1 ve
felsefeyi etkilemistir.??

Afrodit’in aksine Hephaistos ise olaganiistii ¢irkin bir tanr1 olarak Yunan
tanrilar1 igerisinde en ¢irkinidir. Cirkin oldugu i¢in esi olan Afrodit onu siirekli
aldatmis ve ona zarar vermistir. Antik Yunan mitolojisinde klasik giizellik ve ¢irkinlik
algis1 baglaminda degerlendirilen bedensel haz ve tatminlerin ortaya ¢iktig1 en bariz

ornek Afrodit ve Hephaistos ornegidir.

20 Umberto E.(2006), Giizelligin Tarihi, istanbul: Dogan Yayinevi, s.58
2L Umberto E.(2006), Giizelligin Tarihi, istanbul: Dogan Yaymevi, s.58

22 Demiralp, D. Séylenceden Diisiinbilime Kibrisli Afrodit- Hesiodos’tan Proklas’a Bir Ask ve
Giizellik Tanrigasinin Oykiisii, LAU Sosyal Bilimler Dergisi December-Aralik 2011, 104.
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Glig, ask, giizellik ve ¢irkinlik, toplumsal hukuk, savas, ekonomi, dogal afetler
gibi bir¢ok faktor mitolojik dgelerin perspektifi ile olusturulmus ve insani duygulara
gore dizayn edilmistir. Bu duygularin en basinda haz ve tutku gelmektedir. Haz ve
tutkular1 sebebiyle hirslarina yenik diisen bir¢ok mitolojik kahramanin sonu kétii bir
sekilde sonuglanmis, bircok mitolojik olay ve kahraman giiniimiize kadar gelerek
sanatin ¢esitli alanlarinda varolusunu stirdiirmiistiir.

Iskandinav mitolojisinde kétiiliigiin ve cirkinligin sembolleri demonlar ve
trollerdir. Antik Yunan mitlerindeki karakterlere benzer bu semboller clice, cad1 vb.
seklinde sembolize edilmistir.?® Iskandinav mitolojisindeki giizellik tanrigasi ise
Freyja’dir. Inanilmaz bir cekiciligi olan Freyja, diinyadaki dort elementi temsil eden
bir gerdanlig1 elde ederek bu 6zellige sahip olmustur. Giizellik, cinsellik ve bereket
tanrigasi olan Freyja ve diger mitlerdeki karakterlerden hareketle Fransizca karsilig
olan ‘femme fatale’; yani felakete neden olan kadin tanimi tiiremistir.

Tiirk mitolojisinde giizellik tanrigast Ayzit ya da Ayizit olarak da nitelendirilir.
Gok Tanr inancina gore giizellikle de iligkilendirilen gk hem giizelligin iist simgesi
hem de tanrilarin en 6nemlilerinden birisidir. Tiirk kiiltiirli ve toplum yapis1 kurallari
geregi sekillenen Tiirk mitolojisi tanrilari, diger mitolojilerin aksine farkli bir mahiyete
sahiptir. Giizellik tanrigast Ayizit, Yunan ve Iskandinav giizellik tanrigalar1 gibi,
cezbedici ve felakete neden olan kadin seklinde yansitilmamistir. Ayizit namuslu ve
ailesine diigkiindiir. Eger kadinlar boyle olmazlarsa 6ldiikten sonra geldikleri asil
alemlerine donemeyeceklerdir.?*

Yakut Tiirkleri i¢in bilyiik dnem atfeden Ayizit, Islam 6ncesi samanik inanis
bigimlerinin en énemli figiirlerinden birisidir. Ilk ve en miikkemmeli temsil eden Ayzit,
ayn1 zamanda giizelligin de 6nemli bir simgesidir. Yakut Tirklerine gore geng kizlar
evlendikleri zaman dogurgan olmak i¢in Ayizit’a dua ederler. Ciinkii kadinlarin
koruyucusu ve ahlak temsili olan Ayizit, diinya iizerindeki kadmnlarin sadakat
ornegidir.?®

Eski Misir’dan Iskandinavya’ya, Antik Yunan’dan Orta Asya’ya kadar hemen
hemen her milletin ve kavmin bir mitolojisi ve bu baglamda giinliik yasayislarini

sekillendiren inaniglar1 vardir ve hepsinde giizelligi ve onun karsiti ¢irkinligi temsil

23 Page,R.1. (1998). Iskandinav Mitleri. Istanbul, Tiirkiye: Phoenix Yayinevi

24 seyidoglu, B. ( 1992). Sosyokiiltiirel Degisme Siirecinde Tiirk Ailesi. Ankara, Tiirkiye. T.C
Bagbakanlik Aile Arastirma Kurumu, 573.
S Ag.e, 573
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eden tanrilar bulunur. Tarih boyunca giizelin golgesinde kalmis olan cirkinligin

diinyasi, modern ve sonras1 donemlerde sanatsal ifadenin kaynagini olusturmustur.

3.2 Antik Yunan’da Giizellik, Cirkinlik ve Estetik Anlayis1

Estetik, giizellik ve ¢irkinlik gibi konular1 sistematik olarak ilk ele alanlar Antik
Yunan filozoflar1 olmustur. Sistematik felsefe diisiincesinin baslangici sayilan bu
donem, ayn1 sekilde giizellik ve ¢irkinlik kavramlarina iliskin glinlimiize degin etkileri
stiren tanimlamalarin da ortaya atildigi bir donem olmustur.

Antik Yunan diistincesinde, giizel tek basina degil, ahlak ve politika ile birlikte
diisiiniilmistiir. Platon 6ncesi Antik Yunan diisiincesinde, giizel gesitli sekillerde
tanimlanmistir. Bu diisiintirlerden Pythagoras, giizelligi, birbirine zit ve karsit olan
seylerin birlikteliginden meydana gelen denge ve uyum olarak goriirken; Herakleitos,
giizelligi uyum, ahenk ve armoni olarak tanimlamistir. Sokrates’te iyi olan giizel olanla
ayn1 sekilde goriilmiistiir. Platon dncesi filozoflar, estetigi sadece giizellik olarak ele
almiglardir.

(13

Antik Yunan felsefesinde “giizel” kavramina iliskin ilk felsefi yaklasim
Pythagorascilar tarafindan ele alinmigtir. M.O 6. yiizyilda kozmolojiyi, matematigi,
doga bilimlerini ve estetigi ortak bir paydada toplayan Pythagoras okulu olmustur.
Misir matematigiyle karsilasmis olan Pythagoras saymin her seyin baslangic
oldugunu soyleyen ilk kisidir. Sonsuzluktan ve indirgenemeyecek olandan duyduklar
tedirginlikten dolay1 gergegi sinirlayabilecek bir diizeni ve kurali sayilarda buldular.
Evrene matematiksel bakis, estetik-matematik iliskisinde diizenli bir varolusun
devaminda giizelligin kosulu olarak matematik yasalarini gerekli kilmistir. Antik Cag
boyunca oranin, giizelligin yaratilmasi i¢in gerekli oldugu goriisiit M.S 4. ve 5. yiizyilda
Boethius’un eserleriyle Orta Cag’a aktarilmistir. Pythagorasg1 felsefenin “giizel”
tanim1 ¢ergevesinde bigimlenmis ilk yontulardan birisi olan ‘Doriforos’ heykeli,
Yunanli heykeltirag Polikleitos tarafindan yapilmigtir. Heykelde zit unsurlar
kullanilarak olusturulan miikemmel bir uyum var olmustur. Bu simetrik viicut
hareketlerini iceren durus sekli Contrapposto olarak adlandirilmis ve Pythagoras¢ilar
tarafindan ‘giizele’ ulagsma fikrinin plastik anlamda goriiniirliige ulagsmis ilk sekli

olmustur. Yunan ve Roma diinyasinin giizellik taniminda oran, renk ve 1sikla birlikte
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ele alinmigtir. Sokrates dncesi diisiincenin diinyayi tek bir yasanin yonettigi diizenli
bir biitlin olarak kavrayisi bicim ve giizellik arasindaki 6zdesligi de hatirlatmaktadir.

Platon’un estetige, giizellige ve c¢irkinlige yaklasimi biiyilk oranda onun
felsefesinin etkisinde kalmistir. Platon’un salt geometrik formlar olarak belirledigi
giizellik, bi¢cim olarak geometrik sekillerin giizelligi ya da icerigi degildir. Goriintiisii
bakimindan giizel yargist verdigimiz cisimlerin 6zilinii olusturan ve onun giizel
olmasini saglayan seydir. Dolayisiyla giizelliginin kaynagi olan form giizelligi, asla
bir nesnenin giizelligi olmayip “Daha ¢ok bir nesneyi giizel yapan prensiptir.”?® Platon
icin tek gerceklik idealar diinyasinin gercekligi oldugundan maddi diinya bir golge ve
taklit olarak kabul edilmistir. Cirkinlik duyulur olana aittir. Bu nedenle bu diinya
tezahiirlinde cirkinlik higlikle 06zdeslestirilmistir. Cirkin seylerin idealarinin
olamayacagi diisiincesinden Parmenides de bahsetmistir. Diinyanin ideal giizelligin
yansimasi ve imgesi oldugu gériisii Platon’a ait olmakla birlikte 1.S. 4. yiizyilda
Calcidius’un “Timaeus” yorumunda kusursuz diinya goriisii devam ettirilmistir.
Burada benzersiz giizellikte yaratilmig varliklarin olaganiistii diinyasindan s6z
etmistir.

Diger taraftan klasik diinyada olagan dis1 olaylar, felaketlerin isareti olarak kabul
edilen kétiiliik de s6z konusuydu. 1.S 4. yiizyilda Julius Obsequens, Roma’da meydana

gelen biitiin sira dis1 olaylar1 kayda gecirerek olagandisi goriintiilerden bahsetmistir:

Bu anormalliklerden Platon da bahseder. Platon ilk ¢ift cinsiyetli figiirden bahsetmistir.
Sélen diyalogunda soyle canlandirilmistir: Insan aslinda neydi, ne oldu, dénce bunu
bilmemiz gerek, ciinkii insanlar her zaman, bugiinkii gibi degil, bir baska tiirliiydii. Insan
soyu ¢ cesitti; simdiki gibi erkek, disi diye ikiye ayrilmiyordu. Her ikisini i¢ine alan
ticlincii bir ¢esit daha vardi... Androgynos denilen bu ¢esidin adi1 gibi bigimi de hem
erkek hem de disiydi... Bu insanlar yuvarlak sirtlar1 ve bdgiirleriyle tostoparlak bir
seydiler. Her birinin dort eli bir o kadar da bacagi vardi. Yusyuvarlak bir boyun iizerine
birbirine tipatip esit ama ters yone bakan, iki yiizii bir tek kafa, dort kulak, edep yerleri
ve her seyleri ona gore hep ikiser. Miithis bir gii¢leri ve enerjileri varmis, keza son
derece kibirliymisler, o kadar ki goge tirmanmaya, tanrilara karst koymaya
yeltenmigsler...”

Dengeli klasik diinyanin “Attika” iislubu, bu sekilde zihinsel canlandirmalarla
sonraki donemlerin giizel ve ¢irkin iizerine oturtulan zengin betimlemelerinin

besiginde beklemistir. Augustinus’un 1.S 4. yiizyilda yazdig1 Tanri’min Sehri’nde

26 Tunaly, a.g.e, s.61.
27 Eco, a.g.e, 5.108.
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insan kavrayist yaninda, hayvanlarin ahlaki bir Ogretiye eklemlenmesinden
bahsetmistir. Canavarlar da tanr tarafindan yaratilan mahluklar oldugundan giizel
olduklar1 kabul edilmistir. 1.S 2. ve 3. yiizyilla tarihlenen ilk metin Yunanca
Physiologus’ta hayvan, agag Ve taslarin birer varlik oldugu kabul edilmis, her biri i¢in
ahlaki, dinsel bir agiklama yapilmistir. Bu noktada ot, tas ve hayvan betimlemelerinden
tinsel bir anlam ¢ikartilmasi, gelecek donemlerde hayvan, canavar figiirlerinin de
aslinda benzer bir alan i¢inde anlatildigini hatirlatacaktir. Hristiyan diinyasinin,
kiyamet canavarlar1 ve hayvan kitaplarindaki yaratiklar arasindaki benzerlik dikkat
¢ekicidir. Simyacilarin heterodoks evreninde bu canavarlar olaganiistii derecede ¢ekici
olarak kullanilmistir. Canavar imgesi modern ve ¢agdas imge diinyasinda da yasamay1
stirdiirecektir. Drakula, Dr. Frankenstein’in yarattigi yaratik, Bay Hyde, King
Kong’dan gecerek zombiler ve uzaylilara varan giiniimiiz imge diinyasini buluruz.
Bunlar1 Tanr’nin elgileri olarak gérmeye, korkarak siipheyle yaklasiriz.

Eski Yunan’da Ronesans’ta oldugu gibi cinsel nitelikli anlatimdan rahatsiz
olunmamig, bunun viicudun giizelligini belirginlestirmeye katkida bulundugu
diistiniilmiistiir. Miistehcen olan zaman zaman ‘utan¢ duygusuyla’ birlikte bir taraftan
utan¢ duygusunun var oldugu kiiltirlerde diger taraftan zitti olan miistehcenlik
araciligiyla ihlal edilerek bir hoslanma ortaya g¢ikartilmistir. Miistehcen dil hem
komedinin hem de sakanin kaynagi olacaktir. Antik ¢aglarin baslarinda fallus kiiltiiyle
miistehcenlik, ¢irkinlik ve giiliing olan bir araya getirilerek miistehcen olanla giiliing
olan arasinda bir iliski distiniilmiistiir. Asir1 biiyiik bir cinsel organi olan Piriapos,
Aphrodite’nin reddettigi ogul, ikincil tanr1 olarak karsimiza ¢ikar. Eski Yunan ve
Roma diinyasinin Helenistik doneminde ortaya c¢ikan Piriapos, incir agacindan
oyulmus tek parca heykel olarak tarlalara mahsulii korumak ve hirsizlarin 1rzina
gecerek onlar1 uzak tutacagi diistintildiiglinden korkuluk olarak konulmustur. Piriapos
heykelleri herhangi bir bigimden yoksun olarak big¢imsiz (amorphoz) ve
cirkin(aiskhron) olarak tanimlamiyordu. Bu heykelle c¢irkinlik, miistehcen olan,
komiklik bir arada simgelesmistir. Diger tanrilar gibi bagkalagim yetisinden yoksun
olan Piriapos yalnizliginda komik ve sevimli bir tanriydi.

Platon, giizelligi tek basina ele almamis onu iyilik ve yararlilik gibi baska
kavramlarla birlikte ele almistir. Ksenephon’un aktardigi, Sokrates ile Aristippos

arasinda gegen diyalogda, Sokrates’in giizelligi, “Bir seye elverisli olan her sey iyi ve
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"2 spzleriyle

giizeldir. Bir seye elverisli olmayan her sey ise kotii ve ¢irkindir,
aciklamasina benzer olarak, Platon da Solen diyalogunda Sokrates’in agzindan
giizelligi, “Bedenin giizelligi, herhangi bir seye yaradigindan dolay1 giizel, hayvanlar,
gemiler, arabalar ise yaradiklarindan dolay1 gilizeldir. Bu sebeple ¢irkin olan, ise

»2% sozleriyle agiklamaktadir. Bu diyalogda da goriildiigii gibi,

yaramayan seydir,
Platon bir seyin giizel olarak degerlendirilmesini onun yararli olmasina baglamakta,
aksi durumda, bir seyin ise yaramamasini ise ¢irkinlik olarak gormektedir. Platon’un
estetik, giizellik ve ¢irkinligi ahlaki kavramlarla birlikte kullanmasi bununla da sinirh
degildir. Platon, giizellik kavramin1 dogruluk ve hakikatle yakin anlamli olarak da
aciklamistir. Platon, varligin 6zii olarak ifade ettigi mutlak giizelligi ayn1 zamanda 6z
olmasindan dolay1 varligin hakikati olarak gérmiistiir.>

Sokrates oncesi diisiincede, diinyayi tek bir yasanin yonettigi diizenli bir biitiin
olarak tanimlamak diger bir ifadeyle diinyay1 bir bigim olarak tahayyiil etmek; bigim,
oran ve giizellik arasinda bir biitiinliik oldugunun kabuliidiir. M.O 6. yiizy1lda Pisagor
Okulu matematik, kozmoloji, doga bilimleri ve estetigi birlikte ele alan bir okul
olmustur. Varhigin ve giizelligin temel kosulu matematik yasalarinin gerceklesmesidir.
Miizikte araliklar arasindaki iligki, mimaride yapinin bdlimleri arasindaki oran
onemliydi. Mimaride oran ilkesi sembolik anlatimlarda da kullanilmistir. Gotik
sanattaki besgen yapilar, giilbezek siisleri geometrik anlatimli desenlerdir. Yunan
sanatinin ve Klasik Yunan’in en 6nemli yasasi olan simetri ilkesi Pisagor Okulu
tarafindan da kabul edilmistir.

Platon’un sanata yaklagimi da estetik ve felsefi yaklagimina paralel bir goriiniim
sunmaktadir. O, gorlintliler evrenini goriinenlerin Otesindeki idealar evreninin
yansimasi olarak gordiigii gibi sanatin da doganin bir taklidi adeta bir mimesis olmasi
gerektigini digiinmektedir. Platon, bu diisiincesi dolayisiyla kendi zamanindaki sanatt,
gorliniisler alemine ait ve bu sebeple taklidin taklidi olarak gérmiistiir. Ona gore, sanat
iretiminden bir bilgi ortaya c¢ikmadigi i¢in sanatsal tecrilbe insami gercekten

uzaklagtirmaktadir.®! Platon, bu sebeple, Yunan sanatinin sofistlerin diislincesine

28 Ksenophon (1997), Sokrates 'ten Anilar, (¢ev. Candan Sentuna), Ankara: Tirk Tarih Kurumu
Basimevi,, III. Kitap, s.75.

29 Platon(2009), Sélen, (cev. Birdal Akar), Istanbul: Sule Yaynlari, s. 75

30 piaton, a.g.e., s.76.

31 Yildiz, a.g.e., s.27.
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yaklasarak insan1t merkeze alan akimlar olan illiizyonizm ve natiiralizme yaklasmasina
ofkelenip sanatgilar site devletinden kovusuyla bilinmektedir.32

Antik Yunan’da Platon disinda estetik, gilizellik ve cirkinlik konularinda
diisiinceler ortaya koyan diger bir filozof ise Aristoteles’tir. Aristoteles, Platon’un
estetik anlayisindan ve metafizik giizellik kavrayisindan farklilagsarak, gergegin biitiin
yonleriyle ortaya konulmasi lizerinde durmustur. Aristoteles, hocasi Platon’dan farkl
olarak idealar ve goriintiiler alemi diye bir ayrim yapmamakta ve goriinenleri
felsefesinin merkezine koymaktadir.

Gergekligin yansitilmasina siki sikiya bagli olan Aristoteles, Platon’un sadece
giizellige dayanan estetik anlayisini gerceke¢i bulmayarak elestirmistir. Cirkin ve
cirkinlik lizerine tarihteki ilk agiklamalar1 yapan filozof olan Aristoteles, sanatin ¢irkin
olan bir seyden duyulan tiksintiyi asarak, cirkin olan seyin verilisindeki giizellik
yoluyla o tiksinti duygusunu estetik hale déniistiirdiigiinii agiklamigtir.®® Aristoteles,
sanat anlayisinin da etkisiyle ¢irkinin veya ¢irkinligin sanat aracilifiyla estetige
doniisebilecegini belirterek hem hocasi Platon’a karsi 6nemli bir elestiri getirmis hem
de estetik kavrayis konusunda felsefede ve sanatta uzun yillar 6nemli bir yer tutacak
bir kavrayis1 gelistirmistir.

Aristoteles'te glizellik Olciliyle iliskilendirilmistir. Bir seyin gilizel olarak
degerlendirilebilmesi i¢in onun bir diizen, bir 6l¢ii, barindirmasi gerektigi fikri
Aristoteles’in giizellik anlayiginda Onemli bir yer tutmaktadir. Onun sanata
yaklagiminda da etkili olan bu anlayisa gore giizelligin igerisinde bir matematik, bir
geometrik oran ve ahenk olmalidir. Aristoteles’e gore giizellik soyut degil, bir objede,
bir varlikta somutlasmig ve baglama baghh haldedir. Bu nedenle Aristoteles’in
diistincesinde giizellik, bir obje ve bir mekana gereksinim duymaktadir. Aristoteles,
Platon’un aksine soyut iyilige veya soyut giizellige inanmamakta ve giizelliin tek
basina var olamayacagini diisiinmektedir.3*

Antik Yunan’da Platon’dan sonra sanat iizerine en kapsamli diisiinceler
Aristoteles tarafindan ortaya konulmustur. O, insanin kotii, vahsi iggiidii ve
duygularini sanat ile olumluya doniistiirdiiglinii diistinmektedir. Aristoteles, sanatin

toplum ve birey tlizerinde olumlu etkileri bulundugunu gozlemlemis ve felsefe gibi

3 Farago, F. (2006). Sanat, Ankara: Dogu Bat1 Yayinlari, s.33

33 Simsek, a.g.e., s.334.

34 Dede, B., Kavuran, T., (2013), “Platon ve Aristoteles’in Sanat Estetigi, Estetik Kavrami ve
Yansimalar1”, Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi, Say1:23, s.56.

19



sanatin da insanlar i¢in vazgecilmez ve insan olmanin temel unsurlarindan birisi
oldugunu kabul etmistir.®

Aristoteles de Platon’a benzer sekilde sanati bir taklit yani mimesis olarak
gormiistiir. Ancak Platon’dan farkli olarak sanatin sadece doga unsurlarimi degil,
insanin duygularini, estetik algisini, insanin karakterlerini ve insan iliskilerini de
yansittigini diistinmektedir. Dolayisiyla ona gore sanat hem olani hem de olabilir olan1
yansitmaktadir. Ama olabilir olan1 yansitirken de gercege bagli kalir, ondan
uzaklagsmaz. Clinkii ona gore baska bir diinya yoktur. Gergek diinyay1 da duyularimiz
araciligiyla algilariz. Sanat¢i, objeyi yani gordigi ve duyumsadigi nesneyi
yorumlayarak yansitmaktadir. Sanatci salt bir taklit¢i degildir. Yani sanat¢1 diinyayi
gerceklige de bagl kalarak, yeniden kurgular ve daha iyi bir diinya 6zlemini yerine
getirir. Dolayistyla, Aristoteles sanatin salt bir kopya olmadigini, onu asan ve insana
ait bir eylem olmadigini dile getirmektedir.%

Aristoteles’in sanat anlayisinda katharsis kavrami 6nemli bir yer tutmaktadir.
Aristoteles, sanatta deneyimlenen katharsis yoluyla zararli arzu, duygu ve giidiilerin,
yarara doOniigebilecegini savunmaktadir. Katharsisin yasandigi tragedya eseri
varolusunu temel iki kaynaga bor¢ludur; insanin taklit etme arzusu ve taklit edilenin
karsisinda 6grenmeden kaynaklanan haz duygusu. Aristoteles’e gore belirli trajik
duygularin (korku ve acima) tasfiyesi ile kisi tutkulardan armarak i¢ huzura kavusmus
ve boylece giinliik yasantisinda daha akile1 davranmustir.

Antik Yunan’da beden algisinda oOnemli bir diger nokta ise ¢iplaklik
methumudur. Antik Yunanhlar kendilerini barbarlardan ayiran ve onlara kars1 tistiin
gdsteren bir olgu olarak ¢iplakligi beden imgesinde siklikla kullanmislardir. Ozellikle
erkek bedeni hususunda ¢iplak ve sekilli erkek tasvirleri Antik Yunan sanatinin beden
algilamasinda 6nemli bir yere sahiptir. Antik Yunan toplumunda sporun oldukca
onemli bir yeri olmasi1 ve biitiin halkin sporla ilgilenmesi beden algisinin da saglikli,
olciilii, sekilli bir bigimde tahayyiil edilmesinde etkili olmustur.®’

Antik Yunan’da beden algisinin 6l¢iilii olmasindan bahsedilirken Polykleitos’un

kanon ismini verdigi 6l¢ii sistemine yer vermek dnemlidir. Kanon 6l¢ii sistemine gore

3 Dede, Kavuran, a.g.e, s.59.

36 Aristoteles (2007), Fikir Mimarlari-13 (Derleyen: Kaan H. Okten), istanbul: Say Yayinlari,
Istanbul, s. 533.

37 Gombrich, E.H. (2007). Sanatin Oykiisii, (Cev. Erol Erduran-Omer Erduran), istanbul, s. 89
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resimde altin oran, perspektif, denge ve kontur nemli unsurlardandir.® Ayni dénemde
Praksiteles’in “Knidoslu Afrodit” adli heykeli kanon 0l¢iit sistemine gore yapilmis ve
ideal kadin formunu gostermektedir. °

Antik Yunan’da estetik, giizellik, ¢irkinlik ve bunlarin sanattaki uygulamalarina
dair 6nemli diislinceleri ortaya koyan iki filozof Platon ve Aristoteles’in Kimi
noktalarda benzesen kimi noktalarda ayrilan yaklasimlari kendilerinden sonraki

kavrayislar etkilemistir.

3.3 Orta Cag’da Giizellik, Cirkinlik ve Estetik

Iyi karikatiir, abartiy1
‘biitiinliigii gozeten dinamik bir 6ge olarak’ kullanir...
Baska bir deyisle, bi¢cimsizligi uyumlu olarak

kullanan ‘giizel’ bir tasvirdir.*

Orta Cag’da estetik algi duyularla sinirlandirilmamigtir. Ciinkii bu donemde
akilla kavranabilen giizellik, psikolojik ve ahlaki bir gerceklik olmustur. Orta Cag’in
estetik sorunlart Antik Cag’dan miras alinmistir. Bu miras Hristiyanlik diisiincesi igine
yerlestirilmistir. Orta Cag kiiltiiriiniin Antik Cag’a bakislarin1 yoneltmesinden dolay1

estetik sorunlar ve sanatsal liretimler kiiltiirel gelenegin bir yorumu haline gelmistir.

Orta Cag, I.S 5. yiizyilda Sahte Dionisos Areopagites’in Yeni Platoncu eseri
Tanrisal Adlarin Yorumu’ndan etkilenmistir. Evren, harikalarin bitmedigi bir yer

olarak ylice tezahiirlin her yeri kapladig1 ilk giizelligin yeridir:

“En Temel Giizele Giizel denmesinin nedeni, Glizelligini biitiin varliklara aktarmasi ve
onlarin her birinin kendi 6lgiitiince bu giizellikten pay almasidir. O, her seydeki uyum
ve gborkemin nedeni olup, herkese 1s1k bigiminde, kaynak diginin giizelligini veren
yaytilar doker ve Giizellik dedigimiz her seyi kendine ¢agirip kendinde toplar.”*

Evrenin giizelligi ve var olan seylerin giizelliginden tanrisal glizellige nasil

erigilebileceginin {izerine diisiincelerin kdkenini olusturan bu metin sonraki donemler

38 Ogdiil, R. G., Sayilarla Belirlenen Giizel Beden, Sanat Diinyamiz Say1: 155, s. 6.
39 Ogdiil, a.ge., 5.7

40 Eco, a.g.e, s.152

4 Eco, a.g.e, s.44
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i¢in de kaynak olmustur. Orta Cag yazarlarinda biitiin evrenin giizel oldugu diisiincesi
hakimdir. 9. ylizyilda John Scotus Eriugena, Sahte Dionysos’un izinden giderek
gelistirdigi kozmos kavrami, Tanri’’nin ve giizelliginin somut ve ideal giizellikler
yoluyla disavurumudur. Giizellik burada farkliliklarin bir birlikteligi olarak ele
almmustir. Biitiin yaratilmislar benzes ve benzes olmayan seyler tiir ve bigimlerindeki
uyumun nihayetindeki giizelligi ele almistir. Bu diinyada kotiiliigiin, ¢arpikligin,
cirkinligin olgu olarak nasil var olacagi Aziz Augustinus’un Diizen Uzerine adli
kitabinda 6ngoriilmiistiir. GOz i¢in bir aykirilik gibi duran carpiklik genel diizenin bir
parcasi olarak kabul edilmistir. Kotiiliik ve cirkinlik /firaflar’da Tanr1 katinda var
olmayarak iyiligin azaldig1 durumda ortaya ¢ikan bir degerdir. Ahlaksizlik bir kayip

olarak bir deger yoksunluguna yol acarak kétiiliik ve cirkinligi var eder. %2

“...0lciilii ve neredeyse 6zensiz bir sdylev, o 6l¢iiliiliik ve 6zensizlikle doniigiimlii olarak
kullanilan soylu anlatimlari ve zarif boliimleri belirgin kilar.”*3

Skolastik diisiince de evrenin biitiinsel giizelligi icinde c¢irkinligin yer aldigini
kabul ederek, bigim bozukluklarinin ve koétiilik benzeri seylerin de birer degeri
oldugunu kabul edecektir. Dogada bir giinah s6z konusu oldugunda diizeni bozan bu
giinah ceza araciligiyla yeniden kurularak biitiinlin uyumuna katkida bulunur.
Cehennemdeki giinahkarlar da uyum yasasinin bir drnegi olarak biitiine dahil olur.
Diger taraftan deger yoksunlugu disinda bir seyin ¢irkin olarak algilanmasi alginin
kusurundan da kaynaklanabilmistir. Yetersiz bir 151k, bakilan seye yakinlik uzaklik
gibi nedenlerden dolayi seyleri ¢irkin gorebiliriz. Bi¢im ve giizel arasindaki iligkide
kirbaglanarak basina dikenli tag giydirilen Isa, Augustinus’da evrenin bir biitiin olarak
giizel oldugu diisiincesinden hareketle bi¢imsiz giizellikten yoksun bedeninin yaptigi
fedakarliklar1 ve inanglilara vaat ettigi utkunun igsel giizelligini dile getirmistir. Erken
Hristiyan sanatinda carmiha gerilme sahnesi gorsel bir konu olarak oncelikli
diisiiniilmemistir. Bu dénemde soyut hag simgesi ile Isa iyi ¢oban imgesiyle
resmedilmistir. Ac1 ceken Isa’nin bigimi bozulmus, yipranmis bedenin resimsel reddi
o donem igin Isa’nin Tanrisal dogasini inkar edip insani dogasini kabul etmek isteyen
heretiklere kars1 bir tepki olarak gelismistir. Orta Cag’in son donemlerinde Isa cektigi

acilarla bicimi bozulmus bir insan olarak temsil edilmistir. Carmihtaki Isa’nmn ac1

42 Eco, a.g.e, s.47
43 Eco, a.g.e, s.47
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ceken imgesi, Ronesans ve Barok donemlerde abartili bir anlatim i¢inde devam
ettirilmistir.

Augustinus’un 6zellikle kuzey Almanyali ressamlardan bahsettigi boliimlerde,
kovusturanlarin bigimsiz anlatimlar1 yaninda Isa’nin uzun, narin, ince, endaml
anlatildig1 tasvirlerden de s6z eder. Tanri’nin yliceltilmesine ¢irkinlik ve acinin dahil
edilmesi yaninda ahlak ve ibadet igerikli c¢irkinlik tiirleri de gorsel temsillerini
bulmustur: Oliim, cehennem, seytan, sehitlerin ¢ektigi acilar.

Isa’nin insanlik icin yaptig1 fedakarhigin biiyiikliigiinden, eziyetten cirkinlesmis
bedeni, azizler s6z konusu oldugunda benzer bir acinin tasviri kaginilmazdi. Burada
azizler yazgilarin1 meleklere 6zgii bir sakinlikle karsiladiklarindan her tiirlii iskence
sahnesi daha az ¢irkinlestirilmis bir anlatimla verilmistir. Inanca taniklik etmeye tesvik
amactyla anlatim zarif bir dille verilmistir. Ronesans ve sonrasinda bedenin
giizellestirilmesi egilimi, acilar igindeki azizi, homoerotik tasvirlerle eziyete karsi
koyan erkeksi bir gii¢ ya da kadins1 bir yumusaklik icinde gorsellestirmistir. inang ve
cirkinlik arasindaki iliskide ilk yiizyillarin miinzevileri arasinda en ¢irkin olanlari

“stilitler’dir.”

“(...)aglik ve susuzlukta, ateste ve sogukta, Oksiiriikkte, agrida, mide sancisi ve
kasilmasinda, bir isaret ¢cayirla bulut arasinda, sabirla katlandim bu uzun diregin iistiinde
yagmur, riizgar, ayaz, 1s1, dolu, nem ve sulu sepkene ve kara(...)” ifadesinde bu kisiler
bir siitunun tepesinde acimasiz hava kosullar1 altinda {istlerini saran bocek ve kurtlara
katlanarak, bir taraftan zihinlerini mesgul eden seytani kabuslar ya da bastan ¢ikarici
goriintiilerle bas etmeye ¢alisarak diinyadan el etek ¢cekmis olarak yagamislardi.*

Yiicenin anlatimiyla s6z konusu olan trajedi yaninda giizellik ve hosun sanatta
kullanimi disinda giiliing ve miistehcen olan Orta Cag i¢inde diizen ve toplumsal
baskinin bunaltic1 yania kars1 bir isyan olarak varsayilmistir. Roma doneminin
Saturnalia senlikleri ve alaylarinda kdleler ve efendiler arasinda bir rol degisimi s6z
konusu olmustur. Erken Hristiyan diinyasinda giilme hosgoriiyle karsilanmadigindan
Isa’nin tasvirlerinde giilmemis olmasi, giiliip giilmedigi benzeri tartigmalar devam
etmistir. Bir taraftan kahkahaya, giiliing olana kars1 bu tavir yaninda Orta Cag’in ilk
yiizyillarindan itibaren Cyprianus’un (manastirlarda ¢ok ragbet edilen, incil kisilerini
kesinlikle saygisiz bir tarzda sergileyen fantazmagorik bir parodi) Sélen i ve Kesiflerin

Sakalar: benzeri metinler okunmaktaydi. Orta Cag celiskilerle dolu bir donem olarak

4 Eco, a.g.e, s.61
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kabul edilmektedir: bir taraftan dini torenlerde halka seytanlar, cehennem yoluyla
6lim ve 6te diinya korkusunun eslik ettigi glinah {izerine vaazlar diger tarafta fuhusun
hos goriildiigii genelevler mevcuttur. Utang duygusu modern donemden farkli olarak
yoksullar arasinda birlikte yasamin, aym1 odada ihtiyaglarin1 gidermenin
mahremiyetten uzak olusuyla farklilik gosterir. Halk bu ihtiyaglarii tarlalarda da
giderebiliyordu.

Bicimsiz ve grotesk olanin yliiceltilmesi olarak miistehcenlik, yoksullarin
yasamini s6z konusu eden kdyliiler lizerine hicivlerde derebeyi ve ruhban smifinin
koyliileri kiigiimsedigi, giildiigii hicivlerde karsimiza ¢ikar. Bir taraftan koyliiniin
bicimsizliklerinden zevk alan, giilen feodal iktidar ve kilise diger tarafta sehirli alt
kesimlerin senliklerde bagirarak giiriiltiiyle miistehcen hareketler yaptigi grotesk
parodilerin bas oyunculartydilar. Yilin biiyilk kisminda geleneksel yap1 ve
hiyerarsilere uymak zorunda olan halk, senliklerde bu otoriter yapi yaninda Kilise
vaazlarindaki cehennem parodileri araciligiyla 6te diinya korkusuna, hastalik ve afet
gibi felaketlere tepki vermistir. Bu senliklerde kilik degistirip, maske takilmasi insan
viicuduna dair her durumun olagan bir sekilde temsil edilmesidir.

Modern donemin digkiyla kurdugu sanatsal iligkinin kokleri buradadir; bu
senliklerde digkinin tiitsii olarak kullanilmasi, izleyicinin iizerine firlatilmasi gibi bir
meydan okumayla ¢irkin olan canlandirilmistir. Bu donemin ahsap yontularinda ve
maniskirilerinde bu tasvirler kullamilmistir. ROnesans’la birlikte miistehcen olan
beden tasvirlerindeki cinsel nitelikler beden giizelliginin bir 6gesi olarak kabul
edilmistir. Agiza alinmayacak eylemlerin saraylara girmesiyle, hazza bir ¢agr1 olarak
kiiltirli siniflarda miistehcen olan kabul edilmistir. Soylenilebilir olan ile s6ylenemez
arasindaki ayrim ortadan kalkarak bedensel islevlerin &zgiirlestirici unsuru olarak
modern donem ve sonrasi hareketlerde tenselligin biitiin yonlerinin benimsendigi
betimlere yonelinmistir. Burada 6nemli olan nokta tabu olarak kabul edilenin giizel
sekilde tasvir edilmesiyle miistehcen cirkinden ayrilmistir.

Orta Cag’da diger taraftan ruh giizelligi bedensel olanin 6niinde kabul edilmistir.
Insan viicudu oranlarmin etiitleri sonraki dénemlerin matematiksel yontemlerinin
kesinliginden farkli olmustur. Evrenin temelinin sayisal uyum oldugunu kabul eden
Homo Quadratus anlayis1 estetik uyum iginde kabul edilmistir. Ornegin dort sayisinin
insan bedeniyle olan mitkemmel iligkisi yaninda bes sayist da kullanilmistir. Pisagor
Okulu’nun oran ilkesi kozmik uyum olarak hem matematigi hem de estetigi birbirine

bagladigindan insan ruhu ve viicudu bu kurallara boyun egmistir. Miizikte goriiliir olan
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bu kurallar, yaratilig giizelliginin de temsili olmustur. Orta Cag’in kozmos anlayisi
baslangictaki, kaosa karst duran, her seyin diizeni olan bir birlik olarak Tanri’nin
eseriydi. Doga, benzer varliklardan benzer varliklar1 yaratarak bir bileske goérevi
gormiistiir. Tanr1, kozmos ve doga arasinda organik bir nedenler bileskesi olarak kabul
edilmistir. Bu nedenle varliklar yaratilis siirecinde aldiklar1 bigimle giizel kabul
edilmigstir. Glizellik, yaratilistan sonra doga aracilifiyla diinyaya bahsedilmistir.
Burada diinyanin temeli say1 degil, yaratana geri doniisiin organik bir siireci olan
dogayla iligkilendirilmistir.

Giizellik, tim Orta Cag felsefesinde gecerli olan karsitlarin zithigindan
dogmustur. Cirkin varliklarin da bir nedeni oldugundan, bu varliklar diinyanin
uyumunun birer parcasidir. Kotli iyinin yaninda daha ¢ok parlayacagindan diizen
icinde kotii, 1yi ve giizel olacaktir. Sanat1 ger¢ek varliklarin kusurlu bir taklidi olarak
goren Platon’a ragmen Yunan uygarligi oran kuramini heykel ve resme olabildigince
uygulamustir. Ideal diinya ile gergek diinya arasindaki ugurum diger taraftan Platoncu
giizellik anlayisiyla asilmaya da calisilmistir. Miizik ve matematikle iliskilendirilmis
oran estetigi plastik sanatlarda da dikkat ¢ekici bir noktaya ulastirilmistir. 13. yiizyilda
Villard de Honnecourt’un hazirladigi Album’de figiirler geometrik koordinatlarla
¢coziimlenmistir. Boethius, oraninin somut gercekten ayr1 diger bir ifadeyle diinyevi
giizelligin karsisina ideal orami gostermistir. Ahlaki nedenlerle diinyevi giizelligi
gecici kabul eden Orta Cag diinyasinda 151k ve renk giizelligi dikkat ¢ekicidir.

Orana dair yapilan biitiin ifadelerle uygulamalar arasinda farkliliklar her
donemde goriilmiistiir. Pisagor’un miizikal oran1 Orta Cag donemindeki oranla ayni
degildi. ki sesli diizenden ¢ok sesli miizige gegilmesi buna drnektir. Karanlik ¢aga
atfiyla bilinen Orta Cag insanlarin gece karanlhigimi aydinlatmak ic¢in bulduklar
coziimler aslinda Ronesans ve Barok c¢agi icin de gecerliydi. Sislii Orta Cag
minyatiirleri 151k dolu ana renklere yakin bir anlatimla resmedilmistir. Bu donem
sanat¢ilar: temel renklerle ve biitlinlin genel uyumu diislincesiyle 151k etkisi yaratan
renk tonlariyla calismistir. Isik golge oyunlariyla figlir kusatilmamistir. Altin rengi,
onu ¢evreleyen leylak, mavi-yesil, kum saris1 renkler kullanilmistir. Cagin sonlarina
dogru Aquino’lu Aziz Tommaso giizelligin {i¢ kosulundan bahsetmistir: Oran,

biitiinliik ve claritas (aydinlik ve 1s11t1).%

45 Umberto E.(2006), Giizelligin Tarihi, istanbul: Dogan Yayinevi, s.100
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Claritas, 151k, birgok kiiltiirde giinesle temsil edilmistir. Tanr1 ve 1g1k arasindaki
iliski de Platon’un en tepedeki ideasi olan iyi; diisiincelerin giinesi anlaminda
kullanilmistir. Yeni Platonculugun temsilcisi Plotinos araciligiyla oran ve giizellik
arasindaki iliskiyle temellenen Yunan gelenegi Orta Cag’a gecirilmistir. Giizellik,
simetri(simmetria) ve renk(kroma) kavramlariyla ele alinmistir. Buradan hareketle
Plotinos basit bir renk duygusuyla tek amaca yonelen giizelligi sorgulamigtir. Bir
rengin basit giizelligini veren seyin madde dis1 bir bigim, akil ve fikir oldugunu kabul
etmistir. S6z konusu olan madde dis1 bir 1s181n varligidir. Madde {izerinde parlayan
151k, varligi, Tanri’nin tiim evrene yayilan 15181nin yansimastyla agiklanmistir. Tanr1
ve 151k arasindaki 6zdeslestirme ifadesi “yayilma” yoluyla iistiin bir varliktan maddeye
inig olarak ortaya konulmustur. Tanr1’y1 ‘151k’, ‘ates’, ‘151k gesmesi’ olarak betimleyen
Sahte Diyonisos Areopagites yaninda John Scotus Erigena da ayni benzetmeleri
kullanmistir. Skolastik donemde Arap felsefesiyle karsilasan Orta Cag, 151k sacan
maddeler ve gorkemli giizelliklerden bahsetmistir. El-Kindi’nin yildiz 1sinlaridan
olusan Isiklar Uzerine adli ¢alismasinda yildizlar ve diinya arasindaki farkliliklardan

olusan bir kozmolojiden bahsedilmistir.

3.4 Ronesans’ta Giizellik, Cirkinlik ve Estetik

Bu donemin insanlar1 giizelligi bilimsel buluslarin etkisiyle doganin taklidi
olarak kabul ederken geg¢ici diinyayr doga listli bir kusursuzlugun goriintiisii olarak
kabul etmislerdir. Bir taraftan Yeni Platonculuk anlayist diger taraftan perspektif ve
yeni boya teknikleri vb. gelismelerle diinya ideal olanin tasviri olarak anlatilmistir.
Duyularla algilanan diinya yaninda, algilanamayan diinyanin c¢eliskisi sonraki
donemlerde hem yaratict hem de taklitgi bir sanat anlayisini temellendirmistir.
Yaraticilik ve taklidin yan yana geldigi Ronesans sanatinda giizellik bir taraftan dogal
Ogelerin tek tek incelenmesi diger taraftan teknik araciligiyla bi¢cimlerin kusursuzlukla
anlatilmaya c¢alisildign ¢eliskili bir kavram gibi degerlendirilebilir. Gizem ve
yaraticilik Leonardo’nun kadin yiizlerinde dikkat cekicidir. Bu donemde taklit,
perspektif araciligiyla gergek olanin tekrariyla birlikte gozlemcinin bakisiyla birlikte
sekillenmistir. Perspektifin Brunelleschi tarafindan kusursuz kullanilmasiyla birlikte

resim sanatinda ve mimari dgelerde benzer bir diizenlemeye gidilmistir. Yagh boya
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kullanimi1  yayginlik kazanmustir. Ozellikle Flandre {ilkesinde yeni teknikler
denenmistir. Donemin mimarlarindan Alberti’ye gore perspektif, bosluk, 1s1k ve renkle
yaratilmis diizlemlerden olusmaktaydi. Bir diger ifadeyle bosluk ya da uzayin ampirik
olarak degil, resim teknikleri araciligiyla diizlemsel olarak ifade edilmesi duyularla
algilanamayanin mantiksal kurallarla ifade edilisidir. Bu donemde Yeni Platonculugun
etkisiyle oran ve uyum olarak tanimlanan giizellik kavrami, Hristiyan sembolizmiyle
uyumlu hale getirilmistir. Diger bir deyisle Tanrisal giizellik sadece insanoglu

araciligiyla degil doga araciligiyla da anlatilmastir.

Roma ve Yunan sanati insan viicudunun anatomisini kesfetmistir. Orta Cag
sanatinda bu kiitlesellik, soyut ve iki boyutlu ¢izgisellikle devam ettirilmistir.
Ronesans’a gelindiginde ¢iplaklik ve kumas kullanimiyla bedenden ¢ok viicudun
gorselligini yiikselten bir ifade kullanilmistir. Bu donemde beden her yoniiyle ele
alinmigtir. “Yiizeysel goriintiiniin kaynagi daha derinlerde, bedenin i¢ kisminda

74 jfadesiyle Ronesans iizerine

arantyor. Resim anatomi ve teshirle karsilasiyordu,
calisan Richard Leppert bu donemin beden kavrayisini aciklamistir. Ciplak insan
bedeni, kadavra, 6lmiis bedenler sanatsal ifadenin igerigini olusturmustur. Olii ya da
diri beden zengin bir bilgi kaynagi olarak kabul edilmistir. Leonardo Da Vinci’nin
Romali mimar Vitruvius’un bilimsel eseri De Architectura’dan ilham alarak ¢izdigi
“Vitruvius’un Adam1” insan viicudunun altin oraninm1 gostermektedir. Vitruvius, Roma
tapinaklarinin geometrisiyle ideal bedenin oraninin birbiriyle iligkili oldugunu
yazmistir. Kare ve licgen i¢ine giren bir ideal beden. Bu noktada su sdylenebilir:
Seylerde, geometrik soyutlama aracilifiyla yan yana gelemeyecek pargalar,
uygunsuzluklar bir ahenk, harmoni siralamasinda gérmeyi en iirkiing olandan en giizel
olana ¢ekebilir. Onun i¢indir Ki ¢irkin sifat1 bir anlamda bu oranin bilingli olarak
bozuldugu yerdir.

Vitruvius, evrenin gizli kalmis geometrisini ¢ozebilmek igin insan bedeni
tizerinde calismistir. Cember, evren ve kutsal olani; kare, toprak ve diinyevi olani
temsil eder.

Leonardo, Vitruvius’un bu geometrik soyutlamasini insan viicudunun
simetrisiyle iliskilendirmistir. Insan viicuduyla evren arasindaki iliskiyi gdstermistir.

Bu geometrik soyutlamalar insanda i¢kindir. Onun i¢indir ki evreni kavrayisimizdaki

%6 Leppert R. (2017) Sanatta Anlamin Gériintiisii, (cev. I. Tiirkmen), Sanat ve Kuram Yaynlari:
Istanbul, s,182)
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geometrik soyutlama seylere bakisimizin da icinde yer alir. Dil, im, ¢izgi, resim,
heykel, sozciik bu soyutlamayi agiklamanin farkli yollar: olmustur.

Floransali Marsilio Ficino’nun temsilcisi oldugu Yeni Platonculuk, Kitab-1
Mukaddes tefsirini Antik Cag mitolojisine uyarlamaya c¢alismistir. Bu donem
resminde 6nemli bir mitolojik karakter olan Veniis’e 6zel bir yer verilmistir. Tanrisal
Veniis ve diinyevi Veniis iki farkli unsuru birlestiren tek bir giizellik idealinin

gorilintiisii olmustur.

3.5 Aydinlanma’da Giizellik, Cirkinlik ve Estetik

Aydinlanma dénemi 17. yiizyilin ikinci yarisinda baglayip 19. yiizyilin ilk
ceyregine kadar siiren bir donemdir. Bu donemde bilgiyi insa eden insan akli bir
taraftan bilimsel dili temsil ederken diger taraftan felsefi elestirinin kaynagi olmustur.
Diisiince ve ifade 6zgiirliigi elestirinin de olanagi olmustur. Aydinlanma’nin temel
kavramlar1 arasinda hiimanizm, akilcilik, iyimserlik, evrensellik gibi kavramlar 6n
plana ¢ikar. Aydinlanma’nin degerlerinden biri olan hiimanizm insan aklin1 merkeze
alarak Diinya’nin insani bir Diinya oldugunu kabul etmistir. Bu donemde felsefenin
konusu insandir. Diger bir deyisle Aydinlanma, insan kavraminin ingasidir.

Ronesans’in sonuglarinin Reform ve Aydinlanma’y:r ortaya ¢ikaran kosullari
etkilemesi ile birlikte Avrupa’da daha oOnce goriilmemis nitelikte degisim ve
doniistimler yasanmistir. Bu degisim ve doniistimler hig kuskusuz, sanati ve estetigi de
etkilemistir. Oncelikle Reform ve Aydinlanma ile birlikte kilisenin ve krallarmn giiciinii
kaybetmesi ve burjuva siifinin yiikselmesi ile birlikte sanat ve sanatci bu erklerin
boyundurugundan kurtulmaya baslamistir. Daha onceki donemlerde kilisenin ve
hiikiimdarlarin himayesinde yapilan sanat, sanatginin bireysellesmesi ile birlikte yeni
arayislara yonelebilmistir.

Reform ve Aydinlanma ile birlikte aklin yilikselen degeri, gelenekten kopus
cabasi, yeniye duyulan ilgi, sanati ve estetigi de derinden etkilemistir. Burjuva
toplumsal iliskilerin ve kapitalist ekonominin gelismesine paralel olarak
sanayilesmenin artmasi ve bilimsel buluslarin ¢cogalmasi ile birlikte Akilcilik temel bir
akim haline gelmistir. Felsefede ve sosyal bilimlerde Akilciligin etkisinin artmasiyla
birlikte sanatta da Akilcilik oldukga etkili olmustur. Sanatta ve estetikte akli onceleyen

diisiincelerin bu zaman diliminde ytikseldigi goriilmektedir.
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Reform ve Aydinlanma ile birlikte burjuva anlayisin gelismesi ile birlikte
gelenekten koklii bir kopus da yasanmistir. Modernlik olarak tanimlanan bu kopus,
onceki donemlerin estetik, sanat ve felsefe anlayisindan uzaklasmayi bir zorunluluk
olarak gormiistiir. Modern kavrami, Latincede ‘tam simdi’ anlamina gelen ‘modo’
kelimesi ve bu kelimeden tiiretilen ‘modernus’ s6zciigiinden gelmektedir. Habermas’a
gore igerigi stirekli degisse de ‘modern’ terimi; hep, kendini eskiden yeniye bir gegisin
sonucu olarak gormek i¢in, Antik Cag ile kendisi arasinda bir iliski kuran dénemlerin
bilincini dile getirmistir.*’

On sekizinci ylizyll Aydinlanma filozoflar1 tarafindan kavramsal ve kuramsal bir
icerige sahip olan Modernlik, insana kendi potansiyelini gosterdigi gibi, insanin kendi
disindaki gelenek ve tanri gibi otoritelerden kurtulmasinin da yolunu aralamistir.
Modernlik olgusuyla beraber insan, adeta yeniden kesfedilmis veya insana yeni
degerler bigilmis ve insan olgusu tekrar tamimlanmaya c¢alisiimistir.*® Insanm bu
yeniden tanimlanmasinda gelenegin yerine bugiin, Tanri’nin yerine ise akil ge¢mistir
demek yanlis bir degerlendirme olmayacaktir. Modernlik olgusuyla birlikte ortaya
¢ikan bagka bir husus da toplumsal temalarin kazandigi degerdir. Toplumsal meseleler
gittikge daha ¢ok sanatin konusu olmus ve estetigi de etkilemeye baslamistir. Toplumu
egitmenin bir aracis1 goriilen sanata, ahlaki ve didaktik bir misyon yiiklenmistir. Kant
ve Hegel felsefelerinde estetigin ele alinig bi¢imi bu etkilerin en agik orneklerini
olusturmaktadir.

Ozellikle endiistriyellesmenin revagta oldugu ve siirekli ileriye doniik atilimlar
gergeklestirilen bir donem olmustur. Fabrikalagsmanin ve sanayilesmenin hizla
yiikseldigi endiistriyel toplumda is¢i ve igveren arasinda ortaya ¢ikan yeni dinamiklere
rastlamak miimkiindiir. Modernizmle beraber bireysel haklar ¢ercevesinde 6zgiirliige

yapilan vurguda da bir artis goziikmektedir.

Modern terminolojide kullanilan birtakim kavramlar asagidaki gibidir;
- Ilerleme
- lyimserlik

- Rasyonellik

47 Habermas, J. (1994), Tamamlanmamus Bir Proje: Postmodernizm (Cev. Necmi Zeka) Istanbul:
Ikinci Baski, Kiy1 Yaynlari, s.31.

48 Ozkiraz, A. (2007), Modernlesme Teorileri ve Postmodern Durum. Konya: 2. Basim, Cizgi
Kitabevi, s.14.
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- Bilim, teknoloji, toplum ve politikada mutlak bilgi arayisi
- Gergek benligin bilgisini edinmenin, diger biitiin bilgilerin yegane kaynagi
oldugu fikri*®

Aydinlanma’nin arkasinda yatan bu kavramlar bilim, teknoloji, akilcilik ve
ilerlemenin hakim oldugu bir diinyaya duyulan 6zlemin ifadeleridir. Aydinlanma ve
Modernizm ile birlikte sanatta, felsefede ve edebiyatta 6nemli degisimler meydana
gelmesi kuskusuz beden algilamasinin degisimine de etki etmistir. Bu donemde
birbirini ardina yasanan Aydinlanma, Fransiz Devrimi, Endistri Devrimi gibi
gelismeler Avrupa’da tiim disiplinleri etkiledigi gibi bedenin algilamasini da
etkilemistir. Bu donem farkli 6zelliklere sahip sanat akimlarinin ortaya ¢iktigi ve

gelistigi bir donem olarak farkli beden algilarinin da ortaya ¢iktig1 bir dénemdir.

3.6 Modern Sanatta Giizellik, Cirkinlik ve Estetik

Modernizmin ‘yeni’ bir siirecin habercisi olarak gdsterilmesi, geleneksel
olandan kopmasiyla ilgilidir.>® Modernizm, geleneksel olanin karsisa ‘yeni’ olani
getirmis bir diisiince sistemidir. ‘Yeni’ modern dénemin en énemli kavramlarindan
biri olmustur.

Kant, modern donemde estetik {izerine sistemli diislinceleriyle one ¢ikmaktadir.
Estetigin kendi basina bir olgu olarak ele alinmasinda Kant’in rolii olduk¢a 6nemlidir.
Kant’in estetik anlayisinin bir begeni elestirisi oldugunu sdylemek miimkiindiir.
Kant’in estetik anlayisinda begeni olarak ortaya konulan ise, giizeli degerlendirme ve
yargilama yetisidir. Begeninin elestirisinden anlasilan ise yargilarin, yani estetik ve
giizel lizerine One siiriilen yargilarin a priori gecerliliginin olup olmadigina iliskin bir
arastirma seklidir.>

Kant’in estetik anlayisinda yargi, zevk ve begeni gibi akla iliskin kavramlarin

biiyiik yer tutmasi onun akiler yaklasgimini gostermektedir. Kant’a goére giizel ancak

49 Ward, G. (2014). Postmodernizmi anlamak., T. Gobekgin Cev, Optimist yayincilik, Istanbul, s:8-9.
50 Biirger, P. (2003) Avangard Kurami, E. Ozbek ve S. Oztiirk, Cev., Iletisim, Istanbul.

51 Shapshay, S. L. (2013). History of Aesthetic. (N. Yildiz, R6portaj Yapan).
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deha yoluyla miimkiindiir. Deha ise, doganin sanata kurallarini verdigi, dogustan gelen
akilsal bir yetenektir.>?

Kant, estetik ve giizelin tipki bilim gibi, ahlak yasasi gibi bir olgu oldugunu
soylemektedir. Bu yoniiyle estetigi ayr1 bir disiplin olarak degerlendirmektedir. Asil
mesele giizel olgusunun, bilgi yetilerimiz bakimindan nasil miimkiin oldugunun
anlasilmasidir. Kant, giizelle girilen iliskide haz alma, zevk duyma ve hoslanmanin
mantigin1 agiklamaya calisirken, yiiziinii dogaya donmiistiir. Begeni sozciigli bu
anlamda dolaysiz nesneyi diisliindiirmektedir ve bu yarginin zemini 6zneldir. Kant’a
gore bir seyin gilizel ya da c¢irkin oldugu ile ilgili yargilarimizin zemini duygu
giiciimiiziin nesne tarafindan etkilenis yoludur.>®

Kant’a gore giizel ise, kavramsiz bir sekilde tiimel olarak hosa giden seydir. Bir
ama¢ tasarimindan bagimsiz olarak, nesnede algilandigi Ol¢iide, bir nesnedeki
amaglilik formudur.> Estetige kavram &l¢iitiinden bagimsiz bir sekilde dzerk bir temel
kazandirmak, hakikat meselesine estetikte yer vermemek ve estetik yargiyr bilgi
kapasitelerinin harmonisi olarak degerlendirmek hususlari, Kant’in estetik projesinin
hedefleri olarak ortaya ¢tkmaktadir.>®

Kant’in yani sira, Croce, Hegel, Schopenhauer gibi Aydinlanma dénemi
filozoflar i¢in sanat, estetik ya da giizel deneyimi, bilginin bir seklidir. Ancak Kant,
sanatt etik iligkisi ile aciklarken, Hegel gercekligi kavramanin bir yolu olarak
degerlendirmektedir.>®

Kant’in estetige yaklasiminin, objeden ¢cok onun siijedeki etkisi olarak gérmesi,
onun estetik anlayisina kavramsal bir nitelik kazandirmaktadir. Kant ve Hegel’in
estetik anlayislar1 arasindaki farklara deginen Adorno, Kant estetiginin kavramlar
tizerinde, Hegel estetiginin ise obje olarak tikel sanat nesnesi lizerinde odaklandigini
belirtmektedir. Kant’in estetik kavrayisinda begeni yargisi temel bir konuma sahipken
buna bagli olarak Kant, giizelligi ve giizeli, 6znenin hissi ile bagintis1 i¢inde var olan,
bunun disinda bagimsiz bir 6zelligi olmayan bir sey olarak gérmektedir. Buna karsilik
Hegel, giizelin objelere Ozellikle tikel sanat nesnelerine ait bir 6zellik oldugunu

diistinmekte ve giizelin bu nesnel karakterinin lizerinde durmaktadir. Boylece Hegel

52 Can, a.g.e.s.5.

53 Bozkurt, N. (2013). Sanat ve Estetik Kuramlari. Ankara: Sentez Yaymcilik, s.46.
% can, a.g.e., s.6.

5 Can, a.g.e., s.6.

%6 Shapshay, a.g.e.

31



ile birlikte estetik kuram farkli bir perspektife yerlesmekte, estetik begeni yargisi yerini
sanatsal objenin kendisine birakmaktadur. >

Hegel, giizeli ideanin duyular diizleminde disavurumu olarak tanimlamaktadir®®
Ona gore, giizel, tinin bir etkinligi olarak ancak sanatta bulunmaktadir. Dolayisiyla
Hegel, dogadaki giizelligi eksik bulurken, sanattaki gilizelligi onun daha istiinde
gormektedir.

Modern ¢agin ve Aydinlanma doneminin estetik anlayisinin temelini Kant ve
Hegel’in bu goriisleri olusturmaktadir. Her iki filozofun estetigi ele alig bigimleri,
estetigi ayr1 bir olgu olarak gelistirse de giizellik merkezli bir estetik anlayisindan
uzaklagmamalar1 onlart toplumsal diizenin korunmasi ve yerlesiklik kazanmasi
cabasinin bir pargasi olarak kullanilmaya miisait hale getirmistir. Bu donemde burjuva
toplum iliskilerinin yerlesiklik kazanmas: i¢in giizelligin norm olarak 6ne siirilmesi
diger felsefi nosyon ve kuramlarla uygun bir gelisim gostermistir.

Ronesans sonrasi, Modern donem olarak isimlendirilen zaman diliminin estetik
anlayisinin sanata yansimalari da olmustur. Resim sanatinda Aydinlanma’nin
baslangict ile cakisan bir tarihsel siiregte etkin olan Rokoko anlayisina karsi,
Aydinlanma’nin getirdigi felsefi, siyasal ve sosyal etkilerden dolay: bir tepki olarak
ortaya ¢ikan Neo-Klasisizm akimi donemin sanatinda ve estetiginde oldukca etkili
olmustur.

Aydmnlanma’nin doruk noktasi olarak, 1789 Fransiz Devrimi’nin milliyetcilik,
vatanseverlik, savas, kahramanlik gibi gii¢lendirdigi duygularin sanata ve estetige
yansimast bir anlamda Neo-Klasisizm akimin dogusunu saglamistir. Savas,
milliyetcilik, kahramanlik gibi temalar1 merkezine alan akimin asil amaci, Barok ve
Rokoko 6ncesi donemin saf ve sade kabul ettikleri sanat anlayisina geri donmektir.>®

Neo-Klasisizm akiminin en taninmis ressami Fransiz Devrimi’nde de aktif bir
rol alarak devrimin ressam1 olarak anilan Jacques-Louis David’dir.%® Sanat yasaminin

baslangicinda ustasi Boucher’in de etkisiyle Rokoko iisluptaki bir sanat anlayisini

57 Ozgiir, T. (2008). “Hegel Estetiginde Sanat ve Sanat Bigimleri”, Baykus, Say1: 2, $.26.

%8 Ozgir, a.g.e., 5.27.

59 Ercis, M.A.D. (2015), “Ronesanstan 20.Yiizyila Kadar Resim Sanatinda Anitsal Goriiniimler”
Yiiksek Lisans Tezi, Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisti, Erzurum, s.48.

60 Krausse, A.C, (2010), Ronesanstan Giiniimiize Resim Sanatinin 0ykiisii, Istanbul: Literatiir
Yayncilik, s.52.
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benimseyen David, antik kentleri gezdikten sonra Neo-Klasik anlayisin etkisine
girmistir.%

Neo-Klasisizm akimi etkisiyle verilen eserlerde savas ve kahramanlik figiirleri
onemli bir yer tutmaktadir. Neo-Klasisizm akimin diger 6nemli sanat¢ist Anne Louis
Girodet de Trioson’dur. Trioson da Fransiz Devrimi’nde aktif rol alan sanatgilardan
birisidir. Neo-Klasik bi¢im ve estetik anlayisinin en ustaca drneklerini sunan sanatgi,
zamanla kullandig1 151k dagilimi1 ve duygusal hisli eklemeler ile Romantizm akimina
da onciiliik etmistir.%?

Trioson’un “Paride ve Elena” adl1 yapitinda birbirine temas eden biri kadin biri
erkek iki beden figiirii resmedilmistir. Neo-Klasik akimin tarzina uygun olarak erkek
figlirin elinde kilig¢ bulunmakta ve yiiziindeki sert ifade ile savas ve kahramanlik
duygularin1 vermektedir. Kadin figiiriin erkek figiire yaslandig1 resimde, erkek figiiriin
koruyuculugu vurgulanmistir. Trioson’un eseri, her yoniiyle Neo-Klasik akimin
estetik tarzin1 yansitmaktadir.

Neo-Klasisizm’den sonra, bu akima tepki olarak dogan diger bir modern sanat
akimi da Romantizm’dir. Fransiz Devrimi’nin topluma ve sanata olan etkilerinin
goriildiigii Romantizm akimiyla birlikte duygu ve cosku sanatta ve estetikte Gnemli bir
yer tutmaya baslamis ve bireysellik, duygusallik 6n plana ¢ikmaya baglamistir.
Donemde yaygin olan hiimanizm anlayiginin da etkisiyle insana dair olan agk, 6lim
konularinin sanat eserlerinde islenmesi artmistir. Neo-Klasisizm’deki sade ve saf
anlatim tarz1 Romantizm’de tamamen terk edilmistir. Romantik sanatgilar eserlerinde
stislii tasvirlere yer vermislerdir. Romantik estetikte, ruhsal ve ¢evresel betimlemeler

onemli bir yer tutmaktadir.5®

3.7 Cagdas Sanatta Giizellik, Cirkinlik ve Estetik

Sanat yarat1 olarak var olagelmis bir kavramdir. Ayrica dogada hos olmayan

seylerin ‘giizel’ cercevesi igerisinde tanimlarmi vermistir. Bu niteligiyle farkh

61 Ercis, a.g.c., s.49.

62 cumming, R.(2008), Sanat (Gérsel Rehberler), (Cev. Ayse Isin Onal, Asli Cetinkaya), istanbul:
Inkilap Kitabevi, s.198.
%3 Artut, K. (2007), Sanat Egitimi Kuramlar: ve Yontemleri, Ankara: Am Yayincilik,s. 368
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perspektiften bakildiginda dogada ve yasamda ¢irkin, kotii olan her sey giizel olarak
tanimlanabilmektedir ve bu, 6rnek resimlerle bu caligsma icerisinde verilmistir.

Modernligin bilgi ve iktidar sistemlerinin kesinligi, dogrulugu pargalanmaya
baslamasiyla ¢agdas diisiincenin de temelleri atilmistir. Bilim ve temsil sistemlerinin
muglak ve esnek doniisiimii, akilc1 referanslarin normlar1 ve kurallariin kaybolmasi
cagdas sdylemin ylikseldigi temeller olagelmistir. Dogru ve yanlis, iyi ve koti, giizel
ve c¢irkin bu donemde sistemli diisiincedeki karsiliklarindan uzaklasmistir. Platon’un
idealar teorisinden hareketle giizel ve iyiye ulagsma yolu bir diger deyisle negatif
simetri olarak degerlendirebilecek bir ¢irkin estetikle parcalanmistir.

Albert Diirer’in annesinin portresinde ¢irkin bir kadin olan anne ¢izginin giiciiyle

estetik bir dil kazanmus, sanat¢inin ifade giicti ¢irkinin sanattaki giizel ifadesi olmustur.
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Gorsel 3.1: Albert Diirer (1514), Annesinin Portresi

Cirkin, genellikle giizelin karsiti sayilmistir. Dogada glizel olmayan seyler sanat
araciligiyla hem ifade bulmus hem de izlenilebilir kilinmistir. H. Delacroix “Higbir
giizelligi olmayan daglar, taglar1 bize sevdirmis olan romantiklerdir: bu yiizden de
sanat¢inin tabiati, bizim i¢in bir sanat haline geldi,” s6ziiyle aslinda sanatin giizeli nasil
anlattigini belirtir. Diger bir deyisle sanat araciligiyla ¢irkin ve es anlamlilar1 bir igerik

olarak hem izlenilebilir hem de kabul edilir olmustur.
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Insan ve giizel arasindaki iliskide giizel yasamin geliskili bir dille ¢irkine vurgu
yapilarak anlatilmasi, diger bir deyisle, sosyal adaletsizligin bu sekilde anlatilmasi
devrimci bir dil tasir. Ispanya’nin Guernica kasabasini bombalayan Almanlarin
yarattig1 yikim Picasso’nun ayni1 adl1 eserinde insanlik draminin estetik protestosudur.
Resim sahnesi, devrimci yikim ve savasin agir yikimiyla eslesmistir. Plastik yikim ise

sosyal yikimla eglesmistir.

Gorsel 3.2: Pablo Picasso (1937), Guernica.

Cirkininin sanatsal ifadesinde ¢izgi, ¢irkini betimlese de burada ¢izme eylemi
giizel olan1 yansitir. Notre Dame’in kamburundaki Quasimodo fiziksel olarak iirkiing
olsa da hem canlandirma hem de resimsel olarak ustalikla izleyicide hayranlik

duygusunu yasatir.
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Gorsel 3.3: William Dieterle (1939), The Hunchback of Notre Dame (film), USA:
RKO Radio Pictures.

Modernite, degisen kavramlar ve bilgi ¢cagi ekseninde sanat ve sanat algis1 ¢cok
biiyiik bir degisim ve doniisiim gecirmistir. Modernite kavraminin olusmasindaki en
biiyiik etkenlerden olan teknoloji de ¢agdas sanat icerisindeki sorunsallardan birisidir.
Giiniimiizde teknoloji sorunsalinin en ¢ok etki ettigi nokta zanaatlar olarak
goriilmektedir. Sanat ve zanaat arasindaki iliski cergevesinde teknoloji, zanaatin
gelenekgiligini ve sistemini; oOzellikle bazi zanaat dallarinda, biiylik sekteye
ugratmistir. Bircok sanatg¢1 tarafindan ‘sentetik’ olarak nitelendirilen modernite ve
modernite ile iligkili cagdas sanat, ayrica bir ‘sanatsizlik’ c¢ercevesinde de
degerlendirilmektedir.

Baslangig tarihi 1907 olarak kabul edilen Kiibizm akimi ¢er¢evesinde en ¢ok 6ne
cikan sanatcilardan birisi olan Pablo Picasso’nun Les Demoiselles D'avignon adli
yapiti, cagdas sanat i¢erisinde bir doniim noktasi olarak kabul edilir. Klasik estetik ve
sanat algilayisindan ¢ok farkli bir nitelige sahip bu eser, Kiibizm akiminin da genel
cergevede olusmasini saglamis ve ¢agdas sanati meydana getiren ana akimlardan
birisinin baglangi¢ eseri olma 6zelligine sahiptir.

Cirkinin sanat akimlar1 c¢ercevesinde estetize edilmelerinin hatta estetik
kaygilarin disinda tutulmasinin yaninda Aristoteles’in, tiksinti ve ¢irkine duyulan
duygu araciliiyla giizele ulagsmanin yolunu estetikle doniistiirmesini dile getirebiliriz.

Duygusal arinma, tragedya araciligiyla giizel duygusuna doniigmektedir. Bu noktada
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aslinda ¢irkin yoktur, ¢irkin estetik giizelin baska bir ifadesidir denilebilir. Cirkinin
ortaya ¢ikardigi baska bir olanak da ¢irkini tanimlarken bazi sanat akimlari
cercevesinde kullanilabilir olmasidir.

Les Demoiselles D'avignon adl1 eserde 6n plana ¢ikan olgu, Picasso’nun Afrika
maskelerini eserinde kullanmasidir. Afrika maskeleri takmig hayat kadinlarini
resmetmesi ve resimde bugiline kadar hi¢ kullanilmayan kolaj teknigini kullanmasi
eseri bambagka bir ¢erceveye biirlindiirmiistiir.

Zamanin Avrupa’sinda resim gibi dnemli bir sanat alaninda hayat kadinlarini
resmetmek, bir¢cok ziimre tarafindan tiksing ve ahlaksiz olarak degerlendirilmistir.
Afrika maskeleri de birgok siyasi ve ideolojik meseleler yiiziinden hos
karsilanmamistir. Ancak Picasso’nun elestirilere maruz kalmasi, onun sanatini
etkilememis ve Picasso kendi tarzinda eserler yaratmaya devam etmistir. 5

Bazi sanat elestirmenleri tarafindan gegmisten giiniimiize kadar Picasso’nun tiim
gelenekleri ve kurallar1 yiktigi iddia edilmektedir. Estetik algidaki bu kirilma,
giiniimiize gelene kadar iilkelerin siyasi ve ekonomik atmosferinden de etkilenecek, 1.

ve 2. Diinya Savaslari, sanat iizerinde biiyiik degisim ve doniisiimler yaratacaktir.%

Gorsel 3.4: P. Picasso (1907), Les Demoiselles d'Avignon.

64 Tatar, M. (2017). Resim Sanatinda Parodi, Pastis ve intihal, Sanat-Tasarim Dergisi, Say1: 8; 8,9
%5 Tatar, (2017), a.g.e., 8,9.
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Ekspresyonist ve modernist bir ¢izgide eserler yaratan Oskar Kokoschka ise
cagdas sanatta cirkinlik ekseninde klasik giizellik algilarini reddederek sanatinda
cirkinlik imgelerini 6n plana ¢ikarmistir. Genel olarak insan trajedisinin ¢esitli
formlarinda eser veren sanatgida ¢irkinlik yiiceltilen bir kavramdir. Gizlenmesi veya
dontstiiriilmesi gereken bir sey olarak algilanan ¢irkinlik, Kokoschka’nin sanatinda
bambagka bir simetrik imgeye donlismiistiir. Kapitalist rejim baskisi, Avrupa’da
milyonlarca insanin yasadig1 yoksulluk, acilar ve savaslar insanlarin gercekleridir.
Kokoschka’ya gore cirkinlik iistii ortiilmesi gereken bir olgu degil aksine sanat¢inin
yaratma siirecinde insan aklin1 manevi anlamda gelistiren bir unsurdur.

Cirkinlikte manevi bir giizellik bulan Kokoschka, insan trajedisinde primitif bir
tislup takinarak dogal ve saf olan duygular1 resmetmeye calismis, hayat sartlarinin ve
kapitalizm ortaminin bireyde yarattigi kaotik ruh halini, orijinalligini bozmadan direkt
olarak hayat siirecinin bir pargasi olarak eserlerinde vermistir.

Kokosckha’nin sanatinda dislanmiglar ve toplum digina itilmisler ayri bir dneme
sahiptir. Modern insanin trajedisi igerisinde dislanmis ve toplum disina itilmisler,
sanatin igerisinde yer bulmalidir. Ancak bu sayede gercek bir sanat ortaya ¢ikarilabilir.
Gegmis ¢aglardaki sanat¢ilarin biiyiilli, son derece simetrik ve neredeyse miikemmele
yakin eserleri gercek yasamin icerisinde toplumdaki alt kiiltiirler i¢in bir anlam ifade
etmemektedir. Bu baglamda ¢irkinlik olarak nitelendirilen olgular, Kokoschka igin

yasamin bir parcasi ve Tanr1’nin bir pargasi olarak gériilen her seyde bir giizelliktir. ¢

66 Altuner, H. (2015). Ekspresyonizmde Hiristiyanlik ve “Carmihta Isa” Tasvirinin Kullanimi, SDU
Faculty of Arts and Sciences Sosyal Bilimler Dergisi Journal of Social Sciences, Say1: 34; 250, 251.

7 Ag.e., 250,251.
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Gorsel 3.5: Oskar Kokoschka (1919), Self Portrait with Hand by his face.

Cagdas sanat akimlar igerisinde Fiitlirizm akimi igerisinde ¢irkin estetigi,
sanat¢ilarin 6zglin perspektiflerinden birisidir. Fiitlirizm’in bu 6zgiin perspektifi
cercevesinde, deforme olmus beden ve imgeler, bozuk ve ¢arpik figiirler, ¢irkin olarak
nitelendirilmis esya parcalar1 bir nevi anti sanat arka planinda ¢agin ve kapitalizmin
kusattig1 insanlarin bir ¢ikis noktasi, bir arayis ve bazi sanatcilarin deyimiyle yikim ve
yok olustur.

Sanata ve diinyaya Kafkavari bir goriiyle yaklasan cagdas modernistler; 6zellikle
fltlirist sanatgilar igin eser, estetik zevk ve hazzin Otesinde bambaska anlamlar
barindirtir. Yasam ve 6liim, hayal ve gercek, iyi ve kotii gibi birgok kavramda net
olmayan, net ifadeler ve tavirlar sergilemeyen sanatcilar; modernizm igerisinde alayci
bir tavirla eserler vererek; ayni zamanda sdylemlerde de bulunarak klasik sanat
nesnelliginden uzaklagmis primitif bir perspektif sunmaktadir.

Fiitlirizm ve baz1 ¢agdas sanat akimlari, toplumcu ve Marksist Leninist bir
ideolojiyle yorumlandiginda, toplum icin sanat goriisiine sahip belirli ziimreler
tarafindan dislanmistir. Akildisilik, anticilik, hizipgilik vb. seklinde ifadelerle
yaftalanan sanatgilar i¢in zaten bu durum, 6znellik baglaminda bir sanat¢inin ulagsmak
istedigi noktalardan birisidir. Eger toplum bir sanat¢iy1 yok sayip, onu agir bir sekilde
suglu goriiyorsa, bu, 0 sanat¢inin dogru yolda oldugunun gostergelerinden biri olarak

sayilmaktadir.
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Miize ve kiitiiphanelerin yikilmasindan, makinelesmenin yarattigt bunalim
havasindan ¢ikis i¢in ¢ok 0Ozglin, yaratict ve ayni zamanda yikici fikirleri olan
sanatcilar; Mayakovski’den Nazim Hikmet’e, Marinetti’den bircok yazar ve saire
kadar toplumda biiyiik etkiler yaratmistir.

Cagdas sanat akimlari oncesinde Platon’un idealar kavramindan hareketle
giizele ve iyiye ulagma istegi olarak yorumlanan giizel, ¢irkinin tiim yonlerini yok
saymustir. ‘Negatif simetrigi’ olarak degerlendirilen ¢irkin estetiginin temel kavramlari
ve varsayimlari, Fiitiiristler ile beraber degismistir. Fitiiristler i¢in bos hayal ve
inanglar olarak nitelendirilen idealar diinyasi, bu diinya igerisinde sanati
sekillendiremez. Yasamin acilarini ve istiraplarini reddedip, bos hayallere dykiinmek,
yasamin dengesini bozmaktadir.

Cagdas ve modern sanat akimlar1 ¢gercevesinde ¢irkinin yiiceligi, askinlig1 veya
zaferi gibi yeni olgular gelisirken, giizellik gibi yaratilis veya Tanr1’dan gelen ¢irkinlik
de nesnede, imgede, bi¢cimde; kisacasi sanatin her alaninda, ¢irkinlik olgusu 6viilmeye
baslanmis ve ilerleyen zamanlarda ¢irkinligin 6viilmesi ve yiiceltilmesi iizerine dersler
vermek ve metotlar gelistirmek popiiler hale gelmeye baslamistir. Sadizm, vahget gibi
olgularin modern sanatin igerisinde meshur olmaya basladigi donem de sanat
elestirmenleri tarafindan cirkinin giizel karsisindaki zaferi olarak yorumlanmustir.

Italyan ve Rus Fiitiirist sanatcilar, diinya capinda ¢irkin estetiginde en gok 6n
plana ¢ikan sanatgilardir. Estetik olarak hem bigimsel hem de imgesel olarak ¢irkini
yiicelten sanatcilar, baz1 eserlerinde direkt olarak c¢irkine odaklanmislardir. Higbir
giizellik kaygis1 giitmeden dogal cirkinlige odaklanan sanatgilar, epistemolojik
baglamda giizel ve glizelin igerisinde uyumdan uzaklasarak, yayimnladiklar
manifestolarinda kendilerine yakin bulduklar1 sanat¢ilar icin ¢irkin ve ¢irkin
estetiginin giizellemesini yapmuslardir.

Sentetik olarak nitelendirilen ¢agdas sanat igerisinde bir¢ok sanat akimi ve
dalinda aykir ve elestirel tutum takinan sanatgilar, giizel ve ¢irkin kavramlari izerinde
oynamiglardir. Bu konuda en ¢ok dikkat ¢eken sanat¢ilar, Dadaist sanat¢ilardir.

Tristan Tzara’nin basini ¢ektigi Dadaist sanatcilar, teknolojinin gelismesiyle
siirekli gelisen ve yasamin igerisindeki her seye sirayet eden ‘endiistrilesme’ fikrinin

karsisinda yer alarak bugiline kadar alisilagelmis biitlin sanat akimlar1 ve kurallarini

68 Bagyazici, B. (2015). Mimarligin Ontolojisinde Cirkin ve Nesnede Cirkinin Arayisi: Peter
Eisanmann Uzerinden Bir Inceleme, TMD Uluslararas: Hakemli Tasarim ve Mimarlik Dergisi, 64.
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reddederek; endiistrilesmenin bunalttigi sanat ¢evresi igerisinde 6zgiin yaratimlar ve
arayiglar ile sanat diinyasina yeni bir soluk getirmislerdir. Ayn1 zamanda popiiler
kiltiir etkisiyle i¢i bosalan ve degersizlesen bir¢ok alan endiistri nesnesi haline
doniistiigii i¢in bir anti tutum igerisine giren sanatg¢ilar, yikimin sonucuyla yeni bir
alanin dogacagini iddia ederek tiim temelleri ve dinamikleri kdkten sarsma metodunu
izlemislerdir.

Sermaye ve emek ekseninde kapitalizmin ¢ok hizli bir sekilde insan yasamina
niifuz etmesi, 1. Diinya Savasi’nin yikic1 etkileri gibi olumsuz durumlar sanat
diinyasinda bir bosluk yaratmis; 1. Diinya Savasi’nda tarafsiz kalan Isvigre’nin Ziirih
kentine yogun sanat¢i akimi olusmus ve genellikle anti militarist, sisteme ve kapitalist
caga aykirt sanatcilar ortak birgok sanat etkinligi yaparak, donemin bunalimh
etkisinden kurtulmak istemislerdir.

Tristan Tzara’nin Zirih’te yaptigi konusma, sanat diinyasinda alisilagelmis
olanin diginda ve yerlesmis diizenin tam karsisinda yer alarak Dadaist’lerin sanatin
icerisinde nasil bir etkiye sahip olacaklarin1 6nceden haber vermektedir. Tristan
Tzara’nin  konusmasinin bir kismi soyledir: “Alabildigine biiyiliktii yasama
sabirsizligimiz, o oranda da cagdas denen uygarligin tiim goriiniislerinden nefret
ediyorduk; tiim dayanaklarindan, mantigindan, dilinden... Baskaldirimiz giiliing ve
sacmanin tiim estetik degerleri alt-iist ettigi bigimler kazaniyordu.” Bu konugmadan
hareketle toplumsal normlara ve tiim degerlere karsi ¢ikan Dadaistler, sanatin bircok
alaninda genel terminolojiyi degistirmislerdir. "

Dadaist sanatgilar igerisinde sakalli ve biyikli Mona Lisa tablosu, sanat
diinyasinda biiyiik etki yapmistir. Mona Lisa’y1 ¢irkinlestiren Marcel Duchamp, absiirt
deneysel film ¢aligmalariyla birlikte 20. yiizyil sanat akimlarinin temellerini derinden

sarsmlstlr.71

69 Siirmeli, K.(2012). Dada Hareketinden Kavramsal Sanata, Indnii Universitesi Sanat ve Tasarim
Dergisi, Cilt: 2 Say1: 6, 338.

O Age., 338

T Age., 340
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Gorsel 3.6: Marcel Duchamp (1919), L.H.0.0.Q, Mona Lisa with moustache.

Sanat akimlarinin genel ve degismez kurallar1 ¢ergevesinde 6zellikle ¢irkin ve
absiirt dgeleri kullanan Duchamp, bir pisuar tasarlamis;’? bu tasarimryla ¢agdas sanatin
tamamen kiiresel ve kapitalist sistemin bir {irtinii oldugunu, sanatin metalastigini ve
elit bir endiistri haline geldigini; kendi sanatin1 dahi bir ‘anti sanat’ olarak
nitelendirmis ve ¢cagdas sanat terminolojilerini derinden sarsmistir.

Cirkin estetigi lizerine One ¢ikan sanatgilardan birisi de Kurt Schwitters
olmustur. Klasik sanat algisina kars1 ¢ikan sanatci, malzeme olarak ¢oplerden buldugu
pacavralari, hurda esyalari, dokiintiileri, yosun parcalar1 vb. gibi seyleri kullanarak
absiirdist bir yaklagim sergilemistir. Teknolojinin gelismesiyle sanatin birer endiistri
imgesi haline gelmesi ve metalastirilmasina kars1 ¢ikan Schwitters, 6zellikle yiliksek

sanat camiasi dinamiklerine bagl kalmayarak en 6zgiin ¢alismalar1 yaratmgtir. 73

° Aydmn, D. U. (2008). Cagdas veya Modern Sanat Literatiiriinde- Tanimi1 da Diisliniildigiinde -
Heykel Sanatinin Ornekler ve Diisiinceler Uzerinden Degerlendirilmesi; Modern Usluplarda Kabul
Goren Heykel Ornekleri Heykel midir, Degil midir Sorunsalina Bir Bakis, Researcher: Social Science
Studies, Cilt 6, Say1 1, 131.

3 Oztiitiincii, S. (2015). Fotograf ve Kolay Etkilesimine Rauschenberg ve Richard Hamilton
Yaklasimi, Ulak Bilge, Cilt 3, Say1 5, 96.
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Fluxus ve Arte Povera akimlari ¢irkin estetigini 6n planda tutan akimlardandir.
Felsefedeki devinim fikrinden hareketle kendisine bir kavramsal gergeve yaratan
Fluxus akimi, sanatta devrimci bir ilkeyle yola ¢ikmis, o6zellikle performans
sanatlarinda ¢igir agmis bir akimdir. Arte Povera ise sanat akimindan ziyade bir yasam
goriisii seklinde de tanimlanmis; hem sanat malzemelerinde hem bedende ¢irkinin 6n
planda tutuldugu, atik nesnelerin sanat formlarina doniistiiriildiigii modernite karsiti
bir akimdir.

Modern insani atiga doniligmiis bir meta olarak tanimlayan sanatgilar i¢in sanat
ancak atiktan meydana gelebilir. Ozellikle heykel alaninda ortaya ¢ikan bu ‘antiform
hareketi’, tiiketim toplumunun metalagtirdigi tiim seylere karsidir. Burada dikkat
ceken sanatci, Michelangelo Pistoletto’dur. “Pacavralarin Veniis’ii” adl1 tablosuyla 6n
plana c¢ikan sanatci, klasik heykel sanatina kars1 durarak ¢irkin metaforlarini 6n plana
cikarmustir.” Genel olarak giizelin felsefesi olarak degerlendirilen estetikte, Pistoletto
cirkini 6n planda tutarak Antik Yunan’dan giiniimiize kadar gelen genel yargiy1 tam
tersi boyuta tagimistir.

Estetik bir kategori ¢ercevesinde degerlendirilen ¢irkinlik, Antik Yunan’dan bu
yana olumsuz, kaba, bayagi ve kotii olarak algilandigi i¢in ¢agdas sanat donemine
kadar giizelle kategorilendirilmis, biitiin estetik imgeleri ve tanimlamalar1 giizelin
z1dd1 kapsaminda ele alinmig ve ona gore degerlendirilmistir. Ancak genel sanat
cercevesinde nasil ki giizelin bir dl¢iitii yoksa ¢irkinin de bir 6l¢iitli yoktur. Hem giizel
hem de ¢irkin i¢in belirli kurallar ve normlar olusturulamamakta ve tam bir estetik
kategori tanim1 yapilamamaktadir.

Ronesans doneminin; oOzellikle simetri ve geometri takintili ressamlari,
Ronesans sonuna kadar giizel ve giizellik olgularini baska olgularla iliskilendirerek
cirkini yadsimislar ve cirkinligi skolastik diisiincenin etkisiyle sadece koti ve
kotiiliikle bagdastirmislardir. Bu donemde burjuva sinifi sanati tekeline almistir. Her
ne kadar sanat camiasinda ¢i8ir agacak eserler liretilmisse de belirli bir ziimreye hitap
etmis ve sosyolojik olarak bir¢ok noktada kisir kalmistir.

Cagdas sanat igerisinde hem Ronesans gibi 6nceki donemlere hem de kendi
donemlerine karst tavir alan belirli sanatcilar; Dadaistler gibi; sadece ¢irkini

kullanmislardir. Tarihsel arka planinda iktisadi ve ideolojik siirecler de barindiran bu

74 Irgin, S. (2016). Tiiketim Kiiltiirii ve Tiiketim Kiiltiirii Ekseninde Yoksul Sanat Anlatisi, /dil
Dergisi, Cilt 5, Say1 27, 1928.
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durum, sosyokiiltiirel olarak burjuva ve elitist sanat ziimrelerinde asir1 tepkiyle
karsilanmis, sanatgilarin eserleri pagavra, pis ve bayagi olarak nitelendirilmis ve bir
tepki olarak ortaya ¢ikan bu zliimre yine bir tepkiyle karsilanmistir. Bu sanatcilar
Jacques Lacan ve Baudrillard tarafindan kapsamli olarak ele alinmis ve
elestirilmislerdir.

Baudrillard’in simiilasyon teorisine gore tiiketim toplumu ve onun getirileri
sonucu yasamimizin igerisinde yer alan ‘Simiilakr’lar artik yasamimizin
merkezindedir. Gergekligin ve yanilsamanin i¢ i¢ce gectigi hatta Tanri’nin bile bir
Simiilakr oldugu bu donemde, sanat da bir Simiilakra doniigsmiistiir. Endiistrilesme ve
makinelesmeye karst ¢ikan bazi sanatgilar, makinelesmenin etkisiyle ‘sikici seyleri
tekrarlama’ algisiyla hareket etmis ancak Lacan ve Baurillard bu durumu hem sanat
hem de Simiilakrlar ¢ercevesinde elestirmistir. ">

Lacan, tekrarin iretim olmadigini ifade etmis, Baudrillard ise simiilasyon
evreninde gergekle yanilsamanin birbirine karigmasi gibi giizel, ¢irkin, estetik, kotii,
bayagi, pis ve harikulade gibi biitiin kavramlar ve olgularin muhtevasinin degistigini,
siradanlagtigint ve bu kavramlart birbirinden ayirip belirli bir sekilde kategorize
etmenin neredeyse imkansiz hale geldigini belirtmistir. Bu baglamda filozoflara gore
anti hareketle sanata yaklasan sanatcilarin ¢abalar1 yine karsi olduklar1 endiistrilesme
ve makinelesmeye hitap etmektedir.

Lacan ve Baudrillard’a gore sanatin karsisindaki anti hareket, aslinda sanata
hicbir etki yapmamaktadir. Ciinkii ortaya koymak istedikleri seylerin ve etkilerin
orijinalligi bozulmus ve yok olmustur. Simiilasyon evrenindeki hiper gercek kavrami

sanata da etki ederek sanatin tiim dinamiklerini degistirmistir.

» Aydimn, Cagdas veya Modern Sanat Literatiiriinde- Tanim1 da Diisiiniildiigiinde -Heykel Sanatinin
Ornekler ve Diisiinceler Uzerinden Degerlendirilmesi; Modern Usluplarda Kabul Géren Heykel
Ornekleri Heykel midir, Degil midir Sorunsalina Bir Bakis, 131.
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Boliim 4
Cirkin Beden Algisinin Tarihsel Olusumu

Calismanin  dordiinci  bolimiinde beden algisinin  tarihsel olusumuna
odaklanilacaktir. Bu baglamda, giizellik, ¢irkinlik ve estetik algilarinin olusum ve
evrimine paralel olarak ¢irkin beden algisinin tarihsel siire¢ i¢erisindeki olusumu ve
evrimi ele alinacak; ¢irkin beden kavramu, tarih 6ncesi donemler ve Antik Yunan’dan
baslayarak Ronesans ve Aydinlanma’ya, en nihayetinde modern ve cagdas donemlere
kadar genis bir yelpazede incelenecektir. Cirkin beden algisinin olusumunda sanat,
felsefe, edebiyat ve diger disiplinlerin etkileri ¢ok yonlii bir perspektiften analiz

edilecektir.

4.1 Beden Kavram

Beden biyolojik bir mekanizma olarak varligimizin somut bir goriintiisiidiir. Bu
mekanizma organlar1 ve sivilartyla tiim canlilar igin s6z konusudur. Insan, muhakeme
yetenegi olan ‘akil’ araciligiyla diisiinme, soyutlama ve tasarlama yetisine sahiptir.
Diger canlilarda da benzer yapilar olsa da diisiince tarihindeki insan kavrayisi akil-
beden dualitesi i¢inde ele almmustir. Akil-beden dualitesi felsefenin temel
sorunsallarindan olmustur. Beden, bazen viicut olarak da tanimlanmistir. Beden
tanimi, “Canli varliklarin maddi boliimii, viicut,” olarak Tiirk Dil Kurumu sézliigiinde
ele alinirken hem bir biitin hem de digsallik i¢inde kabul edilmistir. Sokrates’le
baslayan rasyonel diislince akli bedenden daha iistiin tutmustur. Akil, ebedi ve gercek
bilgiye ulasmanin yolu olarak Platon’da geger.”® Rasyonalizm bireyin 6ziinii akilda
buldugundan beden tek basina bir sorunsal olarak ele alinmamistir. Akil araciligiyla
var olan beden maddi bir gerceklik olarak kabul edilmistir. Giiniimiizde insan bedeni
biyolojik olmanin &tesinde sosyal bir yapi olarak toplumsal pratikler tarafindan
iiretilen ve belirlenen bir biitlinliiktiir. Toplumsal baski ve tekniklerin beden tizerinde
tartisildigi, analiz edildigi sdylemlerin bir biitlinii olarak beden ele alinmistir. Modern

donem, bedenin bu belirlenisini gbz ardi etmis, bedenin duygularin ve fiziksel hallerin

76 Ciigen, A. K. (2012). Felsefeye giris. Sentez yayincilik, Bursa, s.386.
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bir biitiinii oldugunu reddetmistir. Insan kavranmiyla birlikte iiretim ve tiiketim
bigimleri bedeni kavrayabilmek i¢in yeni olanaklar sunmustur.’’

Beden, insanlik tarihinin diisiince ve algi yasalarina gore sekil almistir. Bazen
estetik Olglitler i¢inde ele alinan giizel bedene olan inang, bazen kilisenin
yonlendirmeleriyle baski altina alinmistir. Aydinlanmayla birlikte ‘Her seyin dl¢iitii
olan insan’ kavrayist bedeni bilimsel yaklasimlar i¢inde agiklamistir. Bedenin bigimsel
kavranilist yaninda giizelin bir deneyim igerigi olmasi, 18. yiizyilda Kant’in ‘ereksiz
ereklilik’ kavramiyla estetik duyuyla akil birlikte islenmistir. Insan bedenine dair giizel
nitelemesi bu noktada sanat araciligiyla tecriibe edilen bir estetik deneyim olmustur.
Kant’la birlikte aslinda giizelin psikolojik ele alinigin da yolu agilmistir. Sanat
baglaminda ortaya atilan bu tecriibe yaratan varligi diisindiirmiistiir. Emek yoluyla
dontistiiren ve yaratan varlik olarak insan, goriisii Marx tarafindan betimlenmistir.

20. ylizyilla gelindiginde beden diinyayla kurulan iliskinin ve diinyay1
diistinmenin bir olanagi olarak disiiniilmistir. Martin Heidegger, “Diinya’yt
diigtinmek, onunla ilgili diisiiniimde bulunmak ici bir nedene ihtiya¢ duyariz ve bu
nedeni bize diinyayla iliski kurmamizi saglayan beden verir,” ifadesiyle akil ve beden
ikilemini de asarak insana dair haller i¢inde degerlenmistir.

Akil-beden iligkisi 20. yilizyilin ikinci yarisindan sonra felsefe ve sosyoloji
calismalarinda sekillendiren degil sekillenmis bir nitelikte ele alinmistir. Foucault,
bedeni gozetim teknikleriyle disipline edilmis iktidar tarafindan sekillendirilmis bir
nesne olarak diigiinmiistiir. Bedenin tekilligine yapilan vurgu burada gézetim, disiplin,
denetim kavramlariyla zapturapt altina alinmistir: Kuran degil, kurulan beden.

Pierre Bourdieu, kolektif diisiincesi iginde bedeni toplumsal bedensellesme
baglaminda digsal faktorlerle gelisen ve doniisen bir siirece dikkat ¢ekmistir. Beden,
sanat¢ilarin estetik, sosyal, iktisadi sorunlarin ifadesinde tercih ettikleri ilk ‘sey’

olmustur.

4.2 Tarih Oncesi ve Antik Yunan’da Cirkin Beden

Beden, insanin tarihinin her doneminde dikkatleri iizerine ¢ceken 6nemli bir arag-
konu olmustur. insanhigin gecirdigi tiim zaman dilimlerinde diisiinme bigimlerinin

sekillenmesi ve yasama bigimlerinin doniistimleriyle beraber beden kavraminin

77 Corbin, Cortine & Vigarello, a.g.e., s:7.
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degistigi ve sekillendigi sdylenebilir. Tarih oncesi donemde bilinen ilkel toplumlar
beden kavramini bizim su anda yasamakta oldugumuz toplumdan farkli bir konumda
ele almistir. Kendi bedenlerine yaptiklart miidahalelerle, kendilerini ve tarihlerini ifade

etmek i¢in bedenlerini bir ara¢ olarak kullanmislardir.

4.2.1 ilkel Dénemde Beden

Glinlimiiziin insanindan farkli olarak ilkel insan bedenini biitiin yasamsal
etkinliklerde temel 6ge olarak kullanmaktadir. Dolayistyla giiniimiize ulagan ilk sanat
eserlerinden biri olan Veniis heykelciklerinin beden formlarinda bu izleri
gbzlemleyebiliriz.

[lk ¢aglardan bu zamana degin sanat, beden alaninda hem bigimsel hem diisiinsel
doniisiime ugramstir. Insanlik tarihinde en ilkel kabilelerde bile beden kullanimini
gormekteyiz. Kiiltiirden kiiltiire degisim gosteren bedenin kullanimi agilan delikler,

stiriilen boyalar ve takilan nesnelerle ¢esitli bi¢gimlere sokulmustur.

Gorsel 4.1: Surma Kabilesi, Etiyopya, Afrika.

Beden kullanimimin kiiltiirden kiiltiire farklilik gostermesi, kimlik ve bedenle ilgili
sosyal degerleri sorgulamamiza neden olur. Afrika kitasinda, tarihin baglangicindan
beri var olan, hatta magara ¢izimlerinden bile daha eskiye dayanan beden sanat1 da
iste bu noktada karsimiza ¢ikmaktadir.”®

& Seyhun, Melis H. (2009). ‘Bir Tuval Olarak Beden’. Sanat Diinyamiz, Say1: 15, s. 15.
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Bu donemde ilkel topluluklarin en 6nemli ‘aract’, hayatlarinin her alaninda
onemli bir yeri olan bedenleridir. insan bedeni, estetik degerlerinin aksine saglikli
olmasi ve fonksiyonel 6zellikleriyle degerlendirilmistir. Bagka bir deyisle, erkekler s6z
konusu oldugunda irilik, kas orani, gii¢ 6n plandayken kadinlar i¢in dogurganlik, iri
kalca ve goglisler oOnemli Olgiitlerdir. Bu degerlendirme g6z Oniinde
bulunduruldugunda giizellik kavraminin tipk1 hayvanlarda oldugu gibi genetik agidan
tiiriin devam etmesiyle iliskili oldugu sdylenebilir.

Beden, ilkel zamanlarda sézsel ve yazinsal bir dil olmadigindan insanlarin
kendilerini ifade ettigi ve anlattigi tek dildir. Bu baglamda bakildiginda konusma
becerilerinin az oldugu bu donemde beden yoluyla ifade etme bicimi goriilmektedir.
Bu donemde duygularin, dertlerin, isteklerin en giiglii sekilde anlatim bigimi dans
olmustur. Beden yoluyla kendini ifade etme bi¢iminin ilkel donemlere dayandigi

sOylenebilir.

Gorsel 4.2: Keaka Headdress (tarihsiz), Linden Miizesi.

4.2.2 Ana Tanrica Heykelleri

Tarih 6ncesi veya diger bir deyisle ilkel ¢aglarda bedenin insan i¢in biiylik Gnemi

bulunmaktadir. Gunimiuzin modern insanindan farkli olarak ilkel insan bedenini
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biitiin yasamsal etkinliklerde temel enstriiman olarak kullanmaktadir. Dolayisiyla
giintimiize ulasan ilk sanat eserlerinde de bunun etkisi goriilmektedir. Tarih dncesi

caglarin beden algisinda, ilkel insanin doga, toprak ve hayvanlara olan yakinliginin da

bliyiik etkisi vardir.

Gorsel 4.3: 30 Bin Yillik Willendorf Ventis’ii Heykeli.

Tarih dncesi ¢caglarda insan 6zellikle kadin bedeninin toprak ile 6zdeslestirilmesi
ve verimliligine yani dogurganligina vurgu yapilarak onu toprak ana veya ana tanrica
olarak nitelemesi ve karsilamasinin nedeni bu sekilde anlasilmaktadir.” Tarih 6ncesi
caglardan giiniimiize ulasan Veniis heykellerinde beden formlarinin abartilmis oranda
gogiis ve kalgalarin yani sira sisman bir yapida olmast bu caglarin beden algisi

noktasinda bazi fikirler vermektedir.

SCorbin, A., Courtine, J.J., Vigarello, G. (2008). Bedenin Tarihi, (Cev. Saadet Ozen), Yap1 Kredi
Yayinlari, {stanbul, .26.

49



Gorsel 4.4: Lespugue Veniis it Heykelleri.

Veniis heykelcikleri sarkan karniyla, cinsel bolgenin gizlenmedigi bir kadini
gosterir. Fransiz arkeolog Eduard Piette tarafindan sisman govdeli figiiriini
tanimlamak i¢in Veniis betimi kullanilmistir. Piette, kadin heykelcigi armut (1a poire)
adiyla adlandirirken  Veniis  betimini  Avusturya’daki  Venils tlimsegine
benzetildiginden bu heykeller i¢cin Veniis heykelcigi terimi kullanilmistir. Avci-
toplayict donemin sigsman kadin heykelcikleri i¢in bir Veniis tipolojisi olugsmus olur.
Bu heykelciklerin kalga ve gobeklerindeki yogun et dokusu abartili bigimde sisman
denilebilecek kadar dolgun viicutlariyla cinsel bolgeleri bazen abartilmis, bazen ayakta
bazen oturur duruslarda, bir tipolojik icerik olusturmustur. Piette, cinsel bolgeleri
abartili bu kadin heykelciklerini Afrika kabilelerindeki kadinlarin goriiniisleriyle
iliskilendirmistir.

Tarih Oncesi ¢aglara ait ana Tanrica heykelleri belli tipolojik 6zellikler
gosterirken farklt malzemelerden yapilmistir. Bu Veniis heykelciklerinin tipik
Ozellikleri i¢in sunlar sdylenilebilir: Genis bir karin, ayak ve baslara dogru incelen bir
beden yapisi. Uzuvlarin genelde islenmedigi, stilize edilmis ayak betimlemeleri
goriiliir. Karin, kalca, vulva abartili bir anlatimla verilmistir.

[lk cagin orneklerindeki abartili bigimsellik, bu yiizyillda sanat¢inin ic

diinyasinin dramatik anlattimi olmustur. Kadinin dogadan gelen anlami dogada
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goriilmeyen bi¢imler araciligiyla yorumlanmigtir. Amedeo Modigliani, ‘Ayakta Duran
Ni’ kadin heykelcigiyle ilkel sanata atifta bulunan basit ve yalin anlatim big¢imini
se¢mistir. Modigliani, dogal gerceklikle diisiinsel zenginligi birlikte yansitmistir.
Plastik etki zihinsel bir siizgecten gegirilerek abartili kiitle ve hacmi doniistiirerek

estetik bir nitelik vermistir.

Gorsel 4.5: Amedeo Modigliani’nin, ‘Ayakta Duran Nii’'.

[lk caga ait olan bu orneklerdeki abartili dil, kadmin dogurganhigi ve
koruyuculuguna goénderme yaptigi disiiniildiigiinden glizel ya da ¢irkin
betimlemeleriyle degil farkli zaman ve mekanlarda benzer bigimlerde yapilmasinin
ayni igglidiiye dayanmasmna dikkat c¢ekilir. Sanat tarihi igerisinde sonraki
donemlerdeki 6rneklerde estetik nitelikler 6n plana ¢ikarken giizel kavrami da merkeze
alinmis olur. Bu heykellerden yola ¢ikarak tarih Oncesi c¢aglarin kadin bedeninin
sisman ve abartil1 dlgiilere sahip oldugu fikrinden 6te donemin insanlar1 i¢in bedenin
biyolojik, islevsel ve saglikli beden algisinin bir yansimasi oldugu fikri daha gergekei
goriinmektedir. Zira tarih Oncesi ¢ag insani goz Oniine alindiginda yasamsal
etkinliklerin siirdiiriilebilmesi i¢in erkek bedeninin giiclii, gelismis ve iri olmas1 ve
kadin bedeninin de yavrular i¢in daha ¢ok besin ve giivenlik kosullar1 saglayacak

sekilde biiyiik gogiislii ve kalcali olmasi gerekliligi tarih 6ncesi ¢aglarin beden estetigi
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anlamindaki anlayisini yansitmaktadir.2® Bu noktada tarih &ncesi caglarin beden
algisinin ve estetiginin Antik Yunan’dan farklilastigini belirtmek gerekir.

Iyilik ve bilgelikle iliskilendirilmis Antik Yunan’in ideal giizelligi Veniis
heykellerinde kusursuzlugun ifadesi olarak Ronesans Italya’sina da tasmmustir.
Tanrisal gilizellik sehevi goriintiiler altinda, bu dénem Veniislerinin ikonografik bir
0zelligi olmustur. Tiziano’nun ya da Giorgione’nin Venedik Veniislerinde giizellik
parcalar arasindaki oran degil ilahi giizellige yaklasan bir bi¢imde betimlenmistir.
Tiziano’nun Kutsal ve Profan Ask tablosunda giizellik ideali iki farkli goriintiiyle
verilmistir. Diger bir deyisle ‘ikiz Veniisler’ resim tarihinde iki ayr1 sevgi derecesini
anlatan betimlemelerdir. Botticelli’nin /lkbahar ve Veniis iin Dogusu adli tablosunda,
cifte anlami1 tek merkeze yerlestirmistir.

Ciplak kadin viicudu cevresinde belirginlesen Veniis betimlemeleri zamanla
farklilik gostermistir. Ciplak Veniis kadinlar1 viicutlarim1 gostermekten ¢ekinmeyen
bazen zarafetle iliskilendirilmis gizemli gériinimleriyle Maniyerist resme de konu
olmustur. Leonardo da Vinci’nin kadinlarin yiiziindeki giizellige gizemli bir hava
kazandiran sfumato yontemi teknik bir yenilik olarak kuramsal bir caligmadir.
Leonardo da Vinci’nin Erminli Kadin portresinde kadin figiiriiniin zarafeti ve gizemi
Maniyerist bir teknikle yapilmistir. Bir yaban hayvani oksayan elin olaganiistii uzun
parmaklari sembolizmi goriiniir kilar: anlagilmazlik, gizemli hal uyumsuz olan
aracilifiyla verilmistir.

Kadin kimliginde sembolize olan nitelikler sanatsal ifade s6z konusu oldugunda
abartilmistir. Bu noktada giizel ya da ¢irkin nitelikleri yapit i¢in kullanilmaz. Yogun
anlatim ve zihinsellik estetik degerin oniinde yer alir. Buradan hareketle modern sanat
ve sonrasinda zihinsellik, estetik degerin Oniine ge¢mistir. ilkel insanin dogayla
kurdugu iliskideki bi¢cimsel dil, zihin araciligiyla soyutlamanin her tiirlii ifadesini olas1

kilmistir. Bu noktada her donemde sanat¢inin ifade bi¢imi bir soyutlamadir.

4.2.3 Antik Yunan’da Cirkin Beden

Tarih Oncesi ¢aglarda bedenin islevselligini merkeze alan bir estetik anlayisi
hakimken giiniimiize degin ulasan giizellik merkezli estetik algisinin Antik Yunan’da

ortaya ¢iktigin1 sOylemek miimkiindiir. Antik Yunan’da bedenin algilanma bigimi

80 Reis, Y. (2005). “Sismanlik ve Zayifligin Estetigi”, Asklepios Dergisi, Say1:8, PlanB Yaymlart,.
Istanbul, s.18
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temel bir nitelik gostererek gilinlimiize degin gelmistir. Antik Yunan’da da beden
algilayisi, toplumsal, felsefi ve sanatsal etkilerden bagimsiz degildir ve bu etkilerin
sekillendirmesinde gelismistir.

Cirkinligi estetik agidan derinlemesine inceleyen Lessing’dir. Lessing, Laokoon
heykelini incelemistir. Lessing, Laokoon’un acisini, siir ve heykel anlatim dilleri
arasindaki farklar1 belirttigi ¢calismasinda siir sanatinda bir eylemin betimlenmesi s6z
konusu iken, resim ve heykel gibi uzam sanatlarinda bir anin tasvir edilebildigine
dikkat ceker. Siir sanatinda olaylar belirgin hale getirilmeden duyumsatilabilirken
gorsel tasvirin giizelligi yani s6z konusu edilen resim ve heykel sanatlarinda fiziksel
acinin bigim bozucu niteligi gorselin gilizelligiyle bagdasmayacaktir. Lessing burada
bir ¢irkinlik fenomenolojisi gelistirirken sanatlardaki cesitli anlatimlardan, itici olanin
sanatsal ifadesindeki zorluklardan bahseder. Bigimsel giizellikle fiziksel acinin bigim
bozuculugu arasindaki iliskide sekillenen ¢irkin estetik Laokoon heykelinde

paradoksal olarak heykelin kiitleselligiyle siirsel dilin ¢atismasinda olusmustur.

Gorsel 4.6: Agesendros, Athendoros, Polydoros (1.0 50. Yiizyil), Laokoon.
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Bu donemde bir diger c¢irkin tasviri, Yunanca konusmayan herkes icin
kullanilmigtir. Diger bir deyisle barbar olarak tanimlanan bu insanlar kaba sakalli ve

yass1 burunlu olarak tanimlanmislardir.

Gorsel 4.7: Imparator Hostilianus’un Labhiti (I.S 252), Romalilar ile Barbarlar

Arasindaki Savastan Sahneler.

Antik Yunan’in sanat eserlerinde yansitilan beden algisinda ideal ve olgilii
beden anlayisi 6ne ¢ikmaktadir. Bu baglamda ideal beden algisi, hem kadin hem de
erkek bedeni acisindan toplumsal iglevlerine ve varlik sebeplerine gore gelismistir
demek miimkiindiir. Antik Yunan’da egemen olan giizellik ve estetik anlayisinin
beden algisinda da etkili oldugu goriilmektedir. Ideal erkek bedeni, genellikle savasci
bedeninde somutlastirilirken, ideal kadin bedeni ise kadinin sosyal roliine uygun bir
bicimde geng, yuvarlak hatli bir beden algisinda somutlastirilmaktadir. Kadin bedeni
imgesinde yaygin olan diger hususlar ise dik ve bigimli gogisler, ince ve zarif bel,
yuvarlak kalgalar olarak 6ne ¢ikmaktadir. 8t

Antik  Cag giizelligi ideallestirirken Neo-Klasisizm de Antik Cag’
ideallestirmistir. Bu siiregte Antik Cag’da cirkin, orantisiz olan betimlemeler
unutulmustur. Yunan kiiltiiriinde giizel olan beden algis1 devam ettirilmistir. Klasik
edebiyatta 6zellikle Horatius’ta kadinin ¢irkinligi, iticiligi tizerine portrelere rastlanir.

Kadin ve siis arasindaki iliski de kadimi giizellestireni makyaj degil, erdem oldugu

81Sisman, N. (2006). Emanetten Miilke, iz Yayncilik, Istanbul, s. 21
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diistiniilmiistiir. Kozmetik konusu Ovidius’un Kadin Yiizii I¢in llaclar adli eserinde
konu olarak islenmistir. Edebiyat metinlerinde 6zellikle Orta Cag ve Barok doneminde
cirkinlik ve katiiliikle iliskilendirilen kadin portreleriyle karsilasilir. Kadin ve ¢irkinlik
iliskisi kusurlarin kapatilmasi tizerinden degil bedenin sehvetle iliskisinde ahlaki bir
yargi olarak diistintilmiistiir. Kadin siisii hem kocas1 hem de yabancilara hos gériinmek
icin bir ara¢ olarak kullanmistir. Kadimin diger bir anlatimi “cadi”, “biiyiicli”

betimlemeleridir. Yunan kiiltiirinde Media, Kirke biiyiicii kadinlar olarak biliniyordu.

Gorsel 4.8: Julia Claudian (1.S 1. Yiizy1l), Yasl: Pazarci Kadin Heykeli.

4.3 Orta Cag’da Cirkin Beden

Klasik ve modern ¢ag arasinda énemli bir donem olan Orta Cag tarihi insan
varligin1 Tanr1’y1 merkeze alarak agiklamaya c¢alismistir. Platon’un ‘Nedensiz, ilahi,
Oncesiz, sonrasiz, Yaratict’ Tanr1 disiincesinin yorumlandigi bu donemde
Hristiyanligin kisilerin iistiinde her seyi kusatip kapsadigi bir donemdir. Bu donemde

de akil din araciligiyla tekrar yorumlanmistir. Akil diizenleyici ilke degil yaratici ilkeyi
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kavramak i¢in kullanilmigtir. Akil ve insan arasi iliskide kisisel yonelimler degil inang
ve toplum kiiltiiriiniin birlikteligine dikkat ¢ekilerek bedensel zayifliklar aklin diginda
tutulmustur. Bedensel zayifliklar cinsiyetle iligkilendirilmistir. Zayiflik ve yetersizlik
noktasinda kadin bedenine giinahkar goziiyle bakilmistir. Bu donemde beden ‘en

biiyiik diismanimiz’ olarak goriilmiistiir.®?

Gorsel 4.9: Roettgen Pieta (1350), Orta Ren.

Edebiyat metinlerinde 6zellikle Orta Cag ve Barok donem arasinda kadinin
kotiiciil niyetleriyle cirkinligi arasinda bir iliski kurulmustur. Benzer bir iliski klasik
donemde Horatius, Catullus, Martialis gibi yazarlarin kadin portrelerinde itici bir ifade
kullanilmistir.

Patrizia Bettela’nin Orta Cag’dan Barok doneme kadar inceledigi Cirkin Kadin
baslikli kitabinda bu temayi ii¢ asamada belirtir: Orta Cag’da giizellik, ahlaki erdemin

simgesi olarak gen¢ kadin tasvirine karsilik, yash kadini fiziksel ve ahlaki ¢okiisiin

82Corbin, A., Courtine, J.J. & Vigarello, G. (2008). Bedenin Tarihi I, (Cev. Saadet Ozen), Yap1 Kredi
Yaynlari, Istanbul, s.54.
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simgesi olarak ele alir. Ronesans doneminde ise c¢irkin kadin alayla iliskili bir
eglencenin konusu olurken, Barok donemde ¢irkin kadinin gekiciligi olumlu nitelikte
degerlendirilmistir. Yash kotii kadin, pis kokan, Beatrice’in zitt1 ¢irkin kadin estetik
kurallara uymayan bir zevkin alaya alinmasinin gdstergesidir. Ronesans doneminde
yaslilik, giizellik iizerine diistinmenin imkani olarak ironi ve sefkat icermistir. Orta
Cag’m ilk yiizyillarindan itibaren yoksul insanlarin mahremiyetinin gizlenmeden
ironik olarak anlatildig1 senlikler ve karnavallar dikkat ¢ekicidir. Koylii yasaminin
grotesk olan yan1 yiiceltilerek soylu sinifinin, yoksul koyliiniin bi¢gimsizliklerini alay
konusu ettigi bir edebi dil kabul edilmistir

Orta Cag’da kadimnin ¢irkinligi temasinda cadi, biiyiiciilikk benzeri kotii, lanetli
eylemlerle iliskilendirilmistir. Orta Cag’da cadi ayinlerinden bahsedilirken seytanla
bir bulusma eylemi s6z konusu edilmistir. Anlatilarda orjilerin eslik ettigi sehveti
simgeleyen teke kiliginda seytanla iligskiye giren cadi kadin imgesi dikkat ¢ekicidir.

Canavar anlatimlarina Orta Cag ve sonrast modern diinyada sikga rastlanacaktir.
Orta Cag’da olagan dis1 olaylar ve canavarlar olarak nitelendirilebilecek iki farkli
ayrim dikkat ¢ekicidir: Cift cinsiyetli, iki bagli dogan bebeklerin, olagan dis1 olaylarin
habercisi olarak kabul edilmesi yayginlik kazanmistir. Bu olaylarin Tanr1’nin denetimi
disinda dogaya aykir1 oldugu kabul edilmistir. Ozellikle bu canavarlarin insan

soyundan olmayan Tanr1’nin var olmalarina izin verdikleri yaratiklardir.

Gorsel 4.10: Ulrich Molitor (1493), Biri Esek, Biri Horoz, Biri Kopek Basli U¢ Cadi,
Cadilar Ayinine Gidiyor.



Ronesans doneminde Orta Cag’in yoksul kdyliisiiniin miistehcen yasami sarayl
siifin miistehcenliginin anlatildig1 bir dil ve davranis icerigi olarak karsimiza ¢ikar.
Senliklerdeki miistehcenlik edebi metinlerde yer almistir. Bir donemin Olgiisiiz ve
oransiz bi¢imleri miistehcen bir dil icinde Tanr1 karsisinda birer kahraman haline
gelirler. Bu tersyiiz olmay1 Rabelais’in 1532°de yayinlanmaya baslayan Gargantua ve
Pantagruel’inde agik¢a goriiriiz. Rabelais, alt siniflara ait miistehcenligi sarayin diline
doniistiiriir. Dev Gargantua ve oglu Pantagruel klasik Orta Cag oOlgiitlerine gore
bi¢imsiz ve orantisizdir. Rabelais’in soylular1 anlattig1 kitabindaki nitelikler ressam
Yagh Pieter Briiegel tarafindan koyliilerin temsil edildigi bir dil olmustur. Briiegel,
koyliileri anlatirken aslinda sehirli insanin iligkilerini anlatmistir. Orta Cag’in koylii
tasvirlerindeki kiigtimseyici alayli dil bu resimlere tasinmamustir.

Antonio Rocco, 1635 tarihli Cirkinlik Uzerine kitabinda ¢irkin seyleri konu
edinmigtir. Rocco, ahlaki ve kadin kimligiyle sekillenmis olan nitelikleri bir zitlik
icinde siralamistir. Ornegin ¢irkin kadinlar giizel kadinlar kadar sehvetli olmadigindan
arzu ve kaygiya yol agmazlar. Ronesans’la birlikte miistehcen olan, cinsel nitelikler
ahlaki bir degerlendirmeden ¢ikip bedenin giizelliginin bir unsuru olmustur. Cinsellik,
kiiltiirlii sinifin sanatinin igerigine girerek, hazza bir ¢agri niteligi kazanmugtir.
Soylenebilir ve sdylenemez olan ayriminin ortadan kalktig1 bu edebi metinler sonraki
yiizyillarda 6zgiirlestirici bir eylem olarak bedenin islevlerinin 6tesine gecen bir dile
dontigiir. Marquis de Sade’in metinlerinde yerlesik burjuva tabularini yikan tensel

olana yapilan vurgu, 20. yilizy1l Avangart sanatinda da 6nemli bir rol oynayacaktir.
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Gorsel 4.11: Lucia Signorelli (1499-1504), Deccal’in Vaazi.

Miistehcen sekillerin sdylem ve bigimsel ifadesi bir taraftan bir sinifi agagilarken
diger taraftan bir sinifin kendi hayallerini yansitmig, 6te taraftan da giindelik hayatin
her yoniiyle ele alindig1 bir olanak sundugundan sanat ve edebiyatta zengin bir igerige
doniismistiir. Flaubert’in Madam Bovary’si Joyce’un Ulysses’i tasidigi ahlak digi
unsurlardan dolay1r doneminde yasaklanmistir. Miistehcen ve ironi iliskisinde mizahin
bir diger bigimi karikatiirdiir. Bir donemin seytan, koyli tiplemelerindeki bi¢imsiz
varliklar modern donemde bir elestiri dili olarak kullanilir. Karikatiirde gercek bir
kisinin ya da toplumsal bir sinifin fiziki kusurlar ya da ahlaki bir nedenden dolay alaya
alinmasi amaglanmistir. Segilen kisi ya da kisilerin belli 6zellikleri vurgulanarak fizik
ve karakter arasindaki iligki anlatilir. Karl Rosenkranz’in Cirkinin Estetigi (1853)

kitabinda karikatiirti bigimsel ¢irkinligin en {ist noktas1 olarak gérmiistiir:

Cirkin, yliceyi kabaya, latifi igrence ve mutlak giizeli, vakarin vurgu, albeninin igve
halini aldig1 karikatiire ¢evirir. Dolayistyla karikatiir, bigimsel ¢irkinligin dorugudur,
ama tam da bu yiizden, carpittigi olumlu imgedeki belirli yansis1 nedeniyle komedi
kapsamina girer... Karikatiir, bir sekli bozana kadar abartmaktan ibarettir... Bagka bir
deyisle, bicimin biitiinii her yaniyla esit 6l¢iide biiyiitiilse ya da kiigiiltiilse, oranlar kendi
igerisinde ayni kalacak... Ortaya gercek anlamiyla ¢irkin bir sey ¢cikmayacaktir. Ama bir
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parca, normal iliskiyi bozacak sekilde biitiinliikten ¢ikarsa; oteki pargalarin arasinda bu
iligki var olmaya devam ettigi i¢in, biitiinde bir yer degistirme ve diizensizlik olur ki, bu
da ¢irkindir. Bigimi bozan abarti, bi¢imi biitiin olarak devreye sokan dinamik bir etmen
islevi gormelidir. Diizensizligi, organik hale gelmelidir. Karikatlir sanatinin sirr1 bu
diisincede yatar. Biitiniin bir pargasini olumsuz sekilde abartarak olusturulan
uyumsuzlugun iginde yeniden belli bir uyum dogar.®

4.4 Ronesans’ta Cirkin Beden

15. ve 16. yiizy1l Italya’sinda edebiyat ve sanat alanindaki yeniliklerin tiimiine
yayilan bir akim olan Ronesans yeniden dogus anlamina gelir. Insan hayati {izerine
odaklanmis bu donem hiimanizmin baslangici olmustur. Orta Cag’in Tanr1 payina
insan1 edilgenlestirdigi diisiincenin tersine Ronesans, insan1 merkeze almistir. Insan1
merkeze alan diisiince diger taraftan insan1 her seyin olgiitli olarak kabul etmistir. 20.
yiizyilin 6nemli modern diislince elestirmenleri insan merkezli bu paradoksa isaret
etmistir: kendi disindakini kontrol altina alan insan, kendi kendini kontrol altinda tutan

insan; 20. ylizyilin beden sanatlar1 bu paradoksu gorsellestirmistir.

Ronesans’ta metafizik ve doga bilimlerince belirlenen insan kavrami yeniden
disiiniilmistiir. Metafizigin insansizlastirma, kisiliksizlestirme tavrina karsin
Ronesans insanin doganin i¢inde doganin yaraticis1 Tanri’nin aklina benzer bir akilla
donatildigimi diisiinmiistiir. Akil-beden iliskisinde her biri kendi yasalarina gore
hareket eden bir iliski diisiinilmiistiir. Bu bakis Descartes’in seylerin, aklin, bedenin
kendi yasalar1 oldugunu sdyleyen ifadesine varacaktir. Aslinda her parga birbirinden
bagimsiz gibi duruyorsa da bir biitiinii olusturur: Doganin igindeki insan, kendi
kendinin yasalarin1 koyan insan, Tanrisal aklin giivencesinde olan insan. Insanin akil
araciligiyla cesitlenerek kavranmaya baslanmasi yaratici-sorgulayan insani 6n plana
cikarmistir. Ronesans, paradoksal olarak her seyin 6lciitii insan kavramini varsayarken
sanatsal yaratida konu, dil, talep noktasinda yonetici sinifa bagl kalmistir. Her seyin
ol¢iitii insan burada sanat¢inin anlatim dilinin bigim-igerikte gosterdigi yeniliklerle var

edilmistir.

Klasik anlayisin devamcisi olarak Ronesans sanati dogadaki uyumun taklidi
olarak sanati kabul etmistir. Resim sanatinin temel figiirii olana kadin Ronesans’ta

eglenceli ve alayct bir temada ele alinmistir. Donemin hakim estetik kurallarina

8Eco, a.g.e, s.154
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uymayan c¢irkin, yash kadin Maniyerizm’in habercisidir. Kotii yash kadin tiplemeleri
porsiik, hain ve biitiin iyiliklerin diisman1 kiskang, pis kokulu, kurnaz, ihtiyar bir cadi
goriiniimiinde  verilmistir. 1520 tarihli Raffaello’nun  6limiiyle baslatilan
Maniyerizm’le birlikte taklit yoluyla giizellige dayali lislup, sanat¢inin kendi hiiziin,
sonunu ifadeye dayali anlatima yonelmistir. Baslangi¢ta yazarin {islubunu belirten
“maniera” sozcligli sonraki donemlerde biiyilk modellere dykiinme olarak kabul
edilmistir. Maniyerist dslupta taklit yavan bulunmus, sanatg1 gordiiklerini
Oznellestirerek ifade etmistir. Ronesans resminde kagisl perspektif yontemiyle resim
alan1 figlirleri merkezde toplarken Maniyerist anlatim gercek dis1 ve merkezden
uzaklasan sahnelerden olusmustur. Bu dénem i¢in Briiegel’in kalabalik sahneleri, El
Greco’nun astigmatik figtirleri, Parmigianino’nun gercek dis1 islupla stilize ettigi

fizyonomileri verilebilir.

Sanat tarihi Isa’nin ¢ilesini konu olarak aldiginda Yunan giizellik formlariyla
tasvir edilemeyeceginin ayirdina varmistir. Erken donem Hristiyan sanatinda
carmihtaki Isa bigimsiz gériinmesine ragmen yaptig1 fedakarlik ve vaat ettikleriyle
icsel giizelligi dile getiriyordu. Isa’min cilesinin gorsel tasviri Ronesans ve Barok
kiiltiiriine gelindiginde dozu artan bir 1stirap erotizmine doniisiir. Hegel, Isa’y1
kovusturanlarin gorsel temsilinde ¢irkinligin polemik¢i bir bigimde belirdigini
belirtirken, Kuzey Almanyali ressamlarin, bir kovusturucuyu yalmiz kaba yiiz
cizgileriyle degil Isa’nin yiiziine kaba bir bicimde tiikiiriirken gdsterdigine dikkat
ceker.
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Gorsel 4.12: Beato Angelico (1440-1441), Alay Edilen Isa.

[sa’nin idealize edilmis anlatimmin arkasindan Tanri’nin yiiceltilmesine
cirkinlik ve 1stirabin dahil edilmesi; 6liim, cehennem, seytan, giinah gibi ahlak ve
ibadet konularinin da ¢irkinlik tiirleri olarak gdrsellesmesine sebep olmustur.

Insan viicudunu anitsallikla anlatan Michelangelo Buonarroti, Rénesans’in
ikinci yarisinda Ozellikle heykelleriyle dikkat ¢ekmistir. Giizel insan viicudunu tiim
kaslari, sinirleriyle birlikte devinim iginde belirtmistir. Leonardo’nun evren-insan
simetrisindeki anlayisindan farkli olarak Michelangelo insanin tiim hallerine
yogunlagmistir. Michelangelo’nun insan figiirli, resim ve heykellerinde duygularin
anlatimiyla birlikte anlatildigindan zaman zaman bozulmaya ugramistir. Adem ile
Havva’nin Cennet’ten kovulusu tablosuyla giinah Oncesi ve sonrasi tablodaki
figiirlerin bedenlerinde farkli anlatimla verilmistir. Ilk giinahtan 6nce Adem ve

Havva’nin kusursuz bedenleri, giinahin iglenip Cennet’ten kovulmalariyla girkin ve
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bozulmus bir dille anlatilmistir. Tutkular1 i¢indeki bedenin tasviri Michelangelo’da
onemlidir. Diger bir deyisle kusuruz bedenin yerini kusurlariyla bozulmaya baglamis

beden almistir.

Gorsel 4.13: Michelangelo Bounarrotti (1508-1512), [k Giinah ve Cennetten Kovulus.

Beden ve Hristiyanlik iliskisinde Tanri’nin insan seklindeki kavranilis1 Isa’nin
giinahkarlar1 kurtarmak i¢in kendi bedenini actya birakmasi bedensel bozulmanin da
baslangict olmustur. Isa, carmihta kanlar iginde, tiikenmis, yoksunluklariyla ifade
edilirken bedenin yiiceltilmesi ve asagilanmasina yonelik ¢ift yonlii bakis dikkat
cekicidir. Isa, bir yandan Tanr1’nin oglu olarak kutsal bir beden diger taraftan kolektif
yasamin giinahlarinin temsili olan bir bedene sahiptir. Insan bedeni bu gerilimde
kavranmistir.

Hristiyan gelenegine bakildiginda seytan temsilleri deccal olarak karsimiza
cikar. Deccal, korkung ¢irkinligi i¢inde anlatilmistir. Ayn1 donemde ciizzamlilara ve
vebalilara karst da bir korku olusturulmustur. Bu hastaliklar iyilestirilemediginden

toplum diismani olarak sayilmislardir.
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Gorsel 4.14: Mathias Griinewald (1512), Seytan in Aziz Antonius 'u Saptirma
Cabalar.

Giizellik karsisinda tuhaf, bicimsiz olan tercih edilmistir. Tuhaf, aykir1 olan
sadece bigimsel olarak degil secilen konularla da belirlenmistir. Bu donemde siddet,
Oliim, korku begeni igerigi olarak 6zellikle edebi metinlerde ele alinmistir. Edebiyatta
Shakespeare ve Elizabeth donemi metinlerinde 6liim, korku dikkat cekicidir. Barok
dénemde bu konu se¢imi 6n plana ¢ikmistir ve klasik anlayisin disina ¢ikarak kural
dis1 unsurlar kabul edilmistir. Cirkinle kurulan iliski, kadinin ¢irkin kusurlu anlatimi
bazen ilging dgeler olarak bazen de cinsel uyaranlar olarak verilmistir. Kadin ve
cinsellik arasindaki vurgu Romantizm ve Dekadanlik da onemli bir izlegi
olusturacaktir. Romantizm iginde ¢irkin kusurlarin anlatimi cinsel vurgularla ifade
edilmistir. Bu donemde sar1, kizil sagli kadinlarin yerine siyah sagli esmer kadinlara
ovgi dikkat ¢ekicidir. Shakespeare Esmer Kadini kiigimserken, esin perisi olarak da
kabul etmistir. Beyaz tenin yerine kara tenli kadinlara 6vgii bu donemin metinlerinde

siklikla karsilasilir.
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Gorsel 4.15: Quentin Metsys (1525), Grotesk Kadin.

Insanlik, Roma arenalarindan beri acimasiz gosterileri coskuyla seyretmistir.
Idam torenlerine seyirci olarak katilmistir. Ovidius, arenada yasanan acimasiz
sahneleri ilk betimleyenlerden biridir. Silen Marsyas’a yenilen Apollon’un derisinin
yiizlildiglinii anlatir. Her donemde halk idam torenlerine biiyiik bir coskuyla
katilmistir. Kan, siddet sahnelerine duyulan bu ilginin bugiin i¢in azaldig1 sdylenemez.
Bugiin sinema araciligiyla bu sahneler kurgu olarak izleyiciye sunuldugundan vicdani

rahatsizlik azaltilmistir.

Oliim utkusu azizler i¢in mutluluk iginde beklenen bir siiregken, biiyiik giinahkar
kitleler i¢in korku dolu bir azaptir. Ozellikle kutsal mekanlarda gordiikleri tasvirler
araciligiyla, 6liimiin yakin ve kaginilmaz oldugu, cehennem cezalarindan korkuyu
kalplerine yerlestiren temsiller anlatilarin kaynagi olmustur. Memento mori (6lecegini
hatirla) s6zii 6limiim zaferini anlatan utku siirlerin edebiyatin1 yaratir. Bu edebi

iirtinlerde zamana, sohrete iistlin gelen 6liimiin zaferi konu edilir. Diger taraftan 6liim
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utkusu bir ¢esit mahger gorlisiinii andiran tiyatro temsillerine ve siislii senlik

arabalarina esin kaynagi olmustur.

Gorsel 4.16: Pieter Bruegel (1562), Yasl: Oliimiin Utkusu

Oliimii kutlamanm en popiiler bigimlerinden biri, kutsal mekanlarda ve
mezarliklarda sergilenen Danza Macabra (Oliim Dans1)’dir. Oliim Dans1’nda amag son
anin korkusunu artirmak yerine korkudan kurtulmak ve o anin gelmekte oldugu fikrine
alistirmakti. Bu tasvirlerde iskeletlerin onderliginde her siniftan her yastan insanin

birlikte dans ettikleri, her tiirlii farkin ortadan kalktig1 bir anlatim gelistirilmistir.
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Gorsel 4.17: Tiziano (1570-1576), Kromeriz Baspiskoposluk Sarayr.

Ronesans’tan itibaren sanat tarihi anatomi amfilerinde bedeni kesfetmistir.
Resim sanati, 6lii doseginde o6len kisinin yiizlinlin “Hipokrat yiizii’'nii” resmetmeyi
basarmistir. Bu donem ve sonrasinda 6liim ani, can ¢ekisen kisilerin g¢ektikleri aci,
insan bedeninin alisilmisin  disindaki yonlerine duyulan ilgiyi gostermektedir.
Shakespeare, giizel ve ¢irkini birbirinden ayirmadan ayni anlatim dili i¢inde ortak bir
dil insa eder. Diger bir ifadeyle Shakespeare karakterlerinde ¢iirtimeyi ahlaki bir dille
vermistir.

Maniyerist donemin 6nemli ustalarindan olan Michelangelo’nun yaslilik donemi
tizerine yazdigi siirlerinde (1623) yaslilik tizerine hiiziinlii diistinceler dikkat ¢ekicidir.
Cirkinlik hem hiiziinle hem de kétiiliige yol acan bir s6ylemle ele alinir. Cirkinligin
sonucunda kotii olusun etkisi disardan gelen bir etkiyle s6z konusudur. Insan
iligkilerinin resmettigi kusurlu yiizler 6zellikle ¢irkinligi bir kusur degil hiizniin, actya
ayni zamanda da kotiiliige yol agcan anlatimi olacaktir. Yasli Michelangelo siirlerinde

kendinden soyle bahseder:

Bir esek aris1 sakliyorum ¢omlegin birinde,
Derin bir ¢antada kemiklerle sicim,
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Ucg katran hapr kiiciik bir sisede.
Gozlerimin rengi puslu ve golgeli,
Dislerim bir ¢alginin tuslar1 gibi,
Hareketleri ses ya da sessizlik veren,
Yiiziimde tirkek bir ifade;

Giysim bez pargasindan ibaret, kovar
Kargalar tarlada tohumdan riizgara.
Bir kulagimi 6riimeek ag1 baglamas,
Obiiriinde circirbdcegi cirliyor biitiin gece;
Uyumuyor, homurdantyorum balgamli
Oksiiriikten dolayi(...)%

Olagan dis1, benzersiz seyler anormal olarak kabul edilmis. Burada 6nemli olan
nokta tuhaf, bi¢cimsiz olanin goriintiisiiniin belli bir ¢ekicilik i¢inde zihinsel olarak

heyecan uyandirmasidir.

Gorsel 4.18: Lavinia Fontana (1594-1595), Antonietta Gonzales 'in Portresi.

Ronesans sonrasinda yapilan kesif yolculuklarinda gidilen kitalarda daha 6nce

hi¢ karsilasilmamis olan, aslinda canavar olmayan, vahsi, tuhaf hayvanlari, sira dist

84Eco, a.g.e, s.177
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varliklart diger bir deyisle canavar sozciigiiyle belirtmislerdir. 1662 yilinda Cizvit
Caspar Schott, Physica Curiosa adli, graviirlerden olusan 1600 sayfalik bir kitap
yayinlamistir. Bu ve benzeri kitaplarda bir tiir zooloji biliminden bahsedilebilir. Bu tiir

caligmalar bilim oncesi bir bilimsel dili olusturmaktaydi: hayvanlar tarihi, doga tarihi.

Gorsel 4.19: Fortunio Liceti (1668), Canavarlar Uzerine’den.

4.5 Aydinlanma’da Cirkin Beden

Insan1 merkeze alan Aydinlanma diisiincesi diger bir deyisle insanin biitiin
hallerini de konusulabilir kabul etmistir. Bat1 diisiince tarihindeki rahatsizlik veren
kavramlar ve goriintiiler, imgesel ¢alismalarda gosterilmistir.

Ronesans ve sonrasinda insan bedeninin yeniden disiiniilmeye baslanmasiyla
birlikte, ac1 igeren bir olaymn giizellestirilerek anlatilmasi yeniden séz konusu
edilmistir. Ozellikle bu donemin gorsel temsillerinde bu anlatim teknigi, Hristiyan
diinyasinin mistiklerinde acimasiz sahneler belli bir yumusaklik i¢inde anlatilmistir.
Insanin 6liimle kurdugu iliskide dliimiin bir yoldas gibi hatirlatilmas: 6zellikle iskelet
formunun kullanilmasiyla temsil edilmistir. 17. ylizyilda camera obscura teknigi
kullanilarak yapilan anlatimlarda iskelet énemli bir konu olmustur. Oliimle birlikte
cennet ve cehennem anlatilar1 da Ozellikle cehennemin korkung figiirler ve

cezalandirma bigimleriyle yogun bir anlatimi dikkat ¢eker.
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Gorsel 4.20: Manfredo Settala (17. Yiizyil), Zincire Vurulmus Kole.

Cehennem fikri sanatsal anlatimda siddetli karsilik bulurken, modern déneme
gelindiginde 6zellikle edebiyatta cehennem giindelik hayatin i¢inde sekillenmistir.
Sartre, Gizli Oturum’da “Kizgin 1zgaranin ne geregi var: cechennem baskalaridir,” diye
yazacaktir.

William Hogarth, Giizelligin Coziimlemesi adli sanat incelemesinde ressamin
tasvirlerinde figiirleri ideallestirmesi yerine dogal ve kivrimli hatlar1 kullanarak
“Giizellik Cizgisi” olarak niteledigi teknigi dnermistir. Bu anlatim diliyle karakterler
karikatiir olmaktan uzaklasarak, ¢irkin ve olumsuz kisilik 6zellikleri birbirinden ayiran
sanatsal dile katkida bulunmustur. 17. ve 18. yiizyillarda yapilan eserlerde ¢irkin
bireylere bedenlerini yeniden tanimlayabilecekleri olanaklar verilmistir. Bedensel
kusurlar ve ¢irkinlik arasindaki iliski 6nyargilarin asildigi bir anlatim iginde beden
uzuvlarmin bozukluklari {izerine derin etkilerin yaratildigi bir dile doniismiistiir. Yiiz
hatlarindaki ¢irkinlik yaninda uzuvlardaki bigim bozukluklar1 insanlar1 daha derinden

etkilemistir.
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18. yiizyilda bi¢im bozukluklarina dayanan c¢irkin “ucube” beden kavrayisi
ozellikle Ingiltere’de dikkat ¢ekmistir. Victoria Donemi’nde artan endiistrilesmeyle
birlikte insanlarin sergilendigi sergiler kurumsallagsmistir. Sergi ve gosteri
mekanlarinin yaninda anatomi ve patoloji miizeleri de ilgi odagi haline gelmistir. Bu
yiizyilda 1tk kurami agik, koyu tenli olma durumu, ¢irkinlik, gilizellik ayrimlarinin
Otesine gegmiyordu. Avrupa’nin somiirgecilik faaliyetlerinin devam ettigi bir ortamda
mermer beyaziyla anlatilmis olan Yunan giizelinin aksine ¢irkin bireylerin anlatildig:
bir dil kullanilmistir. Cirkin ve kiiltiir arasindaki iliskide uzaklardan gelen ve yabanci
olanin tuhaf, ¢irkinle iligkilendirilmesi donemin ironik anlatimli ¢alismalarinda ¢irkini
elestirel bir dilin olanag kilmstir. Ozellikle 17. ve 18. yiizyillarda farkli halklarm, alt

tiir olarak kabul edildigi bir canavar bedenler miti yaratilmistir.

Gorsel 4.21: Karanliklar Prensi Dagol, (1775), Biiyiiciiliik Sanat: Uzerine Yazilmis Bir
Eserden Alinti.

Bu ayrilik¢r diisiincenin kaynaginda ciizzamlilar1 ve vebalilar1 korku kaynagi
olarak géren Avrupalilar, toplum diismanlarinin nasil yaratildigina 6rnektir. Modern
diinyada dinsel ya da ulusal diisman her zaman kaba ya da kotii hatlarla tasvir
edilmistir. Bu diistince siyasal karikatiiriin de kaynagi olmustur. Birinci Diinya Savasi
sonrasinda Alman irkinin Fransizlardan daha pis kokulu oldugunun kabul edildigi

karikatiirler dikkat ¢cekmistir.
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18. yiizy1l Yiice lizerine diisiincelerle giizeli belirleyen kurallar1 aramak yerine
giizelligin yarattig1 etkileri incelemistir. Yiice lizerine ilk yazilarda bi¢imsiz, korkung,
ac1 verici olan doga olgular1 karsisindaki tepkilerimiz s6z konusu edilmistir. Burada
dalgali bir deniz, buzullar, ugurumlar, ufka uzanan topraklar, bosluk, karanlik vb.
durumlardan zevk aldigimizda Yiice ile karsilasiriz. Bicimsel giizellikten, diisiinsel
giizellige bu geciste aklimizin ve duyularimizin kavrayamadigi, hayal giliciimiiziin
yetersiz kaldig1 bir sonsuz varligin ifadesiyle karsilasiriz. Giizellik, artik estetigin en

onemli ilkesi olmaktan ¢ikmustir.

4.6 Modernizm’de Cirkin Beden

Diisiince ve ifade ozgiirligiine dayali modern toplumda dinin ve Kkilisenin
etkisinden kurtularak mutluluga wulasilabilecegine inanilmistir. Modernizm,
Aydinlanma’nin ilkelerini temel alarak, gelistirdigi diisiince sistemi iginde,
Rasyonalizm, Pozitivizm, Ampirizm, Varolusguluk felsefesi ve bilimsel yaklagimlarla
Bat1 diisiincesini tekrar insa etmistir.

Klasik diinyayla modern diinya arasindaki ayrimi anlayabilmek igin klasik
sanatin gilizelle kurdugu iligkinin yansira modern diinyanin, ¢irkinlikle kurdugu
iliskide ¢irkinligi somut bir bi¢im olarak kabul etmesini irdelemek gerekir. Antik
sanatin yiiceltilen ideal tipleri romantik kisilik altinda ¢irkin haline gelse de bu devrin
yiizyil1, yeninin kaosu fikrinin ¢ekiciligi altindaydi: ger¢cegin sonsuz zenginligi olanca

bir diizensizlik i¢inde yansitilarak giizel ve ¢irkinin kaynagmasi saglanmustir.
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Gorsel 4.22: Theodore Gericault (1818-1819), Kopmus Uzuviar Taslag.

Resim sanati ve Hristiyan gelenegi arasindaki iliskide azizlerin ve inangh
figiirlerin yaninda Seytan’in da anlatildigir gorseller dikkat g¢ekicidir. Hristiyan
gelenegi icerisinde bir melek olan Seytan, meleklere ait olan giizel nitelemesiyle
iligskilendirilmemistir. 17. ylizyila dogru seytan imgesinde bir doniisiim baglamistir.
Shakespeare’in Hamlet’inde Seytan giizel bigimlerle kendini gosterir. Milton’un Yitik
Cennet’inde iktidara isyan1 temsil eden Seytan, Blake’in Cennet ile Cehennemin
Evliligi’'nde ise, giizellik ve gurur kavramlartyla anlatilmstir.

Goethe’nin Faust’unda Seytan’in siyah bir kdpekten iyi giyimli saygideger bir
beyefendiye doniistiiglinii goriiriiz. Seytan, diger adiyla Mefistofeles, Faust’u bastan
¢ikartmaya calisirken aslinda Seytan’la karsilasmak isteyen Faust’tur. Mefistofeles
tiplemesiyle Seytan’in bu doniisiimii tehlikeli ve kaygi uyandiricidir. Seytan ve kadin
arasindaki iliski de dikkat cekicidir. Biiyiicii-erkek, cadi-kadin iliskisi kotii varlik
olarak kadin1 Seytan’la iliski kurabilecek bir figiir olarak anlatmustir.
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Gorsel 4.23: Joseph Anton Koch (1825-1829), Cehennem.

Modern donem Seytan’la iliskinin etkin anlatimi bir siire sonra diismanin
seytanlastirildigi bir anlatima déniismiistir. Onceki donemlerin Seytan figiirii
etrafinda sekillenen anlatim dili yerini bir diismana birakacaktir. Kotii olarak Seytan’in
cirkinliginden, diigmanin ¢irkinligine yapilan yolculuk bilim kurgu roman ve
filmlerinde patlak gozlii, ¢irkin barbar olarak anlatilmistir. Insan dig1 bir varlik olarak
bi¢imsiz, korkung ve tehditkardir. Diismanin bu kisilestirilmesi Seytan’in bir beden
olarak anlatilmasidir.

Insan bedenlerinin biitiin olarak veya parcalar halinde teshir edildigi sergilerin
¢ok koklii bir gegmisi vardir. Ucube gosterilerinin kokeni Roma’nin “Canavar
Pazari”’nda satisa ¢ikarilmast ya da incelenmek iizere sergilenmesine kadar
dayanmistir. 17. ylizyilda donemsel olarak yapilan gosteriler 18. Yyiizyilda
kurumsallagsmis ve sergi alanlarinin kurulmasina neden olmustur. Diinyanin en ¢irkin
kadin1 lakabini alan Julia Pastrana, Victoria Donemi’nde, endiistrilesmeyle beraber

kurulan sabit sergi alanlar1 ve gosteri mekanlarinda bir ucube olarak sergilenmistir.
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Gorsel 4.24: Julia Pastrana(1862), Tannit Edilmis Bedeniyle ‘Tarifi Olmayan’.

Diri diri yakilma sahnelerinde kurbanlarin ¢irkinlikleri 6n planda tutulmaktaydi.
Seytan’la kurduklari iliskide 6nce girkin olduklari i¢in su¢glanmaktaydilar. Cadilik miti
bu kovusturmalarin sona ermesiyle bitmemistir. Modern sonras1t donemde masal ve
edebiyat tiirlerinde korku yazin1 i¢inde devam etmistir.

Gotik romanlarda konu edilen, sato, manastir, seytan, hayalet goriintiileri
karanlik bir giizellikle yiizlerinde kotiiliigiin izlerini tagiyan kisileri anlatmistir. Kant,
Yargi  Giiciiniin ~ Elestirisi’nde  ¢irkinligin  estetik hazzi yok etmeden
resmedilebilecegini yazmistir. Tragedya sanati iizerine yazilan metinlerde ac1 ve korku
sahnelerinin izleyiciyi ittigi oranda geri ¢ektiginden bahsedilir. Itici ve igreng olanin

anlatimiyla Romantizm sinirlarin1 agmastir.
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Gorsel 4.25: Franz VVon Stuck (1891), Seytan.

4.6.1 Avangart Sanat’ta Cirkin Beden

Sanatin direkt olarak kendisine bir baskaldir1 olan Avangart Sanat’taki
degisimler, beden algisin1 da degistirmistir ve birgok noktada doniistiirmiistiir.
Avangart Sanat’taki bu degisim neticesinde, ileriki donemlerde Avangart Sanat’a
yonelik elestiriler ve tutumlar ile bedenin estetigi de biiylik 6l¢iide degismistir.

Avangart Sanat, bir¢ok kuramci tarafindan bir esik sayilmaktadir. Sanat, hayat,
toplum, estetik kavramlarinin tiimiinde olan bir bagkaldir1 ve doniisiim elbette ki beden
estetiginde farkl yaklasimlar1 da getirmistir.

Endiistriyel kapitalizmin kentleri genisletmesi toplumlara dair gozlemleri ve
ongoriileri hem yeni diisiincelere hem de toplumsal hiyerarsilerin sorgulanmasina yol
acmustir. Endiistriyel kapitalizmin devaminda iletisim araglarindaki yenilik iiretimsel
ve algisal hizin giindelik yasama girmesine olanak vermistir. Yeni yasam olanaklari
giindelik yasamsal davranisi hem 6zgiirlestirmis hem de elestirinin olanagi kilmistir.
Degisen yasam bigimleriyle birlikte “Modern insanla iliskilendirebilecegimiz sinirsiz
Ozgiirliik,” 6ncii olanin temelini olusturacaktir ve konu, malzeme, ifade bigimlerindeki
oncll yaklagimlar 20. yiizyila gelindiginde modern sanatin toplumsal deneyimlerini

cesitlendiren bir donemi yansitmis olacaktir.
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Egon Schiele, Hegel’in sakindigi ¢irkin bedensel detaylar1 6n plana almaktadir.
Bu fiziksel detaylarin sanatta idealize edilmis olmalar1 beklenir; onlar1 6n plana almak
ve vurgulamak Schiele’in biiyiik bir gorsel hakaret olarak yorumlama seklidir,

diyebiliriz.

“Yasanilan bu kadar ¢alkantidan, ¢eliskiden sonra disavurumcular sanat artik bizim i¢in
‘giizellesmek’ ve ‘cirkinligi gizlemek ya da doniistirmek’ degildir; sanat hayat

getirmelidir, hayatin i¢inden hayati iiretmelidir, insana en yakisan is ve eylem olarak
»85

hayatin islevini yerine getirmelidir diigiincesini savunmaktadirlar.

Gorsel 4.26: Egon Schiele (1912), Self Portrait.

Carl Gustav Jung 1932 tarihli Ulysses tizerine yazdigi yazisinda ¢irkinligin
gelecekteki biiyiik doniisiimlerin isareti oldugunu belirtmistir. Her donem kendi iginde
zevksiz, begeni olarak geriden gelen {irtinlerini barindirirken ayni iriinler biiyiik sanat

yapitlar1 olarak bir giin s6z konusu olabilecektir. 20. yiizyilin ilk yirmi otuz yilinda

8 Bahr, H. (1989). Gérme-Disavurumculuk, (Ceviren: Dogan Sahiner), istanbul: Yap1 Kredi
Yayinlari, s35.
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gelisen Avangart akimlarin yapitlarini degerlendirirken benzer bir biiyiik doniistimiin
isaretleri aranmistir. Bu donemin sanatcilari burjuva sinifin1 diger bir deyisle biitiin
toplumu sasirtmakla kalmiyor, eserleriyle 6fkelendiriyordu. Avangart sanatgilar kendi
icinde c¢irkinligi ve bicimsel ¢irkinligi eserlerinde yansitirken imgelerin bigimlerini
bozmakla yol aldilar. Izleyici agisindan cirkin seylerin giizel betimlemeleri degil,
gercekligin ¢irkin betimlemeleri olarak goriiyorlardi.

Tarihsel ~ olarak  Avangart akimlarin  ¢ikis  noktast  “Duyularin
diizensizlestirilmesi” ilkesini savunan Arthur Rimbaud ve Lautreamont’un
idealleriydi. Bu yazarlar kendi donemindeki sanata pompier ve kitsch yaftasini vurarak
gercekei sanata karsi olduklarini belirtmislerdir. Fiitiirist akim ¢irkinligi bir kigkirtma
araci olarak kullanmistir. Alman disavurumcular da ¢irkini toplumsal elestirinin bir
araci olarak gormiislerdir. Kirchner, Nolde, Kokoschka, Dix, Schiele, Grosz ve diger
sanatgilar  yiikselen Nazizm’i destekleyen burjuvazinin sefilligini, sehvet
diskiinliigiinii acimasiz bir dille reddetmislerdir. Cirkini yansitma noktasinda
bicimleri yap1 bozumuna ugratan kiibistler ¢irkin ve itici bulunan Afrika masklarindan

esinlenmislerdir.

Gorsel 4.27: Otto Dix(1921), Salon 1.

Savasin insan bedeninde yarattigi yikimlar ve tahribatlar, bu dénemin beden
algisinda 6nemli bir yer tutmaktadir. Ozellikle Otto Dix’in eserlerinde 6ne ¢ikan
uzuvlar1 kopmus, biitiinsel olmayan beden figiirleri yansittig1 ¢irkinlik ile antiestetik

ile olduke¢a c¢arpici niteliktedir. Dix, savas sona erdikten 6 yil sonra anilarindan ve
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fotograflarindan ortaya ¢ikarttigi malzemelerle bir dizi baski yapmistir. 50 baskidan
olusan Der Krieg (Savas) adli serisinden olan Deri Nakli adl1 graviirii (1924) bir erkek
yiizlinii tasvir eder. Bu graviirde pijamasiyla izleyiciye bakan asker figiirli yiiziiniin
yarisini yitirmis yara ve kayiplar icinde yasan bir 6lii olarak izleyiciye bakmustir.
Otto Dix’in savas manzaralarini yansitan resimlerinde beden formlar1 dikkat
cekicidir. Savasin tahribatina paralel sekilde sekilsiz, parcalanmais, iskelete donmiis
beden formlar1 yansittig1 ¢irkinlik ile dehset uyandirmaktadir. Dix’in eserlerinde
yikilmis sehir manzaralari ile verilen bedenler giizellikten oldukga uzak bir atmosferde

bedenin en ¢irkin ve deforme halini yansitmaktadirlar.®®

Gorsel 4.28: Otto Dix (1924), Savas Serisinden Deri Nakli (Transplantasyon),

Poetik dil, protesto ve nihilizm {igliisii Avangart Sanat’ta bedeni estetize etmistir.
Avangart Sanat’ta beden dogrudan kullanilmistir ve ‘eylemsel’ olarak pratik bir
nesneye donilismiistiir. Pratik bir nesne olarak kavramsal c¢ergevesi ve tarihsel arka
plani tartisilabilir ancak bir¢ok noktada Avangart Sanat’taki bedenin algilarinin
tamamen degisip doniistiigii sanat akimlari igin bir esik olmustur. ik Avangart olarak

8 Bell, J. (2009). Sanatin Yeni Tarihi, (Cev. U.Ceren Unlii-Nurgin ileri-Rana Giirtuna), NTV
Yayinlar, Istanbul, s. 387 .
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nitelendirilen Manet’in ¢alismalar1 ekseninde gelisen Avangart Sanat hem klasik
sanatta hem de ¢agdas sanatta bir doniim noktasidir.®” Sanatsal iiretimdeki oncii
nicelik, yeni bir iliski kurma gereksinimi dogurmustur. Bu noktada elestirel igerik
izleyicinin de ihtiya¢ duydugu elestirel dili dogurarak modern toplumun kendi
kanonlarini olusturmasini diger taraftan bu kanonlart elestirecek dili kendi igcinden
dogurmasini saglamistir. Sanat ve yasam arasindaki sinirlarin hem azaltilmasi hem de
elestiri olanagi olarak alinmasi disa vurumculuk, kiibizm gibi 20. yiizyilin 6ncii
akimlarindan seylerin somut kavranisini soyuta acgarak tuhaf, alisilmadik, bi¢imsiz
olani alg1 igerigine yerlestirmistir. Boylelikle bedenin salt bi¢imden bir ifade aracina
gecisi performans sanatlarinda yer bulmustur.

Picasso orneginde ¢irkin bir kadinin portresi yerine, bir kadmin ¢irkin portesi
olarak algilayan toplum bu sanata 6fkeleniyordu. Hatirlanirsa hitler ¢agdas sanati
yozlasmig bularak mahkam etmisti.

“(...)Sanat i¢in 6nemli olanin zalimlik, uyumsuzluk ve ezelden beri var olan bayagilik
oldugunun altim ¢izmek istiyoruz(...)%

Gorsel 4.29: Enrico Prampolini(1924-1925), Marinetti’'nin Portresi: Plastik Sentez.

87 Senkan, E. (2017), Beden Kullanimi ve Performans Sanati, Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul: s. 50
88Eco, a.g.e, s.370
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4.6.2 Dadaizm’de Cirkin Beden

Dada’nin bir protesto ve meydan okuma hareketi olarak ortaya ¢ikip gelismesi,
ortaya ciktig1 donemin, toplumsal, sosyal, felsefi ve en nihayetinde sanatsal kosullar
ile sekillenmistir. Ozellikle Birinci Diinya Savasi’nin Avrupa toplumlarinda yarattigi
sorunlar, Dada hareketinin sanat tavrinda oldukca belirleyici olmustur. Dada akimi bir
protesto hareketi olarak mevcut toplumsal yargilara ve kaliplara oldugu kadar sanat

diinyasindaki kaliplara ve yargilara da meydan okumus ve bunlar1 yitkmaya ¢aligmistir.

Gorsel 4.30: Raoul Hausmann(1919-1921), Sanat Elestirmeni.
Hannah Hoch’iin  eserlerinde politikacilar grotesk travesti bedenleri ile

resmedilmistir. Carpik beden kompozisyonlarinin benimsendigi eserlerde hicivli bir

tislup dikkat cekmektedir.
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Gorsel 4.31: Hannah Hoch (1929), Strange Beauty.

Hoch, fotomontajin tahrip etme yetenegini eserlerinde siklikla kullanirken,
kadinin toplumsal roliinii fotomontajla olusturulmus grotesk kadin bedeni figiirleriyle
yansitmaktadir. Hoch, kadin bedeni hususunda yerlesik giizellik ve estetik kaliplarina
kars1 giizel kadin bedenlerine, farkli hayvanlarin kafalarini ekleyerek sira disi, ¢arpici
ve ¢irkin beden goriiniimleri olusturmustur. Hoch’un 6zellikle erotik hisler uyandiran
cekici kadin bedenlerine canavarimsi organlar eklemesi ile ortaya ¢ikan zithik kadin
bedeni algisina dair yerlesik normlari etkileyici bir tarzda elestirmektedir.®°

Dada’nin toplumsal normlara ve geleneksel sanat anlayigina meydan okumasi,
bu akimin verili biitiin estetik ve glizellik anlayislarin1 da yikmasina neden olmustur.
Dada’nin kaliplasmis giizellik ve estetik anlayisina cepheden saldirilar1 20. yiizyilin
estetik tartigmalarinda giizellik mefhumunu sorgulatmaya baglamistir. Yerlesik
giizellik ve estetik anlayisinin reddine paralel olarak Dadaizm’de beden algilayis1 da
geleneksel formlarin reddine ve yikimina gore sekillenmistir.

Dada’da beden algilayis1 biitiinsel, 6l¢iilii, zarif gibi niteliklerden uzak, pargali,
oOl¢iisiiz, asimetrik ve ¢irkin niteliklerle imgelenmistir. Dada, grotesk olana yonelerek
cirkin olant yansitmistir. Dada’nin 6nde gelen temsilcilerinden Duchamp’in
‘Merdivenden Inen Ciplak’ resminde yansimalari goriilen, bedenin hareket ve zaman
akis1 igerisinde ve rastlantisal bir sekilde resmedilmesi beden algilayisina dair fikir
vermektedir.

Duchamp’in resimde beden formu biitiinliik i¢erisinde degil pargalara ayrilmis,

rastlantisal bir bigimde dagilmis ve mekanik bir yapida ele alinmistir. Beden ¢iplak

8 Clark T. (2004). Sanat ve Propaganda, (Cev. Esin Hogsucu), Ayrint1 Yayinlari,istanbul, s. 43.
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olmasina karsin cinsel bir haz hissinden 6te mekanik bir his vermektedir. Resimde
beden giizellik degil antiestetik ve ¢irkinlik imgeleriyle ele alinmaktadir.%

Dada’nin 6nde gelen sanatc¢ilarindan Duchamp'in ideal beden formlarina olan
saldiris1 bununla da smirl kalmamis ve klasiklesmis sanat eserlerine olan yaklagimina
da sirayet etmistir. Zira, Duchamp, Mona Lisa’ya sakal, biyik ekleyerek Dada’nin
beden algisinda groteske olan meylini de ortaya koymustur.!

Dada’da beden formlar1 ayrica elestiri ve dalga ge¢gmek baglaminda da
kullanilmistir. Ozellikle toplumsal ve siyasi meseleleri elestiren ve hicveden eserlerde

bedenlerin kullanimi1 6ne ¢ikmaktadir.

Gorsel 4.32: Marcel Duchamp (1959), Iskence ve Oliim.

9 E H.Gombrich, Sanatin Oykiisii, .15

%1 Baudelaire, C. (2004). Modern Hayatin Ressami, (Cev. Ali Berktay), Iletisim Yayinlari, Istanbul,
5.26.
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Dada Manifestosun’da Tristan Tzara 1918 yilinda su ciimleleri dile getirmistir;

“Sanat yapit1 giizelligi temsil etmek zorunlulugunda degildir, ¢iinkii 6liidiir; ne neseli
ne lizgilin ne aydinlik ne karanliktir; ermis halelerin pastalarini ya da atmosferde kambur
bir kosunun terlerini sunarak ne sevindirir bireyleri ne de onlara kotii davranir. Bir sanat
yapiti yasa geregi, nesnel olarak ya da herkes igin, higbir zaman giizel degildir(...)"%?

4.7 20. Yiizy1lda Bedene Dair Arayislar ve Yaklasimlar

20. ylizy1l sanat1 piyasa-pazar iliskilerinin etkisini hem elestirel icerik hem de
kendine has bir varlik alani olarak kabul etmistir. Bu noktada sanat piyasasinin
ozerkligi ile kendine yeni bir alan yaratirken diger taraftan bagimli-pazarlanan sanat
yapitt incelendiginde Adorno’nun yabancilasma kavramina dikkat cekilebilir.
Yabancilagma, bedenin makinayla kurdugu iliskide bedeni yeni bir boyuta getirmistir.
Bu beden hem yadsinan hem arzu yaratmak icin kullanilan hem de disipline edilen
kayith bir bedendir.

20. yiizyilin eylem sanat1 bedene dair aidiyet sorunsalini sanatsal anlatilariyla
tartismistir. Sanat¢inin kendi bedeni tizerindeki her tiirlii eylemde s6z sahibi olmasi
bedenin gercekte insana ait bir sey oldugunu hatirlatir. Bedene ait hallerin kurallarla
ve yaptirimlarla belirlenmesi sanat¢i eylemlerinde bazen bedenin yok olusu, bazen
bedenin dogalligiyla kavranilisi, bazen de pazara ¢ikarilacak bir meta gibi sunulmasi
sanat¢inin elestirel dilini olusturmustur. Bu beden artik giizel degil, kime ait oldugu,
ne i¢in var oldugu sorgulanan bir yerdir.

Descartes’in Kartezyen mantiginda ruh ve beden ikiciliginin, ruh ve viicut-beden
temasina doniistiigii goriilmektedir. Ponty’nin felsefesinden hareketle goriiniir diinyay1
diinyanin tenini taklit ederek Tanrisal olana boyun egmek degil, doganin resminde
askida kalani yakalamaktir. Beden sanatta bir konu olarak degil sanatginin gozlem
araci ve ‘sanat¢inin kendi bedeni’ olarak diisiiniilmiistiir. Akil merkezli gérme, yerini
goz merkezli gormeye birakirken gormeye dair igerik degismistir. Sanat¢inin
viicudunun hem goriilen hem de goren olmasi resimde varligin tek yonlii anlatilmasina
da ayni zamanda bir elestiridir. Bilginin maddeyle ilgili goriiniir olanla iliskisi 20.
ylizyll sanatgisinin gozlem igerigiyle yerinden edilmistir. Maddenin gerisinde bir

gercekligi kavrayist kendini sorgulayan akil araciligiyla sanatin konusunu da

92 Eco, a.g.e, s.374
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degistirdi. Doganin bir pargasi olarak degil insan zihni ve onun baglaminda bir evrenin
bir pargasi olarak beden her sekliyle bir dil olusturmaktadir. Bu kavrayisla glizel ve
cirkin tizerinden degil var olan1 disiplinler arasi kavranisiyla estetik igerikli sosyo-
kiiltiirel kavrayisin igine yerlestirilmistir. 20. yiizyilin teknolojik gelismelerinden
payini alan beden, bir zamanlarin acit ¢eken Hristiyan bedeni degil, toplumsal
stireclerin bilimsel gelismelerle birlikte arazlarin giderildigi bir beden olarak ortaya
¢ikmustir.

19. yilizyilin sonlar1 ve 20. yiizyilin ilk dénemleri ile birlikte sanat akimlarindaki
degisime bagl olarak beden algilamasi da degisime ugramistir. 20. yiizyil sanatinin
bedene dair yaklasimlar1 ve beden algilamalarin1 Dadaizm’den Siirrealizm’e genis bir

cercevede ele alinacaktir.

4.7.1 Foucault’da Beden, Biyoiktidar ve Panoptikon

Foucault felsefesinde beden, ¢ok karmasik bir sorunsaldir. Felsefi diizlemde,
bedeni bagta politika olmak {izere bir¢cok kavram ve sistem ile yorumlayan Foucault,
sanat ve felsefe ¢ercevesinde beden estetigi ve kuramsal tartismalarinda ilk akla gelen
filozoflardan birisidir.

Foucault’un beden algisi genel hatlari itibariyle yorumlandiginda, bedenin bir
hapishane oldugu goriiliir. Platon ve Antik Yunan etkisi gibi goriinse de bu durumu
modern donemle de ¢ok net bir sekilde aciklayan Foucault felsefesinde beden; ruh,
iktidar, gii¢, politika ve bunun gibi bir¢ok kavramla iliskilendirilip aciklanmistir.
Ayrica Foucault felsefesinde beden ile ilgili olarak 6ne c¢ikan en 6nemli kavram
cinselliktir. Freud gibi cinsellik iizerinde yogun bir sekilde duran Foucault’a gore
beden, iktidarin cinsel bedenle, bedenin de iktidarla dogrudan bir iliskisi vardir. Birgok
noktada iktidar ve iktidarin beden iizerindeki yogun etki ve yasaklamalarina karsi
¢ikan Foucault, sinirsiz bir beden 6zgiirliigiinii savunmaktadir. Postyapisalc felsefe ve
anarsi kuramlarimi bu noktada etkileyen Foucault, felsefe tarihinde beden ve beden
estetigini daha once hi¢ bahsedilmemis ve incelenmemis kavramlarla aciklayarak
beden estetigi {izerine yaptig1 incelemeleri ile bir otoritedir. %

Michel Foucault epistemolojisinde iktidar-beden iliskisi toplum iginde olan degil

toplum disina itilmis, kurumlarla zapturapt altina alinmis bedenlerden bahseder. Bu

9 Giines, C.D. Ruh Bedenin Hapishanesidir: Michel Foucault, Ekev Akademi Dergisi Y1l:19 Say1: 64,
Giiz-2015, 70.
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kurumlar birer kapali mekan olarak iktidarin hem fiziki, mekansal hem de
sosyokiiltiirel bi¢cimlenisidir. Kurumlar bir dizginleme araci olarak kendi ‘disiplin
toplumlarin’ yaratarak bireysellestirme ve egemen olmanin dili olmuslardir.
Foucault‘a gore iktidar bireyin ¢ocuklugundan itibaren aile, okul, hastay1 hastaneye,
deliyi timarhaneye, askeri orduya, sucluyu hapishaneye koyarak gozetim ve kayit
altinda tutulabilecek birer sozde bireylere doniistiirmiistiir.

Foucault, arkeolojisinde 17. ve 18. yiizyll insanin1i hedef alan iktidar
teknolojilerini giin 1s181na ¢ikarmistir. Foucault, iktidar taniminda yasami destekleyici
bir iiretime odaklanmistir. 17. ylizyilin sonundan itibaren Bati toplumlarinda
sekillenmis olan bu iktidar, pozitif bir anlamla yiiklenmistir. Foucault bu iktidara biyo-
iktidar adin1 vermistir. Bir taraftan bireysellestirme yontemlerini insa ederken diger
taraftan da toplu sistemlerin iginde denetimli bir niifusu yaratmistir. Biyo-iktidar
yasama iki bicimde miidahale eder. Birincisi, ‘/nsan bedenini disipline etmek,
yeteneklerini  gelistirmeK, daha verimli ve uysal kilmak ve ekonomik denetim
sistemleriyle biitiinlesmektir.®* 1ktidar teknolojileri bir taraftan bireyin hareket
tarzlarini bigimlendirirken, onlar1 belirli egemenlik sekillerine baglayarak bir bakima
nesnelestirir. Foucault ‘bedenin anatomopolitigi’ olarak adlandirdig1 sekliyle beden,
bir makina gibi gozetlenebilecek, egitilebilecek, istenildigi sekilde kullanilabilecek,
uysal bir bireye doniisiir.

Foucault’cu iktidar teknikliklerinin bireyin biyolojik yasamini gii¢clendiren,
orglitleyen ve denetleyen niteligi sanat¢1 ¢alismalarinda dislanmis her seyin bedene
alindig1 bir dille sunulmustur. Klasik cezalandirma teknikleri bedenin biyolojik
yagamini sonlandirmasinin tersine bedensel siddeti dislayan, iktidar igin gii¢lii, itaatkar
bedenler yeni tekniklere ihtiya¢ duyacaktir. Bu tekniklere Foucault, dispositif adini
vermistir. Dispositifler, “Soylemler, kurumlar, mimari bigimler, diizenleyici kararlar,
yasalar, idari tasarruflar, bilimsel, felsefi ve ahlaki 6nermelerden olusan heterojen
bi¢imler; bu sdylemsel ve sdylemsel olmayan 6geler arasindaki iliskilerin olusturdugu

sistemler,” olarak siralanmistir.®®

Dispositifler araciligiyla kurulan deneyimlerin
Oznesi olan bireye birtakim hakikatler dayatilir ve beden, kusatilarak uysal hale

getirilir.

9% Foucault, M.(2016). Ozne ve Iktidar, Ceviri: Osman Akimhay, Isik Ergiiden, Istanbul: Ayrint
Yayinlar, s.16
9 Foucault, Ozne ve Iktidar, s.18
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Foucault, bagka bir cerceveden degerlendirildiginde panoptikon kavrami
karsimiza ¢ikmaktadir. Mimari bir 6ge olan panoptikon, hapishane mimarisi i¢cinde
igerisi goriilmeyen bir kuledir. Kule etrafina dizili hiicrelerde bulunan mahkamlar,
kulenin mimarisi aracilifiyla gézetlendiklerini bilirler. Modern toplum diizenini model
alan bu mimari yapi, gozetlenme giidiisiinii bireylerde i¢sellestirerek zapturapt altinda
kontrollii yasamlar1 dayatacaktir. Gézetlenen birey, zorunlu olarak kendini kontrol
etme hissini tasiyarak, 1slah edilmis olarak toplumsal normlara ve kurallara uygun hale
getirilir. Disiplin toplumunun temel araglarindan biri olan panoptikon, bilgi ve bilme
bicimleriyle iliskilidir. Burada Foucault panoptikonu, “Bedenleri ve zihinleri islah
ederek yeniden topluma kazandiracak bir iktidart i¢sellestirme sisteminin
kurgulanmasi® olarak tanimlar. Toplumun disladig1 bireylerin kapatildigi kurumlarda

1slah edilmesiyle iktidarin beden iizerindeki etkisi gii¢lenir. %

4.7.2 Pierre Bourdieu ve Habitus

Fransiz felsefeci ve sosyolog Pierre Bourdieu’nun bedeni ele alisinda toplumun
ve toplumsalin dnemli bir yeri vardir. Bourdieu, bireyi ve dolayisiyla bedeni toplumla
iliskisi igerisinde ele almaktadir. Bedenin iizerindeki etkileri aciklamaya calisan
Bourdieu felsefesinin 6ziinii, “Benim biitiin ¢abam tarihi en iyi gizlendigi yerde,
beyinlerde ve viicudun kivrimlarinda ortaya ¢ikarmaktir,” sozleriyle ifade etmekte ve
bireyin ve toplumlarin tarihsel arka planlarinin  bedende cisimlestigini
vurgulamaktadir. %

Bourdieu’nun beden ve toplum iliskisini kavrayisinda ‘Habitus’ nosyonunun
onemli bir yeri bulunmaktadir. Bourdieu, Habitus kavramini toplumsal belirleyenlerin
i¢sellestirdikleri yerlesik, dinamik ve yapilandirici bir siire¢ olarak tanimlamaktadir.%
Bourdieu diisiincesinde habitus toplumsal yatkinliklari ifade eden bir mefhum olarak
kullanilmaktadir. Bourdieu’nun rasyonel toplum fikrine karsi oOne siirdigii ve
bireylerin ve toplumlarin eylemlerinde belli basli baz1 yatkinliklar ve davraniglar
olarak anlam kazanan Habitus, kendi iginde yapisal ve tutarli eylemler

yaratmaktadir.%®

% Foucault, M. (2015). Hapishanenin Dogusu, Ceviren:Mehmet Ali Kilicbay

Istanbul:Imge Yayinevi, s.297

o1 Demez, G., “Sinifsal ve Bireysel Kimlik Olusumunda Beden Sorunu: Habitus”, Toplumbilim, Say1
24,s.18.

% Demez, A.g.e., s.19.

% Bourdieu, P. (1997). Toplumbilim Sorunlar,( Cev. Isik Ergiiden), Kesit Yaymcilik, Istanbul, s. 28.
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Bourdieu’un ortaya koydugu Habitus kavraminda birey ve beden; ekonomi,
politika, egitim, sanat ve medya gibi toplumsal kurum ve kosullar1 belirten ‘alan’ ve
‘sermaye’ nosyonlariyla birlikte diisiiniilmektedir.’®® Alan ve sermaye toplumsal
sartlar1 belirleyerek bireyi ve bedeni de belirlemektedir. Bourdieu’nun Habitus’u bu
baglamda toplumsallasmis bedendir. Toplumsallasmis beden olarak Habitus tarih
icerisinde var olmustur ve siirekli degismektedir. Bourdieu insan iiretiminin bir sonucu
olan amitlar, yapitlar, araglar gibi varliklar1 fiziksel faktorler olarak ele alirken,
toplumlarin edindikleri ve her yeni bireye aktardiklar1 ve bedende cisimlesen yapma
bicimlerini de kazanilmis yatkinliklar olarak degerlendirmektedir. Dolayisiyla
toplumsallasmis beden olarak Habitus, toplumun ziddi degil varolus sekillerinden
birisidir.1%!

Bourdieu’'nun beden kavrayisinda 6nemli yer tutan mefhumlardan birisi de
itaattir. Zira ona gore itaat, Habitus’un en derinine isleyerek tahakkiim iligkilerinin
bedensellesmesidir. Bu nedenle ekonomik, siyasi ve sosyal miicadelelerin yasandigi
alanlar bedenin itaate zorlandig1 alanlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir.'%2 Bourdieu
bedenle iliskisi ve onu belirlemesi baglamiyla ele aldig1 begeni fenomeni {izerinde de
onemle durmaktadir. Bedeni begeninin maddilesmesi olarak ele alan Bourdieu,
bireylerin birbirleriyle yakinlagsmalar1i ve uzaklagmalar1 hususunda begeninin
belirleyici roliine vurgu yapmaktadir.!®® Gériildiigii gibi Bourdieu’nun diisiincesinde
beden soyut imgelerden 6te toplumun belirleyiciliginde somutlagmis bir varlik olarak
ele alinmaktadir. Dolayisiyla Bourdieu’nun beden algilamasi, doneminde ve daha

sonraki donemlerde sanatcilar ve felsefecilerin diisiince ve yapitlarinda etkili olmustur.
4.8 Cagdas sanatta Cirkin Beden

Gecmisin Seytan’la iligskilendirilen acimasizlik zevki, iskence, sehvet bugiin i¢in
insani Ozellikler olarak edebiyatta devam ederken savaslarda yasanan sahnelerle
iliskisi dikkat cekicidir. Bir zamanlarin Seytan’la iligkilendirilen neden-sonug
sahneleri simdilerde tamamen insan kavramiyla Ortiigmiistiir. Diger bir ifadeyle her

insanin bir seytan oldugu sdylenilebilir.

100 Bourdieu, A.g.e., s.34.

101 Isik, E. (1998). Beden ve Toplum Kurami, Baglam Yaynlari, Istanbul, s.138.
102 Isik, A.g.e., s.142.

103 Bourdieu, Toplumbilim Sorunlari, s.36.
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Seytan’in, diger bir deyisle Diabolus’un ¢irkinlikle kurulan iligskide her zaman
gerilim yaratmak i¢in kullanilmasi farkli donem ve kiiltiirlerden gecgerek giinlimiize
kadar gelmesi insan varliginin temelinde benzer tepkilerin siirekliligiyle iliskilidir.
Seytan kavrami etrafinda sekillenmis olan anlati kiiltliriiniin tersine bir ifadeyle,
onlarin da tutkular ve arzulari olan bireyler olduklarini hatirlatir. Simdilerde giizel ve
cirkin karsithiginin herhangi bir estetik degerinin kalmadigi kabul edilmistir. Giizel ve
cirkin tarafsizca yagsanabilecek iki segenek olarak sunulmustur. Sosyo-kiiltiirel alanda
karsit kutuplarin bir arada yasadigi glinlimiizde estetik deger sanat yapitlarinin tagidigi
ya da ilettigi anlamin gerisinde kalmistir.

Bugiiniin hazirlayicisi olan 20. yiizyilin Avangart eserleri benzerlikleri ve
yadsinmis olan1 glindelik olanin igerigine doniistiirmiistiir. Giizelin diger bir deyisle
cirkinin olanag: artan hizin ve medyumlarin etkisiyle kolayca sanatci tarafindan insa
edilebilecek, izleyici tarafindan ise alimlanabilecek estetik olmayan deger olarak
yinelenmektedir. Yaratma ve kavrama noktasinda bir taraftan ideallerin gengler i¢in
olmazsa olmaz varhigi diger taraftan gegmisle kurulan iliskide hayranlik ve nefret
ikilisi dilsel ¢esitliligin olanagi olmustur.

Isa’nin iskencelerini resmetmek igin barbarlar1 ve korsanlari olduklari gibi
kullanan Bosch’un yaninda bir kusagin meydan okumasi olarak goriilebilecek piercing
ve dovme arasindaki farkliliklar 6nemlidir. Korkung olanin se¢ilmesiyle eskinin hi¢bir
seye benzememe yoOniindeki sanatsal dili bugiiniin toplumunda bagkalarina
benzediklerini hisseden bir kusagin se¢imi olmustur.

Kitle iletisim araglar1 6zellikle sinema araciligiyla c¢irkin kavrami etrafinda
sekillenmis olan biitiin sdylemler arinma denilebilecek bir i¢sel yasamla bedenden
uzak tutulabilirken, insan kavramini da yeniden diisiindiirmiistiir: Bu insanin karsi

cikislart icinde yikiciliktan 6te cogunluga gore nasil yasadigi soz konusu olmustur.
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Gorsel 4.33: Tod Browning (1932), Ucubeler filmi.

Insan makina iliskisinde mekanik ya da elektronik olanin ortak yasama dahil
olmasi insan imgesini de farkhilastirmistir. Insan &tesi (transhuman) bedenleri,
cinsiyet, kimlik, dil vb. baglamlar da 6zerklestirerek siberpunk estetigin kehanetlerini
de arttirmistir.

Cagdas donemde etkilerini siklikla gdérmiis oldugumuz Abjection (igrenglik)
kavram1 ve “I’informe” (Sekilsiz) fikri erken 90’larda kusursuz bir sekilde uyum
sagladig1 sosyo-kiiltiirel ortama rastlamistir. Hal Foster, igrencin etkililigini
sorgularken, kiiltiir karsiti, bilingsiz bir giic oldugunu iddia eden igrencin, kiiltiirtin

icinden ortaya ¢ikmisken nasil bozucu olma iddiasinda olabilecegini sorar.

90



Gorsel 4.34: Fernando Botero (1979), Kadin.

Esasci (essentialist)/yapisalci (konstruktivist), igerik/form ayrimlarinin 6tesinde
abject/informe kutuplagsmasinin giincel sanat ve teoride geri alinamaz bir yonelim
haline geldigini, “Temsilin bir sonucu-anlami olarak ger¢eklik” postmodern
kavraminin, yerini “Travmanin bir nesnesi olarak ger¢ek” kavramina birakmasinin
yardimi ile birlikte giincel sanat ve teoride geri dondiiriilemez bir yonelim olarak

doksanlar sanatinin bedene yoneldigini ifade etmistir.?%

“(...)1990’1arin basinda bu meydan okuma genel olarak digkinin teshir edilmesiyle (veya
digkt yerine konan maddelerin teshiriyle; zira gercek madde nadiren kullanilir)
gosterilir. Cagdas sanatta goze carpan diskiya yonelim Foster’a gore, anal ve koklama
ile ilgili olanin bastirilisi ile uygarlagsmaya atilan ilk adimin simgesel olarak tersine
cevrilmesi ile ilgilidir. Bu durum, ayni zamanda geleneksel resim ve heykelin dik
durmasiyla olusan fallik gorselligi de tersine ¢evirmektedir. Bu durum Manzoni’nin
disk1 konservelerinden John Miller’in digski1 benzeri maddelerle yaptig1 tiimseklere kadar
bir¢ok eserde gozlenebilir. ‘Cagdas sanatta anal erotik itaatsizlik genellikle bilinglidir,
hatta kendiyle alay eder.” Mike Kelley, 6nce ‘Let’s Talk About Disobeying’ (Hadi

104 Jones, Amelia (2006). A Companion to Contemporary Art Since 1945. UK:Blackwell Publishing,
$390-392.
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Itaatsizlikten Bahsedelim) yazisiyla bir kurabiye kavanozunu yorumlayip, bir sonraki
boliimde, ‘Pants-shitter and Proud of it> (Pantolonuna Ettin, Bununla Gurur Duy)
yazisinin altina ‘Jerk Off Too” (Mastiirbasyon da Yap) yazisini ekleyerek, siirekli olarak
altim pisleten birinin kendini kutlamasiyla alay eder.”*%

John Miller, 1991 yilinda yapmis oldugu Dick-Jane isimli ¢alismasinda mavi
gdzIii sarisin bir oyuncak bebegi diskiya benzeyen bir maddeyle kaplamistir. Ismine
benzer sekilde, erkek ve kadin arasindaki farklilik da asilir, silinir ve ayn1 anda da
vurgulanir. Miller, simgesel farkliligin terimlerini sinayan anal bir diinya yaramaya

calismistir, diyebiliriz.

Gorsel 4.35: John Miller (1991), Dick-Jane.

Cindy Sherman, fotograflarinda kendi bedenini modern diinyaya dair ¢esitli
konularla ilgili yorumlarda bulunmak ig¢in bir ara¢ olarak kullanir. “Untitled Film
Stills” (isimsiz Film Kareleri) ve sonraki dénem serilerinde Sherman, moda
dergilerinin, reklamlarin, sinema filmlerinin gérsel dilini kullanir ve toplumda kadinin
rolii ve temsili, medya ve sanatin konumu hakkinda carpici sorular ortaya koyar.

Sanatcinin caligmalar1 kavramsal fotograf olarak da nitelenir...Sherman igrenme, seks

105 Foster, Hal (2009). Gergegin Geri Déniisii, Ayrint1 Yayinlar1, Istanbul, s194.
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ve 6liim gibi kavramlarla iligkili imgeleri inceler. Bu fotograflar, insanin tahrik edilme,

sasirtiima ve korkutulma arzulariyla ilgili sorular sorar. »’10

Gorsel 4.36: Cindy Sherman (1992), Body Politics.

Bir donemin ¢irkin karsisinda verilen duygusal tepkileri ve katilimlar1 yerine
bugiin i¢in ¢irkin baglaminda akla gelebilecek her durumun, biz’den ne kadar uzakta

ya da tehdit olusturabilecek yakinlikta oldugu 6nem kazanmustir.

“...Cagdas kiiltirdeki birgok kisiye gore hakikat travmatik veya igren¢ Oznede,
hastalanmis veya zarar gormils bedende yatar. Bu beden, hakikate tanik olmanin,
iktidara kargi gerekli basarmin kazanilmasinin 6nemli ve temel kamitidir. Fakat
hakikatle bu karsilagmanin, politik imgelemimizin igrenglestiren(abjectors) ve
igrenglesenler(abjected) olarak ikiye ayrilmasi ve seksistler ve irk¢ilar arasinda
sayllmak istemeyen birinin bu 6znelerden nefret eden bir nesneye doniismek zorunda
olmast gibi, tehlikeleri vardir.”"”

Gilinlik yasantimizda etrafimizi saran ¢ok fazla korkung goriintiiye maruz

kaliyoruz. Insan bedenine iskence yapan iilkeler, karinlari sismis bir deri kemik kalmis

106 Yabanlioglu, Dilek Tlge (2012). ”La la la insan Adimlar1”. Artist Actual, Haziran 2012, 33-34

107 Foster, Hal (2009). Gergegin Geri Déniisii. (Cev.: Esin Hossucu), istanbul: Ayrinti Yayinlar.
(1996).
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cocuklarin acliktan 6ldigi halklar, isgalcilerin kadinlarin 1rzina gectigi gorselleri
goriiyoruz. Bu gorsellerin sadece ahlaki olarak degil fiziksel olarak ta ¢irkin oldugunu
biliyoruz. Estetik degerlerin goreceli olmasiyla ilgili higbir bilgi, bu durumlarda
cirkinligi tereddiit etmeden, ¢irkinligi gordiiglimiiz ve ¢irkinligi bir keyif nesnesine
doniistiirmedigimiz gercegini ortadan kaldirmaz. Oyleyse ¢esitli dénemlerde sanatin
ni¢in bu kadar 1srarla ¢irkinligi resmettigini anlayabiliriz. Sanat kelimesi ne kadar
marjinal olursa olsun, bu diinyada kotii ve lziicli seylerin oldugunu da ¢irkinle

hatirlatmastir.

4.9 Beden Uzerine Cagdas Yaklasimlar

20. yiizyilda ortaya ¢ikan bircok akim birbiriyle iligkilidir. Sanat tarihindeki bu
karsilikli etkilesim ‘yeni’ anlayislar1 da beraberinde getirmektedir. Duchamp’la
birlikte retinal sanatin yerine alternatif bir algilama bigiminin hakim oldugu bir donem
baslamistir. Hazir nesne kavraminin giindeme gelmesiyle geleneksel sanat anlayisinin

disina ¢ikilmistir. Boylelikle kavramsal sanatin temelleri atilmistir.

4.9.1 Fluxus

Flux, kelime olarak akma, arindirma, hareket etme ve yiikselme gibi anlamlara
gelmektedir. Fluxus, 1960’11 yillarin toplumsal muhalefet sekillerinden beslenen ve
siirecin kiiltiirel muhalefet dalgasini sekillendiren bir nitelik tasimaktadir.1%® Fluxus,
Dadacilar ve Duchamp’in sanat anlayislarindan etkilenerek ortaya ¢ikmis bir akimdir.
John Cage, Joseph Beuys ve Nam June Paik gibi isimler Fluxus akimi igerisinde
gosterecegimiz sanatcilar arasindadir.

Duchamp’taki hazir nesnenin karsiligi Fluxus sanatgilarina goére, Cage’deki
‘hazir ses’tir.'®® Cage 1954 yilinda 4°33” (dort dakika, otuz ii¢ saniye) olarak
adlandirilan bir miizik pargasini yorumlamistir. John Cage’in iiretmis oldugu bu eser,
hicbir enstriimanin ¢alinmadigi, miiziksiz gegen dort dakika ve otuz ii¢ saniyeden
olusmaktadir.!*® Cage’in 4°33” (dort dakika, otuz ii¢ saniye) eseriyle karsilasan seyirci
sessizligin de miizige dahil oldugu bir gosteriye sahit olmustur. Fluxus sanatcilari

yiiksek kiiltiir ve al¢ak kiiltlir arasindaki sinir1 bulaniklastirmiglardir.

108 Antmen, A. (2008), 20. Yiizyil Sanatinda Akimlar, Sel Yayinlari, istanbul, s.68.
109 y1lmaz M. (2006), Modernizmden Postmodernizme Sanat, Utopya Yaynlari, Istanbul, s:262.
110} ynton N. (2015). Modern Sanatin Oykiisii, Remzi Kitabevi, istanbul, s:331.
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Fluxus sanatcilar1 ortaya koyduklart sanatsal pratiklerle izleyiciyi edilgen
durumdan etken duruma déniistiirmiistiir. Izleyici artik sanat1 deneyimleyerek siirecin
bir pargasi haline getirilmistir. Yoko Ono’nun ‘Kesip Bigme Isi”ni bahsettigimiz
duruma ornek olarak gosterebiliriz. Bu sanatsal siirecte izleyiciden ilizerine giydigi
kiyafetleri makasla kesmesini talep etmistir ve izleyici buna karsin 6ncelikle saskinlik
tepkisi vermis ve daha sonrasinda makasi eline alip siirecin bir pargasi haline gelmistir.

Ono, kendisine hakaret olarak algilanabilecek durumlarin ve bedenine yapilan
istismarin geligkisini ortaya koymustur. Aslinda burada s6z konusu olan sanat¢inin
tizerindeki kryafetlerinden ¢ok kiyafetleri kesildikten sonra ortaya c¢ikan bedenidir.
Elbette kendine yapilan miidahalelere ragmen, kendisini higbir tepki vermeden bir

seye teslim etme durumu da dikkat cekmektedir.

Gérsel 4.37: Yoko Ono (1964), Kesip Bigme Isi (Performans).

Performanstan miizige kadar genis bir yelpazede etkili olan Fluxus, sanat
mefhumu i¢inde degerlendirilebilecek malzemelerin ve yontemlerin sinirlarini
genisletmektedir. Hayat1 sanatin, sanati da hayatin bir parcasi olarak ele alan

Fluxus’un sokak eylemleri, elektronik miizik konserleri, ses performanslari bedeni

95



sanatin konusu olarak konumlandirmistir. Ozellikle 1960’11 yillarin atesli genglik
hareketlerinden etkilenen Fluxus tasidigi enerji ile bedeni temel enstriiman olarak
kullanmustir.!!!

Fluxus hareketi sanat¢ilari, sanatin meta degeri ve burjuvaya 6zgii bir eylem
olarak goriilmesine kars1 gelmislerdir. Estetik kaygiy1 geri plana iten sanatgilar, sanatla
hayat arasindaki sinir1 yok etmek maksadiyla malzeme ve yontem sinirlarini fazlasiyla

genis tutmusglardir.

4.9.2 Performans

1960’11 yillarin sonuna dogru ortaya ¢ikan Performans sanati glinlimiiz sanatinin
gelisiminde oldukg¢a 6nemli bir etkiye sahiptir. Bu donemde, kendinden 6nceki sanat
anlayisini sorgulayarak sanatin siirlarini ortadan kaldirmayr amag edinen sanatcilar
bedenini ve akla gelebilecek her tiirden nesneyi sanata dahil ederek, klasik sanat
yapma anlayisint yikmislardir. Klasik sanat yapma anlayisini yikmaya baslayan
sanat¢ilar, zamanla plastik sanatlarin sinirlarini da zorlayarak farkli yonlere dogru

kaymasina sebep olmustur.

“Performans sanatinin malzemesi, oncelikle insandir. Bu kapsama giren isler, sahne
gorsel sanatlar alaninda bedenle yeni ifade bigimleri yaratmay1 amaglayan eylemlerdir.
Performans (Gasteri), Happening(Olusum) ve beden gibi sifatlarla tanimlanan sanat
bigimleri, i¢ ice gegmis durumda olup, hatta bazi durumlarda birbirinden ayirmak
olanaksizdir.”**?

Performans sanatg¢ilarinin en belirgin 6zelligi bedenlerini sanat dili olarak
kullanip, sanatin alisilmis dilini yikmaya ¢alismalaridir. Bu bir bagkaldiri, bir ifsa sekli
ve bir direnme yontemi gibidir; bu, sanatin yerlesmis kurallarina kars1 bir saldir1 olarak
bile goriilebilir. Sanat eseri artik bir heykel ya da tuval resmi olmaktan ¢ikmaya
baslamistir. Bu dogrultuda performans sanatgilarinin en 6nemli gayeleri kurulu olan
diizeni; 6liimsiiz, essiz ve paha bi¢ilmez olan geleneksel sanat yapitlarinin yontem ve
malzemelerini ve bu malzemenin satildigi, sergilendigi, korundugu mekanlar terk

etmek istemeleridir. 13

111 Antmen, a.g.e., 5.72.
112 Yilmaz, , a.g.e., s.23.

113 Giderer, H. E. (Nisan:1995) “60°l1 Yillar ve Kavramsal Sanat”, Say1: 3, Anadolu Sanat, Anadolu
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Yayinlari, Sayfa: 51-64.
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Performans sanatinda beden, kendi kendini temsil eden konumundadir. Hem
temsil edilen hem de temsil eden durumundaki beden sanatsal ifade tekniklerini de
sorunsallastirmistir.

Otto Miihl, bedenle malzemeyi birlestirip bedeninde de bir malzeme haline
getirilmesini vurgulamistir. Bedensel sivilarla giindelik hayatta tiiketmis oldugumuz
stvilarin  birbirlerine benzeyen maddeler oldugu sdylenmistir. Ornegin kamn
simgelemek i¢in kirmizi bir yapay boya maddesi kullanmak yerine regel veya baska
bir kirmizi malzemeyle de simgeleyebilecegimizi dile getirmistir. Kendi sanatinda
besin maddeleri ve bedenini kullanarak toplumun belirlemis oldugu tiiketim ve

tabularina saldirida bulunmustur.

Gorsel 4.38: Otto Miihl(1964), “Mama And Papa ™.

Performans sanatgilari, gorsel sanatlarda ifade ve malzeme kullanimindaki
degisiklikleriyle eserlerinde kaliplarin disinda ifadeler tasimaya baslamistir. Yaratmis
olduklar1 eserler ve sanat yapma bicimlerinin farkliliklarindan giiniimiiz sanatgilar

biiyiik dl¢lide etkilenmistir. Sanat sadece giizel olan1 ortaya koyan degil, bedeni tiim

97



deneyimleriyle beraber sergileyen bir ifade bigimine donligsmiistiir, diyebiliriz. Dig
diinya ile ilk olarak iletisime gegmemizi saglayan sey olan beden, yasanilan her seyi
daha acik ifade etmemizin en agik ifade aracidir.

Beden sadece glizel olani ifade etmemistir. Beden etten, kandan, idrardan,
kildan, tiikiiriikten ibaret, bakterilerle kapli, sisirilip inceltilebilen, yiyen, diskilayan,
sehvet duyan, kin tutan, aglayan, giilen, ¢iirimeye dogdugu giin baslayan bir canli,
aslinda 6lii bir organizmadir. Performans sanati1 bedeni iyi ya da koétii her haliyle ortaya
koymustur. Hayattaki beden ile sanatta ifade edilmis olan beden i¢i ice gegmis ve

onunla biitiinlesmistir.

4.9.2.1 Happening

Duchamp’in gergeklestirdigi sanatsal devrimin izleri ‘Happening’, Performans
sanati ve beden sanatinda goriilmektedir. Sanatginin tuval iizerine ¢izdigi beden resmi
yerine kendi bedenini sanatsal siirece dahil etmesi Duchamp’in sanatsal devriminin bir
1z1 olarak gosterilebilir.

Ogzellikle 20. yiizyihn ikinci yarisindan sonra ortaya cikan ve bedenin
kullanildig1 hareketler arasinda ‘Happening’i bir baslangic olarak gormek
miimkiindiir. ‘Happening’ kavraminda izleyici eserin sonucuna degil eylemin siirecine
odaklanmaktadir. Dolayisiyla da isminden de anlasilacagi gibi sanat olaydir, yani
olustur. John Cage etkisiyle ‘Happening’e ismini veren Allan Kaprow, 1959 yilindan

itibaren “18 Happenings in Six Parts” adinda gosteriler gerceklestirmistir.**

“Happening’i beden odakli sanatlarin baslangici olarak gérmemiz mimkiindiir. Bu
akimin ¢ikiginda Dada hareketinin etkisi goriilse de asil ¢ikisi resim sanati ile iliskilidir
diyebiliriz. Pollock'un, ‘aksiyon resmi’ tekniginde tuvallerin iizerinde dans eder gibi
boyay1 dokme ve si¢ratma hareketlerinin, resmi yapmak i¢in bir arag olmanin Gtesinde
amag olarak bedensel bir eylem haline gelmesi bunun ilk 6rnegi sayilabilir. 1960’1ara
geldigimizde Yves Klein’in ¢iplak modellerini boya ile kaplayarak yerdeki tuvallere
stirtmek ve siiriiklemek suretiyle ‘canli firgalar’ haline getirmesi plastik sanatlar ile
performans sanatinin arasindaki tarihsel iliskiyi agiklamaktadir.”%°

1960 sonrasindaki sanat hareketlerinde siddet kavrami  siklikla
gorsellestirilmeye baslanmistir. Sanatgilar kendi bedenlerini ya da baska bir canh

bedeninin iizerinden siddet kavramini ara¢ olarak kullanarak performanslar

114 Antmen, a.g.e., s.223.
115 Aksoy O. A. (2014) Performans Sanatinda Beden-Mekan iliskisi, Artfulliving, p:2
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gerceklestirmislerdir. Hermann Nitsch’in performanslarint bu konuya 6rnek olarak
gosterebiliriz.

Nitsch, genellikle performanslarini bir ayin gibi kurguladigi gosterilerinde,
cogunlukla dini inanclarda kutsal kabul edilen sembolleri kullanarak kurgulamstir.
Bir ayin havasi igerisindeki mekanin igerisinde, izleyicinin gozlerinin Oniinde
gerceklestirmis oldugu “80. Eylem” adli gosterisinde sanatgir gbzleri bagli kendini
carmiha germistir. Uzerinden kanlar akarken, diger taraftan ise bir sifirm tiim ig

organlarn ¢ikarilmistir.

Gorsel 4.39: Hermann Nitsch (1984), 80. Eylem.

Sanatc¢1, performanslarinda izleyiciyi sarsan yontemleri kullanarak toplumsal
normlar {izerinden dayatilan kurallar1 ve geleneksellestirilen estetik yargilarini
elestirmistir. Tuval yilizeylerinde olan figiirler sahne igerisindedir ve izleyici de
gosterinin bir pargasi halini almistir. izleyiciyle kurdugu sarsici temasla, sanat

nesnesine bicilen degerin degismesine olanak tantyan performans sanati, sanatgiy1 ve
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eserini bu yolla 6zgiirlestirmistir, denilebilir. Bedenin sanatsal bir ifade aracina

dontigmesi yolunda siddetin aragsallasmasini muhalif bir tutum olarak gorebiliriz.

4.9.2.2 Body Art

Body Art insan1 Ozgiirlestirmek i¢in bedenin fiziksel ve zihinsel siirlarini
zorlamigtir. Genel olarak ya sanatgilarin bedenleri ortaya konmus ya da bedenleri
fotograflanip izleyiciye ulastirilmistir. Sanat yapiti ve yaraticisi arasinda tam bir
biitiinlesme saglanabilmesi i¢in sanat¢ilar yaptiklari eylemleri canli olarak saatlerce
yapmaya devam edip, kendilerini sergilemislerdir. Sanatgilar bedenlerine yaptiklari
yakma, kesme, yaralama ve vurma gibi rahatsiz edici olan eylemlere kendi bedenlerini
maruz birakmig ve beden dogrudan sanatin bir nesnesi konumuna getirmistir.

Beden, iliskilerin hem goriiniir hem de kesistigi bir alan olarak, Foucault’un
iktidar ile ilgili kuramlarinda belirtildigi tizere iktidar tarafindan kontrol altina alinan
bir tiikketim nesnesine doniistiiriilmiistiir. Tiikketim nesnesi haline gelen beden iktidar

tarafindan miikemmel olarak kurulmaya caligilmistir.

“Bedenin (doganin) kendi 6gretisine dnem veren bu sanatsal anlayis i¢inde akil/beden
ayrimi lzerinden bakmamaya, akla hiyerargik bir {istiinliik tanimaktansa bedeni
deneyimlemeye o6ncelik verilir. Bazi performanslarin sinirlart zorlayici nitelikte olmasi
da buna baglanabilir. Ayrica bedene yonelik bu tavir, izleyicinin olay1 bir “gdsteri’ degil,
gercek bir deneyim olarak algilamasmma ve paylagmasina neden olur. Yasam
icgiidiisiiyle oliim icgilidiisli, sadizm ve mazosizm, izleme ve izlenme, hastalik ve
sagaltim arasindaki ikilemleri irdeleyerek dramatize eden Performans Sanati, Maurice
Merleau-Ponty’nin dedigi gibi ‘insan bedeninin ancak yasayarak kavranabilecegi’
gergegi iizerine kuruludur.”®

Bedenle ugrasan sanatgilar, giindelik yasamin travmatik ve rahatsiz edici
unsurlarin1 bedenlerinde gorsellestirmislerdir. Bir anlamiyla arinma istegi de tasiyan
bu performanslar diger taraftan canli birer elestiri bi¢imi olmuslardir. Bu noktada
elestiri, bedenin var olma bi¢imi olmustur.

Body Art’in tehlike ve aci igeren gosterilerinden biri de Gina Pane’nin
aksiyonlar1 olmustur. Pane’nin performanslart genellikle aci, kesik ve yaralamalar
tizerine kuruludur. Pane’nin “Sentimental Action” performansinda, tasimakta oldugu
giil demetinden aldig1 dikenleri embriyonik bir pozisyonda otururken koluna batirarak

dizmeye baslar ve daha sonra ¢ikarir. Kaninin ¢ikan dikenlerin bulundugu noktadan

116 Antmen, a.g.e., 5.223
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akmasina izin vermistir. Beyaz giil demetindeki giiller Pane’in kolundan akan kanlarla
kirmiziya doner. Bu performans, anne-cocuk iliskisinin bir ig¢sel yansimasi olarak
tanimlanmakla birlikte hem kadin hem anne hem de escinsel olmakla

marjinallesmenin psikolojik acisinin iletilmesidir.*t’

Gorsel 4.40: Gina Pane (1973), Sentimental Action.

Beden, karsi duruslarin simgesi olarak, bir yasantiy1r canlandirmasi agisindan
olayin etkisini ve inandiriciligini artirmigtir. Bu ugurda ¢ogu zaman sanatgilarin kendi
bedenlerini kullanmalar1 s6z konusu olmustur. Beden iizerine uygulanan kimi zaman
siddet icerikli eylemler, sadece sahne oniinde degil gosterinin i¢inde de bizzat yer alan
izleyicinin, tiim ¢iplakligiyla olayin farkina varmasimi ve yasamin iginde oldugu

hissini duymasini amaglamistir.

117 http:/fwwwe.idildergisi.com
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4.9.3 Sitiiasyonist Enternasyonal

1960’11 yillarda Diinyay bliyiik bir ‘6zgiirliik miicadelesi’ fikri ele gegirmistir.
Bu donemde kamusal alanda pek cok eylem gerceklestirilmis ve bu donemde
gerceklesen eylemler sanat diinyasini derinden etkilemistir.

Politik bir gercevede oOrgiitlenmis ve kendi sanat gevrelerini olusturmus olan
1960 sonrasi sanat¢ilarinin iginde bulundugu olusumlardan biri de Sitiiasyonist
Enternasyonal’dir. Sitiiasyonist hareket sanat ¢evreleri ve akimlari igerisinde
Dadaizm, Siirrealizm ve Cobra gruplar ile politik ¢evrelerin ve gilinliik yasamin da
etkisiyle anarsizm perspektifli Avangart bir enternasyonalist tavrin meydana gelmesi,
bir bakima diinya siyasetinin ve politik olaylarm bir sonucu olarak olusmustur. 118

Kahraman, 1960’larin ortasindan baglayarak kendisini hafiften duyumsatan
performans ve govde sanatinin her seyden Once siyasal bir sdylem oldugunu
sOylemektedir. Ciinkii 6ncelikli amaci modernitenin olusturdugu merkezi otoritenin
yetkisinde tuttugu bedeni ondan geriye almak ve sadece ona sahip olan 6znenin ona

% Sitiiasyonistler Enternasyonal anlayis, kent

hiikkmedebilmesini saglamaktir.!!
hayatina etkin katilimi ve onun doniistiirilmesini 6ngormeleriyle birlikte kenti bir
oyun sahasi gibi diisiinerek yabancilagsmayi kirmayr ve giindelik hayatta devrim
yapmay1 amaglar.

Sitiiasyonist Enternasyonal’in ilk iiyeleri, Guy Debord ve karisi, Michéle
Bernstein, Gil.J.Wolman, Giuseppe Pionot-Gallizio ve Ralph Rumney’dir. Aralarinda
bircok fikir ayrilig1 olmasina ragmen sanatcilarin ortak paydada hemfikir oldugu konu,
kars1 tepki ve anti hareketlerinde yasami doniistiirmektir.'?® Guy Debord 1967 yilinda
yayinlanan Gosteri Toplumu isimli kitabinda kisilik tanimlarinin siirekli tiiketim
tizerine odakli oldugunu soyler. Gosterinin insanlar1 ihtiyaglari olmadigr halde
tilkketime zorladig1 ve giindelik yasamin siirekli tiikketim iizerine odakli oldugunu
belirtmektedir. Yabancilagsma kavrami Sitiiasyonist Enternasyonaller arasinda sikga
tizerinde durulan bir olgudur. Debordun ve Sitiiasyonist Enternasyonal’in temel

amaci gosteri toplumunun kagmilmaz sonucu olan yabancilasmay: kirarak bireyleri

gosteri toplumunun tahakkiimlerinden kurtarmaktir.

118 Elif Dastarl1, “1960 Sonras1 Sanat Hareketleri: Sitiiasyonist Enternasyonal Yeni denemeler”, 1950
Sonrasi Sanatsal Kirilmalar

119 K ahraman, H.,B. (2005) Cinsellik Gorsellik Pornografi, Agora, Istanbul, s. 33.

120 Dastarli, “1960 Sonras1 Sanat Hareketleri: Sitiiasyonist Enternasyonal Yeni denemeler”.
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4.9.4 Feminist Sanat ve Beden Kullanim

19. yiizyilin ortalarinda, Amerika ve Avrupa’da kuramsal bir sdylem, toplumsal
ve siyasal bir pratik olarak ortaya ¢ikan Feminizm, eril bir toplumda kadinin, sahip
olmasi gereken esit haklar ve 6zgiirliik alanlarinin sahip ¢ikildig1 bir miicadele alani
olarak tanimlanabilir. Bu donemlerdeki siyasi, sosyolojik, psikolojik vb. gelismeler
kadinin erkege gore ikincil olarak konumlanisini sorgulayan feminizmde etkili
olmustur.

Feminist yaklagima kadar kadin bedeni sanat tarihinde izlenilebilir bir nesne
olarak karsimiza ¢ikmistir. Her donemin estetik algisina gore sekillenen beden, sanat
yapitlarinin igerisinde konumlandirilirken genellikle kadin bedenleri gilizel kavramiyla
ifade edilmistir. Kadinlar 19. yiizyila kadar tarihsel siireclerde bedenleri resmedilerek
yer almis ve eril yapidan dolayr bir sanatgi olarak resmeden kisi konumunda
bulunamamaislardir.

1971 yilinda Linda Nochlin, “Ni¢in Biiyiik Kadin Sanat¢ilar Yok?” adlh
makalesini yayinlamasiyla beraber kadinin sanattaki yeri yeniden sorgulanmustir.
Yaraticilik, yetenek, deha gibi kavramlarin sadece erkeklere ozgii olarak
diisiiniildiginii 6ne siiren Nochlin, kadinlarin sanat diinyasinda yer almamis
olmalarin nedenlerinden bazilar1 olarak bu kavramlari ele almistir. Bu makaleyle
beraber kadinlarin sanat ¢alismalarina destek olunmus ve farkli burslar verilmistir.
Ayni zamanda da bu yayinlanan makale, kadin sanatgilarin sanatsal icerik olarak
erotizm ve cinsellik temalarmin islendigi, siddetin sorgulandigi calismalar
yapabilmesini olanakli hale getirmistir. Bu kadin sanat¢ilardan bazilar su sekilde
sunulabilir; Jenny Saville, Cindy Sherman, Ana Mendieta, Carolee Schneeman,
Georgia O’Keeffe, Tracey Emin, ve Marina Abromovig.

Ozellikle Jenny Saville’in sanat yapitlarinda erotizm, siddet ve cinsellik ele
alinmistir. Giiniimiizde olusturulan giizellik algisinda zay1f ve ince beden formlarinin
giizelligi ifade etmesine karsin asir1 kilolu ve hastalikli viicutlar disavurumcu bir
ifadeyle tablolarinda resmedilmistir. Jenny Saville’in Sanatsal iretimleri, tarih
boyunca degisen ve sekillenen beden imgesine iliskin sorgulamalar1 da beraberinde

getirmistir.
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Gorsel 4.41: Jenny Saville (2009), Signed And Dated.

1960’11 yillarda Paris’e go¢miis olan Nil Yalter Bassiz Kadin ya da Gobek
Danst adl1 videosunda kendi bedenini bir yazi-alani olarak kullaniyor. Metnin 'igerigi'
de gayet sert ve politik: Erotique et Civilisations adli kitaptan alinan, Afrika'da
kadinlarin 'stinnet' edilmesini anlatan bir kisim yaziy1 videosunda, dans eden gobegi
lizerine yaziyor. Bu performansinda imge ve kelimeleri politik bir ciimle kuracak

sekilde kurgulamistir.
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Gorsel 4.42: Nil Yalter, Bagsiz Kadm ya da Gobek Dans1

Bazi feminist sanatcilar, kadinin bedenini erkek egemen Oncesi donemdeki
anaerkil doneme atifla tanriga imgesiyle birlikte ele alirken diger bazi feminist
sanat¢ilar da bedeni eril temsil ve sanat yontemlerini sorgulayacak sekilde ele
almaktadir. Cinsel temsiliyeti konu edinen feminist sanatgilar, imgedeki cinsiyet
unsuruna dikkat cekerken, sanatsal {iriin veya stereotiplere, feminizmin politik
yaklasimini getirmenin yaninda, cinsiyet kavraminin ‘neyi gordiigiimiizii degil, nasil
gordliigimiizii?” de etkileyen gOrsel parametrelerine de§inerek  imgeyi
incelemektedirler.'?!

Feminist sanat toplumsal ve bireysel olarak kadin bedeninin bir miicadele alan1
oldugunu vurgulamis, ayn1 zamanda da cinsiyet, iktidar, giizellik, ¢irkinlik, kadinlik,

erkeklik gibi pek ¢ok kavramin da yeniden sorgulanmasina neden olmustur.

121 Antmen, a.g.e., 5.342.
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Boliim 5
Cirkinlik Estetigi ve Beden Uzerine Calisma Yapmus Sanatcilar

Beden iizerinde estetik, giizellik ve ¢irkinlik olgulari tarih 6ncesi ve ilk ¢aglardan
giintimiize kadar degiserek gelmistir. Bedene yonelik estetik yaklasimlar toplumsal,
ekonomik, kiiltiirel sartlarin da etkisiyle stlirekli de§isim gostermistir. 20. yiizyilin
ortalarina kadar bedene yonelik estetik algilamada 6l¢li ve goriiniim olarak giizellik
algis1 6ne ¢ikarken 20. yiizyilin ortalarindan itibaren 6zellikle ¢agdas sanat akimlariyla
beraber bedenin dogal ve ¢irkin estetigi one ¢ikmaya baslamigtir. Calismanin besinci
boliimiinde, bedene yonelik ¢irkinlik estetigi baglaminda eserler vermis olan sanatgilar

ele alinacaktir.

5.1 Diane Arbus

Kadin fotografcilar arasinda en dikkat ¢eken sanatcilardan olan Diane Arbus,
grotesk olarak nitelendirdigi sanatinda, beden ve cirkinlik estetiginde siradisi ve
bi¢cimsiz imgeleri 6n plana ¢ikmaktadir. Sanatsal yaratimi ve ¢cagdas fotograf sanatini
bambagka bir boyuta tasimis olan Arbus, bedende ucube, ¢irkin ve ucubeye
odaklanarak modellerinde siradist kompozisyonlar1 da denemistir.!??

Genellikle Amerika’da sosyal yasamin disinda birakilan fahiseleri, travestileri,
zihinsel engellileri konu almis ve 6tekilestirilmis kimliklerin giinliik yasam sahnelerini
fotograflariyla belgelemistir. Arbus, belgesel portre niteligindeki fotograf
cekimlerinde dogal bir yaklasim sergilemis ve Onyargida bulunmadan yaklastigi
bireyleri kendi yasamsalligi igerisinde goriintiilemistir. Toplumun tuhaf, anormal
olarak nitelendirdigi insanlari, empatiyle yaklasarak ¢ektigi fotograf karelerinde adeta

onlarla 6zdeslesmistir .*23

122 Giirses, 1. (2016).” Fotografta Grotest Beden Temsili Diane Arbus”, Uluslararas1 Hakemli iletisim
ve Edebiyat Arastirmalar1 Dergisi Ocak / Subat / Mart- Kis Dénemi Say1: 10, s.374-377

123 Lucie-Smith, Edward (2004). 20.Yiizyilda Gérsel Sanatlar (Cev. Ebru Kilig vd.) Akbank kiiltiir ve
Sanat Dizisi: Istanbul.
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Gorsel 5.1: Diane Arbus (1970), Mexican Dwarf in his Hotel Room, NYC.

Gorselde goriildiigi gibi bir Meksika ciicesini resmeden Arbus’un grotesk
sanatinda ¢irkin estetigine dair kotii, ¢arpik ve ironi igeren bir simge yoktur. Aksine
kendiyle barisik bir halde poz veren ciice, oturusu ve rahatligiyla 6nyargilari kaldiran

bir hava vermektedir.

5.2 Jessica Harrison

Cagdas sanatgilar icerisinde bedene dair dikkat cekici bir yaklasim sergileyen
sanat¢ilardan birisi de Jessica Harrison’dur. Harrison, 6zellikle porselen figiirler
seklindeki eserlerinde bedene dair giizellik, cirkinlik ve estetik yaklasimlari
sorgulamakta ve yerlesik giizellik algisina kars1 ¢irkinligi sanatinda 6ne ¢ikarmaktadir.

Harrison, toplumda adeta arzu nesnesi haline gelmis giizellik idealini
cisimlestirdigi porselen figiirleri pargalayarak, toplumdaki giizellik ve beden algisina
dair elestirisini sunmaktadir. Genellikle ideal giizelligin somutlastig1 porselen figiirleri
cirkinlik, korku ve uyumsuzluk gibi temalar1 yansitmak i¢in kullanan Harrison, bir

anlamda giizellik algisin1 da pargalamaktadir.
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Gorsel 5.2 Jessica Harrison (2013), Karen.

Harrison’un pargalanmis porselen figiirlerinde toplumun ¢aglardir sahip oldugu
ideal giizellik algisinin somutlastig1 kadin bedenleri pargalanmakta ve bu giizelliklere
adeta bir darbe indirilmektedir. Harrison, eserlerinin hissedilmek i¢in yapildigini 6ne
stirerek hem sanatginin hem de izleyicinin yontu sirasinda bedeni deneyimleyip
yorumlayabilecegini diisiinmektedir.

Sanatci, glizelin simgelerinden porselen figiirleri pargalayarak, gilizel ve ¢irkin
arasindaki hem gizlenmis hem de gizlenmemis sinirlar1 belirlemeye ¢alisir. Harrison
ve ona benzer sanatgilar, ¢irkini temsil eder ve insanlara gosterir. Bunu goérmek-
gorebilmek ise kendi ¢irkinligimizle yiizlesmek anlamina gelir ve ilerlemek istiyorsak

kendi i¢cimizde cirkin algisiyla yiizlesmek zorundayiz.

5.3 Marc Quoin

Marc Quoin, modern sanat alaninda, sanati farkli yorumlayan ve sanata

bambagka perspektifler katan bir sanat¢idir. Sanat¢ry: farkli kilan 6zelliklerinden birisi
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anatomi ile ilgilidir. Anatomiyi sanatina uyarlamis olan Quoin, bu baglamda en 6zgiin
sanatcilardan birisidir.

Anatomiden hareketle sanat¢inin genel olarak ele aldig1 konular, yaratilis, evren,
zaman, Olimliilikk, doga, uzuvlar, beden imgeleri, realite gibi konulardir. Sanat¢iy1
diinya ¢apinda iine kavusturan eser ise Self isimli eseridir. Self isimli eserinde klasik
ve alisilagelmis basmakalip heykel sanatinin disima c¢ikan sanatgi, bu noktada

Ozglinliigiinii ispat etmistir.

Gorsel 5.3: Marc Quinn (1991), Self.

Marc Quoin i¢in beden dnemli bir kavramdir. Biyolojik ve anatomik olarak ayr1
bir perspektifte sanat¢i, ayn1 zamanda beden igin kullandigi imgelerini felsefi ve
pisikolojik kavramlarla harmanlamistir. Oteki, ben, biz, disari gibi kavramlar
sanat¢inin sik¢a kullandig1 kavramlardir. Tarz olarak Diane Arbus’a son derece yakin
olan sanat¢1, bircok noktada sadece fotograf ve heykel alaninda ayrilmaktadir. Felsefi
ve distlinsel imgeler ¢ercevesinde bir¢ok noktada ayni imgelemleri ve diisiinsel 6geleri

kullanmaktadirlar.
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5.4 Marina Abramovig

Marina Abramovi¢’in  sanatinda beden deneyimle O6zdeslesmektedir.
Abramovig, bedeninin smirlarini  deneyimlemeyi sanatinin temeli olarak ele
almaktadir. Abramovig, yerlesik sanat anlayisinin ve eserlerinin disinda bir anlayig
gelistirerek diistince ve fikirlere yonelmistir. Abramovi¢’in  1970°’li  yillarda
gerceklestirdigi eylemleri ise, bedensel saldirganlik olarak, bedeni bilingli bir
durumdan uzaklagtirarak bedenin sinirlarint deneyimlemeye yoneliktir. Abramovig,
eylemlerinde bagkalarina zarar vermek yerine kendisine zarar vererek bedenini her
tiirden siddete agik bir nesne gibi konumlandirmaktadir. Onun i¢in beden, biling
durumundan uzaklagmak i¢in bir eylem alan1 6zelligi gostermektedir. '%*

Abramovig, sanat iiretimlerinde ac1 ve 6liime yaklasma denemelerinin {izerine
agirlik vermistir. Sanatsal iiretimlerinin temelinde genellikle cagdas toplumlardaki aci
ve 0liim korkusundan arinma bi¢imleri yatmaktadir. Sanatg¢1, bu korkular1 yenmek ve
bedenin sinirlarindan kurtulmasi i¢in bedensel acinin gerekli oldugunu iddia etmistir.
Genellikle kendi bedenine fiziksel siddet uyguladig1 ya da fiziksel siddetin kendi
bedenine uygulanmasina izin verdigi performanslarini izleyicinin Oniinde

gerceklestirmistir. Bu performanslarinin gerekgesini su sekilde dile getirmistir:

Sarsint1 yaratmakla ilgilenmedim hi¢. Benim asil ilgilendigim sey, insan bedeninin ve
aklinin fiziksel ve zihinsel smirlarimi deneyimlemekti. Bu deneyimi halkla birlikte
yasamak istedim. Bunu tek basima asla yapamazdim. Halkin bana bakmasina ihtiyacim
var, ¢iinkil halk bir enerji diyalogu yaratir. Halktan fiziksel ve zihinsel sinirlarinizi
karsilayan yogun bir enerji alirsiniz. Sonralar1 bagka kiiltiirleri tamidigimda, Tibet’e
gittigimde, Aborijinlerle tanistigimda, hatta Sufi ayinlerini gordiiglimde, biitiin bu
kiiltiirlerde bedenin zihinsel bir atlama gergeklestirebilmesi i¢in fiziksel olarak asirt
zorlandigim fark ettim. Oliim ve ac1 korkusunu yenmek icin, bedenimizin bize yasattig
kisitlamalardan kurtulabilmek igin fiziksel zorlama gerekliydi. Biz, Bati kiiltiiriinde
yasayan insanlar ¢ok korkagiz. Performans, benim i¢in o bagka boyuta uzama ve atlama
formuydu.1?

Abramovig, performanslarinda bedenini bir nesne haline getirmis ve bedenine

uyguladigi fiziksel siddet ile ac1 kavramini sorgulayarak insan bedenin ve aklininin

124 Yilmaz, M. (2006). Modernizmden Postmodernizme, Utopya Yayinlari, Ankara, s.143.

125 Sahin, D. Yagg1, M. M. (2011). Beden Sanatinda Bir Kadin: Marina Abramovigi, Inonii
Universitesi Sanat Ve Tasarim Dergisi ISSN: 1309-9876 E-ISSN: 1309-9884 OzelSay1/Special
Edition Cilt/Vol.1, Sayfa 21-28
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zihinsel smirilarii kesfetmeye calismistir. Sanate1 performanslarinda deneyimledigi

fiziksel ac1 duygusuyla ruhsal arinma gibi amaglara da erismistir diyebiliriz.

Gorsel 5.4: Marina Abromavic (1975), Lips of Thomas (performans).

5.5 Orlan

Fransiz Performans sanatgisi Orlan, “Carnal Art” diye adlandirdigi
performanslarinda, erkek egemen giizellik anlayigin1 ve modern Bati toplumu kadin
kavramint elestirmek icin lokal anestezi altinda bir dizi estetik operasyonlar
gerceklestirmistir. Antik Yunan’da M.O 5. yiizyilda yasamus bir ressam olan Zeuix’in
mitlere gore istedigi giizellikte higbir kadin bulamayinca ideal kadin goriintiisiinii
yaratmak i¢in farkli kadinlarin en giizel yerlerini almasi gibi Orlan da, Mona Lisa’nin
alnii, Diana’nin burnunu, Boucher’in Europa’smmin dudaklarini ve Gerome’nin
Psyche’sinin gozlerini kendi yiiziinde bir araya getirmeyi amaglamistir. Bedenini yapit
olarak ameliyathaneleri ise kendi stiidyosu olarak gormiistiir. Ameliyat esnasinda
stiidyonun her tarafini, benzemek istedigi viicut parcalarinin biiyiitiilmiis fotograflari
ile kaplar, miizik ve danslar esliginde herkese agik bir performans gergeklestirir.
Orlan’in se¢imleri tarihsel ve mitolojik nedenlere dayanir. Carnal Art manifestosunda
Orlan, sergiledigi sanatin klasik anlamda, cagin miimkiin kildig1 teknolojiyle

gerceklesen bir otoportre oldugunu bildirir. Orlan, yiiziindeki degisiklikleri bir yandan
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video ve fotograf olarak belgeleyip, cogaltarak ayni zamanda toplumsal bir tartisma
ortamina da sunmaktadir.

Orlan, modern toplumlardaki kadin 6znenin kurulus amacin1 ve erkek
iktidarindaki giizellik kavraminmi elestirmek adina viicudunu ve yiiziinii bircok kez
gecirdigi estetik ameliyatlariyla yeniden sekillendirerek; 6zdenetim, kisisel haklar,
yasam-sanat, izleyici-sanatgi, 6zgiirliik gibi kavramlari yeniden sorgulamistir.

Estetik ameliyatlar1 olan sanatgi, lokal anestezi ile ameliyatlarini yaptirmis ve
bunlar1 videoya kaydettirmistir. Naklen ve aym1 zamanda ameliyat sonrasinda
videolarini izlettigi igin bir video sanatgisi da sayilabilir. Sanat¢inin, bedenini ve tenini
kullanmasi nedeniyle sanatin bambagka bir formu ortaya ¢ikmistir. Kendisi bunu
Carnal Art olarak tanimlamstir. 26

Tiiketim toplumu, medya ve yozlagma kiiltiiriiniin tiptaki etkilerini 6n plana
¢ikaran Orlan, bu baglamda insanoglu i¢in ¢ok Onemli bir alan olan tip ve estetik
cerrahinin insanin duygularini nasil somiirdiigiinii ve yasama etki ettigini ¢iplak bir
gercekle gosteren bir sanatgidir. Estetik cerrahi ve tip biliminin koydugu giizellik
estetigi kavramlarini ve olgularini tersine ¢evirmistir.

Kozmetik sanayinin kadin bedeni {lizerindeki egemenligi, Orlan’in ¢aligmalari
neticesinde bir dizi tartigma baglatmistir. Tip teknolojisinin ve estetik cerrahinin, kadin
bedeni iizerindeki baskis1 ve somut bir bi¢imde doéniistiirmeye ¢alismasi, kadinlarin
bedenlerini degistirmeye zorlayan ve bu algiy1 yaratan medya giicleri de dahil Orlan’in
caligmalarinda elestirilmis ve etki yaratmistir. Sanat¢inin Bati’nin ideal beden
kavrayisini kendi bedeninindeki estetik ameliyatlar ile gdstermesi, biiyiik bir reddedise

isaret etmektedir. '’

126 Giichan, A. (2004)” Frankenstein ve Orlan: Sinema ve Performans Sanatinda Teknofobi”, Selguk
[letisim, s.60-63
127 Giighan, “ Frankenstein ve Orlan: Sinema ve Performans Sanatinda Teknofobi”, 5.60-63
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Gorsel 5.5: Orlan (1997), Self Portrait, Polaroid.

Orlan’in ¢alismalarinda bir anlatim aract olan bedenin gegirdigi doniisiim ve
degisimlerle tamamen sanat¢cinin himayesinde sekillenerek toplumsal bir tartismaya
yol agmis ve toplumdaki aci, kadin bedeni, kimlik, giizellik gibi kavramlarin yeniden

sorgulanmasina neden olmustur.

5.6 Vito Acconci

Ayni zamanda bir mimar olan Vito Acconci, peyzaj ve montaj alaninda bir
uzmandir. Bu alandaki ¢aligmalarinin yanisira Seedbed adli dizisi ile {ine kavusmustur.
Vito Acconci, bir¢ok acgidan avargard bir sanat¢idir. Enstalasyondan karmagsik
tekniklere, mastiirbasyondan kapitalizm elestirilerine kadar birgok konuda 6zgiin olan
sanatc1, sanat diinyasinda denenmemis teknikleriyle de 6n plandadir.

Vito Acconci, kapitalist ekonomiye ciddi elestiriler getirmistir. Tescil ve
markalar1 kdlelere vurulan damgalara benzetmis, bir¢ok eserinde ve g¢alismasinda

tescil ve marka imgelerini direkt olarak kullanmigstir. Kapitalist ekonominin hayatin
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her saati insan1 tiikketmesi ve insanlarin 0mriinii ¢almasi, sanatginin en ¢ok elestirdigi
hususlardan birisi olarak aci ve yalnizliga itilen insanoglunun bas edemedigi
hezeyanlar1 ve acilari, fizyolojik olarak bedenlerini de etkilemektedir. Bu durumda,
Acconci, sanati igerisinde bedeni ara¢ ya da amag olarak gorerek birgok 06zgiin

calismaya imza atmigtir. 128

Gorsel 5.6: Vito Acconci (1970), Treadmarks.

Acconci, kendisini 1sirarak c¢iplak beden imgesi iizerinden ciddi bir politik
elestiri yapmustir. Siirii psikolojisi, tilketme ¢1lginlhigi, yalmzlik, tektiplik, benlik kaybi
gibi olgular ve imgeler, beden iizerinde sanat¢inin kendisini 1sirmasiyla temsil
edilmistir.

Acconci’nin kendini 1sirmasi, sergi sirasinda mastiirbasyon yapmasi performans

sanatinin en 6zgilin yonleridir. New York Sanat Galerisi’ne yapay bir taban inga

128 Ozeskici, E.(2017). “Oteki” Kavrami Uzerine Gérsel Coziimlemeler”, Sanatta Yeterlilik Tezi,
Ankara,.s 4-5
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ettirmis, Hoparlorlerden gelen sesleri galerinin i¢ine vermis ve ahsap ddsemenin
lizerinde insanlar yiiriirken mastlirbasyon yapmis ve tiim bunlara ‘D6l Yatag1’ ismini

vermistir.'?’
5.7 Patricia Piccinini

20. vyiizyithn en O©nemli Hyperrealist (fotogercekeilik) ve heykeltirag
sanatgilarindan biri 1965 yilinda Avustralya’da dogan Patricia Piccinini, korkutucu ve
garip eserleriyle taniniyor. Calismalarinda 6zellikle heykeli kullanmasina ragmen
dijital baski , montaj, ¢izim, desen, video gibi farkli alanlarda eserler tiretmistir.

Piccinini, eserleri boyunca belli bir tematik dil izlemistir. Bu dil, annelik,
dogurganlik, mitoloji ve teoloji arasinda gercek ve gercek iistiinlin birlestirilmesini
kapsamustir. Yaptig1 doga iistii, yar1 insan yar1 hayvan yaratiklari, doganin farkli bir
yorumlanist olarak gdren sanat¢i, dogaya ait olan insan ve hayvanin birlesiminden
meydana gelebilecek ¢irkin yaratigin yine insana ve hayvana ait dogurganlik, uyku,
yemek yeme, Olim gibi dogal siireclere ait ortak Ozellikler tasiyacagina dikkat

cekmistir.

Gorsel 5.7: Patricia Piccinini (2016), Teenage Metamorphosis.

129 Milliyet. (2013). “Diinyay1 soke eden 10 performans”, http://www.milliyet.com.tr/dunyayi-soke-
eden-10-performans/gundem/detay/1791192/default.htm.(25.12.2018)
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“Hissedebildigin él¢iide empati kuruyorsun hayatla. O yiizden tiim beden dili disinda,
gozler ayrica onemli. Ifade bakimindan o kadar giicli ki empati kurmamizi
kolaylastirtyor. Ote yandan itici bir tarafi da var bunun. Ciinkii kendimizi hayvan olarak
gormek hosumuza gitmiyor.” — Patricia Piccinini

Piccinini’nin eserlerindeki gergeklik izleyiciyle duygusal ve entelektiiel olarak
giiclii bir bag kurulmasina neden olmustur. Eserler ¢irkin canavarlara benzeseler de
eserlerin duruglar1 ve masum bedenleri izleyicede sakinlesme ve rahatlama hissi

uyandirmistir.

5.8 Bahadir Baruter

Bahadir Baruter, 1963 dogumlu ¢ok yonlii bir sanat¢idir. Kariyerine 1990’11
yillarda Pigmis Kelle dergisinde Karikatiirist olarak baslamistir. Bahadir Baruter
sadece bir karikatiirist kimligi degil ayn1 zamanda ressam ve illiistrator kimliklerini de
tasir. 2015 yilinda Contemporary’de “Mukadderat” isimli heykel sergisi
gerceklestirilmistir. Bu sergisinde, cam fanus igerisinde insan imgelerini ana
maddesinde epoksiyi kullanarak fanus iginde dondurup izleyiciye sunmustur. Insan
imgelerinin yiizlerindeki ifadeler ¢aresizlik igindeyken elleri ve duruslari hala fanustan

¢ikmak i¢in bir umutlarinin olduklarini hissettiriyor.

Gorsel 5.8: Bahadir Baruter (2015), Mukadderat Serisi, Isimsiz IX.
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Bahadir Baruter, bu yapitlarinda plaza hayatinda sikismis, paranin ve patronun
kolesi halini alarak yasamsalliklarin1  kaybetmis insanlarin1 fanuslar igine
yerlestirmistir. Bu plaza insanlarinin aslinda artik yasayan olillere doniistiigiinii
vurgulamistir. Heykellerinde toplumun dayattig1 kurallarin getirisinin, insan bedenini
hapsettigini, c¢irkinlestirdigini, yiizlerindeki ifadelerle sanki esaretten kurtulmay1

bekleyen figiirler haline nasil doniistiigiini gézlemleyebiliriz.

5.9 Sally Hewett

Sally Hewett, “giizellik” ve “cirkinlik” kavramlarini ilmeklerle irdeleyen bir
sanat¢1. Hewett’in kanavigelerinde gdgiis killari, seliilitli ve dévmeli popolar yer
aliyor. Popiiler kiltiirlin  bizlere dayatmis oldugu giizellik algisinin aksine
‘insanlifimizin en temel pargalarini’ gergek halleriyle kasnaklarina isleyerek bizlere
cirkin, igreng, seliilitli, killi, giizel, erotik, komik, catlakli, yara izli, eksik, fazla gibi

bedene ait olan bu kavramlar1 yeniden sorgulatiyor.

Gorsel 5.9: Sally Hewett (2013), Sore-i-ah-sis, Heykel.
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Hewett, isleri hakkinda sunlar1 dile getirmistir: “Sanat egitimi aldigim yillar
boyunca diinyaya neden geldigimi ve tam olarak ne yaptigimi sorguladim. Baz1 seyleri
neden giizel, digerleri ¢irkin veya igreng goriiyoruz? Ve biiylikanneme ait nakislari
gordiigiimde ‘sanat i¢in ne yapabilirim’i diisiinmeyi biraktim, islemeye basladim.’
Sergilerime gelen kadinlar bu islere yiiksek sesle kahkaha atiyor ve iste bunu
seviyorum. Insanlar bu isleri diisiindiiriici ve eglenceli buluyor. Isimin en giizel

taraflarindan biri de bu!”

5.10 Kiki Smith

1954’de Almanya’da diinyaya gelmis olan heykeltirag, 1978’de her giin
kullanilan siradan nesnelerin monotiplerinden olusan ilk islerini tiretmistir. Kendini
“sey-yapici” olarak tanimlayan Smith, babasinin 1980°deki 6liimiinden sonra dikkatini
clirime ve Olim konularina vermis, aynt zamanda da insan bedenselligine

odaklanmastir.

Gorsel 5.10: Kiki Smith (1992) Tale, Heykel.

Kiki Smith’in adeta viicudun bir salgisi, uzvu gibi tasarladigi kuyruk igrenglik
kavramimin oOzellikle kadin sanatcilar tarafindan daha belirgin sekilde ele alinma
nedenini goriiniir kilmistir. Ornegin; sadece kadina ait bir atik diyebilecegimiz adet
kani1 saklanan, gizlenen bir sey olarak kadinin otekilestirilmesi, dislanmasini
gostermistir. Bu durum tiim cinsiyetler i¢in gegerli olan digki ve akintilardan da farkli

bir yerdedir.
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“Smith ‘igreng’ olana, pankreas, safra kesesi gibi i¢ organlara odaklanmis; tenimizi bir
sinir gibi ele almis ve birebir figiiratif heykeller yapmistir. Ayn1 zamanda viicut
stvilartyla ilgili bazi pargalar yapmis ve ‘Hayatinizin ne kadar biiyiik bir béliimiinde bu
stvilarla kusatilmis oldugunuzu goreceksiniz. Sperm ve tiikiiriik toplumsal ve politiktir,
ayrica asirt derecede kisiseldir. Ishal ¢ocuklarin en biiyiik katilidir,” demistir.
Weitman’a gore, Smith’in igreng yavan, parcalanmis govdenin i¢ini ve disini
kullanmas1 ‘Onu tamima, iizerinde hakimiyet kurma ve énemini gosterme,’” seklidir.**

Smith’in ¢izimleri Ronesans’in ideal beden algisina meydan okuyarak siirlarini
asmistir. Neredeyse her eserinde agik, 6ne ¢ikmis, uzamis, salgilayan bedeninin ve
deliklerinden disar1 salgiladigi maddenin hassasiyetini vurgular. Smith, bedenimizin
bizden g¢alindiginin ve [sanatinin] kisinin kendi alanin1 geri kazanma ¢abas1 ya da
kisinin burada bulunma arac1 olduguna, onu burada nasil bulundugumuzu izlemek i¢in

kullandigimiza inanir.t%

5.11 Berlinde De Bruyckere

Belgikali sanat¢1 Berlinde De Bruyckere, bedenin ve varolusun kirilganligini
aciga cikararak acit ve arzu kavramlarma gonderme yapan heykeller ve desenler
tiretiyor. Sanatgi, heykellerinin tiretiminde ¢ogunlukla balmumu, ahsap, bez, at derisi

ve sa¢ gibi malzemeler kullaniyor.

130 Barret, Terry (2015) Neden Bu Sanat?, Hayalperest yaymevi, Istanbul
131 Witzling, Mara. “Kiki Smith” Contemporary Woman Artists, S:626-627
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Gorsel 5.11: Berlinde de Bruyckere (2010), ‘Into One-another Ill, to P.P.P".

Berlinde De Bruyckere’nin isleri gozlerimizin 6niinde beden buluyor, cogaliyor,
parcalantyor. Hangi sirayla oldugunun pek dnemi yok, her sey hep beraber oluyor.
Seksenli yillardaki “kapali formlarindan”, son donemde yaptig1 “beden”lere kadarki
isleri yan yana geldiginde “dogum?”, tarihsel bir bakisa gerek birakmaksizin her bir
parcada kendini gosteriyor. Doguma imkan veren yarik, her bir isin tam ortasinda bir
“yaratic1” olarak beliriyor. Bigimler yariliyor, agiga ¢iktiklar1 yarigi iizerlerinde
tagiyarak, dogarak, dogurarak ¢ogaliyorlar. Berlinde De Bruyckere’nin isleri hakkinda
dogumun, c¢ogalmanin ve Oliime ragmen nafile bir cabayla durmak bilmeyen

baslangi¢larin temsili oldugu sdylenilebilir.
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Boliim 6

Sonug¢

Sanat tarihi boyunca, filozoflar ve sanatgilar giizelin tanimi tizerine diisiinmiis
ve bu konuda farkli fikirler ortaya koymuslardir. Sanat tarihinde 17. yiizyildan bu yana
estetik iizerine yogunlagilmis ve ideal sanat eseri i¢in kriterler belirlenmistir. Fakat 19.
yiizyilda Endstiiri Devrimi’yle ve Ronesans Donemi’ndeki diisiincelerle beraraber
sosyal, kiiltiirel ve ekonomik sartlar biiylik degisime ugramistir. Teknoloji ve
makinelesmeyle beraber ortaya ¢ikan modernizm, sanata da biiyiik etkisini gostermis
ve klasik estetik algisin1 yikima ugramistir. Uretilen bu yeni estetik dil sanat tarihi
icerisinde gilizelin var oldugu kadar ¢irkinin, asaletin oldugu kadar asagilik olanin da
estetik bir bir temsil degerinin olabilecegi fikrini giiclendirmistir.

Duchamp’in “Cesme” adl1 sanat yapitini ortaya koymasiyla beraber bilinen tiim
estetik kurallar hice sayilmis ve yiiksek sanat anlayisiyla alay edilmistir. Sanat, bigim
giizelliginden igerigin yaraticilifina evrilerek klasik estetigin kaliplarindan ¢ikmustir.
20. ylizyilda insanin siirekli degisim halinde olan yasam kosullarmin begenileri ve
istekleri de degisim gostermistir. Abject (igreng) sanatla birlikte alisilagelmis
hayatlarimizda, yiizlesmekten korktugumuz veya kactigimiz tiksinti verici seyler;
Oliim, siddet, hastalik, yaralanma gibi kavramlar1 sanatgilar bedenleri iizerinden ele
almistir. Abject sanat bedeni ele alis1 ve yansitmasinda ideal giizelligi degil cirkin ve
tiksindirici olani sergilemistir. 21. yilizyilin hizli tiiketime yonelik ortaminda artik
sanatin giizel olmas1 zorundalig1 yerine ¢irkin kavrami tartisilmaya baslanmastir.

Cirkinlik kavramimnin farkli yan anlamlarini tekil ve egreti bir tanimlamaya
sigdirmaktansa ¢irkinligin tarihler boyunca kazandigi esanlamlar1 irdelenerek, sanat
tarihinde bedenin kullaniminda ¢irkinligin tarih boyunca kazandigi esanlamlarinin
beden iizerinden nasil sekillendigi ifade edilmis bulunulmaktadir bu ¢alismada.

Tarihin farkli donem ve siireclerinde ¢irkin kavraminin stirekli degisim
icerisinde oldugunu sdyleyebiliriz. Sanatsal tiretimlerdeki giizelligin karsiti olarak
tiksing, igreng, asagilik vb. kavramlarin ¢irkin olarak algilanmamasinin gerekliligi ve
bu ¢er¢evede sanatin her zaman giizel kavramina ihtiyaci olmadigi, ¢agdas sanatta
cirkin estetigini olanakli hale getirmistir. Cirkin kavrami cagdas sanatin farkh

boyutlarindan birisi olarak yorumlanabilir. Caligma kapsaminda ¢irkin kavrami
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altindaki tiim sifatlar ayrintisiyla incelenmis ve gorsellerle desteklenerek cagdas
sanatta ¢irkinin bedenler lizerinden ifade edilisi tiim ayrintilartyla ele alinmistir.
Tarih boyunca giizelin golgesinde kalmis olan ¢irkinligin diinyas1 modern ve
sonrasi donemlerde sanatsal ifadenin ana kaynagi haline gelmistir. Cirkin sadece
bicimsel olarak sinirlandirilmamis ve ilkel donemden gilintimiize kadar degiserek pek
cok niteligi de i¢cinde barindirmistir. Sanatsal siireglerde ifadenin anlat1 araglarindan
biri olan beden, c¢irkini anlatmanin en etkili yolu olmustur. Cirkinligi 6l¢meyi

basaramayan Umberto Eco su sozleri sOylemistir;

“Glizellik kimi agilardan sikicidir. Giizellik methumu cagdan caga degisse de giizel
nesneler her zaman belirli kurallara uymak zorundadir... Cirkinlik tahmin edilebilir
degildir ve barindirdigi olasiliklarin sonu yoktur. Giizellik 6l¢iilebilir. Cirkinlikse Tanr1
gibi sonsuzdur.”1%2

132 Henderson, Gretchen E. (2018). Cirkinligin Kiiltiirel Tarihi. Sel Yayincilik, Istanbul, s12.
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Ozgecmis

15 Subat 1994 tarihinde Antalya’da dogan Merve Sakalli, Giizel Sanatlar
Lisesi’ni 2012 yilinda bitirdikten sonra egitim hayatina Marmara Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Resim Boliimii ile devam ederek iiniversiteden 2016 yilinda mezun
olmustur. Mezun olduktan sonra Mahir Giiven Atdlyesi’nde tiniversiteye hazirlik ve
portfolyo 6grencilerine resim dgretmeni olarak egitim vermistir. Bu siire zarfinda Craft
isimli tiyatro merkezinde bir yil boyunca tiyatro egitimi almistir. Mesleki hayatina
resim 0gretmenligi yaparak devam ettigi siire¢ igerisinde aragtirma alanina yonelmis
ve Isik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii’nde Sanat Kurami ve Elestiri Yiiksek
Lisans Boliimii'nii okumaya hak kazanmistir. Halen Istanbul Moda Akademisi’nde

portfolyo hazirlik 6grencilerine egitimler vermektedir
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