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John Heartfield’in “Baskalasim” Adli
Fotomontajinda Yer Alan Metaforik
Yapilanma Uzerine Gostergebilimsel
Cozimlemeler

Meral BOSTANCI®

Alman sanatci)John Heartfield (1891-1968), 20. yiizyilin politik sanatcilarinin nde gelenlerinden ve giiniimiizde ‘photoshop’ olarak
bilinen modern fotomontaj tekniginin dnciilerinden biridir. Bu calismanin amaci John Heartfield’1n en bilinen yapitlarindan biri
olan “Baskalasim” (Alm. Metamorphose) adli fotomontaj calismasini ¢6ziimlemeye yoneliktir. Gostergebilimsel yaklasimin kimi
verilerden faydalanarak ve tablolarla harmanlayarak sunacagimiz bu calismada yeri geldiginde metinlerarasi ve gostergelerarasi
iliskilendirilmelere de yer verilerek ¢ogul bir okuma yapilmasi hedeflenmektedir. Bu baglamda dncelikle imgeler, simgeler ve
alegoriler lizerinden calismada var olan metaforik yapilanmayi ¢oziimlemek, devaminda yapitin ve sanatginin icinde bulundugu
kiiltiir kodlar da ¢alismaya dahil edilerek yapit1 yorumlamak temel esas olacaktir.

Anahtar Sozciikler: John Heartfield, Fotomontaj, Baskalasim, Metafor, Imge, Gostergebilim, Gostergelerarasilik.

Artistic Imagination as a Political Discourse Tool. Instance of John Heartfield. A Semiotic Analysis Of The Metaphorical Structure
Of John Heartfield’s Photomontage, “Metamorphosis”

Abstract

The German artist John Heartfield (1891-1968), was a prominent twentieth century political artist and one of the pioneers of modern photo-
montage, or photoshopping, as it is better known today. This study analyzes “Metamorphosis” (“Metamorphose” in its German origin), one of
John Heartfield’s best known photomontages. This study employs the tools of semiotic analysis, interspersed with figures and aims to present
a plural reading by making appropriate intertextual and intersemiotic connections. Within this framework, imagery, symbols and allegories
will be analyzed to expose the work’s metaphorical structure, and then an interpretation will be made with reference to the cultural codes of
the artist and the work.
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Giris:

Berlin Dada hareketinin kurucu dyeleri arasinda adi anilan
John Heartfield!, kendi dénemine gore oldukca yeni olan fo-
tomontaj tekniklerini kullanarak gercekiistii degerde resimler
yaratmaya calismistir. 20. ylizyilin gecirdigi iki biiyiik diinya
savasina taniklik etmis ve en calkantili donemlerinde yasamis
bir sanatc1 olarak politikaya olan asir ilgisi rastlanti degildir.
Donemin getirdigi buhranlarin halka verdigi yikim ve zara-
r goren biitiin duyarli sanatgilarda oldugu gibi Heartfield de
savasa kars1 muhalif bir tavir takinmis ve bu durusu onu sa-
vas karsiti calismalar yapmaya yoneltmistir. Kurulusunun ilk
giiniinden itibaren Alman Komiinist Partisi (Kommunistische
Partei Deutschland/ KPD) iiyesi olan sanat¢inin kendi ideolo-
jik ydneliminin de etkisiyle Birinci ve Ikinci Diinya Savasr’na
yol acan siyasi liderleri ya da onlarin politikalarina akill ve
keskin elestiriler ileten metamorfik goriintiileri arac olarak
kullanarak bir takim metaforik anlamlar irettigi goriilmekte-
dir. Sanatc1 hayvanlara, boceklere veya onlarin organlarina,
cagnsimsal baglarn nedeniyle siklikla basvurmus ve birgok ya-
pitinda bu goriintiilere yer vermistir. Bu durum gittikce siyasi
bir séylem aracina déniismiis; sanat onun icin bir amag degil,
arag haline gelmistir. Calismanin odak noktasina konumlan-
dirnlmis olan Baskalasim (Metamorphose) adli fotomontaj
Heartfield’in s6z konusu tutumuna carpici bir drnek niteligin-
dedir.

Heartfield ¢alismalarinda genellikle ikili anlamlar ige-
recek sekilde goriintiileri yan yana yerlestirir. Sanatginin
basarisinin, bu cifte anlamlihgin algida actig1 gediklerden
kaynaklandigim soylemek miimkiindiir (Zervigon, 2007:4).
Fotomontaj tekniginin ve 6zellikle politik fotomontajin 20.
yiizy1l Avangart sanatina Berlin Dada hareketinin katkilar sa-
yesinde girmis oldugu sdylenebilir. Siyasal tarih iginde Berlin
Dada, fotomontaji, Ziirih Dada’dan daha keskin bir hiciv for-
mu olarak kullanmis ve bu tekniklerle Weimar Cumhuriyeti’ne
yonelik aktivist muhalefetin temelini olusturmustur. Nitekim
bircok sanat kuramcis1 ve siyaset bilimcisi Dada hareketi-
nin Berlin’deki sol kanat temsilcileri arasinda bulunan John
Heartfield’i politik amaca ydnelik sanatsal etkinlikleriyle ve
bu amaca yonelik diizenledigi fotomontajlarla 6ne ¢ikan bir
sanat¢i olarak tanimlamislardir.

Genel olarak kolaj ve fotomontaj teknigi resimli dergiler-
den, gazetelerden ya da eski mektuplardan kesilen fotograf
ve yazi gibi hazir nesnelerin yeniden diizenlenerek belli bir
yiizey iizerine yapistirilmasi olarak tammlanir. Ote yandan bu
diizenlemelere el yazisi, desen ve boyama teknikleri ile miida-
halelerde bulunuldugu da goriiliir. Kolaj ve fotomontaj teknigi

araciligiyla birbirleriyle ilgisi olmayan resim ve isaret parca-
larindan yeni anlamlar ve yeni baglantilar kurulur. Goriintii-
lerde yapilanan yeni simgeler, kodlar ve metaforlar bir biitiin
olarak diistintildtigiinde {iretilen diizenlemenin imgesel olarak
genellikle sanatin karsit, muhalif ve kiskirtici alaninda yer al-
mas1 kaginilmazdir. Kiiltiir tarihgisi Prof. Graham Dawson’in
(1956) tanimladig1 bigimiyle bu tip goriintii diizenleri ya da
elestirel kurgular belirli bir kiiltirde herhangi bir anda ka-
musal olarak mevcut olan ve aslen onun ruhsal ve toplumsal
boyutlarini dile getiren bir dizi izlek, imge, motif ve anlat1 bi-
cimleridirler (Anker, 2011: 43-44)2. Heartfield’in Baskalasim
ya da Déniisiim olarak tanimlanabilecek fotomontaj1 da ben-
zer oriintiilerle diizenlenmis, politik imgelemiyle dikkat cekici
bir calismadir. Ortaya ¢ikan iirlin sira dis1 goriiniiyor olsa da
burada kullanilan dilin, tasarlanan 1'mgeyi3 daha giiclii kild-
g1 agiktir. Bu ¢alismada hedeflenen iki diinya savasi arasinda
bulundugu Almanya’da donemin politik siireglerinin aktif bir
katilimcis1 olan sanatg1 Heartfield’in siyasi bir sdylem araci
olarak sanatini kullanmasina aracilik eden iktidar muhalifi im-
gelerine, alegori/simge/metafor/ baglaminda ¢ikarsamalarda
bulunmak ve s6z konusu ¢alismanin anlam yapisi iizerine gos-
tergebilimin sagladig1 veriler dogrultusunda ¢dziimlemeler
tizerinden igsel bir okuma yapmak olarak 6zetlenebilir.

“Baskalasim” (Metamorphose):

Resim 1. John Heartfiled, “Alman Doga Tarihi, Baskalasim” (Alm.
Deutsche Naturgeschichte, Metamorphose / Ing. German Natural
History, Metamorphosis), 38,1x 25,4 cm., 16 Agustos 1934, AlZ,
Prag. Alman 6liim giivesinin ii¢ gelisim asamasi: Kurtcuk-krizalit-
giive: Ebert-Hindenburg-Hitler (Pachnicke&Honnef, 1992:165).
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Yapitin adi dilimize “Metamorfoz” (Alm. Metamorpho-
se, Ing. Metamorphosis, Fr. Métamorphose) olarak geg¢mis
ve “Baskalasim”, “Baskalasma”, “Degisim” ya da “Doniisiim”
olarak gevrilmistir. “Metamorfoz” bu ¢alismanin anahtar s6z-
cligiidiir. Calismanin ad1 olmasindan otiirii icerdigi kavramlar
oncelikle bu kilit sdzciik ve onun psisik uyarimi iizerine anlam
kazanacaktir. “Baskalasim” sozliik anlam itibariyle mitoloji-
de insanlarin agag, hayvan, tas ve bunun gibi baska bir nesne-
ye donilismesi, zoolojide ise hayvanlarin bazilarinin larvadan,
krizalitten, kurtquk ve kelebege ya da giiveye olan evrimle-
rini anlatmak icin kullanilan bir terimdir (Aktaran: Bostanci,
2012: 436).

Ote yandan déniisiim veya baskalasim olgusu mitolojide
siklikla kullanmlmis ve efsanelere konu olmus bir kavramdir.
Baskalasimi mitolojik anlamiyla tamimlamak istersek, mi-
tolojik efsanelerde bahsi gecen karakterin ¢ogunlukla geri
doniisii olmayan biiyiik ve geri alinamayan metamorfik (Fr.
Métamorphique) degisiminden bahsetmemiz gerekir. Bilin-
digi gibi klasik mitoloji kiilliyat1, klasik ve sonras1 donemde
edebiyatcilara yorumlama ve esinlenme adina oldukga verimli
kaynakgalar birakmistir. Latin ve Ortacag Edebiyati boyunca
anlatiminda gorece degisiklik olmamis geng avci Actaeon’un
Oykiisii buna ornek verilebilir. Acteon’un dykiisii 6ziinde, ani
bir fiziksel degisim iizerinden kendine dayanak bulan saldin
ve cezalandirma kavramlarinin diiriist bir hikayesidir. Efsane-
nin en bilinen versiyonu Romali Biiyiik Sair Ovid’in (Publius
Ovidius Naso, M.0. 43-M.S. 17) Metamorfoz’unda anlatilan
Tanngca Diana ile ilgili olamdir. Tanriga giin ortasinda dinlenir-
ken Actaeon yanlislikla onun magarasina girer. Diana onu bir
geyige cevirerek dfkesini gdsterir. Bundan sonrasinda efsane,
bu geyigin takibi ve geyige doniismiis Actaeon’un kendi av
arkadaslarinin kiskirtmasiyla bizzat kendi kdpekleri tarafin-
dan yakalamp parcalanmasinin uzun uzadiya anlatilmasi ile
devam eder (Hawes, G. 2006: 21).4

Meseleye daha genis agidan bakan edebiyat elestirmeni
Pierre Brunel’e (1939) gore ise baskalasim (Metamorphose),
ne bir tiiriin degisimi konusuna indirgenebilir ne de bir iktida-
rin degisimidir. O sadece dogumdan 6nce ve dliimden sonraki
zaman dilimine yonelik bir hipotezdir; ruh ve beden arasinda-
ki sinirlar ise oldukca net ve kesindir (Brunel, 2004: 155). Bu
tanmimlamalar daha da genisletilebilir.

1da Yer Al

Yontemsel Yaklagim:

“Inanc1 agikhiga kavusturmak icin akla, akli acikliga kavus-
turmak icin imgeleme basvurmay1 gerekli géren anlayis, im-
gelemi agikhiga kavusturmak igin de duyulara basvurmustur
(Panofsky, 1995: 27). Komiinist Parti’ye olan inancini her
firsatta dile getiren Heartfield heniiz yeni sayilabilecek bir
sanat bicemi olan fotomontaj teknigini kullanarak {iretmis
oldugu yapitlanyla partisine biiyiik katkilarda bulunmustur.
KPD’ye yiirekten bagli olan sanat¢1 kendi ideolojik tavrini dii-
zenledigi montajlarla ortaya koymus, halkin duyularina hitap
ettigi calismalanyla partisinin kitlelere ulasan sesi olmustur.
Incelemeye konu olan calismasina (Resim 1) baktigimizda
Heartfield’in Baskalagim’im teknik ac¢idan cesitli fotograf
parcalarinin ve resimlerin manuel diizenleme ile iist iiste ya
da yan yana yapistirilmasi suretiyle olusturulmus kansik tek-
nik bir kolaj calismasi olarak simflandirabiliriz. Yapilan dii-
zenlemenin bir gazete araciligiyla reprodiiksiyonu yapilarak
binlerce adet basildig1 ve bunlarin halka dagitildig diisiiniil-
diigiinde toplumsal bir gonderge ile kars1 karsiya bulunuldu-
gu acgiktir. Diizenlemede gorsel gostergelerin yanm sira dilsel
bir takim sloganlar da bulunmaktadir; yazinsal eklemleme
ve diizenlemede yer alan sira dis1 kurgulanimiyla izleyicisine
adeta bir seyler sdylemek istemektedir. Yapit, yogrumsal bir
bicimden daha agir basan iceriksel bir bicemle kusatilmistir
ve izleyici, kendisini sorgulamaya ydnlendiren etkili bir anlat1
dizgesi ile kars1 karsiyadir.

Anlati ¢6ziimlemeleri, timdengelimli bir yontemi benim-
semek zorundadir; dnce varsayimsal bir betimleme &rnekgesi
(kuram) tasarlamak, sonra da bu 6rnekgeden yola ¢ikarak hem
kendisine uyan hem de aynlan tiirlere dogru inmek durumun-
dadir (Barthes, 1988: 10-11). Tiim bu olgulardan hareketle ¢a-
lismada kuram ya da yontemsel izlek olarak 1930°lu yillarda
Warburg Calismalari ile ikonolojiyi sanat tarihinde bir yontem
olarak olusturan sanat tarih¢i ve estetikci Erwin Panofsky’nin
(1892-1968), “ikonografi ve Ikonoloji” iizerine belirledigi
yontemin onerilerini uygulamayi uygun gordiik. Panofsky, 19.
yiizyilin sonlarindan itibaren bir bilim olarak sanat tarihinin
ilkelerini ortaya koyan Giovanni Morelli (1816-1891), Alois
Riegl (1858-1905) ve Heinrich Wolffin (1864-1945) gibi ilk
kusak sanat tarihgilerinin 6grencisi olarak yetismistir. Bu ku-
sagin en onemli ismi Wolfflin’in kurami, bilindigi gibi sanat
yapitlarinin sadece bigcimsel ¢6ziimlememesine (Ronesans ve
Barok agisindan) olanak verir. Panofsky, Wolfflin’in diisiince-
lerine getirdigi elestirilerle sanat yapitlarinin ¢6ziimlenmesi
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ve yorumunun sadece bigcime yonelik ve salt optik olarak al-
gilanan formlarla agiklanamayacagin séyler. Onun goriisiine
gbre sanat yapit1 yaratildig1 ortamdan soyutlanamaz. icinde
bulundugu ve bir par¢asi oldugu kiiltiir ortami icerisinde yani
dénemin felsefesi, toplumsal yapisi, psikolojisi, dinsel or-
tami, politik ve ekonomik durumu gibi olgularin tamami ile
birlikte ele alinip incelenmesi gerekir. Panofsky bu olgularin
hepsini “kiiltiirel belirtiler” (cultural symptoms) olarak adlan-
dirmistir (Panofsky, 1995a: 9-11).

Panofsky’nin ‘ikonografik’ yonteminde dncelikle sanat-
sal motiflerin bulundugu pratik deneyimlere dayanan olgu-
sal ve anlatimsal bir ilk siire¢ bulunur. Panofsky bu evreye
“On-ikonografik Betim” demektedir (Panofsky, 1995a:48).
Yapitin s6z konusu &n betini igin pratik yasamdan elde edilen
deneyler yeterlidir. Bir sonraki asamada yapit1 tam anlamiyla
¢oziimlemek icin sanatsal motiflerle birlikte kimi kaynaklar,
metinler ya da kavramlar arasinda bir bag, bir iliski kurulmas:
gerekir. Panofsky’e gore bu anlama ulasabilmek giinliik pra-
tik deneyimlerimizin disina ¢ikmakla, onlarn baska bilgilerle
tamamlamakla miimkiindiir (Comert, 1999: 13). Panofsky,
imgelerin, alegorilerin ve dykiilerin anlatildig1 bu siireci “Iko-
nografik Coziimleme” olarak adlandirir. Bunun igin yazinsal
kaynaklarin bilinmesi, degisik tarihsel kosullar iginde 6zgiil
tema ile kavramlarin nesneler ve olaylar araciligiyla anlatilis
tarzinin incelenmesi gerekir. Son asama yani bir resim yapi-
tim algilama evrelerinin sonuncusu, onun ‘asil anlami, ig¢sel
anlam veya icerigi’ sorunsalidir. Panofsky bu siirece “Ikono-
lojik Yorum” adim vermistir. Panofsky’nin kiiltiirel belirtiler
yani genel olarak ‘simgeler tarihi’ olarak tanimladigi olgu,
bu son evrenin konusunu olusturur (Panofsky, 1995a:48).
Panofsky’nin ‘simgesel degerler diinyasr’ olarak agimladigi bu
kisma dair sanat tarihgi, akademisyen, yazar ve ¢evirmen Bed-
rettin Comert (1940-1978) sunlar sdylemistir:

“..Bir resim yapitinin icerigi, baska bir deyisle asil anlami,
bir ulusun, bir dénemin, bir sinifin, bir dinsel veya felse-
fi anlayisin, bir sanatgi kisiligi tarafindan nitelenmis ve
bir yapitta yogunlasmis temel davramsini belirten temel
degerlendirmesi, insanligin ulastigi diisiince ve begeni
asamasindaki yerinin belirlenmesi, yani gercek anlamda
algilamp, estetik bir biitiinliik icinde yasanilmasi, insanin
oteki etkinlikleriyle uyum iginde bir iliskiye sokulmasinin
saglanmasi i¢in uygulanan isleme ikonolojik yorum adi ve-
rilir.” (Comert, 1999:14)

Bu baglamda Panofsky’nin &nerdigi yontemsel izlekten
hareketle gostergebilimsel ydontemin son asamasinda igsel
anlam ya da icerik yorumlamasina gidilerek, sdz konusu te-
mel ilkelerin saptanmasina calisilacaktir. Bunu yaparken
yapitin sundugu imgelerden hareketle diiz bir okumanin ya-
minda gonderdigi kavrama dair icerik okumasi zorunludur.
Tam bu noktada “diizenlam/yananlam” olgularina deginmek
gerekiyor: Ilk olarak Kopenhag Dilbilim Cevresi’nin kurucu-
lar arasinda yer alan Louis Hjelmslev’in (1899-1965) ortaya
koydugu diizanlam ve yananlam kavramlari, bir gdstergenin
iki farkli degeri olarak ortaya cikmistir (Rifat, 2008:125). Ro-
land Barthes’in (1915-1980) Hjelmslev’den alarak gelistirdigi
bu kavramda her anlamlama dizgesinin bir anlatim diizlemi
(diizanlam, gosteren) ile bir icerik diizlemini (yananlam, gos-
terilen) kapsadigi ve anlamlamanin bu iki diizlem arasindaki
bagintiya esit olustugu yoniindedir (Barthes, 1979: 87).

Ote yandan bu calismanin 1980 Paris Gostergebilim
Okulu temsilcilerinden A. ). Greimas’in (1917-1992) énerdigi
‘soylemsel’ gostergebilim kurallarini da igerdigini belirtmek
gerekiyor. Greimas’in yaklasimi da hem yazinsal dizgeleri
hem de yazinsal olmayan gorsel dizgeleri kapsamaktadir. Gre-
imas 0gretisi, insanin yarattig1 anlam tasiyan yapilarin evren-
sel ozellikleriyle birlikte kisiden kisiye, toplumdan topluma
degisen ozelliklerini, yiizeysel yapilarindan derin yapilarina
inen bir yaklasimla analiz etmektedir (Kiran ve Kiran 2001:
290). Greimasg¢1 gostergebilimde anlamin olusumu yine (g
asamali bir yap1 olarak sunulmus ve betimsel, anlatisal ve
izleksel diizey olarak adlandinlmistir (Giinay, 2012: 38-39).
Bu calismada hedeflenen, politik yapitlariyla iin salan John
Heartfield’in Baskalasim (Metamorphose) adim verdigi foto-
montaj metninin bize iletmek istedigi siyasi icerige ulasmak
adina Panofsky’nin ikonografik yonteminin yani sira ona ben-
zer bir yaklasim sunan ve yukarida kisaca acimlanan Greimas
gostergebilim ilkelerinden yeri geldiginde yararlanmak sure-
tiyle “diizanlam ve yananlam” olgularim1 da kapsayan detayh
bir okuma yapmaktir.

On-ikonografik Betim:

Yiizeysel yapida ilk bakista resmin yiizeyinde diyagonal bir
cizgisellik olusturan agac dali ile dalin lizerine ve/veya gev-
resine konumlandinlmis li¢ adet birbirine benzer yar insan
yar hayvan (bdcek) imgeleri goze ¢arpmaktadir. Bunlardan
ilki resmin sol boliimiinde, yapragi nedeniyle mese agacinin
dali oldugu anlasilan dal iizerinde basi insan basi seklinde ve
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izleyiciye doniik halde durmus, gdovdesi ise bir kurtcuk ola-
rak “yar insan yar hayvan” imgesidir. Resmin saginda ise
aym dala asili, gozleri tamamen kapali, adeta uyur halde bir
imge daha bulunur. Basi insan ancak gdvdesi bu kez krizalit
seklinde betimlenmistir. Son olarak resmin iist kisminda ve
ortada, havada, dalla ilisigi kalmamis, ucar halde, yine bas
insan ancak govdesi giive olarak betimlenmis bir baska imge
daha verilmistir. Bilindigi gibi bu betimlemeler, sanat yapiti-
nin bicimsel olarak algilanmasina yonelik, birincil ya da dogal
anlam katmanlarinin olusturdugu 6n betimlemenin yapildigs;
nesnelerin en yalin bigimleriyle tanimlandig1 asamadir ve ca-
lismanin ilk adimini olusturur. Yukandaki ifadeler bir bakima
diiz bir anlatima yoneliktir ve Barthes’in deyisiyle tamamen
“diizanlamsal” bir okumadir. Yazinsal gostergebilim, tiyatro
gostergebilimi, metin dilbilim ve séylem ¢dziimlemesi gibi
alanlarda iilkemizdeki yetkin akademisyen, dilbilimci ve ya-
zar Dogan Giinay’in da belirttigi gibi: “Her imge 6ncelikle dii-
zanlamsal okunur” (Giinay, 2012: 29).

On-ikonografik betim ya da yan bicimsel ¢6ziimlemeye
devam edildiginde hem resmin alt kisminda yer alan yazilar
yardimiyla hem de gosterilen insan baslar araciligi ile izleyi-
ci 6znenin belleginde bilinen, taninan kisiliklere bir gonder-
me yapilmaya calisildig1 anlasilir. Sozceleyenin (Heartfield),
sbzcesi (yapit) lizerinden, sdzceye verdigi ad (Alman Doga
Tarihi, Baskalasim) ve sozceye eklemlenmis slogan (Weimar
Cumhuriyeti’nde Alman &liim giivesinin ii¢ gelisim asamasi:
EBERT-HINDENBURG-HITLER) araciligi ile cizgisel bir sirala-
maya gonderme yapmak istedigi anlasilir. Sanatginin sloga-
n araciligiyla, Weimar Cumhuriyeti siyasal tarihinde Ebert-
Hindenburg-Hitler’in art arda iilke ydnetiminde ii¢ degisik
gelisim asamasi ile iktidara gelmelerini, doga tarihinde bir
evrim olan kurtguk-krizalit-giive olusumuna benzeterek dii-
zenledigi bir calisma oldugunun farkina vanlir.

ikonografik Coziimleme:

Bu dogrultudan hareketle yapilan arastirmalarla edinilen,
yapitla iliskilendirilebilecek su bilgiler 6nemlidir: Friedrich
Ebert 1919-1925 doneminde Weimar Cumhuriyeti’nin ilk dev-
let baskanidir. Cumhuriyetin ikinci gelisim doneminde 1925
yilinda Poul von Hindenburg devlet baskani olmustur. Kendisi
1933 yilinda siyasi erki parlamenter rejimden baskanlik reji-
mine gecirerek ‘Enabling Act’i yani Almanya’da yetkinin tek

1da Yer Al

elde toplanmasina olanak saglayan yasay1 harekete gegiren
ilk kigidir. 1847 dogumlu yash von Hindenburg’iin 1934°de
6liimiiniin ardindan Hitler, bu yasanin sundugu olanaklar ara-
caligiyla kendini “Fiihrer” ilan etmis ve yiiriitme ile ilgili tiim
erki ele gegirmistir. S6z konusu ¢alisma Hindenburg’iin 6li-
miinden sadece iki hafta sonra iiretilerek iilkenin sol igerikli
yayinlar yapan ve genis bir okuyucu kitlesine sahip olan gaze-
tesi AIZ’in (Die Arbeiter-Illustrierte Zeiung/ Resimli Isci Ga-
zetesi)? arka kapaginda tam sayfa boyutunda yayimlanmistir.
Anlasilan o ki elimizdeki montaj Heartfield’in ve genel olarak
sol kanat muhalefetin tepkisini ortaya koymayi amaclayan bir

calismamin driiniidiir.

Heartfield’in Alman Doga tarihi imgelemine gore Alman
mesesinin iizerine kondurmus bulundugu Friedrich Ebert,
Weimar Cumhuriyeti’nin kurdu olarak ifade edilmistir. Von
Hindenburg ise mese agacina asili uyuyan bir kukla gibi ve
metamorfoz olgusundan hareketle, baskalasim gecirmek iize-
re sertlesmis kabuklarini yirtmak {izere olan bir krizalite ben-
zetmistir. Hitler’e gelince, bu déniisiimiin son halkas1 olarak,
Weimar Cumhuriyeti’nin giivesi seklinde gdsterilmistir. Alman
Doga Tarihi’nde fotografta gosterilmis olan giive cinsi ¢am,
kayin ve mese gibi orman agaclarina bilyiik zararlar verebilen
oldukga tehlikeli bir tiir (yapitta gectigi haliyle Alman 6lim
kelebegi / Deutscher totenkopf-falter ya da kurukafa giive /
death’s head moth) olarak bilinir (Bkz. Resim 2). Bu fotomon-
tajin AIZ’de, “Alman Oliisiiniin Giivesi” baslig1 altinda yayim-
landig1 diistintildiigiinde Heartfield’in imgelemi aracilig ile
Hitler fagizminin insanliga verdigi zaran ve tiim zorbaligina
ragmen tarihteki yiikselis evrimini, ormanda yasayan ve or-
mana son derece zararl bir giivenin olusum evresiyle betimle-
meye calist1g1 acikca goriiliir (Bostanci, 2012:438).

ikonolojik Yorum:

John Heartfield’in Baskalasim adli ¢alismasi, metafor ve ben-
zetmelerin giiclii bir kombinasyonudur. Montajin konusu go-
riindiigiiniin 6tesinde aslen giincel, politik bir olay ile ilinti-
lidir. Bu baglamda gostergebilimsel yontemin son asamasi
olarak gondermede bulunulan simgeler diinyasimin kodlan
yorumlanarak derin yapinin saptanmasina calisilacaktir. Di-
ger bir tamimla bu asama yananlama ulasilan asamadir. Ya-
nanlam olgusu, Barthes’in sdyleminde oldugu gibi, giinlimiiz-
de bircok bildiriyi aktaran kitle haberlesme araclaryla siki

79



80

YEDi: SANAT, TASARIM VE BiLiM DERGIiSI

Meral BOSTANCI - John Heartf

skalasim” Adli Fotom

sikiya baghdir: “Gazetemizi okurken, sinemaya gittigimizde,
televizyon izlerken ve radyo dinlerken, satin aldigimiz {iriiniin
ambalajina goz gezdirirken, her zaman sadece yananlamsal
bildiriler alindig1 ve algilandig1 asag1 yukan kesindir” (Bart-
hes, 1993:164). Giinay’a gbre “yananlam ya da cagrisimsal
anlamlarin kullanildig1 bildiriler gorecelik igerir ve yorum ge-
rektirir” (Giinay, 2012: 29). Bu calismada da gosteren/ gos-
terilen kavramlarindan hareketle (Hitler fasizmi ve gecirdigi
evrim/ kurukafa-6liim giivesinin gecirdigi evrim) yananlamsal
olgulardan sbz edilebilir. Soyle ki: Paul von Hindenburg’iin
oliimiinden iki hafta 6nce Hitler kendini Almanya’nin Fiihrer’i
olarak ilan etmistir. Bunu gosteren “Alman Doga Tarihi-Bas-
kalasim” adli calismada John Heartfield’in imgesi acik ya da
ortiik gondermelerle kurgulanarak Alman ulusunun gelisimini
bir tirtilin kozasindan ¢ikarak son derece zararli bir tiir giive-
ye doniisen yasam siireci olarak belirir. Bu noktada s6z konu-
su diizenleme ile ilgili destekleyici ve 6ngoriiyi giiclendirici
bir kag arastirma yazisina yer verilecektir: UCC’da Sanat Tari-
hi 6gretim gorevlisi Dr. Sabine Kriebel’a (1970) gore:

Montaj, Friedrich Ebert’in sosyalizminden Paul von
Hindenburg’iin militer muhafazakarligina ve Hitler’in
6liimle sonlanan Nasyonal (Milliyetgi) Sosyalizmine gi-
den siireci anlatir. Kapitalizmin kaginilmaz gelisiminin
genislemeci emperyalist savasla sonuglandigini gozler
Oniine serer. Silindir sapkali burjuvaziden askeri mum-
yalara ve oradan da kurukafa kelebeklerine (ya da giive-
ye) giden siireg, Marks’in tarihsel determinizmine daya-
nan kapitalizme dem vurur. Dolayisiyla Hitler, Marksist
teoriye gore, asin kapitalist iiretimin kaginilmaz sonu
olarak gordiigi yayilmaci emperyal politikalarn anga-
je etmek lizere istedigi yere Ozgiirce ucar, arkasindaki
gamali hagta vyiizsiizliikle gosterilir. John Heartfield,
politik tarihin alegorisini sunmak iizere, bir mit olarak
degil, 6ziinde var olan gercek gibi doga tarihini kulla-
mir. Dallarin, yapraklarin ve boceklerin golgelerinin
yansimalarn gercek diinyaya iliskindir, hayali degildir.
Ugursuz bir isarete doniisen kurukafa kelebeginin do-
gal seklini gosteren bu montaj, izleyiciye zaten var olan
formlarin anlamini sunar. Benzerligin, metamorfozun ve
alegorinin bize sundugu zevklerle eglenirken John He-
artfield, gercek ve sanriyi, doga ve tarik arasindaki rolii
artan siyasal bilincin hizmetine sunacak sekilde a¢ikla-

makta 1srarlidir (Kriebel, 2009: 78-80).6

Bu fotomontaj iizerine arastirma yapan Bio Art sanatgis
Suzanne Anker’in (1946) goriisii ise John Heartfield’in Alman
hiikimetinin lyelerini li¢ biyolojik gelisim evresine koydugu
calismasinda fotograftaki diyagramla gosterilmis evrimin de-
vaminda Weimar Cumhuriyetini fasizmle birlestirdigi ydniin-
dedir. Hitler’in iktidara ¢ikisinin kaginmlmaz olusuyla ilgili
Anker su yorumu yapmistir: “Burada baskalasma dogal tarihle
politik iktidar bir araya getirir. Politikac1 bir bocege baglan-
mistir ve gorsel bir doniisiim, bir canavar yaratilmistir” (An-
ker, 2000: 371).7

Anker, kolaj tekniginde her hangi bir goriintiintin bir di-
gerinin pargasiyla degistirildigini ve yeniden bicimlendirildi-
gini belirtir. Kolaj hilesi, filmin belli sahnelerini alarak bir ara-
ya getirmek gibi, zamanda ve uzamda birbirinden bitiiniiyle
aynsik unsurlan birbirine ekler ve goriiniise gore gercekle
kurguyu kaynastinir. Kolaj teknikleri, boylece, otantiklik (6z-
giinbenzerlik), gerceklik ve gorsel olarak diizgiilenmis temsili
sistemlerin dogasiyla ilgili sorular yonelterek, derin algisal
etkiye sahip olmuslardir. Anker’a gore; Heartfield’in calismasi
bir insan-hayvan melezi olarak hem dogaya aittir hem de doga
dis1 (gercekiistii) bir varliktir. Uyumsuz olusu rahatsiz edicidir
ancak etkili ve giiclii bir doniisiim imgesidir. Bu yoniiyle gro-
tesk bir tavr1 da 6ziinde barindirir (Anker, 2000: 372-374).

Grotesk; gelisme siireci iginde sagmanin, giiliinciin, car-
pik olanin, hilkat garibesinin betimlenmesidir ve giizel sa-
natlarda yiikselisi psikanaliz, fotograf, kitle iletisim araglar,
bilimkurgu, kitle imha silahlann ve sanal gerceklik dahil ol-
mak iizere kiiltiirel araglar araciligiyla yayginlik kazanmistir.
Anker’a gore grotesk, kiiltiirel olarak nefret uyandiran bir arka
plana sahiptir; kullanimi ise, hiz1 artan bir teknolojik miidaha-
le ile yasam bigimlerinin manipiile edilmesi ¢aginda kendini
gosteren kaygi ve ikircikleri yansitmaya devam etmektedir
(Anker, 2011: 36). John Heartfield’in ¢alismalarinin ¢oguna
oldugu iizere, bu yazinin odaginda bulunan “Bagkalasim” adli
fotomontaj ¢calismasinda da grotesk bir tavir gozlemlenmekte
ve i¢ ice oriilen kavramlarla arka planda aynm kaygilarin varl-
gim duyumsanmaktadir. Sanatgi, goriintiisel metin boyutuna
tasidig1 malzemelerle adeta oyun oynamakta, izleyiciyi soke
ederek, yapitin icine cekmeye ve onu sorgulamaya yonlendir-
mektedir.
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Resim 2. John Heartfield, Metamorphose. Heartfield’in kurgusuna
gore, politik tarihte Ebert- Hindenburg- Hitler’in, doga tarihinde
kurtguk-krizalit-gliveye dontisiimii (Anonim, 2008: 13)

Her sdylem kendinden &nce iiretilmis baska sdylem-
lere mutlaka bir seyler borgludur. Heartfield’in Baskalasim
adli fotomontaj calismasinda da ge¢misin izlerine rastlamak
miimkiindiir. Gliniimiiz postmodernist kosullar icerisinde ‘6z-
giinliik’ tartisilan bir kavram haline gelmistir. Kimilerine gore
Ozglinliik bir kuruntudan baska bir sey degildir. La Bruyére’in
s6yledigi gibi: “Her sey daha once séylenmistir” (Aktulum,
2011: 452). Kubilay Aktulum’dan (2011: 76) 6grendigimize
gore: Bir sanatsal bicimi alintilamak, yansilamak, taklit et-
mek, esinlenmek (bilerek) resimlerarasilik (interpicturalité)
kavraminin alt yapilarini olusturur. Bir yapitta baska bir sa-
natginin yapitinin tiimiiniin ya da kimi kesitlerinin alintilan-
dig1 durumlarda resimlerarasiliktan ya da ona es deger bir
sdylem olan yeniden resmetmekten séz edebiliriz.

Bu fotomontajin kiiltiirel arka plana ydnelik yapilan
baska bir arastirmada donemin giincel yazinsal bir metni ile
dogrudan iliskilendirildigi goriilmektedir. Heartfield ¢alisma-
sin1 1934 yilinda Prag’da bulundugu donemde olusturmustur.
Bu arastirmaya gore Heartfield’in Prag’da gecirdigi zaman ile
sanatg1 ve yazarlarla kurdugu iliskiler g6z oniine alindiginda
Cekoslovakya dogumlu Yahudi yazar Franz Kafka’nin (1883-
1924) yapitlarina asina oldugu ve bu ¢alismasini kurgularken
onun ayni adli yapitindan esinlendigi yoniindedir. Bilindigi
gibi Kafka’min calismalan siklikla Dadaizm ile iliskilendirilen
Siirrealizmi de icermek iizere birgok edebi ve felsefi akimla
baglar kurmaktadir. Kafka’nin gercekiistii bir kurgulamayla
yazdig linli ve etkileyici yapitlarindan biri olan s6z konusu

roman 1915 yilinda Déniisiim (Orijinali Alm. Die Verwand-
lung) adiyla yayinlanmistir. Romana gére Baskahraman Gre-
gor Samsa ailesinin sorumlulugunu iizerine aldiktan sonra bir
sabah uyandiginda kendisini bir bocege déniismiis olarak bu-
lur (Kafka, 2016: 11).- Kafka’nin yapitinin ana temalarindan
biri Gregor Samsa’nin yabancilasma ve sucluluk duygulan
tizerinden yansitilir. Diger bir tema ise maddiyata biiriinmek
ve genel anlamda insanligin kayb1 olarak belirir. Heartfield’in
kendi soylemi ile vermeye calistig1 da Alman Doga Tarihinde
metamorfoza yani doniisiime ugrayan, maddiyata biirlinmiis
ve insanligin1 kaybetmis kisiler {izerinedir. Bu arastirmaya
gore Heartfield s6z konusu doniisiimii Kafka’nin hikdyesinde
gecen bocek metaforuna gonderme yaparak maddiyata bii-
riinmek ve insanligin kayb1 temasi ile metaforik bir benzetme
cagnistirarak aktarmak istemistir (Cuevas-Wolf, 2009: 342-
343).8

Tam bu noktada, Kubilay Aktulum’un Metinlerarasilik/
Gostergelerarasilik adli calismasinda genis kapsamli bir bi-
¢imde deginmis oldugu ‘gostergelerarasi alisverisler’ olgu-
sundan soz edilebilir. Aktulum’a (2011: 17) gére “..g6sterge-
lerarasilik, iki farkl gosterge dizgesi arasindaki (6rnegin ya-
zinin resimle, resmin mizikle vh.) alisveris islemini, degisik
gosterge dizgilerine ait yapitlar arasindaki agik ya da kapal
iligkileri belirtir”. Bu dogrultuda goriinen o ki Heartfield kendi
ideolojisini empoze etmek iizere Alman Doga Tarihi’nde biyo-
lojik bir gelisim evresini anlatan gorsel bir sdzcenin yani sira
Kafka’nin yazinsal bir yapitindan esinlenerek farkli bir giydir-
me ile yeni bir sdylem olusturma yoluna gitmistir. Kald1 ki s6z
konusu biitiincenin 20. yiizyilin baslarinda kullanilmaya bas-
lanmis olan ve teknik anlamda “kolaj ya da montaj” da deni-
len aynisik unsurlan bir biitiin icerisinde yan yana getirmeye
dayanan” bir hazir-yapim ¢alismasi oldugu gz dniinde bulun-
duruldugunda, ortaya ¢ikan iiretimi metinsel olarak ‘alintr’
veya ‘metinleraras1 gonderge’ ile bagdastirmak kaginilmaz
goziikmektedir. Yeri gelmisken eldeki yeni sézcenin ‘kipsel-
doniisiim’ olgusunu da barindirdigini eklemekte yarar var. Bu
olguya dair Aktulum (2011: 450) aym yapitinda sunlar s6y-
ler: “Kipseldoniisiim, kurgusal bir yapitin gosterim bigimine
-anlatisal ya da dramatik- ve kipte yapilan degisiklige verilen
addir. Bir kipten baska bir kipe gegilirken olusan degisiklikler,
salt bicemsel olabilecegi gibi uzamsal, sdylemsel ve izleksel
bircok alt degisikleri iceriyor olabilir”. Tipki, Heartfield’in
Baskalasim (Metamorphose) adli calismasinda yer alan kurt-
cuk-krizalit-glive benzetmesinde oldugu gibi...
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Ddwmilteriing

Hanpr. Fagpe.

Resim 3. Anonim, “Baskan” (Der Praesident), karikatiir.
Kladderatsch (Kakafoni), 1881, say1 6. Resimdeki yazilar: Raupe:
Tirtil (Kurtguk), Puppe: Bebek,(Krizalit) Schmetterlig: Kelebek
(Giive), (Maerz, 1993:106).

Yukaridaki resim Kladderatsch (Kakafoni) olarak bili-
nen bir dergiden alinms, anonim bir karikatiirdiir. Resimde
Heartfield’in calismasina benzer figiirler goze carpmakta.
Heartfieldin bu karikatiirli goriip etkilendigine iliskin elimiz-
de herhangi bir veri olmamasina ragmen her metnin kendin-
den dnce gelen baska bir metinden alint1 olabilecegi dngo-
riisiinden hareketle ve konumuzun John Heartfield gibi daha
once iiretilmis bir takim sanatsal ve ikonolojik olgulan kolaj
ve fotomontaj tekniklerini kullanarak tekrar kullanima sokan
bir sanatginin liretimi oldugu g6z 6niinde bulunduruldugunda
elbette bu durumun olasilig1 lizerinde diisiinebiliriz.

Yapitla ilgili edinilen deneyimlerin gostergebilimsel
tablo ve gizelgelerle pekistirilmesi onemlidir. Bu dogrultuda
ilk olarak anlat1 6gelerinin dizilimini zamandizinsel bir tablo
lizerinde gostermek faydali olabilir:

Tablo 1: Anlati 6geleri
| Kipiler Hayveniar [ Famen
F.Ebert kg ik Al Wamar Dofa formin) J5IS. TRLT Naponal Ssdpalise” Welmar Cusb

I

P findenbury  brizalt  Almawya. Weimar! Dofa forman) 1835, 100 Ankeri Cunsa. Porlammier Dymodrasisia

B3, Beach on sfany’ Wpimar Cumk, Déngmi

Adiler Ei Abmanpee Webmar' Doga (orman) FEFTHY Hiler Fagiomise gidh- Awleniias

Wermar Camnh Diimcrml

Goriildiigl tizere resmin sundugu uzam kisi ve hayvanlar
acisindan on planda verilmistir. Zamansal agidan ayn1 done-
me gonderme yapildig1 anlasilmaktadir. Bize aktarilmak iste-
nen diisiincenin 6ziinde, baskalasim (metamorfizm) gecirmis
bir bocegin (giivenin) gegis evresinin, o dénemin siyasi y6-
neticileri lizerinden verildigi olumsuz/esenliksiz bir benzet-

me yatmaktadir. Sanat¢1 kurgusal alanda siyasal doniisiimiin
izini zararl bir bocegin baskalasim evresi ile iliskilendirmis
izleksel anlamda Weimar Cumhuriyeti déneminde iilkeyi yo-
netenler, zararli bir bocek benzetmesi yapilarak betimlen-
meye calisilms ve vurgulanan betisellikler, derin yapida /
esenliksiz/ bir duruma baglanmistir. Dogay1 gosteren kodlarla
olusturulmus bir uzamda en iistte yiiziinii goge ¢evirmis bu-
lunan ve giive govdesi icinde betimlenen Hitler bu durusuyla
yaptinmlarindan vazge¢meyeceginin habercisi gibidir. Orta-
da yer alan P. Von Hindenburg ise gozleri kapali tasvir edile-
rek olaylara kars1 tepkisiz, bir bakima artik hayatta olmadig
gosterilmek istenmistir. Weimar Cumhuriyeti’nin kurucusu F.
Ebert ise kurtcuk govdesi ile yiiziinii izleyen dzneye ¢evirmis,
onlann tepkilerini karsidan izliyor gibidir. Sanatg1 yapitim
tam bir Dadaist sdylemle hem baskalasim (metamorfoz) ritiie-
line gonderme yaparak ve doniistiirmek suretiyle diizenlemis
hem de igerik olarak yeni, bi¢im olarak /eski/ bilinen/ dogal/
bir eklemleme gerceklestirmistir. Bunu yaparken de gelenek-
sel bir takim séylemlerden, mesela Kafka’nin ayni baslikli bir
oykiisiinden yararlanmistir. Diger bir tablo, gorsel diizenleme-
de yer alan “6n plan ve arka plan” olgularini agiklamak iizere
olusturulabilir:

Tablo 2: Plan

On Plan:Doga uzam:
[Tarafsiz/Nesnel/Dogal/Tanrsal/
Arka Plan:

fliskiler Uzam1 ( Weimar Cumhuriyetine baskanlik eden
yoneticiler ):

[Tarafli/Oznel/Yapay/insansal/
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Bir diger tabloyu, gosteren ve gosterilen olgularindan
yola ¢ikarak diizenleyebiliriz. Tam bu noktada, Fransiz Gds-
tergebilimci Jacques Fontanille’in (1948) goriisleri konumuzla
iliskilendirilebilir: Nedret Oztokat’in, Fontanille’in séylemine
dair aktardig bilgilerin bir kism1 soyledir:

Kavramsal sanati, bir figiirler biitiiniinde ortiili ya da
gizli kalmis bir boyutu ya da daha farkl bir boyutu orta-
ya ¢ikaran esteti bir edim olarak tanimlayan Fontanille,
figlirler butlintiniin en azindan iki cephesi olacagini be-
lirtir; bunlardan biri gorsel s6zcenin maddesel goriinii-
sii, digeri de sanatsal nesne boyutudur, bu iki cepheyi
Saussure’den alacagimiz bir benzetmeye dayanarak,
kagidin 6n ve arkasi olarak gorebiliriz. (...) Fontanille’e
gore kavramsal sanatta sey ve nesnenin, bir baska de-
yisle, maddesel belirimi olan sey ve sanat nesnesinin ait
oldugu iki diizenleme arasindaki iliski ¢cok 6zel nitelikli-
dir. (...) Ote yandan kagidin 6nii ve arkasinin bir yaprak
kagitla olan iliskisini de (figlirler ve figiirler biitiini ara-
sindaki iliskiye dykiinerek) goz 6niine alinca Fontanille,
Duchamp’in kavramsal sanat semiosis’inde figiiriin degil,
kavramin siireklilik sagladigin, ‘sey’ ve ‘nesne’ boyutlan
arasindaki gecisi olanakli kildigini saptar: Sey’i ‘kavram-
sal nesne’ye doniistiiren kavram aslinda ikisinin ortak
olus bedenidir. En azindan ready-made igin boyledir”
(2008: 35-36).

Dada hareketi 6nciilerinden Marcel Duchamp’in (1887-
1968) nesne anlayisi (hazir-yapim/ready-made) ve hazir nes-
neleri kullanma bigimi, aym hareket iginde yer alan ancak
siyasi karakteri daha belirgin olarak goze ¢arpan Berlin Club
Dada sanatgilarinin hazir nesneleri kullanma istekliligiyle bii-
yiik oranda ortiislir goriinmektedir. Berlin Dada sanatgilarinin
onciilerinden John Heartfield i¢in durum bundan farkl degil-
dir. Tam bu noktada Fontanille’in saptamalariyla 6zdeslesen
ve benzer bir izdiisiimden hareketle sistematik bir tablo olus-
turabiliriz:

Tablo 3: Fontanille’e gére ‘sey’ ve ‘nesne’ iliskisi

“§ey ber “sanatisl nesme” 16

Kurrgash F. Ebwrt vg Wpmar Cunmk, Kurulugu w svrimis
baglangsr

Krizalll P v, Hindimbung w Emalile Acr ile wvrimde yeml bir
ol

Give Hider' tw  hendimnl  “Flkrer “fhanonoy)  ifan
emes, oveim  famemlonmepar.  Lear  wanyere
aliu, burtsrmapapife drhl, s brona Slhime i
ginderme ofarak bobul edifebili.

Mege afoc Weimar Cumburiyer e, Alman mejer hensermen.

Yapitta anlamsal yogunlugu aymi diizenlemede kaynas-
tiran, birlestiren bir unsur olarak yapita adin1 da veren “bas-
kalasim” olusumu ve evresi dnemlidir. Metamorfoz, bu gorsel
soylemde metinsel bir birlestirici 6ge olarak hem anlamsal,
hem sdylemsel islev {istlenmistir. Edimsel bir ideye baglan-
mas1 nedeniyle de kilgisal bir islev daha iistlenmis olur. Bu
coklu islevselligin yani sira tabloda “baskalasim” bir siireg
olarak islemektedir. Kaldi ki, baskalasim dogal siire¢ olarak
da zamansallik igerir. Sanatginin baskalasim (métamorphose)
ritiielini bu denli yetkin bir bigimde kullanmis olmasi siireg-
lestirme islemi agisindan tabloda anlam iiretmektedir. “Bas-
kalasim” izleginin yapitta gorsellestirilmesi ikili bir islem
icermektedir. Bunlar sdzcelem diizeyine iliskin islemlerdir:

Tablo 4: Sozce iistii islemler

Bagkalsym” [ iateryrley firim
“{pliuerme
“Anlarms” Sdylemlegririm + Slreglegtirim

Crateriien, "Metamorfor” (Baplalapm’ [Mindpan]

Anlambirimcilier: dpvinleallil’ + Dodrmaellil’ + Soamepealib fan, s + ademsallid frisdel]

Son olarak izleksel yap1, sdyle bir tablo yardimi ile daha
anlasilabilir hale getirilebilir:

Tablo 5: Izleksel yapi
“Mrtamonie: T franterifen bedender d.l.Mf"l’r Hargt Dfrrker
Kigileri
T ket Kok T arenhy T Wotmar { mb, noulu
e LHa Sownen Baplsnincn Ofasnes
V. Mindeaburg Erizaiin Evrim’ Teaki Yeoam Easdle Aok
Kavizes Monaryi! Oismna
M LMo i
A Hitler v Mg Foyom Kartaria fFakrer)
Dkizadnkil- Miraalii
vy Dy PR

Montajda on ve arka plan diizenlemeleri arasindaki ge-
rilim belirgin olarak gbze carpmaktadir. izleksel deger yapis
olarak uzlasma kavrami degil, gerilim ve ¢atisma s6z konu-
sudur. Olumsuz bir doniisiimiin anlatildig1 montaj resim, on
planda ve arka planda gosterilen iki farkli uzamin, baskala-
simin gerceklestigi ayn1 uzam olmasi sebebiyle hem bilissel
hem de tutkusaldir.

Sonug:

Sanat yapitlarindan reklam afisleri ve gazete tasarimlarina
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skalasim” Adli Fotom

kadar tiim gorsel nesnelerin olusturulmasi insani kurgularla
olasidir. John Heartfield kitle iletisimi baglaminda son yiiz-
yilin en 6nemli sanatgilarindan biridir. Gorsel tasarimlarinin
her biri sinif hegemonyasinin prototipidir ve yapitlarinin ne-
redeyse tiimii onlara eklemledigi sloganlarin da yardimiyla
kendi ideolojik tutumunu iletmeye yonelik carpici bir bildiriyi
barindirir. Belirtmek gerekir ki John Heartfield yapitlarini kur-
gularken tiimiiyle ideolojik diisiincenin tasinmasi veya yiicel-
tilmesini amac edinir. Gergekte tarihsel siiregler boyunca 6zel-
likle siyasal tarih resimlerinde, siyasi bir kisiligi ya da olguyu
betimleyen heykel ve mimarilerde bu duruma sikga rastlamak
olasidir. Politik fotomontaj, basin1 John Heartfield’in ¢ektigi
yirminci yiizyilin en ¢ok ragbet goren sanat yontemlerinden
biri olmustur. Bu konuda diinyada dne ¢ikan baska sanatgilar
da vardir: Kaethe Kollwitz (1867-1945), George Grosz (1893-
1959), Rudolf Schlichter (1890-1955), Alexandr Rodchenko
(1891-1956), Laszlo Moholy-Nagy (1895-1946), El Lissitzky
(1890-1941), Gustav Klutsis (1895-1938), Herbert Bayer
(1900-1985), Gottfried Kirchbach (1888-1842), Otto Baum-
berger (1889-1961), Mihaly Biro (1886-194) ve Willibald
Krain (1886-1945) bu sanatgilara 6rnekler olarak verilebilir.
Ote yandan giiniimiizde bir kisim sanatc1 tarafindan bu tiir-
den calismalarin hali hazirda yapildig1 goriilmektedir. Ne var
ki bugiine kadar politik imgelemi sanat araciligiyla dolanima
sokan Heartfield’dan daha keskin bir sanat¢1 yoktur (Bostanci,
2018: 227).

John Heartfield’in ¢alismalan, cagdaslar Erwin Piscator
(1893-1956) ve Bertolt Brecht’in (1898-1956) calismalarinda
oldugu gibi, giincel nesneleri gdstermeleri ve insan ihtiyagla-
rimin modern medya teknikleri ve toplu yaklasimlarla sanatsal
ifadeye dogru yonlendirilmesi amacin giiden ¢abalarin riin-
leridir. John Heartfield fotografta ‘fakirin resmini’ kullanmis ve
AlIZ ile resimlerini somiiriilen halka ulastirmistir. Calismalan
sosyal elitin begenisi icin hedeflenmemistir, daha ¢ok kitle-
lerin hayatlarinin etkilenmesi hedeflenmistir. John Heartfield
bu yoniiyle sanatciya yeni bir rol bigmistir. John Heartfield’in
yetenegi sayesinde fotomontaj, Weimar Almanyasinda politik
sanatin 6nemli bir unsuru haline gelmistir. Ayrica Ingiliz ya-
zar, cevirmen ve kiiltiir tarihcisi John Willet’in (1917-2002)
soyledigi gibi, yapitlan Weimar kiiltliriiniin “yapic1 vizyonu-
dur” (Kay, 1996: 41).°

Berlin Dada Grubunun ©onde gelen simalarindan biri
olan John Heartfield, 1920°li yillarin Berlin Avangart diinya-
sinin taminmig bir kisiligidir. Uyesi oldugu Alman Komiinist

Partisi’nin, Dada yapitlarnim ‘burjuva yozlasmasr’ oldugu
gerekcesiyle reddetmesine ve Avangart sanat ile koktenci
komiinizm arasindaki bu ihtilafa ragmen yalina kagmadan
ve fotomontaj ilkelerinden ddiin vermeden ¢alismalarini siir-
diirmistiir. Heartfield’in oldukca genis bir ekip ¢alismasi ile
olusturmus oldugu isleri, iizerinde oldukgca ince diisiiniilmiis,
zengin ayrintilarla ve dikkat ¢ekici imgelerle donatilmis, ken-
di politik durusunu soylemlestirdigi carpici bir sanat yapiti
niteligindedir. Sanatci, toplumun deger yargilarini, yasam bi-
¢imi ve kiiltiirel birikimini kapali bir sekilde elestirmektedir.
Heartfield’in sdylemlerinde genellikle igneleyici bir tutumun
egemen olmas1 ve zaman zaman siddet icermelerine karsilik,
buna neden olan toplumsal-siyasal ve kiiltiirel etkenler g6z
tiniinde bulunduruldugunda, amacinin barisa yonelik ve in-
sani olmasi, sanat¢inin karsithiklan kullanarak anlam {iretme
yetisinin birer gostergesi olarak degerlendirilebilir.

Bu calismaile tarihsel bir siireg icinde 20. yiizy1la damga-
sin1 vurmus bir sanatginin fotomontaj tekniklerinin uygulay1-
cis1ve dnciilerinden biri olarak kabul edilen John Heartfield’in
gorsel sozcelerinden birini, metaforik yapilanmasi iizerinden
ve imgelerin anlamsal gizleri araciligiyla ¢6ziimlemek amag-
lanmistir. Bunu yaparken gostergebilimin sagladig1 olanak-
lara 6zde bagh kalinmis ve yeri geldiginde “metinlerarasi/
gostergelerarasi” iliskiler kurarak ¢alismanin saglamlastinl-
masina ¢alisilmistir. Bu aym zamanda politik bir sdylem ara-
c1 olarak sanatsal imgelemi John Heartfield 6rnegi {izerinden
gostergebilim yontemleri araciligi ile okuma edimidir.

Bugiin John Heartfield’in yapitlarinin igerdigi politik me-
sajlar ya da ideolojik tutumundan ¢ok grafik yaraticiligi ve es-
tetik amacglan lizerine diisiinebiliriz. Bu calismasinda oldugu
gibi sanat¢imin iginde bulundugu fasist iktidara yonelik sid-
detli saldirnlarinin nesneleri artik sanatsal bir sorgulamanin
konusu haline gelemeyecek olsa da yapitlarinin sanat olarak
hala nasil yasayabildigini gormek sasirticidir. Yine de onun
asil amacinin Naziler ile toplumsal adaleti ve insan haklarim
tehlikeye atan diger herkese karsi uyarilan yayginlastirmak
oldugu goz ard1 edilmemelidir. Failleri ve mekanlarn degismis
olsa bile John Heartfield'in isaret ettigi kotiiliikler militarizm,
savas vurgunculugu, etnik kirnm ve temizlik, politik yozlasma
ve komplo, bugiin de varligim siirdiirmektedir.
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Notlar

1- John Heartfield, 1891’de Berlin’de Helmut Herzfeld adh
ile diinyaya gelmistir. Birinci Diinya Savagi sirasinda Sanat
ve El Sanatlart Okulu’ndaki (Kunts und Handwerkerschule)
egitimini yanda birakarak savasa katilmis; savas sirasinda
gordiigii adaletsizlikler ve insanlik dis1 eylemler karsisinda
uydurma bir sinir hastaligin1 gerek¢e gostererek ordudan
aynlmistir. 1916’da savas1 protesto etmek ve o siralarda
Almanya’min geneline yaygin olan Ingiliz karsithigina tepki
vermek amaciyla adim Ingilizcelestirerek John Heartfield
olarak degistirmistir (Herzfelde, 1986: 17).

2- llgili yaziy1 cevrimici gériintiilemek icin bkz. https://bo-
oks.google.com.tr/books/reader?printsec=frontcover&outp
ut=reader&id=Xb9DCgAAQBAJ#v=onepage&q&f=false Eri-
sim tarihi: 14.03.2018.

3- Fransiz akademisyen, sosyolog ve antropolog Gilbert Du-
rand (1921-2012) imgeyi, dissellige iligskin terimler arasin-
da sayar. Ona gore biling, diinyay1 zihinde canlandirmak igin
iki ayr yola basvurur; biri dogrudandir ve basit duyu ile ko-
layca algilanir, diger ise dolaylidir ve herhangi bir nedenden
Otlirli duyuda canli bir sekilde goriinmez. Var olmayan bir
nesne s6z konusudur ve biling bunu ancak imge araciligiyla
algilar. Durand imgenin gosterilenden ebediyen yoksun isa-
retlerden olustugunu belirtir ve bu uzak isaretin sembolden
baska bir sey olmadigim séyler (Durand, 1998: 7-8).

4- Tlgili bildiriyi gériintiilemek icin bkz. http://classicsvic.
files.wordpress.com/2014/01/hawesvol21.pdf Erigim tari-
hi: 14.03.2018.

5- Bu yaziya konu olan “Baskalasim” (Metamorphose)
adli fotomontaj calismasinin 16 Agustos 1934 tarihinde
yayimlandig1 gazete, Resimli is¢i Gazetesi (Die Arbeiter-
Illustrierte-Zeitung), kisaca AIZ olarak bilinir ve iilkenin
yaygin medya gruplanyla rekabet icerisinde olan komii-
nizm savunucusu haftabik bir yayindir. 1930 wih itiba-
riyle Heartfield, fotomontajlarim1 diizenli olarak merkezi
Berlin’”de bulunan bu gazetede yayimlamaya baslamis-
tir (Evans, 1992:9). ilgili kitab1 gériintiilemek icin bkaz.
https://www.amazon.com/John-Heartfield-AIZ-VI-1930-38/
dp/18786072864#reader_1878607286 Erisim tarihi:
14.03.2028. Bu calisma, Heartfield’in SS subaylarindan
kacarak sigindig1 Prag’da bulundugu siire icerisinde iretil-
mistir.

6- Ilgili makaleyi gériintiilemek igin bkz. https://cora.ucc.
ie/bitstream/handle/10468/215/Kriebel_HeartieldSuture.
pdf?sequence=1&isAllowed=y Erisim tarihi: 14.03.2018.

7- llgili makaleyi goriintiilemek icin bkz. https://muse.jhu.
edu/article/608267/pdf Erisim tarihi:14.03.2018.

8- ilgili makaleyi goriintiilemek icin bkz. https://www.aca-

demia.edu/7789725/John_Heartfield_s_Insects_and_the_

Idea_of_Natural_History Erisim tarihi: 14.03.2018.

9- Ilgili makaleyi goriintiilemek icin bkz. https://lh.journals.
yorku.ca/index.php/lh/article/view/6982/6166 Erisim tari-
hi: 14.03.2018.
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