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OZET

20. yiizyilin baglarinda, avangard akimlarin etkisiyle sanatin her alaninda kokli
bir degisim yasanmistir. Teknolojik ve kiiresel etkilerle birlikte 21. yilizyildaki sanat
anlayis1 artik ¢cok daha karma ve global bir karaktere biirlinmiistiir. Bu siirecte sadece
sanatin liretimi degil, liretimden sonraki siireglerin de degisimi baglamistir. 1980’lerde
giderek yayginlagan bienallerden sonra yeni sanat anlayisiyla iiretilen eserlerin
sergilendigi, sanatin alimlayicilar1 ile sanat¢iyr bulusturan yeni platformlara ihtiyag
duyulmustur. Avrupa ve Amerika basta olmak iizere diizenlenmeye baglanan ¢agdas
sanat fuarlar1 2000 yilindan sonra Tiirkiye’de de bir ihtiya¢ olarak sanat piyasindaki
yerini almigtir.

Contemporary Istanbul Cagdas Sanat Fuari, Tiirkiye’nin ilk ve en onemli
organizasyonu olarak 2006 yilinda ilk edisyonunu gergeklestirmistir. 2019 yilina kadar
giderek biiyiiyen ve genisleyen bir perspektifle Istanbul’un bir sanat merkezi olmasini
amaglayan Contemporary Istanbul, ayn1 zamanda c¢agdas sanat fuar1 olarak bir ekol
haline gelmistir. Katilimer galeri, kurum, sanat¢1 ve koleksiner sayisini her gecen yil
yiikseltten fuar, ayni zamanda Diinya’nin birgok {iilkesiyle giiclii baglantilar kurmay1
basarmistir. Heykel, resim, fotograf gibi klasik sanat tiirlerinin yani sira video-art,
enstalasyon, performans, street art gibi cagdas sanat tiirlerinin yer aldigi Contemporary
Istanbul, zaman icerisinde alternatif fuarlarin olusmasina da zemin hazirlamstir.

Art-Ankara, Step Istanbul, ArtWeeks Akaretler, Istanbul Sanat ve Antika Fuar
ile ArtContact gibi, bu ¢alisma kapsaminda incelenen ¢agdas sanat fualar1 son yillarda
Tiirkiye’deki alternatif fuarlar olarak dikkat ¢cekmektedir. Katilim, igerik, fiyat, konsept
gibi konularda Contemporary Istanbul’a benzeyen veya ayrilan yonleriyle bu fuarlar da
Tiirkiye’nin ¢agdas sanat alanindaki diger dnemli adimlarini olusturmaktadir. Bu tez
calismasi, Contemporary Istanbul Cagdas Sanat Fuari ekseninde, alternatif fuarlar

tizerinden bir karsilastirma yapmay1 amaglamistir.

Anahtar Kelimeler: Cagdas Sanat, Fuar, Contemporary Istanbul, Tiirkiye, Alternatif



ABSTRACT

At the beginning of the 20th century, under the influence of avant-garde
movements, a radical change occurred in all areas of art. In addition to the technological
and global influences, the 21st century art concept has now taken on a much more
complex and global character. In this process, not only the production of art, but also
the change of processes after production began. After the biennials, which became more
and more widespread in the 1980s, new platforms were needed to bring together the
buyers of the art and the artist, displaying the works produced with a new understanding
of art. After European contemporary art fairs began to be held, particularly in America
took place in 2000 in Turkey as well as a need in the art market.

Contemporary Istanbul Art Fair, has performed Turkey's first edition in 2006 as
the first and most important organizations. Aiming to make Istanbul an art center with a
growing and expanding perspective until 2019, Contemporary Istanbul has also become
a school as a contemporary art fair. Increasing the number of participating galleries,
institutions, artists and colleciners every year, the fair also managed to establish strong
connections with many countries of the world. Contemporary Istanbul, which includes
modern art types such as sculpture, painting, photograph, as well as video-art,
installation, performance, street art, has also prepared the ground for alternative fairs in
time.

Art-Ankara, Istanbul Steben, artweeks Akaretler, Istanbul artcontact fairs such
as the Art and Antiques Fair, this study examined the scope of contemporary art fairs in
recent years has attracted attention as an alternative fairs in Turkey. Participation,
content, price, on topics such as the concept Contemporary Istanbul with similar or left
direction in this exhibition are the other important steps in the field of contemporary art
in Turkey. This thesis study aimed to make a comparison on the axis of Contemporary

Istanbul Contemporary Art Fair through alternative fairs.

Keywords: Contemporary Art Exhibition, Contemporary Istanbul, Turkey, Alternative
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1. GIRIS

Cagdas Sanat Fuarlarlari, Tiirkiye’de modern sanata olan talep ve iiretim iliskileri
esasina dayanarak son yillarda dikkat ¢eken bir sanat pazari olusumlaridir. Bu fuarlar
ayn1 zamanda giincel sanat yasamini ve liretimlerin igerigini etkilemektedir. Bu nedenle
son yirmi yildaki modern sanat piyasasmin ve iiretiminin incelenmesinde, belirli
kuramsal bilgilerden faydalanilmasi kadar giincel bilgileri de kayda gecirmek 6nemlidir.

Calismanin bu ilk boliimiinde yapilacak olan aragtirmanin amaci agiklanacaktir.
Ardindan arastirmanin kapsami, toplanan verilerin yontembilimsel olarak nasil ele
alindig1 ve yorumlanmasi iizerine genel hatlartyla bilgi verilecektir. Giincel bir
calismanin bu noktada yontemi ve yontemin nasil uygulandigi, en az ¢alismanin igerigi
kadar onemli olmakla birlikte farkli arastirmalar icin de yeni tartismalar agmasi

beklenmektedir.

1.1.Arastirmanin Amaci

Biitin Diinya’da ve o6zel olarak Tiirkiye’de, Avangard Sanat akimlarindan
giiniimiize kadar gelinen siirecte artik sanat eserlerinin ¢esitli bienal, sergi ya da 6zel
gosterimlerde sunulmasina “Cagdas Sanat Fuarlar1” gibi yeni alternatifler eklenmistir.
Bu tez caligmasi, Tiirkiye’de ozellikle son yillarda 6nem kazanmaya bagslayan bu
Cagdas Sanat Fuarlar1 arasinda bir ekol olma &zelligi tastyan Contemporary Istanbul’un
amaglarii, kapsam ve siireclerini detayli bir sekilde degerlendirmeyi amaglamaktadir.
Bunun yani sira Contemporary Istanbul’a alternatif olarak ortaya ¢ikan alternatif sanat

fuarlarimin kapsamlarini, aralarindaki farklar1 degerlendirmeyi hedeflemistir.

Ozellikle sanat eserlerinin, sergilenmesi kadar onu satin almak isteyen
kisilerle/kurumlarla bulugsmas1 da artik sanatsal dongiiniin bir pargasi haline gelmistir.
Bunun yani sira sanatin estetik boyutu kadar ticari bir unsur olarak da gili¢ kazanmasi,
Renaissance Avrupasi’ndaki giiglii ve soylu ailelerin sanati kullanmasinin modern bir
yorumu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bunun en temel sebebi, sanatin dogas1 geregi

evrensel bir yaninin olmasidir. Bu evrensel dil, ozellikle dijital ve teknolojik



geligsmelerle birlikte 1980 sonrasi diinyaya hakim olan kiiresellesme i¢inde, sanatin yer
almasina neden olmustur. Sanat eserine kolay erisim, sanatcilarin kiiresel bazda seslerini
duyurabilmesi gibi olumlu etkiler kadar, rekabetin de yine kiiresel bir boyuta

taginmasina neden olmustur (Bayrak, 2013: 125).

Iste bu noktada kiiresellesen ve gittikce daha karmasik iligkilerden olusan sanat
diinyasinda, Cagdas Sanat Fuarlari’nin, sanati¢i ile tiiketici ve sanat¢i ile galeri
arasindaki bulusma noktalarindan birisi haline gelmesi agisindan énemlidir. Bu nedenle
calismanin ana ekseninde Contemporary Istanbul Cagdas Sanat Fuari incelenmis ve
Tiirkiye’de son on yil iginde alternatif olarak kurulan diger sanat fuarlari ve benzeri
satis amacli sanat etkinliklerinin Contemporary Istanbul ile arasindaki sebep sonug
iliskisine odaklanilmistir. Tiirkiye’de Contemporary Istanbul sanat fuarina alternatif
olarak ortaya ¢ikan bu yeni ¢agdas sanat fuarlarinin ve etkinliklerinin ¢ikis nedenlerinin
incelenmesi, ayni1 zamanda kiirelsel ve ¢agdas sanat algisimin iilkedemizdeki

yansimalarii gorebilmek i¢in de dnemlidir.

Contemporary Istanbul ve alternatifleri gibi Cagdas Sanat Fuarlarinin bir diger
Oonemli noktasi ise post-modern sanat anlayisinin ve bu anlayisin zeminini olusturan
tiketim toplumu kavrammin, Ozellikle gorsel ve plastik sanatlardaki Onemli
yansimalaridir. Her seyin tiiketilebilir ve ulagilabilir oldugu giiniimiiz diinyasinda sanat
eserleri de tiiketim nesneleri haline gelmistir. Uretilen sanat eserlerini takip eden, satin
almak isteyen veya aract olmak isteyen insanlarin ise sanatci ile kurabildikleri en
“kiiresel ¢6ziim” sanat fuarlar1 haline gelmistir. Bir bakima sanatin pazarlanmasi ve
sanatcinin kiiresel bazda daha taninir, isleri satilir hale gelmesinin bir diger onemli
kosulunu olusturan Cagdas Sanat Fuarlari, genel olarak kiiresel, kapitalist ve rekabet
gibi alanlarda sanat¢ilara soz hakki tanimaktadir. Birgok sanat¢inin hala tepki gosterdigi
Cagdas Sanat Fuarlarinin, kuskusuz en 6nemli misyonlarindan bir tanesi, tliketimi
hizlandirdig1 kadar tliketimi ve sanatgilar arasi etkilesimi de hizlandirmasidir. Ayni
zamanda klasik anlamda bir sanat-alimlayan iliskisinin artik gliniimiiz kosullar1 dikkate
alindiginda yetersiz kalmasi da fuar anlayisinin Diinya ve son yillarda da Tiirkiye’de

talep edilmesinin bir diger nedenidir (Cildir, Fettahlioglu, 2019: 48).



Bu noktada, calismanin kapsamindaki fuarlarinTiirkiye’deki ¢agdas sanat
algisina ve kiiresel bazda gelinen yeni sanat ortamindaki gelismelerin iilke 6zelindeki
yansimalarina dikkat ¢ekmek onemlidir. Calismanin temel amaclarindan bir tanesi de
kiiresel ve degisen yeni diinya diizenindeki Cagdas Sanat algisinin, fuarlar {izerinden

degerlendirmesidir.

(Cagdas Sanat Fuarlari’nin kiireselden yerele uzanan etkilerinin yani sira
Tiirkiye’deki gorsel ve plastik sanatlarin, Diinya genelindeki konumunu anlamak i¢in de

bu caligmanin yeni bir bakis agis1 kazandirmasi1 amaglanmaktadir.

Neticede sanat fuarlarinin, ekonomik anlamda gelismesi ve giiclenmesi ile iki
Oonemli sonu¢ ortaya ¢ikmaktadir. Bunlardan birincisi yerel ve kiiltiirel sanat
iiretimlerinin, uluslararas1 fuarlarda Diinya’ya acilmasidir. Ikinci sonug ise,
Tiirkiye’deki sanatgilarin katildiklar1 bu fuarlar ile kiiresel anlamda diger sanatcilarla
etkilesime ge¢meleridir. 2010 yili itibari ile Istanbul il Kiiltiir ve Turizm Miidiirliigii
tarafindan hazirlanan sektorel arastirma raporunda, Tiirkiye’de toplam 7 sanat fuarinin
diizenlendigi goriilmektedir. Bu sanat furlarinin, istanbul ¢ogunlukta olmasimnin yaninda
uluslarasi ¢apta yerel sanat¢ilarin diinyaya agilmasi bakimindan énemli oldugu, raporda

vurgulanmaktadir (Bakbasa, 2010: 25).

1.2.Arastirmanin Yontemi ve Veri Toplama

Tiirkiye’deki Cagdas Sanat Fuarlarindan Contemporary Istanbul ve alternatif
olarak gelisen ArtAnkara, Atweeks Akaretler, Step Istanbul, IAAF (istanbul Art
Antique Fair) ve ArtContact isimli bes sanat fuarinin incelendigi bu tez g¢aligmasi,

giincel ve hala devam eden bir siirecin bilimsel arastirmasini yapmay1 amaglamaktadir.

Calismanin veri toplama, elde edilen verileri analiz edip aktarma ve bulgularin
yorumlanmasi gibi siireglerde gerek yazili gerekse sozlii dokiimanlara ihtiyag
duyulmaktadir. Arasgtirmada Oncelikli gectigimiz yillarda ve ic¢inde bulundugumuz

zamanda kurulan yeni sanat fuarlar1 ve satis amacl sanat etkinliklerinin kullanilmasi,



veri toplama stireclerini ve tekniklerini de belirlemistir. Yakin tarihli ve siiregelen bir
olgu olmasi, YOK Tez Tarama Merkezi, kiitiiphaneler ve arsivlerde yapilan arastirmada
dogrudan konuyla ilgili kapsamli bir ¢aligmaya rastlanmamasina neden olmustur. Bu
nedenle c¢esitli yaym ve kaynaklardan bilgi toplanmis, bu bilgiler farkli kaynaklarin

karsilagtirilmasi yoluyla sinanarak dogrulanmaistir.

Ayni zamanda calismanin veri tabaninda kullanilmak {izere, giincel olarak
kullanilan internet sitelerinden ve ilgili fuarlarin yetkili kisileri ile yapilan
roportajlarindan ~ faydalanilmas1  gerekmistir.  Caligmanin  giincel bir  siireci
kapsamasindan ve yazili-kuramsal c¢aligmalarindan olmamasindan dolayi, bu tez
caligmas1 yontembilimsel olarak klasik veri toplama yonteminin yani sira Nitel
Aragtirmanin igerisinde yer alan Siire¢ Calismalari ve So6zli Tarih ydntemlerini

kullanmastr.

Sosyal Bilimler alaninda, son yillardaki akademik caligmalarin ve bilimsel
yeniliklerin sonunda, nicel yontemlerin sayisal verilere ve genel yapilara indirgenmis
yapisina alternatif yeni aragtirma modelleri olusturulmustur. Bu modellerden en giiglii
ve giderek yayginlasanlarindan bir tanesi Nitel Arastirma Yontemlerinin yeni alt

modelleridir.

Ozellikle bir siirece, bir kisiye veya belirli bir gruba odaklanarak calismanin
getirdigi yorum ve analiz siireglerini, heniiz yasanan tarihin ve olgularin kuramsal
cergevede incelenmesi gibi durumlarini kapsayan nitel aragtirma, veri toplama teknikleri
acisindan da yelpazeyi genisletmektedir. Ozellikle neden-sonug iliskisinin varligindan
hareketle daha ¢ok siirece ve slireglerin yorumlanmasina odaklanan nitel arastirmada,
arastirmaci siirecin disinda, onu aktaran degil, siirecin i¢ine konumlanmis durumdadir.
Boylece bilimsel bir arastirmada, sosyal bilimler alanindaki veri aktarim ve var olan
verilen yorumlanmasindan ziyade yeni veriler sunma yontemi giic kazanmistir. (Tanyas,
2014: 26) Bu noktada, Cagdas Sanat Fuarlari’nin heniiz devam eden ve yeni bir siireg
olmasindan dolayi, arastirmacinin gerekli durumlarda direkt olarak siirecin i¢indeki
kisilerle iletisime gecerek bilgi toplamasi da nitel arastirma yonteminin modeliyle

uyumludur.



Nitel Aragtirma yonteminin veri analizi ise toplumsal ya da belirli bir gruba ait
stirecin kendi gercekligi ve diger iliskili oldugu dis gercekliklerle degerlendirmektedir.
Olusum stirecinin heniiz baginda olan veya yeni bir siirecin devamini yasayan, 6zellikle
gruplarin ve daha kiiclik yapilarin nasil kuruldugu, isleyis amaglart ve hedefleri
degerlendirilmektedir (Ozdemir, 2010: 325-326). Sosyal gercekligi hedefine nitel
aragtirma yontemleri aym1 zamanda elde ettigi dokiiman, veri, bilgi ve belgeleri
yorumlamaktadir. Nicel arastirmanin eldeki verileri hesaplama ve sayisal degerler
cikarma yontemine karsilik, nitel arasgtirma elde edilen verileri yorumlamaya
dayanmaktadir (Oktem, 2003: 38-43). Bu calisma iginde de hedeflenen, elde edilen
biitiin verilerin, c¢agdas sanat fuarlarinin merkezi ve alternatifleri arasindaki

karsilagtirmalarint yorumlamaktir.

Tiirkiye’de son yillarda kurulmus olan Contemporary Istanbul ve alternatif
cagdas sanat fuarlarinin incelendigi bu ¢aligma, biitiin bu fuarlarin kurulusundan bugiine
gecirdikleri asamalari, amaglarini, igerik ve kapsamlarimi akademik bir platformda
sunmay1 amaglamaktadir. Bir siirece ve bu silirecin karsilagtirmali degerlendirmesine
odaklanan bu tip calismalar, Nitel Arastirma Yontemleri icerisinde yer alan “siireg

calismalar1” modelinin kapsamina girmektedir (Patton, 2014: 158-159).

Siire¢ aragtirmalari, heniiz onu meydana getiren kisilerin cogunlukla yasadig,
calismaya konu olan durumun, olayimn ya da olgunun hala devam ettigi durumlarda, bir
siirecin analizini yapmak olarak tanimlanabilir (Berber, 2017: 71). Nitel Arastirma
Yontemleri lizerine bir temel kaynakca olusturan Patton’un (2014) “siire¢ aragtirmalar1”
olarak tanimladgi bu model, yine bagka bir kuramci Creswell’e (2003) gore “anlati
calismalar1’” seklinde tanimlanmigtir. Her iki kuramcinin, farkli isimlerle
degerlendirmesine ragmen iki tanimlamanin da igerigi, bir siirecin, nitel arastirma

yontemleri kullanilarak arastirilmasi ve elde edilen verilen yorumlanmasidir.

Yine bu calismanin bazi bilgilerinin, fuar kurucular ve yetkilileri ile yapilan
roportajlarindan elde edilmesi, bilginin, dogrudan siirecin i¢indeki kisilerden alinmasi
ise Sozlii Tarih yonteminin alanina girmektedir. Patton ve Creswell, Sozlii Tarih

yontemini goriismeler ve gilincel bilgiler yoluyla veri elde etme, bu verileri analiz etme,



yorumlama ve kronolojiye gore aktarma sekinde tanimlamaktadir. Genel olarak giincel
ve yasanan bir siirecin aktarilmasindaki kagmilmaz yontem, so6zli tarihin

kullanilmasidir (Creswell, 2003: 71-72).

Modern ve klasik tarih anlatisinin yetersiz kaldigini savunan sozli tarih
aragtirmacilarina gore, bu yontem sadece giincel ve yasanan bir siirece degil, cok daha
onceki donemlerden bir siirece de yeni bir bakis agis1 getirebilmektedir. Tarihin yeniden
yazilmasi1 ve yerinden yorumlanmasi olarak goriilen sozlii tarih, ele aldigi siirece
katmanlar kazandirmay1 amaglamaktadir (Caunce, 2001: 16). Bunun yani sira sozlii
tarih kaynaklar1 yani verinin toplanma merkezi de 6nemli bir konudur. Sozlii tarihin
kaynaklarindan birincisi, arastirmacinin yazili veya sozlii olarak kisilerle goriismeler
yapmasi ve bu goriigmeleri kayit altina alarak, bir veri haline getirmesidir. Diger kaynak
yontemi ise toplumsal bellekte var olan bilgileri, anlatilar1 ve belgeleri toplamasidir

(Tosh, 2013: 202).

Sonug olarak bu tez calismasi ve arastirmasinin temel amaci, giiniimiizde hala
faaliyetini gosteren ve yakin bir tarihte kurulmus olan Cagdas Sanat Fuarlarinin
incelenmesidir. Bu incelemenin, post-modern ve kiiresel anlamda degisen yeni sanat
algisindaki yeri ve sanati ne olgiide etkiledigi Tiirkiye lizerinden bir degerlendirme ile
sunulacaktir. Bu noktada Diinya ve Tiirkiye’deki Cagdas Sanat Fuarlarinin olusumlari
ve bugiine kadar gecirdikleri siire¢ de bir sonraki boliimde incelenecektir. Ozellikle
sergi, miize, koleksiyonculuk gibi adimlarla baglayan, galericilikten bienallere uzanan
stirecte Diinya’daki cagdas sanat fuarlarmin gelisimi degerlendirilecektir. Diinya’daki
gelisiminin sonucunda ozellikle 2000 yili sonrasindaki Cagdas Sanat Fuarlari’nin

Tiirkiye’deki hazirlik siirecleri, kurulmalarinin nedenleri ele alinacaktir.



2. DUNYA’DA VE TURKIYE’DE CAGDAS SANAT FUARLARI

Calismanin bu boliimiinde, dncelikle Cagdas Sanat Fuarlarinin ne oldugu, neden
ortaya ciktiklar1 ve kapsamlar1 genel hatlariyla degerlendirilecektir. Ardindan Diinya
gelenlinde ve Tiirkiye Ozelinde sayilari giderek artan Cagdas Sanat Fuarlari’dan
Contemporary Istanbul ve alternatiflerinin  kurulmasindan 6nceki siiregler

aciklanmaktadir.

Diinya’da, Ozellikle Avrupa Ronesansi ile baslayan ve 2000 yilina uzanan
slirecte sanat alaninda gelismelerin piyasa kiiltiiriinii nasil ortaya ¢ikardigi, cagdas
sanatin giderek biiyiliyen bir alan olarak kendisini ifade etmek i¢in bu tip fuarlara neden
ihtiya¢ duyulduguna dair bilgiler verilecektir. Sonraki boliimde ise Diinya genelinden
hareketle Tiirkiye’deki sanat piyasasmin ortaya cikist ve Contemporary Istanbul’un

2006 yilindaki kurulmasina kadar ki siire¢ ele alinacaktir.

2.1.Cagdas Sanat Fuarr’nin Genel Tanim ve Diinyadaki Ornekleri

Giliniimiiz sanat diinyasinda 6zellikle bienal, galeri, fuar ve sergi gibi birgok
alanda sanatsal liretimlerin dis diinya ile bulusmasi ve belirli bir kesim tarafindan ragbet
gormesi hedeflenmektedir. Sanat¢ilarin kendilerini ortaya koymasi, taninmasi ve
giderek sanat tarihinde bir yer edinmesinin kosullarindan bir tanesi de bu alanlarda
kendisini var etmesidir. Cagdas Sanat Fuarlar1 da 6zellikle son yillarda, kiiresellesme ve
post-modern sanat anlayisi, yeni ve farkli sanatsal disiplinlerin birlesmesi gibi

nedenlerle ragbet goren bir sanatsal bulusma noktasi haline gelmistir.

(Cagdas sanati kavrammin ne olduguna kisaca deginmek de Avrupa’daki
Renaissance donemindeki sergilerden biiyiik Cagdas Sanat Fuarlarina uzanan siirecin
anlamlandiriimasina katki saglayacaktir. Ozellikle diinyadaki karmasik ve hizla degisen
stirecte, sanayi devrimi ve bilimsel gelismelerin de etkisiyle sadece giindelik ya da
sosyal yasamda degil sanat alaninda da biliylik degisimler yasanmistir. Toplum

yasaminin ve insanin bir pargasi olan sanat, devinen ve degisen yeni diizene ayak



uydurmakta gecikmemigtir. Plastik sanatlardan baslayan degisim zamanla diger sanat
dallarin1 da etkilemis ve bir eserinin ne oldugu, degeri ve konumu iizerine yeni
tartismalar baglamistir. Ancak gelinen noktada artik sanatin klasik kaliplar siirdiiren bir
damarmin varligi devam ederken cagdas formlarma ayak uyduran yeni kollarinin da

olugmasi kaginilmazdir (Tunali, 2003:97).

(Cagdas Sanat, genel tanimiyla ¢agi ve degisen donemin biitiin dinamiklerini
takip eden, iiretim siireglerinde donemi ve kiiresel diinyay1 yerel kodlariyla takip eden
bir sanat anlayisidir. Ozellikle Avangard Sanat Akimmin ortaya ¢ikmasi ile sanatin
kavramsal giiciiniin, tek ve biricik sanat objesi fikrinden uzaklagmasi ¢agdas sanatin
tamimma uygun ilk ve oncii adimlar arasindadir (Turani, 2003:33). Iste kendisini
giincelleyen ve degisen sanatin, ¢cagdas formlariin sunulmasinda artik yeni alanlara ve
bulusma noktalarina da ihtiya¢ duyulmustur. Cagdas Sanat Fuarlar ise bu ihtiyacin bir

sonucu olarak var olmustur.

(Cagdas Sanat Fuarlarinin Oncesinde, bu gelenegin ve yontemin diinya
genelindeki siireci ve tarihgesi de oldukca dnemlidir. Sanat eserlerinin 6zellikle klasik
anlamda tek ve biricik olmasi, onu elinde tutan kesimin de 6zerk ve ayricalikli siiftan
olusmasina zemin hazirlamistir. Ali Artun’un (2011) “Cagdas Sanatin Orgiitlenmesi”
isimli kitabinda da ifade ettigi iizere 6zellikle Avrupa’da ve diinyanin pek ¢ok yerinde,
Antik donem sanat eserlerinin saklanmasi, koleksiyonunun yapilmasi alisilagelen bir
yontemdir. Zaman icerisinde Renaissance déneminin basladigi donemlerdeki italya’da,
once cesitli sanat akademileri kurulmus, hemen sonra da bu akademilerde yetisen
sanatcilarm, o ddnem igin ¢agdas eserlerinin sergilenmesine gecilmistir. Iste bu noktada,
artik antik eserlerin yani sira ¢agdas sanat eserlerinin de koleksiyonunun yapilmasina
baslanmustir. Italya’daki Medici ailesinin baslattigi bu gelenekle birlikte, modern bir
algiyla diisiiniilen ilk “Sanat Piyasas1” da dogmus olur. 16. yiizyilda, Italya’da baslayan
bu 6ncii hareket zamanla biitiin Avrupa kentlerine yayilmis, 17. yiizyilda Hollanda’da
ve sonra diger Avrupa iilkelerinde egemen olmustur. Bir bakima artik sanatin,
pazarlama kavramiyla anilmasina baslanmis ve bu da beraberinde bir¢ok tartismanin

baslamasina neden olmustur. Sanatin alimlayici ve iireticisi arasindaki iligkide bir deger



yaratilmasina ve bu iligkilerin gii¢lendigi ortam1 yaratan pazarlama, temelde bir sosyal

bilimsel eylemdir (Erdogan, 2009: 47).

Artun’un (2011) ifadesinden hareketle, artik akademilerin ve kilise, soylu aileler
gibi sosyal kurumlarin elindeki sanat piyasasi, 19. yiizyilldan sonra galerilerin
acilmasiyla artik tiimiiyle yeni bir yon izlemistir. Ayni zamanda kurulan gegici sergiler
ve galerilerdeki etkinlikler de zamanla sanat¢1 ve koleksiyonerleri biraraya getirmistir.
20. ylizyilin baglamasiyla birlikte artik Diinya’da egemen olan tiiketim kiiltlirii ve

tiiketimin yayginlagmasi ile sanatin {iretim ve insanlarla bulusma sekilleri de artmustir.

Ozellikle Avrupa toplumlarindaki tiiketim iliskilerinde, giindelik ve sanatsal
sOylem giderek siirekli iireten ve buna bagl olarak gelisen tiiketim algisinin hayatin
merkezine yerlesmesine zemin hazirlanmistir. Ozellikle sanayi devriminin baslamasi ve
hiz kazanmasiyla “sinirsizlik” kavrami, toplumun benligine yerlesmistir. Bu degisen ve
giiclenen yapiya ayak uydurmak zorunda kalan sanat da kendini ayakta tutabilmek ve
daha c¢ok goriiniir olabilmek i¢in sergiler, galeriler disinda ¢esitli yontemler gelistirmeye

baslamistir (Baudrillard, 2004: 254).

Tiiketim toplumunun yani swra 1930’lardan sonra hiz kazanan radyo ve
devamindaki televizyon kiiltiiriiyle diinya artik kiiresel bir imge olarak karsimiza
cikmigtir. Ekonomik, kiiltiirel ve sanatsal olarak her anlamda kiiresel bir entegrasyon
baslarken, sanatin da bu yeni sisteme uyum saglamasi gerekmistir. Ozellikle internetin
ve bilgisayarin baslattigi yeni iletisim sayesinde, Diinyanin her yerindeki insanlar,
birbiri ile iletisime acik hale gelmistir. Kiiresellesme olgusu, diinya sanat algisinda,
ortak bir liretim saglamamis, yine de kiiltiirel ve yerel 6geler sanatin dogasina hakim
olsa da sanatcilarin, sanat1 alimlayan ve koleksiyonuna dahil etmek isteyen herkesin bu
siirece dahil olmasina nedne olmustur. Artik fikir alig verisi, sanat eserinden haberdar
olma, ona ulasma ve degis-tokus gibi kavramlar daha hizli, kolay ve tiiketime acik hale
gelmigstir (Szeman, 2006: 7). Artun (2011) bu iliskinin temelinde olumlu nedenler
oldugu kadar sanatin bu hiza, iiretim agisindan yetismesinin de zorluklarindan

bahsetmektedir. Ancak gelinen noktada, 1970’lerden sonra artik sanatin sadece



galerilerde veya 0zel alanlarda kapali tutulamayacagi anlasilmigtir. Talebin ve orantili

olarak da iiretimin artmasiyla birlikte bir¢ok yeni alana ihtiya¢ duyulmustur.

(Cagdas Sanat Fuarlari’nin kurulmasi ve sanat diinyasinda etkili olmasi da bu
gelismelerin bir sonucu olarak ortaya ¢ikmistir. Sanat Fuarlarinin, Diinya ve Tiirkiye
genelinde yayginlagsmasindan once, sanatsal iiretimin, 6zellikle ¢cagdas sanat alaninda
hiz kazanmasinin en giiglii zeminin olusturan bir diger 6dnemli unsur da diizenlenen
bienallerdir. Sanat bienali, belirli bir iilkede ve belirli bir zaman diliminde yapilan mega
boyutta, kiiresel olmayr amaclayan ve uluslarasi boyutta bir is birligini, etkilesimi

hedefleyen olusumlardir (Bayrak, 2013: 126).

19. yiizyilin sonlarma dogru basta ingiltere ve hemen ardindan
Fransa’daki bilim ve sanayi alanindaki gelismeler ayni sekilde
sanat ve diislince alaninda da biiylik yeniliklere yol agmistir. Bu
durum yiizyillardir bilimin ve sanatin merkezi olan Italya’nm bu
konumunu zedelemistir. italya sanatsal agidan eski parlak
giinlerine donme arzusuyla diinyanin ilk bienali olan Venedik
Bienalini gergeklestirmistir. 1895 yilinda yapilan ilk Venedik
Bienali’'nde dekoratif sanatlar énemli rol oynamistir. Yirminci
yizyilin ilk on yilinda etkinlik daha da uluslararasi nitelige
erigmistir. 1907'den sonra birgok iilke kendi ulusal pavyonlarini
kurmaya baglamistir. 1. Diinya Savasi'ndan sonra bienal modern
sanattaki yenilik¢i akimlara ilgi gdstermeye baslamistir. Iki diinya
savast arasindaki yillarda bircok Onemli modern sanat¢i bu
etkinlikte islerini sergilemistir. (Aydin, 2017: 188)

Bienal kavramu ilk olarak “iki yilda bir diizenlenen” bir etkinlik seklinde, belirli
iilkelerde baslamis, zamanla biitiin diinyada etkili hale gelmistir. Ozellikle 1990
yilindan sonra, sayilar1 giderek artan bienallerde ¢agdas sanat eserleri, sanatgilar ile
sanat meraklilari, koleksiyonerler, galeriler i¢in bulugma noktasi olmustur. Giiniimiizde
de hala devam eden ¢ok sayida bienallerin 1970 yilindaki ilk biiyiik temsilcileri
Venedik Bienali, Sdo Paulo Bienali ve New York’taki Whitney Bienali olarak
stiralanabilir. Uluslaras: bir diizeyde, diizenli olarak faaliyet gosteren on bienal, 1980
yilindan sonra 13, 1990 yilindan sonra da 20’ye ulasmustir. Ozellikle dijital devrim ve

teknolojik gelismelerin artmasiyla 2000 yilindan sonra 75 olan uluslaras1 bienal sayisi
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2010 yilindan sonra olduk¢a artmis ve yiizden fazla bir rakam oranina ulasmistir
(Bayrak, 2013: 126). Bu artisin temelinde de siiphesiz, bienallerin hem ulasilabilir hem

de uluslarasi etkilesimi miimkiin kilmas1 yatmaktadir.

Bienaller, evrensel bazdaki sergiler ve galerilerin yani sira 20. yiizyilin
ortalarinda artik yeni bir olusum olan Cagdas Sanat Fuarlar1 kendisinden s6z ettirmeye
baslamistir. Temelinin ilk olarak 1965 yilinda, Londra’daki bir grup sanat galerisinin
biraraya gelerek atildigr Cagdas Sanat Fuarlari, zaman igerisinde kendi 6zel kamusal ve
resmi yapilanmasini olusturmustur. Ancak ilk ¢agdas sanat fuari, 1967 yilindaki Koln
Sanat Pazar: olarak kabul edilmektedir (Mulla, 2016: 27). Cagdas Sanar Fuari’nin

tanimini su sekilde yapmak miimkiindiir:

En temel seviyede, cagdas sanat fuar1 bir ticari gosteridir. Sanat is
diinyasindaki insanlarin; saticilardan sanat danigsmanlarina,
koleksiyonculardan kiiratorlere, anlagma yapma alanidir. Bu fuarlar
tim halka ve kamuya acik gorsel ticaret merkezleridir. Sergi
sahipleri bu etkinligi goz kamastirict ve olaganiistii eserler ile
kalabalig1 keyiflendirir. (Artspace, 2013)

Bu tanimdan hareketle, suan ad1 A7t Cologne olan bu sanat fuari ilk yapildiginda
“Kéln Sanat Pazari (Kunstmarket Koln)” adiyla yapilmis ve yalnizca Alman olan on alt1
galeri katilmas1 Cagdas Sanat Fuarlar1 kavraminin baslamasimna neden olmustur. Bu
sanat fuarmin amaci yeni Alman sanatcilart uluslararasi piyasada tanitmak ve yeni

alicilar1 cekmektir (Art-Cologne, Web makale).

Resim 1. K6ln Sanat Pazari, K6ln, 1967
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Bu fuarin basariya ulagmasi sonucunda, 1970 yilinda yeni bir sanat fuari,
Isvigre’nin Basel sehrinde gerceklesmistir. Art Basel, tipki1 Art Cologne gibi secici jiiri
stirecinden gegerek, katilim giinleri siiresince berlirli bir alan kira 6deyerek ve yalnizca
galerilerin katilimiyla gergeklesmistir. Profesyonel bir alan deneyimi sunmayan, biraz
daha Pazar goriinimiindeki bu fuar ilk adimlardan birisi olmustur. Ayni1 zamanda
bireysel sanat¢ilar veya miizayede evleri bu sanat fuarlarina katilamamaigtir. 1970 yilinin
devaminda ise Paris’te FIAC (Foire Internationale d’Art Contemporain) ve Bologna’da

Arte Fiera yapilmaya baslamistir (Mulla, 2016: 27).

Bienalletin '¢cag1 yakalama' olgusu ile sdylemleri geregi neredeyse
es anlamli olarak goriilmesi nedeniyle daha gen¢ sanatgilara ve
cagdas sanata agirlik vermeleri, sanat fuarlarinin ¢ogunlugunun
cagdas sanata yoOnelmelerinin Onemli nedenlerinden biridir.
(Bayrak, 2013: 127)

Suan giiniimiizde en ¢ok ziyaret edilen sanat fuarlari: Art Basel; Basel, Miami ve

Hong Kong, Armory Show; New York, Frieze; Londra, New York ve Los Angeles,
FIAC; Paris’tir. Sanat piyasasinin ve sanat¢t tanitimmin en hareketli oldugu bu
fuarlardan 6rnegin Art Basel Miami’ye 2018 yilinda ortalama katilan sayist 83.000
kisidir. (Martinez, 2019)

(Cagdas Sanat Fuarlarinin kurulusu olarak kabul eidlen 1954 yilindan 2011 yilina
kadar gecirdigi hizli yiikselis asagidaki tabloda agilga goriilmektedir. Ger¢ek anlamda
sigramasini 2004 yilindan sonra ger¢eklestirmistir. Tiirkiye’de ise 2005 yilinda kurulan
Contemporary Istanbul da diinyada en cok yayillmaya basladigi dénemde ortaya
cikmistir ve dolayistyla uluslararasi anlamda sanat yeniliklerini takip etmesi bakimindan
Tiirkiye’deki sanat ortami i¢in Onemli rol almistir. Bu degisimin en net bi¢imde

goriildiigi tablo ise asagidadir: (Morgner, 2014: 329)
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Figiir 1. Sanat Fuarlarinin Yillara Gore Kurulum Sayisi, 1954-2011.

Genel olarak goriildiigii lizere, Cagdas Sanat Fuarlar1 son yillarda yayginlagarak
sanat piyasasinda Onemli bir giic dengesi haline gelmistir. Sanat alis-verisinin
hizlanmasi, kiiresel anlamda katilimin genislemesi ve giderek bu durumun bir
beklentiye, ihtiyaca doniismesi Cagdas Sanat Fuarlarinin yayginlasmasinin en temel
nedenidir. Ayn1 zamanda katilimcilarin, bir bakima kendi alanlar1 igerisindeki diger
kisilerle ve kurumlarla bir araya gelmesi, sosyallesmesi, eglenmesi ve satin alma

eyleminin de bu biitiine dahil edilmesi bu yayginlagsmanin diger bir nedendir.

2.2.Cagdas Sanat Fuarmmin Tiirkiye’deki Gelisimi

Tiirkiye’deki Cagdas Sanat Fuarlari’nin, o6zellikle ¢agdas sanat alaninda etkili
olmaya baglamasi, talep gormesi ve yayginlasmast 2000 yilindan sonraki siirecte
kendisinden s6z ettirmistir. Tiirkiye’deki sanat kavraminin gelismesi, uluslararsi
arenada s6z sahibi olmasi1 ve kurumsal baglamda bir ara bolge yaratmasi olduk¢a uzun
bir déonemi kapsamaktadir. Caligmanin bu boliimiinde cagdas sanatin, galeri ve bienal
gibi olusumlardan glinimiiz fuarlarma gosterdigi  gelisim, genel hatlariyla

degerlendirilecektir.

Avrupa ve Amerika gibi iilkelerdeki batili tarzda bir sanat piyasasinin

Tiirkiye’de ortaya c¢ikmasi, ozellikle 21. yilizyildaki gelismelerle dogrudan baglantili
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olsa da tilkemizdeki sanat alicilarinin varligmin Osmanli donemine kadar uzandig
bilinmektedir. Osmanli saraylarinda 16. yiizyildan itibaren Onemli esyalar, savas
ganimetleri, batidan gelen ressamlara c¢izdirilen portreler ve Osmanli sanatlarinin
ornekleri saraylarda, bir koleksiyon ve kutsal emanet seklinde muhafaza edilmistir.
Bilingli bir sanatsal eseri saklama ve satin alma diisiincesinin heniiz ¢ok yerlesmedigi
Osmanli déneminde, 1700’li yillarda, Avrupa’da baslayan Aydinlanma Diigiincesi ve
bunun beraberinde gelen diisiinsel devrim, giderek biitiin Diinya’ya yayilmistir. Boylece
Osmanli Batili iilkelere egitim ve bilgi i¢in ¢esitli sanatgilar ve diisliniirler gondermistir.
18.yiizyildan itibaren 6zellikle Oryantalist diisiincenin etkili olmasiyla batili iilkelerden
Osmanlr’ya, 6zellikle Istanbul’a, ok sayida sanat¢1 akin etmistir. Hem batidan gelen bu
ziyaretgiler hem de =zaten Istanbul’da yasayan gayrimiislim kesim, giderek
Osmanli’daki sanat iireticisi ve alicisi olarak bir kiiltiiriin dogmasina, yerlesmesine

neden olmustur (Rastgeldi, 2019: 26-27).

Osmanli Imparatorlugu déneminde, Saray merkezli yiiriitiilen
sanat faaliyetleri disinda Avrupa’da gelisene benzer sanat
izleyicisi ya da alicisinin varligina dair yeterli belge ya da
aragtirma mevcut degildir. Ancak Ozellikle Avrupa’daki
geligsmelere, diisiince ve kiiltiir diinyasina ilgi duyan, bu konuda
aragtirmalar yapan yoneticiler eliyle ya da onlarin tesvikiyle
cesitli sanat etkinlikleri diizenlendigi bilinmektedir (Rastgeldi,
2019: 27)

Zamanla Osmanli Imparatorlugunun y&netimi, saray icin bir resim koleksiyonu
olustuma diisiincesini benimsemis ve Sultan Abdiilaziz doneminde bu fikir uygulamaya
konulmustur. 1846 yilinda, Abdiilaziz tarafindan desteklenen, Osmanli’nin ilk resmi
miizesi olan Miize-i Hiimayun kurulmustur. Bu miize kurma diisiincesi temel olarak
Osmanlr’daki batililasma siirecinin de hiz kazandiginin bir gostergesidir (Cakirkaya,
2010: 19-20). Yine bu donemdeki en 6nemli gelisme, yiiksek egitim programina denk,
Batili anlamda sanat egitiminin de verildigi bir sanat okulu olan Sanay-i Nefise
Mektebi’nin agilmasidir. Yasanan bu gelismeleri, agilan Pera Salonu ile sergi
kiiltiirtiniin Osmanli’da yerlesmesi takip etmistir. Arttk Osman Hamdi gibi, Fransa’da
egitim gdrmiis Batili anlamdaki sanat insanlari, Pera’da bir sanat, sergi, etkilesim ve

magazin ortaminin dogmasina neden olmustur (Rastgeldi, 2019: 26-27).
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Kiiltiir politikalar1 baglamimda Osmanli Imparatorlugu’nun  ydnetimsel
stirecinden cumhuriyet rejimine gegis, diger alanlarda oldugu gibi bir¢ok zorlugu da
beraberinde getimistir. Bilimsel ve sanatsal anlamda Bati kiiltiiriine kapali, kendi
geleneksel motiflerine bagli, padisahlik ve seriat hukuku ile yonetilen Osmanli’dan
keskin bir doniisle Tiirkiye Cumhuriyet’inin yeni, ¢agdas, Avrupa modelini hedefleyen
sistemine gecis iilkenin kiiltiirel degisimi acisindan onemlidir. Bunlardan en dnemlisi
diger alanlarda oldugu gibi sanatin da kurumsallagmasi gerektigi, miize, sergi ve
kolleksiyoncu gibi yapilarin ¢ok daha yeni bir yapiyla olusmasi olmustur. Ancak
yasanan bu ani degisim, Anadolu ve &zellikle Istanbul gibi merkez bolgelerde biitiin
halki, toplumun biitiin dinamiklerini degistiren bir degisim olarak degil, belirli bir
sosyal kesimi i¢ine alan yukaridan inme bir rejim seklinde kendisini gdstermistir

(Bingol, 2011: 9-11).

Cumhuriyet’in ilaniyla birlikte Tirkiye’deki batili sanat anlayisinin daha ¢ok
benimsenmesi ve ayn1 zamanda sanatin toplumsal bir egitim, doniisiim araci olarak aktif
sekilde kullanilmasi ile birlikte bir¢ok sergi, miize, galeri gibi ¢agdas sanat formlarinin
ilk adimlar1 atilmistir (Okutur, 2011: 8). Ancak Tiirkiye Cumhuriyeti, cok uzun siiren
savaglar ve miicadeleler sonucunda harap haldedir. Sanatsal bir ¢abadan s6z etmek
neredeyse imkansizdir. Bunun yani sira ulusal kimlik kazanan yeni iilke, savaslar
nedeniyle yasanan go¢ ve Olimler sonucunda da sanatsal faaliyetlerin hamisi

konumundaki gayrimiisliimler de yok denecek kadar azalmigtir (Rastgeldi, 2019: 37).

Bu donemde cagdas sanat kiiltiiriinlin somut ilk Ornegi kurulmak istenen
galeriler ve bunlar1 destekleyen bazi cemiyetler olmustur. 1910 yilinda kurulan Osmanl
Ressamlar Cemiyeti ise Birinci Diinya Savasi ve Kurtulug Savagi gibi biiyiik toplumsal
dontigiimler nedeniyle istenen etkiyi gosterememistir (Okutur, 2011: 11). Ancak
Osmanli Ressamlar Cemiyeti, biitliin bu zorluklara ragmen 1916 yilindan itibaren her yil
toplu katilimla sergiler gerceklestirmistir. Yine 1923 yilinda kurulan Tiirk Ocagi’nin
cabasiyla Ankara’da acgilan sergi ile Tirk Resim sanati ilk defa Anadolu’da
sergilenmistir. Bu sergiyi ziyaret eden Mustafa Kemal Atatlirk ve diger iist diizey
biirokratlarin, biitlin resimleri satin almalar1 ise Tiirk Resim Sanati’ndaki, Cumhuriyet

doneminin en 6dnemli gelismesi sayilabilir (Rastgeldi, 2019: 39).
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1926 yilinda alinan bir Bakanlar Kurulu karariyla sanatcilara
maddi destek verilmesi ve eser satin alinarak koleksiyon
olusturulmas: karara baglandi. Birligin Ankara’da diizenledigi
sergiler her gecen yil daha fazla seyirci ¢ekmeye baslamis, ¢ok
saylida resim dogrudan TBMM ya da diger devlet kurumlari
tarafindan satin alinmistir (Rastgeldi, 2019: 39).

1950 yilindaki Demokrak Parti donemine kadar, Tirkiye’deki cumhuriyet
rejiminin ilk yillarindaki kiiltiir politikalarmin genel olarak kurumsallagsma yoniinde
oldugunu sdylemek miimkiindiir. Bu yapi, cumhuriyet rejiminin model aldig
Avrupa’daki bircok tilkede kullanilan, kiiltiiriin kurumsallastirilarak halka yayilmasi
amacimi  giiden bir adimdir. Ozellikle Avrupa ve Amerika’da yapilan bu
kurumsallastirma c¢abasinin elestirilen en temel yonii ise bu diizenlemenin iist-sosyal
siif ve burjuvazinin elinde gerg¢eklesmesidir. Bu gelismenin Tiirkiye’deki karsiligi ise
devlet destekli goriinen bu kurumsallastirma cabalarinin toplumdaki st ve alt sinif
arasindaki ayrimi daha da kesinlestirmesi seklinde olmustur (Bingol, 2011: 14-15). O
halde yiiksek ve modern sanatin, 6zellikle resim, heykel ve benzeri gorsel sanatlarin
sergi, galeri veya koleksiyon alaninda gelismeye yonelik adimlar atildigini, bu
gelismelerin zaten Osmanli’nin disa kapli ve geleneksel yapisinin etkilerini siirdiiren

halk geneline yayilmadigini sdylemek miimkiindiir.

Devletin sanat kurumlarmi desteklemesi Galatasaray Sergileri ile 1950 yilina
kadar devam etmistir. Ancak 1950 yilinda Demokrat Parti Yonetiminin sanatsal
faaliyetleri desteklememesi ile bu gelisme hiz kazanamamustir. 1947 yilinda Ismail
Hakk1 Oygar tarafindan ilk kisisel sanat galerisi, 1950 yilinda ise Maya Sanat Galerisi
acilislar1 disinda bu donemde baska bir énemli gelisme yasanmamistir. Ozellikle sanat
eserlerinin galeri ve sergilerden satin alinmasi ile bir ¢agdas alis-veris-el degistirme
gelenegi 1970 yilina kadar ciddi bir ivme kazanamamustir. Sanati desteklemek igin
tiretilen eserlerin alimi ve satimi, gelir kazandirmayan, daha ¢ok iist-sinifin bir gelenegi

olarak toplumda yer edinmistir (Okutur, 2011: 11-12).

1968 yilinda acilan Galeri 1 ve 1971 yilinda agilan Kaptana Sanat
Galerisi daha farkli bir tutum sergilese de kalici olma konusunda
basarili olamamiglardir. 1973 yilinda Moda’da agilan Cumali
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Sanat Galerisi ve ayni yil Ankara’da agilan Artisan Sanat
Galerisi’yle, 1975 yilinda Kurtulus’ta agilan Galeri Baraz Tiirk
sanat tarihinde bir ilki basararak, uzun ugraslar sonucunda Tiirk
sanat piyasasinin olusturulmasinda onemli bir rol dstlenirler
(Okutur, 2011: 12).

(Cagdas Sanatin, Tiirkiye 6zelinde kendine ait ekonomk bir ortam yaratmasinin
en giiclii nedenlerinden bir tanesi de sanatin Ozellesmesidir. Tiirkiye’deki sanatin
Ozellesmesi ise diinyada oldugu gibi ulusal bir burjuva kiiltiirinliin olusmasiyla dogru
orantilidir. 1950 yilindan sonraki Tiirkiye’nin siyasi ve ekonomik ortaminda, giderek
giiclenen burjuvazi sinifiyla birlikte galeri, kurumsal sergi salonlar1 gibi olusumlarin
goriilmesi de tesadiif degildir. Yukarida da deginildigi gibi acilan kisisel sergiler,
galeriler ve sanat alaninda faaliyet gosterek kurumlar, bu sinifin giiclenmesine paralel
olarak da gelismistir. 1980 yilindan sonra ise kiiresellesen yeni diinya diizeninde artik
Tiirk burjuvazisi, uluslararst bir kimlik kazanmaya baslamistir. Elbette olusan bu yeni
simifin elinde olan sanat piyasasi, salt bir ticari isletme olma elestirisine de maruz

kalmistir (Cakirkaya, 2010: 24).

Modern sanatin, alternatif ve yeni yontemlerde el degistirdigi, halka arz edildigi
bu kurumlarin, burjuvazi kesimindeki bir diger yansimasi ise yaptiklar1 bu faalietlerin
hem kent hem de kurum kimligi acgisindan olusturdugu yeni vizyondur. Ornegin
kurumsal olarak ilk 6zel miize olan ve 1980 yilinda kurulan Sadberk Hanim Miizesi, bir

koleksiyon miizesi olarak gosterilebilir. (Cakirkaya, 2010: 25).

Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kiiltiir politikalar1 6teden beri Bes Yillik
Kalkinma Planlarinda belirtilmis ve kalkinma stratejisinde dnemli
bir 6ge olarak vurgulanmistir. Fakat kalkinma planlar1 ekonomi
odakl1 oldugu i¢in, kiiltiir konusundaki planlar genel olarak vaat
diizeyinde kalmistir. 1980°1i yillarda 1979-83 yillarii kapsayacak
olan Dordiincii Bes Yillik Kalkinma Plani ile kalkinma ekonomik,
toplumsal, kiiltiirel ve siyasal yoniiyle bir biitiin olarak ele
alinmistir. Boylece kiiltiirel alandaki cografi dengesizliklerin
ortadan kaldirilmasi1 ve bu sayede geri kalmig bolgelerin, hem
milli gelirden hem de kiiltiir-sanat {iretim ve tiiketiminden daha
cok pay almasi amaclanmistir. Bu amaca ulasmak icin yerel
yonetimler merkezi yapiyr desteklemeye ve kiiltiirel faaliyetlerle
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ilgilenmeye tesvik edilmistir (Yilmaz, 2012: 14’dan aktaran
Okur-Bozdosan, 2017: 3307).

Tirk siyasi ve ekonomik yasamindaki bu serbest piyasa ekonomisinin
kurulmasi, biiyliik kentlerin giderek uluslararast capta merkezlere doniismesi ve
teknolojik gelismelerle biitiin diinyadan herkesin haberin olmasiyla birlikte sanat
alaninda da bir kirilma ve yenilenmeye neden olmustur. Artik sanatcilar, ulusal kimligin
yaninda uluslararas: bir kimlik kazanmuis, diinya ¢apinda ses getirebilecek sergi, bienal,
fuar gibi alanlarda yer edinmistir (Okur-Bozdogan, 2017: 3307). Ayrica gelisen
kurumsal kimlik imajiyla birlikte sanat¢ilar i¢in “kurum galerileri” olarak tanimlanan
yeni bir yelpaze daha agilmistir. Bu kurumsal galeriler, daha fazla sanat¢inin kendisini
ifade edebilmesi, sanat eserlerinin sunulmasi ve alim-satim yapabilmesi a¢isindan
onemli olmustur. Yap1 Kredi, Is Bankas1 ve Akbank’in énciiliigiinii yaptig1 bu galeriler
giiniimiizde bir¢ok banka tarafindan benimsenmis bir kurum kimligi ¢alismasidir. Ziraat
Bankasi, Merkez Bankasi, Tiirk Ticaret Bankasi ve Vakifbank gibi bankalarda bugiin
cok sayida galeri ve sanat caligmalari ile birgok alanda faaliyet gostermektedir (Okutur,

2011: 17).

Kurumsal bankalarin arkasindan galeri ve kiiltiir-sanat etkinlikleri alaninda
Seker Sigorta, Basak Sigorta ve Sark Sigorta sirketleri de bircok sanat galerisi kurarak
cagdas sanatin Tiirkiye’deki gelisimine katki saglamistir. Ayrica giderek biiyliyen ve
diinyanin bir¢ok yerinde faaliyet gosteren biiyiik otel zincirleri, koklii sanat akademileri
ve biiylik giyim firmalar1 gibi ¢ok sayida kurulus da actig1 sergi, galeri ve etkinliklerle
Cagdas Sanatin gelisiminde rol almistir (Okutur, 2011: 18-19). Ancak Tiirkiye’deki bu
gelismeler ¢ok daha yakin bir tarihte yasanirken Diinya’daki karsiligi ¢ok daha eski

tarihlere dayanmaktadir.

Tiirkiye’de galeri ve miizelerin olusum siiregleri Avrupa’ya gore
cok daha yakin bir zamana dayanmaktadir. Galerilerin agilmasi ve
yavas yavag bir sanat piyasasinin olugmasi ise asil olarak 1970’ler
ve Ozellikle 1980 sonras1 doneme rastlar ki, bu donem Tiirkiye’de
is adamlarinin giiclendigi ve st diizey yonetici sinifinin olustugu
donemler olarak kabul edilir. 1950’lerden itibaren devletin
sanattaki aktif roliinden cekilmesiyle, Tiirk sanatindaki devlet
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etkisi tek parti donemiyle smirli kalmistir denebilir ve
Avrupa’daki 6rneklerle mukayese edilecek olursa sanata igeriksel
miidahalenin daha zararsiz bir diizeyde oldugunu soylemek de
yanlis olmayacaktir. (Cakirkaya, 2010: 57)

Galeri, sergi ve miize gibi olusumlarin modern zamandaki en gelismis
orneklerinden birisi olan Cagdas Sanat Fuarlari’ndan 6nce, hala giiclii bir sekilde devam
eden bienallere de kisaca deginmek gereklidir. Ozellikle plastik ve gorsel sanatlarin
Tiirkiye’de daha ¢ok yayginlasmasiyla birlikte sanatgilar hem kendi eserlerini sunmak,
hem kiiresel anlamda etkilesim kurmak icin belirli etkinliklere ihtiya¢ duymustur.
Diinya’da oldugu gibi Tiirkiye’de de bu ihtiyaci gidermek i¢in bienaller diizenlemeye
baslamistir. Ozellikle Istanbul Bienali bu alandaki iilkemizdeki ilk ve en nemli kiiresel

captaki sanatsal etkinliktir (Okur-Bozdogan, 2017: 3307).

Tiirkiye’deki sanat politikalar1 ve kiiltiirel ¢alismalart 1950-1980 donemi
arasinda ele alindiginda ¢ok katmanli, kaotik ve degisken bir ortam gbze cartmaktadir.
Ozellikle ekonomigi 6n planda tutan devlet politikalar1 sonucundaki sanat ortamu,
Istanbul Resim ve Heykel Miizesi’nin agilmasi ve kurumsal firmalarin sanat alanindaki
caligmalar1 gibi adimlar giiglii goriinse de toplumun tamamini etkileyen, genis 6lgekli
adimlar olamamistir. Bunun yani1 sira modernizmin ve kapitalist diizenin iyice oturdugu
1950 sonras1 Tiirkiye’sinde yasanan toplumsal doniisiimlerin gerceke¢i olmadigi, dogal
olarak da bunun kiiltiir-sanat etkinliklerinin yiizeyde kalmasma neden oldugu
goriilmektedir. Bir diger 6nemli saptama ise 6zgiir ve yeni fikirlerin 6n planda oldugu
cagdas sanat caligmalarmin devlet tarafindan Ozgiirlestirilmesinin adimlart atilsa da
1950-1980 aras1 donemdeki siyasi gelismelerin sonunda biiyiikk bir baski da
uygulanmistir. Bu durum sanatsal calismalarin ikilemde kalmasmi, halk destegi
alamayan sanat iiretiminin belirli kurumlar ve devlet destegi ile sinirli kalmasina neden
olmustur (Bingol, 2011: 169-171). Bu durum, 1980 sonrasindaki c¢agdas sanat
etkinliklerinin, 6zellikle Ozal dénemi modernlesme ve kiiresele agilma etkisinde yeni
arayislara girmesini de aciklayabilir.

Sanatci 1970’lerin ikinci yarisindan sonra ortaya ¢ikmaya

baslayan piyasaya umut baglamaya baslamistir. Bu doniistimlere
bagl olarak, sanat¢inin giderek bireysellestigi ve kisisel basarilari
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on plana aldig1 goriilmektedir. Bu bireysel ¢oziim arayislari Bati
ile iliskiyi farkli bir diizleme tagimistir. Sanat¢inin, Osmanl ve
Cumhuriyet’in  kurulus doneminde devlete faydali olmak
amaciyla Bati’ya gitme pratigi yerini kisisel olarak kendini
kanitlama ve Batili sanat ortaminda esit bir diizlemde var olmaya
birakmistir. (Bingdl, 2011: 171)

1980 sonrasindaki Tiirkiye’de artik sanatgilar, kentlerde toplanmaya ve gesitli
cikis noktalar1 aramaya baslamiglardir. Kurumsal sirketler, burjuvazinin yaptig
yatirimlarla birlikte giderek degisen sanat iiretimi, sadece sunumda degil malzemede de
yeni arayislara gitmistir. 1990’1 yillardan sonra artik sanatsal sunumun ve iiretimin
icinde teknoloji, buluntu mekanlar, sosyallesen sanat¢ilar gibi kavramlar da ortaya
cikmaya baslamistir. Boylece 90 sonrasi sanatcilar, kavramsal sanat ile daha ¢ok

ilgilenmis, farkli ve 6zel alanlar yaratmaya baslamis ve bdylece bienallerin de temeli

atilmistir(Okur — Bozdogan, 2017: 3308).

Tiirkiye 6zelinde 1990 yilindan sonra baglayan cagdas sanat arayislarinin bir
diger onemli sebebinin 1980 yilindan sonraki neoliberal kiiresellesme modellerinin
benimsenmesi olarak gérmek miimkiindiir. Artik kiiresellesmenin bir siyasi ve kiiltiirel
gercek oldugu 1980 sonraki Tiirkiyesi’nde 6zel sektoriin giiclenmesi ile baglantili
olarak miizayede, kisisel sergi, koleksiyon gibi ¢cagdas sanat fuarlarinin temelini atan
gelismeler yasanmugtir. Ozellikle devlet tekelinden siyrilmaya baslayan sanatin alim-
satim ve gosterilmesi ile Istanbul’un bir kiiltiir baskenti olma ideali ile birlikte 2000°1i
yillarin Istanbul odakli sanat calismalari da anlam kazanmaktadir. Artik toplumsal
doniisiim baglamis, tliiketim toplumunun ¢ilgin ¢ag1 olarak adlandirilabilecek siirecin
icine girilmis ve O6zel sektor kendini farkli bir alanda konumlandirmaya baslamistir.

(Bingol, 2011: 262).

Iste bu noktada, Tiirkiye’deki ¢agdas sanat algisin 1990’11 yillarda giiglii
temeller attigin1 ve 2000’lerin yeni diinyasinda bir¢ok yeni alanda kendini var ettigini
gormek miimkiindiir. Artik 2000 yilindan sonraki siirecte yerli sanat¢ilarin daha fazla
goriiniir oldugu, kiiresel anlamda bir alan agtig1 ve ¢ok sayida Tiirk¢e yeni yayin ve eser
tirettigi gortilmektedir. Biitiin bunlarin sonucunda 2000’li yillardan sonra sanat egitimi

alaninda da Tiirk¢e yayin sayisinin ¢ogalmasi ve gorsel sanatlar i¢in daha ¢ok akademik
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kurumun faaliyete gecmesiyle bienal ve kapsamli sanat fuarlarinin sayisi da artmistir

(Bulut, 2014: 124).

1990 yilmin kiiresellesme giinlinlin sonunda bir diger Onemli gelisme ise
kentlerin artik bir kimlik ve iilkelerin vitrini haline gelmesidir. Avrupa Birligi gibi giiglii
olusumlarin yarattigi merkez kent algisina Tiirkiye’de uyum saglamis ve Istanbul, bu
anlamda Tiirkiye’nin en gii¢clii Cagdas Sanat Merkezlerinden birisi haline gelmistir.
Zaman igerisinde Istanbul kenti, sanat gevresi i¢in Avrupa ve zamanla diger biitiin
cografyalara agilan bir kap1 gérevi gérmiistiir (Rastgeldi, 2019: 73). Yasanan bu hizli ve
kapsamli gelismelerin bir diger onemli sebebi ise kiiresel anlamda yasanan dijital

devrim, elektronik ve teknolojik anlamdaki gelismelerdir.

21. yiizyilin sanat diinyasi, fizik, kimya, optik, elektronik gibi
giderek gelisen teknolojiler ile etkilesime girmis, internet sanati,
yazilim sanatt vb. yeni bi¢imlerin, multimedya vb. katisik ve
karisik tekniklerin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Giiniimiizde
teknolojiye ve bilgisayara yakinlik duyan sanat¢inin c¢alisma
alaninin siirlarini genisletmis, algilayisini, diislince yapisini ve
davranigint degistirmistir. Daha o©nceki caglarda teknolojik
gelismelerin sanatsal yaratiyr bu kadar dogrudan ve derinden
etkiledigini sdylemek miimkiin degildir. (Saglamtimur, 2010:
214)

Tiirkiye’de, 1990 yilindan sonra biiylik sermaye gruplarinin ve kurumsal
sirketlerin 6n plana ¢iktig1 sanatsal faaliyetlerin sonucunda sanat piyasasinin degistigi,
artik elestirmen ve kiiratdr gibi yeni bireysel kimliklerin de olustugu goriilmektedir.
2000 yilindan sonraki Tiirkiye’de gergeklestirilen tiim sanatsal etkinliklerde bir piyasa,
alim-satim iglevinin yami sira artik yeni bir sistemin de olustugu goézlemlenmistir

(Rastgeldi, 2019: 72).

Biitin bu agiklamalarin sonucunda Cagdas Sanat Fuarlari’nin Tirkiye’deki
olusum siireci ve gilinlimiizdeki faaliyet alanlarnin da temelindeki faktorler
goriinmektedir. Birincisi 1987 yilinda diizenlenen Istanbul Bienali, bu yeni dénemin
Tiirkiye’deki baslangici sayilmaktadir. 2009 yilina gelindigi zaman Tiirkiye’de artik

154 ticari galeri, 13 miizayede evi, 1 devlet giizel sanatlar galerisi vardir. Ancak biitiin
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bu bienal, sergi, miizayede, galeri gibi olusumlar kiiresel ve modern sanat algisinin yeni
arayislarina yeterli gelmemistir. 2009 yilindan sonra Ozellikle ticari sanat galerinin
sayis1 hizla artmistir. Yeni sanat yapma bigimleri ile baslayan arayislar sonucunda farkli
disiplinlerin, farkli sanatgilarin biraraya gelmesi de 6nem kazanmigtir. Degisen piyasa
ve sanat kurallar, artitk kendi diizenini olusturmaya baglarken sanatin deger
kaybetmemesi, vizyon ve iretim agisindan kendini giiclendirmesi i¢in daha kompakt
yapilara ihtiya¢ duyulmustur (Ornek — Ozatalay, 2015: 7-9). Iste biitiin bu gelismeler
Cagdas Sanat Fuarlari’nin bienallerden farkli olarak yeni bir vizyon ve vitrin olarak

giiclenmesine neden olmustur.

Avrupa’da Renaissance doneminden baglayarak sanatin 6nce modernizme, sonra
postmodernizme ve sonunda c¢agdas sanat donemine donlismesi uzun bir donemi
kapsarken Tiirkiye biitiin bu siire¢leri hizli yagamistir. Ancak postmodern sanat algisinin
varlig1 artik smirlar1 asan, kiiresel agda bir¢ok sanatciyr ve aliciyr yanyana getirme
cabasiyla pekistirilerek sanatin sosyal bir iliskiler yumagina déniismesi saglanmistir. ilk
defa 2014 yilinda gerceklestirilen Contemporary —Istanbul ~Cagdas Sanat
Fuarikiiresellesen ve teknoloji ile sosyal yasamin i¢inde yer alan sanatin Tiirkiye
0zelindeki en somut gostergesi olmustur. Sanat¢ilarin daha konforlu bir yaratim siireci
yasamalarinin yani sira sanat ¢evrelerinde yer edinmenin artik mekan ile iligkili oldugu
da on plana ¢ikmistir. Bu nedenle agilan c¢agdas sanat fuarlari, kiiresel bir sanat

olgusunun bir mekanda yansimasi olarak goriilmiistiir (Cetin, 2018: 52).

Ozellikle Contemporary Istanbul gibi ¢agdas sanat fuarlarmnin, bienallerin ve
miizayedelerin 2000 yili sonrasindaki hizli yiikseliginin bir diger énemli nedeni de
kiiresel burjuvazi kavraminin Diinya gergekligindeki yeridir. Dijital ve Kkiiltiirel
degisimlerle baslayan kiiresellesme, Bat1 toplumlarindan baslayarak biitiin diinyada yeni
bir sanat tarihi algisinin benimsenmesine neden olmustur. Reklam, popiiler kiiltiir,
grafik ve siirekli degisen, devinen kiiresel yasam icerisindeki burjuvazi de sanatin sahibi
olmaktan ¢ok onu tiiketen, bir imaj yaratiminda vitrin olarak kullanan yapiya ge¢mistir.
(Bingdl, 2011: 263). Bdylece sanat fuarlarinin artmasinda ayni zamanda sayisi artan ve

giiclenen kiiresel burjuvazinin de etkisinin oldugunu sdylemek miimkiindiir.
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Sanat fuarlarmin islevsel dzellikleri, dnce Istanbul ve sonra Ankara’da faaliyet
gostermesi, giderek katilimin artmasi ve sundugu yenilikler ile kolayliklar sonucunda
Contemporary Istanbul Cagdas Sanat Fuar: gibi giiclii bir etkinlige alternatif yeni
fuarlarin agilmasi ile artik Tiirkiye’de yeni bir sanat ortamindan bahsetmek miimkiindiir.
Calismanin bundan sonraki boliimlerinde, bu sanat fuarlarinin kurulumu, amaglar1 ve
icerikleri hakkinda detayli bilgi verildikten sonra son bir degerlendirme ile ¢alisma

sonlandirilacaktir.
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3. TURKIYE’DE BiR SANAT FUARI: CONTEMPORARY iSTANBUL.

20. yiizy1lin baslarinda ortaya ¢ikan ve Diinya sanat tarihinde bir doniim noktasi
olarak yer alan Kavramsal Sanat, zaman igerisinde kendine has bir alan a¢gmustir.
1900’11 yillarin ilk dénemlerinden baglayan ve 6zellikle Ronesans’ta temelleri atilan
klasik sanat algisin1 degistiren bu yeni sanat akimi, zamanla ¢agdas veya modern sanat
olarak adlandirilarak énemli bir kirilmanin da habercisi olmustur. Oncesinde belirli bir
ist-soylu smifin koleksiyonlar1 ve miizelerden olusan iist-sanat algis1 zaman igerisinde
genisleme ihtiyact duymustur. Iste Contemporary Istanbul gibi Diinya’da ve Tiirkiye’de
giiniimiiz itibariyle ¢ok sayida ornegine raslanan ¢agdas sanat fuarlar1 da bu degisen

yeni sanat algisinin sonucunda ilk temellerini atmistir.

Tiirkiye’de Bir Sanat Fuari olarak Contemporary Istanbul baslikli bu boliim,
2006 yilindaki kurulusundan bugiine kadar ki toplam 13 edisyonunda bu fuan
degerlendirecektir. Bir ekol olarak da goriilen ve giderek biiyliyen Contemporary
Istanbul’un amaglar1, kapsami ve siirec igerisindeki gelisimi ele aliacaktir. Boylece
nasil bir amagla kuruldugu, zaman icerisinde nasil bir gelisim gosterdigi ve alternatif

fuarlarin kurulmasindaki rolii de daha iyi anlasilacaktir.

3.1.Contemporary Iistanbul’un Tarihcesi ve Kapsami

Tiirkiye’deki ilk ve en giiclii Cagdas Sanat Fuari olan Contemporary Istanbul,
Tiirkiye’deki ¢agdas sanat iiretiminin ve bu iiretimin alicilarla bulugmasi i¢in kurulan
cok daha sosyal bir olusumdur. Contemporary kelimesi, ingilizce dilinden alman bir

kelime olmakla birlikte “Cagdas veya Modern” anlamina gelmektedir.

Tiirkiye’deki bienaller, sergiler ve ¢ok sayida modern galeri sunumlarindan
sonra baslayan ¢agdas sanat fuarlarinm ilki olan Contemporary Istanbul, 2006 yilinda
gerceklestirilmistir. Fuar, Tirkiye’den ve Diinya’dan ¢ok sayida katilimcinin yer

almasiyla gergeklestirilmis, sadece belirli bir donemi degil, o yili kapsayan siirecte ¢cok
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sayida panel, sergi ve konferanslar ile genis kitlelere ulasmay1 hedeflemistir (Sagbas,
2013, 44-45). Ikon Fuarcilik tarafindan organizasyonu yapilan Contemporary
Istanbul’un sponsorlugunu ise Avrupa’daki en énemli ¢agdas sanat fuarlarindan Londra
Frieze'in de ana sponsoru olan Deutsche Bank iistlenmistir (Bakbasa, 2010: 27-28). Tkon
Fuarcilik ve Organizasyon ayni zamanda 1991 yilindan beri Tiirkiye’de sanat alaninda
cok sayida kongre, fuar ve toplanti diizenleyen bir yapilanmadir. Boyle deneyimli ve
giiclii bir yapilanmanin, sanat galerisi derneklerinden koparak yeni ve bagimsiz bir
platformda calismalarim siirdiirme istegi, ayn1 zamanda Contemporary Istanbul gibi

olusumlarin da zeminini hazirlayan énemli bir gelismedir (Ozgiiz, 2009: 37-38).

Contemporary Istanbul’un 2006 yilinda baslayan seriiveninden &nce
Tiirkiye’de giderek sektorel olarak giderek gliglenen bienaller, galeri ve sergiler
ozellikle 2000 yilindan sonra Tiirkiye ve Diinya icin ¢cagdas sanatin vazgecilmez bir
pargast olmustur. Diinya’da ve Tiirkiye’de sayilari muazzam Ol¢lide artmaya baslayan
ozellikle ¢agdas sanat fuarlari, temelde bir ticari isletme gibi kar saglama amacina ve
faaliyet alanina sahip degillerdir. Ancak uluslararasi ¢aptaki iist diizey 6l¢ekte bir sanat
eseri sergileme ve alim-satimi ile artik kurumsal bir yap1 haline gelmislerdir (Chin-tao
Wu, 2016). Bu noktada gerek Contemporary Istanbul gerekse bu ¢alismanin konusunu
olusturan diger sanat fuarlarinin kurum kimligi, kurum imaj1 ve logo gibi dis diinya ile
kurduklari bag da 6nemli hale gelmektedir.

Biiyiik bir sanat ve alim-satim, sergileme formuna sahip olan kurumsal yapidaki
bu fuarlarin kurumsal kimligi, aslinda sosyal ag i¢indeki davranis modellerinin tiimiinii
kapsamaktadir. ilk olusum evresinden itibaren gittikce kaliplasan davranis modelleri
sadece insanlara 0zgii degil, kurumlara, sanat disiplinlerine ve bir¢ok olusuma ait bir
kavram olarak son yillarda ele alinmaktadir. Boylece ortaya ¢ikan tabloda, artik kiiresel
captaki bir cagdas sanat fuarinin da hem kendi i¢ dinamikleri hem de dis-toplumsal
yapidaki yansimasi onemlidir. Sonugta her davranis modelleri, kurulus amagclar1 ve
faaliyet alanlar1 gibi olgular, o fuarin giderek kimligi haline gelmektedir (Okay, 2000:
206-208).

Bu noktada Contemporary Istanbul’un kurulus amaci, bu fuarin gelisim siireci ve

faaliyetleri agisindan 6nemlidir. Yonetim Kurulu Baskan1 Ali Giireli, ticari bir kaygi
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giitmediklerini ifade ettikleri bir roportajinda fuarin kurulus amacina dair su ifadeleri
kullanmaktadir:

“"Kurumsal koleksiyonlarin tekrar olusturulabilmesi amaci ile
kurumlar vergisi matrahindan bu alimlarin mahsup edilebilmeleri,
sanat miizeleri yatirimlarinin tesvik edilmesi, sanata yatirimin
desteklenmesi ve bu yatiimlarin  gelecegimize yatirim
oldugundan yola c¢ikarak {ilkemizdeki entelektiiel sermayenin
zenginlesmesini misyon olarak benimsedik ve bu hedef
gerceklestirme yolunda var giiciimiizle ¢alistyoruz." (Ntv —Sanat,
2019)

Contemporary Istanbul ayn1 zamanda Tiirkiye’de var olan bir boslugun, kiiresel
ve yerel olan kimligin i¢ ice gectigi, sanat fuarmin biitlin zengin Ozelliklerini
biinyelerinde barindig1 bir olusum amacinm benimsemistir. Ozellikle global capta,
etkilesimi ve sonuclart verimli bir ¢agdas sanat algisinin lokal degerlerin korunmasiyla
da elde edilecegini Ali Giireli, bu noktada Istanbul kentinin sahip oldugu dokunun
onemini vurgulamaktadir. Bir Tiirkiye’nin simge kentlerinden birisi olan Istanbul’un
kendine has karakteri, 6zellikleri ve kozmopolit yapis1 bu fuar kapsaminda ne kadar
korunursa ve dikkat edilirse uluslararasi c¢aptaki basarmin da o oOlgiide artacagini

savunmaktadir (Tansel, 2014).

Ayn1 zamanda Istanbul’un, artik nemli bir sanat giicii haline gelen kiiresel sanat
pazarinda s6z sahibi olmas1 ve bu pazarda alternatif bir kap1 aralamasi hedeflenmistir.
Giireli’ye gore bir diger dnemli amaglar1 sadece Tirkiye ve Avrupa ozelinde degil,
Dogu Avrupa, Bat1 Asya ve Orta Dogu gibi genis kapsamli bir cografyada Istanbul’u,
merkeze alarak yeni bir sanat pazarmin olugsmasini saglamaktir. (Ozgiiz, 2009: 37-38).
Biitiin bu amaglar, Contemporary Istanbul’un kiiresel anlamda gii¢lii bir imaj ¢izmek

istedigini gostermektedir.

Bu amaclarin dogrultusunda Contemporary Istanbul’un, kuruldugu 2006
yilindan sonraki bes yillik siiregle birlikte diinyanin en iyi yedi sanat fuart olmayi
hedefledikleri goriilmektedir. Temel misyonlarinin Cagdas Tiirk Sanatinin kiiresel agda,
uluslararas1 sanat algisinin sadece takipgisi ya da alicis1 degil, onu yonlendiren ve yeni

bakis agilar1 kazandiran bir adim oldugu ifade edilmistir (Ozgiiz, 2009: 38).
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Ali Giireli, 2014 yilinda gergeklestirdigi baska bir roportajinda da Tiirkiye’de bir
cagdas sanat fuar1 agma fikrinin, 2004 yilinda, Basel’de katildig1 fuar esnasinda
belirdigini ifade etmistir. Yine Avrupa’da katildiklar1 ¢ok sayida fuar ziyaretinden sonra
Tiirkiye icin bdyle bir ihtiyacin karsilanmasi gerektigine karar verdiklerinin altimi
cizmektedir. Bu noktada Istanbul’un, &zellikle Avrupa ve Amerika gibi simge
kentlerden ¢ok daha biiylik bir potansiyele sahip olmasi, cografi konum olarak farkl
kiiltiirel dinamiklerin kesismesi ve Diinya’nin her yerinden ulasim kolayligi gibi
nedenler bir cagdas sanat fuar merkezi imgesini giliglendirmistir. Ayrica Contemporary
Istanbul’un zaman igerisinde Tiirkiye’nin énemli kurumlarindan Tiirk Hava Yollari’nin
destegi almasi ile ulasimin kolaylagsmasini ve bu fuarin Tiirkiye ile ulusal bir kimlikte

0zdeslesmesini saglamistir (Tansel, 2014).

Biitiin bu amag ve faaliyet alan1 icerisinde sekillenen dinamikler bir yandan da
Contemporary Istanbul’'un imajmi belirmektedir. Fuarin kendini ifade ederken
kullandig1 global ve lokallik vurgusu, segilen kentin Istanbul olmasi ve kapsamu,
giderek bu fuarin imajinin belirginlesmesine neden olmaktadir. Sonugta bir kurumun
kurucusu, tarihi sembolleri ve benimsenen yapist onu geleneksellestiren bir yapiya da
oturtmaktadir (Okay, 2000: 246-247). O halde Contemporary Istanbul’un genel imajinin
hem cagdas bir ¢izgide durmak hem geleneksel, yerel ve lokal degerleri biinyesinde
barindirmak hem de biitiin bunlarin sonucunda kendine has yeni bir kimlik yaratmak
oldugunu sdylemek miimkiindiir. Yonetim Kurulu Baskani Ali Giirel de, bu fuarin en

onemli giiciiniin bu oldugunu asagidaki sozlerle vurgulamaktadir:

“Lokalligimizi korumamiz sayesinde, yurt disindan gelenler
fuar1 daha ¢ok merak ederek geliyorlar, ayrica fiyatlarin
hala onlar i¢in cazip olmasi da burayi onlar i¢cin daha heyecan
verici bir segenek haline getiriyor.” (Ali Giireli roportajindan:
Tansel, 2014).

Contemporary Istanbul’un imaj ve kimlik agisindan ayirt edici dzelliklerinden
birisi de fuar kapsaminda diizenledigi/diizenleyecegi “Ozel Projeler” ile alternatif
kiiltiirel faaliyetlerdir. Y1l boyunca devam etmesi planlanan bu faaliyetler, caz miizigi

konserleri, sanat sonrasi eglenceli, kiiltiirel aktiviteler, 6zel toplantilar seklindedir.
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(Ozgiiz, 2009: 40). Genel olarak kimlik ve imaj iizerinden degerlendirildiginde sanat
alaninda bu tip yan etkinlikler, fuar kimliginin daha kisisel, kapsamli ve etkili olmasina

neden olmaktadir, denebilir.

Contemporary Istanbul’'un bir imaj ve kimlik olusumunun en giiclii
vurgularindan birisi de logo kullanimidir. Logo, renkler ve amblemler gorsel bir unsur
olarak giiclii bir imaj yaratmakla, fuara dair bilgiler vermektedir. Elbette tek basina bir
logo, o fuarmm imajmi, kimligini ¢oziimlemek igin yeterli degildir. Ancak genel
hatlartyla dogru logo kullanimi, dogru imaj ve kimlik yansimasidir, denebilir. Birgok
unsurun uyumlu ve biitlinsel olarak dogru kullanimi, o organizasyonun, kurumun veya
yapmin kalitesini ve gilivenirliligini arttirmaktadir (Okay, 2000: 40). Bu dogrultuda

Contemporary Istanbul’un genel logo tasarim1 ve son yillardaki iki logosu dnemlidir.

contemporary
iIstanbul

Resim 2. Contemporary Istanbul Genel Logo
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C i contemporary
istanbul

Resim 3. 12.Contemporary Istanbul Logo

Resim 4. 14.Contemporary Istanbul Logo

Contemporary Istanbul’un dinamik, modern ve minimalist/renkli imajinmn yani
sira organizasyon yapist olarak da amaci kapsamli, ilgi ¢ekici ve kaliteli bir cagdas sanat
fuar1 olarak siirekliligini devam ettirmektedir. Ozellikle Istanbul iginde olabildigince
kapsamli bir alana yayilarak, bir¢cok farkli alanda etkinlikleri siirdiirmek, farkli illere ve

bolgelere ulasmak onemli bir amag olarak goériinmektedir. Bunun yani sira ¢ok farkl
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bolgelerden ve disiplinlerden insanlari, verimli bir platformda bir araya getirmek yine

bu fuar i¢in vazgecilmez bir amag seklinde goriinmektedir.

“Bizim yaptigimiz igin 0zii aslinda networking’dir. Biitiin
insanlart bir araya getirmek, karsilikli iligkiler kurmak. Ciinki
sanat fuarlar1 ve aralarindaki rekabet giderek artryor. Onlarin
sayis1 arttikea, insan hangisini takip edecegini sasiriyor. Daha
cazip kilmak icin daha seksi bir fuar yapmamiz lazim ki, herkes
begensin. Bu network dedigimiz olay gazetelerle, haberlerle degil,
insanlarin birbirleriyle gorligmeleriyle gergeklesiyor. Ben size
Istanbul’a gidiyorum deyince, siz de gitmek isteyebiliyorsunuz.
Iki hafta kala talep bir anda birka¢ misline ¢ikt;, Torino’dan
gelmek isteyen bir grup koleksiyoner ayni donemde orada
Artissima Fuar1 olmasina ragmen Once ona ugrayip oradan da
Istanbul’a geleceklerini bildirdiler.” (Ali Giireli rdportajindan:
Tansel, 2014).

Sanat fuarlarmin bir diger amaci da ¢ok yeni, o yil igerisinde iretilen sanat
eserlerinin vitrini olmasidir. Giincel ve kiiresel sanat piyasasini, gelismeleri takip etmek,
bu dogrultuda sanat¢ilarin kendilerini glincellemeleri agisindan bu tip fuarlar 6nemlidir.
Bu amaci kuruldugu ilk giinden beri benimseyen Contemporary Istanbul ayn1 zamanda
almak i¢in degil sadece gezmek i¢in gelen ¢ok sayida sanatseverin de bulusma noktasi
olmaktadir. Tiirkiye gibi ¢agdas sanata ve sanat piyasasina mesafeli olan iilkeler i¢in
ozellikle 5nemli bir yere sahip olan sanat fuarlari ve 6zelde Contemporary Istanbul, ayni
zamanda eserlerin fiyatlarin1 6grenmeyi de ulasilabilir kilmaktadir. 10. Contemporary
Istanbul Fuar1 sirasinda, eserlerin iizerine konulan fiyatlar, iicretleri bir sir olmaktan
cikarip gercek bir bedel algisi kurmak igin de onemlidir (Ozer, 2015). Bu durum
ozellikle koleksiyon sahipleri i¢cin degil o alanda eser iireten sanatgilar icin de bir

degerlendirme, gelecegi planlama agisindan yeni bir bakis acis1 kazandirmaktadir.

Genel olarak kurulus amaglari ve benimsedigi kimlik olarak Contemporary
Istanbul, Cagdas Sanat Fuarlarinin Tiirkiye’deki ilk &rnegi olmasi agisindan dnemlidir.
Bir bakima ihtiya¢ haline gelen bu sanatsal {retimi ve alim-satimi destekleyen
etkinliklere olan ihtiyacin {iriinii olan birgok sanat fuar1 gibi Contemporary Istanbul da

hem yerel hem de kiiresel bakimdan sanat ortamina bir hareketlilik kazandirmayi
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amacladig1 goriilmektedir. Ozellikle yurt disindaki basin kuruluslart ile kurulan giiglii
iletisimle fuarin bir¢ok iilkede duyulmasina ve daha fazla katilimin saglanmasina neden
olmak, Contemporary Istanbul igin temel amaglardan birisidir. Bu durum, gegen 14

yillik siirecte Contemporary Istanbul igin bir kimlik haline gelmistir (Sagbas, 2013: 48).

Sonug olarak sadece Tiirkiye 6zelinde, ulusal bir fuar olmayan Contemporary
Istanbul, uluslararas1 bir kimlikle dikkat cekmesi, bu kimligin giivenirliligi ve
kaliciliginin artmasi ile yillara yayilan organizasyon basarist ile zaman igerisinden
birden ¢ok ¢agdas sanat fuarimin Tirkiye’de kurulmasina da fikir veya alan agmustir,
denebilir. Ayn1 zamanda Contemporary Istanbul’un iilke icinde veya farkli iilkelerde
diizenledigi paneller, sergiler ve konferanslar ile pratikte gelisen siirecin teorik olarak da

giiclenmesine neden olmustur.

3.2.Contemporary istanbul’un Kurulusundan Giiniimiize Gelisimi

Contemporary Istanbul, ilk acilis1 olan 2006 yilindan 2019 yilina kadar, her yil
diizenli ve istikrarli olarak tekrar eden Tiirkiye’nin en gliglii ¢agdas sanat fuarlarindan
basinda yer almaktadir. Istanbul I Kiiltiir ve Turizm Miidiirliigii tarafindan 2010 yilinda
hazirlanan sektorel arastirma raporuna gdre, Contemporary Istanbul’un gerek alim-
satim oranlarinin gerek ziyaret¢i sayilarinin gerekse katilimer ve etkinlik sayilarinin
artik gostererek yiikselmesi dikkat ¢ekicidir (Bakbasa, 2010: 27-28). Contemporary
Istanbul’un yillara gore etkinlik bilgilerinden énce fuarin katilimcilari, eser segimleri ve

yurtdigindan getirilen eserlerin mali detaylar1 genel hatlartyla ele alinacaktir.

Oncelikle Yénteim Kurulu Ali Giireli’nin verdigi bilgilerden anlagildig1 iizere,
Contemporary Istanbul’a katilacak eserlerin 2014 yilma kadar &zel bir segici kurulun
kararlartyla secildigi goriilmektedir. Fuara katilmak isteyen galerilerin, sanatgilarin ve
diger araci kisilerin bagvurulari inceleyen kurul, fuar katilimei listelerini bu sekilde

belirlemektedir. Ancak 2014 yilindan itibaren, yani 9. Contemporary Istanbul
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Fuari’ndan itibaren, fuara katilacak olan eserlerin se¢imlerinde farkli bir yol izlenmeye
baslanmigtir. Kendine has bir cerceve, kapsam ve nitelik baglaminda belli kararlar
verilen kurul, direk Contemporary Istanbul iginden, yénetim kurulundan kisilerden
olusmaktadir. Bu kisiler, tiim diinyadaki galeri ve fuarlar1 gezerek, miimkiinse kurulan
bireysel iligkiler lizerinden o yil ki fuar katilimcilarini belirlemektedir. Bu yontemin,
katilimc1 kalitesini arttirdigi gibi sadece ticari kaygi giiden galerilerin elenmesine

yardimci oldugu diisiiniilmektedir (Ali Giireli roportajindan: Tansel, 2014).

Ote yandan Contemporary Istanbul gibi kiiresel ve lokal olarak oldukga
kapsamli bir etkinligin diizenlenmesinin ve kendini tekrar etmeden siirdiiriilmesinin

diger bir ana noktas1 da organizasyon becerisidir.

“Bir¢ok ekip var bilinyede ama her ekibin arasindaki iletisimin,
koordinasyonun dogru saglanmasi lazim. Direktoriin en onemli
rollerinden biri de budur. Bu departmanlarin kendi iglerinde farkli
caligmalar1 vardir: Editions ve Plug In i¢in apayr1 ekipler biitiin
sene devam eden c¢aligmalar yapiyor, sonra, son 3 ayda birlesiyor
hepsi. Bir de tabii fuarin hem diinya ile, hem de Tiirkiye i¢i genel
iletisimi ¢ok 6nemli, bunun i¢in de iletisim departmani diye ayr1
bir departman gorev yapiyor. Onun yaninda da bu sdylediginiz
noktalara da bizim alt miiteahhitlerimiz var, mesela uluslararasi
iletisimi ayn1 zamanda Pickels PR adinda Londra Merkezli bir
firma ytriitiiyor. Bu igin gorsel iletisim platformunu ortaya koyan
grafik tasarim isi ise gene Londra merkezli bir bagka bir firma
tarafindan yonetiliyor. Bu sene de gene onlarla ¢alistik.” (Ali
Giireli roportajindan: Tansel, 2014).

Bircok iilkeden katilimci, galeri, sanatci ve koleksiyoner ile birlikte yiiriitiilen bir
cagdas fuarmin sliphesiz en Onemli sorunlarindan bir tanesi de yasanan glimriik
sorunlaridir. 2014 yili itibari ile kendi bagvuru ve talepleri dogrultusunda glimriik
islemlerinin biraz daha kolaylastigin1 belirten Ali Giireli’ye gore hala uluslararasi sanat
fuarlarmin en biiyiik sorunu vergiler ve glimriikteki islemlerin zorluklaridir. Sanat
eserlerinin serbest dolasimi veya el degistirmesi Oniindeki yiiksek rakamli giimriik

islemlerinin, Tiirkiye’ye getirilen veya ililkeden c¢ikarilan eserlerin belge ve 0deme
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zorluklarinin fuarlart olumsuz etkiledigi goriilmektedir (Ali Giireli rdportajindan:

Tansel, 2014).

2006 yilindan itibaren diizenlenen CI (Contemporary Istanbul), etkinligin
basladig: tarihte daha yogun olmak iizere biitiin yila yayilan kapsamli bir etkinlik olarak
dikkat cekmektedir. 2006 yilinda 1.Contemporary Istanbul, birgok konferans, sergi ve
panelin fuar kapsaminda acilmistir. 20-24 Aralik 2006 tarihinde, Liitfi Kirdar Kongre ve
Sergi Sarayi'nda sanatseverlerle bulusan fuar, Deutsche Bank’in ana sponsorlugunda ve

Orhan Taner’in direktorliglinde gergeklesmistir (Sagbas, 2013: 44-45).

Resim 5. 1.Contemporary Istanbul — Likya Sanat Galerisi, 2006
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Resim 7. 1.Contemporary Istanbul Sergisinden, 2006
Yurtici 4,486 m2 dir. 9’1 yurtdisindan, 40’1 yurti¢inden olmak iizere toplam 49
galeri, 10 kar amaci giitmeyen kurum, 9 ayr inisiyatif grubu ve 150'yi agkin ulusal ve
uluslararas1 sanat¢1 katilmigtir. Fuar kapsamindaki sergilerde, toplam eser degeri

12.500.000 TL tutarinda olup eserlerin % 74’liikk bir kismi satilmistir. Gergeklesen
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fuarin toplam ziyaretgi sayisi ise 37.500 olarak ifade edilmistir (Sagbas, 2013: 44-45).
Contemporary Istanbul’un 1. edisyonu olmasia ragmen yurti¢i ve yurtdisindan katilan
galerilerin sayilar ile fuar1 ziyaret eden katilimei sayisimin yiiksekligi, fuar Oncesi

donemin iyi ve kapsamli bir sekilde yonetildigini gosterebilir.

Giincel ve yakin tarihli eserlerin genis verildigi fuarda ayrica Andy Warhol,
George Baselitz, Keith Haring, Robert Rauschenberg, Roy Lichtenstein ve Alex Katz
gibi sanat¢ilarin 6nemli eserleri de sergilenmistir. Ayni zamanda c¢ok sayida
koleksiyoncu, sanat elestirmenleri ve kiiratorlerin de katilimiyla fuar gergeklestirilmistir

(Likya Sanat Galerisi, 2007).

s

Resim 8. 1.Contemporary Istanbul, Bedri Baykam tasarim1 performans, 2006

2006 yilindaki basarismin ardindan 2. Contemporary Istanbul Fuari, birgok
onemli koleksiyoncunun danigsmanliginda 2007 yilinda diizenlenmistir. 2006 yilindaki 9
yurtdigt katilimer sayismin 2007 yilinda 34°e yiikseldigi goriilmektedir. Ayrica
toplamda 39’u yurti¢inden, 34’{ yurtdisindan olmak {izere toplam 73 sanat galerisi, kar

amac1 giitmeyen 10 kurum ile 150°den fazla sanat¢i katilmistir.

28 Kasim-2 Aralik 2007 tarihleri arasinda, Liitfi Kirdar Kongre ve
Sergi Sarayi'nda gerceklesen fuarin direktorliigiinii, 2006 yilinda
oldugu gibi yine Orhan Taner iistlenmistir. 2007 Contemporary
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Istanbul’'un ana sponsorlugunu Akbank Private Banking
yapmistir. Sergilenen toplam eser degeri 9.220.000 TL olup,
eserlerin % 61°1 satilmistir. Fuar1 izleyen toplam ziyaret¢i sayisi
42.000°dir. (Sagbas, 2013: 45).

Resim 9. 2.Contemporary Istanbul sergilerinden, 2007

2008 yilinda diizenlenen 3. CI, 15-19 Ekim tarihinde Liitfi Kirdar Kongre ve
Sergi Sarayi'nda gerceklemis, 14 yabanci ve 42 yerli olmak iizere toplam 56 galeri
katilmistir. Bir dnceki yilin aksine yabanci galeri sayisinin {igte bir oraninda diiserken
yerli galeri sayisinda artis bulunmaktadir. Akbank Private Banking’in ana
sponsorlugunda gergeklesen 3.Contemporary Istanbul’un direktdrliigiiniin ise Dr. Emin
Mahir Balcioglu iistlenmistir. Toplam 238 sanatgmnin katildigi fuarda, Burhan
Dogancay’in 2.7x5 m olan Stonewall eseri, 1 Milyon Amerikan Dolaria satilarak
Tiirkiye’de o gline kadarki en yiiksek fiyata satilan eser unvanini almistir. Fuar
kapsamindaki toplam eser tutar 19 milyon TL olup, eserlerin % 56’s1 satilmistir. Fuari
izleyen toplam ziyaret¢i sayisi 48.000°dir. 2008 yilindaki fuarn bir diger Onemli
ozelligi ilk defa "International Video Screening" adiyla, video-art eserlerinin gosterimi

olmustur (Sagbas, 2013: 45-46).
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Resim 10. 4.Contemporary Istanbul, Kemal Tufan Enstalasyonu, 2009

2007 yilindaki genis yurtdisi galeri katiliminin aksine 2009 yilindaki Contemporary
Istanbul Fuari’na 22 yurtdisi ve 51 yurti¢i galeri katilmistir. 2-6 Aralik tarihlerinde
gerceklesen fuarin direktorliigiinii yine Emin Mabhir Balcioglu yapmis ve ana sponsor da
Akbank Private Banking olmustur. Fuar sonundaki sergilerde toplam 20 milyon TL’lik
eser sergilenirken satis yilizdesi %68 olmus ve 52.000 ziyaretci tarafindan ziyaret
edilmistir (Sagbas, 2013: 46-47). 2006 yilinda birincisi diizenlenen fuarin, 2007
yilindaki rakamlarinda bir 6nceki yilin rakamlarina gore biiyiik bir sigrama yasanmadigi

gbzlemlenmektedir.

Resim 11. 4.Contemporary Istanbul, Kemal Tufan Enstalasyonu, 2009
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Resim 12. 4.Contemporary Istanbul, Naci Islimyeli tablolar1, 2009

Klasik bir sergi ya da bienal algisindan farkli bir konsepti Tiirkiye’deki ¢agdas
sanat gelenegine yerlestirmek isteyen Contemporary Istanbul, ¢ok sayida sosyal
sorumluluk bashig: altinda 6zel projeler de diizenlemistir. Bunlardan bir tanesi 2009
yilinda, Alexander Berg isimli bir fotografcinin, Istanbul’un igindeki insanlari
fotograflamak icin kente gelmesidir. One Shot olarak gecen projede, Istanbul’da
yasayan insanlarin portre fotograflari fuar kapsaminda sergilenmistir. Bunun yani sira
caz miizigi konseri, fuara katilan koleksiyoncularin yaptigi 6zel toplantilar ile galeri
sahipleri ve sanatgilar1 sosyal alanda iletisime gegirmeyi hedefleyen “Sanat Sonrasi”
etkinlikleri bulunmaktadir (Ozgiiz, 2009: 40). Bu etkinlikler disinda sanatcilarin
katildig1 diger etkinlikler ise sOyledir:

2009 Contemporary ile birlikte her yil bir iilkeye yer verilecek
olan “Yeni Ufuklar” adli bir proje baslatilmigtir. Ortadogu
iilkelerine yer verilecek olan bu proje dahilinde, fuara Suriye de
davet edilmistir. Suriye’den alt1 sanatgiya yer verilen ayri bir
bolim yapilmistir. Suriye’nin diginda Dubai ve Ukrayna’dan
gelen galerilere de yer verilmisti. Gegen yila oranla geng
sanatcilarin eserlerine daha az yer verilen fuarda “Video Clup”
adli bir boliim olusturularak geng sanatcilara da bu boliimde yer
verilmistir (Sagbas, 2013: 46-47).

2009 yilinda Contemporary Istanbul Fuarinda enstalasyon ya da dijital/video-art
eserlerden ¢ok tuvallerin olmast dikkat ¢ekicidir. Bu nedenle elestirilen CI’un, ticari

kayg1 giiden bir fuar olmasindan dolay1 satis riski tagiyan eserlere yer vermedigi iddia
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edilmistir. Ali Giireli’'nin ticari Onceligin degil sanatsal Onceligin olmasim
vurgulamasina ragmen kiirator Derya Yiicel, tuval eserlerin daha kolay ve hizli alinip
satilmasinin 6nemli bir etken oldugunu vurgulamistir. Bu durumun, video-art ve
enstalasyon gibi cagdas sanat eserlerinin heniiz Tiirkiye’de ¢ok yeni olmasindan
kaynaklandigini diisiiniilmektedir. Ancak ¢agdas sanat alaninda belirli bir koleksiyoncu
olugsmas1 ve siireklilik i¢in CI’un bu tip eserlere de yer vermesinin 6nemli oldugu

vurgulanmistir (Sirma, 2010: 136-137).

4 yilin sonunda Contemporary Istanbul’un ziyaretgi ve galeri sayilari, Istanbul il
Kiiltiir ve Turizm Miidiirliigii tarafindan 2010 yilinda hazirlanan sektdrel aragtirma
raporunda degerlendirilmistir. Bu raporda da goriildiigii tizere, CI ilk acildig1 2006
yilindan sonra istikrarli olarak bir yukari ivme kazanmis, ziyaret¢i ve etkinlik
alanlarinin oldugu sergi salonlarinin sayilarini arttirmistir. CI’un ziyaret¢i sayisinda
%80’lik, sergi salonlarmin sayisinda ise %40’lik bir artis goézlemlenmistir (Bakbasa,

2010: 28).

Ziyaretgi Sayist Istanbul Galeri Say1st
Contemporary Istanbul Ziyaretgi Contemporary istanbul Galeri
Sayis1 (2006-2009) (Bin Kisi) Sayis1 (2006-2009)
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Figiir 2. Contemporary Istanbul’un 2006-2009 Ziyaretgi ve Galeri Grafigi

Yukaridaki bilgilerden de goriildiigii {izere Contemporary Istanbul, 2006
yilindaki ilk organizasyondan sonra 2009 yilina gelindiginde sadece sanat eserlerinin
sergilenmesi ve satilmast diginda cok sayida etkinlik ile sosyal-sanat algisini

giiclendirmek istemistir.
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2010 yilinda 5.Contemporary istanbul Fuari, ilk iki giiniinde sergilenen eserlerin
yarisinin, toplamda ise ylizde %83’{in satildig1 bir rekorla son bes yilin en iyi seviyesine
cikmigtir. Toplamda 50 Milyon TL degerinde sanat eserinin sergilendigi 5.CI’nda,
Tiirkiye’den 37 ve yurtdisindan 43 olmak {izere toplam 80 galeri ve 420 sanat¢inin 2000
eseri ile yiliksek bir katilim saglanmistir (Sabah Gazetesi Haberi, 2010). Ayrica
toplamda 15 farkl iilkenin yer aldig1 5.CI fuarinda Berlin Galeriler Birligi ile isbirligi
gerceklestirilmistir. 53.000 ziyaret¢i sayisina ulasilan fuarin direktorliigiinii de yine

Emin Mabhir Balcioglu tistlenmistir (Sagbas, 2013: 47).
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Resim 13. 5.Contemporary Istanbul, Lale Tara Fotograf, 2010.

2010 yilinda Contemporary Istanbul artik énceki 4 yilin yiikselen grafiginin
sonucunda yogun bir ilgiyle karsilanmistir. Hatta yerli galeriler, yiiksek talep oranlari
nedeniyle yeni eserler getirerek ekstra satis yapmistir. Yabanci koleksiyonerlerin
sayilarinda da artis yasanmis ve yabanci galerilerin eserlerinde de yiiksek bir satig orani
yakalanmustir (Sabah Gazetesi Haberi, 2010). Contemporary Istanbul Yonetim Kurulu

Baskan1 Ali Giireli ise bu olumlu gelismeler i¢in sunlar1 séylemistir:
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"Bu y1l yiizde 75-80 oraninda satig dngoriirken oranin yiizde 83'e
cikmasini Contemporary Istanbul'a yurtdisindan katilan yabanci
koleksiyonerlerin ilgisine bagliyoruz. Bes yil &nce Istanbul'u
sanat merkezi yapma hedefiyle yola c¢iktik. Bu hedefimiz
dogrultusunda galigtyoruz. 5. yilimiz1 kutladigimiz bu yilda Italya,
Almanya, Hong Kong, Suudi Arabistan gibi diinyanin farkli
yerlerinden gelen 400'e yakin koleksiyoner Contemporary
Istanbul'a katilarak Tiirk ¢agdas sanatina biiyiik ilgi gosterdi”
(Sabah Gazetesi Haberi, 2010).

Ayrica, 5. CI Fuarinin en begenilen sanatcilarindan Devrim Erbil’in “Istanbul”
isimli eserinin, Avrupa’nin en onemli koleksiyoncusu Thomas Olbricht’in almas1 da
fuarin giderek giiclenen iliski dinamiklerini gostermektedir. Yaklagik 360 bin TL
Odeyerek satin alman eserin yani sira Tiirk Sanatcilardan Ahmet Gilinestekin’in “Cag
Tufanr” isimli eseri de 1,5 Milyon TL’ye satilarak bir rekor kirmistir. Ayrica yine
Ahmet Giinestekin tarafindan tasarimi yapilan ve dev bir konstriiksiyon olarak fuarda
yer alan “Saf Adalet” isimli eseri de 2010 yilindaki Contemporary Istanbul Fuari’nin en

dikkat ¢ekici eserlerinden birisi olmustur.

[
’
7’
-

i ¢
I
ﬂ'.

ISEENEE -
.
7
R
—

Pl

A
A
-

Resim 14. 5.Contemporary Istanbul, Ahmet Giinestekin Cag Tufan:1 Eseri,
2010
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Resim 15. 5.CI, Ahmet Giinestekin Saf Adalet Dev Kontriiksiyon Eseri, 2010

2010 yilindaki rekor satiglardan ve dikkat ¢eken eser satiglarindan sonra 2011
yilinda 24-27 Kasim 2011 tarihleri arasinda Liitfi Kirdar Kongre ve Sergi Sarayi'nda
diizenlenen 6.Contemporary Istanbul Fuari’na 22 iilkeden katilim saglanmistir. 42 tanesi
yurtdigindan ve 48’si yurtiginden olmak iizere 89 cagdas sanat galerisinin yer aldigi
fuarin ana sponsoru olan Akbank Private Banking yani sira Zorlu Center da ilk defa
destek sponsorluk ile fuarm kiinyesinde yer almistir (Mimarizm, 2011). Ayrica Istanbul
Modern Miizesi, IKSV, Dogancay Miizesi, Sabanc1 Miizesi ve Akbank Sanat olmak
tizere toplam 11 sanat kurumu fuara katilmistir (Sagbas, 2013: 47).

2011 yilindaki fuarmin yeniliklerinden birisi “Yeni Ufuklar (New Horizons)”
isimli bir boliim agilarak Birlesik Arap Emirlikleri, Kuveyt ve Suudi Arabistan olmak
lizere ii¢c Korfez Bolgesi Ulkesinin katilmasidir. Tiirk Cagdas Sanatmin yam sira Orta
Dogu, Balkanlar ve Dogu Akdeniz iilkelerini de kapsayan bir alanda istanbul’un ve
Contemporary Istanbul’un merkez haline gelmesinin hedeflenmesi, Yen Ufuklar
boliimiiniin de alt yapisini da olusturmaktadir (Mimarizm, 2011). Fuar kapsaminda
bircok konferans ve panel gerceklestiren Contemporary Istanbul, 2011 yilinda birgok
tilkeden sanat elestirmeni ve kuramcmin katildigi “CI Dialogues Panelleri”
gerceklestirerek fuarin kapsam ve katilimini genisletmistir. (Sagbas, 2013: 47-48)
Eserlerin %75’in satildigr 6.CI Fuar1 hem sergi hem satis hem de kuramsal agidan

yelpazesini 2011 yilinda daha da genisletmistir.
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Resim 16. 6.Contemporary Istanbul, Men at work', EOA Projects, 2011.

7. yilinda Contemporary Istanbul artik uluslararas1 ¢agdas sanat piyasasinda
bilinen, bir¢cok farkli cografyadan iilkenin katildigi bir fuar konumuna gelmeye
baslamistir. 2012 yilindaki fuarda 55 yurtdisi ve 45 yurti¢i olmak {izere toplam 100
cagdas sanat galerisi ve 600 sanatg1 yer almistir. Sergilenen eserlerin %66’sinin satildigi
fuar1 toplamda 68.000 Kisi ziyaret etmistir (Indigo Dergisi, 2012). Fuarda ayrica yerli ve
yabanct ¢ok sayida taninmis sanatgi yer alirken Andreas Gursky tarafindan yapilan
“Bangkok No.4” isimli eserinin 520.000 Amerikan dolarina satilmasi fuarin en ses

getiren olaylarindan birisidir.

Resim 17. 7.CI, Andreas Gursky, Bangkok No.4
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Galerilerin yani sira Tiirkiye’den ve diinyadan 10 sanat inisiyatifi,
14 sanat kurumu, Tiirkiye’den ve diinyadan onemli 16 sanat
yaymi da kendilerine ayrilan 6zel alanlarda sanatseverlerle
bulustu. “New Horizons” boéliimiinde yer alan Orta ve Dogu
Avrupa iilkelerinden galeriler, Hollanda-Tiirkiye diplomatik
iliskilerinin 400. Y1l kutlamalar1 kapsaminda Mondriaan Fund ve
Hollanda Konsoloslugu'nun destegiyle “Hollanda’dan Cagdas
Sanat” boliimiinde yer alan galeriler katildi. Ayrica son 2 yildir
Ermeni sanat¢ilarin yer aldigi “Ermenistan’dan Sanat” bolimdi,
Uzakdogu’nun en Onemli merkezlerinden biri olan Kore’den
sanatgilarin islerine yer veren “Kore’den Cagdas Sanat” 5 giin
boyunca sanatseverlerle bulustu. (Indigo Dergisi, 2012)

8. Contemporary Istanbul, 2013 yilinda Istanbul Liitfii Kirdar Kongre ve Sergi
Sarayi’nda agilisini gerceklestirmistir. Toplamda 748 sanat¢inin 3 binden fazla eserinin
sergilenecegi fuarda 22 iilkeden 95 sanat galerisi katilmigtir. Toplamda 70.000
ziyaret¢inin katildign fuarmn 8. yilindaki yeniliklerinden birisi “Plug-in Istanbul Yeni
Medya Fuar” olmustur. Ozellikle video ve dijital sanat alanindaki ¢alismalarin
sergilendigi bu etkinlikte ses ve 1sik enstalasyonlari, i¢ mekanlarda gergeklestirilen

mapping projeleri ve robotik tasarim ¢aligmalar1 yer almistir (Hiirriyet Gazetesi, 2013).

“Zorlu bir siirecten gectigimiz bdyle bir donemde, fuara katilan
galerilerin yarisindan fazlasinin yurtdis1 merkezli galeriler olmasi
uluslararas1 sanat piyasasmin Istanbul’a ve Tiirkiye sanat
piyasasina olan giivenini gdsteriyor. Istanbul’un diinyada aldig
pozisyon ve sanat diinyasindaki yerini, galeri yoneticileri ¢ok iyi
goriiyorlar ve burada kendilerine ait bir yerin mutlaka olmasi
gerektigini  diisiiniiyorlar. Istanbul’da olmak, Contemporary
Istanbul’a katilmak yurtdisindaki galeriler i¢in her yi1l daha fazla
onem kazaniyor. ...Diinya sanat pazarinin Tiirkiye’yi, Istanbul’u
ve Contemporary Istanbul’u yakn ilgi ile izlediklerini gérmek
bizi cok mutlu ediyor.” (Ali Giireli Roportaji; NTV Sanat, 2013)
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Resim 18. 8. Contemporary Istanbul fuarindan segkiler, 2013

2014 yilinda, 9. defa diizenlenen Contemporary Istanbul, 13-16 Kasim tarihleri
arasinda 520 sanat¢inin 3000 eseri ile agilisin1 gerceklestirmistir. 75.000 kisiden fazla
ziyaret¢inin yer aldigi fuar kapsaminda bir¢ok yenilik de yapilmistir. Fuar alaninin
onceki yillara oranla yaklasik iki katina ¢ikarilarak 18.000 metrekare kapali alanda, yine
rekor bir ziyaret¢i ile 14.000 gibi rakamlara ulagilmistir. Akbank’in 8 yildir ana
sponsorlugunu iistlendigi Contemporary Istanbul’un medya sponsorlugu ise Sabah
Gazetesi ve A Haber Gazetesi tarafindan istlenilmistir. Ayrica Yildiz Holding’in
sponsorlugunu iistlendigi ve birkag¢ yildir devam eden ¢ocuklara 6zel etkinliklerin 2014

yilinda ¢ok daha genis bir kitleye hitap ettigi goriismiistiir. (Indigo Dergisi, 2014)

Uciincii y1lina giren ve dijital-video sanat alanindaki eserlere yer verilen Plug-in
Yeni Medya Boliimiiniin 2014 yilindaki alant 1.000 metrekareye ¢ikarilarak daha fazla
eserin katilmast saglanmistir. Cok sayida ses ve 1sik enstalasyonunun katildigi
sergilerde interaktif eserlere daha fazla yer verilmistir. Bunun yani sira robotik eserler
ve i¢ mekan haritalama projeleri de fuar kapsaminda dikkat ¢ekmistir (Tansel, Art-Ful-
Living, 2014). Contemporary Istanbul’un ana tanitim logosu ve gorsel tasarimlarinda,
artik biinyesine dahil ettigi 151k, ses ve dijital sanatlarin da etkisi goriilmektedir. Daha
dinamik, bir video/dijital gorselini andiran 2014 tasarimi fuar biinyesindeki degisimi de

gostermektedir.
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Resim 19. 9.Contemporary Istanbul Logo ve Afis Tasarimi, 2014

Contemporary Istanbul’un 2014 yilina gelindiginde artik ¢cok daha kiiresel bir
kimlige sahip oldugu dikkat ¢cekmektedir. Uluslararasi bir prestije sahip olan Phaidon’in
2013 yilinda 6ne cikan sanat kentleri kapsaminda, ¢agdas sanat akimlarinda simge
merkezlerden birisi olarak Istanbul secilmistir. Bu gelismenin temelindeki neden ise
Contemporary Istanbul gdsterilmistir. Cagdas Sanat Piyasasinin ve gelecegin dinamik
sanat anlayisinin merkezi olacagi iddia edilen Istanbul’un dikkat ¢ekisinde,
Contemporary Istanbul’un ses getiren eserleri sergilerine dahil etmesi ve ¢ok yiiksek
fiyatlarla satilan sanat eserleri etkilidir. Ayrica Contemporary Istanbul, 2014 yilindan
itibaren yeni medya, objektif olmayan perspektif ve mecazi yaklasim basliklari ile yeni
baglamlar {izerinden kendini giincellemistir. Ayrica Ilgin Seymen’in Forever Blind

eseri, fuarin dikkat ¢ceken yerli eserleri arasinda yer almistir. (Gleeson, 2014)

Resim 20. 9.CI, flgin Seymen, Forever Blind, 2014

46



2015 yilinda 10.Contemporary Istanbul Fuari’nda 24 iilkeden 102 galeri yer
almigtir. 700’dn fazla ¢agdas sanatgmnin yer aldigi fuarin, sanatgr sayisi oncekilerine
gbre artiy gostermistir. Plug-in Yeni Medya ile Orta Dogu ayagidan “Contemporary
Tehran” ve Uzakdogu'nun cagdas sanat eserlerinin oldugu ‘“Australia-China Art
Foundation” 2015 yilindaki etkinliklerdir. Ozellikle iran’dan, Istanbul’a getirilen ¢agdas
sanat eserlerinin yer almasi dikkat ¢ekici olmustur. Bu gelismelerin yani sira donem
gerginliklerinin bir sonucu olarak Isid orgiitii tarafindan yok edilen tarihi eserlerin
teknolojik materyaller kullanilarak yeniden iiretilmesi de fuarin dikkat ¢ceken bir diger
alanin1 olusturmaktadir (Ozer, The Magger, 2015). Bu gelismeler gostermektedir ki
Contemporary Istanbul, sadece Avrupa ve Amerika ¢agdas sanatinin degil Orta Dogu ve

Uzakdogu tilkelerinin de dikkatini ¢ekmektedir.

Resim 21. Bahadir Baruter, Mukadderat Serisi, Isimsiz IT, 2015

Son ti¢ yilinda fuarin ana konseptini belirli kelimelerle belirleyen Contemporary
Istanbul’un 2015 yilindaki temalar1 ise geleneksel el sanatlarinin kurallara itirazi, dijital
kiiltiir ile geleneksel sanatin evliligi ve insan bedeninin yeni formlarla meydan okumasi
seklinde ifade edilmistir. Yine fuar kapsaminda Sinan Tuncay, Burhan Kum ve Bahadir
Baruter gibi yerli sanatgilarin ¢agdas eserleri dikkat c¢ekenler arasinda yer almistir

(Ozer, The Magger, 2015).
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Resim 22. Yasam Sasmazer, Istila, 2015

2016 yilinda, Contemporary Istanbul 11. defa, 3-4 Kasim tarihlerinde
gerceklestirdiginde artik Liitfi Kirdar Kongre ve Sergi Saray1 disinda Istanbul Kongre
Merkezi’'nde de etkinlik gerceklestiren, 2007 yilindan beri Akbank’in destegini
stirdlirdigli koklii bir fuar konumuna gelmistir. 520 sanat¢inin 1500°den fazla eserle yer

aldig1 fuarda 20 iilkeden toplam 70 galeri katilmustir (Bi’ Ozet, 2016).

ISTAN=UL ISTANBUL
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CONTEMPORARY YY ISTA

Resim 23. 11. Contemporary Istanbul Logo ve Afig Tasarimi, 2016
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2006 yilindaki kurulusundan 2016 yilma gelindiginde Contemporary Istanbul
hala dinamik ve giderek kapsamli bir ¢agdas sanat ikonu olarak kurum kimligini
siirdlirme gayretindedir. Yukaridaki logo tasarimindan da goriilecegi tizere fuar, cagdas
sanatin  etkilendigi  post-modernizm ve kavramsal sanat diisiincelerinden
beslenmektedir. Contemporary Istanbul’un ¢agdas, yenilik¢i ve teknolojiye uyum

saglayan tavrini agagidaki roportajda gormek miimkiindiir.

“Fuarlarin ikinci bir 6zelligi de bienallerde oldugu gibi geng
sanatgilarin ilk kez sunuldugu veya taninan bir sanat¢inin yeni bir
isinin ilk kez sergilendigi sanat etkinlikleri olmasidir. Yeni bir
sanat iiretimini izleyici ile bulusturmasi fuarlar1 6n plana ¢ikardi.
Diinyada 6zellikle son 5-6 yilda online satiglar %24 oraninda artti.
Bu gelisme diinyanin birgok 6nde gelen miizayede evini de online
piyasasina girmeye yoOnlendirdi. Galeriler de web sitelerinde
online satis kisimlarin1 agarak teknolojik gelismelere paralel
olarak sanat diinyasini etkileyen bu biiyiimeye ayak uydurdu.
Contemporary Istanbul da Artsy ile is birliginin 3. yilinda online
satiglari1 26 Ekim’de agacak.” (Ali Giireli Roportaji, Indigo
Dergisi, 2016)

OF.

|
|
]
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i

Resim 24. Niloufar Banisadr, Tahran, Volies Aux Vents — Veil In The Wind (2010-
2012)
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2016 yilindaki fuarda bir diger onemli yenilik ise “CI Desing” programi
kapsaminda 22 Ekim ve 4 Aralik tarihlerinde 13. Istanbul Bienali dahilinde yer
almasidir. Boylece bienal ve ¢agdas sanat fuar1 olarak, Contemporary Istanbul’un ortak
bir enerji yaratma cabasi iginde olduklarini sdylemek miimkiindiir (Indigo Dergisi,

2016).

Ayrica Contemporary Istanbul’un, Tiirkiye’deki biiyiikk kurumsal sirketlerle
calismas1 ve onlarin bir cagdas sanat platformunda reklamini yaparken ayn1 zamanda
sponsorluk konusunda destek almaya calismasi da fuarin kimlik insasinda 6nemli bir
detaydir. Bu dogrultuda 2016 yilindaki fuarda Argelik ile isbirligi yapilmis ve bir ¢cevre
sorunu olan geri doniisiim fikrini sanatla bulusturmak adina “Cycles” isimli bir sergi
gerceklestirmislerdir. Bu sergideki temel amag, Arcelik gibi biiyiik bir firmanin kendi
fabrikalarindaki geri doniisim malzemelerinin, sanat¢ilar tarafindan kullanilmasina
dikkat ¢ekmektir. Seckin Pirim, Ela Cindoruk, Nazan Pak ve Sema Topaloglu gibi
cagdas sanatgilarin yer aldig1 bu sergi ile Contemporary Istanbul yeni bir form arayisina

da girmistir (indigo Dergisi, 2016).

Fuar1 destekleyen bir diger onemli kurumlardan birisi olan Akbank ise
Tiirkiye’deki ekonomik planlarin daha biiyiitiilmesi ve bir katkinin da cagdas sanat ile
saglanabilecegini vurgulamasi, Contemporary Istanbul’un 2016 yilinda dikkat ¢eken
tavridir (Bi® Ozet, 2016). Karsilikl1 bir fayda saglama prensibi ile koklii bir banka ile
artik geleneksellesmis hale gelen bir cagdas fuarinin ortakligi, kiiltiir-sanat ve ekonomi

birlesiminin kiiresel diinyada ne kadar gliglendigini gosteren bir kanit gibidir.

12. Contemporary Istanbul Cagdas Sanat Fuar1 2017 yilinda Akbank ve yeni
olarak gayrimenkul ve turizm sirketi olan Ferko destegi ile agilmigtir. 2016 yilindaki
gibi Istanbul Kongre Merkezi’ni 2017 yilinda da kullanan Contemporary Istanbul, artik
Tiirk Cagdas Sanatinin Diinya ile bulusmasmin Onciiliigiinii yapma misyonunu
stirdiirmeye devam etmistir. Ayrica 2017 yilindaki bir diger 6nemli gelisme ise
Contemporary Istanbul, etkinlik baglama tarihini kasim ay1 yerine, 15. Istanbul Bienali
ile aym doneme denk gelmesi igin 14-17 Eyliil tarihlerine ¢ekmistir (Iindigo Dergisi,
2017). Bu durum bir bakima Istanbul basta olmak iizere Tiirkiye’deki bienal, galeri,
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sergi ve fuar ortakligi ile cagdas sanat algisini ortak bir bellege yayma cabasi seklinde

goriilebilir.

Resim 25. Suat Akdemir — Contemporary Istanbul 2017

Contemporary Istanbul 2017 yilinda, daha 6nce fuarda yer almamis 20 yeni
galeri ile toplam 73 galerinin katilmiyla gerceklestirilmistir. Amerika ile Isvigre,
Ispanya, Fransa, Romanya gibi Bat:1 iilkelerinin ve Cin, Iran ve Israil gibi dogu
tilkelerinin yer aldig1 fuarda 1.500’den fazla sanat eseri sergilenmistir. (NTV Sanat,
2017). Bu bilgilerden de yola cikarak Contemporary Istanbul’un Iran gibi iilkelerle
kurdugu sanat-iiretim ve pazarlama iliskisini siirekli hale getirebildigini ve sadece Bati
odakli degil Dogu ve kiiresel anlamda sanat bulusmalarini hedefledigini bir Olciide

sOylemek miimkiindiir.

Ayrica 2008 yilindan beri diizenlenen “CI Dialogues” isimli program, 12.
Contemporary Istanbul kapsaminda da yer almistir. Sanatin, dzellikle ¢agdas sanatin
iletisim konusunda ¢ok dikkatli davranmasi ve iletisimi kiiresel olarak kullanmasinin
altim1 ¢izen CI Dialogues programinin Hareket temasiyla on plana ¢ikmistir. Ayrica
teknoloji-mimari ve mekan kavramlarim1 i¢ ice ele alan c¢ok sayida panel de fuar
siirecinde yer almistir. Ayrica bir Onceki yil birincisinin gergeklestigi “Collectors’
Stories 2016 kitapgig1 12. Contemporary Istanbul kapsaminda yeniden yer almistir. Bu

projenin Ozelligi ise ilk defa 2016 yilinda, Tiirkiye’nin 6nde gelen koleksiyoncularinin
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kendilerine ait eserlerden olusturduklar1 bir seckiyi fuar kapsaminda sergilemeleridir.
Iste 2017 yilindaki bu kitapgik, bir 6nceki serginin gorselleri ve bilgileriyle hazirlanmus
bir secki kitabidir. Bu kitap ayni1 zamanda CI Yaymlari’nin da ilk basili eseri olma

ozelligini tasimaktadir (Indigo Dergisi, 2017).

Resim 26. Genco Giilan, Antik Gelecek, CI 2017

Resim 27. Can Biiyiikberber, Morphogenesis, Siemens sergisi, CI1 2017
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Akbank gibi biiyiik kurumlarin sponsorlugunu alan Contemporary Istanbul, 2017
yilinda ise Siemens gibi uluslararasi bir kurumsal firmanin goriiniir yiizii olmustur.
Ozellikle bilim ve teknolojinin giindelik siyasi yasamla harmanlanmasini hedefleyen ve
yillardir devam eden Plug-In Yeni Medya béliimiiniin besinci yilinda, Siemens Markali
Ev Aletleri bu boliime sponsor olmus ve bu alanda bazi eserler tasarlanmigtir. Ayrica
yine mimari tasarim ile cagdas sanat algisini birlestirmek i¢in yapilan projelerde
Tabanoglu Mimarlik destegi ile mekan ve sanat tasarimlart ziyaretgilerle

bulusturulmustur (Indigo Dergisi, 2017).

CI Mimari Konsept Sponsoru Tabanlioglu Mimarlik, galerilerin
yer aldigi sergi mekanmin ‘tasart bir topografya’ya
doniistlirtilmesi ile ayn1 zamanda yerel kaynaklar1 ve ihtiyaglari
vurgulamayr amacghyor. Yapay olarak diizenlenmis fuar i¢
mekani, ayn1 zamanda, etkinlik sirasinda agik havada heykellerin
sergilenecegi fuar alanma bitisik Sanat¢ilar Parki’nin  bir
uzantis1 olarak da ele almiyor ve Istanbul’un nadide ve degerli
yesil mekanlarindan biri olan Magka Parki’na baglaniyor (Indigo
Dergisi, 2017).

Biitin bu gelismelere ek olarak 2017 yilindaki Contemporary Istanbul
kapsaminda “Besinci Element” sergisi gerceklestirilmistir. Hasan Biilent Kahraman’in,
“besinci Element topraga, havaya, suya, atese ve insana, ¢aglar Otesinden gelen ve
madde ve zaman Gtesine gegen, devam eden seriivenle bir yiizlesme: bir hesaplagsma! Ve
hepsinin 6tesinde: madde ve diis giicii!” olarak yorumladig: bu sergi, yukaridaki mimari
ve sanat isbirligini bir sonucudur. istanbul’un yerel yénetimlerinden Sisli Belediyesi ile
ilk defa gerceklestirilen bir proje ile sehirdeki bir park alaninin heykel sergisine ev
sahipligi yapmistir. Ayrica yine Istanbul temali ¢agdas sanat calismalari da 12.
Contemporary Istanbul sergilerinde yer alan diger eserler arasmndadir (Indigo Dergisi,
2017). Daha 6nce baslayip giderek zenginlestirilen veya yeni eklenen biitiin bu projeler,
Contemporary Istanbul’un, yasamin, kentin, sokagin ve koleksiyoncu gibi dzel-iist smif

bir kesimin her katmanina ulasma ¢abasin1 géstermektedir.
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Resim 28. Serdar Akkili¢ — Contemporary Istanbul 2017

Istanbul Bienali ile eszamanli agilis giindemini 2018 yilinda da devam ettiren
Contemporary Istanbul, 13. kez 20-23 Eyliil tarihlerinde agilmustir. 2018 yilinda,
iletisim sponsorlugunda, halkla iliskiler ve sosyal medya gibi alanlarda Ogilvy Istanbul

sirketiyle calismistir (Kiiltiir.Ltd, 2018).

Contemporary Istanbul, gectigimiz yillarda ulusal iletisim
alaninda ilk defa Manifesto Iletisim ve uluslararasi iletisim
alaninda Pickles ile ¢alismaya baslamisti. Fuar, Mart 2017°de ise
kendi iletisim ekibini kurmustu, ancak CI bu ekipteki Emre
Teoman hari¢ diger iki kisiyle yollarin1 fuar sonrasi ayirdi, fuarin
iletisim ekibine gectigimiz aylarda ise Yonca Keremoglu katildi.
Fuarin 2017 yilindaki halkla iligkiler ¢alismalari ise Temmuz
aymmdan itibaren L’appart PR tarafindan yiiriitilmisti.
(Kiilttir.Ltd, 2018)

Fuarin adiyla da 6zdeslesen Akbank ise kendi kurumsal-sanat sayfasinda da var
olan bu ortak c¢aligmanin, zamanla aslinda nasil bir kurumsal imaj figlirii haline
geldigini de gozler oniine sermektedir. Ozellikle 2018 yilinda 25. yilim1 kutlayan
Akbank Sanat, degisen ve degismeye zorlanan kimlik ve sanat algisinin bir 6rnegi,
denebilir (Akbank Sanat, 2018). Akbank’in desteginin gii¢lii olmasi sanat alanindaki
maddi biiyiimenin de 6nemine ¢ekmektedir. Ornegin Contemporary Istanbul, uzun
yillardir uluslararast bir fuar olmalarindan dolay1 yurtdisi baglantilarindaki maddi

engeller ve vergi gibi durumlarla ilgili ¢aligmalar siirdiirmiis, 2018 yilinda da Sanat ve

Kiiltiir Uriinleri Ihracatgilar1 Birligi’nin kurulmasi i¢in somut adimlar atmustir. Maliye
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Bakanligi ile goriiserek KDV oranlarinin diistiriilmesi ve indirim yapilmasi ile giimriik
islemlerindeki giincellemeler, kiiresel bir sanat fuarinin giliclenmesine yoOnelik
calismalardir (Indigo Dergisi, 2018). Biitiin bu adimlarin, ¢cagdas sanat eserlerinin alim
—satim ve sergilenmesindeki yiiksek fiyat araligini, bu sektoriin biiyiikliglinii veya

biiyiitiilmek istendigini de gozler oniline sermektedir.

Resim 29. Contemporary Istanbul 2018 Sergilerinden Bir Goriintii

2016 yilinda yapilan ve 2017 yilinda kitapg¢igi basilan, 6nemli koleksiyoncularin
sahip oldugu eserleri sergiledigi “Collector Stories” programi ise 2018 yilinda Hasan
Biilent Kahraman’in kiiratorliigiinde devam etmistir. Bu sergi hem eserlerin giincel
tutulmasini, sanat bellegine yer edinmesini hem Tiirkiye’deki koleksiyonerlerin genel
egilimleri hem de bir yakin tarih ¢cagdas sanat port folyosu olusturmak i¢in énemli bir
adimdir. Ayrica daha 6nceki yillarda devam eden Plig-in Yen Medya ve Tabanlioglu
Mimarlik ile yiiriitilen mekan-¢agdas sanat tasarimlarinin yer aldig: sergiler de 2018
yilinda Contemporary Istanbul kapsaminda yer almustir. Tiirkiye disinda da sergiler ve
satiglar yapan fuar, Yurt Dist Etkinlikler Programi ile 2006 yilindan itibaren giderek
biiyliyen bir cercevede Istanbul’'un bir merkez olmasi yoniinde calismalarini

stirdiirmiistiir.
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Resim 30. Ahmet Giinestekin, Oliimsiizliik Odas1, CT 2018

2019 yilinda 14. defa baslayan Contemporary Istanbul Fuari, 2007 yilindan beri
birlikte c¢alistigi  Akbank’in ana sponsorlugunda yeniden c¢agdas sanatgilari,
koleksiyonculari, galeri ve sanatseverleri bulusturmustur. 2019 yilindaki fuarda 22
tilkeden 75 ¢agdas sanat galerisi, 510 sanat¢1 ve 1400’den fazla sanat eseri yer almistir

(art-Log50, 2019).

CIF Dialogues bdliimiinde Akdeniz temasi ilizerinden birgok kitanin kesisme
noktasi olan bu denizin, kiiltiirel birikim ve insanlar lizerindeki kesilmeler 6n planda
tutulmustur. Ayrica daha Once, acik hava heykel parkina ev sahipligi yapan
Contemporary Istanbul 2019 yilinda da etkinligin ikinci etabmi gerceklestirmistir.
Toplam yerli ve yabancit 9 c¢agdas heykel sanat¢cinin katildigi acik hava sergisindeki
katilimeilar ise soyledir: “Guido Casaretto, Italya; Osman Ding, Tiirkiye; Ebru Désekei,
Tiirkiye; Burcu Erden, Tiirkiye; Emirhan Eren, Tiirkiye; Mikayel Okanjanyan,

2

Ermenistan; Elsa Sahal, Fransa; Ugo Schiavi, Fransa; Sinem Tekin, Tiirkiye.” Ayrica
yillardir devam eden Plug-in Yeni Medya béliimii, sanatin, hizlanan zamani1 yakalamast,
onu bir imgeye doniistiirmesi temasiyla 2019 yilinda da fuar kapsaminda yer almistir
(CI-2019 Katalog) Siemens’in sponsorlugunu yaptigi Plug-In Yeni Medya béliimiiniin

kapsami ise o y1l katalogunda asagidaki sekilde yer almistir:

Diinyay1 bilme, algilama, hissetme sekillerimizin giincel
yaklagimlarinin temel kosullarindan birini olusturan teknoloji,
sanat ile bir araya gelerek Akdeniz havzasinin kiiltiirel unsurlarini
Diinya’daki dijital sanatlar iiretimleriyle harmanliyor ve izleyiciye
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sunuyor. Sanat¢inin laboratuvarinda irettigi ve her biri basl
basina bir deneyim sunma hedefiyle ortaya cikan tiim yeni form
anlayislarini; izleyicinin beden etkilesimini, deneyimledigi yeni
biling bi¢imlerinden aldig1 etkiyi; RW. [material]’in nereden
geldigini ve nasil algilandigini, ¢evresindekilerle nasil iletisime
gectigini Plugin siiresince ele alacak olan sergi ayrica tim bu
stireclerin tarihselligini neo arkeolojik perspektifte sunuyor. (CI-
2019 Katalogu, 229)

Resim 31.Elsa Sahal, Jardin des Tuileries / Rashid Al Khalifa, Mobile Column I
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Resim 32.Elsa Sahal, Jardin des Tuileries / Rashid Al Khalifa, Mobile Column I

14 yili geride birakan Contemporary Istanbul, yerel ve kiiresel ¢agdas sanat
imgesini aymi potada toplamayi, Istanbul’u bir simge kent yapma cabasmm giderek
giiclendirmeyi bagarmis bir sanat fuaridir. Diinyadaki hizli degisime, zamanin ve
teknolojinin siirekli devinen yapisina uyum saglayan bir fuar olma konsepti ile yola
¢ikan Contemporary Istanbul, 2019 yilinda artistik direktorliik isini Anissa Touati’ye
birakmistir. Kentteki kiiltiirel hayat1 giliclendirmek isteyen CI, aynt zamanda 2019
yilindan itibaren bircok yeni miizenin ac¢ilmasiyla cagdas sanatin da bir asama
kaydedecegi diisiiniilmektedir. Ayrica Istanbul’un diinyada bes kiiltiir baskenti arasina
girme siireci baglamis olmasi da cagdas sanat alaninda Tiirkiye i¢in 6nemli bir adimdir

(Indigo Dergisi, 2019).

2018 yilinda Contemporary Istanbul 6nderliginde kurulan Cagdas Istanbul
Sanat, Kiiltiir ve Egitim Vakfi (CI-SKEV), 6zellikle diinyadaki biitiin ¢agdas sanat
eserlerini ve aktif olarak giindem takibini Istanbul iizerinden Tiirkiye bulusturmak
amacinda faaliyetlerine baslamistir. Ote yandan Tiirkiye’deki cagdas sanat eserlerinin,
sanat¢1 ve galerilerin de Diinyadaki diger iilke, galeri ve sanatgilarla bulusmasi, vakfin
temel calismalari arasinda yer almaktadir. Bu amagla gerek Contemporary Istanbul fuari
gerek diger etkinlikler ile vakfin bu ¢abasi, uygulamali bir sekilde de pekistirilecektir
(CI-2019 Katalogu: 25)
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Resim 33. Resole, The Skin (Aktif Performans), CI1 2019

Gelinen son noktada Contemporary Istanbul’u; “Tiirkiye’nin sanati, bolgenin
sanat1 ve diinya sanatinin i¢ ige karistigi, i¢ ige girdigi bir platform, sanat aktorlerinin
tanigsmalarini, goriismelerini ve bir araya gelmelerini miimkiin kilan bir yer” sozleriyle
tanimlayan Ali Gireli, 2019 yilindan ge¢mis 14 yila bakinca bu hedeflerini biiyiik
Olciide gerceklestirdiklerini ifade etmektedir.
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4. CONTEMPORARY iSTANBUL’A ALTERNATIF CAGDAS SANAT
FUARLARI

Contemporary Istanbul’un Tiirkiye’deki cagdas sanat eserlerinin yurti¢ci ve
yurtdigt baglantili bir piyasa genelinde marka olmasindan sonra bu fuara alternatif
yapilarin kurulmast da kacinilmaz bir sonugtur. Klasik sanat anlayisimnin yikilmasiyla
ortaya c¢ikan yeni siirecin getirisi olarak kurulan fuarlar, artik kendi markalarini

yaratmanin 6tesinde kendi alternatiflerinin olugsmasinda da 6nemli bir yere sahiptir.

Tez galismasinin odagindaki Contemporary Istanbul’un sonrasinda kurulan ve
bu fuara alternatif olarak goriilen sanat fuarlarinin incelenmesi bu bolimiin temel
amacidir. Art-Ankara, Step Istanbul, ArtWeeks Akaretler, Istanbul Sanat ve Antika
Fuar1 (IAAF) ile ArtContact Istanbul fuarlarmin incelendigi bu béliim, alternatif
fuarlarm  kurulus amaglarini, kapsamlarint  ve siireglerini  degerlendirmeyi
hedeflemektedir. Béylece Contemporary Istanbul’un Tiirkiye cagdas sanat alanindaki
konumu degerlendirecek ve bu alternatiflerle Contemporary Istanbul arasindaki

farkliliklar objektif bir sekilde ortaya konulacaktir.

Art-Ankara Sanat Fuari, Istanbul disindan tek fuar olmasi agisindan dnemlidir.
Son alt1 yildir Ankara’da devam eden ve ¢agdas sanat fuar1 olmanin yani sira bir¢ok
etkinligin de gerceklesitirildigi Art-Ankara, kapsam ve amag olarak ele alinacaktir. Step
Istanbul ve ArtWeeks Akaretler ise butik bir yaprya sahip olmalari, fiyat acisindan ve
daha konsept bir yapida olmalarindan dolayr Contemporary Istanbul’a alternatif fuarlar
icin 6nemli birer 6rnektir. Istanbul Sanat ve Antika Fuari (IAAF) ise ¢agdas sanat
eserlerinin satis1 ve sergilenmesinin yani sira antika objelerin dahil edilmesi agisindan
calismaya katki saglamasi beklenmektedir. Ilki gerceklestirilemeyen ArtContact
Istanbul ise kapsami ve biiyiikliigii agisindan Contemporary Istanbul’a yakin bir fuar

olma 6zelligine sahiptir.
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4.1.ArtAnkara

ArtAnkara, Contemporary Istanbul gibi cagdas ve dzgiin sanat eserlerinin yerel
ve uluslararasi sanatcilarin katilimiyla bir araya gelmesi, sanat aktorlerinin bir
platformda fikir ali verisinde bulunmasi ve sanat piyasasinda hareketliligin saglanmasi
amactyla 2015 yilinda ilkinin gergeklestirildigi bir alternatif cagdas sanat fuaridir. Sanat
ve is diinyasmnin merkezi olan Istanbul’un aksine Ankara’da kurulan ArtAnkara, verdigi
0zel onur odiilleri ve Anadolu’daki sanat¢ilara daha kolay ulasmasi agisindan dnemlidir

(ArtAnkara, 2018, Basin Biilteni).

11-15 Mart 2015 yilindaki 1.ArtAnkara fuarina 17 bin ziyaretgi, koleksiyoner ve
sanat¢1 katilmistir. Diinyada hizla biiyliyen ¢agdas sanat piyasasinin énemli olmasinin
vurgulandig1 acilis gilinlinde, Ankara’daki boyle bir etkinligin gerekli oldugunun alt1
cizilmistir (ArtAnkara, 2020). ATO Congresium Kongre ve Seri Sarayi’ndaki fuara
toplamda 300 sanatct ve 1.200 sanat eseri katilmistir. iran, Azerbaycan, Rusya,
Kazakistan ve Kirgizistan gibi 5 yabanci iilkenin yani sira Tiirkiye’den de ¢ok sayida
sanatginmn yer aldigi 1.ArtAnkara, ATIS Fuarcilik, Tiim Sanat Galerileri Dernegi ve
Birlesmis Heykeltiras ve Ressamlar Dernegi isbirligi ile agilmistir (Lavarla, 2016).

Resim 34. 1. ArtAnkara Fuarindan, 2015

Uluslararas1 Galeri ve miizelerin de yer aldigi fuarda resim, heykel, fotograf,
seramik, Ozgiin baski ve kavramsal sanat alaninda eserler koleksiyonerler ve
sanatseverler ile bulusmustur (Ulusal Kanal Haber, 2015). Fuar siiresince ayrica Ankara
Sanayi Odast ve Endiistriyel Tasarimcilar Meslek Kurulusunun organize ettigi ve

“Tasarimci ve Sanayici Iliskisi” isimli bir panel de diizenlenmistir (ArtAnkara, 2020).
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Resim 35. Necmettin Ozlii, Maskeli Kadin, 2016

9-13 Mart 2016 yilinda ikincisi gerceklestirilen ArtAnkara fuari, onceki yil
oldugu gibi ATO Congresium Kongre ve Seri Sarayi’nda, bu sefer 10 bin metrekarelik
bir alanda acilmistir (Lavarla, 2016). Ozellikle enstalasyon alaninda eserlerin, nceki
yillara gore daha c¢ok yer aldig1 fuara onceki yila gore artis kaydedilerek 400°den fazla
sanatginin  2.000 den fazla eseri sergilenmistir. Ayrica “Plastik Sanatlar-Elastik
Sanatlar”, “Osman Hamdi Bey’in Tiirk Sanatina Etkileri” gibi basliklara sahip soylesiler
ile konferanslar diizenlenmistir. (ArtAnkara, 2015)

2017 yilinda 3. defa baslayan ArtAnkara fuari, yaklasik 40.000 ziyaretei,
Tiirkiye ve toplam 9 yabanci ililkeden 108 sanatci, 2000 eserle kapilarini agmuistir.
Ressam Ertugrul Ates’in yaratici tasarim siirecini ger¢eklestirdigi fuarin ana konsepti
ise “Ise Giden Sanat” olarak belirlenmistir (ArtAnkara2017). Ana konsept baglaminda,
fuarin belli tematik sergileri acilmis ve bu sergilerde toplumsal sorunlara dikkat ¢cekmek
istenmistir. Bu sergilerden ilki en zor mesleklerden birisi olan madencilerin sorunlarina
ve yasam kosullarmma dikkat ¢ekmek amaciyla “Soyunuyoruz” bashikli bir sergi
acilmistir. Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik Béliimiinden Fiisun
Kavalci’nin kiiratorliigiinii yaptig1 sergi, madencilerin soyunma odalarindan esinlenen

19 sanat¢inin eserlerinden meydana gelmistir (Vatan Gazetesi, 2017).
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Resim 36. C. Schmidt, Twins Playing Ball — Soyunuyoruz Sergisinden, Anam Kahroldu
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Resim 37. C. Schmidt, Twins Playing Ball — Soyunuyoruz Sergisinden, Anam Kahroldu

2017 yilinda ArtAnkara fuarinda ayni zamanda sosyal sorumluluk projeleri yer
almigtir. RC Galeri’nin 6nciiligiinii yaptig1 “Blue Brush” isimli projede, katilimci ve
sanatcilarin kiiclik tuvaller iistiinde akrilik resimler yapmalar: istenmistir. Belirli bir
bedel karsiliginda satilan bu resimlerden elde edilen gelirler ise TED (Tiirk Egitim
Dernegi) araciligi ile ihtiyaci olan Ogrencilere bagiglanmigtir. Bir diger sosyal
sorumluluk projesi ise fuar kapsaminda diizenlenen miizayedelerdeki eserlerin satilmasi

istiinden elde edilen gelirler yine TED ile 6grencilere bagislanmistir (Vatan Gazetesi,
2017).
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15-18 Mart 2018 tarihinde gerceklestirilen 4. ArtAnkara Cagdas Sanat Fuarinda
Tiirkiye’den ve 26 iilkeden 550 sanat¢i yer almis, 2000°den fazla ¢agdas sanat eseri
Ankara’daki ATO’da sergilenmistir (ArtAnkara, 2018, Basin Biilteni). 2018 yilindaki
fuarda, onceki yillara gbre yurt disindan katilan galeri ve sanatgilarin ytiksek artist

dikkat gekmektedir.

Resim, heykel, seramik, 6zgiin baski, fotograf, enstalasyon ve
kavramsal sanat eserlerinin goriilebilecegi ArtAnkara’da 100’1
askin galeri ile sanatla ilgili kurum, kurulus ve sanat inisiyatifleri
yer aliyor. Bu y1l Tiirk katilimeilarin yani sira Giiney Kore, Italya,
Ingiltere, Avusturya, Fransa, Iran, Cek Cumhuriyeti, Yunanistan,
Ukrayna, Kirgizistan, Bulgaristan, Macaristan,  Rusya,
Makedonya, Kazakistan, Irak, Iran, Izlanda, Meksika, Norveg,
Cin, Ermenistan, Yugoslavya, Estonya, Ozbekistan, Kanada,
Almanya ve Giircistan’dan galeriler, sanatgilar ve koleksiyonerler
de Ankara’da olacak. (ArtAnkara, 2018, Basin Biilteni)

Sosyal sorumluluk projelerini ¢agdas sanat fuartyla bulusturmayi bir misyon
olarak benimseyen ArtAnkara, 2018 yilinda da bu misyonunu siirdtirmiistiir. Tiirkiye’de
ilk defa Misplace Child (Yanlis Yerlestirilmis Cocuk) adli sergi ile yasam ve ¢ocuk
baglami, sanatgilar goziinden ziyaretcilerle bulusturulacak. Ayrica Suriye’deki i¢ savas
yiiziinden giindeme gelen miilteci ¢ocuklar sorunu da, 2 Eyliil 2015°de cansiz bedeni
Bodrum kiyilaria vuran Alan Kurdi iizerinden aktarilmigtir. Girgir mizah dergisinden
Ufuk Uyanik, Alan Kurdi’nin yasayamadigi hayatini temsilen yaptigi cizimleri bu
sergide yer almistir (ArtAnkara, 2018, Basin Biilteni). Yine 6zel yardim derneklerinin,

miizik dinletilerinin, panel ve soylesilerin oldugu fuar kapsaminda g¢agdas sanat

alanindaki eserler de sergilenmistir.
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Resim 38. Ahmet Yesil, Sesler ve Izler - Ercan Aygicek-Bir Insan Yeter, 2018

Resim 39. Ahmet Yesil, Sesler ve Izler - Ercan Aygicek-Bir Insan Yeter, 2018

Onceki yil belirlenen Is’te Sanat Konsepti de 2018 yilinda ArtAnkara
biinyesinde yer almistir. Sanat-Bilim-Zaman kavramlarmin insanlik ve uygarlik tarihi
tizerinden ele alindig1 sergilerde toplumsal pozitif donlisim fikrine dikkat ¢ekilmek
istenmistir (ArtAnkara, 2020). Bu konsepte ek olarak yine fuar kapsaminda, kiiresel bir
sorun haline gelen “yeniden kullanim” ve geri doniisiim gibi konulara dikkat ¢ekmek
icin sergiler diizenlenmistir. Bir¢ok dernek ve akademinin destekledigi sergide atik
maddelerden mobilya tasarimlari yer almis, eserler ise sanat 6grencilerinin ¢alismasi

olarak sunulmustur (Elibol, Bezci, 2018: 134).
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2019 yilinda diizenlenen 5.ArtAnkara Cagdas Sanat Fuari’nin ¢ok daha giiclii bir
vurgusu olmustur. Cumhuriyet’in kuruldugu yillarda egitim ve 6zellikle sanat alaninda
da bir baskent olan Ankara’nin, yeniden iilke ve diinya sanat merkezlerinden birisi
olmasinin alt1 ¢izilmistir (Atis Fuarcilik, 2019). 14-17 Mart 2019 tarihinde ATO
Congresium’da gerceklestirilen fuar resim, heykel, seramik, 6zgiin baski, fotograf,
enstalasyon ve kavramsal sanat eserlerinden bir secki olarak hazirlanmistir. Ermenistan,
Bulgaristan, Ispanya, Iran, Isvicre, Isveg, Hollanda, Kore, Cin, Kirgizistan, Italya,
Kanada, Ukrayna, Rusya gibi 14 yabanci ve Tiirkiye’den galeri ile sanat¢ilarin katildigi
fuarda 750 sanatginin 3.500 eseri yer almistir (Hiirriyet, 2019).

Resim 41.Nurettin Akkaya, Miihiirlenmis Zamanlar — Mine Poyraz, Gegis, 2019
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Bir tema iizerinden fuar konseptini belirleyen ArtAnkara’nin 2019 yilindaki ana
temast “Kadmn” olarak seg¢ilmistir. Bu tem baglaminda Bagimsiz Sanatcilar
Inisiyatifi’nin &nderliginde &zellikle kadina uygulanan siddet iizerinden projeler
belirlenmistir. Yine Kadin temasindan yola ¢ikilarak hazirlanan ve farkli zamanlardaki
farkli kadinlarin hikayelerine vurgu yapan “Caglar Boyu Kadin” projesi de fuar
kapsaminda ziyaretgilerle bulusmustur. Kadin Argosu Sozligii’niin yazar1 Filiz
Bingdlge nin dliimiine bir saygi olarak tasarlanan “Ofiiriikten Bir Sergi”, eril sistem

icindeki siddetin objeler {izerinden vurgulanmasini amag¢lamistir (ArtAnkara, 2019).

Sosyal sorumluluk projeleri alaninda ise “Devrim Erbil ve Cocuk™ isimli sergi
Devrim Erbil Sanat Kiiltiir ve Egitim Vakfi tarafindan diizenlenmistir. Onceki yillarda
oldugu gibi ¢ocuklara 6zgii etkinlikler diizenleyen fuarda, 2019 yilindaki calismalar
cocuklarin karikatiir sanatin1 tanimasi ve eserler iiretmesi iizerinden ilerlemistir. Ayrica
her yil oldugu gibi ¢ok sayida sdylesi ve performansin yani sira workshoplarla fuarin,
ziyaretgiler ve sanatcilar arasinda bir iletisim aracina donlismesi amaglanmistir

(ArtAnkara, 2019).

Bu tez calismanin kapsamina dahil olan ve 6.ArtAnkra Cagdas Sanat Fuari, 12-
15 Mart 2010 tarihlerinde agilmustir. Onceki yillarda bazi proje ve sergilerle sanat
akademilerine yer veren ArtAnkara, 2020 yilinda daha ¢ok {iniversitenin, miize ve
galerinin katilimiyla gergeklestirilmistir. 15 iilke ve Tiirkiye dahil toplam 1.100 sanatci,
galeri ve kurumun yer aldigr fuarda 4500°lin iizerinde eser ziyaretgilere acilmistir.
Ancak 2019 yilinda 51.400 olan ziyaretci sayis1 2020 yilindaki fuarda 18.500 ile sinirh
kalmis ve bu biiyiik diisiislin sebebinin yasanan Korona Salgini oldugu ifade edilmistir.
Bu olumsuz duruma kars1 devam eden fuarda toplamda 25 sdylesi, etkinlik, 4 Cagdas

sanat projesi ve 2 tane de sosyal sorumluluk projesi yer almistir (ArtAnkara, 2020).
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Resim 42. Hasan Saygin, Cindy, 2020

2020 yilindaki temasi ‘“‘sahiplenme” olarak belirlenen 6.ArtAnkara Fuari,
sanat¢ilarin kisisel bakis agilar1 ve bu agiyla yakaladiklar diisiincelerin sonunda tiretilen
eserlerin sahiplenilmesine mercek tutmayi amaglamistir. Sanat¢ilarin, 6zellikle ¢agdas
sanat alaninda eser iireten sanatcilarin bu kisisel siireglerini giindeme getirmek ise
6.ArtAnkara Sanat Fuarinin temel misyonlar1 arasinda yer almistir (ArtAnkara, 2020).
Sonug olarak ArtAnkara sanat fuari, temel olarak Istanbul dis1 yeni bir sanat merkezi
olusturma c¢abasi, Asya ve diger Dogu iilkelerindeki c¢agdas sanatgilart ve

koleksiyonerleri bir araya getirmesi agisindan 6énemli bir olusumdur.
4.2.ArtWeeks Akaretler

ArtWeeks Akaretler, cagdas Sanat Fuar1 konseptine farkli bir yaklagim getirmeyi
amaglayan, daha butik bir sergileme mantig1 ile yola ¢ikmustir. Istanbul’daki tarihi bir
binadan baglaylp giderek semtin adiyla oOzdeslik kuran ArtWeeks Akaretler
“Disiplinlerarar Sanat Projesi” konseptine sahiptir. 2019 yili itibari ile 3. defa
gercelestirilen fuarin ilki 2018 yilinda kapilarin1 agmis, Contemporary Istanbul gibi

anaakim fuarlara alternatif bir alan agmay1 hedeflemistir (Erkoca, 2019).

DiSIPLINLERARASI SANAT PROJESI

Resim 43. ArtWeeks Akaretler Tanitim Gorseli, 2020
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Biiyiik ve binlerce metrekarelik fuar alanlar1 yerine, bir semt ve bu semt i¢indeki
tarihi apartmanlar icinde konumlanan, c¢agdas sanat eserlerinin bu alanlarda
sergilenmesini amaglayan ArtWeeks Akaretler’in kurulus amaci da bu diislinceden
beslenmistir. Gilinlimiiz sanat anlayisinin ¢ok daha yeni iiretim bigimlerine zemin
hazirlamas1 ve ona ulasmak isteyen ziyaretciler i¢in daha ulasilabilir olmasi1 fuar
konseptinin de alternatifler iiretmesine neden olmustur. Diinyadaki biiyiik fuarlarin
yorucu ve yogun olmasmnin yam sira katilimcilar i¢in de hizli, kapsamli olmasinin
negatif yonleri bu tip daha butik, yogun ve kiiclik fuar anlayisinin dogmasina neden
olmustur. iste bu genel durumdan yola ¢ikan ArtWeeks Akaretler, minimal ve dinamik
olmasimin yani sira daha uygun fiyath sanat fuar1 amacin1 benimsemistir. Bu amacin,
sadece ArtWeeks Akaretler i¢in degil diinyadaki birgcok iilkedeki sanat¢ilar ve

koleksiyonerler i¢in de gerekli oldugunu savunmuslardir (Erkoca, 2019).

| .
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Resim 44. ArtWeeks Karma Sergi

Sanatgilar: Deniz Defne Acerol, Elvira Bach, Flora Borsi, Ramazan Can, AG Ehsan, Sarp Kerem Yavuz

2018 yilindaki 1.ArtWeeks Akaretler fuarinin ¢ikis noktasinda, bulunduklari
semtte, fuarlarla paralel bir etkinlik yapma diisiincesi yer almistir. Butik, yogun ve daha
ulagilabilir bir fuar diisiincesinden ¢ok, alternatif bir alan yaratma fikri zamanla bir fuar
konseptine donilismiis, kisa siirede yapilan ¢alismalar sonucunda ilk etkinlik
gerceklestirilmistir. Beklenenden yliksek bir talep ve begeni sonucunda ise bu etkinlik
bir fuar konseptinde devam etmistir. Ancak 2018 yilindaki etkinliklerin yilda iki defa
yapilan, daha kendi i¢inde bir olusum olmasina ragmen 2019 yilindaki fuar daha

kapsamli bir hal almistir. Ozellikle 2019 yilinda UBS gibi giilii bir firmanm etkisi ile
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on binaya yayilan fuara daha fazla galeri, sanat¢1 ve ziyaret¢i de katilmustir. Ozellikle
daha amator bir ruha sahip olan ArtWeeks Akaretler, talebe ve siirece gore de degisim

gostermeye uygun olduklarini ifade etmislerdir (Erkoca, 2019).

2019 yilinin eyliil aymdaki 3. edisyonun ¢ok daha kapsamli ama hala diger
fuarlara alternatif ruhunu korumasi ile dikkat ¢geken ArtWeeks Akaretler, cagdas sanatin
da sira dis1 ve yeni lretimlerine yer vermeyi amaglamistir. Kapsamli soylesiler ve
paneller yerine daha minimal sohbetlerin, miizik ve eglence ile i¢ ice etkinliklerin yer
aldig1 3.edisyona W Otel ev sahipligi yapmis, organizasyon ise Bilgili Holding ve
Sabiha Kurtulmus tarafindan gerceklestirilmistir (Giir, 2018).

Resim 45.ArtWeeks Akaretler Sergilerden Goriintiiler, 2019
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Resim 46.ArtWeeks Akaretler Sergilerden Goriintiiler, 2019

3-22 Eyliil 2019 tarihleri arasinda gerceklestirilen 3.ArtWeeks Akaretler

icerisinde ¢ok sayida sergi, soylesi ile diger fuarlardan farkli olarak beslenme, beden

farkindaligi ve ekoloji gibi alternatif konularda da atdlye calismalari yer almistir.

Mixer, Gama, Baraz, ArtSumer, Krank, Merkiir gibi galerilerin yer aldig1 fuar boyunca

14 galeri, 4 koleksiyoner ve 7 ¢agdas sanatcinin projeleri yer almistir. “Hiiziinli ve

Huzursuz” bashgr ile Omer Kocabeyoglu isimli koleksiyonerin seckisi, Tiirkiye’nin

modern sanat yasaminda iz birakan eserlerden olusan “Melankolinin Izleri” isimli sergi
y

ile cagdas fotografcilarin sergileri 3.ArtWeeks Akaretler biinyesinde yer almistir

(Karadeniz, 2019).

Yerli ve yabanci ¢ok sayida sanatginin  yer alacagi
Artweeks@Akaretler’de ii¢ haftalik canli performanslar ve siirekli
degisen eser yerlestirmeleri de olacak. Performans sanati araciligt

ile doga-beden diyaloguna odaklanan “Happening Now” sergisi,
yasayan diinyadaki birbirine bagl iligkileri ele alan ekolojinin
kapsamindaki kavramlar1 ve durumlari, baska bir ifade bigimiyle
gozlemlemek, yorumlamak, kesfetmek ve bag kurmak icin alan
yaratacak. (Posta Gazetesi, 2019)
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VIP PROGRAM

17 Eyliil 2018, Pazartesi Acilis
11.00 - 18.00 Ongdsterim
Akaretler No: 37-39-45-55

18.00 - 20.00 Acllis Partisi
Powered by

VOGLE
DJ Ciineyt Cilingiroglu
Akaretler No: 37-39
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Resim 47. ArtWeeks Akaretler, Tanitim Gorseli

Bir galerici olan ve ayni zamanda ArtWeeks Akaretler’in sorumlusu Sabiha
Kurtulmus ise tistlendikleri bu gorevin bir kolektif tiretim oldugunu, yeni katilimlarla ve
biiyliyerek bu olguyu giiclendirmeyi hedeflediklerini, ifade etmistir. Ayrica etkinlik
kapsaminda kadin ve isci temal1 sergilerden, ¢ok daha fantastik ve masals1 6gelerin yer
aldigr ama genelde toplumsal bir amag¢ iceren atmosfer yer almistir. Ayrica Mimar
Sinan Giizel Sanatlar Fakiiltesi Universitesi’nden yeni mezun olmus genc sanatcilari
desteklemek amaciyla “Atdlye Pasaji” olarak tanimlanan bir serginin de etkinlik

kapsaminda yer aldig1 goriilmistiir (Karadeniz, 2019).

4.3.Step Istanbul

Temel amaglarin1 “sanat herkesin hayatinin bir parcasi olmalidir” fikriyle
ozetleyen Step Istanbul, dért giinliik bir sanat etkinligi olarak ilk defa 2019 yilinda
gerceklestirilmistir. Ozellikle sanatla ilgili galeri, sanat¢1 ve sektordeki diger aktorleri
bir araya getirmeyi amaglayan Step Istanbul, tipki ArtWeeks Akaretler gibi minyatiir
ama giiclii bir etkinlik olmay1 amaclamistir (Step Istanbul, 2020).

1.si 25-28 Nisan 2019 tarihinde gerceklestirilen Step Istanbul’un 2.si, 2020
yilindaki salgin siirecinden dolay: ertelenmistir. Ancak 1.Step Istanbul, yeni konsepti ve
farkll bir sanat etkinligi olmasi ile ¢agdas sanat alaninda 6nemli bir etkinlik olacagini

gostermistir.
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2019 yilindaki ilk etkinlik Contemporary Istanbul ve Tomtom Designhood
isbirligi ile gerceklestirilmistir. Ozellikle cagdas sanatla, fuar ve koleksinerlik gibi
kavramlarla tanismamis daha mesafeli insanlar1 ¢ekmeyi amaglamistir (Rabia Gireli,
Roportajindan 2019). 21°1 galerilerden olusan toplam 39 katilimcr ve 250 sanatgi ile
daha goriiniir ve ulagilabilir, tecriibelerin paylasilabildigi bir etkinlik hedefiyle yola
ctkan Step Istanbul “esitlik¢i ve demokratik” bir ruhu biinyesinde barindirmak
istemektedir (ArtFul Living, 2019).

step
S e=lglell]

Resim 48.Step Istanbul Logo, 1.Step Istanbul Tanitim Brosiirii, 2019

Resim 49. Step Istanbul Logo, 1.Step istanbul Tanitim Brosiirii, 2019
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Step Istanbul ayn1 zamanda bir ekol haline gelen Contemporary Istanbul ¢agdas
sanat fuarmin da deste@ini alarak farkli bir isbirligi kurgulamistir. 13 yildir Istanbul’da
gerceklestirilen Contemporary Istanbul’un ¢ok daha kiiciik ve yogun bir &rnegi olan
Step Istanbul, fiyat ve ulasilabilirlik olarak da fuardan c¢ok bir etkinlik gdriiniimiine
sahiptir (Mimarizm, 2019). Step Istanbul ydnetim kurulu baskan yardimcisi Rabia

Gireli ise CI ile gergeklestirilen igbirligini su sozlerle ifade etmistir.

“Contemporary Istanbul ziyaretgileri arasinda yapilan aragtirmalar
ve tutulan istatistiklerden yola ¢ikarak sanat istahi olan, sanati
ogrenmek, izlemek ve sanatin i¢inde daha fazla yer almak isteyen
sanatseverlerin  oldugunu  gordiik. Bundan yola ¢ikarak
sanatseverleri daha yogun olarak ¢ekmek, heyecanlandirmak
amact ile Step Istanbul’u hayata gecirdik. “Herkes i¢in ulasilabilir
sanat” fikrini savunarak sanati erisilebilir bir olgu olarak ifade
etmeyi amaghyoruz. Proje, katilimcilarima ve ziyaretgilerine
sundugu uygun fiyatlar ile herkesi adim adim sanata
yaklastiriyor.”

Step Istanbul’un resmi internet sayfasinda da temel hedeflerinin herkes i¢in daha
fazla bakis acis1 ile ulasilabilir sanat oldugu ifade edilmektedir. Boylece sanati ve daha
Onemlisi ¢agdas sanati kesfetmek isteyen ziyaretciler icin de bir alan yaratmak
amaglanmistir. Bununla birlikte daha uygun fiyatla satilan eserler ile sanat
koleksiyonculugu veya sanatin alim giiciinii arttirmak hedeflenmistir. 500 TL ile 20.000
TL arasindaki fiyat araliginda satisa sunulan cagdas sanat eserlerinin yer aldigi Step

Istanbul, bu anlamda yeni bir platform olduklarin1 gdstermistir (Step Istanbul, 2020).

74



Resim 50. Ramazan Can, Diisene Birde Siz Vurun — Olgu Ulkenciler, Pamuk Prenses,
2019

Resim 51. Ramazan Can, Diisene Birde Siz Vurun — Olgu Ulkenciler, Pamuk Prenses,
2019

Mekan olarak da atolyelerden sergi alanlarina, lokantalardan aligveris
magazalarina kadar genis bir magaza yelpazesine sahip Tomtom Designhood
kullanilmigtir. Ziyaretgilerin sdylesi, aligveris ve sanatla i¢ ice olma vurgusunu arttiran
bu mekan se¢imi de yine ArtWeeks Akaretler gibi binlerce metrekarelik alanlar yerine

daha i¢ ice mekanlar ile butik fuar fikrini desteklemektedir (Step Istanbul, 2020).
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Heykeller, resim ve g¢esitli tasarim c¢alismalart ile ziyaretgilerin yeni bir deneyim
yasamasin1 amaglayan Step Istanbul’un basin biilteninde de ifade ettigi gibi, cagdas

sanata uzak insanlar1 “sanata bir adim yaklastirma” amaci tasimaktadir (Step Istanbul
2019 Katologu).

Resim 52. Sedat Girgin, U¢ Cemre, Step Istanbul 2019

Toplamda 8.000 ziyaretginin katildigi 2019 Step Istanbul etkinli§inde yeni
medya performanslar1 ve gastronomi etkinlikleri ile 6zel sergiler yer almistr. Ayrica
“Oteki Insan: Sanat ve Yapay Zeka Teknolojileri”, “Dogru Mesaj1 Iletmek: Sanat
Yazarhiginda Etkili Iletisim” ve “Bilgi Caginda Kiiratorliik™ gibi soylesiler de etkinlik
boyunca gergeklestirilmistir (2019 Step Istanbul Katalogu). Step Istanbul’a katilan
sanat¢ilarin ise daha ¢ok bagimsiz sanat¢ilardan olusmasina 6zen gosteren etkinlikte,
yeni bir bakis agisi sunmanin yani sira fiyat aralifi olarak da her kesime hitap eden

eserler yer almasi amacglanmistir.

4.4 IAAF: istanbul Sanat ve Antika Fuari

Istanbul Sanat ve Antika Fuari ilk defa 2020 yilinmn 20-23 Subat tarihleri
arasinda diizenlenmis bir fuardir. Bu fuarin dikkat ¢eken 6zelligi sadece ¢agdas sanat
eserlerini degil ayn1 zamanda tam tersi bir yaklagimla olduk¢a kiymetli antika eserleri
de aymi platforma dahil etmistir. Istanbul Kongre Merkezi’nde 15.000 metrekarelik bir

alanda gergeklesen fuar1 toplamda 28.500 kisi ziyaret etmistir. 4 giin boyunca devam
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eden bu kapsamli fuar boyunca 42 sanat galerisinden 300 sanat¢1 ve 2.000 ¢agdas sanat
eseri ile 80 antikacidan 10.000 antika esya ziyaretcilerle bulusmustur (IAFF Istanbul,
2020). IAAF’ min diger fuarlarindan ayrilan en temel 6zelligi ¢agdas ve antika olam

bulusturmast ile Tiirkiye’deki sanat algisina farkli bir yaklagim getirmesidir.

ISTANBULSANAT &
ANTIKA FUARI

Resim 53. Istanbul Sanat ve Antika Fuari, 2020 Tanitim Gorseli

Organizasyonu Demos Fuarcilik tarafindan gerceklestirilen IAAF 1nin agilisinda
piyanist Giilsin Onay kiiclik bir resital gerceklestirmistir. Ziyaret¢i sayisinin ve basinin
ilgisinin yogun oldugu fuar boyunca birbirinden ilging antika objeler de sergilenmistir.
II. Abdiilhamit’in Tahti, Osmanli Saray Saati, antika parfiim siselerinden halilara bir¢ok
eserin yer aldig1 fuarda ayn1 zamanda cagdas sanatgilarin eserlerine yer verilmesi de

eskilerden giliniimiize bir baglant1 kurulmasina neden olmustur (Demos Fuarcilik, 2020).

Resim 54. Istanbul Sanat ve Antika Fuari’ndan bir kesit, 2020

Tarihi degeri olan objelerin arasinda ayn1 zamanda Tiirk Sanat Tarihi acisindan
da degerli eserlerin yer aldig1 koleksiyonlar fuarda gosterilmistir. Ender Giizey Miizesi

ile Istanbul Grafik Sanatlar Miizesi’nin segkileri bu koleksiyonlardan bazilaridir.
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19. ve 20. yiizyila damga vuran, Istanbul’da yasam siirmiis Felix
Ziem, Leonardo De Mango, Amedeo Preziosi ve J. Warnia
Zarzecki gibi yetkin oryantalistlerin yapitlarin1 igeren Erol
Makzume Koleksiyonu yer almigtir. Ayrica ‘Resimde
Oryantalizm ve Dogu’nun Kapisi Istanbul’ baslikli secki, ‘Merey
Koleksiyonu Isiginda Ibrahim Call'nin  Firgasindan Geng
Cumhuriyet ve Kadin’ konulu sergilemenin yani1 sira Dikici
Koleksiyonu’nda yer alan ve II. Abdiilhamit doneminin saray
ressamlarindan Fausto Zonaro’nun bagyapitlarindan ‘Inci Dizen
Kiz’, TAAF’inda sanatseverlerle bulusacak. (Milliyet Gazetesi,
2020)

Istanbul Sanat ve Antika Fuari’nda yerli ve yabanci ¢agdas sanatcilarm heykel
ve resimlerinin yani sira performans ve enstalasyon eserlere de yer verilmistir. Cagdas
sanatin, ozellikle Istanbul gibi biiyiik ve koklii bir kentte yasamla i¢ ice olmasinin
onemini vurgulayan IAAF’ma gore, cagdas sanat modern yasamdan beslendigi gibi
yasaminda bir parcasi olmak zorundadir. Kent belleginde dnemli iz birakan eski veya

yeni sanat eserlerinin 6nemli oldugu ise vurgulanmistir (2020 IAAF Katologu).

Resim 55. Antika: Osmanli Hanedan Alameti Saray Isi Sultani Gogiis Brosu
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Resim 56. Kadir Akyol, Cleopatra, IAAF 2020

Istanbul Sanat ve Antika Fuarmin en giiclii temas1 dogu ve bati medeniyetlerinin
bulusma noktasi olan, gecmisi ve bugiinli, antik olanla c¢agdas olani1 biinyesinde
barmdiran “Istanbul” kent imgesidir. Bir bakima kentin binlerce yillik tarihini bir bellek
olarak gostermeyi amaglayan fuar ayn1 zamanda giiniimiiz ¢agdas eserlerin de bu bellegi

etkiledigini gozler oniine sermek istemistir (2020 TAAF Katalogu).

Genel olarak degerlendirildiginde IAAF, bu ¢alisma igerisinde yer alan diger
fuar ve etkinlikler arasinda antika eserleri 6n plana alan tek fuar olmasi agisindan
onemlidir. Sahip oldugu katman ve derinlik agisindan bir kentin bellegi iizerinden

diinyadaki kiiresel sanat algisinda yer almasi dikkat ¢cekmistir.

4.5.ArtContact

ArtContact Istanbul Cagdas Sanat Fuari, 2004-2009 yillar1 arasinda Ankara’da
gerceklestirilen Art-Forum Ankara ve hala devam eden Art-Ankara Cagdas Sanat
Fuaru’nin yiiriitiiciileri tarafindan organize edilmistir. Temel amaglari, uygarliklarin
olusumunda 6nemli bir yere sahip sanatin bir deger bicimi olarak toplumsal diizlemde
yayginlastirilmasidir. Bu dogrultuda sanat eserlerinin, toplumla etkilesimini saglanmasi
icin belirli etkinliklere ihtiya¢ durulmaktadir ve bunun en 6nemli 6gelerinden birisi de
fuarlardir. Bu amaglarla yola ¢ikan ArtContact Istanbul, Ankara temelli bir fuar olarak

Istanbul’da sanatseverlerle bulusmaya hazirlanmaktadir (ArtCOntact istanbul, 2020).
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12-15 KASIME2020

Resim 57. ArtContact Istanbul 2020 Tanitim Afisi

ArtContact Istanbul ilk edisyonunun normalde 16-19 Nisan 2020 tarihlerinde
gerceklestirilmesi amaglanmis, ancak yasanan pandemi siirecinden dolayi fuar heniiz
gerceklestirilememistir. Ozellikle 15 Nisan Diinya Sanat Giinii dolayistyla 6zel bir agilis
diizenlemek isteyen fuar kasim ayina ertelenmistir (Kiiltiir Sanat, 2020). Fuarin biitiin
organizasyonunu ise ArtAnkara ¢agdas sanat fuarmmi da gerceklestiren Atis Fuarcilik

tistlenmistir (Atis Fuarcilik, 2020).

Istanbul’daki Yenikapt Avrasya Gosteri ve Sanat Merkezi’nde 11-15 Kasim
2020 tarihlerinde gergeklestirilecek olan ArtContact Istanbul, toplamda 10.000
metrekarenin iizerindeki bir alanda etkinligi yiiriitecektir. Fuar kapsaminda ¢ok sayida
galeri, miize, akademik kurumlar, sanat malzeme firmalari, yayimevi gibi birimlerin yer
almas1 beklenmektedir. Ayrica sdylesi, konferans, dinleti gibi etkinliklerin yani sira
Street Art ve heykel sergilerinin de yapilmasi amaglanmaktadir. Istanbul Biiyiiksehir
Belediyesi, World Art Day, Uluslararas: Plastik Sanatlar Dernegi, Art Boya ve Istanbul

The Guide ise fuar1 destekleyen ve sponsor olan kurum/kuruluslardir.
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5. DEGERLENDIRME VE SONUC

Bu c¢alismada ilk olarak g¢agdas sanat fuarlarinin Diinya ve Tiirkiye’deki
gelisimine deginilmistir. Daha sonra Contemporary Istanbul gibi énemli bir fuar ile
Tiirkiye’de buna alternatif bes sanat fuarinin kapsam, amag¢ ve siirecleri hakkinda

yapilan aragtirmalar detayli bir sekilde incelenmistir.

Contemporary Istanbul ve alternatif diger cagdas sanat fuarlarinin incelendigi ve
karsilagtirildigt bu c¢aligmanin sonucunda bazi genel degerlendirmeler yapmak
miimkiindiir. {1k olarak kiiresel ve dijital bir form kazanmaya baslayan 2000 yil1 sonras1
Diinya ve Tiirkiye sanat algis1 igerisinde, sergiler, miizeler ve bienallerle baslayan sanat
piyasasinin artitk cagdas sanat fuarlari ile yeni bir asamaya ulastigin1 sdylemek
miimkiindiir. Ozelikle klasik sanat algilarmin yikilmasi, alternatif sergileme bigimleri ve
tiretim normlari ile 6zellikle plastik ve dijital sanatlar i¢in yeni bir donemin basladig1

goriilmektedir.

Sanat ortaminin kisisel begeni ve toplumsal ihtiya¢ olmasinin yani sira artik
giiclii bir piyasa algisinin olustugu goriilmektedir. Bu durum, sanatin kuramsal ve
estetik boyutunu 6n plana alan elestirmenler ve akademisyenler i¢in ¢ogu zaman negatif
bir algiyla degerlendirilse de yadsmmamaz bir gerceklik olarak sanat alaninda yer
almaktadir. Bununla birlikte sanatin kurumsallasmasindan ¢ok bir piyasa icerisinde
alimip satilan metaya doniismesi fikri, sanat diinyasmin hala tartigmali gilincel
konularindan birisidir. Ancak sanatin, 6zellikle ¢agdas sanat alaninda yer alan resim,
heykel, video-art, performans ve enstalasyon gibi tiirlerin, bu tip ¢agdas fuarlara
gereksinimi de yadsinamaz. Cagdas sanatin hem kendisini gilincel ve dinamik
tutabilmesi i¢in bu fuarlarla organik bir bag kurdugu hem de bu fuarlarin baz1 olumsuz

etkilerinin iiretim iligkilerini etkiledigi goriilmiistiir.

Bu degerlendirmeler igerisinde en dikkat ¢eken nokta ise Contamporary Istanbul
ve alternatif diger fuarlarin temel amacglarinin, Tiirkiye’deki sanat algisinin kiiresel
boyuta ulagsmasina ve bu kiiresel piyasada séz sahibi olmasina dikkat ¢ekmektedir.
Arastirma kapsaminda genel olarak Istanbul’un ¢agdas sanat fuarlar1 merkezi olduguna

ve Ankara disinda bagka bolgesel anlamda bir yayilmadigina rastlanmigtir. Ayni
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zamanda Tiirkiye’deki yerel sanat¢ilarin, koleksiyonerlerin ve kurumlarin birbirleriyle
oldugu kadar diger iilkelerle de iletisim halinde olma amagclar1 dikkat ¢ekmektedir. 21.
ylizyilin getirdigi kiiresel ve dijital yenilikler ile bu yeniliklerin hizi, bir bakima cagdas

sanat algisinin fuarlarla biitlinlesmesinin de sonucudur, diyebiliriz.

Bu degerlendirmelerin 1518inda Contemporary Istanbul ve diger alternatif cagdas
sanat fuarlarinin incelenmesi sonucunda bazi1 farkliliklar ve benzerlikler tespit
edilmistir. Fuarlar arasindaki farkliliklarda belirgin olarak dncelikle katilimcet eserlerin
fiyatlandirilmas: dikkat ¢ekmektedir. Daha sonra fuarlara katilan izleyicilerin sosyal
statiileri, se¢ici kurulun degiskenligi, etkinlik alanlar1 ile galerilerin ve mekanlarin

secilmesi, markalagsma ve son olarak fuarlardaki uluslararasi katilimlar siralanmaktadir.

Oncelikle Contemporary Istanbul ile diger sanat fuarlarmin karsilastirmasinda en
yogun gdzlemlenen fark, fiyat konusundaki ugurumlar ve eserlerin ederidir. CI sadece
Tiirkiye i¢in degil Diinya sanat piyasasi i¢in de rekor satis fiyatlarina ulasmaktadir.
Ornegin Tiirk Sanatgilardan Ahmet Giinestekin’in “Cag Tufam” isimli eseri de 1,5
Milyon TL’ye satilarak bir rekor kirmustir. Bu yiiksek fiyatlardan satis, dogrudan
orantiyla fuara katilmak isteyen sanat¢ilarin yer, alan gibi konulardaki kira gelirlerini de
arttirmaktadir. Ayrica Istanbul Sanat ve Antika Fuari da ozellikle antika objeler
tizerinden gelistirdigi konsepti ile yliksek fiyath bir fuar olma yolunda ilerlemektedir.
Ozellikle Step Istanbul’un bu konudaki vurgusu dikkat ¢ekicidir. “500 TL ile 20.000 TL
arasindaki fiyat araliginda satisa sunulan cagdas sanat eserlerinin yer aldigi Step
Istanbul”, Contemporary Istanbul’un uguk fiyatlar1 karsisinda alt-orta sinif i¢in bir alim

glicu yaratmistir.

Fiyat konusunda yasanan bu ucurum, Tiirkiye ve Diinya ¢agdas sanatinda zaten
on planda olan, dikkat ceken sanatcilarin eserlerinin gili¢lii bir reklam imgesine
doniismesine neden olmaktadir. Bir¢ok sanatginin, her yil diizenlenen fuar kapsaminda
yer almasi ve yine bu sanatcilarin eserlerinin satis rekorlar1 kirmasi1 dnemli bir husustur.
Bu durum, bir ¢agdas sanat fuarinin sanata katkidan ¢ok bir “piyasa” algis1 yaratmasina
neden olmaktadir. Bu durum da ozellikle cagdas ve avagard sanatlarin Ronesans

Doneminde kars1 ¢iktig1 “sanat eserinin biricik ve tek olmas1” mottosuyla ¢elismektedir.
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Diger alternatif cagdas sanat fuarlarinin bu konuda ¢ok daha geneli ve yeni sanatgilari
kapsamasi dnemlidir. Step Istanbul, ArtWeeks Akaretler ve ArtAnkara gibi fuarlarda
yeni sanat¢ilarin, hatta daha amator kulvarda yer alan isimlerin tanitilmasi

Oonemsenmekte, iletisim ve etkilesim odakli etkinlikler 6n plana ¢ikmaktadir.

Contemporary Istanbul’un gosterisli ve pahali bir fuar olmasinin sonucunda
ortaya ¢ikan kurumsal imaj, sanatin temel amacina ters bir dogrultuda yiikselmektedir.
Ornegin Contemporary Istanbul, yeni ve farkli sanatsal calismalarin koleksiyonerlerle
ve sanatseverlerle bulusturulmasindan ¢ok bir “halkla iligkiler” gosterimi olarak dikkat
cekmektedir. Zaten tanman ve bilinen sanatgilarin eserlerinin fiyatinin ve isminin
arttirtlmas1 ile yeni isim yapmaya calisan sanatcilarin tanitilmasi ekseninde
donmektedir. Bu durum, sanatin tekellesmesine neden olmaktadir. Buna karsilik
ArtAnkara 6zelinde diger alternatif fuarlar 6rneginde, amator sanatgilardan, akademiden
mezun olmak {izere olan sanat¢i adaylarmma kadar genis bir yelpazeye sahip oldugu

goriilmektedir.

Maddi bir deger iizerinden yapilan bu degerlendirmede Contemporary Istanbul
ve kismen IAAF’min sadece katilimcilarin degil, sanat eserlerini satin alan kisi,
koleksiyoner ve galerin de yine iist-siniftan olduklar1 gériilmiistiir. Step Istanbul, Art-
Weeks Akaretler gibi fuarlariin ise iist sinif alicilara yoneldigi gibi orta sinif alicilarin
ve ziyaretcilerin de, daha yalin bir ifadeyle; toplumun daha genis bir kesiminin
katthmin1  hedefledikleri goriilmiistiir. Sonu¢ olarak Contemporary Istanbul ve
IAAF’nin gerek sanatcgilar1 gerekse seyircileri maddi olanaklar1 dogrultusunda bu
fuarlarda yer almaktadirlar. Olduk¢a yiiksek fiyatlarin s6z konusu olmasiyla birlikte
parasal acidan imkani olmayan sanatcilarin ve seyircilerin bu fuarlarda yer almasi
imkansizdir. Bu durum da sanatin, kitleler ve kiiltiirler {izerinden etkilisimi konusunda

olumsuz bir tablo ¢izilmektedir.

Boylelikle bu sanat fuarlarinin, 6zellikle “sanatin pahali ve biricik olma” ilkesini
savunan Klasik Sanat anlayisina karsi bir durug sergileyen modern sanat ilkelerine ters
diistiigli belirlenmis olur. Bu durumun bir sonucu olarak goézlemlenen ve en biiyiik

farklilik ve olumsuzluk sayilabilecek durum da CI ve IAAF gibi fuarlara katilan
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sanatcilarin, koleksiyonerlerin siirekli ayni kisilerden olusmasidir. Neredeyse her yil
diizenlenen edisyonlarda ayni sanatc¢ilarin benzer eserleri, ¢ok yliksek fiyatlarla
satilmaktadir. Bununla birlikte yine bu ekol haline gelen fuarlara katilan birgok tinlii ve

popiiler ¢agdas sanatgilarin, fuarda heniiz yer almis yeni isimleri golgede birakmasidir.

Bu aynilasmanin ve benzer, popiiler isimlerin yer almasi diger bir 6nemli
noktay1 agiga ¢ikarmaktadir. TAAF ve CI gibi fuarlarin segici kurullarinin siirekli olarak
ayni1 isimler olmasinin bir sonucu olarak sanatcilar da aynilasmakdir, denebilir. Sonucta
giincel sanat algisinin, kiiresel olarak Tiirkiye merkezli bir fuarda karsilik bulabilmesi
icin bu fuarlarin secici kurul gibi 6nemli bir basamagi da giincel ve dinamik tutmalar
gerekmektedir. Sadece secici kurul igin degil, sergilerin sanatg1 ve seyirci arasindaki en

giiclii kopriisii olan kiiratdrlerin de ayniligi, modern sanatin gelisimi agisindan olumsuz

bir etkidir.

Kiirator ve secici kurulun ayni isimlerden olusmasinin saptanan bir diger
olumsuz sonucu ise Contemporary Istanbul fuarinda biiyiik, gérkemli ve o6zellikle
“pahal1” eserlerin, birden ¢ok yil, iist iiste fuar kapsamina dahil edilmesidir. Yeni ve
giincel olan1 yakalamak yerine, zaten ses getirmis ve taninmis eserler ile “giiclii bir
sanat fuar1” imajindan ¢ok “pahali bir sanat fuar1” algis1 yaratilmaktadir. Bu durum
“popiiler kiiltiir” olarak, cagdas sanatin siradan olandan, giindelik olandan beslenme
durusuna ters bir profil cizmektedir. Cagdas Sanat Fuarlarinin Diinya ve Tiirkiye
arasinda bir kopri kurarak, kendi ismini degil de yeni sanatgilarin ismini 6n plana
almas1 gerekmektedir. Bu noktada fuarin kurumsal imaji, sanatcilarin ve eserlerin dniine
gegmektedir. Alternatif fuarlarin bu tiir bir imaji olmamakla birlikte kapsama dahil
ettikleri sanat¢ilarin yeni isimler olmasi dikkat ¢cekmektedir. Bunun yani sira alternatif
fuarlar, yeni alanlar, buluntu mekanlar, degisen sergi salonlar1 i¢in yeni deneyimler

sunarken Contemporary Istanbul’un sergi salonlar1 ve alanlari, kendi iginde siirekli bir

tekrar halindedir.

Contemporary Istanbul ana sergi alani olarak biiyiik fuar alanlarini secerken
alternatif olarak yiizlerce galeride de sergiler slirdiirmektedir. Art-Ankara da benzer bir

yapida, belli bir hacim biiylikligline sahip alanlar1 kullanmaktadir. Heniiz
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gerceklestirilememis olan ArtContact istanbul da merkez sergi alani olarak Yenikap1
Gosteri Merkezi’ni kullanacaktir. Bunun yani sira Step Istanbul ve ArtWeeks Akaretler
gibi iki alternatif cagdas sanat fuar1 daha, kapsamli bir etkinlik olmanin aksine, bilingli
olarak daha butik ve apartman konseptli alanlarda edisyonlarmi ger¢eklestirmektedir.
Ozellikle yemek, dinleti, sohbet ve eglence gibi alt basliklar halinde sunulan bu etkinlik
iceriklerinden goriildiigii iizere, kalabalik ve kapsamli olan Contemporary Istanbul,

IAAF ve Art-Ankara’nin aksine daha minimal ve sade bir imaj ¢izdikleri goriilmiistiir.

CI ve diger sanat fuarlar1 karsilagtirmasinda bir diger baglik ise yabanci
sanatgilar ve dahil ettikleri iilkelerdir. Contemporary Istanbul, Amerika ve Avrupa
merkezde olmak {izere Orta Dogu ve Uzakdogu gibi belli iilkelerden de 6nemli galeri ve
sanat¢ilar1  agirlamaktadir. Kapsamimni her gecen giin gelistiren Contemporary

Istanbul’un bat1 ve dogu arasinda bir k&prii kurmay1 amagladigi goriilmiistiir.

ArtAnkara bu noktada, Anadolu’da konumlanan tek ¢agdas sanat fuar1 olarak
daha ¢ok Asya iilkelerine odaklanmis, Ortadogu’dan da katilimlar1 kabul etmektedir.
Ayrica Art-Ankara’nin diger fuarlardan O6nemli bir farki da is diinyasindan, sanayi
kokenli kuruluslardan aldiklar1 destektir. Fuar igeriklerinde de sanayi ve endiistri
alaninda yer alan sanat kollarina ve sanatgilara da yer verilmistir. Contemporary
Istanbul’un kiiresel sanat piyasasinda yer alma amacinin altin1 ¢izmesine karsilik, diger

alternatif fuarlarin bu amaci daha normal bir perspektifte degerlendirdigi goriilmiistiir.

Kurumsal kimlik, markalagtirma ve kiiltiirel birikim olarak degerlendirildigi
zaman ise fuarlarin kapsamlarinin da yansimalar1 bu detaylarda ortaya c¢ikmaktadir.
Kurumsal kimligin genel olarak bir “davranig biitiinii” olarak degerlendirildigi logo,
reklam, icerik ve kapsam gibi Ozellikler de bu fuarlart degerlendirmek agisindan
onemlidir. Artik bilimsel bir gecerlilige sahip olan ve her kurumun kendine 6zgii bir
davranig bi¢cimi oldugu diisiincesinden hareketle kurum i¢indeki insanlarin ve gruplarin
diistincelerini hem de kurum disindaki topluluklarla etkilesimlerini belirledigi
goriilmektedir. Bu nedenle fuarlarin her tirlii davranis bicimleri ayni zamanda

kimliklerinin bir sonucu ve/veya nedenidir.

85



Bu yaklagim bi¢imiyle Contemporary Istanbul’un gerek logo, tamitim gorseli ve
fuar alanindaki i¢/dis dizaynlarinda oldukg¢a cagdas oldugu gozlemlenmektedir. Step
Istanbul, ArtWeeks Akaretler gibi fuarlar ise gosterisli, teknoloji ile iist diizey bir
performansa uzanan markalagsma yerine ¢ok daha butik, samimi, sicak bir kimligi tercih
etmektedir. IAAF ve ArtAnkara ise genel fuar goriinlimiiniin disinda ¢ok farkli bir
markalasma c¢aligmasina gitmemis, antika veya daha amator sanatgilarin katilimi gibi

kiiltiirel ¢esitlilige dayali bir kimlik olusum modeli izlemistir.

Genel olarak degerlendirildiginde Contemporary Istanbul, Diinya capinda ve
ozellikle Avrupa-Amerika odakli, satig rakamlar1 ve katilim olarak iist diizey bir kimlik
modelini korumay1 basarmis koklii bir cagdas sanat fuaridir. Tiirkiye i¢in 6nemli olan
Contemporary Istanbul, sanatgi-galeri-koleksiyoner iiggenindeki yapisim dinamik
tutmakta, panel ve konferans gibi etkinliklerle ¢itay1 ylikseltmektedir. Buna karsilik
IAAF, bu caligma icerisinde yer alan diger fuar ve etkinlikler arasinda antika eserleri 6n
plana alan tek fuar olmasi agisindan 6nemlidir. Sahip oldugu ge¢mis ve gelecek kopriisii

ile bir kentin bellegi ilizerinden diinyadaki kiiresel sanat algisinda hitap etme ¢abasi
dikkat ¢ekicidir.

Step Istanbul ve ArtWeeks Akaretler ise, biiyiik ve kapsamli fuar anlayisinin
yerine, bilingli olarak ¢ok daha minimal, samimi ve orta-list diizey eser satislari ile
dikkat ¢cekmektedir. Her iki fuarin da etkinlik olarak sectikleri alanlar daha alternatif,
cagdas sanatin “buluntu mekan” algisina uygun alanlardir. Contemporary Istanbul gibi
uzun yillara yayilmayan, heniiz ¢ok yeni olan bu ¢agdas sanat fuarlari, ayn1 zamanda
kendilerini kapsamli bir fuar olarak degil, fuarlara alternatif bir sanat etkinligi seklinde
lanse etmektedirler. Art-Ankara da kapsamli bir fuar goriiniimii olarak Ankara odakli bir
sanat piyasasi algis1 yaratsa da katilimci-galeri gibi unsurlarin yani1 sira sosyal

sorumluluk projelerine de yer vermistir.

Bir marka haline gelmis olan Contemporary Istanbul’un en dikkat geken bir
diger Ozelligi ise sanat disinda bir “lifestyle” sunmasidir. Cagdas sanatin yeniyi ve
farkliy1 aramasindan ¢ok kendini tekrar eden eserlerin yeniden sunumundaki gosteris,

sanat diinyasinin tst-sosyal sinifa hitap eden bir yasam tarzina doniismesine neden
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olmaktadir. Bu durumda ¢agdas sanatin sadece belli bir kesime hitap etmesine neden
olmaktadir. Buna karsilik Step Istanbul ve ArtWeeks Akaretler gerek orta ve iist sinifi
kapsamasi, fiyatlarin alinabilir, ulasilabilir olmas1 ve goriiniirliik agisindan ¢ok daha

kapsayici bir tavir sergilemektedir.

Burada sanatin goriiniirliigii ve sanat¢inin farkindaligi agisindan Contemporary
Istanbul’un belli isimlerden popiiler sanatcilar yaratmasi dikkat cekerken diger alternatif
fuarlarda bu tavir goriilmemektedir. Cok daha dikkat ¢eken diger o6zellik ise diger
alternatif fuarlarin, bir bakima Contemporary Istanbul’a ulasmada basamak olarak
goriilme tehlikesine neden olmaktadir. Sanatgilarin, eserleri ve kendi fikirleri ile 6zgiin
bir dil yaratmasi yerine Contemporary Istanbul diinyasinda yer almaya, bu fuarmn
imajma uygun eserler iiretme cabasina girismesine neden olabilmektedir. Iste bu
noktada ¢agdas sanatin tekellesmesi ve biriciklesmesinin, gelecek yillardaki 6zgiin ve

yerli sanat liretimini olumsuz yonde etkileyebilecegi ortaya ¢ikmaktadir.

Contemporary Istanbul ve diger alternatif cagdas sanat fuarlarinin incelenmesi
sonucunda rastlanan benzerlikler ise sayica farkliliklarma oranla ¢ok daha azdir. Ilk
olarak biitiin fuarlarin cagdas sanat eserlerinin sergilenmesini amag¢ edinmislerdir.
Kurumsal imaj agisindan biitiin fuarlarin kendine has bir kimlik olusturma amacini
giittiikleri, olusturmaya calistiklart bu kimlikler {izerinden eserleri, katilimcilar1 ve

koleksiyonerleri de istemli ya da istemsiz olarak belirledikleri goriilmektedir.

Sonug olarak diger biitlin alternatif sanat fuarlarinin, sanat piyasasinda heniiz
belirleyici bir rol {istlenemedigini, Contemporary Istanbul’'un onciiliikk ettigi fuar
algisinin  hentliz akillarda degismedigi goriilmektedir. Bunun degisebilmesi ve
cesitliligin ve esit bir sanat fuar ortammin olmasi icin Contemporary Istanbul basta
olmak tiizere tim fuarlarin bunu desteklemesi gerekmektir. Dolayli veya direk olarak
alternatif fuarlarmn Contemporary Istanbul’dan etkilenerek; ama aymi zamanda bir
cesitlilik arayisindan ortaya ¢iktigi goriilmiistiir. Contemporary Istanbul’un pahalilik,
tekrar ve gosteris gibi kavramlarla olusturdugu kurumsal kimligi, 6zellikle avangard

kuramdan beslenen ¢agdas sanat algisina ters bir profil olusturmaktadir. Sanatin dogas1
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geregi, sanat fuarlarinin tekellikten ve sansiirden uzak, 6zgiir ve herkese hitap eden bir

sekilde olmas1 gerekmektedir.
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