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OMER HAYYAM RUBAILERININ GUNUMUZ GORSEL ILETiSiM
YONTEMLERIYLE YORUMLANARAK, GORSEL ILETISIMDE
HIKAYELESTIRME EGILIMININ SORGULANMASI

OZET

Tarih boyunca insanlik birbirinden farkli yasayis bicimleri gelistirmis, her toplum
kendine 6zgii kiiltlir yapilar1 insa etmistir. Bireyler ve topluluklar, bu kiiltiirel
yonelimler 1g181inda varliklarini, ¢evrelerini ve diinyayi anlama yoluna gitmislerdir.
Deneyimler, 6gretiler, diistiniirlerin fikirleri, sanatgilarin tiretimleri ve efsanelerle
birlikte birgok unsur toplum belleklerine zamanla islenmis ve bireylerin hayatini
etkileyen birer kiiltiirel kod halini almistir. Giinlimiizde de etkilesimin daha hizli ve
aktif olusuyla birlikte toplumlar hizla doniismektedir. Tiim bu doniisiimiin ortasinda,
insanin iletisime ge¢me ihtiyaci varligin1 korumaktadir. G6zii merkeze alan giiniimiiz
toplumlarinda, gorsel iletisim yontemleri daha fazla tercih edilmektedir. Ozellikle
kendini dogru anlatma kaygisi i¢inde olan bireyler, markalar veya topluluklar; ortak
kiiltiirel kodlar araciligiyla iletisime gegmeye ¢alismaktadir. Anlatmak istedigini bu
kodlara dokunarak gorsel iletisim diline dokenlerin, karsisindakine ulagsmasinin daha

kolay ve etkili oldugu anlasilmaktadir.

Modern iletisim c¢alismalar1 bir¢ok duyguyu i¢inde barindiran kompleks yapilara
doniismektedir. Gorsel iletisim ¢alismalarindaki hikayelestirme egilimi dikkat
cekmekte, gorsel iletisim tasarimcisinin modern hikaye anlaticilar1 olarak
konumlanmas: énem kazanmaktadir. Bu baglamda; 6zellikle Tiirkiye ve iran
cografyalarindaki topluluklarin belleklerinde dnemli bir yere sahip olan Omer
Hayyam rubailerinin, giiniimiiz gorsel iletisim yontemleriyle hikayelestirme
uygulamasi gerceklestirilmis ve gorsel iletisimde hikayelestirme agamalari

incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: gorsel iletisim, hikayelestirme, Omer Hayyam, rubai, tasarimc1



RESEARCH OF NARRATION TREND IN VISUAL COMMUNICATION
THROUGH INTERPRETING OMAR KHAYYAM’S RUBAIES WITH MODERN
VISUAL COMMUNICATION METHODS

ABSTRACT

Throughout history, humanity has developed different ways of living and each
society has built unique cultural structures. Individuals and communities have tried
to understand their existence, environment and the world, in the light of these
cultural trends. Experiences, teachings, ideas of thinkers, artists' productions and
legends, along with many elements, have been processed in the memory of the
society and have become cultural codes that affect the lives of the individuals.
Today, societies are transforming rapidly with faster and more active interaction. In
the midst of all this transformation, communication need still remains. In today's
societies, visual is in the center and visual communication methods are more
preferred. Individuals, brands or communities willing to express themselves
properly; are trying to communicate through common cultural codes. It is getting
easier and more effective for those who translate what they want to express into

visual communication language by touching these codes.

Modern communication studies turn into complex structures that contain many
emotions. The narrative tendency in visual communication studies draws attention,
and the visual communication designers are positioning as modern storytellers. In
this thesis study, the significance of storytelling in communication has been
questioned by storytelling practice of rubaies written by Omer Hayyam, who is an

important figure in the memory of the communities in Turkish and Persian regions.

Keywords: visual communication, storytelling, Omar Khayyam, rubaie, designer
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GIRIS

Yasam kosullarina, goriislerine, beklentilerine ve ¢evresine bagli olarak insan; bir¢ok
kavrami anlamlandirmaya calismaktadir. Bu anlam arayisi dolayli veya direkt olarak,
insanin iletisim halinde ve sosyal olmasini, etkilesime gecebilmesini saglamaktadir.
Etkilesimler nedeniyle; farkli cografyalarda yasayan, farkli kosullar icerisinde
hayatta kalmaya calisan topluluklar kendi yasayis bigimleri gelistirmistir. Yiizyillar
icerisinde kiiltiir yapilart insa etmislerdir. Kiiltlirel degerlerden beslenen gostergeler

gelistirmis, bu gostergeler etrafinda giinliik yasantilarini siirdiirmiislerdir.

Kiiltiirel degerlere bagli olarak ortaya ¢ikan gdstergeler arasinda gorsel kiiltiir
unsurlar1 dikkat ¢cekmektedir. Gorlinmez kiiltiirel unsurlarin bir yansimasi olarak
degerlendirilmektedirler ve toplumlarin kiiltiirel izlerini tasimaktadirlar. Ozgiin
gorsel dil yapilar ortaya ¢ikmakta, bu yapilara bagli gorseller tiretilmekte ve
alimlanmaktadir. Sosyal bir varlik olan insanin hayatina, s6zel ve yazinsal alandaki
iletisimin yani sira, gorsel dil araciligiyla gelistirilen yeni iletisim metodlar1 da
eklenmektedir. Gozii merkeze alan bir yasantiy1 benimsedik¢e gorsel iletisim daha da
one ¢ikmaktadir. Insani giinliik yasami neredeyse gorsel iletisim odaginda
sekillenmekte, gorsel unsur ve mesajlar niteliksel oldugu kadar niceliksel olarak da
cesitlenmektedir. Fakat bu artisla birlikte gorsel iletisim ¢alismalarina yogun bir
sekilde maruz kalinmasi, insanlarin duyarsizlasmasina sebep olmaktadir. Gorsel
iletisim alaninda ¢alisan profesyoneller, hedef kitlelerine ulagabilmek, bilgi ve
anlami1 kayipsiz aktarabilmek amaciyla, yeni bir odak belirlemislerdir:

hikayelestirme.

Insanlar tarih boyunca; hikayeler, efsaneler ve farkli anlatilar araciligiyla kiiltiirlerini
ve yasam bi¢imlerini i¢inde bulunduklar: topluluklara ve gelecek nesillere aktarma

ihtiyaci hissetmislerdir. Giinliik yasam ve teknoloji eski toplumlara gore ¢ok biiytik



farkliliklar gosterse de bu gelenek devam etmektedir. Bu aktarimin temelinde anlam
yer almaktadir. Anlam aktarimini kayba yol agmadan daha etkili hale getirme ¢abasi
anlati kavramini gelistirmis ve insanlar bu anlam pargalarini hikayeler araciligiyla
ulastirma yoluna gitmislerdir. insanin tarihsel siirecinin tiimiinii kapsayan anlat:

gelenegi bugiin dahi varligini siirdiirmektedir.

Gorsel iletisimin odag1 haline gelen hikayelestirme sayesinde hedef Kitlenin verilen
mesaja yonelmesi, onu benimsemesi ve yaratilan etkiye tepki vermesi daha kolay
hale gelmektedir. Kitle iletisim ¢aligsmalarinda, belirlenen hedef kitlenin 6zelliklerine
gore tasarlanan hikayeler, gostergeleri daha gii¢lii ve anlam biitiinliiglinii kars1 tarafa
miimkiin olan en az kayipla aktarmada basarili olmaktadir. Bu yonelimin merkezinde
yer alan gorsel iletisim tasarimeilari, farkl disiplinlerden beslenen modern hikaye

anlaticist olarak konumlanmaktadirlar.

Bu noktadan hareketle, kiiltiirel bir 6ge olarak karsimiza ¢ikan hikayelestirmenin
gorsel iletisimde 6nemli bir yere ait olusu, bu tez ¢alismasi kapsaminda literatiir
arastirmasi yontemiyle incelenmistir. Kisisel aile gegmisimden yola ¢ikarak Tiirkiye
ve Iran cografyasindaki kiiltiirlere olan ilgim neticesinde dgrendigim Omer Hayyam

rubaileri, teze bagli uygulama ¢alismasina 151k tutmustur.

Bu baglamda, birgok kiiltiir iizerinde 6nemli etkisi oldugu bilinen Omer Hayyam’m
rubai bigiminde kaleme aldi81 eserler arasindan segilen rubailer, giinlimiiz gorsel
iletisim yontemleriyle hikayelestirilerek yorumlanmistir. Uygulama projesinde
izlenen adimlarin, yeni nesil iletisim yontemi olarak karsimiza ¢ikan hikaye
anlaticiligina yonelen gorsel iletisim tasarimcilarinin yapacaklari ¢alismalara katki
saglamasi amaglanmistir. Tez ¢alismasinin tiimii Tablo 1°deki izlence semasi
dahilinde ortaya ¢ikmus, literatiir arastirmast ile elde edilen yontemler uygulama

projesindeki yontemleri belirlemekte etkili olmustur.



Tablo 1. izlence Semasi

Omer Hayyam Rubailerinin

Gindmiz Gorsel iletisim Yontemleriyle Yorumlanarak,
Gorsel lletisimde Hikayelestirme Egiliminin Sorgulanmasi

g . N

Goérsel iletisim Tasariminda
Goérsel Hikayelestirme

Gorsel Kiltir ve
Gorsel lletisim Tasarimi

N . g

' Yazinsal Hikayelerin
Gorsel lletisim Yontemleriyle Gorsellestirilmesi

}

Hikayelestirme

Uygulama Projesi




1. GORSEL KULTUR VE GORSEL iLETiSIM TASARIMI
1.1. Kiiltiir

Toplumlar var olduklart ilk donemlerden bu yana hayatlar1 boyunca karsilastiklar
bir¢ok unsura gore yasam bicimi gelistirmis, giinliik aliskanliklarina farkl refleksler
eklemislerdir. Kiiltiir; tiim bu aligkanliklari, deger yargilarini, bakis agilarini,
korkular1 ve efsaneleri i¢inde barindiran ve bircok sekilde tanimlanmaya caligilmis

bir kavram olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Alfred Kroeber ve Clyde Kluckhohn “Kiiltiir: Kavram ve Tanimlarin Elestirel
Incelenmesi” isimli ¢alismalarinda tiiretilen bir¢ok kiiltiir kavraminin tanimlamasina
yer vermislerdir. Bu tanimlar 15181inda Kluckhohn ve Kroeber’e gore kiiltiir; goriinen
ve gorliinmeyen Oriintiilerden, insanlarin iirettigi semboller vasitasiyla edinilen ve
aktarilan davraniglardan olusmaktadir. Kiiltiiriin temelinde geleneksel olanlar ve
geleneksel anlayisa bagli degerler yer almaktadir. Kiiltiirel yapilarin, eylem

iirinlerini ve ayn1 zamanda eylemin kosullarini i¢inde barindirdig1 anlagilmaktadir

(1952, s. 181).

Tanimlar, bakilan perspektife ve tanimlayanin uzmanliginin bulundugu disipline
gore farkliliklar gosterse de kiiltiir, goriinen ve goriinmeyen olarak iki kistmda
incelenebilmektedir. Kiiltiir yapisini bir buzdagina benzeterek tanimlayan Barbara
Parker’a gore, insanlarin dogaya biraktig1 tiim izler ve {irettigi tim yapay lriinler
kiiltiirtin koklerine dair fikir vermektedir. Gorsel 1°de resmedildigi gibi; goriinmeyen
ve kiiltiiriin altyapisin1 olusturan asil normlara, degerlere, temel varsayimlara ve
inancin/geleneklerin yon verdigi davranig bigimlerine; ancak goriinen kiiltiir 6geleri

vasitasiyla ulasmak miimkiindiir (1998, s. 166).



Semboller
Dil
Davranis
Uygulamalar
Gelenekler
Normlar

Gelenekler
Inang
Oncelikler
Varsayimlar Neden
Degerler

Gorsel 1. Kiiltiir: Gordiigiin sana nedenini sdylemez (Parker, 1998, s. 165)

Modern donem kiiltiir arastirmacilarindan Charles Hampden-Turner (1934) ve Fons
Trompenaars (1953) 6nerdikleri katmanli kiiltiir modeliyle goriinen ve gériinmeyen
kiiltiir unsurlarini incelemislerdir. Hampden-Turner ve Trompenaars’a gore, Gorsel
2’de gosterildigi sekliyle kiiltiir yapisi i¢ katmandan olugmaktadir. Dig kisimda;
sanat eserleri, anitlar, binalar, tarimcilik faaliyetleri, moda, yemek ve dil gibi
goriinen/agik kiiltiir unsurlar1 yer almaktadir. Bu katmandaki insan yapimai triinler ve
eserler, daha derin katmanlardaki kiiltiir unsurlarin1 sembolize etmektedir. Orta
katmanda, toplum igindeki ortak anlayisi/goriisii temsil eden normlar ve “iyi-koti”yi
belirleyen degerler yer almaktadir. Goériinmeyen/kapali kiiltiir unsurlari ise i¢
katmanda islenmistir. Toplumlarin bulunduklar1 ¢evre kosullarina gére hayatta
kalma/var olma i¢ giidiilerine bagh yillar i¢inde gelisen ve aliskanlik haline gelen
davranig bicimlerinden s6z edilmektedir. Temel varsayimlar; toplumlarin
bulunduklar1 cografyaya, yasam kosullarina, algilama bigimlerine gore ¢aglar boyu
gelismis ve kiiltiir farklarini olusturmustur. Bu baglamda goriinen kiiltiir 6geleri,

toplumlarin kiiltiirlerinin temeline inme sans1 yaratmaktadir (1953, s. 20-24).



varsayimlar

Gorinmeyen

Gorinen

Gorsel 2. Bir kiiltiir modeli (Trompenaars & Hampden-Turner, 1997, s. 22)

Toplum yapilan farklilastikca goriinmeyen kiiltiir 6geleri degismekte, bu degisimler
de goriinen kiiltlir unsurlarini toplumlara 6zgii hale getirmektedir. Toplumlarin
Kiiltiirine ait alt katmanlara ulasmak i¢in goriinen kiiltiir 6geleri incelenmekte, insan
gruplarinin iletisimindeki ve geleneklerindeki temel varsayimlara ulasmak i¢in goérsel

kiiltiir calismalarina bagvurulmaktadir.

1.2. Gorsel Kiiltiir

Insan, ¢evresini ve kendini algilama pratiklerini ilk énce gérme duyusuyla
O0grenmistir. Ardindan tamimlamak, anlatmak i¢in sozlii ifadeyi tercih etse de
gordiigli olgunun ona olan etkisine sozlii olan ulasamamustir (Berger, 2010, s. 7-8).
Bu noktadan yola ¢ikildiginda farkli donemlerdeki gevresel faktorlerin ve insan
yapisinin kesisimi ile olusan kiiltiirel yapilarin, gérme eylemiyle 6nemli bir etkilesim

halinde oldugu anlasilmaktadir.

Gorsel olan, Malcolm Barnard’in “Sanat, Tasarim ve Gorsel Kiiltiir” adli kitabindaki
diistincesine gore ele alindiginda; insan kaynakli olarak ortaya ¢ikan ve belli bir
amaca hizmet eden; iletisime, isleve ve ayn1 zamanda estetige dair kaygi tasiyan her
tirlii olgu oldugu goriilmektedir (Barnard, 2010, s. 34). Bu tanimdaki en 6nemli
nokta gorselin insan eliyle {iretilmis olmasina dair tanimlamadir. Gorsel olguyu

yaratan insan, ayni1 zamanda farkli bireyler tarafindan olusturulan gorsellerle



etkilesime gecmektedir; hem etken, hem de edilgendir. Bu etkilesim sadece gdrme
eylemine de bagli degildir. Goren bireyin diislince yapisi, yasadiklari ve inandiklar
gorme bigimini etkilemektedir (Berger, 2010, s. 8). Boylece gorsel olanin kiiltiirel bir
olgu olarak sorgulanmasi ka¢inilmaz hale gelmektedir. Insan eliyle iiretilmis, i¢inde
bir anlam barindiran veya anlam yiiklenebilen 6geler birer imge olarak insanin

giinliik yagamina etki eder durumda karsimiza ¢ikmaktadir.

Giliniimiiz toplumlarinin da siirekli olarak gorsel etki altinda oldugu anlasilmaktadir.
Yazili olan, her donemde anlama dayali soylemin gelistirilmesinde etkili olsa da
gorsel olanin toplum tizerindeki etkisi modernlesmeyle birlikte iyice artmistir.
Gorselin bu 6lgiide etkili olusu da “gdz merkezli” (ocularcentrism) kitlelerin
olusmasina katkida bulunmustur (Rose, 2001, s. 7). Siiphesiz ki bu doniistimiin en
biiylik etkenlerinden biri teknolojinin ivmelenerek gelisimi ve kitlelerin ¢ok biiyiik
bir hizla birbiriyle etkilesime gecme ihtiyacidir. Tiim bu gelisimin, degisimin ve
etkinin odagina 6zne ve nesne olarak insani almak kaginilmazdir (Tiirkkan, 2008, s.
1). Insan, kavram ve anlam biitiinliigiinii, bilgiyle birlikte bircok veriyi gorsel olarak
daha hizli ortaya koymaktadir. Gorsel; ¢ok katmanli anlam tasiyabilmesi, evrensel
bir kavram olusu ve bu anlamlar arasinda hiyerarsik bir yap1 kurgulandiginda anlam

yonergesinin olusabilmesi ile tiim diinyada gozii odak noktasi haline getirmistir.

Bu odak altinda gorsel kiiltlir kavrami ortaya ¢ikmis ve disiplinler arasi bir yaklagim
olarak yirminci yiizy1l icerisinde insan hayatina girmistir. Ismail Ozgiir Soganci1’ya
gore gorsel kiiltiir, insan eliyle tiretilmistir ve sanatla ilgili olsun olmasin tiim
imgeleri odaginda tutmaktadir. Gorseller ise gorsel kiiltiir kavraminin asil
malzemesidir. Duvar resimleri, tiim prodiiksiyon ¢alismalari, folklorik ve mimari
gorseller dahi her tiirlii 6ge gorsel {iriin olarak gorsel kiiltiiriin catist altinda
toplanmaktadir. Insan ve toplumu daha etkin bir sekilde anlayabilmek acisindan
gorsel tlim Uriinler gorsel kiiltiir birikiminin 6zenle incelenmesi gereken bir unsuru
olarak ele alinmalidir. Bu baglamda gorsel kiiltiir, hem bir birikime hem de insan1
odagina alarak onu anlamlandirmaya yonelik bir yaklagima karsilik gelmektedir.
Kagimilmaz olarak tarihiyle birlikte ve daha ¢ok gostergebilim, sosyoloji ve
antropoloji etkisinde, disiplinler arasi1 bir kavram olarak karsimiza ¢ikmaktadir
(2011, 5. 72).



Gorsel kiiltiir caligmalar1 kapsaminda imgelerin hangi amag ve anlam dogrultusunda
iretildigi, hangi yollarla insanlara ulastig1 ve ne tip anlamlara geldigi
sorgulanmaktadir. Paul Duncum’un aktarimina gore, gorsel kiiltiir alanindaki
caligmalariyla 6ne ¢ikmis Raymond Williams (1921-1988) ve Nicholas Mirzoeff
(1962), gorsel kiiltiir kavraminin yiiksek kiiltiire dair bir kavram olmadigini, giinliik
bir kavram oldugunu ve insanlarin siradan hayatlarinda dahi var oldugundan
bahsetmektedir. insan hayatina dair olan ve gériintiisii haricinde farkli kiiltiirel
kodlar1, anlamlari, diisiince ve duygulari da temsil eden imgeler gorsel kiiltiir
caligmalarinin odagindadir. Gorsel kiiltiiriin etkisiyle okuryazarlik egitimlerinin
alisagelmis yontemlerinde dahi degisiklik yasanmaktadir. Anlam olusturma
asamalarinda siiregelen sozciige odaklilik; isitsel, davranigsal ve gorsel niteliklere
gore degisim gostermektedir (2001, s. 101-102). Bu baglamda gorsel kiiltiir sadece
yeni bakis agilarinin gelistirilmesini degil, ayn1 zamanda yeni ve farkl diisiinme
modellerini de savunmaktadir. Kiiltiirel anlamlar1 olugturmada, demografiyi
incelemede, estetik degerlere ulasmada ve iktidar iliskilerinin belirlenme
asamalarinda imgeyi merkezde tutmaktadir. Gorseli izleyen bireye 6zgii 6zelliklerle
birlikte isitselin, mekanin ve imgenin tiim katmanlarinin ¢éztimlenmesini ve bundan
bir anlam ¢ikarilmasini kapsayacak sekilde bir ¢alisma alanina sahiptir (Akay, 2007,
s. 11-13).

Gorsel kiiltiir; tiretim, tiiketim ve doniisiime katk1 saglarken, toplumun
yapilanmasinda ve farkli toplumsal gruplarin kendilerini olusturmasinda rolii olan
onemli bir 6gedir. Bu yap1 sayesinde toplumsal gruplar, kurumlar, uygulama
bigimleri, nesneler ve inanglar yeniden iiretilebilmektedir (Barnard, 2010, s. 248-
249). Belki de goriinmez kiiltiir 6gelerinin yeniden olusturulmasi, tiiretilmesi gorsel

kiiltiir tiretimleri sayesinde miimkiin olabilmektedir.

Yapilan ¢aligmalar sonucunda goriilmiistiir ki gorsellerin yansittigi veya olusturdugu
farkli alt anlamlara ulagsmak amaciyla gorsel okuma ve yazma kavrami 6nem
kazanmustir. Gorsellerin sureti ardindaki anlamlara ulagma egilimleri, gorsel dil ve

gorsel gramer kavramini ortaya ¢ikarmastir.



1.2.1. Gorsel Dil ve Gorsel Gramer

Farkli kiiltiir gruplarinin eski donemlere gore daha kolay ve sik etkilesime girmesi,
teknolojinin ve iletisim olanaklarinin ivmelenerek gelismesi, bir¢ok yeni kavrami
insan hayatia sokmustur. fletisim alaninda da insanlarin bilingli veya bilingsiz bir
sekilde, kolektif olarak sentez bir dil yarattig1 gergegi kendini gostermektedir. Gorsel
dil, diger dillerin olusumunda oldugu gibi onu yaratan ve konusan/deneyimleyen
insanlar ile birlikte dogal yollarla ortaya ¢ikan ve gelisimini siirdiiren bir dil olarak
goriilmektedir. Metin yoluyla ifade edilmesi zor olan, karmasik, ¢ok katmanli bilgi
ve anlami tasiyabilme/aktarabilme gereksinimi sonucu ortaya ¢ikmistir. Kiiltiir
yapilarinin, insan gruplarinin kendi alanlarinda binlerce yildir gelistirdigi ifade

bi¢imleri bir araya gelmekte ve gorsel dili beslemektedir (Horn, 1998, s. 5).

Gorsel dil, toplu biling olusturma, bu biling sayesinde olgular1 ve insanlar1 bir araya
getirme potansiyeline, bilgiyi ve anlami en etkili sekilde yayma 6zelliklerine sahip
bir iletisim araci olarak yasamimizin 6nemli bir pargasi haline gelmistir. Bu sayede
insanlar aktarmak istediklerini somut bir halde, nesne formunda disa
vurabilmektedir. Neredeyse tiim diger iletisim araglarina gére daha genis ve derin
anlamlarla, ¢ok katmanli bir sekilde durum ve fikirler aktarilabilmektedir (Kepes,
1969, s. 13).

Modern dénemle birlikte insanlar bu aktarim ihtiyacina bagl olarak gorsel {iretme
yoluna daha ¢ok bagsvurmustur. Sibel Avci Tugal, 20. yiizyilla birlikte yasanan
degisimi su sekilde aktarmaktadir:

“20. yiizyilda gelistirilen teknolojik araclar yaratma, iletme ve alimlama agsamalarin
gelistirerek gorsel algmin dnemini ortaya koymustur. Insan 20. yiizyilla birlikte hizla
yeni bir gérme sistemine girmis ve mekaniklesen, elektroniklesen ayni zamanda
sanallasan goérme bigimine aligmaya baglamistir. Bu gérme bigimine alismada en 6nemli
etkenlerden biri olan bilgisayarda olusturulan gériintii yapilart sanal yapilardir.” (Avel
Tugal, 2018, s. 71)

Jean Baudrillard’a gore de her sey bir gosterge sanayisine doniismektedir. Tim
diinyanin estetiklesmesi, en siradan seylerin bile estetik hal alarak kiiltiirellesmesi,
gorsel bir hal almasi; reklamlar, medya ve goriintiiler ile ger¢eklesmektedir. Diizen

artik goriintiisel olana gore islemektedir (Baudrillard, 2016, s. 22). Gorsel odakli



toplumlarin yapilarini kavrama, iletisim bi¢imlerini inceleme ve ayni zamanda bu

yapilara miidahale etmenin yolunun gorseli iyi okuma ve yazma oldugu aciktir.

Gorsel okuryazarlik, adindan da anlasilacagi gibi, bir goriintii biciminde sunulan
bilgileri yorumlama, miizakere etme ve anlamlandirma yetenegini ifade eder. Banu
Inan¢ Uyan Dur’un aktarimia gore, gorsel okuryazarlik alaninda gorsel gramer
kavramini ilk olarak ortaya atan Gunther Kress (1940-2019) ve Theo van Leuwen
(1947), “Gorselleri Okumak: Gorsel Tasarimin Grameri” adli ¢aligmalarinda imgeler
tizerinde caligirken gorsel gramerin anlami yapilandirmada énemli bir rol oynamakta
oldugundan bahsetmektedirler. Tiim diinyada gegerli bir gorsel dilbilgisi olmadigi,
her kiiltiiriin kendi gorsel diline ve dolayisiyla gorsel dilbilgisine sahip oldugu bu

caligma kapsaminda goriilmektedir (2015, s. 15260-15261).

Konrad Chmielecki’ye gore, Roland Barthes’in (195-1980) gostergebilimsel
yaklagimi, “gorsel dil” tanimlamasini bir anlamda sorgulamaktadir. Ciinkii bu
tanimin gorsele, kendi varliginin aksine dil ile anlatilan bir olgunun gdstereni olma
ozelligi yiikledigini diisinmektedir. Gorsel ayn1 zamanda sozel bir diistincenin
yaziya dokiilmiis haline ve s6zel dilde anlatilacak bir boyuta indirgenememektedir.
Bu durum gérsel dilin 6zerk bir bigimde, diger dillerden bagimsiz bir yapida ele

alinmasi gerekliligini dogurmustur (2015, s. 105).

Gorsel dil olusuturulmasina katki saglamak amaciyla “Visual Grammer” adli kitabi
yazan Christian Leborg’a gore, gorsel kavramlarin bilgisi genellikle duyu organlari
vasitasiyla, fiziksel etkilesimle edinilmektedir. Yaratma siirecinin 6ncesinde ve
sonrasinda sozel dilin islevinin bulundugu alanlar vardir. Neyin yaratilacagina ve
yaratildigina dair yaklagimlar yaratic siireci de etkilemekte, bu siireci tanimlayacak
bir dile sahip olundugunda diisiince yapisi dahi degismektedir. Gorsel gramer; farkli
dillerde oldugu gibi gorsel dildeki temel unsurlar1 tanimlamak, kaliplar1 olusturmak,
kaliplarin islevlerini ortaya ¢ikarmak ve bu gorsel sistemin bagimsiz unsurlar

arasindaki iliskiyi anlamak agisindan 6nem arz etmektedir (2006, s. 5).
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1.2.2. Kiiltirlerarasi Dil Farki

Toplumlarin iginde yasadiklar1 mikro diinyaya gore sekillenen yapilari, kiiltiirlerini
kendilerine 6zgii bicimde doniistiirmistiir. Her toplum, kendi iirettigi gostergeler
vasitasiyla kiiltiirlerinin koklerine dair ipuglarini somut hale getirmistir.
Kiiltiirlerdeki farkliliklar da kagiilmaz olarak gostergelerde farklilik yaratmus,
konusulan dil 6zelinde oldugu gibi gorsel dilde de kiiltiirlere 6zgii farkliliklar ortaya
cikmustir.

Uyan Dur’a gore kiiltiirlerin gortinmez 6geleri, goriinen kiiltiir yapilarinin iginde
goriilebilmektedir. Baskin kiiltiirlerin etkisinin gorsel dili etkiledigi goriilse de bu
etki belirli bir boyutta kalmaktadir. Insanlar tarafindan iiretilen gorsel kiiltiir
Ogelerinin her zaman yerel kiiltiire ait degerlerden etkilendigi goriilmektedir. Bu etki
kiiltiirler arasindaki gorsel dilde de farkliliklar yaratmaktadir. Ozellikle bu alanlarda
yapilan ¢aligsmalar bati-dogu farkini ortaya koymaktadir. Batinin asimetri, karsitlik
yapisi lizerine kurulu anlambilimsel tasarim anlayis1 yalin bir mantiksal ¢izgiyi
izlemektedir. Doguda ise genellikle merkezi kompozisyonlar 6ne ¢ikarken gok
katmanli yapilar arasinda anlambilimsel iliskiler s6z konusudur. Bu baglamda gorsel
dildeki farkliliklar onlar1 yaratan ve okuyan kisiler 6zelinde degismekte ve bu
farkliliklarin analizleri de toplumlardaki farkliliklar dikkate alinarak yapilmaktadir
(2015, s. 15263-15266).

Alev Fatos Parsa’nin anlatimiyla, gorsel diller arasindaki farkliliklar, yazilan ve
konusulan dillerdeki ayrimlara benzer bicimde okunabilmektedir. Imge diline
uygulanan kodlarin farklilik gostermesi bir¢ok farkl: kiiltiirde ve alt kiiltiirde
goriilebilmektedir. Batili toplumlarda, tilkelerin ¢esitli bolgelerinde, gesitli
demografik kriterlere gore farklilik ortaya ¢ikabilmektedir (2007, s. 114).

Batili toplumlarda 6zellikle Ronesans’la birlikte gorsel sanatlarda, goriinen
gerceklige yonelimle birlikte analitik ¢oziimlemeler gelismis ve bu sayede uzamsal
iliskiler g6z Oniine serilmistir. Tam olarak gordiiglimiiz gerceklige yaklasmaya
calisan Bat1 gorsel algisi, gelistirilen perspektif sistemleriyle bir ii¢ boyut
yanilsamasi yaratmistir (Gorsel 3). Fakat tam olarak gdziin gérme analitigi bu sekilde

olmadigi i¢in soyutlamalar iizerinden bir gorsel kiiltiir yapis1 ortaya ¢ikmistir. Cin
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cografyasindaki ressamlarin ise bu tiir kaygilardan uzak oldugu goriilmektedir
(Gorsel 4). Matematiksel bir yaklasim yerine obje ve siijenin; insan, doga ve evrenin

dinamik etkilesimine odaklanmislardir (Bao, ve digerleri, 2016, s. 2).

Gorsel 3. "The Adoration of Magi" i¢in Dogrusal Perspektif Calismasi, Leonardo Da Vinci, 1481.
(https://bit.ly/30ZRUKA, 10.08.2020)
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Gorsel 4. Uzun Bir Cam ve Oliimsiiz Taoist, Chen Hongshou, 1635
(https://bit.ly/33ZTNwl, 10.08.2020)

Bu farkliliklar daha 6nce bahsedildigi gibi goriinmez/6rtiik kiiltiirel 6gelerin
farkliliklarindan, toplumsal yap1 ve inaniglarin tiimiinden kaynaklanmaktadir.
Anadolu cografyasinda yiizyillarca hiikiim stirmiis Osmanli sanatina baktigimizda
dini etkilerin sanat anlayisin1 ve gorsel kiiltiir 6gelerini farklilagtigini gérmekteyiz.
Islam cografyasinda dénem dénem gergege yakin tasvirlerin yasaklanmasi veya bu
tasvirlere iyi bakilmamasi ger¢egine ragmen Osmanli’da sanata ayrica dnem
verildigi, saraymn ve padisahlarin birgok alanda sanatsal faaliyetlere yon verdigi
bilinmektedir (ilden, 2012, s. 69) Bu cografyanin kiiltiirel yapis1 dogrultusunda
Geleneksel Tiirk Sanatlar1 gelismis; minyatiir, hat, ebru gibi geleneksel sanat

alanlarinda 6nemli eserler ortaya ¢ikmistir (Gorsel 5).
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Gorsel 5. Ciritgilerin Gosterileri, Levni, 1720 (Doganay, 2017, s. 82)

Kiiltiirlerdeki farkliliklar, insan gruplarinin birbiriyle olan etkilesimi arttikca
donilismeye baglamis ve goriinmez unsurlarin dahi birbirinden etkilenen toplumlarda
degisimlere ugramasina neden olmustur. Bu degisim ve doniisiimiin gorsel kiiltiire,
dolayisiyla gorsel dile etkisi giderek artmustir. Ozellikle modern dénem
toplumlarinin iletisiminin hi¢ olmadig1 kadar artmasi, kiiresellesme ve iletisim
araglariin gesitlenmesi bu etkilesimi iist diizeye ¢ikarmistir. Endiistrilerin de bu
alanda rolii 6nemlidir. Farkli kiiltiirlere ait 6gelerin bir araya gelmesi giinliik hayatta
daha ¢ok goriiniir hale gelmistir. Yerel kiiltiirlerde dogan markalarin kiiresel dlgekte
bilinir olmasiyla ve bu markalarin son yillardaki iletigim stratejilerinin de farkliliklar
gostermesiyle bu etkilesim iyice artmistir. Baskin kiiltiirler igerisinde tutunabilen
veya bu kiiltiirler i¢erisinde dogan sirketler, kiiresel piyasalardan pay alabilmek ve
farkli bolgelerdeki yerel halkla iletisime ge¢ebilmek amaciyla yerel kiiltiir
unsurlarini iletisimlerine dahil etmisler ve bu sekilde melez/sentez bir gorsel dil

yaratmiglardir. Gorsel 6’da goriildiigii tizere Amerika’da kurulan, hizli yeme
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aligkanliginin artmasiyla yemek kiiltiiriine dahil olan ve birgok sinema filminde ve
diziye konu olmastyla Amerika kiiltiiriine ait bir unsur haline gelen McDonald’s
markasi son yillardaki yerellesme stratejileri kapsaminda tiriinlerine farkli
cografyalarin kiiltlirline dair secenekler eklemis ve bu {iriinlerin yine yerel gorsel dil

unsurlartyla iletisimini yapma yoluna gitmistir.

McDonald’s .

McDx d's Turkiye
ubu sirketidir.

Gorsel 6. McDonalds: Mangal Askina — Mangalburger (https://bit.ly/3kadK4j, 17.07.2020)

Bu ornekte oldugu gibi kiiresel markalar, yaygin bir sekilde yerel kiiltiirel unsurlari
kullanmaktadir. Bu unsurlarin kullaniminin hedeflenen gruplardaki tiiketicilerin
markaya kars1 negatif tepkileri azalmakta, farkl kiiltiire ait olgular1 tastyan markaya
kars1 tolerans: artmaktadir. Markalarin bu kiiltiire ait kavramlar1 olumlu bir sekilde
tasvir etmesi ve sahiplenmesi, tiiketicilerin pozitif reaksiyon gostermesini
saglamaktadir (Chiu, Keh, Kreuzbauer, & Li, 2020, s. 64).

Gorsel dilde, konusma dilinde oldugu gibi melez yapilar olusmaktadir. Baskin
kiiltiiriin gorsel dil unsurlart yerele uyum saglamakta, yerel unsurlar ise yabanci
kiiltiirlere daha kolay eklemlenebilmektedir. Gorsel dil etkilesimlerinin giiniimiizde
daha ¢ok iletisim odaginda sekillendigi goriilmektedir. Gorselin her alanda kontrolii
ele gecirmis olmasi, her giin insanlarin bulundugu toplumdan bagimsiz olarak gorsel
saldir1 altinda olusu ve bu gorsellerin genellikle iletisim amaciyla kurgulanmasi

gorsel kiiltiir ve gorsel iletisim tasarimini neredeyse her alanda kesistirmektedir.
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1.3. Gérsel Kiiltiir ve Gorsel Tletisim Tasarimi

[letisim kavramni ele aldigimizda ister istemez bir tiir etkilesim siirecinden
bahsetmemiz gerekmektedir. fletisim bir bilgi verme ve alma siirecidir. Genellikle
bilgiyi veren ve alan olmak tizere iki taraf s6z konusudur ve bilginin verilmesiyle

birlikte iletisim siireci (Gorsel 7) baslamaktadir.

Sifreleme/kodlama > Desifre etme

Gonderici Mecra ilefi GuUrolto Alici

Desifre etme < Sifreleme/kodlama
Geri bildirim

Gorsel 7. Tletisim Siireci (Lunenberg, 2010, s. 2)

[letisim ¢alismalarmin asil konusu, iletisim siirecindeki anlam kayiplarini en aza
indirerek, gonderici tarafindan kodlarla sifrelenmis bilginin, anlamin veya mesajin

alictya dogru bir sekilde ulasmasini saglamaktir.

Fred Lunenberg’in aktarimina goére, tanim geregi “génderici”; kendinde bulunan
bilgiyi, diisiinceyi veya anlami iletme arzusunda olan taraftir. Gonderici hangi
sekilde ve mecrada mesajini iletmeyi diisiiniiyorsa yonteme uygun bir sekilde
sifreleme veya kodlama yoluna gitmektedir. Mecraya ve donemine uygun olacak
sekilde sembolik ifadeler, yazi, sekil, imge, ses gibi bircok formda bu bilgi iletinin
kendisi haline getirilmekte ve diger tarafa aktarilmaktadir. Iletiyi alan taraf ise “alic1”
olarak tanimlanmaktadir. Alicinin génderici tarafindan iletilen anlama ve bilgiye
ulagabilmesi igin ise iletiyi desifre etmesi, kodlarini ¢oziimlemesi gerekmektedir.
[letisim siireci birgok sekilde seyredebilmektedir; yiiz yiize, telefonla, internet
iizerinden, basili mecralarda veya iletisim teknolojisinin el verdigi farkli birgok
mecrada iletisim siireci ger¢eklesebilmektedir. Bu mecra yardimiyla taginan mesajin
alic1 tarafindan gondericinin iletmek istedigi anlam ¢ézliimlemesinin yapilabilmesine
engel teskil edebilecek “giiriiltii” denen etkilere maruz kaldig1 goriilmektedir. Mesaja

farkli noktalardan bakmak, duygular, dil ile alakali engeller, farkli gegcmislerden
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gelinmesine bagl olarak farkli yargilar gelistirmek gibi etkenler mesajin dogru
anlamlandirilmasini etkilemektedir. Alicinin gonderilen sifreli iletiyi
¢oziimlemesinin ardindan gondericiye “geri bildirimde” bulunmasi, bilginin
alindigina ve anlamlandirildigina dair bir bilginin alic1 tarafindan gondericiye
iletilmesiyle olmaktadir. Bu siire¢ bir dongii haline geldiginde tiim siire¢ bir karsilikli

iletisim siirecine doniismektedir (2010, s. 1-2).

Gonderilen kodlanmis bilgi ayn1 zamanda kars tarafla paylasilan bir 6ge olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Paylasilmasi ile birlikte artik gondericinin sahip oldugu bir
unsur olmaktan ¢ikmakta ve artik iki tarafin ortagi oldugu bir kavrama
doniismektedir. Insan tarafindan iiretilmis ve insan veya topluluklar tarafindan
anlamlandirilmistir. Dolayisiyla artik kiiltiirel bir varlik olarak
degerlendirilebilmektedir.

Giintimiiz insaninin i¢inde bulundugu ¢ag, gorsel olanin hakimiyeti altinda devam
etmektedir. Berger’e gore, tiim insanlik ve ona bagli olan kiiltiir yapilar zihinsel,
entelektiiel ve duyusal olarak gorsel etki altindadir. Bu baglamda goérsel egemenlik
iletisime de etki etmektedir, insanlar yazin dilinden ¢ok imgeler araciligiyla iletisim

kurmakta, anilarin1 dahi goriintiiyle kay1t altina almaktadir (2010, s. 32).

Gorsel iletisimin genel yapis1 gorsel kiiltiiriin etkisi altinda mecra bagimsiz olarak
devam etmekte, insanlarin anlamlandirmaya ¢alistiklar1 bilgi biitiinii bu kiiltiir
birikimi 15181nda degerlendirilmektedir. Iletisimin konusu olarak ¢alisilan sifreleme
ve anlamlandirma siiregleri gorsel kiiltiir gibi birden ¢ok disiplinden beslenen yapilar
ile birlikte incelendiginde, gorsel iletisim alaninin modern toplum anlayist ile birlikte

iyice 6nem kazanmasi ka¢inilmaz hale gelmektedir.

Gorsel iletisimde ise, mesajlarin gorsel kiiltiirel kodlar1 odaginda calisildig:
goriilmektedir. Bu kodlar vasitasiyla hedef kitlenin asina oldugu gorsel dile ve hayat
hikayesine uygun, bulundugu kiiltiire ait 6gelerin yansimasinin goriilebildigi iletisim

caligmalar1 gerceklestirilmektedir.
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2. HIKAYELESTIRME
2.1. Hikayelestirme

Insanlik var oldugundan bu yana hikayeler; farkli form ve sekillerde, gergege dair
veya kurgusal olaylarin aktarilmasi amaci tasiyan kavramlar olarak insanlarin
hayatlarinda, kiiltiirlerinde yer almistir. Semboller, kahramanlar, topluluklarin
ritiielleri ve degerleri gibi ayrintilarla hikayelerin etkisi artmis, duygusal igerikleriyle
birlikte hayata dair 6rnek vermenin Gtesine gegmistir. Hikdyeyi olusturan olgular
hikaye dinleyicisinin zihninde biiyiimekte, gercekten 6te bir hacme ulagmaktadir.
Boylece hikayeler, insanlarin diisiincelerini de tetikleyici bir igleve sahip olmaktadir,
boylece gelismekte ve olgunlasmaktadir. Diisiinen hikaye dinleyicisi bu tetiklemeyle
birlikte iletisime gegmeye yatkin, hislerini analiz etmeye ve hikaye odaginda kendi
hayatindaki olasiliklar1 degerlendirmeye kars1 hareket gegebilir bir hale
gelebilmektedir.

Temelde hikayelerin amaci dinleyicisine herhangi bir sey yapmasini séylemek
olmasa da etkileri insanlarin kararlarin1 degistirebilmesine neden olacak kadar giiglii
olabilmektedir. Hikayeyle veya hikayenin i¢eriginde yer alan bir karakterle kendini
eslestirebilen bir dinleyici, buradaki konu iizerinden kendi hayatina dair ¢ikarimlarda
bulunabilmekte ve hayatin1 bu hikayedeki kurguya gore sekillendirmek
isteyebilmektedir. Bu baglamda hikayelerin insanlar iistiinde ¢ok biiyiik bir etkisi
oldugu sdylenebilmektedir (Simmons, 2012, s. 22-35).

Hikayeler, etkileyici 6zellikleri sayesinde insanlar arasinda yayilabilmektedir ve
dilden dile aktarilabilmektedir. Bu durum, bireylerin ve toplumlarin aralarindaki
iletisimde hikayeyi, paylasilan/ortak olarak kullanilan bir bilgi kaynagi haline

getirmektedir. Hikayeler, insan topluluklarinin iletisime gegmesini saglayan bir
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aygit islevi gormektedir (Sanders, 2010, s. 22). Hikayeler sayesinde toplumlarin
yapilari, kiiltiirel kodlarina dair bilgiler, davranis bigimleri, kitlesel kurallarin
bilgileri korunmaktadir ve hikayeler bunlarin nesilden nesile aktarilmasina olanak
tanimaktadir. Insanlarin diisiinsel var olusunun devamlilig1 icin hikayeler

vazgecilmez unsurlar olarak varliklarini siirdiirmektedir (Benjamin, 2006, s. 161).

Var olan bir gercekligin, her giin hemen herkesin yasadigi olaylarin insanlar tizerinde
cok diisiik bir etkiye sahip oldugu sdylenebilmektedir ancak konuya, bilgiye farkli
bir agidan yaklagsmak, hikayeyi olusturan tiim icerik unsurlarini bu gercekligin
icerisinde goriiniir kilmak, konuyu daha ilgi ¢ekici bir hale getirmektedir. Sait
Aytemur’a gore giinliik, alisagelmis olanlar hikayeler sayesinde sira dis1 hale
gelmektedir. Hikayeye sahip hayatlar akilda kalmaktadir ve dramatiklesen hayatlar
hafizalarda yer etmektedir (2012, s. 102).

Alan Williams ve Alison Whybrow’un aktarimina gére, insan beyninin hikayelere
verdigi tepkiyi anlamak amaciyla Princeton Universitesi’nde bir arastirma
gergeklestirilmistir. Bu arastirmaya gore hikayelestirilerek aktarilan bir konuya,
aragtirmadaki katilimcilarin daha fazla ilgi gosterdigi, hikayeyi benimseme
egilimlerinin arttig1 goriilmiis, hatta anlatilan hikdyenin kendi deneyimleriymis gibi

konuya dahil olduklarina dair yorum getirilmistir (2013, s. 22).

Hikayeler ve hikaye anlaticilig1 insanliK tarihinin biiyiik kisminda en etkili iletisim
yontemlerinden biri olmustur. Her tarihsel siiregte, donemde ve her topluluk
tarafindan kullanilmus, kiiltiire ait bir olgu olarak benimsenmistir. Giinlimiizdeki
reklamlarin dahi ortagagdaki halk sair ve ozanlarinin hikaye anlaticiligindan
esinlendigi sdylenebilmektedir (Hegarty, 2012, s. 83-84). Halkla iliskilerde 6nemli
bir islevi yerine getiren hikayeler sayesinde sivil toplum orgiitleri ve markalar;
reklam, imaj ve itibar yonetimi caligsmalarinda kitleleri etkilemektedirler. Ayrica
siyasal alanda da politikacilar ve siyasi gruplar tarafindan ikna yontemlerini

gliclendirmek adina hikayeler 6nemli bir arag olarak goriilmektedir.

Tiim bu alanlarda hikayelere ihtiya¢ duyulmasi ve topluluklarin yiizyillar boyunca
gelistirdikleri kiiltiirel olgulardaki anlatilar, hikayelerin insanlarin yasam bi¢imi

icerisinde ne kadar 6nemli bir alam1 doldurdugunu géstermektedir. I¢inde her zaman
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degisim, doniisiim ve ¢oziime dair fikir ve soylem barindiran hikayelerin birgok
amaci olsa da seslendikleri insan grubunun hikayede kendini bulabilmesi ve
yaratilmig diinyanin i¢inde hissetmesi 6nem tasimaktadir. Hikaye anlaticisi bir mesaji
iletmek igin, toplumlarin davranis bi¢imini belirlemek i¢in, harekete gegirici etki
yaratmak i¢in hikayelerden yararlanilabilmektedir. Degisim ve doniisiim
hikayelerdeki ana unsurlardir ve amag ne olursa olsun bu unsurlar odaginda

hikayeler kurgulanmaktadir.

2.1.1 Hikayelestirme Prensipleri

Robert McKee’nin (1941) tanimlamasina gore hikaye hayatin 6ziinii olusturmaktadir
ve insanin yapmaya cesaretinin olmadigi eylemlerle ilgilidir (Aytemur, 2012, s. 11).
Bu anlamda hikayenin igerisindeki karakterlere ve okuyucusunun hayatlarina dair

olma fakat hayatin kendisi olmama 6zelligini tasidig1 sonucuna varilmaktadir.

Hikaye, hayata dair konularin ve kosullarin sembolize edildigi bir formdur ve kurgu
irlintidiir. Yaraticisinin gelistirdigi veya organik olarak gelisen bir diizene/yapiya
bagl olarak ilerlemektedir. Anlatilmak istenenin karsi tarafa eksiksiz ulasabilmesi ve
etkinin giiclii olabilmesi i¢in senaryoya, karakterlere, baglama ve anlatimsal bir bakis
acisina ihtiya¢ duyulmaktadir. Hikaye kurgulayicisinin hayal diinyasina ve
yaraticiligina bagl olarak tasarlanan yapiyla birlikte tiim asamalar modiiler bir

bi¢cimde gelistirilmektedir (Legorburu & McColl, 2016, s. 31).

Hikayelestirmeye bir seriiven, bir tasinim olarak ele alan aragtirmaci Richard
Gerrig’e gore hikayeyle etkilesim siireci bir ikna siirecidir. Hikaye ile temas sirasinda
gercek diinyadan ¢ikip hikayedeki karakterlerin, mekanin ve olaylarin diinyasina
girilmektedir. Bu gercek diinyadan ¢ikis deneyimi sayesinde gergek diinyayla olan
baglantinin kayboldugu goriilmiis, buna bagli olarak da kisinin hayatinin da bu
deneyimden etkilendigi anlagilmistir (1993, s. 10-12). Oz olarak tasarlanan hikaye
yapilar1 insanlar1 derinden etkilemekte ve bilyiilemektedir (Aytemur, 2012, s. 31-41).

Insanlar hikayelerle etkilesime gectiklerinde bu biiyiiniin bozulmamasi ve hikayenin
sonug boliimiine kadar ilginin kaybolmamasi gerekmektedir. Bunu saglayabilmek

adina hikaye tasarimi sirasinda bazi temel faktorle géz dniinde bulundurulmaktadir.
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Hikayenin ana mesaji, ¢atigsma hali, karakterleri ve orgiisii lizerinden ilerleme

kaydedilmektedir.

Temel yap1 kurulurken verilmek istenen bilgi, anlam veya mesaj netlestirilmektedir.
Bu mesajin hikayeyle etkilesime gececek olan tarafta karsilik bulabilmesi, kiginin
kendiyle 6zdeslestirebilmesi gerekmektedir. Olusturulan hikdyenin ana mesaji
iizerinden tiim gorsel ve anlat1 yapisi kurgulanmaktadir. Hedef kitledeki ilginin
kaybolmamasi i¢in gergek hayata referans verebilecek bir ¢atisma durumu
yaratilmaktadir. Insanlarm uyumlu bir hayat siirdiirmeye dair egilimleri sayesinde,
bir uyusmazlik hali ile karsilasildiginda dikkat ¢ekici bir durum olusmaktadir. Basit
coziilebilecek veya i¢inden ¢ikilamayacak diizeyde olmasi yine ilginin farkli yone
kaymasini saglayacagi i¢in catisma ortami yaratilirken uygun bir denge
kurulmaktadir. Buradaki amag hikayede yer alan karakter veya karakterlerin bu
catigma ortamini ortadan kaldirmak igin yapacagi hamleleri gostermektir. Ana mesaj
ve ¢atisma durumunun tasarlanmasiyla birlikte hikayede rol alacak karakterlerin
kisilik 6zellikleri tasarlanmaya baslanmaktadir. Belli arketipler dahilinde kurgulanan
karakterler, ger¢ekei goziikmeli ve hikayeyle etkilesime girmesi hedeflenen
bireylerin karakter yapisina yakin, kolaylikla kendileriyle iliskilendirebilecekleri
ozelliklere sahip olmalidir. Tiim bu tasari ile birlikte son agsamada hikaye orgiisii
caligmalar1 yapilmaktadir. Yaraticiya bagl olan bu béliim belli bir mantiksal siireg
dahilinde tasarlanmaktadir. Neden ve sonug iliskisi g6z 6nlinde bulundurularak
kronolojik oldugu gibi i¢ ige gecmis, girift bir kurguyla da tasarlanabilmektedir
(Ertemel, 2016, s. 86-90).

Hikayeler gercek hayata dair unsurlar tizerine kurgulansa da, kiiltiir olgular1 arasina
yerlesmis hayal iiriinli masallar ve efsanelerin yaratim gelenekleri ile ayn1 kokten
beslenmektedir. Stith Thompson (1885-1976) yapisalci yontemlerle halk
masallarindaki motifleri arastirmis ve Joseph Campbell (1904-1987) mitolojik
anlatilar lizerine yogunlasan ¢aligsmalar ortaya koymustur. Fakat bu ¢aligmalardan
once, Vladimir Propp (1895-1970) Rusca asliyla 1928 yilinda yayimladig: “Masalin
Bi¢imbilimi” isimli eseriyle masallarin bigimbilimsel yapisin1 aktardigi yontemiyle
bu alanda 6ncii olmustur (Kavalci, 2017, s. 3-4). Mehmet Emin Bars’in anlatimina
gore Rus kiiltiirlinde yer alan sinirl sayida olaganiistii masal (peri masali) tizerindeki

incelemeleri ile Propp, diinyadaki tiim masallarin ayni eylem yapisi iizerinde
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sekillendigi sonucuna varmaktadir. Kisiler, diinyalar ¢esitlense ve degisse de
islevlerin ayn1 kaldigini, degismedigini savunmaktadir (2014, s. 84-85). Vladimir
Propp, islevden bahsederken kisinin olaylar 6rgiisii igerisindeki anlamli eyleminden

bahsetmektedir ve 6zelliklerini su sekilde siralamaktadir:

“I. Kisiler kim olursa olsun ve iglevler nasil gergeklestirilirse gergeklestirilsin, masalin
degismez, siirekli 6geleri, kisilerin islevleridir, islevler masalin temel olusturucu
boliimleridir.

2. Olaganiistii masalin icerdigi islevlerin sayis1 sinirhdir.

3. Islevlerin dizilisi her zaman aynidir.

4. Biitiin olaganiistii masallar yapilari agisindan ayni tiire baglanirlar” (Propp, 1985, s.
24-26).

Inceledigi olaganiistii masallar1 belli bir say1 siirinda tutan Propp, s6z konusu
masallardaki niteliklerin, beklentisini asan bir sekilde ortak islev yapisi oldugunu
gbérmiistiir ve bunun kuram gelistirmek i¢in yeterli oldugunu sdylemektedir.
Masallardaki kisilere dair toplam 31 islev tespit etmistir ve masalin hazirlik

asamasini olusturan islevler temel olarak su sekildedir:

“l. Aileden biri evden uzaklagir. (Tanimi: uzaklasma, simgesi [3)

I1. Kahraman bir yasakla karsilagir. (Tanimi: yasaklama, simgesi v)

I11. Yasak ¢ignenir. (Tanimi: yasag1 ¢igneme, simgesi )

IV. Saldirgan bilgi edinmeye ¢alisir. (Tanimi: sorusturma, simgesi €)

V. Saldirgan kurbaniyla ilgili bilgi toplar. (Tanimt: bilgi toplama, simgesi ()

V1. Saldirgan, kurbanini ya da servetini ele ge¢irmek i¢in, onu aldatmay1 dener.
(Tanimi: aldatma, simgesi 1)

VII. Kurban aldanir ve bdylece istemeyerek diismanina yardim etmis olur. (Tanim1:
suca katilma, simgesi 0)

VI1II. Saldirgan aileden birine zarar verir. (Tanimi: kotiilik, simgesi A)” (Propp, 1985, s.
28-35).

Propp’a gore hazirlayici islevler VIII. islevdeki kotiiliikle birlikte masalin
baslangicina isaret etmektedir fakat masallarin her zaman koétiiliikle baslamadigi
kaydedilmistir. Bunun yerine kahramanin veya ailesinin bir eksikliginden s6z
edilmekte, hirsizlikla veya igten gelen bir yokluk hissiyle masal akisina devam

edilmektedir (1985, s. 36). Bu noktadan sonraki islev yapis1 su sekildedir:

“VIlla. Aileden birinin bir eksigi vardir, aileden biri bir seyi elde etmek ister (Tanimui:
eksiklik, simgesi o)

IX. Koétiliigiin ya da eksikligin haberi yayilir, bir dilek ya da bir buyrukla kahramana
bagvurulur, kahraman gonderilir ya da gider. (Tanmimi: aracilik, gegis ani, simgesi B)

X. Arayici-kahraman eyleme ge¢meyi kabul eder ya da eyleme gegmeye karar verir.
(Tanmimu: karsit eylemin baslangici, simgesi C)

Xl. Kahraman evinden ayrilir. (Tanimz1: gidis, simgesi 1)

XIl. Kahraman biiytilii bir nesneyi ya da yardimciy1 edinmesini saglayan bir sinama, bir
sorgulama, bir saldir1 vb. ile karsilagir. (Tanimi: bagis¢inin ilk iglevi, simgesi D)
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XIl. Kahraman ileride kendisine bagista bulunacak kisinin eylemlerine tepki gosterir.
(Tanimi: kahramanin tepkisi, simgesi E)

XIV. Biiyiilii nesne kahramana verilir. (Tanimu: biiyiilii nesnenin alinmasi, simgesi F)
XV. Kahraman aradig1 nesnenin bulundugu yere ulastirilir, kendisine kilavuzluk edilir
ya da gétiiriiliir. (Tammu: Iki krallik arasinda yolculuk, bir kilavuz esliginde yolculuk,
simgesi G)

XVI. Kahraman ve saldirgan, bir catismada karsi karstya gelir. (Tanimi: ¢atisma,
simgesi H)

XVII. Kahraman 6zel bir isaret edinir. (Tanimi: 6zel isaret, simgesi I)

XVIII. Saldirgan yenik diiser. (Tanimi: zafer, simgesi J)

XIX. Baslangigtaki kotiiliik giderilir ya da eksiklik kargilanir. (Tanimi: giderme,
simgesi K)

XX. Kahraman geri doner. (Tanimi: geri doniis, simgesi |)

XXI. Kahraman izlenir. (Tanimi: izleme, simgesi Pr)

XXII. Kahramanin yardimina kosulur. (Tammu: yardim, simgesi Rs)” (Propp, 1985, s.
36-60).

Bu asamada Propp, bir¢ok masalin bu noktada bittiginden bahsetmektedir fakat her
zaman kurgu bu sekilde islememektedir. Masal kahramani yeni bir koétiilik veya
eksiklikle karsilasabilmekte, bu durumda 6nceki islev siras1 yinelenmektedir. Bu
durum da yeni bir anlatinin baslangici olmaktadir (1985, s. 56). Bu asamadan sonra

masal asagidaki yeni islevleri de kapsayabilmektedir:

“XXIII. Kahraman kimligini gizleyerek, kendi evine ya da baska bir iilkeye varir.
(Tanimu: kimligi gizleyerek gelme, simgesi O)

XXIV. Diizmece bir kahraman asilsiz savlar ileri siirer. (Tanimi: asilsiz savlar, simgesi
L)

XXV. Kahramana gii¢ bir is onerilir. (Tanimi: gii¢ is, simgesi M)

XXVI. Giig is yerine getirilir. (Tanimi: gii¢ isi yerine getirme, simgesi N)

XXVII. Kahraman taninir. (Tanimi: tani(n)ma, simgesi Q)

XXVIII. Diizmece kahramanin, saldirganin ya da kétiiniin gergek kimligi ortaya ¢ikar.
(Tanimi: ortaya ¢ikarma, simgesi Ex)

XXIX. Kahraman yeni bir goriiniim kazanir. (Tamimu: bigim degistirme, simgesi T)
XXX. Diizmece kahraman ya da saldirgan cezalandirilir. (Tanimi: cezalandirma,
simgesi U)

XXXI. Kahraman evlenir ve tahta ¢ikar. (Tanimi: evlenme, simgesi W°0)”” (Propp,
1985, s. 58-62).

Bu yaklasim sonucunda goriilmiistiir ki birgok masal tiirtinde karakterler ve
karsilagilan ¢atisma durumlart degisse, islevler degiskenlik gosterse, azalsa veya
cogalsa da buradaki yap1 degismemektedir. Bunlar temelde bir varsayim olarak
goriilmektedir ve bu varsayimlar masallarin iistiindeki gizemin ¢6ziilmesi amaci

tasimaktadir (Propp, 1985, s. 103-104).
Bahsedilen ¢oziimlemelerin temeli; insan, anlam ve kiiltiire dair olan olgulari anlama

amaciyla ortaya ¢ikmistir ve yapisalcl bakis agisina dayanmaktadir. Bir yontem veya

bir ¢éziimleme yolu olarak goriilmektedir. Sadece antropoloji ve dil bilimleriyle
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sinirlt kalmamasi, diger disiplinlerde de yer bulmasi bunun bilimsel bir yontem
oldugunu gostermektedir (Nar, 2014, s. 33). Yapisalci bakis agist her insan
iiretiminin temelinde bir yap1 olduguna ve gosteren ile gosterge arasindaki iligkinin
bu yapi igerisinde gizlenmis olduguna isaret etmektedir. S6z konusu iiretimin
metnine dair yapinin ¢oziilmesiyle géstergenin anlasilabilir oldugu savunulmaktadir.
Yapisalciliga elestirel gozle bakan post-yapisalcilardan bu noktada bahsetmek
gerekir. Yapisalciligin anlam1 sinirlandirdigini, bu bakis agisiyla gosteren tizerinden
tek bir gostergeye ulasilabildigini fakat birden fazla gosterene ulasilabilecegini
savunmaktadirlar. Ortiik anlamlara ulasmaya ve dilsel kodlar1 ¢oziimlemeye
caligmiglardir. Ortaya konan iiretimdeki baglamlarin bir¢ok alanla iligkili oldugunu,
birgok iiriinle etkilesimde oldugunu ve alimlayicinin/okuyucunun éne ¢ikmasi

gerektigine gonderme yapmiglardir (Yilidirm & Berk, 2016, s. 42-43).

Giliniimiize yaklastik¢a yontem odakli bakis agilarinin bazi noktalarda sentezlendigini
gorebilmekteyiz. Ozellikle alimlayicinin roliiniin hi¢ olmadig1 kadar 6ne ¢ikmasi bu
noktada 6nem arz etmekte ve yeni yaklasimlari ortaya ¢ikarmaktadir. Insanlar

kahramani olduklar1 yeni diinyalar1 deneyimlemek istemektedirler.

Giliniimiiz insaninin hayatinda g6z ardi edilemeyecek etkisi olan markalar, gerek
iirinlerinin somut varliklariyla gerekse de yogun iletisim ¢aligmalariyla siirekli
varliklarii bireylere hissettirmektedir. Bu alanda Margaret Mark ve Carol S.
Pearson’in (1944) hedef kitleyle daha iyi iletisim kurma ve 6zdeslik insa etme
amaciyla gelistirdikleri 12 arketip ve bunlarin alt arketipleri ile markalar1 ve hedef
kitleleri insanlastirma ve hikayelerdeki kahramanlara doniistirmektedirler. Bu 12
arketipi gelistirirken, Carl Gustav Jung’un (1875-1961) arketip yaklasimiyla harcket
etmislerdir. Jung, insanlarin kolektif bilinglerinde yer alan; ¢cok eski donemlerden
gelen; degerleri, anlamlar1 ve kisilik 6zelliklerini temsil eden; temel insan
davraniglarin1 gosteren dort arketip oldugundan bahsetmektedir. Arketiplerin
kaynaklarinin bilingdis1 oldugunu ve bilincimizi oradan etkiledigini dile
getirmektedir. Bu yansimalarin ¢éziimlenmesi, insana ve algiladigi tim dis
etmenlerdeki bilgiye ulagmak i¢in yol olusturacagmni savunmaktadir (2006, s. 47-52).
Bilincimizi besleyen dort arketip ise anne, yeniden dogus, ruh ve hilebazdir (Jung,
2001, s. 14-192) Bu bakis agistyla giiniimiiz markalar ve tiiketicileri arasindaki

iletisimi daha etkili bir noktaya getirme amaciyla yola ¢ikan Mark ve Pearson,
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gelistirdikleri ¢dziimlemeye “anlam yonetimi” adin1 vermektedirler. Markalarin
cogalmast, iiriin 6zelliklerinin farklilasmasiyla rekabetin yapilamaz hale gelisi
markalarin iletisim ¢alismalarinin sonugsuz kalmasina sebep olmaktadir (2001, s. 9).
Markalarin; insana dair 6zelliklerden, insanin bilingdisi kaynakli degerlerinden
beslenebilmesi ve karakterize olmasi, kitlelerle olan iletisimlerini daha etkili bir hale
getirmistir. Baskin marka iletisimi ¢aligmalarinin iistiin rol oynadig1 gorsel iletisim;
markalarin beslendigi arketipler dogrultusunda doniistiikleri karakterler ve bu
karakterlerin karsilastig1 ¢atismalar sonrasinda yasadiklar1 degisimi anlatan hikayeler
odaginda seyretmektedir. Mark ve Pearson’un gelistirdigi ve markalarin beslendigi

arketipler Gorsel 8’de gosterilmistir.

Arketipler ve insanlarin Yagamlarindaki Fonksiyonlar

Arketip Yardimci oldugu islev Marka érnegi
Yaratic Yeni bir sey Uretmek Williams-Senoma
Anag Baskalarini dnemsemek AT&T (Ma Bell)
Hikimdar Kontrol etmek American Express
Soytar lyi vakit gecirmek Miller Lite
Igimizden Biri Oldudu gibi davranmak Wendy's

Asik Sevaiyi bulmak ve paylasmak Hallmark
Kahraman Cesurca davranmak MNike

Asi Kurallan yikmak Harley-Davidson
Sihirbaz Dénlsimi tetiklemek Calgon

Masum Inanci korumak veya venilernek  Ivory

Kasif Badimsizhig sirdirmek Levi's

Bilge Dinyay anlamak Oprah's Book Club
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2.2. Gorsel Hikayelestirme

Aytemur’a gore hikayeler; insanlarin cesaretini gerektiren, yapamadiklari, ¢6ziimsiiz
gibi goriinen seylerle ilgilidir. Dramatik dontisiimler ve inis ¢ikiglarla catismalara
¢oziim bulmaktadir ve alicisina nasil yasamasi gerektigine dair yol gosterici 6zellige
sahiptir. Bu noktada Aytemur’un aktarimina gore, reklam yaraticis1 John Hegarty ’nin
(1945) “Hegarty on Advertising” adli kitabinda, Hristiyan Katolik kilisesinin hag
sembolii ile diinyanin en biiyiik markasini yarattig1 dnermesi yer almaktadir. Isa’nin
6liimiiniin 400 y1l sonrasinda kabul edilen ha¢ sembolii, Isa’nin carmiha gerilisinden
onceki hayatinda otoriteye, adaletsizlige ve baskiya kars1 ¢ikisinin ve fedakarligin
hikayesini tagiyan bir gorsel kiiltiir 6gesidir (2012, s. 11). Tek basina ha¢ sembolii
insanlara, tarihi degistirebilecek nitelikte bir hikayenin anlaticisi olmustur. Bunun
gibi sayisiz gorsel hikaye 6rnegi de tarih boyunca magara resmi, mozaik, heykel,
parsomen, vitray gibi bi¢imlerde kendini géstermis; giiniimiiz diinyasinda ise film,
fotograf, oyun, animasyon ve sosyal medya gibi yapilarla varligini siirdiirmektedir

(Williams R. W., 2019, s. 69).

Gorsel 9. Tipik Latin Hag1 (https:/bit.ly/3fthj7k, 08.07.2020)
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Barnard’a gore, yaraticisi tarafindan mevcut diizene karsi ¢ikma amaciyla iiretilen ilk
gorsel kiiltiir 6rnegi William Hogarth (1697-1764) tarafindan ortaya konmustur.
1745 yilinda yarattig1 “Marriage a la Mode” (Moda Evlilik) isimli bask1 resim
serisinde donemin artistoktatlarinin evlilik kurumu ile ilgili inang ve degerlerine

kars1 durus sergilenmektedir (2010, s. 220-221).

Gorsel 10. Moda Evlilik, Sahne 1: Evlilik Sozlesmesi (https:/bit.ly/3445Edg, 09.07.2020)

Ornekler cesitlenerek giiniimiize kadar gelmektedir. Kiigiik yastaki bireylerin hayal
giiciiniin zenginlesmesi adina ¢ocuk edebiyatinda 6nemli bir yeri olan resimli
kitaplar gorsel hikayelestirmenin bir &rnegi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. lyi
hazirlanmis ve hikayelestirilmis resimli kitaplar1 deneyimleyen ¢cocuklarin elestirel
kabiliyeti, yorumlama yetenekleri gelismekte ve estetik diisiinceleri harekete

gecebilmektedir (Giorgis, ve digerleri, 1999, s. 146).

Duncum’a gore, gorsel kiiltiir sadece gorseli kapsamamaktadir. Birden ¢ok disiplinin
bir araya gelisiyle anlam aktarimi minimum kayipla yapilabilmektedir. Ozellikle
egemen ve gelismekte olan kiiltiirel yapilarin ¢ok {isluplu yapisindan uzaklasmak
miimkiin degildir. Iginde metin, ses ve gorsel barindiran bir ¢oklu yapida alimlama
biitlin olarak tiim bilginin deneyimlenmesiyle gergeklesir. Gorsel ise tiim diger

araglarin anlamlarini bir noktaya sabitleyici giice sahiptir (2004, s. 255-257).
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Bu baglamda, teknolojinin gelisimiyle ortaya ¢ikan ve resimli kitaplarin varyasyonu
olarak tanimlayabilecegimiz interaktif Kitaplar, okuyucuyu hikaye anlatimi amaciyla
tasarlanmig gorsellerin i¢indeki diinyaya sokarken ayni1 zamanda hikayenin pargasi

olma deneyimi yasatmaktadir.

Gorsel 11. "Little Red Hiding Hood" Isimli Interaktif Dijital Kitap Tanitimindan Bir Sahne
(https://bit.ly/30Whx2K, 09.08.2020)

Anlam ve bilgi aktarimi amaciyla gelistirilen her alanda gorsel hikayelestirmeye olan
ihtiya¢ artmaktadir. Giinlimiiz hayatinda ¢ok 6nemli bir hale gelen veri toplama ve
anlamlandirma ihtiyaci yine gorsel hikayelestirmenin 6nemli bir 6lglide islev
kazandigi alanlardandir. Veri yigilarinin anlamli hale getirilerek okuyucuya
aktarilabilmesi geleneksel hikayelestirme yontemlerinin bir tiirevi olarak karsimiza
cikmaktadir. Veriler; hikayelestirme prensipleri, okuyucunun belli bir akis1 takip
edebilmesi ve gorsellestirenin vermek istedigi mesaja yonlenebilmesi amaciyla

gorsellestirilmektedir (Carpandale, Isenberg, Lee, & Richie, 2015, s. 84-85).

Bireylerin simiile edilen diinyaya kolaylikla girmesi ve gosterilen akisa kendini
kaptirabilmesi gereklidir. Bu sayede iletisim ger¢eklesmekte, gondericinin iletisi
alictya ulagmaktadir. Goriilmektedir ki katmanli anlamn aktarimi ve giiniimiiz
diinyasinin getirdigi ihtiyaclar hikayelestirmeyi bir¢ok alanda kullanilir hale

getirmekte, gorsel iletisim yontemleri bu yonelime karsilik verebilmektedir.
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3. GORSEL ILETISIM TASARIMINDA GORSEL
HIKAYELESTIRME

3.1. Gorsel fletisim Tasarimi

Tiim canlilar ihtiyaglar1 dogrultusunda yasamsal faaliyetlerini siirdiirebilmek i¢in ses,
goriintli, 1saret veya canli formunun kendine 6zgii dogasina uygun bir yolla iletisim
kurma ihtiyaci hissetmektedir. Insanlar da bilinen tarihte iletisim kurma yolu olarak
gorselleri kullanmistir. Yazi bulunmadan 6nceki ¢aglarda dahi iirettikleri sekillerle

imgeler dogrultusunda anlatimlarda bulunmuslar, iletisime gegmislerdir.

Uretilen imgeler iizerinden iletisim kurmaya ¢ok dnceleri baslayan insanin, yaziy1
iletisim dili olarak tiretmesi ve kullanmasi ¢ok uzun zaman sonra olmustur. Yazi

dilini olusturmak i¢in ise yine gorsel birikimden yararlanilmistir (Gorsel 12).

Gorsel 12. Luvice hiyeroglif yazisi (https://bit.ly/39SBbjh, 16.05.2020)
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Gorselin giicli insanin bilinen tarihinin ilk donemlerinde dahi hissedilmistir. Gorselin
ne olduguna; yazinsal metinler ve sozciiklerle gorsel arasindaki farka dair sorularin
yamtmni arayan W. J. T. Mitchell, ikonoloji: Imge, Metin, ideoloji isimli kitabinda
imgeyle ilgili benzerlik, taklit, andirma gibi karsiliklar tizerinden imgeleri

sintflandirmistir (Gorsel 13).

imge:
Benzerlik

Taklit
Andirma

Grafik: Optik: Algisal: Zihinsel: Sozli:
Resimler Aynalar Duyusal bilgi Ruyalar Metaforlar
Heykeller Projeksiyonlar Turler Anilar Tasvirler
Tasarimlar Dis gorinugler Fikirler
Hayali fikirler

Gorsel 13. imge soyagac1 (Mitchell, 1986, s. 10)

Gorsel iletisim gozler ve goziin aktardigi sinyalleri bilissel diizeyde isleyen ve
yorumlayan beyin ile ger¢eklesmektedir. Aktif ve merakli bir beyne hitap etmek,
onun bilissel siireglerine dair metodlara hakim olmay1, diinyay1 ve iistiinde tasidigi
goriintiileri bilmeyi gerektirmektedir. S6zIi de olsa gorsel de olsa tiim mesajlar
gercege dair veya sembolik bilesenlere sahiptir. Bu baglamda, bu bilesenlerle
karsilasan beyin bu bilgiyi anlamlandirma yoluna gitmektedir. Bu yalnizca bir kereye
mahsus degildir. Beynin ayn1 gorselle siirekli, farkli zamanlarda karsilasmasi da yeni
baglantilarin zihinde kurulmasina ve yeni anlamlarin olusmasina yol agmaktadir.
Beyin bircok tiirdeki gorsel mesaji islemektedir. Zihinsel siiregte diisiinceler, riiyalar
ve hayaller sayesinde mesajlar deneyimlenmektedir. Ekranlar araciligiyla
gordiiglimiiz film, yayin veya internet gibi ortamlardan, basili mecralardan gelen
mesajlar anlamlandirilmaktadir. Mesajlarin anlamlandirilmasi, akilda kalmasi ve
insanin hayatim1 degistirecek 6zelliklere ulagmasi i¢in aktif olarak diisiinen bir zihin
yapist gereklidir ve gorsellerin bellekte kelimelere doniigsmesine yardimci

olunmalidir. Riiyalarin unutulmamasi igin farkli birine anlatilmasi veya yazilmasi
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gibi yontemler mekanizmay1 anlamak agisindan 6rnek olarak verilebilmektedir. Bu
baglamda beyni aktif hale getirecek yontemler gorsel iletisim siireglerinde

kullanilmaktadir (Lester, 2006, s. 5).

Gilinlimiiz iletisimin neredeyse en 6nemli tamamlayicist durumunda olan sosyal
medyanin toplum yapilarina da yadsinamaz bir etkisi olmustur. Kolektif olarak
geligen dijital kiiltiir; kitlesel hareket etme, reaksiyon gosterme, iletisim kurma gibi
toplumlarin kiiltiirlerinde yer alan bir¢ok temel fonksiyon ile birlikte kendi
fonksiyonlarini liretmis, sosyal medya platformlar iizerinde yeni toplumsallasma
stireleri dogurmustur (Altunay, 2015, s. 425-426). Bu siirecte bireyler
iletisimlerinde dijital teknolojinin imkanlariyla yeni iletisim yontemlerini kesfetmis,

sosyal medya mecralarinin ruhuna uygun yeni gorsel iletisim dilleri gelistirmislerdir.

Isteyen herkesin istedigi an goriis dile getirebildigi, siirekli bilgi akisinin oldugu ve
bu bilgiye kitlelerin es zamanli olarak tepki verdigi bu donemde insanlar, miimkiin
oldugunca cabuk iletisime gegmek istemektedirler. Bu durum yine insanlar
tarafindan tiiretilmis, zamanla kullanicilar yazismalarinda bu amagla kisaltmaya
gitmis, emojilerle? duygu ve sdylemlerini daha hizl1 bir sekilde aktarmaya

calismiglardir.
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Gorsel 14. Sik Kullanilan Emojiler (https://bit.ly/33nKLJK)

2 Emoji: Duygulari aktarmak amaciyla, yiiz ifadelerinin yani sira kavram ve diistinceleri de ifade etmek i¢in
gelistiriler grafik temelli simgelerin genel ad1 (Gokaliler & Saatgioglu, 2016, s. 67).
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Tam bu noktada Hareketli GIF® dosya bigimi, gelistirildigi ve amator kullanicilar
tarafindan kullanildigi ilk donemlerindeki islevinden siyrilarak giinliik iletisimin en
popiiler araclarindan biri haline gelmistir. Kisaltmalar kullanilarak yazilan metin ve
emojilerin anlam odagindan bakildiginda belli bir diizeyde kaldigi, bunun aksine
Hareketli GIF ile bir¢cok anlam katmanina ulasilabildigi gorilmistiir. Benzer
duygular ifade edebilmek i¢in yine kullanicilar tarafindan tiretilmis benzersiz birgok
GIF segeneginin olusu, bu fenomen dosya bigiminin daha giiglii bir sekilde
goriiniirligiinii saglayan en 6nemli etkenlerden biri haline getirmistir (Haider, 2017).
Bu durumda, bireyler istedikleri duygu durumuna en yakin GIF ile iletisimi

kolaylikla yapabilmektedirler.

Tiim bu adaptasyonu, dijital iletisim kiiltiiriiniin Hareketli GIF’1 biinyesine kabul
ettiginin gostergesi olarak diisiinebiliriz. Sosyal medyada taklit ve kopyalama
yoluyla yayilan kiiltiir unsurlar1 anlaminda kullanilan Internet Meme’lerinin i¢inde
yer alan GIF animasyonu, diger paylasim bigimleri gibi viral etki yaratarak
yayilmaktadir. Sosyal medyada insanlar tarafindan fikir, diisiince ve davranig
gelistirilirken ayn1 zamanda bu paylasimlarda yeniden yorumlama kanaliyla bir
kolektif etki olusmaktadir (Kirik & Saltik, 2017, s. 100-102). Her tiirlii kiiltiirel 6ge
gibi GIF animasyonun da bireylerin ve toplumlarin yasamlarina dokunmasi ve
icerigini bizzat yagsamdan almasi kaginilmaz olmustur. Dijital kiiltiire uyum saglamis
insanlarin yasamlarindaki birgok 6ne ¢ikan unsur GIF {izerinde de birlesebilmistir.
Hiza ve zamana ihtiya¢ duyan, az s6z sdyleyip ¢ok sey anlatmak isteyen, birden fazla
islemi ayn1 andan yapma egiliminde olan insanlarmn olusturdugu toplum yapisina,
ozellikleriyle iyi ortiisebilmistir. Bu dosya bigimleri gibi birgok gorsel iletisim tiriinii
yaratilmakta, iletisimin iki tarafi da hizla gelisen mecralar sayesinde siirekli devinim
halinde kalmaktadir.

Tasarlanan gorseller ve imgeler daha 6nce anlamlandirilmis olsa da, ilk defa duyu
organlariyla algilansa da iletisim gergeklesmektedir. Iletisimin saglikli olmasi,
mesajin bozulmadan alici tarafinda anlamlandirilabilmesi i¢in ise iist okuma becerisi

gerekmektedir. Anlam ve iletilen sembollerin incelenmesi, bu okumanin iletisimin

3 Hareketli GIF: Sikistirilnug goriintiileri art arda gecikmeli bir sekilde gdsteren dosya bigimi (Eppink, 2014, 288-
300).
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her iki yoniinde yapilabilmesi adina gostergebilime basvurulmaktadir.
Gostergebilime dair yaklagimlardan biri; gorsellerin daima gérme eylemine ve
gozlemlemeye dayanmasi ve buna bagli gelisen algilama ve biligsel siirecin
incelenmesidir. Diger yaklagim ise sembolize edilmis anlamin fark edilmesi,

¢oziimlenmesi ve tekrar anlamlandirilmasidir (Parsa, 2004, s. 220).

3.2. Gostergebilim

Insan gevresinde olup bitenleri, diinyay1, yasamini, kendisi ve kendisi disindaki her
seyi duyu organlari vasitasiyla algilamakta ve anlamlandirmaktadir. Bu sayede
biriktirdigi bilgi ve anlam biitiiniiyle sekillenen birey, karsilastig isaret ve

gostergeleri bilingli veya bilingsiz yorumlayarak tepki gosterir.

Genel ifadeyle bu gostergeler arasi iliskiyi sorgulayan ¢alisma bigimine
gostergebilim veya semiyoloji denmektedir. Asil ilgilenilen ve arastirilan ise
gosterge olarak nitelenebilecek yazi, ses, mimik, beden dili ve gorsel gibi
sembollerin temsil ettigi anlam katmanlari, bu anlam katmanlar1 arasindaki iliski ve

nelere karsilik geldigidir (Chandler, 2007, s. 2).

Bircok caligma ile gostergebilim ¢ergevesinde yontemler olusturulmaya caligilmis ve
gostergeler lizerinden anlam Oriintlilerine ulagsma yontemleri irdelenmistir. Bu
calismalar1 gergeklestiren isimlerin basinda Charles Sanders Peirce (1839-1914),
Ferdinand de Saussure (1857-1913), Roland Barthes (1915-1980) ve Umberto Eco
(1932-2016) gelmektedir.

Saussere toplum yasantisina dair bilgileri sembolize eden gostergelerin incelendigi
bir bilim dal1 olarak gostergebilimi, 6liimiinden sonra ders notlarinin derlenmesiyle
olusturulan Genel Dil Bilim Dersleri kitabinda tanimlamistir (Atabek & Atabek,
2007, s. 67).

Seussere’nin ¢agdaslarindan olan Peirce gostergeler kuramini ilk kez olusturmaya
caligmistir. Peirce’e gore anlami ve mantig1 ortaya ¢ikardigi i¢in gostergelerin
incelenmesi 6nem tagimaktadir. Anlam katmanlarma ulagmanin yolu ii¢ kavrami

incelemekten gegcmektedir: gosterge, gdsteren nesne ve gosterilen kavram. Bunlar
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incelendiginde ve isaret edilen kavrama yorum yapilarak ulasildiginda gostergenin
kiiltiirel ve zihinsel kodlarda hangi anlamlarin yerine kullanildigina

ulasilabilmektedir (Demir, 2009, s. 47-52).

Duyular vasitasiyla gosteren algilandiginda, gésterilene dair bilgi ve anlam insan
beyninde olugmaya baslamaktadir. Barthes’a gore gosterenle gosterilen arasindaki
iligkinin kurulmasiyla anlamlama gerceklesir. Bu siirecin ¢iktisi ise gostergedir.
Anlamlama asamasinda diiz anlam ve yan anlam kavrami ortaya ¢ikmaktadir. Bu
noktada ise dnemli olan yan anlamin kavranmasidir. Anlam yapilari, var olan kiiltiir

kodlariyla birlikte islev kazanmaktadir (1979, s. 87-92).

Gostergebilimsel yontemler hem gosteren ile gosterilen arasindaki iliskiyi okuyarak
ortiik anlama ulagmada hem de yeni anlamlar yaratmada 6nemli bir ¢éziimleme
yontemidir. Yeni bir metni yaratirken gostergebilimsel yollar tizerinden ilerlemek
hikayelestirme amaciyla hazirlanan kurgularda da etkili bir yontem olarak
goriilmektedir. Hedef kitlenin kiiltiirel kodlarina ulasmak, asina olduklar1 gosterenler
iizerinden anlamin iletilmesi agisindan 6zellikle gorsel iletisim tasariminda 6nemli

bir rol oynamaktadir.

3.3. Gorsel iletisim Tasarimida Goérsel Hikdyelestirme

Kotiiltigiin Seffaflig1 adli kitabinda Jean Baudrillard’in bahsettigi gibi; ¢cagimizda
iiretilen goriintiiler diiz anlamlarindaki bosluk ve aktardigi hi¢lik sebebiyle neredeyse
hi¢bir sonuca ulasmamaktadir. Bilgi teknolojilerinin gelisimi, gorsel iiretmeye
yarayan aracglara ulagimin hi¢ olmadig1 kadar kolaylasmasi ve toplumlarin gorsel
kiiltiir odaginda doniismesi, goriintiilerin sinirsizca tiretilmesine ve bir anlam
tastmamasina sebep olmustur. Bu hizli cogalim aslinda biiyiik bir tikanikliga isaret
etmektedir. Yinelenen ve birbirinin kopyasi olarak ortaya ¢ikan goriintiiler, yetersiz

ve diiz anlamdan Oteye gecemeyen bir gorsel bombardimana neden olmaktadir

(2016, s. 21-23).

Gorsel odakli bir diinyada yasamayi siirdiirsek de yalnizca gorsel kullanimi, tek
bagina anlami aktarmada yeterli olmamaktadir. Aktarimin, verilmek istenilen bilginin

veya etkilesime gegebilme beklentisinin iletisim ¢alismalarindaki temeli artik
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hikayelere dayandirilmaktadir. Bu hikayelerin odaginda ise hedef kitlesinin giindelik
yasamlarina ait simgeler vardir. Insanlarin hissettikleri duygular, diinya goriisleri,
ilkeleri, basarilar1 ve basarisizliklar1 gibi gilinliik yasam dongiilerinde yer alan tiim
ogeler sembolik olarak iletisimin bir pargasi haline gelmistir. Aktarilmak istenenin
metaforlar1 haline gelen hikayeler, insanlarin i¢erige daha kolay odaklanmalarini ve

konuya olan ilgilerinin canli tutulmasini saglamaktadir.

Nike markasinin 2017 yilinda yayinladig: “Nike: Bizi Boyle Bilin” reklam filmi
“Daha fazlasina inan” sloganiyla kadin tiiketicilerini hedef alan reklam filmi serisinin
Tiirkiye i¢in hazirlanmig prodiiksiyonudur. Serinin diger filmlerinde oldugu gibi bu
filmde de kadin figiiriin, toplum tarafindan sekillendirilmis kaliplarini ve kadinin
buna kars1 yaptigi hamleyi; toplumun i¢inde kaybolmus olmak yerine bireyselligini

fark edisini ve 6zgiirhige adim atigini islemektedir.

Kare kod 1. “Nike: Bizi Boyle Bilin” Reklam Filmi Baglantis1 (https:/bit.ly/2PRrVCC, 18.05.2019)
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Gorsel 15. Nike: Bizi Boyle Bilin, 2017. (https://bit.ly/3armR1j, 18.05.2019)
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BiZi BOYLE BILIN.

NIKE.COM/WOMEN

Gorsel 16. Nike: Bizi Boyle Bilin, 2017. (https://bit.ly/3armR1j, 18.05.2019)

Akisa gore bakildiginda ataerkil yapida kurgulanmis aile yapisinin i¢inden siyrilan,
bu sirada ailenin ona yiikledigi “hanim hanimcik™ olma, giizel olma misyonuna kars1
sert bir hareketle giilimseyen geng¢ kadin, agzinda goriilen dislikle birlikte
kiyafetlerini ¢gikarmakta, ardindan harekete gegmektedir. Ailenin ona yiikledigi
gorevi geride birakirken gérmeye alistigimiz klasiklesmis aile fotografini da eliyle
itmekte ve hikayesini degistirmektedir. Kendi hikayesinin kahramanidir ve bunu

icindeki giicii ¢ikararak, yani Nike markasi ile birlikte yapmaktadir.

Ondan kibar olmasi beklenirken o spor salonunda kum torbasina iist iiste sert
yumruklar atmaktadir. Ondan evde yemek yapmasi, gii¢ gerektirmeyen isler yapmasi
beklenirken o tam tersine halter kaldirmay1 tercih etmektedir. Ardindan kadinin altin,
para yani materyal ile elde edilen basariy1 geri ¢evirdigi, kendi basarisin1 kendi
giiciiyle kazandig1 goriilmektedir. Ona verilen 6giitlere, baskalarinin baskisina
ragmen kendi kurallarin1 kendisinin koydugu ve kendi yoluna gittigi gortilmektedir.
Evdeki sorumluluklar ve kaliplar onun i¢in bir duvar olmaktan ¢ikmakta ve tim
ogretileri geride birakarak kendi miicadelesini diger kadin arkadaslariyla birlikte
vermektedir. Eski moda davranig kaliplarini, mutsuzlugu bir kenara atmakta ve buna
dans ederek ve giilerek cevap vermektedir. Pembe renk agirlikli oyuncaklar ile
dekore edilmis oyuncak kiz odasi tek tip yetistirilen kiz ¢ocuklarina génderme
yaparken bu fikri giiclii bir hamleyle kadin figiirii ezmekte ve diger kadinlarla
birlesmektedir. Var olduklari stiidyo ortami aslinda tiim kaliplarin ve 6gretilmis
gercekligin kurmaca olduguna génderme yapmaktadir. Birlesen kadinlar gergeklige,

ozgiirlige hep birlikte kogmaktadirlar.
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Nike’1n “Bizi Boyle Bilin” baglikli reklam filmindeki gosteren-gdsterilen iligkisi

asagidaki tabloda incelenmistir:

Tablo 2. Nike reklam filminin gosteren-gosterilen iligkisi

Gosteren Gosterilen

Cekirdek aile

Salon

Kadin

Fotograf makinesi

Kiyafet

Dis korumasi

Nike markali spor kiyafetleri

Spor salonu
Yemek tezgahi
Halter

Kuyumcu
Madalya

Yash kadin

Kafe

Motifler

Hakem

Kitap

Basketbol sahasi
Cerceveli fotograf
Minyatir geng odasi
Studyo

Manzara

Sehirli aile, ataerkil, aidiyet, sorumluluk
Birliktelik, ortak degerler, huzur, sicaklik
Geng kadin, éteki, kaliplara sikismighk
Moda, toplumsal kalip

Orta gelir grubu, duzen, sorumluluk, gérevler
Beklenmeyen, cirkinlik, zitlk

Zithk, aykirilik, gug, icten gelen tepki,super kahraman
Muicadele

Kadina yUklenen gérev, sorumluluk
GUg¢ gostergesi

Guzellik, materialist kalip

Zirve, basari, bas kaldiri

Ogit, toplumsal baski

Toplum, birliktelik

Etnik unsur, icine girilmis kalip

Otorite, karar verici

Ogreti

GUg gosterisi, micadele

Gegmis, eski kaliplar

KU¢Uk yasta kadina bicilen kaliplar
Kurmaca ortam, moda

Gergek hayat, 6zgurlok
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Reklam filminde kadin hedef kitlesiyle etkili bir bag kurabilme amaci ile giiglii bir
hikaye tasarimi yapildig1 goriilmektedir. Var olan kosullarini kabul etmeyen, daha
fazlasina inanan kadinlar rol model olarak kullanilmis ve burada Nike markasiyla

tiikketici arasinda duygusal bir bag kurulmustur.

Kadinin; aile i¢inde, ev i¢inde, mutfakta ve disaridaki toplumsal rolleri;
kiigiikligiinden itibaren kendisine empoze edilen ayni tip renk ve estetik algisi ve
yiiklenen sorumluluklara ragmen belli davranig kaliplarini kendi giicti ve iradesiyle
geri ¢evirip miicadelesine, basarisina ve ozgiirliigiine kosmasi reklam filminde
izlenmektedir. Kadin figiirii tim bu eylemleri tistiindeki kiyafeti (kaliplari) yirtip
atarak icindeki giicle (Nike markali giyim malzemeleri) yapmaktadir. Burada stiper
kahramanlara yapilan gonderme ve kadinin i¢indeki gii¢ ile Nike markasi
Ozdeslestirilmistir. Nike’1n kaliplarin ve alisilmisin 6tesinde bir marka oldugu;
giiciin, hareketin, estetigin ve ozgiirligiin yeni temsilcisi oldugu duygusunu

yansitmak amaclanmistir.

Bu 6rnekte goriildiigii gibi, temelde iiriinlerini diledigi hedef kitlesine ulastirmak
amaci giiden sirketler bile hedef kitlesinin hayatina dokunma kaygisi ile iletisim
bi¢imini kurgulamaktadir. Tiiketicilerin hayat hikayelerini, tasarlanan hikayenin
cevresinde birlestiren bir yapi ile marka hikayesi hedef kitlenin hayatiyla
Ozdeslestirmistir. Goriilmektedir ki, hikdyelestirmeyle birlikte etkili gosterge
kullanim1 anlatinin neredeyse kayipsiz bir sekilde aliciya ulasmasinda etkili bir rol

oynamaktadir.

39



4. YAZINSAL HIKAYELERIN GORSEL ILETISIM
YONTEMLERIYLE GORSELLESTIRILMESI

Gorsel iletisim galismalariin hikayeler temeli tizerinden yapilandirilmasi,
disiplinlerarasi gegirgenligin ve beslenmenin ne denli fazla oldugunu goézler 6niine
sermektedir. Disiplinlerarasi etkilesimden bahsedildiginde de akla, ilk defa 1967

yilinda oOne siiriilen metinlerarasilik kavrami gelmektedir.

Metinlerarasilik, Tevfik Ekiz’e gore edebiyat alaninda ortaya ¢ikmis olsa da
disiplinleraras1 bir kavramdir ve gorsel, isitsel, yazinsal olmak iizere tiim alanlarda
Ornegine rastlanmaktadir. Yaratilan metnin bir baska/6nceden yazilmis metne bagli
ortaya ¢ikisiyla, ayrica baska metinlerin doniisiime ugramasiyla da goriilmektedir.
Bu kavrami ortaya ¢ikaran Julia Kristeva (1941), Mihail Bahtin’in (1895-1975)
soylesimcilik/diyalogsallik kuramindan yola ¢ikmis ve metinlerarasilik kavramiyla
kendi gostergebilimsel kuramini 6ne siirmiistiir. Kristeva her yaratilan yeni metnin
alintilardan olusan bir mozaik, 6nceki metinlerin bir doniisiimii oldugunu
soylemektedir (2007, s. 124-125). Higbir metin tesadiif eseri ortaya ¢ikmamaktadir
ve her metin kendinden 6nceki metnin yeni bir yapilandirilmasi, yeniden iiretimidir.
Her yeniden iiretim ise daha yeni metinlere agilan farkli bir kap1 potansiyeli

tasimaktadir ve bu sonsuz bir tiretimin Oniinii agmaktadir (Bedin, 2018, s. 73-74).

Kubilay Aktulum’un anlatimina gore, Roland Barthes da Kristeva’nin
metinlerarasilik kuramini desteklemis, “Metin (Kurami1)” baslikli ¢alismasinda
metinlerarasilik kavramini metnin ayrilamaz bir 6zelligi olarak nitelendirmistir. Her
metnin eski alintilardan olusturulmus yeni bir baglam, yeni bir metinsel orgii
olusturdugunu savunmaktadir. Metinlerarasi yontem, 6nceki metinlerin eritilip,
doniistiirtiliip yeni bir anlam olusturmak icin tekrar liretilmesini kapsamakta, bdylece
yeni bir metin liretimine olanak vermektedir. Bdylece iiretim siireci devamli hale

gelmektedir (1999, s. 56).
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Modern donem grafik tasarim ¢aligmalari arasindan 49 adet segerek, “Tasarimin
Anatomisi” adli ¢aligmayla analizini yapan Steven Heller ve Mirko Ilic’e gore her bir
gorsel tasarimin arkasinda onu olusturan, var olma nedenini belirleyen ve tanimlayan
oncel metinler vardir. Gorsel 17°deki drnekte goriildiigii gibi, tiim giincel yaratilarda
onceden insanlarin kolektif hafizasina islenmis metinlerin izi stiriilebilmektedir.
Sonradan olusturulmus iiriinlerde gorsel kodlarin 6zellikle nceki islere gonderme
yapacak sekilde islendigi goriilmekte, bazilarinda ise daha derin arastirma yapilmasi
gerekmektedir. Calismalar arasindaki bu gegis ayn1 zamanda bir liretimin/metnin
evrimi gergeklestirmesini olasi kilmakta, nereye dogru sonsuz doniisebilecegine dair

fikir vermektedir (2007, s. 1).
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Gorsel 17. "IRaq — Poster tasariminin anatomisi” (Heller & Ilic, 2007, s. 8)
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Metinlerarasiligin temel olarak iki bicimde uygulandig1 goriillmektedir. Alintilama
bi¢iminde uygulanmis metinlerarasi 6rnekler bilinen eski donemlerden bu yana
kiiltiirel bir olgu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Alintilama ile 6nceki metinlere agikga
gonderme yapilmakta ve bu metinlere atifta bulunulmaktadir. Postmodern dénemde
birgok disiplinde iiretilen ¢aligmalarda, okuyucu tarafindan algilanmayacagi
diistiniilerek atifta bulunulmadig: goriilmiistiir. Metinlerarasi etkilesimin dogrudan
olmadig, ortiik olarak gerceklestigi yeniden iiretimlerde ise yaraticidan énce okur ve
metin iligkisinin 6ne ¢ikarildigi goriilmektedir. Alimlayanin/okurun/hedef Kitlenin
aktif olarak metnin anlam yaratma siirecine dahil edilmesi s6z konusudur. Yeniden
iiretilen metinde yer alan 6nceki metin unsurlarinin bilingli bir sekilde okura
sezdirilmesiyle okurun kendi bilgi ve entelektiiel seviyesiyle alimlamasi, iz slirmesi
ve tekrar anlamlandirmasi saglanmaktadir (EKiz, 2007, s. 124-125). Metinlerarasi

yontemle; farkli disiplinlerden gelen yaratici veya okuyucular, dnceden yaratilmis
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anlami yeni olusturulan metinde kullanarak ¢ok anlamli yapilar olusturmaktadir.
Béylece disiplinlerarasi farkl kiiltiirel yapitlar ortaya ¢ikmaktadir (Onal, 2013, s.
78).

Postmodern donemde yaratilan iiriinler, metinlerarasilik baglaminda oldukg¢a fazla
gegcirgenlik ornegi gostermektedir. Metnin ve okurun izini siirdiigii anlamin 6n plana
ciktig1 goriilmektedir. Onceki donemlerde ise anlam bakimindan yaratilarin kapali
oldugu, iireticinin vermek istedigi anlamin disina ¢ikilmadigi bilinmektedir. Umberto
Eco “Acik Yapit” isimli eserinde, 6zellikle ortagag sanatcisinin kapali eserler

verdiginden su sekilde bahsetmektedir:

“Ortagag sanatgisinin yapiti, hakkindaki tek anlamli ve kapali, kavrayisi sabit, 6nceden
kurulmus diizenlerin hiyerarsisi olan evren kavrayisini yansitmaktaydi. Yapit pedagojik
bir arag, tek merkezli ve zorunlu bir gereg olarak (6l¢ii ve uyaklara saglam bir i¢ yapt
kazandirarak) yalnizca sillojistik sistemi, bir zorunluluk mantigini ve tiimden gelimci
bir bilinci yansitir” (Eco, 2016, s. 83).

Mehmet Samsakg1’ya gore ise modern donem metinlerinin ortagag metnine gore
daha ¢ok yorumlama, diistinme alani sagladigini séylemek miimkiindiir fakat
geleneksel bir toplum yapisinin {iriinii olan ortagag metinlerinin de agik yapit
mantigina uygun olarak okunmasi olasilik dahilinde goziikmektedir. Ozellikle
bulundugumuz cografyadaki edebi tiriinlere bakildiginda bu bakis agisiyla daha
zengin anlamlar tiretilebilmektedir. Esere bakan bireyin entelektiiel birikimi ve
kiiltiir bilgisi eserden alimlayacagi anlami ¢esitlendirip zenginlestirecektir. Bu
anlamda bir eseri okuma, yorumlama, analiz etme giiciine sahip okuyucu kapali

goriinen bir eseri agik halde algilayabilmektedir (2006, s. 47).

Yazin diliyle yaratilmig metinlerin gorsellestirilmesi ¢alismalar arasinda, farkli
kiiltiirlerde 6rnekleri goriilen kaligramlar; bu alandaki farkli alternatifler olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Bati siirine farkli bir yorum getiren Guillaume Apollinaire
(1880-1918) siirlerini kaligram adini1 verdigi formlarda gorsellestirmektedir. Pablo
Picasso’nun (1881-1973) kiibist sanatindan etkilendigi bilinen Apollinaire, siiri
gorsellestirmis, tipografiyi gorsel dil igerisinde kullanmistir (Agustin & Udasmoro,
2018, s. 60-61).
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Gorsel 18. Guillaume Apollinaire'nin "La mielleuse figue - C'est dans cette fleur - Et puis voici
l'engin” Isimli Eseri (Agustin & Udasmoro, 2018, s. 61)

Bir akim veya edebi hareket olmasa da kaligram veya gorsel siirler disiplinlerarasi
metin gegisinin o6rneklerindendir. Geleneksel anlayistan ¢ikilmis, anlamin biitiiniinii
yansitan gorsellestirilme yoluna gidilmistir. Bu ayn1 zamanda geleneksel kaliplar1 ve
yapilar1 ytkma anlaminda degerlendirilmektedir. ifade ve anlam yaratiminda

Ozgiirligi temsil etmektedir (Tung, 2015, s. 250-256)

Metinlerarasilik kavrami, anlamin gesitliligi ve daha fazla katmanli aktarimi i¢in yeni
yollar agmaktadir. Farkli disiplinlerin arasinda yer alan ve bunlardan beslenen
bireyler iiretimlerinde bu yeni yollar iizerinden daha yaratici olabilmekte,

hedefledikleri topluluklara ulasma konusunda yepyeni kapilar agabilmektedirler.

Son donemlerde ornekleri fazlasiyla goriilen, 6zellikle reklamcilik faaliyetlerinde
karsimiza ¢gikan hikayelestirmenin asamalari, tez ¢calismasina bagli olarak gelistirilen
uygulama projesinde islenmistir. Hikayelestirme kapsaminda; cografyamizdaki
halklarin kiiltiirlerinden 6geler barindiran; insan hayatina, diinya goriisiine ve var
olusuna ait kavramlara dair anlamlar iceren Omer Hayyam rubailerinin ilgili
detaylarinin incelenmesi, gorsel iletisim tasarimu siirecine baglanmasi uygun

olacaktir.
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5. OMER HAYYAM VE RUBAILERI

5.1. Omer Hayyam

Omer Hayyam, Horasan’in merkezi olan Nisabur’da 1039-1048 yillar1 arasinda
diinyaya geldigi rivayet edilen ¢ok yonlii bir filozof ve birden fazla disiplin {izerinde
calisan bir bilgindir. Selguklu sultanlarinin ve donemin veziri Nizamiilmiilk {in,
kisiligine gosterdikleri ilgiye ragmen hayatini ¢ogunlukla dogdugu kentte ve

Semerkant’ta ilim lizerine ¢alisarak gecirmeyi tercih etmistir (Unat, 2007).

Horasan, Kirman, Rey, Cibal, Azerbaycan, Anadolu, Irak, Cezire, Yemen ve Fars
bolgelerine hakim olan Selguklular doneminde yasamis ve devletin Bagdat’1 ele
gecirdigi siirecte ismi iin kazanmigtir. Yasami boyunca bulundugu cografyada
yasanan 6nemli gelismeler siiphesiz ki onu da etkilemistir. Omrii dahilinde
Biiveyhiler devleti yikilmis ve Selguklu devleti kurulmus, Hagli seferleri baslamis ve
Batiniler 6ne ¢ikmistir. Bu dénemin ayni zamanda bir¢ok odagin ¢atisma i¢inde
oldugu; fitne, huzursuzluk ve kavganin siirekli devam ettigi; Islam cografyasindaki
mezhepsel ¢atismalarin sertlestigi bir periyot oldugu anlagilmaktadir. Hagh seferleri
halklar1 zor durumda birakirken Batiniler de Abbasi hakimiyetindeki Islam anlayisini
yikma ¢abasi i¢inde olmuslardir. Bir yandan da fikri ¢alismalarin, diisiincenin var
olusu ve gelisimi acisindan Sel¢uklu devrinin elverisli bir ortam olusturdugu
bilinmektedir. Béyle bir gagda Omer Hayyam, bilgeligiyle one ¢ikmis; ilim, siir ve
dahiligiyle toplumun ve diinyanin i¢inde buldugu ¢eliskiyi ve problemleri bir¢ok
yolla ¢6zmeye caligmistir (Basaran & Ciftgi, 2002, s. 16-20). Geometri, cebir,
astronomi, tip, fizik, siir ve miizikle ilgili ileri ¢alismalar yapmis ve bu alanlarda
toplam 16 eser ortaya koymustur. Tip ve matematik gibi pozitif bilimlerde donemine
gore essiz; ¢ok ileride; dil, tarih, okuma ve fikih konularinda derin bilgi birikimine
sahip oldugu aktarilmistir (Unat, 2007).
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Muhammed Ali-yi Furugi (1876-1942) ve Kasim-1 Gani’ye (1893-1952) gére, Omer
Hayyam’in donemin bilginleri, ileri gelen devlet adamlar1 ve sultanlar1 arasinda
onemli bir yeri olmustur. Yildizlarin insan ve tabiat iistiindeki etkisine inanmiyor
goriinse de astronomi alanindaki goriistine itibar edilmistir. Ayrica astronomi ve uzay
biliminin kurallarina uygun olarak hesaplanan Celali takvimini olusturan bilgin
heyetinin i¢inde yer almis ve heyetin ileri gelen bilim insan1 olarak ¢alismstir.
Matematikte énde gelenlerden olmastyla birlikte felsefede de ibn Sina’dan sonra
gelen bilgin olarak anilmaktadir (Basaran & Ciftei, 2002, s. 93-99). Birgok alanda
ileri gelen bir ilim insan1 olmasina ragmen Omer Hayyam isminin genis kitleler

tarafindan 6grenilmesi ve {in sahibi olmasi rubaileriyle olmustur (Avci, 2017, s. 78).

5.2. Rubailer

Rubailer, Furugi ve Gani’nin tanimlamastyla; Iranhlarin icat ettigi 6zel bir siir tiirii
olup iki beyit yani dort misradan olugmaktadir. Birinci, ikinci ve dordiincii misralari
kendi aralarinda kafiyelidir. Sair {i¢lincii misrada aym kafiyeyi tekrar etme ya da
etmeme konusunda serbesttir. Rubai belirli bir bahirde sdylenir. Bu bahir, hafizada
kolay yer edinebilmesi i¢in, Mef*Glii/Mefa’ilii/Mefa’iliin/Fa’ ibaresi vezninde kabul
edilmistir (Basaran & Ciftc¢i, 2002, s. 99).

Fars edebiyatinda ortaya ¢ikan rubai, Tiirk ve Arap edebiyatinda da etkisini
gostermeye baslamistir. Rubailerde lirizm es gecilmeden, felsefi diisiincelerin ince ve
derin bir sembolizmle siirlestirilmesi beklenmektedir (Gariper, 2017, s. 106). Sairin,
derin bir konuyu bu denli kii¢iik, dért misralik manzumeye sigdirabilmesi biiyiik bir
yetenege sahip olmasini gerektirmektedir. Sikistirilmis bu iki beyitlik yapi igerisinde
ve bu kurallar dahilinde istenilen anlamin aktarilma ¢abasi rubaiyi siir tlirlerinin en
zoru haline getirmistir. En 6nemli ve etkili s6ziin ise ayn1 zamanda son misrada
verilmesi beklenir ki bu da kabiliyetli sairlerin altindan kalkabilecegi bir durum
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Omer Hayyam ise ilim ve felsefeye olan
diiskiinliigiiniin yan1 sira siire kars1 da ayr1 bir ilgi ve alaka igerisindedir. Bu alandaki
yetenegi ve kabiliyetiyle, derin diisiince pratiklerinin, var olusun, var olusa dair
hakikat arayisinin ve cevap bulamadigi sorularin esliginde birgok rubali tiretmistir

(Basaran & Ciftgi, 2002, s. 99-100).
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Omer Hayyam basta olmak iizere, Ahmet Gazali, Mevlana, Azmizade Haleti gibi
sairler kendilerine has sdylem diliyle rubailer ortaya ¢ikarmislar, 11. ve 13.
yiizyillarda rubai siir formunun altin ¢agim yasatmislardir. Omer Hayyam
rubailerinin 19. ve 20. ylizyillarda bat1 cografyasinda popiilerlesmesinin ardindan
yakin dénem edebiyatcilarindan Nazim Hikmet, Yahya Kemal ve Arif Nihat Asya
gibi sairler rubai tislubunda eserler tiretmistir (Gariper, 2017, s. 106). Rubai
sairlerinin; ask, sevgili, tanri, hayat, var olus, higlik, hayatin gecici olusu gibi bir¢ok
kavram {izerinden, akil ve goniil dengesi dogrultusunda insani bir¢ok konuda
soylemde bulundugu goriilmektedir. Bu edebi formun, insan tizerinde derin bir etki
yaratma giicline sahip oldugu da bilinmektedir. Uzun uzun tartisilacak, derin anlamli,
diisiindiiriicti konularin biiyiik bir ustalikla ve kabiliyetle boyle sikistirilmig bir
sekilde aktarilma ¢abasi bu etkiyi artiran en 6nemli sebeplerden biridir (Cetin, 2004,
s. 11).

Cafer Gariper’in aktarimiyla, Asaf Halet Celebi’ye (1907-1958) gore ask siirleri
gazel formunda Fars edebiyatinda yer almaktadir. Rubailerde felsefi diisiinceler veya
ortili anlamlar anlatilmaktadir. Sevgiye dair séylemler sembolik olarak kullanilmis

ve farkli anlam katmanlariyla derin anlamlandirma bu sekilde saglanmigtir (2017, s.

111).

Goriilmektedir ki rubai sairleri, kompakt bir form olan rubai iislubunda farkli anlam
katmanlarini insanlara aktarabilmek adina, sembolik ifadeler ve gostergeler
kullanmistir. Bu baglamda rubaileri de sairler tarafindan insanlara ulasmasi istenilen
mesajin veya anlamin sifrelenmis ve gostergelerle sembolize edilmis hali olarak

gormek miimkiindiir.
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6. METODOLOJI

Giliniimiiz topluluklar1 yeni nesil iletisim yontemleri, teknolojinin gelisimi, hiza ve
verimlilige odakli yasam bigimleri nedeniyle iletisim egilimlerini degistirmistir. Bu
egilimler dogrultusunda modern donemde gelisen iletisim araglariyla birlikte iletisim
tasarimcilar1 da yeni metodlar ortaya koymustur. Gorsel kiiltiiriin derinlesmesi,
gorsel iletisim araglarinin ¢esitlenerek insanlarin neredeyse her anina eslik etmesi
gorsel iletisim yontemlerinin de yeni varyasyonlarla hayatimiza etki etmesine

katkida bulunmustur.

Bireylerin odaklanmalarinin gittik¢e giiclesmesi, dikkat siirelerinin birka¢ saniyeye
kadar inmesi de gelistirilen yontemlerin hizlica tiikkenmesine ve daha farkli yollarin
¢izilmesine neden olmustur. Kitle iletisiminden, birey ve topluluklarin kapali devre
iletisimine kadar bir¢ok alandaki yenilikler insanlarin modern yasamina ayak
uyduracak bigimde sekillenmistir. Gorselin 6ne ¢iktig1 bu toplum yapisinda da
iletisim bi¢imleri gorselin kontroliine girmis ve gorsellerle sifrelenmis mesajlarin

etkisini daha da artirmastir.

[letisim i¢in sikistirilmis ve daha ¢abuk iletilen metodlar kullanilmaya baslanmustir.
Kelimeler yerini daha ¢cok emojilere ve Hareketli GIF’lere birakirken goérselin
giicliyle kisa siire icerisinde farkli anlam katmanlarinin karsi tarafa iletilmesi
kolaylagsmistir. Zamanin kisitlanmasi ve gorselin 6ne ¢ikmasi, anlamin gorsel sembol
diizeyinde sifrelenmesiyle miimkiin olmaktadir. Belki birden ¢ok climleyle yazinsal
bicimde aktarilacak bir diisiince sadece birkag¢ saniyelik bir Hareketli GIF ile ¢ok
daha derin bir ifadeyle aliciya iletilmektedir. Giiglii sembolik ifadeler sayesinde
aktarilmak istenen anlam birkag saniyeye sikistirilabilmektedir. Fakat bu siireg
ozellikle gorsel iletisim tasarimcisinin roliinii gelistirmis ve sorumlulugunu

artirmigtir. Konum geregi daha ¢ok kitle iletisimine dair ¢alismalar yapan gorsel
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iletisim tasarimcilar yarattiklar1 gorsellerin 6zelligini, verilmek istenen mesajin
anlamini iyi bir sekilde sembolize etmesi gerekmektedir. Illiistrasyon, canlandirma
yontemleri, hareketli grafik ve tipografi gibi gorsel iletisim disiplini i¢inde yer alan
enstriimanlar kullanilarak, anlamin hedef kitle tarafindan kayipsiz ¢oziilebilmesi i¢in

etkin bir sifreleme ¢aligmasi yapilmaktadir.

Bu noktadan bakildiginda anlasiimaktadir ki Omer Hayyam da bu tip bir sembolizm
yontemine edebi alanda bagvurmustur. Rubai bi¢iminin dogas1 geregi dort misraya
derin bir anlam ve anlati1 sigdirabilmis, bunu da sembolik ifadelere bagvurarak
gerceklestirmistir. Bu alandaki ustaligini farkli anlam katmanlarina ve kiiltiirel
kodlara referans veren sdylemler ve hikayelestirme yontemleri kullanarak géz oniine

sermistir.

Bu yazinsal bi¢cimin giiniimiiz gorsel iletisim yontemleriyle benzerlik tasidigi
goriilmektedir. Ulagilmak istenen kitleye bagli olarak, onlarin hayatina dair bilgiler
151g¢1nda, anlamin en dogru sekilde aktarilabilmesi i¢in ¢éziimlenmesi ve dogru
sembollerin se¢ilmesi gerekmektedir. Bu baglamda, uygulama projesinde Omer
Hayyam rubailerinin konusu olan insan ve insanin temel var olus sorgulamalari
0zelinde hikayelestirerek aktardig: diisiince ve anlam katmanlarini giiniimiiz
insanina, onlarin aliskin oldugu iletisim yontemleriyle aktarma yoluna gidilmistir.
Hikayelestirme teknikleri kullanilarak modern insanin hayatina dair hikayelere
referans verilmis, Omer Hayyam’in sifreledigi mesajlar giiniimiiz insaninin desifre
edebilecegi yeni gorsel sifrelere doniistiiriilmiistiir. Modern gorsel iletisim
yontemlerinden illiistrasyon diliyle gostergeler resimlenmis ve canlandirma

teknikleriyle zaman boyutunun da hedef kitleye aktarilmasi amaglanmustir.

Projenin asamalar1 bes ana baslik altinda toplanmaktadir. 11k asamada modern
insanin yasam dongiisiine gonderme yapacak sekilde ana hikaye kurgusu
caligtlmustir. Bu hikaye hazirlanirken hedef kitle gozetilmis, Omer Hayyam’in diinya
goriisii, var olusa dair diisiinceleri ve sorgulamalar1 g6z 6niinde bulundurulmus ve
gliniimiiz insanlar1 arasindan segilen hedef Kitle grubunun giinliik hikayelerine

dokunacak sekilde hikayelestirme ¢alismasi yapilmistir.
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Ikinci asamada, Omer Hayyam’in kaleme aldi1 tespit edilen 12 rubaisi projeye dahil
edilmistir. Bu rubailer ana hikaye kapsaminda se¢ilmis ve bu hikayeye bagli kalacak
sekilde her rubai i¢in glinlimiize gonderme yapacak sekilde hikayelestirme ¢aligsmast
yapilmistir. Bu asamadaki se¢imler, rubai edebi bi¢iminin 4 satirdan olusmasi
dikkate alinarak yapilmistir. Bu her 3 rubai se¢imi bir konu odaginda olacak sekilde

secilmistir.

Projenin ana hikayesine yol gostermesi i¢in segilen, Omer Hayyam’in dzgiir iradeye

inanmadiginm aktardig: rubailerinden biri 6rnek olarak gorsellestirilmistir:

“Gelisim elimde olsaydi, diinyaya gelmezdim.

Gitmem de elimde olsaydi, nasil giderdim?

Bu harap diinyada daha iyisi olur muydu;

Ne gelseydim, ne gitseydim, ne de var olsaydim” (Basaran & Ciftgi, 2002, s. 207).

Omer Hayyam’a gdre yaratilmis olan insanin dzgiir iradeye sahip olmamasi ¢ok
aciktir. Diinya hayati, insanin iradesi disinda geldigi, yasadigi ve gittigi bir evredir
(Basaran & Ciftci, 2002, s. 80-81). Modern insan da bu sorgulamalar1 giinliikk
yasamindaki telasi sirasinda anlik diisiincelerle yapabilmektedir. Dijital ayak izi
denilen; kullandig iletisim cihazlarinin yapist geregi tiim hareketlerinin kayit altina
alindig: bir teknolojiyle siirekli yasamaya ¢alismaktadir. Bu yap1 nedeniyle karsisina
¢ikan se¢imler dnceden hazirlanmis seceneklerden olusmakta, yapacagi se¢im dahi
bireyin manipiile edilmis alg1 durumuyla olabilmektedir. Omer Hayyam’in kaleme
aldig1 karar verememe, 6zgiir hareket edememe hali de bu tip bir eylemsizligi

betimlemektedir.

Uciincii asamada her rubainin hikayelestirme calismasina bagl kalacak sekilde
kullanilacak gostergeler, diiz ve yan anlamlariyla birlikte belirlenmistir.
Gostergelerin diiz anlam asamasinda modern insanin hayatinda gormeye aligtigi
imgelere gonderme yapmasina dikkat edilmistir. Bu baglamda asagidaki gibi bir

gosterge calismasi 6rnek olarak islenmistir:
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Tablo 3. Ornek rubai animasyonu gdsteren-gosterilen iliskisi

Gosteren Gosterilen

Modern insan insanin ruh hali, distncesi, benligine disaridan bakis,
edilgen olan

Kapilar Boyut, yeni-eski, esik, yeni hayat, se¢im

Sonsuz dinya Duisunce, hayal, higlik, anlamsizlik

Yuksek kontrast Anlamin nesnede degil insanda olusu

Kapi hareketleri Kararin insanda olmayisi, bilinmeyen-gérinmeyen gic

Dordiincii agsamada ise her rubai dijital illiistrasyon yontemiyle resimlenmis ve
glinlimiiz canlandirma yontemleriyle hareketlendirilmistir. Stire olarak tiim
animasyon dort ayr1 parca olarak kurgulanmis ve ti¢lincli zaman diliminde i¢inde
bulundugu duraganligin bozuldugu an islenmistir. Buradaki zamansal diizenleme,

dortlii misra bigiminde yer alan kafiye diizenine génderme olarak ¢alisilmustir.
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Gorsel 19. Ornek Rubai Illiistrasyonu.

Kapimin esiginde duran figiir hareketsizdir, bir manada arafta kalmistir. Geri
donememekte, ileri gidememekte ve bdylece var olamamaktadir. Gegse dahi
gidecegi yeni yerin eski yerden bir farki yoktur, ayn1 higlikte ilerleyebilecektir ancak.
Bu hareketsizlik icerisinde ise zaman gecer ve kapilarin hareket etmesiyle sunu fark
eder: kapilar1 agma eylemi, yani se¢cim yapma kararini dahi kendisi vermemektedir.
Bunu algilamas1 da zamansal olarak animasyon siiresinin {i¢lincii zaman diliminde

olmaktadir.
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Kare kod 2. Ornek Rubai Animasyonu (https://vimeo.com/425639373)

1/4 2/4 4 4/4

Gorsel 20. Ornek Rubai Animasyonu Sahneleri

Bu yontemle yorumlanmis rubailer, ana hikaye akisindaki devamlilik gozetilerek
gorsellestirilmis ve birlestirilmistir. Yaratilan animasyon, proje i¢in hazirlanan bir
web sitesinde yayinlanmis ve her rubai modiiler olarak sosyal medya mecralari

iizerinde paylasilabilecek bicimde erisilebilir hale getirilmistir.
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7. OMER HAYYAM RUBAILERI VE GUNUMUZ GORSEL
ILETISIM YONTEMLERI UYGULAMASI

7.1. Hedef Kitlenin Tanimlanmasi

Iletisim galismalarinda, anlam aktariminin kayipsiz ger¢eklesmesi ve anlamin
istenilen etkiye ulasilabilmesi agisindan alicinin/hedef kitlenin anlagilmasi 6nem
tagimaktadir. Tiirkiye cografyasinda yasayan giiniimiiz bireylerini hedefleyen
projenin hitap edecegi kitlenin demografik 6zellikleri asagida belirtilmistir:

- 25-55 yas araliginda,

- Yiiksek 6grenim 6grencisi veya mezunu,

- A, B, C1 ve C2 sosyo ekonomik statii grubunda,

- Farkindalik diizeyi yiiksek,

- Anlam arayis1 i¢inde olan,

- Kendini doganin bir pargasi olarak goren bireyler.

Yukaridaki tanimlamalar profesyonel iletisim ¢alismalarinin 6ncesinde siklikla
yapilsa da hedefteki bireyleri anlayabilmek, hayatlarina dair projeksiyon yapabilmek
ve onlarin goziinden diinyaya bakabilmek Kritiktir. Bu sayede hedef kitlenin
ozelliklerine ve asina oldugu olgulara atifta bulunan anlam yapilari

kurgulanabilmekte, gostergeler olusturulabilmektedir.

Bahsedilen 6zelliklerdeki bireyler toplumlari var etseler de eski donemlere gore daha
fazla yalmzlagmakta, topluluklarin bir pargasi olmaktan uzak bir profil
olusturmaktadirlar. Nesiller arasindaki yasam farkliliklari, bu yas gruplarmin
arasindaki geleneksel iletisimi zayiflatmaktadir. 25-55 yas araliginda diye
tanimladigimiz grupta dahi 3 farkli nesilden bireyler bulunmaktadir. X, Y ve Z diye

bahsedilen nesil gruplarmin yasamlarina basladiklar1 diinyalar arasindaki 6nemli
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farkliliklardan dolayi, bu yas gruplarindaki insanlarin diinyay1 algilama bigimleri ve

yagsama dair tutumlar1 degismektedir (McCrindle & Wolfinger, 2009, s. 2-22).

Tiim bu farkliliklarin ortasinda kiiresel etkilesimin artmasi, insanin siirdiiriilebilir bir
hayat diizeninin i¢erisinde olmamasi bir¢ok ortak problemi ve ortak bakis agisini
dogurmaya baglamistir. Kiiresel 1sinmanin etkileri, yaganan dogal felaketler ve 2019
ile birlikte 2020 yilina damgasini vuran, tiim diinya insanlarini etkileyen Covid-19
salgini ile birlikte insanlar yasam bi¢imlerini, var oluslarini ve geleceklerini sorgular
duruma gelmistir. Diger cografyalarda oldugu gibi, Tiirkiye Istatistik Kurumu’nun
verilerine gore Tiirkiye’de yasayan belirttigimiz yas araliklarindaki insanlarin da son
20 y1l igerisindeki mutluluk diizeyleri diisme egilimindedir (2020, s. 1).
Karamsarligin, insanlar1 kendilerini fark etme, anlama ve ¢evresiyle iligkisini

diizenleme egilimini artirdig1 goriilmektedir.

Bu baglamda, modern insanin giinliik yasam dongiilerine yabancilastigina,
ogretilenleri sorguladigina gonderme yapan bir hikaye ile ilerlemek uygun

goriilmektedir.

7.2. Ana Hikaye Orgiisii

Modern insanin hayatinda 6nceki donemlere nazaran ¢ok fazla degisiklik olsa da
duygu ve anlam arayis1 ayni sekilde devam etmekte, giinliik yagsamlarindaki dongtiler
ve kaliplar kendini daha ¢ok hissettirmektedir. 11. yilizyilda rubailerle aktarilmaya
caligilan anlamin bu baglamda halen giiniimiiz insanlariin hayatlarinda ve
zihinlerinde karsiligi oldugu, onlarin var oluslarini ve diinyay1 algilama yolunda
sorgulama yapmalarma yardimci oldugu gériilmektedir. Omer Hayyam’in asagidaki

rubaisinin tasidigi anlam dogrultusunda kapsayici bir ana hikaye belirlenmistir:

“Gelisim elimde olsaydi, diinyaya gelmezdim.
Gitmem de elimde olsaydi, nasil giderdim?
Bu harap diinyada daha iyisi olur muydu;

Ne gelseydim, ne gitseydim, ne de var olsaydim” (Basaran & Ciftc¢i, 2002, s. 207).
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Omer Hayyam’m bu rubaisi, insan hayatindaki temel bir ¢atismaya dair anlami ¢ok
sade ve derin bir halde tagimaktadir. Modern insanin hayatini géz dniinde
bulundurdugumuzda, bu ¢atigsma her giin tekrarlanan eylemler arasinda siirekli
yasanmaktadir. Bu baglamda asagidaki cat1 hikaye tiim gorsel iletisim projesini

kapsayacak sekilde yazilmistir:

Insan yasami déngiilerden olusur. Diinyaya gelis ve gidis dongiisii yasam
icerisindeki tiim eylemlere yansir. Bir baslangi¢ ve son igerir her eylem ve
arada gecen siire modiiler bir sekilde yasami olusturur. Eylem halindeyken, bir
isi bitirip digerine baglamadan hemen 6nce veya herhangi bir zaman; insan
kendini diisiiniirken bulur. Kisinin gelecegi, gecmisi, var olus nedeni, benligi,
cevresi, oteki insanlar, doga ve insana dair birgok sey zihnini kurcalar.
Diisiindiik¢e farkindaligi artar. Farkindalig: arttikca da anlam arayisi baslar.
Maalesef arayis ¢cogu zaman hayal kirikliklariyla sonuglanir. Beklenilen,
ogretilen gibi degildir yasamin gercekligi. Fakat yine de insan devam eder.

Hayat onu bir dongiiden ¢ikarip baskasina soksa da ardin1 merak eder.

Merak insan1 arada birakir; eylemde, zamanda ve fikirde. Insana dair her eylem
bir baslangi¢ ve son barindirir. Baslangi¢ ve son, tiim hayat boyunca

tekrarlanir. Arada gegen ise hayattir.

7.3. Ogelerin Belirlenmesi

Kapsayici hikayeye bagli kurgulanabilecek olan 12 adet rubai segilmistir.

Rubailerdeki dort misraya gonderme yapan dort ana boliim su sekilde belirlenmistir:

1- Baslangig, yasamin ilk evresi, ¢ocukluk;
2- Genglik, okul ve dgretiler;
3- Yetiskinlik, calisma ve kaybolus,

4- Olgunluk, cocukluga 6zlem, son.

Her bir boliim tagidigi anlama gore tiger rubaiyi kapsamaktadir ve bu rubailer ana
hikayeye bagli kalacak sekilde ayrica hikayelestirilmistir (Gorsel 21). Hikayelestirme

sonucunda verilmek istenen anlam gostergelerle kodlanmis ve gorsellestirilmistir.

55



2. Rubai 5. Rubai

1. Rubai

12. Rubai 7. Rubai

11. Rubai

Gorsel 21. Gorsel Hikaye Akist

7.3.1. Rubailer ve Anlamin Yorumlanmasi

Yasam dongiisiinii sembolize eden dort ana boliimiin her birinde liger rubai olmak
tizere, toplam on iki rubai metinlerarasi diisiinceyle ele alinmig ve alimlanan anlam
yorumlanmustir. Bu yorumlamalar, gorsel dili olusturacak gostergeleri tasarlama

asamasina 151k tutmustur. Boliimler ve her boliime ait rubai sirasiyla tanimlanmistir.

Boliim 1 - Baslangic, yasamin ilk evresi, cocukluk

Hayat, ilk nefes aligla baglamaktadir. Diinyaya gelisin biyolojik tanimlar1 bulunsa da
insan icin ilk nefes mucizevi bir diizenin semboliidiir. Insan bu sekilde diinyaya
g6zlinii agmakta ve ilk dnce kendisini, sonra gevresini algilamaya baslamaktadir.
Baslangicla birlikte algilar1 gelismekte, ¢evresini gérmekte ve tanimaktadir.
Masumdur, giizelliklerle birlikte tiim diinya ilgisini gekmektedir. Sorulart boldur ve

hayata atilabilmek i¢in bu sorulara cevap bulmasi gerekmektedir.
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1. Rubai ve Alimlanan Anlam:

“Ne zamandir dontiyor evrenin altin tas1?
Oncesi yok, sonu yok, nedir asli esas1?
Akilla 6l¢iilmiiyor, mantikla ¢éziilmiiyor,

Bu sonsuz muammay1 almaz insan kafasi!” (Karahasan, 2018, s. 172)

Var olus, biling ve insan hayati onlarca diisiiniir tarafindan sorgulanmis fakat sirrina
erisilememistir. Rubaide, yaratilisin ve bu diizenin temellendirilmesinin sebebine
dair bir sorgulama oldugu anlasilmaktadir ve ilk iki misradaki soru, zaman kavrami
lizerinden sorulmaktadir. Insan aklinin, bu sorunun cevabina erisemeyecegine dair

inang dile getirilmektedir.

Bu rubainin gérsellestirilmesi, ana hikdyenin baslangicini temsil etmektedir. Insan
diinyaya dogmakta ve biling kazanmaktadir. Gormeye ve duymaya baslamakta fakat

bunun nasil gerceklestigi bilinmemektedir.

2. Rubai ve Alimlanan Anlam:

“Gergi rengim ve kokum, giizel olsa da,
Yanagim lale, boyum servi gibi olsa da,
Anlasilmadi ni¢in, beni ezel ressamu;

Onca stisledi, bu hos toprak diinyada” (Basaran & Ciftci, 2002, s. 150)

Bu rubaide Omer Hayyam, kendi yaratilisina dair tanimlamalar yapmakta ve bu
tanimlamalar1 somut/gdriinen unsurlar1 olumlu yanlariyla yansitmaktadir. Bu
tanimlamalar1 yaptiktan sonra ise “ezel ressam1” olarak nitelendirdigi yaraticiya
bunun nedenini sormaktadir. Somut/gériinenin arkasindaki anlami, sebebi
sorgulamaktadir. Rubai hakkinda Hasan Cift¢i ve Orhan Basaran, su notu
kaydetmistir: “Diinyanin igleri hakkinda derin diisiincelere dalan her insan, mutlaka
sunlari sorar: Diinyaya nigin geldik ve nigin gidecegiz? Bu isin sonu ne olacak? Bu

husus Hayyam in tizerinde durdugu temel meselelerden biridir.” (2002, s. 212)
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Insanm egilimi goriinenler {izerinden kendisini ve cevresini anlamak iizerinedir.
Ilgisini ceken, gdze giizel gdziikenler iizerinden bir yol gizerek hayata baslamaktadir.
Meraki, ortiilii olan1 bulmak i¢in onu harekete gegirmektedir. Sorular sordukga,
cevap buldukga veya bulmak i¢in aradikca gizli olan anlama dogru yolculuk
baslamaktadir. Bu rubainin gorsellestirilmesinde, insanin meraki ve ilgisi
dogrultusunda harekete gegisi ve arayisi lizerinde durulmustur. Yasamindaki ilk

yillarini geciren insan gorsellestirilmistir.

3. Rubai ve Alimlanan Anlam:

“Gelip gittigimiz bu dairenin,
Ne basi var, ne de sonu onun.
Kimse dogru sdylemiyor; nereden oldugu,

Bu gelmenin, nereye olacagi bu gitmenin.” (Basaran & Ciftci, 2002, s. 140)

Rubaide, yasanilan hayatin daire kelimesi lizerinden aktarildigi gériilmektedir.
Dairenin baglangicinin ve sonunun olmadig1 g6z 6niine bulunduruldugunda hayatin
sonsuz bir dongiiden ibaret oldugu anlasilmaktadir. Gelis-gidis ile hayat icindeki
arayistan, kosturmacadan bahsedildigi diistiniilmektedir ve bu dongiiye dair aktarilan

bilginin dogru olmadig1 dile getirilmektedir.

Hayata nasil gelindigi bilinmedigi gibi hayatin ilk donemlerinde de insan, farkinda
olmadan belli dongiilerin i¢inde bulmaktadir kendini. Sorulan ve sorulacak olan
milyonlarca soru insani bir karanliga mahkim etmektedir, ayn1 zamanda verilen
cevaplar da bu karanlig1 ortadan kaldirmamaktadir. Gorsellestirme asamasinda bu
karanliga gonderme yapilmis ve karanlik icerisinde ilerledik¢e insanin bu dongiiden

cikamadigt anlatilmistir.

Boliim 2 - Genglik, okul ve 6gretiler

Cocukluk ve genclik yillarinda insan 6grenmeye ve alimlamaya odaklidir. Hayatin
ileriki donemlerini kavrayist da bu donemlerde edindigi bilgi ve 6gretiler sonucunda
sekillenmektedir. Fakat bunlar her zaman insani iyiye yoneltmemekte, sorulara cevap

vermemektedir. Cogu insan bu donemde kendisini yaratan farkliliklarla bir yol
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cizmek yerine bu farkliliklar: bastirma yoluna gitmektedir, diinyanin istedigi bigimde
doniismekte ve kaliba girmektedir. Onemli olan farkinda olmak ve bu kaliptan

styrilmaktir. Karanliktan ¢gikmak ve berrak bir zihinle yagami aydinlatmaktir.

4. Rubai ve Alimlanan Anlam:

“Su kisacik dmriinde kim neyi tam bilmis ki?
Giiclimiiz her bir seye acep yetebilmis mi?
Pek ¢ok isteklerimiz kursagimizda kald,

Mum alevi her yeri aydinlatabilmis mi?” (Karahasan, 2018, s. 154)

Insan démriiniin her seyi bilmeye ve anlamlandirmaya yeterli olmadigi, bununla
birlikte insanin giicliniin de sinirl oldugu aktarilan bu rubaide hayata dair hayal
kiriklig1 dile getirilmektedir. Mum alevinin sembolik olarak insana, insanin bilgisine
atifta bulundugu diisiiniilmektedir. Insanin mum 15181 gibi c1liz oldugu ve bu
yetersizlik yliziinden karanlikta kalan anlami, ortiilii olan bilgiyi aydinlatamadigi

aktarilmastir.

Bu rubainin gorsellestirilme asamasinda 6grenmeye acik zihnin, diinyaya dair
ogretiler sebebiyle korelmeye basgladigina dair gondermelere yer verilmistir. Mum
15181 sembolii gorsel dilde de kullanilmuis, yetiskinlerin bu ciliz 15181 da sondiirmeye
calistig1 aktarilmistir. Buna ragmen geng zihin aramaya ve anlamlandirmaya devam

etmektedir.

5. Rubai ve Alimlanan Anlam:

“Sonsuzlugun sirrin1 ne sen bilirsin ne ben,
Su miiskiil bilmeceyi ne sen ¢dzersin ne ben,
Bir perde arkasinda hep oyalanmadayiz,

Perde inmeye gorsiin, ne sen kalirsin ne ben.” (Karahasan, 2018, s. 131)

Rubaide insanin yagami boyunca kisitli bir alanda, kisith bilgiyle giinliik hayatina
odaklandigindan bahsedilmektedir. Fakat asil gerceklik, var olus nedeni ve evrenin

diizeni goriinen higbir unsurda kendini gostermemektedir. Bilinen ve gercek olan tek
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sey hayatin bir giin son bulacagi, bu son bulusta da giinliik kaygilarin ve goriinen

anlamin hi¢bir degerinin kalmayacagidir.

Gorsellestirme agamasinda bilginin, karanligin tamamini yok etmese de insanin
dayatilan kaliplardan ¢ikisi i¢in yol gésterici olma niteligi tasidigina dair diistince
aktarilmistir. Fakat ¢ikis gibi goriinenin ne oldugunu anlamlandirmak miimkiin

goziikmemektedir.

6. Rubai ve Alimlanan Anlam:

“Felek akillinin arzusuyla déner mi hig, bunu unut;
Sen felegi ister yedi say, ister sekiz; var m1 umut.
Madem 6liim var, biitiin arzular terk edilecek;

Seni, ha mezarda karinca yemis, ha ¢olde kurt.” (Basaran & Ciftei, 2002, s. 157)

Basaran ve Cift¢i’ye gore, donemin insanlar1 goklere/alemlere inanmakta, sayilari ile
ilgili gorisler dile getirmektelerdir (Basaran & Ciftgi, 2002). Rubaide, insanin
yaratiliga ve kainatin diizenine dair diisiincelerinin bos oldugu anlatilmistir. Bu
diinyay1 meydana getiren diizen ne olursa olsun bunun geg¢ici oldugu, odaklanilmasi

gereken tek gercegin 6liim oldugu vurgusu anlasilmaktadir.

Insanin zihniyle algiladiklariin onu kandirabilecegi, gorsellestirme asamasinda
resmedilmistir. Bir illiizyon icerisinde hayat devam etmektedir ve diizen biz ne
diistiniirsek diisiinelim kendi mekanizmasiyla var olmaya devam etmektedir.
Inandigina odaklanan insan kendini farkli bir yerde bulabilmekte, gecen zaman1 geri

alamamaktadir.

Boliim 3 - Yetiskinlik, calisma ve kaybolus

Onceki dénemlerinde bir riiyada gibi yasayan insan, hayatin gergekleriyle yetiskinlik
doneminde yiizlesmeye baslamaktadir. Glizelliklere ve iyilige odakli yasam
degismekte ve miicadele haline doniismeye baslamaktadir. Bunda 6gretilenlerin,
kaliplarin ve kendi yolunu gizememenin de etkisi vardir. Insan, gelecek kaygisi

sebebiyle siirekli miicadele pesindedir, buna kendini mecbur hissetmektedir. Fakat
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omriin ne kadar siirecegi bilinmemekte ve gozii agip, gérmenin unutuldugu seylere

odaklanmak insana varligini hatirlatmaktadir.

7. Rubai ve Alimlanan Anlam:

“Varlik ile yoklugu dert edinme kendine,

Omriinii hosca gegir, diisme yarm derdine,

Doldursana kadehi sdyle bir nefes alip,

Kag nefes alacagiz ileride kim bile?” (Karahasan, 2018, s. 147)

Bu rubaide de farkli anlam katmanlariyla aktarilmis yogun bir diisiince
alimlanmaktadir. i1k iki misrada, maddiyata bagh kaygilar, gelecege dair
diisiincelerin, giinliik mesguliyetlerin pesinde kosan insana seslenilmektedir.
Gelecegi dert etmek yerine su anin kiymetinin bilinmesi 6gilitlenmekte ve nefes
almanin dahi ne kadar degerli oldugu anlatilmaktadir. “Kadehi doldurmak” eylemi,
an1 yasamak oldugu gibi, diisiinmek ve zihni doldurmak olarak da

algilanabilmektedir.

Insan gegen zamam fark ettiginde bunu geri alamayacagini anlamaktadir. Zihninin
algiladigiyla yasayan, onun veya baskalarinin gosterdigi yol tizerinde ilerleyen kisi
biiyiidiigiinde hayatin dayattiklariyla karsilasmaktadir. Giinliik yasam dongiileri,

gelecek kaygisi, kazang endisesiyle Omriinii gecirmeye odaklanmaktadir.

&. Rubai ve Alimlanan Anlam:

“Uyan da bir baksana kadehler bosalmis ey saki!

Doldur agzina kadar sarab1 hos ey saki!

Mey testisi olmadan kuru kafatasimiz,

Kadehleri doldurmaya kos ey saki!” (Karahasan, 2018, s. 117)

Hayyam bu rubaisinde 6liimiin gergekligiyle karsilasmadan iginde bulunulan ana
odaklanmanin 6neminden bahsetmektedir. An1 yagsamanin, simdiki zamanda
kalmanin bir bilgi oldugu diisiiniilmektedir. Uyanik olma, her firsatta mutlu olmanin

Oonemi anlasilmaktadir. Hayyam rubailerinde siklikla, insanin 6ldiikten sonra toprak
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oldugu ve bu topragin icki konulan testilerin ham maddesi oldugu anlatisina yer
vermektedir. Bu baglamda testinin insani simgeledigi diisiiniilmektedir ve testinin
doldurulmasi insanin kendini doldurmasi, diisiinmesi ve gercegin farkina varmasi

anlaminda kullanildig algilanabilmektedir.

Insan hangi sartlarda yasarsa yasasin eger isterse farkli bir yol ¢izebilmektedir.
Gorsellestirme agamasinda farkli bir yol ¢izmek, simdiyi yasamak ve fark etmemek
iizerine yasayan insanlarla birlikte kendi yolunda gidilebilecegi ve 6gretilenin disina

cikilabilecegi islenmistir.

9. Rubai ve Alimlanan Anlam:

“Yerden goge kadar pek ¢ok Sitare,
Dolanir boslukta hep pare pare,
Her diigiimii ¢6zmek miimkiindiir ama,

Var midir bulacak 6liime ¢are?” (Karahasan, 2018, s. 134)

Bu rubaiden anlasilan, goriinen gercgeklikte birgok gilizelligin, birgok anlamin ve
gostergenin mevcut oldugudur. Bunlarin gériinen gergeklikte barindirdigr anlamina
ulagsmanin ve ¢dziimsiiz gibi goriinen sorunlar1 agikliga kavusturmanin, bilinmeyen
gercekligi ¢ozmeye gore cok kolay oldugu goziikmektedir. Insan da bu sekilde diinya

iizerinde dolasmakta ve aramaktadir fakat 6liimle ilgili sirra ulasamamaktadir.

Insanin farkindalig1 arttikca diinyay1 algilama bicimi degismekte, kendisini ve
baskalarini anlamsiz bir hayatin icinde gormeye baslamaktadir. Her karsilastigi

durumu bir sekilde atlatabilmekte fakat asil anlama ulasamamaktadir.

Boliim 4 - Olgunluk, ¢cocukluga 6zlem, son

Olgun insan bilgelesmektedir. Bu bilgiyle de insanin ne kadar edilgen bir yapida
oldugunu gérmeye baglamaktadir. Artik degisim pesinde degildir. Diisiinceler onu
eylemsizlige itmektedir. Eskiye 6zlem duymakta, hayat1 kavradigi ilk yillara donmek
istemektedir. Hayata basladigi yillardaki var olusa dair sorgulamalar farkli bir

diizeyde yine de devam etmektedir. Her dongiide oldugu gibi bir baslangi¢ ve bir son
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vardir. Bu dongiliye mahk(im olan insan, sona yaklastik¢a arada kalmak istemekte, bu

dongii bitsin istememektedir. Ciinkii sona ulasildiginda hayat biter.

10. Rubai ve Alimlanan Anlam:

“Bu diinyaya ne kendi isteginle gelinir,

Ne de istegimizle bu diinyadan gidilir,

Maksat ne bu gelisten bu gidisten bilmem ki,

Iste geldik, gordiik, gidiyoruz, ne denir?” (Karahasan, 2018, s. 99)

Diinya hayatinin baslangici ve sonu insanin elinde olmadigi, bu rubainin ilk iki
satirinda iglenmistir. Rubaideki karamsarlik géze ¢carpmaktadir. Hayyam’in bu

diinyada var olusa dair sebebi aradigi, sorguladig1 goriilmektedir.

Gorsellestirme asamasinda insanin karsisina siirekli farkl kapilar ¢iktigi, bu kapilarin
bir eksiklige karsilik gelecegi fakat hicbirinin ulasilmak istenen yola ¢ikmadigi

aktarilmak istenmistir. Insan ¢aresiz olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

11. Rubai ve Alimlanan Anlam:

“Gelisim elimde olsaydi, diinyaya gelmezdim.
Gitmem de elimde olsaydi, nasil giderdim?
Bu harap diinyada daha iyisi olur muydu;

Ne gelseydim, ne gitseydim, ne de var olsaydim.” (Basaran & Cift¢i, 2002, s. 207)

Gorsel iletisim uygulamasinin ana hikayesine ilham kaynagi olan bu rubaide insanin
kendi var olusunda dahi s6z sahibi olamadig1 ve edilgen oldugu fikri islenmistir.
Metin Yasa ve Dursun Ali Tiirkmen’e gore, bu rubaisiyle birlikte Hayyam’in
pesimist bakis agis1 net bir sekilde goriilmekte, kotli diinya hayatina ve diinya
dertlerine dair diistincelerin bakis agisini yansittigi anlasilmaktadir (2007, s. 138-

139). Bu diisiince diinya hayatini bir anlamda reddetmektedir.

Insan gelise de gidise de karar verememektedir. Biling diizeyi arttik¢a bunu daha iyi

kavramakta, bu da onu eylemsizlige yoneltmektedir. Zira yaptig1 eylemin de bir
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karsilig1 olmamaktadir. Arada kalmak insanin her zaman i¢inde oldugu hal olarak
goze carpmaktadir; ne gelmek ne de gitmek istemektedir, istese dahi bunu

gerceklestirememektedir.

12. Rubai ve Alimlanan Anlam:

“Evrende bilmedigim bir bilim kalmadi;
Sirlardan bilmedigim ¢ok azi kaldi.
Yetmis iki yil diistindiim gece giindiiz;

Sonunda anladim ki her sey mecghul kaldi.” (Basaran & Ciftei, 2002, s. 180)

Bu rubai, diinya hayatinda 6grenilebilecek bilginin, dgretilerin ve tecriibenin ger¢ek
sirra ve anlama ulasmada ise yaramadigini anlatmaktadir. Insanin zihninin,

diislincesinin evrenin var olus nedenine sahip olamadigi aktarilmustir.

Insanin tiim yasantisinda edindigi bilgiler bilincini degistirse, doniistiirse ve yola
cikarken hissettigi eksikligi gidermis olsa da hayatin tiimii yok olusa dogru giden bir
yolu simgelemektedir. Tiim hayatin anlami bir bilinmezlikten ibarettir ve bu

bilinmezlikle birlikte insan bu diinyadan gitmektedir.

7.3.2. Karakter

Hikayelestirme ¢alismasi1 kapsaminda yaratilacak diinyadaki ¢atismalarla yiizlesecek
bir ana karakter resmedilmistir. Cocukluk ve genglik donemlerini anlatan ilk iki
boliimde karakter kiiciik yaslardaki beden yapisiyla, yetiskinlik ve olgunluk
dénemini anlatan son iki boliimde ise biiylik yaslardaki beden yapisiyla
tasarlanmigtir. Karakter modern diinya insanini temsil etmektedir. Somut olarak
yasamin i¢inde yer alsa da sembolik olarak insanin benligini ve bilincini
gostermektedir. Hedef kitlenin yetiskinlerden olustugu diistiniilerek, kisilik yapis1 ve
catigmalara dair yaklasiminin “kasif” karakterinden yola ¢ikarak “i¢gimizden biri’ne
doniisiimii yansitilmaktadir. Cocuklukta yeniye dair merak, algilama ve i¢ boslugu
doldurma diirtiisii, karakterin bir eksiklik ile arayis halinde oldugunu gosterecek

sekilde islenmistir. Yetiskinlige gegisle birlikte kisilik yapisi, mevcut durumu kabul
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etmeye egilim gostermektedir. Fakat farkindalik arttik¢a, baskalarinin yolundan

gitmedikge kisilik yapist degismeye ve “bilge” olana evrilmeye baslamaktadir.

7.3.3. Sinopsis

Ana hikaye dogrultusunda belirlenen dort ana boliim ve bu bdliimlere gore secilen
rubailerin 1s181inda anlamlandirma ¢alismasi yapilmistir. Anlamin aktarimi igin her
rubai gorsellestirilmis ve animasyon ¢alismasinin parcgalarini olusturmuslardir.
Calismanin ayni1 zamanda bir hikaye akisini takip etmesi gerekmektedir ve
rubailerdeki gorseller birbirinin devami niteliginde tasarlanmistir. Bu baglamda ana
hikaye ve anlamlandirilan rubailer dogrultusunda karakterin i¢inde bulundugu olay

orgiisii asagidaki sinopsis ile tanimlanmistir:

Ana karakterimiz ¢ocuk haliyle g6zii kapali ve hareketsiz bigcimde durmaktadir.
Bir anda yasam belirtisi gostermeye baslar, aniden gozlerini agar ve derin bir
nefes alir. Bir kap1 agilir. Cocuk diizgiin nefes almaktadir, ellerini ve kendisini
fark eder. Cocuk yiirlimeye baslar, etrafinda agan ¢igekleri goriir ve giiliimser.
Karsisina bir kapi ¢ikar, bu kap1 biiyiik bir kiipe acilmaktadir. Kimin oldugu
bilinmeyen bir el cocugu kapidan igeri iter. Farkli bir ortamda ¢ocuk goriiniir,
gogsiinde anahtar deligi boslugu vardir. Kapidan iceri giren ¢ocuk sendeler,
arkasina bakar. Etrafina bakar. Artik bir karanliktadir. Ileride acik bir kapi
goriir, ona dogru ilerler fakat kap1 uzaklagir. Yiriimeye devam eder. Cocuk
farkli bir ortamda hareketsiz durmaktadir. Gogsiinde bosluk agilir. Bir mum
1s1g1n1n etrafinda yetiskin insanlar goriiliir, sirayla mumu séndiirmeye caligirlar
fakat sonmez. Cocuk, i¢inden 151k sizan bir kitab1 eline alir, kapagini aginca
aydinlanir. Kitapla yolunu aydinlatir. Cikis kapisini bulur ve kitabi birakir.
Kap1 ayna gibidir, fakat kendisi yerine hayali bir goriintli goriir. Buna aldanir
ve kapidan gecer. Bir kapinin anahtar deligine anahtar sokulur. Kapidan
ciktiginda artik biiylimiistiir ve yetiskin hale gelmistir. Yaninda bir ¢anta
vardir, onu alir ve yoluna devam eder. Kafasini kitaba gdmmiis insanlarin
yanindan geger. Elleriyle agzin1 ve gozlerini kapatmis insanlarin yanindan
gecer. Cantasini yere birakir. Sek sek oynayan ¢ocuklarin yanindan gecer.
Cocuklar bir deligin i¢ine diiserler. Cocuk halindeki ve farkli mekandaki hali

goriiliir, gogsiindeki bosluga bir anahtar girer ve bu bosluk dolar. Karakter yine
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bir kapinin karsisina gelir. Farkli kapilar oldugunu goriir. Bu kapilarin hepsi
bosluga ac¢iliyordur. Kapilar kapanir ve agilir. Karakter esige dogru adim atar
fakat kapidan gegmez, oraya sigmir. Cocuk farkli ortamdadir, zor nefes alir.
Yerden yiikselmistir. Bir anda yakin planda yiiziinli goriiriiz. Derin ve son bir

nefes alir. Yok olur.
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7.3.4. Senaryo

Tablo 4. Senaryo

Gorinti

1. Rubai

1. Rubai

1. Rubai

2. Rubai

2. Rubai

2. Rubai

3. Rubai

Rubai

Rubai

5. Rubai

6. Rubai

Ortam sesi

Atmosfer sesi

Dig ses: Geligim elimde olsayds, dimyayao
gelmezdim. (Eski Farsga)}

Mefes sesi

Faopiagima sesi

Ortam sesi

Ayak sesheri

Ortam sesi

Dhg ses: Gitmem de elimde olsayd), nosil giderdim?
{Eski Farsga)

Ofleme ve alev sesi.

Ortam sesi

Ayak seshari

Ortom sesi
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Kirmizi zeminde Farsgo olarak “Hig" yozmaktadr
Komera metnin igine dogru yaklagir ve animasyon boslar.

Siyah zemin izerinde fipogrofik olarak su rubai
Qaronir:

"Geligim elimde olsayds, dunyoya gelmezdim.
Gitmem de elimde olsoyd, nasi giderdim?

Bu horap dinyoda daha iyisi olur muydu;

Me gelseydim, ne gitseydim, ne de var olsoydim.”
Cmer Hayyam

Yakm planda bir cocuk yizl garilor. Gozler kapaldir,
hareket etmiyardur. Kamera gocugun etrafinda
donmektedir. Dig sesin soziint bitirmesiyle gocuk
gazlerini agar ve derin bir nefes abr. Bu sirada kamera
gens agya geger ve uzaklagr, Cocuk kirmz bir
artamdadr.

Yalkin planda bir kap kolunun cevrildigi gonilir.

Karakter hayahna baslomighr. Dizgin nefes alip verir.
Ellerine bakar, kendini fark eder, Ortam beyazdir.

Bel planda gocuk yOrirken gérilir. Hovada agan
gigekler gdrir ve gllimser. Etrafing bakar.

Bir kapinin aninde durur. Kamera agis dedigin, kopinn
siyah bir kijpten olusan yaprya agildidn anlagihr.

Yakmn planda cocuge goririz. Bilinmeyen birinin eli
kadraja girer ve cocudu kopdan igeri ifer.

Karanlik bir ortomda gocugu goniriz. Arkasma
bakarak sendeler. Onine déndiginde gikig kapisim
garir. Ona dogru ilerlediginde kap gittikee uzaklagr,
Yakn planda ayaklarim goririz.

Gocuk farkh bir ortamda hareketsiz durmaktadsr.
Gagsunde boghuk ogilr.

Bir mum igiginin etrafinda yetiskin insanlar garolir,
sirayla mumu ifleyerek séndirmeye caligiriar fakat
sGnmez.

Gocuk yirimeye devam eder. Iginden ik sizan bir
kitap garir ve alir. Kapadim agar ve aydinlanr.

Kitapla yolunu aydinkatir ve yirimeye devam eder.
Grkig kapisim gorir ve kitab birakir. Thsan bakar.

Kopinin dein ve cocudu aym karede goniriz. Kapi
aym zomanda ayna gibidir fakat cocugun gardigi
kendisinin forkh bir halidir. Digon gikar.



Tablo 4. Senaryo (Devami)

Rubai Ses
D ses: Bu harap dinyada daha iyisi olur muydu;
{Eski Farsca)

7. Rubai Ortam sesi

7. Rubai Ortam sesi

B. Rubai Ortam sesi

2. Rubai Myok sesleri

Dig ses: Ne gelseydim, ne gitseydim, ne de var
alsaydim. (Eski Farsge)

Anahtar gevrilme sesi

10, Rubai Kap agilma ve kapanma sesi
11. Rubai Ko sasleri
12. Rubai Mefes sesi.

7.4. Gorsel iletisim Tasarim Uygulamasi

Gorinti

Yokin planda bir anahtar delifine anahtor sokuldugu
garuldr.

Korokterin kapidan gkhg gardlir. Ortom aydinlichr
ama artik blydmistin. Kendine bakar. Yarminda bir evrak

gantas vardir, onu alir ve yoluna devem eder.

Yizlerinin dninde kitap olan, bogka bir ey garemeyen
insanlann yarindan geger,

Yokin planda ayaklarim géririz, Yan profilden
karakterin yurdylgund goruriz. Elleriyle gazlerini ve

agizlarini kapatan insanlarin yanindan geger.

Sek sek oynayan gocuklar gdrér, Yanlarindan geger.
En énde olan bir delige diger. Digerleri de arkasindan
diger. Karakter yiromeye devam eder,

Gocuk halindeki ve kirmiz mekandoki hali gardlor,
gagsundeki bogluga bir anahtar girer ve bu bogluk dalar.,

Karakter yine bir kapinin karsisinda gardlur. Ag
degistiginde farkh kapilar cldugu anlagiliv. By kapilar
bogluga eglmaktadir. Agik alanlar kaparr, kapeal
alanlar agihr.

Korakrer esife yénelir, foket kapiden gegmez. Sanki
oraya 5|g|nm|§hr, e@ikte durur, Kupllur kopanp ngllmuyu
devam eder, karakter garinmez.

Cocwdu kirmiz ortamda korsidan géruriz, haveda.
Gogsundeki bosluk dolmustur. Bir anda yakin plonda
yuzuno gaririz, gozleri aglir ve derin nefes alr,

Yok olur.

Gostergebilimsel olarak detaylandirilan her rubai hikaye kurgusuna bagl kalacak

sekilde giiniimiiz gorsel iletisim yéntemleriyle yorumlanmustir. Ug boyutlu

illiistrasyon diliyle resmedilen sahneler masaiistii prodiiksiyon yontemleriyle

hareketlendirilmistir. Her bir rubai yorumu hareketin de devreye girmesiyle birlikte

zaman boyutunu da barindirmaktadir. Zamansal olarak ¢alismalarin yine dort ay1

zaman dilimine bdliinmesi, rubailerdeki misra diizeni gibi {i¢lincli zaman diliminde

farkll bir hareketin gergeklestirilerek anlamin giiclenmesi hedeflenmistir. Calismanin

baslangicinda ana hikayenin ¢ikis noktasini olusturan rubai tipografik olarak

gosterilmistir. Boylece metinlerarasi bir ¢aligma olduguna dair yonlendirme

yapilmis, gorsel okuyucunun anlam katmanlarina ulagsmasi baglaminda projeye
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kaynaklik eden Omer Hayyam diisiin yapisina ulasmas1 amaclanmgtir. Gérsel
iletisime isitsel 6geler de eklemlendirilmistir. Ortam sesi ve tonal 6gelerin yani1 sira
giristeki rubainin her bir satiri, animasyon c¢aligsmasini olusturan boliimlerin girisinde
Farsca asliyla seslendirilmistir. Ana hikaye orgiisiiniin diginda kalan, boéliimlerin
girigsinde yer alan sahnelerde kaligrafik lekelere yer verilmis, beslenilen kiiltiire atifta

bulunulmustur.
7.4.1. Karakterlerin Tasarimi

Modern insan1 simgeleyen karakter, ¢ocukluk ve yetiskinlik donemi olmak tizere iki
farkli yapida gorsellestirilmistir. Karakterlerin simgeledigi anlamlar gostergebilimsel

olarak calisilmistir ve gosteren-gosterilen iligkisi belirlenmistir (Tablo 5).

Tablo 5. Karakterlerin Gosteren ve Gosterilen Iliskisi

Gosteren Gosterilen

Kryafet Zamanszizlik, giincel ve eskinin birlikteligi, cinsiyetsizlik
Sivah ve tonlarn Anlam, zithk

Beyaz Bosluk, nesne, esya, dinya, anlamsizlik

insain Ruh, biling

Cember isareti Déngi, sikismishk, caresizlik

Gocuk Yagamin ilk yillar, masumiyet, arayis, merak

Yatigkin Yasamin ileri yillar, kahp, kabullenis, kayg

Tasarlanan karakterler siyah ve tonlariyla gorsellestirilmistir. Beyaz ve sonsuz
boslukta yasayan karakterlerin siyah renk ile tasarlanmasi, insanin ¢evresinde ve
nesnede aradig1 anlamin tam aksine kendinde barindigina yapilan atiftir. Insan icinde
yasadig1 diinya ile zitlik igerisindedir. Ayrica karakterlerin alnina cember isareti
¢izilmistir. Insanlarin varliklarinin déngiilerden olustugu, bu déngiilerin izin
verdigince var olduklar1 ve bu dongiilerin olusturdugu ¢emberlerin disina adim

atamadiklar1 anlatilmistir. Cocukluk ve yetiskinlik donemlerine gore gorsellestirilen
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karakterler, kiyafetleriyle ve anatomileriyle zamansiz ve cinsiyetsiz olarak

kurgulanmistir ve bilinci/insan ruhunu temsil etmektedir.

Gorsel 22. Karakterlerin Karsidan ve Yandan Gortiniisleri

70



7.4.2. Rubailerin Gorsellestirilmesi
1. Rubainin Gorsellestirilmesi

7.3.1. Rubailer ve Anlamin Yorumlanmasi boliimiinde bahsedildigi tizere, ilk rubai

olarak asagidaki rubai secilmistir ve anlamlandirilmistir:

“Ne zamandir dontliyor evrenin altin tas1?
Oncesi yok, sonu yok, nedir asli esas1?
Akilla dl¢iilmiiyor, mantikla ¢6ziilmiiyor,

Bu sonsuz muammay1 almaz insan kafasi!” (Karahasan, 2018, s. 172)

Aktarilmak istenen anlam dogrultusunda yaratilan gostergeler, gosteren-gosterilen

iliskisi agisindan degerlendirilmis ve hikayeye uygun olarak kullanilmustir (Tablo 6).

Tablo 6. 1. Rubainin Gosteren Gosterilen iliskisi

Gosteren Gosterilen

insan Anlam, ruh, hedef kitle, biling

Bosluk Cevre, dinya, esya, nesne

Kapi Gelis, boyut, yagam

Dig ses Muidahale, dokunus, ruhun sesi
Cemberisareti Déngu, sikismuslk, caresizlik

Gocuk Yagamin ilk yillar, masumiyet, arayig, merak
Rizgar Zaman, gegicilik, hacim

Bu noktadan hareketle gorsellestirme ¢aligsmasi ortaya ¢ikarilmigtir. Dogu, Uzak
Dogu, Iran ve Tasavvuf kiiltiiriinde sik¢a rastlanan ve ana renkler olarak tanimlanan
renklerden olan siyah, beyaz ve kirmizi (Yildirim, 2006, s. 129-139) tiim projeyi

kapsayacak sekilde gorsel iletisim ¢alismasinda kullanilmistir.
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Ik sahne kirmizi rengin hakim oldugu bir boslukta agilmaktadir. Farsca olarak
“Gelisim elimde olsaydi, diinyaya gelmezdim.” dizeleri seslendirilirken kamera

cocuk karakterin etrafinda donmektedir. Cocuk nefes almamaktadir ve hareketsizdir.

Ortam ve karakterin durusu ile hayata gelmeden hemen 6nceki an simgelenmektedir
(Gorsel 23).

Gorsel 23. 1. Rubainin Gorsellestirilmesi (1. Sahne)

Sozler biter bitmez karakterin gozleri agilmakta ve derin bir nefes almaktadir.
Bu esnada kamera genis aciya gegmektedir ve az da olsa uzaklasmaktadir. Nefes ve

kalp atis1 sesi ile hayatin baslangici tasvir edilmistir (Gorsel 24).
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Gorsel 24. 1. Rubainin Gorsellestirilmesi (2. Sahne)

Ucgiincii sahnede yakin planda kapi kolu gériilmektedir. Kapi kolu bilinmeyen bir el
tarafindan agilmaktadir. Kapinin acgilist hayatin baglangicini simgelemekte,
bilinmeyen bir gii¢ tarafindan acilmasi ise diinyaya gelisin hangi gii¢ sayesinde

oldugunun bilinmemesi olarak aktarilmaktadir (Gorsel 25).

Gorsel 25. 1. Rubainin Gorsellestirilmesi (3. Sahne)
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Dérdiincii sahnede ¢cocugun kendini fark ettigi, diinyaya ve kendine etki
birakabilecegini anladigi donemler gorsellestirilmistir (Gorsel 26). Boslugu kaplayan
rlizgar, bu sahnede ve bundan sonraki sahnelerde kiyafetlerin dalgalanmasiyla hem
gorsel olarak hem de isitsel olarak izleyiciye hissettirilmektedir. Riizgar; zamani,

geciciligi ve uzami temsil etmektedir.

Gorsel 26. 1. Rubainin Gorsellestirilmesi (4. Sahne)

Gorsellestirilen sahneler masaiistii prodiiksiyon ¢alismalar1 ardindan

hareketlendirilmis ve animasyon caligsmasi olarak kurgulanmistir (Kare kod 3).

Kare kod 3. 1. Rubainin Gérsel Iletisim Yéntemleriyle Yorumlanmasi
(https://vimeo.com/451109139/1bf80bceba)
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2. Rubainin Gorsellestirilmesi
Ikinci rubai olarak asagidaki rubai segilmistir ve anlamlandirilmistir:

“Gerg¢i rengim ve kokum, giizel olsa da,
Yanagim lale, boyum servi gibi olsa da,
Anlasilmadi nigin, beni ezel ressami;

Onca stisledi, bu hos toprak diinyada.” (Basaran & Ciftci, 2002, s. 150)

Aktarilmak istenen anlam dogrultusunda yaratilan gostergeler, gosteren-gosterilen

iligkisi agisindan degerlendirilmis ve hikayeye uygun olarak kullanilmistir (Tablo 7).

Tablo 7. 2. Rubainin Gosteren Gosterilen iliskisi

Gasteren Gaosterilen

Insan Anlarm, ruh, hedef kitle, biling

Bosluk Cevre, dinya, esya, nesne

Kapi Boyut, mekan dedisimi, dénisim

Cigek Gérunen, algilanan, dinyaya ait olan, gizellik
Cemberisareti Déngu, sikismishk, caresizlik

Cocuk Yasamin ilk yillar, masumiyet, arayis, merak
El Yetiskin, kurallar, otorite

Kip Ckul, dgrefiler, dinyaya ait bilgiler, kalip

Ikinci gorsellestirmenin ilk sahnesinde karakter arayis halinde yiiriirken
goriilmektedir. Etrafinda ¢igekler agmaktadir, karakter aralarindan gegmekte ve
giilimsemektedir. Diinyadaki giizellikler ve goriinen gergeklikler, ¢icek imgesi

vasitastyla gosterilmistir (Gorsel 27).

75



Gorsel 27. 2. Rubainin Gorsellestirilmesi (1. Sahne)

Bir sonraki sahnede ¢ocuk karakterin karsisinda bir kap1 ¢ikmaktadir. Kap1 agiktir ve
kapinin agildig1 ortamin karanlik oldugu goriilmektedir. Karakter iceri girmeden

etrafi incelemeye baslamaktadir (Gorsel 28).

Gorsel 28. 2. Rubainin Gorsellestirilmesi (2. Sahne)
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Kamera agis1 degigsmektedir ve kapinin siyah, kiip formunda bir yapiya ait oldugu

anlasilmaktadir. Karakter i¢eri adim atmayi tercih etmemektedir (Gorsel 29).

Gorsel 29. 2. Rubainin Gorsellestirilmesi (3. Sahne)

Yakin planda karakter kapinin éniinde goriilmektedir. igeri girmeye veya girmemeye
heniiz karar verememistir fakat bir yetiskine ait oldugu goriilen bir el karakteri

kapidan igeri itmektedir (Gorsel 30).
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Gorsel 30. 2. Rubainin Gorsellestirilmesi (4. Sahne)

Gorsellestirilen sahneler masaiistii prodiiksiyon ¢alismalar1 ardindan

hareketlendirilmis ve animasyon c¢aligmasi olarak kurgulanmistir (Kare kod 4).

Kare kod 4. 2. Rubainin Gérsel Iletisim Yéntemleriyle Yorumlanmasi
(https://vimeo.com/451109300/c6df06a80a)

3. Rubainin Gorsellestirilmesi
Ucgiincii rubai olarak asagidaki rubai secilmistir ve anlamlandirilmustir:
“Gelip gittigimiz bu dairenin,
Ne bas1 var, ne de sonu onun.

Kimse dogru sdylemiyor; nereden oldugu,

Bu gelmenin, nereye olacagi bu gitmenin.” (Basaran & Ciftci, 2002, s. 140)
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Aktarilmak istenen anlam dogrultusunda yaratilan gostergeler, gosteren-gdsterilen

iliskisi agisindan degerlendirilmis ve hikdyeye uygun olarak kullanilmistir (Tablo 8).

Tablo 8. 3. Rubainin Gosteren Gosterilen iliskisi

Gasteren Gosterilen

Insan Anlam, ruh, hedef kitle, biling

Bosluk Cevre, dinya, esya, nesne

Kapi Boyut, mekan dedisimi, dénisim, giris ve cikis
Gember isareti Dongu, sikismislik, garesizlik

Cocuk Yasamin ilk yillar, masumiyet, arayis, merak
Karanlk Kurallar, otorite, yanlis bilgi, ceholet, greti
Ayaklar Arayis

Ucgiincii gorsellestirmenin ilk sahnesinde karanlik yapinin igine itilen ¢ocuk karakter
goriilmektedir. Ardindan igeri itildigi kap1 kapatilmaktadir. Baktig1 yonde bir 151k
gormektedir (Gorsel 31).

Gorsel 31. 3. Rubainin Gorsellestirilmesi (1. Sahne)
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Bir sonraki sahnede karakterin yapidan ¢ikmak i¢in, digariya agik bir kaprya

yoneldigi goriilmektedir. Temkinli adimlarla yiirimektedir (Gorsel 32).

Gorsel 32. 3. Rubainin Gorsellestirilmesi (2. Sahne)

Karakter kapiya dogru ilerledikce, kap1 ondan uzaklagsmaktadir. Boyut algisi
degismekte, karakter kapiya ulasamamaktadir. Bu sirada karanligin siirsizliginin

goriilebilmesi agisindan kamera agis1 da degismektedir (Gorsel 33).
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Gorsel 33. 3. Rubainin Gorsellestirilmesi (3. Sahne)

Gorsellestirmenin son sahnesinde bu uzamsal degisiklik, zemine yakin bir agidan
yansitilmistir. Karakter temkinli adimlarla yoluna devam etmekte, umudunu

kaybetmemektedir (Gorsel 34).

Gorsel 34. 3. Rubainin Gorsellestirilmesi (4. Sahne)
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Gorsellestirilen sahneler masaiistii prodiiksiyon ¢aligmalar1 ardindan

hareketlendirilmis ve animasyon ¢aligmasi olarak kurgulanmistir (Kare kod 5).

Kare kod 5. 3. Rubainin Gérsel iletisim Yéntemleriyle Yorumlanmasi
(https://vimeo.com/451109511/6¢4dcd3626)

Gegis Sahnesinin Gorsellestirilmesi

Gecis sahnesinde aktarilmak istenen anlam dogrultusunda yaratilan gostergeler,
gosteren-gosterilen iliskisi agisindan degerlendirilmis ve hikayeye uygun olarak
kullanilmigtir (Tablo 9).

Tablo 9. Gegis Sahnesinin Gosteren Gosterilen Iliskisi

Gasteren Gasterilen

Insan Anlam, ruh, hedef kitle, biling
Bosluk Cevre, dinya, esya, nesne
Cember isareti Dong, sikismishk, caresizlik
Gocuk Masumiyet

Gogisteki bosluk Eksiklik

Chs ses Miidahale, dokunus, ruhun sesi

Ana hikayeyi besleyen rubainin ikinci misrasinin seslendirilmesiyle birlikte gocugun
benligini, ruhunu ve bilincini temsil eden hali goriilmektedir. Karakter kirmizi bir
boslukta, yer ¢ekimsiz bir diinyada goriilmektedir. Karakterin gozleri kapalidir ve

zaman ilerledikge gogsiinde bir bosluk agilmaktadir (Gorsel 35).

82



Gorsel 35. Gegis Sahnesi

Gorsellestirilen sahne masaiistii prodiiksiyon ¢alismalar1 ardindan hareketlendirilmis

ve animasyon ¢aligmasi olarak kurgulanmistir (Kare kod 6).

Kare kod 6. Gegis Sahnesinin Gorsel iletisim Yéntemleriyle Uygulanmasi
(https://vimeo.com/451108931/7753d17¢c0f)

4. Rubainin Gorsellestirilmesi

Dérdiincii rubai olarak asagidaki rubai se¢ilmistir ve anlamlandirilmistir:
“Su kisacik dmriinde kim neyi tam bilmis ki?

Gliciimiiz her bir seye acep yetebilmis mi?

Pek cok isteklerimiz kursagimizda kald,

Mum alevi her yeri aydinlatabilmis mi?” (Karahasan, 2018, s. 154)
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Aktarilmak istenen anlam dogrultusunda yaratilan gostergeler, gosteren-gosterilen

iligkisi agisindan degerlendirilmis ve hikayeye uygun olarak kullanilmistir (Tablo
10).

Tablo 10. 4. Rubainin Gésteren Gosterilen iliskisi

Gasteren Gosterilen

Insan Anlam, ruh, hedef kitle, biling
Bosluk Cevre, dinya, esya, nesne
Cemberisareti Déngu, sikismishk, caresizlik
Yetigkin Ortorite, kurallar, 6gretiler, cehalet
Mum 151 Insan, bilgi, aydinlik

Kitap Bilgelik, aydinlik, yol

Isik Aydinlik, bilgelik

Dordiincii rubainin gorsellestirilmesi karanlik bir ortami aydinlatan bir mum aleviyle
baslamaktadir. Mum alevinin etrafinda iki yetigkin goriilmektedir ve dikkatli bir
sekilde aleve bakmaktadirlar. Sirasiyla iki yetiskin karakter alevi sondiirmek i¢in

iflemektedirler fakat alev sonmemektedir (Gorsel 36).
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Gorsel 36. 4. Rubainin Gorsellestirilmesi (1. Sahne)

Bir sonraki sahnede karakterin ayaklar1 goriilmektedir. Karanliga ragmen
yuriimekten, aramaktan vazgegmemektedir. Bu noktadan itibaren karakter genglik
donemini yansitmaya baslamaktadir, 6grendikleriyle yol ¢izebilmeye baslamaktadir
(Gorsel 37).

Gorsel 37. 4. Rubainin Gorsellestirilmesi (2. Sahne)

85



Yiiriirken, yerde duran bir kitaba ulagsmistir. Oniinde dururken kitabin iginden 151k

ciktig goriilmektedir (Gorsel 38).

Gorsel 38. 4. Rubainin Gorsellestirilmesi (3. Sahne)

Karakterin kitab1 yerden aldig1 ve incelemeye bagsladig1 goriilmektedir. Kitabin i¢

sayfalar1 parlamakta ve etrafin1 aydinlatmaktadir (Gorsel 39).

Gorsel 39. 4. Rubainin Gorsellestirilmesi (4. Sahne)
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Yakin planda kitap ve onu tutan ¢ocuk karakter goriilmektedir. Karakter merakla
kitabin kapagin1 agmaktadir. Kitab1 agtiginda icinden ¢ikan 1sikla yiizi

aydinlanmakta ve buna sasirmaktadir. Ardindan karakterin memnun oldugu

goriilmektedir (Gorsel 40).

Gorsel 40. 4. Rubainin Gorsellestirilmesi (5. Sahne)

Gorsellestirilen sahneler masaiistii prodiiksiyon ¢alismalar1 ardindan

hareketlendirilmis ve animasyon c¢aligsmasi olarak kurgulanmistir (Kare kod 7).

Kare kod 7. 4. Rubainin Gérsel Iletisim Yéntemleriyle Yorumlanmasi
(https://vimeo.com/451109666/ee755¢1953)
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5. Rubainin Gorsellestirilmesi
Besinci rubai olarak asagidaki rubai secilmistir ve anlamlandirilmistir:

“Sonsuzlugun sirrin1 ne sen bilirsin ne ben,
Su miiskiil bilmeceyi ne sen ¢dzersin ne ben,
Bir perde arkasinda hep oyalanmadayiz,

Perde inmeye gorsiin, ne sen kalirsin ne ben.” (Karahasan, 2018, s. 131)

Aktarilmak istenen anlam dogrultusunda yaratilan gostergeler, gosteren-gosterilen
iliskisi agisindan degerlendirilmis ve hikayeye uygun olarak kullanilmistir (Tablo
11).

Tablo 11. 5. Rubainin Gésteren Gosterilen Iliskisi

Gadsteren Gosterilen

Insan Anlarm, rub, hedef kitle, biling

Bosluk Cevre, dinya, esyq, nesne

Cember isareti Déngu, sikismislik, caresizlik

Karanlik Kurallar, otarite, yanlis bilg), cehalet, 6greti
Kitop Bilgelik, aydinlik, yol

Isik Aydinlik, bilgelik

Kap! Boyut, mekan dedisimi, dénisom, giris ve cikis

Besinci gorsellestirmede karakterin iyice aldig: bilgiyle/kitapla kendi yolunu
aydinlattig1 goriilmektedir. Bu sayede yine temkinli de olsa karanlik igerisinde

ilerleyebilmektedir (Gorsel 41).
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Gorsel 41. 5. Rubainin Gorsellestirilmesi (1. Sahne)

Karakterin kitap ile aydinlattig1 yolun sonunda ¢ikis kapisina ulastig1 goriilmektedir.

Kapiya vardigini gérdiikten sonra durmaktadir (Gorsel 42).

Gorsel 42. 5. Rubainin Gorsellestirilmesi (2. Sahne)
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Karakter durduktan sonra kitab1 kapatmaya karar vermistir kaprya bakmaya devam

etmektedir (Gorsel 43).

Gorsel 43. 5. Rubainin Gorsellestirilmesi (3. Sahne)

Karakterin kapiya yaklastigi ve disar1 baktig1 goriilmektedir. Karanliga kendi
istegiyle girmis olmasa da disar1 ¢ikma kararin1 almaya ¢alisirken de temkinli

goziikmektedir (Gorsel 44).
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Gorsel 44. 5. Rubainin Gorsellestirilmesi (4. Sahne)

Gorsellestirilen sahneler masaiistii prodiiksiyon ¢alismalar1 ardindan

hareketlendirilmis ve animasyon c¢aligmasi olarak kurgulanmistir (Kare kod 8).

Kare kod 8. 5. Rubainin Gérsel Iletisim Yontemleriyle Yorumlanmasi
(https://vimeo.com/451109903/65ad0af403)

6. Rubainin Gorsellestirilmesi

Altinct rubai olarak asagidaki rubai se¢ilmistir ve anlamlandirilmastir:
“Felek akillinin arzusuyla déner mi hi¢, bunu unut;

Sen felegi ister yedi say, ister sekiz; var m1 umut.

Madem oliim var, biitiin arzular terk edilecek;

Seni, ha mezarda karinca yemis, ha ¢olde kurt.” (Basaran & Ciftci, 2002, s. 157)
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Aktarilmak istenen anlam dogrultusunda yaratilan gostergeler, gosteren-gosterilen
iligkisi agisindan degerlendirilmis ve hikayeye uygun olarak kullanilmistir (Tablo
12).

Tablo 12. 6. Rubainin Gésteren Gosterilen iliskisi

Gasteren Gasterilen

Insan Anlam, rub, hedef kitle, biling

Bosluk Cevre, dinya, esya, nesne

Cember izareti Déngd, sikismighk, caresizlik

Karanhk Kurallar, otorite, yanhs bilgi, cehalet, &greti

Ayna Dinyaya ait gérintl, farkindalik, kendinin farkinag varma
Kapi Boyut, kalibin disi, dénisim, giris ve cikis

Altinc1 rubainin gorsellestirilmesinde bir dnceki sahnenin devami hazirlanmistir.
Kamer acgis1 degismistir ve karakter kendi siliietini andiran bir bitkiyle
goriilmektedir. Disarisi bir ayna gibidir fakat kendinden ¢ok farkli bir forma
bakmaktadir. Bu sirada disaridan geldigi anlasilan doga sesi duyulmaktadir (Gorsel
45).
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Gorsel 45. 6. Rubainin Gorsellestirilmesi (1. Sahne)

Bir sonraki sahnede kugbakisiyla, karakterin disar1 dogru yoneldigi goriilmektedir

(Gorsel 46).

Gorsel 46. 6. Rubainin Gorsellestirilmesi (2. Sahne)
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Gorsellestirilen sahneler masaiistii prodiiksiyon ¢aligmalar1 ardindan

hareketlendirilmis ve animasyon c¢alismasi olarak kurgulanmistir (Kare kod 9).

A0)
"
-

Kare kod 9. 6. Rubainin Gorsel iletisim Yéntemleriyle Yorumlanmasi
(https://vimeo.com/451110038/00b39a829a)

Gegis Sahnesinin Gorsellestirilmesi
Gecis sahnesinde aktarilmak istenen anlam dogrultusunda yaratilan gostergeler,

gosteren-gosterilen iliskisi agisindan degerlendirilmis ve hikayeye uygun olarak
kullanilmistir (Tablo 13).

Tablo 13. Gegis Sahnesinin Gosteren Gosterilen Iliskisi

Gasteren Gasterilen

Kapi Boyut, mekan dedisimi, dénisim
Anahtar Sir, bilgi, artold anlam
El Yaratici, karar verici, uygulayic

Gegcis sahnesi, ana hikayeyi kapsayan rubainin tiglincli misrasinin Fars¢a
seslendirilmesiyle baslamaktadir. Yakin planda bir anahtar deligi goriilmektedir.

Ardindan anahtar tutan bir el kadraja girmektedir ve anahtar1 delige sokmaktadir

(Gorsel 47).
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Gorsel 47. Gegis Sahnesi

Gorsellestirilen sahne masaiistii prodiiksiyon ¢alismalar1 ardindan hareketlendirilmis

ve animasyon ¢aligmasi olarak kurgulanmistir (Kare kod 10).

Kare kod 10. Gegis Sahnesinin Gorsel iletisim Yontemleriyle Uygulanmasi
(https://vimeo.com/451109009/b479f99426)

7. Rubainin Gorsellestirilmesi

Yedinci rubai olarak asagidaki rubai segilmistir ve anlamlandirilmistir:
“Varlik ile yoklugu dert edinme kendine,

Omriinii hosca gegir, diisme yarm derdine,

Doldursana kadehi soyle bir nefes alip,
Kag nefes alacagiz ileride kim bile?” (Karahasan, 2018, s. 147)
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Aktarilmak istenen anlam dogrultusunda yaratilan gostergeler, gosteren-gdsterilen
iligkisi agisindan degerlendirilmis ve hikayeye uygun olarak kullanilmistir (Tablo
14).

Tablo 14. 7. Rubainin Gésteren Gosterilen iliskisi

Gosteren Gosterilen

Insan Anlarm, ruh, hedef kitle, biling

Bosluk Cevre, dinya, esya, nesne

Kap! Boyut, mekan degisimi, déndsim
Cember igareti Déngu, sikisrmighk, caresizlik

Yetiskin Kalip, 6gretilene uwyan

Canta Kalip, is, bog, yasam bicimi

Kip Okul, gretiler, dinyaya ait bilgiler, kalp
Kitap Ogreti, bilgi, kalip

Diger insanlar Aynilik, cehalet, ayak uydurma, kérlik

Yedinci rubainin gorsellestirildigi ilk sahnede yine kusbakisiyla, karakterin kapidan
disartya ¢iktig1 goriillmektedir. Karanligi terk etmistir (Gorsel 48).
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Gorsel 48. 7. Rubainin Gorsellestirilmesi (1. Sahne)

Fakat karakter artik biiylimiistiir. Bliytimiis oldugunu fark etmektedir ve kendini
incelemektedir. Bu sirada yaninda gordiigii bir sey dikkatini ¢ekmektedir (Gorsel
49).

Gorsel 49. 7. Rubainin Gorsellestirilmesi (2. Sahne)
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Yaninda duranin bir evrak ¢antasi oldugu anlasilmaktadir. Canta sembol olarak
kullanilmistir ve anlam olarak yetigkin insanin tagidigi sorumluluklari, ¢calisma
hayatini, giinliik hayatin dertlerini ve insana yiiklenenleri kapsamaktadir. Karakter

bir siire durduktan sonra ¢antaya yonelmekte ve ¢antay1 almaktadir (Gorsel 50).

Gorsel 50. 7. Rubainin Gorsellestirilmesi (3. Sahne)

Bir sonraki sahnede yiizlerinde kitap olan figiirler goriilmektedir. Kitap metaforu
insanlarin 6gretilerine, kaliplarina ve dnceden tasarlanan hayatlarina génderme
yapmaktadir. Sahnedeki insanlarin yiizleri kitaplara o kadar gomiiliidiir ki etraflarini
gorememektedirler. Bu yiizden olduklar1 yerde sabit kalmaktadirlar, eylemsiz halde
stirekli soylenmektedirler. Ardindan karakter elinde ¢antasiyla kadraja girmektedir.

Etrafindaki figilirlere bakmaktadir fakat yiirimeye devam etmektedir (Gorsel 51).
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Gorsel 51. 7. Rubainin Gorsellestirilmesi (4. Sahne)

Gorsellestirilen sahneler masaiistii prodiiksiyon ¢alismalar1 ardindan

hareketlendirilmis ve animasyon c¢aligmasi olarak kurgulanmistir (Kare kod 11).

Kare kod 11. 7. Rubainin Gérsel Iletisim Yéntemleriyle Yorumlanmasi
(https://vimeo.com/451110114/1aafel12fde)

8. Rubainin Gorsellestirilmesi

Sekizinci rubai olarak asagidaki rubai segilmistir ve anlamlandirilmistir:
“Uyan da bir baksana kadehler bosalmis ey saki!

Doldur agzina kadar sarab1 hos ey saki!

Mey testisi olmadan kuru kafatasimiz,
Kadehleri doldurmaya kos ey saki!” (Karahasan, 2018, s. 117)
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Aktarilmak istenen anlam dogrultusunda yaratilan gostergeler, gosteren-gdsterilen
iligkisi agisindan degerlendirilmis ve hikayeye uygun olarak kullanilmistir (Tablo
15).

Tablo 15. 8. Rubainin Gésteren Gosterilen iliskisi

Gasteren Gasterilen

Insan Anlam, rub, hedef kitle, biling

Bosluk Cevre, dinya, esya, nesne
Cemberisareti Dongu, sikismislik, caresizlik

Yetigkin Kalip, 6grefilene uyan

Canta Kalip, is, bad, yasam bigimi

Ayak Arayis

Diger insanlar Aymilik, cehalet, ayak uydurma, kérlik

Sekizinci rubainin gorsellestirilmesi karakterin ayaklarini gésteren yakin plan ile
baslamaktadir. Aydinlikta olsa da bir yandan ¢antay1 tasimakta bir yandan da

aramaya devam etmektedir (Gorsel 52).

e

Gorsel 52. 8. Rubainin Gorsellestirilmesi (1. Sahne)
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Bir sonraki kadrajda karakter etrafini izleyerek yiirimeye devam etmektedir (Gorsel

53).

i

Gorsel 53. 8. Rubainin Gorsellestirilmesi (2. Sahne)

Yiirimeye devam ettikce farkli figiirlerle karsilasmaktadir. Elleriyle gozlerini ve

agzin kapatmis insanlarin yanindan gegmektedir ve onlara bakmaktadir (Gorsel 54).

3 Y

Gorsel 54. 8. Rubainin Gorsellestirilmesi (3. Sahne)
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Daha 6nceden baskalar: tarafindan terk edilmis ¢antalar kadraj icinde goriilmektedir.

Kadraja karakter girmektedir. Karakter ¢antalarla karsilaginca durmustur (Gorsel 55).

o

Gorsel 55. 8. Rubainin Gorsellestirilmesi (4. Sahne)

Gorsellestirilen sahneler masaiistii prodiiksiyon ¢alismalar1 ardindan

hareketlendirilmis ve animasyon c¢aligsmasi olarak kurgulanmistir (Kare kod 12).

Kare kod 12. 8. Rubainin Gérsel Iletisim Yéntemleriyle Yorumlanmasi
(https://vimeo.com/451110408/57a38620e9)
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9. Rubainin Gorsellestirilmesi
Dokuzuncu rubai olarak asagidaki rubai se¢ilmistir ve anlamlandirilmistir:

“Yerden goge kadar pek cok Sitare,
Dolanir boslukta hep pare pare,
Her diigiimii ¢6zmek miimkiindiir ama,

Var midir bulacak 6liime ¢are?” (Karahasan, 2018, s. 134)

Aktarilmak istenen anlam dogrultusunda yaratilan gostergeler, gosteren-gosterilen
iliskisi agisindan degerlendirilmis ve hikayeye uygun olarak kullanilmistir (Tablo
16).

Tablo 16. 9. Rubainin Gésteren Gosterilen Iliskisi

Gasteren Gaosterilen

Insan Anlarm, rub, hedef kitle, biling
Bosluk Cevre, dinya, esya, nesne
Cemberisareti Déngl, sikismishik, caresizlik
Yetigkin Kalip, ogrefilene uyan

Canta Kalip, is, bag, yasam bigimi
Cocuk Masumiyet, yeni

Oyun Ginlik yasam, oyalanma, uyuma
Delik Cehalet, kalp, 6lom, gergeklik

Dokuzuncu rubainin gorsellestirilmesi karakterin bel plan1 goriilmesiyle
baslamaktadir. Cantasini yere birakmistir. Bu sirada ileride gordiigii seyler dikkatini

cekmektedir (Gorsel 56).
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Gorsel 56. 9. Rubainin Gorsellestirilmesi (1. Sahne)

Kadrajda oyun oynayan ¢ocuk figiirler goriilmektedir. Siraya girmislerdir ve en
ondeki cocuk figiir oyuna baglamistir. Bu sirada karakterimiz kadraja yiiriiyerek
girmektedir. Kadrajin sol altindaki koyu daireye dogru ziplayan ¢ocugun yanindan

gecerken ona bakmaktadir ve yoluna devam etmektedir (Gorsel 57).

ni

Gorsel 57. 9. Rubainin Gorsellestirilmesi (2. Sahne)
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Cocuk figiiriin bu daireye dogru zipladiginda i¢ine diistiigii goriilmektedir, dairenin

bir gukur oldugu anlasilmaktadir (Gorsel 58).

Gorsel 58. 9. Rubainin Gorsellestirilmesi (3. Sahne)

Gorsellestirilen sahneler masaiistii prodiiksiyon ¢alismalar1 ardindan

hareketlendirilmis ve animasyon c¢aligsmasi olarak kurgulanmistir (Kare kod 13).

Kare kod 13. 9. Rubainin Gérsel Iletisim Yéntemleriyle Yorumlanmasi
(https://vimeo.com/451110643/97d007651b)

Gegis Sahnesinin Gorsellestirilmesi
Gegis sahnesinde aktarilmak istenen anlam dogrultusunda yaratilan gostergeler,

gosteren-gosterilen iliskisi agisindan degerlendirilmis ve hikayeye uygun olarak
kullanilmistir (Tablo 17).
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Tablo 17. Gegis Sahnesinin Gésteren Gosterilen Tliskisi

Gasteren Gasterilen

Insan Anlarn, ruh, hedef kitle, biling

Bosluk Cevre, dinya, esya, nesne

Cember isareti Déngl, sikismushik, caresizlik

Cocuk Masumiyet

Gadiisteki bosluk Eksiklik

Dig ses Midahale, dokunus, ruhun sesi

Anahtar Boslugun dolusu, eksikligin giderilmesi, anlam, sir

Gegis sahnesi ana rubainin son misrasinin bir kisminin Farsca seslendirilmesiyle
baglar, fakat devami gelmemektedir. Sahnede gogiis boslugunda biiyiik bir anahtar
duran karakter goriilmektedir (Gorsel 59).

Gorsel 59. Gegis Sahnesi (1. Sahne)
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Bir sonraki sahnede kamera agis1 degismistir. Anahtarin ¢evrildigi ve karakterin

gogsiindeki boslugun doldugu anlagilmaktadir (Gorsel 60).

Gorsel 60. Gegis Sahnesi (2. Sahne)

Gorsellestirilen sahneler masaiistii prodiiksiyon ¢alismalar1 ardindan

hareketlendirilmis ve animasyon c¢aligsmasi olarak kurgulanmistir (Kare kod 14).
[m] g ]

Kare kod 14. Gegis Sahnesinin Gorsel iletisim Yontemleriyle Uygulanmasi
(https://vimeo.com/451109045/24f5feb05c)
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10. Rubainin Gorsellestirilmesi
Onuncu rubai olarak asagidaki rubai se¢ilmistir ve anlamlandirilmistir:

“Bu diinyaya ne kendi isteginle gelinir,

Ne de istegimizle bu diinyadan gidilir,

Maksat ne bu gelisten bu gidisten bilmem ki,

Iste geldik, gordiik, gidiyoruz, ne denir?” (Karahasan, 2018, s. 99)

Aktarilmak istenen anlam dogrultusunda yaratilan gostergeler, gosteren-gosterilen
iliskisi agisindan degerlendirilmis ve hikayeye uygun olarak kullanilmistir (Tablo
18).

Tablo 18. 10. Rubainin Gésteren Gosterilen Iliskisi

Gadsteren Gosterilen

Insan Anlam, rub, hedef kitle, biling

Bosluk Cevre, dinya, esya, nesne

Cemberisareti Déngu, sikismuslik, caresizlik

Yetigkin Kalip, agrefilene uyan

Kapi Degdisim, boyut, farkindalik

Kapilann ardindaki bosluk Bilginin anlamsizlhig, caresizlik, eylemsizlik, edilgenlik

Onuncu rubainin gorsellestirilmesiyle karakterin formunun biraz daha olgunluk
evresine dogru sekillendigi goriilmektedir. Kadraja yliriiyerek giren karakter

durmakta ve etrafina bakmaktadir (Gorsel 61).
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Gorsel 61. 10. Rubainin Gorsellestirilmesi (1. Sahne)

Kamera acgis1 degismektedir ve genis acida karakterin bulundugu cevre
goriilmektedir. Karakter bir kapinin 6niinde durmustur fakat etrafta farkli kapilar
oldugu da anlasilmaktadir. Bu kapilar bir yapiya degil, yine i¢inde bulundugu
diinyaya ag¢ilmaktadir (Gorsel 62).

I

Gorsel 62. 10. Rubainin Gorsellestirilmesi (2. Sahne)
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Karakterin 6niindeki kap1 agilmistir fakat bu sirada diger kapilar da hareketlenmistir.

Karakter bu duruma anlam vermeye ¢aligmakta ve etrafini incelemektedir (Gorsel

63).

“ j |

Gorsel 63. 10. Rubainin Gorsellestirilmesi (3. Sahne)

Kapilar tekrar senkronize bir sekilde agilmakta ve kapanmaktadir. Bu esnada ana
hikayeyi besleyen rubainin son misrasinin bir boliimii Farsca seslendirilmektedir.
Kapilarin agilip kapanmasini saglayan goriinmez bir gii¢ oldugu anlagilmaktadir

(Gorsel 64).
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Gorsel 64. 10. Rubainin Gorsellestirilmesi (4. Sahne)

Gorsellestirilen sahneler masaiistii prodiiksiyon ¢alismalar1 ardindan

hareketlendirilmis ve animasyon c¢aligmasi olarak kurgulanmistir (Kare kod 15).

Kare kod 15. 10. Rubainin Gérsel iletisim Yontemleriyle Yorumlanmasi
(https://vimeo.com/451110835/fcdefdOcbf)

11. Rubainin Gorsellestirilmesi

On birinci rubai olarak asagidaki rubai segilmistir ve anlamlandirilmistir:

“Gelisim elimde olsaydi, diinyaya gelmezdim.

Gitmem de elimde olsaydi, nasil giderdim?

Bu harap diinyada daha iyisi olur muydu;

Ne gelseydim, ne gitseydim, ne de var olsaydim.” (Basaran & Cift¢i, 2002, s. 207)
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Aktarilmak istenen anlam dogrultusunda yaratilan gostergeler, gosteren-gdsterilen

iligkisi agisindan degerlendirilmis ve hikayeye uygun olarak kullanilmistir (Tablo
19).

Tablo 19. 11. Rubainin Gésteren Gosterilen Iliskisi

Gosteren Gaosterilen

Insan Anlam, ruh, hedef kitle, biling

Bosluk Cevre, dinya, esya, nesne

Cember isareti Doéngd, sikismishk, caresizlik

Yetigkin Kalip, agretilene uyan

Kapi Dedigim, boyut, farkindalk

Kapilarin ardindaki bogluk Bilginin anlamsizhg), caresizlik, eylemsizlik, edilgenlik
Esik Araf, arada kalmak, hareketsizlik, edilgenlik, teslimiyet

On birinci rubainin gorsel ilk sahnesi harekete gegmeye karar veren karakterin
yliriiyiis hareketiyle baslamaktadir. Karakter kapinin esigine dogru adim atmaktadir
(Gorsel 65).

| i

Gorsel 65. 11. Rubainin Gorsellestirilmesi (1. Sahne)
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Kamera agis1 degigsmektedir. Karakterin kapinin esiginde durdugu goriilmektedir.

Kapmin esiginden gegmemekte, etrafina bakmaktadir (Gorsel 66).

Gorsel 66. 11. Rubainin Gorsellestirilmesi (2. Sahne)

Yakin planda karakter goriilmektedir. ileri bakmaktadir fakat elinden bir sey
gelmemektedir. Ne kapinin esiginden gegmektedir ne de geri donmektedir. (Gorsel

67).
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Gorsel 67. 11. Rubainin Gorsellestirilmesi (3. Sahne)

Bu sirada kap1 kapanmaktadir. Ardindan karakter umutsuz bir bigimde gozlerini

kapatmaktadir (Gorsel 68).

Gorsel 68. 11. Rubainin Gorsellestirilmesi (4. Sahne)
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Gorsellestirilen sahneler masaiistii prodiiksiyon ¢aligmalar1 ardindan

hareketlendirilmis ve animasyon c¢alismasi olarak kurgulanmistir (Kare kod 16).

Kare kod 16. 11. Rubainin Gérsel iletisim Yontemleriyle Yorumlanmasi
(https://vimeo.com/451111010/e18d0b3dc9)

12. Rubainin Gorsellestirilmesi

On ikinci rubai olarak asagidaki rubai se¢ilmistir ve anlamlandirilmistir:

“Evrende bilmedigim bir bilim kalmadi;
Sirlardan bilmedigim ¢ok azi kaldi.
Yetmis iki yil diistindiim gece giindiiz;

Sonunda anladim ki her sey meghul kald1.” (Basaran & Ciftei, 2002, s. 180)

Aktarilmak istenen anlam dogrultusunda yaratilan gostergeler, gosteren-gosterilen

iliskisi agisindan degerlendirilmis ve hikdyeye uygun olarak kullanilmistir (Tablo
20).

Tablo 20. 12. Rubainin Gésteren Gosterilen iliskisi

Gdsteren Gosterilen

Insan Anlam, ruh, hedef kitle, biling

Bosluk Cevre, dinya, esya, nesne

Cember isareti Déngu, sikismislik, caresizlik

Gocuk Masumiyet

Anahtar Boslugun dolusu, eksiklidin giderilmesi, anlam, sir
"Hic" tipografisi Zaman, hiclik, yok olma, var olmama, &l0m
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On ikinci rubainin gorsellestirilmesi, son misrasinin seslendirilmeyen kisminin
Farsca seslendirilisiyle baslamaktadir. Karakter gozleri kapali olarak kirmizi

diinyada goriilmektedir (Gorsel 69).

Gorsel 69. 12. Rubainin Gorsellestirilmesi (1. Sahne)

Karakter bir anda korkulu gozlerle kameraya dogru bakmakta ve derin nefes

almaktadir. (Gorsel 70).
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Gorsel 70. 12. Rubainin Gorsellestirilmesi (2. Sahne)

Kamera karakterden uzaklagmistir. Korkulu gozlerle bakarak son nefesini almis olan

karakter cok gegmeden yok olmaktadir (Gorsel 71).

Gorsel 71. 12. Rubainin Gorsellestirilmesi (3. Sahne)
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Yok olusunun ardindan ekranda Fars¢a yazilmis olan “Hi¢” tipografisi goriilmektedir

(Gorsel 72).

Gorsel 72. 12. Rubainin Gorsellestirilmesi (4. Sahne)

Gorsellestirilen sahneler masaiistii prodiiksiyon ¢alismalar1 ardindan

hareketlendirilmis ve animasyon caligsmasi olarak kurgulanmistir (Kare kod 17).

Kare kod 17. 12. Rubainin Gorsel Iletisim Yéntemleriyle Yorumlanmasi
(https://vimeo.com/451111075/4c1fc71da3)

7.5. Projenin Sunulmasi
Her gorsel iletisim ¢aligsmasi 6gesi bir biitlinii olusturacak sekilde bir animasyon

videoda birlestirilmistir. Animasyon projesi ana hikayeye kaynaklik eden rubainin

Tiirkge’ye gevrilmis haliyle animasyonun giris sahnesinde kullanilmis béylece Omer
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Hayyam’a atifta bulunularak metinleraras: okuma yapacak alimlayicinin farkli anlam
katmanlarina ulagsmasi amaglanmistir. Bu rubainin yazildigr dénemdeki Farsga ile
seslendirilmesi yapilmistir. Rubailerdeki dort misraya atifta bulunan dort boliim, her
bir misranin Fars¢a okumasiyla baglamaktadir. Dis ses ve diger ortam sesleri gorsel
anlatimi giiglendirmek ve okuyucuda farkli anlam kapilarin1 agmak amaciyla
kurgulanmistir. Animasyon ¢aligmasinin birlestirilmis hali agagidaki baglanti

iizerinden izlenebilmektedir (Karekod 17).

Kare kod 18. Birlestirilmis Animasyon Videosu
(https://vimeo.com/451104149/7d05663500)

Projenin tiim detaylar1, asamalar1 ve amaci bu proje i¢in hazirlanan
“www.gorselrubailer.com” web sitesi iizerinden paylagima agilmistir. Ayrica hedef
kitlenin sikc¢a kullandig1 video paylasim sitelerinden olan Youtube’da
“https://youtu.be/x3Hpypp-0LK” adresi lizerinde ve Vimeo’da Kare kod 17°de
verilen baglanti tizerinde animasyon ¢alismasi sergilenmis, projenin sosyal medya
tizerinden ulasilabilmesi amaciyla projeye 6zel Instagram profili
“www.instagram.com/gorselrubailer” adresi iizerinden erisime acilmistir. Boylece
projenin hedef kitlesine ulasmasi ve gliniimiiz gorsel iletisim tasarimcilarinin mevcut

calisma metodundan yararlanmasi hedeflenmistir.
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8. SONUC

Gorsel hakimiyetin cagimizin birey ve topluluklari tizerindeki etkisinin giderek
artmasi, gorsel iletisimin giiniimiiz iletisim yontemleri arasinda 6ne ¢ikmasina yol
acmistir. Ancak iletisimin gorsel tabanli olmasi tek basina mesajin dogru
algilanacagi anlamina gelmemektedir. Modern insanin bir¢ok yonden siirekli olarak
binlerce mesaja maruz kalmasi ve hiza dayali bir yasama sahip olmasi, ilgi ve
odaklanma siirelerini birkag saniyeye kadar indirmistir. Hedef kitlesinin ilgisini
cekmek, verilmek istenen anlamin hedefine ulagmasini saglamak ve etkilesime
girmek amaciyla, insanlik tarihinde birgok kiiltiiriin pargasi haline gelen
hikayelestirme yontemlerinin son yillarda gorsel iletisim ¢alismalarinda yogun bir

bigimde kullanildig1 goriilmektedir.

Bu tez ¢alismasinda, giiniimiiz iletisim uygulamalarinda hikayelestirme egilimi ve bu
egilimle birlikte gorsel iletisim tasarimcilari tizerindeki rolii incelenmistir. Literatiir
taramasi1 yontemiyle, hikayelerin kitleler {izerindeki etkisi ve hikayelestirme
bigimleri incelenmis, gorsel kiiltiir ve gorsel iletisim ile olan bag1 ve etkilesimi
arastiritlmistir. Gliniimiiz gorsel iletisim yontemleriyle hazirlanmis ve hikayelestirme
calismasi esliginde tasarlanmis mevcut iletisim galismalar1 gostergebilimsel olarak

incelenmistir.

Insanlarin algilarinin farklilasmasi ve teknolojinin gelisimiyle birlikte iletisim aygit
ve yontemlerinin siirekli bigim degistirmesine ragmen, hikayelerin bireyler
tizerindeki etkisinin artarak devam ettigi goriilmiistiir. Literatiir caligmalar1 ve
glinlimiiz gorsel iletisim ¢alismalarindan edinilen veriler 1s181nda; Kitlelerin kendi
hayatlarindaki benzer dgelere atifta bulunan, kiiltiirel kodlarina dokunan kavramlar
barindiran, yansitilan ¢atigmay1 ¢6zen ana karakterle 6zdeslik kurabildikleri
hikayelerle ilgilendikleri ve onlara tepki verdikleri anlagilmistir. Hikayelestirmenin

gorsel iletisim ¢alismalarinda karsilik bulmasi, 6zellikle reklam sektoriinde
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calisan profesyoneller ve gorsel iletisim tasarimcilarinin rollerini farklilagtirmistir.
Bu profesyoneller ¢alismalarinin odagina hedef kitlelerin hayatlarini, diinya
goriislerini, ihtiyaglarini ve onlarin hayatlarindaki ¢atismalar1 almislardir. Bilgi,
mesaj ve anlam aktarimi amaciyla gelistirilen gorsel iletisim ¢aligmalarini yiiriiten
gorsel iletisim tasarimcilari, modern hikaye anlaticilart olarak disiplinlerarasi

caligmakta ve etkilerini daha da artirmaktadirlar.

Bu baglamda, yeni nesil iletisim ¢alismalarindaki gorsel 6gelerin tasidigi anlam
yukiiniin hedefteki bireyin hikayesi odaginda degistigi goriilmektedir. Tasarimcinin
roliiniin 6nemi ise bu degisim dogrultusunda iyice artmaktadir. Gorsel iletigim
tasarimcilarinin, 6zellikle profesyonel ¢alismalarda iletilmek istenen anlam
biitiinliniin hikayelestirme agamalarinda aktif rol oynamalarinin gerekliligi ortaya
cikmaktadir. Gorseli yaratan, gostergeleri okuyan ve tasarlayan gorsel iletisim

tasarimcilarinin i¢ginde bulundugu modern iletisimin daha etkili olacagi, anlamin en

az kayipla aktarilacagi anlagilmaktadir.

Tez galismasina eslik eden uygulama projesinde, Tiirkiye ve Iran cografyasindaki
halklarin kiiltiirlerinde 6nemli bir yere sahip olan, edebi eserleriyle topluluklari ve
nesilleri etkilemis Omer Hayyam’1n rubaileri {izerinden yapilan gorsel iletisim
tasarimi ¢aligsmasinda izlenen adimlar, giiniimiiz gorsel iletisim tasarimcilarina
hikayelestirme ¢alismalarinda 6zellikle yontemsel izlence agisindan
yararlanabilecekleri bir kaynak olma amaci tasimaktadir. Omer Hayyam’in felsefi
bakis agisinin 6zgiin ve modern bir dil ile aktarilmasinin ilgilileri i¢in farkli bir bakis

acis1 yaratilmasi ayrica amaglanmustir.
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