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VISUALIZATION OF SOUND IN TERMS OF SEMIOTICS AND
ROBERT SCHUMANN CARNAVAL OP.9

ABSTRACT

Meaning and creating a meaning is important in human life. The importance of
signs cannot be overlooked in the stages of creating and finding meaning. Examining
the signs with certain systematic methods and handling them scientifically, reveals
semiotics as a method which used in determining the meaning. This science allows
people to interpret and understand the world indicated with signs. Signification
systems, one of the basic building blocks of communication, enable people to look at
the World that they recieve with their senses with a different consciousness. This
study, which was created by accepting that today’s World is progressing in an
interdisciplinary interaction and communication enviroment, also tries to reveal
intertextual unity. This study is involving the reconstruction of meanings created by
auditory methods in graphic language with visual methods. Analyzes of auditory
indicators were tried to be reconstructed in the field of visual communication with
illustration method. The application of this study consists of transforming a classical
western music piece that is a world intangible cultural heritage into structures that can
be a product of visual communication with the help of digital illustrations. The purpose
of these applications is to create a variety of product examples in the field of visual
communication design, to present a wider perspective on this subject and to explain

the effective use of different disciplines together on 21st century media platforms.
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GOSTERGEBILIMSEL ACIDAN SESIN GORSELLESTIRILMESI
VE ROBERT SCHUMANN CARNAVAL OP.9 ESERI

OZET

Insan yasaminda anlam ve anlamin olusturulmasi énemlidir. Anlam yaratma,
anlami bulma asamalarinda gostergelerin 6nemi goz ardi edilemez. Belirli sistematik
yontemler ile gostergelerin incelenmesi ve bilimsel agidan ele alinmasi, anlamin
saptanmasinda kullanilan bir yontem olarak gdstergebilimi ortaya ¢ikarir. Bu bilim,
insanlara isaretler yoluyla belirtilen diinyayr yorumlama ve anlama olanagi
tamimaktadir. Iletisimin temel yapi taslarindan biri olan anlamlandirma sistemleri,
insanin duyulari ile alimladig1 diinyaya, yeniden farkli bir bilingle bakmasin1 saglar.
Glinlimiiz diinyasinin disiplinleraras1 etkilesim ve iletisim ortaminda ilerlemekte
oldugunu kabul ederek olusturulan bu ¢aligma, ayn1 zamanda metinlerarasi birlikteligi
ortaya koymaya caligmaktadir. Bu calisma, isitsel yontemlere bagli olusturulan
anlamlarin, gorsel yontemler kullanilarak, grafik dilinde yeniden olusturulmasini
icermektedir. Isitsel gostergelerin analizlerinin, gorsel iletisim alaninda illiistrasyon
yontemi ile yeniden kurgulanmasina calisgilmistir. Uygulama c¢aligmasi, somut
olmayan kiiltiirel miras olan bir Klasik bati miizigi eserinin, dijital illiistrasyon yardimi1
ile gorsel iletisim iiriinii olabilecek yapilara doniistiiriilmesinden olugmaktadir. Bu
uygulamalarin amaci ise, gorsel iletisim tasarimi alaninda {iriin 6rnekleri cesitliligi
yaratarak, bu konuda daha genis bir perspektif sunmak ve farkli disiplin alanlariin bir
arada, 21. yiizyll medya platformlarinda etkili bir bicimde kullanilabilirligini

anlatmaktir.
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Gosterge, illlistrasyon, gorsel, isitsel, gorsel iletisim, dijital medya
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GIRIS

Gorsel iletisim tasariminin asil amaci bir {iriinii, bir konuyu tanitmak, bir konu
veya durum fiizerine bilgilendirme yapmak ve bir mesajin iletilmesini saglamaktir.
Gorsel iletisim tasarimcisi, iletisim teknikleri ve teknolojileri ile birlikte, estetik olma
ve gorsel anlamlandirma amaci giiderek, tasarim ve sanatin temel ilkelerinden bir
arada yararlanmaktadir. Gelisen teknoloji ile birlikte tasarimda basili tasarim
tirtinlerinin yan1 sira, igitsel mecralar da (ses-video vb.) gorsel iletisimin uygulama
alanlar1 arasina dahil olmustur. Giiniimiiz iletisim alaninda hem gorsel hem isitsel
icerik iiretimi ve birlikte kullanimi, gegmis donemlere kiyasla daha fazla etkindir.
Dolayist ile disiplinlerarasi etkilesimi ortaya koyan bu durum, gesitli mecralarda

metinleraras birlikteligi de beraberinde getirir.

Farkli mecralarda iiretilen farkli igeriklerin, giiniimiizde o6zellikle Internet
ortaminda hem gorselligin hem isitselligin bir arada oldugu dijital platformlarda,
gorsel dil kullanilarak yeniden yorumlanmasi ve giincel hale getirilmesi, daha fazla
kigiye ulagma imkanin1 beraberinde getirmektedir. Bu dogrultuda oncelikle tez ana

yapist asagidaki tablo ile incelenebilir.

Tablo 1 Tez Ana Yapisi

Sanat ve Tasanmda
Disiplinlerarasi Etkilesim

Dijital Illiistrasyon illiistrasyonlar ve Dijital
3 da Uygulamalan
Giri ve Ortamda Lya: Sonu
¥ Tasarimda Géstergebilim - (V{E'E-E'SK'“(F&) ¢
‘outube,Spoti

Robert Schumann’in
Carnaval Op.9
Eserinin Incelenmesi

Robert Schumann’in
Carnaval 0p.9
Eserinin Gorsellestirmesi
ve Gosterge Analizleri




Calismada gorsel iletisimden farkli bir anlatim bi¢imi olan ve giiniimiizde hala
varligini siirdiiren, somut olmayan diinya kiiltiir miras1 olarak kabul edilebilecek,
klasik bat1 miizigi eseri segilmistir. Bu eserin gorsel olarak, illiistrasyon ile yeniden
yorumlanmasi ve sunulmasina yonelik bir c¢alisma yapilmistir. Oncelikle
disiplinlerarasi anlam ve igerik iiretimini agiklayabilmek amaci ile literatiir aragtirmast
yapilmis ilk bolimde gorsel ve isitsel algilama durumlari ile isitsel ve gorsel imgeler
incelenmistir. Bununla birlikte her iki konunun sanat ve tasarim ile olan iliskisi ele
alinmis ve kisaca metinlerarasilik kavrami ve sanatla iliskisi konularina da
deginilmistir.

Incelenen miizik eserinin anlam analizi gostergebilimsel olarak yapilmistir. Bu
sebeple gostergebilim, isitsel ve gorsel olarak ayrica islenmistir. Gostergebilim
diinyasi isaretlerle ve o isaretler yoluyla iletilenler ile doludur. Bagka bir sdylem ile,
gostergeler ve gosterilenler ve birlesiminde irettikleri anlamlar biitiintidiir. Gorsel
iletisim tasarimi degerleri ve gorsel dil de gostergebilim metotlarindan yararlanir.
Iletisim amac1 giiden her tasarimin gérsel dizgelerinde anlamlar, gostergeler aracilig
ile olusturulabilir veya ¢oziimlenebilir. Buradan yola ¢ikarak, arastirmanin ikinci
bolimiinde, bir gorsel iletisim tasarim yontemi olan dijital illiistrasyon konusu ve

gostergeler lizerine arastirma ve inceleme yapilmustir.

Genel olarak sozii gegen tiim temel kavramlar iizerine literatiir taramalari
yapilmig ve amaca uygun bir siralamada incelenmistir. Elde edilen veriler 1s18inda,
ticlincii boliimde isitsel ve gorsel iliski kapsaminda, isitsel metin olarak bir klasik bati
miizigi eseri, gorsel agidan ele alinmaya caligilmistir. Metot olarak, incelenen miizik
eserinin boliimlerinin, gostergesel analizler sonucunda, ¢esitli ¢izim programlari
kullanilarak dijital ortamda illiistrasyonlar1 olusturulmustur. Bu illiistrasyonlar, secilen

klasik miizik eserinin metinsel anlamlari ile iliskilendirilmistir.

Calismalar sonucunda olusturulan gorseller, genel tanitim amaci ile, miizik
eserinin var oldugu cesitli dijital platformlara uygulanmis (spotify, youtube ve web
sitesi), ayn1 zamanda o esere ait bir e-Kitap haline getirilmistir. Bu uygulamalar, isitsel
alanda yapilan gostergebilimsel ¢oziimlemelerin, gorsel dildeki karsiligini olusturmak,
miizikal bir eserdeki anlamlarin gorsel triinler haline getirilerek konuya ilgi duyan
bireylere farkli bakis agilar1 kazandirabilmek, geg¢mis donemlerde bestecilerin

amaclamis olduklar1 ve hayal ettiklerinin gliniimiize, gorsel iletisim yontemleri ile



tasinarak dinleyici ve izleyici kazandirmak, ayn1 zamanda disiplinlerarasi etkilesimin
boyutlarin1 gozler oniine sermek amaci tagimaktadir. Ayn1 zamanda gorsel iletisim

tasarimcilarina ve bu alana ilgisi olanlara katki saglayacag diistiniilmiistiir.



BOLUM 1

SANAT VE TASARIMDA DIiSIPLINLERARASI ETKILESIM

20. ylizyilin ilk donemlerinde ortaya ¢ikmaya baslayan modern sanat akimlari
ile tasarim alaninda da farkli gelismeler yasanmaya ve sanat ve tasarim alanlar1 birbiri
ile etkilesimde bulunmaya baslamustir. Ozellikle 1970’lerde, farkli disiplinlerin bir
arada ele alindig1 yapilar giindeme gelmistir ve yasanan teknolojik devinimler sanat
ve tasarimi da beraberinde gelistirmis ve birbirleri ile etkilesimde olmaya dogru

evrimlestirmistir (Zor, 2014).

Sanat ve tasarimin birbiri ile etkilesim halinde olmasi, her iki disiplin igin de
yenilige agik, kendini doniistiirebilen ve bir stireklilik igerisinde iizerine diisiindiiren
anlamina gelir. Her iki alanin, karsilikl1 olarak birbirine aktaracaklari vardir ve giincel
tiretim alanlarinda da birlikte 6nemli rol oynarlar. Kisaca, her iki alanin
etkilesimlerinin, ayn1 zamanda ifade alanlarin1 da genisletmekte oldugu soylenebilir.
Sanat ve tasarimda disiplinlerarasi etkilesim iizerine bagka bir olgu da her ikisinin
temelinde yatan diisiinme ve bi¢imlendirme siireclerinin, ¢cogul bakis agisi, gorsel
diistinme ve gorsel akil yiiriitme, duyusal algilama, gorsel algilama ve ardindan gelen
diger tiim algilama sistemleri ile baglantili olmasidir. Ozellikle giiniimiizde artik sanat
ve tasarim disiplinlerinin, sadece gérme duyusuna degil diger tiim duyulara da agik ve
onlarla etkilesim igerisinde oldugu goriilmektedir. Bu dogrultuda, disiplinlerarasi

orglilerin, ¢ok boyutlu algilamalara yol actig1 s6ylenebilir (Karagali, 2018).

Yapilan arastirmalarda, bir miizigin gorsel bilgi ile desteklenmesi, ya da bir
gorsel beraberinde miizigin/sesin varliginin, basl basma sesin ve gorselin birbirinin
gerekli bir parcasi oldugu saptanmaktadir. Nasil ki beden dili, bir diyalog sirasinda,

ozellikle sozel belirsizlikleri ¢ozmede biiyiik 6nem arz ediyorsa ve konusmacinin



niyetleri, duygusal durumlar1 hakkinda bilgiler veriyorsa, miizikte de ayn1 durum séz
konusu olabilir. Ornegin radyoda sevilerek dinlenen bir sarkinin, dinleyicide yaratt1g1
etki ile konser sirasinda izlemek arasindaki fark gibi. Ne var ki gorsel bilginin
yoklugunda da miizik veya ses var olmaktadir fakat burada s6z konusu nasil

deneyimlendigidir (Schutz, 2008).

Bu baglamda, gorsel ve isitsel deneyim anlamlandirma agisindan 6nemlidir,
dolayisiyla bu anlamlandirmadan bahsedebilmek i¢in 6ncelikle kisaca gorsel ve isitsel

algi sistemlerine deginmek gerekmektedir.
1.1. Gorsel Alg ve Isitsel Alg
1.1.1. Alg1 Nedir?

Iletisim siirecinde algilama konusunun o6nemli bir yeri vardir. Bireyin
cevresindeki soyut veya somut nesneler ile iliski kurmasi, anlamlandirmasi,
yorumlamasi, bunlara karsi bir tepki olusturmasi gibi tiim durumlar, Oncelikle o
nesnelerin algilanmasi ile baslamaktadir. Algilama bes duyu organi ile ¢evredekiler
hakkinda bilgi edinme siirecidir; “‘Algilamak, herhangi bir olayr nesneyi iliskiyi,
gormek, dokunmak, duymak, tatmak, koklamak, hissetmektir’’ (Inceoglu, 2010, s. 68).

Alg1 aslinda bir cesit yorumlama siireci olarak da diisiiniilebilir. Oncelikle
insanin duyu organlar1 araciligiyla alinan ve bir ¢esit uyarict olarak tanimlanan her
seyin (goriinen, duyulan, hissedilen vs.), nesnel gerceklik ile ve insanin kendi yasamsal
deneyimleri ile etkilesime girerek anlamli uyaranlar haline donlisme siirecidir

(Beyoglu, 2015).

Buradan yola c¢ikarak, algilama konusunun sosyal ve psikolojik olgular1 da
icerisinde barindirdig sdylenebilir. Bu baglamda, daha da geriye donecek olursak, ilk
once iletisim slirecinin baglangici olan dil konusuna da kisaca deginmek gerekir. Bir
fikrin anlatilmasi1 durumu dil ile gerceklesmektedir. Baska bir ifade ile, diisiince
olusumunda dilin katkis1 s6z konusudur. Fikirlerin yani sira, ideolojilerin, inanglarin,
toplumsal yapilasmalara yon vermesinde dilin etkisi oldugu bilinir. Dolayisiyla
algilamada, oncelikli olarak dil ve kiiltiir iliskisi oldugu séylenebilir; ‘‘Dil olmaksizin,

kiiltiirel iiretim ve gelismeden soz edilemez’’ (Inceoglu, 2010, s. 77).



Algilamada bireyin gereksinimleri, bilgi birikimi ve deneyimleri de 6nemlidir.
Burada simgeler devreye girmektedir. Bir seyi temsil eden bagka bir sey simge olarak
adlandirilmaktadir. Ornegin bayraklar gesitli renk ve sekiller ile iilkelerin somut
simgeleri haline gelmektedirler. Kirmizi bir arka plan {izerindeki beyaz renkte ay ve
yildiz Tiirkiye’yi temsil eder. Simgeler bir seyi temsil etme 6zelliginden dolay1 bireyi
zihinsel olarak cagirisima  yonlendirir. Bu da algilamayr simgesel diizeye
¢ikartmaktadir. Cagirisim olarak bilinen simgesel algilamada, bireyin almis oldugu
egitim, kiiltiir, i¢inde bulundugu toplumsal ortam, o toplumun gelenek gorenekleri ve
inanglar1 yonlendirici bir etkiye sahiptir. Tiim bu olgulara gore, bireylerin algilamalart,
kisiden kisiye gore farklilik gosterebilir. Ornegin bir sanatc1 bakis agis1 ile doktor veya
miihendis bakis agis1 ya da bir meslek grubuna ait olmayan bir kisinin bakis acis1 farkli
olabilir. Gordiikleri veya isittikleri seyi farkli yonleri ile algilayabilirler. Bu da farkli
mesleki deneyim ve bilgilere sahip olmalarindan dolayr kaynaklanabilir (Inceoglu,

2010).

Kisacasi beyine iletilen uyarilar, bir sekilde daha 6nce goriilmiis veya bilinen bir
sey ile eslesmektedir ve ortaya bu eslesme sonucunda kisinin bilissel diizeyine gore
bir anlamlandirma ortaya ¢ikmaktadir. Burada dnceden edinilen bilgi, algilamay1 ve
anlamlandirmayi farkli boyutlara tagimaktadir. Algilama siireclerini Yavuz Odabasi ve

Giilfidan Barig Gorsel 1.1°deki sekilde gruplandirmislardir.

Gorsel 1.1 Algilama Siirect

CEVREDEN GELEN FiZIKSEL UYARICILAR
Gortinttiler, sesler, kokular, tatlar, dokunmalar

MARUZ KALMA = DUYUM —p ILGILENIM —p ANLAM —p EYLEM

UYARICI |—Jp| DUYUM ORGANLARI |—Jp | DIKKAT [—Jp| YORUM |—p| TEPKI |—p
KIiSISEL UYARICILAR
Beklentiler, gidiiler, deneyimler

BELLEK

Kisa/Uzun Siireli Bellek

Kaynak: (Odabast & Barig, 2013, s. 129)



Bu aragtirmada ele alinan konunun isitsel ve gorsel iliskisi olmas1 sebebi ile,
algilama konusunda gorsel ve isitsel algt kavramlarina ayrica deginmek

gerekmektedir.
1.1.2. Gorsel Alg1 Nedir?

Insanlarin gérme duyularmin oldukca giiclii ve etkili oldugu bilinmektedir.
Diger dort duyuya gore gorme duyusu en 6nde gelmektedir (Lindstrom, 2007). Yazar
Martin Lindstrom (1970) ve ¢ok uluslu Ingiliz pazar arastirma sirketi Millward
Brown’un ortak gergeklestirdikleri kiiresel bir ¢alisma sonucunda, 5 duyu arasindan
gorme duyusunun %358 oran ile ilk sirada oldugu, ardindan sirasiyla %45 ile koklama,
%41 ile isitme, %31 ile tatma ve son sirada, %25 oran ile dokunma duyularin geldigi

aciklanmustir (Akillibas, 2019).

Gorsel algida beyin, goze iletileni, dikkat ve ilgi lizerinden algilamaktadir.
Alicinin gordigi iletiyi anlamli bir bigimde algilayabilmesi i¢in, beyinin bir takim
zihinsel genelleme, yorumlama ve siiflandirma isleminden ge¢mesi gerekmektedir

(Beyoglu, 2015).

Diger bir agidan, bireyin ¢evresi bir¢ok renkten, 1siktan, bigimden, cisimlerden
olusan goriintii karmasasi ile gevrilidir. Kisinin gbz agmasi ile gérmeye basladigt ilk
Ogeler bunlar olarak kabul edilir. Ancak gorsel algilama siirecinin tam olarak
gerceklesmesi, goz ile gorme iliskisinin ardindan, bireyin psikolojik ve duygusal
olarak da gormeye baglamasi ile miimkiin olabilir. Kisaca birey, c¢evresindeki
goriintiiler icerisinden bazilarini algisal agidan segtigi andan itibaren gorsel algilama

siireci baslamus olur (Inceoglu, 2010).

Alicinin, gorsel algilama siirecinde neyi nasil gorecegi, nasil algilayacagi,
goriinen iizerinden neleri algilayacagi, daha sonra tiim bunlar1 nasil anlamlandiracag,
onun bilgi ve deneyimleri ile baglantilidir. Ornegin birey, daha énce hig¢ seyretmemis
oldugu ya da hakkinda hicbir bilgi sahibi olmadig: bir filmin afigini gérdiigiinde, o
afigin temsil etmekte oldugu ya da isaret ettigi filmle baglantisini1 kuramayabilir. Yani
kisi, sahip oldugu bilgi beraberinde gordiigiinii anlamlandirmaya ve buna bagli olarak
da yorumlamaya gidecektir. Bu ornekten yola ¢ikarak, gorsel algi, kitle iletisim
alanlarinda da onem tasimaktadir denebilir. Bir baska Ornek ile; bir tasarimci,

tasarladig tasarim tirlinliniin iletmesini istedigi mesaj1 organize ederken, kullanacagi



gorsel dgeleri (renkler, goriintiiler, gérsel malzeme, kompozisyon vb.), nasil bir araya
getirecegini, hedef kitleyi de goz oniinde bulundurarak kararlastirmaktadir. Cilinkii
iletinin algilanmasinda gorsel alg1 ¢cok 6nemlidir ve ayn1 zamanda dogru gorsel 6geler

ve yerlestirmeler ile mesajin dogru algilanmasi saglanabilir (Inceoglu, 2010).

Gorme ve algilama konusunda Alman psikolog ve Profesor Kurt Koftka (1886-
1941), Avusturyali psikolog Max Wertheimer (1880-1943) ve Alman psikolog ve
fenomenolog Wolfgang Kohler (1887-1967) ‘in ortaya koydugu Gestalt kurami
algilama konusunda 6nemli kuramlardan biridir. Koftka, Wertheimer ve Kohler’e gore

algilama, insan beyninin dogasinin bir iiriiniidiir. (Inceoglu, 2010).

Tevfik Fikret Ugar’in kitabina gore; ‘‘Gestalt Almancada koymak, yerlestirmek,

diizenlemek anlamina gelen “‘stellen’’ fiilinden tiiretilmistir’” (Ugar, 2016, s. 65)

Gestalt kuramcilari, gorsel algilamada zihninin basit olana yoneldigini
dolayisiyla, simetrik bi¢imlerin asimetrik bigimlere gore ve (bir mekan igerisinde)
bireye yakin olan nesnelerin uzaktakilere gore daha kolaylikla algilandigini 6ne
stirmektedir ve gérme isleminin 6rgiitlii (biitlinciil) bir eylem oldugunu savunmaktadir.
Insan gordiigii pargalar arasindaki biitiinsel iligkiyi algilamaktadir. Ornegin, bir reklam
filminde, sadece ilgili tirin degil, {irlin ve tliketildigi ortam ve oradaki yasam bigimi
de algilanmaktadir. Boylece izleyici, tiriin ve ¢evresinde olan her sey ile ilgili biitiinsel
iliskiye yonelmektedir. Gestalt kuraminin en temel yapisi1 su sekilde aciklanabilir;
gorsel alan, sekle ve zemine gore yansimaktadir ve her ikisinin olusturdugu biitiin
Gestalt1 olusturmaktadir. Gestaltin simgeledigi, sekillerin birbiri ile olan iliskisinin

yeni bir biitiinsel sekil olusturmasi sonucunda ilgi odag1 olmasidir (Inceoglu, 2010).

lan E. Gordon, Theories of Visual Perception kitabinda soyle agiklamustir;

“Par¢alar biitiinii olusturur, ama biitiin par¢alart degistirir’’ (Gordon, 2005)

Gestalt kurami aslinda gorsel iletisim tasariminin felsefi konularindan bir tanesi
olarak kabul edilmektedir. Bu felsefe hakkinda bilgi sahibi olmak, bir tasarimci
acisindan da hedef kitlenin algi boyutuna gore iiretim yapabilmek adina 6nemli oldugu

diistiniilmektedir (Becer, 2011).

Gorsel algilama ve bu konu ile yakindan iliskisi olan Gestalt kurami konularina
kisaca degindikten sonra bir de gorsel olarak algilananlarin, insan zihindeki

izdiistimlerine deginmek gerekmektedir.



1.1.2.1. Gorsel imge Nedir?

Imgeler bireyin dis diinyasindaki veya diisiincesindekilerin zihnindeki

resimleridir (Inceoglu, 2010).

Tarih boyunca insanlar tarafindan gorsel imgelerin iiretimi s6z konusudur. Bu
imgelerin, aslinda diinyanin nasil algilandig1 ve tasarlandigimi gosterdigi, dil kadar
yani yazi ve séz kadar da kalic1 ve degerli oluklar1 bilinmektedir (Umer, 2017). Tarih
oncesi donemlerde yasamis insanlarin magara duvarlarina, kayalara ¢izdikleri duvar
resimleri, cesitli objeler iizerine biraktiklar1 isaretler, birer imge olarak kabul
edilmektedir. Bu imgelerin hangi amagcla ¢izildigine dair bircok varsayim
bulunmaktadir. Bu varsayimlardan en yaygini, bu gorsellerin iletisim amaci ile
yapildigi yoniindedir. Yani yazi ve dile dokmeden 6nce gorsel imgelerin, iletisim
kurmada insanlara ara¢ oldugu diisiiniilmektedir. Bu anlamda insanoglu igin tarih
oncesi donemlerden itibaren kendilerini gorsel imgeler ile disa vurmanin, dogal
gelisen bir durum yani iggiidiisel oldugu bilinmektedir (Parsa, 2007). Biraz once
bahsedilen, tarih oncesi donemlerde yasamis olan insanlar, aslinda yasadiklar1 doga
olaylarin1 imgelestirip, gorsel olarak sembollerle -6rnegin korkuyu- soyut bir imge
olmaktan, somut bir simge haline doniistiirmiislerdir. Kisacasi burada imge ve simge
farkina da deginmek gerekirse, imgeler gercegin yerini alan, simgeler ise onu tagiyan,
somutlastiran yani dokunulabilir, goriilebilir ve duyulabilir yapan seydir (Kiiciikoner,

2005).
““Her imgede bir gérme bi¢imi yatar’’ (Berger, 1986, s. 6)

Imgeler, anlam igerir. Bu anlamlar imgelere yaraticilari/iireticileri tarafindan
yiiklenmekte, daha sonra izleyici/alic1 tarafindan ¢esitli boyutlarda algilanmakta ve

okunmaktadir (Parsa, 2007).

Amerikali akademisyen William John Thomas Mitchell (1942), lconology:
Image, Text, Ideology (lkonoloji: Imge, Metin, Ideoloji) (1986) isimli kitabinda,
imgeleri kapsamli bir bi¢gimde ele almistir. Buna gore imgeler, benzeme, benzerlik,
benzesme olarak tanimlanmaktadir. W. J. T. Mitchell, imgeler iizerine yapmis oldugu
detayli bir simiflandirmada, imgeleri grafik, optik, algisal, zihinsel ve sozlii olmak
lizere bes ayr1 kategoride gruplamistir. Gorsel 1.2°de goriilen bu siniflandirmada s6zii

gecen her dal bir disipline aittir. Ornegin zihinsel imgeler, psikoloji ve epistemolojiye,



optik imgeler fizige, sdzel imgeler edebiyata ve algisal imgeler fizyolog, psikolog ve
norologlarin alanma aittir. ~ Grafik imgeleri de resim, heykel ve tasarim olarak

smiflandirip sanat/sanat tarihi alanina ait olduguna isaret etmektedir (Mitchell, 1986).

Gorsel 1.2 'Imgeler Ailesi' W.J.T Mitchell, 1986

imge
Benzeme
Benzerlik
Benzesme
|
|
Grafik Optik Algisal Zihinsel Sozel
Resim Aynalar Duyu Bilgisi Riiya Egretileme
Heykel Yansitma “Cinsler” Am Tasvir
Tasarim Dis Goriintis ~ Fikir

Diigsel Fikir
Kaynak: Iconology : Image, Text, Ideology, (Mitchell, 1986, s. 10)

1.1.2.2. Nesnelerin Gorsel Ozelliklerinin Algilanmasi

Gorme ve algilama siiregleri, gorsel alginin temelidir. Bireyin nesneye bakmasi,
gbérmesi, bilincine varmasi islemleri ise nesnenin birey tarafindan algilanmasinin 6n
kosulu olarak kabul edilmektedir. Nesneler, sekilleri, bigimleri, renkleri ile birlikte
oncelikle bir biitiin halinde gorsel olarak algilanmaktadir. Ornegin birgok elemandan
olusan bir sanat yapiti, dncelikle bir biitlin olarak algilanmaktadir. Bu ayn1 zamanda

Gestalt kuraminin da ilk maddesidir (Beyoglu, 2015).

Nesnelerin renk, form, 151k gélge, doku gibi temel gorsel dzellikleri vardir fakat
Tevfik Fikret Ugar’in kitabina gore; bu gorsel 6zelliklerin algilanma boyutlari, belirli
ilkelere ve sistemlere dayanmaktadir. Gestalt kuraminin ilkeleri olarak bilinen bu
temel ilkelerden en 6nemli olanlari; Figiir ve Arka plan iliskisi ilkesi, Denge Ilkesi,
Esbicimli Uygunluk Ilkesi, Algisal Gruplama ilkesi, Benzesme ve Ayrisma Ilkesi
olarak belirtilmistir (Ugar, 2016).

Emre Becer’in kitabina gore; “‘Goz ve beyin, bir nesneyi algilamak igin
cevresinden aywrmaya ¢aba gosterir...Sekil ve zemin arasindaki iligki, ¢cogu zaman

dinamik ama belirsiz bir temel iizerinde kurulmustur...’” (Becer, 2011, s. 64).
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Figiir ve arka plan iliskisi, ylizeysel tasarimin temel prensiplerinden birisidir.
Gorsel 1.3 de goriilecegi gibi, figiir/nesne ve zeminin, birbirleri arasindaki zitlik ile

figiirtin belirgin hale gelmesi durumu, figiir ve arka plan iligkisini ortaya koymaktadir.

Gorsel 1.3 "Yolda Caligma" Figiir-Arka plan iliskisi Ornegi

Kaynak: Gérsel iletisim ve Grafik Tasarim (Ugar, 2016, s. 22)

Beyaz Uzerine Siyah Uygulamali Uyari Levhast

Burada bir alan igerisindeki pozitif elemanlar figlir olarak tanimlanmaktadir.
Onu tasiyan gorsel alan da zemin veya arka plan olarak tanimlanmaktadir. Figiir ve
arka plan iligkisi ilkesinin, gorsel algilama islemini kolaylastirdig: bilinmektedir. Eger
bir {irlinlin amaci, figiirlin net ve kolay bir sekilde anlasilmasi ise, bu yonteme
basvurulabilir. Ornegin; trafik isaretlerinin, uyarici 6zellikleri sebebi ile, beyaz zemin
lizerine siyah veya kirmizi zemin {izerine beyaz renk kullanilarak zitlik olusturacak

sekilde tasarlanmis olduklar1 bilinmektedir (Ugar, 2016).
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Gorsel 1.4 "Yol Ver" ve "Tasit Trafigine Kapal1 Yol" Zitlik iliskisi Ornegi

Kaynak: Gorsel Iletisim ve Grafik Tasarim (Ugar, 2016, s. 28)

Insanin, dogas1 geregi, i¢giidiisel olarak, bir denge arayis1 icerisinde oldugu
bilinmektedir. Denge, dogada ve anatomide de goriilen bir unsurdur. Burada denge,
sadece simetri ile iligkilendirilmemelidir, ayn1 zamanda renk iligkisi, form iligkisi
(bliyiikliik-kiigiikliik) ile de denge yaratiminin miimkiin oldugu bilinmektedir.
Ozellikle gorsel iletisim ve tasarim agisindan bakildiginda, 6zgiin ve yaratici eserler
ortaya koymak amaci ile, pek ¢ok sanat¢i/tasarimcinin, simetrinin yaninda, boyut,
renk, form iligkisi gibi farkli unsurlarin da bir araya getirilmesi ile denge yaratimini

sagladiklar1 sdylenebilir.

Esbigimli uygunluk ilkesi ise, Ugar’in kitabinda, imgelerin yapisal 6zellikleri,
simgeledigi bi¢imler ile olan iligkisi ve her ikisinin anlam uyumlulugu seklinde
aciklanmaktadir. Kisaca, dogrudan ve benzeterek iliskilendirme durumu s6z konusu
olmaktadir denilebilir. Buradan sonugla, esbi¢cimli uygunluk ilkesi, belirli simgelerin,

belirli kavramlar1 imlemesi olarak da diisiiniilebilir.
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Algisal gruplama ilkesi, yakinlik uzaklik iligkisinden dogan bir unsur olarak da
goriilebilir. Bagka bir ifade ile, birbirine yakin nesne gruplarinin, uzak olanlara gore,
bir grup halinde algilanmasi seklidir. Algisal gruplama ilkesinin, goérsel algilama
stirecine zihinsel agidan katkisinin biiylik oldugu diisiiniilebilir. Ciinkii algisal
gruplama  islemi, mesajin, hizli, kolay, daha akici bir bigimde
algilanmasi/kavranmasina, oldukca yardimci oldugu ve ayni sekilde akilda kalicilig
arttirdig1 da diisiiniilmektedir (Ugar, 2016). Ornegin; Gorsel 1.5°de goriilen iki ayri
diizenlemeye bakildiginda, kutucuklar i¢inde altisar adet nokta bulundugu
goriilmektedir. Ikinci kutuda bulunan noktalar nizami bir sekilde diizenlenmistir. Bu
diizenlemedeki noktalar, ilk kutuda bulunan noktalara gore daha c¢abuk algilanir,
tanimlanir ve hatirlanir. Dolayisiyla sayma islemi de ikinci kutuda daha kolay
gerceklesmektedir. Burada algt konusunda da bahsedilen zihin ve bireyin

deneyimlerin etkenlerinin 6nemi de goz ardi1 edilmemelidir.

Gorsel 1.5 Algisal Gruplama Ornegi

Kaynak: Gorsel Iletisim ve Grafik Tasarim, (Ugar, 2016, s. 67)

Bir diger Gestalt prensibi olan benzesme ve ayrigsma ilkesi ise benzer bi¢imlerin,
formlarin grup halinde algilanmalarina karsin, kendi i¢lerinde de birbirlerinden farkli
olma durumudur. Baska bir deyisle, tipografide de bir paragraf icerisinde belirli
kelimeleri, 6n plana ¢gikartmak icin bold veya italik yaparken de benzesme ve ayrisma
iliskisinden yararlanildig1 sdylenebilir. Bu dogrultuda hem benzesme hem de ayrisma
ayni anda belirmektedir. Diger bir taraftan eger 6ne ¢ikarilmak istenen nesne, boyutu
degistirilirse veya digerlerinden farkli bir bigime sokulursa, burada baska bir durum

s0z konusu olur. Yani benzesme durumu ortadan kalkmis olur (Ugar, 2016).
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Gorsel 1.6 Benzesme- Ayrisma Ornegi

L L L
EEEEEN

Kaynak: Gorsel Iletisim ve Grafik Tasarim, (Ugar, 2016, s. 68)

Gorsel algi, gorsel imge ve nesnelerin gorsel oOzelliklerinin algilanmasi
basliklarina degindikten sonra, aragtirma konusunun her iki algilama tiiriinii igermesi

sebebi ile isitsel alg1 bagligini da incelemek gerekmektedir.
1.1.3. Isitsel Alg1 Nedir?

Insan kulak araciligi ile dalga boyutunu isitir. Ses, havadaki molekiillerin
titresimler yaratmasi sonucu, ses dalgalar1 halinde yayilmasi seklinde fiziksel bigimde
aciklanmaktadir. Miizigi Anlamak: Ansiklopedik Miizik Sozliigii'nde ise su sekilde
aciklanmaktadir; ‘‘fnsan sesi. Gogiisten ya da kafadan ¢ikan, girtlaktan gecen havanin

olusturdugu titresim...”’ (Aktiize, 2010, s. 557).

Dogada isitilen seslere Ornek olarak riizgar sesi, su sesi gibi dogal sesler
gosterilebilir. Bu dogrultuda, insanlar ya da diger canlilar tarafindan da bilingli olarak
iiretilen seslerin de varlig1 ortaya ¢ikar. Ornegin hayvanlar aleminde, i¢giidiisel olarak
korunmak veya korkutmak amagcli, ya da c¢iftlesmek amach degisik sekilde sesler
cikarttiklar1 bilinmektedir. Insanlarin ise, tarih 6ncesi donemlerde sesleri kullanarak
ve onlara belirli anlamlar yiikleyerek iletisim kurmayi kesfettikleri bilinmektedir. Bu
sekilde karmasik konugma dillerinin temellerini olusturmuslardir. Bu baglamda,
seslerin en kiiciik parcasi olarak bilinen sesbirimlerin genellikle tek baslarina bir anlam
ifade etmedikleri fakat zaman igerisinde insanoglu gelistikce, sesbirimlerin bir araya
getirilerek anlamli sozciikler olusturuldugu ve o sozciiklere anlamlar yiiklendigi

bilinmektedir (Saym & Bostanci Ege, 2013).
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Gestalt prensipleri, gorsel algilamadaki gibi isitsel algi alaninda da isitsel
uyaranlarin algisal olarak nasil gruplandiklarinin agiklanmas: gibi konularda
gecerlidir. Yani Gestalt prensiplerinin, isitsel algi alanina da uyarlanmis oldugu
bilinmektedir. Alicinin isitsel yiizeyi algilama ve anlamlandirma siireci igerisindeki
deneyimleri, dildeki ile benzesmektedir. Algilanabilen en kiigiik birim dilde fonem
olarak adlandiriimaktayken, miizikte de ses olarak tanimlanmaktadir (Yazici,
Dogrusoz Disiagik, & Mungan, 2015). Gestalt prensiplerinin isitsel algi konusunda da
gegerliligini gostermesinden bahsetmek gerekirse, deneysel psikoloji, biligsel bilim ve
Gestalt psikolojisi alaninda c¢aligmalar yapmakta olan Kanadali profesor ve
arastirmaci, Albert Stanley Bregman (1936), dogada isitilen seslerin, algilanmasi,
analiz edilmesi, anlamli gruplara ayristirilmasina yonelik, iki ayr1 siirecten
bahsetmektedir. Ilki, baska kaynaklardan ¢ikan seslerin, kendi &zelliklerine yonelik
isitsel akislar olusturmasi ile baglantilidir. ikinci, birden fazla sesin oldugu bir
ortamda, her sesin farkli kaynaktan ¢ikmasi sebebi ile, isitsel akiglardan hangisinin
algilanmast ile baglantilidir. Ik siire¢ akis fiizyonu, ikinci ise akis ayrismasi olarak
adlandirilmaktadr. Isitsel akislar Bregman’a gére tinisal ve zamansal gibi etmenlere
gore belirlenmektedir ve buna gore olusan gruplamalarin, Gestalt psikolojisinde de es
zamanl olarak karsiligi bulunmaktadir (Bregman, 1999). Ayni gorsel hiyerarside
goriildiigl gibi, 0rnegin bir miizik eserinde sirasiyla dnce veya sonra algilanacak olan
diizenlemeler kurallara veya kuramlara gore kurgulandiklart bilinmektedir. Baska bir
deyisle; bir orkestra eserinde bas sesler ilizerine seslendirilen tiz seslerin, isitsel

algilama acisindan daha gii¢lii algilandig1 sdylenebilir (Ugar, 2016).

Birden fazla sesin bir arada aliciya ulasmasi konusu, iletisim siirecinin énemli
bir pargasidir. Bu noktada bir de iletisimin en onemli kuramlarindan biri olan,
““Shannon ve Weaver Iletisim Modeli’’ ne de kisaca deginmek yerinde olacaktir.
Amerika’li matematik¢i ve elektronik mithendisi Claude Elwood Shannon (1916-
2001) ve matematikgi ve bilim adami1 Warren Weaver (1984-1978)’1n ortaya ¢ikarmis
olduklari, tek yonlii ve dogrusal olarak s6z edilen bu matematiksel tabanli iletisim
modelinde, iletisim sirasinda herhangi bir veri kaybinin olmamasi hedef alinarak

yiizde yliz ileti aktariminin amaclandig1 bilinmektedir.
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Gorsel 1.7 Shannon ve Weaver iletisim Modeli

= [ EE=

Bilgi Kaynagi —> Aktaran —} Kanal —’ Alict —’ Hedef

Guirilti

Kaynak: (Demirel, 2017)

Gorsel 1.7°deki Shannon ve Weaver Iletisim Modeli’nde bilgi kaynagi olarak
bahsedilen, iletinin igerigine karar veren, iireten dolayisi ile bir iletisimin baglamasina
sebep olan boliimdiir. Bu iletisim modelinde aktaran yoluyla aktarilan mesaj, sinyal
olarak tasinmakta ve bir kanaldan gecerek aliciya daha sonra ise hedefe ulagsmaktadir.
Oziinde elektronik iletisim amaci ile tasarlanmis olan bu model, iletisimin tiim
alanlarinda temel kuramlardan biri olarak kabul edilmekte ve kullanilmaktadir.
Ornegin model iizerinden ilerleyecek olursak; bilgi kaynag: bir birey(a) yiiz yiize bir
baska birey(b) ile iletisim kurmaktadir. Burada bilgi kaynagi birey(a), aktaran birey(a)
nin agzi, iletisim sirasinda olusan ses dalgalari ise sinyal olarak tanimlanir. Kargi

tarafta ise birey(b) nin kulagi alic1 olarak tanimlanmaktadir. (Demirel, 2017)

Isitsel alg1 iizerine yapilan arastirmalardaki en temel sorulardan bir digeri de
miizikal oOgeler ve onlarin insanin isitsel algisinda nasil algilandigidir (Yazic,

Dogrusoz Disiacik, & Mungan, 2015).

Dolayist ile uygulama olarak secilen ses 6gesinin bir miizik eseri olmasi sebebi
ile, isitsel alg1 boliimiinde miizik lizerinden ilerlemek, 6rneklemeler yapmak gerekir.
Ses ayn1 zamanda isitsel agidan miizik dalinin temelidir ve miizik de bir tiir iletisim
aract olarak kabul edilmektedir. Ancak diger iletisim araglar1 gibi ele alinmasa da
temelinde ses ile duyguyu ve diisiinceyi aktarmaya hizmet eden bir aragtir. Miizikte de
secilmis sesler ve bu seslerin aktardiklar1 duygular ve diisiinceler mevcuttur.

Dolayistyla, dildeki gibi, tiim evrenin anlamlandirilmasina yonelik bir yol olarak kabul
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edilir. Sesin en kiiciik birimi sesbirimken miizigin en kiigiik birimi, yani sesbirimi ise
nota olarak ifade edilmektedir. Art arda gelen notalar da sesbirimler gibi melodileri

veya ezgileri olusturmaktadir (Sayin & Bostanci Ege, 2013).

Melodiler ve ezgilerden s6z etmisken buradan yola c¢ikarak, isitsel imge

basligina da deginmek yerinde olacaktir.

1.1.3.1. isitsel imge Nedir?

Insan zihninde algilanan her seyin aslinda bir imgeyi de beraberinde temsil
etmektedir. Isitsel olarak da algilanan her sey, insan zihninde izlenimler birakmaktadir
ve bunlar ses imgesi yani igitsel imgeler olarak nitelendirilmektedir. Gorsel imgelerde
gecerli oldugu gibi isitsel imgelerinde algilama yolu ile, belirli asamalar sonucunda,
kavram olusturdugu bilinmektedir. Bu baglamda miizik {izerinden devam etmek
gerekirse; miizigin, insanin isitsel algi diizeylerine ciddi bir sekilde etki ettigi
distiniilmektedir. Bunun da imgeler sayesinde gergeklestigi savunulmaktadir
(Iskenderoglu & Ayhan, 2013). Buna gore miizigin bash basina bir isitsel imge oldugu
sOylenebilir. Ses imgelerinin insan zihninde anlam olusturmasi, imgelerin algilanmasi

konusuna gore degisiklik gostermekte oldugu bilinmektedir.

Bunu ek olarak Mozart Etkisi (2002) kitabinin yazar1t Don Campbell (1946-
2012)’ e gore;

Miiziksel imgelerin (ses imgeleri) farkli konularin algilama boyutuna dair etkileri de
aragtirilmaktadir. 1990’ yillarin baginda, Kaliforniya Universitesi’nde yapilan arastirmalar
Mozart’in miiziginin giiciinii biiyiik 6l¢iide ortaya koydu. Ogrenme ve Hafiza Norobiyolojisi
Merkezi’nden bir arastirma ekibi Mozart’in {iniversite 0grencileri ve ¢ocuklar {izerindeki
etkilerini incelemeye basladi. Prof. Dr. Frances H. Rauscher’in yonettigi calisma grubu
psikoloji boliimiinde okuyan otuz sekiz 6grenciye on dakika boyunca Mozart’in iki piyano
icin Re Major Sonatini dinlettikten sonra -standart IQ testinin bir boliimii olan- ii¢ boyutlu
diistinme testini uyguladi. Testin sonucunda miizik dinletilen dgrencilerin kontrol grubundan
sekiz dokuz puan daha basarili oldugu ortaya ¢ikti. Miizigin etkisi sadece on ile on bes dakika
arasinda siirse de Rauscher’in ekibi miizik ve li¢ boyutlu diisiinme arasindaki korelasyonun
¢ok giiclii oldugu, bu nedenle miizik dinlemenin énemli bir fark yarattigi sonucuna vardi.

(Campbell, 2002, s. 25).
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Ses imgeleri ya da miiziksel imgelerin, algilandiklar1 andan itibaren insan
zihninden bedenine farkli etkiler yarattigi bilinmektedir. Don Campbell buna bagl
olarak bir de titresen seslerin havada enerji alanlar1 yarattigindan, bunlarin insanin
isitsel algisinca algilandiktan sonra fiziksel agidan etkiler yarattigindan bahseder. Bazi
seslerin pozitif bazilarinin ise negatif etkiler yaratabileceginden, 6rnegin yiiksek seste
bir miizigin enerji verebileceginden ya da bir fabrikadan, bir motordan, bir trenin
didiginden c¢ikan seslerin ise algilandiginda rahatsiz edici etkilere sebep
olabileceginden ve bunlarin bas agrisi, denge kaybi, stres gibi fiziksel etkiler

yaratabileceginden bahsetmektedir (Campbell, 2002).

Isitsel imgeye baska bir acidan bakilirsa, miizikolog ve akademisyen Prof. Dr.
Ayhan Zeren (1929-2014)’in Miizik Fizigi adli kitabinda aktarmis oldugu
diistincelerinden bahsedilebilir. Prof. Dr. Ayhan Zeren, ¢ok eski yillarda gerek insan
sesi ile gerek ilkel galgilar ile ¢ikarilan seslerin, daha sonralari rastgele bir araya
gelmemis olduklarmin fark edildiginden ve bu miiziklerin belirli bazi dizilere bagh
oldugunun ortaya c¢ikarilmasi ve bunlarin kuramsal temellere oturtulmaya
calisilmasindan bahsetmektedir. Art arda gelen seslerin arasinda bir uyum olmasini
saglayan etkenlerin ve verilerin, insanin isitme sistemi igerisinde en basindan beri var
oldugunu vurgulamaktadir (Zeren, 2014). Yani gorsel hiyerarside oldugu gibi isitsel
algilamanin farkli zamanlarda gergeklestigi sdylenebilir, zaten miizigin gorselden farki
da teknik olarak zamana bagl sekilde organize ediliyor olmasidir. Bu durumda pes
pese gelen farkli sesler algilanir fakat etki yaratan belirli seslerin insan algisinca

secildigi bilinmektedir.

Imgeler Nasil Diisiiniir kitabinda Ron Burnett sdyle demistir; ‘Isin giizelligi,
imgelerin bu denli bicimlendirilebilir olmalarinda; imgeler, yontma, degistirme ve

doniistiirme siireglerini tesvik ederler...”” (Burnett, 2007, s. 61).

Ozetle, dogada insanlar tarafindan isitilen ve insanlar tarafindan bilingli olarak
iiretilen ¢esitli sesler vardir. Bu seslerin, hayvan sesi, su sesi, tasin diisiip yere ¢carpma
sesi, insan sesi veya konusmasi seklinde ayristirilmasi, yine insan zihninin ve isitsel
algilamasmin birlikte dogurdugu bir sonuctur ve Gestalt ilkelerinin de bununla
baglantisi oldugu sOylenebilir. Diger bir taraftan, aslinda miizik (isitilen dogasal

imgelerin yansira) biitiiniiyle isitsel bir imgedir. Her notanin bir sesi ifade ediyor
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olmasi, tek tek calindiginda ayr1 ayri algilanabildigi gibi bir arada c¢alindiginda,

melodik ve armonik olarak algilaniyor olmasi miizigi isitsel imge yapar.
1.1.4. Gorsel ve Tsitsel Alg Iliskisi

Gorsel bilgi, gorsel algilama aslinda isitsel deneyimde 6nemli rol oynamaktadir.
Bir seyi gorsel olarak algilamanin ayni zamanda isitme durumunu da bir¢ok yonden
etkiledigi bilinmektedir. Bu durum, yani gorsel algi ve isitsel alginin birbiri ile olan
etkilesimleri, miizik sanatgilari, seyircileri, miizik egitimcileri hatta psikologlar i¢in
bile bilgilendirici olarak goriilmektedir (Schutz, 2008). Tek basina gorsel algilamanin
veya isitsel algilamanin sonuglar1 farkli, beraber incelendiginde daha farkli olabilir.
Ornegin; bir tasin yere diismesi isitsel ve gorsel bilgi iiretmektedir. Bu durumun, birey
tarafindan hem isitsel hem gorsel olarak iliskili bigcimde deneyimlenmesi, algilama
sistemi acgisindan etkileyici bir basar1 olarak goriilebilir. Ciinkii aslinda, isitsel ve
gorsel bilgilerin farkli zamanlarda alimlandig1 ve beynin farkli alanlarinda islendigi
bilinmektedir. Bagka bir ornekle daha agiklamak gerekirse; bir bireyin ormanda
yiirlirken, kuslarin civildamalarini, dallarin kirilmasini, ayni sekilde kendi yiirliytistinii
ve nefesini duymasi ile beraberinde, es zamanli olarak, tiiylii hayvanlari, gagalarin
acip kapatmalarimi ve kanatlarini birbirine vurmalar1 ve benzerini gérmesi gibi.
Burada, isitsel ve gorsel bilgiler ayr1 ayri islendiginden dolayi, beyin, hangi seslerin
hangi goriintiillerden kaynakli oldugu konusunda bir karar vermektedir. Yani isitsel bir
imge kavramsal olarak gorsel imge ile iligkilenebilir veya tam tersi, gorsel bir imge,
isitsel bir kavramla veya imge ile ortiisebilir. Diger taraftan, beyin hangi isitsel ve
gorsel bilgilerin birbiri ile iliskili oldugunu belirler ve kimlik ipuglarina bagvurur ki
bunun da ancak bireyin yasamsal deneyimleri ile miimkiin oldugu sdylenebilir
(Schutz, 2008). Gorsel bilginin yoklugunda isitsel algi, isitsel 6geler, ya da miizik
varligini siirdiirmektedir ancak gorsel algilama ile birlikte bu deneyimin farklilagtig
belirtilmektedir. Bahsedilen gorsel etkiler, ne kadar biiyiikk ya da kiigiik olgiitlerde
olursa olsun, ses bilgisi ile birlikte uygun sekilde kullanimi, genel olarak isitsel
algilamada daha etkili ve yonlendirici olacaktir (Schutz, 2008). Bu konuya, 11
Haziran-9 Ekim 2010 tarihleri arasinda Borusan Miizik Evi’nde gerceklestirilmis olan

Madde-Isik Sergisi’nden bir ¢alisma 6rnek olarak asagida gosterilmistir.
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Gorsel 1.8 Thomas MclIntosh-Ondulation, 2010

Kaynak: (Epidemic, 2010)

Bu calisma, Thomas MclIntosh, Emmanuel Madan ve Mikko Hynninen isimli
sanat¢ilarin, bir araya gelerek olusturduklari, ‘‘Ondulation’” isimli bir heykel
enstalasyonudur. Burada su, ses ve 15181n kullanilmasi ile birlikte, gorsel bir ifade araci
olarak ele alinmistir. Kisaca amag, sesin goriiniir hale getirilerek imgeler olusturmasi
ve gorsel ve isitsel algilamalarin birlikte gerceklesmesi olarak diisiiniilebilir. Bu
calisma, gorsel ve isitsel algilarin birlesmesi ile sesin fiziksel varliginin ortaya ¢iktig

bir duyusal deneyime 6rnektir (Epidemic, 2010).
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1.1.4.1. Gorsel imge ve Isitsel imge Iliskisi

Bir gorselde ve miizikte anlam, ritim, parlaklik, kontrast, renkler gibi gorsel ve
isitsel yapilar tarafindan tretilmekte ve tasinmaktadir. Bu isitsel ve gorsel yapilar

goriintiide gordiiklerimizin ve miizikte duyduklarimizin anlamlarini tiretmektedir

(Oschwald & Ege, 2013).

Gorsel ve isitsel imgeler, bireyler tarafindan algilanmay1 bekleyen bir evren
olarak nitelendirilmektedir. Isitsel ve gdrsel imgelerin birbiri ile olan iliskisi gz ard
edilemez ve g¢ogunlukla adeta birbirlerinden ayrilmaz bir biitiin olarak da
diisiiniilebilir. Ornegin her bir miizik terimini, gdrsel bir imgeni temsil ediyor olmasi
gibi (Iskenderoglu & Ayhan, 2013). 16 Ocak 2021 tarihinde kaybettigimiz, Tiirk
miiziginin degerli bestecilerinden Muammer Sun (1932-2021)’un da kitabinda yer
vermis oldugu gibi; ‘‘Sesleri yazmaya yarayan belirteglere nota denir. Notalar,
dizekte! konulduklar: yere gore, seslerin adini ve dikligini; bicimlerine gore de seslerin

stiresini gostermeye yardimct olurlar’’ (Sun, 2004).

Bir gorsel ve isitsel imge olarak degerlendirilebilecek nitelikte olan notanin, tek
basma bir ses, sesin degeri ve bir biitliinlin bir pargasi olma niteliginde oldugu
sOylenebilir. Bu sekilde nota isitsel bir 6genin, gorsel isareti olma ozelligini kazanir.
Ayni zamanda notalar evrensel anlamlandirma konusunda da iyi birer 6rnek olarak

goriilmektedir (Ugar, 2016).

Miizikte nota ve benzeri, gorsellikle iligkili olan teknik konularin diginda, 6zetle
sunu belirtmek gerekir ki; isitsel imgelerin bazen tek baslarina yeterli olmadiklar1 veya
dogru bir bi¢imde algilanmamalari durumlarinda, kendilerini destekleyecek gorsel
imgelerin uyumlu olacak sekilde isin igine katilmasi gerektigi sOylenebilir. Bu
dogrultuda yapilan aragtirmalar sonucunda, birbiri ile bu derecede etkilesimde olan bir
sistem icerisinde olan algi mekanizmasinda, isitsel imgelerin yansira destekleyici
olarak nitelendirilen gorsel imgelerin de beraberinde, algilama siirecinin kisalmasini
sagladiklar1 savunulmaktadir. Ornegin Titanic (1997), Harry Potter (2001) gibi diinya

capinda {in yapmis olan filmlere ait miiziklere, imgesel acidan bakildiginda, isitsel ve

! Diiz, yatay ve esit aralikl bes ¢izgiye dizek denir. Sesler dizek iizerine yazilir. (Sun, 2004)
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gdrsel uyumu gérmek miimkiin olacaktir (Iskenderoglu & Ayhan, 2013). Bahsedilen
filmlerin tiim diinyada bu denli izleyici kitlesine sahip olmalar1 da yonlendirici olmasi
acisindan, yok sayilamayacak bir oranda, gorsel-isitsel imge iliskisi ile baglantilidir.
Bu filmlerin gorsel agidan en dikkat ¢ekici sahnelerinin, es zamanli olarak en dikkat
cekici igitsel imgeler ile desteklenmesinin, aslinda o sahneyi daha da etkili hale
getirdigi disiiniilebilir. Bu dogrultuda, gorsel olarak algilanmakta olan goriintii, igitsel
imgeler olmadan aym etkiyi vermeyebilir. Ornegin filmlerde korkutucu karakterler
izerine spesifik ses tasarimlar1 ya da efektleri kullanilmakta ve bu sesler, her
korkutucu sahne geldiginde duyulmaktadir. Bununla birlikte korkutucu karakterlerin
gorsel agidan boyutlari, renkleri ya da giysileri gibi ozellikleri de 6n planda
tutulmaktadir. Bu gorsel ve isitsel kombinasyon, o karakterin digerlerinden ayrilmasini

saglayan ozelliklerini ortaya koymaktadir.

Gorsel ve isitsel algilama siirecleri ve imgelerden bahsetmisken, ayrica bir de
sinesteziden ve bu arastirma dogrultusunda sinestezinin sanatla olan iligkisinden de

bahsetmek gerekir.

1.1.4.2. Sinestezi ve Sanat

Sinestezi teriminin, bilingli gelisen zihinsel durumlarin tetiklenmesi sonucunda
ortaya ¢ikan duyusal bir deneyim oldugu bilinmektedir. Kelime kokeni olarak,
““‘Synaesthesia’’, Yunancadan gelmektedir. ‘“Syn’’, birlikte anlamina ve ‘‘aesthesis’’
algilamak anlamina gelmektedir. Sinestezi ise bu iki kelimenin birlesiminden
olusmaktadir. Aym1 zamanda ‘‘esduyum’’ olarak da ifade edilmektedir. Insanlar
arasinda ¢ok az kisinin bu deneyimi giinlik hayatinda yasadiklar1 bilinmektedir.
Birtakim arastirmacilar bu deneyimin dil dis1 diisiinme ve onun 6zel bir belirtisi olarak
kabul edilmesi gerektigine inanmaktadirlar. Bazilar1 igin ise sinestezi, hastalik,
anormallik, insan yetenegi seklinde kabul edilmektedir. Goriilmeye basladigr ilk
zamanlarda, o6znel deneyimler olmasi ve iki kisiden fazla bireylerin benzer
deneyimlere sahip olmamasi sebebi ile, sinestezinin bilimsel olarak ele alinmadigi,
ancak zaman igerisinde gelisen olgular ve bunlarin kanitlanmasi dogrultusunda,
incelenmesi gereken bir konu haline geldigi bilinmektedir (Tarlaci, 2001). Neredeyse
geemis 200 yildan bu yana sinestezi konusunda bircok hipotez ortaya atilmistir. Bu
terim sinir bilimi (Neuroscience) agisindan su sekilde agiklanabilir; sinestezisi olan

bireylerde, beyindeki isitsel ve gorsel alanlar arasinda baglantilar oldugu ve bu
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baglantilar sayesinde kelimeler veya sesler isitsel alanlarda aktivasyona neden
oldugunda, beynin gorsel boliimiiniin de ayrica uyarildigi bilinmektedir. Daha agik bir
deyisle; bir sesin, otomatik bir bigimde ve aninda, canli renk algisini tetikledigi ya da

bunun tam tersi olabilecegi bilinmektedir.

Gorsel algilara yol acan ses (renkli isitme), dokunma hissine yol agan koku ve
benzeri, dogal bigimde meydana gelmekte olan birgok sinestezi kombinasyonun
varligi s6z konudur. Fakat renkli isitme kombinasyonu, sinestezi alaninin en yaygin

formu olarak nitelendirilmektedir (Baron Cohen & Harrison, 2003).

Gorsel 1.9 : Harf/Say1- Renk Sinestezisi Ornegi
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5 T g 5 5 3 g 5 5
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Kaynak: A Companion to Experimental Philosophy, Synesthesia as a Challenge for
Representationalism (Brogaard, 2016, s. 309)

Gorsel 1.9, kombinasyonlardan birine 6rnek olarak gosterilebilir. Nesneler sol
tarafta bulunan tablo ile sunuldugunda, harf-renk sinestezisine sahip bir bireyin,
tablodaki gizli sekilleri tanimlamasimin birka¢ saniye aldigi bilinmektedir. Bu
dogrultuda, sinestezisi olanlarin sag tarafta bulunan tablodaki gibi, 2 ve 5’leri farkli

renk olarak deneyimledikleri diisiiniilmektedir (Brogaard, 2016).

Ses-renk sinestezisinde ise, bireylerin gozlerinin &niinde renkler gormekte
olduklar1 ve ses perdelerinin degismesi ile es zamanli olarak renklerin de degistigi
bilinmektedir. Bu bireylerin gérme alanlarinin tamamen renkler ile dolu oldugu ifade

edilmektedir (Tarlaci, 2001).

Sinestezinin en yaygin sentezinin, renkli isitme oldugu bilinmektedir, bu
dogrultuda resim ve miizik sanatinin da birbiri ile olan iligkisini ve sanat¢ilarin bu

konudaki yaklagim ve deneyimlerini sinestezi agisindan incelemek yerinde olacaktir.

23



1.1.4.2.1.Resim ve Miizik Sanatinin Etkilesimi

Resim sanati da miizik sanati da dogrudan birbiri ile teknik agidan baglantisi
olmayan fakat pratikte birbirinin gelisimine katki saglayan ayr1 sanat dallar1 olarak
diisiiniilebilir. Resim sanati iizerinde miizigin etkisi adina, sanat tarih¢isi Nazan
Ipsiroglu (1923-2015) na gore;

Resimde zamansal mekan arayisi ve bu baglamda ritim ve hareketin, 6te yandan da

rengin bash basina deger kazanmasi, resim ve miizik arasindaki temel benzerlikleri
ortaya ¢ikarmig ve iki sanat dal arasindaki etkilesimi hizlandirmugtir. (Ipsiroglu, 1995,

s. 88).

Resim sanati, miizigin soyut yanindan yararlanmis, yani sira miizik sanati da
resim sayesinde, ¢esitli gizgiler ve sekiller ile kendini gorsellestirmistir. Bununla ilgili
olarak bir ornek vermek gerekirse, Dog. Z. Lale Feridunoglu (1943), Miizige Giden
Yol isimli kitabinda sdyle bahsetmektedir;

...Bugiin kullanilan nota isimleri (Arezzo’lu Guido) Guido d’Arrezzo (980-1050)
tarafindan bulunmustur. Adi tam olarak Guido Aretinus olan bu rahip ve miizik
kuramcisi Italya’da Ferrara kasabasinda yasamustir. Arezzo katedralinde koro ydneten
Guido, Aziz Joannes adina sdylenen Latince ilahinin her misrasinin ilk hecesini nota
isimleri gibi kullanmis ve tarihte ilk defa isaretler yerini nota isimlerine birakmuistir.
Eline ve parmaklarina ¢izdigi ¢izgiler ve renklerle notalar tespit etmis ve bu bulusu
tarihe ¢‘Guido’nun Eli>” olarak ge¢mistir. (Feridunoglu, 2004, s. 27,28).

Gorsel 1.10 Guido d'Arrezzo’nun Eli
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Kaynak: Miizige Giden Yol (Feridunoglu, 2004, s. 26)

Miizik arastirmacis1 olan Irkin Aktiize (1933) ise, Miizigi Anlamak isimli
ansiklopedik miizik sozliigiinde ‘‘renkleri duymak’ terimi ic¢in ayrica bir yer
vermistir. Burada, renk ve sesi iligskilendirmenin antik ¢aglardan beri insanligin bir

problemi oldugundan, bu dogrultuda 7 renk farkliliginin, 7 ses farkliligi ile dogru
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orantida olustugundan ve her rengin ayri bir tinist oldugunun o6ne siiriildiigiinden

bahsetmektedir. Ayni zamanda Aktiize’ye gore;

Bazi1 renk duyucular ise tiim kromatik seslere kadar bir renk paleti sistemi
kurmus, 1920’lerden beri bu iliskiyi arastiran ve 1938’de Absolut? kulagi olan 65 kisi
arasinda deney yapan A. Wellek, bunlardan 21 renk duyucusunun en az 12sesin rengini
duyabildigini saptamistir. Bu konuyu miizige uygulayan besteciler de olmus, Scriabin
1910°daki Prometheus senfonik siiri’nin (tipki 1960’larda pop miizikte uygulanacagi
gibi) renkli 1siklar altinda ¢alinmasini istemis, 1913°de tamamladigr Op.70 Piyano
Sonati’nda renklerin sirasini bile tespit etmis; A. Bliss 1921°de A Colour Symphony
(Bir Renk Senfonisi) adli eserinde bu iliskiyi duyurmaya c¢alismis; bu arada pek ¢ok
cagdas yorumcu da bu konuyla ilgilenmis, tiniy1 renklendirmek i¢in degisik yollar

denemistir (Aktlize, 2010, s. 511).

Resim sanat1 ve miizik sanati arasindaki iliskinin hem konu hem big¢im dili
acisindan belirgin oldugu bilinmektedir. Her iki dalin birbirine olan katkisi, miizikte
resimsel degerler oldugu gibi resimde de miizikal ifadeler ile agiklanabilmektedir.
Ormegin; kompozisyon, renk ve bigim terimleri her iki sanat dali i¢in gecerli olan ve
karsiliklar1 olan terimler olarak bilinmektedir. Tarihsel acidan bakildiginda, gorsel
sanatlarda gegerliligi olan pek ¢ok anlayis, kuram ve sanat akimi miizik i¢inde gegeli
olmustur. Bunlar, ronesans miizigi, barok miizigi, klasik miizik, romantik, izlenimci,
disavurumcu vs. seklinde siralanabilir. Bunun yani sira, 19. yiizyildan itibaren ¢ok
sayida resim sanat¢isinin miizigin etkisinden yararlanmis oldugu, miizigin yapisallig
ile ilgilenenler ve miizigin duygusal etkilesiminden yola ¢ikarak sanatin1 icra edenlerin
oldugu bilinmektedir (Akbas, 2014).

Sinestezi ve resim ile miizik sanatinin birbiri ile olan etkilesimi dogrultusunda,
bu konuda deneyimleri bulunan sanatgilardan da bahsetmek gerekmektedir. Sinestezi
yeteneginin belki de en ¢ok sanat¢ilarin yaraticiligr ve iiretimlerine katki sagladig
goriilmektedir. Bu konu ile ilgili deneyimleri bulunan ya da sinestezisi oldugu bilinen
bir¢ok sanatci1 vardir. Bunlardan birkaci; Rus besteci ve piyanist Alexander Scriabin

(1872-1915), notalar parlak ve ¢akan 1s1klar halinde gordiigii, Fransiz besteci Olivier

2 Absolut Kulak. Mutlak isitme. Seslendirilen her notayi, akoru, tonaliteyi bilmek.
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Messiaen (1908-1992)’in ise notalara baktiginda veya miizik dinlediginde renkleri
gordiigii bilinmektedir (Tarlaci, 2001).

Resim sanati agisindan bakildiginda, miizigin s6zlerin yardimi olmadan varligini
stirdiirmesi, sanat¢ilar1 ve sanat elestirmenlerini, cogunlukla saf bir gorsel miizigin
hayalini kurmaya ydnlendirdigi goriilmektedir. Ornegin, Gorsel 1.11° de oldugu gibi,
Amerikal1 sanat¢1 James Abbott McNeil Whistler (1834-1903), tablolarina miizik
sanat1 ile ilgili terimlerden isimler verdigi bilinmektedir. Bu dogrultuda, Whistler’in
resim ve miizik sanati etkilesimi adina 6nemli adimlar atmis oldugu diisiiniilebilir

(Gombrich, 2013).

Gorsel 1.11 Mavi ve Giimiis Noktiirn: Eski Battersea Kopriisii, James Abbott
McNeil Whistler 1872-1875 dolaylari

Kaynak: Sanatin Oykiisii, (Gombrich, 2013, s. 532)

Rus ressam ve sanat kuramcisi, Wassily Kandinsky (1866-1944)’de ruhsallig
temsil eden bir sanatin diinyay1 yenilemesini savunan bir sanat¢i olarak bilinmektedir.
Ayni zamanda, bireyler arasinda ruhsal bir biitiinlesme olusturmanin miimkiin ve ayni
zamanda gerekliligini savunmaktadir. Bu diisiinceden hareketle Kandinsky’nin, rengin
miizigi iizerine denemeler yaptigi, boylece bu denemeleri ile ayn1 zamanda ‘‘soyut
sanat’’ olarak adlandirilan sanat akiminin da temellerini atmis oldugu bilinmektedir

(Gombrich, 2013).
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Gorsel 1.12 Kazaklar, Wassily Kandinsky, 1910-1911

Kaynak: Sanatin Oykiisii, (Gombrich, 2013, s. 571)

Kandinsky i¢in bu konudaki kritik noktanin, Alman besteci Richard Wagner
(1813-1883)’in 1896 yilinda Moskova’daki bir tiyatro performansini gérmesi ile
basladigi bilinmektedir. Burada Kandinsky’nin, miizigin resimsel goriintiileri, renkleri
ve ruh halini uyandirabilecegini fark ettigi ve sonrasinda bu deneyimi,
kompozisyonlarinin yaratici siireci ile son derecede alakali hale getirdigi bilinmektedir

(Dabrowski, 1995).

Kandinsky *‘Sanatta Ruhsallik Uzerine’> kitabinda, renklerin psikolojik
islevlerinden bahsederken, genellikle renklerin, insanlar {izerinde ig¢sel bir anlamin
yan1 sira, ruhsal bir armoni deneyimi sagladiklarina deginmektedir. Boylece
sinesteziye sahip oldugu da anlasiimaktadir. Ornegin; parlak limon sarisinin, uzun ve
tiz trompet sesini andirdigindan bahsetmektedir ve Kandinsky’ye gore; “‘Miizikte agik
mavi fliite, koyu mavi ¢elloya, daha koyu bir mavi giirleyen bir kontrbasa, en koyu

mavi de orga denk diiser’’ (Kandinsky, 2015, s. 77).

Isitsel gostergeler biitiiniinden olusan bir miizik calismasinin gorsel dile
dontistiiriilmesi ile ilgili bu ¢alisma, disiplinlerarasi bir etkilesimi ortaya koymaktadir.
Bu sebeple, disiplinlerarasi etkilesim baglaminda metinlerarasilik kavrami da

incelenmelidir.
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1.2. Metinlerarasilik

Metinlerarasilik kavrami, giiniimiiz sanat anlayisi i¢erisinde bir okuma yontemi
cesidi olarak kabul edilmektedir. Bu kavram genel anlami ile su sekilde
tanimlanmaktadir; bir metinin bagka bir metinden etkilenerek, esinlenerek, yeni
anlamlar iretilerek olusturulmasi. Bir baska deyisle, daha O6nceden var olan bir
metinden yola ¢ikilarak, birtakim yontemler ile etkilesim sonucu ¢okseslilik yaratimi
oldugu soylenebilir. Bu kavram 60’11 yillarda oncelikle edebiyat alaninda kendini
gostermis olsa da giinlimiize kadar sanatin tiim disiplinlerinde etkisi goriilmektedir

(Yiicel, 2019).

Bu baglamda metinlerarasilik tiim disiplinlerin birbirinden etkilenmesi,
karsilikli veri alisverisinde bulunmasi, bu yontem ile yeni metinler {iretilmesi, ¢ok
anlamli yapitlar iretilmesi ve farkli kiiltiirel yapilarinin olugsmasi anlamina

gelmektedir (Onal, 2013).

Buna gbre sanat/tasarim ve metinlerarasilik iligkisi iizerinden devam etmek

dogru olacaktir.

1.2.1. Sanat/Tasarim ve Metinlerarasihik

Sanatta ve tasarimda bir dil olustururken, bir kavram yaratirken sanat
disiplinlerinin ¢esitliliginin yam1 sira farkli disiplinlerinde katkilarmin oldugu

sOylenebilir.

Bu iki kavramin sadece aym kategorilerin kendi iglerinde sentezlestirilmesi
degil, ayn1 zamanda farkli tiirler farkli metinler arasi iliskilerinde bu baglamda
degerlendirilmesi miimkiindiir. Ornegin bir miizigin alt metni dykiinerek bir gorsel
yaratimu yapilabilir (Yiicel, 2019). Bu konuya deginmisken sanat ve metinlerarasilik

baglantisina metinlerarasi yontemler gergevesinde devam etmek yerinde olacaktir.

>

Arastirmaci ve yazar Kubilay Aktulum (1962)’un ‘‘Metinleraras: Iliskiler’
isimli kitabinda anlattig1 gibi, bir metni baska bir metne baglayan agik metinlerarasi
yontemlerin en 6nemlilerinden bir tanesi dykiinme, diger bir isimle pastis’dir. Kisaca
bu dykiinme yontemi su sekilde agiklanir; bir metnin bigeminin taklit edilmesi, iki
metin arasinda Oykiinen ve Oykiiniilen gibi bir taklit iliskisi olmasidir. Biraz daha

acmak gerekirse, Oykiinen metnin dil, anlatim 6zellikleri, sézlerinin dolayl olarak
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taklit edilmesi. Bigem ac¢isindan, aktarilmak istenene ve verilmek istenen etkiye gore
yeniden uyarlanarak yeni bir metin olusturulmasi anlamlarina gelmektedir. Bir nevi
Oykiinme, tim bu Ozelliklerin baz alinarak yeni bir 6rnek olusturulmasi olarak da
diisiiniilebilir. Ozetle herhangi bir metinlerarasi yontem kullanilarak eski metne
eklenen her 6ge, her unsur, yenisine anlamsal ac¢idan katki saglamaktadir. Boylece
aslinda metin tek anlamli olmaktan ¢ikar ve ¢ok anlamli olma 6zelligi tasir (Aktulum,
2000). Bu baglamda metinlerarasilik kavramu ile iliskilendirilebilecek olan Pop Art®
akimindan bahsedilebilir. 1956 ve 60 yillarin1 icine alan Pop Art akimi sanatgilari,
popiler  kiiltir ve tiketim toplumundan esinlenerek yeni {retimler
gerceklestirmiglerdir. O zamanlarda sanatin diginda kalmis olan popiiler begenilerin
ve tutumlarin yeniden degerlendirilmesini ve sanat kavrami igerisinde ele alinmasini

saglamislardir. Belirli bir tarza bagli kalmayarak ¢ok sesli bir yapiya oncii olmuglardir.

Metinlerarasilik baglaminda, karikatiir, ¢izgi roman, reklam panolari, hazir gida
ve iiriinleri, hatta miizik ve Hollywood filmleri gibi tiiketim kiiltiirtinden imgelerden,
objelerden yararlandiklar1 goriilmektedir. Ornek olarak asagida Gorsel 1.13’de bu
akimin Onciisii olan sanat¢1 Andy Warhol (1928-1987) un imzas1 olarak nitelendirilen

calismalarindan biri goriilmektedir.

Gorsel 1.13 Campbell's Corba Konservesi- Andy Warhol 1962

nnnnn

Kaynak: https://www.moma.org/colIe—cA"tionlworks/79809

Erisim Tarihi: 13 Ocak 2021 Saat: 01:00

3 Pop Art, popiiler kiiltiir imgeleri lizerine ¢aligmalar iiretilen bir sanat tiirtidiir.
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Gorsel 1.14 Sanatgilardan ve Fotograflardan Portreler- Andy Warhol, 1970

B o e i oy

Kaynak: https://www.moma.org/collection/works/65479

Gorsel 1.14°de ise yine Andy Warhol’un metinlerarasi sayilabilecek bir yapiti
goriilmektedir. Burada gorsel imge olarak Leonardo Da Vinci (1452-1519)’nin en
Ikonik eserlerinden biri olan Mona Lisa (1503) kullanilmistir. Warhol’un, orijinali
panel lizerine yagl boya teknigi ile yapilmis bir sanat eserini, Siyah beyaz olarak, iki

farkli kadraj halinde yeni bir sanat {irliniine doniistiirdiigii sdylenebilir.

Teknolojinin  yogun olarak kullanildigi alanlarin  da metinlerarasilik
kavramindan yararlandign goriilebilir. Ozellikle giiniimiizde, diinyanin temel
dayanaginin gelisen teknoloji ile birlikte sosyal medya mecralari, igerik paylagim
siteleri ve uygulamalari icerisinde barindiran Internet oldugu bilinmektedir. Internet
sayesinde gerceklesmekte olan hizli veri akisi ve tliketimi, metinlerin harmanlanmasi
ve dolagimini saglamaktadir (Yiicel, 2019). Ayni1 zamanda yapilan aragtirmalar yapilan
coklu icerik liretiminin bireyler tizerinde oldugu gibi isletmeler acisindan da yarar
saglayacag diisiiniilmektedir (Soydas & Y1lmaz, 2016). Ornegin, We are social isimli
uluslararas1 medya ajansinin, yayimnlamis oldugu Dijital 2020 Kiiresel Raporu’nda,
Diinya’nin en ¢ok ziyaret edilen web siteleri arasinda Google dan sonra ikinci sirada

Youtube’un yer aldigi goriilmektedir (Kemp, 2020). Ciinkii bu platformda bireyler,
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sirketler, devlet kurumlari, sosyal kurumlar kendi gorsel igeriklerini yiikleyerek,
kendilerine ve tanitimlarina katki saglamaktadirlar. Bu sayede diinyadaki diger
kullanicilar ile etkilesim kurduklar1 da sdylenebilir. Buna 6rnek olarak, Gorsel 1.15
de, Youtube’da bulunan igeriklerden secilen bir Ornege ait ekran gorselleri
goriilmektedir. Secilen video anlatisinda, fotograflar ve videolar lizerinden, dogru ve

estetik kadraj alma gibi konularin anlatildig1 goriilmektedir.

Gorsel 1.15 Youtube video 6rnegi gorselleri

Erisim tarihi: 27 Kasim 2020 Saat: 00:34

Burada bahsedilen ses, grafik, gorseller ve metne dayali anlatim, gorsel ve isitsel
metinlerin bir araya gelmesi, disiplinleraras1 bir yaklagim olarak ayni zamanda

metinlerarasilik kavramui ile de iligkilendirilebilir.

Bu tez calismasi, klasik bati miizigine ait bir eserin, illiistrasyon ile
gorsellestirilmesi tizerine hazirlanmigtir ve metinlerarasi bir ¢alismadir. Bu sebeple
disiplinlerarasi bir yaklagim olarak metinlerarasilik, imgesel her yapinin anlam
biitlinliigiiniin yeniden bir anlat1 olusturmak tlizere kurgulanmasi ve okunmas1 olarak

diistiniilebilir.

Ozellikle giiniimiizde sadece rakam ve harfler, yani gercek anlami ile
okudugumuz diiz yaz1 metinler degil, illiistrasyonlar, fotograflar, grafikler de metin

olarak kabul edilmektedir. Ciinkii iletisim amaci giiden her s6z ve hareket,
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kendisinden anlam ¢ikarilabilen her sey bir metindir. Bu baglamda icerisinde mesajlar
ve kodlar tastyan, anlamlar barindiran miizik de elbette ki metinlerarast bir iliski

igerisindedir (Geng, 2019).

Bir tasarimin olusturulmasinda, o tasarimin biitiinsel olarak bir anlam ifade
etmesi, farkliliklarin, vurgulamalarin ve kontrastlarin ve en 6nemlisi denge gibi
unsurlariin kullaniliyor olmasi gibi, miizikte de ayn1 yontemler kullanilarak ¢ok sesli
yapilar yaratilmaktadir. Bunun disinda yine tasarimda uygulanan gondermeler,
kullanilan gostergeler ve kodlar ile mesajlar iletildigi gibi, bir bestecinin yapitinda da
baska bir esere gondermeler yapmasi o yapita daha ¢ok anlam kazandirmaktadir.
Boylelikle gonderme yapilan 6geler kiiltiirel agidan, bireyde ¢agrisimda bulunarak
hatirlanmasina ve akilda kaliciligina da katki saglamaktadir. Bu gorsel sanatlarda ve

tasarimda oldugu gibi miizik alaninda 6nemli bir etkendir (Onal, 2013).

Disiplinleraras1 sanat ve tasarim iliskisine deginilen bu boliim sonrasinda,
yapinin olusturulma yontemi olan illiistrasyon konusunu incelemek gerekmektedir.
Ardindan gorsel ve isitsel baglamda gostergebilim temelinde anlam ve gostergeler

tizerinde inceleme yapilacaktir.
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BOLUM 2

DIJITAL ILLUSTRASYON VE TASARIMDA GOSTERGEBILIM

Bir fikri betimleme, mesaj iletme kaygisi, tasarimcilar1 yeni arayislara sokmus
ve gelisen teknoloji gelenekselden dijitale gegiste dnemli bir etken olmustur. Dijital
illiistrasyon, cesitli bilgisayar programlarit kullanilarak, iletilmek istenen mesaji
betimleme yollarindan biri haline gelmistir ve bu sayede sanatsal iiretimler daha etkili

ve hizli bir sekilde ortaya konularak daha genis kitlelere ulasilmaya baglanmistir

(Ceken, Cigekli, Ersan, 2018).

Bu sebepler gbz onilinde bulundurularak, bu tezin uygulama béliimiinde dijital
illiistrasyon teknigi kullanilmistir. Dolayisi ile siradaki boliimde kisaca illiistrasyon ve
gelisim siirecinden, grafik ve illiistrasyon iliskisinden bahsedilmistir. Illiistrasyon
kullanilarak iletilmek istenen mesaj ve fikir dogrultusunda gostergelerden yararlanilir,

bu sebeple gostergebilim kavrami da ayrica ele alinmistir.
2.1. illiistrasyon Nedir?

[liistrasyon, bir metin veya konu igerisinde yer alan gérsellere verilen isimdir.
Koken olarak, Latince ’deki ‘‘lustrare’’kelimesinin gelmekte ve ‘‘anlasilir yapma’’
anlamim tasimaktadir. Illiistrasyonun, 6zellikle sanat ve/veya grafik tasarimi, gorsel
iletisim tasarimi gibi iletisim alanlarinda kullanilma amaci, bir fikri, konuyu veya
kavrami daha etkili ve akilda kalacak bir sekilde agiklamaktir (Ceken & Ersan, 2019).
Mliistrasyon terimi, gorsel iletisimin &nemli ve etkili disiplinlerinden biri olarak
tanimlanmaktadir. Genellikle giizel sanatlar ile karistirilmaktadir, bunun sebebinin de

cogu illiistratoriin gorsel iiretmek icin giizel sanatlarda oldugu gibi ayn1 metotlara
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basvurmas: oldugu diisiiniilmektedir. illiistrasyon giiniimiizde, belirli kitleler igin
tasarlanan, ¢ok sayida ¢ogaltilan, yayincilik, medya ve iletisim enddistrileri araciligi ile
tiretilmekte olan gorsel iletisim dalidir. Dergilerde, Kitap kapaklarinda, afislerde, tip,
reklamcilik, moda vb. bir¢cok alanda bir mesajin gorsellestirilmesi amaci tasir. Bu

baglamda illiistrasyonun kisaca nereden gelmis oldugunu incelemek gerekmektedir.
2.1.1. Kisaca Illiistrasyon Gecmisi

Tarih oncesi donemlerde, insanoglunun magaralarda yagamlarini siirdiirdiikleri
bilinmektedir. Bir onceki bolimde de agiklandigi gibi, birbirleri ile iletisim
kurabilmek, hayatta kalabilmek i¢in olusturduklar1 diizenler ve o diizenleri
kolaylastirmak i¢in kavramlara gorsel anlatimlar yliklemeye calismiglardir. Boylece
kendilerini ifade etmeye basladiklar1 bilinmektedir (Bektas, 1992)

Resmin ilk konusunun hayvanlar oldugu ve tarih 6ncesinden baslayip Stimer,
Asur, Misir ve ilk donem Yunan resminde devam etmekte olan bir ¢izgide, hayvan
tasvirlerinin hakikiliginin dikkat ¢ektigi goriilmektedir. Dolayisiyla ilk ressamlarin da
hayvanlar1 yakindan taniyan avcilar oldugu diisiiniilmektedir (Berger, 1998). Buna
gbre, magara duvarlarinda bulunan c¢esitli boyali ¢izgiler ve resimler, tarih oncesi
insanlariin, diisiincelerini ve fikirlerini ifade etmek amaci ile bagvurduklari tekniklere
isaret ederken aym zamanda illiistrasyonun temellerini olusturmuslardir. Ornegin,
Alman Arkeoloji Enstitiisiiniin yapmis oldugu arastirmalara gore; 1995 yilindan bu
yana Sanliurfa Miizesi ile birlikte baslatilan kazi calismalarinda Gobekli Tepe’nin
muhtemelen tas devri zamanma ait oldugu diisiiniilmektedir. Bununla beraber MO.
9000 civarinda yapilmis oldugu tahmin edilen kabartmali anitsal yapilar goze
carpmaktadir. Bu yapilarda rastlanmis olan biiyiik kediler, bogalar, yaban domuzu,
tilki, yilan, aslan gibi ¢esitli vahsi hayvanlarin genis biiyiiklikteki rolyefleri
bulunmaktadir (Clare, 2012-2016).
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1995°de Gobekli Tepe’de baslatilan kazi caligmalarinda bulunan T seklindeki
situnlarin (Gorsel 2.1), genellikle hayvan betimlemeleri ile bezenmis oldugu
goriilmiistiir. Gobekli Tepe’de bulunan hayvan betimlemelerinin altinda yatan sebebin
de avci ve toplayicilar ile hayvanlar arasindaki iliski oldugundan bahsedilmektedir.
Yani, tasvir edilmis bu hayvanlar ya insanlarin hayatta kalabilmek i¢in bagimli
olduklari temel gida tiirleri olarak goriilmektedir, ya da birtakim sebeplerden dolay,
hayatta kalabilmenin 6tesinde, bu hayvanlara belli bir deger veya statii verdikleri i¢in

resmettikleri bilinmektedir (Peters & Schmidt, 2004).

Gorsel 2.1 Siitun 43, Gobekli Tepe, Alman Arkeoloji Enstitiisii 2012-2016

Saat: 21:00)

Bu baglamda, tarih 6ncesi donemlere ait olan magara resimleri, bulunan figiirler
veya kabartmalar, yani bir seyleri resmetmek, 1.boliimde de bahsedildigi gibi,
yiizyillar 6ncesinin ilk iletisim bi¢imidir.

Yine tarih Oncesine ait, gliniimiize kadar ulasabilmis insanlik tarihinin ilk
illistrasyon orneklerinden biri, digerlerinden daha erken tarihlerde yapilmis oldugu
diisiiniilen Endonezya, Sulawesi adasindaki betimlemelerdir. Burada kesfedilen
magaralarda gesitli izlere rastlanmistir. Arkeologlarin yapmis olduklar1 incelemeler ile

en bilinir hale gelenler, on iki insan eli sablonu ve Gorsel 2.2°deki domuz oldugu
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diisiiniilen, endemik hayvan figiirleridir. Bunlarin, simdiye dek tarihlendirilmis olan

en eski tasvirler oldugu diisiiniilmektedir.

Gorsel 2.2 35.000 y1l 6nce yapilmis oldugu tahmin edilen endemik hayvan
figiirii (babirusa)

W a8
i Current Research on the Pleistocene to

e

Kaynak: The rcheology of Sulawes
the Historic Period (O'Connor, Bulbeck, & Meyer, 2018, s. 32)

Yapilan incelemeler ve tarihlendirme teknikleri ile ulagilan veriler sonucunda, el
sablonlarinin neredeyse 39,900 yil 6nce ve diger hayvan figiirlerinin ise birinin 35,400
digerinin 35,700 y1l once olusturulmus oldugu ortaya ¢ikmistir. Buna gore insan

varligmin en eski kanitlarindan biri olarak bu magara resimleri sayilmaktadir.*

Ayni
zamanda burada goriilen hayvan tasvirlerinin en eski olmakla beraber en gercekei
tasvirler oldugu da sdylenmektedir (Aubert, ve digerleri, 2014).

Gorsel 2.3’deki Fransa’nin giineyinde bulunan Lascaux magarasindaki hayvan
betimlemeleri de ilk illistrasyon orneklerinin devami sayilabilir. “Bu resimler,
imgelerin insan tizerinde etkisine iliskin sekil ¢izilerek yapilmis ilk gorsel iletisim

ornekleridir” (Ugar, 2016, s. 17).

4 Sulawesi adasinda uygulanan teknikten farkli olarak bir bagka teknikle ulasilan diger sonuca gore,
Ispanya’da bulunan El Castillo magarasindaki bir iz i¢in 40.800 yil 6nce yapilmis oldugu sonucuna varilmistir.
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Gorsel 2.3 At, M.O 15.000-10.000 dolaylar1 Magara Resmi;
Lascaux, Fransa

Kaynak: Sanatin Oykiisii, (Gombrich, 2013, s. 41)

Bu resimler 19.yiizyilda Giiney Fransa’da magara duvarlarinda ve kayalarin
tizerinde goriilmektedir. Arkeologlar tarafindan bu magara resimleri ilk kez
kesfedildigi zaman, gercege ¢ok benzeyen figiirlerin eski ¢ag insanlarinca
yapilabilecegine inanilmamistir. Fakat zamanla yapilan arastirmalar sonucu bulunan
alet edevatlarin, adeta bir isaret gibi, hayvanlari avlayan, bu sayede onlari tanimis olan
insanlarin bu resimleri duvarlara kazidiklarim1 veya ¢izdiklerini kanitlar nitelikte
oldugu diisiiniilmektedir.

Tarihteki ilk Orneklerden sonra Misir mezarlarinda goriilen Orneklerden
bahsedilebilir. Misir uygarliklarinda, yasami korumak adi altinda, krallar 6ldiigiinde
ona eslik etmesi agisindan hizmetgilerinin de Oldiiriilerek beraberinde gomiildiigii
bilinmektedir. Daha sonralar1 bu gelenegin yerini sanat almis, resimler ve imgeler 6n
plana ¢ikmistir. Bu imgeler ve figiirler en belirgin o6zellikleri ile ele alinarak

gorsellestirilmis ve piramitlere, mezarlara islenmistir (Gombrich, 2013).
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Gorsel 2.4 Olen kimsenin mezarima yerlestirilen ve "Oliiler Kitabi"ndan bir
sahneyi betimleyen papiriis, M.O. 1285 dolaylar

Kaynak: Sanatin Oykiisii, (Gombrich, 2013, s. 65)

Misir sanatint Antik Yunan’da, zamanin evirilmesi ile beraber rolyefler,
mozaikler, boyali seramikler takip etmektedir. Burada magara resimlerindeki av
sahnelerinin yerini daha ¢ok, o donemin Yunan tanr1 ve tanrigalar1 ve yasanilan olaylar
oykiiler almaktadir. Dolayist ile bu ¢izimlerin de illiistrasyonun temellerinden oldugu
soylenebilir (Berber, 2019).

Gorsel 2.5 Odysseus'un, dadis1 tarafindan taninmasi, M.O. 5. yiizyil
dolaylar1

Kaynak: Sanatin Oykiisii, (Gombrich, 2013, s. 95)
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Bir hikayeyi, fikri ya da bir kavrami anlatan illlistrasyonlar, kavramsal

illiistrasyon adi altinda siniflandirilmaktadir (Ceken & Ersan, 2019). Gorsel 2.16°da
goriilen betimlemelerin de Odysseia®dan alinmis bir oOykiiyii temsil ettigi
diistiniilmektedir. Dolayisiyla kavramsal illiistrasyon olarak sayilabilir. Avustralyali
sanat tarihgi, Sir Ernst Hans Josef Gombrich (1909-2001)’in kitabina gére; Doneminin
kahramanlarindan olan Odysseus®, on dokuz yillik bir ayriliktan sonra evine geri
donmiistiir. Dilenci kiligma biirlinmiis bir sekilde evine geri dondiigiinde dadisi
ayagini yikar ve ayagindaki bir yara izinden kendisini tanir.
M.O. 5. Yiizyil sonlar1 ve devaminda Yunan ve Roma sanati, Ortadogu, Dogu, Orta
cag Avrupasi ve sonrasinda Modern Avrupa ve Amerika’ya gecis, kisacasi tarih 6ncesi
donemlerden giinlimiize kadar, ortaya ¢ikan tiim sanatsal gelisimler ile birlikte
illiistrasyonun da varhigi s6z konusudur (Gombrich, 2013).

19. yiizyil sonu ve 20. yiizyilin ilk evresini de i¢ine alan zaman diliminde,
Ozellikle bati diinyasi, endiistri devrimine sahne olmustur. Endiistri devriminin
olusturmus oldugu estetik dis1 seri imalat {iriinlerinin, yasamin her alanin1 kaplamaya
baslamasi, donemin sanatcilarini kaygilandirdigi ve yeni yollar aramaya yonelttigi
bilinmektedir. Bu hareketlerin, tasarim siirecini hareketlendirdigi ve kitle iletisim
cagini baglattig1 ve ayn1 zamanda tiim bunlarin da ¢agdag grafik tasariminin gelisimine
on ayak oldugu bilinmektedir. Yirminci yilizyilin ilk yillar1 da Endiistri devrimi, sosyal,
politik, kiiltiirel ve ekonomik alanlarda bir kargasa ortami yarattig1 gibi beraberinde
teknolojik ve bilimsel ilerlemeler de s6z konusu olmustur. Bu karmasa ortami
yozlagmaya, gelenek ve sosyal diizene kars1 ¢cikmis olan birgok sanat hareketi ortaya
cikmistir. Bu sanat hareketlerinin, sanat ve tasarim ortamini tamamen degistirdigi
goriilmiistiir. Kiibizm, Dadaizm, Siirrealizm, De Stijl, Suprematizm ve Konstriiktivizm
gibi modern sanat hareketleri, grafik dilin bigimini ve ¢agimizin gorsel iletisimini
dogrudan etkilemislerdir. 1970’lerde post-modernizmin ortaya ¢ikmasi ile beraber,
modern devrin sona ermekte oldugu diisiinceleri belirginlesmistir (Bektas, 1992).
[lliistrasyon konusunun tarihine kisaca degindikten sonra bir de grafik tasarim ile olan

iligkisini incelemek gerekmektedir.

5 Homeros’un destanlarindan birisi.

& Yunan mitolojisine ait bir kral.
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2.1.2. Grafik Tasarim ve Illiistrasyon iliskisi

Yeni teknolojiler ve yeni sosyal sartlar, yaratici alanlar1 ve sanatgilarini, yeni
anlatimlar ve ¢éziimlemeler bulmaya yoneltmistir. Grafik tasarim ve gorsel iletisim
tasarimi yeni ¢ikan sanat hareketlerinin 6nemli bir ifade araci olmuslardir ve bu
donemde sanatgilar bir araya gelerek, grafik tasarim i¢in yeni bir gorsel dil
yaratmiglardir. Postmodernizm, grafik tasariminda uluslararasi bir iislup yaratmaya
sebep olmus ve bu iislup bilgisayar destekli anlatimin da yapisiyla, zaman zaman
yenilik¢i zaman zaman ge¢mis iisluplarin ele alindig1 tasarim yaklasimlarina olanak
saglamigtir. 1980°li yillardan itibaren iletisim teknolojilerinin hizla gelismesi ile
birlikte illiistrasyon tekniklerinin de yayginlagsmaya basladigi gézlenmektedir. Ortaya
c¢ikan her yenilik, fikir ve icat, bir sorunu ¢6zmek ve bir gereksinimi gidermek amaci
ile dogmustur. (Bektas, 1992).

Bilgisayar ve tasarim yazilimlariin yaratmis oldugu kolayliklar, tasarimecilar
cezbetmis ve elde lretimden dijitale yonelmelerin basladigr goriilmiistiir. Dijital
doniisiim ve gelisim sayesinde iletisim alanlarinda, daha genis c¢apli islerin iiretilebilir
oldugu ve daha genis kitlelere ulagmanin miimkiin olabilecegi diisliniilmiistiir (Ceken
& Ersan, 2019).

Giliniimiizde de aym sekilde bilgisayar destekli tasarim, sanatcilarin
yaraticiliklarin1 daha rahat ifade edebilme imkani sunmaktadir. Bu yiizden dijital
araglarin tasarimcilar tarafindan 6ziimsendigi goriilmektedir. Illiistrasyon alaninda da
bliylik yeri olan elektronik araclar, tasarimi olusturan ¢esitli yontem ve malzemelerden
sadece bir tanesidir, bununla birlikte illistrasyon, aliciya iletilmek istenen mesajin
gorsellestirilmesinde kullanilan bir aragtir. Boylece insanlar hayatlarinin neredeyse her
giinliinii aslinda illistrasyonlar ile baglantilar kurarak gegirmektedirler fakat cogu
durumlarda bir illiistrasyon ile karsi karsiya olduklarinin farkinda olmamaktadirlar.
Giinliik hayatta insanlarin iletisimde bulunduklar1 ¢ogu cazip ve kandirici reklamlar,
kullanilan hazir gidalarin {iriin ambalajlari, talimatlar, yonlendirme saglayan isaretler,
bilgi sistemleri gibi belirtegler aslinda birer illiistrasyondur ve bir mesaj iletmek ya da
bir uyarida bulunmak amaci ile kullanildiklart bilinmektedir (Male, 2019a). Bu
dogrultuda illiistrasyonlarin, kiiltiirel, evrensel ve geleneksel Ogretiler baglaminda
olusturuldugu ve bu noktada da aslinda bir ¢esit gosterge olduklar1 diisiiniilebilir. Bu
noktada da grafik tasarimu ile illiistrasyon iligkisinin 6n plana ¢iktig1 sdylenebilir.

Ornegin, tarih oncesi ¢aglardan bu yana, insanlarin gesitli yiizeylere koyduklar:
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isaretler, semboller ve cizdikleri gorsellerin insanlar bu resimleri ¢izerlerse,
yasamlarinda hayvanlarin ayni resimlerdeki tasvirler gibi kendilerine boyun egecekleri
diistintilerek yapilmis oldugu 6ne stiriilmektedir (Gombrich, 2013).

Burada bahsedilen imgelerin giiciiniin, aslinda gostergelere bir gdnderme
niteliginde oldugu varsayilabilir. Bir baglamda imgelerin giiciine duyulan benzer
inanislara yakindan bagli olmaktadir.

Bu baglamda imgeler ve gorsel gostergelerin iliskisini daha net agiklayabilmek

igin gostergebilim konusuna deginmek gerekmektedir.

2.2. Grafik Tasariminda Gostergebilimin Yeri

Hem tarihsel hem de c¢agdas olarak, tasarimda yeni ifade big¢imleri
olusturabilmek icin, iletisimi saglayan baglamsal ve gii¢lii mesaj iletimini saglayan
gostergebilime her daim gereksinim oldugu savunulmaktadir (Male, 2019b). Baska bir
sOylem ile, bir grafik tasarim iirlinli tretimi siirecinde, sanat tarihi ve kuramlardan
edinilen temel bilgilerin, bir mesaj iletmedeki rolii ve etkinliginin goz ardi edilemez

oldugu disiiniilmektedir (Medley, 2019).

Gorsel iletisim tasarimi veya grafik tasarim alaninda, tasarim {riinlerinin
tretilme amaci bilgi vermek, anlam aktarmak, yoneltmek ve gorsel olarak etkili
olmaktir. Dolayisiyla tiim tasarim iriinlerinde oldugu gibi gorsel tasarim alaninda
tiretilen yapilarin temelinde anlam tretmek yatar. Gostergebilim bu agidan gorsel

tasarim slirecinde 6nemli bir yontem olarak kullanilabilir.

2.2.1. Gosterge

Bat1 dillerinde kullanilmakta olan ve Tiirkgede ‘gdstergebilim’” olarak ifade
edilen semiyotik kelimesinin, Yunancada gosterge (semiotike) ve kuram-s6z-10gos

(logia) sozciiklerinin bir araya gelmesi sonucu meydana geldigi bilinmektedir (Rifat,
2009).

Gostergebilim isaretleri tartismaktadir. Insanlara gostergeler ile belirtilen gergek
diinyay1 yorumlama ve anlama olanagi tanimaktadir. Ayn1 zamanda gdstergebilim,

isaret ve bilim sozciikleri ile farkli bakis agilarina da sahiptir. Bilimsel olarak sadece
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gostergeleri analiz etmek ile ilgili degildir: Gostergebilim burada semantikler’ ile ve
anlamlandirma ile de ugrasan bir aktivite olarak diigiiniilmelidir, direkt olarak ve

sadece isaret ile anlamlandirilmamalidir (Rifat, 1996).

Kavramsal agidan kendisinden bagka bir dgeyi yansitan, belirten veya temsil
eden, dolayisiyla bahsedilen 6genin yerine gecgebilecek nitelikteki nesneler, bigimler
vb. anlam iceren 6geler genelde ‘‘gosterge’” kelimesi ile adlandirilmaktadir (Rifat,
2000). Bunlar hareketler, sesler, duygular, davraniglar, giyim tarzi vb. gostergeler,
hayatta stirekli karsilasilan, var olan ya da yasamsal bildirilerde bulunan 6gelerdir
(Parsa & Giinay, 2012). Insanlarin birbiri ile anlasabilmek i¢in kullandiklar1 yerel
diller, tutumlari, ¢esitli mimikleri, alfabe, goriintiiler, trafik isaretleri, sehrin mekansal
diizeni, bir miizik kompozisyonu, bir resim, bir oyun, reklam afisleri, moda, edebi
caligmalar, gesitli bilim dili, tutkular, bir {ilkenin tasit yollari, bir mimarlik eseri vb.
parcalardan olusan biitiinler, iletisim amagli olsun ya da olmasin, ¢esitli birimlerden
olusan bir sistemdir. Farkli gerceklesme diizeylerine sahip olan bu sistemlerin
birimleri, gosterge olarak tanimlanir ve gostergebilim, diller, kodlar gibi isaret

sistemlerini icermektedir (Ozgiir, 2006).

Roland Barthes, Cagdas Séylenler adl kitabinda, gostergeye bir giil demetinden
ornek vermektedir; tutku kavramimi bir giil demeti araciligi ile aktardigim
belirtmektedir. Burada bir gosteren bir gosterilen bir de giiller ve tutku oldugunu daha
sonra da aslinda burada sadece ‘tutkusallastirilmis’ giiller oldugunu savunmaktadir.
Yasam diizleminde, giiller tagidiklar1 bildiriden ayrilmiyorsa, ¢oziimleme diizleminde
de gosteren olarak giiller ile gosterge olarak giillerin birbirleriyle karistirilmamalari
gerektigini belirtmektedir. Bu dogrultuda gdsterenin bos gostergenin ise dolu bir

anlam oldugundan bahsetmektedir (Barthes, 1996a).

Gostergelerin - gostergebilimsel agidan degerlendirilmesi  sentaktik diizey,
semantik diizey ve pragmatik diizey olmak tizere {i¢ asamada incelenmektedir. Bunlar
ayn1 zamanda isaret sistemleridir. Anlambilim olarak da tanimlanan semantik diizey,
gostergelerin belirttikleri anlamlari bir bagka deyisle, gosterge ile gosterilen arasindaki

iliskiyi incelemektedir (Rifat, 2009). Adindan da anlasilacag lizere Semantik aslinda

7 Semantik diizey (Anlambilimsel), gdstergelerin anlamlandirilmasinda kullamlmakta olan ii¢ agamadan
birisidir ve isaretler, isaretlerin belirledikleri nesneler ve kavramlar ile olan anlamsal iligkileri incelemektedir.
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anlamlandirma stireci ile iliskili olarak diisiliniilebilir. Tasarim siirecinde ise semantik
yani anlambilim, meydana gelen son yapinin anlamu ile iligkilidir. Ayrica tasarimda,
mesajin hedef Kkitleye iletilmesi siirecinde semantigin onemli bir yeri oldugu
diistiniilmektedir. Semantik kiiltiirel ikonlarin veya sembollerin bir ¢esit uygulama
bicimi olarak da goriilebilir. Bu baglamda hedef kitleye ulasma siirecinde giiclii
baglantilar kurmada yardimer olarak bilinmektedir (Yasa, 2012).

S6zdizim olarak da tanimlanan sentaktik diizey, gostergelerin birbiri ile olan
iligkilerini irdelemektedir. Yani gostergeleri olusturan ogelerin nasil bir araya
geldiklerini aragtirmaktadir (Rifat, 2009). S6zdizimi olan sentaktik, bir tasarimin
olusturulma siirecinde tutarlilik saglamaya yarayan tamamlayici bir eleman olarak
goriilmektedir. Nasil ki dilbilgisi baglaminda dogru kelime ve kaliplarin kullanima,
direkt ve dogru bir iletisim acisindan biiyiilk 6nem arz ediyorsa, sdzdizimi de ayni
derecede tasarim agisindan Onemli goriilmektedir. Tasarimda soézdizimi kapsayan
ogeler gostergeyi olusturan dgelerdir. Ornegin; piktogramlar, metinler, renkler vb.
(Yasa, 2012).

Edimbilim olarak tanimlanmakta olan Pragmatik diizey ise, gostergeler ile
gostergeleri kullananlar arasindaki baglantiy1 irdelemektedir (Rifat, 2009). Tasarim
icerisinde bakildiginda, pragmatik yaklasim, kullanilabilir olmasi anlamina
gelmektedir. Pragmatiklerin aym1 zamanda tipografiyi, mesajin direkt olarak
goriilmesini saglayan acik bir arag olarak kullandiklar1 bilinmektedir. Yani alic1 asla
bir karmasaya diismeden mesaji pragmatikler sayesinde direkt olarak

algilayabilmektedirler (Yasa, 2012).

Gorsel 2.6 Gosterge Bilesenleri

Gosteren + Gosterilen — Gosterge

Bu sistemlere kisaca degindikten sonra, gostergelerin, gdsteren ve gosterilen

olmak iizere iki ayr1 bilesenden olustuguna deginmek gerekmektedir.
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2.2.2. Gosteren ve Gosterilen

Gosteren kelimesi, TDK Giincel Tiirkgce Sozliikte, ‘‘Gosterilenle birleserek
gostergeyi olusturan ses veya harfler biitiinii.”” seklinde tanimlanmaktadir. Bu, dilsel
acidan oldugu gibi, gorsel agidan da gecerli kabul edilebilir. Yani gorsel gostergeler

acisindan da benzer bag kurulabilir.

‘“Gosteren, bir aracidir. Gosteren ¢ogu kez, bir anlatim araci ile olusur. Bu, bir resim veya
mimik olabilir. Gosteren hem kendisi hem de gdsterilene araci edilmis ve baskalagmig bir
durumdur. Kendi aralarinda gosterilen ile aym bagintiy1 tagirlar’” (Guiraud, 1994, s.
51).

Gosterilen kelimesi ise yine TDK Giincel Tiirkge Sozliikte, ‘Gostergenin
kavram yonili, goOsterenle birleserek gdstergeyi olusturan igerik’” seklinde

tanimlanmaktadir. Gosterenin iletide bulundugu zihinsel bir kavramdir (Giincel

Tiirkce Sozlik, 2019).

Bu zihinsel kavramin, insanlar i¢in ortak olan bir anlam niteliginde oldugu
diisiiniilmektedir. Ayn1 dili konusan, ayni kiiltiire sahip tiim insanlarin iletisiminde
gegerli bir olgudur. Burada anlatilmak istenen, anlamlandirma meselesinin kiiltiirle bir
iligkisi oldugudur. Buna destekleyici olarak; Roland Barthes ‘a gore; gosterilen
gostergeyi kullananin bundan anladig1 ‘sey’dir. Yani gosterilenlerin belirli bir kiiltiiriin
icerisinde olan insanlar tarafindan buna bagli olarak iiretildigi disiiniilmektedir

(Barthes, 2005b).

Amerikali filozof ve tarihgi John Fiske’ye (1842-1901) gore gosterilenler, asil
olan1 anlasilabilecek sekilde smiflandirmak i¢in kullanilan zihinsel kavramlar ifade
etmektedirler (Fiske, 2003). ‘‘Gasterilenin niteligi tarihsel siiregte bir¢ok tartismaya
neden olmugtur. Biitiin bu tartismalarda gosterilenin bir ‘nesne’ degil de ‘nesne’nin

zihinsel bir tasarimi oldugu vurgulanmistir’’ (Barthes, 2005b, s. 50).

Amerikali Profesor Arthur Asa Berger (1933)’e gore de gosterilen zihinsel bir
tiriindiir. Ornegin; kiitiiphane kelimesi kullamildig1 zaman nesne olarak kiitiiphane
degil fakat kiitiiphane sesi duyuldugunda zihinde olusan olgudur. Kiitiiphane bir
gosteren, bu gosteren duyuldugunda ise akla ilk gelen bir¢ok kitap, dergi ve bilimsel
kaynagin bulundugu bir mekan olacaktir. (Berger, 1996) Baska bir 6rnek de bir mutfak
olabilir. Mutfak gdsterendir. Mutfak gostereni duyuldugunda gosterilen anlamda akla

yiyecekler, icecekler, yemek yeme eylemi vb. gelmektedir. Bu olgu dilden dile
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degisiklik gosterebilir, drnegin Ingilizce *‘cat’’® kelimesi o dili konusan bir birey igin
Ancak ne zaman ki alici, gorsel olarak kediyi goriirse, o zaman durum evrensel bir hal
alir. Yani kedi imgesinin, sekil olarak tiim diinyada ayni gegerlilige sahip oldugu

bilinmektedir.

Daha teknik agidan belirtmek gerekirse; gorsel materyali (6rn: fotograf), dilsel
veya isitsel gostergelere gore farkli sekillerde algilar ve yorumlariz. Gorsel ve isitsel
gostergelerin, dilsel anlamlar ile iligkili veya dilsel anlamlarindan bagimsiz
olabilecekleri disiiniilmektedir (Oschwald & Ege, 2013). Yani dilsel gostergelerin
ulusal, gorsel ve isitsel olanlarin ise uluslararasi gegerlilikleri oldugu diisiiniilebilir. Bu
dogrultuda, dilsel ve gorselin yani sira, isitsel gostergelere de deginmek

gerekmektedir.
2.2.3. Isitsel Gosterge

Gostergebilimde dilsel olmayan isitsel ve gorsel unsurlarin diger gostergelerden

ayr1 tutulmasi gerektigi diisiiniilmektedir (Oschwald & Ege, 2013).

Prof. Dr. Fatma Erkman Akerson, ‘‘Gdstergebilime Giris’’ adli kitabinda
(Erkman, 1987), gosterge tiirlerini genel olarak kategorilestirmis ve kulaga yonelik

gostergelerden su sekilde bahsetmistir;

““1. Kulaga yonelik gostergeler: Konusma dili, 1slikla haberlesme, miizik, korna sesleri, itfaiye,
cankurtaran, polis, vapur didiikleri, siren, av borusu vb. yani kulaga hitap eden her sey radyo
reklamlari da dahil bu kiimeye girer. Miizik diginda hemen hemen tiim sesli gostergeler konusma
dili araciligiyla 6nceden varilan uzlagmalar sonucunda olusmustur.”” (Erkman, 1987, s. 47).

Dilin bir iletisim nesnesi olarak olugmasinin, seslerin ve gdstergelerin bir araya
getirilerek ortak anlamlar olusturacak bigimde iliski kurmalart ile dogru orantida
oldugu bilinmektedir. Tarih 6ncesinde insanlarin ¢iglik gibi sesler ¢ikartarak iletisim
kurmaya basladig1 bilinmektedir. Bu sekilde bir dil olusturmus ve kullanmislardir. Dil
genel anlamiyla bazi kurallar dogrultusunda, islevleri olan, anlam olusturacak sekilde
bir araya getirilen sesleri kullanarak iletisim kurma sistemidir. Ayni zamanda bunlarin

15181nda beden dili ve aglama, giilme gibi dile eslik eden seslerin de bir anlamda dilin

8 Ingilizce: ’kedi’’ anlaminda.
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biitiinselligine hizmet etmelerinden dolayi, iletisim kurma islevini giliglendirdigi

diistiniilmektedir. Buna destekleyici olarak;

Dil, ilk baslangiglarina kadar gidilirse goriilir ki tasarimlari gdsteren
gostergelerden dogmamustir, duygulanmimlarin, duyu itkilerinin (Siinliche Triebe)®
duygusal gostergeleriyle ortaya cikmistir. Bu goriis, dilin duygulanimlarindan,
duyumlarindan (Empfindung)'®, haz ve ac1 duygusundan meydana geldigi goriisii
Antik Cag’da da vardir. Bir ‘ana temel’in hem insanda hem hayvanda ortak olarak
bulundugu kuramina ilk olarak, Antik Yunan filozoflarindan Epikuros (MO 341-MO
270)’da rastliyoruz. Ona gore dil, uzlagimlarin {iriinii degildir, bir koyum da degildir,
duyumlarin kendisi gibi dogal ve zorunlu olan bir seydir. Gérme gibi, isitme gibi, haz
ve act duyumlari gibi baslangicindan beri insanda bulunan bir seydir (Akarsu, 1984, s.
17).

Gorsel ve isitsel gostergeler, birbirleri ile kurduklart iletisim bakimindan farkli
algilanabilirler. Ornegin isitsel gosterge olarak bir kisinin ¢1glig1 ele alinirsa, burada
algilanan ses yapisi, gorme islevi de devreye girdigi zaman, yani gorsel algilar da
isitsel algilara eklendiginde, baska bir boyut kazanmaktadir. Gorme islevinin de
devreye girmesi ile birlikte kisinin isitsel algisina katki saglamakta olan gdstergeler
burada; ¢i1glik atan kiginin bedensel hareketleri ve mimikleri gibi, isitsel gostergelere
eslik eden dizgilerdir. Gérme islevinden Once isitilen ses tek basina baska ¢agrisimlar
yaratabilir. Hem gorsel hem de isitsel gostergelerin birbirleri ile olan iletisimi bu

sebepten farklilik yaratmaktadir.

Miizikler, filmler, yemekler, kitaplar, reklamlar, jest ve mimikler hatta ritiieller
yoluyla aktarilan kodlanmis sayisiz mesaj oldukga az hatirlanmaktadir (Oschwald &
Ege, 2013). Bugiin, dilsel olmayan gostergeler ile dolu isitsel ve gorsel materyallerin
diinyasinda yasanmaktadir. Goriintiilerin ve seslerin diinya toplumu {izerinde
muazzam bir etkisi oldugu da diisiiniilmektedir. Miizik, film, fotograf, ¢izgi filmler
gibi isitsel ve gorsel araclar, bazi durumlar veya duygulan, diisiinceleri, fikirleri

anlatmak igin kolayca paylasilabilmektedir. Ornegin, ses ve/veya miizik tarafindan

% Almanca: “*Tiim iggiidiiler’* anlaminda.
10 Almanca: *‘duyum’’ anlanminda.
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desteklenen bir fotograf kelimelerden daha fazlasimi sdyleyebilir ve yorumlama ve

yeniden yorumlama siirecinde bir islevi olabilir.

Isitsel gdstergelerin zorlu bir alan oldugu ve miizikal eserler icerisinde anlamlar
aramanin da zor bir ugras1 oldugu bilinmektedir. Ciinkii miizik belki de bu anlamda en
{ist diizey sanatlardan bir tanesidir, icerisinde derin anlamlar barindirmaktadur. Italyan
bilim insani, yazar, edebiyatgi, elestirmen ve diisiiniir olan Umberto Eco (1932-
2016)’ya gore;

Bir orkestranin enstriimanlardan ¢ikan ¢esitli sesler kulaga vurur ve sonug
seslerin kendisinden olduk¢a farkli tuhaf bir miizikal duygu. Bu duygu aslinda
varsayimsal bir ¢ikarimla ayni seydir ve her varsayimsal ¢ikarim boyle bir duygu

olusturur. Eco’dan aktaran (Oschwald & Ege, 2013, s. 23).

Miizigin, duygular1 ve bagka bir arag ile ifade edilmesi neredeyse imkéansiz olan
diger ifadeleri, temsil ve tesvik etme kapasitesine sahip oldugu bilinmektedir. Ornegin
cenaze marsi, melodik ve ritmik yapisi kederi ortaya ¢ikartmakta ve yas tutmayi ifade
etmektedir. Burada tempo ve melodik cizgiler gibi miizikal elementler gosterendir ve
keder ise gosterilendir ve cenaze marsinin her iki miizikal elementi (gdsteren) ve keder
(gosterilen) bir araya getirilerek yas kavraminin isaretlerini yani yas gostergesini

olusturmaktadirlar (Oschwald & Ege, 2013).
2.2.4. Gostergebilim A¢isindan Gorsel Tasarim Ogeleri

Bir grafik gorselin basarisinin, gorsellestirilen fikrin ve iletilmek istenen
mesajin, ne kadar ve nasil iletilebildigi ile iligkili oldugu diistiniilmektedir. Daha agik
belirtmek gerekirse; bir gorsel tasarlanirken, kullanilacak olan teknigin veya
gorsellestirilen konunun ya da fikrin, kavramsal altyapisinin desteklenmesi, o gorselin

aktarim karakterini giiclendirmektedir (Ceken & Ersan, 2019).

Sanat tarihgileri ve gorsel kiiltiir analizcileri Charles Sanders Peirce (1839-
1914)’in gostergebilim kurami dahilinde degerli bazi unsurlar tespit etmislerdir. Bir
gostergenin {icli tanimindan bahsedilmektedir. Bunlarin da sembol, ikon, dizin

olduklari bilinmektedir (Leja, 2002).

Peirce baglaminda semboller geleneksel iligkilere dayanmaktadir. Peirce i¢in

sembol, birtakim kurallar dahilinde ifade etmekte oldugu nesneye atifta bulunmakta
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olan bir igarettir. Genellikle semboller, Peirce’in da savunmus oldugu gibi, bir nesneye
atif olarak yorumlanmasina neden olan genel fikirlerin birlesimidir. Bir semboliin, 6zel
bir 6nemi olmasindan veya temsil ettigi seye olan uygunlugundan ¢ok, aslinda altinda
yatan bir aligkanlik, egilim ya da bagka genel kurallardan etkilendigi bilinmektedir
(Chandler, 2007).

Yani burada, Peirce’a gore, semboller bir ¢esit gostergedir ve kiiltiir ile dogrudan

baglantilidir.

Sembolik kelimesine benzer sekilde, ‘ikon’ ve ‘ikonik’ terimleri de
gostergebilimde, gilinliikk anlamlarindan farkli olarak, daha teknik bir anlamda
kullanilmaktadirlar. Bu kelimelerin popiiler kullanimda ¢ farkli anlami

bulunmaktadir;

e ‘Ikonik’ olmak. Yani bir kimsenin tipik olarak, belli bir kiiltiir ya da alt kiiltiir
tarafindan taninir olmasi anlamina gelmektedir.

e ‘Ikon’ bir bilgisayar ekraninda gériinen, kullaniciya belirli bir islevi belirtmeyi
amaglayan kiigiik resimler anlamina gelmektedir.

e Dini ‘ikonlar’ dindar insanlar tarafindan kutsal imgeler olarak
tanimlanabilecek kutsal figiirleri temsil eden birer sanat eseri anlamina

gelmektedir.

Peirce’ a gore ikonikligin 6zelligi, algilanan benzerlik olarak tanimlanmaktadir.
Ikonik godstergeler, temsil ettikleri nesnelere benzerlikleri ile degerlendirilir.
Gostergebilimciler genellikle ‘saf” simge olmadigin1 savunmaktadirlar. Gorsel sanatgi
ve tasarimcilar, olusturduklari Tkonik yapilara kendi stilleri ve dzgiin goriislerini de
ekleyebilirler. Dolayisi ile ikonlar da kiiltiirel ve tarihsel degisebilir (Chandler, 2007).
Peirce, ayn1 zamanda dizin ile ilgili ¢esitli kriterler sunmaktadir. Bir dizinin bir seyi
belirtmekte oldugunu ve bu {i¢ mod arasindan (ikon, sembol, dizin) sadece
dizinselligin, bir nesnenin varligin1 kanitlayabilecek nitelikte oldugunu
savunmaktadir. Peirce’in liglemesini ‘gosterge tiirleri’ daha genis bir icerige ve kendi
igerisinde kombinasyonlara sahiptir. Oyle ki; bir sembol bir ikon olabilir, bir sembol
bir dizin olabilir. Ornegin bir harita gorseli, bir seylerin yerlerini gdstermekte dizinsel,
yer isaretleri ve aralarindaki mesafeleri gostermekte ikonik ve birtakim sembollerin

kullanilmasi ile de sembolik olarak nitelendirilebilir (Chandler, 2007).
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2.3 Gostergelerin Anlamlandirilmasi

Gostergebilim bir anlamlandirma bilimidir (Rifat, 2018). Gostergelerin
anlamlandirmasi, kisinin duyu organlarina aktarilan bir konuyu nasil algiladigina
isaret etmektedir. Yani, alimlayanin kiiltiirel birikimi, algilayis bi¢cimi gibi etkenler
gostergelerin anlamlandirilmasinda s6z konusudur. Dolayisiyla, gostergeler alicidan
aliciya, 6zellikle kiiltiirel agidan, farklilik gosterebilmektedir. Ciinkii algilama durumu
deneyimler ile dogru orantilidir. Yasam icerisinde kisi farkli deneyimlere sahip
olmakta ve dolayisiyla kendisine iletilen iletiyi, deneyimleri ile dogru orantili olarak

farkli agilardan algilayabilmektedir.

Izleyici, dinleyici veya okuyucunun, kiiltiirel birikimi ve algilama sekilleri gibi
etkenlerin, bir konu {izerindeki anlami etkiledigi diisiiniilmektedir. Buna destekleyici
olarak; Isvicreli dilbilimci ve gdstergebilimci olan Ferdinand de Saussure’da (1857-
1913) gostergenin, aslinda insanlarin o gostergelere yiikledigi kavramlar ile
iliskilendirilebilecegini diistinmektedir (Fiske, 2003). Fakat ayni zamanda yasam
icerisinde evrensel kaliplara bagli gosterenlerin de bulundugu sdylenebilir.
Dolayistyla, anlamlandirma siirecinde gergeklesen kiiltiirel farkliliklarin, evrensel
yapidaki kavramlar i¢in gegerli olmadigi soylenebilir. Bir soylemdeki niyet
gostergelere, sembollere, climlelere aktariliyorsa oradan anlam ortaya ¢ikmaktadir
(Searle, 2006). Yani gostergebilimin temelinde bir anlamlandirma durumu ve anlam

olusturma durumlari yatmaktadir (Parsa & Giinay, 2012).

Anlamlandirma ve anlam olusturma siirecleri, tarihte var olmus Onemli
dilbilimci, filozof ve gdstergebilimcilerin kuramlarina dayandigi bilinmektedir. Bu

dogrultuda, oncelikle bu alanin 6nemli temsilcilerine deginmek dogru olacaktir.

Isvigreli dilbilimci olan Ferdinand de Saussure’un, 20.yiizyilda dilbilim ve
gdstergebilim alaninda fikirleriyle onemli gelisme sagladigi bilinmektedir. Ikili
gostergeler anlayisin1 devralan Saussure, diisiinsel ve ses bilimsel kismini 6zgiir
diisiiniilebilir gosterge boliimleri olarak ele almaktadir. Saussure, dilin gostergelerden
olusan dizgeler oldugunu ve iletisimin saglanmasi igin gosterge dizgelerinin
kullanildigin1 savunmaktadir. Saussure’ a gore gostergeler Oncelikle birbirlerine
referans etmektedirler ve dil sistemi igerisinde her sey iliskilere baghdir. Higbir

gosterge, kendisi ile ilgili baska gostergelerle baglantili degilse, tek basina bir sey ifade
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etmez. Saussure dilsel gostergelere odaklanmaktadir (Chandler, 2007). Dilbilimci
Saussure’a gore dizgelerden olusan dil su sekilde agiklanmaktadir;
““(1) Ses birimlerini inceleyen ses dizgesi: Sesbilim (fonoloji), sesbilgisi (fonetik) ve
sesdizim, (2) Sozciiklerin anlamlarini inceleyen anlam dizgesi: anlambilim (semantik),

(3) Tiimceleri inceleyen dizge: sozdizim (sentaks), (4) Tiimcenin kullanildig1 baglam
inceleyen dizge: edimbilim (pragmatik)>> (Erkman, 1987, s. 100).

Saussure’a gore, dil bir gosterge sistemidir. Dilin yani sira, insanin bulundugu
anlam buldugu c¢evre aslinda gostergeler sistemi toplulugudur. Bununla birlikte,
diinyadaki tiim isaret yani gostergeler sistemleri Saussure’a gore dilsel, dizgesel

gostergelerdir ve gergekligin yaratiminda dil 6nemlidir. (Yakin & Totu, 2014).

Amerikali filozof, mantik¢1, matematik¢i ve bilim adami, Charles Sanders Peirce
ise gosterge kuramlarinin geneline, yazilar1 ve metinleri ile temel saglamigtir (Yakin
& Totu, 2014). Mantikla kurdugu iliski boyutunda Pierce, zihinlerin de isaretleri
yorumlayan bir sistem olarak goriilmesini ortaya koymustur. Peirce’a gore
gostergebilim, gostergelerin genel ve resmi kuramidir. Yani her tiirden gostergenin
gegerlilige sahip olmasi agisindan genel, insanlar, hayvanlar, makineler ya da herhangi
baska bir seyi konu alan bilissel bilim kadar da resmidir (Houser, 2010).

Filozof ve mantik¢1 Peirce, kendi gostergebilim siiflandirmasini formiile

etmistir ve Gorsel 21°de goriilen, {i¢ boliimden olusan bir model sunmustur;

1. Temsilciler: Gostergenin aldig1 form, bazi kuramcilar tarafindan ise ‘gdsterge aract’
olarak adlandirilmaktadir.
2. Yorumcu: Tercliman olarak degil fakat, gostergeden ¢ikarilan anlam.

3. Obje: Gostergenin dtesinde bir referans.

Peirce, gostergeyi nitelendirebilmek adina, bu iic elementin gerekliligini
savunmaktadir. Isaret, temsil edilenin yani ‘obje’nin, nasil temsil edildiginin yani

‘temsilci’nin ve nasil yorumlandiginin yani ‘yorumcu’nun birlesimidir (Chandler,

2007).
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Gorsel 2.7 Charles Sanders Peirce'ln Semiyotik Uggeni

Y orumcu

Temsilci Obie
Kaynak: Semiotic: The Basics, (Chandler, 2007, s. 30)

Fransiz Roland Barthes (1915-1980) ise, gostergebilim alanindaki
calismalarinin ¢esitliligi sebebi ile renkli bir kisilik olarak tanimlanmaktadir ve 1950-
70 yillar1 arasinda gostergebilimi bir seriiven gibi deneyimledigi bilinmektedir.
Oncelikle 1950°lerde Yazinin Sifir Derecesi (Le degre de I’ecriture), (1953) ve Cagdas
Soylenler (Mythologies), (1957) olmak flizere ilk denelerini yayimlamistir. 1957
yilinda yazmis oldugu, Mythologies kitabinda, gostergebilim kuramlarini direkt olarak
medya ve kiiltliire uygulayan gostergebilimci olarak goriilmektedir. Daha sonra 60’11
yillarinda dilbilim ve yapisalc1 ¢oziimleme yontemlerini ornek alarak bilimsellige
yoneldigi bilinmektedir. Bu donemde ise Gdstergebilim Ilkeleri (Elementes de
semiologie), (1964) ve Moda Dizgesi (Systeme de la mode), (1967) isimli ¢caligmalari
yayimlanmistir (Rifat, 2009). Burada Barthes’in tizerinde durdugu iki ayirim
bulunmaktadir. Birisi dilsel digeri ise mitseldir. Birincisi (dilsel), ilk okumada kendini
gosterebilen bir metne, ifade edici veya referans edici bir anlam oldugunu ima
etmektedir. Buna gore ikinci ayrim olan mitsel diizey, her zaman, bilingsiz
cagrisimlarin, zincirleme reaksiyonunu tetiklemektedir. Ornegin; Sonat kelimesinin
bir araba markas1 oldugu diisiiniiliirse, bu dilsel diizeyde spesifik bir arabayi isaret
eder, fakat mitsel diizeyden bakildiginda, klasik miizikteki ‘sonat formu’ ile iligkili

olan, klasik estetik niteliklerini gosterir (Danesi, 2009).

Barthes’a gore sanat hem kiiltiirel kodlarin deposudur hem de Onceden
belirlenmis olan formlar1 parcalayan ve ¢ézen bir aktivitedir. Ayn1 zamanda, sanat

dahil olmak iizere var olan her alanda gizlenmis olabilecek olan kodlanmis mesajlari
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ve sifreleri agiga c¢ikartmay1 amacladigi bilinen, kiiltiir yapisalcisi olarak, diger bir
taraftan da sanat yoluyla, dilin ve kiiltiiriin kodlarina yabancilagsmanin {istesinden

gelmeyi savunan bir gostergebilimci olarak taninmaktadir (Iversen, 2002).

Italyan orta ¢ag ilimleri uzman, filozof, gdstergebilimci, edebiyatc1, elestirmen
ve disiinlir olan Umberto Eco (1932-2016), Avrupa’nin en dnemli gdstergebilim
temsilcilerinden biridir. ilk donemlerinde yapmis oldugu calismalardan en 6nemlisi,
1962 yilinda yayimladig1 A¢ik Yapit (Opera Aperta) olarak bilinmektedir. Eco, sanat
yapitinda agiklik kavrami iizerinde durmaktadir (Asar, 2016). Ozellikle A¢ik Yapit
kitabinda, yazin, plastik sanatlar iiriinleri ve miizik yapitlarinin, yoruma agik gosterge
dizgeleri oldugunu savunmaktadir. Burada yeniden yorumlamalarin sanat {iriniiniin
yapisini bozmayacagini ortaya koydugu bilinmektedir. Bu dogrultuda yorumlama ile
sonsuz yeniden lretim s6z konusudur. Ayni zamanda gorsel nitelikli gosterge
dizgelerini ele alarak, gostergebilime genel bir yaklasimda bulundugu Var Olmayan
Yap: (La struttura assente) isimli ¢aligmasi ve bunun gibi, yine gosterge dizgelerini
¢coziimledigi, kiiltiir olaylarin1 géstergebilim gercevesinde ele aldigi, kuramsal nitelikli

yapitlari oldugu bilinmektedir (Rifat, 1998).

Gostergelerin anlamlandirilmasi dogrultusunda, Barthes gostergebilim ilkelerini
dort baslikta toplamistir; dil ve sdz, gosterilen ve gosteren, dizim ve dizge ve diiz
anlam ve yan anlam (Rifat, 2009). Bunlardan bazilarin1 daha detayli incelemek

gerekmektedir.

2.3.1. Diiz Anlam

Diiz anlam, gostergelerin zihinde biraktig1 yansimalardir. Gosterenin oldugu gibi
algilanmas1 ile olusmaktadir. Kisiden kisiye farklilik gosterebilecek algilamalar
olabilmektedir. Bu algilama ayriliklarinda, kiiltiirel farkliliklarin basta gelen
etkenlerden biri oldugu bilinmektedir (Kagit¢ibasi, 2000).

“‘Kavram nasil bir yasam deneyimi ile olusmus olursa olsun, ayni ve tek bir dizgede

kalindig1 siirece, bir gosterenle karsilastigimizda, tartigmasiz olarak ilk akla gelen
kavram, o gdstergenin diiz anlamidir.”” (Erkman, 1987, s. 69).

Diiz anlamin zihinsel kavrayis ile miimkiin olmasi sebebi ile ger¢ek diinya ile
bir iliskisi oldugu bilinmektedir. Ornegin; Su kelimesi duyu organlari yoluyla

algilandiginda, insan zihninde suyun goriintiisel imgesi olugsmaktadir. Dolayist ile su
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ve kavram iligkilendirilir ve bu sayede aralarinda iliskisel bir bag olusur. Goriintii

kavrama doniigiir. Bu anlamlandirma siirecinin baslangicidir (Erkman, 1987).

Goriintii kavrama doniismeden hemen 6nce zihinde diiz anlam gergeklesir. Bir

gorsel ile 6rneklendirmek gerekirse;

Gorsel 2.8 The Marriage Of Figaro, 1981, Shigeo Fukudo 102.7 x 72.7

Kaynak:
http://www.ima.or.jp/collection search/collection/media files/mid/4972.jpg?uid=20

200225042450

Erisim Tarihi: 24 Subat 2020 Saat: 22:32

Yukarida goriilen, Japon heykeltirag, grafik sanatgisi ve optik illiizyonlar
tasarlayan afis tasarimcisi, Shigeo Fukuda (1932-2009)’ ya ait olan “‘The Marriage Of
Figaro’’ isimli afig ¢aligmasidir. Miiziksel bir sembolle iligkili olan bu afise, gorsel
hiyerarsi agisindan bakildiginda gostergelerden ilk olarak turuncu bir zemin tizerinde
konumlandirilmis, sol anahtarin1 anlatan sembolik yap1 goriilmektedir. Daha sonra
strastyla bu yapidan uzayan bir kadin bacagi, kadin ayakkabisi, yine ayni yapidan
uzayan bir adam bacagi, adam ayakkabis1 ve son olarak afisin ismini belirtmekte olan

tipografik 6geler goriilmektedir. Tiim bu gostergelerin diiz anlamlari ise biiyiik alan
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kaplayan baskin renk, miizik ile ilgili bir isaret, giyilebilen aksesuarlar (kadin ve erkek
ayakkabisi), bagligi olusturan yazi olarak aciklanabilir. Bunlar bellekte olusan ilk
anlamlardir. Fakat bu gostergelerin insanda uyandirdigi duygu durumu ya da zihinde
olusturdugu cagrisimlar farklidir ve yan anlamlar1 olusturmaktadir. Bu dogrultuda yan

anlam kavramina da deginmek gerekmektedir.

2.3.2. Yan Anlam

Diiz anlamdan sonra gdstergelere eklenen duygular, diisiinceler gibi etkenler ile
degisen ikincil anlam, yan anlam olarak nitelendirilmektedir. Bu yan anlamlar
bireylerin yasadiklari olaylar ve kisisel 6zellikleri ile sekillenmektedir (Sigirci, 2017).
Onceki boliimlerde deginildigi gibi gostergelerin  anlamlandirilmas:  kiiltiirel
farkliliklara iligkilidir. Yan anlam da yine gostergelerin, kisinin kisisel ve kiiltiirel
degerleri ile tepkimeye girerek olusturdugu anlamlardir. Fiske’ye gore de yan anlamlar
genelde goriintiisel boyuta sahip olmakla beraber biiyiik 6l¢iide nedensizlerdir ve yan

anlamlarin bir kiiltiire 6zgii olduklarin1 savunmaktadir (Fiske, 2003).

Gostergelerin diiz anlamlar1 olmadan, yan anlamlar1 olmas1 miimkiin degildir.
Fransiz dilbilimci Pierre Guiraud (1912-1983)’a gore, diiz anlam gosterileni ilk akla
geldigi gibi anlamaksa, yan anlam ise onu bi¢imsel ve islevsel olarak baska degerler

ile anlamaktir (Guiraud, 2016).

Grafik tasarimi ve gorsel iletisim tasarimi gibi tasarim alanlari, yan anlam ve diiz
anlam dizgelerini birlikte kullanmaktadir. Buna destekleyici olarak; ‘‘Diiz anlamlar
kesinligini yitirdikce, ayni gésterenlere bagh anlamlarin sayisi artabilir. Iste, bu
asamada ortaya ¢ikan bu degisik anlamlara yan anlamlar diyoruz” (Erkman, 1987, s.
7). Kitle iletisim alanlarinin tiimiinde, 6rnegin gorsel iletisim tasarimi ve grafik
tasariminin da asil sorunsallarindan birisi de bu dizgelerde ortaya ¢ikmakta olan gok
anlamliliktir. Gorsel alanda bir tasarimci, bir iletinin yan anlam dizgelerini etkili bir
bicimde iletisim dizgelerine ¢eviremiyorsa, tasariminin genis hedef kitleleri tarafindan
anlamlandirilamayacag: diisiiniilmektedir. Ciinkii tasarimlarda kullanilmakta olan
gostergelerin gorevinin, bir iletiyi kisa siire icerisinde, okuyucunun zihninde kalici

olacak sekilde vurgulamak oldugu bilinmektedir. Burada, yan anlam dizgeleri yani
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gorsel dilin, biiylik 6nem teskil ettigi belirtilmistir (Ambrose, 2013). Bu baglamda, diiz

anlamda kullanilan 6rnegi burada, yan anlam agisindan incelemek gerekirse;

Gorsel 2.9 The Marriage Of Figaro, 1981, Shigeo Fukuda 102.7 x 72.7

Kaynak:
http://www.ima.or.jp/collection search/collection/media files/mid/4972.jpg?uid=20

200225042450

(Erisim Tarihi: 24 Subat 2020 Saat: 22:32)

Gorsel 2.9’daki Fukuda’nin bu tasarimina bakildiginda goriilen gostergelerin, en
on planda konumlandirilmis olan sol anahtar1 figiirli, bu figiirden ¢ikan bir kadin
bacagi, kadin ayakkabisi, yine sol anahtarindan ¢ikmakta olan bir adam bacagi, adam
ayakkabis1 ve afisin ismini belirtmekte olan tipografik Ogeler oldugundan
bahsedilmisti. Tim bu gostergelerin diiz anlamlarinin ise, miizik ile ilgili bir isaret,
giyilebilen aksesuarlar (kadin ve erkek ayakkabisi), basligi olusturan yazi olarak
tanimlanabilir oldugu da aciklanmisti. Afiste bulunan gostergelerin, anlamlandirma

siirecinde cagristiklar1 kavramlar ise;

e Miizik ile ilgili bir isaret; bir sarki, beste, miizikal ve uyandirdiklar1 duygular
e Qiyilebilen aksesuarlar (kadin ve erkek ayakkabisi); Temel ihtiyaglar,
gereklilik, hareketli figiirler, dans eden bir kadin ve bir erkek
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e Bashigi olusturan yazi; Figaro’nun Diiglinii operasi baslig

seklinde agiklanabilir. Burada belirtilen duygu ve hisler, kisilerin goriis agilarina
ve/veya zaman ve sosyal farkliliklara gore degisiklik gosterebilmektedir. Ancak yine

de belirtilen bu ikincil kavramlar, yan anlamlar1 olusturmaktadirlar.

Bunlarin yaninda gostergelerin anlamlandirilmasinda, metafor ve metonimi gibi

ifadesel farkliliklar yaratan baska anlamlandirma bi¢imleri de kullanilmaktadir.

2.3.3. Metafor

Egretileme olarak da sozii gegen metafor, drnegin bir séziin gergek anlami
disinda ve baska bir soziin yerine kullanilmasi olarak agiklanmaktadir. Baska bir
anlamda da egretilemede soyut bir diislince ve o diislinceyi aktarmak amaci ile somut

bir nesne ele alinmaktadir.

Gorsel iletisim tasarimi ve grafik tasarimi alanlarinda metafor kullanimlarina
oldukea sik rastlanabilmektedir. Mesela bir gorseldeki somut nesne, soyut bir baska
duyguya gonderme yaparak bag kurmaktadir. Burada da somut ile soyut olan 6geler
0zdeslesmis olmaktadir. Buna 6rnek olarak da barig kavramimi simgeleyen giivercin
imgesi ele alinabilir. Burada gilivercin somut bir nesne, giivercin goriildiigiinde ilk akla
gelen kavramlardan baris ise soyut bir kavram, bir duygudur. Fiske *de (Fiske, 2003)

su sekilde bir 6rnekleme yapmaktadir;

Eger bir geminin dalgalar1 yarip gectigini sdylersek, bir metafor kullantyoruz demektir.
Burada saban demirinin hareketini, bir geminin bas tarafinin hareketinin yerine gececek

bigimde kullaniyoruz (Fiske, 2003).

Gorsel acidan metaforlar ele alindiginda, bir tasarimdaki yorumu, anlatilmak
isteneni anlamanin bir yolu da o tasarimin metaforlar olarak ¢6ziimlenmesidir. Roland
Barthes’in de tanimladig: gibi, metaforlar agisindan iki gosterme bi¢imi vardir. Bunlar

da gosteren ve ¢agrisimlardir.

2.3.4. Metonimi

Diizdegismece olarak da adlandirilan metonimi bir s6z bi¢imidir. Metonimide
bir diisiinceyi veya nesneyi temsil etmek veya cagristirmak icin onunla birebir

baglantili bir ayrmti veya kavram kullanildigi bilinmektedir. Kisaca ‘‘yerine
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adlandirma’’ anlamina da gelmektedir (Berger, 1996). Yani olguyu ifade edebilmek
icin onun yerine ona ait bir 6zelligin gosterilmesidir. Gergekligin temsil edilmesi de
denebilir. “Acikcast diizdegismecenin se¢imi ¢ok onemlidir, c¢iinkii gerc¢ekligin
bilinmeyen geri kalanini bu secimden yola ¢ikarak insa edebiliriz’’ (Fiske, 2003, s.
128).

Birbiri ile dogrudan iligkili kelimelerin ve kavramlarin birbirinin yerine
kullanilmasina &rnek olarak tac ve krallik verilebilir (Ozdem & Elden, 2015). Ya da
bir gorselde piyano calan birini gostermek yerine, bir piyano, notalar veya piyanisti
anlatacak baska bir nesne kullanimi metonimiye 6rnek gosterilebilir. Gorsel 2.9’da da
bir ¢esit metonimi bulundugu sdylenebilir. Soyle ki; kadin ve erkek ayaklarinin
kivrilarak sol anahtarin1 yani miizikal sembolii olusturmasi, miizik ve hareketin
iliskisine, dolayisi ile dans kavramina isaret etmektedir. Burada Fukuda, direkt olarak
dans eden iki figiir kullanmak yerine, miizigi, bir kadin ve bir erkegi temsil eden

sembolleri bir araya getirerek metonimi kullanmis oldugu diisiiniilebilir.

Tek baslarina gostergelerin, belirli bir anlami iyi bir bi¢imde isaret
edebilecekleri diistiniilebilir. Gostergebilim, bir gostergenin direkt olarak goriinen
anlamini degil, onun arkasinda yatan anlamin kesfedilmesini saglayan bir sistemdir,
dolayisiyla gostergelerin anlamlandirilmasinda ise birtakim dizgeler/boyutlarin, yol
gosterici oldugu da soylenebilir. Saussure’ a gore gostergelerin, iki dilsel baglanti
tizerinde anlamlandirilmasi miimkiin olabilir. Birincisi dizisel, ikincisi ise dizgisel
boyut olarak adlandirilmaktadir. Uzamlardan olusup tek yonlii olan dizisel boyut
olarak, cesitli baglantilar sayesinde birbirine baglanan ve bu sayede g¢agrisimlar

olusturan anlam o6bekleri ise dizgisel boyut olarak tanimlanmaktadir.

2.3.5. Dizisel Boyut (Paradigm)

Ayni tiirden olan ve birbirinin yerine koyulabilecek farkli sayilardaki
gostergelerin igerisinden, birini ¢ikartip digerini eklemek, dizisellik (paradigm) olarak
aciklanmaktadir. Bir dizideki birimlerin, ayni tiirden olmalar1 sebebi ile ortak
Ozelliklere sahip olduklar1 bilinmektedir (Parsa, 2007). ‘‘Dizisellik;, ayni bigimsel,
sozdizimsel ya da anlamsal sinifa ait ve birbirinin yerini alabilecek ¢esitli dil birimleri

arasmdaki giiclii bagintidir” (Rifat, 2000, s. 70)
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Ancak ayn1 zamanda burada bahsedilen her birimin diger birimlerden farkli da
olmalar1 gerekmektedir. Ortak 6zelliklere sahip olduklari kadar kendi i¢lerinde onlari
birbirinden ayiracak ozelliklere de sahip olmalidirlar. Ornegin; birgok c¢igek
igerisinden bir ‘‘orkide’’ dizisel boyutta isimlendirilir. Okumalar1 bigimlendiren bu tiir
farkliliklarin, okunan seylerin yapisindaki derin ve gizli anlamlar1 ortaya g¢ikarttigi

disiiniilmektedir (Parsa, 2007)

Benzer bir 6rnekle daha aciklamak gerekirse; yine bir¢ok ¢icek arasindan
papatyanin secilmesi dizisel boyuttadir. Ciinkii orkide 6rnegindeki gibi, diger tiim
cicekler ile birlikte papatya da ‘cicek’ grubuna girmektedir. Yani ‘¢icek’ basligi altinda
siiflandirilmaktadir da denebilir. Fakat onu papatya yapan en az bir ayirict 6zelligi
bulunmaktadir. Gerek yapraklarmin yapis1 gerekse renkleri bakimindan kendisini
diger ciceklerden ayiracak ve onu papatya yapacak ozellikleri vardir. Bu da dizisel

boyut olarak agiklanmaktadir.

2.3.6. Dizimsel Boyut (Syntagm)

Dizimsel boyut (Syntagm), yan yana gelen birimlerin bir anlam olusturmasi ile
tanimlanmaktadir. Sozciiklerin bir araya getirilerek anlamli bir climle, bir biitiin
olusturmasi dizimsel boyuta 6rnek olarak gosterilebilmektedir. Buradaki sozciiklerin
bir araya gelip anlamli bir climle olusturdugu gibi bir dizimdeki birimler de belirli
kurallara uygun sekilde bir araya gelmektedir. Bu kurallar ve uzlagimlar 6nemlidir
(S1gire1, 2017). Ayni zamanda bu kurallarda toplumsal etkenler de dnemlidir (Erkman,
1987). Kiiltiirel ve toplumsal farkliklarin ve yasanmisliklarin, olgularin, gostergeleri

algilamak ve anlamlandirmakta belirleyici rol oynadig1 gériilmektedir.

Saussure ve ondan etkilenen diger dilbilimciler i¢in de gostergeleri
anlamlandirmanin yolu, onlarin baska gostergeler ile olan iliskisini anlamaktan
geemektedir. “Bir dizide segilen gisterge, dizimde yer alan diger géstergelerle olan
iligkisinden etkilenebilir;, gostergenin anlami kismen dizimdeki diger gostergelerle

iligkisi tarafindan belirlenir” (Fiske, 2003, s. 84).

Kisacasi dizisel boyut (Paradigm) se¢imler, dizimsel boyut (Syntagm) da secilen

Ogeler ve yerlestirme durumudur.

2.3.7. Kodlar
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Gostergeleri anlamlandirmaya katki saglayan sifrelerin kod olarak tanimlandig:
bilinmektedir. Kodlar, gostergelerin biitiiniine bir diizen getirmekte, bu sayede
gostergelerin keyfi secilmesine de engel olmaktadir. Ayni zamanda yine gostergelerin
anlagilirliklarina etki eden ve okuyucunun zihninde bir 6ngoriilebilirlik yaratan, yani

onceden taninmas1 da miimkiin olabilen sifrelerdir (Inceoglu, 2010).

Kodlamanin bir gdsteren igerisinde, resimler, simgeler, sekiller gibi 6gelerin
kullanilmas1 yoluyla yapildig1 bilinmektedir. Burada, secilen sifreler (resim, sozciik,
gostergeler biitiinii)) yine alict kisinin yasamindaki deneyimleri ile iliski
olusturmaktadir (Mc Quail & Windahl, 1981). Iletilmek istenen bir mesajin,
gostergeler yardimi ile aliciya iletildigi bilinmektedir. Dolayist ile gostergelerin
tagidig1 anlami ve iletecegi mesaj1 ¢oziimleyebilmek kodlarin dogru kullanilmasindan

geemektedir.

Yasanilan diinyada, goriilen bircok seyde, mesela reklamlarin temelinde
kodlarin varligi bilinmektedir. Ozellikle iletisim alaninda kullanilan kodlarin

ozellikleri asagidaki gibidir;

e Kodlarin dizisel boyutlar1 vardir.

e Kodlar dizimsel boyut ile diizene sokulmaktadir ve nasil anlamli olarak bir
araya gelecekleri belirlenmektedir.

e Kodlar anlam igerirler. Anlami hem olusturur hem de tasirlar. Birimleri ise
gostergelerdir.

e Toplumsal olarak da iiretilen kodlar, dolayisi ile toplumsal ge¢mise de
dayanmaktadir.

e Kodlar, kitle iletisim araclar1 araciligi ile yayimnlanabilir 6zellige sahiptirler

(Parsa, 2007)

Kodlar gostergebilim alani igerisinde, ileti yani mesaj tasiyicilar olarak
bilinmektedir ancak bu iletiler tek baslarina olduklar1 silirece bir anlam ifade
etmemektedir. iletinin, gercek olsun veya olmasin tasarim icerisinde anlasilir olmasi
icin ve bir anlam ifade edebilmesi i¢in sembolik bi¢imlere doniistiiriilmesi gerekir ve

bu islem de kodlama olarak tanimlanmaktadir.

Bu projede bir klasik bat1 miizigi eserinin gostergebilimsel agidan incelenerek

gorsellestirme projesine gegmeden Once, secilen eser ve bestecisi ile ilgili 6n bilgi
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edinmek yerinde olacaktir. Bu dogrultuda siradaki boliimde bestecinin hayati ve eserin

detaylar1 gosterilmektedir.
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BOLUM 3

ROBERT SCHUMANN’IN KARNAVAL (CARNAVAL) OP.9
ESERININ INCELENMESI

Insanlik iki yiiz milyon yillik bir gegmisi olan ve bu siirecte bir ses evreni ile i¢
ice olan ve algiladig: sesler ile etkilesimi olan toplumsal bir varliktir. Bu ses evreni
icerisinde var oldugu tarihlerden bu yana insanoglunun algiladig sesleri ¢oziimledigi,
degerlendirdigi ve hatta bir anlatim bi¢imine doniistiirdiigii bilinmektedir. Bu anlatim
bi¢imi miizik olarak adlandirilmaktadir. Ses ve insan tarafindan diisiinsel bigimde
degerlendirilerek bir giizellik anlayisina gore birlestirilmis estetik bir biitiin olarak
goriilmektedir. Caglar boyunca, tipki resim sanati gibi, miizik {zerine teknik
gelisimler, miizik formlari, akim ve stillerin dogmasi, miizigi kiiltiir tarihinin 6nemli
bir pargasi yapmaktadir. Dolayist ile klasik miizik aslinda diinya kiiltiir mirasidir. (Say,

1997)

Bu bilgilerin yan sira, gliniimiize gelindiginde, 6rnegin yolda ytiriirken goriilen
billboardlar, reklam panolar1 gibi gorseller belki binlerce gosterge barindirirken
aslinda fark edilmemekte veya dikkat edilmemektedir. Klasik miizik de ge¢cmisten
glinlimiize varligini bir diinya kiiltiir mirasi1 olarak halen siirdiirmektedir ve okullarda
ogretilmektedir, fakat yukaridaki ornekteki gibi, giinliik hayatta ¢cok fazla rastlanan
ama kulak verilmeyen, popiiler olmayan bir tiir oldugu sdylenebilir. Ornegin,
billboardlar gibi, bugiin en ¢ok kullanilan video oyunlarinda, birgok tanitim
videosunda, ¢ogu filmde, giin icerisinde kullanilan aligveris merkezleri, otel, klinik
veya hastane gibi yerlerin asansor ve bekleme salonlarinda, ¢esitli sirketlerin telefon
hatlarinda, TV programlari jeneriklerinde siklikla isitilmektedir. Bu sebeplerden

dolay1 giinliik hayatta bu kadar hayatin i¢inde var olan ayn1 zamanda bir diinya kiiltiir
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miras1 ve sanat tarihinin de ayrilmaz bir pargasi olan klasik miizik alanindan bir beste,

bu tez kapsaminda ele alinmistir.

Daha 6nceki boliimlerde ele alindig1 gibi, isitsel imgelerden olusan anlamli bir
biitiin olan miizik tipki gorsel sanat ve tasarim alaninda oldugu gibi igerisinde ima ve
imgelemler barindirmaktadir. Ozellikle romantik donemde ortaya ¢ikmis olan eserler
bu duruma verilebilecek en iyi orneklerden biri olarak goriilmektedir. 19. yiizyil
baslarinda, klasik bi¢cim giderek etkisini kaybetmis ve dogaya doniis yasanmustir.
Miizige yeni formlar eklenmis ve romantik 6geler giderek artmistir. Bu dénemde
miizikte anlamin degismesi ile birlikte, Alman besteci, piyanist ve miizik elestirmeni
olan Robert Schumann (1810-1856)’in da bireysellesmeye giderek i¢ diinyasinin
kapilarini agtig1 soylenebilir. Kendisini, dogadan, edebiyattan, felsefeden ilham alarak,
bu yeni yaklagima dogru ¢ekmis oldugu diisliniilen Schumann’in, o donem icra etmis
oldugu miiziginde, miizikal dramalar, edebi fikirler barindirdigi bilinmektedir

(Tuzkaya, 2018).

Buradan yola ¢ikarak, Robert Schumann’in kendi diinyasindaki ruh halini veya
etkilenmis oldugu olaylari, eserlerine koymus oldugu isim/basliklar ile yansitmak
istedigi sOylenebilir. Buna destekleyici olarak, Tiirk besteci Mithat Fenmen (1916-
1982), Piyanistin Kitabi isimli kitabinda, Schumann’in bir mektubunda kendisi ve

miizi8i i¢in yazdiklarindan soyle bahsetmistir;

““Diinyada her olup biten alakami ¢ekiyor: siyaset, edebiyat, insanlar. Biitiin
bunlar1 kendime gore diisiiniiyorum ve fikirlerim eserler halinde doguyor. Onun i¢in

bazen anlagilmalar gii¢ oluyor.”” Schumann’dan aktaran: (Fenmen, 1947, s. 35-36).

Tim bunlar dikkate alindiginda III. Bolim’de, Schumann’in, Karnaval
(Carnaval), Op.9 eseri, icerisinde ¢esitli edebi karakterlere yer vermis olmasi, bizzat
hayranlik duymus oldugu bestecileri, kendi hayal diinyasinda yarattig1 hayali kisileri
ve hayatinda olup bitenleri, 21 farkli baslik ile eserine konu edinmesi sebepleri goz
ontinde bulundurularak, gostergesel temeller dahilinde incelemeye alinmistir. Proje ile
ilgili detayli incelemelere baslamadan 6nce kisaca bestecinin hayati ve kisiliginden

bahsetmek gerekmektedir.
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3.1. Robert Schumann Kisaca Hayati

Robert Schumann, Almanya’nin Saksonya bdlgesinde bulunan Zwickau
kasabasinda dogmus olan, romantik Alman besteci, miizik elestirmeni, miizik yazari,
filozof miizik¢i ve miizikolog olarak taninmaktadir. Yapilan arastirmalara gore, tinli
besteci ve piyanist olan, Frederic Frangois Chopin (1810-1849) ile ayni y1l dogmus
olan Schumann’in, yirmi yasina kadar miizik ile ilgilenmedigi bilinmektedir.
Cocukluk yaslarindan beri edebiyata ilgisi oldugu bilinen Schumann, diger Alman
cocuklar1 gibi normal egitiminin yanm1 sira piyano egitimi de almistir. Universite
hayatina hukuk 6grenimi ile baslamis, iki yil boyunca hukuk ve felsefe {izerine de
caligmalar yapmistir. Daha sonra 1830 yilinin sonlarinda piyanist olmaya karar verdigi
ve Leipzig’de Friedrich Wieck (1785-1873) isimli piyano hocasindan ders almaya
basladig1 bilinmektedir. Ayn1 zamanda, Alman besteci ve dgretmen Heinrich Dorn
(1804-1892)’dan da piyanoda geldigi asamay1 gelistirmek ve virtiioz olmak amaci ile,
kompozisyon dersleri aldig1 bilinmektedir. Bu siralarda piyanist olma hayallerine, sag
elinin dordiincii parmagini kirmasi iizerine veda ettigi, bu ylizden kendisini bestecilige
ve miizik yazarligina adadigi bilinmektedir. Geng bestecinin, d6gretmeni Wieck’in
evinde, Leipzig’de kaldig1 ve burada Wieck’in kiz1 Clara Josephine Wieck (1819-
1896) ile goniil bagi kurmus oldugu, 5 yil sonra ise evlendikleri bilinmektedir.

Schumann, 1845 yilinda ruhsal agidan saglinin zorlanmasi itibari ile bir kriz
gecirmistir. Dolayis ile bestecinin bu donemden itibaren korkularini ve kaygilarin
yenebilmek amaci ile bestecilik ¢alismalarini hizlandirdigr bilinmektedir. 1849’un
sonunda bilingsizlik belirtilerinin bagladigi, 1854 yilinda ise depresyonunun doruga
ulastig1 ve kriz gegirerek kendisini Ren nehrine attig1 bilinmektedir. Daha sonra bir
akil hastanesine yatirilmis ve bu hastanede agir gegen, neredeyse iki yillik bir siireden
sonra, besteci 29 Temmuz 1856’da hayata veda etmistir (Say, 1997). Bu siiregler
icerisinde bestecinin karakteri ve miizigini nasil birlestirmis olduguna deginmek

gerekmektedir.

Schumann Alman romantizminin ilk biiyiik bestecisi olarak bilinmektedir. Genglik
yillarindan itibaren, Alman kiiltiiriine ve edebiyatina olan egilimi yani sira, ‘Miizigin
Yeni Dergisi’”’ de Alman miizigin sorunlarini ele almis ve Alman miizik egitimi
tizerinde de ciddi calismalar gergeklestirmistir. Schumann’in sanat ile yasamin

ayrilmazligini savundugu da bilinmektedir (Say, 1997). Schumann’in miiziginde,
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karakteri ile iliskili oldugu diisiiniilen, atesli ve coskun 6rnekler yaninda hiiziinlii ve
diistinceli kisimlar da bulunmaktadir. Bu dogrultuda, karakteristik acidan
Schumann’in miizigine, ruhundaki ikiligin aktarildigi, bu ikiligin, bestecinin atesli ve
canli karakteri ile hayal diinyasinda yasayan ve asik hali oldugu bilinmektedir. Ayni
zamanda melodilerinin, diissel ve fantezi {iriinleri oldugu diisiiniilmektedir (Fenmen,
1947). Biitiin bu ozellikler, Schumann’in karakterinin en belirgin 6zellikleri ile
miiziginin birbiri ile nasil ortiistiigli veya birbiri ile nasil bir iliskide oldugunu gosterir

niteliktedir.

Anlatim agisindan coskulu ve ¢ok duygulu melodileri birlikte kullanabildigi,
mistik yapidakiler ve balad!! tarzi ile kahramanlik ve dogaiistii olaylari, diger bir
taraftan basit halk sarkilar1 gibi bir¢ok konuyu isleyebildigi goriilmektedir. Bu
dogrulta sanatcinin, giiglii anlatim gerektiren kisimlarda miizigi, piyano ile zirveye

ulastirdig1 da diisiiniilmektedir (Aktiize, 2007).

Bestecinin eserleri arasindan Karnaval (Carnaval), Op.9 eserini ve igerigini, bu

calismanin uygulama konusu olmasi sebebi ile incelemek gerekmektedir.

3.2. Karnaval (Carnaval), Op.9 Eseri

Tam ismi Karnaval (Carnaval)- Dort nota tizerine sevimli sahneler (Scénes
mignonnes sur quatre notes), Op.9 olan piyano eseri, Schumann’in bir ismin
harflerinden yola ¢ikarak besteledigi ikinci bestesi olarak bilinmektedir. Bu eser,
piyano yazimi bakimindan bestecinin en parlak yapitidir ve konserlerde en ¢ok
seslendirilmis ve seslendirilen eseridir. Schumann’in bu eserini 1835 yili, karnaval

zamaninda besteledigi diisiiniilmektedir (Aktiize, 2007).

Bu degerli yapitin kavramsal olarak nasil olustuguna kisaca deginmek gerekir;

Schumann 1834 yilinda Ernestine von Fricken (1816-1844) ile tanismis ve asik

11 Miizik terimi. Siirsel miizik tarzi.
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olmustur. Daha sonra gizlice nisanlanmislardir. Schumann, Bohemia’nin, Asch
kasabasina nisanlisin1 ziyarete gitmistir ve yazdigi bir mektupta, Asch isminin bir
kasaba i¢in olduk¢a miizikal bir isim oldugunu belirtmistir. Ayn1 zamanda, ayni dort
harfin (a-s-c-h), kendi isminde de var oldugunu ve bu harflerin, isminin igerisinde

miizikal notalara karsilik gelen tek harfler oldugunu belirtmektedir (Herttrich, 2004).
Almanca ‘da miizikal olarak, A, €S, C, H seklinde ayr1 ayr1 ele alinan karsiliklari;
A: La,

eS: Mi Bemol (Burada S harfi tek basina sadece bemol i temsil ettigi i¢in nota karsilig

olabilmesi adina bagina e eklenmis olarak diisiiniilebilir.)
C: Do,
H: Si

seklindedir. Eserin melodik gelismeleri, bu notalarin baz alinmasi ile, sanat¢imnin da
betimlemesi ile; bir maskeli balo gibi gergeklestirilmistir (Aktiize, 2007). Eserin
stiresi, eseri seslendiren yorumculara gore degisiklik gostermekle birlikte, orjinali

yaklasik 40 dakikadir.

3.2.1. Eserin Onemli Ozellikleri

Modern zaman dinleyicilerinin, bu son derece virtiidzik ve etkileyici boliimlere
sahip olan Karnaval (Carnaval), Op.9 ‘un, haylaz bir ask iligkisinin biterken, yeni bir
tanesinin yeniden dogusunu yansittigi dngoriisiinde olamayacaklari diigiiniilmektedir
(Herttrich, 2004). Bunun sebebi, igerik olarak bir¢cok karaktere gonderme yapilmis
olmasinin kafa karigtirabilecek olmasi ve 1830’larda yazilmis olmasi sebebi ile belki
de kaynaklarin aslinda yetersiz kalmasindan dolay1 olabilecegi diistiniilebilir. Ayni
zamanda, bu eserdeki tiim déngiiniin, italyan komedyasindan (commedia dell’arte)
gelen karakterler ile iligkilendirilmis olmasinin, aslinda eserin daha bulutlu bir hale

gelmesi ve bulaniklagmasina hizmet ettigi diistiniilmektedir (Herttrich, 2004).

Bu dogrultuda, giliniimiiz dinleyicilerini bilgilendirmek ve ileriki boliimlerde
goriilecek illiistrasyon uygulamalarina referans olmasi agisindan, eserin igeriginden,

bolimlerin esinlenildigi karakterlerden ve konu ve olaylardan kisaca bahsetmek
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gerekmektedir. Boylece boliimlerin iceriklerinde gizlenen diger 6nemli 6zellikler ve

kavramlar da ortaya ¢ikacaktir.

3.2.2. Eserin Boliimleri ve Anlamlari

Bir karnaval ortami1 ve maskeli balo seklinde nitelendirilen Karnaval (Carnaval),
Op.9 isimli eser, asagidaki tabloda goriildiigii gibi, Schumann tarafindan bestelenmis
21 farkli fakat birbiri ile uyum ve iliski igerisinde olan béliimden olugsmaktadir. Bu 21
boliim genel anlamda, eserin isminden yola ¢ikarak, bir karnaval ortaminda olup

bitenleri anlatmaktadir.

Tablo 3.1 Karnaval (Carnaval) On.9 Konsent ve Boliimler

Karnaval (Carnaval) Op.9
Robert Schumann

Konsept Boliimler

e Karnaval Karnaval ortaminda olup bitenlerden, bestecinin hayal
Ortami1 diinyasindan ve Italyan komedyasindan esinlenilmis

e Maskeli karakterlerden olusan 21 boliim;
Balo

Preambule,

Pierrot,

Arlequin,

Valse Noble,
Eusebius,
Florestan,
Coquette,
Replique,
Papillons,

10. A.S.C.H.-S.C.H.A,,
11. Chiarina

12. Chopin,

13. Estrella,

14. Reconnasissance,
15. Pantalon et Colombine,
16. Valse Allemande,
17. Paganini,

18. Aveu,

19. Promenade,

20. Pause,

21. Marche des ‘‘Davidsbiindler’’ contre les Philistines

CoNoA~WNE
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Ik baslangi¢ boliimii Preambule olarak adlandirilmis ve ‘“Giris’> ya da

2

“Ons6z’’ olarak anlamlandirilmaktadir. Miizik dilinde canli olarak ifade edilen bir
tempoda yazilmis olmasindan dolayi, bir senlik ortaminda dansa davet olarak
distiniilmektedir ve 1800’li yillarin tinlii halk dansi olarak bilinen galop ile

sonuglandig1 bilinmektedir (Aktiize, 2007).

Tablo 3.2 Preambule B6liimii Anlam ve Ozellikleri

Anlam Ozellikler

o QGiris
Preambule * Onsoz

Canli tempo

Senlik ortami

Dansa davet

Unlii halk dans1 ‘‘Galop”’

Hemen arkasindan Pierrot isimli ikinci boliim gelmektedir. Pierrot’nun, italyan
komedyasindan bir karakter oldugu ve bu figiiriin Italyan komedyasinda beyaz maske
ve uzun beyaz elbise ile tasvir edildigi bilinmektedir. Pierrot’nun ayni zamanda
melankolik olmasi da belirgin 6zelliklerinden biridir (Herttrich, 2004). Kendi halinde,
sakin ve melankolik olarak bilinen bu karakterin genellikle hayat sartlarindan dolay1
¢ektigi acilarin yiiz ifadesinden belli oldugu ancak bunu kimselere belli etmemeye
calisarak ve bagka ifadelere biirlinerek adeta bir pantomim sergiledigi diisiiniilmektedir

(Rudlin, 2000). Bu boliime de bu ifadelerin yansitilmak istendigi bilinmektedir.

Tablo 3.3 Pierrot Boliimii Anlam ve Ozellikleri

Anlam Ozellikler
e Italyan komedyasindan e Pantomim
Pierrot bir karakter e Degisken ruh hali
e Melankoli, sakinlik, ac1

Daha sonra {igiincii boliim olarak Arlequin gelmektedir. Arlequin, Pierrot gibi
Italyan komedisinin bir karakteridir ve kendisinin cin fikirli bir hizmet¢i oldugu
bilinmektedir (Herttrich, 2004). Italyan komedyasindaki diger karakterlere nazaran

Arlequin en ¢ok renkli kostiimii ile 6n plana ¢ikmaktadir. Bu da isminin kokiinden
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gelen renkli su kusu ile bagdastirilmaktadir. Bergamolu®? olarak bilinen Arlequin
karakteri, geldigi yerin 6zelliklerini tasiyacak sekilde tasvir edilmektedir. Ornegin
““batocchio’’ adi1 verilen ve karakterin kendisi ile 6zdeslemis bir bastonu vardir. Bu
bastonu hem erkeklik sembolii olarak tagidigi hem de kendini savunmak amaci ile
tasidigr digiiniilmektedir. Bunun yani sira Bergamo’da hayvancilikla ugraganlarin
sigir giitmek i¢in kullandig1 baston olarak bilinmektedir. Bunun disinda en bilindik
Ozelligi ¢evik olmasidir. Bir hizmetgi olmasi sebebi ile aceleci ve aym1 zamanda

kendine ¢ogu zaman hakim olamadig1 akrobatik hareketleri ile bilinmektedir (Rudlin,
2000).

Tablo 3.4 Arlequin boliimii anlam ve 6zellikleri

Anlam Ozellikler
e talyan komedyasindan e Hizmetgi
Arlequin bir karakter. e Renkli kostlim '
e Baston (Erkeklik sembolii,
savunma)
e (evik, akrobatik, aceleci

Ayni zamanda bu boliim yapisi geregi neseli ve zarif olarak nitelendirilmektedir.
Pierrot ve Arlequin’in bu eser igerisinde, sozli gegen maskeli balonun en popiiler

karakterlerinden olduklari diisiiniilmektedir (Aktiize, 2007).

Ardindan, gorkemli olarak nitelendirilen bir tempoya sahip dordiincii bolim
Valse Noble, yani soylu vals gelmektedir. Bu gorkemli boliimiin, Schumann’mn esi
Clara Wieck Schumann’in, 6nceden yazdig1 bir mektubu animsattig bilinmektedir. Bu
mektupta bestecinin ne kadar giizel dans ettiginden bahsedilmektedir (Aktiize, 2007).
Bunun yani sira Valse Noble tahmin edilecegi iizere karnaval ortaminda toplu sekilde
ve bir ahenk igerisinde yapilan dans olarak diisiiniilebilir. Kelime anlam1 geregi de

soylu kisilerin dansini yansittig1 sdylenebilir.

12 Bergamo: italya’da bir sehir.
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Tablo 3.5 Valse Noble bolimii anlam ve 6zellikleri

Anlam Ozellikler
e Soylu vals. e Soylu kisilerin toplu dansi
Valse Noble e Gorkemli ve ahenk
icerisinde
e (Clara Schumann’in mektubu

Bunlardan sonra sirada sanat¢inin kisiligine dair bazi ozelliklerini ortaya
koymus oldugu, sakin oOl¢iide bestelenmis Eusebius ve tutkulu olan Florestan
gelmektedir. Bu boliimler, Schumann’in takma isimleri olarak nitelendirilmektedir

(Aktiize, 2007).
Tablo 3.6 Eusebius boliimii anlam ve ozellikleri

Anlam Ozellikler
e Bestecinin e Sakin
Eusebius kendisi_n_e takt1g1 ° Hayal]ere dalmls
takma isim. e Agik
e Ice doniik ruh hali
e Ruhta ikilik
Tablo 3.7 Florestan boliimii anlam ve ozellikleri
Anlam Ozellikler
e Bestecinin o Atesli
Florestan kendisi_n_e takt1g1 e (Canlhi o
takma isim. e Ruhta ikilik
e Tutkulu

Buna destekleyici olarak, Mithat Fenmen, Piyanistin Kitab: isimli kitabinda

sOyle aciklamistir;

“‘Schumann’n ruhundaki ikilik aynen aksettirilmistir. Bu ikilik bir yandan bestekarin
atesli ve canli tarafini (florestan), ote yandan hayallere dalmis asik halini (Eusebius)

canlandirir’” (Fenmen, 1947, s. 35).

Bu boliimlerin ardindan Cougette gelmektedir. Bu boliimiin ise kiistah fakat

geng ve glizel bir kadini temsil ettigi bilinmektedir. Ayni zamanda bu boliimde, f16rt6z,
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isveli olan kadinin, pesinde kosan hayranlarin1 reddediginin anlatildig:
disiiniilmektedir (Aktiize, 2007). Bu anlamlardan yola ¢ikarak, burada aslinda
bestecinin gizlice nisanlanmis oldugu Ernestine von Fricken’in kendisine karsi

davraniglarina gonderme yaptigi sdylenebilir.

Tablo 3.8 Coquette boliimii anlam ve 6zellikleri

Anlam Ozellikler

o Isveli,
flortoz
kadin.

Kiistah, geng, giizel kadin

Flortoz, isveli

Ernestine von Fricken’e gonderme
Hayranlar1 reddedis

Coquette

Hemen arkasindan Replique isimli boliim gelmektedir ve bir asigin i¢ ¢ekisini
dinleyiciye duyurdugu bilinmektedir. Kelime anlami olarak ‘‘karsilik, cevap, yanit™’
anlamlarma gelmektedir. Dolayist ile bir 6nceki Cougette isimli boliimiin, Ernestine
von Fricken’in besteciye karsi olan duygularini temsil etmesine karsin, bu boliim de
birtakim kaynaklara gore, bestecinin kendisine verdigi karsilik olarak
diisiiniilmektedir. Isitsel acidan, pes pese gelen iki boliim ve birbirlerine benzerlikleri,

adeta bir soru cevap iliskisi icerisinde olduklarini vurgular niteliktedir.

Tablo 3.9 Replique boliimii anlam ve 6zellikleri

Anlam Ozellikler
e Yanit,cevap e Bir asign i¢ ¢ekisi
e Karsilik e Yanit, cevap veris

Replique
e Cougette’e karsilik

Sonrasinda Papillons isimli bolim gelmektedir. Kelebekler anlamina gelen bu
boliimiin ise, hizli temposundan dolayi, bestecinin etrafinda hizla donmekte olan, geng
ve glizel hanimlar temsil ettigi diisiiniilmektedir (Aktiize, 2007). Bestecinin dnceki
bestelerine de bakildiginda papillions ismini verdigi bir baska eseri daha oldugu
goriilmektedir. Dolayisiyla kelebekler anlamina gelen Papillons’un Schumann igin

sembolik oldugunu sdylemek miimkiindiir. Sembolik olarak kelebekler giizelligi,
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fiziksel degisimi ve zarafeti temsil ediyorsa, sanatgmnin da bu bolimde degisken

hayatina génderme yaptigi diistiniilebilir.

Tablo 3.2 Papillons boliimii anlam ve 6zellikleri

Anlam Ozellikler

o Kelebekler e Hizh

o Kelebekler

e QGeng ve giizel hanimlar
o Zarafet

e Fiziksel Degisim

Papillons

Bundan sonra gelen boliim A.s.c.h.-S.c.h.a., aslinda ‘‘Lettres Dansantes’’ yani
dans eden harfleri tanimlamaktadir. Bagka bir ifade ile harflerin valsi olarak da
distintilebilir. Karnaval (Carnaval) Op.9 eserinin temellerini olusturan doért notadan
olugmaktadir. Soyle ki Schumann, Asch kasabasma sevgilisi Ernestine sebebiyle
baglidir ve bu kasabanin ismindeki her bir harfin ayn1 zamanda bir miizik notasina
karsilik geldigini fark etmistir. Bunun yanmi sira bu harfler kendi isminde de
gegmektedir. Bolim 3.2°de bahsedildigi gibi A.s.c.h.-S.c.h.a. boliimii, bu dort nota
tizerinden yazilmistir (Aktiize, 2007).

Tablo 3.11 A.s.c.h.-S.c.h.a. boliimi anlam ve ozellikleri

Anlam Ozellikler
e Danseden e Ortak harfler
harfler e 4 harf 4 nota
As.c.h.-S.c.h.a. o Harflerin valsi e A:La, S: Mibemol, C: Do,
e Asch kasabasi H: Si
e Harflerin dansi

Chiarina isimli boliim, bestecinin esi Clara Schumann’in, tutkulu bir tempo
esliginde temsil edildigi bilinen portresi oldugu bilinmektedir (Aktiize, 2007). Bu
bestenin yazildigi tarihlerde heniiz Clara ¢ok genctir ve aralarindaki kivilcimin o
zamanlardan basladig1 bilinmektedir (Herttrich, 2004). Bu dogrultuda bu boéliimiin

tutkulu olarak nitelendirilmesinin gen¢ Clara’y1 sembolize ettigi sdylenebilir.
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Tablo 3.3 Chiarina boliimii anlam ve ozellikleri

Anlam Ozellikler
e (Clara Schumann’a e Tutkulu
Chiarina besj[ec1 Fa_raflndan e Geng
verilen isim e (Clara Schumann’in
portresi

Ardindan gelen Chopin isimli boliim ise, sanat¢inin heyecanla gerceklestirmis
oldugu bir Chopin parodisi olarak diisiiniilmektedir (Aktiize, 2007). Kendisi ile ayni
y1l dogmus olan Chopin’den etkilendigi ve onun dehasindan bahsettigi bilinmektedir.
Ayn1 zamanda her iki besteci romantik donemin dehalar1 olarak, bir¢ok kaynakta da
birlikte anilmaktadir. (Say, 1997) Buradan yola ¢ikarak, Schumann’in bu degerli ve
renkli karakterler ile siisledigi karnavalinda hem miizigine hayranlik duydugu hem de
tatli bir rekabet igerisinde oldugu soylenen Chopin’e yer vermesinin kaginilmaz

oldugu diisiiniilebilir.

Tablo 3.4 Chopin bolimii anlam ve 6zellikleri

Anlam Ozellikler
e Frederic Chopin’in e Hayranhk
Chopin kendisi o Tatli rekabet
e Dostluk
e Ortak miizik anlayist

Siradaki boliim Estrella’dir. Bu boliimii ise, bestecinin Asch’de yasayan eski
nisanlis1 Ernestine Von Fricken i¢in besteledigi bilinmektedir (Aktiize, 2007). Boliime
bakildiginda iizerinde yazan tempo ‘‘con affetto’’dur. Bu terim ask ve sevecenlikle

anlamini tasimaktadir.
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Tablo 3.5 Estrella boliimii anlam ve ozellikleri

Anlam Ozellikler
e Ernestine von Fricken’e e Ask ve sevecenlik ile
besteci tarafindan e Ernestine von Fricken’in
Estrella . - :
verilen takma isim. portresi

Reconnaissance, yani tanima anlamina gelen siradaki tema ile karnaval devam
etmektedir. Burada maskeli olan bir kizin, hayranlarindan kurtulmak i¢in maskesini
cikarisinin  canlandirilldign  diisiiniilmektedir  (Aktiize, 2007). Ayn1 zamanda,
karnavalda Ernestine ile bestecinin yeniden karsilasmasinin s6z konusu olabilecegi

disiiniilebilir.

Tablo 3.6 Reconnaissance boliimii anlam ve ozellikleri

Anlam Ozellikler
e Tanima e Maskeli bir kizin hayranlarindan kagist
Reconnaissance e Schumann ve Ernestine’nin
karsilasmasi
e Tanima ani

Devaminda, ¢ok hizli bir tempoda olan Pantalon et Colombine boliimii, eserin
Italyan komedyasindan alinan iinlii karakterlerini temsil etmektedir (Aktiize, 2007).
Bir baska kaynakta bahsedilene gore ise, Pantalon’un basit fikirli bir baba ve aym
zamanda aldatilmis bir es oldugu, Colombine’in ise Arlequin isimli hizmet¢i ile ask

yasadig1 bilinmektedir (Herttrich, 2004).

Tablo 3.7 Pantalon et Colombine boliimii anlam ve ozellikleri

Anlam Ozellikler
e Italyan e iki karakter bir arada
Pantalon et Colombine komedyasindan * Aldatilmis Pantalone
karakterler e Arlequin’e asik
Colombine
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Arkasindan Alman valsi anlamima gelen Valse Allamende gelmektedir. Bu
bolimiin, tinlii kemanci Niccolo Paganini (1782-1840)’nin teknigini simgeledigi
diistiniilmektedir ve bu sebepten dolayi, hemen arkasindan gelen Paganini isimli

boliim ile birlikte anilmaktadir (Aktiize, 2007).

Tablo 3.8 Valse Allemande boliimii anlam ve 6zellikleri

Anlam Ozellikler

Valse Allemande e Alman valsi e Unlii kemanci Paganini’nin
teknigini simgeliyor

Tablo 3.9 Paganini boliimii anlam ve ozellikleri

Anlam Ozellikler
e Keman e Paganini’nin teknigini
Paganini virtiiozii simgeliyor
Niccolo e Valse Allemande ile
Paganini biitiinliik

Eser bu sekilde devam ederken, itiraf anlamin1 tasimakta olan Aveu’niin, aslinda

bir agk itirafi oldugu diisiiniilmektedir (Aktiize, 2007).

Tahln 219 Aven haliimii anlam ve dzellikleri

Anlam Ozellikler

Aveu e |tiraf e Agsk itirafi

Bu boliimden sonra gelen Promenade’in, gezinti anlamini tasidigi bilinmektedir.
Hareketli bir tempoda, bir vals esnasinda bulusan ¢iftlerin oldugu bir balo sahnesini

canlandirdig1 ve burada adeta ¢iftlerin fisildagmalarinin duyuldugu diistiniilmektedir.

Tablo 3.10 Promenade bolimi anlam ve ozellikleri

Anlam Ozellikler
o Gezinti e Balo sahnesi
Promenade e Fisildayan ciftler
e Vals esliginde
e Hareketli bir tempo
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Final boliimiine gelmeden Once, finalin habercisi niteliginde olan siradaki
boliim ise, Pause yani ara anlamina gelmektedir. Aslinda burada, kelimenin tasidigi
anlam gibi bir aradan bahsedilmemektedir. Aksine canli tempoda bestelenmis olan bu
bolimiin, giriltilii ortam1 canlandirdigi ve finali haber etmekte oldugu
diistiniilmektedir. Notalar1 incelendiginde bu boliimiin kendinden sonra gelen Marche
des ‘‘Davidsbiindler’” béliimiine baglh oldugu goriilmektedir. Dolayisiyla Pause, final

boliimiiniin girisi olarak kabul edilebilir.

Tablo 3.11 Pause bolimi anlam ve ozellikleri

Anlam Ozellikler

Pause e Ara e Final boliimiiniin habercisi
e Giriltiilii bir ortam1 canlandirtyor

Son olarak, Karnaval (Carnaval) Op.9 eserinin son bolimii, final boliimii,
Marche des Davidsbiindler Contre Les Philistines, yani Filistinlilere kars1 savasa giden
Davidsbiindler’in Mars1 seklinde tanimlanmaktadir. Bu boliimiin hikayesini Aktiize su
sekilde aciklamaktadir;

Davidbiindler halki yeni bir miizik tanrisina tapar. Filistinliler ise eski klasik
miiziklerine baglidirlar. Schumann klasiklere kars1 savasanlar i¢in %4’liik 6l¢iide bir

mars yazmis; Filistinlileri 1se 17. Yiizyildan kalma Biiyiikbabanin Dans1 adli temayla
simgelemistir... (Aktiize, 2007, s. 2120-2121).

Bu dogrultuda, kisaca Schumann’in yazmis oldugu bu final boliimiinde, klasik
miizige bagh kalanlar ile, yeni miizige yonelenlerin birbiri ile olan atigmalarinin
canlandirildig1 diisiiniilebilir. Son olarak bu final boliimii hakkinda, sozii gecen
atismalarin karnaval icerisinde neseli ve ayn1 zamanda nefes kesici hizda, Preambule

boliimiinde sozili gecen halk dansi galop ile sona erdigi bilinmektedir (Aktiize, 2007).

Tablo 3.12 Marche des "Davidsbiindler" contre les Philistins boliimu anlam ve ozellikleri

contre les Philistins

Davidsbiindler’in
marsi

Anlam Ozellikler
Marche de e Filistinlilere kars1 Karsit iki grup
““Davidsbiindler”’ savasa giden Klasik miizige bagl

olanlar ve yeni miizige
yonelenlerin neseli
atismasi

Galop ile bitis
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Karnaval (Carnaval) Op.9 eserinin boliimleri ve anlamlarini tek tek inceledikten
sonra, asagida goriilen tabloda tiim boliimleri ve ne anlama geldiklerini bir biitiin

halinde tekrar gormek gerekmektedir.

Tablo 3.13 Karnaval (Carnaval) Op.9 Tiim boliimlerin anlam ve 6zellikleri

Béliimler Anlam Ozellikler

Preambule e  Giris, Onsdz e Canli tempo

e Senlik ortami1

e Dansa davet

e Unlii halk dansi
““Galop”™’

Pierrot e italyan e Pantomim
komedyasindan bir e Degisken ruh hali
karakter e Melankoli, sakinlik,

act

Arlequin e Italyan e Hizmet¢i
komedyasindan bir e Cinfikirli
karakter e Renkli kostiim

e Baston (Erkeklik
sembolii, savunma)

e Cevik, akrobatik,
aceleci

Valse Noble e Soyluvals e Soylu kisilerin toplu

dansi

o Gorkemli ve ahenk
igerisinde

e (lara Schumann’in
mektubu

Eusebius e Bestecinin e Sakin
kendisine verdigi e Hayallere dalmig
takma isim o Asik

e ice déniik ruh hali
¢ Ruhta ikilik

Florestan e Bestecinin o Atesli
kendisine verdigi e Canh
takma isim e Ruhtaikilik

e Tutkulu
Cougette e Isveli, fl6rt6z kadin e Kiistah, genc, giizel
kadin
o Flortoz
o Isveli
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Ernestine von
Fricken’e gonderme

e Hayranlan reddedis
Replique Yanit, cevap, Bir asigin i¢ ¢ekisi
karsilik e Yanit, cevap veris
Cougette’e karsilik
Papillons Kelebekler e Hizh
o Kelebekler
e Geng ve giizel
hanimlar
e Zarafet
Fiziksel Degisim
A.S.C.H.-S.C.H.A. Dans eden harfler e Ortak harfler
Harflerin valsi 4 harf 4 nota
Asch kasabasi e A:La, S: Mi bemol,
C: Do, H: Si
e Harflerin dans1
Chiarina Clara Schumann’a e Tutkulu
bestecinin verdigi e Geng
takma isim e Clara Schumann’in
portresi
Chopin Besteci Frederic e Hayranlk
Chopin’in kendisi e Tatl rekabet
e Dostluk
e  Ortak miizik anlayist
Estrella Ernestine von Ask ve sevecenlik ile

Fricken’e bestecinin
verdigi takma isim

Ernestine von
Fricken’in portresi

Reconnaissance

Tanmima

Maskeli bir kizin
hayranlarindan kagisi
Schumann ve
Ernestine’nin
kargilagmasi

Tanima ani

Pantalon et
Colombine

Italyan
komedyasindan iki
karakter

Aldatilmis Pantalone
Arlequin’e asik
Colombine

Valse Allemande

Alman valsi

Unlii kemanci
Paganini’nin teknigini
simgeliyor

Paganini

Keman vitiiozii
Niccolo Paganini

Paganini’nin teknigini
simgeliyor

Valse Allemande ile
biitiinliik
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Aveu o itiraf e Ask itirafi
Promenade o Gezinti e Balo sahnesi
e Fisildayan ciftler
e Vals esliginde
e Hareketli bir tempo
Pause e Ara ¢ Final boliimiiniin
habercisi
e  Giiriiltiilii bir ortamu1
canlandirtyor
Marche des Filistinlilere kars1 Karsit iki grup
““‘Davidsbiindler’’ savasa giden e Klasik miizige bagl

contre les Philistins

Davidsbiindler’in
marsi

olanlar ve yeni
miizige yonelenlerin
neseli atigmasi
Galop ile bitig
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BOLUM 4

ROBERT SCHUMANN’IN KARNAVAL (CARNAVAL), OP.9
ESERININ GORSELLESTIiRMESI VE GOSTERGE
ANALIZLERIi

Daha o6nceki boliimlerde bahsedildigi gibi, miizik sanat1 da igerisinde ¢esitli
mesajlar barindirmaktadir. Bir 6nceki bolimde Karnaval (Carnaval), Op.9 eseri
incelenmis, bolimlerinin barindirdiklari  mesajlar  irdelenmis ve boliimlerin
igerisindeki anlamlart anlagilmaya g¢alisilmistir. Tezin bu son bdliimiinde ise, onceki
boliimde elde edilen veriler ile eserin boliimleri illiistrasyon olarak gorsellestirilmeye
calisilmistir. Secilen miizik eserinde yer alan her bir boliime ait olarak yapilan
illiistrasyon ¢aligmalarinda, yontem olarak once kagit tizerinde eskizleri yapilmistir.
Daha sonra sketchbook, photoshop ve illustrator programlari kullanilarak dijital
illiistrasyonlar olusturulmustur. Dijital illiistrasyonlar, her bodliime ait saptanan

gostergeler 15181nda analiz edilerek, eserin anlamlar ile birlestirilmeye ¢aligilmistir.

Gorsellestirme ve gostergesel analizlerden sonra ise, ortaya ¢ikan illiistrasyonlar
giiniimiizde nerelerde kullanilabilir ve uygulanabilir sorularina yanit olarak, yapilan
anket sonucuna gore en ¢ok miizik dinlenen platform, youtube ve spotify iizerine
uygulanabilirligi denenmistir. Bunun yani sira esere ait bir web sitesi olusturulmus
ayni zamanda ¢ocuklara da secilen miizik eserinin igerigi ve konusunu anlatabilmek,
tanitabilmek igin bir e-kitap hazirlanmistir. BOylece gorsel ve isitsel olan,
disiplinlerarasi etkilesimden dogan bir ¢alismanin, gorsel iletisim tasariminin birden
fazla alaninda ayni anda ve aymi gorsel dilde uygulanabilirligi de gosterilmeye

caligilmistir.
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Bu proje iizerine, 19 soruluk bir anket hazirlanmistir ve 153 kisilik tarafindan
cevaplanmistir.  Yapilan anket c¢alismasmin sorulart ve verilen cevaplar, Ekler
boliimiinde bulunmaktadir. Anket ¢alismasinin sonuglarina gore, 6zellikle %46,4’1,
bir miizik eserinin gorsellestirilmesi konusuna olumlu bakmaktadir (Ek1). Bu kisilerin
%93,4’1 bu projenin gelecek nesle katki saglayacagini (Ek1) ve ayn1 zamanda %90°1
ise Internet ortaminda ilgi ¢ekecegini diisiinmektedir (Ek1). Bu sonuclara gére bu

sekilde hazirlanan bir projenin uygulanabilirligi analiz edilmistir.

4.1. Preambule Béliimii illiistrasyonu ve Gosterge Analizi

Gorsel 4.1 Preambule Illiistrasyonu

Karnaval eserinin birinci boliimii olan Preambule, Boliim 111’de de bahsedildigi
gibi bir giris niteligindedir. Bu boliim igin asagida hazirlanan tabloya bakildiginda

kisaca anlami1 ve Ozellikleri kodlanmuistir.
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Tablo 4.1 Preambule boliimii gosterge ¢oziimlemesi

a. Kullanilan | Dijital illiistrasyon
teknik:
Gosterge Diiz Anlam | Yan Anlam
Kapidaki Insan, erkek Gorevli,
Adam hizmetli
b. Goriinen
gostergeler )
Kadin ve Insan, disi, Davetliler,
Adamlar erkek asiller,
soylular
Duvardaki | Kagit pargast | Bildiri,
Kagit duyuru
= Porte Miizik, notalar | Beste,sark1
Y
=
=
£
S Mekéan Yer, bulunulan | Dans edilen,
o
= yer kutlama
%}
E‘ yapilan bir
75
yer
—
. Gorsel Genel olarak yesil tonlarda bir zemin ve
— Gostergeler turuncu tonlarda i¢ mekan renkleri
7]
E Arasi [liskiler |illiistrasyona hakimdir. Arka planda, sar
%}
= g ve Tasarim renkteki porte ile siislenmis bir i¢
E 5 Ozellikleri mekanda dans etmekte olan asil
o goriiniimlii figiirler yer almaktadir. On ve
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arka plan iliskileri dolayzs1 ile figiirlerin
mekan ile iliskileri belirgindir. Bunlar
illiistrasyonun merkezinde yer
almaktadir. On tarafta ise solda girigin
onilinde ayakta duran bir figiir ve sagda
ise yine girisin duvarma asilmis bir kagit

bulunmaktadir.

d. Tema Karnaval, eglence, giris

3. Temel Yap1 Coziimlemesi

e. Gostergeler Arasi

[liskilerden Tiireyen Anlam

Oriintiileri ve Tletiler

(Mesajlar)

Arka planda iceride goriinen
figlirlerin kostlimleri ile soylu
kimseler olduklari. Kapida solda
duran figiiriin konumu ve durusu
sebebi ile iceridekilerden farkli
statiide olmasu. Eli ile girisi

isaret etmesi.

f. Yeni ve Farkli Anlam

Katmanlari

Yok.

g. Sunum Bi¢imi

Kitapcik, Dijital platformlar
(Web sitesi, Youtube, Spotify)

h. Yapittaki Temel Diisiince

ve Anlam Karsitliklar:

Gorsellestirmesi yapilan miizik
eserinin anlamlari karsiliginca
illistrasyon yapilmaistir. Soylu
goriiniimde davetliler ve bir
karnaval, davet ortamina giris

tasvir edilmistir.
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1. Toplumsal Kiiltiir ve Miizik sembollerinden porte ve
Ideolojik Kodlar notalar, kostiimlerin
uizerlerindeki rozetler, duvarda
asil1 olan kagit tizerinde belirgin

olan kelimeler.

I.  Yapittaki Metinlerarasi Robert Schumann’in Karnaval

Miskiler Op.9 isimli klasik miizik
eserinden Preambule béliimii ve
anlamlar1 lizerine

gorsellestirilmigtir.

Yukaridaki tabloya gore giris boliimii olan Preambule’nin analiz ve yorumu:

Gérsel 4.2 Preambule Illiistrasyonu- Dans eden figiirler

Arka planda, 6n-arka iligkisi belirgin olacak sekilde dizilimi yapilmis figiirler
bulunmaktadir. Bu figiirlerin kiyafetleri bir karnavala uygun olabilecek sekilde ve

Karnaval (Carnaval), Op.9 eserinin de bestelendigi 1830°Iu yillar1 ¢agristiracak sekilde
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gorsellestirilmistir. Hem de erkek figiirlerin tizerindeki rozetler riitbeli kimseler,
bilindik kimseler olduklarimi vurgulayacak niteliktedir. Figiirler dans eder sekilde
cizilmistir. Bu da bir maskeli balo 6zelligi tasiyan eserin bu 6zelligini nitelemektedir.
Kisacas1 bu figiirler Schumann’in karnavalina davetli olan ve baloya giris yapmis

soylular1 simgelemektedir.

Gorsel 4.3 Preambule Illiistrasyonu- Porte

Hemen figiirlerin tizerinde sar1 renkte bir porte ve lizerinde ¢esitli notalar
bulunmaktadir. Bu notalar Preambule bolimiiniin ilk notalarindan olusmaktadir,
dolayisiyla aslinda Preambule isimli giris bolimiinii sSimgelemektedir. Ayni1 zamanda
icerisinin eglenceli ve neseli bir ortam oldugunu ve bir miizik esliginde dans edildigini

vurgular niteliktedir.
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Gorsel 4.4 Preambule Illiistrasyonu- Duvar

Ayrica, Gorsel 4.4’de goriilen, solda duran figiir ile dans eden figiirleri
birbirinden ayiran bir duvar bulunmaktadir. Bu duvar aslinda karnavalin girigini temsil
etmektedir. Iceride dans eden figiirlerin bulundugu karnaval alanmna gegis, ayni
zamanda sanat¢inin bu eseri bestelerken gergek diinyadan hayal diinyasina dalisini
temsil etmektedir. Dolayisiyla bu duvar, iki tarafi birbirinden ayirt etme gorevi

gormektedir.
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Gorsel 4.5 Preambule Illiistrasyonu-Hizmetli

Sol tarafta duran figiir, bir hizmetliyi temsil etmektedir. Iceride soylu insanlar
temsil eden figiirlerin kiyafetlerinden daha farkli bir kiyafete sahip olmasi da
aralarindaki statii farkina vurgu yapmak amaci ile bu sekilde gorsellestirilmistir.
Mimik ve pozisyona gelindiginde, bu hizmetlinin el hareketi ile igeriye girisi isaret
eder sekilde durdugu gorilmektedir. Bunun sebebi ise boliimiin giris anlamina

gelmesidir. Bir hizmetli olmasi sebebi ile de seyirci ile g6z temasi bulunmamaktadir.
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Gorsel 4.6 Preambule Illiistrasyonu- Bildiri

Gorsel 4.6’da duvara asilmig ve lizerinde Preambule yazan biiyiik bir kagit
bulunmaktadir. Bu bir parsémen kagididir, malzemesi de donemine gonderme
yapmaktadir. Kagidin iizerinde bir yazi1 yazmaktadir, bu da boliimle ilgili bir bildiri ya
da duyuru olma ozelligi tagidigin1 vurgulamaktadir. Yazi icerisinde bazi kelimeler
belirgin sekilde goriilmektedir. Bu belirgin kelimeler giris bolimiiniin 6zelliklerinden
baz1 kodlar olarak diisiiniilebilir. Burada karnavalin, galop dansi ile basladig
yazmaktadir ve bununla birlikte iceride giizelliklerin, miizisyenlerin ve bestecinin
kendisinin oldugunu vurgulayan kelimeler ge¢gmektedir. Geri kalanlar ise belirsiz
haldedir, bu da Karnaval (Carnaval), Op.9 eserinin biitiiniinde baz1 belirsizliklere sahip
olmasina, hatta eserin farkli sekillerde tamamlanmis oldugu soOylentilerine bir

gondermedir.
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4.2. Pierrot Boliimii Illiistrasyonu ve Gosterge Analizi

Gorsel 4.7 Pierrot Illiistrasyonu
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Tablo 4.2 Pierrot boliimii gosterge ¢6ziimlemesi

a. Kullanilan Dijital illiistrasyon

teknik:

Gosterge Diiz Anlam | Yan Anlam

%
£
=
3 Figiir Insan, erkek | Kostiimlii bir
1S
o karakter
E b. Goériinen
z
2 gostergeler
Porte Miizik, notalar | Beste, sarki
—
c. Gorsel Gostergeler | Genel olarak yesil tonlarda bir zemin ve
Arasi Iliskiler ve | mor i¢c mekan renkleri alan1 ikiye
Tasarim bolmiis boylece belli belirsiz bir yerde
Ozellikleri hissi verdigi sdylenebilir. Arka planda,
bir porte bulunmaktadir. Bunun 6niinde
hareket eder bicimde 6ne egik bir
karakter ve ontinde farkli pozisyonda
ayni karakter tekrar resmedilmistir.
Golgeler ile 6n-arka iligkisi verilmistir.
Pierrot hem karakterin hem de bdliimiin
ismidir.
'z d. Tema Karnaval, eglence, gosteri, pantomim
£
=
£
=
S
o e. Gostergeler Aras1 | Figiiriin iizerindeki kiyafetin bir kostiim
é Iligkilerden olmast dolayist ile figiiriin belli bagli bir
< Tiireyen Anlam karakter olmasi.
o
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Oriintiileri ve

Iletiler (Mesajlar)

f. Yeni ve Farkli

Anlam Katmanlari

Yok.

g. Sunum Bi¢imi

Kitapgik, Dijital platformlar (Web sitesi,
Youtube, Spotify)

h. Yapittaki Temel
Diistince ve Anlam

Karsitliklart

Gorsellestirmesi yapilan miizik eserinin
anlamlari karsiliginca illiistrasyon
yapilmistir. Carnaval Op.9 eserinde
esinlenilen ve kendi karakteristik
ozelliklerini tasiyan kimi gercek kimi

hayal iiriinii olan karakterlerin tasviri.

1. Toplumsal Kiiltiir

Miizik sembollerinden porte ve notalar,

ve Ideolojik Kodlar | kostiim, poz ve mimikler.

i. Yapittaki Robert Schumann’m Karnaval
Metinlerarast (Carnaval), Op.9 isimli klasik miizik
Miskiler eserinden Pierrot boliimii ve anlamlari

izerine gorsellestirilmistir.
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Yukaridaki tabloya gore ikinci boliim olan Pierrot™un analiz ve yorumu:

Gorsel 4.8 Pierrot Illiistrasyonu- Porte

Pierrot boliimiiniin illiistrasyonu incelendiginde, Gorsel 4.8’de belirtildigi gibi
arka planda bir portre goriilmektedir. Bu porte Schumann’in Karnaval (Carnaval),
Op.9 eserinin Pierrot boliimiiniin ilk notalarindan olusmaktadir. Dolayist ile
Preambule boliimiinde de oldugu gibi buradaki notalar ve porte de Pierrot boliimiinii
simgelemektedir. Ayni zamanda yine bir miizik esliginde hareket oldugu

vurgulanmaktadir.
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Gorsel 4.9 Pierrot Illiistrasyonu-Pierrot

Hemen Oniinde uzunca kostiimiiyle, beyaz pudralanmis yiizii ve sapkasi ile
0zdeslesmis Pierrot karakteri bulunmaktadir. Bu karakter 6nceki boélimlerde de
bahsedildigi iizere bestecinin italyan komedyasindan esinlendigi ve diger sanat
dallarinca da oldukga sik kullanilan karakter olmasi sebebi ile belirgin 6zelliklere sahip
bir karakterdir. Pierrot sakin ama melankolik bir yapidadir ancak farkli pozisyon ve
ifadelere biiriinerek pantomim yapmasi ile bilinmektedir. Bu illiistrasyonda iki tane

farkli pozisyonda Pierrot goziikmektedir.
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Gorsel 4.10 Pierrot Illiistrasyonu- Arka Pierrot

Gorsel 4.10°da belirtildigi gibi arka planda kalan figiir, sakin ve dingin Pierrot’u,
gorsel 4.11°de belirtildigi gibi 6n planda duran figiir ise melankolik ve acilarini i¢inde

yasayan Pierrot’u temsil etmektedir.
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Gorsel 4.11 Pierrot Illiistrasyonu- On Pierrot

Bir dyle bir boyle goziikmesi ile ayn1 zamanda pantomim 6zelligine vurgu
yapilmaktadir. Schumann’in Pierrot baglikli boliimii dinlendiginde de ritimdeki
aksakliklar dikkat cekebilir. iki farkli pozisyondaki Pierrot aslinda isitsel olarak

eserdeki iki farkli temponun bir ¢esit gorsellestirilmesidir.
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4.3. Arlequin Béliimii flliistrasyonu ve Gosterge Analizleri

Gorsel 4.12 Arlequin Illiistrasyonu
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Tablo 4.3 Arlequin boliimii gosterge ¢oziimlemesi

Soylem Coziimlemesi

1.

a. Kullanilan Dijital illiistrasyon

teknik:

Gosterge

Diiz Anlam Yan Anlam

Figiir

b. Goériinen

Insan, erkek Kostiimlii bir

karakter

gostergeler
Porte

Miizik, notalar | Beste, sarki

Siluet

Golge Yansima

2. Anlat1 Coziimlemesi

C. Gorsel Gostergeler
Arasi Iliskiler ve

Tasarim Ozellikleri

Turuncu renkli arka plan ve {izerinde
kirmizi tonlarda porte, siluet ve
renkli kostiimii ile Arlequin
illiistrasyonu bulunmaktadir. Genel
olarak Arlequin figiiriiniin, porte ve
notalarin boliimiin kendisi ile iliskisi
vardir. Bunun yani sira Arlequin’in
yere diisen farkli pozisyondaki
silueti ile kendisi arasinda
karakteristik ozellikleri agisindan bir

baglant1 bulunmaktadir.

d. Tema

Karnaval, eglence, gosteri, Arlequin

karakteri anlatimi
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2. Temel Yap1 Coziimlemesi

€. Gostergeler Arast
Iliskilerden Tiireyen
Anlam Oriintiileri ve

lletiler (Mesajlar)

Figiiriin bilinen bir karakter olmasi.
Ayn1 zamanda siluetin farkli
pozisyonda olmasi aslinda
karakteristik olarak ¢evik, hareketli
oldugu mesajin1 vermektedir ve
akrobasi yaptigina bir génderme
yapmaktadir. Karakterin yiiz ifadesi
de cin fikirli olduguna vurgu

yapmaktadir.

f. Yeni ve Farkli Anlam

Katmanlari

Yok.

g. Sunum Bigimi

Kitapeik, Dijital platformlar (Web
sitesi, youtube, spotify)

h. Yapittaki Temel
Diisiince ve Anlam

Karsitliklart

Gorsellestirmesi yapilan miizik
eserinin anlamlar1 karsiliginca
illiistrasyon yapilmistir. Carnaval
Op.9 eserinde esinlenilen ve kendi
karakteristik 6zelliklerini tastyan,
kimi ger¢ek kimi hayal tirlinii

karakterlerin tasviri.

1. Toplumsal Kiiltiir ve

Ideolojik Kodlar

Miizik sembollerinden porte ve

notalar, kostliim, poz ve mimikler.

i.  Yapittaki Metinlerarasi
Miskiler

Robert Schumann’in Karnaval
(Carnaval), Op.9 isimli klasik miizik
eserinden Arlequin boliimii ve
anlamlan ve karakter lizerine

gorsellestirilmistir.
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Yukaridaki tabloya gore li¢iincii boliim olan Arlequin’in analiz ve yorumu:

Gorsel 4.13 Arlequin Illiistrasyonu- Porte

Arlequin boliimii i¢in tasarlanan illiistrasyonu incelendiginde, Gorsel 4.13’de
goriildiigii gibi arka planda asagidan yukariya dogru okunabilecek bigimde
yerlestirilmis bir porte ve 1lizerinde g¢esitli notalar bulunmaktadir. Diger
illiistrasyonlarda da oldugu gibi burada da hareketi destelemek amaci ile ¢izilmis bu
porte ve notalar ayn1 zamanda ait oldugu boliimii temsil etmektedir. Porte lizerindeki
notalar Arlequin boliimiiniin ilk birka¢ notasindan olusmaktadir. Porte yukariya dogru
kivrilarak ucup gider gibi bir etki yaratilmak istenerek cizilmistir. Bunun sebebi ise

Karnaval (Carnaval), Op.9 eserinde sozii gegen Arlequin karakterinin ¢ok hareketli
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cevik ve akrobatik olmasi ile taninan bir karakter olmasidir, portelerin kivrimlart eser

sirasindaki hareket ile karakterin hareketli olma 6zelligini nitelemektedir.

Gorsel 4.14 Arlequin Illiistrasyonu- Siluet

Gorsel 4.14°de goriilen siluet, Arlequin figiliriiniin golgesi olacak sekilde
konumlandirilmigtir. Fakat ayni fiziksel 6zelliklere sahip degildir. Siluetin burada
baska bir pozisyonda, baska bir deyisle parende atar gibi oldugu goriilmektedir. Bunun
sebebi su sekilde agiklanabilir; bir jimnastik hareketinden esinlenilerek ¢izilmis olan
bu siluet, parende hareketi ile Arlequin karakterinin akrobasi ile olan baglantisina
deginmektedir. Ayn1 zamanda hareketliligi, cevikligi yani sira neseli olma 6zelligini

de temsil etmektedir. Elindeki uzanti ise yine Arlequin karakterinin ayrilmaz bir
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parcasi olan sopasidir. Buradan sonugla, farkli pozisyonda duran siluetin aslinda

Arlequin’in golgesi oldugu elinde tuttugu sopadan anlasilabilir.

Gorsel 4.15 Arlequin illiistrasyonu- Arlequin

Gorsel 4.15°de goriildiigii gibi on planda italyan komedyasindan esinlenilen bir
karakter olan Arlequin bulunmaktadir. Daha onceki boliimlerde bahsedildigi gibi
Arlequin en ¢ok renkli kostiimii ile bilinen bir karakterdir. Kostiimii isminin
kokeninden gelen renkli su kusu anlami ile iliskilendirilmektedir. Dolayisi ile
illistrasyonda da Arlequin karakterinin kostiimii renkli olacak sekilde
gorsellestirilmistir. Elinde bir sopa bulunmaktadir. Bu sopa aslinda kendisi ile
0zdeslesmis olan bastonudur. Bu bastonu hem erkekligin sembolii olarak hem de
kendini savunmak amaci ile tasidigi diisiiniilmektedir. Bu 6zelligi geregince Karnaval
(Carnaval), Op.9’un Arlequin bolimii i¢in bu karakter elinde sopasi ile

gorsellestirilmistir. Durus olarak bakildiginda, parmak uglarinda, dizleri hafif kirik
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olmasmin sebebi hizmetg¢i olarak bilinmesi ve her an bir yere yonelebilir sekilde
hazirda bekliyor olmasidir. Cevikligini andirmasi agisindan da viicudu neredeyse
geriye dogru kivrilmak iizere gorsellestirilmistir. Yiiz ifadesinde gerek kalkik kasi
gerekse sivri burnu ve degisik giiliisii ile de cin fikirli olma 6zelligine vurgu

yapilmustir.

4.4, Valse Noble Béliimii illiistrasyonu ve Gosterge Analizleri

Gorsel 4.16 Valse Noble Illiistrasyonu
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Tablo 4.4 Valse Noble boliimii gosterge ¢oziimlemesi

a. Kullanilan Dijital illiistrasyon

teknik:

Gosterge Diiz Anlam | Yan Anlam

b. Goriinen

Insanlar erkek,disi Kostiimlii

karakterler

é gostergeler
2 Porte Miizik Beste, sarki
£
N
1
o .
= Mekan Yer Dans edilen,
2]
z kutlama
7] .
yapilan bir yer
—
c. Gorsel Gostergeler | Genel olarak turuncu tonlarda bir zemin
Arast liskiler ve | ve arka plan illiistrasyona hakimdir.
Tasarim Arka planda, sar1 renkteki porte ile
Ozellikleri siislenmis bir i¢ mekanda dans etmekte
olan figiirler yer almaktadir. Figiirlerin
mekan ile iligkileri belirgindir.
d. Tema Karnaval, eglence, gosteri, vals
‘@
v
E, e. Gostergeler Aras1 |lIlliistrasyonda goriinen figiirlerin
:§ Iligkilerden kostiimleri ile soylu kimseler olduklart.
S Tiireyen Anlam Soylu vals anlamina gelen bolim ismi
é Oriintiileri ve sebebi ile figiirlerin vals eder halde
<_ Iletiler (Mesajlar) |gorsellestirilmesi.
N
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f. Yeni ve Farkli Yok.

Anlam Katmanlari

g- Sunum Bigimi Kitapgik, Dijital platformlar (Web sitesi,
Youtube, Spotify)

h. Yapittaki Temel |Gorsellestirmesi yapilan miizik eserinin
Diisiince ve Anlam | anlamlar1 karsiliginca illiistrasyon
Karsitliklar yapilmigtir. Carnaval Op.9 eserinde

esinlenilen ve kendi karakteristik

ozelliklerini tastyan, kimi gercek kimi

hayal iiriinii olan karakterlerin tasviri.

1. Toplumsal Kiiltiir | Miizik sembollerinden porte ve notalar,

ve Ideolojik Kodlar kostiim, poz ve mimikler.

I.  Yapittaki Robert Schumann’in Karnaval
Metinlerarasi (Carnaval), Op.9 isimli klasik miizik
Miskiler eserinden Valse Noble bolimii ve

anlamlari iizerine gorsellestirilmistir.
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Yukaridaki tabloya gore dordiincii boliim Valse Noble’nin analiz ve yorumu:

Gorsel 4.17 Valse Noble {lliistrasyonu- Mekan

Valse Noble boliimii gorsellestirmesinde bir vals ortami olusturulmaya
calisilmigtir. Burada oOncelikle turuncu tonlarinda bir arka plan ve kahverengi
tonlarinda bir zemin bulunmaktadir. Belli belirsiz bir mekan olmasi ve detaylardan
uzak olmasinin sebebi, eserin de belli belirsiz bir hayal diinyasinda var olmasi ve
birkag¢ farklt ama benzer anlamlar ile anilmasidir. Arka plan {izerinde acik tonlarda
porteler bulunmaktadir. Bunlar aslinda mekanin siislemeleri olarak gorsellestirilmistir
fakat bu illiistrasyonun bir miizik ile iligkili oldugunu belirtmek amaci ile de porte

seklinde kullanilmistir.
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Gorsel 4.18 Valse Noble Illiistrasyonu-Dans eden figiirler

Gorsel 4.18°de goriildiigl gibi Valse Noble illiistrasyonunun biiyiik bir kisminda
dans eden figiirler sira sira dizilmis halde gorsellestirilmistir. Oncelikle bu figiirlerin
kostlimleri soylu kimseler olduklarini belirtecek sekilde gorsellestirilmistir. Gerek
erkeklerin ceket armalari, rozetleri, gerekse kadinlarin saglari, takilari elbiseleri burada
dikkat ¢eken noktalar olarak goriilebilir. Diger illiistrasyonlarda da yine soylu
kimselerin bu sekilde gorsellestirilmis oldugu dikkat ¢ekmektedir. Dolayisiyla tim
illiistrasyonlar arasi ortak bir dil olusturuldugu da sdylenebilir. Kostiimlerden sonra
dizilime deginmek gerekmektedir. Dans eden figiirlerin sirayla arkadan 6ne dogru
acilarak dizilmis olmalari aslinda genel olarak bir vals esnasinda uygulanan dizilime
benzetilmistir. Adeta bir gosteri havasi hakimdir. Kisaca gorsel 4.17°de goriilen Valse
Noble illiistrasyonu genel hatlariyla, eserin de anlam1 olan soylu kimselerin yaptig1

valsi temsil etmektedir.
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4.5. Eusebius Boliimii illiistrasyonu ve Gosterge Analizleri

Gorsel 4.19 Eusebius illiistrasyonu

Tablo 4.5 Eusebius boliimii gosterge analizleri

1. Soylem Coziimlemesi

a. Kullanilan

Dijital illiistrasyon

teknik:
Gosterge Diiz Anlam | Yan Anlam
Kagitlar Normal, diiz |Yaz, kod,
soluk tizeri icerik
b. Goriinen cizili kagit
gostergeler
Adam Insan, erkek | Bir karakter,

kisilik
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2. Anlat1 Coziimlemesi

c. Gorsel Gostergeler

Arasi Iliskiler ve

Tasarim Ozellikleri

Genel olarak, bir tiir ¢alisma masasi gibi
duran bir seyin basinda diigiinceli bir

adam ve duvarda duran kagitlar arasinda
ticgen bir kompozisyon olusturulmustur.
Anlam agisindan tiim 6gelerin birbiri ile

iligkisi bulunmaktadir.

d. Tema

Diisiinceli, hayallere dalmus, sakin,

dingin adam

5. Temel Yap1 Coziimlemesi

e. Gostergeler Arasi

Iliskilerden
Tiireyen Anlam
Oriintiileri ve

Iletiler (Mesajlar)

Karakterin bir bosluga bakar gibi
durmasi diistincelere dalmis olmasini
gostermektedir. Durusu ve pozisyonu da
bunu desteklemektedir. Kagitlar ise belli
bir seyler iizerinde hayal kurdugunu ve

disiindiigiinii gostermektedir.

f. Yeni ve Farkli

Anlam Katmanlari

Yok.

g. Sunum Bi¢imi

Kitapgik, Dijital platformlar (Web sitesi,
Youtube, Spotify)

h. Yapittaki Temel
Diistince ve Anlam

Karsitliklar

Gorsellestirmesi yapilan miizik eserinin
anlamlar1 karsiliginca illiistrasyon
yapilmistir. Carnaval Op.9 eserinde
esinlenilen ve kendi karakteristik
ozelliklerini tagiyan, kimi gergek kimi

hayal iiriinii olan karakterlerin tasviri.

1. Toplumsal Kiiltiir

ve Ideolojik Kodlar

Bilindik karakterler, poz ve mimikler ile

gostergeler olusturulmasi.
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I.  Yapittaki Robert Schumann’in Karnaval
Metinlerarast (Carnaval), Op.9 isimli klasik miizik
Miskiler eserinden Eusebius boliimii ve anlamlar1

lizerine gorsellestirilmistir. Isitsel bir

eser ve anlamlar1 lizerinden, gorsel

eserler olusturulmustur.

Yukaridaki tabloya gore besinci boliim olan Eusebius’un analiz ve yorumu:

Gorsel 4.20 Eusebius llliistrasyonu-Duvardaki Kagitlar

Gorsel 4.20°de goriildiigi gibi ilk olarak Eusebius illiistrasyonunda, duvara
astlmis sekilde duran iki adet iizeri ¢izili kagit bulunmaktadir. Bu kagitlarda cizgiler
goriilmektedir. Bu ¢izgiler belli belirsiz yazilmis notlar fikirleri ve diisiinceleri temsil
etmektedir. Temsil edilen diisiinceler de karakterin bir seyler diisliniiyor olduguna
saret etmektedir. Iki adet kagt, karakterin ruhundaki ikilige géndermedir. Baska bir

deyisle, iki farkli konu lizerine diisiinme, iki farkli hissiyat, iki farkli diisiince, iki
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farklimod arasinda gidip geldigini vurgulamaktadir. Masa {izerine diigmiis olan

kagitlar da ayn1 diislinceye vurgu yapmaktadir.

Gorsel 4.21 Eusebius Illiistrasyonu- Eusebius

Daha sonra Gorsel 4.21°deki Eusebius karakteri gelmektedir. Eusebius ’un
aslinda besteci Schumann’in kendisine taktigi bir isim oldugu onceki boliimlerde
belirtilmistir. Buna gore Eusebius, Schumann’in diisiinceli, hayallere dalmis, diger bir
taraftan sakin ve dingin olma ozelliklerini tagiyan, bir nevi hayali bir karakterdir.
Gorsel 4.21°de goriilen figlir de Schumann’in kendisini temsil etmektedir. Elini
masaya koyup basini eline dayamasi, bakiglari ve mimikleri ile diistinceli olan tarafi
gosterilmeye calisilmistir. Ayn1 zamanda opaklig1 daha diisiik bir bigimde arkasinda
ayni karakterin bulunmasi da hayali oldugunu ve hayallere dalmis oldugunu
belirtmektedir.
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4.6. Florestan Béliimii Illiistrasyonu ve Gosterge Analizleri

Gorsel 4.22 Florestan illiistrasyonu

Tablo 4.6 Florestan boliimii gosterge analizleri

a. Kullanilan Dijital illiistrasyon

teknik:
é Gosterge |Diiz Anlam | Yan Anlam
D
=
:E )
8 Adam Insan, erkek | Karakter,
E kisilik
z b. Goriinen
73!

gostergeler
—

110



2. Anlat1 Coziimlemesi

Gorsel Gostergeler
Arast Iliskiler ve

Tasarim Ozellikleri

Bir 6nceki boliimiin zitt1 gibi olan bu
illiistrasyonda sadece bir adam figiirii ve
yansimasi kullanilmistir. Baskin bir

kirmizi renk illistrasyona hakimdir.

. Tema

Erkeksi, atesli ve tutkulu, canli karakter.

Gostergeler Arasi
Iliskilerden
Tiireyen Anlam
Oriintiileri ve

Iletiler (Mesajlar)

Karakterin direkt seyirci ile goz temast
kurmasi tutkusunu gostermektedir.
Durusu, pozisyonu ve mimikleri de bunu
desteklemektedir. Canli kirmizi renk
hem tutkusunu hem canliligini

belirtmektedir.

Yeni ve Farkli

Anlam Katmanlari

Yok.

Sunum Bigimi

Kitapgik, Dijital platformlar (Web sitesi,
Youtube, Spotify)

Yapittaki Temel

Diisiince ve Anlam

Gorsellestirmesi yapilan miizik eserinin

anlamlar1 karsiliginca illiistrasyon

Karsitliklart yapilmistir. Carnaval Op.9 eserinde
esinlenilen ve kendi karakteristik
ozelliklerini tastyan, kimi gercek kimi
hayal iiriinii olan karakterlerin tasviri.

Toplumsal Kiiltiir | Bilindik karakterler, poz ve mimikler ile

ve Ideolojik Kodlar gostergeler olusturulmasi.

Yapittaki Robert Schumann’in Karnaval

Metinlerarasi (Carnaval), Op.9 isimli klasik miizik

Mliskiler eserinden Florestan boliimii ve anlamlari

lizerine gorsellestirilmistir. Isitsel bir
eser ve anlamlar iizerinden, gorsel

eserler olusturulmustur.
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Yukaridaki tabloya gore altinci boliim olan Florestan’in analiz ve yorumu:

Gorsel 4.23 Florestan llliistrasyonu- Florestan

Gorsel 4.23’de, Karnaval (Carnaval), Op.9 eserinin altinct boliimii olan
Florestan isimli boliimiin illiistrasyonu goriilmektedir. Florestan, dnceki bdliimlerde
de bahsedildigi gibi bestecinin atesli, canli, tutkulu tarafin1 temsil eden takma ismi
olarak bilinmektedir. Dolayisiyla bu bolimiin illistrasyonunda goriilen figiir direkt
olarak sanat¢inin bu yonlerini temsil eden Florestan’dir. Bagka bir deyisle bu figiir,
Schumann’in tutkulu, atesli ve canli yoniidiir. Bestecinin ruhundaki ikilikten 6nceki
boliimlerde de bahsedilmektedir. Burada ayni figiirlin yansimasiin goriilmesi buna
isaret etmektedir. Bir Onceki Eusebius illiistrasyonunda da benzer yansima
goriilmektedir. Her iki illiistrasyonun genel olarak ortak bir gorsel dile sahip olmasinin
yani sira bu iki illiistrasyonun ozellikle ayni yansimaya sahip olmasinin sebebi,
bestecinin ruhundaki ikiligi Eusebius ve Florestan karakterlerinin temsil ediyor

olmasidir.
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Gorsel 4.24 Eusebius ve Florestan illiistrasyonlari

Schumann, Florestan illiistrasyonunda, Eusebius’a gore daha geng hali ile
gorsellestirilmistir, bdylece Eusebius’a gére daha canli, dinamik olmasi1 6zelligine bu
sekilde vurgu yapilmistir. Eserin Florestan boliimiiniin daha 6nceki tablolarda da
goriilen anlamlar1 dogrultusunda, bu illiistrasyonda besteci bakislari, mimikleri ve

durusu ile kendinden emin ve tutkulu bir bigimde gorsellestirilmistir.
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4.7. Coquette flliistrasyonu ve Gosterge Analizleri

Gorsel 4.25 Coquette lliistrasyonu

Tablo 4.7 Coquette boliimiiniin gosterge ¢oziimlemesi

Soylem Coziimlemesi

1.

a. Kullanilan
teknik:

Dijital illiistrasyon

Gosterge Diiz Anlam

Yan Anlam

Adamlar Insan, erkek

Hayranlar
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Goriinen Kadin

gostergeler

Isveli, giizel

kadin

Insan, disi

2. Anlat1 Coziimlemesi

Gorsel Gostergeler
Arasi Iliskiler ve

Tasarim Ozellikleri

En 6n planda goriinen kadin figiiri ile,
arkasinda goriinen erkek figiirleri
arasinda bir bag bulunmaktadir. Bir
mekan igerisinde, giizel bir kadin ve

pesindeki hayranlar1 ifade edilmistir.

. Tema

Isveli, f16rt6z kadin ve hayranlar

3. Temel Yap1 Coziimlemesi

Gostergeler Arasi
Mliskilerden
Tiireyen Anlam
Oriintiileri ve

Iletiler (Mesajlar)

Hayranlarini reddeden, fl6rtoz kadin,
arkasinda hayranlar1 ve asig1
bulunmaktadir. Bir sonraki boliim ile
iligkilendirilmek tizere ii¢ hayran yani
sira daha 6n planda bir de asik
resmedilmistir. Tiim figiirler durus ve
hareketleri ile kadin figiiriine odak

halinde gorsellestirilmistir.

Yeni ve Farkli

Anlam Katmanlari

Yok.

Sunum Bigimi

Kitapgik, Dijital platformlar (Web
sitesi, Youtube, Spotify)

. Yapittaki Temel

Diisiince ve Anlam

Karsitliklari

Gorsellestirmesi yapilan miizik eserinin
anlamlar karsiliginca illiistrasyon
yapilmistir. Carnaval Op.9 eserinde
esinlenilen ve kendi karakteristik
ozelliklerini tastyan, kimi gercek kimi

hayal tirtinii karakterlerin tasviri.
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1. Toplumsal Kiiltiir

Bilindik karakterler, kostiimler, poz ve

ve Ideolojik Kodlar mimikler ile géstergeler olugturulmasi.

I.  Yapittaki Robert Schumann’in Karnaval
Metinlerarast (Carnaval), Op.9 isimli klasik miizik
Miskiler eserinden Coquette boliimii ve

anlamlar lizerine gorsellestirilmistir.
Isitsel bir eser ve anlamlari iizerinden,

gorsel eserler olusturulmustur.

Yukaridaki tabloya gore, Karnaval (Carnaval), Op.9 eserinin yedinci boliimi

olan Coquette boliimiiniin analiz ve yorumu:

Gorsel 4.26 Coquette Illiistrasyonu- Hayranlar

Gorsel 4.26°da belirtildigi gibi Coquette bolimii gorsellestirmesinde, ilk olarak
en geri plandaki erkek figiirlerinden bahsetmek gerekmektedir. Oncelikle Coquette
boliimiiniin, igveli flortoz bir kadinin hayranlarim1 reddedisi ve onlardan kagisini

anlatan bir boliim oldugundan daha 6nceki tablolarda bahsedilmektedir. Buna gore,
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burada belirtilen erkek figiirler, Coquette’in hayranlarini temsil etmektedir.
Kostiimleri soylulardan farkli olarak daha siradan, daha giinliik, biraz daha normal
kesim insanlar1 olduklar1 anlagilacak sekilde resmedilmistir. Ilgi duyduklari, hayran
olduklart Coquette’e bir tiirlii ulasamamis olmalari, diger bir sdylemle, Coquette
tarafindan reddedilmis olmalarindan dolayi, hayranlar geri planda ve uzakta
resmedilmigtir. Diger bir taraftan, illiistrasyonun geneline bakildiginda sanki
Coquette’l takip ediyormus fakat belli etmemeye calisiyorlarmis gibi bir izlenim

yaratildig1 da sOylenebilir.

Gorsel 4.27 Coquette Illiistrasyonu- Asik

Gorsel 4.27°de, bir 6nceki gorselde belirtilen hayranlardan farkli konumda bir
erkek figlirii goriilmektedir. Buradaki erkek figiirii de yine Coquette hayranlarindan
birisidir. Fakat digerlerine gore daha 6n plandadir ¢iinkii Coquette asik olabilecegi
bilinmektedir. Karnaval (Carnaval), Op.9 eseri igerisinde, kendisinden sonra gelen
Replique isimli boliim ile bir soru cevap iliskisi bulunmasi ve bir agigin i¢ ¢ekisi olarak

bilinen boliimiin karakteri olarak diigiiniilebilir. Dolayisi ile bu boliimiin ana karakteri
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olan Coquette ile bir bagi oldugunu belirtmek amac ile, diger hayranlardan farkli

konumlandirilmistir.

Gorsel 4.28 Coquette Illiistrasyonu- Coquette

Coquette boliimiiniin ana karakteri, isveli, flortdz bir kadindir. Isveli ve flortdz
olma 6zelligini yansitmak amaci ile, viicudu hayranlaria arkasi doniik bigimde fakat
bas1 hayranlarinin oldugu yone dogru ¢evrilmis olarak gorsellestirilmistir. Kisacasi1 bir
taraftan hayranlarmi reddediyor fakat isveli ve flortéz olmasi sebebi ile doniip
bakiyormus gibi resmedilmistir. Bunun yani sira en geri plandaki hayranlar ile degil
fakat hemen arkasindaki hayrani ile bir iletisimde bulundugu goriilmektedir. Bu
anlamdan yola ¢ikarak, bestecinin eskiden nisanlanmis oldugu Ernestine von
Fricken’in, o zamanlarda kendisine kars1 tavirlarina da gonderme yaptigi sdylenebilir.
Dolayisi ile burada bir dnceki Gorsel 4.27°de belirtilen asik ile Gorsel 4.28°deki
Coquette sahnesinin aslinda besteci ile nisanlis1 arasinda gecenlere de hizmet ettigi

sOylenebilir.
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4.8. Replique Béliimii flliistrasyonu ve Gosterge Analizleri

Gorsel 4.29 Replique illiistrasyonu

Tablo 4.8 Replique bolimii gosterge ¢oziimlemesi

1. Soylem Coziimlemesi

a. Kullanilan

Dijital illiistrasyon

teknik:
Gosterge |Diiz Anlam |Yan Anlam
Adam Insan, erkek | Asik kisi
b. Goriinen
gostergeler
Kadin Insan, disi Isveli kadm
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2. Anlati Coziimlemesi

c. Gorsel Gostergeler

Arasi Iliskiler ve

Tasarim Ozellikleri

En 6n planda goriinen kadin figiirii ile,
arkasinda goriinen erkek figiirli arasinda
bir bag bulunmaktadir. Ayn1 zamanda ir
onceki illiistrasyonun devami, yakin

plan1 seklindedir.

d. Tema

Isveli, flortdz kadin ve asig1

3. Temel Yap1 Coziimlemesi

e. Gostergeler Arasi
Iliskilerden
Tiireyen Anlam

Oriintiileri ve

Hayranlarini reddeden, flortdz ve isveli
kadin, arkasinda as1g1 bulunmaktadir.
Schumann ile Ernestine arasinda

gecenlere gonderme yapilmaktadir.

Iletiler (Mesajlar) | Soru-cevap seklinde bir diyalogda
bulunulmaktadir.
f. Yeni ve Farkli Yok.

Anlam Katmanlari

g. Sunum Big¢imi

Kitapgik, Dijital platformlar (Web
sitesi, Youtube, Spotify)

h. Yapittaki Temel
Diisiince ve Anlam

Karsitliklar

Gorsellestirmesi yapilan miizik eserinin
anlamlar karsiliginca illiistrasyon
yapilmistir. Carnaval Op.9 eserinde
esinlenilen ve kendi karakteristik
ozelliklerini tastyan, kimi gercek kimi
hayal iiriinii karakterlerin tasviri.

1. Toplumsal Kiiltiir

ve Ideolojik Kodlar

Bilindik karakterler, kostiimler, poz ve

mimikler ile gostergeler olusturulmas.

120




I.  Yapittaki Robert Schumann’in Karnaval
Metinlerarast (Carnaval), Op.9 isimli klasik miizik
Mliskiler eserinden Replique béliimii ve

anlamlar lizerine gorsellestirilmistir.

Isitsel bir eser ve anlamlari iizerinden,

gorsel eserler olusturulmustur.

Yukaridaki tabloya gore, Karnaval (Carnaval), Op.9 eserinin sekizinci bolimii

olan Replique boliimiiniin analiz ve yorumu:

Gorsel 4.30 Coquette ve Replique illiistrasyonlart

Onceki boliimlerde Replique boliimiiniin, karsihik ve yamt anlamlarina
geldiginden, ayn1 zamanda bir as18in i¢ ¢ekisi ve besteci ile eski niganlist arasinda
gecenlere gonderme oldugundan bahsedilmisti. Onemli noktalardan bir digeri ise,
Gorsel 4.30°da daha 1yi anlagilacag: iizere, kendinden 6nce gelen Coquette boliimii ile

bir soru-cevap bagi icerisinde olmasidir. Buna gére Replique bolimii, bir 6nceki
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illistrasyonun devami olacak sekilde, asik ile isveli kadin figiirii yakin plan ele

alinarak gorsellestirilmistir.

Gorsel 4.31 Replique Illiistrasyonu-Asik

Oncelikle buradaki agik figiiriinii Schumann ve Ernestine arasinda gegenler ile
baglantili olmasindan bagimsiz olarak incelemek gerekmektedir. Buradaki asik, isveli
ve flortéz kadina asiktir fakat reddedilmistir. Buna ragmen onunla konusmak
istemektedir, bu sebepten dolay1 kadin figiiriiniin arkasinda ona bir seyler anlatmaya
calisir sekilde gorsellestirilmistir. Bunun disinda, Replique boéliimiinde bir asigin i¢
cekisi anlatilmaktadir. Buradaki figiir, hiiziinlii yiliz ifadesi ile bu anlama
vurgulamaktadir. Diger bir taraftan Schumann ve Ernestine arasinda gecenlere vurgu
yapildigi diisiintilmektedir. Bu agidan bakildiginda bu figiir, bir zamanlar Ernestine ile
nisanlanmis ve ona asik olan Schumann’1 temsil etmektedir ve dolayisiyla Ernestine ‘i
temsil eden kadin figiiriiniin isveli sorularina cevaplar vermekte, bir seyler

anlatmaktadir.
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4.9, Papillons Béliimii illiistrasyonu ve Gosterge Analizleri

Gorsel 4.32 Papillons illiistrasyonu

Tablo 4.8 Papillons boliimii gosterge ¢éziimlemesi

a. Kullanilan |Dijjital illiistrasyon

teknik:
%
=
=
:E Gosterge Diiz Anlam | Yan Anlam
S
g b. Goriinen
= gostergeler | Adam Insan, erkek | Schumann
:(2
-
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Kelebekler

Hayvan Fiziksel degisim,

giizellik, zarafet

Portreler

Insan portresi, | Bestecinin
kadin portresi |etrafinda bulunan

kadinlar

2. Anlat1 Coziimlemesi

Gorsel Gostergeler
Arast Iliskiler ve

Tasarim Ozellikleri

Ortada Schumann portresi ve etrafinda
onunla baglantili olan, ugusan
kelebekler. Bu kelebeklerin her biri bir
kadin1 temsil etmektedir. Bir kelebek

cercevesi gorilintiisii bulunmaktadir.

. Tema

Kelebekler

Gostergeler Arasi
Mliskilerden
Tiireyen Anlam
Oriintiileri ve

Iletiler (Mesajlar)

Her bir kelebek bir bagka kadini temsil
ediyor. En 6nemlilerinden biri Clara
Schumann ve Ernestine von Fricken’dir.
Schumann’in portresi ve etrafinda

ucusan kelebekler mesaj1 verilmektedir.

Yeni ve Farkli

Anlam Katmanlari

Yok.

Sunum Bigimi

Kitapgik, Dijital platformlar (Web sitesi,
Youtube, Spotify)

. Yapattaki Temel

Diistince ve Anlam

Karsitliklar

Gorsellestirmesi yapilan miizik eserinin
anlamlar1 karsiliginca illiistrasyon
yapilmistir. Carnaval Op.9 eserinde

esinlenilen ve kendi karakteristik
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0zelliklerini tagiyan, kimi gergek kimi

hayal iiriinii karakterlerin tasviri.

1. Toplumsal Kiiltiir Bilindik karakterler, kostiimler, poz ve
ve Ideolojik Kodlar mimikler ile géstergeler olusturulmasi
yani sira sembolik bir hayvan
kullanilarak giizellik ve zarafet

kodlarmin iletilmesi.

I.  Yapittaki Robert Schumann’in Karnaval
Metinlerarasi (Carnaval), Op.9 isimli klasik miizik
Miskiler eserinden Papillons boliimii ve anlamlari

lizerine gorsellestirilmistir. Isitsel bir
eser ve anlamlar1 lizerinden, gorsel

eserler olugturulmustur.

Yukaridaki tabloya gore dokuzuncu boliim olan Papillons boliimii

illiistrasyonunun analiz ve yorumlart:
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Gorsel 4.33 Papillons illiistrasyonu-Schumann

Bu boliimiin illiistrasyonunda merkezde Schumann’in portresi bulunmaktadir.
Fakat bu portre, bestecinin tutkulu ve atesli halini temsil eden Florestan portresidir.
Daha once bu portre Florestan boliimii illiistrasyonunda goriilmektedir. Bu portenin
kullanilmasindaki amag, Papillons bdliimiinde, bestecinin etrafinda ugusan
kadinlardan bahsedilirken bestecinin de tutkulu halinin gorsellestirilmesin dogru

goriilmesidir.
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Gorsel 4.34 Papillons llliistrasyonu-Ernestine von Fricken

Papillons  boliimiinde  bestecinin  etrafinda  ucusan  kelebeklerden
bahsedilmektedir. Burada kelebekler genel anlamu ile fiziksel degisimi, giizelligi ve
zarafeti temsil etmektedir. Diger bir taraftan bu kelebekler besteciye hayran olanlar ve
bestecinin hayatinda olan kadinlar1 da temsil etmektedir. Bunlardan birisi Ernestine
von Fricken’dir. Fricken, besteci Schumann’in eski nisanlis1 olarak bilinmektedir.
Sonradan bilinen esi Clara Schumann’dan 6nce, Karnaval (Carnaval), Op.9 eserinin
temellerini olusturan Asch kasabasinda, asik oldugu ve nisanlandigi, daha sonra
ayrildig1 geng ve giizel kiz. Sonraki boliimlerde goriilecek olan Ernestine portresinde
kiyafetleri yesil olarak gorsellestirilmistir. Dolayisi ile bu bolimde de Fricken yesil
kelebek tlizerinde resmedilmistir. Yiizii, illiistrasyonun merkezinde duran Schumann’a
dontiktiir. Bu da o zamanlarda Schumann’in hayatinda oldugu ve ona ilgisi oldugunu

vurgulamaktadir.
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Gorsel 4.35 Papillons illiistrasyonu-Clara Schumann

Ernestine von Fricken’den sonra, bestecinin hayatinda biiyiik bir 6nem tasiyan
diger bir kadin ise hayatinin sonuna kadar yaninda kalan esi Clara Schumann’dir. Clara
Schumann, Robert Schumann’in 6liimiinden sonra kiymetli eseri Karnaval (Carnaval),
Op.9’u el yazmalarindan bakarak tamamlanmasini saglamistir. Bunlarin 1s18inda
Clara, Papillons boliimiinde bestecinin etrafinda ugan kelebeklerin en basinda
konumlandirilmistir. Bagka bir a¢idan bakildiginda, illiistrasyonun merkezinde duran
Schumann tasvirinin basinin tlizerinde duracak sekilde resmedilmistir. Clara
Schumann’in mavi kelebek tizerindeki portresi yine ileriki boliimlerde Chiarina isimli
boliim illiistrasyonunda goriilmektedir. Burada mavi bir elbise ile gorsellestirilmis
olmasindan dolayr kim oldugu ile ilgili bir iligski kurulabilmesi agisindan yine mavi

kelebek iizerinde resmedilmistir.
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Gorsel 4.36 Papillons Illiistrasyonu-Hayran Kelebekler

Gorsel 4.36°da besteciye hayran olan ve etrafinda ucusan diger kelebekler

goriilmektedir. Diger iki bilindik kelebek Clara Schumann ve Fricken disinda bu
portreler tanidik ve bilindik olmayan portrelerdir. Kelebek, sembolik anlam olarak,
fiziksel degisim, giizellik ve zarafet olarak bilinmektedir. Bu dogrultuda, buradaki
portrelerin ve kelebeklerin birbirinden farkli 6zelliklere, farkli renk ve sekillere sahip
olmalarinin sebebi, sozii gegen fiziksel degisimdir. Portrelerin de ikonik denebilecek
pozlari, durus ve mimikleri dogrultusunda giizellik ve zarafeti simgeledikleri

sOylenebilir.
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4.10. A.S.C.H.-S.C.H.A Béliimii illiistrasyonu ve Gosterge Analizleri

Gorsel 4.37 A.S.C.H.-S.C.H.A. Illiistrasyonu
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Tablo 4.9 A.s.c.h.-S.c.h.a boliimii gosterge ¢oziimlemesi

Soylem Coziimlemesi

1.

a. Kullanilan |Dijital illiistrasyon
teknik:
Gosterge Diiz Anlam Yan Anlam
Eller Uzuv, viicudun | Piyano
bir pargasi calan
b. Goriinen parmaklar,
gostergeler kukla
oynatan
eller
Harfler Alfabeden Asch
harfler kasabasi

2. Temel Yap1 Coziimlemesi

J-

Gostergeler Arasi
Iliskilerden Tiireyen
Anlam Oriintiileri ve

Iletiler (Mesajlar)

Eller kukla oynaticis1 gibi
hareketli sekilde fakat ayni
zamanda piyano caliyor etkisi
verilmistir. Harfler de iplere
bagl miizige gore kukla gibi
oynuyor, dans ediyor

bicimdedir.

k. Yeni ve Farkli Anlam

Katmanlari

Yok.

Sunum Bigimi

Kitapgik, Dijital platformlar
(Web sitesi, Youtube, Spotify)
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m. Yapittaki Temel
Diislince ve Anlam

Karsitliklari

Gorsellestirmesi yapilan miizik
eserinin anlamlar1 karsiliginca
illiistrasyon yapilmistir. Asch
kasabasinin harfleri boliimiin de

ismindeki harflerdir.

1. Toplumsal Kiiltiir ve

Ideolojik Kodlar

Dans eden harfler anlami1
karsiliginca, eller ile oynatilan

harfler.

n. Yapittaki Metinlerarasi
Mliskiler

Robert Schumann’in Karnaval
Op.9 isimli klasik miizik
eserinden A.s.c.h.-S.c.h.a.
boliimii ve anlamlar lizerine

gorsellestirilmigtir.

Yukaridaki tabloya gore onuncu boliim olan A.s.c.h.-S.c.h.a boliimiinii

illiistrasyonunun analiz ve yorumlart:
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Gorsel 4.38 A.s.c.h.-S.c.h.a. Illiistrasyonu

A.s.c.h-S.c.h.a boliimiiniin gorsellestirilmesinde eller ve harfler birbirine bagli
bicimde gorsellestirilmistir. Burada eller aslinda bestecinin piyano ¢aldig: ellerini
temsil etmektedir. Ellere ipler ile baglanmis bigimde A, S, C ve H harfleri
bulunmaktadir. Bestecinin eski niganlis1t Ernestine von Fricken’e asik oldugu, Asch
kasabasinin isminde gegen harfler aym1 zamanda Schumann’in da isminde
gecmektedir. Besteci bunun {izerine bu harflerin Almanca ’da karsilik geldigi notalar
lizerine bu boliimii bestelemistir. Bu dogrultuda gorseldeki ellere bagli harfler bu
ozellikleri temsil etmektedir. Boliimiin ismi dans eden harfler anlamina karsilik geldigi
icin bu illiistrasyon piyano calan besteci tarafindan dans ettirilen harfler olarak da

disiiniilebilir.
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4.11. Chiarina Béliimii illiistrasyonu ve Gosterge Analizleri

Gorsel 4.39 Chiarina Illiistrasyonu
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Tablo 4.10 Chiarina boliimii gosterge ¢oziimlemesi

a. Kullanilan

teknik:

Dijital illiistrasyon

Gosterge Diiz Anlam  |Yan Anlam
Yiiziikler Taki, aksesuar |Evlilik

I b. Goriinen '

5 . Kadin Insan, disi Clara Wieck
= gostergeler

:g Schumann
S

O

£

%}

>

Q

75

—

. Gorsel Gostergeler Genel olarak kirmizi tonlart illiistrasyona

g Arasi Iliskiler ve hakimdir. Yukaridan asagi dogru sirasiyla
ié Tasarim Ozellikleri | ytiziikler ve Chiarina figiirii

13

S goriilmektedir. Yiiztikler ve figliriin

o

£ baglantis1 bulunmaktadir.

=

< . Tema Karnaval, ask.
N
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e. Gostergeler Arasi
Iliskilerden Tiireyen Anlam
Oriintiileri ve Iletiler

(Mesajlar)

Yiiziikler evliligi, figiir ise o
kisiyle olan bir evliligin

gerceklestigini vurgulamaktadir.

f. Yeni ve Farkli Anlam

Katmanlari

Yok.

g- Sunum Bigimi

Kitapeik, Dijital platformlar
(Web sitesi, Youtube, Spotify)

h. Yapittaki Temel Diisiince
ve Anlam Karsitliklar

Gorsellestirmesi yapilan miizik
eserinin anlamlari karsiliginca

illiistrasyon yapilmuistir.

1. Toplumsal Kiiltiir ve

Ideolojik Kodlar

Yiizik, evlilik.

I.  Yapittaki Metinlerarasi
Mliskiler

3. Temel Yap1 Coziimlemesi

Robert Schumann’in Karnaval
Op.9 isimli klasik miizik
eserinden Chiarina boliimii ve
anlamlari iizerine

gorsellestirilmistir.

Yukaridaki tabloya gore Chiarina boliimiiniin analiz ve yorumu;
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Gorsel 4.40 Chiarina Illiistrasyonu- Yiiziikler

Chiarina, bestecinin, esi Clara Wieck Schumann i¢in taktigi takma isimdir. Bu
boliim i¢in yapilan illiistrasyonda iki adet altin renkte yiiziik gorsellestirilmistir. Bu
yiiziikler evliligi simgeliyor. Dolayist ile aslinda Chiarina’nin bestecinin esi oldugunu

vurgulamaktadir.
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Gorsel 4.41 Chiarina Illiistrasyonu- Clara Schumann

Chiarina illiistrasyonunda, Clara Schumann tasvir edilmistir. Buradaki kadin
figiirii Clara’nin genclik halini temsil etmektedir. Ciinkii besteci ile Clara’nin
tanistiklar1 zaman kendisinin heniiz ¢ok geng¢ oldugu bilinmektedir. Chiarina’nin
burada kalp seklinde bir kiipesi vardir. Bu da yine Robert Schumann’in ona olan agkin1

vurgulamaktadir.
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4.12. Chopin Béliimii illiistrasyonu ve Gosterge Analizleri

Gorsel 4.42 Chopin Illiistrasyonu

Tablo 4.11 Chopin bdliimii gosterge ¢oziimlemesi

Soylem Coziimlemesi

1.

a. Kullanilan

teknik:

Dijital illiistrasyon

Gosterge

Diiz Anlam

Yan Anlam

Insan

Erkek

Taninmis bir

kisi, Portre
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gostergeler

b. Goriinen |[Cizgiler Porte Miizikal

simge

2. Anlati Céziimlemesi

C. Gorsel Gostergeler
Arasi lliskiler ve

Tasarim Ozellikleri

Genel olarak mavi renk illiistrasyona
hakimdir. On planda bir erkek figiirii ve
arkasinda gizlenmis baska bir erkek
figliri bulunmaktadir. Her iki figiir
etrafinda sarmalanmis porte

goriilmektedir.

d. Tema

Karnaval, hayranlik, rekabet
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3. Temel Yap:1 Coziimlemesi

j. Gostergeler Arasi On plandaki figiir Chopin arkasinda
iliskilerden Tiireyen Anlam |ise Eusebius, yani sakin Schumann
Oriintiileri ve iletiler goriilmektedir. Her iki bestecinin
(Mesajlar) birbirlerine duyduklar1 hayranlik ve

aralarindaki rekabet bilinmektedir.
Miizik ¢ercevesindeki bu rekabeti
onlar1 sarmalayan porte
simgelemektedir.

K. Yeni ve Farkli Anlam Yok.

Katmanlari

I.  Sunum Bigimi Kitapgik, Dijital platformlar (Web

sitesi, Youtube, Spotify)

m. Yapittaki Temel Diisiince | Gorsellestirmesi yapilan miizik

ve Anlam Karsitliklar:

eserinin anlamlar karsiliginca

illiistrasyon yapilmistir.

1. Toplumsal Kiiltiir ve

Ideolojik Kodlar

Miizik simgesi, porte.

n. Yapittaki Metinlerarasi

Miskiler

Robert Schumann’in Karnaval
Op.9 isimli klasik miizik
eserinden Chopin boliimii ve
anlamlari iizerine

gorsellestirilmigtir.
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Yukaridaki tabloya gore Chopin boliimiiniin analiz ve yorumu;

Gorsel 4.43 Chopin Illiistrasyonu- Chopin

4

Gorsel 4.43’de Chopin boliimiiniin ana karakteri Chopin goriilmektedir.
Schumann’in bu boliimii bestelerken hayranlik duydugu besteci Chopin’in teknigini
taklit ettigi ve bu boliimiin bir Chopin parodisi oldugu gozlemlenmektedir. Ayni

doneme ait her iki bestecinin birbiri ile dost oldugu da bilinmektedir.

142



Gorsel 4.44 Chopin llliistrasyonu- Eusebius

Gorsel 4.42°ye doniip bakildiginda Chopin’in arkasinda baskabir erkek figiirii
oldugu goriiliir. Buradaki figlir Gorsel 4.44°deki, daha 6nceki bolimlerden taninan
Eusebius figiiriidiir. Eusebius’un aslinda besteci Schumann’in sakin ve dingin,
hayalperest tarafin1 temsil ettigi bilinmektedir. Buradan yola ¢ikarak sakin ve dingin
Schumann’in Chopin arkasinda yer almasi aralarindaki dostluga ve bestecinin
kendisine duydugu hayranliga isaret etmektedir. Ayn1 zamanda aralarinda tath bir

rekabet oldugu da bilnmektedir.
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Gorsel 4.45 Chopin Illiistrasyonu- Porte

Gorsel 4.45° de her iki figiiriin arasinda dolasir sekilde gorsellestirilmis cizgiler
bulunmaktadir. Bu cizgiler bir porte gosterenidir. Bu porte, her iki bestecinin
aralarinda miizige bagli bir dostluk ve rekabet olmasina vurgu yapmak amaci ile

gorsellestirilmistir.
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4.13. Estrella Boliimii illiistrasyonu ve Gosterge Analizleri

Gorsel 4.46 Estrella Illiistrasyonu

Tablo 4.12 Estrella boliimii gosterge ¢oziimlemesi

1. Soylem Coziimlemesi

a. Kullanilan
teknik:

Dijital illiistrasyon

Gosterge

Diiz Anlam

Yan Anlam

II’IS an

Kadin,disi

Ernestine von

Fricken
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Zarflar Kagit Mektup,
haberl
b. Goriinen aberiesme
N araclt
gostergeler
Yiiziik Taki, aksesuar | Nisan yiizigi
C. Goérsel Genel olarak sar1 tonlari, yesil ve kirmizi
Gostergeler renkler illiistrasyona hakimdir. Oncelikle
é Arast Iliskiler illiistrasyonun merkezinde bir kadin figiirii
ié ve Tasarim bulunmaktadir. Figiiriin 6niinde masaya
3=
5 Ozellikleri dagitilmis birka¢ mektup ve yaninda da
£ yiiziik bulunmaktadir.
=
4_ d. Tema Karnaval, ask.
9\
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e. Gostergeler Arasi
Iliskilerden Tiireyen Anlam
Oriintiileri ve Iletiler

(Mesajlar)

Kadin figiirii Ernestine von
Fricken’dir. Mektuplar ve yiiziik
arasinda da bir anlam oriintiisii

bulunmaktadir.

f. Yeni ve Farkli Anlam

Katmanlari

Yok.

g- Sunum Bigimi

Kitapeik, Dijital platformlar
(Web sitesi, Youtube, Spotify)

h. Yapittaki Temel Diisiince
ve Anlam Karsitliklar

Gorsellestirmesi yapilan miizik
eserinin anlamlari karsiliginca

illiistrasyon yapilmuistir.

1. Toplumsal Kiiltiir ve

Ideolojik Kodlar

Yiiziik, nisan. Mektup,

haberlesme araci.

I.  Yapittaki Metinlerarasi
Miskiler

3. Temel Yap1 Coziimlemesi

Robert Schumann’in Karnaval
Op.9 isimli klasik miizik
eserinden Estrella boliimii ve
anlamlar1 iizerine

gorsellestirilmistir.

Yukaridaki tabloya gore Estrella boliimiiniin analiz ve yorumu;
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Gorsel 4.47 Estrella Illiistrasyonu- Estrella

Gorsel 4.47°de Estrella boliimii illiistrasyonunun Estrella figiirii goriilmektedir.
Estrella, bestecinin, Clara Schumann’dan 6nce Asch kasabasinda nisanlandigi bilinen
Ernestine von Fricken’i temsil etmektedir. Bu boliimde besteci Fricken’e Estrella
takma adin1 vermistir. Dolayisi ile bu illlistrasyonda Fricken portresi bulunmaktadir.
Kisa siireli de olsa aralarinda gegen aski temsil etmek amaci ile Estrella, kirmizi renkte

sembolik bir sa¢ tokas1 ve kirmizi ruj ile gorsellestirilmistir.
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Gorsel 4.48 Estrella Illiistrasyonu- Mektuplar ve Yiiziik

Son olarak Estrella boliimii illiistrasyonu ile ilgili mektuplar ve yiiziikten
bahsetmek gerekir. Ernestine von Fricken ile bestecinin eskiden nisanli oldugu
bilinmektedir. Bu durum bestecinin Fricken ile ilgili 6grendigi gercekler sonucu sona
erdigi disliniilmektedir. Bu sirada mektuplasarak nisanlilik donemlerine son
vermislerdir. Buna gore Gorsel 4.48’de goriilen mektuplar ve yiizilk aralarindaki

nisanliligin mektuplar ile sona ermesine gonderme olarak gorsellestirilmistir.
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4.14. Reconnaissance Boliimii illiistrasyonu ve Gosterge Analizleri

Gorsel 4.49 Resconnaissance Illiistrasyonu

Tablo 4.13 Reconnaissance boliimii gosterge ¢oziimlemesi

1. Soylem Coziimlemesi

a. Kullanilan teknik:

Dijital illiistrasyon

b. Gorunen

gostergeler

Gosterge |Diiz Anlam |Yan Anlam
Insan Disi, kadin 1.Karakter
Insan Erkek 2.Karakter
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Insan Erkek 3.Karakter

2. Anlati Céziimlemesi

C. Gorsel Gostergeler
Arast [liskiler ve

Tasarim Ozellikleri

Genel olarak turuncu, yesil ve mavi tonlari
illiistrasyona hakimdir. Sirastyla maskeli
bir kadin figiirii yaninda bir erkek figiirii
ve geri planda bagka bir erkek figiirii

bulunmaktadir.

d. Tema

Karnaval, tanima.

151



e. Gostergeler Arasi

(Mesajlar)

Orintiileri ve Iletiler

Iliskilerden Tiireyen Anlam

Her bir figiir arasinda tanima ve
kagis kavramlar ile ilgili anlam
Oriintiileri ve baglantilar
bulunmaktadir. illiistrasyon
genelinde gostergeler figiirlerin

konumlari ve fiziksel duruslaridir.

Katmanlari

f. Yeni ve Farkli Anlam

Yok.

g. Sunum Bi¢imi

Kitapgik, Dijital platformlar (Web
sitesi, Youtube, Spotify)

ve Anlam Karsitliklar:

h. Yapittaki Temel Diisiince

Gorsellestirmesi yapilan miizik
eserinin anlamlari karsiliginca

illiistrasyon yapilmistir.

1. Toplumsal Kiiltiir ve

Ideolojik Kodlar

Maske ve kiyafetler.

Miskiler

3. Temel Yap1 Coziimlemesi

i. Yapittaki Metinlerarasi

Robert Schumann’in Karnaval
Op.9 isimli klasik miizik
eserinden Reconnaissance bolimii
ve anlamlari iizerine

gorsellestirilmistir.

Yukaridaki tabloya gore Reconnaissance boliimii analiz ve yorumlart;
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Gorsel 4.50 Reconnaissance Illiistrasyonu- Maskeli K1z

Reconnaissance boliimii, tanima karsilasma anlamlarma gelmektedir. Aym
zamanda karnavalda maskesi olan bir kizin taninmaktan kac¢indigi anlatilmaktadir.
Buna gore gorsel 4.50°deki yesil elbiseli bu karakter, boliimde ad1 gegen maskeli kiz1
temsil etmektedir. Kiyafeti ve aksesuarlar1 geregi karnaval davetlilerinden biri oldugu
anlasilir bicimdedir. Fakat bir maske takarak taninmaktan kaginmaktadir. Bilinene
gore bu tanima durumu Schumann ve Fricken arasinda gegmektedir. Burada
Schumann Fricken ile karsilasir ve Fricken maskesini ¢ikartmak istemez. Fakat asil
maskeli bir kiz ve kacisindan bahsedilir. Figiiriin durusu ve el hareketi ise kacarken

arkasindan gelinmemesini ister sekilde gorsellestirilmistir.

153



Gorsel 4.51 Reconnaissance Illiistrasyonu- 1. ve 2. Erkek Figiir

Gorsel 4.51°de turkuaz tonlarinda kiyafeti ile 1. erkek figlir (solda) ve

kahverengi tonlarinda kiyafeti ile 2. Erkek figiir (sagda) goriilmektedir. 1.figlir maskeli
kizi taniyan figlir olarak, 2. figiir ise bu tanima ile karsilasan figiir olarak
gorsellestirilmistir. Durusu ve el hareketleri ile 1. figiir, maskeli kiz1 tanidigin1 soyler
bicimde resmedilmistir. 2. Figiir ise geri planda, olup bitenlere sahit olan ve ayni
zamanda maskeli kiz1 isaret eder bicimde gorsellestirilmistir. Aslinda her iki erkek
figiirii de bir tamima ve karsilasma durumu igerisinde olarak Reconnaissance

boliiminiin anlamina hizmet etmektedir.
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4.15. Pantalon Et Colombine Boéliimii illiistrasyonu ve Gosterge Analizleri

Gorsel 4.52 Pantalon et Colombine Illiistrasyonu
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Tablo 4.14 Pantalon et Colombine boliimii gosterge ¢oziimlemesi

a. Kullanilan | Dijital illiistrasyon

teknik:
Gosterge Diiz Anlam  |Yan Anlam
_ b. Goriinen
é gostergeler | Insan Erkek Pantalon
ig) karakteri
=
N
=]
o
E, Kadin Insan, disi Colombine
=
2 karakteri
—
C. Gorsel Gostergeler |Genel olarak turuncu tonlar illiistrasyona
Arasi Iliskiler ve hakimdir. Sirasiyla 6zel kostiimlerle yasl
Tasarim Ozellikleri | bir adam figiirii ve arkasinda bir kadin
é figliri resmedilmistir. Her iki figiiriin
2]
s arka arkaya olmasi bir baglantida
=
:5 olduklarim gdstermektedir.
é d. Tema Karnaval, italyan komedyasindan
< karakterler.
N
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3. Temel Yap1 Coziimlemesi

e. Gostergeler Arasi
Iliskilerden Tiireyen Anlam
Oriintiileri ve Iletiler

(Mesajlar)

Her iki figiir arasinda anlam
ortintiileri bulunmaktadir. Kendi
i¢lerinde ise farkli iletiler

barindirmaktadirlar.

f. Yeni ve Farkli Anlam

Katmanlari

Yok.

g- Sunum Bigimi

Kitapeik, Dijital platformlar
(Web sitesi, Youtube, Spotify)

h. Yapittaki Temel Diisiince
ve Anlam Karsitliklar

Gorsellestirmesi yapilan miizik
eserinin anlamlari karsiliginca

illiistrasyon yapilmuistir.

1. Toplumsal Kiiltiir ve

Ideolojik Kodlar

Kiyafetler ve karakterlerin

kendisi.

I.  Yapittaki Metinlerarasi
Mliskiler

Robert Schumann’in Karnaval
Op.9 isimli klasik miizik
eserinden Pantalon et
Colombine boliimii ve anlamlari

lizerine gorsellestirilmistir.
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Gorsel 4.53 Pantalon et Colombine illiistrasyonu- Pantalon

Gorsel 4.53’de Pantalon et Colombine boliimii karakterlerinden biri olan
Pantalon goriilmektedir. Pantalon karakteri italyan komedyasindan esinlenilmis bir
karakterdir. Belirgin olarak, yashi, uzun sakalli ve donem kiyafetleri ile
betimlenmektedir. Bu sebeplerden dolayr bu illiistrasyonda gercekten betimlendigi
hali ile gorsellestirilmistir. Pantalon karakterinin Colombine ile evli oldugu fakat
aldatildig bilinmektedir. Dolayis1 ile Colombine karakterine arkas1 doniik durusu ve

ters bakislart bu durumun gostergeleridir.
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Gorsel 4.54 Pantalon et Colombine illiistrasyonu- Colombine

Gorsel 4.54’de ise Pantalon et Colombine boliimiiniin karakterlerinden
Colombine goriilmektedir. Colombine’de italyan komedyasindan esinlenilen bir
karakterdir ve Pantalon’un karis1 olarak bilinmektedir. Colombine’in Italyan
komedyasinda en bilinen 6zelligi, Arlequin isimli karaktere asik olmas1 ve Pantalon’u
onunla aldatmasidir. Bu anlamlara gore Colombine, Pantalon karakterine yiiz
cevirmis, gozlerini kapatmis ve kollarim1 baglamis sekilde gorsellestirilmistir.
Buradaki en 6nemli detay basindaki tacidir. Tag, Arlequin karakterinin kostiimii ile
ayni renk ve desendedir. Boylelikle Colombine ’in, Arlequin’i basinin tact etmis

olduguna ve aralarindaki gizli aska gonderme yapilmistir.
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4.16. Valse Allemande Boliimii flliistrasyonu ve Gosterge Analizleri

Gorsel 4.55 Valse Allemande illiistrasyonu

Tablo 4.14 Valse Allemande bolimii gosterge ¢oziimlemesi

a. Kullanilan | Dijital illiistrasyon
teknik:
Gosterge Diiz Anlam | Yan Anlam

z b. Gériinen

E’ gostergeler | Insan Erkek Soylu kisi
£

N

Q

o

E,) Insan Kadin, disi Soylu kisi
2

73]

—
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2. Anlati Céziimlemesi

C. Gorsel Gostergeler

Arasi Iliskiler ve

Genel olarak kirmizi ve siyah tonlari

illiistrasyona hakimdir. Onlii arkali

Tasarim Ozellikleri | olacak sekilde mekana dagilmis, dans

eden figiirler bulunmaktadir. En geride
ise gizlenmis, keman c¢alan bir kisi vardir.
[lliistrasyon yatay olarak

gorsellestirilmistir.

d. Tema

Karnaval, Alman valsi.

3. Temel Yap1 Coziimlemesi

e. Gostergeler Arasi

[liskilerden Tiireyen Anlam
Oriintiileri ve Iletiler

(Mesajlar)

Dans eden ¢iftler ve kostliimleri
bir anlam ifade etmektedir.
Kirmizi, siyah ve sari1 lekeler bir
anlam ifade etmektedir ve son
olarak keman calan figiir bir

anlam ifade etmektedir.

f. Yeni ve Farkli Anlam

Katmanlari

Yok.

g. Sunum Bigimi

Kitapcik, Dijital platformlar
(Web sitesi, Youtube, Spotify)

h. Yapittaki Temel Diisiince
ve Anlam Karsitliklar

Gorsellestirmesi yapilan miizik
eserinin anlamlari karsiliginca

illiistrasyon yapilmistir.

1. Toplumsal Kiiltiir ve

Ideolojik Kodlar

Kiyafetler, ¢iftler, renkler,

keman.
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I.  Yapittaki Metinlerarasi Robert Schumann’in Karnaval
Miskiler Op.9 isimli klasik miizik

eserinden Valse Allemande

boliimii ve anlamlari tizerine

gorsellestirilmigtir.

Yukaridaki tabloya gore Valse Allemande boliimiiniin analiz ve yorumu;

Gérsel 4.56 Valse Allemande illiistrasyonu- Dans Eden Ciftler

Gorsel4.56’da Valse Allemande boliimii karakterleri goriilmektedir. Valse
Allemande, Alman valsi anlamim tasgimaktadir. Bu sebepten dolayr bu bolim
illiistrasyonunda vals yapan ¢iftler gorsellestirilmistir. Ciftler kiyafetlerinden
anlagilacagi iizere soylu kisileri temsil etmektedirler. Kiyafetlerindeki sar1 renkler
mekanin siyah ve kirmizi renkleri ile kombin edildiginde Alman renkleri ortaya

cikmaktadir bu da boliimiin Alman valsi oldugunu simgelemektedir.
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Gorsel 4.57 Valse Allemande Illiistrasyonu- Paganini

Gorsel 4.57°de, illiistrasyonun en geri planinda, keman c¢alan bir figir
bulunmaktadir. Bu figiir aslinda bestecinin atifta bulundugu {inlii keman virtiiozii
Niccolo Paganini’dir. Valse Allemande boliimiinde Schumann’in, Paganini’nin
miizikal teknigine atifta bulundugu bilinmektedir. Bu anlamlardan yola ¢ikarak bu

illiistrasyonda Paganini’ye yer verilmistir.

163



4.17. Paganini Boliimii illiistrasyonu ve Gosterge Analizleri

Gorsel 4.58 Paganini illiistrasyonu
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Tablo 4.15 Paganini boliimii gosterge ¢oziimlemesi

a. Kullanilan | Dijital illiistrasyon

teknik:

Gosterge Diiz Anlam | Yan Anlam

'z b. Goériinen

Ea gostergeler [ Insan Erkek Paganini

£

N

10

o

E, Keman Miizik aleti, Keman

>

7 calg virtiiozii

—

. Gorsel Gostergeler |Genel olarak kirmizi siyah ve mavi

'z Arasi Iliskiler ve renkler illiistrasyona hakimdir. Merkezde
Eﬂ Tasarim Ozellikleri | tek bir figiir bulunmaktadir. Arka planda
£

i~ cizgiler goriilmektedir.

8

= . Tema Karnaval, Paganini’nin teknigi.

=

<
N
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e. Gostergeler Arasi
Iliskilerden Tiireyen Anlam
Oriintiileri ve Iletiler

(Mesajlar)

Arka plandaki cizgiler ile miizik
iliskilendirmesi bulunmaktadir.
Figiir keman ile birlikte bir
biitiin olarak taninmais bir kisiyi

simgelemektedir.

f. Yeni ve Farkli Anlam

Katmanlari

Yok.

g- Sunum Bigimi

Kitapeik, Dijital platformlar
(Web sitesi, Youtube, Spotify)

h. Yapittaki Temel Diisiince

ve Anlam Karsitliklari

Gorsellestirmesi yapilan miizik
eserinin anlamlari karsiliginca

illiistrasyon yapilmistir.

1. Toplumsal Kiiltiir ve

Ideolojik Kodlar

Keman, miizikal simge.

I.  Yapittaki Metinlerarasi
Miskiler

3. Temel Yap1 Coziimlemesi

Robert Schumann’in Karnaval
Op.9 isimli klasik miizik
eserinden Paganini boliimii ve
anlamlar1 iizerine

gorsellestirilmistir.

Yukaridaki tabloya gére Paganini boliimii analiz ve yorumu;
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Gorsel 4.59 Paganini llliistrasyonu- Paganini

Valse Allemande boliimii, tinlii keman virtliozii Niccolo Paganini’nin teknigini
simgelemektedir. Dolayis1 ile hemen ardindan gelen bolim Paganini ile bir biitiin
olarak goriilmektedir. Valse Allemande boliimiinde Paganini arka plana gizlenmis
sekilde gorsellestirilmisti, burada ise illiistrasyonun merkezinde yer almaktadir.
Paganini’nin iinlii bir keman virtiiézii olmasindan dolay1 bir 6nceki boliimde oldugu
gibi burada da elinde kemani ile sanatini icra ederken gorsellestirilmistir. Bu durum

ayni zamanda onun tekniginin simgelenmesine de hizmet etmektedir.
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4.18. Aveu Boliimii illiistrasyonu ve Gosterge Analizleri

Gorsel 4.60 Aveu Illiistrasyonu
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Tablo 4.16 Aveu boliimii gosterge ¢oziimlemesi

a. Kullanilan | Dijital illiistrasyon

teknik:
Gosterge Diiz Anlam  |Yan Anlam

- b. Goriinen

E gostergeler Insan Kadin, disi Karakter

%}

£

13

N

H=]

o

= Mektup Yazi, Ask mektubu
%}

% haberlesme

75

araci
—
C. Gorsel Gostergeler Genel olarak pembe ve mavi renkler

é Arast Iliskiler ve illiistrasyona hakimdir. Oncelikle arkasi
ié Tasarim Ozellikleri | doniik bir kadin sonrasinda elindeki

= .

- mektup goriilmektedir. Illiistrasyon dikey
o

£ olarak tasarlanmistir.

=

< d. Tema Karnaval, ask itirafi.
o~
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e. Gostergeler Arasi
Iliskilerden Tiireyen Anlam
Oriintiileri ve Iletiler

(Mesajlar)

Kadin figiirii, mektup ve bolimiin
anlamlar1 arasinda anlam

oruntiilert mevcuttur.

f. Yeni ve Farkli Anlam

Katmanlari

Yok.

g- Sunum Bigimi

Kitapgik, Dijital platformlar (Web
sitesi, Youtube, Spotify)

h. Yapittaki Temel Diisiince
ve Anlam Karsitliklar

Gorsellestirmesi yapilan miizik
eserinin anlamlari karsiliginca

illiistrasyon yapilmuistir.

1. Toplumsal Kiiltiir ve

Ideolojik Kodlar

Mektup

I.  Yapittaki Metinlerarasi
Mliskiler

3. Temel Yap1 Coziimlemesi

Robert Schumann’in Karnaval
Op.9 isimli klasik miizik
eserinden Aveu bolimii ve
anlamlari iizerine

gorsellestirilmistir.

Yukaridaki tabloya gore Aveu boliimiiniin analiz ve yorumlari;
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Gorsel 4.61 Aveu Illiistrasyonu- Kadin Karakteri ve Mektup

Aveu illiistrasyonu icin bir kadin karakter gorsellestirilmistir (Gorsel 4.61-
Solda). Bu kadin karakteri, ask itirafinin yapildig: kisi olarak diisiiniilebilir. Bununla
birlikte Gorsel 4.61°de (sagda) bir mektup goriilmektedir. Bu mektup boliimiin asil
anlami olan ask itirafinin yazili oldugu mektup olarak gorsellestirilmistir. Uzerinde

cesitli agk soylemleri bulunmaktadir. Tiim bu unsurlar agk itirafin1 simgelemektedir.
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4.19. Promenade Béliimii illiistrasyonu ve Gosterge Analizleri

Gorsel 4.62 Promenade Illiistrasyonu

Tablo 4.17 Promenade boliimii gosterge ¢oziimlemesi

Soylem Coziimlemesi

1.

a. Kullanilan

Dijital illiistrasyon

teknik:
Gosterge Diiz Anlam | Yan Anlam
b. Goriinen
gostergeler [ Insan Kadn, disi Karakter
Insan Erkek Karakter
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2. Anlati Céziimlemesi

C. Gorsel Gostergeler
Arasi Iliskiler ve

Tasarim Ozellikleri

Genel olarak mavi yesil tonlari
illiistrasyona hakimdir. Oncelikle bir
mekan iizerinde arkal1 6nlii olacak
sekilde karakterler yerlestirilmistir. Her
bir kadin figiirii bir erkek figiirii ile
iletisim halinde gorsellestirilmis ve 6n-
arka iliskisi figiirlerin boyutlari ile
verilerek derinlik olusturulmustur.

[lliistrasyon yatay olarak tasarlanmustir.

d. Tema

Karnaval, gezinti.

3. Temel Yap1 Coziimlemesi

e. Gostergeler Arast
Iliskilerden Tiireyen Anlam

Oriintiileri ve Iletiler

Her bir figiir arasindaki iletigim
hali, kalabalik ortam gibi

unsurlar bolimiin anlamlari

(Mesajlar) gergevesinde iletiler
tasimaktadir.
f.  Yeni ve Farkli Anlam Yok.

Katmanlari

g. Sunum Bi¢imi

Kitapcik, Dijital platformlar
(Web sitesi, Youtube, Spotify)

h. Yapittaki Temel Diisiince
ve Anlam Karsitliklar

Gorsellestirmesi yapilan miizik
eserinin anlamlari karsiliginca

illlistrasyon yapilmigstir.

1. Toplumsal Kiiltiir ve

Ideolojik Kodlar

Yok.
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I.  Yapittaki Metinlerarasi Robert Schumann’in Karnaval

Mliskiler Op.9 isimli klasik miizik
eserinden Promenade bdliimii ve
anlamlar lizerine

gorsellestirilmigtir.

Yukaridaki tabloya gore Promenade boliimiiniin analiz ve yorumu;

Gorsel 4.63 Promenade Illiistrasyonu

Gorsel 4.63’de tekrardan Promenade bolimii illiistrasyonu goriilmektedir.
Promenade boliimii, gezinti anlamini tagimaktadir. Burada karnavalin sonlaria dogru
yaklagirken vals icin bir araya gelen ciftlerden ve kendi aralarinda fisildagmalarinin
duyuldugundan bahsedilmektedir. Bu anlamlar dogrultusunda vals ic¢in bir araya
gelmis ciftler gorsellestirilmistir. Duruglari, mimikleri ve el hareketlerinden
anlasilacag iizere fisildasiyor veya bir seyler konusuyor gibi resmedilmislerdir. Ayni

zamanda bir gezinti ortami1 da olusturulmaya caligilmistir.
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4.20. Pause Boliimii Illiistrasyonu ve Gosterge Analizleri

Gorsel 4.64 Pause Illiistrasyonu
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Tablo 4.18 Pause boliimii gosterge ¢oziimlemesi

a. Kullanilan | Dijital illiistrasyon

teknik:
Gosterge Diiz Anlam | Yan Anlam
b. Goriinen
gdstergeler | Insan Kadimn, disi Karakter
%
E, Insan Erkek Karakter
=
=
N
1S
o
£
i Perde Kumas Sahne
Q
@z perdesi
—
C. Gorsel Gostergeler |Genel olarak kirmizi renk illiistrasyona
Arast Iliskiler ve hakimdir. Oncelikle her iki yonden gelen
g Tasarim Ozellikleri | perde illiistrasyonun neredeyse tamamini
ié kaplamaktadir. Arasinda kalan kisimda
=
- ise bir onceki illiistrasyon goriilmektedir.
o .
£ [liistrasyon yatay olarak tasarlanmustir.
=
< d. Tema Karnaval, ara.
N
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e. Gostergeler Arasi

Oriintiileri ve Iletiler

(Mesajlar)

Iliskilerden Tiireyen Anlam

Kirmizi perdeler tek bagina bir
gostergedir ve boliimiin alamu ile

iliski i¢erisindedir.

f. Yeni ve Farkli Anlam

Katmanlari

Yok.

g. Sunum Bigimi

Kitapgik, Dijital platformlar (Web
sitesi, Youtube, Spotify)

ve Anlam Karsitliklar

h. Yapittaki Temel Diisiince

Gorsellestirmesi yapilan miizik
eserinin anlamlari karsiliginca

illiistrasyon yapilmuistir.

1. Toplumsal Kiiltiir ve

Ideolojik Kodlar

Yok.

Miskiler

3. Temel Yap1 Coziimlemesi

I.  Yapittaki Metinlerarasi

Robert Schumann’in Karnaval
Op.9 isimli klasik miizik
eserinden Pause boliimii ve
anlamlari iizerine

gorsellestirilmigtir.

Yukaridaki tabloya gore Pause boliimiiniin analiz ve yorumu;
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Gorsel 4.65 Pause Illiistrasyonu- Perde

Gorsel 4.65’da kirmizi perdeler goriilmektedir. Pause boliimii ara anlamini
tagimaktadir. Fakat tam olarak bir ara degil, giiriiltiilii bir ortamda finali haber etmekte
olan bir aradan bahsedilmektedir. Bu sebepten dolay1 tiim karnaval sahnelerine bir
perde cekildigi ve perdeler arasinda kalan boliimiin ise giiriiltiilii ve kalabalik ortami
ifade ettigi sOylenebilir. Ayn1 zamanda, illlistrasyona biitiin olarak bakildiginda her iki
yanda kalan perdeler iki kalin ¢izgi gibi leke olusturmaktadir. Bu da ara kelimesine

karsilik gelen isareti simgelemektedir. (Sekil 1)

Sekil 4.1 Duraklama (Pause) Isareti

178



4.21. Marche Des Davidsbiindler Contre Les Philistins Béliimii Illiistrasyonu ve

Gosterge Analizleri

Gorsel 4.66 Marche des "Davidsbiindler" contre les Philistins Illiistrasyonu

Tablo 4.19 Marche des ‘‘Davidsbiindler’’ contre les Philistins boliimii gosterge

¢Oziimlemesi

a. Kullanilan | Dijital illiistrasyon
E teknik:
=
-
=
S Gosterge Diiz Anlam | Yan Anlam
£ -
;:; b. Goriinen
22 géstergeler insan Erkek ChOpIn
—
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Insan Erkek Florestan
Insan Erkek Eusebius
Insan Erkek Karakter
Insan Erkek Karakter
Insan Erkek Paganini
Insanlar Kadin, disi, Kalabalik
erkek vals grubu
Insanlar Erkek grup Filistin’liler

2. Anlati Céziimlemesi

C. Gorsel Gostergeler
Arasi lliskiler ve

Tasarim Ozellikleri

olarak tasarlanmistir.

Genel olarak mavi yesil tonlari illiistrasyona
hakimdir. Oncelikle karnaval icerisine konu olan
karakterlerden olusan bir grup olusturulmustur.
Daha sonra arka planda kalan vals grubu ve sagda
Filistin’liler resmedilmistir. Her iki gruba ait

bayraklar bulunmaktadur. Illiistrasyon yatay

d. Tema Karnaval, gezinti.

180




e. Gostergeler Arasi

Orintiileri ve Iletiler

Iliskilerden Tiireyen Anlam

Mliistrasyonda ii¢ farkli grup
bulunmaktadir. Her grubun

kendine ait bir 6zelligi ve anlami

Katmanlari

(Mesajlar) vardir. Ellerinde tasidiklari
bayraklar bu 6zelliklere isaret
etmektedir.

f.  Yeni ve Farkli Anlam Yok.

g. Sunum Bi¢imi

Kitapgik, Dijital platformlar (Web
sitesi, Youtube, Spotify)

ve Anlam Karsitliklar:

h. Yapittaki Temel Diisiince

Gorsellestirmesi yapilan miizik
eserinin anlamlari karsiliginca

illiistrasyon yapilmistir.

1. Toplumsal Kiiltiir ve

Ideolojik Kodlar

Kostiimler, karakterler, bayraklar.

i. Yapittaki Metinleraras
Miskiler

3. Temel Yap1 Coziimlemesi

1

Robert Schumann’in Karnaval
Op.9 isimli klasik miizik
eserinden Marche des
““‘Davidsbiindler’’ contre les
Philistins boliimii ve anlamlari

izerine gorsellestirilmistir.

Yukaridaki tabloya gére Marche des ‘‘Davidsbiindler’” contre les Philistins

boliimii analiz ve yorumu;
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Gorsel 4.67 Marche des "Davidsbiindler" contre les Philitins illiistrasyonu-
Davidsbiindler

Gorsel 4.67°de Marche des ‘‘Davidsbiindler’” contre les Philistins boliimii
illiistrasyonundan Davidsbiindler grubu goriilmektedir. Boliimiin anlamu, Filistinlilere
kars1 savasa giden Davidsbiindler’in marsidir. Bu grup Filistinlilere kars1 savasa giden
Robert Schumann ve karnavalda ona eslik eden arkadaslarini1 kapsamaktadir. Burada
Eusebius, Chopin, Florestan, Paganini ve diger iki karakter goriilmektedir.
Karakterlerden bir tanesinin elinde grubu temsil eden ve iizerinde modern yazan bir
bayrak bulunmaktadir. Bunun anlami Davidsbiindler’in yeni ve modern miizigi

savunuyor olmasidir.
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Gorsel 4.68 Marche des "Davidsbiindler" contre les Philitins illiistrasyonu-
Philistins

Davidsbiindler grubundan sonra hemen karsilarindaki Filistinlilerden bahsetmek
gerekmektedir. Burada aslinda bahsedilen Filistinliler, klasik¢i ve yeniliklere kapali
olan cahil bir grup anlamini tasimaktadir. Bu sebepten dolayr Davidsbiindler bu
klasik¢i Filistinlilere kars1 yeni miizigi savunmaktadir. Arlarindaki tath atisma bu
sebepten ortaya c¢ikmustir. Filistinliler grubu kendilerince 06zel kostiimler ile
resmedilmistir. Cilinkii onlar modern olmadiklar1 ve yenilikleri reddettikleri i¢in bu
sekilde gorsellestirilmistir. Ellerinde eski bir bayrak ve klasik yazili bir parsdomen

kagidi tuttuklart goriilmektedir. Bunun sebebi de klasikligi savunmalaridir.
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Gorsel 4.69 Marche des "Davidsbiindler" contre les Philitins illiistrasyonu-

Son olarak dans eden gruptan bahsetmek gerekmektedir. Bu final béliimiinde,
sOzii gegen atigsmalarin karnaval igerisinde neseli ve ayn1 zamanda nefes kesici hizda,
Preambule bolimiinde sozii gegen halk dansi galop ile sona erdigi bilinmektedir.
Dolayisi ile en arka planda ve savasan iki karsit gurubun arasinda kalan grup, galop

dansi yaparken gorsellestirilmistir. Boliimiin finalini simgelemektedir.

4.22. Uygulama Cahismalari

Karnaval (Carnaval) Op.9 eserinin 21 bdliimiinii, anlamlarini ve 6zelliklerini tek
tek inceledikten sonra, bu boliimler icin yapilan illiistrasyonlara ve iglerinde
barindirdiklar1 gostergelere deginilmistir. Gdosterilen illiistrasyonlar yorumlandiktan
ve analizleri yapildiktan sonra uygulama alanlarini gostermek yerinde olacaktir.

Oncelikle yapilan proje kapsaminda bir e-kitap olusturulmustur.
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4.22.1 E-Kitap Calismasi

Hazirlanan e- kitap Internet ortaminda okumaya uygun olarak ve
illiistrasyonlarin tasarim diline uygun bigimde okuyucuya sunulmustur. Epub ve pdf
formatlarinda hazirlanmistir, boylelikle telefon ve tablet gibi cihazlarin kitap okuma

programlarina epub formatinda indirilip okunabilir.

Gorsel 4.70 E-Kitap Kapak, Icerik ve Sirt Sayfalari

CARNAVAL OP.9

ROBERT SCITUMANN

Carnaval Qp. g, Almanya’daki romantik miiziginin &nciilerinden
CARNAVAL OP-9 ROBERT SCHUMANN Rabert Schumann (1810-1856) tarafindan 1834-1835 yillarinda

bestelenmis bir piyana eseridir. Burada bir karnaval ortaminda

Bu e-kitap, FMY 151k Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitisi, Gorsel lletigim olup bitenler ve hayatindan kesitler anlatilmaktadir

Tasarumi Bolimi, Dog, Dr. Sibel Ave Tugal damgmanbidinda, yiksek lisans
Bgrencisi, Selmanur Bozdagan Egemen tarafindan yiritilen yiksek lisans teri
kapsaminda, 2020 yilinda hazivlanmistir,

Bu kitap, Carnaval Op.9 eserinin, illistrasyonlarile
anlatimlarini icermektadir.

PREAMBULE

Preambule, Robert Schumann tarafindan,

Carnaval Op.9 icin bestelenmis ilk parcadir. “Girig™ veya
“0Onsdz” anlamlarina gelmektedir. Bir senlik ortaminda
dansa davet olarak diislinlilmektedir ve 1800°10 yillarin

iinli halk dansi olarak bilinen galop ile sonuglanir,
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PIERROT

Pierrot, Robert Schumann tarafindan,

Carnaval Op.9 icin bestelenmis ikinci parcadir. Pierrot,
italyan komedyasindan bir karakterdir ve Italyan
komedyasinda beyaz maske ve uzun beyaz elbise ile
tasvir edildigi gorilir. Ayni zamanda melankolik olmasi
da belirgin dzelliklerinden biridir. Kendi halinde, sakin
ve melankolik olarak bilinen bu karakterin genellikle
hayat sartlarindan dolayi ¢cektigi acilarin yliz ifadesinden
belli oldugu ancak bunu kimselere belli etmemeye
calisarak baska ifadelere biiriinerek adeta bir pantomim
sergiledigi diisiiniilmektedir.

ARLEQUIN

Arlequin, Pierrot gibi Italyan komedisinin bir karakteridir

ve cin fikirli bir hizmetgidir. italyan komedyasindaki diger
karakterlere nazaran en ¢ok renkli kostim ile 6n plana
¢ikmaktadir. Bu da isminin kdkiinden gelen renkli su kusu ile
hagdastiriimaktadir. Bergamo’lu olarak bilinen Arlequin karakteri,
geldigi yerin dzelliklerini tasiyacak sekilde tasvir edilmektedir.
Ornepin “batocchio™ ad verilen ve karakterin kendisi ile 6zdeslemis
bir bastonu vardir. Bu bastonu hem erkeklik sembolii olarak hem
de kendini savunmak amaci ile tasidigi distnilmektedir. Bunun
yani sira Bergamo’da hayvancilikla ugrasanlann sigir glitmek icin
kullandigi bastondur. Bunun disinda Arlequin’in en bilindik dzelligi
cevik almasidir. Bir hizmetgi clmasi sebebi ile aceleci ve ayni
zamanda akrobatik hareketleri ile taninir,

VALSE NOBLE

Valse Nable, gorkemli olarak nitelendirilen bir
tempoya sahip dérdlinci pargadir ve soylu vals
anlamina gelmektedir. Bu gérkemli b&limiin,
Schumann’in esi Clara Wieck Schumann’in dnceden
yazdigl bir mektubu animsattigl bilinmektedir. Bu
mektupta bestecinin ne kadar glizel dans ettiginden
bahsedilmektedir. Bunun yani sira Valse Noble
tahmin edilecegi iizere karnaval ortaminda toplu
sekilde ve bir ahenk igerisinde yapilan dans olarak
diisiiniilebilir. Kelime anlami geregi de soylu kisilerin
dansini yansittig séylenebilir.
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EUSEBIUS

Robert Schumann, kendi kisiligine dair bazi
dzelliklerini de Carnaval Op.9 eserine yansitmistir.
Bunlardan hir tanesi Eusebius’tur. Eusebius,
bestecinin hayallere dalmis ve asik halini temsil eder.

FLORESTAN

Florestan, Eusehius’un yani sira, Rohert Schumann’in
atesli ve canli tarafini temsil eder. Bestecinin ruhundaki
ikili bu iki karakterle, Carnaval Op.9 eserine aynen
aksettirilmistir.

COQUETTE

Coquette, kiistah fakat genc ve glizel bir kadim
temsil etmektedir. Ayni zamanda bu parcada, flértdz,
isveli olan kadinin, pesinde kosan hayranlarini
reddedisinin anlatildigi distinilmektedir. Bir baska
diisiinceye gdre flortdz kadin bestecinin eski nisanlisi
Ernestine von Fricken’dir ve besteciile aralarindaki
flért temsil edilmektedir.
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REPLIiQUE

Kelime anlami olarak “‘karsilik, cevap, yanit”
anlamlarina gelmektedir. Dolayisi ile bir 6nceki
Cougette isimli bdlimiin, Ernestine von Fricken’in
besteciye karsi olan duygularini temsil etmesine
karsin, bu bolum de birtakim kaynaklara gore
bestecinin kendisine verdigi karsilik

olarak diislinGlmektedir.

PAPILLONS

Kelebekler anlamina gelen bu bélimiin ise, isitsel
olarak hizli temposundan dolayl, bestecinin etrafinda
hizla ddnmekte olan, geng ve giizel hanimlari temsil
etmektedir. Dolayisiyla kelebekler anlamina gelen
Papillons’un Schumann icin sembolik oldugunu
soylemek mimkln. Sembolik olarak kelebekler
glizelligi, fiziksel degisimi ve zarafeti temsil ediyorsa,
sanat¢inin bu béliimde degisken hayatina génderme
yaptigr disiiniilebilir,

A.S8.C.H.-S.C.H.A

A.s.c.h.-S.c.h.a., aslinda “'Lettres Dansantes”

yani dans eden harfleri tanimlamaktadir. Baska
birifade ile harflerin valsi olarak da diisiiniilebilir.
Carnaval Op.9 eserinin temellerini olusturan dért
notadan olusmaktadir. $dyle ki Schumann, Asch
kasabasina sevgilisi Ernestine sehebiyle baglidir ve
bu kasabanin ismindeki her bir harfin ayni zamanda
hir miizik notasina karsilik geldigini fark etmistir.
Bunun yani sira bu harfler bestecinin kendi isminde
de gecmektedir. A.s.c.h.-5.c.h.a. bélimu, bu dért
nota lzerinden yazilmistir.
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CHIARINA

Chiarina isimli parca, bestecinin evlendigi

Clara Schumann’in tutkulu bir tempo egliginde
temsil edildigi bilinen portresidir. Bu bestenin
yazildig tarihlerde heniiz Clara ¢ok genctir ve
aralarindaki kivilcimin o zamanlardan basladig
bilinmektedir. Bu dogrultuda bu bélimiin tutkulu
olarak nitelendirilmesinin geng Clara’yi sembolize
ettigi séylenebilir,

CHOPIN

Chopin isimli bolim ise, sanat¢inin heyecanla
gergeklestirmis oldugu bir Chopin parodisidir.
Bestecinin kendisi ile ayni yil dogmus olan besteci
Chopin’den etkilendigi ve onun dehasindan bahsettigi
hilinmektedir. Ayni zamanda her iki besteci romantik
dénemin dehalar olarak bircok kaynakta birlikte
anilmaktadir. Buradan yola cikarak, Schumann’in bu
degerli ve renkli karakterler ile siisledigi karnavalinda
hem mizigine hayranlik duydugu hem de tath bir
rekabet icerisinde oldugu bilinen Chopin’e yer
vermesinin kaginilmaz oldugu dagundlebilir.

ESTRELLA

Siradaki bolum Estrella’dir. Bu bélimi, bestecinin
Asch’de yasayan eski nisanlisi Ernestine Yon Fricken
icin besteledigi bilinmektedir. Parcaya bakildiginda
Uizerinde yazan tempo ““con affetto”dur. Bu terim
ask ve sevecenlikle anlamini tasimaktadir.
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RECONNAISSANCE

Reconnaissance, yani tanima anlamina gelen

siradaki tema ile karnaval devam eder, Burada maskeli
olan bir kizin, hayranlarindan kurtulmak icin maskesini
cikarisinin canlandirildig disiiniilmektedir. Ayni
zamanda, karnavalda Ernestine ile bestecinin yeniden
karsilasmasinin ve birbirlerini tanimalarinin séz
konusu olabilecegi disliniilebilir.

PANTALON et COLOMBINE

Pantalon et Colombine, eserin italyan komedyasinin
alinan lnli karakterlerindendir. Bir baska kaynakta
bahsedilene gére ise, Pantalon’un basit fikirli bir baba ve
ayni zamanda aldatilmig bir es oldugu, Colombine’in ise
Arlequin isimli hizmetci ile ask yasadigl bilinmektedir.

VALSE ALLEMANDE

Valse Allemande Alman valsi anlamina
gelmektedir. Bu parcanin, iinli kemanci Niccolo
Paganini {1782-1840) nin teknigini simgeledigi
distinilmektedir ve bu sebepten dolayl, hemen
arkasindan gelen Paganini isimli bélim ile
birlikte anilmaktadir.
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PAGANINI

Paganini, tnli keman vitiézi Niccolo Paganini‘ye
bestelenmistir. Besteci bu hdliimde Paganini’nin
teknigine deginmistir.

AVEU

Aveu itiraf anlamina gelmektedir.
Bestecinin hayal diinyasinin bir parcasi olan bu
béliimde aslinda bir ask itirafindan s8z edilir.

PROMENADE

Promenade’in, gezinti anlamini tasidig
bilinmektedir. Hareketli bir tempoda, bir vals
esnasinda bulusan ciftlerin oldugu bir balo sahnesini
canlandirdigi bilinmektedir. Burada adeta ¢iftlerin
fisildasmalarinin duyuldugu distinilmektedir.
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PAUSE

Final bolimiine gelmeden &nce, finalin habercisi
niteliginde olan siradaki bSliim Pause. Ara anlamina
gelmektedir. Aslinda burada, parcanin tagidifi anlam

gibi bir aradan bahsedilmemektedir. Aksine canh
tempeda bestelenmis olan bu parcanin, glirliltiili

ortami canlandirdigi ve finali haber etmekte oldugu
diisiinlilmektedir. Aym zamanda notalari incelendiginde
bu parganin tek basina bir béliim olmadigl, kendinden
sonra gelen Marche des “Davidshindler” bélimine bagh
oldugu gérillmektedir. Dolayisiyla Pause, final bsliminiin
girisi olarak kabul edilebilir.

MARCHE DES “DAVIDSBUNDLER”
CONTRE LES PHILISTINES

Marche des “Davidsblindler” Contre Les Philistines,

yani Filistinlilere karsi savasa giden Davidsbiindler'in
Marsi seklinde tanimlanir. Robert Schumann’in bestelemis
oldugu bu final pargasinda, klasik miizige bagh kalanlar
ile, yeni miizige yénelenlerin atismalarinin canlandirildig
diistinilebilir. Son olarak final parcasi hakkinda, sdzi
gecen atismalarin karnaval icerisinde neseli ve ayni
zamanda nefes kesici hizda, Preambule bélumiinde sozi
gecen halk dansi galop ile sona erdigi bilinmektedir.

TASARIM VE iLLUSTRASYON:
SELMANUR BOZDOGAN EGEMEN
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4.22.2. Web Sitesi Sayfa Ornekleri

Yapilan anket calismasina gore, bir klasik bati miizigi eserinin 6zgiin
illiistrasyonlari ile Internet ortaminda sunulmasi ilgi ¢ekici bulunmustur (Ek18). Buna
gore Karnaval (Carnaval) Op.9 eserinin illiistrasyonlar1 ve agiklamalari ile birlikte
besteci ve yapilan proje hakkinda kisa bilgilendirmeler igeren bir web sitesi
olusturulmustur. Web sitesi i¢erigine, e-kitap ve eserin notalari i¢in indirme butonlari
da yerlestirilmistir. Ayni1 zamanda yapilan youtube videosu ve spotify alternatiflerini
de barindirmaktadir. Son olarak web sitesinde, tasarlanan illiistrasyonlarin poster
olarak satin alinabilecegi bir magaza sayfasi da tasarlanmistir. Web sitesine ulagim
icin kare kod ve wulasilabilir diger linkler: https://www.carnavalop9.com/

https://www.behance.net/selmanurbozdogan

Asagidaki gorsellerde mobil ve masaiistii cihazlarda web sitesi tasarim

goriiniimleri mevcuttur;
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https://www.carnavalop9.com/

Gorsel 4.71 Web sitesi ana sayfa tasarimlari

ROBERT
SCHUMANN
>

ROBERT
SCHUMANN
»

CARNAVAL 0OP.9

BY ROBERT SCHUMANN

»

CARNAVAL OP.9

BY ROBERT SCHUMANNK

Proje Hakkinda
Robert Schumann
Carnaval Op.9
Youtube & Spotify

Youtube & Spotify
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Gorsel 4.72 Web sitesi ana sayfasinin masatistii cihazda goriiniimii

ROBERT
SCHUMANN

Youtube & Spotify

Gorsel 4.73 Web sitesi sayfa 6rneklerinin masaiistii ve mobil cihazlarda genel goriiniimii
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Gorsel 4.74 Web sitesi mobil goriiniim 6rnegi 1

bu béliimde degisken hayatina
gonderme yaptigh diisinilebili. =

Ana Sayfa
Proje Hakkinda

Bu proje Isik Universitesi, Sosyal
Robert Schumann Bilimler Enstitiist, Gorsel lletisim
Tasanim bolimii, Dog. Dr. Sibel AVCI
Carnaval Op.9 TUGAL danismanliginda, yiiksek

lisans 6grencisi Selm. Bozdogan
E-kitap Egemen tarafindan yiritiilen yiksek
lisans tezi kapsaminda
Notalar yapilmaktadir.

Youtube&Spotify

10. A.s.c.h.-S.c.h.a.

As.ch-S.ch.a., “Lettres Dansantes”
yani dans
eden harfleri tanimlamaktadir. Harflerin

Gorsel 4.75 Web sitesi mobil goriiniim drnegi 2

CARNAVAL OP.9

BY ROBERT SCHUMANN

»

Promenade Poster
70 x 100 cm

(ipg)
50TL

Youtube & Spotify

=
=
B E B
SN
21 2] 3

=
:-::
«| 5|2
Tle| s
HEIE

Hemen Al!
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4.22.3. Spotify ve YouTube Alternatifleri

Yapilan anket sonucuna gore, en ¢ok miizik dinlenen platformun, YouTube ve
Spotify uygulamalar1 oldugu goézlemlenmistir (Ek8). Buna gore tercih edilen miizik
platformlar1 {izerinde tasarim uygulamalari yapilmistir. Telif hakki sorunlarindan
dolayt Spotify uygulamasi sadece mock up olarak gosterilmistir. Youtube
uygulamasinda ise, yine olusabilecek telif hakki sorunlarindan dolayi, tek bir boliim
piyanoda c¢alinarak kaydedilmis ve boliime ait illiistrasyon ile yayimlanmistir.

Videonun QR kodu asagidadir;

Asagida hem YouTube hem Spotify i¢in uygulama alternatifleri goriilmektedir.

Gorsel 4.76 Youtube uygulamasi masaiistii ve mobil goriiniim 6rnekleri
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Gorsel 4.77 Spotify uygulamasi liste goriintimii

il Turkéell 2312 Tkl 5 5 = l Turkeall 5

23112
Schumann - Camaval Op.9

Yakinlarda Calinanlar Filtralor Camaval, Op.

This Is 8illis Ellsh

Denemeye deder programlar

Metin Hara lle Meditasyon  MOTIVASYON DELI

Gorsel 4.78 Spotify uygulamasi 1., 2., ve 3. boliim gorsel 6rnekleri

rnaval, Op. 9: No. 1, Préambule

W @ » - W @ » -« @

Carnaval, Op. 9: No. 2, Pierrot Sarnaval, Op. 9: No. 3, Arlequin
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Gorsel 4.79 Spotify uygulamasi 4., 5., ve 6. bolim gorsel 6rnekleri

o 3

Carnaval, Op. 9: No. 5, Eusebiu: arnaval, Op. 9: No. 6, Florestan

- -

Gorsel 4.80 Spotify uygulamasi 7., 8., ve 9. boliim gorsel ornekleri
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Gorsel 4.81 Spotify uygulamasi 10., 11., ve 12. boliim gorsel 6rnekleri

&

>arnaval, Op. 9: No. 11, Chiarina Carnaval, Op. 9: No. 12, Chopin
o Aleksandrn Hortensja D ann, Aleksandra H Dabe

W @ » - W @ »

Gorsel 4.82 Spotify uygulamasi 13., 14., ve 15. boliim gorsel 6rnekleri

Eies

Carnaval, Op. 9: No. 13, Estrella
ts: Ieksandra Hortensja D:
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Gorsel 4.83 Spotify uygulamasi 16., 17., ve 18. boliimlerinin gorsel 6rnekleri

9: No. 17, Intermezzo (Paganini) - Carnaval, Op. 9: No. 18, Aveu
t Schumen ra Hortensja Dy Rok

o G

W @ » - - w @ »

Gorsel 4.84 Spotify uygulamasi 19., 20., ve 21. boliimlerin gorsel 6rnekleri

1

aval, Op. 9: No. 19, Promenade Carnaval, Op. 9: No. 20, Pause Marche des "Davidsbiindler" c«
I t ert Schumann, Aleksandra H ) Seht A

W @ » - uon‘ W @ »
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SONUC

Tez kapsaminda yapilan arastirmalarda, sanat ve tasarimin uygulama alanlarina
gorselligin yani sira igitsel mecralarin da dahil oldugu saptanmistir. Glinlimiizde i¢inde
bulundugumuz dijital ¢cag hem gorsel hem isitsel icerik ve anlam {iiretiminin birlikte

daha yaygin kullanilmasina olanak saglamistir.

Bu ¢alismada farkli mecralarda tiretilmis isitsel anlamlar gorsel dile ¢evrilerek
giincellestirilmistir. Disiplinleraras1 etkilesimi ve metinlerarasi anlam {iretimini
irdelemek amaci ile bir klasik bat1 miizigi segilmistir. Ciinkii insanoglu, algiladigi
sesleri ¢oziimler, degerlendirir ve bir anlatim bi¢imi olarak kullanir. Miizik de bu tiir
bir anlatim bigimidir. Ozellikle insanligin somut olmayan diinya kiiltiir miras1 sayilan
Klasik bat1 miizigi, sanatginin kendisini ifade ettigi, isitsel gostergeler ve anlamlarla
dolu bir yapidir. Bu dogrultuda secilen miizik eserinin anlamlar1 gostergebilimsel
olarak analiz edilmis ve illiistrasyonlar ile gorsellestirilmistir. Anket sonucglarina gore
bdyle bir uygulamanin olusturulmasi ve Internet ortaminda sunulmasinin da yararl ve

ilgi ¢ekici olabilecegi gozlemlenmistir.

Proje  kapsaminda illiistrasyonlarin  hazirlanmasinda, metinlerarasilik
kavramindan yola c¢ikilarak, isitsel gosterge ve anlamlarin biitiinliigli korunmus,
onemli unsur ve mesajlar gorsel gostergeler ile yansitilmaya ¢alisilmistir. Bu anlamda

illiistrasyonlar, anlatim1 ve ifadeyi zenginlestirmektedir.

Tiim bu incelemelerin sonucunda, bu projede miizik ve gorsel iliskisinin bir
arada kullanilabilirligi, glinlimiize uygun olarak hangi dijital platformlarda
uygulanabilecegi ve ne tiir yarar saglayacagi gosterilmeye calisilmistir. Bu amagla,
olusturulan illiistrasyonlarin, anket sonuglarina gore en ¢ok kullanilan dijital platform
YouTube ve Spotify iizerinde uygulanabilirligi gosterilmistir. Olas1 bazi telif hakk:

sorunlarindan dolayi bir boliim secilerek youtube videosu olusturulmus, Spotify i¢in
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de ayn1 sebeplerden dolay1 gorsel alternatifler gosterilmistirSegilen miizik eseri
gorselleri ve anlatimlari {izerine, yararl ve 6gretici olmasi agisindan bir web sitesi ve
bir e-kitap olusturulmustur. Web sitesi i¢erigine proje kapsaminda olusturulan tiim
tasarim iirlinleri yerlestirilmistir. Ayn1 zamanda eserin notalarina da bu web sitesi
tizerinden ulagilabilmektedir. E-kitapta ise eserin boliimleri ve anlamlart,

illiistrasyonlart ile beraber, Epub ve Pdf formatlarinda sunulmustur.

Yapilan e-kitap ¢alismasinin, farkli e-kitap uygulamalar1 kullanilarak, sayfa
cevirme efekti ile okunabildigi gézlemlenmistir. Bu uygulamalar sayesinde, farkli
disiplinlerin, gorsel iletisim {iriinleri haline getirilerek, c¢esitli alanlarda ve farkli
amaglar ile bir arada kullanilabilir oldugu aciklanmistir. Bu sayede kolay
ulagilabilecek bir yapiya doniistiiriilebilir oldugu gosterilmistir. Bu sekilde farkli
disiplinlerin bir araya getirilecegi biitiinsel bir uygulama ¢alismasinda, 6zellikle miizik
ve gorsel tasarimin birlestirilmesinde gesitli sorunlar ortaya ¢ikabilmektedir. Ozellikle
sosyal medya ve Internet ortaminda paylasilmak istenen bu tiir tasarim

uygulamalarinin sonucunda, telif hakki sorunlari ile karsilasildigi gozlemlenmistir.

Ayni gorsel dil biitiinliigii ve ayn1 zamanda metinlerarasi anlam biitiinliigii tim
yapida korunmaktadir. Kendi igerisinde tutarli bir tasarimsal gdriinlimii benimseyen
bu uygulamalar (web sitesi, e-kitap, spotify ve youtube) ile klasik bir degerin

glinlimiize taginmasi ve bu tez ¢alismasinin gelecek nesle 151k tutmasi amaglanmistir.
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EKLER

Asagida bu ¢aligma kapsaminda i¢in yapilmig 153 kisilik ve 19 soruluk bir anket

calismasinin sonuglar grafikler ile sunulmustur.

Cinsiyetiniz

152 yanit
® Kadin
@ Erkek

Yasiniz

153 yanit
@ 18-24
@ 25-34
@ 35-44
@ 45-54
@ 55 ve lizeri
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Egitim Durumunuz
153 yanit

Mesleginiz
153 yanit

Gorsel hafizaniz mi daha etkindir, isitsel hafizaniz mi?

152 yanit
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@ ikogretim

@ Ortadgretim
® Lise

@ Lisans

@ VYiksek Lisans
@ Doktora

® Ogrenci

@ Ogretmen

@ Saglik Sektsri
@ Medya

@ Finans

® Diger

@ Gorsel
® isitsel
© ikisi de



Muzik ile baginiz nedir?
152 yanit

® Az
® Orta

® Gok
@ Yok
@ Profesyonel

38,2%

Muzik dinlerken en ¢ok hangi eylemde bulunuyorsunuz?
152 yanit

@ Actigim sarkinin miizik videolarini
seyrederim/ gorsellerine bakarim

@ Uzerine distiniip, hayal kurarim
@ Parga hakkinda bilgiler edinirim
@ Diger

En cok hangi platformda muzik dinlemeyi tercih ediyorsunuz?
152 yanit

® Radyo

@ Televizyon

@ Spotify

@ Youtube

@ Cd, Dvd, Mp3

@ Canli performans/Konser
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Calisirken muzik dinliyorsaniz hangi tlr( tercih edersiniz?

152 yanit

@ Pop/Rock
@ Caz/Blues
@ Klasik Miizik
@ Diger

@ Dinlemiyorum

28,9% l

Klasik muzik tlrd dinliyor olmanizdaki en 6nemli etken nedir?
151 yanit

@ Duygularimi yansitiyor

@ Beni o dénemlere gétiiriiyor,
etkileniyorum

@ Beni dinlendiriyor, rahatlatiyor ve daha
konsantre olmami sagliyor

@ Sadece sanatsal doyum
@ Mechburiyet (Okul/Universite)
@ Dinlemiyorum

Klasik muzik hakkindaki bilgi birikiminiz hangi dizeydedir?
151 yanit

0 Az
® Orta
@ Cok

® Yok
@ Profesyonel
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Klasik muzik tiri size genel anlamda ne cagristiriyor?
151 yanit

@ Duygulari (nese, iziintd, 6fke vb.)

@ Cesitli konsept, mesajlar (savas, baris,
ask, firtina vb.)

35,8%
@ Higbir sey cagristirmaz
58,3%

Klasik mUzik eseri ve bestecilerini merak ediyor musunuz?

149 yanit
@ Evet
@ Hayir
Sizce bir muzigin, sézleri mi dnemlidir melodisi mi?
151 yanit
@ Sozleri
@ Melodisi
@ Hicbiri
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Sizce bir klasik muzik eseri dinlerken, o eser igin tasarlanan ézgUn illistrasyonlar ile izlemeyi de

tercih eder misiniz?
151 yanit

@® Evet
@ Olabilir
@ Hayir

Sizce klasik muzik turd, dinya kultlr mirasi degerleri arasinda sayilir mi?
151 yanit

@ Evet

@ Bilemiyorum, ilgilenmiyorum
® Hayir

14,6%

=]

GlnUmuze kadar ulagsmis ve hala deger gérmekte olan klasik mizigin dinletiimesi ve 6gretiimesinin

gelecek yeni nesle katki saglayacagini distnUyor musunuz?
151 yanit

@ Evet
@ Hayirr

)
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Ozgun illistrasyonlart ile, hikayeleri anlatiimaya calisilan bir klasik miizik eseri internet ortaminda
ilginizi ceker mi?
151 yanit

@® Evet
@ Hayrr

Bir klasik mizik eseri ile ilgili resimli bir e-book tanitim ve bilgilendirme agisindan aciklayici ve yararli

olur mu?
152 yanit

® Evet
® Hayir

13,8%

86,2%
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OZGECMIS

SERTIFIKALAR

2016 University of the arts London-Central Saint Martins
Fine Arts+Language (Giizel sanatlar egitimi) (Dil egitimi)
2010 Palazzo Spinelli Firenze

Corso di arte e disegno (Sanat ve tasarim egitimi Italya)

2010 Musical Bridges: Towards Intercultural Cities trough Youth Music
Activities-Limassol/Cyprus

PROJELER

2018 8th Novi Sad World Biennal Exhibition of Student Posters and Photography-

Uluslararas1 Ogrenci Posteri ve Fotograf Bienali (Sergileme)

2018 Isik Universitesi-Information Design Course Infographic Project:
Visualizing and Design of Terror Attacks in Istanbul Between 2015-2017

2018 Isik Universitesi-Information Design Course Interactive Infographic
Project (teamwork): 30 Days Before The Deadline- Zaman kisitlamasinin

ogrenciler ilizerinde fiziksel ve psikolojik etkilerinin bilgilendirme tasarima.
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