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THE THEME OF MELANCOLIA IN THE ENVIRONMENT OF
ART AND LITERATURE AFTER THE SECOND WORLD WAR

ABSTRACT

Throughout the historical process, human beings have always faced their finite
existence and have encountered the ephemerality of their existence and absence as
well. The volition to comprehend their existence of human beings has sometimes
tried to be shaped by concrete discourses such as science, religion or the social
practices of the period, but its essence has not been understood due to the fact that it
is a more deep-rooted phenomenon. The sense or throes of existence that the subject
feels from the very beginning reveals a phenomenon that is deeper, beyond its name.
In addition to the concepts of alienation, anxiety, and deficiency experienced by the
subject in every period, the struggle for existence of human brought the phenomenon
of melancholy along. Melancholia appears as a phenomenon that explains all the
blurriness, anxiety and ambiguity experienced by human beings, is interlocked with
human beings and is as old as human. Although melancholy is seen as an
existentially subject-related, singular experience, the will to create its own justice,
authority, and essence altogether lies in its core. This volition to create has brought
along a struggle for existence in which the human being is caught between dilemmas.
The subject's will to be unique in itself will reveal itself in artistic creations. This
study examines the melancholic creation processes and reflections of the concepts
such as euphoria, alienation and value creation caused by melancholy in the poetry

and painting in the period after World War II.

Keywords: Melancholia, Art, Literature, Poem, Melancholic Individual,

Transformations of Melancholia
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IKINCI DUNYA SAVASI SONRASI SANAT ve EDEBIYAT
ORTAMINDA MELANKOLI TEMASI

OZET

Tarihsel siire¢ igerisinde insanoglu her zaman sonlu olan varligi ile yiizlesmis ve
varliginm gegiciligi ve aym zamanda yoklugu ile karsilasmistir. Insanoglunun
varligmi kavrama istemi, kimi zaman bilimle, dinle veya dénemin toplumsal
pratikleri gibi somut sdylemlerle sekillenmeye g¢alismis, fakat 6zii daha kokli bir
olgu olmasi sebebiyle anlasilamamistir. Oznenin en basindan beri, duyumsadig
varolug hissi veya sancis1 daha derin, isminin 6tesinde olan bir olguyu karsimiza
¢ikarmaktadir. Oznenin her dénem igerisinde yasadig1 yabancilasma, kaygi, eksiklik
kavramlarinin yami1 sira, insanin varolus miicadelesi melankoli olgusunu da
beraberinde getirmistir. Melankoli kavrami, insanoglunun yasadig tim bulanikligi,
bunaltiyr ve muglakligini1 agiklayan, insana kenetlenmis ve insan kadar eski olan bir
olgu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Melankoli, varolugsal anlamda ne kadar 6zneye
iligkin, tekil bir deneyim olarak goriilse de, 6zlinde kendi adaletini, otoritesini ve
Oziinli timden yaratim istemi yatmaktadir; bu yaratim istemi ise, insanoglunun
ikilemler arasinda kaldigi bir varolus miicadelesini de beraberinde getirmistir.
Oznenin kendi iginde biricik olma istemi, kendisini sanat yaratimlarinda ortaya
cikaracaktir. Bu calismada, melankolinin neden oldugu, coskunluk, yabancilagma,
deger yaratimi gibi kavramlarin 2. Diinya Savasi sonrasindaki donem igerisinde
tiretilen siirde ve resimde melankolik yaratim siireglerini ve onlarin yansimalari

incelenmektdir.

Anahtar Kelimeler: Melankoli, Sanat, Edebiyat, Siir, Melankolik Birey,

Melankolinin Doniisiimii
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TESEKKUR

Bu calismanin gergeklestirilmesindeki desteklerinden ve yardimlarindan dolayi
danismanim Selin GURSES SANBAY ’a tesekkiirlerimi sunarim.

Tiim egitim hayatim boyunca yanimda olan, bana cesaret veren, her zaman
basarabilecegime inandiran canim anneme ve ablam Ozlem’e sonsuz tesekkiir

ederim.

Gizem DALKILIC
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Ben kendim i¢in degilsem, kim benim i¢in olacak?
Yalniz kendim i¢insem, ben neyim?
Ve simdi degilse, ne zaman?

- Hillel, M.O.
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BOLUM 1

1. GIRIS

Insanoglunun yeryiiziine diismesinden itibaren baslayan trajik seriiveni,
beraberinde artik maddi problemler ile karsilagmasina sebebiyet vermistir. Adem’in
yeryiizii ile yiizlesmesi, ondan sonra gelecek olan neslin, hep i¢inde bir yoksunluk
hissi ile bas basa kalmasma sebep olmustur. Insan, diinyaya firlatilmadan once,
sonsuzlugu deneyimlerken, bdylesi bir boslugun, ugurumun i¢inde kendisini bulmus,
geciciligini fark etmis ve bir olgu ile ylizlesmek durumunda kalmistir. Bu olgu, bu
tez ¢alismasinda ele alinacak melankolik bir varolus sancisinin kaynagidir.

Melankoli olarak adlandirilan bu olgu, oldukc¢a kabarik bir tarihsel geg¢misi
barindirir. Her ayr tarihsel dongiide, 6zellikle her tiirlii otoriter diislincenin baskin
oldugu ve biyiikk toplumsal degisimlerin yasandigi donemlerde melankoliyi
deneyimleyen 6znelerin yogunlugunun bir hayli fazlalastigi dikkati ¢ekmektedir.
Melankoli, bu donemler icerisinde bizzat “melankoli” olarak anilmamasina ragmen,
toplum icinde tuhaf davranan kimseler olarak giindeme getirilmistir. Oznede
duyumsanan yorgunluk, yabancilasma durumlari onun daha ¢ok izole bir ig
yasantisina dogru yoneldigi yoniinde bir izlek sunmaktadir. Dolayisi ile bu ¢alisma
boyunca melankolik olarak adlandirilan 6zneler, hiiziinlii, buhranli yapisinin temsili
yerine, uyumsuz ve yabanci olma durumu ile giindeme getirilecektir. Buna ek olarak,
sanat eserlerinde, sik¢a kendisini belirsiz bir durumun i¢inde ve toplumda tek basina
kalmis Ozneler olarak belirtmeleri, melankolinin yalnizca sdylemsel ve tarihsel
olarak degil, sanat tarihi agisinda da biiyiik bir arsiv sundugunu soylemek
miimkiindiir. Bunun temel nedenlerinden biri olarak ele alinan, insanin varolus
miicadelesinin basladig1 somut diinyada, ona eslik eden melankolik olgunun, 6znenin

yaratim siirecinin dogrudan bir parcasi haline geldigi dile getirilmektedir. Bu



baglamda, melankolik 6znenin sanat eserlerinde kendi varolusunu yaratmasi, bu
calismanin kilit noktalarindan birini olusturacaktir.

Melankoliyi deneyimleyen Ozneler tarihsel agidan cesitli sdylemlere maruz
kalmistir. Bu calismanin odak noktasi olan 2. Diinya Savasi sonrasi
donemigerisindekisanat ortaminin, {iretilen yapitlarda sanatgilarin melankoliyi
bireysel olarak deneyimlemeleri yoniinden olduk¢a O6nemli bir yere sahip oldugu
belirtilebilir. Melankoli genel olarak, insanligin basladigi noktada, onunla birlikte
ortaya ¢ikan bir olgu olarak ele alinabilir. Zaman zaman, Antik¢cag’da Apollon ve
Dioynsos baglaminda diistinlilmiis, Ortagag doneminde kilise tarafindan bir giinah
olarak goriilmiis, Aydinlanma Cagi1 igerisinde akil hastalar1 olarak anilmis ve
savaslarin hakimiyeti altindaki yirminci ylizyilda bireysel bir yaratim olarak
goriilmeye baglamistir.

Ronesans, Reform, Sanayi Devrimi donemleri iginde yer almig birey, kendisini
kesfetmek, anlamak, nedenini sorguladig1 bir hi¢lik duygusundan arinmaya calisarak
cok biiyiik bir yolculugun pargasini olusturmustur. Aydinlanma dénemi ile baglayan
“aklini kullanmaya cesaret et” sOylemi, 6zne temelli bir diisiince tarzi olmasina
ragmen, aslinda bireyi daha tutsak bir yapiya donistirmistir. Modernizm
kavraminin da temellerinin atildi§i Aydinlanma Doénemi, melankoli kavrami igin
O6nemli bir doniisiim olarak sayilirken ayn1 zamanda biiyiik bir ikilemi de beraberinde
getirecektir; iki savasa da taniklik eden ve deneyimleyen “modern” 6znenin degeri de
acimlanmaya baslayacaktir. Aydinlanma donemi, bir ilerleme olarak goriilmiis
olmasina ragmen, insani yalnizca akil kapsaminda diisiinmesi, melankolik 6znelerin
toplumda gittikce uyumsuzlasan bireyler haline getirmeye baslayacaktir. Zihin ve
akil kavramina tutsak edilen bu 6zneler, donem igerisinde yalnizca birer meta haline
geldigi gozlemlenecektir.

Sonraki yiizyillarda ise, iki diinya savasi gérmiis, kitlesel 6liimler, yikimlar ve
ard1 ¢cok tahmin edilemeyecek bir belirsiz gelecekle karsi karsiya kalmig bireyler ise
gittikce daha kendi varligini sorgulayan bir yapi igerisine girmislerdir. Modern
donem igerisinde yasanan bu krizler, toplumu birey temelli ¢oziimlere itmis ve
cagdas bireyin problemleri de varolus sancisi ile ele alinmaya baglamistir. Bu sanci,
aslinda 6znenin asirlardir pesinde olan bir olgu olarak sanat eserleriyle ortaya
cikmakla birlikte, topluma ¢ok karisamamasi, uyumsuz olarak kendisini tanitmasi ve
kendisini bir sorun olarak algilamasina sebep olmaktadir. Bireyin melankolik

serliveni, bu sebeple sanat yaratiminda kendiliginden goriingeye ¢ikacaktir.



Calismanin ana sorunsali olarak 2. Diinya Savasi sonrasi donem iginde
melankolik 6znenin sanatsal yaratimlarininve yine ayni 6znenin ne tiir bir deneyimle
bas basa kaldiginin gézlemlenmesi belirtilebilir. Bunun yan1 sira, romantik donemde
temelleri atilan ve 20. Yiizyildan sonra anilmaya baglayan modern veya ¢agdas birey,
kendisini ¢6ziimlemek ve kendisini farkinda olmak igin tarihsel agidan ¢ok uzun bir
yol kat etmistir. Melankolik 6znenin bu yolculugu, tarihsel bir doniisiim gecirdiginin
bir kanit1 niteligindedir. Dolayisiyla, cagdas bireye evrilen bu siire, kendiliginden
degil, oldukca genis bir zaman ¢izelgesinden doniiserek bu yapiya evrilmistir.
Savaglardan gegerek ylizyilin sonuna ulasan Ozneyi anlamak i¢in, melankolik
Oznenin tarihsel donilistimiinii mutlaka ele almak gerektigini diisiinmekteyiz.

Bu calisma toplamda dort ana boliimden olugsmaktadir. Her boliimde, oncelikle
donem igerisinde yaratilan melankolik soylem irdelenecek, ardindan ise bu seriivenin
sanat eserlerine nasil yansidigi irdelenecektir. Birinci boliimde ele alinan Antikgag
donemi melankoliyi dogrudan dile getirmedikleri, yalnizca sebebi bilinmeyen bir
hastalik olarak algilandig1 yoniinde bilgi sunmaktadir. Melankolinin bir hastalik ya
da patos olarak goriilmesiyle melankolik 6zneler de bu dénemde patolojik 6zneler
olarak ele alinmistir. Dolayisiyla bu donemde melankolik 6zneler, tibbin 6nemli
calisma kaynaklarindan biri olarak ortaya ¢ikacaktir. Toplum tarafindan tuhaf olarak
anilan 6znelerin Tanrilara meydan okudugu sdylemi hakimdir. Bunun en 6nemli
ornekleri olarak, Antik Cag doneminde Homeros veSophokles tarafindan yazilan
destanlarda kahraman olmaya ve erdemli bir sekilde kendisini bulmaya c¢alisan
Ozneler karsimiza ¢ikacaktir.

Calismanin ikinci boliimii Ortagag donemine ayrilmistir. Ortacag’a hakim olan
Tanr1 ve Kilise fikirleri, birey kavraminin yoksunlugunu da beraberinde
getirmektedir. Melankolik sdylem, bu donemde, bir “acedia” olarak anilmistir.
Toplumda tiim bireyler kendileri disinda, baska bir fikre hizmet etmek igin
gorevlendirilmis kimselerdir. Bu gorevi yapmaktan yoksun olanlarin ise gilinahkar
sayllmalart durumu ortaya c¢ikmistir. Bu diisiinceye gore yoksun ozneler cinler,
seytanlar tarafindan ele gecirilmigtir. Ortagag’da melankoli kavrami, incelenen
gorsellerde hep tembellik yapan figiirlerle betimlenecektir. Kilisenin etkisinin
azalmaya basladigr dénem icinde ise, melankoli ilk kez erdemli bir hastalik olarak
anilacak ve sanat eserlerinde, 6zellikle Diirer’in “kendimi kendim yarattim” demesi,
O0zneyi sahneye tekrar ¢ikarmasi yoniinden onemli bir adim olarak giindeme

gelecektir.



Tezin iglincii kismu1 ise, 6znenin degisime ugramaya basladigi Aydinlanma
Doénemine isaret etmektedir. Melankolik 6znenin donemsel acidan sdyleminin
degismesi, o donem igerisinde 6zne kavrami ile i¢ ige gegmis bir yapt sunmaktadir.
Bireyin ruhsal boyutu, inang sistemleri, kilisenin otoritelerinin disinda ussal kati bir
norm sistemi tarafindan ele alinmaya baslayacaktir. Fakat bireyi yalnizca akla
hapsetmek normal ve anormal ayrimina sebep olacaktir; dolayisiyla anormal, uyumlu
davranmayan kimseler ruh bilim tarafindan incelenmeye, hatta gerekirse i1slah
evlerine yatirilmaya baslanacagi bir donem olarak karsimiza ¢ikacaktir. Aydinlanma
donemi i¢inde yer alan melankolik 6zneler bu sebeple karsimiza tekrar bir hastalik
durumu ile c¢ikacaktir. Oznenin bu patolojik varliginin son buldugu dénem
calismamizin odagini olugturmaktadir.

Doga bilimlerinin rasyonel anlayisi, donem igerisinde melankolik 6znenin
gizemli ve tuhaf yapisi ile barisamamis, insan beyninin yani sira bir “ruh” anlayist da
gelistirilmek istenmistir. Romantik donem olarak ele alacagimiz dordiincli boliim
icerisinde, Aydinlanma c¢aginin ussal yapisina uyum saglayamamis Ozneler, sanat
eserlerinde mutlu olabildikleri iitopyalar, yani yok-iilke’ler ile temsil edilmeye
baslanacaktir. 18. ylizyil ile birlikte, yeni bir insan kavrami giindeme gelecek ve
bununla birlikte yalmizlik tiirleri de degisime ugrayacaktir. Aydinlanma Déneminin
bilimsel tutumunun ardindan, melankolik bireyler daha hi¢’lige, bireysel diinyasina
cekilen kimseler olarak giindeme gelecektir. Insanin biyografik kokeni, her zaman
dogaya yakin olarak anilmistir. Bu sebeple, Romantik Donem igerisinde incelenecek
melankolik betimlemeler, doganin yiiceligi karsisinda olan 6znelerden olusacaktir.

Modern yalniz insanin yavasca eski bildigi degerlerden siyrilmasi, dogadan
tamamen kopmasi, kentin i¢inde kayip bir birey haline gelmesi daha umutsuz fakat
farkinda bir silire¢ icine girmesine neden olmustur. Modern Ozneler yasadigi
degisimler, kent hayat1 ve ardindan gelisecek olan savaglar neticesinde
yitirdikleriningittik¢ce daha da agirlastigi bir doneme gireceklerdir. Bu donemde,
birey esasli ele alinan Modern Sanat, dis diinyada olanlarin insan1 nasil etkiledigini
anlatmaktan vazgecmis ve sanat¢inin kendi, i¢ diinyast konu haline gelmeye
baslamistir. Clinkii modern 6zne, dis diinyaya karst bir i¢ diinya yaratim istemi
edinmistir. Modern sanatta melankoli kavrami bu yiizden kentlesme ve yabancilasma
problemi ile karsimiza cikarak, Ikinci Diinya Savasi sonrasi melankoli izleklerini

anlamak adina Onemli ipuclari barindirmaktadir. Modern donem igerisinde sikca



konusu gecen biling dis1 kavramlari, kaygi, uyumsuz olma durumu Ikinci Diinya
Savas1 sonrasi 6znenin kilit anlamin1 olusturacaktir.

Ozne kavrammin gittikce giindeme gelmesi, bunun yani sira kimlik, akil ve
hakikat kavramlarina kars1 bir sorgulama dénemini de beraberinde getirmistir. Bunun
en biiyiik sebeplerinden biri olan 2. Diinya Savasi, Ozneler tarafindan aslinda
diinyanin ¢ok umutsuz, kaygi dolu ve sagma bir halde oldugunu diisiindiirmeye
baslamistir. Boyle bir sorgulama donemi igerisinde melankoli olarak alacagimiz yapi,
bu belirsiz, aslinda bundan sonra hi¢ umut vaat etmeyen diinyanin tam ortasinda
hicligi deneyimleyerek karsimiza cikacaktir. Buna ek olarak, bu sorgulama cagi
igerisinde tekrar filizlenen Varolusguluk diisiincesi hem modern sanatcilara hem de
aslinda dogrudan melankolinin kendisine yatirim yapmaktadir. Ciinkii 2. Diinya
Savas1 sonrast 6zne, kendi varolusunu sorgulamaya ek olarak, karsisinda kaldig: tiim
evreni de ele almaya baglayacaktir. Ve donem sonrasi karsimiza ¢ikacak olan soyut
yapitlar ve higbir ¢ergeve igerisinde yer almayan siirler, varolusun sagmalifini ve
diinyaya atilmighg1 vurgulayacak ve kendi yazgisi/trajedisi ile ylizlesecektir.

Bu bilgiler 1s1ginda, c¢alismamiza melankolinin doniisiimiinii anlatmakla
baslayip, 2. Diinya Savasma kadar, melankolinin 6znenin ve sanat yapitlarinin

degisimini gézlemleyecegiz.



BOLUM 2

2. MELANKOLI KAVRAMININ TARIHTEKiI DONUSUMLERI

Melankoli, kisinin sahip olabilecegi tiim deneyimlerinin igerisinde varligini
gosteren bir yapidir. Dogrudan insana ait olan, insanla i¢ ige ge¢mis, baska bir
deyisle, insanin varolus miicadelesine kdklenmis ve kagist olmayan bir deneyimdir.
Asirlardir her toplumsal doniisiimiin i¢inde anlagilmaya calisilmis, yargilanmis ve
yeniden konumlandirilmistir. Bu baglamda, melankolinin tarihinin aslinda onun bir
doniisiim tarihi olarak karsimiza ¢iktigin1 sdylemek miimkiindiir.

Melankoli ile ilgili, en temel olarak sdylenmesi gereken sey, onun bir
durumdan ziyade olgu oldugu gercegidir. Insanlik tarihinin en basina degin uzanan
bu kavram, ¢ogu tarafindan baska sekillerde diisiiniilmiis, kimi zaman hekimler
tarafindan dehset ve kaygi verici bir durum iken, kimi zaman bir giinah olarak ele
alinmistir. Melankoli bir duygulanim olgusu olup, toplumla i¢ ige gecemeyen,
varligin anlamin1 sorgulayan; bununla birlikte, 6znenin hezeyanlarini, ruhun
yalnizligin1 temsil edendaha derin bir olgu olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu sebepledir
ki, melankoli olgusu bir¢ok farkli duygulanimlar1 da beraberinde getirir. Kisacasi
melankoli tek basina, dylece ortaya ¢ikmis bir {iziintii, keder, ac1 durumu degildir;
aksinebu siirecte 0znenin, toplumla yasadigi kimlik problemleri, varolussal krizleri
ve tezatliklarin igerisinde denge kurmaya ¢aligan bir bireyin trajedisini icermektedir.

Melankolinin tanimlamalar1 yazin ve fikirler tarihinde olduk¢a genis bir
literatiire sahiptir. Fakat en temelinde antik Yunancada kokleri bulunan bu kavram,
“melas, melan” (Tr. kara) ve “khole” (Tr. suyuk, safra) kelimelerinin birlesimiyle

“karasafra” anlamina gelmektedir. Islam tibbinda  “melankholia”  olarak



tanimlanmistir; “Mensei beden olan ruhi bir hastalik olarak” (ibn-i Sina, 2007: 24)!
tabir edilir. Julia Kristeva Kara Giines adli yapitinda “bir bireyde, bazen ya da
stirekli bigcimde ve coskunlugun taskinlik evresiyle ¢ogu zaman degismeli olarak
kendini gostermek iizere, yerlesmis ketleme ve asemboli ile ilgili hastanelik
belirtilere melankoli denir.” (Demiralp, 2007: 181) seklinde bir agiklama yapmustir.
Freud ise yirminci yiizyilda, “kendilik duygusunun bozulmasi” (Freud, 2014: 19)
olarak tanimlamustir.

Fakat melankoli boylesi bir tanimdan ¢ok daha fazla bir igerik vermektedir.
Melankolik 6zneyi bir tanima indirgemekten ziyade donem igerisindeki acilimlari ile
ele alinmalidir. Bu baglamda, 2. Diinya Savasi sonrasi sanat yapitlarini detaylica
incelemek adina, Oncelikle Antik Cag’dan baslayarak yirminci yilizyilin sonlarina
kadar olan siirecte melankoli kavraminin dénem igerisinde sdylemini ve bu deneyim

sirasinda ne tiir durumlarin ona eslik ettigini anlamak gereklidir.

2.1 Antik Cag’da Melankoli Kavraminin Doniisiimii ve Sanatta Yansimalari

Melankoli kavraminin fikirler tarihi ¢ercevesinde en eski kaynaklarim
inceledigimiz zaman, onun kesin olarak dordiincii ve besinci yiizyila degin
uzandigini sdylememiz mimkiindiir. Daha 6nce de belirtildigi gibi kdkeni Antik
Yunancada bulunan ve Latince’ye “melancholia” olarak ge¢en melankoli kavrami
Antik Cag’da, en yalin anlatimiyla, bir durum olmasinda yatmaktadir. Genellikle,
Tanrilarin gazabina ugrayan “Attike” 6znesi, her zaman delilikle, degersizlikle veya
var olma kaygisi igerisinde kendi sdylemini yaratmistir. Melankoli oncelikle tip
alaninda incelenmis ve hemen gecebilen bir dengesizlik olarak goriilmiistiir. Bunun
nedeni, erken donem tip caligmalari yapan Hipokrates’in melankoliyi bir durum
olarak ortaya ¢ikararak ona karasafra demesinden kaynaklanmaktadir. Bu karasafra
kavrami, bir tiir tedavi edilmesi gereken, viicut diizenini bozan gelip gegici bir
hastaliktir. Bu yiizden, karasafra olarak caligilan bu yap1 igin, ¢cok ¢esitli nedenler ve
tedavi yontemleri de gelistirilmistir. Buna ek olarak, ilk ruhbilimsel ¢alismalarin
buradan alindigini séylemek miimkiindiir ¢iinkii insanin karmasik bir yapiya sahip
oldugunu anlayan antik c¢aligmalar, daha karmasik olan bu canliyr detaylica

incelemeye baslayacaktir. Bu donem i¢inde ¢ok¢a soru sorulmus ve “ruhbilim” alani

! Islam tibbinda “melankoli” konusulmaya baslandiginda ilk olarak bu sekilde tanimlamasi
yapilmaktadir.



i¢in bir koprii kurulmasina karsin, yeterli ve net cevaplar alinamamustir. Bu sebeple,
Antik Cag’da melankoli 6znesini anlamak i¢in genel olarak nasil incelendigini
gozlemlemek gereklidir.

Antik Cag’da melankoli kavraminin ilkin “melankoli” adi altinda degil
“karasafra” olarak ¢iktig1 daha once belirtilmisti. Melankoli bu donem i¢inde dehset
verici bir hastalik durumudur ve bu yiizden diisiiniirlerden 6nce bir tip alaninda
incelenmeye maruz birakilmistir. Melankoli ilk izleklerini ise, Homeros ve
Sophokles yazinlarindan alarak ruhbilimsel alanda incelenmeye calisilmistir. Bu
destanlardaki karakterlerin siirekli olarak kendisi ve tanri arasinda yasanan
gerilimlerin ve c¢atismalarin i¢inde yer aldigi bilgisi ¢ikmaktadir. Kahramanlar,
tanrilara baskaldirarak bir kimlik ve benlik savasi vermis ve bu diinyaya ait olan
mevcut varliklarina bir anlam bulmaya calismislardir. Dolasiyla, melankoli
kavramindan yalnizca “lizglin” veya “yalniz” bir insan figiirii ¢ikariminda bulunmak
tamamen yanlis olacaktir; melankoli bir olgu olarak insana dair tiim varolugsal
miicadeleyi icinde barindirmasi yoniinde oldukg¢a koklii ve hi¢ sonu olmayan bir
deneyimdir. Bu sebepledir ki, Antik Cag’da ilk garip bulunan bu Ozneler
anlamlandirilamamstir ve bir kaliba sokulamamistir. Yalnizca, Tanriya bagkaldiran
ve kibirli halleriyle giindeme gelen karakterler mevcuttur. Boylesi bir c¢atisma
icerisinde, iktidar gilice sahip olan Tanr1 baba figiirii, 6zne i¢in siirekli tehdit
olusturan bir 6ge olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Uzun donemler boyunca da, bu
ylizden melankolik 6znenin deneyimine eslik eden tiim ugari, zit, 6fke, hezeyan,
korku, uyumsuz, yabanci gibi duygu durumlar karsimiza ¢ikan Ogeler haline
gelecektir.

Antik Yunan hekimlerinin melankolinin sebeplerinin neler oldugu {izerine
kesin bir ifadeleri bulunmamaktadir. Hekimler, melankoli, “karasafra” kavraminin
insanla ilgili bir sey olmasi baglaminda, “insanin bedeninde olusan” bir durum olarak
ele alinmistir. Melankoli tip yazininda ilk kez Hipokrat’a ait oldugu bilinen /nsanin
Dogas: adl1 yazitinda “karasafra” olarak tabir edildigi bilgisi s6z konusudur. Attike
donem diisiincesine gore, Hipokrat’in ortaya g¢ikardigi dort 6zsu kurami, kisinin
dengeli bir bedene ve ruha sahip olmasinin altin kurallarindan biridir. Bu dort 6zsu;
balgam, kan, sar1 ve kara safra olarak bilinen bir karisimdir ve dogrudan 6znenin
mizacini yaratan yapilardir. Bu maddelerin bir sekilde, disaridan bir duruma maruz
kalmas1 sonucunda, kisinin viicudunda esit bulunan 6zsu kaynaklar degiserek, ruhsal

problemlere sebep oldugu anlayist hakimdir. (Teber, 2013: 101) Bu bilgiye ek



olarak, karasafralilik, en temel anlamiyla, Hipokrat diisiiniinde, “immanez” yani
ickin, kisiye gomiilii, bedenin igerisinde olan bir bozukluk olarak tanimlanmistir. Bu
bedensel bozukluk, safra kesesinden salgilanan safra suyunun kararmasi; zehre
doniigmesi, miirekkep rengine gelmesi, kurumasi veya sogumasi sonucunda ortaya
¢ikan bir durum olarak tabir edilmistir. Bu tiir bir diisliinceye gore ise, safrakesesinin
salgiladigr soguk ve kuru su, kara safraya — yani bedensel bir hastaliga —
nedenolabilecegi gibi, 6znenin ruhsal tiim fonksiyonlarini da degisime ugratacaktir.

Bu sebeple, Onerilen tim tedavi yontemleri de karasafranin olusumunu
engellemek ve hastanin eski dengesine kavusmasini saglamak oldugu sdylenebilir.
Hipokrat’in karasafralilik tanimi melankolik 6znenin neden patolojik bir durumda
oldugunu aciklikla ortaya koymaktadir:

“Cokkiin, umutsuz, tiim cesaretini yitirmis bir durum. Uziintiilii, Act icinde
kivranma. Isiktan ve insandan ka¢ma. Karanlhigi sevme... Konusmaktan,
herhangi bir seye, soruya muhatap olmaktan kag¢inma. Karin ve diyafram
bolgesinin disariya dogru ¢ikmuis gibi goriiniimii... Bu bolgeye dokunuldugunda
burasimin agrili oldugu goriiliir. Bu insanlar korkulu bir sey gormek, tiziintiilii
bir haber duymak istemezler. Hastalik genellikle ilkbaharda ortaya c¢ikar.
Hastalar ¢ok halsiz gériiniirler. Cok az yemek yerler.” (Teber, 2013: 100)

Antik Cag bilimine gore, karasafranin yapisal olarak degismesine, iklim
degisikliklerinin de yol agmaktadir. Cevre ve iklim sartlar1 nedeniyle, 6zellikle kuru
ve soguk gecen kis aylarinda kara safranin gittikge artan bir yapiya doniistiigii inanci
hakimdir. Bir melankolik 6zne, herhangi bir zaman diliminde askin veya hiiziinli
hallerin igerisinde gézlemlenebilir ve bu mizaci belirleyen niteliksel degisimler veya
ongortiler ise, kisinin bu hastaliga bedeninde “ickin™ olarak tasidiginin bir gostergesi
olarak ortaya g¢ikar. Bu donem icin 0zneye i¢kin, tamamen bagimli olan bu yap1
anlasilmas1 epey gii¢ bir olgudur; esasen bakildiginda igkin olan sey insanin varligi
ile ilgili bir sanc1 olarak orada durmaktadir ve 6zne bunu duyumsadiginda varligina
anlam verenin ne oldugunu 6grenmek i¢in ¢abalamaya baslayacaktir. Bir yikim ve
baska bir yaratim giindeme gelmektedir.

Bu fikre en ¢ok yaklasan yine Hipokrat olmustur; fakat bu alanda ¢aligmalarini
siirdiirmemistir. Hipokrat son donem calismalarinda, ozellikle karasafrasi artan
insanlarin — yani melankolik 6znelerin- daha yetenekli ve duyarli oldugu konusunda
bir bilgi vermistir. Hipokrat tip alaninda ¢aligsmalarin1 yapan bir bilim insani olarak
bunun {izerinde durmamistir fakat sonrasinda gelen Aristoteles Problemata Physica

1simli kitabinda su soruyu sorarak melankolik mizaci anlamlandirmaya ¢aligmistir:



“Ister felsefede ya da politikada, ister siir ya da sanatta olsun olaganiistii kisiler
ni¢in melankoliktir?” (Aristoteles, 2016: 150) Aristoteles’in bu sorusu,- her ne kadar
sarap lizerine bir sdylemde bulunmus olsa da — melankolik 6zneye olan yaklagimlar
hem Antik¢ag icin, Modern donem i¢in ¢ok 6nemli bir kapt agmustir. Aristoteles’ten
once Platon 6znenin tefekkiir olma halinde bahsederek sanat¢inin veya dehanin
birmani haline gectigi diisiincesi Aristoteles’te genisletilerek ele alinmistir.
(Bliytikerman, 2016: 5) Buna gore, Platon “furor” olma halinin kara safra ile
birlestiginde olaganiistii 6znelerin ortaya ¢iktigini dile getirmistir. (Yates, 2014: 171)
Ayrica, bu insanlarin bilime daha meyilli ve digerlerine gore daha {istiin olduklarini
sOyler; bu noktada, Platon melankolik 6znenin yaratict deneyimine de onemli bir
gondermede bulunmustur. (Borgna, 2014: 39) Aristoteles ise, Platon’un bu fikrini
daha fazla agimlayarak melankolik 6znelerin davranislarina ve bedensel durumlarina
gore tezini olusturmustur. Melankolik O6znenin uyumsuzlugunu ve onun
toplumsallasamayan yapisini igeren temel diisiincesini ise Homeros ve Sophokles
kaynaklarindan ele alarak agiklamistir. (Aristoteles, 2016: 387) Antik Cag
doneminde yazilan bu destanlarda goziimiize siirekli olarak carpan sey, 6zneler ile
tanrilar arasinda olan savaslardir. Bunun nedeni oldukga agiktir; 6znenin kendisini
yaratmak istencinden kaynakli bir durum olarak kendisini gosterir ve Tanriya karsi
kendisini yaratma istenci bir tlir baskaldir1 niteligindedir, bu yilizden her defasinda
Tanr1 tarafindan delilikle veya melankolik bir sanct ile cezalandirilmistir.

Sozii edilen bu izlek sanat eserlerinde ise ilkin “Aias” (M.O. 442) karakteriyle
ortaya c¢ikmaktadir. Bir¢ok kaynak, Aias karakterinin oldukg¢a kibirli ve burnu
yukarida bir figiir olarak betimlemesine ragmen, Aias’in savast kendisini
gerceklestirmek, kesfetmek ve bulmak iizerine insaedildigini dncelikle belirtmek
gereklidir. Aias’in kibirli bir karakter oldugunu ve bu ylizden Tanri’ya sirk kostugu
sOylenmistir. Her seyden once, Aias karakterini inceledigimizde, dncelikle isminin
kokeni “inleyen” anlamina geldigi sdylenmelidir. Bunun nedeni, Aias’in Tanrilara
baskaldirmasi neticesinde, Tanri1 tarafindan acisindan inler hale gelmesinden
kaynaklidir. Aias, Troya savaslarinda 6n cephelerde asilce ve yigitce savagmis ve
Achilleus’tan sonra gelen en giicli ve erdemli savascisi olarak ismini tarihe
yazdirmistir. Fakat bu yigitligini, Tanriga Athena ile kiyaslamis ve savaslar1 kendi
kontroliine almaya ¢aligmistir. Savasa gitmeden once, Aias’in babasi Telamos ile
konusmasi olduk¢a dikkat c¢ekicidir; Telamos ogluna “savaslarda zaferi mizraginla

kazanmaya ¢alismalisin ve hep bir Tanri olmalr yaninda” (Sophokles, 2018: 212)
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dediginde, Aias “Tanri’larin yardimiyla giigsiizler de zafer kazanabilir, ama ben tek
basima, onlar olmadan da kazanabilirim gsanimi” (Sophokles, 2018: 85) demistir.
Aias’in bu ¢ikis1 yalnizca bununla kalmamis, yine bir savas esnasinda Tanriga
Athena’ya “Kralice, sen oteki Akhalarin yamnda git; diisman benim bulundugum
taraftan hatti asla yaramaz” (Sophokles, 2018: 85) dedigi i¢in Athena tarafindan
cezalandirilmistir. Akhilleus Oldiikten sonra silahlarinin Aias’a verilmesini talep
etmesine karsin, Aias’in Tanriya olan bu baskaldir1 niteligindeki sdylemi sonrasinda
silahlar baskasma verilmistir. Ardindan, Athena onun aklin1 karigtirmis ve birgok
hezeyan yasamasina neden olmustur. En son, kendisinin degerini yitirdigini anlayan
Aias, intihar etmeyi tercih etmistir. Boylelikle Antik Cag i¢in ilk melankoli izlegi
edebi bir metinden ortaya c¢ikmasiyla birlikte sunu sdylemek de miimkiin hale
gelmistir; Athena oOncelikle onun giic kavrammi elinden almis ve onudelilikle
cezalandirmigtir.

Aias’in  kendisi giliclini ve yetisini yaratabilme istencine sahip olan
Antigone’nin hayat1 ikilemler arasinda ge¢mistir. Antigone’nin dykiisii, kardeslerinin
Olimlerinin ardindan amcast Kreon’un tahta oturmasi ve kardesi Polyneikes’in
vatana ihanet etmesi gerekcesiyle, kardesini gdmmeden, cesedinin kuslar ve kurtlar
tarafindan pargalanmasini emretmistir. Antigone, bu haksizlik karsisinda Kreon’un
emrine kars1 gelerek, iizerine toprak atarken yakalanmigtir. Kreon ise bunun iizerine
Antigone’nin Oliimiine karar vermistir. Antigone bu baglamda, yapmas1 gerekeni
amag¢ edinmis ve bu savasini siirdiirmek istemistir. Boylece, kardesini gommek igin
siirekli 1srar etmesi artik ahlaki bir gorevden daha fazlasimi ifade etmektedir.
Antigone, kendi kimligini yaratmak istemis ve bu yaratim bir tiir kulluk/6zgiirliik,
6liim/yasam arasinda kendisini goriingeye ¢ikarmistir. Bu baglamda, Antigone 6zgiir
olamadiktan sonra, her sey ona siradan, degersiz ve anlamsiz gelmeye baslayacaktir.
Bu sebepledir ki, Antigone’nin bagkaldiris tavri, en temelinde 6nce kendisi i¢indir.
Antigone’nin 6liimii ger¢eklesmeden hemen once, nisanlis1 Haimon’a “hepimiz act
cekiyoruz, ama sen yine dimdik ol, yitkilma sakin” demistir. Buna ek olarak, “ben
vasamak i¢in kagan bir insan olursam, bu aci i¢imin en derin yerinden, zamanla
biitiin hiicrelerimi yer ve beni tiiketir” diyerek adeta kendi sonunu duyurmustur. Bu
melankolik 6znenin, gelecek donemlere 151k tutan en 6nemli sdylemlerinden biridir
¢linkii yalnizca yagamak veya nefes almak kavrami “varlik bulmak” ile es deger bir
kavrami ifade etmektedir. Dolayisiyla asil olan, varligin 6zlinii yansitmamaktadir.

Ciinkii ileride deginecegimiz gibi, insanin kendini ortaya koymak veya yaratmak
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istemi, diger seylerin yikimini da beraberinde getirmektedir. Buna ek olarak, 6znenin
Ozgiir ve gli¢lii olabilmesi i¢in kendi eylemlerinin yiikiinii sirtlanmasi gerekmektedir.

Antigone’nin anlatisindan sonra, baska bir 6rnek de Sisyphos’un torunu
Bellerophontes’ten  verilebilir. Homeros /flyada Destani’min 6. boliimiinde
Bellerophentes icin; “Ama bir giin Tanrilar tiksindi Bellerophontes’ten, Aleion
ovasinda kaldi o tek basina. Insan ugragindan uzakta yeni kendi kendini” (Homeros,
2016: 200-203) demistir. Fakat Homeros destanin diger bdéliimlerinde,
Bellerophentes’in neden bir adada birakildigi hakkinda detayli bir bilgi
paylasmamaktadir. Serol Teber’in kanisina gore (Teber, 2002: 30) Bellerophentes
Tanrilarin hakimiyeti giiclii oldugu diizen igerisinde, tiim halki ve Tanrilar1 karsisina
alarak, onun adma yazilan yazgiy1 silmeye/yikmaya calismistir. Onun bu tavri
karsisinda, donemin iktidar gli¢leri tarafindan yalnizlastirilmis ve toplum tarafindan
otekilestirilmistir. Bellerophentes’in bu baglamda yine miicadelesi, yukarida sozi
edilen gibi bir ikilem yaratmustir.

Antik Cag’da tanrilarin diizenine karsi1 gelmek, melankolinin tam olarak nedeni
olmamasina karsin kisi merkezli bir yapi1 sunmasi sebebiyle O6nemli bir detay1
icermektedir. Bu ayni1 zamanda, 19. yilizyillda Friedrich Nietzsche’nin tanriy1
Oldiirmesinin de yegane sebeplerinden biridir. Nietzsche’ye gore, insan kendisini
asmali ve kendisine karsi bir zafer kazanmalidir. Eger Tanr1 varsa her sey ona
baglidir; dolayisiyla tanriy1 6ldiirerek, kendi Tanr1 olma istenci ile dogrudan i¢ ige
geemis bir olgudur. Bunun 6rneklerinden biri, siiphesiz Dostoyevski’nin (1821-1881)
Ecinniler (1872) romaninin bagkahramani Kirilov’'un durumunda karsimiza
cikmaktadir. “Ug yil boyunca Tanriligimin niteligini aradim ve buldum. Tanriligimin
niteligi, bagimsizliktir. Tanrt olmak bu yeryiiziinde o6zgiir olmaktir yalnizca, oliimsiiz
bir varliga hizmet etmemektedir.” (Camus, 1997: 124) Kirilov’un bu climlesine gore,
tanrinin fikrine hizmet etmek yerine, yazgisinin dogrudan kendisiyle iligkili olmasi
gerekir. Bu sebeple, 6zgiirliigiinii kesinlestirmek ve kendisine kanitlamak adina
intihar eder ve kendisinin tanrisi olmay1 basarir. Ciinkli agikca bellidir ki, “insan

2

ancak genel yazgiya sadik kalarak dol tutar.” FElinde olmayan nedenlerle,
sorgulamadan, kayitsiz kabul ederek, oldugu veya olmasi gerektigi gibi yasamaya bir
kars1 c¢ikistir bu nitekim. Melankolik 6zne, bu durumun karsisinda, yalniz kalmaya
mahkiimdur fakat bu dogrudan onun tercihidir. Gergekten kendisi i¢in yasamak,

kendisi hari¢ her seyi ve herkesi karsisina almaktir.
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Diger yandan, Bellerophentes’in dedesi Sisifos da Tanrilarin cezasina
carptirilmis ve anlamsiz/absiird bir ise mahkiim edilmistir. Sisifos’un edimi siirekli
kendisini anlamsiz/absiird bir sekilde tekrarlayan ancak bir sonuca varmayan bir istir.
Sisifos’un Tanrilarin goziinde sucu, Tanr1 Asopos’a kizinin Tanr1 Zeus tarafindan
kacirildigini ifsa etmektir. Bunun {izerine Tanr1 Zeus onu, siirekliligi olan sagma bir
ise mahk(m eder; Sisifos biiylik bir kayayr dik bir tepeye yuvarlamakla
cezalandirilmistir. Kaya, tepenin zirvesine ulastiginda tekrar asagi yuvarlanir ve
Sisifos bir kisir dongii igerisinde, her giin, bu kayay1 defalarca yukar1 ¢ikarmak
zorundadir.

Homeros, Sisifos’un bu trajik hikayesinden bahsederken sunu dile getirir:

“Sisifos’'u gordiim, korkung iskenceler c¢ekerken; yakalamis iki avucuyla
kocaman bir kayayr ve de kollaryla bacaklariyla dayanmisti kayaya, habire
itiyordu onu bir tepeye dogru, iste kaya tepeye vardi varacak, iste tamam, ama
tepeye varmasina bir parmak kala, bir gii¢ itiyordu onu tepeden gerisin geri,
asagiya kadar yuvarlantyordu yeniden bas belasi kaya, o da yeniden itiyordu
kayayt, kan ter i¢inde. ”(Camus, 1997: 60)

Albert Camus, 1942 yilinda yazdig1 Sisifos Séyleni isimli yapitinda, Sisifos’un
yaptig1 isi absiird olarak tamimlayacaktir. Baska bir deyisle, aslinda absiird olani
kabul etmenin siireci olarak ele almistir. Absiird bilinci, bireyin kendisi i¢in anlam
aramaya baglamasiyla, birey i¢in kopukluk duygusunu insa eden bir silire¢ olarak
karsimiza gikacaktir. Ozne, var oldugu diinya igerisinde akla uygun olmayan yasalar,
toplumsal olgular ile karsilasacaktir ve kisi bunu sorguladiginda kendini
ayrimlagtirarak bir nevi uyumsuz veya yabanci bir nesne haline gelecektir. Bu
noktada, Camus insanin hayatinin geliskilerle dolu oldugunu sdyler. Ozne, kendini
dogadan ve insanlardan farkli bir varlik olarak goérdiigiinde, 6liimiin, hastali§in veya
yasliligin bilincine varmakta ve tiim degerlerini zaman igerisinde daha 6nemsiz hale
biiriindiigiinii hissetmeye baslamaktadir. Dolayisiyla, bu yalniz ve ézgiir tin’li kisiler,
bireylesme siirecinde giderek yalnizlasmaktadirlar. Albert Camus, Sisifos iizerinden
yeryliziindeki insanlarin durumunu anlatmak i¢in mitsel bir hikayeye basvurur.
Sisifos, kahraman kimligiyle bu yazgisin1 onaylar niteliktedir. Camus, Sisifos’un
mutlu bir profile sahip olduguna inanmak ister; o durumunu bilir ve oldukca
bilinglidir. Ciinkii Sisifos ifsa ettigi sirr1 kendi yazgist kilmistir. (Giindogan, 2018:
92)

Nietzsche melankoliklere bu sekilde hitap etmektedir.
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Bu baglamda, Antik Cag doneminde, “melankolik” bir olgunun, dogrudan
melankoli adi altinda incelenmedigini sdylemek miimkiindiir. Bu ddnemde
melankoliklerin, uyumsuz veya toplumdan bagimsiz olma sorunu {izerine
distiniilmiis ve melankoli kavrami bu diislince lizerine insa edilmistir. Bu durum ile
ilgili, bircok bilim insani, bu 6zneleri adlandirmaya ve tanimlamaya calisarak bir
duruma indirgemislerdir. Ozellikle bilim insanlaridan bahsetmek ¢ok daha biiyiik
bir onem arz etmektedir; ruh ¢aligmalarinin éneminin heniiz olmadig:1 fakat yavas
yavag artacagl bu donemde, melankolik sancilari olan 6znelerin buna bir hayli
katkida bulundugunu sdylemek miimkiin hale gelmistir. Ciinkii ileride sozii edilecek
ruhbilimsel ¢alismalar, hep insana kdklenmis bu duygu durumunu, varolusculuk
miicadelesi lizerine kurulu bir temelle geligsmistir.

Antik Cag’da diisiiniirler tarafindan melankolik 6znelerin daha 6zel, yetenekli
oldugu yargisi 2. Diinya Savast sonrast doneme farkli bir 151k yansitacaktir. Bu
donem igerisinde, melankoli kavramimin dogrudan bir yaraticilik deneyimine
doniistiigiiniin alt1 ¢izilecek ve Antik Cag yaratiminin ilerleyen sathalarinda 6znenin
yaratim ve yikim arasindaki catismaya neden oldugu goézlemlenecektir. Fakat bu
doneme gegmeden Once, Ronesans zamaninda melankolik 6zneler hakkindaki
sOylemin nasil degistigini gézlemlemek gereklidir. Ortagag’da hakim olan Hristiyan
teolojisi, Antik Cag’da 6znelerin baskaldir1 potansiyelini azaltmak adina, melankolik
Oznelerin yetenekli ve ulvi olan tarafini gormezden gelerek ona bagka bir anlam
yiiklemislerdir. Bu baglamda, ele alacagimiz her donem, 2. Diinya Savasi sonrasi

donemde incelenecek melankoli olgusuna farkli bakis agilari tutacaktir.

2.2 Ortacag Avrupa’sinda Melankoli Kavramimin Doniisiimii ve Sanatta

Yansimalar

Avrupa’da Ortagag doneminin, Antik Cag’in tip ve doga alanindaki
caligmalarim1 ve birikimlerini ¢ok uzun bir siire gormezden geldigini soylemek
miimkiindiir. Hristiyan teolojisinin 4. yiizyildan sonra yiikselise ge¢mesi, toplumsal
bir degisimi de beraberinde getirmis ve yeni kimlik ortaya ¢ikarmaya baglamistir. 10.
yiizyila kadar artan bu durum, manastirlarin agilmasina ve toplu bir birlik deneyimi
yasatmasina, pratiklerin aynilagsmasina yarayan bir politika gibi goriilebilir. Ronesans
doneminde, melankolik Oznelerin yeri tekrar onun yiice olmasi boyutunda

tartisilmaya baglanacak fakat Ortacag icin en akil almaz gercek melankolinin
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neredeyse yasaklanan ve bir giinah olarak ele alinmaya bagslanan bir olgu olmasidir.
Ortagag donemine yerlesen tiim kavramlar, insana dair olan tiim deneyimler ele
alinmis ve Hristiyan teolojisine gore yeniden sekillendirilmistir. Din merkezli bir
yap1 yaratmasi iizerine, melankoli cin, seytan ¢arpmasi gibi durum ve deyimlerle
betimlenmeye baslamistir. Fakat en Onemlisi, Ortagag donemi icerisinde gilinah
olarak nitelendirilmis “acedia” kavrami ile esdeger tutulmustur; onu tembel, ise
yaramaz bir varlik olarak topluma dayatmistir. Acedia kelimesi, “sorunu olmayan”
anlamina denk gelmis olmasina ragmen, bu kelimenin anlam igerigi Ortacag
zamaninda farkli bir sdyleme ugrayarak isi, sorumlulugu olmayan yani, sorunu
bulunmayan gibi bir negatif anlama doniigsmiistiir.

Ortagag doneminde melankoli {lizerine ¢aligmalar yapan Starobinski “Acedia”
kavramu ile ilgili detayli bir ¢cergeve sunmustur:

"bedensel bir agirlik, yavaslama, hi¢bir sey yapmama, kurtulusa dair tam bir
umutsuzluktur. Bazilar:t bunu tinsel bir ses yitimi, tam anlamiyla ruhun sesinin
sonmesi gibi, kisiyi dilsizlestiren bir itiziintii hali olarak betimler. Akedia,
konusma ve ibadet yetimizi yok eder. I¢sel varlik dilsizlesir, icine kapanir ve
dis diinyayla iletigimi reddeder. Digerleriyle ve Tanri'yla kurulan diyalog iste
boyle daha kaynaginda kurur, yok olur. Akedia kurbaninin agzini bicak agmaz.
Kisi adeta dilini yutmustur: Konusma yetisi elinden alinmis gibidir. Ancak kigi
bunu kabullenirse, ruhu da buna uyarsa, belki de fiziksel kaynakli olan bu
agwrlik hissine kotii irade boyun egerse, iste o zaman bu, oliimciil bir giinaha
doniigiir.” (Starobinski, 2007: 225)

Melankolik saptamalar1 inceledigimizde, boylesi bir tutum Evagrius
Ponticus’un manastir hayatinda yaptig1 calismalar ve analizler nedeniyle degisime
ugradigini sdylemek miimkiindiir. Ponticus, manastir hayatinda toplu olarak yasayan
kisilerin yasam tarzlarini inceleyerek, bir tiir karmasik bir durumla karsilastiklarini
dile getirmistir. Ona gore, bu insanlar agik¢a bir cin tarafindan ¢arpilmig kimselerdir.
Ponticus calismalarini 6ncelikle manastir hayati i¢erisinde var olan 6znelerin hal ve
tavirlarinda bir gariplik sezinlemis ve duygulanimsal agidan olduk¢a dengesiz,
normal olmayan hareketlerde bulunmaya basladiklarini sdylemistir. Ponticus
yasadig1 bu deneyimlerde manastirdaki kisilerin ermis, bilime daha egilimli yanlarini
da fark etmis fakat ayn1 zamanda bu 6znelerde ruhsal bir bozukluk oldugunu ve bu
ylizden son care olarak intihara kalkistiklarin1 gozlemlenmistir. Tanrinin onlara
verdigi bu bedene iyi bakmayan, sagliklarina dikkat etmeyen ve siirekli uykuya
meyilli olan bu insanlarin manastir igerisinde yasamalarina ragmen dini ibadetlerini

aksattiklarin1 veya hi¢ yapmadiklarini sdyler. Ponticus manastir gézlemlerini kilise

15



ile paylasarak asir1 disipline olmus ve engellenmis bireylerin melankoliye fazlasiyla
daha yakin olduklarimi dile getirmistir. Ponticus’un bu tutumu melankolik 6zne i¢in
olumlu bir gelisme olarak goriinse dahi, 6znelerin Tanri i¢in ibadet etmelerini
saglamak, diger bir deyisle uyumsuz Ozneler haline gelmemesi i¢in uyarida
bulundugu oldukg¢a ortadadir. (Teber, 2013: 148-149)

Bu baglamda, melankolik miza¢ Hristiyan teolojisinde yasadigi diizene inanci
kalmayan bireyler olarak kabul edilmeye baslanmis ve onu ayriksi tavirlariyla
giindeme getirmiglerdir. Onun farkliligin1 tanimlamak adina ise, “cin”, “seytan” gibi
metaforlar1 kullanmiglardir. Cin tanimi, 6znenin yabaniliginin, yabanci, uyumsuz ve
ayrikst oldugunun ve bireysel bir muhalefet kurdugunun bir gostergesidir.
“Melankoli seytanin siitninesidir” veya “melankoli seytanin banyosudur” gibi
sOylemler kendi icine kapanmis ve soyutlanmig bir 6znenin Tanri i¢in ibadet
etmedigi ve bu yiizden karsi bir durus sergiledigi diisiincesiyle olusmustur.
Seytanlarin Tanr1’y1 yadsiyarak kudretine baskaldirmalariyla ve 6zgiirliik istenci ile
dolu olmalar1 ile bilinmektedir. Melankolikler de uyumsuz olmalar1 nedeniyle
seytanlarla bagdastirilarak giinahkar olarak sayilmiglardir. Hristiyan teolojisinde,
evreni yaratan ve ona hakim olan Tanri’nin ulviligini golgeledikleri diisiiniilmiistiir.
Hristiyan din bilimcilerinin ve yonetiminin melankoliklere bu denli karsi durup,
acedia olarak onlar1 su¢lamasinin en temel nedeni budur. Bu varsayimla birlikte,
Ortagag1 en ¢ok korkutan diigiincelerden biri, bireyin toplumdan bagimsizlasma
diistincesidir. Bagimsizlasan kisi, Tanr1 i¢in gdrevini yerine getirmeyen, disiplinsiz,
calismayan, toplumla birlikte hareket etmeyen bireyler olarak kabul edilmistir. ibadet
etmesi gereken zamanlarda hayat ve kendisi lizerine diisliniip zaman harcamak biiyiik
bir giinah olarak goriilmiistiir. (Biiylikerman, 2016: 6)

Bunun yanmi sira, melankoli kavramindan bahsetmek igin gerekli olan
materyallerden en 6nemlisi bir 6znenin varligidir; ¢iinkii en temelinde konu baslica
0zne tlizerine kuruludur. Antik Cag doneminde vurgulandigi lizere hep karakterlerin
hareketleri ve tutumlar1 gézlemlenmis ve bir bagkaldir1 yapisi i¢inde ele alinmaigti.
Ortacag donemi melankoliyi bir giinah olarak gormesinin yani sira melankoli
kavramindan bahsetmek i¢in miimkiin bir izlek sunmamaktadir. Bunun nedeni
olarak, Ortacag’in gecmisinde, kisisel bir Ozgiirliik ve bireylesme siirecinden
bahsetmenin imkansizligiolarak agiklanabilir ¢iinkii birey esasinda Tanri’ya aittir.
Ortacag’t belki de, diger donemlerden ayiran durumu bireyselligin konu bile

edilmemesi ve uyumsuzlugun bir giinah olarak sayilmasidir. Ronesans, melankolinin
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ve uyumsuz kimselerin tekrar olaganiistii kisiler oldugunu giindeme getirene dek, bu
cag icin kilit climlelerden biri, “kisi toplumdaki roliiyle dzdeslesmigti” (Fromm,
2016: 60-67) olmalidir. Tiim disiplinler, sanat ve edebiyat da dahil olmak {izere,
melankolinin bir glinah oldugunu dile getirmistir.

Ozellikle, Dante’nin flahi Komedya’sinda melankoli olgusu, Cehennem ve
Araf’taki boliimlerde farkli olarak ele alinir. Dante’nin alegorisi, cehennemde
bulunan accidiosi’leri® (Starobinski, 2007: 225) “hep mutsuz, iclerini agwr bir sis
bulutu kaplayan” (Starobinski, 2007: 225) seklinde betimlenmistir. Ortagag
doneminde yaratilan eserlerde yedi Oliimciil glinah gosterilerek, toplum terbiye
edilmeye calisilmistir. Bu sebeple, Acedia olarak ele alinan tembellik durumunun
melankoliyle iliskilendirilmesi, 6znenin her seye kayitsiz durmasiyla yakindan
ilgilidir. Ortagcag insani ic¢in, melankolik birey, diizenden kagan, toplumda is
boliimiine emek vermeyen ve kendini sikinttya bogmus bir figlirdiir. Dolayisiyla
Ortagag’da Acedia kavrami, yalnizca tiziintiilii olma durumuyla ilgili degildir. Kimi
zaman isengeclik (Ing. sloth), bazen ilgisizlik (Ing. apathy), caresizlik (Ing. despair)
gibi anlamlarda da karsimza c¢ikmaktadir. Ozellikle, Acedia’min her asamasini
Desidia (1557) (Sekil 2.1) adli yapitta gormek miimkiindiir. Siiphesiz ki, bu sanat
yapitinda melankolik 6znelerin, ait olduklar1 toplumsal rollerinden koparak seytan
tarafindan ele gegirildikleri gozlemlenir. Toplumda giinliik yiiriitiilen isler artik
insanlarda degildir; seytan istedigi sekilde buna yon vermektedir. Dante de bu
sebeple depresif insanlar1 bir kurban degil giinahkar olarak gormektedir. Dante, [lahi
Komedya’da bu giinah1 isleyen insanlar1 bir bataklikta gomiilmiis, neredeyse
konusamayacak, kelimeleri telaffuz edemeyen bicimiyle betimler. Ortagag iktidarinin
en ¢ok korktugu melankoli ve Kilise’ye karsi bagkaldirma diisiincesi sanatta da yeni
bir izlek olusturur. Ortagag sanatinda melankolik figiirlerin cinler, biiyiiciiler veya
seytanlar ile ¢evrelendigi goriilmektedir. Bu zihniyetle birlikte, toplumsal pratikleri
reddeden melankolik kisiler seytanin tuzagina diismiis kimselerdir ve sanatta

kullanilan figiirler ile toplum, melankoliden caydirilmaya ¢aligiimistir.

3[talyanca “tembel” anlamima gelmektedir.
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Sekil 2.1 Pieter Bruegel, Tembellik, 1557, 800x579 cm. Albertina Miizesi, Avusturya

https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/3/30/Pieter Bruegel the Elder -
_Desidia_%28S10th%29%2C 1557 - Google Art Project.jpg

(- : /'
5

Sekil 2.2 Hyeronymous Wierix, Acedia/Sloth, 1570,18.5x13.3 cm. Metropolian
Museum of Art, Amerika Birlesik Devletleri

https://artsandculture.google.com/asset/sloth-acedia-from-the-seven-vices/NWEkOs0ZZFwhbA
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Sekil 2.3 Lucas Cranach, Melankoli, 1532, Tuval Uzerine Baski, Danimarka Milli

Miizesi, Danimarka

https://en.wikipedia.org/wiki/Melancholia_(painting)#/media/File:Lucas_Cranach_d. %C3
%84._034.jpg

Ortagag’da karsimiza ¢ikan bu izlek i¢in sunu sdylemek miimkiin hale gelir;
17. Yiizyila kadar siirecek olan, beden ve ruh kavramlarinin ayr olarak ele alinmama
durumu, 6zneyi beden olma durumundan ¢ok 6teye gdtiirmez. Dolayistyla, 6znenin
melankolik izlegi bu baglamda karsimiza bedensel bir algida yani, tembellik ve
uykulu haliyle mevcudiyetini bulur. Katolik kilise yapisinin, bedenin hosuna giden
bir durumun, kesinlikle ruh i¢in kotii olarak algilandigini ve bu sebeple, bedeni yani
eti kontrol altinda tutmak gerektigini sOylenmistir. (Akin, 2014: 250) Ortacag
melankolik 6znelerinin bu baglamda hayal gli¢lerinin veya fantazyanin kolesi olmus,
bos ve anlamsiz bakan bir mizaca sahip, siirekli uyuyan ve pinekleyen figiirler olarak
gliindeme gelen hasta Ozneler olarak tanimlandiklar1 sdylenebilir. Fakat ilerleyen
zaman periyodlarinda melankolik bir 6zne yaratici diislince ile glindeme gelmeye
baslayacaktir. En azindan, bir 6zne kavrami ¢er¢evesinde diisiiniilmeye baslanacaktir
¢linkii melankoliden bahsetmek i¢in toplum igerisinde var olabilen ve kendi ig

diinyasina da donmiis kisilerden bahsetmek gereklidir.

2.3 Ronesans Doneminde Melankoli Kavrami ve Sanatta Yansimalari

Melankoli kavrami Ronesans’a iliskin tim sosyal ve Kkiiltiirel yapilar
cercevesinde oldukga genis bir literatiire sahiptir. Ronesans dénemi, Ortagag’dan bir

umut vadeden bir ¢ikis kapisi olarak goriilmiis radikal degisimlerin yasandigi bir ¢agi
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isaret eder. Kisinin iizerinde etkili olan Hristiyan teolojisi ve Katolik kilisenin
otoriter yapisinin vermis oldugu karamsarligin yerine, gergegin aslinda kendisini
kavrayan Oznelerin oldugu bir doneme gegis olarak Ozetlenebilir. Ronesans ile
beraber gelen Hiimanist akim temsilcileri ve yazarlar1 6znenin kimliginin 6nemini
hatirlatmaya baglamislardir. Melankolik 6zne, Rdnesans donemi igerisinde bir
giinahkar — acedia - olarak goriilmemesinin yani sira Antik¢ag’da melankolik
Oznenin ulvi, yiice yonlerinden bahseden fikirler tekrar giindeme getirilmistir.

Melankolik 6zne, kendi kimligi igerisinde incelenmeye ve yonelimlerine neyin
sebep oldugu tekrar aragtirllmaya baglanmistir. Afrikali Konstantinus, oOzellikle
melankoli olgusuna, modern donem i¢inde Sigmund Freud (1856-1939) tarafindan
tekrar ele alinacak olandogaiistii bir calisma yapmistir. Onun bu c¢aligmasina gore,
melankolik 6znenin acili hiiziinlii, ¢ilginlik igerisinde olmasi bir nesne yitiminden
kaynakladig: diisiiniiliir. Fakat 6zne bu nesnenin kaybina ugradigina iliskin bir detay
verememistir. Konstantinus’un bu diisiincesine 20. yiizyilda Freud Yas ve Melankoli
yazisinda nesne yitimi {izerinden bir agiklama yapacaktir. Bu baglamda, melankolik
Ozneler aslinda ruhbiliminin ilerlemesine biiyiik bir katkida bulunmaktadir. Zaman
icerisinde olusturulan tedavi yontemleri bu 6znelerle birebir konusuldugunda, aslinda
tepki verdiklerini ve olayin biraz da olsa ¢6ziime kavustugunu gostermektedir.
Dolayisiyla, bu doénem iginde anlasilmaya calisilan melankolik 6zne, modern
diinyanin ruhbilim ¢aligmalarina bir koprii kurmustur.

Bunun yani sira, Ronesans doneminde ortaya ¢ikan baska bir inanis, Antik¢ag
ile dogrusal bir gelisim gostermektedir. Antikcag’da klasik ve onemli Tanrilarin
ozelliklerinin her biri bir gezegene atfedilmistir. Arap yildizbiliminde, dokuzuncu
yiizy1lda melankolinin astrolojik etkileri tartisilmaya baslandiginda, onun dogrudan
Satiirn ile baglantis1 kurulmustur. Ozellikle Ebu Ma'ser’in Satiirn {izerine yaptig1
caligmalar Ortacag diisiincesinde sekillenmeye baslamistir. Buna  gore,
melankolikleri sevgilerinde sadik, hapse diisebilecek eylemlerde bulunan, hiiziinlii,
yalniz kalan, onurlu, kolay oOfkelenen kimseler ve “Satiirn Cocuklar:” olarak
tanimlar. (Teber, 2013: 163-164) Ortacag'da ve Ronesans doneminde de “Satiirn
Cocuklar:” olarak bilinen melankoliklerin ismi en temelinde Antik Cag mitinde
tanrisal bir olaya aittir. Roma mitolojisinde Satiirn, Antik Yunan’da ise Kronos
olarak bilinen Altingag ve Zaman Tanrisi, babasi Uranus’ukastre (hadim) edip
iktidarin1 devirmesi iizerine, kendisinin de ayn1 kehaneti yagayacagini 6grenir ve bir

Oonlem almak adinaGaia’dan olan tiim ¢ocuklarinin hepsini yutmaya baslar. Zeus,
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annesi tarafindan bir magarada saklanarak kurtarilir ve Kronos’un bu kehanetini
gerceklestirir. Mitolojik anlatiya gore Kronos’un hayati, tipki bir melankolik 6zne
gibi ikilemlerle, tezatliklarla gegmistir. Higbir yere ait olmayan bu 6zne, kendisini bu
kehanetin ardindan yollara diismiis ve kendisini gergeklestirmeye, tekrar bulmaya
calismistir; bunca yolun ardindan Italya’ya giderek, Satiirn isminde yeniden
dogmustur. Bu yiizdendir ki, Ingilizce’de melankolinin diger bir karsilig
“saturnine” olarak bilinmektedir.

Saturnine kavrami, melankolik 6znenin bir tavr1 olarak goziikmesine ek olarak
aynt zamanda evi olarak da goriilmektedir. Ortagag bilimcileri bunu sorgulamaya
baslayarak, Satiirn gezegenin evrendeki konumunu tespit etmeye baslamiglardir.

Bulduklar1 verilere gore ise, Satiirn Glines’e olduk¢a uzak, soguk ve kuru bir
gezegendir. Satlirn’iin bu tanimi, melankoli ile es degerdir; ¢iinkii yukarida
bahsettigimiz gibi, karasafranin denge yitimiyle, onun kurumasi veya miirekkep
rengine gelmesi ile es deger bir durumdur. Ortagag’da gelistirilen Saturnine olgusu,
astrolojik acidan da ele alimmis ve aciklanmaya calisilmistir. Floransali
Neoplacisitler ise Aristoteles’in Problemata Physica isimli yapitinda ele aldigi
doktrinleri daha bilimsel ve dogaiistii bir yaklagimla incelemeye baglarlar. Onlar
Satiirn’i  gezegenlerin en yiiksegi olarak ele almistir ¢ilinkii bu gezegenin
hakimiyetinde olan kisilerin olaganiistii c¢alismalar yapan kimseler olduguna
inamlmistir. Ozellikle Marsilio Ficinove Lorenzo gibi isimler, kendilerini bu yiizden
Satiirniyen, Satiirn Cocuklar: olarak ortaya c¢ikarmiglardir. Ficino melankoli
olgusunun dogrudan bir deha gostergesi olarak tanimlamis, Aristoteles gibi dogal
yoldan sahip olunan kara safranin muhakeme yetenegini arttirdigini dile getirerek
melankoli-deha arasindaki tartigmay1 tekrar glindeme getirmistir. Ona gore,
melankoli kisiyi en yiice seyleri gormeye iterekonore eden bir olgudur. (Ficino,
2007: 146-148) Dort 6zsu kuraminda en ¢ok hor goriilen ve ugrasilan kara safra,
Ronesans doneminde Satiirn ismiyle anilmaya baslanmistir. Mizaci ise, basarisiz,
yoksul, tembel, {izgiin olarak belirtilmistir.

Ortagag’da bulunan melankolik Oznenin trajik yapisindan sikilan birey
alternatif diinya arayislarina baslamistir. Bu yenidiinya anlayisi, Altingag donemine
imrenen, gecmise Ozlem duyan bir yapiya sahipti. Insanin doga ile iletisime
gecebildigi, tek basina onu kabul edebilecegi bir arayistaydi; bu nedenle orta
donemin sonunda yeni fikirler iiretmek igin yeterince neden vardi. Antik¢ag

diisiintirlerinin  melankoliyi “kendini tanimamin” bir yolu olarak gordiigii gibi,
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Ronesans hiimanistlerinin de geri doniis noktasit bu sava dayanmaktadir. Bu
baglamda, Ronesans doneminin eski ¢aglarla yakindan bir ilgisi bulunmaktadir.
Antikite’nin bir kolu olan Antik Cag doneminin diger alanlarda fikirleri
benimsendigi gibi, melankolik kisilerin olaganiistii insanlar oldugu tekrar ayyuka
cikmistir. Ronesans, yapi itibariyle bireye 6zgiirliikk taniyan bir tavir igerisindedir. Bu
sebeple toplumsal biitliinlik ve merkezilesmenin giicii, Ortagag donemine gore
minimalize edilmistir. Sosyo-kiiltiirel ve sosyo-ekonomik tiim yapilarin degismesi,
Italya’da ilk kez feodal, din merkezli bir yapidan evrilen bir birey kavramin ortaya
cikmasma sebep olmustur. Italyan halki icerisinde bireylesmenin ilk tohumlarini
veren Albrecht Diirer, 19.ylizyilda Burckhardt tarafindan “Cagdas Avrupa’nin
eviatlar: arasinda diinyaya gelen ilk ¢ocuk” (Fromm, 2016: 63) olarak anilmustir.
Bunun iizerine, Italyan Ronesans sanatcist Albrecht Diirer’in “Ben Niirnbergli
Albrecht Diirer, 28 yasinda, kendi kendimi yarattim” (Teber, 2013: 61) (Sekil 2.4)
diyerek bir not diismesi rastlanti degildir. Diirer, bu baglamda insanin, birey olma
yolundaki 6zgiirliigline biiyiik bir 6rnek olusturmaktadir.

Diirer’in kendisini “Isalastirarak” resmetmesi iki ydnden ¢ok ©nemli bir
gelismenin habercisidir. Ilk olarak, Ortagag doneminin din merkezci yapisina
baskaldirarak, bir kirilma noktasi gerceklestirmistir. Ciinkii orta donemde sanatginin
kendini tanr1 olarak gostermesi/¢izmesi bir tiir giinah sayilmaktaydi. Fakat Diirer
sanatginin bir yaratict oldugunu sdyleyerek, kendisini tanri gibi resmetmesinin
yaninda bireyde sakli olan ideasini, kendisinin tanr1 olmasini, diger bir deyisle tinini
hatirlatmaktadir. Bu insanin 6zgiirlesme siirecine isaret etmektedir. Ronesans bireye
yeniden kendini bilme sansini vermis olmasina ragmen, belki de 21. ylizyila degin
kendini ¢esitli sekillerde gosterecek olan bir kaosu da beraberinde getirmistir.
Ortacag donemi, feodal bir yap1 oldugu igin, kisilere birlikte hareket etme gibi bir
yap1 sunmaktaydi ve 6zne kendini bir yere ait, tek bir sinifa miidahil, biitiin gibi
hissediyordu.

Ronesans insani, degisen ve yinelenen tiim ekonomik sistemler sebebiyle daha
icine kapanik ve yalniz bir model de insa etti. Ekonomide bireysel girisimcilik rolii
onem kazandi ve bu durum da kisiler arasinda bir rekabeti getirdi. RGnesans bireyi
artik hayatin1 kapali alanlarda ve hiikkmederek gecirmek durumunda degildi. Diinya
kavrami siirsizlastt ve birey bu simirsizlikta sabit kalmayi, boyunduruk altinda
yasamay1 kabul etmedi. Birey, tiim diinyaya karsi tek basina ayakta durabilen bir

profil insa etti fakat ayn1 zamanda karsisinda durdugu diinyada yerini bulamamais bir
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yabanciya dondii. (Fromm, 2016: 80) Bu “yeni ozgiirliik” kisi i¢in yeniden aligmasi
gereken bir diizeni yaratmaktaydi. Bir Ronesans yazar1 olan Thomas More “bizim
toplumumuzda kadinlar, rakipler, hizmetgiler, dilenciler ¢ogunluk yararli bir is
yapmaz. Zenginlerin varligi dolayisiyla da gereksiz liiksler icin ¢cok emek harcanir”
diyerek bir elestiride bulunur. Ronesans ayrica, edebiyat i¢in ayrica yeni bir diinya
arayis1 da getirmistir. En meshur eseri olarak bilinen Ufopya’nin kelime anlami
“yok-iilke” kavramma baghdir. Utopya, toplum igerisindekilere kusursuz ve ideal
olani sunar.

Dolayisiyla yazar, donem igerisinde olanlardan hosnut degildir, kendince
hayalini kurdugu diizenin, en giizelini yaratmanin pesindedir. Ronesansin getirdigi
smif ayrimciligini vurgulayarak, adalet diizenini gelistirmek ister. Teber’in bir
analizine gore ise, iitopya eserlerinde siirekli olarak cizilen karakterler “anti-
melankolik” kisilerdir. (Teber, 2009) Bu ylizden iitopyalarda uyumsuz olan ve
ikilemler arasinda kaygili bir birey karsimiza ¢ikmaz. Utopyay1 arzulayan yazarlar,

gecmise 0zlem duyan ve gelecegi degistirmek isteyen 6znelerdir.

Sekil 2.4 Albrecht Diirer, Otoportre, 1500, Tuval Uzerine Yagli Boya, 67x49 cm.

Bavarian State Painting Collections, Almanya

https://tr.wikipedia.org/wiki/Albrecht D%C3%BCrer#/media/Dosya:D%C3%BCrer_Selbstbildnis_im
_Pelzrock - Alte Pinakothek.jpg
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Sekil 2.5 Albrecht Diirer, Melancholia I, 1552, Graviir, 24x18.8 cm. Ulusal Sanat

Galerisi, Almanya

https://en.wikipedia.org/wiki/Melencolia_I#/media/File:Albrecht D%C3%BCrer - Melencolia I -
_Google Art Project ( AGDdr3EHmNGyA).jpg

Diirer’in 1552 yilinda yaptigt Melancolia 1 graviirii, olduk¢a biiyiik bir
tartismay1 beraberinde getiren melankolik bir eserdir. Graviir incelenmeye
baslandiginda, birka¢ nesne ve figlir ele alinip ne ile iligkilendirildigini s6ylemek
miimkiindiir. Fakat anlatim yoniinden bakilacak olursa, en temelinde resim seyirciye
zaman-mekan-olay hakkinda bilgi gostermemektedir. Aslinda, bir melankolik
O0znenin durumu da tam olarak budur. Resmin anlatisini melankolik 6znenin
cevresine kayitsiz kalmasi olusturmaktadir. Diirer’in bu graviirii konusunda bir¢ok
nesne ikonografi alaninda incelenmistir ve birka¢ esya iizerinde durulmustur.*
Graviir incelendiginde, dagmik bir oda, ¢agina uygun giyinen bir kadin figiir
goriilmektedir. Kadin figiirtin kiyafetinin donemine uygun olmasi ve kucagindan
diisen para kesesinin dokiilmesine aldiris etmeyisi maddi bir problem iizerine
diistinmedigini gosterir. Gorselde ortaya ¢ikan anlatim, kadinin diinyevi yasami ile
ilgili bir sikint1 olmadig1 yoniindedir. Diirer’in “anahtar siddetin, para kesesi giiciin
semboliidiir” diye yazmasi, kadinin ekonomik yonden giiglii oldugunun en biiyiik

gostergesidir. Diger yandan, elini ¢enesine koymus bir figiir melankolik bir 6zneyi

“Bunlardan bir tanesi, melankolik mizacin, Satiirn ile olan iliskisine dayanmaktadir. Frances Yates,
Diirer’in Agrippa’ya ait olan Gizli Felsefe metninden oldukga etkilendigini dile getirir. Bu yiizden,
melankolik 6zne Yiice Satiirn Gezegeni tarafindan korunmaktadir. Gorselde bulunan merdiven bu
baglamda “Yakup” merdiveni olup, 6zneyi koruyan meleklerin inip ¢iktig1 bi nesne olarak kabul
etmistir.
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isaret eder. Ozellikle melankoliklerin hep diisiinen yapis1 ve tembelligiyle bilinmesi
sebebiyle ele dayanan cene ile melankoliklerin temsili saglanmistir. Bunu ayrica

Akedia (Sekil 2.2) ve Aias (Sekil 2.6) adli eserlerde de gormek miimkiindiir.

Sekil 2.6 Asmus Jacob Carstens, Aias, 1791

http://www.projekte.kunstgeschichte.uni-muenchen.de/dt frz_malerei/41-dt-franz-
malerei/studieneinheiten/1780 1789 d/la/gruppe 1/b.htm

Sekil 2.7Abrecht Diirer, Passion, 1510, British Museum, Ingiltere

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:D%C3%BCrer -Der Schmerzensmann.jpg

Albrecht Diirer Passion adli galismasiyla, Isa’y1 baska bir formda ve beden
diliyle gosterir. Isa Ortagag doneminde genellikle kararli, yasadigi aciy
umursamayan, giiclii ve net bir dilde gosterilmistir. Fakat burada Ortagag figiiriiniin
aksine ne yaptigin ve neye inandigini diisiinen bir figiirle gosterir. Dogrudan Isa’nin

kendi bakis agisindan anlatiyor gibidir. Giiglii durmak zorunda olmayan, caresiz ve
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tilkenmis bir sekilde resmedilmistir isa. Milyonlarca insanin Tanr1 babasi, Diirer’in
¢iziminde oldukca siradan, savunmasiz ve ¢ile ¢eken bir insani hatirlatmaktadir.
Diirer Isa’nin ¢ilesini gostererek, hi¢ aliskin olunmayan bir tablo ¢izmistir.
Onun bu yiiz ifadesi, olduk¢a melankolik ve yasadig1 diinyaya yabancidir. Isa, bir
diinyanin igerisine atilmistir ve bunun yogunlugunu siradan bir insan gibi duyumsar

haldedir.

Sekil 2.8 Peter-Paul Rubens, Cocugunu yiyen Satiirn, 1636, Tuval Uzerine Yagh
Boya 143x81 cm. Prado Miizesi, Ispanya

https://www.ancient.eu/image/4130/kronossaturn/

Orta Donem sanatinda melankoli izlegi acedia kavrami disinda ayrica Satiirn
Gezegeni etkisinde kalan 0zneyi temsil etmektedir. Rubens’in Cocugunu yiyen
Satiirn adli eseri Kronos/Satiirn Altincag tanrisinin, ¢ocuklarini yedigi andaki bir
gosterimidir. Romantik dénemle modern donem arasinda adeta bir koprii olarak ele
alian Fransiz sair Baudelaire, Satiirn’iin melankolik etkilerinden ¢okga etkilenen bir
sairdir ve Kotiiliik Cicekleri’nde bulunan Diisman baslikli siirinde “varligi yer
zaman” diyerek zaman tanris1 Kronos’ a bir atifta bulunacaktir.

Satiirn ¢ocuklar1 olarak bilinen melankolik 6zneler, toplumsal diizene
bagkaldiran, birlikte yapilmasi gereken pratiklere eslik etmeyen bir tutumla

karsilanmislardir. Ozellikle Satiirn olarak anilmalarinin sebebi ise Tanr1 Kronos’un
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hayatinin ikilemlerle ge¢gmesinden kaynaklanir. Kronos, her seye tam anlamiyla
sahip ve mutlu bir ge¢misi varken, yeralti diinyasina girmis, siirgiin yasamaya
mahkiim olmustur. Tipkt bir melankolik 6zne gibi tiim ¢eligkisini hiiziin/mutluluk,
varlik/higlik kavramlariyla yasamistir. Rubens’in yorumladigi Satiirn imgesi ise daha
yas almis ve olgunlagsmis bir figiire sahiptir. Yine, Satiirn’ii resmeden Francisco
Goya’nin imgelemi (Sekil 2.8) ise hezeyan veya paranoya geciren bir ifade ortaya

koymaktadir.

Sekil 2.9 Francis Goya, Cocuklarint Yiyen Satiirn, 1819, Duvar Sivas1 Uzerine Yagh

Boya (sonradan tuvale aktarim)143x81 cm. Prado Miizesi, Ispanya

https://www.sanatabasla.com/2014/06/saturn-oglunu-yerken-saturn-devouring-his-son-goya/

Hieronymus Bosch (Sekil 2.10) 16. yiizyilda bagka bir donemece girecek olan
dislanan, otekilestirilen melankolik 6znenin tipki Erasmus’un Delilige Ovgii (1511)
yapitindaki gibi toplum adina olusturdugu “delirmis olan toplum” igindeki
durumunu simgeler. Zaman igerisinde tiim bu 6zneler uyumsuz, deli, kafay1 kirmis
kimlikleriyle birlikte anilmaya baslanacaktir. Fakat Erasmus’un bir delilik olarak
ortaya konan durumu, Ortacag doneminde yasanan baskici rejim karsisinda kiirsiiye
deliligi ¢ikarmasindan kaynaklidir. Bu yilizden Stefan Zweig, Erasmus igin “o
kendisinden yanadir” diye bahseder. Ciinkii deli yaftasi yiyen bu 6zneler coskun
kimselerdir ve gercekligin kendisiyle degil, aslinda goriiniisiiyle ilgilenmeye ve

ardindan kendi gercekligini yaratmaya baslamiglardir.
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Sekil 2.10 Hieronymus Bosch, Deliler gemisi, 1500, Yagh Boya, 58x 33cm. Louvre

Miuizesi, Fransa

https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-b/bosch-hieronymus/hieronymus-boschdeliler-
gemisi-970/

Sekil 2.11 Hieronymus Bosch, Célde Vaftizci Aziz John, 1499, Tuval Uzerine Yagh
Boya, 40.5x49 cm. Lazaro Galdiano Miizesi, Ispanya

https://artsandculture.google.com/asset/saint-john-the-baptist-in-thedesert/EwF G8DKhG3P-

A?hl=tr&ms=%7B%22x%22%3 A0.5%2C%22y%22%3A0.5%2C%222%22%3A9.3259121

1814206%2C%225ize%22%3 A%7B%22width%22%3A2.9479644075511144%2C%22heig
ht%22%3A1.2374999999999996%7D%7D

Ronesans ile birlikte sekillenmeye baslayan yeni melankolik sdylem,
Ortacag’daki kavramiyla tamamen yer degistirmis ve Ortacag’in acedia kavraminin
tamamen aksi yondeki sdylemini olduk¢a hiimanist bir sdylem olarak yeniden

yaratmistir. Bu degisim, uzun zaman igerisinde olugsmasina ragmen, melankolik
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O0znenin ilk kez, {liziintilli, yalniz, tembel veya zayif olarak duyumsanmadigi bir
doneme isaret etmektedir. Uziintiilii veya zayif goriinse bile bu yine onun tercihi
olmasi1 yoniinde biiylik bir 6nem teskil etmektedir. Dolayisiyla, melankolik 6zne ilk
kez kendi oyununun kurallarin1 kendisi yaratan olarak tarih sahnesinde yerini
almaktadir. Oznenin kendi varliginda olus ve olususu arasindaki farkim
anlayabilmek adina kendini yaratmak zorunda oldugunu duyumsar, ¢iinkii devamli
olarak eksiklik icerisinde hissedecektir. Ve bu eksikliginin telafisini sanat eserlerinde
gerceklestirmeye baslar. Dolayisiyla Ronesans doneminde ilk Orneklerine taniklik
edilebilenbu yaratim cesareti, 6zneyi bir biitiin olma c¢abasindan kaynakli olarak
karsimiza cikarir. Bu baskici tutumlarin hi¢ tasvip etmedikleri bir durum olarak
kabul edilip ona karst c¢ikmalarinin sebebi, yani6znenin yaratim cesareti
gostermesinin anlami, Tanrinin vermis oldugu yaratiy1 kabul etmemis/sevmemis ve
kendisini yeni bir {itopya igerisinde tekrar yaratmaya baslamasindan kaynakli olarak

gelistirmistir.

2.4 Aydinlanma Cagi1 Melankoli Kavrami ve Sanatta Yansimalari

Melankolik 6znenin, Aydinlanma c¢ag1 icerisindeki donemecte Tanri
kavramindan uzaklasan sekiilerbirdiinyanin iginde, bilime ve akla dayali
olusturulmaya baglanmis olmasi onun bir nesne konumuna indirgeneceginin anahtar
diisiincelerinden  biri  olarak goriilebilir. Eagleton, toplumlarin biitiiniiyle
vazgectiklerinde degil, artik din tarafindan uyarilmadiklarinda sekiilerlestigini dile
getirmistir. (Eagleton, 2018: 16) Ortagcag’da merkezinde Tanrinin bulundugu bir
evrenin ardindan, Hiimanizmanin ortaya ¢ikmasi ile insanin tabiatinin ne oldugu
sorulmus ve yeni birey merkezli bir yap: insa etmistir. Insan biraz da olsa artik
dogaiistii bir giice ihtiya¢ duymaksizin, kendi yaratici ve ahlaki gelisimine katkida
bulanabilecek ve gelisebilecektir. Bu baglamda, 6zne ilk kez Tanr1 ile benzer 6zellik
gostermeye baslamistir. 18. ylizyilda ortaya atilan felsefeler ise, rasyonel olani, akli
hedef almis ve insana akliyla diistinme yetisini hatirlatmistir. Kant’in Aydinlanma
Felsefesi’'nde anahtar ciimle olarak c¢ikan “Aklini Kullanma Cesareti Goster”
diisiincesi 0zneye ergin olma durumuna gegmesi gerektigini, artik oyuna katilan
degil, oyunu belirleyen ve ona yon veren bir 6zne olmasi gerektigini glindeme
getirmistir. Buna gore, insan adina diisiinmek zorunda olan veya zahmet eden bir

yapiya ihtiyag duyulmamalidir; 6zne ergin birbirey olarak zorluk gibi gordiigii
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seyleri dahi iistlenmelidir. Oznenin bu doniisiimii hi¢ tanimadig: bir gergeklik olmasi
sebebiyle yavas ilerlemektedir. Fakat Kant zaten Aydinlanma Donemi igerisinde
heniliz olmadiklarini, aydinlanmaya dogru giden bir yolda olduklarini dile getirir.
Insana, yapabilecegi tiim gercekleri hatirlatmaktadir.

Aydinlanma dénemimin merkezine “rasyonellik” hakimdir. Insanin toplumsal
ve tinsel konumu artik daha amaca yonelik, akilci, rasyonel olarak bilinen bir
gercege evrilmistir. Descartes’in ve Kant’in felsefelerinin yani sira Kopernik’in
buluslar1 insan1 akil konusunda diisiinmeye iten gergeklerdir. insanin tabiattaki her
seyden daha degerli ve farkli olmasinin kaynag: farkindalik ve akildir. Bu “akil”a
olan saplanti gittik¢e artmaya baslamasina karsin, toplumdaki melankolik 6znelerde
de bir artis goriilmektedir. Kendini bilmek deneyimi sunan Aydinlanma Cagi,
melankolik 6znenin coskuncu yanini géremediginden, melankolik ve deli insanlar1
doneme ¢ok ters olarak gérmiis ve onlart “akilsiz-deli” olarak yaftalamistir. J.-J.
Rousseau, bir Aydinlanma Cagi filozofu olarak, bu gidisin iyi bir gelisme
sunmadigini, bir bozulmaya davetiye c¢ikardigini sdyler. Ciinkii Rasyonalizm
kavrami insani, sanati, edebiyati, bilimi, tiim alanlar1 bigimci bir anlayisa sokmustur.

Disiinsel agidan bireyi bir bicime oturtmaya calisgan Rasyonalizmin, hayatin
pratiklerini degistirerek de bir mekanizma kurdugu ortadadir. Ozellikle, 1789
yilindan gerceklesen Fransiz Devrimi sonrasinda, rasyonalite algis1 doruk noktasina
ulagmistir. Sanayilesme, ticaret gibi etmenlerin yeni basladigi bir devrim olmasi
sebebiyle, insanlarin monoton bir sekilde ¢alismaya basladig1 gézlemlenir. Buna ek
olarak, goclerin yavas yavas basladigt bu donemde diizensizlik, o6tke, duygu
degisimleri de 6zneyi tahrip etmeye bagslar. J.-J. Rousseau bu sebeple bireyin gittik¢e
monotonlastigin1 dile getirmistir. Dolayisiyla, “ben” kavrami bir silije (6zne)
kavramindan daha ¢ok bir obje (nesne) olarak ortaya ¢ikmaya baslayacaktir.

Aydinlanma ¢aginin rasyonel getirisi melankolik 6zneleri rasyonel diisiinceyle
yargilamis ve onlartyok etmek istemistir. Doga bilimlerinin 6zellikle gelistigi bu
donem igerisinde, “deli” veya “akilsiz” olarak farkli kilinan kimseler normal, akilli
ve ruh saghigi yerinde olan insanlara temsil edilmeye baslanmistir. Bu baglamda,
doga bilimlerinin gelisiminin ruh bilimine yeni yaklasimlar getirdigini soylemek
miimkiin olabilecegi gibi, psikiyatri alaninin da yavasga toplum igerisinde yerini
aldigin1 s6ylemek miimkiindiir. Fakat melankolik bireylerin hastanelere kapatilmasi,
gerekli kurumlara/kliniklere gonderilmesi (Sekil 2.12) Ortagag Donemi’nde

glinahkarlarin engizisyona teslim edilip yok edilmek istemesinden farkli bir durum
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icermedigi gercegiyle ortaya cikar. Philippe Pinel’in calismasi da, Aydinlanma
Donemi’nde delilere ve melankolik 6znelere karsi bakis acisini gosterir niteliktedir.
Aydinlanma Cagi’nda ortaya ¢ikan “anormal” ve “normal” arasindaki ayrimdan yola
cikarak eserini olusturdugu acgik¢a bellidir. Bu donemde 6znelerin incelenmesi ve
gozlemlenmesi ve hatta 1slah edilmesi gerektigi diisiincesi hakimdir. Philippe
Pinel’in (1745-1826) eserinin adini olusturan Pitié-Salpétriere Fransa’da bulunan bir
akil hastanesidir. Akl1 baginda olmayan bu bireyler uzmanlar tarafindan bilimsel bir

varlik olarak ele alinmiglardir.

Sekil 2.12 Philippe Pinel, Pitié-Salpétriere, 1795, Pitié-Salpétriere Hastanesi
Koleksiyonu
https://en.wikipedia.org/wiki/File:Philippe Pinel %C3%A0 la Salp%C3%AAtri%C3%A8r e.jpg

Sekil 2.13 Charles Louis Lucien Muller, Philippe Pinel, 1840-50, 91x36 cm.

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Pinel_fait enlever les fers aux_ali%C3%A9M%C
3%A9s_de Bicetre-Charles-Louis_Mullet.jpg

Haydar Akin, Antik Cag’dan Yenicag’a Delilik, Melankoli ve Cinlenme:
Avrupa’da Aykiri Olma Halleri Uzerine Tarihsel Bir Inceleme isimli arastirmasinda

Encylopédie’nin Mélancolie (X, 310) baslikli maddesine dikkat ¢ekmektedir. Bu
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boliimde, Ortacag’da karsimiza c¢ikan bir yapi olarak c¢ikan cinlenme varligini
yinegostermektedir. Diderot’ya gore, bir melankoli hastasinin i¢inde bir canli hayvan
yastyor olabilir ve bunu bedenden ¢ikarmak gerekebilir. Melankoliye sebep olan bu
hayvan, insanin kafasina yerlesmistir ve donemin sarlatanlari tarafindan melankolik
bireyin iyilesme umudu ile kandirilabilecegi yazdigini ekler. (Akin, 2014: 477)
Bunun yani sira, bir melankolik olarak bilinen Robert Burton da The Anatomy of
Melancholy isimli yapitinda genel itibariyle, melankolinin bir uyumsuzluk deneyimi
oldugunu dile getirir. Bu uyumsuzluk deneyimi, Albert Camus tarafindan modernizm
doneminde melankoli olarak ele alinmasa bile, melankolik 6znenin durumunu ortaya
cikaracak bir kavramdir. Burton’a gore, melankoli bir hastalik durumu degildir;
melankoli kisacasi bir durum degildir. Melankoli, bir sis gibi, yalnizca insan1 degil,
tiim devleti, lilkeyi, toplumu etkileyen ¢ok temel bir olgudur.

Buna gore, eger bir donemde melankolik 6znelerin sayisindaartis varsa, oraya
mutlaka diizensizlik ve tahrip hakimdir. Oznenin bu kaos igerisinde evrilmeye
basladigi gozlemlenir. Ayrica, Burton’un ele aldigi uyumsuzluk durumunda,
Antikcag’da sozii edilen, dort 6zsu, melankoli tanimiyla karasafralilik kavrami da
onemini yitirmeye baglar. Melankoli ilk kez, toplumsal bir gecisin sebep oldugu bir
olgu olarak goriilmeye baslanmistir. Burton’a gore, insan kusursuzca yaratilan ylice
bir varliktir; bunu kabul eder. Fakat Adem’in Aden’den atilmasi, onu diinyanin en

sefil varlig1 yapmistir. (Akin, 2014: 483)

Sekil 2.14 Hieronymus Bosch, Deliligin Tedavisi, 1475-80, Tuval Uzerine Yagh

Boya, 48x35 cm. Prado Miizesi, Ispanya

https:/tr.wikipedia.org/wiki/Delili%C4%9Fin_Tedavisi#/media/Dosya:Cutting_the Stone (Bosch).jp
g
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Kendini uyumsuz olarak duyumsayan 0Ozneler, 1545 yilindan sonraki
donemlerde Piyero (Fr. Pierrot) olarak isimlendirilen bir karakter esliginde kendini
sergilemeye baslamistir. Bu karakterlerin kokeni, 1541 yilinda maskeli balolarda,
gergcek kimlikleri ile dis goriintislerini saklayan kimselerden geldigi bilinmektedir.
Yiizlerinin bir kismini kapatan veya kendi ve olmak istedigi kisi, Dionysos-Apollon,
gibi, maskeler takmiglardir. Bu yillar1 takiben, Kuzey italya’ya Padua bagskentinde,
oyuncularin ylizlerine maske takarak ¢iktig1 bilinmekteydi. 1570’li yillardan sonra
ise, Italyan toplumsal carpikliklarni, moral eksiklikleri ve donem igindeki
huzursuzluklar1 gdsteren yeni maskeler iiretmis ve Piyero tipinin gelisiminde
bulunmustur. (Teber, 2009, 305)

Bu durum Aydinlanma Cagi’nin gelistirdigi akilct zihniyete dogrudan bir
saldirt olarak tekrar giindeme gelmistir. Ozellikle ressam Antoine Watteau (1684-
1721) Piyero tiplemesini hiiziin dolu bir insanin ironisi olarak gostermektedir. (Sekil
2.15) Starobinski, melankolik 6znelerin goziinde diinya kavraminin bir tiyatro
sahnesi gibi oldugunu dile getirir. Soytari, cambaz ve diger maskeli karakterleri ise
tiyatronun gorkemli figiirleri olarak tabir etmistir. (Altun, 2017: 9) Boylece maskeler
toplum igerisinde konumlanmaya calisan bir 6znenin temsili olarak tanimlanabilir.
Bunun yami sira, Oznenin bu durumu yasamis oldugu tezath§i da
ortayacikarmaktadir. Aslinda oldukca kayitsiz, sagma bir sekilde toplumu izleyen
melankolik 6zneyi bir piyero tiplemesinde gérmek oldukga absiird bir gercegi isaret

etmektedir.

Sekil 2.15 Antoine Watteau, Jil, 1718, Tuval Uzerine Yagh Boya, 184x149 cm.

Louvre Miizesi, Fransa
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http://artageless.com/images/artists/foreign-artists/vatto-antuan/

Piyero tipinin melankolik olgusu ise kullandig1 maske ile bireysellesme ve
toplumsallasma arasinda kalmis bir bireyi temsil etmektedir. Dolayisiyla bir
piyeronun tiim derdi toplumun kendi {izerine yaptig1 baskilar ve etkileridir ve
maskeler ya da giydikleri kiyafetler onlarin bir koruyucusu niteligindedir. Bu traji-
komik durumun farkinda olan birey sadece maskelerle toplumda var olabilmektedir.
Antoine Watteau’'nun Piyero betimlemesi diger insanlardan oldukg¢a farkli bir
goriintliye sahiptir. Birey sadece varolusunun anlamsizligini anlamis, dylece duran ve
izleyen bir figlir haline gelmistir. (Teber, 2013: 307) Piyerolar zamanla tiim
Avrupa’ya yayilmig, hiiziinlii bir melankolik imge degildir; aksine var olduklari
diizen ve diinyanin sagmaligin1 kavramig bireylerdir.

Melankolik  bireyler her kiiltiirel devinimde, degisimde yeniden
bigimlendirilmeye c¢alisilmistir. Ozne bireyselliginin yan1 sira hep toplumla bir
diistiniilmiis, bu durum da onu toplum tarafindan onaylanma gayesi igine itmistir. Bu
sebeple, melankoliklerden bahsederken, onaylanmamis, uyum saglayamamis,
uyumsuz yonleri karsimiza c¢ikar. Aydinlanma Cagi'nda, S. Teber melankolik
bireylerin toplumun sundugu yeni ¢aligma sartlarina uyum saglamayanlar olmasi
sebebiyle onlar1 hazira konan karakterler olarak dile getirmektedir. (Teber, 2013:
222) Dolayisiyla, melankoli temasmin figiirii daha keskin bir doniisiime
ugramaktadir. Philippe Pinel, bir psikiyatr olan Jean-Etienne ve Dominique Esquirol
melankoli kavramimin bir yabancilasma siireci oldugu konusunda hemfikirdir.
Melankolik 6zne kendi yazgisimi kendi belirlemek istemektedir; bu yilizden
toplumdan kendini yalitmak ister.

Aydinlanma Cagi’ndan Romantik doneme kadar olan gecis doneminde 6znenin
gittikce bir higlikten ibaret oldugunu hissettigi sdylenebilir. 17. ve 18. ylizyillarda
Shekaspeare, Holderlin ve Goethe tarafindan verilen eserlerde hep Aydinlanma
Cagr’'ndan hiisrana ugrayan melankolik 6znelerin varlig1 ortaya ¢ikmaktadir. ingiliz
yazininda ise ilk melankolik 6rnek olarak ortaya ¢ikan Hamlet’in (Akin, 2014: 460)
akil ve ruh saghg defalarca tartisilmistir. Fakat en basta kendisi “aklim hastalikl:,
benim ¢iinkii” diyerek bu durumu belirtir. Aydinlanma doneminde dayatilan
hastalikli ve akilli olma durumlari topluma benimsetmeye ¢alisilmis ve bu gergekligi
kabul etmeleri saglanmistir. Hamlet i¢in insan olmak ise “ozii toz bir yaratiktan™

(Shakespeare, 2008: 68) baska bir sey degildir diyerek bir melankolik izlek yaratir.
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Uzerinde durulan Aydinlanma Cagi icerisindeki melankolik &znenin déniisiimii,
Aydinlanma Cagi’nin {iretmis oldugu rasyonel sdylemlerin melankolik 6znelerin
diisiincesi ile tamamen ters diistiigli gozlemlenmektedir. Aslinda, melankolik 6znenin
“ben” ve oldukga yabancisi oldugu “6teki” kavrami dretilmistir. Tim bu
dontisiimlerin sonunda, 6znenin ben ile diinya ikilemi arasinda c¢elistigi gozlemlenir.
Ronesans doneminden sonra gelisen 6nce Aydinlanma, ardindan Romantik donem ve
modernizm olgusu, Fromm’un deyimi ile “kendi bireysel benliginden vazgecen ve bir
robot haline gelen kisiler” (Fromm, 2016: 196) ortaya c¢ikarmaya baslayacaktir.
Topluma adapte olamayan, donemin gerektirdigi pratikleri gerceklestiremeyen bu
Ozneler, sanki bir hi¢ligin igerisine itilmis ve orada tek basina itilmis durumda
hissedecektir. Aydinlanma Cagi’nda patolojik bir d6geye indirgenen Ozneler, 18. ve
20. yiizyillara gelindiginde tamamen toplumdan ayrilmis, i¢ine kapali bir model inga

ettigi gozlemlenmeye baglayacaktir.

2.5 Romantizm Donemi Melankoli Kavrami ve Sanatta Yansimalari

Bir us ¢ag1 olarak bilinen Aydmlanma Cagi’nin i¢inde, yeni celiskiler ve
tutarsizliklar meydana gelmeye baslamistir. Ozneyi rahatsiz eden tiim bu akla uygun
cikarimlar kendilerine tinsel bir alan yaratmaya baslamislardir. Baslangicta Eric
Fischer, Sanatin Gerekliligi isimli kitabinda Romantik hareketi bu yiizden, kars1 bir
goriis, bir protesto hareketi olarak tanimlamaktadir. Sanayi devriminin ardindan artan
kapitalizmin giicii yerine, baska bir gergeklik, bir {itopya olusturmuslardir. Tim
romantiklerin bu baglamda protesto ettikleri sey bu usguluk ve kapitalizmden baska
bir sey degildir.

Bu tiirden bir rasyonelitenin igerisinde gelisen yapt bazi deger yitimlerinin
azalmasi lizerine 6nemli bir sorunu giindeme getirmektedir. Bu, gercegin igerisinde
insanlik diizeyindeki yitiminin baslangici olarak dile getirilmistir. Romantik
diisiincenin temelinde, yabancilastirilmis, yoksun birakilmig bir melankolik mizag
kendisini gostermektedir. Bu yabancilasma duygusu, 6znede bir siirgiinliik modeli
inga etmeye baslayacak ve kendisini asla “evinde” hissedemeyecektir. Oznenin evi
olarak temsil edilen yer, ruh, burada veya simdi, asil olmasi gereken yerden oldukca
farkli bir yere siirgiin edilmistir. Bu siirgin Lowy’nin ve Sayre’in anlatimina gore
“Heimat” olarak tamimlanmig, O6znenin siirgiinde, artik c¢ok uzakta oldugunu

belirtilmistir. (Lowy ve Sayre, 2016: 39) Walter Benajmin ise Romantik hareketi
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ruhun ait oldugu ocaga geri doniisii olarak gosterir. Ruhun ait oldugu ocak, tinsel bir
vatanin metaforu seklinde ortaya ¢ikmaktadir. Bu sebeple, sanat eserlerinde bigimli
bir yap1 yerine 6znenin tinsel arayis1 ve onun dizginlenemez bigimiyle yansitmaya
baslamuslardir. Schiller /nsanligin  Estetik Egitimi  Uzerine Mektuplar isimli
calismasinda 6znenin yabancilagsmasini ve parcalanmasini dizginlemek veya bunlara
kars1 koymak adina bir estetik alan1 yaratmasi gerektigini dile getirmistir.

Dolayisiyla, Romantik donem sanatg¢ilart coskuncu imgelerle bir {itopya
yaratmaya ¢alismaktadir. Bagka bir deyisle, romantik donem sanati mevcut diizeninin
reddinin yani sira yitirilen degerlerin tekrar bir arayisi olarak ortaya ¢ikar. Lowy ve
Sayre bu noktada “yitirilen sey”in ne oldugunu arastirmaya baslamislar ve aslinda
bunun cevabin1 bulmak i¢in, dncelikle yabancilasan 6znenin konumuna bakmalari
gerektigini dile getirmislerdir. Oznenin gelisimi, yukar: bahsettigimiz bilgilerle
birlikte, hep bir tecrite maruz kalmig kimselerdir ve melankolik 6znenin dogrudan
gelisimi usguluk ve sanayi yapisiyla gelisimini arttirmaya baslamistir. Dolayisiyla,
buna adapte olamayan 6zne, toplum ve kendisi arasindaki ugurumu gorerek hem
kendisine hem de topluma yabancilasmaya baslamistir. Aslinda, bu yitim melankolik
O0zne ile ilgili degildir; dogrudan diizenin G6zneyi seylestirmesinden
kaynaklanmaktadir. Nesnelesen 06zne kontrol altindadir, deforme edilmistir ve
0znelligini bir obje konumuna indirgemistir.

Bu yitimi ve yabancilasmay1 deneyimleyen, 18. yiizyilda Romantizm akiminin
temellerini atan, sessiz ve doneminin 6nemli sairlerinden biri olarak bilinen Friedrich
Holderlin (1770-1843) de “neden, ruhunda boyle bir miithis seving ve act degisip
duruyor?” diye sorarak tipki bir melankolik karakter gibi, bir tezathik yasadigini
itiraf etmektedir. Buna ek olarak, Aydinlanma Donemi ardindan ¢ikan sorgulamalar
artik kendisini tanimaya g¢alisan 6znenin durumunu ortaya ¢ikarmaya baslamistir.
Holderlin’in bu sorgulamalar1 Empedokles’ten 6diing alarak olusturdugunu soylemek
miimkiindiir. Empedokles’in garip olarak bilinen mizaci onu olduk¢a derinden
etkilemektedir.

Empedokles, bilindigi kadariyla Antikcag Donemi’nin en biiyiikk ozan
filozofudur, ayrica hayatin dort temel 6gesinden (toprak, su, hava, ates) bahsetmistir.
Empedokles’in uyusamayan yapist Holderlin’in iizerinde siklikla durdugu bir
konudur c¢iinkii Empedokles tininin sekil degistirdigini ve vaktiyle tanri, kus, cal
oldugunu dile getirir. Arinmalar baslikli yapitiyla da bilinen Empedokles, evrenin ve

insanin hep karmasa ve zitliklarla dolu oldugunu sdyler. Empedokles i¢in insanoglu
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acidan, 1stiraptan ve sikintidan yaratilmistir. (Holderlin, 2000: 17) Diger melankolik
Ozneler gibi, Tillich’in de s6ziinii ettigi “Tanri’ya, Tanri 'nin étesindeki Tanrr” (May,
2019: 60) adina baskaldiran, dolayisiyla yazgisini kendisi belirleme istemi igerisinde
oldugunu sdylemek miimkiindiir. Bunun yani sira, - hala tartisilmakta olan -
Empedokles’in atese karsi olan zaafindan dolayi, kendisini Etna Yanardagi’na
biraktig1 ileri siiriilmiistiir. Holderlin 6limiinii kendisi secen bu filozofa derin bir
hayranlik igerisindedir ki Empedokles’in Oliimii adli tragedyas1 Ozgiir tinine
kavusmak isteyen Empedokles’i anar:

“Yasami arvyorsun, artyor ve parliyor ve tasiyorsun,
Yerin derinlerinden seni ¢eken tanrisal ateg, Ve sen tirpertici istekle,
Etna’nmin alevlerine atiyorsun kendini.” (Holderlin, 2000: 20)

Friedrich Holderlin’in her seyin sonunu higlige baglayan kavramindan, bunun
yani sira Dionysos¢u ruhundan ¢okca etkilenen, bu cergevede fikirleri filizlenmeye
baslayan Friedrich Nietzsche (1844-1900) i¢in ise melankoli, benligin en
derinlerinde sarsilmayan bir durumdur. Nietzsche’nin melankolisi, kotiimser bir
durum icermez; aksine melankolik 6zneler tipki Holderlin gibi “i¢sel ozgiirliigiine
siginmis” olanlardir. Melankoli, kisi i¢in kendini duyumsamanin bir yoludur. Kisinin
“nosce te ipsum!’” deneyimi, yani salt kendi, insan olma iizerine diisiinebilecegi bir
temel yap1 olusturur.

Gicli toplumlar, hiikiimetler, dinler, kamuoylari, kisacasi tiranligin hiikiim
stirdiigli her sistemde, yalniz olan ve toplumdan uzaklasan tiim sanat¢ilardan ve
filozoflardan nefret edilmistir. Sokrates, Jean d’Arc gibi isimlerin iktidar giiciine
kars1 ¢ikmalar1 onlar1 6liime gotiirmiistiir. Fakat onlarin 6liimiine neden olan tezleri,
toplumdaki ahlak ve tinsel degerlerini de yiikseltmistir. Yani, sanat¢inin ve filozofun
var olan gercekligi reddederek, kendi gergekligini kurmanin/yaratmanin pesinde
oldugu soOylenebilir. Holderlin bu yilizden “diis kurabilmenin tanrica bir eylem”
oldugunu dile getirmistir ¢linkii siirecin sonunda bir yaratim séz konusudur. Bir seyi
yaratma karari, Tanr1 ve iktidar gii¢lerinin kiskanclhigini kamgilayan bir durumdur
(May, 2019: 53) ve melankoli bu yaraticiligi dogrudan tetikleyen bir olgudur. Bu
baglamda, Romantik akim insanin sessizlik, doga ve diistinlimle gecirdigi bir tecrit

anlayisim ifade eder. insan ruhundan ve vatanindan uzakta yasar gibi, bir ruh

SLat. Kendini bil! — Kendini tani! — Kendin ol! anlamma gelen Latince bir kaliptir. Ayrica, Louis
Eugene Marie Bautain tarafindan “ruhunu tani, yeteneginin ne yapabilecegini bil” seklinde de
yorumlanmustir.
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yalnizligina itilmistir. Romantizmin sanata yansimasi da bu sebeple, dehadan uzak,
doga ve insana kars1 bir yonelimdir.

Bir romantik donem yazart olan Clemens Brentano (1778-1842) 1827°de
yaptig1 Paris gézlemleri sirasinda sunlari dile getirir:

“Gordiigiim herkes aymi yolda, yan yana yiiriiyordu ama yine de bu insanlarin
her biri kendi 1ssiz yolunda yiirtiyor gibiydi, kimse kimseye selam vermiyordu,
herkes kendi kisisel ¢ikarimin pesindeydi. Tiim bu git gel bana bencilligin bir
gortintiisti gibi geldi; herkesin akl fikri kendi ¢ikarimindayd, bir de aceleyle
kosturup gittikleri evlerinin numarasin biliyorlar.” (Lowy ve Sayre, 2016: 66)

Boylece, Romantik dénem Oznesinin en ¢ok neye yabancilastigi oldukga
ortadadir. Eski olarak bilinen bir cemaat, toplumsal, organik yasaminin artik
tamamen sona ermesinin bunda biiyiik bir pay1 vardir. Brentano aslinda modernizmin
simdiki durumunun elestirisini bu ciimleyle ger¢eklestirmektedir. Bu yiizden,
modernitenin elestirisini yapan donem diisiiniirleri ve sanatgilart ne ile kars1 karsiya
kaldiklarinin farkindadirlar ve buna karst ¢ikmak icin de yine modernitenin
sunduklarin1 kullanmiglardir. Edebiyat yapitlarinda, sanayi fabrikalar “kasvetli,
seytan isi”’ (Lowy ve Sayre, 2016: 52) gibi tanimlamalara sahiptir. Yine, Charles
Dickens (1812-1870) tarafindan yazilan Zor Giinler adl1 yapitta, modern endiistriyel
bir yer olan “Coketown” makinelerin sehri olarak tanimlanmistir. Dickens, bu
makinelerin yorulmak bilmeden, sonsuza kadar ¢alismakta olduklarini dile getirir:
“Melankoliden ¢ildirmig bir filin bast gibi monotonca inip kalkan” (Lowy ve Sayre,
2016: 61) bir yapiya sahiptir kent. Sanayi kiiltiiriiyle birlikte, sokaklarda ise kokulu
ve glines 1sinlarin1 kapatan fabrikalar geligmistir. Bu yeni gelisen anlayis ile doganin
gosterimi kaybolmustur ve 18. ylizyillda, Romantikler dogada, hayatta, melankolide
yeniden Ozgilirliikklerini aramaya baslamislardir. Kendini yalniz hisseden modern
karakterler, kendilerini ¢o6lde hisseden kimselerdir. Jean-Jacques Rousseau’nun
(1712-1778) Romantik harekete zemin hazirlayan Nouvelle Heloise (1761) adl
yapitinin ana karakteri Saint-Preux’niin yerel hayatindan kopup sehre gecis
hikayesinden bahseder ve ilk kez modernizmle tanisan 6zne adeta kendini toplumsal
kasirga icerisinde, gilivensizligin merkezinde, kendiyle siirekli ¢elisen insanlarla
yasarken bulmustur. Yine Johan Heinrich Fiissli’nin (1741-1825) Sessizlik (Sekil
2.16) isimli tablosunun temel 6gesini melankolik bir karakter olusturmaktadir. Bagini
ve kollarini garesizce asagiya birakmis kadin bogucu bir yalmizligin esiginde olarak

temsil edilmistir.
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Sekil 2.16 Joann Heinrich Fiissli, Sessizlik, 1799, Tuval Uzerine Yagli Boya,

63.5x51.5 cm. Kunthaus Koleksiyonu
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Johann Heinrich F%C3%BCssli_008.jpg

Caspar David Friedrich eserlerinde devasa bir doganin karsisinda tek basina,
yalniz bir 6zne olarak karsimiza ¢ikmaktadir. (Sekil 2.17) Orijinali Wandereriiber
dem nebelmeer olan eser diger caligmalara defalarca konu olmustur. Eserin isminde
yer alan “wanderer” kelimesi gezgin/yolcu/derbeder gibi anlamlara gelmektedir. Bu
sebeple, ¢ogu kaynak arkasi doniik duran figiiriin siradan bir yolcu mu yoksa
amacsizca dolasan birisi mi oldugunu tartismustir. (Giil, 2016) Fakat bu detay
Oonemsizdir ¢linkii bu yasadigi deneyim tamamen tinsel bir olgu olarak ortada
durmaktadir. Doganin karsisinda, bagka bir sorgulama ve kavrama doneminin en

biiytik isaretini vermektedir.

Sekil 2.17 Caspar David Friedrich, Sis Denizinin Uzerindeki Gezgin, 1818, Tuval
Uzerine Yaglh Boya 98.4x74.8 cm. Kunsthalle Hamburg, Almanya

https://www.sanatabasla.com/2013/10/sis-denizinin-uzerindeki-gezgin-wanderer-above-thesea-of-fog-
friedrich/
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Romantik tutum tiim geg¢misi sorgulamis ve gelece§i buna gore insa etmeye
calismaktadir. Ozne kendi evine donmeyi siddetle istemektedir. Ingiltere, Fransa ve
Almanya bagta olmak {izere tiim Avrupa’ya yayilmay1 basaran, bu Kkiiltlirlerin
herhangi birinde goriilmekte olan merkantil insan ruhu ve melankolik &geler
Oznelligin artmasina da sebep olur. Artik birey daha 6znel ve tek basina olmaya
baslamistir. Romantik 6zneden bahsederken bir uyum durumundan bahsedilmez;
onlar gelismekte olan teknolojik iiretimlere ve insam1 mekanik birer cihaz haline
getiren tiim gelismelere siiphe ve bagkaldir1 gelistirmislerdir. Sanat alanindaki tiim
tiretimler ise, romantik anlayista birer disavurumdur. Fakat bu 19. yilizyilda gelisen
disavurumculuk (Fr. Expressionisme) akimi gibi soyutlama anlayisi igerisinde
goriilmemektedir. Romantik akim, figiiratif anlamdaki ¢alismalarina devam etmistir,
bu sebeple tam anlamiyla yeni bir iislup pesinde degildir. (Berk, 2018: 351) Bu
baglamda, Romantik akim insana ait olanin disavurumudur. Fakat Modernizm
donemi g¢ergevesinde 19. yiizyilin yarisindan sonraki stiregte, yeni ciiretkar tavirlar

ortaya ¢ikmistir.
2.6 Modern Donem Melankoli Kavrami ve Sanatta Yansimalari

19. ylizy1l iginde meydana gelen diistinsel, teknolojik, endiistriyel ve sosyal
bir¢cok degisim bireyin dogrudan sosyal ¢evresiyle olan etkilesimini de degistirmistir.
Bireyciligin yogun oldugu bir toplum yaratma ideali igerisinde olan halk, gittikce
hissizlesen, kayitsizlik i¢cinde izleyen, kendi varliklarinin anlamlandirmaya calisan
fakat ayn1 zaman arzulari, istekleri iktidar giicleri tarafindan yonetilen bireylere
dikkat ¢eker. Modernizmin birey i¢in her anlamda bir ¢eliskiler donemi oldugunun
altim ¢izmek gereklidir. Modernizmin dogusu isgilere ve toplumun diger
tabakalarina bir doniisim hayali sunmus olmasina ragmen sahip olduklarini da
elinden alan bir yapi igerisinde seyretmistir. Siyaset bilimci Marshall Bermann
(1940-2013) bu sebeple, modernlesmenin ve modernizmin diyalektiginden bahsettigi
Kati Olan Her Sey Buharlasiyor isimli kitabinda, modern insanin yasadigi
deneyimlerini bir yigin olarak ve kisileri de bolinmiisliigiin birligi olarak tabir
etmektedir. (Bermann, 2006: 27) Bu noktada, Bermann’in sdziinii ettigi bu birlik
deneyimi, bireylerin etnik, cografi ya da ideolojik acidan daha evrensel olarak ele

alinmis bir yapida olmasindan s6z eder. Fakat Bermann bu durumu “paradoksal” bir
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birliktelik olarak tanimlar; aslinda toplumdaki bireylerin belirsizligin, rekabetin ve
aciin girdabina girdigini vurgulamstir.

Modernizm yapr itibari ile tarih sahnesindeki yerini 20. ylizyilda almaz; aslen
daha eski donemlerde ortaya ¢ikmig bir kavramdir. Kronolojik siraya bakildiginda
19.yiizyildan 6nce ongoriileri yiiksek filozoflarin ve yazarlarin siklikla bagvurdugu
bir kavramdir. Modern olma durumu Ozellikle Avrupa iilkeleri i¢in hep yeni bir
donemi isaret ederken kullanilan bir terimdir. 17. ylizyilda ve Ronesans doneminde
“Querelledes Anciens et des Modernes” (Tr. Eskiler/Antik Edebiyat ve
Yeniler/Modern Edebiyat Miinakasasi) olarak anmilmistir. 12. ylizyilda ise
kendisinden siirekli Modern olarak bahseden Fransa Krali Charles, soylu ve yeni
olana dikkat ¢ekmeyi istemistir. Modern kelimesinin kokeni Latince “modernus”
(Tr. yeni, giincel) olarak karsimiza ilk kez 5. ylizyilda ¢ikar. Habermas “modernus”
kelimesinin Hristiyan olan Roma ile Pagan kiiltiiri arasindaki kiltiirel ve dini
yapilarinin farkin1 ayirt etmek i¢in kullanildiginmi dile getirir. (Habermas, 1994: 32)
Bu kullanim alanlarinin bilgisi 1s18inda denebilir ki modern kelimesi her zaman bir
“Oteki” yaratir ve onun digerinden olan farkini tanimlamak i¢in kullanilan
birsdzciiktiir. Bu kavrama bagli olarak, Jean-Jacques Rousseau, 18. yiizyilda
sevgilisi Julie’ye yazdigr bir mektupta toplumun degistigini vurgulayarak onu
anlamlandirmaya calismaktadir. Rousseau bu degisimle birlikte toplumda herkesin
her seyi kaniksamaya basladigindan, ayn1 zamanda bu insanlarin kendileriyle bir
savag verdiginden, ikilemler arasinda perisan oldugundan bahseder. Bunun yani sira,
1yi ve kotili kavramlarinin buharlastigini ve oldukga sinirli oldugunu dile getirmistir.

Modern doénem igerisinde kentlesme ve sanayilesme problemini gittikce
duyumsayan Ozneler kendilerini yogunlugun ortasinda duyumsamalarina sebep
vermistir. Clnkii kent kavrami bu doneme kadar tanritanimazligin, her tirlii
curcunanin oldugu yer olarak benimsenmistir. Sanayinin gelismesiyle birlikte
kentlerde milyonlar1 bulan niifuslarla kars1 karsiya kalmistir halklar. Ozellikle Paris
¢ogu insan i¢in neredeyse bir cehenneme doniismek {lizeredir. Bu baglamda modern
insan bir kapana kisilmig ve kargagsanin tam merkezinde, rekabet igerisinde olan bir
yapiyla karsimiza ¢ikmaktadir. George Simmel, diger modern donem kuramcilari
gibi Modern Kiiltiir Catismalar: isimli ¢alismasinda modernizmi “garesiz, gizli bir
huzursuzluk” olarak nitelendirmektedir. Simmel’in bu tanimi gittikge artan
kalabaliklarin i¢inde yabancilasma deneyiminin artmasina isaret etmektedir. Diger

yandan, bu durum Sigmund Freud’un ele aldig1 “Unheimlich” (Tr. Tekinsizlik)
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makalesindeki tekinsizlik kavrami ile agiklanabilir. Bu kavram kisaca insanin asina
oldugu bir olgunun disinda olan bir deneyim ve bir anlamda patolojik bir maske
olarak betimlenmektedir. Alman disiiniir Friedrich Schelling i¢in ise Unheimlich
kavrami kiginin iyi ve giivenilir bildigi bir yerde karsisina ¢ikmaktadir. (Simmel,
2019: 11) Deliligin Sebepleri (Ing. Causes of Insanity) bashikli makalesinde kent
kavraminin tekinsizlik ile 6zdeslesmesi sonucu kentlerin akil rahatsizliklarina sebep
verdigini dile getirmistir. Sanatcilar icinse bu kaos ortami dogrudan resimlerinde ve
siirlerinde anilmaya devam edecektir. Birbirlerini tanimayan ve birbirlerinin
yanlarindan gecip giden insanlar metropol hayatinda bir yabancilasma deneyimini de
yasamaktadirlar. Birey modernizmin sunmus oldugu giizellikleri, tiikketimi karsisinda
caresizce onu izlerken ayni zamanda ge¢misine karsi bir 6zlemi duyumsar. Biraz
daha agmak gerekirse, Zeynep Altan Bir Siirgiinliik Bigimi: metropol yasami baglikl
makalesinde siirgiin kelimesini modern insanin yalnizlik deneyimini tanimlamak igin
kullanir. Yalniz kalan bireyin kendine siirgiin olma durumuyla iliskilendirdigi, kendi
icinde ¢iktig1 bir yolculuk ve siirgiinliik deneyimidir ayn1 zamanda. (Altan, 2007: 56)
Nitekim, metropol deneyimi kalabaliklar icerisinde siginak arayan bir bireyi niteler.
Bu metropol kavrami dyle acik bir sekilde ortadadir ki biiyiik bir kalabalik, bir y1gina
isaret etmektedir. Dolayisiyla, kisi burada kendine ait bir yer olusturma
cabasindayken, kabaliklar igerisinde olan gelismeleri sadece zamanin i¢inde, dylece,
bakmay1 ve gec¢ip gitmesini diler. Kalabalik ve metropol hayati 6zne i¢in bir
belirsizlik halidir. Modern insan alisik oldugu bir kent gegmiginden gelmektedir ve
bu kent kavrami, kiside konfor alani olusturmus, bir zirh gorevi gormiistiir. Ciinkii
modern hayat, insanin daha once deneyimledigi sosyolojik yapiyr tamamen yok
ederek tek basina kalmis bir bireyi ortaya ¢ikarmistir. Bu diislinceyle birlikte modern
insanin edilgen bir yapida oldugunu da sdylemek miimkiindiir. Ayn1 zamanda, kisiler
toplumsal rollerini oynamak zorunda kalmis kimselerdir. Kisi ne tiir bir role
evrildigini, ashinda kim oldugunu ve ne istedigini diisiinmesiyle kendisine
yabancilasmaya baglayacaktir. Bu igerisine yerlestigi hezeyan ve ikilem ise onun
melankolisini ortaya ¢ikarmaktadir.

Sézii edilen yabancilasma kavramm® ¢ok eski tarihlerde ele alinmis ve modern

donemde yasanilan ¢ogu sikintinin bir nedeni olarak da goriilmiistiir. Karl Marx

Sing. Alineation. Cevizci’nin Felsefe Sozliigii'nde Latince orijinal anlami olan alienatio, alienare
isimli fiilden tiiremistir. Alienare kelimesi, bir seyin bagkasina ait olmasi, bagkas: ile ilgili olan bir
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(1818-83) dile getirdigi bu kavrami E/ Yazmalari'nda kisinin ge¢im araglarmin bir
baskasina ait olma durumunda kisinin yaptig1 ise, kendi emegine karsi yabancilik
cekmesi olarak nitelendirmistir. (Marx, 2000: 88) Biraz daha eski c¢aglara
dondiigiimiizde ise, Ortagag doneminde melankoli kavraminin “farkli”, “6teki”, “cin”
gibi ifadelerle tamimlandigina ¢alismanin 6nceki bdliimiinde detayli olarak
deginilmisti. Melankoli ve yabancilasma kavraminin ortak noktalarindan biri de
yabancilagma teriminin tanimi da yine onun “6teki”, “cin” olarak nitelendirilmesinde
yatmaktadir. (Cicek, 2013: 143) Boyle bir birey modern toplum igerisinde
diisiiniildiginde ise melankoli kendi ve toplum arasinda olusan bir ikilemi
tanimlamak anlaminda kullanilabilir. Yabancilasmanin melankoli ile iliskisi, 6znenin
kendi benligine yabancilik ¢ekmesine dayanir. Bu iki olguyu yasayan 6zne nerede
oldugu veya nereye ait oldugu diisiincesinden bir anda uzaklagmaktadir. (Kog, 2019:
64) Karl Marx bu yiizden modernizmi bir “canavar” olarak tanitmistir. (Glimiis,
2010: 21) Modernizmin yaratti§i hayal kirikliinin geri dondiiriilmez  ve
tyilestirilemez bir sekilde topluma yerlestirildigini iddia eder. Bu modern diinyada
kimse digarida kalmamalidir, aksi takdirde bir uyumsuzluk ve tinsel bir yabancilasma
deneyimi gerceklesir ve bunu yasayan modern 6zne i¢in bagli ve samimi oldugu her
durumun, her cismin igerigi bosalir, kendisinin de degersiz oldugu hissine kapilir.
Marx’in yabancilasma ile ilgili diger bir c¢ikarimi ise fetisizm durumuna
dayanmaktadir. Bu olusan diizende insanlara gosterilen saygi artik yerini metalara ve
yeni tretilen teknolojik aletlere birakmistir. Toplumun tiimiine hakim olmaya
baslamis bu degisimler kaygi ve korku kavramlarini da beraberinde getirmistir. Bu
kavramlarin kisisel alandaki ve wvarolustaki problemlerinden once toplumsal
yansimasina bakmak gereklidir. Psikiyatr Eugenio Borgna (1930-) toplumsal
huzursuzlugun bozuldugu donemde ortaya ¢ikan yabancilagma, farkli veya &teki
olarak goriilme kavramlari lizerinden yasanan bir korku durumundan bahsetmektedir
ve sikg¢a sosyolog Zygmunt Baumann’in (1925-2017) belirsizlik ve bireylesme
kavramlarina atifta bulunmaktadir; Baumann insanda tedirginlige sebep veren
korkunun belirsiz olusuna deginir. Baumann modernitenin getirdigi korku bir
sokagin kosesinde, kisinin evinde veya televizyon ekranlarinda karsisina
cikabilecegini sOyler. Dolayisiyla, modern donemde var olan bu kaygi ve korku

durumunun bagibos, akigkan, belirsiz oldugunu vurgular. (Borgna, 2014: 71)

durum u anlatmaktadir. Alineus ise bu kelimenin sifat olarak “baska”, isim durumunda “baskasi”
olarak ele alinmis vealius kelimesi tiiremistir.
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Bununla birlikte, belirsiz ve akiskan olan durum, yeni bir yalmzlik ve melankoli
bicimini de beraberinde getirmektedir. Artitk modern olarak bilinen birey karsilastigi
belirsizlik durumundan kendini kollamak adina, toplumdaki diger insanlarla iletigsimi
en aza indirgeyerek, sosyal ortamlarda tek basina olmayi tercih ederek, igine kapali
bir model insa etmeye c¢abalamistir. Modern bireyin takindigi bu tutum Borgna’ya
gore toplumsal degerler karsisinda yasanacak bir kayitsizligin sebebi olarak
sayllmaktadir. (Borgna, 2014: 70) Bu durum ise, Benjamin’in kent hayat1 ile ilgili
¢cOziimlemesine su sekilde yansir:

“Gozleri goren, ama kulaklar isitmeyen bir insan... igitebilen ama goremeyen
bir insana kiyasla ¢ok daha huzursuzdur. Burada, biiyiik kente ozgii bir sey
var. Biiyiik kentlerdeki insanlar arasindaki iliskilerde, goziin islevi kulaginkine
kiyasla giderek daha da on plana ¢ikiyor. Bu durum biiyiik él¢iide toplu tasima
olgusunun sonucudur. Otobiis, tren ya da tramvay kullammmn yayginlastigi
19. Yiizyila kadar, insanlar hi¢bir zaman, dakikalar hatta saatler boyu tek
kelime etmeksizin birbirine bakmak zorunda kalmamigti.” (Simmel, 2019: 27)

Modernite oncesi belirlenen geleneksel yasam bigimleri, bireyin hem toplum
icinde pozisyonu, etnik kokenini, aile yapisini ve dinini belirlemekteydi. Var oldugu
toplumun igerisinde ve hatta kisinin kimligini belirleyen, bunu gelecek kusaklara
aktaran bir diizene sahipti. Toplum i¢inde geleneksel yapinin farklilagsmasi, belirgin
bir sekilde yok edilmesi, modern insanin koklerinden, kimliginden ve aidiyet
duygusundan ayrildiginin da bir gostergesi oldu. Kisiler ait olduklar ritiiellerden,
toplumsal pratiklerinden tamamen ayrilip kendileri i¢in yeni bir imaj olusturarak
kentlere go¢ etmislerdir. Ronesans ve Aydinlanma donemindeki gibi bir anlayistan
tamamen uzaklasarak “Oteki insan” olarak tanimladiklar1 bir anlayis1 getirmislerdir.
Bu ise, diger insanlara kars1 bir mesafe anlayisini da beraber getirir. Oznenin modern
donem igerisindeki durumu, Jean-Paul Sartre’dan referans alinarak kisaca su sekilde
orneklendirebilir. Bir c¢ocuk diinyaya geldiginde, onun yeni seyler 6grendigini
sOyleriz. Fakat Sartre i¢in bu yeni bilgiler ¢ok zaman Once isimlendirilmis ve
kategorize edilmis nesnelerdir ve c¢ocuk zaten agiklanmis bu nesneleri
ogrenmektedir. Tiim bu bilgiler, nesneler anlamlarini ve tanimlarin1 kaybettiginde,
0zne bir hicligin icerisine yeniden dogmaktadir ve her seye O anlam, isim verecektir.
Sartre i¢in bu bir varolma deneyimidir; her seyin her defasinda yeniden baslamasi
gerekmektedir. (Sartre, 2017: 43) Tiim anlamlarinin i¢inin bosalmast ve higligin
kendisini yaratmasi gerekir. Buna gore, modern donem insanin yeni olanla tanigmasi

bir hi¢lik deneyimidir ayn1 zamanda. Tiim bildigi diizenin yok olmasi, daha once
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ismini koydugu pratiklerin ve ritiiellerinin anlamlarinin bosalmasi, onun yeniden
varligiin anlamli kilmasina neden olacaktir. Dolayisiyla, Modern Dénem yapisi
geregi kendini arayan, kendisini gergeklestirmek isteyen, tekinsiz ve bastirilmig olani
gosteren ve ikilemlerle bogusan bir 6zne figiirli ortaya ¢ikmaktadir.

Buna ek olarak, 6zneyi 6n plana ¢ikaran Friedrich Nietzsche’nin hristiyanligi
ve tanr1 kavramini “acima dini” olarak belirtmis; asil 6nemli olanin 6zneye bagli olan
“gii¢c istenci’nde oldugunu belirtmistir: “Bu diinya gii¢ istencidir, baska bir sey
degil! Ve sizler de kendiniz de gii¢ istencisiniz! — Baska bir sey degil” (Nietzsche,
2020: 34) Buna gore, din kavrami insanin gii¢ istencine karst yapilmis bir saldiri
niteligindedir. Nietzsche’nin bu teziyle birlikte savundugu, toplumun yillardir
anlamlandirdigr bir inanci korii koriine yok etmesi demektir ve toplumda bir
belirsizlige sebep olmustur. Higligi uygulama deneyimine modern toplum iizerinde
olusan baska bir travma eslik etmeye baglamistir. Diinya modern insani agiklanmaya
baslamis ve modern insan deger yoklugu ile her tiirlii imkan bollugu arasinda kalmis
bir 6zneye doniligmiistiir. (Bermann, 2006: 37) Nietzsche diger yandan kendini bir
stirlinlin icerisinde izole ederek ayrilmay1 secen Ozglir insana isaret eder. Kisi eger
bunu basarabilirse, ilk gercegi, bilincini farkinda vararak, siirii igerisinde fark
edecektir ve diinyaya kendi bilinci ile bakmay1 basarmis olacaktir.

Melankolik 6zne Antik Cag’dan bu yana her tiirlii iktidar diisiinceye karsi
cikmigtir. O kendisinin bulabilecegi bir hakikatin pesindedir. Freud’un deyimi ile
anasiz ve babasiz kalmis modern toplumda yasamanin sikintilarini yalnizca
melankolik 6zne yogun olarak hissetmistir. Modern diinyada toplumu olusturan
bireylerin bir robot haline gelmesi ve aynilagmasi ayn1 zamanda melankolik 6zneler
icin 6zgiirliik kavraminin ve kagigin temelini olusturmustur. Her ne kadar 6zgiir olma
diisiincesi ve birey olma kavramlart modern dénem iginde giiglii bir imaj ¢izmis olsa
da fikren ve eylem olarak oldukg¢a zayif kalmislardir. Melankolik 6zneler, kendi
yasam tarzlarina, - ne kadar ikilemde kalsalar dahi - sekil verebilmislerdir. Modern
Ozgirliik yiizyillarca sahnede olan bir dogma fikrinin i¢inden gelmistir. (Solmaz,
2011: 50) Dolayisiyla, 6znelerin erek olarak belirledigi 6zgiirce kendini ortaya
koyma istemi bir hayli ytliksek hale geldigi gozlemlenecektir.

Her ikisinin de ayn1 ylizyilin bas1 ve sonu olmasi sebebiyle, 2. Diinya Savasi
oncesi donemin bu ¢alismanin odak noktasi olan savas sonras1 donemle hem sanatsal
hem de diislinsel agidan dogrudan baglantili oldugunu sdéylemek gerekir. Dolayisiyla

ylzyilin ilk yarisinda ortaya konan resim ve siir sanatina detayli bir sekilde bakarak
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donemin sonunu olusturan gorsel ve yazinsal sanat akimlariyla, bireyin kent, toplum
ve kendisiyle iliskisinin melankoli izlegine nasil baglandigina dair saglikli bir bilgiye

ulagilabilir.

2.6.1 Modern Donem Resminde Melankoli Temasi

Modern donem Oznesi, bir seye olan baglilik egilimini redderek, 6znelligin
anlatimin1 aramaya baglamis ve yaraticinin iki temel 6geyi, yiirek ve anlama giiciinii,
ele alarak eserlerini vermeyi ama¢ edinmislerdir. Dolayisiyla, sanat¢inin aradigi
hakikat, ne giizel olandadir artik ne de doganin kendisindedir.

Insan, kendisine &6zgii, tinsel bir deneyimin smirlarimi gergeklestirmek iizere
kendi arayisindadir. Bu diger yandan Romantik déneme karsi bir 6zlem duyuldugu
anlamima gelebilir; nihayetinde romantizmde doganin 6znenin tinselliginde ne
uyandirdigi 6nemlidir. Fakat modern toplum her seyi anlamlandirmak {izerine bir
obsesyon (Tr. takint1) gelistirmistir. Dolayisiyla, sanat¢inin tinsel deneyimi ile oraya
cikan sanat eserlerinin baslangicta idrak edememislerdir. Fakat modern dénem
icerisinde, her sey Oznellikten olmaya calismistir. Gilizelin, ¢irkinin ve dogrunun,
yanligin her tiirli degeri artik akigkan olmaya baglamstir.

Modern donem ile birlikte, sanatgilar giizel goriintiileri arasinda kendilerini
yabanci1 olarak duyumsaya baslamis ve bunun gercek olmadigi kanisina varmisglardir.
Artik, dnemli olan nokta gdzlemin, dogadan, giizel olandan ziyade diis giiciine
cevrilmesi gerektigine dair bir inams baslamustir. Ozne, artik toplumdan siyrilmak,
kendinden yola ¢ikarak, baska bir yaratim isteminde bulunmak istemistir. Bu yaratim
istemi ise onun toplumsallasamayan yoniine vurgu yapacak ve melankolisinin
kaynagini olusturacaktir. Modern yalniz insanin trajik yazgisi ise burada kendisini
gostermektedir. Tek diize olmaya baslayan yasam bi¢imleri, kirlardan kentlere tasina
standartlar 6znenin kendini koruyabilecegi, siginak olarak gorebilecegi bir alan
birakmamig ve 6zne bu giivensizlik igerisinde olusturulan ortama yabanci olarak
hissetmeye baslamistir. Doga tamamen tahrip edilmis, yapay ve suni olarak baska,
cirkin, bir doga meydana gelmistir. Bu ylizden, modern hayatin sahteliginden
bahsetmek de olagan hale gelmistir.

Ozellikle Ekspresyonistler (Tr. Disavurumcular) melankoli temasinda
muazzam bir etki birakmistir. Ciinkii modern donem igerisinde ele alinan endiistrinin

gelisimi, kitle bilincinin artmasi, bireyi yalnizliga itmeye baslamis ve 6zne kentin
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igerisinde bir yabanci ve uyumsuz konumuna gelmistir. Diger bir deyisle, 6zneler
varolus kaygisin1 tatmaya baslamis kimselerdir. Ekspresyonistlerin bu baglamda,
diinyay1 yeniden yaratma istemi olugturmustur. Ruh durumunu ele alip, diislinceye
onem vermigler ve kendi izlenimlerini yansitmak istemislerdir. Enis Batur,
Modernizmin Seriiveni isimli kitabinda, makinenin insanin 6ziinii ¢aldigini, ruhun
artik geri doniip kendisini hatirlamasi1 gerektigini ifade etmistir. (Batur, 2009: 227)
Disavurumcu sanatcilarin bu adimi, 1905 yilinda Die Briicke 'nin (Tr. Koprii Grubu)
kurulmasina olanak vermistir. Koprii grubunun kurulmasinda amaglardan biri, 6zgiir
ve yeni 0geleri kendilerine ¢ekmek istemelerinden kaynaklanmistir.

Bu anlayis, Almanya’da baslamis olsada, yalnizca Almanya’da kalmamus,
sanatgilar dagilip ayr yerlerde yaratimlarim gerceklestirmistir. Ozne merkezli bir
yaratim slireci olmasi sebebiyle, farkli tilkelerde, bagimsiz bir gelisim gostermeye
devam etmistir. James Ensor, Edvard Munch gibi isimler de bu 0zgii 6zgeleri
kullanarak eserlerini vermistir. (Richard: 1984: 29)

Modern donem igerisinde yasanan ikilemleri duyumsayan sanatc¢ilardan biri
Edvard Munch olmustur. Bilindigi kadariyla kendisi defalarca intihar esigine
gelmigtir. Munch, resimlerini genellikle tanimlarken, onlarin melankolik, ikilemlerle
dolu oldugunu dile getirdigi bilinmektedir. Genellikle, resimleri toplumdan ayri
kalmis veya kendisini toplumdan uzakta, onlar1 izler sekilde resmetmeyi tercih
etmistir. Celiskinin yogun olarak duyumsandig1 Melankoli ve Bergen’de Otoportre
resimlerinde bu duygulanimi hissetmek miimkiindiir. Arka planda, birbirleriyle
zaman geciren bir kalabalik goriilmesine ragmen, Munch hep uzakta ve bazen
olaylar saskinlik icerisinde izlerken kendisini resmetmistir. Bu durumda, Munch’in
bakislari, bir melankolik mizag¢ gibi, toplum, kentlesme ve uyumsuzluk durumuyla

ilgili deneyimlenen ¢eligkiler sunmaktadir.
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Sekil 2.18 Edvard Munch, Melankoli, 1894, Tuval Uzerine Yagh Boya 72x98
cm. KODE Sanat Miizesi, Norveg
https://nl.wikipedia.org/wiki/Bestand:Edvard Munch_-
_Melancholy (189496).jpg#/media/Bestand:Edvard Munch - Melancholy (1894-

96).jpg

Sekil 2.19 Edvard Munch, Bergen 'de Otoportre, 1916, Tuval Uzerine Yagl Boya
89.5x60 cm. Munch Miizesi, Norveg

https://www.modernamuseet.se/stockholm/en/exhibitions/munch-by-himself/lonely-in-fame/

Edvard Munch 1800 ve 1944 wyillar1 arasinda yetmise yakin otoportre
calismistir. Once kendisini yaratan Diirer ve ardindan Rembrant’m sayisiz
otoportresi sonrasinda ise 20. ylizyilla damgasini vuran Vincent Van Gogh’un ve

ciplakliga saplantili olan Egon Schiele’nin otoportreleri sanatcilar i¢in sayisiz ipucu
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vermektedir. Bu sanatcilar, kendi kimlik problemlerini ve kendi celiskilerini
yansitmaya calisirlar. Hayat/Oliim, olgiiliiliik/esriklik, diis/gercek, yeni/eski gibi
kavramlarin arasinda sikistiklart gozlemlenir. Yapitlar1 kendi ikili kisiliklerinin,
catismalarinin  birer yansimasidir. Kendilerini betimleyen/resmeden sanatcilar
siiphesiz ki ¢ok daha belirgin, heniiz kimligi oturmamis bir sisteme alismaya
calisiyorlardi. Kendilerinin, tinsel arzularindan baska higbir seyin 6nemi yoktu.
Hayatin ¢ekilebilir bir diisiinceye sahip olmadiklar1 gibi, bagka bir alternatif kurmak
da pek miimkiin gériinmemekteydi. Kaldi ki Edvard Munch’un kendini bir yatak ile
saat arasinda resmettigi otoportresi (Sekil 3.23) ikircikli diisiincelerini yansitmaya
yeterlidir.

Munch’in solunda bulunan yatak, onu hayatin sonlandigi, diger bir deyisle
roliiniin bitmesini bekleyen yeri isaret eder. Yatak, tabutunun bir sembolii
niteligindedir. Sagindaki saat ise zamanin i¢inde oldugunu hala gosterirken, Munch
bu iki semboliin arasinda kendini resmetmistir; her seyi farkinda olmasina ragmen o

kayitsizca durup kendini izlemeyi tercih etmistir.

Sekil 2.20 Edvard Munch, Saat ve Yatak arasinda otoportre, 1940, Tuval Uzerine
Yagli Boya, 149x120 cm., Munch Miizesi, Norveg

https://en.wikipedia.org/wiki/Self-Portrait. Between the Clock and the Bed
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Sekil 2.21 Edvard Munch, Bir sise sarap ile otoportre, 1906, Tuval Uzerine Yagh

Boya 110x120 cm., Munch Miizesi, Norveg
https://www.wikidata.org/wiki/Q18890813#/media/File:Edvard Munch_-

_SelfPortrait with_a Bottle of Wine - Google Art Project.jpg

Munch’in kisisel olarak yasadigi catismalar1 Bir Sise Sarap ile Otoportre isimli
eserinde de gormek miimkiindiir. Bu resim bircok kez sanat kuramcilar tarafindan
incelenmis ve Munch’in hemen arkasinda bulunan birbirlerine doniik iki geng
adamin sanat¢inin ¢atismalarinin sembolii oldugunu séylemislerdir. Bu ikilem, ayrica
Nietzsche nin Miizigin Ruhundan Tragedyanin Dogusuna isimli eserinde ele aldigi
Apollon ve Dionysos c¢atismasi c¢ercevesinde de incelenebilir. Nietzsche’nin bu
kuramina gore, bu iki Tanr1 birbirlerinden tamamen farkli ayn1 zamanda birbirlerine
ickin karakterlerdir. Kuramda bahsedilen Apollo ismini, Antik Yunan Tanrisindan
almis ve Olciiliiliigli belirtmek i¢in temsil edilmistir. Dioynsos ise, esriklik, 6zneye
tamamen ickin olma halinin bir metaforudur.

Bu metafor, kiginin benliginde ortaya ¢ikan en yalin, 6zde olan, belki de el
degmemis yapisiyla karsimiza ¢ikar. Nitekim bu ikilige rastlanabilecek ¢ok fazla
otoportre vardir. Munch da tam olarak bdylesi bir trajik durumun ortasindadir.
Resimde c¢izilen sikisik ve gittikce darlasan beyaz masalar, bir sikismislik
duygusunun oldugunu da hatirlatmaktadir. Munch’in klostrofobik bir endisesinin
oldugunu da sdylemek miimkiindiir. Apollon ve Dionysos yaklasimlarinda oldugu
gibi, insan her zaman bunu dengelemek zorunda oldugu bir diinya diizeninin
icindedir. Kisi, Dionysos durumuyla kendi varolusunun hazzina ulagmakla kalmaz,
bunu kutlar. Nietzsche’ye gore, Hristiyan dini ve modern toplum, 6ziinde olan insant
kabul etmiyordu, onu istedigi bir kaliba gore sekillendiriyordu. Bu yiizden Nietzsche

kendini Dionysos¢u olarak ele aliyordu. Ciinkii Apollon’cu bakis “tam anlamiyla

50



kendi kendisi i¢in olmaya yonelim itilim, tipik bireye basitlestiren, vurgulayan, giiclii,
belirgin, iki anlamli olmayan, tipik kilan: yasanmin altinda 6zgiirliik.” (Nietzsche,
2012: 491) olan1 nitelemekteydi.

Bu tiir bir ¢atigmanin karsimiza ¢iktig1 yerlerden biri de Piyero (Fr. Pierrot)
karakterleridir. Bilindigi kadariyla Ronesans doneminde Medici ailesi tarafindan
diizenlenen bir maskeli balonun bu figiiriin ortaya cikmasina sebep oldugu
diisiiniilmektedir. Baloya davet edilen kisiler, kendi benlikleriyle dis goriintisleri
arasindaki farki saklamak adma maskeler takmuslardir. Ilerleyen zamanlarda,
Ronesans’in  melankolik 6zneleri kabul etmeme ve onlart indirmeye c¢alisan
tavirlarin1 elestirmek adina, tiyatrolarda olduk¢a kullanan bir yontem olmaya
baglamistir. Ronesans’in insana karsi elestirel tavri ve onu disarida birakma
yonelimi, maske takip asil kimligini saklamak isteyen insanlarin sahnede
elestirmelerine sebep olmustur. Maskeli yiizler ve Piyero tipleri dislanmisliklarini,
toplumun icine karigamadiklarii vurgularlar. Serol Teber bu tipleri “garip insanlar”™
olarak tanimlar. Onlar maskelerin altinda, kendi varoluslarini1 boyle kutlayabilir, aksi
takdirde toplum icerisinde var olamazlar. Aydin, topluma karigamamuis, gii¢siiz fakat
yine de varligini ikna ettirmeye calisgan melankolik 6znelerdir. Diger bir deyisle
uyumsuz Oznelerdir. Maskeli veya Piyero tipini kullanan c¢ogu sanatci,
toplumsallasamayan 6zelliklerini resmetmek amaciyla bdylesi bir imgeye
basvurdugu gozlemlenir. Resimde karsimiza ¢ikan Piyero figiirii ancak bu kostiimle

var olabildiklerinin diger bir anlatimini olugturmaktadir. (Sekil 3.26)

Sekil 2.22 Antonie Wattheau, Piyero, 1712, Tuval Uzerine Yaglhi Boya, 35x31 cm.,

Thyseen-Bornemisza Miizesi, Ispanya

https://www.artsy.net/artwork/after-jean-antoine-watteau-pierrot-content
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Sekil 2.23 James Ensor, Eziyet Eden Seytanlar, 1895, Tuval Uzerine Yagh

Boya,15.6x11.8 cm. Staatliche Museenzu Berlin, Almanya
https://i.pinimg.com/originals/31/69/c1/3169c1ea5bb52b065398ab5ccb6e5438.jpg

James Ensor (1860-1949) oldukca gercege benzeyen fakat ayni zamanda
izlenimei yontemleri alarak, igren¢ hortlaklar, bedenler, yiizler ve maskeler
yapmistir. Toplumla ¢ok bagdasamayan, ige doniik, diinyaya tamamen yabanci
hisseden biri olarak temsil etmistir. Ensor’un bakislari, ¢evresinde olup biteni
kavramakta giicliik ¢ektigini de gostermektedir. Onun gerceginin yerine, maske ve
sahte yiizlerle, bedenlerle dolu, yapayligin arkasina saklanmus, siirekli olarak ¢lirtime
ve Oliimle tehdit edilen bir yapiyla karsimiza ¢ikmistir. Buna ek olarak, Ensor’un
maskelere olan takintisi, ¢ocuklugundan beri siiregelen bir tutumdur ve onlar1 gercek
olanin ve olmayanin tezathigin1 géstermek i¢in kullandigin1 sdylemek miimkiindiir.
Bir melankolik 6zleminin yasadigi tezat durumlar, ayni zamanda Apollon ve
Dionysos ikiligi maske figiiriiniin altinda belirmektedir. Diger yandan, figiirlerde
giydikleri eglenceli sayilabilecek kiyafetlere ragmen bu kiyafete uygun olmayan,
garip bir yiiz ifadesi (Sekil 2.24) de belirmektedir. Bu tamamen, Ensor’un modern
donem igerisinde duyumsadigi topluma ait olamayan, uyumsuz durumundan

kaynaklidir.

Sekil 2.24 James Ensor, Oliim ve Maskeler, 1897, Tuval Uzerine Yagli Boya 81x100

cm. Modern Sanat Miizesi, Li¢ge

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:James_Ensor - Death and the masks.jpg

52



Sekil 2.25 James Ensor, Iskelet, 1896, Tuval Uzerine Yagli Boya, 80.7x70.6 cm.,

Antwerp Glizel Sanatlar Miizesi, Belcika
https://tr.pinterest.com/pin/146226319125990792/

Baska bir toplumsallagamamis modern Oznenin imgelerini Fransiz
disavurumcu Georges Rouault’da (1871-1958) gormek miimkiindiir. Bir melankolik
Ozne icin her sey bir catismadan ¢ikmaktadir. Bireyin melankolisi, kendi sinirlart ile
disarida siiregelen kurallar ve smirlar ¢evresinde gerceklesir. Bu baglamda, 6zne
kendisinin ve diinyanin siirlarinin bilincindedir. Zaten kendiliginden bir forma sahip
olmayan hayat, ancak bir forma sahip oldugunda goriingiiye ¢ikar. (Simmel, 2019:
57) Bu yiizden, modern sanatgilar i¢in, heniiz hatlar ¢izilememis bir donemde, onu
kendilerince bir forma ve biceme doniistiirmeye caligirlar. Dolayisiyla Rouault’nun

Piyero tiplemeleri siirekli izgiin, umutsuz bir yapida ortaya ¢ikar.

Sekil 2.26 Georges Rouault, Yiiz Yiize, 1951, Tuval Uzerine Yagl Boya 29x23 cm.,
Bailly Galeri, Isvigre

https://www.artprice.com/marketplace/1822582/georges-rouault/painting/face-aface#!#zoom_image
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Rouault’un Yiiz Yiize (Sekil 2.26) isimli tablosu melankoli ¢ercevesinde 6nemli
bir yere sahiptir. Herakleitos’un ¢ikis noktasi, her seyin nedeni ¢atisma oldugundan
bahsederek ilerler. Rouault’'nun seyircisine dogrudan sundugunun ise varolus
sancisinin bir ¢atismasindan dogdugu goriilmektedir. Rouault’nun kendisini {izglince
seyrettigi bir karede, 6znenin gercek ve iliizyon olanin arasinda kaldig1 yoniindedir.
Rouault aynada kendi yansimasimi izler. insan 6ziinde iki yanli bir yapiya sahiptir.
(Wahl, 1999: 75) Bu iki yanlilik, modern 6znenin melankoli izleklerinden biri
niteligindedir.

Bu gorsellere ek olarak, Edward Hopper’in (1882-1967) Mavi Gece isimli
tablosu da, yine belirttigimiz toplumsallasamayan melankolik bir olgunun
yansimalarindan biridir. Hopper’in Piyero tiplemesi, rastgele orada bulunan,
mekansiz bir tipleme ile karsimiza ¢ikmaktadir. Mekan igerisinde, farkli siniflara
mensup olan kimselerin Piyeroya bakislari oldukca elestirel ve diglamaya yonelik
oldugunu soylenebilir. Kendini digerlerinden tamamen farkli olarak duyumsayan

Piyero, suskun, mekan disinda, sagma ve uyumsuz bir goriintiiye sahiptir.

Sekil 2.27 Edward Hopper, Mavi Gece, 1914, Tuval Uzerine Yagli Boya 182x91.44

cm., Whitney Amerikan Miizesi, Amerika Birlesik Devletleri

https://whitney.org/media/945

Melankolik mizag, tarih boyunca tiim ¢abasini kendini tanimasi tiizerine
yapilandirmis ve kendi biyografisini olusturarak, artik biitiinden ¢ikip kendisini kesik
sekillerde ele almaya baslamistir. Ekspresyonist sanatgilar arasinda inanilmaz bir
etkiye sahip olan Alman Disavurumcu Ernst Ludwig Kirchner (1880- 1938) ve Kathe
Kollwitz bu akim igerisinde iiretilen toplumsal kargasayi, bireyin tinsel durumunun

Oonemini ve melankolisini ortaya ¢ikaran sanatgilardan biri olmustur. Teber, ondan
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bahsederken; Birinci Diinya Savasi Oncesinde, siirecinde ve sonrasinda, modern
hayatin getirdigi ruhsal bunalimlar1 betimleyebilmek i¢in, disa aktarabilmek igin
resimlerden ruh bilimsel ¢alismalar yaptigini vurgulamistir. (Teber; 317) Kullandig1
renkler ve pargali yiizler, ¢izgiler kent insaninin ikiylizliligiinii, huzursuzlugunu ve

uyum saglamaya ¢alisan yapisini resmetmistir.

Sekil 2.28 Ernst Ludwig Kirchner, Kendi Resmi, 1915

https://www.wikiart.org/en/ernst-ludwig-kirchner/self-portrait-1

Sekil 2.29 Kithe Kollwitz, Otoportre, 1910, Graviir Baski, 29.1x24.8 cm. Kéthe
Kollwitz Miizesi, Almanya

https://ago.ca/exhibitions/kathe-kollwitz-art-and-life
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Modern donemde gerceklesen kirilma noktalari, resimlerde kurgulanan
figiirlerin daha izole, ice doniik bir yapiyr temsil etmesine sebep olmustur.
Makinelesme, 20. ylizy1l insaninin bir uzvu yerine gelmis gibidir. Bu durum ayni
zamanda onun zamanin bir nesnesi oldugunu da gdstermeye baslamistir. Boylesi bir
toplum i¢inde, 6zne daha 6nce hi¢ olmadigi kadar kendi kendiyle, yalniz bir deneyim
gergeklestirmistir. (Simmel, 2019: 89) Sanat tarih¢isi Amerikali Erika Dross’un,
Edvard Hopper’in (1924-1967) Otomat (Sekil 2.29) adli eseriyle ilgili 6nemli bir
c¢ikarimi vardir. Resimdeki kadin figiiriinii, 20. ylizyi1lda New York kadar hareketli ve
eglenceye diigkiin olmaya baglamis bir sehir olmasina karsin, kadmin arkasindaki
duragan, karanlik imgelere hi¢ asina olmadigin1 dile getirerek “yeni kadin” (new
woman) olarak betimler. (Dross, 2015: 5) Bu kadinin zamanla iligkisini de vurgular;
Erika Dross zamanla yarisan bir kadin oldugunu ileri siirmektedir, belki bir ofis
calisan1 veya sekreter oldugu diisiincesindedir. Amerika’da bu donemde yapilmis
otomat kafelere dikkatimizi yoneltir; zaman kazanmak adina insanlarin kahve
tilkketebilecekleri ve hemen giindelik rutinlerine geri donmelerine olanak saglayan bir
olusumdur. Diger yandan, bu birey yine bir ikilemin igerisine diismiis gibidir. Carol
Troyen, Hopper’1n figiirlerinin modern olmak istediklerini, bu rahat olmayan diizenin
iistesinden gelmeye calistiklarini sdyler. Bu durum, Baudelaire’in Modern Hayatin
Ressami adli yapitinda ele aldig1 Fantasmogria kavraminin da bir yansimasini
aklagetirir; canli sokak hayati, vitrinler, barlar, miizeler, pasajlar, dandy ve bohem
karakterler, vb. Yeni olan her seyin modern ve evrensel oldugu yerlerdir. (Artun,
2017: 36) Fakat Walter Benjamin Pasajlar’ adli eserinde, bu tiir bir yenilige
imrenme c¢abasinin altinda gizli kalmis seyleri giin yiizline ¢ikarir. Aslinda tiim bu

insanlar birbirlerinin yanlarindan dylece gegip giden, konusmayan kimselerdir.

"Benjamin’in ele aldig1 Pasajlar modern dénem igerisinde kurulan yapilardir.
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Sekil 2.30 Edward Hopper, Otomat, 1927, Tuval Uzerine Yagli Boya, 71x91 cm.,

Des Moines Sanat Merkezi, Amerika Birlesik Devletleri

https://tr.wikipedia.org/wiki/Otomat_(tablo)#/media/Dosya:HopperOtomat.jpg

Hopper’in resimleri eskiz ve yagli boya seklinde tasarlanmistir. Emily C. Burns
bos mekanlar {izerine g¢alistig1 bir makalesinde, Hopper’in sirf anlik gelisimlerin,
rliizgarin ve 1518 hareketlerini detaylica gosterebilmek i¢in hem natiiralizm hem de
empresyonizm (Tr. Izlenimcilik) akimini da deneyimledigini sdylemektedir. (Burns,
2019: 113-114) Bu tiir bir izolasyon araciligiyla ayrica seyirciye de tekinsiz bir alan
inga ettigini soylemek gereklidir, seyirci bu kompozisyona nereden dahil olacagini
anlayamadig1 gibi bir irperti de bu anlagilmazaeslik etmektedir. Hopper’in Paris’e
daha once ii¢ kere seyahat ettigi bilinmektedir ve en sonunda geri donmemistir.
Hopper genel itibariyle Fransa’y1 degil, Paris’i bize gdstermeye ¢alisir. Bu yiizden
Dross, ozellikle bu kimselerden, Fransiz olarak degil, “Parisians” (Tr. Parisliler)
olarak bahsetmektedir. Ciinkii bdyle bir olusum sonucu Paris’in sanayi kenti olmasi
sebebiyle, kent modernizmin insan {izerinde birakacagi her tiirlii deneyimi bizatihi
yasadiklar1 yer sayilmaktadir. Hopper’in resimleri ister kalabalik bir gruptan olusan
figiirler olsun, isterse tek basina olan bir figiir olsun, belki de hepsinin tek ortak
noktasi, hep tek basina, yalmz olarak gosterilmesidir. Hopper’in resimlerinin
melankolisi de, bu noktada ortaya ¢ikar. Onun resimleri, melankolinin zamana
yayillan ve aslinda gegmeyen bir olgu olarak betimlemesinde yatmaktadir. Kisi
melankoli durumunu en yakindan deneyimleyen bir karakterdir ve bu durumun
gecmeyeceginin de farkindadir. Ronesans ve Aydinlanma Doéneminden sonra birey
ilk icsel deneyimini, kaygisin1 ve varolus deneyimini de yasar. Bu durum bakis
acisina gore sekillenen bir durum degildir artik, birey bunu a priori olarak

kesfetmistir. Jean-Paul Sartre yapitlarinda ele aldig1 bu deneyimi birey igin olduk¢a
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zor olarak tanimlar. Karar vermek zorunda oldugu segenekleri vardir; bu deneyim
Sartre icin bireye 6zgiirlilk kazandirmasi yoniiylekisinin kendi 6zgiirliigline mahkim
olacagimi dile getirmektedir. Nihayetinde, bu o6zgiirliik sonucunda, kisi kendi
secimini yapabilecegi i¢in sorumluluk da dogrudan ona ait olacaktir. Bu sebeple
Papenheim insanmn kaderinin bu noktada zorlasacagini dile getirmektedir. insanin
kendisi olmaktan ¢ikarak cok biiylik bir bedel 6deyeceginin altim1 c¢izer. Bu
kalabaliklasan toplum i¢inden birisi olmak, olabileceginin en iyisi olmak gibi bir
anlama gelebilir, ancak kisinin kendiyle ve olgularla yilizlesmek yerine, kendisini hig
saymanin ¢ok agir olacagini sdyler. (Papenheim, 2002: 45) Hopper ise bu ac1 verecek
olan kismi karsimiza c¢ikarmaktadir. Birey, bir hi¢ligin tam ortasindadir ve orada
kaybolmustur.

Edward Hopper’in doneminin sanat¢ilarindan bir farki kesinlikle bu ait oldugu
melankoliyi, yalnizlig1 estetiklestirmesidir. Bu onun en biiylik kozudur; kalabalik
gruplar igerisinde iletisim kurmayan (Sekil 2.31 ve Sekil 2.32) tek basina sosyal
alanlarda zaman gegiren Ozneler kayitsizca toplumu izlemelerinin yani sira bu
alanlar1 estetiklestirerek melankolik ortami sunmaktadirlar. Edward Hopper belki de
onu anlamak istemeyenlere “well, i have a very simple method of painting” (Tr.

Aslinda, benim ¢ok basit bir resmetme yontemim var) seklinde bir agiklama yapar.

Sekil 2.31 Edward Hopper, Kafetaryada Giin Isig1, 1958, Tuval Uzerine Yaglh Boya
102x152cm., Yale Universitesi, Amerika Birlesik Devletleri

https://www.wikiart.org/en/edward-hopper/sunlights-in-cafeteria
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Sekil 2.32 Edward Hopper, Gece Kugslari, 1942, Tuval Uzerine Yagh Boya, 84x152

cm. Chicago Sanat Enstitiisii, Amerika Birlesik Devletleri

https://en.wikipedia.org/wiki/Nighthawks_(painting)#/media/File:Nighthawks by Edward
Hopper_1942.jpg

Hopper’in ¢okca resmettigi figiirlerden biri de motel/otel odalarinda disariy1
izleyen kimselerden olusmaktadir. Bu figiirler Hopper’in bireyin izolasyonunu
gbstermenin bir yolu sayilabilir. Bireyler, umutsuzlugu ve izolasyonu modern
donemin giizelligiyle siislenmis sehirlerde ve objelerle bulmustur. Hopper ise bu
modern donemin sahtekarligini ve hayal kirikligini bu sekilde vurgulamayi tercih
etmistir. Motel resimleri, kendi igine kapanmis, iletisimden yoksun olan modern
toplumun imgelerini gostermektedir. Otel odast camindan disartya izleyen,
izolasyonu oldukca yiiksek bir ortamda aslinda modern bireyin portresi ¢izilmistir.
Bu noktada modern birey, disarida ve igeride, kendi ve 6teki arasinda kaldiginin bir

isaretini vermektedir.

Sekil 2.33 Edward Hopper, Ogleden Once 11, 1926, Tuval Uzerine Yagli Boya
71.3x91.6 cm. Hirshhorn Miizesi, Amerika Birlesik Devletleri

https://www.wikiart.org/en/edward-hopper/eleven-a-m
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Modern donem igerisinde, 1853-1890 yillar1 arasinda yasamis olan Vincent
Van Gogh, melankolik olgu igerisinde degerlendirebilecek diger bir sanatgr olarak
ele alinabilir. Onun trajik yazgisi, kendisine diinya igerisinde bir yer arama gayreti,
onun melankolik varolugsal sancisina eslik etmektedir. Van Gogh, kendisini her
zaman bir uyumsuz olarak ele almig; kendisi ve diinyayla hep igsel bir
catismast/hesaplagsmasi olmustur. Ve sonunda, bu diinya i¢in “Tanr: 'nin basarisiz bir
taslagidir” diyerek, aslinda Tanriy1 bu kosullarda yargilamamak gerektigini ifade
etmistir. Her sanat¢1 bu basarisiz taslaga, yeni yaratimlar eklediginde anlamli
olabilecegini ifade eder.

Vincent Van Gogh’un yaratim siireci ve bu siiregcten sonra ortaya ¢ikan eserlere
baktigimizda, bir tiir Dionysos ve Apollon ¢atismasini da gérmek miimkiindiir. Van
Gogh’un esrik bir sekilde, coskusunu doganin i¢cinde bulmasi, kendini doganin essiz
giicinde kaybetmesi ve bunun ardindan transa geg¢mis halde resim yapmasini
aciklayabiliriz. Dionysos da gordiiglimiiz, riiya/diis ve esriklik hali, Van Gogh
tarafindan, bu tiir bir deneyimle 6ziin kendisi deneyimlenmistir.

Apollon goriisii ile birlikte, tanr1 akil slizgecinden geg¢irilmis ve bir bigcime ve
anlama sokulmaya ¢alisilmistir. Fakat Dionysos durumu i¢inde bu ele alinamaz. Van
Gogh icinde Tanr olarak sey, doganin bizzat kendisidir. Van Gogh ise bunun bir
el¢isidir.

Diger yandan siirekli aci, 1stirap halinde olmasi Dionysos iislubuyla da ele
almabilir. Dionysos, tanr1 olarak kendisini sahneye c¢ikarmis ve uyumsuzlugu
dogrudan deneyimlemistir. Melankolik 6znenin de i¢inde bulundugu uyumsuzluk ve
catisma hali ile Dionysos’un deneyiminin sonucunda yasadigi; sonsuz haz ve
yasamdan duydugu 1stirap ayni olgunun yapi taglarini olustururlar. Bu baglamda,
dogaya ait olan Van Gogh, kendi yaratisin1 hem kendisini feda eden hem buna izin
veren esrik olan Tanr1 konumundadir. imgeleriyle de kendini yorumlar, bulmak
istedigi hakikati imgelerle ifade eder. Diinyayr anlama gayreti disinda, kendi

varliginin anlamini olusturmaya ¢alismaktadir.
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Sekil 2.34 Vincent Van Gogh, Ekici, 1889, Tuval Uzerine Yagli Boya 80.8x66 cm.

Van Gogh Miizesi, Hollanda
https://www.amazon.in/Sower-after-Millet-Painting-Laminated/dp/BO1KQ2C3N8

Sekil 2.35 Vincent Van Gogh, Kesik iki Aycicegi, 1888, Tuval Uzerine Yagh Boya,

Van Gogh Miizesi, Hollanda
https://en.wikipedia.org/wiki/File:Van_Gogh - Zwei_abgeschnittene Sonnenblumen.jpeg

Sekil 2.36 Vincent Van Gogh, Aycicekleri, 1888, Tuval Uzerine Yagli Boya 21x27

cm. Van Gogh Miizesi, Hollanda
https://en.wikipedia.org/wiki/File:Van_Gogh - Zwei_abgeschnittene_Sonnenblumen.jpeg
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2.6.2 Modern Donem Siirinde Melankoli Temasi

Yirminci ylizyil siiri donem igindeki gerilimlerden en ¢ok etkilenen sanat
dallarindan biri olmustur. Ancak, siir bir meta olarak 6ne siiriilemediginden dolayz,
daha kendi igerisinde, sanat¢iya has bir iislupla belirmektedir. Modern siir de, tipki
onceki donemler gibi, bireysellesmis ve ic¢ine kapali figiirler yaratmistir. Gorsel
sanatlar 19. yiizyilda bireysellesen sergiler nedeniyle bir meta kaygis1 tasimaktaydi.
Disavurumcu ve kendi 0ziinli resimlerde yaratmak veya bulmak isteyen sanatgilar
disinda, burjuvalar bireysel sergilerden satin aldiklar1 resimlerle birlikte —ve diger
meta iiriinleriyle- bireysel kimligini ve zenginligini gdstermekten geri durmamustir.
(Artun, 2017: 68) Bu durumda, resim ve heykel gibi eserler artik tiiketebilen {iriinler
olmaya baglamis ve sanat¢inin asil sdylemek istedigi seyler askiya alinmistir. Fakat
siirin diger sanat eserlerinden farki burada ortaya ¢ikmaktadir. Siir bir meta iiriini
veya duvara asilan dekoratif bir esya olamamasi sebebiyle, sanat¢inin tiim
deneyimini siir uzaminda gérmek miimkiindiir. Modern siir evlere, saraylara veya is
merkezlerine girememis; yalnizca sanatg¢isiyla kalmaya devam etmistir.

Filozoflar bu sebeple poetik (Tr. Siirsel) ifadeye insanin varolus
kaynaklarindan biri olma iglevini atfetmislerdir. Nietzsche, sanati hayatin kurtaricisi
ve sairleri de “varligin u¢urumundan ses veren biri” olarak goriir. (Nietzsche, 2014:
56) Nietzsche din, ahlak ve felsefenin insanin yozlagsmis bicimlerini ifade ettigini
sOyleyerek, bu yozlasan varolusa ise karsi ¢ikan tek seyin sanat oldugunu dile getirir.
(Bal, 2014: 32) Unlii diisiiniiriin kurmus oldugu Apollon ve Dioynsos geriliminin
trajik bakisin1 ve geliskilerini en iyi anlayabilen ve anlamlandirabilenler sairlerdir.
Bu tiir bir trajik olguyu zengin imgelemler ve semboller ile olumlamay: tercih eder.
Bu ylizden Boyle Buyurdu Zerdiist adlieseri oldukca zengin imgeye sahiptir ve
Zerdiist’lin temsili bir sairdir. SOyle seslenir ona:

“Ey Zerdiist,
Ey av diiskiinlerinin en acimasizi!
Daha diine kadar avcisiyken Tanrinin,
Biitiin erdemleri yakalayan bir ag,
Ve kotiiliigiin okuyken!
Simdi-
Kendi kendin tarafindan avlanmaus,
Kendi kendinin av ganimeti, Kendi i¢ine saplanmis...”"

“Kendinin taniyani!
Kendinin celladi!” (Nietzsche, 1993: 59)

62



Dolayisiyla sair varliginin 6ziinii duyumsadigi gibi, ayn1 zamanda onun
melankolisini olusturan bir yazginin baskisini duyumsar, o kendini bilen bir bilgedir
fakat ayn1 zamanda kendi higligini bulmustur. Diger yandan poetik ifade Hegel
tarafindan, en yiiksek derecede olan ve Tin’in aracisiz olarak, kendisi tarafindan
ortaya koyulmasi yoniiyle 6nemli bir alan olarak belirlenmistir. Hegel i¢in sair bir
olguyu veya hikdyeyi sembollerle resimleyerek ruhun devinimlerini sergiler.
Tutkularin gerilimi, sairin asil olan diisiincesine zincir vuruldugunu gostermek
yoniinde 6dnemli bir Ustiinliige sahip oldugunu dile getirir. (Bozkurt, 1981: 17)

Modern sanat, toplumsal olana degil, 6znellige ve hicligine vurgu yapmasi
yoniiyle bir 6zerklik ilan etmistir. Paul Verlaine (1844-96) siir yazimini bu nedenle
empresyonist bir hareket, izlenimcei, simdinin kendisinde yarattig1 bir izlenim olarak
nitelendirir. (Sawyer, 2015: 73) Verlaine’in diinyas: onun kendi kralligidir, i¢seldir
ve dis diinyayla hi¢bir alakasi yok denecek kadar askindir. Modern sanatta siir,
sanatcilar tarafindan bir¢cok isme tabii olmustur. Verlaine bunu bir décadence (Tr.
Coktis) olarak tanimlarken, Maurice Maeterlinck (1862-1949) sembolist bir hareket
olarak tanimlamistir. Dekadantizm ismini Verlaine’in bir siirinin kitasindaki “ben
dekadansin sonunda gelen imparatorlugum ™ dizesinden (Fr. Je suis I’Empire a la fin
de la décadence, 1882) almistir. Dekadantizm, Charles Baudelaire’in “gece kadar
sonsuz, 151k kadar genis, karanlik ve derin bir birlik igcinde, kokular, renkler, sesler
birbirleriyle anlagiyor” dizesindeki gibi veya Arthur Rimbaud’un “bir géliin dibinde
salon; canavarlar, gizemler gériiyordum” diyerek okuyucuyu ve edebiyat
kaliplarinin kaidelerini hige saydigi gibi, kendinde olan farkli duyumlarin varligini da
vurgular. Fakat tanimi ne olursa olsun, modern donem sairlerinin aradiklar1 seyler bu
diinya iizerinde madde olarak var olan seyler degildir; onun Oziinii yansitmaya
calisirlar. Diger bir deyisle, kendisinin en dipteki, en 6zde olanin anlamini bulmakla
mesguldiirler. Hatta bir yandan 6znelligin dorugunu ve kendi bilingaltin1 kesfetmek
isteyen Siirrealistler (Tr. Gergekiistiiciiler) 1920°de Sigmund Freud’un kuramlari
dogrultusunda Psisik Otomatizmi (Tr. Otomatik yazim/¢izim) benimsemislerdir.
Bilinci, uyku sirasinda bellegin tutsagindan ayirarak, rastgele hareketlerle, sanki

kalemi sahip oldugu bir uzuvmus gibi hareket ettirerek, asil olanm1 agiga vurmaya
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calismiglardir, onlar icin bu sebeple varolus baska bir yerdedir. Ve dilin, onun
siirrealistce kullanilmasi igin verildigi diisiincesini savunurlar.®

Kendisini duyumsamak icin sergilenen bu tutkulu davranislar, donem iginde
bireyin melankolisinin de bir tutkusu olarak degerlendirebilir. Jean-Paul Sartre
donemin tiim degerlerini alt {ist eden Charles Baudelaire i¢in, onun melankoliyi ve
acty1 bilerek benimsedigini dile getirir. Baudelaire 6 Mayis 1881 yilinda annesine
yazdig1 bir mektupta kendisinin bir anlami olup olmadigini sorgular:

“Hi¢hir sey amagsiz var olamaz. Demek ki benim varolusumun da bir amaci
var. Hangi amag? Bilmiyorum bunu. Demek onu belirleyen ben degilim.
Demek benden daha bilgili birisi belirlemis bunu. Oyleyse, bu birisine beni
aydinlatmasi icin yakarmam gerekecek. Benimsenecek en bilgece yol bu.”

(Sartre, 2017: 43)

Charles Baudelaire’in doganin temsilinin ne oldugunu izlemek gibi bir gayesi
hi¢ olmamustir; aksine kendi temsilini bulmaya calismistir. Baudelaire ne yaparsa
yapsin bu diinyadadir, firlatilip atilmigtir ve 6zlinii sorgulamay1 gorev edinmistir.
Varligi ona verilmistir artik. Sartrebu noktada Baudelaire’in varliginin 6ziinii
olustururken belki kaygi duyacagini veya kotiiliikk yapacagini sorgular. “Celiski” iki
anlamdan ibarettir Baudelaire i¢in; iyilik/kotiiliik, yoneten/yikan, yaratan/yok eden
gibi. Annesiyle dahi iliskisi bu c¢eliski diizleminde ilerler. Annesine intihar etmek
istedigini fakat onun bor¢larim1 6dedikten sonra ancak bdyle bir durumun olacagini
dile getirir. Sartre’a gore ise Baudelaire varolusunun ve varligini tam olarak
benimseyebilmis durumda degildir heniiz. Bu celiskiler 6zgiirligi ve ait olma
duygusu arasinda git gel yapar ve tam birisini kaniksamak {izereyken, baska olani
yaratir ve kendinidigerinin i¢inde bulur. (Sartre, 2017: 64) Dolayistyla bu varligin
amacini bulmak onda biiyiik celiskilere ve kaoslara sebep olmustur. Baudelaire bir
varolus miicadelesi vererek melankolik tutum sergilerkenayni zamanda annesine olan
sevgisinin higbir zaman karsilik bulamamasi ve onaylanmamasi yliziinden hep
hicligin ortasinda kalmis, bir yere ait olamamis bir ¢cocugun giivensizligini tagsir.
Walter Benjamin onu toplumdan kendisini yalitmis bir birey olarak tanitir, fakat yine
sebebinin bu korkung¢ toplumsal gergeklik oldugunun altini1 ¢izer. (Benjamin,
2019:153) Okuyucusuna bu sebeple “Ey riyakar okuyucu, benim benzerim,

kardesim!” (Benjamin, 2019: 55) seklinde seslenir. Baudelaire, okuyucusunun

8Siirrealizm Manifestosu: “Siirrealist biiyii sanatimn swrlari; yazili surrealist kompozisyon veya ilk ve
son taslak” Aragon, Artaud, Clevel, Elauard ve Ernst tarafindan imzalanmistir. Akt: Artun, Ali. Sanat
Manifestolari. Cev: Kaya Ozsezgin, s.207
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toplumdan oldugunu bilir, bu yiizden insanin en ¢irkin ve kotii yonlerini bilerek
vurgu yapar. Ciinkii kendisi de riyakar ve c¢irkindir aslinda; fakat toplumdan ayri
kalmistir, ayn1 zamanda kalabaliklara ait olmak zorunda oldugunu bilir. Ne olursa
olsun o toplumdan biridir, kendisi gibi, kendisine benzeyenlere seslenir. Insanin
trajik yazgisini hatirlatir. Bu yiizden siirlerini ve diizyazilarii da onu anlayanlara
ithaf etmistir. Baudelaire 6zgiirliigliniin en iyi farkinda olan sairlerden biridir. Yasam
deneyiminde yalniz ve hiir oldugunu bilir fakat bu 6zgiirlik kavrami onda bir
hezeyana da sebep olmustur. Ozgiir olmak biiyiik bir yiik ve sorumluluk deneyimidir.
(Sartre, 2017: 55) “Oyle benzersiz bir ruhum var ki taniyamiyorum kendimi” diyerek
celigkilerini ve kararsizligini gosterir.

Peter Gay calismasinin Profesyonel Dislanmiglar baslhikli boliimiinde
modernizmi kuran yalnizca bir isimden, sanatgidan veya miizisyenden bahsetmenin
mimkiin olmadigin1 ancak bir aday gosterilecekse en makul adayin Charles
Baudelaire oldugunu dile getirir. (Gay, 2017: 57)

1857 yilinda Baudelaire Spleen de Paris (Tr. Paris Sikintis1) isimli yapitiyla
Fransa’da biiylik bir yankiya sebep olmustur. Baudelaire sanik sandalyesinde
siirlerinde cinsel fantezilerinden bahsetmesi gerekcesiyle yargilanmigtir. Sair
diinyaya acik, kendi 0zlinii bulan ve gergegi kendisine gore uyarlayan bir tutum
sergileyerek bir nevi kendi “gilizellik” kavramini yaratmistir. Buna ek olarak da,
Madam Bovary’nin yazar1 Gustave Flaubert, Baudelaire’e bir mektubunda sunu dile
getirir:  “Romantizmi  dinglestirmenin ~ yolunu  bulmussunuz.  Hi¢  kimseye
benzemiyorsunuz.” (Akkasal, 2010: 43) Bir ayagi romantik donemde bir ayagi
modern donemde olan ve modernizmin kapilar1 olarak tanimlanan bu iki yazarin
romantizmden gegerek modern Ozneye ve modernitenin bicemine ulagmalari
modernizm diisiincesinin gliciinii romantik donemden aldigini kanitlar niteliktedir.

Baudelaire’in gercekten de merakli romantiklerden biri oldugu aciktir. Paris
Salonu’nda bir elestirmen olarak resimleri incelerken, herhangi bir nesneye verdigi
giizellik anlaminin yalnizca ona ait olan 6znel yargisi oldugunu belirtmistir. (Gay,
2017: 59) Dolayisiyla, Baudelaire’i modern donem i¢in essiz kilan, siiriyle felsefi
veya ahlaki bir olayr 6vmekten ya da gostermekten ziyade, kendi 6znelligi olarak
okunabilmektedir. Bu 06znel yolculugunun tiim celiskilerini ve melankolisinin
baslangicin1 Kotiiliik Cigekleri (Fr. Les fleurs du mal) isimli yapitinda Kutsama
baslikli siiriyle aktarmaya baglar:
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“Ne vakit yiice giicler bir buyruk verirler de,
Sair bu pis diinyaya atarsa adimini, Annesi yumrugunu stkar dehgset i¢inde
Halini ¢ok acikli bulan Tanri’ya karsi:
-Ah! Keske bir engerek yilan dogursaydim, bu garip yaratiga meme vermek
verine!
Giinahimin cezasi ile bak doldu karnim,
Lanet olsun bir anlik zevklerin gecesine!” (Baudelaire, 2018: 8)

Oznel hikayesini ulvi/gdksel bir sekilde resmetmeye baslayan Baudelaire,
kendi melankolik yazgisinin ilk isaretini vermistir. Sartre, Baudelaire isimli inceleme
kitabinda sairin hep kendisinden daha ylice, daha saygin akademik ortamlar ve
annesi tarafindan cezalandirilmak istemesine deginir. Buna gore, her seyden 6nce,
Baudelaire zaten kendisini bir suclu olarak resmetmistir. O, annesinin giinahi
tarafindan diinyaya getirilmisg, suglu ve giinahkdr bir cocuktur ve bu sekilde
tanitmaya baslar kendisini. Dogdugunda oldukg¢a zayif olan Baudelaire diinyaya
geldiginde ilk olarak annesi tarafindan yabanci bir nesneye indirgenmistir. Bu
sebeple, yalnizca annesi tarafindan onaylanmak onun i¢in 6énemli bir yer tutar. Sartre
ise bu noktada Baudelaire 41 yasina geldigindedahi annesi tarafindan yargilanmak
istedigini dile getirir. Annesi tarafindan onaylandiginda ancak Baudelaire varolusunu
sanki anlamli kilacaktir der. (Sartre, 2017: 51)

Fakat Kutsanma siiri bu kadarla kalmamaktadir. Siir, insanin diinyaya bir
giinahkar olarak geldigi gercegini de hatirlatmaktadir. Baudelaire siirlerinde goksel
olandan, tanrisal giiclere yer vermekten hi¢ ¢ekinmemistir ¢iinkii insanin trajik ve
melankolik yazgisi en basindan bellidir: Adem ve Havva isledigi giinahlar1 sebebiyle
Tanr’nin onlara vermis oldugu kutsallig1 kaybetmis, Aden’den (cennet bahgesinden)
kovularak diinyaya firlatilmiglardir. Adem ve Havva disinda, diinyaya gelecek olan
cocuklar da onlarin yazgilarini yasamaya devam edecektir. Bu sebeple zaten insanin
diinyaya atilmasi ve giinah islemesi acisindan melankolik, ¢ileci yazgisi
belirlenmistir. Mihail Bakunin (1814-1876) Tanr: ve Devlet isimli eserinde
Yehova’nin bencil tanri1 olarak temsilini gerceklestirir. Ve kendisi, bu iginde
bulundugu yalnizliga son verebilmesi adina Adem ve Havva adinda iki yeni
kahraman/kole yaratmistir. Tanr1 bu iki kahramanin bilincini ¢almustir, ta ki bir ilk
isyanct —seytan- onlar1 bilgi agacindaki meyveden yemeye Ozendirene kadar.
Kutsama adli siirin bu denli ulvi ve tanrisal dgeler barindirmasinin bir sebebi
Tanr1’nin heves ugruna yaratmis oldugu bu iki kahramanin, bir zaman sonra kendi

bilingleriyle bilgi agacindan meyve yemeleridir. Yine, tasavvufta da bu tiir bir
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diisiince karsimiza g¢ikmaktadir; Tanr1 evreni ve insan varlifim1 yaratma sebebini
aciklarken “gizli bir hazineydim, bilineyim istedim” diye bir kelam sdylemistir. Bu
baglamda, Tanrinin insanoglunu yaratmasindaki sebeplerden biri onun varliginin
bilinmesi ugrunda gerceklestirilen bir hevestir. Baudelaire’in annesi ise bu yazgiy1
degistirmek isteyerek melankolik yazgiya haykirir bir durumdadir. Bunun igin,
ilencli alete ve insanin trajik yazgisini baslatan agaca géonderme yapmaktadir: Ve

Ofkeyle Tanr1’ya sdyle haykirir:

“«

Beni bunaltan kinini savuracagim
Kotiliiklerinin ilencli aletine
Ve o zavalli agact buracagim,
Vebali goncalar agamayacak yine...”’ (Baudelaire, 2018)

Baudelaire siirlerinde Tanr1 temsiline hep hing doludur. Onun kendisini yaratip
bu diinyaya attigini, zamanin bir nesnesi haline getirmesini ve yalnizlastirdigini
farkindadir. Bu yiizden Tanr1 bir riyakar, zaman ise onun en biiylik diigmanidir. Bu
sebeple, Baudelaire’in melankolik imgelemindeki Tanr1 metaforu yalnizca tasavvuf
ve Kitab-1 Mukaddes ile smirli kalmamistir. Kendisini lanetli bir sair olarak temsil
eder; lanetli bir Satiirn Cocugudur. Melankolinin tarihsel doniisiimiiniin ele alindig1
kisimda, Baudelaire’in Tanr1 kavramlarindan biri Antik Yunan’da Zaman Tanrisi
olarak bilinen Kronos’un - Roma mitolojisinde Satiirn - siirgiin ve melankolik bir
yasama mahkim oldugu belirtilmisti. Satiirn gezegeni bu yiizden, soguk, karanlik,
yasl fakat bilge, tim yasamu ikilemler ve siirlinceme arasinda gegip giden, tipki
Kronos gibi hem yaratan hem yikan bir yapiyla karsimiza c¢ikmaktadir. Zaman
Tanris1 Kronos/Satlirn  kendi yarattigi c¢ocuklart yutup yok ederek, kendi
tedirginligine ve siirgiin gegen hayatina sebep olmustur. Baudelaire’in zaman
kavram1 Satiirn’le bu sebeple bir benzerlik gdsterir. Zaman kavrami diger yandan,
Baudelaire’i gecmis/simdi/gelecek zaman belirteglerinin arasinda sikismisliginin da
bir metaforudur. Modern donemi temsil eden “simdi” kavrami gelip gegici olmasi
sebebiyle bir kaygi yaratmaktadir. Baudelaire de gecmisine ya da aceleyle gelecegine
ka¢cmaya calisan bir yap i¢indedir. Ciinkii boyle bir diizeni ve kalicili1 olmayan bir
diizende gelecek oldukg¢a belirsiz goriinmektedir. Heidegger “zamanin {igiincii
eriyisi” olarak ele aldig1 yapida, insanin kendi varligindan hep ileri ya da geri
oldugunu sdyler. Ona gére simdiki zaman ancak iigiincii siraya yerlesebilir. Ozne,
gecmisine veya gelecegine bagh kalarak, pismanliklar ve hayiflanmalar yasayacaktir

hep. (Wahl, 1999: 23) Bu ylizden bir acele vardir Baudelaire’de; var olan kendisini
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gosterecektir. Baudelaire zaman ile anlagsmazligini Diisman (1855) siiri ile dile
getirir:
Ug bes yerine parlak giinesler vuran
Karanlik bir firtina oldu gencligim;
Bitik bahgemde yildirimla yagmurdan
Tek tiik pembe yemistir biitiin derdigim
Vardim diisiincelerin giiziine demek,
Suyun yer yer zarlar gibi oydugu
Sele gitmis toprakta diizlemem gerek
Kiirekler, tirmiklarla her bir oyugu.
Gelisir mi bilinmez gii¢ bulur da
Diistindiigiin o yeni ¢igekler burada,
Kumsal gibi yikanmus yerde kim bilir?
-Ey aci! Ey aci! Varligi yer zaman,
Yitirdigimiz kanla biiyiir, serpilir
Bagrimizi kemiren o sinsi diisman!” (Baudelaire, 2018)

Siirlerinde sikca sozii gecen diisman metaforunun Baudelaire tarafindan hicbir
zaman dile getirilmedigini ve gizem olarak kaldigin1 sdylemek gereklidir. Bazi
elestirmenler i¢ sikintisi ve can sikintisina sebep olan bir durum oldugunu dile getirir.
Alan Rosenthal diigman metaforunu Baudelaire’in igsel diinyasinda yasadigir kaos
olarak tanimlarken, Chemex ise Baudelaire’in kuvvetini azaltmasina neden olan
oliimciil bir diisman oldugunu iddia etmistir. Oniine gecilemez bir kan ve can
kaybina neden oldugunu ve zamanin iglemesiyle yaranin daha vahim hale geldigini
sOyler. Bu ise tiim imkanlarini elinden koparip alan varlik, 6zii dagitan bir diisman
oldugunu dile getirir. (Rosenthal, 1976: 288) Baudelaire’in oncellikle siire daha
ge¢mis zamandan, gencliginden bahsederek basladigi gozlemlenir. Gengliginin bir
karanlik bir firtinadan gegtigini belirtmekle baslamistir. Bu firtina, acili, dehset verici
olmustur ve onun diizenini alt iist eden bir yap1 icindedir. Karanlik gegen firtinadan
en cok ise bahgesinin etkilendigini sdyler. Baudelaire’in resmettigi bu bah¢e onun
sembollerle disa vurulan anilarini ve zihnini olusturur niteliktedir. Baudelaire’in
“simdi”’ye ait olan zaman diliminde bahgesini diizenlemesi i¢in biiylik bir ugras
vermesi gerektiginin farkindadir ve bunun onun son sansi oldugunu dile getirir;
clinkii sairin bunu diizenlemeye zamam1 kalmamistir, artik yasaminin giiz
donemindedir ve zamanm ona kattigi bilgelikle diislinceleri ve kelimeleri de
olgunluga ulagsmistir. Zaman kavrami Baudelaire’in hayiflandig1 bir yapidir. Yine

Paris Stkintisi 'nda bunu soyle dile getirir:

“...Ya! Evet! Zaman yeniden belirdi; zaman hiikiimdar, zaman hiikiim siiriiyor
simdi, ¢irkin ihtiyarlarla birlikte tiim o seytansi toplulugu geri dondii: Anilar,
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pismanliklar, spazmlar, bunaltilar, karabasanlar, Oofkeler, bunalimlar...”
(Baudelaire, 2017: 42)

Buna ek olarak, zamanin neden diisman oldugu yoniinde ¢ok énemli bir ipucu
daha vermektedir. Baudelaire “varligi yer zaman’ metaforunu kullanirken dogrudan
Kronos/Satiirn’e gondermede bulunur. Tipki Zaman Tanris1 Kronos’un ¢ocuklarini
yedigi gibi, zaman da Baudelaire’i yemis ve Baudelaire zaman (tanrisi) tarafindan
yutulan bir Satliirn Cocugu olmustur. Dolayisiyla onun da yasam Oykiisii diger
melankolik 6zneler/sanatgilar gibi, zaman i¢inde sikismis, deforme olmus bir yapiyla
ortaya ¢ikmaktadir.

Baudelaire’de karsimiza ¢ikan diger melankolik temanin ise, yapim/yikim ve
ben/bagkasi ikiliginden meydana geldigi sOylenebilir:

“...Yara ben’im, bicak ben’im!
Hem tokat, hem tokat yiyen!
Carmih da ben, Isa da ben,
Hem cellat’tm, hem kurban’im.” (Baudelaire, 2017)

Baudelaire’in sahip oldugu bu ikircikli yaratim ve yok etme durumu kendi
varliginin sirrin1 kesfetmek istemesinden kaynakli bir durumdur. Defalarca kendisini
yaratmaya c¢alismistir; bir maskede, siirde, karakterde, nesnede ve Paris’te yeni
gelisen vitrinlerde veya kalabaliklarda. Diger bir deyisle amaci, kendi goziinde, kendi
icinde, aslinda kendi siiri olmaktir. Her yaratim onun kendisinin anlama ile ilintilidir,
yikim ise toplumsallagamayan bir melankolik oldugunun en biiyiik gostergesidir:

“...Ben kanimin vampiriyim,
Giiliimsemeyi bilmeyen,
Sonsuz giiltisii bekleyen
Terkedilmislerden biriyim!” (Baudelaire, 2017)

Baudelaire’in bu ifadesi araciligiyla yukarida soziinii ettigimiz ressamlarla
yollart bu noktada kesisir; yaratim bir 6zgiirliik arayisidir, her zaman kendi amacini
ve aracini kendisi belirlemekle yiikiimliidiir. ilkeleri her zaman sanatgis1 tarafindan
belirlenmistir; dolasiyla yaratmak gibi yikim da insana 6zgii koklii degisiklik iceren
bir varolugsal deneyimidir. Sair bu yaratim/yikim ikiliginde baska bir gerilimi daha
karsimiza ¢ikarir; gergek alem/ben ve 6teki alem/ben ya da tutsaklik ve 6zgiirliik gibi
gerilimler diyalektik olarak bir aradadirlar. Ayn1 zamanda o baska biridir. Friedrich
Nietzsche bu iki ayr diyalektigi anlamak ve betimleyebilmek adina insani biiyiik
yapan seyin ne oldugunu sorar. Ona gore insan bir ara¢ degildir ve onun tim

giicliniin ve trajik hatta ¢eliskili yazgisinin bir koprii olusunda yattigini dile getirir.
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Bu kopriiyii, ugurumun iizerindeki bir ipe benzetir ve bu sebeple 6zne i¢in tehlikeli
bir yolculuk, iirperis ve duraksayistir. Nietzsche’nin insanda en sevdigi sey karsiya
gecebilen, koprii olabilen bir varlik olmasidir; onun i¢in insan bir gegis ve batistan
ibarettir. (Nietzsche, 2010: 15) Bu iki gerilim karsimiza Arthur Rimbaud’nun “Ben
bir baskasidir” (Fr. Je est un autre) sOyleminde de c¢ikmaktadir. Bu sdylem,
Rimbaud’nun gercek benligi ve oOteki arasindaki bir gerilimin sonucudur. Bu
gerilimin merkezinde yer alan 6zne herhangi bir cisimden veya kendisinden
tamamen ayrilmay1 ifade etmez, dogrudan iki ben arasindaki ikilemi ve farki
yaratmistir. Ayrica bu sdylem “ben bir baskasryim” seklinde sdylenmemistir. Ciinkii
bu durumda hala Rimbaud’un kendi “ben”inin farkinda oldugunu sdylemi
varsayillmalidir, fakat “ben bir baskasidir” ciimlesi onun bagkaligim1 tanitir
niteliktedir. Ben ve diger ben arasindaki gerilimin sonucunda ortaya cikan bir
sOylemdir.

Rimbaud bu baglamda kendisini yikan ve yaratan bir 6zne olarak gosterir.
Gilindogan Degerler Diinyasinin Gerginligi isimli makalesinde bu tiir bir ¢ogullugun
ve ayrimin merkezinde hep bir ¢catismanin olduguna dikkat ¢cekmektedir. (Giindogan,
2018) Bireye ait olan iki ben, tipki Apollon ve Dionysos baglaminda oldugu gibi,
birbirlerinden tamamen ayr1 bir yapi igerisinde degildir. Aksine, baskasi/6teki olarak
ele alinan ben, ben’in yani kendisi i¢in varlik (Fr. ’étre pour soi) olarak ele alinan
yapmin igerisindedir. Diger bir deyisle, dteki ben’e sahip olmak, ben’in bilinci ile
ortaya ¢ikmaktadir. Oteki ben, kendi icinde (Fr. I’étre en soi) tinsel bir deneyim
barindirir. Jean-Paul Sartre’da Egonun Askinligi adli yapitinda bunlarin birbirinden
ayrilamaz oldugunu ve varligin kendiliginden, i¢inde varolusunu barindirdigindan
s0z etmistir. Rimbaud kendisine bu yiizden “nébet¢i ruh!” olarak seslenir;

“...Insanlarm onaylarindan
Toplu hamlelerinden
Sen o zaman siyrilirsin
Ugarsin kendince’’ (Rimbaud, 2001: 31)

Bu sebeple, Rimbaud tinsel deneyimi ile varolusunu gerceklestirmis ve
kendisini tanitmis olarak ortaya g¢ikmaktadir. Onun melankolisi, yine kendisi ve
kendisi yiiziinden ortaya ¢ikan gerilimin bir sonucudur: “Hayat kalan ve giden
benlerin arasinda sikisiverdi aniden... Her sey karisikti, karmakarisik oldu... Ben ve

ben yiiziinden...” (Rimbaud: 2001: 67)
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Rimbaud da her 6zne gibi, mutluluk kavraminin ne oldugunu anlamaya
calismis ve hatta bazen onun esiri olmustur. Bu yiizden, mutluluk duyumu onun tiim
diizenini alt iist eden bir beladir. Onun i¢in mutluluk kavrami, umut vadeden ve
hemen tesiri altina alabilen bir tehdittir; “gokyiizii bir melek kadar giizel, gok mavisi
ve deniz kutsaniyor” olarak seslense dahi siirin sonunda “anneye babaya giilmektir
gilinese giilmek, ben ise hi¢bir seye giilmek istemiyorum.” der. Rimbaud’nun
hiiziinden melankoliye giden tanimlarindan biridir bu. Higbir 6zne mutluluk
istediginden kendisini siyirramamistir. (Bonnefoy, 2017: 89) Bir bela olarak
tanimladig mutlulugu siirde su sekilde dile getirilmistir:

“Tipki Cayrr gibi,

Kendini unutusa birakmas,
Biiyiimiis, ¢iceklenmis
Guinliiklerle, delicelerle,
Yiizlerce pis sinegin
Vahsi viziltasinda. Ah! ne dulluklar
Yasadi zavalli ruh” (Rimbaud: 2001: 21)

Mallarmé, Rimbaud i¢in “patlayan meteor, hatta omiir boyu varligin
koruyacak olan bir gair” tanimi yapar. Daniel De Groof ise Rimbaud’ya diinyay1
kendi aklinda, kendi duyumsamasi ile kesfetmek istedigini yoniinde bir ovgi
getirmistir. (Bodenmham,1982: 294) Onun i¢in en Onemli olgu 0Ozsel agidan
kendisini duyumsamadir. Platon’un $élen diyalogunda yalin ayakli Sokrates’i
tantyan ve onu her giin goren insanlarin “Peki ya Sokrates’in suretini gordiiniiz
mii? " sorusu ile es degerdir.

Dolayisiyla bu siireg Rimbaud i¢in baska bir suretini tinselligine
deneyimlemekten, duyumsamak istemesinden Oteye gidemez. Diger bir deyisle,
kendisi ile kendisi arasindaki hiiziinlii gerilimin bir sonucuna varabilmek adina
baskas1 olarak tanimladigi beni, yani diger suretini duyumsamak ister. Duyumsama
(Fr. sensation) isimli siirinin dizilerinde Rimbaud’nun esrikligi/baskalig1 asil suretini
duyumsamak istedigini kanitlamaktadir:

“Mavi yaz aksamlari, patikalarda, dalgin,

Gidecegim, siirtiine siirtiine bugdaylara:
Ayaklarimda 1slaklig kiigiik otlarin,
Yikasin birakacagim basimi riizgara!

Ne bir sey diisiinecek, ne bir laf edecegim.
Ama sonsuz bir sevgi dolduracak i¢imi;
Gogebeler gibi, uzaklara gidecegim,

Mutlu, sanki yanimda bir kadin varmis gibi.”
(Rimbaud, 1870)
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Diger yandan gitmek ve kagmak isteme gibi olgular da bu gerilimin getirdigi
diger melankolik metaforlardir. insanin kendi 6ziinii duyumsamasi her zaman yolda
olmaktir. Heniiz bir yere erisememis, tam olarak yer edinememis bir 6znenin kendi
varliginin anlamini sorgulamasinin siirecini olusturur. Bir gdgebe gibi yolda olma
durumu, varliginin ruhsal bir seyridir ve acili bir durumdur. Tiim bu yolculuk insanin
kendisinden kendisine yapilan bir yolculuktur. Asil olan ise bilgece yasamasi,
Nietzsche’nin deyimi ile ugurumdaki ipten karsiya gecebilmesidir. insan kendi
varligin1 ve hakikati anlamasi ve kendisini gerceklestirmek adina yolda olup, 6ziinii
bulabilmelidir. Charles Baudelaire de bu yolda olma duyumunu Yolculuk adli siirinde
“a¢in belleginizin altin kutularini” seklinde siirsel bir ifadeye doker ve soyle dile
getirir yolculugu:

“BOLUM 111

Saswrtici yolcular! nice soylu aniy
Okuyoruz denizce derin gozlerinizde!

Acin belleginizin altin kutularini,
Eterli takilari gosterin bizlere de.

Bir yolculuk yapalim, buharsiz ve yelkensiz!
Bu sikici zindani biraz isitmak icin,
Ufkun ¢ercevesine tuval gibi gerilmis
Zihnimize, ne goriip gec¢irdiniz resmedin.
Deyin, neler gordiiniiz?

BOLUM VII

Yolculuktan bu aci bilgiyi edindik biz!
Tekdiize, kiigiik diinya insanin aynasidir,
Bugtin, diin, yarin ve hep yansittigi yiiziimiiz
Stkanti ¢éliindeki bir dehget vahasidir!
Gitmek mi? gitmemek mi? Kalabiliyorsan kal;
Gitmen gerekirse git. Kimi kogar, kimi de,
Zaman denen diismandan, pusudaki, oliimciil
Diismanmindan sinerek ¢ekilir késesine.” (Baudelaire, 2018)

Rimbaud’nun “ben bir baskasidir” sdylemi kendisini basta yaratan bir 6zne
olma baglaminda Tanrisal bir ¢catigmay1 da beraberinde getirir. Bu gerilimi iyi/lanetli,
seytan/tanri,  cehennem/cennet  paradigmasinda  gosterirken,  Rimbaud’nun
benmerkezci bir anlayisi benimsedigine isaret eder. Rimbaud’nun kendi 06zgiir
istemiyle Tanr1’ya bagkaldiran ve uyumsuz bir 6zne olmasi yoniinde seytan imgelemi

ile kendisini cehennemin bir pargasi olarak gosterir. Rimbaud bu tiir ilahi degerlere

72



oldukga tepkilidir ve ilahi bir giice ihtiya¢ duydugunda “de profundis domine!””’
seklinde ifade edilen Latince bir duada bulunarak “Kafay: mu iigiittiim ne!” diye
kendisine tepki verir. (Rimbaud, 2001: 116) Tanri’'nin goziinde, eski caglardan
modern doneme kadar gelinen siirecte dahi, 6znenin kendi sorumlulugunu almasi,
benmerkezci bir yap1 izlemesi hala bir giinah olarak degerlendirilmektedir, yalnizca
zaman i¢inde sdylemi degisen yapilardir. Fakat su unutulmamalidir ki, islenen bu sug
ve giinah her seyden once insan olmak adina yapilan bir sigramadir. Kierkegaard’a
gore insanin asil varliginin anlami Tanr1 karsisinda ve Tanr ile iligskisinde meydana
cikar. Sahip oldugu bu durum Tanr ile diistiigii fikir ayriliklarina, karsitliklarina ve
iki ben’in arasinda kalmais, i¢inde bir¢ok paradigmayi1 barindiran bir poetik ifadede
belirmistir. Bu ikilem onu bagkaldiran bir yapi i¢inde yontmustur: sair diinyaya
uzaktir fakat ayn1 zamanda onun kacinilmaz bir gerceklik oldugunu bilir. Olanaksiz
olana seslenmekte 1srarlidir fakat yine olanagin hi¢ degismeyecegini de bilir.
Camus’ye gore, Rimbaud’yu bir deha yapan sey budur. (Camus, 2018: 112)

19. yiizy1l sonu ve 20. yiizy1l bast araligindaki siirecte, modern dénem siiri iki
ayr1 ugta ilerler; bireyin goriinen diizeni yikima ugratma istegi ile olduk¢a umutsuz
olan bir diizene duyduklar1 6zlem. (Camus, 2018: 103) Bu yilizden usdisi olan1 tercih
etmeye calisirlar; dolayisiyla resim alaninda oldugu gibi kendisini duyumsayan ve
ifade eden bir anlayisa sahiptirler. Ozellikle Rimbaud’nun ve Baudelaire’in agtig1 bu
yeni hareketle 20. yiizyilda gergekiistiiciiler Comte de Lautréamont’un (1846-1870)
“bir dikis makinesi ile bir semsiyenin bir tesrih masasi iizerinde raslantisal olarak
bir araya gelmesi kadar giizel ” sdylemiyle baska bir giizellik kavrami bulmuslardir.
Manifestolarinda o6teki ben’in varolus sancisinin baska bir yerde oldugunu dile
getirirler. Bu muhtemelen Rimbaud’nun Cehennem olarak adlandirdigi gibi bir yere
sahiptir. Baska bir gercekligi gostermeye calisan gercekiistiicii hareket ben’in
insanlar1 bogdugunu ve ger¢egin insanin varliginda sakli bulunan 6zii sakladigi
diisiincesindedirler. iktidara sahip olan Ben’in bilinci yalnizca esrik olma durumu ile
veya - Freud'un riiya kuramlarindan esinlenerek - saf riiyalar ile yok olmaktadir.
Gergekiistiiciiler i¢in uykudan uyanan biri, giindelik hayatinda belleginin tutsagidir.
Onlar, kendini akisa birakmaya ve isimsiz olmaya yonelerek (Artun,2010: 191)
hi¢ligin tam i¢inde olmay1 duyumsarlar ¢iinkii asil gerceklik budur. Orada dlmek,

u¢mak miimkiindiir fakat tekrar bilincine sahip oldugunda zaten dliilerin icinde

® Lat. Tanrigiinahlarimibagislasin!
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vasadigimi hatirlatirlar. Robert Desnos (1900-1945) Epitaphe (Tr. Mezar Yazisi)
isimli siirinde, insanin kendi bilincinin esiri oldugu acikli bir yoniinii su sekilde
gosterir:

“Ben bu zamanlarda yasadim ve bin yil kadar oldu
Oliiyiim. Yasadim, diismeden ama izlendim her adimda.
Kag yiizii varsa insan asaletinin, hepsi esir olmugstu
Bense hiirdiim maskeli tutsaklar arasinda.
Ben bu zamanlarda yasasam da hiirdiim yine de,
Lzler dururdum wrmagin ve topragin ve gok kubbenin ...” (Desnos, 1919)

Desnos’un ve ondan sonra gelecek olan sairlerin iisluplari Rimbaud ve
Baudelaire’in anlatim bigimlerinin ve bir¢cok farkli duyumu yasatan iisluplarinin bir
devamu seklindedir. Okurun en temelinde su kaniya varmasina yardimci olur: arada
zaman farki, yil hatta yilizyil farki olsa dahi, 6znenin varolus sancis1 ve celiskileri
stirekli devam ettigi i¢in yalnizca bunu farkli akimlarda ve sdylemlerde gordiigiimiiz
bir gercektir. Ben ve diinya ikileminin arasmma giren faktorlerin degistigi
gbzlemlenebilir; gercekiistiiciiler buna bilingdis1 olma durumuyla tanimlar, Albert
Camus ise buna absiird tanimi getirmistir. Diger taraftan Rimbaud’ya baktigimizda
Cehennemi isaret eder, hatta Nietzsche bu ikilemi bir koprii olarak gosterir. Fakat
zaman ¢izgisinin modernizm kisminda da 6nceki donemlerdeki gibi bireyin kendi
arayisinin onun melankolisine sebep oldugu kaginilmaz bir gercektir. Bu kaginilmaz
bir gerginlik ve gerilimin ana sebeplerinden biridir.

Modern 6zne yasadigi bu evren iginde sinirl bir varlik oldugunu, sonu olan bir
zaman dilimine sahip oldugunu bilir. Diger yandan, Darwin’in Tiirlerin Kokeni gibi
bilimsel calismalar ortaya ciktikca, insanoglu kutsalligini yitirmistir; artik insan
kendi suretini yaratmanin bilincine varmistir. Artik eylemlerin hig¢biri Tanri’ya
yonelik degil, tam tersi insanin kendisine yénelik bir bakis ¢izmektedir. Insan
kendisini hep gelecege agmak ister ve yine her zaman kendisinin bir tasarisi ve
kendisinin ilerisinde yeniyi yaratir. (Wahl, 1999: 21) Ayrica var oldugu siire¢ icinde
ne kadar insanlardan uzak durabilse de insanin varligi fikrini aklindan tamamen
¢ikaramaz. Nitekim Lautrémont’un yarattigi cesitli cinayetler isleyen Maldoror un
Sarkilari’'ndaki (1869) ana karakter Maldoror’un sahip oldugu bir durumdur bu.
Maldoror’un ikilemli diislincesi kendi yalmzlig1 ile insanin 6ziinde sahip olduklari
arasindaki bir ¢atisma icindedir. Insan dogasinda olarak gostermek istedigi kotiiliik
karsisinda kendisi i¢in — ahlaki olani ama¢ edinmeden- bir yasam ydntemi

belirlemistir; kendini ¢esitli canavarlara doniistiiriir. Maldoror’un hakiki amaci basta,
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tim bu otorite olarak goriilen Imparatorluk, Tanr1 veya Burjuvaya karsi bir
bagkaldirmasidir. Camus bu yapitin ¢ok derin bir drama sahip oldugunu dile getirir.
Maldoror kendi yalmizligi ve Tanri’nin aldirmazli§i yiiziinden bu yalmizlig
dayanilmaz bulmus ve Tanri fikrine saldirmistir. Ciinkii o her seyin su¢lusudur; ne
ona kotiilik eden insanlar ne de Sliimiine sebep olan Maldoror, kendilerine suglu

davranilmis olsa bile sugsuz olduklarini bilirler. O halde tek suglu Tanr1’dir. (Camus,
2018: 103-105)

“Yaptuginiz kotiiliik ¢ok biiyiik bana, ¢ok biiyiik size yaptigim kotiiliik, bile
bile... Sizde kendi yolunuzda yiiriidiiniiz, ben kendi yolumda; ayni ikisi de, ikisi
de sapkin. Kaginilmazdr bu kisilik benzerliginde bulugsmamiz, bunun sonunda
gelen sarsinti da hepimiz icin bir yazgryd:.” (Lautremont, 2008: 51)

Maldoror, insanin bagli buldugu zincirleri kirar fakat aym1 zamanda kendi
zincirini kendisi tireterek yanlislik ve yara dolu, hiiziinden 6teye bir melankoliye
neden olur. Bu bize Goethe’nin Faust (1829) isimli romaninda yazdig1 “sonugta
hepimiz yarattigimiz canavarlara bagliyiz” sdziiyle es deger bir anlama gelmektedir.

“Ey Tanri’min bunca sevgiyle yarattig oliimsiiz bir zekanmin acinacak kalintisi.
Bir a¢ panterin goriiniigiinden ¢ok daha korkung felaketler déllemekten baska
bir sey yapmadin. Ben senin yerinde olmamak igin, goz kapaklarimin yapisik
kalmasini ve kolsuz ve bacaksiz bir viicudum olmasini bir insan oldiirmeyi
veglerdim! Nefret ediyorum c¢iinkii senden. Kisiligin neden saswrtiyor beni?
Uzerinde yasayanlari alaya almak i¢in hangi hakla geldin bu diinyaya, ey
kuskuculugun yozlastirdigi, kokusmugs serseri? Hoslanmiyorsan eger buradan,
geri don geldigin gok kiireye. Bir kentlinin tipki bir yabanct gibi koylerde
yvasamaya hakki yoktur. Uzaylarda, bizimkinden daha biiyiik kiireler
bulundugunu, buralarda yasayanlarin bizim tasarlayacagimiz kadar akilli
olduklarin bilivoruz. Oyleyse! Git! Cek git bu gecici diinyadan! Simdiye dek
gizledigin yiice oziinii goster artik; ve, en kisa zamanda kendi gok kiirene
ucarak ag, ki senin gibi bir kendini begenmisi kiskanmayalim artik! Bir insan
misin 'y ada insandan daha fazla bir sey misin heniiz kavrayamadim ¢iinkii!
Haydi elveda; bu kurbagay: artik bir daha gorecegini sanma. Benim
oliimiimiin nedeni sensin. Ben sonsuza gidiyorum, senden bagis dileyeyim

diye.”(Lautrémont, 2008: 65)

Maldoror, siirekli bir degisim ve doniisiim igerisinde ilerler kitapta. Hep zavalli
veya toplumda giigsiiz duran insanlar1 saldirir, ¢iinkii giinii geldiginde onlar da
Maldoror’a kiyacaklardir. Bu onu cinayete yoneltir fakat yaptiklar: onu sorgulamaya
daiter; i¢inde bulundugu ikilemin gittik¢e arttigin1 anlamak miimkiindiir:

“Bagisla beni yeni yetme... Hasta usumun bir taskinligi mi, diistincelerime
bagh olmayan, tipki avini pargalayan kartalinkine benzeyen gizli i¢giidii mii
beni bu cinayete islemeye yoneltti. Ama yine de, kurbamm kadar aci
¢ekiyorum. ”’(Lautrémont, 2008: 48)
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Lautrémont’un kendisinde sahip oldugu doniisiim yapis1 kafa karistirici bir
bilgidir. Doniisiim, metaformoz gibi olgular Maldoror’da da siklikla gecen
kelimelerdir. J. M. G Le Clézio, Maldoror et les Metamorphoses (Tr. Maldoror ve
Dontisimler) isimli incelemesinde Lautréamont’un ismini Eugén Sue’nin yazmis
oldugu Latremount kitabindan aldigini sdyler. Bunun biling¢li bir kullanim m1 yoksa
gercekten olusan bir degisim mi olup olmadig1 konusunda ikilemlere sahiptir. Fakat
Maldoror’a baktigimizda, Ozdemir Ince literatiirden topladigi bir ¢ogul yorum
sunmustur. Buna gore Roland Derche, Maldoror i¢in “kinin oglu” tanimini yapmaistir.
Rene Crevel “kotiiliigiin safagi” (Fr. Aurore du mal), Robert Amadou “Safagin
Seytani” (Fr. le mauvais de 1’aurore), P.O. Walzer tanrinin bagisi anlamina gelen
“Theodore’in olumsuzlamasi” (do dumol), Albona Rodgrigues Ispanyolca “kdtii act”
(Mal dolor), Marcel Jean ve Arpad Mezei “lanetli safak” (mold-oror) diyerek
Lucifer’a bir gonderme yapmaktadir. Mercelin Pleynet’nin ise “Safak Bunalimi” (Fr.
Maldoror, le mal de I’aurore) seklinde tanimlamalar1 Maldoror’un aslinda birden
fazla yaratimi oldugunun bir gostergesidir. '

Tiim bu siirsel ifadeden yola ¢ikarak olusturdugumuz melankoli izlegi, 6znenin
icsellesme deneyiminin farkli duyumlarimi gostermektedir. Kalabalik yerlerden
uzakta, toplum i¢inde dahi olsa tam olarak aralarina karisamamis bir yap1 igerisinde
seyreder. Kendisinin Tanris1 ve bu yilizden kendisinin yaraticist olma tutkusu, i¢inde
sagma, gii¢siiz, glinahkdr, uyumsuz, toplumsallasamamis olan1 da barindirir.
Melankolik 6zne aslinda kendisini gligsiiz olarak algilamasina ragmen, kendini
yaratan olmasiyla kendi giiciinli deyaratmaktadir. Bununla birlikte, toplum diizeninin
buna sebep oldugunun gayet bilincindedir, onlarin i¢ine karismistir fakat protesto
ederek ya da bir gbézlemci olarak toplumda var olur. Zaman algisinin degistigi
Modern donem iginde acelesiz, zamansiz, rastgele hareket edebilen oznelerdir;
sanayi doneminin istedigi Ozne yapis1 igerisinde olamamasi sebebiyle de
toplumsallasamamislardir. Buna ragmen, melankolik 6znede dikkatimizi ¢ceken diger
sey, bu profil icinde olmasina ragmen sigmabilecegi kuvvetli bir Tanr1 figiirii gibi
otorite giiciine ihtiya¢ duymaz. O, biitiin bu sagmalig1 ve goriineni oldugu gibi kabul

eder.

YMaldoror 'un Sarkilar’in1 ¢eviren Ozdemir Ince’nin 6nsdziinden alinmustir.
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BOLUM 3

3. IKINCI DUNYA SAVASI SONRASI MELANKOLI KAVRAMI

2. Diinya Savasi sonrast donem koklerini hem ytizyilin dnceki yarisindan hem
de daha onceki yiizyillardaki diisiince sistemlerinden alan bir sanat ve diisiin
yapisiyla ortaya ¢ikmistir. Bunun sebebi oldukca agiktir; iki Diinya Savasi gormiis
bat1 toplumlari,- Nazi iktidari, ardindan ikinci diinya savasi - savastan oldukga biiyiik
bir yikimla ayrilmis ve bu yikim tahmin etmedikleri getirilere sebep olmustur.
Yiizyilin ikinci yarist bu yikima bir ¢are gelistirmek i¢in umut olmus ve toplumu
modern donemden daha esnek fakat siipheci olmaya, onunbelirsizlige ve his
yoksunluguna diismesine neden olmustur. Artik her seyin daha ylizeysel, daha disa
doniik, derinligi olmayan bir haliyle karsimiza c¢iktigi gozlemlenecektir. Savas
sonras1 dénemde ortaya ¢ikan Yeni izlenimcilik, Soyut Disavurumculuk, Tasizm gibi
sanat akimlar1 hakkinda teoriler hala aralarinda kesin bir gecis olup olmadigi
hakkinda net bir bilgi sunmamakla birlikte sunu sdylemek miimkiin ki her donemde
etkisini hissettiren bir melankoli, buhran, ikilemler ve varolusculuk gibi kavramlar
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu kavramlar, dogrudan insan dogasi, ozgirliigii ve kendi
olma istemi olmasi sebebiyle cagin diisiinceleri, olaylar1 ve durumlarla birlikte
donlismeye ve sanatta baskaca izlekler sunmaya devam etmektedir. Melankoli
olgusunun daha once, yalnizca melankoli durumu olarak ele alinmadigini, insani
dogrudan etkileyen faktorlerle meydana geldigini dile getirmistik. Ornegin savas
sonrasinda ortaya c¢ikan postmodern siireci aniden gelisen bir kavram olmamakla
birlikte, bir iyilesme olarak nitelendirilmesine karsin, Oncesinde ve sonrasinda
yasanmaya devam eden savasin yikimlarin toplumu farkli bir yapiya doniistiirmesi
kacinilmaz olmustur. Bu baglamda, oOncelikle toplumda modern ddnemin

getirilerinden hayal kirikligina ugramis ve savasa katilmig Oznelerin savasin
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sonrasinda nasil bir yapiyla sahneye ¢iktigini anlamak i¢in, birka¢ kuramsal bilgi
vermek gereklidir.

20. ylizyillda meydana gelen 2. Diinya Savasi bireylerde ¢ok derin yikimlara
sebep olmus ve bu sebeple 6zne, kendisini bir boslugun igerisinde, topluma ayak
uyduramayacak ve hayal kirikligima ugramis, aldatilmis bir birey olarak yerini
almistir. Bu tiir bir siireci gegmeye calisan toplum, kendisini giivensiz ve tehlike
icinde hissetmeye baslamistir. Ciinkii bildigi her kelimenin, her seyin ve her degerin
anlaminin igerigi bosalmaya ve bunlarin anlamlarini tekrar tekrar sorgulayan bir yap1
igerisine girmistir. Savas sonrasi, belki de ilk anlamini yitirmeye baslayan kelime
“barig”tir. Insanlar baris kelimesinin bir nevi iyilestirici etkisine inanmus fakat biiyiik
bir hayal kirikligina ugramislardir. Jean-Paul Sartre, yasanan hayal kirikligindan
bahsederken, topluma anlasmalarin yapildigini, baris i¢in tiim zeminin hazirladigini,
artik savasin sona erdigini sOylemis olsalar da savasin yalnizca yikim igerisinde
bittigini dile getirmistir. Bu yiizden, Sartre bu bitisi “soyut” bir bitis olarak
tanimlamistir.

Diger yandan, Albert Camus’un varolusguluk felsefesi, kokii olmayan insana
isaret etmis, gecmis ve gelecege olan inanci tamamen bitmis ve savas sonrasinda
bireyin kendi yolculugu olarak ele almustir.

Theodor Adorno (1903-1960) ise 2. Diinya Savas ve Nazizm kamplar1 igin,
diinya c¢apindaki bombalar, savaslar yliziinden insan nesne haline doniismeye
basladigindan bahsetmistir. Ozellikle, Auschwitz’ten sonra yasamaya devam eden
insanlarin higbir hiir iradesi kalmadan, yalnizca biyolojik varliklarmi siirdiiren
kimseler haline donlismeye basladigini dile getirir. Adorno’ya gore, yasayan bu
kimseler artik yasam ve 6liim arasinda bir yeri deneyimlemektedirler. Neredeyse bir
6l gibi hareket eden insanlardir artik.

Buna ek olarak, Adorno “ev” kavraminin da diger kelimeler gibi bir anlaminin
kalmadigini, kentlerin bombalanmasinin ardindan eve verilen anlam tamamen sona
ermis; ev hakkinda bilinen tiim anlamlar, diger tiim kavramlar gibi hiikiimsiiz
oldugunu sdyler. Adorno yine, 6zellikle Auschwitz’ten sonra, “siir yazmak miimkiin
miidiir?” seklinde bir soru yoneltmistir. Bunun anlami oldukg¢a agiktir; insanlarin
hayatin1 neredeyse sonlandiran bir yikim {izerine anlam iiretmek, bu dehseti
betimlemeye, aktarmaya calismak barbarca oldugu savindadir. Bunun yani sira,
yasanan yikimlarin ardindan, gergekten yasamanin miimkiin olup olmadigi sorunsali

da meydana gelmistir. Adorno Negatif Diyalektik (1966) isimli kitabinda su sekilde

78



ifade etmistir: “Ilave bir soru sorulmahdir; temelleri metafizigin toptan askiya
alinmasinda bulunsa da bu, metafizik bir sorudur. Aslinda metafizigi olumsuzlayan
ve istila eden tiim sorularin, tam da béylece tuhaf bicimde nasil metafizik nitelik
edindikleri tuhaftir. Bu, Auschwitz’den sonra yasanip yasanmayacagi sorusudur”
(alintilayan Polat, 2018, s.304) (aktaran Adorno 2017: 184).

Bu yasam ve 6liim ikilemi, yalnizca Adorno ile kalmayip, Albert Camus’niin
(1913-1960) bir problematigini olusturmaktadir.

Albert Camus 10 Aralik 1957 yilinda yaptigi Nobel Odiilleri Konusmasinda
“20. Yiizyilda yasayan insanlarin, tipki kendisi gibi Birinci Diinya Savasi sonrasinda
dogan, Hitler in iktidarini géren, iskenceleri, toplama kamplarini géren bir milletten
kimse iyimser olmasim bekleyemez.”!! seklinde bir agiklama yapar. Camus’un bu
tanimi, agik¢a yirminci yiizyilda yasanan tiim buhranlarin ve ¢ilelerin sogukkanl
fakat gercekci bir bicimde dile getirilmis yorumudur. Yine Camus, Nobel
konusmasinda her yeni gelen neslin diinyay1 sekillendirdigini fakat bu yiizyil i¢inde
yasayan kimsenin ona tekrar sekil veremeyecegini, bunu yapmanin dahi ¢ok zor
olacagim dile getirir. Bu durum Karl Marx’in 1890 yilinda 6ngordiigii, modernizmin
sonunun gelmeyecegi ancak kendi igerisinde sekil degistireceginin de bir
saglamasidir. Dolayisiyla, yirminci ylizy1l orduya katilan sanatgilarin ve ardindan
savasin buhranini yasayan insanligin umutsuz, melankolik ve karanlik, makine olma
yOniinii su yiiziine ¢ikaran sairler ve yazarlarin donemi olarak kalacaktir.

Albert Camus, esi benzeri goriilmemis bu cagin insanini, ihtiyag¢larini,
gelecegini, varligin1 sorgulamaktan ¢ekindigi, korktugu ve boyun egen bir diinyada
yasadigini izah eder. Ve bunu “kdpekge yasamak” diye betimler. Camus’niin varolus
felsefesi, melankolik 6znenin igerisinde bulundugu durum gibi birey/toplum,
insan/diinya arasindaki celiskiden dolay1 var olur. Boylesine bir ¢atismanin igerisinde
yer alan birey, diinya ile baglarin1 neredeyse koparmustir. Insan diinyayla anlamli,
Ozlemlerini karsilayabilecek, uyumlu olan bir iliski kuramamistir. Albert Camus
bunu “absiird” olarak nitelendirir. Dolayisiyla, absiird durumun ortaya ¢ikmasi igin
iki tarafin karsilagtirilmasina ve meydan okuyusuna ihtiya¢ vardir. Giindogan’dan
referans ile absiird kelimesi en temel anlamiyla akla uygun olmayan, anlamsiz, akla

2

sigmayan gibi bir anlama denk gelir. Es anlamli kelimeleri'? absiird taniminin

uyumsuz, uyusamayan, aykiri olan, mantik digi olmasi yoniindedir. (Giindogan,

Albert Camus, 10 Aralik 1957, Nobel Konusmasi
2Detonne, illogique
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2001: 57) Absiird durum iginde iki birliktelikten ancak birisi sonlandirildiginda
absiird ortadan kalkmaktadir; buna goére ya insan kendi bedenini yok edecek ya da
diinya varligin1 bir sekilde yitirmek durumunda kalacaktir. Bu yiizden Albert Camus
i¢cin temel sorun intihar problemidir:

“Sadece tek bir ciddi felsefesi sorun vardir: intihar. Hayatin yasanmaya degip
degmedigine karar vermek, felsefenin bu temel sorusuna cevap vermektir.
Gerisi; diinyanin ii¢ boyutlu olup olmadigi, zihnin dokuz mu yoksa oniki
kategorisi mi bulundugu sonra gelir. Bunlar oyundur.”

19. yiizyilin baglarindan beri tanidik bir kavram olan intihar kavrami 20.
ylizyilda artik kayitsizlik ve ¢ok olagan bir durum gibi lanse edilmeye baslamistir.
Yiizyilin basinda Baudelaire metropol bir sehir olan Paris’te barinmanin bir
gladyatoriin savastaki miicadelesiyle es deger oldugunu dile getirir. (Artun, 2017: 77)
Metropol siirekli bir savasin ve hayatta kalmanin somutlagmis bir gorselidir. Hayatin
cekilmezligi, bikkinligi, varolus sancilariyla,- hatta Baudelaire’in deyimi ile spleen
(Tr. i¢ sikintis1) - ile miicadele eden Ozneler, kotiiliikk ve cehennem kavramlarin
dibine kadar yasamuslardir. Insanin yasamak igin temel gereksinimleri vardir ve
intihar da bunlardan biri haline gelmistir. Camus’niin ele aldig1 bu felsefi problem
kisiyi 6liimle yiizlestirdigi gibi hayatin degeri ve anlam1 hakkinda da bir ylizlesmeye
itmek zorunda kalmas1 agisindan 6nemlidir. Ozneyi neden burada oldugunu, neden
yasamay1 slirdiirmesi gerektigini, neden bu denli absiird olan seyin igerisinde hala
yasantisina devam ettigini anlamasi gereklidir ki zaten absiird bu biling uyanikligi
icerisinde ger¢eklesen bir kavramdir. Camus’niin felsefi problemi ilkin su sekilde
anlagilabilir: 6zne eger varliginin ve yasamin bir anlamini bulamiyorsa, intihar
gereklidir. Fakat yagsamay1 gaye edindiyse intihar gereksizdir. Ancak Camus kisinin
hayatina bedenen son verip absiird ve uyumsuz olan1 bu sekilde sonlandirmayi
diisiinen birisi i¢in sivigma terimini kullanir.

Absiirdiin anlasilmasi1 i¢in gerekli olan sey uyumsuzluktan kaynakli bir
bilingtir. Bu biling durumu kisinin kendi monotonlugunu kesfetmesinde, insanin
aslinda kendisine, diinyaya ve c¢evresine yabanci hissetmesinde veya zamanin mali
oldugunu anlamasinda ortaya ¢ikacaktir ve absiird olan sey kendisini belli edecektir.
Camus’ye gore insan, akli olan ve rasyonel diigiinebilen bir varliktir ve var oldugu
stire¢ icerisinde kendisini ve diinyay1 anlamlandirmaya g¢alisacaktir. Tam bu noktada
insan, diinya karsisinda aciz oldugunu ve diinyanin onun sorunlariyla hi¢ de
ilgilenmedigini gordiigiinde cabanin hi¢bir anlami olmadigin1 goérecektir. Diinyay1

bilimle aciklama gayreti dahi olduk¢a bostur ¢iinkii insan akliyla bu diinyay1
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kavrayabilen bir varlik degildir. Bilim dahi, diinyanin agiklanmasi gereken bir sey
olmas1 yoniinde onun yabanciligini géstermekten baska bir sey degildir. Camus’niin
absiird felsefesinde insanin diinya ile karsilastifinda deneyimledigi uyumsuzluk
absiird kavraminin kendiliginden ortaya ¢ikmasina neden olacaktir. Fakat Jean-Paul
Sartre i¢in durum biraz daha farklidir. Sartre absiird kavramimni diinyanin kendisi
olarak nitelendirmistir. Sartre’in ayrimi evren yani kendinde varlik ve insan bilinci
yani kendisi igin varlik kavramlari iizerine kuruludur ve absiird kavrami kendinde
varligin dogrudan kendisidir, mutlak sagma olan sey evrenin ta kendisidir. Insanin
kendinde varlik olan sey ile karsilasmasi onda bir bulant1 uyandiracaktir.

Ozne absiird olandan kagmak icin “umut” veya “intihar” gibi iki ayr1 ugtaki
kavrama baglanmaya calisacaktir. (Glindogan, 2001: 77) Umut kavrami nitekim bir
devrim niteligindedir; eski ait oldugu diizenin yerine yeni bir arayis koymaktir. Bu
gereksizdir ¢linkli absiirdiin ne oldugunu anlayan bir birey, onun asla
degismeyeceginin ¢ok iyi farkinda olan bir dznedir. Intihar kavrami baslangigta bir
baskaldirma eylemi gibi goriinse de, bu durum boyun egmekten baska bir hal
degildir. Insanmn absiird diinyayr kabul ederek onu kayitsizca izlemesi bir
baskaldiridir; ¢iinkii kisi absiird olan hayatin i¢inde yasami 6grenmek zorundadir.
Daha oOnce verilen oOrnekteki Sisifos Soyleni’'ndeki Tanri Sisifos’un durumu bu
sebeple bir baskaldiridir. Sisifos bu ylizden umutsuz veya iizgiin degildir, aksine her
glin, sabahtan aksama, bu monotonlugunun i¢inde absiird olan1 gérmesine ragmen
yasamay siirdiirlir ve artik kayitsizlik i¢indedir. Bu tiirden bir 6zne Camus’ye gore
baskaldirandir.

“- Kimdir baskaldiran insan?

- Haywr diyen biri.” (Camus, 2018: 28)

Albert Camus Baskaldiran Insan adhi yapitinin  Dogaiistii  Baskaldir
boliimiinde bir kole ve sahibi arasindaki iliskiden 6rnek vererek baskaldir1 hakkinda
bize bir ipucu vermektedir. Kéle konumunda bulunan birisi, efendisi tarafindan
verilen kosullara karsit bir tutum sergiler ve efendisini yadsir. Boyle bir durumda,
kolenin bunu reddettigi, efendisini bir varlik olarak gérmedigi ve onu efendi olarak
yadsidigi goriilmektedir. Bu nedenle kole efendisinin varligim1 kabul eder ve onu
efendi olmas1 sebebiyle reddeder. Buna ek olarak, kole efendisinin giicliniin onu
baski altinda tuttugunu kaniksamustir, bu giice karsi oradadir. Insan ise boyle bir
evrende yoksun oldugunun, tipki kolenin efendisini yadsidigi gibi durumun

farkindadir ve insanin karsi durdugu sey ise insan olarak i¢inde bulundugu
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kosullardir. Bu yiizden dogaiistii baskaldir1 “6/iim yiiziinden bitmemis, kotiiliik
yiiziinden daginik yaniyla, yasama ve 6lme acisina karst mutlu bir birlik istegidir.”
seklinde tanimlanir Fransiz yazar/diisiiniir tarafindan. (Camus, 2018: 38-39)

Buradan yola ¢ikarak, Camus’niin baskaldiran bir 6zne ile ilgili demek istedigi
en 6nemli sey, baskaldiran bir insanin karsi oldugu bir olguyu yadsimaktan ziyade
onu kabul etmesidir; bu yilizden bagkaldiran bir insan devrimci gibi degil de,
kosullarin olduk¢a bilincinde bir varliktir. Varligimi kabul ettigi sey ile kiyasiya
miicadele eder. Bilgelik, tiim kosullar1 oldugu gibi kabul etmekten geger. Asil dnemli
kabullenme ise insamin &liimlii bir varlik oldugudur. Insanin tiim olasiliklarini,
gelecegini belirleyen sey, geleceginin sonlu olmasidir. Bu sebeple Heidegger’e gore,

<

olumii degil fakat yasami diisiinmek gereklidir. Spinoza ise “umut”u diisiinmenin
onemli oldugunu vurgular ¢iinkii gelecek insan i¢in bir umut demektir. Kant’in
umudu ise tanribilime dayalidir. Fakat Heidegger i¢in insan diinyaya firlatilmis bir
varliktir ve dinsizdir. (Wahl, 1999: 46) Insan varolusunu ve varligimi her an yitirme
giivensizligi igerisindedir. Bu sebeple bunalim, korku, kaygi ve ancak varolusu
bitene kadar siirecek olan melankoli vardir.

Bu bilgiler 15181nda, 2. Diinya Savasi sonrast toplumun durumu bize ¢ok agik
bir ger¢egi sunmaktadir. Bu donemin insani, biiyiik bir yikimin ardindan tiim sorular1
kendisine yoneltmeye baslamistir ve tiim kelimeler, tiim bilinen her deger yargisini
tekrar kendisine gore yorumlamaya baglamistir. Melankolik 6znenin konumu ise bu
noktada belirmektedir. Savas sonrasi i¢sel bir savas, uyumsuzlugun hakim oldugu ve
yalmizlik, tedirgin edici bir gercek ile yilizlesme deneyimi sunmustur. Dolayisiyla bu

act ¢ekme deneyimi, bireysel olarak devam etmis ve ele alinan her kavram bu

cercevede incelenmeye baslamistir.
3.1 ikinci Diinya Savasi Sonrasi Resminde Melankoli Temasi

Savag Oncesi yapilan tiim resimler ve yazilan siirler, savag sonrasi donem ig¢in
eski bir biitiinii cagristirmaya baslamistir. Toplama kamplarindan gelen, savasin
yikim ve tim meziyetlerini duyumsayan toplum i¢in bambagka bir sorgulama ¢agina
erisilmesi en ¢ok sanatin konusu haline gelmistir. Bir¢cok sanat¢i ve aydin 1930’1u
yillarda, totaliter siyasi uygulamalar sebebiyle kendilerine 6zgii bir alan sunmak
istemis ve iilkelerinden ayrilarak Amerika’ya go¢ etmeyi tercih etmistir. 1930’lu

yillarda, Amerika’da hakim olan figiiratif calismalar, 1950’lere gelindiginde
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Avangard bir anlayis1 temsil etmeye baslamistir. Avangard sanatin egemen olusunun
kokeninde ideolojik bir sebep olsa da, insanin kendisini konu almasi yoniinden
onemli bir etkiye sahip olmaya baglamistir.

1950 ve 1960 yillar1 arasinda, New York okulu olarak kurulan bir olusum
icerisinde, Amerikan Soyut Disavurum ekolii baslamistir. Lynton’a gore, Soyut
Disavurumculuk olarak bilinen akimin kesin bir temsilcisi yoktur. Akimin
merkezinde birka¢ isim zaman zaman bir araya gelip, birbirlerine yaptiklar
calismalardan haberdar eden ve iizerine konusan bir topluluk oldugunu sdyler. Buna
ek olarak ise, konularinda kendi ruhsal derinliklerini ve antik mitlerde bulduklar:
evrensel catismalar1 yansittiklar1 bilinmektedir.

Amerikali Elestirmen Harold Rosenberg’e (1906-1978) gore, Amerika’da
olusturulan bu yeni ¢aligma stilleri, sanatgiya ait olan tiim yasamsal kaynaklarin,
duygularin ve gegislerin nasil organize ettigi ile ilgiliydi. Buna ek olarak, Amerikali
Sair Wallace Stevens, (1879-1955) bir Amerikali sanatginin her zaman kendini
tanimada ve gergeklestirme konusunda kolaylikla tatmin oldugunu dile getirmistir.
Rosenberg, Amerika’li sanatgilarin metafiziksel agidan dahil olduklar bir jargon ile
konustuklarin1 dile getirir. Nitekim sanatcilar eserlerinden bahsederken “benim
resmim bir sanat degildir; o sadece o”dur demislerdir. Urettikleri yapitlar bir seyin
resmi degildir. Sanatcilarin sanat iizerine “kendi icinde bir sey olarak kabul
edilmelidir; ya da doganin bir yansimasi1 ve imgesi degil, kendi bir dogadir” seklinde
aciklamalar yaptiklarina isaret etmistir. (Rosenberg, 1952: 24) Bu baglamda,
ressamlar tuvallerini bir sahne olarak yaratmiglar ve olan bir miicadeleyi
aktarmiglardir. Rosenberg’in bu dedigine gore, 1952 yilinda “action painting” (Tr.
Aksiyon Resim) olarak bahsetigi kavram eylemi/aksiyonu/miicadeleyi goriiniir
kilmaya calisilmis ve imgeler buna gore yaratilmisgtir.

Soyut Disavurumculugun baslangicinda, etkilenen tiim  diisiinceler
Siirrealistlerin -~ Freudiyen  okumalar  dogrultusunda  yaptiklari  bilingaltt
catismalarindan  gelmektedir. Ozellikle Otomatizm teknigi ile elde edilen
rastlantisallik, savas sonrasi donem i¢indeki sanatin anahtar kelimesini vermektedir.
Buna ek olarak, Jung’un “kolektif bilingalti” olarak gelistirilen kurami Soyut
Disavurumcular icin ek bir kapt daha agmustir. Fakat savas sonrast donemde
muazzam bir etkiyle giindeme gelen Varolusculuk felsefesi donemin/¢agin ait oldugu
zamanin i¢inde yetismesi agisindan, dogrudan 6znenin toplum i¢indeki miicadelesini

anlattyordu. Bu doneme kadar varolusun ne oldugunu sorgulamaya c¢alisan sanatcilar,
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savas sonrast donemde kacinilmaz olarak insani, insanin mutlulugunu ve acisin
sorgulamaya baslamistir. Buna gore, tiim sanatgilar ve aydinlar insanoglunun var
olma trajedisinin yiikiinii giindeme getirmislerdir.

Amerikali Elestirmen Harold Rosenberg iki diinya savasi gérmiis diinya
tilkelerinin artik diinyanin degisebilen bir yer oldugu konusunda umutlarini yitirmesi
lizerine onlarin tuvalin bir diinya olmasini sagladigini dile getirmistir. Robert
Motherwell (1915-1991) bir sOylesisinde sanat¢inin diinyasin1 mekansal agidan ele
alarak ondan “ruhsal yer alti” diye bahsetmis, John Berger ise “issiz adadaki
ozgiirliik” olarak tanimlamustir. (Yilmaz, 2019: 135) Adolph Gootlieb, Mark Rothko
ve Barnett Newman, 1943 yilinda yaptiklar1 A¢iklamalar isimli yazilarinda, sanatin
temelini  “bilinmeyen bir diinyaya macerali bir yolculuktan aldiklarim1 dile
getirmislerdir. (Antmen, 2014: 153)

Amerikan Soyut Disavurumculukta One c¢ikan isimleri arasinda Jackson
Pollock, Mark Rothko gibi sanat¢ilar yer almaktadir. Pollock ile birlikte, resmin
soyut ve somut agidan, her tiirlii temsili yok edilmistir. Diisiince ile ruh ve el,
rastlantisallik ile tuval ve boya birlesmistir. Pollock’un nihai hedefi igsel
catismasinda yeni bir baska kimligine erismeye calismaktadir. (Miller, 2010: 20)
Yeni ve ozglr ortamda Pollock, Rothko, Newman, Motherwell gibi isimler, iki
biiylik savasi geride birakmis toplumdan soykirima, insanin dogumundan diinyaya
ilk atilisina degin biiyiik bir sorgulama ile calismalarini iiretmislerdir. Oznenin
baslangigtan beri gelen trajik yazgisina, savasin buna nasil neden olduguna dikkat
¢ekmislerdir.

Soyut disavurum sanatgilarindan biri olan Jackson Pollock, melankolinin
uyumsuz deneyimini ortaya ¢ikarmis bir ressam olarak goriilebilir. 20’li yaslarin
basinda yapmis oldugu otoportrede bakislarinin suskun, melankolik, {imitsiz bir
durumu sergilediginin ilk izlenimlerini vermeye baslamistir. Daha sonraki yillarda,
soyut isler vermeye baslayan Pollock’un sanat ile iligkisi, Camus’unun absiird
felsefesinin formiilasyonu baglaminda da incelenebilir. Pollock, soyut olarak yaptigi
her resimde, anlasilmaz bir evrenle karsi karsiya kaldigint ve sagmanin ne oldugunu
deneyimlemistir. Sagma ile yiizlesen birey, i¢inde yasamin yogunlugu ve boslugu
ikileminde bir yer edinmeye calismistir. Pollock da bu higlik ile yogun olarak
karsilagmis ve roportajinda da su sekilde ifade etmistir:

“Bir sanat eseri yaptiginda, isin bitti —kendi i¢inde artik hi¢bir yerde degilsin
ve artik hi¢ kimsesin. Yakalaniyorsun. Kendin icin yeni bir yer aramalisin fakat
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oyle bir yer dahi yok. Buraya yalmz geldigimizi biliyorum fakat yalniz

gitmemize gerek yok. Benim gordiigiim sey su, biz kocaman bir higligin

parcasiyiz” (Potter, 1985: 192)

Pollock’in sanat hayati boyunca ilerlettigi kararli fikirlilik, sanat pratigi ile
diinyadaki varligiin ikilemliginde kendisini gdstermistir ve amansizca kendisinin bir
yolunu bulabilmistir. Buna gore, onun sanatla iliskisi, sanatin kelimenin tam

anlamiyla, diinya ile kurdugu uyumsuz iliskinin kendisini olusturmaktaydi.

“Bugiin, ressamlarin kendi disindaki bir konuya gitmelerine gerek yok.
Modern ressamlarin ¢ogu farkl bir kaynaktan calisir: Icerive yonelik. I¢
diinyay1 ele alarak anlamaya yonelik. Enerjiyi, hareketi ve i¢ giicii ifade
etmekti 6nemli olan.” (Pollock, WERI Radyo Programi Roportaji, 1951)

Pollock’in bosluk hissi ancak sanatla bir araya gelip bu durumu yenmekteydi.
Buna ek olarak Camus de Sisyphos Séyleni ve Diger Makaleler isimli yapitinda
sanatin absiird olanla yiizlesmenin bir yolu oldugunu diistinmekteydi. Bu diislinceyle
baglantili olarak Pollock, eserlerini yaparken, ne yaptiginin farkinda olmadigini
sOyler. Diizeni bozmak, onu degistirmek ya da bilinen figiir algisin1 kirmanin bir
Oonemli olmadigin1 sdylemistir. Ciinkii her resmin zaten kendi hikayesini anlattigini

dile getirmistir.

< : £ o - i o8 X A2

Sekil 3.1 Jackson Pollock, 8§ numara, 1949, Emaye, Yag, Tuval, 86.4x181 cm.
Neueberger Sanat Miizesi, New York Universitesi, Amerika Birlesik Devletleri
https://www.wikiart.org/en/jackson-pollock/number-8-detail
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Sekil 3.2 Jackson Pollock, 32 Numara, 1950, Masonit Uzerine Monte Edilmis KAgit
Uzerine Yag, Emaye, Aliiminyum Boya, 45.5x26.9 cm. Kunstammlung Nordrhein-

Westfalen, Almanya
https://www.wikiart.org/en/jackson-pollock/number-32-1950

Sekil 3.3 Mark Rothko, Isimsiz: Kahverengi ve Gri, 1969-70, Tuval Uzerine Yagh

Boya 20.3x175 cm., Guggenheim Miizesi, Amerika Birlesik Devletleri
https://www.guggenheim.org/artwork/3535
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Sekil 3.4 Mark Rothko, Gri Uzerine Beyaz Serisi, 1969, Tuval Uzerine Yagh Boya,
203x175 cm., Guggenheim Miizesi, Amerika Birlesik Devletleri

https://anderson.stanford.edu/collection/untitled-black-on-gray-by-mark-rothko

Mark Rothko ise kendi resimlerini “benim resimlerim gergekte bir dramdir,
her bir sekil, bu drami sahneleyen oyuncudur” olarak tanimlamistir. Sanatginin
eserlerinin karakteristik 6zelligi dikdortgenlerle ¢evrili, kapali ve saf olmayan renkli
bir iislup gelistirmesidir. Sanat¢inin rehber kitabinin Nietzsche’nin Tragedya 'nin
Dogusu oldugu bilinmekle birlikte hayatta trajik olanin sanatini besledigini ifade
eder ve bu trajedilere sahip olmasaydi cogu eserin var olamayacagindan bahseder.

Rothko’nun bu inanisina goére soyut resmin kazandigi en 6nemli seylerden biri
tek basina orada var olabilen, diger bir deyisle, kendi baglarina bir anlami olan
tablolardir. Bir hareketsizlik hali donup kalmis ve kayitsiz kalmig bir 6znenin
melankolik temsilidir. Onun resimleri bir izolasyonu hatirlatmaktadir; sikisip kalmis
ve hareket edemeyen, sessizlik i¢inde var olabilen bir akisin kendisidir. Kendisi bu
yapmis oldugu resimlerde acik¢a insanin en temel duygularmma odaklandigini,
trajedisini ve yazgisini gosterdigini dile getirmistir. Gittikge daha maddi materyallere
bagimli 6znenin ironik hale gelen hayati ve insanin bilingaltt potansiyelini trajik
sanat olarak ele almistir. Hilda Werschkul’un Rothko, Melancholia and the Spiritul
Promise of the Baroquen isimli makalesinde Rothko’nun yapmis oldugu siyah
lizerine beyaz ve kahverengi/gri gibi serilerin onun depresyonunun ne kadar derin
oldugunun gostergesi oldugunu dile getirir. Bu diinya Rothko’nun yaratmis oldugu
ve artik diger seylere bagimliligi olmayan bir imgedir. Modern sanat elestirmeni olan

Dore Ashton Rohtko’nun c¢alismalarini birer “kendimden yola ¢iktigim baska bir
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diinya” olarak tanimladigini sdyler. Devaminda ise bu diinyanin aslinda onun ¢ok
rahat olmadig: bir alan oldugunu dile getirir. (Werschkul, 2011: 26)

Diger yandan Werschkul grinin kullanimini eski uzmanlar da dahil olmak
tizere, genellikle aydinlik dokunuslar yapmak i¢in kullanildigini belirtir, hatta ¢cogu
eserde sanki sonradan diisiinlilmiis bir renk oldugunu sdyler; sanat¢ilarin gri tonunu
soguk ve sicak renkler arasinda denge kurmak i¢in kullandiklarini iddia eder. Ayrica
bu renk durumda bir akiskanlik saglamak i¢in oradadir. Fakat en Onemli
aciklamalardan biri olarak ise gri tonunun bilingli bir sekilde goremeyecegimiz
detaylar1 giin yiiziine ¢ikardigini dile getirir. (Werschul, 2011: 27) Bu baglamda
Rothko’nun gri tonlar1 kullanimi onun kendinden yola ¢ikarak yarattigi diinyada
duyumsadigi beden ve ayn1 zamanda coskunlugu belirttigini sdylemek miimkiindiir.

Rothko insanin trajik yazgisinin zamanin bir nesnesi oldugunu bilerekinsanin
bunu anlatmak i¢in bir eylemde bulunmadigini ve insan higbir sekilde bu yalnizligini
gidermek i¢in ¢abalamadigini dile getirir. Ancak bu yazgiya son verebilmenin —
kendi deyimi ile “en azindan kollarint oynatabilecek duruma gelmenin” - (Antmen,
2014: 157) tek yolu resimdir. Buna gore, insanin sessizligi ve kayitsizlig1 biraz da
olsa son bulacaktir.

Savas sonrasi yaratilan tiim eserlerde, varolusu sorgulama istemi yatmaktadir,
clinkii varolus potansiyeliyalnizca insan ile ilgili bir olgudur. Kendine i¢ckin olan
0zne, kendi yaratimini olusturmak i¢in, bir gii¢ miicadelesi vererek, eksik yanini bir
sekilde tamamlamaya caligmaktadir.

Bir egzistans (Tr. Var olus) deneyimi yasayan diger bir soyut sanat¢i bize bir
sentez sunmaktadir. Barnett Newman (1905-1970) The First Man was an Artist
(1946) isimli yazisinda sanat¢1 6zneyi kendisini yaratmast baglaminda incelemistir.
Buna goreilk insan olarak bahsettigi kisi diinyaya atilan dem’den baskasi olmamakla
birlikte onun bu diinyadaki amacini ve neden burada oldugunu sorgular. Arzular
lizerine yazilmis en eski kaynaklara bakildiginda Adem’in aslinda bu diinyaya
toplumsal bir deneyimde bulunmak i¢in gonderileceginin imkansiz oldugunu dile
getirir. Adem, diinyaya bir is¢i, Tanri’nin bir emekgisi olarak gonderilmemistir; O
kendi dogumunu yaratmasi adina bu diinyadadir ve bu yilizden yaratmanin ulvi bir
eylem oldugundan bahsederek onu bir sanat¢i olarak kabul eder. Newman’in
tizerinde ¢alisgtigimiz melankoli ile ilgili en énemli ¢ikarimi bu noktada kendisini
gosterir: “the artistic act is man’s personal birthright” (Tr. Sanatsal edim insanin

dogum hakkidir) (Newmann, 1946: 52-53). Dolayisiyla bu kisinin dogum hakki tipk1
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kendisini tablolarinda yeniden yaratmak isteyen 6znelerle es degerdir. Romantizm
doneminde anti-melankolik bir mekan yaratmak isteyen sanatgilarin titopik bir diinya
kurarak kendi 6zlem duydugu seylere atifta bulundugundan bahsetmistik. Bu
baglamda varolussal bir deneyim yasayan ozne bu goriinenin aslinda Onemi
olmadigini, diinyanin kendi tasarimi olmasi istemiyle, soyut resmi kendince anti-
melankolik yapida bir {itopya yaratmaktadir. Bu durum ayrica Nietzsche’nin
kendisinin izlenimlerden ve sembollerinden olusan bir diinya olmasi sebebiyle asliyla
biitiinlesmektedir. Newman’in ilk insana yani Adem’e karsi olan diisiinceleri bu
ylizden caligsmalarina hep konu olmus, ressambu siireci kavramaya c¢aligmigtir. Bu
sebepledir ki Bermann Eski Tevrat’a atifta bulunarak, siiregelen g¢atismalar1 konu
edinmistir.

Adam, bir varlik olarak viicut bulmasi halinde, insan ve tanr1 arasindaki
olusumdur. Adam (Sekil 3.5) ¢alismasinda da insanin adamah’tan (toprak) tiiremis
olduguna ve adom (kirmizi) ve dom’dan (kan) yaratilmasina atifta bulunmustur.
Sekil 3.41’ta Adem’in ve yeryiiziiniin bir figiiratif temsilini gérememekle birlikte,

kahverengi ylizeyin ve tizerinde iki kirmizigizginin buna igaret ettigi belirtilmistir.

Sekil 3.5 Barnett Newman, Adam, 1951, Tuval Uzerine Yagl Boya 242x201 cm.

Tate Modern Galeri, Ingiltere

https://www.tate.org.uk/art/artworks/newman-adam-t01091

Bu baglamda bu tiir bir soyutlama, dogrudan varlik olarak toprak iizerinden

yaratilmig ve oraya atilmig bir Oznenin kavrayis meselesidir. Heidegger’in
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felsefesinde olan Da-sein (orada varlik) olarak karsimiza ¢ikan Newman daima
varliginin anlamina cevap vermek icin orada bulunmaktadir. Diger bir deyisle varlik
anlamint agimlayacaktir. Heidegger buna su sekilde cevap verir: “Kendi iginde
varlik, sadik olana geri doniistiir. O ise, yani sadik olan, hakiki ebedi olandir.”
(Heidegger, 2010: 64)

Buna ek olarak Claude Cemuschi Barnett Newman and Heidegger Philosophy
isimli kitabinda, Newman’in bunun dogrudan “hislerinin viicut bulmus hali” (the
embodiment of feeling) oldugunu dile getirmistir. (Cemushi, 2012: 67) Das-sein
kavrami {izerine olduk¢a diislindiigii bilinen Newman’in ontik varolusunu
tamamlayan bir 6zne olarak karsimiza cikar. Yine karsimiza Tanri/Ozne ve
Varlik/Varolus gibi ikilemler ¢ikmaktadir. Newman bu iki catismay1 Zip (fermuar)
serisi (Sekil 3.6) ve Dionysos (Sekil 3.7) adindaki eserinde birbiriyle i¢ ige gegmis,
tek bir biitlin olarak gosterirken, diger yandan ‘‘fermuar” olmasi da iki farkl olgu
olduguna isaret etmektedir. Melankoli ise Nietzsche’nin “the melancholy of
everything completed” (sona eren/tamamlanan her seyin melankolisi) demesiyle es
degerdir; dolayistyla bu iki ¢izginin — fermuarin- bir arada bulunup kendilerini

tamamlamasi melankolinin ortaya ¢ikis sebebini olusturmaktadir.

Sekil 3.6 Barnett Newman, Dioynsos, 1949, Tuval Uzerine Yagh Boya, 179x124 cm.

Ulusal Sanat Galerisi, Amerika Birlesik Devletleri
https://www.nga.gov/collection/art-object-page.70526.html

90



Sekil 3.7 Barnett Newman, Fermuar, 1970, Tuval Uzerine Yaglh Boya, 152x96.5

cm. Ozel Koleksiyon, Amerika Birlesik Devletleri
https://www.christies.com/en/lot/lot-5559200

Sekil 3.8 Barnett Newman, Onement 1, 1949, Tuval Uzerine Yagh Boya 69.2x41.2

cm. Moma Koleksiyonu, Amerika Birlesik Devletleri

https://www.moma.org/collection/works/79601

2. Diinya Savagi yillar1 sirasinda ve ardindan uluslararas: kokli bir degisim
yasanmaya baslamis ve Ozneler kendilerini bir diigmiisliik igerisinde hissetmeye
baslamislardir. Bu diismiiglik ontolojik olarak bir evsizlik sorunsalin1 da ortaya
cikarmaktadir. Savas sonrasi 6zneler kendilerini diinyaya firlatilmis olma hissini
yasamaya baslamislar, yabancilagmadan daha otesinde, kendini higbir yere ait

hissedememe gibi sorunlarla karsilagsmislardir. Bu, kendisinde kendini yabanci
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hissetmek gibi bir olgu olmakla birlikte Adorno da buna kendi vataninda kendini
yabanct hissetmenin bir sorumluluk oldugunu dile getirir. Bu, nitekim 6znenin kendi
varliginin anlamini saglamaktir. Avrupa’da ve Fransa’da, Amerika’ya paralel olarak
gelisen bazen Tasizm, bazen de Informel sanat olarak adlandirilan akimlar, Soyut
Disavurumcular gibi igsel olani takip etmislerdir. Burada yine, ¢izgi, leke ve rengin
her tiirli deneyimlerine acik olarak gelismis ve Oznenin bilingaltinin 6nemi
vurgulanmaya c¢alisilmistir. Fransiz Informel sanatci olan bilinen Jean Fautrier de,
farkli zamanlarda lekeli ve formsuz bedenler, silik yiizler ile karsimiza ¢ikmustir.
Jean Fautrier, ¢izdigi ceninler ile birlikte, 6znenin en yalin haline isaret etmis ve
oziine duydugu bir 6zlemi de hatirlatmaktadir. insanin kendisini yabanci olarak

hissettigi bu diinyada, siginak olarak gordiigii anne karnina donmekistemektedir.

Sekil 3.9 Jean Fautrier, Kalintilar, 1945, Karisik Teknik 114x115 cm. Cagdas Sanat

Miizesi, Panza Koleksiyonu, Amerika Birlesik Devletleri

https://www.mutualart.com/Artwork/The-Gentle-Woman/B435708 B68E8 D245
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Sekil 3.10 Jean Fautrier, Tatl Bebek, 1949, Kagit Uzerine Graviir ve Akuatint,
Stedelijk Miizesi, Hollanda

https://www.stedelijk.nl/en/collection/26696-jean-fautrier-sweet-baby

Fautrier’nin resmettigi kitle genellikle savastan olduk¢a biiylik bir buhranla
ayrilmis kayitsiz ve uyumsuz kalmis, formsuz ya da uzuvlar1 parcalanmis 6znelerden
olusmaktadir. Ozne parcalanmis haldedir; bir duraganlik ve baska bir kavrayis
icindedir. Bunun yaninda kendisini tam bir biitiin olarak duyumsayamaz bu yilizden
bu resimler siddetli ve farkli bir sorgulamanin ve idrak edisin de habercisi

sayilmaktadir.

Sekil 3.11 Jean Fautrier, Monsieur Tarabuste, 1948, Tuval Uzerine Yagli Boya,
27.5x22.5 cm.
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https://www.wikiart.org/en/jean-fautrier/monsieur-tarabuste-1948

Bu esigi yasayan tiim sanatgilar, Avrupa’daki olaylardan biiyiik bir yikim ve
endise yasamaya baglamis ve kendi bireylik duygularimi gergeklikten siyirmaya
baslamistir. Bu sebeple, savas sonrasi sanatgilar gerceklik zeminini yitirmek istemis
ve bu yiizden kendisine kapanmayi, neredeyse yok olmayi amag¢ edinen bir yapi
icerisine girmigstir. (Glimiis, 2010; 43) 2. Diinya Savasi’nin Oznede yaratti1
buhranlar, heniiz ismi tam olarak oturtulamamis bir donemi isaret eder. Yalnizca,
toplumdaki her bir 6znenin endise, bosluk, kaygi icerisinde bunaldigi bir kargasa
donemidir. Boylesi bir buhran donemindeinsan yeralti diinyasina donmiis, kalan tiim
giicliyle ise kendisine yogunlagmis ve insan problemi baslica konu haline gelmistir.
Bu bunalt1 i¢inde yasayan 6zneler, zaman igerisinde gittikge melankolik ikilemlerle
dolu bir deneyiminde ortasinda kalmistir.

Ciinkii 6zne zamanin i¢inde sikigtigina inanirve yine zamanin i¢inde bir sigiak
aramaya calisir. Savag sonrasi, 0znenin tek basma kaldigmi hissetmesi, diinyaya
gittikce yabancilagsmasi ve uyumsuzu fark etmesi lizerine de savasin kalintilarini,
kiyamet ve trajedisini, alt iist ettifi yasamlari, tamamen pargalayarak ve formsuz

olarak niteleyerek belirtmistir. (Sekil 3.47 ve Sekil 3.48)

Sekil 3.12 Jean Fautrier, Matiére et lumiére, 1960, Tuval Uzerine Yagli Boya, 33x24

cm. Kolombiya Universitesi, Wallach Sanat Galerisi, Amerika Birlesik Devletleri

https://frieze.com/article/jean-fautrier
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Sekil 3.13 Jean Fautrier, L Encrier, 1948, Tuval Uzerine Monte Edilmis KAgit

Uzerine Yagliboya, 33x41 cm. Paris Modern Sanat Miizesi, Fransa

https://slash-paris.com/en/evenements/jean-fautrier-matiere-et-lumiere

Lewis Gordon, Avrupa 6znesi ve felsefesi iizerine yazmis oldugu makalesinde,
2. Diinya Savasi ardindan bir insanlik krizine isaret etmistir. Bu ¢ag insaninin artik
bir 6zdiisiim, 6z yansitmaya ihtiyact oldugunu dile getirmistir. (Gordon, 1995; 11)
Cinkii 6zne gercekligin  yanilsamasiyla bir yiizlesme yasamasi gerektigini
getirmistir. Donemi kavramaya ve idrak etmeye calisan sanatcilarin eserlerinde,
saskin bir ifadeyle ¢evresini izleyen, bakislari ve mimikleri sanki hezeyanl ve panik
durumunu andiran gorseller gdziimiize carpmaktadir. Ozellikle Jean Dubuffet’nin
Gegisler (Sekil 3.14) isimli ¢alismasi bu bahsettigimiz kavrayisi andirir niteliktedir.
Resimde ¢okca birbirine benzeyen bu korku ve kaygi dolu 6zneler seyirciye dogru
bakmaktadir. Bu aslinda Dubuffet’nin bu toplum karsisinda tek basma olan bir
yalnizhiginin  gostergesidir. Bu asamada biz Dubuffet’'nin suretini gormeden
dogrudan onun gordiigii panik toplum igerisindeki yerini deneyimlemis oluruz ve
kalabaliklar karsisinda hissettigi duyumlari, yabancilasma ve kaygi durumunu
hissederiz. Resimde ilk dikkatimizi ¢eken durumlardan biri ise 6znelerin tamamen
birbirine benzedikleri, ayn1 kaygili gozlerle baktigini sdylemek miimkiindiir. Bu

kisiler bir araya getirilmis kayip varliklara isaret eder haldedir.
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Sekil 3.14 Jean Dubuffet, Gegisler, 1960, Tuval Uzerine Yagl Boya, Pallant House
Galeri, Ingiltere
https://www.ft.com/content/156b45b0-54f1-11e2-a628-00144fecab49a

Dubuffet’'nin resmettigi kargasanin i¢indeki yigmn aym1 zamanda Jean-Paul
Sartre’in kaleme aldigr Gizli Oturum (1944) isimli oyununu da hatirlatmaktadir.
Hikayeye gore In¢s, Estelle ve Garcin isimde {i¢ birey bilinmeyen bir sebepten dolay1
cehenneme atilmislardir ve hikdye boyunca da neden burada olduklarinmi tartigirlar.
Hatta hikayenin sonlarinda Inés en son cehenneme atilan Estelle’e “siz neden
buradasiniz? "diye sordugunda Estelle nedenini bilmedigini dile getirir. En sonunda
hi¢cbir sebep bulamayan Inés cehennemde olmalarina ragmen fiziksel bir iskence
¢ekmediklerini, sonuna kadar burada kalacaklarini ve onlardan baska kimsenin
buraya gelmeyecegini sdyler ve “Bu cehennemde cellat yok. Her birimiz diger
ikisinin celladi” (Sartre, 1944: 30) der. Bunu fark ettiklerinde birbirlerine zarar
vermek istemedikleri i¢in herkes kendi kdsesinde, digerleriyle hi¢ diyalog kurmadan
yasamaya baslarlar. Bu sessizlik i¢inde Estelle yaptigi makyaji gérmek i¢in ayna
arar, kendisinin yasarken hep aynalarda baktigin1 sdylemesi ve burada olmadigindan
dolay1 hayiflanmaya baglamasi iizerine Inés onun bir aynasi olmak i¢in teklifte
bulunur.

Bu ii¢ karakterin cehennemde yasamasinin bir tiir yiizlesme tiirii oldugunu
sOylemek miimkiindiir. Sartre’in elestirisine gore Oznelerin i¢inde olduklart diinya
gittikce cehenneme doniismekte ve metaformoz (baskalasim) gecirmektedir. Bir
odada — yani diinyada- birbirlerini gérmek ve konusmak zorunda olan kimseler
birbirlerinin cehennemi ve aynalari haline gelmekte ve bir hepsi ayna metaforu ile bir

yargl ve yargig islevi/rolii iistlenmektedir. Sartre’in “kizgin 1zgaranin ne geregi var:
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cehennem bagskalaridir” ciimlesi tam olarak Dubuffet’nin Gegisler isimli resmini
hatirlatmaktadir.

Buna gore toplumdaki Ozneler isteseler dahi birbirlerinden kopamayan,
bagimsiz olamayan kisiler haline gelmistir. Aralarindaki iletisim zehirlenmis,
yasaklanmis ve kisitlanmistir. Boylesi bir toplum igerisinde kimsenin kendisi
olamamasi iizerine cehennem bagkalaridir. Bu tiir bir durumun bagka bir tespit ise
bize Italyan roman yazari Italo Calvino’nun cehennem tanimmi da hatirlatmaktadir.
Calvino asil cehennemin (inferno) bir arada var oldugumuz, her giin igerisinde
yasadigimiz sey oldugunu soyler. Bu cehennemden ¢ikis yalnizea iki yola sahiptir;
birey ya cehennemi kabul etmeli ve parcasi haline gelmelidir ya da melankolik ve act
iceren bir deneyim yasayarak, daha ¢ok anlam bulmaya calismali ve bunun icin
kendisine, sirf kendi olabilmek adina bir alan yaratmalidir. Ben ve Kendi olmak
kavramlari bu noktada 6nem arz eder; yine Sartre’1 hatirlayarak “ben kendim degilim
fakat olmak isterim” demesi tamamen bu istence baglidir. Varolma hali ise tamamen
bu kendisi ve ben arasinda kalmis bir 6znenin catismasindan ortaya ¢ikar. Resim ise
bu parcalanmislig1 ve heniiz ne veya kim olmak istedigine karar verememis 6zneleri
andirir. Resimde her bir figiir bir yargi objesi haline gelirken, kendisi de digerlerinin
yargici olmustur; yani Sartre’in deyimi ile cehennemi olmustur.

Dubuffet’nin 1940’11 yillarda Sahra ¢ollerini kesfe ¢iktig1 bilinmektedir. Bu tiir
bir yolda olma deneyimi yine olan gercegin baska bir suretini aramak ve Oziinii
bulmak {iizere kurulmustur. Dubuffet’in bu deneyimi bize tiyatronun giilen
melankolik ylizii Demokritos’u hatirlatmaktadir. Cicero, Demokritos hakkinda
diinyanin neredeyse yarisini gezmis, c¢Ollere gitmis olsa dahi aradigimi hig
bulamadigini dile getirmistir. Bunun {izerine Hipokrat melankoliklerin dahi yapisina
dikkat ¢ekmis ve onu hastadan ziyade hakikati arayan bir bilge olarak tanitmisti.
Dubuffet 1940’11 yillarda boyle bir yolda olma deneyimini ve geliskili duyumlarin
birligini yasamustir. Oze Doniis (Sekil 3.15) isimli tablosunda iginde oldugu trajik bir
miicadelenin ikileminde kaldiginin bir gosterimi mevcuttur; buna goére 6zne hakikati
bilmek admna tikel bir varolus miicadelesi vermistir. Yaptigr tim eylem aslina
bakildiginda kendisinin ger¢ek olarak algiladigi seye donmektedir.

Dubuffet sarhosluk (Fr. intoxication) olmadan bir sanat olamayacagindan
bahseder fakat bu sarhoslugu agimlarken esrikligi/coskunlugu giindeme getirir.
Insanin kendi arayis1 olarak tanimladigi bu sarhosluk ve isteng bireyi neselendiren bir

yap1 olmasiyla ele alinmalidir. Bahsettigimiz bu sarhosluk ve isteng bireyin hakikati
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oldugu vurgusuna dikkat ¢ekmektedir. Bu arayis ve kavrayis mevcut olana anlam
verme gayesidir; ayrica onu bir Dasein olarak da karsimiza c¢ikarir. Sekil 3.16’da
(Melankoli) Dubuffet’nin resmine detaylica bakildiginda bir eliyle agzin1 kapatan,
yine saskinlik icerisinde seyircisiyle karsi karsiya gelen bir figiir géziimiize ¢arpar.
Bu resim bilindigi kadariyla Dubuffet’nin ¢oldeki seyahatinden dondiikten sonraki
saskinligin1 animsatmaktadir. Edebiyatta bdyle bir tavir ayrica karsimiza Gregor
Samsa’nin bir bodcege doniistiikten sonraki saskinligini animsatir niteliktedir.
Bilindigi lizere Samsa uykusundan bir bocek olarak uyandiginda “ne oldu boyle?”
diyerek bir saskinlik yasar. Bu figiirler birbirlerine yakin anlamda bir araya
getirilebilir; nihayetinde Dasein diinya igerisinde kendinin varligini saskinlik iginde
kesfetmesinin ardindan sira onu anlamlandirmaya gelmelidir.

Diger yandan, Charles Baudelaire’in Yolculuk isimli siiri de Dubuffet’nin
deneyimlerinin ve sanat calismalarinin essiz bir sozsel ifadesini olusturdugunu
s0ylemek miimkiindiir:

i
Yolculuktan bu aci bilgiyi edindik biz!
Tekdiize, kiigiik diinya insanin aynasidir,

Bugiin, diin, yarin, ve hep yansittigi yiiziimiiz
Sikinti ¢coliindeki bir dehset vahasidir 13 (Baudelaire, 2018)

Sekil 3.15 Jean Dubuffet, Oze Déniis, 1940, Litografi

https://www.ideelart.com/magazine/jean-dubuffet

BBaudelaire, C. Kotiiliik Cicekleri, « Yolculuk » isimli siiri
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Dubuffet resimde, Baudelaire’in siirdeki yolculugu ile ayn1 kaderi
paylasmaktadir. Ikisinin de bu baglamda ele aldig1 nokta, bir yolculuk deneyimidir;
kendisine, asil olana doniisli nitelemektedir. Bu yaklasim, ayn1 zamanda dénemlerin
degisse dahi, sanatcilarin hep bir ikilemi fark etmis ve asil bilinmeyenin ya da hig
tizerinde durulmayanin gercek oldugunu inanmislardir ve diger bilinmeyene bir

yolculuk gerceklestirmislerdir.

Sekil 3.16 Jean Dubuffet, Melankoli, 1961, Tuval Uzerine Yagli Boya 181x39 cm.

Galerie Cordier, Fransa

https://wwiw.sothebys.com/en/articles/jean-dubuffets-melancolie- from-the-highly-soughtafter-paris-
CIrcus-series

Ozne ve dis diinya arasindaki iliskinin gittikce eriyen bir yapiya déniismesi
O0znenin yalnizlasmasma ve hiiziinli olmasmma neden olmustur. Bu noktada,
melankolik 0Oznelerle ilgili sdylenmesi gereken seylerden biri toplum 6znesi
olamamasindan kaynakli, kendi igine ¢ekilerek bir yalnizlik durumu olusturmustur
fakat 6znenin bu yalmzlig1 kendisini yeniden yaratmasina bir vesile olmustur.
Modern donem igerisinde, detaylica irdeledigimiz Piyero tiplemeleri modern ve 2.
Diinya Savasi sonrast donem arasindaki gerilimlerin arttig1 bir siire¢ icerisinde
Dubuffet’nin ¢aligmalarina yansimistir. Yine kendisini resmeden sanatgi giiliimseyen
bir yiiz ifadesiyle (Sekil 3.17) ve absiird bir durusa sahip kimlikle varolusun
sagmalhigini gostermektedir. (Sekil 3.18) Bir Art Brut'* (Tr. Ham Sanat) sanatcisi

141948 yilinda Breton, Dubuffet ve Tapie’nin kurmus olduklari bu akim, sanat kiiltiirii ile iligkisi
olmayan kimselerin yapitlarini ele alir. Yapitlar yalnizca Ozneyle ile ilgilidir ve hi¢bir akimla
benzerlik gostermemesi agisindan kiiltiirel sanatin karsitidir. Kaba, ilkel ve olgunlagmamis ¢izimler
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olan Dubuffet, yine cocuksu yapisini, esrik halini, heyecanli yapisini, kisacasi
Apollon kimligini bastirmis ve Piyero kimligini benimseyerek esrikligini mesru
kilmistir. Bakiglar1 ve durusu arasindaki ikilem, melankolik bir karakterin yasadigi

ikilemi gostermektedir.

Sekil 3.17 Jean Dubuffet, Abartiimis Ziippe, 1963, Litografi, 58.4x36.8 cm. Midwest

Ozel Koleksiyon
https://www.phillips.com/detail/jean-dubuffet/NY030219/8

Sekil 3.18 Jean Dubuffet, Giiliimseme, 1962, Tuval Uzerine Yagh Boya, 65.5x50.7
cm. Moma Sanat Galerisi, Fransa

https://www.moma.org/collection/works/73796

Dubuffet sanatinin amaglarindan birini olusturmaktadir. Kiiltiir ve estetik imgelerini yok ederek, ilkel
bir bakis acis1 sunmaktadir.
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Sekil 3.19 Alfred Otto Wolfgang Schulze, Tourbillon, 1947, Tuval Uzerine Yagh
Boya, 41x32 cm. Galerie Michel Couturier, Fransa

https://www.sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/2015/art-contemporain-pf1505/1ot.24.html

Melankolik  6znenin zaman kavramiyla ilgili ¢eliskisi de gozden
kacirmamalidir. Birey diismiiglik ve firlatilmislik igerisinde diinyayir kavramis ve
artitk “orada” bulunan bir nesne haline gelmistir. Diisen ve firlatilan bir 6znenin
degismeyen yazgis1 zamana bagimli ve rastlantisal kalmaktan 6teye gidemeyecegini
farkinda olarak yasamina devam eder. Ozne var oldugu her asamada kendisinin tipki
zaman gibi degisken kalacagina inanir ve buna bir ¢are bulamayacagi i¢in zamana
kars1 kayitsizlik mekanizmasini olusturacaktir. Bu baglamda zamanin bir objesi
oldugunu anlayan 6zne, ¢atigmalarin1 gidermek i¢in ugragmak yerine rastlantisalligi
kayitsizlik icerisinde takip edecektir. Bu kendi haline birakilmislik karsisinda 6zne
varolusunu olumlamaya calismaktadir. Ozne mevcut oldugu zaman icerisinde hep
diger diinyaya firlatilmis O6znelerle birlikte oldugunu ve ii¢ boyutlu bir zaman
akisinin i¢inde oldugunu unutmaz. Heidegger bu noktada 6znenin kendi mevcut
varligin1 olusturmasinin sadece zamanla olabilecek bir sey olduguna deginmistir.
Dolayisiyla 6znenin varolma kaygisi, diger bir deyisle kendisini gerceklestirme veya
bulma istenci sadece bu zamanin igerisinde var olabilecegini ve baska bir zamani
olmadigin fark ettiginde gerceklesir. Kald1 ki diinyaya firlatilmis bu 6znenin mekani
artik zamandir; siire kavrami ise bu zamanin bir siireklilik arz etmesine bagli bir

kavram olarak gelir. Wols’un Tourbillon (Sekil 3.54) isimli ¢caligsmast da kendisi bu
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zaman kavraminda gosterir. Tourbillon bir saat mekanizmasi olarak dakika ve saniye
dilimlerini disaridan bir etkiye maruz birakmamak ve dengelemek i¢in kurulmus bir
mekanizmadir. Fakat bu mekanizmanin yarattigi etkide bir akicilik mevcuttur,
Wols’un resmindeki figiir bir tiir akisin iginde donmek gibi rahatlatic bir etki yaratir.
Bu zaman kavraminda “orada” bulunan 6zne zamani duyumsamasi ile bu gelip
geciciligi ve akiskanligi kavramis sekliyle orada bulunmaktadir.

Wols’un, yoksulluk ve alkolizmle olan miicadelesi nedeniyle hayat1 kaotik bir
yaptya sahiptir. 1936 yilinda, Paris’e tasinmasmin ardindan ikinci Diinya Savasi
baslamis ve Alman vatandasi olarak tutuklanmistir. Wols’un bu biyografik
ayrintilari, oncesinde Wols’un eserleri psikolojik ve savunmasiz bir durumu
nitelendirirken, travmatik ve kaotik ge¢misi onu varolus miicadelesinin bir parcasini
olusturmustur. Sanat Tarih¢isi Werner Hoftman, (1928-2013) Wols un ¢alismalarin,
her ¢izimini ve graviiriinii, kisisel hayatinin ve giincel olaylarin bir

yansimast/travmasi olarak nitelendirmistir. (Hoffman, 1954: 463)

Sekil 3.20 Alfred Otto Wolfgang Schulze, Isimsiz, 1986, Kagit Uzerine Sulu
Boya ve Guaj, 92x135 cm. Tate Koleksiyonu, Ingiltere

https://www.tate.org.uk/art/artworks/wols-title-not-known-t04845

Sanatcilarin kendilerini yaratmak iizerine olan bu obsesif diirtiileri — resimde-
Diirer’den bugiine degin devam etmistir. Antik Cag’da, modern dénemde defalarca
otoportrelerde kendisini yaratan Ozneler kendisinin hakikatini bulmak i¢in bir yol
aramiglardir. Bir sigmak gibi goriinen bilingaltt ve duyumlar araciligiyla sanatgi

kendisi i¢in gercegi yaratmasina yardimci olmustur. Kendi duyumlariyla hareket
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eden her sanat¢1 gittikce ice kapali bir figiir insa etmekte ve disaridan isyankar bir
yapiya biirinmekteydi. Bir seylere baskaldirmak adina yapilan bu hareketler
neticesinde Ozneler kendilerini sanki bir ayna karsisinda durur gibi tuvallerde
defalarca kendilerini bulmaya gayret gostermislerdir. Disaridan goriinen ben ile
kendisi arasindaki ugurumu, ikilemi ve c¢atismay1r fark eden sanat¢i Gzne
uyumsuzlugu anlamasi {izerine tuvaline ¢iglik atar gibi kendini yeniden yaratmistir.
Bu durum bazen Piyero tiplemelerinde bazen yaratilan bir figiiriin hikayesinde
kendisini bulmustur. Francis Bacon’in William Blake’in yasam maskesinden sonra
(Sekil 3.21) isimli ¢alismasi buna en iyi Orneklerden biridir. Defalarca kendisini
¢izen ve yeniden yaratan Blake’in hicligine ve arinmisligina bir gondermede bulunur.
Bu bir portrenin, yani 6znenin, 6ziinii anlamak i¢in gelistirilen bir tutumdur. Biraz
daha agmak gerekirse, Bacon 6znenin 6ziinii bir hi¢lik noktasinda yaratirmiscgasina,
onun tim c¢iplaklhigiyla, spiritiiel bir acidan deneyimlemesi baglaminda oziinii
olusturmustur. Bu baglamda yaratilan bu resim i¢cin Bacon’un Blake temsili demek
yerine Blake’in soyutlamas: demek yanlis olmaz. Ciinkii Bacon onu Blake’in somut
olarak sahip oldugu derisinin altinda, daha i¢sel, melankolik, izole ve soyut yoniiyle
ortaya ¢ikarmistir. Dolayisiyla burada Blake’in bir temsili yoktur, soyut agidan hig

kimse olmayan birisi vardir.

Sekil 3.21 Francis Bacon, William Blake’in maskesinden sonra II, 1955, Tuval
Uzerine Yagh Boya, 61x50,8 cm. Tate Britain, ingiltere

https://www.tate.org.uk/art/artworks/bacon-study-for-portrait-ii-after-the-life-mask-of-william-blake-
102414
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Hans Hartung’un (1904-1989) otomatizm c¢izimlerini andiran, tim bir yiizeye
yayillmis siyah lekelerle karsilagiriz. Yine raslantisallik, dinamizm ve kaos gibi
kavramlarin yer aldigi bu resimler kendisinin bir izdiislimi niteliginde ele
aliabilecek bir 6rnek olarak verilebilir.

Sartre, Estetik Uzerine Denemeler isimli ¢alismasinda, kendi biitiinliigiinii
bulmaya calisan sanatgilardan bahsederken, hayatin kendisini bir kasirga, bir kaos
ortami gibi ele alarak, bu sanatgilarin da kasirga igerisinde baska bir kaosa sebep
olduklarini dile getirmistir. Ona gore, sanat¢ilarin organize ettigi gorsel mantiklari ve
kurallart ¢ergevesinde 6zsel bir deneyim dile getirmektedirler. (Sartre, 1998: 119)
Sartre’in bu dedigine gore, kendi olusturduklar1 bu kurallar ve gorselleri kullanarak,
kaousu yeniden sekillendirmek ve bu kaousun igerisinde 6zsel bir birlik olusturma
istemi yatmaktadir. Dolayisiyla, bizzat kaousun icinde yer alan sanat¢i varolus
seriiveninde yalnizdir. Hartung’da gordiigiimiiz yan yana gelmis kalabalik izler,

(Sekil 3.22) birbirlerinden korkup kagmak ister gibidirler.

Sekil 3.22 Hans Hartung, Kompozisyon L 26, 1957, Litografi, 50x31.5 cm.
Ozel Koleksiyon

http://www.artnet.com/artists/hans-hartung/komposition-1-26-komposition-1-34-2-works-
_SInS4 6gZa_qoolJi3RhQ2
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Savag sonrasi donemde, melankolik tema acisindan bir hesaplasma veya tecrit
kavrami Alberto Giacometti’nin (1901-1966) eserlerinde de karsimiza ¢ikmaktadir.
Giacometti’nin Yiiriiyen Adam (Sekil 3.23) heykeli kirillgan bir yapida kendisini
gostermektedir. Tecrite ugramis, seyler tarafindan yorgun diismiis, yavas yavas
coktiigiinii fakat ayn1 zaman 6ne adim atarak bir seylere uzanmaya calistigini da bize
gostermektedir. Bir eylem olarak yiirlime, bir yerden bir yere gitmenin dtesinde bir
anlam kazandirir. Insanin bedensel ve zihinsel varhgini bir araya getiren bu eylem;
hem diinya ile hem de en ¢ok catistigi kendisi ile kurdugu bir iletisim becerisidir.
Dolayisiyla, mekandan ziyade zamanin i¢inde tecriibe kazanan 6zne, nerede olursa
olsun kalabaliklar igerisinde tek basina, kendi pratigi ile beraberdir. Yiiriime
eylemenin igerisinde olan bu zaman diliminde, 6znenin kendisini yarattigi
dinamiklerden bazilar1 olusturmaktadir. Sartre’in ele alif1, kendinde varlik ile kendi
icinde varlik bu zaman diliminde olgunlasir.

Sartre Mutlagin Peginde (1948) isimli bir elestirisinde, Alberto Giacometti’yi
varolusculuk felsefesinin sanatta ki temsilcilsi olarak bildirir. Buna gore, mutlak
olarak ele aldig1 kavram, Oznenin kendi hakikati, kendini gerceklestirmesi ile
ilgilidir. Bu mutlaklik, insanin 6zgiirce kendisini yaratmasidir. Ciinkii Sartre’in
Ozgilirliilk kavraminda, insanin varolusu 6ziinden 6nce gelmektedir. Buna gore, insan
kendisini tasarladigi gibi bir canli degil, var olduktan sonra doniistiigii gibidir.
Dolayisiyla, 6zne kendisini eylemde ve zamanda var eder ve biitiinliiglinii olusturur.
Buna ek olarak, Ali Artun ‘’Giacometti’'nin Gergeklik Cikmazi’’ (2015) iizerine
verdigi bir konferansta, gercegi terk ettigini sOylemistir. Asil hedefi, diyalektik bir
derinlikten, gergekligi asarak ve parcalayarak, baska bir gergeklige ulasmaya
calistigini paylasmustir.
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Sekil 3.23 Alberto Giacometti, Yiiriiyen Adam, 1960, Bronz Heykel,
180x27x97 cm. Johnson Sanat Miizesi, Amerika Birlesik Devletleri

https://museum.cornell.edu/collections/modern-contemporary/sculpture/walking-man-ii

Bu izlenimlerin ardindan, Soyut Disavurum ve Art Informel gibi akimlarin
igerisinde yer almis sanatgilar i¢in sdylenebilecek sey savas sonrasinda kendilerinden
yola cikarak edindikleri ve resmettikleri imgelerin ve soyutlamalarin 6znenin
durumunu en ar1 bir bicimde kendisini gosterdigidir. Savas sonrasi yasanilan varolus
sancisi, Oznenin ikilemde kaldigi yasam ve oOlim gibi ¢eliskiler sanatgilarin

hareketlerinde ve rastlantisalliklarinda ortaya ¢ikmustir.

3.2 ikinci Diinya Savasi Sonrasi Siirinde Melankoli Temasi

1945’ten sonra insanlig1 tanrisiz bir evrende tek basma tasvir eden
varolusguluk, bireylerin se¢imler yoluyla kendilerini belirleme 06zgiirliigline sahip
olduklar1 goriis ortaya cikti. Bu durum, 1940 sonrasi siir sanatinda herhangi bir
akima bagli kalinmadan ya da herhangi bir ¢erceve icinde incelenmeden, kisisel
yaratimlarla meydana gelmistir. Siirin amaci1 bu baglamda, 6znenin kendisinin
tanimlamasindan, anlamlandirmaya c¢aligmasindan Gteye gitmeyerek, kisisel bir
yaratim ile ortaya ¢ikmistir. Sanat¢i, her zaman oldugu gibi kendi icerisinde bir kesfe

¢ikmus; ikinci diinya savasi sonrasi kendi hayatinin, i¢i bosalan tiim anlamlarin, hayal
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kirikliklarinin, 6fkenin ifadeleri belirmistir. Gittikge uyumsuzlasan, topluma
karisamayan bireyin figiirleri kelimelerle resmedilmistir.

2. Diinya Savast sonrasi donemde verilen tiim siirler, umutsuzlugun,
caresizligin ve bekleyisin islendigi goziimiize c¢arpmaktadir. Herhangi bir etki
altindan kalinmadan ve savasin ya da toplama kamplarinin islenmesinden ziyade,
Oznenin diinya i¢indeki kaygis1 gittikce artmis ve trajik bir gegmise sahip oldugunun
ve aslinda bu déonem igerisinde de higbir seyin degismediginin bilincine varmistir. Bu
ylizden 0zne, sagmanin ve uyumsuzun deneyimine tamamen teslim oldugunu fark
etmistir.

Daha 6nceki donemlerde, melankoli olgusunun 6zellikle giivensiz ve belirsiz
gecislerde daha c¢ok arttigini dile getirmistik. 2. Diinya Savagi da diger donemdeki
gelismeler gibi bu fitili atesleyen bir sebep olarak melankolik 6znenin karsisinda
durmaktadir. Jean Claude Renard’in Yalnizlik Alistirmasi (Fr. Métamorphose du
Monde) isimli siirinde, insanin artik bir koke ait olmadiginin ve boslugun bizzat
kendisi oldugunu gdstermek istemistir:

“Ben kendimin sevgilisi gibiyim
Ben 6lmiis biri gibiyim, kendi iginde yiiriiyen biri, viicudunda yiiriiyen biri
gibiyim, ge¢misten gelen biri gibiyim.

Kendi iginde uyuyan, artik sevgisi olmayan, artik elleri olmayan, sadece soguk
olana sahip olan biri gibi kadim ve yeraltindayim, oldiiren biri gibiyim.

Ben kaywp kulak, ben gomiilii agiz, tiim etten miihiirlenmis et, yanmisg et,
aglayan et, denizden ayrilyyorum.

Kalbimden ayrildim,
Ben kuglardan ayrildim
I¢ bedenim yok
Kemiklerimde agagsizim

Ben insansiz bir insan gibiyim.
Artik isimler veren ben degilim, artik géren ben degilim, biri beni Tanridan
aldi, biri onu benden aldi, yiiksek ruhtan eksigim.
Yiice asktan yoksunum, kulede kapatilmis gibi yiice iilkelerde yokum- ama yiice
ask nerede? ama ben neredeyim?” (Renard, 1951)"

Ruhat Yasar, Yalnizlik isimli makalesinde, insan kendi varliginin, 6liimiin ve
sonrasi iizerine diislinlip sorgulamasinin ardindan, bir bilince erismekte oldugunu
dile getirir. (Yasar, 2007: 1) Kendinin ve kendisinin diinya ile iligkisine bakarak,

bilince varilmis bir “farkindalik” durumunun igerisine girmistir. Bu yiizden de daha

13Siirin gevirisi tarafimizdan yapilmustir.
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ice kapanik ve yalniz olmay1 gerektiren bir asamaya girmistir. Tanri, umutsuzluk,
6liim, yasam, kaygi ve korku onun tiimiiyle diinya ile iliskisini belirlemeye baslamis
ve ikilemlere sebep olmustur. Pierre Emmanuel, Roualt’tan esinlenerek yazdigi
Miserere baglikli siirinde tanrinin gozetimindeki dliiler ile yasayanlarin arasinda bir
diyalog gelistirmistir:

“Senin son hayatta kalanlarin Bizlere aci Tanrim,
clinkii sen bize miras olarak oliilerimizi biraktin,
bizler oliilerimizin balart olduk.
bu adamlar: (insanlari) oliimiin i¢ine doguran
Acinasi tivey analar olan Bizlere act Tanrim;
ve iste biz onlarin cesetlerinden ayrildik,
onlar ki artik senin gecenin igine daldilar.

Bizim karanlik giintimiiz onlarin geceleriyle aydinlanir

etimiz onlarin gélgesine degince allak bullak olur
kendimizi gommek igin yeterince karanligimiz yok
onlarin zaferleri karsisinda iliklerimize kadar ¢irilgiplak kaldik
ve onlarin diisiinceleri karsisinda bizim sozlerimiz toza karisir
bizi etimizden aywran bu riizgarla
biz kendimize yabanci olduk.

Olmekten de titriyoruz yasamaktan da titriyoruz
sonsuza kadar 6liimiin altinda olacagiz.” (Emmanuel, 1942) ¢

Buna gore, Tanrinin konumu biraz arada bir yerde seyreder. Ozellikle, savas
sonras1 donemde Tanr1 kavramina artan siiphe, yavasca “umut” kaynagindan ¢iktigi
gozlemlenir. Ozne, tarih boyunca her zaman aklin Stesine gegebilen bir umuda
baglanmay1 tercih ederek, insan ve diinya arasinda yasanan “sagma” duygusunu
hafifletmeye veya tamamen yok etmeye c¢alismistir. Insan, ne zaman ki absiird
duygusuyla karsi karsiya kalacak, iste o zaman Tanrisizlik ile yiizlesecektir.
Emmanuel’in Tann ile olan diyalogunda ise, bir umutsuzluk kavrami belirmeye
baslamistir. Kendisinin ve diger toplumdaki bireylerin yabanci oldugunu ve her
zaman kesin bir sona bagh kaldigini izah ederek kaygisin1 ve yalnizligmi belli
etmektedir. Ciinkii burada Tanr1 fikri yok edilmemistir; sanat¢inin sagma ve anlamsiz
olanin bilince varmig ve tamamen buna yogunlasmistir. Diger bir deyisle, 6zne artik
Tanriyla bir savas vermez, onu oldugu gibi zaten kabul etmistir. Fakat kendisine ve
sagma durumuna duydugu yogunluk tamamen degigmistir.

Melankolik 06zne, savas sonrasi bu donemde kendisini iyice boslukta

duyumsamaya baglamig ve bir sikismislik hissinin igerisine girmistir. Donem ig¢inde

16Siirin gevirisi tarafimizdan yapilmustir.
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bir hayatin arayisindadir, fakat bunun bir tiir “umut” oldugunu farkindadir ve onu
gelecege baglayan her seyin yitip gittigine inanmaktadir. Emin olunan tek sey
Oznenin artik bir zamanin {iriinii oldugudur. Bunun yani sira, savas donemi igerisinde
sayilara indirgenen Ozneler, kendilerini bir nesne olarak gdérmiistiir. Dolayisiyla,
melankolik 6zne kendi tasarisint kendisi gergeklestirmek istemektedir. Kendi
varligin1 amag edinerek var olmaya ¢alisan bir yapiya evrilmek ister.

Oznenin yasadig1 sikismislik hissi ise dogum ve &liim arasinda yasanan
noksanlikta meydana ¢ikmaktadir. Ozneyi hali hazirda melankolik yapan ise tam
olarak bu noksanliktir. Heidegger i¢in bu eksik/noksan olan sey oliim kavramidir.
Daha once de belirttigimiz gibi, 6znenin mekani zamandir; “burada ve simdi”de
olmak kosuluyla mevcut olmak durumundadir. Dolayisiyla insan zamanda ilerleyen
bir varlik olarak sunulmustur. Bu noksanligi ve sikismighigi bilen 6zneye en basta-
Sartre’n isimlendirdigi gibi - “bulantiya veya daha kéklii” melankolik bir sikintiya
neden olmaktadir. Bu zamansalligin igerisinde 6zne bir yandan da kamusal olarak
hareket etmeyi duyumsar. Kamusal — yani herkes tarafindan yapilan- deneyimler
O0zneyi monotonluga itmektedir; 6zne herkes gibi O0liimii deneyimler, okur, izler,
keyif alir. Heidegger’e gore bu monotonlugun biiyiik bir parcasini olusturur; ¢tlinkii
Dasein herkes tarafindan ele alinamaz. Boyle olmus olsa bile buna Dasein demek
miimkiin degildir. Kamunun yani herkesin i¢inde olan bir 6zne, en basta kendisini
heniiz bulamamistir. Dasein, herkesten ayrildiginda ise uyumsuzluk duygusunu
deneyimler. George Perros’un (1923-1978) siirinde 6znenin tim bu durumunu
Ozetleyen bir yapiyla karsilasiriz:

“Ben simdi bir insanim
Bir asker de olabilirdim
Bana konus dendiginde
Neden susmam gerektigini biliyorum
Bu diinyada onemsiz hissetmeme ragmen
Karsilastigim ve benimle karsilagan benzerlerime
Merhaba nasilsin iyi aksamlar diyorum
Kralligimin bu diinyadan oldugunu biliyorum
Iste beni en ¢ok sikan sey
Zamani telafi edemiyorum...” (Perros, 1988: 73)

Sair, okuruna yabancilasma deneyimini sunmaktadir. Tipki bir melankolik
O0zne gibi, anlamimdan daha biiyik bir deneyimi paylasmaktadir. Kokli
degisimlerden, oOzellikle savas sonrasi yasanan bunalimlar ve sorgulamalar

yabancilasma, uyumsuzluk, monotonluk gibi evreleri de getirmistir.
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Melankolik sikintiya sebep olan tiim bu deneyimler insanin ne yaparsa yapsin
hicbir sekilde diinyanin akla uygun olmayan bir yer oldugunu diisiinecektir. Bunu
yani sira, 6znenin yalnizca diinyaya degil kendine ve digerlerine de yabancilagma
deneyimi onun bir pargasidir. Savas sonrasi ele alinan 6zne, yalnizca her an 6lmeye
gidebilen ve boyunduruk altinda bir asker gibi yaratmistir.

“...Zamanda ilerliyorum
Ama diger her seyde geri kaliyorum
Ve cocukluk bende yer bulmak igin zaman harcadiysa ... (Perros, 1988: 73)

Heidegger, simdinin siiregelen ve mevcut yapisini; 6znenin tipki zaman gibi
“zaman ig¢inde” ilerledigi hakkinda bize bir bilgi sunmaktadir. Soyle der: “her
simdinin i¢inde bir simdi vardir, her simdiyle birlikte simdiler de yok olup
gitmektedir.” (Heidegger, 2018: 620) Bu yiizden, her zaman “simdi”’de olmalidir;
stireklidir, kesintisizdir ve eksiksizdir. Ve yine bu simdiler zaman i¢inde yok oldukga
bir gecmisi olustururlar. Gegmis olarak bir ¢ocukluk deneyimi Dasein’in zaman
icindeki olusumunun bir pargasidir. Dasein aslinda bdylece zamana ait bir varliktir.
Zaman i¢erisinde olusumunu tanimlamaktadir.

“...Iste olan sey sudur
Artik sadece elimi tutarak birinin beni aglatabilecegi noktaya geldim
Oliimii hissedebilmek icin
Her sey beni anda kaybolacakmigim gibi hissettiriyor.
Bu her zaman eglenceli olmuyor... (Perros, 1988: 73)

Perros’un zaman ve Oliim arasindaki yaklasimlari, zamanin aslinda ne kadar
kayitsiz kalinirsa kalinsin atlatilabilecek bir gercek olmadiginin gayet bilincinde bir
varlik olarak sairi ortaya ¢ikarir. Camus’niin monotonlugu, Heidegger’in her giinkii
varlik olmasindan kaynaklidir; gittikce bitis noktasini diistinen 6zne, her buraya
yaklastiginda biraz daha bundan kagacaktir; bu durum 6znenin en biiyiik ikilemini
yine giindeme getirmektedir. Dogum ve 6liim arasinda sinirli olan mekaninda 6zne,
kendisine gore heniiz mevcut olmayan bir kavram olsa da zaman i¢inde ilerledik¢e
olime dogru oldugunu ve bundan bagimsiz olmadigini hissedecektir. Ozne her
zaman bunu oteleyerek huzur bulmayi tercih etse dahi, elde ettigi gecici huzurun
zaman icinde yok olacagimi farkindadir. (Heidegger, 2018) Perros’un “her an
kaybolacakmisim™ hissi ise bunun belirsizliginden kaynaklidir. Zaman iginde 6liim
atlatilamaz ve belirsiz bir gelecege sahiptir.

Melankolik 6znenin durumuna ek olarak, diismiisliik ve terk edilmislik de

etkisini coktan gostermeye baslamistir. Fakat 6zne sunun bilincine de varmaya
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baslar. Bu terk edilmislik veya diismiisliik duygusunu insanoglu ¢ok 6nceki ¢aglarda,
ozellikle belirsiz ve giivensiz gecislerde yasamistir. En basindan beri, bir “sey”in
icine atilan Adem i¢in “diinya” ve “sey” kelimeleri ayn1 kavrami ifade ediyordu.
Icine atildigi bu “sey” eve sahip oldugu “seyler’e bir isim verilmesi !” i¢in
gorevlendirilmisti; boylece bir “diinya” sdylemi yaratti. Fakat cennetten atilan Adem
bu diinyay1 bir cehennem, ayn1 zamanda bir ugurum — abyss (Tr. Hi¢lik/dipsiz kuyu) -
olarak kavramistir. Diinyanin bir anlama gelmesine dahi gerek yoktu, ¢iinkii bu tiir
ucsuz bucaksiz bir uzanis i¢in kelime bulmak gereksizdi. Bu baglamda hem
diinyanin gerek goriinlisii hem de 6zii bakiminda arada higbir fark bulunmamaktaydi.

Bu sebeple John Donne bu durumu “melankolinin dilsel varligr” (the linguistic
being of melancholy) olarak ele almistir. (Wilzczek, 2012: 245) Melankoliyi
“overnamed” (tr. Isminin ¢ok dtesinde) bir kavram olarak belirtti ki, onun aslinda bir
isimle dile getirilemeyecegini,- tipkt diinya gibi - buhar/duman/ugurum gibi bir
yapiya sahip oldugunu ima eder ve melankoliyi tanimlamanin insani bir higlige
indirgemekle ayni sey oldugunu sdyler. Bu yilizden en iyi tamimi “isminin ¢ok
otesinde” (overnamed) olmasi ile tanimlanabilir. Bu baglamda melankoli ve
diinyanin aslinda ayni kdkenden geldigini de sdylemek miimkiindiir: Adem’in bu
sey’in i¢ine atildig1 andan itibaren ilk duyumsadigi sey bu nedenle melankolidir.
Hem ulvi giiciinii Aden’den firlatilarak kaybetmistir hem de kendisini ilk kez bir bos
kiirenin igerisinde anlamsiz gorerek melankoliyi deneyimlemistir. Boylece hem
Adem’in hem de gelecek diger insanlarin yazgisi da belirlenmistir. Bu sebepledir ki
Nietzsche “amor fati” (Tr. Yazgmi sev) demistir; ¢ilinkii bu bulantidan kurtulmanin
bir ¢ikis1 yoktur.

Bu durum aynen, iki biiylik diinya savasi goérmiis bireylerin metaforik agidan
yasadig1 sey olarak degerlendirebilir. Insanoglu, sahibi oldugu evinin — diinyanin-
artik bir parcasi1 gibi olmadigini, mecburi olarak orada bulundugunu ve yazgisinin
ayni sekilde devam ettigini kavramistir. Savas sonrasi, diinya bir bosluk ve hiclik

haline dontligmiis ve yillardir bildigi anlamlar sekteye ugramistir:

“«

Ve tiim olasiliklardan uzaklastik;
Hayat sogudu, hayat bizi terk etti,
Yari silinmis bedenlerimizi diisiiniiyoruz,
Sessizlikte bazi hassas veriler ortaya ¢ikar.” (Houellebecq, 2013: 90)

"Genesis 1.18: Tanr1 Adem’in yalniz kalmasinin iyi bir sey oldugunu diisiinmedi ve Adem igin bir
yardimer bulmak istedi. Tim hayvanlar1 isimlendirdikten sonra, kendisiyle es deger bir canl
olmadigini fark etti.
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Buna ek olarak, Michel Houellebecq (1956-2018) Nonreconcilié (Tr.
Uzlagmamig) isimli derleme kitabinda, biricikligini ifade etmis, toplumdan uzakta,

kayitsiz kalan, herhangi bir seye anlam bulmaya bir yapi icerisinde kendisini gosterir.

Digerleri varolussal daii'1'slarma devam ediyor,
Sen goriinmez bir duvar tarafindan korunuyorsun,
Kus geri dondii, yasamlar: gergek goriiniiyor,
Belki, bir yerlerde, gelecek seni bekliyordur.” (Houllebecq, 2017)

Houellebecq’in ¢elistigi bu diinya karsisindaki tavri bir glivensizlik lizerine
kuruludur. Kugsatilmis Yasamlar isimli kitabinda bu giivensizligini yine “uzun zaman
baska bir kit olduguna inanmistiniz; artik béyle bir sey yok.” diyerek dile getirir. Bu
durum tipki Camus’niin Nobel Konusmasi’nda onarilamayacak bir gelecege dogru
gittiginin kanitlanmis halidir. Savas sonrast donem iginde, 6znenin belirsizlik ve
kimlik sorunlariyla birlikte umut kavrami da yitirilmistir.

Houellebecq onlarin hayatinin gergek gibi goriindiiglinden bahsederken aslinda
hemen bitecek/sona erecek bir gergeklige sahip oldugunu ve gosterinin bir pargasi
oldugunun farkinda bir karakterdir. Ve belki gelecekte kendisine bir yer
bulabileceginden bahseder; fakat yine bu umut igeren bir climle igermesine karsin,
boyle bir durumun olmayacagini olduk¢a farkinda bir 6zne olarak kendisini
duyumsamaktadir.

Ontolojik zaman olarak kendini duyumsayan 6znedegisime ugrayabilen tiim
alanlarin- gerek beseri bilimlerde gerek doga bilimlerinde olsun- bir parcasini
olusturur ve tim bunlara sahitlik etmesi bakimindan bir biitiine eslik etmektedir.
Gegici olarak konumlanan bu 6zne kendisini bir degisken/gecici bir 6zne olarak
goriingeye ¢ikarir. Oznenin lciilenmis, zamana bicilmis- ister yavas ister hizli olsun-
kisa ya da uzun fark etmeksizin deneyimledigi tek sey belirsizlik ve hiclik halidir;
cevresindeki her sey, basta kendisi olmak {izere ani bir degisime tabiidir. Fakat dyle
goriinliyor ki Houellebecq tiim bu degisimleri kabul etmis bir 6zne haline gelmistir;
fiziksel agidan bir bitisin ne zaman gelecegini bilmemektedir. Fakat “var olarak”
olusunu tamamlayarak ve algilayarak bir kanit birakacaktir. Bu baglamda Michel

Butor’un bir siirinden de 6rnek verilebilir:

“Hangi bali artyorsun,
Kanatlarin dinlendirerek
Raflar arasinda
Kapinin éniinde
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Kara gozlii ari?
Coliin
Peteklerinde
Stitunlarin ya da
Palmiye gévdelerinin kabuklar: arasinda
Kurum kuma doniistir
Bir vahaya doniisen bazilikanin ¢evresinde
Viziltilarin otesinde
Oliilerin polenleri ya da
Altin sessizligin icinde
Zamani artyorum.’’ (Butor, 1993: 12)

Butor’un bir hal ig¢inde bulunma durumu Heidegger’in Zamansallik ve
Hergiinkiiliik boliimiinde ele aldigi duruma benzer bir anlama sahiptir. Heniiz ismi
konulamamis bir hal i¢erisinde bulunan sair her zaman diigmiisliik karakterine sahip
oldugunu dile getirmektedir. Ve yine, kendi i¢in, kendi ugruna var olabilmekle ancak
anlamsal bir hale gelecektir. Butor “hangi bali ariyorsun” diye sordugunda, aslinda
bu hicligi deneyimlemis ve cabalarinin higbir sonuca varmayacagini bilen bir
Oznedir; ¢linkii 6zne Oliimiin i¢ine atilmistir. Kendisini ar1 metaforu ile tabir eden
Michel Butor, zamanin i¢inde zamanin ve kendisinin anlamsalligin1 bulmaya caligir
vaziyette duyumsamustir kendisini. Diger yandan, zaman1 artyorum diyerek cevabini
da kendisi belirtir. Burada diger bir melankolik izlek ise Butor’un
toplumsallasamayan yapisiyla ilintilidir. Bazilikay1 bir vahaya doniistiiriir; bu durum
sanki- bazilika icerisindeki- kalabaliktan arinmak ve — tipki Holderlin gibi-
sessizlikte kendisini aramakla ve bulmakla ilgilidir.

20. yiizyilda toplumda beliren 6liim, umutsuzluk, basarisizlik, hayal kiriklig1 ve
Ozgirliik kavramlar: bireylerin giincel meselesi haline gelmis; artik onlarin tamamen
geri doniilemez bir bigimde etkilemistir. Ozellikle, siirde karsimiza cikan yapi bir
yargilama ve sorgulama doneminin ortasinda kalan melankolik bir 6zneyi andirir.
Siirlerde karsimiza ¢ikan melankoli temasi, isminin ¢ok Gtesinde bir anlamla ifade
edilmis, 6znenin baslangi¢ yolculuguna uzanmis ve onemsizligini gittikge daha da
duyumsar bir hale geldigini gézlemlemis ve bununla yiizlesmis bir yapiyla ifade

edilmistir.
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BOLUM 4

4. SONUC

Genel olarak Avrupa tarihinde melankoli kavraminin incelenmesinin ardindan,
melankoli kavraminin savag Oncesi ve savas sonrasi olarak ayrilan 20. yiizyil i¢inde
nasil sekillendiginin ve bunun Fransiz etkisinde kalmis sanatg¢ilarin eserlerine nasil
yansidiginin bazi 6nemli sonuclarina deginmek istiyoruz.

Baslangic noktasit olarak ele aldigimiz, doniisiim tarihi bolimiinde
melankolinin kendi kavraminin anlami ve sanattaki etkilerini incelemek, melankolik
bir 6zneye nasil yaklasmamiz gerektigi hakkinda 6nemli ipuglari vermistir. ilkin,
melankolinin tanimi tip diinyasina hakim olan ve dort beden sivilari iizerine kurulu
bir sistem {izerine kurulmus ve besinci yiizyildan on sekizinci ylizyila kadar biiyiik
bir tarih olusturdugunu soylemek gereklidir. Antik Cag doneminde baslayan
“melankoli hastali§1” calismalari, 6znede nedeni bilinmeyen belirsizlik ve diger
insanlara gore daha tuhaf davranan tutumlar iizerine temellendirilmis olmasi
melankoliyi bir hastalik olarak ele aldiginin bir nedeni niteligindedir. Glindeme gelen
bu belirsiz hastalik, besinci ylizyilda melankoli ismi ile anilmamistir. Bu sebepledir
ki, dort beden sivi Ogretisi giindeme gelmis ve bir denge mekanizmasi
olusturulmustur. Antikcag doneminde karsimiza ¢ikan uyum ve denge yapilar,
donemin 6nemli temel taslarim1 olusturmaktadir. Bu durumda, melankolik 6zneler
oncelikle, uyumlu hareketlerde bulunmayan, dengesi bozulmus Ozneler olarak
goriilmesi sebebiyle tibbin bir parcasi haline gelmistir.

Antik Cag doneminde sanat eserlerinde karsimiza ¢ikan melankolik tutumlar
ise, tipki onun tiptaki yeri gibi muglak bir alana sahiptir. Antik Cag’da, Tanrilarin
her sey olmasi, savaslarda ve gilinliik yasamlarda bireyleri yonlendirebilen idealist bir

yapida olmasina karsin, 6zne tanri karsisinda giderek yoksullastigint duyumsamustir.
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Fakat bu sdylem dogrudan dile gelmemekle birlikte, yalnizca belirsiz bir eksikligin
pargasi, uyumlu olma durumundan 6zneler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Boylece,
ilk kez birey olmanin eksikligini hisseden 6zneler, Antik Cag kahramanlarindan
¢ikagelmis, kendi tarihini yazmak adina Tanrilar1 yoksaymis ve bu ylizden defalarca
cezalandirilmis bir figiir yaratmislardir. Oznenin, birey olma savasinin, varolusunun
ilk kez ¢ok mesakkatli ve yorucu oldugunu duyumsadigimiz ¢ok genis bir literatiir
olusturmustur.

Antik Cag doneminde gelistirilen 6zsu kuramlarinin yani sira, diisiiniirler
melankolinin donem iginde birka¢c sdylem daha ortaya atmaya c¢alismislardir.
Aristoteles melankoliklerin yaraticit 6zelliklerine deginmis ve dort 6zsu kavrami
disinda, baska bir perspektif sunmustur. Fakat ardindan gelen Hristiyanlik
diistincesinin hakim oldugu Ortacag doneminde, melankoli sdyleminin {izerinde
calisilan her sey sekteye ugramistir. Hristiyanligin hayatin tiim alanina intikal etmesi
sebebiyle, melankolinin sdylemi biiyiik bir degisime ugramistir. insana ait olan her
seyin tek bir hakikatle agiklanmaya c¢alisilmasi, birey kavraminin tamamen yok
sayildig1 bir ¢ergeve ¢izmistir. Dolayisiyla, melankolik 6znenin temelinde zaten var
olan kendini yaratim istemi, donemin hakim oldugu din diisiincesi ile biiyiik bir
catisma igerisindedir. Hristiyanlikta yedi giinahtan biri olan “acedia” kavrami ile bir
gosterilerek, seytanlar ve cinler tarafindan ele gecirildigi diisliniilmiistiir. Acedia
kavrami, melankolik ruh hali ile iliskilendirilmis ve onun hep buhranli, toplum
pratiklerinin disinda kalan ve otekilestiren bir yapi ile temsil etmistir.

Ortagag sanat eserlerinde melankolik bir 6zne bu ylizden kotii ruhlar tarafindan
tamamen ele gegirilmis, bu yiizden tanrilarin buyruklarini yerine getirmeyen 6zneler
olarak temsil edilmistir. Melankolik 6zneler bir kaosun ortasinda tembel, uyusuk
halleriyle betimlenmis olup, toplumun diger kesimine de bir gondermede
bulunmaktadir. Melankolik 6znelerin bu donem i¢inde artmasi da erisebilecegimiz
diger bir sonugtur. Birey kavramiin en c¢ok yoksandigi dénemlerde, 6znede bir
eksiklik olarak beliren kendi olma istemi, onu otorite pratikleri ile kendi istemi
arasinda keskin bir ayrimda birakmaktadir. Bu sebeple, melankolik 6zne daha izole
olmus, daha buhranli bir temsili de beraberinde getirmistir.

Fakat 6znenin bu durumu Ronesans donemi ile birlikte agiga ¢ikan bir yapiy1
sunmaya baslayacaktir. Ozellikle Diirer’in kendini isa gibi resmetmesi ve ardindan
“kendimi kendim yarattim” demesi ile Oznenin artik tekrar sahneye c¢iktig1

sOylenmelidir. Melankolik 6zneye yalnizca tibbi agidan degil, artik onlarin baska bir
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seyin eksikligini duydugunu ve daha yaratic1 olduklar tekrar giin yiiziine ¢ikmustir.
Ebu Ma’ser’in ortaya ¢ikardigi Satlirn Cocuklar1 ve melankolik 6znelerin gezegenle
kurdugu baglar neticesinde, bu bireylerin manevi bir olgu karsisinda durduklar: dile
getirilmigtir. Bu gecis evresinde, Erasmus’un deliligi sahneye ¢ikarmasindaki boyut
ise oldukg¢a onemlidir. Erasmus, Ortagag icerisinde yozlasmis ve bagnaz diisiinceler
karsisinda filolojik becerilerini gostererek, kilisenin engellerinden ve sansiirlerine
kars1 gelmesi bu donem igin bir meydan okumak olarak goriilebilir. Bu sebeple,
yukarida belirttigimiz gibi, Erasmus, “kendisinden yanadir”. Bu baglamda, artik bir
0zneden bahsedilmeye baslanmistir. Diirer’in graviirleri de kendisini de bu baglamda
gostermeye devam eder. Cizmis oldugu karakterler, diislinen figiirler olmasinin yani
stra, bir ayrimda kaldiklar1 oldukga aciktir. Figiirler genellikle, dnemli veya zengin
karakterler g¢evresinde betimlenmis ve aslinda onlarin giinlilk hayati ve kendi
arasindaki ugurumun bir gostergesidir.

Bu ¢ag ile birlikte, Ortacag’da hakim olan kilise ve tanr diisiincesi yikilmus,
Ronesans doneminde Hiimanizmanin bas gostermesi ile birlikte, insanin kendine
donmesi gerektigi diisiincesi vurgulanmig ve artik daha birey merkezli bir yapiya
dogru evrilmistir. Birey, kendisinden sorumlu, hi¢bir dogaiistii giice ihtiyag
duymaksizin kendi gelisiminde katkida bulunmalidir. Dolayisiyla, artik kesin
cizgilerle insan Ozgiirlesmek adina kendi aklim1 kullanma cesareti gostermelidir.
Fakat zaman icinde akilciligin getirmis oldugu idealist fikirler insanlart belirli
kaliplar ¢ergevesinde agiklamaya baslamistir. Melankolik 6zneler bu sebeple
toplumdan daha farkli sekillerde dislanmasina sebep olmustur. Dénemin sdylemini
olusturan rasyonalite, insani1 tek tarafli agiklamaya baslamistir. Dolasiyla, insanin
tinsel sOylemi disarida birakilmis ve “rasyonel diisiinemeyen” olarak karsimiza
cikarmistir. Antik Cag’dan beri devam eden, melankolinin tibbi arastirmalari, bu
donemecte “ruh bilim” ¢evresinde incelenmeye baslayarak, toplumda uyumsuz
olarak davranan kimseler 1slah evlerine konmaya baslamistir. Bununla birlikte, bir
normal ve anormal ayrimi apacik bir sekilde ortaya sunulmustur. Aydinlanma ¢agi
donemi sanat eserlerinde bu yiizden uyusuk ve tipik bir melankolik durusa sahip olan
Ozneler, akil hastanelerinde, denetlenen ve izlenen bir yapi ile karsimizda oldugu
sonucuna ulagmaktay1z.

Melankolik 6znenin bu dénemegte yasadigi problemlere bir iitopya niteliginde
cevap veren romantik donem ise, melankolik bireylerin en ¢ok sahnede yer aldigi

donemlerden biri olarak kabul edibilebilir. Aydinlanma donemi, eski dogmalari
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yikima ugratmis ve Avrupa’y1 bagnaz olan diisiincelerden arindirmaya basarmustir,
fakat O6znenin tikel problemlerine cevap veremedigi oldukca acik bir gergektir.
Romantizm ise, 6znenin eksikligini duydugu bireyin kendi i¢ diinyasini, hayal
giiciinii ortaya ¢ikarmasi gerektigi savinda ilerlemistir. Bu bireylesme siirecinin
melankoli ile ilgili yakindan bir ilgisi vardir: Melankolik 6zneler tarih boyunca salt
kendi varolusuna yonelmis karakterler olarak karsimiz ¢ikmislardir. Bu baglamda,
Romantizm doéneminde kullanilan disavurum teknikleri, Modern Doénem’de
kullanilan 6znenin kendi izlenimleri ve digavurum yontemleri ile birlikte artik daha
bireye yonelik bir model olusturmustur. Romantik doénemden once kullanilan
tekniklerin genellikle figiirler oldugunu sdylemek miimkiindiir. Buna ek olarak,
bireyin tikel boyutu da sahneye c¢ikmaya basladiginda, aslinda artik figiiratif
caligmalar yerine daha doga temelli bir sanat gérmek miimkiin hale gelmistir. Doga,
artik bireyin kendi izlenimlerden yola ¢ikarak, hayal ettigi ve resmettigi bir yapiya
donlismeye baslamistir. Bu sebeple, Romantizm 19. Yiizyilin yarisina kadar hakim
olmus, 0znenin tiim yiiceligini vurgulamis ve sonrasinda etkisini hi¢ kaybetmeyen
bireyin kendi disavurum yoOntemini uygulayarak bir yol a¢mustir. Bu yiizden,
melankolik 6zneler, toplum tarafindan hala izole edilmesine veya ayrim gérmeye
devam etmesine karsin, kendini yaratim konusunda Romantizm doéneminde tam
anlamiyla buldugu dile getirebiliriz. Romantik donemin hem resimde hem siirde, en
duygusal, en karakteristik ve ikonik eserler vermesinin sebebi budur. Ciinkii 6zne
temelli bir yaklasim olmasi sebebiyle, sanat¢inin kendi kullandig1 bir karakteristik
imgelem mevcuttur. Bu yiizdendir ki, melankolik 6zne, bir birey ve bir tercih olarak
kendisini kesfetmeye baslamis ve disaridan maruz kaldigi hicbir sifati kabul
etmemeye baglamistir.

Melankolinin tarih igerisinde ortaya koydugu anlayis, soylem veya gosterge
olarak degismesine ragmen, genellikle soylemini bireyin uyumlu olmasina, dengede
kalmas1 noktasina dikkat ¢ekmistir. Bu sebeple de donemin ruh bilimcileri veya
doktorlar1 tarafindan 1slah evlerine kapatilmis veya belirli seanslarla birlikte “‘uyumlu
Ozneler’ haline getirilmeye ¢alisilmistir. Tiim bunlarla birlikte, melankolik 6zne her
ne kadar disarida, ayr1 tutulmus olsa da tarihin sdyleminin degismesi, onun kaderini
belirlemistir; melankolik 6znenin hangi sdylem icerisinde, hangi araglarla birlikte
ehlilestirmesi gerektiginin kisa bir tarihini bize sunmaktadir.

Melankolik 6znenin biricik olma istemi ise kendini yarattigi eserlerle birlikte

glindeme getirmektedir. Romantik dénemin yol actigi, bireyin yaratimini, giiclinii
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ortaya ¢ikarmasi ile Modern donem igerisinde ele aldigimiz sanatgilar ve onlarin
sanat eserlerinde biriciklik olma giiciinii ¢ok gii¢lii duyumsadigimizi sdyleyebiliriz.
Monet’in izlenimi ile baslayan Modern Sanat, kendi varolus sancisini, kendini
gergeklestirmeye calisan modern sanatgilara da vesile olmustur. Dolayistyla, bir
sanat eserinden bahsetmek, bir akim igerisinde bahsetmek yerine, dogrudan
sanatcistyla birlikte ele almak gerekli hale gelmistir.

Melankolinin modern sanatta izlegi ise yeni bir gecise uyum saglamaya ¢alisan
Oznenin hikayesini sunmaktadir. Kentlesme ve yogun olarak artan kente gogler,
Ozneyi bildigi tiim degerlerden uzak tutmus ve 6zne ait oldugu yerden uzaklagmaya
baslamistir. Ozellikle, Fransa’da Sanayi Devrimi’'nden sonra baslayan oOnce
makinelesme, pozitivizm idealari, nesnellik gibi diisiinceler bireylere bunalti, i¢
sikintisi, kaygi ve yabancilagsma gibi kavramlarin lizerine diistinmeye itmistir.

Bu soziini ettigimiz gegisler ise karsimiza, resimde Van Gogh, Hopper,
Kollwitz, Munch; siirde ise Baudelaire ve Rimbaud ile ¢ikmistir. Modern dénem
melankoli i¢in muazzam bir izlek sunmustur. Farkli karakterlerde ve c¢alisma
stilleriyle birlikte, hepsinin kendisini ortaya ¢ikardigi nokta, giderek uyumsuzlasan
ve toplum igerisinde yeri olmayan bireyler haline doniistiiglinii konu edinmistir.
Sairler, kendilerini hep yolda olma durumuyla tanimlamis ve catismalari izah etmeye
calismislardir.

Oznenin biricik olma istemi, kendini yaratma eylemi; onun aym zamanda
nereden geldigini nereye at oldugunu ve kim oldugunu sorgulamaya baslamasinin da
diger bir isaretidir. Kendi yaratim istemi, artik toplum 6znesi olmamaya baslamis ve
bu yilizden kendisini kayip bir 6zne olarak nitelendirmistir. Sonug olarak, 6zne artik
kendi degerlerini ve topum degerleri arasinda bir karmasa yagsamaya baslamis;
sonsuzluk/gecicilik, tanri/6zne, yasam/Oliim, yaratim/tahrip etme istemi,
bulmak/kaybetmek gibi ikilemler giindeme gelmeye baglamstir.

Bu durum, 2. Diinya Savasi sonrasi tansiyonunu daha da yiikseltmistir. Hem
sanat ortaminda verilen yapitlar hem de ¢aga egemen olan Varolusculuk felsefesi,
Oznenin tim kaderini degistigini gosterir. 1945 sonrasi bireyler, diinya savasinin
kayiplarin1 ve acisin diisiinmekten ziyade onlar1 da koksel bir sorunu diisiinmeye
itmigtir. Melankolik 6znenin tutumu, ozellikle belirsizligin tam olarak ortasinda
kalmis ve savast anlamak yerine savasin sebep oldugu sorunlar iizerinde durmustur.

Nitekim bu durumun sanata ve donem felsefine dogrudan bir etki birakmustir.

Sanatcilar, artik tiim hikayenin kendisiyle baslayip, aslinda yine kendisiyle bittigini
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ifade etmisledir. Avrupa’ya hakim olan totaliter diislinceden uzaklasarak,
Amerika’ya giden ve soyut eserler vermeye baslayan sanatgilar, 6znenin kendi igsel
egiliminin énemini gostererek yeni bir bakis kazandirmislardir. Bunun yani sira, 2.
Diinya Savasindan sonra, bu hayatin anlamlar1 gelmesini merkezine alan
varolusculuk felsefesi, melankolik 6zneyi okumak adina 6nemli bir yer edinmistir.
Varolusguluk kimi zaman bunalim, umutsuzluk, bulanti, 6zgiirliik, baskaldiris olarak
isimlendirilmistir. Ve kimi zaman ise varolusun kendisine bir tanim yapilmamasi
gerektigi de dile getirilmistir. Ciinkii tipki melankolik 6znede oldugu gibi, insani
kucaklayan tek bir tanim, 6z veya degismez bir tanimi yoktur. Savag sonrasi verilen
eserler de, 6znenin dogrudan kendiyle iletisime gegen bir yapiyla seyreder. Ciinkii
0zne, artik tek bir biitliin degil; onun diger yonlerini, ¢cikmazlarini ve trajik yazgisina
da vurgu yapmaya baglamstir.

Melankolinin modern sanattaki yansimalari, belirsizligin ortasinda ve kendi
varliginin sebebini veya sancisini agimlamaya calisan bireylerden olusmaktadir.
Diinya savaslar1 sonrasinda olusan tahrip, rasyonel diislinceyi yikima ugratmis,
bilginin genel gegerliligini, tiim degerlerin bir sonu olduguna isaret etmistir.
Ozellikle Fransa’da Sanayi Devrimi’nden sonra baslayan once makinelesme,
pozitivizm idealar1, nesnellik gibi diisiinceler bireylere bulanti, i¢ sikintisi, kaygi,
yabancilagsma, belirsizlik, fakat en Onemlisi yasamin anlamsizlig1 {izerine bir¢ok
diisiince yiiklemistir. 20. Yiizyilda toplumda beliren 6liim, umutsuzluk, basarisizlik
ve Ozglirliikk kavramlari bireylerin giincel bir problemi haline gelmis ve bunun igin
bir ¢oziime ihtiyag duymuslardir. Ele alinan tiim bu kavramlar, bagka bir yargilama
bicimini de tekrar giindeme getirmistir. 20. Ylizyil Oznesi, bize kendiliginden
melankolinin sonucunu vermektedir. Bireyler, toplumda gittikce Onemsizlesen,
siliklesen ve kaybolan nesneler haline doniismeye baslamislardir. Dolayisiyla, ele
aldigimiz melankoli tarihg¢esinde, yalnizca bir beden olan goriilen birey, 20. Yiizyilda
ortaya c¢ikan varolus felsefesinin insanm1 beden, zihin, ruh seklinde ele alip
degerlendirmesi, insanin farkli misyonlarinin olabilecegi diislincesini gosterdigini
sOyleyebiliriz. Diger bir deyisle, melankoli ilk kez, durumdan ziyade felsefi bir olgu
cevresinde goriilmeye baslandigini sdylemek miimkiin hale gelmistir.

Melankoli kavraminin en temelde bize sdyledigi sey sudur: 6zneyle tamamen
i¢ ice gegmis, onun bir parcast haline gelmis ve bir noktada 6znenin belirleyici bir
etmeni olmaktadir. Sanat¢inin s6z ettigimiz durumun iginde bulunmasi, onun

kendisini bu diinyada bir yabanct ve toplumdan uyumsuz olarak ortaya
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cikarmaktadir. Vincent Van Gogh, Edward Hopper, Edvard Munch gibi isimler
Modern donem melankoli sanat izlegi i¢in essiz bir ifade olusturmuslardir. Farkl
karakterler ve calisma stilleriyle birlikte, hepsinin kendisini ortaya ¢ikardigi nokta,
giderek uyumsuzlasan ve toplum igerisinde yeri olmayan bireyler haline
dontistiigiinii konu edinmistir. Bunu siirde diisiinmek gerekirse, Charles Baudelaire,
Arthur Rimbaud gibi sanat¢ilar kendilerini hep bir yolda olma durumu ile
tanimlamigladir. Bunun yani sira, sanat¢ilarin eserlerinde ortak olarak ortaya cikan
diger bir melankolik tema ise ikilemler arasinda kalmis bireydir. Oznenin biricik
olma istemi, kendini yaratma eylemi onun ayni zamanda nereye ait oldugunu ve kim
oldugunu sorgulamaya baslamasinin da diger bir isaretidir. Kendi yaratim istemi,
artik bir toplum 6znesi olamamasi onun baska bir problemi haline gelir ve bu tezatlik
icerisinde kendi varligini bulmaya calismaktadir. Bu yalnizca toplum ve 6zne
arasindaki bir ikilem olarak kalmayip, tamamen toplum degerleri ve kendi degerleri
arasinda kalmasinin da bir gostergesidir. Sonsuzluk/gecicilik, tanri/6zne,
yasam/Oliim, yaratim/tahrip etmek, bulmak/kaybetmek icin ikilemlere kadar
indirgenebilir.

2. Diinya Savasi sonrast hem sanat ortami hem c¢agi anlamaya c¢alisan
felsefenin tim yazgisi degismistir. Diinya savaglarindan ziyade onun sonrasinda
biraktigiyikimlar, buhranlar, toplumu daha aci bir konuma getirmistir. Melankolik
Oznenin tutumu, 6zellikle belirsizligin tam olarak ortasinda kalmis ve savast anlamak
yerine savasin sebep oldugu sorunlar {izerinde durmustur.

Bu anlagilmaz sorgulama donemi, sanata ve donem felsefesine dogrudan bir
etki birakmustir. Sanatgilar, artik tiim hikdyenin kendisiyle baslayip, aslinda yine
kendisiyle bittigini ifade etmeye baslamiglardir. Avrupa’nin totaliter rejiminden
Amerika’ya kacan ve orada soyut iiretime baslayan sanatgilar ve ardindan Avrupa’da
yayilan bu tiir hareketler 6znenin kendi i¢sel egilimini arttirmaya ¢alismistir. Ayrica
2. Diinya Savasi’'ndan sonra bu hayatin anlamli hale gelmesini merkezine alan
varolusguluk felsefesi, melankolik sanatgry1 okumak i¢in 6nemli bir yer tutmaktadir.

Savas sonrasi verilen sanat eserleri, Ozellikle Amerika’da Mark Rothko,
Jackson Pollock, Barnet Newman; Avrupa’da Jean Fautrier, Jean Dubuffet gibi
sanatcilar, 6znenin dogrudan kendisiyle iletisime gegen, sorgulayan ve bulmaya
calisan bir yapiyla karsimiza ¢ikmistir. Ciinkii 6zne nihayetinde bir biitiin olarak

degil, onun diger yonlerini, catismalarini ve trajik yazgisina da vurgu yapilmustir.
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Yukarida kisaca ele aldigimiz bilgiler 1s18inda, Avrupa tarihinde degisen
melankoli sdyleminin ve onun yarattig1 sanat imgelemleri ile birlikte su sonug ortaya
cikmaktadir: Melankolik 6zne, 5. yiizyildan, 20. Yiizyila kadar varolugsal sorunlar
etrafinda kendi varliginin anlamiyla yiizlesen bireyler olarak karsimiza ¢ikmustir.
Bazen deli, uyumsuz, garip ve tuhaf olarak anilan bu bireyler, yiizlestikleri hiclik,
yalmizlik ve yabancilasma durumlar ile birlikte kendilerini sanat eserlerinde yaratim
cesareti bulmuglardir. Yiizyillardir farkli yargilamalarla ve sdylemlerle karsilagsmis
melankolik birey, her donem igerisinde yasadigi tiim problemler, bize ortak bir sonug
¢ikarmaktadir. Varliginin anlamini ¢6ziimlemek isteyen 6zne, bir yaratim eyleminde
bulunmak istemektedir. Kendisini bilmek ve anlamak {iizerine sekillenmis tiim
diisiinceler, once destanlara konu olmus, ardindan otoportrelerde ve dogada
izlenimini bulmus ve modern donem icinde soyutlamalarda eylemini

gergeklestirmistir.
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