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ENFORMATION, SYSTEM AND ART;
ART IN THE BIG DATA AGE

ABSTRACT

Big Data is precisely changing our understandings, learning, memory, system of
thought and finally, slowly but radically, our common sense. Like other information
technologies that affect human evolution, Big Data has taken its place in history as an
important paradigm. It was impossible for such a powerful paradigm not to affect art,
one of the oldest information technologies. This article seeks answers on how the Big
Data as a socio technical model trigger changed our understanding of art and the
boundaries of art, how Big Data art conceptually took a place in art history, art
philosophy and epistemologically, and what the consequences of this might be. It
reveals the argument that Big Data Art should be read with Burnham's system
aesthetics and the Fluxus movement. In adding, the effects of Big Data technology on
the art market, the art audience, the artist, and the art itself are discussed. Here, it is
argued that in an environment where digital culture has an abundance of fluid images,
art managed by statistics have changed the raison d'étre and form of art itself. In this
study, the art context of Big Data is analyzed in a multifaceted way by using the
contemporary systemic understanding. For this reason, this article is a
transdisciplinary study that includes related fields of society, nature and human
sciences such as theory of art, philosophy, sociology, sociology of knowledge and
socio technical. In this direction, theories, and concepts of thinkers such as Ludwig
Von Bertalanfy, Claude E. Shannon, Norbert Wiener Marshall Mcluhan, Niklas
Luhmann, Deleuze and Guattari, Foucault, Jack Burnham, Walter Benjamin, Jean
Baudrillard and contemporary thinkers Viktor Mayer Schonberger 's approaches were

used.

Key words: Big Data, System Theory, Cybernetics, Information Theory, System
Aesthetics



ENFORMASYON, SISTEM VE SANAT;
BUYUK VERI CAGINDA SANAT

OZET

Biiyiik Veri, yasayis bi¢imimizi, anlayiglarimizi, 6grenme, bellek, diislince
sistemimizi ve en nihayetinden yavasca ama koklii bir sekilde sagduyumuzu topyekiin
degistirmektedir. Insanin evrimine etki eden diger enformasyon teknolojileri gibi
Biiyiik Veri de 6nemli paradigma olarak tarihte yerini almistir. Bu tez postmodern
temelli bir sosyo teknik modelleme olarak Biiyiik Veri’nin sanat anlayisimizda ve
sanatin sinirlarinda nasil bir degisim yarattigini, Bilylik Veri’nin kavramsal olarak
sanat tarihinde, sanat felsefesinde ve epistemolojik olarak nasil konumlandigini ve
bunun sonuglarinin neler olabilecegine dair yanitlar aramaktadir. Bu kapsamda
caligma Biiyiik Veri Sanatinin Burnham’in sistem estetigi ve yine erken kavramsal
sanatin ruhu Fluxus hareketi ile okunmasi gerektigi savini ortaya koymaktadir.
Calismada tartisilan diger bir konu ise Biiylik Veri teknolojisinin sanat piyasasi, sanat
izleyicisi, sanatci ile bizatihi sanat ilizerindeki etkileri ile ilgilidir. Burada dijital
kiiltiiriin akigkan imge bollugunun oldugu bir ortamda sanatin analitik, istatistiklerle
yonetilmesi halinin bizatihi sanatin varolus nedeni ile bi¢cimini degistirdigi savi ortaya
konmaktadir. Bu ¢calismada ¢agdas sistemik anlayis1 kullanilarak Biiyiik Veri’nin sanat
baglami ¢ok yonlii bir bi¢imde analiz edilmeye ¢alisiimistir. Bu nedenle sanat kurama,
felsefe, sosyoloji, bilgi sosyolojisi ve sosyo-teknik gibi birgok toplum doga ve beseri
bilimin ilgili alan1 igeren disiplinler Gtesi bir ¢alismadir. Bu dogrultuda tezde Ludwig
Von Bertalanfy, Claude E. Shannon, Norbert Wiener Marshall Mcluhan, Niklas
Luhmann, Deleuze ile Guattari, Foucault, Jack Burnham, Walter Benjamin, Jean
Baudrillard ve cagdas diisiiniirlerden Viktor Mayer- Schonberger’in goriislerinden

yararlanilmistir.

Anahtar Kelimeler: Biiyiik Veri, Sistem Teorisi, Sibernetik, Enformasyon Teorisi,

Sistem Estetigi
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Sanata ilgi duymama neden olan, gordiigiim en ilham verici ve sanat¢1 ruh olan, nese
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oldugu i¢in tesekkiir ederim.

Zeynep Hekim Biilbiil
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BOLUM 1

1. GIRIS

Insanin varolus nedeni gibi, nasil ortaya ¢iktig1 da bilinmiyor olsa da genetik
kodlarindaki farkliliklar nedeniyle diger hayvanlardan ayri1 bir beyin kabugu
(neokorteks), ayr1 bir zihin yapisi ve ayr1 bir bedenle ortaya c¢iktigi sOylenebilir.
Bilindigi gibi, genetik kodlar, her bir hiicre icerisinde bulunan genetik makinenin
okudugu dort harfle (A, C, G, T) yazilmis bir tiir veridir. Insanm varolusu, bu dért
harfin yan yana dizilisi ile ortaya ¢ikan farkli uzunlukta, yeni farkli kombinasyonlarin
yarattig1 yeni bir varolusla agiklanabilir ve bu yanlis olmaz. Bu onun varolus nedenini
aciklamasa da varolus bi¢imi hakkinda bir bilgi verebilir.

Epistemolojik anlamda bilginin varolus nedeninin de insan oldugu savi ortaya
konabilir. Var oldugundan beri hayatta kalmanin bilgiye dayandigini fark eden insan,
gozlem ve deneyimden vazgegmedigi gibi bilgiyi derinlestirmeye ve yeni bir 6grenme
sekline dontistlirdiigii de ¢ok agik bir sekilde goriilmektedir.

Heidegger’in firlatilmishgimiz (Geworfenheit) kavramina gore, diinya icinde
var olmaya iligkin glindelik deneyimlerimizin, insan olarak var olmanin ne oldugunu
anlamamiz1 saglamaktadir. Bugiin i¢in genetik bilgi ile iligkisinin kurulmasinda
zorlaniliyor olunsa da gézlem ve deneyimlerle saglanmis bilginin insan zihninde daha
onceden belleginde bekleyen bilgilerle yeni baglantilar kurulmasi sayesinde
ogrenilmis bilgiyi derinlestirdigi sdylenebilir.

Insanin diisiince sistemi evirilse de bu durum sistemlestirerek diisiinen insan igin
asli bir degisiklik anlamima gelmemektedir. Aksine yeni diisiinme yapilanmalari,
sistemleri, modellemeler gelistirmek demektir. Giliniimiizde de karmasik aglar
tizerinden ekliyoruz veya ¢ikariyoruz. Ancak yapilanmayr ve tasarlamayi,

modellemeyi elden birakamiyoruz.



Zira, insanm sagduyusu tamamen degismedigi siirece, hardware’lerimiz kuantum
diinyasina ¢oktan uyum saglasa da bilgisayarlarimiz hala ikili sistem ile sayilastirirken
benzer deterministtik modellemelerin bir siire daha hayatimizda olacag: asikardir.

Ozetle bilgi ve sistemlestirme insan olmanin, diisiinebilmenin 6zii ve yasamdaki
birincil gayesidir. Robert Darnton’in sozleriyle, “her ¢cag bir enformasyon ¢agiydi”,
fakat her birinin kendine has ozellikleri vardi (Darnton, 2000, s. 1). Bahsettigi
ozellikler ise enformasyon teknolojileriydi. Caglar1 buna gore saptamak ayrica
Oonemlidir.

Ornegin M.O 3000 civarindan baslarken, ilk matbaa ve kagit cag1 Bati’da 1450°de asag1
yukar1 1750’ye kadar devam etmistir. 1750°den sonra donemlestirme daha zor ve
tartigmal1 bir hal alsa da birgok ¢ag saptanabilir: istatistik ¢agi, 1750-1840: buhar ve
elektrik ¢agi, 1840-1900 (enformasyonun buharla ¢alisan matbaalar, buharli gemiler,
demiryollar1 ve telgraflarla tasindig1 ¢ag); Biiyiik bilim (Big Science) ¢agi, 1950-90
(ayn1 zamanda tiglincii kesif ¢agi, iigiincii bilimsel devrim ve {i¢iincii sanayi devrimi
cagl); ve asagl yukart 1990’lardan bu yana devam eden kendi ¢agimiz, World Wide
Web c¢agi (Gleick, 2014, s. 40).
Ancak belirtmek gerekir ki bu enformasyon ¢aglarini, bir diger deyisle insanin
evrilme paradigmalarini insan Oncesi donemden, yani biiyiikk patlamadan itibaren
almak da miimkiindiir. Nitekim Kurzweil (2016) so6yle demektedir:

Koklerimizi, bilginin en temel yapilariyla temsil edildigi duruma, madde ve enerji
oriintiilerine kadar izleyebiliyoruz. Yakin gegmiste ortaya atilan kuantum kiitle ¢ekim
kuramlari, zaman ve uzaym ayrik kuantum pargaciklarina, yani temel olarak bilgi
kirmtilarina boliindiigii diigiincesini benimser. En son noktada, madde ve enerjinin
dogasinin sayisal mi yoksa analog mu oldugu konusunda anlasmazlik vardir, ancak bu
konunun nasil ¢éziimlendigi bir yana, atom yapilarinin ayrik bilgileri sakladiklar1 ve
temsil ettikleri bilinmektedir (Kurzweil, 2016, s. 30).

Enformasyon tarihinin mihenk taslarindan olan dijital ¢ag, ¢eyrek yiizyildir
yasayls bicimimizi, anlayiglarimizi, 6grenme, bellek ve en nihayetinde diisiince
sistemimizi degistirmektedir. Pek tabii tim bu degisimlerin dogal sonucu olarak,
sagduyumuzun da yavas ancak koklii olarak degismekte oldugu da rahatca
gbzlemlenmektedir. Nitekim bugiiniin enformasyon cagi, dijital endiistrinin yiiksek
teknolojik ekonomisi ile etrafi sarilmis ilgi temelli bir toplum yaratmaktadir. Bu
kapsamda ortaya ¢ikmis olan post modern diisiince temelli sosyo teknik modelleme
Biiylik Veri, insanin evrilmesinin 6nemli bir parcasi olarak tarihte bir paradigma
olarak yerini almistir.

Lev Manovich, 2001 yilinda yazdigi kitabinda dijital cagin uzantisi olan ve yeni
medya olarak adlandirilan devrimin 6ncekilerden ¢ok daha kapsamli oldugunu ve ilk

etkilerini heniiz kaydetmeye basladigini belirtmistir (Manovich, 2001).



Bu konuda ne kadar hakli oldugunu her giin biiyiik adimlarla gelisme kaydeden dijital
bilgi teknolojisi ile daha iyi anlamaktay1z.

Biiylik Veri arkamizda biraktigimiz izlerin yarattigi devasa veri posasinin,
¢cOpliigliniin muazzam derecede degerli bir madene, yani yararli enformasyona
doniistiiriilmiis halidir. Nitekim Davos 2012 Diinya Ekonomik Forum’da, Biiyiik Veri
altin veya doviz gibi ekonomik deger olarak ilan edilmisti. Biiyiik Veri, kendisini
olusturan sayisiz bilgi pargaciklarinin es zamanl akisinda viicut bulan merkezsiz bir
veri tabanidir. Bu veri tabani insan ve dogaya dair her veriyi isleyerek sagduyumuzu
kokten degistiren bir enformasyon teknolojisi olarak ¢ok derin bir kavram olarak
goriilebilir.

Nitekim Biiyilik Veri teknolojisi sagliktan, iklim degisikliklerine, ekonomiden,
bilim yapma ve 6grenme anlayisimiza kadar etki etmis ve hayatimizin istisnasiz her
alaninda koklii degisiklikler yapmis ve yapmaya devam etmektedir. Biiyiik Veri
dogay1 Ve bizi yakin takibe almistir. Bu her adimimizin takip edilmesi ve ¢ogu zaman
verileri kendi elimizle sunmamiz anlamina gelmektedir. Insanlik tarihinin en biiyiik
enformasyon iretici ve degis tokusunu saglayan bu aracin yeni bir ¢ag anlamina
gelmekte oldugu soylenebilir.

Boylesine kapsamli bir degisim tetikleyicisinin, iletisimin en 6nemli ve eski alt
sistemlerinden sanati her anlamda bigimlendirmemesi dogal bir sonu¢ olarak
goriilebilir. Biiyilk Veri cagi, estetik anlayisimiza, sanatin aktdrleri ve sanatin
sinirlarina, kisacasi sanatin her alanina etki etmektedir. Bu noktada sanatin sinirlari,
sistemdeki yeri ve iletisim aglarina yapacagi etki ayrica onemlidir. Nitekim bilgi
parcaciklarindan (veriden, enformasyondan) dogan hayal giicli, sanatsal {irlinlin
aslinda sistem ile biitiinlesen yeni bir bilgidir.

Yukarida anlatilan genel ¢erceve baglaminda tezin ilk boliimii sistemin atomu
olan bilgi ve bilgi parcaciklarinin ne oldugunu, bilgi parcaciklarinin toplanmasi,
iletilmesi ve arsivi gibi Biiylik Veri teknolojisinin temel kavramlarinin tarihini

irdelerken sanatin burada nerede konumlandigini anlamlandirmaya ¢alismaktadir.



Resim 1.1 Albrecht Diirer, Adem ve Havva, 2.09m x1.63 m, Museo Nacional Del
Prado/Yaradilis kitabindaki iyi ve kotiiniin bilgi agaci. Adem ve Havva.

Nitekim bu tezin ana konusunu olusturan “Biiyiik Veri ¢aginda sanat” kavramini
anlamak adina bilgi parcaciklarindan olusan holistik yani biitiinciil olan sistemin
igerisinde yalnizca iiretim, teknoloji, bilimin degil sanatin da yer aldiginin anlagilmasi
gerekmektedir.

Biiyilk Veri ¢aginda sanati irdelemek amaciyla tezde Oncelikli olarak,
giinlimiiziin oncii sanat disiplinlerinden biri olan Biiyiik Veri sanatinin kokenlerini
bularak, onun sanat tarihinde dogru yere oturtulmasina katki saglanmaya ¢aligiimustir.
Bu tez ile hibrit giincel sanat ortaminda Biiyiik Veri sanatinin erken kavramsal sanatin
genel ruhunu yansitan Fluxus akimi ve daha spesifik olarak sistem sanatinin yolundan
ilerleyen ve onun devami niteliginde bir sanat disiplini oldugunu sonucuna
varilmaktadir. Calisma, geriye doniik elestirel bir bakis agisi tizerinden diisiinmektedir.
Bu nedenle Biiyiik Veri sanatinin sistemi bir arag olarak kullanarak, sistem estetigiyle
nasil iliski kurdugunu anlatmak adina kisaca Jack Burnham’1n sistem sanati ve 1960’11
yillarin erken kavram sanatinin ruhu Fluxus hareketine bakilmistir. Bu inceleme
esnasinda sanat tarihine etki eden teorilerin ve bilimsel, teknolojik gelismelerin etkisi

de g6z ardi edilmemistir. Bu nedenle sistematik yaklasimlar, klasik fizikten kuantum



fizigine gecis donemi, bilgi felsefesi ve teknolojik gelismeler ile arkasindaki
kuramlarla gerekli baglantilar kurulmaya c¢aligilmistir.

Ucgiincii boliimden itibaren yine temelde aym oriintii takip edilmekle birlikte,
devasa bir bilgi sistemi olarak Biiyiikk Veri’nin ne oldugunu daha ayrintili olarak
irdelenmistir. Biiylik Veri’nin ge¢ post-modernizm gaginda ortaya ¢ikan bir kavram
olmasinin onda yarattig1 etkiler; kapali sistemden agik sisteme gecen ve onun
paradigmalarini yasayan donemlerle eslesen ve ayrilan noktalar1 nedir gibi sorulara
yanit aranmistir. Biiylik Veri kavrami bizi ¢agimizin iiriinii yepyeni olgularla
tanistirmistir, onlar1 fark etmemize olanak vermistir. Bu yeni olgulan felsefi olarak
kavramak icin ontoloji, epistemoloji gibi temel geleneksel kavramlar1 da yeniden
tanimlamak gerekmekteydi. Bu nedenle Biiyiik Veri sanati ile sistem sanati1 arasindaki
iliskiyi ve salt Biiylik Veri enformasyon sisteminin sanata dair etkilerini agiklamak
adina epistemolojik yani iizerinde durulmustur. Boylelikle Biiyiik Veri sanatinin hem
sanat tarihinde nerede oldugu hem de ruhu daha iyi anlasilabilecektir.

Yine bu boliimde, Biiylik Veri’nin sanat {lizerindeki etkileri ¢ok yonlii olarak
incelenmeye calisilmistir. Biliylik Veri sanatinin ne oldugu, giincel 6rnek ve sanat tarihi
antolojisine bagli olarak analizleri yapilmistir. Tez, konuya ayrica sanat piyasasi
yoniinden de yaklasarak, giinlimiizde sanat kuruluslarinin salt bu teknolojiden nasil
yararlandiklar1 da ayrica tartisilmistir.

Nitekim Biiyiik Veri’nin estetik anlayisimiza etkileri ise bizatihi teknolojisi
tizerinden incelenmistir. Burada amiyane tabiriyle estetik degerlerimize karar veren
kimi zaman da neyi begenebilecegimizi dnceden bilebilen bir teknoloji s6z konusu
oldugundan, sanatin bir noktada oldukga tek diize, yaraticiliktan yoksun ve tipki bir
ticari isletme gibi kitlelere hitap etme amaciyla yaratict dogasini kaybetme noktasina
gelebilecegi tartisilmaktadir. Ayrica ¢evirim i¢i sergilerin ve sanat paylasimlarinin
sanatin aurasina yaptigi etki analiz edilmeye caligilmistir.

Ozetle bu tez tiim bu anlatilanlarla driintiiyii tamamlayarak, sistem sanatinin bir
kolu olan ve sanat1 ¢ig, saf ama bir o kadar da karmagsik aglarla sarilmig Biiytik Veri
sanatini bir biitiin olarak analiz etmeye c¢alisirken, salt bu enformasyon teknolojisinin
sanat anlayisimizda ve sanatin sinirlarina yaptigr miidahaleyi de géz ardi etmeyerek

anlamlandirmaya ¢alismaktadir.



BOLUM 2

2. BILGININ TARIHI

2.1 Bilgi ve Bilgi Parc¢aciklar

“Bilgide kaybettigimiz bilgelik nerde? Ve Enformasyonda kaybettigimiz bilgi
nerede?
T.S. Eliot, The Rock (1934)

Bilginin ne oldugu ilk ¢ag felsefesinden beri tartigilan bir konudur. Burada bilgi
felsefesine hem filozoflar, tarihgiler, dil bilimciler (filoloji), edebiyat¢ilar hem de
matematikgiler, veri bilimcilerinin penceresinden bakmak dogru olacaktir. Bilgiyi
yayma araglari, bilgi teknolojileri ¢ok gesitlidir: S6z, sdzciik, resim, harf, yazi, telgraf,
internet derken giiniimiizde bu teknolojilerin bilgi terimini ve anlamini da her
zamankinden fazla etkiledigini de gézlemlemekteyiz.

Nitekim son otuz kirk yilda hem akademi i¢inde hem de akademi disinda bir tiir
epistemolojik doniis gerceklesmistir. Beserl bilimler ile sosyal bilimlerdeki &teki
dondsler gibi (dilbilimsel doniis, gorsel doniis, pratige doniis vb.) bu kolektif doniis de
bir dizi garip sorunun dogmasina yol agmistir. Bu sorunlardan en asikar olan siiphesi
bilginin ne oldugudur (Burke, 2018, s. 18).

Bu nedenle bilgi nedir sorusu olduk¢a kapsamli irdelenmesi gereken bir soru
olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Bilgi cagi, tarihi insanla basladi. Ancak bu bilginin “a priori” oldugu anlamina
gelmeyebilir. Insan deneyimleriyle, diinyada var olmak igin cabalarken bu bilgi
parcaciklarini ediniyor ve sonunda bunlar1 bilgiye doniistiirdiigii savi kabul edilebilir.
Burada kisi tipki bir bilgisayar gibi davranir. Derin bir 6grenme siireci ve pratik, tekrar

gerekir.



Bu pek tabii insanin beyin sisteminin ancak pratikle gerekli aglar
olusturmasindan kaynaklanir. (Primitif insana telefon sistemini anlatmanin neredeyse
imkansiz olmasi gibi) Ornegin insan a¢ oldugunu hisseder ancak once bu hissi
tanimlamalidir. Ardindan yemek yemesi gerektigini anlar ve defalarca deneyerek
yemek yapmayi1 ¢oziimler. Sonunda bugiin olduk¢a karmasik iliskilerden olusan
yemek kiiltliriinii olusturur. Bu biiylik bir sentezdir. Bugiin diinyadaki tiim yemek
kiiltiirti haritalandirilirsa aglarin olduk¢a karmasik olacagi asikar. “Bu sezgiden
orgtitlii ve sistemli incelemeye gecisin tamamlanmast yiizyillar alabilecek gii¢ bir istir.
Simdi bilgi sosyolojisi denilen alamn 6ykiisii, hi¢ kuskusuz boyle ortaya ¢ikmistir.”
(Burke, 2001, s. 3).

Gilintimiizde giinliik dilimizde bilgi kelimesiyle es anlamda kullanilan veya
farkim hi¢ diisinmeden kullandigimiz bir siirii terim vardir. Ornegin neden
Amerikalilar “bilgi’ (knowledge) kelimesi yerine ‘enformasyon’ (information)
kelimesini kullanmay1 tercih etmektedirler. Buna gore, enformasyon ve/veya veri
(data) yalnizca bilgi pargaciklar olarak goriilmelidirler. Onlar sadece bilgiye giden
yolda ona ulagsmak i¢in toplamamiz gereken parcaciklar olarak varliklarini siirdiiriirler.
Pek tabii bu kavramlar enformasyon c¢aglarinin paradigmalar1 ile degisime
ugramaktadirlar. Ornegin, dijital cag oncesindeki anlayisa gdre enformasyon veridir.
Bir diger deyisle, es anlamli olarak kullanilir. Claude Lévi Strauss’a gore,
enformasyon ¢ig, bilgi ise pismistir. Iste Ingilizcede kullanilan ‘knowledge’ kelimesi
bilmekten gelen bilgi kelimesinin gercek karsiligi olarak goriilebilir. Burada veri
islenmis ve bilgiye donlismiistiir. Verinin insan beyninde islenmesi tipki
bilgisayarlarin bugiin geldigi ‘deep learning’ (derin 6grenme) sistemindeki gibidir.
Kisi veriyi aldig1 andan bir enformasyona doniisiir, once anlamaya calisir, sorgular,
karsilastirir ve en sonunda daha onceki bilgileri ile baglantilar1 kurarak sistemlestirir,
bilgiye doniistiirtir. “Sokrates ile Platon’un meselenin oziinii kavrama gayretleri
sonrasinda tercih ettikleri en gozde sozciik: ruh (Psige) — geri dondiiriilemez, toptan
degisimin tetikleyicisiydi.” (Gleick, 2014, s. 40). Aslina bakilirsa burada bahsedilen,
verinin bilgiye doniisiimii sirasinda yaptigimiz diisiinme faaliyetinin 6zel bir ruhsal
(psisik) faaliyet oldugu fikriydi.

Bir sonraki adimin sahibi Aristoteles, bir akil yiiriitme formiilii gelistirmek {iizere
kategorileri ve akrabaliklar1 sistematik bir diizene oturttu: ‘konusma’ ya da
‘muhakeme’, ‘hitap’ ve en sonunda da sadece ‘s6z’ gibi anlamlarin hemen hepsini
tagidigindan terciime edilmesi pek kolay olmayan logos sdzciigiinden tiireyen, mantik
(logic) kavramu ortaya atild1 (Gleick, 2014, s. 40).
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Resim 2.1 Hugh MacLeod, “Information Versus Knowledge”, dijital karikatiir,
Gapingvoid Cartoons, 2014

Bu konuyla ilgili Cizvitli rahip ve filozof, Marshall Mcluhan’in akademik
danmisman1 Walter Ong “bigcimsel mantigin, Yunan kiiltiiriiniin alfabetiK yazi
teknolojisini i¢sellestirdikten sonraki icadi oldugunu biliyoruz” der (Ong, 2013, s. 51).

Bir diger anlayisa gore, giiniimiiz algoritmalar diinyasinda “Data” (veri) ve
enformasyon kelimelerin de ayrildigini savunanlar vardir. Bu goriise gore artik veri 1
ve 0 sayilarindan olusuyor ve bilgisayar gibi elektronik bir alet araciligi ile anlamli bir
enformasyona doniisiiyor. Veri biliminde enformasyon islem piramidindeki hiyerarsi
isi daha da ileri gotiirmektedir. Asagida yer alan piramitte en kiiciik bilgi parcasi bitin
veriye sonrasinda enformasyona ve bilgiye ve hatta oradan da bilgelik durumuna gegisi
sirasinda nasil islendigi anlatilmaya ¢alisiimaktadir.! Burada bahsedilen bilgelik ise,
‘belirli’ bir konuda ger¢ekten uzmanlasmis olmayi ifade etmektedir. Veri bilimi
derslerinde veri, gerceklesen bir olayla ilgili olarak ortaya ¢ikan durum, bir gergeklik
olarak aciklanir. Buna gore, “veri bir olay olduktan sonra ortaya ¢ikar. Bahsi gegen
olay kisilerden bagimsiz olarak ortaya gergeklesmis de olabilir. Ancak kisiler onu

duydugu veya okudugunda veri enformasyona déniisiir.” (Siitgii, 2018, s. 39).

! Bu tezde ‘veri’ ve ‘enformasyon’ terimlerinin ne amagla kullanildigina gére anlamiin degistigi
varsayilacaktir.



Resim 2.2 Jan Van Dijk, “The Network Society: Social Aspects of New Media”,
(Londra, Sage Publications), s.202.

Aslia bakilirsa tiim bu 6yki, bilgiye dair bakis agimizin 1948 yilinda Bell
System Technical Journal dergisinde yayinlanan yetmis dokuz sayfalik bir yazi ile
derin ve temel nitelikli icadin1 duyurdugu yil biiyiik bir degisime ugramigtir. Yaraticisi
Claude Shannon’in sectigi bit sozciigii ile ilan edilen bu icat, bugiin uzunluk agirlik,
hacim ve zaman Olcii birimleri gibi miktar belirleyici temel 6l¢ii birimlerinden biri
olarak karsimiza c¢ikar. Peki ama neyin Olgii birimi sorusuna ise Shannon,
“Enformasyon él¢ii birimi” olarak yanitini verir (Gleick, 2014, s. 10). Bahsi gecen yazi
‘Matematik iletisim Kurami’ ile ‘Enformasyon Teorisini’ ortaya atmaktadir. Bu
kurama gore enformasyon Olgiilebilir bir seydi ve temel birimini de bit olarak
adlandiriliyordu. Bir bit ancak iki degerden birini alabiliyordu. Bunlar ise daha 6nce
bahsedilen 0 ve 1 degerleri olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Bugiin hala dijitallestirme
yontemimiz klasik fizigin saflastirma yontemi ile yapilmaktadir. Biitiin dijital olarak
dinledigimiz tiim miizikleri, gordiigiimiiz tiim fotograflar1 kisacasi dijital olarak
yapabildigimiz her seyi yalnizca bu iki degerle dijitallestirerek, sayisallastiriyor ve
algoritmalarin diline ¢evirebiliyoruz. Buna gore;

Bit yalnizca kiigiik degil ayn1 zamanda soyuttu da: bir ikili say1, bir tahterevalli, bir evet-
hayirdi. Zeminsizdi, ama bilim insanlar1 sonunda enformasyonu anladik¢a, acaba
oncelik ona mu ait diye diisiinmeye basladilar: Maddenin kendisinden daha temel
olabilir miydi? Bitin ulasilabilecek en kii¢lik 6z oldugunu ve enformasyonun onun
varlik ¢ekirdegini olusturdugunu iler siirdiiler. Yirminci yiizyil ile yirmi birinci yiizyil
fizigi arasinda koprii kuran hem Einstein hem de Bohr’un hayatta kalan son caligma
arkadag1 John Archibald Wheeler, bu agiklamay1 kehanet niteligi tasiyan su tek heceli
sozciiklerle ifade etti: ‘it from bit’ (Her sey bitten gelir) (Gleick, 2014, s. 15).



Resim 2.3 Raffaello, Segnatura odasinda bulunan dort béliime ayrilmis tavan
fresklerinden, Stanza della Segnatura, Vatikan, 1509°

Ancak burada belirtmek gerekir ki, enformasyon kurami ayn1 zamanda entropi
ile enformasyon arasinda bir koprii de olusturarak, entropi kavramina diisiince
sistemimize nice katkilar1 olmustur. Bu iliski tezin ileriki boliimlerinde daha kapsamli
olarak anlatilacaktir. Nitekim Shannon, bir konusmasinda enformasyonlardan bir
noktadan digerine iletilen bir sey olarak séz ediyordu. Ornegin bu rastgele bir rakam
siralamas1 da olabilir, giidiimlii bir flize veya televizyon sinyali enformasyonu da
olabilir. Burada 6nemli olan, kendisinin enformasyon kaynagini degisken olasiliklarla
cesitli mesajlar iireten istatiksel bir siire¢ seklinde ifade edecek olmasiydi. Shannon’un
karmakarisik sayisiz kodlariin pek ¢ogu tizerinden uzunca bir zaman gegtiginde daha

fazla anlamlandirildi ve bugiin diinyay: degistirdi diyebiliriz.

N

Giorgio Vasari’nin anlattimina gore: “Raffaello 'nun felsefe, astroloji, geometri ve siir’i ilahiyatla
baris yaparken tasvir ettigi sahne igin, bilgiyi temsil eden bir kadini da iki tarafinda tanrica Kybele
figiiriiniin destekledigi bir tahta oturmustu... Bilgiyi simgeleyen kadin figiiriiniin elbisesi ¢esitli
elementleri temsil ediyordu: basindan asagiya atesin rengi, gogiis kusagimin altinda havanmin rengi,
cinsel organindan dizlerine kadar topragin rengi, oradan da ayaklarina kadar suyun rengini temsil
eder. Onunla birlikte ¢ok giizel birkag putto resmedilmisti.”
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Resim 2.4 “Tiirk Satrang Otomat1”, 1769 yilinda imparatorige Maria Theresa igin
mekanik ustast Baron Wolfgang von Kempelen tarafindan yapilmis otomat satrang
oyuncusu

Daha sonralar1 sibernetik alaninda ¢ok katkilar1 olacak Viyanali fizik¢i Heinz
von Foerster “Ben enformasyon kurami dedikleri seyin tiimiinii sinyal kurami olarak
adlandirmak isterdim” demisti, ¢linkii heniiz enformasyon ortada yoktu. Bip bipler
vardi o kadar ama enformasyon yoktu.” (Gleick, 2014, s. 223) diyerek, aslinda veri ile
enformasyonun farkini ortaya koyuyordu.

Peki enformasyon kavramina neden ihtiya¢ duyuldu? Onceleri dumanla iletisim
kuran ilkel insanin ihtiyact olmayan bu sozcilik nereden ortaya ¢ikmusti. 20. yiizyilin
baslarinda bilgiye ulasmak igin her anlamda savas vardi. Ulkeler bir savas taktigi
olarak kod kirma iizerine yogunlasmis, telefon gibi yeni teknolojiler iizerine
calisilmaktaydi. “Harfler, mesajlar, sesler, talimatlar, rakamlar ve sinyallerden olusan
devasa bir karmasa ortam1 vardi. Tiim bunlar posta, kablolar ve elektro manyetik
dalgalar aracilifiyla siirekli bir hareket halindelerdi. Ancak bunca seyi tek bir sozctikle
ifade edemiyorlardi. Tiim miihendislerin bir sekilde kriptografi ile ilgisinin oldugu bu
donemde, Ingilizce karsilig1 ile intelligence veya information olan istihbarat terimi cok

bu eksikligi kapamak i¢in olduk¢a uygun ve esnek bir terimdi.
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Sonrasinda ise telefon laboratuvarlarinda bazi miihendisler enformasyon
sOzciigiinii teknik bir anlam ifade edecek sekilde kullanmaya bagladi ve bu bosluk da
kapatildi” (Gleick, 2014, s. 12).

Bilme anlayis1 ise yere, zamana, kisiye ve bilgiye, dile gore degisir. Nitekim
Bilgi kelimesinin epistemolojik olarak diller ve kiiltiirler arasinda gosterdigi farklilik
bugiin i¢in de bulundugumuz ¢agi anlamak i¢in 6nemlidir. Nitekim bilgi kiiltiirleri ya
da Wissenskulturen terimleri bu nedenle ortaya ¢ikmugtir. Sistemlestiren herkes bilgiye
sahip olmakla birlikte her kisinin bu ayn1 enformasyonu bilgiye doniistiirme siirecinde
de birgok farkliliklar ortaya ¢ikacaktir. Kisinin egitim seviyesi, ait oldugu kiiltiir veya
aile yapisi, genetik faktorler kisinin beyninin Orgiitleme bicimine etki edecegini de
hatirlatmakta fayda vardir.

Eski Yunancada tekhne (nasil yaptigini1 bilmek/ know how), episteme (oldugunu
bilmek/ knowing that), praxis (pratik), phonesis (basiret) ve gnosis (sezgi) arasinda
ayirim yapilirdi. Latincede scientia (oldugunu bilmek) ile ars (nasil yapildigini bilmek)
arasinda bir ayirim yapilir ve sapientia (bilmek fiilinden gelir ve bilgelik anlamina
gelirken) experientia ise tecriibe ile kazanilan bilgiyi ifade ederdi (Burke, 2018, s. 21).

Resim 2.5 Denis Diderot and Jean le Rond d'Alembert Ansiklopedisi (1751)

Burada Almanlarm kullandig1 ve yukarida bahsedilen Wissenschaft terimine de
kisaca gdz atmak gerekir. Nitekim bu terim genellikle Ingilizceye bilim olarak gevrilse

de aslinda bir sistem olusturacak, diizenlenmis bilgi formatlarina tekabiil eder (Burke,
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2018, 5.18). Arapcadaki ilm kelimesi ise Ingilizcedeki knowledge kelimesinin karsilig1
olsa da olgusal ve duygusal iceriklerini karsilamaz. Ilm kavrami Islam ve Miisliiman
medeniyetinin ayirt edicin karakterini ve ¢ergevesini belirleyen, okunmasi énemli bir
kelime olarak karsimiza ¢ikar (Rosenthal, 1970). ilm bilen kisi yalnizca tek bir konuda
uzman degildir. ilm ¢ok y&nlii ve sistemli bilgi olarak goériilmelidir.

Ancak giinlimiiziin hakikat sonrasi ¢aginda bilme anlayis1 yine bambagka
anlamlara biriinmiistiir. Sosyal medyanin, genis 6l¢ekte Biiyiik Veri’nin buradaki
etkisi ise yadsinamaz. Bu platformlarin birincil amaci olan paylasma, degis tokus
kavrami sayesinde olusan miithis sayidaki enformasyon trafigi bir¢ok farkli bilgi
parcacigini bircok kesimden insanin Oniine ¢ikarmaktadir. Kendini uzman olarak
tanitan bir¢ok kisi tarafindan kandirilan veya yanlis bir sekilde yonlendirilen toplum
gittikge daha fazla tehlike yaratmaktadir. Internetin bircok mecrasindan toplanan
enformasyonlarin dogru pazarlama stratejileri ile satan kisilerin uzmanlardan daha ¢ok
onemsendigi, enformasyon kirliliginin her zamankinden daha fazla oldugu hakikat

sonrasi devirde bilginin anlaminin her anlamda degismekte oldugunu gozlenebilir.

2.2 Bilgiye giden yolda enformasyon teknolojileri

Daha 6nce de belirtildigi gibi bu tez her ¢agi enformasyon ¢agi olarak goren
anlayist temel alir. Bunun diger bir anlami da insan evrimini, araglar yani enformasyon
teknolojileri {izerinden okunmasi demektir. Bunun nedeni bilgileri olusturan
bellegimize yardimcr yapay bellekler olusturmamiza yarayan enformasyon
teknolojileri araciligi ile enformasyonlari iletmemiz, hafizada tutmamizdan ileri gelir.
Bu teknolojinin geligmesi insanin jenerasyon atlamasini, evrilmesini saglamaktadir.
Dumanla anlagan insanin bugiin devasa bir bilgi yigimini sistemlestirerek islerlik
kazandirmaktadir. Dahas1 insanoglu, bu evriminin sonucunda modelledigi Biiyiik Veri
sistemiyle yalnizca devasa bir veri yiginina sahip olmakla kalmamus, bu verileri analiz
ederek, son derece gelismis hafiza sistemleriyle iletmeyi basarmistir. Iste giiniimiiz
cagindan daha ayritili bahsetmeden 6nce enformasyon teknolojilerinin sanat ile
baglamini kisaca kurmak tezin gidisati i¢in 6nemlidir.

Enformasyonun kurucu teknolojisi olarak sayilan alfabe de telefon, faks makinesi
sonunda da bilgisayar gibi bilgiyi hafizada tutmak, kullanmak ve iletmek i¢in icat
edilmistir. Nitekim her yeni enformasyon teknolojisi kendi zamanmin en ileri

depolama ve iletim teknolojisiydi. (Gleick, 2014, s. 17). Nitekim bitin ister bir tas
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tablette ister delikli kartin iizerindeki bir delikte, isterse asagi yukari donen bir
parcacikta olsun, belli bir cisimlesme olmaksizin var olamayacagi gercegini
unutmamak lazim (Gleick, 2014, s. 323). Yazi i¢in alfabe gerekliyse, algortima i¢in de
bir medyum gerekliydi. Zira, enformasyon bir anlamda izdir.

“Zihnimizin silmekte en ¢ok zorluk c¢ekecegi teknoloji ise tiimiiniin ilki olan
yazidir” (Goody ve Watt, 1963, s. 304-345). Evet kesinlikle yazi enformasyon
teknolojilerinin en 6nemlisidir diyebiliriz. Bunun nedeni s6zlii donemdeki primitif
insanin bir diisiinme sistemine ge¢gmesinin daha da ileri gidersek diisiinmesini saglayan
ve bugiinlere getiren tek alet olmasindan ileri gelir. insan, kutsal diisiinme faaliyetini,
mantik kurmasini, sistemlestirmesini kisacasi gercek bilgiye ulagsmasini ancak yazi
sayesinde yapmistir. Ancak unutulmamasi gereken husus, ¢ocuk yazmadan 6nce ¢izer.
Nitekim “Piktografikten, yani resim yazmaktan ideografige, yani diisiince yazmaya
ardindan da logografige, sozciik yazmaya gegilmistir.” (Gleick, 2014, s. 36). Resim
de anlatmanin baska bir formu olarak goriilmelidir. Bu nedenle sanat enformasyon
olma 6zelligini higbir zaman diliminde hi¢bir kosulda birakmamistir diyebiliriz.

O yiizden primitif sanat veya kavramsal sanat olmasi sanatin enformasyon
0zelligi agisindan hicbir fark yaratmayacaktir.

Tipik bir 6rnek olarak Giiney Fransa’da ve ispanya’daki magaralarin duvarlarinda ve
kayalar {izerinde bulunan resimler ilk bulundugunda, arkeologlar, gercege ¢ok benzeyen
hatta canli gibi duran bu hayvanlarin buzul ¢agi insanlari tarafindan yapilmis
olabilecegine uzun siire inanamamiglardir. Oysa sonralari bu bolgede bulunan kemik ve
tagtan yapilmis kaba araglar; bu bizon, mamut ve ren geyigi resimlerini onlar1 avlayan,
bu yiizden de onlar1 ¢ok iyi taniyan kimselerin resmettigini veya kazidigini ortaya
koymustur (Gombrich, 1986, s.21).

Burada dogay1 taklit eden primitif insan, amacit her ne olursa olsun, ilk
enformasyon teknolojilerinden biri yardimiyla ilk bilgi kirmtisint bize kadar
ulagtirmay1 basarmistir. Bir bagka degisle sistematik olmasa da bu donemdeki magara
resimlerinin enformasyon degerinin bu kadar kiiciimsenmemesi gerekmektedir.

Bu ¢izimlerin en azindan “ben buradaydim” mesaji verdigi agiktir. Bu durumda
ilk bilgi par¢acigin1 Paleontolojik sanat veya bir baska deyisle gostergebilim verir
diyebiliriz.

19. yiizyilda telgraf, telefon, televizyon sonrasi enformasyon selinden
endiselenen insan, 20. Yiizyilda bilgisayarlarin hayatimiza girmesiyle enformasyon

patlamasindan endiselendi. Simdi ise her sey Biiyilik Veri’nin gblgesinde kaldi.
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2.2.1 Sanat; enformasyon teknolojisi ya da enformasyon

Biiyiik Veri ¢aginda sanat kavramini anlamak adina bilgi pargaciklarindan
olusan holistik yani biitiinciil olan sistemin igerisinde yalnizca iiretim, teknoloji,
bilimin degil sanatin da yer aldiginin anlagilmasi gerekir. Bu tez {islubu ne olursa olsun
sanati, tipki bilim gibi insanin diinyayr anlamaya calisirken ki deneyimleri oldugu
fikrine katilmaktadir. Hafiza tanricast Mnemosyne’nin Zeus ile olan iki ¢ocugunun
sanat ve ilham perileri hala birliktelerdir. Gliniimiizde sanat bir bilim disiplini olarak
goriilmeye baslanmistir. Sanat ile bilim arasindaki benzerlik, yalnizca sanatin bilimin
neredeyse tiim alanlarina yaptig1 katkilar nedeniyle degildir. Insanin hayal giicii ve
yaraticiligr anlamindaki benzerlikle de anilmaktadir. Sanat, yasamin ayrilmaz bir
parcasidir. Sanat en Ozerk oldugunu disiiniildiigli zamanlarda dahi yasamin,
duygunun, insan olmanin ifadesidir. Her baglamda iletisim sisteminin 6nemli bir
pargasi olan sanat eseri, bize bir enformasyon vermek iizere kodlanmistir. Sanat, bu
noktada hem enformasyonu iletir hem de enformasyonun kendisidir. Palmer’e gore;

Heidegger sanati arastirdiginda, bunu insan deneyiminin 6zel ve diger deneyimlerden
yalitilmisg bir alan1 olarak sanatin 6zelliklerini belirlemek amaciyla degil, sanati, varligin
anlamimi desifre edebilecek muhtemel bir ipucu olarak gordiigii i¢in yapar (Palmer,
1998, s. 394-411).

Sanatin enformatik yani mesele edildiginde, eserin ne usul ile dile getirildigi
onemli degildir. Dijital olup olmamasina bakilmaksizin haritalandirma, sembol,
figtiratif, soyut, kolaj, hiyeroglif veya prehistorik ¢agdaki bir magara resmi olmasi
hatta tipki Burnham’in sistem teorisindeki gibi nesnesi olmayan sistem temelli bir
sanat eseri (kavram) olmasi da burada hig¢bir sey fark ettirmeyecektir. Sosyal bir
hayvan olan ve ancak iletisimle var olan insanin elindeki en 6nemli iletisim aletlerden,
teknolojilerinden biridir.

Bu nedenlerle sanat, bilimle birlikte insanoglunun geg¢irdigi evrimin en gergekgi ispat
araglarindan bir belgeleme yontemi olarak da karsimiza ¢ikmaktadir. Sistem igerisinde
her alanda, her sinifta eslestirebilecegimiz bir sey bulunacaktir. Sanat, insanin ig¢
diinyasi, diislinme bi¢imi, donemin yasayis1 veya bilim, teknolojisi her anlamda ona
dair bir enformasyon sunar. Ne de olsa sanat da bilim gibi hakikati a¢iga ¢ikarmak i¢in
cok savas verdi. Paul Klee’ nin Uinlii deyisi gibi “sanat gériineni taklit etmez goriiniir
kilar”. Ornegin, Ronesans sanatinda dinsel ve/veya mitolojik dgeler igeren sanat
eserleri ile donemin inang sistemini ve antik Yunan estetigine duyulan 6zlemi bize

ayna gibi gosterir. Bu eserlerde kullanilan teknik, renk veya malzeme ile iginde
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bulundugu donemin tartisilan degerleri, modasi, kiiltiirii ve teknolojik kapasiteleri
gbzlemlenebilir.

Nitekim enformasyonu yalnizca yapit lizerinden degil yapim siirecindeki
belgeler, malzemeler araciligiyla da aliriz. Bu durumda malzemeleri de veri olarak
gormek gerekir. Ancak insan algisiyla bir enformasyona doniistiirecektir. Eserin
yapim siiresinde kullanilan malzemelerden, yazilan veya yararlanilan belgelere veya
manifestolara kadar birgok ayrintinin oldugu g6z 6niine almak gerekir. Bir tarafta ise
elimizde son hali ile duran sanat eseri vardir. Hepsi bir enformasyon olmakla birlikte

burada diialist bir ayirim oldugundan bahseden bir¢ok yazar vardir.

Resim 2.6 Michelangelo, David, 1501-1504 Mermer heykel 517cm x 199 cm,
Galleria dell’ Accademia, Floransa, Italya

Malzeme kiiltiir ¢caligmalar1 (material culture studies) alaninda uzman olan sanat
tarihgisi Ann- Sophie Lehmann sanatin enformasyonunun maddeselliginden gelen bu
bariz diialist ayirimina bir arka plan saglar. Lehmann’a gore,

Ronesans sanat kuramcilar asil tartismas1 gereken ve sanat eserlerinin anlami, niteligi
ile ilgili 6nemli konulara deginmemislerdir. Ger¢ek sanat eseri, sanatginin fikirlerinin
ve konseptlerin olustugu kafasinda yer alir ve bunlar nadiren pasif maddeye akseder.
Ornegin Hollanda sanat1 hem boya regetelerin de hem de ¢izimlerinde neden satafattan
uzak durmuslardir veya Van Eyck teknigini once pratikte yapmasi sonrasinda teoriye
dokmesi bize nasil bir veri saglar...Yiiksek sosyete sanatcilart ile donemin alternatif
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sanat¢ilarinin isledikleri temalar ile kullandiklar1 boyalar da bize birgok enformasyon
verir (Lehmann, 2013, s. 10).

Ancak eger, “veri diinyadaki olgularin islenmemis, degiskenleri ise ve
enformasyon da bu verilerin baska insanlarla paylasilabilecek bir bicimde
saklanmasu, iletilmesi, bir anlama sahip olmasi” (Bayraktar, 2017, s. 12) durumu ile
0zdeslestirse, aslinda bunlarin veri mi yoksa enformasyon olarak mi algilanmasi

gerektigi ayrica tartismaya agilabilir.

Resim 2.7 Jan van Eyck, Hubert van Eyck, “Ghent Altar Panosu”, 1432 (3,5m x 4,6
m /tahta, tempera, yagli boya).

Boyle bir resme bakiyorum, ona elimle dokunuyorum; oniimdeki siiri okuyorum.
Algiladigim sey bir biitiinliiktiir. Ama bu biitiinliigii ¢dziimleyebilirim. Soyle ki: Ik
planda goz algilarima kendini veren sey bir veri’dir. Keten bezine ve iizerindeki boya
tabakasina dokunuyorum, biitiin bunlar1 hep veri olarak kavriyorum. Bunlar duyulur
(hassi) olarak kavradigim seylerdir. Ama resim yalniz bu duyulur varlik alanindan ibaret
degildir... Resmi aydinlatan 151k da dogal ve gercek bir 151k degildir. Biitiin bunlar, veri
olarak bana verilmis gergek algi igerigi degildir. Keten bezini ve iizerindeki boya
tabakasini kavradigim gibi, bunlar1 kavrayamam. Onlarin verilis tarzi bagkadir (Tunals,
1989, 5.73).

Ozellikle bazi sanatcilar sanat eserlerini yapma siirecinde ciddi bir
dokiimantasyon doneminden ge¢gmektedir. Manifestolar ile ¢calisan modern sanatcilar,
kavramsal sanatcilarin teorik caligmalar1 veya bir Ronesans sanatcisinin eskizleri gibi
sayisiz belgeden bahsedilebilir.

Bunlarin hepsini sanat¢inin kullandig1 materyaller kapsaminda diisiiniilebilir. Tipki1 bir

boya tarifi gibi kullanilan her tiirlii bilgi kirintis1 da sanat¢inin materyalidir.
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Nelson Goodman’in sembol teorisi de argiimani bagka bir agidan
desteklemektedir. Bu gorlise goére sanat eserleri diinyaya gonderme yapan
sembollerdir. Goodman’in ¢ok genis anlamiyla ele aldig1 semboller, sanatta da tipki
bilimdeki gibi diinyay1 algilamak, anlamak ve insa etmek i¢in kullanilirlar (Goodman,
1976, s. 11). Bu semboller bazen dilsel bazen resim diliyle karsimiza cikarlar.
Goodman’a gore lengiiistik formiiller kategorize edilebilirler; bazilar1 metaforik
bazilar1 ise harfiyen anlatabilir. Tiim alanlardaki bu semboller bu sembol sisteminin
icindedir ve ayni amaca hizmet ederler. Bazen tek baslarina bazen de bir araya
geldiklerinde bir enformasyon olarak karsimiza ¢ikarlar.

Sanat tarihi olmadan tarihten, beseri bilimlerden bahsedilemez. Bir tarih¢inin
inceledigi her donemi o donemin sanatsal veya mimari Ozellikleriyle incelemesi
gerekir. Burada bahsedilen ise yalnizca giizel sanatlar degildir. Pek tabii sanat tarihi
gorsel sanatlar kadar, edebiyat ve miizikle birlikte okunarak tamamlanir.

Erwin Panofsky’e gore:

Arkeolojik aragtirma tekrar yaratilan estetik olmazsa kor ve bostur ve estetigin tekrar
yaratilmasi arkeolojik arastirma olmazsa sikg¢a akil dist olur ve yanlis yonlendirir.
Ancak bu ikili ‘bir digerinden gii¢ alarak anlamli olan sistemi’, yani tarihsel bir ardillig1
desteklerler... Sosyal Bilimler... aksi takdirde elden gidecek olani yakalamaktan degil
ancak yok olacak olani canlandirmaktan sorumludur (Holly, 2002, s. 221).

Bilim ve teknoloji gelistik¢e sanat eserinin enformasyon degerinin daha da
arttigin1 gdzlemleyebiliriz. Nitekim bugiin 2000 yillik bir Misir portresinden alinan
kiigticiik bir pigment lekesinden, veriden bir¢ok enformasyon elde edilmektedir. Bu
pigmentin nasil ve hangi malzemeyle yapildigin1 ve hatta bu pigmenti yapan kisinin
hakkinda dahi bilgi alabiliyoruz. Ornegin, Walter Sanat Miizesinde yer alan MS. 170-
180, Roma Imparatorlugu Misir Déneminden Sakalli Adam Portresinde yer alan
kiginin tizerinde Antik Romalilarin en karakteristik giysisi olan fogas: lizerinde de
clavi adi verilen mor seritler bulunmaktaydi. Bu portredeki kiigik mor lekesi
yukaridaki bilgiye ulagmalarim1 saglarken bunun ne anlama geldigini de
sorgulamalarina neden oluyor. Buna gore mor renk bilinenin sonu bilinmeyenin
baslangici anlamina geliyordu ve clavi simgesini lizerlerinde senatdrler veya binicilik

riitbesine sahip olanlar tagiyorlard: (https://www.technologynetworks.com/applied-

sciences/news/a-paint-spot-can-tell-us-more-than-youd-think-343103).

18


https://www.technologynetworks.com/applied-sciences/news/a-paint-spot-can-tell-us-more-than-youd-think-343103
https://www.technologynetworks.com/applied-sciences/news/a-paint-spot-can-tell-us-more-than-youd-think-343103

Resim 2.8 Sakalli Adam Portresi, MS. 170-180, Walter Sanat Miizesi

Sanatin izleyiciye verdigi en 6dnemli enformasyonlardan biri de donemin sanat
anlayisin1 anlamamizi saglamasidir. Bagka bir degiste yukarida da belirtildigi gibi bu
sayede donemin sanata bakis agilarinin degisimini, sanatin smirlarinin siireg iginde
nasil degistigini rahatca gozlemleyebiliriz.

Bu baglamda sanat, antik yunanda benzer bir sekilde Ronesans sanatinda estetik
kaygilarin en yliksek oldugu zamanlarda dahi enformatik yapisindan higbir sey
kaybetmemistir. Sanat en basit haliyle, estetik duygunun bilgisi, enformasyonudur. Bu
Hegel’e gore Mutlak Tin veya enformasyon sanatinin avant-garde’larindan Kosuth’un
deyimiyle gorsel bilgidir. Burada pek tabii estetigi duyusal bilgiyi bir kuram
olusturarak anlatan Baumgarten’i de anmak gerekecektir. A.G Baumgarten’in estetik
anlayisinda bu nedenle estetik, “duyusal bilginin bilimi” olarak tanimlanir:

... estetik, Baumgarten’e gore, bir ¢esit mantiktir, onun deyimi ile, mantigin kiigiik kiz
kardesidir. Mantigin yukar1 bilgi alanini arastirmasina karsilik, estetik asagi bilgi alanini
aragtirir. ... Her ikisi de yetkin (perfect) bilgiyi, hakikati bulmak ister (Tunali, 2002,
s.14).

En nihayetinde sanatg1, her ne yaparsa yapsin bize gergeklik hakkinda bir bilgi
kirintis1 vererek, sisteme katki verecektir.

Sanat icin iletisim araci, enformasyon teknolojisi, yontem gibi ibareler
kullanilmasiin ise, sanatin enformasyon niteligine zarar getirmeyecegini burada
ayrica belirtmek gerekir. Nitekim bu tez Marshall McLuhan’1n “ara¢ mesajdir” soziinii
temel almaktadir.

Insanhigin gecirdigi tiim dénemleri géz oniine alinca ressamlarin yaptiklari

resimler ve aldiklari tavirlar hi¢cbir zaman dénemin bilim anlayisi, politikas: kisaca o
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donemin insaninin evriminden kopuk degildir. Sanat, hayati estetik zevk de alabilecegi
bir iletisim ydntemiyle okumak, anlamak isteyenlerin alanidir. Ornegin Yunanlara
gore sanat, bir ¢esit zevk vererek 6gretme yontemiydi (Lynton, 2015, s. 55). Zira, sanat
bilerek veya bilmeyerek her zaman ayrilmaz tglii bellek, 6gretme ve enformasyonu
icinde baridirmistir.

Nitekim bilindigi gibi sanat tarihinde ozellikle modernist ve cagdas sanat
donemlerinde kimi zaman sanatin enformatik yapisi ima edilmis kimi zaman da direk
olarak enformasyon oldugu savunulmustur. Modern dénemde, dénemi gibi enformatik
yanin etrafinda dolasan konular revagtaydi. Savaslar, kodlar, enformasyon, iletigim
teknolojileri donemin en 6nemli kavramlartydi. A¢ik sistemler konusuluyor ve her yol
iletisime ¢ikiyordu.

Yapitlarin enformasyon oOzelligi ise avangartlarin sahneye ¢ikmasiyla
sekillenmeye baslamistir.Kandinsky’le kodlamaya, Magritte’le sanat ve dil
sorgulanarak hem yapisal hem post yapisallara ilham perisi olmaya, Malevich ile
temsil ve temsil edilenin 6zdesligine, nesnesiz sanata iliskin konular konusulmaya
baslanmigtir. En nihayetinde dada hareketiyle Duchamp, hazir nesne kullanarak
sanatin anlamin1 kokten degistirmistir. Ancak her avangard gibi onun anlasilmasi da
belli bir zaman almistir.

Joseph Kosuth’a gore;

... kiibizimin degeri- sdzgelimi- onun sanat alanindaki fikridir, belli bir resimde
goriiniin fiziksel ya da gorsel nitelikler ya da belli, renk ve sekillerin belirlenmesi
degildir. Ciinkii bu renk ve sekiller sanatin dilidir, kavramsal agidan sanat olarak onun
anlami degildir. Kiibist bir sahesere simdi sanat olarak bakmak sanat s6z konusu oldugu
Olglide anlamsizdir. Kiibizimin dilinde essiz olan o gorsel bilgi simdi genel olarak
benimsenmistir ve insanin resimle dilsel olarak ugrasma sekliyle ¢ok yakin iligkisi
vardir (Harrison ve Wood, 2011, s. 903).
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Resim 2.9 Edouard Manet, Le Dejeuner sur 1’herbe, 1863, Tual {izerine yagliboya,
213x269 cm, Musee d’Orsay, Paris.

Nitekim 60’11 yillardan sonra bilimde yasanan hakikat krizini sanat da kendi
diinyasinda da yasiyordu. Bu noktada sanatsal {iretim bambagka bir hal almigti. Neo-
avangartlar daha bilingli olarak tarihsel avangartlarin baslattiklari isi bitirmislerdir.
Artik iliskiler iizerinden okunan diinyaya sanat da sistemik olarak yaklasiyordu.
Nesnesi olmayan, gayri maddi sanat, bir baska deyisle erken kavramsal sanattan
bahsediliyordu. Nitekim sanat yalnizca bir meta degildi. Bir iletisim aginin 6nemli bir
parcastydi. Algilanmasi, iletilebilmesi adina maddeden tamamen bagimsiz olmadig:
kabul edilse de nesnenin baglami genislemis ve anlami degismisti. Pek tabii sanatin
sinirlart da... Sanat 6nlenemez bir diisiinceden, fikirden ileri geliyordu.

Sanat, cevresi ve kendisi ile siirekli etkilesim halinde siirekli akista olan bir
sistemin pargasi olarak goriilmeliydi. Kavramsal sanatin fikir atalarindan Burnham’in
sistem estetigi kurami doneminin ¢ok ilerisindedir. Bu gecis donemini cok iyi
kavramistir. Sanat tarihinde Duchamp’in hazir nesneleri kadar 6nemli oldugu iddia
edilebilir. Hatta bu déonem kavramsal sanatin avangart donemi olarak adlandirilabilir.
Nitekim daha once de bahsedildigi gibi bu tez Veri Sanati’n1 dolayisiyla Biiylik Veri
sanatint erken kavramsal sanatin devami olarak okunmasi gerektigi fikrine

katilmaktadir.
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Yeni medya sanat1 igerisinde okunursa eksik kalabilecektir. Ayrica kavramsal
sanatin daha ge¢ donemleri yalnizca fikirlerde kaybolarak erken kavram sanatin
ruhunu kaybetmislerdir demek yanlis olmaz.

Kavramsal sanatin sahneye ¢ikmasi sanatin malzemesinin sinirlarinin da
geniglemesine neden olmustur. Bu hal her sey sanattir sdylemine kadar gitmistir.
Sanatin bi¢gimden ibaret olmadigini, anlatmak adina sanatgilar izleyiciyi her seferinde
daha da sasirtmuslardir. Piero Manzoni’nin Merda d’artista adli eseri, sanatgilarin
vandalizme varan performanslar1 bunu anlatmak adina ne kadar ileri gidildigini bize
gosteren Orneklerden yalnizca birkagidir. Kavramsal sanat Oylesine diisiince ve
enformasyonla birlikteydi ki giiniimiizdeki bir¢ok kavramsal sanat¢inin aksine bu
sanat¢ilarin bircogu adeta bir filozof, diisiiniir veya tarih¢i olacak kadar bilgiye
sahiplerdi. Bu nedenle de ciddi bir bilgi birikiminin parcalarini bize ulastiriyorlardi.

Boylelikle, bizi sorgulamaya ve derin bir diisiinme eylemine itiyorlardi.

Resim 2.10 Joseph Kosuth, Bir ve Ug Sandalye, 1965, Moma, New York

Nitekim Kosuth’un dil oyunlar ile yaptig1 eserlerin baslangici fikri de sanatin
enformasyon ozelligini kastetmekten ¢ok da farkli degildi. Dili, kodu ne olursa olsun
bir enformasyon degeri vardir. Nitekim bi¢imlerin sanatin dili oldugu analojisi

kavramsal sanatin ¢ikis noktalarindan biridir.
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Resim 2.11 On Kawara, Date Painting, 1966-2013 Akrilik

On Kawara’nin Date Painting serisi bu anlamda iyi bir 6rnek olarak kargimiza
c¢ikar. Sanatci bu seriye 1966°da baslamis ve 6liimiinden bir y1l 6nce 2013 yilinda sona
erdirmistir. Sanat¢r monokrom bir renk skalasi se¢mistir. Kimi zaman giiniin farkl
dillerde yazildigr goze carpmaktadir. Nitekim sanatgr o sirada hangi tlkede
bulunuyorsa buna gore dilini degistirebiliyordu.

Tiim bu giincel argiimanlar yapitt kuran baglam, diisiince ve algi olusum
stireclerinin incelenmesi sonucunda ve pek tabii yeni medyumlarin da vasitasiyla 20.
yiizyilla birlikte sanatin ifade bigimlerini, sorguladiklarini derinden degistirilmistir.
Ifade bicimlerinin degismesi ise sanatin taniminin, sinirlarinin her giin daha baska bir
hal almasina da neden olmustur ve olacaktir.

Ornegin 1960’1 yillar ve sonrasinda ise, sanatin enformasyon 6zelligi onun
bireysel ve toplumsal bellek igin oldukg¢a 6nemli bir arag olarak gériilmesine de neden
olmustur. Bu nedenle sanat, dil, zaman ve bellek birlikteligi bir¢ok diisiiniir ve farkli
disiplinlerden sanat¢1 tarafindan irdelenen ge¢misten gelen ancak giincelligini koruyan
bir konu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Baz1 sanatcilar bu islevi yalnizca bir aniya
indirger kimi ise belgeleme olarak goriir. Post-modern goriiniimde bellek kavrami
tartisilirken, iliskili kavramlar olan kimlik, aidiyet, gelenek, kiiltiir, tarih, kurgu,

arsivcilik, gerceklik kavramlari da genellikle arkadan gelir.
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Resim 2.12 Thomas Hirschhorn with Marcus Steinweg, "Foucault Haritas1", 2004,
274 x 454 cm, Collection Museu Serralves, Porto.

Nitekim bu konuyla yine baglantili olarak sanatin genel sistem ve kendi
sistemiyle iligkili olarak bellek ve arsivcilik kavramlar1 asagidaki boliimlerde daha
ayrintili olarak incelenecektir. Ancak burada diinyanin en biiyiik bellegi olan Biiyiik
Veri penceresinden sanata bakmanin da ayn1 zamanda bellek, kimlik, aidiyet ve pek
tabii genel olarak enformasyon gibi kavramlara yepyeni bir bakis agis1 getirdigini
sOylenebilir.

Peki erken kavramsal sanatin, sistem sanatinin devami olarak Biiyiik Veri sanati
nerededir? Giinlimiizde Biiyiik Veri, sistemin kendini nasil doniistiirdiigiinii, beseri,
sosyal bilimleri kisaca insan1 anlamanin en gelismis yoludur. Insan ve cevresine dair
iligkilerin akis halindeki en soyut, ¢ig, saf enformasyonunun metinsiz, yapisiz verileri
anlamlandiran mekanizmay1 yine insanin sanat yoluyla izleyiciye iletmesidir
denilebilir. Nitekim insan beyninin bir {irlinii olan Biiyiik Veri modellemesi, yasami
anlatir. Yasami algoritmalara doniistiiren bu sistem, sanatgilar tarafindan bir kez daha
kodu degistirilerek, dontistiiriilerek sanat izleyicisiyle bulugsmaktadir. Biiyiik veri
sanatinin temsil ettikleri, hikayeler, kavramlar, insanlar yasama aittir. Veri kavrami
cogu kez cok soguk ve sayisal bir kavram olarak goriiliir. Ancak Biiylik Veri’nin ne
icerigi, teknolojisinin yaraticis1 ne de kendi pratiginde, veriyi toplayan, isleyen,
yorumlayan ve sergileyen, empati, kuran sanat¢i makinedir. Bu tez Biiyiikk Veri
hiimanizmine inanmaktadir. Biiyiik Veri dogaldir ve insana aittir. Bu tez {izerinden

Onerilen bu sav ilerleyen boliimlerde oriintii seklinde ayrintili olarak incelenecektir.
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2.2.2 Bilginin Toplanmasi, Erisim ve Arsivleme

Insan bellegi erisimin bilinen en eski yoludur. insan bellegi depolar, korur,
arsivler ve gerektiginde erisim saglar.

Sonradan bir sekilde kullanilmak iizere toplanan enformasyonun depolanmasi ve
korunmasi gerekir. Bu is ¢ogu zaman yaziya gecirmek suretiyle yapilir. Bilimsel kesif
seferleri s6z konusu oldugunda tek tek antropologlarin veya etologlarin durumunda
oldugu gibi saha notlar tutmak gdrevin 6nemli bir parcasidir. Enformasyonlar
kayitlarda, dosyalarda ya da yakin zamanlarda oldugu gibi veri tabanlarinda birikir
(Burke, 2018, s. 83).

Enformasyonun elde edilmesi, depolanmasi ve korunmasi, kolayca arsivlenerek
erigilmesi tarihte oldukca asilmasi zor bir mesele olarak karsimiza ¢ikar. Bugiin her an
elimizin altinda bulunan gelismis indeks ve yapay zeka sistemi sayesinde eszamanli
isleyen veri tabanlarina, Biiylik Veri’ye sahibiz. Bu evrim insanin bilgiyi iiretmek
kadar onu yonetmek i¢in de miithis mesakkatli yollardan gegtiginin bir kanitidir.

“Bilginin uzamsal (mekan igindeki, konumsal/spatial) dagilimi yani bilginin
nerede gelistirildigi, depolandigi ve nerelere dagitildigidir.” (Burke, 2001, s. 59).
Gilinlimiizde hem hayatimizin dijital olmas1 hem de seyahat kolayliklar1 nedeniyle
enformasyona erigim oldukga kolaydir. Bu nedenle de eskisine nazaran dagilim ¢ok
daha fazla ve esittir. Bilginin mekéansal dagilimi, bir diger deyisle bilginin tarihi ve
cografyasi ¢cogu zaman haritalamalar, grafikler, infografiklerle gosterilir.

Ornegin, Biiyiik Veri sanatcis1 Aaron Koblin (bknz. Resim 4.10) ABD Federal
Havacilik Idaresi igin ugus hareketlerini gorsellestirdiginde, bize sadece ABD
tizerinden 24 saatte 200.000’den fazla farkli ticari ugusun verisini degil,
enformasyonun dagilimini da gostermektedir. Yine ayni seklide asagida yer alan
gorselde Charles Puallin 1932 yilinda yaptigi grafik ile Amerikan ray sisteminin
genisletilmesiyle 1830 yili ile 1857 yillar arasinda New York sehrinden batiya yapilan
yolculuk sayisinin artisini belirtirken de benzer bir bilgi yolculugunun isaretini
vermekteydi. Bu ayn1 zamanda spatial history (White, 2010) seklinde adlandirilan ve
bir¢ok anlam ¢ikarilan verilerdir ama burada tez i¢in 6nemli olan bilginin yolculugunu

gozlemlemektir.
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Rates of Travel from New York City,
1830 and 1857*

Resim 2.13 1830 ile 1857 arasinda New York sehrinden yapilan seyahat oraninin
gorseli, Charles Puallin, 1932, William Cronon’un Nature’s Metropolis: Chicago and
the Great West kitabindan

Peter Burke, bilgi sosyolojisinin dijital bilgi ¢agi oncesi bilginin uzamsal
dagiliminit makro ve mikro olmak iizere iki diizlemde inceledigini sdyler. Bu durum
cevre merkez veya merkez cevre seklinde anlasilir. Ancak bu dagilimin bilgi
cografyasi veya bilgi degil bilgiler vardir 6nermesinde oldugu gibi kisiden, meslekten
meslege ve donemine gore degisebilecegini de gbz Oniine almak gerekir.

Ozellikle bilgi cografyas1 konusu giiniimiiziin kiiresel diinyasinin aksine olduk¢a
onemli bir meseleydi. Nitekim,;

... insanlarin ne bildikleri nerede yasadiklarryla yakindan iliskiliydi. Ornegin italya’da
bir silire kalmis olan kesis Maxim Grek 1518 dolaylarinda Ruslar1 Colombus’un
kesiflerinden ilk haberdar eden kisi olmustu. Oysa, Tiirk amirali Piri Reis’in daha
1513’te yaptig1 harita Amerika’y1r zaten gostermekteydi. Bu durumu, “Montaigne
denemelerinde, (Essais, Kitap 2, no.12) ‘bu daglarla sinirlanan ve onlarin &te
taraflarindaki diinyada yanlis olan gergeklik veya Pascal’in disiincelerinde, (Pensées,
no.60) ‘Gergek, Pireneler’in bu yaninda, hata &biir yaninda’ diyerek bilginin
cografyasinin 6nemini agiklarlar (White, 2010).

Nitekim merkez ¢evre iligskisi de benzer sekilde ilerlemistir. Mcluhan’in deyisiyle
kiiresel koy oncesinde metropol ile tasradaki akademik ¢evreler ya da bat1 ile dogu
arasinda sorunlar vardi. Oncelikle bilgiye ulasma konusunda metropollerde yasayan
bilginler her zaman daha sanslilardi. Bu nedenle Metropollerin bilginleri ayricalikli

konumlarina giivenirken, tasralilar bu konuda daha tedirginlerdi. Her ne kadar
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tagradakiler bunu kiskanglik ve kendi atmosferlerini solutmamak igin her seyi
yaptiklarin1 savunsalar da kimi zaman gercekten de merkezdeki bilginler bagka
yerlerde olanlar1 her zaman bilmiyorlardi (Burke, 2013, s. 222). Ancak, pek tabii
giintimiizde World Wide Web sayesinde sinirlar kalktig1 i¢in diinyanin 6biir ucunda
neler oldugunu saniyeler i¢cinde 6grenebiliyoruz.

Iste tekil savoir yerine ¢ogul halini yani savoirs kullanan Foucault, aslinda
burada bilgi anlayisinin olduk¢a degisken oldugunu belirtmektedir Kisinin tecriibesi,
kullandig1 dil yukarida bahsedildigi gibi yasadigi yer ve beyninde tiim bunlar
sayesinde olusturdugu baglar dolayisiyla bilgi ¢ok c¢esitlidir. Nitekim postmodern
diisiincenin de temelinde bu anlayis vardir. Insanmn diisiincelerini smiflandirmak
neredeyse miimkiin degildir. Sabitlemenin neredeyse imkansiz oldugu, miithis bir akis
icerisindedir. Belki de bugiin Biiyiik Veri ile yakalanmaya ¢alisilan kriter de budur.

Ancak bilginin depolandig: yerler tiim diinyada benzerdir. Bilginin yerlestigi,
iletildigi yerler, manastir, {iniversite, kiitiiphane ve hastane gibi geleneksel merkezlerle
(haberler i¢in de meyhane ve berber diikkanindan bahsedilir.) daha sonralari
laboratuvar, sanat galerisi, kitap¢1 diikkkani, anatomi salonu, basimevi, devlet daireleri
ve kahvehaneler gibi 6rneklendirilebilir. Pek tabii buralar yalnizca bilginin ortaya
ciktigl, erisildigi ve paylasildig: yerler olarak degil kimi zaman da depolandig: yerler
olarak gormek gerekir (Burke, 2001, s. 61).

Ornegin kiitiiphanelerin ilk asamada dnemi arsiv, bilginin depolandig yerlerdir.
Bilinen ilk kiitiiphanelerden Iskenderiye kiitiiphanesi Aristo’nun 6grencilerinden
Demetrius tarafindan yonetilmistir. Buradaki fikir diinyanin tiim bilgilerini
Iskenderiye’de toplamak iizerine kuruludur. Boylelikle biiyiik Akdeniz ve &tesinin
bilgisini genisletecek ufkunu agacak, Islam ilminin antik bilgisinin gdérkemine
kavusacaklardi. Nitekim bir¢ok arkaik toplum gibi Yunan toplumunda da sozlii bilgi
gelenegi daha fazla yaygindi. Homerik efsanelerinin ezberlenmesi ve diizenli
uygulama dersleri yeterli olarak goriiliirdii. Homeros’u dinlemek size genel kiiltiir
veriyorsa veya bir destansi siirlerin teatral performansi olabildigince fazla kendini
ifade ediyorsa yazmaya neden ihtiya¢ duyacaklardi? Ancak daha sonralart ortak
kararlar1, yazinin konusma kadar anlasilir oldugunu desteklemek ve her seyi yaziya
dokerek bunlan kiitliphanelerde depolamak ve akademiye bir temel olarak sozli
tartismalarin yerine metinleri analiz ve sentezinde kullanmak olmustur (McNeely ve
Wolverton, 2008, s. 5). Bdylelikle Iskenderiye’yi bilim merkezi haline getiren
kiitiiphaneyi kurma fikri ortaya ¢ikmistir.
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Ancak Kkiitiiphaneler dahil enformasyon ve fikir aligverislerinin yapildig
yerlerdi. Kiitiiphaneler de sessizlik saglamak olanaksizdi bir kahvehane gibi yazili ve
sOzlii iletisim s6z konusuydu. Burke’e gore; “... yayilma hikayesini zaferci bir tarzda
etkili iletisim yontemleriyle yazi, matbaa, radyo, televizyon ve internet sayesinde
giderek daha ¢ok bilginin daha ¢ok insana ulastigt bir hikdaye olarak anlatmak ¢ok
kolaydir.” (Burke, 2018, s. 116). Ancak sozlii aktarimin 6nemi yadsinamaz. “Her ne
kadar yeni iletisim bigcimleri ¢ok 6nemli olsa da en etkili bilgi yayma aract gene de en
eski olandwr- insanlarin karsilagmasi.” (Burke, 2018, s. 117).

Ziman’nin deyimiyle insanlarin i¢inde oradan oraya hareket eden fikirler vardir.
Bazen de bilginin ithali veya baska deyisle bilginin seyahati durumu vardir. Bilgi
seyahati, donemler boyunca gesitli yollarla yapilmistir. Bu pek tabii ki merkezden
cevreye veya ¢evreden merkeze olabilir; metropollerden tasraya, baska iilkelere veya
dogudan batiya, batidan doguya gibi. Tiim bu dagilimi incelemek bagli basina bir tez
konusu olacak genistir. Nitekim bu dagilim hareketlerinde tarihsel ve sosyolojik olarak
bir¢ok etken de mevcuttur. Bu merkez ¢evre modeli Marksist bir analiz olarak,
emperyalizmi g6z ardi ettigi i¢in cogu kez elestirilmistir. Zira, 6zellikle erken yenicag
diinyasindaki koloniyel anlay1s ile Avrupalilarin yaptiklar1 gezilerin somiiriicti anlayist
bilgi i¢in de gegerlidir. Bu seyahatler bir zamanlar limanlar, akademik yolculuklar,
Republic of letters, survey gibi birgok karsilasma ile olurdu.

Bilgiler dagilirken bir yandan da kargi taraf igin bir bilgi toplama eylemine
doniistiigli unutulmamalidir. Bilginin toplanmasi konusunda survey’ lerin 6nemi ile
Biiyiik Veri doneminde bunun ne hal aldig1 basl basina bir tez konusu olacak kadar
kapsamli bir konudur.

Glinlimiizde ise artik ¢evre ile merkez arasindaki geleneksel ayrimdan
bahsetmenin bir anlam1 yoktur. Mcluhan’in inlii kiiresel koy kehaneti gerceklesmis
vaziyettedir. Burada artik her zaman bilgiden bahsedilemese de kisilerin enformasyon
ile yetindigi ortadadir. Nitekim insanlarin glinlimiizde sosyal medya paylagimlarinin
altindaki az miktardaki enformasyonlardan biiyiik oranda beslendikleri ortadadir.
Biiyiik Veri tabaninin diger veri tabalarindan farkli olarak sadece depodaki bilgileri
bize aninda sunmakla kalmaz, ayrica karmasik aglar tizerinden yapilan korelasyonlarla
tim enformasyonu hazir bir metin olmasa dahi anlamlandirarak bize sunmaktadir.
Karmakarisik aglarindan gelen inanilmaz boyutlardaki hizli bilgi akisi durmaksizin

dinlemeksizin hareket halindedir.
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Burada bu toplanan, yerlesen enformasyonlarin arsivleme kavramina da kisaca
gerekir. Nitekim arsivleme sadece depolama degildir. Bilgiye kolayca ulasmak icin
yapilan ¢esitli siniflandirmalardir. Bir diger deyisle erisimdir. Dijital ¢cag Oncesine
bakarsak, burada konu arsivciler ve Kkiitiiphaneciler agisindan farkli olarak
disiiniilmeli. Ancak “Sonradan kullanimi kolaylastirmak iizere materyalin nasil
diizenlenmesi gerektigi her ikisi icin de her zaman bir sorun teskil etmistir.” (Burke,
2018, s. 87).

Bugiin hala diinyanin bir¢ok kiitiiphanesinde kullanilan kitap siniflandirma
sistemlerinden biri olan Dewey Decimal Classification/DDC (Dewey Ondalik
Siniflandirma Sistemi) Mevil Dewey tarafindan gelistirilmistir. Ancak bu sistemden
etkilenen ve onu Evrensel Ondalik Sistemine g¢evirenlerden, Milletler Cemiyeti’nin
taraftar1 Paul Otlet bunu diinya barisi i¢in tim diinyay1 kataloglamak istediginde
durum bambagka bir hal almigtir. Kurdugu hayal enformasyona dayali bir diinya ag,
giinlimiiziin internet anlayisindan pek de uzak degildi (Burke, 2018, s. 88).

Paul Otlet, Treaties on Documentation (1934) adli kitabinda bu ihtiyaci su
sekilde anlatmistir;

Insanlik tarihinde bir doniim noktasin yasaniyor. Elde edilen veri y1gin1 oldukga hayret
verici. Ancak bu y1gin1 yalinlagtirmak ve ise yarar hale getirmek i¢in yeni enstriimanlara
ihtiyactmiz var. Aksi taktirde istihbarat maruz kaldig1 zorluklarmm iistesinden gelmeyi
ya da 6ngoérdiigii gelisimi higbir zaman gosteremeyecek (Otlet, 1934).

Bahsettigi proje kendisine ve Henri la Fontaine’e Nobel 6diilii kazandirmis
Mudaneum’du. Bu proje, kisinin diinyanin herhangi bir yerinden telefon, telegraf gibi
araclarla verimli, kolay bir diizenleme sistemi aracilifiyla aradigi enformasyona
kolayca ulasabilmesini saglamak amaciyla ortaya ¢ikmisti. Kisinin tiim insanligin
bilgisine tek bir yerden ulasilabilecegi fikri oldukea ilgi ¢ekiciydi. Buradaki arsivler
sadece belgeler ve kitaplar degil, donemin yeni teknolojileri mikrofilm, telgraf, gorsel

ve ses arsivlerini de kapsiyordu.
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Resim 2.14 Paul Otlet, Cellula Mundaneum, 1936

Mundaneum ag tabanli bilgi sistemlerinin ve bizatihi internetin kendisinin
onciisii olarak goriilmektedir. Otlet, projeyi 12 milyondan fazla endeks karti ve
belgenin bulundugu bir arsiv haline gelen yeni bir diinya kentinin merkezi olarak
goriiyordu. Bu merkezi sistematik bilgi fikri Wikipedia gibi projelere ilham olmustur.

Biiyiik Veri’nin bilinen veri tabanlarindan bambagska bir bilgi toplama ve
depolama sistemi vardir. Biiyilik Veri hadoop teknolojisi ile korelasyonlarin diinyasidir
denilebilir. Word Wide Web’in ilk donemlerindeki veri ambar seklindeki klasik
indeks sistemi daha sonralar1 kullanilan iliskisel veri tabani gibi sistemler boyle devasa
bilgi birikiminin bir¢ok agidan ihtiyacini karsilamamaya baslamistir. Hadoop ise hem
yukaridaki yapilandirilmis veri bigimleri hem de yapilandirilmamis, metinsiz, akista
bir enformasyonu bize sunar.

Bu nedenle daha fazla veri toplanir, islenir ve bize analiz ederek enformasyonu

aninda sunar. Bu veri tabani her an yasayan bir organizma gibi ¢alisir.
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Resim 2.15 Pieter Brueghel the Younger, “The Village Lawyer”, 1626, panel tizeri
yagli boya.?

Giiniimiizde arkasina Biiyiik Veri’yi alan blockchain (blok zincir) teknolojisi;

...her seyin veriye donistiirildiigi giinlimiizde transdisipliner arastirmalarin yani sira
siyasi se¢imler, evlilik sdzlesmeleri, sosyo-ekolojik faaliyetler, emlak, noter faaliyetleri,
makale, arkeoloji, tasarim, proje gibi her tiirlii icerik paylasimi, depolama ve arsiv gibi
toplumsal yagamin birgok alanini etkileyen iglemleri igermektedir (Yetigkin, 2019, s.
158).

Bu ¢igir agici yeni anlayis ticari, hukuki, miilki ve sosyal tiim iliskilerimizi

degistirecege benzer.

3 Gorselde yer alan “Kasaba Avukatr” adli tablo neredeyse bes farkli isimle anilir; Vergi Dairesi, Noter
Dairesi, Kotii Davalarin Avukati, Osiir Vergisi Odemesi. Aslina bakilirsa bu karisiklik kayat,
depolama, arsiv ve evrak islerinin kapsamli dogasi acisindan bir bulgu niteligindedir. Brueghel’in
tablosunun iizerine uzun bir zaman gegtigi ve artik idari ve hukuki islerin tamamen ayrildigi ve
uzmanlastig1 gercegi olsa da bilgi yonetiminin birbiriyle olan siki baglarin1 unutmamak gerekir.
Nitekim, bu tezde kayit tutma meselesine daha genis bir kiiltlirel pratik olarak ele alinmaktadir.
Modern ¢ag oncesi arsiv yapma konusundaki zorluklar sadece biirokratik arsivler ile ilgili degil,
kisilerin giinliik hayatinda kisisel, ailelerinin, komiinitelerin argivlerinin tutulmasi i¢in de biiylik
zorluktu.
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BOLUM 3

3. SISTEM VE SANAT

3.1 Sistem temelli yaklasimlara giris

Ciimle iistiine ciimle Ogreniriz; birtakim olgular1 kesfederiz, yani seyler arasindaki
iligkileri ve ayni nitelikte olan birtakim bagka iligkileri; harfleri, kelimeleri, climleleri,
fikirleri... birlestirmeyi 6greniriz. ... Her sey her seydedir séziiniin anlami budur iste:
kudretin totolojisi. Dilin biitiin kudreti bir kitabin biitiinliiglinde bulunur (Ranciére,
2014, s. 33).

Insanin 6grenme siireci ancak beynindeki hiicreler yani néron aglari ile
gergeklesir. Insan beyninde yiiz milyar noéron ve her birinin yirmi bes bin baglant:
noktast vardir. Insan beyni adeta bilgisayarlarin elektronik devreleri gibi néral
devrelerle ¢alisir. Bu devreler kalici oldugu siirece insan hatirlar ve yeni
ogrendikleriyle baglant1 kurar. Ancak kisi, bu baglantilari bazi durumlarda kalic1 hale
getirebilir. Bu eylem genelde yapistirict proteinlerle gerceklesir ve ¢ogu kez birkag
kez tekrarlanan bilgiler ile (repetition) kalici devreler olusur. Beynimizde
olusturdugumuz her devre ile ayrica yirmi bes bin farkli devre daha olusturma
olasiligimiz vardir. Kisi ne kadar ¢evresel uyari alirsa o kadar devre olusturur. Ozetle,
kisinin biling diizeyini ve psisik sistemini bir kenara koyarsak insan, égrenme ve
diistinme eylemini bu aglar sayesinde baglantilar1 kurarak, bir diger deyisle
sistematiklestirerek gerceklestirir. Bu nedenle tiim disiiniirlerin kendi biling
diizeylerine ve psisik sistemleri dogrultusunda kendine 6zgii gelistirdikleri sistem
modellemelerini metodolojilerinde kullandiklarini kabul etmek gerekir.

Geleneksel bilimin bakis agis1 “mekanizm veya Newtonizm olarak adlandirilir.
Bu durum indirgemecilik, determinizm, materyalizm ve yansima teorisi ile
temellendirilebilir. Bir diger deyisle bir konuyu anlamak i¢in en basit hale

indirgenerek, olduk¢a net anlasilabilir bir sistem olusturmak olarak da anlatilabilir. Bu
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saflastirma eyleminin, en basit halinin sonuglart biitiine yansitilir. Her sistem ayri
incelenir. Bu durum kapali sistem modellemeleri ile analitik yontemle ¢caligmalarindan
ileri gelmektedir.

Newton’un perspektifinden, evren biiylik mekanik bir saat gibi islemektedir. Biiyiik
disliler, biiyiik dislileri hareket ettirirken, kiiciik disliler bu biiyiik hareketlere
bagimlidir. Bu evrende zaman ve mekan mutlak bir bigimde var olur. Olaylar arasindaki
iligkiler nedensellik ile agiklanir ve zaman degismeyen bir ¢izgisellikte akar. Newtoncu
sistemde, bir sistemin 6n kosullar1 bilinirse gelecekte ortaya ¢ikacak herhangi bir olay1
biiyiik bir dogruluk ile tahmin etmek miimkiindiir ¢iinkii kii¢iik degisimler sadece kii¢iik
degisimlere neden olmaktadir. Bu goriise gore bir sistemin “karmasik” olmasi demek,
bilim insaninin yeteri kadar degiskeni heniiz bilmemesi demektir. Eger bagintilar
kavranirsa sisteme giren degiskenlerin nasil calistigi agiklanabilir zira Newton’un
kuramina gore degiskenler sistemin yapisinda herhangi bir etkisi bulunmayan ve
gelecekte de bulunmayacak girdiler olarak diisiiniilmekteydi. Bu bakimdan modern
bilimde daha sonra karsilasilacak olan belirsizlik, rastlant1 ve anomali gibi kavramlar
bu modelde mevcut degildir (Bayraktar, 2017, s. 1).

Ancak 19. Yiizyil sonunda bu goriis, kuantum mekanigine dogru zorunlu
yolculuguna baglar. Nitekim mekanik gorlis bazi doga olaylarini, fenomenleri
aciklamaya yetmiyordur ve olasiliklarin goz ardi edilmesi, klasik fizigin indirgemeci
ve soyutlamaci yani sadece fizik degil tiim bilim alanlarinda biitiinliigiin
kaybedilmesine neden oluyordur. Insan beyni yine sistemlestirecek bir metodoloji
pesinde olsa da artik ¢cok daha karmasik, belirsiz ve diizensiz bir durum ile karsi
karsiyaydi. Olasilik bilimi, kuantum mekanigi ise karmagik sistemlerin tek
¢cOziimiiydii.

20. Yiizyilda biyolog Ludwig von Bertalanffy, Genel Sistem Teorisi, bilinen
adiyla kelebek etkisi, “kiiciik olaylarin biiyiik ve tamamen rastlantisal olaylara neden
olabilecegi fikri” (Bayraktar, 2017, s. 1) sistematik diisiincenin tohumlarini ekmistir.
Bu agik sistemli holistik diisiince sistemi de baslangi¢ noktasini bu yeni diinyanin
moda kavramina karmagikligina, entropiye borgluydu. Sonrasinda arkasindan gelen
birgok alt sistem teorisiyle birlikte tiim diisiince sistemimizi degistirdi.

Kuantum mekanigi ile asagida daha ayrintili olarak anlatilacak genel sistem
teorisi farkli disiplinlere ait olsalar da birlikte var olmuslar ve birbirlerini
tamamlayarak Sibernetik ve Enformasyon Teorileriyle birlikte, 20. Yiizyili ve
giintimiiziin diisiince sistemini, topyektn degistirmislerdir. Bu biitiinciil, birliktelikler
diinyas: bizi makro ile mikro diinyanin birlikte diistiniildiigli, giiniimiiziin melez
diisiince anlayigina getirmistir.

Nitekim kaos, once de sonra da hep vardi. Artik diizen kaostan iireyecek veya

sistematiklestirilecekti ve eninde sonunda tekrar kaosa, diizensizlige girecektir.
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Resim 3.1 Nam June Paik, Random Access, 1963.
3.1.1 Determinizm, Belirsizlik, dualite, holistik

Determinizmi anlamadan belirsizlikleri, ikilemi ve holistik diisiinceyi anlamak
miimkiin degildir. Bir diger deyisle sistemik yaklasimi1 anlamak i¢in kuantum ¢ikigh
ancak sistem teorileri ve diger tim disiplinleri etkileyen kavramlardan burada kisaca
bahsetme geregi vardir. Aslina bakilirsa determinizm, insanin bir seyi 6grenirken veya
derin olarak anlama siirecinde modellemesi, sistematige dokmesi etmesi eylemiyle
yakindan ilintilidir. Bu tezde daha 6nce de bahsedildigi giby,

...determinizm, miihendislik ve bilim alaninda tarihsel olarak hatir1 sayilir 6lgiide
karsiligini vermis, son derece degerli bir 6zellik olarak karsimiza ¢ikar; deterministtik
modellerin, kaostan ve karmagikliktan dolayi, yararli bir sekilde ©Ongoriilii
olamayabilirler.

Hem ayrik hem de siirekli davraniglar1 kucaklayan deterministtik model aileleri eksiktir
ancak belirlenimsiz modellerin, belirgin ve sagduyulu bir sekilde kullanildiklarinda,
miihendislik ve teknoloji alaninda ¢ok 6nemli bir rol oynarlar (Lee, 2019, s. 283).
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Resim 3.2 Lucio Fontana, Concetto Spaziale, I Quanta, 1960 su bazli boya ve tuvale
atilan kesikler.

Holistik bir diislince bi¢ciminin semsiyesi altinda rastlanti konusunu bilimsel
olarak incelemek ancak olasilik hesaplari ile miimkiin olmaktadir. Olasilik oldukga
acik ve net bir kavram olarak goriilse de her durumun kolayca olasilik hesaplariyla
belirlenebilecegini anlamina gelmemektedir. Entropi, evrenin matematiksel olarak
modellememesini ¢cogu zaman miimkiin olmamasina neden olmaktadir. Unutulmamasi
gerek bu durumun bir bilim adami ile miihendis i¢in sonuglarinin ¢ok farkli oldugudur.
Nitekim her seyi bilmenin imkansizligi, bu belirsizliklere basa ¢ikmak i¢in sistematik
yontemlere ihtiyacimiz oldugu anlamina gelir (Lee, 2019, s. 284).

Diisiiniirlerin uzun bir siiredir canin1 sikan determinizm, aslinda oldukga basit
bir diisiince bigimi olarak goriilebilir. Onceden tertiplenmis bir evren modeli... Ancak
mihendisler i¢in determinizm, fiziksel diinyanin degil, modellerin bir 6zelligidir.
Nitekim makro diizeyde deterministtik olup olmadigi sorusu uzun siiredir cevapsizdir.
Diinyanin nasil olustugunu kuantum fizik¢ilerine sorarsaniz muhtemelen Biiyiik

Patlamadan bahsedeceklerdir. Ancak bir Katolik, Tanri’nin pazar giinii dinlenerek

35



yarattigini savunacaktir. En nihayetinde Biiyiikk Data bir modeldir; karmasik ama
sistematik bir model olarak sistem temelli yaklasimlar ile yakindan ilintilidir.

Bir miihendis bir modele uyacak fiziksel bir sistem arayisindayken, bir bilim
insan1 bir fiziksel sisteme uyan bir model arayisindadir. Bu noktada determinizm, bu
iki kullanim i¢in farkli roller oynamaktadir. Nitekim ¢ok uzun zamandir kuantum
fiziginin farkinda olsak da sagduyumuz dolayisiyla en nihayetinde deterministik
modellere ihtiya¢ duyan bir diistinme yapimiz vardir. Kullandigimiz bilgisayarlar hala
0 ve 1’le, klasik fizik mantigiyla ¢alismaktadir. En azindan kuantum bilgisayarlar
evlerimize girene kadar boyle olacaga benzemektedir. Ancak pek tabii geri bildirim,
es zamanli diisiinme gibi 6zellikler sayesinde bu agik sistemler elinden geldigince ise

yaramak i¢in didinir dururlar. Tipki biz insanlar gibi...
3.1.2 Entropi

“Oyleyse ikinci yasa, evrenin daha az olasi olandan (diizenlilik) daha ¢ok olast
olana (diizensizlik) dogru akma egilimidir” (Gleick, 2014, s. 246).

Burada fizik termodinamik ¢aligsmalariyla ortaya ¢ikan ancak sonralari birgok
disiplinde kullanilan hatta, Claude Shannon’un enformasyon teorisinin de
bagroliindeki entropi kavramindan daha ayrintili bahsetmek gerekir.

Istatiksel termodinamik ve istatiksel mekanik alanlarinda yaptigi bulus ve
katkilarla {inlinii duyuran Avusturyali fizik¢i Ludwig Boltzmann ve Willard Gibbs,
Newton mekaniginin egemenligini ortadan kaldirmalar1 nedeniyle istatistiksel fizigin
kuruculart olarak anilmaktadirlar. Max Planck, Entropi ile olasilik arasindaki
logaritmik iliskinin ilk olarak Boltzmann’in kinetik teorisinde ortaya attigini belirtir.
Nitekim "bu devrimin etkisiyle, fizik artik her zaman olmasi gereken seylerin degil,
biiyiik olasilikla olmast gereken seylerin bilimi" haline gelmistir (Wiener’den aktaran
Bayraktar 2017, s.11). Gibbs’e gore entropi, olasiligin 6lgiistidiir. Sistemlerdeki
diizensizlik arttikca, entropi de artar. Max Planck fotonlarin hem pargacik hem dalga
olarak davranabildigini fark etmesi ise tiim bakis agis1 degismistir.

Entropi bir anlamda varolussal bir kavramdir. Varolus ile baglayan seriivenimiz
zorunlu olarak kaosa siiriiklenir ve genelde bunun geri doniisii de yoktur diyebiliriz.
Varligin diizenden diizensizlige gitme egilimi ve/veya ihtimalidir. Zira kaostan gelir
kaosa gideriz. Bunu biraz daha agmak gerekirse; giinlimiizde ¢ok iyi bilindigi gibi
hayvan ve bitki tiirlerinin kalitimsal 6zellikleri bir kusaktan digerine kromozomlarin

icerdigi DNA tarafindan tasmir. DNA kodu ise ACGT, dort harften olusur. Insanin da
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sebzenin de genetik kodlar1 bu harflerin farkli siralanmasindan olusur. Bu simgelerden
sonsuz algoritma yaratmak miimkiindiir. Tipk1 0 ve 1 sayilar1 ile her aragla sonsuz
enformasyona ulasabildigimiz veya 29 harf ile sayisiz kitap yazildig1 veya yazilacagi
gibi... Bu enformasyon molekiilii ayn1 zamanda miithis bir enformasyon ileticisidir.
DNA insan varolusunun bigimi 6 milyar bitten olusan bir alfabe ve sifre, kod olarak
tanimlamak yanlis olmayacaktir. Hiicre boliinmesi sirasinda bu iletiler her seferinde
bir diger hiicre tarafindan kopyalanir. Bu islem sirasinda mutasyon adi verilen bazi
tesadiifi yanliglar ortaya ¢ikar. Bu sekilde kisiler atalarindan farkli birtakim 6zeliklere
sahip olur. Nitekim insan1 olusturan genetik kodun olusmasinda da rastlantinin 6nemi
oldukga fazladir (O'Grady, 1981, s. 155).

Kavrami en basitinden yas almak 6rnegi tizerinden diisiinebiliriz. Sadece biz
degil maddeler de yas alir. En iyi ihtimalle higbir sey olmasa ve yaslansak bile hicbir
sey sabit kalmamizi1 saglayamayacaktir. Zira yaslanma da sabit kalmadigimizin bir
gostergesidir. Bu bir yasadir. Nitekim evrende gerceklesen higbir seyi geri almamiz
miimkiin degildir. Bunun nedeni de entropi kavrami ile yakindan iliskilidir.
Herakleitos’un meshur deyisi gibi “Ayni nehirde iki defa yikanilmaz”. Her seyi
denetleyen bir “evrensel mantik” oldugunu sdyleyen de zitliklar diinyasinda
yasadigimizi sdyleyen de kendisidir.

Ornegin, sirastyla dizilmis bir paket oyun kartin1 bir kez karistirirsak ilk diizeni
bozulur. Bu destenin, tekrar karistirarak tesadiifen sirali diizenine girmesi neredeyse
olanaksizdir. Yine, bir avu¢ mozaik tasini attigimizda mozaiklerden bir figlir 6rnegin
muntazam bir suret olusamayacagi gibi; kirilan bardak, hava etkilesimi ile dagilan
bulutlar, sivinin i¢inde ¢oziinen seker gibi 6rneklerde de goriilecegi gibi higbiri eski

haline tam olarak donemezler.
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Resim 3.3 Sistematik diislincenin, bilgiyi dogru siniflandirmanin atasi Aristoteles’in
sistemini ilk kez diyagram seklinde diisiinen ve aga¢ metaforunu kullanan Yunan
filozof Porphyr’e aittir.

Shannon’un entropi kavramini burada kisaca anlatmak yerinde olacaktir.
Shannon enformasyonu bir noktadan bir diger noktaya iletilirken, hata payini
diisiirmenin veya sifirlamanin ¢aresini artyordu. Bunun nedeni telefon iizerinden
“cizirtt ve fokurtular, kulak tirmalayict sesler, 1sliklar, duyuluyordu. Hatta bazen
telgraf tellerinin tikirtilari, diger telefonlarla yapilan konusmalar” (Martin, 1991, s.
23).

Tezin 6nceki bdliimlerinde bahsedildigi gibi, Shannon’un enformasyon kurami
oncelikle enformasyonun Olciilebilir bir biiyiiklik oldugunu kanithyor ve temel
birimini ‘bit’ olarak tanimliyordu. Entropi ise bir mesaja, enformasyona iliskin bir
belirsizlik olgiistidiir. Enformasyon fizikseldir. Bir iletisim kaynaginin {iretebilecegi
biitiin olas1 mesajlar arasindan biridir.

Bu noktada bir bagka degisle, olasilik dahilindeki tiim enformasyonlarin
miktaridir. Bir mesaj iletisinde entropi, belirsizlik ne kadar fazlaysa o kadar fazla
enformasyon igeriyor demektir. Nitekim entropi’yi bir sistemin belirsizligi,
diizensizliginin Ol¢iisii ise bu sistemin igerisindeki enformasyonun da bir entropi,
diizensizlik miktar1 olacaktir. Sonug olarak, bu olasiliklar1 ne kadar az sayiya indirirse
sistemi o kadar diizenli ¢alistirabilirlerdi. Shannon, ancak bilgiye sahip oldugumuzda
yararli bir is liretebilecegimizi sdyler. Zira bir enformasyon degeri 6demeden entropi

azaltilamaz ve yararli is iiretilemez
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Resim 3.4 Ellsworth Kelly, (Chance Diagram) Light Reflected on Water, kagit
tizerine miirekkep ve kalem, 22.2 x 21,9 cm, Philadelphia Modern Sanat Miizesi

Aslinda bakilirsa Kuantum mekaniginin mihenk tagt Maxwell’in cini deneyi bu
alanda hem Szilard hem de Shannon’u etkilemistir denilebilir. Zira cin, fizik
diinyasinin enformasyon diinyasina agilmasinda biiyilk rol oynamistir. Cin
gbzlemcidir ancak gbzlemin i¢indedir. Dolayisiyla onun orada olmasi bazi seylere etki
edecektir. Cin gaz kutusunu bélen diyaframdaki minicik bir delikten siireci gozetler.
Cin molekiillerin ne zaman ne davramig sergiledigini gozlemleyerek ona gore
tercihlerini kullanabilir. Ancak asil bilgiyi elde edene kadar birgok yanlig karar
verebilir. Yani dogru bilgiye sahip degilse yarar is iiretimi ortaya ¢ikmaz. Ancak cin,
sansin yerine amaci koyarsa ve entropiyi azaltmak i¢in bilgiden yararlanirsa yararl bir
1§ iiretebilecektir.

Iste bu noktada Shannon, bdylesine belirsizlikler arasindan dogru enformasyonu
¢ekip ¢ikarmanin matematiksel yolunu bulmustur; bir durumun olast maksimum
entropisi ile o durumdaki entropi arasindaki fark yararli is igin gereken
enformasyondur.

Shannon’in meseleye bakisi bu sekildeyken Wiener’in versiyonu biraz daha farkliydi.
Shannon enformasyonu entropi ile bulurken, Wiener onu negatif entropi olarak goriir.
Shannon bu durumlar ilgili sdyle der; ben bir kiime i¢inden bir se¢im yapildiginda ne
miktarda enformasyon {iretildigine bakiyorum kiime ne kadar biiylik olursa,
enformasyon o kadar fazla olur. Siz biiyiik bir kiime i¢inde belirsizlik ne kadar fazla
olursa durum hakkindaki bilgimiz dolayisiyla da enformasyon o kadar az olur diye
diistiniiyorsunuz (Claude Shannon’dan Norbert Wiener’e Mektuplar MIT Arsivi,
1948’den aktaran Gleick, 2014, s. 246).
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Resim 3.5 Altan Giirman, Istatistik, 1965, Arter

Diizensizlik ve belirsizlikten hoslanmayan insan, entropiyi azaltmak i¢in ¢ok
savaslar verdi. Ilk giinden beri olusturdugumuz sistemler de bunun géstergesi. Hukuk
kurallar1 ve benzeri toplumsal kurallarimiz, etik degerlerimiz, evimizi diizenli tutma
istegimiz, arsivlerimiz her seyimizi en ince ayrintisina kadar bir sistematige oturtmaya
caligiriz. Ancak bu evrende entropiyle olan savasimizin Don Kisot hikayesinden ileri

gidememistir diyebiliriz.
3.2 Sistem Kuramlari

3.2.1 Genel Sistem Teorisi

Heraklitos, Aristo, Aquinolu Thomas, Hegel, Kant, Newton birgok diisiiniir ve
bilim adami bilinmeyenden gelen bilimi anlamak i¢in bir¢ok farkli yontem
gelistirmiglerdir. Tim bunlar diisiince sistemimizi tiimiinden degistirerek
yasamlarimizin her alanini degisiklige ugratmistir. Insan evriminin dahi bu diisiince
yapilarindan okunmasi gerekebilir. Kimi zaman yapiy1 pargalara ayirdilar, kimi zaman

biitlinden okudular kimi zaman her yontemi ayn1 anda uyguladilar.
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Bu noktada biyolog Ludwig Von Bertalanffy ile baglayan ve bugiiniin agik
sistemli okumasini ve bir noktada disiplinler iistii diigiinme sistemimiz Sistem temelli
diistince bi¢imi olan Genel Sistem Teorisinden biraz daha ayrintili bahsetmek gerekir.

Bertalanffy, agik sistem betimlemesiyle doganin kapali bir sistem olmadigi,
evrende yer alan diinyanin iizerindeki bir kelebegin kanat ¢irpisinin tiim evrende
yankilanacagini da ima ediyordu.

Buna gore, evren de diinya da kelebek de ayni sistemin igerisinde idi. Kapali
sistemde ise diger deyisle onceleri tek tek sistemler insa edilip, sonra bu sistemlere
beraber ¢alisilmas1 6ngoriiliiyordu. Ancak daha sonra biyologlar sindirim sistemi, sinir
sistemi, bagisiklik sistemi gibi ayr1 ayr1 sistemlerin olmadigi, hepsinin bir biitiiniin
parcalar1 oldugunu soylediler. Artik insana tek tek sistemlerin bir bileskesi olan bir
canli degil, hepsinin bir biitiinii olan bir canli gozii ile bakilmaya baslandi. Daha sonra
insanin oksijensiz bir ortamda yasayamadigi, bogulup 61diigl gergekligi ile insanin
ayr1 bir sistem, bitkilerin ayr1 bir sistem olmadig1 diisiiniildi.

Derken, 1s1, 151k, basing gibi tiim ¢evresel degiskenlerin de bu sistemin birer
pargast oldugu, insanin ve tiim canliligin bunlardan ayr1 diisiiniilemeyecegi ortaya
cikti. Artik acik sistem diislincesiyle biitiinciil (holistik) bir canlilik kavramina
ulasilmisti. Ardindan insanin dokulari, hiicreleri, proteinleri, sekerleri, genlerinin
biitiinliigline ve tiim kimyasal yapilarinin biitiinliigline gidilerek “omics” kavramina
ulasildi. Omic Latince’de her seyi igine alan, her seyi demetleyen, kusatan anlamlarina
geliyordu. Var olan tiim genler “genomics”, var olan tiim proteinler “proteomics” adi
altinda incelenmeye baslandi. Bu kavramlar ise post-genomik ¢agi baslatti.

Pek tabii bu holistik diislince bi¢cimi enformasyon kuramini da igine aldi ve
birgok seyi degistirdi. Nitekim enformasyon kuramin matematik, miithendislik ve
bilisim gibi tiim disiplinleri birbirine bagladi. Giiniimiizde yukarida da bahsedildigi
gibi biyoloji dahi enformasyon biliminin konusu olmus vaziyettedir.

Evrim kuramcist Richard Dawkins’e gore, her canlinin temelini olusturan sey
enformasyon, sozciikler ve kodlardir. Yasami anlamak istiyorsaniz, hayat veren
enformasyon teknolojisine kafa yormak yeterlidir. (Dawkins, 1986, s. 112).

Nitekim Genel Sistem Teorisinin de asil amaci bilinenin aksine tiim sistemlerin
kullanabilecegi tek bir teori yaratmaktan farklidir:

(i) farkli alanlarin igerisindeki kavram, metot ve yasalarin arasindaki “izomorfizm” yani
es benzerlikleri (esleme) kanitlamak boylelikle (ii) farkli alanlardaki teori tekrarini
minimalize etmek (iii) bu farkli alanlarin birbirinden yararlanabilecegi modelleri
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gostermek (iv) bilimin birligine katkida bulunarak uzmanlar arasindaki iletigimi
gelistirmektir (Bertalanffy, 1969, s.15).

3.2.2 Genel Sistem Teorisinin Paradigmatik Gelisimi

Genel Sistem Teorisi disiplinler aras1 formatiyla bir¢ok alana etki etmistir. Bu
nedenle, tarihgiler, fizikgiler, antropologlar, sosyologlar, toplum kuramecilari,
filozoflar, biyologlar gibi bir¢ok diisiiniir, bilim insan1 ve miithendis tarafindan ele
alinmis ve birgok degisiklige ugratilarak sistemik yaklasim her alanda kullanilmustir.

Tezin muhtelif yerlerinde sik¢ca bahsedilen 1950’lilerin ortasinda Alman
biyofizyolog Ludwig von Bertalanffy’nin etkisiyle sistem teorilerindeki parga ile
biitiin iligkisine dayanan metafizik ayrimin yerine sistem ile ¢evre kavramlarina
gecilmesi genel sistem teorisinin temelidir. Bu biyofizik arastirmalarin sistematik
olarak sibernetik (Norbert Wiener), enformasyon kurami (Claude Shannon) ve
bilgisayar tasarimindaki (Alan Turing, J. von Neumann) gibi gelismelere biiyiik etkisi
olmustur (Knodt, 1996, s. xxi). Nitekim Genel Sistem Teorisi’nin temellerinin atildigi
yillarda, matematik¢i Norbert Wiener, Cybertnetics (1948) adli ¢alismasini yaynlar.
Bu calismada biyolojik sistemler ile makinalarin sistemleri arasindaki benzerlikler,
yapay zeka gibi kavramlar 6n plana ¢ikmustir. Bunun sonucunda feedback
(geribildirim) kavrami ortaya ¢ikmis ve gercek zamanli geribildirim verebilen insan
ile makine gitgide birbirine yaklastirilmistir.* Bir dnceki béliimde de siklikla kendisine
atifta bulunuldugu gibi Wiener, teorilerinin fizik menseini istatistiksel ilkeler
tizerinden temellendirmistir. Biyolojinin gelistirdigi bu disiplinler aras1 yaklasim tiim
bilimleri bir araya getirmis ve hatta {inli Macy Konferanslar1 gibi farkli alanlarin
birbirini besledigi konferanslar baglamistir.

Buradaki paradigma degisimi ise, sistem/gevre ayriminin artik kendine
gondermede bulunan 6z-gondergesellik (self-referential) kavramini da i¢ine alan genel
teoride yeniden tanimlanir (Knodt, 1996, s. xxi). Bir baska deyisle;

Paradigmatik gelisim bakimindan kokleri organizmaci yaklasima ve devaminda
islevselcilige dayanan Genel Sistem Teorisi, Ozellikle T. Parsons’in (1902-1979)
katkilartyla zirve noktasina ulasir. Teori, Oncelikle bir ‘sistem’ olarak ele aldigi
‘toplumu, degisen bir biitiin formunda ¢oziimler. Cevre, sistem iizerinde degisim

4 Sibernetik teorisinin hem bir baslangig hem de yiizyillardir yapilan sayisiz ¢alismamn bir sonucu
oldugu da unutulmamalidir. Diizenleyici sistemlerin kesfi genellikle James Watt'a (1787) ve bazen de
Denis Papin'e (1680) atfedilse de Arapca ve Yunanca elyazmalarinin incelenmesi, diizenleyici
sistemlerin en az M.0.200'lere kadar uzandigim gdstermektedir. Su saatlerinde sabit bir akis oranim
korumak icin otomatik su seviyesi diizenlemesini icat eden muhtemelen Arsimet'ti (MO 287-212) ve
AD 724'te I-Hsing ve Liang Ling, mekanik saatler i¢in bir agma-kapama kontrol sistemi icat ettiler.
(Verveen, 1971, s. 5).
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baskilar1 yapar; sistem ise ya kendisini degistirerek ya da ¢evre lizerinde degistirici
tepkiler yaparak devamlihigimmi sirdirir. Bu anlamda sistem, kendi kendisini
diizenleyebilen bir biitiindiir ve kendi dinamik dengesini kurma egilimindedir. Kisaca,
sistem belirli bir diizeni muhafaza ederek degil, aksine bazen 6nemli ve derin olan
degisiklikler gecirerek, yani kendi i¢inde geliserek kendisini yeniliklere uydurarak
korur (Celik, 2007, s. 53).

Yeni islevselciligin 6nemli bir temsilcisi olan Niklas Luhmann ise, her seyin
allak bullak oldugu ve yine her seyin iletisimle agiklandigi, ontolojinin kaybedildigi
bir zamanda tam da bu yiizden anti-ontolojik bir sistem teorisi ile karsimiza ¢ikar.

Luhmann, “toplumsal sistemleri, bireyler ve bireylerin orgiitlendigi hiyerarsik yapilar
iizerinden degil, Sistem Teorisi ve Enformasyon Teorisinin yaklagimini baz alarak
mikro Olceklerde “beliren” iletisim olaylari yoluyla tarif etmektedir. Luhmann’a gore
sosyal sistemler iletisim olaylarinin aralarindaki farklar {izerine kuruludur (Bayraktar,
2017, s. 3).

Nitekim Luhmann’a gore toplumun en kiiciik yap1 tasi iletisimdir ve sadece iletisim
iletisim kurabilir.; Sanat1 da bir iletisim sistemi olarak goéren Luhmann’in bu nedenle
sanat sistemi iizerine de &nemli sdylemleri vardir. Luhmann’in “/kinci Derece
Sibernetigine’e ait olan o6z-referans, oz- Yyineleme ve otopoiesis gibi terimler,
sibernetik goézlem yapma ve karmagsik sistemler iizerinde ¢alismanin getirdigi
paradigma degisimini vurgulamaktadir.” (Sahiner, 2019, s. 92).

Bu noktada tezin ileriki boliimlerini daha iyi kavramak adina otopoiesis
kavramina da kisacak bakmak gerekecektir. Bu kelime yunanca auto
(nefs/kendiliginden) ve poiesis (yaratim) kelimelerinden tiiremistir. Bu kelime ilk
olarak iki Silili biyolog olan Humberto R. Maturana ile Francisco J Varela tarafindan
kullanilmistir. Bu kavram kendi devamliligini saglayabilen ve kendini yeniden
iretebilen sistemleri isaret eder. Nitekim sistemin kendi parcalari, islemleri ve
operasyonlart bu tip sistemlerin ¢arkinin donmesi i¢in yeterlidir. Bu konuyu
sosyolojiye indirerek bakarsak, toplumsal yasamin devami i¢in elzem olan kendini
yenileyerek, kendi kendini yeniden ve yeniden iiretebilen bir sistemden bahsedildigi
sOylenebilir.

Bu kavrami daha iyi anlamak adma Genel Sistem Teorisinin temel
kavramlarindan biri olan agik ve kapali sistemi anlamak ve buradaki islemsel kapalilik
kavramu ile farklarini bilmek gerekir. Tezin daha 6nceki boliimlerinde deginildigi gibi
sistem ve gevre arasindaki iliski ve sistemin agik veya kapali olmasi1 meselesi oldukca
onemlidir. Sistemin ¢evresindeki iligkilerle etkilesim haline olabilmesi acik bir sistem
oldugunu gostermektedir. Ancak yukarida da bahsedildigi gibi Luhmann, bu kavramin

bir sistemin kendi isletimlerinin bu sistemin devamlilig1 i¢in yeterli oldugunu sdyler.
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Sistem kendi operasyonlarini iiretirken bu operasyonlar ayn1 zamanda otonomdurlar.
Ancak bir sistemin iglemsel kapalilig1 yine ayni sistemin agik veya kapali bir sistem
olmastyla alakali bir durum degildir. Bir diger deyisle sistemin ¢arkinin donmesi dis
etkenlere etkilesimine bagli degildir ve kendi kavramini, sinirin1 kendisi yaratir

anlamina gelmektedir.

Resim 3.6.Robert Barry duvar enstalasyonu, 27.62 x 21,27 cm), Collection Albright-
Knox Art Gallery, Buffalo, New York, 1970

Nitekim Luhmann’a goére sanat, agik bir sistem olarak ¢evresi ile anlami ve formu
sekillenir. Bu da gevresi ile olan iletisimi etkilesimini kendi sisteminin i¢ine katarak
formu degisir. Ancak kendi kapali islemi ile kendini yeniler, anlamlanir. Burada
sinirlar 6nemlidir. Cevre ile etkilesime gegen Sistem kapali da olsa acik da olsa sinirlari
vardir. Aslina bakilirsa, sanat da bu sanat olan ve sanat olmayan ile ilgili bir sinirdir.
Gozlemcinin de yardimiyla olusan dinamiklerdir. Buna gore Sistemler kendi
kendilerini gozlemleme kapasitesine sahip olduklarindan, bu 6rnekler, bu gozlem
mekanizmasinin nasil calistifina ve sistemin kendini nasil doniistiirdiigline iliskin

diistince olanaklari sunarlar.
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3.3 Sistem Sanati

3.3.1 Biiyiik Veri Sanatina Evrilirken, Neo Avangartlar1 Anlamak; Kavramsal,

Fluxus, Dijital Sanat Kavramlari ve Gegisleri

Hem gilintimiizdeki enformasyon cagmi hem de postmodern’den bu yana
sahneden olan hibrit sanat ortamindan dogan Biiyiik Veri sanatin1 sadece 60’kusaginin
gengligine degil, bilimsel ve teknolojik gelismelerle paralel giden sanatin evrimine
borgluyuz. Pek tabii genis 6l¢ekte bu melez yapinin en 6nemli aktorii olan kavramsal
sanat1 da tarihsel avangartlara mal edebiliriz. 1950°1i yillar sonrasinda enformasyon
teknolojilerinin Amerika’nin onciiliigii ile 6neminin olduk¢a arttig1 yillarda Zero
sanatgilarin1 ve Yeni Gergekgileri bir tarafa koyarsak, kavramsal sanatin dnciilerinin
de bu iilkeden ¢ikmasi tesadiif degildir.

Iste bu sanatgilar o sirada iginde bulunduklari melez sanat diinyasinda, ddnemin
bilim ve teknolojisini de arkasina alarak avangardi avangarttan daha iyi anlayanlar
olarak siyrilirlar ve neo avangartlar olarak adlandirilirlar. Neo avant-garde (neo
avangart) sanat tarihinde 1960’larin ge¢ modernizm ve erken postmodern sanatini

”5 yzantisi olarak

ifade eden bir tanimdir. Neo avangart “tarihsel avangardin
goriilebilir. Nitekim bir bakima tarihsel avangartlarin basladiklart isi bitirmislerdir
diyebiliriz. Bir sonraki boliimde ayrintili olarak anlatilacagi tizere Burham, metaforik
olarak kavramsal sanati tipki bir yazilim yaratma siirecine benzeterek tarihsel
avangartlardan aldigi miras1 daha da derinlestirmis ve sistem sanatina ve hatta
kavramsal sanata giris yapmistir. Aslina bakilirsa 19. Yiizyilin sonuyla birlikte tezin
onceki boliimlerinde bahsedildigi gibi kuantum mekanigine giden yolda yasanan
enformasyon teknolojilerinin sanatt bu sekilde doniistirmesi ¢ok dogaldir.
Olasiliklarin, rastlantilarin 6ne ¢iktig1 belirsizlik kavrami ile evirildigi yeni diinyaya
uygun bir sistem anlayisiyla birlikte yasanilan diinyay1 anlamlandirma ¢alismalart her
alandadir. Bu durum pek tabii diisiince sisteminin ve tiim modellemelerin 6nemli
Ogeleri olan 6zne ve nesne iligkisine de etki etmeye baslamisti

Yukarida bahsedilen evrilmeyi Ayse Bozdurgut’'un “Enformasyon Cagi
Sanatinda Kronotopos: Zihnin Tasarlanmas1 Olarak Yazilim” adli makalesinde 6zne

ve nesne perspektifinde sanat tarihi tizerinden, ¢ok yalin bir bigimde 6zetlenmistir.

5 Alman kritik Peter Biirger’in Neo avangart ve Tarihsel avangart terimleri kullanilmistir.
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Buna gore;

“...Yapit, kiibizm ile birlikte goriintliyli ve tuvali asan kavramsal, zihinsel bir tasarim
halini almistir. Oncelikle Magritte’le birlikte sorgulanmaya baslayan temsil ve temsil
edilenin 6zdesligine iliskin arglimanlar, modern sanati yapi-sdkiime ugratan Dada
hareketi igerisinde Duchamp’la birlikte bir tavir haline gelmistir. Duchamp’in,
goriintiiniin zihinsel konstriikksiyonuna ve algiya bagli olarak gergeklik tasavvurunu
sorgulayan yapitlari, enformasyon ¢agi sanatinin donanimi yani nesneyi bir tarafa
birakarak, kavrami/igerigi/baglami en temel gerceklik kabul ederek yazilima
yonelmesine neden olmustur. Boylelikle sanat yapitlari piir nesnesiz olamasa da
yazilimla [kavramla] kurulan paradigma nesnenin goriintiisiinii asarken, nesnenin
oncelikle epistemolojik ve sonra ontolojik gercekligi olmustur. Bu minvalde nesnesiz
sanat Orneklerine, Burnham’in da iddia ettigi gibi, kavramsal sanatla akraba olarak
goriilebilecek yazilim teknolojileri de dahil edilmistir. Yapitin zihni olarak yazilim,
yapit1 var eden prensip olmustur. 20. ve 21. yiizy1l sanat¢ilar1 goriinen bir eser yaratmak
yerine, yazilimi dnceleyerek, kavramlarin ¢ogulcu bir bakisa imkéan taniyan eszamanli
goriintiiler olusturmasina olanak veren, interaktif veya izleyiciyi de yapita dahil eden
yapitlar ortaya ¢ikarmiglardir (Bozdurgut, 2014, s. 11).

‘#’9@& =

Ko

Resim 3.7 Loren Munk, Investigatin the Myth of the Avant-Garde, 2013, oil on linen

Marcel Duchamp ready-made nesnelerle sadece kavramsal sanat degil onun
iginde 6nemli bir yer kaplayan dijital sanatin da tohumlarini ekmistir. Yukarida da ima
edildigi gibi dijital sanat Dadaizm, Fluxus ve diger tiim diger kavramsal sanat
hareketleriyle ¢ok giiglii baglantilara sahiptir. Nitekim sanatta interaktiflik ve
sanalligin nosyonu Marcel Duchamp ve Laszlo Moholy-Nagy gibi sanatcilar

tarafindan ¢oktan kesfedilmisti. 1920 yilinda Duchamp, Man Ray ile birlikte yarattig
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Rotary Glass Plates (Precision Optics) optik bir makinadan ibaret olan eser,
izleyicilerini lizerindeki aparati ¢evirerek ve belli bir uzaklikta karsisinda durarak

efekti gérmelerine olanak sagliyordu.

Resim 3.8 Marcel Duchamp, Rotary Glass Plates (Precision Optics), 1920

Duchamp’in bu eseri dijital sanat alanin1 ciddi 6l¢iide etkilemistir. Bilindigi
lizere, nesneden kavrama kayis Duchamp’in bir¢ok eserinde gézlemlenir. Bu durum
dijital sanata giden siirecin insasi i¢in dnemli bir eser olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Hazir nesnelerin temellilk etmesi ve bu tarz bulunmus, kopyalanmis imajlarin
manipiilasyonu da dijital eserler ile iliskilendirilir.

Neo- Avangartlar aldiklar1 bu miras1 1y1 degerlendirmis ve bir sonraki doneme

daha sonra bakanlar olarak avangardi avangartlardan daha iyi 6ziimsemislerdir.

Bat1 Sanatinin geleneksel estetik yonelimlerine kars1 gelistirilecek yeni sentezler, bu
defa kendine bagka cikis noktalar1 ve kaynaklar ararken, eklektisizm gibi postmodern
doneme iliskin bir doniisiimii yansitmaktadir. Bu baglamda; 1. Diinya Savasindan sonra
Dada neyse, 2. Diinya Savasinda sonra Fluxus odur denilebilir. Ikisi de burjuva sanatina
ve kurallara bagl bir estetigine kafa tutar. Duchamp’in yerini bu kez Beuys almistir.”

(Sahiner, 2002/03: 38)
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Nitekim erken postmodernin ruhu Fluxus hareketi yani kavramsal sanatin
atalar1, dada akiminin yolundan ilerleyerek, tipki Biiylik Veri gibi gercek zamanli bilgi
akisini sagladiklari tiim aletleri kullanmislardir. Fluxus, tipki Biiyiik Veri gibi gergek
zamanli bilginin pesindedir.

Tezde birgok drneginden bahsedilecegi iizere, Fluxus sanatinda kimi zaman

anketler gibi interaktif isler, dogas1 geregi interaktif olan bilgisayarlar, kimi zaman da
etkinlikler veya happening performanslart ile bu bilgi akisim1 eserlerinde
yasatiyorlardi.
Ayrica Dadaist siirlerin, sanat eseri yaratma siirecinde kurallarin (kontrollii
rastlantisallik) olma fikrini gelistirmis ve donemin gelismeleriyle yeniden
okumuslardir. Nitekim Dadaist siir estetigi sozciiklerin ve ciimlelerin tesadiifi,
rastlantisal degisimine inanir. Ancak bu tesadiifi degisim ayni zamanda bir
kombinatoryal olasilik hesaplamasinin pargasi olarak goriilebilir mi? Bahsedilen
rastgele olma kavraminin 6tesinde bir olasilik sistemi olabilir mi? Zira, sanat eseri
yaratma silirecindeki kontrollii rastlantisallik ile yazilim ve tiim bilgisayar
operasyonlarinin esasini sekillendirdigi algoritmalarla sanatin arasinda ¢ok agik bir
iliski oldugunu gostermistir.

Dadaist siirlerin kat1 kural temelli siireci ayrica 1960 yilinda Raymond Queneau ve
Francgois Le Lionnais tarafindan kurulan Fransiz edebiyat ve sanat dernegi OULIPO’ya
(Ouvroir de Litterature Potentielle) da bir temel olusturur. Bu gruba gore, tiim yaratici
esinlenmeler aslinda bir hesaplamaya konudur ve bir entelektiiel bir oyun haline gelir.
Biiyiik bir Duchamp hayrani olan John Cage de Dadaist ve OULIPO iiyeleri gibi
kontrollii rastlantisallifa dair deneyler yapar. Cage’e gore belirsizlik rastlantisal
miizigin en temel kavramlarindan biridir. Desen, alfabe, algoritma, mors nasil bir kod
ise miizigin kodu da notalardir. Her seyin bir matematigi vardir. Dolayisiyla olasilik
hesaplamalar1 edebiyat da resim de oldugu kadar miizikte de vardir. Bir diger deyisle
tim bu sanatgilar ve akimlar dijital medyumun en temel prensiplerini ve en yaygin
paradigmasi olan kontrollii rastlant1 konusuna da odaklanmiglardir. Amerikali dijital
sanatgist Grahame Weinbren dijital devrim rastlantisal erisim devrimidir der: gortiniiste
sonsuz kombinezonlarda yeniden karistirilabilen (reshuffle) medya 6gelerine aninda
erisim olanaklarina dayanan bir devrim. Daha sonralar1 Cage sayesinde Fluxus ile
tanisan Kore’li sanat¢t Nam June Paik de bu fikri 1963 yilinda meydana getirdigi
Random Access adli eseriyle bunu 6ngérmiistiir. Bu eserde elliden fazla kaset bandini
duvara yapistirmig ve izleyiciden bu bantlari, olusturdugu techizatla galigtirarak
oynatmalarini istemistir. Dolayisiyla bir nevi elektronik/dijital miizik denemesi olarak
karsimiza ¢ikar (Paul, 2015, 5.13-15).

Bu noktada Fluxus adindan da anlasilacagi gibi sanat eseri siirekli akan
enformasyonun siirecine bagli olan agik bir yapiya dontiserek katilimcisiyla etkilesim

kurar. Bu eserin 6ncesinde benzer bir sekilde Cage’in yine kesik bantlardan besteledigi
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elektronik miizik deneyinin oldugunu da ayrica belirtmek gerekir. Ancak Paik’in eseri

interaktif olmas1 ve kontrolii izleyicisine verdigi bir enstalasyon olarak ayrilir.

Resim 3.9 Nam Jun Paik, Random Access, 1963 (2000 versiyonu), Solomon R.
Guggenheim Museum

Aslinda bakilirsa burada bahsedilen Biiyiik Veri’nin ve bir¢cok yazilimin
sistemindeki olasilik 6zelligi ve ayrica simulakr kavramiyla da yakindan ilintilidir
(Paul, 2015, s.11). Burada onemli olan unsur, nesneye dair bilginin, nesnenin
dogasinin, donanimini yiiriiten yazilimin degisimiyle gercekligin ve buna bagli olarak
da goriintiiniin degisimidir. O halde esas yaratilmasi, tasarlanmasi gereken sey
nesnenin bilgisi, yazilimdir. Bu tavir nesneyi ikinci plana iterek kavram tasarimini 6n
plana ¢ikarmaktadir. Bu ¢ogu zaman sistem, iletisim tizerinden okunan bir kavram
anlayig1 olmaktaydi. Bu da mekan igerisinde form bulan bir nesneden ziyade, onun
mekan igerisindeki gercekligini algilanabilir kilan enformasyon, yani bu formun
dogasinin, bilgisinin tasarlanmasidir.

Wiener’in sibernetik bilimi ¢alismalart 1940’11 yillarda bilimsel ¢evrelerde
konusulmus ve bu teoriler enformasyon teknolojilerinde kullanilarak 60’larin
diinyasini ¢cok daha 6nce sekillendirmistir.

Ancak bilgisayarlarin laboratuvar ortamindan ¢ikmasi ve kisilerin hayatina girmesiyle
sosyal bilimler alaninda daha fazla ilgi ¢ekmis dolayisiyla sanat {izerinde de etkili
olmustur.

Ozellikle Marshall McLuhan’in Understanding the Media (Medyay: Anlamak)

isimli kitab1 popiiler kiiltiirde bir doniim noktas1 olmustur.
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Enformasyonun, geri bildirimin, agik kiiltiiriin ve medyanin ezoterik nosyonlar1 genis
kitlelere ulastig1 ve sanat ve medyumlar ile ilgili yeni fikirleri gelistirmistir. Aslina
bakilirsa sanatin ucu agik bir siire¢ oldugunun anlasilmasi direk olarak sibernetik
diisiincenin bir sonucu olarak goriilmelidir. Ikinci diinya savasinin hemen arkasindan
dogan Sibernetik, insanlar, hayvanlar ve makinalarin iligkisi tizerine bir daha
diisiinmeye kalkisir. Artik birbirinden esasli olarak farkli algilanmiyor, agik sistemler
ve geri bildirimlerle birbiriyle interaktif baglantili olarak goriiliiyorlardi. Diisiinme ve
akil sadece insana Ozgli bir 6zellik olarak goriilmiiyor, bunun yerine okuma ve
cevresinde olup bitene tepki verme oOzellikleri olarak yeniden tanimlaniyordu.
Sibernetik teriminin 1970’lerden sonra modas1 ge¢mis olsa da sagladig1 varsayimlari ve
fikirleri glinlimiiziin diinyasina dair bir sagduyu saglarken yapay zeka ile sosyal medya
kavramlarini analiz etmemiz i¢in elzemdir (Stalder, 2019).

Erken kavramsal sanatin genel anlamiyla dijitali konu eden ve kimi zamanda
onu kullanan belli bagl ilk 6rnek sergileri ve performanslar1 su sekilde siralayabiliriz;
Robert Rauschenberg’in Open Score (1966, New York) adli performansi, Jasia
Reichardt kiiratorliigiinde gergeklestirilen Londra’daki Cagdas Sanat Enstitiisii’'nde
gosterilen ve daha sonra Amerika’yr gezen, sergi Cybernetic Serendipity (1968,
Londra), 1970 yilinda New York’taki modern sanat miizesi MoMA’da Kynaston
Mcshine tarafindan kiirate edilen Information ile Jack Burnham’in kiiratorliigtindeki
1970’de Yahudi Miizesinde Software, Information Technology: Its New Meaning for
Art (Yazilim ve Enformasyon Teknolojisinin Sanat Igin Yeni Anlami)

Yukarida verilen 6rneklerin hepsi olmasa da pek ¢ogu kavram olarak dénemin
enformasyon teknolojilerini bir¢ok agidan irdeleyen (Bu yolla sanat nedir? Sinirlart
nelerdir? gibi bir¢ok konuya da 1s1k tutmaya calisan) ve bunu da kimi zaman video ve
benzeri dijital teknolojilerle veya performanslar araciligiyla yapilan eserlerdir. Ancak
eserin bilgisayarin dijital medyumunu kullanilarak yapilmasi pek fazla yaygin degildi.
Bunun en 6nemli nedeni bilgisayar teknolojisi ¢ok agir ve hantal oldugu i¢in oldukga
pahali olmasindan kaynaklaniyordu.

Ancak arastirma laboratuvarlari, tiniversiteler ve biiyiik sirketler boyle bir
ekipmana sahipti. Dolayisiyla bilgisayarlar1 kreatif olarak kullananlar ilk bagsta, bilim

insanlar1 ve matematikcilerdi.
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Resim 3.10 Cybernetic Serendipity sergi posteri, Institute of Contemporary Art, 1968

Nitekim bu yazilimlar1 kendileri meydana getiriyorlardi. Bu noktada o dénem
fare, ikon ve hazir yazilimlar yani kullanicilar igin ara yiizler olmadigini hatirlatmak
gerekmektedir. Kendi programini yazan sanatgilar ve bilgisayar miihendisleri
bilgisayarin potansiyelinden ¢ok daha fazla yararlanmislardir. Bunlarin pek cogu
kavramsal sanat¢i olmasa da dijital sanatc¢ilardir. Pek tabii hem kavramsal hem de
dijital olarak ¢alisan sanatgilarda vardir. Bu terimler ¢ok akiskandir. Dijitali konu
etmenin dahi biiyiik resimde dijital sanat¢1 kavraminin i¢ine girebildigi durumlar s6z
konusudur.

Yine ayni donemde dijital sanatin en Onemli araglarindan bilgisayarlar: salt
medyum olarak kullanan sanat¢ilardan bir tanesi de Bell Laboratuvarlarinda
arastirmact olan Michael A. Noll’dur. Sanat¢inin, 1965 yilinda Howard Wise
Galerisinde gerceklestirilen Computer Generated Pictures adli sergide yer alan
Gaussion Quadratic (1963) adli eserinde erken donem algoritma sanatini
gozlemleyebiliriz;  bilgisayarlarin ~ pseudorandom®  matematiksel ~ denklem

kombinezonlariyla yapilan bir eser.

® Yalanci rastlantisallik ya da kontrollii rastlantisallik, bize bilgisayarlarin aslinda klasik fizigin, binary,
deterministtik yapis1 oldugunu gosterir. Sayisiz algoritma kombinezonlari insanlik teknolojisi igin
oldukca yeterli olmakla birlikte, dogadaki kuantum fizigi anlaminda sonsuz bir olasiligin konusunu
olusturmaz. Yukarida, Grahame Weinbren dedigi gibi burada bahsedilen ancak goriiniiste sonsuz
kombinezonlarda yeniden karistirilabilen bir algoritma sistemidir. Bunun &tesine ancak
superpozisyonu kullanan kuantum bilgisayarlariyla gegilebilecektir.
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Bu anlamda, daha o©nce bahsedildigi gibi Dadaistlerin kontrollii rastlantisal
formiillerini kullanmalarindan veya giiniimiiziin dijital sanatindan ¢ok da farkli bir

yerde degildir.

Resim 3.11 Michael A. Noll, Gaussion Quadratic, Ozel Koleksiyon 1963

Her ne kadar ilk bilgisayar sanat1 6rneklerinin 1950’lerde ortaya ¢ikmis olsa da
60’larda hala emekleme ¢aginda oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir.

Bu yapilan eserler soyut ¢izimleri andirsa ve goriintiste geleneksel medyadaki estetik
formlarin tekrar1 gibi olsa da dijital medyumun temel matematiksel fonksiyonlar1 gibi
esasli ana hatlarini1 yakalamis olmalar1 6nemlidir. John Whitney, Charles Csuri ve Vera
Molnar gibi isimlerin matematiksel fonksiyonlarla yaratilmis bilgisayar gorsel
caligmalar1 hala giinlimiize etki etmeye devam etmektedir. Whitney, birgoklar
tarafindan bilgisayar grafiklerinin atasi olarak anilmaktadir (Paul, 2015, s. 15).

Ozellikle analog askeri bilgisayar sistemini kullanarak yarattigi kisa filmi
Catalog (1961) en 6nemli ¢alismalarindan kabul edilmektedir.

Tiim bu endiistri cagindan elektronik doneme gecis siirecinde sistem teorilerinin
de etkisiyle, giiniimiizde hala siiren disiplinler aras1 yaklagimlar ortaya ¢ikmistir. Bu
stiregte bilim ve sanat alanindaki yaraticiligin birbirine nasil etki edecegini ne kadar
besleyeceginin denemeleri yapilmaya baslanmisti. Buna bagli olarak, is birlikleri
baslamisti. Ancak bu is birlikleri sadece yukarida bahsedildigi gibi sanat1 beslemek
veya bu teknolojilerin pahali olmasi1 nedeniyle laboratuvar ortamindan yararlanmak
isteyen sanatgilar i¢in degildi. Kimi zaman da bilim ve teknolojiye sanatgilarin
yaraticiliklar1 vasitasiyla sdyleyecek sozlerinin olmasindan ileri gelmekteydi. Bir

baska deyisle is birlikleri her iki tarafi da beslemekteydi.
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Resim 3.12 Frieder Nake 'Hommage a Paul Klee 13/9/65 Nr.2', Victoria and Albert
Miizesi, 1965

1966 yilinda, Bell Lab’da calisan elektrik miithendisi Billy Kliiver’in kar amaci
giitmeyen Experiment in Art and Technology (E.A.T)’i kurmasi bu is birliklerini daha
farkl1 bir temele oturtmustur. Ustelik bu resmi bir is birligi siireci de degildi. Sanatcilar
ve mihendisler ayni laboratuvar ortaminda birlikte c¢alismiglardir. E.A.T’nin
kurulmasi yolunda Kliiver’in sinema ve sanata olan tutkusu nedeniyle New York’ta
film aciliglar1 ve sergilerin siki bir takipgisi olmasi biiyiik rol oynar. Nitekim bu
ortamlarda bulunarak modern sanat miizesinde (MoMa)’da Robert Rauschenberg ile
tanigir. Bundan sonra John Cage, Merce Cunningham, Jasper Johns, Yvonne Rainer
ve Andy Warhol gibi sanatgilarla tanisir ve her iki tarafi da diisiindiiren 6nemli
sohbetler gergeklestirir.

Tiim bu sohbetler sirasinda Kliiver, sanat¢ilarin muhtelif becerileri oldugunu fark etmis
ve ellerindeki kaynaklarin sanat¢ilarin vizyonuyla birlesmesi sonucunda en cagdas
aragtirmalarin, inovasyonlarin gerceklesecegine kanaat getirmistir. Yapilabilecekler
listesi iki taraf tarafindan da gelistirilmis ve sanatcilar daha hi¢ hayal edilmemis
teknolojileri bu listelere eklemeye baslamiglardi.

Daha sonrasinda Kliiver ve diger mithendisler tiretime ge¢mis ve modifiye edilmis
televizyon setleri, miizikal tonlara karsilik olarak soyut goriintiiler gdsteren projektorler,
hareketi sese ¢eviren doppler sonar ve insan viicudundaki sesleri hoparlorlere tasiyan
FM gondericileri gibi gelisen buluslar yapmiglardir (Howard, 2017).

1966 Ekim ayinda, 9 Evenings: Theatre and Engineering adindaki performans
serileri ile umuma arz etmislerdir. Daha 6nce bahsedilen, Robert Rauschenberg’in
Open Score (1966, New York) adl1 performansi bu seride yer alan performanslardan
yalnizca biridir. Nitekim bundan birka¢ ay sonra Kliiver ve Rauschenberg Fred

Waldhauer ve Robert Whitman ile yaptiklari is birligi ile E.A.T’yi baslatmislardir. Bu
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noktada E.A.T, daha genis bir sanat¢1 kitlesine yeni materyallerin kapisini sonuna
kadar agmig ve malzemeleri ulagmalar1 i¢in yardimlarini esirgememislerdir; plastik,
yansitan materyaller, recine, video ve diger elektronikler ile bilgisayar gibi tiim yeni

teknolojilere kolayca ulagmiglardir.
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Resim 3.13 9 Evenings: Theatre and Engineering adindaki performans serilerinin
afisi, 1966. New York

1970’lerin bagina gelindiginde E.A.T’in sanat¢1 ve mithendis eslestirme hizmeti
Technical Services Program adinmi almis ve yaklasik 6000 iiyesi olmustur. Bu
eslestirme sistemi sayesinde ¢ogunlugu heykel ve performans olmak tlizere 500 eser
yaratilmistir. Egitimden markalara bir¢ok basarili projeye imza atmis bir organizasyon
olarak karsimiza c¢ikmaktalardir. Ayrica E.A.T, Yunan dilinde hem sanat hem
teknolojiyi icine alan fiziksel aktivite anlamina gelen techne adinda bir gazete de
yayinladilar. Gazetenin igerigi oldukca kapsamli bir sekilde projelerini ve onlarin
detaylarini ilgili sanat¢1 ve miihendislerin agzindan ele almaktaydi.

Bell Labs, 2017 nin baglarinda, E.A. T yi eski haline getirmek i¢in New Museum
tarafindan kurulan sanat, teknoloji ve tasarim kulucka makinesi NEW INC ile bir
ortaklik kurarak, sanat¢1 misafirligi programi ortaya ¢ikardilar. Bu yolla E.A.T hala
ayakta tutulmaktadir.
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Hala kuantum mekanigi konusunda emekleme doneminde olsak da tiim bu
gelismeler her alana sirayet etmis ve etkisini hala siirdiirmektedir. Nitekim sosyo
teknik bir modelleme olan Biiylik Veri’nin epistemolojik olarak postmodern diisiince
yapilandirmistir diyebiliriz. Erken déonemin kavramsal sanatgisi nesnenin bize verdigi
enformasyonu, mesaji1 diledigi gibi manipiile edebildigini gérerek genis anlamda dil
Ogesini de arkasina alarak yepyeni sistemler yaratmig ve bizde yarattigi goriintii ile
oynamistir. Bunu deney sirasinda izleyicisini denek olarak kullanmis kimi zaman da
onu esere katmistir. Bugiin Biiyli Veri sanatinda ise konu benzer bir sekilde verinin
manipiile edilmesidir. Ancak artik veri arsivlerde degil Hadoop kiimesindedir.

Bilgi akis1 ve es zamanli teknolojiler devam ettigi siirece devam edecek olan
Fluxus hareketi ve sistem sanatinin devami niteliginde olan Biiylik Veri sanatini
anlamak adina ilerideki bdliimlerde 6zellikle sistem sanatinin fikir kurucularindan
Jack Burnham’in goriisleri daha ayrintili olarak analiz edilecektir. Bu durumda

Fluxus’un hayalini Biiyiik Veri gergeklestirmektedir diyebiliriz.

3.3.2 Bir Sanat Medyumu Olarak Dijital Dogarken, Bilgisayar Tabanh
Teknolojik Gelismeler

Sanat sdzciigiiniin cesitli dillerde etimolojik anlamina bakarsak; Ingilizcede art
sozcugl artificial, insan yapimi/yapay, Latincede artificialis dogal ve spontane
olmayan, sistemli anlamina gelirken yine benzer bir sekilde Almancadaki Kunst
(kiinstlich) yapay anlamina geldigi goriilmektedir.

Dilimizde Arapca kokenli sanat kelimesi ise yine benzer bir sekilde Arapga suni

(yapay) kelimesinden tiiremis oldugu dikkat ¢ekmektedir. Bu noktada bugiin yapay
zekay1 yaratan bir mithendisi veya bunun lizerine ¢alisan bir bilim adamini1 sanat¢idan,
artist yani suniyi yaratanla benzer yonlerini unutmamak yerinde olacaktir.
Nitekim bu yaraticilar hayatimizi sanat, bilim, teknoloji veya bu alanlarin
birliktelikleriyle degistirmis ve degistireceklerdir. Yukarida bahsedildigi gibi
disiplinler arasi sanatgilarin 6zellikle dijital sanat alaninda bir miihendisle pek ¢ok
ortak 6zellikleri mevcuttur.

Kimi zaman tek baslarina kimi zaman ise yaptiklari is birlikleriyle ¢alismalarini
ortaya koyduklarini ve hatta giintimiizde disiplinler 6tesi doneme ge¢ildigini rahatlikla
gozlemleyebiliriz.

Dijital sanat, teknolojik tarih ve tiiketici kiiltiiri ile iligkili oldugu kadar askeri-

endiistriyel kompleks ve arastirma enstitiileri ile de ayrilmaz derecede iliskilidir.
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Bilgisayarlar akademik arastirma ¢evrelerinde dogarlar. Nitekim bilgisayarlarin ortaya
¢ikig nedeninin diisman devletin haberlesmelerde kullandiklar1 gizli kodlar1 kirmak
oldugu bilinen bir gercektir (Paul, 2015, s. 8).

Bu noktada dijital sanatin ile ¢ogu zaman giiclii iliskileri olan sistem sanatinin
ve uzantis1 Biiyiik Veri sanatinin 6nemli bir pargasi olan bilgisayar tarihine de kisaca
bakmak gerekecektir. Nitekim, sanat tarihi kadar bilgisayarin tarihi ve ilgili kuramlar
da dijital sanat1 sekillendirir; daha dnce Sistem Teorileri boliimiinde ayrintili olarak
bahsedildigi gibi 1940’11 yillar bilgisayar ve ayrica cyberbetics (sibernetik) biliminin
bagladig1 yillar olarak da tarihe geger. (Etimolojik olarak Yunan kokenli kybernetes
kelimesinin karsiligidir ve diizenleyici veya diimenci anlamina gelir.)

Amerikali matematik¢i Nobert Wiener tanittigi bu kelimeyi ilk olarak insan ve
bilgisayar beyni gibi farkli iletisim ve kontrol sistemlerinin karsilastirmali
calismalarinda kullanmistir. Ilerleyen yillarda uzunca bir siire, insan ve makine ortak
yasaminin temelini ortaya attigi teorisiyle birgok dijital sanatgiyr etkileyecektir.
Shannon’un enformasyon teorisi ise 6nce doga bilimlerini ve mithendisligi sonrasin
sosyal bilimleri geri doniilemez bir sekilde degistirmistir (Paul, 2015, s. 9). Bu teoriler
teknolojileri veya teknolojik gelismeler bir¢ok baska teoriyi de sekillendirdi. Bu
nedenle kisaca bilgisayarlarin evimize girmeden Oonceki donem tarihinin 6nemli
olaylarindan bahsetmenin tezin gidisati a¢isindan yararli olacaktir.

1945 yilinda ordu bilim adami Vannevar Bush tarafindan yazilan ve Atlanta
Monthly’de yayinlanan As We May Think adli makalede Memex adin1 verdikleri analog
bir cihazdan bahsediliyordu. Bush, bu makalede yayinladig: fikirleri nedeniyle
internetin ve modern bilgisayarlarin Onciisii olarak anilmaktadir. Makalede bahsi
gecen Memex adli teorik makine ekran, klavye ve se¢im tuslar1 olan bilgileri depolama
ozelligi olan bir masadir. Ismi ise memory ve index kelimelerinden tiiretilmistir.
Nitekim kullanicilar1 dokiimanlar1 depolayabiliyor ve belgeleri birbirleriyle
iliskilendirme 6zelligi sayesinde kolayca bulunabiliyordu.

Memex hicbir zaman hayata gecirilen bir proje olmadi ancak elektronik birlestirme bir

diger deyisle hyperlink/hypertex kavramlarinin atasi olarak anildi (Paul, 2015, s. 9).
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MEMEX in the form of a desk would inscantly bring files and matcrial on any subject
to the operator’s fingertips. Slanting translucent vicwing screens magnify supermicro-
film filed by codc numbers. At lefris a

h

which i
longhand notes, pictures and lctters, then files them in the desk for future reference.

1ly photographs
AS WE MAY THINK conminues

Resim 3.14 Memex’in model ¢izimi

1946 yilinda ise Pennsylvania Universitesi, diinyanin ilk dijital bilgisayar1 olan
ve neredeyse biitiin odayr kaplayan ENIAC (Electronic Numerical Integrator and

Computer)’1 diinyaya tanitir. 1951 yilinda ise UNIVAC, ilk patentli ticari dijital
bilgisayar olarak karsimiza cikar. ’

Resim 3.15 NIVAC (Universal Automatic Computers) 1951, Filedelfiya

Ancak 1960’11 yillar dijital teknoloji tarihi i¢in 6zellikle dnemlidir; bugiiniin

teknolojik ve ilintili olarak (dijital) sanatsal altyapisinin ortaya konuldugu zamandir.

Vannevar Bush’un temel olan fikirleri hypertext (hipermetin) ve hypermedia

" UNIVAC, 1952 ABD bagkan segimlerinde bagariyla Dwight D. Eisenhower’in kazanacagim tahmin
etmistir.
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kelimesinin yaraticis1 Theodor Nelson sayesinde bir seviye atlamistir. Nitekim artik
kullanicilarin yaz1 yazabilecekleri, dokiimanlar okuyabilecekleri, resimler ve seslerin
oldugu ve tiim bunlarin elektronik olarak birbirine baglandig1 ve iliskilendirildigi
(linked) bir ag ortami yaratilmisti. Tipki Word wide web (web/internet) sisteminde
calistyordu. Her ne kadar tezde daha once bahsedildigi gibi bu fikrin ilk atas1 Paul
Otlet olsa da hayata geciren kendisi olamadi. Nelson bu ag ortamina Docuverse adini
vermisti. Nelson Docuverse’i birbirlerine bagli belgelerin oldugu global kiitiiphane,
bir diger deyisle global metadocument olarak tanimlar.

Giiniimiizde internet ag1 sistemi de ayn1 sekilde isler; hypertext (hipermetin) ve
URL protokolleri teknik olarak bunu miimkiin kilarken ¢esitli arama motorlar1 gibi ara
yiizler de pratik olarak hayata gecirilmesine araci olurlar. Gortildiigii gibi 60’11 yillar
boyunca bugiiniin genis dijital ortamina giden yolda bilgisayar teknoloji ve
beraberinde getirdigi kiiltiir alaninda bir¢ok dnemli gelisme yasanmustir.

Ancak bu gelismelerin en Onemli konseptlerinden biri ara yiizlerdir.
Miihendisler bu cihazlar ara yiizlerle her defasinda daha akilli cihazlar haline
getirirken bir yandan da daha genel kitlelerin kullanabilecegi basit hale getirecek
sekilde gelistirdiler. Tarih boyunca hayatimizi degistiren teknolojilerin bu sifati elde
etmesindeki en biiylik rol ara yiizlere aittir.

Nitekim yukarida anlatilan ve yazinin referans ve link ile bagka bir yaziya
yonlendiren hipermetinler de bir ara yiizdiir. Ancak 1968 yilinda Stanford aragtirma
Enstitiisiinden Douglas Engelbart’in yeni ara yiiziiyle hipermetinler bambaska bir
yontemle yonetilmeye baglandi. Engelbart, bitmapping windows ve mouse yardimiyla
direk manipiilasyonu tanistirarak bilgisayar teknolojilerini bambagka bir yone tasidu.

Tiklamak, siiriikleyip birakmak; acilan pencereler, ikonlar, meniiler gibi kavramlarin
hicbiri, bir grup vizyoner bilim insaninin masaiistii olarak bilinen kullanici ara yiiztinii
icat etmesine kadar hayatimizda yer almiyordu.

1970°1i yillarda Palo Alto, California Xerox PARC’tan Alan Kay ve ¢aligma arkadasi
Ivan Sutherland, bilgisayarlar1 komut satir1 ara yiiziinden bugiinkii grafik kullanici ara
yiiziine tastyan kisiler oldu (Paul, 2015, s. 9).

Masaiistii metaforu sonunda 1983 yilinda Apple’in Machintosh’u olarak,
hepimiz i¢in bilgisayar slogani ile popiilerlesmis ve evlere girmeye baslamistir.

Dijital sanati, teknoloji ve sanat esit derecede olusturur. Bu durum kimi zaman
sanatin sinirlarini genisletir. Zira, sanati kendi kendini yoneten, taratan otopoiesis bir
sistem olarak kabul edersek, sanatin sinirlarinin da zaman nasil genisledigini daha

Ozgiirce gozlemleyebiliriz. Nitekim sanat 6zellikle 60’11 yillardan beri u¢ derecede

58



hybrid (melez) bir yapiya sahip oldugu i¢in sanatin sinirlarini ¢izmek de bir o kadar
zordur. Ancak sanatin en 6zerk oldugunu diisiindiigii zamanlarda dahi bilim ve

teknolojiden bagimsiz olamadigini kabul etmek gerekir.
3.3.3 Jack Burham ve Sistem Sanati

Insanlar riizgarh isleri ya da hayvanlarla yaptiklarimi goriince beni 'natiiralist' olarak
antyorlar. Sonrasinda, 6rnegin demografik anketler i¢in bilgisayar kullanimina y6nelik
ilgimi gordiiklerinde ise kafalar1 karisiyor ya da kandirilmus, hissediyorlar. Bu durum
dogay1 naif bir bicimde anlayanlar i¢in tutarsizdir- doga deyince mavi gokyiiziind,
Rocky Daglari’n1 ya da Ay1 Smokey'i anlayanlar i¢in. Doga ve 'teknoloji' arasindaki tek
fark, sonuncusunun insan yapimi olmasidir. Her birinin iglevi ayni kavramsal modeller
tarafindan tanimlanabilir ve her ikisi de aym islem kurallarim benimser. Goriliniise
bakilirsa sosyal organizasyonlar da daha farkli davranmiyor. Diinya, imtiyazli
tiniversite boliimleri gibi ayrismaz. Bu, sayisiz alt sistemler, her biri digerlerinden orta
veya daha az etkilenir. Biiylik bir bakis agisina sahip olursaniz, diinyay1 fiziksel,
biyolojik, sosyal ve davranigsal olmak iizere ii¢ veya dort kategoriye ayirabilirsiniz.
Aralarinda ise hiyerarsi yoktur. Hepsi, toplam sistemin iyilestirilmesi i¢in 6nemlidir. Bu
kategorilerden birinin digerinden daha fazla etkilesime girdigi zamanlar olabilir.
Ornegin simdi sosyal alandaki seyler {izerine daha fazla diisiindiim, ama ayn1 zamanda
binanin o6zelliklerini kullandigim Guggenheim sovu icin biiyiik bir su dongiisii
hazirliyorum (Siegel, 1971).

Sistem sanati daha ¢ok 1960 ve 70’li yillar arasinda etkisini gostermis ancak
kavramsal sanat hareketinin ilk dalgasi, baslangic1 ve dijital sanatin ilk 6rneklerinden
olmasi nedeniyle sanat tarihini biiylik Olciide sekillendirmistir. Sistem sanati
kavramsal sanatin ilk 6rneklerini, erken-postmodern dénemi temsil eder. Bu noktada
modern sanat ve postmodern sanat arasinda onemli bir gecis olarak anilmaktadir.
Ancak maalesef 6ncii bir sanat disiplini olarak, sistem sanati1 sanat tarihinde antoloji
haline getirilmemis ve kuytularda kalmistir. Sistem sanati, gosteri sanatiyla akraba
olan bir baska etkinlik olarak, dijital, hazir nesne, yerlestirme veya tekrarlarin giiciine
inanan, sistemik yaklasimla sanat yapan bir minimalizim ya da Fluxus eserinde
karsimiza ¢ikabilir. Bilindigi gibi kavramsal sanatin medyumlart sonsuzdur. Sistem
sanatcilart icin de pek tabii medyum sonsuzdur. Ancak eserlerin sistem {izerinden
incelenmesi 6nemlidir. Eger bu bir etkinlikse;

Bu tarz etkinliklerde sanatgilar gdsteri yoluyla degil, birbiriyle ilintili verilerin
sergilenmesi aracilifiyla diisiincelerini agiklarlar. Sistem sanatgilari gosteri sanati ile
kendini ifade etmek istediginde, istatistikler, fotograflar, demegler, videoteypler, gazete
kupiirleri ve bunlara benzer daha pek ¢ok enformasyon, arsivlemeyi ve gazeteciligi akla
getiren ozellikte bir sergiyle bir araya toparlar (Lynton, 2015, s. 320).

Sistem sanati, dogal, sosyal sistemleri ve sanat diinyasinin kendine ait sosyal
isaretlerini sibernetik ve sistem teorilerinden etkilenerek okur. Bu nedenle sistem

sanatinin teorisi 19.yiizy1l ve erken 20.ylizyilin disiplinler aras1 koklerinden hayat
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bulur. Bunlar Norbert Wiener’in sibernetigi ve Claude E. Shannon ile Warren
Weaver’in enformasyon teorileri, en dnemlisi de Ludwig von Bertalanffy’in genel
sistem teorisine dayanir ve onlardan oldukg¢a beslenir. Bu durum pek tabii diislince
sisteminin, aklimiza gelebilecek tiim modellemelerin ve/veya sistemlerin 6nemli
Ogeleri olan 6zne ve nesne iliskisine de etki etmeye baslamisti. Sana da bu alt
sistemlerden biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Sanatta sistematik yaklasimi ilk tanitan kisi donemin sanat kritiklerinden,
Amerikan sanati tarihgisi ve heykeltiras Jack Burnham olarak karsimiza ¢ikar.
Burnham, 1968 yilinda yayinladigi Beyond Modern Sculpture ile baslayarak sonunda
post-formalist yaklagimi ve nesne odagindan ¢ikarak, sistem odakli sanat anlayisini
olusturdugu makale ve Kitap serisini baglatmistir. Bu kapsamda Artforum’da 1968 ve
1969 yillarinda yaymlanan Systems Esthetics (Sistem Estetigi) ve Real time Systems
adli makaleleriyle sanat ve enformasyon teknolojileri arasindaki etkilesimi daha 6nce
kimsenin gdrmedigi bir sekilde yorumlayarak, sanati biyoloji teorilerinden 6diing
aldig1 sistem kavrami ile enformasyon ve sibernetik teorileri ¢ercevesinde okuyarak,
birgok yeni pencere agmustir. Bir diger deyisle, Burnham, sanat eserleri hakkinda
diistindiiklerimizi radikal olarak degistirmis ve Duchamp’in yarim kaldigi yerden
kavramsal sanata girisi yapmustir. Daha sonra 1970 yilinda New York’taki Yahudi
miizesi’nde (Jewish Museum, NY) Yazilum ve Enformasyon Teknolojisinin Sanat Igin
Yeni Anlami (Software, Information Technology: Its New Meaning for Art) adl1 sergiyi
kiirate ederek projesinin zirvesine ulagmistir.

Burnham’in teorik tezi The Structure of Art (Sanatin Yapisi) ise post-formalist
sanat elestirisi ve teorisine dair ilk tamamen gelistirilmis teorik sema tesebbiisii olarak
varsayilabilir (Rampley, 2005, s. 1).

Bu noktada Burnham, doneminin sanatin1 hala 6zerk géren ve bu nedenle
fonksiyonel olmaktan ¢ok uzak olan, Ortodoks formalist (bi¢cimci) sanat elestirisi
siirlarindan ¢ikmistir (Skrebowski, 2006). Bunun sonucu olarak formalist elestiri
yerine Burnham, etkilendigi sistem teorisi okumalari sonucunda genis olarak
diizenlemis sistem estetigi teorisini ortaya koymustur. Sistem teorisi dijital medya
formlar1 ve sosyal, doga sistemleriyle 6zdeslestirilmis olsa da aslinda sanatin ne
olduguna dair bir teoridir. Sistem sanatin1 kavramsal sanat ve dilbilimsel olgiitleri, es
zamanlilik, iligkisel estetik, eserin g¢evresiyle iliskisi, performans sanati, Fluxus ve

minimalizim ile birlikte okumak gerekir. Sistem estetigi, Burnham’in kavramsal
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sanati, dijital, Fluxus arazi sanat1 ve minimalimizin sekil ve formunu anlama ve tasvir
etme girisimidir.

Burnham’in projesinin asil kaynagi birbiriyle iliskili iki endisesidir; kendisi de
bir heykeltiras olan Burnham’in 20. yiizyil heykelinin tarihsel degisimi ve yari
determinist nosyonunun bilim ile teknolojideki gelismelerin sonucu oldugu ancak
geleneksel sanat tarihi terminolojisinin bu nosyonun elestirisel analiz yapmadaki
yetersizligine olan inancindan kaynaklanir.

Burnham, Beyond Modern Sculpture adli kitabinda bunu soyle ifade eder:

Son elli yilda ve gliniimiizde hala akademik elestiri, ikonografik analiz, tarihi baglam
ve formel analiz gibi araglara giivenildi. Gittik¢e azalan bir netlikle hala 1800 yilindan
sonra sanatta neler oldugunu anlatiyorlar. Bunun yaninda heykel alaninda neredeyse
son 60 yildir ne oldugundan hi¢ bahsedilmiyor (Burnham, 1968, s. ix).

Daha o6nce de belirtildigi gibi burada Wiener’in sibernetigi ve Shannon ile
Weaver’in enformasyon teorileri sistem estetiginin anahtar kelimelerdir; sibernetik
heykel, kinetik sanatin daha genis icerikli bir alt kiimesi olarak yeniden canlandirilmis,
kisa bir siire de olsa ilgi odagi olmanin keyfini ¢ikariyordur ve enformasyon teorisi de
kavramsal sanat1 sekillendirmektedir (Skrebowski, 2006).

Kiirator Ann Rorimer’e gore “modernist inancin kendi kendine yeten, bagimsiz
objeleri ve post-modernin iligkisel, ozerk olmayan, ¢ok yonlii ve a¢ik u¢lu anlayiginin
arasindaki ¢izginin ¢izilmesinde Burnham in rolii oldukc¢a kritiktir.” (Skrebowski,
2006). Burnham’in teorisinde sanatin 6zerk kapali sistemden agik sisteme olan kayisi
tamamen Bertalanffy’nin sistem teorisindeki gibidir. Bu yeni acik sistem paradigmasi,
Sanford Kwinter’in tanimladigi gibi “20. Yiizyilin biyolojik modellere dogru giden
kaymaswnin, kiiltiirel iiretimin entelektiiel yaklasiminin yapisaldan post yapisal

dilbilime dogru bir yol almasina neden oldugu goriiliir.” (Skrebowski, 2006).
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Resim 3.16 Hans Haacke, "Mavi Yelken", 1964-65, San Francisco Museum of
Modern Art

Burnham, sistem sanatin1 Artforum’da yer alan Sistem estetigi adli makalesinde
su sozlerle sekilde anlatir;

Sistemlerin yaklagimi, happening veya sahne ortamindan fazlasiyla ilgilidir. ... sinirlar
ile ilgilenir. Bu nedenle deneyimseldir. Kavramsal sanat maddesel limitlerden ¢ok
sistemi tanimlamaya odaklanir. Bu nedenle sanat baglaminda olsun ya da olmasm her
durum sistemi tasarlar veya belirler. Sanatg1 sistemi degerlendirirken, sistemin igindeki
ve disindaki amaglari, sinirlari, yapisi, verileri ve g¢iktist ile iligkili tim olaylar goz
Oniine alir. Siirlar1 ve belli bir sekli olan nesnenin yaninda mekén ve zamanda sistemin
devamliligt degisebilir. Sistemin davraniglar1 dis etkenlere ve kendi kontrol
mekanizmasina gore belirlenir. Mademki sistem kavrami insanlari, fikirleri, mesajlari,
atmosfer sartlari, gii¢ kaynaklari ve uzunca bir listeyi igerir, bu noktada sistem biyologu
Ludwing von Bertanlanffy’e atifta bulunmak gerekecektir. Karsilikli etkilesimdeki
karmakarisik bilesenler nesne, enerji ve enformasyon gibi gesitli teskilat seviyesinden
olusur. Cogu zaman nesnenin belli bir sekli ve sinirlari olsa da sistemin tutarlihig
zamana ve mekana gore degisebilir, baskalagabilir. Nitekim davranislar dis etkenlere
ve kendi kontrol mekanizmasina baglidir (Burnham, 1968).

Bu anlatim oldukc¢a agiktir. Burnham’in kehanetine gore artik nesne odakl
kiiltiirden sistem odakl1 bir kiiltiire ge¢is halindeydik. Burada degisim seylerden degil,
islerin yapilma bi¢iminden kaynaklanir. Burnham’in sistem estetiinde, estetik
nesnenin yerini alan bilgi sistemlerini gorme bi¢imi temeldi. Burnham’a gore,
“...ortaya ¢ikan bilim iistii kiiltiirde uzun vadeli karar verme ve bunun uygulanmasi
her zamankinden daha zordur. Bunun tek ¢oziimii ise kesin yargi saglayan Sosyo teknik

modellerdir. Buna gore sistem estetiginde de bu modellere ihtiya¢ vardw.” (Burnham,
1968).
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Yukarida bahsedilen Yazilim ve Enformasyon Teknolojisinin Sanat Igin Yeni
Anlam1 (Software, Information Technology: Its New Meaning for Art) sergisi
bilgisayarlarin miize baglaminda kullanildig1 ilk biiyiik Birlestik Devletler sanat ve
teknoloji sergisiydi. Burnham “Akilli Sistemlerin Estetigi” ve “Sistem Estetigi”
(1968), “Gergek Zamanli Sistemler” (1969) gibi iligkili makalelerinde ana hatlariyla
belirledigi fikirleri izleyen, “enformasyon sistemleri ve bu sistemlerin araglar1” ile
kamu etkilesimini test etmek i¢in zemin olusturma islevi géren sergisini tasarladi.
Nitekim, goriintiilerin ¢ogu aslinda interaktifti ve izleyici ile sergilenen nesne
arasindaki iki yonlu iletisime dayaliydi. Dahasi Yazilim, sanatin metaforlar1 olarak
“Yazilim” ve “Enformasyon Teknolojisi” kavramlarina dayandirilmisti.

Burnham “yazilim”1 “donanim (hardware)”la benzerlik gésteren mevcut sanat
nesnelerinin, bigimsel olusumlarinin altinda yatan estetik prensiplere, kavramlara veya
programlara kosut olarak kavramaktaydi. Zira, Burnham, sanat1 “bir bilgi isleme
sistemi olarak gordii; sanat¢ilart veri analistleri ve kod yaraticilar1 olarak ve sanat
kurumlarin1 meta programlar, tercih edilen bilginin degere doniistiiriiclisii olarak
diisiiniiyordu. Burnham, sanatin nesnelerde degil, her deneyimsel tavirda yer aldigini
ve meta programlarin onu zamanin akisindan ¢ikararak yetkilendirdigi ideallestirilmis
sanatin aksine, sanati yapmanin, tanitmanin ve satin almanin gercek zamanli (giinliik)
etkinlikler oldugunu iddia etti. Burnham, dijital teknolojilerin giindelik
faaliyetlerimize karisacagini tahmin ederek, bu iligkinin giizel sanatlarin kapsamina
girip girmedigine bakilmaksizin, kendimizle bilgisayar ortamlarimiz arasindaki estetik
iliskiye giderek daha fazla diisiince verilecegini diisiinmekteydi. Ayrica Burnham,
John McHale’in sanatin iletisim deneyimlerin siirekli, baglamsal akisinin i¢inde
olmaya, zamansal dalim (temporal immersion) sekline gelecegi konusunda hem fikirdi
(Green, 2010).

Burnham bu nesnesizlesen formlar1 enformasyon iiretim sistemleri gibi islev
gordiiklerini diisiinmekteydi. Burnham sergi katalogu yazisinda sergilenenlerin sanat
ya da olmadigma izleyicinin karar vereceginiz sOyleyerek aslinda sanatin, kendi

sistemi igerisinde sinirlarini belirleyebilme kapasitesi oldugunu vurgulamaktadir.
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SOFTWARE

Informatlon technology its new meaning for art

Resim 3.17 “Software, Information Technology: its new meaning for art” adlh
serginin afisi

Sergi de yer alan sanatgilardan bazilar1 Alan Kaprow, Les Levine, Hans Haacke
ve Joseph Kosuth gibi isimlerdir. Sergideki teknolojik goriintiiler hypertext’in ilk
halka acik sergisini (Ned Woodman ve Ted Nelson tarafindan tasarlanan elektronik
bir katalog olan Labirent [Labyrinth]) ve akilli mimarinin bir modelini Nicholas
Negroponte ve Massachusetts Teknoloji Enstitiisinden Mimari Makine Grubu
tarafindan tasarlanan ¢ol fareleri igin yeniden ayarlanabilir bir gevre olan Ara’yi
[Seek]) igerir. Bu sanatcilar izleyicisine tipki Biiyilk Veri gibi ger¢cek zamanli
enformasyon verir ve bunu yazilim degeriyle yaparlar. Levine’in Yazilim sergisinin
katalogundaki sanat¢1 sylemi de onun yazilim kavraminin bilgi iglemcilerinin sanatla
iliskisinin altin1 ¢izer. Buna gore, nesne veya maddi yiginla baglantis1 olmayan tiim
eylemler yazilimin sonucudur. Bunlarla ilgili enformasyon yazilimdir (software).
Imajlarin kendileri yalmizca donanimdir (hardware). Yazilim kontrollii bir toplumda,
medya vasitasiyla goriilen herhangi bir sey aracisiz deneyim kadar enerji tasidigindan,
bir seyi aracisiz gorme deneyiminin daha fazla kiymeti yoktur. Ayni sekilde bugiin
iiretilen ¢ogu sanat yapiti, sanat hakkinda enformasyon olarak kalir. Bilindigi gibi,
donanim bilgisayarin fiziksel pargalaridir; monitdr klavye, rom, hard disk gibi tim
nesnelerdir. Ancak yazilim nesnesizdir, yazilim bilgisayardaki tiim programlardir

diyerek bu teoriyi agikliga kavusturur.
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Bir baska bakis acisiyla bakarsak; algoritma veridir. Ornegin DVD programi
sayesinde filmleri izleyebiliriz ancak onlara dokunamazsiniz. Burnham’a gore
viicudumuz sadece donamimdir ancak davramislarimiz  yazilimdir. Buradaki
kehanetlerinden biri de Biiyiik Veri’yi tarif eder. Kesin yargilamay1 saglayan sosyo
teknik modellemeler...

Yazilimin genleri bilgisayar bilimcisi ve matematik¢i Marvin Minsky’nin
fikrinde yatiyor olabilir. Minsky, filozoflarin yillardir tartistiklart makinalarin
entelektiiel konseptini beyin ve viicudumuzun dialistiyle karsilastirir.

Minsky, 0z imgemiz dogrultusunda makine yapti§imiz sonucuna ulagir

(https://monoskop.org/images/3/31/Software Information Technology Its New Me

aning_for_Ar_catalogue.pdf). Nitekim sistem estetiginde de yer alan antropomorfizm

hem bilimin hem de sanatin her zaman ilgisini ¢eken bir konudur.

Burnham bu fikirlerinin 6rnekleri oldugunu diisiindiigii Marcel Duchamp,
Laszlo Moholy-Nagu, The GRAV (Groupe de Recherche d’Art Visuel) grubu, Robert
Morris, Carl André, Dennis Oppenheim,Robert Barry, Dan Flavin ve Hans Haacke de
dahil olmak iizere bir¢ok sanatg¢iy1 inceler ve hatta bazilari ile ortak projelerde calisir.

Burnham’in goriisiine uyan sanatcilar sanatin nesne lretimine odaklanan
geleneksel zanaat fonksiyonunu tanimazlar. Arastirma ve tiretime dair kaygilart 6n
plandadir. Ozellikle yakin arkadasi ve siki takipgisi Haacke nin isleri 60’11 yillarda
Burnham’in ilgi alani olan sistemik ve sibernetik kavramlari ile yakindan ilgiliydi.
Nitekim Burnham, onu bu yaklasimla tanistirmistir;

Haacke’nin ilk donem c¢alismalari kendi kendini i¢eren sistemlerin liretimini, sozgelimi
cam bir kutu i¢inde yogunlagtirma siirecinin {iretimini igeriyordu ve bu 1960’larin
ortalarinda yaganan o geleneksel Modernizmden uluslararasi kopuslar dizisinin bir
parcastydi. Fakat 1960’lar ilerledikge, sanati gitgide politiklesti ve ilgisi dogaldan
toplumsal sistemlere yoneldi. Calismasini gitgide muhafazakar politik ve ekonomik
cikarlarin, kiiltiirel sponsorlugu baska etkinliklerini yasallagtirma Ortiisii olarak
kullandig1 o sistemleri teshir etmeye ayirdi. Miizenin sanati onun i¢in tekrar tekrar
beliren bir odak noktasi oldu (Harrison ve Wood, 2011, s. 978).

Ornegin, sanat¢inin Manet- Projekt74 adli eseri buna iyi bir 6rnek teskil eder;
Ko6ln’deki Wallraf- Richartz Miizesi, Haacke’nin bir tablosunu istedikleri zaman,
sanatc1 onlara bir sergi 6nerir. Buna gore galerinin bir odasina yerlestirilecek sehpaya
Manet’nin (Kuskonmaz Demeti, 1880) adl1 tablosunun bir reprodiiksiyonu konulacak
ve bu resmin 1968 yilinda Wallraf- Richartz Miize dostlari’nin ¢abalartyla 1.360.000
Alman markina miize tarafindan alinisina kadar eserin tiim provenance’: yanindaki

panolarda gosterilecekti. Bu provenance igerisinde eserin o giine kadar satildigi
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fiyatlar, tabloya sahip olmus kisilerin toplumsal ve ekonomik konumu ile ilgili tiim
veriler yer alacakti. Ancak bu girisim bir¢ok sansiire ugrayarak, sanat piyasasinin
baska bir yoniinii ortaya koymustur.

“Sosyopolitik elestiriye kalkigsan pek ¢ok sanat eserine nazaran, Haacke’nin gosterisi
belleklerde daha ¢ok yer etmistir. Biz sundugu bilgi, esas olarak kelimelere dayali olup,
sayisal ozellikler tasiyor olsa da amaci yalin ve dolaysiz; ama ayn1 zamanda ritmik ve
etkili bir gorsel harita olusturmaktir (Lynton, 2015, s. 337).

Resim 3.18 Hans Haacke, “Manet-PROJEKT 74" (1974), her biri 80 x 52 ¢cm olmak
tizere 10 panel, Manet reprodiiksiyonu 83 x 93 cm. Museum Ludwig, Cologne.
Installation Paul Maenz Gallery, Cologne, 1974

Burnham’a goére bu sanatgilar, gelisen technocratic (teknolojilerle ¢alisan
devletler) siiper bilimsel kiiltiir ve homo faber to homo arbiter formae durumuna gegen
insanhigin gerekli degisiminin 6nceden canlandiriimasini sagliyorlardi. Insanlik artik
sadece ara¢ kullanmiyordu; diinyadaki lizerindeki gelecegi ve hayatin kalitesini
kontrol edecek ileri teknolojideki aletler s6z konusuydu. Nitekim Biiyikk Veri
teknolojisiyle hayatimiza giren de tam bu durum degil midir?

Ozetle, Burnham’1n sistem estetik teorisi bize soyle der;

(i) nesne temelli kiiltiirden sistem temelli kiiltiire gecilmektedir, (ii) Sanat maddesel
ogelerle iligkili bir kavram degildir, (iii) Sanat 6zerk degildir, (iv) Sanat kavramsal
odaklidir, (v) Sistemin kendi kendini sekillendiriyor olmasindan dolay:r hi¢bir tanim
veya teori tarihsel olarak sanati sabit olarak anlamlandiramaz (Skrebowski, 2006).
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Resim 3.19 The weather Project, 2003, monofrekans 151k kaynagi, projeksiyon perde,
sis makinesi, folyo ayna, aliiminyum, yapi iskelesi, 26.7 x 22.3 x 155,44 m,
enstalasyon Tate Modern, Londra, 2003. Fotograf: Tate photography, Andrew
Dunkley & Marcus Leith

Buna gore, Burnham’in sistem estetigi daha ¢ok bilinen anlatilardan olan
Lippard’in Postface, in Six Years: the dematerialisation of the Art Object 1966 to 1972
veya Rosalind Krauss’un expanded field ‘dan daha 6nce ve tamamlanmis teorik bir
artikiilasyonla kavramsal sanati sanat diinyasina sunmustur (Skrebowski, 2006).

Burnham’1n i¢ goriisii zamaninin ¢ok 6tesindeydi. 1960’11 yillarda salt heykelin
nasil goriindiigiinden ¢ok simdi enstalasyon dedigimiz heykel ve c¢evresini
onemsiyordu. Sistemin izleyicisiyle etkilesimi... Nitekim 20. ylizy1l sanatinin yaptigi
sey temelinde iletisim araci olan sanatin verdigi enformasyonun farkindaligiyla
cevresiyle iligskilendirmesiyle yakindan iliskilidir. Bu durum bazi1 zamanlarda iligkisel
estetik olarak karsimiza ¢ikar ve seyircisini sistemin i¢ine alir. Kimi zaman da eserin
sergilendigi ortamla girdigi iliskide karsimiza ¢ikar veya salt bir sistemi ima eden bir

eser ile karsilasirz.
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Resim 3.20 Hans Haacke, “Yogunlagsma Kiipi”, 1965 (2006).

Bu noktada Burnham’in sistem estetigi teorisinin Luhmann’in teorisi ile birgok
benzerlik dikkat ¢ceker. Zira, bircok kaynakta Burnham’in Luhmann’1 etkiledigi ve bu
teoriyi sofistike bir bigimde gelistirdiginden bahsedilir. Burnham sanatin ontolojisini

degistirmis ve bizi gelecek giinlere hazirlamigtir.

Resim 3.21 Joseph Kosuth, “Agnosia, Aydinlatilmis Bir Ontoloji”, 2015, Sean Kelly
Gallery, New York
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BOLUM 4

4. BUYUK VERI VE SANAT

4.1 Biiyiik Veri Nedir?

“...kendine genelde tekil savoir yerine ¢ogul savoirs’t kullanan Michel
Foucault'yu, bilgiden bilgilere gegtik” diyen isletme kuramcisi Peter Drucker’t ve
“Biiyiik B ile baslayan yekpare bir Bilgi yok, bilgiler var diyen antropolog Peter
Worsley yi... ” (Worsley’den aktaran Burke, 2018, s.19).

Biiytik veri, Gartner enformasyon teknolojisi sozliiglinde yer alan tanimlamaya
gore, gelismis i¢ gorl, karar verme ve siire¢ otomasyonu saglayan uygun maliyetli,
yenilik¢i bilgi isleme bigimleri talep eden yiiksek hacimli, yliksek hizli ve / veya ¢ok
cesitli bilgi varliklaridir (https://www.gartner.com/en/information-
technology/glossary/big-data). Daha somut bir ifadeyle, Biiyilk Veri internet
kullanicilarinin sosyal medya paylagimlarindan, yorumlarina, okuduklar1 haberlerden,
ag glinliiklerine, koydugu fotograflara kadar bu sanal diinyada goriiniimii olan her
adimdan toplanan verilerin, bir diger deyisle devasa boyutlardaki bilgi ¢opligiiniin
anlamli ve ige yarar bir hale getirilmis, islenmis hali olarak tanimlanabilir.

Devasa bir sosyo-teknik modelleme olan Biiyiik Veri biiyiik telefon sirketleri ve
internet saglayicilar sayesinde her adimimizi takip ederken, dijital sinyalin altin ¢cagini
yasamasi ve Cloud (Bulut) teknolojisi sayesinde bunu kullandigimiz tiim teknolojik
aletleri birbirine kenetleyerek katilmamizin zorunlu oldugu devasa anketlere

doniistiirmektedir.
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Resim 4.1 Yukarida yer alan ve bir telefon sirketine ait olan veri bize o anda
iletisimdeki kisilerin gorsellestirilmelerini, infografiklerini vermektedir.

Bilgisayarinizda arastirdiginiz bir konuyla ilgili telefonunuza o anda bir mesaj
gelmesi veya bir arkadasinizla bilgisayar, akilli telefon itizerinden herhangi bir
yontemde konustugunuz bir konuyla veya sosyal medyada bir arkadasinizin
fotografina yaptiginiz yorumla ilgili ekraninizda o konu ile alakali reklam gérmenizde
tesadiif degildir. Yine dijital sinyallerin yarattig1 etkilere bir 6rnek olarak, bir telefon
konuyla ilgili bir reklamin aniden telefon ekraninizda belirmesi de bir tesadiif degildir.
Biiyik Veri cagi gecmisimizin kaydedildigi, dijital olarak depolandigr ve
gelecegimizin tahmin edildigi bir donemdir. Arkadaslarimizi, kullandigimiz aglari,
psikolojik durumumuzu, biyometrik verimizi ve ne okuyup, dinleyip, yazdigimizi
bilen bir sistemdir. Yine bu sistem, selektorlerin ve algoritmalarin, grafikler insa
ederek ve bizi hedefler olarak gorerek cesitli gozetleme formlariyla goziinii
internetteki 6zel iletisimimize dikmistir

Biiyiik Veri, gelecegi gormektir; tiim insanligi tanimak, estetik anlayislari,
doénemin modasini, tiiketim aligkanliklar1 hakkinda kesin bilgilere sahip olmak ve daha

bir¢ok amaca hizmet etmektedir.
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Eski usul anketler ile su an alinan veriler arasinda inanilmaz bir fark var ve
bugiin nerdeyse dogru bilgiye ulagsmak miimkiin olmaktadir. Bahsedilen veri
koleksiyonu o kadar biiyiik ve karisiktir ki geleneksel araglarla bir sonuca varmak
imkansizdir. 2012°de giinliik elde edilen Biiylik Veri miktar1 2.5 exbytes (2.5%1018)
iken bu say1 2017 yilinda 2.7 zettabytes (2.3x1021) olmustur (Armstrong, 2014, s. 10).
Gliniimiizde ise, her giin internet kullanicilart 2.5 quintillion (kentilyon) bit veri
tiretiyorlar. Biiylik Veri analiz piyasasinin 2021 yilinda 103 milyar dolar olacagi
ongoriilmektedir. Biiyiik veri kullanan Netflix bu sayede miisterilerini elinde tutarak
yilda 1 milyar dolar tasarruf etmektedir. Glinimiizdeki sirketlerin %97,2’si Biiyiik veri
ve yapay zekaya yatirim yapmaktadir. Whatsapp kullanicilart giinde 65 milyar mesaj
paylagimi yapmaktadir (Petrov, 2020). Kisilerin 6zel olarak bu ankete katilmasina da
gerek yoktur. Nitekim internette kisilerin tweet, begeni, yorum, gittikleri yerler, gibi
bir¢ok veri tiikketim sirketleri, polis, hiikiimetler, miizeler, sanat organizasyonlar1 ve
daha bir¢ok insanin analizini yapmak isteyen organizasyon i¢in depolanmaktadir.
Kisaca biitlin karsilikli etkilesimlerimiz, iliskilerimiz, deneyimlerimiz, o an ki ruh
halimiz hepsi verilestirilmektedir

Sosyal medya sirketlerinin asil pesinde oldugu ve paraya en ¢ok doniisen ise bu
verilestirme durumudur. Sosyal medya sirketleri bize yalnizca arkadaslarimizla
irtibatta kalmamiz i¢in kurulmamislardir; giinliik hayatimizin vazgegilemez 6gelerini
alarak veriye doniistiirme ve bu veriyle yepyeni seyler bagarmaktir.

Burada Biiyiik Veri’nin insan hayatini nasil degistirebilecegine dair bir 6rnek
olan UCLA ve Los Angeles Polis Teskilatinin birlikte yol aldigi ¢alisma, “Minority
Report” (2002) filmini gercege donistiirmektedir. Buna gore, su¢ islenmeden,
Onleyici bir sistem gelistirerek, potansiyel suglular yakalanabiliyorlar. Hatta UCLA’de
Antropoloji profesorii olan Jeffret Brantingham’a goére, buradaki durum Minory
Report isimli bilim kurgu filminden c¢ok daha gelismis bir sistem anlamina
gelmektedir. Nitekim Minory Report da ancak sucu isleyecek kisinin kim olacagi
tahmin edilirken, Biiyiik Veri ile ne zaman ve nerede isleyecegini de tahmin
edilebilmektedir.

Biiyiik tiiketim sirketlerinin amaci ise, yeni is gelistirme modelleri bulmak ve
tabii ki bu zorlu rekabet ortaminda 6ne gecmek ve kar elde etmek olarak goriiliiyor.
Nitekim bugilin sahislara ve sirketlere bu hizmeti verecek Biiyiik Veri Analistleri ve
sirketleri var. Bu kisiler, sirketinizin veya bu analizi yaptirma amaciniz her ne ise,

sonug olarak Oniiniize tiim gelecegi koymaktadirlar.
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Bu kisi veya kurumlara diisen ise yalnizca stratejilerini buna uygun hale getirmek
olmaktadir. Bir sonraki sezon neyin moda olacagini, o giin neyin trend topic oldugunu,
sirketinizle ilgili hemen her istediginiz bilgiye ulasabilmektedirler. Facebook ve
Instagram yiliz milyarlarca fotografi algortimalar sayesinde aglarinda bulundurarak,
insan davraniglart ve zevkleri, estetik degerleri, begenileriyle ilgili tim bilgiye yani

ekonominin zirvesine erismektedirler.

Resim 4.2 Pieter Bruegel the Elder, The Tower of Babel, 1563, oil on panel, 114 x
155cm. Kunsthistorisches Museum, Gemaldegalerie, Vienna.

Glinlimiiziin 6nemli sanat organizasyonlarindan, Frienze nin dergisi i¢in, Jorg
Heiser’in yazdigi “Safety In Numbers” adli makalesinde, birgok meslek dalindan kisi
ile Biiyiikk Veri’ye ve algoritmalara karsi farkli bakis agilar1 yakalamaya galismistir
(Heiser, 2014).
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Bu isimlerden biri olan, Wisconsin- Madison Universitesi’nde Matematik Profesorii
olan Jordan Ellenber’e gore;

Algoritmalarla yapilan bu gozetlemenin, (sayisal gozetleme) iki ana hedefi vardir:
Smiflandirmak ve tahminler i¢in smiflandirilmak. Buna gore tahmin su duruma
indirgeniyor: Insanlar gelecekte bir seyler yapmay1 tipki gegmiste bir seyler yapmak
gibi seviyorlar. Bu prensip — Kaginmak i¢in ugras gerektiren veya sansizimizin olmasi
gereken Onlenemez egilimlere sahibiz. Bu yalnizca matematikgilere 6zel bir durum
degildir. Yoksa, romanlarin kurgusu onsuz nasil olurdu? Ve smiflandirma projesi-
Aslinda, tiim sOylenmesi gereken “begenme” kelimesi veya “insanlar onu seviyor”
ctiimlesinde gizlidir (Heiser, 2014).

Bu gozetim kapitalizmi tiim insanligin hayatini paylastigi, izlerini biraktigi bu
devasa enformasyon ve iletisimi agi beseri bilimleri ve dolayisiyla arastirma,
akademik uzmanlik gibi birgok yontemi ve is kolunu da sonsuza kadar degistirecek

gibi goziikkmektedir.

4.2 Biiyiik Postmodernizm

Biiyiik Veri’nin varligi dogada her zaman bizimleydi. En ufak yolculukta karsimiza
¢ikan her agag, yagmur damlas1 ve her kum tanesi hepsi milyonlarca veri noktasina
karsilik gelir. Doga, en giiclii ve etkili 6zgiin algoritmadir. En eski dénemlerden beri
matematik¢iler esinlenmek i¢in ona bakmis; simdi de tekno kapitalistler sahsi kazang
i¢in gizeminin kilidini agmiglardir. Tanriyr oynamak bulut teknolojisi sayesinde her
zamankinden daha karl1 ve hareketli olmustur (Pepi, 2013).

Biiytik Veri kavrami bizi ¢cagimizin iiriinii yepyeni olgularla tanistirmistir, onlar
fark etmemize olanak vermistir. Bu yeni olgular felsefi olarak kavramak i¢in ontoloji,
epistemoloji gibi temel geleneksel kavramlari da yeniden tanimlamak gerekecektir. Bu
calismada Biiyiik Veri sanatini ile sistem sanati arasindaki iliskiyi ve salt Biiytik Veri
enformasyon sisteminin sanata dair etkilerini agiklamak adina epistemolojik yani
tizerinde durulmalidir.

Buna gore Biiylik Veri’yi anlatmak postmodernizm kavramini anlatmaya
benzer;

IBM pazarlama metinlerinde, veri ambar1 sirketlerinin topladiklart i¢ goriiler
dogrultusunda miisterilerinin sahip olmak istedikleri bilgilerin i¢ yiiziine dair énemli
enformasyonlar saglamay1 vadederler. Bu i¢ goriiler, ¢cok biiyiik dl¢iide es anli/paralel
isleme, gercek, es zamanli analiz/Glgeklenebilirlik ve tamamen Oziinii baglamdan
ayirarak (decontextualizing) incelemek pahasina o seyin uygulanabilirligine
odaklanarak, yapisal ve yapisal olmayan verilerin ¢oziimlenmesi ile gerceklesir (Pepi,
2013, s. 1).
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Biiyiik Veri’yi anlatan terimler onu epistemolojik acidan incelememizi
saglamaktadir. Bu nedenle, yapisal olmayan veri, merkezsiz veri, eszamanli analiz,
baglamdan ayirmak gibi terimlerin karsiligin1 bulmak gerekecektir.

Oncelikle kisaca yapisal ve yapisal olmayan veri ile kastedilen seyi anlatmak

gerekir. Buna gore yapisal veri, dnceden depolanmis verilerin oldugu, klasik veri
tabanlarinin ¢aligma sistemidir.
Ancak Biiylik Veri’nin yapisal olmayan verisi, o anda birinin yaptig1r herhangi bir
paylasimi dahi hesaba katarak korelasyon yontemiyle esanli olarak dgrenerek, miithis
bir hizla kisiye en dogru bilgiyi sunar. Bir diger deyisle yapisal olmayan veri
(Unstructured) ger¢ek zamanlidir ve merkezsizdir.

Akil kelimesinin kokeni Arapcadir ve anlamu ise, deveyi kaziga baglamaktir. Bu
imgeler arasindaki baglantiyt kurmak, somut nesneleri birbirine baglamak
anlamindadir. Biiyiik Veri ise olduk¢a karmasik bir sistemdir ve sonuglari tiim beseri
bilimleri etkilemekte oldugundan neredeyse her dengeyi degistirmektedir. Nitekim
tarihte aglarin giiclinii kimse inkar edememistir. Arkaik dinlerden beri kullanilan
diyalektik bir yaklagima sahip olan, tek bir kaynaktan ¢ikan aga¢ bigcimli model
yalnizca dikey ve dogrusal baglara sahiptir. Ancak bugiin karsimiza ¢ikan aglar ve
iligkiler olduk¢a kompleks bir yapiya sahiptirler. Biiyiik Veri’nin merkezsiz veri tabani
kavramin1 daha iyi kavramak ancak Deleuze ile Guattiri’nin rizom teorisi ve
postmodernizm anlayisindan etkilenen Biiyiik Veri’nin Hadoop teknolojisinin geldigi
noktay1 dogru anlamak ile miimkiin olabilmektedir. Deleuze ve Guattari’nin Bin Yayla
adl calismasinda ortaya koydugu koksap (rhizome) teorisi hem metafor olarak hem
de bir teori olarak karsimiza ¢ikar. Metaforik olarak da Agag kokii ve vardigi yol belli
iken rizom bitkisinde belli bir baslangi¢ noktas: olmadigi gibi higbir zaman bitmez.
Rizom yataydir, yani iist baglant1 noktalarindan bahsedilmez. Aga¢ evrimle rizom
olusla anilir (Deleuze ve Parnet, 1990), s. 43-44). Koksap bitkisinin yatay ve tiim her
seyin birbirine sonsuz bir bagla baglanmasi postmodern ¢aga, ¢ok daha uygun bir
sistemi ortaya koyuyordu. Koksap bir 6zne veya nesneye sabitlenir. Ancak burada
klasik diislince sistemlerinin aksine yardimci kavramlar birlik degil c¢okluk, ikili
karsithk degil farkliliklar, duraganlik degil hareketliliktir. Sabit bir diizeni ¢ikis

noktas1 olmasa dahi kdksapin herhangi bir noktasi1 bir diger noktasi ile baglantilidir.
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Bu gortise gore;

Ormanda tek bir hakikat, tek bir neden ve sonug, tek bir hakiki aga¢ yoktur. Tam aksine
orman, bir¢ok agactan, yani bircok hakikatten miitesekkil tek bir varliktir. Ustelik bir
ormanin tek bir kokiiniin oldugunu da sdylemek miimkiin degildir ve bunun nedeni
hangi agacin ilk aga¢ oldugunu bilmenin miimkiin olmamasi degildir sadece. Her bir
aga¢ su, giines 15181 ve topragin bilesimidir ve tohum olsun ya da olmasin, bunlar
olmadan aga¢ da olamaz. Dolayisiyla bir tek agact almak hatalidir, zira her sey birgok
farkli unsurun bir araya gelmesinden miitesekkil bir bilesimdir ve tek bir nedene
atfedilemez. Bu anlamda her sey koksaptir ve aga¢ tarzinda diislinmek koksapin
boyutlarindan yalmzca bir tanesidir. Agac yerine kdksap. Birlik yerine ¢okluk. Bir ve
onun ¢oklu otekileri degil, miistesna bir ¢cokluk. Yani Deleuze ve Guattari ye gore bir
orman gibi koksapinda bir baslangici ve sonu yoktur, ama hep oradan hareketle
biiyiidiigii tastig1 bir ortas1 (milieu) vardir (Sutton ve Jones, 2013, s. 22).

Bu karmagik bir haritalandirma ve/veya infografiklerle benzerlik gdsteren yapi
bu nedenle Deleuze tarafindan ugus hatt1 olarak nitelendirilir. Nitekim Biiyiikk Veri
yazilimlarinda model olarak aslinda Deleuze ve Guattari’nin Koksap teorisinide yer
alan modelin bir benzerini yaratarak basardilar. Bilgisayar bilimleri’nde NoSQL
(Biiyiik Veri’nin yonetim sistemi), klasik iliskisel veri taban1 yonetim sistemlerinden
(IVTYS) farkli olan veri taban1 yonetim sistemleri i¢in kullanilan bir kavram olarak
karsimiza ¢ikar. Bu veri depolarinin sabit tabela diizenlerine ihtiyaglar1 olmayabilir,
alisilagelmis join (birlestirme) islemleri kullanilmaz, tipik olarak yatay 6lgeklemeye
gidilir. Buna korelasyon denir.

Bu kavram klasik iligkisel veri tabanlarini altkiime olarak goriir. 2009 yilinda 10
gen sirketi tarafindan gelistirilen MongoDB (humongous), agik kaynak (open source),
NoSQL veri tabaninin gelistirilmis uygulamalarindandir.

Ornegin kisi carsiya gidip bir elma almak istiyor. Biiyiikk Veri &ncesinde
bilgisayarindan sorgulayan kullaniciya suradan su elmayi al, en ucuzu orada gibi basit
coziimlemeler getirebiliyordu. Giiniimiizde ise sistem, kisinin tam olarak hangi
elmadan hoslanip hoslanmayacagini biliyor. Nitekim bu sistem bu kisiyi tanimaya
calistyor. Ornegin x kisisi dnceki giinlerde bir elma ald1 ama sonrasinda iade etti. Daha
sonra tarim ilaclarmi arastirdi demek ki bu kisiye organik gidalar1 énermek gerekir
gibi o6rneklendirilebilir.

Iste Nietzsche temelli bu diisiince bigimi dnce Foucault sonra Biiyiik Veri’nin
gercek zamanlt ve merkezsiz sistemini etkilemise benzer. Foucault’a gore gii¢
omnipresent’dir sadece her seyi i¢ine aldig1 igin degil her yerden gelebildigi i¢in de...
Bu superpozisyon’un giiciidiir. Biiyilkk Veri’de bu giicii kullanmaya calistigi

sOylenebilir.
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Postmodern de Biiyiik Veri "de anlam ¢ikarma, yaratma tizerine kuruludur. Her
ikisi de metinsiz bosluktan anlam ¢ikarmaktadir.

Foucault gibi post-yapisalcilar, simdiye dek insani1 anlamamiza yardimci olmus kimi
kavramlar1 yap1 sokiime (desconstruct) ugratir. Ozne terimi hem bir olusum hem de
imledigi- kiiltlirel anlamda 6zgiil, genel anlamda da bilingdisi- etkinliklerin bir tiriini
olarak insan gercegini kavramamiza yardim eder. Ozne kategorisi bilingle esanlamli
olan self kavramim yersiz kilarak merkezi konumundan eder. Ozneyi ¢oziistiiriir (Sarup,
2004, s. 10).

Postmodern relativizm’i kiiltiirel bir kriz olusturmustur ve giiniimiiziin post-truth
(Hakikat sonrasi) ¢agina sebep olmustur denilebilir. Zira, iletisimin eskisinden farkli
bir yerde olmasi daha ¢ok haber alan, yalnizca kendi merkezi degil bir¢ok merkezin
oldugunu anlayan bireyler; sayica ¢ok, cesitli, takip edilmesi gli¢ derecede hizli ve
gercekligine giivenmenin zor oldugu enformasyona maruz kalmislardir.

Tartisilan konular post-yapisalcilik, edebiyat kuramlari, feminist kuramlar ve post-
koloniyel gibi bircok sosyo-kiiltiirel konudur. insanlik aliskanliklarim diisiinmeye
itilmistir. Bu noktada modernizmin tamamen varsayim lizerine bir kurgu oldugu kanaati
olugmustur. Bunun yerine birgok hakikat vardir ve dolayisiyla sonsuz kiiltiirel kader.
Bu kadar ¢ok yeni data kaynag: sistemin ihtiyaglari karsilayamamasina neden olmus ve
ilk reaksiyon verilerin kaynaklarinin saglayicilarini inkar etmek ve bu yeni voliimii
kaldirabilecek yeni aletler inga edinene kadar ona olan inanci askiya almak olmustur
(Pepi, 2013, s. 1).

Ancak bu sorunu Biiyiikk Veri’nin 4V ozelligi ile bertaraf edilebilecegi
gbzlemlenebilir.

Evrensel determinizmi Laplace’in yaklasik iki yiliz yildir bilimsel diisiinceyi
yoneten {inlii formiiliinden oldukga 1yi tanimlar.

Belirli bir anda, dogay1 yoneten tiim gii¢leri ve onu olusturan varliklarin birbirine gore
karsilikli durumunu bilen bir zeka olsaydi, evrenin en biiyiik cisimlerinin hareketleri ile
en hafif atomlarinin hareketini ayni bir formiil igerisinde toplayabilirdi. Onun i¢in hi¢bir
sey belirsiz olmaz, ge¢mis kadar gelecegi de bilirdi. Insan zihninin hakikati arastirma
yoniindeki tiim c¢abasi onu tasarladigimiz bu zekaya siirekli yaklastirmaya yoneliktir
(Moles, 2018, s. 30).

Iste Biiyiik Veri’nin makro diinyamizi anlamlandirabilmemiz igin planladig1
determinizm tam da budur. Nitekim determinizm kavraminin bir bilim adamu igin artik
bir 6nemi kalmasa da modellemelerle galisan bir miithendis i¢in elzemdir. Bu noktada
postmodern diislinceyi kullansa da ondan daha farkli hedefleri oldugu sdylenebilir.
Nitekim Biiylik Veri bazi kesinlikler aramaktadir.

Kesinligi ve hakikati aramay1 hi¢ birakmayan insanligin en 6nemli silah1 Biiyiik
Veri sistemi bir¢ok acgidan postmodern diisiince sistemi ile benzesirken hakikati
bulmaya dair inan¢ konusunda ayrilmaktadir. Kuantum mekanigine gegen insanin

hakikati aramadaki hayal kirikliginin bir sonucu olan siipheci, metafizik paradoksu
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postmodern, bizi hakikat sonrasi ¢aga ittiginde kendimizi gercekten her anlamda bir
simiilasyonun iginde bulduk. Hatta o simiilasyonun bir modelini de yaptik. Iste bu
sosyo-teknolojik modellemesi Biiylik veri, katlanarak artan bilgisayarin giicliyle
gelistirilmis ve ampirik olarak temellenmis hakikati arar. Postmodern’nin aksine
Biiyiik Veri, veri gostergelerinin ¢ogunlugundan bireyin tek bir tanimini gorebilir.
Biiyiik veri kesinlik arar ve bunu analytic insights (analitik i¢gorii) olarak adlandirir.

Biiylik Veri ile hakikati yeniden kesfediyoruz. Hakikati tartismayr birakarak
isimize yarayan verilerle her insanin kendi hakikatini ve bazen de ortakliklar1 ile
ilgileniyoruz.

Nitekim;

1968 yilinda Burnham, nesne merkezinden sistem merkezli kritere olan kayis kehanetini
yapmistir. Enformasyon sistemlerinin estetik nesnenin yerini alacagini gérmesi oldukca
mithimdir. Ona gore, sistem estetigi bi¢ciminde karar verme mekanizmasi kusursuz
sosyo-teknik modellerine baglidir. Biiyiik Veri de sistem temelli kiiltiirii temel alan bir
sosyo-teknik bir modeldir.Aynt zamanda postmodern’in temelini alarak metinsiz
bosluktan anlam ¢ikarir. Bir diger deyisle, postmodernin yapisizdan (unstructured)
cikardigi sonuglar, teoloji ve anlati karsit1 gibi girdileri sindirmemizi saglamistir (Pepi,
2013, s. 6).

Pollock

d n )
\ '
ociety

Intermedia
Art & Language

Resim 4.3 Jason Hoelscher, Emergent Art Swam Networks: Conceptual Art, ca 1965-
1970)

Burnham Sistem Estetiginde, sanatin nesne olan iligkisinin artik fonksiyonsuz

oldugunu ve bunun yerine sanatin insanlar arasindaki iliski ve ¢evresindeki parcalara
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ait oldugunu sdylemekteydi. Dolayisiyla sanatgilar bu donem islerinde daha 6nce
ayrintili olarak bahsedildigi gibi enformasyonun akisini konu ettiler (Pepi, 2013, s. 4).

Biiyiik Veri basit¢e ¢ok biiyiik miktarda bilgiye ulasabilecegimiz ve akil almaz
bicimlerde yararlanabilecegimiz bir ara¢ oldugu gibi lizerinde veri giidimlii bir
diisiince bicimi ile yikici bir degisim, doniisiim olarak da goriilmelidir. Bilgi felsefesi
ile insanin diisiinme siirecinde kullandig1 orgiitleme sistemleri veya siniflandirma
sistemleri yillardir tartigiliyor. Biiyilk Veri’nin giiciinii aldig1 verilestirme olarak
adlandirilan ve korelasyonlar1 kullanan hesaplamali diigiince sistemi bilimsel
diistincenin en ileri halidir. Bu tez de birgok kez vurguladigi gibi insan diistinme

sistemlerini her donem degistirmistir.

Resim 4.4 Velazquez, Las Meninas, 1656, 318cm X% 276 cm Prado Miizesi

Tiim bunlarin bir sonucu olarak, Biiyiik Veri diinyay1 anlama seklimizi, bilimsel
calisma seklimizi tamamen degistirmektedir. Simdilerde bilim adamlarinin birincil
kaynagi olarak, genelde soylediklerine harfiyen uyulmaktadir. Hesap makinesi olarak

icat edilen bilgisayar ve sonrasinda yenilenen 6zelligi dijitallestirme (sayisallastirma)
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sayesinde analog bilgiyi algortima diline, bilgisayarin diline ¢evirmek iken,
verilestirme bagka bir yerdedir. Tezin daha muhtelif boliimlerinde anlatildig: gibi veri
toplama ve bu verilerin analiz edilmesi Biiyiik Veri ile sonsuza kadar degismis oldugu

gbzlemlenebilir.

Resim 4.5 Library of Missing Data Sets 2.0, by Mimi Onuoha, Photograph: Dina
Litovsky

Kiigiik veri ¢aginda diinya hipotezlerle anlamlandirilmaya calisilirken, bunu
gecerli kilabilmek i¢in bilgileri toplama ve analiz etmekle ugrasilirdi. Ama tabi 4V
meselesi konuyu baska boyuta tasidig: i¢in insanin hipotezleri pek de gergekgi
kalmayabiliyor.

Genellikle, doga ve sosyal bilimlerin gelistirdigi kuramlardan tiireyen bu
hipotezler etrafimizdaki diinyay: anlatmaya ve olabilecekleri tahmin etmeye ¢alisir.
Peki hipotez etkin diinyadan, veri etkin diinyaya gecerken, teorilere artik ihtiyacimiz
kalmayacak midir?

Wired dergisinin editorii Chris Anderson’a gore, veri seli bilimsel yontemlerin
pabucunu dama attirdi. Bu argiimanini giiglendirmek amaciyla, Anderson kuantum
fiziginin agir1 pahali ve karmasik ve uygulanabilir olmak i¢in ¢ok biiyiik olan deneyleri
nedeniyle neredeyse saf kuramsal bir alana doniistiigiinii ve ortada hakikatle uzaktan

yakindan iligkisi olmayan bir teoriden baska bir sey olmadigini iddia eder. Bunu su

79



sekilde One siirer, yeterli veriyle, sayilar kendi adlarina konusurlar, Petabitler

Korelasyon yeter derler... Anderson, her ne kadar cesur iddiasindan geri doniis yapsa

da aslinda dogru soruyu sormustur (Mayer-Schonberger ve Cukier, 2017, 70).

Resim 4.6 Fotograf¢i John D. Schiff’in First Papers of Surrealism sergisinin, Marcel
Duchamp’in sicimleri enstalasyonu 1942, Jelatin giimiis bask1

Evet belki korelasyon analizlerinde hipotezler hayati bir 6neme sahip degillerdir
ancak Biiylik Veri teoriler sayesinde dogmus ve alinan bilgiler de teoriler sayesinde
okunmaktadir. Enformasyon teorisi, sibernetik teorideki geri bildirim meselesi,
kuantum mekanigi/istatistik bilimi olmadan veya post-yapisalcilar olmadan Biiyiik
Veri’nin ortaya ¢ikabilecegini hayal dahi edilemez. Sayisiz diigiince sistemi bugiin
Biiyiik Veri’yi yaratmis ve nicelerini de yaratacaktir. Tipki yaziyi, kiitiiphaneyi
yaratildig gibi...

Bilimsel bilgi soylemle iligkilidir. Bu nedenle Rahatlikla son 40 yildir 6nde
gelen bilim ve teknolojinin dille ilgilendigini sdylenebilir; sesbilim, dilbilim
kuramlari, iletisim sorunlar1 ve sibernetik, modern cebir teorileri ve enformatik,
bilgisayar bilimleri ile dilleri ve onlarin ¢eviri sorunlari, enformasyon depolama, veri
bankalar1 (Lyotard, 1984, s. 3). Evet, Biiyiikk Veri’nin bu korelasyon analizlerinin
olusturdugu merkezsiz karmasik sistemi i¢in postmodernizmin diisiince sisteminden
oldukca yararlandig1 agikardir ve bu agidan benzesirler ama postmodernin inanglariyla

da bir o kadar taban tabana zittir.
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Resim 4.7 Stanley Brouwn, “1000-mm-881-mm-864-mm”, 935 x 830 x 570 mm,
Tate, 1974

Nitekim biiyiik veri hakikati arar. Postmodern terimini ilk dne atan Lyotard’a
gore, “Extreme bir sekilde basitlestirmek gerekirse postmoderni metanarrativelere
karst1 siiphecilik olarak tanimliyorum. Bu siiphecilik siiphesiz bilimdeki gelismelerin
sonucudur.” der. Lyotard, 1984, s. xxiv). Bu yeni dénem bilimde bir metafizik
siirecine yol ag¢sa da miihendisligin kapilarint sonuna kadar agmistir. Nitekim
Lyotard’in aksine Burnham sosyo teknik modellemelerin kesin sonuglara
ulasabilecegi giinlerin gelecegini savunmaktaydi.

Ancak postmodernin diisiince sistemimizi alt iist ederek, pandora’nin kutusunu
act181 siiphesidir. Idealizme ve nedene dayanan modernizmi evrensel kesinlikleri ve
hakikat meselesini kullanarak, siiphecilikle yeni okumalara neden olmustur. Maalesef
giinlimiiziin hakikat sonrasi ¢ag1 ve dncesinde sag tarafin elinde kullandig1 bir koz
olarak kullanilmis olsa da postmodernin ne ¢ikis noktasi budur ne de bu kadar kotii
niyetlidir. “Postmodern fakiilte salonlart ve akademik konferanslarla sinirliyken
Biiyiik Veri kitlelere yeni davranis kurallari ve ticareti dikte edebilir. Her ikisi de kendi

tarzlariyla ¢ok fazla verinin ¢tkmazlarina cevap verirler.” (Pepi, 2013, s. 2).
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Resim 4.8 Hans Haccke, “Moma Poll” enstalasyon, 1970, Museum of Modern Art
Moma Ny

Ancak yine en nihayetinde insanlik hakikate ulagsmaya g¢alisacaktir. AKSi, insanin
dogasia aykir1 olurdu. Insan metafizigi postmodernite ile yeniden hayatina sokmak
zorunda kalsa da Biiylik Veri’yi yaratan insanin hakikati aramaktan vazge¢medigi

agiktir.
4.3 Biiyiik Veri’nin Sanat Uzerindeki Etkileri / Veri Estetigi

Biiytik Veri ¢agi, bilim ve teknolojinin kiz kardesi sanati da her anlamda biiyiik
olgiide etkilemistir. Ancak sanatin da Biiyiik Veri’yi benzer bir sekilde etkiledigini de
unutmamak gerekir.

Biiyiik Veri’nin hem infografik hem kuramsal yani, arastirmalarin yoniinii ve
insanin diisiince ve 6grenme seklini degistirdigi gibi sanati da ¢ok yonlii olarak etkiledi
(Mccandless, 2009).

Biiyliik Veri estetik anlayisini degistirirken ona yon verilmesine de neden
olmaktadir. Tezde bu durum cok ydonlii olarak incelenecek: Biiyiikk Veri Sanati
kavraminin ne oldugu ve Biiyiikk Veri teknolojisinin sanat piyasasi1 ve kisilerin salt

estetik anlayis1 lizerindeki etkileri incelenecektir. Tezde daha 6nce bahsedilen tiim
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kavramlarla birlikte okundugunda ise, Biiyiikk Veri ve sanat arasindaki iliski

tamamlanacaktir.
4.3.1 Biiyiik Veri Sanati

Insanimsilarm dik durma yetisi ve beyinlerinin bedenlerine oranla biiyiimesi,
insan olmalarinin ilk isareti olmakla beraber; insanin, insan olma siirecinin asil isareti,
kendini, kendi biyolojisini tanimasi ve i¢inde yasadigr dogayi, mekani tanimasi ile
baslamistir. Dogay1 ve biyolojisini anlamakta yol alan insanin kendini tanimasindaki
eksik halka daima yaradilis1 aciklayamiyor olmasi olmustur. Tanri fikri, insanin
yaradilis sorgusu ve kozmosu bilme istegine daima pratik bir ¢oziim getirmistir. Insan,
yaratici tanridan ¢ok hoslanmis ve onu tanidigindan beri ona dykiinmesi bitmemistir.
Onun yarattig1 dogay1 yiiceltme ve onun gibi olma istegi, insan1 yaratici bir sanatgi
yaptl. Resim yapan, heykel yapan insan, kendini bir tanr1 gibi hissetti. Bu bir
yiiceltilme idi, doga ise sadece giizel degil kimi zaman yiice idi. Giiniimiizde, tanrisal
yiicelik, her agacta, yagmur damlasinda, her yerde olan “Biiyiilk Veri” de yeniden
kesfedilmektedir ve ondan daha yiicesi yoktur inanci olusmaktadir. Artik tanriyi
aramaya gerek yoktur, onun i¢indesindir. insan, cep telefonu olmadan veya internete
baglanmadan kendini eksik hissetmekte ve insan Biiyiikk Veri’nin yarattiklarina,
bildiklerine hayretle bakmaya devam etmektedir. Insanin Biiyilk Veri’ye
Oykiinmesinden 6nce de endiistriye yani makinaya ve sonrasinda genel anlamda dijital
caga Oykiindiigiinii biliyoruz. Son yillarda ise, sanat ve tasarim diinyas: Veri’nin
yiikselisine dikkat kesilmis durumdadir. Onu yliceltmekte ve bir sanat disiplini olarak
anilmaktadir.

20. yiizyilin yarisindan itibaren dijital medyum emsalsiz bir hizla teknolojik
gelisimlere sahne olmustur. Insanlik, dijital devrimden sosyal medya cagina ve
sonrasinda da Biiyiik Veri donemine giden hizli ve biiylik devrimlere adapte olmak
zorunda kalmistir. Sanatcilar ise bir¢cok kez bahsedildigi gibi dijital devrimden ¢ok
daha 6nce dijital medyum ile ilgili deneylerde bulunmaya baslamislardi bile.

Teknolojik sanat formlarinin terminolojisi fazlasiyla akiskandir ve ozellikle
dijital sanat sahneye ciktigindan beri birgok isim degisikligine maruz kalmustir. Tk
zamanlar aldig1 “bilgisayar sanati” (Computer Art) ismini multimedya, siber sanatlar
ve yeni medya tanimlamalarina birakmustir.

Tezin sistem sanati boliimiinde daha Once anlatildigi gibi erken kavramsal,

kavramsal ve dijital sanat kendinden Onceki tarihsel avangart sanat hareketleriyle
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yakindan iliskilidir. Biiylik Veri sanatini, sistem estetigi iizerinden okuyan bu tezde,
iletisimin, sistemin karmasiklastikga sanatin GDO’su ile siirekli oynandigimi ve bu
nedenle de gittikge daha melez bir yapiya biiriindiigiinti gozlemlenebilir.

Insan dnce tekil sistemleri, sonra da kelebek etkisini kesfetti. Diinya, sistem ve
kaos teorilerini tartisirken, sanat diinyasi da Sistem sanati iizerine bilinglendi. Bu
bilin¢lilik hali bir biitiinliik i¢inde dogal akisinda devam ederken, insanlik biiyiidiik¢e
sistemlerle basa ¢ikmak da zorlasti. Ancak, bu noktada Biiyiik Veri daha da karmasik
verileri anlamlandirdi ve erisimimize agti. Sanat da bu enformasyon patlamasinda
diger disiplinler gibi i¢ ige gecti ve karmasiklasti. Nitekim;

1990'lardan 21. yiizyila kadar veri tabani estetigi ve veri gorsellestirme alanindaki
sanatsal uygulamalar onemli bir degisim gegirmistir. 1990'lardaki ve 2000'lerin
basindaki veri sanati, belirli veri kiimeleri veya ag baglantili iletisim bdlgesi olarak
internetin dinamik haritalamasin1 deneyimlemistir. Web 2.0 doénemi, Biiyiik Veri
olgusunu ortaya ¢ikardi, veri kiimesi koleksiyonlar1 o kadar karmasikt1 ki, yakalama,
arama, analiz ve gorsellestirme icin yeni bir yazilim araglari gerektirmeye basladi.
Biiyiik veri ve kiiltiirel analitik ¢aginda veri gorsellestirme, giderek daha genis bir alan
aragtirmali ve anlamlandirmalidir. Biiylik veri analizleri, gizli kaliplar1 ve bilinmeyen
korelasyonlar1 ortaya ¢ikarmak i¢in biiyiik veriyi inceleme siireci de sanatta bir konu
haline geldi (Paul, 2015, s. 181).

Iste tam da bu nedenle Biiyiikk Veri sanatini Burnham’in sistem estetigi iizerinden
okunmast ve sanat tarihinde ilgili yere yerlestirilmesi gerektigi savi ortaya
konmaktadir. Nitekim bir 6nceki boliimde belirtildigi ve gortildiigii tizere Biiyiik Veri
sanatt Burnham’1n sistem estetiginin tam karsilig1 olarak goriilebilir ve salt dijital sanat
tizerinden degil sistem sanati lizerinden okunmasi daha verimli olabilir.

Giliniimiizde dijital medya, en temel diizeyinde bile, her zaman se¢imle ilgilidir. Kisi
asla yeniden yaratmaz, sinyalleri manipiile eder, verileri manipiile eder. Sistem Estetigi,
Lev Manovich'in yeni bir medya estetiginin yazar eyleminin artik veri 6gelerini toplama
ve modelleme fikri etrafinda insa edildigine dair iddialarini1 yansitmasi bakimindan
Biiyiik Veri ile baglanti kurar. ...Veri bilimei gibi, bir elestirmen ya da sanat¢1 da
kiiltiirel anlam1 yazarin orijinal nesnesinden iglenmis olarak yaratmaz veya dikte etmez,
bunun yerine stirekli bir bilgi yelpazesini gdzlemler. Modernist arsivin radikal eylemi
artik bir Hadoop kiimesidir (Pepi, 2013).

Jack Burnham’in sanat i¢in hayalini kurdugu, kesin yargili sosyo teknik model,
bugiin Biiyiik Veri de hayat bulmustur diyebiliriz.

Veri ile ilgilenen sanat¢ilarin ¢ogu derin bir arastirma siirecinden sonra aglari
olusturan Biiyiik Veri’nin kendisi olur ve iligkileri inceler. Baz1 veri sanatcilari ise, bu
iligkileri olusturabilen program tasarlayicilar1 olarak karsimiza cikarlar. Bazen de
sanat¢1 Biiylik Veri teknolojisi sayesinde elde ettigi verileri veya enformasyonu
kullanarak bu iligkileri bize sanatin birgok farkli disipliniyle sekilde iletebilir. Veri

manipiile edilir.
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Bu tarz sanatcilarin bazilart yazilimlarin1 dahi kendi yapabilecek kapasitede, bir
bilgisayar miithendisi kadar konuya hakim iken, digerleri is birlikleri ile ilerler. Ancak
her haliikarda her iki disipline de olduk¢a hakim olduklarini eklemek gerekir. Bu bazen
haritalandirma, infografik, miizik veya heykel olabilir. Bu doniisiimiin herhangi bir
medyum simirlamasi yoktur. Nitekim Biiyiik Veri sanatinda tasarimci ve sanatci bazen
bir bazen iki rolii de oynar. Kimi zaman bu kavramlar oldukc¢a akiskan olabilmektedir.
Ayrica daha 6nce vurgulandigi gibi, bu iki alanin varolusunda bir¢ok benzerlik vardir.
Lee’ye gore;

Dijital teknolojinin tamaminin, sanatsal bir yapit olmasa bile, kitlesel ve ortak ¢aligmaya
dayal1 yaratic1 bir yapittir... Mithendislik sadece faydaci degildir, son derece yaratici ve

diistinsel bir disiplindir, her pargasi sanat ve bilim kadar ilgin¢ ve tatminkardir (Lee,
2019, s. 10-11).

Biiyiik Veri sanati bir¢ok kisinin goziine algoritmalarin soguk diinyasini
hatirlatir. Ancak Biiylik Veri sanati her yaniyla insana aittir. Bu yoniiyle bu disiplin
oldukea naif, saf ve hiimanisttir. Sanat¢ilarin konusu genellikle toplumsal ve doga ile

ilgili olarak karsimiza ¢ikar.

Seweat 4101 1890
NEO.IMPRESSIONISM
e [

I 7./
H

1910 § ASSTRACT) FUTURISM = 77 1910

1 EXPRESSIONISM o M

ffs CONSTRUCTIVISM
ez 1915

o

1920

"N fassTRACT]

1925 ,S..‘:).RREM;,S:‘. 7orTTTT] P S U " 1925

1930 1930

NON.GEOMETRICAL ABSTRACT ART SEOMETRICAL ASSTRACT ART
1935 NON.GEOMETRIC. BSTRAC G 3 1935

?cumsm AND ABSTRACT ART

Resim 4.9 Alfred H. Barr Jr., Cubism and Abstract Art. New York: The Museum of
Modern Art, 1936.

Nitekim Biiyiik veri sanatinin temsil ettikleri, hikayeler, kavramlar, insanlar

yasama aittir. Biiyiik Veri’nin yaraticisi da konusu da insandir. Nitekim bu devasa veri
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y1gmi bizim biraktigimiz izlerdir. Sanat¢1 ise her zamanki gibi bu enformasyonlari
anlamlandirarak, yeniden kodlayarak bizi derin bir diislinceye iter.

Fluxus da Biiyiik Veri sanatinin da akli fikri es zamanli enformasyon akisindadir.
Biiyiik Veri sanati Fluxus *un hem devamui niteliginde hem de tamamlayicisi seklinde
okunmalidir. Nitekim Biiyiik veri yasar. Dolayisiyla organiktir. Biiyik Veri
sanatindaki igler de genelde benzer bir tavir sergiler.

Tezde daha once de belirtildigi gibi Biiyiik veri sanati, insan ve g¢evresine dair
iliskilerin akis halindeki en soyut, ¢ig, saf enformasyonunun metinsiz, yapisiz verileri
anlamlandiran insan yapimi aletin, yine insanin, sanat yoluyla izleyiciye iletmesidir.

Norbert Lyton’un Haacke’nin sistem sanati ile ilgili islerini anlatirken sectigi
kelimeler adeta Biiylik Veri sanatini tarif eder. Buna gore, bize sundugu enformasyon
“verilere dayali olup sayisal ozellikler tastyorsa da amact yalin ve dolaysiz ama ayni
zamanda ritmik ve etkili bir gérsel yasanti olugturmaktadir.” (Lynton, 2015, s. 337).

Biiyiik Veri sanatinin 6znesi ¢ogu zaman dijital olsa da nesnesi her zaman dijital
olmak zorunda degildir. Bu nedenle tezde Biiyiik Veri sanati hem dar anlami hem de
genis anlami olarak incelenecektir. Bu sekilde incelenerek, Biiyiik Veri sanati yalnizca
dijital sanata, veri gorseline indirgenemeyecegi gosterilebilir.

Nitekim, Biiylik Veri hakkinda yapilan eserlerle, kendisi Biiyliik Veri gorseli,
olan yapitlarin birbirlerinden ayirarak incelenmesi 6nemli olacaktir. Ancak ortak nokta

genellikle veriyi eserlerinin odak noktasi haline getirmeleridir.
4.3.1.1 Verinin gorsel dili

Biiyiik Veri’nin sanata dair reaksiyonlarini dar anlami ile ele alirsak, ¢ig datayi
gorsellestirme eyleminden bahsetmek gerekecektir. Ancak bu pek tabii dijital
olabilecegi gibi geleneksel sanat medyumlari araciligiyla da olabilir.

Daha 6nce de belirtildigi gibi medyum temel alinarak bir ayirim yapilacaktir. Bir
baska deyisle bu boliimde bahsedilecek sanatg¢ilarin ortak 6zelligi, Biiyiik Veriden elde
edilen verileri veya konusu biiyiik veri olan eserlerin dijital ortamda islemeleri
olacaktir. Omegin, MoMa’nin Mimari ve tasarim boliimiiniin kidemli kiratorii Paola
Antonelli” ye gore; Data’nin gorsellestirilmesi, infografikler insanligin resim
yapmaktaki ilk amacidir. Ornek olarak ise, Lascaux magarasindaki ¢izimleri, John
Snow’un 1854°te yaptig1 Soho’daki kolera salgininin haritalandirilmasi ve Florance

Nightingale’in Giil diyagramini vermektedir.
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Grafik tasarimcilar, illiistratorler ve sanatgilar devasa miktardaki verilerin
sistematik olarak toplanmasinda ve islenmesinde dnemli bir rol oynamaktadirlar. Bu
sekilde toplanan bu verilerin ger¢ekten ne anlama geldigini ve hayatimizda onu
anlamlandirmamiza yardimci olurken, birgok karmasik iliskileri sanat araciligi ile
baska bicimlerde okuma firsat1 verir. Bu iliskiler i¢erisinde goriinmeyeni goriliir kilan
bir¢ok sanat¢i vardir. Pek tabii bize kattig1 estetik deger de ayrica tartigilmasi gereken
bir konu olarak karsimiza ¢ikar. Data sanati, sayilar, iliskiler, enformasyon yigimin
anlam, kuram ve anlatim agisindan ¢ok zengin, ritmik giizel gérsellere doniistiigtiniin
kanitidir; tiim hayatimizi yasadiklarimizi, zevklerimizi, duygularimizi makinalarin
goziinden gormenin algoritmalarin ve verilerin gorsellestirilmesinin, insan gozii ile
goriildiigiindeki yiicelik hissiyatinin verdigi estetik zevk olarak tarif edilebilir. Bu bir
sanata veya gorsele kodlama yeniden okumadir. Bu farkli okuma, gérme sadece sanati
degil bu sanatgilarin is birligi yaptig1 birgok alani da etkilemekte ve birbirlerinden
yararlanmaktadirlar.

Sanat sektoriiniin Biiyiik Veri destekgileri, bu verilerin yakalanmasi, saklanmast,
analiz edilmesi ve en sonunda algoritmalardan siyrilip insan goziiniin anlayabilecegi
sekilde gorsellestirildiginde sanatin gergek degerinin elde edilecegine inanmaktadirlar.
Ornegin, Algoritmalar dijital sanati, sanal gergeklikteki imgeleri olusturmalari
nedeniyle yeni bir imgeler diinyasi, olarak etkilemektedir. Robot gdzlerin, insanlarin
idealar diinyasini nasil tepe taklak ettigini gézlememize yardimci olabilir.

Gliniimiiz sanatinin 6nemli isimlerinden Trevor Paglen’nin Biiylik Veri sanatina
algoritmalar agisindan ele alis sekli oldukea ilgi ¢ekicidir. Sanat¢ bilgisayarlarin ve
yapay zeka sistemlerinin diinyay1 nasil gordiigiine ve iliskili olarak bu gérmenin nasil
ogretildigine dair bir dizi ¢aligmasi vardir.

Bunu islerinde bazen algoritmalarin gbziiyle bir bulutun nasil goziiktiigiinii veya
bir yiiz tanima sistemini inceleyerek yapar.

Paglen’e gore;

Imgeler diinyasinda ve tabiati genel olarak gdrme agisindan bazi temeller
degismektedir. Uzun zamandir diinyada imgeler oncelikli olarak makinalar igin
yapilmaktadir. Robot gdzlerin birbirini anladigi, algoritmalar1 ve imgeleri kendi
kurallarina gore saf insan goziiniin gordiigli sekilde algiladiklar1 bir ¢agda yasiyoruz.
Makineler kendi dillerinden ve goriis acilarindan diinyayr bizim goziimiizden
algiliyorlar. Makinalar i¢in goriinen bu imgeler siiper marketlerdeki barkodlardan,
havaalanlarindaki biyometrik yiiz tanima sistemine, Facebook ve Instagram’daki
milyarlarca fotograftaki, insan davranis ve zevklerine dair tiim ipuglarin1 goren
algoritmalar ve aglar... Fakat tiim bu imgeler, insan gozlerine goriinmezlerdir. Bize bir
sey ifade etmezler: Diinyada bir seyler yapmak i¢in var olmuslardir; fakat insan gozleri
ile baglantili degildir... Giintimiizde Guy Debord’un Gdsteri Toplum’undaki kuramlari
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baki kalmakla beraber islevsizlestirilmis imgelerin degisimi devam etmektedir...
(Heiser, 2014).

Sanat¢1 Paglen, goriintii olusturma, heykel, arastirmaci gazetecilik, yazarlik,
miithendislik ve cografya gibi birgok disiplini kapsayan genis kapsamli bir yaklagimla

goriiniirde gorlinmeyeni arastirir https://www.pacegallery.com/artists/trevor-paglen/).

(I 1L ///' M

Resim 4.10 Trevor Paglen, “The treachery of Object Recognition”,2019, Dye
sublimation (boya ugunmali) metal print15 1/2 x 13 in39.4 x 33 cm

Burada sanat¢i postmodern anlayisin disiplinler arasi goriisiinden ziyade
disiplinler iistii bir yaklasim olduguna dikkat ¢gekmektedir. Buna gore her iki disiplini
de etkileyen disiplin dis1 variglar s6z konusudur. Sanat¢i sorunsallarini yasadigimiz
diinyay1 nasil gormemiz gerektigini 6grenmek ve alternatif gelecekleri hayal etme
araclarin gelistirmek olarak tarif eder. Sanat¢i’ya gore;

Eger sanat yapiyorsaniz isiniz g¢evrenizdeki diinyayr gormeyi Ogrenmek olmali.
Baktiginiz her seye de binlerce yildir sanatgilarin baktigini fark etmektir. Yani bu
sohbete katkida bulunmaniz gerekiyor, o kitaptaki boliimiiniize katkida bulunmaniz
gerekiyor. Turner igin bu suydu: 19. yiizyilin baslarinda gokytizii boyle goriintiyordu.
Marcel Duchamp i¢in bu suydu: Merdivenlerden asagi yiiriiyen bir insan buna
benziyordu. Ve benim i¢in su: Diinya bdyle goriiniiyor. Bu bir bakima sanatla ilgili bir
sanattir (https://the-talks.com/interview/trevor-paglen/).

Sanatg1 bu kapsamda gozetleme (surveillance) meselesi ve aglarla da oldukga
ilgilidir.
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Resim 4.11 Trevor Paglen, CLOUD #135 Hough Lines, 2019 Dye sublimation (boya
ucunmali) baski 48 x 65

MoMA'da 2019 yilinda sergilenen, Yeni Diizen: 21. Yiizyil Sanat1 ve Teknolojisi adli
sergi, teknolojik aglar ve maddesellik arasindaki bu huzursuz bir arada varolusa
odaklaniyordu. Serginin kiiratorii Michelle Kuo'ya gore, teknolojiyi dogru bir sekilde
anlamadan onlara itiraz edemeyiz veya onlar1 degistiremeyiz. Ya da baska bir deyisle,
teknolojinin maddi boyutlarini aragtirmak, onlarin dilnyamiz iizerindeki etkilerini dogru
bir sekilde incelememizi saglar. Bu karma sergide yer alan Trevor Paglan’in yiiz tanima
teknolojisine yonelik tuhaf bi¢cimde dokunakli elestirisi It Began as a Military
Experiment'te, ABD ordusunun ilk biyometrik kimlik veri tabanindan on 6lii portresini
¢ikartyor. Farkinda olmadan, bu askeri personel artik ¢agdas bir sanat eseri, ancak ¢ok
daha biiyiik bir endise, yiizlerinin hala bir algoritmik kitaplikta serbestce
bulunabilmesidir. Paglan'a gdre hepimiz, egzersiz rutinlerimiz, kucaklamalarimiz,
anilarimiz ve davraniglarimizla isteyerek veya istemeyerek doldurmaya yardimci
oldugumuz genis ve katlanarak genisleyen bir goriintli arsivinin parcasiyiz
(https:/fineartmultiple.com/blog/art-technology-moma/).

Lev Manovich, Nadav Hochman ve Jay Chow The Aggregate Eye/ Birlestirilmis G6z
(2013) adhi projelerinde, sosyal aglarda insanlar tarafindan paylasilan milyonlarca
fotografin bir araya getirilmesi yoluyla kentsel temsilleri aragtirmislardir. Bu proje i¢in
iic aylik bir siire i¢inde on ii¢ sehirde 312.694 kisi tarafindan paylasilan 2.353.017
instagram fotografim indirip analiz etmislerdir. Biiyiik baskilar ve videolar, benzersiz
desenleri ortaya ¢ikarmak igin bu fotograflari birlestirir. Bir dizi resim New York,
Tokyo ve Bangkok'u 150.000 instagram fotografi temelinde karsilastirir. Ornegin,
Sandy Kasirgasi sirasinda Brooklyn'de paylasilan 23.581 fotografin gorsellestirilmesi o
glinlin gorsel anlatisini yansitmaktaydi. Proje, Hockman, Manovich ve Chow tarafindan
baslatilan ve kullanici tarafindan olusturulan paylasilan fotograflarin gorsel desenlerini,
dinamiklerini ve yapilarin1 kesfetmek i¢in deneysel medya gorsellestirme tekniklerini
kullanan bir arastirma projesinin Phototrails'in bir pargasidir (Paul, 2015, s. 189).
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“Clouds” isimli interaktif belgesel filmi ile sanat¢1 ve film yapimcisi olan James
George ise, data sanatin1 bir¢ok sanatgi, tasarimci, hacker ile birlikte izleyicilere daha
yakindan tanitmis ve kod dilindeki yaraticihi@ kesfetmelerini  saglamistir

(https://vimeo.com/42852185).

Resim 4.12 Paulo Cirio, “Capture”, C-prints and inkjet prints, 2020.

Unlii data sanatgilarindan Paulo Cirio’nun Paglen’e benzer bir sekilde yiiz
tanima sistemlerinin yasaklanmasi i¢in yaptig1 proje de son zamanlarda oldukga ses
getirmistir. Vatandaslarini biiylik veri ile donanmig yiiz tanima sistemleriyle kontrol
eden tlkelerin, insanlar iizerinde biiyiik bir baski olusturdugunu ve hukuken yeterince
diizenlenmemis bir alan oldugunu altin1 ¢izmistir. Cirio, 2020 yilinda gergeklestirdigi
capture adli proje ile polis memurlarinin yiizlerinden olusan bir fotograf dizisine
imza atti. Bu fotograflar Fransa’daki protestolar sirasinda ¢ekilen 1000 polis
goriintiisiinii topladiktan sonra yiiz tanima yazilimiyla bu verileri isledi. Cirio daha
sonra 4000 bin polis yliziiniin yer aldig1 bir veri tabanini igeren ¢evrimigi bir platform
olusturarak kitle kaynagi (crowdsource) yontemiyle bu kisilerin isimleri,
kimliklerinin bilgisine ulasti. Sanat¢i ayrica bu memurlarin fotograflarin1 sokak
sanat1 posterleri olarak bastirdi ve onlar1 kamusal alanda saklamak i¢in Paris’in her
yerine ast1. Capture, gili¢c asimetrisini sorgulayarak, yliz tanima ve yapay zekanin

potansiyel kullanimlar1 ve yanlis kullanimlarini yorumlamaktadir. Bu tiir
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teknolojilerin mahremiyet ile ilgili hukuki diizenlemelerinin eksikligi en sonunda
onu kullanmaya tesvik eden otoritelerin aleyhine donecegini sdyler. Sonugta bir
aktivist olarak Cirio, gizlilik kuruluslariyla is birligi i¢inde yiiz tanima teknolojisinin
tim Avrupa’da yasaklanmasi i¢in bir imza kampanyasi diizenlemistir

(https://www.youtube.com/watch?v=6UTgBKLd8uM).

Resim 4.13 Jer, Throp, “Good Morning”, 2009.

Unlii Data sanatgilarindan Jer Throp’un yukarida yer alan 2009 yilinda yaptigi
calisma da yine ilgi ¢ekicidir; “Good Morning” isimli ¢alismasinda, 24 saatlik bir
zaman dilimi igerisinde 11.000 “tweet” toplanmis ve tiim dillerde birbirine giinaydin
diyen kisiler harmanlanmigtir. Yesil olarak kodlanmis “tweet” ler sabahin erken
saatlerinde, turuncu olanlar sabah saat dokuz ve kirmizi olanlar ise sabahin daha ge¢
saatlerini gostermektedir. Siyah olanlar ise, o sirada sabah saatleri olmayan yerleri
temsil etmektedir. Bu isler genellikle gercek zamanli modellerle gosterilir. Burada
sanat¢1 adeta gelistirdigimiz, bugiinlere getirdigimiz iletisim ag1 ve insanliga dair bizi
diistindiirmektedir.

Biiyiik Veri sanatinin 6nemli 6rneklerine sahip Amerikali dijital medya sanatgisi
Aaron Koblin, giiclii Biiylik Veri gorsel temsilleriyle dikkat ¢cekmektedir. Koblin’in
Ted konusmasinda datalarin bizi daha da insan yapabilecegine dair bir Onermesi
vardir. Koblin’e gore;

Biz hayatimizi nasil yasadigimiz hakkinda her tiirlii veriyi topluyor ve yaratiyoruz. Bu
durum bazi ilging hikayeler yaratmamiza yariyor. Nitekim, 21. Yiizyil kiiltiirlinii ara
yiizlerin belirler. Hayatimizin biiyiik cogunluguna veriler tarafindan yon veriliyor ve bu
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verilerin sunumu biiyiik hikayeler anlatmak icin inamlmaz firsatlar yaratiyor. Iste ben
de birka¢ yildir iizerinde calistigim yasamlarimizi ve sistemlerimizi derinlemesine
irdeleyen projeler yapmaya calisiyorum (https://www.ted.com/talks/aaron_koblin/re
ading-list?language=tr;#t-160139 )

Biiyiik Veri sanatinin 6nemli 6rneklerine sahip Amerikali dijital medya sanatgisi
Aaron Koblin, giiclii Biiyiik Veri gorsel temsilleriyle dikkat cekmektedir. Koblin’in
Ted konusmasinda datalarin bizi daha da insan yapabilecegine dair bir 6nermesi
vardir. Koblin’e gore;

Biz hayatimizi nasil yagsadigimiz hakkinda her tiirlii veriyi topluyor ve yaratiyoruz. Bu
durum bazi ilging hikayeler yaratmamiza yariyor. Nitekim, 21. Yiizyil kiiltiiriini ara
yiizlerin belirler. Hayatimizin biiyiik cogunluguna veriler tarafindan yon veriliyor ve bu
verilerin sunumu biiyiik hikayeler anlatmak icin inamlmaz firsatlar yaratiyor. iste ben
de birka¢ yildir iizerinde calistigim yasamlarimizi ve sistemlerimizi derinlemesine
irdeleyen projeler yapmaya calisiyorum (https://www.ted.com/talks/aaron_koblin/re
ading-list?language=tr;#t-160139).

Asagidaki gorselde yer alan Flight Patterns adli eserinde, 24 saat icinde Amerika
lizerinden ucan ticari ugaklarin hava trafik kontrol sistemlerinin baglantilarinin canli

hareketli datalarin gorsellestirilmistir

Resim 4.14 Aaron Koblin, Flight Patterns, 2009

Koblin, renkler lizerinden yaptig1 bir kodlama sistemiyle farkli davranislardaki
ucak chartlarini ve inis ile kalkiglarin1 gergek zamanli olarak bize gosterir. Bu renkli
kod sayesinde gokyiiziinde bulunan ugak c¢esitliligi, havaalanlar1 daha net anlasilir.

Bahsedilen baglantilar ayrica trafikteki degisimini de gosteriyor; 6rnegin dogu ve bati
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zaman dilimlerinde uyanma gibi birgok verinin etkilerini bize veriyor

(https://www.youtube.com/watch?v=ystk K Xzt9Wk&feature=youtu.be).

Doganin dilini ¢eviren bir sanatg1 olarak adlandirilabilecek sanat¢ilardan biri ise
Julie Freeman’dir. Sanatg1, genellikle dogal kaynaklarin karmasik siiregleri ve bunlara
dair verileri kinetik heykellere, nesnelere, gorsellere, ses kompozisyonlarina ve
animasyonlara ¢evirir;

Islerim genellikle bilim ve dogal diinya arasindaki iliskiyi kesifler ... sanat malzemesi
olarak veri aragtirmasi yapmak ve canli sistemlerin yasayan datasini analiz ve temsil
ederek insana yansimalaria odaklantyorum.

Egitimim yar1 bilgisayar bilimi ve yar1 sanat¢1 olarak tanimlanabilir. Ancak benim icin
bunlar tek bir disiplindir. Baliklar miizik yapabilirler mi? insanlar gercek sosyal yasama
uygun bir tiir (eusocial) olarak goriilebilir mi? Teknoloji, doga ile bagimizi nasil
giiclendirebilir gibi sorulara cevap bulmak adina, hi¢ benzesmeyen kavramlar ve
sistemler arasindaki baglanti ve korelasyonlari inceliyorum
(https://translatingnature.org/about/).

Resim 4.15 Julie Freeman, “We Need Us” (Bize Ihtiyactmiz var), Cevrimici
animasyon

| -

Sanat¢1, yukarida gorseli bulunan Bize Ihtiyacimiz Var (We Need Us) adli
eserini, online animated, g¢evrimi¢i animasyon olarak tanimlar. Eserin g¢evrimigi
olmast ona kamusal alanda sanat vasfin1 vermektedir. Zira, hepimiz zamanimizin
biiyiikk bir kisminit ekranlarimiz sayesinde bu kiiresel g¢evrimici agik alanlarda

gecirmekteyiz (http://www.weneedus.org). We Need Us, insanlar tarafindan yonetilen

bu anlamda interaktif ancak Biiyiik Veri’ye insan unsuru ekleyen, biiyiik verinin en

onemli Ozelligi olan gercek zamani kullanan yasayan bir eserdir. We Need Us,
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Zooniverse ad1 verilen diinyanin en biiyiik ¢evrimigi bilim projesinden gergek zamanli
meta verileri (verilerle ilgili veriler) alarak inceler.
Bu anlamda metadata yani veri hakkindaki veri eserin odak noktasidir

(https://www.thespace.org/artwork/we-need-us). Veri hakkindaki veri kiitiiphanenin

indeks kart1 veya bibliyografya gibi diisiiniilebilir.

Zooniverse adli web sitesi bilim adamlarma projeleri icin goniillillerden olusan
crowdsource saglar ve kisiler profesyonel aragtirmacilara asistanlik yapmus olur;
astronomi, zooloji, okyanuslardaki yagam ve tarih gibi bir¢cok arastirma alaninda biiyiik
bilimsel veri kiimeleri siiflandirilmasini saglar. Tek bir proje iizerinde ¢aligmak icin
oldukca farkli gegmislere sahip ve ¢ok cesitli, genis bir kitleden yararlanilabilmesi
inanilmaz derecede giiclii bir yoldur. Internet sayesinde milyonlarca kullanici bilim
insanlariin davranis kaliplarini belirlemelerine, yeni gezegenler bulmalarina veya eski
el yazmalarini yaziya dokmelerine yardimci olmak igin verileri maniiel olarak analiz
etmek icin goniillii olarak, fedakarca bir sosyal makine gibi ¢alismaktadir. Bu ig veri
isleyisini ve verinin kendi hayatini deneyimleyen canli, ¢evrimici ve anime edilmis bir
sanat eser olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu eser, Biiyiik Veri’nin igindeki insanlik
unsurunun Onemini vurguluyor; insan gayretinin nasil iligkilendirildiginin ve
olgtldigini (http://bighangdata.somersethouse.org.uk/using-data-as-an-art-material-
in-we-need-us/)

Aslina bakilirsa eser direk olarak bir verinin gorsellestirmesi degildir. Bu eser
icin Freeman, insan elinden ¢ikma algoritmalar, bilgisayar kodlar1 yaratarak
Zooniverse adli web sitesindeki aktiviteleri gosteren verileri manipiile edilmistir. Bu
kodlar, bu internet sitesinin kullanicilarinin tiklayarak, kredi kartlarini kullanarak
yaratti1 gercek zamanl aktiviteleri toplar.

Bu sekilde gercek zamanli meta data’yr (meta veri’yi) inceleyebilme sansini

yakalar (http://www.weneedus.org). Veri setlerini anlayabilecegimiz enformasyonlara

doniistiiren veri gorsellestirilmesinin aksine eserde dolayli bir yaklasimla veri temsili
yapilmaktadir. Koreografik animasyon yerine gergek zamanli veri isin tahmin
edilemez yapti81 i¢in final sanat¢inin kontrolii disinda gergeklesiyor. Veriyi yeniden
anime ederek ona yeni bir yasam alan1 yaratiyor ve deneyim yasamasina izin veriyor.
Veri analiz etmiyor ve 6zgiirce hareket ediyor. Onu insanlastirarak, 6zgiirliik sagliyor.
Sanat¢1 bir¢ok rdportajinda ger¢ek zamanli, yasayan verinin onu oldukca
heyecanlandirdigini sdylemektedir. Sonugta yasayan seylerin gercek zamanli verisi

onu da yasayan bir sey olduguna delalet olarak goriilebilir.
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Resim 4.16 Julie Freeman, “Selfless Society”, animasyon, 2016

Nitekim veri yasayanlardan direk olarak alinip o anda o sekilde bize
enformasyon saglamaktadir. Ozellikle doganin ve bir pargasi olarak bizim bu sekilde
anlik degisimlerimizin dilimize ¢evrilmesi bize birgok yeni diisiinme olanaklari
saglamaktadir.

Bu asamada karmasik agl sistemlerle ¢alisan ve sistemleri elestiren bir bakis
acistyla gii¢ iligkilerini goriiniir kilan sanatgilardan biri olarak Burak Arikan’dan

ayrica bahsetmek gerekir.

Resim 4.17 Burak Arikan, “Miilksiizlestirme Aglar1”, 2013
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Sanat¢min 13. Istanbul Bienal’inde sergilenen “miilksiizlestirme Aglar1” adli eseri
kolektif veri haritalama projesinin bir parcasi olarak sermaye iktidar iligkilerini
karsimiza g¢ikarmaktadir. Sanatgi Gezi Parki olaylarinda baslattigit bu proje daha
sonralar1 kolektif olarak gelistirilmis ve tiim bu veriler yine sanat¢inin gelistirdigi
Graph Commons adin1 verdigi kolektif veri haritalandirma yazilimi ile islenmistir.
Nitekim bu proje hala devam etmekte ve dileyen herkes veri bagisgisi olarak bir katki

da bulunabilmektedir. (https://mulksuzlestirme.org/) Bu aglar herkesin erisimine

acildiginda tiim baglantilar1 géren kisiler i¢in ciddi bir farkindaliga neden olmaktadir
ve gercek anlamiyla goriinmeyenler gortintir kilinmaktadir.
Veri sanatc¢ilarindan Refik Anadol ise veri estetigini gorsel birer sova doniistiiren

devasa isleri ile 6n plana ¢ikmaktadir.

= -

Resim 4.18 Refik Anadol, “Quantum Memories”, yapay zeka veri heykeli, 6zel

yazilim, kuantum bilisim verileri, yapay zekali generatif algoritma, LED ekranda

gercek zamanli dijital animasyon, 10x x 10m x 2.5m, 2020

Yukaridaki gérselde yer alan Quantum Memories igin yaklasik 200 milyon doga ve
manzara gorlintlisii Google Al kuantum arastirma ekibi tarafindan gelistirilen kuantum
bilgisayar yazilimi ile islenmistir. Bu sekilde kuantumun en temel konularindan

paralel diinya olasilig1 meselesinin kuantum diliyle gorsellestirilmesi saglanmistir.

96


https://mulksuzlestirme.org/

4.3.1.2 Biiyiik Veri’yi diisiinenler

Biiyiik Veri ile ilgilenen sanatgilarin nesnesi, her zaman dijital olmak zorunda
degildir. Sanatcilar pek tabii ki son yillarin en giincel konularindan, hayatimizi her
yonden degistiren Biiyiik Veri’yi eserlerine yalnizca kavram ya da verilerinden
yararlandig1 bir teknoloji olarak da misafir edebiliyorlar. Eserlerde bu kavram Biiyiik
Veri ’ye Oykiinme oldugu kadar elestiri olarak da karsimiza g¢ikabiliyor. Burada
bahsedilmesi gereken sanatcilardan bir tanesi ise, Biiylik Veri heykeltirag sanatgisi
Nathalie Miebach’dir. Bilim ve sanatin birlikteligine inanan sanat¢i, heykelleri ve
miizik besteleriyle 6n plana ¢ikmaktadir. Firtinalarin verileri gibi birgok doga olayina
ait verileri notaya ¢evirmekte veya heykel haline getirmektedir. Bu yiiceltilen harmoni
ise inan1lmaz bir yaraticig1 beraberinde getirmektedir. izleyicisine, firtinanin sarkisini

veya gorsellestirilmis halini sunmaktadir denilebilir (https://vimeo.com/328945690).

Resim 4.19 Nathalie Miebach“Arctic Sun - Solar Exploration Device for the Arctic
Reed, wood, plastic, steel, data, 6’x6°x4’, 2006.

Miebach’a gore bilimsel dildeki datalar1 heykele, yerlestirme veya notalara

ceviriyor: “Miizisyenler ve bestecilerle yaptigim is birlikleriyle, hava ile ilgili verileri

miizik notalarina daha sonra da heykele doniistiiriiyorum.” (http://nathaliemiebach.c
om).

Veri sanatcilarindan Giorgia Lupi ise veri giidiimlii arastirma ve tasarim sirketi
Accurat’in ortaklarindandir. Ayrica 2019 yilinda Pentagram adli {inlii tasarim

sirketinin New York ayaginda ortak olmustur. Mimarlik disiplininden geldigi ve veri
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geemisi olmadigindan dolay1 eserlerini kodlama, yazilim gelistirme gibi ozellikler
yoktur. Sanat¢1 kendini enformasyon tasarimcisi olarak tanitir ¢iinkii enformasyonu
sekillendirerek insanlarin ona ulasmalarini sagladigina inanmaktadir. Bu noktada veri
hiimanizminin de savunuculugunu {istlendigini ¢ogu kez belirtmektedir. Miikkemmel
ve gergegin pesindeki verinin insanin milkemmeliyetten uzak, karisik hayatini
tanimasini saglamak. Ne de olsa Biiylik Veri bizi anlatir ve en 6nemlisi de insan
yapimidir. Bir diger deyisle sanatc1 sayilardan ve teknolojiden ¢ok verinin hikayeler,
insanlar, fikirler gibi temsil ettiklerine odaklanmanin dogru oldugunu belirtmektedir.
Lupi’ye gore gergekligi anlatmak i¢in kullanilan veri kavrami ¢ogu kez ¢ok soguk ve
sayisal bir kavram. Ancak yukarida da benzer sekilde belirtildigi gibi sanat¢1, “kendi
pratiginde, veriyi toplarken, islerken, yorumlarken ve sergilerken empati, kusurluluk

ve insani ozellikleri isin i¢ine katmanin yontemlerini artyor” (Limon, 2017).

DATA
. HUMANI§M

SMalL !}‘{g data
data banyﬁth Quatity
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data prory@sing DRAWING
SPRNVD safe time with data
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@giorgialupi

Resim 4.3 Giorgio Lupi, Data Humanism- A visual Manifesto, illiistrasyon

Sanatc¢1 6znellik ve baglam iliskisini de su sekilde anlatiyor;

Gostergebilimcilerin yiizyillardir kuramsallagtirdig iizere dil, iletisim siirecinin sadece
bir parcasidir, baglam da esit dlgiide dnemlidir. Iste bu yiizden verinin nasil elde
edildigine, ¢oziimlendigine ve sergilendigine iliskin kisisel bir yaklasim gelistirmemiz
gerekiyor. Oznellik ve baglam, biiyiik olaylar1 ve toplumsal degisimleri anlamakta bile
biiyiik rol oynuyor, 6zellikle de s6z konusu veriler insanlarla ilgiliyse. Veri, dogru
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diirlist baglamina oturtuldugu takdirde, daha anlamli ve samimi anlatilar yazmak igin
inanilmaz derecede giiglii bir arag olabilir (Limon, 2017).

Bu boliimde sanatc¢inin yine bir bagka enformasyon tasarimcisi Stefanie Posavec
ile yaptig1 ortak projeden bahsetmek yerinde olacaktir. Bahsi gecen projeden ortaya
cikan eser, Moma’nin kalict koleksiyonunda yer alan Dear Data (Sevgili Veri)’dir
(https://www.moma.org/artists/67122?=undefined&page=2&direction=fwd).

Sanatcilarin her ikisi de verilerle ancak el yapimi eskiz temelli bir sekilde
calistyorlar ve bu medyumla veri hiimanizmini isaret ediyorlar. Aslina bakilirsa eser

bir kii¢iik veriyi konu ediyor denilebilir.
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Resim 4.21 Giorgio Lupi, Stefanie Posavec, “Dear Data”, 2016 Moma

Sevgili Veri projesi i¢in New York’da yasayan Lupi ve Londra’da yasayan
Posavec bir yil boyunca haftalik olarak birbirlerine, o hafta kendi hayatlariyla veya

aliskanliklariyla ilgili takip ettikleri konularla ilgili verileri gorsellestiren el ¢izimi
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kartpostallar gondermislerdir. Arkada ise gerekli posta adresine ek olarak,
infografiklerin ayrintili anahtarlarini sikistirmislar. Burada bir hafta i¢inde kocalariyla
ne kadar kavga ettiklerinden, ka¢ kere saate baktiklarina, kiifiir ettiklerine,
aciktiklarma ve hatta ne kadar ¢ok oOziir dilediklerine kadar her tiirli veriyi el
cizimleriyle gorsellestirmisler (Fallon, 2015).

Bu proje i¢in her bos zamanlarini resimlerinin kolayca desifre edilebilmesi i¢in
gozlemlerinin gorsel bicimde en dogru ve sezgisel sekilde temsil etmenin yollarini
tasarlayarak gegcirdiklerini belirtiyorlar. Bir noktadan sonra proje igin birbirlerine posta
yoluyla gonderdikleri bu kartpostallari ¢evrimigi bir platformdan yayinlamislardir.
Boylece proje, interaktif bir esere doniiserek, insanlarin g¢evrimigi bir topluluk
olusturmasina ve kendi tasarimlariyla da katkida bulunmaya basladiklar1 bir noktaya

dogru evrilmistir (https://www.youtube.com/watch?v=iqgaVelMCTIA&feature=emb

10go).
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Resim 4.4 Giorgio Lupi, Stefanie Posavec, “Dear Data”, 2016 Moma
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Resim 4.23Giorgio Lupi, Stefanie Posavec, “Dear Data”, 2016 Moma
Lupi ve Posavec, giinliik hayatlarinin tiim ayrintilarini igtenlikle paylastiklar: ve

veri tasariminin ezoterik pratigini tartisirken dost canlisi, coskulu ve i¢ agici bir sekilde
jargonsun bir dil se¢gmislerdir (Hess, 2016).

Lupi yaptig1 bir roportajda su sozlerle verinin diislintildiigiiniin aksine oldukca
insani bir sey oldugunu bize hatirlatiyor;

Insanlarin kamusal ve 6zel yasamlarmin kilidini agmakta, sifresini ¢dzmekte ve izahini
yapmakta biiyiikk veri’nin nihai ve kesin anahtar oldugu yoniindeki yayginlasan
varsayima meydan okumak istedik.

Veri genellikle gayrigahsi bir sey gibi goriilityor. Bu proje karmakarisik duygusal, insani
yasamlarin iletisiminde, goriiniiste soguk bir seyi kullanmay1 deneyimleyerek, bunun
tersine dikkat ¢ekmeyi amagliyor. Siiphesiz bu, verinin korkulacak bir sey olmadigini,
“biiyltik” olmas1 gerekmedigini, herkesin hayatinda siirekli var oldugunu gdstermek
tizere bilingli bir girisimdi. Her birimiz kiigiik ve biiyiikk nicel ve nitel verilerden
miirekkebiz. Bu proje, tasarimcilar ve veriye kafayi takmis insanlarin digindaki kisilere
de seslenebilmemize olanak sagladi. Bu projeyle kisisel deneyimleri ve insanlarin
hayatlarin1 anlamakta verinin oynayabilecegi rolii arastirdik (Limon, 2017).

Resim 4.5 Jill Pelto, Salmon Population Decline, Suluboya, 2015

Sanatc1 ve bilim insani Jill Pelto ise iklim degisikliginin yikici etkilerini ilk elden
gordiikten sonra yasadigi lziintiiyii sanat ile dile getirmektedir. Nitekim buzul
bilimcisi olan babas1 Mauri Pelto’nun Kuzey Cascade Buzulu Iklimi Proje *sinde saha
asistani olarak gorev yapiyordu. Bilim kurulunun, buzullarin yarim yiizyilda en biiyiik

hacim kaybina ugradig haberine karst ilgisiz olmayacagini biliyordu, ancak daha fazla
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insanin konuya ilgisini ¢cekmeyi saglamak istiyordu. Pelto, verilerin olduk¢a dramatik
ve sagirtict oldugunu ve insanlarin onu gorsel olarak gormesini istedigini belirtiyor.
Sanat¢1 bu yiizden suluboyalarini aldi ve buzulun kiitle dengesinin keskin diisiisii
(toplam kar birikimi eksi toplam kar kaybi) gdsteren bir grafigi kusatilmis bir dag
resmine doniistiirdii. O zamandan beri, istatistiklerin arkasindaki hikayeleri gostererek

grafikleri suluboya ile daha anlamli hale getirmektedir (Delisle, 2016).

Benzer bir sekilde sahada da yer alan sanatgilarda Rebecca Rutstein;Galapagos
Adalari’ndan Kaliforniya’ya seyahat eden kesif gemisi Mautilus’da okyanus zeminin
gercek zamanli olarak ekranda goriinmesine taniklik etmis ve bdyle bir kesif
stirecinden etkilenerek sanatina yansitmig. Nitekim bu arazi daha once hig¢ yiliksek
¢Oziintirliiklii ¢ok 1sinl1 sonar ile haritalanmamisti ve Rutstein, bilim ekibinin deniz
daglarin1 ve denizalt1 volkanlarini neseyle kesfetmesine taniklik ediyordu. Degerli taga
benzer arka planlar olusturmak i¢in boya doktiikten sonra, topografik haritalari

tuvallerine yansittiktan sonra ¢izgileri akrilikle izliyordu (Delisle, 2016).

Resim 4.25 Rebecca Rutstein Galapagos serisi tizerinde c¢aligirken, 2015
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Resim 4.6 Rebecca Rutstein, Galapagos I, 120x60”, tuval iizerine akrilik, 2015

Kendini, tasarimci, girisimei ve sanatgi olarak tanitan Nicholas Felton, siradan
verileri anlamli nesnelere ve farkli deneyimlere c¢evirmektedir. MoMa’nin kalici
koleksiyonunda yer alan eseri Feltron Annual Reports /Feltron yillik raporlar ile
sanat¢1 2005 yilindan itibaren hayatin1 dlciilebilir hale getirerek onu senelik rapor

haline getirmistir.
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Resim 4.27 Nicholas Felton, “Feltron Annual Reports”, Tipo baski ve litograf, 2006-
2011, The Museum of Modern Art NY (MoMa)
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Hatta bu raporun daha kurumsal goziikmesi igin soyadina r harfi de eklemistir. Ornegin
2009 yilinin raporunda azimsanamayacak sayida yliz ylize karsilagsmalar {izerinden
saglanan enformasyonlar yogunluktadir. Bunun disinda online anketlerden toplanan
datalar, kisiligi ve aliskanliklariyla ilgili bir veri tabani olusturuyor ve daha siibjektif
bir materyal ortaya ¢ikiyor. Felton dis¢iden eski karisina 179 farkl iligskisinden kisiler
onun hakkindaki goriislerini rapora ekleniyor. Nicholas Felton Facebook zaman

cizelgesi araci gibi birgok bilinen araci tasarlanmistir.

Resim 4.7 Paul Cirio, Sociality, Enstalasyon, MIT, Boston

Bir onceki boliimde bahsedilen sanatgilardan birisi olan Paulo Cirio’nun 2018
yilinda viicut bulan Sociality, sosyallik adli serisinde manipiilatif bilgi teknolojilerini
kontrol altinda tutmak, izlemek ve diizenlemek igin fikri ve sinai miilkiyet
kanunlarindan yararlanmay1r amaglamaktadir. Sanat¢t bu niyetle sosyal olarak
manipiilatif olan enformasyon teknolojilerinin yirmi binden fazla patenti
belgelemektedir; sanatci ABD patent ofisine sunulan internet buluslarini topladi ve
derecelendirdikten sonra provokatif bir tutumla halk davranmiglarini izlemek ve
manipiile etmek icin tasarlanmis bu teknolojileri paylagmaya, isaretlemeye ve
yasaklamaya davet etmistir.

Sanat¢1 bu toplama islemini gergeklestirmek icin Google Patent arama motorunu
hacklemistir. Daha sonra patentleri derecelendirdi ve projenin web sitesi Sociality
today'de yayinlanan akis semalar1 ve bulus basliklarinin goriintiileriyle binlerce

kompozisyon yaratti
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Burada Yine iinlii veri sanatgist Cirio’nun ikincil sanat piyasasinin sisirilmis
fiyatlar1 ve karanlik diinyasini veriler ile alt iist etme ¢abasina dair bir eserini 6rnek
gostermek yerinde olacaktir. Sanat¢inin bu serini olusturmak adina, Sotheby’s e ait
gectigimiz 10 yildaki 100.000°den fazla miizayede kaydini toplamistir.

Fiyat tahminleri ve acik artirma sonuglari ancak 2000'in baslarindan beri
cevrimigi olarak erisilebilir hale geldi. Ancak sanat¢iya gore hala yeterince seffafliktan
bahsedilemez; miizayedede sanat eserlerinin satisiyla ilgili bilgilerin ¢ogu hala zayif
bir sekilde kaydedilmekte veya gizli tutulmaktadir. Paolo Cirio bu verileri 2016'da
toplamaya basladi; dort yil sonra Sotheby’s e ait on yillik miizayede kayitlarin
toplamay1 basardi. Bu proje kapsaminda agtig1 Art-Derivatives.com adli web sitesi
tizerinden bu 10 yillik siire zarfinda Sotheby’s de satilan eserlerin iizerlerine
satildiklar fiyatlarin1 gorsel ¢aligsma ile iizerlerine koyarak belirlenen yiiksek degerin

tizerinden temsili bir fiyata satmaktadir.

Resim 4.8 Paulo Cirio, Selected pictures of the Derivatives installation at Museum
PAN, Naples, 2020

Bir bagka deyisle Cirio, ikincil piyasaya karsi yaptigi bu provokasyonla
miizayede fiyatlarini orijinal sanat eserlerinin goriintiilerinin iizerine yerlestirerek,
gelecekteki fiyatlarina karsi bahis yapmak i¢in miizayedelerde belirlenen degerlerin

bir kismina finansal tiirevler olarak satilir.
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Cirio, projenin amacini bu niyetle kurulmus internet sitesinde bu sozlerle agiklar;

Bir ‘gelecek’ finansal tiirev s6zlesmesi ¢caligmaya entegre edilir ve satig sirasinda alicilar
ve sanatg1 Cirio tarafindan imzalanir.

Tiirev calismalarin gelecekteki fiyatlarina karsit bahis yaparak, giinliik yatirimeilar
ironik bir sekilde sanatin finansallasmasina katilabilirler. Bunu yaparken proje, sanat
piyasasin1 kendi mantigiyla yikmayi hedefliyor. Bir kurumsal elestiri bigimi olarak
Tirevler, bir finansal ara¢ olarak sanatin temsilinde imgelerin spekiilatif degerini
yansitir. Sanatin estetigi genellikle sisirilmis fiyatlara gére degerlendirilir. Hal bdyle
olunca da bu ¢aligmada goriintiiler gorsel 6zelliklerinden ve sanatsal degerlerinden ¢ok
finansal nitelikleri lizerinden goriiliiyor. Ayrica proje, sanat piyasasinda daha fazla
seffaflik ve adalet saglamak icin kampanyalar yiiriitiiyor. Diizenlemeyi kigskirtmak i¢in
Cirio, kapsamli aragtirmalarla sanat miizayedelerinin gizliligini ve manipiilasyonunu
aragtirdi. Bu calisma, sanat diinyasinda esitsizlik yaratan uygulamalarin yani sira
zenginligin ve sanatin uygunsuz kullaniminin iistesinden gelmeyi amaglhiyor (https://art-
derivatives.com/?/l/About/).

Herkes Art-Derivatives.com'dan, c¢evrimigi olarak &zgiirce paylasilabilen,
basilabilen ve yatirim olarak saklanabilen dijital gorseller bi¢ciminde tiiretilmis ucuz
sanat eserlerini satin alabilir. Bu tiirev sanat eserlerinin degeri artabilir ve Cirio’nun
bu isler i¢in 6zel olarak tasarlanmis satis s6zlesmesi araciligiyla daha yiiksek bir fiyata
yeniden satilabilir. Sozlesme sanat eserine eklenir ve Art-Derivatives.com'da
olusturulan dijital goriintiilerin sahipligini ve gelecekteki mali degerini onaylar. Bu
durum aslinda son zamanlarda sik¢a bahsedilen NFT meselesidir. Nitekim bu akill

kontratlarla sanat¢inin yeniden satis hakki her satista uygulanmaktadir.

Resim 4.30 Paul Cirio, Attention serisi, Poster kampanyasi, Berlin, 2019
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Resim 4.31 Keith Tyson, “Kopiik odalar1: iki ayrik molekiiliin es zamanliligi /Bubble
Chambers:2 Discrete Molecules of Simultaneity”, 2002, Tate Britain, London.

2002 yilinda Turner &diiliinii Biiylik Veri ile iliskilendirdigi isiyle alan Keith
Tyson, yagli boya resimlerinde bir¢ok disiplini birlestirerek ¢aligan énemli bir Data
sanat¢isidir.  Kavramsaldan, mitolojiye, formalist yaklasima kadar bircok
metodolojiyle calisarak bu birlikteligin, baglantilarin olusturdugu sistemin tuval
tizerindeki etkilerini gozlemliyor. 2018 yilinda gergeklesen “Big Data” adli solo
sergisinde baglantisizligin evrensel deneyimlerin ve programlama ile veri tiikketiminin
kendi ve toplum iizerindeki etkilerini incelemisti. 1975 yilindan beri bilgisayarlar, kod
ve data Tyson’in hayatinin ayrilmaz bir parcasidir. Kelimeler ve kavramlar tarafindan
yonetilen bir algoritma fikri gelistirmistir.

Bu sergideki eserlerinden biri olan ‘Meydana gelen seyler’ (2014 — 2017), adli
eseri iki elementin i¢inde tek bir parcadan sekiz panel bigimlendirilerek olusur; sekiz

kural ve sekiz iliskili gorsel igeriyor.
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Resim 4.32 Keith Tyson, “Meydana gelen seyler/ The things came to pass” , 2014-
2017, Tate Britain, London.

“21 sanat¢1 gangbang” kuralinda 21 sanat¢inin ikonik alameti farikasinin birlestigi
goriilityor; Damian Hirst’iin iinlii benekleri Kawara’nin tarih sanati ve Johannes
Vermeer’in “Inci Kiipeli Kiz” adl1 eseriyle birlesiyor.

Son panelde yer alan “37 saniyelik piknik” ise sanat¢cinin gergekten de 37 saniyede
yaptig1 bir resim. Bu resim ile Tyson’in evrensel ve yaratici agin bir pargast olarak
deneyimlediklerinin yansimasindan kendi hayati ve gordiikleri resmediliyor”
(https://www.hauserwirth.com/hauser-wirth-exhibitions/11966-keith-tyson-big-data-
paintings-2012-2018).

4.3.2 Salt Biiyiik Veri Teknolojisinin Sanat Uzerindeki Etkileri

Bu boliimiinde Biiyilik Veri sanatinin estetik anlayigina olan etkilerinden ziyade
yalnizca Biiylik Veri teknolojisinin toplumun kiiltiir ve sanat anlayisina olan uzun
stireli etkileri analiz edilmeye calisilacaktir. Bir bagka deyisle bu teknolojinin dolayl
olarak estetik anlayisimiza, sanat1 kavrayisimiza olan etkileri tartisilacaktir.

Dijital diinyanin geldigi nokta sayesinde, estetik anlayisimiza her zamankinden
daha daha fazla miidahale edilebiliyor. Baumgarten’in estetik anlayisindan bugiiniin
diinyasina bakarsak, tiim dijital diinya bizi enformasyon yagmuruna tutarken bize
duyusal enformasyonlar1 da verili olarak sunmaktadir. Kitle iletisim araglar1 her ne
kadar tek bir estetik idealini sunmasa, bir eklektizm s6z konusu olsa da tiim bu sunma
islemi belli bir plan dogrultusunda yapilmaktadir. Giiniimiizde ise bu plan Biiyiik

Veri’nin korelasyon analizleri dogrultusunda yapilmaktadir. Bu postmodern diistince
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sistemi lizerine kurulmus aglar kendi ellerimizle verdigimiz enformasyonlar sayesinde
kiiltiir endiistrisini topyekin degistirmektedir. Bu durum aslina bakilirsa tezin 6nceki
boliimlerinde postmodern diisiincenin getirdigi kaginilmaz son hakikat sonrasi ¢ag ile
belli sekillerde de iliskilendirerek baska bigimlerde okunmustur. Bu planli sanatin
sanat1 her zamankinden daha da fazla kitle kiiltiirline yakinlagtirdigi ve meta olarak
goriilmesine neden oldugu gozlemlenebilir. Adorno’nin kiiltlir endiistrisi simdi her
zamankinden daha yogun ve barizdir. Adorno’ya gore, “kiiltiir endiistrisi bildik seyleri
veni bir nitelikle birlestirir. Tiim dallarda, kitleler tarafindan tiiketilmeye uygun olan
ve bu tiiketimi biiyiik 6lgiide belirleyen iiriinler az ¢ok planli bir bigimde iiretilir.”
(Adorno, 2011, s. 109).

Bir sonraki bolimde daha ayrintili anlatilacag: {izere, Sanat analitigi kiiltiir
endiistrisinde eserlerin degerlemesinden yeni is modelleri gelistirmeye kadar birgok
farkli alanda kullanilmaktadir. Ancak bu boliimiin konusu agisindan en Onemlisi
hedeflenen tiiketicinin, sanat izleyicisinin tepkilerine dair tahminlerde bulunmak i¢in
gelismis algoritmalarin kullanilmasidir; izleyicinin gérmek istedigi sanat eserlerini
kapsamli bir sekilde analiz edilebilmesi ve sanat endiistrisinin buna gore planlamasi 0
donem gormek istedigi sanat eserlerini kapsamli bir sekilde analiz edilebilmesi ve
sanat endiistrisinin buna gore planlanmasi meselesidir. Miizayede veya galeride
satilacak eserler, kiiratoriin olusturacagi secki daha da oOnemlisi sanatgilarin
kullanacaklar1 renkler veya temaya kadar birgok ayrinti 6nceden belirlenebiliyor.
Ustelik bunun i¢in ¢ogu zaman biiyiik veri analistleriyle calismak gerekmemektedir.
Sanat¢1 basitce bir aplikasyon yiikleyerek instagram sayfasindaki tiim etkilesimleri
analiz edebilmektedir; takipgi sayilari hangi paylasimi yaptiginda artmis veya azalmus,
buradaki hangi tema renk tarz daha ¢ok begeni almig gibi bir¢ok veriye gore sanatina
yon verebiliyor. Bu arada pek tabii ki bilyiikk veri teknolojisinin shuffle 6zelligi
sanat¢tya ilgilendigi konularla ilgili gorselleri sanat¢inin karsisina ¢ikarmaktadir. Bu
durum sanat¢inin imge patlamasi yasamasina neden olmaktadir.

Bu kapsamda istatistiklerle yonetilen planli bir sanat anlayis1 ne kadar 6zgiir ve
yaraticidir meselesinin tizerine egilmek gerekmektedir. Bu mesele de bizi salt sanatin
verilerle 6l¢iilmesi sanatin varolus amaciyla ne kadar ortiismektedir? , Sanat herhangi
bir meta gibi tiiketici istekleri dogrultusunda icra edilmeye baglanildiginda, dolayli
veya direkt etkilenen sanatgilar ve/veya sanat organizasyonlarinin varlik amaglar1 da
degismez mi? Sanatin durgunlasmasinda bu ve benzeri endiseler mi neden olmaktadir?

benzeri sorular1 karsimiza getirebilir.
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Bu duruma izleyici tarafindan bakilirsa estetik zevklerimize genelin zevkleri
dogrultusunda yon verilmekte ve pek tabii dolayli olarak degistirilmektedir; o donem
popiiler olma egilimi gosteren her sey 6n plana ¢ikarilmaktadir ve bu her zamankinden
¢ok daha hizli bir sekilde degismektedir. Yukarida bahsedilen eklektizm meselesi
dolayisiyla bu diger zevklerin goz ardi edildigi anlamina gelmese de 6zellikle niifuslu
sanat organizasyonlar1 ve hatta sanatc¢ilarin planlanmig bir sanat yapmasia neden
olmaktadir. Bu da dolayli olarak sanatginin ruhunu degistirmektedir. Bu durum her
zaman popiiler kiiltiirlin bir parcasi olsa da dijital kiiltiir kavrami popiiler kiiltiiri
doniistiirmistiir. Bu tarz meselelerin artik popiiler kiiltiir degil dijital kiiltiir kavrami
tizerinden okunmasi gerekmektedir.

Buna gore dijital kiiltiirde her sey akistadir. Nitekim dijital kiiltiir dinamik,
akiskan ve ¢ok modellidir. Bunu takip etmek i¢in de yine benzer bir silaha ihtiyag
vardir. Bu durumda popiiler kiiltiir kavrami dijital kiiltiiriin i¢inde eritilmis midir?
Nitekim her seyin bir anda popiiler olabildigi ve her zamankinden daha hizli tiiketildigi
bir cagda yasiyoruz. Irfanin olmadig1 ama enformasyonun bol oldugu bir dénemde alt
kiiltiirler dahi eski islevini gérmiiyor diyebiliriz.

Bu durumda bizatihi sanat ve izleyicisi tutsak midir? 6zgiirlesmesi miimkiin
miidiir? Peki sanat teknokapitalist bir yonetimin altinda 6zgiirlesebilir mi? Bu arada
Walter Benjamin’in aura teorisi sosyal medya ¢aginda nerededir?

Debord adimi hi¢ telaffuz etmemis olsa da kitapta ifade ettigi fikirler, simdilerde
neoliberalizm adini1 verdigimiz seyin temeline isaret ediyor. Hegel, Marx, Engels ve
Georg Lukacs gibi onciilerden bariz izler tasiyan Gosteri Toplumu, bir yandan da,
gelecek olana, en basta da postmodernizme ve Jean Baudrillard’in teshis ettigi hiper-
gergeklige isaret eder (Harris, 2016).

Baudrillard 6ncesinde Guy Debord, Mcluhan gibi diistiniirlerin 6nermelerini
genisletir ve gliniimiize uyarlarak bu sorulara bir cevap aranacaktir. Buna gore sosyal
medya ve diger elektronik iletisim mecralarinin aktardigi enformasyon yalnizca
imgeler degil dayattigi yeni iliski ve algilama tarzlari, toplumun zevklerini ve
diislincelerini tamamen degistirmistir diyebiliriz. Nitekim Baudrillard’in deyimiyle bu
hiper-gerceklik, ekranlar bizim gercekligimiz haline gelmistir. Baudrillard’in son
yazilarin1 yazdig1 2007’ den beri daha da fazla dijital diinyada yasar olduk ve her gegen
giin bu hiper-gergeklik deyiminin ne kadar dogru bir tanimlama oldugunu daha da iyi
anlamaktayiz. Zira artik hepimiz kendi reality sovumuzu sergiliyor ve herkesinkini
merakla izliyoruz. Bir baska deyisle gbzetleme diinyasinda yasadigimiz herkesge

bilinen bir meseledir. Kendimize dair her seyi verili olarak sunarken pek tabii
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zevklerimizi de tekno-kapitalist diinyaya bizatihi vermekteyiz; gozetlemeyi
sevdigimiz kadar gozetlenmeye de riza veriyoruz. Nitekim biz yalnizca izleyici degil
interaktif bir sekilde enformasyon agii olusturanlariz. (Ayrica belirtmek gerekir ki,
burada sanal gerceklik kavrami yerine hiper- ger¢eklik kavrami durumu ¢ok daha
dogru tanimlamakladir.) Bu durum ise en ¢ok sirketlerin ve/veya tiiketiciye bir sey
sunan kisilerin igine gelmektedir.Sanat eserlerinin dahi kripto paralarla sanal olarak
alindig1 bir diinyada eseri ancak ekran iizerinden gorebildigimiz distintliirse,
ekrandaki gercekligin derecesinin ne kadar dramatik oldugu gozlemlenebilir.

Bu ortamda “Siirekli bir degis tokus, iletisim, diyalog ve katilim haline olmamiza
ve bu seffafliga veri, enformasyon, siirekli imge, yorum” (Baudrillard, 1990, s. 11) ve
fikre ragmen, her sey daha tek diize olmaktadir. Her ne kadar segenek ¢ok olsa da
kisilerin enformasyona daha ¢ok maruz kalmasi, popiiler kiiltiiriin alt kiiltiirleri de
icine alarak biiylik bir dijital kiiltiirde bulusturmasi artik bizi higbir seyin
sasirtmamasina neden olmaktadir. Burada dijital kiiltiiriin akiskan imge bollugunun
oldugu bir ortamda, sanat analitigi, istatistiklerle yonetilen sanatin, bizatihi sanatin
varolus nedeni ve bi¢imini degistirdigi savunulmustur. Bu noktada giliniimiizde
avangart, yaratici, essiz, yikici ve sasirtici bir sanattan bahsetmek zor olabilir.

Bu durum hipergerceklik kavramiyla ele alindiginda her giin artan ¢evirim igi
sanat takibinin ise kelimenin tam anlamiyla aurasiz bir sanat eylemine donistiigi
sOylenebilir. Nitekim bu durum sanatin faaliyet aninin bityiisiini hissetmememize de
neden olmaktadir. Oysa sanatin diger iletisim teknolojilerinden farki bizi anda kilan
aurast ‘dir. Nitekim bu durum tam olarak Benjamin’in aurasiz sanat tanimi ile
0zdeslestirilebilir. “Benjamin’e gére aura’siz sanat, kitlelerin tutumunu ilerici yénde
degistiren esanli bir kolektif alimlanma’ya dayanmir. Adorno’ya goreyse bu sanat,
yalnizca evrensel seylesmenin ifadesi olarak var olabilir.” (Traverso, 2019).
Benjamin, “cagdas kitlelerin seyleri mekdnsal ve insani olarak yakinlagtirma arzusu,
bu da yeniden iiretimini kabul ederek her gercekligin benzersizliginin iistesinden
gelmeye egilimleri kadar ateslidir." der (Traverso, 2019). Bu g¢evirim i¢i temsil ise
eseri ve aurasini bagka bir bicimde yeniden doniistiirmektedir. Bahsedilen yeniden
iretim meselesi, gosteri gercekliginin de bagka bir boyutu olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Zira, ¢evirim i¢i sosyal medya temsillerinde sanattan daha fazla olan
icerik yaratma endisesi gibi goriinmektedir. Sanat organizasyonlari ve sanatcilar
arasinda bir icerik yaratma savasi siirmektedir. Bu durum Platon’un magara 6rnegi ile

Ozdeslestirilebilir.
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Sanat izleyicisi sergiye gitmek yerine veya bir dergi ile kurdugu temas ile sanati

izlemek yerine miitemadiyen bir ekran araciligiyla sanati takip etmektedir. Hatta miize
veya galeri gibi mabetlerde yer almayan, g¢evirim i¢i eserlerin her giin arttigi bir
diinyada yasiyoruz. Burada tartisilan ve sorun edilen mesele eserin Biiyiik Veri ile
ilgili olmasi veya dijital olup olmamasi ile ilgili degildir. Kendisi bir iletisim
teknolojisi olan sanat ile aramiza siirekli bir arag daha koymamiz ile ilgilidir. Eserin
aurasi ve hiper-gerceklik durumunun en iist seviyeye ¢ikmasiyla ilgilidir.
Ozellikle i¢inde bulundugumuz pandemi dénemiyle birlikte, sanat izleyicisinin sanati
bu yollarla takip etmek hali daha da artmistir. Nitekim stirekli ¢evirim igi sergiler ve
miizeye koleksiyonunu bu sekilde gezme etkinligi ile sanati sosyal medya
hesaplarindan takip etme noktasinda sanattan ne kadar verim alinabilir. Sanat
interaktiftir ve bu fiziksel bir meseledir. Bir video sanatin1 miizede izlemek ile cep
telefonumuzdan izlemek arasinda da biiytik fark vardir.

Giiniimiizde ise kitleler mekansal boliinmeyi kapatmak igin sosyal medyay1
kullaniyor. Ancak bir bireyin ¢evrimi¢i temsili, aurasini bozabilir ¢linkii bu, yalnizca
orijinalin 6ziinii tasiyan baska bir mekanik, yeniden tiretim bi¢imidir.

Bu durum ucundan kiyisindan “Kitsch” kavramina tekrar g6z atma nedeni olarak
karsimiza cikar. Kitsch’in 6zellikle kitlesel begeni tarafi burada 6nem kazanacaktir.
Her seye dair enformasyonu olan ama bilgisi olmayan genel kitle pek tabii bazi
kavramlarin i¢erisinin bosalmasina neden olabilecektir.

Genelleme yapilmaktan kaginmakla birlikte “giiniimiizde sanat tipki herhangi
bir ticari isletme gibi, kariyer firsatlari, karli yatirimlar ve yiiceltilen tiiketim nesneleri
sunuyor” (Baudrillard, 2014, s. 12) fikri Biiyik Veri ¢aginda c¢ogunluk adina
tartismasiz bir hale gelmistir. Gittik¢e robotlasan insan popiiler kiiltiiriin hedef kitlesi
olmaktan ¢ok kendisi oluyor ve bildigimiz sanat anlaminda bir yaraticiliktan
bahsetmek ¢ok miimkiin goziikmiiyor. Alternatif zevkler, minorler dijital kiiltiiriin
icinde tamamen eriyebilir ve robotlagsma siireci tamamlanacak denilebilir mi kesin
olarak bilinmemekle birlikte; gelecekte bazi begenilerin ve estetik anlayisin bu hybrid
yapisinin sekteye ugrayabilecektir. Bir baska deyisle algoritmalarin ve istatistiklerin
yon verecegi bir sanat anlayisi sanatin 6zglr ruhuyla catisabilir ve yaraticiligin
anlamini kokiinden degisebilir gibi goziikkmektedir. Nitekim simdiki zamanda, anda
oldugumuzu hissettirmeyen bir sanat eseri bizi ancak sanatin dogasindan uzaklastirir

ve kavramin i¢i bosalir. Sanat bir kendindelik halidir. Her ne kadar yeni gercekligimiz
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olsa da ekran ve onun Led 15181 bizi bu diinyadan kopardiginda, sanat ve insan arasinda

olusan meditatif, duyusal bag kesintiye ugramaktadir.
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Resim 4.9 Agesander of Rhodes, Athanadoros, Athenodoros of Rhodes, and
Polydorus of Rhodes, Laocodn And Sons, Vatican Museum

Nitekim Heidegger de kitle kiiltiiriinii ve modern teknoloji toplumunu, insani
dogadan uzaklastirdiklar1 ve ilkel insanlarin sahip oldugu bir olma o6zelliginin
kaybolmasina neden oldugu i¢in elestirmemis midir? veya Kant ile onu okuyan
Derrida’nin gelistirdigi economimesis kavrami burada nasil okunabilir? Nitekim Kant
Ozgiir irade ile yapilmayan bir sanatin sanat olma unsurunun eksik oldugunu
savunmaktadir. Burada bir diger deyisle sanatin insana 6zgii olmasini 6nemli bir etken
olarak gormekteydi. Bu gittikge kitlelere yayilan simdilerde ise sosyal medyadan
kopamayan dijital kiiltiiriin bir pargasi olan sanat¢1 ve sanati i¢in ciddi bir sorun teskil
etmektedir. Bu noktada sanatg¢inin 6zgiir iradesi hem ekonomi hem de esinlenme ad1
altinda sanat¢inin fazla imge ye maruz kalmasi ve istatistiklerle yonetilen sanat
dolayistyla kesintiye ugramaktadir. Bu durumun sanati oldugundan daha fazla

cikmaza soktugu soylenebilir.
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4.4 Biiyiik Verinin Sanat Sektorii Uzerindeki Etkileri

Tezin bu boliimiinde Biiyiik Veri’nin sosyal medya gibi dolayl etkilerini bir
kenara koyarak salt bu tarz yazilimlar1 veya dijital sinyalleri kullanan sanat piyasasi
aktorlerinin tarihi ve bu platformlar incelenecektir.

Diinya sanat piyasasinda kullanilan veri tabanlarmin ilk jenerasyonu 1987
yilinda Artprice ile basladi denilebilir. Fransiz sirket, miizayede evlerinin halka agik
sonuglarini bu platform {izerinden yayinlandi. Arkasindan 2007 ve 2008 yillarinda
Artinfo, Mutual Art ve Artnet gibi veri tabanlar1 kuruldu ve onlar da agik arttirma
sonuglarini ayni yolla bilgilerini paylagmaya basladilar.

Yine ayni jenerasyon yani benzer yazilimlar ile The Art Loss Register 1990
yilinda kuruldu. Bu veri taban1 sayesinde herkes ¢alinan eserleri gorebiliyor buna gore
o eseri satin alip almamaya veya benzeri kararlar1 verebiliyor.

Benzer sekilde 2001 yilinda kurulan ArtFacts sergi referanslari verirken,
kisilerin tiim diinyada galerilerin satista olan eserlerini ve fiyatlarin1 gorebilecekleri
bir veri tabami platformu olan Artnet’ de 2008 yilinda kurulmustur. Ikinci jenerasyon
veri tabanlari ise daha yakin tarihli olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ornegin Larry’s List
(2013) hangi koleksiyonerin hangi esere yatirim yaptigini kisilere sunarak piyasanin
yoniinii belirlemektedir.

2016 yilinda kurulan Magnus Resch ise imaj tanima, konum belirleme
teknolojilerini kullanarak bir aplikasyon yaratti. Buna gore akilli telefonunuzdan bu
aplikasyon tizerinden ¢ektiginiz bir sanat eserini tamiyarak onunla ilgili akliniza
gelebilecek her bilgiyi sizinle paylasmaktadir. Bu durum piyasada bir seffaflik
yaratarak yatirimcilar1 galerilerin olas1 yanlhis bilgi paylasimlarindan da kisiyi
korudugu sdéylenmektedir.

2017 Ekim ayinda ise Sotheby’s miizayede sonuglarini kendi verecegi, bir veri
taban1 ortaya koyacagini aciklamisti. Bu veri tabami sayesinde hangi eserlerin
degerlerinin yillara gore ne sekillerde arttigini gérmenin de kolay olacagin bir¢ok arag
olacaginin da belirtmektedirler.

Son yillarda bu konuda yapilan énemli adimlardan biri de diinyada en bilinen
sanat sigortas1 yapan sigorta sirketlerinden biri olan AXA Art’in sponsorlugunda
kurulan ve Tefaf Raporunda uzunca bahsedilen “Happening” aplikasyonu olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu uygulama sayesinde herhangi bir galeride gordiigiiniiz

sanat eserini almadan Once galeri gorevlisiyle konustugunuzdan daha fazla seffaf ve
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objektif bilgiye sahip olabilecek veya herhangi bir Biiyiikk Veri analistine ugramadan
tiim bilgiler basit bir uygulama ile elinizde olacagini vadediyorlar. Ornegin yiizde 90
oranla eserin ne zaman ne kadar fiyat bicilecegine kadar bir¢cok kesin bilgiye
ulasilabilecektir. Bu tarz Biiyiik Veri teknolojisi kullanan elde edilebilecek bilgilerin
sonsuz oldugunu séylemek gerek.

Omegin Christie’s de gerceklesecek ve bir sonraki miizayedede ¢ikacak eserle
ilgili hangi sanat yayininda eserin satisin1 etkileyecek ka¢ makale yazildi ve nasil bir
dille? Veya algoritmalar ile insanlarin hangi donemlerde hangi renklere yonelecegi
dolayisiyla yatirim yapacagi eserde secebilecegi renk skalasi gibi sorulara cevaplar
vermektedir.

Ornegin savas sonras1 Avrupa sanatinda kullanilan renkler yiizde kag oraninda
mavi? Oniimiizdeki x ayda degerinin yiizde 37 oraninda artmasi igin Picasso’nun 1946
tarihli eserlerinde siyahin yiizde orani ne kadar olmali gibi birgok ayrint1 veriler ve
korelasyon ile ¢ozlime kavusuyor.

Burada Biiylik Veri’yi olduk¢a yogun olarak kullanan ve bu sayede her
zamankinden daha fazla ziyaretgisiyle siki iliskiler kuran ve geng¢, dinamik bir
goriinme kavusan miizelerden de ayrica bahsetmek faydali olacaktir. Sanat
organizasyonlar1 ziyaret¢inin hangi eserin oniinde ka¢ dakika vakit gegirdigi, miize
ditkkanindan neler daha ¢ok ilgi ¢ekiyor gibi bircok veriye ziyaretcileriyle 6zel bir
anket gerceklesmeden ulasabiliyorlar. Yine yaptiklar1 dijital kataloglarla depolarinda
dahi duran tiim eserleri seffaf bir sekilde halka agiyorlar veya yine seffaf olarak
ziyaretci sayilart gibi tiim verileri paylasabiliyorlar. Pek tabii burada bahsi gecen
kurumlar sadece miizeler degil birgok vakif ve benzeri sanat koleksiyonu sahibi kar
amaci giiden veya gilitmeyen organizasyonlar olarak anlagiimalidir.

Bahsedilen radikal degisiklikler, miizelerin ve kiiratorlerin roliinii, is tanimini
degistirmekte ve onlari tiiketim, kitle diinyasina/sanatina yakisir kivama getirmekte
denilebilir. Wall Street Journal’in haberine goére; Miizeler de tipki biiyiik ticaret
sirketleri gibi, ziyaretgileriyle ilgili artarak daha ¢ok 6grenme agliklara sahipler
(Milliard, 2014). The Met’in dijital direktorii Sree Sreenivasan’a gore;

Insanlarin neyi gordiigiinii, sevdigini, neyi daha ok gérmek istediklerini ve onlara
aninda bunu servis etmeyi istiyoruz. Dijital sinyaller ve elektronik transmitterlar
sayesinde kisinin en ¢ok vakit gecirdigi tablo veya akilli telefonlariyla miize ile
yaptiklar1 herhangi bir hareket ile ilgili karsilarina bir sey ¢ikartiyoruz
(https://www.wsj.com/articles/when-the-art-is-watching-you-1418338759)

115


https://www.wsj.com/articles/when-the-art-is-watching-you-1418338759

Simdilerde ise, New York Solomon R. Guggenheim Miizesi’de gizli bolmelere
bu akilli kiiglik elektronik aletler yerlestirdi ve bu sayede miize, ziyaret¢isini daha
yakindan taniyor ve akilli telefonlar1 sayesinde onlara ilgilendikleri eserlerle ilgili
mesajlar veya sergi haberlerini yolluyorlar.

Yine bu sayede, ziyaretgilerinin gelis gidis siklig1 gibi tiim tiiketici hareketlerinin
takibini yapmis oluyorlar. Bugiin miizelerin gdzii yalnizca sanatta degil ayn1 zamanda
ziyaretgilerinde denilebilir. Kiiratoryel tiim kararlarini; Sergi yerlestirmesinden,
odasina, bagisindan, miizelerin hediyelik esya satan diikkanlarina kadar tiim
pazarlama stratejilerini bu gizli anketlere gore yapiyorlar. Miizeler ziyaretcileriyle
ilgili daha ¢ok kisisel bilgi topladik¢a, sanat ile celistigi noktalar goze battig1

sOylenebilir.

Resim 4.34 Morgan Schweitzer tarafindan yapilan bir illiistrasyon ¢aligmasi.

Soyle ki; Georgetown Universitesin *de Hukuk Profesorii ve ayn1 zamanda 6zel
hayat arastirmas1 yaptig1, Electronic Privacy Information Center’1n basinda olan Marc
Rotenberg’e gore, “Kimse bir sanat eserine bakarken onun da kendisine bakmasini
istemez ve kimse miizeye keske miizeler benim hakkimda daha ¢ok bilsin diye de

gitmez...” (Gamerman, 2014).

116



Bu durumun tezin yukaridaki boliimde iizerine tartisilan bir diger konu olan
“Salt Biiyiik Veri teknolojisinin estetik anlayisimiza olan etkileri” konusu ile de ilintili
olan bir baska sonucu daha var; tiim bu kiiratoryel davranis farkliliklari, onlar1 sanatsal
olarak belli bir degeri olan esere 6nem vermekten ¢ok trend olma veya kitle toplumuna
yakin olana dogru kayma egilimi yaratabilir. Bunun sonucu olarak ise yine salt estetik
anlayiginin degismesine, popiilere egilimi hatta belki de zevksizlesebilmesine ve bazi
eserlerin gereginden fazla 6vgii ve popiilarite kazanmasina yol agabilir.

Biiytik Verinin etkilerinden yalnizca sanat organizasyonlar1 degil sanatcilar da
etkilendi. Ornegin, Art Council England’1n yiiksek biitceli Biiyiik Veri projeleri, sanat
sektoriiniin bu konuda ne kadar ciddi oldugunun ve verdigi 6nemin kanit1 olmaktadir.
Yalnizca Dijital R&D fonlar1 7 milyon pound olan bu konsey, bir¢ok projeyle ve sanat
arastirma enstitlisiiyle caligmaktadir. Bu projeler sanat sektoriiniin biiylimesi i¢in
Biiyiik Veri’den nasil ve ne sekillerde yararlanabilecekleri ve yeni is gelistirme
modelleri bulmalarin yardimci olmasi amaci ile gelistirilmektedir.

Bu projelerden biri olan ArtsAPI, bir yillik bir proje ve biitgesi 292, 343 pound;
proje, sanat organizasyonlarinin aglarimin degerini gormeleri ve gerektiginde is
geligtirmeleri  i¢in  yeni  bir  aplikasyon  gelistirmelerini ve  sagliyor

(http://futureeverything.org/projects/artsapi/).

CRM sistemlerden, sosyal medyadan ve dijital arsivlerden tahmin edilemeyecek
kadar ¢ok veri elde ediliyor. Bahsedilen veri koleksiyonu o kadar biiyiik ve karigik ki
geleneksel yontemlerle bir sonuca varmak yetersiz kalmaktadir. Bu nedenle tiim sanat
sektorlinlin, glinlimiizdeki tiim diger sektorler gibi Biiyilkk Veriden keramet
beklemeleri ve yatirnrm yapmalar1 anlagilabilir bir durum olmaktadir. Giiniimiizde
birgok sanat organizasyonu, Biiylik Veri’nin yalnizca yeni bir medyum veya diisiince
bi¢imi olarak degil onu sanat piyasasini ileri gotiirmek ve dogru, objektif yonetmek
igin zorunlu bir ara¢ olarak betimledikleri gézlemlenebilir. Sanat diinyasinda bazi
kisiler ise bu yeni gelismelere daha romantik yaklasiyor ve bu gelismeler ile sanat
yatiriminin ruhunun ¢alindigina inaniyorlar. Ancak bu sirketlere gore insanlara
vermek istedikleri mesaj sanat sanat i¢in degildir kavrami degil. Yalnizca sanatin
gercek anlamda bir varlik sinifi ve yatirnm firsati oldugunu gostermek olarak

belirtiyorlar.
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BOLUM 5

5. SONUC

Tiim teknoloji Midas dokunusu 6zelligine sahiptir; ne zaman bir toplum kendisinin bir
uzantisini gelistirirse, o toplumun tiim diger islevleri bu yeni bigime uyum saglamak
icin doniistiiriilme egilimindedir; Herhangi bir yeni teknoloji bir topluma girdiginde, o
toplumun her kurumunu doyurur. Dolayisiyla yeni teknoloji devrim yaratan bir ajandir.
Bunu bugiin elektronik medyada goriiyoruz ve bunu birkag bin yil 6nce fonetik
alfabenin icadiyla gordiik ki bu da bir yenilik kadar kapsamli ve insan i¢in de ayni1
derecede derin sonuglari oldu (Mcluhan, 1969).

Insanin evrimini enformasyon teknolojileri iizerinden okuyan bu ¢aligma, post
modern diisiince temelli sosyo teknik bir modelleme olan Biiyiik Veri teknolojisini de
evrimin 6nemli bir paradigmasi olarak gérmektedir. Bu paradigma 6ylesine giigliidiir
ki cisimlestigi araclarla bedenimizin bir uzvu halini alarak, algimizi ve dolayisiyla
diisiince ve yasayis bicimimizi topyek(n degistirmektedir. Biiyiik Veri, kendisini
olusturan sayisiz bilgi parcaciklarinin es zamanl akiginda viicut bulan merkezsiz bir
veri tabanidir. Bir diger deyisle Biiylik Veri, arkamizda biraktigimiz izlerin yarattigi
devasa veri posasinin, c¢Opligiinlin muazzam derecede degerli bir madene
dontstiiriilmiis halidir. Bu veri tabani insan ve dogaya dair her veriyi korelasyon
analizleri ile isleyerek tiim beseri bilimleri topyek(n degistirmektedir. Walter
Benjamin’e gore, “Hafiza medyumdur ve yalnizca ge¢misi hatirlamak icin bir arag
olarak diisiiniilmemelidir”. Hafiza aslinda kisinin bile farkinda olmadig1 bazi sirlart
bilir ve onu yonlendirir. Hafizanin medyumu arsivdir. Bilimsel olarak ise, verilerde
dosyalarda, indekslerde, kategorilerde aranmalidir. Ancak Benjamin’inde belirtigi gibi
goriinenin disinda arsivlenenler vardir ve onlara alt katmanlar ismiyle adlandiririz,
bizim analiz ettiklerimiz, beynimizin gizli arsivleridir. Iste Biiyiik Veri bu nitelikte bir

hafizadir.
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Sosyo teknik sistem veya modelleme de toplumun karmasik altyapilari ile insan
davranigi1 arasindaki etkilesimi ifade eder. Aslinda bakilirsa yillardir Luhmann gibi
diisiiniirlerin kuramlar olusturarak ortaya ¢ikarmaya calistiklar: iletisim sistemlerini
yani insan1 ve ¢evresini okumanin bir yontemidir Biiylik Veri. Bu ¢alisma, Biiyiik Veri
sisteminin epistemolojik olarak ge¢ postmodern diisiince sisteminden oldukga
etkilendigi fikrine katilmaktadir. Biiylik Veri’yi anlatmak postmodernizm kavramini
anlatmaya benzer; yapisal olmayan, metinsiz, es zamanli enformasyon saglar. Biiyiik
Veri de postmodern gibi anlam ¢ikarma tizerine ustalagsmistir. Bu karmasik sistem de
postmodern gibi tek bir kaynaktan ¢ikan aga¢ bigimli modeli kabul etmez. Agag
bicimli model dikey ve dogrusal baglara sahiptir. Ancak insan ve doga iliskileri bu
kadar basite indirgenemeyecek derecede karmasik aglarin yarattigi kompleks
yapilardi. Bu iligkiyi anlatmak adina tezde Deleuze ve Guattari’nin rizom teorisi ile
Biiyiik Veri’nin Hadoop teknolojisi arasindaki benzerlikler tartigilmisgtir.

Boylesine kapsamli bir degisim tetikleyicisinin insanligin ilk iletisim
araglarindan, enformasyon teknolojilerinden sanati her anlamda bi¢imlendirmesi
dogal bir sonug olarak gériilebilir. Iste bu ¢alisma bu etkileri tezin asil meselesi, odak
noktasi haline getirmistir. Bu kapsamda sanat¢1, hem yaratici ilhamai ile yeni ortamin
neden oldugu degisiklikleri algilamay1 basararak, Biiylik Veri sanatiyla yeni bir sanat
pratigi, medyum ortaya koymustur. Hem de salt Biiyiik Veri teknolojisi ile sanati
kavrayis seklimizi ve sanatin sinirlarini degismistir. Bir baska deyisle bu tezde Biiyiik
Veri ve sanatin ¢ok yonlii iligkisi analiz edilerek giinlimiiziin sanat anlayisini, sanati
kavrayisimizi hem sanat tarihi igerisinde hem de giincel kavramlar ile analiz edilmeye
caligilmistir.

Tez, insanin evrimindeki paradigmalarini bilgi isleme yontemleri iizerinden
okunmaktadir. Insanhigin Biiyiik Veri modellemesine gelinceye kadar diisiince
sistemlerinin ne gibi yollardan gegtigini hem sanat kurami anlaminda yansimalart hem
de fizik ve diger sosyal bilimler ekseninde analiz edilmistir. Bu nedenle insan
yagsaminda bir paradigma, enformasyon teknolojisi olarak Biiyiik Veri ve sanatin bilgi
tarihinde nerede olduklarimi konumlandiklar1 énemlidir. Giiniimiizde bilgi ile bit,
enformasyon, veri gibi bilgi kirintilarinin ayirt edilmesinin 6nemi vurgulanmistir.
Buna gore enformasyonun en kiigiik 6l¢ii birimi olan bit sadece sayisallagtirma
amaciyla yapilmig bir modelleme degildir. Bir diisiince sisteminin gdstergesidir. Bu
kavrami ortaya koyan Shannon, gelistirdigi enformasyon teorisi ile tiim bilimlerin ve

dolayisiyla insanin diisiince sistemini degistirmistir. Bugiin bu kavramlar su sekilde
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anlamlandirilirlar; bit 0 ya da 1 yani enformasyonun en kiigiik birimidir. Veri ise ham
bir enformasyondur, enformasyon parcacigidir ve ancak kisiler onunla etkilesime
gectiginde bir enformasyon halini alacaktir. Enformasyon ise ham bilgidir. Sadece
veriler dogrultusunda bir durum bildirimidir. Bilgi ise enformasyonun Kkisinin
kafasinda sistemlestirilmis halidir. Bir diger deyisle bilgi i¢in kutsal diisiinme faaliyeti
ile bol tekrarli derin bir 6grenme siireci gerekir. Bunlari isleme, depolama ve
gerektiginde iletme hali ise enformasyon teknolojilerinin isidir. Nitekim enformasyon
da belli bir cisimlesme olmaksizin var olamaz. Ne de olsa Mcluhan’in tinlii degisine
gore, ara¢ mesajdir. Enformasyon izdir. Dumanla anlasan insandan dijital cag
teknolojisine gecen insan, enformasyonun izini her gegen gilin baska bi¢imlerde
birakmaktadir. Bu izin nasil birakildigi, enformasyonun nasil iletildigi ise bir¢ok
degiskene neden olmaktadir. Sabit ise enformasyon birakma istegimiz, iletisimde
olmaya olan yatkinligimiz, insanligimizdir.

Peki bu noktada insanin evrim paradigmalarinda sanat  nasil
konumlandirilmalidir? Sanat, bir veri, enformasyon ya da enformasyon teknolojisi
ozelligine haiz midir? Insan yazmadan &nce ¢izer goriisiinii benimseyen bu tezde,
piktografikler/resimyazi, petroglifler/tas resim gibi iletisim sekillerinin tarihte 6nemini
hatirlatmak ve sanatin belki de ¢ikis noktasi olarak, sanatin kimligini belirleyecek bir
etken olabilecegi savunulmaktadir. Sanat her anlamda bir bilgi pargasi olarak holistik
sistemin igerisinde liretim, teknoloji ve bilimle birliktedir. Sanat¢1 da bir miihendis ya
da bilim adam1 gibi bir sistem yaratici ayn1 zamanda da sistem yikicidir. Sanat, miithis
bir fantezi, haya giicii ile diinyay1 anlamlandirma da en 6nemli aletlerden biridir.
Sanatin bu yoniiyle sistemin bir par¢asi olan sanat eserinin, estetik anlamda dili ne
olursa olsun bize bir enformasyon vermek iizere kodlanmistir.

Sanat bu noktada hem enformasyonu iletir hem de bizatihi enformasyondur.
Burada eserin ne usul ile yapildiginin ise hi¢bir 6nemi yoktur. Nesnesi olmayan bir
sanat eseri veya figiiratif olmasi agisindan higbir fark yoktur. Burada sanat eserinin
viicut bulmasi ve hazirlik asamasi biitiin bir siire¢ olarak kabul edilmelidir. Bu nedenle
sanatgisinin eseri yapim siirecindeki belgeler, malzemeler araciligi ile de bilgi
pargaciklar1 alabiliriz. Nitekim sanat ve tarihi olmadan, beseri bilimlerden de
bahsedilemez. Bu durum tarihsel ardili meselesi ile iliskilidir. Sanatin bize verdigi en
onemli verilerden biri de sanatin sinirlarinin zaman i¢inde ne yonde gelistigini

anlamamiz1 saglamasi olarak goriilmelidir. Nitekim sanatin ne oldugu sorusu yiiz
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yillardir tim disiiniirlerin kafasin1 kurcalayan bir konudur ve bu veriyi en giivenilir
bir sekilde yine sanattan alacaklardir.

Sanat bilerek ya da bilmeyerek bellek, 6gretme ve enformasyon kavramlari ile
her zaman yakin iliskiler i¢erisinde olmustur. Sanat tarihinde modernist ve 6zellikle
cagdas sanat donemlerinde sanatin enformatik yapist avangartlarin dikkatini ¢ekmis
ve sanatin sinirlarini degistirmistir. Bugiin diinyanin en biiyiik bellegi, sundugu yeni
O0grenme bicim Ve iletisim yontemleriyle Biiylik Veri ile sanat yeniden diisliniilmesi
gereken bir durum olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bir diger deyisle hem Biiyiik Veri
sanatinin hem de salt bu teknolojinin sanati ve onu kavrayisimizi ne agilardan
etkiledigi, iizerine diisiiniilmesi gereken bir meseledir.

Bu noktada tezin sorun ettigi asil mesele, iki sorun ortaya ¢ikmaktadir. Biiyiik
Veri sanati, sanat tarihinde nerededir? Dijital ¢cagin en 6nemli ve ileri teknolojisi
Biiyiik Veri, insanin diisiinme, algi ve ifadesinde kisacasi iletisiminde bdyle biiytik bir
degisime neden oldu ise, sanat ve izleyicisinde neleri degistirmistir?

Bu dogrultuda kendisi de karmasik aglarin olusturdugu bir enformasyon sistemi
olan Biiylik Veri, insanin bu gibi teknolojileri yaratirken ve diisiinlirken kullandig:
sistematik diisiince bi¢imleri ile iligkilidir. Burada ¢ok yonlii bir analiz yapmak ve
gerekli baglantilar1 kurmak i¢in bir¢ok disiplinin sistematik diistinme yollart ile ilintili
kavramlari anlatilmaya ¢alisilmistir. Zira sistem sanati da bu gelismelerden etkilenmis
bir sanat disiplini olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Burada sanatin bilim, teknoloji ile
nasil bir paralellik gosterdigini anlamak i¢in klasik fizik ile kuantum fizigi, genel
sistem teorileri ile paradigmalarinin, enformasyon teorisi ve sibernetik teorisinin temel
kavramlariin anlagilmasi 6nemlidir.

Tez iizerinden Biiyiik Veri sanatinin erken kavramsal sanat hareketlerinden
sistem sanat1 ve tlim erken kavramsal sanat disiplinlerinin genel ruhunu yansitan
Fluxus ruhunun uzantist oldugu iddia edilmektedir. Bir diger deyisle Biiyiikk Veri
sanatinin sistem estetigi ile okunmasi gerektigi savi ortaya atilmaktadir. Biiyiik Veri
sanatini Burnham’1n sistem estetigi ile okuyarak, bu pratigin sanat tarihi antolojisinde
dogru yere konulmus olacagini savunmaktadir.

Fluxus bir avangart sanatgi1 kolektifi olarak anilir. Erken kavramsal sanatin en
onemli hareketlerinden biridir ve aslinda tiim Neo avangartlar adina konusur. Nitekim
Fluxus erken postmodernizmin tutumunu anlamak igin 6nemlidir. Fluxus adindan da
anlasilacagi gibi siirekli akisi temsil eder. Bir bagka deyisle veriden olusmus yagamin

kendisidir. Bu tez, hayatin akigini bir anlamda enformasyon akis1 olarak gérmektedir.
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Bu nedenle Fluxus’un siirekli akan enformasyon siirecini vurguladigi, andaki,
etkilesimli, degisken ve olasiliklara agik yapisin1 Biiyiik Veri’nin hayatin i¢inden es
zamanli enformasyon Ozelligiyle benzerlik kurulmasi gerektigini O6ne siirer. Bu
interaktiflik her ikisi i¢in de dnemli bir 6ge olarak goriilmelidir.

Fluxus ruhuna sahip sistem sanati da kavramsal sanatin ilk dalgasi, baslangici
ve dijital sanatin ilk 6rneklerinden olmasi nedeniyle olduk¢a 6nemlidir. Burnham’in
tam tesekkiilli kuraminda modern donemin simyacilari, donistiricileri olan
Wiener’1n sibernetigi, Shannon ile Weaver’in enformasyon teorileri ve en 6nemlisi de
Bertalanffy’nin Genel Sistem Teorisinin etkilerini sanata yansitan ilk kisidir. Bunun
sonucu olarak formalist elestiri yerine Burnham, etkilendigi sistem teorisi okumalar1
sonucunda genis olarak diizenlemis sistem estetigi teorisini ortaya koymustur.Bagka
biri deyisle sanat tarihinde post formalist sanat elestirisini ortaya koyan ilk kisi
Burnham’dir diyebiliriz. Daha sonralari Luhmann’mm Burnham’dan oldukga
etkilendigi kabul gormektedir. Nitekim agik sistem teorisini eszamanliligt ve siirlari
ile ilgili yaptig1 ¢ikarimlar oldukca benzerdir. Tez, sistem sanatin1 kavramsal sanat,
dilbilimsel o6l¢iitler, es zamanlilik, iliskisel estetik, eserin ¢evresiyle iligkisi,
performans sanati, Fluxus ve minimalizim ile hatta gliniimiizde Biiyiik Veri sanat1 ile

birlikte okumak gerektigini belirtmektedir.

Burnham, sistem estetigi teorisinde nesnesi olmayan sadece sistem temelli,
odakl1 bir sanat eseri kavramindan bahseder. Bir diger deyisle estetik nesnenin yerini
alan bilgi sistemlerini okuma bigimi temeldir. Nitekim Burnham’a gére diinyay1 ancak
sistemler lizerinden, bunun sosyal ayagini ise iletisim sistemleri temelli bir okuma ile
anlamlandirabiliriz. Buna gére nesne odakli kiiltiirden sistem odakli kiiltiire gegis
halindeydik. Nitekim bugiin bu kehanetin dogrulugunu gérebiliyoruz. Diinyanin en
zenginleri artik fabrikatorler degil, yazilimcilardir. Burnham’in kehanetinin odak
noktas1 olan bilgi sistemlerini okuma seklinde ortaya ¢ikacak sanat eserinin karsilig
bugiin tam olarak Biiylik Veridir. Nitekim Burnham burada tam da Biiyiik Veri
tanimma uyan bir bilgi sisteminden bahseder; yargi kesin sosyo teknik
modellemelerden bahseder. Burnham’in kehanetini yaptigi bu modelleme ise
kuantumun ve pahali deneylerinin yaratti§i metafizik ortamdan, ge¢
postmodernizmden dogmus, hakikati arayan Biiylik Veri ‘de karsilik bulmaktadir
diyebiliriz.
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Sistem sanatina gore, sanatin bu akisi yakalamasi bazen akisin fotografini
cekmesi, iletmesi gerekir. Biiyiik Veri sanatin1 tanimlayan bir benzetmeyle, sanati
iletisim deneyimlerinin siirekli baglamsal akisin i¢inde olmaya ve zamansal dalim
yarataca@ini savunmustur. Nitekim bizim de fiziksel hayattan ¢ikip internet diinyasinin
zamansal daliminda yasadigimiz. Hatta ¢evirim i¢i sanat ile sanatt da o diinyada
yasadigimiz sdylenebilir. Sistem sanati etkilendigi diislince bigimlerinin de ana
temalarindan olan antropomorfizmi sikc¢a kullanir. Buna gore sanat bir eylemdir ve
yazilimin (software) sonucudur. Buradaki nesne veya maddi yi1gin ise ancak donanim
olarak adlandirilabilir. Bu nesne veya maddi yigmnla ilgili olan enformasyon da
yazilimin kendisidir. Buradan da anlasilacagi gibi sanatin en saf hali enformasyondur.
Yazilim olmadan sanat eylemi miimkiin degildir.

Burnham’1n sanatg¢1 tanimi, biiylik veri sanat¢isini tanimlamaya benzemektedir.
Buna gore sanat¢i, sistemin igindeki ve disindaki amagclari, sinirlari, sinirlarin
degisimini, hareketini, verileri ve ¢iktist ile iligkili tiim olaylar1 g6z oniine almalidir.
Nitekim sinirlar1 ve belli bir sekli olan nesnenin yaninda mekén ve zamanda sistemin
sinirlarina etki edebilecektir.

Bu tez veri hiimanizmi fikrine katilmaktadir. Biiyilk Veri aslinda kiigiik
verilerden meydana gelmektedir. Her bir yagmur damlasindan, duygularimizdan,
organlarimizdan ortaya cikar. Nitekim Biiyiik Veri sanatinin temsil ettikleri, konu
ettigi hikayeler, kavramlar her zaman insana ve cevresine, yasama aittir. Biiyiik
Veri’nin yaraticist da konusu da insandir. Bu algoritmanin arkasinda naif, saf, yalin,
direk ve ritmik bir anlayis vardir. Bu anlayis Biiylik Veri sanatgilarinda goze ¢arpar.
Bu noktada sanatginin veriyi nasil elde ettigi burada bir fark yaratmayacaktir. Bu
veriler bizim ve doganin biraktig izlerden baska bir sey degildir. Sanatci ise her zaman
yapti81 gibi bu verileri miithis hayal giicii ile anlamlandirarak, yeniden kodlayarak bizi
derin bir diisiince faaliyetine, duygu seline itmektedir. Baska bir deyisle, Biiyiik veri
sanati, insan yapimi bir alet olan Biiylik Veri teknolojisinden aldig1 insan ve ¢evresine
dair iligkilerin akis halindeki metinsiz, yapisiz verileri, yine insan tarafindan sanat
yoluyla izleyiciye iletmesidir. Biiyiik Veri sanati bizi ve c¢evremizi yalin ve
dolaysiz,sabit omayan, ritmik ve etkili bir gorselle anlatir. Sanatc1 gliniimiizde bu
verileri Modernist arsivlerden degil Hadoop teknolojisinden edinmektedir.

Biiylik Veri sanatgisinin eserleri her zaman dijitalle veya haritalandirma,
infografiklerle iliskilendirilmemelidir. Bu veriler bir enstalasyonda, miizik eserinde

veya bir heykel ya da suluboya bir resimde karsimiza ¢ikabilecektir. Biiyiikk Veri
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sanatinin 6znesi ¢cogu zaman dijital olsa da nesnesi her zaman dijital olmak zorunda
degildir. Ayrica burada her haliikarda Biiyiik Veri sanatinin salt veri gorsellestirmesine
indirgenmesine karsi ¢ikilmaktadir. Biiylik Veri sanatgilarinin ortak noktasi Biiyiik

Veri’yi eserlerinin odak noktasi haline getirmeleri olarak goriilebilir.

Tezin bir bagka cevap aradigi baslik ise salt Biiylik Veri teknolojisinin sanati
kavrayisimizda ve Sanatin sinirlarinda yarattigi etki iizerinedir. Burada dijital kiiltiiriin
akigskan imge bollugunun oldugu bir ortamda, sanat analitigi, istatistiklerle yonetilen
sanatin, bizatihi sanatin varolus nedeni ve bigimini degistirdigi savunulmustur. Bu
noktada giiniimiizde avangart, yaratici, essiz, yikici ve sasirtici bir sanattan bahsetmek
zor olabilir. Bu durum hipergerceklik kavramiyla ele alindiginda her giin artan ¢evirim
ici sanat takibinin ise kelimenin tam anlamiyla aurasiz bir sanat eylemine doniistiigii
sOylenebilir. Nitekim dijital kiiltiir, popiiler kiiltiirii de i¢ine alan her seyin akigini
saatler i¢inde degistirebilen interaktif bir kiiltiir anlayisidir. Giiniimiiziin kiiltiir ve
sanat anlayisi dijital kiiltiir tizerinden okumay1 gerekmektedir. Biiyiik Veri’nin yatay
dikey karmasik aglar1 iizerinden yaptig1 korelasyon analizleri sanat anlayisimiza her
anlamda miidahale etmektedir. Biiyiik Veri siiphesiz sanat piyasasina ve bizatihi sanata
yon vermektedir. Miizeler, kiiratorler, sanatcilar, galeriler tiim sanat aktorleri bir
sonraki adimlarini aldiklar1 verilere yani hi¢ sasmayan ¢cogunluk begenilerine gore yon
vermektedirler. Bu planl ve istatistiklerle yonetilen sanat anlayisi, avangart kavramina
bir tehdit olusturdugu savi ortaya konmaktadir. Nitekim ¢ok fazla goriintiiye maruz
kalan ve verilerde sikisip kalmig sanatgi tekrara diigsebilir ve yaraticiligi sekteye
ugrayabilir.

Bu durum ayrica tez iizerinden Benjamin’in aurasiz sanat tanimi ile
Ozdeslestirilebilir. Burada eszamanli bir kolektif alimdan bahsetmektedir. Nitekim
Benjamin’in bahsettigi insanligin mekansal ve insani yakinlastirma sevdasi bugiin her
zamankinden daha fazladir. Bu ¢evirim i¢i temsil meselesi ise eseri ve aurasini bagka
bir bigimde yeniden doniistiirmektedir. Bu yeniden tiretim, gosteri gercekliginin de
baska bir boyutu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bahsedilen gevirim i¢i sosyal medya
temsillerinde sanattan daha fazla olan endise igerik yaratmak gibi goriinmektedir.
Sanat organizasyonlari ve sanatgilar arasinda bir i¢erik yaratma savasi siirmektedir.

Bir diger deyisle yeni gergekligimiz olan ekran ve onun Led 15181 sanati takip
etme medyumlarimizi da degistirmistir. Her ne kadar internet ortami ve yalnizca bu

arag ile sunulan ¢evirim i¢i Sanatin interaktif yani iligkisel estetik fikrini animsatsa da
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mekanda fiziksel olarak var olanlarin enerjisiyle bir iliski iiretimi bambagka bir
olgudur. Burada bir ekran temsili s6z konusudur. Platon’un magarasinda zincirlenmis
tutsaklarin durumuyla aynmidir. Magara goriintiilerin gergeklik, cehaletin bilgi ve
yoksullugun zenginlik olarak kabul edildigi yerdir. Tutsaklar da bireysel ve kolektif
yasamlarin1 baska bi¢imlerde kurabileceklerini sandik¢a, magaradaki kolelige daha
cok gomiiliirler (Ranciére, 2013, s. 43).

Tim bunlar sanatin faaliyet anmin biiyiisiiniin hissetmemize de engel
olmaktadir. Oysa sanatin diger iletisim teknolojilerinden farkli kilan 6zellerinden biri
de bizi anda tutan, onunla birebir kurulan iligkidir. Tiim bu gelismeler sanati tinsel
boyuttan daha da ¢ikararak, meta olarak goriilmesine neden olmaktadir. Nitekim sanat
eserini mabedinde deneyimlemek ve onun mekanla iliskisi aninda orda olmak sanatin
var olusuna uygun olan yoldur.

Bu durumda Deleuze ve Guattari’nin koksap teorisindeki siirii hayvanlar
orneginde oldugu gibi “...siirekli hareket eden kitleler siirekli degisen yenilenen
sekiller alirlar. Soz konusu olan aymi anda hem bir hem de ¢ok olan akigkan bir
varlikar” (Sutton ve Martin-Jones, 2013, s. 23-24) diisiincesini de temel alarak; bu
durumda sanat yersiz yurtsuzlastirilmis ve yeniden yurt edindirilmistir denilebilir.

Marvin Minsky’e gore, “sagduyu basit bir sey degildir. Zor kazanilmis
uygulamali diisiincelerden yagamin i¢inde ogretilen cesitli kurallar ve kural disiliklar,
yvaratiliy ve egilimler, denge ve denetimlerden olusan engin bir toplumdur.”
(Kurzweil, 2016, s. 257). Biiyiikk Veri ¢agi da bu tiirden bir degisimin, evrimin
kendisidir. Insanin diisiince sisteminin getirdigi son noktadir. Tiim diisiince yapimizi
degistiren, bilinmeyenden gelen bilimi artik ondan 6grenmeye basladigimiz alettir.
Nitekim unutmamak gereken sey igerisindeki veriyi bizim verdigimizdir.
“Epistemolojide soyle bir ortak goriis vardwr: uyaricilara biz anlam yiikleriz, bu
yiikleme olmasa, enformasyon ac¢isindan ¢iplak kalirlar.” (Gleick, 2014, s. 371).
Biiyiik Veri cokluk, Biiyiik Veri insana dairdir.

Dolayisiyla Biiyiik Veri her anlamda, iletisimin alt sistemlerinden, verdigi insan
faaliyetinin tanrisal giiciinii arkasina alarak bize estetik haz saglayicilarindan sanata
dair fikirlerimizi, kavrayisimizi, sanatin sinirlarini belirleyen bir evrim olarak da
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu tez bilgi pargaciklarindan olusmus, holistik, yani biitiinciil
olan sistemin sadece iiretimi, teknolojiyi, bilimi degil, sanati da olusturabildigi
goriisiinii benimser ve veri sanatinin bunun en saf, naif hali oldugunu belirtir. Diger

bir deyisle sanat da bilgi parc¢aciklarini bir sistem haline getirebilmis siiper bir zihnin
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iriiniidiir. Belki de biitiin sanatlar tek bir demet halinde insan zihnin de ortaya ¢ikmis

olabilir. Diger giincel bir deyisle bir tiir OMICs, Artomics olabilir.
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