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A PHENOMENOLOGICAL APPROACH TO “HOME" AS A
SPACE OF BOREDOM

ABSTRACT

In this study, the emphasis is put on what ‘home’ means experientially by
examining the term ‘home’ from a different perspective. While doing this, the home
is associated with boredom to understand how it has turned out to be a space of
boredom. The experiential aspect of home is being examined with the chosen method
of phenomenology. The sense of being stuck at home and homelessness that came with
modernity alongside the concepts related to deterritorialization such as migration,
nostalgia and homesickness that have been formed within the structure of
postmodernism are opened for discussion and their effects on individuals are studied.
The feeling of homelessness which is formed in relation to the residence and settlement
issues in the thoughts of German philosopher Martin Heidegger is presented in
association with boredom.

The distinction between public space and private space, which is formed by
gender roles, is examined while the invisibility of domestic labor and the confinement
of women inside the home are emphasized. In the meantime, how all these concepts
have found their places in the field of art has been studied and explained with concrete
examples.

Key Words: Distress, Home, Homelessness, Phenomenology, Migration, Ar



BiR SIKINTI MEKANI OLARAK “EVE” ILISKIN
FENOMENOLOJIK BiR YAKLASIM

OZET

Yapilan bu tezde, ev kavramina farkli bir boyuttan bakarak deneyimsel olarak
evin ne anlama geldigi lizerinde durulmustur. Bunu yaparken de evi sikinti ile
iligkilendirip nasil sikintt mekanina doniistiigli anlasilmaya caligilmistir. Yontem
olarak secilen fenomenoloji ile birlikte evin bu deneyimsel boyutu incelenmistir.
Modernitenin getirdigi evsizlik, eve sikismislik hissi ile postmodernizmin yapisi
icinde olusan go¢, nostalji, ev Ozlemi gibi yersizyurtsuzlasmaya dair kavramlar
tartismaya acilarak bireyler iizerinde nasil bir etki yaptig1 irdelenmistir. Alman filozof
Martin Heidegger diislincesindeki ikamet etme, yerlesme durumlarina bagli olarak
olusan evsizlik hissi sikinti ile bagdastirilarak sunulmustur.

Toplumsal cinisyet rolleri ile olusan kamusal alan ile 6zel alan ayrimi1 incelenmis
kadinin ev igine kapatilmasi ve ev i¢i emegin goriilmezligi iizerinde durulmustur.
Bununla birlikte tiim bu kavramlarin sanat alaninda nasil kendine yer bulduguna
bakilmis, konu 6rnekler ile somutlastirilarak anlatilmistir.

Anahtar Kelimeler: Sikinti, Ev, Evsizlik, Fenomenoloji, G6¢, Sanat
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BOLUM 1

1.GIRIS

Ev ile ilgili yapilan g¢alismalarin bir¢ogunda evden disarinin tehlikesinden
korunmaya yarayan, siginilan bir mekan olarak s6z edilmektedir. Diinyada olmak ile
ilgili olarak bir yurda, yere, eve aitlik hissinin giderek muglaklastigi bir donemde
bir¢ok diisiiniir ev hakkinda goriisler bildirmis, ona ¢esitli anlamlar yiiklemistir.

Ev kavrami, yasanilan mekanmn fizikselliginden ¢ok, yasantisal deneyimlerin
gerceklestigi mekan olarak tanimlanmaktadir. Boyle bir tanimlama da evin kisisel
boyutu ile ilgilidir. Bu baglamda ev yoksunlugu yalnizca mekanin yoksunlugu demek
degildir. Insan fiziksel olarak bir evde bulunuyor olsa da burada bir ev deneyimi
yasamiyor olabilir. Bu noktada konut ve ev kavramlarinin birbirinden ayri
diisiiniilmesi gerektigi konusu ortaya ¢ikmaktadir. Nitekim Alman varoluscu filozof
Martin Heidegger de moderniteyi bir evsizlik durumu olarak tanimlamaktadir. Modern
insan Kkendini evinde hissetmeyen insandir. Hannah Arendt insanin bu kendine
yabancilagsmasini insanin dogayi kendi amaglart ugruna degistirdigini bu anlamda
dogalligindan ¢ikardigini boylelikle insani diinya ile doganin iki ayr1 forma biirtindiigi
tizerinden agiklamaktadir. Bu anlamda insan kendi yarattig1 diinyanin yabancisi haline
gelmis ve evini kaybetmistir.

Evin zihinsel olarak yoklugunda ise ev Ozlemi karsimiza ¢ikmaktadir.
Heidegger, modernite ve ev Ozlemi durumlarimi sikinti kavrami {izerinden
aciklamaktadir. Burada bahsi gegen sikinti “derin sikint1”dir. Kisinin yogun bir

aidiyetsizlik i¢cinde diinyaya karst duydugu higlik duygusuyla ortiismektedir.



Heidegger sikint1 kavramini diger ruh hallerinden farkli bir sekilde fenomenoloji
icerisinden yorumlamaktadir. Fenomenolojiyi bir yontm olaratanimlayan Heidegger,
Dasein kavramindan bahsetmektedir. Dasein bir orada olma halidir. Bu
yorumlamadaki énemli nokta Dasein’in yalnizca zamansallik ile degil uzamsallik ile
de iliskilendiriliyor olmasidir. Dasein kendi varligin1 sorun eden, varligini da yine
kendi varlig1 lizerinden tanimlayan bir var olandir. Bu var olus halindeki diinya,
kamusal anlamdaki diinya ile ¢evreleyen-diinya (evsel) noktasina isaret etmektedir. Bu
anlamiyla da Dasein uzamsallig1 baglaminda da incelenmis olmaktadir. Fenomenoloji
de kisinin diinyadaki varligin1 onun uzamsallig ile iliskilendirmektedir.

Heidegger, sikinti kavramini da Dasein iizerinden degerlendirmektedir. Bu
anlamda Dasein bir ruh hali olarak fenomenoloji yoniinde inceleme olanagi
saglamakta hem de sikintinin diinyaya karsi olusan hiclik duygusu baglaminda
degerlendirilmesi yoniinde imkan tanimaktadir. Heidegger’e gore Dasein diinyaya
olan ilgisini kaybettigi anda sikint1 bag gdstermektedir. Bu ilgisizlik ¢evreye karsi
duyulan yabancilasmayi da beraberinde getirmektedir. Bir anlamda sikinti, diinyaya
firlatilmis insanin eve donme istegi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Fenomenoloji bir yontem olarak, 6znel deneyimleri derinlemesine incelemeye
olanak tanimaktadir. Fransiz fenomenolog Merleau- Ponty, mekani soyut, bos,
yalnizca lizerinde yasanilan bir alan olarak gérmez, ona gére mekén birlikte yasanilan,
degistirilen, duygularin yansidig1 ayn1 zamanda degistiren, yonlendiren yani karsilikli
etkilesimin oldugu bir yerdir. Ev ve sikinti iligkisi de tam da bu 6znellige ve etkilesime
yaptig1 vurgu sebebiyle fenomenoloji lizerinden incelenmeye uygun goriilmektedir.
Fenomenolojik yaklasim ile ev ve sikint1 arasindaki iliskiyi degerlendirirken bir takim
farkli kavramlardan yararlanilmaktadir. Bunlardan biri “kendileme” kavramidir.

Kendileme kavramai bir yere, bir seye kendimizden bir sey katmay1 icermektedir.
Marksist diisiincedeki yabancilagsma kavramiyla bu noktada benzerlik gostermektedir.
Bu diisiincede calisma eylemi, ilkel bir diirtii olarak goriilmektedir. Uretim yapilirken
calisma da somutlastirilmis olur. Ancak ortaya ¢ikan iiriin ya da ¢alisma durumunu
kendileyemeyen kisi kendisine ve diinyaya karsi yabancilasma yasamaya
baslamaktadir. Bu anlamda kisi siirekli olarak yasadiklarini da kendilestirir ve
kendisini de yeniden iiretmis olur. Nasil ki calisan kisi tirettigine aitlik duymadiginda
yabancilasma durumu gerceklesiyorsa bir mekanda yasayan kisi de orasiyla bir bag
kuramadiginda ayni: durumu yasayacaktir. Kendileme siireci, kiginin diger kisiler ile

aralarindaki sinira ihtiya¢c duyulmasi olarak da yorumlanmaktadir. Bu siireg,
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diinyadaki yerimizin sinirlar ile ¢izilmesi anlaminda benlik ve kimlik olusumu
bakimindan da 6nem arz etmektedir. Proshansky’ye gore bu yaniyla kendileme,
mahremiyet ve alansallik kavramlariyla da iliski i¢indedir. Evi kendine ait kilma
pratigi olarak yapilanlar, kiside bir doyum duygusu yasatmaktadir. Cesitli nedenlerle
(mahremiyet yoksunlugu vb) kendileme siireci gerceklesmedigi takdirde kiside bagka
bir eve Ozlem duyulmasi, kendini evinde hissetmemesi gibi durumlarla
karsilagilmaktadir. Burada da hem Heideggeryen bir yuvasizlik/ evsizlik fikri
goriilmekte hem de sikintinin beklentinin karsilanmamasi sonucunda olusan bir duygu
hali oldugu gercegi karsimiza ¢ikmaktadir.

Bu tezde, evin bir sikintt mekani haline nasil geldigi tizerinde durulacak, bunu
yaparken de fenomenolojinin 6znel deneyim ¢ikarsamasindan faydalanilacaktir.
Yontem olarak fenomenolojinin se¢ilmesinin amaci, bu 6znel deneyim anlayisina
imkan taniyor olmasidir. Ugiincii boliimde fenomenolojnin Husserl ve Heidegger
goriigleri 1518inda ne anlama geldigi ve kisaca tarihsel siirecinin nasil ilerledigi
tizerinde durulacaktir.  Sikintt hali, bazi durumlarda evin varhig ile ilgili
(hapsedilmislik, kisitlanmislik vb) bazi durumlarda ise yoklugu ile ilgilidir (ev 6zlemi,
nostalji). Ugiincii béliimde evin sikinti mekani olarak incelenmesi fenomenoloji
baglaminda yapilirken, oncelikle sikint1 tanimlamalart tizerinden gidilecek, sikintinin
ilk kuramcilarindan sayilan Fransiz matematik¢i ve diisliniir Blaise Pascal’in
tanribilimsel yaklagimi, Danimarkali filozof Soren Kierkegaard’in olumsuzlayici
sikint1 tanimlamasi incelenecektir. Bu anlamda bos zaman sorunu ile ilgili goriislere
yer verilecektir (Paul Lafargue, Byung- Chul Han). Karsit bir goriis olarak sikintiy1
itici gii¢ gibi goren Ingiliz filozof Bertrand Russell diisiinceleri iizerinde durulacaktir.
Tembellik, aylaklik ve bos zaman kavramlari sikinti ile iligkileri baglaminda
incelenecek, bu anlamda diinyaya firlatilmis olan insanin anlam arayisinin nasil bir yol
izledigi konusu irdelenecektir. Sikint1 ile var olma arasinda bag kurmus olan Rumen
filozof E.M. Cioran dogmus olmanin basli basina bir sorun oldugu ve bunun insanin
iistlinden atmasi gereken bir durum oldugu fikri ¢ergevesinde ele alindiktan sonra
Tayvanli sanat¢i Tehching Hsieh’in 1978-79 yillar1 arasinda atdlyesine kurdugu bir
kafes i¢inde gerceklestirdigi Kafes Par¢asi performansi ve 1981-82 yilinda bu kez
herhangi bir kapali mekana girmeden gerceklestirdigi A¢cik Par¢a performansi ev,
evsizlik igeride ve disarida olma durumlart sikint1 baglaminda incelenecektir. Bununla
birlikte sikintinin tiirleri hakkinda kisa bir agiklama yapilacak, durumsal sikint1 ve

varolussal sikint1 tizerinde durulacaktir.



Dérdiincii boliimde evin bir sikintt mekani olarak incelenmesi yapilacaktir. Bu
baglamda oncelikle kisa bir ev tanimlamasi yapilacak, ardindan 6znel bir mekan
anlayis1 sunan fenomenoloji yontemi 1s1ginda konut ve ev arasindaki farkin ne oldugu
tizerinde durulacaktir. Bu iki kavramin farki 6nemli goriilmektedir, ¢iinkii evi sikint
mekani olarak gormeye neden olan yasantisal deneyim izlegi bu fark iizerinden
sekillenecektir. Bu baglamda ev olarak goriilen yerden uzaklik anlaminda ev 6zlemi
ve nostalji kavramlar1 incelenecektir. Nostalji, hem bir eve duyulan 6zlemi ifade
etmektedir hem de eve donememenin acisina isaret etmektedir. Yazar Svetlana Boym,
iki tiir nostaljinin varligina isaret etmektedir; yeniden kurucu nostalji ve diisiinsel
nostalji. Yeniden kurucu nostaljide yitirilmis evin tekrar insa edilmek istenmesi s6z
konusudur. Diisiinsel nostalji ise 6zlem ve yitirilmeye odaklanmistir. Bu tanimlamalar
1s18inda Rus-Amerikan sanatgi Ilya Kabakov’un Tuvaletler isimli enstalasyonu ve bir
eve doniis destan1 olan Homeros un Odysseus isimli eseri incelenecektir. Evin neresi
oldugu ile ilgili soru baglaminda bir arafta kalma durumu olarak incelenecek
gocmenlik olgusuyla Ursula Biemann irdelenecektir. Go¢menlik konusuyla ilgili ele
alinacak bir diger sanat¢i da Owais Husain’dir. Sessiz Kalp isimli c¢aligmasi bu
baglamda incelenecektir. Didier Faustino’nun //k Ev ve Bir Metrekareli Ev adim
verdigi calismalariyla birlikte Do Ho Suh’un heykelleri gé¢menlik konusunda
evsizlestirilme iizerinden ele alinacaktir. Do Ho Suh, ev ile ilgili yaptig1 ¢aligmalarda
beden ile mekan iligkisi izerinde durmaktadir. Bu anlamda kisinin yasadigi yer ile
kurdugu bagi ve aralarindaki etkilesimi sorgulamaktadir. Bunu yaparken de
cografyadan bagimsiz olarak psikolojik temeller iizerinden gitmektedir. Ev kavrami
tizerinden kisisel deneyimleri, anilar1 ve gilivenlik duygusunu goriiniir kilmaktadir.
Kolombiya’li sanat¢1, caligmalarinda tlkesindeki siddeti, zorla yerinden edilmeyi
anlatmaktadir. Enstalasyonlarinda kullandig1 eve ait esyalar, kapilar evden kalanlari
simgelemektedir. Bu anlamda gogiin arkada birakma durumu olmasina da bir
gonderme gibidir.

Evin her zaman 6zlenen bir yer olmadig diislincesiyle tekinsizlik kavramindan
yola c¢ikilarak Gordon Matta-Clark’in Splitting/ Yariima isimli c¢alismasi ele
alinacaktir. Matta- Clark’in bu ¢alismasinda ev, ortadan yarilmistir. Oturulmayacak
durumda olan bu ev, tekinsiz ve tehlikeli bir hale gelmistir. Tekinsizlik ve ona bagh
olarak olusan yabancilagsma cercevesinde ele alinacak bir diger eser ve sanat¢i ise

Rachel Whiteread ve Ev isimli ¢alismasidir. Burada ev ters yiiz edilmistir. Evin
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bilindik goriintlistinlin disina ¢ikilmis ve bir tekinsizlik hissi yaratilmistir. Matta-
Clark’1n ¢alismasinda oldugu gibi bu evde oturulmak {izere yapilmamistir. Bu anlamda
giivenlik, siginma ve barinma ile ilgili olan ev, yabancilasma, tekinsizlik ile iliskili
hale gelmistir. Heidegger sanati bir agiga c¢ikartma olarak tanimlamaktadir,
Whiteread’in ¢alismalarinda da evin bu ters yiiz edilmigligi sinirlar1 kaldirirken aym
zamanda evin i¢ini de izleyiciye gostermektedir. Kisilerin hem kendilerine hem de
bulunduklar1 mekanlara yabancilagsmasi baglaminda incelenecek sanatgilardan bir
digeri de Andre Zittel’dir. Calismalarinda mahremiyet, bireysellik, yabancilasma gibi
kavramlar1 gorsellestiren sanatgr bu anlamda mekéna ve miilkiyet kavramina
odaklanmaktadir.

Kendileme kavrami, evi fenomenolojik yontem ile incelerken karsimiza ¢ikan
en 6nemli kavramlardan biridir. Tekinsizlik ve yabancilasma ile de i¢ ige olan bu
kavram, mekan1 sahiplenememeyi igermektedir. Bu anlamda evin ters yiiz edilmesi ve
kendie ait kilinmamasi ile ilgili ¢alisma yapan sanatcilardan biri de Giiney Koreli
Young- Jun Tak’tir. 15. Istanbul Bienali’nde sergiledigi galismasinda Seul’de bulunan
evinin bir kopyasini duvara ters bir sekilde yerlestirmistir. Bu calismay1 “isim, evime
nefret lizerinedir” diyerek tamimlayan sanat¢i, ev ile olan aidiyet konusunu
sorgulamaktadir.

Fenomenolojik yaklasim mekéan ile bedeni birlikte ele almaktadir. Bu anlamda
iki kavram birbirlerini doniistiirmekte, degistirmektedir. Maria Stamenkovic Herranz
tarafindan gergeklestirilen “Bu Oliimlii Ev” isimli performans, mekanim ve bedenin bu
etkilesimi ve kisinin kendi labirentini kurmasi ile olusan evin bir sikismislik mekanina
donmesi baglaminda incelenecektir. Hale Tenger’in Edip Cansever’in “Sera Oteli”
isimli siirinden alintiladig1 “Disar1 ¢ikmadik, ¢iinkii hep disaridaydik, iceri girmedik,
clinkii hep igerideydik” adli calismas1 mekanin gerilimi, igeride ve disarida olmanin
ne olduguna dair sorgulamalar baglaminda incelenecektir.

Besinci boliimde ise kamusal ve 6zel alan ayrimimin ne oldugu iizerinde
durulacak ve kadinin ev ile olan iliskisi irdelenecektir. Toplumsal cinsiyet rolleri ile
disarida ¢alismanin erkeklere birakilmasi ve kadinin ev igindeki gériinmeyen emegi
hakkinda yazilan diisiincelere yer verilirken, bunlarin nedenleri ve sonuglar
tartisilmaya acilacaktir. Bunu yaparken de fenomenoloji ve cinsiyet/ toplumsal
cinsiyet arasindaki iligski Judith Butler 6zelinde incelenecektir. Kadin ve ev iligkisine
dair tartisma yiiriitiilirken 6zellikle kadin sanatcilarin bu iki kavrami birlikte nasil

kullandig1 tizerinde durulacaktir. Berthe Morrisot ve Mary Cassat’in resimleri bu
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anlamda incelenecektir. Ayn1 zamanda birgok sanat¢iya da ilham olmus olan Louise
Bourgeoise’nin  “Kadin-Ev” isimli ¢alismast kadmin ev igine hapsolmuslugu,
sikismisligi hem kendine hem diinyaya yabancilagsmasi anlaminda irdelenecektir.
Laurie Simmons ve Fay Ku’nun kadini ev ile temsil ettigi caligmalar ayn1 bagliklar
altinda yorumlanacaktir.

Kadinin bu ev i¢i yasaminda sikigsmisligl ve goriinmeyen ev i¢i emek ozellikle
feminist sanatcilar tarafindan c¢alismalara ¢okca yansitilmistir. Amerikali Judy
Chicago 1970 yilinda “Womanhouse” (Kadinevi) adimi verdigi bir program
diizenlemistir. Bu program da adin1 Loiuse Bourgeois’nin “Kadin- ev” serisinden
almistir. Judy Chicago, Miriam Schapiro ile diizenledikleri bu performans
programinda 6grencileriyle yer almislar ve bir ay boyunca kendilerine ait bir odada
caligmalarini saglamislardir. Bu programda yer alan Susan Frazier, Vicki Hodgetts ve
Robin Weltsch’e ait olan “Besleyici Mutfak” ve Sandy Orgel’in “Camasir Dolab1”
isimli ¢aligmalari 6zel alanda kadinin yeri baglaminda incelenecektir. Bununla birlikte
Kadin-evin projesinde yer alan diger odalar da cinsiyet rolleri baglaminda kadinin
deneyimini gz Oniine sermesi bakimindan yorumlamacaktir. Virginia Woolf un
feminist yazin i¢in bir kée tasi niteliginde olan kitab1 “Kendine Ait Bir Oda”da yazar,
kadinlara kendilerine ait bir mekan yaratmalarmi salik vermektedir. Ona gore
yazabiliyor olmanin yegane kosulu budur. Bununla birlikte ekonomik 6zgiirliigiinii de
elinde tutmasi gerektigini vurgulamaktadir. Bu anlamda kadin ve oda iligkisi “Kadin-
ev” projesinde de sanatcilar tarafindan incelenmis, deneyimlenmis ve somut olarak
ortaya konmustur.

Kadinin eve ait oldugu diislincesi ne kadar yaygin olursa olsun ev i¢inde de baz1
boliimler daha “kadins1” bulunmaktadir. Bunlardan biri de hi¢ kuskusuz mutfaktir.
Mutfagin besleme ile ilgili olmasi ve kadinin da dogurganligi ile bir anlamda
beslemeye uygun biyolojik 6zelliklere sahip olmasi bu eslestirmeyi olaganmis gibi
gostermektedir. Bu nedenle kadinin eve kapatilmasi ile ilgili elestiriler gorsellesirken
mutfaktan ¢okg¢a yararlanilmistir. Martha Rossler da ¢aligmalarinda kadinin 6zel alan
ve kamusal alanda konumlandirilmasi iizerine diisiinen feminist bir sanatgidir. Bu
anlamda “Mutfagin Semiyotigi” adl1 video ¢alismasinda bir orta sinif evinin mutfagini
yansitmaktadir. Toplumsal cinsiyet rolleri ile birlikte kadina atfedilen rolii mutfak
gerecleri iizerinden elestirmektedir. Bir baska sanat¢t Laurie Simmons da
calismalarinda ev ici goriintiilere sik¢a yer vermektedir ve bu ¢aligsmalarda kadin1 daha

cok mutfak ve banyo gibi yerlerde temizlik yaparken géstermektedir. Bu anlamda hem
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kadinin rollerine bir kars1 durus sergilerken hem de kadinin goriinmeyen ev i¢i emegini
gorsellestirmeye c¢aligmaktadir. Ayni elestiriyi farki bir bicimde Sanja lvekovic
“Dikkat: Kadinlar Isbasinda!” isimli ¢alismasinda yapmstir. Bu ¢alismasinda sanatc1
kamusal alanin erkeklere ait sekilde is boltimii gergeklestirilmesini trafik uyarilarinin
da daha ¢ok erkek figiirle gorsellestirilmesini elestirmistir. Calismasinin altindaki
yazida da iicretsiz ev isi emeginden bahsetmektedir. Bu calismalarda ev isleri
iizerinden bir adlandirma yapilmis oldugunu gérmekteyiz. Ozellikle kadinlarin gorevi
gibi goriilen ev islerini Melek Goregenli “Cevre Psikolojisi” kitabinda yabancilasma
tizerinden tanimlamigtir. Ona goére, ev islerini, evi kendileme pratigi olarak
degerlendirdigimizde bu islemin giiniimiizde kadin1 evine yabancilagtirdigi ya da eve
yakinlastirirken diinyaya yabancilastirdigi durumuyla karsi karsiya kalinmaktadir. Bu
anlamda L.C. Manzo ise evin fenomenolojik ¢ercevedeki anlamlarina géndermede
bulunarak, 6zellikle kadinlar agisindan aile i¢i siddetin de oldugu bir tehlike mekanina
donistiiglini dile getirmektedir. Farkli anlam biitiinliiklerine sahip olan ev kavrami,
edebiyattan ve sanattan cesitli Orneklendirmelerle nasil sikinti mekani olarak
diisiiniildiigli izerinde durularak, alisildik anlami haricindeki diisiinceler baglaminda

incelenecektir.



BOLUM 2

2. METOT OLARAK FENOMENOLOJI

Fenomenoloji, Alman filozof Edmund Husserl tarafindan gelistirilen bir felsefi
yaklagimdir. Bir akim olarak goriilmekten ¢ok bir yontem olarak kabul edilmektedir.
Ozne-nesne arasindaki iliskiyi temel alan fenomenolojinin Heidegger’den Sartre’a,
Frankfurt Okulu’'ndan Foucault’ya ve postmodern disiiniirlere kadar etkisi
goriilmektedir. Husserl’den sonra en 6nemli temsilcileri Martin Heidegger, Jean-Paul
Sartre, Maurice Merleau- Ponty ve Emmanuel Levinas’tir. Fenomenoloji, felsefenin
bir¢ok alanina katki saglayan bir yontemdir. Danimarkali felsefe profesorii Dan Zahavi
“Fenomenoloji ilk Temeller” isimli kitabinda bu konu hakkinda s6yle demistir;

“Yonelimsellik, algi, duygular, 6z biling, 6zneler-arasilik, zamansallik,
tarihsellik ve dogruluk gibi meselelerin ¢i1gir agici analizlerini sunmustur.
Indirgemecilige, nesnelcilige ve bilimperestlige yonelik maksatl
elestiriler ortaya koymus ve yasam-diinyasinin rehabilite edilmesi
konusunda uzun uzadiya tartismistir. Oznenin bedenlenmis ve toplumsal
ve kiiltiirel olarak gizlenmis bir diinya-i¢inde-olmaklik seklinde anlasildig:
insan varolusunun ayrintili bir izahin1 takdim ederek fenomenoloji
psikiyatri, sosyoloji, psikoloji, yazinsal ¢aligmalar, antropoloji ve
mimarinin de dahil oldugu empirik disiplinlerin tiim alanlarina hayati bir
girdi saglamistir.” (Zahavi, 2019, s.14.)

Bu anlamiyla fenomenoloji, modern felsefenin etkili olmus ii¢ diisiince

sisteminden biridir, diger ikisi ise ontoloji ve varolusculuktur. “Modern felsefi
diisiince yirminci yiizyilin ilk yarisindan itibaren 6zelikle Almanya ve Fransa merkezli
bir diisiince oldu. Yiizyili acan bir bakima Husserl’in fenomenolojisi olmustur.”
(Akay, 2020, s.15) Husserl, fenomenolojinin arastirma alaninin “saf biling” oldugunu

sOylemektedir. Bir varlik alani olarak saf biling, tiim diinyanin



kisinin deneysel varliginin i¢inde ayrag i¢ine alindiktan sonra geriye kalandir. Bunu
fenomenolojik indirgeme olarak tanimlamakta ve geriye kalami ise saf bilincin
olusturdugu varlik alanmi olarak yorumlamaktadir. Heidegger fenomenolojiyi sOyle
tanmimlamaktadir;

Fenomenoloji ifadesi, oncelikli olarak bir yontem kavramidir. O, felsefi
arastirmaya konu olan nesnelerin igeriksel neliklerini degil, aragtirmanin
nasilligini nitelendirmektedir. (...) Fenomenoloji baslig1 o halde su sekilde
formiile edilebilecek bir diistura sahiptir: ‘Seylerin kendisine!” —her tiirli
mesnetsiz kurgulamalarin, tesadiifi bulgularin, s6ziim ona tanitlanmis
kavramlarin devralinmasinin, nesiller boyunca birer ‘sorunsal’ sanilarak
yayilan s6zde sorularin karsisinda olarak.(Heidegger, 2018, s.55-56)
Fenomenoloji, Yunanca phainomenon ve logos terimlerinden olusmaktadir.

Heidegger, kelimenin kokii itibariyle biyoloji, sosyoloji, teoloji gibi basliklarda oldugu
gibi olusturdugunu sdylersek canlinin bilimi, toplumun bilimi ve Tanri’nin bilimi
cevirisine gore fenomenolojinin de fenomenlerin bilimi olmas1 gerektigini dile
getirmektedir. Ancak o iki terimin birlestirilmesiyle olusan ifadeyle neyin
kastedildigini anlama igine girmektedir.

Fenomen teriminin dayandigi Yunancadaki phainomenon ifadesi ‘kendini
gosterme’ anlamina gelen phainesthai fiilinden tiiremistir. Dolayisiyla
phainomenon su demektir: kendini gosteren, goriiniir olan, apacik olan.
Ote yandan phainesthai sozciigii phaino’nun (giin yiiziine ¢ikarma,
aydinlia tasima) mediyal hali olup pha- kdkiine aittir. (phos soziigiindeki
gibi: 151k, aydinlik yani i¢inde bir seyin apagik olabilecegi, kendinde
goriiniir olabilecegi sey). O halde fenomen ifadesini anlami1 bakimindan
sunu tespit edebiliriz: kendini- Kkendinde- gdsteren, apacik olan.
Dolayisiyla phainomena (fenomenler), giin 1s18inda bulunanlarin ya da
aydinliga tasinabilenlerin timliigiidiir ki Yunanlar bunu bazen basitge ta
onta ( var olan ) ile 6zdeslestirmislerdir. (Heidegger, 2018, 56-57)
Heidegger, varolanlarin erisim durumlarina gore kendilerini kendinde farkli

tarzlarda gosterebildiklerini ifade etmektedir. Hatta baz1 durumlarda olmadiklar1 gibi
goriinebilmektedirler demektedir. Boyle durumlarda kendilerini bagka bir sey olarak
gostermektedirler ve buna “goriiniis” dendigini belirtmektedir. Buradan yola ¢ikarak
Yunancada phainomenon (fenomen) tabirinin baska bir sey gibi goriinme, yanilsama
gibi anlamlara da geldigini belirtmektedir. Bu duruma 6rnek olarak da phainomenon
agathon ifadesini gostermektedir ki bu séz iyi gibi goriiniip gercekte iyi olmayan
anlamina gelmektedir. Fenomen sozciigiinii anlamak i¢in iki anlaminda birbiri ile
yapisal olarak nasil bir iligki icinde olduklarini incelemek gerektigini vurgulamaktadir.

Bir sey sahip oldugu anlam1 dolayisiyla kendini gésterme (yani fenomen
olma) egilimine sahipse kendini olmadig1 gibi gosterebilme, ‘bagka bir sey
olarak goriinme’ olanagina da sahip olabilmektedir. Phainomenon sézciigii
goriiniis anlaminda kullanildiginda bile sdzciigiin asli anlami (yani apagik
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olan anlamindaki fenomen) bastan itibaren onda bulunmakta ve ikinci
anlami  bunun {izerine temellenmektedir. Biz fenomen baslhigini
terminolojik bakimdan phainomenon’un pozitif ve asli anlaminda
kullaniyor ve gorlinlis anlamindan ayirarak onu fenomenin olumsuzlayan
modifikasyonu olarak ele aliyoruz. Her iki terimin ifade ettiklerinin
tezahiir veya salt tezahiir denilenlerle dncelikle higbir ilgisi yoktur. (...)

Fenomen kendini-kendinden- gésteren, bir seyin miistesna bir karsilasma

minvalidir. Ote yandan tezahiir ise varolanin kendisinde var olan bir atif

iligskisidir.  (...) Kendini- kendinde- gosterenler (gorii formlari)
fenomenolojinin fenomenleridir. Ciinkii agik¢as1 uzay ve zaman kendini
boyle gosterebilmelidir. Yani onlar birer fenomen olabilmelidir.

(Heidegger, 2018, s.59-61)

Ayni nesne i¢in farkli bigimlerde goriinmek miimkiindiir. Bu kendini gosterme
durumu ayn1 zamanda kisisel deneyimi de icermektedir. Nesnenin bulundugu fiziksel
ortam ile kisinin onceki deneyimleri i¢ i¢e gecerek bir goriiniis ortaya koymaktadir.
Bir nesneyi yukaridan bakiyorsak farkli asagidan bakiyorsak farkli sekilde goriiyor
oldugumuz asikardir. Yine ayni sekilde los 1sikta, karanlikta baktigimizda da goriiniis
degisecektir. Bu hem nesnenin hem de kisinin fiziksel olarak bulundugu yer ile
ilgilidir. Bir de onceki deneyimlere dayali olarak algilamak s6z konusudur. Korku,
arzu, beklenti gibi duygu halleri o nesneye bakis1 degistirecektir. Husserl
fenomenolojik bakista iki verilmislik oldugunu ileri siirmektedir; goriinenin
verilmigligi ve nesnenin verilmisligi. Bu verilmislikleri ise algi fenomeninde

buldugumuzu dile getirmektedir.

Gorme sadece seyleri goriir, seyler yalin olarak orada ve bilingteki hakiki

acik gormede durmaktadir ve gérme sadece bilingte bulunan seyleri goriir.

Veya bagka bir anlatimla: “[Gorme] Gylesine orada bulunan ve orada duran

seyin dogrudan kavranmasi veya alinmasi ya da ona isaret edilmesidir.

Boylece biitiin fark, kendi basina varolan ve kendilerinden dolay1 farklilik

tasiyan seylerdedir. (Husserl, 2017, s.9)

Bu acidan bakildiginda fenomenoloji tiim bu ¢esitli goriiniislerin felsefi temelli
bir incelemesini sunmaktadir. “Yonelimsel her tiir deneyim, ister algi, hayal etme,
arzulama, hatirlama vs olsun, kendine 0zgli sekilde nesnesine yonelir. Temel
fenomenolojik gorev bu farkliliklar1 ayrintili olarak incelemek ve onlarin sistematik
olarak iliskilenme big¢imlerinin haritasini ¢ikarmaktir.” (Zahavi, 2019, s.27) Aym
zamanda fenomenoloji 6znel olan ile nesnel olan arasinda iliskiyi a¢iklamay1 da

amagclamaktadir.

Fiziksel nesnelerin statiisiinii, matematiksel modelleri, kimyasal siiregleri,
toplumsal iliskileri, kiiltiirel iirtinleri vs gergekten anlamak istersek, o
zaman onlarin nasil olduklar1 gibi goriinebileceklerini ve sahip olduklari
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manayr  anlamamiz ~ gerekir. Bunu yapmak i¢in, onlarin
kendisine/kendilerine goriindiikleri 6zneleri de dikkate almamiz gerekir.
(Zahavi, 2019, 5.37)

Maurice Merleau-Ponty, “Algmin Fenomenolojisi” kitabinda beni dogaya
firlatilmis olarak tanimlamaktadir. Ona gore doga 6znelligin merkezinde de goriiliir
hale gelmektedir. Diinya ve Oznenin birbirinden ayrilamayacagint ve O6znenin
diinyada-olmaklik anlamina geldigini belirtmektedir. (Merlau-Ponty, 2017) Heidegger
de Dasein iizerinden yaptig1 yorumlamada benzer bir goriis ortaya koymaktadir. Bu
anlamda Heidegger, ben ile diinyanin Dasein’da bir araya geldiklerini sdylemektedir.

Heidegger, fenomenolojinin nasil fenomenlerin bilimi oldugu acik hale
getirebilmek i¢in logos’un da anlam sinirlarinin belirlenmesi gerektigini diistinmekte
ve Platon ile Aristoteles’te bu kavramin pek cok farkli anlamda kullanildiginm
belirtmektedir. Logos’un temel anlaminin 56z oldugunu sdylemektedir. Heidegger’e
gore logos, akil, yargi, kavram, tanim gibi ifadelerle yorumlanmastir.

S6z olarak logos daha ziyade deloun gibi bir sey demektir yani sozii edilen
s0z etme sirasinda apacik hale getirilmesi. Aristoteles soziin bu islevine
apophainesthai diyerek onu daha da keskin bir bigimde serimlemistir.
Buna gore logos bir seyi (soziin ne hakkinda oldugunu) goriiniir kilar
(phaniesthai). Bu, soz edenler ya da birbiriyle konusanlar igindir
(medium). S6z sozii edilenden hareketle goriiniir kilar (apo...). Eger s6z
(apophansis) sahiciyse, s6ziin konusu, hakkinda konusulan seyin i¢inden
elde edilir. Boylece soze dayali bildirimde dile getirilen, dile getirilisi
icinde aciga ¢ikarilmakta ve baskasinin erisimine acikmaktadir. Logos’un
apophansis olarak yapisi budur. (...) Logos phone’dir, 6zellikle de phone
meta phantasias’tir yani i¢inde bir seylerin goriinlir hale geldigi
seslendirilis. (Heidegger, 2018, s.62-63)

Heidegger, “Varlik ve Zaman”da fenomen ve logos terimlerini agikladiktan

sonra fenomenoloji tanimlamasi yapmaya yonelmektedir. Ona gore “fenomen” ve
“logos”un yorumlanig1 sirasinda ortaya konulanlari somut olarak goziimiizde
canlandirdigimizda bu bagliklarla ifade edilmeye calisanlar arasinda igsel bir bagin
oldugu dikkati cekecektir. Diislinlir fenomenoloji kisaca sOyle tanimlamaktadir;
kendini gosterenin bizatihi kendinden hareketle goriiniir kilinmasi. Bu anlamiyla da
fenomenolojinin  anlamsal olarak teoloji gibi ifadelerden farkli oldugunu
vurgulamaktadir. Ciinkii bu tarz ifadeler bilim dalinin nesnelerini kendi konusal
igeriklerine gore adlandirmaktadir der. Fenomenolojide ise durum bdyle degildir.

(...) Bu sozciik s6z konusu bilimde nelerin ele alinacagi ve bunlarin nasil
ortaya konulup islenecegi hakkinda malumat vermektedir yalnizca.
Fenomenlere iligkin bilim su demektir: Kendi nesnelerini dyle bir tarzda
kavramak ki irdelenecek olan her sey dogrudan gosterim ve dogrudan
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ortaya koyma yoluyla ele alabilsin. (...) Fenomenoloji, ontolojinin
temas1 olacak olanin hem erisim minvali, hem de onu ortaya koyan
belirlenim minvalidir. Ontoloji yalnizca fenomenoloji olarak olanaklidir.

(...) Fenomenolojik anlayisa goére fenomen, hep varligi var eden
oldugundan, 6te yandan varlik ise hep varolanlarin varligi oldugundan,
varlig1 agiga ¢ikarma isi ig¢in Oncelikle varolanin kendisini uygun sekilde
ortaya koymak gerekecektir. (...) Konu olarak fenomenoloji, varolanin
varliginin bilimidir- yani ontolojidir.(Heidegger, 2018, 66-69)

Heidegger, ontoloji ve fenomenolojiyi felsefenin diger disiplinleri arasinda yer

alan bir disiplin olarak gérmemektedir. Ona gore bu iki kavram, nesnesi ve ele alma
durumu bakimindan felsefenin kendisini nitelendirmektedir.

Heidegger’in fenomenolojik yontemi, metinlerinden en ¢ok faydayi
saglamak tizere, onlarin nasil okunabilecegine dair bir ipucu verir.
Heidegger yazilaria genellikle bir soru ile baslar: Teknoloji nedir? Sanat
nedir? Varlik nedir? Sonra ele aldig1 fenomeni (teknoloji, sanat, varlik)
metodik bir sekilde inceleyip tarif eder. Baslangi¢ noktasi o fenomenle

ilgili hergiinkii deneyimlerimiz, yani olay, deneyim ya da nesnedir.”(Bolt,

2020, s.18)

Temelini felsefeden alan fenomenolojik yaklagim 6znel bir mekan anlayisini 6n

gormektedir. Bu anlamda insan ve fiziksel mekan arasindaki iligkinin bir
degerlendirmesini yapmaktadir. Modernizm 6znelligi ve bireyselligi kirmak i¢in i¢
mekana yonelmektedir. “Ii¢ mekanin asir1 6znelcilikten kurtulmak amaciyla stilize
edilisi George Simmel’in daha sonralar1 ‘cagimizin tislupsuzlugu’ olarak niteleyecegi,
dis mekandaki, nesnel kiiltiirdeki {islup ¢ogalmasiyla uyusur. Bu da hem maddi
kiiltiiriimiizdeki yayilmanin ve hizli gelismelerin, hem de bireysel diizeyde ‘kisisel
degerlerin hicbir surette var olmadiklar1 bir boyutta aranmasini’nin, yani kiiltiirel
ilerlemenin teknik ilerlemede aranmasinin bir sonucudur.” (Frisby, 2012, 131-132)
Heidegger de modern insanin “hastaligmin” sebeplerinden biri olarak teknolojiyi
gormektedir. Ayn1 zamanda diisiliniiriin felsefesinin 6nemli bir boliimiinii olusturan
ikamet etme, evsizlik gibi durumlara fenomenolojik yontem ile sikinti iizerinden
yaklagsmaktadir. Modernitenin getirdigi ev 6zlemi Heidegger’de sikinti kavram
tizerinde kendine yer edinmektedir. Burada 6nemli olan ve Heidegger’i sikint1 izerine
diisiinen diger diisiiniirlerden ayiran nokta bunu fenomenoloji ile iliskilendirerek
yapiyor olmasidir. Dasein’in diinya ile iligkisi baglaminda inceledigi sikint1 kavrami
deneyimsel olana dayanmaktadir. Bu anlamda diinya hem zamansallikla hem de
uzamsallikla birlikte diistiniilmektedir.

Yapilan bu c¢aligmada ev kavrami fenomenoljik yontem ile incelenmeye
calisilmigtir. Bu yontem ile eve bakis, deneyimsel olan1 6n plana ¢ikarttigi i¢in tercih

edilmistir. Ev kavrami bir¢ok alanin arastirma konusu i¢indedir. Yapilan incelemelerin
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genel olarak evin olumlu yani ile iliskilendirildigi goriilmiistiir. Bu anlamda evin
koruyuculugu, barma ihtiyacini gideriyor olmasi gibi konular 6n plana ¢ikmuistir.
Bununla birilkte ev kavraminin genel bir taniminin olmasi yaninda her birey i¢in ayni
durumu ifade etmedigi agiktir. Bazi durumlarda iginden ¢ikilmak istenen bir
hapishaneye doniistiigii goriilmistiir. Bu ¢calismada ise bu yonde bir eksiklik goriilerek
ev fenomenolojik olarak incelenmis ve bireysel olana yonenilmistir.

Barinma, sigimma gibi fonksiyonel bir mekan olan evin, kisisellstirilmesi i¢in
deneyim boyutu 6nem kazanmaktadir. Bu anlamda ev ve 6zne iliskisi evi yalnizca bir
mekan olmaktan da ¢ikartmaktadir. Maurice Merleau- Ponty, Gaston Bachelard ve
Martin Heidegger eve fenomenoljik acidan yaklasan diisiiniirlerdendir. Merleau-
Ponty evi beden ile birlikte diisiinerek yorumlamaya gitmistir. Bachelard eve bir
mutluluk mekan1 oalrak yaklasirken Heidegger ise sikinti ile bagdastirmaktadir.
Calismada segilen fenomenoljik yaklasim Heideggeryen bir bakis agisiyla birlikte evin
nasil “ev” haline geldigi iizerinde durulmaktadir. Bununla birlikte hangi durumlarda
ev deneyimi yasanmadigit ve ev Ozlemi duyuldugu Ornekleri ile anlatilmaya
calisiimustir.

Arastirma yapilirken ev kavraminin genel olarak tek boyutuyla incelendigi
goriilmistiir. Bu ¢aligsmada ise sikinti ile iliskilendirilen ev kavrami edebiyat ve sanat
alaninda ornekler ile somutlastirilarak anlatilmistir. Bu anlamda biitiinliiklii bir bakis
acist sunarak evin olumlanan yanini degil olumsuz olarak goriilen yoniini ele

almaktadir.
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BOLUM 3

3. SIKINTI

Sikint1 kavrami, 1750’1i yillarda kullanilmaya basladiginda, kaygisizlik, ruhsal
tembellik ve bikkinlik seklinde tanimlanmigtir. Son zamanlarda yapilan ¢aligmalarda
sikintinin olumlu ve olumsuz yanlar1 {izerinde durulsa da, ilk ortaya atildigi zamanda
daha ¢ok dinsel yoniiyle irdelenmis ve bu anlamiyla olumsuz tanimlamalar yapilmistir.

Tirk Dil Kurumu (TDK) sikinti kavramini bes farkli baslhik altinda
tanimlamaktadir;

“1. (isim) Issizlik, tekdiizelik, bezginlik vb. sebeplerden dogan ruhsal yorgunluk,
cefa, eziyet:

“I¢inin sikintisin1 ondan miimkiin mertebe gizlemeye ¢alisarak, dereden tepeden
konusarak oyalandi.” - Peyami Safa

2. (isim) Bir bozuklugun, karisikligin sebep oldugu etkili ve siirekli yorgunluk,
mihnet:

‘Sikint1 ve 1ztirapla saga sola dondiim.” - Aka Giindiiz

3. (isim) Yokluk ve parasizligin yol ac¢tig1 gecim darligr: ¢

Ihtiyarin bir para sikintis1 i¢inde oldugunu o sdylemeden ben kesfetmistim.” -
Sait Faik Abastyanik

4. (isim) Bulunmama durumu: °‘Yiikli servetini comertce harcamamasi
nedeniyle piyasada para sikintis1 bas gosterdi.” - Thsan Oktay Anar

5. (isim, mecaz) Sorun, mesele, sendrom, problem:

‘Atatiirk oldiigii zaman Tirkiye'nin ufak tefek sikintilar disinda higbir biiyilik
problemi yoktu.” - Burhan Felek!
Sikintt kelimesinin —sik kokiinden geldigi diistiniilmektedir. Eski Tiirkge

kaynaklarda da sikintidan su sekilde bahsedilmektedir;

! Bkz. https://sozluk.gov.tr/
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"o

sikilmig meyva suyu, usare’ [ Lugat-i Halimi, 1476] efsure
[Fa.]: Sikindu ki ta‘rib édiip efsurac dérler [ Meninski, Thesaurus, 1680]
sikindi: Succus qui exprimitur [sikilarak ¢ikarilan meyve suyu, usare]. ‘...
zahmet’ [ Ahmed Vefik Pasa, Lehce-1 Osmani, 1876]
sikinti: Miizayaka, 1stirap, azap, mesakkat.”?
Yukaridaki yapilan tanimlamalardan anliyoruz ki sikint1 kelimesinin ilk anlami1

fiziksel olarak “sikilan” seyin son durumunu nitelendirmektedir. Ahmed Vefik
Pasa’nin hazirladig1 sozliikte ise bugilinkii anlamina yakin bir tanimlama yapildigi
goriilmektedir.

Sikint1 kelimesinin Ingilizce karsiligi olan “boredom” ise Aydinlanma Cagi
sonrasi ortaya ¢ikan bir kelimedir. “Ingilizce ‘boredom’ terimini analiz ettigimizde
etimolojik olarak ailenin en son ekleneni olarak ‘bore’ fiili on sekizinci ylizyilin
ortalarindan kalma bir kelime olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Isim olarak ‘bore’ on
sekizinci yiizyilin sonlarindan itibaren ‘sikan ya da sikici sey’, on dokuzuncu yiizyilin
baslarindan itibaren ‘sikic1 ya da sikan kisi’ olarak kullamlmaya baslanmistir. Isim
olan ‘boredom’ ise on dokuzuncu yiizyilin ikinci yarisina dogru ortaya ¢ikmustir. ”
(Pezze ve Salzani, 2009, s.10)

Sikint1 kelimesi Almancada “langeweile” olarak karsilik bulmaktadir. Kelime
ise uzun zaman ya da zamanin ¢ok uzamasi gibi anlamlar icermektedir. Tiirkce ve
Ingilizce’den farkli olarak bir deneyime isaret etmesi bakimindan dikkat cekicidir. Bu
anlamiyla sikint1 insanin zamani algilama sekli ile de iliskilidir.

Sikinti, daha once de belirtildigi gibi tekdiizelik, siiregenlik gibi durumlarda
ortaya ¢ikan bir duygu halidir. Bir beklentinin oldugu ya da hi¢bir beklentinin olmadig:
durumlar da bu ruh haline eslik etmektedir. Uzun zamansal bosluklar, yapilacak bir
seyin olmamasi ya da kisitlanmiglik hissi sikint1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sikilma
durumu zamanin i¢inde sikisip kalmislik duygusunu beraberinde getirmektedir.
Burada bahsi gegen kisitlanmighk ya da sikismislik duygusu c¢evreden uyarim
ithtiyacinin beklenmesiyle ilgilidir. Bu anlamiyla baktigimizda sikinti bir beklenti ve o
beklentinin gerceklesmemesi halidir. “Sikilmak i¢in 6znenin kendini az ¢ok bir birey
olarak kavrayabilmesi gerekir. O zaman diinyaya ve kendi 6z kisiligine iligskin bir
anlam talep eder. Bu anlam gereksinimi olmaksizin sikint1 var olamazdi. ” ( Svendsen,
2017, s.41) Cioran “Ciriimenin Kitab1” isimli eserinde zamanin sinirsizlig

duygusunun her saniyeyi bir azaba, daragacina ¢evirdigini belirtmektedir.

2 Bkz. sikint1 - Nisanyan Sozliik (nisanyansozluk.com)
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Aragtirmacilar can sikintisini, uyarilma, dikkat, mevcut durumun anlami ve bilis
dahil olmak tizere sikinti ile iliskili birkag farkli sonuca gore tanimlamislardir. “Belki
de can sikintisinin en yaygin olarak kullanilan tanimi “tatmin edici faaliyette
bulunmay1 istemek, ancak yapamamaktan kaynaklanan caydirici deneyim’dir.”
(Bench ve Lench, 2013, s. 459.)

Svendsen, sikintryr tanimlarken daha once hi¢ sikilmadigimi sdyleyenler
lizerinden bir tasvir yapmaktadir; “muhtemelen hayatlarinda hi¢ sikilmamis olan
okuyucular icin, sadece fenomenolojik bir goriis acisindan, sikintinin, benligin
kimligini karanlikla kaybettigi, goriiniiste sonsuz bir hi¢lige hapsoldugu uykusuzluga
benzer bi hal oldugunu belirtebilirim.” (Svendsen, 2017, 5.19) Bu baglamda denebilir
ki sikint1 ile kisinin benligi arasinda da bir iliski s6z konusudur. Bu da bizi

Heidegger’in diinya karsisinda higlik hissine kapilan Dasein kavramina gotiirmektedir.

3.1. Sikint1 Kavramina Felsefe ile Bakis

Sikint1 ile ilgili yapilan tanimlamalara baktigimizda tek bir noktada
birlesilmedigini gérmekteyiz. Fransiz matematikgci, fizik¢i ve diisiiniir Blaise Pascal,
sikintinin ilk kuramcilarindan biri sayilmaktadir. Sikintiy1 tanrisal bir problem olarak
gormektedir ve ona gore Tanrisiz insan, eglenceye mahkim olmustur. Ancak bdyle bir
tutumun insan1 yikima gotiirdiigiinti belirtmektedir;

Sefaletlerimiz karsisinda bizi teselli eden tek sey eglencedir ve bununla
birlikte, sefaletlerimizin en biiyiigii de budur. Zira kendimizi
diisinmemize engel olan ve farkina varmadan kendimizi kaybettiren
baslica seydir. Bu olmadi mu, sikinti igine diiseriz ve bu sikinti, bizi bundan
kurtulmanin daha saglam bir yolunu aramaya iter. Ama eglence bizi avutur

ve farkina varmadan 6liime ulastirir. (Pascal, 2017, 5.108)

Pascal’a gore eglenceye mahkim olmus insan hi¢liginin farkindadir ve bu

farkindalik kendisini sikinti olarak agiga cikartmaktadir. Simone de Beauvoir
“Denemeler” isimli kitabinda Pascal’in “Insanoglunun mutsuzlugu bir tek seyden
geliyor: bir odada oturup kalmay1 bilmemekten!” (Beauvoir,1989, s.29) diisiincesini
alarak o odada nasil kalinabilir oldugunu sorgular ve bu durumun elinde olup
olmamasiyla ilgili bir yorumda bulunmaktadir. Beauvoir, Fransiz sair Paul Valéry’den
alintilayarak biitiin eglencelerden siyrilmis insanin salt yagama sikintis1 dedigi duruma
diisecegini belirtmektedir. Burada Pascal ile ayrismaktadirlar. Eglence, Pascal’da bir
mahkimiyet gibiyken Beauvoir’da yasama sikintisina katlanma hali olarak karsimiza

¢ikmaktadir.
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Pascal’daki gibi bir diisiincede bos zamana tahammiilsiizliik g6ze carpmaktadir.
Kisi kendi ile bas basa kalmamak i¢in zamanin {iizerinde hakimiyet kurmak
istemektedir. Zira Alman filozof Immanuel Kant’a gére zaman bilincine ne kadar
sahipsek, boslugunu o kadar ¢ok hissederiz. Bunun caresini de eglencede degil
caligmakta bulmaktadir. Yasamimizin bir icerigi olmadan yasamaya katlanilmadigini
ve aylakligin bir yagam eksikligi dogurdugunu belirtmektedir. Su sekilde devam eder:

Yasamdan zevk almak zamani1 doldurmaz, onu bos birakir; fakat, bu bos
zaman karsisinda insan ruhu dehset, kizginlik, bikkinlik duyar. Kuskusuz
simdiki zaman, mevcut oldugu siirece doluymus gibi goriiniir, ama
anilarda bostur; zira yasamda zamani bosa harcamaktan bagka bir sey
yapilmayip, sonra doniip gegmise bakildiginda, insan nasil bu kadar ¢abuk
sonuna gelebildigini anlamaz. (Svendsen, 2017, s.67)

Sikintida hep bir yeniyi arama istegi bulunmaktadir. Ayninin tekdiizeliginden

kurtulmak i¢in yeninin tiiketicisi haline doniismekteyiz. Portekizli yazar Fernando
Pessoa “Huzursuzlugun Kitab1” isimli yapitinda bunu yeninin sikintisi olarak
tanimlamaktadir. Ona gore bu nesnelerin ve fikirlerin aldatici farklilig1 altinda her
seyin degismez 6zdesligini kesfetmenin sikintisidir.

Sikinti kavramina genellikle olumsuz anlamlar yiiklenmistir. Danimarkali
filozof Soren Kierkegaard sikintiy1 tiim “kotiiliiklerin kaynagi” (Kierkegaard, 1843,
Laffont, 1993, s.243’ten aktaran Svendsen, 2017, s.23) olarak gormektedir. Bu
noktada karsimiza acedia ¢ikmaktadir. Acedia Ortagag’da agir bir giinah olarak
goriilmektedir. Karamsar bir ruh hali, {iziintii, kayg! gibi anlamlara gelmektedir. Bu
kavram Ronesans’ta yerini melankoliye birakmistir. “Acedia tasvirleri bugiin bizim
sikintt adin1 verdigimiz ve kayitsizlik ve issiz giigsiizliikle karakterize edilen seye
tekabiil eder. Ama bir fark vardir: acedia her seyden once ahlaki bir kavramken,
giinlimiizde bizim anladigimiz sekliyle sikinti daha ¢ok psikolojik bir haldir.
(Svendsen, 2017, 5.62.) Acedia’ya yenik diismek hos karsilanmayan bir durum olarak
goriilmektedir ve bunu Dante “Ilahi Komedya”da anlatmaktadir;

Diyorlar ki, gomiildiikleri camurda
“Glinesin nese sactigl giizel havada
Hiiziinliiydiik, kara dumanlar sarmigt1 i¢imizi

Kara ¢amurlar iginde yasiyoruz hiiznii simdi”.
Bu yakinmayi agizlarinda geveliyorlar

Ciinki artik sozciik sdylemeyi beceremiyorlar. (Dante,1998)
Giiney Koreli filozof Byung- Chul Han “Yorgunluk Toplumu” isimli kitabinda

giinlimiiz insaninin performans toplumunu olusturdugunu dile getirmektedir. Ona gore

calisma toplumu kendini performans ve aktiflik toplumuna doniistiirmiistiir. Bu
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anlamiyla -ebilmek performans toplumunun ilkesi olmustur. Han’a gore sakinlerinin
birer performans 6znesi oldugu bu toplum, depresifler ve magluplar yaratmaktadir.

Her seyden once depresyon, bir yapabilme ve edebilme yorgunlugudur.
Depresif bireyin higbir sey miimkiin degil ¢1glig1 ancak her seyin miimkiin
olduguna inanilan bir toplumda miimkiindiir. —Ebilmeyi ebilememe,
kendini suglama ve kendine zarar vermeyi tetikler. Performans 6znesi
kendini kendiyle savas eder halde bulur. Depresif kisi bu igsellestirilmis
savasta yaralanmus kisidir. (Han, 2018, s.21)

Giiniimtizdeki bu hizlanmay1 “varlik noksanligi” diyerek agiklamaktadir Byung-
Chul Han. Ona gore bu toplum yeni zorunluluklar iirettigi i¢in bir 6zgiirliik toplumu
olarak adlandirilamamaktadir.

Calismanin getirdigi yogunluk ile birlikte bos zamanin doldurulmasi diisiincesi
modern insan1 bir bosluga dogru siiriiklemektedir. Bir anlamda kendini ¢alistig1 alan
ile var eden insanlar bir anlik issizlik karsisinda bile isin maddi yoniinden bagimsiz
olarak ne yapacaklar1 hususunda sorunlar yasamaktadir. 2020 yilinin baslarinda
diinyada bag gosteren ve lilkemizde de Mart ayindan beri bas edilmeye ¢alisilan Covid-
19 salgini ile birlikte alisilmis diizenin disina ¢ikilmistir. Bu siirecte evlere kapanmak
zorunda kalan insanlar belli bir siire sonra kendilerini nasil oyalayabilecekleri
konusunda zorlanmaya baslamislardir. Pascal’dan alintilayarak tekrar edeceksek
insanin mutsuzlugu tek baslarna bir odada kalmayr basaramamalarindan
kaynaklanmaktadir. Calismak zorunda olmayan ya da bu siiregte isten ¢ikartilan ve
evlerine kapanan insanlar bu genis bos zaman karsisinda bosluga diismiislerdir. Daha
once is ile dolu olan saatler bir sekilde farkli aktiviteler ile gegme zorundadir. Bu
anlamda Antik Cag’dan giinlimiize dogru bakacak olursak, calismamak miilk sahibi
siifin ayricaligi konumundadir.

Serbest zaman da Antik Cag’dan yakin bir doneme kadar, hayatini idame
ettirmek i¢in ¢alismak zorunda kalmayan miilk sahibi siniflarin sahip
oldugu bir olanakti. Bu olanak, biraz da sikintiyla, sikintinin ortaya
cikardigr sorularla birlikte felsefe alaninda diisiinmenin, {iretmenin
kapisini araliyordu. Giindelik hayatinin kayda deger bolimii ¢alismayla
gecen kolelerin  sikilmayr basaracaklart bir serbest zamanlarinin
olmamasinin yani sira, egemen siyasal diizenler de her insanin kendi
hadlerine uygun simirlar igerisinde yasamalarini sart kosuyordu.(Keten,
2020, s.208)

Ihtiyaclarin koleler tarafindan karsilanmasi, dzgiir vatandaslara bos zaman

imkan1 saglamaktaydi. Bununla birlikte kolelere ek olarak kadinin emegi de temel

ihtiyaclarin giderilmesi noktasinda kullanilmaktaydi. Calismak zorunda olmayanlar
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ise sanat, bilim, felsefe gibi konularla ugrasabilmekteydiler. Giiniimiizdeki gibi
calisma bigimi ise kapitalist toplumlar ile ortaya ¢ikmuistir.

Koleligin kaldirilmasmi takip eden siiregte, iicretli calisma bigimleri

yayginlasmaya baslamustir. Ucretli ¢alisanlarin ortaya cikis1 yine farkli

zorunluluklar ile dislanma ve kapatma gibi yontemlerle saglanmistir. Bu
anlamda, iicretli (bagimli) ¢alisma bigimlerinin ¢ogu durumda koleligin

baska bir formu oldugunu iddia etmek miimkiindiir. (Peksan, 2021, s.15.)

Lars Fr. H. Svendsen da “Sikintinin Felsefesi” kitabinda sikintiyt modern insanin
ayricaligi olarak tanimlamaktadir. Ona gore romantizm ile birlikte sikint1 halka mal
olmus bir duygu durumu haline gelmistir. Sikintinin bu genisleme boyutu ile ilgili
sOyle demektedir;

Her ne kadar tarih boyunca iiziintii ve nese niceliginin gorece degismeden

kaldigina inanmak igin gerekgelerimiz varsa da, sikintinin belirgin olarak

arttigini belirtmek gerekir. (Svendsen, 2017, s.29)

Svendsen’a gore diinya goriiniir bigimde daha sikici bir duruma gelmistir. O da
bos zaman ve sikint1 arasindaki iliskiyi calismak {izerinden yorumlamaktadir;

Romantizmden once, sdz konusu olan, asillere ve papaz sinifina mahsus
marijinal bir fenomendi, zira bu dis zenginligin bir belirtisi olarak
goriiliirdii: sadece higbir maddi problemi olmayan rahat tabakalar sikilma
liiksiine sahipti. Toplumun tiim smiflarina yayilmakla 6zel karakterini
kaybetti. Bu yiizden bati diinyasinda olduk¢a ayrim gozetmeksizin
dagilmis oldugunu varsayabiliriz.(Svendsen, 2017, 29-30)
Calismak-calismamak konusu acildiginda hi¢ kuskusuz sz Fransiz diisiiniir

Paul Lafargue’ye gelmektedir. Ona gore asir1 caligmak insanoglunun basina gelen en
korkung olaylardan biridir. Bu durumda yapilacak sey ise “Tembellik Hakki”n1 ilan
etmek ve ¢aligma saatlerini glinde en fazla ii¢ saat ile sinirlandirmaktir. Tiim toplumsal
ve bireysel sefalet c¢aligma tutkusundan dogmustur diyerek bu diisiincesini
pekistirmektedir. Ayni1 zamanda makinelesmenin hizla arttig1 doneminde calisanlarin
bos zamanlariin fazlalagmasi yerine makinelerle yaris halinde olduklarimi dile
getirmektedir. Bu elestirisini su sdzlerle anlatmaktadir; “Hala anlamiyorlar makinenin
insanligin kurtaricisi oldugunu; insan1 asagilik ve iicretli islerden kurtaracak olan, azat
eden, bos zaman ve 6zgiirlik veren Tanr1 oldugunu.” (Lafargue, 1991, s.64)
Lafargue, insana kaygi veren seyin bu ¢alisma tutkusu oldugunu diistinmektedir
ve bu kaygiy1 ortadan kaldiracak olan seyin tembellik oldugunu vurgulamaktadir ve

su sekilde seslenmektedir; “Ey tembellik, uzun siiren sefilligimize aci1! Ey sanatlarin
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ve soylu erdemlerin anasi tembellik, insan kaygilarina merhem ol!” (Lafargue, 1991,
s.59.)

Lafargue’ye gore, kisilerdeki bu ¢alisma tutkusunun nedeni hiclik korkusudur.
Pascal’da karsimiza ¢ikan eglenceye mahkimiyet durumu Lafargue’de yerini
calismaya birakmustir. Iki diisiincede de insanin diinya karsisinda duydugu higlik ile
yiizlesmek istememek ya da bu durumun altindan kalkamama fikri goriilmektedir. Bir
anlamda kisi kendi varli§ina dayanabilmek i¢in oyalanmaktadir. Boylelikle sikinti
ertelenmis olmaktadir.

Amerikal1 sanat¢1 Edward Hopper, ¢alismalarinda yalnizlasan modern insanin
durumunu gozler oniine sermektedir. Figiirlerin ¢ogu zaman tek baglarina oluslar1 ya
da yalniz olmasalar bile diger figiirler ile iligkisizlikleri diinyaya yabancilasan insanin
bir anlatimidir. Gas isimli ¢alismasinda bir akaryakit istasyonunda tek basina bir
calisan gormekteyiz. Bu resimde calismaya bir 6vgli yoktur. Mekanin boslugu ve
karanliga dogru gidisi izleyiciye bir tedirginlik hissi yasatmaktadir. Zaman sanki

yitirilmis gibidir.

Resim 1: Edward Hopper, Gas, 1940, 102x66 cm, Tuval Uzerine Yagliboya, Musem of Modern
Art, New York, Erisim: 30.04.2021, http://www.derindusunce.org/wp-

content/uploads/2015/01/gas.jpg

Zaman da mekan gibi belirsiz. Benzincinin 1siklarii fark edecek kadar karanlik

ama gokyliziinii mavi birakacak kadar aydinlik bir vakit. Kan kirmizi benzin pompalari
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merkeze alinmis; benzinci daha kiiciik, arkada ve 6nemsiz bir konumda resmedilmis.
Ne isini bilen bir meslek erbabi ne de giirbiiz bir is¢i var karsimizda. Vahsi ormandaki
mevkini kaybetmis ama makinelerin ve binalarin arasinda kendine yeni bir yer
bulamamis zavalli miilteci. Benzincinin “¢alismasi” anlamadigi makinelerin
diigmelerine basmaktan ibaret. (Y1lmaz, s.10)

Calismamanin en iist noktaya vardigi ve tembellik denildiginde akla en 6nce
gelecekler arasinda Rus yazar Ivan Aleksandrovi¢ Gongarov’un “Oblomov” adli eseri
vardir. Bu eser Oyle bir etki gdstermistir ki “Oblomovluk™ bir durum bildirir hale
gelmistir. “Oblomov, geng¢ yaslarinda romantik mizaci tahrik edecek manzaralar
karsisinda duyarsiz oldugunu fark eder. S6zgelimi ‘gérkemli ve yabani’ tabiati sikinti
verici bulur.” (Taburoglu, 2020, s.123)

Oblomov adeta tembelligi bir sanat gibi yasamaktadir. O kisinin kendisi i¢in
degil bagkasi i¢in ¢alistig1 diisiincesindedir ve bu anlamiyla da bir kapitalizm elestirisi
olarak okunabilir. Kitabin baslarinda bir arkadasi ile arasinda gegen diyalog Oblomov
diistincesini 6zetler niteliktedir;

“-Ama sekizden on ikiye kadar evde, on ikiden bese kadar daire, sonra
gene evde ¢alisiyorsun. Hayret dogrusu!

(...)Sudbinski sordu:

-Calismasam ne yapardim?

-Yapabilecegin az sey mi var? Okurdun... yazardm... dedi Oblomov
(Gongarov, 2016, 62)

Oblomov bu diyalogun devaminda arkadasinin onun da herhangi bir sey

yazmadigina dair elestirisi karsisinda kendi ¢iftliginden s6z etmektedir. Kafasinda bir
proje vardir ve bunu gergeklestirmek i¢in ugragsmaktadir. Oysa der, sen kendin i¢in
degil baskalar1 i¢in c¢alistyorsun. Oblomov her ne kadar diisiincesinin ¢iftlikle ilgili
oldugunu dile getirse de bunun igin higbir adim atmamaktadir. Yani Oblomov ne
kendisi i¢in ne de baskasi i¢in caligmaktadir. Tim giliniinii evinde yataginda
gecirmesine ragmen bundan hi¢ sikayete¢i goriinmemektedir. Tembellik ve aylaklik bu
gibi durumlarda bir baskaldir1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir. “Bu, islevselcilige, is
boliimiine karsi, toplum haline gelecek olan mekanik endiistriyelligin her birimizden
basit bir ¢ark elde eden devasa uzmanlasmasma karsi baskaldirma arzusudur. Iste
boylelikle zorunlu aylaklik, bombos olmanin ve insanin basibos gezintisindeki
eylemsizliginin 6nemi kendisini gostermektedir.” (Maffesoli, 2011, s.41) Bu anlamda
flanorliik kavrami boylesi bir yasam sekline bir itiraz olarak ortaya c¢ikmaktadir.
Heidegger, endiistri toplumunu bash basina bir 6znellik olarak tanimlamaktadir. Bu

dogrultuda ona gore, endiistri toplumu kendi yarattigi kapatilmishik iginde
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varolmaktadir. Ayn1 zamanda Frederick W. Taylor, bu zorunlu kapatiimaya kars1
cikan aylakliga kars1 durmasiyla bilinmektedir. Uretime bagl yerlesik yasam bigimi,
modern toplumda Taylor’un bilimsel ¢alisma modeliyle bagdagmaktadir.

“W. Benjamin’in flanérliik olarak adlandirdig1 sadece iiretime ydnelen bir yasam
ritmine karsi bir ¢esit itirazdir.

Burada da flandr, vurguyu, ekonomik ahlakin ‘koétiiliik’ olarak adlandiracagi
tembellik {izerine yapan bir direnis bigiminin temel O&rnegi olarak
degerlendirilebilir. Kaldi ki Taylor, endiistriyel ideoloji i¢in zorunlu olan
kapatilmaya muhalif aylaklia karsi bosuna savas agmamistir. Calismaya
kosulmanin ahlakin sarsilmazligi ile birlikte isledigini unutmamak gerekir.
Flanor ise tam tersine baska bir tiir talebi hatirlatir: daha acgik, az az
evcillestirilmis bir yasamin talebini, maceranin nostaljisini...” (Maffesoli,

2011, 5.42)

Ingiliz filozof Bertrand Russell, can sikintisini itici bir gii¢ olarak gérmektedir.
“Ona gore can sikintisina yol agan etkenlerden birisi, simdinin agmazligi ya da
caresizligi nedeniyle atil bir durumdayken, kaginilmaz olarak diisiiniilen giizel anilarla
bu durum arasindaki aykiriliktir.” (Russell, 2017, s.49) Russell sikintiya olumsuz bir
anlam yiiklememektedir. Sikintinin dogru yonlendirildiginde verimli hale geldigini
aksi takdirde kisiyi aptallastirdigini 6ne siirmektedir. Ona gore sikintinin bir amaci
varsa, kisi bu duruma Kkatlanabilir. Burada da karsimiza amaclilik kavrami
¢ikmaktadir. Daha 6nce sozii edilen eglence, bos zaman gibi durumlar Russell’da
“heyecan” olarak yer almaktadir. Heyecan, ona gore sikintinin zittidir. Bu anlamiyla
sikintidan kurtulmak icin daha ¢ok heyecan aramak ve bu heyecani dizginlemek
durumunda kalmak kisiyi sikintiya siiriiklemektedir. Bu nedenle heyecan halinin
fazlasin1 zararli bulmaktadir. Kisi mutlu bir hayat istiyorsa bu sikinti durumuna
dayanmasi sarttir diye diisiinmektedir. Bir bagka noktada ise makinelesmenin insanlar
tizerindeki etkisine bir yorum getirmektedir. Ona gére makinelesme sikintiyr 6nemli
Olclide azaltmistir.

(...) Ben, bazilarinin sdylediklerinin aksine, makine ¢agi can sikintisini biiyiik
olciide azaltmistir diyorum. Iscilerin calisma saatleri tekdiize gegmez, aksam
saatlerinde de eski zaman kdylerinde bulunmayan eglence olanaklari vardir.
(Russell, 2017, s.50)

Russell bu eglence olanaklarinin ne oldugundan s6z etmemektedir. Avcilik
doneminde heyecanin daha fazla oldugundan bahseden Russell, tarim ¢agina gegilince
sikintinin da arttigin1 dile getirmektedir. Bu donemde hayat durgunlasmistir. Tarim
cagm yerlesik hayata ge¢mekle bir tutarsak, Russell’a gore bir yere yerlesmenin

sikintt dogurmus olduguyla ilgili goriis bildirdigini sdyleyebiliriz.
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Is saatleri sonrasi kalan az bir zamanin ev iglerinde nasil bir sikintiya sebep
oldugunu anlatan Russell i¢in modern sehir halkinin g¢ektigi sikinti, dogadan uzak
kalmis olmakla kendini gostermektedir.

“Modern sehir halkinin ¢ektigi can sikintisi, dogadan uzak kalisindan
kaynaklanir. Bu sikinti, yasami ¢l yolculugu gibi sicak, tozlu ve susuz
yapar. Diledikleri yasam bi¢imini segebilecek kadar varlikli olanlar
arasinda rastlanan can sikintisi, her ne kadar ikilem gibi goriinse de,
aslinda can sikintisina diisme korkusundan kaynaklanir.” (Russell, 2017,
5.56)

Russell, boyle bir durumu verimli can sikintisindan ka¢gmak ugruna daha
kotiisiine yakalanmak olarak nitelemektedir. Ona gore, kisi mutlu olmak istiyor ise
sakin bir hayatt segmelidir.

Ingiliz kiiltiir teorisyeni ve elestirmen Mark Fisher, fordist ¢ag ile 6zdeslestirilen
tiirden bir can sikintisinin sona erdigini belirtmektedir. Eglence ve haz artik ¢ok kolay
erisilebilir durumdadir. “Kapitalist Gergeklik ” isimli kitabinda hedonist depresyon
adimi verdigi bir tartismayi siirdiirmektedir. Seyda Oztiirk, Mark Fisher ve “Kapitalist
Gergeklik” isimli makalesinde “bir iyilesmenin miimkiin olmadigini bilen 6zne
depresyonu bir ontolojik inan¢ olarak, hakikatin kendisi olarak deneyimler
demektedir.” (Oztiirk, 2018, s.154) Fisher’e gore can sikintisina alan kalmamistir,
onun sizabilecegi tiim alanlar akilli telefonlar ile dolmustur. Bu durumu sdyle
nitelemektedir;

(...) Ama durmadan linklere tuslama telast da acik ki pek haz verici sayillmaz.
Tersine, bu tiirden bir dijital siiriiklenise eslik eden yaygin ruh hali biiyiilenmekle
can sikintisinin bir karigimidir. Biiyiiye kapildigimiz anda can sikintisina da
gireriz.(Dean, 2018, s.161.)

Tiim bunlara baktigimizda sikinti, bir varolus sorunu olarak karsimiza
cikmaktadir. Arzunun gerceklesmemesi, anlam boslugu, beklenti gibi durumlar ile
birebir iliski i¢indedir. Rumen filozof E.M. Cioran “Ciiriimenin Kitab1” isimli
yapitinda su soruyu sormaktadir: “varolusa nasil bir ¢are bulmaliy1z? ” (Cioran, 2017,
5.18) Kisacasi varolus basli basina bir sorun olarak goriilmektedir. Cioran igin sikinti
Oyle bir yersizliktir ki cehennem bile bir siginaga doniisebilmektedir.

Belirgin bir dertten mustarip olan kisinin sikayet etmeye hakki yoktur: Onun bir
mesgalesi vardir. Agir hastalar hi¢ sikilmazlar: Hastalik i¢lerini doldurur, tipki
biiyiik suclular1 vicdan azabinin beslemesi gibi. Zira her yogun aci doluluk
benzeri bir durum yaratir ve bilince, i¢inden ¢ikamayacagi korkung bir gerceklik
sunar; oysa sikint1 denen o zaman matemindeki maddesiz aci, bilincin karsisina,
onu kazangl bir girisime zorlayan hicbir sey ¢ikarmaz. Yeri belirlenemeyen ve
hig sarih olmayan, iz birakmadan viicudun iistiine ¢oken, ruha isaret vermeden
sizan bir dert nasil iyilesir? Bu dert, atlatigimiz fakat imkanlarimizi, dikkat
rezervlerimizi kurutan; bizi bogucu sikimtilarimzin  yok olmasi ve
1stiraplarimizin ugup gitmesinin ardindan gelen boslugu doldurmaktan aciz
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birakan bir hastalifa benzer. Zaman i¢indeki bu yurtsuzlagmanin yaninda,
bakiglarimiz altinda c¢iiriiyen evren manzarasinin diginda hicbir seyin goze
batmadig1 o bos ve bitkin ¢okiintii halinin yaninda, cehennem bile bir sigiaktir.
(Cioran, 2017, s.18)

Cioran dogmanin etkisini iistimiizden nasil atmali diye sorarken Ingiliz
Psikoterapist Adam Phillips “sikintinin yetiskinleri insan zamanini ne sekilde
degerlendirmek ister gibi bir soruyla kars1 karsiya biraktigini” dile getirmektedir.
(Phillips,2016, s.117) Bu iki soruya verilebilecek cevaplardan bir tanesi Tayvanli
sanat¢ct Tehching Hsieh’den gelmistir. 1978 yilindan 1986 yilina kadar bir yillik
performanslar planlayan sanat¢i bos zaman, rutin, evsizlik gibi kavramlari kendi
siirlarini zorlayarak deneyimlemistir. Neden bir yillik bir periyod segtigine dair
soruya da sdyle cevap vermistir;

Bir y1l zaman1 saymanin temel birimidir. Yeryliziinde gilinesin etrafinda
dolagmak bir yil alir. Ug yil, dért yil baska bir seydir. Insan olmakla,
zaman nasil acikladigimizla, varligimizi nasil dlgtiigiimiizle ilgilidir.®

Yetigkin bireyin varligimi nasil sekillendirmek istedigi ve zamanini nasil
gecirmek istedigine dair carpici performanslardir. Ozellikle serideki ilk performansi
olan 1978-79 tarihleri arasinda gergeklestirdigi “Kafes Parcas1” isimli performansi bos
zaman, var olus ve sikintt anlaminda incelenebilecek bir performanstir. Sikinti
durumunda zamanin daha uzun gelmesi konusuna daha once deginilmisti. Bu
performansta da zaman iizerinden varlik yorumlamasi yapilmaktadir. Sanat¢inin
yaptig1 yil iizerinden olan agiklama bu anlamda 6nemlidir.

Tehching Hsieh bu siirecte atdlyesine kurdurdugu bir kafes icinde yasamaktadir.
Tam bir hiicre goriiniimiinde olan bu alanda kimseyle konusmaz ya da herhangi bir
ugras ile ilgilenmez. Avukati tarafindan miihiirlenen bu yeni “evi” bir yatak, bir ampul,
lavabo ve bir kova ile dosenmistir. Yiyecek, temiz kiyafet, atiklarin bosaltilmasi gibi
ithtiyaclar1 bir arkadasi tarafindan karsilanmaktadir. Belirli zamanlarda stiidyoya
ziyaretciler gelir ancak bu esnada da higbir iletisim olmaz aralarinda. Tamamen tek
basinadir. Boyle bir var olmayr Albert Camus’nun “Yabanci” isimli kitabindaki

baskarakter Mersault da yasamaktadir;

3 https://theculturetrip.com/north-america/usa/new-york/articles/tehching-hsieh-when-life-becomes-a-
performance/
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Resim 2: Theching Hsieh: Bir Y1l Performansi 1978-79, Kafes Parcasi, 3.5 X 2.7 X 2.4 metre
ahsap kafes, New York

(...)beni kuru bir agacin govdesine hapsetseler de bagimin {istiindeki gok
parcasina bakmaktan bagka yapacak isim olmasa da yavas yavas ona da
alisacaktim. (...) Bellegimi isletmesini 6grendigim andan itibaren artik hi¢ canim
sikilmaz oldu. Bazen odami diisiinmeye bagliyor ve hayalimde bir koseden kalkip
yine o kdseye doniiyor, yolumun {istiindeki her seyi bir bir zihnimden
geciriyordum. Baslangigta bunu c¢abucak yapmaktaydim. Ama yeniden
basladigim her sefer, bu biraz daha ¢ok vakit aliyordu. Ciinkii her mobilyay1
hatirliyordum, bunlarin her birinin iginde, tistiinde neler bulundugunu, bu seylerin
biitiin ayrintilarin1 ve ayrintilardan bir kakmayi, bir gatlagi, kirik bir kenari,
bunlarin renklerini ve piiriizlerini hatirliyordum. Ayni zamanda da bu sayim
isinin ucunu kagirmamaya, her seyi bir bir hatirlamaya calistyordum. Oyle ki,
birkag hafta sonra, sadece odamda bulunan seyleri zihnimden saymakla saatler
gecirebilecek hale gelmistim. Boylelikle ne kadar ¢ok diisiiniirsem, hafizamdan
da yanlis bellemis ya da unutmus oldugum o kadar sey ¢ikariyordum. O zaman
sunu anladim ki, bir tek giin disarida yagamis olan bir kimse hi¢ zahmetsiz yiiz
sene hapiste kalabilir. Caninin sikilmamasi igin yeter derecede aniya sahip
olmustur artik. (Camus, 2016, 5.72-74)

Bir diger performansinda ise bir yillik siire¢ icinde sokaklarda yasar Hsieh. Bu

stire zarfinda herhangi bir kapali ortama girmez, bir sirt ¢cantast ve uyku tulumuyla
New York sokaklarinda dolasir. Bu performansi bitirdikten sonra i¢ karartict bir ruh
halinde oldugunu séylemektedir.

Hsieh, iceride olmak ve disarida olmak baglaminda 6zgiirliigii irdeleyen bir
sanat¢idir. Disariya kapali bir sistemin i¢cinde dogup sonrasinda farkli bir iilkeye gog
etmesi ona ait oldugu yeri sorgulatmistir. Bir roportajinda 6zgiirliigiin ironisi tizerine
performanslar gergeklestirdigini dile getiren Hsieh, sinirlarini zorlayarak hayatini

sanat haline getirmistir.
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Resim 3: Theching Hsieh: Bir Y1l Performansi, Outdoor Piece, 1981-82, New York

Heidegger, sikintiy1 Dasein lizerinden anlatmaktadir. Dasein’in diinya karsisinda
duydugu higlik can sikintist ve kaygi olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Can sikintis1 nedir? Herhangi bir neden olmaksizin hergiinkiiliik i¢erisinde

varolanlarin biitiinliigliniin Dasein’in {izerine gelmesiyle, Dasein’in

“sikiltyorum” diye haykirdigi anda aciga ¢ikan ruh halidir. Heidegger’e

gore can sikintis1 bir seyden kaynaklandigi siirece varolanin biitiinliigii

hala uzaktadir, fakat bir seyden kaynaklanmadan “sikiliyorum” diye

haykiris aninda varolanin biitlinliigii igerisinde Dasein higlikle karsilagir.

Bu higlik aninda varolusun biitiin bosluklar1 “can sikintis1” ile

dolduruldugundan, varolana karsi ilgisizlik ile varolanin biitiinliigii agiga

cikar.(Kilig, 2014, s.20)

Sikint1 durumu Dasein’in higlik karsisinda duydugu bir his ya da bu hi¢lige kars:
duyulan bir tepki olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu anlamda “sikint1 daima, ister verili
bir durumda olsun ister basit¢e diinyada, hapsedilmis olma bilinci igerir.” (Svendsen,
2017, 5.112) Sikint1 kavraminin fenomenolojik ¢6ziimlemesi Heidegger’de karsimiza
cikmaktadir. Heidegger modernite ile sikintiyr bagdastirmaktadir. Moderniteyi
evsizlik olarak tanimlamakta ve hakikatin iistiinii 6rtmesi anlaminda elestirmektedir.
O da cagdaglar1 gibi kendini evsiz hissetmektedir. “Modernite, diisiincenin evi
belledigi felsefenin uzagina diismesine, modern insanin, modern diinyanin buluslari,
formlar1 arasinda kaybolmus varliginin anlamini unutmasina sebep olmustur. Kendini
evinde hissetmemektedir, sikilmaktadir. Yine modernitenin yarattigi oyunlarla da

sikintisin1  agmaya ¢alismaktadir. Sikintt asilmaya ¢alisildikga olumlanan sey

modernitedir.” (Ejder, 2017, 5.237)
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Heidegger, modernite ve ev 6zlemi arasindaki iliskiyi de sikinti kavrami ile
aciklamaktadir. Bununla birlikte sikintinin uzun zaman ile ilgili oldugunu
belirtmektedir.

Derin sikint1 kendimizi ona gore ayarladigimiz en temel ruh halidir,

diyor Heidegger. Zaman gegiririz zira ona hiikmetmek isteriz.

Sikilinca zaman uzar. Peki kisa m1 olmasi gerekir ki? Hepimiz

aslinda kendimiz i¢in yeterince uzun zaman dilemez miyiz? Peki

neden bize uzun geldiginde hemen gardimizi alip bir an 6nce gegsin

diye ugrasiyoruz?(Ejder, 2017, s.237)

Heidegger “Varlik ve Zaman” isimli kitabinda varligi Dasein olarak

adlandirmaktadir yani “orada olmak”. Sikintida, Heidegger’a gore, bizler zamana ve
Dasein’in anlamina giris i¢in en iyi konuma yerlesmisizdir. Ona gore, “sikinti
tamamen ayricaliklt bir duygusal tonalitedir, ¢linkii bizi bir anda varlik (kendi
Dasein’imizin anlami) ve zaman sorunsali igine yerlestirir.” (Svendsen, 2017,140)
Heidegger sikintiy1 derin sikint1 tizerinden sorgulama yoluna gitmektedir. Bu anlamda
bir seyden sikilmak ile bir sey yaparken kendimizden sikilmak arasinda fark oldugunu
dile getirmektedir. ilk sikintida bizi sikanmn ne oldugunu bilmekteyizdir ki buna daha
once durumsal sikint1 demistik. Otobiis beklerken sikilmak bir konugmay1 dinlerken
sikilmak gibi. Ikinci tiirden sikintida ise bu kadar belirgin bir neden yoktur. Heidegger
bunu “Metafizigin Esas Kavramlari”nda soyle agiklamaktadir;

Aksam igin disar1 bir yerlere davet edilmisizdir. Gitmek zorunda degilizdir. Yine
de giin boyunca gergin olmusuzdur ve aksam da isimiz yoktur. Gideriz.
Gittigimiz yerde her zamanki yemegi ve sohbeti buluruz. Her sey zevkli olmakla
kalmaz ayn1 zamanda zevk vericidir. Sonrasinda insanlar oturup canli tartigsmalar
yapar ya da belki so6zgelisi, miizik dinler, sohbet eder, her sey niikteli ve hostur.
Ve gitmek vakti gelmistir bile. Bayanlar bizi sadece gitmek iizere
toplandigimizda degil ¢ikista ve disarida da, ne kadar hos ve eglenceli oldugu
konusunda aksam temin ederler. Dogrudur da. Aksama dair, ne sohbetlerde ne
insanlarda ne de odalarda sikici bulabilecegimiz higbir sey yoktur. Dolayisiyla
eve tatmin olmus bir sekilde doneriz ve iste: Her sey bir tarafa bu aksam sikildim,
bu davet sebebiyle gecirdigim aksamdan...(Heidegger, s.109’dan aktaran Ejder,
2017, 5.243)

Boyle bir durumda ortada belirli bir sebep goriinmemektedir. Her sey yolunda

gitmistir. Ancak yine de kisi boyle bir aksam gegirmekten sikilmis oldugunu sonradan
fark etmektedir. Burada sikintinin zaman 6ldiirmek ile iliskisini gormekteyiz. Igten ice
hissettigimiz kaybedilmis bir zamanin varligidir. Dasein burada kendi haricinde
olaylara dahil olmus durumdadir. Zaman dolu ge¢mistir ama Dasein 1 doldurmamustir.

Heidegger’in bahsettigi diger bir sikint1 ise “derin sikint1 diye adlandirdigidir.
Boyle bir sikintinin 6znesi yoktur. Dasein diinyaya olan ilgisini yitirmistir. Heiddeger

bu durumu da soyle aciklamaktadir;
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Kesinlikle baglayici olmamakla birlikte, bu sikintinin bizi agik¢a rahatsiz
etmeden, biz agikca fark etmeden ortaya ciktigi, elverigli bir durum vermek
gerekirse ki bunun birimizden birimizin basina gelmis olmast muhtemeldir; sunu
sOyleyebiliriz: Birileri i¢in Pazar giinii aksamiistii biiyiik bir sehrin sokaklarinda
yuriimek sikicidir. (Heidegger, s.135°ten aktaran Ejder, 2017, 5.245)

Boylesi bir durumda Dasein her seyin diginda kalmistir. Diinya c¢ekiciligini
yitirmistir. Deger anlaminda her sey esitlenmistir. Ortaya ¢ikan biiyiik bir bosluktur.
Diinya kaybedilmistir. Alman edebiyat elestirmeni Walter Benjamin bu derin sikintiya
“tecriibe yumurtasina yatmis ritya kusu” demistir. (Han, 2018, s.24)Derin sikintidaki
bu bosluk, Dasein’1 ortaya ¢ikartir ve evini bulmus olur. Heidegger, modernitenin
getirdigi yabancilasmadan ancak kendimizi derin sikinttiya maruz birakarak
kurtulabilecegimizi 6ne siirmektedir.

Heidegger, “Metafizik Nedir?” isimli konusmasinda sikintiy1 var olmak
tizerinden su sekilde agiklamaktadir;

Varolanin biitiintinii kavramakla, kendini Varolanin biitiiniiniin ortasinda bulmak

arasinda 6zce bir fark vardir. Birincisi temelde olanaksizdir. Tkincisi ise siirekli

kendi Varolmamizda olup bitmektedir. Elbette ki bu, sanki giinliikk yapip

etmelerimizde sadece su veya bu Varolana bagli imisiz, sanki Varolanin sey veya

bu alaninda kaybolmusuz gibi gériinmektedir. Ne denli par¢alanmig goriiniirse

goriinsiin, giinlik yasam Varolan hala —gdlgede de olsa- ‘biitiinlin’ birliginde

tutar. Hatta bizim seylerle ya da kendimizle 6zel olarak ugrasmadigimiz zaman,

hem de tam o zaman, bu ‘biitliniiyle’ bizi kaplar, 6rnegin asil i¢ sikintisinda...

Varolmanin ugurumlarinda sessiz bir sis gibi oradan oraya yayilan derin ig

sikintisi biitiin seyleri, insanlar1 ve bunlarla birlikte bir insanin kendisini de garip

bir kayitsizlik icine siiriikler. Bu i¢ sikintis1 Varolani biitiiniinde agiga cikarir.

(Heidegger, 2019, s.30-31)

Heidegger, sikintiy1 bir ruh hali olarak ortaya koymaktadir. Sikintinin tarihsel
slirecini incelemek yerine yeni bir tanimlama yapmay1 uygun bulmaktadir. Ozge Ejder
“Heidegger Diisiincesinde Sikinti Kavrami Uzerinden Modernite Elestirisi” isimli
makalesinde Heidegger’in bu tarihsel siireci ve kendinden onceki sikint1 ile ¢aligsmalar
yapmig felsefecileri izlememesinin nedenini tezinin ¢ikis noktasini fenomenoloji
tizerinden kurmak istedigini ve metafizik ile iliskilendirdiginde bu temelin sarsilacagi
diisiincesi iizerinden yorumlamaktadir.

Sikinti {izerine temel olarak iki diisiince bulunmaktadir; bunlardan ilki sikintidan
kurtulmaya calismak ve yerine bir seyler koymaya c¢aligmak digeri ise ona tamamen
maruz kalarak olumlu goriilen yonlerinden faydalanmak. Sikintidan kurtulmayi salik
veren birinci yaklasim, verimliligi ve tiiketimi arttirmaya odakl1 bir séylem. Sikintiy
kucaklayan ikinci yaklagim ise, sikintinin toplumsal dinamiklerini es gecerek onu

ontolojik bir hakikat olarak gdren ve orta smifin teknoloji kullanimini baz alan bir
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kisisel gelisim retorigi. (Kuryel, 2020, s.17) Walter Benjamin ve Friedrich Nietzsche
ise sikint1y1 “barisilmasi gereken insani/diinyevi bir durum olarak gériirler.” (Ozarslan,
2020, s.92) Bu anlamda sikintiyr yaratmanin Onemli etmenlerinden olarak
gormektedirler. Alman sosyolog ve elestirmen Siegfried Kracauer, “Sikint1” isimli
makalesinde teknolojinin sessizlige izin vermedigi noktada bitmeyen bir sikintinin
tiirediginden bahsetmektedir. Islerini sikilarak yapan insanlarin biiyiik ihtimalle daha
az sikict olduklarii sdyleyen Kracauer’a gore, sikilmaya zamani olup da yine de
sikilmayanlar, onlar1 kendilerine getirebilecek olan “radikal bir sikinti”dan
mahrumdurlar ne yazik ki. (Ozarslan, 2020, s.17) Gerek Benjamin ve Nietzsche
gerekse Kracauer sikintinin doniistiiriicti olan yoniiyle ilgilenmislerdir.

Diinyaca iinlii yazar ve sair Alberto Moravia’nin “La Noia” (Sikint1) kitabinda
(Tirkceye Kiskanglik olarak cevrilmistir.) sikintiyr nesneler ile iligkilendirerek
anlatmaktadir ve sikint1 bir anlamda onun kurtulusu olmustur.

Ancak sikinti, yalmz ve yalmz sikinti; yani bu kararnameyle benim aramda,
iniformayla benim aramda, fasistlerle, benim aramda bir iliski kurma
olanaksizlig1, dolayisiyla yirmi y1l boyunca acisini ¢ektigim sikinti kurtardi beni:
Fascio’nun ve gamali hag¢in biiyiik imparatorlugu sikinti yiiziinden o siralarda hig
mi hi¢ géziime goriinmiiyordu ¢iinkii. Annemin yalvariglarina aldirmadim, kdye
giderek bir arkadasimin villasina sigindim, biitiin i¢ savas1 orada gegirdim. Bir
yandan resim yaptim ki bu da vakit gecirmenin bir baska tarziyd. Iste o sirada
ressam oldum. (Moravia, 1972, s.15)

Sikinti kavramina genel olarak baktigimizda bir beklentinin olmasini her
animiza zaman gecirecek bir ugras bulma istegini gérmekteyiz. Derin bir bosluk
hissiyle dolu olan zamanlarda sonsuz bir dongii gibi karsimiza ¢ikmaktadir. Bu bosluk
karsisindaki endiseyi ve korkuyu Svendsen sdyle anlatmaktadir;

“Bosluk korkusuyla, en ufak 6lii zamana yer birakmaksizin o isten bu ise
kosturuyoruz. Paradoks su ki, bastan sona dolu olan bu zaman, biraz geriden
bakildiginda, tirkiitiicii bir bosluk olarak goriiniir. Zaman genis bir potansiyeller
ufku olacak yerde, gecirmek zorunda oldugumuz bir seye indirgendiginde, sikinti
zaman gegirmenin bir sekline baglaniyor.” (Svendsen, 2017, 5.31-32)

Svendsen insanin bu bos zaman karsisinda duydugu korkuyu aslinda bir firsati
kacirma durumu olarak degerlendirmektedir. Dogru kullanildiginda c¢esitli
potansiyelleri barindiran bos zamani i¢inde c¢irpinip durdugumuz bir bosluga
cevirdigimizi dile getirmektedir. Bdyle bir bosluk da sikintiyr beraberinde
getirmektedir. Bununla birlikte zaman ile ilgili Hans Georg Gadamer’den alintilayarak
soyle devam etmektedir;

(...) Ya da Hans Georg Gadamer’in ifade ettigi gibi: ‘Zamani gegirirken aslinda
neyi gegiriyoruz? Zaman zaten bir sekilde gegmeyecek mi? Ve gene de, kendi
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bos siiresi i¢inde, zamanin hareketsizligi olarak ¢ok uzun olan zamanin bu
hareketsizligini hedefleyen, zamanin ta kendisidir ve eziyet verici bir sikinti
olarak goriiniir. (Gadamer, 1987, s.141°den aktaran Svendsen, 2017, s32)

Glinlimiizde bos zamanin kontrol altina alinma istegi kapitalizmin getirdigi
tikketim silirecinin de bir sonucu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Guy Standing bu
konuyla ilgili s6yle yazmaktadir;

Can sikintisinin ve akip gitmeyen zamanin tefekkiir potansiyeline, diisiiniip

taginmaya, ge¢mis, simdi ve hayal edilmis bir gelecegin sistematik olarak

birbirine baglanmasma hiirmeti olan ‘aydin zihin’, elektronik olarak harekete

gecirilmis adrenalin akinlarinin bombardimanina maruz kaliyor.(Standing, 2015,
5.39-40)

3.2. Sikintinin Tiirleri

Sikinti ile ilgili yapilan tanimlamalarda farkliliklar oldugunu gérmekteyiz. Ister
yapict ister yikicr etkisinden s6z edilsin sikinti karsimiza insanin diinyada var olmak
ile ilgili endisesi ve bunun neticesinde “hiclikten” kurtulma c¢abasi olarak
degerlendirilebilir. Stkint1 dedigimiz zaman, anlik bir durumdan bahsediyor olabiliriz
ki bu gecici bir sikintidir. Bir oyalanma yolu bulundugunda genellikle bitmesi
beklenir. Daha ¢ok bir seyleri beklerken duydugumuz o his olarak tanimlanabilir.

Martin Doehlemann, sikintiy1 kategorize ederek dort tipte incelemektedir;

1. Durumsal sikinti, birini beklerken, bir dersteyken ya da trendeyken oldugu

gibi;

2. Doygunluk sikintisi, fazlasiyla ayni seye sahip oldugumuzda ve her sey
banallastiginda oldugu gibi;

3. Varolugsal sikinti, ruhun igerigi yoktur ve diinya bosa doner;

4. Yaratict sikinti, iceriginden ¢ok neticesi itibariyle ayirt edilir, kendimizi yeni

bir sey yapma zorunlulugunda gordiigiimiizde oldugu gibi. (Svendsen, 2017, s.51)

Bu kategorideki varolugsal sikint1 Kierkegaard’in sikint1 tanimina uymaktadir.
Ona gore sikinti biitiin kotiiliiklerin sebebidir. Yaratict sikinti ise Benjamin ve
Nietzsche’de oldugu gibi insan1 harekete gecirmektedir. Bu tiirler arasinda yalnizca
durumsal sikint1 kendisini fiziksel olarak sembolize etmektedir. Bu tarz bir sikinti

esnemelerle, sabirsiz hareketlerle disa vurulmaktadir. Fiziksel belirtiler sikintidan
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kurtulabilecegimiz agisindan bir isarettir de ayn1 zaman da. Fiziksel tepki yoksunlugu
iistli kapali olarak basit bir iradi hareketle onun hakkindan gelemeyecegimize isaret
eder. (Svendsen, 2017, s.52) Fransiz empresyonist ressam Edgar Degas’nin “Utii
Yapan Kadinlar” tablosu durumsal sikint1 tanimlamasinin giizel bir 6rnegidir. Tabloda
itli yapmakta olan iki kadin figilirii gérmekteyiz. Bunlardan bir tanesi isine devam
ederken digeri uykunun cazipligine yenilmek iizere oldugunu anlatir sekilde

esnemektedir.

Resim 4: Edgar Degas, Utii Yapan Kadinlar, 1884, Tuval Uzerine Yagli Boya, 76x82, Museé
d’Orsay,  Paris,  https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-d/degas-edgar-  germain-
hilaire/edgar-degas-utu-yapan-kadin-5446/

Sikintinin gorsel olarak ifade edilisinde genel olarak eli ¢genesine dayali figiirler
kullanilmaktadir. Durumsal sikintiy1 ifade eden fiziksel belirtilerin en yogun kullanilis
seklinin bu oldugu goriilmektedir. Walter Richard Scikert “Ennui” isimli ¢alismasinda
tam da boyle bir durumu resmetmistir. Ayn1 zamanda “Ennui” Fransizcada “can
sikintis1” demektir. Resimde ayni1 evin iginde iki figiir goriilmektedir. Kadin sikinti ile

eli ¢enesine dayali sekilde birseyler diisiinmektedir. Erkek figiir ise bos bir sekilde
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oturmakta sigara igmektedir. Resmin ismini bilmiyor olsak bile bu goriintii hem
figtirlerin fiziksel durumlari hem de kullanilan renkler, golgeler ile bize sikint1 hissini

yasatmaktadir.

Resim 5: Walter Richard Sickert, Ennui, 1914, Tuval Uzerine Yaghiboya, 112.4x 152.4 cm, Tate Britain, Erigim:
06.05.2021, https://www.tate.org.uk/art/research-publications/camden-town-group/walter- richard-sickert-ennui-
r1133434

Benzer bir ifade seklini Gaston La Touche’un “L’ennui” isimli resminde de
gormekteyiz. Yine isim olarak “can sikintis1” se¢ilmistir. Bir kadin figiir eli ¢enesine
dayal1 sekilde diisiincelere dalmis olarak resmedilmistir. Oniinde bir kitap acik sekilde

durmaktadir. Buradan anlariz ki yapilan isten sikilmis ve okumaya ara vermistir.
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Resim 6: Gaston La Touche, L ennui, 1893, Tuval Uzerine Yagliboya, Erisim: 06.05.2021,
http://www.petertoohey.ca/boredom-.html

Genel olarak bir isin, bir olaym belki bir filmin ya da kitabin karsisinda sikinti
duydugumuzda “uykumu getirdi” ifadesini kullaniriz. Amerikali edebiyat kuramcisi
Fredric Jameson “Postmodernizm ya da Ge¢ Kapitalizmin Kiiltiirel Mantigi” isimli
kitabinda can sikintisinin seylerin ve yapitlarin, enerjilerinin bloke edilmesine bir tepki
biciminde ele alindigini dile getirmektedir. Bu durumda can sikintisi, fel¢ durumuna
bir tepki, bir savunma mekanizmasi ya da dnleyici davranis olarak ilginglik kazanir.
(Sungurlar, 2020, s. 41) Durumsal can sikintisinda ortaya konan bu fiziksel hareketleri
de bu sekilde yorumlamak miimkiindiir. Degas’nm “Utii Yapan Kadinlar” resmi bir
ogle vaktini tasvir ediyor gibidir. Daha Once soziinii ettigimiz yedi gilinahtan biri
sayilan Acedia bir 6gle vakti seytani olarak da tanimlanmaktadir. Ahlaki bir problem
olan bu kavram Ronesans sonrasinda sikinti, melankoli gibi anlamlarda da
kullanilmistir.

Fransiz yazar Thierry Paquot, “Bir Sanattir Ogle Uykusu” isimli kitabinda bir
diger Fransiz yazar Roger Caillois’nin “Dinler Tarihi Dergisi”nde yayimlanan Ogle

Iblisleri isimli tezinden bahsetmektedir. “Ogle iblisi, kimi insanlar1 giin ortasinda
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etkileyen sikintiy1 tanimlar.(...) Giinlin bu saati higbir is icin elverigli degildir. (...)
Ogle oliilerin hatta kimi zaman 6liimiin vaktidir.” (Pagquot, 2010, s.35-36-)

Degas’nin “Utii Yapan Kadinlar” tablosunda da hem yapilan isten sikilmishg
hem de bu “6gle vakti seytani”na teslim olmak iizere olmuslugu gérmekteyiz. José

Maria de Heredia da “Ogle Uykusu” siirinde benzer bir tasvir yapmistir;

Cit gikarmiyor bocekler ve yagmact arilar

Her sey uyuyor giinesten bunalan koca agaclarin dibinde
Zumriit yesili yosunlarin koyu ve yumusak kadifesine
Benzer bir giin 1518111 siiziiyor kalin yapraklar

Karanlik kubbeyi delik desik eden Ogle oray1 arsinlar
Ve uykudan agirlasmus, yar1 kapal kirpiklerimde

Bin bir tiirlii gizli parilti, bir ag drer lal renginde
Simsicak golgelerde uzayip baglanir o igiltilar.

Atesten tiile dogru 1sinlarin 6rdiigii

Ugar rengarenk kelebeklerin narin siiriisii

Sarhosturlar 1s1kla ve 6zsularin kokusuyla;

Iste 0 zaman titreyen parmaklarim kavrayiverir her ipi,
Ve bu incecik agin altin rengi ilmikleri,

Hapishane olur ben uyumlu aveinin riiyalarina. ( Paquot, 2010, 38-39)

Bahsi gecen sikinti tiirleri “derin sikint1” ve “yiizeysel sikint1” olarak
ayrilmaktadir. Yiizeysel sikinti, insan1 melankolik hale getiren derin sikintidan, bir
ama¢ basarildiktan sonra insani yeni amaglara motive etmesiyle ayrilan sikinti
bi¢cimidir. Derin sikinti ise, bir yaniyla ontolojik bir mana tasirken, diger yaniyla daha
uzun sikint1 anlarini kapsar: 6rnegin hapiste olmak, hastanede kalmak vb. (Bench vd.
2013)

Sikint1 durumu, yalnizca bir yerde olundugu icin degil olunmadigi i¢in de ortaya
c¢ikabilmektedir. Yani yalnizca anlik olarak var olan durumdan bunalarak sikinti hissi
yasanmamaktadir. (Bu daha sonraki bdliimde nostalji tizerinden daha ayrintili sekilde
incelenecektir.) Daha dnce de belirtildigi gibi Heidegger, modern insani evsiz olarak
tanimlamistir. Diinyaya firlatilan insan ev 6zlemi ¢ekmektedir. Bu 6zlem ise varligin
sikint1 duymasi durumu iizerinden irdelenmektedir. René Magritte de “Ev Ozlemi” (
Mal du Pays) isimli resminde hem nostalji temasini ele almakta hem de sikinti
durumunu goriiniir kilmaktadir. Bu resmi yaptig1 donemde Magritte hem esinden hem
de evinden ayrilmak durumunda kalmistir. Resimde smokin giymis bir adam bir
kopriiniin lizerinde durmaktadir. Ancak dikkat ¢ekici bir nokta vardir; kanatlar. Bu
anlamda figiirin bir melek tasviri oldugu diistiniilmektedir. Kopriiden bakan bu figiir
ayni zamanda sikilmig gorliinmektedir. Magritte’in isminden anladigimiz gibi ev

0zlemini anlattigt bu resminde bunaltict bir hava hakimdir. Bu hissi kullandigi

34



kahvrengi ve gri tonlari ile saglamistir. Figiiriin arkasindaki kanatlar nasil beklenmedik
ise, kopriiniin iizerindeki aslan da o derece sasirticidir. Aslanin 6n sol pengesinin
yukar1 dogru bakisi bir efsaneyi akla getirmektedir. Efsanede, Aziz Hieronymus
pencesine batan dikeni ¢ikartarak bir aslani evcillestirilmesi anlatilmaktadir. Sasirtict
iki figiiri bir araya getiren Magritte, melankoliyi, ev 6zlemini ve can sikintisini
birbirine baglayan bir gorsel gelenekten istifade ediyor gibi goriiniiyor. (Toohey, 2011,
5.133)

Resim 7: René Magritte, Ev Ozlemi, 1940, Tuval Uzerine Yagliboya, Erisim: 23.04.2021,
https://www.renemagritte.org/homesickness.jsp
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BOLUM 4

4. BiR SIKINTI MEKANI OLARAK EV

“EV neresi diye sorma, gegersiz bir soru bu artik
ctkilan
merdiven, yiikselen duvar

goge erme arzusu ¢atilar, dikey varislar”™

Ev, genel anlamiyla barinma ihtiyacinin giderildigi bir mekan olarak goriilmekle
birlikte, insanligin ge¢misinden bugiine kadar bir¢ok alanin arastirma konusu olmus
bir olgudur.

Ev kavrami, Tirk Dil Kurumu’nca ilk anlam olarak “yalniz, bir ailenin
oturabilecegi bigimde yapilmis yap1”, ikinci anlam olarak ise “bir kisinin veya bir
ailenin i¢inde yasadig1 yer, konut, hane” diye tanimlanmistir. Mecaz anlamiyla ise
“aile” demek oldugu belirtilmistir. Eski kullaniminda ise “soy, nesil” olarak karsimiza
ciktigini gormekteyiz. Genel anlamiyla baktigimizda evin barinak, yuva, aitlik (aile-
soy-nesil) gibi kavramlara tekabiil ettigini anlamaktayiz. Evleri, kisilerin 1gindigi,
korundugu, tek veya ailesiyle birlikte bir yasami siirdiirdiigiic mekanlar olarak
tanimlayabiliriz Ev, kisi ile hayat1 arasinda buradaki deneyime anlam katan, diizen
getiren bir kavram olarak yorumlanabilir.

Evin ¢ok yonlii anlamlarin1 igeren ¢alismalara bakildiginda kisinin yasadigi
evini bellegine kodlayacak bircok Ozellik ve oOlciitler ortaya c¢ikmaktadir. Ev bir
anlamda kisilerin yagsama bigimlerinin ifadesidir. Bireyin bellegi yasama bi¢iminin bir
iriinii olduguna gore, bireyin evi ve bellegi arasindaki iliski mekansal bellegin ilk

olustugu ¢ocukluk evine kadar gitmektedir. (Ozak ve Gékmen, 2009, s.149)

4 Asuman Susam, Plasenta, 69.
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Fransiz filozof Gaston Bachelard “Mekanin Poetikas1” isimli kitabinda evden soyle
bahsetmektedir;
Gegmis, bugiin ve gelecek, eve farkli dinamizimler kazandirir; gogu zaman i¢ ice
giren, kimi zaman birbirine ters diisen, kimi zaman da birbirini uyaran
dinamizmlerdir bunlar. Ev, insan yasamindaki olumsalliklar1 savusturur,
stireklilik yoniinde verdigi 6giitleri cogaltir. Ev olmasa, insan dagilmig bir varlik
olurdu. Ev, insam gokten inen firtinalara karst korudugu gibi, yasamdaki
firtinalara kars1 da ayakta tutar. Ev hem beden hem ruhtur. Insan varliginin ilk
diinyasidir. Aceleci metafizikgilerin vazettigi gibi insan ‘diinyaya firlatilmis’ bir

varlik olmaktan dnce, evin besigine yatirilmg bir varliktir.(Bachelard, 2017,
s.37)

Bachelard’a gore ev ayni zamanda hatiralarimizin yerlestigi mekandir. Bu
anlamiyla psikanalize yardimci olacak en 6nemli kavramlardan biridir. Tiim hayatimiz
boyunca kurdugumuz hayallerde doniip doniip evlere geldigimizi vurgulamaktadir.
Psikanalize yardimci olacak bu ¢dziimlemeye yer-analizi adinmi vermektedir. “Ilk
evrenimizdir. Ev gercek bir kozmozdur” diyerek evin hayatimizda kapladig: yere de
bir gébnderme yapan Bachelard evi bir mutluluk mekani1 gibi yorumlamaktadir.

Uzaktaki evin 15181yla, ev de goriir, sabahlar, gozetler, bekler. Kendimi kurdugum
diisle gergeklik arasindaki tersyliz etmelerin sarhosluguna kaptirdigimda, soyle
bir hayal belirir kafamda: uzaktaki ev ve bu evin 15181, bana gore, benim 6niimde
disar1 bakan (onun da disar1 bakma siras1 geldi artik!), anahtar deliginden disart
bakan evdir. Evet, goziinii kirpmayan evde biri var, ben burada diis kurarken evde
biri ¢alisir, ben burada bos diislerin pesine takilmisken, orada inat¢1 bir varolus
vardir. Bir tek 1s181yla bile, insancadir ev. Bir insan gibi goriir. Geceye acilmig
bir gézdiir. (Bachelard, 2017, 5.66)

Bachelard’in bahsettigi evin bu goz olma hali, iceride yasayanlarin oldugunu
yani baskalarmin varhigmi gostermektedir. Igeride olan kisiler goriinmeseler bile bu
151k araciligi ile orada bir yasam oldugunu anlamaktayiz. Amerikali ressam Edward
Hopper, bu 151kl ve figiirsiiz evleri resimlerinde oldukga sik kullanmistir. Evlerin tek
baslarina konumlandirilmalari onlara ayni zamanda bir tekinsizlik ve yalnizlik hissi de
vermektedir. Isik ve golgeyi kullanim sekli ile olusturdugu atmosferler izleyici de bir
huzursuzluga, i¢ sikintisina sebep olmaktadir. “Rooms for Tourists” isimli resminde
on planda goriinen eve arkada baska evlerde eslik etmektedir. Ancak yine de bu evde

de sessizlik ve uzaklik hakim gibidir.
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Resim 8: Edward Hopper, Rooms for Tourists, 1945, 107.06x76.83 cm, Yale University Art Gallery,
Erisim: 29.04.2021, https://www.edwardhopper.net/edward-hopper-paintings.jsp

Resim 9: Edward Hopper, Room in New York, 1932, 73.7 x 91.4 cm, Tuval Uzerine Yagliboya,
UNLF.M. Hall Collection, Sheldon Memorial Art Gallery, University of Nebraska- Lincoln, Erigim:
30.04.2021, https://auralcrave.com/en/2019/08/28/edward-hopper-analysis-and-meanings-of-his-
paintings/
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Disaridan bakildiginda sicak bir “yuva” izlenimi veren evlerin dis1 igeride olani
gostermeyen bir duvar ile g¢evrilidir. Bu baglamda bakildiginda ev igleri aslinda
¢ikilmak istenen bir sikint1 mekan1 olarak diisiiniilebilir mi? “Evin bir baska i¢erimi,
her zaman, “evden kagmadir” (hemen eklemeli, ev, ayn1 zamanda, “yersiz yurtsuzlas-
tirll-ma’yr da distindiiriir bize). Bir anlamda ev, hem insani insan yapan her seyi
barmdirir, hem de insan1 insan yapan o en 6nemli 6zellik, 6zgiirliik de evden kagmadir
bir anlamda.” (Bora, 2009, s.64)

Nurdan Giirbilek evleri i¢ sikintimizin ilk sahnesi olarak tanimlamaktadir.
Evlerin o bilindik sigmak olma durumundan ¢ikisiyla ilgili sdyle sorar;

Her cocuk er gec ayni seyi yasar: Bir zaman gelir, onun i¢in ev olmaktan
cikar ev. Ne erken ¢ocuklukta oldugu gibi kesfedilecek bir distir artik, ne
de dis diinyaya kars1 siginilacak bir i¢c. Tam olarak ne zaman yasariz bunu:
Evin disariya kars1 bir siginak oldugu kadar bir engel de oldugunu fark
ettigimiz an m1? Evin gecici, ana babamizin gii¢gsiiz, 6limli oldugunu
sezdigimiz an m1? Yoksa evin bize bir i¢ diinya bagislarken ayn1 zamanda
biiyiik bir i¢ sikintisi da verdigini, bir i¢ diinyast olmasinin bedelinin bu i¢
sikintis1 oldugunu fark ettigimiz an mi1?

Bu duygunun zamani, yogunlugu, katlanabilirligi evden eve, ¢ocuktan
cocuga degisir kuskusuz. Tek bir sey disinda: Omiir boyu bize eslik eden
mutluluk imgelerimizin oldugu kadar, kurtulmak i¢in hep ¢aba
harcayacagimiz korkularimizin, dagitmak i¢in her yolu denedigimiz i¢
stkinttimizin da kaynagi, kaynagi degilse bile ilk sahnesi buras1.(Glirbilek,
2016, s.63-64)

Giirbilek, ¢ocuklugun gectigi o ilk eve doner ve ev s6z konusuysa o kagmak

istedigimiz i¢ sikintimiza yuva olmus mekana da bakmak gerektigini dile getirir.
Gaston Bachelard da “Mekanin Poetikasi” kitabinda ev ve g¢ocuk arasinda bir
incelemeye yer vermektedir;

Psikologlar, ©zellikle de Francoise Minkowska ve onun yetistirdigi
aragtirmacilar, ¢ocuklarin yaptig1 ev resimlerini incelediler. Bu inceleme
yeni bir test olusturmaya yarayabilir aslinda. Evi konu alan bir test,
kendiligindenlige agik olmak gibi bir avantaja sahiptir. Ciinkii pek ¢ok
cocuk, eline kalem alip diis kurmaya basladiginda kendiliginden bir ev
gizer. “Zaten,” der Madam Balif: “cocuktan ev ¢izmesini istemek,
mutlulugunu barindirmak istedigi en derin diisiinii ortaya koymasini
istemek demektir. Cocuk mutluysa size, kapali ve korunmali bir ev, saglam
ve derinlere kok salmis bir ev cizecektir.(...) Cocuk mutsuzsa, ev de
¢izenin kaygilarinda izler tagir. (Bachelard, 2017, s.103)

Evin bir “ruh hali” olma durumu korunakli sigmma mekan1 olarak
anlamlandirdigimiz o ilk eve donme istegiyle ya da o evin kotii anilarini, {izerimizde

biraktigt olumsuz duygulart aklimizdan ¢ikartmakla ilgili olarak goriilebilir.
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Arastirmada da goriildiigli gibi evin {lizerimizde yarattig1 etki bir¢ok sebeple ilintili
olabilmektedir. Ona atfettigimiz /korunakli/, /sicak/, /huzurlu/, /rahat/, /glivenliksiz/,
/soguk/, /dar/, /sikintili/ gibi sifatlar, i¢inde bulundugumuz sosyal ortamin nasil oldugu
ile de iliskilidir. Ozellikle beklenti durumu burada karsimiza ¢ikmaktadir. Bir evden
beklentimiz nedir? Klasik anlamiyla yalnizca barinma ihtiyaci olarak m1 goriiyoruz,

3

sevdiklerimizle bizi bir arada tutan bir “yuva” gibi mi tanimliyoruz ya da yalniz
basimiza kalma imkan1 sunulan huzurlu ve rahat bir ortam mi1 bizim i¢in? Oguz Atay
“Tutunamayanlar” isimli romaninda ana karakterlerden Turgut i¢in sOyle yazar
romanin baslarinda “Cevresindeki esyaya duydugu 6fkenin ifade edilemeyen sikintisi
ile bunaliyordu. Selim, belki bu yasantiyi, 6nde bir salon-salamanje- arkada iki yatak
odasi- koridorun saginda mutfak- sandik odasi-banyo, icerde uyuyan karisi ve
cocuklari, parasi ile orantili olarak yararlandigi kiiclik burjuva nimetleri onu, nefes
alamaz bir duruma getirmisti diye tanimlayabilirdi.” (Atay, 2016, s.26) Ilerleyen
sayfalarda da diisiinmek i¢in kendisine ayr1 bir daire tutmaktan bahseder. Ciinkii ona
gore esyalarla bu kadar kusatilmis bir mekanda diistinmek olas1 degildir. Ev, yapmak
istedikleri yoniinde bir engel olarak durmaktadir. Bu nedenle de bir sikinti sebebi
halini almigtir. Bunun yaninda “bedenin ve nesnelerin imkan verdigi 6l¢tide, jestlerle
evler ‘birbirini iiretirler’, birbirlerine eklemlenerek aligkanliklari, gegmisi animsama
ve gelecegi tasarlama bigimlerini, iretim ve tiiketim kosullarin1 bir kodlama
yordamiyla maddi ve mekansal kiiltiirlin ¢ergevelerini olustururlar.” (Kurt, 2021, s.40)
Walter Benjamin “Geri Don! Her sey Affedildi” isimli yazisinda soyle der;

Tipki barfiksde biiyilik doniisii yapmaya ¢alisan jimnastikgi gibi her cocuk

er ya da ge¢ kendi payma diisecek kaderi belirleyen talih ¢arkini gevirir.
Ciinkii yalniz on besindeyken bildigimiz ya da yaptigimiz sey sonradan

bizi cezp edecektir. Dolayisiyla hi¢gbir zaman telati edemeyecegimiz bir

sey vardir: On besimizdeyken evden kagmamis olmak. Sonradan anlariz:
Sokakta gegcirilen kirk sekiz saat, tipki alkalik ¢ozeltide oldugu gibi,
mutlulugun kristalini yaratir. (Benjamin, 2014, s.52-53)

Aile ve evin birlikte kullanim1 Eski Roma’dan beri siiregelen bir durumdur. Oyle

ki burada aile yalnizca kan bagi olanlar i¢in degil, evde ¢alisan ayni ¢at1 altinda yasana
kisiler i¢in de (koleler, ¢ift¢iler vb) kullanilmaktaydi. Fransiz sosyolog, antropolog ve
felsefeci Pierre Bourdieu’ya gére (2000, aktaran Eiguer, 2018)

Ev ('bugiin hala) sabit bir sosyal grup olarak ev halkindan ve onu siirdiirme
projesinden ayrilamaz. (...) Baz kiiltiirel geleneklerde, 6zellikle ¢ift¢i ya
da aristokratik geleneklerde, ‘ev’ sozciigii ayrilmaz bir sekilde maddi
konuta orada yasamis olan, yasayan ya da yasayacak olan aileye gébnderme
yapar. Aile, bireysel kisilere oranla agkinligi, dogrudan miras birakabilen
bir maddi ve simgesel mal varligina —6zellikle, siklikla iiyelerininkinden
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farkli bir isme- sahip olmasi olgusunda agik¢a kendini gosteren sosyal bir
antitedir. (...) Bir ev yaratmak, siirekliligi olan, sabit sosyal iligkilerle
birlesmis bir grup yaratmaya, kalici ve sabit, degismez konut gibi kendini
kalict bir sekilde siirdiirmeye muktedir bir soy yaratmaya dair ortak
iradedir; bu, ev birliginin gelecegi iizerine, yani bir arada durma giicii,
biitiinliigi ya da baska deyisle parcalanma ve dagilmaya direnme

kapasitesi lizerine ortak bir proje ya da iddiadir.” (5.24-25)

Shelley Mallet “Understanding Home: A Critical Review of the Literature” (
Mallet, 2004) isimli makalesinde evin, insanlarin birbirleri, aile tiyeleri ve yer ile olan
iliskileri anlaminda karmasik bir anlam biitiinliigi oldugunu vurgulamaktadir. Bu
diisiince Alberto Eiguer’in “i¢ habitat” kavramina da yakin durmaktadir. Ona gore i¢
habitat eve yatirim yapmayi, onu diizene koymayi ifade etmektedir. I¢ habitatin bes
islevi oldugunu dile getirmektedir ve onlari su sekilde tanimlamaktadir;

Kapsayicilik Islevi: Bunun sonucunda, aileyi koruma ve rahatlatic1 bir
mahremiyet gelistirme amaciyla evin disi ile i¢i arasinda bir farklilagma
yaratma islevi.

Ozdeslesme Islevi: Evin i¢inde herkes kendi zevklerini, kisisel tercihlerini
ve aile lyeleri arasindaki ittifaklar1 ifade eden bir yetki alanina sahip
olmakla beraber, bu 6zdeslesme islevi yoluyla aile kendi izlerini birakir.
Habitat, ortak evi oldugu gibi, orada oturanlarin her birinin kendi evini de
gosterir.

Hafizanin birlestirici bir rol oynadig tarihsel devamlilik islevi.

Yaratict islev: Ciinkii mesela mekanlarin dagilimi, duvar kaplamalarinin
ve nesnelerin se¢imi esinlendikleri temsillere gore bir yenilik
icereceklerdir. Ev nesneleri lizerinde eylem, alanin kurulmasina katkida
bulunarak ilging kesiflere olanak tanir.

Herkesin hosuna gitmesi i¢in sekillerin uyumuyla bir giizellik olusturmay1
hedefleyen estetik islevi. (Eiguer, 2018, 5.48-49)

Eugier, bu islevlerin baglar yarattigini belirmekte ve gerekirse birbirlerinin
yerlerine gecmeyi basardiklarini sdylemektedir.

Sikint1 ve ev ile ilgili tanimlamalar yapildiktan sonra bu iki kavramin birlikte
nasil kullanildig1, sikinti mekéani derken ne sdylenmek istendiginin agiklamasi onemli
gorilmektedir.

Ev, daha once de belirtildigi gibi bir¢cok kuramei tarafindan farkli sekilde ele
alimmustir, kimi zaman doénmek istenilen bir yer kimi zaman da kagmak istenilen bir
yer olarak yorumlanmistir. Yogun iliskiler sistemi icinde sehrin ilk yapi tasi olan ev,
insanin barimma zaruretinin bir iirlinli, ayn1 zamanda ailenin yasama cevresi ve
insandan insana iliskilerin ve aileler (toplumun organize olmus birimleri) arasindaki
iligkilerin olusmasi yolundaki gelismenin de ilk asamasidir. ( Cansever, aktaran
Kanter, 2013, s.333) Nurdan Giirbilek “Ikinci Hayat” isimli kitabinda aile ve insan
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iliskileri baglaminda evin sigimilacak bir yer olmadigin1 Kafka’nin “Babaya Mektup”
kitab1 lizerinden yorumlamaktadir. Diinya haritasinin iizerine boydan boya uzanmis
olan bir babadan bahsetmektedir ve bdyle bir durumda ogula kagacak yer kalmamustir.
Burada kacis yalnizca baba evinden kagmak degildir, babanin ifade ettigi tiim o
sistemden kagabilmektir. Babanin evdeki ve ¢ocuk tizerindeki bu sarsici etkisini soyle
anlatir Kafka; “Devasa adamin, babamin, en {ist merciin neredeyse nedensiz
geliverecegi, beni gece vakti yatagimdan alip kap1 oniindeki koridora birakabilecegi
ve onun goziinde boylesi bir hi¢ oldugum yoniindeki kahredici diisiinceyle yillar sonra
bile ac1 ¢ektim.” (Kafka, 2019, s.6)

Cocukluk evini yarattig1 higlik duygusu ile bir sikinti mekanina doniistiiren baba
figiiriinden kagma diisiincesi hayat boyu Franz Kafka’y1 izlemistir. Babasinin nedensiz
bir sekilde onu cezalandirabilecegi diisiincesini “Dava” isimli kitabinda bulabiliriz.
Buradaki s6z konusu cezalandirici karsimiza baba figiirii olarak ¢ikmaz, iktidar farkl
bir alana ge¢mistir. Ancak nedenini 6grenemedigi bir sug ile itham edilen Joseph
K. nin yasadiklar1 bir gii¢ motifinin birey iizerindeki baskisinin anlatimidir. Romanda
kullanilan mekan okuyucuya bu baskiy1 labirentler ve yiiksek yapilt mimari yoluyla
hissettirmektedir.

Tezer Ozlii “Cocuklugun Soguk Geceleri” isimli kitabinda evi tam anlamiyla bir
sikint mekani olarak tasvir etmektedir. igsellestiremedigi evden hep bir kacip gitme
arzusu vardir.

Simdilerde... Sokak aralarindan gegerken... gdziime pijamali aile babalar1
ilisirse, kism, yagmurlu gri gilinlerde tiiten soba bacalarna ilisirse
gozlerim... evlerin pencere camlari buharlagsmissa. .. odalarin i¢ine asilmis
camagir goriirsem. .. bulutlar 1slak kiremitlere yakinsa, yagmur ¢iseliyorsa,
radyolardan naklen futbol maclar1 yayimlaniyorsa, tartisan insanlarin
sesleri sokaklara dek yayiliyorsa, gitmek, gitmek, gitmek, gitmek,
gitmek. .. isterim hep. (Ozlii, 2016)

Tezer Ozlii, kendine ait bir kdsesinin/ odasinin olmamasindan yakimir. Evde
yalnizca agabeye ait bir oda vardir ve oradan imrenerek soz edilir. Kitaplarla dolu bu
oda kardeslerle paylasilmak zorunda olan kendi odasindan daha cezbedicidir.
Ozellikle gocuklukta aileyle yasadigimiz evlerin dneminden bahsetmistik. Bu anlamda
aile ve ev i¢ ice gecmis durumdadir. Ev, yalitik bireyler olarak degil de, ev halkinin
olusturdugu biitiin i¢inde gruplasmis bireyler olarak bizim yansimizdir. (Eiguer, 2018,
s.24)
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Evin sikinti mekani olarak yorumlanmasinda hem evden ka¢gma istegini hem de
evini bulma istegini gérmekteyiz. Martin Heidegger’in moderniteyi evsizlik olarak
tanimladigi daha oOnce belirtilmisti. Bdyle bir evsizlikten bahsedilen bir mekan
yoksunlugu degildir. Barinilan bir yer olsa bile kisinin kendisini evinde
hissetmemesiyle ilgilidir. Bir eve duyulan 6zlem de sikintiya sebep olmaktadir.
Evsizlik dedigimizde, koksiizliik, siirgiinliik ya da gogmenlik kavramlariyla da karsi
karstya kalmaktayiz. Boyle bir durumda kiside goriilen sey aidiyet yoksunlugudur.
Daha once sikintt kavramini aciklarken diinya karsisinda duyulan hiclik demistik.
Heidegger diinya karsisinda var olmak ile ilgili Dasein’dan bahsetmektedir. Bu
anlamda Dasein, kendi varligin1 sorun ederek, varligini yine kendisinin varligi
lizerinden anlamlandirabilen bir varolandir. Heidegger, diinyayr Dasein’in kendisi
olarak “yasadig1” bir “i¢inde olus” olarak tanimlamaktadir. “Burada diinya varolusa-
dair 6nontolojik bir anlama sahiptir. Burada da yine farkli olanaklar yer alir: Diinya
“kamusal” biz-diinyasini veya “zati” ve en yakin (evsel) ¢evreleyen- diinyay1 imler. ”
(Heidegger, 2018, s.111) Burada s6zii edilen gevreleyen sozciigii mekansalliga atif
yapmaktadir. Heidegger sikintiy1 da Dasein iizerinden ele almaktadir. Ona gore sikinti,
Dasein’in diinyaya ilgisini kaybetmesiyle ortaya ¢ikmaktadir. Dasein’da olusan bu
ilgisizlik bir anlamiyla hiclige tekabiil etmektedir. “Varlik ve higlik birbirini tamamlar
Heidegger metafiziginde. Ciinkii varlik {izerine diisiinebilmek hicligin varligiyla
olanakliyken, higlik iizerine diigiinebilmek de varligin olmasiyla olanaklidir. Bu
nedenle Heidegger metafizigi icin higlik varligin yeri yurdudur, varlik da higligin
yersizyurtsuzlastirilmasidir.” (Kilig, 2014, s.19)

Diinyaya ve dolayisiyla ¢evreye olan bu bakis ise bizi yabancilagma kavramina
gotliirmektedir. Bulunulan yere ait hissetmemek, bagka bir yere 6zlem duymay:

beraberinde getirmektedir. Sikinti hissi de burada karsimiza ¢ikmaktadir. Bir anlamda

diinyaya firlatilmis olan insanin evine donme istegi.

4.1. Fenomenoloji Baglaminda Konut ve Ev

43



Fenomenolojik yaklagim, ev ve konut kavramlarini birbirinden ayirmaktadir. Bu
iki kavramin farkliligr anlaminda arastirmacilar ortak bir goriis sunmamis olsa da,
bircok yazar arastirmalarinda bu iki kavramin ayrimini temel almiglardir. Bu ayrimin
nedeni evin konuta gore daha kisisel 6zellikler tasiyor olmasi olarak goriilebilir. Ev,
daha ¢ok yasanti ile ilgilidir. Konut ise daha genel anlamlar1 ifade etmektedir. Psikolog
Melek Goregenli “Cevre Psikolojisi” kitabinda bu ayrimdan sdyle bahsetmektedir;

Konut kavramiyla, yasanan mekanin fiziksel ve sosyal yanlari, eve
gore daha ¢ok vurgulanmaktadir. Bu nedenle kavramin, bir mekandaki
insanin kisisel deneyimi ve davranisindan ¢ok, sosyal, fiziksel ve mekansal
degiskenlerin olusturdugu cogul bir deneyime isaret ettigi sdylenebilir. iki
kavrama atfedilen anlamlarin farkliligi, bu konuda yapilan ¢aligmalarin
yontemsel yapilarini da belirlemektedir. Eve iliskin ¢aligmalarin daha
betimsel oldugu ve bireysel deneyimin fenomenolojik yaklasimlarla
derinlemesine c¢oziimlenmesine yoneldigi gorilmektedir. (Goregenli,
2018, s.121)

Bir diger bakisla konut kavrami “kon” kokiinden tiiremistir. Konmak,
konaklamak, konak gibi kelimeler de ayn1 kokten gelen kelimelerdir. Bu anlamiyla
“kon” gecici olmay ifade etmektedir. Tiirk dilinin etimolojik sozliiglinde soyle ifade
edilmektedir; ‘Kon’ kokiinde nesnel bir yerlesme, bir yere konma, oturma anlaminin
bulundugu goriiliiyor. Kon kokiinden tiiretilen konak gercekte ev degil, kisa bir siire
kalinan ve oturulan yerdir. Daha sonra konut, ev anlamini igeren yap1 oluverdi” (
Eyiiboglu, 1991,5.425) Konut, daha c¢ok gecici olarak barinilan yer olarak
goriilmektedir. Ev, ise barinmaktan ziyade ikamet edilen, yani oturulan, yasanilan yer
olarak kullanilmaktadir. Bu anlamiyla evde duygusal bir bag olugmaktadir. Kisinin
kendini evsiz olarak hissetmesi bir konutta oturmadigi, barmmmadigi anlamina
gelmemektedir. Zihinsel evsizlik, kisi barindig: yeri igsellestiremedigi zaman olusan
bir duygu durumudur. Bir anlamda konutun eve doniismemesi olarak da
tanimlayabiliriz. Baz1 durumlarda kisi farkli mekanlarda ikamet etse bile kendini her
yerde evinde gibi hissedebilmektedir ya da sabit olarak barindigi bir dort duvar
olmasina ragmen ev 6zlemi yasayabilmektedir.

Martin Heidegger’in calismalari incelendiginde de ev ve konut kavramlarini
dolayl1 yoldan da olsa ayirdig1 gozlenmektedir.

Heidegger, “barinma/ikamet” kavramlarini kendi anadili iizerinden
coziimlemekte ve barinma/ikamet eyleminin c¢ok genis kapsamli bir
kavram oldugunu vurgulamaktadir. Bu yaklagima gore; “insa etmek”
soziiniin, Almanca’daki karsiligi ‘bauen’, Ingilizce’deki karsiligi ise ‘to
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build’ dir. ‘To build’ ya da ‘bauen’in, eski Ingizlice’de ve Almanca’da
‘buan’ olarak kullanildigint ve ‘buan’ teriminin aynm1 zamanda
‘barinma/ikamet etme’ anlamina geldigini vurgular. Bu bi¢imde bir dil
¢Oziimlenesinden yola c¢ikildiginda, ‘ikamet etme’ ile ‘insa etme’nin
esanlamli kavramlar oldugu sonucu dogmaktadir. Dolayisiyla Heiddegger,
oncelikle, ‘barinma/ikamet etme’ eyleminin ‘inga etme’ eylemine
temellendigini 6ngérmiistiir.” (Ersoy, 2002, s.29)

Fransiz fenomenolog Merleau- Ponty mekani yasayan bir olgu olarak ele

almaktadir. Ona gore mekan yalnizca ig¢inde yasanilan bir yer olmanin &tesinde
deneyimlenen, degistirilen, yonlendirilen ve ayn1 zamanda yoOnlendiren, degistiren,
duygularin aktarildigi, karsilikli etkilesimin oldugu bir alandir. Ev ile konut arasindaki
fark da bu noktada karsimiza ¢ikmaktadir.

Evi fenomenolojinin yardimina bagvurarak ele almak kuskusuz evin sanat
alaninda varlik bulan bir imge olarak incelenmesini bir anlamda kolaylastiracaktir.
Oyle ki; ev tipki sanat gibi degisken tanimlari olan -kimi zaman tanimsizlagabilen-

karmasik bir fenomendir. (Barlas, 2019, $.96)
4.2. Martin Heidegger Diisiincesinde Ev Ozlemi ve Evsizlik

20. yilizyilin en 6nemli disiiniirlerinden olan Martin Heidegger (1889-1976)
1927 yilinda yayimlanan “Varlik ve Zaman” isimli kitabinda varlig1 zaman tizerinden
incelemeye yonelmektedir. Kitabin ikinci bolimi yani zaman kismim
tamamlayamadan hayatin1 kaybetmistir. Ancak tamamlayabilseydi “varlik zamandir”
Oonermesine ¢ikacag diisiiniilmektedir.

Heidegger, 6zne-nesne ya da zihin-beden arasindaki baglantisizliga dair
metafizik varsayimi asma girisiminde bulunur. Onun fenomenolojik
hermeneutik ontoloji yaklasimi, tiim bu teorik varsayimlarin Otesine
ilerleyerek, bu ayrimlarin nasil olast hale geldigini ve temelsizligini
gostermektedir. Heidegger Dasein analiziyle, diger biitiin ontolojilerin
onda temellenebilecegi fundamental ontolojiyi, Dasein“in eksistensiyal
varlik imkanlariin analizini gergeklestirir.” (Taskin ve Celik, 2015, s.5)

Heidegger, felsefenin temel sorununu varlik olarak gormektedir ve bu nedenle

de varlik felsefesine yonelmistir.

Varligin arastirilmas1  gereken yer varolustur. Varolustan 06z
cikarilmalidir. Insanm 6zii varolusundadir. Oyleyse varolustan kalkarak
varlik sorunu yeniden diizenlenmelidir. Buna gore felsefe eski 6z
(essentia)  felsefesine  karsit olarak  bir  varolus (existentia)
felsefesidir.(Akarsu, 1994, s.214)
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Bununla birlikte Heidegger varolusu ikadmet etmek iizerinden de
degerlendirmektedir.

diinya-i¢inde-varolmak, Dasein agisindan ikamet etmek, bagkalar

ile birlikte bir diinyay1 paylasmak anlamina gelir. Ikamet etmek ve diinyay1

bagkalar1 ile paylagsmak ise kesinlikle kategorik degil, fakat sadece

Dasein’a 6zgii olan varolussal bir belirlenimdir. Heidegger’in ifadesi ile

diinya-icinde-varolmak, ilgisel ve iliskisel bir bicimde baska varolanlar ile

birlikte biittinliikli tarzda var olmaktir. (Esenyel, 2015, s.151)

Heidegger’in diislincesinde ikamet etmek yalnizca bir yerde oturuyor olmak
demek degildir. insanin diinyadaki anlam arayis1 ayn1 zamanda evine dénme istegi
olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Heidegger varligi diinyaya firlatilmis olarak
tanimlamaktadir ve bunun sonucunda kendini evinde hissedemeyen Dasein evini
aramaya koyulmustur. Bu anlamda “Varlik ve Zaman”da ev metaforundan yola ¢ikan
Heidegger, evi arayis, eve doniis tlizerinden hareket etmektedir. Bu anlamda
moderniteyi evsizlik olarak tanimlamis oldugu daha 6nce belirtilmisti. Julian Young
da Heidegger’in bu modernite tanimini yorumlamakta ve bu kistaslar1 su sekilde
siralamaktadir; “o, modernitenin ti¢ Oncii ruhsal ‘hastalik’ belirtilerini tanimlar:
Tanrilarin kaybolusu, teknolojinin ‘siddeti’, ‘ikamet etme’nin kaybolusu ya da

‘evsizlik’.” (Young, 2017, s.14) Moderniteyi tanimlayan bu {i¢ belirti ise Heidegger’in
Todtnaberg’deki kuliibesinden hareketle

L "

olugmus gibidir.

oy

Resim  10: Martin  Heidegger’in  Todnauberg’deki  kuliibesi,  Erisim:  04.05.2021,
https://www.theschooloflife.com/thebookoflife/the-great-philosophers-martin-heidegger/
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Heidegger, 1922 yilinda Giiney Almanya’nin Kara Orman daglarinin iginde
onun i¢in inga edilmis olan bir kuliibeye yerlesmistir. Heidegger, yaklasik olarak alti
metreye yedi metre olan bu yapiya “die Hiitte” (kuliibe) der. (Sharr, 2017, 5.3) “Varlik
ve Zaman1 sekillendiren dersleri de dahil olmak iizere bir¢cok yazisina burada
calismistir. Yaklasik elli sene ¢gogunlukla yalniz olarak bu kuliibede ikamet etmistir.
“Heidegger yasaminin diinyas:1 ile diisiincesinin diinyasinin Todtnauberg’deki
kuliibede, aslinda sadece orada oOrtiisiir hale geldigini fark eder ve kendine itiraf eder”.(
Safranski, 2008, 5.396)

Evsiz hissetmeyi felsefesinde sikca yer vermis olan Heidegger, “en ¢ok bu kii¢iik
yapinin —diisiinmeyi ayakta tutan bir yer- i¢inde kendisini evinde hissetmis goziikiir.”

(Sharr, 2017,5.6)

Resim 11: Martin Heidegger, Todtnauberg’deki kuliibesinde, Erigim: 04.05.2021,
https://www.dunyabizim.com/kitap/bir-filozof-nicin-koyde-yasar-h25662.html

Heidegger, yurtsuzlugu insanligin gelecegi olarak gormektedir. 1946 yilinda

299

Jean Beaufret'ye yazdigi mektupta’’yurtsuzluk diinyanin kaderi haline geliyor.”
(Heidegger, 2013, s.31) diyerek bir 6ngériide bulunmaktadir. Diisiincesinin temelinde
teknolojinin getirdigi yenilikler ve gelismelerin insan deneyimini yok saydig: fikri
yatmaktadir. Julian Young da Heidegger’in “Insa Etmek Iskan Etmek Diisiinmek” adl1
metnini bdyle bir yorumlama ile degerlendirmektedir; “ (...) teoride ve mimari

uygulamasinda ‘modernizmin’ iizerine ve Le Corbusier’'nin ‘evin’, genel olarak
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binalarin sadece ‘i¢inde yasamak i¢in makineler’ oldugu mottosunu barindiran
teknolojiyi- tanrisallastiran goriisiin tizerine bir saldiridir.” (Akdemir, s.171)

Bu anlamda Dasein’in da sahte bir evindelik hissi yasadigini dile getirmektedir.
Bu durumdan kaynaklanan ev 6zleminin kisilerde sikinti olarak ortaya ciktigini
belirtmektedir. Ona gore evini bulmak, eve donmek yasamin biitiiniine yayilan bir
ugrastir. Ikamet etmenin unutulmasiyla birlikte varolusu kapsayan derin sikinti

gittikce etkisini arttirmaktadir.
4.2.1.Ev Ozlemi/ Nostalji

Ev 0Ozlemi dedigimizde yalnizca var olan bir eve duyulan O6zlemden
bahsetmemekteyiz. i¢inde hi¢ yasanmamis bir eve de 6zlem duyulabilmektedir. Bu
durum genelde evini neresi olarak gordiigiin ile ilgilidir. Kisinin kendini ait hissettigi
yer neresidir? Bazi insanlar evlerinde dahi kendilerini “evde” hissetmezken bazilar
ise her yerde evde hissetmektedir. Charles Baudelaire her yerde evinde olma
durumunu flaneur iizerinden tanimlamaktadir.

Nasil ki kus havada, balik suda yasarsa, o da kalabaliklarda var olur. Aski,

is1, glicii kalabaliklardir. Kusursuz flaneur i¢in, tutkulu gézlemci igin,
ahalinin tam orta yerini, hareketin gel-git noktasini, gelip gegici ile
sonsuzun arasini mesken tutmak miithis bir keyiftir. Evden uzak kalmak

ama her yerde evinde hissetmek; diinyanin merkezinde olmak, diinyay1
gbzlemek ama diinyadan sakli kalmak... (Baudelaire, 2017, 5.33)

Walter Benjamin de Paris’teki pasajlarin flandriin evi haline geldigini dile

getirmektedir;

Flaneur’iin evi, iste bu diinyadir; Flaneur, gezmeye ¢ikanlarin ve tiitiin
tiryakilerinin, her meslekten olanlarin “en sevdikleri yerin” vakaniivisine

ve filozofuna kavusmasini saglar. (Benjamin, 2014, s.131)

Pasajlar, flanoriin hem evine doniismiistiir hem de i¢inde bulundugu sikinti

duygusunu gidermek i¢in segtigi bir mekan haline gelmistir.

Kendisi igin ise ayni yer, belli bir sikintiya kars1, baska bir deyisle halinden
memnun, gerici bir yonetimin sahtekar bakisar1 altinda kolayca
filizlenebilen bir sikintiya karsi ilag gibidir. (Benjamin, 2014, s.131)

Boylelikle flanor caddelerde kendisini evinde hissetmeye baslamaktadir.

Kalabaliklarin i¢inde hem yalniz hem evindedir.
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Cadde, Flaneur i¢in konuta doniisiir; sokaktaki adam, kendi dort duvarinin
arasinda nasil evinde oldugunu duyumsarsa, Flaneur de bina cepheleri
arasinda kendini evindeymis gibi duyumsar. (Benjamin, 2014, s.131)

Ev 6zlem, eve donememek gibi durumlar nostalji kavramina gotiirmektedir.

Nostalji, nostos ve algia kelimelerinden olusmaktadir. Nostos eve doniis olarak
tanimlanirken algia ise 6zlemi ifade etmektedir. Nostalgia yani nostalji artik olmayan
ya da hi¢ olmamis bir eve duyulan 6zlemi anlatmak i¢in kullanilmaktadir. Nostalji
kelimesi aslinda bir hastaligin ad1 olarak literatiire gegmistir. Fransiz filolog ve filozof
Barbara Cassin “Nostalji” isimli kitabinda séyle anlatmaktadir;

Nostalji Yunanca degil, Isvigreli, Isvigre Almancasindan gelen bir
kelimedir. Bu kelime aslinda 17. Yiizyilda literatiire gegmis bir hastaligin
adidrr. (...) Jean- Jacques Harder isimli bir doktor tarafindan tam olarak
1678’de, 14. Louis’nin taraftar1 olan masrafli parali askerlerin mustarip
oldugunu sila 6zlemini —Heimweh- agiklamak i¢in icat edilmis bir
kelimedir. (Cassin, 2018, s5.17)

Cassin’e gore nostalji kok salma ve kokiinden sokiilme tizerine kurulmustur.

Ona gore; kokiinden sokiilme eger geri donme umudu olmadan gerceklesmisse kisi
stirgline doniismektedir, eger geri donme arzusu yoksa ya da kalmadiysa da baska bir
yere kok salan ya da kok salma yerine baska bir sey segen gogmene doniismektedir.
Heidegger nostaljiyi felsefenin kurucu tonu olarak goérmektedir.

Heidegger, 1929-1930 yillarindaki dersi sirasinda Novalis’in bir climlesini
alintilar, buna gore felsefe aslina bakilirsa nostaljidir, kisiyi her yerde
evinde olmaya iten bir seydir,” ve Heidegger sdyle yorumlar: Boyle bir
itki, ancak biz filozoflar her yerde evimiz disinda olursak miimkiin
olabilir.(...) Her yerde evinde olmak, her anda var olmak, 6zellikle bir
biitiin olarak var olmaktir. Bu bir biitiine ve onun biitiinliigiine biz diinya
diyoruz. Diinyaya, bu bir biitlin olarak varliga dogru nostaljimizin itisiyle
gidiyoruz. Bizler bizzat bu ge¢isin, bu ne biri ne 6tekinin kendisiyizdir: Bu
olmama kaygisina sonluluk adin1 veririz, diye ekler. Ayni sekilde felsefe
ve metafizik bizi her yerde- her yerde ¢iinkii higbir yerde — evimizde
olmaya iten bir nostaljidir. (Cassin, 2018, 5.81-82)

Bir eve donlis miti olan Odysseia’da Troya savasindan sonra herkes evine

donmiisken bir tek Odysseus donememistir. On yedi y1l sonra evine dondiigiinde ise
kopeginden baska hi¢ kimse tanimaz. Bir siire kendini hatirlatmaya ugrasir. En
sonunda karist Penelope hari¢ herkes onu tanir. Odysseus once karisina Odysessus ile
karsilagsmis yash bir adam taklidi yapar, Penelope, her ne kadar igsel olarak o kisinin
Odysessus oldugunu anlasa da kocasmin yalana devam etmesiyle emin olamaz.

Odysessus kendini tanitmak istedigi zaman da bu kez Penolope direnir. Sonrasinda
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Penelope, hizmetcisinden yataklarini hazirlamalarini ister ve boylelikle karsisindaki
kisinin Odysessus oldugundan emin olur. Ciinkii bu Odysessus’un kokleri toprakta
olan bir zeytin agacin1 oyarak tek basina yaptigi bir yataktir. Buradaki kok salma kisiyi
evinde oldugunu anlamasina yardimet olan bir metafor olarak kullanilmigtir. Barbara
Cassin nostaljiyi kok salma ve kokiinden sokiilme olarak tanimlamaktadir. Bu
mitolojik anlatida ikisi de vardir.

Giorgio de Chrico, eserlerinde mitolojik 6gelere sikga yer veren sanatgilardan
biridir. “Odysessus’un Doniisii” isimli ¢alismasinda da bu mite yer vermistir. Bu
calismada Odysessus’un bir odada denizin i¢indeymis izlenimi veren bir halinin

istiinde tek basina kayikta kiirek ¢ektigini gérmekteyiz.

Resim 12: Giorgio de Chirico, Odysseus’un Doniisii, 1968, 59,5 x 80 c¢cm, Erisim: 15.04.2021,
https://tr.painting-planet.com/ulysses-in-donusu-giorgio-de-chirico/

Odanin kapisinin agik olmasi, istedigi zaman ¢ikip gidebilecegine bir gonderme
gibidir.

Dongiiniin, dairenin ve khronos dairsel zamanin ayricaligi. (...)
felsefenin bu temel dairesel kavrami ilk olarak Yeni Platonculuk’ta kokne
dogru mutlu bir déniise ve Yeni Platonculuk’un ruhu temsilen ¢armiha
gerilmis Isa gibi gemi diregine bagli Odysseus’la Hiristiyanlagtirdigi
Odise yorumuna evrilmistir. (Cassin, 2018, s.46-47)
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Rus yazar Svetlana Boym, ise nostaljinin ilk kez 1688 yilinda Isvigreli doktor
Johannes Hofer’in tip tezinde kullanildigini dile getirmektedir. Burada nostalji, kisinin
kendi memleketine geri donme arzusundan kaynaklanan {izgiin bir ruh hali olarak
tanimlanmaktaydi. Hofer bu hastaliginin gelisiminin gizemli oldugunu ve bedeni de
calismaz hale getirdigini belirtmistir. Hastalik “beynin el degmemis kanallarindan
gecerek alisilmadik yollardan bedene” yayiliyor ve “zihinde alisilmadik ve zaten hep
mevcut bulunan anayurdu hatirlama fikri”’ni uyandiriyordu. (Boym, 2009, s.26)
Nostaljinin ayn1 zamanda mide bulantisi, istahsizlik, yiiksek ates, beyin iltihaplanmasi
gibi fiziksel belirtileri goriilmekteydi ve aymi zamanda bu hastaliktan muzdarip
olanlarda intihara meyil g6zlenmekteydi.

Boym, nostaljinin yasamin hizinin arttig1 ve tarihsel altiist oluglarin yasandigi
bir cagda savunma mekanizmasi olarak ortaya ¢iktigini dile getirmektedir. Nostalji bir
mekana duyulan 6zlemin yaninda aslinda bir zamana da duyulan bir 6zlemdir.
Gilinlimiizde bir¢ok gii¢lii ideolojinin 6ziinii olusturan, bizi duygusal baglilik ugruna
elestirel diislinceyi birakmaya ayartan ideal evi inga etme vaadidir. Nostaljinin tehlikeli
yani, gergek evle hayali evi birbirine karistirma egiliminde olmasidir. (Boym, 2009,
s.17) Ideal evi insa etme baglaminda &zellikle modern insanin bakis1 énemlidir. Ev
giintimiizde popiilerlestirilip pazarlanan bir meta haline gelmistir. Tliketim kiiltiiriniin
bir nesnesi haline gelen ev, yuva anlamindan ¢ikmis ve arzulanan bir tasarim halini
almistir. Ev, diger biitiin metalar gibi arzulanir. Popiiler medya isteklerin “sinirsiz ve
arzularin doyurulamaz boyutunu”, “iyi bir yasam hayali” olarak tiiketiciye sunar.
(Talu, 2018, 5.96) Boyle bir durum —evin yuva olmaktan ¢ikmasi- eve donme 6zlemini
tetiklemektedir. Mimar Nilifer Talu, “Bir Arzu Nesnesi Olarak Ev” isimli
makalesinde s6z konusu ev 6zleminin bu tatmin edilemeyen arzularin yarattig1 hayal
kiriklig1 oldugunu dile getirerek farkli bir bakis acist sunmaktadir. Talu’ya gore ticgen
catist, iki gz penceresi, tam simetri eksenindeki kapisi, giris yolu ve bahgesinde
agaciyla cocukluk resimlerindeki ev, artik 6zlenen, sahip olmak istedigimiz, imkansiz
nesnedir.

(...) Ancak bir arzu nesnesi olarak asla yerden bagimsiz
diisiinemeyecegimiz evin kendisi bir mite donilismiistiir. Giindelik hayat
nesnelerinin arzulanigina (en azindan satin alma siirecinde gecici de olsa)
biiyiilenme ve memnuniyet duygulari, ardindan da tatmin olamamaktan
kaynaklanan hayal kirikliklar1 eslik ederne, evin tatmin edilemeyen
arzulanigina yer kavramiyla iligkili, zihinsel evsizlik, nostalji, melankoli
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gibi duygusal durumlar eslik eder.(...) Modern diinyadaki nesnellesmenin,
yerden kopusun, yabancilagsmanin, zihinsel evsizligin metaforu olusu, bir
nesne olarak evin sahiplenilmesini hepten imkansiz ve anlamsiz kilar.
(Talu, 2018, 5.110)

Nostaljik 6zlemde ilk arzu nesnesinin kaybedilmesi ve arzu nesnesinin zaman
ve mekan olarak yer degistirmesi s6z konusudur. Svetlana Boym, iki tiir nostalji
oldugundan bahsetmektedir; yeniden kurucu nostalji ve diisiinsel nostalji. Bu iki
nostalji tliri mutlak birer tiir olmaktan 6te, bir egilim ve 6zlem seklidir. Yeniden
kurucu nostaljide vurgu nostos’adir ve yitirilmis evi yeniden insa etmeyi ve hafizadaki
acikliklar1 kapatmay1 vaat eder. Diisiinsel nostalji ise algia’ya, 6zlem ve yitirmeye,
hatirlamanin kusurlu siirecine yogunlasir. (Boym, 2009, s.76) Yeniden kurucu
nostaljinin iki boyutu olduguna dikkat ¢eker Boym; kdkenlere doniis ve komplo
teorisi. Bu iki durumu da cagdas milliyetcilik 6zellikleri olarak tanimlamaktadir.
Komplo teorisi olarak ileri siirdiigii savda, teorisyenlerin yuvanin sonsuza kadar
kusatma altinda olduguna dair bir inanglar1 oldugunu belirtmektedir.

Biz (komplo teorisyenleri) nedeni ne olursa olsun modern diinyada
kendimizi emniyette hissetmeyiz ve kendi talihsizliklerimize bir giinah
kegisi —sevmedigimiz, bizden farkli birini —arar ve buluruz. Nefretimizi
onlara da yansitir, onlarin da bizden nefret ettiklerine ve bizi yok etmeye
calistiklarina inanmaya baslariz. ‘Onlar’, ‘bizim’ eve donilisiimiizii
engellemek i¢cin komplo kurarlar, dolayisiyla ‘biz’de ‘bizim’ hayali
cemaatimizi yeniden kurmak i¢in ‘onlara’ karst komplo kurmak
zorundayiz. (Boym, 2009, s.81)

Nostalji, bir yer degistirme ve zamansal mesafe sancis1 olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Yeniden kurucu nostalji bu iki durumu da ¢6ziime kavusturmaktadir.
Boym’a gore mesafe mahrem deneyimle ve arzulanan nesnenin varlifiyla telafi
edilirken, yer degistirme de eve doniisle, tercihen kolektif bir doniisle tedavi
edilmektedir. Diisiinsel nostalji ise daha ¢ok bireysel ve tarithsel zaman ile ilgilidir.
Bu anlamda ge¢misin geri dondiiriilemez olusu ve kisilerin smirlihig ile
ilgilenmektedir. Evi yeniden insa etme iddias1 yoktur.

Isvigreli yazar Hermann Hesse “Agagclar” isimli kitabinda yurtsuzlugu,
koksiizliigli, ev arayisini agaclar lizerinden yapmaktadir. Bir eve 0Ozlem
duymaktadir. Gezgindir. Evi, ¢ocuklugu ve annesi ile bagdastirmaktadir.

Uzgiin oldugumuzda ve hayata katlanamadigimizda bir aga¢ soyle
konusabilir bizimle: Sus! Bak bana! Yasamak kolay degil, yasamak zor
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degil. Bunlar cocuksu diisiinceler. Birak konussun i¢indeki Tanr1, o zaman
susacaklar. Yolun seni anandan ve yurdundan uzaklastirdigi igin
endiselisin. Ama attigin her adim, her yeni giin seni anana yaklastirir.
Orasi1 ya da surasi degildir yurdun. Yurt ya i¢indedir ya da higbir yerde.
Yollara diisme 06zlemiyle kederlenir yiiregim, aksamlar1 riizgarda
uguldayan agaclar1 duydugumda. Sessizce, uzun uzun dinlerseniz bu
0zlemin esas1 da anlami da ¢ikar ortaya. Sanildig1 gibi acidan kagip gitme
arzusu degildir bu. Yurda, ananin bellegine, hayatin yeni kissalarina
duyulan 6zlemdir. Eve gotiirlir insan1. Her yol eve gotiiriir, her adim
dogumdur, her adim 6liimdiir, her mezar anadir. (Hesse, 2018, s.12)
Nostalji kavramini ¢alismalarinda gorsellestiren sanatg1 llya Kabakov, 1933

yilinda Dniepropetrovsk’ta (Ukrayna) dogmustur. Cocuklugu savas ve gog¢ ile
gecmistir. i1k resim derslerini Taskent’te alan sanatci, savas sonrasinda Moskova’daki
sanat okulunda egitim gérmeye baglamistir. Moskova’da annesi ile birlikte ikamet izni
olmadan Troitski Sergiyev manastirinin surlar1 arasinda yasamustir. Universite
mezuniyeti sonrasinda bir donem ¢ocuk kitaplar1 resimlemistir. Bu ise paralel olarak,
1970’lerde ve 1980’lerde Moskova’daki Kavramcilar® camias1 iginde “apartman
sanatcilig1” yapti, ama hicbir zaman siyasi muhalif olmadi. 1987°de perestroyka®
dalgasiyla yurtdigina agilan Kabakov, Avrupa’da ve ABD’de daha fazla proje
gelistirmeye basladi. (Boym, 2009, s.442) 1992 yilinda ise Kassel’deki Documenta 9
icin en ¢ok ses getiren enstalasyonlarindan birine imzasini atmistir; Tuvaletler.
Kabakov’un evlerinde ¢ople kapli zeminler, akitan tavanlar, daginik odalar
bulunmaktadir. Bu evler sahipleri hakkinda bilgi igermezler. Ziyaretciler bu terk
edilmis gortinlimlii evlerde kendilerini oranin sahibi gibi hissederlerken ayni1 zamanda
davetsiz bir misafirmisler izlenimine kapilmaktadirlar. Svetlana Boym, “Nostaljinin
Gelecegi” (2009) isimli kitabinda s6yle der; “Kabakov’un sergilerine gitmek insanin
evi gibi hissettigi yabanci bir diinyaya gegmeye benzer.” Bu yorumun ardindan soyle
sorar; “ Sanat¢i neye nostalji duyar? Toplumda sanatin rolii carpici bir sekilde
gerilerken, sanat yoluyla nasil ev yapilir? Sanatcinin eseri belli bir hafiza

etnografyasini m1 yoksa kiiresel bir 6zlemi mi konu alir?” (5.443)

51970'ler-1980'lerde llya Kabakov, NOMA olarak da bilinen Moskova'nin resmi olmayan “Romantik

Kavramsalcilik” hareketiyle iliskilendirildi. Sanat okulu degil, bir alt kiiltiir ve bir yasam bigimiydi.
1968'de Cekoslovakya'nin isgalinden sonraki donemde, resmi yayinlarda ve miizelerde kultirel
yasam daha da kisitlandi. Bir grup sanatgi, yazar ve entelektiel, gri bir bélgede, Sovyet kurumlari
arasinda "calinmis bir alanda" bir tir paralel varolus yaratti. Svetlana Boym, llya Kabakov: The Soviet
Toilet and The Palace of Utopias, 1999, https://artmargins.com/ilya-kabakov-the-soviet-toilet-and-
the-palace-of-utopias/

6 Perestroyka: SSCB’de 1980’li yillardan itibaren gerceklestirilen ekonomik ve siyasi yeniden
yapilandirma ve reform hareketleri.
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Resim 13: Ilya Kabakov, Tuvaletler, 1992, enstalasyon, https://www.wikiart.org/en/ilya-kabakov/the-
toilet-1992

Kabakov’un enstalasyonlarindaki evlerde gegicilik s6z konusudur. Cocuklugu
g0¢ ve savas ile gecmis olan sanatg1 i¢in evler birer hafiza mekanlari olarak karsimiza
cikmaktadir. Evsizligi, yarattid1 bu gecici mekanlar ile sorgulamaktadir. Bu anlamda
enstalasyonlart, siirglinliikten siginaga doniisme alanlaridir.

Sovyet tuvaletlerinden yola ¢ikarak olusturdugu “Tuvaletler” ¢alismasi
Kabakov’un en miistehcen enstalasyonu olarak yorumlanmistir. Ziyaretciler bu
calisma ile kars1 karsiya geldiklerinde bir ev diizenlemesi gérmektedirler. Kurulu bir
sofra, koltuk, giindelik esyalar ile klasik bir Sovyet dairesidir. B6lmeler halinde olan
tuvaletler ise eve ait olmamalarina ragmen eve aitmis izlenimi ile bir ¢ekisme
yaratmaktadir. Gizli olanin apacgik ortada olmas1 izleyene gercekligi de
sorgulatmaktadir. Heidegger, sanat isiyle ilgili yaptig1 agiklamasinda anlayistaki
harekete dikkat cekmektedir. Sanati bir agiga ¢ikartma olarak tanimlamaktadir ve bunu
hakikat ile iligkilendirmektedir. Ona gore, “ancak hakikat aciga- ¢ikma ile gizlenme
arasindaki o ilk ¢cekigsme olarak vuku buldugunda yeryiizii dilnyada yiikselebilir, diinya
da yeryiiziinde kendini temellendirebilir.” (Bolt, 2020, s.61) Kabakov’un Tuvaletler
enstalasyonunda da bu aciga ¢ikma ve gizlenme bir aradadir. O, ¢alismasini ¢atisan

noktalarin tam ortasinda birakmuistir.
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Resim 14: Ilya Kabakov, Tuvaletler, ¢izim, Erigim:
http://www.kabakov.net/installations/2019/9/14/the-toilet

Tl er
/
MeussickT ks aken.

Resim 15: llya Kabakov, Tuvaletler, eskiz, Erigim:
http://www.kabakov.net/installations/2019/9/14/the-toilet
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Kabakov, bu enstalayonun ¢ikis noktasi baglaminda kendi ¢ocuklugundan bir
an1 anlatmaktadir;

Cocukluk anilar1 Moskova’daki yatili sanat okuluna kabul edildigim ve
annemin bana yakin olmak ve okul hayatima istirak etmek ig¢in
(Dniepropetrosvk’taki) isini birakmaya karar verdigi doneme dek uzanur...
Annem okulda ¢camasirct olmustu. Fakat basimizi sokacagimiz bir daire
olmadan (zira bunun i¢in 6zel ikamet izni lazimdi) sahip oldugu tek yer
camagirlart (masa Ortiilerini, perdeleri, yastik kiliflarini) diizenledigi
odaydi, bu da eski tuvaletlerin oradaydi. Annem yetkililer karsisinda
kendisini savunmasiz ve evsiz hissediyordu, ama diger yandan o kadar
derli toplu ve titiz biriydi ki diirtistliigii ve sebatkarlig1 ona en olanaksiz
yerde bile hayatta kalma olanagi tanimisti. O ¢ocuk yasimda, annemle
kendimize ait bir kdsemiz olmadigi i¢in psikolojim altiist olmustu. (Boym,
2009, s.451)

Kabakov “Tuvaletler’in olusumu ile ilgili de bir hikdye anlatmaktadir ve bu

hikdye Documenta’ya cagrildiktan sonraki hissiyatin1 da igermektedir;

Her zamanki gibi asabiyetimle, sanatlarin kaderini kararlastiran Kralice’yi
gormeye davet edildigim izlenimine kapildim. Sanat¢r i¢in bu bir tiir
olimpiyat oyunudur... Bir Rus sahtekarinin zavalli ruhu biiyiikk cagdas
sanatin bu mesru temsilcileri 6niinde ac1 i¢indeydi... Kendimi bu korkung
durumda, intiharin esigine gelmis vaziyette bulunca bu biiyiik insanlardan
uzaklastim, pencereye yanastim ve disart baktim... ‘Anne, imdat!’ diye
sessizce yalvardim. Savagsta gibiydim... En sonunda annem 06biir diinyadan
benimle konustu ve pencereden bahg¢eye bakmami sagladi — ve orada
tuvaletleri gdérdiim. Projeye dair tiim fikirler derhal gdziimiin Oniinde
canlandi. Kurtulmustum. (Boym, 2009, s.451)

Sanatcinin anlatti1 bu iki hikaye kendini evinde hissedememenin getirdigi his

ile nostaljik bir projeye donlismiistiir.
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Resim  16: llya  Kabakov, Tuvaletler, Dis  Goriinim, Documenta 9, Kassel, Erisim:
http://www.kabakov.net/installations/2019/9/14/the-toilet

4.2.2. Bir Arafta Olma Durumu: Gé¢menlik

Gog, sosyoloji, felsefe, psikoloji, tarih, antropoloji gibi bir¢ok alanda kendine
yer bulmus, lizerine ¢aligmalar yapilmis bir olgudur. Tarih boyunca insanlar ¢esitli
sebeplerle bir yerden bir yere go¢ etmislerdir. Tiirk Dil Kurumu go¢ tanimini soyle
yapmaktadir;

Ekonomik, toplumsal, siyasi sebeplerle bireylerin veya topluluklarin bir
iilkeden bagska bir iilkeye, bir yerlesim yerinden bagka bir yerlesim yerine
gitme isi, tasinma, hicret, muhaceret.’

Gogmen kavrami i¢in ise “kendi iilkesinden ayrilarak yerlesmek i¢in baska
ilkeye giden (kimse, aile veya topluluk), muhacir, tanimlamasi yapilmaistir.

Bir yerden bir yere yerlesmek yalnizca mekanin degismesi degildir ayni
zamanda kiiltiirin, dilin, sosyal ¢evrenin de degismesidir. Bu nedenledir ki gog
yalnizca yerlesim sorunu olarak anlasilmamalidir. Heidegger, yerlesimi yalnizca bir
meskene yerlesmek olarak tanimlamamaktadir, “uzamlar kendi 6z wvarliklarii
‘uzam’dan degil yerlerden alirlar” (Chambers, 2014, s.81) diyerek bu terimde bir yerin
kiltiirlestirilmesine de vurgu yapmaktadir.

Go¢, giiniimiiz diinya diizeninde engellenemez bir durum olmustur.

Kiiresellesmenin getirdigi olanaklar, sinirlarin sorgulanisi, savastan kagis, issizlik gibi

7 sozluk.gov.tr, erisim: Eyliil 2020
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sebeplerden dolay1 insanlar yurt dedikleri yerleri terk etmeye devam etmektedirler.
Birakilan iilke ile yerlesilen iilke arasinda tam bir aidiyet saglanamadiginda da
goemenlik bir arafta olma hali olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Toplumsalin, toplumsal
sozleme fikrinin dayandigi profesyonel, ideolojik, kimliksel “meskene baglilik”
zamanini doldurmustur. (Maffesoli, 2011, s.13) Bu meskene bagli olmama durumu,
kokstizliik kisileri “ev neresidir” sorusuna yoneltmektedir. Heidegger Varlik’a nostalji
duymaktadir ve onun evinden siirgiin edildigini dile getirmektedir. Bu anlamda da
Varlik ile vatan arasinda bir iliski kurmakta ve sdyle sdylemektedir;

Varlik’in, Varlik’1 unutma deneyimine dayanan (...) bu (...) yakinligina
‘vatan’ adi verilir. Burada kelime vatansever veya milliyet¢i agidan degil,
Varlik’1in tarihi agisindan, kelimenin esas anlamiyla diisiiniilir. Vatanin
0zii de aymi sekilde Varlik’in tarihinin 6ziinden yola ¢ikarak modern

insanin vatan eksikligini diisiinme amaciyla adlandirilir. (Cassin, 2018,
s5.81)
Heidegger, her yerde evde olmak ya da hicbir yerde evde olamamak iizerine bir

baglant1 kurmaktadir ve bunu felsefe araciligiyla yapmaktadir. Filozoflar1 her yerde
evin disinda olmaya davet etmektedir. Bir anlamda eve karsi duyulan Ozlemi
sorgulamaktadir, daha 6nce de belirtildigi gibi ona gére modern insan evsiz kalmistir.

Heimweh, ‘sila 6zlemi’- bugiin artik boyle bir sey kaldi mi1? Her yerde
evinde olmak, her anda var olmak, Ozellikle de bir biitiin olarak var
olmaktir. Bu bir biitline ve onun biitlinliigiine biz diinya diyoruz. Diinyaya,

bu bir biitiin olarak varliga dogru nostaljimizin itisiyle gidiyoruz. Bizler

bizzat bu gecisin, bu ne biri ne Otekinin kendisiyizdir: bu olmama

kaygisina sonluluk adini veririz.(...) ayn1 sekilde felsefe ve metafizik bizi

her yerde —her yerde ¢iinkii hi¢bir yerde- evimizde olmaya iten bir

nostaljidir. (Cassin, 2018, s. 82)

Goc ve gocmenlik giindelik hayat iginde oldukga kaniksanan konulardan oldugu
icin ¢ogu kez bakisin arkasina itilmektedir. Birgok gd¢ hareketiyle karsi karsiya
gelindigi icin de gdgmenlerin bireysel olarak yasadiklar1 goz oniine serilmemektedir.
Evinden ayrilmak, artik pek ¢ok insan i¢in ortak bir deneyim haline gelmistir: Bir¢cok
insan dogdugu yerin disinda bir yere yerlesmek ve yasamini orada kurmak
durumundayken, ¢ogu da mekansiz, yersiz olarak aidiyet gelistirmeden, bir iilkeye
bagli olmaksizin yasamaktadir. (McDowell’dan aktaran Buz, 2009, s.304)

Gog, birgok sanatci tarafindan da sorun edilmis bir olgudur. Evinden edilmislik,

mecburi go¢ gibi konular sanatgilarin kendi deneyimledikleri bir durum olabilirken,

kendileri yerlesik olsalar da ¢aligma alan1 olarak sectikleri bir konu da olabilmektedir.
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GoO¢ meselesine Ozellikle sinirlar iizerinden bakan sanat¢ilardan biri Ursula
Biemann’dir.

Ursula Biemann 1955 yilinda Ziirih’te dogmustur ve orada yasamaya devam
etmektedir. Jeopolitik yerinden edilmenin ve go¢men emegin cinsiyetlendirilmesi

 Biemann, calismalarinda

lizerine ¢alisan bir sanat¢i, kuramci ve kiiratordiir.
cografyanin gorsel kiiltiir ile birleserek 6nemli bir yer tutmasini sanat okulundan
mezun olduktan sonra sanat kuramimin i¢inde bulundugu durum ile
iliskilendirmektedir. Ona goére bu alan, hicbir sey temsil etmeyen etnografi, sehircilik,
kiiltiir ve medya c¢aligmalari, somiirge sonrasi elestiri ve feminist teoriler baglaminda
“kirletilmisti”. (Biemann, 2009) Bu anlamda sanat kuraminin artik kendisini diger
bilgi iiretim alanlarina gore sekillendiremeyeceginin asikar hale gelmis oldugunu
diisiinmektedir. Bu sdylemsel genisleme kiiresellesme siirecinin baslangiciyla denk
gelmis ve Biemann’a gore cografya ve gorsel kiiltiir birbirine baglanti noktalar
saglamistir. Sanatta anlatilan go¢ olgusu “bolgesel veya jeopolitik koordinatlara
baglidir, ama ayni1 zamanda kisinin soy bilim ve tarihsel bellek hissine de isaret
etmektedir.” (Braidotti, 2017, s.76) Bu iliskisel cografya agi i¢inde Biemann ayni
zamanda “degisen diinya diizeninde insan ekonomisinin birtakim devrelerinin
mantigini arastirmaktadir.” (Braidotti, 2017, 5.77)

Biemann, videolarinin iki paralel siireci anlattigini ifade etmektedir. Bunlarin
ilki kendi sanat pratigi icin siyasi ve cografi bir ilgi alaninin ayirt edilme stirecidir.
Bunu da Meksika smir1 boyunca cinsiyetlendirilmis, uluslararast i1s boliimii
baglaminda drneklemektedir. Ikincisi ise bu siirecte uygulamanin yerlestirilebilecegi
farkli bilgi iiretim bi¢imlerinin kesistigi noktada bir arastirma alaninin izini siirmektir.
Cografya ve bilgi rejimleri arasinda siiregiden bu iki siire¢ birbiriyle baglantilidir.
Sanatc1, bu konuya su sekilde deginmistir;

Smir meselelerindeki akademik ve gorsel c¢alismalarin c¢ogalmasi,
cografyanin baslangicina, bu yeni ve karmasik igerikleri organize etmek
icin onemli bir referansa doniismesine tanik oldu. Pek cok sanatci, once
ABD-Meksika siirinda, daha sonra AB'nin Dogu ve Giiney sinirlarinda
ortaya ¢ikan giiclendirilmis siir rejimlerinden belirli bir hayranlik
duydugunu ifade etti. Basindan beri, sinir ¢itlerini ve etkileyici gozetleme
teknolojilerini belgelemenin faydasi konusunda biraz siipheliydim. Bana
Oyle geliyor ki, elestirel bir perspektiften bile, ¢izgiye odaklanma ve onun
militarizasyonu, siirin boliicli giiclinii bir kavram olarak yeniden tiretip

8 http://10b.iksv.org/sanatci.asp?sid=14
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pekistirmeye yardimci olamaz. Cesitli sinir videolarim, mekansal iliskileri
gorsellestirme siirecine girmeleri anlaminda cografi projelerdir. Cografya,
yerel sistemleri ulusasir1 sistemlere baglayan dinamik sosyal ve ekonomik
iligkilerin mekansallastirilmasi olarak anlasildiginda, siir cografyalarinin
neden her diizeyde asir1 sikisma alani oldugu anlasilir hale gelir. Videoda
belgeledigim  Ispanyol-Fas smir bélgeleri gibi  smir  alanlari
Europlex(2003), kiiltirel anlamlarina agirlikli olarak, Bati Afrika'dan
Akdeniz'e giden konteyner gemileri, gog¢menleri tehlikeli gece
yolculuklarinda tastyan tekneler, nobet tutan helikopter devriyeleri, radyo
dalgalar1 ve radar hatlar ile gegilerek verilmektedir (Biemann, 2009)

Resim 17: Ursula Biemann, Europlex, 2003, Fas’taki Ispanyol yerlesim bdlgelerinin simir1 gevresinde
kagakeilik faaliyetleri, Erisim: http://www.artandresearch.org.uk/v3nl/biemann.html

Ursula Biemann’in ¢aligmalar1 gdgmen iscilerin yerinden edilmelerini ve ayni
zamanda emegin ve gociin cinsiyetlendirilmisligini icermektedir. Bu nedenle yalnizca
go¢ olgusu somutlagtirmamaktadir. Ayn1 zamanda goriiniir olmayani da aciga
cikartmaya cabalamaktadir. Biemann’a gore bugilin bir politik estetigin gorevi,
zamanimizi en iyi yakalayan bir goriintii ortaya ¢ikartmak degildir. Bu anlamda nihai
imaj1 varsaymaktan ziyade, gorev, mevcut temsil akiglarina, anlatilarima ve
cerceveleme araglarina etkili bir sekilde miidahale etmektir. “Sahara Chronicle” bu
baglamda olusturdugu projelerinden biridir. Sanatg1, bu ¢alismasinda gizli gogte her

zaman bilinmeyen, sakli kalan, eksik bir seyler oldugu diisiincesiyle higbir zaman ayni
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anda gosterilmeyen tanimlanmamis sayida video kullanmistir. Bu videolar1 géstermek
icin sectigi yol ise hem yansitma hem de monitorlerden izleme durumudur. Boylelikle
izleyiciler videolarda gosterilen gogmenlerin yasadigina benzer bir isitsel ve gorsel

deneyim yasamis olmaktadirlar.

Resim 18: Helmhaus Ziirih, isvigre'de Sahara Chronicle kurulumu, 2009, Erisim:
http://www.artandresearch.org.uk/v3ni/biemann.html

Resim 19: Ursula Biemann, Sahara Chronicle, Erisim: http://dislocacion.cl/art-biemann-en.php
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Resim 20: Ursula Biemann, Sahara Chronicle, Erisim: http://dislocacion.cl/art-biemann-en.php

Ursula Bieman, caligmalarinda gercekligi deneyimleyerek gostermektedir.
Izleyici ve gd¢menler arasinda Oznel bir baglanti kurmaktadir. Fenomenolojik
yontemde bu 6znel deneyim durumu olduk¢a 6nemli bir yer tutmaktadir.

Fiziksel nesnelerin statiisiinii, toplumsal iligkileri, kiiltiirel {riinleri vs
gercekten anlamak istersek, o zaman onlarin nasil olduklar1 gibi
goriinebileceklerini ve sahip olduklart manay1 anlamamiz gerekir. Bunu
yapmak i¢in, onlarin kendisine/kendilerine goriindiikleri 6zneleri de
dikkate almamiz gerekir.” (Zahavi, 2019, s.37)

Etmometodolog Harold Garfinkel, Husserl, Merleau- Ponty ve Heidergger’den

de etkilenerek kendi ¢aligma alanina fenomenolojiyi uygulamigtir. Bu anlamda seylere
katilmciin perspektiflerinden bakmaya caligmakta ve onlarin yasam formunun
birbirleriyle etkilesim bigimleri sayesinde nasil vuku buldugunu anlamaya

calismaktadir. (Zahavi, 2019, s.132)
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Resim 21: Ursula Biemann, Bir gozetim, ¢6l drone goriintiisiiniin dijital montaji, Sahara Chronicle,
2006-2007, Erisim: http://www.artandresearch.org.uk/v3nl/biemann.html

Resim 22: Ursula Biemann, Sahara Chronicle

Garfinkel, evde hissettigimiz bir diinyay:1 insa etmekle mesgul oldugumuzu
vurgulamaktadir. Ona gore toplumsal gerceklikle basa ¢ikarken rutinlerden ve
maksimlerden yararlaniriz. Bu rutinler ve maksimler giderek igsellestirilir ve
boylelikle bakisimizdan geri ¢ekilirler. (Zahavi, 2019, s.132) Fenomenoloji ise
sundugu Oznellik anlayisi ile bu geri ¢ekilmeyi tekrar giin yiiziine ¢ikartmaktadir.
Heidegger de sanati bir ortaya ¢ikartma eylemi olarak yorumlamaktadir. Bir anlamda

Garfinkel’in s6ziinii ettigi bakistan geri ¢ekilenler sanat yoluyla tekrar bakisin alanina
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girmektedir. Ursula Biemann da go¢ konusunu bu baglamda incelemekte ve deneyim
yoluyla gogmen olmay1 giindelik hayatin i¢cine gekmektedir.

Gog olgusu ile kimligin yerinden edilmisligini sorun eden Owais Hussain, 1967
yilinda Hindistan’in Mumbai sehrinde dogmustur. Caligmalarinda kimligi,
ikonografiyi, kentsel mitolojiyi arastirmaktadir. Bunu yaparken de geleneksel Hint
estetigi ile cagdas sanati birlestirmekte ve aralarindaki iliskiyi sorgulamaktadir.
Calismalar1 ¢esitli temalar1 kapsamakla birlikte giiniimiiziin yolculuk kavramlarina,
yerinden edilmeye ve kiiltiirel kimligin muglaklasan ayrimlarina vurgu yapmaktadir.
Go¢ olgusu ile kimligin nasil yerinden edildigi ile ilgilenen sanat¢i ¢alismalarinda
video, resim, fotograf ve enstalasyondan faydalanmaktadir.

2015 yilinda yaptig1 “Sessiz Kalp” isimli ¢alismasinda kagittan evlerin ters bir
sekilde konumlandigin1 gormekteyiz. icten aydinlatilmis bu ters evler, sar1 151310
kendine ¢ekmesiyle bir sicaklik yayiyor olsa da tersyiiz edilmis haliyle ayn1 zamanda
tedirginligi, evsizligi ve yerinden edilmisligi de ifade etmektedir. Evlerin iizerine
cizilmis izohips benzeri sekiller gé¢ olgusuna da vurgu yapar niteliktedir.

Varilan her yerin bir gegis yeri oldugu gogte eve donmek —hikayeyi noktalamak,
eve giden bir kestirme bulmak- gibi bir umudun gergeklesmesi imkansiz hale gelir.
(Chambers, 2014, s.17) Bir baslangi¢ ve varis noktasinin olmadigi gégmenlik durumu
Husain’in ¢aligmasinda evin tersyliz edilmesiyle birlikte yerlesik olamamaya, her

yerde yabanci olmaya ve kendini evinde hissetmemeye gonderme yapmaktadir.
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Resim 23: Owais Husain, Sessiz Kalp, 2015, kagit, tahta, ayna, su, fotograf, video, enstalasyon,
Erisim: https://owaishusain.com/artworks/categories/3/9373/

Kagit evler ile birlikte kullanilan aynalar ve sular alan1 genisletmekte ve evlerin
goriintiisiinii cogaltmaktadir. Ayn1 zamanda enstalasyonun bir yerinde bir gezginin
ayaklarinin hareketini gérmekteyiz. Bu goriintli de yersizligin ve gogiin anlatimina
katk1 saglamaktadir.

Husain, gé¢ olgusu ve bu ¢alismasina dair s0yle demektedir:
Herkes bugiin bir gogmendir, biz dalgalarin karaya atti1 odun pargasiyiz...
Diinyanin en uzak kosesinde bile bundan etkilenmeyen higbir insan yok.
Cevrede yasanan ve herkesin sonuglarini hissettigi kaymalar...°

° Giilser Giinaydin, Bunlar da var- Owais Husain, https://kontrastdergi.com/gulser-gunaydin-bunlar-
da-var-owais-husain-54-sayi/ Erisim: 04.11.2020
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Resim 24: Owais Husain, Sessiz Kalp, 2015, yakin goriinim
Erisim: https://owaishusain.com/artworks/categories/3/9373/

Resim 25: Owais Husain, Sessiz Kalp, 2015, aynadan goriiniim
Erisim: https://owaishusain.com/artworks/categories/3/9373/
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Resim 26: Owais Husain, Sessiz Kalp, 2015, ayrintt, Erisim:
https://owaishusain.com/artworks/categories/3/9373/

Gogmenligi deneyimleyen sanatcilarda Didier Fiuza Faustino, 1968 yilinda
dogmustur. Paris ve Lizbon’da yasamakta ve calismalarina buralarda devam
etmektedir. Calismalarinda sehrin kiiltiirel dokusu ile birlikte insa etme {iizerine
sorgulamalar yapmaktadir. Bu anlamda yerlesmenin siyasi ve ahlaki boyutlarini
mimaride ve sanatta birlestirerek izleyiciye sunmaktadir. Mekan, binalar ve beden
tizerinden irdeleme yapan sanat¢i bu alanin birbirleriyle kesisim noktalarina
deginmektedir. Merlau- Ponty, evrene beden ile erisildigini sdylemektedir ayni
zamanda Husserl de insanin bedeniyle diinyaya katildigini belirtmekte ve fiziksel
varolusunun 6nemine gonderme yapmaktadir. Bu iki goriis de bedeni mekandan
ayirmamaktadir. Faustino da ¢alismalarinda bu kavramlar birlikte kullanmaktadir.

Gogmen bir ailede yetisen Faustino, ev ile ilgili kurdugu iliskiyi sOyle
anlatmaktadir;

Daha iyi hayat kosullar1 arayan ailem 1960’larda Portekiz’den Fransa’ya
go¢ etti. Ben cocukken Portekiz, demokrasi arayisiyla, devrimini
gerceklestirdi. Onlu yaslarimin sonunda Portekiz, yeni bir diinyanin yeni
simgesi, Avrupa Birligi ile biitiinlesti. Gen¢ bir yetiskin oldugumda
Portekiz’deki ilk evimi insa ettim.°

10 http://10b.iksv.org/sanatci.asp?sid=31
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Faustino, 10. Uluslararas: Istanbul Bienali’nde (2017) “ilk Evim” isimli bir
mimari yapi sunmustur. Sanat¢i, derme ¢atma bir ev goriiniimiinde olan bu yap1 igin
beklentilerimizin ve kayip hayallerimizin metaforu demistir. Burada gérdiiglimiiz ev,
icinde oturulacak bir yap1 olarak karsimiza c¢ikmamaktadir. Hem kullanilan
malzemeler hem de binanin saglam olmayist bu izlenimi vermektedir. Bu ¢alismay1
“ilk ev” olarak adlandirmasi da 6nemlidir. Ciinkii ¢ocukluktan gelen o ilk ev algisi bu
kavrama bakisimizi da sekillendirmektedir. Faustina’nin gé¢men olusu ve ilk evim
olarak tanimladigi bir yapinin carpikligr izleyicide tam anlamiyla bir yere
yerlesememis oldugu yoniinde bir algi uyandirmaktadir. Daha 6nceden de belirtildigi
gibi Heidegger, modern insani1 evsiz olarak tanimlamaktadir. Ona gore diinyaya
firlatilmis olma diislincesiyle insanlar evlerini aramaya baglamiglardir. Bu anlamda da
kendilerini hi¢bir yerde evinde hissetmemektedirler. Burada bahsi gegen evsizlik bir
mekanda bulunmuyor olma durumu degildir. Yasanilan yerde ev deneyiminin
olmamasidir. Bu da bir anlamda koksiizliigli ya da koklere bagliligi dogurmaktadir.
Heidegger, bu kavramlar1 “insa etmek” ve “iskan etmek” baglaminda incelemektedir.
Oturmak iki tiirlii tarif edilebilir; ilki giinliik anlamda ve deruni olmayan anlam, yani
bir yerde kafasini sokacak bir evi olma, bir adrese sahip olma vs. gibi. Bu anlam
kelimenin ilk anlam1 olmasina ragmen oldukga dar bir anlamdir. Ikinci ve daha 6zsel
anlami ile oturmak ya da ikamet etmek, insan varligini kendi bulundugu yere baglilik
hissetmesi, kendisini oraya baglamasi ve son olarak da yer sevgisi olarak kargimiza
¢ikmaktadir. (Topakkaya, 2018, s.68) Heidegger, ikamet etmeyi bir varolus sorunu
olarak gormektedir. Bir yere yerlesememek, kok salamamak, evin gecgici olmasi gibi
durumlar Heidegger’e gore sikintiyt dogurmaktadir. Kisilerin  diinyay:
anlamlandirmalar1 da bu kavramlar iizerinden yapilmaktadir. Bu nedenle go¢ olgusu
tam yerini bulamamak, evini kaybetmek gibi durumlar baglaminda tartigilmaktadir.
Faustino’nin ¢alismalarinda da bu arafta kalma durumunu gérmekteyiz. “Ilk Evim”
1simli caligmasi tam da bu ikame etmenin 6zsel anlamu ile iliskilendirilebilir. Goriilen
bir ev vardir ancak bu ev i¢inde ikame etmeye imkan vermemektedir. Bir anlamda

yerini bulamamislik s6z konusudur.
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Resim 27: Didier Faustino, Ilk Evim 1996, Santa FEufemia, Portekiz, 2x2x4 m, Erisim:
https://didierfaustino.com/My-first-house

Faustino, “Bir Metrekarelik Ev” adin1 verdigi c¢alismasinda yasadist
gocmenlerin yasadigi sorunlara vurgu yapmaktadir. Sehrin ortasinda yiikselen genis
binalar arasinda uyguladigi bu yapinin her bir boliimii bir metrekarelik bir alandir. Bu
kadar dar bir yap1 bize evin bir sikismighk hissi yarattigini gostermektedir.
Heidegger’in diisiincesindeki evsizlik ve sikint1 iligkisinin bir yansimasi gibidir. Yine
“llk Evim” isimli eserinde oldugu gibi burada da ev iginde oturma imkani
vermemektedir

GoOgmenlerin yasadigi, bir eve bir yere sahip olma ama aslinda olamama
ikilemini gostermesi acisindan 6nemli bir ¢alisma olarak karsimiza c¢ikmaktadir.
Gogmen olma durumunda bir yere yerlesme istegi vardir. Ozellikle iilkeler aras1 bir
degisim soz konusu oldugunda kisi yalnizca evini birakmaz, ayn1 zamanda konustugu
dili ve koklerini de birakmis sayilmaktadir. Heidegger dil varligin evidir diyerek
aslinda bu konuya da deginmektedir. Bu anlamda go¢ yalnizca bir mekan degisimi

degildir. Faustina “Bir Metrekarelik Ev” isimli ¢alismasinda, yapiy1 sehrin ortasina
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yerlestirerek bir anlamda goriinmeyen gd¢menlerin hayatin1 gézler 6niine sermektedir.

Bakis1 gogmenlerin iizerine ¢evirmekte ve bu sikismislik durumunu imlemektedir.

[TRTTLLE TN 1o 4
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Resim 28: Didier Faustino, Bir Metrekarelik Ev, Paris, Fransa, 2006, 2.7 x 2.7 x 17 m | 1m? (her
seviye)Erisim: https://didierfaustino.com/One-square-meter-house

Resim 29: Didier Faustino, Bir Metrekarelik Ev, gece goérinimii, Erisim:
https://didierfaustino.com/One-square-meter-house

Didier Faustino gibi gé¢menligi deneyimleyen ve bunu ¢alismlarinda ortaya
koyan sanat¢ilardan biri de Do Ho Suh’dur. Koreli sanatgr Do Ho Suh 1962 yilinda
Seul’de dogmustur. Seul National Universitesi'nde &grenci iken Giizel Sanatlar

alaninda master yapmak amaciyla Amerika’ya tasinmistir. Burada Rhode Island
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Tasarim Okulu ve Yale Universitesinde sanat calismalarina baslanmistir. Hayatim
Seul, New York ve Londra arasinda gegiren sanat¢i bu yasam seklini gogebelik olarak
tamimlamaktadir. Yaptigi ¢alismalarda da kendi deneyimini izleyiciye aktarmaktadir.
Ozellikle geleneksel Kore kiiltiiriiniin énemli bir unsuru olan Kore evlerini mekani
yeniden yaratma baglaminda sik sik kullanmaktadir. 1960°yillarda geleneksel Kore
evlerinin bir ¢ogu, modern yapilarin yapilmaya baglanmasiyla birlikte tahrip
edilmistir. “Do Ho Suh’un ¢ocukluk donemine rastlayan bu donemde ailesi, yikilmis
bir saray yapisinin ahsaplarindan insa edilmis, kii¢iik ancak, Suh’un daha sonraki
sanatsal yaratimlarinin temelinde yer alacak olan geleneksel bir Kore evine sahipti.”
(Karakog ve Basbug, 2019, s.588) Bu ev, 1991 yilinda Amerika Birlesik Devletleri’ne
tagindiktan sonra da kendi cografyasindan kopmanin ve gogmen olmanin kendisinde
yarattig1 etkileri yansitmak i¢in sik sik heykellerinde yerini bulmustur. Gaston
Bachelard “Mekanin Poetikasi” (2017) isimli kitabinda evden bireyin ilk evreni olarak
bahsetmektedir ve ilk ev ile ilgili soyle demektedir; “dogdugumuz ev, bir ana bina
olmaktan ¢ok, bir ana hiilyadir.” (5.46)Do Ho Suh yaptig1 heykellerde bu ana hiilyaya
donmektedir ve c¢ocukluk evi calismalarinin 6nemli bir boliimiinde kendini
gostermektedir. Seul, Londra ve New York’ta bulundugu siralarda iirettigi heykelleri
bu c¢ocukluk evinin yeniden insasi gibidir. Sanat¢gt “Kapi” isimli g¢aligmasinda
cocukluk evinin kapisini birebir dlgekle tasarlamustir. Ipek kumaslardan yaptig1 bu
calismasinda kumasin seffafligi ile birlikte i¢-dis meselesini de sorgulamaktadir. Kapa,
bir yapinin disariya agilan bir unsurudur, icerinin disarisi ile olan sinirini ¢izmektedir.
Bu calismada kullandig seffaflik ile kap1 bu 6zelligini de kaybetmektedir. Igerinin ve
disarmin neresi oldugunun belli olmadigr bu calismada izleyici de muglaklasan
siirlar1  deneyimlemektedir. Do Ho Suh, hayatimizin bir noktasinda evden
ayrilmaliy1iz ve ziyaret i¢in dondiiglimiizde ise ayni evi bulamayiz artik, yalnizca

hayatimizda tagidigimiz nostaljik anilar1 buluruz demektedir. (Caruso, 2008, s.5)
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Resim 30: Do Ho Suh, “Kapt”, Seul’de cocuklugunun gectigi evinin kapisi, ipek ve paslanmaz
tiplerden yapilmitir, 326,5 x 211,5 x 100 cm. Singapur Bienali, 2016. https://elcultural.com/Do-Ho-
Suh-la-casa-nomada

“Uluslararas1 bir sanat¢i olan Suh, sembolik olarak sevilen ev imgesi i¢in
0zlemini, onunla birlikte katlanip tasiyabilecek kadar hafif, kolayca taginabilen bir
nesne durumuna getirmektedir. Katlanip neredeyse bir valizin i¢ine sigdirdigi kumasg
y1gmlartyla, anilarini gidebildigi her yerde yeniden yaratabilmektedir.” (Karakog, vd.,
2019, s.589) Boylesi bir kullanim ve yeniden insa sekli evin gegiciligine de vurgu
yapmaktadir. Sanat¢i, evden uzak olmanin yalnizca cografi kosullart ile
ilgilenmemektedir. Bellekte kalan ev imgesiyle birlikte eve duyulan ihtiyaci da
gorsellestirmektedir. Sanat¢inin hayatinin farkli donemlerinde yasadigi evleri bir araya
getirerek hafif malzemeler ile sergilemesi, Heidegger’in insanin geleceginin evsizlik
oldugunu ifade etmesini akla getirmektedir.

“Ev I¢inde Ev” isimli calismasinda Amerika’da Rhode Island’da yasadig1 evin
icine Seul’deki evini birebir Olcekte yerlestirmistir. Biiylik 6lgekli ¢alismalarinda ev
daha ¢ok goriiniir kilinmaktadir. Bu ¢alismasini polyester kumastan yapmistir. Distaki
modern yapinin i¢ine girilebilmektedir. izleyici yapinin i¢ine girdiginde igerideki Kore

evinin etrafinda dolasabilmektedir. Burada icerideyken disarida olmayi
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deneyimlemekte ve evin i¢indeyken bir evin disinda olma durumunu yasamaktadr. Iki
evin i¢ige olmasi insanin evinin neresi oldugu sorusunu sormaktadir. Ev, yasadigimiz
yer midir yoksa bellegimizde yasattigimiz yer mi? Do Ho Suh gé¢gmen olmanin verdigi

duygu durumlar ile bu soruyu sorgulatmaktadir.

Resim 31: : Do Ho Suh, “Ev Iginde Ev”, Modern ve Cagdas Sanat Ulusal Miizesi, Seul, 2014. Sanatgi:
Do Ho Suh. Mor renkte polyester kumas, metal gerceve. 1530 x 1283 x 1297 cm Amerika’da Rhode
Island’da yasadigi evin i¢ine gocuklugunun gectigi Seul’deki evini 1/1 dlgekte yerlestirerek mor renkte
kumagtan yapmustir. https://www.arshake.com/en/frame-home-within-home-within-home/

Suh, eserlerinde boyut olarak daha az anitsal diisiindiigli ve her ev
icin vazgecilmez nesneleri kumagin yumusak dokusu ve Kore kiiltiiriine
ozgii dikis ve nakis teknigi ile birlestirerek, aslinda giinliik hayatta hi¢ de
fark edilmeyecek kiivet, radyator, buzdolabi, mentese, kap1 kolu, klozeti
led 1s1kla aydinlatarak goz Oniine ¢ikarmistir. BOylece siradan nesnelere
miicevher niteligi kazandirarak, bireyin giinliik hayatinda fark edilmeyen
ama bir o kadar da 6nemli olan konutun mimari donatilarini vurgulamistir.
(Giirani ve Kosar, 2018, 5.1492)
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Resim 32: : Do Ho Suh, “Ev Iginde Ev” genel gériiniim, https://www.victoria-miro.com/news/499

Heidegger, sanati tanimlarken “agiga ¢ikarma” durumundan bahsetmektedir.
Ona gore, goriinmeyeni goriiniir kilma sanat¢inin isidir. Sanati1 hakikatin vuku bulmasi
olarak tanimlamaktadir ve bu hakikat bir seyin kendi i¢inden aciga-¢ikartilmasidir.

Meydana getirme, bir seyi gizli- kalmisliktan, gizli-kalmamakliga ¢ikarir.
Meydana getirme, sadece gizli kalanin, gizli kalmamakliga gelmesinde
vuku bulur. Bu gelme bizim agiga ¢cikmak dedigimiz seye dayanir ve onun
icin hareket eder. (Bolt, 2020, s.54)

Caligmalarinda Do Ho Suh da evin 6n plana ¢ikmayan nesnelerini goriiniir
kilmaktadir. Kullanilan malzemenin seffaf ve hafif olusu geleneksel ev tanimini da
sorgulatmaktadir. Koksiizliigli ve geciciligi ifade eden bu c¢aligmalar sergilendikleri

mekanlarda yeniden tanimlanmaktadirlar.
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Resim 33: : Do Ho Suh, Apartment A,, https://inhabitat.com/step-inside-this-see-through-apartment-
made-of-colorful-fabric/do-ho-suh-apartment/

Do Ho Suh, calismalarinda soyutlamalari; klozet, dolap, vb. formunda
nesnelerle somutlagtirmistir. Ancak izleyicinin kafasinda
kisisellestirmemis, sadece ilk akla gelen bigimiyle aktarimini saglamistir.
[lk akla gelen arketip, her insanin kendine ait olmasi, kendinden bir parca
bulmast hissini yaratmaktadir. (Giirani vd., 2018, s.1494)

Sanatci, boyle bir kendine ait olmaklik ile izleyiciye kendi deneyimini
yasama sanst tanimaktadir. Bir yere ait olmayan ve herhangi bir yere kimlik
kazandirmay1 amaglamayan bu kumas heykeller gegiciligi ile gdgebe olmayi da
cagristirmaktadir. Sanat¢inin, eserlerini sergi mekanina bavulda tagimasi da
0zlenen evin her zaman yaninda oldugu diislincesini iletmektedir. Bununla birlikte
ev, bir an1 olarak akilda kalmaktadir. Gaston Bachelard, evden “beni koruyan ben-
olmayan” diye bahsetmektedir ve evin o hayali olma halini su sekilde
acgiklamaktadir;

Kendi igselligi i¢inde ele alindiginda en miitevazi ev bile giizel degil
midir? “Miitavazi yuvalar1” betimleyen yazarlar, mekanin poetikasina ait
bu unsura sik sik deginir. Ama bunun iistiinde pek az dururlar. Miitevazi
yuvada betimlenecek pek az sey oldugu icin burada fazla kalmazlar.(...)
Oysa hayallerin gercek baslangi¢ noktalari, eger bunlar1 fenomenolojik
yontemle inceliyorsak, ikamet edilen mekanin ne tir degerlere sahip

oldugugunu, beni koruyan ben-olmayani somut olarak gdsterecektir bize.
(Bachelard, 2017, s.34-35)
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Resim 34:: Do Ho Suh, Specimen Serisi, Apartman A, New York, 2011,
https://www.fantomprojects.org/exhibition-do-ho-suh-moca-cleveland/

Do Ho Suh izleyiciye bu “miitevazi yuva” fikrini gdstermektedir. I¢inde
yasarken dikkat edilmeyen nesneleri goz oniine ¢ikartmaktadir. Bunu yaparken de
izleyiciye kendi kisisel deneyimlerini hatirlatmakta ve yasatmaktadir.

Bir yere ait olmanin ne anlama geldigi sorusu Suh’un eserlerindeki genel
tavrt belirlemektedir. Bir “ev”, fiziksel bir yapiya sahip olmalidir (kap1
kollar1, tutamaklar, duvarlar), fakat ait olma deneyiminin de duygusal bir
yapist vardir. Kendimizi “6zel” ve “herkese acik™ veya “iceriden” ve
“digsaridan” durumu arasindaki esige konumlandirmamiza izin verir. Bu
hassas yapilar, gegici “kiiresel vatandas”in ve koklerinden kopmusg
gocmenin yalmizligini yakalarken, ayni zamanda tanidik ortamlarin
konforunu da hissettirmektedir. (Ozkarakog vd. 2019, 5.591)
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Resim 35 Do Ho Suh, Apartman  Serisi, Polyester, 2011, 163x488,
https://www.baahng.com/artists/do-ho-suh

Resim 36: : Do Ho Suh, Apartman Serisi, detay, https://inhabitat.com/step-inside-this-see-through-
apartment-made-of-colorful-fabric/do-ho-suh-apartment/

Kolombiya’li sanat¢1 Doris Salcedo, ¢alismalarinda iilkesinde uygulanan siddet,

zorla yerinden edilme gibi kavramlar1 gorsellestirmistir. Glindelik esyalar ile kurdugu
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entalasyonlar1 evden artakalanlar1 simgelemektedir. Bu anlamda ev giivenli bir sigiak
iken bir yikim aracina donmiistir.
“La Casa Vidua” isimli ¢caligmasi1 evinden zorla gog ettirilmis ve glivenlik arayisi

icinde olan Kolombiya’li kadinlar ile yaptig1 roportajlar sonucunda olugmustur.

Resim 3r: Doris Salcedo, La Casa Vidua 1, 1992-94,
https://www3.mcachicago.org/2015/salcedo/works/la_casa_viuda/
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Salcedo’nun bu calismasinda kullandigi nesneler tanidik olsa da kullanilig
sekilleri itibariyle esrarengiz bir ifade bulmaktadir. Bu ¢alismada ev adeta bir yas

mekanina donmiistiir.

N

Resim 38: Doris Salcedo,La Casa Vidua
https://www3.mcachicago.org/2015/salcedo/works/la_casa_viuda/

, 1993-94,

[

Resim 39: Doris  Salcedo, La Casa Vidua 2, detay, 1993-94,
https://www3.mcachicago.org/2015/salcedo/works/la_casa_viuda/
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Resim 40: Doris Salcedo, La Casa Vidua 3, 1994,
https://www3.mcachicago.org/2015/salcedo/works/la_casa_viuda/

Resim 41: Doris Salcedo, La Casa Vidua, 3, detay,
https://www3.mcachicago.org/2015/salcedo/works/la_casa_viuda/
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Resim 42: Doris Salcedo, La Casa Vidua 4, 1994,
https://www3.mcachicago.org/2015/salcedo/works/la_casa_viuda/

Resim 43: Doris Salcedo, La Casa Vidua 6, 1995,
https://www3.mcachicago.org/2015/salcedo/works/la_casa_viuda/
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Resim 44: Doris Salcedo, La Casa Vidua 6, detay,
https://www3.mcachicago.org/2015/salcedo/works/la_casa_viuda/

Doris Salcedo calismalari Kolombiya’daki sosyal trajedinin bir pargasi olan i¢
g0¢ ve siirgiin diizeylerini ortaya koymaktadir. (Sotelo, 2004, s.23)Evinden edilmek,
yerinden sokiilmiis esyalar, kapilar ile ifade edilmektedir. Bir anlamda kokiinden
sOkiilmiis olmanin da gorsel ifadesidir.

Gog, bir arkada birakma durumu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bir evi, dili,
aileyi, alisilan sosyal ortami1 bazen geri doniissiiz olarak bazen de gecici olarak
birakmak zorunda olmaktir. Konusunu gogten alan sanatgilarin ¢aligmalarinda da bu

arkada birakilis ve eve duyulan 6zlem somutlastirilarak anlatilmigtir.

4.2.3. Kendileme Pratigi: Tekinsizlik ve Yabancilasma

Kendi evimde
davetsiz bir misafirden
baskas: degilim ben.'!

Fenomenolojik yaklagimda insanin fiziksel mekéan ile olan iliskisini sorgulamaya
yonelik arastirmalar yapilmaktadir. Ev deneyimi yasanirken de belli bash kavramlar

on plana c¢ikmaktadir. Bunlardan biri kendileme kavramidir. Ozellikle g¢evre

11 Maurice Blanchot, Sonradan Sonsuz Yineleme, 60
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psikolojisinde karsimiza gikan kendileme kavrami®2, bir seyi kendine ait kilma pratigi
olarak tanimlanmaktadir. Bu anlamda mekéanin kendilenmesi, ev ile olan deneyim
iliskisine dayanmaktadir. Temelini Marksist diislince sisteminden alan kendileme,
yasantilar yoluyla kisilerin kendilerini yeniden iiretmeleri olarak yorumlanmaktadir.

Kendileme yapma ve edimi igerdiginden, doniistirme ve degistirme

stirecinde ifadesini bulmaktadir. Bu, hi¢bir nesnel varligin fizik olarak var

olmak nedeniyle bize verilmis olmadigi, sadece kendilemenin
gerceklesebilmesi i¢in bir temel olusturabilecegi anlamina gelmektedir.

(Goregenli, 2018, s.124)

Kendileme bir anlamda kabul etmeyi beraberinde getirmektedir. Bir seyi
kendimize ait hissetmek ayni zamanda bedenin katilimini da gerektirmektedir. Bu
anlamda yerlere, sokaklara sahip olamasak da oralara kendimizden bir seyler katarak
iligki kurabiliriz. Daha 6nce bahsettigimiz flandr kavraminda oldugu gibi, sokaklarda,
caddelerde, kalabaliklarin i¢cinde kendimizi evimizde gibi hissedebiliriz “onlarda kok
salabiliriz; bu asinalik iliskisi, onlarin kimligini bizim kimligimizle birlikte olusturur
ve kendiligimizi, kimligimizi onlarla tanimlariz.” (Goregenli, 2018, s.124) Boyle bir
iligki ise evin ya da yerin kendisiyle degil, oraya yiiklenen anlam ile ilgilidir. Burada
da kisilerin deneyim boyutu 6n plana ¢ikmaktadir. Fransiz sair Charles Baudelaire
flanorii yalnizca aylaklik yapan, bos bos gezen bir gezgin olarak gérmemektedir. Onun
“flandr tipinin gezgin ve merakli yonleri vardir. Sokaklar1 evi olarak goriir.” (Erdogan,
2020, s.23) Kalabalik iginde kendini evinde hisseden bu modernizmi temsil eden figiir,
evde olmak i¢in kapal1 bir mekana ihtiyag duymamaktadir.

Kendileme siireci, kisilerin bagkalariyla aralarina sinir koyma ihtiyacindan
dogmaktadir. Bu noktada varligin tek olusunu yasama istegi, mahremiyet gibi
kavramlar bu siirece dahil olmaktadir. Mekénlar1 kendileme pratiginde cesitli
tercihlerin ve kisilerin dnceki yasamlarinin izlerine rastlanmaktadir. Evler, icinde
yasayanlar tarafindan kendi kisilik 6zelliklerini belli edecek sekilde degistirilmektedir.
Bunun yapilamadig1 durumlarda ise o eve dair doyumun olusmadig1 ve mekéna bir
yabancilagsma hissiyle yaklasildigi gorilmektedir. “Fenomenolojik yaklagimin
mekansal, zamansal ve sosyo-kiiltiirel bir yonelimle kavramsallastirdig1 ev deneyimi,

kendileme ve kimlik iligkisinin yaninda diizen, kokliiliik, siireklilik ve baglantililik

12 Kendileme, 6zellikle cevre psikolojisinde kullanilan bir kavramdir. Bununla birlikte fenomenolojik
bakis acisinda kendine mal etme, kendi kullanimina ayrima gibi anlamlar ile kullanilmaktadir. Mekan
ile olan iliskisi de bu yondedir. Bir yerin sinirlarini belirleyerek kisinin kendi glivenli alanini
olusturmasiyla ilgilidir.
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gibi kavramlarla da anlasilabilir.” (Goregenli, 2018, s.127) Bu gibi iliskilerin
stirebilmesi icin de ait olma ve aginalik duygusunun devamliliginin 6nemi ortaya
cikmaktadir. Bazi durumlarda bu siire¢ kesintiye ugramaktadir. Kisiler bulunduklar
eve ya da mekana giiven duymamakta kendilerini oraya ait hissetmemektedirler.
Asinalik duygusunun yitirilmesi tekinsizlik ve yabancilagma kavramlariyla karsimiza
cikmaktadir.

Tekinsizlik kavrami ilk olarak Ernest Jentsch tarafindan 1906 yilinda yazilan
“Tekinsizin Psikolojisi” isimli makalesinde ge¢mektedir. E.T.A Hoffman’mn “Kum
Adam” (1816) oykiisiinden yola ¢ikarak agikladigi bu kavrami tanidik ve yabanci olan
arasindaki muglaklik agisindan incelemektedir. 1919 yilinda ise Sigmund Freud
“Tekinsiz” isimli bir makale yaymnlamistir ve burada Jentsch tarafindan yazilan
makalenin yetersizliginden s6z etmektedir. Ona gore Jentsch dykiideki tekinsizligi
esrarengizlik ve alisilmadik iligkisi iizerinden incelemenin Otesine gegememistir.
Sigmund Freud tekinsizligi yalnizca bilinmeyene, yabanciya yonelmis bir durum
olarak gormemektedir. Ona gore tekinsizlik ayn1 zamanda gizlenmis ya da bastirilmis
olan1 da imlemektedir. “Tekinsiz, dehset verici olanin 6teden beri bilinenden,
coktandir asina olunandan kaynaklanan tiiriidiir.” (Freud, 2020, s.28)

Freud makalesinde tekinsizlik kavramini etimoloji iizerinden incelemeye
agmaktadir. Bu anlamda Umberto Eco, “Cirkinligin Tarihi” (2019) kitabinda soyle
demektedir;

Freud bir sozliikkte Schelling’in bir tanimin1 bulmustu. Bu tanima gore,
tekinsiz, gizli kalmas1 gerekirken, giin yiiziine ¢ikan seydir. (...) Freud,
sO0zcliglin etimolojisi tizerinde uzun uzun duruyor, cesitli dillerde su tiir
kavramlar1 igeren bir semantik alani irdeliyordu: Yunancada tuhaf ya da
yabanci; Ingilizcede uneasy, gloomy, uncanny, ghastly, haunted (ev
hakkinda); Fransizcada inquietant, sinistre, lugubre, mal a son aise;
Ispanyolcada suspechoso, siniestro; Arapcada ve Ibranicede iblisce ve
tilyler tirpertici. Son olarak, tedirgin edici, endiseli bir korkuya yol agan,
tilyler irpertici: Hayalet, sis, gece, kipirtisiz figiir i¢in kullanilabilir.

“Psikanalitik bir duygu durumu olarak dilbilimsel verilerle aciklanabilen
tekinsizlik; insanin i¢ yasamina doniik, tanidik oldugunu diisiindiigii olay, durum,
mekan, kisi ve en 6nemlisi kendisi karsisinda yabancilagma, ait hissetmeme ve benzeri
durumlardaki alg1 belirsizligine yonelik, paradoksal bir kavramdir.” (Barlas, 2020)
Tekinsizlik, insanin dis diinya ile olan iligkisinde olusan olumsuzluklarla birlikte

kendini giivende hissedememe ve arada kalmay1 ifade eden tedirgin edici bir durum
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olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Iceride giivende olmama hissi, bir mekéna olan giivenin
kaybolusunu imlemektedir bu nedenle de insanin kendisini giivende hissetmesi
gereken, bir aidiyetin s6z konusu oldugu ev, tekinsizlik durumu ile karsi karsiya
kalmaktadir. Evin artik giivenli bir mekan olmaktan ¢ikisiyla birlikte kiside yasadigi
yere bir yabancilasma da baglamaktadir.

(...) Insanin diinya uzamindaki varligmin en temel kosullarindan ve
belirtilerinden biri olarak ev; disa kars1 kapali yapisiyla, icerideki yagami
distan Orterek gizlerken farkli anlam ve yasantilara gebeligiyle tekinsiz
olma potansiyelini de iginde barindiran bir mekandir. Gergekte ev, bir
taraftan insan yasamina elverigli, giivenli, rahat ve zamanla igerisinde
varlik bulan insana asina gelmeye baslayan bir alan haline doniisiirken,
diger bir taraftan insanin ge¢misiyle stirekli ytizlestigi, korkulari, kaygilari,

ac1 ve sikint1 verici deneyimleri ve hatta 6liim gibi bir gercegi de bastirarak
unuttugu mekandir.” (Barlas, 2020, s.14)

Tekinsizlik, evin bilinen anlamiyla rahat, giivenli, barmak olma halinden

cikisinin kiside meydana getirdigi huzursuzluk ve sikinti hissiyle olusmaktadir.
“Ciinkii herkesin giivenli bir eve (Heim) ihtiyaci vardir. Ama o giivenli evin iginde
daima bir sir (Geheim) vardir. Ciimlelerin sirasini da degistirebiliriz: Evin i¢inde
daima bir sir vardir. Herkesin basini sokabilecegi giivenli bir eve ihtiyaci vardir.”
(Giirbilek, 2020, s.11)

Kavramin semantik kokenine inildigindeyse; Almanca heim; ev- yasanilan

yer kelimesine dayanmakta olup, anlami; evin i¢inde, ev gibi giivenli,
rahat, gizli bir alan1 niteleyen heimlich kelimesinden tiiretilerek, bu
durumlarin karsithgmi/ zithgmi belirten unheimlich; giivenli alanda/
giivende olamama, eve ait olmama, tanidik olmama tanimlarina
dayanmaktadir.(Barlas, 2020, s.14)

Tekinsizlik varlik ve yokluk arasindaki bag ile ilgili soru sormaktadir, olmamasi

gereken bir yerde bir seyin olmas1 ya da tam tersi olarak olmasi gereken yerde bir seyin
olmamasi karsisinda duyulan tedirginlige isaret etmektedir. Bu anlamda evin tekinsiz
bir hale gelmesi yolunda gitmeyen bir seylerin varligini da sorgulatmaktadir.

Heimlich- unheimlich kavramlari varoluscu yapi igerisinde Alman
filozof Martin Heidegger tarafindan Sein und Zeit (Varlik ve Zaman)adli
caligmasinda, huzur ya da kaygi anlarinda 'Varligin evde olmasi ya da
olmamasina yonelik bir iligki icerisinde ele alinmaktadir. "Dasein ona tam
bir stikiinet veren bir his, "evde" oldugu hissi duyarken, endise ortaya
¢iktiginda bu his ortadan kalkar ve Dasein'in 'igeride-Olus'u, "varolussal
evde-olmama 'tarzi'na girer. (Barlas, 2020, s.15)
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Kendileme kavraminin temelini Marx’in diisiincesinden aldigi daha once
belirtilmisti. Emek tizerinden bir degerlendirme yapan Marx’a gore yabancilagmanin
ti¢ farkli boyutu bulunmaktadir.

(...) Bunlardan ilkinde, yabancilasma bir kopusu betimlemektedir. insanin
kendi dogasindan ya da isc¢inin drettigi irlinlerinden kopmasi
yabancilasma olarak tarif edilir. Ikinci olarak, yabancilasma bir tersine
doniisii ifade etmektedir. bu doniis, insan ile Tanri, toplumsal yasam ile
siyasal yasam, insan etkinligi ile ekonomik iliskiler arasindaki baglarin
tersine doniisiidiir. Yabancilasmanin ti¢iincii anlami ise, 6znenin nesne
tarafindan baski altina alinmasidir. (Peksan, 2021, s.113)

Heidegger, varligi ev ile iliskilendirmektedir, kendini evinde hissedemeyen,

Dasein’da diinyaya kars1 bir aidiyetsizlik hissiyle birlikte yabancilasma duygusu
yasanmaktadir. Bu yabancilasma ise Dasein’1 diinyadaki yerini aramaya itmektedir.
Heidegger bu konuyla ilgili “Yurtsuzluk diinyanin yazgisi haline geliyor” der ve ayni
paragrafta su sozlerine yer verir: “(...) Marx’in asli ve belirgin bir anlamda insanin
yabancilagsmas1 olarak fark ettigi sey koklerini modern insanin yurtsuzlugunda
bulmaktadir.” (Krell, 1977, s.219°dan aktaran Arpaci, 2010, s.199 Heidegger boyle bir
ait olmama, yabancilagma, yurtsuzluk ve evsizlik hislerini sikint1 ile
iligkilendirmektedir.

Henri Lefebvre “Giindelik Hayatin Elestirisi” kitabimin ilk cildinde
yabancilagsma 6nemli bir felsefi sorun olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Lefebvre i¢in yabancilasma mefhumunun ¢ift yonlii bir islemsel degeri
vardir. Yabancilagsma, bir yandan kapitalist toplumun mevcut celigkilerini

ve krizlerini goriiniir kilma olanagini yaratiyorken, diger yandan toplumsal
parcalanma ve calkantilar1 agsmay1 amaclayan kiiltiir iireticileri ve kiiltiir
varliklariin ideolojik yanilsamlarin1 gizeminden arindirma ¢abasini
miimkiin kiliyordur. (Kurtar, 2020, s.63)

Mekéna duyulan yabancilasma ile birlikte olusan tekinsizlik hissini bir¢ok

sanatg1 ¢alismalarinda islemistir.

1943 dogumlu Amerikali sanat¢1 Gordon Matta-Clark, 6zellikle 1970’11 yillarda
yaptig1 eserleri ile taminmistir. Binalart keserek, parcalayarak, yikarak eserle
olusturmaktadir. Amerikali bir annenin (Anne Clark) ve ayn1 zamanda siirrealist bir
sanat¢1 olan Sili’li Roberto Matta’nin ogludur. Ebeveynlerinin ayr1 yasiyor olmasindan
dolay1 ¢ocuklugu Amerika ve Fransa arasinda ge¢mistir. Onun ev ile ilgili bu iligkisi
iilkeden {iilkeye ve evden eve tasinmasiyla baglamistir. Gegicilik ve evsizlik iizerine

olan bu durum, Matta- Clark’in annesinin yazar Hollis Alpert (196-2007) ile evliligi
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tizerine bir parca degisir. “1970 yilinda sanat¢1 soyadini, annesinin geng kizlik soyadi
olan “Clark™ ekleyerek degistirir.” (Talu, 2018, 5.99)

Yaptig1 islerin 6znel boyutunu anlayabilmek i¢in, mimar ve sanat¢i baba
Robertta Matta Echaurren’in oglu olarak Gordon Matta- Clark’1, yetistigi ¢evreyi ve
cocuk Matta- Clark’t anlamak gerekir. “Matta- Clark, ikiz kardesiyle siirrealizmin
André Breton (1896-1966), Marcel Duchamp (1887-1968) ve Katherine Dreier (1877-
1952) gibi baglica kisiliklerine ve onlarin sanat tartismalarina ev sahipligi yapan, New
York’taki siradis1 bir evde dogar.” (Talu, 2018, 5.98)

Gordon Matta- Clark, mimarlik egitimi almig bir sanatgidir. “Onun mimarlig
anarsiyle birlesiyor, ‘anarchitecture’a’ doniisiiyor.” (Altun, 2018, s.138) Bu anlamda
yapilar insa etmek yerine onlari, yikip, kesip, yarip, heykele dontistiirmektedir. Sanatci
bu bozma durumunu soyle ifade etmektedir;

Bir binay1 bozarak, sosyal kosullara dayali pek ¢ok duruma isaret
ediyorum: Oncelikle; sadece fiziksel zorunluluklara dayanmayan ve ayrica

bir baglam olarak banliydoye ait kentsel kutulari, edilgen ve yalitilmig
tilkketiciye yani neredeyse esir bir kitleye bir teminat gibi gosterem
endiistrinin ~ kusatma  halini a¢maya...(...) S0z konusu olan,
uygulanabilirligi her zaman diisiik diizeyde olan kisisellik, 6zel miilkiyet

ve soyutlanma durumuna tepkidir.” (Bilir ve Usta, 2012, s.55)

Sanatc1, sonuca odakli bir liretim yerine siirece odakli bir {iretim anlayigina

sahiptir. Onun mimarlik ve sanat anlayisi da babasiyla benzerlik gostermektedir.
Roberto Matta, 1935 yilinda Le Corbusier’nin yaninda Paris’te “Isityan Kent”
projesinde teknik ressam olarak ¢alismistir. “O tarihlerde Le Corbusier hem dénemin
zihniyetini, hem de modern mimarligin eve bakisini garpici bir sekilde ifade eden ‘ev
icinde yasanilacak bir makinedir’ slogani ve Taylorcu verimlilik ve rasyonellik ilkleri
dogrultusunda tiretim yapmaktadir.” (Talu, 2018, s.99) Roberto Matta da sonrasinda
Le Corbusier’nin diisiincesinden kopmustur ve yoluna siirrealistler ile devam etmistir.
Gordon Matta- Clark da Le Corbusier’yi elestirmektedir ve kendi mimarlik anlayigini
ondan aldig1 slogani tersine cevirerel ifade etmektedir; “Bir makine yasamak igin
degildir.” Boylelikle sanatci, ayn1 zamanda evin 6znel yoniine de vurgu yapmaktadir.
Yaptig1 ¢aligmalarda evin bu psikolojik boyutunu sorgulatirken bir yandan da modern
ev diisiincesini somutlastirmaktadir. Evi bir makine gibi diisiinmek onu yabancilagma
kavrami ile karsi karsiya getirmektedir.

Gordon Matta- Clark, “Yarilma/Splitting” isimli isini Englewood, New

Jersey’deki bir ig¢i mahallesinde gerceklestirmistir. Bu ¢alismasinda rastgele buldugu
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bir evi elektrikli testere ile ortadan ikiye ayirmistir. Ardindan evin dis boliimiindeki
taglar1 da yerinden sokmiis boylece binay1 yana dogru egmis ve binanin yarilmasini
saglamistir. Calismay1 yaparken bu siireci film ve fotograflar ile belgelemistir ve
sonrasinda ev bekledigi gibi yikilmustir.

Yarilma, var oldugu kisa siire boyunca iginde ikamet edilemeyen tekinsiz,
hatta tehlikeli bir ev haline gelir. iginde gezilebilir iirpertici bir heykele
doniisiir. Bir yandan mimarligin yiizeyin gerisinde kalan i¢ yiiziinii,gercek
bir kesitini goriiniir kilar. Bir yandan da evin i¢ yiiziinii. (Altun, 2018,
5.139)

Resim 45: Gordon Matta- Clark, Yarilma, 1974, New JerseyErisim: https://smarthistory.org/gordon-
matta-clark-splitting/

Gordon Matta- Clark’in ¢aligmalarin kapali alanlar1 disariya agma s6z
konusudur. Bu terkedilmis binalarda 1s18in igeri girmesini saglayarak evin manevi
yoniiyle olan tabular1 da ortaya cikartmaktadir. Sanat¢i bu konuyla ilgili sunlari
sOylemektedir.

Bu projeler banliyd evinin nesne muamelesi gormesiyle etki kazanda.
Binalar ¢ogu kisinin zihinlerinde degismez birimlerdir, degisebilir mekan
kavrami neredeyse bir tabudur, herhangi birinin kendi evinde bile. Insanlar
kendilerine ait mekanlarda dehset verici bir ihtiyatsizlikla yastyorlar. (Bilir
vd., 2012, s.77)

Evin, 151k ile olan iligkisi mekan deneyimini degistirmek ile bagdasmaktadir.

Kullanilmayan evlerin kesilmesi, yarilmasi ile birlikte gériilmeyen bodrum katlar1 gibi
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yerlere 151g1n ve havanin girmesi saglanmaktadir. Nisan 1976 yilinda “WBAI FM’de
yayinlanan Liza Béar sdylesisinde, yaptig1 ¢calismalarin bir sanatsal deneyim olarak
tanimlanir ve bunun 1s18in  igeri girmesini saglamakla, mekan deneyimini
degistirmekle edilnilmis oldugu vurgulanir bu tamimlamaya Gordon Matta- Clark
sOyle cevap vermistir;

Dogal 151k konusuyla biraz iligkili olabilir. Ama 6rnegin kendimi, bos bir
sergi mekanini alip bir miktar 15181 igeri sokan California ekoliinden, Larry
Bell —sonras1 ekoliiniin biitiin tiirlerinden ¢ok ¢ok farkli buluyorum. Bu
daha ¢ok resim yapmaya benziyor. Ayrica, yaptiklarimin onlarinkiyle
ayrimi sadece fenomenoloji, soyutlanmis etki degil; oldukca karmasik bir
dizi seyin toplami. Ben de duruma tamamen hakim oldugumu
diisinmiiyorum. Sadece i¢ine girmek ve degistirmek istiyorum. (Bilir vd.
2012, s.47)

Resim 46: Gordon Matta-Clark, Yarilma, i¢eriden goriiniim, Erigim: https://smarthistory.org/gordon-
matta-clark-splitting/

Gordon Matta- Clark’in ¢alismalarinda 1s1k, gorme iizerine odaklanmustir.
Fenomenolojik bakis bize iki tiir verilmislik sunmaktadir; goriinenin verilmigligi ve
nesnenin verilmigligi. “Goérme olarak adlandirilan sey yalnizca seyleri goriir. Gorme
Oylesine orada bulunan ve orada duran seyin dogrudan kavranmasi veya alinmasi ya

da ona igaret edilmesidir. Boylece biitiin fark, kendi basina var olan ve kendilerinden
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dolay1 farklilik tasiyan seylerdedir.” ( Husserl, 2017, s.9) Kendisinin de belirttigi gibi
sanat¢i, yalmizca 15181 mekana  sokmaz, 151k  araciligiyla  gérmeyi
deneyimsellestirmektedir. Boylelikle evin o tekinsizlik ve gecicilik boyutunu goézler
ontine sermektedir. Evi, kendi olmaktan uzaklastirmaktadir. Tekinsizlik yoklugun
yetersizliginden ya da mevcudiyetin yetersizliginden meydana gelir. Tekinsizlik hissi
ya hi¢bir sey olmamasi gerekirken bir seylerin olmasi durumunda ya da bir seyler
olmasi gerekirken hicbir seyin olmamasi1 durumunda ortaya ¢ikar.(Fischer, 2020, 5.63)
Bu agidan bakildiginda Gordon Matta-Clark, evleri bozup igeriye 1s18in girmesini
saglayarak onlar tekinsizlestirmistir. Ciinkli kimsenin yasamadigi bu evler, kesilme
yoluyla oturulmayacak hale getirilmistir ve burada bir 151k kaynagini keskin bir sekilde
gormek beklenmedik bir durumdur. Boylelikle evlerin bu miidahalelerle kendine
yabancilastyor olmas1 igeri 15181n girmesiyle birlikte yerini ayn1 zamanda tekinsizlige
birakmaktadir. “Sonug dyle dramatik ve bir o kadar da tekinsizdir ki; belki de ancak
bdyle bir yarik ya da catlak, hem modern ev sorununun duygusal ve psikolojik
boyutunu, hem de insan ruhunun kontrol edilemez calkantilarin1 gorsellestirebilir.”
(Talu, 2018, 102)

Gordon Matta- Clark Yari/ma isimli galismasindan bahsederken, 1s181n evi etkin
hale getirdigini dile getirmektedir;

Splitting (Yarilma) 1973’te Humphrey Street 322, Englewood, New
Jersey’de gerceklestirildi. Buras1 agirlikli olarak siyahlarin bulundugu bir
semtti ve hi¢bir zaman tamamlanmayacak bir kentsel doniisiim projesi ig¢in
yikilmisti. Ben evi devraldigimda ortalik ansizin tahliye ettirilmis
kiracilarin kisisel dokiintiileriyle kapliyd:. Ise, binay: ikiye bdlen tiim
striiktiirel yiizeylerden 1 ing’lik bir dilim kesmekle basladim. Ikinci asama,
temelin 40 ft’lik bir kismin1 dogrudan asagi egmekti; boylece binanin
arkadaki yaris1 1 ft kadar indirilmis olacakti. Merkezi ‘yarik’ 5 derecelik
bir egim ile olusturuldu ve her odaya sacilan goz alici giines 15181, evi etkin
hale getirdi.(Bilir vd., 2012, 5.78)

Sanatci1, yaptig1 caligmalarda kisisel deneyime onem verdigini sOylemektedir.
Insanlarin yarattigi mekanlarda dolasiyor olmasini ilk niyetim budur diyerek ifade
etmektedir. Calismalarinda evin biitiinliigiinti bozarak, onlari tehlikeli ve tekinsiz birer
heykele donitistiirmektedir. Mekanin sinirlarini ters yiiz ederek, onu bilindik halinden
uzaklagtirip tekinsiz bir hale getiren sanat¢ilardan biri de Rachel Whitereaad’dir.

20 Nisan 1963 Londra dogumlu Ingiliz sanatgt Rachel Whiteread, algidan

yaptig1 heykelleri ile taninmaktadir. Ayni1 zamanda Turner Odiiliinii kazanan ilk kadin
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sanat¢idir. (1993) Whiteread c¢aligmalarinda adeta mimarligi ters yliz etmektedir.
Cesitli  nesnelerin  kaliplarin1  ¢ikartarak  onlar1  bilindik  goriinlimlerinden
uzaklastirmaktadir. I¢ ve disin belirsizligiyle birlikte ters yiiz edilen nesneler ayni
zamanda islevsiz hale gelmektedirler. “Bu nesneler kiitle- bosluk formuyla birlikte
sanatsal bir igerik kazanmaktadir. Nesneler ve mekanlar referans alinan objelerin
tipatip benzerleri gibi goriinmelerine karsin, hayaletlesen goriintiileri ile adeta 6liimii
cagristirarak izleyiciye tekinsizlesen bir deneyim yasatmaktadir.” (Barlas, 2019, s.17)
Dokiimiinii aldigi nesnelerin orijinallerinin  yok olmasi hem bu o6liim fikrini
pekistirmek de hem de var olan ile olmayan arasindaki sinir1 belirsizlestirmektedir.

Heidegger, sanatin ne oldugu sorusuna agiga ¢ikartma, meydana getirme diye
cevap vermektedir. Ona gore sanat, “bir seyin kendi icinden agiga cikartilmasidir.”
(Bolt, 2020, s.54) Whiteread, nesneleri ters yiiz ederken bir anlamda bu ag1ga ¢ikartma
durumunu ortaya koymaktadir. Nesnelerin i¢lerini goriiniir kilarak varligin ne oldugu
sorusunu da akla getirmektedir. Heidegger, bu meydana getirme, agiga g¢ikartma
durumu ile ilgili s6yle demektedir;

Meydana getirme, bir seyi gizli-kalmisliktan, gizli- kalmamakliga ¢ikarir.
Meydana getirme, sadece gizli kalanin, gizli- kalmamakliga gelmesinde
vuku bulur. Bu gelme bizim agiga-¢ikma dedigimiz seye dayanir ve onun
icinde hareket eder. (Bolt, 2020, s.54)

Sanatci kiiciik nesneler ile ¢alistiktan sonra ilgisini mekana ve eve yoneltmistir.

Bu anlamda yaptigi ilk calisma da “Hayalet” adimi verdigi c¢alismasidir. Bu
calismasinda Kuzey Londra’daki Viktorya donemine ait bir evin bir odasini betonla
doldurarak, duvarlarin, pencerelerin ayrintilarini saglam bir dokiim olusturarak
digarrya ¢ikartmugtir. I¢in disariya cikisiyla birlikte artik bu oda kimseye ait degildir.
Izleyici i¢i, disaridan deneyimlemek zorundadir. Bu is genellikle hi¢ farkina varmadan
verili kabul ettigimiz negatif bosluklari, devasa bir kiitle olarak bizim i¢in goriiniir
kilar. (Bolt, 2020, s.59) Heidegger’in bahsini ettigi “gdriinmezi goériniir kilma”
durumu bu ¢alismada kendini géstermektedir.

Ginliik yasantimizda, odalarin i¢inde dolanir, kapilardan girip ¢ikar,
odalarda duran masalarda oturur ve ‘havanin goriinmez mekanma’
neredeyse hi¢ dikkat etmeyiz. Oysa Whiteread’in isinde, normalde verili
kabul edilen ve dolayisiyla giindelik hayatta gdriinmez olan, giiglii bir
sekilde yeniden odaga yerlestirilir. (Bolt, 2020, s.59)

Boyle bir agiga cikartma, hakikati goriinlir kilmaktadir ve bunu da fark

edilmeyeni ©On plana c¢ikartmak ile yapmaktadir. Whiteread’in ¢alismalarini

tekinsizlestiren de bu durumdur. Giindelik hayat i¢inde gordiigiimiiz nesnelerin
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olmadiklari gibi izleyiciye sunulmasi tedirginlik hissiyle birlikte izleyicide mekana bir

yabancilasmaya neden olmaktadir.

Resim 47: Rachel Whiteread, Hayalet, 1990, Erigim:
https://www.saatchigallery.com/artists/artpages/rachel whiteread 3.htm

Whiteread’in bu anlamda 6nemli olan ¢aligmalarindan bir digeri de Londra’nin
dogusunda buldugu ve yikilmay1 bekleyen bir yapidir. “Ev” isimli bu ¢aligmasinda
sanatc1, bu kez alc1 degil piiskiirtme ¢imento kullanmugtir.

“Pek cok elestirel makalede, ‘Ev’ sadece c¢oktan gecip gitmis olan huzurlu
gecmisin tatli hatiralarini degil, ayn1 zamanda Thatcher yillarinin daha karanlik
hatiralarin1 ortaya ¢ikarmak i¢in hafizayla iliski kurar.” (Myzelev,2001,s.61) Bu
calisgmada ev, bilinen goriiniimiinden ¢ikarak yabancilasan bir mekan goriintimii
sunmaktadir. Tekinsizligi de bu durumdan kaynaklanmaktadir. Evin, asina oldugumuz
haliyle bu ¢alismadaki halinin ¢ekismesiyle birlikte izleyici de bir tedirginlik duygusu
yasanmaktadir. Slavoj Zizek bu durumu soyle yorumlamaktadir;

Bir nesne veya edim ne kadar tanidik veya siradan olursa, dehset
uyandirma kapasitesi o kadar biiyiik olur. Burada heimlich (tekin) ve
unheimlich (tekinsiz) arasindaki belirsizlikle ilgileniriz. (Zizek, 2012
s5.152)
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Resim 48: Rachel Whiteread, Ev,1993, Erigim:
https://lucynorthblog.wordpress.com/2016/10/19/rachel-whiteread-house/

Whiteread’in ¢aligmalarinda genel ev algist yikilmistir. Tekinsizligi tarif
ederken kullanilan asina olunmayan bir durumun ortaya ¢ikmasi bu yapilarda da

kendini gostermektedir.

Whiteread’in “Hayalet” ve “Ev” ¢alismalarinda Heideggeryen bir agiga ¢ikartma
s0z konusudur. Bu ¢aligsmalarda ortaya zorunlu olarak goriilen bir bosluk ¢ikmaktadir.
Islevsizlesen nesnelerin yoklugu ile gizli olanm varhig: birbiriyle gekismektedir.
Boylelikle korunmakla, barinmakla, giivenlikle iligskilenen ev tekinsiz olur. Aginalik

[T¥i

yerine yabancilik hissettirir, canli gomiilmek gibi korkular1 yansitir. Ev’ ve
‘Hayalet’ kapali alan korkusu, baski, tazyik, sikinti, hapsedilme, sinirlandirilma gibi
endise dolu kavramlar esliginde tekinsizlik duygusunu canlandirir.” (Talu, 2008,

s.130)
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Resim 49: Rachel Whiteread, Ev

Andrea Zittel, 1965 yilinda Kaliforniya’da dogan, insanin barinma durumlarina,
dogasina dair meselelere odaklanan bir sanatgidir. “Zittel, her ihtiyaca yanit verecek
konutlar ve giydirilmis yapilar olusturarak tiim tiiketici ihtiyaglarina cevap verebilecek
idealist tirlinler tasarlamaktadir.” ( Sahiner, 2015, s.154) “A-Z” serisinde gilindelik
hayatttaki ritiielleri kendi yorumuyla gorsellestirmektedir. Bunu yaparken de kisisel
ihtiyaglar ¢esitli kutulara, sandiklara yerlestirmektedir. Tasinabilecekmis gibi duran

bu evsel mekanlar gocebe olusa da bir gondermedir.
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Resim 50: Andre Zittel, A’dan Z’ye Yasam Unitesi, 1994, Celik, ahsap, boya, silte, cam, ayna,
aydmlatma armatiiri, doseme, televizyon, 144,8 x 2134 x 208,3 cm, Erisim: 10.05.2021,
https://www.artsy.net/artwork/andrea-zittel-a-to-z-living-unit

Rifat Sahiner, Zittel’in g¢aligmalarini modernizmin basgarisizlign iizerinden
irdeleyerek bir okuma yapmaktadir. “Tasarim, gerek Kkiiltlir {ireticileri gerekse
kapitalist tiretimin katilimcilar1 olarak tiiketicilere bulastirilir. Zittel’in islerinde
modernist idealizmin anlamsizca yeniden sahnelenmesi, kapitalist {iretimin

yabancilastirici etkilerini somutlastirmaktadir.” (Sahiner, 2015, 5.155)
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Resim 51: Andre Zittel, A-Z YasamUnitesi II, 1994, 144,78 x 213,36 x 208,28 cm,
Albright-Knox Art Gallery, Erisim: 10.05.2021, https://awarewomenartists.com/artiste/andrea-zittel/

Resim 52: Andre Zittel, Ciftlik Evi Unitesi, 2001-2004, Elektrostatik toz boyali ¢elik, boya ve
poliiiretan kapli hus paneller, oluklu metal ¢ati, yontulmus kdpiik mobilya, yiin battaniye, yastik kilifli
yastiklar, A-Z Fiber Form Kaplar (kegeli yiin), ¢aydanlik ve su kaplar ile kamp ocag1 279.4 x 782.32
x 464.82, Erisim: 10.05.2021, https://collections.lacma.org/node/212810

Zittel, 16. Istanbul Bienali igin iirettigi “Kisisel Arsalar” isimli calismasinda 6zel
miilkiyet ve mekan kavramlarini sorgulamaktadir. Yalnizca tek bir kisinin sigabilecegi

kadar kiiciik ve bu nedenle hiicreyi andiran bloklardan olusmus bir heykel
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sergilemigstir. Daha once de belirtildigi gibi Lefebvre mekan tanimlamasi yaparken
onun yalnizca bir “kutu” olmadigimi vurgulamaktadir. Deneyimlerle birlikte mekan
kimlik kazanmaktadir. Zittel’in ¢alismasinda ise boliinen mekanlarin darlig: kisilerin
buralar ile biitiinlesebilmesine engel olmaktadir. Sanat¢1 kutu haline getirdigi bu
mekanlarda giivenlik, mahremiyet ve bireysellik konularini sorgularken, boyle
sunulan alanlarin ve sinirlarin kisileri denetim altinda tutmanin saglaniyor oldugu
tizerinde diisiindiirtmektedir. Bir anlamda nesnelesen mekanlarin kiside yabancilasma
duygusunu ortaya ¢ikarttigini anlatmaktadir.

“Mimari Tekinsizlik (1992) ve Carpik Mekan: Modern Kiiltiirde Sanat,
Mimarlik ve Endise (2000) eserlerinin yazari Anthony Vidler ig¢in endise,
yabancilasma, korku ve benzeri psikoloji ile yiiklii kavramlar, tiim modern donem
boyunca mekan ve mekansal estetik ile iligskilendirilmistir.” (Talu, 2009, 5.128)

“Gilinlimiiz mimarisini, fenomenolojik bakis agisindan hareketle degerlendiren
Emel Akozer, “modern” mimari mekanlari, mutluluk mekanlariin kaybolusu olarak
tanimlamaktadir.” (Goregenli, 2018, s.128) Zittel’in “Kisisel Arsalar” adin1 verdigi bu
calismasinda da varilan sonucun ayni noktada oldugunu gérmekteyiz.

Sahiner, Zittel’in islerini Modernizmin basarisizligi iizerinden okuma yoluna
gitmektedir;

Toplumsal iiretimin isleyisi ve bigimlenmesinde, karar mekanizmalarinin
psikolojik rolil iizerine diisiinmemizi saglamaktadir bu isler. Zittel’in
beyhude iirlinleri, sanatin elestirel potansiyelini yeniden giindeme
getirerek tasarim alaninda elestirel bir ortam yaratmak amaciyla
tiketicilere, kapitalist tretimin  kisisel, 06znel ve psikolojik
mekanizmalarini gostermektedir. (Sahiner, 2015, s.155)
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Resim 53: Andrea Zittel, Kisisel Arsalar, 2019, 16. Istanbul Bieanli, Biiyiikada Iskele Meydani, Erisim:
03.03.2021, https://www.zittel.org/projects/personal-plots-for-the-2019-istanbul-biennial/

S< 7

i

Resim 54: Andrea Zittel, Kisisel Arsalar, detay, https://www.zittel.org/projects/personal-plots-for-the-2019-
istanbul-biennial/
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Resim 55: Andrea Zittel, Kisisel Arsalar, Biiyiikkada Iskele Meydan Genel Gériiniim,
https://www.zittel.org/projects/personal-plots-for-the-2019-istanbul-biennial/

Yabancilagma durumunun kisinin kendisini bir yere ait hissetmedigi zaman
ortaya ¢iktigini dile getirmistik. Bu anlamda hem Kkisisel hem de sanatsal olarak evi
kendisine dert edinmis sanatgilardan biri de Young- Jun Tak’tir. Sanat¢i, 30 Aralik
1989 yilinda Giiney Kore’ nin bagkenti Seul’da dogmustur. Yasamina Berlin’de devam
etmektedir. Sanatc1 verdigi roportajlarda kendini Giiney Kore’ye ait hissetmedigini
sOylemektedir. Genglerin maddi sikintilarla karsi karsiya oldugunu dile getirmektedir.
“Nesnelerin Sessizligi ve Belagat” isimli ¢calismas1 da bunun iizerinedir. 15. Istanbul
Bienali icin yaptigi bu g¢alisma Istanbul Modern Miizesi’nde sergilenmistir. Bu
caligmada tavandan agagi sarkitilmis bir oda gérmekteyiz. Tamamen beyaza boyanmis
olan bu oda Young- Jun Tak’in Giiney Kore’deki evinin bir kopyasidir. Gordiigiimiiz
24 metrekarelik bir evdir ve Giiney Kore’de bu tarz yapilara “tek-oda” denmektedir.
Bir¢ok gen¢ daha ucuz olmasi sebebiyle bu evlerde yasamaktadir. Sanat¢1 bu
caligmasiyla ilgili s0yle demektedir;

Giiney Kore’de yasadigim evi higbir zaman sevmedim. Tabii ki ailemi,
evimi ve buna benzer bazi seyleri seviyordum. Seul’da yasadigim evimi
kendim i¢in kiralamistim. Ciinkii burada birgok geng¢ insan yasar. Bu
nedenle Seul’daki yasamim rekabete dayaniyordu. Ge¢im masraflart ve
kira ticretleri ¢ok fazla iken, gelirler ¢ok diisiiktii. Aylik gelirimin yilizde
70’1 kiraya gidiyordu. Bizim diisiik kalitede yasayacak bir yer bulmamiza
ihtiyactmiz oldugu acik¢a anlasiliyordu. Iki yil énce Berlin’e tasindim,
boylelikle biitiin hayatim baska bir sehirde biitiinliyle de§ismis oldu.
Yasadigim yerdeki hayatimdan memnunum.
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Sonrasinda neden Giiney Kore’den bu kadar nefret ettigimi diisiindiim ve
biitiin yasadiklarimi bir sanat eserine doniistiirmeye karar verdim. Bu
nedenle bu ¢alismam Seul’de yasadigim yerden hoslanmiyor olusuma ve
o yasamdan nefret etmeme bir génderme mahiyetinde.®
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Resim 56: Young- Jun Tak, Nesnelerin Sessizligi ve Belagati, 2017, 15. istanbul Bienali, istanbul
Modern Miizesi, Erisim: https://youngjuntak.net/the_silence_and_eloquence of objects

Young-Jun Tak bu ¢alismasinda bir eve ait hissedememeyi, bir mekan iginde ev
deneyimi yasayamamayi somutlastirmistir. Tim mekan1 beyaza boyayarak evi
kimliksizlestirmigtir. Henri Lefebvre mekan1 toplumsal bir morfoloji olarak
tanimlamaktadir. Ona gore mekani yalnizca bir “kutu” olarak diistinmek yanlistir. Bu
anlamda yasantinin 6nemini vurgulamaktadir. “Mekan nedir? Ne ‘yasanti’nin —bir
tablonun cercevesiyle karsilagtirilabilen- basit bir ‘cergevesi’dir, ne de sadece igine
konulan seyi neredeyse ilgisizce kabul etmek zorunda olan bir bi¢cim ya da
kapsayicidir. Mekan toplumsal morfolojidir. Demek ki, islevlere ve yapilara siki sikiya
bagli bigim canli organizma igin neyse, ‘yasanti’ i¢in de odur.” (Lefebvre, 2014, 5.118)

Bu baglamda ev, yalnizca esyalardan, duvarlardan olusmus bir yap1 degildir.

Lefebvre de evin bir kutu olarak diisinmemek gerektigini vurgularken de onun bu

13 http://www.sanatatak.com/view/istanbul-bienali-ozel-young-jun-tak-isim-yasadigim-eve-nefret-
uzerine
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yoniine dikkat cekmektedir. Lefebvre mekandan bahsederken onu ii¢ boliime
ayirmaktadir; mekansal pratik, mekan temsilleri ve temsil mekanlari.

Bir toplumun mekdnsal pratigi kendi mekanini yaratir. (...) Neo-
kapitalizmde mekansal pratik nedir? Gilindelik gergeklik (zaman
kullanimi) ile kentsel gercekligi (¢alisma yerlerini ‘6zel’ yasam ve bos
vakit yerlerini birbirine baglayan gilizergah ve aglar) algilanan mekanin
icinde sik1 sikya birlestirir. (Lefebvre, 2014, s.67)

Bahsedilen algi 6znenin algist olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ancak Lefebvre,
algmin sadece Ozneye atfedilmesine karsidir. Algiyr mekansal pratikler ile
birlestirmesi diisiinceden ziyade maddi olarak iiretilmesiyle somut olanla
temellendirmesi baglamindadir.  “Mekan temsilleri, yani tasarlanmis mekan;
bilginlerin, planlamacilarin, sehircilerin, ‘parcalayan’ ve ‘diizenleyen’ teknoratlarin
yasanant ve algilanan1 (...) tasarlananla ozdeslestiren, bilimsellige yakin kimi
sanat¢ilarin mekani. Bu, bir toplumun (bir {iretim tarzinin) igindeki egemen
mekandir.” (Lefebvre, 2014, s.68)

Lefebvre, mekan temsillerini kapitalizmin i¢inde gérmektedir. Bu nedenle
de politik ve biirokratik olan ile bagdastirmaktadir.

“Temsi/ mekdnlari, yani mekana eslik eden imgeler ve semboller
araciligiyla yasanan mekan yani ‘oturanlarin’, ‘kullananlarin’ mekanlari,
ayni zamanda kimi sanatcilarin ve belki de o mekan tarif edenlerin ve
sadece tarif ettigine inananlarin —yazarlar, filozoflar- mekéanlari.”
(Lefebvre, 2014, 5.68)

13

Boylelikle Lefebvre mekan: “ algilanan, tasarlanan ve yasanan” olarak ii¢
kategoriye ayirmig olmaktadir.

Gaston Bachelard’in evi “diinyadaki kdsemiz” olarak tanimladigindan 6nceki
bolimlerde bahsedilmisti. Tekrar donecek olursak, Bachelard’a gore (2017) insan
“diinyaya firlatilmis” bir varlik olmaktan Once, evin besigine yatirilmis bir

varliktir.(s.37)

101



Resim 57: Young- Jun Tak, Nesnelerin Sessizligi ve Belagati, alttan goriiniim

Bachelard ve Lefebvre evdeki yasantiya Onem verirken, burada
deneyimlenenlerin kisiyi “diinyada olmak™ ile iliskilendirdigini imlemektedirler.
Young-Jun Tak bu calismasinda evin kendi varligi lizerinde kurdugu sikismiglik
hissini yansitmaktadir. Bu tek-oda adi verilen Giiney Kore evlerinin bir kopyasi olan
ev, sanat¢inin kendileyemedigi bir “beyaz kutu” gibidir. Evinden neftret ettigini ve
caligmasinin da bunun {izerine oldugunu kendisi de vurgulamistir. Melek Goregenli
“Cevre Psikoloji” (2018) isimli kitabinda ev ile varolus arasinda bir baglanti

kurmaktadir;

Ev, insanin varolusunun en 6nemli gostergesidir ve insanin bedeni yoluyla
iliski kurmasmin —fizik diinyaya uyma ve onu kendi fizik varligina
uydurmanin karsilikliligi- en dolaysiz bigimini sunar.

Boylece insan genel aktivitesinin iginde ve ¢evresinde olustugu bir eksen
niteligi kazanir; siirekli olarak kendisinden ayrildigimiz ve yine kendisine
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dondiigiimiiz, en temel ihtiyaglarimizin karsilandigi birincil mekanimiz
haline gelir. (s.123)

Resim 58: Young- Jun Tak, Nesnelerin Sessizligi ve Belagati

Fenomenolojik yaklasimin, 6znel mekan anlayisini savundugunu daha 6nce de
belirtmistik. Boyle bir anlayis ise felsefe ile temellenmektedir ve kisinin varligi onun
mekansallig ile iliskilendirilmektedir. Bu baglamda kisinin evi ile kurdugu iliskide
“kendileme” kavrami karsimiza ¢ikmaktadir. Kendileme en genel tanimiyla kisinin bir
seyi kendisine ait kilmasi durumu olarak tanimlanmaktadir. “Kendileme, yapma
(making) ve edimi (acting) i¢erdiginden, doniistiirme ve degistirme siirecinde ifadesini
bulmaktadir. Bu, higbir nesnel varligin fizik olarak var olmak nedeniyle bize verilmis
olmadigi, sadece kendilemenin gergeklesebilmesi igin bir temel olusturabilecegi
anlamina gelmektedir. Kendilemenin, sahip olmaktan farki, bu noktada ortaya
cikmaktadir.” (Goregenli, 2018, s.124) Bu yoniiyle baktigimizda kendileme yasanacak
mekanin kisiye ait bir ev olmasi sart degildir. Onceki “flandér” kavramindan
bahsetmistik. Caddeleri, sokaklar1 mesken tutan flandr, kendisini burada evinde gibi
gormektedir. Bu anlamda flandr, sehri kendisinin kilmistir. Alman felsefeci Theodor
W. Adorno “Minima Moralia” (2009) isimli kitabinin “Evsizlere Siginak” boliimiinde

evden “yasama kutular1” olarak bahsetmektedir;

103



(...) Bir tabula rasa {izerine insa edilen o modern, islevsel konutlarsa,
uzmanlarin zevksizler i¢in imal ettigi, i¢lerinde yasayanlara baglantisi
olmayan yasama kutularidir, ya da yolunu sasirarak tiiketim alanina girmis
fabrika tesisleri- zaten soniip gitmis olan bagimsiz varolus 6zlemine taban
tabana zittir biitiin bunlar. (5.42)

Adorno evi, kendileme pratigine imkan taninmayan yapilar olarak tasvir
etmektedir. Ayn1 zamanda var olmak ile de iliski i¢inde kullanmaktadir. Bu anlamda
bahsettigi bagimsiz varolus 6zlemi ile ev Ozlemi birbirini destekler niteliktedir.
Adorno’daki ev diisiincesi bir arafta olma durumunu da géz oniine sermektedir. 1949
yilinda Amerika’dan Almanya’ya donme karar1 alir ve dondiigiinde bekledigi ortami
bulamayacaktir. Bu nedenle hayal kirikligina ugramistir. Bu ylizden 1949 sonrasindan
Olimiine kadar siirgiinden “ev’e donmiis sayilmaz Adorno. Onun “ev”i yoktur.
(Ergiin, 2020, s.47) Adorno, ev karsisinda kisilerin nasil bir durum ile kars1 karsiya
kalmis oldugunu su ciimlesiyle anlatmaktadir; “ Kendi evimizi ev olarak gérmemek,
orada kendimizi evimizde hissetmemek, ahlakin bir pargasidir.” (Adorno, 2009, s.43)
Adorno ev deneyimi yagamamaya olumlu yoniiyle yaklagirken bu durum her birey i¢in
ayn1 sekilde yasanmamaktadir. Bu anlamiyla kendileme kavrami “evde olma” hissini
yasamak i¢in dnemini korumaktadir. Sosyolog Perla Serfaty- Garzon “Experience and
Use of the Dwelling” isimli makalesinde kendileme kavramini evin kullaniminin
kisinin kendi konut deneyimi olarak tanimlamustir. Perla Serfaty- Garzon, bu kavramin
Marksist diistincede yer buldugunu ve 6zellikle 1960 ve 1970’11 yillarda Fransiz kent
sosyolojisi arastirmalarinda kullanildigini1 dile getirmektedir. Sosyal Psikolog Nuri
Bilgin de bu kavramin giinliik dil disinda 6ncelikle Marksist metinlerde yer alan bu
kavramin uzun bir siire “(...) Ozellikle sahipsiz veya sahibince sahiplenilmeyen
esyalarin yasal olmayan bir bi¢cimde sahiplenilmesi ...”

belirtmektedir. (Aslan, 2019, s.13)

anlamma geldigini

Kisi yasadig1 diinyay1 kendileyemedigi zaman karsisina yabancilagsma duygusu
ortaya ¢ikmaktadir. Bu ev deneyimi i¢inde ayn1 sekilde olmaktadir. Kisi evinde “ev
duygusu” yasayamadiginda bu mekana kars1 yabancilasmaktadir. Ev duygusundan
bahsedilen ise i¢eride olmanin giivenilirligi, bilinirligidir. Kisacasi bir siginma halinin
yasantyor olmasidir. Tekinsizlik ile ilgili bdliimde igerinin ve disarinin birbirine
karistig1 durumlar lizerinde durmustuk. Bir anlamda kendileme bu simirlarin belirli
olmasiyla birlikte hem bir tekinsizlik duygusunun yasanmamast hem de mekam
deneyimler dogrultusunda olumlu anlamda kendine ait kilmaktir. “Digerleriyle

aramizdaki sinirlar1 belirlemek, diinyadaki yerimizi digerlerinkinden ayirmak, bu yolla
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benligimiz ve kimligimizin varlig1 ve essizligini yasamak ihtiyaci, tamamen benlik
yonelimli bir siirece isaret etmektedir.” (Goregenli, 2018, s.125)

Young Jun- Tak bu calismasinda evi gibi géremedigi evini ters yliz ederek
sinirlarin muglakligiyla ortaya ¢ikan yabancilasma duygusunu vurgulamaktadir.

Ev sakin an1 degeri tasiyan objeler yoluyla hem fiziksel hem de zihinsel olarak
eve yaptigr diizenli ve siirekli dokunuslarla evin i¢ mekanini yaratirken; buna karsilik
olarak i¢ mekan da mekénsal varolusu ve kullanimiyla ev sakinini yeniden
sekillendirir. ( Mehmetoglu, 2016, s.38) Heidegger diisiincesinde de oldugu gibi ev bir
varlik sorunu olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Maria Stamenkovic Herranz, Sirp- Ispanyol bir performans sanatcisidir.
Londra’daki Rambert Bale ve Cagdas Sanat Okulu’ndan ve New York’taki Maggie
Flanigan Oyunculuk Stiidyosu’ndan mezun olmustur. Stamenkovic Herranz
calismalarinda sanatin bir ¢ok aracini kullanmaktadir. Yaptigr performanslarinda
Kisiler tarafindan sekillenen kiiltiirlerarasi dinamikleri arastirmaktadir. Bunu yaparken
de kendimizi giivende hissettigimiz yapilarin gizli yoniinii ortaya ¢ikartir. Bu anlamda
calismalar1 sinirlart muglaklastirmaktadir ve bdylelikle caligmalar1 devletlerin ve
simirlarin - 6tesinde ger¢cek yuvanin bedenin kendisine doniis yolu oldugunu
anlatmaktadir. Sanat¢1, bedenin ve yerin sinirlarint sorguladigi performanslarindan
birini Istanbul’da gerceklestirmistir. Sakip Sabanci Miizesi ve Marina Abromovi¢
Enstitiisii isbirligi ile hazirlanan “Akis/Flux” sergisine “Bu Oliimlii Ev”” adim verdigi
bir performans ile dahil olmustur. Bu performans kapsaminda 24 giin boyunca giinde
10 saat gozleri bagh bir sekilde ¢alisarak bir labirent inga etmistir. Daedalus’un Girit
labirentinin 6zgiin planini kullanan sanatg1 icten disar1 dogru giden ve siirekli degisim
geciren bir yap1 kurgulamistir. Bu stireci gozleri bagli bir sekilde devam ettirmis ve
baska duyularin da devreye girmesini saglamistir. Labirentin siirekli insa edilmesi,
degismesi ve “korliilk” deneyimi sanatciy1 bedensel olarak da oldukga zorlamistir. Bu
performans ile ilgili kendisi de sdyle demistir;

Bir performansin zamani degisebilir, bir giin de olur, daha uzun da... Ve
zaman da her seyi degistirir. Bu benim en uzun siireli performansimdi. Bu
tiir durumlarda uzun siire ¢alisiyorsun ve zamani unutuyorsun. Cok uzun
bir siire i¢in zaman olmadan yasamak zorundasiniz. Seni izlemeye
gelenlerin bir kez degil, birkag kez gelip gormesi de ¢ok iyi. Ciinkii bu seni
gozlemleme sanslarini arttiriyor.
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[lk iki hafta fiziksel olarak ¢ok zordu ciinkii siirekli tuglalar1 yerlestirmek
icin egiliyordum. Sekiz saat boyunca kambur vaziyetteydim. Tim
kaslarim agriyordu.*

Resim 59: Maria Stamenkovic Herranz, Bu Oliimlii Ev, 2020, 5250 Tugla (20x10x5 cm), duvar katmani
bagmna 150 tugla, yiikseklik 175 cm, duvarlar arasi gecis 110 cm, Sakip Sabanci Miizesi,
https://www.sabah.com.tr/cumartesi/2020/03/14/turkiyede-insanlar-cok-guzel-kokuyor

Sanatc1, 24 giinde insa ettigi labirenti performansin sonunda yikmistir. Kendi
varolusunun sorumlulugunu aldigi bu calismasinda sonundaki yikim ile 6zgiirliigiiniin
de sorumlulugunu {iistiine almistir. Diinyada olmayi, bedenin mekansalligin1 gozler
Oniline sermistir. . Fenomenolojik mekan anlayisinda beden ile mekan birbirlerini
yonlendiren, canlandiran ikili bir yapidir. “Yasayan 6zne, bir yagam diinyasinda yasar,
onun ikdmet ettigi mekan oncelikle canli, etkin ve dolu bir mekandir.” (Kurtar, 2020,
5.278) Sanat¢1 bu performansinda hem mekéana sekil vermis, onu inga etmis hem de
mekan tarafindan ¢ervelenip sekillenmistir.

Stamenkovic Herranz, performans sirasinda gozlerinin bagli olmasi dolayisiyla
isitme ve koku alma duyulariin arttigini dile getirmistir;

Bu performansta ilging bir detay vardi, diger tiim sanatgilarin seslerini
etrafimda duyuyordum, hareketlerini hissediyordum, yalniz degildim.
Izlemeye gelenleri ve diger sanatcilari hi¢ gdremiyordum ama hepsini
duyabiliyordum ve koklayabiliyordum. Duyma ve koklama yetim
inanilmaz gelisti bu siiregte, tipki bir kurt gibi oldu. Bu inanilmaz ve harika
bir seydi benim i¢in ve ulagsmak istedigim buydu.™®

14 Sonat Bahar ve Maria Stamenkovic Herranz roportaij,
https://www.sabah.com.tr/cumartesi/2020/03/14/turkiyede-insanlar-cok-guzel-kokuyor,
14.03.2020, Erisim, 03.03.2021

15 https://www.sabah.com.tr/cumartesi/2020/03/14/turkiyede-insanlar-cok-guzel-kokuyor,
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Icinden cikilamayacak bir labirent insa eden sanatgi, insanlarin sikismishigini
ifade ederken sonunda kendi kurdugu duvarlart yikarak bu kisitlanmisligin i¢inden
cikmustir.

Martin Heidegger, diinyada varolmay1 Dasein iizerinden anlatmaktadir. Onceki
bolimlerde de bahsedildigi gibi Dasein diinyada varoldugunu anlayan bir varolandir.
Bu anlamda Dasein demek, varolmak demektir, anlamay1 segmek demektir. “Dasein,
kendi varolusu esnasinda varlig1 mesele edinen varolandir.” (Okten, 2019, s.89)

Maria Stamenkovic Herranz “Bu Oliimlii Ev” performansi sirasinda kendi
varligin1 deneyimlemistir. Boylelikle kendi evini kurarken hem 6liime dogru varlik

oldugunun farkindadir hem de bu siireci anlamay1 se¢mistir.

Resim 60: Maria Stamenkovic Herranz, Bu Oliimli Ev, 2020,
http://imgetan.blogspot.com/2020/11/sergi-marina-abramovicten-aks.html, Erisim: 03.03.2020

107


http://imgetan.blogspot.com/2020/11/sergi-marina-abramovicten-aks.html

Resim 61: Maria Stamenkovic Herranz, Bu Olimlii Ev ,http://imgetan.blogspot.com/2020/11/sergi-
marina-abramovicten-aks.html

Hale Tenger, calismalarinda kimlik, aidiyet, igeridelik, disaridalik gibi
kavramlar1 incelemektedir. ~ Sinirlarin muglakligi, toplumla bireyin birbirinden
ayrilmazligi gibi konular1 somutlastirmaktadir. Ozellikle 1990’11  yillarda
gerceklestirdigi enstalasyonlarin bir¢cogu igeridelik- disaridalik ikilemi {izerine
kurulmustur. “1980’lerin kiiltiirel iklimi i¢inde bizzat yasanan bu kiiltiirel i¢erdelik ve
disardaliklar, 1990’11 yillara gelindiginde birbirinden ayr1 iki ucu degil, birlikte var
olan, ama var olduk¢a da kimilerinin igeride kimilerinin disarida hissettigi bir ortam
yaratiyordu.” (Antmen, 2007, s.67)Boylelikle moderlesme ile birlikte yasanan Dogu-
Bati, koy- kent gibi ikilemler ortaya ¢ikmaktaydi. Hale Tenger ¢aligmalarinda tam da
bu noktada durarak bireyin i¢ine diistiigli ¢ikmazlar1 yansitmaktadir. Ayn1 zamanda
“Tenger’in yapitlarinda zaman zaman karsimiza ¢ikan yersiz yurtsuzluk ¢agrisima, iste
boylesi bir yersiz yurtsuzluktu. Bitmek bilmez bir ruh gogiiydii; dissal etkilerle
degisen, doniisen bir i¢sel maceraydi; siirekli doniisen ‘gevre kosullar1’ icinde bireyin
kendisine bir yer aramasiyla ilgiliydi.” (Antmen, 2007, .67)

1995 yilinda 4.istanbul Bienali igin yaptign “Iceri Girmedik Zaten Hep
Icerideydik/ Disar1 Cikmadik Zaten Hep Disaridaydik ” isimli ¢alismasi igerinin ve

disarinin i¢ igeligi, baskici atmosferleri yansitmasi agisindan yorumlanmaktadir.
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Tenger bu c¢alismasini bienal temasi olan “Yonelim” kavramindan yola c¢ikarak
mekana 6zgii olarak olusturmustur. Edip Cansever’in “Sera Oteli” isimli siirinden bir
dizeyi enstalasyon ¢alismasina isim olarak uygun bulmus olan Tenger, dikenli teller
arasinda bir bekg¢i kulubesi sergilemektedir. Bu enstalasyon caligmasi 2015 yilinda
New York’ta Protocinema tarafindan tekrar sergilenmistir. Hale Tenger’in bu
calismasinin adina Edip Cansever’in siirinden bir boliim se¢mis olmasi igeridelik-
disaridalik meselesine sanat ve edebiyati birlestirerek bakmak agisindan onemlidir.
Cansever de siirlerinde evi, sikinti, smirlar, aile iliskileri baglaminda inceleyen
sairlerden biridir. Boyle bir incelemeyle birlikte evin tanimlanmasini Edip Cansever’in
“Umutsuzlar Parki” siirinde de gormekteyiz. Siirin anlatici 6znesi yillardir anne ve
babasiyla birlikte ayn1 evde yasamaktadir. “Evin sahne gibi diislintildiigii siirde,
gecmisle yikilan gelecegin yeniden insasinin giicliigline gondermeler ve bireyin
kendisine bicilen rolleri yapmaya zorlanmasina yonelik bir elestiri s6z konusudur.
Zamanin ve mekanin elestirisi, sikilan aile ve kurtarilma tmidi yitirilen gelecek
tizerinden yansitilir.” (Kanter, 2013, s.359) Disarinin yasamsal sikintisinin ev i¢ine de
yansimasi, 0zel alan ile kamusal alanin karsithigr icerisinde verilmektedir. Siirin
yedinci boliimiinde disaridan eve tasidiklarimizdan dolay1 eve sigamaz olusumuzdan
bahsetmektedir;
“Evlere sigamiyoruz, 0ylesine biiyiidii ki viicutlarimiz

Ve konusmalarimiz, dyle biiytidiiler ki pesi sira

Hani hep bir olup da eve tagidiklarimiz

Kahveden, meydandan, sokak i¢lerinden

Bulup da ¢ikardigimiz” (Cansever, 2013, 5.167)

“Siirde, kimsesizligi is edinmis anlatic1 6zne bireyin yabancilagmasini, toplum

ile olan uzlagmazliklar1 umutsuzluk i¢inde verilmektedir. Bu durumun ortaya ¢ikmasi,
evsizlik/ yersiz yurtsuzluk, boliinmiisliik ve aidiyet hissinden yoksun olmanin
ezilmigligiyle birlikte verilir. Siirde, gidecek bir evi olmak da evi olmamak da aslinda
ayni sorunsalda/ umutsuzlukta birlesir.” (Kanter, 2013, 5.355)

Edip Cansever, ev iclerinde mahremiyetin yoklugundan yakinmaktadir
siirlerinde. Artik o kadar i¢ ice gecilmistir ki aile ile ya da sokak ile ev, mahrem
olmaktan ¢ikmustir.

“Ya ne yapmali” diyor annem bu geg¢gin ¢izgileri/ “yillardir ayni evdeyiz” bunu
ne yapmali. (Cansever, 2013, s.177) Bu misrada gordiigiimiiz, ayn1 evde oturuyor
olmanin sikintist muhtemel ki yalnizca mekansal bir serzenis degildir. Ayni evde, ayni

seyleri yaparak oturmak bir evin i¢inde sikismislig1 da ifade etmektedir. Cansever’in
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siirlerinde evler, mutluluk ve huzur mekanlar1 degildir. Varolussal sorunlar yasayan
bireylerin, sikinti mekanit olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu baglamda ev,
huzurun/mutlu ¢ocukluk anilarinin mekani olma 6zelligi gibi sikintinin temelini atan,
toplumdan kagisin  gerceklestirildigi, eylemin/ eylemsizligin mekan: olarak
goriintlilenir. Kurdugu siir dilinde, diiz yazinin imkanlarindan istifade eden sair, evleri
de siirlerindeki 6znelerin zorunlu yasam alanlar1 olarak yansittigi gibi ‘ev’ yuva
olmaktan ziyade dort duvar arasina/¢embere sikismis bireyin trajik yazgisinin baslama

ve yagama yeridir.” (Kanter, 2013, s.348)

Resim 62: Hale Tenger, “iceri Girmedik Ciinkii Hep Icerideydik, Disar1 Cikmadik Ciinkii Hep
Disaridaydik™, 1995-2015, Bekgi kuliibesi, dikenli tel, cep radyosu, ¢ay bardagi, fan vs. ve ses, 1400 x
600 x 240 cm. https://www.protocinema.org/tr/exhibitions/hale-tenger

Hale Tenger’in bu c¢aligmasinda izleyici Oncelikle dikenli teller arasindan
geemektedir ve sonrasinda kuliibeye ulasmaktadir. Kuliibenin i¢inde ¢esitli iilkelerden
manzara fotograflar1 yer almaktadir. Kiiciik bir radyodan 90’11 yillarin sarkilar
duyulmaktadir. Hale Tenger radyonun 6nemli bir yer tuttugunu dile getirmektedir;
“Radyonun kullanimi 6zel bir anlam tasiyor, ¢iinkii isin yaratildigi y1l “radyolar devlet

tekelinden ¢ikali heniiz bir y1l olmustu; kuliibedeki yayinsa ge¢misin radyo giinlerini
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cagristirtyordu.”'®  Tenger’in calismalarinda sesin dzellikle énemli bir yeri vardir.
Kullandigi sesler goriintiiler ile birleserek mekanda uygulanan denetime ve iktidara bir
gonderme olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Tenger, temel niyetinin, toplumsalin topografyasinin nasil Oznelere
uygulanan siddet {izerinden insa edildigini, Ozellikle toplum
miithendisliginin nasil sistematik bir bicimde ev- ev i¢i alanda islerlik
gosterdigini  gorsellestirmek olan bir sanat¢1 olarak, sesi yaratilan
mekanlarin ne tam icinde ne de tam disinda olacak bir yerde
konumlandirir. Yerlestirmede i¢ diinya ya da ‘ev’, dis diinyanin siyasi ya
da toplumsal baskilarina bir barinak sunmanin ¢ok uzagindadir. Aksine
burasi, rahatsizligin ve tehlikenin yeridir, fiziksel anlamda bir kapana
kistirtlmishigin mekanidir. (Saybasili, 2009, s.25)

Sesin bdyle etkili bir bi¢imde kullanildig1 bu c¢alismasinda Tenger, izleyiciye
secenek sunmaktadir. Dikenli tellerin i¢ine girdikten sonra kuliibenin i¢ine de girilmeli
miydi yoksa disaridan bakip ¢ikilmali miydi? Calismayr izleyicinin nasil
deneyimlemek istedigi bir anlamda kendisine birakilmistir. Boylesi bir se¢im de
denetimi daha da belirgin bir noktaya tagimistir.

Tenger iki tiir izleyici ile karsilagti: Birinci grup, enstalasyona soyle bir
bakti- hatta belki bunun Antrepo i¢inde sergi dis1 bir alan olduguna kanaat
getirerek- gekti gitti. Tkinci grup, mekani kolacan eden izleyicilerdi. Onlar
‘Girilmez’ tabelas: sanki kaybolmus bir mekéana tecaviiz ediyormus
duygusuyla iceri girdi. (Antmen, 2007, s.71)

16 https://www.protocinema.org/tr/exhibitions/hale-tenger

111



Resim 63: Hale Tenger, Disar1 Cikmadik Ciinkii Hep Disaridaydik, igeri Girmedik Ciinkii Hep
I¢erideydik, detay, Erisim: 30.04.2021,
http://artasiapacific.com/Magazine/99/TragedyAndFarce

Resim 64: Hale Tenger, Disar1 Cikmadik Ciinkii Hep Disaridaydik, Iceri Girmedik Ciinkii Hep
Icerideydik, detay,,https://www.protocinema.org/tr/exhibitions/hale-tenger
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Icerinin ve disarmin neresi oldugu sorusu, aym zamanda bdyle bir muglak
olusun getirdigi gerilim buna bagli olarak da duyulan tekinsizlik hissi bu ¢aligmada
kendini gdstermektedir. Heidegger tekinsizlik kavramini aciklarken kaygi kavramim
da kullanmaktadir. Ona goére Dasein kaygi icindeyken bu tekinsizlik hissini
deneyimlemektedir ve yine Heidegger’e gore tekinsizlik ayni zamanda evinde-
yerinde- yurdunda olmamaktir. Bununla birlikte mekanin boyutsalligi i¢inde -el
altinda- olanin mekansallig1 saklidir. Burada ifade edilmek istenen sudur; “Ciinkii

(13

“yukaris1” tavan”dir, “asagist” “yer’dir, ‘“arka taraf” “kapmin orasi”dir.
Neredeliklerinin hepsi de hergiinkii miinasebetlerimizin yol ve yordamlariyla
kesfedilmekte ve bir-sey-i¢in- bakisla yorumlanmaktadir yani gozlemyeici mekan

Ol¢limiiyle berlilenip kayda gegiriliyor degildir” (Heidegger, 2018, s.165)

Resim 65: Hale Tenger, detay, Erisim: 30.04.2021, https://horasis.org/artists-see-things-first/

Hale Tenger’in bu enstalasyonunda da igerisi, disarisi arasindaki gerilim ve
bunun yarattign sikinti gdzler Oniine serilmektedir. Izleyicinin mekana girebilir

olusuyla da bu deneyimi yagsama imkan1 saglanmis olmaktadir.
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Mekanin kendilenememesi durumunda ortaya ¢ikan yabancilagma ile birlikte
kisilerde tekinsizlik duygusu yasanmaktadir. Boyle bir durumda “herglinkii aginalik
cokiiverir. Dasein miinferitlesir ama diinya-iginde-varolma olarak miinferitlesir.
Icinde-olmakhik bir eksistensiyal modus olan, evinde- olmamakliga doniisiiverir.”
(Heidegger, 2018, s.189) Bu demektir ki tanidik olanin ortadan kalkmasi mekani
deneyimleme istegini de ortadan kaldirmaktadir. Bununla birlikte kisilerin bulundugu
mekanlar artik kendilerini giivende hissettikleri yerler olmaktan ¢ikmistir. Boylesi bir
durumda kisileri ev deneyimi yasamaktan uzaklastirmakta ve kendilerini evlerinde
hissetmemelerine sebep olmaktadir. “Kendini evinde hissetmemek belli Olciilerde
elestirel bir biling gerektirir -hem zaman, hem de benlik oldukca net bir sekilde
tanimlanabilmeli ve boylece aradaki uyumsuzluk saptanabilmelidir.” (Akas, 1999,s.
136)

Evde oldugunu hissetmenin ilk nedenlerinden biri olan tehlikelerden uzak olma
hissi yasanan yabancilagsma ve tekinsizlik ile birlikte yasanmamaya baslanmaktadir.

Bu da kisinin kendisini evinde hissetmemesine neden olmaktadi
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BOLUM 5

5.0ZEL ALAN KAMUSAL ALAN AYRIMINDA KADIN VE
EV

Ozel alan ile kamusal alan ayrimi yapildiginda toplumsal cinsiyet rollerine
dayal1 bir ayrimin da yapilmis oldugu goriilmektedir. Bu anlamda kamusal alan yani
disaris1 erkege birakilirken dzel alan icerisi ya da ev kadima ait kilinmistir. Ozellikle
Sanayi devrimi sonrasi gergeklesen is yeri ve ev ayrimi sinirlart  daha
keskinlestirmistir. Boylelikle kadin gesitli gerekgeler ile (biyolojik yatkinlik gibi) evin
icine hapsedilmistir. Erkek disarida gergekligin i¢ine dahil olurken, kadin ise domestik

diinyanin i¢inde baski altinda tutulmaya mecbur birakilmistir.

5.1. Kamusal Alan ve Ozel Alan Kavramlarina Bakis

Kamusal alan ve 6zel alan ayrimlarina bakildiginda bu ayrimin Antik Yunan’a
kadar gittigi goriilmektedir. Bu iki alan arasindaki ayrim ilk olarak Aristoteles
tarafindan yapilmistir. “Aristoteles’e gore insanin kaderinde kendi ger¢ek dogasina
uygun olarak yalnizca poliste yasayabilecegi yazilidir ve her yurttas kendinin olan ve
kamusal olan seklinde iki varolus diizenine aittir.” (Bahgeci, 2018, s.113)

Bu donemdeki yonetim sekli olan demokrasi kadinlarin ve kolelerin ayr
tutulmasina dayanmaktadir. “Olgun Yunan sehir devletinde, 6zgiir vatandaslarin ortak
kullandig1 (koine) polis’in alani, tek tek sahislara ait olan (idia) oikos un alanindan
kesin olarak ayrilmistir.” (Habermas, 2017, s.60) Vatandaslarin iiretici ¢alismadan
muaf tutuldugu bu sistemdekamusal hayata karigmanin yolu “aile reisi” olmaktan

ge¢mektedir. Bir anlamda kendi 6zel alaninda bagimsiz olmas1 gerekmektedir.
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Ozel alan, (Yunanca) ad1 itibariyle de eve baglidir; dolasim halindeki bir
servete veya emek giicline sahip olmak, ev ekonomisi ve aile lizerindeki
egemenligin ikamesi olamaz, yoksulluk veya kdleden yoksunluk baslh
basina bir polis’e kabul edilmenin Onlinde engeldir —slirgiin,
miilkstizlestirme ve evin yikilmasi, ayn1 seylerdir. Yani, polis’te bir sahsin
konumu, oikos taki despotlugun baghdir. (...) Yunanlilarin bilincinde
kamu, 6zel alanin karsisinda bir 6zgiirliik ve istikrar alemi olarak yiikselir.

(Habermas, 2017, s.60)

Heidegger ise kamuyu farkli bir sekilde ele almaktadir. Onun varlig1 Dasein
tizerinden agikladigini daha onceki boliimlerde belirtmistik bu anlamda Dasein’in
firlatildig1 diinya gergek bir diinya sahici bir diinya degildir. Bu nedenle de Dasein bu
diinyada kendini evinde hissetmemektedir. (...) Buna gore; Dasein’in diinya igine
firlatilmis olmasi, beraberinde yurtsuzluk hissini de getirir. Bu his, ontolojik bir
giivensizlik mahiyetindedir. Dolayistyla Dasein bu histen kacinmak i¢in herkese
siginir, kamunun bir pargasi olur. (Seving, 2019, s.69)

Dasein yurtsuzluk, evsizlik hissinin tekinsizliginden kurtulmak i¢in kamunun bir
pargasi olmay1 tercih etmektedir. Dasein, ne kadar evsizlik duygusu i¢cinde olursa olsun
bunu asabilecek yegane varliktir ayn1 zamanda. Heidegger, Dasein’in bu durumunu
diismiisliik olarak ifade etmektedir. Bu ifade yabancilagsma kavraminda kendine yer
bulmaktadir. (...) disarida ‘kamuyla kars1 karsiyayken’ siirdiirdiigiimiiz banal ve
yiizeysel hayat, yabancilasmis varliklar oldugumuz bilgisini bizden gizler ve diinyada
kendimizi ‘evde’ hissetmemizi saglar, demektedir Heidegger. (Esenyel, 2012)

Heidegger’in sozlinii ettigi kamu ile birlikte olmak yani Dasein’in —
birliktevarolma- hali kamusal alan denilen mekanlarda kendini gostermektedir. Ona
gore kamusal alan varligin kendini aradigi bir mekan olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Devlet mekani olarak da adlandirilan kamusal alan herkese agik olanlar olarak

diistiniilmektedir ancak Jiirgen Habermas kamusal olan1 su sekilde ifade etmektedir;

(...) Salt bu “kamusal binalar” lafi bile, s6z konusu binalarin herkese agik
olusundan 6te bir seyi ifade ediyor; hatta bunlarin kamunun gidis gelisine

actk olmalar1 bile zorunlu degildir; bunlar devletin kurumlarini
barindirirlar ve bizzat bu nitelikleri geregi kamusaldirlar. (Habermas,
2017, s.58)

Kamusal alani devletin mekanlar1 olarak tanimlarken 6zel alan1 bunun disinda

olmak olarak ifade etmektedir.

“Ozel”, devlet aygitinin alan1 disinda olmayi ifade eder; ciinkii “kamusal”
bu arada mutlakiyet¢ilikle birlikte egemenin sahsindan bagimsizlasarak
nesnellesmekte olan devlete iliskindir. Kamusal topluluk “6zel varlik”larin
karsit1 olarak, “kamu gilicii’nii ifade eder. (Habermas, 2017, s.71)
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Sosyal bilimci Nancy Fraser, Habermas’in kamusal alan tanimimindan yola
cikarak bir degerlendirme yapmistir. Bu anlamda burjuva kamusal alanini incelemis
ve bu alanda kadinin yerini sorgulamistir. Kamusal alan ve 6zel alan ayrimi toplumsal
cinsiyet rolleri ile de birlikte anilmaktadir. Oyle ki “disaris1” erkegin mekani olarak
goriiliirken “igerisi” kadina ait olarak imlenmistir.

Erkek egemen kapitalist toplumlarda normalde “siyasal” olan
“ekonomik”, “6zel” veya “kisisel” olanin karsisina konarak tanimlanir.
Dolayistyla, toplumsal sdylemleri depolitize eden iki temel kurum bigimi
tamimlayabiliriz. Ilki basta modern, smirlanmis ve erkekler tarafindan
yonetilen ¢ekirdek aile olmak iizere aileyle ilgili kurumlardir. ikinciyse,
kapitalist sistemin resmi ekonomik kurumlari, 6zellikle ticretli igyerleri,
piyasalar, kredi mekanizmalariyla 6zel tesebbiisler ve sirketlerdir. (Fraser,
2006, s.20)

Cinsiyetler-aras1 iliskiler, en basit toplayici toplumlarda en esitlikgi

goriinmektedir; toplumsal tabakalagsmanin, 6zel miilkiyetin ve devletin ortaya
¢ikmasiyla kadinin durumu koétillesmistir. (Coontz ve Henderson, 2020, s.29) Bu
anlamda sanayi 0ncesi toplumlarda kamusal alan ve 6zel alanlardaki is gilicii ayrimi
kesin cizgilerle belirlenmemistir. Buna ragmen ev ile ilgili islerin yapimi kadinlara
birakilmistir. Erken insan topluluklarinda avlanma benzeri islerin erkeklere birakildig
goriilmektedir. Eve yakin islerin ise kadinlarin gérevi oldugu goériilmektedir. Buradaki
cinsiyete dayali is boOlimiiniin sebebi biyolojik oarak erkeklerin giiclii oldugu
diisiincesi degildir. “Kadimnlarin ani ve uzun mesafeli avlanma sirasinda evden
uzaklagmalar1 istenmemektedir. Bunun nedeni, boy, giicliiliik ya da saldirganlik
kapasitesindeki farkliliklar degil, hamileleri bu gibi maceralarin riskine atmanin ya da
dort yasmma kadar emzirmeleri gereken cocugu olan annelerden, Onceden bir
diizenlemeye gidilmeksizin, hizli bir av takibi adina ¢gocugunu birakmasini istemenin
tavsiye edilir olmamasindandir.” (Coontz vd. 2020, 35) Bu durumdan anlasilan
kadinin annelik durumunda evin yakinlarinda olmasinin dogru bulundugudur. Bununla
birlikte bircok toplum, yemek yapma, ¢ocuga bakma, su tasima, camasir yitkama gibi
gorevleri kadinlara vermeye meyillidirler. “Engels’e gore erkekler doviisme, avlanma,
balik tutma veilkel besin maddelerini ve bunlarin gerektirdigi aletleri saglama gibi
gorevlere sahiptir. Buna karsilik, kadinlar agirlikli olarak yiyecek ve giysilerin
hazirlanmasi, ¢ocuk bakimi gibi evde yapilmasi gereken islere yogunlagmiglardir.”
(Peksan, 2021, s.35)

Simone de Beauvoir, sanayi devriminden sonra kadinin {iretime katilmasiyla bir

tehdit olarak algilanmaya baslandigin1 dile getirmektedir;
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Sanayi devriminin sonuglarindan biri de kadinin iiretime
katilmasidir. Bu noktada feminist talepler kuramsal alanin digina ¢ikar ve
ekonomik temellerine kavusur, kadinlarin hasimlar1 giderek daha cok
saldirganlasir. Toprak miilkiyeti kismen tahtindan edilmis olsa da
burjuvazi, ailenin saglam temellere sahip olmasini 6zel miilkiyetin
giivencesi olarak goren eski ahlaka bagliligini siirdiirmektedir. (Beauvoir,
2019, s.31)

Kadinin aile yasantist ile iliskilendirilmesi ve bu sinirlar dahilinde kalmasi is

giicii agisindan erkege daha ¢ok alan birakmasi anlaminda yorumlanmaktadir. Bununla
birlikte kadinin evden ¢ikmasi onun 6zgiirlesecegi anlamina da geldigi i¢in bir tehlike
olarak goriilmektedir.

(Burjuvazi) Kadinin 6zgiirlesmesi gergek bir tehdit haline geldik¢e ev
kadmligimi daha da siddetle savunur. Is¢i sinifinin kendi iginde de erkekler

bu kurtulus siirecini durdurmaya calismislardir, ¢iinkii kadinlar, diisiik
ticretlerle calismaya alisikin olduklari 6l¢giide, onlara daha tehlikeli rakipler
olarak goriilmiislerdir. (Beauvoir, 2019, s.31)

Kadinin ev i¢inde tutulmaya ¢alisilmasi bir anlamda onu kontrol altinda tutmaya

calismanin da bir gostergesidir. Bu durum ise bazen kadini “koruma” ad1 altinda ortaya

cikarken bazi durumlarda ise kadinin biyolojisi ile iligkilendirilmektedir.

5.2. Fenomenoloji Baglaminda Cinsiyet ve Toplumsal Cinsiyet

Ister ev yasantisinda ister is yasantisinda olsun toplumsal cinsiyet rolleri sik¢a
karsimiza ¢ikan bir durumdur. Cinsiyet ve toplumsal cinsiyet konular1 1960’1
yillardan beri tartisilmaktadir. Cinsiyet ve toplumsal cinsiyet ayriminin ilk kez Robert
Stoller’in 1968 tarihli “Cinsiyet ve Toplumsal Cinsiyet” adli eserinde kullanildigi
sdylenebilmektedir. Toplumsal cinsiyet 1970’lerden itibaren Amerikali ve Ingiliz
feministler tarafindan siklikla kullanilmis ve bdylelikle kullanimi yayginlagmistir.
Terimin yayginlagsmasinda feministler biiyiik rol oynasa da yalnizca kadinlik {izerinde
duran bir tanimlama olmamasi, tim cinsiyetleri kapsama olanagi tanimigtir. Judith
Butler, bu iki kavram arasindaki ayrimin “biyoloji kaderdir” diislincesini degistirmek
icin yapildigini dile getirmektedir.

Cinsiyet ile toplumsal cinsiyet arasindaki ayrim ilk baglarda “biyoloji
kaderdir” ifadesine itiraz etmek i¢in kullanilmisti, ayn1 zamanda da
cinsiyet biyolojik anlamda ne denli geri gevrilemez goriiniirse goriinsiin
toplumsal cinsiyetin kiiltiirel olarak insa edildigi, dolayisiyla ne cinsiyetin
nedensel sonucu ne de onun sabit bir sey oldugu savi i¢in de
kullanilmaktadir. (Butler, 2010, s.50)
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Ona gore toplumsal cinsiyet, cinsiyetten tamamen bagimsiz bir sekilde imsa
edilmelidir. Aksi halde ikili cinsiyet sistemi disina ¢ikilamayacagi icin cinsiyet ve
toplumsal cinsiyet arasinda fark olmayacaktir.

Ikili bir toplumsal cinsiyet sistemini varsaymak, toplumsal cinsiyet ile
cinsiyet arasinda mimetik bir iligki, bir yanilsama iligkisi oldugu,
toplumsal cinsiyetin cinsiyeti aynaladig1 ya da cinsiyet tarafindan bagka
sekillerde kisitlandig1 inancin1 korumaktir. (Butler, 2010, s.51)

Butler’a gore verili beden toplumsal cinsiyeti engelleyen bir yapida olmamalidir.

Toplumsal cinsiyetin, cinsiyetten ayrilmasi i¢in bedenler arasindaki serbestlige
ihtiyac1 vardir. Bu durum ikili cinsiyet algisini da yikmaktadir. Ozellikle 1990’lardan
sonra Queer hareket tarafindan da sahiplenilmistir, boylece bu terim kadin ve erkek
cinsiyetlerini degil, gay, lezbiyen, biseksiiel, transseksiiel, interseksiiel, asekstiel
(LGBTIA+) gibi cinsiyet kimliklerini ve cinsel yonelimleri de igermektedir.

Oysa toplumsal cinsiyetin insa edilmisligini cinsiyetten tiimiiyle bagimsiz

bir sey olarak kuramsallagtirdigimizda toplumsal cinsiyetin kendisi
yiizergezer bir yapint1 haline gelir; boylece erkek ve eril, erkek bedeni
imledigi gibi pekala disi bedeni de imleyebilir, kadin ve disil de, disi
bedeni imledigi kolaylikla erkek bedeni imleyebilir. (Butler, 2010, s.51)
Cinsiyet ve toplumsal cinsiyet ayrimina bakildiginda temelinde doga ve kiiltiir

kavramlarmin karsithigi goriilmektedir. Boylesi bir durum doganin ve kiiltiiriin ne
oldugu sorununu da icermektedir. Bu nedenle Judith Butler ise bdyle keskin bir
ayrimin epistemolojik anlamda sorunlu oldugunu vurgulamaktadir. Biyolojik
cinsiyetin bir insa oldugunu diisiinemkte ve toplumsal cinsiyet ile arasinda bir fark
olmadigin1 dile getirmektedir. Bu noktada performatif kavramini Onermektedir.
Performatiflik, giindelik hayat, dil, sanat, bilim gibi alanlarda edimde bulunarak
toplumsal gercekligin temsil edilmedigini, insa edildigini belirten bir kavram olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Performatif bir pratik, adlandirdigi seyi var eder ya da
canlandirir. Toplumsal cinsiyetin performatif oldugunu 6ne siirmek, 6znenin belirli
edimlerde bulunarak o belirli 6zne haline geldigini, edimden once bir 6znenin
olmadigini 6ne stirmektir.

Judith Butler “Performative Acts and Gender Constitution: An Essay in
Phenomenology and Feminist Theory” (1988) isimli makalesinde performatifligi
fenomenolji ile bagdastirarak yorumlamaktadir.

Merleau-Ponty'nin  Cinsiyetli  Varlik Olarak Beden hakkindaki
fenomenolojiye iliskin diisiincelerinde, bedensel deneyimin bu tiirden
ifadeleriyle ilgilenir ve bedenin “dogal bir 6zne” yerine “tarihsel bir fikir”
oldugunu iddia eder. Bedenin bir olasiliklar dizisi olmasi1 diinyadaki
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gorliniisiiniin, algisal olarak, herhangi bir igsel 't6z' tarafindan 6nceden
belirlenmedigini isaret eder; diinyadaki somut ifadesi ise bir takim tarihsel
olasiliklart benimsemesi ve siirdiirmesi olarak anlasilir. Bu olasiliklarsa

hali hazirdaki tarihsel egilimler tarafindan sinirlandirilmistir. (S.521)

Merleau- Ponty i¢in beden, siirekli olarak farkina varilan bir olasikliklar

dizisidir. Cinsiyetlendirilmis bedeni tanimlamak igin, bir fenomenolojik insa kurama,
her ikisinin anlamini olusturan ve anlamin gergeklestirildigi veya ylriirliige konuldugu
anlamina gelen eylemlerin geleneksel goriisiiniin genislemesini gerektirir. Bagka bir
ifadeyle, toplumsal cinsiyetin olusturuldugu eylemler, teatral baglamda performatif
eylemlerle benzerlikler tasir. Oyleyse, benim gérevim der Butler, toplumsal cinsiyetin
belirli bedensel eylemlerle hangi yollarla yapildigi ve bu tiir eylemler yoluyla
toplumsal cinsiyetin kiiltiirel dontisiimii icin hangi olasiliklarin mevcut oldugunu
incelemektir. Boyle bir beden anlayisi da siirekli olarak edimde olmayi
gerektirmektedir. Varligin olusumu i¢in gerekli olan bu edimde olma hali, deneyim
noktasinda feminist teoriyi fenomenolojiye yakinlastirmaktadir. Butler’a gore
performatifligin Oncesinde bir toplumsal cinsiyet kimligi bulunmamaktadir.
Toplumsal cinsiyeti kuran bu performatiflik onu alt {ist etme imkanmi da i¢inde
barmdirmaktadir.

“Tarihsel siire¢ igerisinde degerlendirildiginde kadinlarin erkeklerin egemen
oldugu ve erkek bakis agisiyla donatilmis bir diinyada yagamak zorunda kaldiklar
gercegiyle yiizlesmemek olanaksizdir ve bu nedenle feminist bakis acilarinin ortaya
cikis1 kaginilmaz olmustur.” (Oguz,2019, s.7) Ikili cinsiyet odakli bakisla birlikte
belirli kadinlik ve erkeklik rolleri kabul gormiistiir. Boylesi bir kabul kadin1 digaridan
uzaklastirirken evin igindeki islerden sorumlu tutmustur. Kapitalist sistemle birlikte
gelen ev ile is yerinin ayrilmasi, evin ekonominin disinda bir mekan olarak goriilmesi
“ev kadmhg” kavraminin ortaya ¢ikmasma neden olmustur. Cinsiyete dayali is
boliimii kadinin goriinmeyen emegi olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Giliniimiizde
kadinlarin is hayatina katilimi daha fazla olmus olsa bile, evden sorumlu tutulan kisi
yine de kadinlardir. Ev isi denilen bu sorumluluk bi¢imi kadinin gériinmeyen emegi
olarak yorumlanmaktadir.

Kadinlarin gériinmeyen emegi, cinsiyete dayali is bolimii ve toplumsal
cinsiyet iligkileri ¢ergevesinde harcanan bir emek bi¢imidir ve patriarkal
yapinin en temel dayanaklarindan birisini olugturur. Bu emek goériinmeyen
emektir, ¢iinkii birincisi dogallastirilmis emektir. Ev ici, aile, 6zel alan ve
bu alandaki cinsiyet¢i i boliimii, patriarkanin modern bigimi olan

120



kapitalist patriarka cergevesinde, toplumsal- olmayann dolayisiyla da
“dogal” bir alan olarak kurulur. (Savran,2020, 10-11)
Ev icindeki goriinmeyen emek kadmin gorevi olarak dogallasmaktadir. Bu

durum kadinin kadin olmakligi ile ilgili bir mecburiyet alanina doniismektedir. “Erken
cocukluk doneminden itibaren kadinlara ‘ev kadini’ roliinii iistlenmeleri 6gretildi ve
uzun siiredir kadinlarin 6zel alani olarak kabul edilen ev, cinsiyet kliselerini
pekistirmekte ve geleneksel aile goriislerini incelikle siirdiirmektedir.” (Weisman,
2000, s.2.)

Bir anlamda bu kadinlarin biyolojik yatkinlig1 olarak goriilmektedir.
“Calismaya iligkin kategorilerle ilgili diger bir sorun, ¢alisma olarak kabul edilen
eylemlerin genelgecer bir belirleyiciliginin olmamasi ve ¢alisma ile ¢aligma dis1
alan arasinda kesin bir ¢izgi ¢izmenin miimkiin olmamasidir.” (Peksan, 2021,
5.27)Bu karmasanin en yogun yasandigi mekan ise evlerdir. Bu anlamda ev i¢i
emegin goriinmeyen emek olmasinin bir nedeni de ev i¢indeki ¢alisma diizenidir.
Ev i¢inde ¢aligmanin belirli saatleri olmamasi, bos zaman ile ¢alisma zamaninin
ayrismamast gibi durumlar sebebiyle kadinin verdigi bu emegin hangisinin is
hangisinin ilgi oldugu karismaktadir. Bununla birlikte bir ticret karsihiginda
yapilmadig1 i¢in de goriinmeyen emek olarak nitelendrilmektedir. Bagka bir iste
calisan kadinlar i¢in ev i¢indeki calisma adeta ¢ift mesai gibi islemektedir.

Tam zamanli ev kadinlar1 s6z konusu oldugunda ise, bu kadinlarin evde
“oturan” kadinlar oldugu yolundaki sdylem biitiin giiciiyle is basindadir.
Yasamlarim1 kocalarmin kazanciyla idame ettirdikleri olgiide, bu
kadinlarin harcadiklart ev emeginin karsiliksiz olmadig: ileri siiriiliir.
Ancak, yasami idame ettirecek kadar karsilik almanin bir “karsilik”
say1lmasi kéle emeginin tanimina ig¢kindir. (Savran, 2020, s.11-12)

Bir anlamda kadinin evde de ¢alistyor olmasi ya da tam zamanli ev kadinligi

yaptyor olmasi, erkege bos zamanlarmi istedigi sekilde degerlendirebilme imkan:
tanimaktadir. Bu durumda bir¢ok alanda erkegin kadmin Oniine ge¢mesine ve
kadinin ekonomik olarak da gii¢gsiizlesmesine neden olmaktadir.

Is yerinin ve evin birbirinden ayrilmasiyla birlikte, ev bir kagis mekanina
doniismiistiir. Bununla ilgili olarak Walter Benjamin “Pasajlar” (2014) isimli
kitabinda soyle sdylemektedir;

Birey bakimindan ilk kez olarak yasama alani, is yerinin karsiti olarak
ortaya c¢ikar. Yasama alani, igmekanda gerceklesir. Biiro boliimii, buranin
bir tamamlayicisidir. Biiroda gercekler dogrultusunda davranan birey,
evinin dort duvarinda yanilsamalariyla vakit ger¢imek dilegindedir. (...)
Icmekan, birey igin evrenin temsilcisidir. Bu igmekanda hem uzakta
olanlar, hem de ge¢miste kalanlar toplanir. (5.96-97)
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Kamusal alanin erkege birakilmasi gergekligin i¢cinde olmasini saglarken,
kadinin ev iginde olmasi onun Benjamin’in ifade ettigi bir yanilsama ile sinirh
oldugunu gostermektedir.

Kamusal alan ile 6zel alanin birlikte diisiiniilmesi, bu iki alanin birbirlerinin
icinde varlik gostermeleri olarak yorumlanabilir. Igerinin ve disarmin sinirlarinin ne
oldugu sorunu bu anlamda 6nem kazanmaktadir. Londra dogumlu sanat¢i Tracey
Emin calismalarinda bdyle bir sorgulamaya gitmektedir. Yaptig1 calismalarda yaziyi,
kumaslar1 oldukga sik kullanmaktadir. Ayni sekilde bu ¢calismalarda neon 1s1klar ya da
multimedya dikis ve nakis isleriyle de birlikte yer almaktadir. Kendi yasamindan yola
cikarak drettigi isleri bir anlamda kendi 6zel alanina aittir. Bu 06zel olan alani
sergilerinde kamuya a¢gmaktadir. Bir anlamda 6zel alanin ne olduguna kendisi karar
vermektedir. Otobiyografik denebilecek eserlerinden biri Royal Academy’de
diizenledigi “Sensation” isimli sergisinde yer alan “1963-1995 Arasinda Uyudugum
Herkes” isimli ¢alismasidir. Sanatgi, bu c¢alismasinda bir ¢adir kullanmistir ve igine
1963-1995 yillar1 arasinda cinsel iliski yasadigi herkesin ismini islemistir. Bu isimler
arasinda kendisini kiigiikken taciz eden kisilerin isimleri de bulunmaktadir. Ayni
zamanda ikiz kardesinin ad1 ve kiirtajla aldirdig: iki fetiise ithafen “Foetus I"’ve “Foetus
II” ifadeleri yer almaktadir.

Emin, bu calismasinda c¢adir1 kullanarak mekan ig¢inde bagka bir mekan
yaratmistir. Bu yaratilan mekén 06zel olana aittir. Sanat¢inin bedeni olarak da
yorumlanan bu ¢adir metaforu, ayni zamanda yerlesme, si§inma, barina gibi durumlara
da bir gondermek yapmaktadir. Cadir, disaridayken sizi tehlikelerden koruyarak bir
yerde barinma imkan1 vermektedir. Ancak bir ev kadar da korumaci ve sabit degildir.
Bu anlamda gdc¢ebe olmay1 da ¢agristirmaktadir. Yerin yurdun olmamasi, anat¢inin

kendi bedenini imleyerek yarattig1 ¢cadir tizerinden anlatilmistir.
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Resim 66: Tracey Emin, " 1963- 1995 Arasinda Uyudugum Herkes” 1995, Aplik ¢adir, yatak, 151k, 122
X 245cm. Erigim: 09.05.2021,
https://maevedawsonart.files.wordpress.com/2016/05/emineveryoneihaveeversleemi0001.jpg

“Cadir kuruldugu yerde hizla ev ve yerlesme duygusu yasatir. Son derece pratik
bir yasam gerecidir. Istediginiz yere istediginiz zaman gotiirme pratikligi ile aidiyet ve
yerlesme kavramlarini esnetir. Sanat¢inin yasamini 6zetleyen ¢adir imgesi, bedenin
gocerligine, aidiyetsizlik ve koksiizliige gbnderme yaparak coklu anlamlara sahiptir.”
(Turk ve Akkol, 2010, s.115) Cadir, sanat¢inin kendi yasaminin da bir simgesi gibidir.
Kibrislt bir Tiirk olan babasina gore, dedeleri Osmanli Devleti zamaninda Sudan’dan
getirilen siyahi bir kdledir. Bu ¢alismasinda sanat¢i, hem bedenini hem de ge¢cmisisi
cadir metaforu ile sergileyerek kamuya agmis gibidir. Ozel alan ile kamusal alan
ayriminin ortadan kalktig1 bu noktada denebilir ki “dis’in 6nceden var olan bir i¢’i
orten maskeden ibaret oldugu iddias1 yanilticidr, ¢iinkii i¢ ile dis eszamanli olarak insa
edilir.” (Colomina, 2017, s.274)

Emin’in bu ¢aligmasinda izleyiciye iceriye girig imkani sunmaktadir. Boylelikle
izleyici sanat¢inin 6zel alanina girmektedir. Disaridan bakildiginda goériilmeyen
isimler hem bir koruma iginde hem de desifre edilmis gibidir. Tracey Emin, erkeklerin
egemenligine, iktidarlarina karst bir durus sergilemektedir. Ozel alanin icinde
sikistirilan kadinin kendisini kamunun 6niinde agmasi bu ayrima yapilan bir bagkaldirt
gibidir. Bu baskaldir1 feminist sanat¢ilarin sanat anlayisinda kendisi sik¢a gosteren bir
durumdur.

Tracey Emin de kendi yasaminin sirlarini ortaya dokerek kadma sunulan

“iceride” olma halini tiim gercekligi ile “disariya” yansitmistir.
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Resim 67: Tracey Emin, “1963-1995 Arasinda Uyudugum Herkes”, i¢ boliim, detay, Erisim:
09.05.2021, http://markmcleod.org/wp _mtsufoundations/2019/10/22/tracey-emin-lauren-mccarn/

Resim 68: Tracey Emin, “1963-1995 Arasinda Yattigim Herkes”, i¢ boliim, detay, Erisim: 09.05.2021,
https://maevedawsonart.files.wordpress.com/2016/05/emineveryoneihaveeversleemiO001-2.jpg

124


http://markmcleod.org/wp_mtsufoundations/2019/10/22/tracey-emin-lauren-mccarn/

ANl e
e el DR ‘

Resim 69: Tracey Emin, “1963-1995 Arasinda Yattigim Herkes”, i¢ boliim, detay, Erisim: 09.05.2021,
https://www.artimage.org.uk/4898/tracey-emin/everyone-i-have-ever-slept-with-1963-1995--1995

5.3. Kadin ve Ev Iliskisi

Biri diyor, “evle perdelendim”
Beni yordu®’

“Kadimin ev ile iliskisi yirminci ylizyilin ikinci yarisinda feminist diisiincenin
toplumsal cinsiyet rolleri ve ideolojileri ile mekan ve yer arasindaki baglari
coziimlemek iizere Trettigi tartismalarda Onemli bir altbashk olagelmistir.”
(Kiligkiran, 2010, s.43) Feminist yazarlar ev i¢lerini, kadinin ezildigi, baskilandigi,
annelik ve es rolleri ile smirlandigi mekéanlar olarak gormiislerdir. Bu baglamdan
bakildiginda evin en ¢ok kadinlar i¢in kisitlanmislik ile birlikte bir sikintt mekanina
doniistiiglinii sdyleyebiliriz. Ev i¢inde yasanan ancak sinirlarini toplumun ¢izdigi,
kadin1 ve belli noktalarda erkegi de “hapseden” kurallar vardir. Kaplan, 2017)

Kadinlar i¢in bir 6zgiirliik alan1 gibi goriilen ev, ayn1 zamanda bir hapishaneye

17 Gulten Akin, Uzak Bir Kiyida, YKY, s.142
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doniisebilmektedir. Simone de Beauvoir, toplumun erkegi iiretici, 6zerk ve tam
bir birey olarak gordiigiinii ve bu anlamda emegi ile varolusunu dogruladigini
belirtmektedir. Aksi olarak kadinin ise mahkim edildigi yeniden ireticilik
roliiniin ve ev i¢i emegin ona sayginlik saglamadigimi dile getirmektedir. Bu
anlamda kadin tiriin silrdiriilmesine ve evin bakimina kisacasi igkinlige
yargilidir demektedir.

Erkek mesleginde, politik yasaminda degisimi, ilerlemeyi bulur,
zamanda ve mekanda yayildigini hisseder. Bu avarelikten biktiginda

ise yuva kurar, yerlesik hale gelir, diinyaya demir atar. Aksam
oldugunda kadinin mobilyalara ve ¢ocuklara, depoladigi gecmise
gozkulak oldugu evde erkek kendini toplar. Oysa kadinin, katiksiz ve
0zdes genelligi iginde yasamini siirdiirmekten baska bir gorevi yoktur;

tirii degismez olarak devam ettirir, giinlerin ayni tempoda ge¢mesini
saglar ve kapilarini kapali tuttugu yuvanin siirekliligini giivence altina

alir. (Beauvoir, 2019, s.157)

Disaris1 genel olarak erkeklere ait mekanlar olarak algilanirken ev iglerinde

kadinlar1 gérmekteyiz. Shirley Ardener ataerkil sistemin sosyal mekani “kadin” ve
“erkek” mekanlar olarak ayirdigini dile getirmektedir. Kadinin rolii ev, aile ve yakin
cevresindeki iliskiler ile siirlandirilirken, erkegin roliiniin bu sinirlar1 agsmis ve ev
disindaki diinyayla iliskilendirilmistir. Giiniimiizde bu sinirlar —kadinlar agisindan-
biraz daha genislemisse de evden sorumlu olanin kadin oldugu diisiincesinde fazla bir
degisim olmamustir.

Sanat tarih¢i Linda Nochlin “Kadinlar Sanat ve Iktidar” isimli makalesinde
genelde kadinlara, 6zelde ise sanat¢i kadinlara bakisi cesitli Ornekler {izerinden
anlatmaktadir. Bu anlatimi ise toplumsal cinsiyet meselesi lizerinden yapmaktadir.

Kadinlarin zayifliklarina ve edilgenliklerine dair varsayimlar; ev ve cocuk
bakimi islevlerinin belirleyiciligi, doga alemi ile o6zdeslestirilmeleri,
sanatin yaraticis1 olmaktan ziyade nesnesi olmak i¢in var olduklarinin
diisiiniilmesi, siyasi miicadeleye katilim ve yaptiklar1 is tiizerinden
kendilerini etkin bi¢imde tarihe gecirme girisimlerinin bariz bir giiliingliik
muamelesi gérmesi gibi- kendileri toplumsal vinsiyet farkliliginin her seyi
kapsayan daha genil bir kesinlige sahip oldugu iizerine kurulu- nosyonlar
bizim donemimizden insanlarin ¢ogu tarafindan az veya ¢ok tereddiitsiiz
paylasiliyordu. (Nochlin, 2020, s.16)

Nochlin, 19. Yiizyilda sanat¢i kadinlarin, edilgenlik, cinsellik ve caresizlik

iginden ¢ikarak kendi saygin sanat¢1 imajlarini nasil saglayabileceklerini sormaktadir.
Ev i¢inde olunmas1 istenen kadinlar bu anlamda sanat¢i yonleriyle nasil 6n plana
cikacaktir? Kadina olan bakist anlatmak icin Augustos Leopold Egg’in “Ge¢mis ve
Gelecek” isimli iiglemesini 6rnek vermektedir. Bu ticlemede saygin bir evli kadinin

diistisii ve evden atilmasi anlatilmaktadir.
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Resim 70: Augustus Leopold Egg, Ge¢mis ve Gelecek No:1, Tuval Uzerine Yagl Boya, Erisim:
13.04.2021, https://www.tate.org.uk/art/artworks/egg-past-and-present-no-1-n03278

Resim 71: Augustus Leopold Egg, Gegmis ve Gelecek No:2, Tuval Uzerine Yagh Boya, Erisim:
13.04.2021, https://www.tate.org.uk/art/artworks/eqg-past-and-present-no-2-n03279
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Resim 72: Augustus Leopold Egg, Gegmis ve Gelecek No:3, Tuval Uzerine Yagh Boya, Erisim:
13.04.2021 https://www.tate.org.uk/art/artworks/egg-past-and-present-no-3-n03280

Nochlin, bu ii¢clemede kadin1 ev disinda nasil bir hayat bekledigine dair bir
diisiince olarak yorumlamaktadir. Bu anlamda donemin bakis agisini yanstitg icin
onemli gormektedir. Profesyonel diinyanin tehlikeli kamusalligina girmek yalnizca
acil ihtiyaglar i¢in zorlanabilen bir durum olarak goriilmektedir. “Bagimsiz bir hayat,
ev disinda bir hayat, siklikla herkesten ¢ok da bir hanimefendi i¢in, potansiyel cinsel
erisebilirlik ile baglantili goriiliiyordu ve elbette, zamanin anlati kodlarinda cinsel
kodlar bir cezalandirma sayiliyordu.” (Nochlin, 2020, s.25)

Griselda Pollock “Modernlik ve Kadmligin Mekanlar1” (2016) isimli yazisinda
sanatgilar baglammda Nochlin benzeri bir degerlendirme yapmistir. Modern
yasantinin ne oldugu hakkinda bir tanimlamadan yola ¢ikar. Modernlik “giincel
olmanin ¢ok 6tesinde bir sey olarak sunulur- modernlik, temsillerin ve biiylik mitlerin
konusudur; eglenmenin, zevkle vakit gecirmenin (...)halkin gittigi eglence yerlerinde
smifsal akiskanligin temsilleri ve mitleridir bunlar. Bu efsanevi diinyanin en 6nemli
simgeleri avarelik, tiketim, gosteri ve paradir.” Pollock, Eduard Manet’nin “Folies-
Bergére de Bar” isimli resmini tartismaya agar ve bdyle bir resmin bir kadin tarafindan
yapilip yapilamayacagini sorar. “Toplumsal cinsiyete bagli kosullar1 ayirt etmek
istiyorsak, bu eser i¢in bir kadin izleyici ve bir kadin iiretici diislinmemiz yeterlidir”
der. Soyle sorar, “Berthe Morisot, boyle bir mekana gidebilir miydi? Boyle bir mekana

gidebilmesiyle birlikte asil soru, disarida istedigi gibi gezebilir miydi?” (Pollock,
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2016) Bu nokta 19. yiizyilin temsil figiirii flanére donmekte fayda goriilmektedir.
Modernizmin 6nemli figiirii olarak goriilen flandr, kelime yapis1 bakimindan erkegi
imlemektedir. Bu kelimenin karsilig1 olan flanéz ise disildir, ancak “bu, hayali bir
tamimdir. Fransizca sozliiklerin ¢ogunda bu kelimeyi bulamazsiniz.” (Elkin, 2018,
5.18) Flanor kavramini yoruma agan bir diger isim de Zygmunt Bauman’dir. Ona gore
flanor kalabaligin iginde bir yabancidir. Bu kavrami tartisirken kadinlar igin de
kullanilabilecegini ifade etmektedir. Boylelikle flanéz kavrami da postmodernizm ile
birlikte goriiniir olmaya baslamistir. Janet Wolf, flan6z kavramini1 6n plana ¢ikaran
yazarlardan biridir. “(...) flanor diisiinceyi disil baglam tizerinden oku(ma)yarak
tartigmaya agar ve on dokuzuncu yiizyilda kadinlarin toplumsal yasam iginde
Ozglrliigiiniin olmayisi, ev i¢ine hapsedilisi ve bu donemde sokaklarda bulunan
kadinlarin  sadece fahiselerden olusmasi nedenleriyle flandz kavraminin
olanaksizligina isare eder.” (Elikn, 2018, s.43) Flan6z kavramimin kadina bakis ile
ilgili oldugunu diisiinen yazara gére modern hayatta erkegin her yerde baskin olusu
nedeniyle bu kavram goriiniir olamamaktadir. Bu anlamda s6yle demektedir; “flandzii
icat etmek sorun degil: mesele boyle bir karakterin resmedilmesinin on dokuzuncu
yiizyildaki cinsiyet ayrimi nedeniyle olanaksiz olusudur.” (Wolff,1985, s.45) Griselda
Pollock da benzer bir diislinceyi tasimaktadir ve kadinlarin istedikleri yerde
olamamalar ile ilgili olarak Berthe Morisot ve Mary Cassatt’in eserlerini bu yonde
incelemektedir. Resimlerinde hangi mekanlarin resmedildigini soyle siralar; Yemek
odasi, oturma odasi, yatak odasi, balkon/veranda, 6zel bahge. Bu mekanlar 6zel alana
yani eve dairdir. Bu anlamda Morisot, ev i¢i hayatt resmetmek ile
iliskilendirilmektedir.

Manet’nin ayni resmi tizerinden Linda Nochlin ise farkli bir tartisma agmaktadir.
Ona gore kadinin ev iginde calisiyor olmasi erkege bos zaman yaratmaktadir. Bu bos
zamant da istedigi gibi kullanabilmektedir.

Manet’nin Folies- Bergére deki Bar veya Bira Sunan Garson resimlerine

yeni kadinin tarihinin bakis agisindan bakarak, orta ve tist simf

erkeklerinin bos zamanlar1 Manet’nin resimlerindeki gibi eglence ve

hizmet sektorii calisanlarinin, kadinlarin emegiyle siirdiiriilmekte ve

senlendirilmekte bile denebilir. (Nochlin, 2020, s.47)

Linda Nochlin, izlenimcilik akiminin bos zaman ve aylaklik temalarninn orta
smuf tiiketici goziiyle isledigini belirtmektedir. Bunu da daha ¢ok erkekler lizerinden

yaptigini dile getirmektedir. “Erkegin bos zamani, kadinlarin haz gibi goriinmesi i¢in

kilik degistirilmis calismasiyla tiretilmekte ve siirdiiriilmektedir.” ( Nochlin, 2020,
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s.48) Bu baglamda annelik ve ev i¢i ¢ocuk bakiminin maddi bir karsiligi olmadig
dolayistyla diiriist olmayan isler kategorisinde sayildigini savunmaktadir. Yine ayni
sekilde kadinin emeginin gorliniir olmadigr ve dogallagtirilmis oldugu fikrine

katilmaktadir.

Resim 73: Edouard Manet, Folies-Bergére'de Bir Bar, Tuval Uzerine Yaghiboya, 1882, 96 x130 cm,
Courtauld  Galerisi, Londra, Erisim:  22.04.2021, https://tr.wikipedia.org/wiki/Folies-
Berg%C3%A8re%27de Bir_Bar

Resim 74: Berthe Morisot, Yemek Odasi, 1886, tuval iizerine yagliboya, 61x50 cm,
National Gallery of Art
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Resim 75: Berthe Morisot, Okuyan Iki Kadin, 1969-70, tuval iizerine yagliboya, 101x81,8 cm

Mary Cassatt’in eserlerinde ev i¢i sahneleriyle birlikte ¢alisma mekanlari da yer
almaktadir. Ozellikle gocuk bakimin yapildigi mekanlar resmine sik sik dahil ettigi
yerler olarak karsimiza c¢ikmaktadir. “Yakinlik ve sikigiklik Cassatt’in eserlerini
tanimlayan ozelliklerdir.” (Pollock, 2016, s.204) Pollock bu sikisiklik duygusunu
klostrofobi ve kisitlanma olarak okumaktadir. Bu resimlerde kullanilan bahgenin bir
6zel miilk 6gesinden ziyade dislanma ve kapatilma yeri olarak gosterildigini dile
getirmektedir. Lefebvre, mekanlar arasi sinirlar bir ayrim goriintiisii vermektedir der.
“Yatak odasi, ev ya da bahge, 6zel alana iliskin biitiin 6zellikleri tasiyarak, duvar ya
da bariyerlerle sosyal mekandan ayri1 durabilir. Ancak yine de, esas olarak kamusal
mekanin bir pargasi olarak kalabilir.” (Sismanoglu, 2003, s.26)

Sinirlarin sorunsallagmasiyla igerinin ve disarinin geleneksel anlamlar1 da
sorgulanmaya baslayabilir. Bu anlamda giivenilir, korunakli olan igerisi ve tehlikelere
acik bir mekan olan disarisi diislincesi gergegi yansitmiyor olabilir. Ev birey iizerinde
baski kuran bir yapiya doniisebilir ya da disarisinin tehlikeli olusu diisiincesinden
dolay1 evin bireyi koruyor oldugu diisiincesi, bireyin 6zgiirlesmesi yoniinde bir engel

teskil ediyor gibi diisiintilebilir.
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Resim 77: Mary Cassatt, Bahgede Dikis Diken Lydia, 1880, tuval iizerine yagliboya
Mary Cassatt’in caligmalarindaki benzer bir sikisiklik durumu Max

Beckmann’in resimlerinde de vardir. Onun resimlerindeki bu sikismislik hali hem
mekansal hem de ruhsal bir hal olarak yorumlanmaktadir. Resimlerine yogun bir
alegori hakimdir. Insanlik durumu figiirlerin deforme edilmesiyle ortaya ¢ikmis
gibidir. “Frauenbad” (Kadin Banyosu) isimli ¢alismasi da benzer bir durumu goézler
Oniline sermektedir. Resimde ¢ocuklar ve kadinlar bir arada goriinmektedir. Banyo

oldugunu isminde anladigimiz mekanda yalnizca iki figiiriin yiizii giilmektedir. Sikisik
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bir ortamda bulunan figiirlerin i¢ diinyalarmin yansimasi yiizlerine vurmus gibidir.
Beckmann’in resimlerinde kullandig1 perspektif izleyiciyi o kisitlanmis mekéana
sokmaktadir. “Perspektif, bireysel bir izleyicinin algisinin 6zel bir bigimde
sekillenmesine olanak saglayan bir mekan diizenlenmesi getirir. Perspektif, izleyiciyi
fiziksel mekanin i¢inde oradan oraya siirekli bir akisa maruz birakmak yerine, onu
fiziksel mekandan kopartir ve resmin mekani igine ¢eker.” (Bolt, 2020, s.81)
Beckmann’in “Frauenbad” isimli resminde izleyici kendini o sikisikligin iginde
bulmaktadir. Boylelikle oradaki figiirlerin psikolojik hallerini de deneyimleme
durumunda kalmaktadir. Bu durum kapitalizmin kadin1 eve mahkum edisinin ve ona
ev i¢i roller dayatarak onu nasil baskiladiginin da en etkili 6rneklerindendir. Kadinlarin
yiiz ifadeleri, bezgin halleri ile birlikte mekanmn sikismislhigr sistem tarafindan
hapsedildiklerini gostermektedir. Mary Cassatt’in da kullandigi cerceveleme sekli
kadinlar1 disarida olsalar bile —bahge, balkon vb. — kisitlanmig gibi goriinmelerine
neden olmaktadir. Boylelikle izleyiciye bu mekanlarda zorunlu olarak bulunuyormus
hissi yansimaktadir. Ev ile olan bu zorunlu birliktelik —hapsolmusluk, kisitlanmiglik-
kisi de i¢ sikintis1 olarak kendini gdstermektedir. Boyle bir zorunluluk da ne tam
anlamiyla icerde olunur ne de zaten disaridasinizdir. Disarinin hayali iceriye sikinti

olarak yansimaktadir.

Resim 78: Max Beckmann, Frauenbad, 1919, 97,5 x 65 cm
http://www.galerie20.smb.museum/werke/961215.html
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Calismalarinda kendi yasantilarindan esinlenen o&zellikle “kadin”, “anne”,
“cocuk” kimliklerini isleyen Fransiz sanat¢i Louise Bourgeois bunlari, sikinti,
yabancilagsma, ask gibi kavramlar ile birlestirmistir. “Siklikla kullandig1 “ev” imgesi,
calismalarinin ve ¢izimlerinin ana izleklerinden birini olusturmus ve yiikiimliiliikleri
arasinda sikisip kalan kadinin adeta hapishanesi olarak islenmistir.” (Saglik, 2020,
s.13) Ev ve kadin kavramlarini beden {izerinden irdeleyen sanat¢i bu baglamda dogum
ile ilgili de calismalar yapmistir. 1940’larin baslarinda yapmaya basladig: “Kadin-Ev”
(Femme-maison) serisinde hapsedilmislik, kac1s istegi ve giiven, siginma baglaminda
icinde bir ikiligi barindiran ev formunu kullanmistir. Kadinin baginin yerini evin aldigi
bu calismalarda sanat¢i, kadin ve ev kavramlarini bedende birlestirerek kadinin ev
tarafindan sikistiritlmighgini vurgulamigtir. Louis Bourgeois, Femme Maison serisini
yapmaya basladig1 sirada New York’a yeni tasginmistir ve evinin mutfagin atolye
olarak kullanmaktadir. Boyalarin, ¢esitli kimyasallarin oldugu bu alana ¢ocuklarinin
girmemesi i¢in ayr1 bir miicadele veren sanatci, kendisini de kisitlamak zorunda
kalmistir. Bu baglamda anne ve sanat¢i olmanin ¢atismasini yasayarak bu seriyi

tretmistir.

Resim 79: Louise Bourgeious, Kadin-Ev, Beyaz Mermer, 1994, 12.1x24.4x7.6 cm,
Erisim: 2017 , https://www.moma.org/s/Ib/collection Ib/compositions/compositions id-

4358 sov.html
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“In bir mahremiyet arayis1 ve kacamak yoludur. O halde bu sorun insani
sarmalar ve her zaman insanin kendisine dairdir. Kapana kapilmanin korkusu kapani
arzulamaya doniisiir” (Ates, 2014)diyen sanat¢i Kadin-Ev serisinde beden ve
mimariyi birlestirerek kadini ve evi birbirleri iizerine kurmaktadir. Bu yakinlik 6zel ve
kamusal, i¢ ve dis, kadin ve ev arasinda kurulan anlam iligkileri baglaminda
degerlendirilmektedir. Bu c¢aligmalarda kadmin pasif konumda oldugunu goriiriiz.
Tam anlamiyla ev tarafindan sikistirllmis bir kadin bedeni mevcuttur. “Bedeni
geometrik formlarin diginda, tizerine gidilen bir alan olarak kuran Bourgeois ele aldig
sikint1 duygusunu biiyiitiir.” (Ates, 2014) Cinsiyet, aile, kadin, yalnizlik {izerinden ele
aldig1 sikint1 kavramini beden ile iliskili eserlerinde ortaya ¢ikarmaktadir. Bedenin o
i¢ sikintistyla evlere donlismesi ya da evlerin bedene doniismesi olarak
tanimlayabilecegimiz ¢alismalarinin bu sikintidan kurtulmaya calisarak oriimceklere
evrilmesini yapitlarinda ifade etmektedir.

Bourgeois, kadinin varolusunu yine kadin bedeni iizerinden anlatmaktadir.
Kadinin duydugu i¢ sikintisini dogumla birlestirerek anlatan sanatci, can sikintist
bittigi anda sanat da bitmistir diyerek kadin ve dogum iizerine kurdugu yalnizlik ve
korku iliskisini yiirek sikintisiyla birlikte ele alir ve sikintinin hig¢ bitmeyecegini tersine
dogumla birlikte bedende tekrar tekrar kendini gosterecegini vurgulamaktadir.

“Femme-Maison” (Kadin- ev) serisi, evde sikisip kalmis kadinlara feminist

sanatgilar tarafindan bakisin bir simgesi haline gelmistir.

135



Resim 80: Louise Bourgeois, Femme Maison, 1945-1947, Keten Uzerine Miirekkep ve
Yagliboya, 91.4 x35.6 cm, Erisim: 14.04.2021
https://www.moma.org/s/Ib/collection_Ib/compositions/compositions_id-4358 sov.html,

Sanatg1, Kadin-Ev serisiyle ilgili soyle demektedir; “Kadin yari ¢iplak oldugunu
bilmiyor, saklanmaya ¢alistigin1 da bilmiyor. Yani bu kadinin engeli yine kendisi,
¢linkii saklanabildigini diisiindiigii her anda aslinda kendisini agik ediyor.”*® Kendi
kendine engel olmak ya da kendi yarattigin seye hapsolmak. Bu nokta Heidegger’in
sikint1 tanimiyla da Ortiismektedir. Ona gore sikinti kisinin kendi yaramkttig1 diinyaya
katlanamamasidir.

“Bu seri kadinlarin kafalarini bazen de viicutlarini evlerle degistiren bir ¢aligma
serisidir. Rahatsiz edici ama garip diislinceler igeren bu imgeler yeni evlenmis bir
kadin sanat¢1 hakkinda kendi kimligini evin konforu ve terdrii ile degistirdigi gibi bir
gergegi ortaya koyar sanki.” (Tanner, 1994, s.68) Sanatc1, “Femme Maison” (Kadin-
ev) serisinde kadinlar1 eve sikistirmaktadir. Ev ile ¢evrelenen kadin figiirler buradan
tasar gibi goriinmektedirler. Figilirler yliriiyecek olsalar sag sola yalpalayarak
baslarindaki bu evden kurtulmaya calisacak gibi durmaktadirlar. Bir anlamda evler

kadinlarin 6niinde engel konumundadir.

18 http://blog.peramuzesi.org.tr/sergiler/louise-bourgeois/
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Louise Bourgeoise “burada mekan sikismasinin betimlemesine yer verir; oyle ki
bu mekanin merkezinde de ev, sikintili bir yiirek gibi atacaktir. Firtina 6dncesindeki

kozmik bir tiir sikintidir bu” (Bachelard, 2017, s.75)

Resim 81: Louise Bourgeois, Kadin-Ev (Femme-Maison), kagit iizerine miirekkep, 1947, 25.2 x18.1
cm, Erisim: 14.04.2021, https://www.moma.org/s/Ib/collection_lb/compositions/compositions_id-
4358 sov.html

Resim 82: Louise Bourgeois, Femme Maison, Keten Uzerine Yagliboya ve Miirekkep,
1945-1947, 91.4x35.6 cm, Erisim 14. 04.2021,
https://www.moma.org/s/Ib/collection_lb/compositions/compositions_id-4358 sov.html
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Bourgeois’nin “Femme Maison” (Kadin- Ev) serisi hem isim olarak hem de
gorsel anlamda bir¢ok sanatgiya da ¢ikis noktasi olmustur. Lauire Simmons “Yiiriiyen
Ev” isimli calismasinda ayni noktadan ¢ikis yapmustir. Bir¢ok ¢alismasinda kadinin ev
i¢i ¢alismalarini gdsteren sanatg1, “Yiirliyen EV” isimli ¢calismasinda Bourgeois’dan
aldig1 fikri tekrar yorumlamigtir

Evi, kadin figiiriiyle birlikte birlikte Louise Bourgeois ile ayni1 sekilde kullanan
bir diger sanat¢1 Tayvanl Fay Ku’dur. Kagit iizerine suluboya ve miirekkep ile 2011-
12 wyillarinda yaptigi “Word Plays” serisinde kadinlarin baslarinin yerinde evler
goriinmektedir. Tayvan’da dogup Amerika’da yasayan Fay Ku gdé¢cmen olusu
sebebiyle her iki kiiltiiriin arasinda kalmis oldugunu dile getirmektedir. Iki sanatcida
da aynmi sekilde kullanilan ev metaforu, kadinin ev icinde sikismis oldugunu
anlatmaktadir. Simone de Beauvoir, ataerkil diizenin kadini, evde yasamaya mahkim
biraktigindan s6z etmektedir. Bu mahkim edilis ise kadinin kendisini gergeklestirmesi
noktasinda bir engel olarak goriilmektedir.

Ataerkillik kadin1 dogdugu andan baglayarak hem zihin hem de beden
olarak Oyle bir egitir, sekillendirir ki kadin aslinda kendi durumunu, yani
ondan beklenen durumunu bir zorlama olarak yasamayabilir. Insanin
icinde bulundugu ezilme kosullarini dogal kabul etmesi veya esitsizligi
sorgulamamasi, yani ezilende zorlanma bilincinin olmamasi, zorlamanin
olmadigin1 géstermez. Bu daha ziyade ezilmenin dogal bir seymis veya
kadermis gibi yasandiginin ve mesrulastirilarak goriinmez kilindiginin bir
gostergesi olabilir. (Direk, 2019, 5.148)

Resim 83: Laurie Simmons, Yiiriiyen Ev, 1989, 162.6x116.8 cm,
https://tr.pinterest.com/pin/736901557768057483/?autologin=true
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Bu calismalarda kadin figiirlerin ev tarafindan ¢evrelnmis olmay1 kabul etmis
olduklar1 somutlagmis gibidir. Louise Bourgeois’nin “Femme Maison” (Kadin-Ev)
serisi i¢in sOyledigi kadinin evle gevrelendiginden haberi olmadig: diisiincesi burada

kadinin ev tarafindan kapatildiginin farkinda olmamasu ile iliskilendirilmistir.

Resim 84: Fay Ku, Word Plays Serisi, 2011-2012, 60x99 c¢m, kagit lizerine graphite, suluboya,
miirekkep, Erisim: Mayis, 2020. https://www.fayku.com/word-plays

Resim 85: Fay Ku, Word Plays Serisi, 2011-2012, 60x99 cm, kagit tizerine graphite, suluboya,
miirekkep, Erisim: Mayis, 2020. https://www.fayku.com/word-plays
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Kadinin bu ev i¢i yasaminda sikigsmisligt 6zellikle feminist sanatcilar tarafindan
calismalara c¢okca yansitilmistir. Amerikali Judy Chicago 1970 yilinda
“Womanhouse” (Kadinevi) adin1 verdigi bir program diizenlemistir. Miriam Schapiro
ile diizenledikleri bu performans programinda 6grencileriyle yer almiglar ve bir ay
boyunca kendilerine ait bir odada c¢alismalarini saglamiglardir. Harabe halde

bulduklar1 bir evi, sanat alanina ¢evirmislerdir.

Resim 86: Womanhouse Projesinin katalog kapagi, Miriam Schapiro ve Judy Chicago,
https://www.widewalls.ch/magazine/judy-chicago-womanhouse, Erisim: 08.04.2021

Miriam Schapiro, “Womenhouse” projesini anlatirken ev kavraminin 6zellikle
secildigini belirterek soyle demektedir;

En bildik ¢agrisimlarimizin oldugu yerden —evden- baslayarak caligmak

nasil olur diye diisiinmiistiik. Evlerimiz, yiizyillar boyunca biz kadinlarla
0zdeslestirilen bir mekan olarak her zaman besledigimiz ve beslendigimiz

bir yer olmustu. Baskalarini memnun etmek icin ¢aba harcadigimiz, kendi
kendimizle miicadele ettigimiz yerdi. Peki kendimizden bagka kimseyi
memnun etmeyecek bir ev yaratacak olsaydik o ev nasil bir ev olurdu? Her
birimiz, timiiyle kendi diisleri ve fantezilerinden yola ¢ikarak o evin bir
odasini doseyecek olsaydi, nasil bir ev ¢ikardi ortaya? Bu sorularin pesine
diismek iyi bir fikir gibi gelmisti bize. (Antmen, 2008, 5.247)

Virgina Woolf’un feminist yazinin en 6nemli eserlerinden sayilan “Kendine Ait

Bir Oda” kitabinda kadinlara yazmak icin kendilerine ait bir oda tahsis etmeleri
gerektigini sdylemesi gibi, Womanhouse projesinde de sanat¢1 kadinlar, her bir oday:

kendi istedikleri gibi diizenlemis ve dikkat ¢ekmek istedikleri konular1 6n plana
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cikartmiglardir. Bir anlamda “ kendilerine ait bir ev” yaratmiglardir. Odalarda
kadinlarin evde gegirdikleri zamani simgeleyen enstalasyonlara yer vermislerdir.
“Kendine Ait Bir Oda” yalnizca disariya kapali, kisiye 6zel sessiz bir alan ihtiyaciyla
ilgili degildir. Aym1 zamanda kadinlarin odanin disinda tosladig1 smirlarla ilgilidir;
diisiinsel sinirlarin Otesine gegmek, daha evvel (...) kadin ve tarih iligkisine dair
sorulmamig sorular1 sormaya cesaret etmekle ilgilidir.” (Elkin, 2019) Womanhouse
projesi de bu sinirlarin ne oldugu ve onlara nasil kars1 durulacag ile ilgilidir.
Womanhouse projesinde ilk katta “Rahim Odas1” adi verilen bir boliim ile
karsilasilmaktadir. Bu oda Faith Wilding tarafindan tasarlanmistir. Kiigiik, karanlik tek
bir ampul ile aydinlatilmig bir odadir. Eve girerken ilk olarak gérdiigimiiz yerin rahim
olmasi hem evin kadina ait bir alan olduguna elestiridir hem de kadina bir siginak
mekani olarak sunulmustur. Evden bahsedilirken onun bir anne gibi koruyucu oldugu
sOylenmektedir. Ayn1 zamanda kadin tarafindan diizenlenen bir mekan olarak
algilanmasi ve ilk evin annenin rahmi olarak goriilmesi gibi durumlara da bir
gonderme niteligindedir “Rahim Odas1”. Kiiciik, dar ve karanlik olusuyla birlikte bu
goriise bir karsi ¢ikis olarak da yorumlanabilir. Evin disi oldugu diisiincesi tam da

toplumsal cinsiyet rollerinin merkezinde olan bir diisiince tarzidir.

Resim 87: Faith Wilding, Rahim Odasi, http://faithwilding.refugia.net/

Katilan sanatcilar arasindan Susan Frazier, Vicki Hodgetts ve Robin Weltsch’e

ait olan “Besleyici Mutfak”, etkili ¢caligmalardan biridir. “Tamamiyla parlak pembe
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renge boyanmis, i¢inde konservelerin ve mutfak gereclerinin oldugu bir mutfak, ilk
bakista mekanin algisindan dolayr yumurta olarak algilanan gogiislere mekan
olmustur.” (Saglik, 2014, s.75) Mutfagin kadina atfedilen pembe renk ile boyanmasi,
duvarlarda goriilen gogiisler mutfagin, kadin mekan olarak goriilmesine ve kadinin
burada hapsolmasina bir elestiridir. Miriam Schapiro da mutfagin goriiniirde sefkatli
bir yer, anne ve kizlarin sevgi ve teselli miicadelesi verdikleri bir alan oldugunu ancak
gercekte annenin i¢ine hapsoldugu, kacamadigi ve kagmak i¢in tesvik edilmedigi i¢in
icine hapsolup kaldigi bir mekén olarak tiim oOfkesini biriktirdigi bir yer mekan

oldugunu dile getirmektedir.

Resim 88: Susan Frazier, Vicki Hodgetts ve Robin Weltsch, “Besleyici Mutfak™, 1972, Kaliforniya,
ABD: Kaliforniya Sanat Enstitlisii, https://arterialtrees.home.blog/tag/womanhouse/
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Resim 89: Susan Frazier, Vicki Hodgetts ve Robin Weltsch, “Besleyici Mutfak”, detay,
https://subversivesweetheartfatp.wordpress.com/2017/09/17/hw-3-feminist-art-and-womanhouse/

Womenhouse’daki bir diger ¢alisma ise Sandy Orgel’in “Camagsir Dolab1”d1r.
Calismada raflarin arasina sikismis kadin figiirii, giinliikk ev rutininin arasina sikigmis
kadin1 simgelemektedir. Bir ayaginin disar1 dogru ¢ikmis olmasi da bu sikismisliktan
kurtulmak istediginin isareti gibidir. Bu ¢alisma ikinci dalga feminizm diisiincesinin
yansitilmasi olarak goriilmektedir. Sanat¢1 bu ¢alismayla ilgili sdyle demistir;

“Ayn1 zamanda bir kadin ziyaretci olarak bu ¢alisma i¢in sunu diyebilirim, bu is
kesin olarak kadinin her zaman bulundugu yer ile yani raflarin ve Ortiilerin arasi ile

ilgili. Ama simdi dolaptan disar1 ¢cikma zaman1” (Saglik, 2014, s.75)
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Resim 90: Sandy Orgel, “Camasir Dolab1”, 1972, Kaliforniya, ABD: Kaliforniya Sanat Enstitiisii.

Dolap raflarmin arasina sikismis kadin figliri Simone de Beauvoir'nin ev
islerinden bahsederken kullandigi Sisifos mitini akla getirmektedir. Bilindigi gibi
Sisifos’un cezasi bir kayay1 tekrar diisecegini bile bile zirveye ¢ikartmaktir. Beauvoir
de ev islerini bu duruma benzetmektedir. Ne yaparsan yap bitmeyecek bir kisir dongii
icinde hapsolmak gibi tanimlamaktadir. Orgel’in ¢aligmasindaki figiir de boylesi bir
dongii igerisindedir.

“Womanhouse” projesinde ii¢ ayri banyo bulunmaktadir. Uc¢ banyonun
kadinlarin hayatlarinm ii¢ farkli boyutunu anlattigi belirtilmektedir. Bunlardan biri
“Menstriiasyon Tuvaleti”dir. Judy Chicago tarafindan tasarlanan bu bolimde regl
doneminin deneyimleri yansitilmaktadir. Izleyici burada kullanilmamis pedlerin ve

tamponlarin altinda, ¢opiin i¢inde kullanilmig kanli pedleri ve tamponlar1 gérmektedir.
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Resim 91: Judy Chicago, Menstriiasyon Tuvaleti, Erigim: 22.03.2021,
https://miriamthequeenfap.files.wordpress.com/2015/02/menstruation-bathroom-judy-chicago.jpg

Bu banyolardan bir digeri “Ruj Tuvaleti” isimli ¢alismadir. Miriam Schapiro
tarafindan tasarlanan bu bdliim, kadinlarin kozmetik ile sarmalanmis olmalarina bir
gondermedir. Son banyo ise “Kéabus Banyosu” dur. Burada kuvetin i¢inde yatan bir
kadin figiirti goriilmektedir. Robin Schiff tarafindan yapilan bu béliim, sanat¢inin
cocukluktan gelen banyo korkusu iizerinden yola ¢ikilarak olusturulmustur. Kumlar
icinde uzanmig kadin figiir, bir siginma ve rahatlama yeri olabilecek kiivetin,
korunmasizlik hissi ile kabusa doniismesini somutlastirmaktadir.

“Womanhouse” projesinde hem sanatgilar hem de izleyiciler kadinlarin yasadigi
cinsiyet odakli sorunlar1 tekrar tekrar deneyimlemislerdir. Odalarda farkli konulara
deginilmesi sanatcilarin evi nasil algiladiklar1 yoniinde ipucu vermektedir. Daha 6nce
de berlirtildigi gibi fenomenolojik agidan bakildiginda ev olgusunun her birey igin

farkli anlamlara geldigini gormekteyiz.
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Resim 92: Camille Grey, Ruyj Banyosu, Erigim: 22.03.2021,
https://mrstylerdurdenfap.wordpress.com/2013/09/12/feminist-art-womanhouse/

Fenomenolojik mekan anlayisinda bireysel ev deneyimi 6n plana ¢ikmaktadir.
Bu da demektir ki bir mekanin kendi mekanimiza doniismesini saglayan sey orast ile
kurdugmuz bu bireysel deneyimdir. “Womanhouse” projesinde sanatgilarin bu
bireysel bakis tarzlart evin farkli anlam igeriklerini gérebilmek i¢in dnemlidir. Aym
zamanda izleyicilerin evin i¢inde dolasabilme imkanina sahip olmalart ikili bir yorum
boyutu kazandirmaktadir. Bunlarin bir tanesi izleyicinin kendi bireysel deneyimlerini
yansitarak odalar1 anlamlandirmasi, digeri de sanatgilarin goziinden bakarak onlarin

deneyimlerine eslik etmesidir.
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Resim 93: Robin Schiff, Kabus Banyosu,
https://restingbossfacefatp.wordpress.com/2017/09/16/feminist-art-and- womanhouse/nightmare-
bathroom-womanhouse/

Fenomenologlar, “yasam-diinyas1” kavraminin iizerinde siklikla durmaktadirlar.
Genel anlamiyla yasam-diinyast adindan da anlasildigi gibi icinde yasadigimiz
diinyadir. “Glindelik yasamda itirazsiz kabul ettigimiz diinya, hepimizin asina oldugu
ve tipik olarak da sorgulamadigimiz, deneyimin teori-Oncesi diinyasidir.”
(Zahavi,2019, s.63) Bu anlamda Dan Zahavi, bu diinyanin rchabilite edilmesi
gerekitigini vurgulamaktadir. Ona gore bu yasam-diinyasi bastirilmis ve unutulmustur.
“Womanhouse” projesi bu itiraz edilmeden kabul gérmiis olan diinyaya bir soru olarak
da yorumlanabilir. Kadinin ev i¢indeki konumu, kapatilmasi, kamusal alanda kendine
yer bulamamasi ve toplumsal rollerin baskisi anlaminda tanidik olan bu diinyayin
rehabilite edilmesi gerektiginin gorsellestirilmis hali gibidir. Bu anlamda Martin
Heidegger, oday1 yalnizca dort duvardan ibaret gormemektedir. Ona gore oda bir
ikamet alanidir. Daha 6nce de belirtildigi gibi fenomenolojik bakis agis1 deneyimi 6n
olanda tutmaktadir. Bu proje de hem sanatcilar hem de izleyici i¢in deneyimsel bir
sorgulama alani sunmaktadir.

Ev olgusu her ne kadar kadina ait kilinmis olsa da, evin i¢indeki bazi boliimler
ozellikle kadinin alan1 gibi goriilmektedir. Bunlardan en ¢ok 6ne ¢ikani hi¢ kuskusuz
mutfaktir. “Ev i¢indeki mutfak yemek pisirmenin kadinlarla olan sosyal baglantisi
nedeniyle cinsiyetlendirilmistir.” (Rendell, 2000, s.101) Besleme faaliyeti anneyle
0zdeslesen bir durumdur. Mutfagin kadina yonelik bir mekan olarak algilanmasi onun
yalnizca annelik yoniinii 6n plana ¢ikartmaktadir. Anne olmayan kadinin eksik
sayildigi, kadinin birinci gérevinin annelik oldugu diisiincesi toplumda hala kendine
yer bulmaktadir. Bu nedenle mutfak, feminist sanatg¢ilarin da elestirel anlamda ¢okca

kullandiklar1 bir mekan haline gelmistir.
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Feminist sanat¢r Martha Rosler, kadinlarin mutfaga sikistirilmalarini etkili bir
performans ile elestirmistir. Sanat¢1 “Mutfagin Gostergeleri” isimli ¢aligmasinda orta
sinif bir evin mutfaginda gériinmektedir. Sabit bir kameranin odaklandigi bu mutfakta
sanatci1, eline aldig1 her bir mutfak esyasinin ismini sdylemektedir. Bunu yaparken de
farkli ve absiirt jestlerle bu mutfak esyasini anlatmakta ve verili olan anlami
sorgulamaktadir. Toplumsal cinsiyet rolleri ile eve kapatilan kadinin, mutfak 6zelinde
ev ile olan iligskisini mutfak esyalar1 {lizerinden teker teker ifade eden sanatc¢i, bu

cinsiyet esitsizligine de gonderme yapmaktadir.

Resim 94: Martha Rosler, Mutfagin Gostergeleri,
1975, https://rachelcave2017.wordpress.com/2017/02/21/martha-rosler-semiotics-of-the-kitchen/#jp-
carousel-392

Calismalarinda kadinin ev ile iliskisini sorgulayan sanatc¢ilardan biri de Lauire
Simmons’tir. Fotograf sanat¢is1 Simmons oyuncak bebekler ile yaptig1 “Early Color
Interiors” isimli ¢alismasinda kadinlar1 daha ¢ok ev isi yaparken gostermektedir.
Banyo, mutfak gibi alanlarda goriilen kadin figiirler kadinin ev i¢inde sikismiglhigini

gostermektedir.

148



Resim 95: Laurie Simmons, Early Color Interiors, 1978-1979, Erisim: 13.04.2021,
https://www.lauriesimmons.net/photographs/early-color-interiors#5

Resim 96: Laurie Simmons, Early Color Interiors, 1978-1979, Erisim: 13.04.2021,
https://www.lauriesimmons.net/photographs/early-color-interiors#5
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Resim 97: Laurie Simmons, Early Color Interiors, 1978-1979, Erisim: 13.04.2021,
https://www.lauriesimmons.net/photographs/early-color-interiors#5

Toplumsal cinsiyete dayali bu is bdoliimiine karst bir durus sergileyen
sanatcilardan biri de Sanja Ivekovic’tir. 10. Istanbul Bienali kapsaminda sergilenen
Dikkat: Kadinlar Is Basinda! isimli c¢alismasinda kamusal- 6zel alan ayrimi
baglaminda kadinin yerinin ev oldugu diislincesine bir elestiri sunmustur.

Ivekovic, bu calismasinda alt boliime iicretsiz ev emegi ile ilgili bir yaz1 da
yazmistir. Boylelikle kadinlarin hem eve kapatilip hem de emeklerinin goriinmiiyor

olusuna duyulan tepkiyi ortaya koymustur.
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Resim 98: Sanja Ivekovic, Dikkat: Kadmlar Is Basinda!

Zorunlu olarak katlanilmak durumunda olunan her seyin bireyde yarattig1 sikint,
evlerde de kendini gostermektedir. Ozellikle kamusal-6zel alan baglaminda
baktigimizda disarinin erkegin alani ve igerinin de kadinin alani olarak goriilmesi
kadinin ev iglerine sikisip kalmasina neden olmaktadir. Bu durum toplumdan topluma
degisiklik gosterse de genellikle ev icleri kadinlara ait olarak goriilmektedir.
Gilintimiizde bu durum belki biraz degismis gibi goriinebilir, kadinin is hayatinda daha
aktif olmasi evle iliskisini belli 6l¢lide farklilagtirmig olabilir ancak bu durumda bile
genellikle evden sorumlu tutulan kisi kadindir.

Kadinin ev i¢ine kapatilmasi ya da kendisine kamusal alanda yer edinememesi
kadinin dogasindan gelen 6zellikler ile ilgili bir durum degildir. Linda Nochlin bu
durumu soyle agiklamistir;

Ancak isin dogrusu, aslinda hepimizin de bildigi iizere, yiizlerce bagka
alanda oldugu gibi sanatlarda da, hayatin gliniimiizdeki ve ge¢misteki
diizeni, kadinlar i¢in ve beyaz, tercihen orta sinif mensubu ve her seyden
once erkek olarak dogma sansina erisememis herkes i¢in, hem baskicidir
hem de heves ve cesaret kiricidir. Sorun bizim burcumuz, hormonlarimiz
adet donglimiizde veya bos, ev i¢i mekanlardaki varligimizda degil, bize
sunulan kurumlarda ve egitimdedir. (Nochlin, 2020, s.151)
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Heidegger de giindelik hayatimizin alisildik normalara gore siirdiiriildigiinden
bahsetmektedir. “Her sey zaten bagkalar1 tarafindan anlasilip yorumlanir ve hepimiz
de hakim yargi ve degerlendirmeleri elestiriye tabi tutmadan devralma egilimi i¢inde
oluruz. Tiim bunlar1 sorgulamadan birakirsak, giivende ve evde hissederiz.” (Zahavi,
2019, s.52) Bu noktada fenomenolojinin amaci da toplumsal kurumlart kendilerini
gosteris sekillerini ve gilindelik hayati sorgulamak ve aragtirmaktir. Kadinin ev ile
iliskisine baktigimiz zaman, toplumsal cinsiyet rollerinin getirdigi kurallar, ev i¢indeki
emeginin goriilmemesi, evi bir engele, kapatilma mekanina dondiirmektedir. Kendi

evine yabancilasan kadin i¢in ev, kagilmak istenen bir yer haline gelmektedir.
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BOLUM 6

6. SONUC

Yapilan ¢alismada goriilmiistiir ki ev kavrami bir¢cok arastirma alani i¢inde
kendine ¢esitli tanimlamalar ile yer bulmaktadir. Insanin temel ihtiyaglarindan olan
barmmma islevini saglamasiyla birlikte onu sekillendirdigi ve onun tarafindan
sekillendirildigi anlagilmaktadir. Bu anlamda da evin yasamsal bir mekan oldugu,
deneyim yoluyla siradan bir ev olmaktan ¢iktig1 goriilmiistiir. Deneyim boyutunun da
konut ve ev arasindaki farki ortaya koydugu ve ev olanin kisisellestigi durumu oldukca
belirgin olarak ortaya ¢ikmistir. Evin ¢ok anlaml1 yapisi ve 6znel deneyim anlayisi, bu
kavrami agiklamaya ¢alisirken segilecek metod anlaminda da 6nem arz etmektedir. Bu
nedenle fenomenolojinin evi anlatmakta kullanigl bir yontem oldugu belirlenmistir.
Ciinkii fenomenolojik yontem arastirmaciya deneyimi 6n planda tutarak konuyu ele
alma imkan1 vermektedir. Boylesi bir imkan da yonelinen nesnelerin, kavramlarin ¢ok
boyutlu sekilde incelenmesini gerektirmektedir. Bu ¢ok yonlii inceleme bizi
hermeneutik anlayisa gotiirmektedir. Bu anlayista diinya deneyimiyle biitiinlesen bir
dil mevcuttur. Heidegger’in Ogrencisi olan Hans Georg Gadamer fenomenolojik
yontemden yola ¢ikarak evrensel bir anlamay1 kavramlastirmistir. Bunun sonucunda
da hermeneutik anlayisa odaklanmistir. Hermeneutik soru sorma asamasinda
kendisine bir uygulama alani yaratmaktadir. Bir anlamda bagka tiirlii bir anlama
bicimini i¢inde barindirmaktadir. Bu nedenle de bu tezde fenomenoloji temel alinirken
zaman zaman hermeneutik anlayistan da faydanilmistir.

Evi, fenomenolojik yonteme dayanarak incelemek onun bir¢cok yoniinii ortaya
cikartmaktadir. Bu anlamda barinma, siginma gibi ihtiyaclar1 karsilayan bir mekan

olarak goriilen evin her zaman bu anlamlara gelmedigi gercegi ile kars1 karsiya
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kalinmaktadir. Gaston Bachelard, evi diinyadaki kdsemiz olarak tanimlamaktadir.
Eve, siirsel bir yaklagim ile bakan Bachelard da Heidegger gibi fenomenolojiden
yararlanmaktadir. Bununla birlikte Heidegger’de  goriilen evden uzakta olma
diisiincesi Bahcelard’da yoktur. Ayn1 yontemden yola ¢ikmis olsalar da evin iki farkli
boyutuna varmiglardir. Bachelard i¢in ev bir mutluluk mekaniyken Heidegger i¢in bir
sikintt mekanidir. Bu baglamda Martin Heidegger diisiincesindeki evsizlik durumu,
evin farkli bir anlam igerigine génderme yapmaktadir. Dilinyaya firlatilmis olan insan,
yersiz yurtsuz kalmistir. Bu evsizlik hissini “bir-arada-olmaklik-“ ile gidermeye
calismaktadir. Bunun i¢in de kamunun arasinda yagamaktadir. Ancak bu Heidegger’e
gore gercek bir durum degildir. Kisinin kendini evinde hissediyor olmasi1 yalnizca bir
yanilsamadan ibarettir. Ciinkii ona gore evini aramak tiim bir yasam ugrast olarak
karsimizda durmaktadir. Heidegger bu evsizlik hissini ise sikinti kavramiyla
aciklamaktadir. Diinyaya yabancilasan Dasein derin bir sikintiya diismiistiir. Bu
anlamda goriigmistiir ki Heidegger, varlik ve evi 6zdeslestirmektedir. Yasam boyu
devam edecek olan bu eve 6zlem ise karsimiza sikint1 hali olarak ¢ikmaktadir. Bir
anlamda diinya karsisinda duyulan “hi¢lik” bir ruh hali olarak sikintiy1 dogurmaktadir.
Bu ¢aligmanin temelini olusturan Heidegger diislincesinde sikinti ev Ozlemi ile
ozdeslestirilmistir. Insanin kaderini yurtsuzluk olarak tanimlayan Heidegger, bunun en
onemli nedenlerini Tanri’nin kaybolusu, teknoloji ve evini kaybetmis olmak olarak
belirtmektedir.

Sikint1 ve ev iligkisini fenomenoljik yontem ile incelerken karsimiza kendileme
kavrami ¢ikmistir. Bu kavramin kisinin eve, mekana yabancilasmasi baglaminda 6nem
arz ettigi goriilmiistiir. Doyum ile de ilgisi olan kendileme, kisilerin birseyi kendilerine
ait kilma edimi olarak tanimlanmaktadir. Buradaki aitlik maddi olarak sahip olma
anlaminda degil orayr benimseme olarak kullanilmaktadir. Bunun olmadig:
durumlarda ise yabancilasmanin yasandig1 goriilmiistiir. Yabancilasma ve kendileme
konularina baktigimizda karsimiza bir de tekinsizlik kavrami ¢gikmistir. Tekinsizlik bir
asina olmama durumudur. Alisildik olanin olmamasi, bir yerde olmasi gerekenin
bulunmamasi ya da tam tersi olarak olmamasi gereken bir yerde bir seyin olmasi gibi
tanimlamalarinin yapildigi sonucuna ulasilmistir. Yapilan ¢alisma gostermistir ki evin
stkintt mekanina doniismesindeki bir diger boyut da evin yoklugudur. Bu anlamda
nostalji ve go¢ kavramlart karsimiza ¢ikmaktadir. Evden uzakta olmak, eve
donememek ve evini kaybetmek varolugsal sikinti ya da derin sikint1 denilen ruh haline

sebebiyet vermektedir. Bu kavramlardan nostaljinin eve donmek i¢in ¢ekilen aciya,
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sikintrya igaret ettigini gormiistiik. Nostalji iki temele dayanmaktadir; kok salmak ve
kokiinden edilmek. Bu anlamda baktigimizda kokiinden, yerinden edilen insan tekrar
bir kok salmak i¢in ugragmaktadir. Yerlesmek bir anlamda var olmaya da isaret
etmektedir. Heidegger’in bahsini ettigi insanin yerlesmeyi unutmus oldugu diistincesi
bu noktada karsimiza ¢ikmaktadir. Tiiketimin hizla arttif1 cagimizda ¢ogu zaman ev
de bir meta olarak sunulmaktadir. Ideal ev tamimlamas: ile kisilere evlerinin nasil
olmasi1 gerektigi dayatilmaktadir. Boyle bir anlayis ise doyumsuzluga ve isteklerin hig
bitmemesine neden olmaktadir. Daha Oncede bahsettigimiz kendileme kavraminin
doyum ile iligkisi bu noktada tekrar goriiniir olmaktadir. Ciinkii gordiik ki eve karsi
olugsmayan doyum, ondan yabancilasmaya neden olmaktadir.

Evin yoklugu ile ilgili olarak gé¢ kavrami karsimiza ¢ikmaktadir. Yalnizca bir
mekan degisimi olmayan i¢inde kiiltiir, dil, sosyal ¢evre gibi degisimleri de barindiran
go¢, tekrardan bir yere kok salabilmeyi gerektirmektedir. Cesitli sebepler ile
gerceklestirilen goclerde, kendi istegi ile yapildiginda daha az zorlanildig:
goriilmiistiir. Bu konu sanat alaninda da kendine sik¢a yer bulmaktadir. Bu anlamda
sanat¢ilardan bazilar1 kendilerinin de deneyimledigi bir olgu olarak gdé¢ konusuna
deginirlerken bazilar1 yalnizca gog¢menlerin  sorunlarin1  goriiniir  kilmay1
amagclamaktadirlar. Ursula Bieman 6zellikle cinsiyetlendirilmis emegin gog ile iliskisi
baglaminda ¢alismalar yapmistir. Do Ho Suh, Doris Salcedo, Owais Hussain, Didier
Fiuza Faustino gociti hem deneyimlemis hem de ¢alismalarina konu etmis sanatgilar
olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Sanatcilar ilizerinde yapilan calismalar, ¢ocukluk
doneminde yapilan gogiin tiim hayati etkiledigini gostermistir. Cocukluk evine
duyulan 6zlemin sanatgilarin eserlerinde sikg¢a ortaya ¢ikmasi, o eve bir geri doniis
istegini yansitmaktadir. Gog ile ilgili iliskilendirilen konulardan biri de smirlardir.
Ozellikle i¢ ve disin neresi oldugu sorunu ortaya ¢ikmaktadir. Heidegger, sanati
tanimlarken a¢iga ¢ikarma, meydana getirme gibi ifadeler kullanmistir. Yapilan bu
caligmada da sanatcilarin gocli ve gdgmenleri goriinlir kilma cabalarinin oldugu
goriilmiistiir. Bu anlamda Henri Lefebvre’nin ifade ettigi gibi evin yalnizca bir “kutu”
olmadig1, yasanmsal bir mekan oldugu diisiincesi deneyimsel olana ulasmak a¢isindan
Onem arz etmektedir.

Calismada yapilan arastirmalar sonucunda kendini evinde hissetmeme
durumunun sadece bir mekanda olmamak demek olmadigi anlasilmistir. Kisilerin bir
evleri olsa dahi orada bir ev deneyimi yasamiyor oluslar1 6rnekler ile anlatilmistir.

Bununla birlikte disarida, sokaklarda, caddelerde kisiler kendilerini evlerinde gibi
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hissedebilmektedirler. Bu durumu da flanér kavrami ile acgiklamis bulunuyoruz.
Kisilerin kendilerine ait kildiklar1 ve doyuma ulastiklar1 yer neresiyse orada bu ev
deneyimini yasamakta olduklar1 aksi halde nerede olurlarsa olsunlar kendilerini evsiz
gibi hissettikleri sonucuna ulagilmistir.

Farkli donemlerde farkl kiiltiirlerde ortaya konmus edebiyat ve sanat eserlerine
baktigimizda kadinlara ait mekanlarinin ev icleri olduguna dair diisiincenin 6n planda
oldugu goriilmiistiir. Kamusal ve 6zel alan ayrimlarinin yapilmaya baslanmasiyla
birlikte cinsiyet iizerinden bir mekanlastirilma yapilmistir. Is yeri ve evin birbirinden
ayrilmasi, kadmin daha ¢ok eve aitmis gibi yorumlanmasina neden olmustur.
Heidegger varligt Dasein tlizerinden agiklama yoluna gitmistir. Kendini evinde
hissetmeyen Dasein, kamuya acilmaktadir. Bir anlamda evini aramak varolusu
sorgulamak gibidir. Ciinkii Heidegger diinya karsisinda higlestigini anlayan bir
varliktan s6z etmektedir. Bu agidan bakildiginda cinsiyetlendirilmis mekanlar yalnizca
erkegi Ozgiirlestirmektedir Kadinin ev i¢inde kapali kalmasi onun kendine
yabancilagsmasina da neden olmaktadir. Mademki Dasein varolusunu kamuda
aramaktadir, o halde kadinin da evden ¢ikmas1 gerekmektedir.

Sanat alaninda da kadinlarin konumu siklikla giin yiiziine c¢ikartilmaya
calisilmitir. Bu anlamda da birgcok sanat¢inin ev ile kadin iliskisini sorgulayan
caligmalar yaptig1 goriilmistiir. Evi bir metafor olarak kullanan sanatgilar, deneyimsel
bir ¢aligma alani yaratarak kadinlarin ev i¢i yasantilarin1 6érneklendirmislerdir. Evin
nasil bir sikintt mekanina doniistiiglinii daha anlasilir kilmislardir. Sanat¢ilarin evi ayni
zamanda tretim mekani olarak da kullanmasi sikintinin iticli giic olusturmasi
anlaminda da oOnemlidir. Heykeltiras Louise Bourgeoise’nin  Amerika’ya
yerlesiminden sonra evini aynt zamanda atolye olarak kullanmasinin ¢aligmalarinda
stkismighg tetiklemis oldugundan bahsetmistik. Bu anlamda evin sikintt mekani
olarak diisiiniilmesi kisitlanmislik, hapsolmusluk, sikismiglik gibi kavramlarla
aciklanabilir. Boyle bir durumda da ev artik, gilivenli, sicak bir barinma yeri olma
durumundan ¢ikar ve kurtulmak istenilen bir mekéan haline gelmektedir.

Yapilan ¢alismada ulastigimiz sonug, evin genel olarak iki tiirlii sekilde sikinti
ile iligkisi oldugu iizerinedir. Bunlardan biri evin yoklugu olarak karsimiza ¢ikarken
digeri ise evin varhigidir. Evin yoklugu ev 6zlemi, gé¢ gibi konularda karsmiza
cikmaktadir. Yerinden edilmislik, zihinsel evsizlik, kokiinden sokiilmiisliik, nostalji
duygusu bizi evin yoklugu ile olusan durumlara gétiirmiistiir. Bununla birlikte evin

varhigindan dogan sikinti iligkisi ise, yabancilagma, tekinsizlik, kamusal-6zel alan
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ayrimi, toplumsal cinsiyet, ev i¢i emek gibi durumlar ile kars1 karsiya getirmektedir.
Tiim bu durumlarin ortak noktasi ise bir evden ne beklendigi iizerine kurulmaktadir.
Bu da bizi kendileme kavrami iginde agiklamaya c¢alistigimiz doyum noktasina
gotiirmektedir. Sikintinin ne oldugu lizerinde durulurken de en ¢ok beklentiden
bahsedilmisti, bu noktada tiim bunlarla birlikte evin beklentiyi karsilamamsi halinde
bir sikintt mekanina doniistiiglinli gérmiis olduk. Bu beklenti durumunun da 6znel bir
ifade olmasindan dolayr fenomenolojinden faydalanilmasi konuun daha rahat
anlatilmasina ve anlasilmasina olanak tanidigi da bir gercektir. Modernitenin bir

99 ¢¢

kopma bi¢imi oldugunu diisiiniildiigiinde “evsizlik”, “eve sikisma” “evden kagma”
durumunun bu donemin en Onemli Ozelliklerinden biri oldugu gergegi
yadsinamamaktadir. Ayn1 zamanda kapitalizm ile birlikte daha da goriiniir hale gelen
tilkketim kiiltiiri agisindan ev de bir meta haline gelmistir. Evin bu tiiketim nesnesi
durumu ise, kisilerin ev ile olan iliskilerini etkileyerek doyumsuzluga neden
olmaktadir. Siirekli olarak 6niimiize sunulan “ideal ev” diisiincesi kisilerde yasadiklari
yerlere yabancilagsmaya neden olmaktadir. Bununla birlikte postmodernizmin ¢ok
katmanli yapisi i¢inde eskiye duyulan 6zlem, eve duyulan 6zlemi de beraberinde
getirmektedir. Postmodernizmin 6nemli kavramlarindan biri olan nostalji bu ev 6zlemi
konusunda doniip dolasip gelinen yer olmustur. Bununla birlikte artan gé¢ durumu,
kisileri yerinden ederek bir anlamda koklerinden sokiilmelerine neden olmaktadir.
Koklerinden sokiilen gocmenler baska bir {ilkede, sehirde kendilerine tekrar bir yer
bulma ¢abas1 i¢indedirler. Evlerinden edilen bu kisiler yersizyurtsuzlasmanin iginde

tekrar kok salacaklari bir yere 6zlem duymaktadirlar.
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