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Hasan Biilent Kahraman: Iyi giinler. Bugiin kiiratorliik pratikleri, bir sckme ve yeniden kurma
alam olarak kiiratorliik konusunu irdelemeye devam ediyoruz. Ikinci sunus bu, ikinci béliim
diyebiliriz. Kiiratorliik kaynaklar: biiyiik sergiler ve evrimleri konusunu ele alacagiz. Bu 6nemli bir
konu ciinkii, biz sergi kavraminin hep bugiin oldugu gibi cereyan ettigini diisiiniiyoruz, halbuki sergi
dedigimiz zaman bugilin dahi belli bir ¢ogunluk yasiyoruz. Bianeller var miize sergileri, var
galerilerdeki sergiler var. Birtakim alternatif alanlarda, mekanlarda, diizenlenen sergiler var.
Dolayisiyla ashinda sergi meselesi bize iki konuda onemli gozlemler yapma olanag veriyor.
Bunlardan birisi sanatin sosyal tarihi, digeri sanatin kiiratorliik ile olan iligkisi. Daha 6nce de belki
belirtmek gerekirdi, sunu soyleyelim; kiiratorliik kavrami1 ayni zamanda iyilestirme anlamina
geliyor. Dolayisiyla kiiratorliik belli bir donemde, miizelerde kiirasyon yapan, koruyan, koruyucu
olan, yapitlar1 koruyan insanlara verilen adlar. Bugiin de ¢esitli dillerde bu anlamimi koruyor ve bir
tir iyilestirme. Zaman zaman c¢ok basitlestirilerek, vulgerlestirilerek sOylenen sanat iyilestirir
anlaminda degil elbette ama kiiratorliigiin bu gizli anlamu ile iligkili bir yan1 bu sergilerde kendisini
gosteriyor. Dolayisiyla biiyiik sergilere, tarih icinde yer tutmus olan, donemec olusturmus sergilere
baktigimiz vakit, bunlarin baslangicini, en 6nemlilerini Fransa’da. Fransa deyince de Paris’de
gormek miimkiin. Paris 1667’den itibaren salon sergilerini yapmaya baslyor. Salon sergileri
“Academy de BOZAR” yani Giizel Sanatlar Akademisinde okuyan 6grencilerin mezuniyet sergilerini
toparlayan bir yapi ile baghliyor fakat 1725°'den itibaren Louvre geciyor bu sergiler ve 1937°den
itibaren, yar1 yariya kamuya da izleyicilere de, halka da acilmaya bashyor. Bu tarih, hayli karigik bir
tarihtir. Hayli sancili bir tarihtir. Biraz daha yakindan izlersek, 1881’de Academy de BOZAR’dan
cikip, Fransiz sanatcilar1 Descartes Frases’e giriyor. Onlar tarafindan kontrol ediliyor. Yilda bir
yapiliyor derken, iki y1lda bir yapilmaya baslaniyor bu sergiler. Bu bize bianellerinde baslangicin
gosteriyor. Bianel kelimesi tabi iki yilda bir demek. 1987°de biraz sonra deginecegimiz gibi, Istanbul
Bianel’i basladig1 zaman, insanlar birbirine bianel nedir diye sormuslardi. Kaynaginda, kokeninde,
sozciik anlami G6tesinde boyle bir tarih var. 19.YY’da salon sergileri bir jiiri denetiminde yapilmaya
bashyor. Bu da gene onemli bir asama, ciinkii ayn1 zamanda bu hamle kiiratorliigin yani
degerlendirmenin bir sanat yapitin1 degerlendirmenin ve modern elestirinin baslangici. Belki bu
tarih icerisinde tlizerinde en fazla durulmasi gereken husus budur. Kiiratorliik, secim, bu her zaman,
her diizeyde, su veya bu sekilde olabilecek bir unsur ama az 6nce soyledigim gibi, sanatin sosyal
tarihi icinde bakildig: vakit en 6nemli donemeci bu sergilerin modern elestirinin kapisini aralamasi
meydana getirir. Baudelaire’den baslayarak, bircok insan, donemin edebiyatcilari, modern hayatin
doniistimii baglaminda bu sergileri irdeliyorlar ve birtakim sanat akimlarinin gelismesi de gene, bu
sergilerin biinyesi icinde meydana geliyor fakat ondan 6nce vurgulamamiz gereken bir nokta var
1848 y1l1. Bu tarih, sosyal tarih ile ilgilenenler bakimindan ¢ok 6nemli ¢linkii 1848 Avrupa’nin halk
ayaklanmalariyla, devrimlerle sarsildigi bir donem ve Paris’ de bir komiin hayati meydana
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getiriliyor. Halk ayaklaniyor, devlet giiclerine kars1 direniyor, kendi kapali alanini olusturup, orada
belli bir siire yasayan komiinii meydana getiriyor. Ardindan; Fransa’nin, Paris’in, Walt Benjamin’in

soyledigi gibi 19.YY'1n bagkenti olmasinmi saglayacak sekilde muazzam degisiklikler meydana geliyor.
Bugiin, Paris’ de goriilen bulvarlar, biiyiik kentlesme Usman’in yaptig1 kent modernizasyonu, 1848
devrimlerine kars1 devletin verdigi bir reaksiyon olarak goriilebilir ve buna bagh olarak salon
sergilerine alinan yapit sayis1 artiyor. Yani daha az sayida yapit reddediliyor. Daha topluma acik,
daha acik fikirli bir anlayis kendisini gosteriyor. Bu; beraberinde, o modernlesme doneminin en
onemli ismi olan devlet yoneticisi I11. Napolyon’'un miidahalelerini getiriyor. Napolyon akademik
egitimin kendi arkaik yapisina direnen, karsi ¢ikan, bundan rahatsizlik duyan birisi ve 1863 yilinda,
“Salons des Refusés” reddedilen sanatcilar salonunu kuruyorlar. Bu gercekten 6énemli bir hamle
ciinkii boylece akademik egitimle, akademi dis1 egitim, yani bir yerde akademi egitiminin ansiyen
yapisina karsi modern hamlenin baslayisi, bir yerde modern olana karsi avangardin one gelmesi
siireci baghyor. Burada ‘siire¢’ kelimesi dogru, kendi i¢cinde doniiserek, piserek, olgunlasarak gelisen
olaylar zincirinden soz ediyoruz. 1874’de aymi doku, aym yap: i¢inde, empresyonistlerin sergisi
ortaya cikiyor. Empresyonistler yine bir tepki ile kendi sergilerini agiyorlar. Bu arada 1848 komiinii
ile, 1863 reddedilenler salonu arasinda ¢ok énemli bir olusum var. Gustav Kurbe'nin 1855 yilinda
yaptig1 pavyon nii realist, ‘gercekcilik pavyonu’ Kurbe 6nemli bir ressam. Yaptig1 resimlerin bir
manifestasyon niteligi var. Oradan da cenaze toreninden baslayarak, devam eden bir hareket bu.
Sanatcinin stiidyosu, tablosu var. Bunlar simdi Paris’te Orsay Miizesinde duran yapitlar. Altisar
metre uzunlugunda, oradan da cenaze toreni iki metre yiiksekliginde, sanatci stiidyosu ii¢ metre
yiiksekliginde devasa yapitlar. Bunlar konusunda tartismalar oluyor, biiyiikliikleri bahane edilerek
sergilere alinmiyorlar. Courbet bunun iistiine bir ¢cadir kurarak, 1855’de Pavyon nii Realizmi aciyor.
Bu ilk defa bir sanatc1 tarafindan diizenlenmis sergi, bize ne gosteriyor? ‘Sanatcinin kiiratér olma
halini.” Ayn1 zamanda ifade ediyor. Kirk kadar yapitini sergiliyor, ilgi topluyor. Karsi cikanlar da var
yapitlarina, hemen hemen hi¢ satis meydana gelmiyor ve ardindan 1863, 1874 sergileri geliyor.
Empresyonistler Kurbe'nin biraktigi yerden devam ediyorlar. 1881’de devlet desteginin sonuna
geliniyor. Bu yine bizim acimizdan ¢ok kritik bir donem. Sosyal tarihi acisindan sergilerin. Ciinkii
bu bize ayn1 zamanda piyasanin bagimsizhigim gosteriyor. Yani, devlet artik sanat yapitinin, sanat
sergisinin akademi tarafindan diizenlenen sergi anlayisinin arkasindan cekiliyor. Yapitin kendi
kendisine ayakta durmas1 miimkiin olabilir’ diisiincesinin dogusu ve ondan itibaren de bu sergiler,
kendi icinde doniiserek devam ediyor. Bu bize ne gosteriyor? Bu biiyiik sergiler. Bir kismini zikrettim
ama en genel anlamda, sanatin toplumsallagsmasi diyebiliriz buna. Nitekim bu is o kadar ileri gidiyor
ki Kurbe’nin realizmine karsi demeyelim ama ondan hareket ederek dogan empresyonistler
tuvallerini doganin icine yerlestiriyorlar. Halkin topluluk halinde bulundugu mekanlarin resimlerini
yapiyorlar. Kafeler, bahceler, parklar, gazinolar, giyim kusam tarzlar1 ve Baudelaire bunlar hakkinda
yaziyor ve modern sanatin bir anlamda dogusunu temsil ediyor. Dolayisiyla sanatin
toplumsallagmasi, sergilerin, biiylik sergilerin ortaya ¢ikmasi, modern elestirinin dogusu ve jiiriler
veya bazi sanatcilarin kisisel ¢cabasiyla ortaya ¢ikan bir tiir kiiratorliik. Bunun, bu tarihin Paris’e 6zgii
olarak anlattigimiz bu tarihin, bir uzantis1 Ingiltere’de cereyan ediyor. Orada da kraliyet akademisi
var. Londra Kraliyet Akademisi. Onun 1769’dan itibaren baslattigl, ‘yaz sergileri’ var. Yine mezun
olan 6grencilerin yapitlarinin sergilendigi toplu biiyiik sergiler bunlar. Boylelikle sunu séylemek
miimkiin; evet, Paris Salon Sergileri 17.YY'1n ikinci yarisinda baslamistir ama asil kivamini 18.YY
itibari ile kazaniyor. 1725’den itibaren sergiler Louvre’da olusturulmaya basladiktan sonra 1737'de
halka aciliyor. Boylece diyebiliriz ki, sanatin kendi i¢ modernlesmesi, bir 18.YY iirliniidiir. 19.YY
bunu bambagka bir noktaya tasiyor. Hemen sunu sOyleyelim. Bu donemin, bu biiyiik sergiler,
salonlar ile irtibath sergiler 20.YY’1n basinda da kendisini gosteriyor ve 1903 yilinda yani 20.YY'1n
hemen basinda Rodin ve Ronabar’in ikisinin birlikte diizenledigi yine biiyiik bir sergi var. Salon des
Upton bu serginin adi. Bu iki biiylik sanatci, onciiliik yaparak, bir tiir secim yontemi de uygulayarak



bu sergileri olusturuyorlar. Bakin burada dikkat ceken bir nokta var. Heniiz bugilinkii anlamiyla
bagimsiz bir kiiratorliik sergi diizenleyiciligi s6z konusu degil. Sanatcilar ve jiiriler bu isi siirdiiriiyor.
Yine de ¢ok biiyiik bir ayrim, yine de ¢ok biiyiik bir hamle. Bu olusum i¢inde kendini ortaya koyuyor.
Bu sergileri izleyen iki biiyiik yapidan soz etmek gerekir. Bunlardan birisi fuarlar, sanat fuarlari geg
tarihte baslayan bir sey. 1068 Koln Sanat Fuari, hemen hemen ilk kabul ediliyor. Bu tarihe biraz
daha bakacagiz ama daha ciddi olan bir husus, bianeller, bianellerin salon sergileri ile irtibatin1 az
once vurguladim. Iki y1lda bir diizenleniyor, ilk bu cabalar 1895’de Venedik Bianeli ile ortaya cikiyor.
Venedik Bianeli bugiin de etkinligini siirdiiren, diinyanin en 6nemli bianellerinden biri. 1990lardan
itibaren diinyada bugiin sayisim1 ansiklopedistlerin dahi bilmedigi kadar bianel mevcut. Bu ayr1 bir
tarih, buna bir parca simdi degisecegiz. Oziir dilerim deginecegiz ama 1895 Venedik Bianeli'nin
baslangic tarihi. Bu tarih neyi gosteriyor? Nicin Bianel? Burada bir uluslararasilasma meselesinden
soz edilebilir. Yani sanatin ilk defa kendi simirlar1 disina ¢ikip, erisilebilir cografyalardan derlenmesi.
Farkh kiiltiirlerin birbirleri ile karisip kaynasmasi, donemin bianeller ile birlikte baslayan onemli
hamlesi. Bu bianeller tarihi, kendi icinde belli bir hizda, tempoda ilerlerken 1984’de 1985’de, Havana
Bianeli ile birlikte bambagka bir ivime kazand1 ve bambaska bir yapiya dogru evrildi. Ciinkii boylece
sanatin merkezden periferiye, cevreye dogru kaymasi giindeme geldi. Bu cok 6nemli bir olusum.
1984-1985. Tabi cok gec bir tarih. Venedik Bianeli’'nin baglamasindan doksan sene sonra bu hadise
kendisini gosteriyor. Nitekim sanatin periferiye dogru akmasi ile agilmasi ile birlikte 1987’de bizim
bianelimiz: Istanbul Bianeli kendisini gosterdi. Bugiin de diinyanin 6nemli bianellerinden birisi
olarak devam ediyor fakat arada biiyiik sergiler diye bakildig1 zaman, zikredilmesi gereken bagka
unsurlar var. Bianelleri eger burada bir parantez olarak ele alirsak, salon sergilerinden sonraki
biiyiik gelismeyi, biiyiik sergilerin hazirladigini soylemek gerekir. Ciinkii biiytik sergiler beraberinde
kiiratorliik olusumuna yeni katkilarda bulunuyorlar. 1955’de 6nemli bir sanat elestirmeni, sanat
tarihcisi, sanat diisiiniirii Harald Szeemann onciiliigii ile, katkisiyla, hareketi ile ve 6zellikle Arnold
Bode’nin biiyiik katkisiyla “Documenta” basladi. “Documenta” 1950lerin ortasinda, savas sonrasi
diinyada sanatin cok biiyiik gerilimler, cok biiyiik farklilasma, kendini doniistiirme sancilari icinde
oldugu bir donemde, cok 6nemli bir girisim olarak ortaya ¢ikiyor. Nedir bu biiyiik doniisiim meselesi
denebilir. Her seyden evvel, Amerika artik devrede. Meshur tanimla sdylemek gerekirse, Amerika
avangart yeni kavramim Avrupa’dan bir manada ¢aliyor ve Amerikan sanati, diinyanin Oniine savas
sonras1t donemde iki biiylik hamle ile, atakla ¢ikiyor. Bunlardan bir tanesi, Amerikan soyut disa
vurumculugu, digeri ‘post-paint abstractionist’ -Boyasal resim sonrasi soyutlamaci yaklasim.- Bu,
Avrupa’nin, ‘ecole de Paris’ ile Fransiz Ekolii ile cevap verdigi, yeni bir alan. Cok kaba bir tanimla,
artik kendi icinde eskimis bir tanimla soylemek gerekirse bu, biiyiik olciide soyut bir resim ortaya
koyuyor. Ozellikle boyasal resim sonras1 soyutlamaci resim. Tabi ki bir abstraksiyona (soyutlama)
dayaniyor. Anlasilmasi, kavranmasi ¢cok zor yapitlar. Kant estetigi ile dogrudan dogruya iliski kuran
yapitlar ve kaginilmaz bir bigcimde, daha ortalama insana her seyi anlatma ¢abasi icinde bulunan
Amerikan toplumunda; bu doku, bu yapi, bu yeni gelisme hizla beraberinde elestirmen ihtiyacini
doguruyor. Biiylik dergiler giindelik, oziir dilerim haftalik dergiler ve giindelik gazeteler oOziir
dilerim, giinliik gazeteler. Hizla elestirmen bulmaya ve bu anlasilmasi zor yapitlar1 halka, daha genis
kitlelere anlatma cabasi icine giriyorlar. Buna bagh olarak, biiyiik kuramcilardan ve
elestirmenlerden mesela Clement Greenberg ortaya ¢ikarak. Bu yapitlari, ¢6ziimlemeye ve bunlarin
arkasindaki diisiinceyi aciklamaya bashyor. “Documenta”, bir ol¢iide geleneksel olarak Avrupa’da
bicimlenmis olan yeni avangart sanat1 biinyesinde toplamaya basliyor. Nitekim, kisa bir siire sonra
1972’ye gelindigi zaman 5.Dokiimanta Arnold Bode ve Harald Szeemann’in ortakliginda,
kiiratorliiglinde, diizenleyiciliginde artik kavram yavas yavas yerine oturmaya baglamistir. Cok
onemli bir acilim ortaya koyuyor. Bu avangart sanatin sunumunda ve kitlesellesmesinde doniim
noktasi kabul edilen sergilerden birisi. Burada bulunan Bianeller ve Otesi isimli kitap bu konular
biitiin ayrintisi ile ayrica belgelendirmis durumdadir ve bu 1972 sergisinde, 5. Documenta’da, tabi



‘Beuys’ yani bana gore 20.YY'1n Duchamp’dan sonra en 6nemli isimlerinden biri olan, onlarin
basinda gelen Joseph Beuys'un Dogrudan Demokrasi icin Organizasyon (Organization for Direct
Democracy) isimli iitopik orgiitii adina diizenledigi performanslar: igeriyor. O tarihten itibaren
avangart sanatin tuval resminden c¢ikip, baska bir alana dogru gittigi goriilebiliyor. Hemen bir
parantez burada ortaya koyalim. Duchamp’in adi1 gectigine gore, bu biiyiik sergiler acisindan
meseleye baktigimiz vakit, bir kere miizelere hi¢ girmiyoruz. Girmedik su ana kadar. Miizelerde
diizenlenen sergiler. Bu bastan beri devam eden bir husus ama hemen o parantezin icinde
vurgulayalim. Bugiin ‘blockbuster’ denen ¢ok biiyiik kitleleri ceken sergilerin baslangici 1960 yilinda
teyitte diizenlenen Picasso Sergisidir. Kapilarin 6niinde kuyruklar, insanlar sergiye girmek icin her
seyi yapiyorlar ama o tarihe kadar bu sekilde biiyiik oktanli, yiiksek oktanli sergiler yok ama
Duchamp’in adin1 andigimiza gore az once ikinci parantezi koyalim. Biiyiik sergiler agisindan 1913
ve 1920’de Amerika’da hala diizenlenen ‘Armory Show’ basliyor. 1920 Dadacilara ayrilmis bir sergi.
Dolayisiyla artik avangardin, Avrupa ve Amerika arasinda bir tenis mag¢ina dondiigii muhakkak.
Duchamp’in bir onceki derste anlattigimiz veya sunusta anlattigimiz pisuarida, bu sergilerden
birinde yer aliyor. 1913-1920, 1955 Dokiimanta, bugiin de Venedik Bianeli ile birlikte Avrupa’nin en
onemli sanat etkinlikleri arasinda goriiniiyor. Bianellerin zaman icinde daha Komersiyal -ticari-
demeyecegim ama, daha yerlesik bazli kabullere dayanmasina mukabil, Dokiimanta hala kendine
ait bu oncii, yeni sanat1 biinyesinde barindiriyor. Kiiratorleri buna gore seciliyor. O bakimdan, bir
manada eger benzetme uygun olursa, Venedik de bir sonraki donemde gosterilecek olan yapitlarin
adeta ilk cikislari, 6n gosterimleri dokiimanta da cereyan ediyor. Bu tarihi devam ettireceksek 1955
eger dokiimanta ise, 1968’de gerceklesen Arte Povera sergisini mutlaka anmak lazim. Bunlar, bizim
giincel sanata eklemlenen biiyiik zincirin cok ciddi halkalar1. Arte Povera 1968 ve Germano Celant
bunun kiiratorii. Bakin, artik 1955’den itibaren ortada cok ciddi bir kiiratorliik meselesi var ve
kiiratorler, dikkatinizi cekerim kiiratorler biiyiik sergiler diizenlemekte. Yani bir manada hala miize
anlayisin1 devam ettiren bir noktada veya bir islevde kendilerini 6ne cikariyorlar. Heniiz bugtinkii
tanimlarina ve fonksiyonlarina ulagsmis degiller. Ona ileride tabi donecegiz ama 1968 Germano
Celant’ 1n diizenledigi, Arte Povera sergisi, daha sonraki donemde son derece etkili olmus
sergilerden biri. Bu etkinin olugsmasina yol acan bir unsurdan bahsedelim. Amerikan soyut
resminden bahsettik. 1960lara gelindiginde, Amerika’da modernist, yiliksek bir sanat bilinci ile
anlasilabilecek olan sanat ¢oziimlemeleri, degerlendirmeleri ve iiretimi yerini yavas yavas iki 6nemli
zit kutba birakmaktadir. Bunlardan biri, minimalist. Yine, tipki boyasal resim sonrasi soyutlama
gibi; anlasilmasi, kavranmasi zor. Heykelin yeni anlamlar kazanmasina agik bir ¢caba ve bunu 6ne
cikaran sergiler New York’da ve Kaliforniya’da, Los Angeles da diizenleniyor. Bu ¢ok 6nemli bir olgu.
Arte Povera, minimalizmi bagka bir boyuta tasiyor. Arte Povera, ad1 iistiinde bir tiir yoksul sanati.
Yoksul sanat, eldeki malzemenin kullanilmasi ile yapiliyor. Yani, Dan Flavin neonlar veya diger
sanatcilarin, sanayi liretimi izlenimi veren yapitlarina mukabil fakat iste parklar yiizeyler, piiriizsiiz
kesilmis ve birlestirilmis boyutlar artik Arta Povera da soz konusu degil. Arte Povera eldeki malzeme
neyse onun kullanilmasi ile bir sanat tiretimi. Dolayisiyla son derece lirik, son derece siirsel, politik,
son derece pastoral olabilen anlamlar: var. Kounellis bunlarin i¢inde ¢ok, aym1 zamanda avangart
tutumu olan bir sanatc¢i. Bildiginiz gibi bir galeriye, atlar1 tasimak ve onlarin giinlerce orada
kalmasini saglamak suretiyle de performans, Arte Povera gegislerini olusturan bir sanatgi. 1968 bir
anlamda, Avrupa minimalizminin bu sekilde olgunlasmasi ile Amerikan minimalizminin devami
arasinda gecen biiyiik sergiler hesaplagsmasi veya karsilasmasi. Amerika’nin hemen minimalizmden
sonra icine girdigi alan ‘pop sanat.” Yani Andy Warhol’un basini ¢ektigi yeni olusum. Avrupa’da buna
pop sanata, Fransa’da ‘Nouvella realizm’ -yeni gercekgilik- adini verdi ve o da kendi {iretimini o
dogrultuda gergeklestirmeye basladi. Tabi bunlarin tarihi incelendigi zaman bunlar ile ilgili biiyiik
sergiler de ortaya cikabiliyor. Biraz daha ilerlersek eger, 1970ler bu tartismalarla gectikten sonra,
1980lerde tekrar biiyiik sergiler donemi basliyor. Bunlarin ilki, 1980lerin ortasinda, 1985’de Paris



de diizenlenen ve post-modern kuramin en onemli diisliniirlerinden biri olan Jean-Francois
Lyotard’in Thierry Chaput ile birlikte diizenledigi, Les Immatériaux sergisi. Madde kavraminin,
materyal kavraminin etrafinda gelisen bir sergi ama 6nemi surada; Jean-Francois Lyotard bir kere
moderniteden nelerin koptugunun veya modernitenin kendi nihayetine, sonuna neyle eristigini bu
sergiyle gostermeye calisiyor. Iki, o tarihte devam eden sanat yaprt1 nedir? Diisiince, sanat yapitin
onceler mi? Yoksa once sanat yapitidir. Sonra m diisiince gelir gibi sorular bu sergiyle birlikte bir
kere daha ortaya geldi. Bazi felsefeciler de, sanat yapit1 yoktur, diisiince vardir. Dedi. Post
Duchamp’in baglaminda, bir insanin oturdugu yerde diistinmesinin bile sanat yapit1 kabul edildigi
bir doneme gelmis bulunuyoruz ve bir felsefecinin bir sergi diizenlemesi, bir kiiratorliik fonksiyonu
icinde olmas1 onemli ama hala bakin bunlar biiyiik sergiler. Parantez, eger bu felsefeciler ve
diizenledikleri sergiden s6z edeceksek, cok onemli bir bagka sergi 1991 yilinda, Derrida’nin yine ¢ok
onemli bir yapisalcilik sonrasi felsefeci olan Derridanin, diizenledigi Korlerin Hafizasi, Korlerin
Anilar, hafizasi, hafizalar1 isimli sergi. Bu, yine bir felsefecinin kendi diisiincesi etrafinda
olusturdugu bir sergi, Louvreun, desen arsivinden sectigi resimler. Bununla, bunlar1 birlestiren
biiyiik bir kitap var. Yazisi1 var. Baska Kkisilerin de yazilar1 var. Oto portrelere kadar giden bir
inceleme. Dolayisiyla ...... Jean-Francois Lyotard gibi felsefeciler bu sergileri diizenledigi zaman.
Anlagildi ki, sanat yapiti, sanat yapit1 ile sinirh degildir. Bu bilinen belki bir gercekti ama sanat
yapitinin sinirsizligl nereye kadar gidecek, sorusunun cevabi bu sergilerle birlikte verilmeye
baslandi. Ciinkii ondan evvel, evet sanat yapitina bakildigi zaman semboller var alegoriler var bagka,
katmanlar var bunlar dogru fakat yapitin ontolojisine doniik birtakim degerlendirmeler dahil olmak
lizere, yapit-diisiince iligkisi, post-Duchamp sonrasi bir diinyadan s6z ediyoruz. Minimalizmin bir
manada tamamlandig1 bir diinyadan soz ediyoruz ve modernin, modernitenin sonuna geldigi bir
diinyadan s0z ediyoruz. Boyle bir donemecte, iki felsefecinin bes yil, alt1 y1l ara ile diizenledigi bu
sergiler, cok kritik bir esige bizi getirdi ve o zaman kiiratorliigiin fonksiyonu, sergi diizenlemenin
otesine gecmeye basladi. Yani Harold ...... , Documenta’da yaptig1 da bir yerde belli bir diisiince
etrafinda onu tasiyacak olan sanatcilar1 toplamaktir. Hatta Documenta’da sanatcilarin gelip,
sergilerini orada kurmalari ilklerden biri olarak istendi. Bunlar dogru seyler, farklilagtiran, alam
cesitlendiren seyler fakat bu baglam, yani diisiiniirlerin sergiyi yapmasi. Meselelerin baska bir
diizleme hizla tasindigini ortaya koydu. Bunu devam ettiren bir diger sergi, Jean Hubert Martin’in,
Bobur’da, Paris’de, ‘Georges Pompidou Kiiltiir Merkezi'nde’ diizenledigi, “Les Magiciens de la terre”
“Yeryiizii Biiyiiciileri”. Simdi, bu nereden c¢ikt1? Ayni sekilde, yasayan sanatcilara yer verildi. Bu
sanatcilar, Paris’e davet edildiler. Paris’ de Insitu yerinde, mahalinde, santiyesinde is yapmalar
istendi. Bunun altinda yatan 6nemli iki olgu var. Bir tanesi, 1984 yilinda New York’da ki Moma
Modern Sanatlar Miizesi'nde, William Rubin adinda bir kiirator, 20.YY’da primitivizm bashikli,
ilkelcilik diyelim. Baghikli bir sergi diizenledi. Bu sergi ciddi bir tartisma kopardi. Ciinkii, Jean
Hubert Martin’in Yeryiizli Biiyiiciileri sergisini sergileyen Jean Hubert Martin’in temel iddiasi su;
William Rubin, sergide bati dis1 sanati, bat1 sanatinin iiretilmesi icin bir ara¢ olarak goriiyordu.
Zaten, sergi 20.YY’da primitivizmin boyutlariyla veya 20.YY sanatinda primitivizm kazandigi
anlamla ilgiliydi. Bu bakimdan Jean Hubert Martin, bu yaklagima tepki olarak, kendi sergisini
‘Yeryiizii Biiyiiciilerini’ diizenledi. Ikincisi, o tarihlerde kutuplu diinyanin sonuna gelinmekteydi.
Yani, modernizm etrafinda meydana gelmis Sovyetler Birligi Dogu Bloku ciddi ¢okiis sikintilar
yasiyordu ve nitekim, 1989’un sonunda Berlin Duvari yikilarak bu siire¢ tamamlandi. Modernizmin
daha monistik, kimlik politikalarina, anlayisina karsi 1989’dan itibaren, ¢ogulcu, sivil toplum
yanlisi; yeni kimlik, bellek, mekan politikalari, beden politikalar iiretilmeye baslandi. Burada, bati
bakimindan onemli bir diger konu; somiirgecilik meselesiydi. Batinin, miithis bir acimasiz
somiirgecilik, irk¢1 somiirgecilik tarihi var ve buna karsi ¢ikan, bunun analizini yapan Frantz Fanon,
bir Fransizca yazan, diisiiniir. Onun, Yerylizii Lanetlileri ad1 altinda bize cevrilen kitabi, biitiin
konunun yeniden ele alinmasimi saglamisti. Jean Hubert Martin, sergisini Moma’da ki sergiye bir



cevap olarak, bu one c¢ikan yeni kavramlar etrafinda toparladi ve iste bir kere daha anlasildi ki, sergi
ayni zamanda bir ideolojik perspektif icerir. Ayni zamanda yeni bir katihm bekler ve yeni
anlayislarin bir manifestosu olarak, deklarasyonu olarak ortaya cikar. Bu bize, bu bize sunu
getiriyor. Bize sunu getiriyor. Bize sunu getiriyor. Belki en 6nemli unsurlardan birisi, eger biitiin bu
dokiimantalar, biitiin bu Venedik Bianelleri, biitiin bu “Armory Showlar”. Bunlar eger sanatin
modernlesmesini dogurduysa, bu sergiler, 1980lerde ortaya cikan biiyiik sergiler, sanatin
kiiresellesmesini meydana getirdi, bir. Ikincisi, ikincisi, sanat tarihinin yeniden yazilmasina yol actu.
Yani Jean Hubert Martin’in, Martin’in yaklasimi onemliydi ve hizla Amerika’da bir tek sanat
tarihinin olamayacagini, sanat tarihinin beyaz adamin mitolojisi etrafinda yazildigini, bunun
degistirilmesi gerektigini, madunlar, subaltern kiiltiirler tarafindan yeni bir tarihin kurgulanmasi,
yazilmasi, alternatif sanat tarihlerinin yazilmasi, kadinlar bakis ac¢isindan, siyahlar acisindan yani,
Fanon’un tabiri ile, Les Damnes, Yeryiizii Lanetlileri(The Wretched of the Earth) acisindan, bunun
yazilmasi gerektigi anlasildi. Yeni kavramlarin, yeni sanat tarihinin yaziminda onem kazanacagi
ortaya cikt1 ve kutuplu diinyanin sonu, modern sanatin, mutlaka Post- modern olmasi gerekmedigi
sekilde ama modern sonras1 bir anlayisla yeniden olusturulmasina yol acti. Buna son olarak sunu
eklemek gerekir; 199olarin sonu ve 2007lerin basinda, bu alandaki olusumlar devam ediyor.
Ozellikle 2007’de Wack Sergisi, Wack isimli, -Art and The Feminist Revolution -Sanat ve Feminist
Devrim Sergisi- bize, kadinlarin demin bahsettigim gibi bu tarih i¢cinde ne kadar 6nemli bir rol
oynadigin1 ortaya koydu ve biitliin bu tarih, biitiin bu tarih diisiiniirlerle sanatin ve diisiiniir
konumundaki kiiratorle sanatin iligkisini yeniden bigimlendirdi. Sonug, kiiratoriin sadece sergi
diizenleyen birisi olmaktan ¢ikip, bir diisiince iireten ve sanat yapitini, sergiyi, belli bir diisiince
perspektifine yerlestiren insan olmasidir.

*** Video burada sona eriyor. ***



