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Dicle Zeycan: Merhabalar, tekrardan hos geldiniz. Soranlara heyecanh degilim dedim, ama bir
siiredir bu tiir etkinlikleri Zoomda yapmaya o kadar alismisiz ki, boyle 1siklar, mikrofon falan
derken ister istemez heyecanlandim, ama giizel bir heyecan bu. O yiizden daha verimli gececegini
diisiiniiyorum. Cogunuz beni biliyorsunuzdur diye diistinliyorum, Mimarlhik Boliimiinde o6gretim
gorevlisiyim. Dicle Zeycan adim. Bugiin, aslinda birazcik glindemimizden kopuk farkli bir konuyla
sizlere minik bir sunum yapacagim. Benim aslinda yiiksek lisans tezimin bir boliimii diyebilirim
bunun i¢in. O yiizden cok sevgili danigsman Hocam Tansel Korkmaz’a beni duymuyor muhtemelen
ama tesekkiir ediyorum. Sizin oniiniizde kendisini bir kez daha anmak istedim hatirlamak istedim
(pardon). Simdi dedigim gibi farkli bir konu olacak. Biraz tarihsel siirec icerisinde Tiirk
sinemasinda Istanbul’a gecirdigi degisimler iizerinden bakacagiz. Genel olarak 1900’lerin bagindan
2000’lerin baslarina kadar bir degerlendirme olacak bu okuma, bir kent okumasi olacak. Neden
Istanbul? Neden Tiirk sinemas1? Neden kent? Bunlarin hepsini anlatan boyle kisa bir giris
boliimiinden sonra daha eglenceli, hareketli olan filmler kismina gelecegiz. Sizler icin degisik
olacagim diisiiniiyorum. Ozellikle eski filmlere ve kentle iliskisini merak edenler icin giizel bir
baslangic olabilir, giizel bir calisma alan1 da olabilir. Simdi baslayabiliriz. Simdi; en basta kent
kavramu iizerinde biraz duralim. 20 yiizyilda sehirlerin metropole doniismesiyle birlikte kent yapis1
daha da karmasiklasmis ve tariflenmesi ashnda giic bir hal almistir. Neden kenti sinemayla
okudugumuzu anlatmak i¢in aslinda bir giris yapiyorum su anda. Bu donemdeki doniisiimii Kevin
Lynch; “Biiyiik sehirler artik bir fenomen olmaktan ¢ikmis olmasina karsin diinya {izerinde giiglii
bir gorsel karaktere, belirgin bir yapiya sahip metropoliten alan yoktur.” diyerek 6zetler ve boylece
yeni kentlerin eskiye nazaran asikar bir imgesinin olmamasindan bahseder burada. Bu kontrolsiiz
ve biiyiiyen yapiy1 anlamlandirmak icin kentin kendisini okumak yeterli olmayacak ve kentin diger
sanatlarla iligkisi ve temsil edilme bi¢imleri bu noktada onem kazanacaktir ve gergegin her anlatisi
onun aslinda birebir yansimasi olmak yerine bastan kurgulanmasi ya da Walter Benjamin’in
deyisiyle yeniden iiretimi olarak yapilidir. Roland Barthes ise, bu bastan yapimi 6znenin bakisini
ufuga cevirerek orada kendi goziiniin ya da zihninin tepe noktasi olacag: bir licgenin tabaninin
kesitlemesi olarak tanimlar. Burada bahsedilen ashinda sanat¢inin yasamdan sectigi kesitleri belirli
bir kurgu etrafinda sekillendirmesidir. Sinemada ise gergegin aktarimi diger sanatlarda
oldugundan cok daha giicliidiir. Ciinkii sinema kent icerisinde kullandig1 gercek mekanlari
kameranin cevreye oldugu gibi yansitma giiciiyle izleyiciye aktarir. Boylece sinemada gosterilen
yani film, gosteren (ne?) yani kent arasindaki iliski doniisiime degil, kameranin varlig1 kaydetme
becerisiyle kayita alimir. Fotograf ve sinema disindaki diger sanatlarda bu doniisim dogadan
secilen birtakim Ogelerin doniistiiriilerek esere yansimasi sonucu olusur. Cevreyi oldugu gibi
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yansitma giiciine sahip diger sanat ise fotograf olarak goriilmektedir. Ancak sinemay1 fotograftan
ayird edici sey elbette icerisinde barindirdigi, yapisinda barindirdig1 hareketi kaydetme yetisidir.
Resim, edebiyat, tiyatro ve benzeri sanatlar da dogayi ne kadar icerseler de aslinda onu sunmazlar.
Daha ziyade otonomik iddias: tasiyan eserler insa etmek icin ham madde olarak kullanirlar. Iste
ornek vermek gerekirse, ressam gercek bir sahneyi kendi yaptig1 secimlerle perspektif gibi bir
takim degistirme kodlar kullanarak yeniden yaratir. Bu yaratim yansitmaktan farkl bir yontem
olan cizim teknigi kullanarak ya da benzer sekilde edebi bir yazida yazarin gordiigii gerceklik
icerisinden yaptig1 secimleri kelimeler yoluyla iireterek gercegin aktariminda sinema oldugundan
cok daha oOzgiir hareket edebilmektedir. Sinemada ise kameranin gordiigiinii yansitma giicii
sayesinde bu ozgiirlik kisitlanmaktadir. Ancak tamamen tabii ki de yok olmuyor. Kisacasi
sinemada nesnelligi ya da dogalligin1 koruyan kent, nispeten koruyan kent daha sonraki slaytlarda
daha detayli olarak aciklayacagim. Diger sanatlarda bir secim siizgecinden gectikten doniisiime
ugrar ve alicisina yansir diyebiliriz. Tabii yine de diger anlatilarda oldugu gibi sinemada gerceklik
efektiyle kurgulanmis bir anlat1 olarak gercegin kendisini degil aslinda bir etkisini yaratir. Ve film
gercek izleriyle yeniden kurulmus olur. Firat Hocamin soyledigi gibi gercegin sinemada
gordiigiimiizden ibaret olma ihtimali yoktur. Hayat ¢cok daha fazlasidir. Ve her sanatsal yaratim
onun bir parc¢asini, azini ya da ¢ogunu degil, kendi yonttugu bir sekile sunar. Bu yontma gercegin
eksik bir ifadesi olarak algilanmaktansa izleyiciye 6zellikle de kente dair yepyeni imgeler sunan bir
ortam olarak goriir. Sinemada kamera mekam bilincli sekilde isleme giiciine sahiptir ve boylece
mekan sinemada doniismekte ya da yeniden yapilandirilarak bir anlatim mekan1 olusturmaktadir.
Onemli olan imgelerin disinda var olan pek cok gercekte ve bu calismada da filmler iizerinden
okunmak istenen Istanbul’un degisen imgesidir ashnda, degisen izleri okunmaya cahsilacaktir.
Calisma alam olarak ise secilen Istanbul cumhuriyetten sonra artik baskent olmamasina ragmen
metropol olarak gelisen bir yapiya sahiptir. Istanbul artik bagkent olmamasina ragmen iilkenin
ekonomik ve kiiltiirel merkezi olmaya devam ediyor. Ayni zamanda biiyiik sirketlerin
merkezlerinin 0zellikle bankalarin, dis ticaret denetim merkezlerinin, énemli hizmet sunum
bilimlerinin de yine toplandig1 yer olmaya devam ediyor diyebiliriz. Bu ¢alismada ise bahsedilen
gelisim icerisinde tarihsel siirecte Istanbul'un gecirmis oldugu degisim farkl filmler iizerinden
dedigim gibi izlenecektir. Ve bu izleme sirasinda da tipki sinemada ve diger sanatlarda oldugu gibi
cizilen cerceve bu calisma sirasinda da cizilmis ve bu cercevede de Roland Barthes’in tablo kavrami
esas alinmigtir. Buray1 da boyle ¢ok hizli ama kolay anlasilacak sekilde anlatmaya calisacagim.
Tabloyu yoneten anlatmak istedigine ulagsmak icin yaptig1 aslinda o secimler biitiinii olarak gormek
miimkiindiir. Bu kesin cizgilerle sinirlanmig biitiine aslinda kompozisyon da diyebiliriz. Barthes
tarafindan tablo [tableau] olarak nitelendirilmistir. Tablo aslinda agik¢a belirlenmis kenarlariyla
salt geri doniisii olmayan, bozulmayan bir kesittir. Etrafim1 saran her sey hiclige itilir ve adsiz kalir.
Alana soktugu her sey ise 0ze, 1518a, gorilintiiye doniiserek yiicelir. Tablo aslinda gercek imgelerle
kurulmus bir metafor veya bir anlamla donatilmig formdur ve fiziksel kesit gercek imge ve anlam
arasindaki ortlismeyi saglar diyebiliriz. Simdi dedigim gibi filmler iizerinden boyle kronolojik bir
sirayla gidecegiz. 1k basta 1914 ve 1918 arasini soyleyebiliriz. Tarihe ilk film olarak gecen “Trenin
Gara Girigi” filminin belge niteligi tasimasina benzer sekilde, ¢cogu kaynakta ilk Tiirk filmi olma
ozelligi tasiyan “Ayastefanos'taki Rus Abidesinin Yikilis1” gercek bir olgunun belgelenmesine
dayalidir. Film propaganda amacli 93 Harbi’nin anisina Ruslar tarafindan yapilan anitin yikilisim
gostermektedir. Belirli bir senaryosu olmayan bu film, mekan olarak giintimiizde Yesilkoy olarak
bilinen Ayastefanos yakinlarindaki Galitaria'nin 1914 yilindaki cevresine isaret etmekte. Konusu
itibariyle de propaganda olma ozelligi tasimaktadir. Bu yollar1 1914-1918 doneminde benzer
sebeplerle 1. Diinya Savasi belgeselleri takip etmis. Bu boylece bu sinemalar ilk gercekei Tiirk
sinemacilar olarak tarihe gec¢mistir. Bu calisma sirasinda ve size anlatacagim sunum sirasinda
diyeyim; secilen biitiin filmler gercek mekanlarda g¢ekilmistir. Bunun yaninda stiidyolar ya da



tiyatro sahneleri kullanilarak cekilen filmler de elbette vardir, ama o6zellikle bir kent okumasi
yapilacag icin gercek mekanda cekilen filmler 6zellikle tercih edilmistir diyebilirim. Bir sonraki
donemi ise tiyatro kokenli Muhsin Ertugrul’un yurt disindan Tiirkiye’ye doniisiiyle sekillendirdigi
tiyatrocular tarafindan olusturulur. 22-53 yillar1 arasinda 30 filmin yonetmenligini yaparak
Ertugrul’un sinemasina tiyatro uyarlamalar1 biiyiik 6nem tasimaktadir. Bu durumun kacinilmaz
sonucu olarak doneme damgasimi vuran filmlerin cogunun tiyatro kiiltiirinden gelen bir
yonetmeni tiyatro sahnesini andiran kurgusal mekan anlayisini mekansal anlamda kentle iliskisi
oldukca zayiftir. Bu tarz filmlerde sinirli kent goriintiilerine yer verilen bu filmlerin ¢ogunun
cekimleri stiidyolarda yapilmistir diyebiliriz. Ve 1940’lara geliyoruz. Ertugrul’un ¢cogunlukla tiyatro
kokenini sekillendirdigi 22-50 yillar1 arasindaki donemin 6zelliklerini tam anlamiyla tasimasa bile
“Sehvet Kurbam” filminde acikca okunan bir Istanbul imgesinden bahsetmek aslinda miimkiindiir.
Yine yonetmen ayni sadece donem olarak bir 10 y1l sonradayiz. Bu imge herseyin diizenli olarak
isledigi, yasanmaya deger, uygarlik ve saadetin hakim oldugu yiiksek binali, genis caddeli kent
sahnelerinden steril ve giizel modern bir Istanbul’a aittir. Filmin Istanbul sahnelerinin tiimiinde
kentin hareketliligini ve diizenini okumak miimkiindiir. Burada fotograflarda da goreceginiz gibi
aslinda steril, giizel giyimli, temiz calisan bir ulasim sistemi ve kentte buna karsilik gelen bir
hareketlilik oldugunu séylemek miimkiin. Iste bunu modern takim elbiseli, papyonlu, sapkal sik
insanlar saatlerine bakip genis caddelerde hizli adimlarla yol alip gemilere, tramvaya biniyorlardi
diye Ozetleyebiliriz. Diikkanlar, calisma alanlar1 ya da evler hep bir titizlik icerisinde yiiriitiiliiyor.
Ve kent icerisinde hayat aslinda tikir tikir igliyor diyebiliriz. Evlere gelindiginde ise diisiince
Ozglirliigiinlin iiniversitelerden basina, siyasal yasama kadar toplumun her katmaninda
kisitlandig1 bir donemden bahsediyoruz. Ve sinemada toplumun gerceklerine yonelmekte bu
donemde giicliik cekiyor. Ciinkii kisitlamalarin oldukga fazla oldugu bir 6nceye kiyasla oldukca
fazla oldugu bir donemden bahsediyoruz. Ve bu kisitlanan 6zgiirliiklerle birlikte gercek yasam
tasvirlerine yonelemeyen bu donem filmleri de ¢ogunlukla iyimser bir tablonun anlatildigini
soyleyebiliriz. Bir onceki doneme kiyasla kentin modernlesen yapisindan ziyade bu sefer siliietine,
manzara goriintiilerine, iste Bogaz kiyilarina daha o Istanbul'un pitoresk goriintiilerine, kimlikli
mahallelerine ya da sokak yasantisina yer verilmekte ve kent modern goriintiisiinden siyrilip
kendine 6zgii kimligiyle var olmaktadir demek miimkiin. Burada da Memduh Un’iin “Uc Arkadas”
filminden goriintiileri goriiyoruz. Ve burada Istanbul goriintiileri, Galata Kopriisii bu dénemin yine
iyimser havasinda ¢ekilmis giizel bir on planda bir kent sunusuyla donemin aslinda tipik bir 6rnegi
diyebiliriz bu film icin. DOonemin bir baska sinema oOrnegi ise diisiince Ozgiirliigiiniin de
kisitlanmasi etkisiyle roman uyarh bir oyun olmustur. Bir taraftan bilinen ve taninan cok satan
yapitlardan yararlanmak; diger taraftan da 6zgiin konu arama sikintisindan kurtulmak icin ashinda
bu yonteme basvuruldugu da soylemek gerekir aslinda netice olarak diyebilirim. 1960’lara
geldigimiz de ise 1950°li yillara kadar daha cok tiyatro sanatinin etkisinde, etkisi altinda gelisen
sinema 50’li yillarda sinema dilini 6grenmeye bagliyor. Birazcikta o kisitlamalarin getirdigi
sikismiglik, baskaldir1 da diyebiliriz. Yeni bir dil yaratmaya c¢alisiyor. 1960’11 yillara gelindiginde ise
ogrendigi bu dili konusmaya basliyor olmus ve aym zamanda toplumda daha yakin iliskiler
gelistirmigtir diyebiliriz. Sinemanin toplumla bu paralel iligkisi 60’lara gelindiginde toplumcu
gercekei akimin etkisi altinda gelismis ve gercekgi kirsal filmleriyle birlikte kente yapilan gocleri ve
kent icerisindeki yoksul yasantinin ele alindigi filmler olarak on plana ¢ikmistir. Bu gog olgusu bu
noktada ¢ok onemli. Ashnda filmlerden sirf bu toplumsal gercegi bile incelemek cok rahat
olabiliyor diyebiliriz. Halit Refig’in “Gurbet Kuglar1” 64 yilina ait ile duygusalligin bitmeyen
yonleridir. Dénemin ic go¢ olgusunu Istanbul iizerinden anlatan kendinden 6nceki donemlere gore
farkl bir kent imgesi sunmaktadir. Toplumcu gercek¢i akiminda etkisiyle bu donemdeki filmlerde
anlatilan atmosfer 40’lardaki filmlerin homojen kent yani o modern kent Istanbul yapisina ya da
50’lilerin iyimser Istanbul goriintiilerinden aslinda oldukca farkhidir. ilk defa bu doénem



filmlerinde kentin farkh nitelikte niifusu barindiran ve birbirleriyle biitiinliik olusturmayan ikili bir
yapisi s0z konusudur. Bu ikililik 6rnegi “Gurbet Kuslari’nda kenar mahalle ya da geleneksel eski
kent diyebiliriz ve yeni kent arasinda kurulurken, bir bagka filmde gecekondu imgesi ve kent olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Ama her ikisinde de kentin betonlagsmis tarafina karsi aslinda Anadolu’dan
gelen gelenekselligin soz konusu oldugunu soyleymek miimkiindiir. Ve asil vurgulanmak istenen
de kentin yoksul taraflarindan ziyade modern ve ¢ekici magazalarin bagka bir deyisle biiyiik kentin
cekici atmosferi bu donemdeki filmlerde Gurbet Kuslari, Kurtulus, Tarlabasi veya Siileymaniye gibi
geleneksel eski mahallelere karsi iste gosterilen Nisantasi, Macka gibi modern mahallerinde
gitmeyen yolda belediyelerin elektrik, yol, su gibi hizmetlerinden yoksun oldukga genis araziye
yayllmis ve cok sayida insami barindiran yerlerine karsilik kentin modern binalari, egyalar iste
apartman daireleri, gece kuliipleri, miizeleri gibi karsimiza cikmaktadir. Burada ashinda bu
doneme kadar belirli bir gelisim ile gelmis olan Tiirk sinemasinin bir anlamda gerileme degil ama
kentle kurdugu iliski anlaminda bir duraklama belki de gerileme diyebilecegimiz bir doneme
geliyor. O da Yesilcam donemi aslinda dedigim gibi sinema anlaminda degil kentle kurulan iliski
anlaminda bir duraksamadan bahsediyorum. 65 ve 75 yillar1 arasinda sinema genis seyirci yiginlar:
icin en ucuz ve tek eglence araci haline geliyor. Sinemacilar bu agk: en kolay ve en ucuz yoldan
karsilamaya calisiyor ve yillik yapim 200’in iizerine cikiyor. Uretilen film sayisi itibariyle
kimilerine gore altin yillar olarak degerlendirilen bu donem, Tiirk sinemasi tarihinin en cok iiriin
verilen neticesiyle de yesilcay sinemasi Yesilcam sinemasinin ilk akla gelen orneklerinin verildigi
donem olarak adlandiriliyor. Aym1 donemde melodram yapimlar kastedilerek Tiirkiye’de
sinemanin kiiresellesmesiyle birlikte artan talebi karsilamak iizere hizlanan bir iiretimden
bahsediliyor. Bu denli hizli iretimde tekrarlanan senaryolarla birlikte kaliplagmis mekanlar da s6z
konusu oluyor. Ve bu 6zellikteki filmlerin neredeyse tamami elbette Tiirk sinema endiistrisinin her
dénem merkezi olan Istanbul’da cekiliyor. Zengin-fakir ayrimi tiim senaryolarm bel kemigi
niteliginde olmasina karsilik bu donem filmlerde mekansal anlamda bu tarz bir ayrisma gormek
zor. Bagka bir deyisle toplumsal siirecle mekansal bicim arasinda bir paralellik yok bu donemde. O
da birazcik iste bahsettigim gibi liretim sayisindan ve iste ucuz olmasindan daha fazla {iriin
vermek, daha fazla kisiye izletmek biraz da o senaryolarin ¢ekiciliginden kaynaklanan bir kolaylik
diyebiliriz. Basit senaryosu ve bilindik tipleriyle cekilen filmlerde Istanbul sundugu mekanlarin
ancak giiclii bir dekor olarak var. Burada fotograflarda da aslinda goriiniiyor. Bunlar fotografh
filmlerden direkt alinanlar kareler ve bu filmler kente ve kent yasantisina dair gercekgi bir izlenim
yaratma ya da toplumsal mesaj vermek kaygis1 barindirmiyorlar. Yesilam melodramlarinda izleyici
kent yasantisinda bulamadig1 toplum yapisinin ipuclarim1 ancak konut figiiriinde temsil ediyor ve
bulabiliyor ve konut temsilleriyle birbirinden ayrisan hayat kesitlerinin bize ne olciide gercgekei
oldugu birazcik daha tartisma konusu diyebiliriz. Boylece donemin baskin filmleri olan
melodramlarda kentten cok secilmis mekanlarin o donemdeki bicimleri anlatan bilgiler edinmek
miimkiin. Iste Pierre Loti’den bir sahne ve yine dedigim gibi bircok kullanmilan evinde aslinda o
donemin filmlerini izleyen herkeste boyle bir yer edinmigligi de vardir. Bir manzara, bir arka fon
olarak ozellikle. Simdi 70’lere geliyoruz. 1960°larla baslayan ve iste toplumsal gercekci akim iste
65-75 yillar1 arasinda biraz eglence sektoriiniin elinde bulunan film yapimlar1 doneminde geri
plana itilmis dahi olsa alternatif sinemanin 6rnekleri olarak varliklar1 her donem korumuslardir.
Tabii boyle birazcik kronolojik sirayla anlatinca sanki o donemdeki filmlerin tamami bu cercevede
cekilmis, digerleri yokmus gibi algilanmasinm1 istemem. Dolayisiyla aslinda her cesit filmin her
donem yapildigim1 ancak yogunluklu olarak bu donemlerde her donemde farkh o6zelliklerin ortaya
on plana c¢iktigini soylemek miimkiin. 1970’lerin baglarina gelindiginde melodramlarin actig
parantez giliclinii yavas yavas yitirmeye basliyor ve 60’larda seyircisine bireysel ya da toplumsal
pek cok mesaj iletebilen bir sanat olarak varolan toplumsal gercekci sinema tiiri mekansal
anlamda 60’lardan farklilagsa bile varhigin1 baskin bir sekilde 70’lerin ilk yarisindan itibaren



devam ettiriyor. 60’lara nazaran mekansal anlamda en biiyiik farklilik kentin temsil sekli ve buna
baglh olarak yarattig1 his oluyor. 60’lar ve 70’ler istanbul’u arasindaki mekansal ayrihig su sekilde
ozetlemek miimkiin. 1964-65 yillarina ait film 6rneklerinde goriilen biiyiik kentin ¢ekici atmosferi
1970 ve 80’li yillara ait filmlerde goriilmiiyor. Biiyiik kent Istanbul icinde barindirdig insanlar
mekansal dokusu sorunlariyla daha degisik bir gortiniime biiriiniiyor. Yok olan sey kentin koyden
gelen insanina sasirtici gelen kiiltiirel kimligi oluyor. 1960’1 yillara ait 6rneklerde go¢ edenlerle
biitiinlesmeyi reddeden cevre-insan, insan-insan iligkileri ve mekansal diizenlemeler ve bir yasam
bicimi olarak kent kiiltiirii agirhgimi hissettirmektedir. Dolayisiyla Istanbul ashinda yavas yavas
kent kimligini kaybetmesinin yaninda 1970’lerde koyden kente go¢ yogunlasmis ve gecekondunun
niifus, ekonomi icinde onlardan vazgecilmeyecek bir yer edinmis. Toplumsal, siyasal olaylarda
aktor haline gelmis ve artik gecekondularin kentteki yerleri kesinlesmistir diyebiliriz bu baglamda.
Buna bagh olarakta 70’lerin gecekondular1 artik eskiden oldugu gibi ilkel goriintiiler de degil.
Kentin yol, su, elektrik ya da ulasim gibi temel hizmetlerinin artik yararlaniyorlar ve donem
ozelliklerinin belirgin ve mekansal yansimalari Omer Liitfi Akadin “Gelin, Diigiin ve Diyet”
ticlemesi ile Kartal Tibet'in “Sultan” filmlerinde goriiliiyor. Bu filmlerin ortak ozelligi icin
gecekondularin toplumsal siirecte kentin yerlesmis kesimi olma durumuna gelmesi ve
gecekondularin 60l yillarin geleneksel eski mahallelerin yerini alarak kent icerisinde baskin bir
konuma gelmesi diyebiliriz. 80’lerin ortalara gelindiginde ise Istanbul biiyiik bir kent olarak
niifusu her gecen giin artiyor ve kirsaldan kente gociin devam ettigi bu donemde kent yeni
gelenlerin kendilerine konut bulmasi bu durumda zorlasiyor. Bu doénem icin Istanbul'un
metropollesme yolundaki ilk adimlarini attigi donem oldugunu soylemek miinkiin. Artik
gecekondu bile yapmanin bile maddi kosullar1 zorlagsmis ve kente go¢ edenlerin yasam alanlariyla
kent arasindaki smir belirginlesmistir. “Bir Avuc Cennet” filmi Istanbul’'un aslinda 1985’te konut
sikintisini 6zetler niteliktedir. Koyden Istanbul’a géc eden bir aile sehrin disinda yer alan cevresi
yiiksek apartmanlarla cevrili deniz kiyisinda bos bir ¢op arazisindeki hurda otobiisii yer olarak
kullanirlar ve filmde kentin farkh gelir gruplarn ve toplumsal katmanlarina ait semt mekanlariyla
alhigveris, dinlenme, eglence gibi islev géren mekanlarim goremeyiz. istanbul’'un metropollesmesi
yolunda ilk gozlemler i¢c gocle birlikte kalabaliklasan kent yasantisi, yapima ait apartman
goriintiileri bir onceki donemlerde bu kadar sik apartmanlar1 filmlerde gormiiyorduk. Kent
icerisinde de belki bu kadar fazla bir yere sahip degillerdi. Siklasan trafik ve konut sikintis1 artik bu
Bogaz Kopriisii boliimiinde trafigi gorebiliyoruz. Yani bu uygulaniyor en azindan bu donemde
cekilen filmlerde bu tarz sehrin kalabaliklasmasi ve metropollesmesi aslinda izlenebiliyor.
Biiytimeyle birlikte mekansal degisimin yaninda kentin bireylerde yarattigi bir baska degisimse
kentte verilen sinifsal miicadelenin yerini bireysel miicadeleye birakiyor. Bu da 6nemli bunda once
toplumsal anlamda bir beraberlik iste ¢ikan sorunlara karsi bir birlikle ¢ozebiliriz mesaji verilirken
filmlerde bugiinlerde artik 80’lerden itibaren kaba tabiriyle herkes kendi basinin caresine bakan
karakterler ortaya cikiyor, bakmasi gereken karakterler ortaya cikiyor. Ve iste “Ziiglirt Aga” ve
“Muhsin Bey” gibi 60’larda baslayan toplumsal gercekci akimin devami niteligindeki bu filmler
hem sundugu kent goriintiileriyle Istanbul’'un metropollesmesi yolundaki izleri anlatmis hem de
konusu itibariyle kentle kurulan bireysel miicadele iliskisini ortaya koymustur diyebiliriz. Burada
da yine ayni filmlere ait gorseller var. Bu filmlerde “Bir Avug¢ Cennet’te oldugu gibi yiiksek
apartmanlar, apartmanlarin yapim asamasinda kent icerisinde kalan tasarlanmamis ve
kullanilmayan bosluklar, trafik sorununun onemsenmeye baslanmasi, sosyallesme mekanlari
olarak kalabalik kahvehanelerin one cikmasi veya apartmanlarla birlikte kaldirimh genis
sokaklarm ve caddelerin yapilmasi yine istanbul’'un biiyiiyen yapisina isaret etmektedir diyebiliriz.
Ve 9o0’lara geliyoruz artik gitgide bu bireysellesmenin katlanarak biiyiidiigii yillar diyebiliriz.
go’larda Istanbul ashnda ilk defa geleneksel yani diissel romantik imgesinden bu kadar
uzaklasarak artik modern bir metropol olarak karsimiza ¢ikiyor ve bu yeni durumun getirisi olarak



kentin sorunlar1 6nceki donemlere gore oldukca fark gosteriyor. Bu donemin onceki donemlerden
aslinda farki kente gelen “koyliilerin” 1980 oOncesi oldugu gibi gecekondular olarak ele alinmak
yerine go’larla birlikte varos ifadesinin gecekondunun yerini aldigim soyleyebiliriz. Aslinda bu
anlatimlardaki kullanilan kelimelerin derinlesmesi de toplumsal ve mekansal yapidaki degisimi
birazcik isaret ediyor diyebiliriz. KOoyden kente gociin eski hizim1 kaybettigi bu yillarda goc
edenlerin kentle biitiinlestikleri goriilmiis ve koyler artik unutularak kentin biiyiimesiyle birlikte
karmasik yapisindan kaynaklanan sorunlara dikkat cekilmistir. Bu sorunlar toplumsal anlamda
modern kentin bir getirisi olan yabancilasma ve tepkisizlesme olarak karsimiza c¢ikarken toplumun
kenarinda kalmis, siddet uygulayan ve siddete maruz kalan bireylerin hikayeleriyle sinemada yer
buluyor. Ve bu hikayelerin mekansal karsiigi olarak sehrin dar arka sokaklar1 bicimsiz
apartmanlarin altindaki diikkanlar1 isiklarin arasinda kaybolmus yiliksek binalari, apartman
arasinda kalmis yikinti bosluklari, kimliksiz meyhaneleri, pavyonlar1 ve barlar1 gibi hikayenin
Istanbul’da gectigine dair acik bir bilgi barindirmayan marjinal mekanlar diyebilecegimiz
mekanlariyla 6n plana cikiyor sehir ve dolayisiyla Istanbul bogaz kiyilari, kubbeleri, iste Ortakdy,
Sultanahmet camileri, kopriileri, tarihi yapilari, dogal giizelliklerinin ve sehrin simgesi olarak
bilinen iste Galata ve Kiz Kuleleri gibi bir anlamda bu goriintiiler, pitoresk goriintiiler perdeden
siliniyor ve bu 6gelerin yerine kentin yeralti mekanlari, illegal yasamlari aliyor diyebiliriz. 1990’lar
Tiirk sinemasmn Istanbul kentiyle iliskisinin bir tiir ilgisizlik tavr1 olarak tanimlanabilir. Ve
Istanbul’'un gorsel tematiklerde belirgin bicimde perdeden silinmesi olarak anlatilsa da ashinda
burada bahsedilen Istanbul’un bilinen yiiziiniin sinemada yer almayisidir, daha asina oldugu
yiiziinii almayisidir. Her donemde oldugu gibi bu dénemde de farkh bir Istanbul imgesi
okunmaktadir. O da bu sefer marjinal mekanlar1 ve melez yapisinin varligiyla Istanbul olmaktadur.
Bu donemde cekilen “Eskiya, Masumiyet, Agir Roman, Laleli’de Bir Azize” gibi filmler donemin
Istanbul’unu illegal arka sokaklarini anlatan kuvvetli yapilar arasinda yer almaktadir. 2000li
yillarin ortalarinda ise kent artik metropollesmenin bir bakima devami sayilabilecek kentsel
doniisiim siireclerinin etkisindedir. Ve 2004 yilinda c¢ikan kanun tasarisiyla birlikte biiytik olciide
de kent degisime ugramistir. Modern kent olma cabasi olarakta adlandirilabilecek olan bu siirecte
sehrin oldukca esitsiz gelisme dinamikleri tizerinde biiyiimesine eslik etmekte yeni mahalller ve
semtler gecekondu ya da liiks siteler olusmaktadir. Ve genel bir tabirle aslinda yapma yikma olarak
adlandirilabilecek olan bu siireg, siire¢ 1960’larin evet yani bu yapma yikma olarak gecen siirec
1960’larda baslayan siirecin gog¢ siireciyle birlikte c¢ikan sonucun bir getirisidir diyebiliriz.
Ekonomik kriz sonrasi en hizl biiyiiyen ekonomiler sirasinda yer alan Tiirkiye ile savas sonrasi
iktisadi miicadele yonetmi Italya'nin bu donemdeki yaklasimlar aslinda benzerlik tasimaktadir.
Filmlerde aslinda bir diyalektikten s6z edilmektedir. Burada Istanbul'un gelisen semtleriyle
birlikte ikilemenin diger tarafinda olusan gorkemli Istanbul’da perdede yeniden belirmesini
saglamis ve 2000 yillarin filmlerinin genel tavr1 bu ikilemin olusturdugu tezatlig1 izleyiciye
aktarmak olmustur. Bu ikircikli yapimin etkileyici sefalet ve safahatin baska bir deyisle iste
gecekondu ve gokdelenlerin birbirlerini yalnizca bir sokak mesafede bulunuyor olmasindan
gelmektedir diyebiliriz. Bu ashinda bu zamana kadar anlattiklarimin kronolojik olarak genel bir
ozeti. Iste 1914’ten baslayan bir belge niteligi tasiyan filmlerden daha sonra bir tiyatro sahnesine
doniisiiyor. Sonra Avrupai bir kent imgesi goriiyoruz. Sonrasinda bu Avrupailigi iyimser bir
Istanbul atmosferi takip ediyor. Sonrasinda ise 60’larla birlikte ic goc olgusunun yarattigi
gecekondu imgesini goriiyoruz. 65-75 yillar1 arasindabir paratez acip Istanbul’'un sadece bir arka
fon olarak goriiyoruz, diyebiliriz. 70’lerle birlikte yine gecekondulasma siireci devam ediyor.
80’lerle birlikte bir metropollesme var ve 9o’larda baslayan bu illegal Istanbul, 2000’lerde kentsel
doniistimiin etkisinde mekansal anlamda bir diyalektige doniisiiyor. Ayn1 okumayi, benzer
okumay1 bu tarihce icerisinden baktigimiz zaman filmlerden alinan ve cogunlukla da Ortakoy
olarak kullanilan Haydarpasa goriintiileri ashinda Istanbul imgesinin gecirdigi siireci aynm1 mekéana



yiiklendigi farkli anlamlar ile de ozetliyor diyebiliriz. 40 yapimi, 1940 yapimi “Sehvet Kurbanmi”
filminde dénemin Istanbul imgesini yansitacak sekilde herseyin diizenli olarak isledigi Haydarpasa
Garr'ni goriiyoruz. Kalkan trenden bir goriintii goriiyoruz ilk imajda ve steril diizenli bir atmosfer,
giyimleriyle modern bir goriintii sergileyen yolcular var burada. 1950’nin “Sihirli Define” filmine
baktigimizda ise 2. imajda kentin kimlikli yapilarina odaklanildigi bir donem bu ve 1950’lerin
iyimser havasi uygun bir senaryoda ciinkii bu bir komedi filmi yine kaosun olmadigi, kente dair
umut veren bir Haydarpasa goriintiisii izliyoruz. 1964 yilina geldigimizde ise “Gurbet Kuslar1”
filmini kentin ilk kirsaldan kente goc¢ olgusu ile sekillenen imgelerini Haydarpasa Gari
goriintiileriyle anlatiyor. Ve filmde tiim ailesiyle kéyden Istanbul’a gelen ailenin Haydarpasa’daki
gorlintiileri donemin goc atmosferini yansitiyor aslinda. 60 ve 70’lerin toplumsal gercekci
sinemasinin etkisinin azaldig1 65-75 yillar1 arasinda Yesilcam sinemasina da yine Haydarpasa
Garr'nmin da bir dekor olarak var oldugunu soylemek miimkiin. 73’teki “Gelin” filminde donemin
en belirgin o0zelligi olan biiyiik kentin azalan kiiltiirel kimligi ve yok olan c¢ekici atmosferini yine
garda Istanbul’a yapilan goc sahnelerinde goriiniir hale geliyor. Ve filmlerden alinan goriintiilerde
koyden kente gelenlerin 60’larda oldugu gibi kente uyum sikintis1 ya da kentle biitiinlesme engeli
yasamadiklar1 hatta bir donem Batili mekan sembolii olan garin steril ve diizenli bu imgesini i¢
goclin yarattig1 kaos ve karmasayla tamamen yitirdigini de acik bir sekilde aslinda gorebiliyoruz
73’teki bu filmde. 1996 yilindaki “Eskiya” filminden alinan goriintiide ise bas kahramanlardan
birinin trenden indigi anda polis tarafindan goz altina alinmasini goriiyoruz buradaki fotografta.
Haydarpasa yine donemin ozelliklerini yansitacak sekilde karanlhik atmosferin ve illegal islerin
yasandigl mekan olarak marjinal bir kimlige biiriinmiis ve onceki donemlerden farkli olarakta
garin gece goriintiisii bu sefer 6n plana cikmistir. 2004 yilina ait “Anlat Istanbul” filminden
donemin ozelliklerini Haydarpasa Gari lizerindeki yansitmasindan okumak yine miimkiin. Filmde
gar sonu uzak olan cekimde Istanbul'un sinemasal manzarasim imgelemesine ragmen ilk defa
kente gelis icin degil, kentten kacis icin bir kapi olarak kullaniliyor ve bu 6zelligi de Istanbul’un
aslinda yasanamaz bir kent imgesini ortaya koyuyor diyebiliriz. Yani kabaca 6zetlemek gerekirse;
Tiirk sinema tarihi boyunca toplumsal siire¢, mekansal bi¢im ile sekillendiginden her donem farkli
bir Istanbul imgesi olusmustur. Bu imge bir dsnem modern kent Istanbul olabiliyorken, baska bir
zaman gecekondulasan Istanbul olabilmekte ya da bir dénem iyimser bir atmosfer cizerken baska
bir donem tekinsiz ve karmasik kent yapisiyla celigkiler ortaya ¢ikmaktadir diye 6zetlemek
miimkiin. Benim anlatacaklarim bu kadar. Soyle de hizhi bir referans listesini gostereyim.
Dinlediginiz i¢in cok tesekkiir ederim. Dedigim gibi birazcik farklh bir kente farkli bir bakig
oldugunu diistiniiyorum sizler icin. Tesekkiir ediyorum. Sag olun. Var mi soru? Duyabilirim
herhalde mikrofonsuz.

Ogrenci: Ben bir sey sorabilir miyim? Cok giizel bir sunumdu. Yani sinemaya mimari
perspektiften bakmayi... Ben sunu merak ediyorum. Giiniimiize deginmedik. Yani Dervis Zaim
olsun, Nuri Bilge Ceylan ya da giiniimiizde nasil ¢ikarimlarda bulunabiliriz?

Dicle Zeycan: Aslinda calismanin uzun versiyonunda deginildi, ama tam giiniimiiz degil tabii bir
2010’lu yillara kadar yani 2000’le 2008’e kadar geliyor. Dolayisiyla iste Nuri Bilge Ceylan, iste
Reha Erdem filmlerinde ayn1 donemde c¢ekilmis ama farkli imgeler sunan filmlere de deginildi
calismanin devaminda. Sonradan isteyen olursa ¢alismanin tamamin da iletebilirim. Ama kisaca
bahsetmem gerekirse ben 3 film {izerinden bir calisma yapmistim. Bu 5 filme c¢ikarilirsa da
Istanbul’un ashinda 5 farkl imgesi ortaya cikabilir. Iste burada cok kisa bir yerde degindim “Anlat
Istanbul” filminde birazcik o diyalektik yap1 s6z konusu. Iste Istanbul'un bir yandan o pitoresk
goriintiileri var, ama bir yandan da illegal islerin dondiigii bir istanbul imgesi sunuluyor. Fatih
Akin’mn sey “Istanbul Hatiras1” filminde ise bambaska bir sey var. Aslinda orada miizik {izerinden
Istanbul’'un okunmasinm1 yapiyor, ama miizik iizerinden yapilan okumada bile mekansal anlamda



Dogu ve Bat1 farklihig var. Dolayisiyla o filmde de mesela Dogulu Istanbul ve Batih Istanbul hatta
anlatig1 miiziklerden de bu cok bariz bir sekilde anlasiliyor. Iste bir yerde daha sokak miizigine
yogunlasiliyor, daha oryantal miiziklere yogunlasiliyor. Bir yerde daha Batili mekanlarda sunulan
miizik cesidine odaklaniliyor. Biri Babylon’da cekiliyor. Hemen sonrasindaki sahnede Cingene
mahallesinde cekiliyor. Biri Beyoglunun dedigim gibi modern Istiklal Caddesi’'nde cekilirken,
diger miizik aslinda Tarlabasinda hemen bir arka sokagindaki o daha yerel imgede cekiliyor.
Orada da boyle bir Dogu-Bat1 Istanbul'u var. Reha Erdem’in “Hayat Var” filmi iizerinden
goriintiilere bakmistim. Orada bambaska bir sey var. Aslinda Istanbul mesela Kiz Kulesi, bu Kiz
Kulesi goriintiisii mesela 3 filmde de var. Bir tanesinde gercekten bu Yesilcam’da gordiigiimiiz gibi
bir arka plan, iste o pitoresk Istanbul ve iste Istanbul’un giizel imgelerinden bir tanesi olarak
sunuluyor ve Reha Erdem’in filminde ise bir tane kayikla babasi ve kizi, Kiz Kulesi’'nin yanindan
geciyor, ama Kiz Kulesi sanki rastgele o goriintiiye girmis gibi. Elbette ki rastgele degil ama aslinda
Istanbul’un o yiiziinii géstermemek icin itmek iizere bir film yapiyor. Ya da Halic Kopriisii'niin
altinda o kadar etkileyici bir sahnesi var. O kopriiyii ashnda bir Istanbullu olarak hi¢c o acidan
gérmedik belki de hicbirimiz. Onun o baskilayic1 seyini goriiyoruz ve daha cok Istanbul’un hafif
disinda cekiliyor ve mekansallik yok. Yani bir mekéana ait degil, Istanbul’a ait degil. Bu zamana
kadar cekilen filmlerin tamaminda aslinda konuyla birlikte Istanbul aslinda Istanbul basrolde.
Reha Erdem’de tam tersi Istanbul sadece bir plato olarak kullaniyor. Ondan ihtiyac1 olani aliyor,
ama bir yandan da aslinda onda bircok seyin ayn1 anda goriiniiyor olusunu da bize gosteriyor
diyebiliriz. Dolayisiyla ben 3 film {izeriden giiniimiize kadar giiniimiizden bir 10 y1l 6ncesi oluyor
yapmistim. Ama su andaki filmler iizerinden de benzer okumalar devam ettirilebilir ya da ilginizi
cektiyse belki filmler bundan sonra oyle de izlenebilir. Dedigim gibi calismanin tamamim
gonderebilirim ihtiya¢ olursa. Tesekkiir ederim soru i¢in. Var m1 bagka? Saniyorum yok. O zaman
tekrardan tesekkiir ediyorum dinlediginiz icin bir sonraki seminerimizde goriismek iizere.

*** Video burada sona eriyor. ***



