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THE EFFECT OF POPULAR CULTURE ON OBJECTS IN THE
ARTISTIC REPRESENTATION AND EXPRESSION FORMS IN
THE MODERN AND THE POST PERIODS

ABSTRACT

This thesis focuses on art-object relations in the context of popular culture and socio-
cultural structure of the 20th century which forms the basis of the meaning and
representation paradigms of modern and post-modern arts. In this regard, this body of
work observes the processes of modernism, the notion of a consumerist society, pop
culture concepts, and how they have an effect on individuals and society as a whole;
leading to new shapes of expression being born from the imaginary. It envisages that
the cultural conflicts that present a vision transform into the forms of expression
existing in the timeline of arts; ranging from Avant-garde Art to Romanticism,
Symbolism to Surrealism, and to examine them within the triangle of the object-
subject- imagination.

This work explores how representation is defined in different art movements through
subjects observing the problematic notions born from pop culture and later infused
with the contemporary; such notions include being a brand, iconism, fetishism,
degeneration, mimicry, privacy, temporariness, identity, assimilation, reproduction,
transport, manipulation, and similar terms; aiming to answer how these notions came
to be, ultimately showcasing the connection between the current age and contemporary
art and how the latter shapes the other with the future years to come. Accompanied by
the arguments of theorists and critics and by going through examples, the spirit of
contemporary art and in this context, the pop culture and the communication age, the
process of the shift from the traditional was believed to be achieved, and is giving birth

to the discussion of the social-art relationship dynamic.

Key words: Modern art, Pop Culture, Iconic Values, Subject, Representation



MODERN VE SONRASI DONEMDE
NESNELERIN SANATTA TEMSIL VE IFADE BiICIMLERINDE
POPULER KULTURUN ETKISi

OZET

Bu tez calismasi modern ve sonrasi sanatlarin anlam ve temsiliyet paradigmalarinin
temelini olusturan 20. yiizyilin sosyo-kiiltiirel yapis1 ve popiiler kiiltiir baglaminda
sanat-nesne iliskilerini ele almaktadir. Bu baglamda modernist ve sonrasindaki
stireclerin, tiikketim toplumunun ve pop-kiiltiir hareketi ve kavramlarinin toplumlar ve
bireyler iizerinde yarattigi degisimler betimlenerek, imgeler diinyasinda olusan yeni
ifade bi¢imlerinin hayata gecisleri izlenmistir. Bu baglamda Avangart sanat tan
Romantizme, Sembolizmden, Siirrealizme kadar kimi sanat akimlarinin nesne-anlam,
nesne-kavram ve nesne-soylem iliskileri bakimindan irdelenmesi ongorilmistiir.

Temsiliyetin her sanat akiminda farkli ele alinisina eslik eden nesne ve bu iliskiye
sahitlik eden deger kavrami lizerinden, pop kiiltiiriin, marka, ikonizm, fetigizm,
yozlagma, taklit, mahremiyet, gecicilik, kimlik, benzestirme, yeniden iiretme, tasima,
manipiilasyon vb. paradigmalarinin modern ve sonrasinda sanatin sorgulama alaninda
nasil sekillendiginin incelenmesi yapilmaktadir. Kuramcilarin ve elestirmenlerin
savlarinin esliginde ve Orneklemler iizerinden gidilerek, Modern ve sonrasi sanat
ruhunun ve bu gergevede pop kiiltiir kavramlarinin, geleneksel kabuller ile yer
degistirme siireglerinin tespiti yapilmis, cagdas sanata zemin hazirlayan sosyal-

sanatsal etkilerin tartigilmas1 6ngoriilmiistiir.

Anahtar Kelimeler: Modern Sanat, Popiiler Kiiltiir, ikonik Degerler, Nesne,

Temsiliyet
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BOLUM 1

1. GIRIS

Insanin yasam ile iliskisi, toplumsal kirilmalar, déniisiimler veya ¢agin
getirdigi  yeni kavramlar nesneye atfedilen degeri ve temsiliyetini de
bigimlendirmektedir. Oyle ki, modern ¢agmn ve onu takip eden yillarda yasamu
belirleyen pop kiiltiir, tiikketim toplumu, bireysellik ve insan ile dogrudan iletisimde
olan benzeri kavramlar yarattiklar1 ¢eliskiler ile sagladiklar1 faydalarindan daha fazla
one ¢ikmaktadirlar. Oyle ki degeri kutsanan nesneler diinyas: icinde insanmn daha
degersiz bir nesne olgusuna indirgenmesi modern zamanlarin ve sonraki siireclerin
onemli celiskilerinden biri olarak netlesmektedir. Ozellikle modern sonrasi pop kiiltiir
siirecleri, her tiirlii soyut veya somut varligi insandan insana ve insandan topluma
yansitilan araglar olarak yasama dahil etmistir. Diyebiliriz ki, insan ile temas kuran her
nesne, sanat¢cinin da diinyasina girer ve bir sanat nesnesi kimligi ile donemin getirdigi
gercekler ile bulusur. Modern donem, nesnesinin sanatta icsel, diger bir sdyleyisle
kendi 6ziine dogru egilim gosterdigi bir donem olmustur. Bu donemin sanatlari,
nesnenin islevsel degeri yerine aslindan uzaklasan baska bir realite ile bulusan
nesnenin yeni egilimleri ile tanigsmaktadir.

Modern 6ncesi donemde dogaya ve dis diinyaya dogru olan bu egilim modern donem
ile birlikte nesnenin bagkalagabilir diinyasinin kesfine ve sanat {izerinden aslindan
farkli bir yone dogru temsil edilmesine evirilmistir. Nesnenin bir temsiliyet araci
olarak giindeme girmesi ile birlikte hemen her sanat¢1 veya eser, cesitli elestiriler ile
karsilanmigtir. Baglangigta yadirganan bu durum zamanla nesnenin zengin anlatim
dilinin fark edilmesi ve degisimlere uyum saglayabilen yapis1 ile kendisini bir sanat
nesnesi olarak konumlandirilmasini hizlandirmistir. Nesne iizerinden yeni ifade

arayislar 20. yiizyilda en ileri seviyede kendini gosterirken tiiketim kiiltiirii ile
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bicimlenen yeni diinya diizeni, 6zne-nesne iliskisini, toplumsal deger yargilari
lizerinden tanimlamaya koyulmustur. Boylece modern sonrasi plastik sanatin her bir
akimi neredeyse Ozne-nesne iliskisinden bagimsiz kalamamistir. Tiiketim
ekonomisinin tiim nesneleri, sanat objeleri olarak yeni anlatim dillerinin dogusunu

saglamiglardir.

Nitekim modern toplum ve onu olusturan endiistri, teknoloji, kiiresellesme ve
kentlesme gibi siirecler, reklam olgusunu devreye sokmus ve pop kiiltiirlin tiiketim
anlayist ile kaynastirilmasinin zeminlerini olusturmustur. Bu kaynagsmanin i¢inden
popiiler kiiltiiriin nesnelerin yeni diinyasini yaratmaya basladigina, sanatin da olusan
alternatif nesneler iizerinden coskulu anlatim dillerinin olusturulduguna sahit
olunmaktadir. Bu arastirmanin iddiasi da bu tiiketim nesnelerinin, sanat¢inin
Ozgurligiine teslim edilerek popiiler kiiltiiriin getirdigi farkl1 motivasyonlar ile yeni bir
sanat nesne-temsiliyet iliskisi i¢inde yorumlandigina iligkin tespitlere dayanmaktadir.
Nesnelerin manipiile edilmesi, farkli kurgular ile degisime veya zaman zaman yok
olusa gotiiriildiigii modern siireclerin, modernitenin birer sonucu olduguna iliskin
orneklere dayanmaktadir. Bu 6rneklemeler geleneksel olanlar ile yeni nesne iligkiler
arasinda olusan usluplarin ¢atismalarin ve doniistimlerin lizerine yogunlagmaktadir.
Sanatin salt sanatci ile sanat objesinde bir iliski degil, yaratim siireci sonrasinda
yeniden tanimlanmaya, bagkalarinca belirlenmeye devam eden diisiinsel, kolektif ve
kiltiirel bir edim oldugu anlayis1 modern dénem sonrasinda basat hale gelmistir.
Modern sonrast donem, sanata konu edilen objelerin ve bunlarin anlamlandirilmasinda
pek cok faktoriin rol oynama nedeni ile farkli yaklagimlar bakimindan bir ¢ogulculuk
barmdirir. Daha Onceleri estetik teorilerinde kendisine estetik iliskide bir anlam veya
islev atfedilmeyen pek ¢ok yan unsur sanat objesinin belirlenmesinde, tartisilmasinda,
tanimlanmasinda, aktarilmasinda ve anlamlandirilmasinda islev kazanmaya
baslamistir. Ornegin modern dénem sonrasi sanatta sanat objesine ydnelen alg1, pop
kiiltiir glidimiinde manipiile edilmekle birlikte sanat, geleneksel anlayistan farkli
olarak bir 6zne ile yoneldigi sanat objesi arasindaki iliskiden fazlasidir. Artik sanatin
izleyicisi, alimlayicisi kitledir. Ozellikle Frankfurt Okulunun elestirel teorisyenlerinin
dile getirdigi bigimiyle; kitle kiiltiirii asil belirleyicidir. Kiiltiir ve kiiltiir {irtinleri ki,
sanat da bu anlamda kiiltiirlin maddi 6gesine indirgenmistir yaygin bir kiiltiir endiistrisi
kontekstinde metalagmistir. Bu durum, modern donem sonrasi sanata gelindiginde

izleyiciyi ve sanatgiy1 sanat objesinin temsili ve ifadesi karsisinda i¢cinden ¢ikilmaz bir



karmasaya stiriiklemis oldugu goriilmektedir. Bu tez ¢alismasinda nesne ve sdylem
basliklar1 altinda sanat objelerindeki degisimin popiiler kiiltiir etkisi baglaminda izleri

surilecektir.

Sanat diinyasina referansla ifade edilen “karmasa” terimi nesne ve dilin bir krizi olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Giincel estetik tartismalarin i¢erisinde kendisini gdstermis olan
karmasa, ayni objelerin farkli sanatgilarin anlatimlari igin yeniden kullanilmasi
yoniindeki yaygin yaklagimlar veya kavramlarin adeta kutsanarak sunulmasi, modern
sanatlarin “nesne ve kavram ¢opliigiine doniistiigii iddias1” olarak kimi elestirmenlerce
ifade edilmektedir. Elestirel diisiincenin 6nde gelen isimlerinden Adorno, Horkheimer
ve Benjamin; diger yandan modern sonrasi donemin celiskilerini ortaya koyan
Baudrillard gibi isimlerde sanatin ve estetik edimin, kavramsal boyutta bir yozlagma
yasadigini istii kapali ya da agikga soylemektedirler. Bu diistiniirler orijinallik, taklit,
degersizlik, mesrulastirma gibi olgular i¢in nesne kullaniminin, ifade tercihlerinin ve
bunlara bagli algisal kurgularin, bir temsiliyet sorununu da giindeme getirdigini
soylemektedirler. Bunula birlikte baz1 elestirilerin bashg: ise, temsiliyet iligskisinin
kolaycilik ve elitizm lehine sistemsel olarak bozuma ugratildigi seklinde olmustur.
Oyle ki, popiiler kiiltiiriin ickin motivasyonu ile bicimlenen her nesne, bulusmasi,
“estetik ruhun dagilmas1” olarak nitelenebilecek niteliksiz bir siirecten gecerken,
nesneyi pazar mallarina (meta) donistirmekte ve onlar1 gergek anlamlarindan
uzaklastirarak “sey” kategorisine indirgemektedir.

Popiiler kiiltiir olgusunun, modern ve sonrasi sanat iizerindeki etkilerini
nesnenin temsil ve ifade krizi iizerinden irdelemeyi amaglayan bu ¢aligmada, mit
yaratimindan “vintage ve retroya”, toplumsal cinsiyet elestirisinden, moda, reklam ve
algi yonetimine kadar genisleyen bir perspektifle ele alinacaktir. Bu perspektif
gergevesinde tezin bazi analizleri olacaktir. Bunlardan birincisi; temsiliyet krizinde
imgesi yiiklenmis objenin nasil kurgulandigidir. Bir digeri; modern sonras1 donemde
ozellikle popiiler kiiltiir etkisiyle kitlesel begeninin icadi ve insasi ¢ergevesinde yeni
deger yargilarinin bu temsili nasil gesitlendirdigidir. Son olarak, giintimiizde bilinen
gercekliklerin ve kabullerin nasil doniistiigiine ilisin sanat nesnesinin izlegi tizerinden
ongoriiler sunulmaya calisilacaktir.

Giindelik hayatin i¢ine somut bi¢imde dahil olan modernist paradigmalar,
sosyo-kiiltiirel ~ argiimanlarin  belirginlesmesinde,  bireyin  davraniglarinin

sekillenmesinde kalic1 izler birakmistir. 18. ve 19. yiizyilda sanayi devrimi sonrasinda



olusan, kent yasami, toplumsal yasam tizerinde etkisini gostermekle birlikte hemen her
sey bu etkinin altinda bigimlenmeye baslamistir. 20. yiizyil, teknolojinin hizh
gelismesine paralel olarak, toplumda; kiiltiirel, ekonomik ve siyasi alanlarda
gorildiigii gibi sanatta da koklii degisimlerin yagsandigi bir siire¢ olmustur. Bu yiizyilin
Ornegin; toplumsal sinif, cinsiyet, 1tk gibi olgularin yavas yavas 6nemini yitirmesi ve
modernite fikrinin tartigilir hale gelmesi degisim siirecleri 6ne ¢ikan basliklaridir.
Kiiltiir endiistrisinin, kapitalizmin ve yeniden iiretim ideolojisinin kiiresel boyutta
uygulamaya soktugu senaryolari ise 21. ylizyili, pop kiiltiiriin ve tiiketim toplumunun
kaniksanmig etkileri ve yaygin kiiresel celigkileri ile bireyi bas basa birakmis
bulunmaktadir. (Y1lmaz, 2013, s. 248)

20. yiizyilin toplumsal gercgekleri, 18. yiizyilin sonlarinda baslayip; 20.
yiizyilda tiim diinyay1 doniistliren gelismelerden bagimsiz tanimlanamaz. Arka arkaya
gelisen Birinci ve Ikinci Sanayi Devrimleri, diinya toplumlarin1 150 yillik siirecte,
oncesi ile kiyaslanamayacak derecede evrensel bir degisime tasidi. 18. yiizyilin
ortalarindan sonra James Watt’in, buhar makinesinin kendisinden 6nce yapilmis
prototiplerini dnemli 6l¢iide gelistirmesini, endiistri devriminin baslamasinda 6ncii
kabul edebiliriz. (Mahiroglu, 2013, s. 248)

Buhar makinesindeki birbirini takip eden bu iyilestirmeler trenler, gemiler,
degirmenler vb. genis bir yararlanma alaninda endiistriyel {iretim siireglerini
hizlandirdig1 goriilmektedir. Diger yandan buharli lokomotifin bulunusu, ticaretin
sehirlerarasi ve {ilkeler arasi yayilmasinmi saglamistir. Buhar giiciiniin tagimacilik ve
ulasim amagclari i¢in kullanilmasi, 19. ylizyilin en 6nemli kalkinmasi sayilabilir ve
bununla birlikte yeni diinya diizeninin bir sembolii olarak goriilebilir. Sanayi
devrimleri olarak nitelendirilen Birinci ve ikinci donemler, Ingiltere’de ekonomik
iretim sisteminde, ulasimda ve sosyal yapida tarihi degisimlerin yasanmasina neden
olmustur. Bu degisimlerin elbette bir anda olustugu sdylenemez, Oyle ki, 1760-1850
yillari arasindaki yaklasik yiiz yillik siirecte asama asama gerceklestigi goriiliir. Sanayi
devrimi, bir yandan dogada kitlesel kirlilik ve ¢cevre sorunlarini baslatirken bir yandan,
Diinya’da sanayi merkezli hizli bir kentlesme siirecine girilmistir. Beraberinde
donemin ruhuna yarasir yeni siyaset kuramlar1 olusmaya basladigi goriilmektedir.
Ticaret, iirlin, satis, pazarlama ve ulasim olanaklarinin gelismesi ile endiistrilesme,
tilkeler arasi boyutlara tasindi. Bu donemde kentlere yigilan niifuslarin sinifsal
katmanlar1 belirginlesmeye Ornegin; is¢i sinifi ve yeni kent burjuvazisi, Avrupa

toplumunun yeni ¢ehresi olarak belirmekteydi. insan giiciinden makinelere gegisin

4



tarihsel déniisiimii olarak tamimlanan Birinci ve Ikinci Sanayi Devrimleri ile birlikte
tiretimde baglayan gelismeler, toplumsal yapida da keskin doniigsiimleri baglatti.
Giindelik hayatin degisimi ve {iretim-tiiketim iligkilerinin kapitalizmin normlarina
gore diizenlenmesi, kent niifusunun 6niine gegilemez bir hizla artmasini sagladi. Bu
geligsmeler, ilkeler arasit toplumsal ve siyasi degisimlerin kagmilmaz olacaginin
gostergesi olmustur. Oncelikle Ingiltere’de baslayan endiistriyel dénemin etkileri,
giderek Avrupa’nin diger iilkelerinde ve Amerika’da da hissedilmeye baslandi.

Sanayi Devrimi sonrasinda yaygin fabrikalasmanin gelismesiyle sehirler adeta
birer acik hava fabrikasi diyebilecegimiz dev tiretim sahalarina déniismiistiir.
Sanayilesme eksenindeki bu dontisiim ilk bakista fiziki bir degisimdir; ancak
degisim sadece sehrin fiziksel yapisinda olmamistir. Insanlarin  sosyal
etkilesimlerinin yapisimin, niifus yogunlugunun ve kiiltiirel hareketliligin
seyrinin degistigi bu sehirlerin kavramsal karsiligi “kentsel alanlar” (urban)
olarak anmilmuistir. (Onkal & Yazar, 2019, s. 16, 63)

Toplumsal degisimler, makineye bagli tiretimin hizli artig1, pazar ve hammadde
arayiglarinin yiikselmesi, hammadde ve pazar gereksinimi nedeniyle, somiirgecilik,
faaliyetlerinin hizlanmasi, is¢i ve isveren sinifinin olusmasi, yeni kent burjuvazisinin
dogusu, iirlin ve tilketim parametrelerinin ¢ogalmasi, kentlesme varos ve ceper isci-
mahalleleri olusumlarina bagh kiiltiir ¢catigsmalari, yeni diisiince akimlarinin ortaya
cikisi (kapitalizm, liberalizm ve kominizim vb.), siniflar arasi gelir diizeyleri
arasindaki ugurumun derinlesmesi gibi olgularla belirginlesmekteydi.

Bu baglamda, ekonomiye her tiirlii miidahaleyi reddeden "iktisadi liberalizm"
anlayisi "Birakiniz yapsinlar, birakiniz gegsinler" (laissez faire, Laissez
passer) mantigiyla uzun bir siire uygulamada kalmistir. Iktisadi liberalizmle
ekonomik yapida meydana gelen koklii degisim, kuskusuz siyasal yapidaki
degisimle birlikte ¢alisma iliskileri iizerinde etkili olmustur. (Mahiroglu, 2011,
S. 44)

Ayrica, koyden kente gogilin hizlanmasi ile birlikte gecekondulagsmanin artisi,

alt yap1 sorunlari, glivenlik sorunlar1 ve su¢ isleme oranlarinin artiglarini beraberinde
getirdi. ikinci Sanayi Devrimi ile birlikte elektrik enerjisi buhar giiciiniin yerini ald1 ve
niifusun kentlere dogru akisin1 daha da hizlandirdi. Bu donemde {iretimin ritmi, ¢ok
daha hizli bir boyuta evirilerek, seri iiretim uygulamalarini endiistrinin giindemine
tasidi. Sanayi ve iretimin gelecegini kokten degistiren, Henry Ford, Taylor'un
bilimsel yonetim kuramint uygulama alanina sokmug ve béylece otomobil itiretiminde
tinlii akan serit diizeni kullanilmaya baslanmistir. (Bigakei, 2008, s. 4)

Henry Ford’un bu “seri iiretim bandi” “Fordizm” olarak nitelendirilen
otomasyon sistemine dayali “seri ve standart {iretim modeli”, diinya ekonomisine yeni

bir sigrama daha getirdi. ilerleyen elektrik teknolojisi ile hizla gelisen agir sanayide,
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ABD ve Almanya liderligini ilan ederken bu dénemde bulunan telgraf, telefon, araba
ve tayyare gibi kesifler diinyada yeni ticaret rotalarinin olugmasini sagladi.

16. yiizy1l ve 17. yiizyildaki bilimsel ve felsefi diislincelerin yararlanilabilecek
duruma getirdigi bati kapitalizmi, 19. yiizyilda piiriten inanis tizerinde filizlendi.
Piiriten inanig; tanrinin yiiceliginin bos zaman ve haz ile degil ancak ¢alisma ile
yiikseltilebilecegini ve zamani bosa harcamanin glinahlarin en biiyiigii oldugunu kabul
eder. Ise kars1 isteksizlik, tanriya kars1 saygisizlik oldugu anlamina gelmektedir.
Ancak, tanr i¢in ¢alisarak zengin olunmasi halinde zenginlik haktir. Piiritenizm 'de,
miilk arttikca bu miilkii tanrimin sani i¢in kaybolmadan tutmak ve c¢ogaltmak
gerekliliginin, kapitalizmin gelismesinde anlami ¢ok aciktir. Max Weber, buna
“kapitalizmin ruhu” adint vermigstir. (Yavuz, 2013, s. 36)

Piiritenligin bu 6nemi, kapitalizmin olusum evresinde ihtiyaglarini karsilamak
lizere giidiilenen bireylerin, tiikketim icin de benzer bir itki ile gilidiilenmeleridir.
Piiritenlik, bir Protestan ahlaki olarak kapitalizmin ereklerini, insan bellegine inang
referanslar1 {izerinden yerlestirmesini kolaylastirmaktadir. Weber’e gore, dinsel
neden, diinyevi ¢ilekesligin gerektirdigi ayrisma mekanizmalarini haklilastirmaktadr.
Kent toplumunun gelirleri arttik¢a, satin alma egilimleri artirmistir. Bu iktiyacin
belirmesindeki neden, endiistriyel gelisimle wuyumlanan pazarda hizli teknolojik
venilik, kitle tiretim ve mal cesitliligindeki hizli artigtir. Bu artis, giinliik yasamin
kendisinde bir devrim etkisi yaratmigtir. (Yavuz, 2013, s. 36)

Tiiketim alanlarinin genisleyerek seckinlerden halka dogru agilmasi, kitle
kiltiirii i¢inde tiiketimin donglisiinii kolaylastirirken, tiiketime iliskin imgelerin genis
kitlelere aktarilmasini saglamistir. Bu referanslar, esit paylasim vadeden bir tiir
“Tiiketim Demokrasisinin” insa edilmesini kolaylastirmistir. Tiiketim ve
demokratiklesme kavramlart bu silirecte yan yana anilmaya baglanirken, ilging
sosyolojik ¢eliskiyi giin yiiziine ¢ikarmistir. BU ve benzeri celigkiler, Modern sanatin
nesne-séylem yaklagimlarini, pop kiiltiiriin siyasi ve ekonomik argiimanlarini anlamak
bakimindan gegerli doneler saglamaktadir. Lefebvre, “glindelik yasam™ kavraminin,
modern donem ile birlikte olustugunu 6ne siirmektedir.

(...)modern zamanla birlikte belirginlesen giindelik hayatin ¢oziimlenmesine,
giintimiiz toplumunun nasil adlandirilmasi gerektigi sorunsaliyla baslamis ve
toplumu “Biirokratik Yonlendirilmis Tiiketim Toplumu” olarak adlandirmistir.
(Coziimlemesinde giindelik hayati felsefe, biirokrasi, terérizm, dil, ideoloji,
kiiltiir, tiiketim ve kentlegsme (Marx ta tespit ettigi eksiklik) ile iligkilendirmistir.
(Yapicy, s. 1)



19. yiizy1l, “tiikketim toplumu” kavraminin sosyolojinin literatiiriine girdigi bir
donem olmustur. Doneme ait buluglarin, toplumlarin yasantistni  dogrudan
degistirdigini gdzden kagirmamak gerekir. Teknolojinin ilk {riinleri, bu buluslarin
actig1 yol nedeniyle insanlarin giinliik yasantisina arka arkaya girmeye baslamis ve
ozellikle 1950’11 yillarda, elektrikle calisan gilindelik aletler, toplum yasantisina hakim
olmustur. Bunun en basit 6rnekleri elektrikli ev ve ofis aletleridir. Buzdolabindan, tost
makinesine, camasir makinesinden hali1 slipiirme makinesine kadar bir¢ok {iriin,
kentlesen insan1 ve giiniimiize kadar gelen yasam parametrelerini temelden etkileyen
materyaller haline gelmistir.

Kentin, ¢aligma hayatinin yeni paradigmalari ile olusan yasam hizi, konserve
ve hazir gida enddistrisinin artis gostermesine neden oldu. “Marketlerin ve aligveris
sepetlerinin saltanat1” kuruldu ve bunlar kapital odakli giinliik yasamin ayrilmaz birer
organizmasina déniistiiler. Ornegin; sanayi toplumunun hizli yasam kosullarina zaman
kazandiran, pratik yemek Kkiiltliriiniin dogusu (fastfood) hizlanmistir. Konserve
yiyecekler, bu anlayigin sembolik temsilcileri olarak, reklamlarin destegi ile klasik
beslenme kiiltiiriinii biiyiik 6l¢tide doniistiirdiiler. Bu doniisiimler de reklamlarin etkisi,
temizlikten ulagima haberlesmeden, is hayatina kadar yogun etkisini gosterirken. El
emeginin yerini “kolaylastirilmis yasam slogani” altinda teknolojik araglar almis ve
tasarrufa dayali geleneksel toplum yapisi, kapitalist idealin tiiketim ereklerine dogru
donlismeye baslamistir.

Endiistri cagmin sonrasinda tretim iligkilerinin kapitalist hegemonyasinin
icine girmesiyle de, tarim toplumunda keskin doniisiimler yasamistir. Biiyiik kentlerde
ekonomik iliskilerin merkeze alindig1 ve sosyal statiiye gore kategorize edilen sosyal
siniflar1 doniistiirerek, modern toplum sosyolojisi, 20. yiizyilin baglarina kadar kademe
kademe olgunlasmastir.

Tiiketim toplumunda nesneler maddi degerlerine gore siniflandirilmaktadir.
Horkheimer, seckinlerin baslica ugrasinin her zaman iktidar: ele gegirmek ve
stirdiirmek oldugunu soyler. Sosyo kiiltiirel iktidari saglamanin yolu da
nesneler tizerinde iktidar kurmaktir. Baudrillard ise tiiketicinin kendi ayurt
edici davranmiglarim ozgiirliik olarak, talep olarak, tercih olarak yasadigini,
farklilasma ve bir koda boyun egme zorlamasi olarak yasamadigint savunur.
(...) tiiketim ve aliskanlik arasindaki iliskinin kapsamli antropolojisinde yer
bulabilen tiiketici kapitalizmin metalar kiiltiiriinii tamimladigini vurgular.
Metalar kiiltiirii, bireysel kimliklerin kapitalist sisteme uyumunu kolaylastirir.
Bireysellesmenin sonucunda alt ve orta sinifin iiyeleri biitiinsel bir sinif bilinci
gelistirmekten uzaklasir. (Bigakei, 2008, s. 8)



Kentler, kirsal alanlardan yogun gogler almaya devam ederken sehir
planlamasinin 6nemi artmis oldu. 1919 yilina gelindiginde kendi zamanin yapilarini
degistirmeyi hedefleyen ilerici fikirleri savunan Bauhaus Tasarim Enstitiisii, kentsel
mimaride sahneye girdi. Bauhaus’ un kurucularindan Gropius’a gore; Modern ¢agin
Oznesi Artik gegmisin giysilerini degil modern giysileri giyen modern insan, modern
giindelik kullamim araglariyla donatilmis, kendisine ve zamanina uygun modern bir
eve ihtiya¢ duyuyor. (Celikbilek, 2017, s. 3)

20. yiizyilin ortalarina gelindiginde ise modern toplumun ikilemleri kamusal
alanda da yayilmisti. Diyebiliriz ki; tiiketimin, cilali sdyleyislerle yiiceltilmesi, pop
kiiltiiriin toplumun giincel yasantisina iyiden iyiye yerlesmesini sagladi. Piiriten ahlak
gibi farkli dini referanslar yerini, festivaller, torenler, eglenceler, moda ve etnik-dinsel
farkliliklarin oksandig1 yeni bir kent yasam gelenegine birakti. Bu siirecte; seckin ve
zengin smifin sahip oldugu her seyi tikketebilme hayaline yonlendirebilmek ve bu ideyi
stirekli sicak tutmak, tiiketim toplumunun temel ideolojisi halini almistir. Bu noktada
su savi sOyleyebiliriz; Bireyin yeterli geliri olmadigi halde bir giin bu gelire sahip
olacagini hayal ederek siirekli ¢alismak ve ancak kazandiklarini siirekli tiiketerek
yasayabilme sansinin oldugunu diisiinmesi, tiiketim toplumunu ayakta tutan temel
algilardan birisi olmustur.

Kiiltiir endiistrisinin en onemli yasasi, insanlarin arzuladiklar: seylere
kavusmamalarini ve bu yoksunluk iginde giilerek doyuma ulagmalarin
saglamaktir. Toplum tarafindan dayatilan siirekli yoksunluk, kiiltiir
endiistrisinin her gosterisinde, yanls anlamaya meydan vermeyecek bi¢imde
kurbanlarina bir daha dayatilip izlettiriliyor. Izleyicilere bir sey sunmak ve
sunulan seyi onlardan esirgemek ayni sey. (Adorno, 2009, s. 74)

Buradan ister toplumun giidiilenmesi, isterse arzu ve isteklerin mantig: olsun,
tiiketim olgusunun bir anlamda insanin 6zerkligini yok ederek, pop kiiltiiriin simiile
ettigi yasamin yeni degerler silsilesine hizmet ettigini tespit edebiliriz.

Tiiketim yoluyla aslinda kitlelerde ekonomik ve toplumsal konum bakimindan
tist konumdakilerin kimligini kazanabilecekleri yanilsamasi yaratilmas, tiiketim
kitlelerin gergcek yasamda kendilerinden esirgenen doyumlarin acisinin
hafifletilmesinin araci olmusg, béylelikle tiiketim ideolojisi bir yasam felsefesi
haline gelmigstir. Kapitalist tiretim bedenlerini ve ruhlarini oyle bir kusatmistir

ki, onlerine konulan her seye direnis gostermeden kapili verirler. (Yavuz,
2013, s. 222)

Ikinci Diinya Savasi’nmin ardindan toparlanmaya ¢alisan ekonomiler,
teknolojinin, dijital atilimlar1 ile yeni bir boyut kazanmaya basladi. Bu donem,

bilgisayarlarin dogusuna sahitlik ederken, bilgi ve iletisim teknolojileri hizla gelisti.
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Insanin yerini alan robotik iiretim sistemleri hizli ve ucuz iiriin elde etmeyi daha da
kolaylastird1. Insan giiciinden ilkel makinelere ve daha sonra siiper bilgisayarlara ve
giderek dijital bir evrene tasinan tiretim siiregleri, ekonominin tiim sistemlerini i¢ine
ald1 ve giderek “big data” ile beslenen yapay zeka teknolojileri, 2000°1i yillarin ilk
¢eyregine damgasini vurmus oldu.
Bu dénemde klasik emek faktorler olan kol ve kas giiciine olan ihtiyag
neredeyse tamamen ortadan kalkarak, makineler hem kendilerini ve hem de
liretim siireglerini yalmz baslarina yonetmeye baglamislardir. ‘Nesnelerin
Interneti’ adi verilen yeni iiretim sistemi ve bulut sistemi yayginlagsmig, her
makinenin ‘akillisi’ hayatimizdaki yerini almigtir. (Tas, 2018, s. 5-6)
Kimilerince “Dordiincii Endiistri Cag1” olarak tanimlanan bu donem ile
birlikte, toplumlarin giindelik aligkanliklar1 son yiiz elli yil i¢inde dordiincii kez
degisime ugramistir. Artik yeniden bir “yeni” kavrami ve baska bir “gelecek”
paradigmasi yasama hakim olmaktadir. Gittikge, meta ve onun ardindaki imgeler
diinyas1 bu degisimlere bagli olarak yeniden ve sinirsizca kurgulanmaya devam
etmektedir.
Baudrillard’a gore her tiiketim tercihi, o kisiye iliskin niteliklere isaret eder.
Bir baska deyisle, her tiikketim metasi, bir imdir. (Baudrillard, 1988, s, 16) Frankfurt
Okulu kiiltiir endiistrisi kurami tiiketim kiiltiirtintin toplumsal hayatimizin en 6nemli
pargasi haline getirildigini sdylemekte ve 6zgiirlesme adi altinda “kitlelerin aldatilig1”
olarak tanimladigi, kapitalist bir diinya diizenine dogru evirilisine elestirel bir
perspektif sunmaktadir. Bu kuramin igeriginde; bireyin 6zerkligini yitirerek, birey
kavrami yerine “tiiketici kavraminin™ aldig: tliketicinin de cesitli kampanyalarla
kosullandirilmaya baglandig1 vurgulanmaktadir. Okulun bu kurami, toplumsal hayatin
en dnemli pargalarindan birini olusturan kiiltlirel unsurlarin, tipki maddi esyalar gibi
tiretilerek kitlesel bir iirlin gibi topluma sunulduguna iliskin pratik bakis agilar
sunmaktadir. Bireyin ve toplumun yeni kisilik kaliplari ile sarmalandigini ifade etmesi
bakimindan Frankfurt Okulu, metalasma caginin rasyonel c¢ikarimlarina isaret
etmektedir. Adorno ve Horkheimer’ a gore, kiiltiir endiistrisinin koriikledigi yasam
tarzinda, topluma yiiklenen yeni anlam kaliplarini ve tliketme bic¢imini, giindelik
yasamin merkezine yerlestirmeyi amacladigi yer almaktadir. Kuramin elestirel
cergevesinde kapitalizmin egemen ideolojisinin ve Kkiiltiir endiistrisinin ytiicelttigi
olgularin tiiketilmesinin, bireylerin 6zgiir tercihleri olarak goriilmesini saglayarak, bir
Ozgiirlik yanilsamasini toplumsal algiya yerlestirmek oldugu vurgulanmaktadir.

Adorno ve Horkheimer; “kiiltiir endiistrisinde reklamciligin zaferini’, ‘tiiketicileri, bu
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endiistrinin tirtinlerini almaya ve kullanmaya zorladigi’ sonucuna varmislardir.’
(Bottomore, 1997, s. 56)

Diger bir sdyleyisle birey, 6zgiirliiklerinin yitimini 6zgiirliik olarak algilarken
tizerindeki totaliter yapiy1 ve kendine yabancilagsmay1 fark edemez hale gelmektedir.
Bilimsel aklin yerini, aragsal akil, 6znenin yerini de nesne almaktadir.

Aslen meta kiiltiiriiniin ayak izleri, 19. yiizyilin baslarinda goriilmeye
baslamistir. Gelecek yiizyil boyunca kapitalizm, toplumsal algi iizerindeki; bireyin
metalasmasi ve aragsallagsmasini doruk noktasina ulastirmistir. 1970 sonrasi sanati da,
modernitenin yasami bigimlendirme gayretinin vakumuna girerek tiiketiciligin ve
kiiltiirel savrulmalarin yakinindan siireci izlemeye koyulmus, metanin imgesel
diinyasini ve toplumlar1 yonlendiren giiciinii takip etmistir.

O nedenle postmodern sanatlar bu izleyisin sdylemlerini seyirci ile
bulusturmaktadir. Tiiketim olgusunun popiiler kiiltiiriin motivasyonlarindan bagimsiz
olamayacagin1 1950°li yillara bakarak da tespit edebilmekteyiz. Ornegin sanatgi
Paolozzi’nin gazete ve dergilerden aldigi ticari ve reklam imgeleri ile yaptigi
diizenlemeler o donem Amerikan kitle kiiltliriiniin yansimalarmi gdstermektedir.
Caligmalart, kitle iletisim araglar1 ve reklamin, insan yasami tizerindeki popiiler kiiltiir
etkisinin yogun bi¢cimde baslamis olduguna isaret etmektedir.

Degisimin hiz1 artikga tiiketim {riinlerindeki ¢esitlilik de artti. Ve her birinin
tizerine estetik Ogeler ve imgeler insa edilmeye baslandi. Ticaret “algi yonetme
endiistrisine” doniistii. Paul Feyarabend’in “ne olsa gider” (anything goes) fikri
postmodernizmde 6nemli bir konuma sahip oldu. Boylelikle ¢op ve hurda yaratmanin
kaniksanmis sayildig: tiiketim toplumlari, simgelere ve objelere yiiklenmis kavramlar
lizerinden yonetilmeye hazir hale gelmis oldu. Dahas1 ve giderek “Israf kiiltiirii”, 20.
yiizyilin bir yasam kiiltiirii haline dontistii.

Postmodern diinyanin tiikketim toplumu yoriingesinde artik gergeklik ¢ogul bir nitelik
kazanmakta, hakikat ise bu ¢ogullukta pargalanmakta ve kaybolmaktadir: Postmodern
kuramlarin biiyiik béltimiiniin israrla savundugu iddia suydu, simiilasyon diinyayt ve
diigiinceyi o kadar doldurmustu ki temsilin bitip gercekligin basladigi noktay
belirlemek miimkiin degildi. (Stallabrass, 2016, s. 75) Baudrillard’a goére; bilenen
gerceklik algist artik yok olmus ve bu gergekligin yerini hipergergeklik almistir. Ona
gore hipergerceklik ve simiilasyon ayni seydir. Kapitalizmin yarattigi tiikketim

toplumunun postmodern bireyinin bu girdabin i¢inde kaldigini ifade ederken artik her
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sey bir simiilasyona doniigiir ve tiiketim toplumuna hizmet eder hale geldigini
vurgulamaktadir.

Baudrillard’in simiilasyon teorisi, Batinin akilci diislincesinin iyimserligi
altinda sekillenen “dogru”dan s6z etmemizin artik miimkiin olmadigini betimlerken,
kapitalizmi ve postmodern diinyay1 elestirel nitelikte olup, ortaya koydugu;
postmodern bireyin hayatinin her alanini kusatan simiilasyon kurami ile toplumsal bir
¢Oziimleme yapmaktadir. Bireyi kusatan sahte gergekligin, tiiketim toplumuna nasil
hizmet ettigine vurgu yaparken dijital teknolojinin bireyi gergekmis gibi sandig1 bir
evrene yerlestirdigini ifade etmektedir. Bireyin gercekmis gibi sandigr bu evren,
tamamen kurgusal bir evrendir. Baudrillard’a gére bu yeni gergeklik, rasyonel
gercekligi temsil etmeyecek kadar ondan uzaktir. Hipergergeklik olarak tanimladigi
bu olusumu, Disneyland diinyasina benzeterek sunmaktadir. Giiniimiiz diinyasinda s6z
konusu gercekligin kopyalariyla yer degistirdigine ve bdylece yasadigimiz evrenin bir
Disnevland'a doniistiigline dikkat gekmektedir. (Baudrillard, 2021) Diger bir deyisle
bu degisimi “kopyanin kopyas1” olarak nitelendirmektedir. Ona gore giliniimiiz
diinyasi, yeniden iiretim ve tiiketimin diinyasidir ve bu diinyay1 simiilasyonlar ve
simiilakrlar kusatmaktadir. Bu kusatma nesneleri ve onun temsiliyetini de
kapsadigindan, diinya ile ilgili yerlesik bilgilerimizde ve deger 6lgiitlerinde de koklii
kopmalar yasandigini sdylemek yanlis olmayacaktir. Oyle ki, Disneyland érnegindeki
Mickey Mause kostiimii giyen gostericiler gibi davranan sosyal medya, pazarlama
stratejileri, reklamlar, filmler vb seyler ile yapilan giidiilemeler, simiilasyon yaratmaya
hizmet ettigini, hem de tiketme arzusunu yiikselten popiilarite kavraminin
yerlesmesini sagladigin1 géormek gerekir. (Baudrillard, 1998) Giderek post modern
zamanlarda ve giiniimiizde gergeklik, iletisim teknolojisinin ve dijitalin hiicresel pixel
evreninde sekillenmekte, onun matrisler, sanal hafizalar ve komut modelleri yoluyla
yeniden iiretilmektedir. Bu nedenle Baudrillard, artik rasyonel bir baglamda gergeklige
ihtiyacimizin kalmadigimi ve bireyin ve nesnenin doniisiimsiiz bir siirece dogru
evirildigini ifade etmektedir. (Baudrillard, 1998) Gergegin kendisi artik islemsel bir
prosediirdiir, nesne ve temsiliyet olgusu da yeni anlamlara biiriinerek bu evrene dahil
olmaktadir.

1990’1ar sonras1 bilgi aligverisinin hizli ve genis kapsamli yapilmasini saglayan
bilgisayar teknolojileri, Dan Schiller’in “dijital kapitalizm” diye nitelendirdigi yeni bir

diinyanin varligini sesleniyordu. Uriiniin, bir imaj diinyasinda ambalajlanarak tiiketim
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evrenine sunulmasini sembolize eden bu donem, “metalasmanin yiikselisi” olarak
tanimlanabilir.

Adorno, modernizmin ilk doniimlerinde sanat iiriinleri ile tiiketim mallari
arasinda olusan benzerlikleri vurgulamaktadir.

Metalarin maddi kullanim degerlerinin onemi azalmissa tiiketim, baskasinin
hayatina katildigin diisleyerek hissedilen prestije doniismiisse ve son olarak
tiiketilebilir seylerin meta karakteri tiimiiyle ortadan kalkmissa bu estetik bir
yanilsama paradosidir. (Stallabrass, 2016, s. 77)

1990’lh yillarda da baz1 sanat pratiklerinin metanin iizerine yiiklenen

degisimlerden beslendigini tekrar vurgulamak gerekir. Sanatcilar ise bunu kullanirken
etik ve estetik bir sorgulamay1 gerekli gormiiyorlardi. Ornegin, alisveris magazalarmin
popliler iirlinlerini resmetmek veya bazen heykellestirerek galeri ortaminda sanat
eserleri statiisiinde sergilemek, olagan bir hak gibi degerlendirilmekteydi. Bu
sergileme bicimleri, ticaretin, estetigi biitiiniiyle isgal etmeye yoneldigine bir
gostergeydi. “Gosterisci tiiketim”, sanatin nesne-6zne sOylemleri i¢in bir arag olarak,
postmodern teolojide yerini buldu. Oyle ki, bu dénemin sanati, zamanin ruhu ve
atmosferini imgeler diinyast veya fetis unsurlar ile modanin argiimanlari lizerinden
ifade etmede ve onlar1 kullanmada bir sakinca gérmedi. Ote yandan moda ve ¢ok renkli
dergiler ile yasama gecen; “genclik ve dinamizmin referans olarak sunuldugu” bir
diinyanin hazirliginin coktan baslamis oldugunu gostermekteydi.
(Dumbadze&Hudson, 2013, s. 39)

Bu dénemin genglik olgusunu konu alan eserler, elestirel yiizlestirmeler veya
modern toplumun celiskilerine gondermeler olarak yorumlanabilse de pop kiiltiir
diinyasinda bir “ergen fan kiiltiiriiniin” insa edildigini isaret etmekteydi. Ergen fan
kiiltiirti, 6zellikle secilmis, degersizligin ve yetersizligin yiikseltildigi bir diinyanin
temsiliyetini yansitmaktaydi. Escinsellik, savas karsithigi, yurtsuzluk vb. kavramlar,
popun iinlii yiizleri ile miizikten edebiyata, eglenceden izlenceye kadar her alanda
lanse edildi. Ve giderek, popiilizmin yogun saldiris1 altindaki birey, gerceklikle baglar
zayiflarken yalnizca, kendine sunulan standart gilincellerin lizerinden “kendini anlamli
bulabilme” sarmalina tiimiiyle kapilmis olmaktadir. (Yilmaz, 2013, s. 248)

2000’11 yillarin simgesel sOylemlerinin ve goriinenin arkasindaki imgelemin
pesine diisen sanat eserleri, temelde su sorular1 igermektedir.

1. Eserde yan yana gelen unsurlar, bir anlam olusturmak i¢in mi kullaniliyor yoksa

sadece toplumsal bir ¢eliskiler birikimine mi isaret ediyor?
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2. Eserlerde gergegin dogrudan aktarilmasina doniik yalin bir eylemin olmas1 sart mi1?
Esere ¢ozliimlenmesi zor anlam kaoslar1 yiiklemek 6zel bir amag midir?

3. Eserlerde ifade bigimleri, donemin ig¢sel sorunlar1 lizerine felsefi bir diisiince
gelistirilmesinden mi doguyor?

4. Sanat, metaci olgulara, popiilizme higbir elestiri getirmeden ve higbir degisim
arzusu iletmeden salt gergekligi gostermeyi mi amagliyor? Eger Gyle ise bu
yaklasimin, izleyicinin bilincinin yiikselmesine katkisi nedir? (Buskirk, 2003, s.
18)

Modern donemden baslayarak sanatin, ticari liretiminin hizmetine girmesi,
omrii kisa kavramlarin ardi sira kogmasi yaninda, zaman-baglam iligkilerinin
illlizyonuna da yoneldi. Onunla, ince bir c¢atisma ig¢inde oldugu izlenimini verse de
tiiketim kiiltiiriiniin ¢iktilarindan nemalanmay1 da devam ettirdi. Gérdiigiimiiz iizere
sanat bu rekabeti, bir yandan kitle kiiltiiriiniin ¢ekiciliginden beslenirken diger yandan
kendi estetigini ve aykiriligin katarak siirdiirebilir. (Stallabrass, 2016, s. 87)

Kapitalizm, tiikketicinin kendi algisina yerlestirilecek “seyler iizerinde, ne kadar
az sorgularsa o kadar iyidir” demekte ve bir bakar korliik i¢inde, olmasini, popiilizmin
medya lizerinden estirilen riizgarinda savrulmasini arzular. “Ne alirsan tek fiyat, iki
alana tglinciisii bedava, harcama limitli hediye ¢eki, o iinlii ses sanat¢is1 da bunu
giyiyor, simdi bunlar moda” vb. pop sdylemlerin, tilketme motivasyonunu yiikselttigi
her toplumda, bireylerin algis1t manipiilasyonlara acik hale gelmekte ve pop kiiltiir,
etkisini metalar lizerinden artirmaya devam etmektedir.

Metanin, toplumsal bir statii degeri olarak yiikseltildigi bu donemleri,
endiistrinin yasami bigimleyen ve ¢agi kokten degistiren etkisini gérmezden gelerek
modern sanat siireglerini degerlendirmeye c¢aligmak zayif bir yaklasim olacaktir.
Gergekgi tespitlerin yapilabilmesi ve irdelemenin saglikl yiiriitiilmesi i¢in oncelikle
modern sanati hazirlayan siiregleri yerinde incelemek gerekmektedir. Ciinkdi, tiiketim
toplumu ve kitle kiiltiirii kavramlarinin 6ne ¢iktigi bu donemler, meta karsisinda
toplumun ve kiiltiirlin, gelisim ve yaratim siireglerini birer sosyolojik olgu olarak
netlestirmektedir.

Diger yandan bu tarihsel siirecte, nesnenin siklikla degisen ve cesitlenen
yorumlarinin, sanatgiy1 kagiilmaz olarak yeni ifade bigimlerine yonelttigini de fark
etmek gerekir. Bu yonelislerin, modernist sanat akimlarinin cesitlenerek sanat
tarihinde yer edinmelerini sagladiklari siiphesizdir. Modern ve sonraki donemi

kavramak, o c¢agin tarihsel akisini takip etmeyi gerektirdiginden, yakin gegmisin
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toplumsal degisim siireclerini ve modernizmin etkisi ile varlik bulan 20. yiizyil sanat
akimlarini, 6n izlemeye almak kacinilmazdir. Konu bu baglamda ele alindigindan,
sanatin siirecini ve nesne iliskisini daha rasyonel bir ¢izgide degerlendirme olanagi
dogmaktadir.

Bu ¢alismanin birinci boliimiinde, sanat ve nesne arasindaki iliski irdelenmis
ve modern ve sonrasi sanata oncii olan etkilerin, 6znelligin yeniden kurgulanmasi ve
objenin temsilinin déniisiimii gibi olgular ile elestirel bir kavram olarak kitle kiiltiirti
anlayisi cer¢evesinde sanatin nasil bigimlendigi ve toplumsal olarak yarattigi ortam ve
dinamiklere yer verilmistir. Frankfurt Okulu’nun kiiltiir endiistrisi kurami ile tiikketim
kiiltiiriiniin toplumsal hayatimizin nasil en 6nemli parcasi haline getirildigini ve
Ozglirlesme adi altinda “kitlelerin aldatilis1” olarak tanimladiklar1 kapitalist bir diinya
diizenine dogru nasil gidildiginin gostergeleri belirlenmistir. Sanayi devrimi ile
birlikte yeni diinya diizenin sanata nasil yon verdigi ve sanatin nasil metalasma
stirecine girdigi konusu iizerinde bilgiler derlenmistir.

Calismanin ikinci boliimiinde, popiiler kiiltiiriin bireyin sosyo-kiiltiirel algisini
nasil bi¢imlendirdigine iliskin tespitler {izerinde yogunlasilmistir. Bireyde ve
kitlelerde, davranis modelleri haline gelen modern c¢agin yeni deger kavramlar
geleneksel ile yarattigi catismalarin ve Ozellikle kimlik karmagasinin tespitleri
yapilmis ve nesneye dayal1 bir yasam-statii algisinin olusumlari izlenmistir. Bir deger
oOlgiitii olarak nesnenin sembol, ikon, fetis gibi olgularla yiiceltilmesine, giderek
“seylestirilmesine” varan seriiveni takip edilmistir. Modern dénemin Popiiler kiiltiirii
nesneyi soyut bir evrene tasirken tiiketmenin kontrolden ¢ikan ve bireyi bogan
histerisi, yeni bir yasam ve sdylem dilinin gelismesine neden olmustur. Bu tiir
geligsmelerin dogurdugu paradokslara iligkin, bireyin nesneye bagimliligina ve tiikketim
sitemine uyum gosterme tutumuna iliskin veriler arastirilmistir. Yeni imgeler ve
mitlerle stirekli doldurulan insan algisinin gerceklikle bagimnin giderek eridigine,
kisinin kendi varolus sorgulamasi icerisinde zorlanmasina ve toplumun geneline
bulasan modern travmalar olustuguna iliskin tespitlere ulagilmistir. Bu travmayi
stirekli ytikselten etkenlerden biri olan; hedonizm iizerinde durularak bunun getirdigi
bireysel, toplumsal ve ¢evresel sorunlara goz atilmistir. Tiiketmeyi giidiileyen tiim
pazarlama stratejilerinin dolayli veya dogrusal etkileri popiiler kiiltiir 15181 altinda
nesnenin diinyasina bakilmis ve nesne-sanat bulusmalari belirlenmeye ¢aligilmistir.

Calismanin {igiincii boliimiinde ise, nesne olgusuna genel bakis ele alinmus.

Sanayi donemi ve tliketimin artig1 ile nesneye islevinin disinda farkli degerler ve
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gostergeler yiiklenerek nasil sanat objelerine doniistiiklerinin izleri aragtirilmastir.
Popiiler kiiltiiriin nesnenin bir amag igin etkin bir ara¢ olabilme islevini kullanmasi ile
sanat nesnesinin varlik nedenine iliskin yapilan tanimlar derlenmeye c¢alisiimistir.
Objenin sanat nesnesi olarak tartisilmaya agilmasinin ve bazi sanat akimlarinin algi
evreninde yer alan nesne-temsiliyet iligkisinin boyutlar1 incelenmistir. Ayrica kiiltiir
endistrisinin kimligini yansitan Popiiler kiiltiirlin, toplumlarin ve siyasetin diisiin
diinyasini nasil sekillendirdigi ve arasindaki iliskilerin izleri takip edilmistir.

Calismanin dordiincii boliimiinde, nesne ve Ozneyi Orgiileyen etmenler
tizerinde incelemeler yapilmig, onlarin sanatla iliskisel boyutlar1 ele alinarak, ilk iki
boliimde gozden gegirilen basliklarin verilerine dayali olarak, modern ve sonrasi
sanatin alt yapisini olusturan etmenler netlestirilmeye ¢aligilmistir.

Bu c¢alisma, nesnelerinin yiiklendigi temsiliyet ve ifade bicimlerinin, popiiler
kiiltiriin agirligi altinda kendisine nasil bir yol buldugunun belirlenmesine, modern ve

sonrasinda sanata nasil bir yon verdiginin incelenmesine yonelik yapilmistir.
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BOLUM 2

2. POPULER KULTUR ve KiTLE KULTURU

Neo-liberal ekonomiler ve buna bagl politikalarin doniisiim etkisi altindaki
“kiiltiir  endustrisi” igerisinde kiiresel diizlemde tiikketim malzemelerinin
pazarlanmasinda medya yonetimi ve satis stratejileri hizla kendine has ikna ve etkinlik
alanlar1 olusturmustur. Oyle Ki sanayinin kir hedefi ile yarattig1 standart iiriinler
diinyas1 ve pazarlama bireyin kendi beceri ve degerlerini Onemsizlestirerek, onun
bireysel estetik ve 6zgiirliik alanlarini1 daha da daraltmakta, giderek toplumu, modern
yasam ad1 altina yeni “yasamsal pratikler ve yararliliklar” algisina hapsetmektedir.

... Lowenthal diyor ki; Modern uygarligin mekaniklesmis ¢alisma siirecinde
bireyin onemini kaybedisi, halk sanatinin ya da “yiiksek” sanatin yerini alan
kitle kiiltiiriinti ortaya ¢ikarmistir. Bir Popiiler kiiltiir tiriinii gercek sanatin
hi¢bir 6zelligini tasimaz, ama tiim Popiiler kiiltiir medyasinda goriildiigii iizere
kendine ozgii ozellikleri vardir. Standardizasyon, stereotipleme, tutuculuk,
kandirmaca, dalavere ile yutturulmusg tiiketim mallar:. (Gans, 2017, s. 44)
Bir seyi begenenlerin ve satin alanlarin ¢oklugunu 6l¢ii alarak, o seyin iyi
nitelikler tasidigini  diisindiirmek, pop kiiltiiriin - dayandigr algt olusturma
yontemlerinden birisidir. Bunun gibi sosyal yagami1 tanimlayan ve siirekli giincellenen
yeni ifade bigimleri, estetik, inanis, prestij, ihtiya¢ ve eglence vb. arglimanlar,
bireylerin {izerine yeni motivasyonlar yiiklemektedir. Bu “pop-diisiince” bigimi ile
tilketime bagimli bir birey modeli (arzu odagi) olugsmakta ve toplumda tercihler
istenilen yone evirilmektedir. Kitle iletisim araglari, bu evirilmeyi herkes¢e yasamin
bir gercegi olarak kaniksanmasinmi sagladi. Pop kiiltiir ile sunulan imaj ve statii

oOnerileri, giysiden yiyecege, takidan kozmetige dek her sahada, bireyi sanal mitler

evrenine gegirerek, farkli olma arayigina yoneltti.
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Popiiler kiiltiirii, kapitalizmin toplumsal deger yapilandirmasi olarak géren ve
tiketim hazz1 yaratmak i¢in, kitle kiiltiiriine entegre edilmis; kar amach
organizasyonlar silsilesi olarak gorenler ile sosyolojik agidan faydaci yanlarini ifade
edenler arasinda iki cepheli bir goriis vardir. Her iki cepheden goriilen ortak ag1 ise
Popiiler kiiltiiriin; toplumun ve bireyin kendine bakisi, goriiniisii, hissedisi, duyarliligi,
estetigi, ge¢misin birikimleri (gelenek, gorenek, gorgii vb.) ile kendi kendine
dontstiirdiigii bir yapiyi, “gliniin sosyal kisiligi” olarak kabul edilmesidir. Bu yapi, 19.
yiizyilin ikinci yarisindan sonra liretim-tiiketim siire¢lerinin hizlanmasi ile toplumlara
yoneltilen yeni kiiltiir transferlerini olusturdu. Popiiler kiiltiir nesnelerinin olusum
nedenleri ve “metanin deger yargisina” doniistiigli kaynaklar, kapitalist ideolojinin
kendini siirdiirebilir kilma siireglerine bagli olustugundan, iiretim-meta tizerinde
gelisen imgeler ise, bu ideolojik hat tizerinden sekillenmistir.

Kiiltiir endiistrisi, bireylerin Auschwitz sonrast icine diistiikleri stiregen
mutsuzluk haline karst kullanilan sihirli bir iksire benzer. Oyle ki toplumdaki
mutsuzluk halini iireten iliskileri olaganlastirir, kabullendirir ve sundugu
kurgusal yasantilar araciligiyla bireylere bir sahte mutluluk hali onerir. Bunun
kosulu, bireyin zihninde beliren giindelik sorunlar: bir siire askiya almasi ve
kiiltiirel iiriinler aracithigiyla  kendisine sunulan kurgusal yagantilar
oziimsemesidir. ...Her kosulda birey - tipki diger kiiltiirel tiriinlerde oldugu gibi

— tekeller tarafindan kendisine sunulan tiiketim tercihleriyle sumirlanir. Bu

noktada érnegin bir sinema filminden ya da televizyon dizisinden animsadigt

tiriinlere uyum saglamaya ¢alisir. (Kulak, 2017, s. 15-16)

Popiiler kavraminin, modern toplumun halka niifus etmis bir nevi “halk
kiiltiirii” haline geldigi sdylense de onu “6zgiir iradesinin bir ifadesi” olarak ele almak
yanilticidir. Popiiler kiiltiir, mal lretimine ve pazarlamaya, dagitim ve tiiketim
bicimlerine dayanan bir siireci ifade eder ve toplum bilincinin yonetiminden dogan bir
sonugctur.

Bireyi, satin alma, pratik kullanma ve hizli tilketme {liggeninde tutarak onu
“aligveris sepeti ile ¢Op sepeti” arasina sikistiran organize bir yasam bi¢iminin aktorii
haline getirir. Ozellikle markalar {izerinden, dzgiir se¢im ad1 altinda sunulan giidiimlii
bir yasam kiiltiiriinlin, bireyin alt bilincinde olgunlasmasi1 saglanmaktadir. Popiiler
kiiltiir; metanin yiiceltildigi, bireyin ve giderek toplum bilincinin bu yiicelige onay
verdigi siiregler biitiiniidiir. Bu onay, bireyin ruhu ile varlig1 arasindaki ¢eliskilerden

dogan kimlik arayiglarina yerlesir.

Sonsuz bir arzulama pesinde olan ve asla tatmin olmayan bireyin bu
durumunu Bauman su sekilde ozetler, (...) ulasilacak standart yoktur ¢iinkii;
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bitis ¢izgisi daima kogucuyla ilerler, amaglar onlara ulagmaya ¢abalayandan

her zaman bir ya da iki adim daha éndedir. (Bauman, 1999, s. 110)

Popiiler kiiltiir TV programlari, popiiler sanat¢i, popiiler basin vb. etkilesim
yollar1 ile modernist kavramlari ambalajlayarak topluma sunar. Popiiler kiiltiir, her
bireyi, yeni kimlik fenomenleri ile sistemin i¢inde tutar, “imaj her seydir” slogani ile
motive eder ve bunun yagsam i¢in zorunluluguna ikna olmus bir popiilasyon yaratmay1
amaglar. Boylece bireyden topluma, toplumdan kitlelere bulasan bir yasam ve degerler
ekolojisi yaratilmis olur.

Popiiler kiiltiiriin biling yonetimindeki yeni araci ve iletisim fenomeni
internettir. internet yeni ve kiiresel mitlerin yaratilmas1 ve bunlarin popiiler konuma
taginmasi icin ideal ve sonsuz firsatlar sunmaktadir. Tiketim ile standartlasan, bir
anlamda yasami standartlastirilmis birey, internette “sorf yapma” Ozgiirliigiine
kavusmakta, bir yandan “e-sosyal” bir aktor olarak dijital diinyanin kolektif
paylasimcist olurken ayni zamanda a-sosyal bir kisilige dogru savrulmaktadir. Bu
paradoks, popiiler kiiltiiriin yiizy1l 6ncesinde yasam bulmaya basladigi varligini, bugiin
yeniden anlamamiza yardime1 olmaktadir. Popiiler Kiiltiir, yasamin 6znelligi ile “mis”
gibi olan arasindaki, degismez ikilemin adidir.

Popiiler diisler ile beslenen tiiketim kiiltiirii, yasam boyu kitlelerin biling ve

davramslarinin  bigimlendirilmesiyle gelen, kitlelerin aktif katilmasi ile

gercgeklesen ve siirdiiriilen ahmakga aligverise ve birka¢ kullanimdan sonra

koseye atilmaya dayanan bir yagsam/iliski tarzidir. (Erdogan, 2004, s. 13)

20. ylizyilin iletisim ve bilisim devrimi popiiler kiiltiirii bambagka bir evrensel
kiltir havuzuna tasimaktadir. Her nesneyi, bilgiyi ve diisiinceyi slogan diizeyine
tastyarak mecrasi bir diizeyde ele alan internet, sosyolojik bir olgu olarak popiiler
kiiltiir diinyasinin basat aktorii durumundadir.

Kiiltiir ve bilginin internet ile elitiz bir ¢izgiden ¢ikarak genelin, sézde “esit”
kullanimina agilmis oldugu sdylenir. Coklu paylasim karakteri, geleneksel iletisim
alisgkanliginin disinda, “6zgiir eylemler platformu” kimligi ile yasami ve giindemi
heteroks bir yapida tutmaktadir. Bu arenada, dogru-yanlis, giizel-¢irkin, eski-yeni ve
olumlu-olumsuz bilinen her sey, bireyin diinyasina dogrudan veya ag etkilesimleri ile
dolayl olarak dahil olur. Kitle kiiltiiriinii, popliler manevralar ile bi¢imlendirmek artik
cok daha kolaylasmustir. Oyle ki, kiiciik bir etki dalgasi, ¢ok kisa bir zaman icinde

diinyanin diger ucunda biiyiik bir tsunamiye doniisebilmektedir. Kitle kiiltiirii iiretim
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vasalarina gore “pop” igerik, bigim ve zevkin bir starlar ve hitler sistemi iginde,
isletmenin amaglarina gore onceden belirlenmesi ile olugur. (Parlak, 2019)

Frankfurt Okulu’nun arastirmalarinda, yiiksek sanat ile kitle kiiltiirii arasindaki
sinirlarin birbirinden ayrilmasinin zor olacagi kadar kaynasmis oldugu vurgulanmaisti.
Bu kaynagma, gilinlimiizde tiim a¢iklig1 ile daha net anlasiliyorken siiphesiz ki modern
sanat¢ilarin eserlerinde, nigin popiiler verileri ve 6zellikle nesneleri, ifade araglar
olarak kullandiklar1 daha kolay anlasilir olacaktir. Ozellikle modernite ve onun
yansimasi olan popiilarite, sanatgiya malzeme ve deneyim olanaklar1 saglayarak onun
sOylem dilini zenginlestirmesinin yolunu agmustir.

Adorno, nesneler diinyasinda ortaya ¢ikan her degisimin dogrudan bireyde
gozlemlenebildigini  belirtir. Bunun olduk¢a siradan bir ornekle dahi
anlasilabilecegini diisiiniir. Ornegin eskiden bir kapinin a¢ilmasinin ardindan,
onu yavasg, seSsiz ve siki bir sekilde kapatma aliskanligi, ¢carparak kapatilan
araba kapilari ve kendiliginden kapanan ev kapilari gibi érneklerin etkisiyle,
yerine ozensiz gekilde kapatma aliskanligina birakmistir. Adorno eskiden kapi
carpmak, kapyt kapattiktan sonra arkaya bakmamak ya da kapinin
kapatilmasiyla hi¢ ilgilenmemek gibi pratiklerin bir nezaketsizlik olarak kabul
edildigini, ancak yeni tiiketim metalar: dogrultusunda soz konusu kabullerin
degistigini belirtir. Bu gibi kiiciik orneklerin bir araya gelerek bir biitiin
olusturdugunu ve boylece bireyin toplum iginde biitiiniiyle nesneye bagimli,

“seylesmis” bir varolus deneyimledigini diisiiniir. (Kulak, 2017, s. 13)

Pop kiiltiiriin toplumlara kiiresel diizeyde entegre edilmesi ile tiikketim olgusu,
kitleler tizerinde agir hegemonyasini kurmus durumdadir. Kiiltiir endiistrisinin, kendi
istedigi gibi iireten, yonlendiren, ihtiya¢ duydugunda yenileyerek tekrar sunan ve tiim
stirecleri denetleyen hegemonyasi, 6zgiirliigiin de iyi yasamanin da nasil diislintilmesi
gerektiginin tanimin1 yapmaya devam etmektedir. Bu tespitten hareketle denebilir ki,
21.ylizy1l bireyi, tiim ekonomik ve sosyal siire¢lerin bir nesnesi ve durumu olarak yeni
bir diinya tanimma dogru evirilmektedir. Bu evirilme kagmilmaz olarak, tek

tiplestirme ve tiim icerikleri onemsizlestigi stiregleri de alabildigine hizlandirmaktadir.

2.1 Popiiler Kiiltiir ve Nesne

Nesne ve “seylere” atfedilen anlamlar, insanlarin toplumsal yasamlarini nasil
bicimlendirdiklerini irdeleme ve sosyo-kiiltiirel ¢ozlimlemeler yapabilme olanagi
vermesi bakimindan degerli 6lgiitlerdir. Popiiler kiiltiir modern yasama nesneler ve
seyler lizerinden sembolik diisiinme aligkanlig1 yerlestirmistir. Diyalog, prestij ve

iletisim iligkileri sembolik diller lizerinden yiiriitiilmekte, ekonomik, estetik ve sinifsal
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farkliliklar, sembolik anlamlar {izerinden degerlendirilmektedir. Buna kosut modern
¢agm One ¢ikan en Onemli olgularindan; “kimlik sorunsali”, sanat pratiklerine
dogrudan yansimaktadir. Nesnelerin, sosyal alandan beslenen igerikleri ile kiiltiir ve
sanat liretiminde nasil rol oynadiklar1 anlasilabilir.

(Mant, 2017, s. 113) Resim sanatinda nesne baslikli makalesinde nesneyi soyle

tarif eder; “Diisiinme, algilama, sezme ve tasarlama araci ile var olan ve

varligin1 gosteren her sey nesnedir”. Sanatta ise insan ve insan ile iligkili olan

her sey nesne olabilmektedir. (Kaya, 2009. s. 118)

Popiiler kiiltiiriin olusum ve ylikselme siireclerinde nesnenin bir maddi kiiltiir
Ogesi olarak “seylestirme” amacina hizmet ettigini sdyleyebiliriz. Pop-yasam, nesneyi,
sanal bir gegeklige doniistiiriirken kisiler tizerinden “seyleri” imgeleminde yeni kimlik
ve sosyal anlamlarla tiirevlendirmektedir. Pop kiiltiir, yerlesik inang ve deger
Olciitlerini geleneksel formlarindan kopararak toplumsal bilinci yeni anlamlar ile
doldurma pesinde oldugundan, dogal olarak sanat nesnesini de klasik normlardan
uzaklasmasi kaginilmaz olur. Nesnenin degisken ve doniisebilen bir metabolizmaya
sahip olarak varligini siirdiirdiglinii tesbit ile, onun 6zellikle pop kavramlarinin etkisi
ile bigimlenen bir kiiltiir varligi oldugu sonucu ¢ikar ki, bu da nesnenin sosyal yapinin

bir gercegi olusunu ortaya koymaktadir.

Bu baglam sembol, mit, ikon, fetis gibi kavramlar1 dogurmakla birlikte bunlari
bireyin yasaminda filizlendirmektedir. Insanin sosyal cevresini simgeler ile
algilandigna iliskin psikolojinin verileri géz dniine alindiginda pop kiiltiiriin insandaki
bu alg1 prosesini kullandigin1 ve nesneyi kutsayarak kisiyi ve toplumlari manipiile
etme firsatlarina doniistiirdiiglinii tespit etmek kolaylagsmaktadir. Nesneler, anlam
yiiklenme islevinde sembolik bir durus sergiledikleri i¢in, bireye 6zgii veya Kitlesel bir

tarzin olugsmasinda da arag¢ olabilmektedirler.

Woodward’ a gore, nesneler insanlar adina seyleri imlerler yani toplumsal
anlamlar tesis ederler ve bu bakimdan toplumsal is yapma kapasitesine
sahiptirler. Kiiltiirii nesneler araciligiyla yaratilan ve yaganilan bir sey olarak
kabul edip arastirdigimizda bir yandan sosyal yapilar: diger yandan esitsizlik
ve toplumsal farklilik gibi karmasgik siirecleri daha kapsamli olarak gérmemiz
miimkiin olabilmektedir. Boylece nesneler toplumsal ve ekonomik yapi ile
birey-fail arasindaki hayati bag olarak gériilebilir. Bireylerin nesnelere
yonelik etkilesim siirecinde yani nesnelerle karsilastiklarinda, onlar
kullandiklarinda ya da tercih etme ve hayatlarina dahil etme siirecinde bu
nesnelere kendi anlamlarini vermek zorunda kalirlar. Boylece nesneleri kendi

vasamlarinda kisisel kiiltiir ve davramis repertuarina dahil etmis olurlar
(Woodward akt. Sankir, 2018, 5.593)
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Bagka bir agidan bakildiginda nesneler lizerinden okumalar yapilarak, tiiketim
toplumu baglaminda popiiler kiiltiiriin birey iizerinde gosterge ve temsiliyet
paradigmalar1 yaratmaya calistigini fark edebiliriz. Bu farkindalik, popiiler kiiltiiriin
tiim etkilesim g¢abalarinin, nesnelerin kavramsal diinyalar1 ile oynamaktan ibaret
oldugunu netlestirmektedir. Popiiler kiiltiir acisindan nesne, sosyal iligkilerin
merkezine oturarak, bireyin merkezi haline doniistirilmiistiir. Boylelikle nesnenin
“meta” boyutuna evirilerek mit veya bir ikon olma siireci baglamis olmaktadir.

Guy Debord'un da soyledigi gibi; Tiiketim toplumu yasami pargalara bolerek
tekrar onu sunuma hazirlama girisimidir (Debord. 1996). Giintimiiz tiikketim toplumuna
baktigimizda bu gosteri ile gelen imajlar diinyasini gorebiliriz. Toplumun giyinme
seklinden, diisiinme bi¢imine kadar c¢ok hizli bir doniisim halinde oldugu
goriilmektedir. Insan yasaminin artik bir imajlar diinyas: ile sarmalandigini sahit
olmaktayiz. Debord, gosteri toplumunu tanimlarken; iktisadi liretim tarzlarmin yeni

2

diinyanin “ger¢ek dist olarak™ nitelendirdigi seyi topluma sunmakta oldugunu ve
onlara aracilik etmesindeki sebep ve sonugtan olustugunu ifade eder. Var olan
diinyanin, metalasmis olarak gerceklikten uzaklasmasi soyut bir diinyadir. Bu
doniisiimler ve imajlar toplami, yeni toplumsal iligki bigimlerinin bize sundugu yeni
diinyanin tiim kavramlarinin i¢i bosaltilmis “sey”lerden ibaret oldugunun bir
gostergesidir. Her sey imaj ve metadan ibarettir:

Gosterinin goriiniir kildigi hem var hem de yok olan diinya, yasanmis her sey

tizerinde hdkim olan meta diinyasidir. Ve boylece meta diinyast oldugu gibi

gosterilmis olur, ¢linkii bu diinyanin hareketi, insanlarin birbirlerinden ve
global iiriinlerinden uzaklagmalariyla ozdesir...Gosteri giiniimiizde tiretilen
nesnelerin kacinilmaz siisii, sistemin rasyonelliginin genel ac¢iklamas: olarak
ve sayilari giderek artan imaj-nesneleri dogrudan dogruya bigimlendiren ileri

bir iktisadi sektor olarak giincel toplumun esas iiretimidir. (Debord. 1996. .17,

25)

Pop Kkiiltiir, nesneleri bilingli olarak mitsel ve sosyal anlamlar alanina
¢ekmektedir. Bu nedenlerle, modern toplum yasaminda ikonlasmis veya mitolojik
evrene dahil edilmis bir ¢cok nesne ile karsilasmak olanaklidir. Unlii bir sarkicinin
elbisesi, bir tenis¢inin raketi, bir sarkicinin miizik aleti veya bir hatira defteri, 6zel
degerler yiiklenmis olarak bir mitos haline doniisebilir. Popiiler kiiltiir, nesne
tizerinden imgesel kurgular deneyerek, bireyin algisint hedef alan giinliik illiizyonlar

yaratma eregini tagir. Tiiketim nesneleri bu eregin bir yansimasi olarak sanata dahil

olurken, sanati da bir tiiketim nesnesi haline siiriikledigini belirtmek zorlama bir tespit
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olmayacaktir. Postmodern dénem tiiketim nesnesinin en belirgin karakteri, ironi, imge
ve simiilasyona dayali olmasidir. Nesnenin sanata dahil olmasi, nesneye yiiklenen ve
giderek felsefi boyutta yorumlanmaya agik birakilan imgeler ve dahil oldugu
simiilasyon diinyanin diissel zenginliginin kesfi ile olmustur. Nesnedeki icerik
zenginligi, pop kiiltlirlin ylikledigi deger, imaj, kimlik vb. olgular, medya, iletisim ve
pazarlama stratejileri ile motive edilen tiiketim bagimliligi, nesneler iizerinden bireyin
alg1 diinyasina transfer edilerek Kapitalizmin kazang tutkular1 doyurulmaktadir. Birey
ve toplum tizerinde sonu gelmez bigimde yiiriiyen bu siiregler, modern 6ncesi degerler
toplulugunda nasil, neyi, kimi, nigin gibi sorularin yeniden iiretilmesinde ve yeni bir
insan ve post-yasam modelinin olusmasini saglamistir. Modern donemin popiiler
kiiltiirti, nesneyi kendi nesnelliginden soyutlamaya gotiiren siireci baslattigindan,
giderek nesne, tiiketme arzusunu destekleyen, arzu, doyum, belirsizlik ve 6zgiirliik
gibi modern tanimli degerler ile bulusmustur. Pop kiiltiiriin nesne kavramindan
anlasilmasini istedigi de budur. Yani pop kiiltiir i¢in nesne, temsil ettigi kavrami
sorgusuzca yliklenen ve o kavrami bir deger olmaya degil "sey" olmaya hapsedecek
bir gegici motivasyon aracidir. Diger taraftan, popiler kiiltiir, postmodernizm
siirecinin mayaladig1 olgulari nesnenin iizerine yapistirma isi ile ugrasirken, tipki
bireyin de bu “gecici gercekligi” fark etmeden, sorgulamadan benimsemesini ve
tilkketmeye tutkulu bir bilince donilismesini arzulamaktadir. Oysa insanin sorgulamasiz
kabulleri, onun yasamina c¢eligkiler olarak dahil olmaktadir. Sanat sosyolojisi
acisindan bakildiginda, yasamin siirekli bir devinim i¢inde olmasi, popiiler kiiltiiriin
getirmek istedigi “tek-tiplestirme” ereginin, uyum sorunlar1 olusturmayacagi olmasi
diisiiniilemeyeceginden sanatin, olusan tiim sosyo-kiiltiirel celiskileri, insanin
sorgulamasiz durumundan bagimsiz olarak kendi degerlendirme ve sorgulama alanina
¢ektigini soyleyebiliriz.. Sanatin bu vakumu, tiiketim nesneleri lizerinden onlart birer
imaj aktoriine doniistiiren popiiler kiltiirli, tartisma zeminine g¢ekerek, nesneyi ve

moderniteyi, izleyici ile yiizlestirme siirecini baglatmistir.

Postmodernizm, nesnenin ve kiiltiirel doniistimlerinin sanatin goriis alanina
girdigi modern donemin aksine, sanatin nesnesizlestirilmesine yol agan ¢ok yonli
cabalarin yogunlastigina taniklik etmektedir.

Kavramsal sanat ile diisiinsel/dilsel/tanimsal bir énerme olarak nesnesizlesme
egilimine giren islerden, giiniimiizde aglar iizerinden dolagima giren
varliksallara, ger¢ek ve sanal arasinda salinan yeni bedenlenmelerden, uzam
ve zamanda artirilmis bir gerceklige dogru evrilen yeni olus bigimlerine kadar
bir post-nesne (nesne-sonrasi) halinden soz edebiliriz. Ote yandan bu catiskili
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hal, artik modernitenin insan merkezci (anthropocentric) bakig yerine, yeni bir

beden olgusunun, melezliklerin ve dogal olarak da yeni oluslart (being)

merkezsiz yayuimini imleyen bir pos- insan (insan sonrast) halini de goriiniir

kiliyor. (Sahin, 2020, s.11)

Yeni imgeler ve mitler ile donatilmis nesnelerin sanatta 6ne ¢ikiyor olmasi, bir
bakima metalasan kavramlarin, insan yasamindaki baskin roliinii agiga ¢ikarmaktadir.
Stiphesiz ki siirekli degisen toplumsal parametreler, sanatin gormezden gelemeyecegi
bir boyuta eristiginden, sanat i¢in kavramlar, mekan, ¢evre ve mesajin bireyin
algisindaki olus bigimleri 6nem kazanmustir. Pop kiiltiiriin, insan1 kobay gibi gormesi
tizerinde yiiriittiigii deneyimlere itiraz eden sanat, nesnenin bir sanat eserine doniismesi
ile sanatin da ticari bir metaya, doniisme siirecinin es zamanli olarak basladiginin
sOyleyebiliriz. Diger taraftan Postmodern dénem sanat hareketlerinden; Beden Sanati,
Siire¢ Sanati, Performans Sanati, Fluxus gibi yonelimler, sanat eserinin ticari bir
dolasgim metasina doniisme siireglerine karsi tavir niteliginde ortaya ¢ikmislardir. Bu
egilimlerin ortaya ¢ikisi, nesnenin sanati ticarete kosullayan varliginin ve bir temsiliyet
Ogesi olarak tercih edilmesinin terk edilisini seslendirmektedir. 1970 yillardan sonra
postmodern egilimlerin olusumu ile, sanatta bir nesne olgusunun yok edilisinin
baslamis oldugunu da vurgulamak gerekir.

Sanatta, siyasette, ekonomide, cinsellikte, kent ve toplunmsal yapilarda, kimlik

ve bedene iliskin yerlesik tanim ve kodlamalarin yerinden edildigi siirekli bir

sonra hali bu...Par¢ali, eklemli, melez yeni temsillerin, cisimlesmelerin zuhur

ettigi bir tarihsellik anlayisi... (Sahin, 2020, s.11)

Postmodern donemin sosyolojik olusumlarina bakarak, tiiketim algisinin
ithtiyac odakli degil zihinsel bir olguya dayali olarak isledigini sdylemek zor degildir.
Tiketim stiregleri, bir algr faaliyetine doniistiiglinde, hedonik, kontrolsiiz, gosterise
dayali veya sembolik (markalasma) vb. olusan c¢esitli tiiketim egilimlerinin ortaya
cikmasmi kolaylagtirmaktadir. Postmodernizmin semiyotik diinyasiin, tiiketme
kavrami ile uyumlu olmasi, postmoderni, moderne karsi bir ideoloji olarak ©one
¢ikarmaktadir. Postmodern donemi, modern sonrasi gecis donemi olarak
tanimlayanlarin yaninda, teknolojide beyin giiclinde, bilgisayar teknolojisinde,
mimaride, edebiyatta, sinema ve felsefede modernizme karsi elestirel bir kuram olarak
ortaya ¢iktigini savunan elestirmenler de vardir. Postmodern anlayisin net bir
taniminin yapilamasinin nedeninin ise iginde birbirinden farkli kavramlan iginde

barindirtyor olmasina dayandirilabilir.
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Ozellikle sanayilesme siiregleri ve modern donem baslarinda etkisi yogunlasan
tilkketim olgusu bir¢ok alanda oldugu gibi sosyo-kiiltiirel alanda ve giderek sanatin
icinde etkin bir donilisiime neden olmustur. Bu doniisiime ara¢ olarak, popiiler kiiltiir
ve pazarlama stratejileri ikna edici motivasyonlari ile 6ne ¢ikmaktadir. Psikolojik bir
kusatma altinda olan birey igin siradan nesneler, birer “arzu nesnesine” doniisiirken,
toplumda sorgulama bilincini de hizla eritmektedir. Modern ¢agin bireyi, yeni kimlik
tamimlar1 ile kusatilirken, sanat eserini de serbest piyasa dolasiminin birer nesnesi

haline doniistiirmektedir.

Baudrillard “Kotiligiin Seffafligi” kitabinda, sanatin her yerde oldugunu ve
gostergelerin hizli, kontrolsiiz bir sekilde ¢ogaldigini ve bununla sanatin kendi
bagimsiz degerini kaybettigini ifade eder. (Baudrillard, 2018, s.20). Boylesi bir
dalgalanma, sanat eserini siradan bir kiiltiir malzemesine dontistiiriirken, eserlerin birer
ticari meta olmasinin da yolunu agmistir. Popiiler kiiltiir ve nesne iligkisinde, nesnenin
kutsanmasina doniik her yaklagimin, sanatin da metalagma riskini artirdigini saptamak
gerekir. Sanat eserinin 6zgiin ve deger bigilmez bir liretim oldugu diisiincesi hakimken,
modern donemin, ekonomik degiskenleri ve doniisen kiiltiirel siiregleri sanatta “meta-
eser’ taniminin yerlesmesine sahitlik etmekteyiz. Diger bir tespit ise bu donemde
“tiketim tiird” ile “kiltiriin tiketimi” es zamanli ilerlerken, “estetik” kavrami
degistikce sanat, sanat degistikce estetik kavramlar da birlesik kaplar yasasi gibi
birbirlerini doniistiirmiislerdir. Bu tespit, Debord’ un, ¢agimizin, temsili nesneye,

kopyayi aslina ve dig goriiniisii de 6ze tercih ettigi sOylemiyle ortiismektedir.

Yasamin, simiilakr bir gosteri setine doniismesi, gerceklerini Oziinden
uzaklagsmasini kosullamigtir. Hemen her olgu, 6ziine degil, temsiline entegre olmaya
baslamistir: “Her seyden once sanat eserine karsi dolaysiz bir meydan okuma, sanatin
halesini bozma, sanatin halesini baska bir kiliga sokma...” (Featherstone, 1996, 5.117)
Modern toplumun, kimlik tiretimi ve onunla birlesik toplumsal icerik olusturma
deneyimleri nesneyi, arzu etmekten hedonik davranisa, tutkudan fetis bir varliga dogru
tasimistir. Bu doniisiimlerin tiiketim nesnesi ile sanat eseri arasindaki ¢izginin giderek
belirsizlestigini ve sanat¢inin varlik nedeninin sorgulanmasi siirecini baglatmis

oldugunu gérmekteyiz. Postmodern dénemde ise bu belirsizlik daha da gliglenmistir.

Seri iiretim ve tiiketim araci olarak nesne, modern ve sonrasinda olusan

toplumsal deger yitimlerine ve olusan celiskilere 11k tutarken, pop sanatin giindelik
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yagsama indirgenmis tiim nesneleri bir anlatim araci olarak kullandigini sdyleyebiliriz.

(Sekil 2. 1)

Sekil 2. 1 Claes Oldenburg Pasta Tabam I, 1961-62. Moma, New York

https://www.guggenheim-bilbao.eus/en/exhibitions/claes-oldenburg-the-sixties

Pop sanatin hemen her nesnesi, popiiler kiiltlirlin yarattigi kimlikler ve
markalar diinyasindan segkileri igermektedir. Popiiler kiiltiiriin toplumsal hayat1 iyiden
iyiye bigimlendirdigi 1970 ve sonrasinda ise sanatin ne oldugu sorusu Andy
Warhol’un ¢alismalarinin da hizlandiricr etkisi ile sanat felsefesinin ve tartigsmalarinin
giindemine oturmustur. Nesne artik sanatin tahtini sallamaktadir.

Sanat eseri ve tiiketim nesnesi arasindaki farkin sorgulandigi onemli
orneklerin yapilis amacglarin inceledigimizde, aslinda sanatgilarin sisteme
karst elestiri ve alay etme gibi tepki gostermeye yonelik olduklarin
gormekteyiz. Ayrica sanat eserinin giinliik kullanim esyalari ile es deger
tutularak sanat piyasasina sunulmasi onun biricikliginin yok olmasna iliskin

cesitli diisiincelerin ortaya atilmasina da sebep olmustur. (Aslan, Eryilmaz,
2020, 5.4538)

Postmodernizmin geleneksele karsi c¢ikisina es olarak, giindelik hazir
malzemelerin de bir sanat eseri olabilecegi diislincesi, donemin pek ¢ok sanatgisi

tarafindan benimsenmistir. Jeff Koons’un ¢alismalari, bu kabullenise iy1 bir 6rnektir.
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Koons, sadece fikir gelistiren bir kisidir. Heykellerinin {iretim siiregleri bagka
operatdrler tarafindan gergeklestirilirken, bu rol paylasimi, liretimin sanat¢1 tarafindan
gerceklestirilmesinin zorunlu olmadig1 savini giindeme tasimistir. Ornegin; Duchamp
ve Warhol gibi sanatc¢ilarin nesne-eser uygulamalarini ele aldigimizda, sanat
nesnesinin  yaratilmasinin  sanatginin  fikir diizeyinden daha ileri bir emek
gerektirmedigine iligkin donemin genel kabuliinii netlestirmektedir.

Pop Kkiiltiirtin glindelik nesneleri, sanat eserlerini olustururken sanatgi, pazarin
tercihlerine uygun isler iiretmeye de yonelmistir. Siirecin ileriki boyutlar1, kendini
tekrarlayan sanat nesneleri ile olusturulan eserlerin piyasada tercih edildigine taniklik
ederken, bu nesnelerin sanatin, 6zgiin ve Ozgiir ruhunu da tiketmekte oldugu
belirtilmektedir. Pop kiiltiirin nesneler izerinden mesaj iletme alisgkanliginin sanatta
yasattig1 bu kendini tiikketme paradoksuna 6zellikle dikkat cekmek gerekir. Gerek sanat
nesnesinin sanat eserini metalastirma siirecine etkisi, gerek onu tiilketmeye yonelik
erozyonu, pop Kiltiir ve tiiketim olgularinin 6ne ¢ikan etkilerindendir. Pop Kkiiltiir,
sanat eserlerini dekoratif amaclar dogrultusunda giinliik tiiketim nesnelerine
dontistiirmesini ticari erekler i¢in ne denli verimli oldugunu kesfetmistir. Bu olusum,
aslinda tiiketim ve prestij bagimliligmin uyandirdig1 bir durumdur. Ornegin pek ¢ok
tinlii sanatginin eserlerinin yastik, perde, masa vb. mobilya veya baska dekoratif
esyalara baskilar1 veya benzerleri uygulanarak seri liretime dontistiiriilmektedir. (Sekil
2.2)

Tiiketim ve popiiler kiiltiir ereklerinin simgesine doniisen nesneleri kullanan
sanat eserleri, nesneyi var olan islev-simge iliskisinden ¢ikararak sanatg¢inin yaratici
fikir diinyasina tagimayr amaglamaktadir. Tiiketim nesnesinin temsiliyetinde, her
tilketicide ortak alg1 yaratmak oncelik iken sanatta ise, nesneler her izleyicide farkli
imgelemler olusturma ¢abasina hizmet etmektedirler. Bu baglamda, giiniimiizde dahi
giindelik nesneler ile olusturulmus sanat eserlerinin “ne anlatmak istedigi” konusu,
cogu kez tartismali olmaya devam etmektedir. Tartismalarin varligi, izleyicide bir
anlamda sorgulama bilincini uyandirmasi bakimindan bir dl¢lide yararli sayilabilir.
Oyle ki, pop kiiltiiriin, yasam iliskileri i¢indeki kurgular1 nesnenin imge diinyasinin
zenginlestirmektedir. Bu nedenle 6zellikle postmodern donemde sanat-nesne iliskisi,

bu zenginlikten alabildigine beslenebilmistir.
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Sekil 2. 2 Seri {iretim esyast.

https://tr.dhgate.com/product/pablo-picasso-paintings-cushion-covers-european/537935013.html

Kiibizm, pop sanat ve Dadaizm gibi akimlar sanat nesnesinde, islev, estetik,
form, 6z veya dil vb. nitelikler lizerinden sorgulama bilincini baslatmiglar ve bunu
postmodern doneme miras olarak aktarmiglardir. Sanatin geligkilerden beslenme ve
sorgulama egilimleri, tiimiiyle nesnenin kesfedilmeye agik, zengin mitsel ve gizemli
evreninin bir ¢agrisi lizerinden olusmaktadir. Bu nedenle modern ve modern sonrasi
siireclerde nesne, sanatin soyut ve diissel diinyasina dahil olurken, sanat bu mitsel
evreni gorliniir kilmaya yonelmistir. Bu deneyimler, nesnenin sadece bir diizenleme
objesi olmasmin Otesinde, nesneyi Ozgiin diisiincenin bir partneri olarak
konumlamaktadir. Ornegin, modernizmin 6nciil islerinden kolaj ¢alismalari, nesnenin
baska boyuta tagindigini gosterirken, nesnenin farkli agilarini ayni zaman iginde
vermeyi amaglayan Kiibistler, nesneyi pargalayarak yeniden diizenleme fikrini
getirmislerdir. Kiibizmin 6nde gelen isimlerinden Picasso ve Braque'nin ¢alismalari,
kolaj ve asambalaj uygulamalarina 6rnek gdosterilebilir. Bu 6rneklerdeki nesneler,
postmodernizmin aksine reddedis olarak degil, teknoloji ve seri iiretimin birer kiiltiirel
unsurlart olarak kabul goriip modernize edilmislerdir. Diger yandan fiitiiristler, sert
metal malzemeleri ve biiyiik kiitleli makine pargalarini sanat nesnesi olarak sanata
dahil ederken, Malevich ve Mondrian gibi siiprematist sanatgilar, nesneyi geometrik

formlar ile tanimlamaya yonelmisler ve sanatta “bi¢cim dis1” anlayisinin savunuculari
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olmusglardir. Sliprematizmin savi olan; “nesnenin kosullayan ve giderek yanilsama
yaratan etkisinden kurtulmak gerektigi”, belki de postmodern doénemin
nesnesizlestirme girisimlerinin ilk ayak sesleri sayilabilir. Yikici tavirlari ile
dadaistler, siiprematistlerin aksine, nesneyi olduklari bi¢imi ile kullanmislar ve “hazir
nesne” tanimini, sanat alanina tagimislardir. Freud'un Psikanaliz kuramimnin etkisi
altinda kalan dadaizm, nesnelerin salt ger¢ekligini koruyarak onu kavramsal bir boyuta
tasimaya yonelmistir. Postmodernizmin daha ¢ok felsefi ve diigsel olan1 dncelemesinin
alt yapisinda, dadaizmin kavramsal diisiince mottosunu Sanat deneyimine agmis
olmasinda arayabiliriz. Boylelikle hazir nesne kullanimi ile modern oncesi bilindik
tim sanat yaklasimlarindan uzak ara farkli bir sanat yolunu agmislardir. Hazir
nesnenin bir anlamda bir sanat akimini yaratmasi veya doneme damgasini vuracak
kadar gii¢lii olabilmesi, onun yeni fikirler ile yeniden yaratilabilme kapasitesinin bir
saglamasi sayilabilir. Hazir nesne kullaniminin devrim niteliginde sanat arenasina
girmesine ve 1950 yillardan sonraki sanatgilara ilham olmasinda, Duchamp'lt 6ncii
sayabiliriz.

Modern igine yerlesen popiiler kiiltiir kavramini, kiiresel kiiltiir endiistrisi
tizerinden tiiketim toplumu yaratma eregi ile kitlelerin iizerine dogru kayip yerlesen
“derinliksiz kiiltiir” olarak nitelendirebiliriz. Bu kavram, modernlesmenin yasami
farklilastiran etkisinin yan olusumu olmakla birlikte, kavramlarin seri iiretilerek, hizli
tiiketilmesi aligkanliginin toplumsal yagama egemen olmasinin da dogrudan sebebidir.
Birey, insanlik merkezinde bir 6znel kimlik iken, Postmodern donemde ticaretin
merkezine tasinmis bir nesne olarak konumlandirilmaktadir. Bu konumlamadan bir
cikarim olarak; 1980°1i yilardan sonra tiiketme egilimlerinin baskin olarak viicut
bulmasina ve yeni satis ve motivasyon pratiklerinin kitlelere yansimasina etkenlerden
birisi olarak, biiyiik aliveris merkezlerinin kurulmasi ve hizla gogalmasi gosterilebilir.
Sadece bu 6rnekleme bile, postmodern déonemin yasam pratiklerinin nasil globallesme
riizgari, modern yasam sdylemleri ve popiiler kiiltiir ile bigimlendigini gostermeye
yeterli sayilabilir. Postmodern iklim, globallesme jargonu ve medya giidiilemeleri ile
bireyi tiiketimin merkezinde tutmaya devem ederken, sanat sahnesine de kendi
senaryolarindan projeksiyon tutmaktadir.

...zaman icinde tiiketim ile birlikte kisinin kendi iirettiklerine seylesmesi,
kendine yabancilasmasi, ozne olarak isteng nesnesine karsi yabancilasmasi ile
sonug¢lanmistir. Bunu sonucunda da ozne ile nesne arasindaki mesafe aralig
tiiketim edimi olarak doldurulmustur. (Hatipler, 2017, s.33)
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Modern toplum siiregleri, bir yandan oOzgilir birey ve Ozgiir diislince
kavramlarin1 ¢ogaltirken, popiiler kiiltir ise kitlelerin sorgulamasizca pesinden
kostugu, herkesin ayni seylerden zevk alir hale getirildigi ve bireyde yaraticilik ve
Ozgiirliik bilincini eriten bir organizasyonu temsil eder olmustur. Modern toplumun
birbirine boylesine zit kutuplar olusturan kavramlar kiskacinda sanat, ne kadar
Ozgirlik ve oOzglinliik yanlist da olsa, kolaycilik, taklit, benzestirme gibi
yaklasimlarin, i¢ine sizmasma engel olamamaktadir. Oyle ki, Kitsch olusumlarin
popiiler kiiltiiriin baskin olarak yasama empoze ettigi; pratiklik, basitlik, taklit
edilebilirlik gibi olgularin sanata bir tiir yansimasi olarak goriilebilir. Kitsch olgusuna
bu baglamda bakildiginda, sanat nesnesinin, ilkesiz ve igeriksiz olarak kullanildiginda,
sanatin nerelere dogru savrulabilecegini degerlendirmis olabiliriz. Popiiler kiiltiir
yapis1 geregi, kendi degerlerini, kitlelerce hizli bigimde sindirilmesini ve ¢abucak
tiketilmesini  kolaylagtirdigindan, Kkitsch de bu kosullamalarin altinda ve
benzestirmenin veya taklidin bir kusur degil, birer farkli “deneyim” alani oldugunu
benimseyen postmodern anlayisa dayanmis olarak sanatin i¢ine eklemlenme firsatini
kullanmay siirdiirmektedir.

Politikada totaliter rejimlerden ziyade, actk ve cogulcu bir demokrasi taraftar
olan post modenizmin en belirgin ozellikleri sunlardir; belirsizlik, par¢alanma,
kuralligin bozumu, ironi, "ben"in yitimi, melezlesme, katilma, karnavallasma,
metinsellik, gelecege doniis ( back to the future), hersey gider (anyting goes)."
(Soykan, 1993, s.36)

Modern ve sonrasi sanatlarin, nesneler ve semboller iizerine yogunlasmasi,
melez “hibrit” degerlerin kutsanmasi ve her seyin kabul gorebilecegi bir ortamin
varhigindan kaynaklidir. Hi¢ bir sey iiretmeden ve akil yiiritmeden sadece sunulani
tilketmek ile ilgilenen bir kitle kiiltiiriinde, kapitalizmin, egemenleri yaratan ruhu da
hayat bulmaktadir. Postmodern donemde altin ¢agini yasan bu ruh, taslinda nesnenin
tim yasam seriivenini anlatmaktadir. Sanat alanindaki agik sonucu ise, sanatta
yaraticilik, Ozgilinlik veya kalite kavramlar1 yerini, satis ve sanat borsasinin
tercihlerinin almasi bigiminde olmustur. Eserin, siradan bir meta olgusuna
indirgenerek, ticaretin bir malzeme degeri olarak elden ele dolagsmasi, postmodern
donemde bambaska bir sanat-kiiltiir-ticaret kusagina girildigini géstermektedir. Diger
yandan, tiim diinyada estirilen “globalizm” ve “pop riizgar1” ile, tim yerel toplumlarda
ortak bir bellek olusturulma hedefi, 6zellikle postmodern donemde kapitalist ideanin

adeta manifestosu haline doniligmiistiir.
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Pop kiiltiir, toplumsal bir fayda olarak degil, imaj yiiklii nesnelerin tiiketilmesi
fikrine dayali oldugu icin, nesnenin kullanimindan dogan hazzin yarattigi kitlesel
motivasyonlar, ayni zamanda geliskilerin ve farkliliklarin su yiiziine ¢ikmasini
sagladiginda, bu sonuglar, postmodern sanat {iretimlerine birer igerik olarak transfer
olmaktadirlar. Artik, nesnelere yiiklenmis; “hayallerin ve hazlarin” tiikketilmesi soz
konusudur ve sanat bu sarmali sorgulamak ve izleyici ile ylizlestirmek c¢abasina
girmektedir. Sanat nesneleri, bu yiizlesmelerin araci olmayi yiiklenirken, bir
“sorgulama varlig1” olarak tekrar dogmaktadir. Her dogus bir nesneyi, kendini yaratan
kosullarin 6nemsizlestigi ve onlardan bagimsizlastigi bir diinyada tutarak, eserin yeni
Oznesi halinde yeniden var etmektedir. Nesnenin bu siireglere evirilmesi, siiphesiz ki
kendiliginden olmamaktadir. Nesne, postmodern bir eserin iginden izleyiciye;
“yasamin tek 6znesi artik insan degildir" mesajin1 dogrudan seslenir hale gelmistir..
Insan ise bu postmodern eserin mesajini, sdyle okuyacaktir; popiiler kiiltiir kavramlari
ve onun kutsanmis nesneleri, sanati da, insani da ve yasami da adim adim ele
gecirmektedir. Salt bu yiizden “igerigin” deger yitimine girdigi postmodern ortama,
Kitsch gibi niteligi tartismali bir ¢ok performans dolusabilmektedir. O nedenle
Ozgiinliik, estetik veya icerik kaygisi giitmeyen tiim ¢aligmalar, postmodernin iginde
kendine bir Olglide yer bulabilmektedir. Ayn1 zamanda postmodern kavrayis, pop
kiiltiiriin  esliginde geleneksel kitle kiiltlirii karsithigr iizerinden yiriidiigi igin,
degistirilmesi zor; iilke, inang, tarih ve aile gibi baz1 yerlesik kabulleri tiimiiyle yok
etmeden, onlar1 kendi yasam iliskilerinin amaglar1 dogrultusunda kullanma pratikligini
de gostermektedir. Oyle de olsa, genis kitleleri yonlendirme ereginden vazgegmeyen
popiiler kiiltiiriin nesne tutkusu ve postmodern parametreleri avantaja ¢evirme
karakteri degismemektedir. Bu noktada belirlenmesi gereken sey; genis kitlelerin
begeni kiiltiiriiniin, sanat treticisi ile iliskisinin kagimilmaz olarak “paradoksal” bir
iliski bigimine doniismekte oldugudur. Nitekim sanatta gerceklik kavraminin
tartismaya agilmasi da bir bakima bu paradoksa isaret ederken tiim gozleri sanat
nesneleri tizerine ¢evirmektedir. Gergek olana bagliligin, “yeni gergeklik” kavrami ile
terk edilmeye baslanmasini, bir paradoks olarak gdrebilmek yaninda, bireyde kolektif
bir sorgulama bilincini de tetiklemis olmasini paradokslardan ¢ikan bir fayda olarak

da gérmek olasidir.

Yeni gergekgilik akimi; bu tiiketim kiiltiiriniin bir izdiistimii olarak ve ger¢egin

yeniden kurgulanmasina iligkin bir soylemi getirmektedir. Kavramsal sanatin yolunu
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acarak, atik ve buluntu nesneleri bir araya getirerek, ger¢eklik olgusunun yeniden
tartisilmasini amacglamiglardir. Siradan nesneleri sanat eserine doniistiirmekle {inlii
olan; Arman, eserleri igin; “Benim ¢alismalarimin anlami parcalar halindedir. Anlam
kullandigim nesneye baghdir.” Ifadesi ile nesne - anlam iliskisine verdigi énemi ifade
etmektedir. Ayrica, bir mekanin fiziksel ya da hayali olarak kullanip
kullanilmayacaginin kavramsal sorgulamasini da giindeme tagimistir. Yves Klein’in
bos bir galeriyi sergiledigi “Bosluk” enstalasyonu, gelip gegicilige bir gonderme
olarak ve Arman’n, , “dolu” adiyla sergiledigi buluntu nesneleri, gelip gegiciligin bir
yansimasina ve tiketim cilgimligmma gondermeler olarak algilanabilir. Buradan
goriinen sonug; popiiler kiiltiiriin bireyde olusmasini istemedigi sorgulama bilinci,
onun yarattigi nesneler, sanatta birer sorgulama diline doniiserek insanin algi
diinyasma geri gonderilmis olmaktadir. Nitekim pop sanat da bu giindelik olanin
gercekligini sanatin sorgulama alani igine ¢ekerek modern bireyin, kendi tiiketme
kiiltird ile yiizlesmesine alan agmaktadir.

...boylelikle Pop-art bir icerik arayisini, anlam yaratimini betimlemekten ¢ok
giindelik yasama, olagan nesnelere siradan, kisisel bir bakis sonucunda elde
edilen siradan ve kisisel tarzin sunumu olarak kendini belirlemektedir. (Erdal

2010, s.9)

Modernin ve postmodernin diger sanat dallar1 da, tipki pop sanat gibi yagamin
icinde olup - bitenlere goz attiklarinda, 6zellikle pop kiiltiirtin giindelik olan ile
nesneye olan tapinmast ve bunun {izerinden insanm1 baskilama girisimleri ile
tanigsmiglardir. Nitekim bu dénemin goriinen ve hissedilen tiim verilerini, sanat-fikir
ediminde birer rezerv olarak kullanmiglardir. Bu rezerv bollugu, postmodern dénemde
sanat i¢in bir avantaj gibi goriinse de, “nesnenin gercegi” ile “nesnel gerceklik”
arasindaki farkin kaynasmasina neden olsa da, gercekgilik sorgulamasini giindemden
diisiirmeye yetmemistir. Yine de bu veri; sanat olan ile vasat olan arasindaki ¢izginin
erimesine, sanatin modern yasamla nasil benzestigine kanit sayilabilir. Bu kaynasma,
giindelik tiikketim nesnelerinin birer sanat nesnesine doniismesinin zamanla kabul
gormesini kolaylastirmistir. Bu durum ise, bizi tiiketim nesnelerinin, sanatin da bir
tilketim nesnesine doniismesinde iyiden iyiye sorumlu olabilecegi ¢ikarimina
gotlirmektedir.

Andy Warhol'un ¢alismalari nesneyi, tiiketim-kent-popiiler kiiltiir baglaminda
bicimlenen yasamin iginden alarak, eserin bir nesnesi haline getirmekle, yasami onun

tizerinden sahneye (izleyiciye) yansitabildigini gostermektedir. Bu tip cabalardan,
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nesnenin tekil veya ¢ogul kullanilmasi ile anlam arayisinin 6nemini yitirdigini ve onun
yerine mesaj ve yeni bir estetik yaklagiminin oOnceliginin 6nemli kilindigini
anlamaktayiz. Baudrillard'in, modern donem sanat yaklasimlar1 i¢in “trans-estetik”
dedigi tanimlama, bu duruma isaret niteligindedir.
Sanat yonelmis oldugu gercekten kurtulunca kendi gergekligini kurmaktadir,
boylece sanatin varolusu sorusu sorulmayan "goriilecek bir seyin olmadigi diiz
anlamda gériintiiler, izsiz, golgesiz, sonugsuz goriintiiler" diinyasi olan iist
gergeklik icerisinde sanat kendini yinelemektedir. (Baudrillard, 2010, s.23)
Son tahlilde tiiketim, buluntu, {iretim nesnelerinin veya tiim obje ve nesnelerin
sanat alaninda sanatin "seylestirilmesi" siirecinde katkilar1 oldugunu sdylemek yanlis
olmaz. Ayrica tiiketim ¢ilginlig1 ve pop kiiltiir destegi altinda nesnenin alabildigince
serbest dolagimlarina kosut olarak gelisen, ticaret ediminin tiim imgesel ve fantastik
uygulamalari ile, modern sanatin 6zerklik, islevsellik, ideoloji ve politik tavir vb.
dlgiitleri modernitenin esnek ruhunda kaynastiklarini tespit etmek olanaklidir. Ote
yandan bu modern kaynasmalardan sanat yansiyan; nesneye bagimlilik, belirsizlesme
veya cesitliligin degerli bulunmasi, giderek 6znenin yitimine yol acan deneyimleme
stireclerinin de Oniinii agmustir. Her sanatsal deneyim, kendi icinde tekrar
cesitlenmekte ve bu 6zgiir deneyim coskusundan dogan eserlerin, izleyici ile iletisime
girebilme becerisi de bir o kadar zayiflayabilmektedir. Nesnenin estetik formu,
modern eserler i¢in yeterli bir gerek¢e sayilsa bile, izleyici cephesinden eserin
mesajinin  algilanmasi1 ile sanatginin nesne yanlist olmasiin dogru orantili
islemedigini de gormek gerekir. Ister modern, ister postmodern tavirla olsun,
sanatcinin nesnenin kimligini yeniden belirleyerek izleyiciye aktarmasi, tipki
déneminin ruhu gibi yeniden ve siirekli olarak bir “estetik” ve “anlam” karmasasinin
giindemde kalmasina neden olmaktadir. Ciinkii, nesneler kendi varlik nedenlerini ve
yaratan anlamlarimi dogal yoldan sanatin igine de tasidiklarindan, modern eser,
nesnenin ge¢mis anlam dizgelerinin, izleyicinin bilincinden siyrilmasma yeterli
motivasyon verememektedir. izleyici diizeyinde yasanan bu sorunsal, kuramcilarin ve
sanat¢ilarin tiim incelikli ve akademik yazilmis metinlerinin rehberligine ragmen

giintimiizde dahi, asilmis gorlinmemektedir.
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2.2 Sanatta Bireycilik Etkisi

Kapitalist ekono-politigi, toplumsal yasami bigimlendirme giiciinii elinde tutan
yeni diinya diizeni miilkiyet, prestij ve gii¢ kavramlarini birbirini doguran siiregler
olarak ele alir. “Sosyo-Ekonomik Statii” kavrami ise, toplumsal smiflar1 kiimiilatif
olarak degil, ayr1 ayr1 ele almay1 esas almaktadir. Bireyler ise, modern yasamdaki
sinifsal konumlarinin da farkinda olarak, miilkiyet, gii¢ ve prestij iizerinden kendini
diger bireylerden farli kilabilmenin de arayislarina yonelmistir. Bu akis, 20. yiizyilin
tim toplumsal deger ve kavramlarini doniistiirerek, sembolik diisturlar1 yagamin
merkezine konumlanmakta ve onun, bireyi yeniden ve tekrar tekrar tanimlamasina
dogru yayilmaktadir.

Modernitenin tiretim-tiiketim iliskileri etrafinda sekillendirdigi kentsel yasam,

bireylerin yasadiklar: kenti daha farkli deneyimlemelerine neden olmustur.

Tiiketim, artik ihtiya¢ baglamindan uzaklasarak sembollesmektedir. Sanayi

oncesi donemde var olan sinifsal farkhiliklarin ana temeli olan zenginlik

gosterimi ve kugaklararast aktarim, yeni nesil kentlerde ortadan kalkmistir; artik
bireyler isboliimii ve elde edilen gelirin dagilimi etrafinda sinifsal bakimdan

farkhilasmiglar. (Onkal, 2019, s. 71)

Modernite sonrasi tiiketim aliskanliklarinin, kaniksanmis olmasi, biiyiik
kentlere sikistirilmis insan y1ginlarini ortak aligkanliklara yoneltti. Bu yonelimler, ayni
zamanda bireyin Ozellikle kitle kiiltiirii i¢indeki varolus ve kimlik bunalimlarinin,
sosyolojik olgu olarak olusmasini getirmistir. Bireyin viicut dl¢iilerinden, yeme igme
kiiltiirine, eglence anlayigindan, teknolojinin nimetlerine sahip olmaya kadar hemen
her sey, bireyin 6zelinde modern kiiltiiriiniin yeni olgularma doniismektedir. Yeni
cagn statii algis1 bireyi, zengin insanin prestij gosterilerini taklit etmeye yoneltmekte
ve boylelikle metanin kutsanmasi, birey lizerinden genis kitlelere tekrar enfekte
olmaktadir.

Prestijin Onclileri sayilan zenginlik aktorleri, kendilerinin ¢ogalan taklitlerini
gordiikce yeni arayislara girmekte ve her uygulama asagiya dogru bireyi yeniden
istahlandirarak manipiile etmekte ve nesne, ikonik bir giice dontiserek bireyin algisini
tekrar sarmaktadir. Metalar kiiltiirdi, 21. ylizyilin gercegi olarak yagamin iktidarini ele
gecirdigi sosyal bir olguya donilismiistiir. Ve daha da geriye giderek denebilir ki; bu
iktidarin ayak sesleri, yirminci ylizyilin ikinci yarisindan sonra insanin “bireycilik”

merkezine dogru ilerlemeye baslamistir. Bireysellesme, yalniz simif iliskilerini
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maskelemek ve karartmakta degil ama halk kitlelerinin béliinmesinde ve
valitilmasinda da etkin rol oynayan bir homojenlesmedir. (Bigakei, 2008, s. 8)

Bireycilik, Pop Kiiltiiriin yaratilmasinda kitlesel alt yapinin mihenk noktasidir.
Birey, toplumsal varligini ve kimligini bor¢lu oldugu kiiltiir endiistrisi tarafindan yeni
etik, disiinsel ve iletisim sistemlerine dahil edilerek imaj yaratma yollarina
yonlendirilir. Bu yollarin sayisi, sayilamayacak kadar ¢ok, ayristirilamayacak kadar
girifttir. Nitekim bu karmasa, modern yasamin 6zgiirliiklerine ulasma vaadi ile bireyi
siirekli kendine vakumlar. Bireyin giindelik modunu, diger bir sdyleyisle; modasini,
yeniden {retir. 21. ylizyilin bireyi, iyilerin-kotiilerin veya dogrularin-yanlislarin
imgelesen diinyasinda var olma cabasi i¢inde, egosantrik bir ruha dogru savrulur.
“Benmerkezci” veya “Once ben 6nemliyim” diyen bir ruh ve degerler sisteminin i¢inde
bir tiir “tikelcilik” fotografina dogru yiikselir. Toplumda deger bulan diger diislince ve
davranis modelleri ile 6zdeslik i¢inde yasamaya devam eder. Ozenme ve hayranlik
duygulari, kisiliginin bosluklarina dolar ve siirekli tamamlanmaya muhta¢ acik bir
biling ile tiikketmeye bagimli bir siirecin pargasi haline gelir. Boylelikle ve 6zellikle,
orta sinifin ortalama biling ve gelir diizeyine sahip bireyleri, bu ortalamasi
tutturulmaya calisilan yasamin ortasinda, sembol ve simgelerin kusatmasi altinda
modernist savrulmalarin ve bir mobius sendromu i¢ine ¢ekilmis bulunur. Bundan
sonra artik bir nesne kadar nesnelesmis birey, “bireycilik” sapkasiyla, popiiler kiiltiiriin
ve sanatin kita sahanhifinda gozetim altindadir. “Edgar Morin’e gore, ortalama
kiiltiirii tireten kiiltiir endiistrisidir. Kiiltiir endiistrisinin yeni iiretim bigciminde
“ortalama estetik”, “ortalama cesaret”, “ortalama zeka’ ve “ortalama aptallik”
tstiin tutulmaktadir. (Bigakei, 2020)

20. yiizyilin yakin zamanlarina tarihlenen nihilizm, bireyciligin gelismesinde
ve bireyin toplumsal defans gelistirmesine giiclii destek vermistir. Her tiirlii otoriteyi,
kanun ve kurali kabullenmeyen bu diisiince bigimi; her ger¢egi ve degeri ve giderek
her seyi inkar eder. Varlig1r yok sayar, bilgiye siiphe ile bakar ve sosyal baski ve
kontrolii kabul etmez. Bu diisiince sistemi, bir yandan avangard ruhu oksarken, diger
yandan da kapitalizmin kolektivizme Kars: olan durusunu iceriden beslemistir. Oyle ki
nihilizm, kapitalizmin bireye; “sen Onemlisin”?, “baskasinin sorunu seni
ilgilendirmez”, “6nce senin mutlugun ve hazzin énemli” vb. sdylemlerinin bireyler
tizerinde konumlanmasi i¢in ideal bir as1 niteligindedir.

21. ylizyilin internet-birey argiimani 6zelde, “insanin, kendini var etme ve

sanal kimlik arayisina” dayalidir. Sosyal medya terapileri ve sanal gerceklik
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promosyonlar1 ile bi¢imlendirilen birey, diger yandan popiiler kiiltiiriin her seyi
sorgulamasiz kabullenen “dijital midesinde” kendine yer edinmeye ¢alisir. Oznel
gergeklik ile sanal gerceklik yer degistirmekte ve Oniine “e-“ veya sonuna “.com”
gelen her dijital ortam, bireyin yeni yasam ekolojisine doniistiirmektedir. Arkasindan
yiginlarca belirsizligi ve soru isaretlerini getiren bu ekoloji, 6zellikle modern sanatlara
celiskiler, olgular, nesneler ve imgeler diinyasina olan ilgisine siirekli malzeme

tasimaya devam etmektedir.

2.3 Hedonik Tiiketim; Cop Uygarhg:

Modern sanat eserlerinde, topluma, meta kiiltiiriine ve bireye yonelen bakis
acilarinda, tiikketim aligkanliklarimin kisiye ve kitlelere yansiyan etkilerinden sz
edilebilir. Haz almaya donen tiiketim eylemi ile bireyler, iirlinlerin islevi ve faydasinin
Otesinde, sahip olma, diis veya fantezilerini yasama, estetik saplantisi, marka ile
kisiligini 6zdes tutma gibi kavramlarla, salt gercekligin otesindeki bir alana dahil
olurlar. Ve dogal olarak haz ve mutlulugun esdeger kilindig1 bir diinyanin pargasi
haline gelirler. Hazza dayali tiikketme egilimi, kent-kitle kiiltiiriinden kaynakli bir biling
mutasyonudur.

20. ylizyiln sonlarina dogru hizin1 artiran modernitenin “cici” sistemi;
kapitalizm, aslen bireyin kendisini tiikketmesinin, yeni mekanlar1 olan; aligveris
merkezlerinde ifade etmeye baslamistir. Kent insani, yeni bir tiiketim aligkanligini
daha, kendi karmagik kimlik evrenine dahil etmektedir. Modern birey, is yasaminin
disindaki tiim zamanlarin1 bu karmasik tiiketim evrenin olusturdugu organize
merkezlerde konumlamaktadir. Aligveris yapmak, eglenmek, yemek, dinlenmek,
arkadas bulugmalar1 yapmak vb. sosyal gereklerinin hemen tiimiinii, bu merkezlerde
karsilamaya yonelmektedir. Sosyal yasamin 6znel ve organik iliskileri yerine, bu
merkezlerin “inorganik organizasyonlarini” tercih eder duruma gelmektedir. Toplumu,
tilketme hazzina dogru manipiile eden bu cezbedici mekanlar, bireyleri mekan
bagimliligina doniistiiren islevleri ile bir mega ¢op iliretme makineleri gibi siirekli
“satin alma fikri” pompalamaktadirlar. Degersizlestirilen zamanlarin merkezleri
haline doniisen AVM’ler, hedonik duygulari tetikleyen islevleri ile metalagsma ¢aginin
temsilcileri sayilabilirler. “Degiserek farklilas” slogani, modanin bir miti olarak bu

merkezlerden kisinin bilingaltt merkezlerine tasinmaktadir. Bu uyaricilardan, moda,

35



bireyselligi ifade etmenin ve farkli oldugunu ispatin en etkili ve kestirme yolu olarak
diger haz motivasyonlarindan ayrilir. Giysinin kisa yoldan etkileme ve mesaj iletme
0zelligi, hazzin yasanmasina ve popiiler ideolojilerin ruhuna uygun bir olgudur. Goz
alic1 vitrinlerde ideal viicut Glgiilerine sahip mankenlere giydirilen elbiseler, kisiye
“sen de Ozel olabilirsin” diye seslenmektedirler. Kendini siirekli yeni bastan
yaratmanin aktif arac1 olan moda, modern toplumun 6niine gegilemez haz alanlarindan
birisi olmaya devam etmektedir.

Storry ve Childs'a gore, "giyinme seklimiz, toplumsal cinsiyet, irk, sinif ve yas
gibi kimliklerimizin farkli yonlerini saglamlastirmaya ya da yikmaya hizmet
eder.” (1997: 171). ...Bu nedenle moda, farkli toplumsal gruplar icinde ve
arasinda toplu olarak anlasilan ve paylasilan bir dizi sembolik deger tasir. Bu
tiir bir imaj yaratimmin kilit ozelligi, toplumsal cinsiyet, irk ve etnisiteyle sinif
gecmisi ve yas gibi onde gelen kimlik bilesenlerinin gelistirilmesi ya da
miizakere edilmesidir. Modanin bu tiir "kisisellestirilmis” kimliklerin insasi
icin sagladigr imkanlar, onun ¢agdasg kentli kitle toplumu diizeyinde bireylerin
bireyselliklerini ve essizliklerini sergileyebildikleri bir gosteris¢i tiiketim
bicimi olan "bireyciligin oviilmesi”ne (Mort, 1996: 16) onayak olduguna
iliskin iddialara yol a¢ti

...Breward, ¢agdas moda endiistrisinin moday1 yasam tarzimin ve zevkin
barometresi olarak pazarlamadaki etkinligiyle, yeni uluslararast bir stil dili
yarattigini soyliiyor. Breward'a gore moda, "toplumsal ve cografi sinirlarin
otesinde hemen erisilebilen bir tiir cagdas Esperanto halini aldi. Bu baglamda
moda degisimi ...kiiltiirel deneyim ya da 'vasam tarzi'mm kisa yoldan
ifadesidir.” (1995:229).

“Moda, belirlenmis bir yapimin taklididir ve bu nedenle sosyal adaptasyon
ihtiyacimin giderilmesini saglar; bireyi herkesin yiiriidiigii yolda yiiriimeye
tesvik eder, her bireyin tek bir érnege doniistiiriilmesini saglayan bir durum
yaratir. Ayni zamanda bir dereceye kadar; ayrim, farklilasma egilimi,
degisiklik ve bireysel karsithk ihtiyacum karsilar. (Frisby ve Featherstone
icinde, 1997: 189)”(Bennett, 2013, s. 155-165)

Nesnelerin  kullanim degeri ile anlam degeri kisilerin aklinda yer
degistirdiginde, “simgesel deger kavram1” yerlesmeye baslamis olmaktadir. Gergekte
gereksizce veya yararsizca goriilen tiim Olclisliz harcamalar, prestij ylklenmis
nesnelerin yiiceltilen diinyasinda istahin1 slirdiirmektedir. Buna ragmen tiiketim
planlayicilari, seslerinin tonunu diisiirmeden ve “daha fazlasini iste, daha fazlasini”
diyerek, “happening” olgusunu, fayda-ihtiya¢ postullarini bireyin algi diinyasinda
tutmaya devam etmektedir.
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2.4. Pop-Tan Pazarlama

1963 yilinda Gerhard Richter ve Konrad Lueg Diisseldorf’taki Mobelhaus
Berges mobilya magazasinda, Pop ile Yasamak “Leben mit Pop” adiyla iki takim
elbiseli adamin siradan bir evde degil mobilya magazasinda oturmalari ile yaptiklar
performanslari, kapitalist gercekgilik icin dnemli bir 6rnek olmustur. (Sekil 2. 3)
Sanatgilar metaforik ifade bigimlerinden kaginmak istegi ile dekoratif nesneler,
dergiler ve gazeteleri kullanarak kapitalizmin orta sinifa daha iyi bir yasam vadeden

sOylemine dikkatleri ¢cekmek istemislerdi.

-

Sekil 2. 3 Gerhard Richter ve Konrad Lueg, Pop ile Yasamak, Kapitalist Gercekgilik I¢in Bir Gosteri.
Diisseldorf’taki Mobelhaus Berges mobilya magazasinda. 1963. Fotograf: Reiner Ruthenbeck, Ren
Sanat Sahnesinin Sanatsal Fotografcilig1 Arsivi (AFORK). Diisseldorf

https://www.artforum.com/uploads/guide.002/id24692/press_release.pdf

Kapitalist gercekgilik 20.yiizyilin baslarinda ABD’ de ortaya ¢ikan
pragmatizm, kapitalizmin faydali bir tiretim sekline sahip oldugunu ve diinyanin bu
sekilde siirekli ilerleyecegini sdyleyen bir felsefeydi 6zellikle ikinci Diinya Savas
sonrasi sermayenin Yyiikselisi, devletleri dahi yonetebilecek giicte ‘““imparator

sirketler”in dogusunu saglarken, toplumlarin bir tiketim c¢ilginligma dogru
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savrulmasini da beraberinde getirmistir. Mark Fisher’in kapitalist ger¢ekligin giiciiniin
sanayilesme ile baslayan tiim 6nceki donemleri kapsamasindan ve tiiketme arzusundan
kaynaklandig1 diisiincesini tastyordu. Ona gore, ister dinsel, ister cinsel, tiim kiiltiirel

varliklar1 hatta Das Kapital’i bile, parasal degere ¢evirme giiciidiir bu.*

Kapiatlizm, tiketme arzusunu popiilerlestirdigi yeni kavramlar ile
giiclendirirken paray:r “kutsal kaginilmazlik” fikri ile modern yasamin i¢ine enjekte
etmektedir. Bu nedenle modern ve sonrasinin insani, biitiin yagamini onu elde etmeye
adamaktadir. Bu “kaginilmazlik” duygusu, popiiler kiiltiiriin, gelenegin baglamlarin
eriten yaklagimlarinin, birey tarafindan kabullenisini kolaylastirirken, her tiirli
pazarlama stratejilerine biat eder hale getirmektedir. Kapitalist gergekgilik, bireye
meveut durumu degistiremeyecegini fisildarken onu, alternatif diisiince iiretmeye
umudu kalmamig siradan bir ekonomik aktor statiisiine indirgemektedir. Bunlara ek
olarak bireyin basa ¢ikmasi gereken bir diger basing da, reklamcilik, fotograf, sinema
ve televizyonun gelismesiyle birlikte gorsel ve pazarlama manipiilasyondaki
olaganiistii artistir. Pop kiiltiir ve hemen her seyi toptan pazarlamanin (Pop-tan
Pazarlama) isbirligi, her yerde hayati belirlemekte, kontrol ve denetim, teknolojik
olanaklar esliginde hayal edilmeyecek derecede bireydeki direnis duygusunu yok
etmektedir. Kendi i¢ine bdylesine sikica kapatilmis birey, sadece dis diinyanin sesine
kapilmig olarak hayal kurabilmekte, kitle kiiltiirii ile popiiler kiiltiir arasindaki
celiskiler i¢ine kaynamaktadir. Boylelikle pop propagandalar ve sinifsal ayrigmalar
igerisinde, artik gercek nesnelerle herhangi bir iliskilerinin kalip kalmadig bile stipheli
olan gostergeler (simiilasyon) ve manipiilasyon ¢ag1 baglamis olmaktadir. Modernizm
ve sonrasint i¢ine alan bu ¢agmn sanatcilari ise Kitle kiiltiiriiniin manipiilasyonlarini
kabullendikleri  ve  kolektif yabancilasmayr  yumusattiklart  gerekgesiyle
elestirilmektedirler. Bu tiir elestiriler aslen, 20. yiizyil sanat siireglerinin toplumsal
karmasanin ve kapitalist sistemin altinda gercek yerlerini arayan bir didinmeye
kapildiklar1 goriistinden kaynaklidir. Bu donemde her seyin kapitalist gercekeiligin
ekonomik yasalarina ve ilkelerine bagli oldugu diisliniiliirse, bu elestirileri timiyle

yersiz bulmamak gerekir. Ayrica bu elestiriler, ¢agdas sanatin esas tarihsel ger¢evesi

1 https://mwww.meer.com/en/10444-living-with-pop-a-reproduction-of-capitalist-realism
(izlenme tarihi 07.04.2022)
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olarak modernist gelenegin baglamini da hesaba katmamaktadir. Modernist gelenek,
popiileriteyi, sosyo-kiiltiirel alanlardan gorsel iiretme pratigi, alintilama, parodi ve
taklit gibi olgulart1 durmaksizin olumlarken kullandig1 kaynaklarin, kapitalist
gercekligin belirgin, albenili ve standart yasam kurgularindan devsirme oldugunu da
belirginlestirmektedir. Ote yandan pazarlanan ikonlar, “seylesme” olgusunu, modern

yasamin bir parc¢asi haline getirmektedir.

“Kapitalist realist sanat¢ilardan; Sigmar Polke (Sekil 2. 4) gibi Lichtenstein ve
Warhol gibi sanatcilarin da, reklamciliga ve “diisiik” meta kiiltiiriine ait nesnelerin
ikonik temsilleri kadar, mekanik olarak ¢ogaltilmis yiiksek sanat eseri kataloguna ait
fetis imgelerini de kullanmalari tesadiif olmamali. “Dolayistyla Polke’nin 1963 de,
Diisseldorfta, bir kasap diikkaninda agtig1 sergi gibi diger calismalar1 da, tarihsel
acidan bir kavsak noktasinda durmaktadir. Oyle ki, bu calismalarin, Kkapitalist
gerceklik platosunda modernizmin inanilirh@ini kaybettigi savinin yiikseldigi bir
donemde dogdugunu goézlemleyebiliriz.” 2 Nitekim bu savlari dillendirenlere gore,
modernizmin deger yitimi, bireysel veya estetik kosullarin degil, politik ve dogrudan
kapitalist gergekligin siirekli devinim pompalayan basinci sonucudur. Moda,
simiilakryum ve manipiilasyon bu devinimi siirekli canli tutmaya adanmis olgular

olarak belirginlesmektedir.

2 https://www.e-skop.com/skopbulten/kapitalist-realizm/3755 (izlenme tarihi 07.04.2022)
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Sekil 2. 4 Sigmar Polke Polke. Astronot Gibi. 1968. Londra

https://www.tate.org.uk/tate-etc/issue-32-autumn-2014/contemporary-visionary-part-i

Giliniimiizde dijital medyanin yaygmlik kazanmasi, tliketim siireclerinin
yonetilmesi ve bagimliliginin yeni versiyonlarinin yaratilmasi i¢in yeni stratejileri
pazarlamanin giindemine tasimaktadir. Ciinkii; modern ideolojiler ve popiiler kiiltiir,
tilketim odakli olduklarindan, her seyi kusatan bir algi yonetimini, ana hedef olarak
ajandalarinda tutmaktadirlar. Bu nedenle reklam vermek, toplumun biiyiik kesimlerine
ulagsma ve etkileme araci olarak alternatifsiz bir pazarlama gerekliligine doniisiir.
Dogrudan kitle kiiltiirline yonelen bu etkinlikler, sanatin kullanim alanina giren
konulara da icerik saglarlar. Bir konserve kutusuna yiiklenen imgeler, tiras bigcaginin
orjinal dizaynina dayatilan algilar vb. nesne temelli yaklagimlar, medyanin ortama
sundugu motivasyonlar sayesinde, sanatin algi sahasinda yerini bulmus ve dikkat

cekici olabilmiglerdir. Bu etkilesim, sanat ile her tiirlii obje arasinda sonsuz
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varyasyonlar doguran, fikir - hissedis diizeyinde bir iliskinin baslamasimna neden
olmaktadir. Ornegin, iiriiniin tanittimmna yonelik yapilan bir afis ya da ambalaj,
sanatcinin diinyasinda bir imgelem veya Oznel bir varlik olmaya aday haline
gelebilmektedir. “Biliniyorsan o halde varsin” motivasyonu, bireyi tanimlayan bir
tiiketim toplum mottosu haline gelmistir. Reklamciligin ve pazarlamanin taktikleri ve
metanin propagandasina yonelen diger eylemler, bu mottoya hizmet ederken, diger
yandan faydali olana ulasim ve bilgilenmenin sosyolojik partneri olarak gorev
yaparlar. Kent insaninin ruhsal yalnizligi, reklamlardaki sdylemlerle bilingaltina
fisildanir ve bireyin yalnizligina dogru tetiklenen kitlesel bir tiiketim fay1 yaratir.

Milyonlarca televizyon izleyicisinin her biri televizyondaki reklamlara karst

olabilir, ama bu reklamlar yine de devam eder. Bu tiiketimin oncelikle tek tek

kisilere yonelik bir soylem olarak diizenlenmesi ve bu asgari degis tokustaki
doyumlart ve diis kirikliklar: ile kendini tiiketmek egiliminde olmasidir.

(Baudnillard, 2018, s. 101)

Bu fay hattr, modern toplumun c¢eliskiler degirmenine siirekli su tasir. Stirekli

tilketim siirekli iirlin ¢esitliligini dogurur, segenekler arttikga konfor olanaklar: artar
ve konfor olgusu geleneksel aligkanliklarin yerini tiimiiyle teslim alir. Dongil, kiginin
kontroliinden ¢ikar ve toplumun bu siiriiklenise direnme hakimiyeti azalir.
Ornegin, konserve yemek lansmanlari, kentin kosturan insanina zaman kazandirmay1
vaat etmektedir. E-ticaret ve bol iiriin se¢enekleri, ¢ok secenekli 6deme kosullar, uzun
vadeli kredi olanaklar1 ve bir sonraki aya otelenebilen taklitler sanal avantajlar,
tilketme eylemlerini siirekli tesvik etmektedir. Uriiniin pratik yararlarinim, islevden
kavramindan siyrilarak imgelestirilmesi ve kavramsal bir boyutla algilanmasi bu
sayede olanakli olur. Ve yine bu sayede yeni bir yasamin anlamina ve degerine
endekslenmis her meta, kendini asarak popiiler kiiltliriin birer aktoriine doniisiir.
Metanin, prestij unsuru olarak sunulmasi, siniflar arasi kiiltiirel farkliliklarin sanal bir
strecle {istlinii kapatmakta ve sunulan kavramlarin bireyleri birlestiren, esit ve 6zgiir
kilan ortak deger yargilar olarak algilanmasini saglar. Bilingaltina fisildanan replik
sudur; “Kiiltiirel farklilik da neymis? Herkes ayni seylerden zevk almali ve ayni1 seyleri
istemelidir. Ayn1 davranig modelleri gelistirmeli, segenekleri bol olmali ancak ayni
alg1 proseslerine dahil olmalidir. Ancak bu sayede herkes 6zgiir ve esit olunabilir”.

Giysiden kozmetige, yiyecekten motorlu tagitlara ve akla gelen hemen her sey,
bireyin olmak istedigi kimlige doniismesi i¢in bir arzu nesnesine doniisiir. Takidan
mobilyaya, cinsellikten ruhsal terapiye kadar her seye yeni kavramlar yiiklenerek

bireyin ¢eligkiler diinyasinda stoklanir. Bireyin ger¢ekte kendine yabancilagsmasini
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itiraf eden bu ¢eliskiler, popun pazarlama stratejileri ile bireyin digerlerinden farkli
olmast i¢in neleri yapmasi gerektigini sOyleyen popiiler 6gretilerle kamufle edilir.
“Pop-tan” pazarlama yapmak, tiikketim ideolojisinin toplumu ve bireyi toptan
doniistiirmeye amaglayan kiiltiir endiistrisinin yirminci yiizyil kesiflerinden birisidir.
“Pop-tan pazarlama” ironik bir ifade olmasi yaninda, toplumun biiyiik celiskilerini
hazirlayan kaynaklari acik etmektedir. Bu ¢eliskiler, 20. yiizyilin ortalarindan itibaren
gelisen sanat yaklagimlarina esin olmakla birlikte giiniimiizde de sanata taginmaya
devam etmektedir.

21. yiizyilin yakin geleceginde nesnelere yiiklii simge ve imgelerin, bireyin tim
benligini sarmaya devam edecegi goriilmektedir. Bu sarilmis benlik, 6rnegin ¢agdas
sanati, “simdinin” durumunu ve simdiden goriinen gelecegin kavramlarini, tekrar ve
yeniden tartigmaya agacaktir ¢iinkii diger, insanin salt kendisi i¢in degil, kendisine
gercek diye sunulan seyleri yapmak zorunda olusu daha da kivamlanacak, 6zgiirlik ve
modern kimlik vaatleri arttik¢a, bireyin kendine ve gelecegine yabancilasmasi da

artmaya devam edecektir.(Sekil 2.5)

Sekil 2. 5 Joseph Kosuth. Bir ve U¢ Lamba. 1965. Modern Sanatlar Miizesiz. NY

https://www.wikiart.org/en/joseph-kosuth/one-and-three-lamps
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BOLUM 3

3. NESNE OLGUSUNA BAKIS

Insan gevresi ile etkilesime girmeye basladig1 andan itibaren nesne ile bir iliski
kurma siirecine girmis olur ve bu etkilesimle birlikte de her nesne farkli anlam ve
cagrisimlart yansitmayr baslar. Bu siiregte nesnelerin her bir insanin kiiltiire,
yasanmigliga, zamana, kisiye 6zel olusuna gore anlam ve islevselligi agisindan
degisiklik gosterebilecegi sdylenebilir.

Avristoteles’in dort neden 6gretisine gore madde, dort boyuttan olusmaktadir.
Bunlar; Maddi “materialis”, Formel “formalis”, Etken “fail” ve Ereksel “finalis”
nedenlerdir. Bu maddelerden; etken ve ereksel boyutlar, sanat yapitinda etkin bir
anlam olusumunu yaratmasi bakimindan onemlidir. Anlam, nesnenin gosterge
degerini 6n plana ¢ikarken mesajin iletimini kolaylastirmaktadir

Sanayi donemi ile birlikte tiiketimin artis1 ile nesne, islev degeri disinda
gosterge degeri de yiiklenmistir. Modern {iretim kosullariin hakim oldugu
toplumlarin tiim yasami, devasa bir gosteri birikimi olarak goriiniir. Dolaysizca
yasanmis olan her sey yerini bir temsile birakarak uzaklasmisir. (Debord, 1996, s.8)

Modern donemde bir nesnenin sanat nesnesine doniisebilmesi, onun
“bigimsel” ve “kavram” agisindan dolgusu ve sanat¢inin 6zgiinliigiinli yansitabilme
kapasitesi ile dogru orantilidir. “Bi¢im mi 6nce gelir, kavram mi1 dnce gelir?” sorusu
ise modern donemde anlamini yitirmis gériinmektedir. Estetik, denge ve kompozisyon
kurallar1 gibi hiyerarsiler, modern sanatlar igerisinde tiimiiyle keskin bir degisim
siirecine girmistir. Ornegin; “estetik” konusu cagdas sanat siireclerinde sanatin
giindemine dahi girememektedir. Dogal olarak bu siireclerde nesnenin yiiklenecegi
estetik normlar veya estetigi tanimlayan kiyaslamalar onemini yitirmektedir. Bu
nedenle modern donem ile baslayarak nesne kullaniminin estetik kaygidan uzak,

sadece kavramsal bir temsiliyet boyutuna taginmis oldugunu séylemek yerinde
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olacaktir. Bicimsellik ile kavramsalligin birlikte degerlendirilmesinin, bu doénemin
sanat fikrinin ne oldugunun anlasilmasi bakimimndan bir veri sayabiliriz.

Ote yandan nesne ve kavramim karsilikli alisveris icinde olmasi, sanat
nesnesinin sadece bir tema unsuru olarak goriilmesi fikrini de ortadan kaldirmaktadir.
Nesnenin gizil evrenine dayali olarak olusturulan; “6teki igerik”, sadece bir tema degil,
ayn1 zamanda eserin formatif yoniiniin de kurgulanmasini saglamaktadir. “Oteki
igerik” kavrami, ozellikle postmodern dénemde; insan bedeninin bir sanat nesnesine
doniistiiriilmesi ile birlikte {ist seviyeye tasinmustir. Felix Gonzalez Torres’in iki
aynadan olusan; “isimsiz” adli ¢aligmasi nesne-kavram birlikteligine verilecek
orneklerden biri sayilabilir.

Sanat¢inin i¢ diinyasi ile sinirli ve sorgulamasiz eser tiretimleri yerini, 20.
yiizyilin gergekleri ve gec¢mis ile hesaplasma diirtiisiine birakmustir. 20. ylizyilin
sosyo-ekonomik alanindan yansiyan etkiler, donemin gelecege doniik bir projektor ile
sanat nesneleri ve ifade bigimleri lizerinde genis acilimlar yaratmigtir. Ciinkii tiretme
teknikleri sanata hizli bir ivme kazandirirken, segilen nesneler ile ifadeyi orgiileme
arzusu giderek yiikselmistir. Bu alan iginde, estetik yasalar, gelenek vb. olgulardan
bagimsiz eserlerin alabildigine cogaldigin1 gézlemleyebiliriz. Hazir veya buluntu
nesnelerin sanatta kullanilmasi, bu genis ve 6zgiir iklimin sonuglaridir. Nesnelerin
kavramlar ile 6zdeslestirme arzusu, aslen nesne ile izleyici arasindaki iligkiyi de 6n
plana ¢ekmektedir. Sanat nesnesi gorevi geregi etkilesim vadeden bir yapida olmasina
bakarak, modern sonrasi sanat deneyimlerinin ¢esitlenmesinin nedenlerini
anlayabiliriz. Nesnenin anlam tasima oOzelligi, bazen aymi anda ¢ok anlam
yiiklenebilmesi (ironi) onun, doniistiiriilebilir bir ara¢ oldugunu da gostermektedir.
Diger bir sdyleyisle nesne, sanat nesnesi olmaya yonelirken, ¢ok secenekli bir varlik
olarak sanat¢inin imgelem diinyasina katilabilmektedir. Oyle ki, bugiiniin nesnelerinin
modern sanat siireclerinden cok farkli bir kullanim ve goriiniim diizeyine erigsmis
olmast, yakin gecmiste, Duchamp ile uyandirilan sorgulayici aklin yiikselisi sayesinde
olmustur. Modern sonrasinda alabildigine hizlanan bu siire¢, nesnelerin kontrolsiiz bir
bicimde ¢ogalmasi yaninda, onun gosterge degerinin kisa Omiirlii olusunu da
hazirlamistir. “Kisa omiirliiliik”, “degersizlestirme”, “benzestirme” gibi olgular ve
giderek kimlik olusturma, sinifsal katmanlagsma ve 6zgiirlesme adi altinda biiyiiyen
esitsizlik,olgularina bakarak, her seyden dnce sanat nesnesinin aslen bir sosyo-kiiltiir
ogesi oldugunu okumak gerekir. (Eroglu, 2021, s. 7,8) Bu okuma ile nesnenin popiiler

kiltiir paradigmalarinin etkisinde, anlam ve islevi yontinden siirekli ¢esitlenerek, sanat
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eserinin ¢ok boyutlu kiiltiirel mesajlarina eklemlenmesinin zor olmadigmi da
cikarabiliriz.

Popiiler kiiltiir, modern yasamin bir gercegi olarak nesneler diinyasini, tiikketim
amaclar1 dogrultusunda 06zellestirerek sosyal yasama konumlamaktadir. Bu
konumlama, sanat dallarinin tiimii tizerinde nesnenin etkileri, rolleri ve islevleri
acisindan yeni ifade yollarini getirmistir. Popiiler kiiltiir, nesnenin bir amag i¢in etkin
bir arag olabilme islevini kullanirken, sanat nesnesi i¢in yapilmaya ¢alisilan tanimlarin
postmodern donemde de yeniden gbézden gegirilmesi geregini dogurmustur. Bu
nedenle, modern donemin nesne lzerindeki referanslarina bakarak sanat nesnesinin
tanimina daha gercekei yaklagabiliriz. Sanat nesnesi; sanat¢inin yaratict diisiince ve
sOylemlerinin yiiklemi ile yeni bir 6z ve nitelik kazanarak, kendi lizerinden bir seslenis
verebilen ve izleyici ile diyalog gelistirebilen “konusan” bir varliktir. Sanat nesnesi;
nesnenin bilindik nitelikleri olan; boyutlari, hacmi ve agirligi ile cansiz bir obje
taniminin Otesinde, sanat¢inin diislince giiclinii tasiyan bir gergekliktir. Bu gergeklik,
bir obje veya tablonun kendisi olabilecegi gibi, bir mekan veya bir yerlestirmenin
biitiinii de olabilmektedir. Belki de bu gergeklik, bir renk lekesi veya deneyimsel bir
eylem bi¢imi “video, fotograf vb.”da olabilir. O nedenle sanat nesnesini; 6znenin veya
imgenin i¢ine yerlestigi her tiirlii form olarak nitelendirmek yanlis olmayacaktir. Salt
kiitle olma 6zelligi disinda, onun bilindik goriintiisiiniin arkasindaki zihnin yeniden
boyutlandirildigi malzemedir. Bu tanimlardan hareketle sanat nesnesin,n, her tiirlii
niteligi kendinde sahiplendigi ve salt nesne disindaki her seyi kapsadigin1 s6ylemek
anlamli olacaktir. Ve daha genis anlami ile sanat nesnesi; ig¢sel derinligini felsefe
tizerinden kurgulanmig zihin faaliyetlerinin bir sonucu olarak kazanan, soyut ya da
somut organizmalar olarak kabul edilebilir. Sosyoloji agisindan sanat nesnesi;
cagrisim yiiklii ve yagamin tiim yonleri ile iliskilendirilmis, alisiimadik bir tavirla
ortaya cikarak izleyicide iletisimi umut eden bir mantik kiitlesidir. Sanat nesnesinin
varlik tanimina iligkin yapilmaya ¢aligilan bu tanimlarin ortak paydasi; nesnenin bir
ileti ve anlati diline sahip killnmadan sanat eseri ile biitlinlesmesinin olanakli
olamayacagidir. Bu nedenle sanat nesnesi, izleyicide sorgulama bilincini tetikleyerek
anlam ve nedensellik iliskisi kurduran, farkli ve yeni bir estetik profildir. Onlar modern
zamanlara ve c¢agina sahitlik eden birer “janr” Ogeleridir. Nesnelerin anlamlari,
toplumsal ve kiiltiirel alana ait verilere ve iligkilere dayali olurlar. Nesneler, yasamin
yapisini, karakterini, deger yargilarini ve kiiltiir katmanlarini farklilik veya celigkileri

ve giderek tliketim olgularini sembollestirerek ortaya koyan birer etkilesim dilidir.
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Oyle ki, eserde yapisal biitiinliigii saglamaya hizmet ederler ve imgenin daha giiglii
olmasini da desteklerler. Nesne, eserin duyusal yiikiinii tagiyarak, mesajin biitiinselligi
ile kaynasir ve ancak bu sayede eser tiimiiyle bir sanat nesnesi haline de dontiisebilir.

Objenin bir sanat nesnesi olarak tartisilmaya acilmasi modern donemde
olmustur. Bu tartigsmalar, nesnenin imgelem, estetik ve siije-obje iliskilerine doniik
olarak boyutlanirken, ayni zamanda her sanatginin kendine 6zgii nesne-kavram iliskisi
gelistirmesine neden olmustur. Sanat¢inin zihninde olusturdugu imgelem ile nesne, bir
yarat1 nesnesine doniiserek mesajin esere baglanmasini saglamaktadir. Bu baglanmada
nesne eser Ustiinde farkli kimliklere doniislir ve insandan insana farkli algilar
olustururlar. Onu vazgegilmez kilan; esere farkli gorevler ile baglanabilme
yetenegidir. Donemlerin etkisi, sanat¢inin nesneye bakisini doniistiirdiigii gibi ayni
akimlar iginde dahi nesnenin temsiliyet ve sorumluluklari degisebilmektedir. Ornegin;
Ronesans ile aklin yiikselisi, modern kent yasantisinin getirdigi yeni kavramlar, Barok
sanatta abartinin dnemsenmesi, Neolojizm’ de doga ve sadeligin Oncelemesi gibi
degiskenler, sanat tarihi boyunca nesne algisini siirekli yenilemistir. Sanat nesnesi, var
olan bir objenin yeniden yorumlanmasi olarak dogabilecegi gibi sanat¢inin dogrudan
kendi yorumu ile olusturulan zihinsel bir formu da olabilmektedir. Nesne ilizerine
tanimlanan yorumlarin ¢esitlenmesi, bir anlamda karmasa olusturmakla birlikte
ozellikle modern sanatta, sanatg1 tarafindan nesne, her tiirlii irdelenmeye agik haldedir.
Bu nedenle nesnenin rolii; siirekli bir degisim i¢inde kalmaktadir. Bu degisimlerden
birisi de nesnenin formunun tutkulu imgelere déniistiiriilebilmesidir. Oyle ki bu tip
dontistimler, Ornegin; fetis nesnelerin olusumunu saglarken, nesneler {izerinde
imgelem zenginligi yaratmanin sonsuz olabilecegi fikrini de beraberinde
getirmektedir.

Braque ve Picasso ’nun parcalanmis nesneleri, Kosult 'un yazi-mevcut nesne-
resim bulusmalari, Duchamp’in hazir nesneleri, Rene Magritte nin bilinen
nesnelere yeni isimler kazandirmast gibi bir ¢cok sanatcinin farkli 6nermeleri
ve sorgulamalari, sanat nesnesinin degisimini, baskalasimini, metamorfozunu

ortaya koyar. (Kaya, 2009, s. 120)

Gortliiyor ki 20. ylizyilin modern diinyasinda degisen toplumsal yapilar ve
diisiince ozgirliglniin yiikselmesi, sonucunda sanatta nesne gercegi, sanat¢cinin
kendisini ozgiirce ortaya koyma idealine gore sekillenmektedir. Ornegin
Romantizm’de nesne; duygunun Oneminin vurgulanmasina hizmet ederken

Realizm’de, incelikle islenmis ve “birebir benzerlik” arayisina cevap vermektedir.

Empresyonizm’ de nesne, rengin degisimlerinin izlenmesine yardimci olurken, rengin
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kendisi soyut sanatta adeta nesnel bir bedene biiriinmektedir. Ote yandan kiibizm,
nesneleri giderek matematiksel bir algi ile geometrik bir yapilanmaya sokarken, birden
fazla bakis agisinin dogmasini, dolaysiyla nesnenin bagka bir yaklagimla
yorumlanmasini sanata kazandirmistir.

Izlenimcilere gore goriinen nesneler, kendilerini bize goriinmek icin
sunmuyorlardi. Tersine, nesneler birbiriyle stirekli alig-veris i¢inde bulunduklarindan
yakalanmasi gii¢, hareketli seylerdi. Kiibistlere gore goriinenler tek bir goziin
gorebildigi seyler degil. Verilen bir nesnenin (ya da insanin) ¢evresindeki tiim
noktalardan alinabilecek goriiniimlerin toplamrydi. (Berger, 1999, s.18)

Modern donem sanatgisi; nesnenin sanatsal degerini ve eserin sdylemini, onu
izleyicinin deneyimlerine ve bilincine devretmektedir. 20. yiizyilin ilk yarisinda hizli
bir bigimde genisleyen kentlesme ve beraberinde dogan yeni “deger” kavramlari,
sanata hakim olurken geleneksel olani reddedis bilinci de yiikselmistir. Modern
zamanlara kadar kabul goren estetik normlar, modern dénemde bir kenara birakilmis,
dogrudan nesnenin kendisi tuval {izerine konumlandirilmistir. Giinlik yasam
malzemeleri, eserde yilizey oOgesi olarak kullanilirken, nesne-mekan iligkisinin
kurulmasi da bu donemde 6ne ¢ikmistir. Nesne-mekan iliskisiyle esere yiiklenen yeni
etkiler, estetik olgusunun sorgulanmasina terk edilmesine ve nesnenin boyut
degistirmesine neden olmaktadir. Bu ger¢egi Baudrillard, sanat eyleminin aslen bir
nesneyi sanat nesnesine doniistiirmekten ibaret oldugunu ve sanatin neredeyse bir
biiyii gibi diinyanin tamamini hazir nesneye doniistiirdiiglinii vurgulamaktadir. Soyut
sanatta, dogrudan nesne kullanimi olmasa da fir¢a ve renk vuruslarinin birer nesne
formu yarattig1 kabul goren bir goriistiir. Sonugta renk lekeleri, tipki bir nesne gibi
duygu aktarimimin birer formu oldugu icin onlart soyut icin bir nesne gibi
degerlendirmek olanakli goriinmektedir. Soyutun, bir seyin 6zii olduguna atifta
bulunarak, soyut sanatta da nesnenin Oziine inildigi sonucunu ¢ikarmak uzak
durmayacaktir. Kiibizm, non-figiiratif, konstriiktivizm ve siliprematizm gibi c¢esitli
akimlar1 i¢inde barindiran soyut evren, kendine 6zgii bir nesne yorumu ortaya
koymay1, tiim soyut akimlarin ortak paydasi haline getirmistir. Ote yandan kavramsal
sanatta nesne tiim yalinligr ile yer alirken, Ornegin; siirrealist yaklasimda nesne,
bilingaltinin diigsel evreninden dogmaktadir. Nesne, sanata ve sanat¢i evrenine
yepyeni anlatimlar kazandirabilen bir sahne aktoriidiir. Sanat¢inin dogaya ve diisiince
evrenine bagli olmasinin kaginilmazligi g6z dniinde tutulursa, sanatin nesneye tutkulu

olusunu da daha rahat anlayabiliriz. Diger yandan, sanatin nesne tutkusu, yine sanatin
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kendisi tarafindan elestirilen bir konu olmustur. Malevich, insan nesneler diinyasini
tasarlayabiliyorsa pekald onu diglayabilir demektedir. Dada hareketi ile nesnede
estetigin geregi tamamen terk edilirken, Duchamp gibi sanat¢ilar, seri iiretim
objelerine getirdikleri farkli yiiklemler ile sanat nesnesini kavramsal bir boyuta
tagimiglaridir. Ve bu yaklagimlar, ayni nesnenin farkli zamanlarda farkli sanatgilar
tarafindan, farkli anlamlar yiiklenerek kullanilmasina genis bir kabullenis yaratmistir.
Nesnenin basit degisimler ile asli islevinden uzaklastirilarak kullanilmasi, nesneyi
siirekli yaraticihigin yeni boyutlarina tasimaktadir. Ornegin Duchamp pisuari, su
girisinin tersine ¢evirerek kullanmasi, Da Vinci’nin Mona Lisa tablosuna biyik
koymas1 gibi yorumlar, nesneye yaratict anlamlar ve islevler yiikleme gabasi olarak
goriilebilir. Siirrealistler ise nesneleri goriilmeye alisik olunan bigimler ve islevlerinin
disinda kullanarak, izleyicide sorgulama, sasirtma ve bir paradoks yaratma firsati
olarak degerlendirmektedirler. Dada hareketinin oldugu gibi siirrealizmin de 6nemli
bir dayanagini olusturan objet trovvé egemen bilgi rejiminden, onu sarmalayan estetik,
islevsel ve anlamsal baglamindan koparilmis, yeniden anlamlandirilmaya ag¢ilmis her
hangi bir nesnedir. Ontolojisinin doniistiiriilmesine aciktir. (Ojalvo, R.Skopbiilten,
11.11.202/1)

Ornegin Salvodor Dali’nin Bellegin Azmi tablosu ve Meret Oppenheim Object
(Sekil 3.1) adli calismalarini sorgulama olusturma istegine 6rnek gosterilebilir. Rene
Magritte’in gercek goriinlimlii bir pipoyu resmettigi; “Bu bir pipo degildir” adh
tablosu, nesnenin bilindik anlaminin degismesine ve baskalagsmasina diger bir rnektir.
Bu tablo, isim ile bir nesnenin tanimlanmasinin 6tesine gegerek, izleyiciye anlam ve
sorgulamanin kisiden kisiye degisiyor oldugunu kanitlar niteliktedir.

Post-Fordist {iiretime bagl Kkitlesel tliketim kiiltiiriiniin yogun etkilerinin
yasandigr 20. yiizyilin ikinci yarisinda, pop sanat, minimalizm, konsept art gibi
yaklasimlar, nesnenin dogrudan kendisini ve var olan imgesi ile biitiinlesik kullanmak
istemislerdir. Ornegin minimalist sanatc1 Donald Judd, basit geometrik dgelerle
tasarladigi mobilyalar1 sergilerken, kadim sanat-tasarim tartigmasini yeniden
yiikseltmistir. Ornegin; Scott Burton, kendi tasarim nesnelerinin, hem islevsel olmayz,
hem de anlamsal (sanat nesnesi) olmay1 ayni anda gergekledigini savunurken, Judd ise
bu diisiinceye, nesneye bakan izleyicinin niyetine bagli olarak anlamin zorunlu olarak
degismis olacagi ve bu nedenle bir nesnenin aym1 anda iki seyi gercekliyor

olamayacag: diisiincesi ile kars1 ¢ikmaktadir.
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Sekil 3. 1 Meret Oppenheim. Nesne. 1936. Modern Sanat Miizesi. Moma. New York.

https://www.khanacademy.org/humanities/ap-art-history/later-europe-and-americas/modernity-
ap/a/meret-oppenheim-object-fur-covered-cup-saucer-and-spoon

Tartigmanin 6zii; nesnendeki “islevsellik” ile izleyicinin “anlam” g¢ikarimi
arasindaki oOncelik lizerinedir. Bu tartisma bir bakima, deneyimlenmesi tiimiiyle
izleyiciye birakilmis bir nesne, artik tanimsiz bir nesne olmaktan uzak midir? yoksa,
islev ve anlam birbirine bitisik iki olgu mudur? sorusunun dogmasi dogal goriilmelidir.
Ormnegin, Judd’un galismalarindan konuya bakildiginda (Sekil 3.2), onun i¢ mekanda
sergiledigi nesneler ile etkilesime giren izleyicinin, nesnelerin sanat ile olan 6rgiisiinii
anlama sorunu yasamasi, bu tartismayi hakli gostermektedir. Diger bir minimalist;
Robert Morris’in ¢aligmalarinda kullandig1 farkli nesneleri, 6zellikle i¢ mekana 6zgii
acilart nesne acilar1 ve yansimalarn ile Ortiistlirlirken, izleyicide yanilsama etkiler
olusturma pesindedir. Aciy1 kaybeden izleyici nesne-mekan iligkisinde
bocalamaktadir ve anlam tiiretmekten uzaklagsmaktadir. Morris’in ¢alismalarinda

nesne bir anlamda illiizyon dgelerine donligmektedir. Minimalizmin tetikledigi bu
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tartismanin y1g1ld1 nokta ise; varlik amaci ve iglevi belli olan bir nesnenin, izleyicinin

oniine sanat olarak ¢ikarilmasidir.’

Sekil 3. 2 Donald Judd. Isimsiz. 1968. Moma Miizesi. USA

https://www.moma.org/collection/works/81787

Oregin Andy Warhol’un tiiketim nesneleri, bilenen bigimleri ile yeni bir
kavramlastirma c¢abasina dahil olurlar. Seri iiretim Brillo kutulari ile yaptigi
diizenleme, modern toplumun yogun tiiketim aliskanliklarina bir gonderme

niteligindedir.

3.1 Modernizmde Nesnenin Krallig: ve Temsil Krizi

19. ylizyilhin son c¢eyregi, sanat cografyasinda nesnelerin kutsandigi ve

kralligini ilan ettigi bir donem olarak tarihteki yerini almistir. Giderek bu kutsama,

3 https://www.e-skop.com/skopbulten/minimalizmin-paradoksu-uzerine/2980

(izlenme tarihi 07.04.2022)
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semboller ve imgeler diinyasinin, 20. yiizyilda ¢cagdas sanatin yoriingesine biitliniiyle
hakim oldugunu gostermektedir.

20. yiizyilda, ancak tiikettik¢e varligi siirdiirebilen diinya, yakin ge¢misin
sosyo-kiiltiirel mirasim1 hizla degistirip, sanati da alabildigine doniistiirmiistiir.
Tiiketim tirlinlerine birer sanat nesnesi olarak kullanilmasi, “ready-made” kavraminin
giindeme girmesi ile olustu. Tiiketim nesneleri, dadaist yaklasim ve pop sanati,
kavramsal sanat gibi sanat akimlar1 ve giderek Giincel Sanat’in, insan-yasam iliskisini
irdeleyen eserlerin malzemelerine déniistiiler. Ornegin; 1950 sonrasinda ad1 gegcen neo
dadaizmin, elestirel ve reddedis tavri, estetigin klasik kurallarinin yok edilisine
yoneldi. Bu yonelis sanat nesnesi ediminde, ambalajlardan dogal ve hazir
malzemelerden kolaj teknigi ile olusturulan yapitlarin cogalmasina neden oldu. Aslen
bu deneyimler, estetik alginin yerlesik kurallarinin terk edilisini temsil ediyordu. Diger
bir sdyleyisle; sanatin bilindik kaliplara hapsedildigi iddiasi ile yeni sanat ve estetik
fikrinin; “estetiksizligin dogusu” anlamina gelebilecek bagimsiz bir sanat diizenin
catismasina isaret etmektedir. Bu yeni diizeni haykiranlardan birisi olan Duchamp;
eserlerini sergilemek igin, giinliik hayatta kullanilmak {izere {iretilen nesneleri bir
araya getirdi. New York’ta actigi; “Hazir—nesne” olarak isimlendirdigi sergisiyle,
nesnelerin islevselligini gz ardi ederek, sanata iliskin yerlesik temsiliyet fikrinin
tersine bir yaklagimla, objelerin birer sanat eseri olabilecegi savi lizerine bir sorgulama
yolu aciyordu. Diger yandan bu sergi, nesneleri kompoze edis bi¢imleri, onun
felsefesini olusturan; ironi, mizah ve belirsizlik gibi argiimanlara olan egilimleri de
yansitmaktaydi. Oyle ki; bu egilimler, onun, sanata salt estetik agidan bakilmasina ve
yerlesik yargilar ile degerlendirilmesine de karsi ¢ikisina igaret etmekteydi. (Sekil 3.3)

(...) Duchamp’a gore sanat eseri, sanatgi ile iletisim kurmasi i¢in bir arag ve
bu iletisim yolunun da sanat¢inin tamamen 6znel tepkileriyle olusturdugu biiyiilii bir
ayindir. Duchamp’in sanat eserinde asil ilgilendigi, bu yaratic1 edimdir. (Kuspit, 2018,
s. 35)
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Sekil 3. 3 Marcel Duchamp. Fountain. 1917 orijinalinin 1950 kopyasi.

https://www.wannart.com/sanatta-tabulari-yikan-bir-isim-marcel-duchamp/

Modern diinyanin sundugu yeni yasam kurgulari, nesnenin dogrudan sosyal bir
dil olarak kullanilmasimin da yolunu agmustir. Sanatgilarin nesne ile 6zne arasina,
felsefi bir boyut yerlestirme istekleri, modern toplumun sosyo-kiiltiirel
paradigmalarin, sanat1 da kurumsal bir diizleme tasimaya basladigina isaret ediyordu.
Bu doniigiimler, nesnenin sembollesmesi ya da nesnenin varligini kusatan kavramin
yeniden yorumlanmasi anlamina gelmekteydi. Nesne arttk maddesel olmaktan
¢ikarak, biling diizeyinde ¢agrisimi tetikleyen 6znel bir varliga dontismiistiir. Nesne,
giindelik-faydaci islevini asarak, 6ziine islenen yeni bir temsiliyet yiiklenirken. Nesne,
bir kavram 6znesi olarak izleyiciyle bulusmakta ve sanat¢inin elestirel perspektifini
iletme sans1 vermektedir. Nesneleri bir mikrofon gibi kullanan eserler giderek farkli
sdylem dillerinin ve kavramsal sanatin dogusuna hizlandirici etkisi olmustur. Ornegin,
ilk zamanlarda dogrudan bireyin bilincine yonelen; kavramsal sanat, toplumsal
degisimlerin, bireyler iizerinde yarattig1 kusatmasi ifade etmeye yogunlagmistir.

Sol LeWitt, Kavramsal sanatta 6zne nesne iliskisini ¢evreleyen ve yukarida
ifade edilen tespiti bir anlamda agiklayan su goriisii ileri siirmektedir;

(...)Sanat eserinin neye benzedigi ¢cok onemli degildir. Fiziksel bicimi varsa bir

seye benzemelidir. Sonunda hangi bi¢imi alirsa alsin bir fikirle baslamasidir.
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Sanatginin ilgilendigi sey kavrama ve gerceklestirme siirecidir. Sanat¢i

tarafindan fiziksel gerceklige kavusturulduktan sonra eser, sanat¢i da dahil

herkesin algisina agiktir. (“Alg1” sozciigiinii duyu verilerinin yakalanmast,
fikrin nesnel anlasiimas:t ve eszamanli olarak ikisinin de oznel bir

yorumlanmast anlaminda kullaniyorum.) (Harrison, Wood, 2016, s. 893)

(Cagdas sanatin temsil bicimlerindeki zenginligi saglayan etkilerden biri de pop
sanattir. Pop sanat, sadece soyut sanata karsi ¢ikmak ve popiiler kiiltiir tiiketimini
kucaklamak i¢in degil ayn1 zamanda ikinci diinya savasina sebep olan toplumla da alay
etmeyi amaclamisti. Bu nedenle, sanatgilar giincel kitle kiiltiiriine yonelip onlarla
ilgilenmislerdir. (Hodge, 2018, s. 169)

Oyle ki, Pop art, herhangi bir yoruma dayali bir mesaj iletmek yerine, akla
gelen hemen her seyi, 6n sartiz ortaya koyabilme fikrine dayanir. Pop sanat giindelik
yasamin nesnelerini yeniden sanata dahil ederken Braque ve Picasso ile basglayan ve
sonrasindan Duchamp ile farkli bir boyuta evirilen hazir nesnelerin sanatta yer
bulmasina da yeni bir bakis agis1 getirmistir. Pop sanat kullandigi nesnelerle Amerikan
kiiltiirinii ve ideolojisini yansitmaktadir.. Bu ideoloji Amerikan hayranliginin biitiin
sembollerini ve buluntu nesnelerinin tiim argiimanlarini giinliik hayattan imgeler ile
toplumlara sunmuslardir. Pop sanatin Ingiltere’deki yansimasinda ise; Hoggart ve
Williams’m popiiler kiiltiir ile ilgili arastirmalari 6nemli rol oynamistir. Sanatgilar
arttk  kiltirtin - kitle iletisim araglart ile gelisen teknolojinin toplumu nasil
sekillendirdiginin farkina varmislardir. Richard Hamilton ve David Hockney gibi pop
sanat sanatgilar bu farkindalif1 sanat edimine doniistiirmiis ve Ingiliz pop sanatinin
sembolleri haline gelmislerdir. Ayn1 donemlerde Amerika’daki pop sanat hareketinin
onciilerinden; Tom Wesselmann, Claes Oldenburg, Roy Linctenstein ve Andy Warhol
gibi isimlerde 20. yiizyilin sanatindaki bu degisime imza atmiglardir.

Postmodern sanat1 temsil eden pop sanat’in Japonya’daki yansimasmin en dnemli
temsilcilerinden olan, Ushio Shinohara, Masami Teraoka gibi sanatgilar ise geleneksel
Japon sanati teknigi olan Ukiyo-e ahsap baski teknigini Pop sanatin floresan renklerini
ve Japon kiiltiirline ait olmayan kot kumas, fotr sapka gibi nesneleri resimlerinde
kullanmislardir. Kiiltlirler arasi zithiklar1 vurgulamig, Teraoka’nin McDonald’s
Hambugerleri ile yaptigi resim serisi ile Amerikan Kiiltliriiniin Japonya’ da

yayginlasmasina dikkat cekmislerdir. (Sekil 3.4)
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Sekil 3. 4 Masami. Bir kase ¢orba ve elinde hamburger tutan dovmeli kadin. 1980. McDonald's
hamburgerleri Japonya'y1 isgal ediyor. USA.

https://www.masamiteraoka.com/mcdonalds-hamburgers-invading-japan-series

Pop sanatin 6nemli sanat¢ilarindan diger bir Japon sanat¢i Yayoi Kusama,
kiiglik yaslardan itibaren gormeye basladigi haliisinasyonlari, kullandig1 puantiye ve
nokta desenleriyle pop hayata dahil olan nesneleri, sanatinda kullanmaktadir. (Sekil
3.4)

Sanatta nesne-temsiliyet sorgulamasinin iginde kalan akimlardan biri de
minimalizmdir. Minimalizm, “kavramsal” olani1 Oncelemeyi, sanatginin Kisisel
ifadelerinden siyrilarak eserle izleyiciyi bas basa birakmayr temel almaktaydi. Bu
sayede, nesnenin salt estetigi ve fiziksel yapimin i¢indeki mesaji deneyimlemesinin
yolunu agmak istiyordu. Nesneyi, izleyicinin deneyim diinyasina mal etme diisiincesi,
estetigin ve temsiliyet fikrinin kitlelerce yeniden sorgulanmasini amaglamstir.
Kavramsal sanat ve minimalizm, mesajlar1 en yalin haliyle nesnelere yiiklerken, diger
yandan yakin gelecekte dogacak; cagdas sanatin alabildigince 6zgiir kalacak zeminini
hazirlamislardir.

Minimalizmin  Onciilerinden  sanat¢r  Frank  Stella;  “Goérdiigiiniiz,
gordiigiintizdiir”. (Hodge, 2018, s. 169) derken, minimalizm fikrinin 6ziinii 6zetler
gibiydi. Minimalist sanatgilar, nesnelerin kendinden ¢ok izleyicilerin ne hissettikleri

ve ne diisiindiikleri ile ilgileniyorlardi.

54


https://www.masamiteraoka.com/mcdonalds-hamburgers-invading-japan-series

Sekil 3. 5 Yayoi Kusama. Dans Eden Kabak. 2020. New York Botanik Bahgesi. New York.

https://www.studiomercado.com/post/yayoi-kusama-botanik-bahce-cosmic-nature-sergi

Temsiliyet sorgulamasi, ikinci diinya savasi sonrasi soyut digavurumculuk
akimmin da hedefine girmistir. Non-figiiratif ya da temsili olmayan sanat olarak
bilinen soyut sanatin, savas sonrasi toplumun, tepki dolu ruhundan beslendigini
sOyleyebiliriz. Tepkinin diga vurumu, temsiliyet evrenine yeni bir boyut getiriyordu.
Doénemin ruhu, ge¢misin tiim arglimanlarini tartisma konusu yaparken, Soyut
Disavurumculugun “kendiligindenlik” ve “bireysellik” gibi 6znel ve ig¢giidiisel
eylemlerle olusan eserleri, gecmisin temsiliyet fikrini agarak, yasanan ¢agl yeniden

tartismaya agryordu.

Bu donemde, kavram ile nesnenin esdeger tutulmasi, nesneyi “tepki nesnesi”
olarak izleyicinin karsisina ¢ikarmustir. Oyle ki, bu déniismenin hemen tiim arayislari,
“seylerin” baglamlarin1 degistirmeye yonelmektedir. Boylelikle giindelik ve siradan
nesneler, gergek-iistii bir kimlik ile insan algisinda yeni bir boyut kazanmustir.
Teknolojinin  hizli gelisimi, sanat malzemelerinin kullanis bigimlerini de
smirsizlastirdi. Boya disinda, video, bilgisayar ve dijital mekanlar, popiiler yasam

katmanlarina bagli olarak sanata birer birer dahil olmaya baslamislardir.
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Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra endiistriyel, teknolojik gelismeler ve iiretim
hiz kazanarak; 6zellikle 1950 ve 1960 sonras1 Amerikan toplumunda koklii degisimleri
baslatmistir. Toplumsal ve kiiltiirel dinamiklerin doniistimii, sosyolojik agidan tilkede
sanat tiretimleri de etkilemistir. Kitle iletisim araglar1, Kiiltiir endiistrisi ve popiiler
kiiltiirtin  biitiiniiyle toplumsal yasamda varlik gostermis oldugu bir donemde,
sanat¢ilarin iretimlerindeki konu, malzeme ve teknikler de bu gelismelerin paralelinde
kavramsal bir evrime ugramislardir. O donemin geng sanatgilarindan olan Robert
Rauschenberg, “Combines” serisi’ndeki c¢alismalarinda, endiistriyel ve buluntu
nesneleri kullanarak, kendine 6zgii yeni teknik ve tislup anlayis1 gelistirmistir. Sanatci,
icinde deneysellik barindiran “Combines” serisindeki iiretimlerinde, nesne ve
malzeme konusunda herhangi bir kisitlama olmaksizin geleneksel boya anlayisina
asan farkli uygulamalarda bulunmustur.

Robert Rauschenberg’in tuvalin smirlarin1 asarak yaptigi calismalari, 0
donemde devrim niteligi yaratmis ve Duchamp’tan etkilenerek, resme kavramsallik
kazandiracak miidahaleleri ile hazir nesneleri eserlerine dahil etmistir. Rauschenberg’
in “Bed” adli iinlii ¢alismasinda; ressam arkadasinin kendisine hediye ettigi patchwork
yorganini, kanvas alacak parasi olmadigr i¢in tuval gibi kullanarak ona yastik ve
carsaflarin1 da ekleyerek soyut bir kompozisyon olusturmustur. (Sekil 3.6), (Sekil 3.7)
Bunu yaparken Rauschenberg, resim hem sanatla hem de hayatla ilgilidir mesajin
iletmekte ve kendisinin her ikisinin arasindaki boslukta hareket etmeye ¢alistigini dile
getirmektedir. Resimlerini yorgan, yastik, gazete, heykel, ¢op, resim gibi seylerin
lizerine yaparak, sanatin sadece tuval lizerine resim yapmaktan fazlast oldugunu
gostermek istemistir.

Modern sanat bireysel disavurumlarla, etkileyici bir sekilde bigim, nesne, ifade
ve renk kullanimlar ile adindan s6z ettirse de modern sanat, modern dénem insaninda
karsiligimi bulmus muydu? Onlar i¢in sanat ve nesne ni¢in birlesmisti? Kant’a gore
modern sanat ve modernizmin 6nemi, sanatin 6zgiirce bir alan olmasi ve sanatginin ise
iistlin bir yaratici olarak kutsanmasiydi. Ona gore; sanatsal edim 6grenilebilir bir sey
degil, dogustan getirilen bir seydir. Sanat tek basina var olabilir ve sanat¢1 kurallarini
kendisi yaratabilir. Clement Greenberg ise; Modernizmin sadece sanat ve edebiyattan
meydana gelmedigini ve yeni bir olgu oldugunu ifade etmistir.

Duchamp, sanat diinyasini sanatin ne oldugunu tanimlamaya zorlamigtir. Onun

hazir nesneleri modern sanatin 6niinii acarken modern sanatgilar1 gelenege karsi
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nesneyi bilerek bozmaya koyulmuslardi. Bunu yapmalarindaki amag; ifadeyi ve

soyutlamay1 daha da giiclendirmekti.

Sekil 3. 6 Robert Rauschenberg, Yatak. 1955. San Diego.

https://www.moma.org/learn/moma_learning/robert-rauschenberg-bed-1955/

Sekil 3. 7 Robert Rauschenberg. Monogram. 1959. San Diego.

https://www.researchgate.net/figure/Robert-Rauschenberg-Monogram-combine-painting-36-x-54-x-
54-1959-United-States figl 293423766

1890 yilindan 1950 yillarina kadar siire gelen modernizm olgusu, “eski” ile
“yeni” kavraminin arkaik dénemdeki tanimlarini yakin da tarihe tagir. Oyle ki, modern
kelimesinin kokenine, M.S. 5. yiizyilda Hristiyan Roma literatiiriinde rastlamaktadir.
“Modernus” kelimesi ile ilk izine rastladigimiz modernlik kavrami; pagan donemin
cok tanrili mitolojisine sahip derin gegmisine karsit olarak, yeni olan inang olgusunu
temsil amaciyla kullanilmis oldugu anlagilmaktadir. (Persembe, 2003, s. 160) “Yeni”
terimi, paganizmin ¢ok tanrili inang kiiltiiriine kars1, Hiristiyanligin tek tanrili, inanig
sistemi tizerinden anlam bulmusgken, bu algi tarihin ilerleyen donemlerinde, yasamin
gelenekselleri ile gelecegin ayrimini betimlemek igin kullanilmistir. Ozellikle Avrupa
tarihinin bircok doneminde “eski” olarak tanimlanan kavramlarin yerine “yeni” adi ile

tamimlanan karsilastirmalara rastlamr.  Ornegin; Ronesans’in  getirdigi vizyon,
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Avrupa'nin yiizyillara dayali karanligindan siyrilmasina neden olurken, “yeni”
kavramin1”, “yeni bir diinyanin” dogusu olarak tarihe gecirmistir. Biiyiik kralliklar ve
teokratik devlet yapilarini yikan Cumhuriyet, 6zgiirliik, bireysel haklar vb. yeni diinya
toplumuna ait argiimanlar, eski diinya diizenine kars1 bir modernite olarak ortaya
¢ikmustir.

Cografi ve bilimsel kesiflerde, eskinin yerine gelmis yeni olusumlara sahitlik
etmektedir. Baz1 olusumlar, “yeni bir gelisme” olarak kabul edilse bile, gelecek veya
uygarlik vaat etmekte uzak olabilmektedirler. Diger bir sdyleyisi ile yeni olan her sey,
olumlu toplumsal degisimleri ve yiikselen bir gelecege isaret etmedigini, bazi tarihi
verilere dayanarak one siirebiliriz. Ornegin; Avrupa’nin karanlik bir siireci olan
ortacagin engizisyon donemi, Avrupa i¢in yasamin tiim kesitlerinde eskiyi aratacak
denli bir déonem olmus ve uzun yillar Avrupa’y: etkisi altina almisti. Bu durumda, bu
olusumun o dénem i¢in yeni olmasina karsin modern olarak nitelendirilmesi miimkiin
degildir. Oyleyse, modern kavrami, salt yeni ile eskisi arasindaki bir degisimin adi
degil “yeninin” evrensel ilkeleri ile eskinin yerine ge¢ip gecemedigi ile ilgilidir.
Teknolojideki gelismelerin, bilgi ve iletisimi diinyamiza gelecek¢i ve evrensel bir
boyut kazandirmis olmasini nasil algiliyorsak, moderniteyi de ayn1 kavramsal boyutu
ile degerlendirmemiz gerekir.

Gegmis ile gelecek arasinda; “eski—yeni” tanimli olarak yerlestirilen tiim
degisimlerin, sosyolojinin temel argiimanlarindan bagimsiz oldugu diisiiniilemez.
Stiphesiz ki, modernite sosyolojik bir olgu olarak, yasamin tiim katmanlarina izlerini
birakmaktadir. Birakilmis olan izler, modernizm, agisindan siyasette sanatta, diisiin
diinyasinda, toplumsal ve kiiltiirel alanlara kadar biiyiik ve koklii degisiklikleri ifade
eder.

Modernizm, sanat ve edebiyattan ibaret degildir. Kiiltiiriimiizde ger¢ekten
yasayan ne varsa, giintimiizde modernizm hemen hepsini kapsar. Tarihsel bir
yenilik oldugu da ortada. Bati uygarligi, doniip kendi temellerini sorgulayan
ilk uygarlik degilse de, bu isi en ileri noktalara gotiirmiis uygarliktir. (Batur,

2017, s. 419)

15., 20. ylizy1l arasinda Avrupa’nin yasadigi her alandaki degisim siireclerini
ifade etmek i¢in kullanilan modernite kavrami, farkli tarih dilimlerini diger
dilimlerden yalitarak Oniimiize getirmistir. Marshall Berman’in “Kat1 olan
buharlasiyor” bashigi altindaki eserinde séz ettigi yalitimlar bunlardir. Ornegin

(premodernizm), orta ve ge¢ donemler olarak ii¢ boliimde adlandirdigr modernizm,

ona gore, 16. yiizyilin baglarindan 18. ylizyilin baglarina kadar, 1789 Fransiz
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Devrimini de i¢ine alan iki yiiz yillik bir doneme ait stireci betimlemektedir. Marx’in,
makinelesme ile birlikte sermayenin yiikselisi ve modern yasam paradigmalari,
toplumlarin tiim ahlak, doga, yas, cinsiyet, gibi kavramlarin sinirlarini yok eden biiyiik
kalkisma yarattigin1 vurgulamasi, (Kapital, Cilt 1), M. Berman’in yerlesik degerlerin
buharlagmasina yaptig1 perspektifi netlestirmektedir. Ote yandan, modern ve tinsel
celigkilerin varligi ile deger erozyonuna gonderme yapan; Goethe’nin Faust’unda da,
bireyin gerceklik ile sahte olan arasindaki savasi vurgulanirken, modernitenin politika
ile psikolojiyi biitlinleyerek, evrensel olan ile egemen sermeyenin sundugu degerler
arasinda olusturdugu celigkileri de giin yliziine ¢ikarmaktadir. “Kati olan her sey
buharlasip havaya karisiyor”, bu giiglii imgelemi, Rimbaud ya da Nietzsche’nin, Rilke
ya da Yeats’in “’Her sey dagiliyor,” "Merkez yer degistiriyor” gibi betimlemeleri ile
taraftar bulmakta, bu benzeri tanimlar, ¢agdas diinyanin ters bir akintiya kapildigini
gostermesi bakimindan Marks’in manifestosu ile ortiismektedir. “Kat: olan her sey
buharlasip havaya karisiyor, kutsal olan her sey diinyevilesiyor ve insanlar nihayet
kendi gercek yasam kosullart ve diger insanlarla iligkileriyle yiizlesmeye
zorlaniyorlar.”, “Marx zaman boyutu icinde hareket ederek siiregiden tarihsel drama
ve travmayr gozler oniinde canlandirmaya ¢alismaktadir. Demektedir ki, kutsallik
hdlesi (aura) yok olmugstur ve var olmayanla yiizlesmedikce yasadigimiz simdiki
zamani anlayamayiz.” (Berman, 1994) Marx’a gore; bireyler ve toplumlar hepsi
birden, kati1 olan her seyi eriten bu niifuz edici modernist siirecin hem 6znesi, hem de
nesnesidirler. Marx’in manifestosu, modernist kiiltiiriin en derin 6ngoriilerinden
bazilarini dile getirirken, bir yandan da onun derin ¢eligkilerini fotograflamaktadir.
Ozellikle de modernist kiiltiirle onu doguran burjuva ekonomisi ve tiiketim toplumu -
“modemlesme”nin diinyasi- arasindaki iligkiyi netlestirmektedir. Buradan ¢ikacak
sonug¢, modernizmin 6zl ile burjuvanin sanildigindan daha ¢ok ortak bir yon ve
disiplinleri paylastiklaridir. Boylelikle giiniimiiz toplumlarinin modern diinya
hakkinda paylastigi bircok 6nemli olusumlarin, modernizm ile kapitalist ideallerin
garip oldugu kadar o denli giicli diyalektik baglliklarindan kaynaklandigini
gorebiliriz. Bu nedenle, 21. yiizyilin c¢agdas diinyasindaki, degersizlestirme,
hedonizm, mahremiyetin yok olusu, temsiliyetin evrimi ve nesnenin bir séylem diline
doniistiiriilmesi gibi olgularin anlasilmasi ise, modernizmin ve sonraki siire¢lerin
Oziiniin 1yi kavranmasina bagli olmaktadir.

Benim anlayisima gore modernizmin 6zii, bir disiplinin karakteristik yontemlerini o

disiplinin kendisini elestirmek icin kullanmakta yatar. (Batur, 2017, s. 424) Bu tespit,
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modernizmi ¢agdas sanata ulastiran siireglere 151k tutan, onciil fikirlerden kabul edilir.
Buradan, yontemler olusturmanin sadece bir sanat dalina ait olamayacagi sonucu
cikmaktadir ki ayn1 zamanda modernizmin ge¢misle baglarini tiimiiyle koparmadigina
iliskin bir ¢ikarimi da tamima dahil eder. Diger taraftan, modernizmin
“egzistansiyalist” (varolusgu) gerceginden kaynakli “yikic1” karakterini de goz ardi
etmemek gerekmektedir. Oyle de olsa, ge¢misin deger ve 6lgiitlerini dogrudan hedef
almaz. Onun i¢indir ki 6rnegin; Leonardo, Raphael, Rembrant gibi eskinin sanatgilari
modern diinyada sayginliklarindan bir sey kaybetmemislerdir. Clinkii; sanat 6zii itibari
ile kesintisiz siiregler biitiinlidiir ve akimlar birbirlerini dislasalar dahi sanatcilar
tarihsel varolus gergeklerini ve degerlerini yitirmemislerdir. Ge¢mis sanat olmasaydi,
eski miikemmellik standartlarin siirdiirme ihtiyact ve diirtiisii olmasaydi, modernist
sanat diye bir sey olmazdi. (Batur, 2017, s. 419) Sanatin iizerinde yiikseldigi
degiskenler, modernizm ve ardillarinin etkileri géz ardi edilerek tanimlanamazlar.
Oyle ki Postmodernizm, Fiitiirizm, Siirrealizm ve Avangard gibi akimlarin, ¢agin
degisimlerini yorumlamalari, Cagdas Sanatin da kendi yolunu ve ifade bigimlerini
derinden etkilemistir. Ayrica, tiiketim kiiltiirii, teknoloji iletisim, siyaset, ekonomi,
kentlesme ve “yeni ¢agin bireyi” gibi olgular da Cagdas Sanatin ontolojik olusumunda
yer almislardir. Raymond Williams’a gore; Cagdas Sanat, derinlesmeye iisluplagsmaya,
ice donmeye, igsel olarak kendinden kusku duymaya, 6z elestiriye yonelen bir
harekettir. Cagdas Sanat Modernizmin, zamanin teknolojik, ideolojik ve siyasal
degisimlerinden etkilenmesinden dogan kapsamli bir sanat ekolojisinin iizerinde
kurulmus bir disiplindir.

1980 sonrasinda merkezi Avrupa olan genis bir cografyada 6rnegin Berlin,
Viyana Paris, Miinih, Londra, New York, Kopenhag ve Moskova’da muhtesem bir
hizla yayilan ve 2. Diinya savasi sonrasi en yliksek seviyesine ulasan siireg, yakin
tarithin modernizm alan1 olarak tanimlanir.

Marshall Berman’a gore modern olmak; “...bizlere seriiven, gii¢, cosku,
gelisme, kendimizi ve diinyayr doniistiirme olanaklar: vaat eden, ama bir
vandan da sahip oldugumuz her seyi, bildigimiz her seyi, her seyi yok etmekle
tehdit eden bir ortamda bulmaktir kendimizi. Modern ortamlar ve deneyimler
cografi ve etnik, sinifsal ve ulusal, dinsel ve ideolojik sinirlarin otesine gecer,
modernligin, bu anlamda insanlhigt birlestirdigi soylenebilir. (Erden, 2016, s.
14)

Modernitenin tanimi, temelde 19. yiizyili efsunlayan; endiistrilesme ve onun

ivme kazandirdig1 kentlesme olgusuna dayanmaktadir. Siyasi ve bilimsel degisimlerin

60



etkisi ile sanat tarihinin en iiretken dénemi olarak kabul edilebilir. Insanin varolusunun
dogal olana baglhiligina kars1 organik olmayan, kentsel ¢atismalari bireyin istiine
yiikleyip dururken, sanatin ¢eliskilere yonelen kadim bakislarini da tetiklemistir.
Ornegin, Paul Gauguin’in, Vincent Van Gogh’un ve ekspresyonistlerin dogaya ve
icsel olana donme arzularinda bu tip geliskilerin etkileri goriiliir. Oyle ki, baska bir
diinyaya dogru yeni fikirler iiretme misyonu, giderek modern diinyanin sanat
akimlarinin =~ misyonuna  doniismiistiir.  Nitekim modern  sanatlarin  tiim
manifestolarinda, degistirme arzusu, kars1 durma veya yasama miidahale etme istekleri
vurgulanmaktadir. Yalnizca bu ¢eliskilerin varligi dahi, Modern Sanatin, nesneler
diinyasina ve imgeler evrenine dahil olmus ruhunun kdkenlerine igaret etmeye yeterli
sayilabilir.

Ozgiir temsiliyetlerin sdylemini tasiyan nesneler, cagdas sanata giden
stireclerde en ¢ilgin deneyimlere dahil olmaya devam ettiler. Bu ilerleyisi nesnenin
indirgenmesi ve nesnenin se¢imi arasinda goren Young ve Priest’e gére; Duchamp
hazir nesne kararimi verirken bir yandan “tekil olan™ sanat etkinligi icerisinde
adlandirarak ortaya koymustur. Boylece Duchamp’in se¢iminin “rastgele” degil, her
seyin sanat olabilecegi 6n kabuliiyle gergeklestigi soylenmektedir. (Young, 2016)
Gilnlik kullanim nesnelerinin sanat nesnesine doniismesinin boyutlar1 o denli
astlmistir ki, gliniimiiz sanatcilari, neredeyse nesne ile sanat arasindaki iliskiyi
timiiyle deneyim alaninin igine tasimis durumdadirlar. Bu deneyimler, sanatta
nesnenin temsiliyet olgusunun yeni gostergelerle ¢ogaltilmasimi getirmistir. Bu
duruma 6rnek olarak; Andy Warhol’un 1967de yaptigi muz resimlemesinin (Sekil.3.8)
esere yiiklemek istedigi temsiliyet ile Maurizio Cattelan, siradis1 sanat - nesne sunumu
(Sekil 3. 9) ile kurgulamak istedigi temsiliyet cogaltmasi 6rnek verilebilir. Sanatginin
Andy Warhol muzunu, duvara bantlayarak olusturdugu bir tiir yergi, “sanat eseri
nedir?”sorusunu tiim siddeti ile tekrar giindeme tasiyor niteliktedir. Bu sergileme
bi¢imi, yine sanatginin el emegini igermeyen bir nesnenin Sanat nesnesi olarak
kullanilmas: diirtiisiiniin ve Andy Warhol, Duchamp ve Jeff Koons’un yarattigi ruhun
devam ettigini gostermektedir. Temsiliyet tartigmasi, siyasette, sosyolojide,
ekonomide ve giderek de sanatin tiim dallarinda, 1935 ve sonrasi yillarin konjonktiirel
iklimi i¢inde dénemin temel sorunsali oldugu goriilmektedir. Bu tartismanin, nesne
dilinin ve “nesnede Oznellik” iligkisinin kesfini ve bu iligkinin yeniden
yorumlanmasini giindeme tasidigi soylenebilir. Kuskusuz bu dénem, nesnenin ve 6zne

kavramlarinin sanatta basat oldugu gergegini netlestirmektedir. Nesne, siradan bir obje
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degildir artik. Anlam derinligi ile biitiinlesik ve sanat¢idan sanatgiya degisen ve

zenginlesen bir evrenin yiiklenicisi olmugtur.

Sekil 3. 8 Andy Warhol. Kadife Yeralt1 ve Nico. 1967. New York.

https://www.milandesignagenda.com/andy-warhols-pop-art-exhibition-at-palazzo-reale/

Sekil 3. 9 Maurizio Cattelan. Son Yarg1 2021- 2022. Cin

https://Artpil.Com/Announcements/Maurizio-Cattelan-The-Last-Judgment/
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Ozne ise, icinde bulundugu nesnel kabugun disina cikarak, imge diinyasinda

yeni bir varlifa doniismektedir. Temsiliyet krizinin kaynagi olan bu doniisiim, aslen
nesnenin degil, bir anlamda metalasma riizgar igindeki 6znenin, degisken olabilen
varlik ve anlam kralligini ilan ettigini sdylemek yerinde olabilir.
Varlig1, diisiince ve maddenin bir {iriinii olarak ele alan diializim, 6zne nesne iligkisini
temellendirmek bakimindan 6nemli bir kuramdir. Kurami ortaya atan; Descartes’e
gore varligin 6zii, zihnin (ruhun) bagimsizligi ve maddenin (nesne) arasinda, 6zleri
bakimindan ayri1 iki kavramdan (t6zden) olusmaktadir. Descartes, gergekligin ve
anlami, birbirlerine indirgenemeyen bu iki toziin isbirligine bagli olarak
bigimlendigini vurgulamaktadir. (Descarts, 2020) Descartes’in kartezyen ayrimi,
varlik bilincinin, ruhun diisiinme niteligine (res cogitans) gore ve maddenin kiitlesel
var olus gergegi (res extensa) tizerinden, ilk bakista karsit gibi duran ikicil etkilesimin
sonucunda olustugunu belirtmektedir. Kartezyen felsefesi, dogru bilginin varligini
ortaya koymaya c¢aligirken, tiim siipheleri ortadan kaldirmayi amaglayan kesin bir
bilgiye ulagmanin O6nemini vurgulamaktadir. Descartes’in metodolojik siiphesi,
slipheyi aragtirmanin bir yontemi olarak ortaya koyarken, kesin bilginin zaman ve
kosullar degistikge tekrar gdzden gecirilmesini zorunlu saymaktadir. Bu yaklasim,
0zne ve madde (nesne) iligkisinin ve temsiliyet baglamlarinin da degisebilecegine
isaret etmektedir.

Ote yandan, Fenomenoloji (goriingii bilimi) ve kurucusu Edmund Husserl’e
gore, “gercek” taniminin, insandan insana degismekte oldugunu ve bu nedenle tiim
kavramlarin gdzden gegirilmesi gerektigini vurgulamaktadir. (Husseri, 2004) Temel
olarak; “6z” denen seyin, biling tarafindan iretildigini, yasanan fiziksel diinyanin
herkes i¢in ayn1 anlami tagimadigini ve onun goreceli oldugunu esas almaktadir. Bu
vurgu, maddenin (nesne) anlam ve degerinin, insanin ve toplumlarin yagam bigimleri,
egitim, algilar1 ve cografi ortamlara gore degismesinin kaginilmaz olabilecegini tespit
etmektedir. Bu dogrultuda, diializm ve fenomenolojinin, varlik bilinci, zihin-madde
iligkisi ve bilgi olgular iizerinde catisan yonleri olsa da, modern ve sonrasinda, 6zne-
nesne-temsiliyet ti¢liisiinde sanata 6zgiir bir alan agmis olduklarin1 gérmek yerinde
olacaktir. Bu iki felsefe, Oz-6zne ve nesne baglamlarini temellendirmede ve
karsilagtirmalar1 daha net bir diizleme tasimamizda yardimci olacaklardir. Buradan

hareketle 6zne-nesne baglamlarina iliskin asagidaki karsilastirmalar1 yapabiliriz;
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° Nesne, salt bir kiitle iddiasinda iken, 6zne; bu kiitle i¢inde var olan,
“izlenim, alg1 ve imgelemden olusan ii¢ yetiyi ayni1 anda sahiplenen biling
varligidir.

) Nesne, kisiyi tatmak, koklamak ve dokunmak duyular ile karsilarken,
Ozne ise; tiim duyularla esgiidiim halinde “goriiyorum” diyerek onlarin yerine
gecer. Bu alelade bir etkilenis degil, o anda yerinde duran nesnenin
temsiliyetini, bilingsel diizlemden fark edistir. Ozne, bu algmm bizatihi
kendisidir.

° Nesne, ge¢misteki olgulara isaret ederken 6zne; simdiki anda varliginm
stirdiiren ve kisiden kisiye ¢esitlenen bagimsiz ve 6zgiin bir olguya isaret eder.
Oznenin “anda” var olma 6zelligi, cagdas sanatin “simdiki an1 kutsayan ideas1”
ile ve modernitenin kutsadigi; “6zgiirlesme” kavrami ile eslesmektedir. Bu
eslesmeler, “sanatin, nesne-ozne iliskisinden ayri tanimlanamaz” séylemine
giic vermektedir.

Imgeleme asil anlamiyla yaklasan diisiiniirlerden biri Jean Paul Sarte (1905-
1980) olmustur. Ona gore, imgelemde onemli olan onun askin bir nitelik
tasimasidir. Filozofun imgeleme yonelmis biling dedigi sey, yasadigimiz
diinyayr bir asma hareketidir; bunu yapabilen ozgiirdiir. Bdylece Sarte,
imgelem ile 6zgiirliik arasindaki derin bagi ortaya koyar. Imgelem diinyadan
vakasini siyirmaktir. Gergekligin her bakimdan tutsagr olarak kalacak kisi,
hi¢chir zaman ozgiir olamayacaktir”. (Tanilli, 1999, s. 104)
o Nesne, oncelikle yaratimindaki fonksiyonellikle ilintili iken, 0zne;
alginin, nesneyi insan bedeniyle deneyime sokmasinin sonucu olusan igsel
(psisik) kavrayistir.
Tanilli’ye gore, modern diisiincede beden; diinyaya karismanin ve orada kesin olarak
bulunmanin bir aracidir. Gergeklige asil agilisi dile getirir ve fiziksel pratik, her cesit
alginin kosuludur.
Bu tanimlar, “algi nesneler ile iliskimizde nasil olusuyor?” sorusunu glindeme
getirmektedir. Nesne- 6zne iliskisinin ger¢egine yonelen bu soruya yanit olarak; bicim
(Gestalt) psikolojisini ortaya atanlar, algida biitlinliikk ve yapilarin 6nemine vurgu

yapmaktadirlar.

Gestalt’a gore, algida aklin roliinii abartmamali; oyle bir nesneler diinyasina
gozlerimizi  acariz ki, biitiin - bunlar, aliskanliklarimizdan, bilgi  ve
vargilarimizdan bagimsiz, “iyi bi¢cim” yasasina gére birden diizene girer
gruplasirlar; en yalin ve tutarli yasa budur. Daginik duyumlardan yola ¢ikarak
algilanan bir bi¢imi ortaya koyan akil degildir, bi¢im duyulmustur ya da
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birden algilannmugtir. Algi; bir duyumlar biitiinii degil, tersine her algi bir

biitiiniin birden algilanisidir. (Tanilli, 1999, s. 100)

Daha sonraki yillarda bu goriis de elestirilecektir. Algi, aklin bir hareketi

degildir; lakin algilayanin arzu ve aligkanliklarinin da rol oynadig1 savi

dillendirilmektedir.

° Nesne, var olandir, Ozne ise o nesne karsimizda olmasa dahi imgelemi

ile yasayandir.

Biitiin bu tanimlardan ¢ikan ortak nokta; nesnenin gergek (reel) varliginin
kavranmasinda ve algida, asil rolii oynayan seyin bireyin kendisi oldugudur. Algi;
stirekli degisen bir ortamda bitmemis bir seydir ve giderek gorecedir. Bu “gdrecelik
oyununa, Velazquez’in, Nedimeler (Las Meninas) tablosu 6rnek verilebilir.

(Sekil 3. 10)

Sekil 3. 10 Velazquez. Nedimeler 1656. Prado Miizesi. ispanya

https://www.museodelprado.es/en/the-collection/art-work/las-meninas/9fdc7800-9ade-48b0-ab8b-
edee94ea877f

M. Foucault’nun bu tablo igin yaptig1 analizde, tabloyu izleyen; T. Gautier’in
saskinlik ile “tablo nerede?” dedigine vurgu yaparak tablonun sihirli bir interior

etkisine sahip oldugunu belirtmektedir. Tablodaki mekan, figiirleri dizilisleri, bakis
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yonleri, kap1 ve pencerelerin konumu, agilarda derinlik algis1 ve girift perspektif
kurgular1 tam bir i¢-dis mekan ve zaman karmasasi yaratmaktadir. Tiimiiyle bilingli
olarak kurgulanan mekanda. “algida goérecelik” kavrami gergeklesiyor. (Foucault,
2001, s. 10)

Ornegin; tablodaki aynada goriinen kral ve kraligenin beli belirsiz yansimalari,
kisiye 0zel bir yorumla iktidarlarin gelip gegici olduguna bir gonderme sayilabilir.
Sanat¢inin kendisinin tablo disinda olmasi beklenirken i¢inde yer almasi, onun yerine
seyircinin de bir tiyatro sahnesini izler gibi mekana bakiyor olmasi, zamanda i¢ dis
ikilemi verirken mekan, herkesin “ana dahil olabileceginin” temsiliyetine doniisiiyor.
Bu karmasayi artiran her sey, resme dahil olarak resmin siirlarini zorlamaktadir. Oyle
Ki; tablodaki bu girift iliskiler, tek zamanda ¢ok eylem ve tek eylemde ¢ok zaman
kavramlari ile iyice kuvvetlendirmektedir. Seyirci tabloya bakarken, aslen tabloya
bakanin Velazquez oldugunun farkina vartyor. Ancak sanatg¢i kendini tablonun igine
konumlarken, tablonun igindeki figiirler de kendilerini yaratan ve tablonun disinda
duran sanatciya, seyirciye ve kraligeye ayni anda bakmaktadirlar. Bu tablonun daha
ilgi ¢ekici noktasi ise, bircok O6zneyi i¢inde barindirirken, ayni zamanda tek bir
nesneden olusuyor olmasidir. Velazquez tablonun igerisinde yer alan diger figiirlerle
birlikte, izleyicinin de baktig1 bir 6zne olmakta ve ayni zamanda kendisi tablonun
disindan bakan izleyiciler ile birlikte tabloya bakan 6znelerden biri olmaktadir. Bu
tabloda, tek zamanda {i¢ ayr1 eylem ve {i¢ ayri mekan olusuyor. Bu mekanlar; tablonun
disindaki diinya, gercek mekanin i¢indeki diinya ve aynaya yansiyan gercekte
goriinmeyen ama varlig1 hissedilen bir diinyadir. Bu tablo biitiiniiyle kendisini nesne
olarak tanimlarken 6zneyi, goriinenin arkasindaki olup bitenler olarak ilan ediyor.
Nesneler arasindaki iligkide temsiliyetin bu denli gizli tutulmasi, algilamay1 bilingli
olarak zorlamaya déniiktiir. Ozii agi8a vuran birgok temsilde oldugu gibi Nedimeler
(Las Meninas) tablosunda da gormenin gizemi ile gérenin gériinmez olmasi biitiinlesik
hale gelmektedir. Bu tablodaki temsiliyet, nesne ve 6zne arasindaki kaotik anlam
transferlerinin i¢inden dogmaktadir. Bu transferlerin hissedilen izleri, 6znenin nesne
ile yer degistirmesine kanit olurken, tablodaki analizin temel c¢ikarimi olarak

i3

netlesmektedir. Bu analizde tespit edildigi iizere, “algida gorecelik kavrami”, sanat-
nesne iligkisini ve onun bilinen temsiliyet kliselerini yikmakta ve nesnenin kisinin
bilincinde, kisiye 6zel imgelem uzay: yarattigina sahit olunmaktadir. Bu uzaym kesfi,
sanatta temsiliyet krizinin baglangici sayilabilir. Diger yandan, nesnelerin varligina

dayali sonsuz imgelem uzayini anlayabilmek ve giderek ¢agdas sanatin “nesne-meta-
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0zne” iligkisinde dogru analiz yapabilmek i¢in temsiliyetin tarihsel siirecini ve pop
kiiltiirlin katalizor etkisi ile olusan sosyolojik catismalar1 da fotograflamay1 goz ardi
etmemek gerekecektir.

Modern Dénemde yeni bir yontem ile doneminin sert bigimde sorgulama ve
alisilagelmis kabulleri reddetme yaklasim, sanatta avangard ile baslamistir. Avangard
bir askerlik terimi olarak Oncii birlik anlaminda iken, 1840’larin siyasi diinyasinda
kokli degisimler anlamini ifade etmistir. Sanatta ise manevi acgidan topluma yon
gOsteren ve rettigi nesnelerin duygularini  aktararak, burjuvaziye tepKiyi
yogunlastiran, Avangard, Oziinde elestirel bir refleksi sanata tagirken, modernist
diinyanin basit nesnelerini, reddedisi ve direnis fikrini yiikseltmek i¢in elestirilerini
keskinlestirerek kullanmistir. Ne var ki kiiltlir endiistrisinin yarattig1 argiimanlarin,
sanatin i¢ine sizmasinin ve kiiresel sermayenin diinya diizenine yeni rotalar ¢izmeye
koyulmasi, avangard isyani tetiklemis, onu popiiler kiiltiir ve onun yarattig1 “kitsch”
kavramlar1 ile savasa yoOneltmistir. Diger yandan teknoloji ve kiiresel yenilikler
Avangardi da etkisi altina alarak onu, doniisiime zorlamistir. Bu nedenle avangardin
reddetme ve kitle kiiltiirline direnme manifestosunun, 20. yiizyilin sonuna gelindiginde
baska bir boyut kazandig1 goriilmektedir.

Duchamp’n hazir nesneleri sergiledigi anda, bir sanayi iirlinii olma gercegini
nesneden styirarak, donemin estetik kabullerinin sorgulanmasinin yolunu ag¢tigindan,
adeta sanatin herkesin yapabilecegi bir eylem olduguna iligkin bir savi ortaya atmis
olmaktadir. Bu sav, ayn1 zamanda dogrudan, burjuvazinin ve kiiltiir endiistrisinin,
Ozgiirlesme adi ile topluma kodladig: seyleri reddettigini haykirmaktadir.

Duchamp'a gore, "Bay Mutt'un pisuari kendi elleri ile yapip yapmadigi bir
onem tasimaz ama pisuart SECEN odur. Giindelik hayata ait siradan bir seyi
alp oyle bir sunar ki, onun yararlik bakimindan tasidigi 6nem, edindigi yeni
unvan ve getirdigi yeni bakis agisi tarafindan silinir. Bay Mutt sundugu
nesneye ait yeni bir diisiince yaratir. (Birger, 2017, s. 20)

20. yiizyila gelindiginde tiiketim nesneleri fetist objeleri olmaya dogru evrilmeye
baglamistir. Hal Foster; Biirger’in “Ger¢egin Geri Doniisii: Yiizyillin Sonunda
Avangard” adli ¢caligmasinda, fetislesen nesne kavramini seslendirmektedir. Bununla
da Avangard tartismalarina yeni farkli bir boyut kazandirir. Foster’in, bu ¢alismasinda
yer verdigi boliimlerden biri de “gdsterge tutkusu” hakkinda Postmodernist bir
¢ozlimleme yapmasidir.

Direnig anlarinda agiga ¢ikan, kolektif kodlara baktigimiz zaman karsilikly bir
iliski goriiyoruz. Bu yiizden de, popiiler kiiltiiriin, basitlestirilmis formlarla da
olsa giindemde tuttugu anti-kapitalist/anarsist/asi kahramanlarinin ve isyan
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temalarinin, direnisi beslemesinin ve beraberlik hissini kolaylastirmasinin yani
swra, direnigin de bu referanslara ne yaptigina bakmak gerekiyor. Daha
onceden tiiketim kiiltiiriiniin bir parcasi olarak, film, kitap veya onlarin uzantisi
tiriinler seklinde dolasimda olan bir imge, kolektif hareketin, direnis dilinin
pargast haline geldigi zaman kendisi de degisime ugruyor. Bu degisimi,
imgenin, oturdugu yeni baglam dolayistyla ve o baglamdaki diger
referanslarla iliski halinde, bir dereceye kadar politiklesmesi olarak

tamimlayabiliriz. (Kuryel, 2015, s. 41-42)

Goriiliiyor ki; Avangardin tiim nesnelere ve onlarin i¢inde yuvalanan imgelere
bakist diger modern sanatlarida tiim nesnelerin iddiali birer sembolik aktorlere
doniligmesi lizerinde birlestirmistir. Avangarda gore sanatin sdylemi, nesnenin
tizerinden ge¢mis ile hesaplasmanin iddiasina sahip olmalidir. Bu nedenle iizerine gii¢
yiiklenmis nesne kavramsal bir dile biiriinerek yasama iligskin neredeyse bir aforizmaya
dontismektedir. Ve 6zne bu aforizmanin dili ile olusan bir derinlik kazanir. Boylelikle
reddedisin tavri, nesne tizerinden dile gelmekte ve 6zne bu bakis agisini, donemin sanat
anlayisina biiyiik puntolarla kaydetmektedir. Oznenin, “reddedis” tastyan ruhu, 6zne—
nesne iligkileriyle kendini tanimlayabilmesi igin ¢agdas sanata bir kilavuz niteliginde
fotograf vermektedir.

1960’11 yillara dogru Avangard Sanat hareketleri iginde olan, Situasyonist
Enternasyonaller, radikal ve politik bir etkiye sahiptiler. Gergekiistiiciiliik, Cobra gibi
sanat akimlar1 kapitalist sisteme karsi elestirel teori gelistirmis ve pratik liretmis
devrimci sanat hareketidir. “Kurulu durum” ismini verdikleri ve bilindik sanat
nesneleri kullanmak yerine, kurulu durumlar olusturarak sanati ticarilesmeden
kurtaracaklar1 diisiincesindeydiler. Onlar i¢in hazir nesne ile sanat eserleri liretmeye
calismak, artik gecersiz bir yontemdi. Hazir nesne, sanat¢inin yaratma roliinii ele
gecirmeye caligsa da, ortaya ¢ikan nesne, estetik bir nesne olarak tartismaya acikti.
Estetik, bicimden daha 6nde olmaliydi.

20. yiizyilin ortalarinda ise Modernizmin Amerika’daki en 6énemli kuramcisi
ve destekleyicisi Clement Greenberg olmustur. Modernist Amerikan sanatin kurulmasi
onunla birlikte olmustur. Pop Sanat ve Kavramciligi (conceptualism) reddetmis,
“Avant Garde and Kitsch” (1939) adli iinlii denemesi ile de ticari popiiler kiiltiirden
hoslanmadig: dile getirmistir. Bu ylizden 6nemli bir donem, sanat ¢evresinden destek
bulamamigtir. Fakat bu denemesi onun elestirmen olarak taninmasini saglamistir.
Greenberg “Kitsch” diisiincesinin Kiiltiiriin Endiistriyellesmesiyle basladigini soyler.
Yerel halkin insanlar1 kentlere tasinmaya basladikea tiiketim kiiltiirli daha fazla artmis

ve her sey tiiketim nesnesi haline gelerek pazarlanmaya baglamistir. Greenberg’in
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goziinde Kitsch sentetik bir sanattir, gosteris meraklist ve formiillere dayanan bir
olgudur. Icinde bulunduklari zamanmn sahte bir yansimasidir. Greenberg bazi
resimlerin fazlaca formiillere dayandigini elestirerek onlari, yapilmasi basit ve kolay
anlasilir oldugunu diisiinerek elestirmistir. Ona gore kitsch’te sasirtict bir sey yoktur.
Charles Baudelaire’in tanimiyla ise kitsch, her tiirlii hayal giiclinii, yaraticiligi ve
dolayisiyla 6zgiinliigli dislayan taklit veya egreti is olarak ifade eder.

Avangard sanatin baskin oldugu bir donemde, popiiler kiiltiir nesneleri,
herkesin begenisine hitap eden seyler; kedi yavrulari, Eyfel Kulesi, romantik asiklar
gibi fikirleri isleyen calismalar niteliksiz asag1 goriilmiis ve donemin sanat anlayisi
tarafindan dislanmigtir. Avangardi ve savunuculari tarafindan diglanan biitiin bu
olgular, zamanla bazi sanatgilarin kabulii haline gelerek “Popiiler Sanat” denen yeni
bir akimin filizlenmesini saglamislaridir.

Clement Greenberg Avangard ve Kitsch i¢in yazdigi makalesinde; Avangardin
ortaya cikisi ile eszamanli olarak, sanayilesmis batida yeni ikinci bir kiiltiir fenomen
ortaya ¢iktigin1 vurgulamaktadir. Almanlarin Kitsch adin1 verdikleri seyin; popiiler,
renkli baskilartyla birlikte ticari sanat ve edebiyat, dergi kapaklari, ¢izimler, reklamlar,
romanlar baskilari. Tin Pan Alley miizigi, tap dansi, Hollywood filmleri vb. seylerin
hos karsilanmasini, Batt Avrupa ve Amerika Kkitlelerini kentlestiren ve yaygin
okuryazarlik denen seyi ortaya koyan sanayi devriminin bir iirlinii oldugunu dile
getirir. Sehirlere proletarya ve kiigiik burjuva olarak yerlesen koyliiler, var olabilmek
icin okuyup yazmayi O6grendiler, ama sehrin modern kiiltiirinden haz almak i¢in
gerekli bos vakit ve rahatliga sahip olamadilar. Yine de, arka plani tasra kiiltiirine yeni
kentli Kitleler, i¢in diisiiniilmiis olan ersatz (ikame) kiiltiir, kitsch sundugu ham
malzeme olarak gergek kiiltiiriin, algaltilmis ve akademiklesmis simiilarkini
benimsemeye basladilar. Kitsch bir bagkasinin yerini alan, ikame deneyimler ve sahte
doyumlar, anlaminda kullanilmakta olup, Kitsch kavrami aldatici olan her seyin

simgesidir olarak genel bir tanima taginmuistir.

3.2 Postmodernizm Déneminde Nesne—Ozne;

Genel  postmodernizm, “Modernizm  sonrast zaman”  anlaminda
kullanilmaktadir. Cagdas sanat; nesnel olmayan, temsili olmayan, figiiratif olmayan,
imgeci olmayan, ekspresyonist veya Ozneci olmayan yeni bir diinya mi arryor?

sorusunun cevabi; postmodernizmin siireglerinde saklidir. Modernizm idaelize edilmis
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bir diinyanin veya yeni bir yasam taniminin pesindeyken, postmodernizm avangardin
aksine sembollesmis kavramlar, idealar, yeni bir nesn-ozne iliskisinin tizerinde
durmadig1 gibi dogru—yanlis, iyi—koti, gecmis—gelecek vb. antinomiler ile de
ilgilenmez. Bu nedenle postmodernizm {izerinden bir “mutlak gergeklik” tartismasi
yapilamamaktadir. Postmodernin bu durusu, genel olarak bir geliski igerir. Ciinkii,
ilgilenmedigi degerler silsilesine ragmen, modern kiiltiire ait temel kavram ve bakis
acilarinin ¢6ziimlenmesi tizerinde durmaktadir. Bu nedenle, bir taraftan modernizme
karst bir tavir iginde iken bir taraftan da onun devami olma niteligini tasiyor
goriinmektedir. Bu ikircil durus onu, 6zne-nesne iligskisinde ve kavramlar ile degerler
arasindaki ¢oziimlemelerinde belirsiz bir ¢izgiye tasimaktadir.

Postmodernizmin tarihini net bir sekilde ortaya koymak, postmodernizmin

vapisi geregi simdilik miimkiin degildir. (...)Ciinkii kesin sumrlar, mutlak

gergekler, evrensel anlatilara olan kugkular: dogal olarak tarihini ve ne
oldugunu da belirlemeyi muglaklastirmaktadur.*

Posmodernizm, gegmisle bir bag kurmak ile ilgilenmedigi gibi, acik bir
karsitlik i¢inde de goriinmemektedir. Postmodern degerler, 6znenin kavramsalligina
farkli yaklagimlar getirirken, bilgiyi, teknolojinin hegemonyasma girmis haliyle,
siradanlagmis ve yipranmis bir olgu olarak gérmektedir. Ozneyi kusatan yeni bir
kavram iiretmek i¢in bilginin referans degerini diisiik bulmaktadir. Ona gore bilgi, olsa
olsa, 6znenin deger kaybina neden olacak bir etki yapmaktan 6teye gidemez. Degerler
tablosundaki bu muglaklik, bu islevsizlesme hatta kavramlarin bosa diismesi,
Postmodern ézneyi yeni bir tiir nihilizme kadar gétiiriir ki bu Postmodern éznenin
bilgiyle kurdugu iliskinin bir sonucudur. (Somoncu, 2017, s. 68)

Postmodernizmin Ikinci Diinya Savasi sonrasinda, iilkelerin kendilerini
yeniden yaratma c¢abasinin izdiisiimii olarak, yeni tanimlamalarin pesine diismiistiir.
Oyle ki 0, Modernizmin ideal tanimlar diinyasina bitisik bir zaman dilimi i¢inde varlik
gostermeye calisirken, onu, idealizme karsi koyacagi yeni kavramlarin arayisina
sokmustur.

“Postmodernizm kelimesine ilk olarak modernizmin etkisinin zayiflamaya
basladigi 1940’ yillarda rastlamaktayiz. Ikinci Diinya Savasi ile beraber
1950°li yillarda edebiyat alanmindaki elestirilerde kullanilmaya baslanan
postmodernizm terimi, 1960 larin mimari eserleri tizerindeki etkisi ile daha da
popiiler hale gelmistir. Ancak literatiire gecmesi, Ingiliz tarih¢i Arnold Joseph
Toynbee 'nin postmodernizm kelimesini 1974 yilinda eserinde kullanmasi ile

4 https://evrimagaci.org/postmodern-felsefe-postmodernizm-nedir-8238 (izleneme tarihi 02.11.2021)
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olmustur. Arnold Joseph Toynbee, batimn Ikinci Diinya Savasi sonrasi

dénemini “postmodern” olarak tamimlamaktadir.>”’

Postmodernizmin anlam ve sdylemin sonsuz tiirevlerini olusturma 6zgiirligi,
bu tiirevlerin yiiklendigi her nesneyi, neredeyse bir varlik olarak, yok olus evrenine
atmaktadir. Nesneler, kendi 6zgiil agirliklarin1 ve boyutlarini kaybederek, onlara
yiikklenen anlamin giiciinii tagimaya baslarlar. Nesnenin temsiliyeti, artik kendi
varliginin disindaki Postmodern diinyanin yeni kavramlarindan ibarettir. Postmodern
doénem i¢in Jean Baudrillard, nesneye imgesel (diissel) bir ifade yiiklemektedir.

Postmodenistler, kendilerini gegmisten kurtarmaya adamigken nesnenin veya
sembollerin 6zerk yapilarini tiimiiyle saf dis1 etmeye yonelmislerdir. Postmodernizmi,
Modernizm 6ncesine konumlandiran oldugu gibi, her ikisini de geleneksel nesne-
6zne-sembol ve kavram iligkilerinin yeniden bi¢imlendirilmesi olarak tanimlayan
elestirmenler de olmustur. Bu kafa karistirict durum Postmodern teoriyi, bir dil sorunu
olarak gostermektedir. Bu yoniiyle Postmodernizm, Cagdas Sanatin anlamlar ve imler
diinyasina dogrudan ve net degerler devretmeyen, ancak reddedici karakterini
Avangart duyguya yakin tutan bir sanat kodlamasi olarak anlasilmaktadir. Ve bu
konum onu pratik anlamiyla bir tanimlama sorununa doniistiirmektedir.

Postmodernizmin orijinallik arayisinin, onun tiiketim c¢aginda nesnenin
yeniden ve sayisizca lretilebilirlik kavramiyla kurdugu ironik bir iliskiye dayandigini
sOyleyebiliriz. Bu donemde, “yeniden iiretim nesneleri”, olarak tanimlanan sanayi
irlinleri, gecmiste yasanmis nesnelerin ve imgelerin yerini almaya devam ederken,
giiniimiizde dahi varligini siirdiiren; “ne olsa gider” sdyleminin, tiiketim toplumunun
sosyal bilincine bu dénemde yerlestigini ifade edebiliriz. Bu durum, postmodernist
donemde, her nesnenin farkli anlamlara indirgenmis olarak sunuldugunu
gostermektedir. Bu gerceklige baz1 kuramcilar, “nesnenin mesrulagtirilmasi” tanimini
getirmislerdir. Aslinda, postmodern dénem, nesnenin temsiliyet giicliniin, “yeniden
iiretim” ve “mesrulastirma” sorununun 6nceki dénemlerde olmadig1 kadar karmasik
yasandigimi tanimlar. Bu karmasa postmodernizmi, modernizmden sadece teoride
ayiriyor olmasi bakimindan degil “olumsuzlastirma” tavri nedeniyle, sanat tarihinin
en Onemli iddialarindan olan; “sanatinin sonunun geldigi” manifestosuna kadar

gotirmiistiir. Baudrillard, bu sonuca iligskin sanat ile gerceklik arasindaki ayrimin

5 https://decombo.com/postmodernizm-nedir-ozellikleri-nelerdir (izlenme tarihi 07.11.2021)
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biitiniiyle kayboldugunu, ciinki; ikisinin de “simulakr” algi evrenine girdigini
vurgulamaktadir.

Postmodern yaklagim 6zne, nesne ve eylem arasindaki dogrusal dizgi veya
iliski diizeni (sentegmatik) yerine, yer degistirmeli ve ¢oktan segmeli (pragmatik) iliski
diizeni getirmekte ve imgeyi yeni bir benzeti diizlemine g¢ekmektedir. Dogrusal
birlestirme dizgisi ile yer degistirme arasindaki bu basit goriinen ikili karsitlik,
Postmodernizmin igine girdigi karmasanin olusumunda etkin olmustur. Barthes
semiyolojik ¢oziimlemenin dile geri dondiigiinii soyliiyordu. Bu anlayis, Baudrillard'in
daha radikal "sanat gerceklige biitiiniiyle niifuz etti” goriisiinii haber veriyordu. Artik
sanat da gergeklik de tam bir benzesim tutumuna diismiistii. (Appignanesi, 1998, s. 48)
Lyotard, postmodern tutumu “biitiin iist anlatilara karst kuskuculuk” olarak
tammlamaktadir. (Lafg1, 2002)

Lyotard’in bahsettigi, ‘“Postmodernist Kuskuculuk”, Ornegin; Yyiizyilin
toplumsal ideas1 olarak tanimlanan Marksist, Sosyalist fikrin, ¢ok kisa siire iginde
Omriinii tamamladigina gonderme yaparak, basindan beri bu fikri kusku ile bakmanin
dogru bir tutum oldugunu kanitlar gibidir. Lyotard’a gore post-modern durum, hem maddi
kosullardaki degisimleri hem de diisiinsel alandaki kopuslari igeren bir siirecin toplam
ifadesidir. Buna yol acan her seyden once derin bir inangsizlik hali ya da baska bir degisle
kokensel bir kuskudur. Lyotard'a gére, modernist biiyiik anlatilarin gerileyisi ve ¢okiisii,
bilginin kendisindeki belirleyici bir kayma dolayisiyla kagcinilmaz goériinmektedir. Bu
durum igerisinde, Lyotard bilgiyle ilgili modernist hedeflerin tamamen tartismali
olduklarini belirtir ve amaglarla ilgili bu tartismay1 bir karara baglamanin saglam ya
da nihai bir yolunun olmadigin1 vurgulamaktadir. Burada ortaya olgiilemezlik ya da
karsilastiritlamazlik denilen teorik sorun ¢ikmaktadir. Buna gore artik biiylik anlatilar
olarak adlandirdig1 modernizme iliskin; ilerleme, aydinlanma, rasyonellik, 6zgiirliik,
evrensellik vb. kavramlarin inandirict olmadigini ileri siirmektedir.. Modernizmin
sonrasi ya da oOtesi olarak algilanan siireci Lyotard Postmodern “Durum” olarak
tanimlarken ve ayni adli kitabinda moderniteyi ve modern diisiinceyi bu baglamda
sorunsallagtirmaktadir. Ona gore Kapitalist lretim tarzinin siirekliligi, bir tir
"kandirmaca konsensiisii"ne baglidir."Postmodern”" olan her seyin yeniden {iretime
acikca bagimli olmasinin ve ondan kaynaklanmasinin nedeni de budur. Oyun, bir tiir
bilginin imal edilmesi oyunudur. Lyotard’un bu vurgusu, giiniimiizde bilgisayar aglari
ve manipiile edilen bilgi yoluyla ¢ok sayida insanin yonlendirilebilen ve aslinda sanayi

ve popiiler kiiltiir tarafindan nesnelestirilen bireyi ve posmodern yasami agiklar
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niteliktedir. Iletisim teknolojileri ile dogmus yeni bilgi tiiketicisi, hazir durumdaki bir
kandirmaca oyununa bellek yitimiyle girmektedir ve algi yonetimi, bireyi bir
postmodernite mitinin olusumunun nesnesi haline getirmektedir. (Lyotard, 2013)

Bu nedenle postmodern anlayis bireyi nesneye, ironik bir enerji ve
inandiricilik vermeye calisirken siiphecilik, kandirmaca ve taklidin, yasamin her
alanina yerlesmesinin de yolunu a¢cmistir. Ve bu modernist kusatma kiiresel
boyuttadir.

Ote yandan oOrnegin; Baudrillard’in Disneyland &rneklemesi, mimarlik

disiplininde elektronik benzestirme yollar1 vb. diinyanin her yerine uzanan
uygulamalarin, postmodernin ileri siirdiigli; “yerel olma” ideasindan tiimiiyle
bagimsizlastigini gdstermektedir.
Felsefi diislinsel arka planda nesnenin ve 6znenin gercekligi, temsili, ifade bigimi,
disiiniilgr ve duyulur olanin bagdasip bagdasmayacagi problemi kendisini sanatsal
yaratma alaninda baglica konstriitivizm, romantizm, sembolizm tartigmalarinda
gosterir.

“Bi¢imi belirleyen islevidir” sozii, sanayilesen toplumsal yasamin, sanata
getirdigi yeni bir bigimsel ifade zenginligini tanimlamaktadir. (Antmen, 2017, s. 104)
Bu ifade “insa etme ve nesnenin islevselligi” kavramlarinin egemenligini
gostermektedir. Var olan nesneler, yeniden iiretilmeyip sanatg¢min aklindaki insa fikri
ile bir konsept bi¢cimlendirmesi olarak zihinsel bir deneyime doniistiiriilerek kullanilir.
Boylelikle konstriiktivist siiregte nesne yeni bir plastik ifadeye ve imgeye doniisiir.
Tahta, demir, cam gibi 6zgiin malzemeler, {i¢ boyutlu kompozisyonlar, rolyefler ve
diizlemsel olmayan katmanli formlar, yeni mimari kiitlelerin tasarlanmasi ig¢in
kullanilmaya baslanmistir. Nesnelerin sanat¢i tarafindan yeniden tasarlanmasi ile yapit
yeni bir gerceklik kazanmaktadir. Postmodern donemde Konstriiktivistler, endiistriyel
makine parcalari ile insan bilincini sentezleyerek yeni plastik etkiler yaratma ¢abasi
icinde oldular. Bu ¢aba, nesnenin yeniden ve baska bir gorsel evrene taginmasi ile
birlikte eskisinde farkli bir goriinime kavugmasi ve dogal olarak bir igcerik—anlam
degisimi ile sonuclanmaktadir.

Yanmilsamaya odaklanan betimlemeden, insaya dogru geligen resim, sanat¢inin
bigcimlerinde gergeklik kazanwr. Sanat¢r tarafindan olusturulan bigcimler
gerceklik olarak sunulunca, dis diinyaya ait nesnelerin yeniden iiretimi degil,
nesnenin sanatgi tarafindan yaratilmasi séz konusu olur. Sonug¢ta sanat yaputi,

bi¢im ve malzeme acisindan giinliik yasamin nesnelerinden uzak bir gériintim
arz eder. (Frascina ve Harrison 1982,138) (Ondin, 2009, s. 43)
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Konstriiktivizmde Tatlin’in vurguladigi sanatta toplumsal erek kaygisi,
Kandisky ve Malevich’in, sanatin amacinin toplumsal degil bireysel bir uygulama
olduguna iligskin goriisleri, konstriiktivizme yon vermistir. Konstriiktivizmin ontolojik
tanimlamasi, Naum Gabo (1890-1977) ve Anton Pevsner “1920’de Gergekci Bildiri”
adi ile yayinladiklar1 bildiride netlestirilmektedir. Bu bildiri Konstriiktivizmin bes ana
ilkesini tanimlarken, nesnenin, rengin, ¢izginin, ritmin, diizlemin, hacmin, uzamin,
kiitlenin sanattaki yeri ve islevine yeni bir yaklasim getirmektedir.

Biz hacmi, uzamin resimsel ve plastik formu olarak kabul etmiyoruz, Hi¢ kimse
uzamzi, stvimin yardla 6l¢iilmemesi gibi hacim ile olcemez. Uzama bakin, sonsuz
derinlikten baska nedir? Biliyoruz ki, derinlik sadece uzamin resimsel ve
plastik formudur. Heykelde, kiitleyi heykel elemani olarak kabul etmiyoruz.

Her miihendis bilir ki, kati bir cismin statik giigleri ve onun materyal giicii

kiitlenin niceligine dayanmaz. ... Fakat siz heykeltiraslar eski-cagin on

yvargisina bagli olanlar, hala hacmin kiitleden ayrilmayacag: inancindasiniz.

Biz dort tonluk kiitle ile yaratilan hacmi dort diizlem ile yaratmaktayiz. Biz,

sanattaki bin senelik kuruntu olan statik ritmi plastik sanatlarda tek eleman

olarak gormeyi kabul etmiyoruz. Biz sanatta, gercek zamani algilayigimizin
temel formlari olarak kinetik ritmi, yeni bir eleman olarak kabul ediyoruz.

(Gabo ve Pevsner, 1996, 299) (Ondin, 2009, s. 45)

Konstriiktivizmde nesne, deneysel bir malzemedir ve nesneyi parcalanip
ayrintilarin 6ne ¢ikarilmasi ile onun tasarimsal deger objesi haline doniistiiriilmesi
onceliklidir. Nesnelerin kendi anlamlari, onlarin 6ziinii belirlemedigi gibi diger
parcalarla biitiinlesik bir gii¢ olgusuna doniismesi istenmektedir. Sembolik veya
anlatimc1 durumdan uzaklagilarak nesneleri en yalin bigimi ile ve rastlantisal olmayan
hesaplanmis Ol¢eklenmelerle organize edilmesi Konstriiktivizmin temel ilkesi
olmustur. Organizasyon istegi, Konstriiktivizmin mimari kiitleler olusturma
konusunda yaratici bir ifade giicline sahip olmasimi gelistirmistir. Bu anlamda
Konstriiktivist nesneler, yaratici giiciin sonsuz varyasyonlarinin olusturulmasinda
birer puzzle gorevi gorerek, eseri rasyonel ve geometrik formlar diinyasina dahil
etmemektedir.

Giiclii hayal diinyalar1 ile sembolik imgeler ve yaratma ve yiiksek hissedis
seviyelerine tasinmis duygular diinyasi1 olarak tanimlayabilecegimiz romantizm,
toplumsal degisimleri, insanlik degerleri ve yeni diinya algisini seslendirmektedir.
Romantizm, sembolik bir anlatim bi¢imine yonelmis, insanin yasam ve doga ile
iliskisinde verdigi duygusal tepkileri takip ederek, bunlar iddiali vurgularla anlatma
yolunu agmustir. Charles Baudelaire; Romantizm, tam olarak ne sadece konunun

seciminde ne de gercegin kendisinde bulunur, aslen bir hissedis bicimidir. (Hodge,
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2018, s. 58) der. Ornegin Francisco de Goya’nin savas sahneleri hayal iiriinii birgok
imgeyi icerirken, savasin gercek yliziinii dramatize etmeye ¢aligmaktadir.
Romantizm, alisilagelmis kabuliin tersine karamsar, pasifist veya melankolik
sOylemlerin pesinde degildir. “Bagka bir diinyanin miimkiin olabilecegini” sOylerken,
iddianin geregi olarak geleneksel 6l¢iilerin ve formlarin digina ¢ikarak renklerin giiclii
dilleri ile konugmaya yonelmistir.
Romantikler ise, ozerkligi sayesinde basli basina bir iktidar kazanan modern
sanatin ontolojisini kurarlar. Modern ethos ve logos felsefelerine karsi bir
sanat diistincesi gelistirirler. Yani giizel’i, iyi’nin ve dogru’nun bilgisinden,
epistemolojik egemenliginden kurtarp ozgiirlestirirler (...)Ve bu sayede ozgiir

bir hayat isaret eder. Formun ozgiirlesmesi, insanligin kurtulusuyla ilgili
umutlart, titopyalart uyandwir. (Artun, 2013, s. 23-24)

Romantizm sembolik bir dildir ve bu dilin duygularda yarattig1 yiiksek kariyer
becerisi diger sanat dallarm da etkisi altina almustir. Oyle ki bu etki, Soyut Sanatin
merkezine oturan “tinsel” kavraminin olusumunda kendini gostermektedir.
Modernistler ortacag efsaneleri, mitler, geleneksel degerler ve inan¢ ekseninde yer
alan metafizik Ogretilerden ilham alarak, insani dogayr ve yasami idealize etme
cabasinda iken, Romantizm ise yeni bir diinyanin umuduna dayali inangl bir i¢ gorii
ve yiiksek duygular pesinde olmustur. Yasamin gercek degerinin ve canliliginin,
duygularin giicii ile daha ¢ok 6ne ¢ikarilabilecegini savunur. Bu durus, sezgi ve hayal
giiciine deger yiikleyen Simgecilik Akimina ve Empresyonistlere ilham verdigi
soylenebilir. Oyle ki otantik olanin yansitilmasini amaglayan diger sanat girisimlerinin
de bu sayede simgesel anlatim bi¢cimlerine yoneldikleri goriilmektedir.

Romantizmin yeni bir diinya yaratma ideali ve bunun i¢in, Gitopik hedefler
gostermesi, 20. yilizyilin baglarinda gelisen kiiresellesme karsitlig: riizgarinin etkisine
girmesi ile olusmustur. Yeni bir direnis ruhu yaratan bu etki, romantik eserlerde giiclii
karsitlik imgelerine ve igeriklerini gliglendirdigi biiyiilii sdylemlere doniistiirmektedir.
Bu nesnel ve duygusal evren iginde insan ruhunu uyandirma cabasi, bir gelecek
rilyasini fotograflama iddiasidir.

Her ¢agin riiyasinda, bir sonraki ¢ag, imgeler halinde ve tarihin eski
donemlerine ait —yani suifsiz topluma ait- unsurlarla birlikte belirir. Kolektif
bilingdisinda sakli duran bu gec¢mis birikimler, yeni olanla i¢ ice gegip,
omiirliik binalardan gegici modalara kadar binlerce yasam konfigiirasyonunda
izlerini birakan iitopyayr dogururlar. (Kuryel, Firat, 2015, s. 157)

Romantizmin yeni bir diinya diizenine iliskin titopik yaklasimi en yalin bigimi

ile Fransiz Devriminin ¢alkantili siireglerine tanik olan “Giyotin” aleti, dinsel
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yargilamalarin hiikiim—infaz sembolii iken, Fransiz devrimi ile; eskisi ile ilgisini kesen
yeni bir devlet ve aydinlanma ¢agina doniilmiis oldugunu temsil etmektedir.

Carl Schimit soyle diyordu; ‘“romantikler, maddiyat¢i burjuvalardan

(philistine) nefret ediyorlardi. Ama belli ki onlar romantiklere bayiliyordu ve

boyle bir iliski icinde baskin konumda olan tarafin burjuvalar oldugu

ortadayd:. (Kuryel, Firat, 2015, s. 159)

Benjamin’e gére, simdiki zaman, mitsel zamanda dolanarak gelecegin riiyasini

gortir. (Kuryel, Firat, 2015, s. 157)

Romantizm, seslenisinde etkileyiciligi aramaktadir. Cilinkii ideal olanin mesaji
verilerken etkileyicilik ikna ve eyleme gegirme potansiyelidir. Bu olmaksizin bir
olumlama olusturulamayacagi iddiasindadir. Bu nedenle nesne ile diinya, veya nesne
ile izleyici arasinda kurdugu iliskinin, idealist bir olumlama i¢in kullanilmasi
arzusundadir. Bu arzu, romantizmin diga vuran en agik i¢ goriisiidiir. Eric Drooker’in
“dogrudan eylem” adli 6zglin baski ¢aligmasinda, alegorik imgelerle temsiliyet
vurgusu gliclendirilmektedir. Bu vurgulama polis giiciine karsi kiiresellesmeyi
reddeden eylemcilerin kalkismasini1 neredeyse kutsal bir ¢izgiye tasimaktadir. Peki
neden? Ciinkii; Direnmenin daima kazanmak ile sonuglanacagina inandirmak ve
duygular1 harekete geciren bir etki vermeyi istemek romantizmin yaratmak istedigi
ruhtur.

Duygular1 yiiksek seviyeye tasiyacak olan nesne veya imge kullanma
stratejisini, ornegin; Francisco Goya’nin, “3 Mayis 1808 katliam1” eserinde gérmek
olasidir. Napolyon ordularinin masumlart katledisinde, onlara direnen insanlarin
savunmasizligr aslinda, “yeni bir diinya miimkiindiir” idealine sahip olanlarin galip
geleceklerine olan inanci, Ve trajediyi gostererek yiikselmek istemektedir. Resim
tarihsel olan ile mitsel olan1 tek bir temsil diizleminde birlestirmeye ¢alismakta ve
heniiz ger¢eklesmemis idealleri gegmis ve gelecek arasinda bir yere oturtmaktadir.

Sembolizm ve siirrealizm nesnenin simgesel boyuta tasindigi ve klasik
diistinme ritiiellerini terk etme yaklasimi gosteren iki disiplindir. Sembolizmde nesne,
soyut ifadeleri olusturmada araci roliindedir. Ve dis diinya ile duygular1 arasindaki
bagin kurulmasi goérevini istlenmektedir. Sembolistler, realizmin ve pozitivizmin
duygular1 sinirlandiran yaklagimlarindan uzaklasarak insanin i¢ diinyasini, huzurunu
ve duygusunu ortaya ¢ikarmayr hedeflemislerdir. Sembolizm, bigimin 6zerkligine
iligkin siliren tartismada, gercekligin bilgisini tasima gorevini nesne {izerine
yiikleyenlere karsi c¢ikarak, Oznel bir sezginin ondan daha ©nemli oldugunu

sOylemektedir.

76



Simgecilerin zihninden ge¢en ve ruhundan kaynaklanan seyler, aslinda
betimleme ¢abasi i¢cinde olan soyutgularin birer disavurumlari idi. Bireysel tepkilerin
ve duygularin gii¢lii bir sekilde yasama gegebilmesinin yolu olarak, sembollerin
kullanimi, nesnelerin “bir kavrama dontisebilme” kabiliyetlerinin kesfine yol agmustir.
Ornegin; ilk Sembolist resim olarak bilenen, Vaazdan Sonrasi Beliren Goriintii,
“Vision After The Sermon” dur. (Sekil 3.11) Paul Gauguin bu tablosu, insanin vicdani
ile i¢sel gatismasini nesne-sembol iligkisi ile anlatmaktadir. Tablodaki elma agaci,
insanin iyi-kotii arasindaki tercihi, yesil yapraklar, insanin cennete dondiisiinii, inek
figliri insanin kurtulusunu ve kurtulusun ancak c¢alisarak elde edilebileceginin
mesajlarin1 vermektedir.

Gauguin aslinda, dini mesajlar vermek veya incilden konular1 islemek
amacinda degildir. Gergekte bu resim, modern bir soruna dikkat c¢ekmektedir.
Endiistriyel c¢agmn insanlarinin bundan Onceki zamanlarda yasayan insanlarin
hissettikleri ruhsal baglantiya sahip olamayacaklarini, zekice bir strateji ile ortaya
koyarken, bir zaman kaydirma yontemi uygulayarak ortagag diinyasindan kalma bir
temsiliyet olgusunu modern diinyaya transfer etmektedir. Boylelikle inang diizeyinde
bir sorgulama bilincinin olugsmasini tetiklemek istemektedir.

Sembolistler formun bu 6zerkligi icin; Gergekligin bilgisinin bir araci olarak

nesnel alginin degerinin elestirisini de kattilar, mesafeli ve éncel bir sezginin ondan
once geldigini one siirdiiler. (Harrison, 2015, s. 32)
Sembolik anlatim dili, duyu ve akil yolu ile kavranabilen seylerin arkasindaki
goriinmez olana tinsel yoldan erisme olanagi sunmaktadir. Sembol ile nesne arasindaki
tinsel bagin, sanat lizerinden kuruluyor olmasinin nedeni, tipki samanizm ritiiellerinde
kullanilan objelerin biiyiisii gibi, sanat¢inin yaratim nesneleri lizerinde kesfettigi bu
benzer gizemli biiyiidiir. Bu nedenle nesne—imge iligkisi, ayn1 zamanda bir gelenegin
de siirdiirme bigimi olmaktadir. Primitiften beslenme pratiginin devam etmesi halinde,
nesneler {izerinden gelenegin kdoklerinin tiim zamanlarda silinemeyecegini
sOyleyebilmek olasidir.

Nesnelerin, sanat eserlerinde gizemli anlamlar ve diirtiiler yaratma yetenegi,
sembolik anlatim pratiklerinin belli o6lciilerde de olsa giiniimiize kadar
tastyabilmelerinin olanaklarini yaratmis bulunmaktadir.

Siirrealizmin nesneler diinyasi, bilingten armmuis biiyiilii yaratici giiclerinin harekete

gecirildigini seslendirmektedir.
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Sekil 3. 11 Paul Gauguin. Vaazdan Sonraki Hayal. 1888. isko¢ Ulusal Galeri. Iskogya.

https://www.sanatlaart.com/paul-gauguin-vaazdan-sonraki-hayal-eserinin-incelemesi/

Freud’un psikanalizinin etkileri, insanin biling alti diinyasinin sanata

yansimasinda 6nemli bir faktér olmustur. Ozellikle riiyalar, biling altindan yansiyan
verileri tagidigl i¢in, gercekiistiiciilerin lizerinde yogunlastigi bir alan haline gelmistir.
Siirrealisteler hayal diinyasinin gizemli evrenini eserlerinde yansitabilmek i¢in, dokulu
yiizeylerde frotaj, grataj, oneiric ve otomatizm gibi teknikleri kullanarak riiyalardaki
gibi ylizeylerde soyut gizemli goriintiiler yaratmaya ¢aligsmislardir.
Sanat¢1 Miro calisirken, haliisinasyon gorebilmesi i¢in kendisini uzun siire ag
biraktigin1 soylemektedir. Sasirtici, aykiri, metafizik ve rahatsiz edici etkiler yaratmak
amacit ile nesnelerin simgelestirilmis formlarin1 kompozisyonlarma dahil eden
gercekistiictiler,  izleyicide  gordiiklerini  sorgulama  arzularimi  harekete
gecirmekteydiler.

Ornegin H. Bosch’un ve H. Fuseli’nin gece kabuslarini andiran resimlerinin
yeniden geri doniisiine, Siirrealizmin bilingaltinin karanlik diinyasina inme girisimleri
ile sahit olunmaktadir.

Donuk bir 151k altinda uzayp giden bosluklar (Yves Tanguy), 6lii kentler,
kararmis agag kiitiikleri, fosillesmis kuglar, teller, hur'da yiginlari (Max Ernst),
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makina insanlar, manken ve heykeller (S. Dali, G. de Chirico) siirrealist
resimlerde en ¢ok rastlanan motiflerdir. Bilin¢alti-6gretisine ve psikoanaliz
incelemelerine yabancit olmayan biri, bu motifleri siirekli bir gerilim icinde
vasayan glintimiiz insanimin  korkulu riiyalart olarak yorumlayacaktir.

(Ipsiroglu, 1979, s. 27-28)

Stirrealistler bilingalt1 diinyasini yansitmaya calisirken akil ve iradenin disinda
bir “otomatizm” i¢inde olmaya 6nem vermislerdir. Marx Ernst’e gére bu yontem “bir
masal yaratma mitosunun duygusal kalintisidir”.

Sanatsal otomatiz, ilk gercgekiistiiciiliik manifestosunda Andree Breton’un
gergekiistiicii  sanat¢ilar i¢in onerdigi ifade bi¢imi —ruhsal otomatizm-
psikanalitik tedavide kullanilan serbest ¢cagrisim etkisini tagir. (Antmen, 2017,

s. 135)
Gergekiistiiciilik nesneleri, Andree Breton” a gore gerekli olmasindan ¢ok
aliskanlik geregi kullandiklar1 nesnelerin yeni bir gozle degerlendirmesi nendeniyle
onem kazanmaktadir. Ornegin gorsel hafizalara kazinmis gergekiistii nesneler arasinda

S. Dali’nin “Istakoz Telefon” sayilabilir.

Ispanyol ressam Joan Miro 'nun kontrolii tiimiiyle kendi zihinsel ¢cagrigimlarina

biraktigi soyut resimleri ile yine diger iinlii gercekiistiicii S. Dali’nin figiiratif

resimlerini birlestiren de gercekiistiiciiltigiin, bilingaltinin bir digavurumu alan
yaratict stireci aklin ve mantigin diisiincesinden ozgiirlestirmek diistincesidir.

(Antmen, 2017, s. 137)

Nesneler, bilingalt1 diinyasindan biling yiizeyine ¢ikan imgelerin, simgesel bir
dile dontismesine hizmet etmektedir. Tanidik gelen tiim nesneler, bagka bir forma
evirilerek fonksiyonelliklerini eserde olusturulmak istenen hayal evrenin istedigine
gore degistirmektedirler. Bunlara ragmen izleyen, o nesnenin mutasyona ugramamis
onceki formunu belleginde bularak ona yiiklenen imgelem ic¢inde ne tiir bir nedene
bagli olarak kullanildigini sorgulamaya baslamaktadir. Boylelikle izleyen, gergekiistii
bir yolculuga baglatilmis olmaktadir. Nitekim gergekiistii nesnenin amaci da budur.
Nesne ile imgesi arasindaki iliskinin kurgulanmasina 6rnek, Belcikali ressam, René
Magritte verilebilir. Magritte, birbirilerine yakin etki veren c¢agrisimlari, farkli
diizenlemeler i¢inde kullanarak zitliklar ve ikilemler yaratmaktadir. Breton’a gore
Magritte, insanin giincel yasamindaki kullandigi birgok nesneleri yeniden
kurgulamaktadir. Siirrealizmin nesneleri ve figiirleri, diisiince ile sdylemin birlesmesi
durumuna uygun olarak yeni bir figlirasyon ve Ozgiirlesme yaratmaktadir. Bu
Ozgiirlesme tam da Breton’un soziinii ettigi; “Yiikselen Belirti” tanimlamasina karsilik

gelmektedir. Ozgiirlesme nesnenin  bilingli algisindan  kagilarak, —giindelik
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degerlendirmelerinin siirlarindan firar etmesi ile olmaktadir. Ona yiiklenen yeni
tasarim, onun esin degerini yiikseltmektedir.

Stirrealist nesne, diizensizlik ve mantik dist olma ozelligi tasiyarak, rol

degisimine ugrar, kisiyi ¢evreleyen nesnelerden tiiredigi halde onlardan farkl

bir goriiniim taswr. Boyle bir nesne, bilingsiz edimlerin gerceklestirilmesinden

kaynaklanan tasarimlardan dogar. (Ondin, 2009, s. 63)

Fantastik ve arzuya dayali arayislar, riiyada goriilen tuhafliklar ve hayal giicii,
nesne lizerinde farkli ¢agrisimlara doniistiiriilirken, nesne var olan gergegine aykiri
bir anlam evrenine siiriklenmis olmaktadir. Nesne—kavram iliskisi, akil dis1
birlestirmeler ile yeniden tanimlanir. Nesne, bilinen imgelerinden siyrilarak kendisini
tartisilir hale getirir. Nesnenin tartigilir olmasina 6rnek olarak Magritte 'nin “Pay Pipo”
tablosunu verebiliriz. Tablonun alt kisminda bulunan “Bu bir pipo degildir” yazisi,
benzeyis ile ¢agrisim arasindaki ayrimi tartismaya agmaktadir. Boylelikle gergegin
icinden alimip, gergekiistlii bir evrene tasinan nesne, bilinmeyene ulagma amacina
hizmet konuma gelmektedir. Boylelikle siirrealist imgelemler, bilingalt1 ve bilingiistii

iki gercegin disinda ii¢iincii bir evrende bir araya getirilmesi ile olusurlar.

3.3 Sosyo-Politik Degisim Siireclerinde Semboller ve Nesneler

Kiiltiir endiistrisinin kimligini yansitan popiiler kiiltiir, toplumlarin ve siyasetin
diisiin diinyasini, o6zellikle 20. yy. da alabildigine sekillendirmis durumdadir.
Avrupa’da Fransiz Devrimi sonrasi, olusan degisim siirecleri, boyutu, yonii ve hizi
nedeni ile Diinya’da farkli sosyal yapilarin olusumu kosullanmigtir. Diger yandan, 19.
yiizyilin sanayilesme ve onu takip eden endiistrilesme siirecleri, toplumsal yagam
parametreleri tizerinde (etho) farkli kurumlar gelistirmistir. Bunlardan en 6nemlisi
siyasi partiler ve kapitalizmin yoriingesinde pozisyon alan; Liberal, muhafazakar,
devlet¢i veya serbest piyasa ekonomisi lizerinden Onerilen yeni toplumsal yonetim
sistemleridir. Diger yandan bireyler, gruplar, inan¢ topluluklar1 veya toplumsal
cinsiyetler arasinda modernitenin yeni argiimanlari yerlesmeye baslamis, degisimin en
carpici ornekleri, kiiltlirel ve siyasal hayatin, basat ideolojileri haline doniismiislerdir.
Vatandaglik haklari, bireyin evrensel ve yerel haklari, kadin erkek esitligi, ¢cevre ve
ekolojinin gelecegi, emegin degeri, gelirin esit dagilimi vb. kavramlar, insan-devlet-
yasam tliggenin temel argiimanlarina doniismiistiir. Bugiinliin biraz gerisinden

bakildiginda, toplumsal degisimler ve olusan yeni Kkiiltiirel tipolojiler, yeni bir
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diinyanin kurulmakta oldugunu isaret ediyordu. Yer yer sosyo-patolojik olgular ve
karmasaya doniismiis kent yasamlari, olasi ideal bir diizenin ve ne zaman gelecegi
belirsiz bir refahin arayislarini hizlandirmakta idi.

Birinci diinya savasi sonrasi devlet ve toplumsal diizende ideal yasam vaatleri
Oneren gruplar, siyasi parti kimligi ile sosyal yasamin i¢ine dahil olmuslardir. Siyasal
partiler, degerler ve inanglar iizerinden biling diizeyine alternatif ideolojiler iireterek,
bir siyasal kiiltiiriin olugsmasini sagladilar. Varlik nedenleri siyasi partileri, toplumsal
diizen icin gelistirdikleri sistemleri, savunduklar1 doktrinleri ve bagli olduklar ilkeleri
kitleler ile bulugsmaya yoneltmistir. Bu yonelim, siyasi partilerin yeni bir anlatim dili
geligtirmelerinin geregine yoneltmistir.

Bununla birlikte, 19. ylizyil ve sonrasinda, degisen diinya diizenin siyasete
getirdigi ideolojiler ile birlikte siyaset ¢esitleniyordu. Kaginilmaz olarak olusan bu
cesitlenme temsiliyet dilinde farkli arayislart zorunlu kilmistir. Arayisi tetikleyen bu
zorunluluk, dogada var olan her nesne ve insanin iirettigi her 6zneyi siyasetin dilinde
bir malzeme olarak kullanilmasi sonucunu getirmistir. Ozellikle kapitalizm karsiti
savunmalar, fikirler ve manifestolar, yerelden evrensele her tiirlii sembolii, kitle
iletisim araglarinin ve grafik sanatlarinin ustalikli tasarimlar ile ideal yasam fisildayan
siyaset ikonlar1 haline getirmeyi basarmislardir. Ornegin; bir ¢gember iginde yer alan
ti¢ agil1 ¢izgi formuna sahip "baris sembolii", toplumlarin evrensel idealine ve yasam
mottosuna doniismiistiir. Buradan anlasilan sudur ki, her siyasal gii¢c ve drgiitlenme,
kendine 6zgii sembolik bir anlatima ihtiyag duymaktadir. idealin ve ruhun bir sembolle
yasam bulmasinin kitlelerin algisin1 yonetmede biiyiik etkiler yaratiyor oldugu
kesfedildikten sonra semboller, siyasetin vazgecilmez malzemesi halini almislardir.
Ve giderek kitleleri etkilemek isteyen kisiler veya kurumlar, ilkelerini sembollerin
yalin ve gizemli giicii ile bulusturmaya baslamislardir. Kendi gerceklerini dogrudan
kitlelere tasiyan sembollerin, harekete gegiren cazibesi, siyasi partilerin ve sosyo-
politik rezervasyonlarin degismez bileti haline doniismiislerdir. Semboller,
diisiincelerin degerini yiikselten ve onlara tarihsel ve kiiltiirel zemin hazirlama
ozellikleri ile siyasetin daima ilgi sahasinda olmuslardir. Bu diisiinceyi giiglii kilan
gorlislerden birisini de, Ernst Cassier dile getirmektedir. O, semboliin ger¢ekligin
edilgin bir yan gelir gibi goriilmemesi gerektigini sOylerken ona gore; sembol
gergeklige dolayli yoldan ulagir ve onu yine dolayli yoldan kurar. (DURC, 2020:380)
Yiizyillarin mirasi olan tarih simgelerinin kullanilmas1 yaninda, onlarin revize edilerek

tekrar yaratilmasi da denenmistir. Ornegin nazilerin kullandig1 gamali hag (svastika)
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gercekte Aztek uygarliginin bir ikonografisidir. Kendi anlam dilini tam dersi bir deger
yiiklenerek giincele adapte edilmis sembollere 6rnek olmasi bakimdan ilgingtir. Siyasi
partilerin topluma kendilerini tanitmakta afiglerin 6nemi biiyiikk olmustur. Se¢im
afigleri ise donemin toplum yapisin1 ve ruhunu yansitmasi bakimindan 6nemli
materyallerdir. Imge yiiklenen semboller anlam ve kavrayis tasiyiciliginda, siyasete
ciddi katkilar sagladiklari i¢in giderek kitlelerin gesitli yonde motive edilmesinde
secencksiz hale gelmislerdir. (Sekil 3. 12) Siyasi partiler, yonetsel idareler (devlet,
kurumlar, orgiitler), organizasyonlar, kuliipler vb. genel olarak asagidaki kavramlari
semboller lizerinden organize etmektedirler.

a- Mukaddescilik kavrami; Inang ve baghlik (aidiyet) duygularinin giiclii tutulmasini
saglamak isteyen kurumlar mukaddes kavramini sembollerle ifade etmislerdir.
Kraliyet armalari, padisah tugralari, dini ikonlar, riitbe pinleri, ezoterik simgeler, iilke
bayraklarindaki semboller vb. 6rnekler mukaddescilik kavramini, kitlelerin bilincinde
yerlesmesini sagladilar.

b- Hiikmedis kavram; Iktidarini ve giiciinii korumak siirdiirmek ve kalic1 kilmak
isteyen iradeler, korku, ceza veya 6diillendirme mesajlar1 i¢in simgeleri kullandilar.
Aslan figiirti, kartal figiirii, gok gozlii ve ¢ok kulakli insan basi vb. semboller hitkmedir
kavramini dogrudan ilettiler.

c- Manipiilasyon; Yonlendirmeler, algi yonetimi, kurgusal gerceklik olusturma,
gizlenmis yalanlar vb. karsit anlamlar olusturan duygular sembol dili ile ifade edildi.
d- Giig gosterisi; Bireysel veya kurumsal anlamda varlik gésterisi veya iktidar tutkusu
veren silah, yumruk, duvar, kasli bilekler vb. formlar, bu duygunun iletimi igin
sembollestirildiler.

e- Agresiflik kazanci; Bu tip semboller, diisman yaratarak, ceza ve tehdit gibi imgeleri
barmdiran gizli 6fke, sabotaj, saldirganlik, kaygi, fanatizm vb. duygular1 bir kazanca
dontistirmeye yonelik sembollerdir. Kilig, yildirim, patlama efekti vb. bigimler pasif
ve aktif agresiflik sembolleri bunlara 6rnektir.

f- Provakasyon; Kiskirtma, savunma, tehdit, infial, ajitasyon mesajlari dogrudan veya
sakli olarak barindiran sembollerdir. Etnik, ideolojik veya fanatik gruplara ait
bayraklar veya ikonlar buna 6rnek verilebilir.

g- Duygusal iletisim; Romantizmin igtenlik, agiklik, sevecen vb. duygular: ifade edis

tarzi ile yiiklenmis sembollerdir.
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h- Ethos/pathos/logos® yakinlasma; Halkin yasam tarzini deger yargilarini ve mantik
diizeylerine hitap eden, kiiltiir ve tarih bilin¢lerinin {izerine yogunlagan sembollerdir.
Parti amblemleri bunlara 6rnek verilebilir.

1- Politize etmek; Karsit goriis ve pozisyon olusturmak, ¢apraz algi tiretimleri ile
kitlelerin gergek ile ilgisini kesmek, yonlendirmek, karmasa ve egoizmi yliksek
gostermeye yonelik sembollerdir. Gergek fikirleri gizleyen ve bilingaltina gonderme
yapan semboller de politize etme fikrini desteklerler.

i- Kiiltiirel betimlemeler; Tarih ve kiiltiir ger¢ekte bir semboller sistemidir.
Kaynagimi uygarlik izlerinden alan tiim betimlemeler yaninda inang, rekabetlesme
toplum diizeni felsefe dahil birgok yoruma kaynakli eden sembollerdir.

j- Egitsel yaklasimlar; Formal yaklasimlarin iligkilerini diizenleyen sembollerdir.
Piktogram, bullet, infografik ikonlar bunlara 6rnek verilebilir.

k- Promotif amaglar; Bir fikir veya amag etrafinda giidiileme saglayan sembollerdir.
I- Proaktivite olusturma; Etkileme ve cezbedici amagli kullanilan sembollerdir.

m- Alegorik yaklasimlar; Temsiliyetin giiciinii teatral bir karsilama ile vermenin

etkisini kullanan sembollerdir. Ozgiirliik fikrinin, giivercin figiirii ile adalet

SEthos: Yunanca bir kelime olan ethos, karakter anlamina gelmektedir. inandiric1 dil ¢atis1 altinda
otoriteye karsi olan ¢ekicilik ve ayni zamanda giivenilirlik demektir. Ethos, yazar1 veya konusani
kargisindaki kimseye giivenilir olarak, ve kendi argiimanlarinin giivenilir oldugu dogrusuna inandirmak
icin kullanilan bir aragtir. Bu inandiricilik i¢in dnemli bir aragtir ¢ilinkii eger bir kimse veya grup sizi
veya sizin arglimaninizi giivenilir olarak goriir ise, onlar1 kendinize inandirmak g¢ok daha kolay
olacaktir. izlenme Tarihi (03.01.2022)

https://www.aip.org/sites/default/files/history/teaching-guides/blanco-chilean-skies/ethos-pathos-
logos-definitions-and-worksheet.pdf

Pathos: Yunanca izdirap veya tecriibe olarak gegen pathos, kimse veya gruplarin duygularina hitap
eden bir inandiricilik dili aracidir. Pathos inandirict bir argiiman sunma arayis1 esnasinda karsisindaki
kitlede duygusal bir cevap uyandiran bir aragtir. karsinizdaki kitlelerin umutlar1 ve riiyalarina kars1 his
uyandirarak, korku ve endiselerinin {istiine giderek veya belirli inanglar1 ve idealleri araciligiyla
inandirmak igin pathos kullanabilirsiniz. izlenme Tarihi (03.01.2022)

https://www.aip.org/sites/default/files/history/teaching-quides/blanco-chilean-skies/ethos-pathos-
logos-definitions-and-worksheet.pdf

Logos: Yunanca bir kelime olan Logos ise ‘kelime’ veya ‘neden’ gibi anlamlara gelebilmektedir.
Retorikte logos, mantik ve nedene karsi olan bir cazibedir. Bir kitleyi mantiksal diisiinceler, bilgi ve
rasyonellik iizerinden inandirmaya kurulu bir aragtir. Logos inandiricilik adi altinda giiglii bir arag
olabilir ¢linkii eger karsinizdaki kitleye argiimaninizt mantikli ve tutarli bir sekilde ‘kanitlayabilirseniz’
karsiizdaki kitlenin size inanma olasilig artar. izlenme Tarihi (03.01.2022)

https://www.aip.org/sites/default/files/history/teaching-quides/blanco-chilean-skies/ethos-pathos-
logos-definitions-and-worksheet.pdf
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kavraminin, terazi ve Demokles’in kilicin1 elinde tutan kadin figiirii ile sembolize

edilmesi siyasetin alegorik anlatimina 6rnek verilebilir.

<V AR

' MUST SERVE THE PEOPLE
CHAVE. M

f

Sekil 3. 12 isci Partisi Propaganda Posteri
https://tr.pinterest.com/pin/757871443528105812/

Sembol ve politika arasindaki iliski, gibi zamanda kiiltiirin ve sosyal
sistemlerin sembolleri arasindaki iligkiler biitiinlesiktir. Bu biittinlesik iliski, siyasal ve
sosyal alanda (ortak semboller diinyasindan) s6z edilebilmesini olanakli kilmaktadir.
Bir 6nceki metin dizgesinde sozii gegen tiim sosyo-politik amaglara hizmet igin
kullanilan yaklasimlarin, semboller diinyasinda karsilik bulmasi bu yiizdendir. Yeni
bir sembol iiretmek ise, siyasetle toplum arasindaki iligkinin kurgulanmasi ve
insanlarin mobilize edilmesi i¢in politik aktdrlerin bagvurduklari baska bir yoldur. Bu
girisimlerde sembollerin temsiliyet ufuklarini daha da genisletmektedir.

Siyasal sembolizm, genel olarak, aklen kavranilan seyin nesnel halde kodlama
cabasi oldugundan, semboller ile kodlanmis temsiliyetler, kusaklar arasi transferinde
onemli bir role sahiptirler. Moderniteyi temsil eden bir¢ok sanat akiminin yaninda
sembol dilini keskin bir ifade aracina doniistiiren Popart'in siyasal kimliginden de bu
noktada bahsetmek gerekir. 1960'larin diinyasinin Kapitalizm ve kiiresellesme fikrine

kars1 durus sergileyen ozellikle Fransa’da Atlier Populaire'te ait sembolik afislerde
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Pop sanat grafiklerinin kullanilmasi, tiiketim toplumunu reddedis olarak kabul
edilebilir. Yenidiinya diizenine "Neo Dadaci" bir provokasyon olarak tavir aldigi
sOylenen Pop sanatin, siyasallagsmasinin bazi1 kuramcilar tarafindan olanaksiz oldugu
vurgulanmaktadir.

Her ne kadar kimi Fransiz elestirmenler tarafindan sicak karsilandiysa da,
resim tekniklerini mekaniklestirmesi karsisinda duyulan miithis saskinlik
yiiziinden PoOp sanat’in popiiler imge dagarciginin siyasi anlami ve estetik
hiyerarsilere kafa tutusu biiyiik olciide golgede kalmistir. Atelier Populaire’in
kimi afislerinde Pop sanat’taki yiiksek-diisiik diyalektigi tersine ¢evrilmis, ve
resim siyasi afis tasarimi i¢in simgesel ve teknik bir kaynak haline gelmistir.
Atelier Populaire’de uyarlanan Pop sanat formlarina iligkin bir inceleme, hem
Atlantik’in iki yakasi arasindaki kiiltiirel aligverise hem de 68 olaylari
swrasinda sanatin siyasilesmesi siirecine stk tutacaktir. (Considene, 2017)
M. Walzer, siyaseti birlesmenin bir sanati, onlarin sembolik eylemini ise
“seyleri” duygusal ve entelektiiel olarak birlestirmenin bir yolu olarak ifade eder. Ona
gore;

Siyasal sembol, insani insanla ve insam kendisinden daha biiyiik bir seyle
(toplum ve Tanrt gibi) folklor/edebiyat birlestirir. Ciinkii insanlarin
olusturdugu birligin elle tutulur bir sekli ve maddesi olmadig i¢in 0, sadece
sembolize edilebilir. (Durg, 2020)
Semboller ile siyaset (gilic-iktidar) arasinda kavramsal diizeyde giiclii
baglar mevcuttur. Ciinkii semboller, iktidarlarin  pekistirilmesi, toplumun
doniistiiriilmesi ve giiciin kullanilmast i¢in 6nemli motivasyon araglaridir. Bu yiizden

her siyasi titresim, ruhunu ve hedeflerini temsil eden, kendine 6zgii sembolik bir

evrene dahil olmaya meyillidir.

3.4 Sanatta imgelem Diinyasi ve Sembol Dillerinin Uyamis1

Sanatta sembol kullanimi, sanatin iletisim boyutunu ironik, alegorik veya
mesaj dili agisindan zenginlestirerek destekler. Duygu ve kavramlarin birer imgeye
doniismesi, simge ve formlar iizerinden hayat bulur. Magara duvarlarindan,
giniimiiziin bilgisayar ekranlara kadar resim ve yazi ile baslayan insanlik tarihinin
tiim tarihsel stireglerinin pratiginde var olmus olan sembol dili, gliniimiiziin sanatsal
yaklagimlariin da vaz gegemedigi bir tutkudur. Giiniimiizde bu tutkuya, endiistri ve
teknoloji toplumlarinin iirlin, iiretim ve tiikketim iligkileri de dahil olmus

bulunmaktadir.
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Grafiksel yapilari nedeniyle simgeler veya semboller, kendi formlarina
yiiklenmis kavramsal derinlikleri ile 6zdes hale gelirler. Bu biitiinlesme onlar1, mesajin
dogrusal boyuttan iletilmesi i¢in ideal bir araca doniistiiriir. Anlamlar, sembolleri
zamansizlastirarak var oldugu zaman diliminden bu giine kadar ulastirirlar. Anlam,
semboliin formu iizerinden bir hikdyeye doniigiir ve zamanlar arasi geciskenlik
ozelligine sahip olur. Ornegin, Misir hiyeroglifleri bu zamanlar aras1 gegiskenligi
gdsteren en bilindik 6rneklerdendir. Oyle ki, inang sembollerinden, doga arketiplerine

kadar her ifade bi¢imi, sembollerin yaratilmasina neden olmustur. Semboller gizemli

bir diinyanin arka planlarini ve kiiltiir kodlarini kesfetmek i¢in birer rehber olarak islev

goriirler. (Sekil 3. 13, Sekil 3. 14, Sekil 3. 15)

Sekil 3. 13 Sekil Misir Sembolleri
http://lukinok.blogspot.com/2013/06/blog-post_2961.html

Sekil 3. 14 Baphomet Sembolii

http://grandeobraeterna.blogspot.com/2018/08/a-missa-do-caos.html

Sekil 3. 15 Kanada Hanedan Armasi

https://stringfixer.com/tr/Coat_of arms_of Canada

Diinya kiiltiir mirasinin varisleri olan semboller, kelime anlami ile “tasiyicilik™
fonksiyonu ile es anlamlidir. Goriinen tarafi ile gériinenin arkasindaki anlam iligkisini
birlikte somutlastirirlar. Diger sdyleyisle semboller, objektif gercegi yok etmezler,

sadece ona yeni bir boyut eklerler.
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Buna gére, sembol gizli bir anlami ortaya ¢ikaran bir tasvir ve temsil ettigi
“gizli srrin” bir “disa vurumu” yani epifanisidir.” Bu nedenle, mitoslar,
arketipler, modeller veya prensipler yalnizca sembolik yapilarini tanmidigimiz
andan itibaren taninabilir olurlar. (Gardin, 2019)

Sekil 3. 16 Afrika Adinkra Deseni

https://www.dreamstime.com/african-adinkra-pattern-seamless-black-white-digital-art-ritual-symbols-
screen-printing-nations-tribes-akans-ghana-cote-image114621075

Sekil 3. 17 Etnik Aga¢ Sembolii

https://indonesian.alibaba.com/product-detail/laser-cut-tree-of-life-metal-wall-decor-
60707845214 .html

Semboller, birgok anlami bir arada tutma O6zelligine sahiptir. Bu anlamlar
birbirlerine zit konumda olsalar dahi, onlarin biitiinlesik ve birlestirici yapist,
sembollere sonsuz ifade ve temsiliyet giici vermektedir (Sekil 3. 16, Sekil 3. 17)
Sembol, soyut bir kavrami, somut bir formda dile gelmesidir. Oyle ki, Yunanca
“sumolon” kelimesi, bir biitiine ait iki parcayr birlestirmek anlaminda kullanil-
maktadir.

Bir akim olarak Sembolizm (simgecilik); 19. yiizyilin ortalarinda Parnasizme

kars1 bir durus olarak ortaya ¢ikmustir. Parnasyenler insan duygularina, izlenimlere

"Epifani ~ Fr épiphanie ani ve beklenmedik manevi aydinlanma / ing epiphany 1. Isa'nin tanrisal
kimligiyle ti¢ krallara goriinmesi hadisesi ve bu hadiseyi kutlayan yortu, 2.

a.a. ~ EYun epiphaneia emaveio zuhur, aydinlanma, 6zellikle bir tanrinin insanlara

gbriinmesi < EYun epiphaind emeoivo birden goriinme, aydinlanma, zuhur

etme < EYun epi+ phaind gaive 1s1mak, aydinlanmak — fantezi, izlenme Tarihi (25.05.2020)
https://www.etimolojiturkce.com/kelime/epifani
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onem vermemislerdir. Onlar i¢in degerli olan, diisiincelerdi. Sembolistler ise bu
anlayisa kars1 ¢ikip, duygusalliga ve insanin i¢ diinyasina yoneldi. Dis diinya ile i¢sel
olan arasinda bir iletisim hatt1 kurulmasi i¢in nesnelerin varliklarini tagiyici kabul eden
sembolistler, semboller aracilig1 ile insandaki bilingten bagimsiz etkileri ve izlenimleri
anlatmanin yolunu kullandilar. Bu nedenle, 6zellikle edebiyatin siir alaninda etkin
ifade bicimleri yaratan sembol dili, diger modernist sanat akimlarinin da dil
segenekleri arasinda yer almistir.

Toplumsal diizenin disima ¢ikmak ve geleneksellesmis sanat kurallarini

gormezlikten gelen sanatgilar, eSerlerini bu dogrultuda tretmislerdir. Sembolist
ressamlar, gorsel dili olusturan sembolleri, mitolojiden ve diissel imgelerden
almiglardir. Sembolistler, sanatin, giindelik gergekler yerine ancak dolayli olarak
erisilebilecek daha mutlak dogrulari ele almasi gerektigine inandilar. Sembolizm'in,
Ekspresyonizm ve Siirrealizm tistiinde énemli ve dogrudan etkileri olmustur. Goya
ve William Blake, Sembolist resim akiminin oncu ressamlari olarak kabul edilir.
Bununla beraber, Arnold Bocklin, Edvard Munch, Henri Fantin-Latour, Gustav Klimt,
Jan Toorop, Max Klinger, Gustave Moreau gibi isimler de sembolizm akiminin 6ncii
sanat¢ilarindandir.
Insan, sembollestirme itkisine sahip olan bir varliktir. Bu nedenle, av biiyiisii ile
imgelenmis magara resimlerinden, kutsal inang, kozmos ve bilingdigi evrenin
sembollerine, bildirisim piktogramlarindan, sosyal yagsamin kimlik sembollerine kadar
bircok sezgisel ve kiiltiirel 6zellikleri iceren mesajlart sembollerle yagamina dahil
etmistir.

20. ylizyll modernist sanat akimlarinin da ¢agin kiiltiirel kodlarini izleyerek
sembollerin dilini eserlerinin ifade diliyle birlestirdiklerini gormekteyiz. Bu eserlerde
sayilar, yazilar ve renkler, resimde birer sembolik deger olarak varlik gdsterirler.
Ornegin; fantastik karakterler, mitolojinin daha otesinde bir anlam ile izleyiCiye
seslenebilir. Ozellikle Siirrealist eserlerde, biling disinin diissel diinyasina yonelmeye
dogrudan katkida bulunurlar. Sanatcinin dis diinyada herhangi bir seye
yogunlastiginda, diislinsel diinyasinda yeniden yorumlanmasina, diger sdyleyisle
imgelem olusturmasina firsat yaratmaktadirlar. Her imge, kendi disinda bir gérme
acis1 sunar. Bu ise bizi, insan zihninde bir seyin anlama doniismesi i¢in 0 “seyde”
yiikledigimiz “bigim- anlam” iligkisinin kurulmasi gerektigi sonucuna gétiirmektedir.

Bir sanat¢i olarak Doga ’dan etkilenerek ele aldiginiz herhangi bir nesne, bizim
ona yiikledigimiz anlamlar ile artik herhangi bir nesne degildir. O artik
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digerlerinden farklidir. Ciinkii ona bir anlam yiiklenmistir. Zihniniz ve
diistinceleriniz ile o nesne arqsznda bir bag kurmussunuzdur. Ve o artik sizin
zihninizde bir yer edinmistir. Iste o artik sizin icin bir imgedir. (Ozdag, 2019)
Kolektif hafizada yer etmis kavramlari, gercegin varligina iliskin yorumlamalar, 6zlem
ve yalnizliklar, estetik normlar1 agsma gabalari, gegmisi ve kendini anlama arayislari ve
daha birgok yaklasimi karsilayabilen semboller, yirminci yiizyilin ¢agdas sanatina

sonsuz imgelem olanaklar1 ve esin kaynaklar1 sunmaktadir.
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BOLUM 4

4 . SANAT NESNESINi ORGULEYEN OGELER

Sanat nesnesi, ekonominin ve tiikketim sisteminin temsiliyetine indirgenmis
metalarin i¢inden oznellik, 6zerklik ve deger kavramlari ile oOrgiilenmis olarak
cikarilan ve ilk bakista goriindiiglinden daha fazlas1 oldugunu gordiigiimiiz bir iletisim
dilidir. Yaratic1 biling ise "Otekilik" arayisina doniiktiir ve nesnenin Orgiilenme
sistemini kurarak onu, adeta kendini taniyamaz hale getirene kadar diizenlemeye
devam eder. Geldigi noktada, goriinenin Otesine gecebilme becerisini izleyici ile
paylasan nesne, entelektiiel bir bilince dogru ayna tutmaya yonelir ve siradan bir meta
olmay1 agsmis olarak, artik zaman, mekan ve uzam iligkili bir "6zne" oldugunu beyan

eder.

Sanatin nesne ile genetik bagi, modernite ile baslayan olgular ve maddenin
varolus nedenleri {izerine yogunlasan tartismalarin ikliminde olusmustur. Dénemin,
giiniimiize kadar tasidig1 bir ¢ok problemin ve pop kiiltiir yonelimlerinin gélgesinde
tireyen sosyo-kiiltiirel ¢atigkilar, aradaki bagi daha da giiclendirerek giderek
vazgecilmez kilmistir. Nitekim gliniimiizde ¢agdas sanatin, benzer tip toplumsal
catigkilart giindeminde tutmasi, bu bagin heniiz eskimedigini gostermektedir.
Ozellikle "post" dénemlerin, gecmisin tiim egilimlerini saha disina atmaya istekli
antagonist (karsici) tavri da, modernitenin geleneksel zeminini tiimiiyle ortadan
kaldirmaya yetmemistir. Zit kutuplar arasinda devam eden tiim tartigmalara ragmen
nesne, dijital donemin "nesne ve sonrasi" tartismalarinin erozyonlar1 dahil, sanatin
tasiyici ortaminda var olmaya devam etmektedir. Ciinkii; sanatin,"tinsel mesajlar
tiretme" eregi ve bir sosyolojik veri olarak; donem isimleri degisse de insanlarin
isimler kadar cabuk degisemeyeceginin gercegi, nesne egilimli bir bakis agisinin

devam etmesini saglamaktadir. Ote yandan, nesneyi dnce bir esya statiisiinde algilayan
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zihin, bellegindeki izlerden siyrilarak, ayni nesneyi "bir sanat edimi" olarak
benimsemesi her dénemde zor olmustur. Oyle ki, Heidegger'in;" diinyay1
algilayisimizin birincil yolunun (fenomenolojinin iddasinin tersine), dogrudan biling
vasitasi ile olmadig1" goriisiine destek veren felsefeci; Graham Harman, ¢ogu zaman
" seylerle" sadece bir "malzeme" olarak iliski kurariz, yani onlarla duyusal veya
akilsal olarak karsilagsmaktansa, onlar1 bilingsizce kaniksariz demektedir. (Harman,

2022, 5.42)

Nesnenin reaksiyonel (bir andan, diger bir ana gegebilme) tavrindan cesaret
alan sanat, nesneyi "sey" olmaktan ¢ikararak, biling alanina tagimak istemektedir.
Husserl'in diislincesi; "akil bir nesnenin 6zsel niteliklerini kavrarken duyularin da

nesneye bagimli olan her seyi (ilineksel) ile kavradigini sdylemektedir. (Harman,

2022, 5.49)

Bu yaklagimlardan anlasilan, nesne, ger¢ek olan bir bigimsel bir varliktir ve
ayni zamanda tinsel olarak algilanan bir varliktir. Nesnenin bu iki cepheli durumu,
yaratict edimin  “Gteki igerikleri” ile eser {izerinde birlestirilmektedir. Boylelikle
igerik ve farkli referanslara es giidiimlii olusan "deger", sanat nesnesinin asli kurucu
ogesi olur. Bu 6ge, nesneye goksel (yiiksek, kusatici) bir gergeklik katarak onda bir tiir
iitopya olusturur. Oznel bir dilin yerlestigi, 6zerk bir beden olusumunu saglar.
Boylelikle insan bilincinin nesneye yonelen "imgelem" arayisinda yolu agarak

"temsiliyetin” modellenmesini kolaylagtirmis olmaktadir.

Nesnede "deger" olusumu yaninda, '"simgesellik”, sanat nesnesinin
yaratilmasinda 6nemli genetik kodlardan biridir. Timiiyle kiiltiir bellegi ile iliskin olan
simgesel yaklasim, dogal olarak sosyolojik verilerden beslenmektedir. Ve insan
belleginde imgelem olusmasinda ana faktor olarak sanata dahil olurlar. Kutsanma, haz
alma veya estetik deneyimler, nesnenin simgesel boyutu ile ilgilidir. Ek olarak; nesne,
digsal faktorler ve kiiltiirel yansimalarin etkisi altinda eserde sosyal bir aktor olarak
sahneye ¢ikmis olacaktir. Bu boliimde, sanat nesnesini orgiileyen dgeler ve nesnenin
"fikir enerjisini" saglayan bilesenler, sanat eserleri iizerinden karsilastirmali olarak

irdelenmek istenmistir.
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4.1 Nesnede Deger Kavram Uzerine Sorgulama

Deger, hem bireysel, hem de yerine gore kitlesel bir Ol¢lilendirme, tartma,
niteleme ve niceleme parametrelerini igerir. Boylelikle yasamin tiim dogasina hakim
olan deger kavrami, bireysel ve toplumsal i¢ gorii yaratmada en 6nemli faktor olmakta,
insanin ve onun disindaki diinyanin konumunu belirlemektedir. Sanatin degerini
kosullayan sey ise kendini yasamin karsisinda nasil konumlandiracagina dair ic
goriisiidir. Bu i¢ gorii; onun ontolojik tanimlamasinin temelleri olan; insan ve topluma
iligkin ¢ikarimlaridir. Cikarimlari, nesne iizerinden somutlagtirma geregi sanat icin
gelip cattiginda sembol, sdylem dili, form, yontem ve diizenleme gibi bilesenlerin

Onemsenmesi kacinilmaz olur.

Sanatta nesnenin anlatim dili, dogrudan 6zneye isaret ederken, sanat¢idan
izleyene dogru akan diisiinsel bir kanal olusturur. Nesnenin degerini, ilk bakista verilen
emek-zaman {izerinden tanimlamak bir 6l¢iide gegerli olsa da, ancak akil ve yaratim
edimlerini yiiklenerek sadece kendisine 6zel bir dil olusturmus olmasina ve kendisi ile
temsiliyeti arasinda hiyerarsik iliskinin kurulmasina bakarak 6lgebiliriz. Nesnenin
yiiklendigi temsiliyetin, deger liretmeye katkisi ilk siradadir. Bu nedenledir ki modern
ve sonrasi, sanattaki tiim arayislarin, nesnenin temsiliyeti iizerinden kurgulandigi
goriilmektedir. Kavramsal sanat eserinde bir nesnenin varliginin kabul gérmesi, onun
bir temsiliyet sorumlulugu yiiklenmis olmasina baglidir. Temsiliyet yiiklenmis bir
nesne, "deger" kavraminmi dolgulayacak en onemli edimini kazanmis demektir. Bu
betimlemeden hareketle deger kavramini, bir anlam ve ruh edimi olarak anlamak zor

olmayacaktir.

Deger, fiitiiristler gibi, nesneler iizerinden tretilen bir manifesto olarak veya
bazen, Rene Magritte'in 1937 de yaptig1; "¢ogaltilamaz" isimli tablosunda oldugu gibi,
stirekli bir kurgu, seving veya arayis olarak one ¢ikabilmektedir. Magrettein'in tim
calismalari, yasam ile bireyin varlik sorunsali arasinda gidip gelen, gerceklik ve
bilingalt1 yanilsamalarina ait ikilemler icermektedir. Bu tip deneyimler, "degerin", bir

akil kurgusu ile duyusal yiikiin birlestirilmesinden dogdugunu soyler gibidirler.

Fotograf sanatgisi; Duane Michals'n fotograflari, zaman ile ironiyi
kaynastirirken, 1974 yilinda yaptigi "Alice Mirror" adli fotograflamasinda, sirali
belirsizlikler yaratarak imgeler arasinda bir yolculuga ¢ikmakta, Sherrie Levine ise

fotograflar1 ile “yalin gergeklige” ve “kaybolmayan deger” olgusuna gondermeler
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yapmaktadir. Levine, gercege bagli ve “katiksiz anlatimin” asli deger oldugunu
betimleyen fotograflar1 ile adeta fotografin ¢ogaltilabilir olmasi ile anlam ve deger
kaybinin olmadigint ve bu nedenle sanatta “biriciklik” 1srarimin anlamsizligini
vurgulamaya c¢alismaktadir. Farkli bir bakis acist ise, fotografin cogaltilabilme
pratiginin, orijinal olanin (tek olanin) degerinin ¢ok daha yilikselmesine neden oldugu
yoniindedir. Walker Evans, Rodchenko gibi ustalarin fotograflarinin orijinallik
niteligiyle oynayarak, sanatin biricikligini kiiciimseyen Levine’e gore orijinallik
(Sekil 4.1), diinyay1 sadece kopyalamaktan ibarettir. Levine, siradan nesnelerin, Sanat
nesnelerine dontistiiriilmesi ile onlara atfedilen yiiksek ticari degerleri ve de sanatsal
yiiceltmeleri kabullenmemektedir. Ona gore, bir eserin ticari degeri, hi¢bir zaman
tilketilemez ve onun kimligi, daha sonra yapilan yorumlar ile siirekli yasayan bir

nitelik kazanmaktadir.

Sekil 4. 1 Sherrie Levine. Walker Evans’tan Sonra. 1981

https://www.metmuseum.org/art/collection/search/267214
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Deger kavrami, sanat eserinde "yliklem" ile es anlama gelirken, sanatsal
edimlerinin, 20. ylizyil ve 21. yilizyilin deneyimleri iginde siirekli yeni degerler

eklenerek genisletilmekte oldugu goriilmektedir.

Deger, bellegimizde yer etmis nesnelere atfettigimiz soyut olgulari, yeni
karsilagmalar ile tekrar yasama hazzindan mi1 olusuyor? Veya "deger", hayranlik
duyma, kutsallik, aidiyet veya anitsallik gibi sosyolojik olgulardan m1 besleniyor? Bu
tip sorularin yanitin1 belki de sanatc1 Jasper Johns'un ¢alismalarindan 6grenebiliriz.
Sanat¢inin erken donem islerinden, 1954 yilinda yaptigi "Amerikan Bayragi"
calismasini, tuval iizerine yagliboya olarak calismak yerine, kumas parcasini
kontraplak tizerinde konumlandirmis, erimis balmumu ve renk pigmentleri ile antik
resim teknigi kullanarak, nesnenin anlamini kutsal ruh evrenine dogru yiikseltmistir.
Ruh ve diissel diinya, disavurum ile goriiniir oluyorsa, gizil anlamlar, "deger"
yaratmada sanata baska bir deneyim alani daha sunuyor demektir. Salvador Dali'nin,
tiim ¢aligmalar1 gibi 1936 da yaptigi; " Sivil Savas Kehaneti, Kaynamis Fasiilyelerle
Konstriiksiyon" adli ¢alismasi da, nesnelerin diissel diinyasinin, eserlere deger
tirettigine onemli bir taniklardir. Konstriiktivist Henry Laurens'in, 1918 de yaptigi;
"sise cam" tablosu, Pablo Picasso'nun 1930 da yaptigi; "Kadin Baglar1" adli heykelleri
ve Joseph Beuys'un 1964'de yaptigi; " Yatak" isimli ¢aligmalari, biitiiniiyle nesne-
anlam lizerinden deger arayislarinin, bilingli bir insa estetiginden beslendigini refere
etmektedir. Duchamp'm, islevsel amacindan bagimsizlastirilmis olarak kullandigi
nesnelerin yiiklendigi deger, onlarin yeni bir heykel tipi olmasindan 6te, izleyicide
"sorgulama bilincini" harekete geciren yaratict bir fikre isaret etmektedir. Bu
caligmalarda, tiiketim toplumunun paradigmalari, "gerceklik" ile "yanilsama" ikilemi

tizerinde bir tiir biling testi niteligindedir.

Estetik deger iiretiminin, eserde nesneye birden fazla agidan bakabilmeye
dayandigimi soylemek ilk bakista iddiali olsa da bu fikri destekleyen kiibistleri,
ornegin; Cezanne'nin 1905'de yaptigi, aym tabloda farkli agilar ve perspektifler
kullandigi; "Elmali Seftalili Natiirmort" ¢aligmasini géstermek yerinde olur. Tablodaki
stirahi, elmalar, masa gibi resimdeki tiim nesneler, farkli perspektiflerle ve perspektifin
genel kurallarina aykir yerlestirilmesine ragmen, biitiinsel bir estetigin ve ritmin elde
edilmesi ile basarilmis goriilmektedir. Bu tabloyu ve igindeki nesneleri "deger"
diizlemine yiikselten sey; biitliinsel kurgunun, onun bilesenlerinden daha 6nemli

olmasimi savunan yaklasimin gerceklesmesinde yatmaktadir. Buradan yapilacak
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cikarim; "degerin", biitiine farkli agilardan bakabilme yetisini ve {irettigi yeni estetik
olusumlar1 da kapsayabilecegidir. O halde “farkli” bakabilmek, ger¢egin kendisini
daha degerli yapmaktadir diyebiliriz. Ote yandan "degerin", "okunacak bir nesneden"
daha ileride ve gizil bir yerde konumlu oldugunu sdylemek de olasidir. Bu diisiinceyi
kuvvetlendiren bulgulari, Cathy Wilkes'in, asambalaj igeren c¢aligsmalarindan
edinebilmekteyiz. Sanatcinin 2012 de yaptigi; "isimsiz" adli figiiratif asambalaj

yerlestirmesi, dogrudan degil, 6nceki bilgiler ve anlam referanslarinin iizerinden

gidilerek daha ““i¢sel” kavranabilecegini gostermektedir.

Deger, zaman ve mekan ile dogrusal bagi olan bir kavramdir. Bu tanim, Cagdas
kulvarda yer alan, Jeff Koons'un, balondan yapilmis hissi uyandiran animatif
karakterli heykelleri ile anlam bulabilir. Bu heykeller, zaman ve kosullara gére degisen
kavramlarin nesnelerde, nesnel gercekligin degisimini de zorunlu kildigini, buna

ragmen sanat nesnesinde bir "deger yitimi" olmayacagini gosterir cesarettedir.

Modern ve sonrasi donmelerin yarattigi toplumsal kaoslar, geleneksel "deger"
yaklagimlarinin Konturlarint zayiflatirken onu da modernin bir sorunsali olarak
goriiniir kilmaktadir. Bu durumda "deger" kavrami, her bir yeni deneyimin iginde
tekrar sorgulanmakta ve bi¢imlendirlmektedir.. Bu duruma iliskin bir yanit, Allan
Kaprow'un 1961 yilinda yaptigi, "¢evre, simiilasyon, uzam" adli ¢aligmasindan
gelmektedir. Kaprow, kullanilmis araba lastiklerini kullandig1 diizenlemede, zaman-
mekan baglaminda bir deger sorgulamasi ve yanitin1 deneyimlemektedir. Kaprow'un,
Happening ¢alismalar1 ve Carolle Schneeman'mn performanslari, modernitenin insan
bedeni, cinsiyete dayali kimlik ve hazza dayali duygu catigmalarim1 vurgulamasi
bakimindan ve imge ve gergekligi yan yana kullanabilme yetisi bakimindan, basarili

"deger-liretken” deneyimler sayilabilirler.

Bir sanat eserini neyin/nelerin olusturdugu sorusu, sanat¢inin zihnindeki
yaratici fikirler, estetik ve kompozisyon kriterleri, malzeme ve neredeyse hemen her
sey uzerinden yanit aramaktadir. "Diizen" veya "diizensizlik" olgular1 da yanita
muhtag bagsliklar olarak bu soru alanina dahildirler. Ornegin; Matthew Barney,
heykelleri ve video performanslari, saydam akiskan malzemeler (vazalin) kullanarak,
diizenin diizensizlige doniisiine, diizensizligin yeniden olgunlasarak yeni bir diizen
olusturduguna iliskin ilgi ¢ekici deneyimler yagsatmaktadir. Verilen mesajlar, nesnenin

diizensizlik yaratmak ve tekrar diizene donebilme meteforunu temsil etmesi
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bakimindan nettir. Onun, "Chrysler Imperial® 2002 enstalasyonu, "Drawing
Restraint9" filmi, 2005 ve "Chremaster 3" si¢cratma adli performanslari, 6z-diizen ve
hareketin doniisiimsel salinimlarini1 ve bozulup yenilenme dongiisiinii yasamaktayiz.
Bu deneyimler izleyici bellegine, yasamin siirekli bozulup yeniden iireyen karekterini

bir algi- deger olarak islemektedir.

Deger, insan1 ve yasami merkeze konumlandiran dilsel ve simgesel bir olgudur.
O nedenle, 6znelligi ve ozerkligi, zaman-mekan ve algiya gore degisse de varolus

nedeni ve gerekliligi, sanat ve nesne i¢in glinlimiizde de devam etmektedir.

4.1.1 Nesneye Simgesel Uzayin Katkisi ve i¢ Gorii

Bir gosterge imgesi olarak simgeler nesnenin varlik nedenine bagli bir
temsiliyet figiirleridir aslinda. Simgelerin mantiksal bir diizlemde kavranabilmesi, ona
yiiklenen anlamin bilinmesi ile ilgilidir. Glinlimiizde popiiler kiiltiiriin sik¢a kullandig1
ikon kelimesi, tarihsel siiregte din ve inang temelli kiiltlerde kutsal sayilan kisilerin
tasavvur edilerek olusan gorselleri i¢in simge kiiltlirtiniin bir yansimasidir. Fransizca
dil ailesine ait olan “ikon” kelimesi, ilk anlamiyla simgesel olan1 ifade etse de, modern
diinyanin ytikledigi yeni anlam katmanlart ile tek diize agiklanabilir bir tanim olmaktan
cikmistir. Ancak, nesneyi simgeye donlistiirme ¢abasi ile yine i¢ i¢cedir. Bazen bir
insan, bazen bir bayrak, bir kelime veya bir grup, dlgiiler iistii yeni degerler yiiklenmis
olarak toplumsal hayata ikon statiisii ile dahil olmaktadir.

Popiiler kiiltiiriin, 6zellikle kiiltlir endiistrisinin toplumlar1 yeniden bi¢imlendirme
cabalarinda kullandiklar1 “ikonlastirma” veya “sembollestirme” etkin kullandiklari
bir yontemdir. Basari, giizellik, adalet, paylasma, birey olma, kiiresellesme vb. bir¢ok
deger Ol¢iitiinlin sik sik degistirilerek yeniden topluma refere edilmesinde “ikon”
yaratma fikri, tiketim toplumunun devami igin gerekli kapitalist stratejiyi
kolaylastirmaktadir.

Insan1 da bir nesne olarak goren, tiiketim erekleri, yasama ait degerleri, uygarlik
oOl¢iitlerine gore degil, tiiketim normlarina gore insan bilincine yiiklemeyi bagardigi
icin,simgelestirme kavrami, 6zellikle gliniimiiz tiiketim geleneginde, toplumsal bir
kabule doniismiistiir.

Felsefeci Pierce, gosterge ogelerini {i¢ baslik altinda toplamaktadir; ikon, belirti ve

simge. Pierce, simgenin anliksal bir ¢agrisimin bellekte olusturdugu sonug oldugunu
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sOylemektedir. Simge, bicimin iizerine herhangi bir nedene bagli olmaksizin
giydirilebilir. Bigimin simge olarak deger yiiklenmesi, zaman ve aliskanlikla
iliskilidir. ikon gibi simge de izleyiciye ve onun yorumuna bagli siiregler yasar. Simge,
nesnenin kendisi olmakligindan (thing-ness) ¢ikmis olarak onu bellegimizdeki bir
cagrisiminin fotografi haline getirir. Bellege yerlesen bu fotograf, nesneyi ortadan
kaldirsak da, bizde ¢agristirdig1 izi tasimaya devam eder. Diger bir soyleyisle simgesel
gostergenin, nesnenin kendi gercegi ile artik bir iliskisi kalmamis ve simgesel uzaya
tasinmustir. Goriilen ile gosterilmek istenen arasinda amagli bir bigimde kurulmak
istenen bir bagin varligi simgeyi i¢i dolu bir tasarim haline getirmektedir. Simgesel
yaklagimin aslinda bir tasarim etkinligi oldugunu da sdyleyebiliriz.

Bu etkinlik i¢in, simge ic¢in degistirilemez o nesnenin kalitsal bir 6zelligine
doniistiiriilmiis bigimidir de denebilir. Elbette semboller ve simgeler, bir tasarimlama
sonucudur ve i¢ine doldurulan degerler ve anlamlar ile yerine bagka bir duygu transferi
yapilamayacak bi¢imde yiiceltilmis kavram tasiyicisidir artik.

Simgesel davranisin sanata sagladigi evrimsel verilere bakildiginda, ilk ¢ag
magara resim ve objelerinden giiniimiiziin iletisim piktogramlarina kadar gelinen
zaman uzaminda, ¢ok sayida cografi ve sosyo-kiiltirel etmenleri barindirdiginm
gorebiliriz. Simgesel davranisin kokenlerini, Afrika’da bulunmug 100.000 y1l 6ncesine
ait tas aletler, takilar vb. objelere dayandirmak istemesek de simgeselligin yap1
taglarinin sanatin tam anlamiyla gelismesinden Onceye dayandigi bilinmektedir.
Ancak, simgesel uzayin nesne ile baslayan tarihsel seriiveninden 6nce, simgenin bir
mesaj degeri oldugunun sdylenebilmesi ve simgenin hemen herkes tarafindan
anlagilabilir bir anlama sahip olmasi, sanat i¢in daha oncelikli bir beklenti olmustur.
Yontma tas devrine ait bir objeden ana tanriga heykelcigine kadar uzanan siiregte, her
objenin bir anlatim kaygis1 tagidig tartismali olsa da hayal giiciiniin, imgesel mesajlari
yaratma konusuna katki sundugu, psikolojinin genel kabulii olarak goriilmektedir. Bu
kabul ile bir nesne {izerinden simgesel bir davranig gelistirmenin, soyut bir kavrami
zihinde belirginlestirme yetisi ile (hayal) iligkili oldugunu anlamak zor degildir. Diger
bir sdyleyisle nesne olusturmanin ve ona mesaj yiiklemenin oncesinde, biligsel bir
yetinin varligiin gerekli oldugudur. Bu baglamda nesnenin, simgesel kavrayisin sozel
olmayan (kelimeler ile anlatilmas1 zor) anlamlarini ifade etmede ve sanat ile baglarini
giiclendirmede kilit rol oynadigini sdyleyebiliriz.

Simge, sanat nesnesinin ger¢ekligi i¢inde ger¢ek olmayan bir tinsel fenomen

olarak yer almaktadir. Bu nedenle sanatginin simgelestirme yetisi, nesnenin
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arkasindaki tinsel evreni bir yaratici i¢ gorii ile doniistiirebilmesine baghidir. Bu
doniisiim bir ifade bigimine veya dile kavusturuldugunda, nesneye 6zgiin bir estetik ve
nesnel olmayan bir gerceklik kazandirilmis olur ki, ortaya ¢ikan sonug benzersiz bir
imgelemdir. Boylelikle nesneye simgesel uzayin katkisi, tlimiiyle imgelemin olusmasi
ile sonuglanmaktadir. Ote yandan, ifade arayisi, biitiiniiyle simgesel bir ¢abadir
(simgecilik) ve bu ¢aba, zihnin arkasinda goriinenlerin ortaya ¢ikarilmasina yoneliktir.

Modern Sanatlarin, simgesel kavrayis tizerinden dil gelistirme arzusu,

rastlantisal olmayan ve tasarlanabilen yorumlar1 ile kendinden Onceki akimlarin
deneyimlerini bir anlamda yeniden sentezleyerek kullanma isteginden beslenmektedir.
Deger ve anlam yliklemede, ikon ve simge evreni, Cagdas Sanatin rotasinda farkl
secenekler yaratmak i¢in degerlendirilmektedir.
Yiicelik yiiklemi ile “mini putlar” haline doniistiiriilebilen ikonografik nesneler,
Cagdas Sanatin gerceklikten baska bir kavramsal alana gecis dili olarak
kullanilmaktadir. Ornegin “giizellik” olgusu bilinen anlam1 ve kapsadig1 alan Modern
ve Sonrasi sanatlarin kademeli olarak ilgi sahasindan ¢ikmaistir.

Giizele yonelik ozen ve dikkat, Antik Yunan’in sanatsal tiretim tarihine kadar

gider. Yunanhlar giizel seyleri temsil etmek ile ilgilenmisleridir. 20. yiizyil

sanati ile giizel arasinda bir u¢urum ya da ayrilik vardir. Artik sanat¢i giizel
nesneleri tasvir etmeyi birakip Duchamp gibi goriiniis giizelligini terk etme
girigiminde bulunmugtur. Duchamp kaginilmasi gereken tehlikenin estetik zevk

oldugunu soylemisti. (Alioglu, Bayrak, 2019, s. 64)

Duchamp, 1961°de Modern Sanat Miizesinde yaptig1 konusmada, hazir yapim
nesnelerini, estetik kaygidan arindirilmis sanat yapitt olusturmak igin kullandigini
ifade ederken, bir bakima nesne tizerindeki simgesel veya ikonik diirtiilerin varligini
tartismaya agmaktaydi.

Ic gorii, dzne ile biitiinlesen ve obje ile dile gelecek olan eserin salt
diisiincesidir. Bu diisiinme, 6zii olusturan eylemlerin, duygularin veya etik degerlerin
timiiniin bileskesinden dogmakta ve sanatcinin bilincinde siiziilerek yeryiiziine
cikmaktadir. Sanat¢1 nesnelere, simgesel uzayda icerikler yiiklerken, i¢ goriiden
(duyumsal) somuta (diislinsel) olana dogru bir zihin yolculugu yapmaktadir.
Boylelikle sanat¢1 6znel bir diizlemden bakmis olarak nesneyi bi¢imlendirerek onu
imge yikli bir sanat nesnesi haline doniistiriir. Nesnenin dili, belli bir kivama
yogunlagmis diisiince 6beginin, sanat eserinin kendisi i¢in veya insanlik i¢in ne anlam

tagidiginin anlatilmasina aracilik eder. Anlatim dili kuskusuz, sanat¢inin yasami
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boyunca imgesel gozlem ve tecriibelerine dayali birikimlerinin sanata dahil edilmesi
ile olugsmaktadir.

Modern Sanat olusmadan 6nce de her donemin “yeni” kabul edilen akimlari
olmustur. S6z konusu donemlerin bu modern zaman pratiklerine iz diisiim veren
etkilerini gérmek miimkiindiir. Oyle ki, Kavramsal sanatin, Cagdas Sanatin simgesel
diinyasina 151k tutan bir alt yap1 hazirlamis oldugu fikri genel kabul gérmektedir.

Amerikali sanat¢1 Sol Lewitt, 1967 yilinda onde gelen sanat dergilerinden

Artform’a sunlart yazmistir; “Kavramsal sanatta fikir ya da kavram eserlerin

en onemli boyutudur. Bir sanat¢i sanatin kavramsal seklini kullandiginda, bu

planlama kararlarin onceden yapimasi uygulamanin formalite bir ugras

haline gelmesi anlamina gelmektedir. (Ani Cerasi, 2021, s. 44)

Modern Sanatta, kavramsal olmaya egilimler, postmodern ve ¢agdas sanatin,
deneysel girisimleri ile yeni simgesel yaklasimlara ve anlamlara evirilmektedir.

Bugiin Kavramsal sanat, Cagdas Sanatin ne olabilecegine iliskin
kavrayisimiza tiimiiyle niifuz etmigtir. Bu nedenle giinliik kullanimda
“kavramsal” terimi, kompozisyon ve sanatsal ustaligin geleneksel anlayisina
uymayan bir sanatt ifade etmektedir. (Ani Cerasi, 2021, s. 45)

Sanatin katkilar1 ile simgesel uzaym genislemesi, neredeyse sonsuz anlatim
olanaklarini olusturmustur. Bu nedenle sadece nesneler lizerinden degil miizik, 151k vb.
elle tutulamayan bir¢ok araclar kullanarak en etkili bir bicimde mesaj iletebilmenin
yollar1 da sanat edimine dahil olmuslardir. Britanyali Martin Creed’in “isiklar yanip
soniiyor” (Sekil 4.2) adli enstalasyonu ve Kiibali sanatg1 Felix Gonzalez Torres’in
“seker yiginlar1” adu ile bilinen enstalasyonu, kavram-simge iligkisinde Postmodern
ve sonrasinda evirilen diinyasina 6rnek olarak verilebilir.

Bu noktada gosterge ile simgeyi esit anlamlarda gormemek gerekir.
Gostergeler goreceli olarak zamana, kiiltiire veya ortama gore simgelesebilirlerken
simgeler de bir gosterge niteligine doniisebilirler. Ancak, simgeler kisinin veya
sanat¢inin tinsel evrenine (anlam evreni) ait olmakta, gostergeler ise fiziksel var olus
erenine ait olgulardir. O nedenle simgeler, nesnede anlam konusuna, gostergeler ise
daha ¢ok dil, yapilandirma is gorme konularina dahildirler. Nesne ise, eserde
kullanilan simgelerin bir birleri ile iligkileri ve anlam 6zellikleri degistikge, kendisi de

baska anlamlara tutunabilmektedir.

Nesnede anlam veya deger degiskenligi ve pop Kkiiltiiriin genel gecer

uygulamalari, ¢agdas yasamin bir sorunsali olarak karsimizdadir. Modern sanat, bu
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sorunsalin kendi 6znelligi ile ortasinda olup hissedis ve diisiinsel diinyasinda daha da

karmagik hale getirmeye devam etmektedir.

Sekil 4. 2 Martin Creed. No: 227 Isiklar Yamp Soniiyor. 2000. Moma, New York

http://www.martincreed.com/site/works

Bu sorulara simdiki zamanda her hangi bir teorik agiklama net olarak ortaya
konabilmis goriinmemekle birlikte, bu sorularin sanat ve nesneye iliskin {iretilmesinin
yaniltict bir bakis oldugunu belirtenler de vardir. Kaldi ki, modern sanatin iizerinde
yogunlagsan bu tartigmalar, postmodernitenin iizerindeki tartismalarin paralelinde
cagdas sanatin lizerinden de devam ettirilmektedir.

(....)cesitli kurumlar, dergiler, elestirmenler ve sanat tarihgileri agik¢a Cagdasg
Sanat nedir? diye soruyor. Bu oldukc¢a tuzakli bir soru; ¢iinkii bu soruyu ortaya
atanlar salt giiniimiizde ne tiir bir sanat icra edildigini sormuyorlar. Aslina
bakarsanmiz “Cagdas Sanat kavrami”, birden ¢ok anlam barimdirmasi, hangi
baglamda kullanildigi degisebilen, genis kapsamli ve pek ¢ok farkli seyi ifade
edebilen bir terim haline geldi. (Artun, 2014, s. 95)

Gozden gegirilmis tiim pop versiyonlarin haricinde kendi i¢ goriisiiniin gesitliliginde
bir sakinca goremeyen Cagdas Sanat, postmodern sanatlar, pop Kkiiltiiriiniin

tahammiilsiiz baskisi altinda olmaya devam ederken, onun verilerini avantaja
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cevirmeye ¢alismaktadir. Malzeme, bigim ve baglam iliskisi igerisinde izleyiciyi ana
fikir tizerinde simgesel bir yogunlastirmaya yoneltmektedir. Bu ¢aba ve yeniden
iretim telas1 Oyle yogundur ki, Postmodern sanatta oldugu gibi Cagdas Sanatin da
ontolojisini, gittik¢e artan bir ivme ile simgesel veriler ve tanimlar ile doldurmaya
devam etmektedir. Onun adi ile agilan galeri, miize ve diger Sanat birimleri bu
ontolojik olgunlagmanin yiikseldigine ve sanat c¢evrelerince kabul edildigine isaret
etmektedir.

Cagdas anlayista en 6nemli fark izleyicinin konumudur. Izleyici farkli mekan
ve zamanlarda var olabileceginden sanat¢i1 da onu farkli zaman ve mekanlarda sanatin
bir parcasi haline getirmek istemektedir. Bu durumda tiim algilar, simgesel uzayin
slizgecinden geger ve eserin yiikklemi, bazen bir mekan, bazen kopyalama, taklit veya
bilin¢li ya da bilingsiz aktarimlar bi¢ciminde gerceklesebilmektedir. “Olabilirlik™
kelimesi, tam da Cagdas Sanatin 6zgiirlesen ruhunu ifade etmektedir. Bu ruh simgesl
uzayin ¢ok kapsamli ve esnek durusundan dogmakta ve sanat eserlerinin i¢ goriisiinde,
zengin c¢ikarimlar yaratabilmektedir. Ve nesne-simge kulvarinda, varligin yeniden
¢oziimlenmesinin zengin olanaklarim1 barindirmaktadir. Cagdas sanat tam da bu
nedenle simgesel uzayin katkisina sirtina dayamis olarak sanat edimine iligkin “her sey

olabilir” s6ylemini dile getirebilmektedir.

4.1.2 Fetisizm ve Fetis Nesneler

Fetisizm, sanata yansiyan bi¢imi disinda, topluma yansiyan yonii ile yagsamin
pratiginde yer almis bir kavramdir. Antropolojik olarak eski insan varligimi
tanimlarken, modern toplumda, markalasma arzusunu, moda ve tiikketim bagimliligini
kosullayan bir olguyu anlatmaktadir. Gergek olan ile simgesel olanin birbiriyle
savastig1 bir kavram olan fetisizm, tatmin etme kapasitesi yiikseltilmis nesne veya fikir
olarak da tanimlanabilir.

Pop Kiiltiiriin tetikledigi i¢sel diirtiilerin, nesneler veya fikirler tizerine
yogunlagtirilarak tapimmma veya tutkulu bagimliliga doniistiiriilmesi, Modern Cagin
psikozlarindan biridir. Ozellikle tiiketim ve satin alma egilimleri, yaratma amaci ile
tasarlanan bazi nesneler ve simgeler, insanlar1 bir tiir “fetis kolelige” dogru motive
etmeye amaglamaktadir. Buradan fetis olgusu yeryiiziine ¢ikarak bireyin haz evrenine
dahil olurlar. Onemli olan fetisizmin, iyi veya kotii karsithginda tartisiimasinda degil

etkileri ve sagladig1 toplumsal verilerin yasama nasil gectigi ve 6zii itibariyle insan—
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nesne-simge iligkisini ve insan—fikir—arzu tiggeninin, kiiltiirel baglamda nasil pratize
oldugudur.

Fetisizmi toplumsal degerin bir igareti olarak gormeye baslayan Baudrillard
igin fetis nesnesi, sahibinin toplumsal statiisiinii gosterir. Burada fetis, sahip olmadig
ozelliklere sahip olduguna inanilan gercek olmayan bir nesne degil, maddi kiiltiir
voluyla toplumsal degere aracilik etmenin bir yoludur. (Dante, s. 2)

Modern kiiltiirde nesne isaret edilen konumdadir ve ideolojik bir yiik tasir.
Nesne lizerindeki yiik (deger) kiiltiir tarafindan pozitif olarak kodlanir ve biitiinsel bir
hissedis ile kaplanarak, bir “cekicilik vakumu” yaratilmis olur. Buradan ¢ikan
anlamiyla 6zne ve nesnenin birlesmesi, nesnenin anlamimi doniistiiren, bir “yer
degistirme” iliskisinin devreye girdigine isaret etmektedir.

Baudrillard anlamlarin  degis tokus edildigi bir “kod’un iglemleriyle
kolaylastirtlan meta ve gostergenin bir oldugu inanciydi. Baudrillard,
nesnelerin biiyiik bir degere sahip oldugunu hayal eden “metafetisizm”
fikrinden memnun degildi, bunun yerine, nesnelerin “kod” tarafindan yonetilen
anlam alisverigine girmek icin gosterenler halinde soyutlandiklarini savundu.

(Krauss, s. 693)

Fetisleri, patolojik bir egilim gibi goren degerlendirmelere bakarak, bu
egilimlerin sanatta igerik olusturmasinda, nesnenin 6nemini ve temsiliyet degerini
gbzden kacirmamak gerekir. Ciinkii fetis algi, toplumsal degerler kazanmis, nesnede
biriken farkli dini, ekonomik veya erotik yiiklemleri igerebilir.

(...) ancak bu toplumsal iliskilerin genel olarak degil, belirli bir oznellik

dolayiminda ele alinmasi zorunludur. Aksi takdirde maddi varliklarin belirli

toplumsal bigimlere kendilerinde sahipmis gibi goriinmesi olgusunun

agiklanmast miimkiin degildir. (Aslan, 2017, s. 1)

Fetisizm olgusu, nesnelere, onlarin sahip olmadiklar1 bazi o6zellikler
yiiklemeyle ilgili bir olgu oldugunu ve onun duygusal olarak algilanan bir diizlemde
durdugunu belirtmek gerekir.

Fetisizm, nesnenin i¢indeki duygu yiikiinii veya fetislesme roliinti, degerli-
degersiz, cirkin-giizel, zevkli veya act demeden, dogrudan kullanmakta ve nesneyi akil
Otesi bir cagrisima ve degere doniistiirerek, bunun {iizerinden tutku sdylemleri
tiretmektedir. Diger bir bakis agis1 da fetis nesnenin, ve insanlar arasindaki iligkilerin
meta degerleri lizerinden nasil yozlastiginin fark edilmesine olanak sagladigina iliskin
betimlemedir.

Sanatin nesnesi, amaca gore fetis bir icerik ile dolgunlasarak, insanin kendisi

ile yiizlesmesinin araci haline getirilmektedir.
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(Cagdas Sanata belirgin farkliliklar getiren “fetis etki” ve “yeniden iiretim”

pratikleri bu firsatlarin sonucudur. (Sekil 4.3)

Sekil 4. 3 Allen Jones. Sandalye. 1969

https://www.invaluable.com/auction-lot/allen-jones-14-c-044f6a0037

Tiiketim toplumunun aligveris dogasi, 6zenmek, Oykiinmek ya da kiiltiirel
etkilesim gibi etmenleri, Postmodern siirecin hazirladigi zeminler ve bir de tarihsel
siirecin birikimleri, “Adem Havva”, “Ciplak Afrodit”, “Veniis’iin Dogusu” vb.
tablolardaki arketiplerin fetis ruhunu Cagdas Sanata tasimaktadir. Boylelikle fetisizm,
bir bakima “mit kiiltiirii” nlin modern versiyonlari ile yeniden Cagdas Sanatin ilgi
alanimna dahil olmus ve imgesellik yeni Oykiinmelere evrilirken gegmisten gelen

egzotik ve oryantal baglarin1 yasatmaktadir.
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Cagdas yasamin kendine mal etme ve sahiplenme arzulari, fetisizm ile nesnenin ruhsal

eylemine donlismeye ve Cagdas Sanatin pratiklerinde var olmaya devam edecektir.

4.2 Olgular, Bellek ve Giincel Yansimalar

Kapitalist tiretim sartlarinin egemen oldugu kitlelerin yonelimleri, salt
gerceklikle her seyin temsil yoluyla aktarilmasi arasinda gidip gelmektedir. Imajlar
kutsandik¢a ve yanilsamalar1 arttikca, taklidi asli ile temsili gerceklik ile karistirip
kaynastiran yeni bir yasam akisi olusmakta, bilingten bagimsizlastirilmis degerler ve

nesne iizerine konumlanmig yeni bir diinya goriintiisii giderek somutlasmaktadir.

Tiiketimin kutsandig1 6zellikle postmodern donemde, imaj ve doyum olgusuna
entegre edilmis nesneler, popiiler kiiltliriin giidiileyen arz talep iligkisini ve bireycilik
egosunu yiikselten karakterine hizmet ederler. Oyle ki, insanda var olan gegicilik
duygusunu, tiikketme egilimlerini ve kendini yok etme bellegini koriikleyen popiiler
kiiltiir, yeni kavramlari ile bireyi ve toplumu dizayn etmektedir. Popiiler kiiltiiriin imaj
ve ikon yaratma ¢ilgiligina firsat bulabilmesi, nesnelerin anlam ve alg1 yiiklenebilme
ozelliginin kesfi ile olanakli olabilmistir. Nesnenin sanat eserinde bir kompozsiyon
ogesi olarak kullanilmasinin 6tesine gegilmesi de, yasamda goriiniir hale gelen sonsuz
tilketim nesneleri ve imaj zenginliginin beraberinde getirdigi yeni sosyo-kiiltiirler
paradigmalara dayanmaktadir. Giinliik tiiketim nesnelerinden, asambalajlara, buluntu
nesnelerinden kolaj uygulamalara kadar bir ¢ok malzeme, sanatin igine farkli

deneyimler ile dahil olmuslardir.

Ozellikle Postmodern dénemde (1960'lar ve sonrasi) nesne iizerinden yeni dil
ve soOylemler gelistirilisken, nesne-6zne iligkisine iliskin felsefi sOylemlerin
yogunlagmasina sahitlik edilmektedir. Dadaizmin etkisi, siirrealizmin biling altina
egilimi, nesneyi, diissel ve giderek kavramsal bir boyuta dogru tagimistir. Modern
sliregler, nesnenin imgesel boyutunu gii¢lendirirken, pop sanatin nesneyi bir “sahne
yildiz1” gibi gormesi, nesnenin kavramsal bir dile dogru evirilmeye basladigina isaret

etmektedir.

Kavramsal sanatin buluntu nesnelerinden, yazilara, fotograftan videoya ve

giderek tiim dijital disiplinlere kadar bir ¢ok alan i¢inde sdylem gelistirme egilimi onun
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enbelirgin bir 6zelligidir. Kavramsal sanatin 6nciilerinden olan Joseph Kosuth, 'bir ve
lic sandalye' adl1 eserinde, ayn1 anlama gelen {i¢ farkli gostergeden, {i¢ farkli gerceklik
yanstyabileceginin bir kanitlamasini yasatmaktadir. Nitekim bu tip deneyimlerdeki
olgu; nesnenin metalagsma siirecine karsi durus ile nesnenin bigim ve estetik

kaygisindan armdirilmig olarak, fikrin 6n plana ¢ikarilmasidir.

Popiiler kiltiiriin toplum iizerindeki hegomonik tavri, insanlarda ortak ve
kalitsal bir bellek yaratmaktadir. Bu nedenle imaj yiiklii nesneler, artik siradan bir obje
olmanin Otesine geg¢mis olarak sonradan sanata dahil olmaktadirlar. Diger bir
sOyleyisle, nesneler, tizerindeki sosyo-kiiltiirel yiikleri ile bir nesne olmaktan Gteye
gecerek, ortak bellegin bir yansimasi olarak diisiiniilmektedir. Boylelikle, bellekteki
tim celiskiler, sorular, kabullenisler, aligkanliklar, sanal gerceklikler ve inanislar,
nesne ile birlikte sanatin sorgulama alanma tasinmis olmaktadir. Duchamp, M.
Oppenheim, Magritte ve A. Warhol gibi sanatgilar, ortak bellek {izerinden giderek
nesneleri, ancak ondan bagimsiz olacak bicimde kavramsal uzamin i¢ine ¢ekmek
istemiglerdir. Bu siiregte insan bedenin de, bir sanat nesnesi olarak one ¢iktigini
gormekteyiz. Cindy Sherman, Hans Ballmer gibi sanatgilar insan bedenlerini ve
kuklalart Kkullanarak yaptiklar1 ¢alismalarla, arzulanan nesne, cinsiyet, kimlik
sorunsali, yabancilagsma ve igreti olma gibi kavramlar izleyiciler ile bulustururken,
postmodernin deger yargilart ve popiler kiiltir giidiillemeleri ile yiizlesmeyi
onermektedirler. Boylelikle es zamanl olarak ve yasamin dogal akisi1 geregi, popiiler
kiiltiiriin simiilasyonlar1 ile glidiilenmis bellekte, gergegin ne olduguna iliskin izlerin
kaybolusu da sanatin giindemine tasinmis olmaktadir. Baudrillard, bir “gerceklik”
sorunsalini tespit ederek, konuyu kuramsal bir seviyeden ele almis, gerceklik
olgusunu, tiiketim toplumuna entegre edilmis bir ‘“nesneler sistemi” olarak
tanimlamaktadir. Ona gore her sey yerini, simiilasyon evrenine birakmaktadir. (Cam,
2019, 45).

Modern nesne algisi, kitle iletisim alanlarmin yarattigi yeni kiiltiirel
motivasyonlarin i¢inde bigcimlenirken, estetik alginin da boyut degistirmesine neden
olmustur. Nesne, sanat alanina ¢ekilmeden Onceki siireclerde, imaj ve estetik
yiiklemleri ile beraber var oldugundan, nesnenin ilk defa veya son olarak sanat alanina
¢ekilmis oldugu ve bu nedenle estetik ve tinsel donanim yiikleniyor oldugu sanisina
diismemek gerekir. Onun sanat nesnesine doniismesi, nesnenin varolus estetiginin

sadece boyut degistirmesi ile ilgilidir. Buna iligkin izlenimleri, modern sanatlardaki
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yiizeysel kolaj calismalarinda, asambalaj deneyimlerinde veya buluntu nesneler ile
yapilan rastlantisal ve derinliksiz diizenlemelerden edinebiliriz. Ornegin Modern
Sanatin iddias1 olan; siradan her tiirlii nesne, kendi varolus formu ile bir ylizey veya
mekan ile iliskilendirildiginde, bir sanat eserine doniisebilecegi ve bunu i¢in baskaca
estetik kaygilarin sanatci i¢in gerekli olmadigi sdylemi iizerinde durulursa, her seyden
once bir nesnenin salt varliginin, sanat yapmak icin yeterli kabul edildigini

saptayabiliriz.

Oyle ki, Jeff Kons, Ashley Bickerton ve H. Steinbach gibi sanatgilar, siradan
giindelik nesneleri kullanarak onlarin iizerinden tiiketim toplumunu, popiiler kiiltiir
imgelerini, pazarlama olgusunu sorgulanma alanina ¢ekmek istemektedirler. Pop
nesnenin temsiliyet roliinlin beyan edilmesindeki amag ise popiiler kiiltiiriin ve tikketim
olgusunun belirleyiciligini, yaratilan simiilasyonlari, bireysel tercihlerimizin ve 6znel
gercekligin yitirilisini, genel bir perspektif icinde ifsa etmekten ibarettir. Buradan
hareketle, nesne, simiilasyon ve yeni olusturulan olgularin birbirlerinin i¢ine girerek
karismalar1 nedeniyle kaginilmaz olarak gergeklik olgusunun ve eserin gercekte bir
sanat eseri sayilip sayllmama tartigmasmin da sanatin sorgulama alanina taginmis
oldugunu gorebiliriz. Nitekim dijital diinyanin kiiltiirel olgulari, simiilasyon yaratmada
basat rol oynarken, gergegin yerini alan “yeni gerceklik” kavrami, yagami sarmalamis
oldugundan, “mis” gibi yasamak, yeni gergekligin dijital Kiiltiir aynasindaki yansimasi

olarak ag¢iga ¢cikmaktadir.

Oyle ki, popiiler siirece dahil olan her olgunun sanatin pratiklerine transfer
edilmesi ile “gerceklik” olgusunun da siirekli devinim i¢inde kalmasina ve yeniden
gbozden gecirilmesini kosullamaktadir. Baudrillard, bu transferler ile “estetik”
olgusunun yok olusuna isaret ederken bu isaretten, popiiler kiiltiiriin olgu ve bigim
tiretme tutkusundan yagama empoze ettigi illiizyondan kurtulmanin ne kadar gii¢
olabilecegi sonucunu ¢ikarabiliriz. Bu nedenle modern ve postmodern donem iginde
olusan sanat disiplinlerinin ne olduklarindan ¢ok, nesnenin insan zihninde yarattigi
olgunun ve kazandirdigi biling-kiiltiir ediminin daha onemli oldugu goriisii One
c¢ikarilabilir. Bu goriis, popiiler diinyanin dijital-sanal ¢ogaltmalarin insan bellegine
isleyen etkileri igin tutarli bir sorgulama baslatabilir. Oyle ki, modern yasamin
gercekliginde dile getirilen; “herkesin 15 dakikaligina meshur olabilecegine” iliskin
sOylemler, sanal gergekligin ve modern paradigmalarin, insan bellegine iyiden iyiye

yerlesecegini gostermistir. Nitekim 21. Yiizyilin giincel gergeklerine baktigimizda ise
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dijital cagin sanal evreninde, anlik yasanan, hizla tiikketilen, ve yanip-sonen sohret olma
olgusunun gergeklestigi gozlenmektedir.. Kisa siirelik yani gegicilik ve buna kosut
olarak gelen degersizlesme olgusu, postmodern ruhunun giiniimiizde de yasatmaya
devam ederken, nesnenin geleneksel baglarindan tiimiiyle koparildigini da acik

etmektedir.

Ozellikle kavramsal sanatin ileriki evrelerinde ise nesnenin kendi
ozerkliginden iyice bagimsizlastirildigini belirtmek gerekir. Bundan anlasilmasi
gereken; nesnenin yok olusu degil, pop kiiltiirin simiilasyon evreni iginde onun yen
bir zihinsel boyuta geg¢mis oldugudur. Bu nedenle, popiiler kiiltiiriin her seyi
siradanlagtirmasi, nesneyi de siradanlastirma riizgarina g¢ektiginden, onu arkaik
baglarindan koparmak ve sanatta zihinsel bir aktore doniistiirmek kolaylasmistir.
Popiiler kiiltiiriin yayilma politikalarina entegre edilen medya ve kitle iletisim
kanallar1, nesnenin islevsel ve duygusal baglarindan koparilarak kullanilmasinda
onemli faktor olmugken bir yandan nesneyi var etmeye de devam etmistir. Sanat, bu
varhigi es zamanli olarak kendi i¢ine tasimakta, daha giiglii bir temsiliyet 6gesi olarak
kavramsal boyutta yasatmaya devam etmektedir. Bu siiregler, nesneyi sanatta sadece
bir ylizey 0gesi olmaktan ¢ikararak, drnegin heykel disiplinlerinin yeni yorumlari

icinde 0znel katkilar sunmaya adapte etmistir.

Ornegin; 1970 1i yillardan sonra melez (hibrit) malzeme kullanimlari, , resim
ile heykel arasindaki mesafenin erimesine katki sunmuslardir. Bu baglamda kavramsal
sanat, bu erimeyi saglayan sinirlar aras1 gegisi kaldirmis, yeni bir form fliretme
ithtiyacint yok sayarak, uygun buldugu her nesneyi, uygun buldugu her yerde ve
sanatginin  6ngordiigii uygun dizgeler ile sergilemekten cekinmemistir. Marcel
Broodthers'in kartal imgelemi (Sekil 4. 4) ile yaptigi diizenlemeler, resim ve heykel
arasindaki sinirlar1 kaldirmakta ve diger yandan sanatin sonunun geldigine iliskin

sOylemler igermektedir.
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Dies ist kein [UEREEE This is not a
kunstwerk R work of art

Ceci n'est pas
) objgt d’art

Sekil 4. 4 Marcel Broodthers'in kartal imgelemi

https://www.e-skop.com/skopbulten/marcel-broodthaers-modern-sanat-muzesi-kartallar-
departmani/2522

Donalt Judd'un, 'Untitled' (1986) adli ¢alismasinda, gozenekli kagit kutular ile
yaptig1 diizenlemeler, bilindik resim tekniklerinin disinda sanatin bagka bir alana
tasiiyor oldugunu gosterir niteliktedir. Ote yandan, video sanati gibi nesnesiz
deneyimler, nesnenin sanat i¢in ne kadar gerekli olduguna iliskin sorgulamalar1 da
beraberinde getirmektedir. Bu noktadan bakildiginda, sanatta nesnelerin kullanim ile
baslayan “sanatin sonunun geldigine” iliskin iddialarin, nesnesiz iiretilen dijital sanat
gibi deneyimler igin nasil bir boyut kazanacagi da ayr1 bir tartisma konusu olmaktadir.
Diger yandan popiiler kiiltiiriin "gelip-gecicilik" mottosu altinda, nesnenin yiiceltildigi
denemelerin de uzun siireli olamayacagini ve siireg i¢inde nesne iizerine baska anlam
ve paradokslarin yiiklenecegine dair bir 6ngorii olusturmak, giderek sanal evrende
nesnesiz sanat siireglerinin baglamasini anlamakta kolaylik saglayabilir. Krauss'un, her
seyin buluntu obje ve nesneler {izerinden imgelendirilmesi c¢abasinin, estetik ile
metalasmanin ¢arpigsmasi olarak gérmesini de konuya dahil ettigimizde, postmodern
donemin sanatta bir temsiliyet karmasasina taniklik ettigini soyleyebiliriz. Reklamlar,
iletisim teknolojileri ve dijital diinya tarafindan sonsuz iiretilen yeni kavramlar, bu
karmasanin daha da girift olmasina neden olmakta ve estetik 6zerkligin (otonomi)
kagimilmaz olarak ve siirekli tartisma giindeminde kalmasini saglamaktadir. Ozellikle

dijital teknolojinin ac¢tig1 yeni mecralar sayesinde, bazi sanatcilar da yeni deneyim
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alanlart bulmuslardir. Bu arayislari, popiiler kiltiiriin genel gecer kabullerinin terk
edilmeye baslandigina yormak, heniiz erkendir. Yine de popiiler kiiltirin dijital
diinyaya entegrasyonunun giiglii etkilerinin olustuguna dair bir dizi fotografi da agiga

¢ikarmaktadir.

Omegin; Coleman ve Kentrige gibi sanatgilar, 151k, video, optik etkiler, el
kamerasi, ses, animasyon gibi teknolojinin verilerini ve sanat tiretiminde sdylem diline
adapte edecek her tiirlii sanal pratigini denemeye koyulmuslardir. Buradan goriilen
panorama, postmodern nesneye iliskin sdylemlerin, yeni bir “post-mecra” durumuna
dogru evirilmeye basladigidir. Bu konuda Marcel Broodthars'in ¢alismalari, 6ncii
olarak kabul edilebilir. Diger yandan 1970 sonrasi optik denemeler, sinema ve video
teknolojilerinin gelismesi ve 151tk ve yansima iizerinden sdylem olusturma
egilimlerinin artmasi sanatin, nesne israrindan siyrilarak, izleyici de dahil, bir ¢ok
bilesenden olusan mecrasal bir gelecege dogru yol aldigina isaret etmektedir. Ayni
zaman araliginda kavramsal sanatin diisiince siirecini yansitan ileri diizey ¢alismalar,
nesneleri sadece son iirlin haline getiritken sanat¢i ile eserin fiziksel gelisimi
arasindaki bagin giderek kaybolmasini da dogurmustur. Bu uzaklagma, nesne olarak
sanatin, giderek nesnenin kutsallastirilmasinda anlam kaybina ugradigini
gostermektedir. Nitekim kavramsalin iist seviye ¢alismalarinda, izleyicinin “ bilindik
bir seyler gorme” egilimlini karsilayacak tiirden seylerin olmayisi, nesnelerin sanattan
uzaklastigi fikrini giliglendirmektedir. Kavramsal sanat ise, izleyiciden daha fazla
zaman ayirarak, mekandaki kavramsal uzami anlamaya ¢alismalarini talep etmektedir.
Onun izleyicide, nesneye dayali basit bir anlam arayisini degil ayrintiya dayali elestirel
bir akli 6nceledigini soyleyebiliriz. Bazi giincel kavramsal isler, kurgu veya nesneye
dayali basit anlam yaratma yolunu denemislerse de hala izleyicilerden, eserin
goriiniislerine gore elestiri almaya devam etmektedirler. Ancak Kavramsal sanatin bu
sabit tavrina ragmen, yeni arayislarin daha kapsamli yapilmasindan ve bir o kadar da
elestiriye acik olmasindan sanatgilari alikoymamaktadir. Kavramsal sanatin onciisii
kabul edilen M. Duchamp'in, “fikrin estetikten dnce oldugunu” vurgulamasina karsin,
elestirmen C. Greenberg'in, formun esteti§ine icerikten daha oOnde bir deger
atfetmesine benzer karsitliklar, postmodern donemde de ‘“nesneli-nesnesiz sanat”
tizerinden kurulmugstur. Sosyal yasam ve sanat baglaminda gelisen bu tip karsithiklarin
siirekli tiremesi, pop Kiiltiiriin yarattig1 ¢eliskilerin, geleneksel ile olan savasin ve

degisimin stirekli devingen olma halinin bir yansimasi olarak goérebiliriz.
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Kuramsal yaklasimlarin, nesnesiz yeni denemeler ile o©ne ¢ikisina,
Art&Language toplulugu ile tanik olunmaktadir. Bu yaklasim, ikonik nesneleri birer
isaret diline (semiosis) doniistiirerek, igerik veya anlam iretme hiptezine
dayanmaktadir. Baglangigta bu hipotezler, birer deneme niteliginde de olsa, kavramsal
sanati donemin diger sanat¢ilarindan farkli kilan yonleri ile zenginlestirmistir.
Nesnenin deneysel arastirmalardaki roliine, Donald Judd'un 1967 de yaptigi;
“Untitled” adim verdigi, 12 adet diktérgen metal prizma {nitesi ile yaptig1 ¢alisma
ornek verilebilir. Bu ¢alisma yeni bir nesne-heykel anlayisini sanata tasimaktadir.
Art&Language grubunda yer alan; Terry Atkinson ve Michael Baldwin'in ¢aligmalari,
kullanilan malzeme {izerinden bir sdylem dilinin yaratilmasi ve bicimin dile
cevrilmesinin ilk Ornekleri sayilabilir. Bu tip deneyimlerin, Ornegin, Soyut
disavurumlara daha 6zgiir bir alan agmakta oldugunu gostermektedir. Bu bakis agis1
ile dnceki sanat formlarinin nesneleri “metalara” indirgedigini ifade eden J. Kosuth
gibi sanatgilar, kavramsal sanat ile nesne iliskisinde, estetiin tamamlayict bir dge
olmadigini savunmuslardir. Bu tip sanatg¢ilarin yaptigi deneyimler, nesneden bagimsiz
sadece igerige dayali sanat iiretmenin daha 6zgiir olabilecegine vurgu yapmaktadir.
Nesneden bagimsiz deneyimler siireci, ikibinli yllarin dncesi ve sonrasinda, sanatta

“nesnesizlik” kavraminin ortaya atilmasina zemin hazirlamistir.

Ote yandan ozellikle bilgisayarin gorsel yaratmadaki genis olanaklarinin
sanatta nesnesizlik sdylemini giliglendirmis oldugu gorilmektedir. Kabul edilmelidir
Ki; bilgisayar tizerinden yaratilan olusumlar, bir sanat yapitin1 iistiin kilan; algi, duygu,
zihin ve ruh bilesenlerini, ses, temas ve 11k etkisi ile izleyicide yeniden yaratmaya
caligmaktadir. Bu etkinin olusumu, nesnesiz gorsel yaratmaya olanak saglayan;
¢ogaltma, fotograf, video, enstelasyon veya miizik gibi geleneksel formlarin dijital
teknoloji ile isbirligine dayanmaktadir. Ote yandan, yazilim, sanal gerceklik ve
network vb. sanatlar, digerlerinden bagimsiz bir olusum i¢inde ayr1 bir kulvardan hizla
ilerlemektedir. Bu tip Ozgilir arayislar, sanatta nesnesizlik kavramanin giindeme

oturmasini anlamli bulmamizi saglamaktadir.

Sanatta nesnesizligin kuramsal tartismasina girmeden, postmodern siirecte,
sanat nesnesinin fiziksel varligi ile ilgilenmenin gliniimiizde eskisi kadar cazip
gelmedigini soyleyebiliriz. Cilinkii, hemen tiim giincel deneyimlemeler, eserin
arkasindaki fikrin lizerinde yogunlasma istegi agirlikli olarak ve dizginlemez bir cosku

ile nesneden bagimsiz bir dijital-sanal evrende yogunlasmis bulunmaktadir.
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Sanatin nesne ile baginin zayiflama siireci, kavramsal sanattan once aslen siirrealizm
ve dadaizmle basladigi kabul edilmektedir. Postmodern zamanlarda ise nesne veya
formun varlig1 sanatta halen s6z konusu olmasma ragmen, “Onemsizligi”
vurgulanmaya baslanmistir. Cilinkii, anlam veya sdylem, say1, fotograf, ses veya daha
bircok nesnesiz yol ile ifade edilebilir hale geldiginden, ortaya atilacak bir kuram,
kendi basina sanatsal bir eylem olarak yeterli goriilmektedir. Bu kabullenis, izlenecek
bir nesnenin olmasi geregini de kendiliginden ortadan kaldirmaktadir. Nesnenin
stirrealizm ve dadaizmle baslayan yorumlanisi, kavramsal sanatlarda nesnenin sanat
icin gereksizligine kadar genislemistir.
1970 yilinda, lan Burn ve Mel Ramsden, son iki yildaki 'kavramsal
calismalarin ¢ogunun sonucunun', nesnelerin havasin dikkatice temizlemek
oldugunu soylemis. Ursula Mayer, 'sanat nesnesinin ortadan kaldiriimasi' ve
'nesnenin nesnesizlestirilmesi'nden bahsetmistir. Terry Cohn 'tarafsiz bir bakig
agisi’ sunarken, Jack Burnham, yeni yeni nesneler 'mesnesizler' demistir.
Bununla birlikte, bu elestirmenler 'artik’ maddilik ile ilgili ciddi tartismalarda
bulunamazlar. Bir sanat nesnesinin, kendi iginde, nesnel bir maddi boyutta,
fevkalade bir boyut kazandigi inancina sahip goriiniiyorlar. Bodylece,
Kavramsal sanat'in estetik baglaminda tartisiimast icin, yeni problemler ve
olasiliklar ortaya konmaktadir. Bu, nesnesizligi bir reddetme olarak anlamak

yerine, nesnel varlik ile olan baglantisinin otesinde bir madde ¢oklugunun
kapsamli ve temel olarak yeniden diisiiniilmesi olarak anlagilabilir. (Sahiner,

2020, s.59)

Popiiler kiiltiiriin, her seyi metalastirarak “Onemsizlestirmesi” ve ticari bir
gerceve icine ele almasi, sanatin da buna Karsit bir pozisyonda konumlanmasini
dogurdugundan, nesnesizlestirme egilimi, bu karsit durusun bir tepkisi olarak
degerlendirilebilir. Bu nedenle, nesnesiz sanat diisiincesi, ileri postmodern donemin
bir kimligi olarak 6ne ¢ikmaktadir. Nesne maddi niteliginden siyrilarak, fikir ve yeni
kavramlar diinyasina taginmaktadir. Kavramlagtirma kontrol, gli¢ ve pop Kkiiltiiriin
besledigi kapitalist ideallere karsi dururken, bir anlamda sosyo-politik bir tavirdir.
Celiski gibi goriinen durum ise sanatin nesneden bagimsiz olma iddiasi ile nesneyi
timiiyle terk edememe kararsizligidir. Bu nedenle post modern dénemde, nesne ile
nesnenin dtesine konumlanan fikir 6beginin bir arada kurgulanmasindan kaynaklanan
dogal bir paradoks yasandig1 sOylenebilir. Bu paradoksun varlig: bir bakima iiretken
kabul edilebilir. Oyle ki, nesnenin kavramsal bir baglama geciste kopriisii gibi
degerlendirilmesi, Ozellikle network sistemlere dayali deneyimlerde, yaratic
stireclerin  olusmasina neden olmaktadir. Dijital diinya, sanati1 bilgisayar

programlarina tasirken, nesnenin bu yeni sanat arayislarimin disinda tutulmasi
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sonucunu dogurmaktadir. Matthew Fuller, Georg Fleischman ve H. Ubermorgen'in

caligmalari, bilgisayar potansiyellerine dayali kavramsal arayislara 6rnek verilebilir.

Nesneyi daha derinlikli ve 6zgiir bir anlayisla deneyimleyebilmek i¢in onu yok
etmeyi dahi gbze almanin zorunluluguna dikkat ¢eken sanatg1 G. Matta ¢alismalart,,
sanatin aslen bir silire¢ isi olduguna gonderme yapmaktadir. Sanatin bir siire¢ isi
oldugunu savunan diger bir sanatg1 ise Robert Simithson'dur. Bu deneyimler, nesnesiz
sanat diinyasini, “sistem estetigi” veya “siire¢ estetigi” gibi yepyeni olgular ile
tanistirmaktadir. Siireg estetigi; aksiyon, etki ve iiretim odakli olarak tanimlanirken,
sistem estetigi ise islem, dolasim ve gelisim odakli olarak tanimlanmaktadir. Bu
baglamda oOrnegin; sistem estetigine, sanat¢t Hans Haacken'in yaptigi;; 'MoMA
Oylamast' adli ¢aligmasi 6rnek gosterilebilir. Bu ¢alismada sanatc¢i, ABD'nin Hindigin
konusundaki politikasina, miizeyi ziyaret edenlerce nasil bakildigmna iligkin bir
deneysel uygulamayr gerceklestirmektedir. Oyle ki, bu ve benzeri olgularmn ilk
olusumlarini, 1970 ve sonrasinda sibernetigin sanatsal uygulamalar1 ve igerikleri
zenginlestirme avantajlari sunan siire¢lerinde aramak yerinde olacaktir. Devam eden
zaman dilimlerinde postmodern sanat¢ilar, nesnenin teknolojik doniisiime
uyarlanmasinda bir sinirlama getirmek yerine, dijitalin getirdigi kavramsal ve gosterge
olanaklarini alabildigine deneyimlemeyi tercih etmislerdir. Onlar i¢in siber ortam,
gercegin arastirilmasinin yeni platformu ve kavramlastirma g¢abalarimin yeni ve

avantajl ortamindan ibarettir.

Kavramsal sanatin teknolojiye eklemlenmesi, giindelik hayat ile sanatin yakin
temas igine girmesini de saglamistir. Bu entegrasyon, kimlik, politika ve sosyo-
kiiltirel etkilesimler gibi olgularin yeniden modellenmesini gerektirirken, bilgi
toplumuna iliskin popiiler gegerlilikler, iletisim teknolojileri ve dijital evrenin vakum
etkisi 21. ylizyili timiiyle i¢ine ¢gekmeye devam etmektedir. Dogal olarak postmodern
sanatlarin fiziksel evrenden sanal evrene gecisleri, beraberinde yeni giincel
sorgulamalar1 dogurmustur. Ornegin; dijitalin nesnesizlik aginda, sanat teknolojiye mi
uyarlanmalidir, teknoloji mi sanatin hizmetinde olmalidir? Sorusu, giincele hakim
tartisma bagliklarindan birisidir. Her varsayimda sanal evrenin zne-nesne, nesne-
kavram, 6znellik-benzerlik, biricik olma-¢ogaltma, sanat-uzam vb. karsilastirmalarin
uzun bir siire daha canli tutacagi soylenebilir. Buradan yapilacak ¢ikarim ise, nesnesiz
bir ortamda “bigimsel” bir estetigin Gtesine gegilerek, “sdylemsel” bir estetige dogru

yol alimyor oldugudur. Bilgisayarin ekran yiizeyleri disinda kentsel agikhava
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evreninde ise mimari yiizeylerde uygulanmaya baglayan 6zellikle dev led ekranlar ve
duvar yilizeylerine lazer yansitmalar da nesnesiz bir sanat séylemlerini giiglendiren
uygulamalardan olmustur. Bu noktada, 1980 ve sonrasi aydmnlatmali elektronik
ekranlar (led) ,acik havada en tercih edilen sanat araglar1 haline gelmis olsa da, baska
farkli uygulamalar ile, 6rnegin; sokak afisleri, boyali tabelalar, ¢esitli kent mobilyalari,
(duraklar, banklar), duvar resimleri (grafity) fotograflar, ses, video vb. araglar, kent
interlandina hakim olmaya basladigindan, bu mecralar da sanat-mesaj iliskisi i¢inde
genis kitleler ile etkin bulasmay1 gerceklestirilmektedir. Bu noktada Jenny Holzer’den
s6z etmek yerinde olur. Metin tabanli 151k projeksiyonlari, 1996'dan bu yana Holzer'in
neo-kavramsal sanat pratigini olusturmaktadir. Sanatginin 6zellikle kamusalin biiyiik
boyutlarina yansittigi metinler ve fikirler, toplumsal, kiiltiirel, ekonomik ve politik
kosullara getirdigi elestirilerin, biiyiik kitlelerde etki ve bellek olusturma eylemi
bi¢imindedir. Ve giderek iginde gerilim, ¢atisma, g¢esitli karsitliklar bulunan,
metinlerini diger mecralara da dagitarak (T-shirtler, posterler vb.) faaliyet alanlarini
ve Kitleler ile kiiltiirel temasini genigletmistir. Holzer’in ¢alismalar1 (Sekil 4. 5), 6liim,
siddet, trajedi, cinsiyet ayirimi, cinsel suglar vb. kiiltiirel olgular1 islerken, materyal ile
dili birlestirmekte ve kitleye ait olgular1 dogrudan kitlelerle bulusturma ¢abasi i¢ine
girmektedir. Ote yandan onu led uygulamalari, biiyiik mimari yapilara yonelik
yansitmalari (projeksiyonlari) ve kullandigr 1sikli panolart ile yarattigi; adeta heykelsi
denebilecek enstelasyonlar, nesnenin kiitlesel bir varlik olmak disinda 1siksal bir varlik

da olabildigini iddia eder niteliktedir.
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Sekil 4. 5 Jenny Holzer. Londra Binasinda Igik Projeksiyonu. 2006. Londra.

https://www.xwhos.com/person/jenny _holzer-whois.html
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4.2.1 Yeni Pop Nesil Dijital Kiiltiir ve Nesne

20. ylizy1l baglari, giindelik yasamin c¢atigmalarinin yogunlastigi ve sembolik
kod olarak nesnel bir diinya algisinin yerlesmeye basladig1 yillar olarak tanimlanabilir.
Bu donem, pop diinyasinin ve sermayenin bir kimlik olarak ortaya ¢ikisina sahitlik
eden postmodern dénemin izlerini tasimaktadir. Postmodern iddianin 6zii, tiiketimin
asirt metalagma kiiltiirii dahilinde var oldugudur. Bu kiiltiirde yenilik, giizellik ve statii
tiiketicilerin zihninde adeta ilahi bir nitelige sahiptir ve kisisel kimligin olusumunda
kilit rol oynar. (Woodward, 2016, s.186)

Maddi kiiltir catigmalari, statii kazanma tutkusunun, Ssosyo-psikolojik
temellerine dayanmaktadir. insanin nesneler iizerinden taktim edilme ¢agi, onlarm
sahip olduklar1 kiyafetten, motorlu tasitlara, cep telefonundan kisisel esyalarina,
cevresinden, yillik gelirine kadar her seyi deger kategorisi i¢ine almis bulunmaktadir.
Yeni nesil tiniformalar1 ile dolasan insanlar diislincelere ve islevsellige gore degil
cevre ile iletisim kurmayi saglayan yeni maddi kiiltiir yliklemleri ile tanimlanmaktadir.
Bu catismalar, yasam tarzi, begenilen ve tercihler lizerinde yogunlagmakta, islevsellik
yerini statli ve takdim olgusuna birakmaktadir. Diger yandan modern sonrasi yasam,
toplumsal rol ve bir kimlik sorunsali olarak kisinin kendisi hakkindaki kaygilarina
dahil olmustur. Bu kaygi temelde pop kiiltiiriin, medyanin ve 21. ylizyilin iletisim, var
olus ve sanal gerceklik gibi paradigmalari, yasama sahip olma, mensup olma,
gosterdigin sey olma, farkli olma vb... duygular ile giidiilemektedir.

Kiiltir Endiistrisi, pop ve gegicilik nesnelerini, biiyiik bir beceri ile insana
deger ve cazibe vadeden sembollere doniistiirerek yeni bir estetik cagin “Gist kiiltiiri”
adu ile yasama gecirmistir. Yakin on yillik gecmiste “iistiin nitelik” 6rnegin; pahali
bir araca sahip olmanin karsilig1 iken “simdiki” birey retro tarzi bir kolyeyi, bir eglence
anini veya dahil oldugu internet gruplarini kendisinin yasam ve kimlik fotografi olarak
kodlamaktadir. Gegmisin toplumsal {istiinliik argiimanlari, tekil diizeydeki kariyer ve
itibar kavramlart ile yer degistirmistir.

Yapi, diizenleme ve evrensel yasam modelleri vurgusundan uzaklagan bu yeni
toplumsal olusumlarin ve ériintiilerin boyutlarina odaklanan James Cété geg
modern toplumun bireylerden “kimlik sermayesi” bicimlerini gelistirmelerini
ve uygulamalarint talep ettigini soyler, “Bireylerin ge¢ modern toplumun
engellerinin yarattigr hileli gegitleri miizakere etmeye giristiklerinde
kullandiklar: sermayedir” bu. (Woodward, 2016, s. 1)
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Modern diinyanin gilindelik yagamin i¢inde bir dl¢iide tanimlanabilen dogru
bilginin, 6znel gergekligin ve kentlesme bilincinin  biitiiniiyle  ¢oziinerek,
Ozensizlestirme, degersizlesme, edilgenlesme, doymak bilmez haz, indirgenme, sanal
gercegi kutsama, oOrgiitlenmis tiiketim, yiiceltilen yanilsama vb. kavramlar insan
bilincinin altindan yiiriitiilen sistematik gizli senaryolara donligmiis goriinmektedir.
20. ylizyilin kiiltiirel referanslarinda fay hatlar1 degigsmekte ve teknoloji, iletisim ve
sanal gergeklik tizerine kurulmaktadir. Bu {glii, yeni insan ve yasam bi¢imini
belirlemekte, Oniine gelen her degeri yikarak yeni bir yasam diji-kiiltir iklim
yaratmaktadir. Neredeyse bes yilda bir yeni bir kusak tanimlamasinin olustugu bu
stirecte, insanlara bireysel Ozgiirliik alanlarini, verildigi sOylemi, kadim kolektif
deneyim alanlarini, yok etmekte, paylasma kiiltiirliniin artik bundan sonra, nesnellik
izerinden yiiriitiilecegini haykirmaktadir. Ne var ki, bu siirecin nereye varacagi kaygisi
bir yana, simdiden degisimin kisiyi vakumlayan etkisi, “mekanik toplum” ve “sentetik
insan” kurgusunun adim adim gergeklestigi gostermektedir.

Dijital ¢ag olarak tanimlanan yeni bir uygarlik arenasi i¢ine giren insan ¢ok
katmanli bir yagsam alanina ¢ekilmis durumdadir. Tartisma aslen bu degildir. Tartigma,
her degisim ve doniisiimde oldugu gibi 6nceki insan, dnceki bilgi, dnceki deger vb.
kavramlarin, robotlagan insanin veya insanlasan robotlarin geleceginde nasil boyut

»»

alacagi konusudur. Robotlarin ilkel uygulamalari olan ‘“robo-sapienler” tiimel
yasamin sorgulanmasinin ve insanin evrendeki yerine iliskin gelecek kaygisinin
simdiden yolunu agmig bulunmaktadir.

Dijital diinya her bireyin, her seyini her yerde paylasabilme platformu
saglarken, insan1 tehlike ve konforu, sosyal ile a-sosyal, dogru bilgi ile manipiilasyon
vb. catigmalar ile tanistirmaktadir. Sayisi hizla artan bu catismalar teknolojinin
getirdigi yarar-zarar tartismalarinin sicakliginda devam etmektedir.

Iletisim—bilisim teknolojisinin dnciiliigii ve onun sagladig: erisim kolayliklar1 kendi
igerisinde kivamlanan yeni bir cag ve kiiltlir yapisin1 olusturmaktadir. Bu yapi,
kiiresellesme fikrine dahil olan “bilgi toplumu” tamimi ile yeni bir boyut
kazanmaktadir. Alvin Toffler’in, “liclincii dalga” dedigi bu dijital siiregte bilgi,
yasamin merkezine oturmakta ve teknolojiden yararlanma olanagi, bu iletisim
literatiirtinii kavramaya zorunlu kilmaktadir. Bu adaptasyon zorunlulugu toplumu
kendi icinde dijital evrende yer alabilenler, dijital erisim alaninda var olmayzi,

gerceklestiremeyenler olmak iizere ikiye ayiran bir sosyolojik yap1 liretmektedir.

Ciinkii, boylesine kendisine 6zel bir doniisim ve kendisine 6zel bir dijital bireyi,
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kendisi ile kaginilmaz olarak entegre olmaya kosullamaktadir. Diger yandan bu
degisimlere entegre olabilen bireylerin dijital cagda kalic1 olabilecekleri diislincesi de
toplumsal algida iyiden iyiye kabullenilmis goriismektedir ve giderek. Yeni nesil
kavram, “dijital diinya” kavrami ile 6zdes bir algiya oturmustur Romantizmin “yeni
bir diinya mimkiindiir’ adeta, “elektronik ruha” doniismiis olarak kendini
evrimlestirmektedir. Yasamin temel tasiyicisi olan ekonomi, bilgiye dayali yeni iiretim
bi¢imlerine dogru evrilirken; (e-ticaret bunlardan biridir), kolay erisim olanaklari ile
sosyal yasam, “yiikseltilmis Konforlar” ile tamigsmaktadir. “Higbir yer ulasilmaz
degildir” soylemi, bilgi toplumunun mottosu olmus ve “ihtiyac¢lar sinirsiz “ sdylemi de
kiiresel ekonominin gergekligine doniismiistir. Bu donilisiim bireyin kendisini
gosterme egilimine, varolusunu ve yaraticilik firsatlarimi  degerlendirmeye
yOneltmistir.

Yalnizca bir sanat¢i dis diinyada buldugu malzemelerden bir heykel

yaratabilir. Dijital yerliler, kendi “dogal habitatlart” olarak medya

manzaralarini, yaraticiik, ifade ve ticaret igin kaynak kabul etmektedirler.

Kendini ifade etme ve sahiplik konularindaki dengeler gelecekte yasal

tartismalar agisindan énemli hale gelecektir. (Karabulut, 2015, s. 11-23)

21. yiizy1l, bilginin sermaye kadar gerekli olacagini ve bilginin basina bir
sermaye niteligine doniisecegini ve iilkelerin enformatif dinamiklerin “dijital diinya”
gezegenine tagindigini gerektigini gostermektedir. Bugiin gelinen yer ise insanligin,
bambagka bir uygarlia dogru doniistiigiinii isaret etmekte ve paranin simgesel
tistiinliigii, bilginin giiciine dogru kaymaktadir. Ornegin, yapay zeka, insanin yerine
diisiinebilen, bilgiyi ¢ogaltabilen ve karar verebilen bir olusama dogru giderken,
hayallerin sinirlarin1 zorlayan bir evren litopyasinin nasil yavas yavas olustuguna sahit
olunmaktadir. Yiiz yiize iletisim yerini, dolayimli ve anliksal dijital temaslarla farkli
bir boyutta ¢ogaltmaktadir. insanin insanla diyalogu yerini, insan—yazilim arasinda
kuruglanan yeni iletisim dillerine, algoritmalarina birakmaktadir. Uretim araglar
kiigiilmekte, calisma ortamlar1 ve ofisler, cep telefonu boyutlarina indirgenmis
bulunmaktadir. Ote yandan toplumsal ve bireysel uzaklasmalar ve aile yapilarinda
degisim siirecleri baslamis durumdadir. Ornegin; bir zamanlarin televizyonlar igin
sOylenen; insanlar arasi diyalogu ortadan kaldirdigi inanci, simdi her bir odaya giren
bilgisayarlar ve kisiye 6zel tablet ve cep telefonlari ile daha da derinlesmektedir. Diger
bir sdyleyisle; iletisim olanaklar arttikga, ayni evdeki insanlar arasindaki sosyal
mesafelerde giderek uzak ara agilmaktadir. Arkadaslik, dostluk kavramlar1 degismekle

birlikte, sanal tanidiklar ve ¢evre potansiyelleri artmaktadir. Ancak goriine o ki;
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bununla giiclii dostluk ve arkadasliklarin yaratildigini sdylemek olanakli degildir. Bu
ve benzeri karsitliklar i¢inde dijital nesil, her toplumda ayni paradigmalar ile
biiyiimemektedir. Ulkeler, kentler ve hatta koyler seviyesinde farkli egitim, kiiltiir,
tarima baglh ekonomi ve benzeri durumlar, dijital kabul ve adaptasyonu her toplum
icin farkli kilmaktadir.

En énemlisi de dijitallesme siireci hizlandik¢a ozellikle bizim gibi gelisme
stirecini genel diizeyde heniiz tamamlayamamis toplumlarda bilgi gedigi
dedigimiz sey ¢cok daha genisleyecektir. Toplumun bir kismi kent ortaminda soz
konusu teknolojilere kolayca erisirken bir diger kismi hala sanayi doneminin,
hatta feodal dénemin kosullar: icerisinde yagamaya devam ediyorsa, bu ¢ok
biiyiik bir sorundur ve ¢oziimii i¢in derhal onlem alinmasi gerekmektedir.
(Giingor, 2018, s. 150)

Ancak her birey ortak bir sistemin i¢ine dahil oldugundan, secenek ve 6zgiirliik,
simiilasyonlarin hegemonyasina girmis bulunmaktadir. Teknolojinin determinasyonu,
insan1 nesnel bir figlir olarak ele almakta ve onu teknoloji bagimliligima dogru
¢cekmektedir. Nesneyi sanata doniistiiren siiregleri, simdi insani nesneye doniistiiren

stireglere evirilmis durumdadir.

Yeni iletisim teknolojilerinin ortaya ¢ikmasindan sonra bireylerin ortaya
koyduklar: yeni kimlik bicimleri, kolektif toplumsal hareketleri yapisal bir
degisime ugratirken, bir yandan da yeni bir aktivist karakteri ornegi
sergilemektedir. Bu vyeni karakter, toplumsal hareketlerin yeni medya
ortamlarina tasinmasiyla, toplumsal 6zne anlayisini yapisal degisime ugratarak
Niedzviecki 'nin ifadesiyle “ben ozelim” algisiyla yeni bir 6zne olusturmaktadir.

(Eylipoglu, 2017, s. 107)

Dijital evren, kisinin ve toplumlarin kararlarini, diisiincelerini, eylemlerini ve
Oznel-etik degerlerini adeta silbagtan degistirme potansiyeli tagidigindan, popiiler
kiiltiirden ticarete, glindelik yasamdan, tilkelerin varlik nedenine kadar, hemen her seyi
dontistiirecek bir uzaya dogru genislemektedir. Bir benzetme yapmak gerekirse
Fiitiirizmin “mekanik hiz1” yiicelten yaklasimi dijital ¢agin iletisim ve varolus
uzaminda aglar arasinda anlik dolasima ve hologram goriintii transferine kadar
biiyiiyen bir “1s1k h1z1” gelecegine dogru evirilmis durumdadir.

Goriinen o dur ki, dijital uygarlik igsel paradokslari ve sancilari ile birlikte
dogmaktadir. Somut gergeklik sanal gergeklige, nesne ise tiim varligini insanin yeni
bir everende varolus ¢abasina devretmis goriinmektedir. Dijital kiltiir bu durumu
kabullenen bir nesil iizerinden beslenmeye devam etmektedir. Dijital ¢agin kuramlari,

gerceklik ve disindaki dijital evrene ait, nasil tamimlanmaktadirlar? 21. yiizyil
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bigimciliginin ve insan-nesne orneklendirilmelerin ¢ogalmasi ile felsefi tanimlara

gerek kalmaksizin yakin gelecekte gorecegimizi syleyebiliriz.

4.2.2 Cagdas Sanat Siirecinde Yozlagsma, Dagilma, Taklit ve Bozmacilik

Cagdas karmasa ve deger bilgisini yeniden kurgulama girisimleri; 6zne ve
Oznellik arasindaki baglarin geleneksel ¢agrisimlar1 yerine, donemsel olarak yeniden
iretilen yaklagimlar1 dogurmustur. Geleneksel olana getirilen her yeni yaklasim
geleneksel soylemi giindemde tutarken, ayn1 zamanda yeni tartismalara da bir anlamda
kap1 agmaktadir.

21. yiizyila gecis siirecinde yer alan avangard, dadaizm gibi hareketler ve
fluxus gibi akimlar, yerlesik kiiltiir ile hesaplagsmasi ve oOzellikle her seyi
olumsuzlastirma takintisi, yerlesik olan her bilginin giincel iddialar ile karsilagtirmaya
itmistir. Modern tiiketim kiiltiirinlin 1960’lardan sonra toplumlara iyice niifuz etmeye
baslamasi, deger ve gercekeilik kavramlarina yeni Oneriler getirilmesine neden
olmustur. Ornegin; pop sanatin ve Kavramsal sanatin baz niteliklerini barindiran ve
atik malzemeler ile her tiirlii nesneyi (buluntu nesneleri) kullanan “yeni gercekeilik”
akimi, modern yasamin tersine bir yasam sekli dnermektedir.

Yeni gercekciligin manifestosunu yazan Fransiz sanat elestirmeni Pierre
Restany’ e (1930-2003) gére; “Tiim dillerin ve tisluplarin tiikendigi bir nokta™
5oz konusudur. Yeni gercek¢ilik ise “artik ¢oktan miadint doldurmug olan

G«

resim ve heykel alaninda yeni bir formiil degildir.” “peki biz ne oneriyoruz?”

diye sorar. Restany soyle yanitlar; “gercegin kavramsal diissel bir prizmadan

gegirilmis bir yansimasi degil, ta kendisinin algilanmasimin o tutku dolu

macerasin”’. (Antmen, 2017, s. 175)

Reddeden ve yikici Onerilerin tiimii, bir yandan c¢eliskileri yeni ylizyila
tasirken, diger yandan giiniimiiz ile kategorik tanimlamalar arasindaki mesafelerin
giderek acilmasinin alt yapisini olusturmuslardir. Dijital ¢ag olarak tanimlanan sanal
evren sistemi, bireyselciligin yiikseltirken ortamlardan kendi paymna diisen her seyi
yapmaktadir. Diizen ve tutarlilik kavraminin karsisinda, yozlagma, degersizlestirme ve
taklit gibi olgularin 6nii alinamaz bir bi¢cimde yasamda yer tutmasma sahit
olunmaktadir. Zamanin ilerleyisine eklemlenen bu degerler, 21. Yiizy1l sanat
deneyimlerinin kabullenis testinden gegerken, sanatida geg¢misi ile karsi karsiya
getirmis durumdadir. Reddetme yerine kabullenis geleneksel imgeleri kabulden ¢ok

varhigmi reddetmeden ve ancak yeniden kurgulamak big¢iminde algilanmaktadir.

118



Marina Abramovic, Cindy Sherman gibi sanatcilar alternatif kurgulari ile Oner
¢ikarken, kabullenis ve “sentezcilik” yaklagimi yeni bir sanatsal diirtii olarak goriinse
de bir “seyin” in baska bir yontemle diinyasindaki “seye” tasiniyor olduguna isaret
etmesi bakimindan 6nemli bir doniisiimdiir. Ornegin; Egretileme dili “metafor”
sanatin etkilemek ve mesaj iletmek amacina yonelik bir yontem olarak kullanilirken
“sey” lerin tasinmasi, bozmacilik ve degersizlestirmeyi sanatin deneyim alanina
tasimistir. Metafor dili dogru kullanilmadiginda ise “benzetme” (simile), ... “gibi”...
“mis gibi” algilara dayanan uygulamalar, onlarin sanatsal karsiligini siirekli tartisma
alaninda tutmaya devam edecegi goriinmektedir.

Egretileme, benzetmenin daha iistiinde bir kavramdir. Egretileme sadece bir

seyi baska bir seye benzetmek degil, benzetilen seyin yapisal ozelliklerinden

anlamsal ifadesinden yararlanarak ve kendi biinyesine katarak anlamini

gii¢lendirme yoludur. (Onan, 2021, s. 480-488)

Benzetme, tasima, sentezleme ve egretileme gibi yapilar ger¢ek anlam ve
dayanaklarin1 kaybettiklerinde yozlagsma veya taklit gibi bagka egilimlerin yolu
acilmaktadir. Ornegin Kitsch, bunlardan biridir. Esdeger olmayan bir seyin digeri ile
ayni diizleme tasinma gabasi olarak niteleyebilecegimiz Kitsch uygulamalari, aslen
kendine 6zel, insanin gii¢ ile var olma arayisinin bir yansimasidir. Deger bilgisi
iiretmeyen popiler kiiltiirlin, “benzestirme” olgusunu etik normlara dahil etmesi ile
kitsch, sanatin siirekliligi ve golgesi altinda varligim siirdiirebilmektedir. Igerik ve
sanatsal pratikleri bakimindan bir “esdeger olma” arayisi olan kitsch, sanatsal olana
karsit degil ona eklemlenme cabasi olarak nitelense de “sanatin sonunun geldigi,
sanatin herkes icin, her estetik alan i¢in ve her kiiltiirel diizey i¢in™ olabilecegini
seslendirilen iddia sahiplerinin iddialarin ve kurumlarin destegini kazanmis
goriinmektedir.

(...) Quinn ilham kaynaklarmin italyan Rénesans Sanatgilar1 oldugunu sdylese

de, yapitinin Bagdat’taki zafer taki “Qadisiyah Kiliclar1” ile tasidigi gorsel

benzerlik gézden kagmaz, el figiirleri, figiirlerin yay bi¢iminde yerlesimi ve
yiicelik duygusunun agia cikmasini saglayan biiyiilk boyut. Zafer takinin
kitsch oldugu konusunda hemen herkes hemfikirdir. Bu konuda bir tartisma

yoktur. (Alioglu, 2019, s. 95)

Bir anlamda giincel dile yerlesmis bulunan “zevkler ve renkle tartisiimaz”
sOylemini diinyada govde gosterisi haline getirmis olan kitsch, iilkemizde de varlik
gostermektedir. Pera Miizesi’nde Subat 2021°de agilan ABD, Brezilya, Fransa, Rusya
gibi lilkelerden katilan 13 sanatginin, “zevk meselesi” baglikli sergisi biitiini ile Kitsch

isleri icermektedir. Ucuz, alt kiiltiir ve taklit anlamlari ile yiiklii kitsch, 6zii nedeniyle
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farkli zamanlarda farkli anlamlara biiriinebilmektedir. Kitsch’in zamana ve sanata
eklemlenerek var olabilme cabasi, onun dagilma siireclerini de beraberinde
getirmektedir. Kitsch deger bilgisini kendi diinyasinda yeniden big¢imlendirirken
avangardin reddedis soyleminden destek aldigida bazi elestirmenler tarafindan ifade
edilmektedir. Ancak boliim basligimizin 6zii, bu iliskiye degil, bozulmanin veya
dagilmanin birbirine destek iireten bu gibi siire¢lerin sonucu olduguna isaret etmemizi
soylemektedir. Ozellikle “degersizlestirme” kavrami postmodernin meta kiiltiiriinden
tiireyerek insani, toplumu, estetigin yiizyillara dayali anlamlarini yeniden ele almaya
zorlayan; hakimiyetini kurmus goriinmektedir. Oyle ki degersizlestirme gegicilik
olgusunu gegicilik olgusu ise kullan at kiiltiiriinii olumlayarak, bireyin ve kitlelerin
giindelik hayatinin ve bagka baska kiiltiir standartlarinin olusmasinda etken
olmaktadir. Siireglere bakildiginda gelenekler ge¢misten su ana kadar devingen bir
olgu olarak var olmaya devam etmekle birlikte, olmakla birlikte “simdi” nin ge¢cmis
ile ayrisan yonleri, gelecek uzamda onlar1 da birer gelenege doniisebilirler. Bu nedenle
su soru akla gelmektedir. Yeniden iiretim ve yeni deger yiiklemelerin kaliciligi pop
sanatin konserve kutulart veya yeni tiiretilen Postmodern nesneler imgeler, 21.
yiizyilda ne dlgilide gelecege taginabilecektir? Bu soruya yanit; bozmaya, taklide veya
degersizlestirmeye doniik ¢abalarin, sanat adina yeni deneyimler oldugu sdylense de
arayislarin insanin 6znel varolus lizerinde tutunacagi siiphelidir. Konu, Cagdas Sanat
arenasina ¢ekildiginde ise Ozglirlesmenin yeni adimlar1 olarak degerlendirilen bu
olgular, insan-yasam-sanat diizleminde var olmayan ve yerini aramaya devam ettigi
sOylenebilir.

(Cagdas Sanat, taklidi ve bozulmay1 reddeden yeni nesne ve imgeleri iiretirken
bozmacilik yontemini de kullanmasi, izleyicide mesaji algilama zorlugu dogurmakta,
eserin kolay anlasilabilir olma beklentilerini zorlamaktadir. Dogaldir ki, dijital cag
insanin bilgi, etik ve varolus anlamlarin1 yeniden masaya yatirmis ona bagka ve bir
deneyim alan1 agmistir. Artik yeni roller vardir ve gergeklik ile insana sunulan seyin
yeni gergeklik olarak kabul edilmesi arasindaki bagi bilgi olusturma stratejileri
belirlemektedir. O nedenle aldatma, bir deger konusu degil, giinliikk hayatin olagan
rutinine doniistirken, taklit edimi ise vicdan duygusundan bagimsiz sanata bir ¢esni
katmak veya mesaj iletmenin baska bir yolu olarak kabul gérmektedir.

“Zamanin ruhu” -Hegel'in Zeitgeist dedigi- nedir? Yaln bir dille séylersem,
bu, bir ¢cagda olan bitenlerde etkili olan ve onlarda yansiyan ana anlayiglarin,
belirli bir ¢ag karakterize eden fikirlerin -bu arada da moda fikirlerin -
biitiiniinii dile getiren bir terimdir. ... yani “zamanin ruhu’ insan olmayla pek
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bagdasmayan fikirler de olabilir. Bana sorarsaniz, ¢ogu zaman da béyle

oluyor. Fikirlerin ozelligine bakmak gerekir. (Aydeniz, 2021, s. 5,6)

Cagdas zamanlar bozulma, taklit ve degersizlestirmeye giden siirecleri bilgi
iiretiminin siirece dahil olmasi ile oldukca girift bir hale getirmistir. Bu girift yap1
ozellikle Cagdas Sanat i¢inde oOrgiilenmeye caligsa dahi, onun {izerinden varligini
devam ettirmekten Oteye yaratma edimine bir katki saglamadigini gérmek gerekir.
Ciinkii 21. ylizyil insanmnin 6zgiirlesirken ayni anda onu yalnizlagsan sentetik bir
karaktere dogru doniistiiriirken Cagdas Sanat, bozulma ve bu baglamda olusan
sosyolojik degisimleri sanat ve bireyin sorgulama bilincine bir katki olarak nasil
kazandiriyor heniiz net degildir.

Oyle goriiniiyor ki; “cagdas” kavrami diipediiz nafile bos bir kavramdir; aslina
bakarsaniz, “Cagdas Sanat” kavraminin mesru bir teori gelistirme niyetinden
de ziyade bir ikileme bulama ihtiyacinin sonucu olarak sanatta bu kadar merkezi
hale gelmis olabileceginden pek haksiz sayilmayiz. (...) "Cagdas’'ta “yeni’nin
kusattigr -degisime ve miimkiin alternatiflere iliskin- iitopyact beklentinin
esamisi okunmaz. “Cagdas Sanat” kavramimin dise dokunur bir icerigi
olmadiginin en iyi gostergesi, her tiirlii pratik ayarlamaya ag¢ik olmasidir”.
(Artun, 2014, s. 7,8)

Cagdas sanat, kendi sdylemlerini “kronolojik bir kabullenis ile” , c¢agdas ufku
olan fikirler olarak gérmesi, bir yana onun kiiltiirel bozulma ve “gercegin” degerine
yabancilastirma siire¢lerine katki sunmasi1 “Cagdas” teriminin, anlam sorunsalini agiga
¢ikarmaktadir. Buna ragmen Cagdas Sanatin kiiresel bir sanat olma iddias1 bu nedenle
siradist goriinsede onun toplumsal-milli-etnik degerlerde, sinirlart gérmezden gelen
ve her seyi birbiri i¢ine Oriintiileyen durusu, miizayede, galeriler, koleksiyonerler ve
sanat borsasimnin beklentilerini arkasina almig olarak, yatay bir obezlikle genislemeye
devam ettigini sdyleyebiliriz. Bu obezlik, ne bulursa yiyen bir insan metaforunu
yansitmaktadir. Tam da bu nedenle siyasal ve diigiinsel boyuttaki tim kiiltiirel
alintilarin onda yer bulmasi anlam kazanir. Diger bir ¢ikarsama da Cagdas Sanatin
bozulma, taklit ve degersizlestirme gibi etik sOylemleri belirsiz bir ¢er¢evede tutma
egilimidir. Mevcut ile yetinmeyi, simdi ve burada olanla anlasmay1 daha elverisli
bulan Cagdas Sanat, degersizlestirme, bozmacilik veya gelecegin deger bilgileri ile
iliski kurmasi veya ¢oziimsel perspektife sahip olmasi beklenemez. Ona gore bozulma
da, degersizlesme de bugiiniin gergegidir. Neden bozuluyor? Bu soruya Cagdas
Sanatin verecegi bir cevap olabilir ancak dnemli olan bozulmanin nedeni degil onun

rasyonel kapasitesidir. Bu nedenle Cagdas Sanatin bu tip sorulara mesafeli durusunu
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ve deger erozyonu, taklit veya bozmacilik gibi olusumlara yanitsiz kaligini

anlayabiliriz.

4.2.3 Kapitalizmin Icatlar1 ve Kullan—-At Kiiltiirii

Modern yasam secenekleri, pop sunumlar, yeni kimlik, simif ve deger

tanimlamalari, kiiltlir endiistrisi, catisma ve kaos, kapitalizmin perspektifini belirleyen
onun karakteristik 6zellikleridir. 19. yilizy1l, degisen diinyanin modernizm geleneksel
ile her alanda tartismaya girdigi bir yiizy1l olmustur. Ideal olana déniisiim, iilkelerin
aydinlama siirecleri yiiklenen birey kavramini uygar bir ¢izgiye dogru olgunlastir da
tarihsel siiregler ve sosyo-kiiltiirel etkiler,sanayi, teknoloji, kentlesme ve tiiketim
olgulart umulan ydnde uygarlasma yaratmanmstir Oyle ki, ekonomik, kiiltiirel ve
siyasal alanda ki olgular, oncelikle bireyin gelecekte daha iyi ve daha 6zglir olacagi
inancini vaadediyordu. Ancak ve giderek 6zgiir birey yerine, indirgenmis birey olgusu,
giiniimiizde 21. yiizy1l sosyolojisinin temel sorunsali haline gelmistir.
Modernizm, kapitalizm, kentlesme ve tiiketim gibi olgularin yiiklemi, bireyin tim
inan¢ ve kolektif yasam deneyimlerini degistirdigini sdyleyebiliriz. Niifus arttikca
insan daha da yalmizlasmaktadir. Sosyal ¢atigmalarin olusumu, tiikketim olgusunun
topluma daha derin yerlesmesini dogurmakta ve birey bir esya/nesne statiisiine dogru
bicimlendirilmektedir.

Kapitalizm, sadece bireyin deger ve algilama diinyasin1 yeniden
bi¢cimlendirmekle yetinmemektedir. Alginin olusumuna destek verecek tiim sosyal ve
ekonomik dinamikleri organize ederek, bireyde “duyarsizlik” olusturmanin pesinden
gitmektedir. Duyarsizlik olusturma, kisiyi metalagsmaya gotiiren erekler igin ideal bir
yontemdir. Ornegin kentlerin metropollere evirildigi kalablik ortamlarda sik sik
degisen yasam parametreleri, kisinin olup bitene kars1 duyarsizligini giidiilemektedir.
O nedenle giinliik yasamin parametreleri siklikla degistirilmektedir. Bu durum bir
anlamda psikolojinin, "sik araliklarla tekrarlanan degisimler, bireylerin ilgi alanindan

n

ve odaklanma isteginden uzaklasmasini saglar " sOyleminin, yasama uyarlanmis
bicimidir. Bu nedenle inasan, ¢evresine ve kendine iligskin konulara duyarsizlagmasi
kagiilmaz olmaktadir.

“George Simmel’in “Modern Kiiltiirde Catisma” adl1 eserinde s6z ettigi gibi, metropol

insaninda kendini disartya kapatma egilimi, yalnizlastirma ve duyarsizlagtirma
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olusturmaktadir. Duyarsizlasan kitleler, kapitalizmin istedigi ideal sosyolojik iklimi
olusturmaya hizmet eder hale gelmektedir.

Dijital teknoloji, “e-sosyal” bireyler yaratirken diger taraftan “a-sosyal”
bireyler toplumunu adim adim olusturmaya devam etmektedir. Psikolojinin verileri
kapitalizmin erekleri i¢in kullanilabilir yontemlere doniistiiriirken 6zellikle Pop
Kiiltiirtin iletsim teknolojileri ile sinirlarin yok ediligine firsat yakalamasi, bireylerde
kendini giivende hissetmeme psikozunu hizlandirmaktadir.

Duygusal mesafe ve kendini disariya kapatma gibi eylemler i¢sel giivenligin

saglandigi diisiincesiyle kendini gosterirken; ozellikle metropoliin simgesi

haline gelen giivenlikli sitelerde disariyya karsi giivenligimizi sagladig

diisiincesiyle giin gectikce ¢cogalmaktadir.(Dinger, 2021, s. 572)

Giivensizlik, duyarsizlik ve kentsel devinimin zorlu yasam kosullarinin
gerilimi, 21. ylizyilin kiiltiiriinii, eskisinden tiimiiyle ayristirarak, kendi i¢inde de
catismal1 bir siirece dogru gotiirmiistiir.

Kentlesme sorunlart ve kapitalizmin bireyin yasamina sundugu modeller ve
kurdugu hegemonik temaslar Cagdas Sanatin radarina 21.ylizyil ile girmis
bulunmaktadir. Dénemin ozellikle, savas, 6zgiirliikler, cinsiyet, kimlik sorunsallari,
sorunsali, toplumsal biling gibi olgular, sanat penceresinden izleyiciye
yansitilmaktadir.

Cagdas Sanatta kentlesme konusuna bir diger yaklasim ornegi olarak Cinli
performans ve fotograf sanat¢ist Liu Bolin’in eserleri gosterilebilir. Sanat¢inin
calismalart kent icinde saklanma ve kamufle eylemleri iizerine sekillenmektedir.
(...) Bolin ¢calismalarinda kent olgusunu ekonomi, siyasi ve toplumsal sorunlar
cercevesinde elestirel bir yaklasimla ele almaktadr. En iyi bilinen projeleri
arasinda “Sehirde Saklanma” serisi 2005 yilinda performans sanati olarak
baslayan bir seri fotograf yerlestirmedir.(Dinger, 2021, s. 573)

Gilintimiizde kapitalizmin, hava kirliligi, doganin ve canl tiirlerinin yok olmasi
gibi yasam alanlarinda yarattigi tahrip edici sonuglar ve dogan karmasa, dizginlenemez
bigimde devam etmektedir. Oyle ki, gérkemi ile gelecegi sdylenen kapitalist uygarlik,
her seyi yikarak ve bozarak toplumsal ve kiiltiirel karmasay1 iiretmeye devam
etmektedir. Modernizmin , "6zgiirlesme" iddiasi, burjuvazinin ve pop kiiltiiriin ters
yondeki amaglari ile "giidiilen insan1" yaratmaktadir.. Kapitalizm, Pop kiiltiir eliyle

bireyleri rollere indirgeyen ve " secenck ozgiirliiktiir’” sdylemi ile onu tiiketmeye ve
kitleleri glidilenmeye acik hale getiren yontemleri, 21.yy’in diinyasina yerlesmis

goriilmektedir. Liu Bolin, “’Hidding In The City” (Sekil 4.2) ve “The Winter
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Solstice’’ isimli ¢aligmalarinda, insanin i¢inde yasadig1 cagda kaybolusuna ve dogan
nasil tahrip edildigine isaret edilmektedir.
Insanin Pop Kiiltiir kusatmasi altinda giidiilenen bilinci, yaygin bir tiiketme egilimine
dontisiirken, nesneler iizerinden mutluluk yasamayi kabullenmis goriinmektedir.
Cilinkii; popiiler kiiltiir, insan ruhunu kendi pazarlama amaglarina ¢ekmis durumdadir.
Nesnelerin, tiiketme arzusunda doymayan bir haz yaratabilecegi (Hedonizm),
hemen her seyi, kisinin temel ihtiyaci gibi gosteren bir algiyr saglayabilecegi
diisiincesi, kapitalizmin yontemlerinden birisidir. Bu nedenle tiiketme hazzi ve
toplumsal statii arayisi, herkesi kendine ¢ekmektedir. ’Limitsiz Harcama’’ ciimlesi
cagin aligveris literatliriindeki degismez yerini almistir. “3 alana 1 bedava’
kampanyalari, hediye ¢ekleri, satin alinan malin iadesi ve degistirme olanaklari, online
siparis, kredi kart1 ile ve taksitli ddeme olanaklari, “simdi al, sonra 6de” vb. yiginlarca
uyusturucu regeteler, Kitleleri pesinden kosturmaya devam etmektedir. Kapitalizmin
Pop Kkiiltiir araciliyla sundugu bu ve benzeri regetelerin onlarcasini sdyleyebilmek
olasidir.

Her gerilim kendi diyalektigini yaratir. Piyasa toplumsal yapiyla kiiltiiriin
kesistigi yer oldugundan, son elli yilda olan sey, ekonominin kiiltiiriin
gosterdigi yagam tarzlarini tiretmeye yonelmis olmasidir. Yani sadece alanlar
arasinda bir celiski oldugu gibi, o gerilim ekonomik alanin kendisi i¢inde de
baska bir ¢eliski yaratti. Kapitalist girigim diinyasinda, iiretim ve orgiitlenme
sahalarindaki gostermelik ahlak yine de ¢alisma, ertelenen tatmin, mesleki
yonelim, ise baghlik ahlakidir. Fakat pazarlama kisminda, cilali ihtisam ve
seks imgeleriyle paketlenen metalarin satisi, arzunun yiiz hatlarinin sehvetli
bir tatminini vaat eden hazcit bir yasam tarzimt besliyor. (Harrison, Wood,

2015, s. 1174)

Insanlarin siirekli arzu etmeleri kapitalist tiiketim siireclerinin kesintisiz ve
artarak devam etmesi istegini garantilenmis olmaktadir. Tatmin iizerinden satin alinan
her sey, kisa siireli kullanildiktan sonra cazibesini kaybetmektedir. Tiikketmenin atik
tireten sonuglarina bakildiginda, kisa siireli kullanima girmis ve sonra atilmis nesneler
diinyas1 ile karsilasmaktayiz. Diego Bianchi’nin 2015 yilinda yaptigi “Atik Ustiine
Atik” adli sergisi tiimiiyle atik malzemelerden olusturulmus, "kullandiktan sonra at"
kiiltiiriine dikkat cekmektedir. Sanat¢inin 13. Istanbul Bienalindeki “ya pazar ya 6liim"
calismasi,(Sekil 4. 7) insanin tilketme bagimliligini, gergekte bireyleri yok olusa dogru

nasil savruldugunu gdstermesi bakimindan dikkate degerdir.
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Sekil 4. 6 Liu Bolin. Sehirde Saklanma-Su Krizi. 2013

https://terremoto.mx/en/online/diego-bianchi/
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Sekil 4. 7 Diego Bianchi. Atik Ustiine Atik (detay). 2015. Enstalasyon. Pérez Sanat Miizesi, Miami.

https://terremoto.mx/en/online/diego-bianchi/
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Kapitalizmin ruhu, ticaretin ve kazancin nasil saglanacagmna yonelik akil
oyunlari ile oriiliidiir. Tiiketici olusturmak, onlarin sadakatli bagimliliklarini saglamak
ve rakiplerini de yok etmek amacini 6nceleyen bir diinya goriisiine baghdir. Kapitalist
bir kafa i¢in bir meslegin karakteristik ve etik goriisleri degil, daima kazang odakl
girisimcilik 6nemlidir. Psikolojiyi kollanmak, sosyo-kiiltiirel ¢atismalardan firsat
tiretmek ve matematik bu kafadaki ereklerin temel yontemleri olarak uygulanmaktadr.
Ornegin " kar hedefi" koymak, toplumsal literatiire bu ve benzeri yontemler sayesinde
girmistir. Hedeflere ulasmak i¢in 6rnegin; konjonktiire bagli hareket eden "kapitalist
kafa", kisinin tiim yasam alanlarina ve diisiince diinyasina girebilmek i¢in tiim giincel
ve pop dinamikleri takip etmektedir. insan bireysel varligi ile bu amaglara hizmet eden
bir nesnedir ve sadece bu nedenle 6nemli bir varliktir. Su soruyu sordugumuzda
kapitalist yontemlerin ve popiiler kiiltiir ereklerinin insani nereye dogru siiriikledigini
daha net anlayabiliriz; Neden stirekli tiiketmeden olamiyor?

Pet sise, kagit bardak, kagit havlular, poset torba, 1slak mendil vb. nesneler tizerinden
simgelestirilen "kullan-at" kavraminin, kisiler arasindaki iligskilere de yansidigini
gormek zor degildir. Baska kisinin varligi, kisinin isine yaradigi siirece énemlidir.
Kisinin digeri ile "is1" bittigi zaman, o kisi de kullanilip atilacak bir nesneye doniismiis
olmaktadir. Modern toplumun kiiltiirel deformasyonlarina orneklerden biri
sayilabilecek bu durum, insani da kisa Omiirlii tiiketim tirlinleri kategorisine dahil
etmektedir. Ayrica kisa dmiirlii iiriinlerin hemen ¢ope doniismesi, glinlimiiziin biiyiik
kiiresel ¢evre sorunlarini artirmaya devam etmektedir. Diger yandan dayanikl tiiketim
tiriinleri dahil ¢ok sayida iirlin, cihaz ve teknolojik ekipmanlar amacglh olarak kisa
omiirlii olarak tretilmektedir. Uzun siire dayanimli {rilinler ise “modas1 gegti”
yargilamasi ile 6nemsizlestirilmektedir. Nitekim bu yarginin olusturulmas: da Pop
Kiiltiir motivasyonlarindan birisidir. Buna neden olarak, iretimin talepten fazla
olmasima gerekce gosterilse de siirekli tilketmeyi giidiileyen pazarlama stratejileri,
talebin ve iiretimin dogal akisina bagliligini ¢oktan terk etmis durumdadir. Ciinkii;
Kapitalizm, talep olusmasimi beklemez, talebi bizatihi kendi yaratir. Kapitalizmin
mutlu yasam vaatleri, insanin 6zgiirliigii iizerine insa edilirken beraberinde getirdigi
kiltiirel yozlasma, ¢evre ve enerji sorunlarinin hizla artis1 gibi yiginlarca sorunlar
bireyin ve kitlelerin c¢aresizligini de g¢ogaltmaktadir. 21. yilizyilin bireyi, siirekli
tiiketirken ayni zamanda kendini de tiiketen bir tiir olarak, Modernlik ve Pop soylemler
icinde hizla silinmektedir. Belki de Kapitalizmin ger¢cek muradi buradan sonra

baslayacaktir.
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4.2.4 Nesne ve Pop Kiiltiir Profilinde Etik

Iletisim ve bilgi iletisim ¢aginda insanlarin nasil davranmasi ve yasamasi
gerektigi konulari, cogunlukla 6zii ve iceriginden bagimsiz olarak yeni tanimlar ile
kodlanmaktadir. Ulkelerin gelismislik diizeyleri, etik yapilarm olusmasinda ve
toplumsal kiiltiiriin icerisinde yer bulunmasinda etkendir. Ote yandan etik, insanmn
biling diizeyi ve davranislari lizerinde belirleyici ve yol gdsterici niteligi ile yasamin
her alanmi ile baglantihidir. Kendini yenileyebilen, degisken ve dinamik bir yapi
gostermekte ve insanin diislinceleri ile sosyal yasam arasinda denge ve oOlgiime
referansi olarak gorev yapmaktadir. Yerel olmaktan 6te evrensel degerler tizerinden
diisiince tiretmeye yoneliktir. “Toplumsal yasamda ahldk, daha ¢ok tére anlaminda
tutum ve davranislari ifade etmek amacuyla kullaniimaktadir. Etik ise bir siirecin ve
nasil sorusunun anlatimidir. Bir baska ifadeyle; etik usul veya bi¢im, ahldk ise esas ya
da igerik ile ilgilenmektedir.” (Mahmutoglu, 2009, s. 227)

Dogruluk vicdan sorumluluk vb. olgularin evrensel ortak tanimlari, yerel
diizeyde farkli sonuglara karsilik gelmektedir. Bu baglamda ahlak, ortak degerlerin
farkli kiltiirlerin yerel kabullerine ve algilarina bagli olarak sekillenmektedir.
Etik kavrami ise bilimsel diisiince disiplini igerisinde felsefenin insanin varolusuna
iliskin evrensel ortak degerlere iliskindir.

Modernitenin ve bilgi ¢agmin birbirini ¢ogalttigi; 21. yiizyilin bu zaman
diliminde, yerlesik etik normlarinin hizli degisimine sahit olunmaktadir. Bilim ve
teknolojideki gelismeler, insanin gelecekteki etik normlar1 yeniden dizayn etmekte,
Iyi-kotii, dogru-yanlis vb. karsitliklarin, degisir-degismez olgularin ve baskaca bir cok
deger kavramlarinin irdelenmesine yonelmektedir. Toplumlarin birbirlerine gore
ayrisan demografik normlari, ¢agin iletisim-bilisim siireglerinde, yeni eklemler
kazanmaktadir. Iletisim teknolojisinin "bireysel" alanlar1 genisletmesi ile, kolektif
kararlarin ve toplumsal duyarliligin 6nemi, bireysel beklentilerin gerisine
diismektedir. Bireysel istemleri olusturan alanlar ise bireyin 6zgiir iradesi disindaki
motivasyonlarla siirekli yonlendirilmektedir. Ornegin; "kotiiliik" kavrami evrensel
ortak etik anlayigindan siyrilarak, modernitenin bireyi 6nceleyen mottosu iizerinden
birinden digerine goreceli anlamlara dogru evirilmektedir.

Oznenin (insanm) pratik yasam siireclerini gdzlemleyen etik, bireyin

Ozerkliginin geri planda kaldigi distigii glinimiizde, bulanik bir 0 olarak
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algilanmaktadir. Bu bulaniklik, giincel ve pratik yasamda yorumlarin saklanmasina,
ortak degerler yerine kisisel otoritelerin dne ¢ikmasina neden olmaktadir.

Aslinda bugiin etik, “olup bitenler ’le nasil iliski kurdugumuzu belirleyen bu

ilkeye, tarihsel durumlarla (insan haklari etigi), teknik-bilimsel durumlarla

(1bbi etik-bio etik), toplumsal durumlarla (bir arada yasama etigi), medya

durumlary ile (iletisim etigi)vb. ilgili yorumlarimizi diizenlemenin muglak bir

bicimine isaret etmektedir. (Badiou, 2013, s. 17)

Gliniimiiz etik tartismalari, geleneksel yaklasim ile evrensel bir tanima dahil
edilmeye c¢alisilan insan dznesi iizerine yogunlasmaktadir. Iletisim ve dijital ¢agin
insan tanimi ile geleneksel kabuller arasinda ifade, ozgiirliikk, diisiince, tercih gibi
basliklar 6ne ¢ikan gatisma konulari olarak gortintir durumdadir. Bu profil, insanin ve
yasama iligkin tanimlarin, Pop Kiiltiir aracilig1 ile amagli olarak siirekli bir belirsizlik
icinde tutulduguna tespit niteligindedir. Etigin, 6tekini tanimlayan, farkliliklarin ve
¢ok kiiltiirliiliik tizerinden yiiriittiigii ontolojik tanimlarin karsisinda, kisinin dijital
diinyada imgesel varolus girisimleri ile sinirlarin 6tesinde bireysel varolus durumu

belirmektedir.

Bu kapsamda etik olarak ifade edilen “toplumsal prensipler ve teamiiller” ve

ahldk olarak ifade edilen “etik ilkelerin uygulamasi” devreye girmekte; hangi

davramsin etik ilkelere uygun, hangisinin etik disi, hangi davramsin ahlaki,
hangisinin ahlak dis1 (ahlaksizlik) oldugu sik sik tartisilagelmektedir.(Aktas

2014, s. 22)

Modern cag etiginde basat ol¢ii; “faydacilik” kavramidir. "En ¢ok kisiye, en
cok iletisim ve en az kisiye en ¢ok sayida kar", soylemi kapitalist sistemin ekonomi ve
iletisim diinyasma getirdigi bir sdylemdir. Bu sdylemin ¢agimizda kabul goren
anlayisa dontigsmesi kapitalist sistemin hakimiyetinin dogrusal sonuglari nedeniyledir.
Toplum, en yiiksek fayda, kurallar, kiiresel iletisim, yazilimlar, network aglari, data,
vb. arglimanlar ile ¢cergevelenmekte ve bu siirecler yeni is etigi kavramlarinin giindeme
girmesine neden olmaktadir. Ayrimcilik, kayirma, riisvet, mobbing, gorevi kdtiiye
kullanma, cinsel taciz, siddet vb. bunun gibi etik dis1 davranislar disinda paydas,
¢ozlim ortaklig1, miisteri memnuniyeti gibi kavramlar da is etigi literatiiriine dahil
olmaktadir.

21. yiizy1l degisiminin boyutunu kestiremeyecek bir hiz ile ilerlemektedir.
Ekonomik, siyasal, iletisim diinyasinin degiskenleri, insan hayatin1 radikal diizeyde
doniistiirmektedir. Hizla degisen kiiltiir katmanlar1 iginde, degisen algi ve buna bagh
tiretilen yeni anlamlar neredeyse bu ¢agin tiim yasam alanlarinda birey ve toplumlari

bi¢imlendirmektedir. Bu bigimlendirme siiregleri kiiltiirel yasamin 6nemli bir
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boliimiinii kaplayan inang olgusuna da yonelmistir. Ornegin iilkemizde ozellikle
mimarideki tasarimlar, ibadethanelerin tarzlarini, modadaki etkiler ise inang¢ temelli
giyim tarzlarm degistirilebilmektedir. Inang¢ olgusu, bireysel bir alandan kamusal
alanlara tasinmasi gozlenirken ¢agdas toplumlarin deger Olgiitleri iginde yeni sorular
olusturmaktadir.

Acaba dintoplumlarin kurulmasinda, gelismesinde, devam etmesinde ve de
¢Okiigiinde bir rol oynamakta miydi? Soru tersinden sorulacak olursa, gelismis
ya dagelismemis toplumlarda dinin etki boyutu nedir? Dinsel inaniglar ile
toplum tiplerine gore farklilik gosteriyor mu, gosteriyorsa bu farkliliklarin ozii,

onemi ve anlami neydi?(Cirhinlioglu, 2008, s. 438)

Inang iizerinden aidiyet kavrami, dijital diinyada bir dislanma faktorii olarak
yer almamaktadir. Dijital gogmenler, inancin dogmaktik sinirlarini agarak neredeyse
bilinen kabullerin tamamin tartismaya agmaktadir. Sanal gergeklik, insan algisini
yeniden tasarlamakta, iiretilen diyagramlar ve gosterge bilim dizgeleri ile deger tagima,
es zamanlilik, nedensellik vb. kavramlar ile zihnin ve algi proseslerinin yeniden
kurgulandig: siiregler yasanmaktadir. Bilisim devrimi olarak adlandirilan bu siiregler,
gercek ile sanal olanin es zamanli yarigina sahne olmaktadir. Bilgi ve degerlerin sanal
diinyaya tasinmasi, beraberinde nesnenin bilinen anlamlarinin bagkalasim ge¢irmesini

kosullamaktadir.

Dijital iletisim teknolojik gelismeleri ayni zamanda diinyanin da giderek
kiictilmesine neden olmakta ve McLuhan’in ifadesiyle “kiiresel koy haline”
doniistiirmektedir. McLuhan'in “kiiresel kéyii” giiniimiizde paradoksal olarak
bireylerin dijital iliskilerinde samimiyet ve giiven duygusunun bir taraftan
gelisimine olanak saglarken ote taraftan kirilmasina ya da yok olmasina yol
a¢maktadr.(Baran, Hazer, Oztiirk, 2010, s. 1V)

Dijital diinyada sonsuz sayida tiretilen simiilasyonlar, salt gergekligin yeri ile
savasmaktadir. Ornegin; hipergerceklik, hemen her seyin kendi &znel anlam ve
baglamlarindan koparilmasimi getirmekte ve salt gergekligin maniipiile edilerek
yonetilmesini kolaylagtirmaktadir.

Imgelerin saldirisina maruz kalan dznenin her tiirden hakikat arayis: sonugsuz
kalacaktir. Nihilist bir kabullenis, en acisiz ¢oziim olarak gériinmektedir. Bu
durum; yasadigimiz ¢agi, gergegin ve anlamin yitirildigi simiilasyon ¢agi olarak
adlandirmasina yol acar. Burada, karsimiza temsil sorunu ¢ikar. Ciinkii imgeler
artik hi¢bir seyi temsil etmemektedir. (Sayar, 2015, s. 1)

Simiilasyonun mantigi, her ger¢egi ve nesneyi kendi yoriingesinde eritme

anlayigina dayanir. Bu nedenle algi manipiilasyonu ve anlam yetimi ¢agin her alanina

yayilmis durumdadir.
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4.2.5 Yeni Medya Sanati, Mahremiyet ve Gegicilik

Insan kavraysi ile var olan bir varliktir. Gelecegin bicimlenmesi, her yiiz y1lda
bir 6nceki donemlerin ve "simdinin" sundugu seylerin varhigina dayanmaktadir.
Aktarma, taklit, 6ykiinme, tasima, kandirmaca vb olgular Postmodernin sanat alanini
motive ettigi olgularindan bazilaridir. Celiskinin dogusu, yeni kabuller ile genel
kabullerin bir arada bulunmasina dayandigindan, kimlik yaratma {izerinden hak
goriilen her yontem,yeni ¢eliskilerin dogmasina ve karsiliginda yeni adaptasyonlarin
giincel hayata girmesine yol agmaktadir. Sanat¢1 Serkan Ozkaya‘nim, 1998 yilinda
yaptigi Moma’da Pablo Picasso adli ¢alismasi igin, Avignonlu kadinlar resminin
oniinde, Picasso maskesi kullanarak yaptigi performans galismasi, orjinal-kopya
sorunsalin1 giindeme tasirken, Bruce Hight, Picasso‘ya Oykiinerek yapatigi "Quality
Foundation™ ¢alismalarinda ise cinsiyetgiliginin sorgulanmasina istemektedir.

Kiiresel ekonominin ve internet normlarinin gegerlilik kazandigi etkilesim
programlarina katilim vb. ¢oklu ortam kiiltiirii, yeni deneyim siireglerinin yolunu
agcmaktadir. Teorik sOylemlere dayanarak sanat olusturmak, bu deneyim siireglerinin
bir sonucu olmakla beraber, yeni medya sanati ile glindemde farkli bir hattan ilerleyen
Ozerk bir yaklasim kendini gostermektedir. Bilisim teknolojilerinin sagladig
olanaklar, sanatin teknoloji ile yeni formasyon gelistirilmesinin olanagini
saglamaktadir. Yeni medya sanati iizerinde galisan sanatgilar, sanat diinyasinin yeni
sOylemlerini ve pratiklerini olustururken temsiliyet, mahremiyet ve gegicilik gibi
toplumsal olgularin da zeminlerini hazirlamaktadir. Coklu katilim, teoriye dayali
gorsel iiretimler vb. paradigmalar bir yandan yeni ilhamlar sunarken diger yandan bu
olusumlara kusku ile yaklasan Rosalind Krauss gibi yazarlari ve elestirileri iizerine
cekmektedir.

Bu deneyimler, iliskisellik, ac¢iklik, ulasilabilirlik, paylasilabilirdik ve
katilimcilik gibi yeni alimlama modellerine dayanmakta. Yeni medya sanatinin
nesnesiz bir sanat fikrine dayanmasi, bu ortamin imaj iiretimi, dagitimi ve
yaylimi agisindan da dramatik farklar yaratmasina sebep veriyor. (Sahiner,

2015, s. 115)

Dijital konjonktiir, yeni medya sanatinda, degistirilebilme, sonsuz
cogaltilabilme ve yenilenebilme olanaklar1 sunarken, yeni deneyim siire¢lerinin
olusmasinin yolunu agmaktadir. Ornegin Ken Goldberg’in, "Telegarden”(1995), Liam
Gillick’in, "Gegersiz Kilnan Uretim, Moca" (2008), Peter Koglerin Documenta x
Karel (1997) de ki duvar diizenlemesi, Stelarc’in (2012) de Melbourne’de yaptigi,
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"Ear On Arm Respension" adli performans calismast ve Ray Asascort’un (2010)
yilinda yaptigi, "La Plissure Du Text 2/3" adli ¢alismalar, "yeni medyanin" sanat-dil
yonelimlerine 6rnek verilebilir. Oyle ki, yeni medya fikirleri, dijital kimlikler ve dijital
ortamda yaratilan nesneler, cagdas yasamin olusa gelmis bakis acist ile
ortigmektedir.Yeni medya sanati, modernizm’in bigimsel dgeler olusturmaya dayali
yaklasimindan uzak, geleneksel olmayan nesne ve teknikleri ile 6ne ¢ikarken, 6zerk
bir malzeme ve sdéylem dili yaratmaktadir. Rirkrit Tiravanija’min Venedik
Biyanali’ndeki (1990) yerlestirmesi, sdylem ve malzeme yaklasimina ornek
verilebilir.Bu yerlestirmede, i¢inde Cin ¢orbasinin bulundugu agik ambalajlar,
mekanda bir kdseye stoklanmisti. Sanatgi, ziyaretgilerden bu gorbalardan sicak suyun
i¢ine atarak icmelerini istiyordu. Iliskisel estetik kavrami yeni medya sanati ile giincele
girmesi Cagdas Sanatin, diinyayr daha iyi yasayabilmek ile ilgili amacina uyum
gdstermistir. Iliskisel estetik kavraminin uygulamaya gecirildigi baska bir 6rnek ise,
Felix Gonzalez-Torres’in seker ambalajlarini mekanda yiginlar halinde sergilemesi ve
izleyicilerin onlar1 tiiketmesini sagladigi enstelasyonu gosterilebilir. Buradan
anlasilan, yeni medya sanatinin sosyal etkilesim, goriintii, miizik, metinler ve
paylasma fikirlerine dayandigidir.

(...) Bourriaud da benzer sekilde;, Her bir sanat yapiti ancak paylasilan bir
diinyada yasayabilir, her sanat¢umn isi diinyayla ilgili bir iliski sunar, bu
iliskiler her seferinde bir digerine sebebiyet vererek sonsuzluga acilhimlarnur,,
demektedir.(Sahiner, 2015, s. 123-124)

Ote yandan 15 yildan daha fazla tarihi olmayan dijital nano ve biyo
teknolojilerindeki gelismelerin sanatgilar tarafindan yeni formasyonlarla sunulmasiyla
yeni bir bakis ve etkilesim bilincinin olusmaya basladigin1 sdyleyebiliriz.

Bilgisayar oyunlarinin modifikasyonu, siberformans, robotik ve jeneratif

(generative) sanat gibi bir¢ok alt dala ayrilan yeni medya sanatinda algoritmik

mimari, kod yazilimi, “render” etme, ara yiiz, ag, “hack”, veri kartografisi,

“real time” gibi kavramlar temel ara¢lara doniismiis durumda.(Y etigkin, 2012,

s. 1)

Internetin multimedya olanaklar1 yeni medya sanatinin dogusuna neden oldugu
gibi bireyin varolus kosullarin1 yeniden tanimlanmaktadir. Oyle ki; bilindik “mahrem
alan” kavramini tartijmaya acan ve manipiilasyon firsatlar1 yaratan, kontrolden
uzakinternet kullanimi bunlardan biridir. Bireyin kimliginin, sosyal medyada herkes
i¢in, her yerde paylasim unsuru haline gelmis olmasi ve bu sayede takipgi sayisini

artirma arzusu olagan tiretimlere doniismektedir. Dahasi, yeni diinyada var olma sansi,

131



sosyal medyada paylasilabilir olma gercegine dayanmaktadir. Bu nedenle kisisel
bilgilerine kolaylikla aglar iizerinden ulasilmasinin yani sira, kisinin kendisi ile ilgili
her tiirlii bilgiyi goniillii olarak paylasima agmasi, internetin olagan kabul edilen
olgularindan birisi olmustur.

Daha énce televizyonlarda yayinlanan ve belgeselle gerceklik arasindaki siniri
bulaniklastirip rontgencilikte, teshircilikte ve kinizmde sinir tamimayan Big
Brother/Biri Bizi Gozetliyor (Mattelart, 2012, s.146) gibi programlarla
yarigmactlarin hayatlari, tamnir olma ya da maddi 6diil gibi motivasyonlar
karsihginda, kameralarla belli bir siireligine gozetlenmekle birlikte, ozel
hayati-mahremiyeti gozetlemenin ve gostermenin, toplumun her kesiminde bu
kadar genig olgekte yasanmasi, sosyal medya araciligiyla olmustur. (Aydin,

2014, s. 136)

Geleneksel medyanin kisitlama konularini asan internet ve sosyal aglar
mahremiyetin kapsami hakkinda giiniimiize kadar hi¢bir mecranin gergeklestiremedigi
diizeyde yayilmaya ve sinirlart siirekli asindirmaya devam etmektedir. Diirbiin
objesinin, 6zel hayata rontgencilik egilimi ile iliskin alinmasi,, toplumsal tepkilere
neden olurken, fiziksel baski veya cesitli kisitlamalara gerek olmaksizin kurulan
kamera sistemler
(gozetleyen dijital gozler) ise 6zel ve kamusal alanin her yerine yayilmis durumdadir.
Gozetleyen goz, hastane, okul,sokak, is yeri, toplu tasima araglari, asansorler, IP
adreslerinde, kimlik kartlarinda vb. hemen her yerde varligimni hissettirmektedir.
Mahrem olan ile agik olan siirlarin yok olusunu yasayan birey, ayn1 zamanda kendi
kimligini de goniillii olarak bir paylasim nesnesi haline getirmektedir.

(...)yeni teknolojilere daha mesafeli ve elestirel bir yerde konumlanan
Baudrillard, giiniimiizde yasanan sanal gergeklikler ve siberuzayin ozne/nesne,
kamusal/ozel karsitliklar arasindaki ayrimlar: yok ettigine dikkat ¢eker. Buna
gore "iletisim esrikligi igindeki kisiler, gizlilik, mahrem alan, ictenlik; hatta
birey dahil olmak iizere her seyin enformasyon ve iletisim icinde tamamen
¢oziildiigii" bir diinyada yagsarlar.(Aydin, 2014, s. 139)

Ev i¢i yasamu, aile igerikleri, konum bilgisi, tatiller vb. géniillii paylasimlar,
mahremiyet sinirlariin eskisi kadar dnemsenmedigini gdstermektedir. Yeni ¢agin
temel sorunsali olan, ben aslen kimim ve su an neredeyim? sorusuna gotiiren bu
stiregler, farkli toplumsal travmalarin olusmasina da neden olmaktadir. Birey,
mahremiyetinin smirlar1 kaldirilmis olarak, artik boliinmiis, tasinmis ve sosyal
medyanin tiim aglar1 boyunca dagitilmis bir nesne konumuna yerlesmistir. Bu konum

aidiyet veya tabi olma kavramlarindan 6te, ¢ok katmanli ve karisimli heterojen (¢cok

tirlit) kiiltiir ve kimlik olusumunun goriiniir hale. Degisim siiregleri, teknoloji ile i¢ ige
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girmis olan giincel sanat dijital destekli yeni arayislar ve iiretimler gergeklestirirken,
yerel ve global diizeyde kiiltiirel sorunlara da dikkat ¢gekmektedir. Yeni Medya Sanatin
Dijital Art, Internet Art, Net-Art gibi giincel arayislari ve olusturdugu etkilesim
potansiyeli, geleneksel eser-izleyici iliskisini de rafa kaldirmaktadir. Dijital
teknolojinin yakin ge¢misi hatta bir dncekini, rafa kaldirma egilimi beraberinde "kalict
olmama" veya "gecicilik" gibi kavramlart da giincele tasimaktadir. “An1 yasamak”
sOylemi, Pop Kiiltiir riizgan ile anlam bulamacina dontstiiriilmekte, insanin varolus
gerceginden kaynakli "kalic1 olma" diirtiisiinii de yok etmektedir. Ortalama sosyal
medya kullanicilart bir¢ok paylasim sitesinde sayisiz, profil grup veya portali
dolasirken, kendine sunulan yogun igerikten sikilan baska bir kitlenin olugmasina
neden olmaktadir. Giincel ve diizenli veri akisi degil kullanici ile dogrudan ilgili olan
iceriklerin sunulmasina yonelen yeni kullanici profili artik bireysel beklentilerinin
dogrudan karsilanmasini talep etmektedir. Twitter kullanicilarinin, Twitter’1 dijital
evrenin hizina uyum saglamak konusunda yetersiz kaldigi elestirilerinin olugmus
olmasi da, degisimin ve beklentilerin ne denli hizli degistigine isaret etmektedir. Her
sey bir oncesinden daha hizli ve gegici olmakta, her gegici olan ise baska bir ilging
igerikli sunumun, devreye sokulmasini kosullamaktadir. Bilginin sanal ortamda
stoklanabilmesi ve geriye doniik tekrar bakilabilme olanag: dile getirilmekle birlikte,
Icerigin hizli tiiketilmesi, degerlerin de kisa dmiirlii olarak yasandigi gergegini
gostermektedir.

Ote yandan Oznelligin anlami, internetin;" her yerde, her zaman" mottosu ile
O0zdes bir algiya oturmakta ve onu "kayith bir nesne" statiisiine tasimaktadir.
Ulasilmasi ve ¢ok sayida tiiretilmis kopya bilgiler, gelenekselin; "az olan degerlidir"
kavrami ile savagmaya devam etmektedir. Snapchat gibi bazi portallar, simdiyi
kabullendirmeyi ve anlik olan1 degerli gormeyi 6nemserken, kalici bir mecra gibi giinii
belgelemeyi degil var oldugu hali ile o giiniin tiiketilmesini kutsallastirmaktadir.
Gelip-gecicilik olgusu, sadece sosyal medyanin Kitlelere yasattigi bir duygu degildir.

Oyle ki, Dijital Cagin ve "Dijital Popun™ her tiirlii kiiltiirel saldirisinin altinda,
"6zerk bireyin" giderek daha eriyecegini sdyleyebiliriz. Dijital diinyanin popiilerligi
icine dogan, yeni "dijital cocuklar" 6zerk kimlik arayisinin geregi olmadigina ve kendi
ekseninde kapali bir iligki i¢inde her seyin geciciligine inandirilmig olarak yasamaya
baslamiglardir.

Tutarli kimlik normlarinin ve deger bilgisinin yerlesmedigi birey ve

toplumlarda, bireyin mahremiyet sorgulamasi ve kalicihigin deger yetimi, her zaman
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gindemde kalacaktir. Ve kagmilmaz olarak gilinimiiz sanatgilart tarafindan

sorgulanmaya devam edecektir.
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BOLUM 5

5. SONUC

Nesnel gerceklik ya da maddeselciligin insan diisiincesi ile 6zdes olmadigini
ve onun i¢inde uyarlanmaya zorlansa da, insanin var olus ger¢eginin nesnenin
temsiliyet cabalari icinde kaybolmayacagini gormek gerekir. Tiiketim toplumunun ve
pop kiiltiiriin bireyleri, nesnel gerceklik diizeyine indirgendigi ve bu kimliklere yeni
Ozneler ylikleyerek tanimlandigi i¢in, cagdas diinyanin bireyinin bagka seylere
bagliligini daha da artirmaktadir. Insanin 6zne ile nesne arasina sikistirilma gabasi, onu
0znel kimligi disindaki baska bir var olus fotografina dogru siiriiklemektedir.

20. yiizyilin belirgin doniisiimii kendini temsil alanlarindan yoksun kimliklerin
tizerine kurgulanmistir. Farkl kiiltiirlerin kendini sanat yolu ile ifade etmeye ¢alismasi
bu doniisiimiin genis kitlelere yansimasina neden olmaktadir. Cagdas sanatin nesne-
0zne ve kimlik odakl1 yaklagimi, onu zorunlu olarak kimlik politikalarinin i¢ine dahil
etmektedir. Irk, etnik, cinsiyet ya da escinsellik gibi kimlik farkliliklarinin 6rnegin
cagdas sanat sergilerinde yer almaya baslamasi bu olusumu belirginlestirirken, kimlik
ve smif farkliliklarmin ifade edilme arayislari, bilindik sanat Olciitlerinin disina
cikilmasi gerektigini gostermektedir. Fotograf sanatindan enstalasyona kadar farkli
ifade bi¢imleriyle, cinsel kimlik veya irk¢ilik gibi konularin islenmesi, sanatin, ¢agin
stirekli degisimi ile simdiki duruma ayna tuttuguna isaret eder. Pop ve tiiketme
kiiltiirtinden esin alan ve bireyi ¢evreleyen kosullardan etkilenen modern sanatlar,
icinde bulundugu zaman1 yorumlamak i¢in resim, heykel, film, fotograf, performans
ve dijital teknolojilerin tiim olanaklarini her tiirlii nesne ve yaratim malzemelerini ve
dahi eline ne gegiyorsa biitiin bunlari, bilindik estetik kayg: giitmeksizin, sadece fikir

ve mesaj iletmek amaci ile kullanmislardir. Oyle ki, bu yaklasimlar ¢cagdas sanat1 da
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kendine 6zel bir arayisa dogru gotiirmekle birlikte, giderek onun tam olarak nasil
tanimlanabilecegi sorunsalini da siirekli giindemde tutmustur. Yine de cagdas
sanatin, ¢esitli kuramcilar ve elestirmenler tarafindan dile getirilen genel gecer
tanimlarina rastlamak olasidir.

Modernitenin kiiresel etkiler altinda, kiiltiirel farkliliklar1 ve deger degisimlerini takip
ederek, dijital teknolojinin degisim riizgarini arkasina almig olan ve yasadigimiz
diinyanin ¢eliskileri iizerinde insani diisiinmeye c¢agiran aslinda sert mizach bir
toplumsal biling oldugu sdylenebilir. Onun i¢in, degisim olustuk¢a, o da degisir.

Diistlinceler gelistikge, o da gelisir. Sanatin kiiresel aglara dahil olmasi onun
etkilesimli olarak kurgulanmasinin da miimkiin olabilecegini gdstermistir. Internetin
cagimizt yeniden sekillendirdigi diinyasindan farkli yollar1 kullanarak farklh
deneyimler gelistiren ¢agdas sanatgilar, net.art dolasim aglari ile tim diinyaya
seslenebilmektedir. Bu ylizden gerek sanal ortamda, gerek galeri/sergi ortaminda
gerceklestirilen sergileri, deneyimleyen ve paylasan izleyici profili, 21. yiizyilin 6ne
¢ikan olgusundan olmustur. Deneyimleyen izleyici, dogal yoldan nesnenin diinyasina
girmis oldugundan alintilama, kopya, taklit veya yeniden {iretim gibi yontemler, fikir
iletmeye yardimci oldugu gerekgisi ile mesrulasmaktadir. Ozellikle modern donem
eserlerde etkisi biiyiik olan hazir nesneler (ready made), yalin hali ile ve bazen tek
bagina, yaratict sylemin dogrudan kendisi olabilmektedir. Modern sanatlarda oldugu
gibi ¢agdas sanati bir anlamda hazir nesne kralligina doniistiiren sey nesnenin gok
kisilikli olmasinin kesfidir. Nesne bir yandan izleyiciye giindelik islevini hatirlatirken
diger yandan estetik bir yapiy1r veya sdylemi temsil etmektedir. Siradan bir nesne
imgeleme tasiirken onu kendi basina bir sanat eseri olarak tanmimlamak da her
otoritenin kabul ettigi bir tanimlama degildir. Tiiketim nesnesi, bir temsiliyeti
yiiklenmis olsa dahi, sanat eseri olarak bir “deger” tartismasi i¢inde kalmaya devam
edecektir.

Modern, postmodern ve ¢agdas adi altinda yapilan eserlerin popiiler olmasi
bazi sanat tacirlerinin konumlari, etkileri ve sanatin gelecegine iliskin tuttuklar
projektorlerin anlasilmasini gerektirir cagdas sanatin 6zeline bakarsak; o, gelecegin
bicimlerine heniiz sahip olmadigimiz i¢in “simdinin” sundugu seyler ile
yetinmektedir. Imgelem, nesne, 6zne ve gercekgilik yaklasimlarmin tiimii, bugiiniin ve
yasanacak her yeni giiniin getirdikleri ile sinirli olacagindan ¢agdasin tiim zamanlarda
varolabilme iddeasinin yeterli destek bulacagi siipheli gelebilir. Ancak galeri ve miize

gibi koruyucu yapilar 21. yiizyil sanatinin, popiilerlestirmenin, sanat tacirlerinin pazar
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olusturma ve yatirim firsati yaratma yontemlerinden biri oldugunu goérmekteyiz.
Cagdas sanatin heniiz saydamlagsmayan tanimi pazarinin spekiilasyonlara agik
tutulmasinin  yolunu agmaktadir. Oyle ki, spekiilasyonun devamlhilii, pazarin
destekledigi bir durum oldugundan, ¢agdas sanatin popiileritesini, pahalilasmasini ve
giderek bir kazang araci olarak ylikselmesi sonucunu dogurmaktadir. Ayrica ¢agdas
sanat pazart her donemde oldugu gibi sanat¢iyr, markalagtirma yontemini de
kullanarak, pazar1 tasiyacak lokomotifler etrafinda bir satis yoOriingesi
olusturmaktadirlar. Cagdas sanatin global pazarinda “sanat¢iyr markalastirma”
stratejisine ornek olarak Damien Hirst’u verebiliriz. (Bayrak 2012, s. 241)

Cagdas sanat pazarinin karmagik iligkileri ters etki yaparak pazarin yillik
hacmini sira dist bir biiyliklige tasimaktadir. Pazarin biiyiimesinin galeriler,
miizayedeler ve 6zel satislar olmak tizere ii¢ temel kanal iizerinden ivme kazandigini
sOyleyebiliriz. Diger yandan, pazarin asil aktivasyonu sanat¢inin ismi, sergiler, yeni
egilimler, sanat tacirleri, koleksiyonerler, elestirmenler, sanat tarihgileri, medya,
okullar, kurumsal ve bireysel yatirimecilar tarafindan belirlenmektedir. Pazarin bazi
kurumsal aktorleri mesru ve ilkesel duruslarini devam ettirirken baska girisimciler,
eserleri secerek veya eser tiretimini sinirlayarak, pazarin arz-talep iligkisini denetleme
rollerini {istlenmistir. Ornegin; Galerie FEigen+Art, Alman sanat¢1 Matthias
Weischer’in eserlerinin sayisini sinirlayarak fiyatlarin istenen seviyede olusmasi i¢in
pazar1 kontrol altinda tutmay1 amaclamaktadir. Cagdas sanat eserlerinin satilma veya
el degistirme siirecleri girift bir pazar agmin isleyisi ile yiiriitiilmektedir. Oyle ki,
iletisim teknolojisinin sagladigi olanaklari kii¢lik bir galerinin dahi uluslararasi aglara
katilarak satig yapabilmesinin olanagin1 vermektedir.

Sanat tacirleri ve koleksiyonerler ellerinde bulunan eserlerin fiyatlarini
yiikseltmek i¢in alic1 pozisyonunda miizayedelere katilarak beklentinin tizerinde fiyat
artirmalar1 pazarin manipiile edilebilen baska bir yoniinii de gostermektedir. Cagdas
sanat eserlerinin pazardaki dolasimlari ¢ogu zaman eserlerin smiflandirilmasi ile
baglantili olmustur. “Cop”, “alternatif” ve “carpici” adi ile yapilan bu tanimlamalar
yatirim riski veya kazang garantisi tlizerinden yapilmaktadir. Eserin “garpici”
kategorisinde yer almasi sanat¢inin marka olmasi i¢cin dnemli bir seviye olarak
goriilmektedir. Bu nedenle tacirler gen¢ sanatcilara yonelmekte ve onlarin
kariyerlerini yonetmek istemekte 6zellikle geng mezunlar finanse etmektedirler. Pop
kiiltiirin medyatiklestirme potasina girmis sanat¢ilar i¢in sanat borsast onlara daha

fazla ilgi gelistirmektedir. Ote yandan miizayede satislarinda fiyat1 artan eserlerin
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otomatik olarak galeri satig fiyatlarinin da ytikselmesi saglanmis olmaktadir. Buradan
galeri, miizayede, koleksiyoner ve sanat tacirlerinden olusan sirali iligkilerin birbirini
tetikleyerek ticaretin biiyiitiildiigii sonucunu ¢ikarabiliriz. Bu baglamda sanat¢inin
markalasmasi pazarlama ve kazang iligskisinde 6nemli bir etken olmaktadir. Popiiler
kiiltiiriin marka olmaya atfettigi 6nem sanatci ile sanat diinyasinin iligkilerinin, iiretici-
tiiketici diizeyine indirgemis bulunmaktadir. Hirschman gibi bazi isimler pazarlama
anlayisi ile sanatin varolus ger¢eginin bagdasmayacagini sdyleseler de Schroder gibi
baz1 kuramcilarda sanat ile ticaret arasindaki yakin iliskiyi olumlamaktadirlar. Onlara
gore sanatg1 var olabilmek ve hayat dongiisii i¢indeki kalabilmek igin eserin ticaret
iligkisi i¢ine dahil edilmesi kaginilmazdir. Ancak her tiirli girift satis eylemlerine
kars1 eseri lireten ve altindaki imza pazar piramidinin tepesinde yer alamaya devam
etmektedir. Cagdas sanatin liretim-ticaret iliskisi global diinya diizenegi ve serbest
piyasa politikalarinin i¢inde sekillenmektedir. 1900°lii yillarda diinyada kisith sayida
yapilan bienaller 2000’11 yillarda 50 sayisini ge¢cmis, sanat fuarlari ise 150 sayisini
asmig goriinmektedir. Online miizayedeler ise miizayede satislarin1 son on yilda
katlayarak artirmaktadir. Modern ve sonrasi donem eserlerinin, birer yatirim nesnesine
ve prestij imgesine doniistiigiine isaret eden siiregler, diinyada etkinliklerin artmas,
sanat tacirlerinin ve mecralarin sayisini hizla yiikseltmesini getirmistir. Bu durum
zorunlu olarak pazarin girift iliskilerini daha da artirmaktadir. Pazarin bagl iligkileri
sanat¢tyr marka olmaya, koleksiyonerlerin, miizelerin, akademilerin ve galerilerin
kendilerini sanatin ticaretinde var olmaya kosullamaktadir. Pazarin kendini sanatci
tizerinden doniistiirme ve genisletme yollarinin tiimii bu pazar katmanlari arasinda yer
alan herkes tarafindan benimsenmis goriinmektedir.

Modern diinya, nesnenin kutsallastirildigi bir sdylem dilini benimsemistir. Bu
sOylem dili modern ve sonrasi sanatlarin tiimiinii merkezine ¢ekmis ve giderek cagdas
sanatin deneyim alaninda doruk noktasina ulasmistir. 20. yiizyil baslarinda hizlanan
sanayilesmenin dzellikle otomotiv sanayinin gelismesi ile birlikte bu sdylem Italyan
sanatgilarin etkisi ile de dile getirilir olmustur. Fiitiirizm bu siireglerden birisidir ve en
onemli temsilcisi ise Marinetti’dir. “Diinyanin gérkemine yeni bir giizellik eklendi-
hizin giizelligi” Filippo Tommaso Marinetti. (Hodge, 2018, s. 111)

Fiitiirizmin ~ hedefi, gelecegin hiz ¢agina ozgii tim  deneyimlerine
uygulanabilecek kadar esnek bir dil yaratmaktir. Fiitiirist hiz coskusu, bir yaris
otomobilinin Samothrake Nikesi 'nden daha giizel oldugunu iddia ederek makine
estetigini on plana tasir. (Ondin, 2009, s. 39)
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Makine ile insanin 6zdeslesmesine dayali yeni bir imgelem dilinin kapisini
aralayan Fiitlirizm, cephesini tiimiiyle gelecege cevirmistir. Bu nedenle ge¢misin
estetik degerleri ve sanatsal gelenekleri ile yollarin1 ayirmaktadir. Onun yerine
makinelesme, kentlesme, uygarlik bilinci ve hiz kavramlarini 6n plana ¢ikarmaktadir.
Ona gore her seyin harekete bagl degisimi gelecegin temel belirleyicisidir ve tiim
yasamu etkisi altina alacaktir.

Endiistrinin hizli gelisimi ve bu gelisimin etkisi altinda kalan diger iilkelerin

sanat¢ilarin1 da kusatarak sanat eserlerinde, makine formlarini ve fonksiyonlarini
nesne ve Ozneleri haline doniistiirmeye baslamislardir. Ve bunu takip eden siire¢lerde
0zerk bir bigim—imge dilinin dogusu ger¢eklesmistir.
"Eve Giren Sokak", "Uzaklasan Lokomotifler", "Araba Sarsintis1”, "Otomobil ve
Giiriilti", "Giinesin Oniinden Gegen Merkiir" fiitiirist sanatgilarin resimlerine
koyduklar1 bu isimlerden anlasilacagi tizere endiistri 6gelerini simgelestirerek yeni bir
cagrisim yaratmay1 Oncelemislerdir.

Bilimsel buluslarla sezgisel ya da imgesel yaklagimlar1 bir araya getirmeye
calisan fiitiirist eser dinamizm, zaman ve uzam kavramlar1 i¢ine nesneyi oturtmaktadir.
Ozellikle sanayi nesneleri iizerinden toplumsal degisimin ve gelecegin izdiisiimlerini
eserlerine yansitmaya c¢alisirken gelecegi olumlayan bir sanat yoriingesinde
kalmaktadir.

Fiitiirizmin nesneye olan tutkusu ve neredeyse bir gelecek fanatizmine doniisen
iddias1 donemin fagist ve komdiinist manifestolar1 i¢in kullanilabilen bir firsat
yaratmistir.

Fiitiirist yaklasim, zaman ve mekani tek bir imgede birlestirmeyi ve nesnenin
icine girerek ona bir dinamizm katma arayisinda olmaktadir.

Bir¢cok sanat akiminin 6nemsedigi ge¢mis ile bagin koparilmasi arzusu
Fiitlirizm i¢inde Oncelikli olmustur. Marinetti 'nin Fiitiirist manifestosunda actk¢a
belirttigi gibi sanat ancak ge¢cmigin 6lii ellerinden kendini kurtardiginda yasayacak
bir alan bulur. (Ondin, 2009, s. 40)

Nesnenin anlaminin dinamizm olarak kurgulanmasi aligilagelen renk ve form
anlayisindan farklilasma zorunlulugunu getirmistir. Mevcut degerlere elestirel
saldirilar sadece fiitiirizm ile olmamistir, dadaizm de mevcut kaliplari reddetme
iizerine yiikselmektedir. Ote yandan mevcut degerleri elestirmeden teknolojiden ve
endiistriyel etkilerden aldig1 esinle fiitiirizm ile ayni yolu tutturan diger akim ise

konstriiktivizm olmustur. Bunlarin ig¢inde imgesel yaklasimlari ile tepkisel
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saldirganlig1 en yiiksek olan fiitiirizmdir. Geleneksel tutuculuk olarak tanimlanan her
sey fltlirizmin saldir1 sahasina girmektedir. Sadece hareket halinde olan1 degil sessin,
gorlintiiniin ve kokunun da eserin imgelem insasinda bir ivme unsuru olarak
kullanildig1 gortilmektedir. Bu akimlarin yarattigi iklim; manifestolar ile sanatta
nesnenin vazgecilmezligini yansitmaktadir. Bu dogrultuda 1960 yilindan sonra genel
tartigma konusu, “sanatin nesneye olan gereksinimi“ bagligint  tasimaktadir. Bu
dénemde, Duchamp ile birlikte baslayan hazir nesne kullanimi devam ettirilirken
dadaizm ile benzer 6zellikler tasiyan fluxus nesnenin sanat seriivenini hazir nesneler
kullanarak devam ettirmistir. Burjuva sistemini tiimiiyle hedef almis fluxus hareketi,
an1 dnemseyen, giincel yasami sanatin igine dahil eden ve artik malzemeleri kullanarak
sanatin ne olmasi gerektigini tartismaya agan bir siireci baslatmistir.

Estetik kaygisi yerine toplumsal olaylari, yermeyi 6znel nesne iiretmek yerine seri
tiretime uygun nesneler kullanmay1 hedefleyen fluxus, nesneyi islevsiz ve giindelik
meta statlisiine dogru siiriiklemistir. Nesnedeki bu statii degisimi, fluxusun yaratmaya
calistigr “kisa omiirliiliik” ve “gecicilik” fikirlerinin 6ne ¢ikarilmasinda énemli bir
etken olmustur.

“Fluxus "un sanattan ¢ok hayati degistirmek yoniindeki ideali, bir¢ok
sanat¢inin dogrudan hayatin kendisine, giindelik yasamin yansittiklarina
odaklanmasina neden olmus, televizyon ekranlarinin yani sira giseler,
konserve kutulari, sandalyeler, cesitli miizik aletleri, fotograflar, atik kagit
parcalari, kasetler, plaklar ve daha pek ¢ok hazir-nesneyle ¢ok sayida
asemblaj gerceklestirilmistir. Bu yapitlarin genellikle kiiciik boyutlarda olmasi
da Fluxus “¢ularin sanat nesnesine yénelik tavrinin bir gostergesidir. (Antmen,

2017, s. 206)

1950’11 yillarda, yirtik afis parcalari ile yapilan kolajlarin (dekolaj) ve “dekolaj
happening” adi ile bilinen doga¢lama performanslarin gergeklestirilmeye baslanmasi
fluxus ruhunun uyanisini yansitir. Kagit, plastik vb. kisa dmiirlii nesneler ve zamanla
degisime ugrayan malzemeler bir anlamda sanatin nesnesiz olmasi gerektigine iliskin
iddialarda direnmektedir. Daniel Spoerri, ¢atal bicak ve yemek artiklarindan olusan bir
dizi malzemeyi, bir masa yiizeyine sabitleyerek dikey pozisyonda duvarda sergilemis,
Piero Manzoni ise her hangi bir hazir nesne {lizerine imzasini atarak “degersizlik sanata
dahil midir?” sorusunu tartismaya ag¢mislardir. Dondurulmus veya preslenmis
nesnelerin olusturdugu asamblajlar, sanat¢inin nefesi ile sisirilmis balon heykeller,
plastik fanus i¢inde sergilenen insan bedeni, oyuncaklar ve daha bir¢ok malzeme ile

yapilan ¢aligmalar, fluxus ile geleneksel anlayisa savas agmis oldular. Oysa kiibizm,

fiitlirizm ve dadaizm gelenekseli reddederken dahi ge¢mis ile bagmi biitiiniiyle

140



koparmamis olmasina karsin fluxus, nesneyi olur—olmaz her yer ve sarta uygulayarak
nesne—ozne iliskisinin sanatin temel gergegi olduguna iliskin genel kabulii de tiimiiyle
terk etmis goriinmektedir. Fluxus’un hemen her seyi kullanmaktan ve kaynastirmaktan
geri durmayan tavri ve kaos yaratma saplantisi nesnenin sanat degeri olarak var olma
direncini adeta zorlamaktadir. Cogu zaman izleyicinin de dogrudan iginde yer aldig
yaraticilik siirecine katildigi dogaglama ¢aligmalarinin 6n plana ¢iktigr fluxus akimi
ses, miizik ve mekan argiimanlarin1 ve onunla iligkili radyo, konser salonu vb. nesne
ve ortamlar1 da kullanmistir. Boylelikle farkli disiplinler arasindaki sinirlar1 yok eden
performanslar gelismistir.

Joseph Beuys’un “Olii bir tavsana resimler nasil anlatilir” adli dogaglamast,
nesne, mekan ve tiyatronun biitiinlesik ele alinmasina onemli bir 6rnektir. Bu
performans, ¢ift anlam yiiki tasidigi kadar, toplumsal bir durus da sergilemektedir.
Fluxus’un nesne ile varolus bi¢imi arasindaki bag, onun karakteri olan “yzkict” olma
iddiasinin ~ ve  “ajitasyon” arayisinin  ciddiyetinin  sorgulanmasina iliskin
gondermelerinin i¢inde konumlanmaktadir.

Nesne ile, temsiliyeti arasindaki, ¢oklu iliskinin kaos yaratan sonuglari ile donemi agan
Ozgilin bir durus sergilemesi, fluxusu devrimei bir akim olarak, donemine damga
vurmasina neden olmustur.

Diger yandan pop sanatin, sanat giindemine tasidigi; sanayi tiretim mallarinin
nedenli estetik bir forma sahip oldugunu savunurken bu tiir kullanimlara getirilen
elestiriler gegmiste kaldigi i¢in ¢agdas sanatin, aklin bildigi tiim nesneleri yeniden
yaratma girisimleri artik tartisma konusu olmamaktadir. Cagdas sanatin nesnesi salt
nesne olmasi yaninda, sanat¢inin sanatsal deneyimleri ile sekillenen bir degere
doniismektedir. Bu siiregte ¢ogaltilabilir olma 6zelligi ile kullanilan nesne, 6znel bir
anlama biirlinerek bir eser olma degerine ulagsmaktadir. Jasper Johns’un bayrak
caligmasinin bir¢cok sanatci tarafindan Oykiinerek farkli malzemeler ile yeniden
tiretilmis olmasi ve her bir calismanin farkli bir temsiliyet duygusu kazanmasi, “ayni
nesnenin farkli anlam degerlerine biiriinebilir” olduguna isaret eder. Ornegin; Janine
Antoni, Lilibeth Cuenca Rasmussen, gibi sanat¢ilarin insan uzuvlar ile yaptiklar
resimler, ¢agdas sanatta insan bedenini toplumsal celigkilerin birer anlatim nesnesi
olarak kullanilmasi egilimini dogurmustur. Bu egilim, gliniimiiz sanat yaklagimlarinda
kabul gorerek, insan dahil her tiirlii tiikketim nesnesini, ¢agdas sanatta da, toplumsal
kimlik ¢catigmalarinda bir anlatim dili olarak kullanilmasini saglamistir. Nesnenin, bir

tiir anlatim diline doniisebilme potansiyeli, mesaj tasiyabilme ozelligi, temsiliyet
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yetenegi, simgelesme Ozelligi, diger nesne ile bag kurabilme kabiliyeti, degerler
yiiklenebilmesi ve izleyici ile etkilesim saglamasi i¢in, modern ve postmodern
sanatlarda oldugu gibi ¢agdas sanata da elverisli olanaklar sunmaktadir. Diger yandan
nesnenin yeniden insa edilebilme, parcalanabilme, bireysel veya kitlesel olabilme,
ironik veya alegorik anlamlar yiiklenebilme ozellikleri de, sanatginin yeni imgeler
olusturmasinda sonsuz firsatlar saglamaktadir. Nesne, sadece kendisi igin var
olabildigi gibi gercek ile cagrisim arasinda da koprii kurabilmektedir. Popiiler kiiltiiriin
duygusal ve zihinsel diizlemlerde yaratmaya calistig1 yeni alg1 ve kimlik kurgular1 i¢in
nesneler diinyasinin bu ¢ok yonlii karakteri, modernden giiniimiize kadar geleb hem
tiim sanat akimlarinda doruk noktasina tagimaktadir.

Popiiler kiiltiir 6zii itibariyle hegomoniktir. Evrensel degerler yerine, glincel ve
gecici degerleri kutsallagtiran, tiim farkliliklarin zenginligine saygi yerine, esitlik¢i
ancak kendi i¢inde hiyerarsik bir yapiy1 barindiran, ¢ok kiiltiirliilik adi altinda statii
merkezli, heterodoks bir yasam ve kimliksiz bireyler yaratma formudur. Bu form,
kapitalizmin amacina doniik her tiirlii toplumsal karsitliklar1 kesfeder ve ondan fayda
tretmeyi hedefler. Denebilir ki pop kiiltiir, toplumsal iliskiler ve ¢atismalar {izerine
insa edilmis, ekonomi temelli bir toplumu ve bireyi insa projesidir. Piyasa, marka, ikon
gibi birtakim semboller iizerinden bireyler arasindaki farkliligi ve 6znelligi, yeni
sifreler ile (imgelerle) kodlandirarak yasamin igine dahil etme pesindedir. Kesin olan
sudur ki; popiilerizm, tiiketim ile ilgili tiim motivasyonlar, kimlik ile ilgili {iretilen
imgelerin ve nesnelerin dili ile yiiriitiillir. Bu nedenle pop kiiltiiriin yasatilabilmesi,
stirekli yeni imgeler olusturularak, onlarin yonetilmesine baglidir. Daha ¢ok calismaya
kosullayan kitle tliketim kiiltlirli sanati da kimlik ile ilgili iiretilen imgelerin ve
nesnelerin dili ve yarattig1 sosyo-Kkiiltiirel ¢eligkileriyle kendine ¢ekmistir.

Nesne yonelimli sanatlarin tiimii, sosyo kiiltiirel gelismelerden ve 6zellikle
popiiler kiiltiirin dizayn ettigi tiim yasam alanlarindan nasil etkilenmesi kagimilmaz
olmustur. Bu etki altinda modern ve modern sonras1 ddonemde sanatin ne tiir bir siirece
dogru evrilmekte oldugunu takip ettigimizde, popiiler kiiltiiriin etkisi altinda degisen
toplumlarin giidiilenme deneyimlerinin gélgesinde olusan geliskileri net olarak tespit
edebiliriz. Ayn1 zamanda bireyin ve toplumun, modernitenin tasidigi yasama yeni
kavramlar1 ve metalasan deger olgiitleri ile simiile edilen diinyanin i¢inden bakarak,
nesne ve objelerin sanat baglaminda goreli kullanimlarinin ve sdylem dillerin

gelistigini kesfetmis oluruz.
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Nesne, sanayi toplumundan bilgi toplumuna giden donemde, yasamin
kurgusunda Oznenin yerine gegerek yasamin basat aktorii olmak konumunu
devralmistir. Siirekli devinim halinde olan popiiler yasam ve onun nesneleri, yer-yer
duygusal yer-yer gergekgi kimlikleri ile dolayli veya dogrudan sanatin igine dahil
olmusglar ve nesnenin, 6zerk gercekliginden baska, sanatta bir ¢ok yeni anlam ve
temsiliyet tartismalarina yol a¢gmislardir. Nesneyi ilk var eden, sanatin kendisi
olmadig1 gibi, onun nesnel gercekliginin yaraticisi da degildir. Ciinkii, popiiler kiiltiir,
odagma aldigi her bir nesneyi yer aldigi islev veya konumundan farklilastirarak
imgesiz, yiiklemsiz veya tiirevsiz birakmamaktadir. O halde siradan bir obje, tiikketim
nesnesine donlismeden Once, popiiler kiiltiiriin satis i¢in motive eden tezgahindan
gecmektedir. Ister genis anlamiyla, ister dar anlamiyla ele alinmis olsun nesne,
imgelenmis olarak ve bir toplumsal bellegin olusturulmasina hazirlanmis olduktan
sonra sanatin sorgulama ve temsiliyet alanina dahil olmaktadir.

Popiiler kiiltiir, her seyi siradanlagtirmaktadir. Bu indirgeme insanda gegicilik,
degersizlik ve teslimiyet olgularim1 gii¢lendirirken, sanatta nesne odakli sdylemlerin
de ¢esitlenmesini kosullandirmistir. Popiiler kiiltiirde hangi kavrami konusursak
konusalim, i¢inde mutlaka bir tiir “nesnelestirme fikri”’nin var oldugu goriilmektedir.
Cinkii popiiler kiiltiir, kendi igsel bilesenlerini (satis, pazarlama vb.) ve digsal
bilesenlerini (kapitalist erekler, kiiresellesme, kiiltiir endiistrisi vb.) kendi amaglari i¢cin
nesneye vererek, toplumu donistirmeye ¢alisirken dayandigi yegane sey Kitlelerin
tim yasam alanlarina sagilmis nesneler tizerinde konumlandirdigi; imajlar ve
kavramlardir. Bu kavramlarin sik araliklar ile degisiyor ve yenileniyor olmasina
karsin, bireyin yasaminda kalitsal olusumlar yarattigini belirtmemiz gerekir.
Boylelikle her bir degisim, kendi titresim dalgasini olusturarak, diger bir degisim
dalgas: ile birlesir ve kesisen kiimelerde uzun siiren ve ¢atisma alanlar1 olustururlar.
Postmodern sanattaki “estetik” veya “gerceklik” gibi tartismalar, popiiler kiiltiir ve
tiikketim olgusunun yarattig1 bu etik ve sosyo-kiiltiirel girdabin birer yansimasidir. Ote
yandan; popiiler kiiltiiriin siradanlastirma, gegicilik vurgusu ve cezbedici imajlar
yaratma bagimliligi, nesneyi de 6zellikle sanat alaninda siirekli bir tartisma zemininde
tutmaktadir. Bunun nedeni, nesnenin gergeklik ve temsiliyet kavramlari iginde siirekli
yer degistirebilme potansiyeli, postmodernin paradoksal karakteri ile uyumlu
olmasidir. Ciinkii, postmodern, duraganligi degil siirekli devinimi 6nemserken, gelip-
geciciligi, belirsizligi ve rastlantisal olan1 yiliceltmektedir. Pop kiiltiir her seyde oldugu

gibi nesneyi de postmodernin siradanlastirma kavramina dahil ederken, nesnenin
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bizatihi kendisini yok etme siireclerini, ozellikle “kullan-at” aligkanlar1 yaratarak
hizlandirmaktadir. Bu bakimdan postmodern déneminde yitirilmis “deger yitimi”
yasamin her alanina yayilmis olarak ve nesnenin de gegici oldugunu giderek kendini
de yok edebilir bir potansiyel ile yiiklenmis oldugunu ortaya koyar. Pop-nesnenin her
an vazgegilebilir olmasi fikrine atifla, 6zellikle kavramsal sanat, “Nesnesiz Sanat”
sOylemini savunur durumda olmustur.

Kavramsal sanat, pop sanat gibi akimlar ve avangard gibi duruslar nesnenin,
smirlarini ve temsiliyet giiciinii yokladiklar1 denemelerle, sanayi toplumunun pop ve
tilketim bellegini yansitirken, bir anlamda “nesneden vazgecilerek” baska sdylem
dilleri olusturabilme arayisina cesaret vermislerdir.. Bireyler ve toplumlar, pop
motivasyonlar tarafindan siirekli giidiilenirken diger yandan, nesne kavrami da, boyut
degistirmeye devam etmistir. Nesne yeni boyutlar kazandik¢a postmodern ilhamlar,
sanata dolusmaya baslamislardir. Bu siiregte, birbirini karsilikli yiiriiten iki kuvvet
gibi, sanat ve nesnenin zaman ve mekan goriileri de gesitlenmeye devam etmistir. Oyle
Ki postmodern algi, “gesitliligi”, tipki pop kiiltiir gibi bir “zenginlik” olarak ve farkli
deneyimleri, sanatsal agilimlarin “geregi” olarak yiiceltmektedir. Bu yaklasim her
durumda kabul gérmiis degildir. Ornegin; nesnenin iizerinde yapilan illiizyonlar ile
fetis bir simgeye donilismesi, 6ykiinmeler ve kitsch, gibi melez olusumlar postmodern
ilhamlar ile manipiile edilmis nesnenin yeni post-kimliklerinden sayilmakta ve
igeriksiz deneyimler olarak goriilmektedir. Cesit ve deneyimlemeye a¢ik durus, nesne
tizerinde kimlik tartigmalarinin ¢esitliligi ve yogunlagsmasina neden olurken, sanati da,
nesneye bagimliktan siyrilma diirtiisiine itmistir. Bu arayis1 kuvvetlendiren sey ise
postmodernin ruhunun, nesnenin popiiler kiiltiir aracilig: ile simule edilen ruhu ile
ortlismesidir. Bu ortiismelerin tiimii, kavramsal arayislarin, yeni gergekeilik olgusunun
ve estetigin, nesneden bagimsiz da olusturulabilecegi fikrini sanata empoze etmistir.
Sanal bir evrene dogru yayilan popiiler kiiltiir, her seyi alt-iist ederken, sanatin farkl
kavramsal arayiglara yonelmesini de uyandirmistir. Nesnenin ve giderek sanatin
varolus nedenleri ile temsiliyet ve baglamlarinin ne oldugu fikrinin 6nemini
yitirmesinde, dijital teknolojinin ve bu diinyada yer alan popiiler kozmosun ezici
baskist oldugunu vurgulayabiliriz.

Dijital kozmos, sagladigi avantajlar ile bireydeki ve tutkulart birbiriyle
kaynastirarak kitlelere sunmakta, haz ve bagimlilik yaratma ideasim1 devam
ettirmektedir. Bu nedenle, yeni sanatsal fikirlerin dijital kozmozun vakumuna

kapilmasi ve orada yer arama cabalarina yonelmesi sasirtict degildir. Nesnenin
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kullanim1 ile baglayan, “sanatin sonunun geldigine iliskin bilindik tartismalar” artik
yeni bir sanal diizlilkte devam eder durumdadir. Bu uzamda yer alan goriingiilerden
(fenomen) birisi olan; sanal gergeklik, modernin kusatmasi altinda olan nesnenin
(kusatilmis nesne), temsiliyetini, estetigini ve soylemlerin yontemselligini esrarengiz
yeni bir yolculuga ¢ikarmistir.

2000’11 yillarin baslarinda hizlanan; nesnenin esrarengiz sanal yolculuguna
katilan ¢agdas sanat, bir yandan da dijital popiilarizmin ¢agrilarina kulak kabartmis
durumdadir. Bu ¢agirinin etkileri ile postmodernin nesnesizlesen sanati, sanal evrende
kavramsal edimleri ile arasindaki baglarini da zayiflatmaktadir. Nesnenin Duchamp
ile baglayan sanatsal yolculugu, gerceklik kavrami ve sanatin 6znelligi olgusu,
Simdilerden sonra simulakr ve nesnesiz bir kozmozda “her sey sanal ve her sey bir o
kadar gercek” retorigi ile yeniden ele alinacaktir.

Postmodern doénemde, popiiler kiiltiiriin giidiilleme bilesenleri ile yaratilan
sanatta nesne odakli temsiliyet kavramini siirekli tartigma halinde tutan teatral siireg,
Cagdas sonrasina da tasimaya devam edecektir. Ve sanatta nesnenin gelecegi, varlik
veya temsiliyet degeri dijital popiilarizmin giidiimiinde ve sanal evrenin belirledigi

paradigmalar i¢cinden sekillenecektir.
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