SON DONEM TURK TELEVIZYON DiZILERINDE ANLATI
YORGUNLUGU

MUSTAFA SERCAN DEMIRCAN

ISIK UNIVERSITESI
OCAK, 2022



SON DONEM TURK TELEVIiZYON DIZILERINDE ANLATI
YORGUNLUGU

MUSTAFA SERCAN DEMIRCAN

Isik Universitesi, Lisansiistii Egitim Enstitlisti, Sinema ve Televizyon Yiksek Lisans
Programi, 2022

Bu Tez, Isik Universitesi Lisansiistii Egitim Enstitiisii’ne Yiiksek Lisans (MA)
derecesi i¢in sunulmustur.

ISIK UNIVERSITESI
OCAK, 2022



ISIK UNIVERSITESI
LISANSUSTU EGITIM ENSTITUSU
SINEMA VE TELEVIZYON YUKSEK LISANS PROGRAMI

SON DONEM TURK TELEVIZYON DIiZILERINDE ANLATI YORGUNLUGU

MUSTAFA SERCAN DEMIRCAN

ONAYLAYANLAR:

Dr. Ogr. Gor. Burak Yilmaz ~ Isik Universitesi

(Tez Danigmant)
Dog. Nalan Biiker Isik Universitesi

Dog. Dr. Remziye Kose Ozelgi  Istanbul Kiiltiir Universitesi

ONAY TARIHI:

* "5689 Sayil Kisisel Verilerin Korunmasi Kanunu Hilkiimlerine Gére Cevrimigi Yaymn Dosyasinda Bulunan Kisisel Veriler Ve Islak imzalar Silinmistir.”



NARRATIVE FATIGUE IN RECENT TURKISH TELEVISION
SERIES

ABSTRACT

While the recent domestic television series are analyzed from many perspectives, we
see that one of the relatively lagging areas of analysis is in the field of narrative. When
we look at the serials from this point of view, we see that the same narrative elements
are frequently used and there are plenty of repetitive elements. We can claim that this
situation causes the concept of narrative fatigue, which we will explain in this study.
In this study, it is aimed to determine the narrative elements that are used abundantly
in recent domestic television series by using the structuralist analysis method and to
show that these narrative elements that cause narrative fatigue are frequently repeated
through the TV series selected as samples. The importance of this study is to raise
awareness about this issue and to bring this subject to the literature by showing that
the same narrative elements are frequently used in our domestic TV series in the last
seven years, through the TV series that received the highest ratings in the last seven

years.

Keywords: Domestic Television Series, Narrative, Structural Analysis, Narrative

Elements, Narrative Fatigue



SON DONEM TURK TELEVIZYON DiZILERINDE ANLATI
YORGUNLUGU

OZET

Son donem yerli televizyon dizileri pek ¢ok agidan incelenirken, gorece geride kalan
analiz alanlarindan birinin anlati alaninda oldugunu gérmekteyiz. Dizilere bu agidan
baktigimizda, ayn1 anlat1 6gelerinin siklikla kullanildigi, tekrar eden unsurlarin bolca
bulundugunu gérmekteyiz. Bu durumun ¢alismada agiklayacagimiz anlati yorgunlugu
kavramina neden oldugunu iddia edebilmekteyiz. Bu c¢aligmada, son donem yerli
televizyon dizilerinde bolca kullanilan anlati 6gelerinin yapisalci analiz yonteminden
yararlanilarak belirlenmesi ve anlati yorgunluguna sebep olan bu anlati dgelerinin
siklikla tekrarlandiginin 6rneklem olarak segilen diziler (zerinden gosterilmesi
amaglanmaktadir. Bu ¢alismanin 6nemi son dénemde yerli dizilerimizde siklikla ayni
anlat1 6gelerinin kullanildigint son yedi yilda en ¢ok reyting alan diziler Uzerinden
gostererek, bu konuda bir farkindalik olusturmak ve bu konuyu literatiire

kazandirmaktir.

Anahtar Kelimeler: Yerli Televizyon Dizileri, Anlati, Yapisalct Analiz, Anlati

Ogeleri, Anlat1 Yorgunlugu
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BOLUM 1

1. GIRIS

Bir hikayenin olusmasini saglayan olay ve durumlarin belli bir kural ve biitiinliik
cercevesinde aktarilmasi ile ortaya ¢ikan anlati, temelinde mekan, zaman, karakter ve
olay oOrglisli gibi unsurlar1 barindirmaktadir. Bir anlatida, anlatinin temelini olusturan
bu kavramlar siklikla ayni sekilde kullanildiginda anlatiy1 tekdiizelestirmektedir.
Anlat1 yorgunlugu olarak isimlendirilen bu duruma son donem vyerli televizyon
dizilerimizde oldukga sik rastlanmaktadir. Son ddnemde prime time yayin kusaginda
yaymlanan Yyerli televizyon dizilerindeki karakterler, mekanlar ve olay orgleri
neredeyse ayni bigimde izleyiciye sunulmakta, haliyle birbirleri ile oldukca fazla
benzerlik gostermektedir. Son dénem yerli televizyon dizilerinde siklikla ayni anlati
ogelerinin kullanilmasi, yerli dizilerimizde anlati yorgunluguna sebep olmaktadir. Bu
calismada yapisalct analiz yonteminden faydalanarak son donem yerli televizyon
dizilerinde siklikla ayni anlati 6gelerinin kullanildiginin 6rnek diziler Uzerinden
gosterilmesi amaglanmistir. Bu calismanin 6nemi ise son donemde yapilan yerli
dizilerimizde siklikla ayni anlati dgelerinin kullanildigini 6rneklem olarak secilen
diziler Gzerinden gostererek bu konuda bir farkindalik olusturmak ve bu konuyu
literatiire tagimaktir. Literatiire baktigimiz zaman bu konuda yazilmis ¢ok fazla kaynak
olmadig1 goriilmektedir. Bu sebeple bu calismanin literatiire katki saglayacagi
diistiniilmektedir.

Bu caligsmanin evrenini prime time yayin kusaginda yayinlanan yerli televizyon
dizileri olusturmaktadir. Orneklem olarak Kardeslerim, U¢ Kiz Kardes, Sefirin Kiz1,
Hercai, Istanbullu Gelin ve O Hayat Benim dizileri belirlenmistir. Son dénemde
yaymlanan yerli dizilerin sayica fazla olmasi ve hepsini arastirmaya dahil etmenin

zaman ve veri fazlalig1 sebebiyle miimkiin olmamas1 bazi sinirliliklar1 beraberinde



getirmektedir. Calismanin 6rneklemi 2016-2017 dizi sezonundan 2021-2022 sezonuna
kadar her yilin en ¢ok reyting alan dizileri segilerek olusturulmustur. Bu diziler prime
time vaktinde yayinlanan drama dizileri dikkate alinarak secilmistir. Bu kapsamda
secilen dizilerin ilk bes bolumu dikkate alinarak arastirmaya tabi tutulmustur. Bu
orneklemler segilirken yabanci dizilerden uyarlanan diziler, komedi ve dénem dizileri
kapsam dig1 birakilarak sadece drama dizileri ele alinmistir. Bu yillar igerisinde
herhangi bir komedi dizisi en ¢ok izlenenler arasina girememistir. Donem dizilerinin
arastirma disinda birakilma sebebi ise tarihi olaylardan esinlenerek yazilmis olmalari
ve siyasi doneler bulundurmasidir. Yabanci dizilerden uyarlanan diziler, yabanci
dizilerin farkli bir versiyonu olarak iiretildigi ve bu sebeple 6zgiin olarak iiretilen yerli
icerikler olmadig1 i¢in yabanci televizyon dizilerinin dgelerini barindirmaya yatkin
olmalar1 sebebi ile kapsam dis1 birakilmustir.

Arastirmanin ikinci boliimiinde televizyon kavramina deginilerek televizyonun
tarihsel kokenleri ve islevleri anlatilmistir. Ardindan diinyada ve Tirkiye’de
televizyon yaymciliginin gelisim siireci ele alinarak genel olarak tiim televizyon
program tiirleri incelenmistir. Birinci b6limiin sonunda ise televizyon dizilerinin genel
ozellikleri ve diinyada ve Tiirkiye’de televizyon dizilerinin tarihsel gelisimi Uguncu
boliimiinde ise anlati ve anlatt kurami irdelenmis, dyki anlati bilimi, yapisalcilik ve
gostergebilim kavramlarina deginilmistir. Boliimiin devaminda televizyonun anlati
yapist ele alinarak televizyon dizilerinde anlati ve c¢oziimleme big¢imlerinden
bahsedilmistir. Tiim bu bilgiler 15181nda ise anlati yorgunlugu kavrami agiklanarak son
donem vyerli televizyon dizilerinde anlati yorgunluguna sebep olan unsurlar
belirtilmistir.

Aragtirmanin  dordliincli  boliimiinde Oncelikle arastirmanin  yontemi Vve
Chatman’m anlatt kurami 6geleri agiklanmistir. Devaminda ise Orneklem olarak
secilen diziler bu calismanin temelini olusturan Chatman’in Oykii ve Séylem Filmde
ve Kurmacada Anlati Yapis: adli kitabinda bahsettigi anlati kuramimin 6gelerini
gosteren anlati diyagramindan faydalanilarak yapisalct analiz  yontemi ile
incelenmistir.

Son olarak sonu¢ kismima yer verilerek calisma sonlandirilmistir. Bu
arastirmanin sonucunda, Orneklem olarak secilen yedi dizinin her birinde ayn1 veya
benzer tipte karakter ve mekanlarin kullanildigi tespit edilmistir. Bu durum ¢alismanin

hipotezini destekler niteliktedir.



BOLUM 2

2.TELEVIZYON VE DiZi KAVRAMLARI

2.1 Televizyon Kavram

Herkes i¢in farkli anilan televizyon bazen sihirli bir kutu, bazen siyah beyaz bir
cam bazen de aptal kutusu gibi terimlerle anilsa da insanlik tarihinde biiytlik etkiler
birakan ve birakmaya da devam eden bir gercekliktir. Televizyon ve televizyonun
teknoloji yolculuguna baslamadan ©nce onun ne oldugunu aktarmak Onem
tasimaktadir.

19. ylizy1lin sonlarina dogru gelinirken "télectroscope" ve "elektrikli teleskop"
olarak adlandirilan ilk televizyon ortaya ¢ikmistir. Ik kez 1890°da fizik¢i olarak
bilinen Eduard Liesegang tarafindan Almanca kelime karsiligi "fernsehen" olarak
aktarilmustir (Yuzer, 2002, s. 92).

Iki kelimeden olusan televizyon kavramini, Grekge kokenli olan uzak anlami
tastyan “tele” ile Latince kokeninden gelen gdrme anlamini tasiyan “vidi”
sOzcuklerinin bir araya gelmesi ile “uzaktan gérme” anlamini olusturmaktadir (Kirik,
2013, s. 11). Diger bir kaynakta ise Yunanca’da “uzak” anlami tasiyan “tele” ve yine
Latince’den alinan “vision” kelimelerinden tiiredigi belirtilmektedir (Yalin ve Ak,
2019, s. 92).

Televizyon, 25 Agustos 1900°de Paris’te ilk kez dile getirilmistir. Burada
diizenelenen Uluslararas1 Elektrik Kongresinde Kaptain Konstantin Perskyi’nin
sunuculugunu iistlendigi Elektrik Yoluyla Televizyon isimli makalede televizyon,
hareket etmeden kars1 tarafa iletimin saglandigi bir kavram olarak ortaya ¢ikmuistir.
Birlesik devletlerde ise 1907 yilinda ilk kez basmma mensup kisiler tarafindan

kullanilmaya baslanmistir.



Televizyon; goriintii ve ses organlarina ileti saglayan ve bilginin alictya iletildigi
bir iletisim aracidir. Hareketli veya hareketsiz bir sekilde varliklarin goriintiilerinin
elektrik giicliyle uzaga iletilmesini saglayan bir sistemden olusmaktadir (Giiz,
Kiictlikerdogan, Sar1, Kiigiikerdogan ve Zeybek, 2002, s. 378).

Turk Dil Kurumu Tiirkce Sozlik verilerinde yer alan agiklamaya gore
televizyon; elektromanyetik dalgalarin halki dogrudan etkileyen bazen hareketli bazen
de hareketsiz resim ve nesnelerin sesli veya sessiz olarak ancak kalici olmayan gonderi
iletimlerinin siyah beyaz ya da renkli olarak aktarilmasidir. (TDK, 1998)

Radyo yayinciligi cagini baslatan kurumlarin ayni sekilde televizyon yayincilig
konusunda da harekete gececegi beklentisinden kaynaklt BBC, televizyonu “sesli
yayincilik” olarak dile getirmistir (Briggs ve Burke, 2011, s. 241).

Ethan Thompson ve Jason Mittelle ise televizyonu, “gériintii ve seslerin uzak bir
mesafeden ve mekandan aktarilmasi” ile “goriintiileri ve sesleri uzak bir zamandan ve
uzak bir yerden, gorme ve duyma” olarak kabul etmektedir (Thompson ve Mittell,
2013). Martin Esslin ise televizyonun, insanligin goriis acisini genisletecek teknoloji
harikasi olan bir iletisim aract oldugunu sdylemekte ve her bireyin, diinyaya ve
hemcinslerine karsi bilgi artirnm giici bulunan bir aract oldugunu anlatmistir. Bir
yandan da eglencenin, bireylerin istedigi zaman ulasabilecegi temel bir hak oldugunu
vurgulamistir. Evinde televizyon bulunan kisilerin giindelik yasami, hayat tarzlari ve
aliskanliklarini degistiren bir ara¢ olarak tanimlamaktadir (Esslin, 2019).

Prof. Dr. Metin Kazanci, televizyonun etkilesimi heniiz ¢cok genis kitlelere
ulasmamis olsa bile televizyona yogun bir talep oldugunu ifade etmektedir. Simdiki
donemleri ele aldigimizda bireyleri en ¢ok etkisi altina alan kitle iletisim araglarinin
onde gelenlerinden olduguna dikkat ¢ekmistir. (Kazanci,1980)

Baudrillard’a gore ise televizyonun toplumsal gergekligin boliinmesinde
derinligi olmayan, toplumlar1 ¢ok c¢abuk tiiketebilen bir iliskisi oldugunu ifade
etmistir. Ote yandan izleyicinin gergek diinya iletisimiyle alakali olmadigini &ne siiren
Baudrillard, izleyici ve televizyonda gosterilenler arasinda olusturulan anlamlandirma
streciyle birbirlerine bagl olduklarini belirtmektedir (Stevenson, 2008, s. 264).

Giliniimiize baktigimizda ise televizyon en diisiik toplumlara ve dar gelirli evlere
de girerek oldukca genis bir ag alan1 olusturmus ve en giiclii kitle iletisim araglar
arasinda birinci sirada yer almistir. Gilindelik hayatin igerisinde yer alan ve
kamuoyunun daha verimli bir sekilde kendini, iglevlerini yansitmasina hizmet etmekte

olan televizyon, iriinlerin de daha kolay tanitilmasina olanak saglamaktadir (Akyol,
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2006, s. 25). Televizyon, gundelik hayatta kendine 6nemli bir yer edinerek glnlik
yasamda vazgecilemez bir faaliyet olmustur (Gerbner, Gross, Morgan ve Signorielli,
2014). Sonuca geldigimizde ise televizyon tarihi, insan varli§inin yasam
faaliyetlerinin, kiltiirlerinin ve sosyal edinimlerinin gelismesinde rol alirken bir
devrim olusturmaktadir (Esslin, 2019, s. 9).

Gegmisi, bugiinii ve gelecegi aktarmasiyla Kitle iletisiminin 6n saflarinda yer
alan televizyon, icerisinde olusturdugu ses ve goriintii uyumu sayesinde hikayelerin
ses ve gorliintii olarak aktarilmasini saglamistir. Bu durum ise televizyonun

popiilerligini arttirmasinda etkili olmustur.

2.2 Televizyonun Tarihsel Kokenleri

Radyodan 15-20 yil kadar sonra kullanildigi disiiniilen ve kitle iletisim araci
olan televizyonun tarihi bundan daha eskiye dayanmaktadir (Aziz, 1981, s. 11).
Oncelikle kendisinden once ortaya cikan iletisim teknolojisi araclarinin gelismesini
izlemis ve zamanla ortaya ¢ikmistir. Bundan dolay1 televizyon tarihini ele almadan
once televizyon olmadan baslayan iletisim araglarindan bahsedilmesi faydali olacaktir.
Sanayi devriminden sonra var olmaya baslayan televizyonun gelisim tarihi
hemen hemen yiiz yillik bir siirece yayilmaktadir (Yiizer, 2002, s. 92). Teknolojik
olarak diisiiniildiigiinde televizyonun ortaya ¢ikmasi elektrik, sinemacilik, telgraf,
telefon ve radyoculuk gibi fonksiyonlarin bir araya gelerek olusturdugu bir teknolojik
arag olarak nitelendirilmektedir (Mutlu, 1986, S. 6).
Televizyonun icadi, elektrigin ortaya ¢ikardigi devrimden yarim yiizyil dnce Claude
Chappe’nin bir mesajin bir hayvandan (at, giivercin) daha hizli iletilmesi igin bir
teknolojik sistem tasarlama ¢abasi ile baglamaktadir (Crowley ve Heyer, 2011, s. 186).
19. yy. kesifleri arasinda yer alan elektrik bulusu en 6nemli kesiflerdendir.
(Thompson, 2008, s. 126). Zaman kavramini ortadan kaldiran telgraf ise bir diger
onem tastyan bulus olarak nitelendirilmektedir (Basaran, 2014, s. 54). Iletisim
sahnesinde ilk ortaya c¢ikan telgraf perdeyi ilk aralayan bulus olmus, bdylelikle tarih
sahnesinde ismi yer edinmis ve teknolojide ilk kavramlar olusmaya baslamistir.
Elektromanyetik dalgalarla insan sesinin ve miizigin bir yerden ¢ok daha uzak
yerlere iletilebilmesi zaman iginde goriintiiniin de iletilmesi fikir ve istegini
dogurmustur (Caglar,1964, s. 43). Medya tarihinde yeni bakis agilar1 ve diisiincelerin

olugsmasini saglayan radyo yayinlari, daha sonra yerini televizyona devredecek onemli



bir kullanim pratigi olusturmustur. Ozellikle aksamlar1 evlerde tiim ailenin topluca
radyo dinlemesi, televizyonun da benzer bir kullanim kazanmasina imkan saglamistir
(Barbier ve Lavenir, 2001, s. 226). Baslangigta radyonun, gii¢siiz ve gereksiz bir
uzantis1 olarak goriilen televizyon, kisa siire i¢inde hizla bliyiiyiip gii¢lenerek, kitle
iletisim araglarindaki iistiinligli ele gegirmistir (Jeanneney, 2006, s. 260).

Televizyon icadi ile ilgili teknik caligsmalar; telgraf ve telsiz telefon ¢aligmalari
ile sesin uzak yerlere iletilmesi gibi gelismelerle 19. yiizyilda yogunlasmistir. Ses gibi
hareketli resimlerin de iletilebilecegi diislincesi arastirmacilara cesaret vermistir
(Kesim, 2013, s. 38). Yaptig1 deneyler sonucu 1924’te televizyonun patentini alan
John Logie Baird, televizyonun mucidi olarak bilinmektedir (Y1lmaz, 2020, s. 187).
Televizyonun icadina giden stirecte telgraf, telefon, radyo ve sinema gibi bireysel ve
kitlesel iletisim araclarinin gelistirmesinde edinilen tecriibe ve bilgi birikiminin
birlesimi etkili olmustur. Gérme ve duyma duyusuna ayni anda hitap eden televizyon
diger kitle iletisim araglar1 arasindan siyrilmistir (Yalin ve Ak, 2019, s. 82).

Televizyonun gelisim ve bir kitle iletisim aracina doniigsme siirecini yaklasik 10
yil geciktiren Ikinci Diinya Savasi'nin sona ermesiyle 1950’lerin baginda televizyon
hizla yayginlasmaya ve diger kitle iletisim araclart arasinda on plana ¢ikmaya
baslamistir (Crowley ve Heyer, 2011, s. 360). Modernlesen diinyada televizyon, Ikinci
Diinya Savasi dncesi kitle iletisim modellerin mirasc¢ist olarak 6n plana ¢ikmigtir
(Barbier ve Lavenir, 2001, s. 16). Ikinci Diinya Savasi’nin sona ermesini izleyen 30
yillik siire iginde farkl tilkelerde az ¢ok da olsa televizyon yayinciliginin baglamasi ile
televizyonun kisa siirede diinya ¢apinda yayilmasi, McLuhan’1n bakis agisi ile yeni bir
iletisim evreni meydana getirmistir (Castells, 2008, s. 442).

Insanhigin iletisim siireci ve icatlar tarihinde hem Kkitle iletisiminin hem de
insanliin yoniinii degistiren pek cok iletisim araci olmasina ragmen hem goriintiiyii
hem de sesi bir yerden bir yere tasiyan televizyonun hak ettigi ragbeti gormesi
kaginilmaz olmustur. Tkinci Diinya Savasinin gelisimini engellemesine ragmen savas
sonras1 hizla gelisen ve yayginlasan televizyon, bilginin yayginlasmasi ve hizli
iletiminde kendisine kadar olan tiim kitle iletisim araglarini geride birakmistir. (Emir,
2003, s. 144).

Seri iiretimle birlikte her eve giren radyolarin 1930’lardan itibaren tutkunu olan
insanlar, radyo ile goriintlinlin birlestigi televizyona ilgiyle ve biiyiik bir hayranlikla
sahip c¢ikmislardir (Crowley ve Heyer, 2011). Yayincilik alanindaki gelisim ve

yayginlagsma siireci; 1920’lerde radyo, 1940’lardan itibaren ise televizyon ile
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yasanmustir (Thompson, 2008, s. 126). Radyoya gore inovatif bir icat olan televizyon,
bilginin taginmasi ve kitlelere ulastirmasinda biiyiik bir degisimin de onciisli haline
gelmistir (Lazar, 2009, s. 87).

Televizyonla birlikte 20. yiizyilda énemli bir degisim yasayan iletisim sistemi,
bilginin hizli tiretilmesinin yani sira bilginin degisim, dagitim ve yeniden tiretiminde
gbzle goriiliir etkiler gerceklestirmistir. Iletisimdeki degisimin Oniinii agan; izler
kitleyi hedef alan mesajlarin biiyiik bir béliimii hizli ¢cogalabilme kapasitesine baglidir
(Lazar, 2009, s. 86). O doneme degin dikkate dayali okuma aligkanligina sahip
insanlarin kiiltiir ve aligkanlig1 televizyon ile birlikte degismistir. Televizyon insanlara
mesajlar1 daha rahat alma imkani1 verirken; mesajlarin yayilmasina, ¢ok boyutlu olarak
iletilmesine de olanak saglarken, 6te yandan televizyonla birlikte; var olan1 yineleyen
ve tekrar tekrar yeniden iireten bir diisiince anlayisi ile tasarlanmis, yeni bir gergcek
algist kabul gormistiir (Esslin, 2019, s. 12).

Gelismis ve endistri siirecini tamamlamig iilkelerin biiyiikk bolimiinde 20.
yiizyilin ortasinda giinliik yasamin ayrilmaz bir pargast haline gelen televizyonun
diinya ¢apinda yaygin hale gelmesi 1960’larin ilk yillarina dayanmaktadir (Clark,
2017, s. 147). Televizyon, 1960’1 yillarda heniiz o doneme kadar ulasamadigi az
gelismis ve gelismekte olan iilkelerde de yayincilik faaliyetine baslamasiyla tim
diinyaya yayilmistir. Boylelikle kiiresel ¢apta yayilan televizyon 1960°lardan sonra
televizyon yayinciliginin altin ¢agini baglatmistir (Yilmaz, 2020, s. 187). Televizyonla
birlikte tiim kitle iletisim araglar1 temelden degisim ve doniisim yasama
zorunlulugunda kalmistir (Barbier ve Lavenir, 2001, s. 338).

Yaziya dayali iletisim 20. yiizyil ile birlikte once sesli, sonra hareketli goriintu
ve sesin birlestigi bir iletisim bicimine evrilmistir (Y1lmaz, 2020, s. 185). Bu evrimi
gergek kilan televizyon ve radyo; diinyanin herhangi bir yerinde yasanan bir olayi kisa
stire icinde gorsel ve isitsel olarak tiim diinyaya iletilebilir kilmasi insanlarin algilarin
degistirmistir. Gorme ve duyma duyularina temas ederek insanin diinyay:1 algilayis
biciminin de degismesine neden olmustur (Esslin, 2019, s. 11). Yaklasik 150 y1l 6nce
ortaya ¢ikan telgrafla eszamanli olsa da giiniimiizde televizyon halen var olmay1

stirdurebilmektedir (Crowley ve Heyer, 2011, s. 362).



2.3 Televizyonun Islevleri

Siyah beyaz yayinin ardindan renkli yayinlara gecen televizyonu, kitle iletisim
araglarinin en yenisi ve en gii¢liisii olarak tanimlayan Ahmet Oktay; televizyonun bu
giictinii, kurdugu iletisim agina baglamaktadir. Televizyonun olusturdugu yayginlik ve
iletisim aginin hayallerin 6tesinde oldugunu savunan Oktay, televizyonun “kultir”
kavramini etkileyerek, “populer kiltlr” isimli yeni bir kiiltiir egemenligini ortaya
cikardigini ifade etmektedir. Ona gore; popiiler kiiltiiriin zamanla kitleler tarafindan
benimsenmesi ve i¢sellestirilmesi popiiler kiiltiiriin, kitlenin kiiltiirii haline gelmesine
neden olmustur. Ozellikle kirsal bolgelerde yayginlasan televizyon, kirsal yerleri
kusatarak, sosyal ve siyasal sonuclara neden olmustur (Oktay, 1987, s. 8).

Yayginlastigr 1960’1 yillarda kiiltiir tasiyicist olma iddiasindaki televizyon,
genis halk kitlelerinin ilgi ve begenisini kazanma ugruna iletisim alanindaki giiciinii
kullanarak populer Kiltiriin tasiyicist olmustur. 19. yilizyilin sonuyla birlikte
televizyon daha genis kitleleri etkilemek, daha fazla izleyiciyi tutmak adina kiiltiirel
iriinlerin tasiyicis1 olmaktan ziyade popiiler kiiltiiriin tasiyicisi ve yeniden iireticisi
haline gelmistir. Popiiler kiltir iginde talk-show tarzi programlar ¢ogunlukla asirilik
gosteren davraniglarin yani sira rontgencilik ve teshircilik de popiiler kiiltiiriin ve
kisisel tatminin birer unsuru olarak sunulmustur (Bourdieu, 1997, s. 26).

Ticari anlamda daha fazla kazang¢ hedefleyen televizyonun, populer kiltur ve
asirilikct davramiglar1 pazarlamast da bu kazanca dayali baskinin bir {irliniidiir.
Televizyonun farkli iilkelerde farkli amaglarla kullanildigini, toplum ve kitleler
lizerinde farkli etkiler yarattigini savunan Ingiliz bilim insan1 Brian Goombridge,
televizyonlarin yayin politikalarmin da s6z konusu kullanim amaglar1 ve etkilerine
gore tasarlandigini One siirmektedir. Ona gore; Amerika Birlesik Devletleri
televizyonu 6zellikle satis yapma amacina hizmet etmektedir, bir bagka deyisle reklam
icin kullanilan bir ara¢ olmasi1 sebebiyle reklama dayali faaliyetler ¢ok
onemsenmektedir. Dagilan Eski Sovyetler Birligi iilkelerinde ise 6zellikle iktidarin
sesini ve ideolojisini aktarmak igin kullanilan televizyon; Hollanda’da, iilkenin
ideolojik boliiniisiinii temsil etmektedir. Iskandinav iilkelerinde ise, daha fazla
Ozgiirliik sunma amacina sahiptir. Farkl iilke ve cografyalardaki, siyasal ve medya
politikalarinin iktidar cevrelerinin istegi ve iligkileri dogrultusunda sekillenmesi

televizyon yayinlarina da yansimaktadir (Brian, 1995, s. 14).



Televizyon, Tiirk halki i¢in ise dnemli doniisiimlere yol agmis, Tiirkiye’nin
sosyal, ekonomik, kiiltiirel ve siyasi degisim yasadigi bir donemde televizyon yayinlari
yayginlagsmistir. Tirkiye’nin ilk 6zel televizyonu Magic Box’in (Inter Star) yayin
hayatina baslamasindan kisa siire sonra Tele-10, Show TV, Kanal-6, HBB, TGRT,
SATEL.. .vb. pek ¢ok 6zel televizyon kanali kurulmustur. Ulusal kanallarin yan1 sira
hemen her sehirde yerel yaymn yapan pek cok televizyon kanali yayin hayatina
baslamistir.

Ozel televizyon kanallarinin yayin hayatina girmesi ve sayilarinin hizla artmasi
Tiirkiye’de siyasetten demokrasi ve biirokrasiye, giinlilk yasamdan popiiler kiiltiiriin
olusumu ve yayginlasmasina kadar bir¢cok farkli konuda Tiirk halkini derinden
etkilemistir. Tiirkiye’de kitlelerin televizyonla iligkisi farklt boyutlarda olurken,
televizyonun yonlendirmesiyle; izler kitle igerisindeki farkli gruplar ya da gruplarin
bir kismini etkileyen diisiince ve talepler ortaya ¢ikmistir. Farkli kisi ve kitlelerin
televizyon mesajlari ve onun sundugu popiiler kiiltiirden benzer sekilde etkilenmesi ile
bu etkilerin insanlarin hayatlarinda yaptigi degisim Tirk halkindaki kitlesel
boliinmenin temeli olarak goriilebilir. Benzer sekilde televizyonun sundugu popiiler
kiiltiirin Tiirk halkinin biiyiik boliimii tarafindan benimsenmesi ve igsellestirilmesi ile
ozellikle popiiler kiiltiiriin kirsal bolgeleri de etkilemesi hem sosyal hem de kiiltiirel
acidan pek ¢ok degisim ve doniisiime neden olmustur.

Televizyonun, Tirk halkinda yarattigi degisimin olumlu ve olumsuz etkileri
bulunmaktadir. Giintimiizde 6zellikle kitle iletisim ve siyasal davranis alaninda ¢alisan
bilim insanlar1 tarafindan incelenen s6z konusu etkiler arastirilmaya devam
edilmektedir. Ayrica kapitalist sistemin tasiyici ve yeniden iiretim mekanizmasi olan
tilketim kiiltiiriiniin olusumu ve kendini siirekli olarak devam eden bir dongiide
tutabilmek icin kullanilan aygitlar arasindan en etkili olanin televizyon oldugu
goriilmektedir. Televizyonun yarattigi kurgusal gerceklikteki diinyada, insanlar
kurgusal gerceklige cekilmektedir. Kurgusal gergekligin i¢inde hayalleri, devrimleri,
isyanlari elinden alinan insanlara, diisiince ve istekleri tiiketim kiiltiirii igindeki anlam
ve kodlarla yeniden sunulmaktadir. Kitle i¢indeki her tiirlii ayrim ve ¢eliskinin mesaj
dis1 birakildigi televizyonda, karsitlik ya da c¢eliskiler 6nemsizlestirilerek izleyiciye
sunulmaktadir. Postman’in da ifade ettigi tizere toplum igindeki bireyler zaman i¢inde
tizerlerindeki tliketim kiiltiirliniin  yarattigi tiiketim baskisindan hoslanmaya

baslamaktadir. Ihtiyaclara iliskin diisiinme yeteneklerini bir kenara birakan insanlar



teknolojileri yiiceltirken, popiiler kiiltiir ve tiikketim kiiltliriiniin bir parcasi haline
gelmektedirler (Postman, 1994).

Televizyonda yaratilan kurgusal gergeklik i¢ine gizlenen popiiler kiiltiir liriinleri,
izler Kkitleyi gercekten ayristirmakta ve ona baska bir diinya sunmaktadir. insanlara
tozpembe bir hayat ve iddialar sunarak, gergeklik algilarini bozan televizyon,
insanlarin televizyonun baskisindan hoslanmaya baslamalarina sebep olmustur.
Farkinda olmadan tiiketim kiiltiirii ve televizyonun Kkiiltiirel baskisimi igsellestiren
bireyler, televizyonun yarattigi baski ve tiikketime dayali kiiltliir ile yasamayi
ogrenmektedirler. Postman’a gore, kitle toplumu i¢indeki insanlar, kitle iletigim
araclarindan ve gevrelerindeki toplumsal gergevenin sigligindan kurtulamamaktadir.
(Postman, 1994)

Insanlara alisilagelmis ve siirekli yinelenen deger, diisiince ve kanaatleri tekrar
tekrar veren kitle iletisim araglari; insanlarin, kitle toplumunun iginde daha da
kaybolmasina tiiketim kiiltiirii icine gdmiilmesine neden olmaktadir. Ozellikle eglence
amactyla kullanilan televizyon, insanlarin ¢alisma disinda kalan bos zamanlarini
degerlendirme amaciyla kullandiklar1 bir ara¢ olurken, insanlar televizyon izlerken
aslinda bagska etkinliklerle doldurabilecekleri zamanlar1 televizyon izleyerek
gecirmektedir.

S6z konusu bos zamanin televizyon izlemeye ayrilmasi; bireyin kendisine ait
olan zamani, televizyonun hakimiyetine teslim etmesi seklinde anlagilabilecektir.
Boylece televizyonun kolonilestirdigi birey, popiiler kiiltiiriin yasaminin her alanina
etki etmesiyle kendisinin sinirlandirilmasina izin vermektedir. Giintimiizde televizyon;
kiigik tartigma gruplarmin olusmasini engelledigi, insanlarin bos zamanlarinda
birbirleriyle ciddi konusmalar yapmalarii imkansiz hale getirdigi, insanlar arasinda
fikir ve kanaat aligverigini siirladigi, gerceklestirilen arastirmalar ile goriiniir hale
gelmistir. Iyi bir egitim aract olmamasinin yani sira insan1 dzel sorunlarinda yalniz
birakan televizyon, bireyin umutlu ya da umutsuz anlarinda da bireyi aydinlatmak ya
da ona yol gostermekten uzak yapist olumsuzluklarin temeli olarak goriilebilir.
Insanlar1 egitme ve onlara yol gdstermenin Stesinde televizyon, aldatict ve oyalayici
yontemler ile insanlari, sorunlar1 ve yalnizligindan uzaklastirmaktadir (Oktay, 1993 s.
253).

Yapilan arastirmalar televizyonun en ¢ok izlenen yayin saatinde (prime time)
televizyon sebekelerinin eglence programlarina agirlik vermeye yoneldiklerini

gostermistir. Bu yiizden tiim televizyon program tiirleri i¢inde izleyiciye hosca vakit
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gegirten, diisiindiiriicli yonii agir basmayan miizik, magazin ve spor tiirli programlarda
asir1 bir tiikketime ulasilmistir. Oyle ki, siyasi haberler bile magazinlestirilmektedir.
Saldiri, darbe, savas gibi 6nemli siyasi ve toplumsal olaylar bi¢im ve igerik olarak
iiretici kiltiiriin ideolojik yapisina uygun iletilerle verilmektedir. Televizyonda tiim
toplumu ilgilendiren kitlesel olaylar, kisisel dramlara doniistiiriiliirken, televizyonun
anlat1 dilindeki hikayelestirme genellikle bir sorunun ya da olayin tek kisiye ya da
gruba aitmis, sadece onlarin sorunuymus algis1 yaratmaktadir. Boylelikle gercek
gercekligin gosteri diinyasinda kaybetmekte, ilgisini soruna odaklayamamaktadir.
Televizyon yayinlarinda aslinda bilgilendirme ve egitim isleviyle gercgeklestirilen
yayinlar dahi eglendirme olgusu icinde kaybolup 6nem ve 6zelligini kaybetmektedir.
Ornegin haberlerin dramatik olusumlar ve dramatik duygunun etkisi altinda,
bilgilendirme 6zelligi yitirilmektedir. Benzer sekilde, bir tiyatro oyununun 6zelligi ve
hikayesi o tiyatro oyununun haberi i¢cinde bulunabilir, oyunun sanatsal yapisi ve
verecegi kisisel egitime yonelik mesajlar goz ard1 edilmektedir. Ozellikle en yiksek
izleyici sayisina ulasan aksam haberlerinde yayinlanan haberlerin, eglence
malzemesine doniismesi durumu, goriintiilerin arka fonunda ¢alinan bir sarkiyla dahi
saglanabilmektedir.

Kitle iletisim siirecinin, bilgileri aktarirken “sensation” yani duyarliliga dayali
bir boyut meydana geldigini belirten Walter Benjamin, yasanan durum ve olaylar
arasinda diistindiiriicli, egitici, bilgilendirici nitelikte olanlarin 6nemsizlestirildigine
deginmektedir. O’na gore, “satis artirict” nitelige biiriinen bilgiler, hayatin 6nemli
durum ve olaylariyla alakali verileri arka plana atarak, olay veya olgunun sansasyonel
ozelligini ortaya ¢ikaran bir bilgi olusturmaktadir. Bilgiye dayali yayinciligin cagdas
kitle iletisiminde, kiiltiirel islevleri agisindan tercih ederek yayinladiklarini savunan
Benjamin, kitle toplumunun pargasi bireylerin ancak kiiciik bilgi ve konu parcalariyla
televizyonu takip edecegini, yayin politikalarinin bireyi sikmadan ve tiiketim kiiltiirii
iginde tutarak enformasyon sunduklarini savunmaktadir (aktaran Berger, 1991, s. 77).

Glinlimiiz bireyinin televizyonun kendisine sundugu tiiketim {irlinlerini satin
alarak kendi giinliik yasamlar1 i¢inde “iicretsiz bir ev iscisine” evrildigini savunan
Gunther Andres’e gore, televizyonun sundugu ve pazarladig: iiriinler sayesinde birey
kendi kisiligini kaybetmektedir. Akilciliktan uzaklasan insan, kendi evinde tiiketim
kiiltiiriiniin parcas1 haline gelmektedir. (Andres, 1964, s. 358) Boylelikle egemen

sinifin bakis acisin1 popiiler kiiltiir bakis agis1 altinda insanlara empoze eden

11



televizyon, toplum iginde yasadiklar1 hayati degistiremeyecek bagimli bireylere,
degistiremeyecekleri toplumsal gergeklerden bir kagis imkani tanimaktadir. Onlara
kacis sansi taniyan televizyon programlart onlar1 gerceklikten kopararak, kagmak
istedikleri yasamin i¢indeymis hissi uyandirmaktadir. Kar ve rekabetin temel 6ge
oldugu sistem i¢inde tiim sorunlar da tiiketime dayali sistemin iginde
cozimlenmektedir. Buna gore; toplumsal hayatta bir yer ya da statii kazanmak veya
hiyerarsik ilerleme saglamak her tiirlii mutlulugun temsili olarak sunulmaktadir.
Basarinin ve manevi huzurun temeli, tiikketime dayali sistemin mantigina ait unsurlarla
beslenmekte, olusturulan yayinlar bu anlatiya gore tasarlanmaktadir. Televizyon
icinde yaymnlanan programlar, s6z konusu yargilarin 6zenle yerlestirilip izleyiciye
ulastirilmasini temel almaktadir (Erdogan ve Alemdar, 2002, s. 65).

Insanin popiiler kiiltiir araciligiyla “kalabaliklara déniismiis yalniz insan”
durumunda oldugunu belirten Unsal Oskay, insanlarin bir film ya da diziyi izlemenin
Otesinde bir savasi ya da toplumsal olay1 izlerken; yayini saglayan medya tekelleri ile
o tekellerin arkasinda duran siyasi yapinin egemenlik alaninda kurguladigi ideolojik
diinyay1 izledigini 6ne siirmektedir. Televizyonu izleyen milyonlarca insan i¢in savas
ve siyasetin, etken olmadiklar1 bir tavirla izleyebildikleri bir oyun haline doniistiigiinii
ifade etmektedir (Oskay, 1992, s. 111). Ozellikle televizyonlarda yayinlanan dizilerin
hemen hepsinde benzer bir diinya ve olaylarin yansitildigini aktaran Oskay, “solgun
hastaliklar, kimlik yitimi, homojenlestirme, kitlesel kirimlar, yok edilmeler, baska
tirlere doniistimler vb. korku, endise ve dehset duygusu yaratan” hislere hikaye de yer
verildigini vurgulamaktadir. (Oskay, 1982, s. 174) Ona goére toplumun yerine ve
onlarin adina yargilar, ¢ikarimlar ve elestiriler yapan es deyisle onlarin yerine konusan
dizi ve filmler, kitleyi ister istemez etkilemekte, diinya goriislerinden siyasal
diisiincelerine kadar pek ¢ok diisiinceyi bireye kabul ettirmektedirler. Dizilerde
insanlar kendileriyle kiyasladig ya da 6zdeslestirdigi karakterleri izlerken aslinda onu
kurgulayanlarin bakis agisi1 i¢inden yansittiklari diisiinceleri alimlamakta, karakterlerin
kendi sorunlarina ¢éziim bulma girisimlerini kabullenmekte ve bunlari tiim topluma
yaymak icin popliler hale getirmektedir (Oskay, 2002, s. 333). Ayrica giiniimiiz insan,
kendisine ulasan televizyon yayini goriintiileri ile kendi gercek yasamini haklilagtirma
ve kabullenmeye yonelik degerlendirme ve algiya girmektedir. Toplum icindeki
bireyler boylece diinyaya kendi gozlerinden degil de televizyon yayinlariin goziinden
bakmakta, diinyanin gercekligini anlamasina yardim edecek bellek edindirmeden

koparak, televizyonun sundugu gercekligi kabul etmektedir.
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Televizyon yaymlarinin biiyiilk bir boliimiiniin dis kaynaklarda iiretilerek
televizyonlara gelmesinin yeni bir kiiltiir emperyalizmini meydana getirdigine deginen
Durukan, kurgu olmasina ragmen gercek hayata benzerlik tasiyan yapimlarin biiyiik
ilgi gormesini de gergek hayatlara dokunmasi ile agiklamaktadir (Durukan, 1979, s.
51).

Televizyon programlarinin hazirlanmasi da glinlimiizde bir bilim haline gelmis;
insanlarin ilgi ve tepkilerini tespit etmek amaciyla cihazlar gelistirilmistir. Ayrica izler
kitleye yonelik sik sik genis anketler uygulanmaktadir. Bu ¢alismalar ile hedeflenen
daha iyi ve kaliteli programlar yapilmasi degil, ilgi ¢ekenin ve popiiler olanin tespit
edilmesidir. Ozellikle bat1 disinda kalan milletlerde, batidan satin alian programlarda
kapitalist toplumun tiiketim ve kazanmaya yonelik ideolojik diisiince ve fikirleri
yayilmakta, normallestirilmekte ve kabul ettirilmeye calisilmaktadir. Bir bagka
anlatimla televizyon i¢in batidan hazirlanan yayinlar 6zellikle kapitalist ideoloji ile
siislenmekte hatta kapitalist ideoloji yaymnin i¢ine 6zenle gizlenmektedir. Bireyin
ideolojik ve diisiinsel yapisin1 etkileyip doniistiirme agisindan, televizyon ve
televizyonun hem program hem de tasarim hazirlama siireci ideolojiden bagimsiz
degerlendirilemez.

Ozetle, tim insanlar icin giizel goriinmek, bir baskasinin begenisini ya da
takdirini kazanma diigiinceleri popiiler kiiltiir yayinlariyla insanlara verilmektedir.
Boylece ¢agdas mitleri, yaratmak ve beslemek mumkin hale gelmektedir. Kolay dahil
olunan sosyal topluluklarda, ¢ok eglendirip az diislindiiren yayinlar, herkesge anlasilan
basit ve kiiresel dillerde anlatilar sunmak televizyonun giliniimiizdeki yayincilik
felsefesinin temelini olugturmaktadir. Popiiler kiiltiir verilmek istenen tiim diisiince ve
ideolojilerin bir karigimi oldugundan insanlar {izerinde olusturulan yapay gerceklik
algisi ile insanlar tizerinde kalici etki saglanmaktadir. Televizyonun s6z konusu etkiye
sahip giicii, gorlintiiniin ve sdylemin birleserek sundugu kurmaca diinya ile toplumlari

cevrelemesinden kaynaklanmaktadir.
2.4 Televizyon Yayincilig1 ve Gelisim Siireci

[k diizenli televizyon yaymlari, 1936 yilinda Ingiltere’de Alexandra Palace
icinde kurulan stlidyoda gergeklestirilmistir. Londra’da gergeklestirilen bu ilk yaylar
bliyiik ilgi gormiis olsa da, alic1 televizyon sayisinin o donemde heniiz ¢ok az olmasi

sebebiyle yeterince izleyici ile bulusamamustir. S6z konusu bu yayinlar Ikinci Diinya
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Savas1’nin baslamasina kadar stirmiistiir (Aziz, 2006, s. 14). Ozel yaymncilik kavrami
Avrupa’da 1970’ler, Tirkiye’de ise 1990’larda baslarken; Aziz, 1939°daki ilk
yayinlardan itibaren televizyonun gelisim siirecini 4 evreye ayirmistir. Bu evreleri su
sekilde 6zetlemek miimkiindiir;

1938-1945: Baslangi¢c donemi olarak kabul edilen bu dénem aslinda televizyon
ve yaymlarinin denendigi bir deneme evresi olarak goriilmektedir. ingiltere ve ABD
gibi bir iki smirh iilkede gerceklestirilen yaymlar Ikinci Diinya Savasi ile sekteye
ugramis, televizyonun gelisimi engellenmistir. Savas sirasinda 6zellikle teknik ve
programlarin yapimina yonelik tecriibe kazanmakla ilgili caligmalar yapilmistir.

1945-1960: Amerika, Avrupa ve Asya’da ¢ok hizli bir sekilde yayilmaya
baslayan televizyon yayinciliginin bu dénemi gelisme ya da olgunluk dénemi olarak
adlandirilmakla birlikte, bu dénemde yayincilik ekipmanlarinin ¢ok pahali olmasi
Afrika’da yaymciligin ancak bir iki iilkedeki yayinlarla sinirli kalmasina neden
olmustur.

1960-1980: Renkli televizyon yayinlarinin basladigi, yayin siirelerinin uzadigi
ve teknik gelismelerin yasandig1 1960-1980 yillar1 arasi televizyon yayinciliginin altin
cag1 olarak goriilmeye baslanmistir. Bu donemde televizyon yayilariin iletim, yayin,
alic1 ve program kalitesi oldukca artmistir.

1980 sonrasi: Haberlesme uydularmin diinyanin yoriingesine gonderilmesi
sonras1 yayinlarin uydu aracilig1 ile yapilmasina olanak saglanan bu déonem 1980’den
itibaren uydu c¢ag1 olarak adlandirilmistir. Uydu yayinciligi televizyon yayinlarinin,
yayin yapilan iilkenin yani sira sinir 6tesi hatta kitalar arasi kolayca ve kesintisiz yayin
yapilmasina imkan saglamistir (Aziz, 2006, s. 28).

NBC tarafindan 1928 yilinda New York’tan gerceklestirilerek Washington’da
izlenen ilk televizyon yayini, ayni y1l John Logie Baird’in, Londra’dan yaptig1 yayinin
New York’ta izlenmesi ile kitalar arasi goriintii tagima basaris1 boyutuna ulagmastir.
[k yaymlarmn ardindan 1930’lardan itibaren elektronik bir ev aleti olarak satilmaya
baslanan televizyonun yaymnlar1 da aym yillarda diizenli olarak gergeklestirilmeye
baslandi. NBC’nin 1931°deki ilk deneme yaymlarmi, yine Ingiltere’de tarama
yaynlar1 teknigi ile gerceklestirilen ilk diizenli televizyon yaymi izlemistir. i1k diizenli
yayinlar1 takip eden 1932 yilinda Fransiz mihendis Rene Barthelemy, Paris’te ilk uzun
stireli ve saatlik deneme yayinlarini hayata gecirdi. Test yayimlart 1934’te hizlanirken,
1935’in nisan ayinda ilk stiidyo kuruldu. 1936°da Berlin Olimpiyat Oyunlar

yayinlanmasi1 Almanya’da televizyon yayinciliginin baglamasinmi sagladi. Halka agik
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ilk yaymlar Ingiltere’de BBC tarafindan 2 Kasim 1936’da Alexandra Palace
stiidyosundan yapildi. 405 Satir ¢izgili yaymn bir haftada 24 saat boyunca
gerceklestirilmis olup, Londra ve ¢evresindeki 20 bin izleyiciye ulastirildi. ilk dis
cekimlerin de yapildig1 bu yayinlar sirasinda, Ingiliz Kraliyet ailesi iiyelerinin tag
giyme toreni de televizyondan yayinlanmistir. Ekonomik ag¢idan diinyay1 etkisi altina
alan 1930'lardaki “Biiyiik Buhran” televizyon ve televizyon yayinciliginin gelisim
siirecini de aksatmistir. Biiylik Buhran’in sona erdigi 1939 yilinda, New York'ta
gergeklestirilen Diinya Fuari, televizyonun gelisiminin hizlanacagina dair fikir
vermistir. ABD ulusal yayimn sirketi NBC ve ABD’de iilke genelinde radyo aglar
bulunan Radio Corporation of America (RCA), fuar agilisin1 yayinlamistir. Fuarin
acilisint yapan Franklin D. Roosevelt, televizyonda goriinen ilk ABD bagkani
olmustur. Bu Onemli yaymi sadece New York cevresindeki az sayida insan
izleyebilmistir. Fuardan sadece haftalar sonra New York'ta ger¢eklestirilen Princeton-
Columbia beyzbol magi televizyonda yayinlanan ilk spor etkinligi olarak tarihte yerini
almistir (Jeanneney’den aktaran Seker, 2009, s. 18-19).

Ingiltere ve ABD’nin ardindan televizyon yayinciligini gergeklestiren Gglincii
ilke ise 1939’da Sovyetler Birligi olmustur. Yaklasik yiiz televizyon izleyicisinin
bulundugu Sovyetler Birligi’ndeki bu ilk yaymn yalnizca 30 dakika stirmistiir.
1940°taki se¢im yarisina katilan Cumhuriyetci ve Demokrat adaylarin konusmalarinin
yaymlanmas:t ABD’de 01 Temmuz 1941°den itibaren ticari televizyon yayinlarinin
oniiniin agilmasina da olanak saglamistir (RTUK, 04.08.2014, s. 14).

Televizyon yayinlarinin durmasina neden olan Ikinci Diinya savasinin sona
ermesi ABD, Sovyetler Birligi ve pek ¢ok Avrupa iilkelerinde yaymlarin yeniden
baslamasimi saglamistir. Savas nedeniyle 1946’nin ortalarina kadar kapali kalan
Londra’daki televizyon stiidyosu ayni yilin haziran ayinda agilabilmistir. ABD 1950°1i
yillarin ortasinda 6 televizyon istasyonu ve 10 bin izleyici sayisina ulasirken, 1958°de
ilk renkli yayinlar verilmeye baslanmistir (Seker, 2009, s. 20). Latin ve Orta Amerika
iilkeleri televizyon yaymlaria 1950, Japonya 1952, Cin ise 1958’de baslamstir. Ilk
renkli televizyon 1954 te liretilmis olsa da seri liretim 1960 yillarda baglamistir. Anik-
1 isimli uydunun 1973 yilinda ydriingeye yerlestirilmesi ile uydu tizerinden ilk ticari
televizyon yayincilig1 yapilmaya baslanmistir.

Televizyon yayincilig1 giiniimiizde de gelisimini siirdiirmekte, ¢esitli programlar

her yil yeni konseptlerle devam etmektedir. Yayinlarin yani sira yaymcilik da
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gelisimini stirdiirmekte, teknolojiyle birlikte televizyon yayinciligi hem gelismeyi hem

de izleyici kitlesini kaybetmemek i¢in gelisim ¢abalarini siirdiirmektedir.

2.5. Tiirkiye’de Televizyon Yayincihigi

Televizyon yayinlariin Tirkiye’de 1950°de basladigi bilinmekle birlikte,
Tiirkiye’nin batil iilkelere gore televizyon yayinlarina gegisindeki gecikme ekonomik
ve siyasi temelli olarak goriilmektedir. Tiirkiye’deki televizyon yayinciligi da tarihsel
siire¢ iginde TRT &ncesi donem, TRT dénemi ve Ozel Televizyon yayinciligi olmak

lizere li¢ ayr1 donem halinde incelenmektedir.

2.5.1. TRT Oncesi Donem

Istanbul Teknik Universitesi’nde Yiiksek Frekans Teknigi egitimi alan
Ogrencilere uygulamali egitim olarak verilmeye baslanan televizyon calismalari,
Elektrik Fakiiltesi Yiiksek Frekans Teknigi Bilim Dali Bagkan1 Mustafa Santur’un yurt
disindan, yayimn gergeklestirilmesine olanak saglayacak ekipmani temin etmesiyle
baslamistir. Hollanda’da 1951 yilinda Philips Sirketi ile bir anlagsma yapan Mustafa
Santur, ihaleyle donemin parasiyla 65 bin liraya televizyon cihazlarini satin almistir.
Thaleden bir y1l sonra Istanbul’a gelen cihazlarin ilk galismalarina dair bilgiler, 16
Temmuz 1952°de calismanin ITU Elektrik Fakiiltesi Yiiksek Frekans Teknigi
Boliimii’nde yapilan i¢ yazigsmalarda goriilmektedir (Yengin, 1994, s. 67-68). Buna
gore; Boliim sefi Mustafa Santur, Adnan Ataman ile o donem boliim asistani olan Ziya
Akcasu ilk televizyon yaymlarmi baslatmislardir. ITU’niin Taskisla binasmnin ¢at1
katindaki ii¢c odada baslayan calismalar, 9 Temmuz 1952°de gerceklestirilecek ilk
yayinlarin yapilmasi i¢in binanin ¢atisina bir anten dikilmesiyle devam etmistir. S6z
konusu tarihte yapilan ilk yayin aymi binadaki li¢ farkli televizyondan izlenmistir
(Ozgaglayan, 2000, s. 41-42). ilk yaymi takiben diizenli olarak cumartesi giinleri
yayinlar yapilmis olup bir siire sonra persembe giinleri 17:00-19:00 saatlerindeki
yaymlarla devam etmistir. Ik yaymnlarda filmler gosterilmesi veya gonullii olarak
yayma katilan sanatc1 veya konusmacilarin yayinlari ile gergeklestirilmekteydi. ITU,
bir stire sonra cuma gunleri saat 15:30-21:00 arasinda da yayinlara baglamistir. TRT
Ankara Televizyonu’nun ise ilk deneme yayinlarina 31 Ocak 1968 tarihinde basladig1

bilinmektedir (Yengin, 1994, s. 68-69).
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2.5.2. TRT Donemi

Televizyon yayinlarina iliskin ¢aligmalar, TRT nin kurulmasi ile hizlanmis olup;
yatirim maliyetinin yiiksekligi ile heniiz tiim Tiirkiye’de radyo yayinlarin yapilamiyor
olusu televizyon yayinciligr ile ilgili tartismalarin da temelini olusturmustur. So6z
konusu tartisma ve ekonomik imkansizliklar televizyonun Tiirkiye’deki yayinciliginin
baslamasina olumsuz etki etmistir. ilk Bes Yillik Kalkinma Planinda televizyon
yayinciligina yer verilmemis olup, radyo yaymciliginin gelistirilmesine iligkin
yatirimlar Kalkinma Planina dahil edilmistir. Almanya’nin destegi ile 5 Kw (Kilowatt)
giiciindeki bir verici ile TRT, ilk yayinlarina Ankara’da 1966-1968 yillarinda
baslamistir. Ankara’da 1972 yilina kadar genis bir kitleye ulagsan TRT, 1972’den sonra
hizl1 bir sekilde iilke genelinde de yayilmaya ve izlenmeye baglamistir (Aziz, 1981, s.
115). Basin Yayimn Binasi 1964’te kurulan TRT televizyon yayinciligi, ilk diizenli
televizyon yaymlarin1 31 Ocak 1968’te gerceklestirmistir (Akdogan, 1995, s. 34).
Yayin gerceklestiren Nuran Emren Devres’in ilk anonsu; “Sayin seyirciler burasi 3.
band 5. kanaldan deneme yayinlar: yapan Ankara televizyonu. Bugiin 31 Ocak 1968.
Bu aksamki deneme yayinina basliyoruz” seklindedir. Yaklasik 1,5 saat siiren ilk yayin
sadece Ankara’dan seyredilebilmistir (Kale, 1968, s. 126). 6-17 Ekim 1971 tarihleri
arasinda gergeklestirilen Izmir Akdeniz Oyunlar ise, Tiirkiye’de, uzun siireli olarak
verilen ilk naklen yayin olma 6zelligini tasimaktadir.

Diizenli giinlik yayimnlar 15 Mayis 1974°te gergeklestirilirken, renkli yayina
gecme denemeleri ise 1975 yilindaki test yaymlari ile baslamustir. 11k renkli program
cekimleri 1977’ den sonra baslamis olsa da ilk renkli yayinlar 1982°de verilen bazi spor
ve haber programlar1 olmustur. TRT nin tamamen renkli yayina gecmesi 1 Temmuz
1984 senesinde gergeklesmistir. Televizyonun kisa siire iginde gelismesinin sebebi 1.
Bes Yillik Kalkinma Planina dahil edilmeyen ve kendi imkanlari dogrultusunda
gerceklesen televizyon yaymlarinin, Kalkinma Planlarina dahil edilmesi olarak
gorilmektedir. Kalkinma Planlarina televizyon yayinciliginin alinmasiyla birlikte
devletin biiyiik yatirimlar yaptig1 bilinmektedir. Diizenli ve renkli yayinlarini siirdiiren
TRT1’in ardindan, 1986 yilinda TRT2, 1989°da TRT3 yayin hayatina girmistir.
TRT3’i ise kisa siire sonra bir televizyon egitim kanali olan TRT4 izlemistir.
Tiirkiye’nin yaymlarinin yurt disina ulastirilmas: ise TRT nin besinci kanali olan

TRT-INT kanalinin yayina girmesi ile miimkiin olmustur (Kotak, 2001, s. 14).
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2.5.3. Ozel Televizyon Yaymnciligi Donemi

Tiirkiye’de radyo ve televizyon yayinciliginda devrim olarak sayilacak en
onemli adimlardan biri 1990 yilinda STAR-1 (Magic Box) isimli ilk 6zel kanalin
televizyon yayin hayatina baslamasi olarak goriilmektedir. Izinsiz olmasina ragmen
Almanya’dan saglanan vericilerle, Tirkiye’nin her tarafina yaymini ulastirmayi
basararak STAR-1, basmin ve halkin destegini almistir. Ozel televizyon yayinciliginin
baglamasini donemin hiikiimeti sadece izlemekle yetinmistir. Bu donemde TRT nin
yayinciliginin halka yeterince hitap etmedigi, Tirk halkinin uydular araciligiyla
yabanci1 yayinlar1 takip ettigi gibi elestiriler ile halkin yenilikten yana oldugu goriisleri
savunulmugtur.  Yazili basmin da destegi ile Tiirkiye’de radyo ve televizyon
yayinlarinin diizenlenmesini amaglayan yasa kabul edilerek, 06zel radyo ve
televizyonculugun onii agilmistir. 1982 Anayasasi’nin 133. Maddesi kaldirildig: 10
Temmuz 1993 tarihinde kabul edilen yasa ile yayinciliktaki devlet tekeli sona ermis,
RTUK’e diizenleme yapma sorumlulugu verilmistir. Ozel yayinlara imkan taniyan
1982 Anayasasi’nda yapilan degisikligi, radyo ve televizyon sektoriine yasal olarak
diizenleme getirilmesini zorunlu kilan 3984 sayili kanunun kabul edilmesi izlemistir.
20 Nisan 1994 tarihinde kabul edilen 3984 Sayili “Radyo ve Televizyonlarin Kurulusg
ve Yayinlart Hakkinda Kanun”, 6zel radyo ve televizyon yayinciliina hukuki bir
boyut kazandirmistir (RTUK, 2014).

lletisim teknolojisindeki gelismeler, 6zel yaymciligin baslamasini, devlet
tekelinin kalkmasini ve kamusal alanin smirlarinin genislemesini saglamistir. Kisa
siire i¢inde genis kitlelere ulasan 6zel yayinlar, ticarilesmis izleyicinin de katilim
sagladigi yaym ve kanallarla kanal ve yaymn sayis1 hizla artis gostermistir.
Ticarilesmenin yani sira kanal ve izleyici sayisinin artist; uydu yayini, kablolu yayin,
sayisal ve analog gibi farkli yayin tekniklerinde gelisme g¢abalarina yol agmuistir.
Serbestlesen yayincilik kiiresel aglarin ve birbirine benzer yayimlarin olusmasina yol
act1ig1 seklinde yorumlansa da bu olusumun izleyicilerin begeni ve tercihlerine gore
olustugu degerlendirmeleri de yer almaktadir.
Tiirkiye’deki pek c¢ok televizyon yapiminin ABD basta olmak iizere bir¢ok tilkeden
getirilmesi ya da benzerinin olusturulmasi izleyicinin 6ziinden kopmasina, kendisine
yabancilagsmasina neden oldugu degerlendirilmektedir. Yayinlarda denetim ihtiyact
RTUKiin daha etkin olmasin1 saglayan 6112 Sayili Radyo Televizyonlarin Kurulus

ve Yaym Hizmetleri Hakkinda Kanun ile giderilmis olup, 6zel yaymcilikta rekabeti de
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saglayan yasa 3 Mart 2011 Tarihli ve 27863 sayili Resmi Gazete’de yayimlanarak
yiiriirliik kazanmistir (RTUK, 2019).

2.6. Televizyon Program Tiirleri

Televizyon programlari; televizyon tekniginin yani sira televizyon ve sinemanin
gelistirdigi dil ve anlat1 yapisina uygun igerikler, yayincilig1 sinirlayan yasal kanunlar
ve etik ilkeler ¢ercevesinde olusturulmus televizyon metinleri olarak tanimlanmaktadir
(Ugurlu, 2012, s. 46). izleyicinin; yasina, cinsiyetine, medeni haline, egitim durumuna
ya da sosyo kiiltiirel 6zelliklerine gore tasarlanan programlar; hazirlandig1 hedef kitle,
yayinlanacagi zaman dilimi, igerigi ya da temasi gibi Ozelliklere gore tiirlere
ayrilmaktadir.

Birden ¢ok materyalin daha kiiciik gruplara dahil edilebilmesini miimkiin kilan
tiir, belli kistaslara gére boliimlenmis seyleri tanimlamaktadir. (Creeber, 20153, s. 1).
Tiir kavrami, edebiyat, sinema ve televizyonda da bir ayristirma tanimlamasi olarak
yer edinmektedir (Adakli Aksop, 2001, s. 336). Ornek vermek gerekirse, sinemada;
korku, aksiyon, bilim kurgu vb. film tiirleri filmin konusunu ayristirirken, televizyonda
ise; haber, belgesel, dizi vb. kavramlarla icerigi ayristirmak i¢in tiir kavramindan
yararlanilmaktadir. (Mutlu, 1991, S. 26-36).
Tematik kanal ve yayin kusagi dikkate alinarak yapilan televizyon program tiirlerinin
siiflandirilmasinda (Ugurlu, 2012, s. 46); tematik kanal, benzer ilgilere sahip hedef
kitlesine belli ve az sayida konuyla gerceklestirilen televizyon yayinciligi olarak
tanimlanmaktadir (Aksel, 2003, s. 22). Tematik yayinlar ise, cogunlukla belirli bir
konu {izerinde yayin yapmaktadir (Kirhan, 2007, s. 46). Bu nedenle 6zel ancak sinirli
saylda izleyiciye sahiptirler. S6z edilen tematik yaymlarin igerikleri sadece hedef
edindikleri kiiciik izler kitlenin begenisi géz oniinde bulundurularak hazirlanmaktadir
(Celikcan, 2001, s. 33). Tematik kanallarda yayin akisi, ortak Ozellikler tasiyan
programlarin, bu programlar i¢in uygun goriilerek belirlenmis zaman araliklari
icerisinde yayinlanmas: ile siirdiiriilmektedir. Ornekle agiklamak gerekirse; reklam
yayin kusaginda, art arda reklamlar yer alirken, sabah saatlerinde yapilan yayinlar ve
bu saat dilimine 6zel hazirlanan yayinlar sabah yayin kusagi, olarak agiklanmaktadir.
Benzer sekilde haber igerikleri; haber yayin kusaginda, en ¢ok izlenen saatlerde ise

prime-time yayin kusagi tanimlamasini almaktadir.
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Bir baska bakis acisiyla programlarin icerikleri ya da igerikleri ele alis tarzlarina
gore de ayrisan program turleri, programin bir konuyu ele alirken kullandig1 araglara
ve degisik 6geleri nasil kullandigina bagli olarak gruplandirmasi olarak da
aciklanabilir (Ugurlu, 2012, s. 46). Bir baska deyisle, televizyon programini
tasarlarken bir konuyu nasil degerlendirdigine iligkin yaklasim, yontem ya da
kullandig1 ara¢ ve geregler ile program unsurlarimin program tasarimina nasil
yerlestirildigi, konuyu nasil isledigi gibi siniflandirmalar da program tiirii olarak
yapilabilmektedir. Ornekle agiklamak gerekirse haber program tiiriindeki yaymlarin
haber igerigine, eglence programu tiiriindeki yaymlarin ise eglenceli iceriklere veya
konular1 bu sekilde ele almalart beklenmektedir.

Bu baglamda ABD’de iletisim ve televizyon yayinciligini diizenleyen Federal
Iletisim Komisyon (FCC-Federal Communication Commission), televizyon
programlarini su sekilde siniflandirmastir:

1. Tarim programlari
. Eglence programlari
. Haber programlari

. Kamusal konular

2
3
4
5. Din programlar1
6. Egitim programlari
7. Spor programlari
8. Diger programlar
Benzer bir siniflandirma yapan TRT ise, televizyon programlarini su sekilde
aciklamaktadir;
1. Haber biilteni ve haber programlari
. Spor programlari
. Egitim-kiiltiir programlari
. Dramalar
. Belgeseller
. Miizik programlari

. Eglence programlari

. Cocuk programlari

O 00 3 O O b~ W N

. Reklam programlar1
Cogunlukla, giiniin sartlar1 ve teknik imkanlar cergevesinde belirli sinirlar

igcerisinde ele alinmas1 miimkiin olan televizyon program tiirleri; sanayi devrimiyle
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birlikte olusan sehirsel yasam tarzina yonelik, ¢esitli anlati sekillerinin olugmasini
mimkiin kilmigtir. S6zii edilen anlati tarzi ilk olarak edebiyatta ortaya cikan tiir
kavramini televizyon basta olmak iizere diger sanat ve yayincilik alanlarinda da ortaya

cikarmustir (Abisel, 1995, s. 15).
2.7. Televizyon Dizilerinin Genel Ozellikleri

Televizyonda yayinlanan diziler belli periyotlar da izleyiciye sunulmaktadir.
Genellikle diziler haftada bir kez yaymlanmaktadir fakat hafta ici her giin yayinlanan

diziler de bulunmaktadir (https://nedir.ileilgili.org/televizyon+dizisi, Erisim Tarihi: 29

Ekim 2021). Diziler bollimlerden olusmaktadir. Dizilerin senenin belli donemlerinde
yayma baslayip ve belli donemlerinde son bulmasina sezon adi verilmektedir.
Sonbahar doneminde seyirciyle bulusan, yaz doneminin baslamasiyla son bulan
dizilerin yan1 sira yaz déneminde yayina giren diziler de bulunmaktadir. Bu olusum
olaylara, seyircinin taleplerine ve gereksinimlere yonelik farklilik olusturmaktadir.
Televizyonda yayinlanan dizilerin siiresi anlattiklari olayin agirligima ve merak
uyandirmasina gore degismektedir. Beraberinde 15, 30, 45, 60, 90 ve 120 dakika gibi
farklilasan boliim zamanlar1 bulunmaktadir. Boliim sayis1 sezon siiresine gore farklilik
gostermektedir. Bazi diziler yalnizca birkag boliimle sezonu sonlandirirken bazilari ise
sene boyunca hiz kesmeden devam edebilmektedir. Televizyonda yayinlanan dizilerin
komedi, bilim-kurgu, fantastik, dram, donem, uyarlama gibi tlrleri bulunmaktadir

(https://nedir.ileilgili.org/televizyon+dizisi, Erisim Tarihi: 29 Ekim 2021). Cogunlukla

dizilerde bir konu biitiinliigli bulunmaktadir ancak konu biitiinliigiinii saglamayan dizi
tirleri de bulunmaktadir (Kirtepe, 2014, s. 35). Dizilerde gelecek hafta ne
yasanacagina dair olusturulan merak duygusu seyirci Kkitlesinde bagimliligin

olusmasini saglamaktadir.

2.8. Televizyon Dizilerinin Tarihsel Gelisimi

Televizyonda yaylanan dizilerin ortaya ¢ikisi, ilk olarak dergi ve gazetelerde
bulunan eserlerin sinema tiirtine dahil edilmesiyle baslamistir. Bu dizilerin diger bir
onemli kaynagi ise ABD odakli sayilan ve sadece televizyon i¢in olusturulan
filmlerdir. Dizi halinin esas mantigiysa 1836’da Emile de Girardin’in, gazeteyi

Fransa’da dinamik bir kitle vasitasi haline getirme girisimine kadar dayanmaktadir. O
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zamanlarda gazetelerin, okuyuculariin dikkatini ¢ekmek i¢in dizi romani1 boliimii
bulunmaktaydi. Bu dizi romanlariin en taninir ve dnemli iki ismi ise Eugene Sue ve
Balzac’tir (Tanrivermis, 2007, s. 5).

1895 ddneminde sinematografinin bulunmasi sonrasinda gazetelerdeki tefrika
roman Kkdltlriniin sinemada karsimiza c¢ikan sekli ise boOlUKIG filmler olarak
adlandirilmigtir. Eugene Sue'niin, Paris'in Esrar1 isimli gazete romani, 1912 senesinde
Fransa’da Alberto Capellani tarafindan dizi film olarak tekrar uyarlanmistir. BoIUKIG
filmler tim ilgiyi Uzerine toplayinca Judex ve Fantoma gibi cok fazla boluklu film
Uretilmistir (Parsa, 1994, s. 37). Televizyonun ¢ok 6ncesinde radyoda uzun soluklu
olarak dizi filmler faaliyet gostermistir. Radyoda yayinlanan dramatik dizi tiirlerinin
dinleyicilerin ilgisini ¢ekme agisindan en etkin programlar olduklarmin fark
edilmesinin ardindan televizyon, bu sistemi radyolardan oldugu sekilde alir ve diziler
benzer dikkat cekme niteligini televizyonda da devam ettirir (Mutlu, 1991, s.203). Dizi
film olusumlarinin ABD’de ilerlemesi Fransiz yonetmen Gasneier’in savas esnasinda
Amerika’ya gelip bu bahsi gecen turii orada strdiurmesinden sonraki zamana denk
gelmektedir. Thomas Ince, Cecil Blount de Millei, Charlie Chaplin, Max Sannett’in
ses getiren yapitlariyla es donemde ABD’de boliiklii veya Fransiz 6rnegine gore
olusturulan epizodlu film adi verilen tiirde biiyiik ticari bir basar1 elde edilmistir
(Tarang, 1991, s. 5).

Eskiden dergi ve gazetelerle sonrasinda radyo ve sinemalarla kapsamli olarak
kitlelere kolaylikla erisebilen dizi kavrami, televizyonun insan hayatina girmesi
noktasinda da yerini saglamlastirmistir. Eskiden daha ¢ok canli ve tek bolimlik
oyunlar ile smirh kalan televizyon dizileri, 1950’lerin sonlarinda diger formatlarin
begenilmesi ile ¢esitlilik kazanmaya baglamigtir. Canli televizyon yaymlarindan film
ve video kasetlerine evrilme ve 6te yonden dramatik programlarin biiyiik bir kisminin
Hollywood’da ¢ekiliyor olmast ABD’de dramatik dizilerin yayginlasmasina sebebiyet
vermistir. ABD televizyonlarinda ilk dramanin yayinlanmasi, 11 Eylul 1928’de
General Electric firmasinin olusturdugu program ayarlamalar esnasinda olmustur. Ug
kamera ile hareketsiz ve yalnizca yakin ¢ekim kullanilarak g¢ekilen The Queen's
Messenger isimli bir melodram yayimlanmistir. ABD’de meydana gelen s6z konusu
ilk denemenin ardindan Ingiltere de 30 Mart 1930°da ilk televizyon drama yayin
denemelerini BBC kanali araciligiyla baslatmistir. Ayn1 senenin Temmuz ayinda ise
denemeler sonug vermistir. Pirandello'nun olusturdugu Agzinda Bir Ci¢ek Olan Adam

isimli tiyatro oyunu Ingiltere’de yayinlanan ilk drama olmustur (Mutlu, 1991, s. 85).
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1970’1erden sonra bolumlu diziler ile epizodik diziler igindeki gerceveler belirsiz
hale gelmistir. Son 20 senede birbirine girerek melez olusumlu yeni bir tiir seklinde
unlenen bolumlu-boliiklic melez olusumlu diziler, 2000 senesi sonrasi televizyon
programciliginda zirve sahibi olan yapimlar halini almislardir (Onk, 2011, s. 108).

2.9. Tiirkiye’de Televizyon Dizilerinin Ortaya Cikisi ve Gelisimi

Televizyonun yayginlasmas:t Ssinemanin sikinti haline girmesine sebebiyet
vermis, sinema salonlar1 kapilarin1 kapatmaya yonelik adimlar atmistir. Sinema ve
televizyon biinyesinde olan yardimlasma hali; televizyon dizilerinde es sekilli bigimde
fark edilmektedir. 1974 doneminde Tirk geleneginin degerlerini esas alan, yerli
edebiyat biinyesi odakli televizyon filmlerinin olusturulmasina karar verilmistir. Ik
baslarda TRT’de yerli odakli filmler ekrana verilmis ancak TRT dizilerin
yapimciligini1 yapmaktan kaginmis ve bunun yerine sadece yaymlamak ile yetinmistir.
TRT’de 1968 senesinde yayinlanan ilk yerli film, Nevzat Pesen’in 1963 yilinda
¢ekimini yaptig1 ‘Kotii Tohum dur. Bahsi gecen filmin seyirciye sunulmasi televizyon
ve Tirk sinemas1 biinyesindeki ilk baglanti olarak ge¢mektedir. Esas olarak Turk
televizyonu ve Tiirk sinemasini bir araya getiren ilk durum ise TRT Genel Miidiirii
olan Ismail Cem’in Tiirk sinema tarihinin ii¢ kiymetli yonetmeni olan Halit Refig,
Metin Erksan ve Liitfi Akad ile 1974 senesinde TRT’ye film ¢ekmeleri i¢in anlagsma
saglamast ile olmustur. ismail Cem sorumluluklarini sadece 15 ay devam ettirebilmis,
filmler arasinda gelecek zamanda TRT yapimlar1 i¢in bagar1 sahibi bir model meydana
getirecek olan Halit Refig’in Ask-1 Memnu’su seyirci biinyesinden ses getirmistir.
TRT’nin s6z konusu ¢alismasi ise filmin konusu ve ideoloji bakimindan tepkilerle
kars1 karsiya kalmustir. Televizyonun ilk senelerinde dizi meydana getirmekle alakali
sikintilar bulunmaktaydi. Ozellikle yeni agilan TV firmalar1 dizi gekme konusunda gok
fazla istekli degillerdi. 24 bélimden olusan 960 dakikalik bir yapim ortaya ¢ikarmak,
uzman bir i ve deneyim gerektirmekteydi. Bu sebeple televizyon dizileri uzun bir stire
boyunca, filmlerin yapimevlerine sunulmus ve dizileri de film firmalar1 olusturmustur.
Sonraki senelerde televizyon kuruluslarinda deneyimli kadrolar olusturulmus, bu s6z
konusu kadroda bulunan elemanlar gerekli tecriibeleri elde etmislerdir. Bunun
ardindan televizyon kanallar1 da dizi iiretmeye baslamislardir. Bir siire sonra
maliyetlerin daha ucuz olmasi sebebiyle TRT, yerli olan yapimlardan ¢ok yabanci
yapimlar tercih etmeye baslamistir. TRT nin biirokratik yapilanmasi yaratici ve
dinamik olmasinin dniine ge¢mis, ideolojik anlayis hali ise yonetime gore farkliliklar

gostermistir (Serim, 2007, s. 85-88).
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Diziler, 6zel televizyon kanallari i¢in maddi kazang getirilerinden dolay1 oldukga
biiyiik 6nem tagimaktadir. Ozel kanallarin yaymn hayatina gegmesi ile TRT nin dizi
yaymlar1 da 6zel TV kanallarina yénelmistir. Ornek vermek gerekirse Kaynanalar ve
Bizimkiler gibi aile odakli yerli dramalar ilk olarak TRT’de yayin hayatina girmistir.
Fakat devamliliklarin1 6zel kanallar ile uzun yillar boyunca siirdiirmiislerdir. 1990
sonralarma gelindiginde yerli dizi alaninda, muzik sektoriiniin fantezi ve arabesk
tiiriinde iinlenen sarkicilari egemen hale gelmistir. Canis, Firat, Hemserim, Kiiciik ibo
gibi sarkicilar basrol miizik sanatcilarr olarak dizi sektoriinde yer almislardir. 1996
senesinde Susurluk kazasi ile meydana gelen mafya-politika-hikimet Gglisunin
medyada olusturdugu duyarlilik haline paralel sekilde dizilerde su¢ temasina gegme
baslamistir. Askina Eskiya, Kurtlar Vadisi, Deli Yiirek isimli dizilerde milliyetgilik
kavrami agir basilirken siddet halinin normallestirilmesi yapilmistir. 2001 senesinde
yabanci bir drama olan Dadi dizisinin patenti ddenerek Tiirkiye’ye uyarlanmistir.
Devaminda Ayrilsak da Beraberiz, Tatli Hayat, Cocuklar Duymasin isimli komedi
dizileri Tirk seyircisinin hosnutlugunu elde etmistir. Fakat s6z konusu dizilerin
ekrandaki egemenligi uzun siirmemis ve yerini Anadolu’yu mekan sayan kilturel
baglantilarla yogun olan Asmali Konak, Zerda ve Berivan isimli dramatik dizilere
birakmistir. Bu durum dramatik dizilerin Tiirk insan1 tarafindan en ¢ok tercih edilen
diziler oldugunu ortaya ¢ikarmistir (Celenk, 2005, s. 304-305).

Resat Nuri Giintekin'in 1930 yilinda kaleme aldig1 toplumsal roman1 Yaprak
Dokiimii’niin Kanal D biinyesinde dizi haline getirilmesi ile yiiksek reyting yapmasi
televizyon kanallarin1 edebi eserlere yoneltmistir. Resat Nuri Giintekin’den yine
Dudaktan Kalbe, Halit Ziya Usakligil’den Aski Memnu, Ayse Kulin’den Gece Sesleri
ve en son Sule Yiiksel’den Huzur Sokag: isimli edebi eserler televizyon kanallarinda
edebi dizi olarak yaym akigina girmislerdir. Yayinlanan bir dizinin seyirciden olumlu
bir geri doniis almasi i¢in taklit etme, tekrar etme ise yarayan bir stratejidir. Bu durum
basar1 elde eden dizilere benzer sekilde diziler iiretilmesini ifade etmektedir (Mutlu,

2008, s. 166-167).
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BOLUM 3

3. ANLATI

3.1 Anlat1 Kavram ve Anlatinin Bicimleri

Her ne kadar ¢ok eskilere dayanmadig; tiyatro, film, reklam, roman gibi edebi
ve sanatsal kavramlarla birlikte dogduguna inanilsa da anlati, uzun bir siliregten
geemistir. Dilinyanin neresinde olursa olsun, tiim kiiltiir ve topluluklarin kendine 6zgi
bir anlatisinin varlig1, anlatinin ortaya ¢ikisinin insanligin tarihiyle birlikte basladigin
ortaya koymaktadir (Barthes, 1988, s. 7-8).

Dilden dile anlatilan efsane ve mitler s6zlii anlatinin birer 6rnegi olurken,
magarada yasayan insanlarin duvarlara yaptig1 resimler ya da insanin tarihsel siirecte
kullandig1 tas tabletler ve yazitlar da 6ziinde birer anlati drnegidir. Ister mesajini
dogrudan ve hedef kitlesini belli ederek aktarsin, ister imalarla, {istii kapali ve kime
anlattig1 belli olmayan bir s6ylem segsin; anlati, modern insanin bildigi tiim insan
topluluklarinda var olmustur (Branigan, 1992, s. 1).

Toplumsal yasam iginde bireyin, kendini agiklama yoOntemi olarak
tanimlanabilen anlati, herhangi bir insanin var oldugu her yerde ortaya ¢ikmaktadir.
Bu o6zelligiyle tiim insanlik ortak bir anlatiy1 insa etmektedir (Chatman, 1990, s. 91)

Her bir birey kendi tarih birikimi ve kiiltiir penceresinden sahip oldugu anlatiy1
ekleme ya da ¢ikarmalarla farklilastirabilmektedir. Anlatiyr inceleyen bilim
insanlarina goére, bu durum; insanin gilinliik yasam i¢inde her anmin bir kurmaca
anlatiyla kaplanmasina neden olmaktadir (Punday, 2003, s. 18). Kisiler yasadiklar
olay Orglisiinii baska insanlara aktarirken fark etmeden de olsa bir anlati

gerceklestirmektedir.
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Hikaye, 6ykil ve olay ile es anlamda kullanilan anlati, olaylar 6rgiisiinii temsil
etmektedir (Carroll, 2010, s. 363). Olay orgiisii perspektifinden bakildiginda anlati;
hikayeyi olusturan olay ve durumlarin belli kural ve biitiinlik cercevesinde
aktarilmasidir.

Anlatinin temeli; zincirleme olaylarin (en az iki 6genin bir araya gelmesi)
arasindaki iliski ve baglanti oldugundan, olaylarin siralamasi énem arz etmektedir
(Lotman, 2011, s. 101). Olay orgiisiiniin ele almis bi¢imi kadar izleyici veya
okuyucunun verdigi tepkiye de dikkat ¢eken Currie’ye gore; anlatinin temellerinden
biri, birbirine bagl olaylar ve bu olaylarin dizilimiyken, bir diger temel; bu anlatiy1
Ogrenen bireylerin verdigi duygu ya da mantiga dayali reaksiyonlardir (Currie, 2007,
s. 19). Mesaj olan anlat1 ile alic1 olan hedef kitle arasinda karsilikli iletisime dayali bir
baglant1 bulunmaktadir. S6z konusu baglanti, anlatinin tamaminin insan yagami iginde
sekillenmesi ile 6zel bir anlamlandirma siirecinde harmanlanmasindan
kaynaklanmaktadir (Altman, 2008, s. 5). Bu 6zel anlamlandirma siirecini, olay dizgesi
icine yerlestirilen unsurlarin 6zenle se¢ilmesi ve birlestirilmesi ile agiklayan Chatman,
anlatiya konu olan olaylarin sirasiyla aktarilmasindan ¢ok belirli olaylarin goz oniinde
bulundurularak aktarilmasi gerektigini savunmaktadir (Chatman, 1993, s. 11).
Anlatida hangi olaylarin gz 6niinde bulundurulup, 6n plana ¢ikarilacagini belirleyen
anlat1 kaynagi, anlatinin olusum ve anlamlandirma siirecinin en 6nemli 6gesidir. Ayni
durumu iki farkli anlatici kaynak, farkli sekilde anlati haline getirebilmektedir. Bu
durum anlati kaynaklarinin; anlatt ve betimleme o6zelliklerinin yani1 sira diisiinsel
yapistyla da ilgilidir. Bir anlati kaynagi; sonlanmig bir askin anlatisini iki kiginin
sorunu olarak ele alabilirken, bir baska kaynak bu durumu sosyal esitsizlik ve
imkansizliklarin sonucu olarak aktarabilir.

Tiim anlatilar; bir aktarim oldugundan, tiim anlatilarin merkezini de iletisim
suireci olusturmaktadir (Lotman, 2011, s. 57). Iletisimi bir siire¢ ve s6z konusu siireci
anlatinin merkezine koyan goriis icinde bireyin, kendisi ve toplumla paylastig1 her
tiirli duygu, diisiince, davranig ve inang birer anlatidir. Benzer sekilde toplumun da
kendi i¢inde ve diger toplumlarla iletisim ve etkilesimi birer anlatidir. Toplumsal
sinirlar i¢indeki anlatilar, toplumun tiim kesimleriyle bir iletisim siireci i¢indedir
(Montoya, 2004, s. 75). Bu bilgiler 1s1ginda anlatinin i¢inde olustugu toplum ve
toplumun yasadig1 cografya ile uyumlu ve etkilesimli olmas1 beklenmektedir. Bu

dogrultuda anlat1 iginde yer alan her detay ve unsur i¢inde bulunulan toplumun bir
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parcasi olmali, anlatinin yagandig1 ya da anlatildig1 toplum ve o toplumun cografyasina

yabanci olmamalidir.
3.2 Oykii (Fabula)-Olay Orgiisii (Sujet)

Anlati, biinyesinde Oykiiniin de bulundugu genis ¢apli bir kavramdir. Bu s6z
konusu tiirin biinyesinde Eco’nun yapay olusumlu ve dogal olusumlu anlatilarin
farkindan yola ¢ikarsak, yapay olan yani kurgusal sekilde olusan tiirler ‘Oykii’
seklindedir (Eco, 1995).

Oykii igin bir baglangici ve sonu bulunan, bir kisi tarafindan anlatilan, belirli bir
zamani ele alan ve diizenlemesi yapilmis bir olay halini barindiran kurgusal anlati
halidir denebilir. Olay 6rgisu ise sebep ve sonuca bagli belli bir zaman iginde olay
farkliliklarinin ifade edilmesidir (Oluk, 2008, s. 19).

Forster, roman sanatinda Oykii tiriini, durumlarin zamansal siralama ile
anlatilmas1 seklinde ifade eder ve Oykiiyle olay oOrgiisii farkina isaret ederck olay
orgiisiiniin dykii tiiriinden daha kapsamli bir yap1 olusturdugunu ifade eder. Oykii,
durumlarin zaman siralamasina gore ayarlanarak anlatilma halidir; cumartesinin
ardindan pazarin gelmesi, elini kesince kanamasi gibi (Forster, 1982).
Olay oOrgust esas olarak durumlarin aktarim halidir fakat bu kisimda istiine
yogunlasilan kisim olaylar biinyesinde bir sebep sonug baglantisidir. “Kral vefat etti
sonrasinda kralice de vefat etti.” ifadesi Oykiyli akillara getirir. “Kral vefat etti
kahrindan kralice de vefat etti” climlesi ise olay orgiisiinii akillara getirir (Forster,
1982, s. 128).

Geleneksel agidan bakildiginda 6ykii tiirindeki durumlarin olay 6rgiisu sistemini
yarattig1 dile getirilir. Aristoteles i¢in olay Orglisii durumlarin diizenlenmesi

seklindedir (Aristoteles, 2013).
3.3 Anlati Kurami

SozIU kultirden yazili kiiltiire gegisin etkileri anlat1 ve betimlemelere, lirik siire,
felsefi ve bilimsel yazilara ve pek ¢ok s6zel sanat alanina yansimay1 basarmistir. S6z
konusu gecis ile ilgili en fazla denetlenen tiiriin anlati1 oldugu ifade edilmektedir. Anlati
tiiriiniin ilerleme evrelerini sekillendirme kisminda, s6z halinden yazi haline gegme

durumunun disinda farklilasan siyasi sistem, dini durumlar, farkl kiiltiirlerin karsilikli
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olarak etkilesim hali ve 6teki sozel tiirlerde meydana gelen gelisme durumlari da dahil
cok fazla farklilasma ve ilerleme paymnin bulundugu anlasilmaktadir. En yaygin
olusumlu sézel anlatim tiirii sayilan ve bir agidan tiim sézel anlati1 sekillerinin en
onemlisi seklinde acgiklanan anlatidan bazi genelleme hallerine veya soyutlama
hallerine ulasilabilmektedir (Ong, 2013, s. 164-165). Ricoeur, anlati halinin “ancak
zamansal olusumlu tecriibenin niteliklerini belli ettigi sekilde anlamli hale
biiriindiigiini” ifade etmektedir (Ricoeur, 2011, s. 23). Bu yuzden tarihi insanligin
gecmisi ile meydana gelen ve her donem her alanda, biitiin toplumlarda yer alan anlati,
tarih asirt ve kiiltiir asir1 sekilde nitelendirilmektedir: ‘‘Ayni1 yasamin kendisi gibi
kolayca bulunmaktadir’’ (Barthes’tan aktaran Edgar-Hunt, Marland, Rawle, 2010, s.
44). Anlatinin tek basina meydana gelmedigini ifade eden T. Todorov, bu durumu su
sekilde izah eder: “(...) Oykil bir uzlasma halidir, yalnizca durumlar tizerinde 6ykii
bulunmaktadir. Oykii bir soyutlama halidir, ¢iinkii daima biri tarafindan anlatilir ve
algilanir” (Kiran ve Kiran, 2007, s. 101). Dolayisiyla, duruma gore bir yeniden
diizenleme, yeniden yazma, se¢me, ¢ekip ¢ikarma etkinligi olan anlatinin iiretim ve
algilama siirecleri 6zneye baglh goriilmektedir. Bu durumda anlatinin, yorum bilimin
alanma girdigi soylenebilmektedir. Barthes ise “bir durumun tekrardan sunum hali
seklinde de agikladigi anlat1 halini ya durumlarin siradan ve bi¢imsiz bir sekilde ifade
edilmesidir; ya da diger anlatilara dahil olarak ¢6ziimlemeye hazir sekilde bir olusumu
kapsamasidir’” seklinde aciklamaktadir (Barthes’tan aktaran Parsa ve Parsa, 2012, s.
93).

Ozetle anlat1 hali, “(...) gdstergebilimde belli faaliyetleri, belli bir uzam ve
zaman binyesinde yerine getiren bireylerin bulundugu, bu sebeple bir olay orgiisii
kapsayan anlati1 izlencesi (...)” seklinde ag¢iklamaktadir (Rifat, 2013a, s. 12).
[lk etapta sadece bir tiir olarak gegen anlatinin bu sekilde kapsamli bir terim halini
almasi evresinde en kapsamli ilerlemenin Aristoteles’in dramanin olusumu ile yaziya
doktiigii Poetika’da olay 0Orglsiu terimini meydana getirmesi ile oldugu ifade
edilmektedir. Poetika’'da Aristoteles olay oOrgusunin, dramaya bir sekil aldirma
arzusundan olustuguna vurgu yapmaktadir. Olay Orgilisiiniin yayilim hali veya
uzunlugu noktasinda bir sdyleme kafa ¢eviren Ricoeur’a gore Poetika’da anlati halinin
en temel olusumlari su sekilde aciklanmaktadir:
Butln, baslangici bulunan, ortast bulunan ve sonu olandir. Baslangig, 6ncesinde bir
olayin gergeklesmesine gerek olmayan ve ardinda dogas1 geregi olaylarin adim adim

gerceklesmesi durumudur. Son, gereklilik halinden veya olmasi muhtemel bir sonug
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olarak, dogas1 geregince bir seyin ardinda bulunandir ve ardindan hi¢bir sey onu takip
etmez. Orta ise, dogas1 geregince bir seyden sonra olan ve diger bir seyden dnce olan

halidir (Ricoeur, 2011, s. 108).

3.3.1 Oykii Anlatibilimi

Aristo’nun ifade ettigi sekilde tragedya bir biitiinligii olan eylemin taklit halidir.
Butlnlik hali, taklidin bag kisminin orta kisminin ve son kismimin net sekilde
ayarlanmasidir (Tunali, 1987, s. 27). Klasik anlat1 halinde 6ykii durumu; giris kismi
gelisme kismi ve sonug kisimlarindan meydana gelir. Sonrasinda Aristo gelisme kismi
icin diigiim, sonug kismi igin ise ¢6zum terimlerini kullanmistir (Tunali, 1987, s. 53).

David Bordwell’e gore Aristo, Poetika’nin hi¢bir kisminda 3 perdeli sekilde bir
yap1 haline referans saglamamaktadir. Fakat ilerleyen senelerde edebi kuramcilar,
anlasilir sekilde bir anlati halinin bas kismi1 orta kismi ve son kismi bulunmasi, bas
kisminin serimi orta kisminin diiglim ve son kisminin ¢oziim seklinde ifade
edilmesinden dolay1 bu biitiin hali “Ug Perde” seklinde ifade etmistir (Bordwell, 2007,
s. 21). Dilimizde “Act” terimine karsilik sekilde “Perde” teriminin kullanilmasi
ustiinde bir tartisma hali bulunmamaktadir. Tiyatro kultlriinden dahil olan bu terimin
yine dilimizde tiyatro ile ilintili bir ad ile adlandirilmas1 uygun goriilmiistiir. Ug perdeli
olusumlu yap1, Roma Imparatorlugu zamanindaki drama hallerinde 16-17. yy Ispanyol
dramalarinda uygulanmistir. Beraberinde Hegel, s6z konusu yapiy1 teorik sekilde en
uyumlu tasarim seklinde ifade etmistir (Bordwell, 2008, s. 105-106).

19. Yiizy1l doneminde Gustav Freytag’in faaliyetleri ile 5 perdeli yapt devamli
sekilde uygulanmaya geg¢mistir (Bordwell, 2008, s. 104). i¢inde bulundugumuz
zamanda baskin sekilde 3 ve 5 perdeli olusumlarin devamli sekilde uygulandigini fark
etmekteyiz.

Uc perdeli yaps, isminden de fark edilecegi bicimde bir anlat: halini 3 kisim ile
ele alir. S6z konusu pargalardan ilk olan serim kismidir. Giris adi ile de ifade
edebilecegimiz bu kisim, baslayan anlati halinin ne ile alakali oldugunu, ne gibi bir
mekanda ne gibi bir zamanda meydana geldigini, kimin ya da kimlerin davraniglarinin
bir ya da daha ¢ok sikintiya sebebiyet verdigini karakterin s6z konusu sikintilarla bas
edebilmek i¢in meydana getirdigi yeni davranislarin aktariminin gectigi kisimdir.
Anlat1 halinin serim kisminin sonunda ve diigiim kisminin basinda meydana gelen bir
noktada karakterlerin yasadigi bir durum veya durumlar kiimesi anlati halinin akigini

olumludan olumsuza veya olumsuzdan olumluya ceker.
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Aristo’nun peripetie seklinde isimlendirdigi s6z konusu kisim, beraberinde serim
kisminin bitmekte, diigiim kisminin baglamakta oldugunu belli eder. Baht Dontimii
hali veya Baht Doniisii seklinde de isimlendirilen peripetie, Tzvetan Todorov’un
buldugu denge terimi ile ortiismektedir. Todorov, icin meydana gelen her bir dykinin
olumsuz veya olumlu anlamda bir denge halinde meydana geldigini fakat bir konu
veya konular kiimesi sonucunda bu s6z konusu denge halinin bozulmaya gectigini ve
diiglim kisminin s6z konusu denge halini tekrardan yerine getirme faaliyetlerinden

ibaret olacagini ifade eder (Todorov, 1977, s. 111).

3.3.2 Yapisalcilik ve Gostergebilim

Yapisalcilik, en kolay ve taninan agiklamasiyla; denetlenen objenin yapi
olusumuna yonelmektedir. Yapisalcilik sadece bir kuram olarak degil, farkli bilim
dallarinda da islenebilen ve ¢oziimleme faaliyetini {istliine alan bilimsel olusumlu bir
metottur. Yiizeyde meydana gelen bazi fenomenlerin biinyesinde, derinlerde olan kimi
normlarin veya yasalarin meydana getirdigi bir yapiy1 bulmaya calismaktadir. Tahsin
Yicel’e gore yapi terimi, iki adet terimin ve s6z konusu iki terim bunyesinde olan
baglant1 halinin devam ettiinin {stiinde durulmasidir (Yicel, 1982, s. 86).
Yapisalcilik durumunda miithim olan; sistemde yer alan birimler kendi baslarina bir
anlam hali barindirmazlar, sistem biinyesinde islenebilirler (Moran, 1991, s. 169-170).
Yapisalcilik ile alakali dogruyu tek tek objelerde degil objeler arasinda olan iliskilerde
arama yontemidir (Yuksel, 1995, s. 13).

Yapisalciligin temelleri Isvigreli dilbilimci Ferdinand de Saussure’iin “Genel
Dilbilim Dersleri” isimli yapitinda atilmistir. Dilbilimde yeni bir donem baglatan bu
s0z konusu kitap yapisalci bir ¢oziimlemenin ilk 6rneklerini olusturmaktadir. Saussure
ilk olarak dil olgusunun neyi ifade ettigini anlamasi ve agiklamasindan 6tiirii meydana
gelmis ve soz konusu dilin o &gelerin secilmesini meydana getirecek bir bigim
olusturmustur. Dilin dizgesel seviyeye eristikten sonra elde ettigini aciklayarak onun
tek basina denetlenecek bir obje haline geldigini ifade etmistir (Saussure, 1998). Bu
kisimda yapisal dilbiliminin temelini meydana getirmektedir. Fransa’da 60’11
senelerde Algirdas Julien Greimas, Roland Barthes, Tzveton Todorov, Gérard Genette
ve Claude Bremond isimli yazarlarin edebiyat alaninda meydana getirdikleri
yapisalcilik  sonraki senelerde dilbiliminin smir hallerinin  digsina yonelmistir.
Yapisalciligin ilkelerini ilk defa dilin haricine alan antropolog Claude Lévi-

Strauss’dur. Ona gore yapisalcilik, farklilasmaz 6gelerin denetlenmesidir. Sonrasinda
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Fransa'da G. Dumézil ve F. Braudel tarih alanina, Jacques Lacan ise psikanalize dahil
etmiglerdir. Jacques Derrida, felsefe tarihi tiiriinii ve felsefe metinlerini yapisalci
olusum ile analiz etmeyi basarmistir. Derrida, Lacan ve Foucault'un yapisalcilik
durumuna, Post Yapisalcilik ismini koymustur (Moran, 1991, s. 169). Sonrasi
donemde yapisalciligi Louis Althusser toplumbilime dahil etmis, Christian Metz
sinemaya dahil etmis, Umberto Eco, John Fiske, Arthur Asa Berger ise televizyona
dahil etmistir. Yapisalciligin olusum alani dilbilim sayilsa da, daha sonrasinda A. J.
Greimas’in olusturmasi ile gostergebilimle 6zdeslesmeye ve onunla birlikte gegcmeye
baglamistir. Gostergebilim olarak anilan yapisalci olusumlu ¢oziimlemeler sinema
tiiriine, televizyona, tanitimlara, tiyatroya, tip alanina, mimari sektore, iletisim ve

enformasyonla alakali ¢ok fazla alanda gegmektedir.
3.4 Televizyonun Anlati1 Yapisi ve Ozellikleri

Burton’a gore anlati, 6ykii meydana getirmekte ve beraberinde Oykiiniin yap1
halini dile getirmektedir. Bir programin veya makalenin anlatis1 ifade edilirken
yalnizca olaylar biitiinii dile getirilmez. Beraberinde oykii halinin ne sekilde
diizenlendigi de ifade edilmektedir. Ek olarak okurun algis1 dykiiniin
bicimlendirilmesi ile alakalidir (Burton, 2008, s. 218). Okur bireyin anlayis halinin
anlatinin anlamlandirilmasindaki 6énemi Ustiinde duran Fiske, yaptigi incelemede
televizyon metinlerinin metinler arasilik ve ¢ok fazla anlamlilik niteliklerine vurgu
yapmustir;  televizyon metinlerini  denetlerken etnografik  denetlemelerden
yararlanmistir. Degisik seyirci topluluklart ve degisik alimlama bigimleriyle yaptigi
caligmalar, televizyon metinlerinin degisik anlamlandirma bi¢imlerine sahip oldugunu
ortaya cikarmustir (Fiske, 1987, s. 98) Inal, televizyon olusumlu anlatilarinda
sonlanmama durumu ve pargalanma niteligiyle meydana gelen bir yapilagsma halini
aktarmaktadir. Televizyona has bir anlati sekli televizyonu anlamlandirmakta ve
simgeleri farklilastirmaktadir. Metni bir dizge hali degil de yapilasma evresi seklinde
idrak etmek daha yararli sayilmaktadir (Inal, 1999, s. 261-262).

Ellis’e gore televizyona dair herhangi bir anlati sekli televizyonun kurumsal hali
ve maddi gerekcelerinin Gstinde tutularak olusturulmalidir. Televizyon anlatist
boliinmiis yapilardan meydana gelmektedir ve ¢ogu olayda bu s6z konusu boliinmiis
kisimlar biinyesinde bir iligki hali bulunmamaktadir. Yine de televizyon fazla yogun

olan ve devamli dikkat istemeden seyredilebilen tesadUfi sekilli evcil bir olusumdur.
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Televizyon, bir anindalik hissi saglamaktadir (Ellis, 1998, s. 146). Televizyon anlatisi
gorsel bigimlidir ve birbirini takip eden gérintulerden meydana gelmektedir. Ellis,
televizyon anlatisinin niteliklerini ifade ederken gorsellik haline vurgu yapmaktadir.
Beraberinde televizyon anlatis1 seyirciye seslenme halindedir ve direkt sekildedir
(aktaran Inal, 1999, s. 260).

Mutlu’ya gore ise televizyon i¢in tiyatro ve radyo gibi anlatilara yakin olma hali
saglasa da gorselligi bakiminda en fazla sinemaya benzer haldedir (Mutlu, 1991, s.
48). Her iki anlat1 sekli de ses ve goriintli halini bir biitiin yapmaktadir. Televizyon
anlati hali sinema gibi yogun sekilde dikkatle takip hali istememektedir. Her bir parca
kendi arasinda tiim bir sahne olusturur ve bir konuyu, psikolojisini ya da bir anlami
karsiya yansitmaktadir. Sinema anlatisi bir konudan digerine dahil olurken, televizyon
anlatis1 belli bir konunun fazlalastirllmasindan meydana gelmektedir (Ellis, 1998, s.
148-157).

Televizyonun en orijinal anlati sekli ise seriyallerdir. Bu s6z konusu formatin bir
baglangic ve sonu bulunmamaktadir uzadik¢a uzatilabilmektedir. Seriyaller,
televizyon i¢in 6zel sekilde meydana getirilmis, birka¢ bolim devam eden film ve
romanlardan meydana gelmektedir (Inal, 2010, s. 40).

Televizyon anlatisinin boliimlii yapist tistiinde odaklanan Ellis, 6zellikle dizi
tirlerine ve seriyaller Uzerine yogunlagmistir. S6z konusu anlati seklinde belli bashi
olaylar her hafta karsimiza getirilmektedir. Her defasinda bir olay meydana
gelmektedir ve kisiler her hafta yeni bir olay ile kars1 karsiya gelmektedir. Parcalardan
meydana gelen seriler, bu parcalari birlestirmeli ve onlara bir anlat1 halinden 6tekisine
devamlilik ve ilerleme meydana getirmelidir (Ellis, 1998, s. 146-147).

Celenk’e gore de televizyon anlati hali, karakteristik hale gelen dizi ve
seriyallerde bulundugu sekilde, temel bir problem odaginda celigkili bir durumu
gidermek yerine bunu devamli hale getirmektedir ve bu olay bolimler stresince
stirmektedir (Celenk, 2005, s. 73). Televizyon anlati yapisina yardimci olan en
kapsamli etkilerden biri ise devamliliktir. Televizyon 6teki kiiltiirel olusumlu tiriinlerin
her birini sozel, gorsel gosterge ve grafik olusumlu akisint hem beraber kapsamakta
hem de gorece sekilde orijinal hallerde tekrardan sunumunu saglayabilmektedir.
Televizyon programlari, 6teki kiiltiir tirlinlerine ve beraberinde kitle iletisim araglarina
kiyasla daha kapsamli bir halk biinyesi odagindan tiiketimi saglandigindan etki

sahibidir. O kadar yogun sekilde tliketimi olmaktadir ki, siradan olan televizyon
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seyircisi giin gectikge ¢ogalan bir halde televizyon anlatisinin anlatan seklinde 6nemli
bir boliimii halini almaktadir (Celenk, 2005, s. 80).

Gerbner igin bu diisiince televizyonu merkez almis bir 6ykii anlatma bigimi
seklinde yer almaktadir. Reklamlari, dramalari, haber olusumlar1 ve diger programlari
ile beraber her eve es bicimli imaj ve ileti vermektedir. Bahsi gegen iletiler araciligiyla
televizyon gelecek zamanda segimleri ve uygulamalar Ustiinde etki eden davranislari
da ¢6zumlemektedir (aktaran Erdogan ve Alemdar, 2010, s. 166). Televizyon ayni
zamanda kiiltiirel olarak tecriibelerin meydana geldigi bir alandir. Kiiltiir toplumsal
olarak eylemlerle, pratikliklerle meydana gelmektedir ve popiiler olusumlu medyanin
kurgu boyutlu anlatilar1 ile varlik elde etmektedir. Arzu edilmeyen, hatirlatilmayan
faktorler, kiiltiirden destek alamaz giin gectikge yok olur. Televizyon bu agidan miithim
bir sorumluluk tasimaktadir (Tiirkoglu, 2012, s. 96).

Televizyon, 6nemli bir sosyallesme unsuru olmaktadir ve onu kontrol edenler ve
iletenler belirli bir sosyal faaliyeti meydana getirmektedirler (Williams, 2003, s. 100).
Televizyon bireyin bittin giintin ele gegirebilecek bir nitelige sahiptir ve bunu gorece
yapilasmig bir bi¢cimde yerine getirmektedir. Giiniin belli vakitlerinde televizyon
seyreden seyirci eskiden bildigi bir program tiirii ve anlati ile karsi karsiya
gelmektedir. S6z konusu yap1 kaotik olusumlu degildir, bilindik sesler ve kisiler
televizyon ekranlarin1 giiniin her vakti taninan programlarla donatmaktadir (Mutlu,
2005, s. 91).

Basit bir erigsime sahip olan televizyon pasif bir medya olusumu olmamaktadir.
John Fiske Televizyon Kultird isimli eserinde, televizyonun asla aktif olmayan ya da
fikir gerektirmeden seyredilen bir mecra olmadigina vurgu yapmistir. Televizyon
seyircisi aktarilmak istenen mesaj1 farklilastirmasa da ¢evreleri ile boliiserek
televizyon metinlerine degerler katan sosyal seyirciler olarak agiklanmistir (aktaran
Saktanber, 2010, s. 71).

Televizyon ev ve aile geleneginin bir pargasi seklinde ele alinmaktadir (Mutlu,
1994, s. 104). Beraberinde televizyon, hem bir sanayi, hem teknolojik arag; hem kalttr
ve sanat meydana getirme, hem de eglence odagidir; politik ve toplumsal bir kurum

seklinde distiniilmektedir (Mutlu, 1991, s. 24).
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3.5 Televizyon Dizilerinde Anlati1 ve Coziimleme Bicimleri

Modern olusumlu gorsel kitle iletisim araglarindan etki altina alabildigi hedef
kitle biinyesinde en miithimlerinden biri sayilan televizyonun kendine has anlati niteligi
s0z konusudur. Televizyon bir 6yki aktarabilme aracidir. Walter Benjamin’e gore her
cagin hayallere odakli bir tarafi, ¢ocuksu bir yonii bulunmaktadir. Kisiler sadece
fiziksel bir diinyanin bir bolimii degil beraberinde sembolik bir diinyanin pargasi ve
meydana getiricisidir. Bahsi gecen sembolik diinya biinyesinde anlati durumlar1 ve
Oykiiler metinleraras1 sekilde hem ortak vakitli hem de art bigiminde farkli modern
olusumlu gorsel iletisim vasitalar1 biinyesinde tekrardan meydana getirilmektedirler.
(Benjamin, 1995, s. 15)

Daha fazla kitlelere seslenmesi bakimindan televizyonun yeri, hem modern
cagin gorsel gelenegini meydana getirmesi hem de kitle iletisim araci sayilmasi
sebebiyle digerlerinden biraz daha farklidir. Resim, heykel ya da fotograf sadece bir
an1 veya bir durumun anlatimini saglar. Gergek olusumlu sanat eserinin anlatiminin
yapildig1 bir hikaye bulunmaktadir ama daha miihim olan1 s6z konusu sanat yapitina
fenomenolojik bicimde ne anlam verilebilecegi durumudur. Bu kisim da televizyonu
oteki gorsel kiiltiir meydana getiren faktorlerden ayristirabilmemiz igin yeterli bir
gerekcedir. Yani gorsel ve isitsel vasitalar genel olarak sosyal gerceklik hali ve
tarthimizden doyum saglamay1 basarsa da sonug itibari ile yasanilan ani resmeder
sekildedir. Bu agidan televizyonun Oykii anlatma vasitast haline gelmesine paralel
sekilde bahsi gecen anlati halinin anlayabilece§imiz bi¢imler, bir metin seklinde
islenen televizyon dizileri acisindan derinlerine inilmeye odaklanilmaktadir.

Gorsel ve yazili metinlerde anlam, anlati ve mesaj bigimlerinin ¢éziimlenmesi
kisminda uygulanan en miithim bigimlerden birisi de gostergebilimi olarak
gecmektedir. Bu s6z konusu kavram anlam halinin metinlerde yani filmler, televizyon
olusumlu diziler ve diger sanat dallarinda ne sekilde ayarlandigini, ne sekilde faaliyet
sagladigr ve bu kavramin ne anlama geldigi ile alakadar olmaktadir. Ilk olarak
gostergeyi denetleyen bilim dali seklinde veya gdstergelerin neyi ifade ettiklerinin
denetlenmesi seklinde agiklanir. Gostergebiliminin i¢inde bulundugumuz zamandaki
faaliyet kismi kendisini meydana getiren, bilim ve gosterge kavramlarinin bigimlerinin
ilerlemesine destek olan Rus Halkbilimci Vladimir Propp, Masalin Bi¢imbilimi /
Morphology of the Folktale isimli eseriyle tim masal tiri ¢ozimlemelerinde gecerli

goriilebilecek 31 islev ve beraberinde 7 adet faaliyet alan1 elde eder. Bahsi gegen
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faaliyet alanlari ‘‘saldirgan olusumlu birey, yardim edici, gonderici, kahraman,
dizmece kahraman ve bagisci halinde bulunur. Propp’un faaliyetleri sadece masal tlr(
ve yazili metni kapsamamaktadir; sinema, televizyon gibi biitiin gorsel ve isitsel
olusumlu metinlerde denk geliriz. Ozellikle televizyon dizilerini bir metin seklinde
diistintirsek, dizi kapsamindaki karakterlerin yasadiklar1 anlati biinyesinden
¢Oziimlendigi zaman Propp meydana getirdigi islevlere denk gelmek olasidir. Kaplan
ise televizyon dizisinden metinden duyulan haz dykide nelerin gectiginden degil
Oykindn ne sekilde anlatildigindan ve ne sekilde yapilandirildigindan meydana
gelmektedir demektedir (Kaplan, 1993, s. 65).

3.5.1 Kisi Kullanimi (Karakter)

I¢inde bulundugumuz dénemde televizyonda aktarilan dizilere yoneldigimizde
Greimas’in anlatt kahramanlarinin hala gegerli oldugu gorilmektedir. Dizi
olusumlarinda da kesin sekilde basrol oyuncusu baskahraman olmakta, yardimci
oyuncular ve 6nemi olmayan figiranlar fark edilmektedir.

Greimas’a gore bir anlati kahramanimin nitelikleri: Bir s6z konusu kahraman
gercek evrendeki bireylerin yazar biinyesinden belirlenmis nitelikleriyle siislenir.
Kahramana ilk olarak kendi nitelikleri ile 6zdeslesen bir isim, yas, fiziksel nitelikler
ve ruhsal nitelikler verilir. Sonrasinda dilsel agidan nitelikler, toplum biinyesinde olan
statiisii, ahlaki ve kiiltiirel diistinceler de dahil edilerek kahramana bir kisilik verilir.
Bu niteliklerin birbiri ile biitlin olmas1 kahramanin dogru ve gergek olmasinin
derinligini yiikseltir.

Bir kahraman: tanitmak i¢in saglanan bilgi birikimi, direkt ve dolayli sekilde
aciklama seklinde iki kisimda ele alinir: Direkt agiklama karakterin psikolojik veya dis
nitelikleriyle betimleyici hale gelmesi durumudur. Dolayli sekilde agiklama hali ise
kahramanin bir tutumu, bir ifadeyi veya diger kahramanlarla kiyaslanmasi sekli ile
alakal1 bilgi saglanmasidir. Seyircilerden bu s6z konusu bilgileri yorumlamalar talep
edilir. Kendisine aktarilan pek ¢ok nitelikle, anlati kisminda bir birey olusumunda
yiikselme gosteren kahraman en miithim niteligi olaymn meydana gelmesinde yarar
saglamasidir. ‘‘Kahraman kisinin 6yki blinyesinde aldig1 roller onun fonksiyonlarin
ifade eder.”” (Kiran ve Kiran, 2013, s. 140-141)

Greimas’in meydana getirdigi kahramana dair nitelikler televizyon dizilerinde
bulunan karakterlerin yapilandirilmasinda yardimecir olmaktadir. Aristoteles’ten

gunumuize gelinceye kadar karakter meydana getirilmesinde es temel kisimlarin
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uygulandigim gérmek oldukea basittir. i¢inde bulundugumuz zamanda kitle iletisim
vasitalarinin  toplumu benzerlestirmesinden devamli sekilde bahsedilmektedir.
Benzerlestirme noktasi yalnizca erkek veya kadin sikintis1 seklinde degil toplumu
sinirlt hale getirme ¢ogunlukla yiizeysel olarak hatta dogru bulunmayan inang halleri
devamli yapma neticelerini meydana getirir. Hakim olan giiclerin iligkilerinin sorgu
haline gegmeden onaylanmasi giivence altina alinip saglam hale getirilmesi igin tek
bir tiir bireyden meydana gelen toplumlar lazimdir. ¢ Medya olusumlu iktidar hali’ s6z
konusu sistemi ve yiizyilin en kuvvetli kollarindan birisidir. Hakim olan sinif iiretim
vasitalarinin  kontroliindedir ve sistemin devamlililigt bu denetim ile olasi bir
durumdadir. Bu yiizden televizyonlarda meydana gelen dizi patlamasi kisminda
yapimct kisilerin ilk olarak amagladigi, yayindan kaldirilmasi gerekmeyecek kada
seyredilir nitelik gostermek ve sonrasinda daha fazla kitleleri ekrana c¢ekmektir
(Ozgiic, 2006, s. 41)

Toplumsal olarak cinsiyetin erkek sayildigi medya halinde kadin bireylerin
kendilerine 6zel bir anlamlandirma kuvveti veya yetkisinde bulunmadig: asikardir.
Dizilerde gegen kadin karakterler ve yildiz olusumlu imgeleri, erkek seyircilerin kadin
Kisisini figiirlestirmesine sebebiyet verir. i¢cinde bulundugumuz zamanda televzyon
dizilerinde erkek kisilerin derinlemesine kisilik niteligi gostermesi yerine bagka
faktorler getirilmistir. Erkek bireye atfedilen degerler ile sistemin altinda ezilip
gitmemek basit bir durum degildir. Ornek vermek gerekirse giicii olmayan ezik halde
aciz kadin karakterler seyirci de liziintii duyma ve ilgi saglarken, erkek bir karakterin
her olayda gii¢lii sekilde davranmasi istenir. Seyirci gii¢siiz olan bir erkek kisiyi
benimseme noktasinda giiclik yasar. So6z konusu yan Kkarakterler ise Yesilgam
melodramlarinda ¢ogunlukla kahraman kisiye hizmet saglayan, iyi insan ve komik
bicimde saf bireylerdir. Seyirciyi gilildiirmek i¢in olagandis1 sekiller i¢inde c¢aba
gosteren kisiler meydana getirilir. Veysel Ataman Turk filmlerinde komediden ziyade
sadece ‘komik olanin’ kendisinin bir teknik faktor sekilde one ¢iktigini ifade eder.
“Komik karakter, cikarilamaz bir kisilik 6zelligi sayilarak ‘iyi olan1’ her zaman
barmdirir ve bu niteligi ile ¢ogunlukla entrikalarin birbirinden ayirdigi kisiler
blinyesinde ‘arabuluculuk’ gorevi iistlenir.”” (Tunali, 2006, s. 252).

S6z konusu karakterler toplum normlarini sorgulamayan ve giiclestirmeyen
ahlaki normlar1 barindirirlar. Bu sekilde seyirci dizi karakterlerini basit sekilde
oziimseyerek, hedef kitle iletisim vasitalar1 sahipleri olanlar da kuvvetlerini iyi hale

getirmektedirler. Kitle iletisim vasitalar1 arasinda metin olusumlar1 genel itibari ile
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‘s0z” degil ‘gorsel olusumlu malzeme’ indirgenmesine sebebiyet verir. ‘‘Sanal evren
karakterleri bir 6l¢ili kisim olarak toplumun simgesidir, toplumun meydana gelme ve
ilerleme kisminda tertip haline gelen sanal karakterler model olarak gegmektedir. Bu
s0z konusu kisir dongii biinyesinde seyircinin etki etmedigi ve ‘seyirci’ sayildigi
unutulmamast gereken bir durumdur. Bourdieu’nin biitiin medya olusumlu
programlar1 i¢in bahsettigi ‘amaglanmis’ konunun asla yoOniinii sasirmayacagidir’
(Kose, 2004, s. 220) Tam olarak bu kisimda melodram karakterlerinin film ve dizi
olusumlarinda denk geldikleri ‘kusaklar catismasi hali’ 6rnek olarak verilebilir.
Karakter kisiyi rahatsiz eden ve anlat1 halinin ¢atisma seklinde meydana gelen faktor
gercek noktada degisim yasamaz. Diizen eskisi gibi kalmaktadir ve ¢ogu zaman
karakter kisi diizeninin basar1 sahibi bir parcasi seklindedir. En sonunda ataerkil bir
sistemin sart oldugu kanitlanir hale gelir. Karakterler ¢atistiklar1 sistemin onlar i¢in em
faydalis1 oldugunu fark eder. ““Ataerkil agirlikli kiiltiirde kadinin bir anlam olusturucu
degil, anlam tasiyicisi statiisiine bagli sayilan sesi olmayan imgesi istiinde erkek
bireyin dil acisindan komut vasitasi ile zorla aktardigi takinti hali ve fantezi seklini
kokiine kadar yapabilecegi bir sistem ile ¢cevrelemis halde gosteren kismina yonelir.
Kadinlarin viicutlarinin ve o bedene adanan 6zellikleri, Amerikali-Avrupali gelenegin
kendine gore olmasi gereken ideal kadin imgelerine benzetildigi filmler, kadin bireyler
gercek Kkisiliklerini  baskilar.”’(Ogiit, 2006, s. 74) Soéz konusu Yesilcam
melodramlarindan sayilma televizyon dizilerinde meydana gelen sozde kusak
kavlarinda karakterler ilerleme hali barindirmazlar. Ilerleme yerine yanlisi‘‘Ataerkil
kiltirde kadin anlam yapici degil, anlam tasiyicis1 konumuna bagimli olan sessiz
imgesi iizerine erkegin, dilsel komut araciligiyla zorla yiikledigi fantezi ve takintilarini
sonuna kadar yasayabilecegi bir diizenle kusatilmis bigimde gosteren yerine geger.
Ikna hali s6z konusudur. Babanin sert otoritesinin annenin yanlis hallerinin sebebini,
patron kisisinin yaptig1 tehdit olusumlarini fark ettikten sonra barigma yapmak ve
topluca bu olaym iistiine yogunlagsmak lazimdir. Kusak kavgalarinda ‘sert otoriter

baba’ karakteri en fazla sevgi duyulandir.

3.5.2 Uzam Kullanimi (Mekan)

Dizilerde meydana gelen olaylar belli noktalarda ve mekanlarda olusmak
durumundadir. Iyi bicimde kurgulanmus bir dizi filmde uygulanan her uzam, orada
gecen faaliyeti veya ortami destekler sekildedir. Uzam, dizilerin basar1 elde etmesine

yardim eden baslica faktorlerdendir. Bir anlatida, durum ve kahramanlar belli bir uzam
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ve zaman biinyesinde olusur. Bu s6z konusu iki faktoriin birbiri ile uyum i¢inde olmasi
anlatinin gergeklik hissini kuvvetlendirmektedir. “Uzam anlatinin her bir kisminda
bulunan bazen bir kahramanin bile yerini alabilen miithim bir faktérdir” (Kiran ve
Kiran, 2003)

Dizilerde kapali bi¢im ve agik bigim olmak {izere iki farkli uzam tiirii
bulunmaktadir:

-A¢tk uzam, kahramanlarin 6zgiirce hareket etmelerine imkan olusturan park
alani, bahge alani, deniz gevresi gibi doga ile biitiinlesen yerlerdir. Son zamanlarda
¢cekimi yapilan televizyon dizilerinin neredeyse tamamina acik uzam bigimi
tercihlerinde, Istanbul Bogazinin bulundugu en az bir adet kesit eklenmektedir. Ayn
manzaranin farkli vakitlerde ele alinmasi zamanmi vurgulamak i¢in yapilan bir
uygulamadir. Neredeyse biitiin dizilerin kendi Istanbul goriintiileri ve farkli bogaz
manzaralar1 mevcuttur

-Kapali uzam bi¢cimi, karakterlerin ic¢inde farkli nedenler ve hedefler igin
bulundugu okul ortami, ev ortami, hastane ortami gibi i¢ olusumlu mekanlardir. Uzam
anlat1 hallerinde farkli sorumluluklar alabilir. Ilk olarak konularin meydana geldigi bir
dekor gorevindedir. Anlaticinin ve kahramanlarin diistinceleri, psikolojileri ve kiiltiirel
nitelikleri, karakterleri uzama yoneltmektedir.

Konularin ilerleme gosterdigi, kahramanin yasadigi evrimleri uzamda ele alinan
farkliliklarla daha iyi sekilde idrak edebiliriz. Uzamlar, anlatida bulunan bireyler igin
temsil ettigi degerlere gore temsilci bir gorev Ustlenebilir. Beraberinde anlati halinde
betimlemesi yapilan bir alan, sonrasinda mekana dahil olacak olaylarin 6nceden
haberini aktarabilir. Bu sekilde okurda bir gerilim hali veya beklenti olusturarak
anlatima dinamiklik getirir (Kiran ve Kiran, 2003).

Televizyon dizilerinde uzam, en az oyuncu kadar miihim bir konumdadir. Ciinkii
s0z konusu mimari olusum ve bu olusumlarin i¢ dekorlari, i¢inde fikirleri, temsilcileri
ve imgeleri bulundurur.

Karakterlerin karsilikli olarak diyaloglari, evrene bakis agilari uzamlarla
meydana gelen uyumluluk destegiyle on plana gelir ve kuvvetlenir. Uzamlar,
karakterlerin hayatlarinda 6nemli bir role sahiptir. Evler yalnizca hayat stirmek ve
barinma saglamak i¢in kullanilan alanlar degil, beraberinde anilarin, hislerin, fikirlerin
icine aktarildig1 ve kisinin hayatina direkt tesir eden yapi olusumlaridir. Gegmiste

yayin akigina dahil edilmis olan “Baba Evi” bu ciimleye en dogru 6rnek olacaktir. Dizi
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icinde baba roliinli alan oyuncunun ¢ocukluk hali, genglik hali diger bir ifade ile biitiin

omrii bu s6z konusu evde yasanmustir, o ev kisinin ruhunu temsil etmektedir.

3.5.3 Siirem (Zaman)

Film yapilarinda 6ykii igin genellikle simdiki zaman kullanilmaktadir. Meydana
getirilmek istenen zaman sekli gercek hayattaki zaman ile Ortiisme halindedir.
Cogunlukla Oykiiler geriye donerek ve yavas yavas gegmis zamandan icinde
bulundugumuz zamana yonelir. Gegmis zamanda Oykii genis zaman kipi ile

aktarilmaktadir (Giindes, 2003, s. 23).

3.6 Tiirkiye’de Televizyon Dizilerinin Anlat1 Yapisi

Olusumlar1 geregi hedef kitle iletisim araglari, haber ve bilgi verme noktasinda
yaygin bir sekilde uygulanan vasitalar olma niteligi tasimaktadir. Televizyon ulagimi
noktasindan hem ses olarak hem de goriintii olarak 6teki kitle iletisim araglar
bakimindan daha yararl bir statiide yer almaktadir. Televizyon anlati halinden dolay1
yeniden tekrar edilebilir durumdadir. Televizyon tlriinde hem kurgusal hem de kurgu
sayllmayan anlatimlar ile seyirciye yeni bir evren olusturarak beraberinde yeni bir
dogruluk da saglanmaktadir (Giirer, 2016, s. 69).

Televizyon program secenekleri blinyesinde diziler mihim bir yer almaktadir.
Bu s6z konusu tiiriin isimlendirilmesinde dizi, opera, pembe dizi, seriyal gibi farkli
terimler uygulanmstir. Tiirk Dil Kurumu internet sézIliigli gegmisinde “Bélumler
olarak yayina verilen ve cogunlukla aralarinda bir biitiinliik bulunan dizi, film ve
televizyon dizisi” olarak agiklanmaktadir (Tirk Dil Kurumu, 2019). Degisik
terimlerle agiklanan bu s6z konusu terim ince ayrim farklari ile birlikte ¢ogunlukla
televizyonda sunulan es payda halleri ve degisik konularin kompozesinden meydana
gelen dramatik anlatilarin tamamini agiklamaktadir (Mutlu, 1999, s. 197).

Binark, soap operalari su sekilde agiklamistir: Soap opera tiirii televizyonda
giindiiz kusaginda kadin seyircilere has olarak sunulan, sonu bir tiirlii meydana
gelmeyen ve olusan her boliimii dykiiniin en can alic1 kisminda sonlanan farkli yan
durumlarla stislenen boliimler biinyesinde kii¢lik dramatik top noktalarinin
ilerletildigi ve haftanin bes giinii seyirciye sunulan bir televizyon programi olarak

gecmektedir (Binark, 1994-1995, s. 44).
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Seriyal i¢in ise; agiklamasi geregi sonu bulunmamaktadir. Senelerce siirebilir.
Seriyali meydana getiren tek tek boliimlerde kesinti olmadan bir 6ykii aktarilir ve s6z
konusu her boliim bu oykiiniin dinamigi en yiksek kisminda sonlanir. Bu sekilde
seriyalin dykiisii her bir boliim i¢in en dinamik, en meraklandiric1 kismi barindirma
halindedir.

Dizi olugumlarinin bir bagka miihim niteligi ise periyodik sekilde sunulmasi ile
meydana gelen tekrar halidir. Iddia edilen sey, tekrar haline girme bigiminde
verilmek istenen mesajlarin tesirinin yiiksek seviyede olmasi ya da meydana gelmis
sekilde algilanmasini Saglamasidir (Bon, 1997, s. 113). Dizilerde tekrar aracilig ile
seyircilerin diislinceleri yon degistirerek belli bir noktaya getirilebilmektedir. Bu
sekilde algi {istiinde tekrar, segici bir olusum halindedir. Tekrar ve merakin
birlesmesi ile seyirci igin bagimlilik meydana getirici bir niteligin meydana
gelmesine imkan saglanmaktadir (Giddens, 2012, s. 399).

Seriyaller ve diziler biinyesinde olan ayrim sdyle ifade edilmektedir: ‘ Dizi, es
ana karakterler, kimi zaman devamli bir mekan es paydasina giren ancak birbirinden
ayrt olay dizilerinden meydana gelen dramatik anlati halinin timini
olusturmaktadir. S6z konusu tiimii olusturan boliimlerin her bir tanesi kiiciik bir
televizyon oyunu veya filmi olarak gegmektedir ve kendi aralarinda noksan olmadan
bitiinlik meydana getirirler. Bir boliim bittiginde, sdz konusu boliimiin olay halini
harekete geciren problemler giderilmis, devaminda gelecek boliime aktarilacak hicbir
sikinti bulunmamaistir. Bu sekilde her yeni bir boliim bagka bir sikinti ile bambagka
baslangi¢ hali saglayabilir. Seriyal i¢in ise; aciklamasi geregi bitimi
bulunmamaktadir. Senelerce siirebilir. Seriyali meydana getiren tek tek boliimlerde
kesinti olmadan bir 6ykii aktarilir ve s6z konusu her bdliim bu dykiiniin en dinamigi
fazla kisminda sonlanir. Bu sekilde seriyalin 0ykust her bir bolim igin en dinamik,
en meraklandirici kismi barindirmak halindedir”.

Televizyonun iletisim evresi ile alicisi sayilan hedef kesimin gereksinim ve
talepleri biinyesinde olusturulmasi gereken yayin hizmetleri olmak zorundadir.
Televizyonun s6z konusu hizmete iliskin gorevleri altta gegmektedir.

1. Haber vermeyi saglama, aydinlatma hali

2. Egitme durumu, kiiltiirlestirme hali

3. Eglendirme durumu, dinlendirme hali

4. Mal ve hizmetlerin reklaminin yapilmasi

5. Etkileme hali, inandirma ve harekete gecirme hali
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Bu acidan televizyonu ve séz konusu hizmetlerinin tamaminin televizyon
dizilerinde oldugu ifade edilmektedir. Televizyon dizileri, hedef kesimin talep ve
isteklerini giderme kisminda pozitif veya negatif nitelikler barindirmakla beraber
kendine has bir anlat1 sekli ile kendisini belli etmektedirler (Aziz, 2013, s. 89-90).

Devletimizde yaygin olan televizyon kanallarinda 2000 senesinden baslayarak
ana yaym kusaginda genellikle yerli olusumlu diziler bulunmaktadir (Dagtas, 2008,
s. 170).

Celenk, en basta yerli olan televizyon dizilerinde ele alinan hikayelerde odak
noktasi hayat sekilleri ve toplumsal iligki aglar1 agisindan alt iist siniflandirmasini su
sekilde ele almistir: (Celenk, 2005, s. 126)

1. Alt simif-orta sinif ya da orta sinifta bulunan aileler ve yakin akrabalarin
apartman ya da mahalle topluluklarinin dayanigmact hali, cemaat i¢i etkilesimleri
(Sehnaz Tango, Siiper Baba, Bizimkiler, Mahallenin Muhtarlar1 vb.)

2. Gelir seviyeleri agisindan iist sinifta olan insanlarin para, iinliilik, tutku, ask,
holding baglantilar1 etrafinda olusan catismaci durumlar1 (Goézlerinde Son Gece,
[liskiler, Kara Melek, Gizli Ask vb. ). (Celenk, 2005, s. 306)

Olusturdugu bu tematik siniflandirmay1 kisa siirede yeterli gormeyen Celenk
(2005), Timisi ile beraber 2000 senesinde olusturduklari yeni siniflandirma alttadir:

1. Aile dizileri tiirii: Belli bir aile odak noktas1 tutularak, akraba durumlari, aile
fertleri ve bu kisilerin sosyal g¢evreleri ile meydana gelen ¢atisma durumlari ve
etkilesimleri sinirlarinda gegen dizi tiirleridir.

2. Cemaat dizileri tiirii: sehirlerin apartman ve mahalle gibi hayat cevreleri,
cemaat baglantilarini kapsayan dizi tiirii.

3. Sarkici-sanat¢1 dizileri tiirii: Unlii olan bir sarkici veya sanat¢inin ana
karakter seklinde odak tutuldugu ve genellikle onun hayat dykiisiinden veya iinlii bir
sarki sOzlerinden yola ¢ikarak yapilan dizi tiirtidiir.

4. Calisma hayatini ve is iliskilerini odak tutan diziler tiirii: Cogunlukla hukuk
dali mensubu, polis veya medya mensubu olan egitim sahibi, orta veya Ust-orta
sinifta bulunan bireylerin belli bir ‘su¢’ durumunu agiga ¢ikartmak icin
olusturduklart ¢aba hali ve bu c¢aba cercevesinde yasadiklari tehlikeler ve is
ortaminda olan baska kisiler ile etkilesimlerini aktaran dizi tiirtidiir.

5. Zengin bireylerin hayatlarinin anlatildig: diziler tiirii: Ust sinif veya iist-orta
smiftan olan kisilerin iktidar savasi, ask tutkusunu, para durumu smirlarinda

iliskilerini aktaran dizi tiirtidiir (Celenk, 2005, s. 307).

41



Banu Dagtas ise televizyonlarin esas yayin kusaginda bulunan dizilerin egemen
anlat1 hallerini altta agiklamaktadir:

1. Mahallelik kavrami veya kapsamli bir kalabalik aile dayanigsmasi davranisina
bagli cemaatcilik anlatisi

a. Istanbul kokenli olagan cemaatgi anlatiya agirlik veren diziler

b. Kirsal ac¢idan / tasra kokeni odakli/ Anadolu sehrinin kirsali kokenli
cemaatci anlatisini barindiran diziler

2. Zenginlik ve yoksunluk siif karmasasi ve kaynasarak beraber yasam
stirdligli anlatisin1 barindiran diziler

a. Istanbul kokeni odakl diziler

b. Kirsal kokenli/ tasra odakli/ Anadolu sehrinin kirsali kokeni agir basan
diziler

3. Pahali ve liiks hayat seklini aktaran diziler

4. “Vatani i¢in her seyi yapacak ve yasadisi yol izleyen delikanli” karakterinin
normallestirildigi anlat1 halini barindiran diziler (Dagtas, 2008, s. 172-173).

3.7 Anlat1 Yorgunlugu Kavram ve Yerli Televizyon Dizilerinde Anlati

Yorgunluguna Sebep Olan Unsurlar

Bir hikayenin olugmasini saglayan olay ve durumlarin belli bir kural ve
biitiinliik ¢ergcevesinde aktarilmasi ile ortaya ¢ikan anlati, temelinde mekan, zaman,
karakter ve olay oOrgiisii gibi unsurlar1 barindirmaktadir. Bir anlatida, anlatinin
temelini olusturan bu kavramlar siklikla ayni sekilde kullanildiginda anlatiy1
tekdiizelestirmekte dolayisiyla anlati1 yorgunluguna neden olmaktadir.

Son donem yerli televizyon dizilerine baktigimiz zaman anlati yorgunluguna
sebep olan unsurlara ¢ok sik rastlanmaktadir. Prime time yayin kusaginda yayinlanan
pek cok dizide ayni tip karakter ve mekanlarin kullanildigr goriillmektedir.

Son donem vyerli televizyon dizilerinde siklikla karizmatik ve yakisikli basrol
erkek karakterler gormekteyiz. Giyimine 6zen gosteren ve kendilerine gliveni tam
olan bu erkek karakterler, kendi alanlarinda ¢ok yetenekli birer is insanlaridir.
Soyadlarinin ismini tasiyan holdinglere yoneticilik yapmakta, herkes tarafindan
bilinen ve taninan iinlii simalar olmaktadirlar. Is hayatlarindaki basari, sosyal
hayatlarinda da devam etmekte herkes tarafindan sevilmekte ve arzulanmaktadirlar.

Aile hayatinda ise tiim aile bireylerine kars1 sozii en ¢ok gecen karakterlerdir.
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Son donem yerli televizyon dizilerinde guclii erkek karakterlerin aksine, kendi
ayaklar1 iizerinde duramayan kadin karakterlere oldukca sik rastlamaktayiz. Bu
kadinlar, vakitlerinin ¢ogunu konaklarinda geg¢irmekte, gecimini ailelerindeki
erkekler sayesinde saglamaktadir. En biylk gayeleri, konagin hanimi olarak konak
icinde hakimiyet kurmak olan bu kadin karakterlerin yine biiyiik ¢ogunlugu maddi
gelirleri olmamasina karsin siirekli sik giysiler giymekte, pahali takilar takmakta,
luks tiiketimlerini stirdiirerek dis goriiniislerine ¢ok 6nem vermektedir. Konagin
disinda yasayan kadin karakterler ise mutlulugun yalnizca zenginlik ile
saglanabilecegine inanmaktadir. Zenginligin, giiclin ve basarinin okuyup calisarak
elde edilemeyecegine inananbu kadin karakterler, zengin bir erkek ile
evlendiklerinde tiim bunlara sahip olacaklarini diistinmektedir. Dizilerde azinlik
sayida olan ¢alisan kadin karakterler ise egitim ve beceri istemeyen giindelik islerde
caligmaktadir. Bu kadin karakterlerin ¢ogu ise, zengin bir erkek ile evlenip konaga
yerlestikten sonra ¢alismay1 birakmaktadir.

Son donem yerli dizilerimizde olduk¢a sik goriinen bir diger karakter ise
baskin ve kotii akraba karakterleridir. Bu karakterler karsimiza c¢ogunlukla
kayivalide ve yenge roliinde ¢ikmaktadir. Kotii kayinvalide roliindeki karakterler,
konagin hanimi olarak bilinmekte ve konaktaki idareyi saglamaktadirlar. Baskin ve
otoriter bir yapiya sahip bu kayimnvalideler, konagin kurallarina ve soyadlarinin
serefine ¢cok onem vermektedirler. Konak icinde tiirlii entrikalar ¢cevirmekte, sahip
olduklar1 erkek cocuklarmin soyadlarina layik bir kadin ile evlenmesi konusunda
1srarct olmaktadirlar. Kotii yenge roliindeki karakterler ise, baskin, paragoz, kiskang,
riyakar ve i¢ten pazarlik¢t olma Ozellikleri ile karsimiza c¢ikmakta, yegenlerinin
hayatlarini zorlagtirmaktadirlar.

Son dénem yerli televizyon dizilerimizde en ¢ok rastlanan unsurlardan biri de
soyadlariyla tinlti varlikli ailelerdir. Soyadlarin1 ayricalik olarak goren ve gii¢c imgesi
olarak kullanmakta olan bu ailelerin bireyleri, soyadlarinin getirdigi bir sorumluluk
bilinciyle hareket etmekte soyadlarina yakismayacak bir hareket yapmalar1 dahilinde
ailelerinin soyadina zarar verdiklerine inanmaktadir. Bu aileler olduk¢a taninan ve
saygt duyulan ailelerdir. Yaptiklar1 iyi ve kotii her hareket haberlere ve magazin
programlarina konu olmaktadir.

Yerli dizilerimizi, anlatinin 6nemli bir unsuru olan mekan kapsaminda
gozlemledigimizde konak ve holdingin siklikla kullanildigin1 gérmekteyiz. Basrol

olan zengin gucli erkek karakterler, geleneksel aile yapisina uygun sekilde tiim aile
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bireyleri ile birlikte biyuk konaklarinin gatist altinda yasamaktadirlar. Bu konaklarda
ailelere hizmet eden hizmetciler, soforler ve giivenlikler bulunmaktadir. Konakta
yasayan tiim aile bireyleri konak igerisinde olduk¢a sik dolagmakta, yasadiklari
konagin kural ve diizenine uymaktadirlar.

Dizilerimizde kadin karakterlerin ¢ogu vakitlerini konaklarinda gegirirken,
erkek karakterlerimiz vakitlerini yoneticilik yaptiklart holdinglerinde gecirmektedir.
Biiylik ve sik tasarlanmis ofislerinde kendilerine danisan c¢alisanlarina direktifler
vermekte, diizenlenen toplantilarda biiylik toplanti masalarinin baginda oturarak

calisanlarini dinlemektedirler.
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BOLUM 4

4. ANALIZ VE BULGULAR

4.1 Yontem

Bu ¢aligmada 2016 yilindan itibaren her y1lin en ¢ok izlenme oranina sahip olan
televizyon dizileri orneklem olarak sec¢ilmistir. Bu diziler, reytingfaresi.com web
sitesinden taratilarak bulunmustur. Her yilin sezon basindan ve sezon sonundan birer
hafta ele alinarak, bu iki haftada da en ¢ok izleme oranina sahip olan dizi o yilin en
¢ok izleme oranmna sahip olan dizisi olarak belirlenmistir. Orneklem olarak segilen
dizilerin 2016 yilindan itibaren baglamasinin sebebi ise o yildan dncesine dair kaynak
niteliginde bir veriye ulasilamamis olmasidir. Bu konuda TUIK yetkilileri ile iletigime
gecilmistir fakat kendilerinden kaynak niteliginde bir veri alinamamustir.

Orneklem olarak segilen Kardeslerim, U¢ Kiz Kardes, Hercai, Sefirin Kizi,
Yasak Elma, Istanbullu Gelin, O Hayat Benim dizileri, bu calismanin temelini
olusturan Chatman’in Oykii ve Séylem Filmde ve Kurmacada Anlati Yapis1 adh
kitabinda bahsettigi anlati kuraminin 6gelerini gosteren anlati diyagramindan
faydalanilarak yapisalci analiz yontemi ile incelenecektir.

Yapisalcr kurama gore her anlati 6ykil ve sdylem olmak iizere iki bdliimden
olusmaktadir. Oykii; olaylar1 (eylem ve olan bitenler) ve varliklar1 (karakter,
zaman/uzam) icermektedir. Soylem ise igerigin aktarilis bigimini belirtmektedir.
Baska bir deyisle bir anlatida “Ne?” sorusuna 6ykii cevap verirken, “Nasi11?” sorusuna
soylem cevap vermektedir. (Chatman, s. 2008, s. 17)

ki boliimden olusan olaylar kavrami; hareketler ve olan bitenler olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. iki kavramda da var olan durumdaki degisimler s6z konusudur.
Eylem, eylemi gergeklestiren kisinin olusturdugu bir degisimdir ve bu degisim eylemi
gerceklestireni etkileyebildigi gibi bu eyleme karisan kimseleri de etkileyebilmektedir.

Anlatida var olan bu eylem, olay orgiisiinde bir 6neme sahip oldugu takdirde eylemi
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gerceklestiren ve eyleme ugrayan kisi anlatida bir 6zne es deyisle karaktere
doniismektedir.

Olan bitenler ise karakterin ya da lizerine yogunlasilmis baska bir varligin
anlatisal nesneye doniistiigli bir eylem halini gerektirmektedir. Es deyisle yiizeysel bir
Oyki diizleminde birtakim eylemin 6znesi durumunda olan karakter, derinlikli bir
Oykii diizleminde anlatinin nesnesine doniisebilmektedir. Dolayisiyla eylemi
gergeklestiren degil eyleme maruz kalan olarak konumlandirilmaktadir.

Chatman’in anlati diyagraminda varliklar, karakter zaman ve uzami iginde
barindirmaktadir. Chatman, “Karakter” bilesenini agiklarken Edward Morgan
Forster’in Roman Sanat’1 eserindeki sahis tasvirinden yararlanmaktadir. Forster bir
kurgudaki karakterleri “diiz (flat)” ve “yuvarlak (round)” kimseler olarak iki temel
gruba ayristirmaktadir (Forster, 2016, sf. 107). Bu tasvire gore diiz karakterler genel
olarak kendilerinden beklenen eylemleri gerceklestirmekte ve sahip olduklari bireysel
Ozelliklerin disina ¢ikmamaktadirlar. Yuvarlak karakterler ise diiz karakterlerin aksine
kendi i¢inde zitliga sahip olan birtakim karakteristik nitelikleri vardir ve meydana
getirdikleri eylemler okuyucuyu/izleyiciyi sasirtma potansiyeli barindirmaktadir
(Taner, 1999, sf. 81).

Chatman, sasirtma potansiyeli barindiran es deyisle yuvarlak karakterleri agik
uclu olarak da nitelendirilebileceklerini belirtmektedir. Yuvarlak karakterlerin agik
yapilar olarak iglenmesinin nedeni ise; bu karakterlerin, bircok karakteristik 6zellige
sahip olma potansiyelinin yarattig1 ayrim ve tutarsizligin onlarin kelimelerle ifade
edilmesini zorlastirmasidir. Diiz ve yuvarlak karakterlerin kullanimi anlatinin janri ile
ilgili de bilgi vermektedir. Duz karakterler siklikla klasik anlatida kullanilirken
yuvarlak  karakterlerle =~ daha  ¢ok  modernist/postmodernist  anlatilarda
karsilasilmaktadir.

Chatman’a gore zaman, Oyki zamani ve soOylem zaman olarak ikiye
ayrilmaktadir. Oykii zamani, anlatida gergeklesen olaylarin siiresini bildirirken,
s0ylem zamani anlatim siirecinin ger¢eklesmesi boyunca gegen zamandir. Chatman,
zamanda oldugu gibi uzami da igerik ve bigim yoniinden ikiye ayirmaktadir. Anlatida
meydana gelen olaylar 6ykii zamanin bir igerigi oldugu gibi anlatidaki varliklar da
Oykii uzaminin bir igerigidir. (Chatman, s. 2008, s. 89)

Chatman’a gore karakter, zaman ve uzam bir anlatida Oykuyl ve igerigin
bicimini olusturan temel varliklardir. Bu baglamda, segilen orneklemler Uzerinde

Oykiiyli olusturan varliklar (karakter, zaman, uzam), yapisal analiz yonteminden
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yararlanilarak irdelenecektir. Orneklem olarak segilen dizilerin ilk bes boliimii ele
alindig1 i¢in uzam kavrami igin yeterli veriye ulasilamadigi diisiiniilmektedir. Bu
sebeple dizilerin yapisal analizinin karakter ve mekan {iizerinden yapilmasi uygun

gorilmistiir.

4.2 Kardeslerim Dizisi

Dért kardes olan Kadir, Omer, Asiye ve Emel, anneleri Hatice ve babalar1 Veli
ile mutlu ve huzurlu bir hayat stirmektedirler. Maddi durumlar1 kétii olsa da sevgi dolu
bir aile hayatlar1 vardir. Evin annesi Hatice zengin bir ailenin evinde hizmetcilik
yapmaktadir. Babasi ise ayni zengin ailenin ingsaatinda is¢i olarak caligsmaktadir.
Hatice, evin hanimi1 Nebahat’in istegi lizerine yazlik evi temizlemeye gittiginde
Nebahat’in kocas1 Akif’i baska bir kadinla yakalar. Hatice durumu gorir gérmez
kacmak ister fakat Akif pesine takilir. Arabasina bindirip gordiiklerini kimseye
anlatmamasi i¢in onu ikna eder. Ancak yolda talihsiz bir kaza ge¢irmelerinin ardindan
Hatice hayatin1 kaybeder. Hatice’nin durumunu 6grenen esi Veli, Akif e hesap sormak
icin karsisina dikilir. Aralarinda c¢ikan arbede sonucunda Veli insaattan diiserek
oracikta hayatini kaybeder. Annesini ve babasini ayni giin kaybeden dort kardesi artik
zor bir hayat beklemektedir.

4.2.1 Karakterler

Akif, 40’1 yaslarinda bakimli, dig goriiniisiine ve giyimine dnem veren bir
insanidir. Ingaat isleriyle ilgilenen Atakul Grup isimli holdingin sahibidir. Maddi
durumu olduk¢a iyi olmasma ragmen son derece cimri ve bencildir. Vicdan ve
merhamet yoksunu olmasinin yaninda bir o kadar da agzi laf yapan, kime nasil
konusmasi gerektigini bilen ve kendini sevdirebilen bir adamdir. Gilizel bir es ve iki
cocuk sahibidir. Ailesinde ve cevresinde s6zii gecen bir karakterdir.

Akif’in esi Nebahat 40 yasinda alimli bir kadindir. Kurdugu mutlu aile tablosu
tehlikeye girdiginde gozii kimseyi gérmeyen ailesi i¢in her seyi goze alabilecek bir
kadindir. Esinin kazandig1 para ile kendi liikks tiikketimini gergeklestiren Nebahat,
herhangi bir iste caligmamaktadir. Vaktinin ¢ogunu liikks konaklarinda gecirmektedir.

Akif’in ortagi Kenan’in esi Suzan, 30’lu yaslarinda olduke¢a ¢ekici ve hos bir

kadindir. Merhametli ve hosgoriilii bir kadin olmasina karsin esinden bekledigi sevgi
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ve sefkati gorememektedir. Suzan da yakin arkadasi Nebahat gibi ¢alismamaktadir.
Bu yiizden o da liiks tiiketimini esi sayesinde yapabilmektedir.

Cocuklarin yengesi Sengiil, uyanik ve paragdz bir insan olmasina karsin
herhangi bir meslege sahip degildir. Maddi durumlari iyi olmamasina ragmen ¢alismak
yerine esinin kazandig1 az miktar para ile gegimlerini saglamaktadirlar.

Sengiil’iin kizi1 Aybike heniiz 17 yasinda olmasina ragmen, zengin bir hayat
yasamak istemektedir ve bunu okuyup calisarak degil de zengin bir es bularak
yapabilecegine inanmaktadir.

Kimsesiz kalan dort kardesin yengesi olan Sengiil son derece agik gozlii, paraya
cok fazla deger veren, kendince kurnazlik pesinde olan bir kadindir. Evsiz kalan
yegenlerini eve getiren kocasina tavir alarak onlar1 evin yanindaki kiimeste kalmaya
mecbur birakir. Yegenlerine belli bir mesafeden sahip ¢ikarken bir yandan da onlara
kotii davranir. Yegenlerinin magduriyetini kullanarak onlarin bu duruma diismesine
sebep olanlardan sonuna kadar faydalanmaya calisir. K6tlii olmasinin yani sira son
derece baskin bir karaktere sahip olan Sengiil, esi Orhan ve ¢ocuklarina kolaylikla s6z
gecirebilmektedir. Esi Orhan yegenlerine iyi bir hayat sunmak istese de esinin
baskinlig1 onu alikoymaktadir.

Atakul Grup’un sahibi AKif’in mutlu bir aile hayati1 vardir ve esiyle geng yasta
ask evliligi yaparak evlenmistir. Akif, esine son derece ilgili ve sefkatli bir es olsa da
is ortaginin esi ile diizenli bir birliktelik yiiriitmektedir. Ayn1 zamanda Akif’in esi
Nebahat ile Akif’in sevgilisi Suzan ¢ok yakin arkadaslardir.

Atakul, dizide olduk¢a bilinen ve saygi duyulan bir soy isimdir. Akif
karakterimiz kendini ¢aresiz hissettiginde dahi soy ismini kendine sdyleyerek

motivasyon saglamaktadir.

4.2.2 Mekan

Akif Atakul, esi ve cocuklariyla birlikte liiks konaklarinda yasamaktadir. Akif’in
ortag1 Kenan da tipki Akif gibi ailesiyle birlikte konakta oturmaktadir. Her iki ailenin
de oOzel hizmetgileri ve soforleri vardir. Liiks arabalara binip, pahali giysiler
giymektedirler.

Akif zamaninin ¢ogunu sahibi ve kurucu ortagi oldugu Atakul Grup isimli
holdinglerinin ofisinde gecirmektedir. Tiim g¢alisanlar Akif ve ortagina son derece

saygl duymaktadir.
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4.3 U¢ K1z Kardes Dizisi

Tiirkan, Derya ve Doniis, annesi Nesrin ve babasi Sadik ile Ayvalik’taki eski
ama sicak evlerinde mutlu ve huzurlu bir aile hayat1 sirmektelerdir. Tirkan giizelligi
ile dillere destan, ailenin en biiyiik kizidir.

Korhan ailesi Ayvalik’ta taninan oldukc¢a zengin ve saygin bir ailedir. Bu ailenin
annesi Ruchan, tiim Ayvalik’ta kendini giizelligiyle kanitlamis olan Tiirkan’1 ogluna
layik gorerek onu gelini yapmak istemektedir. Riichan son derece baskin ve istedigini
elde etmeyi bilen bir kadindir. Oglunun rizas1 olmasa da bu evliligi bir sekilde
gerceklestirmeyi basarir. Kisa bir siire sonra Tiirkan ve Riichan’in oglu Somer diinya
evine girerler. Evlendigi giiniin aksaminda Sahte bir evlilige imza attigin1 6grenen

Tiirkan’1 ¢cok zor glinler beklemektedir.

4.3.1 Karakter

Ozer, aile, es, sadakat gibi degerlerden uzak, kendi istekleri dogrultusunda
yasamak isteyen bir adamdir. Ne sadik bir es ne de sevgi dolu bir babadir. Esi Riigchan’1
defalarca kez aldatmis, karisini ve oglunu pek fazla 6Gnemsememektedir.

Ozer ve Riighan’in tek oglu olan Somer, yurt disinda egitimini tamamlayip
Ayvalik’a donmiistiir. Annesinin ona uygun gordiigii es ile evlenmeyi annesinin
tehditleri Uzerine kabul etse de yurt disindayken tanistigi Mine ile iliskisini devam
ettirmistir.

Tiirkan hentiiz 20’lerinin baslarinda son derece giizel ve narin bir gen¢ kadindir.
Tiirkan giizelliginin disinda hi¢bir meziyeti olmadigini diigiinen bir karakterdir. Bu
ylzden egitimine de devam etmemistir. Ailenin en bliyiik kiz ¢ocugu olarak tiim
zamanini evde annesine yardim ederek gecirmektedir. Ailesi, Tiirkan’a her zaman 6zel
ilgi gostermis, onun kirillgan ve korunmaya muhta¢ oldugunu diisiinmiislerdir. Bu
yilizden Tiirkan, hayatindaki hi¢bir seyi se¢me hakkina sahip olmamistir. Her zaman
kendisine uygun goriileni yasamak durumunda kalmistir. Bu sebeple Tirkan, hic
tanimadi81 bir adamla evlendirilirken ailesinin kararina boyun egmis, yasayacagi tim
kotu olaylara razi olmustur. Somer’in kendisinden ayrilmak istedigini annesine
sOylediginde ise babasinin yiiziinii kara ¢ikarmamak adina kocasina katlanmasi ve
kendisini zamanla sevdirmesi 6giitlenmistir.

Somer’in annesi Riichan, son derece acimasiz ve ailesinin saygmligi i¢in her

tirlit kotiiliigli yapmaya agik bir kadindir. Esinin kendisine ihanetlerine gozlerini
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kapayan Riichan’in tek gayesi oglunun giizel bir aileye sahip olmasidir. Riichan
herhangi bir meslege sahip degildir. Yasadiklar1 liiks hayati, esinin zenginlige
borcludur.

Rlchan 50’11 yaslarda bakimli ve sert goriiniimlii bir kadindir. Ev ig¢indeki
baskinligr son derece hissedilmektedir. Oglu ve kocasini kendi istedigi hayatlari
yasamalar1 konusunda baskilamaktadir. Evde sozii gecen tek insan kendisidir. Ogluna
son derece diiskiin olan Riichan, kendisinin oglu i¢in planladig1 hayat disinda baska
bir hayat yasamasina miisaade etmemektedir. Bu sebeple oglunu Tiirkan ile
evlendirmigtir. Oglu, Tiirkan ile evlenmesine ragmen yasak aski ile iliskisini devam
ettirince gelini Tiirkan’1 bundan sorumlu tutmustur. Tiirkan’a hem psikolojik hem
fiziksel siddet uygulamaktan geri durmayan Riichan, ayni zamanda Tiirkan’a
kadinligin1 kullanmas1 konusunda &giitler vermektedir.

Somer ve Mine Ingiltere’de tamismus ve birbirlerine asik olmuslardir. Somer
annesinin baskilariyla Tiirkan ile evlenmis olsa da Mine ile olan iligkisini devam
ettirmistir. Evli bir kadin olan Mine, Somer’den hamile kalmistir. Riichan, her ne kadar
Somer ile Mine’yi ayirmak icin elinden geleni yapsa da Mine Somer’den
vazgecmemektedir.

Riichan da tipki Tirkan gibi ailesinin uygun gordiigii biriyle evlendirilmis ve
Ozer tarafindan hicbir zaman sevilmemistir. Ozer Riichan’1 defalarca kez aldatsa da
Riichan ailesinin yiiziinii kara ¢ikartmamak i¢in bu duruma géz yummay: tercih
etmistir.

Korhan soy ismi Ayvalik’ta olduk¢a taninmaktadir. Kendileri Ayvalik’in en
zengin ailesi olarak ge¢mektedir. Dizide Korhan soyadi siklikla gii¢ imgesi olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.

4.3.2 Mekan

Korhan ailesi, likks konaklarinda kendilerine hizmet eden hizmetcileri ve
soforleri ile birlikte yasamaktadirlar. Konaklarinda liiks araglar1 bulunmaktadir.
Korhan ailesinin Ayvalik’ta sahip olduklar1 birgok fabrika bulunmaktadir. Ozer

vaktinin ¢ogunu ofisinde gecirmektedir.
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4.4 Hercai Dizisi

Sadoglu ve Aslanbey yillar 6nce islenen bir cinayetten dolay1 birbirine diisman
olmus iki asiret ailedir. 27 yil boyunca intikam atesini igerisinde tutan Aslanbey
ailesinin biiylik annesi ve hanim agasi olarak anilan Azize, torunu Miran’1 bu intikami
almasi i¢in yetistirmistir. Azize, oglu ve gelinini Sadoglu ailesi Hazar’in 6ldiirdiigiine
inanmaktadir. Bu yiizden iki agamali bir plan yapmislardir. Bu plana gére Miran 6nce
Sadoglularin giivenini kazanacak, onlarla is ortakligi yaparak bu is i¢in onlara yiikli
miktar kredi ¢ektirecektir. Sonrasinda Sadoglu ailesini yiiz iistii birakarak maddi
olarak onlar1 iflasin esigine getirecektir. Planin ikinci agamasi ise Sadoglu ismine leke
strmektir. Miran, bu plan dogrultusunda Hazar’in kiz1 Reyyan ile sahte bir nikah
diizenleyerek evlenecek ardindan evlendigi giinlin sabahinda Reyyan’i yiiz {istii
birakip gidecektir. Plan gergeklesmis, intikam alinmistir fakat Miran’in Reyyan’a agik

olmasi tahmin edilemeyecek olaylara vesile olacaktir.

4.4.1 Karakter

Sadoglu ailesinin en biiyiigii ve vazgecilmez lideri olan Nasuh Aga’nin her sozii
konaktaki diger herkes i¢in bir emir olarak goriilmektedir. Istekleri, verdigi kararlar ve
sOyledikleri hi¢bir zaman sorgulanmaz, kars1 ¢ikilmazdir.

Aslanbey ailesinin torunu Miran, ailesinin soyunu devam ettirebilecek tek
kisidir. Bu yiizden verdigi kararlar tipki Nasuh Aga’da oldugu gibi sorgulanmadan
yerine getirilmektedir. Ailenin en biiyiigii, Hanim Aga Azize dahi torununun verdigi
kararlara kars1 gelmemektedir. Giiglii, kararl ve zeki bir adam olan Miran, babaannesi
tarafindan intikam masallariyla biiytitiilmiistiir.

Reyyan, Hazar ve Zehra Sadoglu’nun biiylik kizidir. Saf ve temiz bir geng
kadindir. Ailesi ve ¢evresine sevgiyle bagli olan Reyyan, ailesinden gordiigii sevgiyi
dedesi Nasuh Sadoglu’ndan asla géorememektedir. Okuyup doktor olma hayallerini,
dedesine anlattig1 giin yedigi sert tokattan sonra unutmaya ¢alismis, bu hayallerinden
insanlara bahsetmeye utanir hale gelmistir.

Zehra, Reyyan’in annesidir. Ailesine biiyiik bir sevgi ve sefkatle bagldir.
Yumusak basli bir insan olsa da evlatlar1 s6z konusu oldugunda onlar1 korumak i¢in
her seyi yapabilmektedir. Kendisini kizlarinin ve esinin mutluluguna adayan Zehra,

konaktan digar1 pek ¢ikmayan, herhangi bir meslek sahibi olmayan bir kadindir.
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Yaren, Reyyan’in amcasinin kizidir. Sade giizelligi ve giiler yiizii ile dikkat
cekse de icten pazarlikli ve son derece sinsi bir geng kadindir. Kétii ve kiskang bir
kalbe sahip olan Yaren, Reyyan’a kars1 bitmek bilmeyen bir kiskanclik duymaktadir.
Dizide Yaren’in de herhangi bir okul okudugunu veya bir iste calistigim
gormemekteyiz. O da diger kadin karakterler gibi vaktinin ¢ogunu konakta ailesiyle
birlikte gecirmektedir.

Handan, Reyyan’in yengesi ve Yaren’in annesidir. Aga kiz1 ve gelini olmakla
Oviinen Handan, ¢ok hirsh bir kadin olmasinin yan sira tiirlii entrikalar ¢eviren bir
karakterdir. Handan da konaktan disar1 ¢ikmayan bir kadindir. Zaman zaman,
Reyyan’in ata binmek i¢in konaktan ¢ikmasina karsin kendi kiz1 Yaren’in konaktan
¢ikmamasini gurur verici bir durum olarak gérmektedir.

Azize, Aslanbey’in en biiyilk hanimidir. Biiyilkanne ve hanim aga olarak
bilinmektedir. Hayat1 boyunca c¢ok biiyiik acilar yasamis, kocasini, li¢ oglunu ve iki
gelinini kaybetmis bu acilar1 zamanla nefrete doniistiirmiis son derece acimasiz bir
kadindir. 27 y1l 6nce ettigi intikam yemini dogrultusunda torunu Miran’1 yetistirmis
ve sabirla intikam giinlinii beklemistir. Yasindan ve konagin neredeyse biitiin
erkeklerinin hayatini kaybetmis olmasindan dolay1 konakta en ¢ok saygt duyulan kisi
Azize’dir. Fakat yine de konakta Azize’ye dahil sozii gecen konagin tek erkegi
Azize’nin torunu Miran’dir.

Sultan, Aslanbey ailesinin hayatta kalan tek gelinidir. Kaybettigi oglunun
intikamini almak i¢in sabirla Azize nin yerini almay1 beklemektedir. Azize’ nin yerine
gecip hanim aga oldugu zaman bunu bir zafer olarak gorecek ve Azize nin oglunun
kendisine tiim g¢ektirdiklerinin intikamini almis olacaktir. Bunun i¢in de Miran’1 kiz1
ile evlendirip bir erkek toruna sahip olmayi zafere giden yol olarak gérmektedir. Sultan
da tipki diger kadin karakterler gibi konaktan ¢ikmamaktadir. Tek gayesi konagin
hanim agas1 olmaktir.

GoOniil, Sultan’in kiz1 ve Azize’nin torunudur. Miran’in nikahli esidir. Miran,
Azize’nin zoruyla evlendirildigi i¢in hi¢cbir zaman Goniil’ii sevmemistir. Goniil’iin tek
gayesi ise Miran’a kendini sevdirmektir. Bu yiizden yeri geldiginde kadinligini, yeri
geldiginde ise yalan ve entrikay1 kullanmaktan geri durmamaktadir. Goniil de vaktinin
cogunu konakta annesi ile gegirmektedir.

Gordiiglimiiz iizere dizideki tim kadin karakterlerimiz vakitlerinin gogunu
konakta gecirmekte, ailenin maddi kazancinin tamami erkekler tarafindan

saglanmaktadir. Kadin karakterlerimizin tek gayesi konaklarinin hanim agalari olmak,
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eslerine erkek cocuk vererek konakta giic sahibi olmaktir. Bir kadinin séz sahibi
olabilmesi i¢in Azize 6rneginde oldugu gibi konagin agasinin vefat etmesi, aganin
ogullarinin da vefat etmesi gerekmektedir. Buna ragmen aganin erkek torunu olan
Miran’1n s6zli Azize’ nin sdziiniin lizerindedir.

Aslanbey ailesinin en biiyiigii olan Azize, Goniil’tin kaymvalidesidir. Hanim aga
olarak son derece baskin ve saygi duyulan bir karakter olan Azize, gelinine kars1 her
zaman kotu davranmaktadir. Firsatini buldugu her vakit Gonil’ti asagilamakta,
kendisine erkek torun veremedigi icin onu eksik ve yetersiz gormektedir. Kendisi de
zamaninda kayinvalidesinden siddet gormiis, hatta yakilmistir fakat iki erkek evlat
dogurduktan sonra hanim aga olarak statii yiikselmistir. Iki oglu da eslerine siddet
uygularken Azize gelinlerine asla merhamet etmemistir. Miran, konaga Reyyan’1
getirmesinin ardindan Azize, Reyyan’a da kaynanalik yapmis tipki Sultan’a
davrandig gibi Reyyan’a da acimasiz ve kotli davranmustir.

Azize’nin gelini ve GOniil'lin annesi olan Sultan, kaymvalidesi Azize tarafindan
cok acilar cekmis ve artik rahata ermek isteyen bir kadindir. Sultan’in hanim aga olmak
icin yaptig1 planlar Miran’in Reyyan’1 konaga getirmesi ile bozulmustur. Bu yiizden
Sultan, Reyyan’a her zaman kotli bir kaynana gibi davranmaktadir. Reyyan’t her
zaman soOzleri ile asagilamis, onu kiigliik gdrmiistiir.

Handan, Reyyan’in 6z yengesidir ve Reyhan’a her zaman kotii davranmaktadir.
Reyyan ve annesi, Handan’in bu tavirlarin1 gérmezden gelmeye calistikca Handan
kendilerine kars1 daha baskin davranmaktadir. Handan’1n oglu Reyyan’a asiktir. Bunu
duyan Handan, Reyyan’in asla kendi ogluna layik bir gelin olmadigimi soyleyerek
Reyyan’1 kendilerinden kiiglik gordiigiinii belli etmektedir.

Miran, Goniil ile nikahli evliyken, ailesinin intikami i¢in Reyyan ile sahte nikah
yaparak evlenir. Digiin gecesi birlikte olduktan sonra Reyyan’i terk eder, boylece
Reyyan namusunu kaybetmis dolayisiyla da Sadoglu ailesinin namusuna leke
siirtilmiis olacaktir.

Amca kizlar1 olan Reyyan ve Yaren ayni adama agiklardir. Yaren, Miran ile
Reyyan’in agkin1 gormezden gelerek Miran ile evlenebilmek igin tiirlii planlar
yapmaktadir. Bu ugurda Reyyan’in 6ldiirtilmesini dahi umursamamaktadir. Miran’in
aslinda Goniil ile evli olmast dahi Yaren’i durdurmaya yeterli bir sebep
olamamaktadir. Yaren, Reyyan’in aradan ¢ikmasi i¢in agabeyi Azat ile Reyyan’1

evlendirmeye caligmaktadir.
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Dizinin ilerleyen bdliimlerinde Miran’in babasmin aslhinda 6lmedigini,
Reyyan’in iivey babasi olan Hazar’in aslinda Miran’in 6z babasi oldugunu
ogrenmekteyiz.

Reyyan’in iivey babasi olan Hazar, yillar 6nce Azize Aslanbey’in gelini ile
gayrimesru bir iliski yasamig ve kendisinin dahi haberi olmadigi Miran diinyaya
gelmistir.

Sadoglu ve Aslanbey ailelerinin ikisi de Midyat’in en saygi duyulan ve bilinen
aileleridir. Dizide soyadlarinin verdigi giicii vurgulayan diyaloglara sik sik sahit

olmaktay1z.

4.2.1 Mekan

Dizide en ¢ok karsimiza c¢ikan iki mekan bulunmaktadir. Bunlardan biri
Aslanbey ailesinin konagi, digeri ise Sadoglu ailesinin konagidir. Iki ailenin de
konaklar1 oldukea biiytiktiir. Kadin karakterler genelde evden ¢ikmadiklar i¢in kadin
karakterlerin ¢ogu sahnesi konakta ge¢gmektedir. Erkek karakterlerin sahneleri ise hem
konakta hem de kamusal alanda gegmektedir. Iki konakta da birden fazla hizmetci ve
sofor calismaktadir. Iki ailenin de birden fazla liiks arabasi ve ¢ok sayida korumasi

vardir.

4.5 Sefirin Kiz1 Dizisi

Fakir bir ailenin ¢ocugu olan Sancar, heniiz 11 yasindayken Bodrum’a tatile
gelen bir biiyiikel¢inin kizi olan Nare ile tanisir ve birbirlerine agik olurlar. Yillar sonra
Nare, Sancar’a kagar ve evlenirler. Diiglin gecesinde Nare’nin bakire olmadigini
anlayan Sancar, aldatildigini diisiinerek Nare’yi kovar. Nare, {ivey abisinin kendisine
tecaviiz ettigini sOylese de Sancar buna inanmaz. Nare o gece kendini ugurumdan
atarak intihar eder. Kendisini bir daha géren olmaz.

Nare, bu olaydan tam 9 y1l sonra Mugla’ya yaninda kiz ¢ocuguyla birlikte geri
doner. Dondiigii gece Sancar’in diiglin gecesidir. Sancar ¢ocugun kendisine ait
oldugunu 6greninince yanina alir. Nare’nin tekrar intihar edecegini 6grendiginde ise

her seyi birakip onu kurtarmaya gitmektedir.

54



4.5.1 Karakter

Sancar ve Gediz ¢ok yakin iki arkadas, sadi¢ ve is ortaklaridir. Mugla’da bulunan
Sadiglar Holding’in sahipleridir. Kendilerine ait birgok marina, zeytinlik, benzinlik ve
otel vardir. Sancar fakir bir ailenin ¢ocugu olarak diinyaya gelmistir. Nare’nin gidisiyle
hirs yaparak c¢ok zengin bir is insani haline gelmistir. Mugla’nin eski belediye
baskanmin oglu olan Gediz ise Mugla’daki en koklii ailelerden birine sahiptir.
Sancar’in tersine giiler yiizlii ve sicakkanli bir insandir.

Giiven Celebi, Nare’nin babasidir. Kendisi Montenegro’da biiyiikelgilik
yapmaktadir. Kumari seven son derece kibirli bir adam olan Gliven, sadece kendisi
icin yasayan bencil bir insandir.

Akin Vardarli, Nare’nin manevi agabeyidir. Ailesi trafik kazasinda hayatini
kaybedince Nare’nin babast Giiven’in velayetine girmistir. Ailesinden kalan miras
sayesinde ¢ok zengin bir hayat yasamaktadir. Akin, duygusuz ve merhametsiz bir
insandur. Istedigini elde edebilmek i¢in ne gerekiyorsa yapmaktadir.

Bagrol karakterimiz Nare, diger 6rnek dizilerdeki kadin karakterlerin tersine
okumus ve donammli bir kadindir. Izlanda’da dogmus, Norveg, Japonya ve
Hindistan’da biiyiimiistur. Sekiz dil bilmektedir. Oldukga kararli ve zeki bir kadin olan
Nare, kiz cocugu Melek i¢in yasamaktadir. Dizide kendisine sik sik kendi ad1 yerine
“Sefirin Ki1z1” veya “Sancar’in Ailesi” olarak hitap edilmektedir.

Sancar’in kiz kardesi Zehra, giiler yiizlii ve zeki bir kadindir. Sakat oldugu halde,
abisi Sancar’in holdinginde ¢alisan modern bir kadindir.

Miige, Gediz’in ablasidir. Geng yasta asik oldugu adami unutamayan Miige,
mesleginde iyi bir psikolog olsa da sevdigi adama ev hanimlig1 yapma hayallerinden
vazgecememektedir.

Elvan, Sancar’in kardesinin esidir. Sevimli, giiler yiizlii ve patavatsiz bir kadin
olan Elvan, Halise’nin ilk gelinidir ve sonradan gérme bir kadindir. Herhangi bir
egitimi ve mesle8i yoktur. Esi Yahya kardesi Sancar’in holdinginde c¢aligmaktadir.
Kendisi, vaktinin ¢cogunu konakta ev islerine yardim ederek gecirmektedir.

Halise, Sancar’in annesidir. Onceleri besleme oldugu konagm hanmm agasi
olmustur. Zamaninin ¢ogunu konakta gelinleri ile ge¢irmektedir.

Refika, Sancar’in ortagi Gediz’in annesidir. Kendisi de konagindan disar1 pek

ctkmamaktadir.
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Menekse, Halise’nin yeni gelinidir. Kendisi kéyden gelme bir kadindir. Konaga
gelin olarak geldigi glinden beri yiizii bir tiirlii glilmemektedir. Vaktinin ¢ogunu diger
kadinlarla konakta gecirmektedir. Egitimi ve meslegi yoktur. Efeoglu ailesine gelin
gitmeyi kendisine bir kurtulug olarak gérmektedir. Bu yiizden ne yapip edip kocasina
kendisini sevdirmek istemektedir. Ciinkii aksi halde sefil gecekondu hayatina donmek
zorunda kalacagini bilmektedir. Nare’nin kizi Melek’i kendine bir engel olarak
gordigi icin 9 yasindaki Nare’ye oldukga kotii davranmaktadir. Disaridan iyi kalpli
ve saf bir kadin olarak goriinse de i¢inde tiirlii planlar ¢evirmektedir.

Oldukga baskin ve otoriter bir kadin olan Halise, konakta sézii gegen bir hanim
agadir. Gelini Menekse’yi cok sevse de Nare’den nefret etmektedir. Nare’yi gordigi
her firsatta kiiclimsemekten ve asagilamaktan ¢ekinmemektedir.

Gediz’in annesi Refika da tipki Halise gibi kendi konaginda baskin ve otoriter
bir kadindir. Oglu Gediz, Nare’yi her eve getirdiginde hem ogluna hem Nare’ye kot
davranmaktadir.

Sancar ile Menekse’nin evlendigi gece Nare Mugla’ya geri doner. Nare’yi goren
Sancar derinden sarsilir. Evli olmasina ragmen, Nare’ye olan agkimi ve ilgisini
strdirmeye devam eder.

Gediz, en yakin arkadasi ve is ortagi olan Sancar’in asik oldugu kadina asik
olmustur. Bu durumun yanlis oldugunun farkinda olsa da kendisini bu asktan
alikoyamamaktadir.

Efeoglu soyadi, tiim Mugla’da taninmaktadir. Dizide sik sik Efeoglu soyadinin

giiciine vurgu yapan diyaloglar karsimiza ¢ikmaktadir.

4.5.2 Mekan

Efeoglu ailesinin Mugla’da ¢ok biiyiik bir konaklar1 vardir. Ttim aile fertleri bu
konakta yagamaktadir. Diger dizilerde olanin tersine bu konakta hizmet¢i ve sofor
bulunmamaktadir. Kendi kizlar1 gibi gordiikleri besleme bir gen¢ kadin kendilerine
muftak ve temizlik islerinde yardimci olmaktadir. Sancar da kendi arabasini kendi
stirmekte, sofore veya ozel ilgiye ihtiyag duymamakta aksine fazla ilgiden rahatsiz
olmaktadir.

Sancar ve en yakin arkadas1 Gediz birlikte Sadiclar Holding’1 yonetmektedirler.
Bu holdinge bagl birgok otel, zeytinlik ve benzinlik bulunmaktadir. Gediz vaktinin
cogunu marinada bulunan ofislerinde gecirirken Sancar zeytinliklerin oldugu

bolgelerde caligmaktadir.
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4.6 Yasak Elma Dizisi

Yildiz, kardesi Zeynep ile birlikte eski bir gecekonduda yasamakta maddi olarak
zor bir hayat sirmektedir. Zeynep, paraya 6nem vermeyen kendi halinde mutlu bir
insanken kiz kardesi Yildiz, paraya ve liikkse olduk¢a deger veren, mutlu bir hayat
stirmenin tek yolunun zengin bir koca ile evlenerek zengin bir hayat sirmekte
olduguna inanan hirsli bir kadindir. Zenginlerin ugrak noktasi olan bir kafede
karsilama gorevlisi olarak ¢alisan Y1ldiz, sosyetenin iinlii ismi Ender ile tanismasinin
ardindan istedigi zengin hayata kavusmanin firsatini yakalar. Bu firsati
degerlendirebilmek icin Yildiz’in yapmasi gereken tek sey, Ender’in yaptigi plan
dogrultusunda Ender’in kocasi iinlii is insam1 Halit’in ilgisini ¢ekerek Ender’i
aldatmasint saglamaktir. Boylece Ender, yiikli bir tazminat alarak Halit’ten
ayrilabilecek, yasadigi zengin hayati Halit’e katlanmak zorunda kalmadan devam

ettirebilecektir.

4.6.1 Karakter

Oldukga zengin, ¢aliskan ve saygin bir is insan1 olan Halit ayn1 zamanda Argun
Holding’in sahibidir. Halit dis goriiniise ¢ok 6nem veren, geng kadinlara ilgi duyan
capkin bir adamdir. Bu sebeple Halit’in etrafinda hep gen¢ ve giizel kadinlar
bulunmaktadir. Kendini begenmis bir adam olan Halit, azimsanamayacak derecede
cimri bir yapiya sahiptir. Eslerine aldig1 degerli esyalar1 kendi kasasinda tutmaktadir.

30’larinin basinda olan Alihan, Halit’in is ortagi ve ikinci esinin kardesidir.
Argun Holding’i Halit ile birlikte yonetmektelerdir. Halit kadar varlikli bir adam olan
Alihan, isinde disiplinli ve ¢cok kontrolciidiir.

Ender, dis goriiniisiine 6nem veren, sik giysileri ve pahali takilar1 seven paraya
ve glice asik bir kadindir. Hayalini kurdugu zengin hayata kavusabilmek i¢in genc
yaslarinda Halit’in sekreteri olarak ¢alismaya baslamistir. Kadinligini kullanarak evli
olan patronu Halit’i etkilemeyi basaran Ender, Halit’ten hamile kalarak istedigi zengin
hayata kavusmustur. Halit’le evlenmeyi basardiktan sonra is hayatini birakmais,
cemiyet kadmi olarak anilmaya baslanmistir. Tiim zamanini sosyetik arkadaslartyla
gunlind gln ederek, cemiyet organizasyonlarna katilarak gecirmektedir. Halit’in
kendisinden bosanmasinin ardindan, kaybettigi likks hayati geri kazanabilmek i¢in

zengin bir erkek aramaktadir.
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Geng ve giizel bir kadin olan Yildiz’a gére mutlulugun tek yolu zengin bir koca
ile evlenerek liiks ve sasali bir hayat yasamaktir. Sosyetedeki varlikli insanlara
hayranlik duyan ve bu insanlarin arasinda var olmak isteyen Yildiz, Halit’in karis1
olabilmek i¢in ¢esitli oyunlar oynamaya baslamistir. Halit ile tanismadan 6nce liiks bir
kafede karsilama elemani olarak ¢alismaktadir. Burada ¢alismasinin sebebi ise aldigi
maastan ¢ok zengin insanlarla tanisip onlarla birlikte olmaktir.

Zehra, Halit’in biiylik kiz1 ve ilk ¢ocugudur. Halit’in ilk esi Selin Hanim’dan
diinyaya gelmistir. Babasinin birlikte oldugu kadinlar1 kiskanarak onlara kars1 tavir
almaktadir. Calisma hayatindan uzak olan Zehra’nin ciddi derecede alkol problemi
vardir. Zamaninin ¢ogunu sosyeteden arkadaslarinin diizenledigi etkinliklerde
gecirmektedir.

Bu dizide Halit’in yas1 geregi annesi yer almamaktadir. Fakat onun yerine
Halit’in en biyiikk kizi Zehra, baskin kaymvalide o6zelliklerini kendisinde
barindirmaktadir. Halit’in esi Ender’e karst her zaman tavirli konusarak, onu
istemedigini siklikla belli etmektedir. Babasi ile birlikte olan kadinlarin, babasi ile
cikar iligkisi kurduklarmi diisiinmekte ve birlikte oldugu kadinlar1 babasina layik
gérmemektedir.

Halit ve Ender uzun zamandir evli olmasina karsin birbirlerine olan sevgi ve
sefkati ¢oktan kaybetmis bir cifttir. Ender, esinden ayrilarak sevgilisiyle 6zglrce
birlikte olmak istemektedir fakat ayrilirken yiikli miktarda tazminat ile beraber
ayrilmay1 planlamaktadir. Bu yiizden Yildiz isimli bir hizmet¢iyr kocasimin 6zel
beslenme asistani olarak tutar. Y1ldiz’1 kocasiyla birlikte olmasi i¢in para karsiliginda
ikna eder. Fakat Yildiz kurnazlik ederek bu durumu lehine ¢evirir. Ender’in planim
Halit’e anlatir ve magrur kadin rolii oynayarak Halit’i etkilemeye calisir. Halit,
Ender’in planmi 6grenince Ender’i takip ettirir. Ender’in kendisini aldattigin
ogrenerek onunla bosanir. Yildiz’ in magrur kadin rolii ise yarar, Halit’i etkilemeyi
basarir.

Ender, Halit’i Sinan ile aldatmaktadir. Halit bunu fark edince Sinan yurt digina
kagmak zorunda kalir. Dondiigiinde ise Halit’in kiz1 Zehra ile birlikte olmaya baslar.

Halit’in ortag1 ve eski karisinin kardesi olan Alihan ise sevgilisi ile birlikteligi
stirerken, Y1ldiz’in kiz kardesi olan Zeynep ile birbirlerine asik olup iligki yasamaya
baslamaktadirlar.

Ender, Halit ile evlenmeden 6nce onun sekreteri olarak ¢alismaktadir. Halit, o

zamanlar ikinci esi Selin Hamim ile evlidir. Halit, Selin Hanim’la evliligini
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strddriirken Ender ile iliski yasamaya baslamistir. Bir siire sonra Ender’in hamile
kalmastyla Halit, Ender’e yakinlagarak onunla evlenmistir.

Alihan’1n kuzeninin oglu Mete, evlilige dogru giden diizenli bir iliskisi varken
Yildiz ile {i¢ aylik bir iliski yasamaktadir. Mete’nin amaci Yildiz’la vakit ge¢irmektir
fakat Yildiz, zengin bir koca ile evlenmek istedigi i¢in Mete’yi ciddi bir iligkisi
olmasini istemektedir.

Halit Argun, Tiirkiye’nin en zengin is insanlarindan biridir. Dolayisiyla Argun
soyadr tim Tiirkiye’de bilinmektedir. Holdinginin ismi de Halit’in soy isminden

gelmektedir. Argun Holding.

4.6.2 Mekan

Halit, ilk esinden olma kizi Zehra, ikinci esinden olma kizi Lila ve Uglnci
esinden olma oglu Erim ile birlikte liiks konaklarinda yasamaktadir. Konagin bir¢cok
hizmetg¢isi, giivenligi ve soforii bulunmaktadir. Konakta Halit’e ait bir¢ok liiks arag
bulunmaktadir.

Halit, konak disinda vaktinin g¢ogunu sahibi oldugu Argun Holding’de
gecirmektedir. Sirket islerini ofisindeki odasindan yonetmektedir.

Bu dizinin konseptinde ve oyuncularinda ciddi degisiklikler olmustur. Bu
arastirma dizilerin ilk bes boliimii izlenerek yapildigr icin dizinin ilerleyen
boliimlerinde giren yeni karakterlere ve gelisen bircok c¢arpik iliskiye yer

verilmemistir.

4.7 istanbullu Gelin Dizisi

Stireyya, geng yasta ailesini kaybettigi i¢in hayatin zorluklan ile kiiglik
yaslarinda yiizlesmek durumunda kalmis, geng ve giizel bir kadindir. Teyzesi ile
birlikte kiigiik bir evde yasamakta, muzisyenlik yaparak gecimini saglamaktadir.

Boran Turizm’in yOneticisi olan Faruk Boran, karizmatik, giiler yiizli ve
sevecen bir adamdir. Ailesi ile birlikte Bursa’da 400 yillik konaklarinda
yasamaktadir. Is icin Istanbul’u sik sik ziyaret etmektedir.

Faruk, is i¢in Istanbul’a geldigi sirada tesadiifi bir sekilde Siireyya ile tanisir.
Kisa slirede birbirlerine asik olarak yildirnrm nikahi ile aniden evlenirler.
Istanbul’daki hayatin1 bir kenara birakip Bursa’ya Faruk’un ailesinin konagina

tasinan Siireyya’y1 konakta alisik olmadig1 bambagska bir hayat beklemektedir.
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Ogullarina oldukga diigkiin ve son derece baskin bir kadin olan kayinvalidesi Esma
ve Boran ailesinin konagimin tek hakim hanimi olmak isteyen eltisi Ipek Siireyya’ya

konakta ¢cok zor zamanlar yasatacaktir.

4.7.1 Karakter

Faruk, tilkenin 6nde gelen ve taninan is insanlarindan biridir. Erkek kardesi
Fikret ile beraber babasindan devraldigi Boran Holding’i yonetmektedir. Sirketi
babasindan aldiktan sonra kendi yetenekleri ile biiyliterek taninir hale getirmistir.
Baskin ve kiskang bir karaktere sahip olsa da romantik bir adamdir.

Adem Sezgin, basarili bir is insamidir. Giiler yiizli, samimi ve patavatsiz
olmasinin yani sira Faruk ve ailesine karsi diismanlik beslemekte ve intikam almak
istemektedir. Ulasim isi ile ilgilenmektedir. Bu sebeple Faruk’a rakip sirket olarak
onun islerini sekteye ugratmaya ¢alismaktadir.

Fikret’in esi Ipek, Esma’nim ikinci gelinidir. Oldukga giizel bir kadin olan Ipek,
haset, bencil ve sinsi bir kadindir. Boran ailesinin konagina gelin gidebilmek i¢in
sevmedigi bir adamla evlenecek kadar goziinii karartan ipek, abisinin karisinin 6niine
gegerek ileride konagin hanimi olabilmek icin konakta entrikalar gevirerek birgok kot
olayin ¢ikmasina sebep olacaktir. Zamaninin ¢ogunu konakta geciren Ipek, yasadig
zengin hayat1 Boran ailesinin servetine borg¢ludur.

Faruk’un esi Siireyya, Esma’nin ilk gelinidir. Ailesini kiigiik yasta kaybetmis,
bu ylizden de teyzesi ile biiyiimek zorunda kalmistir. Giizel, merhametli ve giiclii bir
karaktere sahip olan Siireyya konservatuar mezunu bir ses sanatcisidir. Fikret ile
tanismadan once mekanlarda keman ¢alip sarki sdyleyen Siireyya, evlendikten sonra
meslegini birakarak vaktinin ¢ogunu Esma’nimn ikinci gelini Ipek gibi konakta
gecirmektedir. Okul agma hayallerini gergeklestirmek isterken hamile kalmasi bu
hayallerini ertelemek zorunda kalmasina sebep olmustur.

Siireyya’nin teyzesi Senem, olduk¢a agik sozlU bir o kadar da tembel bir
kadindir. Siireyya evlenmeden once vaktinin ¢ogunu televizyon izleyerek ve yatarak
gecirirken Siireyya evlendikten sonra da uzun siireli misafir olarak konaga
yerlesmistir. Oncesinde maddi ihtiyaglarmi Siireyya sayesinde karsilarken, konaga
geldiginden beri Boran ailesi tarafindan karsilanmaktadir.

Esma Hanim, konagin en biiyiik hanimidir. Vefat eden esi Boran Turizm’i
kurarak ¢ocuklarina devretmistir. Esma Hanim, Boran Turizm’de herhangi bir gorev

almamustir. Zamanini konaginda gegirmektedir.
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Ipek’in annesi Nergis, diiniirii olan Esma ile ¢ocukluk arkadasidir. Kizinin
sevmedigi bir adamla evlilik yaptigin1 bilmesi kendisini derinden iizse de kizinin
hirslart ile basg edemeyen bir annedir. Esi Sahap calisirken kendisi vaktinin ¢ogunu
evde gecirmektedir.

Esma, Boran ailesinin en biiyiik hanimidir. Dort erkek ¢ocuk annesi olan Esma,
konakta sozii emir sayilan oldukca baskin bir kadindir. Esinin on yil 6nce vefat
etmesinin ardindan kendisini tamamen ¢ocuklarima adayan Esma, g¢ocuklar1 igin
konaga layik gelinler istemektedir. Bu sebeple tiim ogullarinin kendi segtigi gelinlerle
evlenmesi onun i¢in ¢ok Onemlidir. En biiyiik oglu Faruk’a, kii¢iikliigtinden beri
tamdig1 Ipek’i layik gérmektedir. Faruk, annesinin istedigi kadin yerine asik oldugu
kadin1 konaga gelin olarak getirdiginde Esma derinden sarsilir. Istanbullu Gelin olarak
hitap ettigi Stireyya’y1 konaga geldigi gline pisman etmek istemektedir. Faruk’a uygun
gordiigii Ipek’i ise ikinci oglu Fikret ile evlendirir. Ipek’in Faruk’a asik oldugunu ve
ona yakin olabilmek icin ve bu konaga gelin olabilmek icin Fikret ile evlendigini
ogrendiginde ikinci bliylik soku yasar.

Esma Sultan, oglu Faruk’u kendi ailesine layik buldugu ipek ile evlendirmek
istemektedir. Ipek Faruk’u sevdigi icin onunla evlenmeye razi olur. Faruk’un ortanca
kardesi Fikret ise annesinin Faruk’la evlendirmek istedigi kadina yani Ipek’e asiktir.
Faruk yildirim nihak1 yaparak Siireyya ile evlenir. Esma Sultan ve Ipek bu duruma sok
olurlar. Esma Sultan, Faruk evlendigi i¢in Ipek’i ortanca oglu Fikret’e ister. Ipek,
Faruk’a yakin olabilmek ve Boran ailesinin konagina gelin olabilmek i¢in Faruk’un
ortanca kardesi Fikret ile evlenmeyi kabul eder. Diigiinler yapilir, iki kardes ayn1 anda
evlenerek esleriyle birlikte konaga yerlesir. Faruk’un kii¢iik kardesi Osman, Faruk’un
karis1 Siireyya’ya asiktir.

Faruk’un en kiiciik kardesi Murat, evin beslemesi olarak yetisen Bade ile sarhos
oldugu bir gece birlikte olur. Bade, Murat’a asik olsa da Murat’in gonlii Zeynep’tedir.

Esma Sultan’in vefat eden esi, zamaninda Reyhan ile birlikteydi ve Adem adinda
bir ¢ocuklar1 vardi. Fakat Esma icin esini ve ¢cocugunu terk etti. Adem yillar sonra
biiylidii ve babasindan intikam almak i¢in babasinin ailesine diisman oldu.

Boran ailesi, Bursa’nin en koklii ve eski ailelerinden biridir. Biitiin Tiirkiye’de

zenginligi ile bilinen varlikli bir ailedir.
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4.7.2 Mekan

Boran ailesi, Bursa’daki dort yiiz yillik konaklarinda hizmetlileri ile birlikte
yasamaktadirlar. Kendilerine hizmet eden soférleri ile birlikte liikks arabalar
kullanmaktadirlar. Pahali takilar ve kiyafetlere onem vermektelerdir.

Boran Holding ise Boran Turizm adi altinda ulasim sektoriinde faaliyet
gostermektedir. Ailenin en blyuk iki oglu Faruk ve Fikret, vaktini holdinglerinde ve
otobus terminallerinde gegirmektedir.

4.8 O Hayat Benim Dizisi

Bahar, gayrimesru bir sekilde diinyaya gelmis, iyi kalpli saf ve temiz bir geng
kadindir. Annesi Hasret ve babast Mehmet Emir birbirlerini ¢ok severek birlikte olmus
fakat Hasret’in babasi Yusuf bu iliskiye miisaade etmeyerck Bahar’t babasindan
saklamigtir. Mehmet Emir’e ise Hasret’in alnindaki bu lekeye dayanamayarak
6ldiigiinii sOylemistir.

Yusuf, Mehmet Emir’in kiz1 Bahar’1 sadik ¢alisani Ilyas’a vererek onu uzaklara
gotlirlip orada bakmasini istemistir. Bunun karsiliginda ise her ay kendisine para
gonderecegini sdylemistir. ilyas ve esi Nuran, Bahar’1 kendi kizlar1 Efsun ile birlikte
Istanbul’da bir gecekonduda biiyiitmiistiir. Biiyiidiigii bunca y1l annesi tarafindan tvey
evlat muamelesi gorerek yetisen Bahar, hem ev isleriyle ilgilenmis hem de eve gelir
olsun diye ¢alismak zorunda kalmistir. Yusuf’un génderdigi paralar: Nuran kendi kiz1
Efsun i¢in harcamis, Efsun’un eskilerini Bahar’a kullandirtmistir.

Aradan gecgen uzun yillar sonrasinda Yusuf yaptiklarindan duydugu pismanlik
ile Mehmet Emir’in karsisina gegerek gercekleri anlatir. Gergekleri 6grenen Mehmet
Emir, bir an 6nce kiziyla tanigsmak ve kizin1 kendi konaginda yasatmak ister. Mehmet
Emir, kiz1 ile tanigmak i¢in gecekonduya geldiginde ise Nuran, Mehmet Emir’in kiz1
olarak Bahar yerine Efsun’u tanitir. Efsun konaga yerlesip, Bahar’in yasamasi gereken
zengin hayat1 yasarken Bahar kendi ailesi sandig1 Ilyas ve Nuran ile yasamaya devam

eder.

4.8.1 Karakter

Iyi niyetli, sabirli ve disiplinli bir adam olan Mehmet Emir Atahan ayn1 zamanda

iyi bir aile babasidir. Ulkenin en zengin is insanlarindan olmas: sebebiyle kendisi ve
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ailesi oldukga taninmaktadir. Atahan ailesinin annesinden sonra en biiyligii olmasi
sebebiyle s6zl en ¢ok gegen karakterdir.

Mehmet Emir’in en yakin yardimcisi olan Ates, caliskan ve adi bilinen basarili
bir avukattir. Mehmet Emir’e ¢ok yakin goriinse de ona ve ailesine diismanlik
beslemekte ve intikam almak istemektedir. Bu intikami1 6nce Mehmet Emir’in yillar
sonra ortaya ¢ikan kizi araciligiyla almak istese de zamanla bunun mantikli bir fikir
olmadigini anlayarak intikam i¢in baska yollar aramaktadir.

Nuran, Mehmet Emir’in gayrimesru dogan ¢ocugu Bahar’1 biiyliten kadindir.
40 yaslarinda hirsli, baskin ve kontrolcii bir kadin olan Nuran, yasadig fakir hayati
hak etmedigini disiinen, zenginlik hevesi olan bir karakterdir. Nuran tum maddi
yetersizliklere ragmen calismayip her ay Bahar’in dedesinin Bahar i¢in gonderdigi
parayla gecinmektedir. Bu parayla da yetinmeyen Nuran, Bahar’in ¢alisip kazandigi
paray1 ondan alarak kalan ihtiyaglarini gidermektedir.

Efsun, Nuran’in 0z kizidir. 21 yasinda geng ve giizel bir kadin olan Efsun,
annesi gibi hirsli ve bencil bir karaktere sahiptir. Saygisiz ve umursamaz tavirlariyla
dikkat ¢eken Efsun, zengin ve liks yasama ilgi duymaktadir. Mutlu ve huzurlu bir
hayatin sadece para ile olabilecegine inanmaktadir. Buna karsin okumayi liseyi terk
ederek birakmis ve herhangi bir iste ¢alismamaktadir. Bunun yam sira Ingiltere’ye
gitme hayallerini gerceklestirmek icin arkadasi ile birlikte kuyumculardan altin bilezik
calmaktadir. Mehmet Emir Atahan’in konagma yerlestiginde ise tamamen Mehmet
Emir’in maddi destegi ile liiks tiiketim gerceklestirmeye baslamistir.

Hiilya Mehmet Emir’in kiz kardesidir. Olduk¢a bakimli, giyimine 6zen gosteren
giizel ve hos bir kadindir. Mehmet Emir’in eve 6z kiz1 olduguna inanarak getirdigi
Efsun’dan nefret etmekte onu varos olarak nitelendirmektedir. Kocas1 Turgay ve
cocuklariyla birlikte ailesinin konaginda yasamaktadir. Ailesinin zenginligi ile liiks
tikketimini gergeklestirirken herhangi bir meslekte ¢alismamaktadir.

Fulya, Mehmet Emir’in esidir. Giyimine 6zen gosteren, giizel ve naif bir
kadindir. Efsun’u istemese de esinin memnuniyeti i¢in ona karsit bunu belli
etmemektedir. Calismadigi i¢in tiim harcamalarini esinin kendisine verdigi kredi karti
ile gerceklestirmektedir.

Nuran, Efsun’un 6z Bahar’in ise iivey annesidir. Oldukca sert, baskin ve
paragdz bir kadin olan Nuran, gecekonduda esi ve ¢cocuklariyla birlikte yasamaktadir.
Bahar’a yalnizca dedesinin gonderdigi ayliklar sebebi ile bakmakta, ileride Bahar’in

dedesi oldiigiinde kalacak olan mirastan faydalanmak i¢in onu evde tutmaktadir.
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Bahar’a gonderilen ayliklar1 kendisi ve kizi Efsun i¢in harcamakta, Bahar’a ise
Efsun’un eskilerini kullandirmaktadir. Bahar hem tiim ev islerini yapmakta hem de
caligsarak evin ihtiyaclarin1 karsilamaktadir. Buna karsin Nuran ve Efsun, ev islerine
elini stirmemekte, Bahar’in dedesinin gonderdigi ayliklar ve Bahar’in kazandigi para
ile ge¢imini stirdiirmektedir. Nuran, yillar sonra Bahar’in gercek babasi ortaya ¢ikip
cocugunu gormek istediginde dahi, zengin bir hayat yasayan kendi kiz1 olsun diye
Bahar yerine Efsun’u Mehmet Emir’in kiz1 olarak tanitmis, Bahar’in hak ettigi hayati
kendi kiz1 Efsun’a sunmustur.

Edibe Atahan, Mehmet Emir’in annesi, Atahan ailesinin en biiyiik ferdidir.
Konakta sozii en ¢ok gecen kadindir. Oglu Mehmet Emir’in kizi sanarak getirdigi
Efsun’u hi¢bir zaman sevmemis ve kabul etmemistir. Her zaman arkasindan kotii
konusmus ve onu hor gormiistiir. Fakat oglunu kendinden uzaklastirmamak ig¢in
oglunun yaninda bu duruma sessiz kalmaistir.

Mehmet Emir’in kiz kardesinin oglu olan Arda Atahan, yurt disinda {inli is
insan1 Erkan Beyazid’in esi ile birlikte yakalanir. Bu durumun magazin haberlerine
diismesi iki aileyi de zor durumda birakir.

Efsun, kiz kardesi Bahar’in sevgilisi Alp ile gizli gizli gorliserek birlikte
olmaktadir. Efsun ve Alp ylrittiikleri bu diizensiz iliskiden dolayr rahatsizlik
duymamaktadirlar. Bir siire sonra Bahar, Alp’ten bagka sebeplerden dolay1 ayrilir.

Bahar ve Ates kisa siirede birbirlerine asik olurlar. Bahar’in kardesi Efsun Ates’i
elde edebilmek i¢in her firsatta ona yakinlasmaya calisir. Ates, Bahar’1 sevse de
Mehmet Emir’den intikam alabilmek i¢in Efsun’a yakinlagir.

Mehmet Emir Atahan, yillar 6nce asik oldugu Hasret’i aklindan ¢ikaramamasina
ragmen Fulya ile evlenmistir. Fulya da Mehmet Emir’in aklinda hala Hasret’in
oldugunu bilmektedir. Mehmet Emir’in bir giin kendisini de sevecegini ummaktadir.

Atahan soyadi tlkede oldukga bilinen ve sayilan bir soy isimdir. Dizide Mehmet
Emir’in kizin1 eve getirmesini istemeyen annesi, her 6niine gelen Atahan soyadim

tastyamaz diyerek soy isimlerine verdikleri nemi vurgulamaktadir.

4.8.2 Mekan

Atahan ailesi liiks konaklarinda tim aile tiiyeleriyle birlikte yasamaktadir.
Konakta aile Uyelerinin haricinde aileye hizmet eden hizmetgiler, soforler ve
giivenlikler bulunmaktadir. Konaktakiler liikks arabalara binmekte ve pahali giysiler

giymektedir.
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Mehmet Emir, vaktinin ¢cogunu sahip oldugu Atahan Holding’de gecirmektedir.

Bu sirket turizm ve otelcilik sektériinde hizmet vermektedir.
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BOLUM 5

5. SONUC

Bu ¢alismada, son donem yerli televizyon dizilerinde siklikla kullanilan anlati
Ogeleri saptanarak, bu Ogelerin sik¢a tekrarlandiginin ornek diziler iizerinden
gosterilmesi amaglanmistir. Bu ama¢ dogrultusunda, yapisalct analiz yonteminden
yararlanilarak 6rneklem olarak secilen dizilerde en sik kullanilan anlati unsurlari tespit
edilmistir. Bu anlati unsurlar1 zengin giiclii erkek, kendi ayaklar1 {izerinde duramayan
kadin, baskin ve kotii akraba, soyadlariyla iinlii varlikli aileler, konak ve holdingdir.

Orneklem olarak secilen yedi dizinin her birinde giicli erkek karakterler yer
almaktadir. Kardeslerim dizisindeki Akif, U¢ Kiz Kardes dizisindeki Ozer, Hercai
dizisindeki Miran, Sefirin Kiz1 dizisindeki Sancar, Yasak Elma dizisindeki Halit,
Istanbullu Gelin dizisindeki Faruk, O Hayat Benim dizisindeki Mehmet Emir
karakterlerinin hepsi son derece zengin, tiim ailesini kendi yarattiklari servet sayesinde
liiks iginde yasatabilen gucll erkeklerdir.

Orneklem olarak segilen yedi dizinin besinde giiclii basrol erkeklerin soy ismini
tasiyan holdingler bulunmaktadir. Akif Atakul, Atakul Group’un sahibidir. Cok yakin
iki arkadas olan ve birbirlerine sadi¢ olarak seslenen Sancar ve Gediz ortak olduklari
icin Sadiglar Holding’in sahibidirler. Halit Argun, Argun Holding’in sahibidir. Faruk
Boran, Boran Holding’in sahibidir. Mehmet Emir Atahan, Atahan Holding’in
sahibidir.

Orneklem olarak secilen yedi dizinin her birinde soyadlariyla {inlii varlikls aileler
bulunmaktadir. Atakul, Korhan, Sadoglu, Aslanbey, Efeoglu, Argun, Boran, Atahan...
Tiim bu aileler, olduk¢a varlikli, soy isimlerinin glclerine gtivenen ve diyaloglarda
soy isimlerini gii¢ imgesi olarak kullanan, soy isimlerine herkesi layik bulmayan

ailelerdir. Bu ailelerin hepsi taninan ve saygi duyulan ailelerdir.
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Orneklem olarak segilen yedi dizinin her birinde soyadlariyla iinlii varlikli aileler tiim
aile fertleri ile birlikte bliyiik konaklarinda yasamaktadirlar. Her birinin konaklarinda
hizmetgiler, soférler ve gilivenlikler bulunmaktadir. Her aile oldukga liikks araglara
binmekte, pahal1 giysiler giymekte ve son derece pahali takilar takmaktadirlar.

Orneklem olarak secilen yedi dizinin tiiminde giigsiiz kadin karakterler
bulunmaktadir. Kardeslerim dizisinde Akif’in esi Nebahat ve Akif’in ortaginin esi
Suzan; U¢ Kiz Kardes dizisinde Somer’in esi Tiirkan; Hercai dizisinde Miran’in
sevgilisi Reyyan, Reyyan’in annesi Zehra, yengesi Handan, yengesinin kiz1 Yaren,
Azize’nin gelini Sultan ve torunu Goniil; Sefirin Kizi1 dizisinde Sancar’in esi Menekse
ve kardesinin esi Elvan; Yasak Elma dizisinde Halit’in ikinci esi Zerrin, ti¢lincl esi
Ender, dérdiincii esi Yildiz, biiyiik kiz1 Zehra; Istanbullu Gelin dizisinde Faruk’un esi
Sureyya, Fikret’in esi Ipek; O Hayat Benim dizisinde Mehmet Emir’in esi Fulya,
kardesi Hiilya, Bahar’in iivey annesi Nuran, iivey kardesi Efsun kendi ayaklari
lizerinde duramayan kadin karakterlerdir. Orneklem olarak secilen yedi dizideki kadin
karakterlerin ¢ok biiyiik bir kismi vakitlerinin ¢cogunu konaklarinda ge¢irmektedir. Bu
kadinlarin yine biiylik cogunlugu siirekli sik giysiler giymekte, pahali takilar takmakta,
dis goriiniislerine ¢ok 6nem vermektedirler. Tiim liiks ve glindelik tiiketim ihtiyaglari,
ailelerinde calisan erkekler tarafindan karsilanmakta, kadinlarin higbirinin ¢alisma
hayatinda yeri bulunmamaktadir. Azinlik sayida olan calisan kadin karakterler ise

Orneklem olarak secilen dizilerin her birinde baskin ve kotii akraba
bulunmaktadir. Bu kotii akraba, agirlikli olarak kayimvalide ve yenge rollerinde
karsimiza ¢ikmaktadir. Kardeslerim dizisinde kotii yenge roliinde Sengiil; Uc Kiz
Kardes dizisinde kotli kayimvalide roliinde Riichan; Hercai dizisinde kotii yenge
roliinde Handan ve Sultan, kotii kaynana roliinde Azize; Sefirin Kiz1 dizisinde kotii
kaynana roliinde Halise; Yasak Elma dizisinde Halit’in biiyiik kiz1 Zehra (Halit’in yas1
geregi annesi hayatta degildir, bu yiizden biiylik kiz1 Zehra diger 6rneklem olarak
secilen dizilerdeki kotii kayimnvalide roliine uygun hareket etmekte, Halit’in birlikte
oldugu kadinlar1 kiigiik gormektedir.); Istanbullu Gelin dizisinde kétii kayimvalide
rolinde Esma, O Hayat Benim dizisinde kotl Uvey anne roliinde Nuran kot akraba
olarak karsimiza ¢cikmaktadir.

Sonug olarak, drneklem olarak se¢ilen yedi dizinin tiimiinde siklikla ayn1 veya

benzer anlati dgelerinin kullanildig1 gériilmektedir. Orneklem olarak segilen yedi
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dizinin her birinde ayni1 veya benzer karakter ve mekanlara rastlanmasi son déonem

yerli televizyon dizilerimizde anlati yorgunlugu goriildiigiinii kanitlar niteliktedir.
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