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INVESTIGATION OF ARTISTS BOOKS WITHIN THE SCOPE
OF THE ART OF ILLUSTRATION AND BOOK DESIGNS AND
IMPLEMENTATION OF THE PROJECT

ABSTRACT

Illustration, one of the methods of message transmission of visual communication
design, is considered one of the examples of universal language, with its structure
transformed by the dynamics of the age, continuing to exist in the historical process.
[llustration, as picturing and narration based on the need to communicate from the
primitive human to the present day, meets the need to transfer, share, store and make
permanent information by taking on a variety of characters in different fields and
subjects. These qualities were also the beginning of the emergence of the concept of
writing and books, along with the message forwarding feature of illustration. Writing
has established dialogue between different types of books and people and cultures by
entering individual and communal life according to sociological and scientific
conditions, needs, as one of the turning points of cultural development. With writing,
the development, diversification of the book led to the formation of different kinds of
books. Books that are shaped by social dynamics contribute to the development of
civilization, especially through their structures that enable the transmission,
preservation and sustainability of thought and knowledge. The textual structure of the
article was supported by visuals, meaning that by illustration its narrative was
empowering the transmission of information and messages. One of these types of
books is artist books, based on the fact that each physical and contextual element is
created with separate considerations, and the work that is laid out is considered and
examined as a whole. Artist books require two different disciplines to coexist, both as
a designer item and as a work of art. While there is an artistic concern in the context

of content, design concerns are at the forefront in the sense of formation and structure.



In artist books, where a tween of both disciplines is observed, the perception and
narrative that the contents will generate through visual, pictorial narrative are both
artistic aesthetics and in the sense of visual communication, it is also fictionalized on
transmitting the correct message. In this respect, it embodies challenging formation
and design processes in itself. The formation that emerges in authenticity, artistic
expression, design fiction integrity is both a product of design and has artistic form.

In this thesis work, one of the methods of message transmission of visual
communication design is the association of illustration with the concept of picture
books and especially exemplary research from the World and Turkey on artist books.
Research has been studied in the historical process to convey development and
transformation. An experimental project and application of this field was prepared by
addressing artist books that are a unique area of creation, supported by design
processes as well as concepts of deconstruction/deconstruction, textuality. Through
illustration, book and artist book study, the thesis and proposed project aims to

contribute to researchers on these topics in the field of visual communication.

Key words: Illustration, Book, Artists’ Books, Visual Communication, Design



TLLUSTRASYON SANATI VE KiTAP TASARIMLARI
CERCEVESINDE SANATCI KITAPLARININ INCELENMESI
VE BiR PROJE UYGULAMASI

OZET

Gorsel iletisim tasariminin mesaj iletme yontemlerinden biri olan illiistrasyon, tarihsel
stire¢ icinde varligini siirdiiren, ¢cagin dinamikleri ile sekillenerek doniisen yapist ile
evrensel dil &rneklerinden biri olarak kabul edilir. ilkel insandan giiniimiize, temelinde
iletisim ihtiyacindan dogan resimleme ile anlatim tekniklerinden biri olan illiistrasyon
farkli alanlarda ve konularda cesitli karakterlere biiriinerek bilgi aktarma, paylasma,
saklama ve kalic1 hale getirme gereksinimini karsilar. Bu nitelikler, illlistrasyonun
mesaj iletme ozelligi ile birlikte yazinin ve kitap kavraminin ortaya ¢ikmasinda da
baslangi¢ olmustur. Yazi, kiiltiirel gelisimin doniim noktalarindan biri olarak
sosyolojik ve bilimsel kosullara, ihtiyaglara gore bireysel ve toplumsal yasama girerek
farkl kitap tiirleri ile insanlar ve kiiltiirler arasindaki diyalogu kurmustur. Yaz ile
birlikte kitabin gelisimi, ¢esitlenmesi farkl tiirde kitaplarin olugsmasini saglamstir.
Toplumsal dinamiklere gore sekillenen kitaplar, ozellikle diisiincenin, bilginin
aktarilmasi, korunmasi ve siirdiiriilebilir olmasin1 saglayan yapilar1 ile uygarligin
gelisimine katki yapmaktadir. Yazinin olusturdugu metinsel yapilarin gorsellerle
desteklenmesi yani illiistrasyonla anlatimi bilgi ve mesaj aktarimini giliglendirici yonde
olmustur. Bu kitap tiirlerinden biri de fiziksel ve igeriksel her 6genin ayr diisiiniilerek
olusturuldugu ve ortaya koyulan calismanin bir biitiin olarak ele alip incelenmesi
esasina dayanan yapisiyla sanatci kitaplaridir. Sanatci kitaplari, hem tasarimsal bir 6ge
hem de sanat yapiti olarak farkli iki disiplinin bir arada olmasmni gerektirir. Igerik
baglaminda sanatsal bir kaygi giliderken, olusum ve yapilanma anlaminda tasarimsal
kaygilar 6n plandadir. Her iki disiplinin bir aradaliginin gozlemlendigi sanat¢1 kitaplarinda,

iceriklerin gorsel, resimsel anlatimla olusturacagi algi ve anlatim hem sanatsal estetik hem



de gorsel iletisim anlaminda dogru mesaji iletme tlizerine kurgulanmaktadir. Bu agidan kendi
icinde zorlu olusum ve tasarim siireclerini barindirmaktadir. Ozgiinliik, sanatsal ifade,
tasarim kurgusu biitiinselliginde ortaya ¢ikan olusum hem tasarim tiriiniidiir hem de sanatsal
bir forma sahiptir.

Bu tez calismasinda, gorsel iletisim tasariminin mesaj iletim yontemlerinden biri olan
illiistrasyonun, resimli kitap kavramu ile iligkisi ve 6zellikle sanat¢1 kitaplari iizerine
Diinya ve Tiirkiye’den 6rnek arastirmalardan olugsmaktadir. Yapilan arastirma gelisimi
ve doniisiimii aktarmak amaci ile tarihsel siire¢ i¢inde incelenmeye c¢alisilmistir.
Ozgiin bir yaratim alani olan sanatgi1 kitaplari ele alinarak, bu alanla ile ilgili deneysel
bir proje ve uygulamasi tasarim siiregleri ile birlikte yap1 sokiim / yapt bozum,
metinlerarasilik kavramlari ile desteklenerek hazirlanmistir. illiistrasyon, kitap ve
sanat¢1 kitab1 incelemesi ile ortaya koyulan tez ve onerilen proje, gorsel iletisim

alaninda bu konularla ilgili arastirmacilara katki yapmak amacini tagimaktadar.

Anahtar Kelimeler: illiistrasyon, Kitap, Sanatc1 Kitaplar1, Gorsel iletisim, Tasarim
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BOLUM 1

1. GIRIS

1.1 Calismanin Amaci ve Kapsami

Tarih boyu ilkel insandan giiniimiize insanin kendi duygu ve diisiincelerini ifade
yontemlerinden biri resimlemedir. Resimleme, giintimiizde gorsel iletisim olusturma
tekniklerinden biri olarak da tanimlanabilen illiistrasyonun dogmasina sebep olmustur.
Gorsel iletisim tasarimmin mesaj iletme yontemlerinden biri olan illiistrasyon, tarihsel
slire¢ iginde varhigini siirdiiren, ¢agin dinamikleri ile sekillenerek doniisen yapisi ile
evrensel dil 6rneklerinden biri olarak kabul edilir. Gorsel algi ve gorsel okur - yazarligi
etkileyen illiistrasyon farkli mecralarda kullanimi ile duygu, distince, kavram,
imgeleme ve bir olayin ifade edilmesi, kaydedilmesi ve gelecege aktarilmasini saglar.
Gorsel iletisimin yontemlerinden biri olan illistrasyonla anlatim, yazi ile birlikte
olusan metinsel anlatimi destekleyici bir iletisim tasarimi aracidir. Toplumsal kosullar,
bilimsel ve teknolojik gelisim, ihtiyaglar; tasarim, basim, yayin, igerik, mesaj aktarimi
kavramlarinda farkliliklar ortaya koyar. Yazi, kiiltiirel gelisimin doniim noktalarindan
biri olarak sosyolojik ve bilimsel kosullara, ihtiyaclara gore bireysel ve toplumsal
yasama gQirerek farkli kitap tirleri ile insanlar ve kiiltiirler arasindaki diyalogu
saglamistir. Yazi ile birlikte kitabin gelisimi, gesitlenmesi farkli tiirde kitaplarin
olusmasini saglamistir. Toplumsal dinamiklere gore sekillenen Kitaplar, o6zellikle
diislincenin, bilginin aktarilmasi, korunmasi ve siirdiiriilebilir olmasini saglayan

yapilari ile uygarligin gelisimine katki yapmaktadir. Yazinin olusturdugu metinsel



yaplarin gorsellerle birlikte anlatimi, gorsellerle desteklenmesi yani illiistrasyonla
anlatim1 bilgi, mesaj aktarimimi giiglendirici yonde olmustur. Farkli Kitap tiirleri
arasinda yer alan sanatg1 kitaplari fiziksel ve igeriksel her 6genin ayr1 diisiiniilerek
olusturuldugu ve ortaya koyulan ¢alismanin bir biitiin olarak hem tasarimsal bir {iriine
hem de bir sanat iiriiniine doniistiigii yapilardir. Igerik baglaminda sanatsal bir kayg:
giiderken, olusum ve yapilanma anlaminda tasarimsal kaygilar 6n plandadir. Her iki
disiplinin bir aradaliginin gozlemlendigi Sanat¢i kitaplarinda, iceriklerin gorsel,
resimsel anlatimla olusturacagi algi ve anlatim hem sanatsal estetik sunma hem de
gorsel iletisim anlaminda dogru mesaji iletme {izerine kurgulanmaktadir. Bu agidan
kendi i¢inde oldukga kapsamli bir arastirma, inceleme, deneme, uygulama siireglerini
iceren sanat ve gorsel tasarim disiplinlerinin bir aradaligini gerektiren adimlari
barmdirmaktadir. Ozgiinliik, sanatsal ifade, tasarim kurgusu biitiinselliginde ortaya
¢ikan olusum hem tasarim iiriinii hem de sanatsal bir forma sahiptir. Tez sonunda
deneysel bir calisma olarak ortaya koyulan proje kapsaminda illiistrasyon ile
desteklenen metinsel ifadelerin yer aldigi bir sanat¢i kitabi 6rnegi olusturulmak

amagclanmaktadir.

1.2 Calisma Metodolojisi ve Yontemi

Literatiir inceleme ve arastirmasi ile tez calismasinda incelenen konular
illiistrasyon, Kitap kavrami, sanatci kitaplari iizerine smirlandirilmustir. illiistrasyonun
dogusu, kitap ve illiistrasyon iliskisi tarihsel olarak arastirilmis hem sanatsal hem de
tasarimsal niteligi olan sanatg1 kitaplari igerigi ve bigimini olusturan 6zgiin yaratimlar
acisindan incelenmistir.

Tezin ikinci bolimiinde; illiistrasyonun gelisimi, donemsel kosullara bagh
degisimi ve teknolojinin getirdigi yeniliklerle birlikte dontisiimii farkli kiiltiirlerin
ornekleri tizerinden incelenerek aktarilmistir.

Tezin igilincii boliimiinde; kitap kavrami, tarihsel gelisim ve degisim siireci,
sanat¢ilarin irettikleri 6rnek kitap tasarimlarinin illiistrasyonla iligkisi 6rnek

caligmalar iizerinden incelenmistir.



Tezin dordiincii bolimiinde; sanatg¢1 kitab1 kavrami, Diinyadan ve Tiirkiye’den
orneklerle sanatg1 kitab1 kavraminin gelisimi incelenerek aktarilmstir.

Tezin besinci boliimiinde; deneysel bir ¢alisma olarak sanatg¢i kitabi olusturma
stirecleri ele alinmis ve 6rnek bir uygulama projesi hazirlanmistir. “Sessiz Kalmis
Derinliklerin Yansimasi1” adli deneysel ¢alisma, hem tasarimsal degerleri hem de
sanatsal degerleri gozeten bir arada ele alan, sanatgi kitabi olusturma siireglerini
kapsamaktadir. Incelenen &rnek ¢alismalar dogrultusunda tezi destekleyen sanatci
kitab1 proje uygulamasinda Paulo Coelho’nun Simyaci (Can Yayinlari, 143. Baski,
2018) isimli kitab1 dondstiiriilmiistiir.

Simyaci kitab1 fantastik ve nasihat &zellikleri tasiyan bir romandir. ik yili
1988°den itibaren diinya iizerinde 42 iilkede 26 farkli dile cevrilmistir. I¢ yolculuk ve
kisisel gelisim Ve arayis tizerine kurgulanan roman farkli kiiltiirlerden bireylerin ortak
insani deger ve i¢ sorgulamalarina dokunan felsefi ve evrensel temel mesajlar ileten
bir yapidadir. Ayn1 zamanda Mevlana’nin Mesnevisi ile olan temel deger iliskisi,
olusturulmak istenilen 6zgiin séylem ve yaratimlarin yeni sentezlerle tekrar yaratim
olasihgim da destekleyici yondedir. Ozgiin sdylem olusumlar1 yaratmak, yeni
sOylemleri illiistrasyon ile destekleyip gii¢lendirerek ozgiin tasarim ve estetik
degerlerle birlestirerek deneysel sanatgi kitabi olusturmak igin potansiyel oldugu
diisiiniilerek secilmistir.

Proje boliimiinde detayli olarak agiklanan deneysel ¢alisma kisaca su sekilde
Ozetlenebilir. Kitap igeriginin yapiya yansitilmasiyla hikdyenin basladigi yerde
bittigini temsil eden ve Misir piramitlerini andiran i ice gecen dort kare piramit formu
olusturulmus; kitaptan hikayenin ilerleyisi ve karakterin yolculuguna ait 6nemli
noktalarin yer aldig1 12 sayfa se¢ilmistir. Segili sayfalarda yer alan metinlerdeki sinirli
kelimeler araciligiyla Mevlana Celaleddin-i Rumi’nin segilen 12 soziinden yola
cikarak hisleri etkili sekilde aktarmaya calisan 12 siir olusturulmustur. Her bir
piramitin {iggen yiizeyleri sayfalar olarak distiniilmistir. Bu {iggen yiizeylere
yerlestirilen orijinal kitabin secili sayfalarindaki metinlerden olusturulan siirler,
igerigini yansitmaya c¢aligsan illlistrasyonlarla desteklenmistir. Okuyucu ile etkilesim
kurmak ve belli 6lgiide deneyim yasatma amaci ile metinlerden olusturulan ve gorsel

ve tipografik olarak ayristirilan kelimeleri okuyucunun birlestirmesi beklenmektedir.



Proje boliimiinde (Boliim 5 Proje Uygulamasi) detaylart ile agiklanacak olan bu
yontem farkli disiplinlerin bir arada yeni sentezleri olusturma ¢abasina dayanmaktadir.
Bu sayede illiistrasyon, tasarim, edebiyat gibi alanlar1 birlestiren deneysel nitelikte
sanatc1 kitabi projesi olusturmak hedeflenmistir. Ozellikle sanat¢1 kitaplarinda;
[liistrasyonun gorsel mesaji iletme giicli, hem tasarimsal kaygilar1 olan hem de
sanatsal icerigi olan bir {iriin ortaya koyma gabasi1 kendi i¢inde farkli disiplinlerin
birlikteligini gerektirmektedir. Ortaya ¢ikan tiriin, her iki disiplinden de beslenen ayni
zamanda kendi i¢inde farkli tiretim ve malzeme degisimleri ile gelisen ve dontisen bir
yapidadir.

Farkli disiplinlerin, bir gorsel iletisim tasarimcist kimliginde bir araya
getirilerek, gorsel tasarim degerlerini gozeterek; ayni zamanda igerik olusumunda
gerek metinsel soylemlerle, gerekse illiistrasyon ile tasarim ve sanatin bir arada
olabilecegi deneysel bir ¢alismanin yontemselligini ve olusum adimlarini ortaya
koymak tez ¢alismasmin ana amaglardandir. Bu sekilde, gorsel iletisim tasarimi
alaninin disiplinlerarasi ¢aligsmalari bir araya getiren genis kapsamli bir tasarim siireci
oldugunu da sdylemek miimkiindiir. Yapilan incelemeler ve arastirmalar ile sunulan
ornek proje bu siiregleri aktarmay: hedeflemektedir. Proje ile ortaya koyulan 6rnek
calisma, bir prototip ¢alisma olup, kagit malzemesi tizerine alinan dijital baskilarla
olusturulan yiizeylerin birlestirilmesi ile olusan bir irtin ve bir formdur. Teknik ve
malzeme ¢esitliligi farklilasarak farkli boyutlarda olusturulmasi, bir kitap
mantigindaki sayili basim olarak ¢ogaltilmasi veya bir sanatsal olusumda estetik form
veya enstelasyon yapisinda sunulmasi miimkiindiir. Calismanin siirlilig1 olarak bu
tezde i¢inde sadece kagit lizerine yapilandirilan iiriin, form tiretilmistir.

Tezin yukarida agiklanan boliimlerde yer alan arastirma ve inceleme konulari ile
birlikte gorsel iletisim tasarimi temel deger ve yontemleri ile olusturulan proje, tim
stiregleri ile birlikte bu alanda arastirma ve gelistirme yapmak isteyen arastirmacilara

katki yapmay1 amaglamaktadir.

Tezin izlence tablosu asagida gosterilmektedir.



1.3 Tez, Boliim ve Eklerin Izlence Semasi

Tablo 1.1 Tez izlence Semas1
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PROJE
UYGULAMASI

BOLUM 6
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ve ONERILER

EKLER
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SANATCI
KITAPLARI

Tezin igerigini olusturan B6liim 1, B6liim 2 ve Boliim 3, Boliim 4, Boliim 5, Boliim 6

ve Ekler kisimlarina ait izlence semalari;

Tablo 1.2 Béliim 1 Izlence Semasi
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1.3 Tez ve Boliimlerin izlence Semalari
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BOLUM 2

2. ILLUSTRASYON

2.1 lliistrasyon ve Illiistratér Kavramlari

Gorsel iletisimin temel araglarindan biri illiistrasyondur. illiistrasyonun sanat ve
gorsel tasarimla iliskisi; imgeleme, mesaj iletimi, soyutlama ve kavramsal aktarim
eksenlerinde birlesir. Ilkel insandan giiniimiize uzanan illiistrasyon, iletisim alaninda
etkin bicimlerden biri oldugunu tarihsel siire¢ icinde ortaya koymaktadir. Ornegin;
poster, afis, kitap, hareketli animasyon, brosiir ya da ambalaj tasarimlar1 gorsel iletisim
tasarimi alanina girse de illiistrasyon farkli kimliklere biiriinerek bu tasarimlara kigilik
kazandirmaktadir.

Mliistrasyon sdzciigiiniin kelime anlami resimlemedir. lliistrasyon kimi zaman
sanat kimi zaman tasarim disiplinleriyle birlikteligi sebebi ile farkli
tanimlanabilmektedir. Tez kapsaminda ortaya koyulan caligmaya bagl olarak
illiistrasyon sanat1 veya illiistrasyon tasarimi olarak ifade edilecektir. lliistrasyonun
sanat mi, tasarim mi olduguna dair farkli goriisler bulunmaktadir. Ulkemizde ise
“Gegmisten giiniimiize bakildiginda illiistrasyon teriminden 6nce Kitaplarda gorsel
etkiyi arttirma ve konuyu anlatma, tasvir etme amaciyla en sik kullanilan iki sanat
tezhip ve minyatiir olmustur” (Dizdar, 2019, s. 35). Illiistrasyonun mesaj ileten imgesel
bir anlatim yontemine sahip olmasi ve farkli alan kullanimindaki fonksiyonelligi onu

resim, minyatiir, tezhip gibi diger sanat dallarin dan da ayirmustir. (Sekil 2.1, Sekil 2.2)
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Sekil 2.1 Muhsin Demironat, Tezhip Sanatu.
Kaynak: https://husnihateserleri.com/tezhip-nedir-
nasil-yapilir/ (12.04.2021-15.24)

Sekil 2.2 Matrak¢t Nasuh, Minyatiir Sanati.

Kaynak: https://birsanatbirkitap.com/sanat/sanat-
tarihi/minyatur-sanati/ (12.04.2021-15.46)

[liistrasyon genis bir alana sahip oldugu igin belli bir kaliba sokarak anlatmak
zor olsa da Biilent Erkmen (1947-) illiistrasyonu; “Bir konunun, bir fikrin ya da olaymn
resmini yapma ya da fotografini ¢ekme yoluyla resimlenmesidir” (Giilpinar, 2010, s.
37) diyerek illiistrasyonun gorsellestirme (resimleme) Ozelligini  vurgulamistir.
[liistrasyonun bir fikri, durumu ya da olay1 resimleme 6zelligi gérsel okuryazarlig ve

gorsel algiyr gelistirmektedir.



Mliistrasyon, gorsellestirme dzelligine génderme yapan birgok kavramla birlikte
iliskilendirilir. Illiistrasyon denildiginde aklimiza gorsel dil, gérsel bir anlatim bigimi,
gorsel ifade, imgesel bir yontem gibi kavramlar gelir. Gorsel yoniinii vurgulayan bu
kavramlar1 i¢inde barindiran illiistrasyonun amaci da bir konuyu, bir fikri
izleyiciye/okuyucuya aktarirken daha anlasilir olmasini saglamaktir. Ornegin; Giirbiiz
Dogan Eksioglu (1954-), “The New Yorker” dergisinin Mayis sayisina 6zel hazirladigi
kapak tasariminda, giiniimiiz Kovid-19 sebebiyle yasanan kapanmalarin, sokaga
c¢itkma yasagmin sonlanmasiyla birlikte hayata doniisiin miijdesini illiistrasyon
aracilifiyla iletmistir. Karanliktan aydinliga dogru ilerleyen bir ailenin resmedildigi
bu kapakta Eksioglu, iyi glinler yaganilacagina dair umudunu okuyucuyla paylasmistir.

(Sekil 2.3)

PRICE J8.99 T H E MAY 24, 2021

NEW Y@RKER

Sekil 2.3 Giirbiiz Dogan Eksioglu, “The New Yorker” Dergisi, Mayis 2021
Sayist. Kaynak: https://www.newyorker.com/culture/cover-story/cover-
story-2021-05-24 (01.12. 2021-14.36)
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Eksioglu'nun kapak tasariminda kullandigi illiistrasyonun gorsellestirme
niteliginin yan1 sira paylasma, gelecege aktarimda bulunma, belgeleme gibi
Ozelliklerinden yararlanan bir diger ¢alisma ise Tevfik Fikret Ucar (1966-)’1n “Yiiz
Yiize” (Face to Face) isimli gorsel giinliik niteligindeki kitabidir. Kitapta pandemi
stireci; Kovid-19 hastaliginin baslangici 17 Mart 2020°den baslayarak giinii giiniine
alinan -Tiirkce, Ingilizce olmak iizere iki dilde yazilan- notlar ve metinlere eslik eden
illiistrasyonlar arachiiyla evrensel dilde aktarilirken gelecege 151k tutan, bugiiniin

farkindaligini arttiran, diisiindiiren bir eserin ortaya ¢cikmasi saglanmustir. (Sekil 2.4)

Sekil 2.4 Tevfik Fikret Ucar, “Yiiz Yiize” (Face to Face), 2020. Kaynak:
http://gmk.org.tr/about-design/kitaplar/yuz-yuze-face-to-face (04.01.2022-14.28)

Mliistrasyonun gorsellestirme, aciklama, belgeleme, paylasma ve gelecege

aktarma gibi niteliklerinin disginda “En 6nemli 6zelligi, gergekte olmayan seyleri
varmis gibi gosterebilmesidir” (Atan, 2013, s. 25). Illiistrasyonun gercekte
ulasilamayacak bir seyin var oldugunu belirtme niteligi, linlii Fransiz diisliniir ve
sosyolog Jean Baudrillard (1929-2007) ile 6zdeslesmis bir diisiince olan simiilasyon
kuramini desteklemektedir.
“Baudrillard’a gore simiilasyon veya hipergerceklik; Bir kdken ya da gergeklikten
yoksun ger¢egin modeller araciligiyla tiiretilmesidir” (Cimen, 2018, s. 88). Yani
simiilasyon i¢in ger¢ek olmayan bir gercegin, es kopyalar1 aracilifiyla tiretilmesi
denilebilir.

Baudrillard’in “Simiilarklar ve Simiilasyon” (1981) adli felsefe kitabinda

kuramun illiistrasyon kavramiyla iliskisi iizerine birgok konu islenmistir. Oncelikle her
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ikisi de evrenseldir ve hiper-gergeklik olarak adlandirilan gercek ile kurgu arasindaki
farklarin ortadan kalkmasi sonucunda gergekte olmayan seylerin var olarak
gosterilmesi hem simiilasyon hem de illiistrasyon i¢in gecerli olabilmektedir. Konuya
bagli olarak bazi resimli kitaplardaki illiistrasyonlarda yer alan unsurlarin ger¢ek mi
yoksa gercek dis1 mi1 oldugunu ayirt etmek zorlasabilir. Cilinkii simiilasyonun hakiki
ile gercek, gercek olanla da hayal arasindaki ayrimi yok etmesiyle birlikte ortada
sadece sahte bir gergeklige ait simiilasyon kalir (O. Kose ve A. Kose, 2009). Yani bu
durum hakiki ile gergek, gercek ile illiistrasyon arasindaki farkin ortadan kalkmasi gibi
diistintilebilir. Buna gore kitaplardaki igerige gore hikayelerin destekledigi
illiistrasyonlarda Kimi zaman sahte bir gergekligin pargasi olabilmektedir.
[liistrasyon kelimesi; Fransizca’da ve Ingilizce’de Illustration, Almanca’da ise
Illustrierung olarak farkli yazilip, telaffuz edilse de gorsel bir anlatim bigimi olma
Ozelligiyle insanlarin birbirleriyle iletisim kurmasina yardimei olan evrensel, gorsel
bir dildir. Ornegin, Kovid-19 nedeniyle, insanlar1 bilgilendirmek ve 6nemli haberleri
iletmek i¢in gazetelerde, dergilerde, afislerde, hazirlanan videolarda; Sekil 2.5 ve Sekil
2.6> daki gibi yazilar1 destekleyen illiistrasyonlar sik sik kullanilmaktadir. Okuma
bilmeyen ya da dilini bilmedigi farkli din, dil, irktan insanlar bir metinle kars1 karsiya
kalan bir kisi bile gorsel gostergeler sayesinde illiistrasyonu ¢oziimleyerek igerik
hakkinda fikir iiretebilir. Bu da illiistrasyonun din, dil, irk farki gézetmeksizin her

insanin anlayabilecegi evrensel bir dile sahip oldugunu gdsterir.
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Sekil 2.5 Saglik Bakanligi, Kovid-19 Bilgilendirme Afisi,
2020. Kaynak: https://covid19.saglik.gov.tr/TR-66259/halka-
yonelik.html (13.04.2021-14.43)

Universal health coverage means...

We know #HealthForAll is possible, let's make it happen!

Sekil 2.6 Diinya Saglik Orgiitii, Kovid-19 infografik Calismast,
2020. Kaynak: https://www.who.int/campaigns/world-health-
day/2019/communications-materials (13.04.2021-15.57)

Kiiresel olaylarin etkisiyle birlikte illiistrasyonun kiiltiirleraras1 bir dil olarak
onemi, degeri ve popiilaritesi giin gegtikge daha da artmaktadir. En 6nemli nedeni ise

illistrasyonun teknolojiyle birlikte siirekli gelisim gosteren, kendini yenileyebilen bir
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sanat ve / veya tasarim dili olmasidir. Illiistrasyonun teknolojinin gelisimi ile
yontemsel olarak tiretiminde yasanan degisimler, illiistratorlerin de bu tekniklere bagh
olarak farkli olusumlar ig¢in kendilerini yenilemelerini gerektirmektedir. “O halde
mecazi bir anlatimla illiistrator bir pergel gibi olmali, bir ayagi kendi kiiltiiriinde sabit,
diger ayag ise diinyay1 dolagsmalidir; bir baska deyisle kendi kiiltiiriinden kopmadan
genis bir genel kiiltiire sahip olmalidir” (Topbasan, 2013, s. 4) ifadesi kullanilabilir.
Boylece edindigi bilgi ve birikim sayesinde bakis agisinin genislemesi ¢aligmalarina
yon verecek, kendi stilini bulmasinda yardimci olacaktir. Ciinkii kendi tarzini bulup,
calismalarina yansitabilen bir illistrator kolayca taninabilmekte ve kendini diger
illiistrasyon sanat iizerine calisan kisilerden ayirabilmektedir. illiistratoriin belirli bir
tarzt oldugunda hangi alanda calismalar {iretebilecegi de ortaya cikar ve kendi
iclerinde ayrilarak, illiistrasyonun farkli alanlarinda isler tiretebilme firsat1 edinirler.
Kendi ¢izim stillini bulmasi disinda illiistratoriin hayal giiciiniin ve yaraticiliginin da
sinirsiz - olmast  gerekmektedir. Illiistrasyona bakan kisiyi bulundugu yerden,
hedefledigi yere gotlirebilmelidir. Bunlarin  yan1 Sira yapacag illiistrasyon
caligmasinin nerede, nasil uygulanacagini, hedef Kitleyi, neyi amacgladigi ve neyi 6n
plana ¢ikarmak istenildigi hakkinda da bilgi sahibi olmas1 gerekir. Bu unsurlar1 gézden
gecirip kendi i¢ diinyasindaki disiincelerini ve duygularini agiga ¢ikardigi an iislubu
sekillenir ve kendine has bir ¢izim stili ortaya ¢ikar. Illiistratér yaptig1 illiistrasyon
caligmasina Kkendinden bir seyler katmis ve kisiligini yansitmus olur; bu da
caligmalarina baktigimizda kendisini gormemizi saglar. Ciinkii her ¢alismanin
tizerinde diistinlirken ¢iktig1 igsel yolculukta kendisini tekrardan tanima firsat1 bulur;
bununla birlikte yaptig1 illiistrasyon ¢alismasiyla kendisini de izleyiciye/okuyucuya
tanitmig olur. Boylece illiistrator hem ige doniik hem de disa doniik kazanimlar elde
eder.

Gegmisten giinlimiize illiistrator olan sanatgilarin illiistrasyon ¢aligsmalarini
inceledigimizde de her birinin kendine has bir tarz ve yontem uyguladiklari
goriilmektedir; bu sayede lliistrasyonun da sanat olabilecegini gdstermis ve bu alanin
gelismesine katki saglamuslardir. Ozellikle Tiirkiye cografyasinda illiistrasyon sanati
diisiiniildiigiinde ilk akla gelen isimlerden biri olan Thap Hulusi Gérey’in afis

calismalarinda kullandig1 gorsel dil, illiistrasyonun gelismesinde dncii olmustur. Thap
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Hulusi Gorey (1898-1986) disinda, kadinlar1 konu alan galismalari ile Nazan Erkmen
(1945-2017) ve “The New Yorker” dergisinin kapak tasarimlariyla taninan Giirbiiz

Dogan Eksioglu’da illiistrasyon sanatinin iilkemizdeki 6nemli isimleridir. (Sekil 2.7,
Sekil 2.8, Sekil 2.9)

Sekil 2.7 Thap Hulusi Gérey, Yalova Sekil 2.8 Nazan Erkmen, Kadinlar1t Konu
Kaplicalar1 Afis Calismasi. Kaynak: Alan Calismalarindan Bir Ornek. Kaynak:
http://ihaphulusigorey.gen.tr/eserler https://turkishpaintings.com/index.php?p
html (14.04.2021-14.35) =37&I=1&modPainters_artistDetailID=1

114 (14.04.2021-14.48)

Sekil 2.9 Giirbiiz Dogan Eksioglu, “The New Yorker” Dergisi Kapak Tasarimlar1 Kedi

Serisi. Kaynak: https://www.illustratorsplatform.net/tr/onursal-ve-danisma-kurulu-
uyelerimiz/gurbuz-dogan-eksioglu/ (14.04.2021-15.12)
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Bu tanimlarin ardindan kisaca illiistrasyonun tarihsel gelisimine deginmek, siire¢

icindeki degisimin gorsel anlatim dilindeki farkliliklarini gérmek yararli olacaktir.

2.2 illiistrasyonun Tarihsel Gelisimi

2.2.1 lliistrasyonun Diinyada Gelisimi

Ik ¢ag insaninin birbirleriyle iletisim kurma ¢abasi, yasayis bicimini gosterme
ihtiyaci, fikirlerini duygularini ifade etme giidiisii ve yasadiklarini gelecege aktarma
gereksinimi gorsel bir iletisim yontemi olan illiistrasyon zamanla gorsel sanatin bir
alan1 olarak illiistrasyon sanati, ayn1 zamanda gorsel tasarim iliskisi ile de illtistrasyon
tasarimi olarak tanimlanmigtir. Bu boliimde illiistrasyonun magara duvarlarina cizilen
resimlerden anitsal tapinak yapilarindaki kabartmalara, ¢ivi hiyeroglif yazilarinin
icadindan Orta Cag el yazmasi1 kitaplara, agac, bakir, graviir, tahta gibi baski
tekniklerinin kullanilmasindan sanat akimlarindaki yeri, sanatcilar ve Ornek
calismalara kadarki yolculugu incelenecektir.

[liistrasyonun kokeni; magara duvarlarina, kaya ve taslarin yiizeylerine yapilan
resimlere dayanmaktadir. Yazili dil icat edilmedigi zamanlarda harflerin, kelimelerin
yerine birbirleriyle iletisim kurmak ic¢in duvar ve tas siitun resimlemelerini
kullanmalari; illiistrasyonun, kendini ifade etme ihtiyaci sonucunda iletisim kurma
yoluyla ortaya ¢iktiginin bir gostergesidir.

Ilkel insanin bir durumu, bir diisiinceyi, bir sahneyi ya da yasadig1 bir olay
karsisindaki tavrimi ylizey iizerine resimlerken estetik kaygi tasimadan anlatmak
istedigini net ve yalm bir bicimde aktarmasi, gozlemlerinden yola ¢ikarak
somutlagtirmasi, resimleri iletisim araci olarak kullanmasi, giinliik yasamlarini kayit
altina aldiklar1 gorsel verilerle donem hakkinda ipucu vererek bilginin gelecege
taginmasini saglamasi yiizey iizerine yapilan gorsellerin ortak 6zellikleridir.

Yiizey resimlemelerine 6rnek olabilecek yapilardan magara ve tapinak anitlari;
iletisim kurma, paylagma, biriktirme, bilgiyi aciklama, ifade etme, kalic1 hale getirme
gibi illiistrasyonun islevsel 6zelliklerini de biinyesinde barindirir, yasam bigimleri
hakkinda gelecege bilgi aktariminda bulunup, ge¢mis ile gelecek arasinda koprii

kurarak iletisimi etkinlestirir ve varolus yolculugumuzu kesfetmemizi saglamaktadir.
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Yiizeylere yapilan resimler sayesinde magaralar ve tapinaklar birbirine benzeyen
alanlar olmaktan ¢ikip, insanoglunun yasadiklarini, diisiincelerini resmetmesi ve el
izlerini birakmasiyla kendilerine ait kisisel alanlara doniismiis, kimlik kazanmustir.

Gecmise ait izlerden biri olan resimleme yani illiistrasyon, evrensel anlatim ve
iletisim dili olarak magara duvarlarinda, antik donem eserlerinde karsimiza
¢ikmaktadir. Ornegin; Giiney Fransa’da bulunan Lascaux (1940) ve Chauvet (1994)
Magaralari ile Kuzey Ispanya’daki Altamira Magarasi (1879) nin duvarlarinda sik sik
rastlanilan boga ve bizon gibi hayvan resimlerinin stilize edilerek iki boyutlu ¢izilmis
olmast bilginin farkli cografyalardan, farkli yas gruplarmma kadar herkese

ulasabilmesini saglamaktadir. Bu da illiistrasyonun evrenselliginin bir gostergesi olup,

yasamimizda gorsel dilin 6ncelikli oldugunun belirtisidir. (Sekil 2.10, Sekil 2.11)

Sekil 2.10 Lascaux ve Chauvet Magaras1 Duvar Resimleri, Fransa. Kaynak:
https://www.tarihlisanat.com/magara-resimleri-buyulu-eller/ (14.04.2021-16.46)

Sekil 2.11 Altamira Magaras1 Bizon Figiirii, Ispanya. Kaynak:
https://ahmetustanindefteri.blogspot.com/2015/03/cave-art-
Altamira-Magarasi.html (14.04.2021-16.50)
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Magara doneminde goriilen illiistrasyon mekan iliskisinin bilgileri aktarmada
onemli olusu; simiilasyon kavramini etkinlestirmis ve simiilasyonun hem mekanla
hem de illiistrasyonla bagina 6rnek olabilecek islerin ortaya ¢ikmasina neden olmustur.
Ornegin; arkeolojik agidan degerli oldugu i¢in Lascaux magarasi kesfedildikten sonra
ziyarete kapanmis ve sonrasinda magaranin yakinina bir kopyasi kurulmustur
(Baudrillard’dan aktaran Metin ve Karakaya 2017). Ger¢ek magaranin bir kopyasi
olarak yapilan Lascaux 2 isimli bu magara sayesinde hem sanat eserlerinin zarar
gormesi engellenmis hem de korunan yapitlar1 insanlara ulastirmaya devam
edebilmislerdir. Baudrillard (1996)’a gore;

Burada dikkat edilmesi gereken nokta sudur: Kopya gergegin yerini aldiktan sonra
gercek diinyaya ne oldugunu kimsenin bilmemesidir. Kopya ve gergek i¢ ige gectikten
sonra gercekligin kopyanin mi1 yoksa orijinalitenin mi saflarinda oldugu simiilasyon
diinyasinda 6nem tagimamaktadir (Baudrillard’dan aktaran Cimen, 2018, s. 105).

Peki kopya ve gercgek birbirinin aynisi olduguna gore insanlar ziyaret ettikleri
Lascaux 2 Magarasi’n1 ger¢egin kendisi mi zannetmis yoksa simiilasyonun iginde
yolculuk ettiklerinin bilincinde olmuslar mi1? Farkinda olmalarinin simiilasyon

diinyasinda bir 6nemi yokken, bu durum insanlar i¢in ne kadar 6nem tagimis?

Sekil 2.12 Lascaux 2 Magarasi, Fransa, Karekod 2.1 Lascaux 2
1983. Kaynak: https://www.lascaux- Magarasi, Fransa, 1983.
ii.fr/en/explore-lascaux-ii#article-267 (14.04.2021-18.53)

(14.04.2021-18.34)
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Magara resimlerinin yapilis amaciyla ilgili kesin olmamakla birlikte bir¢ok
varsayim sdz konusudur. Ilkel insanin magara resimlerini, dekoratif bir amag yerine
karsisina ¢ikmaktan korktugu biiyiik, kuvvetli hayvanlarin resimlerini ¢izip cesaret
kazanmak i¢in kullandig1 bu varsayimlardan birisidir. Bunun en biiyiik gostergesi ise
resimlerin, magaralarin sik kullanilan yasam alanlarinda bulunmamasidir. Ciinki ilk
insanlar,

Avlanmak i¢in biiyiik hayvanlarla karsi karsiya gelme diisiincesinden korkan ilk
insanlar, bu hayvanlarla yiizlesmek i¢in resimlerini magara duvarlarina ¢izmislerdir.
Avlanma siirecini gorsellestirmeleriyle birlikte daha hazirlikli ve cesaretli olarak
basarili olabilme sanslarini arttirmislardir. Bu baglamda ilk insanlarin illiistrasyonu,
bulunduklar alanlar1 giizellestirmek yerine hayatlarini kolaylastirmak i¢in kullandiklar
sOylenebilir (Topbasan, 2013).

Giintimiizde illiistrasyonun hemen her alanda farkli ornekleri ile karsilasilir.
Hayati kolaylastirmak amaci ile imgesel anlatima, estetik amagla bordiirlere, sembolik
anlatimla iletisime kadar ¢ok farkli alanlarda 6rnek vermek miimkiindiir.

Yazi dilinin icat edilmesinden once ilk insan, magara duvarlarina ¢izilen
resimlerin yani sira iletisim kurmak i¢in anitlara kazinan sembolik kabartmalar1 da
kullanmistir. Diinyada, ¢esitli sembolik anlatimlara rastlanilan en eski anitsal tapinak
olarak anilan, Tiirkiye’de Sanlurfa sehri yakinlarinda yapilan kazi ¢alismalar1 sonucu
kesfedilmis “(...) Yukar1 Mezopotamya topraklarinda yer alan Gobeklitepe’dir”
(Schmidt’ten aktaran Keserci, 2021, s.9). Neolotik Cag (Cilali Tas Devri) doneminde
avcilik ve toplayicilik yapan ilkel insanin yerlesik hayata dair ilk bulgularini tasidig
bilinen Gobeklitepe’de yapilarin kendi i¢inde bir diizeni oldugu goriilmektedir. Bu
yapilar genelde dairesel olarak siralanmis 12 kiigiik dikilitas ve merkez yerlestirilmis
iki biiyiik dikilitastan olusmaktadir. (Schmidt’ten aktaran Ozalp, 2016). Sekil 2.13 ve
Sekil 2.14’te goriildiigii lizere dairesel yapiy1 olusturan T bi¢gimindeki tas siitunlarda
ise soyut simgeler ve yilan, aslan, yaban domuzu, akbaba, tilki gibi sembolik anlamlar
tastyan hayvan figiirleri yer almaktadir. Dikilitaslarda yer alan her kabartma semboliin
bir anlaminin olabilecegini diigiiniirsek bu 6zelligi hiyeroglif dil yapisiyla benzerlik
tasimaktadir. Glinlimiize kadar varligini koruyabilen bu yapilar ve {izerlerinde yer alan
semboller; inang, yasayis bi¢imi, dini ritiieller, cografi 6zellikler hakkinda birgok
bilgiyi bugiine tasiyan sanat, bilim alanina 151k tutan, kiiltiiriimiizii zenginlestiren

onemli degerlerdendir.
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Sekil 2.13 Gobeklitepe. Kaynak: Sekil 2.14 Hayvan Figiirli

https://arkeofili.com/gobeklitepede- Dikilitas Ornegi. Kaynak:
en-az-200-dikilitasin-daha-varligi- https://www.bilimma.com
kesfedildi/ (07.12.2021-13.40) /gobeklitepe-hakkinda-

kisaca/ (07.12.2021-13.47)

Bilgiyi genis kitlelere ulagtirma istegiyle Siimerler ise sade, ¢izime dayal1 bir
yapist olan ¢ivi yazisini icat etmislerdir ve bu yazi sistemini bilgileri kayit altina almak
icin kil tabletler lizerine yazmislardir. Nesnelerin ¢izilerek ifade edilmesiyle ortaya
cikan bu dil, resim ve yaziy: birlestiren bir yapiya sahiptir. Misirlilar ¢ivi yazisini
gelistirerek i¢inde dekoratif 6geler barindiran, harflerin gorsellestirilmesine dayanan
hiyeroglif yazisini icat etmislerdir. Civi yazis1 ve hiyeroglif gibi “Ilk yazil ifadelerin
bircogunda resim ve yazinsal sekillerin i¢ ige yer almasi zamanla resimsel 6zelliklerin
soyutlagarak semboller haline doniismesi, yaziyr bugilinkii 6zgilin yapisina ulastiran
etkendir” (Basbugu, 2007, s. 4). Civi yazisinda bizzat nesnenin kendisi ¢izilirken
zamanla nesneyi ifade eden semboller olusturulmus, gorsel bir dil olan hiyeroglif de
ise ilk basta nesneyi simgeleyen isaretler, semboller kullanilmis, zamanla bu isaretler
yerini yazi karakterlerini andiran simgelere birakmistir. Bu siireclerden gegtikten sonra

yazi bugiinkii formuna ulagabilmistir.
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Sekil 2.15 Stimer Civi Yazisinin Sekil 2.16 Misir Hiyeroglif Yazis1. Kaynak:
Bulundugu Kil Tablet. Kaynak: https://www.kreatifbiri.com/misir-
http://www.antiktarih.com/2018/ hiyeroglifleri/ (15.04.2021-17.41)
11/14/sumer-civi-yazisi/

(15.04.2021-17.26)

Simgeler ve isaretler ilk insan i¢in, tipki bir ¢ocugun illlistrasyona bakarak
hikdyeyi anlamaya calismasi gibidir. Ilkel insani iletisimi saglamak ve kendini ifade
edebilmek i¢in buldugu yazi sistemleri illiistrasyonun gorsellestirme temelini
olusturmaktadir. Ornegin, ¢ivi yazisi ve hiyeroglif; belge niteligi tasiyarak, donemle
ilgili bilgileri diger insanlarla paylasma, kalicilagtirma ve gelecege bu bilgileri aktarma
ihtiyacini kargilamak i¢in taginmasi, saklanmasi zor olan kil tabletleri kullanmistir. Kil

tabletlerden sonra ise Misir’da papiriis ardindan da parsdmen icat edilmistir.

Sekil 2.17 Papiriisiin Icadi, Misir. Kaynak:
http://www.antiktarih.com/2018/11/14/sumer-
civi-yazisi/ (15.04.2021-18.00)
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Illiistrasyon her dénem kendine kattiklartyla yolculuguna devam ederken
gelisimini destekleyen yapitlardan biri de resimli el yazmasi kitaplar olmustur. Buna
gore; illiistrasyonun yazinsal dilini destekleyen, anlatimini gli¢lendiren tarafinin ortaya
¢ikmasinda el yazmalarinin rolii biiyiiktiir. Bu elyazmalari arasinda 1.S. 698 yilinda
hazirlanmis “Lindisfarne Incilleri” ve “Kells Kitab1” en dekoratif drneklerindendir

(Giirses, 2014). Her iki kitabin sayfa tasarimlarinda ayrintili ¢alisilmis kendine has

tarzlariyla birbirinden farkli siislemeler, motifler ve minyatiirler yer almaktadir. (Sekil

2.18, Sekil 2.19)

Sekil 2.18 “Lindisfarne Incilleri”. Kaynak: Sekil 2.19 “Kells Kitab1”. Kaynak:

https://delphipages.live/tr/gorsel- https://oggito.com/icerikler/Irlandani
sanatlar/dekoratif-sanat/lindisfarne- n-en-meshur-eseri-kells-kitabi/63964
gospels (15.04.2021-18.45) (15.04.2021-19.05)

Cin hem baski illiistrasyonu hem de tahta kalip tekniginin kullaniminda 6ncii
olmustur. Buna gore; basili ilk ve en eski illiistrasyon o6rne8i Cin’e aittir. Bu
illiistrasyon 6rnegi, Cin’de M.S. 868 yilinda tahta baskiyla rulonun {izerine uygulanan
ve British Museum’de sergilenen Elmas Sutra adiyla bilinen “Chines Diamond
Sutra”dir (Kiirsad, 2008). Bu eserde tahta baskiyla iiretilen detayli illiistrasyon
caligmasi, resim ve metin alanlarimin birbirinden ayrildigi bir sayfa yapisinda

bulunmaktadir. (Sekil 2.20)
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Sekil 2.20 “Chines Diamond Sutra” (Elmas Sutra), M.S. 868, Cin. Kaynak:
https://kayiprihtim.com/dosya/elmas-sutra-dunyanin-en-eski-basili-kitabi/
(17.04.2021-16.47)

Hikayeyi desteklemek ve konuyu daha ilgi ¢ekici bir hale getirebilmek i¢in el
yazmas1 kitaplarda illiistrasyonlara sik sik yer verilmistir. Ozellikle de dini konulu el
yazmalarinda resimleme, bilgilendirme amaciyla kullanilmistir. Tasariminda
illiistrasyonlara yer veren dinsel kitaplara Saatler Kitabi (Book of Hours) drnek olarak
gosterilebilir.

Bu kitaplarin her bir béliimiinde haftanin belli giinleri, saatleri, aylar1 ve mevsimleri igin
dualar bulunmaktadir. Bu dualar; okuyucunun odaklanmasini saglamak igin Incil’den
goriintiiler, azizlerin portreleri, kirsal yasam ve Kraliyet sahneleri gibi illiistrasyonlarla
desteklenmistir. Donemin en meshur Saatler Kitab1 ise 1410°da Limbourgh Kardesler
tarafindan Berry Diikii John (1340-1416) igin yazilmaya baglanan ama yarim
birakilmasindan dolay1 sonraki yillarda baska sanatcilar araciligiyla tamamlanan “Tres
Riches Heures du Duc de Berry”dir (Baskent, 2010).

Kitapta; belirli bir renk skalasinin kullanilmig olmasi, resimlerin ¢ogunda bitki
ve hayvan figiirlerinin yer almasi, mevsim gegislerinin sahnelere yansimis olmasi ve
aktarilmak istenen bilgilerin hikayelestirilerek okuyucuya iletilmesi, illiistrasyonlar

incelendiginde dikkat ¢ceken 6zelliklerdendir. (Sekil 2.21)
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Sekil 2.21 “Tres Riches Heures du Duc de Berry”, Karekod 2.1 “Trés

Herman, Paul ve Jean de Limburg, 1413-16. Kaynak: Riches Heures du Duc
https://www.khanacademy.org/humanities/renaissance de Berry”, 1413-16.
-reformation/northern-renaissancel/limbourg- (08.12.2021-19.16)

brothers/a/limbourg-brothers-trs-riches-heures
(16.04.2021- 17.30)

Mliistrasyonun gelisim siirecinin déniim noktalarindan biri de bask1 tekniklerinin
ilerleme kaydetmesidir. Agag, bakir, graviir gibi baski tekniklerinin birbirini
destekleyerek gosterdigi gelisim; illlistrasyon i¢in yeni bir ¢agin baslangici olmus,
onemi artmistir. Ama kullanilan boya ve tercih edilen teknikten dolay1 pahali olan
kitaplardan sadece zengin kesim yararlanirken, halk faydalanamamistir. Halk kitaplara
kolay ulasabilsin diye gelistirilen baski teknikleri sayesinde kitaplar ekonomik hale
gelmistir. “14.yilizyilin sonu 15.yiizyilin baslarinda aga¢ oyma teknigi ile kitaplar daha
da ucuzlamistir” (Askaroglu , 2019, s. 23). Agac¢ baski teknigi sayesinde kitaplarin
ucuzlamasi bilginin genis kitlelere ulasabilmesini kolaylagtirmis; ilginin artmasi kitap
illiistrasyonlarinin  gelismesine olanak saglamistir. Alman ressam, matematikgi
Albrecht Diirer (1471-1528)’in Sekil 2.22°de yer verilen “Mahserin Dort Atlist” isimli
yapit1 agag baski teknigi kullanilarak yapilmis 6nemli bir ¢calismadir. Detayli isleme,

siyah beyaz dengesini vurgularken 151k, gblgeyi ortaya ¢ikarma ve detaylara ragmen
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izleyicinin canlandirilan sahneyi kolayca ¢ézlimleyebilmesi Diirer’in ¢aligmalarindaki

ayirici 6zelliklerdendir.

Sekil 2.22 Albrecht Diirer, “Mahserin Dort Atlis1”, 1498, Almanya.
Kaynak: https://www.3nokta.com/salgin-ve-sanat/ (16.04.2021-17.50)

Johannes Gutenberg (1398-1468)’in matbaay1 icat etmesiyle seri tretim
baslamis, kitaplarin kitlelere ulagmasi kolaylasarak okuryazarlik oranmin artmasi
saglanmistir. Matbaanin icadiyla birlikte yapilacak tasarimlarin tekdiize olacagi
diisiincesi olugsa da tekniklerin ¢esitli olmasiyla sanatgilarin ¢alismalarin1 kolayca
ozellestirebilmeleri bu algryr kirmustir. ince iscilik gerektiren, ayrmtili gizimler
yapmada agac baski teknigi yetersiz kalinca 16. ve 17. ylizyilda graviir baski teknigiyle
birlikte metal, bakir gibi levhalar kullanilmaya baslanmistir. Bakir graviir teknigi
ortaya ¢iktiginda sanatcilar caligmalarinda yaygin olarak kullanmis; bu da hem yeni
tekniklerin hem de illiistrasyonun gelisimini siirekli kilmigtir. Graviir baski teknigi
kullanilarak yapilan caligmalara; Albrecht Diirer’in Sekil 2.23’teki “Sévalye, Oliim ve
Seytan” (1513) melankoli graviirleri ile Sekil 2.24°de ayrintilariyla dikkat c¢eken
“Gergedan” (1515) isimli graviir baski ve Hans Holbein (1497-1543)’in Sekil
2.25°teki “Oliim Dans1” (1538) adl1 eseri 6rnek verilebilir.
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Sekil 2.23 Albrecht Diirer,
“Sovalye, Oliim ve Seytan,
Graviir”, 1513, Almanya. Kaynak:
https://www.istanbulsanatevi.com
/resimler/albrecht-durer-sovalye-
olum-ve-seytan/ (17.04.2021-
15.30)
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Sekil 2.24  Albrecht Diirer,
“Gergedan”, 1515. Kaynak:
https://www.pivada.com/albrecht-
durer-gergedan-1515 (17.04.2021-
15.39)

Sekil 2.25 Hans Holbein, “Oliim Dans1”, 1538. Kaynak:

https://www.metmuseum.org/art/collection/search/3363

07 (17.04.2021-15.55)
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Ahsap baski teknigi kullanilarak iiretilen ¢alismalarda Ukiyo-e 6nemli bir sanat
tiriidiir. 17. ylizyil ile 20. yiizyil arasinda Edo Donemi/Tokugawa Donemi (1603-
1868)’nde ortaya g¢ikan Japon resimleme sanati Ukiyo-e¢’ de; Kabuki Tiyatrosu,
geysalar, giizel kadinlar, sumo giiresleri, Fuji Dagi, doga manzaralari, kus figiirii, ¢igcek
resimleri gibi Japon kiiltiiriinli ve dénemini yansitan temel konular islenmistir. Kiran
2009. Ukiyo-e resimleme sanatinda asimetrik ¢izgilerin kullanilmasiyla olusturulan
kompozisyonlar ise resme hareket ve ritim katarak dinamik bir yap1 olusturmustur.

(Sekil 2.26, Sekil 2.27)

D

W
: =

Sekil 2.26 Kitagawa Utamaro, Sekil 2.27 Utagawa Hiroshige, Guguk
“Japon  Baligi”.  Kaynak: “Kusu ve Cam”, 1840. Kaynak:
https://www.artic.edu/artists/3 https://oggito.com/icerikler/utagawa-
7074/kitagawa-utamaro hiroshige-son-buyuk-ukiyo-e-
(17.04.2021-18.38) ustasi/66028 (17.04.2021- 19.08)

Urettigi tahta baski calismalariyla ressam Katsushika Hokusai (1760-1849),
Ukiyo-e sanatinin gelismesinde Onemli bir isimdir. Sanatginin tahta baski
resimlerinden olusan 36 Fuji Dag1 Manzaras1 adli seriye ait “Kanagawa Agiklarinda
Biiytik Dalga”- “The Great Wave of Kanagawa"- (1982) isimli c¢alisma, Japon
sanatinin en popller eseri olmustur (Tekdemir Dékeroglu, 2018). Sekil 2.28’de yer
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verilen resme ilk bakildiginda; devasa deniz dalgalari, kivrimlarla biitiinliik
olusturacak sekilde resmedilmis dalgalarla miicadele eden kayiklar ve en arkada rengi,
formu sebebiyle dalgalarin bir pargasi gibi goriinen Japonya’nin en yiiksek dagi Fuji
dikkat ¢cekmektedir. Buna gore; perspektifin kullanilis bi¢imiyle, dalgalarin ¢izilme
tarziyla, manzaray1 yansitma bakis agisiyla, kullanilan giiglii renkler ve ¢izgilerle
hafizalara yer edinen bu illiistrasyon, Ukiyo-e sanatina ait dnemli eserlerden biri

olmustur.

Sekil 2.28 Katsushika Hokusai, “Kanagawa Agciklarinda Biiytlik
Dalga”. Kaynak: https://www.kukumavblog.com/2018/kanagawa-
aciklarinda-buyuk-dalga (17.04.2021-19.20)

18.yiizy1l baglarinda Alman oyun yazari ve aktor Alois Senefelder (1771-1834)
tarafindan litografi (tas baski) teknigi icat edilmistir. El yazimi harflerin
olusturulmasiyla resimler yazilarla birlikte i¢ i¢ce yerlestirilebilmis; agag, bakir, metal,
graviir gibi kullanim1 zor, bliylik emek gerektiren tekniklere gore litografinin daha
kullanighi olmasi sanatgilara genis bir ¢alisma alani saglamistir. Bu gelismelerin
sonucunda gorsel kullaniminin artmasi1 ise birbirinden bagimsiz, nitelikli
illiistrasyonlarin iiretilmesinde 6n ayak olmustur. Litografi baski teknigiyle; Honore
Daumier (1808-1879), Eugene Delacroix (1798-1863) ve Bernard Buffet (1928-1999)
gibi isimler ¢cok sayida eser iiretmislerdir. “Icerikteki farkli renkler igin ayri tas
levhalarin kullanildig: renkli litografi ise 1837 yilinda gelistirilmistir” (Giirses, 2014,
s. 19). Renkli litografi illiistrasyona karsi bakis agisinin degistirilmesinde etkili olarak
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kitap disinda afis gibi basili mecralarda da illiistrasyonun kendine bir yer bulmasini
saglamistir.

18. ve 19. ylizyilda mekaniklesme donemi olarak adlandirilan Sanayi
Devrimiyle birlikte el ile iiretim yerini makine iiretimine birakmistir. Seri iiretimin
artmasi geleneksel yontemlerle hazirlanan el sanatlarini 6nemsiz bir konuma getirmis,
illiistrasyonun kullanim alanlarmi etkilemistir. Peki sanayilesmesinin beraberinde
getirdigi seri iiretim; eserlerin ¢ogaltilmasini kolaylastirip tasarimciya vakit
kazandirirken elle gergeklestirilen geleneksel yapita gore birden fazla yerde ya da
kiside bulunmasi sanat yapitinin biricik olma 6zelliginin yitirilmesine, sahiciliginin
yok olmasina mi1 sebep olmaktadir? Bu soru; seri iiretimle eser kopyalarinin
cogaltilmasini yeniden-iiretim olarak tanimlayan Alman diisiiniir Walter Benjamin
(1892-1940)’in tarih, edebiyat, resim, fotograf gibi farkli konularda yazdigi yazilar
birlestirdigi Pasajlar (1982) isimli kitaptaki fikirlerinden yola ¢ikarak cevaplanabilir.
Bu konuyla ilgili kitaptaki “Teknigin Olanaklariyla Yeniden Uretilebildigi Cagda
Sanat Yapit1” boliimiinde ilk olarak; tarih boyunca tahta baski yontemiyle baslayan
ardindan graviir, litografi, fotograf teknikleriyle yeniden iiretim siirecinin hizlanarak
hep var olduguna ve bu yontemlerin sonucunda hizla ¢ogaltilan -yeniden iiretilen-
eserlerin biricikliginin, gercekgiliginin kaybolmas: tizerinde durmustur. Benjamin’e
gore; sanat yapitinin bulundugu yerde simdi -burada’lifi- ve biricik olma 6zelligi en
etkili yeniden-iiretimde bile eksiktir (Benjamin, 1982/2002). Baska bir deyisle; seri
olarak yeniden iiretilen asil eserin, fiziksel olarak etkilenmese de kendi benliginden
mahrum kaldig1 sdylenebilir. Buna gore;

Asil yapit kendi benligini koruyabilirken, taklit olarak nitelendirilen yeniden {iretilmis
eser i¢in bu durum s6z konusu degildir. Bu durumun ilk nedeni; teknik olarak yeniden
iiretilen eser asil yapita gore daha 6zgiir bir alana sahiptir. Yeniden iiretim fotograftaki
gibi ayarlanabilen farkli bakis agilarini secebilen objektif tarafindan objektifce saptanan
bilgileri ortaya ¢ikarabilir, insan goziiniin algilayamayacagi goriintiileri belirleyebilir.
Ikinci neden ise, yeniden iiretimle olusturulan yapitin kopyasi, asil yapit igin
diistiniilemeyecek konumlara ulasabilir (Benjamin, 1982/2002).

Bunun sonucunda sanat yapitinin yeniden {iretilmis halinin degisik konumlarda
farkli kimliklere biiriinmesi benliginden uzaklastirir, kendine has o&zelliklerini

kaybetmesine yol agar.
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Ayni donemde fotografin icadi illiistrasyon ile fotograf arasindaki farkliliklar
belirginlestirmis, bu durum yarisa yol agmistir. Fotografin genis bir goriis kapasitesine
sahip olmasina ragmen karisikliktan uzak sade bir dili vardir ve gostermek istedigini
gergekei bir sekilde izleyiciye aktarir; illiistrasyon ise bilinmesi gereken bir konuyu 6n
plana ¢ikarir, baz1 kisimlarda ise hayal giiciinii de katarak farkli bakis agilarinin
olugsmasini saglar. Bu farkliliklar illiistrasyonun gerilemesine neden olsa da donem
icinde fotograf illiistrasyonu siirekli etkilemistir. Tasarimcilarin birlik olup ¢alismalar
iretmesiyle tekrardan giliclenmis, fotografa ragmen illiistrasyonun basili alanlarda
kullaniminin geniglemesi popiilaritesinin her gecen giin artmasina yardimci olmustur.

Teknolojinin ilerlemesiyle birlikte fotografi tekniginin kesfedilmesi, yeni baski
imkanlarinin yayginlagmasi, sinirsiz roprodiiksiyon imkam saglayarak tasarimcilari
seri liretim konusunda 6zgiirlestirmis; yasanilan bu gelismeler illiistrasyonda yeni bir
cagin baslangici olmustur. “Fotografinin 19. yiizyilda illiistrasyona ve baski teknigine
kazandirdigi en biiyiikk unsur, kuskusuz klise yontemi ya da reprodiiksiyondur”
(Dursun, 2013, s. 45). Ozellikle de seri iiretim sayesinde eser kopyalarinin gogaltilmasi
gibi teknik gelismeler tasarimcilarin  baski asamasmi diisiinmeyip yalnizca
anlatacaklar1 konuya odaklanmalarina yardimci olmus; gorsel kaynak ihtiyacinin
artmasiyla illiistrasyona basili mecralarda -afis tasarimlarinda- daha ¢ok gereksinim
duyulmustur. Gazete, dergi, el ilanlart gibi basili mecralarda goriilen illiistrasyonlar
20. yiizy1lla birlikte afislerde de kullanilmaya baslanmistir (Kes, 2001). illiistrasyonun
afis caligmalarinda siklikla tercih edilmesi illiistrasyonun degerini artirmas;
tasarimcilarin fikirlerini aktarabilmek, ¢alismalarini 6zgiinlestirebilmek ve insanlara
kolay ulasabilmek icin farkli arayislara girmeleri ise sanat akimlarinin olusmasina
zemin hazirlamistir. Ornegin; sanatsal gelismelerin, toplumsal konumun, zenginligin
ve estetik anlayisin zirvede oldugu Ingiltere Kraligesi I. Victoria donemi (1837-
1901)’nin sanat tarihindeki yeri &nemlidir (Ozokur Kiraylar, 2019). Donemin
bdylesine dnemli bir konuma gelmesinde illiistrasyon calismalarinin pay1 biiyiiktiir.
Cagin biitiin niteliklerini yansitan bu “Victoria stili illiistrasyonlarda, duygusal,
nostaljik ve ideal giizellik barindiran romantik temalar islenmektedir” (Eksioglu, 2017,
S. 5). Bu temalar1 olusturan illiistrasyonlarda sik sik bitki ve ¢igek motifleri gibi

dekoratif unsurlar kullanilmistir.
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Mliistratorlerin dénemi yansitan bireysel c¢alismalarmin yam sira hikayeyi
desteklemek icin resimli kitaplarda da farkli tekniklerle uygulanmus illiistrasyonlar yer
almaktadir. Ozellikle; John Tenniel (1820-1914)’1n resimledigi Lewis Carroll (1832-
1898)’un “Alice Harikalar Diyarinda” kitabi ile Helen Beatrix Potter (1866-1943)’1n
yazip resimledigi ¢ocuk kitaplart donemin inlii eserlerindendir (Eksioglu, 2017).
Ingiliz yazar, illiistrator Beatrix Potter’mn “Tavsan Peter’in Biitiin Maceralari”ndaki

antropomorfik bir dille gorsellestirilen tavsan illiistrasyonlar1 ile Tenniel’in

kitaplarindaki siyah beyaz ¢izimler, donemin 6nemli illiistrasyon ¢alismalarindandir.

(Sekil 2.29, Sekil 2.30)

Sekil 2.29 Beatrix Potter, “Tavsan Sekil 2.30 John Tenniel, “Alice
Peter illiistrasyonu”, 1902. Kaynak: Harikalar Diyarinda”, 1865. Kaynak:
https://www.illustrationhistory.org/ https://www.illustrationhistory.org/artist
artists/beatrix-potter ~ (19.04.2021- s/sir-john-tenniel (19.04.2021-16.30)
16.05)

19.ylizyilin sonlarinda ise Victoria Donemi’nin siisleme stiline ve Sanayi
Devrimi’ne kars1 Ingiltere’de Arts&Crafts (Sanatlar ve El Sanatlar1) akimi ortaya
ctkmistir. Akimin 6nciisii ve Kelmscott Basimevi’nin kurucusu Ingiliz sair, ressam

William Morris (1834-1896) seri iiretimin eserleri 6nemsizlestirdigini savunarak el
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sanatlarinin degerine dikkat ¢ekmis; bu degersizlestirmeye karsi gosterilen durus
Arts&Crafts akiminin olugmasini saglamistir. Cilinkii el yapimi eserlerin tiretilmesiyle
birlikte sanatcilar kendi tarzlarimi ortaya c¢ikararak daha 06zglin calismalar
sergileyebilmekte; bu da bakis agilarii etkileyerek hem kendilerine hem de
illiistrasyona kazanim saglamaktadir. Tasarimlarda sik sik doganin esin kaynagi
oldugu cicek, sarmasik, asma gibi sade ve basit siisleme 6gelerin kullanilmasiyla
dekoratif bir sanat iislubu olusmustur. Dénemin siislemeye verdigi 6nemle birlikte
Kelmscott Basimevi’'nde basilan kitaplarda da dekoratif iislubun 6n planda oldugu
islevsel illiistrasyonlar ve resimlemeler ortaya cikmistir (Kiirsad, 2008). Akimin
temsilcileri William Morris ve John Ruskin (1819-1900)’in ¢alismalarinda da dogadan
izler tagiyan, donemin siisleme Ogelerinden bitki ve hayvan illiistrasyonlarina sik¢a

rastlanilmaktadir. (Sekil 2.31, Sekil 2.32)

Sekil 2.31 William Morris, Sekil 2.32 John Ruskin,
“Cilek Hirsiz1”, 1883. Kaynak: “Yaligapkimi”,  1871.  Kaynak:
https://mymodernmet.com/arts- https://www.theguardian.com/artan
and-crafts-movement-william- ddesign/2014/oct/07/john-ruskin-
morris/ (19.04.2021-17.40) emma-thompson-mike-leigh-film-

art (19.04.2021- 18.10)

Tasarimcilarin  ¢alismalarinda tema olarak dogayr se¢melerindeki etken;

Ingiltere’de Kraliyet Akademisi’nin egitim anlayisina tepki olarak ortaya ¢ikan en
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bilinen 6grenci gruplarindan Pre-Raphaelite Kardesligi’dir (Yasdag, 2017). Sanat
anlayiglar1 dogrultusunda dogayr goézlemleyerek en gercekci sekilde resmetme
prensipleri sonucunda; eserlerinde tabiata ait her bir pargay1 renkleriyle, oranlariyla
birebir resmettikleri goriilmektedir. Bu prensipler dogrultusunda temelini John
Ruskin’in dogay1 yansitma ve sembolizm 6gretisinden alan Pre-Rafelitizm akiminin
amaci; gercek ve onemli konularda resimler ¢izmek ve bu resimleri ¢izerken de obje
ve figiirleri dogadan calisarak, gercek¢i bir sekilde konuyu aktarmaktir
(Prettejohn’dan aktaran Yasdag, 2013). Buna gore; John Ruskin’in dogaya yonelerek
gercekei bir sekilde yansitma yaklagimindan etkilenen Pre-Raphaelite Kardesligi,
akimimin temelini olusturan doga kavrami gergevesinde tabiatti gozlemleyerek
cizdikleri resimlerin gorsel bir ifade araci olarak kullanildigi soylenebilir. (Sekil 2.33,
Sekil 2.34)
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Sekil 2.33 “Goblin Market and Sekil 2.34 “A Dream of John Ball and A King’s

Other Poems”, Siir: Christina Lesson”, Yazar: William Morris-Illiistrasyon:
Rossetti-1lliistrasyon: ~ Dante Edward  Burne-Jones, 1892.  Kaynak:
Gabriel Rossetti, 1862. Kaynak: https://archive.org/details/McGillLibrary-
https://www.metmuseum.org/a 109558-396/page/n17/mode/2up (17.06.2022-
rt/collection/search/642949 17.45)

(17.06.2022-17.34)
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Tasarimcilarin ¢alismalarini destekleyen dekoratif 6ge kullanimi Fransizca’da
karsilig1 Yeni Sanat olan, siislemeci bir yaklasima sahip Art Nouveau akimiyla devam
etmistir. Art Nouveau akimi iilkelerde sekillenirken amaci degismese de Almanya’da
Jugendstil, italya’da Stil Liberty, Avusturya’da Secessionstil gibi farkli isimlerle
amlmgtir. “Ulkelere gore farkliliklar gostermekle birlikte, temelde karsi ¢ikmay1 ve
degistirmeyi hedeflemistir” (Ustiindag, 2016, s. 20). Eski akimlarin sanat anlayislarin
ve seri liretimi reddederek, el is¢iliginin desteklendigi yeni bir sanat formu olusturma
amacinda olan bu hareketle birlikte illiistrasyonun gii¢lii 6rnekleri ortaya ¢ikmaistir.

Art Nouveau akimi donemin oOzelliklerini, tasarim stilini ve sanat anlayisini
yansitan afis tasarimlartyla iinliidiir. Bu tasarimlarin 6n planinda kendine giivenen,
zarif kadin betimlemeleri; arka planinda ise kivrimli, yuvarlak formlariyla figiiriin
etrafim saran ¢esitli bitki motiflerinin, Japon silisleme sanatindan etkilenmis
illiistrasyonlar1  6ne  ¢ikmaktadir. Basitlige karsi  siislemeci  yaklagimin
benimsenmesiyle afis tasarimlarinda bu illiistrasyon stili egemen olmustur. Art
Nouveau; afis ve illiistrasyonun sentezlenip birbirini desteklenmesiyle, iletisimin
gorsel yolla saglandigi bir donem olarak sanat tarihinde yerini almistir.

Afig tasarimlarinda donemin kiiltiirel, sosyal ve eglence hayati resmedilirken
toplumda aktif rol oynayan, eglence hayati i¢cinde yer alan kadinlarin illiistrasyonlari
on plana c¢ikarilmistir. “Kadin, afislerde ilk defa uygulanan reklam illiistrasyonlarinda
da yerini alarak sosyal statii kazanmistir” (Eksioglu, 2017, s. 8). Kadinin sanatta
kendisine bir yer bulabilmesi sosyal hayatta da 6n plana ¢ikmasmni saglamistir.
Toplumda 6zellikle de sosyal hayatta geri plana atilan kadinlarin her alanda var olmasi
gerektigini vurgulayan mesaj icerikli afislerdir.

Donemin tiinlii tasarimcilar1 akimi temsil eden afis c¢alismalarinda kadin
betimlemelerine sikca yer vermistir. Birbirinden farkli tarzda ¢izilen bu
betimlemelerle illiistrasyon 6n plana ¢ikarilmistir. Kadin figiiriiniin bitki motifleriyle
tamamlandig1 tasarimlariyla 6ne ¢ikan Alfons Maria Mucha -Alphonse Mucha- (1860-
1939) ve Eugene Samuel Grasset (1845-1917), tipografinin kadin illiistrasyonun bir
parcasi oldugu posterleriyle taninan Henri Privat-Livemont (1861-1936), dans¢1 kadin
figiirleriyle illiistrasyonda hareketi hissettiren Jules Cheret (1836-1932) calismalarinda
illiistrasyonu kullanan 6nemli tasarimcilar arasindadir. (Sekil 2.35, Sekil 2.36, Sekil

2.37, Sekil 2.38)
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Sekil 2.35 Alphonse Mucha,
“Réverie”, 1897. Kaynak:

https://www.alphonsemucha.o
rg/reverie/ (19.04.2021-19.03)

Sekil 2.37 Henri Privat-Livemont, “Le

Bec Liais”, 1904.

https://medium.com/@botezatuteodora
/henri-privat-livemont-4822435h6743

(19.04.2021-19.20)
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Sekil 2.36 Eugene Samuel
Grasset, 1894. Kaynak:
https://artnouveau.randallbru
der.com/ (19.04.2021-20.03)

Sekil 2.38 Jules Cheret, “La
Danse”, 1899. Kaynak:
https://www.windsorfineart.com/
jules-cheret (19.04.2021-20.10)


https://www.alphonsemucha.org/reverie/
https://www.alphonsemucha.org/reverie/
https://medium.com/@botezatuteodora/henri-privat-livemont-4822435b6743
https://medium.com/@botezatuteodora/henri-privat-livemont-4822435b6743
https://artnouveau.randallbruder.com/
https://artnouveau.randallbruder.com/

Art Nouveau akiminda illiistrasyona; afisin yani sira kitap tasarimlarinda da sik
sik yer verilmistir. Ornek olarak ddénemin 6nemli sanatcilarindan; siyah beyaz
cizimleriyle Aubrey Vincent Beardsley ile dekoratif motiflere caligmalarinda yer veren
Eugene Samuel Grasset, hem Art Nouveau akimini hem de kendi Gisluplarini yansitan
kitap calismalari iiretmislerdir. Ornegin; Aubrey Beardsley’in Sekil 2.39 ve Sekil
2.40’taki kitaplarinda yer alan siyah beyaz ¢izimlerin yaziyla iligkisi incelendiginde;
illiistrasyonlarin metni  destekleme ve tasvir etme niteliginde kullanildig

goriilmektedir.

Sekil 2.39 Aubrey Vincent Beardsley, “Le Morte D'Arthur: The Birth, Life and Acts
of King Arthur”, 1893. Kaynak: https://www.jonkers.co.uk/rare-book/6180/le-morte-
d-arthur/aubrey-beardsley (03.01.2022-21.18)
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Sekil 2.40 Aubrey Vincent Beardsley, “Under The Hill”, = Karekod 2.3 Aubrey

1959. Kaynak: https://collections.reading.ac.uk/special-  Vincent Beardsley,
collections/2019/03/16/aubrey-beardsley-the-author- “Under The Hill”, 1959.
under-the-hill/ (03.01.2022-21.36) (03.01.2022-21.46)

Eugene Samuel Grasset’in 1897 yilinda yayimladigi sadece illiistrasyonlardan
olusan “La Plante et Ses Applications Ornementales” (Bitki ve Bezeme Uygulamalar1)
isimli Kkitap, Art Nouveau islubunu tasiyan bitki ¢izimlerinden olusmaktadir
(Grasset’ten aktaran Tezgah, 2017). Birden fazla acidan ¢izilmis cesitli bitki
motiflerinden olusan igerigiyle akimin dekoratif tislubu yansitilmakta olup, her bir
bitki tizerinden farkli grafik tasarim elemanlarinin birlikte kullanilmasiyla birbirine
benzemeyen ama tamamlayan Ornek desenlerin 6n plana ¢iktig1 bir kitap tasarimi

olusturulmustur. (Sekil 2.41)

37


https://collections.reading.ac.uk/special-collections/2019/03/16/aubrey-beardsley-the-author-under-the-hill/
https://collections.reading.ac.uk/special-collections/2019/03/16/aubrey-beardsley-the-author-under-the-hill/
https://collections.reading.ac.uk/special-collections/2019/03/16/aubrey-beardsley-the-author-under-the-hill/

Sekil 2.41 Eugene Grasset, “La Plante et Ses Karekod 2.4 Eugene
Applications Ornementales”, 1897. Kaynak: Grasset, “La Plante et

https://oggito.com/icerikler/art-nouveau- Ses Applications

eserlerinin-vazgecilmezi-cicekler-nereden- Ornementales”. 1897

geldi/65839 (14.12.2021- 14.45) (14.12.2021- 17.34)

Henri de Thoulouse Lautrec ¢alismalarinda kendi bakis agisini, duygu durumunu
gercekei bir sekilde yansitabilecek kadrajlart segmektedir. Gece hayatinin eglenceli
anlarini aktardig1 afis ¢aligmalarinda miizigin ritmini hissetmek miimkiindiir. Ornegin;
Lautrec’in “Moulin Rouge” (1891) i¢in yaptig1 Sekil 2.42°deki afis tasariminda,
izleyicinin dans eden kadin figiirii ile tekrar eden kelimeyi iliskilendirmesiyle birlikte

adeta miizigin ritmi agi1ga ¢ikmaktadir.
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Sekil 2.42 Henri de Thoulouse Lautrec, “Moulin Rouge”, 1891. Kaynak:
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/333990 (19.04.2021-20.22)

Art Nouveau hareketinin Almanya’daki karsiligi olan Jugendstil, adini bir sanat
dergisinden almistir. Ilk sayisii 1896 yilinda Miinih’te ¢ikaran bu dergi, “Jugend”dir
(Kiirsad, 2008). Jugend dergisi; donemi, tasarimcilari ve onlarin g¢alismalarini
tanitarak 6nemli bir tasarim alani olusturmustur. Burada dénemin {inlii tasarimcilarinin
dekoratif iislup bashgr altindaki caligmalarinda kullanilan metin illiistrasyon
iliskisinin, derginin her sayfasinda farkli bigimlerle ele alinmis oldugu goriillmektedir.
[liistrasyonun tipografiyle iliskisi en ¢ok da derginin kapak tasarimlarinda kendini
gostermektedir. Kapagir hazirlayan tasarimci, dergi adinin yazim bi¢iminden
illiistrasyonuna kadar biitiin parcalar1 tasarlayarak her sayida birbirinden farkli ama
kendi i¢inde tasarimcinin lislubunu yansitan ortak bir dil olusturmayi basarmistir.
Resimsel bir dile sahip yazi1 karakterlerinin ortaya ¢ikmasiyla tipografi, tasarimin bir
parcasi olarak gorsel bir biitiinliikk olusturmus; degisik teknikler kullanilarak yapilan
illiistrasyon c¢aligmalarinin yan1 swra farkli yazi karakterlerinin de olusmasi

saglanmistir. (Sekil 2.43)
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Sekil 2.43 “Jugend* Dergisi Kapak Tasarimlar1. Kaynak:

https://www.openculture.com/2017/09/download-
hundreds-of-issues-of-jugend-germanys-pioneering-art-
nouveau-magazine-1896-1940.html (20.04.2021- 19.40)

Avusturya’da ise Viyana Secession ismiyle sekillenen Art Nouveau tasarimcilari
arasinda yer alan Avusturyali grafik tasarimci Alfred Roller (1864-1935), Charles
Rennie Mackintosh (1868-1928)’un Sekil 2.44 ve Sekil 2.45’teki ¢alismalari
incelendiginde akimi yansitan ortak gorsel bir dilin kullanildigi goriilmektedir. Bu
tasarim anlayiginda, illiistrasyon ve yazi alaninin i¢ i¢e bir goriintii olusturmasina
ragmen geometrik bloklarla birbirinden ayrildig1 bir yap1 séz konusudur. Illiistrasyon
metin iligkisinin 6ne ¢iktig1 bu tasarimlarda diger akimlardan farkli olarak sade, net,
anlasgilir bir dil hakimdir. Illiistrasyonlarin ve metinlerin geometrik sekillere

dayanmasi simetrik ¢aligmalarin olusmasini saglamistir.
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Sekil 2.44 Alfred Roller, 14. Sekil 2.45 Charles Rennie
Secession  Sergisi  Afisi, Mackintosh, 1896. Kaynak:
Viyana, 1902. Kaynak: https://www.artfund.org/whats-
https://mahlerfoundation.org/ on/exhibitions/2019/03/15/char
mahler/contemporaries/alfred les-rennie-mackintosh-making-
-roller/ (21.04.2021- 18.23) the-glasgow-style-exhibition

(21.04.2021-18.33)

Arts&Crafts, Art Nouveau akimlarinin dekoratif tislubundan sonra Almanya’da
Plakatstil akimi ortaya c¢ikmistir. Tiirkge’ye Poster Stili olarak gecen akim, adim
Alman tasarimcilarin poster ¢aligmalariin yayimlandigi “Das Plakat™ isimli aylik
dergiden almistir (Eksioglu, 2017). Ressam, illiistrator Julius Klinger (1876- 1942),
grafik tasarimcisi Hans Rudi Erdt (1883-1918), poster tasarimcist Ludwig Hohlwein
(1874-1949) ‘in tasarimlarinda kullandiklari sade, yalin yaklasim modern gorsel dilin
olusmasinda énemli bir adim olmustur. Arka planda kullanilan diiz renkler, vektorel
tarzda ¢izilen cizimler ve biiyiik harflerle yazilan basliklarin olusturdugu Sekil
2.46°daki gibi minimalist poster tasarimlar1 Plakatstil hareketinin tasarim anlayisini

olusturmaktadir.
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Sekil 2.46 Julius Klinger, “Aeroport Johannisthal de Berlin”, 1908.
Kaynak: https://stringfixer.com/tr/Julius_Klinger (19.12.2021-14.47)

Plakatstil hareketinin Oncii ismi olarak Alman grafik tasarimcisi Lucian
Bernhard (1883-1972); Adler, Stiller, Bosch, Ranniger’s gibi markalar i¢in hazirladig:
nesne illiistrasyonlarini poster tasarimlarinda basrol olarak kullanmigtir. Bernard
tasarimlarinin en belirgin ortak 6zelligi; firmay1 tanitacak bir iirlin gorseli ve markanin

isminden olugmasidir. Bu net anlatimla kendine ait bir tasarim dili olusturmus, konuya

kolayca odaklanilmasini saglayarak illlistrasyona yeni bir soluk getirmistir. (Sekil

2.47)

Sekil 2.47 Lucian Bernhard, “Adler”, “Stiller”, 1908. Kaynak:
https://www.fikriyat.com/galeri/kultur-sanat/afis-sanatindaki-modern-tarz-
plakatstil/7 (22.04.2021-15.18)
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20.yiizy1l sanat hareketleri; biitlin sanat dallarinda oldugu gibi illiistrasyonunda
farkli kimliklere biiriinerek varligini siirdiirme ve giiniimiizdeki konumuna ulasma
seriivenini yansitmaktadir.

20. ylizyihin bir diger onemli akimi ise Fransa’da baglayan Fovizm sanat
hareketidir.

1905 yilinda Paris’te ilk defa ressamlarin ekspresyonist eserlerinin sergilendigi Salon
d’ Automne isimli sergide, kullanilan renkler ve stilize bi¢imlerden dolayi yapitlar sanat
elestirmenleri tarafindan Fransizca’da vahsi hayvan anlamina gelen Fauves olarak
adlandirilmis; sonrasinda onemli sanat hareketlerinden biri olarak Fovizm akimindan
bahsedilmistir (Uygan, 2010).

Parlak, canli renk kullaninmin 6n planda oldugu perspektif anlayisindan ve
gerceklikten uzak tek boyutlu resimler akimin tislubunu temsil etmektedir. Fovizm
akiminin oncii ismi Henri Matisse (1869-1954)’1n farkli isimlerle adlandirilmis kolaj
caligmalarindan olusan stilize illistrasyonlarin, ressamin el yazisiyla yazilmis
metinlerle birlestirilmesiyle hazirlanan Sekil 2.48°de yer verilen “Jazz” (1947) isimli
kitab1 akimin 6zelliklerini yansitan eserlerden biridir. Matisse’in kolajlar1 hazirlarken
aktarmak istedigi diisiinceyi o anda diledigi gibi kagit parcalarini yerlestirerek farkli
ritimlere sahip illiistrasyonlari ortaya ¢gikarmasi, caz miiziginin dogaglama niteligiyle
bagdastirilmistir. Caz miiziginde esas ritim ve izlek iizerinden cesitli ritimlere sahip
dogaclamalar olusturuluyorsa, bu eserde de ana izlek iizerindeki her bir resmin kendine
ait bir ritmi vardir (Ipsiroglu’ndan aktaran Onal, 2018). Her ¢alismanin bulundugu alan
icindeki yapisi, renkleri, farkli mesajlar iceren soyut desenleri birbirinden bagimsiz

ama bir biitiinlin pargalar1 olarak ¢esitli ritimler igeren illiistrasyonlar1 olusturmustur.
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Sekil 2.48 Henri Matisse, “Jazz” (Icarus-11/Horse, Rider and Clown), 1947. Kaynak:
https://www.papillonvalueprints.com/listing/975564481/henri-matisse-matisse-jazz-
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Karekod 2.5 Henri Karekod 2.6 Henri
Matisse, “Jazz”, 1947. Matisse, “Jazz”, 1947.

(20.12.2021-14.46) (05.01.2022-21.34)

Henri Matisse, kendi calismalarinin yani sira Sekil 2.49°da Ornek olarak
gosterilen “Le Signe de Vie” isimli yapit gibi sair ya da yazarlarin kitaplarindaki
icerigi betimleyecek cizimlerde yapmustir. Bu eserler ayni zamanda yazar/sair ve

tasarimci arasindaki etkilesimi de yansitmaktadir.

Sekil 2.49 “Le Signe de Vie”, Yazar: Tristan Tzara - Litografi: Henri Matisse, 1946.
Kaynak: https://www.abebooks.co.uk/servlet/BookDetailsPL?bi=30778787367
(22.12.2021-14.56)

Modern sanat hareketlerinden biri de italyan sair Filippo Tommaso Marinetti
(1876-1944)’nin kurucusu oldugu Fiitlirizm akimidir.

Gelecekgilik anlamina gelen yenilik¢i sanat akimi Fiitlirizm, Marinetti’nin Le Figaro
gazetesinde Fiitiirist Manifesto’yu yayimlamasiyla birlikte italya’da baslamistir.
Fiitiiristler gecmisi ve gelenegi reddederek gelecegi, modernligi savunmuslardir
(Eksioglu, 2017).
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Savunduklar1 bu diisiinceler dogrultusunda italyan ressam Umberto Boccioni
(1882-1916), Gino Severini (1883-1966), Giacomo Balla (1871-1958) qgibi
flitliristlerin tipografiyi gorselin bir parcasi olarak kullandiklari tasarimlar akimin
tislubunu, diisiince yapisini ve bakis acgisin1 yansitan énemli ¢alismalar arasindadir.
Filippo Tommaso Marinetti’nin tipografiyi gorselin bir pargast olarak kullandigi
tasarimlari bu konuda akima énciiliik etmistir. Ornegin, Sekil 2.50°de goriildiigii iizere
Marinetti’nin “In the Evening, Lying on Her Bed, She Reread the Letter from Her
Artilleryman at the Front” (1919) ¢alismasinda;

Sevdiginin mektubunu okuyan sevgilinin hisleri, fikirleri mektupta yazilanlarla
diisiincelerinde savasi canlandirmasi gorsellestirilmistir. Tasarimda yazi karakterlerinin
biiytik kii¢iik kullanimi patlama gibi sesleri tasvir ederken, harflerin tekrar etmesi ise
silahlarin ¢ikardig sesleri betimlemektedir. Sayfay1 kaplayan tipografik yapinin sag alt
kosesinde kiiciik boyutta sevgilinin gorsellestirilmis olmasi, savasin biiylikligli ve
yikicihigim aktarmaktadir (Uslu Ozkan, 2015).

Metin gorsel iliskisinden farkli olarak tipografinin hem yazinsal hem de resimsel
nitelikte kullanilmas1 gorsellestirme konusunda yenilik getirmistir.

Bir de Fransiz sair Guillaume Apollinaire (1880-1918)’nin, Sekil 2.51°de verilen
ornek gibi kelimelerin birbirini takip etmesiyle icerigi anlatan gorsellerin olustugu
kaligram calismalar1 6rnek gosterilebilir. Kelimelerin ciimleleri, climlelerinde gorseli
olusturdugu illiistratif kaligram caligmalarinda, gorsel ve yazinin birbirini destekledigi

bir yap1 s6z konusudur.
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Sekil 2.50 Filippo Tommaso Marinetti,
“In the Evening, Lying on Her Bed, She
Reread the Letter from Her Artilleryman
at the Front”, 1919. Kaynak:
https://www.metmuseum.org/art/collec
tion/search/345670 (21.12.2021-19.40)
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Sekil 2.51 Guillaume Apollinaire,
“Calligrammes”, 1918. Kaynak:
https://www.artstudio.org/guillaum
e-apollinaire/ (21.12.2021-19.18)

Dadaizm; 1916’da -Birinci Diinya Savasi yillarinda- sair Tristan Tzara (1896-

1963)’nin 6nderliginde var olan kaliplar1 reddeden ve savasi protesto eden bir sanat

akimi olarak ortaya ¢ikmustir.

Avrupa’nin cesitli iilkelerinde varligin1 gosteren akimin yapisi; parcalama, ayirma,
bolme, tekrardan diizenleme ve Dadaizm’in niteliklerinden biri olan diizensizlik
kavramu {lizerine olusturulmustur. Akimin bu niteliklerini i¢inde barindiran kolaj ve
fotomontaj tekniklerinin illiistrasyonla birlesmesiyle yeni gorsellestirme yontemlerinin

ortaya ¢ikmasi saglanmistir (Giirses, 2014).

Savasgin devam ettigi donem ve olaylar1 anlatmak, fikirleri ifade etmek i¢in

kullanilan bu teknikler ile birbirinden farkli gorsel imgeler kendi kimliklerinden

soyutlanip, bambagka bir goriintiiye doniiserek yeni anlamlar kazanmistir. Alman

sanatgt Hannah Hoch (1889-1978) ve John Heartfield, (1891-1968) fotomontaj

teknigini kullanarak olusturduklari kolaj islerini donemi aktaran poster ¢aligsmalarinin

yani sira Sekil 2.52 ve Sekil 2.53’te verilen 6rneklerdeki gibi kitaplarin kapak ve sayfa

tasarimlarinda da kullanmiglardir.
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Sekil 2.52 Hannah Hoch, “Bilderbuch” (Resimli Kitap), 1920. Kaynak:
https://www.cafelehmitz-photobooks.com/en/hoech-hannah-bilderbuch.html
(22.12.2021-15.24)
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Sekil 2.53 John Heartfield, Ilya Ehrenburg’un Kitaplar1 igin Yaptigi Kapak
Tasarimlart. Kaynak: https://www.e-skop.com/skopbulten/fotomontajin-
onculerinden-john-heartfieldin-politik-kapak-tasarimlari/2702 (22.12.2021-15.33)

Rastlantisal olarak iirettigi soyut kolaj ¢alismalariyla Dada akiminin 6nemli
isimlerinden biri de Hans Arp (1886-1966)’tir. Hans Arp rastlant1 kanunlarina gore
resimlerini yaparken farkli renkteki kagitlar1 birbirine yapistirir. Sair Tristan Tzara ise
kelimelerin yazili oldugu kagitlar1 sapkasinin i¢inden ¢ekerek anlamsiz siirler
olusturmaktadir (Turani, 2010). Bununla birlikte; Sekil 2.54’te 6rnek olarak verilen
eser gibi, Dada akiminin rastlantisallik {izerine temellendirilmesinin tasarimcilarin

calismalarini olugturmasinda bir yontem olarak kullandiklar1 sdylenebilir.
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Sekil 2.54 “Cinéma calendrier du coeur abstrait, Maisons”, Yazar:
Tristan Tzara - Gravir: Hans Arp, 1920. Kaynak:
https://blogs.massart.edu/artistsbooks/2016/04/07/cinema-calendrier-
du-coeur-abstrait-maisons-by-tristan-tzara/ (22.12.2021-21.34)

Akimin bir diger temsilcisi George Grosz (1893-1959)’un yasadigi donem, bakis
acisini, gorilislerini, anlatim tarzini etkilemis; sanat anlayisina ve iislubuna yoén
vermistir. Bununla birlikte; savagin yoksulluk, esitsizlik gibi sikintilarin1 tirettigi sanat
eserlerine yansitmig; sanati, toplumu uyandirmak igin bir ara¢ olarak kullanmigtir
(Ucan, 2018). Ornegin; Sekil 2.55’teki kitap calismasinda cizdigi illiistrasyonlar
araciligiyla konu iizerinden tavrini, diisiincelerini ve elestirilerini somutlastirarak

aktarmay1 basarmistir.
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Sekil 2.55 George Grosz,

“Das Gesicht Der Herrschenden Klasse”, 1921. Kaynak:
https://auktionsverket.com/arkiv/online/716896 (05.01.2022-14.48)
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Bu donemde illiistrasyon ile 1. ve II. Diinya Savaglar1 arasinda karsilikli bir
etkilesim s6z konusu olmustur. Savasin etkileriyle siyasal, propaganda illiistrasyonlari
one ¢ikmis; bu illiistrasyonlarin yer aldigi afislerle insanlar1 savasa ¢agirmak, bir araya
getirmek ve moral vermek amaclanmistir. Savaslar ¢alismalarin anlatim ve tasarim
dilini etkilemistir. Propaganda afislerinde herkese ulagabilmek i¢in anlasilir, yalin bir
dil tercih edilirken; sloganla desteklenen dolayli anlatimlarin kullanilmasiyla
aktarilmak istenen diisiincenin ¢éziimlenmesi izleyiciye birakilmistir. Bu afislerden
20. yiizyilin en bilineni, birgok tasarimci tarafindan farkli versiyonlarinin
olusturuldugu Amerikali illiistrator James Montgomery Flagg (1877-1960) tarafindan
I. Diinya Savasi’na asker toplama hedefiyle tasarlanan, “I Want You” (Sizi Istiyorum)
yazili “Sam Amca” afigleridir.

Sam Amca (Uncle Sam) afislerindeki U.S.’in a¢ilimi Amerika Birlesik Devletlerin bag
harfleriyle 6zdeslesmekte olup; 1914 yilinda Birlesik Krallik Ordusu’nun hazirladigi
“Britons: Lord Kitchener Wants You” (Biritanyalilar: Lord Kitchener Sizi Istiyor)
afisinden esinlenerek yapilmasina ragmen ondan daha basarili olmustur (Capozzola’dan
aktaran Sahin ve Mercimek, 2020).

Bu afisglerin ortak noktasi ¢izilen figiirlerin izleyiciyi isaret edecek sekilde
resmedilmis olmasidir. Illiistrasyonlarin ¢izilme tarzi insanlarin afisle etkilesimini

saglamis, tercih edilen anlatim dili sayesinde etki artmistir. (Sekil 2.56, Sekil 2.57)
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Sekil 2.56 “Britons: Lord Kitchener
Wants You” (Biritanyalilar: Lord
Kitchener Sizi Istiyor), 1914. Kaynak:
https://www.bbc.com/news/magazine-
28642846 (06.01.2022-14.49)

WANT YOU
FOR U.S.ARMY

NEAREST RECRUITING STATION

Sekil 2.57 James Montgomery
Flagg, “Seni ABD Ordusu i¢in
Istiyorum”,  1917.  Kaynak:
https://illustrationchronicles.com/
I-Want-YQOU-The-Story-of-

James-Montgomery-Flagg-s-

Iconic-Poster (22.04.2021-19.47)

[liistrator James Montgomery Flagg, afiste ¢izdigi iinlii Sam Amca karakterinin

disinda kitaplara yaptig1 cizimlerle, illiistrasyonu her tiirlii basili mecrada kullanan bir

sanat¢t olmustur. Sekil 2.58 ve Sekil 2.59°da 6rnek olarak gdosterilen kitaplardaki

karakalem illlistrasyon caligmalarinda kontrasthigin biraktig1 giiclii etki ve gercekei

¢izim anlayisindaki benzerlikler, illiistratoriin kendini belli edecek ayirict bir stile

sahip oldugunun gostergesidir.
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Sekil 2.58 “The Letter of the Sekil 2.59 “Simon the Jester”, Yazar:

Contract”, Yazar: Basil King- William J. Locke - Illiistrasyon: James
[lliistrasyon: James Montgomery Montgomery Flagg, 1910. Kaynak:
Flagg, 1914. Kaynak: https://kihm2.wordpress.com/2016/0
https://brianbusby.blogspot.com/2 7127/flagg/ (25.21.2021-17.48)

011/01/termination-that-dare-not-
speak-its.html (25.12.2021-16.28)

Dadaizm etkisiyle kurulan Stirrealizm (Gergekiistiiciiliik) akimi; Fransiz sair,
yazar Andre Breton (1896-1966)un Gergekiistiicii -Siirrealizm- Manifestosunu
hazirlamasiyla ortaya ¢ikmistir. Andre Breton, 1924°te ilk Manifestonun yayimini ve
beraberinde Gergekiistiictiliigiin anlamimi ¢ikardigi “La Revolotion Siirrealiste”
dergisiyle gergeklestirmistir (Kiiciikler Daldaban, 2006). Savaslardan sonra
tasarimcilarin kendi fikirlerini ortaya koydugu kavramsal gorsel ¢aligmalart 6nem
kazanmig; bu durum akimin islerine yansimistir. Siirrealizmin soyut olani
somutlagtirarak anlatma arzusuyla hayal giiciinii kullanmasi, kavramlarin gorsel olarak
aktarilma siirecini baglatmistir (Kara, 2004). Buna gore tasarimcilar; bilingalt, riiyalar
gibi gergekiistiiciiliige ait birbirinden farkli soyut temalar1 somutlastirarak tek bir

caligmada birlestiren tasarimlarla akimi temsil etmistir. Bu ¢alismalarinin temeli ise
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Sigmund Freud (1856-1939)’un psikanaliz yontemine dayandirilmistir. Psikanalize
gore; insanlarin bilincin disina ¢ikamayan bastirilan duygularinin, diisiincelerinin
gizlenerek riiya, hipnoz araciligiyla bilingaltina girebilmesi ve agiga ¢ikmasi goriisiine
Gergekiistii sanatcilar ilgi duymustur (Suci, 2017). Bu sayede psikanaliz yontemi
tizerine temellendirilen goriis, Siirrealistlerin eserlerini desteklemesi agisindan 6nemli
olmustur. Bununla birlikte; akimi temsil eden 6ncii isimlerin ¢alismalarinda fotograf
ve illiistrasyon tekniklerini sik sik tercih etmeleri de illiistrasyonun gelismesini

desteklemistir.

Siirrealizm akiminin gelisimine lrettigi calismalarla destek olanl Max Ernst
(1891-1976); akimin niteliklerini, resimleri disinda Sekil 2.60’taki gibi kitaplara

cizdigi illiistrasyonlara ve kolaj ¢alismalarina da aktarmistir.

LEONORA CARRINGTON

LA '

Sekil 2.60 “La Dame Ovale”, Yazar: Leonora
Carrington - Illiistrasyon: Max Ernst, 1939. Kaynak:
https://www.moma.org/collection/works/illustratedbo
0ks/19852?locale=fr (26.12.2021-18.35)

Max Ernst’in kolaj teknigini kullandigi eserlerinden biri de Sekil 2.61°deki
sadece illiistrasyonlardan olusan yedi ciltlik “Une Semaine De Bonté” (Merhamet -
Iyilik- Haftas1) isimli kitap calismasidir. Kitabin IV. Cildinin biitiin kolaj
calismalarinda kullandig1 kus kafali yar1 insan karakterler dikkat cekmektedir. Kuslar

seven ve ikinci kisiligi olarak tanimlayan Max Ernst, resimlerinde sik sik kullandig:
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bu karakterlere Loplop adini vermistir (Suci, 2017). Farkli gorselleri birlestirerek
tasarladigi yar1 kus yar1 insan karakterleri ve sessiz kitaplar gibi sadece
illiistrasyonlarla hikayeyi anlatma sekliyle Gergekiistiiciiliigli yansitan Onemli

calismalardan biridir.

Sekil 2.61 Max Ernst, “Une Semaine De Bonté”, Cilt IV: Oedipus,
1934. Kaynak: https://www.moma.org/collection/works/91836
(06.01.2022-14.38)

Akimim oOnemli temsilcilerinden Siirrealist ressam Salvador Dali (1904-
1989)’nin soyut, gerceklik algisindan uzak ¢aligsmalarindan biri de Sekil 2.62°de yer
verilen Lewis Carroll’'un “Alice Harikalar Diyarinda” kitabt i¢in ¢izdigi
illiistrasyonlardir. Hayal giiclinilin etkili oldugu bu hikayeyi, yaraticiliginin kuvvetli
oldugu bir ressamin illiistre etmesiyle Gergekiistiiciilitk akimin1 yansitan ¢alismalar
ortaya ¢ikmustir. Illiistrasyonlarin arasinda ressam, “Bellegin Azmi” isimli iinlii
tablosundaki eriyen saat imgesine yer vermesiyle adeta gorsel anlamda imzasini

atmistir.
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Sekil 2.62 Salvador Dali, “Alice’s Adventures Karekod 2.7 Salvador
Wonderland” i¢in Cizdigi illiistrasyonlar, 1969.  Dali, “Alice’s Adventures
Kaynak: https://oggito.com/icerikler/salvador-dali-den- ~ Wonderland”, 1969.
alice-harikalar-diyarinda/63551 (02.01.2022-21.46) (02.01.2022-21.57)

Sanat i¢in sanat ilkesine karsi toplum icin sanat anlayisini savunan
Konstriiktivizm (Yapisalcilik) akimi; Alexander Rodchenko (1891-1956) tarafindan
kurulan, geleneksel ara¢ gere¢ yerine modern anlayisa sahip teknikler kullanarak
geometrik kompozisyonlar olusturan bir soyut sanat iislubudur. Akimin kurucusu
Alexander Rodchenko (1891-1956); “Tasarimlarinda sik sik fotomontaj ¢alismalara
yer vermis, bu denemelerinin 20 y.y.’1in rasyonel ¢agina uygun yeni bir illiistrasyon
teknigi yaratacagma inanmistir” (Kara, 2004, s. 57). Alexander Rodchenko’nun
geometrik formlart kullanarak yaptigi Sekil 2.63’te yer alan “Leningrad Devlet
Yayinevi” (1924) icin fotomontaj poster tasarimi, akimi temsil eden caligsmalar
arasindadir. Calismanin yapis1 dikdortgen, daire, tiggen gibi geometrik formlardan
olusmaktadir. Afisin sol alt ve iist kosesinde Leningrad Devlet Yaymevi adinin
harflerinden tiireyen Lengiza kelimesi yazilmaktadir. Afiste fotograftaki isim Lilya
Brik kitaplar diye bagirmakta, kelimenin sonunda ise tiim branglar iizerine yazisi
bulunmaktadir (Becer’den aktaran Citci ve Eraldemir, 2017). Rodchenko’nun bu siyah
beyaz fotograflara geometrik formlarin eslik ettigi, belirli renk kullanim1 ve birkag
kelimeyle konuyu O6zetleme yaklasimi tasarimlarinda kendine has gorsel bir dil
olusturmustur. Bu yaklasimi afis calismalarinin yani sira Sekil 2.64’te verilen

ornekteki gibi kitap kapagi tasarimlarinda da kullanmistir.
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Sekil 2.63 Alexander Rodchenko, “Leningrad Devlet Yaymevi”, 1924.
Kaynak: http://amalric2014.blogspot.com/2014/03/aleksandr-rodchenko-
revolutionary_10.html (23.04.2021- 17.18)
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Sekil 2.64 Alexander Rodchenko, ‘Mess Mend ili lanki-
Petrograde’ Kitap Kapagi Tasarimi, Cilt 7, 1924. Kaynak:
https://www.moma.org/collection/works/91248
(27.12.2021-18.29)

Bauhaus; 1919°da mimar Walter Gropius (1883-1969) tarafindan olusturulan,
tasarim alanin etkileyerek sanati ve zanaati birlestiren yalinligin 6n planda oldugu bir
sanat akimidir. Bauhaus tasarimlarinin, estetik deger tasimasindansa fonksiyonel
olmasia oncelik verilmis; islevselligiyle birlikte igerigi olusturan diisiince de dnemli

olmustur. Bauhaus akimi, Avusturyali grafik sanatgis1 Herbert Bayer (1900-1985),
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ressam Laszlo Moholy-Nagy (1895-1946), Oskar Schlemmer (1888-1943) gibi
tasarimcilarin resimlerinin yani sira mimariden, endiistriyel tasarima kadar bircok
alanda iz birakmis; kendisinden sonraki donemleri etkilemistir. Akimin iz biraktig
alanlardan biri de tiyatro -sahne- sanat1 olmustur. Ornegin; 1921°de kurulan Bauhaus
Tiyatrosu -sahne atolyesi- Lothar Schreyer idareciligiyle baslamis, sahne tasarimi
lizerine egitim ve arastirma izlencesinin liyelerinden biri olsa da kurumun hedeflerine
karsit olmasiyla 1923’te uzaklastirilmistir (Ozan, 2009). Ama tiyatronun resim
sanatin1 etkilemesi lizerine 6nemli bir ornek vermistir. Sekil 2.65’te yer alan
“Kreuzigung: Spielgang Werk VII” isminde hazirladigi kitap, tiyatro oyunundaki
biitiin unsurlarin akimin niteliklerini i¢inde tasiyan resimlere doniismesinin bir
ornegini olusturmustur. Sayfa tasarimlarindaki illiistrasyonlarin metinle iligkisi kitap
tasariminda her sayfanin digerini destekledigi biitlinlik i¢inde bir yap1 ortaya

cikarmistir.
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Sekil 2.65 Lothar Schreyer, “Kreuzigung: Spielgang Werk VII”, 1920. Kaynak:
https://blogs.bl.uk/european/2019/06/transcending-text-in-print-lothar-
schreyers-kreuzigung.html (31.12.2021-14.34)
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1954 yilinda grafik tasarimin ve illiistrasyonun 6ne ¢iktig1 Push Pin Stiidyo’su
kurulmustur. Buna gore; 1950’lerden itibaren Edward Sorel (1929-), Reynolds Ruffins
(1930-), Seymour Chwast (1931-) ve Milton Glaser (1929-2020) gibi bazi tasarimcilar
illiistrasyona daha kavramsal bir acidan yonelmislerdir (Becer’den aktaran Kara,
2004). Yapilan caligmalarla, hem diger akimlarin tasarim ilkelerini biinyesinde
barindiran hem de edindigi kazanimlarla kendine ait yeni stiller olusturan bir yonii
ortaya ¢ikmugtir. Ornegin; Seymour Chwast ‘i Sekil 2.66°da rnek olarak gosterilen
birbirinden farkl tarzda hazirladig1 kitap kapagi tasarimlar: grafik tasarimin ilkeleriyle
cizilen kavramsal, lekesel illlistrasyon calismalari olusturmustur. Bu calismalar
incelendiginde kullanilan fotograf ya da geometrik formlar, bazen keskin bazen de
yumusak cizgiler, realist ya da gercekdis1 yaklagimlar gibi farkli akimlarin ilkelerini
tastyan tasarimlar olustururken kendisine 0zgli yeni bir stil ortaya c¢ikardigi

goriilmektedir.

Sevmour Chwast  The Left-Handed Designer

Sekil 2.66 Seymour Chwast, “The Left-Handed Designer” Kitabinin Kapak
Tasarimlari, 1985. Kaynak: https://www.printmag.com/design-inspiration/seymour-
chwast-champion-of-left-handed-desianers-everywhere/ (31.12.2021-18.46)

Milton Glaser’in Sekil 2.67°de ornek olarak verilen William Shakespeare’nin
kitap serisi i¢in hazirladigr illiistrasyon caligmalarinda da siyah beyaz ¢izgisellikten
renklerin dahil edilmesiyle olusturulan gecisle, dengeyi ve biitiinliigii sagladig dizi

tasarimlar ortaya ¢ikmistir.
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Sekil 2.67 Milton Glaser, “The Signet Classic” kitap serisinden
illistrasyon c¢alismalari. Kaynak: https://sva.edu/features/the-
essential-milton-glaser-works (18.06.2022-11.29)

Ingiltere ve ABD’de 1950’lerde ortaya cikan Pop Art (Popiiler Sanat)
hareketinde; tasarimcilar eserlerini iliretmek ic¢in giindelik hayata ait kolay
bulunabilecek, herkesce bilinen esyalardan, hazir tirtinlerden yararlanmistir.

Amerika’da savastan sonra toplumun ekonomiyi diizeltmek igin tiiketime
yonelmesinden etkilenen Pop Art akiminda Amerikan kiiltiiriinii yansitan 6gelerin 6n
planda tutuldugu yapitlar ile giindelik yasama ait tiiketim nesnelerinin yer aldig1 kolaj
caligmalar tiretilmistir (Eksioglu, 2017).

Buna gore; eserlerde sik sik kullanilan igecek siseleri, konserve kutulari gibi
hazir tiiketim malzemeleri Pop Art akimmnin temsili olmustur. Ornek olarak; Ingiliz
ressam Richard Hamilton (1922-2011)’1n giindelik yasama ait unsurlara yer vermesi,
ilk kez Pop kelimesini kullanilmasi sonucunda Pop Art hareketinin sembolii olan Sekil
2.68’deki “Giliniimiiz Evlerini Bu Kadar Farkli ve Bu Kadar Cazip Hale Getiren Sey
Nedir?” (Just What Is it That Makes Today’s Homes So Different So Appealing?)
kolaj ¢aligmas1 akimin niteliklerini, tasarim anlayisini yansitmaktadir.

Hamilton; Pop kelimesinin yer aldigi bu kolaj ¢alismasinda tiiketim toplumunun
sevdigi, kullandig1 konserve yiyeceklerini, ev esyalarini, ¢izgi roman kapagmin
kopyasini, bilinen markalari, toplumun simgesi olarak vasiflandirilan hazir nesneler gibi
modern yontemlerin sagladig1 kolayliklar ve ¢ekici gelen yenilikleri orta halli bir ailenin
oturma odasina yerlestirmistir (Tung, 2003).
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Bununla birlikte; tasarimcilar, var olan nesnelere karst bakis agilarini

degistirerek yeni anlamlar ytliklemis; bu sayede biiyiik bir kitleye hitap etmislerdir.

Sekil 2.68 Richard Hamilton, “Giiniimiiz Evlerini Bu Denli Farkli, Cekici Kilan Tam
Olarak Nedir?”, 1956. Kaynak: https://wannart.com/icerik/25819-bir-akim-bir-eser-
pop-art (24.04.2021-15.46)

Pop Art’in tasarim ilkelerini ¢alismalarina yansitan Onciilerinden Amerikali
ressam Roy Lichtenstein (1923-1997), Sekil 2.69’da verilen 6rnekteki gibi ¢izgi roman
karelerini yansitan kendine has renkli ve eglenceli calismalariyla doneme iz

birakmustir.

Sekil 2.69 Roy Lichtenstein, “Whaam!”, 1963. Kaynak:
https://www.tate.org.uk/art/artists/roy-lichtenstein-1508 (24.04.2021-15.25)
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Akimi temsil eden ressamlardan biri de Amerikali ressam Andy Warhol (1928-
1987)’dur. Warhol; Amerikan yasam stilini eserlerine yansitmak i¢in gazetelerde yer
alan fotograflarini, Marilyn Monroe gibi iinlii sanat¢ilar1 ve tiiketim toplumunun
objelerini serigrafi baski yontemiyle seri halinde islemistir (Antmen’den aktaran
Celik, 2019). Andy Warhol’un belirledigi bir tiiketim iiriiniinii kendi kimliginden
cikarip, sanat eserine doniistiirdiigii Sekil 2.70’teki “Campbell’s Corba Konserveleri”
(1962) calismas: ile serigrafi baski yonteminin uygulanmasiyla ayni gorselin

tekrarindan olusan Sekil 2.71°deki “Marilyn’ler” tablosu gibi bilinen eserleri 6rnek

verilebilir.

Sekil 2.70 Andy Warhol, “Campbell’s Sekil 2.71 Andy Warhol,
Corba Konserveleri”, 1962. Kaynak: “Marilyn’ler”, 1962. Kaynak:
https://www.diken.com.tr/campbellin- https://www.artkolik.net/sana
corba-konserveleri-andy-warhol/ tcilar/andy-warhol-kimdir-
(24.04.2021-14.34) hayati-ve-sanatcinin-

bilinmeyenleri-3530
(24.04.2021-14.52)

1960’larda ortaya c¢ikan Kavramsal Sanat hareketi, tasarimda diisiincenin,
igerigin 6nemini vurgulayan; Sol Lewitt (1928-2007), Lawrence Weiner (1972-),
Joseph Kosuth (1945-), Mel Bochner (1940-) gibi oncii isimlerin irettigi resim,
mimari, heykel, enstalasyon, tipografi gibi gorsel sanatlarin biitiin alanlarinda kendini

gosteren bir akimdir. Buna gore;
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Kavramsal Sanatin temeli, sanatin bir nesne ve yerle sinirlanamayacagi goriisiine
temellendirilmekte olup; kullanilan malzemenin tiirti, kullanim sekli ve alami fark
etmeksizin bir diisiince sunmaktadir. Sunulan diisiince, sanatginin yaraticiligina ve
izleyici tarafindan benimsenmesine bagli olarak onaylanir. Kavramsal Sanat; kaliplart
yikan, tekrardan diigiindiiren, sosyal ¢evrenin doktrinlerinden ayrilarak kavradigimiz ve
her an her tarafta karsimiza ¢ikabilecek ¢alismalardan olusmaktadir (Stirmeli, 2012).

Omegin; bu dénemde insanin dogayla iliskisini giiglendiren, tabiata ait
malzemelerle tasarimcilarin iz biraktigi arazi sanati ve insanlarin Oniinde canli
sergilenen gercegi yansitan gosterilerin yapildigi performans sanati da kavramsal
sanatin bir parcast olmus; bu sayede Kavramsal Sanat ¢alismalar1 her an her yerde

karsimiza ¢ikabilmistir.

TEEAINIVEE
SO

B

Sekil 2.72 Mel Bochner, 2012. Kaynak: https://www.vallarinofineart.com/mel-
bochner (30.10.2021-12-40)

20. yiizyilda etkili olan Postmodernizm; resim, mimari, felsefe gibi bir¢ok
disiplini bir araya getiren, tek bir fikre sahip olmayan, kendisinden 6nce ortaya ¢ikan
birgok akimi biinyesinde barmndirmasimna ragmen Modernizm akiminin sorunlarina
kars1 gelen bir sanat hareketidir. Buna gore; Akim, Modernizm hareketiyle birlikte 6ne

cikan materyalizme, rasyonalizme, itaatkarliga, insan1 makinelestiren, esir eden ilime
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ve teknolojiye kars1 gelerek sekillenmistir (Ozsevgeg, 2017). Akimin goriislerine,
bakis agisina paralel olarak bu donemde iiretilen eserler, nesneden uzak soyut
kompozisyon anlayisina sahiptir.

Modernizm  akiminin  temellendirdigi  diisiincelere  karsi  ¢ikarak
Postmodernizm’in goriislerini eserlerinde yansitan sanatgilarin basinda Barbara
Kruger (1945-) gelir. Kolaj ¢alismalarindaki siyah beyaz fotograflari destekleyen
kirmiz1 serit lizerine yazdigi kisa net sloganlarla tasarimci, toplumun diisiincelerini
elestirmistir.

Kruger gorsel iletisim yontemleriyle birlikte hazir fotograf ve slogan kullanarak
izleyiciyle en kisa yoldan bag kurmayi amacladigi reklam afisini andiran kolaj
calismalariyla; tiiketim kiiltiiriiniin bir 68esi olarak sik sik kullanilan kadin kavraminin
gostergesel olarak manasini sorgulamak gibi toplumun deger yargilarini yansitip
aliskanliklarina gonderme yapar; iktisat, siyaset, cinsiyet gibi konulardaki elestirilerini
ileterek yeni bir bakis a¢is1 kazandirmaya ¢alismaktadir (Tekdemir Dokeroglu, 2018).

Barbara Kruger’in kolaj ayni zamanda dijital illiistrasyon calismalari, mesaj
yiiklii igerikleriyle kadinlarin sesi oldugu ataerkilligin kurdugu diizene kars1 toplumun

bakis agisinin kadinlarina dogru ¢evrilmesi bakimindan dnemlidir. (Sekil 2.73)

Sekil 2.73 Barbara Kriiger, 1997. Kaynak: https://www.artsy.net/artwork/barbara-
kruger-untitled-the-future-belongs-to-those-who-can-see-it (30.10.2021-14.20)
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Alman ressam, fotografci Sigmar Polke (1941-2010) ise postmodern yaklagima
sahip resim ¢aligmalarinin yanm sira grafiksel yaklagimimi Sekil 2.74’te yer verilen
ornekteki gibi deneysel kitap c¢alismasina da yansitmistir. Polke c¢alismalarinda
yasamin devamliligin1t meydana getiren montajin bir parcasi olarak fotograf imgelerini
kullanmasiyla hakikati aktarmakla kalmamis, ilerleyen bir siirecin olusumuna da
dikkat ¢cekmistir (Tiirkmenoglu, 2008). Buna gore; ¢aligmalarinda elde ettigi negatif

pozitif goriintiiler sayesinde gercekei bir yaklagimla devam eden siireci aktarabilmistir.

Sekil 2.74 Sigmar Polke, “Daphne”, 2004. Kaynak:
https://www.snoeck.de/book/68/Sigmar-Polke-%3A-
Daphne (03.01.2022-18.32)

2.2.2 Tlliistrasyon ve Teknolojik Gelismeler

Teknolojinin etki alanina giren grafik tasarim dallarindan biri  de
illiistrasyondur. Illiistrasyon ilerleyen teknolojiyle paralel olarak hayal edilemeyecek
bir noktaya gelmis ve hala da gelisim gostermeye devam etmektedir. Buna gore; hem
sanatsal hem de tasarimsal a¢idan teknoloji destegiyle iiretilen bir yapiya donligmiistiir.
Ornegin;

Adobe Illustrator ve Adobe Photoshop programlariin gelistirilmesi ve 1963 yilinda
bilgisayar programcisi Ivan E. Sutherland’in giiniimiiz ¢izim tabletlerinin temelini

olusturan Sketchpad programi, bilgisayar destekli illlistrasyon sanatini gelistiren
yenilikler arasinda yer almaktadir (Karageper, 2018).
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Malzeme ve yazilim alanindaki bu gelismeler, tasarimcilarin teknolojiyle tanisip
kolayca iletisim kurabilmesinde etkili olmustur. Birbirinden farkli tasarim
prensiplerine sahip programlarin sanat¢iya sagladigi malzeme sinirsizligi;
illiistrasyonun tislubunu, kullanim alanlarini etkileyerek sonsuz olanaklara sahip bir

tasarim alani olugsmasinda etken olmustur.

Sekil 2.75 Ivan E. Sutherland, Sketchpad, 1963. Kaynak:
https://bimaplus.org/news/the-very-beginning-of-the-digital-
representation-ivan-sutherland-sketchpad/ (14.01.2022-19.36)

Tarih boyunca Ivan E. Sutherland’in Sketchpad programi gibi tasarimi ve
illiistrasyonu ileriye tagiyabilecek tiriin denemeleri yapilmistir. Bu denemelerden biri
de 1964°te grafacon olarak taninan, ¢izimi bilgisayara aktarabilen Rand isimli grafik
tablettir (Eksioglu, 2017). Rand tablet gibi iriinler, giiniimiizde tasarimcilarin
gereksinimlerine gore farkli 6zelliklere sahip ¢ok cesitli Wacom tabletlerin temeli

sayilabilir. (Sekil 2.76)
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Sekil 2.76 Rand Tablet, 1964. Kaynak:
https://www.historyofinformation.com/i
mage.php?id=5535 (15.01.2022-17.37)

Gilinlimiizde geleneksel yontemlerle ¢izilen eskizler, grafik tabletler ve sinirsiz
dijital teknikler araciligryla illiistratorlerin hayal giiclinii ve yaraticiligini ortaya
¢ikaran illiistrasyon ¢alismalarma doniistiirmektedir. Ornegin; Sekil 2.77°deki kitap
illiistrasyonunun ilk eskiz agamas1 ve program, tablet gibi dijital destek ile ¢izilmis son
hali teknolojik geligsmelerin, illiistratoriin hayal ettigi diinyay1 ortaya ¢ikarmasinda

onemli bir role sahip oldugunu gdstermektedir.
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Sekil 2.77 Tony Piedra, “The Greatest Adventure”, 2018. Kaynak:
http://tonypiedra.com/blog/2018/9/9/digital-painting-how-i-
made-the-art-in-the-greatest-adventure (18.06.2022-17.37)

[liistrasyonun ilerlemesine katki saglayan bir diger yenilik ise giiniimiizde
grafik tasarimcilarin ve illiistratorlerin birbirinden farkli, degerli ¢aligmalarim
saklayan hazineler yani bilgisayarlarin iiretilmesidir. “Kisisel bilgisayarin ortaya
cikisi, Steve Jobs ve Stephen Wosniak'in kurdugu, Apple Computer Inc.’in 1984
yilinda piyasaya siirdiigii Macintosh ile baslamistir” (Meggs’ten aktaran Ustiindag,
2016, s.65). Bu gelismeyle birlikte dijitallegen tasarim i¢in 6nemli olan bilgisayarlar,

yasamimizin bir par¢ast olmustur. (Sekil 2.78)
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Sekil 2.78 Apple Macintosh, 1984. Kaynak: https://webodasi.com/macintosh-
nedir-macintoshun-ilham-veren-tanitimi/ (24.02.2021-18.38)

Ayn1 anda birden fazla isin tasarlanabilmesi, tek bir ¢alisma iizerinden farkli
versiyonlarin hazirlanabilmesi, ¢ok sayida dosyanin depolanmasi ve iiretime hazirlama
stirecinin kolayligi ile bilgisayarlar, tasarimcilarin vazgecilmez yardimcilar: olmustur.
Bilgisayar teknolojisi tasarimcilarin bakis agisini, sanatsal goriisiinii ve anlatim dilini
etkilemis; 6zellikle de iiretilen farkli programlar sinirsiz aracla birlikte tasarimcilarin
kendi stillerini bulup ortaya ¢ikarmasinda ara¢ olmustur. Zamanla geliserek sayilari
artsa da bitmap (piksel) tabanli Photoshop ile vektér uzantili Illustrator, dijital
illiistrasyonun temelini olusturan programlarin baginda gelmektedir.

flkin 1987°de Thomas Knoll tarafindan olusturulan, monokrom resim gériintiillemeden
goriintli diizenleme programina doniistiiriilen Adobe Photoshop’un, 1988 yilinda Adobe
firmasi lisansini satin almigtir. Macintosh bilgisayarlarda kullanim igin 1990’da
Photoshop 1.0, 1987 yilinda ise Adobe Illustrator 1.0 yaymlanmistir (Karasahinoglu,
2021).

Bu programlar; tasarimin farkli tiirevlerini aynm1 anda olusturabilme, kaldigin
yerden diledigin zaman devam edebilme, istedigin kisimda geri alabilme, biitiin
islerini saklayabilme, tek bir alan i¢inde birden fazla teknik uygulayabilme gibi
tasarimcilarin islerini kolaylastirmasiyla git gide daha ¢ok tercih edilmektedir.

Cesitli 0zelliklere sahip programlarin ortaya ¢ikmasi gibi teknolojinin sagladigi
imkanlarla illiistrasyon giiniimiizde basili mecralardan ¢ikip; video oyunlari, jenerik
tasarimlari, animasyon gibi farkli alanlarda da kendine yeni bir yer agarak genis

kitlelere hitap etmektedir. Farkli alanlarda olusan ihtiyaglar, illiistrasyon {iretimi i¢in
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yeni yontemlerin ¢ikmasina olanak saglamistir. Ornegin; giiniimiizde dijital
illiistrasyon tiretimi i¢in farkli 6zelliklere sahip ¢izim tabletlerinin kullanilmasiyla
sinirlt kalmayip, figilirleri ti¢ boyutlu hale getiren 3Doodler kalemler, 3D yazicilar ve
tic boyutlu illiistrasyonlarla sanal gergeklik teknolojisi kullanilmaya baslanmustir.
Glinlimiizde farkli programlar ve gesitli materyaller aracilifiyla tasarimcinin hayal
diinyasin1 gergeklikle birlestirmesine olanak veren sanal gergeklik teknolojisi
sayesinde illiistrasyon ¢alismalar1 boyutlandirilarak canlandirilabilmektedir. Ornegin;
Sekil 2.79’da yer verilen Amerikali animator, illiistrator Glen Keane (1954-)’nin
karakter eskizi ve sanal ger¢eklik teknolojisiyle olusturdugu ii¢ boyutlu illiistrasyonun
gelisim siireci teknolojinin illiistrasyona sagladigi yenilikleri ve ilerlemeyi gozler
Oniline sermektedir. Bu da dijital gelismelerin, illiistrasyon araciligiyla illiistratorii

gelecek yeniliklere kars1 hazirladiginin bir gostergesidir.

Sekil 2.79  Sanal  Gergeklik Karekod 2.8 Sanal Gergeklik
Teknolojisi ve Illiistrasyon. Kaynak: Teknolojisi ve Illiistrasyon.
https://vimeo.com/138790270?emb (18.06.2022-18.45)

edded=true&source=video _title&o
wner=15691134 (18.06.2022-18.36)
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Grafik tablet, sanal gergeklik teknolojisinin yanmi sira 3D yazicilarda
illiistrasyonun ¢esitli modelleme programlarinda ii¢ boyutlu ¢iziminininde Gtesine
gecerek elle tutulabilir bir nesneye doniistiirmesini saglamaktadir. Buna gore; 3D
yazicilar sayesinde dijitalde tasarlanan herhangi bir nesne plastigin eriyip, tabakalar
halinde sekil verilmesiyle basilabilmektedir (Eksioglu, 2017). Ozellikle programda
tasarlanan bir karakter illiistrasyonu basilip, Sekil 2.80°deki 6rnek gibi ii¢ boyutlu hale
getirilerek canlandirilabilir. Illiistrasyon tasarimlarinin boyutlandirilmasi, sanatgilarin
hem ¢izimleriyle hem de diger insanlarla etkilesimini gii¢clendirmekte; bu sayede sanat,

teknoloji, insan iletisimi etkin hale getirilmektedir.

Sekil 2.80 3D Yazici ile Baski. Kaynak: https://indirimlerce.com/3d-
yazici-nedir-uc-boyutlu-yazici-ile-yapilabilecekler/ (15.01.2022-18.36)

Teknolojinin getirdigi yeniliklerle birlikte ge¢irdigi evrime ragmen illiistrasyon,
kiiltiirleraras: bir dil olma 6zelligini kaybetmemis; teknoloji ve sanat akimlariyla
kendini gelistirerek giiniimiize kadar ulasmistir. 21. yiizyilla birlikte illiistrasyon her
yerde karsimiza ¢ikmaktadir. Ambalaj, afis, poster, logo tasarimi, ara¢ giydirme,
tekstil triinleri, kitap kapaklari, dergi ve gazeteler, oyun sektorii gibi her biri
birbirinden farkli alanlarda bambagka kimliklere biiriinerek bulundugu yere ayak
uydurabilmektedir. Ozellikle ge¢misten giiniimiize tasarimcilarin dergi kapaklari,
gazete sayfalar1 ve kitaplara hayat veren c¢alismalar; illiistrasyonun siirekliligini,

kaliciligini, evrenselligini, gelisimini gosterebilecek en kalict 6rneklerdendir.
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Gliniimiizde illiistrasyon tizerine kalici ornekler vermeye devam eden
tasarimcilar, kisiliklerini yansitan c¢alismalarini {iretirken hem geleneksel hem de
dijital yontemleri kullanarak Ozgiin tasarimlar ortaya c¢ikarmaktadir. Uretilen
caligmalarin yam sira tasarimcilari, illiistratorleri bir araya getirmek i¢in kurumlar
acilmakta, etkinlikler diizenlenmektedir. Tiim bunlar hem farkli alanlarda ¢alisan diger
sanatg¢ilarla tanisma firsat1 verir; hem de birbirinden farkli stilde tiretilen ¢alismalari
aynt anda inceleme imkam saglayarak tasarimcilarin bakis acgisini, ufkunu
genisletmektedir. Bu yeniliklerle her gecen giin teknolojinin gelismesine paralel
olarak ilerleyen illiistrasyon; okuma bilmeyenler i¢in gorsel yolla bilgi aktarimini,
cocuklara resimli kitaplar araciligiyla hikayeler anlatarak gelisimini olumlu yonde
etkilemeyi, gelecek nesillere iz birakmayi, farkli cografyalara, kiiltiirlere
diisiincelerimizi, duygularimizi aktarmayr saglamistir. Illiistrasyonun ilerlemesi;
bilimin, sanatin, edebiyatin, felsefenin gelisimi demektir. Baska bir deyisle;
“Illiistrasyonun evrimi medeniyetin yiikselisin de aynasidir” (Acartiirk, 2019, s. 10).
Artik sadece metni anlatan bir imgeden ¢ok; bir kisinin diisiincesini, hissettiklerini
aktaran evrensel bir dildir ve insanlar kendilerini ifade etmek istedikge illlistrasyonun

gelisim siireci kendine kattig1 yeniliklerle devam edecektir.
2.2.3 illiistrasyonun Tiirkiye’de Gelisimi

Minyatiir sanati, Tiirk illlistrasyon sanatinin temelini olusturmaktadir. Buna
gore; el yazmasi eserlerde anlatilan olaylar1 resimlemek i¢in c¢izilen ince islenmis
kiiciik boyutlu kitap resimlerine minyatiir sanati denilmektedir (Mahir’den aktaran
Ozsahin, 2017). Figiiratif resim tiirii olan minyatiir sanat1; iz birakmis dnemli tarihi
olaylarin ve kisilerin detayli betimlenmelerine yer veren, i¢inde barindirdigi dekoratif
unsurlarla kendi kiiltiiriinii yansitan en eski sanat dallarindan biri olmustur.

Minyatiir sanatinin duvar resimlerinden s6z sanatlarmin yer aldigi kitap
sayfalarina kadar uzanan yolculugunda anlattig1 hikaye de degisiklikler olsa da
barindirdig1 tasarim unsurlart kaliciligin1 korumustur. Bazen bir metni ya da olay
aktarmadaki gergekg¢i bakis agisiyla bazen de konuyu desteklemek ve bulundugu alani

giizellestirmedeki siislemeci iislubuyla karsimiza ¢gikmaktadir. Ornegin; minyatiirler,
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donemle ilgili birgcok konuyu gercekei bir sekilde aktararak gecmisi giliniimiize
ulagtirmaktadir. Minyatiirlere; hiikiimdarin saray yasami, av hayati, toplantilar,
seferler, savaglar gibi diiglinler ve gosterilerde konu olmustur (Kinik ve Topakli,
2012). Baska bir deyisle; minyatiirler konu olarak bulunduklar1 donemin hem saray i¢i
hem de saray dis1 olaylarini ele alip glinlimiize tagiyan tarihi belge degerinde gorsel
birer hazinedir. Cilinkii resmedildigi donemin 6nemli olaylarini yansitarak gegmisi
gelecege tasiyan gorsel belgeler olusturmaktadir. Donemi belgeleme, 6nemli kisileri
gecmise ait mekanlari, olaylar1 resmederek yeniden canlandirma ve bilgiyi herkesin
anlayabilecegi sekilde yorumlama illiistrasyon ile minyatiir arasinda bir gecis
saglamistir.

Oziin olmadig1 tek boyutlu detayli gizimlerin kullanilmasi, resim alaninda
kisilerin 6n planda tutulmasi, kendine 6zgii perspektif anlayigina gore biitiin figlirlerin
goriinecegi sekilde yan yana dizilmesi ve sosyal konumlaria bagli olarak belli bir
hiyerarside kisilerin boyutlandirilmasi; minyatiirii diger sanat dallarindan ayiran en
belirgin Ozelliklerdendir. Bundan dolayi; 6n arka iliskisi kurulmak istenildiginde
ondekiler alta arkadakiler iiste yerlestirilmektedir. Alttakiler ve iisttekiler arasinda boy
ve renk farki olmadan esit niteliklere sahip olmalarina dikkat edilirken figiirler onem
sirasina gore bilyiik ya da kiigiik ¢izilmektedir (Elmas, 1998). Boyutlandirmadaki
farkliliklardan dolayr figiirlerin iist ve alt olarak sayfaya yerlestirilmesi, minyatiir
sanat1 i¢in onemli bir tasarim unsurudur.

Kendine has iislubunu koruyarak varligimi siirdiiren Tiirk minyatiir sanatinin
kokleri Uygurlara dayanmaktadir. “Eski Uygur sehir harabelerinde bulunan 9. yiizyil
ve 13. yiizyildan kalma Budist ve Maniheist duvar resimleri ve minyatiirler Tiirk
resminin bugiine kadar bilinen en eski ornekleridir” (Yicesoy, 2013, s. 58). Bu
resimlerin 6nemi, Tirk minyatiir sanatt ve akabinde illiistrasyonun geligim siireci
acisindan bilgilendirici olmasidir. Minyatiir sanatinin duvar resimlerinden sonra el
yazmalarinda yer almasi ise islevini, alanin1 genisletmesinde ve kitap kavraminin
sekillenmesinde biiyiik bir adim olmustur. Bununla birlikte; Uygurlar doneminden
kalan Maniheist kitaplarindaki minyatiirler diinyevi ve dinsel sahnelerden
olusmaktadir (Elmas, 1998). Dinsel sahneler iceren bu kitaplardaki resimlemeler;

toplumu sekillendiren dinin, minyatiirii de etkilediginin bir gostergesidir. Ciinkii kendi
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donemine ait izler tasiyan minyatiir, insanlar1 bilgilendirme ve gelecege aktarimda

bulunma 6zellikleriyle illiistrasyon arasinda bag kurmaktadir. (Sekil 2.81)

Sekil 2.81 Uygur Metni ve Maniheist Uygur Rahipleri Minyatiir Pargasi.
Hogo Tapinak Buluntusu. Kaynak: https://www.tesadernegi.org/maniheizm-
dininin-uygur-devletine-yansimalari.html (17.01.2022-18.36)

Orta Asya’da Uygurlar’dan sonra Tiirk minyatiir sanatinin yolculugu
Anadolu’da devam etmistir. Anadolu Tiirkleri, 12. ve 13. yiizyillar arasinda minyatiir
sanatinin ilk drneklerini Artuklu déoneminde vermistir (Sagan, 1998). Bu sayede; ilk
Tiirk Islam minyatiir sanatinin temellerinin atilmasia ve kitap sanatinin gelismesine
On ayak olunmustur.

Donemin 6nemli eserlerinden biri; gokbilimci Abdurrahman es-Sufi (MS 903-
MS 986) tarafindan yazilan, Sekil 2.82’de 6rnek sayfalarin bulundugu “Suvar el-
Kevakib el-Sabita” isimli kitaptir. Kitapta kaynaginin ilk¢aga dayandig diistiniilen
yildizlar ve burclarin; hayvan, obje, insan gibi varliklarla sembollestirilen, yiizeysel ve
cizgisel betimlemeleri bulunmaktadir (Tanindi, 1996). Yildizlar1 tanitip, hakkinda

bilgiler veren bu kitap igerik bakimindan astronomi alanina ait bir eserdir.
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Sekil 2.82 Abdurrahman es-Sufi, “Suvar el-Kevakib el-Sabita”. Kaynak:
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/446297?searchField=A
lI&amp;sortBy=Relevance&amp;ft=%60Abd+al-Rahman+al-
Sufi&amp;offset=0&amp;rpp=20&amp;pos=1 (18.01.2022-19.27)

El-Cezeri lakabiyla bilinen bilim insani, mucit Ismail Ebu’l iz Bin Rezzaz El-
Cezeri (1136-1206)’nin asil ad1 “Kitab el-cami' beyn el-'ilm ve el-'amel en-nafi' fi
smaa'ti'l-hiyel” (Makine Yapiminda Yararli Bilgiler ve Uygulamalar) olan Sekil
2.83’teki “Kitab fi Ma’rifat el-Hiyel, el-Hendesiye” isimli kitabi donemin bir diger
onemli eserleridir. EI-Cezeri, Arsimet ve diger alimlerin icatlarindan olusan kitabinda
suyun ve dislilerin devinimiyle ¢alisan aracglari biitiinden parcalarina kadar anlatirken,
tasarimlar1 renklendirerek detaylica ¢izmistir (Tanindi, 1996). Mekanik alanla ilgili
biitiin buluglarin bulundugu bu kitap; ayrintili gérselleriyle donemin minyatiir sanati
hakkinda fikir veren, hem c¢izim tarzi hem de icatlariyla her anlamda ilham kaynag:
olabilecek bir eserdir. Kitapta kullandigi makinelerin, aletlerin kullanimi islevleri
hakkinda bilgilendirmeler, teknik-bilimsel illiistrasyon tiiriine 6rnek verilebilecek

cizimlerle desteklenmistir.
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Sekil 2.83 Ismail Ebu’l iz Bin Rezzaz El-Cezeri, “Kitab fi Ma’rifat
el-Hiyel, el-Hendesiye”. Kaynak: http://alcim.com.tr/Yazi/Index/70-
el-cezerinin-olaganustu-makineleri (18.01.2022-18.36)

Selguklular doneminde ise birbirinden bagimsiz konularda c¢ok sayida
minyatiirlii kitap rnekleri verilmistir. Ozellikle de bu dénemde botanik, tip, eczacilik,
anatomi gibi bilim; ask, sevgi gibi edebi temali birbirinden farkli konularin ele
alinabilmesi minyatiir sanatinin genis bir yelpazeye sahip oldugunu gostermektedir.
Bu eserlerden biri; Anadolulu hekim Dioskorides (MS. 2.yiizyil)’in 9. yiizyilda
Siiryanice’ye akabinde Kitabii’l Hasais ismiyle Arap¢a’ya g¢evrilen “Materia Medica”
adinda botanik ve zooloji kitabidir (Tanind1, 1996). Sekil 2.84°te verilen 6rnek sayfada
goriildiigli iizere kitapta metinler bitki, hayvan ve insan betimlemeleriyle
desteklenmistir. En ince ayrintisina kadar renklendirilerek gorsellestirilmis olan bu
minyatlirler, glinlimiizde biyolojik ve bilimsel bitki illiistrasyonlar1 sinifina

girmektedir.
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Sekil 2.84 Dioskorides, “Materia Medica™/ “Kitabii’l Hasais™.
Kaynak: https://arkeofili.com/gecmisten-gunumuze-minyatur-
sanati/ (18.01.2022-21.47)

Anadolu Selguklu doneminin kitap i¢i minyatiir sanatinin énemli yapitlarindan
biri de “Varka ve Giilsah” (Dastan-1 Varka ve Giilsah) mesnevisidir. Gazneli Sultan
Mahmud’a sunulmak iizere 11. Yiizyil sairi Ayyuki tarafindan Farsc¢a yazilan kitabin
konusu, Varka ile Giilsah askinin hiiziinlii hikayesidir. Hikayeyi aktaran 71 minyatiir
sayfalarda yatay ve dar alanlara ¢izilmistir (Tanindi, 1996). Sekil 2.85te goriildiigii
tizere Oyki anlatimini destekleyen, belirli bir renk skalasina ve ¢izim tarzina sahip olan
bu minyatiirlerin kitap boyunca dikdortgen seritlerin igine resmedilmis olmasi sayfa

tasarimlarinda biitiinliik olusturmustur.
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Sekil 2.85 Ayyuki, “Varka ve Giilsah” Mesnevisi (Dastan-1 Varka ve Giilsah).
Kaynak: https://www.egoistyazar.com/makale/selcuklu-donemi-minyaturlu-
yazmalari-varka-ile-gulsah (19.01.2022-14.37)

Fatih Sultan Mehmet (1432-1481) zamaninda ilerleme kaydeden Osmanli
minyatiliriinde dini, edebi, tarith konulu bir¢cok eser {iiretilmistir. Bununla birlikte;
Osmanli doneminde minyatiir yerine tasvir veya nakis kelimeleri kullanilirken,
minyatiirleri resimleyen kisilerde nakkas olarak adlandirilmistir (Basbugu, 2007).
Gegmisten gilinlimiize farkli isimlendirilse de minyatiiriin tasidigr o6zellikler
degismeden gelecege aktarilmistir. Bu kiiltiirel mirasa sahip ¢ikarak devamlilig i¢in
cabalayan sanatcilar sayesinde gelecege aktarilan minyatiir sanati da diger sanat
dallarinin birbirini etkileyerek gosterdikleri gelisimin kaliciligindan yararlanmistir.
Kendi iginde 6ziinii koruyan minyatiir sanat1 sanatgilarin hayal giigleriyle igerik olarak
cesitlenmeye devam etmistir. Ornegin; “Osmanli donemi minyatiirleri saray hayati,
padisah portreleri, torenler, edebi eserler, dini konular, kent goriintimleri, giinliik
yasam sahneleri gibi konulardan olusmaktadir” (Ozaltin ve Olmez, 2011, s.5). Bu
konularin ele alinmasiyla birbirinden farkl1 ama donemini gercgekei bir sekilde yansitan

cesitli kitaplar ortaya ¢ikmustir.
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Osmanli’nin bilinen énemli eserlerinden biri; Ahmedi’nin Biiyiik iskender’in
hikayesini kaleme aldigi manzum eseri, “Ahmedi Iskendernamesi” (1390)’dir. Tiirk
edebiyati i¢in 6nemli olan bu yazmada;

Hristiyan mimarilerindeki duvar resimlerine benzeyen ii¢li orijinal olmak iizere
toplamda 21 minyatiir bulunmaktadir. Ozgiin minyatiirlerin disindakiler degisik
konulardaki yazmalarin resimlerinden kesilerek olusturulmustur. Resimleri
yapistirdiktan sonra kalan bosluklar ise manzara veya bitki siislemeleri ile
tamamlanmistir (Bagc1 ve ark.’dan aktaran Sever, 2020).

Bdylece minyatiirler, belirli bir zaman i¢inde ayni alanda bulunan insanlarin
birbirinden bagimsiz yaptiklart isleri de gostermis; bu sayede c¢aligmalarda es

zamanlilik kavrami ortaya ¢ikmustir. (Sekil 2.86)

Sekil 2.86 Ahmedi, “Ahmed’i Iskendernamesi”, 1390. Kaynak:
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:1skendername.jpg#
(19.01.2022-16.58)

Tarihi konulu eserlerin ¢ogunlukta oldugu bu donemde sevgi, ask gibi temalar1
isleyen edebi kitaplarda one ¢ikmistir. Bunlardan biri; Fatih Sultan Mehmed
doneminden giliniimiize ulasan Bediuddin-1 Tebrizi’nin edebiyatla ilgili antoloji eseri
“Dilsuzname” isimli en eski minyatiirlii yazmadir (Polat, 2018). Giil ile biilbiiliin

askini konu alan bu yazma hikayesiyle edebiyat alani, ¢izimleriyle de minyatiir sanati
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Icin degerli bir eserdir. “Fars edebiyatinda sik¢a islenen giil ile biilbiiliin arasindaki
umutsuz askin simgesel anlatimi onlarin acilarini diinyevilestiren geng c¢ift ile
pekistirilmistir” (Sever, 2020, s. 158). Giil ve biilbiiliin geng ¢ift ile sembollestirilmesi
sayesinde duygulari, birbiri iizerindeki etkileri daha somut bir anlatimla aktarilmistir.
‘Dilsuzname’, detayli ¢izim tarzi, temay1 ele alma ve aktarma bigimiyle dénemin

tislubunu, 6zelliklerini ayrintilarinda saklayan bir eserdir. (Sekil 2.87)

— £ 7P 1313 55 s
.- w o .

=4 » -
[T = 4]

! ’_l:' 67
e .
TSty
’/.:(‘ UGt
l‘) ';-‘(. VES 42.;,171

“is . e
b' Aorn by )

Sekil 2.87 Bediuddin-i Tebrizi, “Dilsuzname”, 1455-1456. Kaynak:
https://abdullahabdurrahman.wordpress.com/2019/09/28/minyatur-sanati-
alintidir/ (20.02.2022-14.24)

Osmanli doneminde tarihi, edebi konularin yani sira bilimsel igerikli kitaplarda
iiretilmistir. Ornegin;

Fatih Sultan Mehmet’e ithafen Amasya’da Tiirk hekim Serefeddin Sabuncuoglu
tarafindan yazilan cerrahlikla ilgili Cerrahiyetii’l Haniyye, Erken dénem Osmanli
minyatiir sanat1 i¢in onemli bir eserdir. Kitapta, cesitli rahatsizliklarin tedavisinde
kullanilan cerrahi aletler ve uygulanan tibbi miidahalelerin betimlemeleri
bulunmaktadir (Uzel’den aktaran Saglam, 2017).

Hastaliklar i¢in tedavi yontemleri ve agsamali olarak cerrahi aletlerin kullanilma

metotlariyla ilgili bilgiler renklendirilerek temsili gorsellestirilmistir. Minyatiir ve yazi
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alanlarinin bloklara ayrildigi bir sayfa tasarimina sahip olan bu kitap, tip

illiistrasyonuna 6rnek bir eserdir. (Sekil 2.88)

Sekil 2.88 Serefeddin Sabuncuoglu, “Cerrahiyetii’l Haniyye”, 1465-1466.
Kaynak: https://www.biyografya.com/biyografi/17608# (21.01.2022-16.15)

Fatih Sultan Mehmet’in oglu II. Bayezid (1447-1512)’in tahta gectigi donemde
iIse minyatiir sanatinin kendini yenilemesiyle birlikte kullanim alani da degismistir.
Bati etkisinin azalmaya bagsladig1 eserlerde Fatih Sultan Mehmet doneminin portrecilik
anlayis1 yerine el yazmasi kitaplarda yer alan minyatiirler kullanilmaya baslanmistir.
(Polat, 2018). Kitap minyatiirleri konu itibariyle donemin ekonomisi, kiiltiir diizey,
tarihi hakkinda bilgi verirken ¢izim tarziyla birlikte sanat¢inin dslubu ve bakis
acisindan da izler tasimaktadir.

Osmanli doneminde fabl tiiriiniin ilk 6rnegi Beydeba’nin yazdigi “Kelile ve
Dimne”adl egitici yapattir.

Bu eser, Hint edebiyatinin bes kitap anlamindaki Pangatantra isimli masal serisinde yer
almaktadir. Kitaba adini veren ilk bolimde yer alan hikdyenin baskahramani iki
cakaldir. Kelile dogrunun ve diirtistliigiin, Dimne ise yanligin ve yalanin Sembolii olarak
kitapta yer almaktadir (ipek, 2012).

Kitapta hayvan tasvirleri, bitki motifleriyle desteklenmistir. Metinler ise

minyatiirlerin etrafina yerlestirilmistir. Bu 6gretici edebi eserin, giinlimiiz fabl, hikaye
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kitaplarindaki illiistrasyonlarin temelini olusturdugu ve egitici konularin hayvan

hikayeleri iizerinden anlatilmasinda da oncii bir eser oldugu soylenebilir. (Sekil 2.89)
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Sekil 2.89 Beydeba, “Kelile ve Dimne”. Kaynak:
https://sarkac.org/2021/07/kelile-ve-dimne/ (22.01.2022-15.12)

Tiirk nakkas Matrak¢t Nasuh ise tarih konulu eserleri yazip resimleyerek
Osmanli minyatiir sanatinda Topografik Ressamlik ad1 altinda yeni bir betimleme tiirii
ortaya ¢ikarmistir (Saglam, 2017). Bu yeni tasvir tiirli beraberinde kitap resimleme ve
minyatiir sanatina farkl bir islup kazandirmigtir. Bunun {izerine; topografik tiirle ilgili
calismalar, Matrak¢1 Nasuh’tan énce Piri Reis tarafindan yapilmistir. Ornegin; Tiirk
denizci Piri Reis (-1553)’in denizcilere kilavuzluk edebilecek niteliklere sahip
haritalardan olusan Sekil 2.90’daki “Kitab-1 Bahriye” (Denizcilik Kitabi) isimli eseri
kendi alaninda hazirlanmus ilk kitaptir. Akdeniz kiyilarin1 konu alan kitapta; bogazlar,
korfezler, limanlar, adalar, sehirler, kaleler, gegitlerle birlikte siginma yerleri ve rotalar
hakkinda bilgiler detaylandirilarak haritalanmistir (Sonmez, Efe, Ciirebal ve Soykan,
t.y.). Bilgilerin kaydedilmesi ve resimlendirilmesinde haritalama y6nteminin

kullanilmas1 gorsel birer belge olusturmustur.
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Sekil 2.90 Piri Reis, “Kitab-1 Bahriye”. Kaynak:
https://www.atlasdergisi.com/kesfet/bilim-haberleri/piri-
reis-ve-haritasi.html (23.01.2022-14.45)

Minyatiir sanatgisi, tarih¢i ve matematik¢i Matrakgr Nasuh (1480-1564), Piri
Reis’ten sonra kendisinin yazip gorsellestirdigi ¢alismalarla topografik tislubu devam
ettirerek minyatiir sanatinin zenginlesmesine katki saglamistir. Osmanli tarihinin
onemli sehirlerini, seferlerini, fethedilen yerlerini kendine 6zgii iislubuyla resimleyen
Nasuh’un figiir kullanmadan hayvan, bitki tasvirleriyle birlikte yeryiizii sekillerini
¢izdigi, onemli yapilarla destekledigi detayli sehir betimlemeleri; izleyicinin takip
edebilecegi sekilde harita 6zelligi tasiyan, kentlerin 6nemli yanlarini ortaya ¢ikaran
mimari ve tarihi agidan 6nemli belge niteligindedir.

Matrak¢1 Nasuh’un topografik tarihi ¢aligmalar: arasinda;

II. Bayezid doneminin 6nemli olaylarim1 anlatirken fethedilen kale ve limanlarin
resimlerine yer verdigi “Tarih-i Sultan Bayezid” adli eseri ile Kanuni Sultan
Siileyman’in  1534-1536 yillar1 arasinda yaptign iran-lrak yolculugu boyunca
konaklanan yerleri, bu menzillerin mimari ve topografik niteliklerini 128 minyatiirle
gorsellestirdigi “Beyan-1 Menazil-i Sefer-Irakeyn” (Mecmu’1 Menazil) isimli yapit yer
almaktadir (Tanind1, 1996).

Sekil 2.91 ve Sekil 2.92°de goriildiigii iizere ince isgilikle islenen bu
minyatlircaligmalarindaki yapilarin resmedilmesinde hem kus bakist hem de karsidan

goriiniim olmak tiizere iki farkli yaklasimin birlesimi s6z konusudur.
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Sekil 291 Matrak¢r Nasuh,
“Tarih-i  Sultan  Bayezid”-

Inebaht1 Kalesi Tasviri. Kaynak:
https://www.avetruthbooks.com
/2019/06/matrakci-nasuh.html
(23.01.2022-17.36)

Sekil 2.92 Mattrak¢i  Nasubh,
“Beyan-1 Menazil-i Sefer-Irakeyn”-
Istanbul ~ Minyatiirii.  Kaynak:
https://1001istanbul.com/matrakci-
nasuhun-istanbul-gorunumu/
(23.01.2022-18.02)

Osmanli kitap resimlemenin o6nemli tiirlerinden biri de surnamelerdir.

Osmanli’nin 6nemli minyatiirciilerinden Nakkas Osman’in; III. Murad’in oglu III.

Mehmed’in siinnet torenindeki eglencelerini resmettigi, “Surname-i Himayun” (l11.

Murad Surnamesi) donemin 6nemli el yazmasi eserlerindendir (Mahir’den aktaran

Polat, 2018). Sekil 2.93’te drnek verilen minyatiirlerdeki gibi biitiin eglencelerin adim

adim sirastyla betimlenmis olmasi, izleyicinin toreni goziinde canlandirmasini

saglamaktadir.
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Sekil 2.93 Nakkas Osman, “Surname-i Hiimayun” (III. Murad
Surnamesi). Kaynak: https://www.gzt.com/arkitekt/ihtisamin-
hikayati-surname-i-humayun-3560262 (24.01.2022-20.10)

Doneminin 6nemli minyatiirciilerinden biri de Nakkas Hasan’dir. Resmettigi
eserlerden “Siyer-i Nebi”, Hz. Muhammed’in tim hayatinin gorsellestirildigi ilk ve
son yapit olarak 814 betimlemenin yer aldig: alti ciltten olugsmaktadir (Cetin, 2018).
Biyografi niteligindeki bu kitap, peygamberler donemiyle ve Hz. Muhammed’in
hayatiyla ilgili verdigi bilgiler, gorsellestirilen minyatiirleri ile bugiin i¢in dénemini

aktaran onemli bir belgedir. (Sekil 2.94)

Sekil 2.94 Nakkas Hasan, “Siyer-i Nebi”. Kaynak:
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/4533
51 (25.01.2022-14.54)
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Osmanli tarihinde 18.ylizyilin baslarinda minyatiir sanatinin canlandigi Lale
Devri (1718-1730) doneminin énemli isimleri ise boydan resmettigi kadin figiirleriyle
taninan Abdullah Buhari ve tarih konulu eserleriyle asil adi Abdiilcelil Celebi olan
Levni (- 1732)’dir. Levni’nin bagyapit eseri; sair Seyyid Vehbi tarafindan III.
Ahmed’in dort oglunun 15 giin siiren slinnet diiglintindeki eglencelerinin anlatildigi ve
137 minyatiirle gorsellestirildigi “Surname-i Vehbi”dir (And’dan aktaran Saglam,
2017). Bu eserde de Sekil 2.96°daki 6rnek gibi karsilikli sayfalarda birbirini takip

edecek sekilde siralanan minyatiirler sayesinde térenin her an1 gérsellestirilmistir.

Sekil 2.95 Abdullah Buhari, Sekil 2.96 “Surname-i Vehbi”, Yazar:
“Osmanli Kadim”. Kaynak: Seyyid Vehbi - Nakkas: Levni. Kaynak:
http://www.turkishculture.or https://www.ahmetertug.com/publication/s
g/picture_shower.php?Image urname-i-vehbi/ (25.01.2022-19.23)

ID=4682 (25.01.2022-18.45)

Gegmiste yapilan minyatiirler nasil ki bugiiniimiize 1s1k tutmaktaysa gliniimiiziin
calismalar1 da gelecegi bir¢ok konuda aydinlatacaktir. Minyatiirlerin, kiigiik

ayrintilarla gercekeiligi yansitmasi disinda goriinenin arkasinda sanat¢inin bakis acist
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ve ruhu gizlidir. Bu sayede eser sanatciyl yansitan bir imzaya doniisiir. Tipki
illiistrasyon ¢alismalarinda illiistratorlerin kendilerini ifade eden simgelere yer
vermesi gibi... Nasil ki bir minyatiir ¢izilme lslubuyla, icerigiyle eserin sahibini
yansitiyorsa illlistrasyonda da ¢izgilerin ortaya ¢ikardigi duygu ve diisiinceler
sanat¢idan izler tasir.

[liistrasyonun gelisimde en énemli kisim; matbaanin kurulmasmin ardindan
minyatiire karsi ilginin azalmasi, el yazmalarin yerini resimli kitaplara birakmasidir.
18. Yiizyilin basinda ilk matbaanin kurulmasiyla birlikte kitap resimlemelerine karsi
yaklagimin farklilasmasi, ¢ogaltma tekniklerinin gelismesi, liretimin hizlanmasi ve
Bati’nin resim anlayisina ilgi duyulmasi minyatiir sanatini sona erdiren nedenlerdendir
(Sacan, 1998). Buna gore; matbaada seri iiretimle basilan kitaplarda konuyu
aciklamak, karigik bilgileri sade bir dille aktarmak icin sik sik tercih edilmesi, eserlerin
siklikla yer aldig illiistrasyonlu kitaplarin basilmasi ve yayginlagmasinda matbaanin
onemi biiyiiktiir. Ik Tirk matbaasi 1727°de Mehmet Said Efendi ve Ibrahim
Miiteferrika tarafindan kurulmustur (Sari, 2006). Matbaada bilimsel ve teknik
konularda Tiirkge basilan eserler ve sayfalardaki resimlemeler kitap ve illiistrasyon
sanatinin gelisim siirecini gésteren dnemli belgeler olusturmustur.

Matbaada cografi eserlerin beraberinde illiistrasyon ve haritanin birlikte
kullanildig1 -atlasin {izerine hayvan, bitki, insan figiirlerinin ¢izildigi- igeriklerin
metinlerle desteklendigi kitaplar da basilmistir. Bati1 Hindistan veya Amerika tarihinin
anlatildig1 91 sayfadan olusan “Tarih-i Hind-i Garbi”(1730) biri -Amel-i fakir Ibrahim
yazili- astronomi atlasi olmak iizere toplamda dort cografya haritas1 ve 13
illiistrasyonun yer aldigi bati anlayisina yakin bir kitaptir (Toderini’den aktaran
Toprak, 2009). ik resimli kitap olarak illiistrasyonun gelisim siirecinin baslangici
sayilabilecek bu cografya kitabinda hayvan, bitki, insan betimlemelerinin yer aldig1
siyah beyaz illiistrasyonlar, minyatiiriin ¢izim {islubuna benzemekte olup, gorselleri

tamamlayan detayli bilgilendirmelerle desteklenmistir. (Sekil 2.97)
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Sekil 2.97 “Tarih-i Hind-i Garbi”, 1730. Kaynak:
https://blogs.princeton.edu/cotsen/tag/tarih-i-hindi-i-
garbi/ (27.01.2022-14.26)

Farkli harita ve illiistrasyon ¢izimlerinin bir arada kullanilmasiyla Sekil 2.98 ve
Sekil 2.99°da 6rnek olarak verilen “Cihanntima” isimli eser Tiirk grafik ve basim tarihi
acisindan onemli bir yapit olmustur.

Tiirk bilim insani, yazar Katip Celebi’nin Diinya aynas1 anlamia gelen ‘Cihanniima’
(1733) cografya kitabi, bir boliimiiniin renkli basildig: illiistrasyon ve 25’1 diinyadaki
bolgelerin, 151 riizgargiili, iklim ¢izelgesi, diizlem kiire, giines ve ay tutulmasi1 olmak
iizere toplamda 40 haritadan olusmaktadir. Kitaptaki ¢izimlerin altinda Ibrahim
Miiteferrika’nin da icinde oldugu Ahmet Kirimi, Migirdig Galatavi ve Ibrahim
Tophanevi isimleri gegmektedir (Maden’den aktaran Kalafat Alpaslan, 2006).

Kitaptaki ¢izimlerde bir¢cok ismin ge¢mesi ayni konu iizerinde farkli bakis
acilartyla ¢izilmis illiistrasyonlarin bir arada oldugunun gostergesidir. Bu yaklasim
sayesinde konunun g¢izeri sonrasinda da illiistrasyonu nasil etkiledigini gdsteren bir

ornek ortaya ¢ikmustir.
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Sekil 2.98 Katip Celebi, “Cihanniima” Sekil 2.99 Katip Celebi, “Cihanniima”
(Felek-i Sevabit -Sabit Yildizlar Felegi- (zati’1-Kiirsii - Illiistrasyon: Kiriml
[lliistrasyon: Galatali Migirgig), 1733. Ahmed), 1733. Kaynak:
Kaynak: https://muslimheritage.com/an- https://www.kozmikanafor.com/osma
nli-astronomisi-genel-bir-bakis/
(27.01.2022-17.47)

Bu bilimsel igerikli kitaplarin basiminin ardindan matbaanin belirli araliklarla
kapal1 kalmasi, kitap tiretiminin durmasi gelisim siirecini olumsuz etkilemistir.

1745 yilinda Miiteferrika’nin 6liimiiniin ardindan ara veren matbaa, I. Mahmud’un 1747
tarihli fermaniyla birlikte ibrahim ve Ahmed Efendi tarafindan yeniden agilmis ama
faaliyet gosterememistir. III. Osman’m 1755 tarihli fermaniyla tekrardan acilsa da
1757°de Ibrahim Efendi’nin 6liimiiyle matbaanin ¢alismas1 durmustur (Sagan, 1998).
Uzun bir aradan sonra I. Abdiilhamid’in izniyle Ahmet Vasif ve Mehmet Rasit Efendi
gorevi devralmistir (Basbugu, 2007).

Bununla birlikte; Miiteferrika’nin zamaninda matbaadan ¢ikan resimli
kitaplardan sonra gorsel iceren diger 6nemli eserler Ahmet Vasif ve Mehmet Rasit
Efendi tarafindan basilmistir.

Divan sairi Enderunlu Fazil Bey (1757-1810)’in Sekil 2.100’deki “Zenanname”
(1793) isimli mesnevi tiiriindeki eseri Osmanli doneminin 6nemli kitap
orneklerindendir. Kitapta cesitli llkelerden ve farkli cografyalardan kadinlarin
Ozellikleri anlatilmistir (Kogoglu, 2013). Kitaptaki siirlere, kendi milletini temsil eden

kiyafetlerle birbirinden farkli fiziksel 6zelliklere sahip kadin figiirleri eslik etmektedir.
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Sekil 2.100 “Zenanname”, Yazar: Enderunlu Fazil Bey, 1793. Kaynak:
https://blogs.bl.uk/asian-and-african/2016/11/the-ottoman-turkish-
zenanname-book-of-women.html (28.01.2022-14.22)

Miiteferrika Matbaasi’nin ardindan ¢esitli basimevlerinin kurulmasiyla kitap
{iretimi ve ¢ogaltimi devam etmistir. Ornegin; 1796°da Miihendishane-i Bahr-i
Hiimayun (imparatorluk Deniz Miihendishanesi) isimli okulun alt katinda 6grencilerin
ihtiyaglarii karsilamak i¢in Basmahane Odasi olarak isimlendirilen Miihendishane
Matbaas1 kurulmustur (Karaman’dan aktaran Yasar, t.y.). Bu matbaada basilan
kitaplardan biri de Sekil 2.101°de 6rnek olarak gosterilen “Tableau des nouveaux
réglements de 1'Empire ottoman”dir.

Mahmud Raif Efendi tarafindan yazilan, resimlenen ve 1798’de basilan “Tableau des
nouveaux réglements de I'Empire ottoman” (Osmanli Imparatorlugu’nda Yeni
Nizamlarin Cetveli) isimli eser Irad-1 Cedid hazinesinin, askeri yeniliklerin, Nizam-1
Cedid faaliyetlerinin anlatildig1 bir kitaptir (Kabacali’dan aktaran Cetin, 2018).

Kitapta konulara eslik etmek i¢in yapilan ¢gizimler metnin karsisinda yer alirken,

cift sayfa illiistrasyonlarda bulunmaktadir.
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Sekil 2.101 Mahmud Raif Efendi, “Tableau des nouveaux reéglements de 'Empire

ottoman”, 1798. Kaynak: https://www.biblio.com/book/tableau-nouveaux-reglemens-
lempire-ottoman-mahmoud/d/903261298 (28.01.2022-16.22)

Miihendishane’den sonra Uskiidar Matbaas1 (1802) kurulmustur. Tasinmasimin
ardindan ad1 Uskiidar Matbaas1 olarak degistirilen basimevinde basilan kitaplardan biri
de “Cedid Atlas Terciimesi”dir. Mahmud Raif Efendi tarafindan Fransizca yazilan "el-
Icaletii’l-Cografya” kitabina eklenerek 1803 te basilan “Cedid Atlas Terciimesi” (Yeni
Atlas Cevirisi) 26 haritadan olusmaktadir (Kabacali’dan aktaran Cetin, 2018). Kitap
sayfalari incelendiginde Kuzey, Giiney, Dogu, Bat1 Yarimkiire, Avrupa, Asya, Afrika
Kitasi, Diinya ve Osmanli haritas1 gibi pek cok cografya atlasinin yani sira
illiistrasyonlara da yer verildigi goriilmektedir. Ornegin; Sekil 2.102°de yer verilen

Gok kiirelerinden birinde insan ve ¢esitli hayvan tasvirleri i¢ ice resmedilmistir.
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Sekil 2.102 Mahmud Raif Efendi, “Cedid Atlas Terctimesi” (Yeni Atlas
Cevirisi), 1803. Kaynak: https://mashable.com/feature/cedid-atlas (28.01.2022-
19.24)

Cografi eser iiretiminin agirlikli oldugu Osmanli doneminde tip alanina katki
saglayan kitaplardan biri de Sekil 2.103’te yer verilen “Hamse-i Sanizade” (1820)
olmustur. Sanizade Ataullah Efendi (1771-1826)’nin yazdig1 bes bdliimden olusan
Hamse-i Sanizade, Osmanl imparatorlugu’nda olusturulan ilk tip kitabidir. Eserde;
Erzurumlu Agop imzasi tasiyan 56 anatomik resimle birlikte insan viicudundan
baslayip kas, kemik, sinirler gibi organlar ve dokular detaylandirilarak anlatilmigtir
(Yazar, 2017). insan viicudunun anatomisi anlatilirken organlar, yapilar ve iskelet
sistemi ayrintilariyla gergekei bir sekilde resmedilmis; bu sayede bilimsel illiistrasyon

tiirline ait 6rnekler ortaya ¢ikmustir.
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Sekil 2.103 Sanizade Ataullah Efendi, “Hamse-i Sanizade”, 1820. Kaynak:
https://www.istanbulmuzayede.com/urun/2634126/ilk-turkce-matbu-tip-kitabi-
sanizade-mehmed-ataullah-hamse-i-sanizade (29.01.2022-13.36)

Resimli kitaplarin iiretimini etkileyen basim alanindaki bu gelismelere litografi
(tas baski) teknigini de eklenir. 1831 yilinda Henry ve Jacques Cayol tarafindan ilk
Tiirk tas baski matbaasinin kurulmasiyla birlikte bes yil boyunca askerlik ve erlerin
egitimini konu alan kitaplar basilmistir (Sagan, 1998). Bu teknigin kullanilmasiyla
kitap yayimciligr devam etmis, dergi ve gazete gibi ¢ok sayida basili isin iiretimi
gerceklesmistir. Kitaplarin iiretimiyle birlikte dergi ve gazete yayinciliginda ilk defa
kullanilan resimler, karikatiirlerde illiistrasyonun gelisimi a¢sindan biiylik 6nem tagir.
Ornegin; Ilk defa resimli ilanlarin goriildiigii gazete 1860 yilinda yayimlanmaya
baslayan “Terciiman-1 Ahval”dir (Sacan, 1998). Bu kiiciik resimler illiistrasyonun
basil1 her tiirlii isteki ¢ok yonlii kullanilabilirliginin bir gostergesi olmustur. Gazete
yayinciligina paralel olarak kadin, ¢cocuk, mizahi konularda ¢ikarilan dergilerin sayisi
fazla olmakla birlikte illiistrasyon acgisindan 6nemli olan ilk defa resmin yer aldigi
yayinlarin 6rneklerini vermektedir. Bununla birlikte; liretilen 6rnekler incelendiginde
gorselligin etkili oldugu en fazla yaymin gazete ve dergi olurken kitap iiretiminde

resmin yer aldig1 belirli eserlerin oldugu goriilmektedir. Tiirk¢ce mizah dergilerinin ilki,
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1870 wyilinda Osmanli gazeteci, yazar Teodor Kasap tarafindan yayimlanan
“Diyojen”dir (Kabacali’dan aktaran Cetin, 2018). Illiistrasyonun hem derginin
amacina hem de anlatilan konuya eslik ettigi ilk yayinlardandir. Diyojen dergisinin ilk
yillarinda sayfanin basinda yer alan ¢izim zamanla yerini sayfanin farkli yerlerinde
kullanilan renkli c¢alismalara birakmis; bu da illiistrasyonun ihtiyaca gore

sekillenebileceginin bir gostergesi olmustur. (Sekil 2.104, Sekil 2.105)
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Sekil 2.104 Teodor Kasap, Sekil 2.105 “Diyojen”, 1998. Kaynak:
“Diyojen”, 1870. Kaynak: https://www.nadirkitap.com/diyojen-
https://seyriadem.com/catego dergisi-28-mart-1998-suclu-bulundu-
ry/1870-1878-donemi/1873/ susurluk-kamyonu-efemeral6282111.html
(29.01.2022-14.35) (29.01.2022-14.47)

Bu donemde c¢ikan resimsiz kadin dergilerinin yani sira gorsellerin ilk defa
kullanildig1 yayinlardan biri de ¢ocuk dergileridir. Gorsel kullanilmayan ilk ¢ocuk
mecmualarindan Miimeyyiz, Hazine-i Etfal ve Sadakat’ten sonra 1875’te yayimlanan
Etfal resimli ilk ¢ocuk dergisidir (Ghonche, 2020). Ornegin; Sekil 2.106°da drnek

gosterilen Etfal dergisinin ilk sayfasi ¢esitli bitki ve ¢icek tasvirleriyle siislenmistir.
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Sekil 2.106 “Etfal”, 1875. Kaynak:
https://www.fikriyat.com/galeri/edebiyat/osmanl
ida-cocuk-dergileri-ve-dil-egitimine-katkilari/27
(29.01.2022-19.33)

[lliistrasyon sanatinin gelisiminde rol oynayan dénemin gorsel iceren dergi ve
gazete yayinciliginin yani sira resimli Kitap iiretimi de devam etmistir. Ornegin; Hafiz
Refi’nin egitim alanina katki saglayan Sekil 2.107°de yer verilen “Resimli Elifba-y1
Osman-1” (1874) isimli eseri, ilk resimli Tiirk¢e alfabe ve okuma kitabidir. Kitaba
basilan 31 hayvan illiistrasyonun bazilarinin altinda Latin harfleriyle imzalarin
bulunmasindan dolay1 resimlerin bati dillerinde yazilan kitaplardan alinmis olabilecegi
ihtimali vardir (Akyiiz’den aktaran Liman, 2007). Tiirkgeyi 6gretmede ara¢ olan bu
kitaptaki 1illistrasyonlar hayvanlarin dogal cevrede kendi hallerindeki gercekei

gorilntiilerden olusmaktadir.
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Sekil 2.107 Hafiz Refi, “Resimli Elifba-y1 Osman-1”, 1874. Kaynak:
https://zesray.wordpress.com/2016/08/11/ilk-resimli-turkce-alfabe/
(29.01.2022-21.24)

I. Mesrutiyet (1876)’in ilan edilmesiyle birlikte resimli gazete ve dergi iiretimi
hizla devam etmis; yayincilik alaninin gitgide genislemesiyle illiistrasyon sik sik tercih
edilmistir. Basin yayin alaninda artan bu gorsellik, her yastan farkli kesimlerin
dikkatini ¢ekmeyi basararak, okuma oraninin artmasina destek olmustur. Matbaa-i
Ebiizziya basimevinin kurucusu Tiirk gazeteci, yazar Ebiizziya Tevfik Bey (1849-
1912) bu donemde ¢ikardigr yayinlar, kitaplar ve uyguladigi baski teknikleriyle
donemin 6nemli isimlerinden biri olmustur. Ebiizziya Tevfik Bey’in 1882-1886 yillar
arasinda yayimladig1 “Kitaphane-i Ebiizziya” ile biyografilerinden olusan Sekil
2.108’deki “Kitaphane-i Mesahir” isimli kitap serileri nemli eserlerindendir.

Bu serilerde yer alan biitiin kitaplar 15 c¢cm boyutunda basilmistir. “Kitabhane-i
Ebiizziya” serisindeki kitaplarin sayfa sayisi 40-100 arasinda degismesine ragmen
boyutlarmin kii¢iik olmasina dikkat edilmistir. Kitaphane-i Mesahir’de ise herkesin
kolayca erigebilmesi, taginma ve okunma konusunda kolaylik saglanabilmesi agisindan
biitiin kitaplar 36 sayfa olarak basilmigtir (Gevheroglu, 2017). Belirledigi 60 tinlii ismin
hayatlarina yer verdigi Kitaphane-i Mesahir (1882) serisinde sadece Gutenberg, Ibn-i
Sina, Galile, Napolyon, Diyojen, Benjamin Franklen, Hasan Sabbah, Buffon, Ezop,
Yahya bin Halid Bermek, Harun Resid kitaplarini ¢ikarabilmistir (Coskunlar, 1957).

Her kesimin dikkatini ¢ekebilecek bu kitap serileri okuma oraninin arttirilmasi

icin 6nemli bir caligmadir. Kitaplar incelendiginde boyut ve sayfa sayilarinin disinda
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kapaklarinin da ayni olmasi konusu gibi fiziksel olarak da seri Ozelligini
yansitmaktadir. Kitaplardaki anlatimi1 destekleyen kiiciik illiistrasyonlar eser ile

okuyucu arasinda giiclii bir bag kurulmasini saglamistir.

Sekil 2.108 Ebiizziya Tevfik Bey, “Kitaphane-i Mesahir” (Benjamin
Franklin). Kaynak: https://phebusmuzayede.com/54898-osmanlica-
benjamin-franklin-ebuzziya-tevfik-ebuzziya-matbaasi-kostantiniyye-
1307-48-s-11x15-cm-sayfalari-ayrilmamis.html (30.01.2022-14.26)

Bicimi ve i¢indeki resimler itibariyle yilliklarda, kitap ve illiistrasyonun
gelisiminde bir adim sayilabilir. Buna gére; Osmanli Imparatorlugu i¢inde takvim ve
bazi bilgilerin bulundugu kitap olarak adlandirilabilecek salname (yillik) tiirlerinin
basimina Onciiliik edilmistir (Bagsbugu, 2007). Déneme ait 6nemli yilliklardan bazilar
Ebiizziya Tevfik’e aittir. 1880-1900 arasinda Ebiizziya Tevfik Bey’in genel isimler ad1
altinda yayimladigi 18 yillik tiirii eserlerden bazilar1 “Salnane-i Kameri”, “Rebi-i
Marifet”, “Takvimii’n Nisa” ve “Takvim-i Ebiizziya”dir (Karakas, 2010). Osmanli
doneminin 6nemli yilliklarindan biri olan “Takvim-i Ebiizziya” eserinde yer alan
resimler illiistrasyonun farkli amag, konu ve ¢esitli alanlardaki kullanimina bir 6rnek

olusturmaktadir. (Sekil 2.109)
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Sekil 2.109 Ebiizziya Tevfik Bey, “Takvim-i Ebiizziya”,

1893. Kaynak: https://www.kitantik.com/product/Takvimi-
Ebuzziya-1310-ve-1271-Seneleri-Icin-Ebuzziya-Tevfik-
OSMANLICA-1893-RESIMLI_0z8kgltk737gnr61wki
(30.01.2022-17.33)

II. Mesrutiyet (1908)’in ilaniyla birlikte gazete ve dergilerdeki renkli
illiistrasyonlar ¢ogalmustir. Buna gore; “Illiistrasyonlu yayinlara ilginin biiyiik oranda
arttigt bu donemde gazete ve dergilerin bagina musavver ya da resimli soézcigii
eklenmeye baslanmistir” (Kabacali’dan aktaran Cetin, 2018, 5.90). insanlarin ilgisinin
karsiliginda gergeklesen bu durum illiistrasyonun benimsenmesinin bir gostergesi
olarak gelisim siirecinin doniim noktalarindan biri sayilabilir. Bu dénemin 6ne ¢ikan
Kalem (1908), Cem (1910), Esek (1910) gibi resimli siireli yayilarindan biri de Sekil
2.110°daki Karagéz isimli dergidir. II. Mesrutiyet’in 6nemli Tirkge mizah
yayinlarindan biri olan Karagoz (1908) dergisinin karikatiirist ve sahibi Ali Fuat
Bey’dir (Ustabulut ve Bayrak, 2020). Dergilere ¢izdigi giindemi aktaran bazi
karikatiirlerini Sekil 2.111°de 6rnek verilen kitap calismasinda toplamasiyla kendi
iislubunu, diisiince bi¢imini, bakis agisini ve yaklasimini aktaran kisisel bir eser ortaya

¢ikarmistr.
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Sekil 2.110 Ali Fuat Bey, “"Karagoz", 1908. Kaynak:
https://www.onlinemuzayede.com/urun/3285497/karagoz-dergisi-1341-
hicri-tarihli-ataturk-kapakli-eski-turkce-karagoz-dergisi (31.01.2022-13.46)

m

Sekil 2.111 Ali Fuat Bey, “Osmanli Tokadi1”, 1986. Kaynak:
https://cankayamuzayede.com/listing/316942-15-Muzayede-
kitapgazetedergi-Lot-3304-sanatkarikatur/ (31.01.2022-14.12)

Bu dénemin 6nemli renkli yayinlarindan biri de fotograf ve illiistrasyonun sik
sik kullanildig1 “Resimli Kitap Dergisi”’dir. II. Mesrutiyet’in ilanindan sonra yasanan
problemler karsisinda ¢oziimler sunan ve Osmanli Imparatorlugu’nun durumunu

yorumlamaya calisan 6nemli bir dergidir (Barig, 2016). Farkli konular ele alirken
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Sekil 2.112’de gorildigi tizere kapak tasariminda illiistrasyona, i¢ sayfalarda
fotografa yer verilmesi gibi farkli konular ele alinirken tekniklerin kullanimi da

cesitlenmistir.
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Sekil 2.112 “Resimli Kitap Dergisi”, Say1 17, 84 sayfa, 18x24
cm. Kaynak: https://phebusmuzayede.com/6317-osmanlica-
resimli-kitap-dergisi-sayi-17-ciragan-sarayi-nda-cikan-yangin-
gorselli-kapak-84-sayfa-18x24cm.html (31.01.2022-14.47)

Mesrutiyet’in ilanindan 6nce yayimlanan kadin mecmualar1 bu donemde de aile,
cocuk, evlilik, egitim, moda gibi konular1 ele alan, egitici igeriklere sahip dergilerin
¢ikmastyla devam etmistir. Mehmet Rauf tarafindan ¢ikarilan renkli gorsellere sahip
ilk kadin dergisi Mehasin (1908), Celal Sahir Erozan’in haftada bir ¢ikardig resimli
dergi “Demet” (1908) ve gazeteci Nuriye Ulviye Mevlan Civelek’in “Kadinlar
Diinyas1” (1912) 6nemli yayinlardan bazilaridir (Sagan, 1998). Sayfa tasariminda
rengin ve slislemeci yaklagimin biitiinliik icinde kullanilmasinda Mehasin, yayimlanan

diger dergilere oncii olmustur. (Sekil 2.113)
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Sekil 2.113 “Mehasm” (1908), “Demet” (1908), “Kadinlar Diinyas1” (1912).
Kaynak: http://www.uskudarkultursanat.com/sergilerimiz/osmanli-donemi-
kadin-dergileri#gallery-22 (31.01.2022-15.12)

Dergi yayinciliginin yaninda artan kitap iiretimiyle birlikte donemin yazarlari
tarafindan kaleme alinan siirlere ve romanlara illiistrasyonlar eslik etmeye baslamistir.
Ornegin; yaymmladigi ilk kadin dergisinde oldugu gibi Mehmet Rauf, yazdig1 ask
romanlarinda da sosyal yasamdaki yerlerini, sorunlarini anlatirken olaylarin merkezine
aldign kadin karakterleri iizerinden okuyucularina olmasi gereken Tiirk kadim
modelini aktarmistir (Y1lmaz, 2018). Bununla birlikte; Mehmet Rauf’un Sekil 2.114°te
kadinin 6ne ¢iktig1 ask romaninin kapaginda ve “Demet” dergisini yayimlayan Tiirk
sair, yazar Celal Sahir Erozan’in Sekil 2.115°teki kitabinda icerigi destekleyen,
anlatim1 betimleyen illiistrasyonlara yer verildigi goriilmektedir. Bu illiistrasyonlar

hem yazarin hem de donemin tislubunu, anlatim tarzini yansitmaktadir.
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Sekil 2.114 Mehmet Rauf, “Ferda-yi Garam”, 1913. Kaynak:
https://www.nadirkitap.com/ferda-yi-garam-birinci-baski-ilk-basim-
mehmed-mehmet-rauf-kitap20808421.html (31.01.2022-17.23)
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Sekil 2.115 Celal Sahir FErozan, “Beyaz Golgeler”. Kaynak:
https://phebusmuzayede.com/5054-beyaz-golgeler-celal-sahir-edebiyat-
cedide-kutuphanesi-hilal-matbaasi-istanbul-1325-osmanlica-ciltli-239-
sayfa-12x18cm-o0zege-1931.html (31.01.2022-17.56)
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Yenilenme, modernlesme ve gelisme amaciyla 29 Ekim 1923 tarihinde
Cumhuriyet ilan edilmis; sanatin degerini sozlerinde sik sik vurgulayan Mustafa
Kemal Atatiirk (1881-1938), Tiirkiye Cumhuriyeti’ni her alanda yiikseltecek yenilikler
getirmistir. Ozellikle egitim, kiiltiir alaninda gerceklestirilen yenilikler giizel sanatlar1
ilerletmis ve giliclendirmistir. Glizel sanatlara ilgi ¢agin insaninin kiiltiiriinii, bakis
acisini, diislincesini, yasayisini ve se¢imlerini etkilemistir. Modernlesme yolunda
onemli adimlarin atildigi bu doneme uyum saglayan renkli resimli yayinlar, kitaplar,
grafik ve illlistrasyon sanatinin doniim noktas1 olmus; kullanim alanlar1 genislemistir.
Birgok sanat¢i ¢aligmalarini hazirlarken gorsel hafizanin etkisinden yararlanarak
grafik tasarima ve illiistrasyona bagvurmustur.

1 Kasim 1928°de yeni Tirk harflerinin kabulii ve Atatiirk tarafindan Harf
Devrimi’nin ilan edilmesi egitim ve kiiltiir alaninda yapilan en 6nemli yenilik
olmustur. Harf Devrimi’nin okuryazar oraninda yol acgtigi diisiis sebebiyle gazete,
dergi gibi basil isler gorsel kullanimini arttirmaya baglamis; yayimcilik, grafik ve
illiistrasyon alanlarina devrimin etkisi yansimistir (Kizilsafak’tan aktaran Cetin,
2018). Osmanli -Arap- yerine Latin harflerine gegilmesi, insanlarin degisiklik
karsisinda ilk basta zorlanmasina, yayinlara olan ilginin azalmasina neden olmus; bu
durumu diizeltmek ve Latin harflerini 6gretmek icin gorsele duyulan ihtiyag
sonucunda basilan kitaplarda sik sik illiistrasyonlara yer verilmistir.

Cumbhuriyet doneminin Onemli sanatcilarindan biri de ¢aligmalarinda
illiistrasyonu etkili bir anlatim arac1 olarak kullanan grafik tasarimct, illiistrator Thap
Hulusi Gorey (1898-1986)’dir. Afis ¢alismalarinin beraberinde 6nemli islerinden biri
de Atatiirk’iin istegi lizerine Latin harflerini tanitmak tizere hazirlanan ilk alfabe kitab1
icin tasarladig1 kapak resmidir. Modern Tirkiye’nin ilk ders kitaplarinin ¢ikmaya
basladig1 donemde yayrmlanan Sekil 2.116’daki “Alfabe” icin kapak tasarimimi Thap
Hulusi Gorey, i¢ sayfalardaki resimleri ise Ramiz Gokge hazirlamistir (Kilig’tan
aktaran Tural, 2007). Kitap kapaginin tist kisminda Latin harfleriyle kitabin ismi -
ALFABE- biiyiik harflerle yazilmis; altinda ise Thap Hulusi’nin, Atatiirk ve manevi
kiz1 Ulkii Adatepe (1932-2012)’yi resmettigi realist bir ¢aligma yer almaktadir. Kitap
ici resimlemeler ise sadece kirmizi, siyah ve beyaz renk skalasina sahip, anlatimi

destekleyerek okuma istegi uyandirma amaci tasiyan illiistrasyonlardan olugsmaktadir.
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Sekil 2.116 “Alfabe”, Kapak Resmi: lhap Hulusi Gérey — Kitap Ici
[lliistrasyon: Ramiz Gokge, 60 sayfa, 16x24 cm, 1932. Kaynak:
https://phebusmuzayede.com/4370-alfabe-milli-egitim-basimevi-istanbul-
1961-ataturk-kapakli-cizen-ihap-hulusi-bol-gorselli-60-sayfa-16x24cm-1-
sayfa-hasarli.html (04.02.2022-15.22)

Birgok kurum, 6zel kurulus ve firmalarin kurumsal kimlik olusturmasinda
yaptif1 afis tasarimlartyla onemli bir rol oynayan Ihap Hulusi Goérey, dénemin
insanlarini, Cumhuriyet’in ilaniyla gelen yeniliklerin yansimasini afis ¢aligmalarina
yansitmistir.  Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin ve ilkelerinin toplum tarafindan kabul
edilmesinde Thap Hulusi Gérey’in afislerinde ele aldigi konular ve olusturdugu
karakterlerin 6nemli bir etkisi olmustur (Basbugu, 2007). Bu donemde Cumbhuriyet
ilkeleri ile halk arasinda bag kurmaya calisan afis, giiclii bir iletigsim araci olarak yerini

almistir. (Sekil 2.117)

102


https://phebusmuzayede.com/4370-alfabe-milli-egitim-basimevi-istanbul-1961-ataturk-kapakli-cizen-ihap-hulusi-bol-gorselli-60-sayfa-16x24cm-1-sayfa-hasarli.html
https://phebusmuzayede.com/4370-alfabe-milli-egitim-basimevi-istanbul-1961-ataturk-kapakli-cizen-ihap-hulusi-bol-gorselli-60-sayfa-16x24cm-1-sayfa-hasarli.html
https://phebusmuzayede.com/4370-alfabe-milli-egitim-basimevi-istanbul-1961-ataturk-kapakli-cizen-ihap-hulusi-bol-gorselli-60-sayfa-16x24cm-1-sayfa-hasarli.html

YENi KAHVE PAKETLERi
~ iul LIYOR

SA¥e,
/s)
‘41317‘ X

T, ER
G,

DA!%[AR! IZDAN TEDARIK
EDIwiZN

KU
MEHMET.EFENDi:sMAHTUMLARI

SAVGISIZLIKLA SAVAS DERNEGI.

Sekil 2.117 1ihap Hulusi Goérey, Afis Tasarimlari. Kaynak:
https://mediacat.com/ihap-hulusi-gorey-lakabi-saheser/ (04.02.2022-17.26)

Ik kadin illiistrator Sabiha Riistii Bozcali (1904-1998) birbirinden farkli
konularda iirettigi ¢alismalarla Cumhuriyet doneminin ¢ok yonlii isimlerinden biri
olmustur. Sanat¢inin kapak ve i¢ sayfalarini resimledigi kitaplar incelendiginde
cogunun Resat Ekrem Kocu tarafindan yazildigi goriilmektedir. Bozcali, 1953-1972
yillar1 arasinda Resat Ekrem Kogu’ya ait, i¢lerinde maddelerini resimledigi ‘Istanbul
Ansiklopedisi’nin de oldugu 12 kitabin kapagini ve/veya i¢ sayfalarini resimlemistir
(Durmaz, 2016). Illiistrator, siyah beyaz dengesi ve kontrasthgin giiclii oldugu
cizimleriyle kitap boyunca ortak gorsel bir dil olusturmustur. (Sekil 2.118)

Sekil 2.118 “Istanbul Ansiklopedisi”, Yazar: Resat Ekrem Kogu -

Mliistrasyon: Sabiha Riistii Bozcals, 1944. Kaynak:
https://www.levant.com.tr/en/product/3097010/istanbul-ansiklopedisi-
resat-ekrem-kocu-1944-yilinda-yayinlanan-ilk (04.02.2022-18.36)
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Sabiha Riisti Bozcali, Sekil 2.119 ve Sekil 2.120°deki ornekler gibi

gorsellestirdigi biitiin kitap kapagi ve sayfa iglerinde yer alan 6zgiin illiistrasyon

calismalariyla diger illiistratorlerden kendini ayiran bir kimlik olusturmay1 bagsarmistir.

Sekil 2.119 “Forsa Halil”, Yazar: Resat Ekrem
Kocu-Illiistrasyon: Sabiha Riistii Bozcall,
1952, 99 sayfa, 17x24,5 cm. Kaynak:
https://phebusmuzayede.com/24585-forsa-
halil-resat-ekrem-kocu-istanbul-1952-
resimler-sabiha-bozcali-99-sayfa-17x24-5-
cm.html (05.02.2022-13.43)

RESAD EKREM KOCU

¢ Dag
| Padisahlan

Sekil 2.120 “Dag Padisahlar1”,
Yazar: Resat Ekrem Kocgu-
[lliistrasyon: ~ Sabiha  Riistii
Bozcals, 1962. Kaynak:
https://www.kitantik.com/produ
Ct/DAG-
PADISAHLARI_0z8Kkgltjzspgl
7rlezx (05.02.2022-14.04)

Ozarman, déneminin kitaplarini resimlemesinin beraberinde kendine ait kitap

calismalariyla da iz birakmistir. 1936°da karikatiirist Ramiz Gdokge ile sergi acan

Miinif Fehim Ozarman, 1943 yilinda “Eski Siir Bahgeleri” isimli kitabinda dize

resimlemelerini bir araya getirmistir (Eczacibasi’ndan aktaran Beglim, 2018). Sekil

2.121°de goriildiigii lizere kitap, her resim i¢in tek bir renk tonunun kullanildig

monokrom tarzi illiistrasyon ¢aligsmalarindan olugmaktadir.
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Sekil 2.121 Miinif Fehim Ozerman, “Eski Siir Bahgeleri”, 1943. Kaynak:
https://www.bitmezat.com/urun/1727312/eski-siir-bahceleri-7gun-nesriyati-
munif-fehim-kapakli-ve-ici-cok-adet-munif (05.02.2022-19.26)

Tuval caligmalarinin beraberinde kitapta resimleyen Ressam Turgut Zaim
(1906-1974) tasarimlarinda illiistrasyona sik sik yer vermistir. “Tuvallerinde
geleneksel minyatiir sanatindan etkiler tasiyan ressam, kitap illiistrasyonlarinda resim-
metin iligkisi kurmasi yoniiyle de nakkaslarla benzerlik tasimaktadir” (Kaymaker,
2021, s. 351). Sanatg1, Sekil 2.122 ve Sekil 2.123teki gibi farkli konularda yazilmis
kitaplarin ruhunu yansitacak kapaklar tasarlamak icin cesitli illiistrasyon teknikleri

kullanmastir.
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Sekil 2.122 “Kendin Seg
Daginda”, Kapak Illiistrasyonu:
Turgut Zaim, 1943. Kaynak:
https://www.kitantik.com/produ
ct/Kendin-Sec-
Daginda_1br9gfwkkcd50h31qfl
(06.02.2022-14.34)
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Sekil 2.123 “Hayattan Cizgiler
Tamdiklarim”, Kapak Illiistrasyonu:
Turgut Zaim, 1949. Kaynak:
https://www.levant.com.tr/urun/267
3065/tanidiklarim-m-serif-korkut-
burdur-milletvekili-ankara-1949-
yazarindan-ith (06.02.2022-13.34)

Halikarnas Balik¢ist ismiyle bilinen yazar Cevat Sakir Kabaagagli (1890-

1973)’nin eserleri incelendiginde dergi, gazete gibi yayinlara hazirladig: resimlerle

birlikte kitaplar1 gorsel anlamda zenginlestirmek i¢in kapak ve i¢ sayfalarinda

illiistrasyonu 6n planda tuttugu goriilmektedir. Sekil 2.124 ve Sekil 2.125°teki 6rnekler

gibi siyah beyaz dengesiyle olusturdugu illiistrasyonlar, farkli konularda yazilmig

kitaplar i¢in yapilmis olsalar bile ¢izimler kendi aralarinda uyum icindedir.
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https://www.levant.com.tr/urun/2673065/tanidiklarim-m-serif-korkut-burdur-milletvekili-ankara-1949-yazarindan-ith
https://www.kitantik.com/product/Kendin-Sec-Daginda_1br9qfwkkcd50h31qfl
https://www.kitantik.com/product/Kendin-Sec-Daginda_1br9qfwkkcd50h31qfl
https://www.kitantik.com/product/Kendin-Sec-Daginda_1br9qfwkkcd50h31qfl

Sekil 2.124 Cevat Sakir
Kabaagacli, “Giilen Ada”,
12x16 cm, 1957. Kaynak:
https://phebusmuzayede.com/5
0320-gulen-ada-halikarnas-
balikcisi-yeditepe-yayinlari-
mart-1957-75-sayfa-12x16-
cm.html (06.02.2022-17.45)

KITABEVI}
#

Sekil 2.125 Cevat Sakir Kabaagacli,
“Mavi  Siirgiin”, 1961. Kaynak:
https://phebusmuzayede.com/55347-
surgun-roman-halikarnas-balikcisi-
cevat-sakir-kabaagacli-ilk-baski-
remzi-kitabevi-1961-192-sayfa.html
(06.02.2022-18.34)

Kabaagagli’nin kitap kapaklari disinda hazirladigi ¢ogu ¢alisma, siyah beyaz

kontrasthigiyla elde ettigi giilii etkiden olusmaktadir. Ornegin; Sekil 2.126’daki

‘Deniz Gurbetgileri’ isimli kitabina ¢izdigi illiistrasyonlar adeta karanlhifin iginde

saklidir. Buna ragmen figiirlerin yiiz ifadelerindeki detaylar bile ¢ok belirgindir.

Gecimini denizden karsilayan insanlarin hayat hikayelerini konu alan kitaptaki
figiirlerin duygu yogunlugu ve ifadeleri kuvvetlidir. Ressamin malzemeyle miicadelesi

gibi insanlarda denize karsi bir savas

icindedir. Resimler; kagidin mumla

kaplanmasindan sonra {lizerinin ¢ini miirekkebiyle boyanip, kazinmasi sonucunda ortaya

cikmustir (Songiir Dag, 2016).

Kazima teknigi sonucunda olusan ¢izgisel doku figiirlerin hareketleriyle

g0kylizii ve denizin birbirini tamamlamasina olanak saglamstir.
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https://phebusmuzayede.com/50320-gulen-ada-halikarnas-balikcisi-yeditepe-yayinlari-mart-1957-75-sayfa-12x16-cm.html
https://phebusmuzayede.com/50320-gulen-ada-halikarnas-balikcisi-yeditepe-yayinlari-mart-1957-75-sayfa-12x16-cm.html
https://phebusmuzayede.com/50320-gulen-ada-halikarnas-balikcisi-yeditepe-yayinlari-mart-1957-75-sayfa-12x16-cm.html
https://phebusmuzayede.com/50320-gulen-ada-halikarnas-balikcisi-yeditepe-yayinlari-mart-1957-75-sayfa-12x16-cm.html
https://phebusmuzayede.com/50320-gulen-ada-halikarnas-balikcisi-yeditepe-yayinlari-mart-1957-75-sayfa-12x16-cm.html
https://phebusmuzayede.com/55347-surgun-roman-halikarnas-balikcisi-cevat-sakir-kabaagacli-ilk-baski-remzi-kitabevi-1961-192-sayfa.html
https://phebusmuzayede.com/55347-surgun-roman-halikarnas-balikcisi-cevat-sakir-kabaagacli-ilk-baski-remzi-kitabevi-1961-192-sayfa.html
https://phebusmuzayede.com/55347-surgun-roman-halikarnas-balikcisi-cevat-sakir-kabaagacli-ilk-baski-remzi-kitabevi-1961-192-sayfa.html
https://phebusmuzayede.com/55347-surgun-roman-halikarnas-balikcisi-cevat-sakir-kabaagacli-ilk-baski-remzi-kitabevi-1961-192-sayfa.html

Sekil 2.126 Cevat Sakir Kabaagacli, “Deniz Gurbet¢ileri”, 19x13 cm,
1969. Kaynak: https://phebusmuzayede.com/33549-deniz-gurbetcileri-
halikarnas-balikcisi-yazarindan-turgay-gonenc-e-imzali-ilk-baski-
1969-istanbul-244-sayfa-19x13-cm.html (06.02.2022-19.55)

Tasarimcilarin  katkilariyla zamanla okullarda illiistrasyon, grafik tasarim
boliimlerine daha ¢ok yer verilmesi sayesinde akademik ortamlarda iiretilebilmesi ve
reklam ajanslarinin agilmasiyla birlikte ¢ok yonlilliglinii gosterebilmesi grafiker,
illiistrator kavramlarinin ortaya ¢ikmasini, daha genis kitlelere ulagarak taninmasini
kolaylagtirmustir. Illiistrasyonun egitimde kendine bir yer bulmasi, bu alanda
kuruluglarin agilip, etkinliklerin diizenlenebilmesi i¢in bir zemin olusturmustur.
Ornegin; Grafik Tasarimcilar Meslek Kurulusu (1978)’nun kurulmastyla birlikte
serbest ¢alisanlar, akademisyenler, reklam ajanslar1 ve 6grencilerin tek bir ¢at1 altinda
toplanabilmesi amacglanmistir. Kurulusun her yil diizenledigi Grafik Tasarim Sergisi
ile cok sayida farkli kategorilerde isler ve bu ¢aligmalari iireten kisiler ayn1 anda ayni1
yerde bulunarak birbirlerini tanima, tasarimlar1 inceleyerek farkli bakis agilarini bir
arada gorebilme sansi elde edebilmektedir.

Bu gelismelerle birlikte problemlere gorsel c¢oziimler getirerek herkese
ulagabilen sanat dallarindan biri olan illiistrasyon, giiniimiizde hemen hemen her
alanda karsimiza ¢ikmaktadir. Ornegin; ¢ocuklara diinyay: tanitmak, bircok konuda

bilgi vermek icin hikayeyi anlatan kitaplarin kapak ve sayfalarinda; sinema, tiyatro,
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https://phebusmuzayede.com/33549-deniz-gurbetcileri-halikarnas-balikcisi-yazarindan-turgay-gonenc-e-imzali-ilk-baski-1969-istanbul-244-sayfa-19x13-cm.html
https://phebusmuzayede.com/33549-deniz-gurbetcileri-halikarnas-balikcisi-yazarindan-turgay-gonenc-e-imzali-ilk-baski-1969-istanbul-244-sayfa-19x13-cm.html
https://phebusmuzayede.com/33549-deniz-gurbetcileri-halikarnas-balikcisi-yazarindan-turgay-gonenc-e-imzali-ilk-baski-1969-istanbul-244-sayfa-19x13-cm.html

konser, sergi gibi diizenlenen etkinliklerden haberdar eden afislerde; bir filmi diziyi

tamamlayan jenerik tasarimlar gibi illlistrasyonu bazen sabit, bazen de hareketli
gormek miimkiindiir. Bu da illiistrasyon sanatinin evrensel, ¢6ziim odakli, uyumlu,
zamansiz, ¢cok yonlii gorsel bir dil oldugunun kanitidir. Her tasarimcinin kendi tarzina
ve yapacagi ise gore illlistrasyonu sekillendirebilmesi ise sinirsiz bir alan saglamakta;
bu da benimsenmesi ve kaliciligim1 koruyarak gelisebilmesi agisindan onemlidir.
Tirkiye’de farkli konu ve alanlardaki ¢ogu tasariminda gorsel dile dncelik vererek,
illiistrasyonu birgok calismasinda 6n plana ¢ikaran oncii sanatgilar vardir. Ornegin;
kolaj, tipografi, resimleme gibi biitiin tasarim 6gelerini sinema, tiyatro afislerinde
uyum i¢inde kullanan, Karag6z Hacivat gibi kiiltiirel degerlerimizi ¢alismalarina dahil
eden, sembolik anlatima yer verdigi tasarimlariyla Yurdaer Altintas (1935-2019) ve
tiyatro oyunlari igin tasarladigi afisleriyle Mengii Ertel (1931-2000); tasarimlarinda

illiistrasyona yer veren tasarimcilar arasindadir. (Sekil 2.127, Sekil 2.128)

20.ULUSLARARASI  Axmanx
ISTANBUL FILM FESTIVALI
0217 NISAN 2005

ACHANK 0OA ORKESTRASI ESUINOE

ATLAS SIMEMASI 7 WSAN 7905 PERSIMAC - 1990

@ “;‘i‘

Sekil 2.127 Yurdaer Altintas, 24. Sekil 2.128 Mengii Ertel, Tiyatro
Uluslararasi Istanbul Film Festivali Oyunu Poster Tasarimi. Kaynak:
Poster Tasarimi. Kaynak: https://www.istanbulsanatevi.com/t
https://www.istanbulsanatevi.com/ urk-ressamlar/mengu-ertel-hayati-
unlu-sanatcilarin-hayati/soyadi-a- ve-eserleri/ (07.02.2022-16.56)

unlu-sanatcilarin-hayati/yurdaer-
altintas-hayati-ve-eserleri-1935/
(07.02.2022-15.46)
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https://www.istanbulsanatevi.com/unlu-sanatcilarin-hayati/soyadi-a-unlu-sanatcilarin-hayati/yurdaer-altintas-hayati-ve-eserleri-1935/
https://www.istanbulsanatevi.com/unlu-sanatcilarin-hayati/soyadi-a-unlu-sanatcilarin-hayati/yurdaer-altintas-hayati-ve-eserleri-1935/
https://www.istanbulsanatevi.com/unlu-sanatcilarin-hayati/soyadi-a-unlu-sanatcilarin-hayati/yurdaer-altintas-hayati-ve-eserleri-1935/
https://www.istanbulsanatevi.com/unlu-sanatcilarin-hayati/soyadi-a-unlu-sanatcilarin-hayati/yurdaer-altintas-hayati-ve-eserleri-1935/
https://www.istanbulsanatevi.com/turk-ressamlar/mengu-ertel-hayati-ve-eserleri/
https://www.istanbulsanatevi.com/turk-ressamlar/mengu-ertel-hayati-ve-eserleri/
https://www.istanbulsanatevi.com/turk-ressamlar/mengu-ertel-hayati-ve-eserleri/

Mliistrasyonun ~ gelismesinde, varligmi siirdiirmesinde rol oynayan grafik
tasarimcilardan biri de bircok marka, firma, kurum i¢in yaptigi logo, amblem
caligmalari ile resim ve tipografinin is birligi i¢inde oldugu kitap kapagi tasarimlariyla
Sait Maden (1931-2013)’dir. Tasarimci; Sekil 2.129°da yer verilen drneklerdeki gibi
hikayenin ruhunu yansitabilmek i¢in kolaj, ¢izgisel, yiizeysel gibi farkli yontemlerle

olusturdugu illiistrasyon ¢aligmalartyla kitaplara kisilik kazandirmistir.

Sekil 2.129 Sait Maden, Kitap Kapagi Tasarimlari. Kaynak:

https://www.5harfliler.com/sait-madenin-muhtesem-kitap-
kapaklari/ (07.02.2022-18.44)

Tiirk ¢izer Selguk Demirel (1954-); afis, dergi, gazete, ¢ocuk kitaplari gibi farkli
alanlar i¢in trettigi resimlemelerinin yani sira birgok eserin olusumuna illiistrasyon
caligmalariyla katki saglamistir. Ornegin; Demirel’in eserleri incelendiginde Ingiliz
yazar John Berger (1926-2017)’la birlikte hazirladig1 Sekil 2.130’taki “What time is
it?”/“Saat Kag¢?” ve Sekil 2.131°deki “Smoke”/“Duman” kitaplarinda ana konuyu
gorsellestirirken saat ve duman kavramlar iizerinden olusturdugu illiistrasyonlarda
farkli bakis acilarmi bir araya getirdigi goriilmektedir. Demirel, ¢izimlerinde

kullandig1 bu yaklagimla kendi goérsel anlatim bigimini olusturmustur.
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by,

Sekil 2.130 “What Time Is It?”/“Saat Kag?”, illiistrasyonlar: Selguk
Demirel. Kaynak: https://www.nottinghilleditions.com/product/what-
time-is-it/ (08.02.2022-14.23)

Sekil 2.131 “Smoke”/“Duman”, Illiistrasyonlar: Selguk Demirel. Kaynak:
https://www.theparisreview.org/blog/2018/05/03/smoke-2/ (08.02.2022-16.56)

Cok yonlii kisiligiyle Biilent Erkmen (1947-); sergileme, kurumsal kimlik, siireli
yayin, reklam ve yeni kitap ¢aligmalar1 gibi her alanda isler iireterek grafik tasarima
katki saglarken, konuyu aktarmak ve kendini ifade etmek icin caligmalarinda
resimlemelere yer vermesi illlistrasyon sanatini 6ne ¢ikarmistir. Tasarim problemine

kars1 verdigi cevaplarin sorulari ele gecirmesi {izerine bir diisiince diizeni gelistiren
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Erkmen, tasarimlarinda yaniti bazen fotograf, bazen de yaz1 ve illiistrasyonla
vermektedir (Gayret, ty.). Sekil 2.132’deki orneklerde goriildiigii tlizere her
tasariminin amacina, ruhuna ve yapisina uygun olan ama diger ¢alismalarindan ayiran

farkl1 bir illiistratif yaklasim kullanmistir.

Yenl Disl 66115 Subiot 1963/100 Lirs

& SA \SAJ\AI 'DERGIST

Sekil 2.132 Biilent Erkmen, Afis ve Dergi Kapagi Tasarimi. Kaynak:
https://www.gzt.com/arkitekt/grafik-tasarimin-yalin-ismi-bulent-erkmen-3564633
(08.02.2022-18.26)

Ozgiin igerik ve yapisal farkliliklara sahip kisisel calismalarin yani sira
giinimiizde illiistrasyonun en sik kullanilan alanlarindan biri de Sekil 2.133 ve Sekil
2.134’te goriildiigii lizere hikaye, roman gibi edebi kitaplarin kapak ve i¢ sayfalaridir.
Kitap icerigini yansitirken bir taraftanda illiistratoriin ¢izim stili, hissettikleri ve bakis
acistyla tasarimcinin diinyasindan da izler tasiyan illlistrasyon; konuya, ¢izerin duygu
ve disiincelerine gore sekillenerek farkli kimliklere biirlinebilmektedir. Bu da
illiistrasyonunun teknolojiye, sergilenecegi yapiya, uygulanacak teknige, aktarilmak
istenen hikaye ya da mesaja ve illiistratoriin hislerine kolayca uyum saglayabilmesinde

onemli bir etken olusturmaktadir.
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Kiirk Mantolu Madonna

Sekil 2.133 Ethem Onur Bilgi¢, Sabahattin Ali Kitap Kapagi Tasarimlari.
Kaynak: https://ethemonur.com/sabahattin-ali-book-covers (19.06.2022-11.54)

CEVIZ AGACT

Sekil 2.134 Sedat Girgin, “Nazim Hikmet - Ug Siir”, 2016. Kaynak:
https://sedatgirgin.com/nazim-hikmet-uec-siir (19.06.2022-12.02)
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BOLUM 3

3. KiTAP

3.1 Kitap Kavram

Kitap; metin, resim, fotograf, tipografi gibi 6gelerin yer aldig1 kagit sayfalardan
olusan, ince/kalin ciltli veya ciltsiz olarak ¢esitli konularda farkli amagclar i¢in iiretilen,
estetik acidan gorsel algilar1 uyaran, bugiinii sorgulamamiza, ge¢cmisi diislinmemize
veya gelecegi tahmin etmemize yardimer olan gorsel bir iletisim aracidir. Baska bir
deyisle; “Kagit sayfalar lizerinde bulunan yazili ya da basili malzemenin bir araya
getirilerek bir kapak yardimiyla korunmasiyla olusan bir iletisim aracidir” (Tascioglu,
2020, s. 21) diyerek kitabin genel bir tanimi yapilabilir. Ancak giiniimiizde artan
imkanlar, ilerleyen teknolojiyle birlikte her alanda varligim1 gosteren kitap; sanat,
kiltiir, bilim gibi biitiin dallar1 destekleyen yapisiyla, kendine kattiklariyla yoluna
devam ederken kapsami genislemekte; bu sebeple tek bir kaliba sokarak tanimlamak
zorlagmaktadir. Artik bulundugu alani, yapisin1 genisleten kitab: diislindiiglimiizde
herkesin aklinda bigimsel anlamda farkli bir gorsel canlanir. Buna gore; dort kdsesinin
bir kenariyla birbirine baglandigi kagit sayfalarin sirttan, nden ve arkadan saglam bir
materyalle kaplanmasiyla yazinin ve metinlerde gizli olan fikirlerin goriiniir ve okunur
hale gelmesine bicimsel anlamda kitap denilmektedir (Kavuran, 2016). Bununla
birlikte; kagit dokusu, yazi karakteri, boyutu, cildi, malzemesi gibi tasidig1 bigimsel
ozellikleriyle ve metin, gorsel icerikleriyle kitaplar ait olduklar1 doneme ait biiyiik bir

rol oynar. Ciinkdi, kitabin kapagin1 agmak hi¢ bilmedigin bir kap1y1 aralamak gibidir.
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O anda okuyucu; distopik bir diinyada hayatta kalma miicadelesi i¢inde, gecmiste bir
savagin ortasinda, tarihte dnemli bir kisinin hayatinda, sirlarla dolu bir olay1 ¢6zmek
i¢in ipuglarini toplarken veya koca bir okyanusta kiiciik bir balik olarak kesfe ¢ikarken
kendini bulabilir. Birbirinden ilging igerikleriyle farkli amagclar i¢in tretilen kitap,
icinde sakladigi hazinelerle okuyucuyu bulundugu andan soyutlayip bambagka bir
zamana -gecmise ya da gelecege- gotiirebilir. Her kitabin onu diger eserlerden ayiran
bir kisiligi, ruhu vardir. Bazen goriir gérmez seni ele gegiren bu ruh, bazen de
derinliklerde okuyucuyu beklemektedir. Bigimsel ve igerik olarak 6zgiin tasarlanmis
bir kitap kendine has 6zellikleriyle bir karaktere biiriiniir ve okuyucuyla bag kurmaya
baslar. Magara duvarlarina ¢izilen resimlerle baglayan bag kurma, iletisimi
gliclendirme, kaydetme, diisiincelerini hislerini paylasma ya da deneyimlerini aktarma
ithtiyacina karsilik kalic1 olma istegi ve bilgileri saklama ¢abasi kitap nesnesinin ortaya
¢ikmasinda baslangi¢ olarak goriilebilir.

Insanligin sozliiden yazili iletisime gegme siirecinde; kayalarin iizeri, agac¢ kabuklar,
kil tabletler, tahtalar, papiriis yapraklari, kumas pargalari, parsomen rulolar1 ve en
sonunda kenevir, dut agaci gibi bitkisel maddelerin karigtirilmasiyla hazirlanan kagit,
yaz1 i¢in bir ylizey alani olugturmustur (Saltik, 2007).

Insanligin gelisimine paralel olarak kitapta bu degisim ve gelisim seriiveninde
lizerine diisen pay1 almistir. Bigim, igerik, malzeme bakimindan fiziksel olarak siirekli
gelisim iginde olan kitap, goriiniis olarak farklilagsa da bilgiyi koruma, fikirlerini,
hislerini, tecriibelerini aktarma gibi tagidigr amaclarla benligini korumus; insanlarin
gelisimine taniklik ederek katkida bulunmustur.

Gilinlimiizde kitap; sadece metne bir zemin olmaktan ¢ok bi¢imiyle, amaciyla
ilham kaynagi olan gorsel disinda isitsel, dokunsal 6geleri de i¢inde barindiran bir bilgi
hazinesidir. Bugiine kadarki ilerleyisi duraklamadan devam ederken, kitaplar sanal
ortama gegerek e-kitaba donilismiistiir. Bir yerden baska bir yere gotiirmede, saklama
da zorluk yasayan insanlarin kil tabletlerden papiriis, parsdmen rulolarina geg¢isi bugiin
de cok sayida kitabi aym1 anda tasimamizi kolaylagtiran e-kitap okuyucularma
gecilmesine neden olmustur. Bu da her ne kadar donemsel olarak teknolojinin
ilerledigi farkl bir yiizyilda yasamis olsak da ihtiyaglarin degismeyip sadece farkli bir
kimlige biirlindiigiinii ve kitabin daha da gelisip farklilasacaginin bir gostergesi

olabilir.

115



3.2 Kitabin Tarihsel Gelisimi

Sozli iletisimin nesilden nesile bilgi aktariminda, kaydetme ve toplama
Ozelliklerinde yetersiz olusu yazinin icadini, yaziy1r yazmak i¢in bir yiizeye duyulan
gereksinim ise kitabin ortaya ¢ikmasinmi saglamistir. Bu sebeple; kitabin tarihi
gelisiminde baslangi¢ olarak yazinin bulunusu ele aliabilir. Ciinkii yazi, uygarliklarin
bilgi ve birikimlerini koruyup, gelecege aktararak sonraki nesillerde de kaliciligini
devam ettirmelerini saglamistir. Buna gore; yazinin bulunusuyla baslayan bilgi
aktarimi hem illiistrasyon hem de kitabin gelisimi acisidan énemli olmustur. MO 3200
yilindan itibaren Siimer kesisleri tarafindan tapinak ve depolardaki mallarin kaydini
tutmak i¢in gelistirilen yazi insanlik tarihinin en mithim icadi olmustur (Y1ldirim’dan
aktaran Karabacak, 2019). Bu da yazinin ortaya ¢ikma nedeninin insanlarin aklinda
tutmakta zorlanacagr matematiksel hesaplamalardan dolay1r kalici olan yaziya
duyduklar1 ihtiyagtan kaynaklandigimmi gdstermektedir. Boylece Olgme, verileri
kaydetme ve hesaplama islemleri kolaylikla yapilabilmistir. Mezopotamya’nin en eski
uygarliklarindan Siimerlerin nesneleri ifade eden, sade sekillerden olusan ¢ivi yazisi,
yaz1 dili sistemi olugturmada birgok topluluga yol gostericisi olmus; farkli alfabelerin
gelismesini saglamistir. Buna gore; kil tabletler tizerine kamis kullanilarak kaydedilen
¢ivi yazisina ait orneklerin giiniimiize kadar ulasmasi, bilginin aktarimi i¢in kalict bir
uygulama oldugunu gostermektedir. Bununla birlikte; Stimerlerin kamisi yandan
yontup Tlzerine bastirdiklar1 kil tabletleri, kurumalar1 i¢in gilinese birakmalari
dayanmikliligmi ve kaliciligini saglamlastirmistir (Tascioglu, 2020). Bu yontemle
bilginin kalict olmasini saglayarak, siirekliligini devam ettirmislerdir.

Civi yazisinin kapsami genisledikce bircok amacta kullanilmaya baslanmis; bu
sayede sonraki nesillere degerli, kalic1 eserler birakilmistir. Siimerler donemine ait
onemli bir yapit olan Sekil 3.1°de yer verilen “Hammurabi Kanunlari” bunlardan
biridir. Babil krali Hammurabi’nin hukuk kanunlarinin ¢ivi yazisiyla maddeler halinde
yazildig1 bu yazitta pek ¢ok konu ele alimmistir. Ornegin; ticaret, alisveris, evlatlik
edinme, ziraat, kira fiyatlari, kolelerin haklari, hirsizlik, arazi-ev isleri,

mahkemeyekarsi suglar, evlilik-aile, saldir1 ve kisas; Hamurrabi Kanunlarinda yer alan

116



konulardir (Akytiz, 2020). Kral Hamurrabi’nin belirledigi bu kanunlarda farkli

konularin yer almasi her agidan toplumsal diizeni saglamay1 hedefledigini gosterir.

Sekil 3.1 Akatca Dilinde Civi Yazisiyla Yazili Hamurrabi
Kanunlari. Kaynak: https://www.biyografi.info/bilgi/nammurabi-
kanunlari (16.02.2022-14.35)

Bu donemde ortaya ¢ikan bir diger 6nemli eser ise epik bir siirden olusan Sekil
3.2’de &rnek olarak verilen “Gilgamis Destan1”dir. Siimerler tarafindan MO 2000°1i
yillarda ¢ivi yazisiyla tabletlere kazinan destanda, kahramanin Gilgamis oldugu birden
fazla oykii islenmistir. Stimerlere ait olan bu Gilgamis hikayelerini, Babiller bir araya
getirmistir (C1g’dan aktaran Yalgin, 2019). Sadece bir kisminin glinlimiize ulagabildigi
Gilgamis Destani incelenerek Stimer uygarliginin dil yapisi, yonetimi, sanat1 ve tarihi

hakkinda bilgiler elde edilebilir.
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Sekil 3.2 Gilgamis Destani’nin V. Tableti.
Kaynak: https://bibaktim.net/gilgamis-destani/
(16.02.2022-14.47)

Civi yazisinin yayginlasmaya baslamasinin akabi nde resimsel nitelikler tagiyan
bir nesneyi, kavrami temsil eden hiyeroglif yazi sistemi ortaya ¢ikmistir. Misir
uygarliginda gelisen hiyeroglif yazi sisteminin, birbirinden farkli ¢ok sayida sembol
icermesi ve simgelerin tagidigi resimsel anlatim gorselligin hakim oldugu bir yazi dili
olusturmustur. Bu yaz1 dili incelendiginde soldan saga yazilmasiyla satirlar, yukaridan
asagiya ¢izilmesiyle siitunlarin olustugu goriilmektedir. Okurken insan veya hayvan
simgelerinin baktig1 yoniin takip edildigi, hiyeros-kutsal ve glifo-yazi kelimelerinin
birlesiminden olusan hiyeroglifin Misir Uygarliginda kutsal olmasinin sebebi, Tanri
Thoth’un hiyeroglif yazisim kendilerine grettigine inanmalaridir (Ozbek, 2016).
Misir hiyerogliflerinin, Tanrilarin dili anlamiyla bilinmesinin sebebi de bu olabilir.
(Sekil 3.3, Sekil 3.4)
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Sekil 3.3 Hiyeroglif Yazili Tablet. Sekil 3.4 Misir Tanrist Thoth. Kaynak:
Kaynak: https://listelist.com/antik- http://www.tarihpedia.com/misir_tanri
misirin-hiyeroglif-yazisi/ lar_thot/ (16.02.2022-15.24)

(16.02.2022-15.05)

Nesne ve kavram gibi resimsel gostergelerden olusan ¢ivi ve hiyeroglif yazi
sistemleri zamanla Sekil 3.5’te goriildiigii lizere Fenike alfabesi gibi sesleri ifade eden
simgelere donilismiistiir. Bu doniisiimle birlikte fazla simgenin yerini az sayidaki
harflere birakmast karigikligi  Onlemis, okumayr dolayisiyla da iletisimin
kolaylasmasini saglamistir. Bununla birlikte; Fenike yazi dili bir¢ok alfabenin de
gelisimi acisindan 6nemli bir adim olmustur. Ornegin;

Fenikelilerden 6grendikleri alfabeye bazi yeni harfler ekleyen Yunanlilar kendi yazi
dillerini olustururken, Romalilar ise Yunan yazi dili sistemini degistirerek Latin
alfabesini ortaya ¢ikarmiglardir. Bu arada Tiirkler ilk defa Koktiirk Yazitlarinda goriilen
Goktiirk Alfabesini kullanmigtir (Sahin’den aktaran Karabacak, 2019).

Buna gore; Tiirklerin kullandigi ilkyaz1 dili Sekil 3.6°da yer verilen Goktiirk
Alfabesi olmustur. Kurallari, ilkeleri belirlemek igin gelistirilmeyen, “Goktiirk
alfabesi biirokratik kullanima uygun olmayip anitsal niteliktedir” (Ortayli’dan aktaran
Cezayirli, 2018, s.22). Tiirklerin sembolii olarak toplum yapisi, dili, kiiltiirti, yonetimi
hakkinda bilgilendiren en eski yazili metin 6rnegi Orhun Kitabeleri, alfabenin anitsal

ozelligi tagidiginin bir gdstergesidir. (Sekil 3.7)
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Sekil 3.5 Fenike Alfabesi. Kaynak:
https://www.bilgilerce.com/turklerin-
kullandigi-alfabeler/ (17.02.2022-14.33)

FRYAILXEAATTON
A B C ¢ DEF G G H I i J K L
PIOPDMTI¥E<MMDH Sekil 3.7 Goktiirk Kitabeleri. Kaynak:
M NO OP R SS$ T UUD vY 2

https://www.haberler.com/ozel-
Sekil 3.6 Goktiirk Alfabesi. Kaynak: turkiye-ata-mirasina-sahip-cikiyor-
https://ricardoavega.com/2021/04/15/a 11228799-haberi/ (17.02.2022-15.13)

Ifabeto-fenicio/ (17.02.2022-14.53)

Orta Asya’da Goktiirklerden sonra Uygurlar medeniyet kurmustur. Bu sayede
Tiirkler yazitlara yazilan Goktiirk yazi dili yerine Uygur alfabesini kullanmaya
baslamislardir. Tiirkler Goktiirk alfabesine gore resmi haberlesmeler igin elverigli
oldugu bilinen Uygur yazi1 dilini daha ¢ok kullanmistir (Ortayli’dan aktaran Cezayirli,
2018). Buna gore; Uygur alfabesi diger Tiirk kavimlerinde de hizla yayginlasarak ortak
bir dil olusturmus, iletisimi giiclendirmistir. Tiirklerin Islamiyet’i kabul edip
Miisliiman olduktan sonra ise Arap alfabesini kullandig1 bilinmektedir.

Fenike alfabesinden tiireyerek Islam’in ilerleyip yaygmlastigi devirde Arap
yarimadasinda ve diger bolgelerde etkisini gosteren Arap alfabesi; Anadolu, Kuzey
Afrika, Hindistan, Cin ve Miisliimanlarin ele gegirdigi topraklarin bir boliimiinde kabul
gorerek hem Kuran’in yazilmasi hem de hatlarin olugmasim saglamistir (Ozbek, 2016).
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Ornegin; Islam dininin kutsal kitabi Kur’an-1 Kerim’in yaziminda kullanilan bu
gelismeler glinlimiiz modern alfabenin temelini olusturmustur. Gelisim siireci boyunca
bircok topluluga taniklik eden alfabe, biitiin uygarliklardan pargalar tasidig: i¢in bir
nevi hazine degerindedir. (Sekil 3.8)
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Sekil 3.8 Uygur Alfabesi-Arap/Islam  Alfabesi. Kaynak:
https://www.mortilki.com/tarih/13604/dunden-bugune-tarih-
boyunca-turklerin-kullandigi-alfabeler.htm (17.02.2022-15.25)

Yazimin gelisme gostererek gitgide yayginlasmasi uygun bir zemin ihtiyacini da
beraberinde getirmistir. Kil tabletler bir donem bu gereksinimi karsilasa da zamanla
yeni malzeme arayislarina girilmis; insanlik ilerleme kaydederken kullandiklari
araglarini da kendi yasayislarina eslik edebilmeleri icin gelistirmislerdir. Giiniimiizde
yazi ve gorsel olusturmada kagidin yerini tutan, benzer bir yiizeye sahip ilk arag
papiriis olmustur.

Ik kez Eski Misir’da M.O. 3300°1ii y1llarda temin edilip kullanilmaya baslanan ve kendi
adim tasiyan bir bitkiden {iretilen kagit tiirii papiriis, Antikcagdaki en 6nemli yazi
malzemesidir. Zamanla Akdeniz iilkelerinde de yayginlasan papiriis, M.S. 11. ylizyila
kadar yaz1 i¢in en pratik materyal olmustur (Atilgan’dan aktaran Dalkiran, 2013).

Gilinlimiize kadar gelen eserler diisiiniildiigiinde bugiine ulagsilabilecek kaliciliga
sahip olmasi, bir kagit tlirii olarak yaz1 isini kolaylastirabilecek bir yapisinin
bulunmasi, papiriis kullaniminin artmasindaki etkenler olabilir. Bununla birlikte;
eserler incelendiginde metnin uzunluguna gore papiriisiin yatay yonde a¢ildig1 ve rulo

olarak saklandig1 goriilmektedir. Bu da papiriisiin bir kagit tiirii olarak kil, tas gibi
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malzemelerden yapilan tabletlere gore tasinmasi daha kolay olsa da yatay dogrultuda
yazilan uzun metinleri gozden ge¢irmek i¢in biitlin bir rulonun agilma gereksiniminin
okumay1 zorlastirabilecegi s0ylenebilir.

Eski¢ag’da kitabin en eski formu olarak varsayilan papiriis okunurken sol taraftan
gozden gecirilmis kisim sarilir, sag elde ise okunacak boliim tutulup, agilirmis; bu
durum da papiriis rulosunun okunduktan sonra tekrardan basa sarilma gereksinimi
okuma da zorluklar yasatmistir (Posul ve Gorcelioglu, 2004).

Bu gibi durumlar, papiriisiin kullanimini olumsuz etkilemis olsa da genis kapsam

da kitabin gelisimi agisindan 6nemli yapilardan birinin olugmasini saglamistir.

i \\// 52

Sekil 3.9 Papiriis Bitkisi. Kaynak: Sekil 3.10 Papirtis Kagidi. Kaynak:
https://www.nkfu.com/papirus-nedir/ https://kadinloji.com/papirus-
(17.02.2022-16.45) bitkisi-nedir-faydalari-nelerdir-

nasil-yapilir/ (17.02.2022-17.15)

Papiriisiin ortaya ¢ikisi illiistrasyonun gelisimini destekleyen yapitlardan biri
olan resimli el yazmas: kitaplarin gelisimi agisindan da 6nemlidir. Ornegin; Orta
Cag’in resimli el yazmasi kitaplarinda 6lim temasii isleyen hikayeler sik¢a yer
almakta ve resimlemelerde de anlatilanlar1 6n plana ¢ikaracak sade c¢izimler
kullanilmaktadir. Ozellikle dini unsurlar barindiran bu gizimler sayesinde bilgilerin
kolayca aktarilabilmesi insanlarin eserleri benimsemesini saglamis; ayni zamanda
kalicilig1 saglayan el yazmasi kitaplar, dini bilgilerin biitiin topluma ulagsmasina destek
olmustur. Yaziy1 ilgi ¢ekici hale getirmek, anlatilanlar1 etkili kilmak, bilgilerin kalici

olmasimi saglamak ve herkese ulagsmasi amaciyla evrensellestirmek i¢in uygulanan
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gorsellestirme  yontemleriyle  illiistrasyonu  kesfetmislerdir. Bu  sayede
Orta Cag el yazmalarinda bulunan resimlemeler, kitaplart gorsellestirmek icin
kullanilan illiistrasyonlarin Onciisii olmustur. Bununla birlikte; bilinen en erken el
yazmasi kitaplar, illiistrasyonun ilk drneklerini tastyan, 1.0 1900°lii yillardan bugiine
ulasan “Ramessum Papyrus” ve “The Egyptian Books of The Dead” rulolaridir (Kes,
2001). Papiriis rulo el yazmalarindan olusan “Oliiler Kitab1” (The Egyptian Books of
The Dead)’nda “(...) Misir halkinin inanigina gore, 6liimden sonraki ebedi yasayisi
anlatan sahneler ve efsaneler resimlenmistir” (Topbasan, 2013, s. 7). Geleneksel
inanglarina goére Olim ve Olimden sonraki hayata kilavuzluk edecegini
diisiinmelerinden dolay1 bu anlatimlara yer vermis olabilirler. Anlatimi1 giiglendirmek
icin yapilan bu illiistrasyonlarin, hem konuyu ilgi ¢ekici hale getirmede dekoratif
amaghi hem de okuma bilmeyenlerin bile igerigi kolayca anlayabilmeleri icin
bilgilendirici amaciyla kullanilmis olabilecegi de diisiiniilebilir. Kitapta; belirli renk
tonlariyla (sar1, giimiis, altin) resmedilmis insanlarin boydan, yan profil, boyutsuz
cizimlerinin ve el yazmalarin yazilma seklinin i¢ ige yerlestirilmis yapisi1 sayfa
tasarimlarinda gorsel bir biitlinliikk saglamaktadir. Ayn1 zamanda bu 6rnekler metin
gorsel iliskisine dair ilk caligmalar olarak kitabin gelisiminde de etkili bir rol

oynamaktadir. (Sekil 3.12)

Sekil 3.11 “Ramessum Papiriisii”’. Kaynak:
https://www.britishmuseum.org/collection/
object/X__6703 (15.04.2021-18.20)
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Sekil 3.12 “Musir Oliiler Kitab1”. Kaynak: https://bilimdili.com/kitap/misir-
oluler-kitabi/ (15.04.2021-18.30)

Papiriis zamanla yerini parsdmene birakmistir. Papiriise gore avantajlarinin fazla
olmas1 kitabin parsémen iizerinden gelistirilmesine de olanak saglamistir. Ornegin;
Parsomeninin daha dayanikli olmasi, hayvanlarin derisinden elde edilmesi ve
tekrardan kullanilabilmesi agisindan ekonomikligi parsdmeni papiriisten ayirmaktadir
(Erdogan Aydin, 2015). Baska bir deyisle; saglamligi, koyun, kec¢i, dana gibi
hayvanlarin derilerinden iiretilmesi ve bu sebeple birgok uygarlik tarafindan
ulasilabilirligi parsémeni papiriisten ayiran belirleyici 6zelliklerdendir. Buna ragmen;
parsomen icadinin temelinde yenilik arayis1 degil, Bergama’nin zor durumda kaligi
vardir. “Bunun nedeni Misirlilarin Anadolu’daki Bergama’ya papirlis vermeyi
reddetmesi iizerine Anadolu’daki yazicilarin alternatif olarak parsomeni icat
etmesidir” (Erdogan Aydin, 2015, s. 15). Misirhlar Bergama’nin kitap arsivini
genisletmesine engel olmak istemis olabilir ama bu uygarliklar aras1 rekabetten sonra
da kitap gelisiminin devam etmesi, ilerlemesini olumsuz etkilemedigini gosterir.

Parsomen sayfalarin birlesip bir araya getirilmesiyle elde edilen kodeks form
kitabin en 6nemli asamalarindan birini olusturmustur.

Kodeks formu olusturmak igin ilk asama, hayvan derisinin birka¢ gilin kirecte
bekletildikten sonra yikanmasidir. Daha sonra killar1 temizlenen derinin bir ¢ergeveye
tutturulup kurutulmasinin akabinde iizerinde bir piiriiz kaldiysa hilal seklindeki bigakla
temizlenir ve cilalanir. Hazir hale getirilen parsomen sayfalarin formalar1 ayarlanip,
tizerine delikler agildiktan sonra yazi igin marjlar belirlenir. Kesislerin sayfalar1 sekize
ya da altiya katladig1 olsa da genellikle dorde katlanip bir araya getirilir ve bu islemi
yaparken derinin karsilikli gelen yiizlerinin ayn1 olmasina dikkat ederler (Yildiz’dan
aktaran Ozbek, 2016).
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Buna gore; kodeks formunu elde edebilmek i¢in gecilen asamalardan kitaba
donlismesinde en onemli kisim; sayfalar olusturulurken parsdmenin esnekliginden
yararlanilarak sayfa kenarlarinin kolayca katlanip bir araya getirilmesi ve sonrasinda
farkli materyallerden yapilmis kapak levhalariyla birbirine tutturulmasidir. Bu
uygulama sonucunda elde edilen bi¢im, giiniimiiz modern kitabin olusumunda énemli
bir evredir.

Kodeks bi¢iminde sayfalarin bir araya getirilip, farkli materyallerle
tutturulmasinin modern kitap ciltleme yonteminin de baslangici olarak goriilebilir.
Bilgiyi koruma ve gelecege aktarma amaciyla yapilan bu kodeks formlarin bagka bir
cesidi de kabinda kullanilan saglam malzemeleri sayesinde koruyuculugu fazla olan
balmumu tabletlerdir.

Balmumu tabletlerden olusan polyptych, giiniimiiz kitap formunun baglangici olarak
goriilen kodeks bi¢imin en eski halidir. Son yillarda Kas Uluburun Batigi’nda kesfedilen
Geng Tung Cag (1.0. 1600- 1050) tarihli batik teknesinde bulunan kalintilar arasinda,
menteseleri fildisinden yapilmis, bir zamanlar yazi alaninin balmumu ile kapli oldugu
varsayilan tahta bir tablet yer almaktadir. Bu tahta tablet, ‘diinyanin en eski kitab1’
olarak kabul edilmektedir (Posul ve Gorcelioglu, 2004).

Dayanikli malzeme sec¢imleri sayesinde levha bugiine kadar ulagsmis olsa da
Sekil 3.13’te goriildiigli lizerine ylizeyin hasar gormesi nedeniyle ig¢ine metin
yazilmigsa da kaybolmustur. Yine de o donemde kullanilan bu malzemeler
incelendiginde; uygarligin konumu, iklimi, topragi, bitkisi, ekonomisi gibi cografi

ozellikleri hakkinda bilgi edinilebilir.

Sekil 3.13 Balmumu Tablet, Bodrum Sualti Arkeoloji Miizesi.
Kaynak: http://arkeolojidia.blogspot.com/2014/09/kas-uluburun-
batg-sergi-bodrum-sualt.html (17.02.2022-18.24)
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Gecgmis uygarliklart bugiine tasiyan kodeks kitaplardan giintimiize ulasan iki
onemli eser bulunmaktadir. Bunlar; 4. yiizyildan kalma Yunanca el yazmasi bir Incil
olan en eski kodeks 6rnegi “Codex Sinaiticus’tur. Diger 6nemli kodeks ise 5. yiizyilda
yazildign diisiiniilen Yunanca yazilmis bir Incil metnine sahip “Codex
Alexandrinus”tur (Dalman, 2009). Bu yapitlar tarihi belge niteligi tasiyarak eski
donemler hakkinda giiniimiizii aydinlatmaktadir. Bu ¢agdan itibaren formda biiyiik bir
degisiklige gidilmeden kodeks iizerinden gelisimin devam ettirilmesi, istenilen ve

hayal edilen en iyi noktaya ulastiklarina inandiklarin1 gosterir. (Sekil 3.14, Sekil 3.15)

Sekil 3.14 “Codex Sinaiticus”. Kaynak:
https://www.britannica.com/topic/Codex-
Sinaiticus (18.02.2022-13.32)

Sekil 3.15 “Codex Alexandrinus”. Kaynak:
https://www.veritadellabibbia.net/en/il-
codice-alessandrino/ (18.02.2022-13.36)
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Yazi alani i¢in kullanilan kil tabletler, papiriis, parsomen gibi malzemeler
bulunduklar1 donemin ihtiyaglarii giderse de insanligin gelisimi karsisinda
devamliligini siirdiirememistir. Parsomen, kodeks formun gelisimine katki saglarken
kagitta, kitabin ilerlemesine ve bugiinkii halini almasinda 6nemli bir rol oynamustir.
Ornegin; Misir’da kil tabletlerden sonra parsdmen sayfalarin birleserek kodeks forma
doniismesi kitabin ilk bicimini olustururken, Islam kiiltiiriinde ise bir arada tutma
gereksinimi ile sayfalarin birlestirilip biitiin hale getirilmesiyle kitap bi¢iminde ilk
Kur’an olusturulmustur.

Islam geleneginde ilk kitap; Hz. Muhammed’e vahiy edilen ve Arap adetlerine uygun
olarak sahabelerin ezberlenmesiyle korunan kutsal metinlerin yazildig1 sayfalarin
birbirine tutturulup iki kapak arasina yerlestirilmesi ve ilk kez Hz. Ebubekir zamaninda
biitiin hale getirilmesiyle olusan ‘Mushaf’tir (Saltik, 2007).

Bu da farkli kiiltiirlerde, ¢esitli amaclar i¢in ortaya cikarilan ilk kitaplarin
bicimsel olarak degisiklik gostermeden, benzer formlara sahip ortak bir yapi
olusturduklarini gostermektedir.

Papiriis ve parsomenin yani sira kagidin kesfi ve biitiin topluluklarda
kullanilmasi ise kitabin ilerlemesini desteklemis; diger yazi materyallerinin daha az
kullanilmasina ve zamanla yok olmasina neden olmustur. Ilk baslarda agactan ve
ipekten kitaplar iireten Cin, kagidi kesfeden medeniyet olarak bilinmektedir. Ilk kez
Cin’de, M.S. 105 yilinda Tsai Lun tarafindan kagit yapilmis; dncesinde tahtalar, metal
tabelalar, ipek bez ve bambu ¢ubuklar1 yazi alani i¢in bir ara¢ olmustur (Aslier’den
aktaran Kavuran, 2016). Bu gibi materyaller ve parsomen sayfalarin kullanilmasindan
sonra kagidin icadi, yapisal olarak kitab1 glinlimiizdeki modern haline bir adim daha
yaklastirmustir.

Bu modern kitabin olusumunda Cinliler tarafindan yapilan kdgidin biitiin Avrupa’da
yayginlagsmasi 6nemli bir baglangictir. 751 yilinda Cinliler ile Miisliimanlar arasinda
gerceklesen Talas Savasi sonucunda tutsak alinan Cinliler araciligiyla Miisliimanlar
kagit yapimini1 68renmis ve iiretimine baslamislardir. Miisliimanlar kagidi 12. yiizyilda
Sicilya ve Ispanya’ya, 13. yiizyillda ise Hindistan’a iletmislerdir. 15. yiizyilda
Miisliimanlarin elinde olan Ispanya’daki kagit iiretiminin Hristiyanlara gegmesiyle
birlikte kagit yapimi ve tretimi biitiin Avrupa’ya yayilmustir. (Yildiz’dan aktaran
Karabacak, 2019)

Bu sayede kitap iiretiminde kullanilan asil malzeme kagit olmustur. Kagidin
tiretimi ve kullanimimin yayginlagsmasiyla birlikte kodeks formun gelismesi de el

yazmasi kitaplarin ortaya ¢ikmasi i¢in bir zemin olusturmustur. Bu el yazmasi kitaplar
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ise kilise ve manastir gibi dini yapilardaki odalarda kesisler tarafindan dikkatle
kopyalanip c¢ogaltilmistir. Kesisler manastirlarda toplu ¢alismaya elverigli ve
kiitiiphane olarak da kullanilan, scriptorium ismindeki yazi salonlarinda hep birlikte
ya da ayn hiicrelerde kitaplar1 kopyalama, siisleme ve renklendirme islerini
yapmiglardir (Diindar, 2011). Bu yontemle birlikte biitiin el yazmalar1 uzun siireli ve

mesakkatli bir liretim siirecinden gegmektedir. (Sekil 3.16)

Sekil 3.16 Scriptorium/Yaz1 Salonu’nda Calisan Kesis. Kaynak:
https://alambic.hypotheses.org/6138 (18.02.2022-14.23)

Elle yazilip, ¢izilen edebi ve tarihi temali bu kitaplar, ¢ogunlukla dini konulu
manuscript el yazmalarindan olugsmaktadir.

6. Yiizyildan 12. Yiizyila kadar kitaplarin kullamimi ve tiretiminde Bati Avrupa’daki
manastirlarin  hemen hemen tek merkez oldugu zamanda Roma ve Yunan
medeniyetlerinin klasik dgretileri yerine egitim ve kiiltiir alaninda Hristiyan manastir
merkezilestirilmis; bilgiyi koruma ihtiyaci, manuscript olarak adlandirilan el
yazmalarini ortaya ¢ikarmustir. (Becer’den aktaran Tascioglu, 2005)

Manuscript el yazmalar1 tamamlanana kadar birgok asamadan ge¢cmektedir.
Oncelikle formalar1 olusturulmus el yazmasi kitabin, yazi alanini belirlemek icin
sayfalara grid sitemi uygulanir. Gridler basta 6zel bir bigakla, 12. yiizyilda ise
grafitiyle benzer iz birakan metal kalemler ve akabinde de renkli miirekkeplerle
gizilerek olusturulmustur (Diindar, 2011). Grid sisteminin olusturulmasi, sayfa

diizeninin belirlenmesi ve kesisler tarafindan kopyalanan sayfalarin tasariminda
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biitiinlik olmasini sagladigi icin onemli bir agamadir. Kesislerin el yazmasmin
kopyalanma siirecinde yaptiklart siislemeler ise kitaba kisilik kazandiran 6nemli bir
adimdir. Sayfalar siisleyen dekoratif yazi karakterleri ve metinleri destekleyen detayli
minyatiirler tasarimsal olarak aymi dili konugmaktadir. Tasarimlari tamamlanan
sayfalarin i¢ ice gecirilip ciltlenmesiyle olusan el yazmasi kitaplar, bilgi depolama
ihtiyacinin disinda yapisinda barindirdigi dekoratif unsurlar sayesinde sanatsal agcidan
onemli yapitlardir. Ornek olarak; dekoratif yazi karakteri ve detayli gorselleriyle
birbirini destekleyen bir yapiya sahip Sekil 3.17’de yer verilen “The Book of Kells”
(794-806) isimli el yazmasi, kesislerin emegiyle ortaya ¢ikan donemini yansitan
degerli bir eserdir. 339 sayfa boyunca detaylica islenen dekoratif marjinin ve 2100
gosterim ilk harfinin (display initials) siisleyici 6ge olarak yer aldigi kitap, kendine has
bezemeleriyle 6ne cikmaktadir (Tascioglu, 2005). Kitapta; karakterlerin kalindan

inceye, inceden kalina giden dekoratif anatomisi, siisleyici minyatiirlerine eslik

etmektedir.

Sekil 3.17 “The Book of Kells”, 794-806. Kaynak: Karekod 3.1 “The Book
https://www.facsimilefinder.com/facsimiles/book of Kells”, 794-806.
-of-kells-facsimile (18.02.2022-14.44) (18.02.2022-14.52)
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El yazmalarinda tek tip yazi stili kullanilirken zamanla farkli formda
karakterlerin iiretilmesiyle sayfa tasarimlarinda gorsel zenginlik artmistir. Ornegin;
12. ylizy1l’da ortaya ¢ikan “Rotunda”, 15.-16. yiizyilda kullanilan “Schwabacher” ve
16. ylizyilda gelistirilen “Fraktur”; matbaanin icadina kadar manuscript el
yazmalarinda kullanilan yazi karakterleridir (Diindar, 2011). Yaz stillerinin artmasi
icerigi, amaci diisiinerek en uygunu sec¢ebilme sansi vermistir. Bu sayede yazi
karakterleri metni anlatan, minyatiirlerdeki konuyu destekleyen gorsel bir dile
dontiserek kitapla biitiinlesmistir. Tipografinin zenginlesmesi, gorsel anlamda katki
saglamanin yani sira bilginin herkesin anlayabilecegi bir dilde yaziya dokiilmesine de

RRotunda
ﬁ’ﬁkwr Schivabacher

Sekil 3.18 “Rotunda” ve Sekil 3.19 “Schwabacher” Yazi Karakteri.
“Fraktur” Yazi Karakterleri. Kaynak: https://www.fontpalace.com/font-
Kaynak: https://www.lettering- details/schwabacher/ (18.02.2022-15.12)

daily.com/fraktur-calligraphy/
(18.02.2022-15.04)

Orta Cag dini el yazmasi kitaplardan giiniimiize kadar varligini koruyan
eserlerden, iginde dualarin ve renkli, ayrintili minyatiirlerin yer aldig1 ‘Saatler Kitabr’
(Book of Hours) ornek verilebilir. Ornegin; Hristiyan toplulugunun ibadet
kitaplarindan biri olan “Hours of Catherine of Cleves” (1440) donemin 6nemli el

yazmalarindandir. Giiniin her vakti i¢in dini metinler, azizlerin giinlerini listeleyen
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takvimler ve dualar1 i¢ceren Hours of Catherine of Cleves isimli Saatler Kitabi;
1400’lerin basinda Avrupa’nin en bilinen el yazmasi kitaplarindan biri olmustur
(Meggs ve Purvis’den aktaran ince, 2020). Sayfalarinda genellikle dikdértgen formda
bliyiik boyutlu illiistrasyonlar, sagda ise kare formda resmin, majiiskiil ve siisleyici
inisiyal harfin kullanildig1 sayfa tasarimlariyla biitiinlik i¢inde bir Kitap yapisi
olusturulmustur. Sekil 3.20°de goriildiigi lizere el yazmalarinda siklikla kullanilan,
yaz1 ve illiistrasyona dekoratif 6gelerle ¢ergeve olusturan vinyetlere her sayfada yer

verilmistir.

Sekil 3.20 “Hours of Catherine Karekod 3.2 “Hours of
of Cleves”, 1440. Kaynak: Catherine of Cleves”,
https://www.raydowning.com/bl 1440. (18.02.2022- 16.50)

00/2019/12/11/jesuss-nativity-
in-art-the-hours-of-catherine-of-
cleves (18.02.2022- 16.45)
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Islam kiiltiiriiniin el yazmasi bakimindan zenginliginin ise Kur’an-1 Kerim’e
dayandigi sdylenebilir. Bu kutsal eserler incelendiginde Kur’an’in sadece Arap
alfabesini iceren sayfalardan olustugu goriilmektedir. Ciinkii “Islam sanati, goriinenle
degil goriinmeyenle, somut degil soyut olanla ve gegici oldugu bilinen diinyayla degil
uhrevi olanla ilgilenir. Bu da Islam sanatinin Bati’dan farkli olarak daha soyut bir
alanda gelismesine sebep olmustur” (Ozbek, 2016, s. 36). Buna gore; Sekil 3.21°de
yer verilen 6rnekteki gibi eserlerde sayfalari renklendiren ve metni gevreleyen tezhip

ve bezemeler disinda resimler yer almamakta sadece yazinsal dil kullanilmaktadir.

Sekil 3.21 Kur’an-1 Kerim Sayfasi. Kaynak:
https://www.kulturportali.gov.tr/medya/fotograf/
arama/Tezhip/?hariciEtiket= (19.02.2022-15.44)

Kégidin icadi, tipografi gelisimi ve el yazmalarinin liretilmesinden sonra kitabin
ilerlemesi i¢in dnemli bir diger adim matbaanin icadi olmustur. Cin medeniyeti; kitab1
ve basimi bir adim daha ileriye tagimak icin yeni yontemler bulmaya devam ederek
matbaanin gelismesine katki saglamistir. Tahta kalip baski uygulamasindan sonra; Pi
Sheng’in 1045°te hareketli harf diizenegini gelistirmesine ragmen Cin alfabesinde ¢ok
fazla karakter olmasi sebebiyle sistemin kullanisliligindan faydalanamamiglardir
(Tascioglu, 2005). Bu durum matbaanin baslangici igin yapilan denemelerin
basarisizlikla sonuglanmasina ve sonucunda hareketli harf sisteminin gelisip
yayginlagsmasina engel olsa da her bir tecriibe diger insanlara ve uygarliklara ilham

kaynagi olarak farkli yontemlerin ortaya ¢ikmasinda etkili olmustur.
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Sekil 3.22 Hareketli Harf Sistemi / Hurufat. Kaynak:
https://www.pikist.com/free-photo-xjtuu/tr (19.02.2022-16.33)

Biitiin bu denemelerden sonra Johannes Gutenberg, tahtalar1 oymak yerine
metal harflerden irettigi kaliplarla basimin yapildigi tipo baski -yiiksek baski-
yontemini gelistirmistir. Cinlilerin bulmasindan sonra Gutenberg tarafindan
gelistirilen bu tipo baski tekniginde hazir metal harflerin dizilmesiyle baski elde edilir
(Tascioglu, 2005). Bu uygulama modern matbaa kurulusunun baslangict olarak

gosterdigi gelisimle bugiinkii haline ulagmustir.

Sekil 3.23 Gutenberg Baski Makinesinin Replikasi. Kaynak:
https://ungo.com.tr/2019/09/johannes-gutenberg/(19.02.2022-17.21)
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Matbaanin icat edilmesiyle birlikte seri dretimin baslamis olmasi ve
beraberinde el yazmalarina oranla hizlanan iiretim, kitap sayilarmin artmasinda
dolayisiyla da her kesime ulasabilme de etkili olmus; bu sayede gelisen iletisim, egitim
ve kiiltiir toplumlar1 kalkindirmistir. Ilk basilan kitaplarda benzer bir yap1 s6z konusu
olsa da tekniklerin gelismesi ve yaymciligin ilerlemesi farkli amagta, ¢esitli tarzda
kitaplarin ortaya cikmasma zemin hazirlamistir. Ornegin; 15. yiizyil 6ncesinde
incunabula ismiyle adlandirilan kitaplar basilmustir. /ncunabula, Latince cunae (besik)
sOzcligiinden tiiremistir. 1500 yilindan 6nce basilmis /liretilmis kitaplar i¢in kullanilan
bu terim, herhangi bir gelismenin ilk evrelerini tarif etmektedir (Sarikavak, 2018).
Avrupa’da kullanilan incunabula terimi Tiirk¢e’de ise eski basma kitaplar1 belirten
besikdevri kavramiyla tanimlanmaktadir. Bu besikdevri basmalari, matbaanin ilk
zamanlarinda basilan ve form olarak el yazmalarina benzeyen kitaplar1 ifade eder
(Akkaya, 2008). Farkli kelimelerle tanimlanmis olsa bile anlam olarak, benzer bir
donem ve ayni tarza sahip kitaplar ifade etmek icin kullanilmistir. Avrupa’da
Gutenberg’in matbaasinda basilan ilk ve en eski kitap olan “42 Satirl Incil” /
“Gutenberg Incili”- (1455), incunabula tiiriine 6rnek olarak verilebilir. Gotik yazi
karakterleriyle islenmis metinler ve sayfa tasarimiyla birlikte doneminin manuscript
eserlerinin 6zelliklerini yansitan 42 Satirli Incil, 1284 sayfanin her birinde 42 satir ve
iki stitunlu bir grid sisteminin kullanildig: iki ciltten olugan bir kitaptir (Diindar, 2011).
Sekil 3.24°teki gibi sayfadaki metinlerin arasinda ve etrafinda ¢icek, bitki, hayvan,
insan tasvirlerinin kullamildig1 siislemeler bulunmaktadir. Manuscript tiiriinde seri
iretimle basilan ince iscilige sahip bu kutsal kitap, basim alanin baslangici

sayilabilecek 6rnek bir eserdir.
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Sekil 3.24 Johannes Gutenberg, “42 Satirli Incil” / “Gutenberg
Incili”, 1455. Kaynak: https://camillesourget.com/en-17882-
gutenberg-bible-first-edition-precious-books-camille-
sourget.html (19.02.2022-19.34)

Matbaanin ilk yillarinda el yazmasi eserlerin hareketli tipo baski yontemiyle
basilmasindan sonra agag, graviir, tahta gibi farkli baski tekniklerinin ortaya ¢ikmasi
hem illiistrasyon hem de kitap tiretimi ve gelisimi agisindan sanat¢ilara genis bir alan
saglamigtir. Ornegin; Ulrich Boner (1280-1350) tarafindan yazilan Sekil 3.25°te yer
verilen “Der Edelstein” eserinin illiistrasyonlar1 aga¢ baski yontemiyle basilmigtir.
Boner’in Der Edelstein (1461) isimli eseri, basilan ilk resimli kitap olarak illiistrasyon
tarihine ge¢mistir (Kaptan’dan aktaran Sarikaya, 2010). Kitapta ayn1 boyutta yatay
dikdortgen kutularin igine yerlestirilen illlistrasyonlar; metinlerin basinda, sonunda
veya ortasinda yer almaktadir. Cizimlerde ise ana renklerin yani sira yesil ve toprak
tonlarinin hakim oldugu bir skala kullanilmistir. Zamanla agag yerini graviir teknigine
biraksa da sonraki yiizyillarda kitap illiistrasyonlariin basimi i¢in en ¢ok kullanilan

baski tiirli olmustur.
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Sekil 3.25 Ulrich Boner, “Der Edelstein”, 1461.
Kaynak:  https://www.abebooks.com/Ulrich-Boner-
Edelstein-M%C3%BCller-Schindler/30757194287/bd
(19.02.2022-21.43)

Gorsel ve yazinin ¢ogaltilmasinda etkili olan agag baski -ksilografi- yonteminin
zamanla Avrupa’da yayginlagsmasiyla birlikte sanatcilar tarafindan siklikla tercih
edilmistir. Ornek olarak; Sekil 3.26°da yer verilen Albert Diirer’in “Apocalypsis”
serisiaga¢ baskinin bir uygulamasidir. Diirer’in, Latince ve Almanca dillerinde
yayimlanan “Apocalypsis” (1498) isimli eseri agag¢ bask1 yontemiyle tiretilmis resimli
kitaplarin ilk 6rneklerindendir (Erdogan Aydin, 2015). Albert Diirer, 16. yiizyilla
birlikte detayli islerin olusturulmasinda kullanilan graviir -gukur- baski yontemiyle de
caligmalar tretmistir. “Apocalypsis” kitabindaki g¢izimler gibi Diirer’in biitiin
calismalar1 kontrastlik, detayli is¢ilik, siyah beyaz zithgmnin sagladig 11k golge

dengesiyle olusturulmustur.
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Sekil 3.26 Albert Diirer, “Apocalypsis”, 1498. Kaynak:
https://www.inglebygallery.com/exhibitions/6622/wor
ks/imagel/ (20.02.2022-13.43)

16. yiizyilda Aldus Pius Manutius (1449-1515), kolay tasinabilen, az yer
kaplayan kiiciik boyutlu kitaplar iireterek okumaya yeni bir yaklagim getirmistir. Bu
kitaplardan biri de sair Publius Vergilius Maro’nun “Opera”’sidir. Paperback ismiyle
anilan diistik fiyath kitaplarin ilk 6rnegi olarak kabul edilen Virgil’in “Opera’si
(1501), kolayca taginabilmesi i¢in 9.5x15 cm boyutunda {iiretilmistir (Diindar, 2011).
Sekil 3.27 ve Sekil 3.28’de goriildiigii tizere bu kii¢lik boy kitapta metinleri sigdirmak
icin harflerin saga dogru yatik oldugu italik -egik harf- yaz1 stili kullanilmis; nadirde
olsa renkli inisiyal harfler ve siirleri ¢evreleyen insan, hayvan, bitki tasvirleri yer
almistir. Bu eser boyutuyla giiniimiiz cep boy kitaplarin baglangic1 olarak da

goriilebilir.
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Sekil 3.27 Publius Vergilius Sekil 3.28 Publius Vergilius Maro,

Maro, “Opera”, 1501. Kaynak: “Opera”, 1501. Kaynak:
https://www.historyofinformatio https://grolierclub.omeka.net/exhibi
n.com/image.php?id=2377 ts/show/aldus-manutius/item/194
(20.02.2022-14.25) (20.02.2022-14.27)

Agac, graviir gibi baski teknikleri ve ¢esitli yapilarda {iretilen eserlerin yani sira
tahta baski teknigi kullanilarak basilan kitaplarda ise baslik kavraminin eksikligini
gidermek ve okuyucunun dikkatini ¢cekmek amaciyla genelde sayfanin tasarimlarinda
kullanilan siislemelere ilk harf de yer verilmistir. Hazirlanan bloklar, metinle aym
zamanda basilabildigi i¢cin birgok kitap ve gazete basiminda tahta baski teknigi
kullanilmistir. Ornek olarak; Thomas Bewick (1753-1828)’in ahsap baski teknigiyle
trettigi illiistrasyonlu kitaplar gosterilebilir. Bunlar iki ciltten olusan “Britanya
Kuslarinin Tarihi” (1797-1804) ile “Dort Ayaklilarin Genel Tarihi” (1790) isimli
Kitaplardir. (Giirses, 2014). Kitaplarda metinleri destekleyen karakalem g¢aligmalarini
andiran hayvan illiistrasyonlari, ortak gorsel bir dile sahip olarak sanat¢inin anlatim

bi¢imini ortaya ¢ikarmustir. (Sekil 3.29, Sekil 3.30)
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Sekil 3.29 Thomas Bewick, Karekod 3.2  Thomas
“Britanya Kuslar1”, 1797. Kaynak: Bewick, “Britanya Kuslar1”,
https://delphipages.live/tr/gorsel- 1797. (17.12.2021-18.35)
sanatlar/grafik-sanati/thomas-bewick

(17.04.2021-17.07)

Sekil 3.30 Thomas Bewick, “Dort Ayaklilarin Genel Tarihi”, 1790. Kaynak:

https://www.smu.edu/Bridwell/SpecialCollectionsandArchives/Exhibitions/Seller
s2016/NaturalHistory/Bewick (17.12.2021-17.24)

Bati’da baski tekniklerinin ve akabinde matbaanin ilerleyip farkli formda
kitaplarin olusturuldugu zamanlarda Tiirkiye’ye yeni gelen baski teknolojisinin
yayginlagsmasiyla birlikte Kitabin yapisi ve kapsami genislemistir. Ispanya’dan
Tiirkiye’ye sigmman Museviler’in 1492 yilinda Tirkiye’de ilk matbaayr kurmasiyla
birlikte 1494’te Istanbul’da basilan ilk kitap Ibranice Tevrat olmustur. 1567 yilinda ise
ilk Ermeni basimevi agilmigtir (Basak, 2013). Basim alanindaki bu yenilik¢i adimlar

birgok matbaanin agilmasinda tesvik edici olmustur. Ornegin, sonrasinda Mehmet Said
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Efendi ve Ibrahim Miiteferrika tarafindan ilk Tiirk matbaasmnin kurulmasiyla birlikte
basin-yayin alani genislemistir. Miiteferrika matbaasinda basilan ilk kitap ise bir
sozliiktiir. Iki ciltten olusan “Kitab-1 Liigat-1 Vankulu” (Vankulu Lugat1) adindaki
Arapca-Tiirkce sozlik, iki yil iizerinde ¢alisildiktan sonra 31 Aralik 1729 tarihinde
satiga cikarilmistir (Basbugu, 2007). Arapcadan ¢evrilen bu kitap, i¢indeki kelimelerle

yazildig1 donemin dili ve 6zelliklerini gelecege tasiyan kilavuz bir eserdir. (Sekil 3.31)

Sekil 3.31 Vankulu Mehmet Efendi, ‘Kitab-1 Liigat-1 Vankulu’, 1729. Kaynak:
https://www.alifart.com/ibrahim-muteferrika%E2%80%99nin-bastigi-ilk-eser-
%E2%80%9Cvankulu-lugati%E2%80%9D_193690/ (20.02.2022-17.25)

Miiteferrika  matbaasinin  kurulmasinin  akabinde basilan  kitaplarda
illiistrasyonlarin yani sira gok sayida harita da yer almistir. Ornek olarak; Katip
Celebi’nin, konusu Deniz Savaslar1 olan “Tuhfetii’l-Kibar Fi Esfari’l-Bihar” (1729)
1simli kitabinda 5 harita -Akdeniz Adalari, Diinya Yarimkiiresi, Venedik Korfezi,
Pusula Ignesinin Sapmasi, Akdeniz ve Karadeniz- bulunmaktadir (Kinik, 2014). Bir
araya getirilen renkler sekiller ve dekoratif bezemelerin olusturdugu gorsellik
illistrasyona dair izler tagimaktadir. Matbaanin gelismesiyle zamanla gorselligin

arttig1 farkli tiirde kitaplar basilarak ¢ogaltilmistir. (Sekil 3.32)
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Sekil 3.32 Katip Celebi, “Tuhfetii’l-Kibar Fi Esfari’l-Bihar”, 1729.
Kaynak: https://istanbultarihi.ist/288-istanbuldaki-ilk-turk-matbaalarinda-
basilan-kitaplar (27.01.2022-13.56)

Kitaplarin ¢esitlenerek ¢ogalmasi, igerik ya da sirt, cilt gibi yapisal olarak
yenilikler getirmistir. 1575’lerden itibaren kitaplarin ¢ogalmasiyla birlikte raftan
rahatga bulabilmek i¢in sirt kisimlarina isimleri basilmaya baglanmistir (Giircan’dan
aktaran Ergol, 2008). Ilk zamanlarda ciltlemede sirtin, eseri korumaktan baska bir
amaci1 yokken, zamanla isimlerinin yazilmasiyla birlikte okuyucu ile kitap arasinda
dogrudan bir iliski kurulmustur. Kitaplarin bir biitlin olarak kalmasini saglayan, kilif
gorevi goren cilt ise Bati’da donemlere gore farkli materyallerden iiretilmis olsa da
kullanim amaci1 degismemistir. Tiirklerde ise ciltleme, kitabin gelismesiyle birlikte
degerli bir sanat dal1 olarak varligini siirdiirmiistiir. Fatih Sultan Mehmet doneminde
gelisme gosteren cilt sanatinda; Kitaplarin sirt, arka ve on kapak kisimlari diginda
Bati’dan farkli olarak mikleb ve sertab boliimleri bulunmaktadir. Ayrac gorevi goren,
sivri tiggen uclu, arkadan 6ne dogru uzanan mikleb ile bu parcay arka kapaga baglayan
ve onun hareket etmesini saglayan sertab (Ozdeniz’den aktaran Tanriver Celasin,
2019); Islam eserlerinin ciltlemesinde onemli kisimlardir. Birbiriyle birlesen bu
kapaklarin Sekil 3.33’teki ornekte yer alan salbek, semse, kdsebent, zencirek gibi
siisleme motiflerle bezenmesiyle ciltleme de biitiinliikk saglanmaktadir. Siislemeler

hem ciltte hem de igerik olarak Arap alfabesinden olusan yazilarin etrafinda kullanilir.
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Sekil 3.33 Tiirk Islam Cilt Sanati Boliimleri. Kaynak:
https://islamiturksanatlari.wordpress.com/cilt-sanati/ (20.02.2022-19.34)

Bati’da ise fiziksel degisimlerden gegen kitap icerik olarak da yenilenmistir.
Ieriksel olarak kitap metinleri “Gutenberg’in Incili” isimli eserdeki gibi iki siitundan
olusup, kelime aralarinin sikisik olmast ve metin etrafindaki notlarin okumay1
zorlagtirirken, ¢esitlenen yazi stilleriyle bosluklarin artmasi ve notlarin sayfa diplerine
yerlestirilmesi kolaylik saglamistir.

Elyazmalarinda sik ve kii¢iik bir sekilde metnin etrafina basilan notlar okumayi
zorlagtirdig1 i¢in zamanla metinlerin yanindaki sayfa kenarlarina yerlestirilerek
kisaltilmistir. Bu notlar (agiklamalar) 18. yiizyildan itibaren sayfanin en alt kisminda
yer alirken, gilinlimiizde ise kitaplarin veya boliimlerin sonunda bulunmaktadir. (Ergol,
2008)

Gliniimiiz kitaplarinda sayfa sonunda yer alan dipnot olarak adlandirilan bu
yontem metinde yer alan bir kelime ya da anlatimin agiklamasini yapmak i¢in makale,
kitap gibi yazinsal araglarda sik sik bagvurulan bir yontemdir.

Kitap icin yapilan fiziksel ve igeriksel degisiklikler basim alaninda da yenilikler
getirmistir. Buna gore; 18. ve 19. yiizyilda gerceklesen Endiistri Devrimi’yle birlikte
matbaanin dolayisiyla da liretimin ve kitabin gelisiminde, buharla ¢alisan makinelerin
onemi biiyiiktiir. Gutenberg’in icadindan sonra Alman mucit Friedrich Gottlob Koenig
(1774-1833) buharla calisan bask1 makinesini bularak hizli ve ayn1 zamanda daha ¢ok
basim yapilabilmesini saglamis; bu uygulama matbaaciligi bir adim 6teye tagimistir.

Friedrich Koenig’in 1811 yilinda buldugu buhar giiciiyle ¢alisan baski makinesinin
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saatte 400 sayfa basabilmesi O6nemli gelismelerden ilkidir (Diindar, 2011).
Mekaniklesen sehirlesmeden etkilenen baskinin da makinelesmesiyle seri tretim
baslamis; modern kitap yapisinin temellerinin atilmasiyla gelisim hizlanmis ve basim
alanindaki yeri genislemistir. Zaman ilerledikce basim yayin teknolojisi kiigiik

yenilikler katarak gelisimini siirdiirmeye devam etmistir. (Sekil 3.34)

Sekil 3.34 Friedrich Gottlob Koenig’in Baski Makinesi,
1811. Kaynak: https://www.britannica.com/topic/printing-
publishing/Koenigs-mechanical-press-early-19th-century
(21.02.2022-16.42)

Basim alaninda gercgeklesen yeni genislemelere ragmen el giiciiyle hazirlanan
farkli kitap yapilar1 da iiretilmeye devam etmistir. Ornegin; Amerikali ornitolog (kus
bilimi), ressam John James Audubon (1785-1851), Kuzey Amerika’nin kuslarini
gozlemleyip resmettigi ¢izimlerini birlestirerek “The Birds of America”’(Amerika’nin
Kuslar) kitabin1 hazirlamistir. “(...) John James Audubon’un 1827 ile 1838 arasinda
basilan ve yazarini yoksulluga stiriikleyen dev boyutlu Birds of America adli kitap,
yeni bicimler arayisina Ornek olarak gosterilebilmektedir” (Manguel’den aktaran
Ergol, 2008, s.18). Kitapta yer alan birbirinden farkl tiirde ¢ok sayida gercekei, detayli

kus ¢izimleri biyolojik illiistrasyona 6rnek olmaktadir. Kus tiirleri tanitilirken herhangi
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bir bilgi verilmeden sadece gorsel dilin etkisinden yararlanilmis, fiziksel ve igerik

olarak farkli bir yapiya sahip olan bu kitap, degerli bir esere dontigmiistiir. (Sekil 3.35,

Sekil 3.36)

Sekil 3.35 John James Audubon, “The Birds of America” (Amerika’nin Kuslar1),

1827-1838. Kaynak: https://www.nydailynews.com/news/money/sotheby-hawks-
rare-copy-john-james-audubon-birds-america-article-1.439143 (21.02.2022-18.33)

Sekil 3.36 John James Audubon, “The
Birds of America”, 1827-1838. Kaynak:

https://www.audubon.org/birds-of-
america (21.02.2022-18.42)
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Farkli yapilarin iretilmesi kitabin alanini genigletmis; bu evrim matbaanin
ilerlemesine paralel olarak devam etmistir. Matbaada hurufatlar elle dizerek metinler
basilirken, zamanla mekanizmalarin gelismesiyle yazim isleri linotype ve monotype
dizgi makinelerinde ger¢eklesmeye baslamistir. Bu yenilik hizli yazim akabinde kolay
tiretim ve cesitlilik kazandirmistir. 1886 yilinda Ottomar Mergenthaler araciligiyla
linotype, 1893’te ise Tolbert Lonston tarafindan monotype baski makinesinin
gelistirilmesi tipografi agisindan da onemli bir silireci baglatmistir (Kahraman’dan
aktaran Ozdemir ve Kurt, 2018). Kitaplarin iiretimi i¢in uzun siire kullanilan bu
makinelerdeki basim yontemi, giiniimiizde klavyedeki harflere basarak istenilen metni
bilgisayarda olusturup baski alinmasinin donemler arasi karsiligi gibidir. Baski
alaninda gerceklesen bu yenilikler bugilinkii matbaa teknolojisinin olusumunda yap1

tagidir. (Sekil 3.37, Sekil 3.38)

Sekil 3.37 Ottomar Sekil 3.38 Tolbert Lonston, Monotype
Mergenthaler, Linotype Dizgi Dizgi  Makinesi, 1893. Kaynak:
Makinesi, 1886. Kaynak: https://letterpresscommons.com/monot
https://www.npr.org/sections/al ype/ (21.02.2022-19.46)

Itechconsidered/2012/05/28/15
3518188/long-before-the-
internet-the-linotype-sped-up-
the-news (21.02.2022-19.34)
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Bu yeniliklerden sonra fotografin kesfedilmesi ve ekonomikligi sayesinde eseri
siirsiz kopyalama imkani saglayan foto-dizgi sistemleri gelistirilmis; basim yayin
alanma farkli bir bakis a¢is1 kazandirilmistir. Bu gelismeden sonra; 1905 yilinda
litografi teknigini gelistirmek i¢in rotatif makinede c¢alisan Ira Washington Rubel,
rastlant1 sonucu ofset bask1 yontemini bulmustur (Dereli ve Mert’ten aktaran Bozkurt
ve Cubukgu, 2018). Giiniimiizde; Ira Washington Rubel (1860-1908) tarafindan
bulunan ofset, bir¢ok bask1 malzemesinin basiminda kullanilan bir tekniktir.

Basim teknolojisinin gelismesi her kitabin bir kisilige sahip olma 6zgirliglnii
ve Ozglnliigiinii vermistir. Kiiglik boy kitaplardan devasa biiylikliikte kitaplara;
kumasla kaplanandan tahta kutunun i¢inde yer alanlara kadar fiziksel degisikliklere
uygun hale gelen kitap; bir bilgi edinmek i¢in okunan 6gretici ya da sadece inceleyerek
gorsel algiy1, bakis agisin1 genisleten bir sanat eseri konumunda olabilecek kadar ¢ok
yonlii, kapsamli bir gorsel iletisim aracina doniiserek gelisim yolculuguna devam
etmektedir. Bu gelisim ve degisim yolculugunda farkli yapilara ve degisik igeriklere
sahip kitaplar ortaya c¢ikmistir. Ornegin; tasarimci, illiistrator Eugene Samuel
Grasset’in illiistrasyon, metin iliskisinin gii¢lii oldugu “L’Histoire Des Quatre Fils
Aymon” (1883) kitabi, Art Nouveau akiminin 6nemli basili eserlerinden birisidir
(Baykus, 2016). Akimin 6ncii isimlerinden Grasset’in; Sekil 3.39°da ornek verilen
“L’Histoire Des Quatre Fils Aymon” (Dort Aymon Oglunun Hikayesi- 1883) eserinin,
sayfa tasarimlarindaki cercevelerle ayrilmis alanlara paragraflar halinde metinlerin
yazilmas1 ve c¢izgilerle belirlenmis bu alanlara ragmen illlistrasyonun yaziyla
iliskilendirebilecek sekilde kullanilmasi ortak bir dil olusturmus, kitap tasarimlarinda

illiistrasyon kullanimini ¢agin ilerisine tagimigtir.
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Sekil 3.39 Eugene Samuel Grasset, “L’Histoire Des Quatre Fils Aymon” (Dort
Aymon Oglunun Hikayesi), 1883. Kaynak: https://www.artcurial.com/fr/lot-
histoire-des-quatre-fils-aymon-3998-70#popin-active (22.02.2022-18.33)

Sembolizm (Simgecilik) akiminin 6ncii isimlerinden Fransiz sair Stephane
Mallarme (1842-1898)’nin “Un Coup de Dés Jamais n'Abolira Le Hasard”/ “A Throw
of the Dice Will Never Abolish Change” (Zar Atmak Sansi Ortadan Kaldirmaz-1897)
isimli eseri ise diiz metin anlayigindan uzak ritmin hissedildigi serbest tipografi
caligmalarindan olusan bir siir kitabidir. Bu eser; Mallerme’nin kaleme aldigi “Un
Coup de des” (Bir Zar Atimi-1897) isimli siirin Cosmopolis dergisinde
yayimlanmasindan sonra sanat¢inin Oliimiiniin ardindan 1914°te kitap haline
getirilmistir (Perree’den aktaran Tascioglu, 2005). Kitapta, sézlii anlatimin yerine
tipografinin sekillendirilmesiyle siirler soyut bir bicimde gorsellestirilmistir. Majiiskiil
miniskiil harflerden olusan kelimelerin bir sayfadan digerine basamak olusturarak
yatay dogrultuda uzanmis yerlesimi, kitabin ismiyle igerigin tamamlanmasini

saglayabilecek sekilde bir zarin sekmesini gorsel olarak betimlemektedir. Bu tasarim
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anlayist kitabin bir sanat objesi olarak alanini gilincellemesine katki saglamis ve

tipografiyi ara¢ olarak kullanan akimlara dncii olmustur. (Sekil 3.40)
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Sekil 3.40 Stephane Mallarme, “Un Coup de Dés Jamais n'Abolira Le
Hasard”, 1897. Kaynak: https://emuseum.mfah.org/objects/23905/un-coup-
de-des-jamais-nabolira-le-hasard-a-throw-of-the-di (23.02.2022-18.32)

Ekspresyonizm akiminin sanatgilarindan Avustralyali ressam Oskar Kokoschka
(1886-1980)’nin  “Die Traumenden Knaben” (Diis Goren Gengler-1908) isimli
caligmas1 ise hem illiistrasyon hem de kitap alanina yenilik getiren Onemli
eserlerdendir. Oscar Kokoschka, okuyucunun kitapta illiistrasyona odaklanip metni
ikinci planda algilayacagi bir igerik tasarimi hazirlamig; metin ile illiistrasyon arasinda
kurguladigr 6n-arka iliskisindeki bu yapiy1 resim-giir olarak adlandirmistir (Diindar,
2011). Bu sayede illiistrasyona yeni bir bakis agis1 kazandirmistir. Kare formundaki
sayfalar boyunca sag kenarda tek bir siitunda yer alan siirlere, litografi baski teknigiyle
hazirlanmig siyah konturlu vektorel ¢izim tarzindaki renkli illiistrasyonlarda sabit bir
renk skalasiyla birlikte belirli bir ¢izim tarzi kullanilarak biitiinliikk i¢inde bir seri

olusturulmustur. (Sekil 3.41)
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Sekil 3.41 Oskar Kokoschka, “Die Traumenden Knaben”,
1908. Kaynak: https://www.dailyartmagazine.com/the-
dreaming-youths/ (19.12.2021-16.47)

Tipografik unsurlarin gorsel bir 6ge olarak kullanildigi kitap tasarimlarindan
biri de Flippo Marinetti’nin Sekil 3.42’deki “The Futurist Words in Freedom”dur.
Italyan sair ve kuramci Marinetti’nin, 1919 yilinda yaymladig1 “Les Mots En Liberté
Futuristes” (Fiitiirist Ozgiir Sozciikler) isimli cep boyutundaki kitapta yer alan
caligmalarinda kullandigi mini bir antolojisi Ozelligindeki yazi ve tipografik
deneyleriyle, 20. Yiizyilin giiriiltiilii enerjisini simgeleyen bir teknik olusturmustur
(Uslu Ozkan, 2016). Kitap diiz metinler disinda sayfalara uygulanan tipografik
diizenlemeler ve agilan biiyiik poster ¢alismalarindan olugsmaktadir. Calismalarin her
birinde farkli boyutta, kalinlikta yazi karakterleri gorsel bir 6ge gibi kullanilmis
olmasina ragmen igeriksel ve fiziksel olarak birbirinden farkli kompozisyonlar ortaya

cikarilmistir.
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Sekil 3.42 Filippo Tommaso Marinetti, “Les Mots En Liberté
Futuristes”  (Fiitiirist ~ Ozgiir ~ Sézciikler), 1919. Kaynak:
https://www.my-os.net/blog/index.php?2006/11/15/570-le-
manifeste-du-futurisme (24.02.2022-21.43)

Ayni donemde Fransiz sair, yazar Guillaume Apollinaire (1880-1918)’nin
“Calligrammes” (1918) isimli kitabindaki siirler, Sekil 3.43’te verilen 6rneklerdeki
gibi tipografinin gorsellestirilmesine dayanan kaligramlardan olusmaktadir. Bu
caligmalar; igerigin resimlemelerle anlatildigi, kelimelerin ¢izgi leke gibi unsurlari
olusturdugu, bosluklarin resmin bir pargasi olarak dengeyi sagladigi kendine has

Ozgiin bir gorsel dile sahiptir.
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Sekil 3.43 Guillaume Apollinaire, Karekod 3.5 Guillaume
“Calligrammes™, ~ 1918.  Kaynak: Apollinaire, “Calligrammes”,
https://publicdomainreview.org/colle 1918. (24.02.2022-22.44)
ction/apollinaire-s-calligrammes-

1918 (24.02.2022-22.13)

Ressam Fortunato Depero (1892-1960)’da Fiitiirizm akiminin niteliklerini
yansitan ¢alismalar1 ile donemin &ne cikan &rneklerini olusturmustur. Ornegin;
Fortunato Depero'nun 1927 yilindaki “Depero Futurista”, italyan Fiitiirist hareketin en
onemli 6rneklerinden birisidir (Boyraz, 2017). Sekil 3.44’te 6rnek verilen “Depero
Futurista” kitabi; cesitli yazi karakterlerinin farkli islupta kullanmildigi Fitiirist

tipografi caligmalarindan olusan, akimin ruhunu tagiyan 6nemli eserlerdendir.
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Sekil 3.44 Fortunato Depero, “Depero Futurista”,  Karekod 3.6  Fortunato
1927. Kaynak: https://www.boltedbook.com/  Depero, “Depero Futurista”,
(25.02.2022-17.20) 1927. (25.02.2022-17.56)

Fiitiirizm, Italya gibi Rusya’da da etkisini gostererek kitap tasarimi iizerine
calismalarin {iretildigi 6nemli yerlerden biri olmustur. Koklerini Kiibizm akiminin
geometrik anlayisi ile parcalama tekniklerinden alan Rus Fiitiirizm’i; kitaplara
uyguladigi bicimsel denemelerin sonucunda kitabi, iletisim niteliginin beraberinde
sanat nesnesi konumuna getiren bir akimdir (Ozbek, 2016). Ornegin; Rus Fiitiirizm’in
onemli sanatgilarindan llia Zdanevich (1894-1975)’in yazdig1 Sekil 3.45’te yer alan
“Lidantiu Faram” (1923)’daki siyah rengin hakimiyetiyle birlikte farkli yazi
karakterlerinden olusan kelimelerin pargalanarak birer sembole doniistiigii tasarimlar,

kitab1 sanat nesnesi konumuna getirmistir.
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Sekil 3.45 “Lidantiu Faram” (Le Dantiu as a Beacon), Sanatgi:
Naum Granovski-Yazar: llia Zdanevich, 1923. Kaynak:
https://insights.famsf.org/iliazd/#&chapter=chapter_12878013
&page=chapter_12694895 (25.02.2022-20.13)

Kitabin gelisiminde rol oynayan akimlardan Birinci Diinya Savasi yillarinda
Tristan Tzara tarafindan kurulan Dadaizm hareketinde de Oncii tasarimcilar
araciligiyla tipografi ve illiistrasyonun birlikte kullanildig1 kolaj ¢aligmalarinin yant
sira yazi karakterlerinin gorsele doniistiigii tasarimlarda iiretilmistir. Ornegin; Alman
ressam Kurt Schwitters (1887-1948)’inda iglerinde oldugu sanatgilar tarafindan
tasarlanan Sekil 3.46’da goriildigi tizere “Die Scheuche: Mérchen” (1925) isimli
kitapta herhangi bir resimlemeye ihtiyag duyulmadan kelimelerin yani sira harflerin
de gorsel olarak kullanildigi tasarimlara yer verilmistir. Akimin 6nemli isimlerinden
Kurt Switters’in kompozisyonlarindaki alanin diizensiz ama etkili kullanimi, metin ile
sayfa arasindaki bosluklarin hareketli diizenlenmesi ve tipografinin yaratici
imkanlarini kullanmadaki farkindalig1 sanat¢inin tasarimlarinda kendine 6zgii tagidig
ozelliklerdendir (Kurtcu, 2019). Buna gore; Switters, kendine has niteliklerini
yansitarak “Die Scheuche: Mérchen” kitabinda olusturdugu kompozisyonlardaki
tipografinin kullanimiyla dilsel anlatim yerine gorselligin 6n plana ¢iktig1 tasarimlar

tretmistir.

153


https://insights.famsf.org/iliazd/#&chapter=chapter_12878013&page=chapter_12694895
https://insights.famsf.org/iliazd/#&chapter=chapter_12878013&page=chapter_12694895

e 0 o o 9
e o O o o

DA kam das Hiihnchen an
[0 -
Q ..._ % | UND kamen ALL die Hahnerchen an

und forchten nicht den Stock und hackten
Q2

| A
N 15 v 2 a K
e Yy 2 »C
D e
Q. o
@ s
Rock und Stock und zu dem ACH so schd UND ¢ B

I Spitzenschal PFUI ALTER Mann du bist I hic hoc

eine Scheuche Hick Hack und hic haec hoc pasc

by ‘ oY o
ok dee NUN kam der Bauersmann O ASTeR
Hut- und SAH mosjo le coq /q
= ) "

daboste” —ull _~
sich
der Rock und boste sich der Stock die machten chk und Hack
und boste sich der und hic haec hoc und pickten
ALLE Kornerche auf
ACH so schone
°
.

..... ‘ T
Spitzenschal H
.= V -

i n DEN STOCK

Sekil 3.46 Kurt Schwitters, Kéte Steinitz, Theo
van Doesburg, “Die Scheuche: Mirchen”, 1925.

Kaynak: https://ftn-blog.com/tag/kurt-schwitters/
(26.02.2022-15.13)

Kazamir Malevich tarafindan kurulan Siiprematizm akiminda ise oncii isimler
tarafindan Siiprematist resim calismalarinin yani sira Ornek kitap tasarimlar1 da
iiretilmistir. Ornegin; Aleksei Kruchenykh’in soyut kolaj ¢alismalarindan olusan
“Vselenskaia Voina” (Evrensel Savas-1916), ilk Suprematist kitap 6rnegi olmus; bu
eseri Kazimir Malevich’in ¢ikardigi Suprematist kitaplar takip etmistir (Diindar,
2011). Rus sair Aleksei Kruchenykh (1886-1968) ve Olga Rozanova (1886-1918)’nin
Sekil 3.47°de oOrnek verilen “Vselenskaia Voina” kitabindaki soyut Kkolaj
calismalarinin belirli renkte kagit, karton, kumas gibi materyallerden hazirlanmis
olmast kompozisyonlarin birbirleriyle iligkilendirilmesini saglamistir. Bununla
birlikte; Kazimir Malevich’in Sekil 3.48’de yer verilen “Suprematizm, 34 risunka” /
“Suprematism, 34 drawings” (1920) isimli eseri, siyah beyaz dengesi ve kontrastlikla
ortaya ¢ikan geometrik bigcimlerin olusturdugu kompozisyonlarla Suprematist kitaba

ornek verilebilir.
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Sekil 3.47 Aleksei Kruchenykh, “Vselenskaia
Voina” (Evrensel Savas), 1916. Kaynak:
https://www.moma.org/collection/works/133
02 (26.02.2022-18.43)

Sekil 3.48 Kazimir Malevich,
“Suprematizm, 34 risunka”, 1920. Kaynak:
https://www.moma.org/collection/works/11
073 (26.02.2022-21.54)
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Karekod 3.7  Aleksei
Kruchenykh, “Vselenskaia

Voina” (Evrensel Savas),

1916. (26.02.2022-18.47)

Karekod 3.8 Kazimir
Malevich, “Suprematizm,
34 risunka”, 1920.
(26.02.2022-21.58)


https://www.moma.org/collection/works/13302
https://www.moma.org/collection/works/13302
https://www.moma.org/collection/works/11073
https://www.moma.org/collection/works/11073

Rus ressam EI Lissitzky (1890-1941)’de aktarmak istedigi konuyu ifade etmek
icin geometrik formlar1 birer simge olarak kullandig1 sade illiistrasyon ¢aligmalar1 ve
tasarladig1r Siiprematist kitaplar ile taninmaktadir. El Lissitzky’in geometrik soyut
bicimlerinden ve tipografik unsurlardan yeni bir gorsel dil olusturdugu Sekil 3.49°da
ornek olarak gosterilen “Iki Karenin Hikayesi” (1922) kitap tasarimlarindan biridir.

Diinyaya dogru ucan kirmizi ve siyah iki karenin hikayesinin anlatildigi bu kitap
propagandaci aletlere Siiprematist bigim anlayiginin uyarlanmasinda 6rnek teskil eder.
Kitaptaki tasarimlar1 olusturan Siiprematist bigimlerin -kirmuzi kare (Sosyalizm) ve
siyah karenin (Siiprematizm)- ortak bir ¢alismada oldugu yeni bir toplum modelini
sergilemektedir (Becer’den aktaran Uyanik 2012).

Kitapta kelimelerin disinda hikayeyi anlatmak i¢in 6n planda kullanilan soyut
geometrik formlar, yeni bir gorsel anlatim dili olusturmus; akimlara onciiliik eden bu

yaklagim c¢aligsmalarda sik sik kullanilmistir.

\
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Sekil 3.49 El [Lissitzky, “Iki Karenin Hikayesi”, 1922. Kaynak:
https://www.moma.org/search/?bucket=2&q=two+squares+el+lissitzky
(07.01.2022-14.48)

El-Lisitzsky’nin c¢aligmalari, geometrik bicimlerin ve tipografinin birlikte
kullanildigi soyut bir tasarim anlayisina sahiptir. El Lissitzky, film karelerinin
ilerleyisini ¢agristiran ‘gelecek sayfalarin hareketi fikri’ ile Rus sair Vladimir
Vladimirovi¢ Mayakovski’nin siirlerinden olusan “Dlia Golosa” / “For the Voice”

(1923) isimli kitabindaki tipografik tasarimlari ¢oziimlemistir (Heller ve Chwast’tan
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aktaran Boyraz, 2017). Kirmizi ve siyah rengin hakim oldugu c¢alismalarda

tipografinin kullanim sekliyle siirler okunma amacindan uzaklasip, gorsel bir dille

aktarilan soyut tasarimlara doniismiistiir. Bununla birlikte kitapta bulunan siirleri

belirten parmak fihristi de kullanilmistir. Lissitzky’nin kitaba getirdigi bu biiyiik

yenilik, okuyucularin belli bir siiri rahat¢a bulabilmelerini saglamasi bakimindan

onemlidir (Uslu Ozkan, 2016). Sayfalarin sag tarafinda yer alan parmak fihristlerinde

her bir siiri simgeleyen kiiciik isaretler kullanilmistir. (Sekil 3.50)
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Sekil 3.50 EI Lissitzky, “Dlia
Golosa” / “For the Voice”, 1923.
Kaynak: https://risdmuseum.org/art-
design/collection/voice-dlia-golosa-
2006921 (27.02.2022-14.22)

Karekod 3.9 El Lissitzky,
“Dlia Golosa” / “For the
Voice”, 1923. (27.02.2022-
14.54)

Gorsel sanatlar ve grafik tasarimin gelisimine 6n ayak olan Konstriiktivizm sanat

akiminin ¢aligmalarinda ise geometrik sekillerin 6n planda tutuldugu, sans serif yazi
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karakterlerinin kullanildigi tasarimlarun yaygin oldugu sdylenebilir. Geometrik ve
tipografik diizenin egemen oldugu bu tasarimlarda Bati’nin klasik yaklasimindan
farkli olarak kitap mekan gibi kurgulanmistir (Ozbek, 2016). Akimin 6nemli
temsilcilerinden Alexander Rodchenko’nun geometrik formlarinin ve tipografinin 6ne

cikt1g1 calismalar1 Konstriiktivist kitap tislubunu olusturmustur. (Sekil 3.51)
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Sekil 3.51 Alexander Rodchenko, “Rechevik: Stikhi” Kitap Kapagi Tasarimi,
17,5x13 cm, 1929. Kaynak: https://www.bookvica.com/pages/books/183/s-
tretyakov/cover-design-by-rodchenko-rechevik-stikhi-i-e-orator-
verse?solditem=true (26.02.2022-22.26)

Sanat ve zanaati birlestirme hedefiyle birlikte evrenselligi savunan De Stijl akim1
ise sekillerin ve renklerin 6n planda oldugu soyut calismalariyla dengeli, sade, evrensel
bir tasarim dili olusturmustur. De Stijl’in tasarim dilinin temeli, Neo-plastisizm
akimina dayanmaktadir. Neo-plastisizm, Piet Mondrian (1872-1944)’in Kiibizm
akimindan faydalanarak ortaya cikan bir fikir olup, ana renklerin kullanildigi, dikey
yatay ¢izgilerin dengelerinin arandig1 bir sanat hareketidir (Turani, 2010). Baska bir
deyisle; akimin tasarim dili, belirli bir alanin pargalara boliinmesiyle olusturulan kare,
dikdortgen gibi farkli boyuttaki geometrik sekillerin yatay dikey olarak
konumlandirildigi, ana renklerin hakim oldugu, sadeligin 6ne cikti§i bir stilden

olusmaktadir.
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Hareketin kurucusu olarak bilinen Theo Van Doesburg’un ¢esitli konulardan
olusan Bauhaus serisinde tasarladigi Sekil 3.52’de 6rnek verilen “Grundbegriffe der
neuen gestaltenden Kunst” (Yeni Yaratict Sanatin Temel Kavramlari-1925) isimli 6.
kitabinin kapaginda De Stijl hareketinin biitiin 6zellikleri bulunmakta; bu sayede eser

ile akim arasinda bir bag kurulabilmektedir.

Sekil 3.52 Theo Van Doesburg, “Grundbegriffe der neuen gestaltenden Kunst” (Yeni
Yaratict Sanatin Temel Kavramlari), 1925. Kaynak: https://haffmansantiek.nl/theo-
van-doesburg-bauhaus-bucher-grundbegriffe-kunst-1925.html (27.02.2022-19.43)

Mimari, endiistri ve sanat alaninda sadeligin 6n planda tutuldugu ¢alismalariyla
doneminin ilerisinde bir tasarim anlayigina sahip olarak Walter Gropius tarafindan
kurulan hem okul hem de bir akim olan Bauhaus;

Ronesans’in giizellik ideolojisini ¢iiriiten, sanatgi ile zanaat¢inin beraber ¢alismasindaki
temeli olusturan ve bigimi yonlendiren en dnemli 6genin islev oldugunu savunarak
‘Bi¢im islevi igler’ diisiincesini kabul eden akim, modernizm hareketinin kaynagi olarak
kabul edilmektedir (Ergol, 2008).

Bu donemin 6nemli kitap calismalarindan biri de Sekil 3.53’te yer verilen
“Utopia: Dokumente der Wirklichkeit” (Utopia: Documents of reality) isimli eserdir.
Bauhaus okulunun koreografi Oscar Schlemmer tarafindan tasarlanmis ve okulda bir
donem Ogretmen olarak gorevlendirilen Disavurumcu ressam Johannes Itten (1888-
1967)’1n tasarimlarindan olugmus bir kitaptir. Itten, Bauhaus okulunun en 6nemli

derslerinden biri olan Temel Sanat Egitimi’ni vermistir (Aygen, 1998). Disavurumcu
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bir ressam olarak Bauhaus akiminin i¢inde yer almasi tasarimlarinda farkli yapilarin
bir araya gelmesini ve yeni bir iislubun olusmasini saglamistir. Ornegin; Itten’in
“Utopia: Dokumente der Wirklichkeit” eserindeki baski ve tipografik tasarimlariyla
cesitli gorsellestirme teknikleri gelistirmis ve birbirinden farkli goriislere, sanat
tislubuna sahip tasarimcilarin ortak caligmasiyla kapsamli, ¢ok yonlii, bir kitap

calismasi ortaya ¢ikarilmistir.

Sekil 3.53 “Utopia: Dokumente der Karekod 3.10 “Utopia:
Wirklichkeit”,  Editér: Bruno  Adler- Dokumente der Wirklichkeit”,
Litografi/Tasarim: ~ Johannes Itten-Kitap 1921. (01.03.2022-16.01)

Tasarimi: Oscar Schlemmer, 1921. Kaynak:
https://archive.org/details/utopiaOOadle/page/
36/mode/2up (01.03.2022-15.34)

Akimin 6nemli 6rneklerinden biri de yazari, tasarimceisi Laszlo Moholy-Nagy’in
fotograf, tipografi ve film gibi farkli sanat dallarin bir araya getirdigi Bauhaus kitap
serisinin (Die Bauhausbiicker) 8.’si olan Sekil 3.54’te yer verilen “Malerei,
Photographie, Film” (Resim, Fotograf, Film-1925) isimli eseridir. Cizgilerle
dikdortgen, kare formda parcalara ayrilan sayfalardaki fotograf ve tipografinin
kullanim big¢imi kitabin grafiksel dilinin temelini olusturmaktadir.

Moholy-Nagy kitapta farkli bir okuma tecriibesi kurguladigi diizene; bir mesajin
dolaysiz olarak yeni bir gorlintii edebiyat1 tarafindan iletme teknigi ve kelime ile
imgenin nesnel biitiinliigii seklinde tanimlanan, gorsel iletisimin tam betimlemesi olarak
tasarladigi typophoto ismini vermektedir (Becer’den aktaran Altintas, 2014).
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Tipografi ve fotografin birlestigi typophoto yontemiyle yeni bir tasarim anlayisi
ortaya ¢ikmis; bu yaklasim gorsel iletisimin aract olarak tipografinin kullanimina
yenilik getirmistir. Tipografi okumay1 anlamayi, fotograf bakip goérmeyi, film ise
izlemeyi yorumlamay1 temsil ederken hepsinin birlestirilip birbirini tamamlamasiyla
cok yonlii bir kitap tasarimi ortaya ¢ikmistir. Fotograf ve tipografinin birbirlerinin
yerine gecebilecek kadar biitlinliigiin saglanmasiyla tasarimda uyumlu, tamamlayici,

destekleyici bir gorsel dil olusturulmustur.
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Sekil 3.54 Laszlo Moholy-Nagy, “Malerei, Photographie,
Film” (Resim, Fotograf, Film), 1925. Kaynak:
https://www.moma.org/interactives/objectphoto/publicati
ons/771.html (28.02.2022-18.24)

Bu donemde; Herbert Bayer’in Avrupa’y1 dolasarak kendi edindigi bilgiler ve
gozlemleriyle hazirladigr Sekil 3.55’te 6rnek verilen “The World Geo-Graphic Atlas”
(1953)’1 modern kitap tasarimlarindan biridir.

1949 yilinda Walter Paepeke araciligiyla siparis verilen, bilgiyi diizenleme ve iletme
bicimiyle ilk modern atlas olarak kabul edilen The World Geographic Atlas kitabinda
Herbert Bayer, bireysel iki senelik arastirma siireciyle birlikte bir tasarimci olarak kendi
goriislerini katip, kisisel ve bicimsel duyarliligiyla Ikinci Diinya Savasi sonrasindaki
diinyanin yeni jeopolitik dogrularm yansitmaktadir (Brawne’den aktaran Altintas,
2014).

Kitabin sayfalar1 incelendiginde; giines sistemi, jeoloji, bitki Ortiisii, diinya

niifusu ve ekonomileri konularinda istatistik verilere, analizlere; Avrupa Ingiltere gibi
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kitalara, iilkelere ve eyaletlerle ilgili bilgilere yer verildigi, kendi i¢inde her konunun
karsilikli iki sayfay1 kaplayacak sekilde tasarlandigi goriilmektedir. Jeopolitik konulari
detayli bir sekilde ele alip incelemek i¢in illiistrasyon, harita, grafik, cizelge gibi gorsel
bilgilendirme yontemlerine basvurulmustur. Bu grafik dil karisik, detayli bilgileri

herkesin anlayabilecegi sadelikte gorsel bir dile ¢evirmistir.
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Sekil 3.55 Herbert Bayer, “The World Geo- Karekod 3.11 Herbert
Graphic Atlas”, 1953. Kaynak: Bayer, “The World Geo-
https://mapdesign.icaci.org/2014/03/mapca Graphic Atlas”, 1953.
rte-89365-world-geo-graphic-atlas-by- (28.02.2022-20.32)

herbert-bayer-1953/ (28.02.2022-20.14)

1960’larda ortaya ¢ikarak gorsel sanatlarin biitiin alanlarinda aktif rol oynayan
Kavramsal Sanat hareketi, donemin Oncii tasarimcilar1 tarafindan modern kitabin

gelisiminde de 6nemli ¢alismalarin olusturuldugu bir akim olarak yerini almistir.

162


https://mapdesign.icaci.org/2014/03/mapcarte-89365-world-geo-graphic-atlas-by-herbert-bayer-1953/
https://mapdesign.icaci.org/2014/03/mapcarte-89365-world-geo-graphic-atlas-by-herbert-bayer-1953/
https://mapdesign.icaci.org/2014/03/mapcarte-89365-world-geo-graphic-atlas-by-herbert-bayer-1953/

Donemin 6nemli kitap ¢alismalarindan biri; Sol Lewitt’inde i¢cinde bulundugu
farkli tasarimcilarin islerinden olusan Sekil 3.56’da yer verilen “Xerox Book™tur.

Sanat simsart Seth Siegelaub tarafindan yayimlanarak ismini tiretimde kullanilan
¢ogaltma yonteminden -xerox’tan- alan, aralarinda Sol Lewitt ve Lawrence Weiner’in
yer aldig1 7 kavramsal sanatcinin ¢alismalarinda olugan “Xerox Book™ (1968) bir sergi-
kitap olarak tasarlanmigtir (Diindar, 2011).

Fotokopi teknigiyle tiretilen kitapta tasarimcilar -Carl Andre, Robert Barry,
Douglas Huebler, Joseph Kosuth, Sol Lewitt, Robert Morris, Lawrence Weiner-
sayfada bir dncekinden hareketle olusturulmus adim adim ilerleyen sirali bir anlatim
kullanarak c¢aligmalarini iiretmislerdir. Sergi-kitap formu olarak iiretilmesiyle kitap,
tasarimcilarin  ¢aligmalarini sergilemelerinde mekan olarak kullanilmigtir. Xerox
Book, tasarimcilara kendisi i¢in ayrilan her alan1 25 sayfalik bir biitiiniin parcgasi olarak
isleyip, seri halde okunan bir calisma iiretmek sartina yoneltmistir (Altintas, 2018).
Boyutun ve her isim i¢in ayrilan sayfa sayisinin ayni olmasina ragmen ortaya ¢ikan

tasarimlar sanatcilarin anlatim tarzini ve iislubunu yansitmasina engel olmamustir.

Sekil 3.56 “Xerox Book”, Kiiratdr: Seth Karekod 3.12 “Xerox
Siegelaub, 1968. Kaynak: https://book-as- Book”, Kiirator: Seth
exhibition.org/Seth-Siegeulab-Xerox-Book Siegelaub, 1968.
(02.03.2022-21.43) (02.03.2022-21.55)
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Sol Lewitt’in gorselligin 6n planda oldugu bir diger kitap caligsmasi ise Sekil
3.57°de 6rnek verilen “Incomplete Open Cubes” (1974) isimli eseridir. Sol Lewitt,
“Incomplete Open Cubes adli eserinde, bir kiipiin kenarlarindan birinin ya da daha
fazlasinin eksik oldugu tiim varyasyonlari ¢ikartmistir” (Altak, 2021, s. 15). Cikarilan
farkli kenarlarla olusturulan birbirinden ¢esitli yapilarin hem ana hatlarindan olusan
cizimleri hem de li¢ boyutlu halleri sayfalara karsilikli yerlestirilmistir. Kitap
incelendiginde izleyicinin aklinda, farkli yapilardan birden fazlasini segip, tist iiste

yerlestirerek tam bir kiip olusturma fikri uyanmaktadir.

Sekil 3.57 Sol Lewitt, “Incomplete Open Cubes”, 1974. Kaynak:
https://elizabetheaston1401592.wordpress.com/2015/05/16/sol-
lewitt-cubes/ (02.03.2022-18.34)

Kavramsal sanat eserlerinin kendi aralarinda kurduklar1 gorsel dil hem akimin
hem de tasarimcinin niteliklerini yansitmaktadir. En etkili kavramsal sanat yapitlar
giindelik nesnelerle uygun fikirleri birlestiren ¢alismalardir (Koca, 2017). Akimin

oncili isimlerinden Amerikali tasarimct Sol Lewitt (1928-2007), bu yaklasimla kitabin
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gelisimi adina oOnemli ¢alismalarda bulunmustur. Ornegin; Sekil 3.58deki
“Autobiography” (Otobiyografi-1980) isimli eserinde kendi yasamina dair detaylart -
cesitli materyaller, mutfak gerecleri, bitkiler, ¢izimler, radyolar, saatler, kitaplar,
giysiler, mekanlar gibi- yakin ¢ekim siyah beyaz fotograflarla belgelendirmis; belirli
bir grid sisteminde yer alan giindelik nesneler araciliiyla hayatini1 gorsellestirmistir.

Fotograflarin Sol Lewitt’in maddesel diinyasini sergilemesi, sanat¢inin iiretim alaninin
esrarengizligi kalmamasina sebep olsa da kitapta giinliik yasama dair kiigiik detaylarla
birlikte sinirli tanimlamalarin bulunmasiyla bu durum sadece onu taniyanlar ve hayat
hikayesini bilenler i¢in gegerli olmustur (Tonkin’den aktaran Yildiz, 2012).

Sol Lewitt’in otobiyografisini olusturmak icin gorsel bir yol se¢cmesi,
Kitapnesnesi araciligiyla kendi hayat hikayesini sergilerken akimin niteliklerini de

aktarmasini saglamistir.

Sekil 3.58 Sol Lewitt, “Autobiography” Karekod 3.13  Sol
(Otobiyografi), 1980. Kaynak: Lewitt, “Autobiography”
https://culttvgirl.blogspot.com/2020/07/fris (Otobiyografi), 1980.
ch-sol-lewitt-autobiography-book.htmi (01.03.2022-17.43)

(01.03.2022-17.21)

165


https://culttvgirl.blogspot.com/2020/07/frisch-sol-lewitt-autobiography-book.html
https://culttvgirl.blogspot.com/2020/07/frisch-sol-lewitt-autobiography-book.html

Kavramsal sanatcilardan Lawrence Weiner (1942-2021) ise fotograf, gorsel,
tipografi gibi unsurlar1 birlestirerek kendi iislubunu yansitan kitap caligmalari
liretmistir.

Weiner’in ustalikla bellegin boslugu icinde nesnelerin ve islerin iliskilerini aninda
gorsel dile cevirdigi islerinde; ¢izimler, yer degistiren-tekrarlanan agiklamalar ve
birbirinden farkli soézciikler/climlelerle zenginlesen kompozisyonlarin olusturdugu
¢oklu caligmalar, izleyicinin kafasinda soru isareti birakacak sekilde sanki soyut oykiiler
anlatircasina goriilemeyen ama sunulan objelerin sonsuz ve yogun bir nitelikte
kavranmasina sebep olmustur (Tagcioglu, 2013).

Weiner’in konuyu aktarmada kullandig1 soyut yaklagimi kitap ¢alismalarinda
gormek miimkiindiir. Tasarimcinin ayn1 yazi karakteri iizerinden boyut, kalinlik, renk,
yerlesim gibi farkliliklara sahip kelimelerle olusturdugu tipografik diizene gore gorsel
yoniiniin egemen oldugu Sekil 3.59°daki “Tit As Tat” (2013) isimli eseri ile Weiner’in,
Jonathan Ellery (1968-)’le birlikte hazirladigi, ¢izim, fotograf, cesitli nesneler ve
sozctiklerin farkli kombinasyonlarla bir araya getirilen bazi sayfalarda sirali anlatimin
kullanildigi, somut 6gelerden olugsmasina ragmen goriinenin disinda izleyicinin hayal
giiclinlinde etkisiyle bosluklar1 tamamlayarak coziimlenmesi gereken soyut bir
anlatima sahip Sekil 3.60°daki “Here It Is Here It Aint” (2018) adli ¢aligmas1 modern

kitabin gelisimi iizerine verilebilecek dnemli 6rneklerdendir.
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Sekil 3.59 Lawrence Weiner, “Tit As Tat”, 2013. Kaynak:
https://www.printedmatter.org/catalog/33617/ (02.03.2022-22.05)
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Sekil 3.60 Lawrence Weiner, “Here It Is Here It Aint”, 2018. Kaynak:
https://brownseditions.com/product/here-it-is-here-it-aint/ (02.03.2022-22.17)

Gilinlimiizde kitabin illiistrasyonla iliskisinden hikaye anlaticiliginda da
yararlanilmaktadir. Birbirinden farkli konularda kaleme alinmig hikaye kitaplarinda
kullanilan cesitli teknik ve tarzdaki illiistrasyonlar ge¢cmiste oldugu gibi bugiinde
kitaplara kisilik kazandirmaktadir. Ornegin; Sekil 3.61°de &rnek olarak gosterilen
kitapta yazarin kaleme aldig1 fantastik diinya, illiistratoriin = ¢izimleriyle
canlandirilmistir. Sekil 3.62°de Ornek olarak gosterilen kitap tasarimi ise ayni
hikayenin farkli tasarimci tarafindan olusturulan bir versiyonudur. Bu iki 6rnek, igerik
ayni olsa bile illiistrasyonlarda kullanilan gorsel dil farklilifi sayesinde kitaplari
birbirinden ayirict kimliklere biiriindiirebilmenin bir gostergesidir. Bununla birlikte,
kitap illtistrasyon iligkisinin bir biitiinlin pargalarini olusturan 6nemli iki yap1 tasi

oldugunu da gdstermektedir.
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Sekil 3.61 Harry Potter Kitap Serisinden Ornek Sayfa Tasarimlari.
Kaynak: https://www.dadsuggests.com/home/harry-potter-illustrated-
editions (21.06.2022-20.34)

Sekil 3.62 Kinsco Nagy, Harry Potter Kitabindan Ornek Sayfa
Tasarimlari. Kaynak: https://twistedsifter.com/2014/12/glow-in-the-
dark-harry-potter-books-with-interactive-illustrations/editions
(21.06.2022-20.44)

Bu ornekler ayni zamanda kitap illiistrasyon iliskisinin ilk olarak yazar
tasarimct/illiistratdr arasinda bagladigini da temsil etmektedir. Ciinkii yazarin
diisiinceleri illiistratoriin  ruhuyla birlesebildiginde kitap kendine o6zgii kisiligini
yansitabilen bir ruha sahip olabilir ve illiistrasyon alici ile ileti arasinda bagin
kurulmasinda 6nemli bir rol istlenir. Bu sebeple kitap tasariminda illlistrasyonun
gecmiste oldugu gibi bugiin de etklili bir anlatim araci olup gelecekte de daha giiclii
baglarla bu iliskiyi siirdiirebilecek bir yapiya sahip oldugu sdylenebilir.
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Kitabin illiistrasyon iligkisi grafik tasarimi etkileyerek okumanin yani sira takip
etme, ¢ozme, yorumlama gibi yontemlerle ¢cagdas kitap kavramini ortaya ¢ikarmis ve
sanatc1 kitaplarinin gelisimine zemin hazirlamis; bu sayede ¢ok anlamli gorsel bir dil
olusturulmustur. Sadece kitab1 tasarlayan tasarimcilar yerini igerigini, yapisini her
yoniiyle belirleyen gorsel iletisim tasarimciya birakmis; fiziksel, iceriksel olarak
cesitlenmesi kitaba karst bakis agisinin degismesi ve farkli yapilarin olusmasini
saglamistir. Bunlardan biri de boyutu, cildi, kagidi, yapisi, metni, tasarimi, gorseli,
basimiyla tasarimciya ait olan birbirinden farkli iceriklere ve bigimlere sahip sanatgi

kitaplarini ortaya ¢ikarmustir.
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BOLUM 4

4. SANATCI KiTAPLARI

4.1 Sanatq Kitabi1 Kavram

Kitap tasarimlar1 arasinda 6zel bir yere sahip sanatg1 kitaplari, kesin kurallari
olmayan farkli disiplinleri bir araya getirerek ortaya konan 6zgiin calismalardir.
Ozgiinliik, sanat¢1 kitaplarim1 tamimlamay1 ve diger calismalardan ayirmay:
zorlastirmaktadir. Bunun sebebi de her sanat¢i c¢alismasinin birbirinden farkl
niteliklere, i¢inde barindirdig ¢esitli anlamlara, bagimsiz iceriklere ve yapilara sahip
olmasidir. Caligmalardaki bu cesitlilik de sanatgr kitaplar1 iizerine farkh
tanimlamalarin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Ornegin; bu yaklasimi Biilent Erkmen
yeni kitap olarak adlandirirken, sanat kitabi ismini kullananlarda olmustur (Selamet,
2004). Erkmen yeni kitap olarak isimlendirdigi bu yaklagimla ilgili sorular yonelterek
sanat¢1 kitaplar1 alaninin niteliklerini okuyucuya diistindiirerek iletmistir.

Bakmanin, gérmenin, iizerine diislinmenin okumak oldugu bu sanate1 kitaplarinda yap;
tipografi, gorsel, kagit, cilt gibi 6gelerle insa edilmistir. Boyle bir kitapta yazinin kendisi
disinda kagit, beyaz alan, cilt, gorsel de birer yazi midir? Sanatginin yaziy1 kullanmadan
yazabilecegi bir kitap midir? Okunmasi gerekeni yazida ya da gorselde aramaya karsin
kitabin kendisinde mi aranmali? (Erkmen’den aktaran TascCioglu, 2005)

Sanatci kitaplartyla ilgili sorulan bu sorular, {izerinde diisiinmeyi ve sorgulamay1

saglamaktadir. Erkmen’in yaklagiminda kitab1 mekan olarak ele alan bu tiirde, esere
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dair her bir 6geyi incelerken ayri1 ayri1 diisiinmek yerine kitab1 olusturan unsurlar
biitline bakip anlamlandirmak gerektigi vurgulanmistir. Buna gore kitabi1 ortaya
cikaran boyut, cilt, form gibi fiziksel; gorsel, tipografi, fotograf gibi her tiirlii igerigin
tasarimcinin kendisine ait oldugu bu calismalarda biitiinli olusturan her bir parca
anlatim araci olarak kullanilmaktadir.

Amerikali yazar, kitap sanatgisi Johanna Drucker (1952-), sanatg1 kitaplarinin
tasidigr kriterlerden bahsederek bu galismalar1 6n plana ¢ikaran ozelliklere dikkat
¢cekmistir.

Sanatgiya gore; bu konu {izerine yaptig1 ¢cok kesin -sinirli baskiyla iiretilmeyen- ya da
belirsiz -sanatgmin yaptigi kitap- tamimlamalara karsin belirli bir kriterin
bulunmamasina ragmen sanatgi kitabini farklilagtiran yonleriyle ve igerdikleriyle ilgili
bircok &l¢iit sdylenebilir. Ornegin, her tiirlii {iretim teknigini kullanan, yalinlik iceren,
dayanikliliga sahip olan, bir¢cok bigimde olusturulan, sanat ve edebiyattaki miimkiin
olan her ‘izm’ de yer alan sanatci kitaplaridir (Drucker’dan aktaran Tagcioglu, 2005).

Biitiin bu nitelikleri tek bir calismada birbirinden farkli yaklasimlarla bir araya
getirebilmesiyle sanatgiya sinirsiz, 6zgiir bir alan saglamaktadir. Bu hem tasarimcinn
hem de izleyici/okuyucunun bir esere cesitli acilardan bakabilme, yaraticiligini
kullanabilme, ¢éziimleme, yorumlama, somut veya soyut i¢inde barindirdiklariyla
kitaba ait her bir unsur arasindaki iligskiyi kurabilme imkani saglamaktadir. Bu da hem
tasarimciya hem de izleyici/okuyucuya gorsel iletisime dair birgok alani bir arada
bulundurabilme/gorebilme imkan1 vermektedir.

Birgok basilt medya gibi sanatci kitaplar lizerine de c¢alisan Banu Cennetoglu
(1970-) ise bir roportajinda; “Sanatgi kitabi, sanatginin kitaba mekan muamelesi
yapti81, kitabir basli basina bir is olarak 6ngdrdiigii tiretim bigimlerini kapsiyor (...)”
(Sanat Diinyamizdan aktaran Giindogdu, 2017, s.85) diyerek bu tiirde iiretilen
caligmalarin ortak niteligine deginmistir. Bu tanim, i¢inde barindirdig: 6gelerin tek tek
incelenmesi yerine kitabin bir biitiin olarak ele alinmasi {lizerine Biilent Erkmen’in
yaklagimiyla benzerlik olusturmaktadir.

Cesitli yap1 ve igerikleri nedeniyle gelisim siireci boyunca farkli tanimlamalari
beraberinde getiren sanatci kitaplarinin tarihinde ilerleyisi ve bugiine ulasmasinda
onemli yillar vardir. Ornegin; sanat¢1 kitabinin ortaya ¢ikmasina 1950’lerin sanat

hareketleri ile 1960°ta ortaya ¢ikan Fluxus akim1 zemin hazirlamistir. 1960 yilinda
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olusan Kavramsal sanat hareketi ise sanatc1 kitaplar1 doneminin asil basladigi akimdir
(Diindar, 2011). Bu da sanat hareketlerinin diger pek ¢ok alanin gelisiminde oldugu
gibi sanat¢1 kitabinin devamliligini korumasinda da etkili rol oynadig1 sdylenebilir.
Olusum, kendini kabul ettirme ve gelisimini siirdiirebilme agisindan Ozellikle de
akimlarin 6ncii isimlerinin yenilik¢i bakis agilarinin pay1 biiyiiktiir.

1970’1erde kitap; sosyal ve siyasal devinimler i¢in sanatsal agidan kitle iletisim araci
gorevini iistlenirken, 1980°1i yillar ve takibinde masaiistii yayincilik, bilgisayar ve baski
tekniklerinin gelisimiyle daha ¢ok taninmistir. Bu alanda iiretilen ¢aligmalarin artmasi
bircok farkli anlamda ve lretim bigiminde sanat¢i kitaplarinin olugmasina imkén
vermistir (Tascioglu, 2020).

Bununla birlikte; tasarimcilarin kendilerini ifade etme araci olarak basili
materyallerin arasindan en ¢ok kitabi tercih etmeleri farkli i¢erik ve yap1 da olusturulan
sanate1 kitaplarinin varligini kanitlama ve gelisimini siirdiirebilmesinde yenilik¢i, ¢ok
yonlii, 6zgiir bir alan tanimistir. Sanatg1 kitaplar: alaninda; grafik tasarim, edebiyat,
illiistrasyon, tipografi, fotograf gibi ¢esitli alanlar1 birlestiren, farkli baski yontemlerini
kullanan, kumas, tahta gibi g¢esitli materyallerden {iretilen, yaraticiligin ve hayal

giiclinilin etkilerini tagiyan eserler ortaya ¢ikarilmistir.
4.1 Sanatg1 Kitaplarina Diinyadan ve Tiirkiye’den Ornekler

Sanatg1 kitaplar1 adi altinda fiiretilen eserler incelendiginde kitap formunda
oldugu gibi farkli bi¢cimlerde hazirlanmig, dijital ya da geleneksel tekniklerin
kullandig1, sinirhi iiretim veya cesitli basim teknikleriyle ¢cogaltilan eserler iiretilmis
oldugu goriilmektedir. Bundan dolay1 sanatci kitaplarimi tam olarak taniyabilmek,
anlayabilmek i¢in en iyi yontem; ilk 6rneklerinden giiniimiize eserleri yapisiyla ve
icerigiyle iliskilendirerek incelemektir. Bu siliregte Oncelikli olarak Endiistri
Devrimiyle birlikte tasarimcilarin kitap alaninda ¢ok sayida eser liretmeleri, farkl
tiirde yapilarin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Bu tiirlerden biri de eserleri alip satan
sanat simsarlar1 tarafindan yayginlastirilmis olan sanatci kitaplarmin Fransizcasi
Livres d’Artiste’dir. “Livre d’artiste’in ilk o6rnekleri, 1890’larin ortalarinda Parisli
sanat tiiccart Ambroise Vollard ve Daniel-Henry Kahnweiler gibi isimler tarafindan

baslatilan bir yayin kurulusu olarak ortaya ¢ikmistir” (Drucker’dan aktaran Sucuoglu,
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Dogan ve Yavuz Azeri, 2021, s.173). Ozellikle de Ambroise Vollard bu tiir kitaplarin
gelisiminde Oncii olan bir sanat simsaridir. Bununla birlikte; Ambroise Vollard’in
yayimciligini tistlendigi, Paul Verlaine’in siirlerini yazdigi ve Fransiz illiistrator Pierre
Bonnard’n illiistrasyonlarini ¢izdigi “Parallélement” (1900) kitaba; litografi teknigiyle
200 kopya basilmigtir (Diindar, 2011). Kitapta siirlerin etrafina tek renk kullanilarak
cizilmis karakalem illiistrasyon ¢izimleri gorsellestirmenin yani sira sayfalara

harekette katmistir. (Sekil 4.1)

Sekil 4.1 “Parallélement”, Siirler: Paul Verlaine, illiistrasyon: Pierre Bonnard,
1900. Kaynak: https://www.artic.edu/artworks/6065/parallelement-in-parallel
(23.02.2022-21.35)

Cogu zaman ornek verilirken bir eserin sanat¢i kitabi tiiriine ya da livres
de’artiste sinifina ait olup olmadigi karistirilmaktadir.

Bu konu iizerinde aragtirmalar yapan Clive Phillpot ile Johanna Drucker sanatgi
kitabini, livre d’artiste tlirlinden ayr1 tutmaktadir. Sanatg1 kitabi teriminin livre d’artiste
kavraminin yerine ya da bazi durumda ayn1 zamanda kullanilmis olmasina ragmen
Phillpot; sanatg1 kitaplarinin ucuz, sinirsiz/¢ogaltilabilir basim olarak olusturulan, livre
d’artiste’nin ise livre de luxe -liiks kitaplar- gibi imzali ve simirli basim Kitaplar
olduguna dikkat ¢cekerek aralarindaki farki belirtir (Klima’dan aktaran Tascioglu, 2020).

Bu ayrim dikkate alinarak livres d’artistes tiiriiniin 6rnekleri incelendiginde
cogunlukla bu siniflandirmaya giren kitaplarin igeriginin metin-siir ve yazilar

destekleyen farkli tarzlarda hazirlanmus illiistrasyonlardan olustugu gériilmektedir. Bu
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tiirde eserler kendisinden sonra iiretilen kitaplardaki tasarim tislubunu belirleyerek yol
gdsterici olmus, sanatg1 kitaplarinin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamistir. Ornegin;
William Blake (1757-1827), hem sairlik hem de ressamlik bilgisini aktardigi Kitap
tasarimlariyla 6ne ¢ikmistir.

18. yiizyilin sonlarinda ¢aligmalariyla 6n plana ¢ikan Blake, kitaplarini istedigi sayida
cogaltabilmek i¢in metal plakalar {izerinden bir baski teknigi gelistirmis; kendi evren-
bilimsel inanglarini iletebilmek igin kitaplarini araci olarak ele alan sanatgi eserlerinde
siir ve resimlerini kullanmistir. Ozgiir diisiincenin bigimlenmesinde form ve yap1 olarak
kitaplar1 kullanan Blake; “Songs of Innocence” (1789), “The Marriage of Heaven and
Hell” (1790-1793) ve “Jerusalem” (1804-1820) gibi sanat¢1 kitaplarina baslangic
olusturacak ¢alismalar ortaya ¢ikarmigtir (Tagcioglu, 2020).

Buna gore; William Blake’in hem illiistrasyonlarini ¢izerek hem de siirlerini
yazarak kendisini ifade ettigi ¢alismalarinda, igerigin tamamen sanatciya ait olmasi
durumu eserleri sanatg1 kitabi olarak siniflandirilmasina etken olmustur. Sekil 4.2°de
ve Sekil 4.3’te goriildiigi iizere kitaplarin sayfa tasarimlarinda bos yer kalmayacak
sekilde birbirini tamamlayan illiistrasyon ve tipografinin kullanimiyla siirler adeta

gorselin bir parcast olmustur.
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Sekil 4.2 William Blake, “The Marriage of Heaven and Hell”, 1790-1793.
Kaynak:  http://www.blakearchive.org/copy/mhh.h?descld=mhh.h.illbk.01
(20.02.2022-22.43)
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Sekil 4.3 William Blake, “Jerusalem”, 1804-1820. Kaynak:
https://www.tate.org.uk/art/artists/william-blake-39/blakes-
jerusalem (20.02.2022-22.53)

Blake’in duygu gegislerinin hissedildigi siirlere illistrasyonlarin eslik ettigi,
Sekil 4.4’te ornek olarak gosterilen “Songs of Innocence and of Experience” -
“Masumiyet ve Deneyim Sarkilar1”- kitab1 kendisiyle 6zdeslesen en ¢ok bilinen
eseridir.

William Blake, “Songs of Innocence and of Experience” (Masumiyet ve Tecriibe
Sarkilari) isimli eserini; insanin saf ve iyi yanlarini inceledigi “Songs of Innocence”
(Masumiyet Sarkilari-1789) ile kisinin yikici, kot ve tecriibe kazanan yonlerini ele
aldigi “Songs of Experience” (Tecriibe Sarkilari-1794) kitaplarinin birbiriyle
biitlinlestigi ve benzer konulari farkli gorislerle ilettigi diisiincesiyle iki eserini
birlestirerek olusturmustur (Urgan’dan aktaran Bayoglu Kina, 2021).

Her iki kitapta da illiistrasyon ve tipografi araciligiyla ortaya ¢ikan tasarimlarin
birbirini destekleyen gorsel bir dil olusturmasi ve dolayisiyla da birlesiminde
biitiinliiglin bozulmamasinda sanatginin kendine has bir stile sahip olmas1 6énemli bir
etken olmustur. Bununla birlikte; bir sanatginin kendisinin metnini yazdigi,
illiistrasyonlarini ¢izdigi ve baskisini iistlendigi ilk 6rneklerden biri olarak “Songs of
Innocence and of Experience” eseri sanat¢i kitaplarinin Onciilerinden sayilir
(Akdenizli, 2015). Kitapta icerik, metin illiistrasyon iliskisinin bitiinleyici,
tamamlayici ve destekleyici yapisi sayesinde sayfa tasarimlarina etkili bir gorsel dille

yansitilmstir.
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Sekil 4.4 “Songs of Innocence” (Masumiyet
Sarkilar1), 1789. “Songs of Experience”
(Tecriibe Sarkilari), 1794. Kaynak:
https://www.gutenberg.org/files/1934/1934-
h/1934-h.htm#song23 (21.02.2022-14.02)

Karekod 4.1 “Songs of
Innocence” (Masumiyet
Sarkilari), 1789. “Songs
of Experience” (Tecriibe
Sarkilart), 1794.
(21.02.2022-14.18)

William Morris ise Kelmscott Basimevi’ni kurarak makine tiretimin etkilerinden

uzak 15. ylizyilin incunabula el yazmasi eserlerin gorsel tislubuna benzer sanatsal

degeri yliksek sanatei kitaplarina yon veren tasarimlar hazirlamistir. Yazi karakterleri
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de tasarlayan sanat¢inin “The Story of Glittering Plain” (1894) ile “Works of Geoffrey
Chaucer” (1896) isimli eserleri bu calismalar arasindadir (Tascioglu, 2020). Essiz
kitap tasarimlarmin iiretiminde basrol olan Morris, yazi karakterleri tasarlayarak
tasarimlarina 6zgilinliikk katmay1 basarmistir. El yazmalarinda da sik sik yer verilen
metinlerin yaziminda kullanilan inisiyal ve resimlemelerin etrafin1 g¢evreleyen
stisleyici vinyetlerin kullanmasi, her sayfa da illiistrasyona ya da illiistratif bir
yaklasima yer vermesi; bu sayede yazi karakterlerinin ve gorsellerin birbirini
tamamlayan tasarimlar ortaya ¢ikarmasi Morris’in  kitaplarindaki  ortak
Ozelliklerdendir. Bu ¢aligmalar kitabin kendi kabugundan siyrilip, birer sanat eserine

doniisme seriiveninin baslangici olmustur. (Sekil 4.5, Sekil 4.6)

Sekil 4.5 William Morris, “The Story of Karekod 4.2 William
Glittering Pain”, 1894. Kaynak: Morris, “The Story of
https://archive.org/details/storyofglitterin00 Glittering Pain”, 1894.
morr/page/4/mode/2up?q=The+Works+of+ (22.02.2022-15.38)

Geoffrey+Chaucer (22.02.2022-15.12)
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Sekil 4.6 William Morris, “Works of Geoffrey Chaucer”, 1896. Kaynak:
https://www.jonkers.co.uk/rare-book/6097/the-works-of-geoffrey-chaucer/geoffrey-
kelmscott-press-chaucer (22.02.2022-17.15)

Formu, igerigi ve kullanilan malzemesi gibi eserleri olusturan gesitli unsurlar
sanatg1 kitaplari kendi iginde farkl tiirlere ayirmistir. Ornegin; sanatci kitabinin
tiirlerinden biri de doniistiiriilmis kitaplar olarak nitelendirilmektedir. Bu yontemle
ortaya ¢ikarilan Ingiliz sanat¢1 Tom Phillips (1937-)’in Sekil 4.7°de yer verilen “A
Humument” isimli doniistiiriilmiis kitab1 6rnek verilebilir. 1966 yilinda, belirledigi
kurala bagl olarak kitap¢iya girdiginde karsisina ¢ikan ilk kitap oldugu i¢in segtigi
Viktorya dénemi Ingiliz yazarlarindan W. H. Mallock’un 364 sayfalik “A Human
Document” (1892) isimli romanim1 doniistiirmek {izere caligmalara baslamistir
(Diindar, 2011). Philips, kitabin her sayfasinda var olan metinlerin {izerini

illiistrasyonlarla kapatarak sadece okunmasini istedigi bazi sdzctikleri 6n plana ¢ikarip
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kendi hikayesini yazmig; resimlemelerini geleneksel yontemlerle olusturmustur.
Hikayeyi olustururken sadece segtigi sayfada bulunan kelimeleri kullanma
zorunlulugu, tasarimciya sinirlt yazinsal dil alan1 saglamig gibi goriinse de bir bakima
hikayenin ilerleyisinde ve olay drgiisiiniin gelismesinde yol gosterdigi de sdylenebilir.
Tom Phillips “A Humument” eseriyle hikdye aktariminda kullanilan klasik gorsel,
metin iligkisine farkli bir boyut kazandirmis; bununla birlikte grafik tasarim, edebiyat,
resim gibi cesitli alanlarin birlestigi ¢ok yonlii bir kitap calismasi ortaya ¢ikarmustir.
Philips, hazirladig1 kitap sayfalarimin hepsinin ilk hallerini ve farkli yillara ait

versiyonlarini kigisel web sitesinde sergilemektedir.

Sekil 4.7 Tom Phillips, “A Humument”. Kaynak: Karekod 4.3  Tom
https://theoutline.com/post/7731/tom-phillips-a- Phillips, “A Humument”.
humument-interview (08.03.2022-18.43) (08.03.2022-18.52)

Farkl1 tiirlere ayrilabilen sanat¢1 kitaplarinin sanatta ve edebiyatta da yer alarak
iki alan1 birlestirebildigini gdsteren 6nemli 6rneklerden biri de Sekil 4.8’deki “La
prose du Transsibérien et de la Petite Jehanne de France” isimli kitap ¢aligmasidir.

Roman sair, yazar Blaise Cendrars tarafindan yazilan siirin, Sonia Delanuy Terk
araciligryla gorsellestirilmesiyle olusturulan yaklasik iki metre uzunlugundaki katlamali
formuyla “La prose du Transsibérien et de la Petite Jehanne de France” (1913), sanatg1
kitaplarinin ilk 6érneklerindendir. (Miller’den aktaran Yildiz, 2012)
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Uzunlamasina agilan akordeon bigimindeki yapinin sag tarafinda bosluklarin
boyanmasiyla farkli renklerde yazilmis dizeler 6n plana ¢ikarilmisken solda ise icerigi
tamamlayan renkli desenlerden bir kompozisyon olusturulmustur. Bu renkli kitap
calismasinda belirli bir skalanin kullanilmasi, form ve igerik arasindaki biitiinltigii 6n

plana ¢ikarmistir.

Sekil 4.8 “La prose du Transsibérien et de la Petite Jehanne de France”,
Siir: Blaise Cendrars-Tasarim: Sonia Delanuy Terk, 1913. Kaynak:
https://takingart.wordpress.com/2013/06/27/sonia-delaunay-and-blaise-
cendrars-la-prose-du-transsiberian-et-de-la-petite-jehanne-of-france/
(10.03.2022-19.55)

Soyut calismalariyla miizik sevgisini resim sanatiyla birlestiren Wassily
Kandinsky, bu yaklagimimni kitap tasarimma da yansitmistir. Seslerin olusturdugu
psikolojik etkiden yola ¢ikarak renkleri simgelestirdigi soyut resimlerinde, miizik

eserlerindeki isimlendirmeleri kullanmistir (Kosar, 2020). Kandinsky’nin; miizik, siir,
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resim gibi sanat dallarmni farkli agilardan bir araya getirdigi kitap ¢aligmasina 1913
yilinda yaymmladigr Sekil 4.9’daki “Kldnge” (Sounds) isimli eseri Ornek olarak
verilebilir. Wassily Kandinsky (1866-1944), 1907’de hazirlamaya basladigi 56 graviir
baski ile 1909-1911 yillar1 arasinda kaleme aldigi 38 nesir siiri birlestirerek
yayimladigr “Kldange” (Sounds-1913) isimli kitabin1 Miizik Albiimii olarak
nitelendirmistir (Sezer, 2020). Siirlerine eslik eden siyah, beyaz ve renkli
graviirlerinden olusan bu eserinde igerikten, kitap boyutuna, ciltlemeden, gorsellere
kadar eseri olusturan her bir 6genin Kandinsky ait olmasiyla sanatc1 kitaplarina 6rnek

gosterilebilir.

Sekil 4.9 Wassily Kandinsky, Karekod 4.4 Wassily
“Klédnge” (Sounds), 1913. Kaynak: Kandinsky, “Klidnge”
https://www.moma.org/interactives/e (Sounds), 1913.
xhibitions/2012/inventingabstraction/ (23.02.2022-16.43)

?work=9 (23.02.2022-16.21)
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Filippo Tommaso Marinetti’nin tipografinin gorsellestirilmesiyle hareketin,
ritmin hissedildigi kompozisyonlardan olusan Sekil 4.10 ve Sekil 4.11°de yer verilen
“Zang Tumb Tumb” (1914) adli siir kitab1; yazi1 karakterlerinin gorsel birer 6ge olarak
kullanildig1r 6ncii ¢alismalardandir. Fillippo Tommaso Marinetti’nin 1914 yilinda
sanatg1 kitabi olarak bastigi “Zang Tumb Tumb” isimli siir kitabinin konusu Balkan
Savasi’ndaki Edirne Kusatmasi’dir (Ozbek, 2016). Cesitli yazi1 karakterlerinin farkli
boyutta ve kalinlikta kullanildigi kompozisyonlardan olusan Kitapta tipografinin
ritmiyle birlikte patlama ve silah seslerini duyabilme imkéani veren bu eser, sesin
tipografine drnek olabilecek tasarimlardan olugmaktadir. Klasik resim yazi iligkisi
yerine tipografiyi gorselin bir pargasi gibi kullanan bu 6rnek ¢aligmalar, kitabr sanat

nesnesine doniistiirerek, sanat¢1 kitaplarinin temelini olusturmustur.
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Sekil 4.10 Filippo Tommaso Sekil 4.11 Filippo Tommaso Marinetti, “Zang
Marinetti, “Zang Tumb Tumb Tumb” (Turkish Balloon), 1914. Kaynak:

Tumb”, 1914. Kaynak: https://www.newtranslation.net/vystavysk/radianc
https://www.moma.org/colle e-blast-exhibition-by-milica-mijajlovi-and-sybil-
ction/works/31450 montet-text-by-domenico-de-chirico (24.02.2022-
(24.02.2022-19.34) 19.42)
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Kitap bi¢giminden bagimsiz igerigine, amacina, anlattigi konuya bagli olarak
birbirinden 6zgiin yapilarda olusturulmustur. Ornek olarak; ressam, heykeltiras Marcel
Duchamp (1887-1968)’1in 1934 yilinda trettigi Sekil 4.12°deki “Yesil Kutu” (The
Green Box) isimli kitap ¢alismasi igerigiyle, yapisiyla bu alanda fark yaratan énemli
eserlerden birisi olmustur.

Duchamp’in, hem kitap nesnesi basligi altinda isimlendirilen isler i¢in 6rnek olmus hem
de Sanatg1 Kitaplari alaninda ilk 6rnek olarak kabul edilmis The Green Box isimli eseri;
“The Bride Stripped Bare by her Bachelors Even” (Bekarlar1 Tarafindan Soyulmus
Gelin/Biiyiik Cam) isimli caligmasinin ilerleyisi ve yapilisi hakkinda bilgiler iceren 94
kagidin yesil bir kutuda toplanmasiyla olusturulmustur (Thirkell’den aktaran Yildiz,
2012).

Birlestirilmeyip sayfalar halinde kitap bi¢imindeki yesil bir kutuda yer alan
calismaya ait metin, fotograf, ¢izim iceren belgelerin belirli bir siralanis1 olmamasi
izleyicinin istedigi diizende inceleyebilmesi agisindan farkli bir deneyim yasatabilecek

Ozglr bir alan saglamistir.

Sekil 4.12 Marcel Duchamp, “The Green Box”, 1934. Kaynak:
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/492389
(13.03.2022-19.55)
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Kiibizm’in temsilcilerinden Pablo Picasso (1881-1973), resim c¢alismalarinin
yani stira illiistrasyonlariyla da 20. yiizyil kitap tasarimlarimina katki saglamistir. Bu
kitap calismalarindan soyut c¢izimleriyle siirleri destekleyerek gorsel bir dil
olusturdugu Sekil 4.13’te yer verilen “Le Chant des Morts” isimli eser, sanatgi
kitaplarina 6rnek olarak verilebilir.

Pierre Reverdy’in kendi el yazistyla yazdigi 125 siir ile onlarn ¢izimleriyle
tamamlayarak kitap illiistrasyonunda yeni bir tecriibeye imza atan Pablo Picasso’nun
“Le Chant des Morts” kitabi sanatgilar tarafindan imzalanarak litografi baski teknigiyle
250 adet kopya tiretilmistir (Tagcioglu, 2020).

Kitapta Reverdy’in siirlerini el yazisiyla yazmasi ve etrafindaki bosluklar
tamamlayan Picasso’nun tek renk cizgisel resimlemelerinin kitaba 6zgii olusturduklari

ortak dil yazinsal ve gorsel olarak birbirini tamamlayan bir yap1 ortaya ¢ikarmaistir.
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Sekil 4.13 “Le Chant des MOI’tS”, KarekOd 45 “Le Chant des
Siirler: Pierre Reverdy-illiistrasyon:

Pablo Picasso, 1948. Kaynak:

Morts”, Siirler: Pierre Reverdy-

[lliistrasyon: Pablo Picasso, 1948.
https://www.moma.org/collection/w (22.02.2022-20.04)

orks/29588 (22.02.2022-19.55)
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Stirrealizm akiminin  temsilcilerinden Joan Miro (1893-1983)’nun farkli
geometrik sekilleri ve basit soyut formlar1 birlikte kullandig1 resimlerinde ¢ocuksuluk
hissedilmekte; bu da sanat¢inin kendine 6zgii ¢izim tarziyla eserlerininde taninmasini
saglamaktadir.

Joan Miro sanat yolunu, edebi tiirlerden siire olan tutkusunun kendisine hissettirdigi
duygular1 aktarmak {izerine c¢izmis; resimlerine nesneleri, sozciikleri ve siirleri
katmasindan dolayi resimleri siirlestiren, siirleri gorsellestiren sanatgi olarak taninmistir
(Akt1, 2019).

Ornegin; Joan Miro Sekil 4.14’te yer verilen kitapta Tristan Tzara nin siitlerini
gorsellestirmis, illlistrasyonlar1 cizerken soyut ve geometrik formlar1 bir araya
getirerek olusturdugu figiirler de kendine 6zgii anlatim diliyle ¢ocuksu duyguyu
hissettirmistir. Dokusu, rengi, ¢izim tarzi ve sayfadaki yerlesimiyle illiistrasyonlarin
kitaba kisilik kazandirmada onemli bir etken oldugunu gosteren Orneklerdendir.
Bununla birlikte; siir ve illistrasyon caligmalarinin birbirini destekleyeci yapisinin

igerikte olusturdugu 6zgiinliik diisiiniildiiglinde sanat¢1 kitabi olarak nitelendirilebilir.
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Sekil 4.14 “Parler Seul”, Siirler: Tristan Tzara- Karekod 4.6 Joan
Mlliistrasyon: ~ Joan  Miro, 1950. Kaynak: Miro, “Parler Seul”,
https://www.liveauctioneers.com/item/100745215 1950. (25.12.2021-
_joan-mira-barcelona-1893-a-palma-de-mallorca 18.38)

(25.12.2021-18.34)
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Tipografi yerlesiminin illiistrasyonlara eslik ederek sayfalara gorsellik kattigi
kitap ¢aligmalarina ise Sekil 4.15’te yer verilen “Le Chevaux de Minuit” (Midnight
Horses) isimli eser 6rnek olarak verilebilir. 1956 yilina ait bu eser Roch Grey in siirleri
ve Pablo Picasso’ nun graviir basilarinin bir arada oldugu bir sanat¢1 kitab1 6rnegidir
(Tascioglu, 2020). Farkli agilardan resmedilmis bir atin ¢izgisel graviirleri ile siirleri

olusturan kelimelerin sayfadaki hareketleri birbirini tamamlamaktadir.

Sekil 4.15 Pablo Picasso, “Le Chevaux de
Minuit” (Midnight Horses), 1956. Kaynak:
https://www.moma.org/collection/works/illustra
tedbooks/29931?locale=fr (23.02.2022-19.45)

Pop akimmin temsilcilerinden Andy Warhol, serigrafi baski teknigiyle trettigi
resimlerinin disinda Sekil 4.16 ve Sekil 4.17°de yer alan 6rneklerdeki gibi, belirledigi

farkli temalar iizerinden kisisel kitaplarda iiretmistir. Warhol’un, kendi el yazisiyla
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yazdig1 metinler ve ¢izdigi illistrasyonlarla olusturdugu bu kisisel kitaplar sanatci
kitab1 baglig1 altinda incelenebilir. Kitaplardaki illiistrasyonlar da ise belirli bir renk

skalas1 kullanilarak sade bir gorsel dil olusturdugu goriilmektedir.

Sekil 4.16 Andy Warhol, “A Gold Book”, 1957. Kaynak:
https://www.moma.org/collection/works/16608 (31.12.2021-13.46)

Sekil 4.17 Andy Warhol, “Wild Raspberries”, 1959. Kaynak:
https://www.luxuo.com/culture/new-andy-warhol-book-offers-a-
rare-look-at-the-pop-artists-earliest-works.html (31.12.2021-13.57)

Edward Joseph Ruscha (1937-), isvigreli ressam Dieter Roth (1930-1998) gibi
isimler ise sanat¢1 kitaplarinin temelini olusturan ¢aligsmalar tiretmistir. Dieter Roth’un
bu ¢alismalarindan bazilar1 farkli yerlere ait ¢esitli sayfalardan olusan ve kelimelerin
okunma amacindan uzak birer gorsele doniistiigli minyatiir kitaplardir. Bu baglamda

kitab1 bi¢gim olarak ele alan Dieter Roth, hem formunu bozup biitiin 6gelerini tekrardan
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kurguladigr hem de igerikleriyle amacinin yeniden sorgulanmasini sagladigi sanatci
kitaplariyla taninmistir (Oktay, 2018). Ornegin; Sekil 4.18°de ve Sekil 4.19°da yer
verilen “Daily Mirror Book” ve Sekil 4.20°de, Sekil 4.21°deki “Little Tentative

Recipe” minyatiir kitaplarin1 olusturan her sayfadaki resmi, tipografiyi baska basili

yayinlarin istedigi kisimlarindan alip, bozarak yeniden tasarlamig, formunu olusturma

da her bir 6geyi eserin tanimlanmasinda kullanmistir.

Sekil 4.18 Dieter Roth, “Daily Mirror
Book”, 2x2 cm, 1961. Kaynak:
https://postwar.hausderkunst.de/en/ar
tworks-artists/artworks/daily-mirror-
book (15.03.2022-14.55)

Sekil 4.19 Dieter Roth, “Daily Mirror
Book”, 2x2 cm, 1961. Kaynak:
http://artistsbooksandmultiples.blogsp
ot.com/2012/02/dieter-roth-daily-
mirror.html (15.03.2022-15.14)

Sekil 4.20 Dieter Roth, “Little Tentative
Recipe”, 8.8x8.8x8.8 cm, 1969. Kaynak:
http://www.artnet.com/artists/dieter-
roth/little-tentative-recipe-
10ui3J9ZGcgoXoUVH3gGeg2
(15.03.2022-15.32)
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Edward Joseph Ruscha ise birbirine benzer yapilarda ama farkli iceriklere sahip
sanat¢i kitaplari lireterek taninmasinda, ilerlemesinde ve bu alanin 6ne ¢ikmasinda
destek olan 6nemli isimlerden birisi olmustur. Ornegin;

1963 yilinda yayimlandiginda ilk sanat¢i kitabi olarak kabul edilen “Twentysix
Gasoline Stations” (26 Benzin Istasyonu) calismasinda Ed Ruscha, yasadig1 sehir Los
Angeles’tan ailesini ziyaret etmek i¢in oturduklart Oklahoma City’e giderken, Route 66
otoyolu tizerinde bulunan 26 benzin istasyonunun siyah beyaz fotograflarini haritadaki
konumlarina gore siralayip, isimleri, bulunduklari yerle ilgili bilgileri vermistir
(Diindar, 2011).

Ruscha’nin yolculugunu gorsel bir hikayeye doniistiirdiigii bu ¢alisma; icerigiyle
ve bi¢imiyle essizken, yapisal olarak ¢ogaltilabilir olmas1 bir bakima sanatg1 kitabini
seri liretim nesnesine dontistlirmiistiir. Seri liretimle ¢cogaltilabilir olmas1 daha ¢ok ve
hizli iretilip genis kitlelere ulasilabilmesinde dolayisiyla da sanatgi kitaplarinin

taninmasinda bir etken olusturabilir. (Sekil 4.22)

Sekil 4.22 Ed Ruscha, “Twentysix Gasoline Stations”, Karekod 4.7 Ed
1962. Kaynak: https://www.tate.org.uk/about- Ruscha, “Twentysix
us/projects/transforming-artist-books/five-artist-book- Gasoline Stations”,
summaries/edward-ruscha-twentysix-gasoline- 1962. (22.03.2022-
stations-1963 (22.03.2022-15.12) 15.24)
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Ed Ruscha; Sekil 4.23’teki “Various Small Fires and Milk” (1964), Sekil
4.24°deki “Some Los Angeles Apartments” (1965) ve Sekil 4.25’teki “Thirtyfour
Parking Lots” (1967) eserlerinde de benzer bir yapi olusturarak kendi aralarinda
devamlilig1 olan kitaplar1 {islubunu yansitma da arag olarak kullanmaistir.

“Twenty-Six Gasoline Stations” kitabinda oldugu gibi seri {iretilen “Some Los Angeles
Apartments” ve “Various Small Fires and Milk” 6rneklerinde de Ed Ruscha’nin sanatgi,
okuyucu ve kitap kavramlarina yeni anlamlar yiikleme girigsimleri kavramsal sanatin ana
felsefi diiglincesine paraleldir (Perree’den aktaran Tascioglu, 2005).

Bu seri iiretim sanat¢1 kitaplarinda; istasyon, bina, ates gibi cesitli kavramlar
tizerinden farkli temalarla hazirladigi sadece siyah beyaz fotograflardan olusan ve
nesneleri bir hikdyeyi anlatmada arag¢ olarak kullanan igerikleriyle Ed Ruscha’nin
eserleri, fiziksel anlamda adeta bir biitiiniin pargalarini olusturmaktadir. Bir bakima;

iiretilen sanat¢1 kitaplarinda da biitiinii olusturan her bir parca tasidigi anlamla eserin

varliginda 6nemli bir alana sahip olmustur.

Sekil 4.23 Ed Ruscha, “Various Small Fires and Milk”, 1964. Kaynak:
https://www.artgallery.nsw.gov.au/collection/works/428.2008.a-s/
(22.03.2022-17.54)

Ed Ruscha’nin, “Twenty-Six Gasoline Stations” eserinde oldugu gibi Sekil
4.24’te yer verilen “Some Los Angeles Apartments” kitabinda da yapilar karsidan
goriintiilenmisken, Sekil 4.25’teki “Thirtyfour Parking Lots” isimli eserinde ise

yukaridan ¢ekilmis fotograflar kullanilmistir. Kitaplarda fotograflarin sayfalardaki
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konumlartyla olusturduklari dolu bos alan dengesi ve siyah beyaz kontrastligi

goriintiileri adeta birbirini tamamlayan birer sanat eserine dontigtiirmuistiir.

Sekil 4.24 Ed Ruscha, “Some Los Angeles Apartments”, 1965. Kaynak:
https://edcat.net/item/los-angeles-apartments-2/ (22.03.2022-18.34)

Sekil 4.25 Ed Ruscha, “Thirtyfour Karekod 4.8 Ed
Parking Lots”, 1967. Kaynak: Ruscha, “Thirtyfour
https://blogs.massart.edu/artistsbooks/ Parking Lots”, 1967.
2016/03/01/thirtyfour-parking-lots-in- (22.03.2022-18.57)

los-angeles-by-edward-ruscha/
(22.03.2022-18.44)
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Ed Ruscha’nin Sekil 4.26’da 6rnek olarak gosterilen “Every Building on the
Sunset Strip” (Sunset Seridi’ndeki Her Bina-1966) isimli sanat¢1 kitabinda ise diger
eserlerinden farkli olarak igerigi yansitmada destekleyici akordiyon bir yapi
kullanilmistir. Ed Ruscha bu eserinde; Sunset Seridi’nde bulunan yolun her iki
tarafindaki binalar1 karsidan sinematografik bir panorama goriintiisii olusturacak
sekilde fotograflarim1 ¢ekerek sosyolojik bir haritalama calismasi ortaya ¢ikarmistir
(Yavuz, 2019). Ruscha’nin, Sunset Seridi boyunca yolun sag ve sol tarafinda bulunan
binalarin siyah beyaz goriintiilerini aktarirken, akordeon yap1 igerisinde yukari ve bas
asag1 sekilde yerlestirmesi kendi i¢inde izleyicinin kolayca takip edebilecegi bir akis
saglamistir. Bununla birlikte; tasarimci tarafindan 1966 yilinda goriintiilenen binalarla
bolgenin eski ve yeni hali arasinda karsilagtirilma yapilabilecek bir belge de

olusturulmustur.

Sekil 4.26 Ed Ruscha, “Every Building on the Sunset
Strip” (Sunset Seridi’ndeki Her Bina), 1966. Kaynak:
https://www.artsy.net/artwork/ed-ruscha-every-
building-on-the-sunset-strip-10 (22.03.2022-20.27)

Bu alanda; kitap formundan uzak olsa da igerik olarak yapiyla baglantili olan
sanat¢1 kitaplar1 iizerine ¢alismalarda iiretilmistir. Ornegin; Dieter Roth’un igerigi
farkli tiirde basili malzemeden olustugu i¢in Sanatg1 Kitaplar1 bagligi altinda incelenen
calismasi 1961-1974 yillar1 arasinda hazirladigi Sekil 4.27 ve Sekil 4.28°de yer verilen
“Literaturwurst” (Edebiyat Sosisi)’dir.
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Sanatc1 yazinsal 6geleri fiziksel bir malzeme olarak kullanarak kavramsal agidan bagka
bir maddeye doniistiirdiigii eserini; etin yerine gesitli dergi, gazete, kitap gibi basili
birgok materyali 6giitiip, geleneksel sosis yapim malzemeleri ile yogurup bagirsaklara
doldurarak 50 adet iiretmis ve tarifini herkese vererek bu sosislerden yapmasini
istemistir (Hodge’den aktaran Sahin Ceken, 2018).

Bu eser, sanat¢1 kitaplarmin farkli icerikler gibi benzersiz yapilardan da
olusabileceginin ve tasarimcilarin var olan kaliplarin disina ¢ikmalariyla 6zgiin
calismalar iiretilebileceginin bir gostergesi olmustur. Sanate1 kitaplarinin sagladigi bu
siirsiz alan hem tasarimeiy1 hem de okuyucu/izleyiciyi heyecanlandiran ¢alismalarin

ortaya ¢ikmasini saglamaktadir.

Sekil 4.27  Dieter  Roth, Sekil 4.28 Dieter Roth, “Literaturwurst
“Literaturwurst”, 1969. Kaynak: Der  Spiegel”, 1970. Kaynak:
https://www.moma.org/collection https://www.mhpbooks.com/literaturw
/works/141853 (18.03.2022- urst-not-the-worst-of-literature/

19.24) (18.03.2022-19.38)

Kavramsal sanatin 6ncii isimlerinden Sol Lewitt ise her kitap ¢alismasina kendi
hayatindan ya da sanat anlayisindan pargalar katmistir. Ornegin; Lewitt’in “Four Basic
Kinds of Straight Lines” (Diiz Cizgilerin Dort Temel Cesidi-1969) isimli kitabi klasik
serbest bir Sanat¢1 Kitab1 tiirlinde yayimlanmistir (Tonkin’den aktaran Yildiz, 2012).
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Kitap isminden de anlasilacagi iizere her diiz ¢izginin yatay, dikey, ¢apraz gibi farkli
bicimlerle olusturulan dort temel ¢esidinin olusturdugu varyasyonlar {izerinedir.
Cizgilerin  varyasyonlar1 sayfalara yerlestirilen kutucuklara ¢izilmis ve
numaralandirilmistir. Kitapta yatay (horizontal), dikey (vertical), sol alt koseden sag
iiste (diagonal 1. to r.) ve sag alt kenardan sol iiste (diagonal r. to 1.) ¢ekilen gapraz
cizgilerden olusan dort ¢esidin farkli varyasyonlarla bir araya getirilmesiyle ¢esitli
desenler ortaya ¢ikarilmistir. Lewitt’in Sekil 4.29°da yer verilen, “Four Basic Kinds of
Straight Lines” (1969) ile “Four Basic Colours and Their Combinations” (1971)
calismalarinin birlesimi olan Sekil 4.30°daki “Four Basic Kinds of Lines and Colour”
(1977) kitabinda ise farkli ¢izgi tiirleri ve renk temasinin olusturuldugu

kombinasyonlar goriilmektedir.

Sekil 4.29 Sol Lewitt, “Four Basic Kinds of Straight Lines”, 1969. Kaynak:
https://www.printedmatter.org/catalog/13043/ (02.03.2022-21.13)
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Sekil 4.30 Sol Lewitt, “Four Basic Kinds of Lines & Colour”, 1977. Kaynak:
https://www.printedmatter.org/programs/events/881 (02.03.2022-21.23)

Sanatci kitabr {izerine yaptig1 calismalarla taninan bir diger isim Iskog sanatg1
Helen Douglas (1952-)’tir. Eserlerinde gorsel dil olarak kullandigi fotograf,
kitaplarinda anlatim aracit olmustur. Ortaya ¢ikan yapitlarinda izleyici/okuyucuya
anlatmak istedigini fotograf¢ilig1 kitap sanatiyla birlestirerek kendine 6zgii evrensel,
gliclii bir yapiyla 6n plana ¢ikarmistir. Bu eserlerinden biri de Telfer Stokes (1940-)
ile ortak ¢alismasi, Sekil 4.31°deki “Chinese Whispers” (1975) isimli sanatgi1 kitabidir.
Bir kose dolap kitap bigimde tanimlanmis ve bosluktaki yazi, resim gibi ogelerle
birlikte bir 6rgii oriilmiistiir (Tascioglu 2020). Izleyici/okuyucunun tasarimcinin
anlatmak istediklerini fotografla okumaya caligmasi iizerine kurulu olan bu yapida,
kitap ile dolap birbirlerini tamamlamak iizere ayn1 bigcimde kurgulanmistir. Sayfalarin
acilmasiyla 6nce bos dolabin icine nesneler gelir sonrasinda yakindan goriilen her bir
objenin anlatisina izleyici dahil edilir. Ornegin; bir kek fotografi bir sonraki sayfada
dilimlenmis haliyle veya ortada tek bir bezelye sayfayi cevirince acilmis ve etrafa
dagilmig taneler sekliyle goriintiilenmistir. Bununla birlikte; tasarimcilarin Sekil
4.32°de 6rnek gosterilen “Loophole” (1975) ile Sekil 4.33’teki “Real Fiction” (1987)
1simli diger sanatci kitaplarinda da fotograftan olusan goérsel dilin hakim oldugu benzer

bir yap1 kullanilmistir.
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BREAD et

Sekil 4.31 Helen Douglas- Telfer Stokes, “Chinese Whispers”, 1975. Kaynak:
https://sshop.org.uk/2020/03/25/helen-douglas-photo-gallery/ (26.03.2022-15.34)

Sekil 4.33 Helen Douglas- Telfer
Stokes, “Real Fiction”, 1987. Kaynak:

Sekil 4.32 Helen Douglas- Telfer

Stokes “Loophole”, 1975. Kaynak:
https://www.vam.ac.uk/articles/book-

as-idea (26.03.2022-16.58)

http://artistsbooksandmultiples.blogs
pot.com/2016/10/helen-douglas-and-
telfer-stokes-loophole.html
(26.03.2022-16.54)
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Sanat¢1 kitaplarinda fotografi bir anlatim aracit olarak kullanmak bir¢ok
tasarimci tarafindan tercih edilen bir yontem olmustur. Bu sayede tasarimcilar, gorsel
dilin giiciinden fotograf araciligiyla yararlanmistir. Ornegin; bu eserlerden bir digeri
Kanadali sanat¢i Michael Snow (1928)’un Sekil 4.34’teki “Cover to Cover” (1975)
isimli ¢aligmasidir. Bu kitap, yalnizca bir dizi birbirini takip eden siyah beyaz
fotograflardan olusmasiyla gorsel anlatim etkisinin gii¢lii oldugu caligsmalardan birisi
olmustur. Buna gére, kitaba bakan izleyici aslinda eseri okumus olur. Izleyici, kitabin
ad1 yerine kapagi kaplayan kap1 fotografiyla ve akabinde sanat¢inin kendisi tarafindan
karsilanir. Kitap boyunca farkli agilardan gdriinen Snow’u izleyici bir nevi takip etmis
olur. Bu sayede kapiy1 -kapagi- aralayan izleyici, Snow’un diinyasinda bir yolculuga
cikar.

Kitabin basinda Snow’u arkasindan kapiya dogru uzanir halde goriirken, diger son
kisimda ise sanat¢inin agmak iizere oldugu kap1 fotografinin diger taraftan bir goriintiisii
bulunmaktadir. Kitabin bagindan beri birbirine zit olan bu iki farkli agidaki fotograflar
sayesinde izleyicinin kitabi okumak i¢in bulundugu konumu degistirmesi gerekir.

Izleyici, kitabin ilk -sol- bdliimiinde sanatcy1 arkasindan, son -sag- kisimda ise karsidan
takip etmektedir (Diindar, 2011).

Fotograflarla takip etme {izerine kurulu bu diizen hem izleyicinin kitaba
bakarken ki devamliligin1 hem de sonraki adimla ilgili merak i¢indeki diisiincelerini
canli tutmaktadir. Bununla birlikte; kitaba bas ve sonundan ters olmak tizere iki farkl

yerden baslanabilmesi izleyiciye, baska agilardan bakabilme sansi da vermektedir.
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Sekil 4.34 Michael Snow, “Cover to Cover”, 1975. Karekod 4.9 Michael

Kaynak: https://primaryinformation.org/product/cover- Snow, “Cover to

to-cover/ (30.03.2022-16.53) Cover”, 1975.
(30.03.2022-17.25)

Farkli 6ge veya malzemeyi bir arada bulundurma igerik gibi sanatg¢1 kitabinin
yapisinda da kullanilmaktadir. Bunu gore; Farkli materyalleri anlatim araci olarak
kullanan ¢alismalara Alman ressam, heykeltiras Anselm Kiefer (1945-)’1n kitaplari
ornek verilebilir. Sanatg1, resim ¢aligmalarindaki tislubu ve gorsel dili iirettigi sanatgi
kitaplarina aktaran isimlerden birisidir.

Sanatci, gegmiste ilgilendigi fotograf sanatina ait bilgilerinden destek alarak {irettigi el
yapimi kitaplarinda manipiile ettigi fotograf baskilarmin {izerine toprak, kum, algi,
camur gibi materyalleri ve bazi kisimlarda yiizeye uyguladigi kesme, yirtma, yapistirma
gibi teknikleri bir arada kullanmistir (Sucuoglu Dogan ve Yavuz Azeri, 2021).
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Kitaplarin el yapimi {iretilmesi biricik olmalarinda ve sanat eseri degeri
tagimasinda etkili olmustur. Kiefer, Sekil 4.35 ve Sekil 4.36’da goriildigi iizere
caligmalarinda fotografin yam sira gesitli malzemeler kullanarak sembolik anlamlar
tastyan farkli materyalleri ortak bir konu etrafinda birlestirmeyi basarmis; olusturdugu
dokularla kitaplara boyutluluk kazandirmistir. Kiefer’in malzemelerle iligkisi tizerine

kurulu bu deneysel ¢aligmalarinda kitab1 bir mekan olarak ele aldig1 sdylenebilir.

Sekil 4.35 Anselm Kiefer, “For Jean Sekil 4.36 Anselm Kiefer, Die

Genet”, 10 sayfa, 49.5x35x5 cm, 1969.  “Ungeborenen”, 30.5x23.5 cm, 2002.

Kaynak: https:/artinwords.de/anselm-  Kaynak:

kiefer-kuenstlerbuecher/fuer-jean-genet-  https://www.artsy.net/artwork/anselm-

1969-seiten-4-5/ (02.04.2022-13.23) kiefer-die-ungeborenen-3 (02.04.2022-
13.34)

Anselm Kiefer’in sanat¢it kitaplarindan biri de temelinin Mezopotamya
mitolojisinin kahramani Gilgamis’in hikayesine dayanan Sekil 4.37°de yer verilen
“Gilgamesch und Enkidu im Zedernwald 111" (1981) isimli eseridir. Kiefer, kitabinda
Gilgamis’t ve maceralarini hikayedeki olay oOrgilisiiniin akigini istedigi gibi
yonlendirmis; eseri olustururken bdliimleri canlandirmak tizere fotograf stiidyosuna
cevirdigi at6lyenin bir kismina orman hazirlamistir (Sucuoglu Dogan ve Yavuz Azeri,

2021). Kolaj etkisi olusturulmus, koyu renklerin hakim oldugu bu kitapta fotograf
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baskilarinin iizerine kahverengi, siyah ve beyaz boyayla goriintiileri destekleyen
desenler ¢izmistir. Hikayeyi aktaran bir dizi fotografla adeta sessiz bir foto roman
olusturulmustur. Bu ¢alismalar; tasarimcilarin kitaplarini olustururken en ¢ok fotograf,
resim ya da farkl sekillerde hazirlanmis yapilar gibi ¢esitli gorsel anlatim bi¢imlerini

tercih ettiklerini gostermektedir.

Sekil 4.37 Anselm Kiefer , “Gilgamesch und Enkidu im Zedernwald III”, 1981.
Kaynak: https://www.christies.com/en/lot/lot-5459755 (02.04.2022-14.13)

Sanatc1 kitaplarinda igerigin formla sekillenmesi ise her bir parcanin birbirini
destekledigi ve tamamladig1 yapilar ortaya ¢ikarmaktadir. Igerik hakkinda ipucu veren
bu bicimler, okuyucu/izleyiciyi de merak uyandirir ve daha c¢ok ilgi ¢ceker. Bununla
birlikte; sanat¢i Claire Van Vliet (1933-) tarafindan tasarlanan, yazar Margaret
Kaufman (1941-)’in siirinden olusan Sekil 4.38 ve Sekil 4.39°daki “Aunt Sally’s
Lament” (1988) isimli sanatg1 kitab1 icerigin formla iletilmesi iizerine bigimin hikaye
ile tamamlandig1 6rneklerdendir.

Birbirini izleyen sayfa diizeniyle bir yasam hikayesinin zaman igindeki oriiliisi
aktarilirken hafizadaki an1 ve gecmise bakis, onceki sayfalara ait kitap boyunca goriinen
kelimelerle canli tutulmustur. Kitabin her bir sayfasi agildiginda biraz daha tamamlanan
kirkpare ortlinlin desenlerinden olusan her sayfadaki yeni metnin etrafinda goriilen
sozctikler okuyucu tarafindan takip edilir (Veryeri Alaca’dan aktaran Veryeri Alaca,
Karaoglu ve Onder, t.y.).
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Kirkpare yapist i¢in renkli geometrik sekillerin kullanilmasiyla ortaya ¢ikan
farkli desenlerle kitabin bigimi olusturulurken, kii¢iikk pargalarin tiim bigimi
destekleyecek sekilde yerlesimi ile biitiinden ayrilabilen her bir kismin arkasina
yazilmis dizeler ve onceki parcalardan goriinen kelimelerin olusturdugu tipografik

diizen; hikaye aktarimmda hem yapt hem de icerik olarak kitabin birbirini

tamamlamasi {izerine farkli bir 6rnek ortaya ¢ikarmistir.

Sekil 4.38 “Aunt Sally’s Lament”, Sekil 4.39 “Aunt Sally’s Lament”,
Yazar: Margaret Kaufman-Tasarim: Yazar: Margaret Kaufman-Tasarim:
Claire Van Vliet, 1988. Kaynak: Claire Van Vliet, 1988. Kaynak:
https://www.bates.edu/museum/events/ https://bigjumppress.blog/2012/11/
lecture-by-artist-claire-van-vliet-text- 10/hello-milwaukee-nice-books/
image-60-years-of-the-janus-press/ (03.04.2022-19.44)

(03.04.2022-19.21)

Yapinin kitap konusu hakkinda bilgi vermesi gibi igerigin de bi¢imi olusturdugu
ornekler sanatgi kitabi alaninda oldukga fazladir. Gorsel sanatci, fotografci Clarissa
Sligh (1939-), birbirinden farkli yapida ve ¢esitli konularda sanatg1 kitaplari tireterek
gelisimine katkida bulunan Onemli isimlerden birisi olmustur. Bu kitap
caligmalarindan biri de igerigi tanimlayan ev seklindeki akordeon bi¢imi ve agilip

kapanan yapisiyla Sekil 4.40°ta 6rnek verilen “What’s Happening With Moma?” isimli
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eseridir. Sligh, “What’s Happening With Moma?” (1988) isimli foto-kitapta kim
oldugumuz ve birbirimizden neden farkliyiz sorularina cevap ararken cinsiyet, 1rk,
siir gibi kavramlara dair elestirel bir tutum sergilemistir (Birinci, 2017). Clarissa
Sligh tarafindan igerigi yansitmak i¢in ev bi¢ciminde tasarlanmis bu sanatgi kitaba,
disinda ve igindeki siyah beyaz fotograflar ve altina yerlestirilmis acilip kapanan
kagitlardaki yazilardan olusmaktadir. Kitabin arka tarafinda evin dig kismina ait biitiin
bir fotograf yer alirken, i¢ kisminda evin hem iginde hem de disinda ¢ekilmis kare
formunda fotograflar kullanilmistir. Bu sayede bi¢im ve igerik birbirini destekleyen

bir yap1 olusturmustur.

WHAT'S
HAPPENING

WITH

| |

=

|
Sekil 4.40 Clarissa Sligh, “What’s Karekod 4.10 Clarissa
Happening With Moma?”, 1988. Kaynak: Sligh, “What’s Happening
https://clarissasligh.com/themes/memory- With  Moma?”,  1988.
history/whats-happening-momma-outside/ (31.03.2022-16.43)

(31.03.2022-16.35)

Clarissa Sligh’in bir diger sanatg1 kitab1 ¢alismasi ise Sekil 4.41°de 6rnek oalrak
gosterilen “Reading Dick and Jane With Me” (Dick ve Jane’i Benimle Okumak)’dir.
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Afro-Amerikan fakir bir aileden gelen sanat¢i bu projesinde, kendi hayat hikayesinden
yola ¢ikarak 1935-1965 yillar1 arasinda devlet okullarinda okutulan, klasik bir
Amerikan ailesinin gosterildigi Dick and Jane kitabina aile fotograflarin1 ekleyerek
yeniden tasarlamig, beyaz orta simif Amerika ile fakir bir Afro-Amerikan ailesini
karsilastirarak cinsiyet, irk, sinif ayrimi konular1 iizerinde durmustur (Basar ve Cekil,
2020).

Kitapta tipografi, tasarim i¢in bir zemin olustururken ciimlelerin iizerine
yerlestirilen ¢izgisel resimlemeler ve siyah beyaz c¢ocuk fotograflarinin
kullanilmasiyla kolaj etkisi tasiyan tasarimlar ortaya cikmustir. Fotograf, c¢izim,
tipografi gibi belirli tasarim unsurlariyla hazirlanan kompozisyonlarla hem okul temasi
yansitilmis hem de sayfalardaki kontrastlik siyah beyaz irk karsilagtirmasinin etkili bir

gorsel dille aktarilmasini saglamistir.

Look Look See us play Look Look See us play
Look Look See us play Look Look Sce us play
Look Look See us play Look Look See us play
play Look Look Sce us play

5 play Look Look See ook

Nou LAY IN YouR Geop clothes eveer
PAGE . WE MUst LEEP 0uRs NiCE Fo R SUNDAY

() =1

Dick and Jane
We Play

Sekil 4.41 Clarissa Sligh, “Reading Dick and ~ Sekil 4.42° “Dick and Jane”.
Jane With Me”, 24 sayfa, 1989. Kaynak: Kaynak:

https://clarissasligh.com/themes/identity/readi https://www.penguinrandomhou

ng-dick-jane/ (31.03.2022-18.23) se.com/books/292742/dick-and-
jane-we-play-by-penguin-young-
readers/ (31.03.2022-18.34)
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Baz1 sanatgi kitaplarinda sayfa yapisina benzer bir form kullanilmis olsa da eser
biitiin olarak incelendiginde izleyici/okuyucunun kafasinda bambagka bir goriintii
ortaya ¢ikabilir. Bu durumda izleyici/okuyucunun kitab1 yorumlarken veya iizerinde
diisiintirken eseri biitiin olarak ele almas1 gerektigi sdylenebilir. Bundan dolayi; tiim
gorsel iligkilerin algiy1 etkilemesinde tasarimin igerik kadar 6nemli oldugu sanatgi
kitaplarinda, sekle miidahale eden tasarimcinin eserini anlayabilmek i¢in kitap, her bir
Ogesiyle biitiin olarak yorumlanmasi gereken bir sanat eseri olarak goriilmelidir
(Veryeri Alca’dan aktaran Veryeri Alaca, Karaoglu ve Onder, t.y.). Ornegin; Shirley
Sharoff’un igerigi bigime yansitarak tasarladigi Sekil 4.43°teki “The Great Wall”
(Biiyiikk Duvar-1991) isimli eser, 6nemli ¢alismalardan birisidir. Lu Xun ‘un Cin
Seddi’nin yapisindaki karsitliklar ve insas1 esnasinda yasanan acilari dile getirdigi bir
metinden yola ¢ikarak Saharoff tarafindan hazirlanan kitap, bicimi ve yedi metre
uzunlugundaki goriintiisiiyle Cin Seddi’ni cagristirmaktadir (Batmanoglu, 2010).
Icerigin bigimi destekledigi ince uzun akordeon yapisiyla eserin hem i¢c hem de dis
tarafinda cesitli gorseller ve yazilar yer almaktadir. Metinler incelendiginde Ingilizce,
Fransizca ve Cince yazilardan olustugu goriilmektedir. A¢ma ve kapama bigimiyle,
eski rulo kitaplar1 andiran uzun yapisiyla okuyucuya kendi i¢inde yeni bir okuma

deneyimi de yasatmaktadir.
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Sekil 4.43 Shirley Sharoff, “The Great Wall”, 1991. Kaynak: https://books-on-
books.com/2018/06/17/bookmarking-book-art-learning-to-read-shirley-sharoffs-
la-arande-muraille/ (03.04.2022-14.23)
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Sanat¢1 kitaplarinda; icerigi olusturan bir hikdye ya da siirin sayfalarda
paragraf/dizeler halinde yerlestirilmesi yerine biitiin bir yapida kullanilacak sekilde
kendi arasinda ciimlelere, kelimelere, harflere boliinerek okuyucunun birlestirmesi
izerine tipografik diizene sahip 6rnekler de bulunmaktadir. Buna gore; sayfalarin arka
arkaya sirali goriiniisiine ve bigimine bagli olarak sozciikler veya ctimleler birbirinden
farkli sayfalarda bulunmasima karsin biitiinleyici olabilirler (Tascioglu, 2005). Bu
yapida hazirlanmis Amerikali sanatg1 Keith Smith (1938-)’in Sekil 4.44°teki “Out of
Sight” (Book Number 107) isimli kitab1 6rnek verilebilir. Kitapta farkli boyutlardaki
dikdortgen sayfalarda yer alan kelimeler birbirinden bagimsiz bir diizende
yerlestirilmistir. Bu, sayfa-tipografi diizeninde boyutlarin farkli olmasiyla ileriki
sayfalarda yer alan bazi harfler gériinmekte; okuyucu sonraki adimlara ait izlerle
harfleri birlestirerek farkli kelimeler ve sonrasinda ciimleler olusturarak kitapla

etkilesim kurabilmektedir.
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Sekil 4.44 Keith Smith, “Out of Sight”’. Kaynak:
https://www.jonathanahill.com/pages/books/6997/keith-a-
smith/out-of-sight-book-number-107 (04.04.2022-15.12)

Kitabin olusumunda yapi, gorsel gibi unsurlarin yani sira 6nemli olan 6gelerden
biri de tipografidir. Formu destekleyen deneysel tipografik diizenlemelere sahip bir¢ok

sanatg1 kitab1 ¢calismasi bulunmaktadir. Bunlardan biri de eseri olusturan diisiincenin
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tasarimla birlikte somutlastirilmasi lizerine tipografinin kitaba bir ritim kattig1, Sekil
4.45teki “The Antibook™ (2002) isimli ii¢ boyutlu ¢aligsmadir. “The Antibook™ (Anti-
kitap) kitabinda, Nicanor Parra’nin Antipoems siirleri i¢in origami teknigiyle siradisi
bir tasarim ortaya ¢ikaran Francisco Prieto, bu caligmasiyla sik rastlanilan sayfa ve
kitap bi¢gimlerinin kullanimini sorgulamistir (Tagcioglu, 2020). Eserde, diiz sayfalarin
origami teknigiyle bir araya getirilmesiyle ii¢ boyutlu bir yap1 ortaya ¢ikar ve siirler
okunabilir hale gelir. Okuyucunun ii¢ boyutlu yapiy1 olusturmasi ve elinde gevirerek
siirleri okumasiyla birlikte kitap ile etkilesim kurulur. Biiyiik {icgen ylizeylerde yer
alan numaralandirilmis siirlerin tek bir noktadan baslayip farkli uglara dogru agilarak
bicimi kaplamasiyla tipografi yapiya gore sekillenmistir. Eserin yaninda bulunan

kitapta ise ayn1 numaralarla ve yapida 6zdes formlariyla siirler yer almaktadir.
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Sekil 4.45 “The Antibook™ Siirler: Nicanor Parra- Tasarim: Francisco Prieto,

2002. Kaynak: https://www.blankproject.co.uk/news/antibook-british-library
(04.04.2022-17.04)
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Kendine 6zgii ¢izim tarzi ve sectigi belirli konular {izerinden yaptig1 resimleriyle
Pop Art akimmin o6nemli isimlerinden David Hockbey (1937-); caligmalarini
genellikle benzer konular iizerinden kitap haline getirerek illlistrasyonlarii tek bir
yapida toplamaktadir. Ornegin; Sekil 4.46°daki gorsellerde yer alan biiyiik boyutlu “A
Bigger Book” eseri incelendiginde bir¢ok resim ¢aligsmasini kitap araciligiyla bir araya
getirdigi goriilmektedir. Bu kitap; Hockbey’in resim ¢aligsmalariyla, biiyiik boyutuyla,
sergilendigi 6zel masastyla bir biitiin olarak diistiniildiigiinde sanat¢1 kitaplarina 6rnek

olarak gosterilebilir.

Sekil 4.46 David Hockbey, “A Bigger Book” (50x70 cm, 498 sayfa), 2016. Kaynak:
https://www.taschen.com/pages/en/catalogue/art/all/02641/facts.david_hockney a
bigger_book.htm (01.01.2022-14.38)

David Hockbey’in belirli bir konu {izerinden ¢izdigi resimlerini birlestirdigi
caligmalardan biri de Sekil 4.47°de ornek sayfalara yer verilen “My Window”
kitabidir. Kendi iginde belirli bir konsept iizerinden iirettigi seri illiistrasyon
caligmalarindan olusan eser, sanat¢i kitabi olarak nitelendirilebilir. Kitaptaki resimler
gibi diger pek cok caligmasini ¢izerken de i-Pad ve iPhone kullanmasiyla teknolojiden
yararlanmstir.

Bu yeni teknolojiden ilham aldigin1 ve kendisine yeni goriis kazandirdigim belirten
Hockbey, 2008’den beri i-Pad ile ¢izdigi 150 resme Young Museum’da A “Bigger
Exhibition” isimli sergide yer vermistir (Develioglu, 2015).
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Sergilenen resimler arasinda kitaptaki c¢aligmalarda bulunmaktadir. David
Hockey’in teknolojinin sundugu siirsiz  olanaklari, kullandigi tekniklerle

caligmalarina yansittig1 goriilmektedir.

Sekil 4.47 David Hockney, “My Window” (38.5x50 cm, 248 sayfa). Kaynak:
https://www.taschen.com/pages/en/catalogue/art/all/66981/facts.david_hockney
my_window.htm (01.01.2022-14.47)

Bati’da sanatc1 kitabinin baglangict ve gelisimi adina tasarimcilarin iirettigi
smirs1z, 0zgiin, ¢esitli eserler tanitiminda, yayginlasmasinda ve ilerlemesinde dnemli
bir rol oynamistir. Buna karsin; Tiirkiye’de sanatc1 kitabi lizerine yapilan ¢alismalarin
daha sinirli sayida olusu iilkemizde bu alanin gelisim yerine tanitim ve yayginlastirma
asamasinda oldugunu gostermektedir. Ama bu konuda yapilan arastirmalar,
tasarimcilarin  farkli yapilarda, cesitli iceriklerde olusturduklar1 eserler, sanatci
kitaplarin1 tanitmak, yaygimlastirmak {izerine kurulan kuruluslar sayesinde giin
gectikce daha ¢ok duyulan, merak edilen, arastirilan ve iiretilen bir alan olma yolunda
ilerlemektedir. Buna 6rnek olarak; gorsel sanat¢1 Banu Cennetoglu araciligryla 2006
yilinda kurulan Bas, yaymlar ve sanatgt kitaplarinin basildigi, iretildigi ve
yayginlastirildigi bir kurulustur (Bursali, 2013). Bununla birlikte; teknoloji gelisiminin
beraberinde getirdigi siirsiz imkanlar, sanat¢i kitaplarinin bir¢cok alani iginde
barindiran ¢ok yonlii, evrensel yapisiyla birlikte sonsuz secenek sunmasi,

tasarimcilarin kendilerini ifade etmelerinde ve tasarim/sanat tislubunu yansitirken bir
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arag¢ olarak kullanmalarinda etken olmustur. Sanatc kitaplarinin gelisiminde 6zellikle
de tasarimcilarin irettikleri ornek eserler bu alanin tanmitilmasinda ve geliserek
ilerlemesinde yol gosterici olarak biiylik bir rol oynamaktadir. Bu konuda; Bas isimli
kurulus Tiirkiye’deki sanatcilar ile gergeklestirdigi Bent olarak adlandirilan sanatgi
kitaplar1 serisinde; Masist Giil, Asli Cavusoglu, Emre Hiiner ve Cevdet Erek tarafindan
hazirlanan kitaplari ¢ogaltmis ve sergilemistir (Y1ldiz, 2012). Bu sayede; sanat¢1 kitabi
kavraminin tanitilmasimi ve daha genis kitlelere ulasarak dolayli yoldan tasarimci-
okuyucu etkilesimin kalic1 olarak kurulmasini saglamistir.

Tiirkiye’den sanatgi kitabr serisinden verilebilecek orneklerden birisi oyuncu
Masist Giil (1947-2003)’lin Sekil 4.48 ve Sekil 4.49daki “Kaldirim Destani-Kaldirim
Kurdunun Hayati” (2006) isimli el yapim1 ¢aligsmalaridir.

Masist Giil’iin 80’li yillarin basinda hazirladigi ama yasadigi donemde basilmamis olan
Kaldirim Destani isimli el yapimi aylik mecmua 6 kitaptan olusan bir seridir. Kitapta
1905-1978 yillar arasinda yagamis olan Kaldirim Fahri (Kaldirim Kurdu) ismindeki bir
kabadayinin siddet dolu hayatini resmederek anlatmistir. Bir bakima, Masist Giil kitapta
kendini Kaldirim Fahri ile 6zdeslestirmistir (lkin, 2012).

Kendi hayat hikayesini anlatirken sanat¢inin ¢izimler, metinler ve diyaloglarla
olusturdugu sayfa tasarimlari, ¢izgi roman niteligi tasiyan kitaplar ortaya ¢ikarmustir.
Masist Giil bu calismalarinda sanat¢i kitabini kendi hayatin1 paylasma da anlatim,
duygularini ve diisiincelerini iletmede ifade etme araci olarak kullanmistir. Hem igerik
hem de yapisal olarak kisiligini, tislubunu, bakis acisini, duygularini ve diisiincelerini
yansitan maneviyatt kuvvetli bu eserler, Masist Giil ile okuyucu arasinda bag

kurabilecek giiglii bir temele sahiptir.
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Sekil 4.48 Masist Giil, “Kaldirim Destani-Kaldirim Kurdunun Hayati”, 52
sayfa, 17x24 cm, 2006. Kaynak: http://altinmadalyon.com/altin/turk-cizgi-
romani-uzerine-yazilar/kaldirim-destani-masist-gul/ (05.04.2022-16.15)

Sekil 4.49 Masist Giil, “Kaldirnm Destani-Kaldirim
Kurdunun Hayat1”, 52 sayfa, 17x24 cm, 2006. Kaynak:
https://hayalkahvem.blogspot.com/2020/03/corona-
gunlugum-7-cizgi-roman.html (05.04.2022-16.25)

Aslt Cavusoglu (1982-)’nun tipografinin 6n planda oldugu, var olan
kelimelerden, climlelerden yeni bir hikaye olusturdugu Sekil 4.50’de yer verilen
“Takip” (Poursuite) isimli sanatg1 kitabi bir diger 6rnek ¢aligmadir. Sanatgi, iki tane
Tiirkge-Fransizca, bir adet Tiirk¢e-Japonca konusma kilavuzundaki giindelik
konusmalara ait diyaloglardan se¢cmis oldugu ciimlelerle bu eseri olusturmustur (ilkin,

2012). Bu siiregte, segilen ctimleler kendi amacindan ¢ikarak sanat¢inin hikayesine /
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kitabina kilavuzluk etmeye baslarlar ve bambaska bir kimlige biiriiniirler. Birbirinden
bagimsiz Tiirk¢e, Fransizca ve Japonca ciimleler birbirini tamamlayan anlamli
diyaloglara doniisiir. Okuyucu kitab1 inceledigi siire boyunca ayni yere tekrardan
donliyormus gibi hissedebilir ya da rahatsiz edici, belirsiz bir ciimleyle kars1 karsiya
kalabilir. Giindelik hayata ait yonlendirici ifadeler bu kitapta okuyucuya yoniinii
kaybettirebilir (ilkin, 2012). Buna gore; temelini farkli kilavuzlardan olusturmasina
ragmen okuyucuya yol gdsterici niteligi bulunmamasi zithigin ortaya ¢ikardigi bir kitap
tasarim1 6rnedi sunmustur. Icerigi olusturan birbirine karsit dil yapilari, temelinin

dayandigi bu zitliga okuyucuyu da dahil etmektedir.

TAKIP
POURSUITE

Sekil 4.50 Asli Cavusoglu, “Takip” (Poursuite), 78 sayfa, 9.5x15
cm, 2006. Kaynak: https://s-k-a.org/items/takip (05.04.2022-18.17)

Emre Hiiner (1977-), sanatg1 kitaplar1 serisinden Sekil 4.51°deki “Bent 003~
(2007) isimli eserinde hem geleneksel hem de dijital yontemleri bir arada kullanarak
gorsel okumanin etkili oldugu bir ¢alisma ortaya c¢ikarmistir. Bununla birlikte;
fotograf, resim ya da ¢izim yoluyla izleyiciye bir hikaye ya da konu aktariminda
bulunulmasi bir¢ok sanat¢i kitabinda uygulandigi gibi bu ¢aligmaninda anlatim dilini

olusturmustur. Sanat¢inin numaralandirilarak 500 adet basilan kitabi, kagit {izerine
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tempera teknigi kullanarak hazirladigi ¢alismalarin dijital yontemlerle ¢ogaltildigi
goriintiilerinden olugsmaktadir (Tascioglu, 2020). Bent 003 isimli kitapta; tempera boya
ile yaptig1 cesitli bitkilerin, insana ait endiistriyel iirlinlerin siniflandirilarak ¢izildigi
sayfalarla birlikte tek tek hazirlanan bu nesnelerin dijital yollarla birlestirilmesiyle
olusturulan yer alt1 ve yer iistii gibi katmanlarla insanin dogayla olan olumsuz iligkini
sergileyen fantastik, distopik bir diinya gorsellestirilerek kurgulanmustir. Uzerinde
cesitli hayvanlarin ve nesnelerin oldugu kitap kapaginin plastik bir materyalle kaph
olmasi, eserin igerigi hakkinda izleyiciye ipucu veren, destekleyici ve tamamlayici bir

yapt1 olusturmustur.

Sekil 4.51 Emre Hiiner, “Bent 003”, 48 sayfa, 20x27 cm, 2007. Kaynak:
http://www.emrehuner.com/site3/bent003.htm (05.04.2022-20.16)

Fotograf, resim, tipografi gibi gorsel; hikaye, siir, roman gibi edebi bir¢ok sanat
dalin1 bir araya getirebilen sanat¢i kitaplarinin yayginlagsmasi ve teknolojinin

ilerlemesiyle birlikte enstalasyon, ses, performans sanati gibi alanlarda, sanatgilar
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tarafindan ¢aligmalara dahil edilmis; 6ncii drneklerin olusmasi saglanmistir. Ornegin;
gorsel sanatgi, miizisyen Cevdet Erek (1974-)’in hazirladigi Sekil 4.52 ve Sekil
4.53’teki “SSS: Shore Scene Soundtrack™ (2008) isimli kitabinda deneysel performans
caligmasma ait anlatimlar, okuyucuya kilavuzluk edecek sekilde fotograf ve
yaziyladesteklenerek paylasilmigtir. Bu performansta Erek’in elleriyle halinin
tizerinde yaptig1 hareketlerin sonucunda ¢ikarttig1 ses ile izleyici/dinleyici tarafindan
duyulan sesteki yanilsama deniz sesini ortaya ¢ikarir ve dinleyeni sahil kenarina
gotiiriir (Ilkin, 2012). Buna gére; ortaya ¢ikan bu sanatg1 kitabinda diger calismalardan
farkli olarak ¢izim, fotograf, tipografinin yami sira performans, ses sanatlarindan
yararlanilmis; olusturulan kitap yerine yonergeleri takip ederek ayni performansi
ortaya ¢ikarma {izerine bir etkilesim saglanmistir. Bu ¢alismada;

Deniz sesini taklit etme siirecine ait ellerin halinin {izerine biraktig1 izleri gosteren
cizimler ve performansi gerceklestirirken olmasi gereken ruh hali gibi teknik bilgiler,
yonlendirmeler kilavuz niteliginde kitaplastirilmistir. Kitapta, el hareketleriyle halinin
tizerine ¢ikartilan bu sesin -performansin- okuyucu tarafindan gerceklestirilebilmesi
icin yol gosterici bir DVD’de yer almaktadir (flkin, 2012).

Bu sayede izleyici/dinleyicinin kitaptaki yonergeleri takip ve taklit ederek ayni

sesi ¢ikarmasini saglayan rehber niteliginde bir sanatci kitabi olusturulmustur.

Sekil 4.52 Cevdet Erek, “SSS-Shore
Scene Soundtrack™ (Sahil Sahnesi Sesti),
64 sayfa, 13.5x19 cm, 2008. Kaynak:
https://galleryviewer.com/en/artwork/20

Karekod 4.11 Cevdet
Erek, “SSS-Shore Scene
Soundtrack”, 2008.

(06.04.2022-17.49)
714/shore-scene-soundtrack-installation

(06.04.2022-17.33)
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Sekil 4.53 Cevdet Erek, “SSS-Shore Scene Soundtrack™ (Sahil Sahnesi Sesi),
64 sayfa, 13.5x19 cm, 2008. Kaynak: https://goodpress.co.uk/products/ssshow-
to-imitate-the-sound-of-the-shore-using-two-hands-and-a-carpet-by-cevdet-
erek (06.04.2022-17.39)

Ressam Ipek Duben (1941-)’in ilk sanatci kitabi Sekil 4.54 ve Sekil 4.55’te
ornek gosterilen “Manuscript 1994 isimli proje de siir, fotograf, soyut sanat ve
akabinde enstalasyonu da i¢ine katarak farkli alanlar1 bir araya getiren ¢alismalardan
biri olmustur. Ipek Duben’in kendi goriintiisiiniin de bulundugu 51 adet plaka ve
bunlarin saklandig1 agik bir kitap olarak adlandirilabilecek bir kutu, sergi i¢in yazilmis
Ingilizce siir ve Tiirkgesinin yer aldig1 parsomeni andiran uzun kagitlarn bulundugu
bir projedir (Yilmaz O. , 2011). Kendi iginde bir anlatim dili olusturan bu galismada
edebi dil, gorsel dili destekleyerek anlatimi giiclendirmistir. Her plakada onden,
yandan ya da boydan kendi imgesine yer vermesiyle calisma kisilestirilmis; eser
sahibinden ayr1 olsa da tasarimcidan izler tasimaya devam etmistir. Bu sayede
Duben’in eseriyle olusturdugu bag, calisma araciligiyla okuyucu/izleyiciyle olan

iliskisinde de siirekliligi saglamistir.
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Sekil 4.54 Ipek Duben, “Manuscript 19947, 1994. Kaynak:
https://www.ipekduben.net/artist-s-books-and-installations (06.04.2022-18.03)

Sekil 4.55 Ipek Duben, “Manuscript 19947, 1994. Kaynak:
https://saltonline.org/en/904/new-exhibitions (06.04.2022-18.08)

Duben’in bir bagka sanat¢1 kitab1 caligsmast sosyal bir konuya degindigi Sekil
4.56’da yer verilen “Lovebook” (1998-2001) isimli ¢elikten heykel-kitap projesidir.
Calismanin farkli iilke ve sehirlerde gergeklesen kadin cinayetleri iizerine gazetelerde
¢ikan haberlerinden olustugu goriilmektedir. Kitap sayfalara ayrilip, bir mekana
yerlestirilip sergilendiginde ise Manuscript 1994 eserinde oldugu gibi enstalasyonu da
icinde barindirmaktadir. Bu karanlik oda da duvarlara takilan her bir sayfanin {izerinde
bulunan 1siklar, yasanilanlar1 yeniden giin yiiziine c¢ikarma ve de cinayetleri

aydinlatma olarak ifade edilebilir.
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Sekil 4.56 Ipek Duben, “Lovebook”  (1998-2001). Kaynak:
https://www.ipekduben.net/artist-s-books-and-installations (06.04.2022-18.25)

Ipek Duben’in Sekil 4.57°de yer verilen “Elveda Yurdum” (2005) isimli eseri
ise formu, boyutu, kullanilan malzemesi, fotograf tipografi gibi biitiin unsurlariyla
izleyiciye aktarmak istedigi hikdyeyi anlatmada etkili bir sanatg1 kitabi ornegidir.
Sanat¢1 bu kitap ¢alismasinda 1900’lerin basinda cesitli {ilkelerin sinirlarinda, go¢
etmek zorunda kalan veya goge zorlanan insanlarin yasadiklari siireci, miicadeleyi
sergilemektedir (Cimen M. , 2019). Cesitli nedenlerden 6tiirli yapilan zorunlu goglerin
anlatildig1 bu kitap, kullanilan gercek fotograflarla belgesellestirilmistir. Kilitli tahta
bir kutunun i¢inden ¢ikan kitabin 6n ve arka kapak kismi igerigi yansitan, izleyiciye
ipucu vererek merak uyandiran tel orgiilerden; siyah beyaz fotograflarin bulundugu
sayfalar ise kumastan olusmaktadir. Duben, eserlerin temelini olusturan sosyal ve
siyasal konular1 sanatiyla kalicilagtirmis; yasanilanlart paylasip insanlara hatirlatarak

bu 6nemli olay1 kalicilagtirmistir.
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Sekil 4.57 Ipek Duben, “Farewell My Homeland” (Elveda Yurdum), 2005. Kaynak:
https://www.ipekduben.net/artist-s-books-and-installations (06.04.2022-18.32)

Glinimiiz ressamlarindan Can Goknil (1945-) ise ¢ocuk kitab1 yazip,
resimlemesinin beraberinde resim, heykel alanlarinda da ¢aligmalar iireten ¢ok yonlii
bir ressamdir. Bununla birlikte Go6knil’in illlistrasyonlarla renklendirdigi Kitap
Sanatlar1 baslhig1 altinda adlandirilan kisisel ¢alismalar1 da bulunmaktadir. Igerik ve
bicimin birbirini destekleyici yapisiyla bu kisisel calismalar sanatgi kitabr adi altinda
incelenebilir. Bu alanda 6ne ¢ikan isimlerden Biilent Erkmen tasarimlarina “yeni
Kitap” adini verirken, Can Go6knil ¢aligmalarini “sanat objesi olarak kitap” basligi
altinda tek bir adet iireterek sergilemektedir (Giil Batmanoglu, 2010). Cesitli
konularda hazirladigr bu 6zel kitap ¢alismalarinin bazilarinda kiigiik heykel figiirleri
kullanarak farkli sanat dallar1 arasindaki uyumu yakalamay: basarmustir. Ornegin,
Sekil 4.58’de sayfalardan olusan govdesiyle “Kitap Kurtlar1”, farkli ebatlarda

hazirlanmis yazi, illiistrasyon gibi 6gelerin kullanildigi kagitlarin ortasinda yer alan
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minyatiir heykel figiirleriyle “Kafam” ve “Kadinin Son Kullanma Tarihi”, renkli
gorsellerden olusan “Seramik Kitaplar” isimli eserleri ile birlikte Can G6knil; igerigin
bicimi olusturdugu yapisiyla c¢alismalarinda sanat dallarinin birbiri arasindaki

destekleyici, tamamlayict uyumu agiga ¢ikarmistir.

Sekil 4.58 Can Goknil, ‘Kitap Sanatlar’. Kaynak:
https://cangoknil.com/tr/portfolio_category/kitap-
sanatlari/ (09.02.2022-15.22)

Farkli tarzlarda illiistrasyon ¢alismalarindan olusan Kitap Sanatlar1 adi altindaki
eserlerinden Goknil’in; Sekil 4.59°da resimlerle kapli biiylik sayfalarin birinde
bulunan kiiclik kitapta, yazilarin iizerine c¢izilmis gorseller araciligiyla farkli iki
anlatim bigimini birlestirdigi ‘Kitap Icinde Kitap® isimli eseri ile metnin
illiistrasyonlarla desteklendigi ince tahta bloklarin sayfanin yerini almasiyla

materyalin kullanim amacindan bagimsiz ele alinisina 6rnek olabilecek ‘Akla Kara’,
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bu alanda iirettigi ¢aligmalarindan bazilaridir. Goknil, her kitap projesinde aktarmak
istedigi duygu ve diisiincelerle eserine kisilik katacak ¢esitli malzeme, teknik ve farkli

illiistratif yaklasimlar1 bir araya getirerek benzersiz, 6zgiin kisisel ¢calismalar ortaya

cikarmustr.

Sekil 4.59 Can Goknil, “Kitap Sanatlar1”. Kaynak: Karekod 4.12 Can
https://cangoknil.com/tr/portfolio_category/kitap- Goknil, “Kitap Sanatlar1”.
sanatlari/ (09.02.2022-18.54) (09.02.2022-19.06)

Tasarimcilarin farkl icerik ve yapida, simirli ya da seri trettikleri bu sanatci
kitab1 ¢aligsmalariin gogalmasiyla ve gelecekte teknolojinin gelisimiyle beraber ¢esitli
niteliklere sahip bambagka alanlar1 birlestiren, genis veya belirli hedef kitleler i¢in
iiretilen, insanlar1 bir noktada toplayan, hayal giicii ve yaraticilikla farkli diinyalar

insanlarin yakinina getiren projelerin sayisi gittikce artmaya devam edecektir.
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Edebiyat, miizik, resim gibi ¢esitli alanlar1 ortak bir yapida biitiinliik i¢inde
birlestirmeyi basarabilen sanatg1 kitaplari, teknolojinin getirdigi yeniliklerle birlikte ve
tasarimcilarin bu degisiklikleri ¢calismalarinda uygulamay1 tercih etmeleri sonucunda
hareketin, sesin, etkilesiminde i¢inde oldugu eserlere doniisebilecegi, performans
sanat1, enstalasyon, sergileme tasarimi gibi farkli alan ve disiplinleri birlestirebilecegi
bir potansiyeli oldugu sdylenebilir. Glinlimiizde sanat¢i kitaplar1 iizerine yeni
tekniklerin uygulanmaya bagladigin1 gosteren 6rnek calismalarda gelecekte ulasacagi
noktay1 tahmin etmemizde yol gosterecidir.

Sanatgi kitaplarindaki biitiin bu gelisim ve degisim serliveninde ise bir tasarimci
icin en dnemli kisim tasarimsal ve sanatsal agidan birbirini destekleyen, verilmek
istenilen mesaji dogru bir sekilde ileten bir yapi kurgulamaktir. Ciinkii sanatgi
kitaplarini olusturan fiziksel ya da igeriksel her bir pargay: biitiin olarak inceleme
gerekliligi tasarimci agisindan destekleyici bir yap1 olusturmada zorluk yasatmaktadir.
Calismanin bigim ve igerik olarak birbirini destekleyen biitiinleyici yapisi segilen
malzeme, sergilenme sekli ve uygulanan teknik ile birlikte diisiiniilmelidir. Bu da
sanat¢1 kitabinin tasarim siiresince kendi iginde stirekli bir degisim ve gelisim i¢inde
olmasmi gerektirmektedir. Sanat¢1 kitaplarinda ortaya ¢ikan calisma tamamlanmis
olarak diisiiniilmemeli; c¢esitli disiplinlerle, farkli teknik ve malzemelerle bambaska
niteliklere sahip bir esere doniistiiriilebilecek agik bir yapit oldugu unutulmamalidir.
Tasarimcer trettigi sanatci kitabini ilerleyen zamanlarda farkli malzeme ve teknikle
yeniden olusturmaya devam edebilir; bu sayede eser ile tasarimci arasinda da kalici bir
bagin olusur. Buna gore; sanat¢1 kitaplari; tasarimcinin kendi ya da baska insanlarin
diistincelerini, duygularini aktarip paylasarak, yasanilanlar1 ya da 6nemli olay/kisileri
hatirlatarak, cesitli alanlar1 ve tasarim unsurlarini birlestirerek devamliligi, kaliciligi,
evrenselligi, ¢ok yonliiliigi ile gorsel, isitsel, dokunsal gibi duyular1 harekete gegiren
zenginligiyle boslugu tamamlayarak kendine bir alan olusturmus, varhigim
ispatlamistir. Tasarimcilarin katkilariyla {iretilen eserlerin sayisi arttikca daha biiyiik

bir kiitliphaneye ve beraberinde genis bir alana sahip olarak ilerleyecektir.
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BOLUM 5

5. PROJE UYGULAMASI

5.1 Sanatc1 Kitabi Proje Uygulamasinda Yapi

Tez ¢alismasini desteklemek i¢in hazirlanan sanatci kitabi {izerine olusturulan
proje uygulamasinda diinyaca tinlii Brezilyali yazar Paulo Coelho (1947-)’nun en ¢ok
okunan kitaplarindan biri olan “Simyac1” (Can Yaymlari, 143. Baski, 2018) isimli
eseri dontistiirilmiistiir. “Simyac1” kitab1 fantastik ve nasihat ozellikleri tasiyan bir
romandir. Ik yili 1988’den itibaren diinya iizerinde 42 iilkede 26 farkli dile
cevrilmistir. I¢ yolculuk ve kisisel gelisim ve arayis {izerine kurgulanan roman farkli
kiiltiirlerden bireylerin ortak insani deger ve i¢ sorgulamalarina dokunan felsefi ve
evrensel temel mesajlar1 ileten bir yapidadir. Ayn1 zamanda Mevlana Celaleddin-i
Rumi’nin Mesnevisi ile olan temel deger iliskisi olusturulmak istenilen 6zgiin sdylem
ve yaratimlarin yeni sentezlerle tekrar yaratim olasiligin1 da destekleyici yondedir.
Ozgiin sdylem olusumlar1 yaratmak, yeni sdylemleri illiistrasyon ile destekleyip
giiclendirerek 6zgiin yaratimlarla deneysel sanat¢i kitabr olusturmak i¢in potansiyel
oldugu diisiiniilerek se¢ilmistir. Tipki Simyaci kitabindaki baskarakter Santiago gibi
tasarimci i¢inde sanatgi kitabmin hazirlanmasi, sekillendirmesi bir yolculuk ve
arayistir. Bununla birlikte kitap temelinin ve hazirlanan projenin Mevlana’nin bir
hikayesine dayanmasiyla birlikte Dogu ve Bati’y1 birlestiren kiiltiirlerarasi bir ¢calisma

ortaya ¢ikmistir.
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Simyaci kitabinin olay orgiisii, karakterleri, i¢cinde tagidigi anlamlar, hikayeye
bagli 6nemli unsurlar ve yazar tarafindan Oykiiyli okuyucuya anlatmak icin segilen
kelimeler, sanat¢i kitabt proje calismasimnin temelini olusturmustur. Proje
uygulamasinin yapist ilk olusturuldugunda kapak olarak diisiiniilen yapinin disinda
birbirinin i¢inden ¢ikan ve kitabin icerigini olusturan {i¢ farkli boyutta piramit yap1
disiiniilmistiir. Buna gore; kapak kismi olarak nitelendirilen tabani agik piramit
kaldirildiginda okuyucu/izleyici ilk olarak biiyiik piramitin iizerindeki illiistrasyon ve
metin igerikli sayfalarla karsilasir, piramitin ayrit kisimlarina yerlestirilen miknatislar
yardimiyla birbirinden ayrilan sayfalarla birlikte agilan yapinin i¢inden ikinci piramit
ve son olarak ayni sekilde li¢iincii piramit ortaya ¢ikmaktadir. Sekil 5.3 teki hazirlanan
ornek maket incelendikten sonra piramitlerin acilip kapanma asamalarinda izleyici
acisindan inceleme zorlugu yasanmasi ve yapilarin ortaya ¢ikardigr karigiklik

diisiinerek temel niteliklerini bozmadan baska bir diizen olusturulmustur.

Sekil 5.1 Boyut ve Tipografi Kontrolii i¢in Alman ilk Baski Ornegi
(05.06.2022-13.30)
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Sekil 5.2 Yap: ve Baski Kontrolii icin Hazirlanan Ilk Ornek
Piramitlerin Maket Agilimlari. Biiyiik piramit:25cm, orta piramit:
23 cm, kiigiik piramit 21 cm. (05.06.2022-14.20)

Sekil 5.3 Yapinin Acilimi ve Tipografi, Gorsel Kontrolii Karekod 5.1 Baski
icin Alinan Ikinci Baski Orneginin Maketi (05.06.2022- Orneginin ~ Maketi
14.39) (05.06.2022-17.49)
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Proje ortaya ¢ikarilirken bi¢imi ve igerigi olusturan bazi 6geler, kitabin konusu
temel almarak sekillendirilmistir. Ornegin; Santiago’nin eski terk edilmis kiigiik
kilisede ayin esyalarinin konuldugu yerde biiylimiis olan bir firavuninciri agacinin
altinda baslayan hikayesi, gerceklestirdigi yolculuktan sonra yine ayn1 yerde bitmistir.
Karakter yolculugunu sonlandirirken hikayesinin basladig1 noktaya geri donmiistiir.
Bu anlatimi destekleyebilecek bir yap1 olusturmak {izere ilk olarak akerdeon bir yap1
diisliniilmiis; sonrasinda eseri olusturmada temel alinan hikayenin igerigine gore
sekillenerek ii¢ boyutlu bir yapiya doniistiirtilmiistiir. Bu noktada 6énemli olan kisim;
Coelho’nun Simyac kitabinda Santiago’nun hazineyi bulmak icin Ispanya’dan Misir
piramitlerine, Mevlana’nin “Mesnevi”sinde ise bir adamin Bagdat’tan Misir’a olan
yolculuk hikayesidir. Her iki hikdyenin de giris kisminda kahramanlarin Misir’da
hazine bulacagina dair gordiikleri riiya, gelisme boliimiinde Misir’a gitme yolculugu,
sonu¢ kisminda ise Misir’da hazineyi bulacaklar1 yerlere vardiklarinda yasadiklari
farkindalik ve basladiklar1 yere geri dondiiklerinde hazineyi bulmalar1 konu olarak ele
alinmistir. Romanin akisinda 6nemli olan bu kisimlar referans alinarak sanat¢i kitabi
projesinin yapisini, Misir piramitlerini andiran i¢ ige gegmis her birinin sayfanin yerini
aldig1 dort ylizeyden olusan dort kare {iggen piramit bigimi hazirlanmistir. Hikayeyi
sekillendiren Misir piramitleri, kitabin formunu da bi¢cimlendirmis; olay orgiisiiniin
icerigin temelini olusturan Simyaci kitabinin segilen metinlerdeki kelimeleri ve
Mevlana sozlerinin siirleri, siirlerin de illlistrasyonlar1 olusturmadaki i¢ ice yapi
projeye yansitilmistir.

Baski drnekleri alinip incelendikten sonra yapilan diizenlemelerle birlikte Sekil
5.5 ve Sekil 5.6’daki karar verilen yap1 incelendiginde; ilk olarak kitabin ismi, i¢ ige
geemis ii¢ piramitti de icine alan tabani agik baska bir piramitin {lizerinde yer
almaktadir. Bu agik piramit yapi; kitab1 koruyan, saklayan ve igerikle ilgili tasidig1
ipuglartyla okuyucuda merak uyandiran kapak kismini olusturmaktadir. Kapak
tasarimin bulundugu acik piramit ¢ikarildiginda ise siirleri olusturan kelimelerin ve
illistrasyonlarin yer aldig kitabin igerigini yansitan piramitler ortaya g¢ikar. Sirayla
biiyiik, orta ve kiigiik her bir piramitte tipografi ve illlistrasyon caligmalarinin

sergilendigi kitap sayfalarini temsil eden dort yiizey bulunmaktadir. Kiigiik piramit
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yapmin alt kisminda sekle bagli olan karsilikli iki ayrit bulunmaktadir. Bu ayrit
kisimlar i¢ ige gegmis diger li¢ piramitten kii¢iik olanin zemininde bulunan kesitlerden
gecerek i¢ ice gecen diger yapilari bir arada tutmaktadir. Biiylik ve orta boydakinden
farkli olarak kiiciik piramittin tabaninin kapali olmas1 yapi i¢in bir zemin olustururken,
kitabin arka kismi olarak diisiiniilerek kiinye ve diger bilgileri de tasimaktadir. Buna
gore kapak, kitap bilgisinin yer aldig1 arka kapak -kii¢iik piramitin tabani- ve ikisinin
arasina yerlestirilen sayfalar -piramitler- ile klasik kitap yapisi yansitilmistir. Kiinye
ve kitabin igerik bilgisinin yani sira basim sayisi, imza ve numaralandirma da yer
almaktadir. Kitabin arkasi1 —kii¢iilk piramitin tabani- ayrt kismiyla birlestiginde
biitiinlik olusturmasi igin ayni renkte hazirlanmistir. Bu renk kapak illiistrasyonunda
Simyact kitabin1 tanimlayan sayfalar1 agilmis kitabin rengiyle aynidir. Bu sayede
ayritlari ¢ikarinca “Simyaci” kitabinin i¢inden secilen 12 sayfayla olusan yeni icerige
ulasacaklart ifade edilmek istenmistir. “Simyac1” kitabindan seg¢ilen metinlerdeki
sayfa rakamlarinin yanina ise Romen rakamlar1 (I, II, III) yazilarak okuyucu igin
piramitler numaralandirilmistir. Bu numaralandirma okuyucunun/izleyicinin sayfalari
strayla incelemesi i¢in degil, piramitleri ¢ikardiktan sonra tekrardan i¢ ice gecirirken
siralamasin1 kolayca yapabilmesi i¢in yazilmistir. Sayfalardaki siirlerin belli bir
okunma sirast olmamakta, okuyucu istedigi siralamayla okuyabilmektedir. Sanat¢1
kitabinin yapisin1 olusturan piramit yapilarmin acilimlar1 Ek C bdliimiinde

bulunmaktadir.

Karekod 5.2 Ornek Maket Calismasi. (05.06.2022-15.06)
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Sekil 5.5 Sanatg1 Kitab1 Proje Uygulamasiin Yapisi (21.06.2022-13.23)
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Karekod 5.3 Sanatc¢1 Kitab1 Proje Uygulamasi (05.06.2022-15.06)

Kiiciik piramitin -taban1 kapali olan piramit- i¢ alanina yerlestirilen zarf
kisminda Sekil 5.10°daki gibi sayfa tasarimlarinin yer aldigr Sekil 5.11°de 6rnek
gosterilen akordeon biciminde tasarlanmug bilgi kartlart vardir. Bilgi kartlar1 olarak
nitelendirilen bu yapi, projenin ilk asamasinda Sekil 5.7°de gortldiigii lizere kitabin

kapak tasariminin bulundugu piramit yapisinin arkasindaki cebe yerlestirilmis 12 kart
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olarak tasarlanmigtir. Ama cep kisminin yapidaki yerlesiminin goriiniis ve kullanim
acisindan olumsuz etkilemesi sebebiyle kartlar akordeon seklindeki bilgi kartlarina,

cep boliimii ise ilk piramitin i¢ine yerlestirilen zarfa dontistlirilmiistiir.

Sekil 5.7 Piramit Yapisinda Cep Kisminin Yeri ve Ornek Kart
Calismalar1 (05.06.2022-15.16)

Bilgi kartlarin1 kolayca alabilmek i¢in zarf acik bir yapida tasarlanmistir. Hem
zarf hem de bilgi kartlarinin boyutu piramit yapisinin i¢ alani diisiiniilerek
ayarlanmistir. Iki tarafli bilgi kartlarin1 zarttan c¢ikaran okuyucu akordeon yapiyi
acitiginda ilk olarak Mevlana soézleri ve olusturulan siirlerle karsilasir; arka
taraflarinda yer alan illistrasyonlarla da sayfalar belirtilmis; bu sayede hem yazinsal

hem de gorsel dil bir arada kullanilmistir. (Sekil 5.9)
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Sekil 5.9 Bilgi Kartlarinin Piramitteki Yeri ve Yapisi (21.06.2022-16.22)
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Bilgi kartlarinda; her bir alanin kitabin igerigini olusturan sayfalarla ayni arka
plan rengine sahip olmasi ve bir tarafinda piramit yilizeylerine ¢izilen
illiistrasyonlardan kesitler tasimasi, okuyucunun igerigi aktarmada 6nemli olan s6z ve
stirler ile sayfalar arasinda kolayca iliski kurabilmesini saglamaktadir. Bilgi kartlari
ilk tasarlandiginda Sekil 5.10 ve Sekil 5.11°de gosterilen 6rnekteki gibi sozlerin ve

siirlerin yazili oldugu alanlar sayfalarin ve kartlarin arka plan renginde hazirlanmistir.

Sekil 5.10 Bilgi Kartlarinin Arka/On Yiiz Tasarimlarinm ilk Hali
/Renkli her bir boliim:11x7cm (05.06.2022-15.20)
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Sekil 5.11 Bilgi Kartlarinin Arka/On Yiiz Tasarimlarmin Ik Halini
Gosteren Ornek Mock up Calismasi (05.06.2022-15.45)

Bilgi kartlar1 i¢in alanin 6rnek baskilarda renkli alanlarin 6n ve arka kisimlarinin
bir tlirlii tam olarak denk gelmemesi tipografik kaymalara da yol ag¢tigi icin yazili
alanin -6n kismin- Sekil 5.12°de goriildiigii tizere tek bir renkte tasarlanmasina karar
verilmistir. Secilen renk kitabin kapagi kaldirildiginda okuyucunun karsisina ¢ikan ilk
sayfanin -sayfa 17- arka plan rengidir. Hem kitaba baslangi¢ hem de kisinin her seyden
once kendisini okumasi gerektigini vurgulayan bir s6zden olusan siir ve illlistrasyon
calismasini igeren sayfayla baglayarak; kendini bulma, kesfetme ve tanima iizerine
olusturulan diger siirlere de gonderme yapilmistir. Sonug olarak; illiistrasyonlarin yan
sira her bir sayfa i¢in Mevlana’nin se¢ilen sozii ve bu sdzden yola ¢ikarak olusturulmusg
siirlerin yer aldigi, okuyucunun yapisal olarak Simyaci kitabina ait metinlerden,
anlamsal olarak Mevlana’nin s6zlerinden yola ¢ikarak yazilmis siirler ve siirlerdeki
duygular1 yansitan illiistrasyonlar arasindaki iliskiyi kurarken yararlanabilecegi bilgi
kartlar1 olusturulmustur. Piramitin kiinye kisminda yer alan tasarimci imzasi, bilgi
kartlarinin arka kismindaki illiistrasyonlarin baslangic ve sonuna da yerlestirilerek

kisisellestirilmistir.
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Sekil 5.12 Bilgi Kartlarinin Arka/On Yiiz Tasarimlariimn Son Hali
/Her bir boliim:11x7cm (05.06.2022-15.20)

“Ay dognuuyorsa yilziine, gilnes “Her sey vaktini bekler: Ne giil vaktinden
vurmuyorsa pencerene. Kabahati ne once agar, ne giines vaktinden once
giineste ne de ayda ara! Gézlerindeki dogar! Biraz sabret, senin olan sana
perdeyi arala.” gelecektir!”

Mevlana Celaleddin-i Rumi Mevlana Celaleddin-i Rumi

Bir sey yok! Kendisi yamtlad, hayir!
Ama gozleri baki ! Bunu gérmeyecektin degil mi?

Haydi dedi yasa < Oniinde eski dolu bir deger,
Ve insanmin bu olmadigin 6greneceksin. Uzun siiredir animsamadig
O an i¢inde yikik bir ses, Ve unuttugu kalintilar.
Gorityordu gizi. Cikar bir sabah yol iizerinde isaretler,
Bir kez daha bakti, Hic rastlamadi$ pargastydilar.
Yiiregine giiliimsedi. Gergekte hayat comerttir

Ve iizerine biitiin bunlar.

Bir an nasil da oluyorlar?
Belki de yol getiriyor,
Giiliimse, geliyor.

Sekil 5.13 Mevlana Sozleri ve Olusturulan Siirlerin Yer Aldigi
Bilgi Kartlarinin Yakin Plan Ornek Gosterimi (21.06.2022-18.25)
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Tabanlar1 agik piramitlerin i¢ yiizeylerinde ise sayfalardaki kelimeleri
birlestirerek okuyucunun sdzciiklerin arasinda kaybolmasini engelleyip yol gdsteren
cizgilerin devami niteliginde labirentler olusturulmustur. Bu labirentler; ¢alismanin
temelini olusturan hikayeye ve bunlara bagli olarak yazilan siirlerdeki anlamlar
disiiniilerek yolculugu, arayisi, baslangici, sonu, varmayi, kaybolmay: temsil
etmektedir. Sekil 5.14’te yer verilen Ornekteki gibi beyaz arka plan iizerine siyah
cizgilerle olusturulan labirentte ise yasamimizdaki giizel, olumlu ve yolunda giden her
sey beyazi, buna ragmen karsimiza ¢ikip, yolumuzu sasirtip, kendimizi bulmamizi
engelleyen biitiin olaylar, diisiinceler, duygular ise siyahi betimlemektedir. Sekil 5.15
ve Sekil 5.16’daki gibi siyah zemin iizerine beyaz ¢izgilerle olusturulan labirentler de
yasanan olumsuzlar siyahi, bu negatif duygular icerisinde kaybolmamizi engelleyerek
olumsuzluklarin i¢inde yol gostereci olan her sey ise beyaz1 simgelemektedir. Buna
gore; kitabin kapak kismini olusturan Sekil 5.14°teki acik piramitte kendi igsel
yolculugumuza ¢ikarken belirli amaglar ve umutla yola devam ederken
olumsuzluklarla karsilasilmasi beyaz iizerine siyah, Sekil 5.15 ve Sekil 5.16°da yer
verilen biiyilk ve orta piramitte ise yolculuk seriiveninde siyah cizgilerin -
olumsuzluklarin- biiyiiylip, yayilmasiyla olusan karanlikta beliren pozitif kisimlar
siyah iizerine beyaz ¢izgilerin olusturdugu labirenlerle ifade edilmistir. Hikayenin -
yolculugun- sonunu simgeleyen tigiincii (kiigiik) piramit ise i¢sel yolculugumuzdaki
tamamlanis1 temsil etmek tizere diger yapilardan farkli olarak biitlin yapisiyla kapali
bir bicimde tasarlanmistir. Bununla birlikte izleyici kitab1 olusturan formlar1 sirayla
incelerken piramitlerin hem i¢ ice yerlestirilmesi hem de ayni1 forma sahip olmasi

tizerine bir bakima karakter gibi bagladig1 noktaya geri donmektedir.
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Sekil 5.14 Kapak Yapisinin Labirent Goriiniimlii I¢ Tasarimi/Beyaz
Zemin Uzerine Beyaz Cizgiler (21.06.2022-13.05)

Sekil 5.15 I. Piramit Yapisinin

Labirent Goriiniimlii i¢ Tasarimi

Siyah Zemin Uzerine

Cizgiler (21.06.2022-13.12)

Beyaz
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Sekil 5.16 II. Piramit Yapisinin
Labirent Goriiniimlii I¢ Tasarmi
Siyah Zemin Uzerine Beyaz

Cizgiler (21.06.2022-13.17)



Okuyucu/izleyici bir anlamda hikayenin basladigi yerde bitmesini ifade eden
piramit bi¢imleri incelemek i¢in elinde ¢evirirken, i¢ i¢e yerlestirilmis olan yapilari tek
tek birbirinin i¢inden ¢ikarirken ve kelimeleri birlestirip siirleri olusturmaya calisirken
kitapla etkilesime ge¢mektedir. Bu sayede c¢alisma da anlatim araci olan bigim,

okuyucuyla/izleyiciyle iletisim kurabilmektedir
5.2 Sanatci Kitabi Proje Uygulamasinda icerik

Yapiyla birlikte kitab1 olusturan bir diger 6nemli unsur igeriktir. Proje de igerigi
olusturan kisimlar ise kitabin ismi ile duygular1 aktarma da bir anlatim ve ifade aract
olarak kullanilan siirler olmustur. Her ikisi de Simyaci1 kitabinin secilen sayfalarindaki
kelimelerden olugmaktadir. Ornegin; kitabin adi i¢in okuyucunun hikayeye ilk
basladig1 Ondeyis kismina ait bir sayfa -sayfa 14- secilmistir; bu sayede hikaye ile
okur arasindaki ilk bagin kuruldugu nokta baslangi¢ olarak ele alinmistir. Buna gore;
sayfada yer alan paragraftaki kelimelerden olusturulan kitap ismi ise “Sessiz Kalmig
Derinliklerin Yansimasi”dir. Eski hikayedeki ¢obanin yiireginin derinliklerinde kalan
duygularinin temeliyle olusturulan bu isim, romana ait metinlerdeki gizli kalmas,
anlamli kelimeleri ortaya ¢ikararak yazilmis 12 yeni siiri ifade etmektedir. Eski metin
araciligiyla olusturulan bambaska anlamlara sahip yeni siirler, bir nevi gizli/sessiz
kalmis derinliklerdeki duygularin, diislincelerin yansimasi olmaktadir.

Hazirlanan sanatg1 kitabi projesinin igerigini olusturan bir baska énemli unsur
ise siirlerdir. Siirler olusturulmadan 6nce okuyucu tarafindan kitaptaki hikayenin en
onemli kisimlarina deginerek dogru bilgiyi vakit kaybettirmeyecek sekilde kisa ve 6z
anlatabilecek bir kitap 6zeti ¢ikarilmistir. Bununla birlikte; proje iceriginin temelini
olusturan Simyac1 kitabinin 6zeti, ¢alismay1 anlamada yol gosterici olmasi agisindan
okumayan ya da hatirlamayanlar i¢in Ek A boliimiinde yer almaktadir. Siirleri yazmak
icin Ozetten yararlanilarak hikayenin ilerleyisine ve karakterin yolculuguna ait 6nemli
kisimlarin yer aldigi sayfalar belirlenmistir. Ciinkii bu kisimlar, hikayedeki biitiin bir
anlatim1 sekillendirdigi i¢in olusturulacak yeni kitap calismasinin da baglangictan

sonuna kadar ki anlatimin1 ve igerigin akisini destekleyecektir.
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Belirlenen sayfalar ve hikayenin gelisimi ile karakterin yolculuguna dair 6nemli
noktalar;

Sayfa 17 - Hikayeye giris, hikdyenin kahramani1 Santiago’nun bir hafta 6nceki
diisii tekrar goriip yine sonunu getiremeden uyanmasi

Sayfa 24 - Diinyay1 tanimak isteyen Santiago’nun babasiyla konusmasi,
babasinin sadece gobanlarin baska yerleri gorebilecegini sdylemesi lizerine goban
olmaya karar vermesi

Sayfa 30 - Santiago’nun diisiinii yorumlayan yasli kadinin Misir Piramitleri’nde
hazine bulup zengin olacagini sdylemesi

Sayfa 46 - Tamistigi yashi adamin, yolculukta isaretleri yorumlamayi
basaramadiginda karar vermesine yardimci olacak Urim ile Tummim taglarini
Santiago’ya vermesi

Sayfa 64 - Santiago’nun billuriye tiiccariyla yedigi yemekte diikkandaki
kristalleri temizleme karsiliginda Misir’a gitmesi i¢in gereken paray1 istemesi

Sayfa 90 - Santiago’nun Simyac1’y1 bulmak igin yolculuga ¢ikan Ingiliz ile
tanigmast, sohbetleri ve birbirlerine Misir’a gitme nedenlerini sdylemeleri

Sayfa 115 - Simyac1’y1 bulmasinda Ingiliz’e yardim eden Santiago’nun Fatima
adinda geng bir kizla tanigmasi ve asik olmasi

Sayfa 120 - Fatima’nin Santiago’ya Kisisel Menkibesinin pesinden gitmesini
sOylemesi

Sayfa 131 - Santiago’nun karsisina Simyaci’nin ¢ikmasi

Sayfa 183 - Misir piramitlerine ulasip, kumlar1 kazan Santiago’nun hazinesini
bulamamasi

Sayfa 185 - Kumlar1 kazmaya devam ederken gelen adamlardan birisinin,
Ispanya’da ayin esyalarmin konuldugu yerde biiyiimiis firavuninciri agacinin dibini
kazarsa hazine bulacagina dair aym diisii iki kere gordiigiinii sdylemesi iizerine
Santiago’nun her seyi fark etmesi

Sayfa 188 - Firavunincirinin dibini kazan Santiago’nun hazinesini bulup, Kisisel

Menkibesini tamamlamasi
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Belirlenen bu 12 sayfada, metinleri olusturan kelimelerden birbirinden farkli
diistincelerin, duygularin aktarildig siirler hazirlanmistir. Bunlar, insan hayatina dair
bambaska hisleri anlatan birbirinden farkli duygularin agirlikli oldugu siirlerdir.

Simyac1 kitabinda hikayeyi zenginlestiren, anlatimi gili¢lendiren, tamamlayan
onemli unsurlardan biri de farkli duygulan dile getiren 6zlii sozlerdir. Simyaci
kitabinin temelini olusturan hikdyenin yazar1 Mevlana Celaleddin-i Rumi’nin de farkli
konulara deginen ¢ok sayida 6zlii s6zii bulunmaktadir. S6zlerin, hikaye gibi siirlerdeki
anlami1 da zenginlestirebilmesi i¢cin Mevlana’nin farkli diistincelere ve duygulara
deginen sozlerinden yola ¢ikilmistir. Buna gore; olusturulacak 12 siir icin Mevlana’nin
benzersiz, 6giit verici, yol gosterici 12 6zlii sozil se¢ilmistir. Mevlana’nin segilen 6zl
sOzlerindeki anlamlar1 ifade eden, duygularin etkili oldugu birbirinden farkli siirlerin
hazirlanmasiyla deneysel bir ¢alisma ortaya ¢ikmistir. Mevlana’nin sozleri ve bu
sozlerden yola ¢ikarak hem de Simyaci kitabinin segilen sayfalarindaki kelimelerin
kullanilmastyla olusturulan siirler Ek B boliimiinde yer almaktadir.

Yazilan siirler, sayfanin yerini alan iiggen piramit yapilarinin yiizeylerinde
bulunmaktadir. Simyaci kitabindan segilen sayfalardaki metinler, yapinin yiizeylerine
yerlestirilirken tipografi bicimin seklini almistir. Uggen yapmin sekillendirdigi bu
tipografik sayfa diizenlemesinde kitaptaki yapiy1 yansitmak i¢in sayfa numaralarina
yer verilmis, diyaloglar alt alta, uzun anlatimlar ise paragraflar halinde yazilmistir.
Ucgen yiizeylere yerlestirilen metinlerde Simyac1 kitabimin yapisini yansitabilmek igin
Times New Roman yazi karakteri 11 punto yazilarak kullanilmis; okuyucunun
kelimelere yoOnlendiren cizgileri rahatca takip edebilmesi i¢in satir araliklari
genisletilmistir. Metin, sayfalarin bazilarina beyaz zemin iizerine siyah renkte, bir
kismina da disi yazi1 -siyah zemin iizerine beyaz yazi- kullanilarak yerlestirilmistir. Bu
yerlestirme de belirlenen sayfalardaki metin referans alinmistir. Sayfadaki hikayeye
ait kisimda karakter i¢in olumlu bir durum yasanmissa beyaz zemine siyah yazi
karakteri, basindan olumsuz bir olay ge¢misse siyah zemine beyaz yazi kullanilmistir.
Ornegin; babasinin diinyay1 gezme istegini kabul etmesi -5.24-, yash kadinin gordiigii
rliiyayr yorumlayip Misir Piramitlerinde hazine bulacagimi sdylemesi -5.30-, yash
adamin karar verme konusunda yol gosterecek Urim ile Tummim taglarini vermesi -

s.46-, Ingiliz’le tanismasi -5.90-, Fatima’ya s1k olmasi -5.115-, hazinesinin gercek
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yerini fark etmesi -s.185- ve hazinesini bulmasi -5.188- karakterin basindan gecen
olumlu durumlar; tekrardan riiyanin sonunu getiremeden uyanmasi -S.17-, billuriye
tiiccarinin Misir’a gitmek i¢in gereken paranin denklesmesinin zor oldugunu
sOylemesi -5.64-, Fatima’nin delikanlinin yoluna gitmesini sdylemesi iizerine
ayrilmalar1 -S.120-, siivariyle karsilasan delikanlinin dlecegini diistinmesi -S.131-,
Misir piramitlerine ulastiginda hazinesini bulamamasi -5.183- ise yasadigi olumsuz
olaylardir. Ama her yasadigr olumlu bir durumun i¢inde olumsuz, her olumsuz
durumun i¢inde ise olumlu bir duygu vardir. Bu anlatim; siyahin i¢inde beyaz, beyazin
icinde siyah kelimelerle temsil edilmistir. Siirleri olusturan kelimeler Times New
Roman Bold yazi karakteriyle 12 punto yazilarak on plana ¢ikarilmistir. Siirleri
okuyabilme de sozciikler okuyucuya yol gdsterici olmustur. Bu sayede hikaye igerigi
sekillendirilmistir. Ornegin; hikdyede Santiago’nun tanistig1 yasli adam tarafindan
isaretleri yorumlamada kararsiz kaldiginda yardimci olabilecek hayir anlaminda Urim
(beyaz renkte) ile evet anlamina gelen Tummim (siyah renkte) taglari verilmistir. Karar
vermesine yardimci olan bu taglar Santiago’ya bir nevi yol gostermektedir. Kitap
olusturulurken sayfalarda one ¢ikarilan siyah-beyaz, beyaz-siyah kelimelerde, Urim
ile Tummim taslarin1 temsil ederek okuyucuya sozciikleri birlestirerek siirleri
okumasinda yol gostermektedir. Okuyucu, Sekil 5.17°de gosterilen Ornekteki gibi
sozciikler arasindaki ¢izgileri takip ederek hazirlanan siirleri okuyabilmektedir.
Sayfalarda uygulanan bu teknik, biitiinleyici bir yap1 olusturmak iizere kapak

tasariminda kitap ismini ortaya ¢ikarmak i¢in de kullanilmigtir.

, umn;g;\:H\;',_'m\lg gunes

batmak tizereydi.

. Kihisenin ¢atisi coktandir¢okmiis, . bir

zamanlar ayin esyalar

'kocaman bir firavuningiri |

kanr gecej\'J burada gecjrmeye karar veidi

Sekil 5.17 Siirleri Okumak Uzerine Uygulanan Tasarmmin Yakin
Plan Ornek Gosterimi (05.06.2022-16.03)
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Siirleri olusturan metinlerdeki kelimelerin ortaya ¢ikarildig1 sayfa tasarimlari

sirayla asagida gosterilmektedir.

yansimasi

Sekil 5.18 Kapak Sayfa Tasarimi (05.06.2022-17.00)
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Sekil 5.19 Sayfa 17 -1. Piramit- Sayfa Tasarimi (05.06.2022-17.02)

240



Sekil 5.20 Sayta 24 -1. Piramit- Sayta Tasarimi (05.06.2022-17.05)
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Sekil 5.21 Sayfa 30 -1. Piramit- Sayfa Tasarimi (05.06.2022-17.08)
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Sekil 5.22 Sayfa 46 -1. Piramit- Sayfa Tasarim1 (05.06.2022-17.10)
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Sekil 5.23 Sayfa 64 -11. Piramit- Sayfa Tasarimi (05.06.2022-17.12)
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Sekil 5.24 Sayfa 90 -11. Piramit- Sayfa Tasarim1 (05.06.2022-17.14)
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Sekil 5.25 Sayfa 115 -11. Piramit- Sayfa Tasarimi (05.06.2022-16.16)
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Sekil 5.26 Sayfa 120 -11. Piramit- Sayfa Tasarimi (05.06.2022-16.18)
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Sekil 5.27 Sayfa 131 -11l. Piramit- Sayfa Tasarimi (05.06.2022-16.20)
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Sekil 5.28 Sayfa 183 -11l. Piramit- Sayfa Tasarimi1 (05.06.2022-16.24)
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Sekil 5.29 Sayfa 185 -11l. Piramit- Sayfa Tasarimi1 (05.06.2022-16.28)
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Sekil 5.30 Sayfa 188 -I1l. Piramit- Sayfa Tasarim1 (05.06.2022-16.32)
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Bu ¢alismada Simyaci’nin farkli bir kitaba ¢evrilmesi gibi roman tiiriine ait bu
eserde bagka bir edebiyat tiirlii olan siire doniistiiriilmiis; bu sayede tiir ve igerik
birbirini desteklemistir. Kalabalik sayfalarin arasinda sikismis olan duygular ve bu
hisleri olusturan kelimeler; bu projeyle birlikte okuyucuya duygularini ifade etmek,

paylagmak ve etkilesime ge¢mek i¢in On plana ¢ikarilmistir.
5.3 Siirleri Olusturma Uzerine Uygulanan Teknikler

Siirler aracilifiyla, segilen sayfalardaki metni olusturan siirli kelimelerle;
duygulari, diislinceleri aktarabilecek smirsiz bir dil olusturulmaya calisilmistir.
Kelimeler tek basma kullanildigi gibi bir sozciigiin i¢cinden bagka bir sozciiglin
cikarilmasi ya da kelimeden sadece bir veya birden fazla harfin diger bir sozciikle
birlestirilmesi gibi yapisal degisikliklerle siirler olusturulmustur. Bu sayede kelimeler
metindeki manalarindan siyrilarak bambagka anlamlar kazanmistir. Baska bir deyisle;
kelimeler i¢cinde bulunduklari metinden soyutlanarak baska anlamlarla yeniden
yapilandirilmigtir. Kelimelerin hem anlamlarinin hem de yapilarinin bozuldugu bu
teknikle ilgili olarak Fransiz filozof Jacques Derrida (1930-2004)’nin
yapisokiim/yapibozum kavramlariyla olusturdugu elestirel diislince sistemine
deginilebilir. Bu sistemde; Son seklini almis olan metni yerlestirmek, arastirmak,
diizenini degistirmek ve yazilmis kisimlar1 tekrardan olusturmak i¢in parcalara bélmek
yazpibozumun baslica ¢abasi olarak 6zetlenebilir (Eco’dan aktarn Karkin, 2005). Buna
gore; yapibozum teknigiyle olusturulmus yeni diizende metinde kendine bir alan
bulmus olan s6zciigiin yeri degistirilebilir ya da yazili olan kaynak araciliiyla yeni bir
yap1 ortaya ¢ikarmak icin kelimeler pargalara ayrilabilir. Projede de artik calisma i¢in
eskimis bir hikdyeye ait kelimeler sayfadaki secilen sozciiklerin kesilmesi, diger
kelime veya harflerle birlesmesiyle kitaptan bagimsiz yeni siirler olusturmustur. Her
okuyucu olusturulan siirlere farkli anlamlar ytikleyebilir.

Proje calismasinda kullanilan bu yontemi destekleyen bir baska diisiince; yazar,
psikanalist Julia Kristeva (1941-) buldugu metinlerarasilik kavramidir.

Bir yazarin metnin olusum siirecinde bagka bir yazarm kullanimlarin kendi yazisina
aktarmasindan sonra 6zgiin ve bambagka bir metnin olusturulmasi, edebiyat yapitlarinin
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devamliligii saglamada ©nemli bir fonksiyona sahiptir. Bundan dolays;
metinlerarasilik yonteminin edebiyat alani i¢in bir tiretim kaynagi oldugu sdylenebilir
(Bulut, 2018).

Buna gore sanatg1 kitabi projesinde de siirler olusturulurken metinlerin igerdigi
anlamlar bozularak farkli sonuglar ortaya ¢ikarilmistir. Bu ¢alisma da oldugu gibi
baska biri yazarin tek bir konuda yazdigi metinleri kullanarak birbirinden farkl
anlamlarda hikayeler ya da siirler olusturulmaya devam edilebilir; bu sayede her
metin/siir onceden baska bir metnin bir parcasi olarak doniistiiriiliir. Metinlerarasilik
yonteminin dayandigi bu yaklasim, sonsuz dongii; hem sanatgi/yazar hem de
okuyucu/izleyici i¢in sinirsiz, 6zgiin, genis bir alan ve beraberinde ugsuz bucaksiz bir
hayal giicli, yaraticilik getirmektedir.

Kitap ve diger yapitlar incelendiginde sanat, tasarim ve edebiyat alanlarinda
eserlerini olustururken sanatgilar/yazarlar tarafindan yapibozum ve metinlerarasilik
tekniklerinin uygulandig1 goriilmektedir. Bu kitap ¢alismasinin i¢cinde de hem sanat,
tasarim hem de edebiyat vardir. Bu sayede yapibozum ve metinlerarasilik diisiince
teknigi projede hem tasarimsal hem de edebi olarak uygulanmistir.

Yapisal ve iceriksel olarak tamamlanip ortaya ¢ikarilan proje calismasi kendi
icinde Ozgiin ve tektir. Bu sanat¢i kitab1 calismasinda iletilmek istenen diisiince
okuyucuya aktarilir ama bununla birlikte okuyucu/izleyicinin projenin kendi
anlatimin1 bozmadan farkli sekilde yorumlayabilecegi bir igerige de sahiptir. Buna
gore;

Sanat eseri, biricikligi cergevesinde bir biitiin olarak kapali iken; 6zglinliigiini
kaybetmeden bir¢ok farkli sekilde algilanip yorumlanmaya uygun olmasiyla agik
yapidadir. Bu sayede bir eserin okuyucu/izleyici tarafindan her kavranisi yapitin hem
degerlendirmesi hem de performansidir. Ciinkii her algilanisinda eser yeni bir bakis
acisina kavusur (Ketenci ve Asar , 2017).

Italyan diisiiniir, yazar Umberto Eco (1932-2016)’nun, “Acik Yapit” isimli
eserinde degindigi bu yaklasimin temelinde; kapali ve agik olarak nitelendirilen eserler
vardir. Bununla birlikte; kapali sanat yapitinda metin sadece kendi anlaminda var
olurken, agik yapitta metnin bagka bir metin ya da farkli bir edebi tiiriin olugmasini
sagladig1 soylenebilir.

Projenin igerigi, birbiriyle baglantili olan bu teknik diisiincelerle desteklenerek

olusturulmustur. Kitap ¢aligmasinda kelimelerin oyunu olarak nitelendirebilecegimiz
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sayfa diizenlemeleriyle okuyucuya farkli bir okuma deneyimi de yasatilmistir.
Kelimeleri takip edip birlestirerek siirleri tamamlayan, anlami olusturan okur bu

calisma da aktif bir rol oynamaktadir.

5.4 Siirleri Yansitan Illiistrasyon Cahsmalar1 ve Gostergebilimsel Gorsel

Coziimlemeleri

Kapak tasarimi icin ilk hazirlanan 6rneklerde anlatim araci olarak tipografi
kullanilmistir. Bunlardan birinde Sekil 5.31°de goriildiigii tizere her bir siirin icinden
tagidig1 anlami ifade eden 12 kelime segilerek ¢izilmis, sozciikler siirlerin bulundugu
sayfalarin zemin rengine boyanmistir; Sekil 5.32 ve Sekil 5.33’te Ornek olarak
gosterilen diger tipografik kapak calismasinda ise siirlerin Mevlana’nin sézlerindeki
anlamlar1 yansitmasindan yola ¢ikarak igerigi desteklemek iizere hem kitabi ve hem
de ismini ifade eden “Susmak, mana eksikliginden degil. Belki mana
derinligindendir.” (CNN Tiirk Gazetesi, 04.09.2021) soéziiniin 6n planda oldugu bir
tipografik tasarim uygulanilmistir. Bu s6z ile hikayenin derinliklerinde gizli/sessiz
kalmis kelimelerle olusturulan birbirinden farkli giiglii anlamlar tasiyan siirler ifade
edilmistir. Bu tipografik calismalar illlistrasyonlardan olusan kitap igeriginin gorsel

dilini desteklemedigi i¢in tercih edilmemistir.

b,

Sekil 5.31 Kapak Tasarimi igin Ik Ornek Tipografik Calismalar
(05.06.2022-17.10)
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DNESOBLR

Sekil 5.32 Ornek Tipografik Kapak Tasarmminin

Piramitteki Gorlintimiinii Gosteren Maket Agilimi

(05.06.2022-17.15)

Sekil 5.33 Ornek Tipografik Kapak Tasarimimin Ug
Boyutli Ornek Maket Calismas1 (05.06.2022-17.15)
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Tipografinin kullanildig1r kapak tasarimlarindan sonra ilk asamada Simyaci
kitabindan secilen on iki sayfayla olusturulmus yeni icerigi temsil eden bir kapak
illiistrasyonu hazirlanmistir. Bu ¢izimde; Simyac1’y1 temsil eden kitaptan ayrilan on
iki kagit, piramitleri olusturan sayfalar1 simgelemek i¢in yapilarin ylizeylerinde

kullanilan renklerde resmedilmistir. (Sekil 5.34, Sekil 5.35)

%/

Sekil 5.34 Illiistrasyonun Kullamldign  Sekil 5.35 {lliistrasyonun Kullanildig

Omek Kapak Tasarimi (05.06.2022-  Ornek Kapak Tasarrminmm Ug

17.20) Boyutlu Maket Gosterimi
(05.06.2022-17.20)

Son olarak; metinlerin ve illiistrasyonlarin yer aldig: ti¢ piramiti de i¢ine alan ilk
piramit yapinin dort yiizeyiyle birlikte bir biitiin olarak kitabin kapagini temsil ettigi
diisiiniilerek Sekil 5.36°da goriildiigii iizere illlistrasyon ¢alismasi piramitin g¢evresini
kaplayacak sekilde yeniden tasarlanmistir. Bu sayede kapakta da icerikte oldugu gibi

illiistrasyon anlatim arac1 olarak kullanilmistir.

256



Sekil 5.36 Segilen Kapak Tasariminin Piramitteki Goriniimiini

Gosteren Maket Agilimi (05.06.2022-17.22)

Ucgen yapilara yerlestirilen metinlerde ise sadece siirleri olusturan kelimeler 6n
plana ¢ikarilirken, okunmasi gerekmeyen sadece siirlerin olusturuldugu metinleri
gostermek tlizere geri kalan kisim hafif bir sekilde goriinecek sekilde yerlestirilmis;
illiistrasyon ile metinler i¢ ige bir yap1 olusturmustur. Bu sayede yeni siirlerin eski
metnin bir parcast oldugu ve o metne ait kelimelerden olustugu belirtilmistir.
Birbirinden farkli duygularin yansitildig siirlere, soyut hislerin somutlastirilarak
okuyucuya aktarildig1 ¢alismalar eslik etmis; bu sayede her inceleyen kisinin farkli
duygu ve diisiincelerle yorumlayabilecegi illiistrasyonlar ortaya ¢ikmustir. Illiistrasyon
caligmalarinin birbirini tamamlayabilecek ortak bir dile sahip olmast i¢in belirli bir

renk skalas1 kullanilmistir. Kullanilacak renkler segilen kitaptaki hikdyeye ait 6nemli
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kavramlar {izerinden belirlenmistir. Ornegin; Santiago’nun Fatima’ya olan aski
tizerine kirmizi, Urim ile Tummim taglarini temsil eden siyah ve beyaz, hikayeye dair
onemli olan riiya, Evren kavramlarini anlatan mavi, karakterin yasadigi yerleri
betimleyen Endiiliis ovasi, firavuninciri agacini simgeleyen yesil ve hikayenin
akiginda 6nemli olan hazine-altin, kumul, Sahra C6li, Misir piramidi, vaha gibi yerleri
temsilen sar1, turuncu, kahverengi tonlart kullanilmistir. Bu renkler {izerine olusturulan
illiistrasyonlar licgen yapilarin bigimine gore sekillendirilmistir. Metinler ve bu
metinlerden ortaya cikan siirler ve siirlerdeki duygulari, diisiinceleri yansitan
illiistrasyonlarin sayfa yerlesimindeki birbirini destekleyeci i¢ ice yapist aralarindaki
anlam iligkisini ortaya ¢ikararak her birinin manasini daha da kuvvetlendirmekte; tim
Ogeleri birlestirmede okuyucu i¢in biitiinciil bir yapinin olugmasini saglamaktadir. Her
bir okuyucunun siirleri okuyup, illlistrasyonlar1 incelerken farkli acidan
yorumlayabilecegi kendi duygu ve diislincelerinden bir parga bulabilecegi calismalar
ortaya cikmistir. Buna gore; kendi hislerimden ve diisiincelerimden yola ¢ikarak
olusturdugum siirler araciligiyla ¢izdigim illiistrasyonlar1 ortaya cikarirkenki bakis
acimi incelemek, ¢aligmalarin tasidigi anlamlarin aktarilmasinda proje i¢in 6nemli bir
adim oldugu soylenebilir. Ciinkii kendi duygu ve diisiincelerimden izler tasiyan bu
illiistrasyonlar1 yorumlamak, kendi bakis agimi aktarabilmemde yardimci olacaktir.
Bununla birlikte; her sayfadaki siirlerin kendine 6zgii anlamlarin1 ortaya ¢ikarmak
tizere gorsellestirmede kullanilan simgelerin anlatilmasi1  ve illlistrasyonlarin

gostergebilimsel agidan ¢oziimlenmesi projeye dair yol gosterici bir kisimdir.
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Kapak

Sekil 5.37 Kapak Illiistrasyon Calismas1 (05.06.2022-19.20)

Mliistrasyon ¢alismasinda; Simyaci kitabindan segilen on iki sayfayla olusturulan

yeni igerik anlatilmak istenmistir.

Tablo 5.1 Kapak/Gosterge-Gosteren- Gosterilen Tablosu

Gosterge Gosteren Gosterilen
Kitap Sayfalar1 agilmus Kitap ‘Simyac1’ kitabi
Renkli sayfalar Kitaptan ¢ikan renkli 12 ‘Simyaci1’ kitabindan segilen
sayfa 12 sayfayla olusturulan yeni
icerik
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Sayfa 17 (. Piramit)

Sekil 5.38 Sayfa 17 -I. Piramit- Illiistrasyon Calismas1 (05.06.2022-19.20)

[liistrasyon calismasinda; Mevlana’nin sdzii ve olusturulan siirden yola ¢ikarak;
her seyden Once insanin kendini taniyip, kesfederek benligini 6grenmesi gerekliligi

vurgulanmistir.

Tablo 5.2 Sayfa 17/Gosterge-Gosteren- Gosterilen Tablosu

Gosterge Gosteren Gosterilen
Erkek Fiziksel 6zellikleri Kendini kesfeden insan
Kitap Kagit sayfalarin bir araya Insanin kendini tanimast,
getirilmesiyle elde edilen Ogrenmesi
bigim
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Sayfa 24 (l. Piramit)

Sekil 5.39 Sayfa 24 -1. Piramit- Illiistrasyon Calismasi (05.06.2022-19.22)

Illiistrasyon calismasinda; gegmis giiniimiiz fark etmeksizin insanlarin hig

degismemesine ragmen bazilarinin digerlerinden ayrilip farkli konumlandirabildigi

aktarilmak istenmistir.

Tablo 5.3 Sayfa 24/Gosterge-Gosteren- Gosterilen Tablosu

Gosterge

Gosteren

Gosterilen

GOz

Gormeyi saglayan organ

Insanlar1 siniflandirma

Akrep ve yelkovan

Saat ve dakikay1 belirten
gostergeler

Zamanin gegmesi

Merdiven -basamak-

Farkl1 iki ytiksekligi
birlestiren yap1

Insanlar1 yukar1 -dolu-,
asag1 -bos- olarak
konumlandirma

Gecmiste ve glinlimiizde
insanlar

Turuncu ve sar1 renkte
resmedilmis insanlar

Insanlarin degismedigi

Gittikce biiyiimeleri ve Biiyiik boyutta, koyudan Yukarida tutulan insanlar
aydinlanmaya baglayan ac1ga gecisli resmedilmis

goriintimleri insanlar

Gittikge kii¢lilmeleri ve Kiigiik boyutta, agiktan Asagida goriilen insanlar
kararmaya baslayan koyuya gecisli resmedilmis

goriintimleri insanlar
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Sayfa 30 (I. Piramit)

Sekil 5.40 Sayfa 30 -I. Piramit- Illiistrasyon Calismasi (05.06.2022-19.26)

Illiistrasyon caligmasinda; bazi insanlar diisiincelerini, duygularmni bir tiirlii
anlamak istemediginde kendimizi anlatmak tizere degerli kelimelerimizi kullanmak
yerine sessizligimizi koruyup, anlamasi i¢in sadece karsimizdakinin gozlerinin igine

bakmamizin etkisi aktarilmistir.

Tablo 5.4 Sayfa 30/Gosterge-Gosteren- Gosterilen Tablosu

Gosterge

Gosteren

Gosterilen

Kapanan fermuar Fermuar dislerinin Susmak
birlesmesi
Harfler Iceri geri giden harfler Sessizligini bozmamaya
karar vermek
Goz Gorme organi Sozciikler yerine gozle

konugma

G0z bebeginin icinde goz

G0z bebegindeki yansima

Karsindaki insanin
gozlerinin i¢ine bakmak
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Sayfa 46 (l. Piramit)

Sekil 5.41 Sayfa 46 -I. Piramit- Illiistrasyon Calismas1 (05.06.2022-19.30)

[lliistrasyon ¢alismasinda; insanin ¢ocuklugu ile arasinda kalmis olan biitiin

olumsuz duygu ve diisiinceleri ¢ézmesiyle birlikte kendini bulabilecegi anlatilmak

istenmistir.

Tablo 5.5 Sayfa 46/Gosterge-Gosteren- Gosterilen Tablosu

Gosterge

Gosteren

Gosterilen

kapatarak ipin iizerinde
oturan insan

Ipler Kordiigiim olmus, gergin Olumsuz duygu ve
ipler diistinceler

Kopmak {izere olan ip Sokiilerek birbirinden Insanin ¢ocuklugu ile
ayrilan ip arasindaki baglarin

kopmaya baslamasi

Cocuk Sirt1 doniik bir sekilde ipin | Kendini unutan insan
iizerine oturan ¢ocuk

Adam One dogru egilmis, yiiziinii | Kendi benligini sonsuza dek

kaybettigi diistincesiyle
caresiz hisseden insan
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Sayfa 64 (Il. Piramit)

Sekil 5.42 Sayfa 64 -11. Piramit- illiistrasyon Calismasi (05.06.2022-19.45)

Mliistrasyon ¢aligmasinda; umudunu ve ruhunu kaybetmesiyle asagiya diisen
insan her seyin bittigini diisiinse de ger¢ekte kiillerinin arasindan dogrulup yeniden

yeserebilecegi vurgulanmaistir.

Tablo 5.6 Sayfa 64/Gosterge-Gosteren- Gosterilen Tablosu

Gosterge Gosteren Gosterilen
Bulutlar Boyutlar birbirinden farkli | Diisiinceler
kiimeler
Asagi diisen insan Kollar1 ve bacaklarinin Umut ve ruhun ugup gitmesi

yukar1 dogru uzanisi

Filiz Bitkinin olusmaya Umudun tekrardan
baglamas1 yeserecegi
Toprak Bitki ortiistiniin yagam alan1 | Her seyin bitisi
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Sayfa 90 (II. Piramit)

Sekil 5.43 Sayfa 90 -II. Piramit- illiistrasyon Calismas1 (05.06.2022-20.00)

[Nliistrasyon ¢aligmasinda; insanlarin birbirini anlamasi i¢in 6nemli olanin ayni

duygular1 hissetmek oldugu aktarilmak istenmistir.

Tablo 5.7 Sayfa 90/Gosterge-Gosteren- Gosterilen Tablosu

Gosterge

Gosteren

Gosterilen

Ayni 1rktan iki insanin
konusmasi

Aynt ten rengine sahip iki el

Ayni dili konusmalarina
kargin anlagamamalari

Farkl1 irktan iki insanin
tokalagmasi

Iki farkli ten rengine sahip
ellerin birlesmesi

Ayni dili konugsmamalarima
ragmen birbirlerini
anlamalar1

Ayni renkte resmedilmis iki
insan

Konusan ellerin sahibi iki
insan

Tartisan insanlar

Farkli iki renk gecisiyle
resmedilmis insanlar

Tokalagan ellerin sahibi iKi
insan

Ayni duygular paylasan
insanlar
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Sayfa 115 (Il. Piramit)

Sekil 5.44 Sayfa 115 -11. Piramit- illiistrasyon Calismas1 (05.06.2022-20.05)

[lliistrasyon calismasinda; kisi arayista bulunmak yerine beklediginde askin

dogru zamanda onu bulacagi anlatilmistir.

Tablo 5.8 Sayfa 115/Gosterge-Gosteren- Gosterilen Tablosu

Gosterge

Gosteren

Gosterilen

arag

Ask El ele tutusan iki insan Iki insanm birbirini bulmasi
Kadin ve erkek Fiziksel 6zellikleri Akrep ve yelkovan
Saat Zaman1 6lgmemizi saglayan | Gecen zaman ig¢inde dogru

an1 beklemek

Evrenin ortaya ¢ikisi

Biitiin y1ildizlarin
belirginlesmesi

Iki insanin birbirini buldugu
dogru zaman
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Sayfa 120 (Il Piramit)

Sekil 5.45 Sayfa 120 -II. Piramit- illiistrasyon Calismas1 (05.06.2022-20.08)

Mliistrasyon

hatirlamamaya baslasa bile diislerinin ve yolunun bir pargasi oldugunu unutmadan

calismasinda;

insan  kendi

yolculugunda

beklerse her seyin kendisine geri donecegi vurgulanmak istenmistir.

Tablo 5.9 Sayfa 120/Gosterge-Gosteren- Gosterilen Tablosu

Gosterge

Gosteren

Gosterilen

Sis

Yolun baglangicinin
goriinmemesi

Insanin ge¢misini
hatirlamamasi

Bekleyen insan

Yapboz pargasinin igine
kendini hapseten insan

Diislerinin bir pargast
oldugunu unutan insan

Ayak izlerini ve yolu
tamamlayan yapboz
parcalari

Hem yolu hem de birbirini
tamamlayan yapboz
parcalari

Insanin kendi yolunun ve
diislerinin bir pargasi
oldugu

Gegmisten gelen ayak izleri

Adama dogru ilerleyen izler

Her seyin insana geri
donebileceginin isaretleri

Gokyliziiniin tizerindeki yol

Insanin gegmisten bugiine
uzanan yolu

Diisleriyle birlikte insanin
yolculugu
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Sayfa 131 (Il1. Piramit)

Sekil 5.46 Sayfa 131 -111. Piramit- illiistrasyon Calismasi (05.06.2022-20.10)

[lliistrasyon calismasinda; her zorlugun sonunda insam1 tamamlayacak bir

pargasinin bulundugu ve zorluklara kars1 yiirlimeye cesaret ederse i¢indeki boslugun

dolup, ruhunun tamamlanabilecegi aktarilmistir.

Tablo 5.10 Sayfa 131/Gosterge-Gosteren- Gosterilen Tablosu

Gosterge

Gosteren

Gosterilen

Karanlk Isik olmayan yer Insanin yasadig1 zorluklar,
korkular1
Ay 15181 Ay’m yansittig1 151k Zorluklarim sonunda dogan

151k

Omuz hizasinda ¢izilen
insan

Iginde bosluk olan insan

Ruhunu kaybetmis bir insan

Seklin i¢indeki Ay yiizeyi

Insani ruhu, bir parcasi

Insanin cesaret edip
ilerlemeye devam etmesiyle
tamamlanabilecegi
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Sayfa 183 (Il1. Piramit)

Sekil 5.47 Sayfa 183 -Il1. Piramit- illiistrasyon Calismasi (05.06.2022-20.13)

[liistrasyon calismasinda; insanin her yasadig iiziintii sonucunda kendine dair
birseyler bulabilmesinin ardindan gdézyaslarinin yerini giilimsemeye birakabilecegi

anlatilmak istenmistir.

Tablo 5.11 Sayfa 183/Gosterge-Gosteren- Gosterilen Tablosu

Gosterge Gosteren Gosterilen

Gozyast Giiglii duygular sonucunda | Yasadig tiziintiiler
gozlerden akan sivi

Insan Diziistii diisiip aglayan Kendisiyle karsilagan

insan insanin garesizligi
Insanm iiziintiileri Gozyaslarindan olusan Gozyagslarinin ardindan
sonucunda ortaya ¢ikan insan kendini bulmasi
benligi
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Sayfa 185 (Il1. Piramit)

Sekil 5.48 Sayfa 185 -II1. Piramit- Illiistrasyon Calismasi (05.06.2022-20.16)

[lliistrasyon ¢alismasinda; bir seyleri istedigimiz gibi géremedigimiz zaman

gozlerimizdeki perdeyi aralayip baska bir agidan yeniden bakmaya basladigimizda

icten gelen farkindalikla birlikte her seyi gorebilecegimiz vurgulanmstir.

Tablo 5.12 Sayfa 185/Gosterge-Gosteren- Gosterilen Tablosu

Gosterge

Gosteren

Gosterilen

Insanim 6nceki bakis agis

Catlaklarin olugsmastyla
parcalanmis biiyiik gozler

Baktigi halde géremeyen
gozler

Insanin sonraki bakis agisi

Biiyiik g6z bebeginin
icinden bakan gozler

Edindigi farkindaliklarla her
seyi gorebilen gozler

Insanin igindeki yikik sesin
yansimast

G0z bebeginin tizerindeki
catlaklar

Goziindeki perdeyi
aralamasi
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Sayfa 188 (Il1. Piramit)

Sekil 5.49 Sayfa 188 -I1. Piramit- illiistrasyon Calismasi (05.06.2022-20.18)

[lliistrasyon ¢aligmasinda; insan hatirlayamadiklarinin da bir pargasi oldugu igin

kendine ait unuttuklarmin zamani geldiginde kendisine geri gelecegi aktarilmak

istenmistir.

Tablo 5.13 Sayfa 188/Gosterge-Gosteren- Gosterilen Tablosu

Gosterge

Gosteren

Gosterilen

Insanm karsisina ¢ikan
isaretler

Zihninden ayrilip dokiilen
parcalar

Insanin kendine ait unuttugu
degerler, hatiralar

Insanin hatirlamadiklarinin
karsisina ¢ikmasi

Pargalarin insanin 6niine
dogru dizilerek yol olmasi

Kendisine ait unuttugu her
seyin geri gelmesi

Bekleyen insan ile onun
zihni

Ayakta duran insan ve yan
profilinin ¢izgilerle birbirini
tamamlamasi

insan ve insanin zihnindeki
her seyin bir biitlin olmas1
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BOLUM 6

6. SONUC ve ONERILER

[lliistrasyon, tasarim ve sanat olarak insanlikla birlikte gelismeye devam
etmektedir. Gegmiste ilk insanlarin duygu ve diisiincelerini ifade etme istegi,
yasadiklar1 yeri giizellestirme cabasi, kalici hale getirme gereksinimi, gelecege
aktarma ve diger insanlarla paylagsma ihtiyaci illiistrasyonu ortaya c¢ikarmis;
glinlimiizde yine ayni sebeplerden 6tiirii tasarimcilar tarafindan siklikla bagvurulan bir
gorsellestirme yontemi olmustur. Geleneksel iiretimin yani sira, teknolojinin gelisimi
ile farkl1 ve cok c¢esitli yaratim teknikleri ile iiretilebilen illiistrasyon, gegmiste oldugu
gibi bugiin de benzer amaclar1 tasimaktadir. Illiistrasyon; okuyucu / izleyici /
alimlayict iligkisinde, illiistratoriin kendi i¢ diinyasindaki duygu ve diisiincelerin
gorsele yansitildigi farkli diinyalar olarak karsimiza ¢ikar. Boliim 2 / {lliistrasyon ve
Bolim 3 / Kitap basliklarinda incelendigi gibi donemsel degisimler, teknoloji ve
bilimsel kesifler insanin iletisim kurma, anlama ve anlamlandirma siireglerini
etkilemektedir. Literatiir arastirmasinin sonucunda 6zgiin, deneysel bir sanatg¢i1 kitabi
(Sessiz Kalmis Derinliklerin Yansimasi) projesi olusturulmustur. Sanatcilarin bu
alanda iretilmis farkli yapilarda ve igeriklerde hazirlanan ¢esitli eserlerini diger
calismalardan ayirmak ve tamimlamak zor olsa da olusturulan orneklerin
incelenmesiyle birlikte genel yapisi ve kapsami belirginlesmektedir. Birbirinden
bagimsiz igerik ve yapilariyla cesitli kisiliklere biiriinebilen sanatci kitaplari,
tasidiklar1 anlamlar1 hem bigimleriyle hem de igerikleriyle bir biitiin olarak izleyiciye

/ okuyucuya aktarmaktadir. Sanatgi kitaplarini olusturan fiziksel ya da igeriksel her bir
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parcay1 biitiin olarak inceleme gerekliligi ise tasarimci agisindan destekleyici bir yap1
olusturmada zorluk yasatmaktadir. Bu sebeple tasarimci hem sanatsal hem de
tasarimsal acidan iki farkli disiplininde birbirini destekledigi ve aktarilmak istenilen
mesaji dogru bir sekilde iletebilen bir yap1 kurgulamalidir. “Sessiz Kalmig
Derinliklerin Yansimas1” sanatci1 kitabi proje ¢aligmasinin tasarim siiresince bu temel
iki noktaya dikkat edilmis; calismanin bigim ve igerik olarak birbirini destekleyen
biitlinleyici yapisi; se¢ilecek malzeme, okuyucunun inceleme sekli ve uygulanacak
teknik ile birlikte diistiniilmistiir. Cilinkii sanatg1 kitabinin yapisini olusturan piramitler
ile icerigini tamamlayan siir, s6z ve illiistrasyonlar tasarimin gelisim siiresi boyunca
birbirini sekillendirmis; bazi noktalarda i¢erik bi¢imi baz1 kisimlarda da bi¢im igerigi
kendi i¢inde degisime yonlendirmistir. Bu da calismanin baslangicindan son haline
kadarki siire¢ boyunca tasarimci i¢in bir arayis, tasarim agisindan ise bir degisim ve
gelisim yolculugu olmustur. Buna gore; tasarimer iirettigi sanatci kitabini hi¢bir zaman
tamamlanmis, bitmis bir ¢aligma olarak diisiinmemeli; ¢esitli disiplinlerle, farkl teknik
ve malzemelerle bambaska niteliklere sahip olan bir esere doniistiiriilebilecek agik bir
yapit oldugunu unutmamalidir. Umberto Eco’nun “Acik Yapit” eserinde bahsettigi
gibi acik olarak nitelendirilen eser de metin baska metne ya da farkli bir edebi eserin
donlismesini  saglamas1 gibi iretilen sanat¢1 kitabi da agik yapit olarak
nitelendirilebilir; aktarilmak istenilen icerigi koruyan tasarimci, kendi i¢inde gelisim
ve degisim gosterebilen yapisiyla ¢aligmasini ilerleyen zamanlarda farkli malzeme
kullanimi ve teknikle yeni bir eserin olugsmasini saglayabilir. Ornegin; “Sessiz Kalmis
Derinliklerin Yansimasi” sanat¢i kitabi proje ¢alismasi sonraki yillarda farkli malzeme
kullanimut ile piramitlerden olusan bir heykel kitaba ya da farkli teknik uygulamalariyla
etkilesimli sergilenebilen bir enstalasyon c¢alismasina doniistiirebilir. Bu tez
caligmasinin  smirhilii  olarak sanat¢i kitabi  yapist sadece kagit {izerine
yapilandirilmistir. Buna gore; teknolojik gelismelerle birlikte izleyici/okuyucu ile
sanat¢1 kitab1 arasinda duyular arasi etkilesimin daha etkili oldugu calismalarin
tiretilebilecegi sOylenebilir. Sanatci kitaplarinin ortama, tasarimciya ve malzemeye
kolay uyum saglayabilme potansiyeli eser ile tasarimeci arasinda da kalici bir bagin
olusmasini saglamaktadir. Bu da sanatgr kitaplarimin evrensel, c¢ok yonli,

dontistiiriilebilir/degistirilebilir ve zamansiz olusunu daha da belirginlestirmektedir.
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Sanatg1 kitaplari, farkli disiplinleri bir araya getiren ¢ok yonliiliigiiyle, genis
kapsamli yapisiyla Bati’da hizla gelisen ve yayginlasan bir alan olarak ilerlerken;
Tirkiye’de sanatcilar tarafindan iiretilmis Oncii eserler araciligiyla tanitilmaya ve
gelismeye calisan bir alandir. Tasarimcilarin bu 6zgiir alan1 kendilerini ya da
istedikleri bir konuyu ifade etmede daha ¢ok tercih etmeleri sayesinde merak edilen ve
gelisen bir tiir olma yolunda hizla geliserek ilerleyecektir. Gorsel iletisim tasarimi
alaniin 6zgiin ¢alismalarindan biri olan sanatg1 kitaplarini tanitmak, gelisimine katki
yapmak ve bu deneysel alani incelemek isteyen arastirmacilara destek olup yol
gosterme amaciyla bir tez arastirmast ve proje Onerisi sunulmustur. Sanatgi
kitaplarinin birbirini destekleyen igerik yapr iligkisinin kitap ve illiistrasyon
kavramlariyla baslayip disiplinlerarasi bir alana donlisme yolunda ge¢cmis ve
glinlimiizdeki siireg, uygulanan yontem ve tekniklerle birlikte incelenerek gelecekte
ulasacagi nokta iizerine gorlsler ve tasarim siirecinde olusabilecek problemlerle
birlikte bu deneysel alanin sahip oldugu 6zelliklerinin aktarilmasiyla sanat¢i kitaplar
izerine bir degerlendirme yapilmistir. Projenin icerik olusumundaki hem metinsel
sOylemler hem de illiistrasyon, siir araciligiyla tasarim, sanat, edebiyat dallar1 gibi
farkli disiplinlerin bir gorsel iletisim tasarimcisi kimliginde birlestirilmesiyle ortaya
c¢ikarilan deneysel ¢calismanin yontemselligi ve olusumunu biitiin gelisim asamalariyla,
problemler iizerine uygulanan ¢o6ziimlerle aktarmak tez calismasinin ana amaci
olmustur. Bu sayede yapilan arastirma ve igeriksel, yapisal biitiin unsurlarin bir araya
getirilmesiyle olusturulan proje caligmasi ile sanat¢i kitaplarinin genis kapsamli

tasarim siireci aktarilmak istenmistir.
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EKLER

EK A SIMYACI KiTABININ OZETIi

Kitap Adi: SIMYACI

Yazari: PAULO COELHO

Tiirii: Roman

Yaymevi: Can Yayinlari

Basim: 143. Baski, Mart 2018.

Sayfa Sayisi: 188

Kitap icin Anahtar Kelimeler: nasihatname, yasam ve ahlak kilavuzu, i¢sel arayzs,
rehber, felsefi, Kisisel Menkibe

Karakterler: Santiago ve babasi, Tiiccarin kizi, Diis yorumcu yaslh kadin, Yasli adam,

Arap delikanli, Billuriye diikkan tiiccari, Ingiliz, Simyac1, Fatima

Coban Santiago, iki yil boyunca koyunlarinin izinden giderek biitlin iilkeyi
dolagmistir. Glines batmak iizereyken koyun siiriisiinii eski bir kilisenin igine sokar ve
orada bulunan firavuninciri agaci altinda uyuyakalir. Uyandiginda bir hafta once
gordiigl diislin yine sonunu getiremeden kalktigini fark eder. Koyunlariin, kirkilmasi
i¢in gotlirdliigii kumas magazasinin 6niinde kitap okurken tiiccarin kiziyla tanisir; uzun
bir sohbet ederler.

Santiago, ailesinin din adam1 olma istegine kars1 kendi yagamina anlam katmak

i¢in diinyay1 kesfetmek ister. Babasinin, yasadiklar1 yerde sadece cobanlarin bagka

289



ilkeleri gorebilecegini sOylemesi {izerine Santiago ¢oban olma karar1 verir.
Delikanliya ii¢ ispanyol altin liras1 vererek siirii almasini ve biitiin giizelliklerin kendi
iilkesinde oldugunu 6grenene kadar diinyay1 dolagmasini 6giitler. Santiago, koyunlarin
izinden giderek hayalini gergeklestirmeye baslar.

Tarifa’ya vardiginda iist iiste gordigi diisiin anlamimi 6grenmek igin diis
yorumcusu yagli kadma riiyasini anlatir. Yash kadin, diisii yorumlama karsiliginda
hazinenin onda birini ister. Misir Piramitleri’nde buldugu hazine sayesinde zengin
olacagini sdylemesi delikanli i¢in yeterli olmaz. Kafasinda Misir’a gitmekle ilgili soru
isaretleriyle oradan ayrilir.

Yeni aldig1 kitab1 okurken yanina gelen yasli adam stirekli sorular sorarak geng
adami1 bunaltir. Delikanlinin hayatin1 6grenmek ister. Yasli adam, koyunlardan birini
vermesi sartiyla gizli hazineyi bulmak i¢in yapmasi gerekenleri delikanliya sdylemeyi
teklif eder. Konugmaya baslamadan yaslh adam delikanlinin hayatiyla ilgili bitiin
bildiklerini kumun iizerine yazinca sasirir. Kisisel Menkibesini yasama isteginden
vazgecmedigi i¢in delikanlinin yaninda oldugunu belirtir. Ertesi giin koyunlarini
arkadasina satip, yash adama payim gotiiriir ve karsilifinda hazinenin yerini sorar.
Yash kadin gibi Misir Piramitleri’nin yaninda oldugunu s6ylemesi delikanliy1 sasirtir.
Yasli adam, isaretleri yorumlamakta zorlandiginda delikanliya yardimci olacak siyah
olanin evet, beyaz olanin hayir anlamina geldigi Urim ile Tummim adinda iki tag verir.
Yine de her zaman kendi kararlarin1 vermesi gerektigini vurgular. Delikanli, Tanca’ya
vardiginda dikkatle etrafi izler; koyunlarinin ona 6grettigi ve yasli adamin dedigi gibi
simgeleri okumasi gerektigini hatirlar.

Kahvede otururken yanina gelen Arap delikanliya hazineden bahsetmeden
piramitlere gitmesi gerektigini sdyler ve oraya gotliirmesi i¢in yardim ister. Arap, Sahra
Coli’nii gegebilmek icin iki deve satin almalar1 gerektigini sdylediginde delikanli
giivenerek paralarini verir. Pazarin kuruldugu meydanda gezerken, biitiin parasinin
Arap delikanlida olmasindan dolay: tedirgindir. Egyalarin arasindan gozii giizel bir
kilica takilir, incelerken dalip gider. Etrafina baktiginda Arap delikanliy1 géremeyince
birbirlerini kaybetme olasiligin1 diisiinerek bir siire bekler. Pazaryerinin ortasinda
uykuya dalar. Kalktiginda saticilarin toplandigimi fark eder. Burada insanlarin

sozclklere ihtiya¢c duymadan konustuklar dili 6grenmeye calisir.
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Delikanli kristal esya alip satan billuriye diikkanina girer ve vitrindeki kristalleri
temizleme karsiliginda tiiccarin yemege gotiirmesi tizerine anlasirlar. Yemekte tiiccar,
delikanlinin diikkanda ¢aligsma istegini paraya ihtiyaci oldugu i¢in kabul eder.

Delikanli i¢in Misir artik bir hayaldir. Yokusun basinda bir seyler icmek icin yer
arayan birini goriince delikanlinin aklina kristal bardaklarda ¢ay ikram etme fikri gelir
ve ilk basta olumlu bakmasa da tiiccar1 ikna eder. Yokusu tirmaninca yorulan insanlar
nane c¢ay1 igerken kristal bardaklar1 begenip satin alirlar. Zamanla bu yenilik sayesinde
diikkan1 gérmek isteyenlerde artar. Delikanli, bir y1l boyunca kazandigi paranin yeterli
oldugunu diisiindiigii i¢in isten ayrilir. Ama koyunlarini satin alip Endiiliis ovalarina
geri donmek ile hazine i¢in Misir’a gitmek arasinda kararsiz kalir. O an yash adamin
sOyledikleri aklina gelir ve piramitlere gitmek i¢in yola koyulur.

Evrensel dili arayan Ingiliz ise bu dili iyi bilen Simyac1y1 bulmak igin Misir’daki
Fayyum’a gidecektir. Ingiliz kitabin1 okurken igeriye coban girer. Delikanlinin
cebinden ¢ikardigi Urim ile Tummim taglarini gériince konusmaya baslar. Ambar
yOneticisinin disar1 ¢agirmasiyla kervan ¢6le gitmek icin yola koyulur. Kitap okumay1
seven Ingiliz yol boyunca kafasim kitaplardan kaldirmazken delikanli ¢éliin kendisine
cok sey katacagini diisiindligli i¢in etrafi gézlemler. Kervanin konaklamasi sirasinda
bir deveci, Ingiliz ve delikanliya kabileler arasindaki savas sdylentilerinden bahseder
ve giderek savastan daha ¢ok soz edilir. Bir gece delikanl Ingiliz’e biitiin hikayesini
anlatir; Evren’in Ruhu ve isaretler iizerine sohbet ederler. Ingiliz’in sifreleri ¢6zmek
i¢cin Simyaci1’ya ihtiyaci vardir.

Kervan Vaha’ya yaklasmistir. Kervanbasi kabileler arasi savas bitene kadar
vardiklar1 yerde kalacaklarini agiklar. Delikanli hazinesine yaklastikca karsisina ¢ikan
zorluklari, isaret olarak gordiigii icin sabirli davranir. ingiliz, delikanlinm yardimiyla
vahada simyaciy1 arar; gordiikleri insanlara sorarlar. Delikanlinin gordiigii an asik
oldugu Fatima adinda geng bir kiza simyaciy1 sorduklarinda ise kiz giineyi gosterir.

Ingiliz Simyact’y1r bulmak icin uzaklasirken kizda testisini doldurup gider.
Delikanli, ertesi giin su doldurmak i¢in kuyuya gelen Fatima’ya onu sevdigini,
evlenmek istedigini soyler ve her giin kizi bekler. Delikanli savastan dolay1 yola

cikamayacaklarini sdylese de Fatima beklemesi gerekmiyorsa Kisisel Menkibesinin
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yolundan gitmesini ister. Uziilerek yanindan ayrilan delikanli ufku seyrederken,
gokyiiziinde ucan iki atmacanin ¢izdigi sekillerde ordunun vahaya yaklagtigini goriir
ve devecinin yonlendirmesiyle kabile reislerinin karsisina gecerek gordiiklerini anlatir.
Reislerin kendi aralarindaki tartisma sona erdiginde ¢6liin mesajlarina inandiklar1 i¢in
diismani hazirlik yapip bekleyeceklerini sdylerler.

Delikanli ¢adirina giderken riizgarin etkisiyle yere yuvarlanir ve ¢evresini toz
bulutu kaplar. Bulut dagildiginda karsisinda siivari belirir. Savas olur ve sag ¢ikarsa
kendisini gérmesini sOyleyen siivari aslinda Simyacidir. Ertesi sabah ¢6l siivarileri ile
vahay1 saran silahli adamlar arasinda savas ¢ikar. Savastan sonra kabile reisi
delikanliyr vaha miisaviri yapar ve simyacinin yanma gider. Simyaci delikanliya
hazinesini bulmak i¢in kilavuzluk edecegini soyler. Delikanli, Fatima i¢in vahada
kalmak istedigini sOylese de simyacinin Kisisel Menkibesini gergeklestirmesi lizerine
yaptig1 ogiitler sayesinde gitmeye karar verir. O gece delikanli geri donecegini
sOylemek icin Fatima’nin yanina gider ve vedalagir. Simyacinin rehberligiyle
yolculuklar1 baslar. Kipti manastirina vardiklarinda delikanli yoluna yalniz devam
etmek {izere simyaciyla vedalasir.

Delikanli hazinesine ulasmak i¢in kumulun tepesine tirmandiginda piramitleri
karsisinda goriir. Yerde gordiigii bok boceginin Misir’da Tanri’nin simgesi oldugunu
animsayarak isaret edilen yeri kazar. Bir sonuca varamasa da yliregine olan inanciyla
kazmaya devam eder, o sirada savas miiltecileri gelir. Delikanlinin {izerinde bulduklari
altinin devamini toprakta sakladigini diisiinerek kazmasini isterler. Bir sey bulamayan
adamlar dovmeye baslayinca delikanli, Misir Piramitleri’nin yakinlarindaki hazineyi
iki kere riiyasinda gordiigiinii sdyler. Reisleri, iki y1l énce Ispanya’da ayin esyalarmin
konuldugu koy kilisesinde biiylimiis firavunincirinin dibini kazarsa hazine bulacagini
iki kere diisiinde gordiigiinii ama inanmadigin1 sdyler. Delikanli hazinesini bulmasinin
sevinciyle piramitlere bakarak tebessiim eder.

Aksamiizeri koy kilisesine geldiginde c¢oldeki yolculugunu diisiintirken
uyuyakalir. Uyaninca firavunincirinin dibini kazar ve bir sandik dolusu Ispanyol altin
parast bulur. Hazinesinin pargasi olarak gordiigii Urim ile Tummim taslarini da
sandigin i¢ine koyar. Hazinenin onda birini Cingene kadina verecegini hatirlar. O
sirada esen riizgar tanidik bir koku getirir, delikanli giiliimser. Fatima’nin yanina

gidecektir.
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EK B MEVLANA’NIN SOZLERI UZERINE OLUSTURULAN
SIIRLER

(Gizem Yildirim tarafindan Mevlana’nin sozlerinden yola c¢ikarak ve Simyact
kitabinda se¢ilen metinlerdeki kelimeler araciligiyla olusturulan siirler)

Sayfa 17 (. Piramit)
“Kitaplardan o6nce kendimizi okumaya calisalim.” Mevlana Celaleddin-i Rumi

(Kocaman, 29.11.2018).

Giines batmak tiizere,
Cokmiis kocaman bir gece.
Sabahtan aksamiizerine,
Bitirdi kitab1 6nce.

Daha okumasi gerek gece,

Parildayan yildizlar 6nce...

Sayfa 24 (I. Piramit)

“Insanlar1 tanimak igin tiim giiciiniizii verin ama tiim sevginizi vermeyin. Onlari
tanimaya bagladik¢a verdiginiz sevgiye aciyacaksiniz.” Mevlana Celaleddin-i Rumi
(Sabah Gazetesi, 18.01.2017).

Biitiin insanlar gelip gegtiler
Ama hi¢ degismediler.
Gegmis gliniimiiz olsun,
Insanlar benzerler.

Ama onlar1 tanimak tizerine,

Insanlar1 dolu gorebilirler.
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Sayfa 30 (I. Piramit)

“Gerek yok her sozii laf ile beyana, bir bakis bin s6z eder bakistan anlayana.” Mevlana
Celaleddin-i Rumi (Kocaman, 29.11.2018).

Sus,
Sessizligini bozma anlamast igin.

Sozciikler gizli bir hazine
Ve hazinen sende,
Harcama bu hazineni.
Gozlerini ayirma,

Zor verecegin deger ama

Zorunda olmadigini animsa.

Sayfa 46 (l. Piramit)
“Her seyi kaybettim ama kendimi buldum.” Mevlana Celaleddin-i Rumi (Sabah
Gazetesi, 10.11.2021).

Kendisi ile arasinda ¢ocuklugu
Tipki kiictik gri diisiinceler gibi,
Daha 6nce gormiis oldugun,
Pariltiy1 animsa dedi.

Cikar o an, anlam1

O zaman sana yardim eder,

Kendin yakininda bunu bil
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Sayfa 64 (Il. Piramit)

“Kiile dondiiysen, yeniden giile donmeyi bekle. Ve gecmiste ka¢ kere kiile
dontstiigiinii degil, kag kere yeniden kiillerin arasindan dogrulup yeni bir giil oldugunu
hatirla.” Mevlana Celaleddin-i Rumi (Sabah Gazetesi, 18.01.2017).

Diisiinceler sozciiksiiz bir dil gibi
Geri kalan her sey ile arasinda,
Oyle bir sessizlik ki,

Uykuya dalmis sanki.

Toz olmus, ugup gitmisti

Umut ve ruhu gdmiildii sanki,

O anda her sey sonsuza dek bitti.

Sayfa 90 (Il. Piramit)

“Aynt dili konusanlar degil, aynmi duygular1 paylasanlar anlasabilir.” Mevlana
Celaleddin-i Rumi (Sabah Gazetesi, 18.01.2017).

Kim s6z etti?

Herkesin anlayacagi bu dili.

Ariyorum ben bilen birini.

Konusma, araya girme

Bu yanit sende!

Ispanyol, Ingiliz, Arap diye

Tanimliyor sozctikler lizerine.

Bu sozciiklerle konusmay siirdiirdii diye,

Pisman oldu o ve bir bakima bende.
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Sayfa 115 (Il. Piramit)

“Ask nasip isidir, hesap isi degil! Ask adayistir, arayis degil! Sen adanmigsan ve
yanmigsan bu ugurda, ask seni bulmaya gelir.” Mevlana Celaleddin-i Rumi (Kocaman,
29.11.2018).

Onu bekleyin,

Ve hayatina girmeye ¢aligmayin.
Dogru zaman,

Biitiin giiciiyle gozlerin,

Karar veremeyen dilin;

Anlad1 Ask’t1.

Iki bakis bulustugu zaman,

Ortaya ¢ikar biitiin sessizligi Evren’in.
Bu sonsuz zamanda devam etmek i¢in,

Higbir agiklamaya, s6ze gerek duymadan.

Sayfa 120 (II. Piramit)
“Kalbinizle yaptiginiz her sey size geri donecektir.” Mevlana Celaleddin-i Rumi
(Kocaman, 29.11.2018).

Sen bekle!

Cok bekledim.

Gegmisim nasil animsayamiyorum.
Kiiciikken hayatimi1 hayal ederdim.

Bana diiglerini anlat, korkmuyorum.
Sik sik tekrarla!

Ben diislerin bir parcasiyim.

Sen yolunu bekle!

Daha erken, riizgar degisir bir daha.
Geri donecek diisiin

Inandir, yaninda.
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Sayfa 131 (IlI. Piramit)

“Her zorlugun sonunda dogan bir 151k vardir. Eger elleriniz diken yaralariyla kan revan
iginde kaldiysa giile dokunmaniza ¢ok az kalmis demektir.” Mevlana Celaleddin-i
Rumi (Kocaman, 29.11.2018).

Urkiitiicii, olan biteni goriiyordu.
Miithis bir korku vardi,
Yalnizca habercisi olabilirdi.
Kocaman ay 15181 parildadi.

Kim diye sesi giirledi.

Cesaret dedi,

Cesaret diye yineledi.

Ve insan, hayatina dokundu.

Bir damla kan bile gelmemisti.
Yiireginin derinliklerinden nese yayildi.
Bir ruhu vardi

Ve onun pargasi olacakti.

Sayfa 183 (Ill. Piramit)

“GoOzyasmin bile bir gorevi varmis. Ardindan gelecek giilimseme i¢in temizlik
yaparmis.” Mevlana Celaleddin-i Rumi (Sabah Gazetesi, 18.01.2017).

Insan biitiin gérkemiyle diisiip aglad,
Kendisine rastlamis oldugu i¢in.
Gegmis yillara karsin,

Zor yol alirken

Bilmesi gereken

Her sey amacin.

Ulastiginda sona erebilir gbzyaslarin.
Diistiigii yerde 6grenmisti,

Bu bir isaretti.
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Sayfa 185 (IlI. Piramit)

“Ay dogmuyorsa yiiziine, giines vurmuyorsa pencerene. Kabahati ne gilineste ne de
ayda ara! Gozlerindeki perdeyi arala.” Mevlana Celaleddin-i Rumi (Kocaman,
29.11.2018).

Bir sey yok!

Ama gozleri bakiyordu.

Haydi dedi yasayacaksin

Ve insanin bu olmadigini 6greneceksin.
O an iginde yikik bir ses,

Goriiyordu gizi.

Bir kez daha bakti,

Yiiregine giiliimsedi.

Sayfa 188 (ll1. Piramit)

“Her sey vaktini bekler. Ne giil vaktinden dnce agar, ne gilines vaktinden 6nce dogar!
Biraz sabret, senin olan sana gelecektir!” Mevlana Celaleddin-i Rumi (Kocaman,
29.11.2018).

Kendisi yanitladi, hayr!

Bunu gérmeyecektin degil mi?
Oniinde eski dolu bir deger,
Uzun siiredir animsamadigi
Ve unuttugu kalintilar.

Cikar bir sabah, yol tizerinde isaretler,
Hig rastlamadig1 pargasiydilar.
Gergekte hayat comerttir

Ve iizerine biitiin bunlar.

Bir an nasil da oluyorlar?
Belki de yol getiriyor,

Giiliimse, geliyor.
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EK C SANATCI KiTABI PROJE UYGULAMASININ YAPISINI
OLUSTURAN KARE PIRAMITLERIN ACILIMLARI

Sekil C.1 Kapak Yapisinin Dis ve I¢ Kisim Acilimlar,
Kenar Uzunlugu: 25,5 cm. (05.06.2022-20.16)
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Sekil C.2 I. Piramit Yapisinin Dis ve I¢ Kisim Acilimlari,
Kenar Uzunlugu: 25 cm. (05.06.2022-20.16)
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Sekil C.3 Il. Piramit Yapisinin D1s ve I¢ Kistm Acilimlar,
Kenar Uzunlugu: 24,5 cm. (05.06.2022-20.16)
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Sekil C.4 III. Piramit Yapisinin A¢ilimi, Kenar
Uzunlugu: 24 cm. (05.06.2022-20.16)
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