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De¤erli konuklar, say›n Rektör, yöneticiler, sevgili ö¤renciler hofl geldiniz…

Bugün 2014-2015 E¤itim-Ö¤retim Y›l›’n›n aç›l›fl dersini vermekten duydu¤um mutlulu¤u
belirtmek isterim. Burada sanat›n gelifliminden söz edece¤im, bafllang›çtan günümüze,
görsel ve iflitsel imkânlardan da yararlanarak. Bir ders süresi ile s›n›rl› olan konuflmada
amac›m, sanat›n geliflim çizgisi ve bunun k›r›lma noktalar› ile ilgili saptamalar yapmak,
örnekler vermektir. Adeta “kufl bak›fl›” diyebilece¤imiz bir yöntem ile. 

Bugün sanat›n öneminin, toplumlar›n uluslararas› de¤erlendirmelerinde ne derecede
geçerli bir ölçüt oldu¤unun ülkemizde gerekli flekilde anlafl›ld›¤›n›, ne yaz›k ki
söyleyemiyoruz. Oysa bugün geliflmifl ülkeler, özellikle Avrupa ülkeleri, toplumun daha
olumlu yönde e¤itilmesinde, öncelikle çocuklar›n okul öncesinden bafllanarak, sanatla
tan›flt›r›lmas›na yönelik “Melina Mercury

Projesi”ni uygulama aflamas›ndalar.

Önce Kuzey ‹spanya’da, Altamira
ma¤aras›nda 1879’da bulunan tavan-
lara yap›lm›fl resimlerle bafllamak
istiyorum. Bunlar ve daha sonra
Lascaux ile di¤er ma¤aralarda bulu-
nan resimler, ma¤ara duvarlar›ndaki
rölyef tarz› kaz›nt›lar, heykeli and›ran
objeler, günümüzden onbinlerce y›l
öncesine, “P a l e o l i t i k” döneme tarih-
leniyordu. Bu o y›llar›n, do¤al
ma¤aralarda bar›nan, beslenmesini
toplay›c›l›k ve avc›l›kla ancak
sa¤layabilen ilkel insanlar›n sanat
yapt›¤›n› gösteriyordu, ne amaçla,
nas›l bir dürtüyle olursa olsun 
(Resim 1).
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Evet, sanat ilk insanla ortaya ç›km›flt›, uygarl›klar, dönemler, ak›mlar boyu farkl›
bölgelerde, farkl› faktörlere ba¤l› olarak, günümüze ulaflacakt›. Burada önce heykel,
resim, müzik ve mimarl›k dallar›ndan üçer örnekle sanat›n geliflmesini göstermek
istiyorum, bafllang›çtan günümüze, büyük aral›klarla. Önce kad›n konusunda üç heykel:
“Magdalenian” döneminden “Willendorf Venüs’ü”, “Hellenistic” dönemden “Melos Venüs’ü” ve
20. yy. sonlar›ndan Philippe Hiquiliy’den “Shanghay Venüs’ü” (Resim 2-4). Resme geçelim,
önce M›s›r’dan, sonra 19. yy. ortalar›ndan, Rosetti’den, sonra da Picasso’dan kad›n
portreleri (Resim 5-7). Müzikte de ABD Cheyenne’lerinden bir parçay›, sonra
Rachmaninoff’un “V o c a l i s e”ini ve 20. yy. bafllar›ndan Varese’nin “H y p e r p r i s m” i n i
dinleyelim. ‹zlediklerimiz aç›kça görüldü¤ü gibi hep ileriye olan bir geliflmeyi
göstermektedir. Mimarl›kta da öyle. Malzeme özelliklerine, statik kurallara, teknolojik
imkânlara do¤rudan ba¤l› olan mimarl›ktan, do¤al malzeme olarak ahflab›n yer ald›¤› üç
örne¤i düflünelim: Önce Rusya, Novgorod’dan 16. yy.’a ait bir kilise ve sonra da,
‹spanya’da Seville’den “Metropol Parasol” (Resim 8-9).
Geliflim gene ilerlemeye yönelik de¤il mi? 

Resim: 2-4

Resim: 5-7

Resim: 2
Willendorf Venüsü
Willendorf, Afla¤› Avusturya, 
MÖ 25.000’ler.
Resim: 3
Melos Venüsü
Melos Adas›, Yunanistan, MÖ 130-100.
Resim: 4
Shanghay Venüsü
1967, Philippe Hiquily.

Resim: 5
Antik M›s›r, Portre
MÖ 14-13. yy., Tutmosis IV Dönemi.
Resim: 6
Prosperine 
1874, Dante Gabriele Rosetti.
Resim: 7
Sar› Bluz (Dora Maar) 
1939, Pablo Picasso.



fiimdi Avrupa sanat›n›n, ça¤lar boyu uygarl›k, dönem ve ak›mlar›na ba¤l› geliflimine,
yafland›¤› zaman›n ortam›na hâkim koflullar›na da k›sa k›sa de¤inerek örneklerle bakal›m. 

‹lkça¤
“Bat› Sanat›” dendi¤inde akla ilk gelen Yunan ve Roma ile bafll›yoruz: Antik Yunan
Uygarl›¤› Ege co¤rafyas›nda, bafllang›c› Homeros öncesinin belirsizliklerine dayanan ve
M.Ö. 146’daki Roma istilâs›na kadar süren, Atina, Sparta, Thebai gibi flehir devlet-
lerinden oluflan çok dinli, edebiyat alan›nda Euripides, Sofokles gibi edebiyatç›lar, Aristo
ve Sokrates gibi felsefeciler, matematikçiler yetifltirmifl bir uygarl›kt›r. 

Sanat alan›nda günümüze ulaflabilen arkaik örnekler, “Kore” ve “Kuros” denen ilkel
heykeller giderek Yunan sanat›n›n “klasik” döneminde Myron, Praksiteles gibi sanatç›larla
yüksek bir seviyeye ulaflm›flt›r. Burada, ileride Rönesans’ta Boticelli’nin “Venüs’ün Do¤uflu”
adl› resmini ve esinlendi¤i aç›kça belli olan Praksiteles’in “Knidas Venüs’ü”nü birlikte
görüyoruz (Resim 10-11).

Resim sanat› hakk›nda ise, üzerlerinde daha çok mitolojik sahnelere yer verilmifl k›rm›z›
veya siyah figürlü, “krater”, “hydria”, “lekitos”, “amfora” gibi piflmifl toprak kaplardan bilgi
sahibi olabiliyoruz. 
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Resim: 8

Resim: 8
Kutsal Bakirenin Do¤ufl Kilisesi

Novgorod, 1699.
Resim: 9

Metropol Parasol, Seville
2011, Jurgen Mayer.

Resim: 10
Venüsün Do¤uflu

1480, Sandro Botticelli.
Resim: 11

Knidas (Datça) Venüsü
MÖ 4. yy., Praksiteles.

Resim: 9

Resim:11Resim:10



Günümüze ulaflabilmifl en önemli mimarl›k ürünleri olarak, “peripteros” tipinde, “dorik”,
“iyonik” veya “korentiyen” tipi bafll›kl› kolonlar ve heykellerle rölyeflerin süsledi¤i, üçgen
pedimentli tap›naklardan söz edebiliriz. Örne¤imiz, M.Ö. 5. yy.’dan kalma Atina
Akropolü’ndeki Parthenon gibi (Resim 12) .

Sesler aras›ndaki aral›klar›n duygular, hatta sa¤l›k üzerinde etkileri oldu¤unu gören
Yunanl›lar, “Dorien”, “Frigien” gibi tek sesli makamlar oluflturmufllar, “Lir”, “Kithara”,
“Harp” gibi telli, “Aulos”, “Salpinx” gibi nefesli sazlar gelifltirmifllerdir. Burada 5. yy.’dan
Euripides’in “Orestes Trajedisi”nden bir koro parças›n› dinliyoruz: “Orestes Stassimo”. 

Bafllang›c› Truva’dan kaçan Eneas ile beraberindekilerin ‹talya k›y›lar›na ç›kmalar›na
dayand›r›lan Roma ise, Antik Yunan’›n aksine üç k›taya yay›lm›fl devâsa bir
imparatorluktur. 

Bafllarda Etrüsk hâkimiyeti, M.Ö. 500’lerde Cumhuriyet, Cesar’›n öldürülüflünün
ard›ndan M.S. 27’de Augustus ile bafllayan ‹mparatorluk dönemi, sürekli iç çat›flmalar ve
savafllar, 1. yy.’da ortaya ç›kan Hristiyanl›¤›n, büyük iflkencelere, toplu öldürümlere
ra¤men önlenemeyifli, M.S. 395’te Thedosius’un ‹mparatorlu¤u, “Bat›”, “Do¤u” olarak
ikiye ay›rmas› Roma tarihinin köfle tafllar› olarak kabul edilir. Bildi¤imiz gibi, Bat› Roma
476’da Ostrogotlar, Do¤u Roma, yani Bizans 1453’te Osmanl›lar taraf›ndan ortadan
kald›r›lm›flt›r. 

Askerlik, mimarl›k, mühendislik ve hukuk alanlar›nda çok ileri olan Roma, sanat alan›nda
genellikle Antik Yunan sanat›n›n etkisinde kalm›flt›r. Resim alan›nda öncelikle Pompeii
villalar›ndaki freskleri ve Anadolu’da Zeugma ve di¤er baz› yerlerdeki mozaikleri örnek
gösterebiliriz. Ayr›ca Roma hakimiyeti alt›ndaki M›s›r’da Fayyum’da bulunan mezar
resimleri, portre türünün ilk örneklerinden say›lacak mükemmeliyettedir (Resim 13).

Heykelde ise imparatorlar›n, önemli kiflilerin, aile büyüklerinin gerçekçi bir yaklafl›mla
ele al›nd›¤› büstler ön plandad›r. 
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Resim: 12

Resim: 13

Resim: 12
Parthenon, Atina
MÖ 447-438, Ictinos, Callicrates, Phidias.
Resim: 13
Fayyum Portre, M›s›r, MS 1-2. yy.
Resim: 14
Colosseum 
Roma, MS 70-80.
Resim: 15
Venüs’ün Eros’u Cezaland›rmas›
Pompeii duvar resmi, MS 70.
Resim: 16
Henry II’nin Kitab›ndan
2. yy. bafllar›.
Resim: 17
Marcus Aurelius
Roma, MS 2. yy.
Resim: 18
fiarlman (?)
MS 9. yy. bafllar.›



Mimarl›k ve mühendislik alan›nda da günümüze ulaflm›fl 1. yy.’dan birkaç örnek olarak,
Fransa’daki Pont du Gard’›, Roma’da Colosseum’u (Resim 14) ve Yunan etkisinin aç›kça
görüldü¤ü girifli ve o dönem için inan›lmaz aç›kl›kta, 42 m. çap›nda kubbesiyle
Pantheon’u gösterebiliriz. Bunda oldu¤u gibi di¤er baz› Roma yap›lar›nda, gene Yunan
mimarisinden gelen üçgen al›nl›klar›n görüldü¤ünü de belirtelim.

Ortaça¤
Bat› Roma ‹mparatorlu¤u’nun y›k›l›fl›, Ortaça¤›n bafllang›c› say›l›r. Her alanda ça¤›n en
ileri geliflmifl devleti Roma’n›n yerini, “Kavimler Göçü”nde Do¤u’dan gelen ve ba¤›ms›z
devlet kurma savafllar› veren, Gotlar, Franklar, Germenler, Vandallar ve Anglosaksonlar
alm›flt›r. M.S. 7. yy.’da Müslümanlar’›n ‹spanya’ya ç›karak Endülüs Emevi Devleti’ni
kurmalar› da, dönemin en önemli olaylar›ndan biridir. 

8. yy.’da bir Germen kabilesi Karolenjlerden fiarlman’›n, Karolenj ‹mparatorlu¤u’nu kur-
mas›na kadar geçen 400 y›ll›k süre genelde “Karanl›k Dönem”, onu izleyen “Ottolar dönemi”
“Romanesk”, 13. yy.’dan bafllayarak, ‹ngiltere ve Fransa’n›n giderek güçlendi¤i, “100 Y›l

Savafl›”n›n yafland›¤› ve genellikle Bizans’›n y›k›l›fl›na kadar olan dönem ise “Gotik” olarak
adland›r›lm›flt›r. 

Büyük çalkant›lar›n, dini ba¤nazl›klar›n, “skolastik düflünce” ile “feo-

dalite”nin hâkim oldu¤u Avrupa’da sanat›n geliflmesi de¤il, ancak
gerilemesi beklenebilirdi. Bunun bir örne¤i olarak s›ras› ile,
Pompeii’den bir Roma resmini, ‹sa ve Havarilerinin yer ald›¤›
Romanesk bir resim ile (Resim 15-16), Roma’dan ‹mparator Marcus
Aurelius’un atl› heykelini de Ortaça¤’dan fiarlman’›n atl› heykeli
ile karfl›laflt›ral›m ayr›nt›dan bütüne (Resim 17-18), 600 y›l sonras›n›n
sanat›ndaki gerileme aç›kça görülmüyor mu? 

Resim sanat› ancak Gotik sonlar›na do¤ru, 1300’lerde Giotto ile,
heykel ise, Gotik katedrallerde yayg›n oldu¤unu gördü¤ümüz, ince
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Resim: 15 Resim: 14
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uzun silüetli, derin drapeli
giysili dini figürleriyle ciddi
bir geliflme gösterecektir. 

Mimarl›kta kal›n masif tafl
duvarl› küçük aç›kl›klar›n,
Roma tarz› dairesel kemerli
yap›larla geçildi¤i kilise ve
manast›rlar, hiçbir zaman
Roma ile k›yaslanamaz. Bu
konuda, Karolenjlerin
Aachen fiapeli’ne kadar
olumlu bir geliflme
görülmeyecektir. Mimarl›k
alan›ndaki en önemli
geliflme kuflkusuz, yap›larda
kuvvetlerin düfleye yön-
lendirilmesi olmufl, bunun
sonucunda sivri kemerleri,
uçan payandalar›, a¤›rl›k

kuleleri ve ince duvarlar› ile, örne¤in burada gördü¤ümüz, Notre-Dame gibi ilk Katolik
katedraller infla edilmeye bafllanm›flt›r (Resim 19).

Müzi¤e bakt›¤›m›zda, günümüze ulaflabilen ilk örnekler tek sesli Hr›stiyan ilâhileridir.
Papa Gregor I, müzi¤i disipline etmeye yönelmifl, bu arada baz› melodiler ahlâka ayk›r›
bulunarak elenmifl, uygun bulunanlara ise dinî güfteler giydirilmifltir. Müzikteki ilk özgün
k›p›rdama “trubadur” denen gezgin flair ve bestecilerle bafllam›flt›r. Hayattan, aflktan, ölüm-
den bahseden bu flark›c›lar›n aras›nda Richard I, Alfons X ve bir flark›s›n› burada dinle-
mekte oldu¤umuz Thibaut IV gibi krallar da bulunmaktad›r. Dönemin müzi¤indeki en
önemli geliflmeler olarak, Arezzo’nun notalamaya yönelik ilkel bir sistem bulmufl olmas›
yan›nda dönem sonlar›nda çok seslili¤e do¤ru bir yöneliflten söz edebiliriz. 

Müslümanl›¤›n Avrupa’daki varl›¤› ve 1071’de Selçuklular›n Anadolu’ya giriflleri
Ortaça¤ Avrupa’s›n› son derecede endiflelendirmiflti. Avrupa’daki Müslüman varl›¤›na
son vermek için sürdürülmekte olan “Reconquista” hareketi h›zland›r›l›rken Papa Urban II,
Kudüs’ü kurtarmak bahanesiyle “Haçl› Seferleri”nin ilkini bafllat›yor, Avrupa bu savafllarda
umdu¤unu bulam›yorsa da, o dönemde t›ptan matemati¤e, fizi¤e, co¤rafyaya ve felsefeye,
kendisinin çok ilerisindeki “‹slâm Uygarl›¤›”n› tan›m›fl oluyordu. “Reconquista”da giderek
baflar›ya ulaflmaktaysa da, Avrupa için Do¤u’da yeni bir tehlike belirmiflti: 
Osmanl›lar. 
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Resim: 19
Notre Dame Katedrali
Paris, 1163-1250.



Yeniça¤
Rönesans
Genel olarak Yeniça¤›n Rönesans ile bafllad›¤› ve 1789 “Frans›z Devrimi”ne kadar sürdü¤ü
kabul edilmifltir. Dilimizdeki karfl›l›¤› “yeniden do¤ufl” olan bu deyimde kastedilen, Antik
Yunan ve Roma uygarl›klar›na adeta yeniden kavuflulmas›d›r. Kolomb’un Amerika’y›
keflfi, Gütenberg’in matbaay› icâd›, Martin Luther’in getirdi¤i din reformu ve kan›mca en
önemlisi, Osmanl›lar›n 1453’te, o zamanki ad›yla Konstantinopl’u fethederek Bizans’a
son vermesi Rönesans’› getiren etkenler say›l›r. Bizans’tan kaçan din ve bilim adamlar›
ile sanatç›lar sayesinde Avrupa Antik Yunan ve Roma’n›n kültürel ve sanatsal birikimine
kavuflabilmifl, Ortaça¤a hâkim olan, tamamen dine dayal› “Skolastik Felsefe” önemini yitir-
mifl, insan ve do¤a gerçeklerine yönelinmifltir. Rönesans’›n befli¤i olarak gösterilen
‹talya’da, özellikle ticaret yoluyla gittikçe zenginleflen Floransa, Rönesans’›n öncülü¤ünü
yapm›flt›r.

Rönesans’›n sanat›na bakt›¤›m›zda, hemen bütün dallardaki ortak yaklafl›m do¤all›k,
sadelik ve dengedir. Ortaça¤da dini konular›n tek konu olmas›n›n aksine, Rönesans’ta dini
konular›n yan› s›ra Leonardo da Vinci, Rafael, Tiziano gibi sanatç›larla portre sanat›n›n,
adeta fotografik mükemmelliyetteki örnekleri ortaya ç›kmaya bafllam›flt›r. Perugino’nun
1400’lerin bafl›na ait “Anahtarlar›n Teslimi” adl› freskine bakt›¤›m›zda Rönesans resminin
tüm özelliklerini görüyoruz: Simetrik kompozisyon, duraganl›k, ön plândan geriye aç›k-
seçik görünürlük, sadelik (Resim 20). Ayr›ca geri plandaki yap›larda Yunan ve Roma’dan
birer motif olarak al›nm›fl üçgen al›nl›klarla tam dairesel kemerler Rönesans’ta çok
kullan›lm›fl yap› motifleridir.

Ghiberti, Nanni de Banco, Donatello gibi erken dönem heykeltraflları ile bafllayan
Rönesans heykelinde de, statik bir anlay›fl yan›nda, figürlerde titiz bir yaklafl›m, do¤all›k,
gerçekçilik yans›r (Resim 21). ‹leriki y›llarda ise, ayn› zamanda iyi bir ressam ve mimar olan
Michelangelo’nun “Ölen Esir” ve benzeri çal›flmalar›nda harekete yer vermesi,
“Maniyerizm”e bir yönelifl olarak yorumlanacakt›r. 
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Resim: 20
Anahtarlar›n Teslimi

1481-82 Pietro Perugino.

Resim: 21
St. George 1416, Donatello.



Rönesans mimarisine bakt›¤›m›zda da, Antik Yunan ve Roma mimarisinden gelen,
pencere ve kap› üstlerinde üçgen al›nl›klar ve tam dairesel kemerler görüldü¤üne
de¤inmifltim. Genelde kitle mimarisi ile iç mekânlarda dik aç›l› bir geometrinin hâkim
oldu¤u yap›larda, örne¤in Sangallo’nun “Palazzo Farnese” adl› yap›s›n›n cephesinde de
görülen bu motiflerin d›fl›nda, di¤er türde süslemelere yer verilmemifltir (Resim 22).

Müzik alan›nda Bat› müzi¤inin temelini oluflturacak önemli geliflmelerin bafllang›c› da
Rönesanst›r. Geçmifl dönem sonunda bafllam›fl olan iki sesli müzik, giderek gerçek bir
polifonik karakter kazanm›flt›r. Armoni, kontrpuan, mevcut sazlar›n yan›nda, ses imkân-
lar› daha yüksek nefesli sazlar ile daha büyük boyutlu dinî eserlere ek olarak, giderek
yayg›nlaflan dünyevî eserler Rönesans müzi¤ini oluflturmufltur. Rönesans müzi¤i di¤er
dallarda oldu¤u gibi sade ve duragand›r. Dönemin bestecileri olarak Dufay, Dunstable,
Desprez, Palestrina ve Gabrieli gibi adlar› sayabiliriz. 

Burada bir parantez açarak Rönesans müzi¤i ve resmi ile dönemin güçlenen devleti
Osmanl›lardaki müzik ve resmi karfl›laflt›ral›m. Önce erken Rönesans bestecilerinden
Dufay’dan, belirgin çok seslilik yan›nda nefesli sazlar›n dikkat çekti¤i duragan bir beste.
Konstantinopl’un kaybediliflinin Avrupa’da yaratt›¤› üzüntüler ve piflmanl›klar›n dile
getirildi¤i, “Lamentatio sanctae matris eclestiae”. Bunu, yaklafl›k dönemde Osmanl› saray›nda
da bulunmufl Merâgal› Abdülkadir’in “Rast Kâr-› Muhteflem”i ile karfl›laflt›ral›m. Di¤erinin
çok seslili¤ine karfl›l›k tek sesli olan bu eserde melodi ve ritmin daha önemsendi¤i aç›kça
görülmüyor mu? Hemen belirtelim, Osmanl›lar›n yaflam biçimlerine, inan›fllar›na daha
uygun bulundu¤u için, tek seslilik terk edilmeyecek, hiçbir zaman çok seslili¤e
geçilmeyecektir.

‹kinci karfl›laflt›rma Tiziano’nun yafll›l›k döneminden bir otoportresi ile Barbaros
Hayrettin’in bir minyatürü. ‹lkindeki adeta fotografik yaklafl›ma karfl›l›k, Barbaros’da
hacimsiz, derinliksiz bir resimle karfl›lafl›yoruz (Resim 23-24). Müzikte oldu¤u gibi, bu gene
Osmanl›lar›n yukar›da de¤inilen yaklafl›m›ndan kaynaklanmakta olup, Osmanl› minyatür-
den vazgeçmeyecek, resimde de perspektife yer vermeyecek, heykel ise hiçbir zaman söz
konusu olmayacakt›r.  
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Barok
Rönesans›n gösteriflten uzak, sade, dengeli, duragan yaklafl›m›na karfl›t bir geliflme
sonucu, 17. yy. bafllar›nda “Barok” olarak adland›r›lan yeni bir dönemle karfl›lafl›yoruz. Bu
dönem hemen hemen 18. yy. sonlar›na, 1789 “Frans›z Devrimi”ne kadar etkisini
sürdürecektir. 

16. yy. sonlar›na do¤ru resim ve heykel sanatlar›nda Rönesans disiplininde bir sapma
görülür. Michelangelo ile heykele dinamik bir ifade ve hareket gelir, Tiziano ve
Tintoretto’nun resimlerinde, kompozisyonun genelinde hareketlilik yans›rken aç›k-seçik
görünürlük yerini k›smî belirsizliklere b›rak›r. “Maniyerizm” olarak adland›r›lan bu geliflme,
Barok sanat›n bafllamas›ndaki iflaretlerden biridir. Baro¤un tüm sanat dallar›ndaki ortak
yaklafl›m, abart›, hareket, yo¤un bir süsleme, bir renk zenginli¤i ve duraganl›¤a karfl›
dinamizm olarak özetlenebilir. 

Rönesans ile Barok karfl›tl›¤›na resim, heykel ve mimarl›ktan örneklerle bakal›m: Önce
Rönesans’tan Andrea de Castagno ile Barok’tan Tiepolo’nun ‹sa’n›n haça gerilmesi
konulu iki resim (Resim 25-26). Sonra iki atl› heykel, Donatello’dan Gattemelata,
Bernini’den de Louise XIV (Resim 27-28) ve sonuncusu, mimarl›ktan, Brunelleschi’nin San
Lorenzo’daki “Segrestia Vecchia”s› ile Avusturya’da Geç Barok Ottobeuren Kilisesi’nden
birer enterior (Resim 29-30). Hepsinde Rönesans ve Barok sanat hakk›nda belirtti¤imiz tüm
özellikler aç›kça görülmüyor mu?

Barok resmin önemli özelliklerinden biri de Caravaggio ile bafllayan ›fl›k-gölge kon-
trast›d›r. Bir noktadan ›fl›k alan resimleriyle George de la Tour, zengin, renkli, hareketli
resimleriyle Rubens, portreleriyle Rembrant, yeni yay›lmaya bafllayan “peyzaj”lar›yla
Ruisdael, günlük hayattan sahneler ve o dönemde ortaya ç›kan “natürmort”lar›yla Chardin,
dekoratif freskleriyle Tiepolo Barok resmin önemli temsilcileridir.

Müzikte de, di¤er dallarda yans›yan özellikler yan›nda tonalitenin, ritmin önem kazand›¤›,
çok sesli, dinamik, kontrastl› bir yap› hâkimdir. ‹talya’da Corelli, Vivaldi; Almanya’da
Bach, Telemann; ‹ngiltere’de Händel Barok müzi¤in akla gelecek ilk isimleridir. Klavsen,
flimdiki flekillerini alm›fl yayl›, nefesli gibi aletler, sonat, konçerto gibi formlar›n yan› s›ra
oratoryolar, giderek operalar Barok müzi¤in geliflimini yans›t›r. fiimdi burada Rönesans
ve Barok’tan iki örne¤i karfl›laflt›ral›m: Attaignant’›n yay›mlad›¤› anonim bir “pavan” ile
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D. Scarlatti’den bir “sonat”. Buradaki müzikal ifade fark›na ve spinetin yan›nda, geliflmifl
bir türü olan klavsenin ses gücüne ve zenginli¤ine de dikkat edelim.

Osmanl›’da durum nedir? Avrupa gittikçe güçlenmekte, Osmanl›’da ise “Lâle Devri”ni de
kapsayan “Gerileme Dönemi” yaflanmaktad›r. Nakkafl Levnî’nin, geleneksel minyatürler
verdi¤i bu dönemde, “Ahmet III çeflmesi”, III. Osman’ın yapt›rd›¤› “Nûr-u Osmaniye”, ard›ndan
III. Selim’in Üsküdar’daki “Selimiye Camisi” gibi örnekler Barok mimarinin Osmanl›larca
resmî flekilde kabul edildi¤ini göstermektedir. 

18. yy.’›n son yar›s›nda iki olay, buhar gücünün kullan›lmas› ve çeli¤in kitlesel olarak
üretilmesiyle bafllayan “Endüstri Devrimi” ve 1789 “Frans›z Devrimi” Baro¤un oldu¤u gibi
Yeniça¤›n da sonunu belirlemifltir.

Yak›nça¤
Az önce belirtti¤im geliflmelerle bafllayan Yak›nça¤, daha bafllarda, Avrupa’da, h›zl› bir
endüstrileflme, onu izleyen büyük bir üretim, demokrasi anlay›fl›n›n yay›l›fl›, “ayd›nlanma

felsefesi”nin ça¤›n düflünsel, sanatsal ortam›n›n oluflumuna katk›s› gibi olumlu geliflmeler-
le bafllamas›na ra¤men ne yaz›k ki büyük savafllar›n, k›y›mlar›n yafland›¤› bir ça¤
olmufltur. 

Dönem bafllar›nda Barok ile onun daha ince, iç ve d›fl bükey e¤rilikli, afl›r› süslü devam›
olan Rokoko’ya karfl› oluflan bir tepki, sanatta Antik Yunan’a ve Roma’ya yeni bir
yönelifli getirmifltir. “Neoklasizm” olarak adland›r›lan bu e¤ilimde, yap›larda Antik Yunan
tap›naklar›n pedimentlerini hat›rlatan üçgen motifler, dorik veya iyonik kolonlar görül-
meye bafllanm›flt›r. Resimde Louis David’in Roma konulu resimleri, Canova’n›n heykel
ve mimarl›k çal›flmalar› bu ak›m›n en önemli örnekleri olarak gösterilebilir. Bir örnek
olarak Canova’n›n 1819 tarihli “Tempio Canoviano”sunu, 2. yy. bafllar›n›n Roma Pantheon’u
ile karfl›laflt›ral›m (Resim 31-32). Arkas›ndan da gene onun, “Utkulu Venüs” diye adland›r›lan,
Napoleon’un k›z kardefli Kontes Paoline Borghese’nin heykeliyle, Hellenistik dönemden
“Melos Venüs”ü (Resim 33-34). Burada görünen Neo Klasik yaklafl›m hiçbir zaman ileriye
yönelik bir aflama olarak kabul görmeyecektir. Ayr›ca dönem boyunca “Neo Gotik”, “Neo

Rönesans”, “Neo Barok” gibi gene geriyi iflaret eden e¤ilimler de görülecektir sanat›n her
dal›nda. 
Gluck’un operalar›nda, Alceste’de, Iphigenia konulu iki operas›nda veya Haydn ve
Mozart ile klasik müzik döneminin en önemli bestecilerinden Beethoven’›n Prometheus
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adl› eserinde, Coreolanus uvertüründe de gene antik konular ifllenmiflse de, belirtelim ki,
bu eserlerde orkestrasyondan müzik yap›s›na, müzi¤e hâkim olan, geçmifl dönemlerden
hiçbir iz tafl›mayan tamamen yeni tür bir müzik yap›s›d›r. 

Romantizm
Özellikle Neo Klasi¤in dengeli, duragan ve kuralc› yaklafl›m›na karfl› bir tepki olarak,
coflkulu, özgürlükçü yaklafl›mlar›n, ak›l ve mant›k yerine hayal ve duygunun hâkim

olmas› sonunda “Romantisizm” ak›m› ortaya ç›km›flt›r. Özellikle edebiyatta
çok yayg›n olan bu ak›m›n resim alan›nda, ‹ngiltere’de William Turner,
Almanya’da Caspar David Friedrich ve Arnold Böcklin, Fransa’da
Gericoault gibi sanatç›lardan söz edebiliriz. Turner’›n “Kar F›rt›nas›” adl›
eserine bakt›¤›m›zda, do¤ayla çat›flma, Caspar David’in resimlerinde de
yo¤un ve ac› bir duygusall›k yans›d›¤› görülür (Resim 35-36). Hemen hemen
ayn› y›llarda, burada “Tafl K›ranlar” adl› tablosunu gördü¤ümüz Courbet ile
Millet yeni bir ak›m›n temsilcileri olarak ortaya ç›k›yorlard›: “Realizm”

ak›m›n›n (Resim 37).

Müzi¤in klasik döneminin bestecileri Haydn, Mozart ve Beethoven ile
geliflen sonat, konçerto, senfoni bu dönemde daha yeni sazlar›n da kat›ld›¤›
büyük orkestralarla  çal›nmaya bafllanm›fl, opera geliflmifl, ayr›ca “senfonik

fliir”, “lied” (flark›) gibi yeni formlara yönelinmifltir. Dönemin bestecileri
olarak Schubert, Mendelssohn, Liszt, Chopin, Schumann, Brahms ve
Berlioz’u hat›rlayabiliriz.

Bu y›llar “Endüstri Devrimi”nin endüstriyel ürünlerine pazar bulma amac›yla
Dünya sergilerinin, fuarlar›n aç›lmaya bafllad›¤› y›llard›r. Bunlar›n öncüsü
olan 1851 Londra Dünya Sergisi’nde, ilk defa malzeme ve yap›m teknolo-
jisi aç›s›ndan, ça¤›n yap› geleneklerine hiç uymayan bir yap› gerçekleflti-
riliyordu, tasar›m›n› Paxton’un yapt›¤› ‹ngiltere pavyonu “Crystal Palace”.
Yap› tamamen dökme demir ve camdan olufluyor, dönem için inan›lmaz
aç›kl›klara ve alana sahip olan binan›n yap›m› bir y›l› geçmiyordu (Resim 38).
Bu yap› standardizasyon ve prefabrikasyonun ilk örne¤i olarak, ileride
modern mimarl›¤›n bafllat›c›s› say›lacak, onu 1889 Paris sergisinin “Eiffel

Kulesi” izleyecekti. Ancak bütün bu ça¤dafl at›l›mlar›n yan›nda, örne¤in
“Votiv Kirche” gibi geriye dönük mimari uygulamalar görülmeye devam
ediyordu. Bir suikastten kurtulan Avusturya-Macaristan ‹mparatoru Franz
Joseph’in flükran duygular› ile, tamamen “Neo Gotik” tarzda Viyana’da
yapt›rd›¤› kilisenin 1856’da bafllayan yap›m› 1879’a kadar 23 y›l sürecek
ve bu yap› sanat tarihi kitaplar›nda hiçbir zaman övücü sözcüklerle
an›lmayacakt›. Oysa yap›m›na ondan befl y›l önce bafllanm›fl olan “Crystal

Palace” sadece bir y›lda tamamlanm›flt› ve tüm sanat tarihi kitaplar›nda
sayg›n bir yere sahip olacakt›. 

‹ster istemez burada bir parantez daha açmam gerekiyor sevgili ö¤renciler:
Ne yaz›k ki, benzer eklektisist geliflmeler bizde de görüldü, hem de ayn›
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y›llarda. “Dolmabahçe Saray›, Küçüksu Kasr›” gibi neo-barok, “Hamidiye Camisi” gibi neo-gotik,
“Nusretiye Camisi” gibi ampir etkide binalar yap›ld›. Sadece Osmanl›’da de¤il, benzer
davran›fla Cumhuriyet döneminde de yer verdik. “Sultanahmet” ve “Selimiye”nin kopyalar›
say›labilecek, Ankara’da “Kocatepe” ve Adana’da “Sabanc› Merkez” camileri gibi. Vedat
Dalokay’›n, bafllam›fl inflaat› durdurulan “Kocatepe Camisi” yerine “Sultanahmet”in kaba bir
replikas›ndan ileri gidemeyecek olan, iflçilik ve süsleme bak›m›ndan onun zerafetinden
uzak Kocatepe’yi yapt›k. Oysa Dalokay’›n uluslararas› bir yar›flmada birincilik kazanan
ilk projesinin bir versiyonu, Pakistan’da “Kral Faysal Camisi” olarak infla edildi. Bugün
dünyan›n en büyük camilerinden biri olarak ›fl›ld›yor. Merak ediyorum, tafltan baflka
hiçbir güvenilir malzemenin bulunmad›¤› Endüstri Devrimi’nin öncesinde, sürekli bölün-
memifl cami mekânlar› yaratma çabas› içinde olan Sinan, günümüzün yap› malzemeleri ile
teknolojisini, yüzlerce metre aç›kl›kl› “jeodezik kubbe”lerini görse neler yapmazd›? Düflüne-
lim, biz bugün hâlâ atl› savafl arabalar›yla m› savafl›yoruz, bindi¤imiz uçaklar Wright
kardefllerinkine benziyor mu? 

Gene 1800’lerin Osmanl› Devleti’ne dönelim: Osmanl› Devleti art›k “Da¤›lma ve Y›k›l›fl

Devri”ni yaflamakta. 1839’da “Tanzimat Ferman›” ilân ediliyor. Yüz y›l önce “Pasarofça

Antlaflmas›” ile Bat›’n›n üstünlü¤üne boyun e¤meyi kabul etmifl olan Osmanl›, askeri
alanda, dönemin deyimiyle “›slahat” projeleri  için yabanc› uzmanlar getiriyor. Mimarl›k
alan›nda, az önce de¤indi¤imiz Osmanl› yap›lar›n› o dönemin e¤iliminin günümüze
ulaflan simgeleri olarak kabul edebiliriz, bir kere daha de¤inmeyelim.

En göze çarpan geliflmelerden biri müzikte yaflan›yor: Kapat›lan “Mehterhane-i Hümayun”
yerine Bat›l› yap›da “M›z›ka-y› Hümayun” kuruluyor, bafl›na sonradan kendilerine “Pafla”
rütbesi verilecek olan Giuseppe Donizetti ile Callisto Guatelli getiriliyor. Bat›l› anlamda
marfllar›n bestelendi¤i bu dönemde, sevimli  ilginç bir fley de, Avrupa ülkelerine ilk ve son
kez giden Padiflah Abdülâziz’in burada dinleyece¤imiz, Bat› tarz›nda “Valse Davet” adl› bir
besteyi yapm›fl olmas›. 
Resimde ise, Fransa’da resim ö¤renimi gören Osman Hamdi Bey ve Abdülâziz taraf›ndan
Paris’e gönderilen, ilerideki ad› ve rütbesiyle fieker Ahmet Pafla ile Osmanl›larda Bat›l›
anlamda resim bafllam›fl oluyor, 1882’de Sanayi-i Nefise kuruluyordu. Burada
gördü¤ümüz son Halife, fiehzade Abdülmecit Efendi’nin “Sarayda Beethoven” adl› tablosu
(Resim 39) ve tablodaki kiflilerin k›yafetleri de Bat›l› resim anlay›fl›n›n yan›nda Bat› hayat
tarz›n›n da Saray’da ne ölçüde kabul gördü¤ünün bir iflareti.

Empresyonizm
Avrupa’ya dönelim: ‹lginçtir, yaklafl›k 150’fler y›l süren
Rönesans ve Barok dönemlerinin aksine daha k›sa ömürlü,
hatta biri bitmeden di¤eri bafllayan ak›mlar görülüyor.
1872’de Paris’te Monet ve arkadafllar›, Manet, Pissarro,
Sisley, Renoir, Degas yeni bir ak›m›n bafllat›c›s› oluyorlar,
genellikle d›fl mekânlarda, günün farkl› saatlerinde do¤a
konular›n›n, ayr›nt›lara girmeden anl›k izlenimlerinin
yans›d›¤› resimlerle “E m p r e s y o n i z m”, bizdeki ad›yla
“‹zlenimcilik” ak›m›n›n. Örnek Monet’den “Impression de Soleil”
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(Gün Do¤umunun ‹zlenimi) (Resim 40). Ak›m›n heykeldeki temsilcisi ise Medardo Rosso. 
Bu yaklafl›ma müzikten  “Reflets dans l’eau (Suda yans›malar)” adl› piyano eserini dinledi¤imiz,
Debussy ve onun etkiledi¤i Ravel’i gösterebiliriz. 

Ekspresyonizm 
Hemen o y›llarda Van Gogh ile bafllayan yeni bir karfl›t ak›m… D›fla dönük alg›lamaya
dayal› izlenimcili¤e karfl›, tamamen sanatç›n›n iç dünyas›n›n, ruhsal durumunun,
bunal›mlar›n›n ifade edildi¤i, bizdeki adlar›yla “‹fadecilik” veya “D›fla vurumculuk” olan
“Ekspresyonizm”. Daha çok Almanya ve Kuzey ülkelerinde ortaya ç›kan, edebiyat, mimarl›k
ve heykelde de etkili olmufl bu ak›ma ait resim ve müzikten birer örnek verece¤im:
Munch’un “Ç›¤l›k” adl› tablosuyla (Resim 41), Schoenberg’in geciken sevgilisini bekleyen
kad›n›n  bunal›mlar›n› yans›tan ç›¤l›k ç›¤l›¤a, “Erwartung” (Bekleyifl) adl› eserini...
Nolde ve Ensor’da Ekspresyonizmin di¤er ressamlar›...

Art Nouveau 
Yine ayn› y›llarda “Art Nouveau” ad›yla yeni bir ak›m beliriyor. Almanca’da “Jugendstil”
olarak adland›r›lan bu ak›m, daha çok dekoratif sanatlarda uygulama alan› buluyorsa da,
resimde Klimt, mimarl›kta, burada “Casa Battlo”sunu gördü¤ümüz (Resim 42) “Sagrada

Familia”n›n da mimar› olan Gaudi ve Olbrich bu ak›m›n ciddiye al›nmas›na katk›
sa¤l›yorlard›. 

Böylece 20. yy.’a da gelmifl
bulunuyoruz. 1. Dünya
Savafl›, Osmanl› ile
Avusturya -Macaristan
‹mparatorluklar›’n›n, Rus
Çarl›¤›’n›n y›k›lmalar› ve
Sovyet devrimi gibi olay-
lar›n yans›d›¤› ilk çeyrekte
bu h›zl› de¤iflimlere uygun
bir flekilde, gene çok yak›n
aral›klarla, ard› ard›na gelen,
hatta ayn› zamanl› ak›mlar
ortaya ç›k›yordu.

Kübizm-Fütürizm
“Kübizm” 1900’lerin hemen bafl›nda Braque ve Picasso’nun, Cezanne’dan yola ç›karak,
obje yüzeylerinin Picasso’nun örne¤indeki gibi (Resim 43) “küpsel” parçac›klara ayr›ld›¤›
resimler ile bafll›yordu. Paris’teki genelde statik görünümlü bu ak›ma karfl›l›k, Roma’da,
ortak yönleri bulunan, ancak harekete yer verilen bir baflka ak›m “Fütürizm” (gelecekçilik)

ortaya ç›k›yordu. Boccioni’nin resimlerinde, heykellerinde görebilece¤imiz (Resim 44) bu
ak›m›n di¤er sanatç›lar› olarak Giacomo Balla ve Carlo Carra’y› sayabiliriz.

Mimarl›k alan›nda bir isme de¤inmek istiyorum. 1912-1914 y›llar› aras›nda “La Citta Nuova”

(Yeni fiehir) ad›yla, gelece¤in flehrine ait taslaklar yapan ve 1916’da savaflta flehit düflen
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Antonio Gaudi, 1904.



Antonio Sant’Elia. Burada gördü¤ümüz çal›flmas›nda (Resim 45), otomobilin daha emekle-
di¤i günlerde, trafi¤in bir gün nas›l geliflmeler getirece¤ini, mimarinin nereye varaca¤›n›
görmüfl olmas› hayranl›k ve sayg› uyand›rm›yor mu? 

Dadaizm
O y›llar›n en çarp›c› ak›mlar›ndan biri de “sanat karfl›t›” olarak da nitelendirilecek olan
“Dadaizm”dir. Bu ak›m sürmekte olan 1. Dünya Savafl›’n›n yaflanan felaketlerine, buhran-
lar›na, baz› sanatç›lar›n savafltan sorumlu tuttuklar› kapitalist burjuvalara karfl› ortaya koy-
duklar› bir protesto özelli¤i tafl›r. Burada bir çal›flmas›n› izledi¤imiz Raul Hausmann
(Resim 46) ve bir pisuvar› “Çeflme” ad›yla sergileyen Marcel Duchamp, toplumun kabul edil-
mifl sanat eseri anlay›fl›na ayk›r› eserler vermifl, sanata “ready made” (yap›lm›fl, haz›r), “kolaj”,

“asamblaj” gibi çal›flma türleri getirmifllerdir. 

Müzikte Eric Satie, Cocteau’nun, dekorlar›n› Picasso’nun yapt›¤›, “Parade” oyununa,
içinde rulet, tabanca, daktilo sesleri ile polis düdüklerinin duyuldu¤u ayn› isimli bestesini
yapm›flt›r. Burada dinlemekte oldu¤umuz “Balet Mechanique”te ise George Antheil’in uçak
motoru sesine de yer verdi¤ini duyuyoruz.

Soyuta Yönelme 
20. yy.’›n ilk çeyre¤inde resimde beliren bir e¤ilim de, figürden uzaklaflarak soyut form-
lara yönelmektir. Kandinsky serbest formda renk lekeleri ile çal›fl›rken, 1915’te Malevich
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“S ü p r e m a t i s t” olarak nitelendirdi¤i tek
renkli kareler yap›yordu, “Siyah Kare”,
“Beyaz Üzerinde Beyaz Kare” gibi. Gene
soyut geometrik formlar›, kare ve
dikdörtgenleri temel ve nötr renklerle
kullanan Mondrian’la da, De Stijl
ak›m›yla karfl›lafl›yorduk. 

Sürrealizm 
Hemen hemen ayn› tarihlerde, 1920
öncesinde, G. de Chirico’nun “Metafizik”
olarak tan›mlanan çal›flmalar›n›n da et-
kiledi¤i yeni bir ak›m, “Sürrealizm” (gerçek

üstücülük) ortaya ç›k›yordu. Max Ernst,
Rene Magritte, izlemekte oldu¤umuz
“Yanan Zürafa”s› ile Dali (Resim 47) ve
esrarengiz derin mekânlar›n resimleri ile
Yves Tanguy bu ak›m›n önemli
sanatç›lar›yd›. 

20. yüzy›l bafllar›nda, geçmifl dönem sonlar›nda Mahler ile bafllayan müzikteki de¤iflim,
onu izleyen Schoenberg, Webern, Berg ve “oniki ton sistemi”yle yeni bir flekle bürünüyor,
konuflmam›z›n bafllar›nda “H y p e r p r i s m”ini dinledi¤imiz Varese de bu dönemde ilk
bestelerini veriyordu.

20. yy.’›n ilk çeyre¤inde, ülkemizde de çok önemli bir geliflme yaflan›yor,
Cumhuriyetimiz kuruluyordu. Bunun Bat›’ya yönelme hareketi, sanat alan›n› da kaps›yor,
konservatuar aç›l›yor, “Sanâyi-i Nefise”, “Akademi”ye dönüfltürülüyor, resim ve heykel
alan›nda e¤itim amac›yla yurtd›fl›na sanatç›lar gönderiliyordu. Bunlar›n aras›nda heykelde
Hadi Bara ve Zühtü Mürido¤lu, resimde ‹brahim Çall›, Hikmet Onat ve Ruhi Arel’i saya-
biliriz. 

Mimarl›k alan›nda o günlerin en belirgin olay›, yeni baflkent Ankara’y› ça¤dafl bir Bat›
flehri görünümüne kavuflturmak amac›yla, plânlama ve yap› alanlar›nda Avrupa’dan
uzmanlar, mimarlar getirilmesiydi. 

Müzikte ise Cumhuriyetimizin daha ilk y›llar›nda, çok seslili¤e geçiflimizin ilk bestecileri,
Adnan Saygun, Hasan Ferit Alnar, Ulvi Cemal Erkin, Necil Kaz›m Akses, Cemal Reflit
Rey Paris’teki ö¤renimlerinden dönerek ilk bestelerini vermeye bafll›yorlard›. 

1. Dünya Savafl› sonras›n›n siyasi ve ekonomik alandaki s›k›nt›lar› giderek, 1939’da
bafllayan 2. Dünya Savafl›’n› getiriyordu. Avrupa ve Asya’n›n büyük bir bölümünde,
yaklafl›k 70 milyon insan›n ölümüne, büyük y›k›mlara neden olan bu savafl, Hiroshima’da,
arkas›ndan Nagasaki’de her cinsten, her yafltan yaklafl›k 270 bin kiflinin birer bomba,
“atom bombas›” ile yok edilifliyle sona eriyordu. “So¤uk Savafl”,  çeflitli bölgesel savafllar,
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siyasal krizler gibi olumsuz, insan›n Ay’a ayak basmas›,
“uzay›n fethi” gibi olumlu, çarp›c› geliflmelere ait
bafll›klarla hat›rlayabilece¤imiz 20. yy.’›n ikinci yar›s›,
sanat bak›m›ndan, hareketli gündemini yitirmiyor,  gene
mevcut ak›mlar›n yan›nda ard arda yeni ak›mlar›n
ortaya ç›k›fl›na sahne oluyordu. Önce 1940’larda re-
simde yeni bir ak›m, Archile Gorky, Franz Kline,
Willem de Kooning gibi sanatç›lar›n öncülük etti¤i ve
asr›n bafllar›nda Kandinsky ile bafllayan soyut
çal›flmalara dayanan “Soyut Ekspresyonizm”. Jackson
Pollock ise bu hareketi rastlant›ya a¤›rl›k verdi¤i “eylem-

sel resim”e dönüfltürecekti.

Dönemin müzikteki geliflmesine örnek olarak, burada Gorky’nin “Agony” adl› tablosu
eflli¤inde (Resim 48) dinlemekte oldu¤umuz ‹lhan Mimaro¤lu’nun bu resim için besteledi¤i
elektronik eserini gösterebiliriz. John Cage de, 1952’de “en önemli çal›flmam” diye nite-
lendirdi¤i, üç bölümlü, dört dakika otuzüç saniye süreli, hiçbir sesin bulunmad›¤› bir ses-
sizli¤i “Dört otuz üç” bafll›¤› ile ortaya koyuyordu. Dönemin müzik anlay›fl› ile ilgili olarak,
‹stanbul’da 1960’›n sonlar›nda Goethe Enstitüsü’nde dinlemek f›rsat›n› buldu¤um,
önemli ça¤dafl bestecilerden Stockhausen yaklafl›k olarak flunlar› söylemiflti: “Günümüze
gelinceye kadar müzikte tüm imkânlar denendi, formlar kullan›ld›. O zaman iki yol
kalm›flt›, konvansiyonel aletlerle, o güne kadar müzik d›fl› say›lm›fl seslerle müzik yapmak
veya müzik aleti say›lmayacak bir tak›m ses gereçleri kullanmak”.

Pop Art 
Sanat ak›mlar›n›n karfl›t sanat ak›mlar› yaratmas›n›n bir örne¤i de “Soyut Ekspresyonizm”e
karfl› 1950 sonlar›nda ortaya ç›kan “Pop Art”t›r.

Robert Rauschenberg ve Jasper Johns’un ola¤an eylemleri ve gündelik olan›n s›radan
iliflkilerini sanatla kaynaflt›rma çabalar›, söz konusu ak›m› haz›rlayan ad›mlar say›l›r.
Rauschenberg’in seyirciyi de sanata dahil etti¤i do¤açlama performanslar›, John Cage’in
s›radan gereçleri kullanarak üretti¤i seslerle yapt›¤› “Water Walk” gibi müzik gösterileriyle
örtüflürken Marcel Duchamp’›n haz›r yap›mlar›n› da hat›rlat›yordu.

Konusunu yaflan›lan günün, yaflan›lan ortam›n en popüler görüntülerinden
alan, reklâm afifllerini, televizyon oyunlar›n› ve resimli romanlar› hat›rlatan
çal›flmalar› ile oldu¤u kadar toplum taraf›ndan benimsenmifl sinema
sanatç›lar› ve siyasetçilere ait posterlerle de ilgi çeken Pop Art’›n temsilcileri
aras›nda Richard Hamilton, Andy Warhol, James Rosenquist ve burada bir
resmini izledi¤imiz Roy Lichtenstein’› sayabiliriz (Resim 49).

Pop Art ile de iliflkilenen “Postmodern” dönemin tüketim kültürü, sanat›n
çeflitli dallar›na kolay anlafl›l›rl›k, ulafl›labilirlik, ak›lda kalabilirlik gibi özel-
likler getirir. “ M o d e r n i z m ”e karfl› elefltirel bir tepki olarak beliren
Postmodernizm, farkl› kültürlere, tarihin farkl› dönemlerine, farkl› kimliklere
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ait çeflitli imgeleri kullan›l›fllar›ndaki koflullar› göz ard› edip ba¤›ms›z flekilde yan yana
getirdi¤i kolajlar üretir. Melezlik, karmafla, mu¤lakl›k ve çeliflki Postmodernizm’in belir-
gin özellikleri aras›ndad›r. Nitekim Mario Botta’n›n görmekte oldu¤unuz yap›s›nda (Resim

50) ilk bak›flta geçmifl dönemlerin yap›lar›n›, örne¤in Sullivan’›n yap›lar›n› hat›rlatan bir
görünüm varsa da cephenin bir k›sm›n› ve tafl›y›c›l›kta en önemli nokta olan köfleyi
parçalayarak ilgi çekmeye de yönelik bir tür ironi gerçeklefltirdi¤i görülmekte.

Son olarak sevgili ö¤renciler, sanatç› olun olmay›n, sizlere flunlar› söylemek istiyorum:
Bu dinlediklerinizin hepsini hat›rlaman›z› bekledi¤imi sanmay›n. Hangi dalda ö¤renim
yaparsan›z yap›n, ö¤renim y›llar›n›z süresince,  üniversitemizde bu konular› daha derin-

likli olarak inceleme f›rsat›n› bulacaks›n›z. Ben
burada sadece bir girifl yapt›m. 

Son olarak Viyana’daki Olbrich’in 1889’da
tamamlanan “Secession” adl› yap›t›nda, cephede
giriflin üzerindeki, resimde de okumakta
oldu¤umuz flu sözlere dikkatinizi çekmek
istiyorum: 

“Der Zeit ihre Kunst 
der Kunst ihre Freiheit”

“Zamana kendi sanat›, sanata da özgürlü¤ü”
anlam›nda. Kan›mca o günden günümüze bu
görüfl, yaln›zca sanat yarat›s›n›n de¤il,
de¤erlendirilmesinin de geçerli ölçütlerinden
biri olmufltur ve öyle kalacakt›r. Sanatç› olun,
sanat›n›z›n yönünü; sanatsever olun,
yapaca¤›n›z de¤erlendirmelerinizi bu ilke belir-
lesin. 

Say›n Rektör, yöneticiler, de¤erli konuklar,
sevgili ö¤renciler, baflar›l› bir ö¤retim y›l›
diliyor, hepinizi sayg› ve sevgiyle
selaml›yorum●
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