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MYTH-HERO FACTS, TRANSFORMATIONS AND THE
REFLECTIONS OF THESE FACTS IN HIROKAZU KORE-
EDA’S CINEMA

ABSTRACT

Nobles, demigod kings and princes have always occupied the throne of imaginary
stories, the heroes of tales and myths, which people have built for long ages. The first
heroes of the common stories of man; The main characters of the Greek Tragedies
were deemed worthy of being heroes as they were seen close to the power of the god,
such as the Persian Kings and the tyrannical leaders of Babylon. Another strong
possibility is that they bring into being the qualities that a person deems lacking in
himself and that he wishes to have in himself, through these noble people who have
good eyes. Throughout the long ages, heroes have scarcely descended to the ranks of
ordinary people. Cinema has played an important role in changing and transforming
this phenomenon. By normalizing the 'character', it has paved the way for it to be
understood and perceived more easily, thus establishing its connection with reality.

The aim of this thesis is to compare the 'hero' and 'character' phenomena; To make a
comparison between the supernatural, god, demigod, fantastic and noble heroes of
myth myths and the characters of Hirokazu Kore-eda films, which have managed to
normalize and ordinaryize the characters of the important directors of contemporary
Japanese cinema. Based on the findings of psychoanalysis and structuralism on this
subject, it is aimed to reveal the analyzes of some facts and to reveal the findings of
the alleged transformation and change. Findings such as memory, birth, death, rebirth,
initiation, hero or character transformations will be analyzed in the context of myth

and cinema (Korean-eda films).

Key Words: Myth, Magic, Heroism, Birth and Rebirth, Cinema, Character Creation,

Myth and Cinema, Meaning Making, Hirokazu Kore-eda’s Cinema.
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MiT- KAHRAMANLIK OLGULARI, DONUSUMLERI VE BU
OLGULARIN HIROKAZU KORE-EDA SINEMASINDAKI
YANSIMALARI

OZET

Insanin uzun ¢aglar boyunca kurdugu diissel hikayelerin tahtini, masallarin, mitlerin
kahramanlarin1 hep soylular, yari tanri krallar, prensler isgal etmistir. Insanin ortak
hikayelerinin ilk kahramanlari; Yunan Tragedyalarin bas karakterleri, Acem Krallari,
Babil’in zorba liderleri gibi tanrinin giicline yakin goriildiikleri i¢in kahraman olmaya
layik goriilmiislerdir. Diger bir giiglii olasilik da insanin kendinde eksik gordiigii ve
kendisinde olmasini arzu ettigi nitelikleri, yerinde gozii olan bu soylu kisiler {izerinden
viicuda getirmeleridir. Uzun ¢aglar boyunca kahramanlar siradan insanlarin safina
neredeyse hi¢ inmemistir. Sinema bu olgunun degisip doniistiiriilmesinde énemli bir
rol oynamigtir. ‘Karakter’i normallestirerek daha rahat anlasilip algilanmasina,
dolayisiyla gergeklikle baginin kurulmasina 6n ayak olmustur.

Bu tezin amaci ‘kahraman’ ve ‘karakter ‘olgularini bir karsilastirmaya tabi tutmak; mit
sOylencelerinin dogaiistii giiclere sahip, tanri, yar1 tanri, fantastik, soylu kahramanlari
ile c¢agdas Japon sinemasinin Onemli yOnetmenlerinden karakterlerini
normallestirmeyi, siradanlastirmay: basarabilmis Hirokazu Kore-eda filmlerinin
karakterleri arasinda bir karsilastirma yapmaktir. Psikanalizim ve yapisalciligin bu
konudaki bulgularin1 da dayanarak yaparak birtakim olgularin analizlerini ortaya
koymak ve iddia edilen doniislim ve degisimin bulgularmi ortaya koymak
hedeflenmektedir. Bellek, dogus, 6liim, yeniden dogus, Erginlenme, Kahraman ya da
karakterin doniisiimleri gibi bulgular, mit ve sinema, Kore-eda filmleri baglaminda

analiz edilecektir.

Anahtar Kelimeler: Mit, Biiyii, Kahramanlik, Dogus ve Yeniden Dogus, Sinema,

Karakter Yaratma, Mit ve Sinema, Anlam Yaratma, Hirokazu Kore-eda Sinemasi.
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ONSOZ

Incelendiginde sdylenceler ile sinema arasinda, sinemanin varlik buldugu zamandan
bu yana siirekli bir aktarimm oldugu goriilecektir. Yapisinda gizem, biiyd,
olaganiistiiliik ve merak unsurlarini ¢okca barindiran mitler, sinema filmi
yaraticilarinin, senaristlerin  dikkatini hep ¢ekmistir. Daha sinemanm yeni
temellenmeye basladigi 1900’lerin basinda ayni zamanda illiizyonist olan Georges
Méliés ‘Le Voyage Dans La Lune’ (Aya yolculuk) filmiyle mitsel &gelere
bagvurmustur. Dogatistii bir diinya yaratimi, onun barindirdig1 gizemler ayni zamanda
sinemanin 6nemli unsurlarindan olan izlenirligi arttiran seylerdir. Dolayisiyla bagindan
giiniimiize sinema bu iliskiyi hep siirdiirmiistiir. Mit ile sinemanin iligkilendirmesine
dair caligmalarin sayis1 pek azdir. Bundan otiirii bu tez ¢aligmasinin yazilmasi geregi
duyulmustur. Fakat burada desteklenen sey sinemanin da konu ettigi mitlerin goksel,
barindirdig1 giiglerle siradan olani asan kahramanlar degil tam aksine ayagi yere
saglam basan, siradan insan goriinimiinde olan kahramanlar1 (karakter) derleyip
islemektir. Ciinkii sinema isledigi kahramanlik olgusunun ayni zamanda biiytlik bir
doniisiim gecirmesine de neden olmustur. ‘Ger¢ek’in degerini arttirmis hatta
gercekeiligin cesitli vechelerini dogurmustur.

Cagdas Japon sinemasinin en Onemli yOnetmenlerinden Hirokazu Kore-eda
sOylencelerden, sOylencelerin 6geleri olan, kahramanlik (karakter), dogus (maceraya
atilma), oliim (Eskatoloji), yeniden dogus (kozmogoni) gibi temel mitsel 6gelerden
filmlerinde fazlasiyla faydalanmaktadir. Bu tez calismasinin amaci olan, dogaiistii
olani siradan hale getirme cabasinin tezahiirlerinin filmlerinde goriilebildigi ender
yonetmenlerden biridir. Dolayisiyla Kore-eda’nin filmleri iizerinde kurmacanin

birbirine yaklastirdig1 bu iki odak arasindaki degiskenleri ortaya koymak, sinemanin
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sOylencelerden hangi baglamlarda etkilendigini, onu nasil doniistliriip goriintiiyle
bedenlendigini ortaya koymak bu tez calismasinin amacini ortaya koymaktadir.
Marvel sinematik evreninin yarattifi karakter/kahraman’a degil aksine siradan
goriiniimlii, olagan, tokezleyen karakter yaratimina dair bir hedef ortaya konmustur.
Secilen konuyla ilgili yazili kaynaklarin smirli olmasi isi zorlagtirsa da sinema
tarithinde ‘izleyici gibi karakter’ tanimina uyan, bu anlayisla film iireten yiizlerce
yapimcl, yonetmen ve binlerce film ¢aligmasi mevcuttur. Bu da sinemanin, onun
cabasinin kiymetini ortaya koymaktadir. Hirokazu Kore-eda da yarattifi sinema
anlayis1 ve tarziyla insana ve insan yasamina deger katabilmeyi bagarmis bir
yonetmendir.

Sinema ile mit olgular1 arasindaki baglantilar1 irdeleyip ortaya koyan tez ¢aligsmasinin,

bu alanla ilgili ¢alisma yiiriitecek olanlara kaynaklik edecegini umuyorum.

vii



ICINDEKILER

ONAY SAYFASL..iiiiiiiinniicsnticssnnecnsstecsssecssssessssssssssssssssesssssssssssssssssssssssssssss i
ABSTRACT ...oociriiiiinniencisnneeccsssneescssssnessssssssesssssssssssssssssesssssssssssssssssssssssssassssss ii
OZET ..ooonueeeiriinneencnnneeicisnneenssssseesssssssessssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssassssssnss iii
TESEKKUR ...ouuiuirincinciscisiisisissississississississsssessssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssses iv
ONSOZ c.ueeeeererrrereresserssesesssesesessssssssssssssssessssssssssssesssssssssssssnssssssesesssssessssssssssenes vi
ICINDEKILER ...uouinininininininincnescscsscssessssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssassenss viii
GORSELLER LISTEST cccciuiiiiiinininininisinisiscsississsssssssssssssssssssssssssssssses Xi
BOLUM 1 uuciininininininininisisesesssssesssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssses 1
LGIRIS coueitttninininininininissisisississsssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssss 1
1.1 Arastirma Konusu ... 3
1.2 Arastirma Problemi ..........coiiiiiiiiiiiiiiiiiec e 3
1.2.1 Agiklayict Arastirma SOTULATL.........ooviiiiiieiiiiii e 3
1.2.2 Tanimlayict Aragtirma Sorulari..........cceeeeviiiiiiiniiiieeeiiiee e 4

1.3 Arastirmanin AMACT .........cceeiiiiiiiiiiiii e, 4
L4 DEFISKENICT ......eeiiiieiiiieeeee e et et e e e 5
L5 HIPOLRZICT. ..ot e et e et e e e et e e e eesaee e e enenes 6
1.6 Kapsam ve SInirlthiKlar...........ooooiiiiiiiiiiii e 6
L7 YONEEIM ..t e 6
BOLUM 2 ccuiiininininisisinsinisissesessissssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssseses 7
2. MIT ve MITLERIN YAPISI.c.cucuiminininininissinscnssssessssssssssssssssssssssssssssssassesss 7
2.1 Mitlerin Yay1lma Teorileri........coucuiiiieniiiiieeiiiiee et 10
2.2 Yalanci Oykii, Gergek OYKil.........coooviieiiverieeieeeeeeeeeeee e, 11
2.3 Kahraman ve Kahramanlik Olgusu...........ccooviiiiiiiniiiiiiiiiiie e 12
2.3.1 Mitolojik Kahraman..............ccoooouiiiiiiiiiiiiiiiie e 13
2.3.2 Cagdas Kahraman (Karakter)...........cocceerieriiiiieeniiiieeeiiee e 15

2.4 Kahramanin (Karakter) Sorunlart..............ccccoeeevviiiiiieeeeeieeiieeeeee e 16
2.4.1 Babayla Sorun (Oidipus Karmasa) ..........c.cocevveeeeniiiieeeniiiee e 16

viii



2.4.2 TerkedilmMe SOTUNU «...uuniieeee et et e e eeeeeeeeeans 18

2.4.3 Bir Canavar Tarafindan Yutulma ya da Kabin Sorunu............................. 20
2.4 4 Er@INIENIME .....oviiiiiiiiieeeiiiece ettt e et e e ettt e e e et e e e e enbbaeeeennaaeeas 21
2.4.5 Geriye DONUS ATZUSU...cceouriieeeiiiiieeeiiiieeeeeiieeeeeeitteeeeeibeeeeenbteeeeeenaeeees 22
2.4.6 Bellek (Haf1za) SOTUNU ...........cooviiiiiiiiiiiii e 24
2.4.7 Destekgiler ve DUSMANIAL ...........cccuvviiiiiiiiiieeciieeeee e 24
BOLUM 3 acuiinininininininisisesesessessssssssssessssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssses 26
3. SINEMA VE GERCEKLIK.....cocuimiuininininisiscscssssssssssssssssssssssssssssssassssses 26
3.1 GOTGEGIN SEYTT.ueeieeiuiiiiieeeiiiiieeeeiitteeeeeitteeeeitaeee e e baeeeeeebaeeeeessbeeesessaeeesennees 26
3.2 Kamerayla Yaratilan Gergeklik...........ccccoeviiiiiiiiiiiiiiiiiiiiceieeeeee e 27
3.3 ‘Gergek’in GereKIiliZl ....cuvvveieiiiiiieeeiiiee e 28
3.3.1 Italyan Yeni GercekGilifi.........cocooveveveerevieeieeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 29
3.3.2 Gergek-Sinema (CInema-Verit).........cceeeeeeiiiiiiieeeeeeeeeciieeeeee e e e e 32
BOLUM 4 .ccuiiininininininininisesesessisssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssses 34
4. HIROKAZU KORE-EDA VE SINEMASL...c.cvcviuniuincuimssmssssesssssessssssssseses 34
4.1 Hirokazu Kore-Eda Sinemasinda Zaman / MeKan.............ccccceeeviiieienniieneennne 37
4.1.1 Duragan Zaman / Duragan MeKan............ccccceeeevriiiiienniiiee e 37
4.1.2 Hareket Eden Zaman (Zamanlar Arast GeGIS) .......vvveeeeeeeeeiinrrvreereeeeeeennns 40
4.1.3 Hareket Eden GOTUNtl ..........eeviuiiiiiiiiiiiiieiieeieeee e 42
4.1.4 Hareket Eden Kahraman (KaraKter) ..............ccoovvviviiiiiieiiiiiiiiiieeeee e 43
BOLUM 5 cciinininininininisisisessssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssses 45
5. ‘KAHRAMAN’DAN ‘KARAKTER’E: HIROKAZU KORE-EDA FiLM
ANALIZLERLI ...ouucoiiiiiininnseiiniicsnissssisssssssstsssstssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssss 45
5.1 Yasamdan Sonra (Wandafuru Raifu/After Life-1998).........cccoeviiiiiinininnnne. 45
5.1.1 Terkedilme SOTUNU ...cc..eeiiiiiiiiiieiiieeieee e 47
5.1.2 Babayla Sorun (Oidipus Karmasa) ..........ccccccuveeeeriiiiieeniiiiee e 49
5.1.3 Bellek (Haf1za) SOTUNU ........ccocouiviiiiiiie e 49
5.1.4 Bir Canavar Tarafindan Yutulma/Kabin ya da Hapsedilme Sorunu......... 52
SLS EIZINIENIME «...eviiiiiiiiiieeeiee ettt e e e e 54
5.1.6 Geriye DONUS ATZUSU.......uviiieeiiiiieeeeiiieeeeeitee e et e e e eareeeeeebaeeeeeeraeeees 56
5.1.7 Destekgiler ve Dlsmanlar ..............eeeeiiiiiiiiiiiiiiieeece e 58

5.2 ‘Kimse Bilmiyor’ (Dare Mo Shiranai/Nowbodys Know- 2004) ..................... 59
5.2.1 Terkedilme SOTUNU ...cc..eeiiiiiiiiiiiiiiie e 60
5.2.2 Bir Canavar Tarafindan Yutulma/Kabin ya da Hapsedilme Sorunu.......... 63
S5.2.3 EIZINIENIME ....oviiiiiiiiiiieeiiiiee ettt e et e e e rae e e e nraeee s 64

X



5.2.4 Babayla Sorun (Oidipus Karmasa) .........ccccoevveeeeriiiiieeniiiiee e 67

5.2.5 Bellek (Haf1za) SOTUNU ........ccooiiiiiiiiiiecceeecceeeee e 69
5.2.6 Geriye DONUS ATZUSU.......uviiieiiiiiieeeeiiieeeeeiiee e ettt e e e et e e e eiraeeeeeeraeeaes 71
5.2.7 Destekgiler ve DUSmanlar ..............eeeveeiiiiiiiiiiiiieeeee e 72

5.3 ‘Babasinin Oglu’ (Soshite Chichi Ni Naru / Like Father Like Son 2013)........ 75
5.3.1 Terkedilme SOTUNU ...c...eeiiiiiiiiiiiiiiie e 77
5.3.2 Babayla Sorun (Oidipus Karmasa) ..........ccccoeuveeeeriiiiieeniiiiee e 78
5.3.3 Bir Canavar Tarafindan Yutulma/Kabin ya da Hapsedilme Sorunu ......... 79

5.3 A EIZINIENIME .....viiiiiiiiiieeeiiiiee ettt e et e e e e itae e e e eebaeeeeenraaeaas 81
5.3.5 Geriye DONUS ATZUSU.......uviiieiiiiiieeeeiiiieeeeieeeeeeieee e e eireeeeeiraeeeeeeraeee s 83
5.3.6 Bellek (Haf1za) SOTUNU ........coooouiiiiiiiiecceeeceeee e 84
5.3.7 Destekgiler ve Dlsmanlar ..............eeeeiiiiiiiiiiiiiiieeeee e 84

5.4 Arakgilar (Manbiki Kazoku / Shoplifters-2018).........cccoveirinieeiiniiniineeee 85
5.4.1 Terkedilme SOTUNU .......eeiiiiiiiiiiiiie et 88
5.4.2 Babayla Sorun (Oidipus Karmasa) ..........cccoeeuveeeeriiiiieeniiiiee e 90
5.4.3 Bir Canavar Tarafindan Yutulma/Kabin ya da Hapsedilme Sorunu ......... 92
SAAEIZINIENIME .....viiiiiiiiiiee ettt et e e et e e e eitbe e e e e ebaeeeeenraeeaes 93
5.4.5 Bellek (Haf1za) SOTUNU ........cooeeiiiiiiiiiecceeecieeeee e 95
5.4.6 Geriye DONUS ATZUSU.......uviiieiiiiiieeeeiiie e ettt e et e e e et e e e eerareeeeevaaee s 96
5.4.7 Destekgiler ve DUsmanlar ............c..eeeveiiiiiiiiiiiiiieeeee e 96
BOLUM 6 ..ocrninincininiscinissssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssses 98
6. SONUC ...uvriiineiicrneicssnnecssnnecsssnssssesssssescsssnssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssae 98
KAYNAKGCA ...uviitiiininnticntissnisssissessssissssissssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssns 103
OZGECMIS..u.ountinrcinisciincisinssssssisssssssssssssssssssssssassssssssssssssssssssass 107



GORSELLER LIiSTESI

Gorsel 4.1 ‘Maboroshi’ filminde duraganlik ve mekanin hareketsiz kildig: karakter.

............................................................................................................................... 39
Gorsel 4.2 ‘Kimse Bilmiyor’ ve ‘Maboroshi’ filmlerinde, zaman akist.................... 40
Gorsel 4.3 ‘Kimse Bilmiyor’ ve ‘Maboroshi’ filmlerinde hareket eden goriintii.......43

Gorsel 4.4 ‘Kimse Bilmiyor’ ve ‘Bir Dilek Tuttum’ filmlerinde hareket eden karakter.

............................................................................................................................... 44
Gorsel 5.1 Yasamla oliim arasindaki gegis alant ‘araf’. ..........ccccceeviiiiiiiniiiieeenee, 48
Gorsel 5.2 “Yasamdan Sonra’ filminde bellek (hafiza) sorunu. ...............cccceennnnenee. 50
Gorsel 5.3 “Yasamdan Sonra’ filminde kahramanin hapsedilmesi............................ 53
Gorsel 5.4 Sihori, ¢aresizligini giderme c¢abasi olarak ana rahmine donmeyi

Arzulamaktadir. .........ccooiiiiiiiii e 57

Gorsel 5.5 Musa’nin sepetle suya birakilmasi temsili ve ‘Kimse Bilmiyor’ filminde
bavulla tasiman KaraKterler. ...........ccouvviiiiiiiiiiiiiieee e 62

Gorsel 5.6 Soylencelerde Yonah’la Balik ve ‘Kimse Bilmiyor’ filminde, karakterin

kabin ya da hapis olma ImMEESI. ........eeiieriiiiiiiiiiiiie e 63
Gorsel 5.7 ‘Kimse Bilmiyor’ filminde duygu gegislerinden iki kare. ....................... 65
Gorsel 5.8 ‘Kimse Bilmiyor’ filminde terk edilme olgusuna dair kareler. ................ 67
Gorsel 5.9 Akira’nin baba ve annesiyle goriildiigii kareler.............c.ccceeeeniinennnnnee. 69

Gorsel 5.10 ‘Kimse Bilmiyor’ filminde zamanin mekan ve karakter tizerindeki

etkisine Ornek iKi plan...........ooooiiiiiiiiiiiiii e 70
Gorsel 5.11 ‘Kimse Bilmiyor’ filminde ana rahmine doniis arzusu. ........................ 72
Gorsel 5.12 ‘Kimse Bilmiyor’ filminde Akira’nin destekgileri goriilmektedir......... 73
Gorsel 5.13 ‘Babasinin Oglu’ filminde sorgulanan aile kavrami. ...............ccce....... 76
Gorsel 5.14 ‘Babasinin Oglu’ filminde Ryota’nin gergek oglu Keita ve biyolojik oglu
RYUSI. ettt ettt e ettt e e e ettt e e e e tb b e e e e etbbaeeeenbaaeeeenes 81
Gorsel 5.15 ‘Kimse Bilmiyor’ ve ‘Babasinin oglu’ filmlerinde merdivenler. ........... 82

Gorsel 5.16 Baski altinda ezilen Keita ve onun geriye doniis arzusundan kareler.... 83

Gorsel 5.17 “Arakgilar’ filminin farklt iki afisi.........cooovvveeeieiiiiiiieeee, 87

X1



Gorsel 5.18 Terk edilmis bireylerden olusan Osamu ailesi...........cccccvveeeernivieeennnee. 89

Gorsel 5.19 “Arakeilar’ filminde baba ogul hesaplagmast. .............coecvieeeriiieeeennnne. 91
Gorsel 5.20 Arakgilar’ filminde kabin ya da canavarin karni imgesi. ...........ccceueeee. 93

Gorsel 5.21 Shota, Yuri’nin kurtulusuna sebep olur ve kahramanlik payesini hak eder.

Xil



BOLUM 1

1.GIRIS

Insanin ve onun 6ziinii olusturan ruhunun biiyiik bir evrim gegirdigini, ‘anlama’
ve ‘anlamlandirma’nin olumlu, insanin yararina olandan yana olmasinin uzun bir siireg
aldigini biliyoruz. Husserl’in dedigi gibi yargilarimiz bu diinyaya aittir. Jung da benzer
bir ifadeyle, alginin bireyin duyular1 araciligiyla dis diinyadan aldiklar1 oldugunu
soyler. Insan kendisine verilmis dogal bilgilerle, kendi deneyim ve edimlerle,
diislincesini ileriye tasiyacak yargilariyla yolunu ¢izmeye calismistir. Dolayisiyla
burada bireysel ¢abadan degil birlikte olusturmanin yararindan bahsediyoruz. Mitlerde
anlatilan kahramanlarin ancak kurtarici olabilecegi dolayisiyla kahraman beklentisi
icinde olmanin artik giinlimiiz modern insanmi i¢in anlaminin degistigini ya da
farklilastigini sdyleyebiliriz. Insanin bilinglenmesinin, olgunlasma evriminin bunda
bliytik katkis1 var. ‘Tek bir adam, rasgele bireylerden ve ailelerden bir halk yaratacak,
onlara belirgin ozelliklerini kazandiracak ve binlerce yillik kaderlerini belirleyecek
boylesine olagandisi bir etkiyi nasil kazanabilir?’ diye soran Freud; kahramanlara
tapinmaya yol agan diisiince tarzinin yanlishgini vurgulamaktadir (Freud, 2015).
Freud, cagdas egilimin, insanlik tarihindeki olaylar1 daha ¢ok, daha gizli, genel,
kisisellik dis1 etkenlere, ekonomik kosullarin zorlayici etkisine, beslenme
aliskanliklarindaki degismelere, malzeme ve aletlerin kullanimindaki geligsmelere,
niifus artist ve iklim degisikligi nedeniyle yapilan gdclere baglama yoniindedir.
Bireyin burada kurtarici olamayacagini, bireylerin olsa olsa sadece grup egilimlerinin
bir sozciisii olabilecegini ifade eder. Insan artik olaylarin tek nedene
baglanamayacagini dolayisiyla birden fazla etkenin olabileceginin farkindadir. Freud,
nedenler zincirinde ‘biiylik insan’lara da yer verilebilecegini sdyler. Fakat belli bir

alanda olaganiistii l¢iide etkili oldugu i¢in birisini tereddiitsiiz biiyiik insan diye



tanimlayamayacagimizi da ekler. Iddiasin1 insanliga biiyiik yarar saglayan insana dncii
demenin daha uygun olacagin ifade eder.

Arkaik insanin kahramana tapinma davranisi elbette sebepsiz degildir. Onun her
seyin kozmogoniyle iliskilendirilmesi dolayisiyla ‘yaratim’ ilkesinin insan yasaminin
basindan beri dahil edilmesi diislincesi insant1 aciz bir varlik konumuna yerlestirmistir.
Olaganiistii sayilir olaylara; deprem, sel, yangin, yikict ve bulasict hastaliklar
kargisindaki caresizlik onu bu diislinceye yonlendirmis, giiciin yetmedigi olaylara
ancak nitelikli biri ya da birileri kars1 koyabilir anlayisi ‘kahraman’ olgusunu
dogurmustur. Tanri, yar1 tanr1 ya da giiciiniin sinir1 olmayan insanlar ancak bu olaylara
miidahale edebilir ve kendi toplumunu, insanlar1 kurtarabilirdi.

‘Halkin diisleminde kahramanlar her zaman iki yaradilisi olmustur; biri insansi,
digeri insaniisti’ (Jung, 1999). Insanm ilk yazili &ykiisii sayilan ‘Gilgamis’in
kahramani yari tanr1 bir kraldi; Kral Gilgamis’ti. Insanin en biiyiik arzularindan birini,
oliimsiizliigii elde etmek gayesiyle bir maceraya atiliyordu. Insanin hayal giiciiniin
kusursuz benzerliginin ilk 6rnegi sayilir bu tanrisallagtirma isteginin fantastik 6zelligi
hi¢ kaybolmadi. Ne kendini siirekli yenilemek zorunda kalan din ne modernlesme ne
de bilimsel gelismelerle izaha muhtag¢ golgedekilerin aydinliga kavugmasi insanin bu
histerik ¢abasini sonlandirabildi. Benligi koruma ¢abasinin bunda etkili oldugunu artik
kesfetmis durumdayiz. Fakat insanin uzun ¢aglar boyunca kurdugu bu diigsel
hikayelerin tahtini, masallarin, mitlerin kahramanlarin1 hep soylular, yar1 tanr1 krallar,
prensler isgal etmistir. Yunan Tragedyalarin bas karakterleri, Acem Krallari, Babil’in
zorba liderleri gibi kisiler yaratilan insanin ortak hikayelerine hep layik goriilmiistiir.

Tanrimin giicline en yakin temsilci olarak goriildiikleri i¢in kahramanlar
bunlardan se¢ilmis olabilir; diger bir gii¢lii olasilik da insanin kendinde eksik gordiigii
ve kendisinde olmasini arzu ettigi nitelikleri, yerinde gozii olan bu soylu kisiler
iizerinden viicuda getirme arzusu olasilik dahilindedir. Her haliikdrda uzun caglar
boyunca kahramanlar siradan insanlarin safina neredeyse hi¢ inmemistir. Mitlerde,
kabartmalarda, heykellerde, resimlerde, edebiyatta, siirde izine neredeyse hic
rastlanmamaktadir. Ne Homeros’un Odysseia ve Ilyada’sinda ne de ‘altin dali’ arayan
Vergilius’un ‘Aeneas’inda drneklerine rastlanabilmektedir.

16. Yiizyilda Cervantes tarafindan yazilan Don Quijote bdylesi bir anlayigin
yikildigt ilklerdendir. Yaratilan efsane asagi yukari digerleriyle aynidir, fakat bag
karakteri (Kahraman) oldukca yenidir. Burada okuyanin 6zdeslesmekte imtina

edecekleri yeni bir kahraman ve kahramanlik olgusunun dogusuna taniklik etmekteyiz.



Bas karakter etten kemikten tesekkiil ve siradan bir insan, fakat siradan olamayan bir
maceranin igindedir. Konu fantastik oldugu halde siradan ve siirekli yalpalayan, ayagi
takilip tokezleyen biridir Don Quijote. Giinlimiize yaklastikca bu gelenek siirekli bir
degisim, doniisiim gecirmistir.

Sinema, bu olguyu koktenci bir anlayisla degistirmistir. Kahramanin (karakter)
siradanlagmasina ya da siradan olanin kahraman ilan edilmesinde sinema kadar etkili
baska hicbir alan yoktur. Sinemanin biiyiik bir etki alanina sahip olmasi bu niteliginden
dolay1dir.

Sinemanin dogusu ve gelisimiyle birlikte siradan olanlarin sik¢a kahraman
edildigi bir diinyaya taniklik ediyoruz artik. Ustelik sinema bunu ¢okga farkli formlar
tizerinden gerceklestirip yansitabilme giiciine sahiptir. Bu tez ¢caligmasinda ayagi yere
saglam basan gerceklikle hemhal olan sinema filmlerinin karakterleriyle (kahraman),
ilk prototipleri fantastik ve soylu kahramanlarin etkilesim, doniisiim ve yer degisimleri

incelenmektedir.

1.1 Arastirma Konusu

Sinema ile ‘insan’in ortak hafizasi kabul edilen sdylencelerin (mit) etkilesimine
dair Hirokazu Kore-eda filmlerindeki mitsel 6ge ve olgular incelenmektedir. Ayni
zamanda insanin anlamlandirma ¢abasinda, ilkel insandan giiniimiize kadar
devamliligint siirdiiren; yaratilis, dogus/yeniden dogus, Oliim, erginlenme gibi
olgularin bilinglenmeyle birlikte nasil bir degisim ve doniisim gecirdigi de
irdelenecektir. Karsilagtirmalarla analize tabi tutulacak bu olgular, Kore-Eda’nin
filmleri iizerinden somutlastirilarak, sdylencelerin ¢ogu zaman insaniistii bir gii¢ ve
yetkeye sahip kahramanlarin, karaktere doniistiiriilmeleri ifade edilecek ve olagan dis1

olan sinema, film ¢abasiyla nasil siradana (normal) evirildigi izah edilecektir.

1.2 Arastirma Problemi
Kahramanlik olgusunda degisim ve donilisimiin  olup olmadiginin
sorgulanmasi bu ¢alismanin problemi olarak ifade bulmaktadir.

1.2.1 Aciklayic1 Arastirma Sorulari

Mit, Kahramanlik, gercek ve gercek olmayan olgular nasil tanimlanir?
Mitlerin giiniimiize kadar varliklarini siirdiirmelerinin, giiniimiizde incelenme

ve arastirilmalara hala konu olmalarinin gerekgeleri nelerdir?



Mitlerin hikayelerine konu ettigi kahramanlarin nitelikleri nelerdir ve zamanla
doniisiimleri nasil olmustur?

Gergek Oykii ile yalanci 6ykii nedir?

Sinemanin gercekle iliskisi nedir ve gercekgilik pesinden kosan sinemanin bu
hedefinde ne yatmaktadir?

Sinema ile sOylencelerin ortaklastiklar: alanlar nelerdir?

Filmlerinde kahramanlarim siradanlastirmayr basarmis Cagdas Japon
sinemasinin onemli yonetmenlerinden Kore-eda’nin filmleri mitolojik hikayelerden
nasil beslenmistir? Yonetmen Kore-eda mitlerin 06zelliklerini sinemasina nasil

yansitmistir?
1.2.2 Tamimlayic1 Arastirma Sorular:

Sinemanin olumlu bir yansimasi olan karakter yaratimi ve karakterlere yiiklenen
olumlu niteliklerin insan yararina olandan yana bir doniisiim ve degisim yarattig1
gercegi bilinmektedir. izleyiciyi etkileyen pozitif yonde onun degisimine neden olan
bu unsurlar nelerdir?

Insanhigin biriktirdigi, gelecege sekil vermede etkili olan ortak hatiralarin ihtivasi
kolektif bellegin aktarilmasinda sinemanin katkilari nelerdir?

Giliniimiize kadar varligini siirdiiren sodylencelerin, mit kahramanlarinin
sinemadaki yansimalar1 ve aktarimin izleyici iizerindeki etkileri nelerdir?

Mit sOylenceleri ile sinema anlatimi arasindaki benzerlikler ve etkilesimler
nelerdir?

Soyut kavramlar olan, daha ¢ok edebiyata, sdylencelere ait kavram ve olgular

sinemayla nasil viicut bulmaktadir?

1.3 Arastirmanin Amaci

Sinema filmlerinin hikayelerini olusturan senaryolar ile sdylenceler (mit)
arasindaki etkilesimleri ortaya koymak, karakter ve kahraman arasindaki degisim ve
doniisiimleri ya da benzerlikleri ortaya koymaya ¢alismak amaclanmistir. Cogunlukla
olagantistii olanin eseri ya da sonucu olan mitlerin kahramanlar1 her zorlugu asabilme
giiciinii tagirlar. Bu 0zellik bu tiir kahramanliklarin olmazsa olmazidir. Fakat
sinemanin karakter yaratiminda tiir olarak bdylesi bir alan oldugu halde, biiyiik oranda
yaratilan karakterler (kahraman) onu izleyecek olan izleyicinin kendisi gibi

goriinmesini saglamaya c¢aligmaktadir. Dolayisiyla bu tez arastirmasinin amaci;



sOylenceler ile sinema filmleri ortak olgular1 irdeleyerek, mitsel olan &gelerin
giiniimiiz sinemasinda nasil somutlastirildigini ortaya koymak ve goriintiiyle
somutlagtirilan bu olgularin fantastik olandan ayristirilarak nasil normallestirildigini
dolayisiyla izleyici tarafindan nasil kabul gordiigiinii ortaya koymaktir.

(Cagdas sinemanin 6nemli temsilcilerinden olan Hirokazu Kore-eda, seckin
kahramanlarin dogaiistii gii¢lerini, sihirli gili¢lerle zorluklarin iistesinden gelme
becerisi gibi niteliklerini basitlestirerek kendi karakterlerini yaratmakta ve bunu
sundugu izleyicisine de sevdirmektedir. Iste arastirmanin amac biitiin bunlar1 ortaya

koymaktir.

1.4 Degiskenler

Mircea Eliade (2001), sOylencelerin incelemesinde onlarin niteliklerini, mit
kahramanlarinin belirgin 6zelliklerini tespit edip ortaya koymaktadir. Ayn1 zamanda
kahramanlarin degisim ve doniisiim Oykiilerini de anlatmaktadir. S. Freud ise benzer
nitelikleri psikanalizimin kapsaminda ele alip tavirlarin, donlisim ve degisim
arzularmin psikolojik baglamda karsiliklarini izah etmektedir. Kahramanin dykiilerde
anlatilan en belirgin 0Ozelliklerini bir¢ok antropolog, yapibilimeci de ele alip
incelemistir. L.Strauss, J. Campbell, O. Rank bunlardan bazilaridir.

Mitoslara gore degiskenler listesi:

1. Kahraman’in 6zellikleri ve doniisiimleri, Mircea Eliade (2001), Otto Rank
(2016), Joseph Campbell (2022).

2. Terk edilme Sorunu; J. Campbell (2022), S. Freud (1995, 1999), V. M. Eliade
(2001, 2015, 2019).

3. Babaya Sorun / Oidipus Karmasa, Sigmund Freud (1995), M. Eliade (2001,
2015).

4. Bellek (hafiza), Kolektif biling S. Freud (1999), Paul Ricoeur (2012).

5. Geriye Doniis arzusu, S. Freud (1995, 1999) J. Campbell (2015, 2022).

6. Erginlenme, J. Campbell (2015, 2022), M. Eliade (2001,2015), S. Freud
(1995).

7. Bir Canavar Tarafindan Yutulmak, J. Campbell (2015, 2022) M. Eliade (2001).

8. Destekgiler ve Diismanlar, J. Campbell (2015, 2022) M. Eliade (2001).



Bu calismada s6z konusu degiskenlerin Hirokazu Kore-eda sinemasinda;
“Yasamdan Sonra’ (1998), ‘Kimse Bilmiyor’ (2004), ‘Babasinin Oglu (2013)’ ve
‘Arakeilar (2018)’ adli filmlerde varligi yoklugu aranmistir ve bu yonde tespitler
yapilmugtir.

1.5 Hipotezler

Bu c¢alisma, ‘karakter’in mitsel ozellikler tasiyip tagimadigini sinamak ve

mitsel dzellikler haricinde ‘siradan’ karakterin varliginin tespiti tizerine kuruludur.

1.6 Kapsam ve Simirhliklar

Kapsam sinema ve mitoloji; sinirhiliklar Uzakdogu Sinemasi ve Hirokazu
Kore-eda filmleridir. Toplamda on sekiz film ve bes belgesel filme yonetmenlik
yapmis Hirokazu Kore-eda’nin; ‘Yasamdan Sonra’, ‘Kimse Bilmiyor (2004),
‘Babasinin Oglu (2013)°, ‘Arakg¢ilar (2018) adli filmlerinde; babayla sorun (oidipus
karmasa), terkedilme, bir canavar tarafindan yutulma, erginlenme, geriye doniis
arzusu, Bellek (hafiza), destekgiler ve diismanlar gibi olgularin varliklari

surdiriilecektir.

1.7 Yontem

Nitel aragtirma yontemi tercih edilmis olup, betimsel analiz yapilmaktadir. Bir
durum tespiti olan bu ¢alismada, Hirokazu Kore-eda filmlerinde; Oidipus kompleksi,
Kozmogoni/Eskatoloji, 6liim/yeniden bedenlenme, erginlenme, bir canavar tarafindan
yutulma, destekgiler ve diismanlar, bellek, geriye doniis arzusu gibi degiskenlerinin

varlig1 yoklugu incelenmektedir.



BOLUM 2

2. MiT ve MITLERIN YAPISI

Etimolojisi eski Yunan’a dayandirilan Mitoloji (mythos), mithos yani sdylenen
s0z ile logos yani konusma kelimelerinin birlesmesinden meydana gelmektedir. Logos,
‘seyler’in basit ifadesinden ziyade Herakleitos’un varlik anlayisini temellendirirken
kullandig1 kavramlardan akilla, aklin kavrayisinin getirdigi ‘oran’la birlesiktir. Boyle
olunca da akla uygunluk, 6l¢iilii olma niteligi 6ne ¢ikar. Mit sdylencelerinin Oyle
istlinkorii  addedilemeyecegini, derinlik tasidiklari, insanligin hafizasi oldugu
konusunda neredeyse biitiin uzmanlar hemfikirdir. Dolayisiyla mitlerin akailla,
gercekle, yaganmis olanla iligkilendirilmesi gayet dogaldir. Mitler, insanin yasadig1
olagantistii olaylari, onun yapip ettiklerini, her tiirden deneyimlerine taniklik etmede
son derece Onemli role sahiptirler. Tanimlamayi, arkaik zamanlarda ilkel insanin
egilimlerini, var edilen tanrt ya da tanrilarin eylemlerini, insanla doga etkilesimini,
tanrilarla (bilinmezi) insan arasindaki bagintiy1 agiklamaya calisan ve bunu da
birbiriyle izah eden olgular biitiiniidiir.

Kuskusuz mit ve mitlerin yapisiyla ilgili en genis aragtirmay1 yapanlarin baginda
Mircea Eliade gelmektedir. Onun ifade ettigi, ‘mit’in tanimlanmasinda isin
uzmanlarinin tek bir tanimda ortaklasmadigidir. Sebebi ise ‘mit’in, farkli birgok bakis
acisiyla, ama birbirini biitiinler nitelikteki bakis agilariyla ele alinip yorumlanmasidir.
Eliade, mitlerin son derece karmasik kiiltiirel varliklar oldugunu sdylemekte, fakat
buna ragmen bulgularla tanimlamalarin kabul gorebilecegini izah etmektedir (Eliade,
1990). Dogaiistii varliklarin insana verdigi ilhamla viicut bulan sdylenceler, basta
kutsal olan1 (din) daha ¢ok konu edinmistir. Dolayistyla bir¢ok seyin insan yasamina
nasil dahil oldugunu, nasil varlik buldugunu izah etmektedirler. Giinlimiizde bile

bir¢ok seyin, dzellikle dini metinlerdeki ‘varlik’in olus bigimlerinin kaynagini buraya



dayandirmaktadirlar. Yazili olarak ilk Gilgamig’ta anlatilan daha sonra da ¢ogu dinin,
kutsal metinlerinde rastladigimiz ‘Tufan’ efsanesi, Tanah’ta ad1 gegen ‘Yonah ve
Balina’, Kuran’da Yunus olan sdylence gibi hikayelerin hepsinin ilk izlerini basta
olusturulan mitlerin varliklarinda bulmak miimkiindiir. Demek ki mitle ger¢ek
arasinda ya da baska bir tabirle sdylenecek olursa, yalan Oykii ile gercek oOykii
arasindaki gegislerin, bu iki olgunun birbirine gegisleri, anlatilanlarin insan yagaminin
tamamen ‘hayal olan’in, yasanmamis olanin izahi degil de onu gergege biiriindiirme
cabasinin tirliniidiir.

Arastirmalar ilk kabilelerin bir toteme ya da klana sahip olmadigini ortaya
koymustur. Cok uzun olmayan bir aradan sonra totemist klanlarin olugmasi mitlerin
ilk insanin ihtiyacina cevap vermek iizere var edildigi tezini ortaya koymustur. O halde
sorulacak soru, bu ihtiyacin ya da ihtiyaglarin ne oldugudur. Dogaiistii olaylar,
bilinmezlik, aklin ermedigi seylere cevap arama ¢abasi insan1 inangla, din olgusuyla
bulusturmustur.

L. Bruhl’in, mantik Oncesi zihniyet tipi tanimlamasi ilkel insanin mistik
eylemleri ve kullandiklar1 sembollerle davraniglarini tarif etmektedir. Bruhl, bu
davraniglarin amaclarin1 ortaya koymak olarak da tanimlanabilecegini ifade
etmektedir (Bruhl, 2016). Mantik 6ncesi ifadesi her ne kadar dogru diisiinme bi¢iminin
karsit1 olsa da kullanilan sembol ve isaretlerin ‘arkaik insan’t anlamamiza yardimci
oldugunu biliyoruz. Anladigimiz sey ise din olgusunun ilkel insanin inanma
ihtiyacindan dogdugudur. Dinin giiniimiizde algilanan bi¢iminden daha genis bir
anlam yelpazesine sahip olugunu sdyleyen Eliade, bu olgunun ayn1 zamanda tarihi,
sosyolojik, kiiltiirel ve psikolojik bir olay oldugunu belirtmektedir (Eliade, 1990).

Efsanenin icerigi tamamiyla olumsal ise, diinyanin bir ucundaki efsaneyle diger
ucundaki efsanenin birbirine bu kadar benzemesini nasil agiklayabiliriz, diye soran
Claud Levi-Strauss, bunun cevabmin ¢ok kolay verilemeyecegini belirtmekte ve
sebebinin de belirsizlik oldugunu sdylemektedir. Mitlerin kaynagina dair sdylenen
yaygin iki teoriye de bu baglamda giiven duyulamayacagini ayrica belirtmektedir.
Soylencelerin ilkel insandan giliniimiize yolculugunu az kayipla siirdiirmesinin, iistelik
diinyanin farkli yerlerinde, uzak mesafelere ragmen cok az farkla birbirinden
ayrilmalari, insanin bilincinin eseridir. Freud ve ozellikle de Yung kolektif bilincin
insan dykiilerini asil tagiyici unsurlar oldugunu séylemektedirler.

C. Levi-Strauss, insanlarin yasarken edindigi an1 ve izlenimlerin toplandig1 yer

olan bilin¢diginin, Yung’un kolektif biling olarak tanimladig: seyin, bellegin basit bir



goriinlimiine dondiiklerini sdylemektedir. Bilingdisi teriminin, iyi korunmalarina
ragmen birikmis anilarin her zaman kullanilamadigini sdyleyen Strauss, bununla
birlikte; “Bilingdis1 her zaman bostur ya da daha dogru bir ifadeyle belirtecek olursak,
mide kendi icindeki besinlere ne kadar yabanciysa bilingdisi da imgelere o kadar
yabancidir. Ozel isleve sahip bir organ olarak, baska yerden gelen bir takim telaffuz
edilmemis Ogelere bir takim yapisal yasalar dayatmakla yetinir.” demektedir (Levi-
Strauss, 2013). Bunlarin da itkiler, heyecanlar, tasvirler ve anilar oldugunu ifade eder
ve bilin¢digini da her birimizin kendi kisisel tarihinin sdzciiklerini biriktirdigi bireysel
bir sozliik oldugunu belirtir. Yaptig1 tanima serh koyarak, bilingdisinin kendi yasalarini
uygulayarak anilari diizenledigini ve bunlardan da bir sOylem yarattigin1 ifade
etmektedir. Fakat bilincaltinin kendi diizenlemelerine ragmen yapinin hep ayni
kaldigin1 iddia eder ve simgesel yapinin bu sayede gerceklestigini dile getirir. Mit
olanin ‘kurmaca’ oldugunu sdyleyen kiiltiir antropologlarin tanimia uygun bu
tanimlama tarihsel olanla hep iligkilendirilmeye calisilmistir. Fakat mitleri mantik
oncesi zihin ile anlamlandirilmaya c¢alisilan L. Bruhl’in aksine Eliade mitin artik bir
kurmaca halini aldigin1 dolayisiyla onun akil evreleri ya da tarihsel ‘an’in bizi bu
baglamda ilgilendirmeyecegini ifade etmektedir. Clinkii bizi ilgilendiren seyin yagayan
mit oldugunu ve bunun da gercek oldugunu iddia etmektedir. Yasayan mit olgusunu
insan davranigt i¢in model olusturmasi ve bu yolla yasama anlam ve deger
kazandirmasi olarak bakilmasi gerektigini sOylemektedir. “S6z konusu geleneksel
toplumlarda mitlerin yapisin1 ve islevini anlamak, insanin diisiince tarihinin bir
evresine yalnizca 1s1ik tutmak degil ama ayn1 zamanda cagdaslarimiz arasindan bir
kategoriyi de daha iyi anlamaktir.” (Eliade, 2001).

Mitler kaynagini yaratilis Oykiilerine dayandirmaktadirlar. Bir seyin nasil
yaratildigini, nasil var oldugunu anlatmaktadirlar. Eliade’nin tabiriyle, gergekten olup
bitmis, ortaya ¢ikmis olan seylerden bahsetmektedirler. Mit uzmanlarinin bulguladig,
mitin islevleri arasinda, ritlerin ve biitiin anlamli insan etkinliklerine, barinma,
beslenme, evlilik ve egitim gibi ihtiyaglara ve hatta sanata, entelektiiellige 6rnek
olusturdugu goriilmektedir. Eliade, bu iddiay1 destekleyerek, mitlerin arkaik ve
geleneksel toplumlarin anlagilmasinda 6nemli bir faktér oldugunu dile getirmektedir.
Mitler dogaiistii varliklarin eylemlerini ve bu eylemlerin dykiilerini olusturmaktadir.
Dolayisiyla bu dogaiistii varliklar tarafindan olusturulan ve gercekle ilintili olan
hikayeler insana, insan yagsamina onun dogayla, bilinmeyen alanla iligkisini ve bu

iligkinin olusturduklarinin yasama nasil aktarildigin1 anlatmaktadir. Mit, kdken bilgisi



icerdiginden anlamlandirmanin ilk evrelerini olusturmaktadir. Dolayisiyla bilginin ilk
prototipleri olmasi nedeniyle gercgekle, bilimle temas kurmustur.

Varolusun baglangicin1 animsamak dolayisiyla geri donme eylemi, arzusu,
tanrisal gliciin yaratict varligia dair bilgilenmek, baslangigtaki dogaiistii varliklari
yeniden anlamak ya da bulmak, mit ritlerinin sagladiklarindandir. Dolayisiyla mitler,
insani, insan yasamini, varolusun dogaiistii kokenlere dayandigina dair kaynaklar olup,
biitiin bunlarin nasil anlamli hale geldiginin ifadeleridir.

Ilkel insanmin yasamu iizerinde derin bir arastirmaya sahip B. Malinowski,
mitlerin sadece bilimsel bir meraki gidermeye yonelik bir agiklama ya da caba
olmadigini, bunlarin bir ilk gergegi yeniden yasatma islevi goren anlatilar oldugunu
sOylemekte ve derin bir dinsel gereksinimi, tinsel 6zlemleri, toplumsal tiirden bask1 ve
buyruklari, hatta birtakim pratik istekleri karsiladigini dile getirmektedir (Malinowski,
2014). Malinowski, aragtirmalarinda ritlerin topluluklara bir diizen getirdigini,
toplumsal ve ahlaki kurallar koydugunu ve bunun insanin yararina seyler oldugunu
aragtirmalarinin  sonucunda ortaya koymaktadir. Dolayisiyla mitlerin insan
uygarligmin temel Ogesi oldugunu iddiasni savunmaktadir. Insan yasaminin
diizenleyicisi oldugunu soyledigi mitlerin boylece yol gdsterici niteliklerini

korudugunu belirtmektedir.

2.1 Mitlerin Yayilma Teorileri

Gilinimiize kadar varliklarini siirdiiren mitsel oykiilerin yayilma teorilerine
gelince, bu konuda yaygin iki gorlis one ¢ikmaktadir. Bunlardan birincisi yayilma
(difiizyon) teorisidir. Bu teorinin temelinde bir baba ve anneden (kadin ve erkek)
olusma mantig1 yatmaktadir. Tek tanrili dinlerin isledigi Adem ile Havva hikayesine
denk diisen bu anlayisa gore, insanlar yeryliziinde ¢ogald1 ve kendi sdylencelerini
gittikleri yerlere tasidirlar anlayisidir. Diger bir teori ise diinyanin farkli yerlerinde
ayni anda insanin ortaya ciktigi, dolayisiyla ortak Kkiiltlirlerin ortak sdylenceler
yarattig1 iddiasidir. Fakat bu ikinci teori gliniimiizde fazlasiyla tartisilmaktadir. Clinkii
diinyanin farkli kutuplarinda aym1 anda benzer inang¢ ve ritiiellerin varliklarinin
kanitlanmas1 bu teoriyi zayiflatmigtir. Polinezya ritlerindeki ifade, sembol ve
isaretlerin ayn1 anda Avrupa’da da benzerlerinin olmasi siiphe dogurur niteliktedir.
Ornegin yaratilis Oykiilerinde benzerlik diinyanin farkli bolgelerinde benzerdir.
Avusturalya yerlileri glinlimiizde de hala ayni inanci tasidiklari insanin kilden

yaratilma meselesi, Yunan mitolojisinde de hemen hemen aynidir. Prometheus insani
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kilden yaratmistir. Tek tanrili dinlerde de tanrinin insan1 ¢gamurdan yarattig1 ifadesi s6z
konusudur.

J. Campbell, mitolojiler arastirildiginda, insanligin kiiltiirel tarihini bir biitiin
olarak ele almak zorunlulugu dogar demektedir (Campbell, 1995). Yunan
mitolojisinde tanrilardan atesi ¢alip insanlara getiren Prometheus, Hint inancinda ayni
seyl yapan Agni ile karsilik bulmaktadir. Farkli cografyalarda anlatilan; atesin
calinmasi, tufan hikayesi, Misir ve diger bir¢ok inang kiiltiirlerindeki oliiler iilkesi,
dinsel nitelikli dykiilerdeki bakirelerin dogurmasi (Isa’y1r doguran Meryem gibi) ve
kahramanlarin yapip ettikleri diinyanin her bolgesinde benzer nitelikteki anlatimlara
sahiptirler.

Otto Rank, ‘Kahramanin Dogus Miti’ adli kitabinda, antropolog Adolf
Bastian’in diigiincesini dayanak alarak, efsane ve kahraman anlatilarinda diinyanin
farkli cografyalarinda benzer sekilde anlatilarin olusmasinin nedenini insan bilincinin
niteligine baglamaktadir. Benzesmeyi insan aklinin siradan egilimleri ve bunun
disavurum bigimi olarak dile getirmektedir. Bu teori, insan gdcleriyle sdylencelerin
aktarilmasi ya da topluluklar arasi 6diing birakma anlayisindan daha akla yatkin
goriinmektedir. Fakat Otto Rank mit, efsane ve masallarin yayilim teorilerinin arasinda

keskin zitliklar ya da kesin ret edislerin olmadigini da ifade etmektedir (Rank, 2016).

2.2 Yalana Oykii, Ger¢ek Oykii

Yerli halklarindan olan Pawneeler, ‘gergek Oykii’ ile ‘yalan oykiiler’i
birbirinden ayirma yoluna gitmislerdir. Koken mitosuyla ilgili hikayeleri one
koymuslardir. Bunlar, tanrisal varlikla ilgili Gykiilerdir. Gokte gorebildikleri,
gezegenler, yildizlar ve bu tiirden varliklarin anlamlandirma ¢abasi i¢indeki hikayeleri
temele almislardir. Arkasindan da insan olan kahramanlarin basar1 dykiilerini ortaya
koyan, onlarin kahramanlik yolunda giristikleri maceralarin hikayelerini anlatan
sOylenceler gelmektedir. Bunlar da ¢ogunlukla masal formunda anlatilar olarak varlik
bulmuglardir. Bu kahraman ya da kahramanlar, bireysel c¢abalarinin {iniini
yagsamaktadirlar. Cilinkii cesaret edip One atildiklar1 olaylar, seriivenler siradan olan
kisilerin cesaret edemeyecegi kadar mesakkatlidir. Yollar1 canavarlarla, tiirlii ¢esitli
engellerle bezelidir. Cogunlukla geri donmeyi basarabilen bu kahramanlar halklarin
bliyiik bir beladan kurtarmaktadirlar. Fakat temel gorevleri kurtaricilik olan

kahramanlar ¢ogunlukla soylu sinifindan se¢ilmislerdir.
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Oykiilemenin iki tiirii de ‘olumlama’ya tabidir. Fakat Pawneeler’in aksine
kurtaric1 olan insan kahramanin Oykiileri daha ¢ok gergeklige baglanmistir.
Firdevsi’nin ‘Sehnamesi’nde anlattigi Riistem boyle bir kahramandir. Kendi halkini
bircok kez kurtarmistir ve hikayesi giiniimiizde bile akla yatkin goriilmektedir. indra
ve Prometheus da tanri sifat1 tasidiklar1 halde insanlarin kurtarici olmalart nedeniyle
bu anlamda Riistem’le benzerlik gdstermektedirler. Campbell, dogru ve dogru
olmayan 6ykii degerlendirmesinde ayrimin ¢ok 6nemli olmadigint yani gergek ya da
gercek olmamasi anlatilarin degerini zedelemedigini, temelde mitsel dykiilerin insan
kiiltiirtiniin canli tan1g1 oldugunu ve gercgekliklerin aciklanmasi olarak da anlasilmasi
gerektigini ifade etmektedir (Campbell, 1995). Incelemelerden anlasilan sey; kutsal ve
dogalistii olan Oykiilerin ‘gercek’ olanla, dindis1 iceriklerin ise ‘yalanci’ &yki
kategorisinde degerlendirildigidir. Kutsal ile kutsal olmayan ayrimi da ayni ifadeler
karsilik gelmektedir. Ornegin kutsal olan (gercek) yaratilis dykiileridir. Eliade, bircok
ilkel kabilelerin kendi yaratilis Oykiilerini kesinlikle olup bitmis, gercek olarak
algiladiklarini ifade etmektedir. Yalanci 6ykii diye addedilen oykiilerin her yerde
anlatilabilmesine karsin, kutsal yani gergek Oykiiler sadece belli ritiiellerle
anlatilabilmektedir. Genellikle kis geceleri ya da sonbaharda anlatilmakta ve bunun
icin kimi zaman yemekler hazirlanip 6zel seremoniler diizenlenmektedir. Eliade;
“Yerlilerin “gergek Oykiiler” ile “yalan(ci) Oykiiler” arasinda yaptiklart ayrim
anlamlidir. Her iki anlat1 kategorisinde de “dykiiler” vardir; bir baska deyisle bunlar
uzak ve masals1 bir gegmiste olup bitmis bir olaylar dizisini anlatir. Mitlerdeki kisilerin
genellikle Tanrilar ve Dogaiistii Varliklar, masallardakilerinse olaganiistii kahramanlar
ya da hayvanlar olmasina karsilik, biitiin bu kisilerin ortak bir yani1 vardir: Onlar

giindelik yasamin bir parcas1 degildirler.” (Eliade, 2015).

2.3 Kahraman ve Kahramanhk Olgusu

Otto Rank, kahramani; ‘her zaman tiim miikemmelliklerle donatilmis kolektif bir
ego’ olarak tanimlamaktadir. Rank’mn bu 6nemli tanimi ‘Kahramanlik’ olgusunun
toplu (toplum) halde sahiplenilmesindeki psikolojiyi ya da kahramanlik kavraminin
itibar kayb1 yasamamasinin basit alt yapisini, yine basit bir yolla iistelik anlagilir
sekilde ifade etmektedir. Bir ihtiyaca karsilik geldigi, cogu yerde de dinin misyonunu
yiiklendigi asikardir. Yabancinin, ki yabanciy1 diisman olarak gérmenin 6zdesi oldugu
tanim1 hatirlamaliyiz, hikayelerindeki karakterleri kendi kahramanimiz olarak goriip

sevmemiz de yine ona bahsedilmis kutsalligin gostergesidir. Diinyanin en uzak
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koselerine kadar bu mitlerin taginmasinin mantikli agiklamasi belki de budur. Ciinkii
kahramanlarin dogus hikayeleri Afrika’dan Asya’ya, Avrupa’dan Amerika’ya kadar
asag1 yukar1 benzer 6zellikler tagimaktadirlar.

Insanligin ortak mirast haline gelmis hikayelerin, mitlerin, masallarin ve
kahramanlarinin macera izleginin yaraticilart psiko-nevrotiklerdir. Psiko-nevrotikleri
Freud ¢ocuk kalmis yetigkinler olarak tanimlamaktadir. Yani ¢cocuklugun heniiz ket
vurulmamis hayal giicliniin sinirsizligini kullanma kabiliyeti, bu romantik zamana
doniis 6zlemini giderme ihtiyaci duyan yetiskinlerin olusturdugu sdylenebilir. Bu bize
kahramanin neden kusursuz oldugunun izahina ulagmada iyi bir izlek olusturmaktadir.

Kiiciik c¢ocuklar i¢in ebeveynleri, bunu anlamlandirana kadar otorite ve tiim
inancin kaynagidir. Onlara benzemek, ¢cocuklugun ilk ¢aglarinin en biiyiik arzusudur.
Biiyiiyilip ¢evresini anlamlandirmaya basladik¢a kendisine rol model segtigi tabiri
caizse kahramani olan anne babasindaki niteliklerin diger bireylerle kiyaslanmasinda
birtakim eksiklikler gérmeye baslar. Bir siiredir essizlik ve benzersizlik yiikledigi gii¢
kayb1 yasayan bu koruyuculardan siiphe duymaya baglar ve bundan duydugu
memnuniyetsizlik biiyiir. Haliyle yeni bir diinya ve o diinyanin i¢ine konumlandirdigi,
sorunlarla, devlerle, diismanla miicadele eden bir kahraman yaratmaya baslar. Daha
evvel de belirtildigi gibi ‘Kahraman’i bir ihtiya¢ dogurmaktadir. Bir sanatcinin,
yaratici bir sanat¢inin; romanci, ressam, yonetmen, sairin bilincinin ilk evrelerinin de
boyle olustugunu varsaymakta bir beis yoktur. Sanat tarihgisi birgok otoritenin

goriigleri de bu yondedir.
2.3.1 Mitolojik Kahraman

“Bir kahraman olagan diinyadan ¢ikip dogaiistii tuhafliklar bolgesine dogru
ilerler: burada masalsi giiclerle karsilasilir ve kesin bir zafer kazanilir: kahraman bu
gizemli maceradan benzerleri iizerinde {istiinliik saglayan bir giicle geri doner.”
(Campbell, 2010). Vergilius, ‘Aeneas’ adl1 yapitinda, kahramani Aeneas’1n seriivenini
anlatmaktadir. Aeneas, yeraltina inip, korkung 6liiler nehrini gegmeyi basarir ve oliiler
diyarinin bekgisi ii¢ basl bir kopek olan Kerberos’u atlatarak nihayet 6lii babasinin
hayaletiyle konusur. Onun torunlar1 daha sonra Roma’y1 kuracak olan Romulus ile
Remus’tur. Aeneas, tanrica olan Afrodit’in ogludur ve tanrisallik niteligi tagimaktadir.
Cocukluklarinda terk edilen ve bir kurdun onlar1 emzirerek biiyiittiigii Romulus ile

Remus ise yine aymi sekilde tanrisal nitelik tasimaktadirlar. Ciinkii savas tanrisi
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Mars’1n ikiz ¢ocuklaridir. Sdylencelerin birgok dykiisiinde ‘kahraman’in bu nitelikleri
goriilebilmektedir.

Kahraman, genellikle biiyiik bir gii¢c veya yetenekle donatilmis ilahi varliklara
atfedilen niteliklere haiz, mitolojik veya efsanevi bir figiir, biiyiik bir savasci, basarilar
ve asil nitelikleri i¢in hayran olunan bir kisidir. Genellikle de erkektir ve bunun gibi
her bireyin asagi yukari kendisinde olmasini istedigi oOzellikleri tasiyan kisi
‘kahraman’dir. Kahramanin dogasini tanimlamak icin 6ne siiriilen bu vasiflar belki de
onu tanimlamada yetersiz kalabilir, ¢iinkii ¢cok onceden var edilmis kahramanlarin
hepsi bundan daha fazlasim da barindirmaktadir. Insan, diinyayi, evreni
anlamlandirmada yetkinlestikge kahraman ya da kahramanlara atfedilen ilahi giig, ilk
basta akla mantiga ¢cok da hitap etmeyen vasiflart elekten gecirilir ve her seferinde
yukardan yere dogru cekilir. Boylece goriiniir kilinir ve insani 6zelliklere yaklastirilir.
Insanlar, karamanlarinin sadece, cesaretine, fiziksel giiciiniin keskinligine degil daha
cok kendilerine benzetebilmek i¢in ruhsal niteliklerine de Onem vermeye
baslamislardir. Her ne kadar ‘kahramanlik’ kavramini tist diizey bir soyutlama olarak
kabul etsek de artik ihtiyaglara cevap verebilmesinin sadece bu savas¢t yonii yeterli
gelmemektedir. Dolayisiyla ona tapinmada bulunanlar gibi bir takim benzer ruhsal
nitelikler de gostermesi gerekmektedir. Tarih kahramani ve kahramanlik olgusunu
imbikten gecirmistir. Artik giinlimiizde taraftar bulan kahramanlar, siradan insanlardan
da secilmesinin nedeni budur. Sadece kahramanin fiziksel, yenilmeyen giiciinlin ¢ok
Otesinde, akil ve beden biitiinlesmesine de ihtiyag duyulmaktadir. Hatta sirdan
goriinmesi tercihi bile oldukca yiikseltilmistir.

Freud, siirekli engellenme karsisinda kisi icin degerini kaybeden libido
gerceklikten uzaklagarak fantezi diinyasina yonelir ve boylece yeni arzu giderici
yapilar yaratir, demektedir (Freud, 1999). Freud’un bu tanimlamasi daha ¢ok sanat
yaraticist sanatcilarin nasil bir ruh diinyasina sahip olduklari, engellenme sonucunda
ice donmenin boslugu neyle doldurdugunu gostermektedir. Tanimlama yaratilan
mitlerin kaynagina dair, insana dair ipuglar1 vermektedir. Bir yanda nevrotik hastalik
diyebilecegimiz bu kusur, obiir yandan yogunlugunu insanin degismezligi ilkesine
ornek teskil edebilecek efsaneler yaratmaktadir. Fakat bu insanin ya da sanat¢inin
hayalperest yanina da ¢ok vurgu yapmaktadir. Yaratilan kahramanlarin gii¢lerinin
kirilmaz unsuru bir nevi hayatin aci gergeklerinden kaginmanin ifadesidir.

Fantezi etkinligi ile herkeste bulunan cocuksu ve bastirilmis malzeme bir

yaratima dondiigiinii ve bunun da bir kalicilik sagladigina taniklik etmekteyiz. Bu
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baglamda ilk ¢aglardan beri yaratilan ve daha evvel de belirttigimiz gibi glinlimiizde
hala iiretilen kahramanlarin ayni nitelikte olduklaria taniklik etmekteyiz. ‘Marvel’
film 6rnekleri bunun en iyi kanitlaridir. Antik ¢agda anlatilan efsanelerin, masallarin
kahramanlarinin bir¢ogu fantastik 6zelliklere de sahiptir: Tristan, Romulus, Herkiil,
Perseus, Musa, Sargon, Kiros, Karna, Gilgamis, bunlarin hepsi siradan insanlarda
bulunmayan 6zelliklere sahiptirler. Kimisi yar1 tanri niteliktedir, kimisi de alt edilemez
biiytili giiclere sahiptir. Giiniimiizde de konvansiyonel sinemada fantastik 6zellikleri
olan kahramanlarin hemen hemen hepsi mitlerin kahraman Ozelliklerine
biirtindiiriilmektedir. Venom (2018) filminin karakteri Eddie Brock-Venom (Tom

Hardy) Yunan Titan’1dir.
2.3.2 Cagdas Kahraman (Karakter)

Bu ikinci tip kahramanalar ¢ogunlukla tanrisal bir giicten yoksundur. Fakat
buna ragmen kurtarici olma vasfin1 seriivenlerinin sonunda kazanmayi
basarabilmektedirler. Bu tip kahraman, gercege uygun yasami tesvik eden degerlerin
yaratilmasina veya savunulmasina kendini adamistir. Artik rasyonel degerlerin
savunucusu olarak goriilmesi kabul géren bir durumdur.

Yasam deneyiminin yaratmis oldugu dengesizlik, eksiklik, ‘kahraman’1 doguran
esas unsurdur. Mevcut haksizliklara, adaletsizliklere tabiatindaki 1iyilik geregi
cogunlukla gii¢ kullanarak miidahale etmesi beklenmektedir. Giristigi miicadelede sag
ve basarili c¢ikabilirse kurtarici vasfina layik goriilmektedir. Efsanelerin, mitlerin
kahramanlarindan bazilarinin atildigr seriivenden sag c¢ikmadiklart da bilinmektedir.
Dengesizlikleri diizeltmek, dogru olanin gereklerini yerine getirmek kahramandan
beklenen seydir. Kahramanlik olgusunun degismeyen en 6nemli unsurlarindan biri bu
kurtaricilik payesidir. Mit, masal ve efsanelerde de bu 6zellik s6z konusudur. Giiniimiiz
kahraman taniminin da 6ziinii bu olusturmaktadr. iki odak arasindaki en belirgin fark
ise modern diinyanin kahramanlar1 artik ejderhalara, timsahlara, canavarlara karsi
degil, nesnel diinyanin somut sorunlar1 olan iktisadi, toplumsal, politik mecralarda
gosterilen basarilarla kurtarici ya da kahramanlik payesini almaktadirlar. Ekonomisi
bozuk, adalet sistemi aksak tilkelerin toplumlarinin kurtarici ya da kahraman beklentisi
nedensiz degildir.

Freud, her seye giicli yeten bir ilahin tiim insanlar1 ve varliklarin1 korumay1

sagladig1 bir cennet bahgesinde yasiyor olsaydik, o zaman kahramanlara ihtiyacimiz
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olmazdi, der (Freud, 1993). Koétiiliikk ve onun yaraticilarinin varligi, insanin karsi
koyamadigi bu gii¢ karsisinda bir temsilciye ihtiyag duyulmasi ve onun bunlarin
iistesinden gelebilmesine duyulan umuda hep ihtiyag duyulmustur. Antik Yunan’da,
insan deneyiminin normal kapsaminin c¢ok Otesinde bir sey yapmis, 6ldiiglinde
arkasinda Oliimsiiz bir an1 birakmis kisilere kahraman denmektedir. Modern ¢agin
yarattig1 ‘insan kahraman’ da asag1 yukar1 ayn seyleri yapabilme becerisine sahiptir.
Her ne kadar sorunlarin iistesinden gelebilme geregleri farklilagsmigsa da bu alana
duyulan arzu hi¢ tiilkenmemistir. Fakat sinemanin gergeklikle bezeyip yarattigi
kahramanlarin (karakterler) normallesmeleri, yani siradan insan goriinlimiine
kavusturulmalar1 insan giiciiniin esitlenmesine dair bir arzunun ¢abasidir. Tanrisal bir
giice sahip olmayan karakterlerin sdylemleri biiylik degisim ve doniisiimlere sebep
olabilmektedir. Zaman zaman sinemanin diinyanin farkli cografyalarinda yasaklanmis
olmasinin altinda da bu giiclin varhiginin korkutucu ve sarsici etkisi yatmaktadir.
Gergek birer karakter olan Gandhi, Malcolm X, Nelson Mandela, John Lennon gibi
karakterlerin sinemayla duyurulmalar1 bahsi gegen etkilenimleri ortaya koyan ¢abanin
iyi 6rneklerindendir.

Kahramanlar ya da kahramanlarimiz, arzularimizin sinirlarini tanimlamaya
yardimci olan 6nemli giiglerdir. Onur, cesaret, adalet, hak hukuk gibi ideallestirdigimiz
olgularin sembolleri olmuslardir. Sinemanin yarattig1, yaratmakta oldugu gergeklikle
var edilmis karakterler (kahramanlar) toplumlara, toplumlar1 var eden bireylere
varliklariin ne denli kiymetli oldugunu, yasamlarmi belirlemede s6z sahibi
olabileceklerini soylemekte ya da gdstermeye ¢alismaktadir. Campbell, yarattigi bu
etkinin tehlikeli oldugunu belirterek, Mitoloji ve kahramanlarin hikayeleri ister soyut
diisiinceler ister somut goriilebilen seyler olsun, insanlarin en derin diirtii merkezlerine
dokundugunu, onlar1 harekete gecirdigini ve ister egitimli ister cahil olsun yiginlari,

uygarliklari, toplumlart harekete gecirdigini soylemektedir (Campbell, 1995).

2.4 Kahramanin (Karakter) Sorunlari
2.4.1 Babayla Sorun (Oidipus Karmasa)

Soylencelerin ve kahramanlarin yasadiklar1 en biiyiik sorunlarin baginda
babayla problemleri gelmektedir. Terk edilme hadisesiyle karsi karsiya kalmalarinin

temel sebebi goriiniirde babanin yarattigi 6tke atmosferdedir. Babanin iktidarinin

cocuk tarafindan sarsilabilecegi kaygisi, babanin ¢gocugu gozden ¢ikarmasina neden
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olmaktadir. Bu kaygi ¢ogunlukla kendini bir riiyayla gdstermektedir. Babanin gelecek
kendi kiyametinin alametlerini riiyada gérmesi ya da onun adina baska bir yakininin,
yardimcilarinin riiyalarinda onun basina gelenleri gormesi ve anlatmasiyla bir bilene
(bliytict, bilge) danisilmaktadir. Biiyiicii ya da bilge tarafindan riiyanin yorumlanmasi
cogunlukla oklar1 daha dogmamis, dogacak ya da heniliz savunmasiz olan ¢ocuk
iizerine ¢ekmektedir. Otto Rank, babayla ogul arasindaki ya da ¢ocuklarla ebeveyni
arasindaki sorunlarin kokeninde dis yasak ve engellemeler oldugunu buna bagli olarak
da iliskiye girememe veya uzun siireli kisirliklar, ebeveynlerin gizli cinsel iliskileri
gibi zorluklarin problemin kaynagi oldugunu sdylemektedir. “Hamilelik dncesinde
veya sirasinda bir riiya ya da kahin seklinde bir kehanet ortaya ¢ikar; bu kehanet, onun
dogusuyla ilgili uyarida bulunur ve genelde babayi (ya da onun temsilcisini)
tehlikelerle tehdit eder.” (Rank, 2010).

Isa Peygamber hikayesinde benzer bir sdylence s6z konusudur. Herkiil ya da
Yunanlarin bazi sdylencelerindeki yar1 tanri olma vasfi onda da mevcuttur. Fakat
Herkiil’iin gergek babasi olan Zeus’ un intikam alacagi korkusunun aksine burada tanr1
koruyucudur. Onun yerine iktidar1 tehlikeye giren, Hirodes, Isa’y1 ele gecirip 6ldiirmek
niyetindedir. Ciinkii kendisine Isa’nin onun iktidarini yikacag: telkin edilmistir.
Zerdiist’iin dogus miti de Isa’ninkine benzerdir. Zerdiist mitinde de y&neticilerin
iktidar1 tehlikeye girdigi sdylendiginde dikkatler ¢ekilmistir. Temelde burada anlatilan
sey ‘kaygi’ olarak nitelendirilmektedir. Kaygi, oOzellikle iktidar alan1 ve onun
paylasimina dair oldugunda kaynaginin temellerinin ¢ok eskilere dayandigini Freud
bulgulamistir. Bunun ge¢mis deneyimlerle yorumlanmasi gerektigini sdylemekte ve
gercek kaygi diye tanimladigi kayginin kaynaginin dis diinya oldugunu séylemektedir
(Freud, 2020).

Riiyalarin kisiye yansimalari, icten gelen uyarinin gostergeleridir. Otto Rank,
cocukla anne baba arasindaki sorunun, 6zellikle sdylencelerin ¢ocuksu bakis agisiyla
ortaya c¢ikmasina baglanabilecegini  sOylemektedir. Dolayisiyla  ykiilerin
(soylenceler) ¢ocuk bakis agisina sahip kisiler tarafindan dile getirilmis olabilecegini
iddia etmektedir. Freud’un 6dipal karmagasinin bulgulart Rank’in sdylediklerini
desteklemektedir. Freud’un ¢ocugun annesine karst duydugu askin kaygiya
doniismemesine karsin, cocugun anneye duydugu agkin libidinal talebinin bir tehlike
yarattigini bunun da duyumsandigini belirtmektedir. Bu durumda babaya ¢ocugun
neden diisman oldugu daha net anlasilabilmektedir. Odipal karmasada cocuk aymi

zamanda giivenli alan olarak anneyi se¢gmektedir. Fakat burada zorunlu olarak, sevgi,
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yikim, pismanlik ve vicdan olgular1 kendini hissettirmektedir. Ciinkii gelisen bu durum
babay1 Oldiirmiistiir ve vicdanin bir ¢atisma alani yaratmamast miimkiin degildir.
Freud, ‘Uygarligin Huzursuzlugu’ adli ¢alismasinda konuyu tartigmistir: “Vicdanin
olusumunda sevginin pay1 ve sugluluk duygusunun vahim kagmilmazligi; babayi
oldiirmiis ya da bu eylemden kaginmis olmak gergekten de belirleyici degildir. insan
her iki durumda da kendisini suglu bulur, ¢iinkii su¢luluk duygusu ¢ift degerliligin yol
actig1 catismanin, Eros ile yikim ya da oliim iggiidiisii arasindaki ebedi savasin
ifadesidir. ” (Freud, 2011). Freud, Oidipus karmasanin varliginin zorunluluk oldugunu
ozellikle belirtmektedir. Bunun sebebini de aile kavramina baglamaktadir. Cilinkii der,
insan toplulugu aile bi¢ciminde oldugu siirece bu kendini disa vurmak ve ilk sugluluk
duygusu durumunu hatirlatmak zorundadir. “Eger uygarlik aileden insanliga uzanan
zorunlu gelisim siireci ise, ¢ift degerliligin yol a¢tig1 dogustan ¢atisma, sevgi ve 6lim
cabasi arasindaki ebedi kavganin bir sonucu olarak sugluluk duygusuyla ¢oziilmez bir

bag i¢indedir.” (Freud, 2011).
2.4.2 Terkedilme Sorunu

Mit ve efsanelerin kahramanlarinin en sik karsilastiklar1 sorunlarin baginda terk
edilme sorunu gelmektedir. Ustelik bu sorunla heniiz ¢ocuk hatta ¢ogunlukla da
bebekken karsilasilmaktadir. Terkedilme sebepleri benzer ve oldukca fantastiktir. Bazi
teorilere gore mitlerin kaynagi olan Babil’in Kral1 Sargon’un muhtemelen kendisinin
yazdirdigr anitlarda terk edilis 0ykiisii s0yle anlatilmaktadir: “Sargon, yiice kral, Akad
Krali'yim ben. Annem bir rahibeydi, babami bilmem, ama onun kardesi daglarda
yasadi. Firat'in kiyisinda yer alan sehrim Azuripani'de, annem, rahibe, beni dogurdu.
Gizli bir yerde beni diinyaya getirdi. Beni sazlardan yapilma bir sepete koyup,
acikligini ziftle kapladi ve nehre birakti ama nehir beni bogmadi.” (Rank, 2016).
Musa'nin kutsal kitaplardaki dogus hikayesi de benzer nitelikler tagimaktadir. Firavun,
Ibraniler’den dogmus tiim erkek cocuklar1 dldiirmeleri emrini verir. Heniiz bebek olan
Musa da sazdan oOriilmiis bir sepet icine konarak nehre birakilir. Musa’nin terk edilis
hikayesindeki neden bellidir. Ibranilerin cogalmalarindan korkan Firavun’un korkusu
ve korkunun yarattig1 tedbirler s6z konusudur. Zaten Musa’nin kdken anlami ‘su’dur,
sudan ¢ikan anlamina gelmektedir. Hint destan1 Mahabharata’da anlatilan Karna’nin
terkedilme hikayesi de Musa ile Sargon’un neredeyse ayni gibidir. Prenses Pritha

bakireyken hamile kalir ve Karna’y1 gizli dogurduktan sonra ¢ocuk sepete konur ve
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nehre birakilir. Sargon’a destek olan bir bah¢ivandir, Karna’y1 ise ¢ocugu olmayan bir
arabac1 bulur. Benzerlik Meryem ile Isa hikayesinde de vardir. Cocugu olmayan
Yusuf’a tanirmin elgisi gelir ve ¢ocukla annesini korumasinit buyurur. Karna’nin
oykiistinde cocuk sahibi olmay1 arzulayan arabacinin karist onu bulduklarina ¢ok
sevinecektir. Terk edilmis ¢gocuklar1 bulanlarin bircogu ¢ocugu olmayan ebeveynlerdir.
Terkedilme meselesinde ortak temalardan biri de baska bir anne babaya kavusma
hadisesinin cereyan etmesidir. Benzer dogus ve terk edis hikayeleri yakin zamanlarda
uzak cografyalarda meydana gelmistir. Zaman zaman koruyucularin kurt, keci gibi
hayvanlarin da oldugu ¢ocuklarin yeni aileleriyle bu kez erginlenmeleri sorunu
baslamaktadir. Biitiin olumsuzluklarla basa ¢ikildiginda artik kahramanin gercek
yerini almasinin siras1 gelmektedir.

Sepete konup suya birakma gibi mit ve efsanelerin bir¢coklarinda ortak olan bu
olgu, anne rahminden ayrilma, kopus, dogumun gerceklesmesi olarak ifade
edilmektedir. Boylece ¢cocuk bilmedigi dis diinyaya ve onun tehlikelerine ilk adimi
atmig olmaktadir. Sonradan 6grenecegi, heniiz yabancisi oldugu dis diinya tehlikelerle
doludur. Dolayisiyla bu korkunun duyumsanmasi insan bilincinin ortak 6zelligi olarak
kendini var etmistir. Campbell, dogum aninda cigerlerin heniiz hava almamasindan
kaynakli tikanma ve bogulma hissi gibi dogumun ilk etkilerinin, silinemeyecek olan
korkularin temelini olusturdugunu séylemektedir. “Dogum travmasi doniisiim arketipi
olarak giivenligin yitirildigi ve kokten bir degisiklige eslik eden Sliim tehdidiyle
birlikte gii¢lii bir duygusal etkiyle kendini gdsterir.” (Campbell, 1995). Incelendiginde,
sOylencelerin olusturdugu imgelerde dogum — yeniden dogum temasinin ¢okca
islendigi agikca goriilebilmektedir. Anne rahminin karanligindan giin 15181na ¢ikis ayni
anda 6liime gidisin siiresini baslatmaktadir. Bu esik gegisleri duygu farklilagmalarini
ortaya koydugu gibi alan degisimlerinin de sinir ¢izgilerini olusturmaktadir. Bahsi
gecen karanlik-aydinlik arasi gegisler kahramani kendi miicadelesine sevk eder ve
onun belirsizliklerle, canavarlarla, 6liimle kars1 karsiya birakur.

Freud, bir sepetin i¢inde suya birakilma, dogumun sasmaz bir sembolik
temsilidir, demektedir. Sepet karina, su ise amniyotik siviya karsilik gelmektedir.
Freud, bilimsel bulgulardan hareketle, anne-baba-¢ocuk iliskisi riiyalarda sudan
cikma, sudan cikarilma olarak temsil edilir diye olguyu anlasilabilir bir zemine
oturtmaktadir. Toplumun kahramana, onun hikayesine, dogum meselesini ekleyerek,
kahramanin diizenli bir yapinin eseri oldugunu ya da kabullenmenin bu bilindik seyden

otiirli oldugu vurgusunu dilendirmektedir.
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Soylencelerin kahramani c¢ogunlukla, Musa ve Isa’min &ykiileri burada
benzerliklerini kaybederler, aristokrat aile cocuklaridir ve onlarin yeni aileleri ise 6z
ailesinin tersi bir konumdadir. Cobanlar, fakir insanlar ya da hayvanlar tarafindan
kurtarilmaktadirlar. Boylece iki odak arasinda tezatlik saglanmaktadir. Freud bu
tezatligin kahramanin ya da biiyiik insanlarin dogasini vurgulamak icin yapildigini
belirtmektedir.

Cocuklarin  terkedilmesi sorununda c¢ogunlukla iktidarin1 paylagmak
istememenin ya da bu iktidar1 yitirmenin korkusu neden olmaktadir. Riiyalar,
kehanetler yoluyla ortaya ¢ikan babanin bu korkusu, destekgilerin varliklari ya da
yardimlar1 sayesinde ayakta kalmayi saglamakta ve bilinmez bir maceranin igine
atilmaktadir. Babanin korkusunun nedenini yine Freud psikanalitik analizlerinde,
cocugun anne rahmine diismeden dnce perhiz, uzun siireli kisirlik ya da delinmemesi
gereken yasaklarin delinmesi gibi nedenlerin yarattigi kiskanglik ve eksiklik

duygularinin yaratimi oldugunu belirtmektedir (Freud, 1998).
2.4.3 Bir Canavar Tarafindan Yutulma ya da Kabin Sorunu

“Irlandali kahraman Finn MacCool’u, Kelt diinyasinda peist olarak bilinen
tiirden sekilsiz bir canavar yutmustu. O kiiciik Alman1, Kirmiz1 Baglikli Kiz’1 bir kurt
yutmustu. Polinezyali Maui’yi biiyiik biiylikannesi Hine-nui-te-po yutmustu. Ve Zeus
disinda biitlin eski Yunan panteonu baba Kronos tarafindan yutulmustu.” (Campbell,
2015). Campbell’in incelemelerinde de goriildiigii tizere mitlerin bir¢ok kahramaninin
bir canavar tarafindan yutuldugu goriilmektedir. Biiytilii bir esikten gecisin yeniden
dogum alanma gegis oldugunu sdyleyen Campbell, bunun rahim imgesi oldugunu
belirtmektedir. Bu karanlik yer ayn1 zamandan bilinmeyenin i¢inde kaybolmay1 da
ifade etmektedir. Eliade ise erginleyici eziyetlerin canavarlar tarafindan yutulan ve
hazmedilen adaylarin g¢ektiklerine benzetilmesi, erkek cocuklarin tecrit edildikleri
(kovulma, oliime terk edilme, suya birakilma bir tiir tecrittir) kabin sembolizmiyle
desteklendigini belirtmektedir (Eliade, 2015). Eliade, kabinin, bir canavarin, timsah,
yilan gibi bir hayvanin bedenini ya da agik agzini temsil ettigini sdylemektedir. Bazi
ilkel kabilelerde goriilen erginlenme g¢abasinda erkek g¢ocuklarin ya da erkeklerin
kabine kapatilmasi bir canavarin midesini temsil etmektedir. Kahramanin hapis
edilmesiyle ayni anlami ifade eden bu uygulama dehset ve korkunun ayni zamanda

somutlastirilmasidir. Karanlik tarafindan sembolize edilen kozmik oncesi tarza gegici
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bir geri doniis olan kabin ya da bir canavarin midesi diinyanin yaratilisiyla
denklenmektedir, ardindan yeniden dogum yasanir ve bdylece dongii tekrarlanir.
Bilin¢lenmenin tezahiirii bu dongii aym1 zamanda olgunlasma icin birikim de
saglamaktadir. Saglanan birikim katledilecek yol da rehberlik gorevi tistlenmektedir.
“Higbir yaratik var olmay1 birakmadan daha yiiksek bir dogay1 elde edemez.” (A.
Coomaraswamy, 1940). Goriildiigii lizere kahramanin, kahramanlik vasiflarina
biirlinmesinin olmazsa olmazi ¢ile dolu, eziyet verici engellerden gegerek varligini

kurmaktadir.
2.4.4 Erginlenme

Destekgilerinin yardimlar1 sayesinde kahraman hayatta kalmisg ve 6lim gibi
basa ¢ikilmasi zor biiyiik bir engeli agmistir. Fakat yeni yerlestigi yerde tabiati geregi
sorunlardan kagmasi miimkiin olmayacaktir. Olgunlagmasi ve kurtarici olmasinin yolu
zorunlu olarak buradan gegecektir. Karsilastigi sorunlar ve onlarin {istesinden
gelebilme becerisini  gelistirdikge kahraman olma niteligi de gelismektedir.
Kahramanin 6niine ¢ikan engellerle biiyiik sinavlari baglamistir.

Erginlenmenin ilkel kabilelerde dinsel torenlerle de yapildig1 goriilmektedir.
Ornegin bir erkek cocugunun yetiskinlige ulasmasinin ritiielleri kabile arasinda bir
biiylicii ya da onder tarafinda gergeklestirilmekte ve ona artik olgunlagtiginin ‘erkek’
oldugunun nisanesi birtakim semboller verilmektedir. Fakat efsane ve mitlerin
aktarilan Oykiilerinde bu olgunlasma son derce zor ve getin bir savagimin sonucunda
elde edilmektedir. Ornegin Uruk Krali Gilgamis boylesi zorlu bir yolculuk
gerceklestirmistir. Gilgamis, Uruk’un krali olmadan 6nce de biiylik maceralar atlatarak
tahta oturma hakkini1 kazanmistir. Fakat geride biraktiklar1 olgunlagmasina yetmemis
olacak ki savasarak dost olduklari Enkidu’yu kaybedince oOliimsiizliigiin pesine
diisecektir. Biiyiik miicadele ve maceralar sonunda Utanapisti’den 6liimstizliik otunu
almayr basarir, ama onu da bir deniz yaratigma kaptirir. Oliimsiizliigii elde
edememistir, fakat biitiin karsilagtigi maceralar onu degistirmis ve eski Gilgamis
olmaktan artik ¢ikmuistir.

Campbell, kahramanin atlattig1 engellerin Aristoteles’in ritin etkisiyle ruhun
psikolojik anlamda temizlenmesinin karsiligt olan katarsisin gerceklestigini
sOylemektedir. Ac1 ve korkunun neden oldugu bu arinmanin zihnin yogunlagmasinda

degisiklik yaratarak aciy1 esrimeye doniistiirdiigiinii ifade etmektedir (Campbell,
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1995). Samanlarin esrime torenleri de benzer nitelikler tasimaktadir. Esrimeler
sirasinda (ruhsal yolculuk) karanlik ormanlar ya da yeraltindaki yaratik ve canavarlari
alt etmek icin onlara degerli armaganlar sunulmakta ve adina biiyli yaptiklar1 kisinin
arinmasini boylece saglamaya c¢aligmaktadirlar. Biiyiicli ya da saman kisinin ruhunu
ele geciren kotiiliikklerden armmmasini saglamakta ve onlara sifa buldurmaktadir.
Buradaki fark kisiler adina sinavlari samanlarin vermesidir. Destek¢iler tanimina uyan
bu ifade kahramani sahiplenen yeni aileler, hayvanlarla (kurt, ay1, aslan) ayn1 misyonu
iistelenmistir.

Erginlenme evresi ayni zamanda destekgilerin, savunucularin, koruyucularin
ogretmenlik, egitmenlik gorevlerini {stelendikleri ve kahramanin olgunlagma,
farkinda olma, savagimlardan galip gelmenin niteliklerini 6grendigi, kurtarici olmanin
gereklerinin kazanildig1 bir 6grenme asamasidir. Fakat erginlenme asamasi oldukca
zorlu ve cetindir. Eziyetli erginlenmede amag¢ korku ve dehset gibi duygularin ortaya
cikarilmasidir. Basa c¢ikilmasi olanaksiz gibi goriinen ¢ileler kahramaninin

olgunlagmasi iglevini gérmektedir.
2.4.5 Geriye Doniis Arzusu

S. Freud, kaynag1 agik degilse bile kaygiy1 bir tehlike beklentisi ve buna
hazirlanmanin ifadesi olarak tanimlamaktadir. Haz ilkesiyle dogrudan ilintili olan
kayg1, korkuyu dogurmakta, korku da korkunun varligim1 duyumsayacak bir nesenin
varligint zorunlu kilmaktadir. Dolayisiyla burada haz ya da haz ilkesi korku yaratan
nesnenin kaybmin telafisi olarak tanimlanmaktadir. Mit sdylencelerindeki
kahramanlarin giicii ele gegirene kadar ya da yetkinlige ulasana kadar korku ve kaygi
icinde oldugu kesindir. Kaygi yaratan iki tiirlii sey s6z konusudur; birincisi sezilebilen
tehlikenin yarattig1 korku, digeri 6zlemi duyulana kavusamama korkusudur. Kavusma
arzusunun c¢ogunlukla c¢ocugun annesine dair oldugu goriilebilmektedir. Bunun
farkinda olan kahraman sikistik¢a, arzular1 karsilik bulamayinca, ruhsal en derin
zorlugu duyumsamakta ve buna karsin bir koruma kalkani olarak ana rahmine doniisii
arzulamaktadir. Clinkii buras1 onu yine pasif kilmakta ve biitiin dis tehlikelere karsi
anneyi savunucu yapmaktadir. Geriye doniis arzusu ayn1 zamanda kdkene doniis ya da
kozmogoniyi de hatirlatmaktadir. Yanlis giden yasam deneyimi, giinahlar1 ya da batik
olani diizetmenin yolu olarak yikimi ve yeniden dirilimi gerektirmektedir. Eliade, mit

incelemelerinde ‘yeni yil’ olgusuyla ilgili buna benzer bir yarar ilkesinden
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bahsetmektedir. “Yeni Y1l’la ilgili mitlerde olusturulan senaryolarin insanlik tarihinde
onemli roller oynadigint belirtmektedir. Clinkii, kozmik yenilenme saglanirken ayni
zamanda ‘baslangi¢’taki mutlulugun yeniden yakalanmasi umudunu vermektedir, der
(Eliade, 2001).

Cocuk kahramanlarin bu arzuyu oyunlastirdiklari bilinmektedir. Freud’un bu
konudaki gozlem ve deneyimleri iddiasi yiiriitilen durumun kesinligini ortaya
koymaktadir. Hirokazu Kore-eda filmlerinde ¢ocuklarin oyunlarina yansiyan korku,
kaygi, cogunlukla terkedilmenin getirdigi endisenin sonucudur. Ozellikle annenin
kaybi1 ya da kaybetme korkusu ¢ocuk iizerinde derin bir etkiye sahiptir. Freud, annenin
gidisinin ¢ocuk i¢in hos, hatta 6nemsiz olmasi olast bile degil, demektedir. Belki
uzaklagsmanin seving veren yeniden kavugsmanin 6n kosulu olarak oynadigi, oyunun
asil amacinin bu ikincisi oldugu seklinde bir cevap verilebilir diyerek durumu daha da
netlestirmektedir. Korku, kaygi, endise gibi 6zellikle ¢ocuk iizerinde etkili olgularin
goriilebilmesinin nedeni ¢ocugun pasif olmasindan kaynaklidir. Burada ¢ocugun
giiclinlin yetmedigi olaylar, degistiremedigi negatif eylemler yon degistirmektedir.
Dolayisiyla ¢ocugun oyunlarma kattigr anlam onu aktif kilmaktadir. Kore-eda’nin
bircok filminde bunun izleri agik¢a goriilebilmektedir. Ornegin ‘Kimse Bilmiyor’
filminde Kyoko (Kitaura Ayu)’nun oyunlarinda goriilebilmektedir. Annesinden kalan
seylerle oynamasi, ayni sekilde annenin aldigi oyuncak piyanoyu birlikte tekrar
calabilme arzusu oyuna doniistiiriilmiistiir. Boylece annenin bir daha dénmeyecegi
kayg1 ve korkusunun ikamesi gegici olarak doldurulmus olmaktadir. Fakat tiim bunlar
zamanla karsilanmayinca, korku, endise ve kaygi artmaya devam etmektedir. Boylece
anne rahmine doniis arzusu dogmaktadir. Freud, sanatsal ¢abayr da ¢ocugun haz,
kaygi, korku ve endise gibi olgular1 onun gelistirdigi oyunlara benzetmektedir.
Seyirciye gosterilen ac1 deneyimler; tragedya, tiyatro oyunu, film ya da benzer sanatsal
faaliyetler, izleyici lizerinde derin bir korku ve kaygi yaratabildigi halde yine de bu
deneyimlerden biiyiik bir haz aldigin1 vurgulamaktadir. “Bdylece, haz ilkesinin
egemenligi altinda bile, hosnutsuzluk verici olan1 da anilarin ve ruhsal ugrasinin
nesnesi haline getirebilmek icin yeterli araglar ve yollar oldugundan emin
olabiliyoruz.” (Freud, 20019). Kore-eda’'nin film c¢abasti da bu dirimin

gostergelerindendir.
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2.4.6 Bellek (Hafiza) Sorunu

‘Siirenin Diyalektigi adli ¢alismasinda Gaston Bachelard, tiim ge¢misimiz
simdimizin arkasinda uyaniktir, demektedir (Bachelard, 2021). Sdylencelerin
giiniimiize tagidig1 dykiiler insanin hafizasidir. insan zihninin kurdugu, gegmis, simdi
ve gelecek arasindaki isitsel ya da gorsel bag i¢inde animsamay1 barindirmaktadir.
Kolektif Bilin¢ kavramiyla bellegi irdeleyen Jung, korku ve becerilerimizin kaynagini
gecmisten, atalarimizdan miras aldigimizi soylemektedir. Dolayistyla evrimlesmenin
ayni zamanda ruhsal, zihinsel oldugunu ortaya koymustur. Ruhsal siiregleri arkaik olan
sadece ilkel insan degildir, giiniimiiz modern insaninda da arkaik siireclerini
gbzlemleyebiliyoruz, demekte ve biling gelisimi ne diizeyde olursa olsun giiniimiiz her
insan1 ruhunun derinliklerinde arkaik insani tagimaya devam ettigi iddiasinda
bulunmaktadir (Jung, 1999). Fakat ibretlik olaylarla oriilii mit sdylencelerinin diri
tuttugu (hafiza) sey sadece ‘bilmek’in geregini yerine getirmez, ayn1 zamanda Jung’un
iddiasindaki korku ve endiselerin varligini, insan ruhunun huzurunu bozacak tatsizlig
da anmimsatir. Ogretici de olabilen bu animsamanin iginde insan zihninin ¢irkin
kurmacalar1 doludur. Dolayisiyla bellek, aci, 6liim, yok olma, belirsizlik ve bir¢ok kotii
antyt da barindirmaktadir. Oldiirme, yok etme eyleminin bilingaltinda bellekten
mutlaka parcalar vardir. Bdylece ‘bellek’in gelecegi kurarken sadece olumluy,
arzulanani degil ayn1 zamanda aciy1, kotii duygulanimin da aktariciligini yaptigi ortaya
konmaktadir.

Kahramanlar siirekli animsama ve unutmayla karsi karsiya kalmislardir.
Neticeleri tek dogrultulu degildir. Bazen unutmak olumlu bir netice de dogurmaktadir.
Sehrazat, Sehriyar’a her gece bir hikaye anlatarak, unutmasini sagliyor ve éliimden

ancak Oyle kurtarabiliyor.
2.4.7 Destekciler ve Diismanlar

Medler’in Krali Astiages'in gordiigii riiyalar1 yorumlayan yorumcular, kizinin
bir oglu olacagin1 ve bu torunun onun yerine kral olacagi kehanetinde bulunlar. Bu
kaderi onlemek i¢in Kiros dogana kadar Kral bekler, sonra hem akrabasi hem de
Medler arasindaki en biiyiik sirdasi olan, tiim 6nemli islerini ona yaptirdigi Harpagos'u
cagirtir.  Ona: ‘Sevgili Harpagos, seni Ozenle yapman gereken bir isle
gorevlendirecegim, ama bana ihanet etme ve bagka kimseyi de bu ise dahil etme.’ diye

emir buyurur ve hata yaparsa bagina nelerin gelebilecegini ona hatirlatir. Verdigi gérev
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Kiros’un, yani yeni dogmus torununun oldiiriilmesidir. Harpagos, Kirosu alir ve evine
gotiirtir, karisiyla istisarede bulunur. Kiros’u 6ldiirmemeye karar verirler. Harpagos,
onu ¢oban olan Astiages’e verir. Coban ailesi bir evlat edinmis, olgunlastiktan sonra
da kral olacak Kiros da destekgilerine kavusmustur (Rank, 2016). Ozellikle cocuk
kahramanlarin dykiilerinde bu temalar neredeyse farksizdir. Babil Krali Sargon’un da
hikayesi bdyle baslar, Musa’nin, isa’nin ve Karna’nin da destek¢i bulma hikayeleri
hemen hemen benzer sekilde olusmaktadir.

Cocuk kahramanin, gelecekteki kurtarict ya da kurucunun Oncelikle
korunmaya ve beslenmeye ihtiyaci vardir. Bunlar saglandiktan sonra artik olgunlagsma
yolunda ve asil hak ettigi yere varmak i¢in seriivenler yasamaya baslamaktadir. Burada
destek¢iler daima kahramanin yanindadir ve sonunda hak ettikleri miikafati elde etme
olanagin1 da mutlaka bulmaktadirlar. Campbell, kahramanin macerasinin basindaki
destekgcilerin genellikle ufak tefek goriiniimlii, yash bir kadin veya erkek oldugunu
sOylemektedir (Campbell, 2010). Bu durum heniiz giicsiiz, caresizlik icindeki
kahramanin diisman tarafindan fark edilmemesi, dikkat ¢ekilmemesi gerekgesini
barindirmaktadir. Diger bir sey de kurtaricinin sonunda basa gectiginde, en ¢aresiz
durumda olanlarin durumlarina sahitlik ettiginden dolay1 anlama ¢abasini da kazanmis
olmasidir. Boylece kurtaricinin ydnetici olma asamasinda tebaasindakileri anlama,

adaletle hiikmetme yetisi gelistirilmis olmaktadir.
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BOLUM 3

3. SINEMA VE GERCEKLIK

3.1 Gergegin Seyri

“Efsanelerin altina gdmiilmiig olan gercek yeniden tomurcuklandi ve sinema
diinyay1 yaratmaya basladi.” Italyan Yeni Gergekg¢ilik’ akiminmn kuramcilarindan
Cesare Zavattini’nin diislincesi hem sinemanin etki giiciinii hem de gercekligin
onemine dair oldukga etkileyici bir ifade barindirmaktadir.

Sihirbaz, illiizyonist ve tiyatro yonetmen olan Georges Méliés, Louis
Lumiéré’in kesfini gordiigiinde herkes gibi biiyililenmistir. Yogun ilgi ve ¢abast bir siire
sonra Lumiérélerin sinematografisini seyirlik haline getirmistir. Merak, devamlilik,
hoslanma, sevme gibi unsurlar1 barindiran ‘seyirlik’ olgusu gercegi kamera vasitasiyla
diizenlemenin ifadesidir. Seyretme eylemi, izleyeni her ne kadar pasif kilsa da
O0grenme ve Ogretme islevini hesaba katarak ona gergeklesebilir hayal giiciliniin
siirlarini gostermektedir. Bu baglamda hayal giiciiniin sinirlarini sinemayla zorlayan
G. Meéliés, 1902 de ¢ektigi ‘Aya Seyahat’ (Le voyage dans la lune) filminde
karakterlerine aya yolculuk deneyimini yasatmaktadir. Filmin yapimindan altmis yedi
yil sonra insanoglu aya ayak basmistir. O giinden bu yana sinemanin 6ngoriistiniin
gercekle ne denli ortiistiigline sahitlik edilmektedir. Agdali diizenlemelere ragmen tiim
bunlar sinema filminin ger¢egin devamliligina dair sundugu gézlemlerdir. Ayni sekilde
‘belgesel” filmin ilk dayandirildigi kisilerden biri olan Robert Joseph Flaherty de
seyirligi saglamak i¢in Nanook (Allakariallak-1922) adli calismasini salt gergeklikte
diizenlemeye gitmistir. Fakat bu diizenleme gergekligi orten nitelikte degildir, sadece
pliriizsiizlestirmeyle izlenirlik alanini gergeklestirme amaci gilitmiistiir. Nanook,
izlendiginde efsanelerde anlatilan kahramanlarin, masallarda s6zii gegen mekéan ve

insanlarin izleyiciye animsatildig1 goriilecektir. Basa ¢ikilmasi imkansiz gibi goriinen
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doga sartlarinda yasamaya ¢aligan Nanook ve ailesinin gergek hikayesine bdylece tiim
diinya sahitlik emistir. Flaherty’e yapimlarina devam etme olanag1 saglayan bu kesif
Nanook’a ayni derecede yarar saglayamamustir. Bir siire sonra filmin kahramani
Nanook acliktan 6lmiistiir. Fakat bu oliimii trajik kilan sey kameradan baska sey
degildir. Ciinkii hikayenin varlifindan izleyiciyi haberdar etmistir ve gergeklikle
iliskilendirmistir. Kurmaca ya da belgesel filmin yarattigi etki devamlilifinin
stirmesine ve haberdar edilmis seyircinin dimaginda hemen tiikenmeyen bir iz
birakmustir.

C.L. Strauss, yap1 bakimindan efsanelerin, kolay anlagildigin1 bunun da halkin
anlam diizeyini yakalamak amaciyla oldugunu o6zellikle vurgulamaktadir. Burada
anlagilmasi gereken sey sadeligin bilingli se¢ildigidir. Gergekligin ‘sade ifade’ alanina
dahil edildigi kesindir. Kolay anlagilmak gercekligin biitiinii demek degildir, fakat
sadelik gercekligin yap1 taslarindan en 6nemlisidir. Belirgin bu 6zellik hem anlagilir
olmayr hem de evrenselligi yakaladigi icin devamlilik da saglamaktadir. Sadece
gercekei sinemanin degil sinemanin amaclarindan biri de budur; anlasilabilmek ve
anlasabilmenin sagladigi aktarimi saglayabilmektir. “Kendi toplumlarimizda tarihin
mitolojinin yerini aldigia ve onunla ayni fonksiyonu goérdiigiine; yazisiz ve belgesiz
toplumlar icinse mitolojinin amacinin, gelecegin, simdiye ve ge¢mise miimkiin
mertebe yakindan bagli kalmasimi gilivence altina almak olduguna inanmaktan hig¢
vazgecmedim.” (C.L. Strauss, 2013). Strauss’un temennisinin sinemanin islevini,
tanimint da kapsadigi agiktir. Sinemanin ve 6zellikle belgesel sinemanin goriintii ve
sesleri kayit altin alarak ifsa edilmis ‘gercek’in sonraki kusaklara aktarimini sagladigi
bir gercektir. 19. ylizyihn sonu 20. yilizyilin basinda Lumiére Kardesler’in
kameralarina yansiyan tek planlik goriintiiler, zamani, mekani ve bunlarin iginde
barindirdig1 diger tiim unsurlari; ses, hareket, doku vb. yiiz yildan fazla bir zaman
onceki gercekligi simdiki zamanda goriilmesini saglamistir. O halde bunu saglayan
‘kamera’ya, zaman yolculugu yapan varliklarin gézlemcisi demek son derece dogru

bir tespit olacaktir.

3.2 Kamerayla Yaratilan Gerg¢eklik

“Sinemanin gergek¢i olmakla neden bu kadar ilgilendigini gormek kolaydir.
Kamera, yasamin yiiziindeki ayrintilar i¢in essiz bir aragtir. Yiizleri, sokaklari,
manzaralari, insan gruplarini ve onlarin faaliyetlerini gosterebildigi kadar

davraniglarin ayrintida kalmis tuhafliklarii biiylik bir giligle gozler oniine serer.”
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(Armes, 2019). Armes, kameranin sahte olani agiga ¢ikarmada acimasiz oldugunu
dolayisiyla kameranin hile ve sahtekarligi agiga ¢ikardigini ifade etmektedir.
Sinemanin ve onun yarattig1 eserlerin kahramanlar1 bir nevi gergeklige baglanmada
zorunludurlar. Kaba bir tanimlama olabilir belki, fakat sinemayla var olan kahraman
gercekligi ve siradan olanla benzerlikleri bize bu tanima siginma ciireti vermektedir.
Fantastik olsa da konusu, kahramani Yunan tanrilarini cagristirsa da kameranin
kaydettigi (gorsellik hasebiyle) ‘sey’ artik gerceklikle iliskilidir. Yiizdesi tartisilmaya
aciktir, fakat tiirii ne olursa olsun kameranin kaydettigi sey gergeklikle baglantilidir.
Sinema, film diizlemi iizerinden izleyicisine gormenin apagikligindan dolay1, olanlar
kargisinda (olay Orgiisii) kendi yargisini iiretebilmesi olanagini vermektedir. Filozofik
gercekligin tanimlanmasinda; var olmus, goriiniir, zamanda ve mekanda yer kaplayan
her seyi gergektir. Fakat gergeklige itiraz ayn1 zamanda fenomenolojik gergekligi de
dogurmustur. Ciinkii bireysel itirazlar gercekligi tartisilabilir kilabilmektedir. Film
kamerasinin yarattig1 gerceklik bu iki tanim1 da kapsamaktadir. Dolayisiyla sinemanin
yarattig1 anlamin, kameranin kaydettigi seyin goriinebilir varlik olarak bir diizlemin

parcast olmas tiirli ne olursa olsun artik tarihin bir pargasi olmustur.

3.3 ‘Ger¢ek’in Gerekliligi

Peter Wollen, sinemanin ¢ok 6nemli islevleri oldugunu, fakat bunlardan i¢inde
en onemli islevin, sinemanin diger biitiin sanat dallarin1 blinyesinde birlestirebilme
giiclinli barindirdigini ifade etmektedir (Wollen, 2004). Sanatlar arast aktarim saglama
imkani1 olan sinema ayn1 zamanda gergeklik olgusunun goriiniirliigiinii saglamada ¢ok
biiyiik bir islev gormektedir. Lous Lumirre’nin 1895’in aralik ayinda gosterdigi her
biri bir dakikalik uzunluktaki otuz adet kisa filminin iiretilmesinin amaclarindan biri
giindelik hayatin akisim1 kayda almaktir. Fakat sinema (film), alanini genislettikce
Armes’in belirttigi gibi; yasamin basit¢ce kaydedilmesi kadar yorumlanmasi da
gerekmektedir ve bu diger dgelerin hesaba katilmasi anlamina gelmektedir. ironi ve
seyirlik, diis ve imgelem gibi olgular her ne kadar somut olmayanin ifade alanina
tekabiil etse de seyirlik olan1 saglamaktadir ve bu da gergekligin yikimi anlamina
gelmemektedir. “Yasama bakmanin bir bi¢imi olarak gercekligin bu anlamda kendi
siirlar vardir. Yasamin ylizeyi biiyiileyicidir, ama esit derecede bir 6neme sahip olan
bir¢ok sey de goriinmez olarak zihinlerimizde ve tahayyiil diinyalarimizda kendini

gosterir.” (Armes 2019).
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Gergekgiligi onemseyen, gercek olanin gerekleriyle bezenmis yapimlar yani
filmler diinyanin bir¢ok yerinde biiyiik kitlesel degisimlerin, doniisiimlerin sonucunda
viicut bulmusglardir. Ekim devrimi sonras1 Sovyet Rusya’sinda ya da 2. Diinya Savasi
sonras! Italya’da oldugu gibi sinema bu yikici dénemlerin etkileriyle yeni nitelikler
kazanmistir. Armes, gergeklesen bu yikici olaylar sonrasi hikayelerin dogal bir
dramaya doniisme egilimi gosterdiklerini sOylemektedir. Bir bakima gerceklik

gereklilik haline gelmekte ve bu da film yapimlarinda kendini géstermektedir.
3.3.1 italyan Yeni Gercekiligi

2.Diinya Savasi’nin hemen sonrasi, biitiin diinyada 6zellikle Avrupa’da biiyiik
bir igsizlik ve etkisi kolay kolay silinemeyecek bir yoksulluk, yoksullagma s6z konusu
olmustur. Uzun aradan sonra is bulabilen Antonio (Lamberto Maggiorani) ¢ektigi
eziyeti bir nebze unutmus ve biiylik bir mutluluk icindedir. Fakat kisa siire sonra
buldugu is i¢in elzem olan bisikletini ¢aldirir. Halbuki bu bisikleti satin alabilmek igin
yatak doseklerini dahi satmislardir. Antonio, bisikletini bulmak icin biiyiik bir
motivasyona sahiptir. Durmadan aranir, sonunda kimin ¢aldigint da bulur, ama c¢alan
da en az onun kadar yoksul ve caresizdir. Vittorio De Sica’nin filmi ‘Bisiklet
Hirsizlar’ (Ladri Di Biciclette-1948) Antonio’nun ¢alinan bisikletini bulma ¢abasini
anlatmaktadir. Gergek hayatin goriilebilir, gozler oniindeki apacik gercekliginin tam
olarak kurmaca filmle yansitilmis hali olan bu film ve benzerlerinin getirdigi yeniklik
tim diinyada kisa siirede yanki ve cokca taraftar bulmustur. Ustelik, ‘Bisiklet
Hirssizlarr’, Oscar ve Altin Kiire de dahil birgok ddiiller alarak otoriterler tarafindan
olumlanarak gidilen yolun dogru olduguna dair tepkiler almistir.

De Sica’nin filmin tam olarak bize, seyircisine sundugu sey gercekliktir. Basit
nitelikli bir nesne (bisiklet) lizerinden yansitilan ruhu, duygulari olan insanin ger¢egini
sade bir nitelikle yansitmistir. Filmin uygulanmasinda gercege o kadar bagh
kalimmugtir ki, filmin ¢ekimleri sirasinda ¢ocuk karakter olan Bruno (Enzo Staiola)
karsidan karsiya gecerken iki kez arabanin altinda kalma tehlikesi gecirmistir. ‘Italyan
Yeni Gergekeiligi’ nedir diye sorulacak bir soruya De Sica’nin bu filmi kadar iyi bir
cevap verilemeyecektir.

‘Bisiklet Hirsizlar1’, Italyan Yeni Gergekeilik Akimi’nm ilk filmi degildir.
Roberto Rosellini, bu akimin ilk temsilcisi sayilmaktadir. Her ne kadar Mussolini

donemi propaganda filmlerini ¢ekmis olsa da yaptig1 filmlerinde yine de belgeselci
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gercekgiligin izleri goriilebilmektedir. Ornegin 1941°de cektigi ‘Beyaz Gemi’ (La nave
bianca) filminde bu etkileri gérebilmek miimkiindiir. Fakat, Roma, A¢ik Sehir (Roma
citta aperta) bir manifesto niteligindedir. Bununla birlikte Pier Paolo Pasolini, Luchino
Visconti, Federico Fellini, Michelangelo Antonioni gibi 6nemli yonetmenler bu
akimin Onciileridir ve bazilar1 tarz degistirse de ilk filmlerini bu etkilenimle
gerceklestirmislerdir.

Sinema gercegi gercekle anlatma sanatidir, der Pier Paolo Pasollini.
‘Gergekgilik’in ne olduguna baktigimizda; insanin yasadigi ¢evrede, varliini
stirdiirdiigii diinyada, goriip anlamlandirabildigi, tanimladig1 her seyin oldugu gibi
kabullenilmesi ve farkindaligi olarak tanimlanabilmektedir. O halde ‘Yeni Gergekgilik’
diye tanimlanan akimin gerekliligini, buna neden ihtiya¢ duyuldugu ya da var olma
gerekgelerinin neler olduguna bakmamiz gereklidir.

Mussolini Italya’sinda rejimin sinemay1 propaganda araci olarak kullanmast,
toplumunu bir nevi bununla cezalandirip gergegi perdelemede en 6nemli unsur olarak
kullanmasi biiyiik kirilmalar yaratmustir. Ustelik korkung yikimlara sebebiyet verecek
savasin, fagist rejimin arzusuyla katilimin saglandigi bu cehennemin, sonuglarinin
altindan kolay kolay kalkilamayacak tesirler yaratmasi, gercege duyulan 6zlemi
yiiceltmis adeta kutsal bir varlik haline getirmistir. Fakirlesme, duygulardaki
kirilmalar, gizlenmis gerceklerin yol actig1 isyan, topyekin bir arayisa neden olmustur
ve Onciiller eliyle ‘Yeni Gergekgilik’in kuruldugunu, bunun da halkta biiyiik bir
karsilik buldugunu sdylemek miimkiindiir. Daha 1930’lardan itibaren edebiyatta
yansimalar1 goriilen akimin asil sinemayla, sinemacilarin cabalariyla daha da ete
kemige biirlindiigii bir gergektir.

Filmlerinin temelleri, her seyin tiim gercekligiyle sergilenmesi, listelik bunu
yaparken de abartili biit¢elerin kullanilmamasi, amatdér oyuncularin tercihi, akimin en
belirgin niteliklerindendir. Fagist yonetimin kabahatlerini, keza gergekleri sinemayla,
filmlerle gizleme c¢abasi, yoksullagmada siirekli negatif yonde ilerleyen kosullarin
sasaali bir diinya algisiyla perdelenmesi bu alana yansitilan hakli sebeplerin
temellerini olusturmaktadir. Dolayisiyla kendi tezlerine ¢okca dayanak bulan ve bunlar
iizerinde yiikselen ‘Yeni Gergekgilik Akimi’ tiim bu olumsuzluklarin aksi seyleri
merkeze alarak film {iretme ¢abasina girismistir. “Sinemayla ger¢ek arasindaki ayrim
ne? Gergekten hicbir sey...” (Biiker, 1991). Akimin temelini olusturan sey, gercekligin
kesfi ya da yeniden tanimlanmasi degil, var olan gergegin yeniden hatirlanmasi ve

hatirlatilmasidir. 1945°lere kadar 6zellikle Avrupa’da (Italya ve Almanya) gelisen
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fagizme ve onun rejimine karsi bir nevi toplumsal tepkidir. Yok sayilmak,
yoksullagmak ve kendilerini temsilinde géremedikleri bir rejimin ¢arki altinda ezilmek
akimin amaglarint belirtmektedir. Ezilenlerin, yok sayilanlarin, kendilerinden
gerceklerin saklandigi toplumun gergeklige duyduklart 6zlem ‘Yeni Gergekeilik

Akim1’n1 dogurmustur.

3.3.1.1 Yeni Gerc¢ekgilik Akimr’nin Nitelikleri:

Ozgiirlesme arzusunu da dile getiren akimin temel nitelikleri soyle
siralanabilmektedir:

¢ Daha cok gercege 6zlem ve ona ulagma cabasi, 6te yandan estetigin ikinci plana
itilmesi,

¢ Sinemanin giinliik hayatin gergeklerini tiim yonleriyle yansitmasi ve bu sayede
halkin bilincine varmadigir duygular1 ve diisiinceleri, umutlar1 ve beklentileri giin
1s181na ¢ikarilmasi,

e Toplumu, giindelik yasamlarini, gercekliklerini yansitmada aktiiel kamera
tarzinin segilmesi,

¢ Gorlintiilerin ger¢ekligini bozucu efektlerin kullanimlarindan vaz gegilmesi,

e Stiidyo yerine, gercek mekanlarin kullanimi; sokaklar, caddeler, gercek
mekanlar (dekor olmayan),

e Goriintiiye aktarilanlarin, belgeselci gercekeilik perspektifinden yansitilmasi,

e Senaryodaki hikadyenin giiciinden ¢ok toplumu ve bireylerini oldugu gibi
yansitmak, haliyle bu temsili saglayacak oyuncularin miimkiin mertebe amator
oyunculardan seg¢ilmesi,

e Agdali bir dil degil aksine olabildigince sade bir konusmanin tercihi (sade
diyaloglar),

Ulkenin ve toplumun sorunlarina, bireyin dertlerine odaklanma ve bunu oldukca
sade bir dille yansitma ‘Yeni Gergekgilik Akimi’nin temelidir. Bundan hareketle
giiniimiiz sinemasina ve etkilerine bakilacak olursa; iilke sinemalarina tesiri, o iilkenin
sinema politikasi, bu alana ayrilmig ekonominin {iretilen filmlerin niteliklerini
belirledigi ¢ok aciktir. Yani film {iretmede ekonominin kitligi, iiretim araclarinin
kisirhigr ve imk&n1 meselesi ayni zamanda filmlerinin hem iiretim seklini hem de
niteligini belirlemektedir. Elbette istisnalar ayr1 tutulmali, ama biiyiik ¢ogunlugun bu

carkla ve onun dongiisiiyle sekillendigi aciktir. Gergekei bir bakis agisiyla
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incelendiginde tercihin yaninda iiretimi ciddi anlamda etkileyen ekonominin de

belirleyici, hata en belirleyici unsur oldugu goriilebilecektir.
3.3.2 Gerc¢ek-Sinema (Cinema-Veriti)

Cinema-verite’nin (Gergek-sinema) kurucusu sayilan gorlintii yonetmeni ve
yonetmen Jean Rouch, 1946°da bir ¢ekim Oncesi tripodunu kaybettiginden dolay1 elde
cekim yapmak zorunda kalmistir ve bu ¢ekimler ‘gergek-sinema’nin ilk Ornekleri
sayilmaktadir. 1960’larda tasinabilir ses ve goriintii ekipmanlarinin iiretilmesiyle
‘gercek-sinema’ kavrami olusmaya baslamistir. Bu donemde yaratilan gercek ve
gercek olmama (diigsel) tartigmalart hem 6nemli kuramlari hem de 6nemli kuramcilar
dogurmustur. Film imgesi ve gergeklik iliskisi baglaminda kuram ve kuramcilar bu
donemde hatir1 sayilir bir oranda artmistir. Armes, sesin sinemaya katilimiyla
gercekeiligin  ¢ok daha fazla tartisilmaya olanak sagladigini ya da sinemanin
gercekeilik yanina daha ¢ok vurgu yapildigini sdylemektedir (Armes, 2019). Sinemada
gostergebilimsel anlamalar arayan Peter Wollen ise imgenin en cetrefilli anlam
yogunlugunun bile sinemada ifade edilebilecegini belirtmektedir. Bu sinemanin
somutlagtirmadaki ¢abasini ifade etmektedir. Zaten imgelem, duygu ve diissel olanin
katkis1 olmadan sinema yapiminin eksik, tatsiz tuzsuz olacagi kesindir. Fakat gercege
en uzak noktada bile sahici olanin izleri goriilebilmektedir. Kurmaca kavrami bunun
icin vardir. Gorlintiilerin gelisi glizel kaydinin yapilmadigi kurmacanin isin igine
katilmasinin gerekgesi budur.

Film yapimcilari, yonetmenleri, gercegi oldugu gibi aktarmaz, imgelemlerle
diizenleme yoluna giderler. Oguz Adanir, bir makalesinde, izleyicinin yasamin
gerceklerinden kactigini, dolayisiyla sinemada da salt gercegi gormekten
kacinabilecegini soylemektedir. Modern insanin 6nemli bir sorunudur elbette bu, fakat
‘gercek’ olanin pesinde olan yapimci ve yonetmenler, senaristler, sinemacilar ar1
gercegin, icinde yalan olmayan, ¢ok sahici goriinen filmleri, izleyici biiyiik bir
coskuyla kabul etmistir. Giicii tek elde toplayan yoneticilerin yol a¢tig1 kiyametlerin,
saklanan gergeklerin, biiyiik yalanlarin bunda mutlaka rolii vardir. Zaten Oguz Adanur,
iddiasinin hemen arkasinda izleyicinin, yalani1 ger¢cekmis gibi bir hale sokulduktan ve
gercek formuna biirtindiirdiikten sonra kabul ettigini de belirtmektedir. Dolayistyla her

haliikarda dogru, gergek gibi goriinmeyen olaylar (hikaye), kahraman (karakter) ve
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olgularin sahte olmakla sucglandigi ve kabul goérmedigi bir gercektir. Syd Field,
gerceklik ve kurmaca gerceklik tanimlamalarini bu baglam tizerine kurmustur.

Armes, Robert Flaherty sinemasi i¢in gelecekle gecmis arasinda baglanti
kurdugunu sdylemektedir. Bunu gergeklestirebilmesinin nedeni ise genis bir bakig
acisina sahip olmasini ve ilkel sayilabilir manzaralar1 (dag, okyanus vs.) insanla
iliskilendirip goriintiilemis olmasina baglamaktadir. Flaherty filmleri, donemin politik
ve sosyal meselelerine pek dokunmaz, aksine bunlardan oldukca uzaktir. Bu agig1 ise
Sovyet Rusya’sinda onemli bagka biri gerceklestirir: Dziga Vertov. Sinema-goz
teorisiyle bilinen Vertov, Kino-Pravda’yla (gercek-sinema) anlatisal olmayan
kurgulamanin yollarin1 gelistirmistir. Boylece edebi olan senaryo ve dramatik film
yapisin yikilmas: gerektigini savunmustur. ilkel bir kabileyi son derece basit
araglarla goriintiileyen ve sahici olmanin pesinde olan Flaherty gibi Vertov da
miidahale etmenin karsisindadir fakat, o daha karmagik malzemelerle ¢alismistir.

Geleneksel diislinceyi 6nemseyen ‘gergek-sinema’ is malzemeye gelince pratik
olandan yana tercihini kullanmistir. Ciink{i amaglanan seyin goriintiiye aktarimi boyle
daha kolay olabilmektedir. Bu anlayis bircok yonetmeni etkilemis ve filmlerini bu
anlayisla gergeklestirmislerdir. Oguz Adanir’in belirttigi gibi, izleyicinin kendini
yildiz oyuncularda gérme isteginin aksi istikamette hareket eden, karakteri goksel
olana yaklastirmak yerine siradan insan formuna sokan, kamerayla dogaglamayi
birlestirerek film iireten yonetmenler hala saygin konumlarini korumaktadirlar.

Akira Kurosawa, Yasujiro Ozu gibi yonetmenlerden etkilenen Hirokazu Kore-

eda sinemasinin giiciinii glinlimiizde de etkisini hala siirdiiren bu anlayistan almaktadir.
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BOLUM 4

4. HIROKAZU KORE-EDA VE SINEMASI

Japonya'daki Waseda Universitesi Edebiyat boliimii mezunu olan Kore-eda 1962
dogumludur. Profesyonel kariyerine 1987 yilinda bir Japon medya prodiiksiyon sirketi
olan TV Man Union'da ¢alismaya baslamistir. Televizyon izleyicisi i¢in belgeseller
yapmustir. Ik uzun metrajli sinema filmi ‘Maboroshi’nin ¢ekimlerini ise 1995 yilinda
gerceklestirmistir. Film Venedik Film Festivalinde Altin Ozella Odiilii'ne layik
goriilmiistiir. Maboroshi filmi; kocasinin ani, sebepsiz intihariyla hayat 1518m1
kaybeden Yumiko (Makiko Esumi)’nun hikayesine odaklanmaktadir. Yumiko, bir siire
sonra yeni bir evlilik yapmaya karar verir ve daha kiigiik bir kasabaya yerleserek
burada yalnizligin1 sorgulama firsati bulur. Hayatin getirdiklerini anlamlandirmaya,
kayipla var olan arasinda bir iliski kurmaya calisir. Uziintiilii Yumiko, kaybinin agir
tesirini yeni yerlestigi okyanusun kenarindaki evinde atlatmaya ¢alismaktadir.

Kore-eda, genellikle bir aile grubunun ortaminda, kargasa ve kaybin ardindan
dengelenme, hareket etme ve hatta iyilesme i¢in insan miicadelesine dair sinematik bir
kesif baslatmaktadir. Maboroshi filmi bunun ¢ok iyi bir 6rnegidir. Belgeselci gergeklik
tarzin1 kullanarak hem ge¢mis is deneyimini hem de yeni kurmaya calistig1 film
estetigini olusturmaya baslamustir. Insanlarin kayip ve 6liimle nasil basa c¢iktiklarini,
bu olaylar1 hafizalarinda nasil yeniden sekillendirdiklerini, yasamaya nasil devam
edebildiklerini anlatmada, bunlar1 yansitmada mahir bir yonetmendir Kore-eda.
Hayatin giindelik ritmini, titiz ve duygu katmadan aktarmayi, konularinin sira disgi
degil, oldukc¢a siradan bir sekilde kameraya yansitmay1 ve bunu da siradan kisilerle
yapmay1 ¢ok iyi bagarmaktadir. Hatta durumu bir adim ileri tasiyarak, 6liimden sonraki

yasama dair ayn1 ¢ekim kodlariyla ruhlarin dykiilerini anlatmay1 denemektedir.
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“Yasamdan Sonra’da (After Life-1998) Kore-eda bir soru sorarak bu sorunun
cevabmin pesine diismektedir: Sonsuza kadar saklayabilecegin bir aniyr se¢cmek
zorunda kalirsan se¢imin ne olurdu? Kore-eda'nin bir¢ok Japon vatandasiyla yaptigi
roportajlar sonucunda sekillendirdigi belgesel tavri agir basan film, insanlarin
hayatindaki sevinglerini, {iziintiilerini, pismanliklarini, hayatla bag kuran anilarini
sorgulamaktadir. Bu filmde de temellerini att1g1 sinema tarzindan 6diin vermez. Tipki
ilk filmi ‘Maboroshi’ filmi gibi ‘Yasamdan Sonra’ da sessiz bir sorgunun benzersiz
estetigini kullanmaktadir. Degisimi pek anlagilamayan dag, tarla, bag bahce, deniz,
sokaklar gibi duragan nesneleri degisken bir yapiya sahip insanla, onun ruh haliyle
iliskilendirmekte ve bu ikili arasinda bir analojiye bagvurarak, anlam yaratmaya
caligmaktadir. Burada yaninda tavir alinan elbette insandir. 2001 yilinda ‘Mesafe’
(Distance) adl1 filmini ¢cekmistir. Kore-eda’nin filmlerindeki hakim duygular, ‘Mesafe’
filminde de belirgindir. Terdr saldirisi sonucu yakinlarini kaybeden dort farkli
karakterin duygu diinyasin1 somutlastirmaya, kamerayla goriintiiye aktarmaya
calismustir. Bu filminde de ilk iki filminin duygular1 irdelenmektedir. Oliim, kayip ve
bunlarin geride kalanlarda biraktig1 etkilenimler anlatilmaktadir. Aile iligkileri,
belirsizlikler yine filmin tonunu olugturmaktadir.

Kore-eda'nin filmlerinin ¢ogu gercek yasamla ilgilidir. Bu da onun tarzim
belgesel ile kurgunun miikemmel uyumunu yakalamasina neden olmustur. Bir¢cok
roportajinda Kore-eda; ‘Kurgu ve belgesel arasindaki c¢izgiyle ¢ok ilgileniyorum.’
demektedir. Seyirciye bilgi vermekten ozellikle kaginmaktadir. Boylece didaktik
olmak gibi riskli bir alandan ustaca siyrilmayi basarabilmektedir. Kimi zaman
seyircinin sabrin1 zorlayan gozlemlerle, seyircinin karakterin duygu yolculugunun
altinda ezilmesine izin vermez. 2004 yilinda ¢ektigi filmi ‘Kimse Bilmiyor’ (Dare Mo
Shiranai-2004) filminde, bu ¢abasinin ddiiliinii almistir. Film, Cannes Film Festivali
ana yarismaya secilmistir. Sinema estetigi devamliliinin burada da siirdiigi
goriilmektedir. Karakterlerin sade, dolaysiz hayatlar1 belgesele yarasir nitelikte
yansitilmistir. Kamera duygusunu eriten, yok eden gerceklige olabildigince hikayeyi
yaklastiran belgeselci tarziyla karakterlerin aksiyon ¢izgisini hayatla olabildigince
bagdastirmaya caligmaktadir. Kore-eda, bir réportajinda: “Gergek hayat denen sey ile
filmin yapayligi arasindaki carpismadan kaynaklanan duygularla ilgileniyorum.”
demistir (Kore-eda, 2005).

Gergek hayattaki olaylarla tematik olarak siklikla ortiisen filmleri, Kore-eda'nin

benligin ontolojik bir kesifte 1srar etmesiyle dikkat cekmektedir. Kore-eda, giindelik
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nesneleri (bavullar, oyuncak piyano, bir ¢ift ayakkabi) ve eylemleri (yemek hazirlama,
kiiveti doldurma, bir 151k kordonunu ¢ekme) yiiksek bir 6nemle agilamakta, onlar1
onemi anlagilmadan Once belirsiz yakin ¢ekimlerle yalitmaktadir. Kore-eda
sinemasinda ‘kavranmak’ 6nemli bir olgudur, bunu yansitmak i¢inde genellikle yakin
planlara bas vurmaktadir. Yakin ¢ekimlerden bazilari, devam eden anlatiy1 betimlemek
icin bir sahne kapsama, sistemi i¢inde kullanilirken, digerleri ondan bagimsiz olarak
var olmakta ve ¢ocuklarin deneyimlerini tekrar, siirsel cagrisim yoluyla iligkilendiren,
film boyunca dagilmis karmagik bir goriintii agiyla baglanti kurulmaktadir. Film
ilerledikge, filme alinan nesnelerin ¢ogu sembolik olarak, kelimenin tam anlamiyla
cocuklar tarafindan geri doniistiiriilmekte ve ilk islevleri yerine getirildiginde yeni
islevler tistlenmektedir. Bardak, eriste, ev bitkileri, bos kaseler, 6denmemis faturalar
eskiz defterine doniisebilmekte, ayrica bir bavul tabuta evirilebilmektedir. Nesneler ve
jestler, film bittikten sonra uzun siire oyalanmakta; dayaniklilik, beceriklilik,
talihsizlik, beklemeye alinan riiyalar olarak yankilanmaktadirlar. ‘Kimse Bilmiyor'
filmindeki giindelik goriintiilerin ve seslerin lirik ilerlemesi ¢ocuklarin yasamlariyla
paralellik gostermektedir. Paralar1 azaldikca, yasam kosullar1 kétiilestikge evrenleri
paradoksal bir sekilde genislemektedir. Cocuklar, annelerinin yoklugunda, onun geride
biraktigt ev kurallarim1 yavas yavas cignemekte ve gorece Ozgiirlesmeye
baslamaktadirlar. Sonunda istedikleri gibi daireye girip ¢ikma olanaklari dogmustur.
Kesfetmeye ¢ikarlar; manzaralari, sesleri kesfederler. Arkadas edinip onlari
kaybederler ve yeni riskler alirlar; tiim ¢ocuklarin 6grendigi gibi onlar da 6grenmeye
baslarlar.

Kore-eda, filmlerinin duygusal diinyasin iyi kontrol edebilen bir yonetmendir.
Hemen hemen biitiin filmlerinin senaryo hikayeleri duygusal alanda firtina
koparabilecek niteliktedir. Fakat kendisinin deyimiyle, tiziicii hikayelerin dogru olant
manipiile etmek gibi bir 6zelligi s6z konusudur. Kore-eda bu alana girmekten 6zellikle
kaginmaktadir. Mit ve masallarda, kahramanlarin dram yiiklii hikayelerinin dokunakl
olmaktan wuzak olmasit aym1 zamanda evrensellik ilkesi baglaminda
degerlendirilmelidir. Bdylece olustugu cografyanin smirlart  digina  tasmayi
basarmaktadir. Kore-eda sinemasinda da bu gozetilen seylerden biridir. ‘Kimse
Bilmiyor’ filminde, anne Yuiko sadece bir damla goz yas1 doker, ama hemen ardindan
yataginda dogrulup kollarin1 agarak bunun duygusal yoniinii baskilamaktadir.

Buradaki gozyas: irade disinda akan gelisecek hiiziinlii sahnelerin pesinen ddenen
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duygusal bedeli gibidir. Aynm1 zamanda mitlerin arketiplerinin terkedilme oncesi
gosterinin benzeri burada da bu tavirlarla sergilenmis olmaktadir.

Kore-eda’nin filmleri, unutulmaya yiiz tutmus kahramanlar ve onlarin
zamanlarim1 hatirlatmaktadir. Temsil giicii yliksek film karakterleri {izerinden bu
olgunun nasil durdurulmaya ya da degistirmeye calisildigin1 anlatmaya caligmaktadir.
Toplumlarin hafizast mit ve masallarin diinyasint animsatarak, insan ve doga
degisimini bulgulamaktadir. Insanin insanla etkilesiminin evrimini, insan doga
miicadelesinin biirlindiigli formlarin benzer ya da farkli yonlerine atifta bulunmaktadir.
Boylece izleyici degismeyen ne ¢ok sey oldugunun farkina vardirilmaktadir. Kayip
coktur, fakat ana etmenler hala savasim icindedir. Kore-eda filmlerinin izleme
deneyimi ¢ogunlukla bu olguyu canlandirmaktadir.

Mitlerin  kahramanlar1 ile Kore-eda’nin karakterleri arasindaki ana
benzerliklerden biri de kahramanlarin aileleriyle iliskileridir. Ailenin kurulmasi,
korunmasi meselelerindeki eksiklikler her ikisinde de benzerdir. Hem mitlerin hem de
Kore-eda filmlerinin kahramanlarmin/karakterlerinin tekrar ailelerine kavusma

cabalar1 ve bicimleri oldukga birbirlerine yakin anlamlar olusturmaktadirlar.

4.1 Hirokazu Kore-Eda Sinemasinda Zaman / Mekin

Hirokazu Kore-eda filmlerinde zamanlar arasi gegis, karakter ile mekan iliskisi,
ayni sekilde mekan zaman iligkisi ve karakterlerin zaman methumuyla

konumlandirilmalari 6zellikle somutlastirilmaya calisilan olgulardir.
4.1.1 Duragan Zaman / Duragan Mekan

Japon ressam Hokusai Katsushika, 1830’larda Fuji Dagi’ni tahta pargalar
lizerine resmetmistir. Lavlarin yaratig1 dalgalar ve arkasinda kendini gosteren Fuji
Dag: tasviri bize zamansizlig1, zamanin durmus halini hissettirmektedir. Yonetmen
Kore-eda, zaman methumu ile ilgili filmlerine yansitmaya ¢alistig1 seyin ilhamini
sanki buradan almis gibidir. Kesfettigi bu etkilenimin izlerini bir¢cok filminde
gorebilmek miimkiindiir. ‘Maboroshi', ‘Bir Dilek Tuttum’ (Kiseki) ve ‘Bitmeyen
Yiiriiyiis’te (Aruitemo Aruitemo) zaman mekanin iliskisinin birlikteligi, yani mekanin
degismezligi ve zamanin duraganlig1 basarili sekilde bircok filminde sergilenmistir.
Bununla yansitmaya c¢alistigi, duraganlhigin, zamanin statik halinin kamera
caligtirllmadan evvel de ayni konumda olabilecegidir. Hem zamanin durdurulmasina

yonelik romantik bir bakig agis1 s6z konusudur hem de insanin evreni (doga) i¢indeki
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faniligini bize hatirlatmaktadir. Higbir seyin hareket etmiyor olma hali, zamani
durdurma arzusudur. ‘Bir Dilek Tuttum’ filminde daha filmin basinda yanardagin
betimlendigi sahne, zamansizlig: ifade etmek icin kurulmustur. Ustelik yanardagin
sactig1 kiillerin evin icindeki esyalarin iizerinde bir tabaka olusturmasi efekti,
somutlagtirma c¢abasini izleyicisine gostermeye caligsmaktadir. Cocuk karakter Higasi
(Choei Takahashi), elindeki bezle esyalarin lizerindeki tozu temizler, ama hemen
arkasindan kiiller yeniden her yeri kaplar. Lavlar piiskiirten inat¢1 dag ayni zamanda
yikicr etkileriyle, ki sehrin {istilinii kiil ve sisle kaplamistir, savasilmasi gereken bir
canavar niteligindedir. Bunun yaninda yasanilan evrenin olusumuna dair izler de
sunarak, baglangic1 diisiindiiriir ve iki zaman ucu arasinda bir bagint1 kurar.
Maboroshi (1995) filminde de ayni tiirden sahneler sergilenmistir. Yine sarsiimaz
gibi goriinen bir dag manzarast ve Hokusai’nin resimlerini ¢agristiran okyanusun
dalgalariyla ¢ercevelenmistir. Yeni bir yasama adim atan Yumiko (Makiko Esumi) ile
kiigiik oglunun duygu durumuna denk diisen bu sahnede, kiy1y1 doven dalgalar adeta
duragan zamani harekete gecirmeye caligsan bir efekt gibidir, 6te yandan durmadan
caglayan dalgalar kurban bekleyen, korkutucu bir canavari sembolize etmektedir.
Heniiz buna alismamis Yumiko, ‘Hi¢ durmaz mi1?’ diyerek bezginligini, korkusunu dile
getirir ve film tarzi olmadigi halde Kore-eda, cocugun bu sonsuz mekanlarda
dolagirken her an kaybolacagi, onlar tarafindan (okyanus dalgalart) yutulacagi
korkusunu izleyiciye ge¢irmektedir. Fakat zamani1 durdurma cabasina ragmen, onun
etkilerinin yap1 ve esya iizerindeki etkisi apagiktir. Yumiko’nun daha evvel yasadigi
yerdeki yapilarda da bu goriiliir yeni yerlestigi kasabadaki yap1 ve insan yaratimi
seylerde, sonunu goremedigimiz bir yol ¢izgisi, kenarinda hurdaya donmiis araglar,
zamana yenilmis gibidir. Dagin etegine dogru ylikselen dag ¢izgisi zamanin i¢inden
gecerken eskimis ya da yok olmakta olanin imgesel ifadesini yansitmaktadir. Asagida,

gorsel 4.1°de Kore-eda, zamanin duraganligini anlatma ¢abas1 goriilmektedir.
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Gorsel 4.1 ‘Maboroshi’ filminde duraganlik ve mekanin hareketsiz kildig: karakter.

Zamanin duraganligina 6rnek diger bir gosterge de Maboroshi’de Yumiko’nun
kurulan golge 151k oyunlariyla, odagin iki yani, diger iki yan ¢ogunlukla karanlikla
belirsizlestirilmistir, sag sol ya da 6n arka ile ¢ikis sinirlandirilmistir. Daha ¢ok
karanlik tercih edilerek ya da 15181n igeriye girmesine ¢ok az olanak taninarak,
duraganlik karanlikla sembolize edilmektedir. Karakterin i¢sel yolculuguna paralel
olusturulmus ya da kurulmus sahneler silsilesi ayni zamanda sikigsmiglik duygusunu da
ortaya c¢ikarmaktadir. Giicii degisim yaratmaya yetmeyen karakter, boylece zaman
icinde hapis olmustur. Zaman, karaktere one arkaya, saga sola gecisi kapatacak
nitelikte kurulmustur. Bu dongiiye benzer sahne kurulumlar1 ‘Bitmeyen Yiiriiyis’
filminde de belirgindir. Kusaklararasi ¢atigmay1 bir kisir dongiiyle vermeye ¢alisan
Kore-eda, filmde bu kez iki ucunun nereye varacagini kestirebildigimiz uzun ve dik
merdivenleri ge¢cmigle gelecek arasina bir sembol olarak kurmakta, simdiki zamani
temsil eden bir olgu olarak zor olan1 somutlagtirmaktadir. Karakterlerin asagi yukari
yonlii siireklilik addeden hareketleri zamanin durgunluk evresine denk diistiriilmiistiir.
Merdivenlerin bir ucu denize ulasmakta ki mit ve efsanelerde, kutsal metinlerde
yaratimin baslandig1 yerdir bu diger ucu da mezarliga ¢ikmaktadir, bu da yasamin
sonunu temsil etmektedir. ikisinin ortasinda gidis gelisi kurmak ami durdurma
cabasidir. Fakat burada yonetmen artik bize zamanlar arasi gegisin Oniine gecilemez
bir sey oldugunu da hatirlatmaktadir. Bunu da torun, baba ve dede gibi, geng olgun ve

yasl ti¢ karakter iizerinden dile getirmektedir.
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4.1.2 Hareket Eden Zaman (Zamanlar Arasi Gegis)

Kore-eda, zaman kurulum basarisini, zamanin tek yonlii akisi olmadigini yine
duraganligi ifade ettigi ‘Bir Dilek Tuttum’ filmindeki giris sahnesiyle ortaya
koymaktadir. Yanardagin ¢ikardigi ve kesintisiz siiren dumanlar ileri yonlii zaman
akisini ifade etmektedir. ‘Maboroshi’ filminde anneanne ile kiz torunu arasinda bir
kopriiniin ortasinda sergilenen sahne elde tutulamayan zamanin ileri yonlii hareketini
ifade etmektedir. Ayni anlamlandirmalar farkli filmlerin farkli sahnelerinde de
sergilenmektedir. Simdiki zamanla tutulamayan gelecege dogru akan zaman
gostergeleri ¢cokca kullanilmaktadir. ‘Kimse Bilmiyor’ filminde Akira’nin sabit bir
konstriiksiyon (beton koprii) izerinde durup akan nehre bakmasi bu gostergelerden bir
digeridir. Ayn1 sekilde Eliade’nin kabin dedigi kahramanin hapsedilme duygusu
yasadig1 ‘alan’in degismezligiyle hareket eden diger seyler arasinda da bir tezatlik
yaratilmakta, zamanlar aras1 vurgulamalar belirtilmektedir. ‘Kimse Bilmiyor’ filminde
Akira, kabin imgesi tasiyan evin camindan bakarken hizla gegen ve cama yansiyan
ucaklar1 zaman zaman izlemektedir. Bu hem kopusu, duygusal bir yikimi temsil eder
hem de zamanin 6niine gecilemez yikici etkilerini imgelemektedir. Hizli gecen trenler,
ucaklar, araglar, pasif olan, sadece bakma eylemi i¢inde olan karakterin zamanla
iligkisini kurmaktadir. Ayni sekilde hem ‘Maboroshi’ hem de ‘Bir Dilek Tuttum’
filmlerinde de karakterlerin akan zaman karsisindaki caresizlikleri birden fazla yerde
sahnelenmigtir. ‘Bir Dilek Tuttum’ filminde baba 6zlemi ¢eken Koichi‘nin (Koki

Maeda), penceresinin karsisinda gozledigi yanardagin stirekli piiskiiren lav ve duman

tiim diger duragan nesneler karsisinda, karakter de dahil bu zitliga karsilik gelmektedir.

Gorsel 4.2 ‘Kimse Bilmiyor’ ve ‘Maboroshi’ filmlerinde, zaman akisi.
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Kore-eda, zamanlar arasi hareketi, karakterlerini yiiriittiigli yollar, tepeler,
sahiller, kopriiler gibi hareketli/hareketsiz alanlarla goriiniir kilmaktadir. Karakter,
ufuk boyunca hareket ederek, geride kalan kameranin objektifinden uzaklastiginda,
kiictiliir ve hareketi boylece zamanla uyum i¢inde dengelenir. Uzun ¢ekimlerle yakin
plan ¢ekimler kiyaslanarak farkli bir zaman deneyimi kurulmaya calisilmaktadir.
Ozellikle ‘Maboroshi’, ‘Bitmeyen Yiiriiyiis’, ‘Kimse Bilmiyor’ filmlerinde drnekleri
s0zii gecen sahnelemeler fazlaca goriilebilmektedir.

Karakterin doga ya da kalabalik sehir hayati i¢indeki hareketi, akan sular (nehir),
gokytiiziinden akip giden bulutlar, riizgarda sallanan agaclar ya da ugusan yapraklarla
aksi bir istikamet olusturmasi, zamanin farkli yonlii akis mefhumunu ortaya
koymaktadir. Kimi ¢ekimlerde sabit bir nesne iizerine karakterini yerlestirerek yine bu
bahsi gecen akigkan zaman durumlar i¢inde karakterin durduramadiklar1 seylerin
metaforlar1 vurgulanmaktadir. Kaldi ki burada daha once de belirtildigi gibi
pismanliklar telafi edebilecek bir arzu durumu s6z konusudur. Zaman ve karakter
durumlarim ortaya konarak farkindalik saglanmaktadir. Ornegin, ‘Kimse Bilmiyor’
filminde Akira, destek¢isiyle birlikte kii¢lik kiz kardesini havaalanina yakin bir yere
gomdiikten sonra trenle donerler ve tren vagonu icinde arkada akan bir nehir
goriiniirken karakterleri sabit tutarak kamera hareketini asagi yukari yonlil
cevirmektedir. Dolayistyla karakterlerin mevcut yogun duygu durumuna sadece
gozlemci olarak katilimi saglar ve olanin daha goriiniir olmasin1 saglamay1 basarir.

Sabit zaman, hareketli olmayan bir mekan i¢inde (dag, tepe, nehir, gol, kopri, ev
mekanlari, mezarliklar, merdivenler, yollar) hareket eden karakterlerin durumlariyla
goriintiilenerek temsil edilmektedir. Bu duragan mekén iizerinden statik zamant,
hareket eden karakter iizerinden gelecege akan zamani ve yitirilenler iizerinden de
gegmise donme arzusu vurgulanir. ‘Bitmeyen Yiiriiyiis’ filminde animsamalar, dleni
hatirlama ayini, gegmise donme arzusuna Ornek gosterilebilmektedir. Ayni sekilde
‘Mesafe’, filminde de yagayanlarin oliilerini anma temsiliyeti zaman1 geriye sarma ve
onlarla tekrar bir araya gelme arzusunu i¢cermektedir. Bilimkurgu filmlerinde bolca
sahnelenen, fiziki olarak ge¢mise gitmek gibi net bir gosterge olmasa da Kore-eda
filmlerinde bu arzu sik sik sergilenmektedir. Bu da mitsel olanin bulgularindandir.
Fakat Kore-eda’'nin zamansal hareketi gerceklestirme basarisi, gercekei bir

perspektifle dengelenmesinden kaynaklanmaktadir.
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4.1.3 Hareket Eden Goriintii

Zaman, hareketli goriintiiler koleksiyonu i¢inde metaforik olarak da temsil
edilebilmektedir. Bir yanda hareket (bicimlendirme) ile diger yanda zaman arasindaki
iliski, filmde zamani ifade etme sorunuyla ugrasirken ortaya cikan ii¢ farkli hareket
diizeyinde kategorize edilebilmektedir. Her seyden once varliklarin film Oncesi
diizeyde fiziksel hareketinin amaci, kameranin 6niindeki hareketli varliklarin nesnel
hareketi ile izleyicideki tepkiyi Ortiistirmektir. Kore-eda'nin filmlerinde zaman
kavrami kaba bir tabirle ne tam olarak ileriye doniiktiir ne de geriye; daha ¢ok ‘an’da
bulunmay1 islemektedir. Fakat diger zaman akis yonlerini de animsatmadan gegmez.
Geriye doniis (flashback) ve ileri sigrama (flashforward) hareketleri karsilayan
kullanimlar s6z konusu edilmektedir. ‘Bir Dilek Tuttum’ filminde Koichi ve kiiciik
kardesi Ryunosuke, ebeveynlerinin bosanmasinin ardindan baska bir sehre taginirlar.
Iki kardes, iki hizl1 tren birbirini gegtiginde bir dilek tutarak fiziksel mesafelerini kalici
olarak kapatmaya karar verirler. Ik olarak, Koichi'nin yiiziiniin yakin ¢ekimi, arka
planda kiigiik arkadaslarmin tezahiiratlar1 goriilmektedir. Ardindan, iki trenin
geemekle tehdit ettigi kusbakisi bir goriintlii araya girer ve aniden, bir ¢ocugun
yanardag ciziminin goriintiisii belirir: Ekrandan parlak kirmiz1 lav, disavurumcu bir
tablo gibi uc¢maktadir. izleyici, Koichi'nin diisiince alanina bdylece girmistir.
Biiyiikbabanin ev yapimi pandispanyasi, riizgar yoniinde ses ¢ikaran bir parmak,
donen volkanik kiiller, gamasir ipine takilan ¢amasirlar... Duragan zamanin, duragan
yansimalar1 gec¢misin, hatiralarini ortaya ¢ikarmaktadir. Zamanda geriye gidis,
trenlerin hareketiyle tam olarak ortiismektedir. Ayni sekilde ‘Maboroshi’ ve ‘Bitmeyen
Yiirtiylis’ filmlerinde de nehir gibi akip giden zaman, hizla gecip giden trenle
Ozdeslestirilmistir. Kaldik ki ‘Kimse Bilmiyor’da ‘zaman’in gecisi nehir goriintiisiiyle
birlestirilerek bu kez agik¢a anlam yiiklenmektedir. Bunlar saglanirken yani zamanin
akis metaforlar1 olusturulup sunulurken karakter cogunlukla pasif kilinmaktadir. Bu da
zaman karsisinda karakterin (insan) garesizligi olarak ifade bulmaktadir. ‘Kimse
Bilmiyor’ filminde bunun gostergeleri dort kardesin 6zellikle geceleri izledikleri
ucakla ortiistliriilmektedir. Gorsel 4.3’te goriildiigii iizere Kore-eda filmlerinde hareket

eden goriintii Ornekleri sik¢a kargimiza ¢ikmaktadir.
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Gorsel 4.3 ‘Kimse Bilmiyor’ ve ‘Maboroshi’ filmlerinde hareket eden goriintii.

4.1.4 Hareket Eden Kahraman (Karakter)

Kore-eda, bir rdportajinda  yarattigi  karakterler i¢in, amilarin
uyandirilabileceginin ve gelecegin hayal edilebileceginin farkina vardiklarini, fakat
her seye ragmen degistirmeye de giiclerinin yetmedigini belirtmektedir. Yonetmenin
buradaki diisiincesi, karakterin baslanan noktaya geri donmesinin ifadesi olarak
algilanabilir. Kore-eda filmlerinde kayiplarin karakter iizerinde etkisi net
goriilebilirken bir yandan da yaratilan belirsizliklerin korkutuculugu minimalize
edilerek siradanlagsma saglanmaya c¢alisilmaktadir. Gergekgilige yandas olan bu tutum
ayni zamanda insanin belirsizlik karsisinda duydugu korkunun ortadan kaldirilma
cabasina yoneliktir. ‘Yasamdan Sonra’ filminde islenen Olim temasi, insanin
kiyametine dair kaosun (Eskatoloji) duygusunu kabul edilebilir kilmaktadir. Ciinkdi,
cennet ve cehennem olgularini, Hint inang felsefesindeki Vedalar anlayisindakine
benzer ebedi gercekligin, ruh, yaratilig gibi hakikatlerin bilgisini olduguna indirgeme
cabasindadir. Yeniden ayni evrende bedenlenmenin ceza olarak goriildiigii bu anlayista
anilara 6diil ya da cezaya doniilmektedir. Kore-eda filmlerinin merkeze aldig1 sey bu
yolculuklarin hep bir dongii i¢inde olmasidir. Hikadyenin sonunda tiim kahramanlar
basladiklar1 yere geri donmektedirler.

Pasif karakter ile aktif zaman arasindaki hiyerarsi ile aktif karakter ile pasif
zaman arasindaki hiyerarsi belirsizlesmektedir. Hepsi ayni, donen evrenin pargasidir.

Asagida gorsel 4.4°te hareket ettirilen karakterlerin 6rnekleri goriilmektedir.
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Gorsel 4.4 ‘Kimse Bilmiyor’ ve ‘Bir Dilek Tuttum’ filmlerinde hareket eden karakter.

Ayrica, merkezi kahramanlar kendilerini mekanik bir aracta zamansal
konumlar boyunca hareket ettirdiklerinde, zaman i¢inde hareket eden metafor haline
gelmektedirler. Statik kameraya kars1 hareket eden karaktere, mekan i¢inde kamerayz,
kahramani ve gevreyi hareket ettirerek, insan ve zaman arasindaki ayrim kirilmis gibi

goriinmektedir.
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BOLUM 5

5. ‘' KAHRAMAN’DAN ‘KARAKTER’E: HIROKAZU KORE-EDA
FiLM ANALIZLERI

Babayla sorun, terkedilme, bir canavar tarafindan yutulma ya da hapsedilme
sorunu, erginlenme, bellek sorunu, geriye doniis arzusu, destek¢iler ve diigmanlar gibi
kahraman ya da karakterin karsilastigi sorunlar Kore-eda’nin; ‘Yasamdan Sonra’,
‘Kimse Bilmiyor’, ‘Babasinin Oglu’ ve ‘Arakcilar’ filmlerindeki varliklari

irdelenmektedir.

5.1 Yasamdan Sonra (Wandafuru Raifu/After Life-1998)

“Yasamdan Sonra’ filmi; bellek, zaman, mekan ve o&teki alem olgularinin
sorgulandig1, belgeselci tarzinin yine baskin oldugu, agilan karakter hikayeleri ve
aralarindaki iligkilerin gelisimiyle birlikte dramatik gergeklikten ¢ok gergekcilige
evirilen bir bicem barindirmaktadir. Kore-eda’nin bilingli se¢imi kurulan evrenin
kolay algilanmasini saglamak amaciyladir. Insanin diisiince evriminde neredeyse her
donem biiyiik tartigmalara neden olmus bu olgularin sadelestirilerek ifade edilmeye
calisilmasi, yonetmenin sade tarzina yarasir sekilde anlagilmayi kolay kilmak icin
kurulmustur. Ote yandan bu anlayis Kore-eda sinemasinin, tarzinin devamliligini
saglamaktadir. Yonetmen filminde gelip gecici olan1 ve geriye kalanlar1 yani ‘insan’1
incelerken, sadece algisal olmakla kalmiyor, dokundugu her seyi sasirtici derecede
goriiniir kilmakla bilingli izleyicisini sasirtmaktadir. Insanin aliskanliklarini siirdiirme
inat¢iliginin, varolusunun en 6nemli unsuru sayan Kore-eda; geleneklerin, dinin ¢caglar
boyunca insana dikte ettigi inan¢ konusunda ciddi olma prensibini, diinya yasaminda

aliskanlarini pervasizca yasayan karakterlerine gecis evresindeki alanda (araf) bahsi
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gecgen olgular1 yasatarak somutlagtirmakta, baska bir tabirle goriiniir kilmaktadir. Hos
goriilmedigi halde Sihori (Erika Oda), Mochizuki (Arata Iura) asik olabilmekte ve bir
araya gelen memurlar dedikodu yapabilmektedirler. Takuro (Takashi Naito), giinliik
tiragin1 olmakta ve diger pek ¢ok seyin umurunda olmadigr Kiyo (Hisak Hara)
yasamdan getirdigi doga meraki i¢in cabasim1 burada da siirdiirmektedir. Kiyo,
bulabildigi dogaya ait seyleri toplamaya devam ederek yasamla yeni gecilen alan
arasindaki aykirihigr hafifletmektedir. Oliimiin hafife alindigi soylenebilir mi?
Tartismaya aciktir, fakat yonetmenin tutumu daha evvel de belirtildigi gibi, 6liim gibi
korkung efsanelere konu olmus bir olgu karsisinda endigelenmeyi, korkuyu azaltmaya
yoneliktir. Bu durum Misir’in ‘Oliiler Kitabi’nda iki diinya arasinda gecis yolculuguna
baslayan 6liilerin seremonilerini hatirlatmaktadir.

“Yasamdan Sonra’ filmi Kore-Eda’nin gerceklestirdigi ikinci kurmaca filmidir.
Bundan iki y1l 6nce insan hafizasinin, anilarinin kaybiyla ilgili bir belgesel yapmaistir:
‘Hafizasiz’ (Without Memory-1996). Anlasiliyor ki Yasamdan Sonra’ filmi 6ncesi de
yonetmen bellek/hafiza sorunuyla ilgilidir. Film dolasima girdikten sonra oldukga
dikkat ¢ekmis ve birgok onemli festivale katilarak ddiiller almistir. Filmin incelemeye
deger goriilmesinin nedeni sdylencelerin birgok 6zelligini biinyesinde barindirmasidir.
Olaylar1 baslatan nedensellik, olaylar arasinda kurulan baginti insanin evrensel
oykiileriyle ortlismektedir. Dolayisiyla sylencelerin diinyanin her tarafinda anlamini
ayni diizeyde korumasina benzer bir ¢aba ‘Yasamdan Sonra’ filminde de kurulmustur.
Roy Armes, Flaherty filmleri i¢in, onun yonettigi filmler insanlik durumu hakkinda
icgiidiisel olarak hissedilen hakikatleri igerir, demektedir (Armes, 2019). Filmlerin bu
niteligi anlasilirhig1 dolayisiyla kaliciligr saglayan esas unsurdur. Ayni sekilde Kore-
eda’nin filmlerinde de benzer kodlar islenmistir ve diinyanin her yerinde izleyicisine
ayni duygulanim deneyimi yasatmasinin basarisi burada yatmaktadir.

“Yasamdan Sonra’ filmi bizi belirli bir ‘araf’ bi¢cimini kesfetmeye davet eder,
fakat buradaki ‘araf’ dini ¢agristmlardan oldukg¢a uzaktir. Yarattig1 Diinya'dan elini
ceken ve diinya islerine karismayan Deus Otiosus (Yaratici Tanr) isleri asagidakilere
birakmistir. Bahsi gecen sey bircok ilkel inamigta karsiligi olan bir anlayistir.
“Yasamdan Sonra’ filminde ‘araf’ta tanr1 ya da melek yoktur. Onun yerine siradan
memurlar ve siradan amirleri vardir. Kisinin sonsuzlugunda nelerin olacagina dair
bilgileri de sinirlidir. Bu sirrin, yetkinin memurlara kimin tarafindan verildigi de belli

degildir, ama tasvir edilen cennetin yalin hali yonetmenin diisiincesinin ifadesidir.
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5.1.1 Terkedilme Sorunu

‘Olen insanlar bir ara istasyona getirilmektedir. Burada kendileri de dlmiis olan
memurlarin katildigr oldukga sikici, kurumsal tarzdaki bir binada, ruhlari igin
kurulmus gecis istasyonlarinda kendileriyle birlikte sonsuzluga tagiyacaklari bir ‘ant’
secmeleri istenmektedir. Danigmanlar yeni 6lenlerin her zaman yanlarinda kalacak tek
bir an1 se¢gmelerinin genel kurallarini onlara aktarirlar; istenilen sey, aslinda kisinin
yasami1 boyunca hatiralarini sorgulamasi ve animsamasini gerektirmektedir. Olen kisi
hafizasin1 yoklayip hatirasini sectiginde, 6liim sonrasi ekibi, secilen aniy1 filme
aktarmaktadir. Filmin tatmin edecek sekilde tamamlanmasi ve kisisi tarafindan
izlenmesi asamalarindan sonra, Olen kisi sectigi hatirasini (hafiza) sonsuza kadar
yeniden yasamak i¢in bir sonraki asamaya ge¢mektedir.” ‘Yasamdan Sonra’ filminin
hikayesi kisaca boyle 6zetlenebilmektedir.

Hirokazu Kore-eda’nin 1998 yili yapimi olan ‘Yasamdan Sonra’ filmi; varlik,
zaman, mekan ve bellek gibi bircok kavram {izerine degerlendirme sunmaktadir.
Filmin kuruldugu evren iki sinir arasindaki dar alandir ve yasam evresinden sonra, bir
esik gegilir, araf’a gelinir. Burada bir ebeveyn tarafindan terk edilme s6z konusu
degildir; ruhla bedenin ayrismast olan oOlimiin gergeklesmesiyle terkedilme
gerceklesmistir. Fakat Kore-eda’nin anlatiminda goriiniimde degisim, atlatilan boyuta
yeniden ve farkli bir adaptasyon s6z konusu degildir. Aksine ‘beden’ oldugu gibi yeni
alana taginmistir, ruhla beden hala birliktedir.

Ruh, beden, 6liim ve oteki alem gibi olgular yiiz yillardir felsefenin tartisma
konusu olmustur. Ruhun 6liimsiizliigii, yeniden bedenlenme, bagka, farkli boyutlar
daha ¢ok inanglarin tasvirleriyle goriiniir kilinmaya ¢alisilmistir. Dolayistyla biitiin bu
kavramlarin belirsizligi yoruma agik niteliktedir. Yonetmen Kore-eda da ‘Yasamdan
Sonra’ filminde bunu yorumlamistir ve karakterlerine yasamdaki formlarin aynisini
yasamdan sonraya oldugu gibi aktarmistir. Karakterler hem igsel olanlarin benzerlerini
hem de fiziki niteliklerini korumuslardir. Yani karakter yeni geldigi evrende
diinyadakinden farkli bir bigimle karsilasmaz. Her sey asina ve bilindiktir. Olen ve
boyut degistiren kisinin kendisi de ayn1 sekilde degismemistir. Kag¢ yasinda 6ldiiyse o
goriiniimdedir, giyimleri tavirlari, yonelimleri farksizdir. Karakterler, aski, duyguyu,
duygulanimi, bakmay1, sevmeyi benzer sekilde siirdiirebilmektedirler. Filmin asagida,
gorsel 5.1°de de goriilecegi lizere, ‘araf’ta yasamda olan seyler karakterlere yabanci

degildir.
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Dante’nin ‘Ilahi Komedya’sinda, ‘araf’ta bulunanlar sadece giinahkarlar
degildir. Ayn1 zamanda diinyada yastyorken yarar saglamamislar, baska bir tabirle bir
iyilikte bulunmamislarin da sonsuz bekleyisleri tarif edilmektedir. Kore-eda’nin
karakterlerinin kameraya bakarak verdikleri sdylemlerde de benzer igerikler sz
konusudur. Anlatilan seylerde karakterin ani arayisi yoktur sadece, ayn1 zamanda
insanin kolektif olarak olusturdugu giinahlar (savas) da vardir, onlarin vicdanlarini
sizlatan kars1 konulmamis olaylar da vardir.

Kore-eda filmlerinde baba figiirlerin 6zellikle terk etme eyleminde bulunan
babalarin glinahtan sayilan hicbir sey yapmama, gérmezlikten gelme ya da yok sayma
tavirlar1 mitlerdeki iktidar paylasimi sorunu yasayan babalarin tavirlarinin
ikameleridir. Fakat macera dongiisliniin sagladigit sey film senaryolarinda
gerceklesmez. Yani, kahramanin bir giin hakkettigi yere gelmesi beklentisi Kore-eda

filmlerinde yoktur. Biitlin yasananlar sadece karakterin insanlagmasi, olgunlagmasi

icin yarar saglamaktadir.

Gorsel 5.1 Yagamla 6liim arasindaki gegis alani ‘araf”.

Sigmund Freud, ‘Totem ve Tabu’ adli kitabinda, mitlerdeki kahramanlarin bir
sepet icindeki suyu birakilma hadisesini ana rahminden kopusla, oradan ayrilmakla
izah etmektedir. Musa, Nil Nehri’ne birakilir, benzer sekilde Perseus da denize

birakilir. Romulus ve Siegfried de nehre birakilmiglardir; bunun gibi diinyanin farkl
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cografyalarinda kahraman sdylencelerinin bir¢ogu benzer sekilde heniiz ¢ocukluk
evresinde terkedilmislerdir. Anlatilan sey ileride kahraman olacak kisinin anne
rahmindeki giivenli alandan ¢ikarak dis diinyanin tehlikelerine agik hale gelmesini
izah etmektedir. Bu ayni zamanda insanin mutsuzlugunun ilk kaynagini da
olusturmaktadir. “Eger gozlerinizi kapatir ve kendinizi suya daldirirsaniz, anne
karninda giivende oldugunuz anilarin hatirasini algilar, endise ve diger sartlari
asarstmz.” (Yasamdan Sonra, Idareci Miidiir). Araf’taki idareci miidiiriin calisanlarina
sOyledigi bu s6z sonrast Shiori Satonaka (Erika Oda) ilk firsatta kendi odasinin
kiivetinde bulur. Oldugu kosullara dair bircoguna gore daha bilingli olmasina ragmen
endigesini tam olarak yenememistir, iistelik ana rahmindeki deneyimi de yasamak
istemektedir. Onun tavirlari, duyumsadigi yalnizlik, hem agk duygusu karsisindaki
zayifligm gostermekte hem de terkedilmeyle gerceklesen yalnizligin savunmasiz

kildig1 caresizligin gostergelerini sergilemektedir.
5.1.2 Babayla Sorun (Oidipus Karmasa)

Kore-eda’nin filmlerinde islenen temalardan en belirgin olani babayla problem,
“Yasamdan Sonra’ filminde pek islenmemistir. Kimi karakterlerin babalartyla anilarina
yer verildigi halde, babayla hosnutsuzluk ya da sevginin doyurulmasina dair izahata

pek yer verilmemistir.
5.1.3 Bellek (Hafiza) Sorunu

Varlik ve zaman iligkisinde, insanin felsefi antropolojisini temel dayanak goren
Paul Ricoeur, varlikla giiciin, zamanla iligkisi oldugunu sdylemektedir: “Zamansallik
ontolojisinin tarih yoluyla, ondan da Once hafiza yoluyla gecmisin temsil
edilebilmesini olanakli kilma yetenegidir.” demektedir (Ricoeur, 2012). Geg¢misin,
ancak gelecegin, gelecek niteligi ve simdiki zamanin simdi niteligiyle ¢ift
olusturdugunda baska bir tabirle bu ii¢ farkli zaman kusagi arasinda uyumlanma
iliskisi kuruldugunda anlasilabilecegini sOylemektedir. Kore-eda’nin ‘Yasamdan
Sonra’ filminde roportaj teknigiyle seyirciye aktardigi karakterlerin ge¢mis
yasamlarinin anlatimi, tazelenen hafizanin simdiki zamanla, ki burada sorgulayici
memurlar vasitasiyla seyirci tanik kilinmaktadir, degerlendirilmesine tabi tutmaktadir.
Ancak burada kurulan biitiinliikle gelecege gecilebilme olanagi saglanabilmektedir.

Film karakterlerin an1 segme asamasinda zorlanmalarinin tek sebebi, hatirlamiyor
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olmalar1 degildir; asil mesele yasam seriiveninde bellekte birikenlerin yeniden
hatirlatilmasi, tekrar kurulmasi ¢abasinin pek de memnun edici bir durum
olusturmadiginin vurgulanmasidir. Varolugsal bir perspektiften bakildiginda yasamin,
insana yasattiklarindan hareketle tiim bu ac1 hatiralarin  yeniden hafizaya
kavusturulmast isi, kisi i¢in tercihten uzaktir. Bu baglamda yeniden animsamak
zorunda kalan Takuro (Taketoshi Naito); ‘Anilarimizi unutabilecegimiz bir yer
cennettir.’, demektedir. Boylece yeniden animsamanin hosnutsuzlugunu ifade

etmektedir.

Gorsel 5.2 ‘Yagamdan Sonra’ filminde bellek (hafiza) sorunu.

Sihori, yeni yagmis karlar lizerinden ytiriiyerek (gorsel 5.2) animsayamadigi
hatiralarin ikamesi ayak izlerini birakmak istemektedir. Sihori, Mochizuki’ye asik
olmustur ve bunun i¢in kendisini sonsuz yolculuguna tastyacak bir aniya artik ihtiyag
duymamaktadir. Yonetmen burada, ge¢mis (an1) ile gelecek (arzu) arasimna ‘an’i
eklemektedir ve ‘an’da yagamanin 6nemini izleyiciye hatirlatmaktadir. Sihori; “Bir an1
secersem buraya ait her seyi unutmus olurum.” demektedir. Bu diyalog Kore-eda’nin
onermelerinden biridir: Sinema ‘an’t Oliimsiizlestiren bir seydir demektedir. Bu
ylizden Mochizuki bir an1 se¢ip Sihori’yi biraktiginda artik onun teselli bulacag bir
kay1t bulunmaktadir. Can sikici bir hatirlatma gibi goriilebilir belki ama goniillii olmak
yiikii hafifleten bir sey olarak gosterilmektedir. Sadece sdylencede kalan degil ayni

zamanda hem gorsel hem de isitsel olanin kayit altina alinmasi ve bellek igin
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arsivlenmesi zamana karsi yenilen ‘hafiza’nin unutulma sorununu ortadan
kaldirmaktadir.

“Insanlarla kamera araciligiyla iletisim kurmay1 6grendim. Gergek hayattaki
olaylar ancak filmde yeniden yapilandirildiklarinda gergek olurlar. Film bu sekilde
gercek oluyor.” (Kore-eda, 1999). Bir roportajinda sinemasinin gerceklikle kurdugu
iliskiyi ifade eden Kore-eda, hep meselenin pozitif tarafindadir. Hatiralarin
olgunlagtirma misyonu oldugunu izleyicisine anlatmaya ¢alismaktadir. Arinma ancak
hesaplagsmanin sonucunda gerceklesen bir seydir. Yani Olmiis olanin gelecekteki
macerasina katilabilmesinin olanakli kilinmasi evresi, kisinin kendi cennetine
kavusmasinin sarti, gegmisiyle ylizlesmesidir. Boylece karakterlerin katarsisi izleyici
icin rehber olma seviyesine tasinmis olmaktadir. Kore-eda, bilingli ya da bilingsiz,
Freud’un ‘perde an1’ dedigi olgunun bir temsilini tasvir etmektedir. Adeta bir sagaltma
seans1 gerceklestirilerek kisinin iyilesmesi i¢in kolay hatirlanabilir anilarin aksine
hafizas1 zorlanarak, ki anilarmi hatirlamayanlarin sorunu da budur, perde anilara
yonelime zorlanmaktadirlar. Freud, ayni zamanda riiyalar1 da ani olarak kabul
etmektedir. Normal anilardan farki ise riiyada animsanmalaridir. Kore-eda’nin
kurdugu diinya riiya alemine yaragsir niteliktedir. Fakat, degisime ugramis bir yapinin
(ruh) gerg¢ek olmadigr da savunulamaz. Diislerin yorumlanmasinda Freud; “Bizim
icsel algimizin nesnesi olabilen her sey ‘hakiki'dir, tipki bir teleskopun i¢inde 151k
isinlarinin kesismesiyle olusan goriintii gibi.” demektedir (Freud, 1996).

Yonetmen Kore-eda, dogrudan bir mesajdan kacginsa da ideal bir gelecegi
kurmanin ancak fazlaliklardan kurtulmakla miimkiin olabilecegini savunmaktadir.
Zaten birden fazla hatiraya izin verilmemesi de bundan dolayidir. Ustelik pismanlig
one siirerek kotiilikkten s6z agmadan bunu yapmaya calismaktadir. Halbuki secilen
karakterlerden bazilar1 biiyiik depremler yagamis, bazis1 2.Diinya Savasi’na katilmistir.
Buna ragmen hig¢biri yikimin kotiiciil taraflarint dillendirmez. Hatta Amerika’yla
Japonya savasinda carpisan bir asker olarak Taro Bundo, diismani (Amerika) kurtarici
olarak gordiiglinii belirtmektedir.

Filmde, memurlar olanlarin 6lmiis, ama hafizasin1 bulamamis kisilerden
secildiklerini ¢ok siirmez Ogreniyoruz. Iste ‘araf”mn nigin ‘araf’ oldugu da burada
kendini gostermektedir. Bu ayn1 zamanda bir cezadir, hatta tek ceza sayilmaktadir.
Bagkalarinin hafiza depolarina sahit olmak, yasama dair olanlardan etkilenmek, fakat
kendisinin buna sahip olmamasi, sonsuz bekleyis gergek bir azap gibi goriinmektedir.

Yonetmen bellegin ne denli kiymetli oldugunun altini bdylece c¢izmektedir.
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Karakterlerden Ichiro (Taketoshi Naito) ile memur Mochizuki (Arata Iura) arasindaki
diyaloglarda yoOnetmenin hafizaya bakisina dair disiincelerinin izleri net
goriilebilmektedir.

-Ichiro: Anilar unutulabilir mi?

-Mochizuki: Evet.

-Ichiro: Oyleyse bu gergekten cennet demektir.

Memur Mochizuki, 2. Diinya savasina katilmadan evvel nigsanlidir ve savasla
birlikte nisanlisindan kopmustur. Fakat aslinda nisanlisinin daha sonra ichiro’nun
karist oldugunu burada fotograflardan goriip Ogrenmektedir. Mochizuki, anisi
olmadigindan elli yildir, dliilerin mutlu anlarin1 segmelerine yardime1 olma gorevini
stirdiirmiistiir ve nihayet bagkasinin animsatmasi ya da yardimiyla bir an1 yakalamigtir.
Kore-ede, anis1 olmayanin cennette dahi yerinin olmayacagini seyircisine gostermeye
caligmaktadir. Kore-eda, sOylencelerin insanligin varolusundan beri gelmesini
saglayan seyin yani kayit altina alinan seyin her ne ise onu aktarimi saglayan olgunun
yerine kameray1 koymay1 dnermektedir. ‘Yasamdan Sonra’ filminde, sinemanin bellek

icin 1yi bir ara¢ oldugu iddiasini oldukga giiclii bir sekilde savunulmaktadir.
5.1.4 Bir Canavar Tarafindan Yutulma/Kabin ya da Hapsedilme Sorunu

Eliade, sdylencelerdeki 6liim ritiielinin yeniden dogum i¢in yalnizca erginleyici
bir ¢ile olmadigin1 ayn1 zamanda ayricalikli bir durumun degerlendirilmesi olarak da
ifade edilebilecegini sdylemektedir (Eliade, 2015). Bunda anlasilacak sey adaylarin,
karakter ya da kahramanin gec¢mislerini animsamalar1 ve ge¢misle, atalariyla,
yasananlarla yeniden bag kurmalaridir. Karakterin sinirlar1 daraltilarak, daha baska bir
tabirle hapis edilerek ge¢misi ile gelecegi arasinda bir degerlendirme, olanlar1 tekrar
gozden gegirme olanagi sunulmaktadir. Tiirli her ne kadar farklilik teskil etse de dogu
toplumlarinin kiiltiirlerindeki ¢ile anlayisinin bu mantiga dayandirildig bilinmektedir.
Kore-eda, ‘Yasamdan Sonra’ filminde kendi tabiriyle kamera aracilifiyla
karakterlerine bu deneyimi yasatmaktadir.

“Yasamdan Sonra’ filminde Kore-eda’nin c¢ergevesini ¢izdigi ‘araf’, ayni
zamanda fiziki mekdn1 da tanimlayan yerdir ve sinirlarini kestiremedigimiz halde
gercekiistii olmaktan ¢ok uzaktir. Simdiye kadarki dini metinlerde tasvir edilenlerden
higbirine uymamaktadir. insanlarn yeni geldigi gecis mekam bu dar alan oldukca

bilindiktir. Kore-eda, her ne kadar kurdugu diinya, olusturdugu mekanla siradanligi,
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bilinmezin endiselerini, korkularini ortadan kaldirmaya caligsa da aslinda karakterlerin
hareket alan1 sinirlidir. Dolayisiyla ¢cok az gorebildigimiz dis mekanlarin disinda olay
cogunlukla i¢ mekanda gegmektedir. Yar1 karanlik, dar oda ve koridorlarin olusturdugu
yap1 bir kamu hizmet binasini ¢agristirmaktadir. Bir sanatoryumu, huzurevini daha ¢ok
da hapishaneyi hatirlatmaktadir. Bagtan itibaren izleyiciye hareket alaninin sinirliligi
hissettirilmektedir. Mutlu bir an1 se¢gme olanagi ve sansi olanlar i¢in sorun yoktur, fakat
anis1 olmayan karakterlerin ka¢ip gidebilme, kurtulma sanslar1 da yok gibidir. Asagida
gorsel 5.3’te goriilecegi gibi gorevli memurlarin yeni gelenleri bilgilendirdigi yer ve
arka planda camdan ¢ok az gorebildigimiz dig mekan bu algiy1 pekistirmek amaciyla

secilmistir.

Gorsel 5.3 ‘Yagamdan Sonra’ filminde kahramanin hapsedilmesi.

“Yasamdan Sonra’ filminde, haftanin tekrarlanan giinleri bir dongii olugturmakta
(kozmogoni) ve her pazartesi yeni ‘yagayan’ dliiler gelmektedir. Pazar giinii ise kisiler
yeni yolculuklarina baslamaktadirlar. Prosediir uygulandiktan sonra, hak eden
yolculuguna baslar, fakat bellek sorunu yasayanlar, anilarini hatirlamayanlar kalmaya
devam etmektedirler. Bu bize bir cezaevinin kaidelerini hatirlatmaktadir; cezasi
bitenler ¢ikar, digerleri kalmaya devam eder. Kald1 ki gorevli memur olarak devam
edenlerin duygu durumu tutuklu olmalarim1 ¢agristirmaktadir. Yaratilmak istenen

anlam diinyasinda iki esik arasinda sikisip kalmanin mutluluk verici olmadigi agiktir.
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Karakter adeta bir canavarin karnindadir ve ¢ogunlukla bir giin oradan ¢ikabilme
umudunu da kaybetmemislerdir. J. Campbell’in belirttigi gibi; kahraman, esigin
giiciinii ele gecirmek ya da onunla uzlagmak yerine bilinmeyenin i¢inde kaybolur ve
Olmis gibi goriiniir. Kahramanin bir canavar tarafindan yutulmasi ya da hapsedilmesi
oykiilerinde Campbell’in verdigi drneklerde kahramanin yeniden dogmak iizere ige
dogru yoneldigi goriilmektedir. Campbell, burada kahramanin kendisi i¢in sorgulama
olanagi dogdugunu dolayisiyla girdigi dar, karanlik yerin (kabin) ona toz ve kiil
oldugunu animsattigini ifade etmektedir. Campbell’1n tapinak olarak belirledigi bu yer
icin; “Igerideki tapinak, balinanin karm ve Stedeki, yukaridaki ve asagidaki cennet
topragi, hepsi ayni seydir. ” demektedir (Campbell, 2013).

Eliade’nin de belirttigi gibi, bilinmezligin yaydig1 korku, karsilasilan dehset
duygular1 kisiyi (karakteri) ayn1 zamanda olgunlastiran etmenlerdendir. Kore-eda,
filminde her ne kadar bu unsurlar islemese de yarattig1 atmosfer ve sundugu diisiince
itibartyla karakterlerine olanlar1 gozden gegirerek yeniden bir degerlendirme olanagi
sunmaktadir. Soylencelerde ¢ogunlukla timsah, balik, yilan karniyla temsil edilen
kabin ya da hapsedilme cilesi karakterin (kahraman) dogru yolu se¢mesine olanak

saglamaktadir. Dolayisiyla Kore-eda’da ¢ogunlukla bu bir i¢ mekandir.
5.1.5 Erginlenme

Kozmogonide doniisiimiin, 6liimle yeniden dirilmenin, ki bu baska bir evren
olabiliyor, kesistigi noktaya Kore-eda bir ¢entik atmistir ve orada zamani adeta
durdurmustur. iki evren arasindaki gecis, 6liimden yasama ya da yasamdan dliime
gecis varolussal bir sorguyla durdurulmustur. Yonetmenin bunun ¢ok dogal, pek yalin
anlatabilmesi ovgiiye degerdir. Boylece izleyicinin hayal giiciiyle birden fazla koprii
kurma olanag1 saglayarak ‘gecisin’ (6liim) korkulacak bir sey olmadigi
vurgulanmaktadir. Keza metinlerde anlatilan melekler yerine konan siradan insanlar
(filmdeki kamu caligsanlar1) bu korkuyu bertaraf etmek icin vardir. Birgok inanista
bahsi gegen sorgu giinii ve sorgu giinlinde nelerin olacagi senaryolar1 burada bir
temsille sergilenmektedir. Ricoeur, tarihin yazdig1 ‘ge¢mis’, varlik bilimin (ontoloji)
daha cok onemsedigi ‘gelecek’in diyalektik bir iliskiye sokuldugunu dolayistyla ¢ikan
sonucla gelecege yonelimin daha saf ve kokensel oldugunu savunmaktadir. Bu
yonelimin oliime yonelik varligin ontolojik yogunlugu nedeniyle oldugunu

sOylemektedir: “Gelecege yonelmenin yarattigi ve oliime yonelik varlik tarafindan
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ozgiillestirilecegini gorecegimiz temel zamansallik; dogum ile 6liim arasina ‘yayilan’
ya da gerilen ve tarihin, ondan 6nce de hafizanin dncelik verdigi ge¢cmise belli bir
bagvuru tarzini One ¢ikaran tarihsellik; bizi, diinyada ‘yani basinda’ yasadigimiz,
tamamiyla mevcut ve islenebilir seylerin simdi'sine bagimli kilan mesguliyetin 6ne
ciktigt zaman igindelik ya da zaman iginde varliktir. Gorildigi gibi fic
zamansallagtirma diizeyi ile ‘gelecek'in, ‘gecmis'in ve ‘simdi’nin tek tek Onem
kazanmasi arasinda belli bir baglasim kurulmaktadir.” (Ricoeur, 2012).

Incelendiginde Kore-eda’nin ‘Yasamdan Sonra’ filminde idealize etmeye
calistigi seyin Ricoeur’nun ii¢ zaman arasindaki bagitiya denk diistiigli agikca
goriilebilmektedir. Gegmisin, aci, saskinlik, hayal kirikligi ve zevkleri gibi temel
insani seylerin simdiki zamanla degerlendirilmesi; insanin kotii, fazla yiiklerinden
arindirtlmis haliyle gelecege yilikselme ya da bir zamandan digerine akmasi s6z
konusudur. Yonetmenin filmde, karakterlerine sadece bir ani segme olanagi
sunmasinin nedenlerinden biri de budur. Zaten karakterlerine anilarini hatirlatarak
varolussal nahoslugu hatirlatmaktadir; ardindan ¢ile diye adlandirilabilecek anilarla
yilizlesme ve onun duygu iizerindeki tahribati gosterilmektedir. ‘Yasamdan Sonra’
filminde karakterin erginlenmesi bu yolla ger¢eklesmektedir. Kore-eda, karakterlerine,
savasl, yikict depremleri, a¢lig1 anlattirir. Bunlar adeta erginleyici seanslardir. Duygu
manipiilasyonuna girmemek i¢in de yonetmen oldukca ndtr bir anlatim bigimi
secmistir, fakat arada hognutsuzluklarini belirtenler de yok degildir.

Oliimlii olmay1 kader kilmis bir yaratici, yaratimin basindan beri s6z konusudur,
ama Eliade’nin tabiriyle ‘homo religiosus’, yani inanan insanin hafizayla (ge¢mis)
basa ¢ikmakta pek zorlandig1 goriilmektedir. Bunun farkinda olan yonetmen Hirokazu
Kore-eda’nin cennet tanim1 ya da insan yararina olana bakis1 ‘Yasamdan Sonra’da, son
derece iyimserdir. Karakterlerine, iyi olan hatirayla sonsuza gitme olanag:
sunmaktadir. Aksi halde unutmay1 imkansiz kilan ‘bellek’ bir azap unsuru olarak hep
kisiyle birlikte var olmaya devam edecektir.

Mitlerde anlatilan insanin Oliimlii olmasi hikayesi, ¢ogunlukla yaraticinin
buyrugunu tasiyan el¢inin yani gorevlendirilmis kahramanin gorevini ifsa ederken
dikkatsiz davranmasindan kaynaklanmaktadir; ge¢ kalma, uyuyup kalma, tembellik
etme, unutma gorevin sonugsuz kalmasina hatta durumun kétii sonuglanmasina neden
olmustur. Anlatilan 6ykii fantastiktir, keza sebep olan kahramani da o6yledir, fakat
Olimiin varhigr kendi hikayesini anlatan siradan kahramanlar i¢in bas edilmesi

olanaksiz bir gergektir. Oliim nedenlerini anlatan Kore-eda’nin karakterlerinin
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yasamlariin sonlanmasindaki gerekceler, mitlerdeki sebeplerden pek farkli degildir.
Savagin yaratilmasina neden olan karar verici kisilerin gerekceleri mantiktan uzak ve
iyi tasarlanmamis, dikkatten uzak ihmallerle doludur. ‘Yasamdan Sonra’ filminin
basarist; olgunlagmayi, dogru olanin daha somut bir zemine oturtulmasi i¢in karaktere
uzun bir macera seriiveni yasatilmadan, kisa yoldan kamerayla gergeklestirilmis bir

durum sunmasidir.
5.1.6 Geriye Doniis Arzusu

Kore-eda’nin iyimser ¢abasiyla her ne kadar kétiiciil olanlari barindiran seyleri
gostermeme gayreti olsa da karakterlerinin 6liim duygusu karsisindaki acziyetleri yine
de goriilebilmektedir. Kald1 ki ‘Yasamdan Sonra’ filminde karakterleri zaten bunu
deneyimlemislerdir. Fakat buna ragmen 6liim korkusu atlatilabilmis degildir. Oliim
duygusu karsisinda duyulan zayiflik kendini ‘geriye doniis arzusu’nda var etmektedir.
Karakterler hangi yasta olursa olsun karsilagilan zorluklardan otiirii geriye doniisii
arzulamaktadirlar.  “Yasamdan Sonra’ filminde bunun Orneklerine bolca
rastlanabilmektedir. Danigman memur olarak ¢alisanlarin degerlendirme toplantisinda,
ilk hatirlamanin hangi yaslarda basladigiyla ilgili bir soru ortaya atilir. Insanlar hangi
yastan itibaren hatirlamaya baslar? Bu soruya verilen ilk cevap; genellikle kisinin dort
yaglaridir. Biitlin karakterlerin ortak cevaplar1 bu yondedir: En mutlu an ¢ocukluk
cagina ait olandir ve biitiin karakterler bu fikirde birlesmektedirler. Bir 6nceki yasama
ya ada en mutlu ‘an’a ve arzu edilen doneme dénme diirtiisii baglangici arzulamanin
diirtiistidiir. Boylece hayat deneyiminin yasattig1 kotii etkiler silinmektedir.

Yasam deneyimi biriktikce insan iizerindeki baskinin arttigi, yasama
katlanmanin zorlastig1 karakterlerin diyaloglarindan anlasilmaktadir. Freud, ‘Diislerin
Yorumu’nda karakter diye tanimlanan seyin izlenimlerimizin ani izlerine dayandigini
sOylemektedir. Ayrica algi sistemimizin bilingliligimizi saglayan sey oldugunu ifade
etmektedir. Bellek sorunu {izerine yogunlasan ‘Yasamdan Sonra’ filmi bu baglamda
belirgin nitelikler sunmaktadir. Henliz tanimlanma deneyimi yasamamis karakter
belirsizligin huzursuzlugundan dolay1r ge¢misine, bir nevi anilarina siginmaktadir.
Yine Freud’un tanimladigi ‘geriye donilis arzusu’ mutlu an’t tekrar yakalama

gayesindedir.
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Gorsel 5.4 Geri doniisii arzulayan karakter Shiori.

Insanin zamana direnme ¢abasi olan geriye déniis ani arzusu, filmin birgok
yerinde islenmistir. 55. dakikada bir karakter yasini kiiciilttiigiinii sdylemekte; bir
digeri yasini az sdyleyerek bu tezi desteklemektedir. Hem memurlar hem de yeni
Olenler arasindaki en belirgin ortaklik, cocukluklarinin yasamlarinin en mutlu anlarini
olusturdugudur. Yusuke (Iseya Yusuke); “Cocuklugum hayatimm en giizel
zamaniydi1.” demektedir.

Anilarin1 daha ¢ok ¢ocukluk evresinden seg¢en karakterler, zamanin etkisine
direnme c¢abalarin1 ifade etmektedirler. Kore-eda, burada sinemanin islevini
yiiceltmistir. Istenilen ammin canlandirilmasi tazeligini hep koruyacaktir, {istelik
unutulma sorunuyla karsi karsiya olan ‘an’in biitiin detaylariyla hep unutulmaz
olmasini saglayan seyin film oldugunu ortaya koymaktadir. Kore-eda, bellek yerine
filme dolayisiyla sinemaya islev yiiklemistir. YOnetmen bir roportajinda; “Yasamdan
Sonra’da diger insanlarin anilarini filme alarak kendi nihai hafizalarina yaklasmaya
calisan ara istasyon ¢alisanlartyla ¢ok 6zdeslesiyorum. Yaratici caligmalariyla anilarini
yeniden olusturduklari insanlarin iizerinde bir tanr1 gibi durmazlar.” (Kore-eda, 1999).
Aslinda yagam, 6liim ve sonrasi, insanin i¢inde oldugu durumu, kendi perspektifinden
sunmaktadir.

Cocukluk anilarinin safligina eslik eden sey, riizgar, 151k, bulut, kar, yagmur gibi
doga olaylaridir. Memur Mochizuki (Arata Lura); “Ben ii¢ dort yaslarindaydim, kar
yagisinin giiclii anis1 aklimda.” demektedir. Cogunlukla doga olaylarinin anlatict

karakterlerin anilarina eslik ettigi goriilmektedir. Keza deprem gibi dogal felaketler de
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anilarin iginde barinmaktadir. Biitlin bunlar bize tazelenmenin yani kozmogoninin ilk
evresini hatirlatmaktadir. Dogayla i¢ ice olan insanin ilkel evresi diyebilecegimiz
cocukluk evresi mutlu amlarin da kaynagidir. insan heniiz yasamim acilariyla
miicadelesini vermeye baglamamuistir, dolayisiyla her karakterin buraya siginma ¢abasi
sebepleri gosterilerek anlamlandirilmistir. Yasamdan sonraki bir evrede (evrende)
‘geriye doniis’ii arzulamay1 animsatmak ya da senaryonun bu bakis agistyla kurulup
kurgulanmas1 zamanin ileriye dogru hareketinin insan {izerindeki yipratict etkisini
vurgulamak gayesiyledir. Ote yandan zamanim oniine gecilemez akisinin bellek
izerindeki etkisi de goriiniir kilinmaktadir. Bir aniy1 se¢mek istemeyen ‘araf’takiler,
her seye ragmen hafizalarinda olanlara yasamay: tercih etmektedir. Ciinkii savunulan

tezlerden biri de hafizanin ne deneli insan i¢in 6nemli oldugudur.
5.1.7 Destekgiler ve Diismanlar

S6z konusu mit olunca inang zorunluluk teskil etmektedir. Yaratici, yaratma
eylemi, giinah, sevap, sug, ceza gibi kavramlar onun ekseninde donmektedir. Biitiin
bunlar mitin gergegidir, fakat kahramanin bas kaldiris1 ya da bagka bir tabirle kurallar
silsilesinin disina davraniglarini tagirmasi miti goriiniir kilan esas seydir. Kendinden
vazgecen sOylencelerin kahramanlar1 da modern diinyanin siradan insanlar1 da bu
evren i¢inde bu olgularla muhatap olmak zorunda kalmistir. Bagkaldir1 ya da sapma,
belki isyandan sayilabilir, ama bu ¢esitli nedenler icermektedir; arzu, sehvet, ask,
kiskanmak gibi... Giinaha c¢agrinin, tanriya bas kaldirmanin gerekgesi bu seylerin
yansimalar1 pek giicliidiir. Yasamdan Sonra’ filminde Kore-eda, olugturdugu evrende
bunlar1 es gegcmemistir. ‘Ask’a ve benzer insan1 duygulanimlara kendi ‘araf’inda yer
vermigtir. Karakterlerinden Sihori, Mochizuki’ye asik olmustur ve bundan dolay1
azapla Ozdes am1 se¢meyi ret etmektedir. Cilinkii buradan ayrildiginda agkini
kaybedecektir. Bu ayn1 zamanda bellekle de ilgili bir seydir. Sihori; “Insan tarafindan
unutulmaya dayanamam.”, der ve korkusunu dile getirir. Onun soyledigi sey hem
modern insanin hem de mit sdylencelerinin kahramanlarinin arzularinin 6zeti gibidir.
[k insanin magara duvarlarina kendi ellerinin izini birakmasi, hatirlanmaya dairdir ve
unutulma sorunsali biz insanin endisesini ¢ok net bir bi¢imde ifade etmektedir.

Kore-eda, filmlerinde diismana ¢ok az yer vermektedir, ¢cogunlukla da kisi
kendisinin diigmani olarak isaret edilmektedir. Fakat ask caresizligi i¢indeki Sihori’nin

biriktirdigi duygularin1 paylasacak bir destekgiye ihtiyact vardir. Ayni sekilde ani
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secmekte zorlanan karakterlerin memurlardan yardim almasi da bu yondeki ¢abalarin

gostergesidir.

5.2 ‘Kimse Bilmiyor’ (Dare Mo Shiranai/Nowbodys Know- 2004)

‘Kimse Bilmiyor’ filmi, anneleri tarafindan terk edildikten sonra kiigiik bir
dairede hayatta kalmaya calisan dort cocugun yasamina odaklanmaktadir. Bar sarkicisi
olan anne Keiko (Yukiko Ehara), babalar1 farkli dort ¢ocuga sahiptir. Cocuklardan
rahatsiz olan komsularin sikayetleriyle siirekli ev degistirmek zorunda kalmaktadirlar.
Yasam zorluklar1 ve onun kazandirdigi deneyimler Keiko’nun ¢oéziim iiretme
becerisini gelistirmistir. Yeni tuttugu evlere cocuklarindan bazilarini bavullara koyarak
tagimaktadir. Sadece on iki yasindaki biiylik oglu Akira’y1r (Yuya Yagira), bunun
disinda tutmaktadir. Digerleri evde kurallara uyarak gizli yasamak zorundadirlar. Son
tagindiklar1 evde heniiz alisma evresindeyken anne Keiko bir erkek arkadas daha
edinir. Dort ¢cocuk annesi bu kadmin erkek arkadasina ¢ocuklarini kabul ettirmesi
olanaksizdir. I¢inde bulundugu zor durum nihayet onu bir secim yapmakla kars:
karstya birakir. Ailenin sorumlulugunu Akira’ya birakarak, bir daha donmemek iizere
cekip gider. Dort cocuk artik kaderleriyle bas basadir. Kardeslerinin sorumlulugunu
iistlenmek zorunda kalan Akira hem kendini hem kardeslerini korumak ve
gecindirmek zorundadir. Boylece kahraman roliine soyunmak zorunda kalan Akira ve
kardesleri terk edilme sorunuyla karsilagsmislardir.

Hirokazu Kore-eda’nin 2004 yapmm filmi izleyicisine kolay kolay
unutamayacaklari bir seyir deneyimi yasatmaktadir. Marvel, filmlerinin gorsel
giiclinlin ya da her gecen giin giiciine gii¢ katan teknolojinin gelisimiyle birlikte
goriintii iiretebilme olanaginin siirsizligina yiiklenebilecek bir olanak degildir burada
s0z konusu edilen; sdylencelerden trajik hikayelerini bilebildigimiz kahramanlarin
seriivenlerine benzer bir seriiveni karakterlerine yasattigi ve modern insanin asina
oldugu tiikkenmeye kars1 direnen Oykiilerden birini yeniden dillendirip yorumladigi,
goriintliye aktarma basarisindan s6z edilebilmektedir.

Film dolagima girdikten hemen sonra biiyiik bir yanki uyandirmay1 basarabilmis
ve 57. Cannes Film Festivali’nde ana yarigmaya se¢ilmistir. Yarismada o zamanlar on
dort yasinda olan cocuk karakter Akira (Yuya Yagira) en iyi erkek oyunca dalinda
odiile layik goriilmiistiir. Film ayrica diinyanin 6nemli birgok film festivallerinden de
onemli odiiller almistir. ‘Kimse Bilmiyor’ Kore-eda ve sinemasini diinyada bilinir

kilan ilk filmi sayilmaktadir. Kore-eda, diger filmleri ‘Maboroshi’ (1995), ‘Yasamdan
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Sonra’ (After Life-1998) ve Mesafe (Distance-2001) filmlerindeki gercekci atmosferi,
kameranin karakterlerine yaklasim bi¢imini bu filmde de siirdiirmektedir. Cogunlukla
dogal 1siktan faydalanmasi, kurulan ¢ekim kompozisyonlari, en diisiik seviyeden
miidahaleyle filmi gercege yaklastirabildigi kadar yaklagtirmistir. Fakat bu filmde
duygu atmosferinin biraz daha arttirildig1r da bir gergektir. Her ne kadar kamerasi
izleyici lizerinde boylesi bir etkilenime yonelik degilse de izleyicinin tepkileri bunun
aksini gostermistir. Film gosterildigi her yerde seyirciyi olduk¢a duygulandirmigtir.
Zaten Kore-eda da bunu dogrulamaktadir; “Belgesel ve kurgu tarzlarmin unsurlarini
harmanlayarak, karakterlerin hayatlarinin daha dolu bir resmini nasil gosterecegimi
ogrendim.” (Kore-eda, 2005).

Karakterlerini unutulmaz kilan Dostoyevski gibi yonetmen Kore-eda da, insant
(karakterlerini) nasil biiyiik bir gsefkat gosterisiyle sevdirebilecegini ¢ok iyi
bilmektedir. Sdylencelerin yiice, parlak kahramanlari; prensler, krallar, yar1 tanri
krallar, soylularin aksine karakterlerini son derece siradan olanlardan segmektedir ve
karakterlerini siradanlastirmay1 daha da ileri tasiyarak onlar1 neredeyse kimliksiz
kilmaktadir. ‘Kimse Bilmiyor’ (2004) ve ‘Arakgilar’ (2018) filmleri bunun en iyi
orneklerindendir. ‘Kimse Bilmiyor’ filminin ana karakterleri ¢ocuklardir ve onlara
yasatilan seriiven ¢ok eski, bilindik insanin hikayesini hatirlatmaktadir. Karakterlerini
cocuklardan se¢mesinin nedenini Kore-eda soyle aciklamaktadir: “Daha fazla
gostermek istedigim sey, ¢ocuklarin inanilmaz dayanikliliklar1 ve hayata karsi
sehvetleri, kirilganliklar1 ve karmasikliklartydi.” (Kore-eda, 2004). Filmin ana
karakteri Akira, mitlerin ¢ocuk kahramanlarmin giiniimiizdeki temsilcisidir. Fakat

onlarin aksine her bakimdan siradandir.
5.2.1 Terkedilme Sorunu

Birgok mitin bag kahramani heniiz ¢cocukluk evresinde terk edilme sorunuyla
kars1 karsiya kalmaktadir. ‘Sisibe olaganiistii giizel bir oglan dogurur; cam bir tekne
alir, cocugu kundagina sardiktan sonra cam tekneye yerlestirir.” (Rank, 2016). Daha
sonra tekne bir sekilde nehre diiser ve annesini cezalandiran kral babasinin serrinden
kahraman boylece kurtulmus olur. Eski Iskandinav Thidreksagasi’mda (destan)
anlatilan Siegfried’in hikayesi de boyle baslamaktadir. Tevrat’in ikinci kitab1
Exodus’ta (Misir’dan ¢ikis) anlatilan Musa’nin hikayesi benzer sekilde varlik

bulmustur. Firavun’un, Yahudi erkek ¢ocuklarinin katledilmesi emrine karsi annesi
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onu bir sepete koyar ve Nil nehrine birakir. Romulus ve Remus'un, Akad’in iinli Krali
Sargon’un ¢ocukluk hikayeleri de asag1 yukar1 boyle baglamaktadir. ‘Kahramanin anne
babasiyla olan normal iligkilerinin mitlerde siirekli bozuldugu goriiliir. Kahramanin
dogasinda bir seylerin boyle bir bozukluk yaratigi diisiiniilebilir. Bunun nedenlerini
bulmak pek de zor degildir. Kiskangliga, hasede, iftiraya herkesten daha fazla maruz
kalan kahraman i¢in, anne babasindan gelen kokenleri siklikla en biiyiik stres ve utang
kaynagi olmasi kolayca anlasilmaktadir ve belki kahramanlik zamanimin modern
taklitlerinde de bu motifin iizerinde durulmustur.” (Rank, 2016).

Terkedilme sorunu ‘Kahraman’in ¢ikis noktasidir. Bundan sonra karsilagtigi
engeller ve buradan sagladig1 beceriler onu hayata karsi hazirlamaktadir. Bu baglamda
‘Kimse Bilmiyor’ filminin hikayesi incelendiginde Akira ve kardeslerinin
terkedilmesi, Akira’y1 kahraman olma firsatiyla karsi karsiya getirmektedir. Kahraman
olmas1 artik zorunluluk geregidir. Onun hikayesinin izleyici olarak gorebildigimiz
kismu bilindik olanin tekraridir. Yonetmenin becerisiyle Akira’nin seriiveni evrensel
olmayr basarir ve mitlerin kahramanlariyla benzesmeyi saglar. Fakat mitolojik
kahramanlarla aralarinda 6nemli bir fark vardir; Mit kahramanlarinin dogaiistii giicleri
sayesinde diigmanlarini alt etme yetileri en belirgin nitelikleridir. Musa’nin mucize
gosterebilme yetenegi, Sargon’un savasmadaki ustaligi, Herkiil’iin yar1 tanr1 olmasi
gibi donatilar sonunda mutlaka basarty1 getirmektedir. Fakat Akira’nin olanaklar1 bir
o kadar kisitlidir. Clinkii yonetmen Kore-eda’nin gercege bagli olmak gibi bir tutkusu
s6z konusudur. Karakterlerin siradan olmasina, yasamin zor kosullariyla
miicadelelerinin en yalin halini yansitmaya biiyiik 6zen gdstermektedir.

Kore-eda, soylesilerinde sik sik Japon toplumundaki babalarin, g¢ocuklariyla
iliskilerine deginmekte ve aradaki kopuklugun, hosnutsuzlugun kaynagma dair
bilgilerini, ongoriilerini ifade etmektedir. Freud ve diger bircok psikanalistlerin
konuyla ilgili arastirma ve izahatlar1 Kore-eda’nin dngoriilerini destekler niteliktir.
Dolayisiyla denebilir ki ¢ogunlukla baba-ogul arasindaki ¢atigma, eril gliciin savasima
duydugu istekliligin, yer kapmanin, giicii ele gecirmenin ve bunlarin yarattig

olumsuzluklar silsilesinin sonuglardir.
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Gorsel 5.5 Musa’nin sepetle suya birakilmasi ve ‘Kimse Bilmiyor’ filminde bavula

konan karakter.

Yukaridaki gorselde (5.5) Akira’nin kardeslerinin bavullar iginde yeni evlerine
taginmast gorlilmektedir. Sepet ikamesi bavulun terkedilmede kullanilan bir aygit
oldugu bilinir, fakat ‘Kimse Bilmiyor’ filminde ayn1 zamanda kardeslerden en kiigiigii
olan Yuki’nin (Momoko Shimizu) 6lii bedeninin taginmasinda kullanilmaktadir.
Yagamla 6liim dongiisli arasinda yonetmen her ikisini de kullanmaktadir. Filmde her
durumda da gizleme araci olarak kullanildigr goriilmektedir. Zaten mitlerin kimi
kahramanlar1 da konulduklar1 sanduka ya da sepetten sag olarak kurtulmamaktadirlar.
Filmin girisinde ve sonunda ayni metafor kullanilmistir. Baglangicta, bavul icinde
tagindiktan sonra anne tarafindan terkedilme hadisesi gerceklesmektedir. Mitlerdeki
cocuk kahramanlarin da bir diisman tarafindan tehdidi sonucu terkedilmeleri
gerceklesmektedir. Fakat ‘Kimse Bilmiyor’ filminde anne Keiko’nun terki boyle
degildir. Kendi arzusunu yerine getirebilmek gayesiyle cocuklarini terk etmektedir.
Karakteri kotii yapan bu 6zellik yonetmen tarafindan bertaraf edilmistir. Karakterin
davranigina Kore-eda’nin getirdigi izahat onu aklamaktadir: Yonetmen verdigi bir
roportajda; ‘Izleyiciye karakterin kotii bir anne oldugu ve olan her seyin onun sugu
oldugu izlenimini vermekten kaginmak istedim. Seyirci bu izlenime sahip olsaydi,
sonug, filme ilham veren olayin medyada yer almasiyla ayni olurdu. Keiko kendi 6zel
durumunun kurbaniydi ve belki de ¢ocuklarint kendi tarzinda seviyordu.” Diye bu
durumu izah etmektedir (Kore-eda, 2004).

Robert Benton’un yonettigi 1979 yapimi Kramer Kramer’e Kars1 (Kramer vs.
Kramer) filminde de buna benzer bir gerek¢eyle anne (Meryl Streep) cocugunu terk
etmektedir. Benzer sekilde Nadine Labaki’nin yonettigi 2018 yil1 yapimi basarilt bir
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film olan Kefernahum (Capharnatim)’ de, Zain’in (Zain El Rafeea) ailesinin kendisini
terk etmelerinde hakli bir gerekgeleri sz konusudur. Sinema tarihinde bir¢ok 6rnegi
olan bu olguyu Kore-eda c¢ok basarili bir sekilde ‘Kimse Bilmiyor’ filminde

yansitmistir.

5.2.2 Bir Canavar Tarafindan Yutulma/Kabin ya da Hapsedilme Sorunu

Gorsel 5.6 Soylencelerde Yonah’la Balik ve ‘Kimse Bilmiyor’ filminde, karakterin
hapis olma imgesi.

‘Kimse Bilmiyor’ filminde de Eliade’nin ‘kabin’ diye tabir ettigi, balinanin
karn1 ya da hapis olmanin imgesi olan kahramanin hareket kabiliyetinin
siirlandirilmast dar ev mekaniyla kurulmustur. Tanah’ta anlatilan Yonah’in balina
tarafindan yutulmasinin hikayesini hatirlatir nitelikte, Akira ve kardesleri kii¢tik, dar
evin i¢inde adeta hapis olmuslardir. Eliade; kabinin ¢ogu kez bir su canavarmin agik
agzin1 ya da bedenini sembolize ettigini sdylemektedir. Olgunlasma adina tecrit
anlamina gelen mide imgesi ya da karanlik sembolizmi dogu felsefesinde aydinlanma
icin belli bir siire karanliga goniillii kapanmaya karsilik gelmektedir. Bunlar
kahramanin ruhsal ve fiziksel olgunlasmasi i¢in olmasa olmaz erginlenme
asamalaridir.

Akira ve Ozellikle disar1 ¢ikma yasaklart olan ii¢ kardesinin kabinde (hapis)
biliylime, hayatta kalma c¢abalar1 ayni1 zamanda izleyicisine karakterlerin hem ruhsal
hem de fiziksel olarak nasil bir zorluk evrelerinden gectiklerini sergilemektedir.
Filmde, kabin diye tarif edilebilecek evde gegen zamanin karakterler ve mekanin
dokusu tizerindeki etkileri son derece sarsicidir. “Gegisi ve doniisii, goriingiiselligin

biitiin ¢eligkileri boyunca yaratilmamis-yok edilemez olan kalir ve korkacak bir sey
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yoktur.” (Campbell, 2010). Direnmenin ¢cogu kez basarisizlikla sonuclandigini Kore-

eda, karakterlerinden bazilarini feda ederek gostermektedir.
5.2.3 Erginlenme

Dinamik yasamin engelleyici bariyerleri, ugradigi hayal kirikliklar1 Akira’nin
yolunu sasirmasina neden olmaktadir. Kendisine rehberlik edecek bir ebeveynin
olmamas: onun olusmakta olan anlam diinyasinda dogru ile yanlisin birbirine
karismasina neden olmaktadir. Insanlarla iliskisinde sinirlarin belirsizlesmesi, ayni
zamanda ahlaki olani, inan¢ olani kahramanin kendi kesfine birakir ki bu da
kahramanin esas miicadele alanlarindan birisidir. Ozellikle cocuk yasta terk edilmenin
erginlenme i¢in 6zel bir anlam tasidigi kesindir. Siirecte, yasam igin biriktirilecek
deneyim ve bilgiler edinilmektedir. J.G.Frazer, Campbell, Malinowski, Eliade gibi
antropolog ve Kkiiltiir arastirmacilarinin ortaya koydugu bilgiler dogrultusunda,
giiniimiize kadar hala bazi topluluklarda varligini siirdiiren erginlenme ritiiellerinin
esaslarindan en 6nemlisi; Ozellikle erkek ¢ocuklara ya da erkeklere aci ¢ektirilerek
olgunlagmanin saglanmasi yoniindedir. Burada kadinlar (anne) ¢ogunlukla pasif
roldedir, c¢ocuklarina gozlerinin Oniinde erginlenme ritleri uygulanirken seyirci
olmaktan Oteye bir sey ellerinden gelmemektedir. Erginlenmede ayni zamanda
cocugun topluluktan ayrilmasi da s6z konusudur, yani anneden koparilma hadisesi
eylemin en belirgin yoniidiir. Eliade’nin bir incelemesinde Kurnai Kabilesi sefinin
“Eger bir kadin bizim erkek ¢ocuklara soyledigimiz bu seyleri gérecek ya da isitecek
olsaydi, onu éldiiriirdiim. ” dedigini aktarmaktadir (Eliade, 2015). ‘Kimse Bilmiyor’
filminde anne Keiko, geride biraktigi, terk ettigi g¢ocuklarimin basina neler
gelebileceginin bilincindedir, ama Eliade’nin belirttigi gibi rit torenlerinde ¢ocuklarina
gbzlinli kulagin1 kapatmak zorunda biraktirilan bir annenin tavrina benzer bir tavir
sergilemektedir.

Erginlenmede her ne kadar anlam dinsel kaynakli olsa da kisinin erginlenmeden
sonra doniismesi, giiniimiizde de c¢ile ya da hayatin varolussal yiiklerinin ezici etkisi
altindaki bireyin bakis acisinin degismesi anlamina gelebilecek bir devamlilik
sagladig1 da goriilebilmektedir. Yani bir sef ya da onder tarafindan erginlenmek
gerekliligi ortadan kalkmustir, kisi girdigi yeni formlarla varligim siirdiirmektedir.
Staruss’un belirttigi gibi; ‘Efsaneye atfedilen esas deger, zamanin belli bir aninda

cereyan  ettigi  varsayilan olaylarin  stirekli bir yapt  olusturmasindan
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kaynaklanmaktadir. Bu yapi, ayn1 anda ge¢mis, simdiki ve gelecek zamanlarla
ilgilidir.” (Strauss, 2013).

Kore-eda’nin bir¢ok filminde oldugu gibi ‘Kimse Bilmiyor’ filminde de
zamanlar arasi gegis, duygular arasi gegis ve alanlar aras1 gec¢is metaforlari basarili bir
sekilde kurulmustur. Filmin ana karakteri Akira iizerinden duygular arasi1 gecisler, ayni
sekilde diger karakterler i¢in de ayni sey soylenebilir ve alanlar arasi degisimin
yansittig1 zitliklarla karsilanamayan istekler somutlagtirilmaktadir. Anlati yapisindaki
ton farkliliklar1 bahsi gecen alanlar arast gegisleri belirginlestirmek amaciyla
kurulmustur.

Akira, terk edildikten sonra kimi zaman annesinin geri donebilecegini ummasi
ve bunun gergeklesmemesi sonrasinda yasadigi hayal kirikliklari, karakterin duygulari
iizerinde her ne kadar yikici olsa da direncini arttirmakta dnemli bir iglev gérmektedir.
Gorsel 5.7°de kurulan sahnelerde Akira’nin durumu bunun gosterenlerindendir.
Apartmanin 6n kapisinin digindaki sahanlik, Yasujiro Ozu'nun filmlerindeki koridor
gibi, statik kameranin yerlestirildigi ve karakterlerin iginden gectigi, basta bos

birakarak ya da bittikten sonra bos biraktig1 bir gecis alan1 islevi gérmektedir.

v

Gorsel 5.7 ‘Kimse Bilmiyor’ filminde karakterin duygu gegisi.

Akira, macerasinda bir¢ok tehlikeyle karsi karsiyadir. Bunlardan en zorlu olani
da acliktir. Ustelik Akira tek basina degildir, yénetmen bu alani belirginlestirmek,

karakterinin direncini 6lgmek ister gibi yiikiinii daha da agirlagtirmistir. Akira’nin
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sorumluluklarini tagidig1 kendinden kiigiik ii¢ kardesi daha vardir ve Akira onlarin
sorumluluklarint da tasgimaktadir. Bir siire sonra caresiz kalan Akira hayatta
kalabilmek i¢in ¢almak zorundadir. Onun bu yogun c¢abasi ayni zamanda erginlenme
smavidir. Kore-eda, bir ahlak sorunu olan bu meseleyi ¢ok ince isleyerek
sorgulamaktadir.

Eliade, erginlenme torenlerinde adaylarin annelerinden ayrilmasiyla, onlarin
yani adaylarin oliim sezgisiyle dolduklarindan s6z etmektedir. ‘Kimse Bilmiyor’
filminde sonunda kardeslerinden birinin 6liimiiniin 6niine gecemeyen Akira, basindan
beri anlamlandiramadig1 bu duygu i¢indedir, ama etkisini hissettigi 6liim olgu nihayet
ac1 bir sekilde kendini gostermistir. Fakat olumsuz bu durum ayni1 zamanda karakterin
doniisiimiine de katki saglamigtir. Viktor E. Frankl ‘Insanin Anlam Arayisi’nda
Akira’nin i¢inde oldugu durumu ¢ok iyi izah etmistir: “Sunu rahatlikla syleyebilirim
ki diinyada, kisinin en kotii sartlarda bile yasamini siirdiirmesine, yasaminda bir anlam
oldugu bilgisi kadar etkili bir sekilde yardimi olan bagka higbir sey yoktur.” (V. Frankl,
1999).

Akira, annesinin geri ddonmeyecegini bilir o halde onu hayata baglayan sey nedir?
Bu sorunun cevabi mit kahramanlarinin yasam amaciyla Ortiismektedir. Cilinki
kahramanin kendisine degil, ama kendisine muhtag olana karsi sorumlulugu vardir. O
kendinden vazge¢meyi ¢coktan se¢mistir, fakat bir yandan da ayakta kalabilme iradesini
kurtariciligindan almaktadir. Akira da boyledir, kardeslerinin sorumlulugu ona
vazgeg¢meyi unutturmustur. Viktor Frankl’in, insanin ihtiya¢ duydugu seyin gerilimsiz
bir ortam ya da durum degil, aksine ugruna ¢aba gdstermeye deger bir amag ve onun
icin savasmay1 se¢mesinin daha anlamli oldugu savi, Akira’nin kars1 karsiya oldugu
durumu tam olarak tanimlamaktadir. Ugruna ¢aba gostermeye deger sey de onun
ayirict Ozelligidir. Dolayisiyla ¢iktigi macera dolu bu yolda basarili olsun ya da
olmasin izleyicinin géziinde kahramanlik vasfina kavusmustur.

Kore-eda sinemasinda ‘varolussal bosluk’un karakterleri iizerindeki yansimasi
cok net ifade edilmektedir. Modern diinyanin bir olgusu olan ‘varolugsal bosluk’
insanin varligini ayni zamanda somut kilan bir seydir. Giiclinlin degistirmeye
yetmedigi seyler karsisinda sigindig1 yeni durum insanin yasadigi kayiplarin; giivenlik
gibi, kendi ifade etmede, gerceklestirmede karsilastigi eksiklikler, ona gergeklik
kazandirdig1 kesindir. Kore-eda’nin birgok filminde bunun o&rneklerini gérmek

mumkindiir.

66



Kore-eda filmlerinin diger bir 6nemli niteligi de hikayelerinin zamani1 asan
niteligidir. Geg¢mise, bugiline ve sonraki yasamlara yabanci gelmeyecek senaryo
hikayeleri insan seriivenin bilindik oykiileridir. ‘Kimse Bilmiyor’ filminde bu
cabasinin izleri belirgindir. Cocuklarin gizli yasadiklari evin elektrigi kesilir ve
yonetmen modern ile ilkel olan1 bdylece birbirine yaklastirmay1 basarir. Her sorun
karakterin insanlagsmasi i¢in ayni zamanda bir egitimdir. Her ne kadar biiylik 6zlemine
ragmen Akira okula gidemese de {listesinden gelmek zorunda oldugu zorlukla,
miicadele etmek zorunda olduklari ona hayata ve hayatin anlamina dair 6nemli dersler
sunmaktadir.

‘Kimse Bilmiyor’ filminde ¢ocuklarini bavullarla yeni evine tasiyan anne Keiko
ile biiyiik oglu Akira’nin sahnesiyle acilmaktadir. Cocuklar gizlice eve tasmir ve
sonrasinda anne ¢ocuklarini terk eder. Film ayn1 sekilde bavulla biter. Bu kez bavul

(sepet) terk edilen ¢ocuklardan birinin cansiz bedenini tagimaya yaramistir.

Gorsel 5.8 ‘Kimse Bilmiyor’ filminde terk edilme olgusu.

5.2.4 Babayla Sorun (Oidipus Karmasa)

Bi¢imsel olarak Yasujiro Ozu’dan etkilenen Kore-eda’nin filmleri 6zellikle
savunmasiz ailelerin, aile bireylerinin umutlarina dair acimasiz kesitler sunmaktadir.
Aile i¢inde bir kaybin duygular1 daha da yogunlastirip ortaya ¢ikardigi savi lizerinden
cocuklarla ebeveynlerin hesaplasmasi irdelenmektedir. Bu durum ¢ogunlukla kendini

babanin kaybiyla ortaya koymaktadir.
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‘Kimse Bilmiyor’ filminde dort ¢ocugun her birinin babasi ayridir ve higbiri
ortada yoktur. ‘Firtinadan Sonra’ filminde de Ryota Shinoda (Hiroshi Abe) yasli annesi
Yoshiko’yla (Kirin Kiki) babastyla sorunlu iligkisini konusmaktadirlar. Freud, ‘Totem
ve Tabu’da baba, ogul arasindaki degismez ilkeyi soyle tanimlamaktadir: “Baba
iligkisinin 6zlinde bir duygusal celigki (ambivalens) sakli yatar; dolayisiyla hem
hayranlik duyup hem de kendisinden korktuklar1 babalarin1 6ldiirmek i¢in bir vakit
ogullar1 harekete geciren o diismanlik, zamanla ruhlarda uyanmadan kalamazdi.
Babaya kars1 icte beslenen diismanliktan o6tiirii sucluluk bilinci, Tanriya karst bir sug
islenmis ve hala isleniyormus gibi bir vicdan azabi yaratir.” (Freud, 1941). Kore-eda
filminde, Akira’nin babasia kars1 duydugu seyin ne oldugunu belirsiz birakmistir.
Bunun nedeni film 6ncesi ayriligin gerceklesmis olmasidir. Babayla degil anneyle
iliski ve onlarin birbirilerine karst besledikleri duygular daha c¢ok irdelenmistir.
Dolayisiyla babayla ogul arasindaki iktidar savasi s6z konusu degildir. Fakat babanin
oglunu niye istemedigini, neden O&teledigini anlayabilmekteyiz. Mitlerde c¢ocuk
kahramanlar ¢cogunlukla babanin siddetinden korunmak iizere terk edilmektedir, ¢iinkii
babanin iktidar1 tehlikeye girmistir. Ancak kahraman yetisip giiclii biri olarak geri
dondiigiinde ikisi arasinda bir hesaplasma s6z konusu olabilmektedir. Film olanaklar
dahilinde yonetmen bunun temsili sayilabilir bir sahne sergilemistir. Anlasiliyor ki
Akira’nm babasi sorumluluk almak istemediginden oglunu istememektedir. Ikisi
arasindaki iliskiye dair filmde gosterilen tek sahnede bunu gorebilmekteyiz. Babayla
cocuk arasindaki paylasimin, anneyi ya da herhangi bir yetkiyi paylagimin s6z konusu
olmamasi olas1 bir baba ogul catismasini, hesaplagsmasini ortadan kaldirmistir. Fakat
odipal karmasanin ¢ocuk tarafindan anneye yoneltilen izleri ¢ok belirgindir. O yiizden
annenin ortadan kaybolmasi, ¢ocuklar 6zellikle de Akira Kyoko iizerindeki yikimi

bliytiktiir.
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Gorsel 5.9 Akira’nin babasi ve annesiyle goriildiigii sahneler.

‘Kimse Bilmiyor’da her ne kadar babanin goniillii vazgegisi ¢atismay1 engellese
de cocuklarin olumsuz bir diinyanin tiim tezahiirleriyle cebellesmeleri babanin
sorumsuzlugunu imlemektedir. YOnetmenin yarattig1 anlamin gelecekte bu yetkiyi
kullanabilme olanagr dogacak ¢ocuklar iizerinde olumlu bir yansimasi olacagi

diistincesi ve iyi niyetidir.
5.2.5 Bellek (Hafiza) Sorunu

Otto Rank, kahraman mitleri incelendiginde belirgin birtakim ortak
ozelliklerinin ortaya ciktigin1 sOylemektedir. Bunlarin temel ozellikler oldugunu,
cogunlukla hikdye degisse de bunlarin degismedigini belirtmekte ve durumu soyle
aciklamaktadir: “Bu durum yaklasik olarak, disaridan birbirinden farkli goriilen
viicutlara, arkasindan 11k vererek bakildiginda kiigiik farklar disinda sikg¢a goriilen
ideal insan iskeletininkine karsilik gelmektedir.” (Rank, 2016). Rank’in getirdigi
izahat, gegmisle gelecegin kahramanlarinin degismez ortak tavirlarini ortaya koymada
olduk¢a 6nemlidir. Bu baglamda ge¢misin anlagilmasi daha kolaylasmaktadir.

Insanin ortak miras1 kolektif ego ya da kolektif bilingdis1 ayn1 zamanda bireysel
ruhun da temellerini olusturmaktadir. Zaten insanin varolusundan bu yana etkisini
stirdiirebilmesinin kaynagi budur. Jung, ‘kolektif ego’nun farkli toplumlar birlestiren
unsurlar oldugunu ifade etmektedir. Tarif edilen anlayis ayni zamanda iiretilen
hikayeleri de tanidik kilmaktadir. ‘Kimse Bilmiyor’un basarist belki de burada
yatmaktadir. Zamana yenilmeyen, mit sdylenceleri gibi goriintiiye yansitilan hikayenin

genis kitlelerce anlasilmasi bunun gostergesidir.
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Kolektif ego (ortak hafiza), kisinin tarihsel ge¢misine, atalarina dayanan farkinda
olmadan bugiine kadar ulastirilan birtakim olgulari, sdylenceleri tagimaktadir. Otto
Rank, kahramanin her zaman miikemmelliklerle donatilmis kolektif bir ego olarak
yorumlanmasi gerektigini sdylemektedir. Kahramanin miikemmellikle donatilmasi
zorunluluktur. Kahramanlarin g¢ocukluklari, miti yaratanlarin g¢ocukluklarina ait
bilingten kurgulanmistir. Kendi anilarin1 kahramanlara yiiklemislerdir ve kendilerini
kahramanla 6zdeslestirmiglerdir. Rank, bu siirecin ortaya cikisi, bireylerinin babaya
kars1 kendi ¢ocukluk isyanlarindan olustugunu belirtmektedir.

‘Kimse Bilmiyor’ filmindeki dort cocuk karakterin babalarina karsi sessizlik
yemini etmis olmalar1 bu baglamda degerlendirildiginde ayn1 zamanda isyanlari
say1lmaktadir. Gidisi yikim yaratan annenin de 6zellikle Kyoko (Kitaura Fukushima),
tarafindan mesele haline getirilmesi, ki onun hatiralarini gérmemek i¢in kendini
dolaba kapatir, ayni niteligi tasimaktadir. Dolayisiyla filmde unutma sorununu
hatirlatan net imgeler kullanilmistir. Ornegin Kyoko, annesi heniiz kendilerini terk
etmeden evvel birlikte el parmaklarinin tirnaklarma siirdiikleri ojeyi (gorsel 5.10)
israrla orada tutmak istemektedir. Ayni sekilde yere diisen ojenin zeminin

tahtalarindaki izi de onun tarafindan Ozenle korunmaktadir. Bu iki izin zamana

direnemeyip yavas yavas silinmesi, kag¢inilmaz unutmanin imgeleridir.

Gorsel 5.10 ‘Kimse Bilmiyor’ filminde zamanin mekan ve karakter lizerindeki etkisi.

Bellek’i, unutma ve unutmama sorunu ekseninde ele alan ‘Kimse Bilmiyor’
filmi, terk edilenin unutamamaktan otiirli ¢ektigi azabi bir yana koyarken karsisina

unutulmayaninin goriiniir cansiz imgelerini koyar ve bu iki zitlik {izerinden meseleyi
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somutlastirir. Unutmayan (karakter), bir tepki olarak ice donerken, davranislara
yansiyan isyaninin gostergeleri zamanin, mekan ve karakterler iizerinde yarattigi
tahribat lizerinden kendini gosterir (gorsel 5.10). Ev, esyalari, duvarlari, kapt ve
pencereleriyle artik eski niteliklerini yitirmistir. Ayni sekilde karakterlerin fiziki
yapilarindaki degisim ve goriilebilen tiim renklerin, karakterlerin {izerindeki
kiyafetlerin renkleri de dahil, solmasindan Gtiirii zamanin esya ve insan iizerinde
biraktig etkilerin izlerini ortaya koymaktadir. Fakat tiim bunlara ragmen kahramanin
macera seyrinde karsilastiklarinin agtigi ¢entikler onun doniigiimiine de sebep
olmustur. Bu onun gelecekte alacagi kararlar1 da belirleyecektir.

Freud, melankolinin esas belirleyici 6zelliginin yitirilen ya da sevilen kisinin
yitirilmesinin yarattig1 duygu oldugunu ifade etmektedir. Kore-eda, karakterlerinin
belirgin duygu durumlarindan biri de melankolidir. Melankoli kisinin kendini
acimasizca elestirmesi, olan biitiin kayiplardan kendini sorumlu hissetmesi olgusunu
dogurmaktadir. Otokritik yani ‘ben’e yoneltilmis elestiri demek olan bu sey esas
sorumlunun unutulmasina neden olmaktadir. Akira’nin yasanan kayiplardan kendini
sorumlu tutmasi buna verilebilecek iyi bir 6rnektir. Akira, kiiciik kiz kardesi Yuki’nin

oliimiinden annesini ya da babasini degil kendini sorumlu tutmaktadir.
5.2.6 Geriye Doniis Arzusu

Akira ve kiigiik kardesi Shigeru (Hiei Kimura), ¢aresizliklerinin en yiiksek
raddeye ¢iktigi, bir ¢ikis yolunun goriilemedigi anlardan birinde birlikte su dolu kiivete
girmektedirler. Giivensizligin hissedildigi anin sonrasinda gerceklesen bu eylem,
annenin giivenli kucagina siginma ihtiyacin1 dogurmustur (gorsel 5.11). Kore-eda’nin
neredeyse biitlin filmlerinde kullandig1 havuz ya da su dolu kiivet, anne rahmini
simgelemektedir. Karakter ya da karakterlerin tistesinden gelinemeyen biiyiik
sorunlardan karsisinda kagislarinin noktalandigi yer olarak bunlar goriilmektedir.
Kurgu ile belgesel arasindaki ¢izgiyi kullanmay1 6nemsedigini sdyleyen Kore-eda’nin
ayni sekilde takipgisi oldugu Ozu, Angelopoulos gibi yonetmenlerin anlatim tarzinin
ya da anlat1 yapisinin bu tiir imgelerle bezeli oldugu goriilebilmektedir. Anlatrya konu
olan sey insanin yalin gergegini de ortaya koymaktadir.

Kahramanin ya da karakterin giicli yetmedigi durumlar karsisinda bildigi en
giivenli alana dontis arzusu sik¢a basvurulan bir durumdur. Diger bir anlam yiikii de

siginllan alanmn benligi yenilemesi ve yeniden dogum deneyimine karakteri
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hazirlamasidir. Boylece ruha yiiklenen acilarin, kétii an1 deneyimlerinin silinmesi
umulmakta ve iginde olunan k&tii durumun tersine donmesi arzulanmaktadir.

Nehir, gol, deniz, okyanus vs suyun kudretini gosteren seyler ayni zamanda
tufan1 imlemektedir. Mitolojide en ¢ok anlatilan dykiilerden biri tufandir. Tufan, ayni
zamanda iglenen gilinahlarin temizlenmesini sembolize etmektedir. ‘Kimse Bilmiyor’
filminde karakterlerin i¢ine girdigi havuz, gol, deniz, nehir ya da kiivet bdylesi bir
islevi karsilamaktadir. Belki giinahlarin temizlenmesi degil ama saglatma ve ruha
yiiklenen fazlaliklardan kurtulma umulmaktadir. Kore-eda’nin yarattig1 firtina ancak
bu nesnelerle goriiniir kilinabilmektedir. Onun ‘tufan’t cogunlukla su dolu bir kiivette
gergceklesmektedir. Fakat sagaltimin ne kadar basarili oldugu her zaman agik uglu
birakilmistir. “Tufan hem Diinyanin yeniden yaratilmasina hem de insanligin yeniden
canlanmasina yol a¢mistir.” (Eliade, 2001). Eliade’nin bu ifadesi Kore-eda’nin

cogunlukla filmlerinde goriiniir kilinmaktadir.

Gorsel 5.11 ‘Kimse Bilmiyor’ filminde ana rahmine doniis arzusu.
5.2.7 Destekgiler ve Diismanlar

Anlatilagelen Tegea kralinin oglu Telephus sdylencesinde, kaderine terk
edildikten sonra bir geyik tarafindan emzirildigi sdylenmektedir. Daha sonra ¢obanlar
onu bulur ve himayelerine alirlar. Ayn1 sekilde Perseus da sepet icinde denize

birakildiktan sonra bir balik¢1 tarafindan bulunur ve balik¢t onu korumasina alir.
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Kiros’u sigir cobanlar1 himaye edip biylitmiislerdir. Hemen hemen biitiin
sOylencelerde caresizlik igindeki kiiclik kahraman yardima muhtagtir ve ¢ogunlukla
onu alt tabakadan birileri sahiplenip korumaktadir. Cobanlar, hizmet¢iler, fakir
ciftciler; bazen de kurt, yilan, ayi, geyik gibi hayvanlar onun koruyucusu
olmaktadirlar. Olusturulan iki odak arasindaki zitlik, kahramanin daha sonra 6nderlik
de edecegi toplumu tanima kosullarini, nitelikleri saglamaktadir. Sosyal yapilar
arasindaki farkin belirginlestirmesi anlasilirhii sagladigir gibi, kahramanin yerine
gececegi kisinin aksi istikamette tavir takinmasina olanak tanimaktadir. Kahraman
yetkinlestiginde daha adil ve anlayisli olmaya ¢oktan programlanmistir. Kore-eda
filmlerinde karakterlerine bu baglamda anlam sahalar1 olusturmaktadir. Muhtemelen
Akira, yetigkinlige erisip evlendiginde kendi ¢ocuklarina ayni seyi yapmayacaktir.
Clinkii olabilecek her tiirlii ezay1 gérmiistiir.

‘Kimse Bilmiyor’ filminin hikayesinde anne tarafindan yaratilmis bir ¢aresizlik
alam s6z konusudur. Akira harig digerleri gizlenmek zorundadir. Ote yandan ¢ocuklar
babalar1 tarafindan kabul edilmediklerinden dolay1 kimliksizdirler. Kimliksiz olunca
okula gidememekte, sosyal haklardan faydalanamamaktadirlar. Karakterlerin
sarmalandiklar1 caresizlik ¢emberi hayatla baglarini oldukga zayiflatmaktadir. ilk
baslarda annenin Akira’ya yolladig1 paralar bir zaman sonra kesilince artik aglikla
kars1 karsiya kalmaktadirlar. Kahramani harekete gegiren sebep boylece olugmustur.

Care arayan Akira, nihayet mahallelerinde siirekli gittigi marketteki iki ¢caliganla

bag kurmay1 basarir. Market ¢alisanlar1 patronlarindan gizlice Akira’ya arka kapidan

yiyecek vermeye baslarlar (gorsel 5.12). Akira, kendi destekgilerini bulmustur.

Gorsel 5.12 ‘Kimse Bilmiyor’ filminde Akira’nin destek¢ileri goriilmektedir.
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Otto Rank, biiyiiyen bireyin ebeveynlerin otoritesinden ¢ikmasi, evrimin gerekli
ve en sancili basarilarindan oldugunu sdylemektedir. Kahramanin ya da karakterin
anne babanin otoritesinden ¢ikmalariin 6zellikle gerekli oldugundan s6z etmektedir.
Bazilarinin bunu agsmada basar1 gosterdigini belirtirken basaramayanlarin nevrotik
psikolojilere girdigini belirtmektedir. Fakat ‘Kimse Bilmiyor’ filminde bu ayrigsma
Yuki’nin 6liimiiniin de sebebidir. Iste burada, bu kez de psikolojik destek saglayacak
destekeilere ihtiya¢ duyulmaktadir. Bu baglamda Akira’nin destekgisi Saki (Hanea
Kan) olur. Saki, Akira ve kardeslerinin aksine daha iyi bir mahallede yasamaktadir,
ama o da erken yasta annesini kaybetmistir. Yine de Akira ve kardeslerinin destekgisi
olmaya goniillii olmustur. Akira kimi zaman marketteki destekcilerinden yardim
alamadiginda Saki’ye bagvurmaktadir. Fakat Saki sadece maddi destek saglamakla
kalmaz manevi karakterlerin yollarina devam etmeleri i¢in manevi destek¢ileri de
olmaktadir. ‘Kimse Bilmiyor’ filmin anlat1 seyrine bakildiginda olusturulan atmosfer
her bakimdan duygu ytikliidiir. Bu baglamda Kore-eda’nin 6nceki filmlerinin mesafeli
durusu bir miktar bozulmustur. Fakat verdigi bir rdportajinda yonetmen bunun
farkinda oldugunu ve oniline gegmek icin ¢abaladigin1 da belirtmektedir: “Sadece
iiziicii bir hikdye anlatmak i¢in yola ¢tkmadim. Uziicii olabilir ama sonunda gocuklar
da olgunlagir ve zengin bir evren yaratir. Tabii bu onlarin da savunmasiz ve zayif
olmadiklar1 anlamima gelmiyor.” (Kore-eda, 2005). Kore-eda’nin dile getirdigi
karakterin erginlenme yolunda olgunlagmalar1 ve farkindalik olusturulmasi amaglanan
seydir. Bu yiizden biraz yoldan sapmak hos goriilebilmektedir. Soylencelerde de
kahramanin erginlenmeleri ¢ogunlukla bu yollarla saglanmaktadir. Karakterin ya da
kahramanin bir dizi macerada yasama dair bilgisini arttirmast ve ruhunu
zenginlestirmesi evren i¢in de olumlu olandir.

Akira, Kyoko ve Shigeru egitim alma c¢agindayken bu imkan ellerinden
almmigti. Cocuk yasta kendi imkanlarim yaratacak karakterlerin savunmasiz
birakildiklar1 goriilmektedir. Anne tercih yapma meselesiyle karsi karsiya kaldiginda
biiylik korkusunun, ki burada essiz kalma korkusu anne i¢in islenmistir, etkisiyle
cocuklarindan vazgegmeyi segmektedir. Annenin destek¢i olmay1 ret ettigi boylece
ortaya ¢ikmaktadir. Annenin terk etmesinin hakli gerek¢eleri mevcuttur. Fakat yine de
onlar1 kaderine terk etmesi bir parga diisman safina yaklagmis olabilecegini
hissettirmektedir.

‘Kimse Bilmiyor’ filminde c¢ocuklarin yetigkinlerin diinyasiyla basa ¢ikma

yeteneginin sinandigi goriilmektedir. Cocuk karakterler aglik gibi dogal bir tehditle
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kars1 karsiya birakilmislardir. Yaratilan anlam diinyasinda diismanlar ebeveynlerdir.
Dolayistyla maceralarin olgunlastirdigi karakterin gelecekte olasi trajedileri nlemede
bilinglenmesini saglayan diismanlar1 onlarin hayatinda en az destekgileri kadar iz

birakmislardir.

5.3 ‘Babasinin Oglu’ (Soshite Chichi Ni Naru / Like Father Like Son 2013)

Ryota Nonomiya (Masaharu Fukuyama) biiyilik bir firmada miihendis olarak
caligmaktadir. O ve karist Midori (Machiko Ono), sevimli ogullar1 Keita (Keita
Ninomiya) ile Tokyo'da liiks bir dairede yagamaktadirlar. Disiplin ve mesafeli iligkinin
en belirgin niteliklerini sergileyen aile yasamlar1 bir giin aldiklari siirpriz bir telefonla
alt iist olacaktir. Midori’nin dogum yaptig1 hastanede kendi ¢ocuklar1 baska bir ailenin
cocuklartyla bilingli olarak degistirilmistir. Kizgin bir hemsire, iki ailenin ogullarinin
yerlerini degistirmis ve alt1 y1l sonra bu vicdan azabina dayanamayarak sugunu itiraf
etmistir. Keita, onlarin ogullar1 degildir; onlarin asil ogullar1 Ryusei (Shogen Hwang)
adinda baska bir ailenin yaninda yetismekte olan bir cocuktur. Ryusei’nin ailesi ise bir
kenar mahallede hirdavat diikkani isleten, ¢cok ¢ocuklu fakir bir ailedir. Baba Yudai’nin
(Lily Franky), yasam felsefesi kendi hayatlarinin sadeligine paralel bir ¢izgidedir:
Olanla yetinip mutlu olmak. O ytlizden Ryota’nin aksine ¢ocuklariyla ¢ok ilgili, sevgi
dolu ve kahkahasiyla ailesinin kalbini kazanmay1 hep bilmistir. Esi Yukari (Yoko
Maki) ve kayin pederi de onun gibi hayata karsi1 pozitif bir bakis agisina sahiptirler.

Hastane yetkilileri bir araya getirdigi iki aileye ¢ocuklarini uygun bir aligtirma
evresinden sonra degistirebileceklerini teklif eder, fakat iki taraf i¢in de bu ¢ok kolay
olmayacaktir. Bundan sonra iki ailenin, ¢ocuklarin, ebeveynlerinin hayatlar1 birbirine
karismaya baslayacaktir. Ozellikle Keita’nin babasi, Ryota Nonomiya’nin dgrenecegi
cok sey vardir.

‘Babasinin Oglu’ (Like Father Like Son), filmi melodram potansiyeli yliksek bir
hikdyeye olmasia ragmen yonetmen Hirokazu Kore-eda’nin gozlem ve gergeklik
algisi, hikayeye uyguladigi gergekgilik hissi, anlati bigimi ve kurgunun basarili
yansitilmasiyla film kendisini yine onun diger filmlerinin sinematografisine
yaklagtirmakta ve yonetmenin estetik tarzin1 korumaktadir.

‘Babasinin Oglu’ filmi, Japon ailelerinin i¢ isleyisini ve sosyal smiflari
arasindaki keskin karsithigi sergileyerek bize hikayelerini bilebildigimiz mit
kahramanlarin1 animsatmaktadir. Gergek oglun kaybi, yeni girdigi evrene alisgamama,

zorluklar yasamasi ve bunlarla da olgunlastirma c¢abasi sOylencelerin temalarini
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hatirlatmaktadir. Bircok efsanede anlatilan prenslerin hikayesi buna 6rnek
gosterilebilmektedir. Fakat Kore-eda bu filmde durumu biraz tersine g¢evirmistir.
Ryota’nin gercek oglu olmadigi halde Keita, 6z ogula tercih edilir bir konuma
taginmistir. Ciinkii verilen egitimin sonuglar1 Keita {lizerinde daha etkili olmustur.
Yasadiklar1 ortama daha uygundur. Keita ise girdigi yeni ortaminda ¢ok daha serbest
olmasina ragmen aligkanlik edindigi otoriteyi arar olmustur. Yitirmenin iki tarafa da
hatirlattig1 bazi seyler goriiniir kilinmigtir; Baba, kendi isteklerini ¢ocuga diretmek
konusunda gittikce yumusamaktadir, ogul ise babanin isteklerini kabule daha yatkin
hale gelmistir. Fakat iki karakteri de olgunlastiran sey mesafe olgusu ve yeni kosullarin
yasattiklaridir.

Kore-eda, 2006 yilinda bir Samurai’nin hikayesinin anlattig1 filmi Hana’da
babasinin intikamin1 almakta isteksiz davranan Jubei’nin (Tadanobu Asano)
hikayesini anlatmaktadir. Film yonetmenin, yolundan gittigi Akira Kurosawa’nin
“Yedi Samurai’ filmini (Shichinin no samurai/Seven Samurai) hatirlatmaktadir. Iki
filmde de karakterlerin yasami var etmekten yana tavir almalari, intikam, yikim gibi
duygulara kars1 olduklarindan 6tiirii benzesmektedirler. Kore-eda, 2009 yilinda bu kez
bir sigme bebege can verdigi filmi ‘Sisme Bebek’i (Kiki Ningyd/Air Doll), yazip
yonetmistir. ‘Sisme Bebek’, filminde yonetmen Japon kiiltiiriinde biiylik bir 6neme
sahip ‘manga’dan esinlenerek bu filmi gerceklestirmistir. Zaten burada kahramandan
karaktere doniistiirmenin en yiiksek ¢abasi sergilenmistir; bir cansiz plastik bebege ruh

sunulmustur. Yonetmenin anlamli bu ¢abas biitiin filmlerinin ortak 6zelligidir.

Gorsel 5.13 ‘Babasinin Oglu’ filminde sorgulanan aile kavrama.
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Kore-eda’nin 2011 de babalartyla sorunlart olan erkek ¢ocuklarin hikayesini
anlattifi ‘Bir dilek Tuttum’ (Kiseki/I Wish) filmi diger bazi filmlerinin devami
niteligindedir. Fakat bazilarinda baba ortada yoktur. Fakat ‘Babasinin Oglu’ filminde,
babalar anlatinin merkezine alinmakta ve bu kez babalarin cocuklariyla siirekli
iliskisine seyircisini tanik kilmaktadir. Boylece terk edilmenin kimyasi molekiillerine
ayrilip sorun apagik ortaya konmaktadir.

‘Babasinin Oglu’ filmi dolagima girdikten sonra birgok 6nemli festivalde kendine
yer bulmustur ve festivallerden ¢okca da odiiller almistir, ama aldigi 6diillerden en
onemlilerinden biri 2013’te Cannes Film Festivali'nden Kore-eda’nin ydnetmen
olarak aldig jiiri odiiliidiir. Bir babanin babalig1 hak etmesinin gerekcesi nedir? Kore-
eda’nin Odilii hak etmesinin gerekgesi, babaligi sadece biyolojik nedene

baglamamasindan kaynakli kaynaklanmistir.
5.3.1 Terkedilme Sorunu

Film, karakter erginlemelerini, babalarin olgunlagmasini, hesaplagsmalarini,
ailelerin gelir diizeyleri gibi yasam kosullar1 iizerinden gostermeye c¢aligmaktadir.
Ryota, yiiksek gelirli biridir ve iyi bir semtte oturmaktadir. Yudai Ailesi ise diisiik
gelirli ve bir kenar mahallede, kii¢iik bir evde miitevazi yasamaktadirlar. Yo6netmen
yasamin zit kutuplarina karakterlerini yerlestirerek bir asamadan sonra onlar1 karsi
karsiya getirmekte hatta onlar1 birbirine karistirmaktadir. Ters yiiz olan karakterler
kisa siire sonra dogru olanla olmayani birbirine karistirmaya baslayacaklardir.
Ryota’nin hayatlarin1 kiiglimsedigi Yudai ailesiyle imtihani, ayni sekilde Yudai
ailesinin ¢cocuklar1 karistiran hastaneden alacagi paray1 diisiinmeyi baglamasi ve bunun
ahlaki ikilemi, mit sOylencelerindeki kahramanin yolunu sasirmasina ornek teskil
edecek niteliktedir.

Ryota, oglunu kendi gibi basarili bir seckin yapmak istemektedir. Ustelik
Keita’nin buna yetenegi olup olmadigina bakmaz. Okul miisameresinde Keita’nin
aylardir prova ettigi ve piyanoyla ¢aldig1 par¢a tam bir hayal kirikligidir. Fakat her
seye ragmen Kore-eda, efsanelerde anlatilan kahramanin babasiyla yasadig siddetten
¢ok uzak bir mesafeye karakterlerini konumlandirmaktadir. Ustelik bunu kendi
kanindan olmayan biriyle (birileriyle) ortaya koyarak buna meydan okumaktadir.
Seymour Chatman, seyircinin akla yatkin detaylar1 tamamlama kapasitesinin sinirsiz

oldugunu sdylemektedir; “Bir karakter hakkinda sdylenenlerden yola ¢ikarak sinirsiz
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sayida ek ayrint1 tasarlayabiliriz.” (Chatman, 2009). Chatman’in sdyleminden
hareketle Kore-eda’nin filme aktaramadigi sahneler arasi bosluklarda cereyan eden
tiim olaylar silsilesi seyircinin kafasinda dykiiyli tamamlamakta, aklin olanak tanidigi
siirlara kadar benzerlik ve baglantilar kovalanmaktadir. Babasi tarafindan terk edilen
Keita’'nin duyumsadigi hayal kirikligi, ayni sekilde baba Ryota’nun babasiyla
cocuklugundan beri yasadigi sorunu ve babasi hayatta oldugu halde onunla goriisme
isteksizligi  goriinmeyen hikayenin kafamizda tamamlanmasi icin yeterli
gostergelerdir.

Keita, soylencelerdekine benzer bir nedenle terk edilmez, tam tersine baba
Ryota, onun kendi gibi biri olamayacagin1 ve sosyal konumlarini koruyamayacagini
diistindiigiinden onu aileden uzaklastirma ihtiyact duyar. Baba Ryota, kendi biyolojik
oglu da ortaya cikinca, kendini temsil edebilecek yetilerin onda olabilecegini
diisiindiigiinden Keita’dan kolay vazge¢mistir. Fakat bu vazgecis gecicidir ve filmin
sonlarinda Keita ile Ryota gercek bir baba ogul gibi gorkemli bir sahneyle bir araya

gelmektedirler.
5.3.2 Babayla Sorun (Oidipus Karmasa)

Otto Rank, kahramanin ailesiyle baglarinin kesilmesinin gerekgelerini izah
ederken kahramanin kiskangliga, hasede, iftiraya herkesten daha fazla maruz kaldigini
bunun da anne ve babadan gelen kok 6zelliklerden kaynaklandigina isaret etmektedir.
Kahramanin ailesiyle iliskisinin kesilmesini, dolayisiyla ¢aresizlikle, 6liimle karsi
karsiya gelmesinin sebebinin bireysel hayal giiclinde yattigin1 6zellikle belirtmektedir.
(Rank, 2015).

Keita’nin baskici babasi Ryota’nin kendi babasiyla ciddi problemleri olduguna
izleyici filmin ilerleyen zamanlarinda tanik olmaktadir. Babalar ile ogullar arasindaki
bu gizli kiskanma meselesi ayni sekilde ogullarin anneyle ne kadar iyi anlastiklari
izerine kurulan sahnelerle sergilenmektedir. Hem Keita hem de Ryusei i¢in ayn1 sey
sOylenebilmektedir. Kendi babasindan ogluyla ilgili tavsiye almak zorunda kalan
Ryota, kendi ogluna yaptig1 nahos baskinin farkinda degil gibi gorlinmektedir.
Ryota’nin filmde kendi babasiyla olan sorunu, film boyunca tek bir sahneyle
sergilenmistir. Ryota’nin, babasiyla g¢ocuklugundan beri yildizlariin bir tiirlii
barismamis olmasinin gerekgesi bilinenin tekraridir; baba baskici ve cocuk adina karar

vericidir, dolayisiyla biiyiiyen sorun baba ogul arasinda kopusa neden olmustur. ikisi
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bir araya geldiginde aradaki resmi hava bir baba ogul degil de karsilasmak zorunda
kalmig iki diigman goriinimii vermektedir. Fakat yine de babasi yeni 0grendigi
durumun, yani Keita’nin 6z torunu olmadigini, hastanede alt1 y1l 6nce bagka bir ailenin
cocuklariyla degistirildigini 6grenmesi sonrasinda Ryota’ya kan baginin ne denli
onemli olduguna dair bir sdylev vermekten geri duramaz. Zaten konustuklari az seyden
biri de bu meseledir. Baba, Ryota’ya; ‘Soylu insanlar da soylu atlar gibidir, her sey kan
bagiyla alakalidir, ogullar babalarina benzer. Beraber yasanmasa da ¢ocuk aileye
ceker.” demektedir. Ogullarin babalarina gittikge daha ¢ok benzediklerini ya da
benzeyeceklerini, biyolojik oglu olmayan Keita’nin ona asla benzemeyecegini dile
getirir. Yash babanin hala Ryota iizerinde iktidarii1 devam ettirmek istedigi acik¢a
anlasilmaktadir. Buradaki gerilim hadisesinde yatistirict rol yine anneye diismiistiir;
oglunu babasinin baskici tavrina karsilik korumak i¢in ¢esitli hamlelerde bulunmakta,
gerilimi ortadan kaldirmaya g¢alismaktadir. Freud, ‘Uygarligin Huzursuzlugu’'nda,
insan toplulugu aile bi¢iminde oldugu miiddetce catismanin kendini ‘Oidipus
Karmasa’ olarak disa vurmak zorunda olacagini vurgulamaktadir. Boylece ilk sucluluk
duygusunun (babanin Oldiiriilmesi) hatirlatildigi diisiincesinin  agiga ¢iktigini
sOylemektedir (Freud, 2011).

Ryota’nin babasinin ¢ocuklugundan beri kumar, icki gibi birtakim
olumsuzluklara diigkiinliigii oglunun bu konuda uyanik ve hassas olmasini saglamistir.
O yiizden babasinin iyi bildigi niteliklerini hep kendinden uzaklagtirmak gayretindedir.
Fakat etkisinden kurtulmadiginin da agik gostergeleri var. Aile ziyaretine gittiginde
babasinin, ogullar babalarina benzer soziinii daha sonra biyolojik oglu, Ryusei’nin

ailesine soyler ve ¢cocuklarin degisimine razi olmalari i¢in telkinde bulunur.
5.3.3 Bir Canavar Tarafindan Yutulma/Kabin ya da Hapsedilme Sorunu

Anne Midori, kocasinin ailesini ihmaline kars1 son derece kizgindir. Ustelik
baba Ryota’nin ogullar1 Keita’ya bir proje gibi bakmasi can sikintisinin diger bir
sebebidir. ik baslarda ekonomik 6zgiirliigii olmadigindan itiraz hakkini da kendinde
bulamaz. Fakat bir volkan gibi patlamaya dogru ruh halinin gittigi tavirlarindan
anlasilmaktadir. Is yasami hayatinin neredeyse tamamini mesgul ettigi Ryota, evde
yokken Midori ile Keita, adeta bir fanusun iginde zamanlarini gecirmektedirler.
Tokyo’nun ruhsuz diye tasvir edilen gokdelenlerinden birinde oldukca dar bir dairede

yasamaktadirlar. Oyle ki Midori’nin annesi kendilerini ziyarete geldiginde, burada pek
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kalmak istemedigini, evin bir otel odasini andirdigini belirtir. Daha sonra biyolojik
ogullar1 Ryusei de 6z olmayan ailesine ayni seyi sdyleyecektir.

Anne ve ogul iki karakterin ¢ok az disarida goriilmeleri, kapatilmus,
hapsedilmis duygusu yaratmaktadir. Anne, bu konudaki itirazlarini kocasina soyler
ama Ryota’nin cevabi hep aynidir; islerini yoluna koydugunda ogluyla, ailesiyle
ilgilenecegini, hatta onlar1 piknige gotiirecegini sdylemektedir. Filmdeki canavarin
karn1 imgesi kesinlikle disarisint pek goremedigimiz olduk¢a kiiciik dairenin
kendisidir. Zaten bunun karakterde yarattigi sikintinin gostergeleri film boyunca
verilmektedir.

Miikemmeliyetci, narsist baba Ryota, iktidar olgusunu temsil ederken, hareket
kabiliyetleri onun iznine bagli anne Midori ile Keita, giiciin etkisi altinda ezildik¢e
ezilmektedirler. Annenin dokunakli ruh hali izleyiciye olanlar1 anlamaya bilincinin
yettigini, fakat gidisata ve onun ezici etkisine karst duramadigini, giiciiniin
yetmedigini gostermektedir. SOylencelerin kiigiik kahramanlarinin annelerinin boylesi
bir ruh haline sahip olduklar1 tahmin edilebilmektedirler.

‘Babamla ¢ok mesafeli bir ilisgkim vardi, iliskimiz ¢ok yiizeyseldi ve higbir
zaman gercekten derin konusmalar yapmadik.” (Kore-eda, 2009). Kore-eda, bir
sOylesisinde babasiyla iliskisine deginmektedir. Dolayisiyla Japon toplumunda
babayla sorunlu iliskilerin agik¢a bilincindedir ve bunun etkileri bir¢ok filminde
oldugu gibi ‘Babasinin Oglu’ filminde de islemistir. Ogullarin babalariyla ilgili
hosnutsuzluklari, bundan o6tiirii de yasam deneyimlerinde duygu kayiplarinin ve

toplumla, kendi aileleriyle tam bir adaptasyon saglayamamalar1 belirgin temalardan

biridir.
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Gorsel 5.14 ‘Babasinin Oglu’ filminde Ryota’nin livey oglu Keita ve biyolojik oglu

Ryusei.

Ryota, 6z oglu oldugunu 6grendigi Ryusei’yi (gorsel 5.14) ilk firsatta eve
almay1 deneyecektir. Fakat Keita’nin duyumsadigindan daha fazla bir yalmzlik ve
hapis edilme duygusu yasamaktadir. Ciinkii biyolojik babasi olmayan Yudai’nin
evinde daha ozgiirdiir. O yiizden ilk firsatta otel odas1 gibi gordiigii evden kagar ve
tekrar 6zlemini duydugu ailesinin yanina doner. Ryusei de baba Ryota’nin evreninde
mutlulugun pek miimkiin olamayacagin1 6grenmistir. Onun 1srarla 6z babasi oldugunu
sOylemesi, pahali hediyeler almasi, daha liikks bir yasam vaat etmesi hi¢ ilgisini

cekmeyecektir.
5.3.4 Erginlenme

Kore-eda, yansitilmasi zor olan soyut duygulari cogunlukla sabit nesnelerle var
etmektedir. Gergekeilikten kopmadan sahnelerinde ifade ettigi, karakterin Oniine
dikilen engeller, ¢cogunlukla dik merdivenlerle verilmektedir. Ryota ve Midori,
Keita’nin biyolojik ogullar1 olmadigin1 6grendiklerinde dik ve dolambagli bir

merdivende yukariya dogru yiirlimektedirler.
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Gorsel 5.15 ‘Kimse Bilmiyor’ ve ‘Babasinin Oglu’ filmlerinde merdivenler.

Ayni sekilde yonetmen Kore-eda, ‘Kimse Bilmiyor’ filminde, gorsel 5.15°te
goriilen karede, cocuk karakterlerine bahsi gegen zorlu deneyimi birkag kez yasatarak
kars1 karsiya kaldiklar1 engelleri sembolize etmektedir. ‘Babasinin Oglu’ filminde de
Ryusei, evden kagtiginda Midori’nin yasadiklari zorlular1 simgeleyen dik merdivenleri
bir kez daha sahnelemektedir. Karakterlerin iginde olduklari, ruhsal ve fiziki
zorluklarin, ne denli getrefilli ve zorlu oldugunu Kore-eda neredeyse her filminde
kullandig1 dik merdivenler imgesiyle vermektedir.

Kore-eda bir roportajinda, karakteri Ryota icin; “Yol boyunca giivenini
kaybediyor, karisindan uzaklasiyor, oglunu kaybediyor, sonunda yalnizlagiyor ve
tamamen maglup oluyor; tabiri caizse bir merdivenden iniyor, merdivenlerden inerken
kendini kesfetme ve sonunda iyilesme yolculugu s6z konusu oluyor.” (Kore-eda,
2013). Kore-eda, sembolize ettigi merdiven imgesini benzer amaglarla filmlerinde
kullandigint belirtmektedir. Elbette babanin ya da babalarin c¢ocuklar1 iizerinde
yarattig1 eksiklik duygusunun, ruhsal bir kopusa, kendini kaybetmeye, nereye ait
oldugunu bilememeye gotiirdiigii bir gercektir. Cocuklar bu ¢irpinmalar arasinda
erginlenme sinavlarii vermektedirler.

‘Babasinin  Oglu’ filminin goriiniirdeki aile kavrami hakkindaki ince
diistincelerin yaninda insanin karakter nitelikleri de ortaya konmaktadir. Sinema gibi
goriiniirlikle bagdastirilmis bir alanin soyut kavram ve olgular1 ortaya ¢ikarmasinin,
onlar1 isleyip goriiniir kilinmasinin ne kadar zor oldugu aciktir. Fakat Kore-eda bunlar1
gorlintiiye basariyla yansitmaktadir. Dolayisiyla onun insanin  karakterinin
inceliklerini sergiledigi filmlerinin anlasilmasi, 6vgiiye, odiillere deger goriilmesi

buradan bakilinca anlasilabilmektedir.
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5.3.5 Geriye Doniis Arzusu

‘Babasmin Oglu’ filminde en biiyiik yikimi yasayan karakter Keita’dir. 11k
basta biyolojik ailesine gonderilmesini baba Ryota mantiga biirlimiis, bunun Keita
tarafindan yerine getirilmesi gereken bir gorev oldugunu sdylemistir. Keita, her seyi
bildigini diisiindiigii giiclii babasina bunun nedenini sormamistir. Fakat bir siire sonra
oradan alinmadigini, gorev siiresinin daha da uzadigini goriince terk edildigini anlar.
Karakter bu asamadan sonra daha da ige yOnelmistir. Gidisat1 degistirmeye giicii
yetmediginden igine c¢ekilmistir. Zaten Keita’nin siirekli bir sigmak aradigi
goriilmektedir (gorsel 5.16). Onun yeni biiriindligli ruh halinin farkinda olan Yudai
(gercek babasi), Keita’y1 neselendirmek icin elinden geleni yapar, fakat Keita darbe
aldigimin farkindadir ve stirekli kagis pesindedir.

Baba Ryota, her ne kadar miisfik goriinmeye caligsa da Keita iizerinde, ayni
sekilde karisi lizerinde biiytik bir baski uygulamaktadir. Keita, onun i¢in bir projedir
ve en iyi olam basarmak zorundadir. Ornegin iyi bir piyanist olmasi gerekmektedir.
Kore-eda, babanin ¢ocuk {izerindeki baskici tavrini, onun ¢ocuktan istekleri {izerine
cogunlukla kurgulamigtir. Gorsel 5.16’da goriilen sahnede baba Ryota’nin géziinden
topluluk 6niinde piyano calan Keita goriilmektedir ve ¢alamadigi piyano kendisine

gore devasadir. Olusturulan kontrast karakterin ne denli ezildiginin gostergesidir.

Gorsel 5.16 Baski altinda ezilen Keita ve onun geriye doniis arzusundan kareler.

Ryota’nin baskici olmasinin nedenleri karanlikta degildir. Onun babasiyla
iligkisindeki aksaklilar filmde sahnelenmistir. Fakat kendi ailesi 6zellikle de oglu
iizerinde bu denli miikemmeliyetci tavir gelistirmesi o kadar acik degildir. ‘Insan

Ruhuna Yonelis’ adl1 kitabinda Jung’un bu konuyla ilgili bir tespiti séz konusudur. Bir
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annenin ogluyla iliskisini irdeleyerek verdigi 6rnek Ryota ile Keita arasindaki iliskiye
oldukca benzemektedir. Jung, kisinin kahraman olma istegi icin, kisinin basit
soyundan dolay1 igten ice eziklik hissettigini ve dnemli biri olmaya gayret ettigini ifade
etmektedir. ‘Babasinin Oglu’ filminde Ryota ile babasinin tek sahnesinde Yung’un
tespitinin izleri net goriilebilmektedir. Baba, siradan biri ve alkoliktir. Siradan bir
mahallede ve siradan bir evde oturmaktadir. Ryota’nin kurdugu her sey babasinin
yasantisinin aksi istikamettedir. Dolayisiyla ni¢in kendi oglunun kahramani olmak
istedigi boylece ortaya ¢ikmaktadir. Biraz daha derin bakildiginda en zor zamaninda
geri doniis arzusu depresen Keita’nin durumuna benzer bir kagis baba Ryota icin de
mevcuttur. Isine 6lesiye tutkun olmasi ve her firsatta galisma ofisine kosmasi aymi

duruma karsilik gelmektedir.
5.3.6 Bellek (Hafiza) Sorunu

Kore-eda’nin ‘Babasiin Oglu’ filminde bu olgu belirgin sekilde islenmemistir.
5.3.7 Destekgiler ve Diismanlar

Ryota, Keita’nin gercek oglu olmadigini 6grendiginde ¢ok siirmeden ilgisinin
ona karst azaldigini ve buna karsin Ryusei’ye alakasinin artmaya basladig:
goriilmektedir. Aslinda Ryota karakterinin doniigiimiinii gostermek amactyla bircok
sahne kurulmustur. Fakat bunun yaninda karakterin doniisiimii gergeklesmeden,
kargilagtig1 biitiin sorunlarla basa ¢ikma yontemi ya da sorun ¢dzmede gosterdigi
reflekslerin hangi yonlii oldugu izleyiciye gosterilmektedir. Kore-eda oncelikle
izleyiciyi taraf kilmak istemektedir. Dolayisiyla yonetmen filminde kan bagi olmadan
aile kurulabilir mi temasina seyircisini sahit kilmaktadir.

Kahraman ya da karakterin macerasinda en sik karsilastigi olgulardan biri
diismanlar ve destekgiler grubudur. Campbell ¢ocuk annenin korumasindan ¢ikip
yetiskinlerin diinyasina girdiginde ruhsal olarak babanin alanina gectigini ifade
etmektedir. “Bilsin ya da bilmesin ve toplumdaki konumu ne olursa olsun, baba geng
varligin biiyiik diinyaya ge¢cmesini saglayan erginlestirici rahiptir.” (Campbell, 2010).
Daha 6nce anne iyi ya da kotii olani temsil ederken artik bunu babanin temsil ettigini
sOylemektedir. Fakat arada onemli bir farkin oldugunu da eklemektedir. ‘Ogul’un
evrenin egemenligi i¢in ‘baba’ya karsi miicadele ettigini dile getirmektedir.

Anlasiliyor ki bu iki karakter arasinda bitmez tilkenmez bir miicadele so6z

konusudur. ‘Babasinin Oglu’ filminde babalar ve ogullar1 arasindaki catigsmanin,
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miicadelenin hi¢ bitmedigi goriilmektedir. Dolayisiyla babalar ve ogullar arasindaki
uzlagamamanin 6rnekleri Kore-eda’nin filmde bolca goriilebilmektedir. Onlar arasinda
destekleyici eylemlerden ¢ok bir catisma sdz konusudur. Ozellikle babasindan
gordiiglinii ogluna yansitan Ryota’nin aile ziyaretlerini nadir gergeklestirmesinin
nedeni budur. Anneler ise en dnemli destekleyicilerdir. Kaldi Ryota ailesi ile Yudai
aileleri tanistiktan sonra, iki anne arasinda bir dayanisma s6z konusu olmaktadir. Fakat
bunu Ogrenen Ryota karisina onlarla konusmamasi gerektigini dikte etmeye
caligmaktadir. Filmde, beklenen tavirlarin aksine davranan tek baba Keita’nin gergek
babas1 Yudai’dir. Zaten ezelden beri siiregelen bu olgudan, kotii gidisattan hosnut
olmayan Kore-eda, bu yondeki arzusunu onun karakteri iizerinden kurmakta ve

niyetini oradan yansitmaktadir.

5.4 Arakcilar (Manbiki Kazoku / Shoplifters-2018)

“Osamu Shibata (Lily Franky) ve ailesi hirsizlik yaparak ge¢inmektedir. Yine bir
giin Osamu ve oglu Shota (Jyo Kairi) bir marketten yiyecek bir seyler ¢alip eve
donerlerken kiiciik bir kiza rastlarlar. Kiz dondurucu sogukta disarida kalmistir. Aile
kiigiik kiz1 evlerine almayr pek istemez, fakat yasadigi sikintilar1 6grendiklerinde
onunla ilgilenmeye karar verirler. Kii¢iik kiz kisa siirede ailenin nesesi haline gelir.
Onlar hayatta kalabilmek i¢in su¢ isleyerek zar zor para kazansalar da kiiglik kizla
birlikte mutlu bir yagam siirmeye baslarlar. Fakat gizli bir surrin ortaya ¢ikmasi ailenin
ve kii¢lik kizin hayatin1 tamamen degistirecektir.”

Arakeilar (Shoplifters), tematik olarak ¢ocuklara odaklanan ve onlarin siirdiikleri
kotii hayat sartlarini temele alan bir filmdir. Kore-eda’nin ‘Kimse bilmiyor’ (Nobodys
Know) filmiyle birlikte en ¢ok alaka toplayan filmdir. Hirokazu Kore-eda filmleri,
cogunlukla aci, kayip ve travmatik ¢ocuklara deginmektedir. ‘Arakgilar’ ve ‘Kimse
Bilmiyor’, Japonya'daki c¢ocuk istismar1 ve ihmali hikayelerini betimleyerek
izleyicilerin sergilenen hikayelerin duygularini hissetmesini saglamaktadir. Gozlemci
olmay1 elden birakmadan hayatin gercek bir kesitine odaklanan Hirokazu Kore-eda,
ayn1 zamanda biitlin filmlerinde benzer ritimler, 6zgiin bir tarz, dolayisiyla 6zgiin bir
bicem gerceklestirdigini gostermektedir.

Insanin ‘kayirma’ énceligini kan bagiyla iliskilendirmesi diisiincesi (nepotizm)
tarih boyunca yikici olmustur. Ivmesi dar gergeveden olan, daha ¢ok yarar ilkesi esas
alinarak gelistirilen sevgi, ¢cogu vakit nefreti dogurmustur. Bunun bilincinde olan

Kore-eda, aile olmanin gerekliliginin kan bagima dayanmasi onceligine ‘Arakgilar’

85



filmiyle adeta baskaldirmistir. 2013’te ¢ektigi ‘Babasinin Oglu’ filminde de benzer bir
temayr islemistir. ‘Arakcilar’ filmi, aile iligkisi icinde oldugunu gordiigiimiiz,
yonetmenin seyircisine boyle gosterip algilattigi, hatta ¢ogu ailenin basaramadigi
kadar hosgorii ve merhamete sahip ailenin imrenilesi ¢izdigi tablosunun siirpriz
sekilde gercekle bulusturmasi ve temasada oldugumuz alt1 karakterin aile olmadigini
anladigimizda asil yonetmenin niyeti anlasiimaktadir. insani degerlerin yesertildigi,
sefkatin, merhametin, insant sevmenin anlamliligina ve onun tesvikine,
yonlendirilmenin merkeze alindigini, yaratilan ‘giizel bakmay’yla izleyici ayridina
vardirilmaktadir. Filmin izleyici lizerindeki etkisi; izlemeye katilan seyircinin sayisal
coklugu, bunu gosteren veriler ve ayrica deger goriildiigii ddiillerle taglandirilmasi
bunu gostermektedir. En Onemlisi de ‘kahraman’ olgusunun nerden nereye
evirildiginin gosterilmesi bakimindan ‘Arak¢ilar’ filmi 6nemli bir yer tutmaktadir.
Kimligi dahi olmayan, bulunduklar1 toplumda adeta bir hayalet gibi yasamlarini
siirdiiren, goriilen ama bilinmeyen bu olduk¢a siradanlastirilmis karakterler
(kahramanlar), yoOnetmenin ‘insan seven’ tavriyla g0z yasartacak nitelige
biirtindiiriilmiistiir.  Goklerden yere indirilmis, ete kemige biiriindiirilmiis,
siradanlastirilmis, fakat kiymetle yiiklii bu kahraman olgusunun ‘Arakgilar’ filmindeki
yansimalart hem yonetmeni hem de sinemasinin degerini yliceltmektedir. Kald1 ki
2018, 71. Cannes Film Festivali’nde jiiri bagkan1 Cate Blanchett 6diilii Kore-eda’ya
takdim ederken ne denli basarili bir is yaptigindan dvgiiyle soz etmis ve karakterleri
icin ‘gdriinmeyen insanlar’ tabirini kullanmistir.

Film dolasima girdigi 2018 yilinda birgok festivalden ¢ok onemli ddiiller
almistir. 71. Cannes Film Festivali en iyi film 6diili Palme d’or (Altin Palmiye)’u
almay1 basarmistir. Ayn1 y1l Asya’nin Oscar’1 sayilan Asia Pacific ddiillerinden de en
iyi film de dahil bir¢ok 6diili kazanmayi bilmistir. Film 2019 yilinda en iyi yabanci
film dalinda Oscar’da yarismistir. Bunun gibi onlarca 6diil daha kazanmis, gisede de
hatir1 sayilir bir izlenme basarisi gostermistir. Film totalde 68 milyon dolar hasilat elde

ederek Kore-eda’nin en ¢ok gisede is yapan filmi olmustur.
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Gorsel 5.17 “Arakgilar’ filminin farkl iki afisi.

The Guardian’daki ‘Arakgilar’ filmin inceleme yazisinda Mark Kermode;
“Arakeilar (Shoplifters) tonunu miikkemmel bir sekilde Ozetleyen bir sey soz
konusudur: Affedilemez ve anlasilabilir arasindaki ayrimi ustaca bulaniklagtiran, en
kasvetli ve en travmatik kosullarda hassasiyet bulan iirkiitiicii bir sekilde hareket eden
bir anlatim sunmaktadir.” diye filme hayranligin1 ifade etmektedir (Kermode, 2018).
Yine The Guardian’daki filmle ilgili incelemesinde Peter Bradshaw, filmin Kore-
eda’y1 sinemada ustalar sinifina yiikselttigini ve onun insan hakkindaki anlatiminin
ovgiiye deger oldugunu belirtmektedir: “Bir haber hikayesine dayanan film,
yumusakligina ragmen, modern Japonya, onun islev bozukluklar1 ve ikiytizliiliikleri
hakkinda yikici bir sekilde agik goriisliidiir. Filmi izlerken kendimi Pink Floyd'un sark1
sozlerini diisiiniirken buldum: Sessiz caresizlik Ingiliz yoludur.” (Bradshaw, 2018).
Independet’de Geoffrey Macnab, filmle ilgili begenisini sdyle dile getirmistir; “Filmi
bu kadar biiyiileyici yapan sey, Kore-eda'nin anlatimina getirdigi hassasiyet, mizah ve

ayrintidir. ” (Macnab, 2018). Buna benzer filme sayisiz 6vgii yazisi yazilmistir.
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5.4.1 Terkedilme Sorunu

Japon yonetmen Hirokazu Kore-eda'nin ‘Arakgilar’ filmi, ilk basta siradan bir
ailenin siradan bir iliskisi gibi goriinmektedir, fakat aslinda her bir karakterin farkli bir
hikayeye sahip oldugu ve higbir karakter arasinda kan bagi olmadigi, ‘olusturulmus’
aile oldugu filmin ilerleyen siirelerinde anlagilmaktadir. Edinilen yeni bilgiler 15181nda
karakterlerin hikayelerindeki tersyiiz olma hali izleyiciye basta sunulan ahlaki ikilem;
hirsizlik, yalan ve onlarin tiirevlerine yeniden anlam yiikleme olanagi sunmaktadir.
Bunlar yargic gorevi yiiklenmis izleyicinin gelistirmesi beklenen tavirlardir.
Sorgulanan degerlerin nereye konacagi ve yaninda yer alip almayacagi tercihi
seyirciye bilingli olarak sunulmustur. Karakterlerin her kural dis1 eylemlerine
masumiyet yliklenerek degerlendirmeyi bu perspektiften yapmasi istenmektedir.
Filmin karakterlerinin taraftar bulmasi, kaldi ki bu matematiksel hesap izleyici
sayistyla ol¢iilmektedir, karakterler {izerinden gereklilikle gerekgelendirilmis, toplum
ahlakinin ne denli tutarsiz oldugunun, gerceginin ve kural taniminin tekrar elden
gecirilmesi  gerektigi savinin izleyici tarafindan inandiricilikla taglandirilmasi
beklenmigstir. Ciinkii toplumsal degerlerin yine insanlar tarafindan olusturuldugu ve
belli ¢ikarlar dogrultusunda kuruldugu bilinen bir ger¢ektir. Kore-eda, bunlarin tekrar
degerlendirilmesi gerektigi diisiincesindedir. Bunu da filmlerine yiikledigi anlamlarda
bulmak miimkiindiir.

‘Arakeilar’ filminde yonetmen Hirokazu Kore-eda, ¢agdas aileyi, sevgiyi, simif
meselelerini, modern diinyada yabancilasma ve karakter yaratma gibi bir¢ok olgu ve
meseleyi islemektedir. Film tamamen ‘terk edilme’ lizerine kurulmus, terk edilme ve
buradan ¢ikarilan anlam biitiinliigii izerine destansi bir anlatimi1 var etmistir. Osamu
ile oglu roliindeki Shota, hirsizlik yaptiklar1 halde izleyicinin tepkilerinden bu eylemin
yargilanmadig goriilmiistiir. Ciinkli Kore-eda’nin donattig1 karakter 6zellikleri insani
eylemin en miikemmel haline 6rnek gosterilebilecek nitelikte kurgulanmistir. Filmin
karakter olarak tanimlanan her kisisi terk edilmis bir bireydir, {istelik yasinin 6nemi de
yoktur. Anneanne roliindeki Hatsue (Kirin Kiki) de terk edilmistir, en kiiciikleri bes
yasindaki Yuri (Miyu Sasaki) de terk edilmistir. Gorsel 5.18’de ailenin bir arada
goriildiigii karede, Kore-eda karanlik aydinlik alanlar1 belirginlestirerek bu olguyu

yani terk edilme olgusunu somutlastirmay1 basarmustir.
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Gorsel 5.18 Terk edilmis bireylerden olugan Osamu ailesi.

Kore-eda’nin ‘Arake¢ilar’ filmi, mitlerin konu ettigi koklii ve soylu aile
geleneklerin aksine bir yap1 seklindedir. Kaldi ki sdylencelerde terk edilmeyle terbiye
edilen kahraman cogunlukla fakir ailelerin yaninda erginlenmektedir, fakat yine de
nereden geldikleri bilinmekte ya da bilinmese de serliven sonunda hak ettikleri
konuma mutlaka kavusmaktadirlar. Osamu ailesinde kiiglik Yuri disinda diger
karakterlerin nereden geldikleri, nereye ait olduklar1 belli degildir. Yuri, sadece daha
Once bir araya gelmis diger bes karakterin bulusma ve birlesme bi¢imini yeniden
canlandirmaktadir. Ailenin yasadigi ev mekani ise mitlerin ‘kutsal kuliibesi’ni
andirmaktadir. Osamu ailesinin tek bélmeden olusan barinagi; ¢atist gogii, tabani yeri,
dort duvart kozmik uzayimn dort yoniinii simgeleyen kutsal kuliibeyi hatirlatmaktadir.
Eliade, kozmik yenilenme saglanirken, ki bu zamansal olarak yillik dongiiye karsilik
gelmektedir, ‘baslangiglardaki’ sonsuz mutlulugun yeniden yakalanmasi umudunun
tazelendigini sdylemektedir (Eliade, 210). ‘Arakgilar’ filminde mevsimsel gegisler ve
yillik dongii bu arzuyu karsilamaz, ¢iinkii y1lbasindan sonra tek maasi olan ve evin de
ona tahsis edildigi biiyiikanne 6liir. Kalan biitlin karakterler i¢in terk edilme kendini

yeniden gostermistir ve s6z konusu mutlu anin umudu boylece yitmektedir.
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5.4.2 Babayla Sorun (Oidipus Karmasa)

Yuri, aileye katildiktan sonra, baba roliindeki Osamu ona yakinlik duymaya
baglamistir. Tavrt iki tiirlii okunabilmektedir; birincisi kii¢iik kiza potansiyel gelir
kapis1 olarak bakmaktadir, ¢linkii ayn1 zamanda ona hirsizligin inceliklerini 6gretmeye
baslamistir. Diger bir neden de bir tiirlii sahip olamadig1 ¢cocuk 6zlemini kiigiik Yuri
iizerinden karsilamaktir. Film acildikga Osamu’nun iki arzusunun da sahici oldugu
goriilmektedir. Shota i¢in ise durum biraz daha karmasiktir, o Yuri ile Osamu
arasindaki iliskiyi kiskanmaya baglamigtir. Osamu da bunun farkindadir. Bunun
kederini yasayan Shota ile arasinda soyle bir konusma gegmektedir:

Osamu: Yuri, senin neyin oluyor?
Shota: Kiz kardesim.
Osamu: Bu durumda ben senin neyin oluyorum?

Osamu’nun Shota’ya sordugu ve yine kendisinin cevapladigi soru, kendi
0zleminin, arzusunun disavurumudur. Shota’dan baba demesini arzu etmektedir. Fakat
Shota, onun bu arzusuna belli ki pek karsilik vermemistir. Osamu, ‘Bir kez olsun soyle!
diye, 1srar etmektedir. Sahne, baba ogul rolii oynayan ikisi arasindaki 6zlemin ne denli
derin ve biliylik oldugunu izah etmektedir. Osamu, ailedeki kadinlara ve ¢ocuklara
sergiledigi tavirlarla, yonetmenin idealize ettigi baba figiirinii temsil etmektedir.
Yuri’yi aileye kolay kabul etmesinin nedeni de budur. Hem baba figiiriinii sefkate
biirtindiiriir hem de kan bagina dayanmayan insan iliskisine bir diizenleme Onerisi
getirir. Kore-eda bir sOylesisinde; “2011 depreminden sonra insanlarin siirekli aile
baglarinin énemli oldugunu vurgulamasindan rahatsizlik duydum. Bu yiizden sugla
baglantili bir aileyi tasvir ederek, aile kavramini yeniden yorumladim.” demekte ve bu
konudaki diislincesini dile getirmektedir (Kore-eda, 2018). Fakat, karakter yaratip
onun lizerinden senaryosunu kurarken Kore-eda, yine de babayla ilgili diisiincesini
yansitmaktan geri kalamamaktadir. Clinkii filmin sonlarina dogru Osamu Shibata’nin
kendisine baba demesini istedigi Shota ge¢misi hatirlayarak ondan siiphelenir ve
kendisini kacirmig olabilecegini diislinlir. Bu da agikca karakterin yani Shota’nin
gercek ailesiyle, babasiyla bir giin karsilasabilecegi umudunu ortaya koymaktadir.
Tipkt efsanelerdeki kahramanlarin gercek babalartyla karsilasma arzusu gibi, o da
gercek babasint merak etmeye baglamistir. Ciinkil yeni 6grendigi bilgiler ve Osamu
Shibata’nin dogru olmayan bazi eylem ve tavirlari onun kendisi i¢in ¢oktan rehber

olmaktan ¢ikarmistir.
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Shota’nin kagarken bacagini kirip hastaneye diismesi sonunda aileyi desifre
etmigtir. Hastanede onu sorgulayan polis memuru, ailesini ele vermeyen Shota’ya;
‘Eve gittigimizde toplanip kagiyorlardi, gergek ailen olsaydi bunu yapmazlardi.” Deyip
onu kiskirtir, aradaki is birligini bozmaya caligir. Ayn1 anda sorguya tabi tutulan baba
roliindeki Osamu Shibat’ya da ¢ocuklar sorulmaktadir. ‘Cocuga neden Shota ismini
verdin?’ diye sorulmaktadir. Osamu, soruyu cevapsiz birakir, ama onun suskunlugun
anlami agiktir. Nihayet, film bitiminde ikisinin ger¢ek baba ogul duygusuna girmeleri,
sorulan sorunun cevabini da vermektedir.

Babayla ogulun keza diger aile bireylerinin sergiledikleri tavirlarin gerekgeleri
ikna edici sekilde sunulmustur. Yine sorgu memurunun Shibata’ya; ‘Cocuklara neden
hirsizlik yaptirdin, vicdanin sizlamiyor mu?’ sorusuna, Shibata’nin cevabi ‘Hayir! dir.
‘Ciinkii bildigim tek sey buydu ve onlara ancak bunu 6gretebilirdim’ demekte ve yanlig
bir eylemde bulunmadig1 konusunda savunma yapmaktadir. Ustelik, Shota’ya gercek
ailesini bulmasinin ipuglarini da vermistir. Karakterin izleyicinin géziinde aklandigi

anlardan biri de budur.

Gorsel 5.19 ‘Arakcilar’ filminde baba ogul hesaplagmasi.

Otto Rank, babayla ogul arasindaki karmagada aslinda ¢ocugun babasini baska
bir odakla degistirmedigini, temelde onu yiicelttigini belirtmektedir. Cereyan eden
aradaki tiim gercekligin aslinda babay1 daha segkin olanla degistirme ¢abasi oldugunu,

sadece ¢ocugun kaybolmug mutlu zamanlara, babasinin en gii¢lii ve miikemmeli temsil
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ettigi kisiye ve onun zamanina duyulan 6zlemin ifadesi oldugunu sdylemektedir. Ayni

seyleri annesi i¢in de arzulamaktadir.
5.4.3 Bir Canavar Tarafindan Yutulma/Kabin ya da Hapsedilme Sorunu

Freud, ruhsal aygitlarimizin karmasik yapisinin bir¢ok baska etkiye de olanak
tanidigin1 sdylemektedir. I¢giidiilerin tatmin edilmesinin mutluluk getirmesi gibi, dis
diinyanin insana yoksunluk c¢ektirmesi, insan gereksinimlerinin doyurulmasini
reddetmesinin yogun bir aciya neden oldugunu belirtmektedir (Freud, 2011).
Kahramanin, ¢esitli sebeplerle tutulmasi, hapis edilmesi duygusu ya da bunun fiziki
gercekliginin olusmast ona g¢esitli duygular yasatmaktadir. Hem kapatilmanin
sikintilarini, mutsuzlugunu yasamaktadir hem de burada biitiin olup bitenlerle nasil
basa ¢ikacagini diisiinme olanagi bulmaktadir. Bir canavarin karninin imgesi tutulma,
erginlenmenin de ilk asamasidir. Kahramana kayip duygusunu yasattig1 gibi zafer
diistincesini, bir giin daha iyi yerlere gelecegi umudunu da agilamaktadir.

“Eski Yunan kahramani Herakles, Amazonlarin kraligesinin kemeriyle eve
donerken Troia’da konaklayinca, deniz tanris1 Poseidon’un gonderdigi bir canavarin
sehre saldirdigini gordii. Yaratik kiyiya ¢ikmis ¢evredeki insanlar1 avliyordu. Kralin
kiz1 olan gilizel Hesione, babasi tarafindan kayalara kurban olarak baglanmist1 ve
biiyiik kahraman onu bir bedel karsiliginda kurtarmay: kabul etti. Bu arada canavar
sudan ¢ikt1 ve her seyi yutan devasa agzini acti. Herakles bogazina daldi, karnini
keserek disart ¢ikt1 ve canavari oldiiriip orada birakti.” (Campbell, 2013). Campbell,
‘Kahramanin Sonsuz Yolculugu’ adli kitabinda yer verdigi bu 6rnekle, canavarin karni
imgesini esikten gecisin bir nevi kendini yok etme bi¢imi oldugunu ifade etmektedir.
Campbell, goriiniir diinyanin sinirlar digina gegis yerine, kahraman yeniden dogmak
iizere ice dogru gider, demektedir. Kore-eda’nin bir¢ok filminde oldugu gibi
‘Arakgilar’ filminde de bu tanima uyan fazlaca sahne kurgulanmustir. Ornegin, Shota,
tek gozden olusan ve bir canavarin karnint andiran ¢ogunlukla karanlik, ¢evreden
olabildigince yalitilmig yerde hala en dip ve karanlik yeri bulmaya ¢aligmaktadir.
Imgenin ifadesi gorsel 5.20’de goriilen dolaptir. Kaldi ki Kore-eda kendi
cocuklugunun deneyimlerinden s6z ederken siginak olarak buldugu bir karanlik dolab1

kullandigint sik sik dile getirmektedir (Kore-eda, 2018).
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Gorsel 5.20 ‘Arakcilar’ filminde kabin ya da canavarin karni imgesi.

Kore-eda’nin filmlerindeki karakterlerin, yani hapis edildikleri yerde olanlar1
degerlendirme olanagi bulan karakterlerin neredeyse hicbiri sonunda bir 6diille
odiillendirilmemektedir. Muhtemelen yonetmen yasamin kati gercekeiliginde kopmak
istemediginden, yasamin deneyiminin seyrine uygunluktan dolayr boylesi bir yol
secmistir. Zaten kendisinin bu yondeki beyanlar1 savi dogrulamaktadir. Diger yandan
isledigi temanin izleyicide yarattig1 dehset duygusuyla kendi hayatlarinda yonlendirici
birtakim etkilerin yaratilmasi1 gayesi de olabilmektedir. Bir roportajinda Kore-eda;
“Hayattaki en dnemli kavrayiglarimdan biri, ¢ocuk sahibi olmanin insanlar1 ebeveyn
yapmak i¢in yeterli olmadigidir” (Kore-eda, 2018) demektedir. Zaten yonetmenin bu
hadiseyle filmlerinde siirekli hesaplagmaya ¢alistig1 ¢cok net goriilebilmektedir.

5.4.4 Erginlenme

‘Arakeilar’ filminin ev mekani gizli bir magara gibidir ve Platon’un magara
alegorisini hatirlatmaktadir. Higbir sey goriindiigi gibi degildir. Filmin senaryo
hikayesi agildikca, karakterlerin karanlik diinyalar1 ortaya c¢ikmaktadir. Ebeveyn
roliindeki baba Osamu ile anne Nobuyo bir cinayette ortaklik etmislerdir. Nobuyo’nun
eski kocasmi birlikte dldiirmiislerdir. Ote yandan her ne kadar belirsizlestirilmeye
calisilmis olsa da Shota’nin onlar tarafindan kacgirilmis olabilme ihtimali de s6z
konusudur. Filmde bunun niiveleri verilmekte fakat, kesin olarak bir sey sdylemekten

de yonetmen ozellikle kaginmaktadir. Sebebi ise Osamu’nun kotii bir karakter olarak
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¢izilmemis olmasidir. Ote yandan Kiiciik Yuri, heniiz bes yasindadir ama babasi
tarafindan tacize ugradigi, siddet goérdiigii anlasilmaktadir. Ayni sekilde babaanne terk
edilmigtir ve torunu roliindeki Aki (Mayu Matsuoka), anne babasinin ilgisinden
oldukca uzaktir. Travmatik tiim bu karakterlerin gizli bu magaraya kapatilmalari, ayni
zamanda sagaltim nedeniyledir. D1s diinyanin 6zgiirce hareket etme kabiliyeti ortadan
kaldirilarak, yasadiklar1 tiim olumsuzluklarla, karanlik ve gizli yerde yiizlesmek
zorunda birakilmiglardir ve onlarin burada, gizli bu diinyada iyilesmeleri
beklenmektedir.

Shota’nin 6grendigi kendi gergegi daha da i¢e kapanmasina neden olmustur.
Hirsizlikla geginiyor olabilmelerinin ahlaksizlikla bir baglantisi oldugunu kesfetmistir.
Dolayisiyla bunu kendisine Ogretene yani baba Osamu’ya karsi da bir mesafe
gelistirmeye baslamistir. Fakat ortaya konan hakli gerek¢e sonunda yumusamasina
neden olmakta ve bu yumusama baba bildigine onu geri dondiirmektedir. Tiim yasanan
eziyetler ya da erginlenme eylemleri karakterin donlismesine neden olmaktadir.
Bundan dolay1 kendilerine sonradan katilan ve kiz kardesi yerine koydugu Yuri’ye
hirsizlik eylemini yakistiramadigindan biitiin gidisati degistiren bir karar alir ve
bilingli olarak kendini dolayisiyla ailesini yakalatir. Osamu ailesinin tiim gercekler
boylece ortaya ¢cikmaktadir. Shota, mitlerin kahramanlarinin reflekslerini gostermistir,
yani kahraman olmanin geregini yerine getirmis ve kendini bir nevi feda ederek kii¢iik
kiz1 kurtarmistir.

Shota’nin tavri ayni zamanda egitici olan ebeveynlere karsi da bir bagkaldiri
niteligindedir. Otto Rank’1n tespitinde de belirttigi gibi; biiyiiyen bireyin ebeveynlerin
otoritesinden ¢ikmast evrimin en gerekli ama ayni zamanda en sancili
basarilarindandir (Rank, 2016). Shota, gizliligi ihlal ederek, eylemiyle ayni zamanda
babasindan intikam almaktadir. Tavr1 sebepsiz degildir, ¢linkii babasinin tutarsiz
tavirlarin1 yakalamistir ve savunmasiz kiz kardesine de zarar gelebilecegini

diisiindiiglinden olanaklar1 dahilinde miidahale etmistir.
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Gorsel 5.21 Kahramanlik payesi alan Yuri karakteri.

Rank, ¢ocugun babaya karsi eylemini, sadece ¢ocugun kaybolmus mutlu
zamanlara, babasinin hala en giiglii ve en milkemmel adam gibi goriindiigli zamanlara
Ozleminin ifade edilisi olarak tanimlamaktadir. Shota’nin sonunda tekrar, ger¢ek
babasi olmadigini bildigi halde Osamu’ya doniisiiniin nedeni budur. Cocuk babadan

uzaklagip ardindan iyi tanidig1 babaya tekrar geri ddonmek arzusunu yenememistir.
5.4.5 Bellek (Hafiza) Sorunu

Filmin son c¢eyreginde Osamu ailesi dagilmaktadir. Bdylece gergekler,
saklanan sirlar giin yliziine ¢ikmaktadir. Shibata ile Nobuyo’nun kurduklar1 sahte
diinyanin, bilingaltina itilen, saklanmasi gerekenleri tiim eziciligiyle kendini
gostermigtir. Karakter lizerinden bunlarin ne denli etkili oldugunu Kore-eda giiclii
birka¢ sahneyle vurgulamaktadir. Sorguda polis memurunun Nobuyo’ya hatirlattig
gecmisin karakter {izerindeki yansimasi pek sarsicidir. itinayla saklamaya calistiklari,
onun sarsila sarsila aglamasina neden olmaktadir. Fakat esas yikim burada degildir,
asil yikim 6zenle kurduklari ailenin bir daha eskisi gibi bir araya gelemeyecegi duygu
ve diistincesidir. Hem baba Osamu’nun hem de anne Nobuyo’nun biiyiik kederi budur.
Kurulan senaryonun biiyiikk kisminda karakterler mutlu bir ailenin temsilini
sergilemislerdir;  gecmislerinde  yasadiklar1  biiyilkk  sorunu ancak  boyle
atlatabilmislerdir. Halbuki bilingaltinin temsili olan sey, sizmayi1 basararak olani

temelinden bir daha kurulmamak {iizere yikmistir. Ebeveyn iki karakteri {izen de
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gecmis giizel glinlerin bir daha kurulamayacak olmasinin umutsuzlugudur. Freud, kimi
eski seylerin ruhsal alanda ancak korunabilecegini ifade etmektedir. Osamu ailesini
ayakta tutan sey belki de bu 6zlemin bir giin tekrar kurulabilmesi diistincesidir.
Ricoeur’in belirttigi gibi hatirlama edimleri bir degisimin ardindan yeni bir
degisim gerceklestiginde ortaya ¢ikmaktadir. Shota’nin bilingli olarak yaptigi eylem
yeni bir degisimin gerceklesmesine neden olmustur. Fakat kendisinin sebep oldugu
kayip, babaligi Osamu gibi tekrar bir arada olma Ozlemiyle durmadan kendini
animsatmaktadir. “Baslangic noktasi, ge¢gmisi agimlayan kisinin iktidar alani i¢indedir;
baslangi¢ noktasindan c¢ikan degisim silsilesiyse zorunluluga ya da aligkanliga
baghdir.” (Ricoeur, 2012). Ricoeur’un tanimi durumu izaha yetebilir belki, fakat
baslangi¢ noktasinin hakimi olan Osamu yeniden kurmaya muktedir degildir. Kore-
eda’nin filminde kurgusal gorsellikle olusturulmus insanin birtakim hakikatleri
sanatsal alana dahil edilmistir. Dolayisiyla kurgulanan hikdye yoruma ag¢ik hale
getirilmigtir. Gorsel dille somutlastirilmaya calisilmig biitiin seyler artik bakanin
animsayacag1 insanin hakikatleridir. “Her seye giicii yeten bir tanr1 veya seytan benim
ruhumu dyle yaratmig ve i¢ini dyle igeriklerle doldurmus olabilir ki, ruhta olduklar1
varsayilan nesneler ruhun i¢ine digsaridan gelmis olabilir, nesnelerin higbiri aslinda var
olmayabilir. Belki benim disimda seyler vardir, ama benim ger¢ek saydiklarimdan
hicbiri benim disimda degildir. Belki de kesinlikle higbir sey benim digimda degildir.”
(Huserll, 2003). Huserll’in belirttigi gibi belki de olusturulan her sey ya da Osamu’nun
diisledigi sey insanin duyumsamay1 arzu ettigi bir rilyadan ibarettir. Freud un dedigi

gibi; “Diisler insanin dileklerinin doyurulmasidir.”
5.4.6 Geriye Doniis Arzusu

‘Arakeilar’ filminde, biitiin karakterlerin ge¢misi karanliktir. Osamu ile Nobuyo
gecmiste bir cinayet islemislerdir. Ayn1 sekilde diger karakterlerin de imrenilecek bir
gecmisleri yoktur. Biitiin karakterlerin arzuladig1 yegane sey, Osamu ailesi dagildiktan

sonra tekrar bir araya gelebilme, aile olabilme arzusudur.
5.4.7 Destekgiler ve Diismanlar

“Seni dogurduguna pigsman olan bir annen varsa bizden birisin demektir, o
ylizden baskalarimi pek diisiinmesin!” Kiigiikk Yuri’yi konustugu kocast Osamu

Shibata’ya Nobuyo bunu sdylemektedir. Nobuyo’nun sdylemi pismanlikla dile gelmis
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ve mesaj1 oldukea aciktir; esas olanin kisinin oncelikle kendini diisiinmesi gerektigi
vurgulanmaktadir. Dost¢a bir sdylem degildir, fakat Noburo, ailesi saydig kisilere
destegini sonuna kadar kullanmaktadir. Filmde sebebi izah edilmemis eski kocasinin
cinayet meselesi disinda, kotii eylemine tanik olmayiz. Anneligin bilindik sefkatini,
korumaci tavrim1 hi¢ esirgemez. Dolayisiyla ‘Arakeilar’ filminde destekgilerin en
belirgin davraniglarint Nobuyo sergilemektedir. Ayni sey baba Osamu i¢in de
sOylenebilir, fakat onun zaman zaman yalpaladig1 da bir gergektir. Hem hirsizlik
ogretici olmasi hem de Shota yakalandiginda ilk tepkisinin kagmak olmasi takipgileri
diisiindiirm{istiir.

Hikayelerin yaraticis1 olan Kore-eda, gerceklige siki sikiya baghdir.
Dolayistyla insanin yagam seriiveninde tek yonlii bir yonelimde bulunamayacagini, en
sakinimli insanin dahi zaaflarima kimi zaman yenilebilecegini Osamu’nun tavirlari
iizerinden izleyiciye gostermeye calismaktadir. Fakat Osamu’nun pismanliklar1 ve
pozitif olandan yana tavirlar1 kabahatlerinden ¢ok daha biiytiktiir. Ailesinin siddetine
maruz kalan Yuri’ye en hassas tavirlari sergileyen de Osamu Shibata’dir.

‘Arakc¢ilar’ filmi ayni zamanda modern c¢agda insani yok sayan sistem
elestirisidir. Kurulan mekan bu niteliktedir ve eve nereden girildigi, sokagin ya da
bolgenin neresinde oldugu net degildir. Cevresinde niteliklerini gordiiglimiiz evlerin
arasinda bir yerdedir, ama varla yok arasinda bir ¢izgide tutulmustur. Yansitilan biitiin
karakterler 6ziinde ¢aresizlikle biiriindiiriildiigii i¢in kendi kii¢iik hesaplar1 diisman
safinda yer almaya uygun degildir. Fakat Kore-eda’nin biiyiik bir basariyla, titizlikle
insani duygular yiikledigi ve Oyle tavir gelistirmelerini sagladig: karakterlerinin kendi
aralarindaki higbir eylem diismanlik sifatiyla nitelendirilemez. Ne biiyiikannenin
digerlerinden gizledigi paralart ne Osamu’nun ahlaki hice sayarak Shota ve Yuri’ye
ogrettigi hirsizlik ne de erotik danslar sergileyerek ge¢imini saglamaya ¢alisan Aki,
boylesi bir durum igindedir. insan1 yok sayan sistem goriilebilen yegane diismandir.
Bir digeri sey de insan vasfini degil kan bagini onceleyen fakat gormedigimiz
kesimlerin gelistirdigi kétiiciil duygulardir. Zaten Kore-eda diisman olgusuna oldukca

mesafelidir. Bu tavri onu insan seven sanat¢i tanimiyla 6diillendirmistir.
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BOLUM 6

6. SONUC

Kahraman ya da kahramanlik her bakimdan miikemmellikle donatilmis, seckin
ve secilmis olana atfedilen bir olgu olarak bilinmektedir. Karakter ise ‘kahraman’lik
potansiyelini de barindiran, fakat ‘kahraman’dan farkli olarak, gokten yere
indirilirmis, somutlagtirilmig, ayagi yere basan, insan olma vasfini 6ne koyan bir
olgudur. Insanin kendini bilmesiyle birlikte karakter daha ¢ok deger goriir olmustur.
‘Karakter’, seckinler sinifina ait olandan yana degil, insana yarasir olandan yana tavir
almaktadir. Kahramandan karaktere donilisiim seriiveni oldukc¢a uzun bir siirecin
iriiniidiir. Bu olumlu déntisiimde en biiyiik katkiy1 saglayan unsurlardan biri siiphesiz
sinema sanatidir. Sinemanin siradan olana karakter katarak goriiniir kilmasi, bu alana
deger katma ¢abas1 yadsinamaz bir gergektir. Dolayistyla denebilir ki sinema ve onun
iriinii filmler insana deger katarak anlamli bir ¢aba sergilemektedir.

Luis Bunuel, sinemanin, insanin duygularini, diiglerini anlatmak i¢in milkemmel
bir ara¢ oldugunu sdylemektedir. Onun bu diisiincesi ayni zamanda insanin
hakikatlerini, kusurlarini, gergeklerini barindirmaktadir. Sinema filmlerinin kusursuz
olmamas1 gerektigini savunan Federico Fellini, Bunuel’in ifadesini farkli bir bigimde
desteklemektedir. Insaniistii bir goriiniime kavusturulmus insan degil, kusurlari,
eksiklikleriyle islenmis sinema filmleri ve onun karakterleri daha makbuldiir.
Bresson’un miidahaleyi en aza indirgemis filmleri de sinemanin gercekeiligini
pekistirmek amacindadir. Dolayisiyla sinema sanati, hakikati goriiniir kilarak, yarattig
karakterleri insanlastirarak onun yasamla, dogayla, evrenle anlamli bir biitiin

olusturmasi ¢abasini biiyiitmektedir.
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Anlasilmas: bakimindan sadeligin degerini kullanabilmeyi basarmis sinema,
kahraman olgusunun doniisiim, belki yeniden tanimlanma da denebilir,
somutlastirilmasinda énemli rol oynamustir. Izahinin gerceklikle ilintili olmasindan
kaynakli izleyicisine yol gosterebilmesi ya da bagka bir tabirle sdylenecek olursa,
izleyici kitlelerini etkileyip yonlendirebilmesi sinemayla daha ¢ok miimkiin olmustur.
Insanlarin yasam sinirlarmin gittikce daralmasi ve bununla birlikte gelisen, daha ¢ok
insan1 ezici gii¢ barindiran sosyal ve politik sistemlerin kotii etkilerini kirmada bir
bariyer olusturmustur. Bu manada misyon yiiklenebilen sinema karsi koyama da
devam etmektedir. Varligin1 nereye kadar koruyacagimni, etki alanini ne kadar
stirdiirecegini her ne kadar kestirilemese de sinemanin bu ¢abasinin anlamli oldugu
kesindir. Bu aym zamanda sanatin gerekliligidir. insana ait nemli degerlerin
hatirlatilmas1 misyonu sinemanin varlik buldugu andan giiniimiize kadar varligini
arttirarak siirdiirmiistiir. Senaryo, kurgu, miizik, yapim, yOnetme becerisi gibi
unsurlarin hepsi kuskusuz c¢ok oOnemlidir, fakat biitiin akisin ig¢inde goriiniirligi
saglayan en 6nemli unsur oyuncu baska bir tabirle karakterdir. Cilinkii 6zdeslesmeyi
saglayan sey de karakterdir. Bu tez ¢alismasinda 6ne ¢ikarilan ‘karakter’in 6zelligi, V.
Propp, J. Campbell, E. Goffman, R. Bertle’nin yaptiklar1 karakterizasyonundan biraz
farkli bir bakis agisina sahiptir. Insani olanin sergilenmesi ve izleyiciye bunun
hatirlatilmas1 ¢abast iginde olan ‘karakter’in belirginlestirilmesine calisilmigtir.
Hirokazu Kore-eda filmlerinin secilmesindeki asil ama¢ da onun filmlerinin bu
niteliklere uygun olmasindandir. Ciinkii Kore-eda’nin karakterleri {izerinden
izleyicisine aktarmak istedigi esas 0z insan olabilme gayretidir. Bunlar iizerinden
katarsis saglanarak toplum i¢inde degerli olana yonlendirme ¢abasi donerilmektedir.

Juho Kuosmanen’in yonettigi 2016 yili Finlandiya yapimi ‘Olli Maki’nin En
Mutlu Giinii’ (Hymyilevd Mies), filminde milli kahraman olma potansiyeli olan bir
gencin Oykiisii anlatilmaktadir. Olli, tarihi belirlenmis bir boks mag¢in1 Amerikali bir
rakibiyle yapacaktir ve diinya sampiyon olabilme ihtimali s6z konusudur.
Finlandiya’da gerceklestirilmesi planlanan maga biitiin ulus dikkat kesilmistir. Kendi
iilkelerini tanitacak Olli Maki, diinya sampiyonu oldugunda bir kahraman olarak ilan
edilecektir. Fakat o giin gelip ¢attifinda Olli Maki rakibine maglup olur ve biitiin
ulusunu hayal kirikligina ugratir. Zaten film boyunca Olli Maki’nin isi siki tutmadigina
izleyici tanik olmustur, bunun sebebi de Olli’nin asik olmasidir. Ask, boks sampiyonu
olmaktan, kahraman olmaktan daha ulvi gelmistir ona ve aklin1 bagindan alan agk

maglup olmasinda biiyiik paya sahiptir. Olli, yenildikten sonra, tamamen gozden diiser,
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fakat yonetmen karakteri o kadar iyi donatmistir ki izleyici ona sirtin1 donen ulusu
yerine Olli Maki’yi kahraman mertebesine tasimaktadir. Kuosmanen’in amagladigi
sey de budur; sade ve insana ait olan bir diirtiiyli kiymetlendirmektir. Y&netmenin
2022’de Oscar’da yabanci film kategorisinde yarigan filmi ‘6 Numarali Kompartiman’
(Hytti Nro 6), da benzer nitelikte bir karakter yaratimi ve onun yolculugunu
anlatmaktadir. izleyici iizerinde etkili olan sey karakterin diinyanin her yerinde
anlagilabilir olan insani duygulanim saglamasidir. Burada ‘karakter’e atlatilan esik,
onun benzersiz olmasini saglamistir. Ayni sekilde diinya sinemasinda Ornek
verilebilecek binlerce bdylesi film ve karakter yaratimi sz konusudur. Knut
Hamsun’un 1966’de sinemaya da uyarlanan ‘Ac¢lik’ romanindaki Andreas Tangen’in
oliimsiiz olmasiin saglanmasindaki gayret de 6rnek gosterilebilmektedir. Andreas,
toplumda diisiiriilebildigi kadar asagi diisiiriilmiistiir, ama onun insan olma vasfi ¢ok
onemli bir deger olarak her seyin iistiine ¢ikarilmistir.

Otto Rank’in ‘Kahraman’in Dogus Miti’ adli caligmasinda belirttigi gibi;
kahraman en seckin anne babanin ¢ocugudur, genellikle de kralin ya da bir tanrinin
ogludur (Rank, 2016). Kahraman, macerasinda bir¢ok zorlukla karsilasir, fakat
erginlendikten, seriiven dongiisiinii tamamladiktan sonra yine layigina donmektedir.
Kral olmakta, soylu sinifina dahil olmakta dolayisiyla seckinler tarafina gegmektedir.
Fakat sinemanin karaktere biiriindiirdiiklerinin esik atlatilmasi pek farklidir. Karakter
doniisimii denilen sey karakteri cogunlukla ayirdina varilmasi gereken degerler
silsilesine tasimaktadir. Kore-eda’nin biitiin filmlerinin karakterleri de bu nitelikleri
tagimaktadir. Benzer sekilde sinema tarihi bunun ornekleriyle doludur. Benzer
cabalarla siradan olan karakter yapmis ve genis izleyici kitlelerine sevdirilmistir.
Federico Fellini’nin ‘La Starda’ (1987) ve ‘Amarcord’ (1973), filmlerinin karakterleri
de boyledir, Vittorio De Sica’nin ‘Bisiklet Hirsizlari’ndaki Antonio (1948), Roberto
Rossellini’nin ‘Roma, Ac¢ik sehir’ (1945), Frangois Truffaut’nun ‘400 Darbe’ filmi gibi
yiizlerce filmin karakterleri de boyledir. S6z konusu edilen karakterlerin higbiri soylu
ailelerin ¢ocuklar1 degildir ya da tanrisallik vasfi tasimazlar, fakat izleyici onlara
‘kahramanlik’ payesini ¢oktan vermistir. Dolayisiyla denilebilir ki tanrisal niteliklere
sahip ‘kahraman’dan ‘karakter’e doniistimde sinemanin rolii ¢gok biiytiktiir.

Roy Armes, 1930’lardaki film bi¢imi ile 1960’larin modernist sinemasi
arasindaki en biiylik farkin 6ykii 6gesinin iglenisinde oldugunu, iki donem arasinda
anlatim fakinin daha ¢ok Gykiisel anlatimla kendini gosterdigini dile getirmektedir.

Sinemada daha fazla aracin kullanilmasi bu yorumun yapilmasina sebep olmustur.
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Clinkii her bakimdan gelisen sinema araglari izleyiciye aktarilmak istenen anlatimin
daha giiclii kavranmasini, daha anlagilir olabilmesini saglamistir, ama esas sdyledigi
sey acik uclu Oykii anlatiminin belirgin 6zelligi olan seyircinin katiliminin da
saglanmasidir. izleyici baz1 eksik pargalar1 hayal giiciine bagvurarak tamamlamaktadur.
Boylece hem karakterle biitliinlesmeyi saglamakta hem de izleyici aktif bir alana
taginarak yargida bulunmasi saglanmis olmaktadir. Bu ayni zamanda izleyicinin
karakterle 6zdeslesim kurmasini da saglamaktadir. “Filmdeki zamana aksiyonun
disinda bir saatin zamani degil, gercekten de filmlerde oldugu gibi bir film karakterinin
kisisel zaman1 olur ve sinema i¢in yepyeni olanaklar ¢ikar.” (Armes, 2019). Kore-
eda’nin filmlerinde benimsedigi tarz da bdyledir. Senaryolarimin hikayesi durum
hikayeciligine drnek gosterilebilir, bdylece sahici kilinan karakter ve izleyici arasinda
derin baglar olusturulmaktadir.

Gergek olanla gercek goriinen arasinda, diinya kadar fark vardir, der Dmytryk.
Sinema da sanatin gerekliligi olan gergegi sergileme ¢abasi her donemde izleyici
tarafindan alaka toplamig ve sinema otoriterleri tarafindan odiillendirilmistir. Bu
baglamda onun goriiniirliigiinii saglayan unsurlardan en 6nemlisi oyuncu diger bir
tabirle karakterdir. Kore-eda’nin biitiin filmlerinde karakterler ve i¢cinde bulunduklari
evren gilinliik yasamin insan gergekleriyle ortiismektedir. Kore-eda’nin, ayni sekilde
sinema tarihinde bu yonde film yapma ¢abasi olan biitiin yonetmenler, yarattiklari
karakteri gergek olanla biitlinlestirirler. Filmlerinin basaris1 burada yatmaktadir. Yapay
goriinen, oyun duygusu sezdiren oyuncunun (karakter) filme kaybettirdigi ¢ok sey
vardir. “Mantiga biiriindiirebilecek bir nokta bulunamiyorsa ya oyuncu se¢imi hatalidir
ya da karakter diiriist degildir.” (Dmytryk, 2011). Ayni sekilde Stanislavski de ‘Bir
Karakter Yaratmak’ adli kitabinda karakterin fiziksel niteliklerini anlatmaya caligirken,
bununla baglantili imgenin duygularini, igsel yasaminin baskasmna aktarimin
zorluklarindan s6z etmektedir. Karakterin digsal yapisinin iyi kurulmasi gerektigini,
clinkii bunun ig¢sel olanin seyirciye ge¢mesinde Onemli bir unsur oldugunu
belirtmektedir. O halde karakterin bu iki 6zelliginin uyumlu olmasi gergeklik
baglaminda 6nemlidir ve anlatilmak istenenin seyirciye ge¢mesini saglamada olmasa
olmaz unsurlardir.

Ernst Fischer, ‘Sanatin Gerekliligini’ tartistig1 ¢alismasinda, Hollandali ressam
Piet Mondrian sanatin varligina dair yorumuna da deginmektedir. Mondiran, giin
gelecek belki de sanatin ortadan kalkabilecegini, gercekligin giderek sanatin yerini

alabilecegi Ongoriistinde bulunmustur. “Hayat dengeye kavustuk¢a sanat ortadan
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kalkacaktir.” Bunun heniiz ger¢eklesmedigi asikardir, fakat giiniimiizde sanatta
Mondrian’in ongoriisiinlin izlerini gérmek pekala miimkiindiir. Bu durum iki tiirli
degerlendirilebilmektedir; ilki gegen yiiz yilda sanat anlayisinin farklilastig, ikincisi
de sanatla hayatin ne denli i¢ ice oldugudur. Fischer, Mondrian’in tanimina karsi
cikmaz, sadece sanatin tek bir taniminin olmayacagini belirtir. Sanatin, insanla diinya
arasinda koklii bir iliskiyi vurguladigini 6zellikle ifade eder: “Sanatin kokleri iistiine
diistinlip baslangictaki gorevinin ne oldugunu anladik¢a, toplumun degismesi ile bu
gorevin de degismis ortaya yeni gorevlerin ¢ikmis oldugunu gérmiiyor muyuz?”
(Fischer, 1990). Fischer’in sav1 tezimizi desteklemektedir. Sinema dogusuyla birlikte
hem toplumsal bir gorev iistelenmistir hem de sanat tanimina yeni tanimlar eklemistir.
Gilinlimiizde sanatin isledigi, hayatla yakinlastig1 sanat iiriinlerinin nicel sayis1 ve sanat
severler tarafindan yogun takibi ikinci savin hakliligini gostermektedir. Kahraman ya
da karakter olgusuna getirdigi tanim ve yeniliklerle sinema bunda hatir1 sayilir bir etki

giiciine sahiptir.

102



KAYNAKCA

Adanir, O. (2015). Sinemada Gergeklik ve Diissellik. Istanbul: Yedi, Sanat, Tasarim
ve Bilim Dergisi.

Alighieri, D. (2019). flahi Komedya; Cehennem, Araf, Cennet. Rekin Teksoy (Cev.).
Istanbul: Oglak.

Anesaki, M. (2021). Japon Mitolojisi: Efsaneler/Oliimsiizler ve Gelenekler. Cemal
Can Tarimcioglu (Cev.). Istanbul: Maya Kitap.

Armes, R. (2019). Sinema ve Gergeklik/Tarihsel bir Inceleme. Zeynep Ozen Barkot
(Cev.). Istanbul: Barkot, Doruk.

Bachelard, G. (2021). Siirenin Diyalektigi. Emine Sarikartal (Cev.). Ankara: Fol.
Biiker, S. (1991). Sinemada Anlam Yaratma. Ankara: Imge.

Campbell, J. (1995). Ilkel Mitoloji / Tanrimin Maskeleri. Kudret Emiroglu (Cev.).
Ankara: Imge.

Campbell, J. (2010). Kahramanin Sonsuz Yolculugu. Sabri Giirses (Cev.). Istanbul:
Kabalci.

Chatman, S. (2008). Oykii ve Soylem. Ozgiir Yaren (Cev.). Ankara: De Ki.

De Sica, V. (Yonetmen/Senaryo Yazari1). (1948). Bisiklet Hirsizlari. [Film]. Italya:
Produzioni De Sica.

Dmytryk, E., Dmytryk, J-P. (2011). Sinemada Yénetmenlik, Oyunculuk ve Kurgu.
Ibrahim Sener (Cev.). Istanbul: Doruk.

Eliade, M. (1990). Dinin Anlami ve Sosyal Fonksiyonu. Prof. Dr. Mehmet Aydin
(Cev.). Ankara: Kiiltiir Bakanlig1.

Eliade, M. (1993). Mitlerin Ozellikleri. Sema Rifat (Cev.). Istanbul: Om.
Eliade, M. (2015). Dogus ve Yeniden Dogus. Fuat Aydm (Cev.). Istanbul: Kabalc1.

Eliade, M. (2017). Kutsal ve Kutsal Disi/Dinin Dogasi. Ali Berktay (Cev.). Istanbul:
Alfa.

Eliade, M. (2017). Ebedi Déniis Miti. Ayse Meral (Cev.). Istanbul: Dergah.

Fischer, E. (1990). Sanatin Gerekliligi. Cevat Capan (Cev.). Ankara: Verso Yayincilik,
Imge.

Flaherty, R. J. (Yonetmen). (1922). Kuzeyli Nanook. [Film]. ABD: Les Freres.

Franklin, V. (2009). Insanin Anlam Arayisi. Selguk Budak (Cev.). Istanbul: Okuyan
Us.

103



George, F. J. (2004). Altin Dal-Dinin ve Folklorun Kokenleri. Mehmet H. Dogan
(Cev.). Istanbul: Payel.

Gezgin, 1. (2021). Sanatin Mitolojisi (Sanat Ne Anlatir?). Istanbul: Redingot.

Hirokazu, K. (1999). (https://filmkrant.nl/interview/hirokazu-kore-eda-over-after-
life/.), 20.07.2022 tarihinde alinmistir.

Cacoulidis, C. (2005, 31 Ocak). Talking to Hirokazu Kore-eda: On Maborosi, Nobody
Knows, and Other Pleasures. Bright Lights film journal. Elde edilme tarihi: 20 Mart
2022, https://brightlightsfilm.com/talking-to-hirokazu-kore-eda-on-maborosi-
nobody-knows-and-other-pleasures/#.Y 04pFOzMI 1J.

Bear, L. (2005, 5 Subat). Talking About "Nobody Knows" with A Magician of the
Cinema, Hirokazu Kore-Eda. IndieWire. Elde edilme tarihi: 15 Temmuz 2022,
https://www.indiewire.com/2005/02/talking-about-nobody-knows-with-a-
magician-of-the-cinema-hirokazu-kore-eda-78418/.

Hirokazu, K. (2013, 7 Ekim). Review and Interview, Hirokazu Kore-eda and Like
Father, Like Son. Japanculture. Elde edilme tarihi: 01 Agustos 2022,
http://www.japanculture-nyc.com/review-and-interview-hirozaku-kore-eda-and-like-
father-like-son/.

Hirokazu, K. (Yonetmen/Senaryo Yazari). (1995). Moboroshi [Film]. Japonya: Tv
Man Union.

Hirokazu, K. (Yonetmen/Senaryo Yazari). (1998). Yasamdan Sonra [Film]. Japonya:
Engine Film. Tv Man Union, Sputnik Productions.

Hirokazu, K. (Yonetmen/Senaryo Yazari). (2001). Distance [Film]. Japonya:
CineRocket, Distance Procejt Team, Engine Film.

Hirokazu, K. (Yonetmen/Senaryo Yazari). (2004). Kimse Bilmiyor [Film]. Japonya:
Bandai Visual Company, Cine Qua Non Films, Engine Film.

Hirokazu, K. (Yonetmen/Senaryo Yazari). (2008). Bitmeyen Yiiriiyiis [Film]. Japonya:
Bandai Visual Company, Cine Qua Non Films, Eisei Gekijo.

Hirokazu, K. (Yonetmen/Senaryo Yazari). (2011). Bir Dilek Tuttum [Film]. Japonya:
Bandai Visual Company, Chugoku Broadcasting.

Hirokazu, K. (Yonetmen/Senaryo Yazari). (2013). Babasinin Oglu [Film]. Japonya:
Amuse, Bun-Buku, Fuji Television Network.

Hirokazu, K. (Yonetmen/Senaryo Yazari). (2015). Kiiciik Kiz Kardesim [Film].
Japonya: Fuji Television Network, GAGA.

Husserl, E. (2003). Fenomenoloji Uzerin Bes Ders. Harun Tepe (Cev.). Ankara: Bilim
ve Sanat.

Jung, C. G. (1994). Insan Ruhuna Yonelis. Engin Biiyiikinal (Cev.). Istanbul: Say.

Jung, C. G. (1999). Kesfedilmemis Benlik. Baris 1., Caner E. Silay (Cev.). Istanbul:
[lhan.

104



Kermode, M. (2018, 25 Kasim). Shoplifters review, tenderness in the bleakest of
circumstances. 7The Guardian. FElde edilme tarihi: 5 Agustos 2022,
https://www.theguardian.com/film/2018/nov/25/shoplifters-hirokazu-kore-eda-
family-in-a-pinch.

Kuosmanen, J. (Yonetmen/Senaryo Yazari). (2016). Olli Maki'nin En Mutlu Giinii.
[Film]. Finlandiya: Aamu Filmcompany, One Two Films.

Kuosmanen, J. (Yonetmen/Senaryo Yazari). (2021). 6 Numarali Kompartiman. [Film].
Finlandiya: Elokuvayhtié Oy Aamu, Amrion.

Levi-Strauss, C. (2012). Yapisal Antropoloji. Adnan Kahilogullart (Cev.). Ankara:
Imge.

Levi-Strauss, C. (2013). Mit ve Anlam. Gékhan Yavuz Demir (Cev.). Istanbul: Ithaki.

Levy-Bruhl, L. (2016). fikel Toplumlarda Mistik Deneyim ve Simgeler. Oguz Adanir
(Cev.). Ankara: Dogu Bati.

Macnab, G. (2018, 21 Kasim). Shoplifters review: Combines tearjerking
sentimentality with hard-hitting social comment. Independent. Elde edilme
tarihi: 25 Mart 2022, https://www.independent.co.uk/arts-
entertainment/films/reviews/shoplifters-review-cast-tickets-drama-japan-
hirokazu-koreeda-a8644251.html.

Malinowski, B. (1992). Bilimsel Bir Kiiltiir Teorisi. Saadet Ozkal (Cev.). Istanbul:
Kabalci.

Malinowski, B. (2014). Biiyii, Bilim ve Din. Gokgen Yanl1 (Cev.). istanbul: Kabalci.

Marks, U. L. (2020). Filmin Teni (Kiiltiirleraras: Sinema, Bedenlestirme ve Duyular).
Selin Y1lmaz (Cev.). Istanbul: Doruk.

Mcgowan, T., Kunkle, S. (2014). Lacan ve Cagdas Sinema. Yasemin Ertugrul (Cev.).
Istanbul: Say.

Pudovkin, I. V. (2014). Film Cekme Sanati ve Oyunculuk. Osman Akinbay (Cev.).
Istanbul: Agora.

Rank, O. (2016). Kahramanin Dogus Miti. Gokge Yavas (Cev.). Istanbul: Pinhan.
Ricoeur, P. (2011). Hafiza, Tarih, Unutus. M.Emin Ozcan (Cev.). Istanbul: Metis.
Shakespeare, W. (2008). Hamlet. Sabahattin Eyiiboglu (Cev.). Istanbul: Is Bankas.
Sigmund, F. (1941). Totem ve Tabu. Niyazi Berkes (Cev.). Istanbul: Cumhuriyet.
Sigmund, F. (1996). Diislerin Yorumu. Dr. Emre Kapkin (Cev.). Istanbul: Payel.

Sigmund, F. (1996). Giinliik Yasamin Psikopatolojisi. Semsa Yegin (Cev.). Istanbul:
Payel.

Sigmund, F. (1998). Dinin Kokenleri. Selguk Budak (Cev.). Ankara: Oteki.

Sigmund, F. (2011). Haz Ilkesinin Otesinde Ben ve Id. Ali Babaoglu (Cev.). Istanbul:
Metis.

Sigmund, F. (2011). Uygarligin Huzursuzlugu. Haluk Bariscan (Cev.). Istanbul: Metis.
Sigmund, F. (2015). Kitle Psikolojisi. Kamuran Sipal (Cev.). Istanbul: Say.
Sigmund, F. (2020). Tutukluk Semptom ve Kaygi. Celal Oner (Cev.). Istanbul: Oda.

105



Stanislavski, K. (1998). Bir Karakter Yaratmak. Suat Taser (Cev.). Ankara: Dost.

Wilkinson, P. (2014). Kokenleri ve Anlamlariyla Efsaneler ve Mitler. Emel Lakse
(Cev.). Istanbul: Alfa.

106



OZGECMIS

107

* 5689 Sayil Kisisel Verilerin Korunmasi Kanunu Hiikiimlerine Gére Cevrimigi Yayin Dosyasinda Bulunan Kisisel Veriler Ve Islak imzalar Silinmistir.”





