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ART-VILLAGES AS THE SAMPLES OF THE ARTS AND
SOCIALIZATION RELATION IN TERMS OF PICTORIAL ART
IN TURKIYE

ABSTRACT

In this thesis, the reasons for the decreasing perception of rural society towards the
developments and theories in the field of visual arts parallel to the social change and
transformation in Turkey after the 1950s have been investigated, and the contributions
of "art village formations™ have been examined within the context of the art of painting.
The thesis study, on the one hand, demonstrates how the rural socialization differs in
the reception of art, particularly in the field of painting, and explores how art village
formations, organized within the framework of artistic activities and on the path to
institutionalization, are examined in terms of both art theories and social theories.
Thus, the function of art villages, the role of painting as a concrete representation in
the art-society connection, and the factors influencing this state of reception, including
"social readiness," have been evaluated from the perspectives of art theory, visual arts,
and sociology of arts.

In contemporary society, there is a growing search for ways to elevate the cultural level
and promote development through art education. During the early Republican period
in Turkey, the Village Institutes placed great importance on art education and artistic
activities, which became a social movement. The Village Institutes not only served as
the most influential model for raising the educational, cultural, and artistic levels of
rural areas in Turkey, and resolving village-related issues, but they were also
extensively studied and found to be successful in many countries worldwide. However,
due to political and social developments, this institution was eventually closed. Despite
efforts to fill this gap in art education through formal and informal education systems,
it has been observed that success, especially in rural areas, has not been achieved. In
this regard, the concept of "Art Villages," which are considered to contribute positively
to social transformation and assume the role of non-formal educational institutions,
has started to emerge.

Rural life and villagers have had a lasting impact on Turkish Fine Arts and artists. In

Art Villages, which are intended to serve as models for the popularization of art, the



expression of the artists' painting works to the settled community, conveying a
perspective that provokes thought, questions, criticizes, and reveals inner richness, will
enable the local population to better understand contemporary art. Furthermore, by
providing introductory level painting education and organizing collaborative projects,
the community will be enlightened through conversations, seminars, and organized
festivals. In this way, the factors we have identified as contributing to the society's
detachment from art will diminish through the transformation and development of
towns and villages into cultural and artistic hubs. Art villages, which have different
examples abroad, have also started to spread in our country, but they mostly serve as
areas where artists escape urban life for a certain period and where art activities are
conducted for commercial purposes, with visitors being temporary. In this thesis,
within the concept of Art Villages under study, it is explored that by producing cultural
elements acquired by towns through art, the transformation and development of towns
into art villages becomes possible. It is also argued that the society's knowledge of art
can be enhanced, particularly in the field of fine arts, by overcoming the backwardness
in understanding contemporary art in rural areas, leading to the emergence of new

markets.

Keywords: Art Villages, Village Institutes, Art Policies, Sociology of Art, Rurality
in Turkish Fine Arts.



SANAT-TOPLUMSALLASMA ILiSKIiSINDE TURKIYE’DE
SANAT KOYU OLUSUMLARININ RESIiM SANATI
UZERINDEN INCELENMESI

OZET

Bu tezde 1950’ler sonrasinda Tiirkiye’deki toplumsal degisime ve doniisiime paralel
olarak resim sanatinda yasanan gelismeler ve kuramlar dogrultusunda kirsaldaki
toplum tarafindan algilanmasinin azalmasinin nedenleri arastirilmis ve resim sanati
Ozelinde “sanat kOyii olusumlar1” nin katkilarini incelenmistir. Tez calismast bir
yaniyla resim 6zelinde sanatin toplumsal alimlanmasinda kent dis1 toplumsallasma
biciminin nasil farklilastigin1 ve ayrica sanat faaliyeti ¢cercevesinde organize edilmis
ve kurumsallasma yolundaki sanat kdyli olusumlarinin gerek sanat kuramlar1 gerek
toplumsal kuramlar acisindan nasil incelendigini gostermektedir. Boylelikle sanat
kdylerinin islevi, sanat-toplum baglantisinda resmin somut gosteren olarak oynadigi
rol ve alimlanmasindaki “sosyal hazir bulunusluk™ ile bu durumu etkileyen etmenler
sanat kurami, resim sanat1 ve sanat sosyolojisi agisindan degerlendirilmistir.
Gilintimiizde ¢agdas toplumun sanat egitimi ile kiiltiir seviyesinin yiikseltilmesi ve ayn
zamanda sanat yolu ile kalkinmasinin yolu aranmaya baslanmistir. Erken Cumhuriyet
doneminde Koy Enstitiilerinde, sanat egitimine ve sanatsal etkinliklere Onem
verilmistir ve toplumsal hareket Ozelligi kazanmistir. KOy Enstitiileri sadece
Tiirkiye'de kirsalin egitim, kiiltiir ve sanat seviyelerini yiikseltmek, kdy ve koyli
sorunlarini ¢oziimlemek konusunda en giiclii etkiyi birakan modelleme olmamis ayni
zamanda diinyanin bir¢ok iilkesinde de bu konuda incelemeler ve arastirmalar
yapilarak ¢ok basarili bulunmustur. Ancak siyasi ve toplumsal gelismelerle bu kurum
kapatilmigtir. Sanat egitimi alaninda olusan bu bosluk orgiin ve yaygm egitim
sistemleri kapatilmak istense de 6zellikle kirsal alanda basar1 saglanmamis oldugu
goriilmektedir. Bu dogrultuda toplumsal dontistime de pozitif yonde katki saglayacagi
diisiiniilen ve egitim dist kurumlar olarak rol {istlenen “Sanat Koy leri diisiincesi
olugmaya baglamistir.

Koy yasantis1 ve koyliiler; Tiirk Resim Sanatinda ve Sanatcilarda kalict bir etki

yaratmistir. Sanatin yayginlagsmasina model olusturacak olan Sanat koylerinde



sanatcilar tarafindan yapilacak resim ¢aligmalarinin, yerlesik topluma ifade edilmesi,
diisiindiiren, sorgulayan, elestiren ve icsel zenginligi ortaya koyan bakis agisinin
anlatilmasi, sergilenmesi ile yerel halkin gilincel sanat1 daha iyi anlamasina olanak
saglayacaktir. Ayrica baglangi¢ seviyesinde resim egitimi verilerek ortak ¢aligmalarin
diizenlenmesi ile Halk; sohbetlerle, seminerlerle ve diizenlenen festivaller ile
bilinglendirileceklerdir. Boylelikle toplumun sanattan uzaklagmasinda tespitini
yapmis oldugumuz unsurlar; beldelerin Kiiltiir ve sanat ile doniistiiriilerek egitilmesi
ve kalkindirilmasi ile azalacaktir. Yurt disinda da ornekleri farkli olan sanat kdyleri
tilkemiz de yayilmaya baglamig ancak daha ¢ok sanat¢ilarin belli bir dénem icin kent
yasamindan kagisina imkan veren ve sanat faaliyetlerinin ticari amagla yiiriitiildiigii,
izleyicilerinde donemsel olarak ziyaretci olduklar1 alanlar olarak yer almaktadirlar. Bu
tez de c¢alisilan Sanat Koyleri diislincesinde, beldelerin 6zelliklerine gore edinmis
olduklar1 kiiltiirel unsurlarin, sanat yolu ile iiretilerek beldenin sanat kdyiine doniistimii
ile kalkinmasimin da miimkiin olabilecegi dolayisiyla da toplumun sanat bilgisinin
cogalarak 6zellikle resim sanat1 alaninda kirsal kesim 6zelinde ¢agdas sanat1 anlamada
geri kalmigligin 6niine gecilebilecegi ve boylelikle de yeni piyasalarin olusabilecegi

iddiasina cevap aranmustir.

Anahtar Kelimeler: Sanat Koyleri, Koy Enstitiileri, Sanat Politikalari, Sanat
Sosyolojisi, Tiirk Resim Sanatinda Kirsallik.
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BOLUM 1

1. GIRIS

1.1 Tezin Arastirma Sorunsah

Bu tez calismasinda 1950’ler sonrasinda Tiirkiye’deki toplumsal degisime ve
doniigiime paralel olarak resim sanati 6zelinde “sanat kdyl olusumlari” Orneklemi
incelenecektir. Tez c¢alismast bir yaniyla resim Ozelinde sanatin toplumsal
alimlanmasinda (resepsiyonunda) kent dis1 toplumsallasma big¢iminin nasil
farklilastigimi  ve ayrica sanat faaliyeti ¢ercevesinde organize edilmis ve
kurumsallasma yolundaki sanat koyli olusumlarinin gerek sanat kuramlar1 gerek
toplumsal kuramlar acisindan nasil incelenebilecegini tartisilacaktir. Boylelikle sanat
kdylerinin islevi, sanat-toplum baglantisinda resmin somut gosteren olarak oynadigi
rol ve kabul gormesindeki “sosyal hazir bulunusluk™ ile bu durumu etkileyen etmenler
sanat kurami, resim sanat1 ve sosyolojik agidan degerlendirilecektir.

XVI. yiizyilldan evvel “sanat¢1” ve “zanaatci” terimlerinin birbirleri yerine
kullanilmast ile toplumda hem sanat¢ilarin hem de =zanaatgilarin bulundugu
kastedilmektedir.

Ressamlar, besteciler sadece sanatgr olarak algilanmayip ayakkabicilar,
simyacilar, at arabasi tekerlegi vb. gibi liretim yapanlar da ayn1 zamanda sanatg1 olarak
kabul edilmektedirler.

Oysa XVIII. ylizyilin sonuna gelindiginde, beceri ve zarafetle iiretilen her tiirlii
insan etkinliginin sanat olarak ifade edilmesi kavram ikiye ayrilmistir.

Birbirinin zitt1 haline gelen kavramlarla “sanat¢i” giizel sanat eserlerinin
yaraticisi, hosa giden yapit1 yaratan iken, “zanaatg1” ise isi liretmek bakimindan fayda

saglayan veya nihayetinde eglenceli isler yapan emekg¢iye donlismiistiir.



Gelecege de yon veren {iciincii bir boliinme daha gergeklesmis, sanattan alinan zevk
de ikiye bolinmiistiir. Bir yanda “estetik” adiyla incelmis ve derin diisiinceye dayali
zevk, diger yanda da faydali ya da eglendirici iiriinlerden alinan zevk olarak
siniflandirilmistir. Sanat kavraminda yasanan bu devrim, M.H. Abrahams tarafindan
“Kopernik Devrimi” olarak adlandirilmistir. Daha kapsamli olan eski sanat goriisii,
yapisal olarak estetik ve zevk almaya uygun iken; yeni sanat diisiincesinde ise sanatin
bir yaratim siireci olarak ele alinmasi, zihinde tasarlanmig bir tutumu ve ayrismay1
ongormektedir. XIX. yiizyilin baglarina gelindiginde ise sanata askin bir tinsel gorev
verilmesi ile eski islev diisiincesi de boliinmiistiir. Bu boliinme ile eski sanat sistemin
yerini bagka bir sanat taniminin almasindan Otede, biitiin kavramlari, pratikleri ve
ortaya ¢ikan kurumlari ile kiiltiirel pratiklerimizi de yonlendirdiginde sanatla toplum
arasinda biiyiik bir kopus meydana getirmistir (Schneider, 2010, s.19-24).

Sanat ve toplum iligkisinde, birey ve toplumun sanatla olan iligkisi birbirinden
bagimsiz olabildigi gibi, ¢ogu zaman sanat tamamlayici bir faktér olmaktadir ve bu
iligki sosyolojinin bir bilim dali olarak kabuliinden de eskiye dayanmaktadir.
20.ytizyilda farkli kuramlarin ortaya ¢ikmasiyla sosyolojinin inceleme alanina girmis
olan sanatin 6znel olmasindan dolay1 sosyoloji bilimi sanata ¢ok 6zenli yaklasmistir.
Sanatin olusumundan alictya ulagan her kademeyi inceleyen sosyoloji, sanatin bireyin
tekelinde olmasini reddetmis, sanat eserinin iiretildikten sonra sanat¢i elinden ¢ikarak
toplumsallastigini ortaya koymustur (Aslan, 2019, s.4-5). Sosyoloji bilimi tarafindan
sanat ve toplum iligkisinin dogrudan konu edilisi 20. ylizyilin ilk ¢eyregine rastlamakta
ve Modern sanatin gelisimine paralel olarak sosyolojinin Tiirk sosyologlari, her ne
kadar Bati’daki sosyolojik tartigmalar1 geriden takip etmis olsalar da bat1 sanat tarihini
ve akimlarin1 6ziinde kavramiglardir. Tiirkiye’de sosyolojinin temelini atan ve 1914
yilinda Istanbul Universitesi’nde Sosyoloji Kiirsiisiinii kuran Ziya Gokalp’m, her ne
kadar Durkheim’in sosyoloji anlayisini takip ettigi diisiiniilse de yeni bir siyasi rejimin
ideolojisi dogrultusunda toplumun arzu edilen seviyeye ulagsmasindaki kokli
degisimin ancak kiiltiir, sanat ve dil aracilig1 ile yapilabilecegi diislinerek sanata ayri
bir 6nem vermistir. Gokalp, sanatin temel problemleri ile ilgilenmemis, direkt olarak
pratik bir degere ulasarak toplumun dayanigsmasiyla ileri medeniyet seviyesini
yakalamak onun temel amaci olmustur. Gokalp, sanata kurumsal bakmayip 6ziinden
yola c¢ikarak cercevesini ve igerigini tasarlamistir. Aslan’a gore, toplumsal bir
degisimde toplumun kiiltiirel eksikliginin Cumhuriyet rejiminin ideolojisini bagarisiz

kilacagini diisiinen Gokalp, toplumsal yapi, dil ve edebiyat baglantisini ortaya koyarak
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degisim hareketinde bunlara 6zellikle yer vermesi sanat sosyolojisi alaninda vermis
oldugu 6nemli katkilar olarak kabul edilmektedir (Aslan, 2019, 5.204).

Ismayll Hakki Baltacioglu da Cumhuriyet sonrast dénemde kiiltiir
politikalarindaki degisim kararlarinda, Gokalp’in kiiltiirel degisimin teorik altyapisini
olusturdugu degisimi destekleyen Onemli sosyologlardandir. Aslan’in (2019) da
belirttigi lizere Baltacioglu, Ziya Gokalp’in dil ve edebiyat ile miizik ve mimari
alanlarindaki degisimini detaylandirarak pratik uygulama alaninda fikirler
gelistirmistir. Ozellikle s6z konusu bu alanlari tiyatro ve heykel, yazi ile tezyinat ve
resim dallariyla zenginlestirerek katkida bulunmustur. 1923-1980 déneminde tiyatroya
cok deger veren ve batili tarzdaki oyun gelenegine karsilik yerel tiyatro yaklasimini
savunan Baltacioglu; Tiirk kiiltiiriiniin ve insaninin O6rnek alinmasi gerektigini
belirterek 6zellikle resim konusunda Batili 6rnekler yerine minyatiiri 6n plana
cikarmigtir. Ayrica heykelde de ayni mimarideki gibi Bati taklitciliginden
kacinilmasini tavsiye etmistir. Hat sanatinin tamamen Tiirklere ait bir yazi sanati
oldugunu belirtmis, Arap alfabesine estetik kazandiran bir kiiltlire sahip oldugumuza
da dikkat c¢ekmistir. Gilinlimiizde daha ¢ok zanaat olarak kabul edilen ancak
Baltacioglu’nun sanat olarak gordiigii dokumacilik, ¢inicilik, oymacilik, mobilyacilik,
tezyinat ve mimari siisleme dallarina da 6nem vermistir (Aslan, 2019, s.205).

Sanatin farkl: tiirleri ile ilgilenmis bir bagka 6nemli Tiirk sosyolog ve felsefeci
Hilmi Ziya Ulken’dir. Ulken; resim sanat: ile ilgilenen bir sosyolog olarak, bu sanat
dalimin farkli ekollerini, kronolojisini ve gelisimini, sosyal, siyasi ve ekonomik olarak
incelemistir. Bu a¢idan yazdigi kitaplar ve makaleleriyle de Tiirk sosyolojisinde one
¢ikan bir sosyolog olmustur (Aslan, 2019, s.205).

1980 oncesi donemde Tiirk sosyologlarin sanata olan ilgileri olduk¢a yogun
olmasimin altinda yatan nedenler olarak; sanata tamamlayici bir rol bigen aydinlarin
iilkedeki sanat dallarin1 ¢agdaslastirmanin nasil olacagi ve Batidaki yeni sanat
dallarinin nasil adapte edilip uygulanacagi diisiincesi yatmaktadir. Cumhuriyet
ideolojisinin modern yasaminin bir yani bilim ve teknikte ilerleme ise diger yani da
kiiltiir ve sanattir. Gokalp’in sanata ylikledigi misyon, sanatin niteligi yerine sanatin
toplum adina ne katkilarda bulunabilecegi sorularina bir yanit bulma c¢abalarinin
olusumudur. Bat1 medeniyetinin teknik agidan iistiin olmasinin kiiltiir anlaminda etkisi
biiyiik olmakla beraber, Bat1 sanatinin taklit edilmesi ile 6rnek alinmasi arasindaki
ayrima dikkat ¢eken Tiirk sosyologlar1 Batili sanat anlayisinin sadece model olarak

alinmasi1 yoniinde fikir beyan ederek, teknolojik ve bilimsel olarak 6rnek aldigimiz
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medeniyetin sadece kiiltlirel unsurlara uyumda tamamlayict bir nitelik tasidiginm
belirtmislerdir. 1980 sonrasi Tiirkiye’sinde ise sosyologlar agisindan degerlendirilmesi
gereken yeni bir durum olugmustur. Aslan’in da belirttigi lizere 6ncelikle diinya da
popiilerlesen Post-modern anlayisla, siyasetle toplum, dini ve ideolojik yaklasimlar
arka plana itildigi gibi farkli konular1 iceren genis perspektifli yaklagimlar da arka
plana itilmistir. Tiirkiye’yi de etkisi altina bu anlayisla mikro diizeyde incelemelerle
tasarimlar ve teoriler 6ne ¢ikarak yayginlagmistir. Postmodernizmin filizlendigi bu
donemde Sanat yeni bir alan olarak hem Bat1 Sosyolojisinde hem de takibinde Tiirk
Sosyolojinde ilgi uyandirmaya baslamistir (Aslan, 2019, s.206).

1980’ler de Omer Naci Soykan ise sanati1 felsefe yonii ile ele alan sosyolog
olarak, sanatin biitiin popliler dallarina egilmis ve gorsel ve plastik sanatlar ile edebiyat
hakkinda yazilar kaleme almistir. Degerli bir bagka isim de ¢alismalarmin biiyiik
kismini sanata ayiran Ali Akay’dir. Ceviri ¢aligsmalari ile Post-modern fikir akimlarinin
Tirkiye’de yogun ilgi gérmesinde 6nemli bir rol oynayan Akay, Post modern
filozoflarin ve sosyologlarin eserlerinin gevirilerini yaparak sosyoloji alaninda sanata
daha fazla ilgi duyulmasina imkan saglamistir. Ayrica, birgok serginin kiiratorliigiinii
de yapan Akay, Cagdas sanati, sergi ve bienaller ile giincel sanat tartismalarini
yakindan takip etmis, Ozellikle enstalasyon sanati hakkindaki degerlendirmeleri,
incelemeleri ve yaptigi tartismalar ile 6ne ¢ikmuistir.

Tiirkiye’deki tarth ve toplum olaylarin1 sosyolojik anlayisla Dogu-Bati
perspektifiyle degerlendiren Ertan Egribel, bu noktadan hareketle resim sanatinda
Batr'nin hegemonyasina karsi ¢ikmistir. Ozellikle batili sanatgilarin resimlerine
yapilan olumlu elestirilerin kiiltiirel arka planini agiklayarak Dogulu sanatgilarin
eserlerinde ve ozellikle Tiirk resminde Bati sanati 6zelliklerinin olmayisinin ilkellik
degil bir tiir tercih oldugunu ortaya koymustur. Ayrica Egribel, Besim Dellaloglu’ nun
da katildig1 iizere, toplumla iliski kurmak bakimindan edebiyatin sosyoloji den daha
etken ve samimi oldugu tezini de ortaya atmistir. Tiirkiye'de bir edebiyat tiirii olarak
romanin toplumsallagarak toplumla bag kurmada sosyoloji den daha fazla 6ne ¢iktigini
belirtmistir. Dolayistyla Gokalp’in Durkheimci agiklayict sosyolojisi yerine Weber’in
bireye yonelik anlamaci yaklagiminin toplumlar1 anlamada daha etkili oldugunu
belirterek Tiirk toplumunda bu sosyolojik yaklasimin daha islevsel olacagini iddia
etmistir.

Egribel ve Dellaloglu edebiyat ve sanat sosyolojileri ¢aligmalarinin bireyin

diinyasint anlamdirma bakimindan yetkin c¢ikarimlar yapabildigine isaret ederek
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Ozellikle sanat sosyolojisinin kurumsal 6zelliginden daha ¢ok sosyolojik bir yontem
olarak degerlendirilmesine dikkat ¢cekmektedirler (Aslan, 2019, s.207).

1980 sonrasindaki Bati’daki sosyolojik gelismelerin gelisen iletisim imkanlari
ile daha siki takip edilmesi sonucunda Tiirk sosyolojisi de Bati ile paralellik
gostermeye baslamistir. Kiiltiirel farkliliklardaki toplumlarin benzesen estetik anlayisa
doniistiiriilmesi baglaminda Bat1 sanatinin evirildigi toplumsal doniisimiin bir
benzerinin llkemizde de yasanmasi sosyologlar tarafindan iizerinde durularak
incelenmesi gereken bir konudur (Aslan, 2019, s.208).

Kiiltiir'in yap1 taglarindan olan Sanat, 6zgiin ve diizeyli bir kurum olarak
kiiltiirlin igerisinde yer almaktadir. Bir toplumda halk kiiltiirii ile bilgiye dayali kiiltiirii
ayristirmada ya da tanimlamada giicliiklerle karsilasilmaktadir. Peter Burke, halkin
kim oldugu ve elitlerin disindakiler mi yoksa herkesi mi kapsadigini diisiinmiis ve bu
konuda ¢alisan kuramcilarin ¢ogul diisiince yapilarinin aksine, bagimlilig1 fazla
olmayan “alt kiiltiirler” terimi ile diisiinmenin daha aydinlatict oldugunu belirtmistir
(Peter Burke, 2008, s.38). Bir¢ok kuramci ve tarihgi, halk kiiltiirii ile bilgiye dayali
kiiltiir nitelemelerinden vazge¢cmeye c¢alismis olsalar da bu sifatlar kullanilmadan
aralarindaki etkilesimden s6z konusu olmamaktadir. Bu nedenle, her iki teriminde
benimsenerek daha genis bir ¢cergeveye oturtulmasi en iyi ¢6ziim olarak gériinmektedir
(Burke, 2008, s.40). Bu dogrultuda toplum yasamini kiiltiirel ve sanatsal i¢eriklerle de
giiclendirmek, uluslarin ¢agdas uygarlik diizeyinin istiine ¢ikmasinda dnemli rol
oynamaktadir. Dolayistyla Tiirk toplumunun da tarihsel gelenegi dogrultusunda gelen
diinyadaki milletler icerisinde 6ne ¢ikabilmesi i¢in kiiltiirel ve sanatsal yonlerden de
desteklenmesi, egitilmesi ve aydinlatilmasi, bulundugu cografi konumun da dogal bir
geregi olarak kabul edilmelidir (Ozden, 2000, s.124).

Bireyin egitimi yasadigimiz ¢agda “Yasam Boyu Egitim” olarak
adlandirilmakta ve dogumundan Olimiine kadar siirmektedir. Tiirkiye’de ¢agdas
nesiller yetistirilmesinde devlet politikalarint uygulayan Milli Egitim Bakanligi
sistemine (MEB) ve Sivil Toplum Kuruluslarina (STK) 6nemli gorevler diismektedir.
Bir bireyin almis oldugu egitimi bir meslegi edinmeden once aldig1 orgiin egitim,
meslegi uygularken aldig1 egitim ve meslek sonrasi aldigr egitim olarak
siniflandirabiliriz.

Sanat egitiminin ise Orgilin egitimin yaninda gorsel, isitsel iletisim araclari ve
yayinlar, miizeler, sergiler ve benzeri kamusal etkilesim araglar ile desteklenmesi

gerekmektedir (Alakus, 2002, s.154). Sanatin egitimi olgusu diisiiniildiigiinde pek ¢cok
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islevinden kuskusuz soz edilebilir, o6rnegin etkinlik olarak sanat hem bireye haz
vererek eglendirir hem de oyalanmasini saglar. Didaktik 6gretide ise sanat etkinligi
onunla ugrasanlar agisindan yasam dersi alinmasini sagladig gibi toplumlar1 olusturan
bireylere kisilik ve biling kazandirmaktadir. Ayrica sanatgilar araciligr ile sanat,
yasamlar1 da zenginlestirmektedir (Ersoy, 2002, s.28). Sanatin bir toplumdaki {iyelerin
kiiltiirel birlik ve beraberlik icerisinde yasamalarina ve milli-kiiltiirel degerlerine sahip
cikarak yeni nesillere bu kazanimlar1 aktarmalarina olanak sagladigr da kuskusuz
tarihsel olarak sdylenebilir. Sanat ve sanat eseri, bireylerin gorsel ve zihinsel
gelisimlerini sagladigr gibi aym1 zamanda da yagamin belirli kesitlerini, toplumsal
olaylar1 kayit altina almasi ile de gelecek nesillere 151k tutmaktadir. Sanat toplumlarin
birbirlerini anlamasina imkan sunmaktadir. Boylelikle toplumlar arasinda din, dil ve
ik ayrimi yapmadan evrensel bir dil ve anlayis yaratmaktadir. Bu nedenle sanat
egitiminin zamaninda verilmesi bireylerin estetik duygu, karsit gortislere saygi, farkli
kiiltiirel degerler vb. gibi kisisel kazanimlar1 edinmeleri bakimindan biiyiik 6nem arz
etmektedir. Bu dogrultuda sanat egitimi gerek orgiin gerekse de yasam boyu egitim
olma niteligiyle bireylere donanim kazandiran énemli bir egitim alanmi olarak kabul

edilmektedir (Ozsoy, 2003, s.15).

1.2 Tezin Amaci

Bu tez ¢alismasinda sanatin anilan toplumsal islevlerinin resim sanatindaki bir
yansimast olarak Tirkiye’de koOy resminin yakin tarthi kuramsal olarak
incelenmektedir. Yapilacak incelemeden hareketle kirsal ve kiiciik 6l¢ekli demografik
birimler olarak “kdy” kategorisinde nitelendirilen yerlesimlerde gerceklestirilmis
“sanat koyl” projelerine karsilagtirmali bir bakis sergilenmektedir. Ayrica bu
projelerde yer almis yerlesik kisi, kurum temsilcisi, organizatorler ile gerceklestirilmis
goriismelerden hareketle sanat koyii olusumlarinin resim sanati 6zelinde ve sanat
genelindeki katki ve iglevleri incelenmistir.

Bu tezin amaci 1950’ler sonrasinda Tiirkiye’deki toplumsal degisime ve
doniislime paralel olarak resim sanatinda yasanan gelismeler ve kuramlar
dogrultusunda kirsaldaki toplum tarafindan algilanmasinin azalmasinin nedenleri
arastirilarak resim sanat1 6zelinde “sanat koyii olusumlar1” 6érneklemi incelenecektir.
Tez caligmasi bir yaniyla resim 6zelinde sanatin toplumsal alimlanmasinda kent dist

toplumsallagma bi¢iminin nasil farklilastigin1 ve ayrica sanat faaliyeti ¢ergevesinde



organize edilmis ve kurumsallagsma yolundaki sanat kdyii olusumlarinin gerek sanat
kuramlar1 gerek toplumsal kuramlar agisindan nasil incelenebilecegini tartigilacaktir.
Boylelikle sanat koylerinin islevi, sanat-toplum baglantisinda resmin somut gosteren
olarak oynadig1 rol ve alimlanmasindaki “sosyal hazir bulunusluk” ile bu durumu
etkileyen etmenler sanat kurami, resim sanatt ve sosyolojik acidan

degerlendirilecektir.

1.3 Arastirma

1.3.1. Yontem

Bu Tez calismasinda nitel arastirma yontemlerinden odak grup goriismesi,
Derinlemesine goriisme ve gozlem yapilarak veri toplama yontemleri kullanilmastir.
Sanat toplumsallagma iliskisinde Tiirkiye’de sanat kdyili olusumlariin resim sanati
tizerinden incelenmesi kapsaminda yapilan literatiir taramasinda, yerli/yabanci basili
kaynaklar, dijital kaynaklar ve gorsellerden faydalanilmistir. Tezin konusunu
olusturan basliklar; toplum sanat iliskisi, sanat sosyolojisi, resim sanatinin toplumsal
tarihi, Tiirk resim sanati, Kirsal kalkinma, Koy resmi, Koy Kiiltiirii, Tiirkiye’de kirsal
kesim, Sivil toplum o&rgiitleri, Cumhuriyet sonrast sanat politikalari, Sanat Koyleri
lizerine tanimlar yapabilmek ve bu baglamda cerceve olusturmak adina arastirma,
inceleme ve okumalar yapilmistir. Tez konusu olan Sanat Koyii olusumlari merkeze
almmarak farkli bakis acilardan yaklagilarak kaynaklar arastirilip literatiir taramasi
yapilmis, veriler toplanmis ve bir sonuca varilmistir. Bu tez kapsaminda ¢aligsmalarin
literatiirde yeterli olmayis1 nedeniyle farkli bakis agilarindan konular incelenerek
notlar ¢ikarilmis ve bir araya toplanmstir. Literatiirde daha da fazla gelistirilmesi ve
genisletilmesi temennisi ile Sanat Koyii olusumlarmin resim sanati ilizerinden
incelemesi yapilmistir. Diinyadaki sanat koylerinden ornek gosterilenlere ait bazi
veriler dijital kaynaklardan yararlanilarak tablo haline getirilmistir. Tez kapsaminda
incelemesi yapilan Yaka Koy deki sanat koyii Uluslararasi Knidos Kiiltiir ve Sanat
Akademisi (UKKSA) konaklama yapilarak ziyaret edilmis ve yliz yiize gorligme ile
inceleme yapilmistir. Diger sanat kdyleri verileri ise literatiir taramasi ve dijital tarama,
yayinlar ile okumalar yapilarak elde edilmistir. Boylece calisma kapsaminda
degerlendirilmesi 6ngoriilen sanat kdylerinin verileri toplanmustir. Inceleme ve
aragtirma sahasi olarak secilen Biiylikmandira Kdyiine ise siirekli gidilmis ve bir yillik

siire boyunca nitel arastirma yontemi olarak Derinlemesine goriisme ve Odak grup



goriismeleri ile veriler toplanmistir. Derinlemesine goriismeler belde de yasayan yerel
yoneticilerden, kamu ve 0zel sektor gorevlilerinden, emeklilerden ve is yeri
sahiplerinden se¢ilmis bireylerle kisisel goriismelerle yapilmistir. Kisiler sesli kayit
yapilmasina ve goriintii alinmasina izin vermemislerdir. Odak Grup goriismeleri ise
farkli tarih ve alanda, farkli kisilerle toplant1 diizeninde yapilmistir. Kendilerine 6nden
bilgilendirme yapilarak sorular yazili verilmis ve cevaplamalari istenmistir. Beldenin
Sanat Kdyii olarak doniisiimiinde gereken ve etkili olmasi diisliniilen Teknik Egitim
Destegi Projesi kapsaminda Trakya Universitesi Turizm Boliimii ziyaret edilmistir.
Ayrica bu proje kapsaminda goriislerin alinmasi adina yerel makamlar olarak Il
Dernekler Miidiirliigii, Trakya Kalkinma Ajansi, Biiylikmandira Belediyesi, Babaeski
Kaymakami, Liileburgaz Kaymakami, Kirklareli Valisi ve Kirklareli Milletvekili ile

Sanat Koyl projesi hakkinda istisarelerde bulunulmustur.

1.3.2. Arastirma Evren ve Orneklemi

Bu tez ¢alismasinda arastirma evren ve drneklemi olarak Konya Sonsuz Siikran
Koyii ve Datca Yakakdy UKKSA Sanat Koyii (Uluslararast Knidos Kiiltlir Sanat
Akademisi) sanat toplumsallasma iliskisinde sanat odakli faaliyet gosteren Sanat
Koylerine oOrnek olarak kurulus amaglari, yerel yonetimler ve sivil toplum
kuruluglarinin Sanat Kdyii ile olan etkilesimi, resim sanat1 6zelinde sanat kdylerinin
olusturdugu toplumsal etkileri incelenecektir. Yurt disindaki Sanat kdytii calismalarina
ornekler olusturularak ve Biiylikmandira Beldesinde yapilan nitel saha aragtirma
bulgular verilerek yeni bir modelleme Sanat Koyii olusumu 6nerilecektir.

Ulkemizde sivil toplumlarin kirsal alandaki etkinlikleri oldukg¢a smirly
oldugundan ozellikle Kalkinmaya yonelik olanlarda yok denecek kadar az
bulunmaktadir. 1969 Ocak ayinda kurulan Tiirkiye Kalkinma Vakfi (TKV) kirsaldaki
ailelere yonelik olarak sosyal ve gelir getirici faaliyetler yaparak hanelere destek
vermistir. Ozellikle dezavantajli gruplara yapilan destek ve faaliyetlerle sosyal
gelisimlerine énemli katkilar saglamaktadir. Ulkemizde kirsal alanda Sivil Toplum
Kuruluslariyla yerel toplumun temas: oldukg¢a yenidir. Son yillarda Sivil Toplum
Kuruluslarina (STK) énem vererek desteklemekte ve projelendirmektedir. Igislerine
bagli Sivil Toplumla iliskiler Genel Miidiirliigli teskilatlar1 ile dernekleri faaliyet
alanlarina gore yapilandirmakta boylelikle STK’larin kurumsal yapilagsmalarini,

finansal sorunlar1 agmalarini ve 6zgiin projeler yiiriitmeleri yoniinde teknik destekler



vermektedir. Ozellikle finansal ve kurumsal anlamda giiclii olamayan STK ’lar yerli ve
uluslararas1 projeler yazmakta zorlanmakta finansal kaynak ile egitimli iiye
bulamamaktadirlar.  Strdiriilebilir  modelleri  gelistirip  yayginlasmalarini
saglayamamaktadirlar. Kirsal kesimdeki dezavantajli kabul edilen Kadinlar, yaslilar,
cocuklar ve engellilerin sosyal hayata daha fazla katilim1 i¢in saglanan yurtdis1 fonlar
ve tesvikler ne yazik ki giiclii ekipleri ve finansal kaynaklari olmayan Sivil Toplum
Kuruluslar1 tarafindan yeteri kadar kullanilamamaktadir. Ozellikle kadinlarm yaptig
islerin erkeklerin iglerine oranla daha az deger gérmesi ve kadinlarin gelir kontroliinde
daha az s6z sahibi olmasi, onlarin ekonomik ozgiirliiklerini kisitlamaya, aile ici
huzursuzluklarina ve yonetimsel olarak toplumda daha az s6z sahibi olmalarina neden
olmaktadir.

Biiylikmandira Beldesinde Agustos 2021 de kurulan Biiyiikmandira El Sanatlar1
ve Dogal Yasam Dernegini (BEDYD) ele alabiliriz. Babaeski/ Kirklareli il sinirlart
icerisinde yer alan Biiyilkmandira Beldesinde kurulusuna kadar, Spor Kuliipleri ve
Aticilik Dernegi haricinde kalkinmaya yonelik dezavantajli grup olan kadin ve
cocuklarin desteklenmesi amacli kurulmus herhangi bir dernek bulunmamaktadir.
Dernegin kurulus amaci Beldenin tarim dis1 gelir getirici unsur olarak kalkinmasina
fayda saglayacak, kiiltlirinii gelecek nesillere aktaracak, sosyoekonomik yapisini
gelistirecek ve bireyleri sanatsal faaliyetler ile destekleyerek “Sanat Koyii”
doniistimiine hazirlamaktir. Bu hedeften yola ¢ikilarak oncelikle belde kadinlarinin el
becerileri ve yerel {iriinleri eliyle onlari ekonomiye kazandirmaya ve cocuklarin
egitimine katkida bulunmaya karar verilmistir. Dernek yonetimi ¢aligsmalarinda; sosyal
uyum ve ekonomik 6zgiirliik saglamasi i¢in yerel halka kars1 daha kapsayict olmast,
sanat olgusunun biitiinlestirici kiiltiirel ve ¢evreye duyarli projelerle islenmesinin
onemli oldugunun farkindaligindadir. Bdylece yerel halkin kurulan Dernege kars1 olan
tepkisinin daha az ve kisa siireli olmasin1 ayn1 zamanda da yerel halkin yeni fikirleri
sahiplenerek kabullenmesini ve siirdiiriilebilir olmasini saglamay1 hedeflemistir.

Bu dogrultuda 7 girisimei kadin ve Belediye Baskanin destegi ile kurulan
dernek, finansman sorunlarini asabilmek amacli olarak bir model gelistirmistir.
Gelistirilen bu model ile kdy dogal iiriinleri basta olmak iizere kadinlarin el emekleri
de degerlendirilerek yakin sehir ve kentlerde oOncelikle tanmidiklar araciligi ile
sonrasinda da panaywr, pazar yeri ve sergilerde yer almak suretiyle satislari
saglanmistir. Elde edilen gelirin 1/7 si Dernege kaynak olarak aktarilmis, 6/7 si ise

iriinii lireten kadina aktarilmistir. Dernek, belde kadinlarina yapilan bu gelir getirici
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faaliyetlerin arttirilmas1 ve kadimnlarin ekonomiye kazandirilmasinin daha bilingli
olmasini saglamak amagli Devlet desteklerinden faydalanmak amacli bir proje yazarak
Trakya Kalkinma Ajansi Teknik destek programina basvurmustur. Trakya genelinde
kadinlarin ¢ogunlukta ve yonetiminde oldugu kalkinmaya yonelik ilk dernek olmak
sifatiyla da Trakya Kalkinma Ajansi tarafindan proje uygun bulunup onaylanmistir.
Kadin iiyelerin ekonomiye katkisint daha bilingli hale getirmek amagli olarak yapilan
bu egitimleri Trakya Universitesi vermis ve 25 kadin 2 erkek iiye bu egitimlere
katilarak sertifika almaya hak kazanmiglardir. Almis olduklar1 bu egitim ile iiye
kadinlar ekonomiye katilmanin ¢esitliligini, yontemlerini ve hukuki siireclerini genel
kapsaminda 6grenerek bilinglenmislerdir. Dernek iiyelerinin yaptiklari arastirmalar
sonucunda pazarlama teknikleri gelistirmek adina sanal pazarlama araglarim
kullanmaya 6ncelik vererek bu dogrultuda Tiirkiye'de etkili olan kurumlar ile anlasma
yapmaya baslamiglardir. Diger taraftan da Belde Kadinlariin iriinlerini sanal
pazarlama kurumlarinda talep edilen sekilde gelistirmeleri saglamak amagli Halk
Egitim ile temasa gecilerek egitimlerinde yonlendirilmeleri talep edilmistir. Yapilan
bu ¢alismalar ve modelleme ile Dernek bolgede hizli bir ivme yakalamis ve Sivil
Toplumlar i1 Genel Miidiirliigii tarafindan Proje yazmalar1 ve egitim almalari
konusunda diger bolge Derneklerine ornek gosterilerek cesitli seminerlere davet
edilmislerdir.

Dernek tiim bu ¢alismalar sonrasinda yerel halk tarafindan kabul gormeye ve
sahiplenilmeye baslanmis, yapilan bagislar ve ayni yardimlarla gii¢clenerek sosyal
sorumluk projelerine de agirlik vermeye baslamistir. Belde kadinlarinin tiretimlerini
kolaylastirmak amagli olarak teknik malzeme ve araclarini biinyesine alarak, ihtiyag
sahiplerinin kullanimina ticretsiz olarak sunulmaktadir. Ayn1 zamanda Dernek, belde
ilkokulunun teknik ihtiyaclarmi karsilayarak alt yapisimi gelistirmis ve c¢ocuklarin
egitimlerinde teknoloji ve internetin kullanilmasimi saglamistir. Dernek Baskaninin
farkli disiplinlerden gelen bir sanat¢1 olmasinin getirdigi farkindalik ile ilkokul 4. sinif
ogrencilerine 6 aylik bir resim sanati egitimi verilmis ve Sanat olgusu dgretilerek bir
sergi ile sonuc¢landirilmis ve farklilik kazanmalar1 saglanmistir. Dernek tyeleri
arasinda bulunan emekli 6gretmenler, miihendisler, miizisyenler, kamuda c¢alisanlar
kanali ile ilkokulda mesleki tanitim giinleri diizenlenerek son smif Ogrencileri
meslekler konusunda bilgilendirilmeye calisilmiglardir. Ayrica dernek merkezinde
donem donem yerel halka acik olarak sanatsal calismalar, faaliyetler ve sohbetler

yapilmaktadir.
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Dernek iiye faaliyetlerinin gelistirilmesi, tiyelerin bilgilendirilmesi ve nitelikli tiyelerin
kazanimin O6zendirilmesinin 6neminin bilincindedir. Dernegin yapilan analizinde
giiclii ve zayif yonleri ile tehdit ve firsatlar1 degerlendirildiginde (SWOT Analizi),
stirdiiriilebilir olmas1 ve Beldenin “Sanat Koyli”” doniistimiine katkis1 baglaminda insan
giici ve kaynagi problematik bir etkendir. Bu amagla da oncelikle toplumun
bilin¢lendirilmesi ve egitilmesi biiyiik 6nem tagimaktadir zira nitelikli insanlarin
bulundugu ve isini iyi yapan toplumlarda finansal sorunlar daha kolaylikla agilmakta,
Devlet destekleri ile Uluslararasi fonlardan faydalanmak daha erisilebilir hale

gelmektedir.

1.3.3. Arastirmanin Sinirhliklar:

Bu tez kapsaminda yapilan arastirmalarin sinirliliklar1 baglaminda Tiirkiye’de
Sanat Koyleri olusumu son yillarda ortaya ¢ikan yeni bir konu oldugu igin literatiir
taramalarinda siirli sayida verilere ulasilmistir. Yabanci kaynaklarda arastirilmis ve
miimkiin oldugu kadar Sanat Kdyleri olusumlarinin diinyadaki 6rneklerine ulagiimaya
calisilmigtir. Konu sanat toplum iliskisinde degerlendirildigi i¢in literatiir bilgisi olarak
daha ¢ok sosyolojik kuram ve kavramlara ulagilmistir. Bu kavramlar ve kuramlardan
yapilan nitel saha aragtirma bulgular1 degerlendirmelerinde de genel bir sonuca
ulagsmak icin faydalanilmistir. Ancak ¢ok genis ve farkli bakis agilarina sahip bir konu
oldugu i¢in kisitlamalar da getirilmeye calisilmigtir.

Sanat Koyleri belde ve bolgelere gore dagilarak icerikleri agisindan da
farkliliklar gostermektedirler. Bu g¢alismada sanat toplum iliskisini vurgulayan ve
Resim sanati 6zelinde daha agirlikli caligmalar sergileyen Sanat Kdyleri 6rnek olarak
ele alinmis ve incelenmistir. Yurt dis1 6rnegi olarak incelenen Sanat Kdylerinin se¢imi
de bu bakis acisinda olusmustur. Arastirma siiresince cografi siirliliklarin verdigi
maddi ve manevi etkiler sebebi ile sadece Dat¢a Yakakoy yerlesiminde bulunan Sanat
Koyt ziyaret edilmis ve konaklama yapilarak incelenmistir. Yeni bir modelleme ile
Sanat Koyl doniisiimiinlin yapilmas: diisliniilen Biiylikmandira Beldesi yasanilan
Istanbul kentine yakin olmasi sebebi ile nitel saha arastirmalarina kaynak olarak
belirlenmistir. Bu beldede bir yil siire ile bu arastirmalar yapilmis ve toplumun tepki
ve diislinceleri veri olarak degerlendirilmistir.

Dogal olarak bir tez ¢aligmas1 sinirli bir zaman ve kaynaklara sahip oldugundan,

Tiirkiye genelindeki tiim sanat koyli olusumlari ve resim sanatiyla ilgilenen sanatcilar
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kapsamak miimkiin olmamistir. Ancak bu konular daha sonra tez kapsaminda
aragtirma konular1 olarak incelene bilinir ve boylelikle literatiire katki da
saglanabilinir. Ayrica so6z konusu tez caligsmasi, belirli bir zaman dilimi igerisinde
ilerlediginden, sanat kdyili olusumlar1 ve resim sanatinin toplumsal etkilerinin de
zaman icerisinde degisiklik gosterebilecegi goz Oniinde bulundurulmasi faydalidir.
Tiim bu sinirliliklarin, ¢aligmanin kapsamini ve gecerliligini etkileyen faktorler goz

Oniinde tutularak bu tez ¢alismasinin degerlendirilmesi 6nemlidir.
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BOLUM 2

2. TOPLUM VE SANAT

2.1 Sanatin Toplumsallig, Toplum-Sanat iliskisi

Sanatin toplumsallig1 ve sanat toplum iliskisi, ylizyillardir tartisilan ve incelenen
konulardan biridir. Sanatin toplumsal islevi, her donemde farkli sekillerde anlasilmis
ve yorumlanmistir. Bu calismada sanatin toplumsalligi ve sanat toplum iligkisi
konusunu ele alarak, sanatin toplumsal islevleri ve toplumun sanata etkisini
incelenecektir.

Sanatin toplumsal iglevi, ilk olarak Antik Yunan diisiiniirii Aristoteles tarafindan
"katharsis" kavramiyla ortaya atilmistir. Aristoteles'e gore, sanat insanlarin duygusal
bir bosalmaya ihtiya¢ duydugu bir aractir. Sanat eserleri, insanlarin duygularini agiga
¢ikarmalarina ve bdylece iglerinde biriken negatif enerjiden kurtulmalarina yardimci
olmaktadir. Sadece bireysel bir faydadan ibaret olmayan sanat, aym1 zamanda
toplumun degerlerini, kiiltiiriinii ve tarihini yansitir (Hauser, 1984).

Ancak, sanatin toplumsal islevi lizerine yapilan tartigmalar, her zaman olumlu
yonde olmamistir. Sanatgilar, toplumsal sorunlar1 ve adaletsizlikleri ele alarak,
toplumu bilinglendirirler ve doneminin siyasi ve sosyal sorunlarina karsi toplumsal
tepkileri yonlendirirler. Ayn1 zamanda toplumun sanata etkisiyle de yakindan ilgilidir.
Sanat eserleri, toplumun kiiltiirel mirasinin bir parcasidir ve toplumun zevk ve
tercihlerini yansitir ve zamanla toplumun degisen ihtiyaglarina ve beklentilerine uygun
olarak evrim gecirir (Berger,1972). Sanatin toplumsal islevi, bazen siyasi veya
ideolojik bir ara¢ olarak kullanilabilir. Sanatgilar, baz1 durumlarda, siyasi iktidarin
taleplerine uygun olarak eserler iiretebilirler ve bdylece toplumu yonlendirmeye
calisabilirler (Adorno, 1970). Bu tiir sanat, toplumu baski altina almaya veya

gerceklerin saklanmasina yonelik olabilir.
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Toplumlar, ihtiyaglarin1 karsilamak ve tiretim-tiiketim iligkilerini diizenlemek
icin bir araya gelirler. Bu toplumlar, birbirleriyle is birligi yaparak kendilerini yeniler
ve ihtiyaglarimi arttirirlar. Toplumun tanimi i¢in Gordon Childe'in "toplum ihtiyaclarin
karsilanmasi i¢in {iretim yollar1 bulan, kendini yenileyebilen ve ihtiyaglarim
gelistirerek arttirmak i¢in kurulmus bir is birligi orgilitlenmesidir" sozii temel olarak
alinabilir (Koyuncu, A.A.ve Bozkurt, 2019, s.98).

Sanat ve toplum arasindaki iliski, toplumlarin yapisim1 ve isleyisini inceleyen
bilim dali olarak sosyolojinin inceledigi bir konu alanidir. Sosyoloji caligmalari,
oncelikle tarihgi ve siyaset bilimci insanlar tarafindan yiiriitilmis olup, 19. ylizyilda
bagimsiz bir nitelik kazanmustir. 20. yiizyilin baslarinda, belirli bir olgunluga ulasarak
farkli uzmanlik alanlarinda gelismeye baslayan sosyoloji bilimi, sanatin 6znel yapist
nedeniyle 6zenli bir yaklasim sergilemis ve sanat eserlerinin toplumsallasarak bireyin
tekelinden ¢iktigini ortaya koymustur. Sanatin toplum igindeki yeri ve etkisi iizerine
yapilan ¢alismalar, sosyolojinin bir alt disiplinini olusturmaktadir (Soysal, 2012).

Nathalie Heinich, sanat sosyolojisi alaninda 6nemli bir isimdir. Heinich, sanatin
sosyal bir olgu olarak incelenmesine odaklanan bir sanat sosyolojisi tanimi1 yapmaistir.
Buna gore, sanat sosyolojisini "sanat diinyasini ve onun kurumlarini, iiretim, yayilma
ve tiiketim siiregleri ile sanatgilarin, elestirmenlerin ve sanat tiiketicilerinin rollerini
arastiran bir sosyoloji tiiri" olarak tanimlamistir. Bu tanim, sanatin toplum i¢indeki
yerini ve islevini ele alirken, sanatin iiretimi, yayilimi ve tiiketimi siireglerine
odaklanarak sanat diinyasini toplumsal bir olgu olarak ele almaktadir (Heinich, 2008).

Sanat sosyolojisi, sanat ve toplum arasindaki iligkiyi tanimlama ve ifade etme
amacini tagiyan bir disiplindir. Sanatin tarihsel siire¢ i¢indeki evrimi, toplumsal etkileri
ve sanat1 nasil degistirdigi gibi konular, sanat sosyolojisinin ana arastirma konulari
arasindadir. Sanat sosyologlari, sanatin iiretimi, dagitimi ve kabulii gibi li¢ temel
sorunsal Tlizerinde c¢alismalar ylriitmektedirler. Ancak, sanatin bireysel bir
degerlendirmeye tabii olmasi, farkli toplumlarda farkli begeni anlayislarinin
gelismesine neden olmus ve bu durum, sosyologlarin sanatin toplumsal begenisi
baglaminda incelenmesini giiclestirmistir. Zolberg' e gore, sanatla ilgilenen
arastirmacilarin farklt bakis acilari, bu alandaki celiskilerin dogmasina neden
olmaktadir (Danko, 2017; Zolberg, 2013).

Avrupa toplumunda, on sekizinci ve on dokuzuncu ylizyillarda sanatginin roli
biiyiik dl¢iide degismistir. Kapitalizm, kentlesme, sekiilerizm, cumhuriyetgilik ve

demokratik yurttashigin etkisiyle toplumsal gelenek ve sorumluluklar yeniden
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tanimlanmistir. Sanatcilar, dinsel alegorinin kullanimina ihtiyag duymaksizin ¢agin
meselelerini ele alabildiler. Saray sanatgis1 aristokrasinin hizmetinden ayrilip,
burjuvaziye disaridan eserler iiretebilirdi. Yurttas olarak sanatgi, politika yapabilir ve
akademideki roliinii sorgulamaya baslayabilirdi. Ancak endiistrilesmenin beraberinde
getirdigi i¢ gog, kiiltiirel calkant1 ve ekonomik diizenleme siiregleri, beceriye dayali
gelenekleri yikmak gibi bir etkisi de olmustur (Bradley, 2013).

Endiistri Devrimi'nin getirdigi yenilikler, 6zellikle 19. yiizyilin sonlarina dogru
icat edilen telgraf, fotograf, telefon, rontgen, ampul, otomobil ve sinema gibi
teknolojik gelismeler, insan yasamini biiyiik 6l¢iide etkilemistir. Bu gelismelerin 20.
yiizyilin basindaki daha teknolojik gelismeler olan radyo, televizyon ve ugak gibi
icatlarla birlikte toplumlarin modernlesme siirecini hizlandirdig: ve iktisadi, sosyal ve
kiiltiirel yapilarini degistirdigi goriilmiistiir. Bu gelismeler, toplumsal hiyerarsilerin
sorgulanmasina da dayanak olusturmustur.

Bu baglamda, Karl Marx'in Komiinist Manifesto’ su ve Kapital’i, Friedrich
Nietzsche'nin "Tanr1 6ldii!" sozii ve Sigmund Freud'un bilingalti kurami gibi yeni
diisiincelerin ortaya ¢ikmasiyla birlikte, toplumlarin modernlesme siireci ve kiiltiirel
degerleri degismistir. Bu degisim, insanlarin kentlesmesini artirmis ve yeni yasam
bicimlerinin sergilendigi bir sahne yaratmistir. Bu sahnede, sanatcilar yeni tema
arayislarinin yani sira bigim ve teknik arayislari ile estetik anlayislarin otesinde
izleyicilerin algisin1 ve gorme bicimini degisime ugramaya calismislardir. Bu
ugrasglarin birikimi sonucunda 20. yiizyil sanatt dogmustur (Antmen, 2014).

19.yiizyilda Avrupa'daki kiiltiirel, politik ve ekonomik kosullarin degismesiyle
ortaya ¢ikan yeni bir sinif olan burjuva sinifi, sanat galerilerini yaratmis ve sanatgilarin
Ozglrliigiinii saglamistir. Bu galeriler, nceden var olan seckin kurumlarin yerini almig
ve “yar1 6zel-yar1 kamusal” bir alan haline gelmistir. Bu sayede sanat, devletten ve dini
kurumlardan 6zgiirlesmis ve bireysel arzular dogrultusunda ¢aligsma alani saglamistir.
Ancak, galeri, elestirmen ve piyasa gibi kurumlar, sanatcilar1 basari esasina gore
yargilayarak toplumu temsil etmektedir. Bu modern 6zgiirliik, kendisini destekleyen
kurumlara ve mekanizmalara dayanmaktadir ve onlarla ayr1 diislinmek miimkiin
olmamaktadir (Aydin, 2013).

Sanatin, toplumsal yasamdan ayr bir faaliyet alan1 olarak diisiiniilmesi, bazi
cikarlarin lehine islemektedir ve bu anlayis gilinlimiizde halen gecerliligini
korumaktadir. Ancak, sanatin toplumun geri kalanindan ayri1 diisiiniilemeyecegi

gercegi goz ardi edilmemelidir. John Miller’e gore, doneminde William Morris’in
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hayalindeki sanat, toplumun tiim {iyelerinin giindelik yagaminin bir parcasiydi ve
esitlikei bir toplumsal diizenin yaratimindan ayr1 diigiiniilemezdi. Courbet’ye gore ise
sanatin toplumla iliskisinde somut toplumsal degisimi hedefleyen sanatcilar egemen
paradigmalardan ve sanat kurumlarindan bagimsiz sekilde calisabildikleri zaman
gercek anlamda 6zgiir olabileceklerdir. Morris ve Courbet, sanatin dogasi ve sanat¢inin
rolii hakkinda farkli goriislere sahip olmuslardir. Ancak, sanatin (hem {iretiminin hem
de alimlanmasinin), icinde bulundugu toplumsal baglamla ilintili oldugu konusunda
hemfikir olarak her ikisi de mevcut toplumsal diizenin talep ettigi sanatsal iiretim
kosullarini reddetmislerdir (Bradley, 2016).

Sosyoloji bilimi, sanat ve toplum iligskisine dogrudan konu edilmeye 20. yiizyilin
ilk ¢eyreginde baglamistir. Modern sanatin gelisimi ile birlikte sosyolojinin de alt
dallarina ayrilmasi paralellik gostermektedir. Frankfurt Okulu'nun baglica sosyologlari
olan Adorno, Horkheimer ve Marcuse gibi isimler, sanat sosyolojisinin gelismesine
onciiliik etmistir.

Max Horkheimer ve Theodor W. Adorno'ya gore, liretim ortaminda agiga ¢ikan
meta varlik ile var olan aragsal rasyonelligin aynis1 tiiketim alaninda da yer almaktadir.
Georg Lukacs'in "seylesme teorisi"ne gore ise metalar insanlar arasindaki iliski olarak
nitelendirilmekte ve insanlarin bir sey Ozelligi alarak nesnellik kazandigina
inanilmaktadir. Bu teori, Marx'in "metalarin fetisizmi" kavramina dayanmaktadir
ancak farkli olarak, Lukacs'a gore "seylesme" sadece ekonomik kuramlarla sinirlt
degil, tiim toplum i¢in uygulanir (Lukacs, 1999).

Featherstone (2013) tarafindan aktarildigi iizere, Baudrillard ge¢ kapitalizm
evresinde hipergercekligi tanimlamistir. Bu evrede, tiiketimcilik ve televizyon
aracilifiyla, gostergelerin, imajlarin ve simiilasyonlarin birbiri istiine yigilmasi
istikrarsiz, estetiklestirilmis bir gergeklik sanris1 yaratmaktadir. Baudrillard, kiiltiiriin
her yerde olmasiyla birlikte kiiltiiriin yiizergezer hale gelmesine neden olduguna
inanmaktadir (Featherstone, 2013, s.174-175).

Baudrillard, sanatin ve sanat eserlerinin tiiketim kiiltiirii iginde bir meta haline
getirilerek ekonomik deger yaratmasi ve yeniden iiretilmesi konusunda elestirel bir
tutum sergilemektedir (Baudrillard, 2013b, s.113). Bu durumun sonucu olarak, sanat
eserleri artik simiilasyon haline gelmistir ve gercegin yerini almistir (Baudrillard,
2013b, s.113). Baudrillard'a gore, bu simiilasyonlar, ger¢cek olanin yerine birebir

kopyasinin konulmasi anlamina gelen simiilakrlardir. Arthur C. Danto’ya gore, bu post
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modern sdylemlerle Baudrillard, yeni bir ¢agin baslangicini isaret etmektedir (Danto,
2014).

Sanat ve toplum arasindaki iliski oldukga karmasik ideolojik bir yapiya sahiptir.
Bir sanat yapit1 sadece sanat¢inin kisisel ifadesini yansitmaz, ayni zamanda sanat¢inin
bulundugu toplumun kiiltiirel ve sosyal kosullarinin da bir yansimasidir. Bu nedenle
bir sanat eserini anlamak i¢in i¢inde bulundugu donemin sartlarina, toplumsal ve
diisiinsel durumuna da bakmak gerekmektedir (Hadjinicolaou, 1996, s.37).

Sanatsal iiretimler, sadece iretildikleri zamanin triinii degillerdir. Bakhtin'e
gore, sanatsal iiretimlerin kokleri gegmise dayanmakta olup, yasanilan kiiltiiriin de
pargalarini icerisinde barindirmaktadirlar. Bu nedenle, sanatsal pargalar iiretildikleri
zamanla iliskilendirildikleri de s6z konusu kiiltliriin ayrilmaz bir pargasini
tasidiklarindan direkt bir etkilesim olmasa da sanatsal iiretimlerin ortak noktalari
tizerinden okumalar yapilabilmektedir (Arikan, 2011, s.130).

Bununla birlikte, sanatin toplumla olan iliskisi sadece bir yansima iliskisiyle
siurli degildir. Sanatin toplumu etkiledigi ve doniistiirdiigii de agiktir. Sanat, toplumda
var olan bazi sorunlara ve tabulara karsi miicadele edebilir, insanlarin bakis agisini
degistirebilir ve toplumsal hareketlere Onciiliik edebilir. Bu nedenle sanat, toplumsal
doniisiim i¢in de bir arag olabilir (Graeber, 2013).

Sanatin 6zerkligi fikrine bagvurarak diisiince ve ifade 6zgiirliigli savunula bilinir
ancak sanatin toplumda degisim yaratmaya kalkismamasi gerektigi ya da
basaramayacagina yonelik diisiinceler Bati kiiltiiriindeki sanatin roliinii ve yerini
sinirlamistir (Aydin, 2013). Ancak Sanat, totaliter devletlerde veya baskici bir diizenin
dayattig1 kurallara kars1 oldugu zamanlarda s6z konusu resimler, s6zler veya imgeler
yasaklanmuigtir.

Toplumsal olaylardan sanata en belirgin etkisi olan 68 kusagi olaylar1 ise Fransa
ve ABD'de yasanan ayaklanmalarla sadece uzun siiredir biriken ve 1970'lerde de
etkisini gosteren ¢atismanin en goriiniir tarafi olmustur. Anti-emperyalist miicadeleler
Afrika ve Giliney Amerika'da Marksist-Leninist fikirlerden beslenirken, Maoculuk
1970"lerin baginda bir donem Avrupali entelektiieller arasinda popiiler olmustur.
Ancak, 68 hareketlerinin en Onemli 6zelligi, yerlesik ideolojilere karsi yaygin
giivensizlik ve muhalefettir (Bradley, 2016). Ornek vermek gerekirse, Sili'de,
Komiinist Parti'nin genglik kanadi Brigadas Ramona Parra/ Ramona Parra Tugay'ini
kurarak propagandist duvar resimleri yapt1 ve geleneksel sembolizm ile Roberto Matta'

nin modernizmini sentezleyen bir estetik yaratti. Avrupa'da Sitliasyonist Enternasyonal

17



hareketi ise sanatin devrimci analiz ve dogrudan eylem lehine agilmasini savunan
teorik metinler yaymlamistir.

1960'larin ve 1970'lerin Kuzey California'sinda bazi gruplar, geleneksel
tiyatrodan farkli bir tiyatro anlayis1 benimsediler. Bu gruplar, tiyatroyu kamusal alana
tagiyarak izleyicileri diisiindlirmeye ve toplumsal mesajlar verme amacini
tagimiglardir. San Francisco Mim Toplulugu, bu gruplardan bir tanesi olarak iicretsiz
oyunlar sahnelemis ve "gerilla tiyatro" fikrinin dogmasina Onciiliik etmistir.
Toplulugun ayrilan bazi oyunculari, San Francisco Diggers kurarak bu fikri daha da
ileri tagiyarak "licretsiz diikkanlar" gibi radikal fikirlerle kamusal alanda etkinlikler
diizenlediler. Gruplar, izleyiciden bir politik giindem beklemek yerine, kendi politik
giindemlerini somutlastirmislardir (Bradley, 2016).

Sanatcilar arasinda yaygin bir pratik olan boykot eylemi, galeri ve miizelerin
sermayenin ¢ikarlarina hizmet eden hiikiimetlerle iligkilendirilmesine sebep olmustur.
Ozellikle 1968'de Buenos Aires'te Di Tella Enstitiisii'nde diizenlenen sergi ile ayni
donemde New York sanat miizeleri savas karsit1 koalisyonlarin hedefi haline gelerek
sanat grevleri, oturma eylemleri ve gosterilerle protesto edilmistir. Ayni siralarda,
imge ile eylem diyalektiginden kagmay1 saglayacak farkli modeller de Onerilmistir.
Avrupa iilkelerinde de bu protestolar “happenings” eylemleri olarak karsimiza ¢ikmig
ve yeni bir hareketin olusmasina olanak saglamistir (Bradley, 2016).

Yeni gelisen teknolojiler, bu donemde yeni cihazlar1 topluma sunarken yeni
toplumsal iliskilerin oniinii de agmistir. Ozellikle ABD'de video hareketi gelismis ve
bilginin paylasilmas:t kadar estetik dertleri de olan bir uygulamanin tohumlar:
atilmigtir. Hareketin amaci, medya fikrini tamamen ortadan kaldirip yerine hig¢bir ¢ikar
gbzetmeyen yeni bir toplum imgesini somutlastiran, agik, dogrudan bir elektronik kitle

mecrasi olusturmaktir (Bradley, 2016).
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2.2 Resim Sanatinin Toplumsal Tarihine Kisa Bir Bakis

Resim sanatinin toplumsal tarihi olduk¢a zengin ve cesitlidir. Sanatin tarihi
boyunca farkli akimlar ve tarzlar ortaya ¢ikmis, toplumsal, siyasal ve kiiltiirel
olaylardan etkilenerek sekillenmistir.

Sanatin toplumsal islevlerinin resim sanatindaki yansimalarina odaklanarak, bu
calisma ile hem sanat tarihi acgisindan hem de toplumsal etkilesimi baglaminda
incelenmesi agisindan Onemlidir. Bu nedenle, medeniyetlerin sanatsal gelisim
evrelerini incelemek  kiiltiirel gelisimlerini anlamamiz ~ bakimindan
degerlendirilmelidir. Sanatin ilk ¢aglardan gilinlimiize kadar gelen tarihsel siireci
incelendiginde, sanat zanaat iligkisi ile toplumlarin etkilendigi ve doniistiigii
goriilmektedir. Bu siireg, glinlimiize kadar farkli uygarlik ve akimlarin etkilesimiyle
devam etmistir (Gokge, 2014).

Gombrich’in “Sanatin Oykiisii” adli kitabin” Giris” boliimiinde belirtildigi gibi,
sanatin dogusu tam olarak bilinmese de magara resimleri ve heykelimsi objeler gibi
eserler Paleolitik doneme kadar uzanmaktadir. Bu eserler, toplumsal olaylari,
toplumun 6gelerini, degerlerini ve kavramlarini igerisinde barindirmaktadir. Sanatin
bu toplumsal tarihindeki gelismeler, igerisinde yasadigimiz cografyayi, kurulan
devletleri, toplumlari, kiiltiirleri ve glinlimiiz Tiirk sanatindaki evrilmeleri anlamak
acisindan 6nemlidir (Gombrich, 1997, s.13).

Ayni zamanda sanatin bu tarihsel siirecindeki gelismeler, her donemin kendi
gercekgiliginde nasil degiserek giizel sanatlara dontistiigii, Modern’den Cagdas’a gegis
stirecleri ile degisen kavram ve diisiince anlayislari, gelisen teknolojik uygulamalar ve
giinimiizdeki farkli kavram, tanim ve islevlere ulagmasi gibi konular1 da
kapsamaktadir. Bu nedenle, resim tarihinin toplumsal tarithine odaklanarak, sanatin
tarthsel siireci ve toplumsal etkileri hakkinda derinlemesine bir anlayis
saglanabilir.

Insanoglunun var olusundan bu yana diinya genelinde bir sanat bigimi olustugu,
ancak siireklilik gdsteren bir sanat tarihinden bahsedilecek olursa, M.O. 40.000'den
baslayarak M.O. 3000 lere kadar uzanan erken dénem tarihinde Misir, Cin ve
Mezopotamya'da resim ve heykellerin ortaya ¢ikt181 ifade edilmektedir (ilhan, 2016).
Bu donemdeki sanat anlayis1 islevsel ve amacini belirgin kilan bir uygulama alani

olarak goriildiigiinden heniiz bir sanat zanaat ayrim1 olugsmamustir.
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Akdeniz havzasi etrafinda toplanan uygarliklarin en biiyiiklerinden biri olarak
kabul edilen Misir uygarligi, Antik Yunan ve erken Roma donemini de etkisi altina
almistir (Bell, 1978). S6z konusu iligki, Antik Yunan doneminde de gegerli kalmis ve
eserlerinden de anlasilacagi {izere Antik Helenistik doneme kadar siirmiistiir. Antik
Yunan doneminde sanat¢1 ve zanaatkar ayriminin yapilmamasi sebebiyle eski Yunan
ve Roma donemi eserleri, giiniimiizdeki estetik anlayisindan uzak daha ¢ok toplumsal,
siyasal ve dinsel pratikler olarak degerlendirilmektedirler (Shiner, 2010). Bu donemde
sanat alaninda bliyiik bir uyanis yasanarak sanatg¢ilarin becerilerinin farkina varildigi
ve toplumunda sanata kars1 bilinglenmeye basladigi goriilmektedir. Antik Helenistik
donemde ise sanat alaninda biiyiik bir uyanis yasanmis, sanatcilar becerilerinin farkina
varmis ve toplum sanata karsi bilinglenmistir. Bu donemde zenginler sanat yapitlarini
toplayip iinlii eserlerin kopyalarini1 yaptirmaya, yazarlar da sanatgilarin ykiilerini
yazmaya ve sanatla ilgilenmeye baslamislardir (Gombrich, 1997).

Resim sanatt, tarihin her doneminde oldugu gibi Roma déneminde de toplumun
degerlerini ve kiiltiirel yapisini yansittigi bilinmektedir. Roma sanatinin Anadolu
toplumlar1 iizerindeki etkisi, dinsel temali heykelcikler ve resimler aracilifiyla
Islamiyet 6ncesi Anadolu topraklarinda sanatin din ile konumlandirilmasma ve
etkilemesine olanak saglamistir. Bu nedenle, Roma sanati, toplumsal tarihinin yani sira
kiiltiirel mirasin korunmasi ve diizenlenmesi agisindan da biiyiik 6nem tasimaktadir.
Ancak Roma sanati, i¢ ¢atismalar ve Hiristiyanligin yiikselisi ile zorlu bir donem
gecirmis ve Bati Roma Imparatorlugunun yikilisi ile baslayan Yeni Cag doneminde
sanatin da farkli bir yon almasina neden olmustur. Orta c¢ag sanatgist Onceligini
islevsellige ve igerige vererek, sanatin estetik boyutunu ikinci planda tutmustur.
Sanatin estetik boyutu ise ikinci planda kalmistir. Ancak, bu durum sanatin giizelligi
ya da estetik degerinin yok sayildigi anlamina gelmemekte, sadece orta cag
sanatcilarinin &ncelikleri farkli olmasindan kaynaklidir (Shiner, 2013). Ozellikle
Yiizyil Savaglari boyunca yasanan karmasalar ve dini bagnazliklar, Avrupa’da sanati
geriletmis ve kilise otoritesi altinda yapilan resim sanati olarak modern diisiince ve
anlayistan uzak kalmistir (Gombrich, 1997).

Ronesans donemi ile birlikte sanat¢ilarin bireyselligi ve estetik kaygilari daha
da one ¢ikmistir. Sanat, insanin dogasini ve evreni anlama cabasinda bir arag¢ haline
gelmistir. Resim sanatinin bu dénemdeki gelisimine dinsel temali sanatin etkisi ve
Dogu-Bat1 kiiltiirlerinin etkilesimi odaklanmaktadir. Budizm ve diger inanglarin

Avrupa, Anadolu ve Giiney Asya gibi bir¢ok bolgeye yayildigi ve sanatta yeni konular
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ve yaklasimlar getirdigi goriilmektedir (Gombrich, 1997, s.150). Dogu kiiltiiriinde
sanat¢i-zanaatgi iliskisinde zanaatgiya daha fazla saygi duyuldugu ve Batiya kiyasla
daha 6nemli oldugu vurgulanmaktadir.

Hiristiyanligin yayilmasi yoniinde sanatin dinle olan iligkisinde 6zellikle Erken
Hiristiyanlik doneminde ikonalarin dogusunun, batidaki resim sanatinin dini temalara
yonelmesine neden oldugu ve kilisenin etkisi altina girmeye basladig1 ifade
edilmektedir. Panofsky’ ¢ gore, Ronesans Oncesinde klasik sanatin Hiristiyanligin
baslangi¢ donemlerinde ¢oktiigii, ancak Ronesans ile antikitenin genel anlayisinda
kokli bir degisim yasandigini belirtilmektedir (Panofsky, 2012, s.39).

1071 yilinda Selguklularin Anadolu'ya girisi ve Miisliimanlarin varligindan
asir1  kaygilanan Papa Urban II, Kudiis'i Miisliimanlarin elinden kurtarmak
bahanesiyle 1. Hagli seferini baslatmistir. Bu ilk seferde Hacli ordusu basarili
olamamuis, ancak Orta ¢cag Avrupasi her anlamda kendisinden ileri bir medeniyete sahip
olan "Islam uygarlig" ile tamismuistir (Gokge, 2014). islam dini bu dénemde
Hristiyanliktan daha kati bir tutum sergileyerek, imgelerin yasaklanmasini
emretmistir. Ancak sanati erdirmek kolay olmadigindan kendilerine imgeler, yani
suretler yasaklansa da Islami sanatcilar, bicim ve desenleri gelistirerek giiniimiize
kadar uzanan bir tarz olarak Islam Sanatini gelistirdikleri bilinmektedir (Gombrich,
1997, 5.145).

Yeni¢ag Doénemi, Bizans Imparatorlugu'nun 1453'te fethi ve Rénesans ile
baslayip 1789 Fransiz Devrimine kadar olan siirede sanatcilar entelektiiel elitler olarak
toplumda yer almaya baslamislardir. Ronesans'in baslangiciyla sanatta insan ve insan
yasami On plana ¢ikmis, dinsel konularin yerini insana dair konular almaya baslamistir.
Antik donemden beri siiregelen sanat-zanaat iligkisi, bu donemde evrilerek modern
giizel sanatlara doniigmiistiir (Shiner, 2013, s.70).

Ronesans resminde dogallik, sadelik ve denge ortak yaklasim olarak kabul
edilmistir. Leonardo da Vinci, Raffaello ve Tiziano gibi sanatc¢ilar tarafindan
miilkemmellestiren portre sanati 6nem kazanmistir. Sanat eserlerinde perspektif,
simetrik kompozisyon, duraganlik, sadelik ve acik secik goriiniirliik 6ne ¢ikmaktadir.
Geri plandaki yapilarda ise Yunan ve Roma'dan motif olarak alinmis tiggen alinliklar
ve kemerler sik¢a kullanilmistir (Gokge, 2014). Bu donemde sanat hala bagimsiz bir

yaratma alan1 olmaktan ziyade, bir zanaat dali olarak kabul edilmektedir (Shiner,

2013).

21



Ronesans heykelinde, figiirlerde dogallik ve gercekeilik 6n planda olmustur.
Michelangelo gibi sanatgilar, harekete yer vererek, Maniyerizm adi verilen bir
yonelimi baglatmistir (Gokge, 2014). Ancak 16. ve 17. ylizyillarda Avrupali
sanatcilarin Italyan sanatcilar taklit etmesiyle bir kisir dongii olusmus ve sanatta bir
duraklama donemi baslamistir. Bu donemde, Fransa'da 1793 de Académie Royale de
Peinture et de Sculpture kurumu, resim ve heykel sanatinin statiisiinii belirleyerek,
sanatin zanaattan tamamen kopmasini saglamistir (Shiner, 2013, s.101).

17.yiizyila kadar sanatin merkezi olarak kabul goren Italya, Sanat Akademisinin
kurulmasi ile yerini Paris’e birakmistir. Sanatin saray salonlarindan ¢ikip halkin igine
girdigi ve burjuvaziye doniistiigii bu donemin en énemli sanatsal olaylarindan birisi,
opera ve tiyatronun halka ac¢ik hale gelmesidir (Shiner, 2018, s.117). Sanatin bir
siniftan digerine el degistirmesi ve siislemecilikten ifadecilige doniisen bir begeni tarzi,
sanat ve kiiltiir tarihinin higbir doneminde bu kadar belirgin olarak yer almamistir
(Hauser, 1984, 5.18).

1789 Fransiz Devrimine kadar etkisini siirdiiren Barok sanatinda Caravaggio ve
Carracci gibi sanatcilarin ¢alismalart biiylik 6nem kazanmis ve Caravaggio ‘nun 1s1k,
golge ve kontrast kavramlart donemin 6nemli 6zelligini olusturmustur (Gombrich,
1997, 5.393). Ayrica, George de la Tour'un tek noktadan 1s181n yansitildigi resimleri,
Rubens ‘in zengin, renkli, hareketli resimleri ve portreleri, Rembrandt'in peyzajlari,
Ruisdael ‘in glinliik hayattan sahneleri ve natiirmortlari, Chardin ‘in detayl ve alegorik
portreleri ve Diego Rodriguez de Silva y Velazquez'in dekoratif freskleri ve portreleri
de Barok resminin 6nde gelen temsilcilerindendir (Gokge, 2014).

18.-19. ylizyillarda degisen toplum olaylart ve siyasi politikalarin etkisiyle
Barok Sanatinin 6nce Rokoko Sanatina sonra da Neo-Klasisizme doniistiigi
bilinmektedir. Bu déonemde, Roma, Fransa ve Almanya'daki krallar ve prensler sanatin
etkileyici giicliniin farkindalig: ile halkin tizerinde bu giicii kullanmig boylelikle sanati
tebaalarinin iizerindeki etkilerini arttirmak adina da kullanmislardir (Gombrich, 1997,
S.443).

Ingiltere’de yasanan Endiistri Devrimi (1712) ve Fransa’daki (1789) Fransiz
Devrimi etkileri Barok Sanatin sonunu getirdigi gibi Yenigaginda kapanmasina neden
olmustur. Endiistri Devrimi sanayi ve teknolojik gelismelerin hizlanmasina neden
olmus ve bu donemde sanatin yapimi ve sergilenmesi alaninda da biiyiik degisiklikler
goriilmiistiir. Fransiz Devrimi ise, monarsi ve din baskisinin azalmasiyla birlikte yeni

bir 6zgiirliik anlayisinin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur. Bu dénemde, demokratik
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parlamenter sisteme gegisin de sagladigi siyasal 6zgiirliik, sanata da yansiyarak etkisini
gostermistir (Elmas, 2006).

Doneminde diinya sanat merkezi olarak kabul edilen Paris, Avrupa sanat
akademilerinin de yogun etkisini tasiyan Klasik, Neo-Klasik ve kismen Romantik
egilimlerin oldugu "Akademik Sanat “in egemenligi altindaydi. Klasizm temelinde
perspektif, plan ve kompozisyon, 151k ve golge gibi ana kurallara bagli kalarak
Ronesans anlayisinda resim yapma sanatidir. Fransiz Jacques-Louis David ve Ispanyol
Francisco Goya Neo-Klasizm'in en &nemli sanatcilar olarak kabul edilmektedir (ilhan,
2016).

1648'de acilan Kraliyet Resim ve Heykel Akademisi, sanatin devlet kontrolii
altina alindig1 ilk modern kurum olarak kabul edilir ve akademi ressamlari, klasik
giizellik ideallerine gore ge¢misin goriintiilerini, dykiilerini ve kahramanlarini gergek
yasamdan kopuk imgelerle resmetmistir (Kreft, 2009, s.23).

Akademide Klasizm temelinde perspektif, plan ve kompozisyon, 151k ve golge
gibi ana kurallara bagli kalarak Ronesans anlayisinda resim yapma sanati olan
akademik sanat, egemenligini siirdiirmiistiir (Antmen,2014). Neo-Klasigin dengeli ve
duragan ayrica kuralli tutumuna verilen tepki olarak coskulu, Ozgirlik¢i
yaklasimlarin, akil ve mantik yerine hayal ve duygunun hakim olmasi sonunda
“Romantizm” akimi ortaya ¢ikmistir. Ozellikle edebiyatta yaygin olan bu akimin resim
alaninda, Ingiltere'de William Turner, John Constable, William Blake, Caspar David
Friedrich, Théodore Géricault gibi sanatgilar 6ncii olmustur (Gokge, 2014).

Fransiz akademi gelenegi, resim sanatinin akla hitap etmesini savunan
Desenciler-Rubenis’ciler ile duygulara hitap etmesini savunan Renkgiler-Poussin’ciler
arasindaki rekabet ve cekigsmeye sahne olmustur. Bununla birlikte, 19. yiizyilin
ortalarinda, Ressam Gustave Courbet ‘nin onciiliik ettigi “Gergekeilik” akimi ortaya
cikmistir. Bu akim, siradan insanlar1 ve ¢agdas diinya olgularin1 yansitmak i¢in sanati
kullanmistir. Courbet, kendisinin actifi "Gergek¢ilik Pavyonu “nda sergiledigi
resimleri ile Akademiye bas kaldirmis ve farkli sanatsal arayislariyla ve bagimsiz
sanatg1 tavriyla o donemde yasanan akademik-avangart ¢ekismesine onciiliik etmistir.
Gergekgilik (Realizm) akiminin Onciisii olan Courbet, "Sanat¢inin Atdlyesi: Gergek
Bir Alegori" adli resmiyle Realizmi O6rnekleyen en 6nemli yapitlar arasinda yer
almaktadir (Antmen, 2014).

Realizm akimi ise 19. ylizyilin ortalarinda, ekonomik degisim ve doniisiimlerin

yogun oldugu bir donemde aslinda Auguste Comte’un pozitivist felsefesinin edebiyata
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uyarlanmasi sonucu olarak ortaya ¢ikmistir. Resim sanatini etkisi altina alan bu akimin
(1839) onciileri arasinda Gustave Courbet, Edouard Manet ve Claude Monet gibi
avangart sanatcilar yer almaktadir. Realizm, geleneksel akademi geleneginden
koparak, c¢agdas diinya olgularinin yansitilmasi gerektigine inanan bir gorlsi
benimsemistir (Ilhan, 2016, s.34).

Ancak, Realizm akimi da diger akimlar gibi, donemin sosyal ve Kkiiltiirel
baglamindan bagimsiz olarak degerlendirilemez. Ozellikle Fransa'da, Salon Sergileri
ad1 verilen uluslararas1 sergilere katilmak ic¢in basvuran avangart sanat¢ilarin
eserlerinin reddedilmesi ve Salon karsiti protestolarin baslamasi, Realizm akiminin
ortaya ¢ikisini tetiklemistir. Bu donemde, Edouard Manet' nin "Kirda Ogle Yemegi"
(1863) isimli tablosu basta olmak {izere, diger eserler de biiyiik bir skandal yaratmig
ve elestirmenlerden biiylik tepki almistir (Antmen, 2014).

Modernizm, 1789 Fransiz devriminin ardindan gelen Sanayilesme donemindeki
politik ve ekonomik bunalimlar sonucunda ortaya c¢ikan bir déonemdir. Bu donem,
resim sanatinda 1860-1960 yillarin1 kapsayan bir zaman dilimini ifade eder.
Modernizm, Romantizm ve Gustave Courbet gibi Onciiler tarafindan 1830’larda
baslatilsa da Edouard Manet' in ¢alismalariyla birlikte 1860'larda ger¢ek anlamda
baslamistir (Giiltekin, 2020).

Modernizmin ortaya ¢ikisinda, sanatcilik ve zanaatkarlik arasindaki ayrimin
artmasi, geleneksel zanaatkarligin ekonomik acidan yiik olarak goriilmesi,
mekaniklesme ve fabrikalasmanin artmasi gibi etkenler biiyiik rol oynamistir (Shiner,
2018). Donemin sanatgilari, daha hizli ve seri liretim yapabilmek adina yenilikgi
bigimsel ve teknik arayislarla birlikte, giizel olmanin 6tesinde izleyici kitlenin gérme
bigimini ve algisini degistirmeyi de hedefledikleri anlagilmaktadir (Antmen, 2014,
5.133-172).

Durand-Ruel gibi elestirmenler, yazarlar ve galericiler de Modernizm’ in
gelisiminde 6nemli bir rol oynamistir. Izlenimcilige destek veren bu Kkisiler,
sanat¢ilarin  ¢alismalarimi  sergilemek ve yaymlamak suretiyle Modernizmin
ilerlemesine katkida bulunmuslardir (Antmen, 2014, s.133-172).

Bu diisiincelerin Modernizm igerisinde yogunlastigi Empresyonizm akimiyla dis
mekan doganin anlik izlenimleri izleyiciye yansitilirken, Post Empresyonizm ise
Empresyonizmin anlik izlenimlerinin pastoral renk diizenine karsilik daha canli
renklerin, kalin boyalarin uygulandigi, gercek hayatin konularinin islendigi bir akim

olarak gelismistir. Harmoni ve yapisal diizenlemenin soyut kaygilari, natiiralizme gore
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daha oncelik kazanir. Paul Cezanne' nin sanati, dogay1 geometrik formlar araciliiyla
kavrayarak ve bicimleri bozarak yeni bir yapi arayisina girisir (Greenberg, 2002).
Teknik olarak daha geometrik formlarin vurgulandigi, nesnelerin sekillerinin
bozulmaya basladig1 ve dogada olmayan renkler kullanilarak doganin canlandirildigi
izlenmektedir boylelikle gelisen farkli teknik ve bilimsel galismalarin resim alanina
tasinmasi da Neo-Empresyonist akimin dogmasina sebep olusturmustur (Antmen,
2014). Renk kullanimi agisindan, Michel Euguene Chevreul ve Ogden Rood'un
bilimsel ¢aligmalar1 resim alanina tasinmis ve George Seurat, noktacilik teknigi ile
optik yanilsama yoluyla ara renklerin izleyenin goziinde olusmasini saglamistir. Bu
teknik Neo-empresyonist akimin 6nciisii olarak kabul edilir (Gorenek, 2020).

19. yilizyllda Akademizm’e alternatif sanat¢ilar sadece ressamlar degildir.
Yasadigi donemin heykel anlayisina yeni bir ifade kazandiran, déneminin kaliplagmis
ve klasiklesmis akademik kurallarina karsi cesur bir durus sergileyerek insan
viicudunun figtiratif hallerini goriilmemis bir gerceklik ve romantizmle ortaya koyan
Auguste Rodin olmustur (Antmen, 2014).

Resim Sanatinin bu donemlerinde gelisen s6z konusu akimlarin bir siyasi
gelisme ve toplumsal olaylardan ya da teknolojik devrimlerin sonucunda ortaya
ciktigint ve ayni zamanda da diisiince ve uygulamalara tepkilerle de gelistigini ve
dontistiigiinii ifade edebiliriz.

Diger taraftan 19. Yiizyilin baslarinda dénemin en genis imparatorluklarindan
olan Osmanli Devletinde, Modernlesme anlamin da yapilan "islahat" projeleri sadece
askeri alanda kalmayip sanat alaninda da kendisini gostermistir. Osmanli sanatinda en
belirgin gelismelerden biri, kapatilan "Mehterhane-i Hiimayun "un yerine Batili yapida
"Mizika-y1 Hiimayun" kurularak Bati tarzinda marslarin yazilmasi olmustur. Ayn
zamanda resim sanatinda da benzer bir degisim yasanmistir. Osman Hamdi Bey ve
Seker Ahmet Pasa gibi Fransa’ya resim egitimi i¢in giden sanatcilarin dnciiliigiinde,
Osmanli da Batili anlamda ilk resim anlayis1 baglamis ve 1882'de Sanayi-i Nefise
kurulmugtur. Ayn1 zamanda ressam olan son Halife Sehzade Abdiilmecit Efendi'nin
"Sarayda Beethoven" adli tablosu, Saray'da Bati tarzinin benimsendigini goésteren
Oonemli bir isarettir. Bu donemde resim sanatinda, Bat1 tarzinin yani sira Osmanli'nin
geleneksel sanat1 da etkili olmustur (Gokge, 2014, s.21-32).

Avrupa’da sanat alaninda gelisen doniisiimler ve arayislar 1s183inda, Realizme
tepki olarak, sembollerin Yarattigi metaforlarin kullanilmasiyla Sembolizm akim

gelismis ve konularinda daha ¢ok yalnizlik duygusu, ask, 6liim, 6teki diinya, diisler,
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erotizm, mitoloji ve ruhani duygular gibi temalart islemislerdir. Fransa'da Paul
Gauguin onciiliiglinde ortaya ¢ikan ve biitiin Avrupa'ya ve Latin Amerika'ya yayilan
Sembolizm akimi sanatgilar1 olarak Gustave Moreau, Odilon Redon, Arnold Bocklin,
Edvard Munch 6ncii temsilcileri sayilmaktadirlar (Cassou, 1999).

Ayni yillarda “Art Nouveau” adiyla beliren ve daha ¢ok dekoratif sanatlarda
uygulama alani bulan akim olarak, resim sanatinda Gustav Klimt ve mimarlikta Antoni
Gaudi ile Joseph Olbrich bu akimin ciddiye alinmasinda 6nemli rol almislardir (Gokge,
2014). Aslinda bu akimin tasarim ile birlesmesi bir nevi zanaattan uzaklasan sanatin
yeniden yakinlastirilmast adimlari olarak diigiiniilebilinir.

Endiistri Devriminin getirdigi yeniliklerle birlikte toplumlarin modernlesme
stirecini hizlandirdig1 ve iktisadi, sosyal ve kiiltiirel yapilarini degistirdigi goriilmiistiir.
Bu gelismeler, toplumsal hiyerarsilerin sorgulanmasina da dayanak olusturmustur.
Modernizm, Fransiz ihtilali sonrasinda sanayilesmenin ortaya ¢ikan bir anlayis olarak,
toplum iligkilerindeki sanayilesme ile birlikte kentlesme, bireysellesme, yabancilagsma,
siyasal etkilesim ve metalasma gibi kavramlar1 da sanat anlayisi icine alarak gelisme
gostermistir (Gorenek, 2020, s.11).

20.ylizyilin modern sanat anlayisi ise, I. Diinya Savasi (1914-1918) sonrasinda
yasanan ekonomik Krizler ve kiiltiirel degisimlerle ortaya ¢ikmistir. Bu donemin sanat
anlayiginda izlenimciligin duygusal estetiginden kaginilmasina ve bir sanat eserinde
sadece giizelligin barindirilmas: gerekmedigi fikrini benimsemislerdir. Boylelikle
sanatin duyularla degil akilla yapildigi fikri Modern sanatin temelini olusturmustur
(Hauser, 1984, 5.402-405). Ayrica sanat¢ilar yeni tema arayislarini yani sira bigim ve
teknik arayislari ile estetik anlayislarin 6tesinde izleyicilerin algisini ve gérme bigimini
de yeniden degisime zorlamislardir.

Modernizmde, Izlenimcilige (Empresyonizm) karsit olarak  gelisen
Ekspresyonizm ise i¢ diinyanin duygusal durumlarinin ifade edildigi bir sanat akimi
olarak yer almaktadir. Van Gogh'un 6nciiliik ettigi disa doniik algilamay1 ve duygulari
ifade etmeyi esas alan Ekspresyonizm, Edvard Munch, Ensor ve Kokoschka gibi
ressamlar tarafindan gelistirilerek farklt bir anlayis kazanmistir (Gokce, 2014).
Ozellikle Almanya da olusan "Die Briick" ve "Der Blaue Reiter" gibi gruplar,
Ekspresyonist sanatgilarin bir araya geldigi platformlar olmustur. "Der Blaue Reiter"
grubunun sanat i¢in "i¢sel gereklilik" ten bahseden bildirgesi, donemin entelektiiel
ortaminda olduk¢a yanki uyandiran farkli bir bakis agis1 gelistirmistir. Artik sanatin

bigimsel anlayisinin yaninda diisiinsel anlayis da etken olmaya baglamistir. 1. Diinya
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savasi etkisi ile dagilan grup iiyelerinden olan Wassily Kandinsky, renk ve bi¢imin
miizikal ritimleri ile uyumlu oldugunu ifade etmis ve soyut resmin dnciisii olarak kabul
goren resimler yaparak yeni bir akimin olusmasina yol agmistir (Gorenek, 2020).

20.ytlizy1lda Modernizmin 6ne ¢ikan hareketleri olarak kabul géren Fovizm ve
Kiibizm ise renk ve bi¢im anlayisini temsil ederek modern sanatin gelisimine ve
toplumsal tarihine 6nemli izler birakan 6ncii hareketlerdir.

Fovizm hareketinin  kurucusu olarak bilinen Henri Matisse, Neo-
empresyonistlerden etkilenerek yiizeye daha atak ve yalin bir renk anlayisiyla
yaklagmig ve sanat eserlerinde renklerin giiclinii vurgulamistir. Matisse, sicak-soguk
renk zitliklartyla derinligi yiizeye ¢ekmis ve modern sanatin yenilige olan tutkusunu
renkleri egemen kilarak ortaya koymustur (Gorenek, 2020, s.14).

Kiibizm hareketinin 6nde gelen temsilcilerinden olan George Braque ve Pablo
Picasso, Fovizmin ve Modern sanat anlayisinin etkisi altinda kalarak, nesnelerin ve
figiirlerin bigem deformasyonunu vurgulayan ve dogadaki yapiy1 geometrik formlarla
ifade eden bir sanat hareketi olarak Kiibizm anlayisini gelistirmislerdir (Tunali, 1992).
Kiibizm, sanatcilarin nesneyi dort tarafli agidan gérmesine imkan vererek kavramsal
bir yaklagim benimsemelerine yol agmistir. Boylelikle ger¢cek doganin ya da nesnelerin
taklit yoluyla sanat yapitinda yer almasi terk edilerek, eserlerin sanat¢inin
diisiincesinde gelisen dzerk bir yapit haline gelmesinin 6nii agilmistir (Ipsiroglu ve
Ipsiroglu, 1977, s. 164).

Kiibizmin temel ilkesi kavramsal kodlar {izerine kurulu olmasidir. Picasso, ii¢
boyutlu planlarin derinlikli diizlemlerini kullanarak gergekte mekansal yanilsamanin
kavramsal kodlarin1 vermistir. Bu sayede sanatgilar, nesnelerin ve figlirlerin yalnizca
fiziksel ozelliklerini degil, ayn1 zamanda onlarin temsil ettikleri kavramlar1 da ifade
etme imkan1 bulmuslardir (Kii¢iikcan, 2022, s.55).

Fiitiirizm akim olmaktan ¢ok bir diisiince ve felsefe sistemi olarak, 20. yiizyi1lin
basinda Italya'da gelismis ve hizli sanayilesmenin getirdigi dinamizmi, teknolojik
gelismelerle kentsel hayati konu edinmistir. Bu hareketin 6nciilerinden Boccioni,
dinamik alginin ritmik hareketlerini resmetmeye ¢alisarak, hareketi ve hizi resimlerine
yansitmistir. Varolusundan sonra kisa bir siirede Avrupa ve Rusya da karsilik bulan ve
gen¢ Rus sanat¢ilarmin kiibizmle birlikte bu hareketi 6ziimsemelerinden dolayir da
“Rayonizm” olarak adlandirilir, Fiitiirizmin dagilmasiyla, soyut resim ve geometrik
yapilar 6n plana ¢ikmustir. Kiibizmden etkilenen Kandinsky’nin onciiliiglinde baslayan

soyut resimsel ifade, Kazimir Malevich ile konstriiktivizm gibi akimlardan etkilenerek
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nesnelerin geometrik sekillere doniismesiyle gercekligi yansitmak yerine zihinsel ve
yapisal ifadesi olan Siiprematizme doniismiistiir (Antmen,2014).

Dogadan soyutlamalar yapan Piet Mondrian, dikey ve yatay cizgilerle temel
renkleri kullanarak soyut resimler yapmistir. Bauhaus egitimcilerinden Theo Van
Doesburg ile Dej Stijl hareketinin kurulmasina onciiliik eden Mondrian, sanatin
islevsel olmasi1 gerektigine ve yeni bir ifade sistemine ihtiya¢ olduguna inanmistir
(Gorkem, 2020).

Sanatin islevi, Adorno ’nun da isaret ettigi gibi tarihin farkli donemlerinde
degiserek bazen dinsel ritiiellerde bazen de gii¢c gosterisi ve politik propaganda araci
olarak kullanilmistir ancak modern ¢agda, sanatin islevi ve anlam1 daha da degisiklik
gostermektedir.

Bauhaus okulu, modernizmin sanat alanindaki en 6nemli ekollerinden biridir.
Bu okulda yetisen sanatgilar, teknolojik gelismeleri sanatla birlestirmek ve gilinliik
hayata sanati dahil etmek istemislerdir. Bu nedenle, El Lissitzky gibi Bauhaus
sanat¢ilari, seri iiretim ve endiistriyel tasarimlar yaparak bunlar giinliik yasamda
kullanilan nesnelere uyarlamiglardir. Bu yaklasim, modernizmin sanati toplumun i¢ine
tasima amacima hizmet etmistir (Krausse, 2005). Dej Stijl hareketi ve Bauhaus
okulunun kurulus amacindaki temel unsurlar, sanatin islevsel olmasi gerekliligi ve yeni
bir ifade sistemine duyulan ihtiya¢ olmustur.

Konstriiktivizm® de Sovyetler Birligi'nde ortaya ¢ikan bir sanat akimi olarak
ayn1 sekilde sanatin toplumsal doniistimde rol almasi gerektigini savunmus ve sanatin
daha islevsel bir hale gelmesini hedeflemistir. Ozellikle Vladimir Tatlin gibi
konstriiktivist sanatgilar, sanat1 nesnelerin yapiminda kullanilan malzemelerin dogru
kullanimiyla birlestirmis ve bu sayede islevsel bir sanat ortaya koymuslardir (Antmen,
2014).

Bu iki akim, resim sanatinin toplumsal tarihinde onemli bir yere sahiptir. Her
ikisi de sanatin toplumun ig¢ine tasinmasi ve toplumsal doniisiimde rol almasi
gerektigine inanmiglardir. Bu yaklagim, modernizmin ve postmodernizmin sanat
anlayisinda hala etkisini siirdiirmektedir.

Ozellikle 20. yiizyilin basinda, I. Diinya Savas1 etkileri ile Dadaizm akimi gibi
toplumsal ve kiiltlirel degisimlere tepki gosteren sanat hareketleri ortaya ¢ikmistir. Bu
hareketin temel amaci, geleneksel sanat anlayislarina ve burjuva kiiltiirline karsi
bagkaldirmaktir. Bu akimin 6nciileri arasinda Marcel Duchamp, Tristan Tzara ve Hans

Arp gibi sanatgilar yer almaktadir. Dadaistler, sagmalik ve absiirtte gibi unsurlar1 sanat
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eserlerinde kullanarak, geleneksel sanat anlayislarina meydan okumuslardir. Bu
akimin etkisiyle, sanat eserlerindeki estetik degerlerin yan1 sira, icerik ve anlam da
onem kazanmustir (Krausse, 2005). Bu harekete paralel olarak gelisen Yeni Nesnellik
hareketi de toplumsal ve siyasi olaylardan etkilenmis, I. Diinya savasi sonrasinda
toplumda yasanan yoksulluk, sefalet ve toplumsal galkantilara kars1 bir tepki olarak
Almanya’da dogmustur. Yeni Nesnelci sanatgilar, gercekligi yansitan ama gercege
aykir1 resimler yaparak, toplumun sorunlarin1 ve acilarini yansitmaya c¢aligmiglardir.
Bu akimin 6nciilerinden Georg Grosz, Rudolf Schlichter ve Otto Dix gibi sanatgilar,
sade ve diiz ¢izgiler kullanarak, savas sonrasi Almanya'nin yikimini resmetmislerdir
(Krausse, 2005).

Dadaizm ve Yeni Nesnellik hareketleri, sanatin toplumsal ve siyasi olaylarla
olan etkilesimini gosteren dnemli Orneklerdir ve sanatin sadece estetik degerlerini
degil, ayn1 zamanda toplumsal sorunlarin da ele alinmasini saglamislardir. Gliniimiizde
bu hareketlerin etkisi hala devam etmektedir ve sanat diinyasindaki yenilik¢i fikirleri
etkilemektedir.

20. ylizy1ilin baglarinda ortaya ¢ikan Siirrealizm, gercekiistii bir diinya ile ampirik
gercekligi birlestirmeyi hedefleyen bir sanat hareketi olarak modern sanatin zitliklar
tizerine odaklanmasi yoniinde onem tagimaktadir. Siirrealistlerin en biiylik deneyimi,
ikinci bir farklh gercekligi kesfetmeleridir. Bu gerceklik, diislerden, gercek disindan,
fantezilikten ya da mantik digiliktan vb. 6zelliklerden hareketle farkli diizeylerdeki
iliskilerin birbiri igerisine girerek karmasiklasir ve gercekligi ayirmanin kolay
olmadig1 bir diinya yaratir ((Hauser, 1984, s.410).

Stirrealizm akimi, G. de Chirico ‘nun Metafizik caligmalarindan etkilenerek
baslamis ve Sigmund Freud'un psikanaliz yontemi ile riiyalarin analizine dayanmugtir.
Bu akimin temsilcileri, bilingaltina itilen pek ¢ok diisiince ve duygunun resimlerle de
ortaya ¢ikabilecegine inanarak gergekiistii diinya ile ampirik gergekligi birlestirmis ve
sanatlar1 araciligiyla insanlarin psikolojik diinyalarina bir pencere a¢maya
calismislardir. Siirrealizm-Gergekiistiiclilik akimi, sanat¢ilarin burjuvanin yozlasan
degerlerine isyan ettigi, hayal giicli yiilksek romantik bir devrimeci olarak tanimlanir.
Andre Breton'un Gergekiistiicli Manifestosu ile Siirrealizm-Gergekiistiiciiliik disaridan
etkilesimin olmadigi, normal bir olay olarak kabul edilmektedir (Krauss, 2005; Gokge,
2014). Siirrealizmin en 6nemli temsilcileri arasinda Salvador Dali, Joan Miro, Rene
Magritte, Max Ernst ve Frida Kahlo gibi sanatgilar yer almaktadir. Andre Masson ise

otomatik desenleriyle akimin diger bir kanalin1 temsil etmistir. Max Ernst ise kolaj,
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frotaj, grataj, dekalkomani ve oscillation/ salinim gibi yeni teknikleri kullanarak
sanatini gelistirmistir (Gorenek, 2020).

Resim Sanati tarihinde agilan ikinci onemli doniim noktasi da II. Diinya
Savasinin (1939-1945) neden oldugu kaos, yikim ve endise nedeniyle Avrupali
sanatgilarin Amerika'ya gO¢ etmesi ve Paris’in sanat diinyasindaki Onemini
kaybetmesidir. Artik yeni diinya sanat merkezi olarak New York kabul edilmeye
baslanmistir. Amerika'nin sanatgilar1 tesvik etmesiyle sanat piyasasinda hamilik
olusturarak Amerikan Sanatinin gelismesine ve kendine 6zgl 6zellikler kazanmasina
yol agmistir. Bu akimin 6nemli sanat¢ilart olarak Edward Hooper, Grant Wood ve
Andrew Wyeth kabul edilmektedir. Savas sonrasinda, sanatcilar, ekonomik kriz ve
yikicr etkilerle bogusurken, bireysel arayislarinin 6ne ¢iktigr bir donem olusmustur.
Sanatin kurallara sigmayan, sanat¢inin merkeze oturdugu bir anlayis benimsenmis ve
bu durum, sanatcilarin kendilerini daha 6zgiir hissetmelerinden kaynaklanan farkli
sanat akimlarinin ortaya ¢ikmasina yol agmistir (Krausse, 2005).

Yirminci ylizyillin ikinci yarisi, mevcut akimlarin yani sira yeni sanat
akimlarmin da gelistigi bir donemdir. Soyut ekspresyonizm, Jackson Pollock'un
onciligiinde eylemsel resime doniligmiis ve renk alan resmi gibi farkli sanat akimlari
ortaya cikmistir (Gokge, 2014). Bu donemde sanat, artik bir seyi betimlemekten ¢ok,
kendi dogrular1 olan bir disiplin olarak kabul edilmis ve sanatgilarin eserlerinin daha
cok sessizlik ve ruhanilik ¢agristirdigi goriilmektedir. Bu siiregte, 1929 yilinda New
York'ta Modern sanatgilara destek amagli olusturulan Modern Sanat Miizesi gibi
kurumlar da Modern sanatin gelisimine ve toplumla bulusmasina onemli katkilar
saglayan kurumlar olmuslardir (Krausse, 2005).

20. yiizyll ¢ok farkli teknik ve bilimsel ¢alismalarin resim sanatiyla
bulugsmasinin oldugu bir donem olarak baslamistir. Bu farkli teknikle yapilan
sanatlardan bir tanesi olan Optik Sanat (Op Art), 1960'larin baslarinda ortaya ¢ikmus,
renk ve bigimlerin gbz yanilsamast ile izleyicilerde olusturdugu etkiyi vurgulayan bir
akimdir. Kontrast ve karsit renklerle ylizeyin merkez noktalarmi farkli sekillerde
diizenleyerek, illiizyonist etkiler yaratan Op Art sanatgilar arasinda Victor Vasarely,
Op Art akiminin 6nde gelen isimlerindendir (Gorenek, 2020).

Akimlarin ortaya ¢ikisinda etkili olan toplumsal, siyasal ve kiiltiirel olaylar sanat
tarihinde ©nemli etkiler yaratmislardir. Ornegin, Soyut disavurumculuk gibi
hareketler, duygusal ifade ve renk kullanimina Oncelik vererek resim sanatinin

bi¢imsel geleneklerini yikarak ortaya ¢iktilar. Pop Art ise 1950'lerin sonu ve 1960'larin
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basinda ortaya ¢ikan bir sanat akimi olarak popiiler kiiltiiriin nesnelerini, reklam
diinyasini, sinema ve miizik gibi unsurlari resimsel malzeme olarak kullanarak sanati
daha erisilebilir ve popiiler hale getirmistir. Pop Art sanatcilari, savas sonrasi donemde
ekonomik biiyliimenin sagladig1 imkanlarla, nesnelerin yinelenmesi ve yeniden tiretimi
yoluyla sanat eserlerini yayginlastirmiglardir (Uzun, 2014, s.7). Bu akimin 6nde gelen
isimleri arasinda Andy Warhol, Roy Lichtenstein ve Richard Hamilton gibi isimler yer
almaktadir (Krausse, 2005).

1964 yilinda Dan Flavin liderliginde ortaya ¢ikan Minimalizm akimi, soyut
disavurumculugun aksine nesnelere odaklanarak ifadeyi minimuma indirmeyi
hedeflemistir. Minimalistlere gore, ger¢ek mekan boyadan daha heyecan vericidir
boylelikle temel geometrik sekiller kullanarak mekani sanatin bir pargasi haline
getirmislerdir. Minimalizmin 6nemli sanat¢ilar1 arasinda Richard Serra, Frank Stella
ve Donald Judd ve vb. sanatcilar 6nemli yer almaktadir ve daha sonra bazi sanatgilarin
bu akimdan etkilenerek Kavramsal Sanatlar basligi altinda siire¢ sanati ile arazi sanati,
intermedia, performans ve enstalasyon sanatlarini olusturmuslardir (Antmen, 2014).

Yirminci ylizyilin ikinci yarisinda, sanatin giderek daha diisiinsel hale
gelmesiyle, sanatgilar izleyiciyi diisiinmeye zorlayarak sanata ¢ekmeye calistilar.
Ancak, bu yaklasim sadece entelektiiel bir kitle yaratmakla kalmayip, ¢cogu zaman
izleyici kitlesine de gereksiz ve anlasilmaz geldi. Bir sanat eserinin izler kitle ile olan
etkilesiminde anlasilabilmesi i¢in izleyicinin de gereken bilgiye ve kiiltiirel birikime
sahip olmasi gereklidir bu baglamda izler kitlenin sahip oldugu bilgi ve sosyokiiltiirel
gegmisi onun yapilan sanati algilayip degerlendirmesindeki 6nemli bir unsurdur (Dilay
ve Tiirkdogan, 2022).

1950 sonrasi Tiirk Resim Sanatinin Modernlesme hareketleri ile birlikte
Batidaki sanat anlayisi ile entegre olmasi sonucunda kavramsal ve diisiinsel sanatin
etkilerinin Tiirk sanatcilarina yansidig: goriilmektedir. Post Modernist akimlara kadar
olan siire¢ igerisindeki Tiirk Resim Sanati etkilesimi estetik agidan ve toplumsal
olaylar1 yansitmasi baglaminda Tirkiye’deki kirsal alan toplumu tarafindan kabul
goriip anlasilir olsa da kavram ve diislinsellik 6n plana ¢ikinca s6z konusu toplumun
yapisi geregi anlasilmaz ve begenilmez oldugu gozlemlenmektedir.

1980'lerde ise degisen diinya konjonktiirii ve sanatsal olaylar sonucunda bazi
sanatgilar eskiye 6zlem duyarak, resim sanatinda bir geri déniis baslattilar. Ozellikle
Popiiler Kiiltlir etkisi ve Kapitalist sistem igerisinde sanat eserinin metalagmasi

sonucunda figiiratif resme yonelme oldu. Boylelikle Kavramsal sanattan sonra yeniden
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temsili resme geri doniis ihtiyaci olusmus, sanat eseri sanat nesnesi olmaktan gikarak
daha ¢ok sanatta duygunun ve estetik giizelligin Oneminin artmaya basladig
gorilmiistiir. Zira insanlarin giizel goriintiilere bakarak hayal diinyasina dalabilecegi,
hosnut olabilecegi eserlere yeniden ihtiya¢ duyulmaya baslandi. Bu siirecte, resim
yapmaya devam eden sanatgilara olan ilgi de artti. Bu dogrultudaki gelismelerle Yeni
imge Resmi, Fotorealizm, Neo Ekspresyonizm, Grafiti Sanati ve Yeni-Eski Usta
Sanat1 gibi Giincel Sanat akimlar1 olustu. Giinlimiizde, sanatsal yaratimin sinir tanimaz
hale gelmesiyle, sanatsal tarzlar artik i¢ ige ge¢mis durumdadir ve teknik uygulama
olarak Mix Media olarak adlandirilmaktadirlar (Ataseven Yayman, 2011).

Dijital c¢ag olarak adlandirilan gilinlimiiz sanatinda ise geleneksel sanat ve
tasarim ayriminin yeniden diislinlilmesi gerekiyor. Geleneksel olarak sanatin estetik
bir ifade oldugu ve tasarimin da daha islevsel bir yaklasima sahip oldugu kabul
edilirken, dijital teknolojinin sanat ve tasarim arasindaki ayrimi bulaniklastirdigi
tartisilmakta. Ozellikle dijital teknolojinin sanat ve tasarimi birbirine yaklastirdig: ve
hatta birlestirdigi 6rnekleniyor ki tez de ¢alisilan bu béliimde ortaya konmaya ¢alisilan
durumu da goézler 6niine seriyor.

Larry Schiner’ i "Between Art and Design: Rethinking the Art vs. Craft
Dualism in a Digital Age" baslikli makalesinde, Sanat ve tasarim arasindaki ayrimin
zamanla degistigi ve bu degisimin dijital teknoloji ile daha da hizlandig belirtiliyor.

Schiner, sanat ve tasarimin birbirine yakinlastig1 bir donemde yasadigimizi ve
bu durumun geleneksel sanat ve tasarim anlayislarin1 yeniden diisiinmeye zorladigin
ifade etmektedir. Ornegin, dijital teknoloji sayesinde sanat eserleri artik islevsel
ogelerle birlestirilebiliyor ve tasarimin estetik bir boyutu da olabiliyor. Yazar, dijital
teknolojinin sanat ve tasarim arasindaki ayrimi bulaniklastirdigi ve geleneksel sanat ve
tasarim anlayiglarinin yeniden diisiiniilmesi gerektigini vurguluyor (Shiner, 2012,
5.273-284).

2.3 Tiirkiye’de Resim Sanatinda Kir ve Kirsalhk

Tirk Resim Sanatinda Kir ve Kirsallik konularmin islenmesinde o6zellikle
Cumhuriyetin ilaninin ortaya koydugu yeni diinya goriisii ve diislince sisteminin 6nemi
bliyliktiir. Zira, bir sanat yapitinin olusumunda sanat¢inin igerisinde yagsadigi donemin
sosyal ve ekonomik dinamikleri ve siyasal ortami ile bulundugu ¢evre ile igerisinde

gelisen olaylarin biiytik etkisi bulunmaktadir. Tiirk resminin 1930'dan giiniimiize kadar
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olan gelisim siireci gozlemlendiginde olusan ‘kir, kirsal yasam ve koyli temalart’
Cagdas Tiirk Sanat1 icerisinde yeni bir anlayisi gelistirerek sanat¢i toplum iligkisini
gelistirmis ve daha sonraki sanat anlayislarini da etkilemistir.

Kirsallik, tagidig1 kavramsal anlamiyla mekansal ve sosyolojik karsilig1 bulunan
bir kelimedir. Kavram olarak mekansal ve sosyolojik karsiligi bulunan kirsallik,
mekansal olarak kir ya da kirsal alan ile benzer anlamlar1 tagimakla birlikte, daha genis
mana ve ¢ok sektorlii Sosyo-ekonomik yapisini ifade etmektedir. Sosyolojik olarak
kirsallik ise, “kirsal kesim” kavramiyla geleneksel yasam ve tarimsal {iretimin etkin
oldugu, insani iliskilerin daha yogun ve samimi yasandigi, kentlere gore toplumsal ve
ekonomik degisimin yavas oldugu ve toplumsal ig boliimiiniin az oldugu sosyal bir
cevreyi yansitmaktadir.

Gilinlimiizde kiiresellesmenin ve kentlesmenin olusturdugu negatif baskinin
kirsala kagis ve yerellesme ile baskilanmaya caligildigt mevcut durumda kirsal
kelimesinin sosyolojik boyutunun da incelenmesi 6n plana ¢ikmaktadir. 2018 tarihli
Kirsal Kalkinma Raporuna gore siirdiiriilebilirligin 6n planda oldugu kirsal anlayista
toplumsal zenginlik ve kiiltiir kaynag1 olan koyler, sadece kiiltiirel 6zgiinliigii ve dogal
yasam sekli ile bir {ilkenin gelenek ve goreneklerini en iyi yansitan yasam alanlari
olmakla kalmayip ayn1 zamanda toplumun degerlerini ve yerel kiiltiirel bilgilerinin
korunmasinda ¢ok biiylik 6nem tasiyan yasayan hafiza depolaridir (Kirsal Kalkinma
Ozel Ihtisas Raporu, 2018).

Cumhuriyetin ilanindan sonra 1933 de baslatilan Universite Reformu
kapsaminda 1936'da akademi hocalarinin degistirilmesi, 1937°de Resim Heykel
Miizesinin Atatilirk’iin emri ile Dolmabahge Sarayi’nin Veliaht Dairesi’nde agilmast
ve Ankara’da 1939 Devlet Resim ve Heykel Sergisinin ilk kez diizenlenmesi ayrica
halkevlerinin kurulmasi gibi gelismeler Tiirk resmini yonlendiren olaylardandir
(Elmas,1998). Bu sanatsal atilimlarla Tiirk Ressamlari, 1938-1944 yillar1 arasinda
diizenlenen “Yurt Gezileri” ile devlet ideolojisi altinda sanatgi- toplum ve yoresellik
anlayisinin gelismesine yol a¢mis ve daha sonraki sanat anlayislarinda ve
donemlerinde 6nemli rol oynamislardir. Bu etki ile ¢ogu sanat¢i, Anadolu kirsalini ve
koylerini resmetmis ve yoresellik ile ileriki yillarda gelisip ortaya c¢ikacak olan
toplumsal gercekeilik anlayisinin ilk adimlarint atmiglardir. Toplumsal gercekei
egilimler bir grup etkinligi olarak “Yeniler Grubu” ile 1940 l1 yillarda 6ne ¢ikmuis,
ozellikle 1960-1970 1i yillarda bu grup Tiirk resim Sanatinda etkisini arttirarak

toplumsal gercekgiligin temelini olusturmuslardir (Incel, 2004).
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Hiikiimet politikasi olarak 1930-1940 yillar1 arasinda Anadolu’da Cumhuriyet
ideolojinin ve devrimlerinin kalic1 olmasi amactyla sanatgilarin yerel konulara ilgi
duymalar1 igin devlet eliyle yonlendirilmislerdir. Universite Reformu cercevesinde
akademi hocalarinda yapilan degisiklerle Tiirk Sanatgilari diisiiniis ve uygulama
acisindan bat1 etkisinden kurtularak Tiirk kiiltiirline, geleneksel sanatlara ve yerellige
onem vermeye baglamislardir. Hiikiimet tarafindan planlanmis bu yeniliklerle hem
Anadolu halki bilinglenmeye baslamis hem de sanatcilar Anadolu’yu daha iyi tanima
firsatt bulmuslardir. Boylelikle kir, kirsallik ve kdy yasami temali sanat eserleri
sanat¢ilar tarafindan yogun olarak iiretilmeye baslamig ve hiikiimet de bu eserlerin
bazilarini devlet dairelerine asmak i¢in sanat¢ilar: desteklemek amaciyla satin almigtir
(Elmas, 2000; Ozdemir, 1997).

Tiirk Resim Sanatinda 1930°dan sonra gelisen yenilesme hareketlerinin
baslangicinda Miistakiller 6nemli bir ¢aba gostererek Onciiliikk etmisler ve bu hareketin
Tiirk kiiltiir yapisindan kaynaklanan temeller lizerine oturtulmasi igin konulari ve
gbzlemleri yasadiklari cevreden, yasam 6zelliklerinden daha ¢ok da Anadolu insanini
ve topragini kucaklayan perspektiften yola ¢ikarak yoresel konulari segmeye 6zen
gostermislerdir. Ardindan bu birlik igerisinden ayrilan sanatcilarla olusan D grubu
tiyeleri bagimsiz Uslup arayislart ile kendilerini ¢agdaslasma yolunda yeni bir
yapilanma esiginde olarak gormiislerdir. D grubu ile baslayan Tiirk resmindeki

cagdaslagsma sorunu Yeniler grubu ve Onlar grubu ile biiyiik 6l¢iide asilmigtir.

2.3.1. Miistakil Ressamlar ve Heykeltiras Birligi (1929-1942)

Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi Cumhuriyet Doneminde kurulan
ilk sanat¢1 birligidir. Sanatgilar1 Refik Fazil Epikman, Cevat Hamit Dereli, Seref
Kéamil Akdik, Mahmut Fehmi Cuda, Nurullah Cemal Berk, Hale Asaf, Ali Avni
Celebi, Ahmet Zeki Kocamemi, Muhittin Sebati, Ratip Asir Acudoglu ve Fahrettin
Arkunlar tarafindan 15 Nisan 1929 da kurulmustur (Elmas,1998). Amaglar1 gelismekte
olan Tiirk resim sanatinin diizenli, kalict temellere kavusturularak yayginlastirilmasi
ayrica sanatgilarin da gilivence altinda sanat anlayislarina uygun bir ortamda
calismalarin1 ~ siirdiirebilmelerinin  saglanmasidir. Ayn1 zamanda sanatcilarin
yasamlarin1 siirdiirebilmeleri i¢in toplumda sanat begenisinin yayginlasmasi ve
eserlerinin satilabilir hale gelmesi sorunun ¢oziimleyici dnlemlerinden biri, digeri de

devletin yetistirdigi sanatcilara destek olmasidir. Cumhuriyetin yeni idealleri ile
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degisen Tirkiye’yi ele aldiklari yapitlarinda I. Diinya Savas sonrasinda form
anlayislar1 yani Alman Digsavurumculugu, ge¢ kiibist etkiler ve konstriiktivist desen
anlayislar1 hakim olmustur.

Uyeler ayr1 sanat anlayislarina karsin yapitlarinda ortak duyarliliga sahip
olmuslar, geometrik kurguyu 6n plana ¢ikararak nesne ve figiirlerin hacimlerini 6ne
¢ikaran form anlayislari ile Miistakiller 1914 Calli kusaginin Izlenimciliginin bugulu
ve yumusak yapisina karst sert bir geometrik c¢izgi ile tepki yaratmislardir
(Ondin,2002).

Bireysel karakterlerini gosteren anlayisla Miistakil sanatgilar, modernlesme
yolunda geligen bat1 teknikleri kullanarak yeni akimlardan faydalanan ancak Tiirk
sanat¢is1 olmaktan da taviz vermeyen, 6zgiin ve karakteristik anlayislari ile bigcimsel
taklitcilikten uzak cagdas yapitlar liretmek icin c¢abalamislardir. Cumhuriyet’in
ilanindan sonra devrimci hareketle baglantili olarak yeni sanat akimlarini resim
sanatina kazandirmaya ¢alisgan Miistakillerin Tirk resim sanatini gelistirmeye
yaptiklar1 en biiyiik katkilar: ise Istanbul disina ¢ikarak Ankara basta olmak iizere
Anadolu illerinde 28 adet sergi ve konferanslarla kiiltiirel gelismeye de katkida
bulunmalar1 olmustur. Ayrica 1942 yilina kadar da yurt disinda da sergiler agarak Tiirk
Resminin diinyada tanitilmasina oOnciilik yapmislardir. Tiirk resminde baslayan
bagimsiz iislup arayislar1 Miistakiller *den ayrilan sanatcilarla kurulan ve modernlesme

hareketini de hizlandiran D grubu iiyeleridir (Kilig, 2010; Ondin, 2002).

2.3.2. D Grubu (1933-1951)

Istanbul’da Ressam Zeki Faik izer’in evinde 1933 yilinda kurulan D grubu
sanatcilar1 Zeki Faik Izer, Cemal Tollu, Nurullah Berk, Elif Naci, Abidin Dino ve
heykeltras Ziihtii Miiridoglu tarafindan kurulmustur ve higbir zaman resmi dernek
kimliginde olmamustir. Daha sonra aralarina Bedri Rahmi Eyiiboglu, Esref Uren, Arif
Kaptan, Turgut Zaim, Eren Eyiiboglu, Salih Uralli, Sabri Berkel ve Hakki Anli’y1
alarak sayilarini artiran grup Nurullah Berk’in 6nerisi ile adin1 hem kurulan dérdiincii
ressam grubu hem de alfabenin dordiincii harfi olmasi sebebi ile ‘d’ olarak
se¢miglerdir.

Ondin’in Germaner’den aym sekildeki alintis1 ile “d Grubu” sanatcilar igin

resim sanatinda ge¢ donem Kiibizmin form anlayisinin uygulanarak ve Akademizmi,
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Natiiralizmi ve Izlenimciligi diglayarak modern egilimleri tanitmislardir diye
belirtilmistir (Ondin, 2002).

Gene Zeynep Yasa Yaman’dan yapmis oldugu alint1 ile Ondin, “d grubu”
sanatcilariin yapitlar i¢in “Kiibizmi salt bigim dili olarak ele alan grup, Bati’daki
kiibizmden farkli olarak dis diinya nesnesine karsin sanat¢iya Ozgilin bir nesne
olusturmamus, kiibizmin kavramsal yan1 yapitlara yansimayarak sadece teknik sorun
olarak ele alinmistir” diye goriisiinii pekistirmistir (Ondin, 2002, s.170).

Gergek yasayan sanati iilkeye yaymak adina bir araya gelen “d grubu” tyeleri,
resim sanatimizin konu ile batiya yaklasamayacag diislincesi ile teknigi on plana
cikararak klasik sanatin 0rneklerinden taklit etmeden yararlanarak yerellik yaratma,
halk sanatlar1 ve Anadolu kiiltliriinden Tiirk sanatcist gézii ile 6zgiin {iretim yapma
isteminde olmuslardir (Ondin, 2002, s.171). Sanat alanindaki ¢cagdaslasma yolunda “d
grubu” tyelerinin resim sanatina bu yonde yaklasmalari donemin kiiltiir anlayisina
yonelik olarak “Tiirk Hiimanizmi” nin yansimasi olarak kabul edilebilinir (Koyunoglu,
2018). 1933-1947’ye kadar 15 grup sergisi diizenleyen “d grubu” sanat¢ilarinin bir
tislup birligi saglayamadigi gibi bireysel olarak da oturmus tisluplarinin oldugu siiphe
ile bakilmaktadir. 1939 yilindan itibaren Kiibist yaklasimdan uzaklasan “d grubu”
sanatcilari, eski-yeni sentezi ile Ozglin bir anlayisla kendilerini Dogu ile Batiy1
bagdastiran sanatcilar olarak gérmeye baslamiglardir. Tiirk Resim sanatinin geriden
takip ettigi Bati resmini yakalamak ve giincellemek amacinda olan “d grubu”
sanatc¢ilart bir kimlik arayisi ile 6zellikle 1940’lardan itibaren daha yogun bir bigimde
Anadolu halkini, koyliisiinii ve yasamini ele alan, Tiirk kiiltiirline ve yerel desenlere,
renklere agirlik vererek rengine, desenine bir yaklasim igerisinde olmuslardir (Ceken,
2004, s. 95).

1945 yilinda ¢oklu partiye gecis ile Bat1 temaslarinin ¢ogalmasi ve cagdaslasma
yolundaki gelismelerin hizlanmasiyla sanatcilarin 6zgiin eserler yaratma istekleri de
gelismistir. Bu dogrultuda grup iiyeleri kendi bireyselliklerini ortaya c¢ikarmak
amaciyla 15 yillik etkin bir donemden sonra 1947 yilinda dagilmislardir. Kilig¢’in
(2010) da belirttigi tizere, “d grubu” cagdaslasma yolunda yeni bir akim getirememis
ancak bi¢imsel benzerlik kurmaya caligmiglardir. II. Diinya Savasindan sonra ikinci

bir ulusal sanat anlayisi baglamistir (Kilig, 2010, s.101).
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2.3.3. Yeniler Grubu (1940-1955)

Akademide yapilan reform neticesinde Avrupa’dan davet edilen Fransiz ressam
Leopold Levy resim atdlyesi sefligine, Alman Rudolf Belling heykel atolyesi ve
Mimarlik Boliimiiniin sefligine de Alman Bruno Taut getirilmislerdir. Ressam
Leopold Levy yerel konulara ve sanatcilara hayranlik duyan kimligi ile geleneksel
sanatlarin degerlerini 6grencilerine egitim sistemini de modern bir sekilde degistirerek
kavratmay1 amag¢lamistir. Akademideki 6grencileri tarafindan 1940 yilinda kurulan ve
“Yeniler Grubu” olarak adlandirilan Nuri Iyem, Avni Arbas ve Selim Turan, Nejad
Devrim, Kemal Sonmezler, Turgut Atalay, Miimtaz Yener, Ferruh Basaga, Hagmet
Akal ile Abidin Dino, Faruk Morel, Yusuf Karatay ve ilhan Arakon gibi sanatcilarin
katildig1 olusum, II. Diinya Savasi sonunda gelisen toplumcu gergekeilik akiminin
Tiirk resmindeki yansimasi olarak kabul edilir. Tiirkiye’nin II. Diinya savasi disinda
kalmasma ragmen ortaya c¢ikan tedirginlikler ve toplumsal hareketlilikler iilkenin
kiiltiir ve sanat ortaminit da 6nemli boyutta etkilemistir. Yeniler Grubu sanatgilar
ozellikle gerek teknik gerekse konuyu ele alis bicimleri ile bir dnceki grup olan “d
Grubu” ndan farkli yaklasimlar sergilemisler ve ilk kez belli bir goriis tizerinde birlesen
grup olarak dikkat cekmislerdir. Grubun amaci, bati etkisiyle halka yabancilagan Tiirk
resim sanatini toplumla bulusturup yerel konular {izerinden toplumsal sorunlara dikkat
cekmektir. Bu dogrultuda éncelikle Istanbul Limanlar1 ve cevresi konulu resimler
yapmislar ve 1941 yilinda “Liman sehri Istanbul” temal: sergiler diizenlemislerdir.
Olusum “Liman Ressamlar1” da olarak adlandirilmis ve ortak tema olarak o giine kadar
az islenen halk yasantis1 islenmistir. incel ve Hanay’in ifade ettigi gibi serginin
acilisinda balik aginin kurdela yerine tutularak kesilmesi akillarda kaliciligi saglamis
ancak sergilenen eserler modern resim estetiginden uzak gercekei bir anlayisin izlerini
tasimislardir. Ulusal-yerel bir sanat anlayis1 benimseyen grup tiyelerinin fikirleri ile
Leopold Levy’nin goriisleri toplumcu gergekgi bir sanat anlayismni yaratmistir (Incel,
2004 ve Hanay, 2009).

Yeniler grubu Istanbul’da agtiklar1 on sergi ile goriislerini yansitmislar, ancak
toplumsal igerikli resim yapan grup sanatcilart 1950’11 yillara gelinince soyut sanat
akimindan etkilenmistir. Bu yillar 6zgiirliikk¢ti demokrasinin hakim oldugu, batidaki
sanatsal akim ve yeniliklerin siklikla takip edildigi ve Tiirk resim ve heykel sanatinin
soyut akim egilimlerinin i¢ine girdigi donemdir. Kuruluslarindaki amaclarini zaman

icerisinde koruyamayan grup tiyelerinin gergekci ¢izgiden ayrilarak soyut denemelere

37



girismis olmalar1 da 1955 yilinda dagilmalarina neden olan sebeplerdendir (incel,
2004).

Yeniler grubu c¢alismalart kir, kirsallilk ve koOylii temalar1 igerisinde
degerlendirildiginde, grubun sanat anlayis1 ve egilimleri bu temalar1 desteklemis ve
boyut kazandirmustir. Ozellikle Yurt Gezilerinin etkisi kir, kirsallik, koy yasami ve
koylii temalar1 Tiirk resim sanatinda daha sonraki yillardaki gelismelere bir 6n hazirlik

olusturmustur.

2.3.4. Yurt Gezileri (1938-1944)

Devrin hiikiimeti olan Cumhuriyet Halk partisi, 1938 yilindan itibaren alt1 yil
boyunca silirmiis olan kiiltiir etkinliklerinin de gerceklestigi Halkevleri vasitast ile
resim sanat¢ilarimi  yurt gezilerine c¢ikartarak iilke gergeklerini yansitmalari,
Anadolu’yu tanimalar1 ve dogayi yansitan yapitlar iiretmeleri amagli bir program
uygulamistir. Sezer Tansug belirttigi lizere donemin hiikiimeti kiiltiir ve sanat
politikasi ile sanat¢ilara sahip ¢ikarak, topluma yonelik ve toplumun sorunlarini 6n
plana c¢ikaran bir anlayisla sanata destek vermeyi belirlemistir (Tansug, 1991).

[k asamada 10 Ressam ve 10 iI’e génderilmesi ve 10 Resim yapmasi sart1 ile
olusturulan “Yurt gezileri” sirasinda ressamlar kirsal yasami ve halki yakindan
incelemisler bdylelikle de daha yerel ve milli eserler iiretmislerdir. Devlet Giizel
sanatlar Akademisinden segilen ressamlar Gaziantep- Feyhaman Duran, Bursa-
Hikmet Onat, Izmir- Sami Yetik, Rize -Zeki Kocamemi, Malatya- Ali Avni Celebi,
Antalya- Cemal Tollu, Trabzon- Mahmut Cuda, Erzurum- Hamit Gérele, Konya- Saim
Ozeren, Edirne- Bedri Rahmi Eyiiboglu olarak belirlenmistir.

Anadolu’ya etkinin ilk yurt gezisi sonucunda daha da artmas: sonucunda
sanatcilar kir, kirsallik, koy ve koy yasantisi lizerine daha ¢ok resimler iiretmeye
baslamislardir. Artan ilgi tizerine CHP yonetimi ikinci yurt gezisini diizenlemeye karar
vermis ve donemin 48 ressami 64 ile dagilarak calismalarini siirdiirmiisler ve sonugta
6 yilin verimi olarak Tiirk resim sanatina 675 milli ve yerel eserler kazandirmislardir.
Incel *in de ifadesiyle, Yurt gezileri sonucunda Sanat piyasalarinda Tiirk resmi ifade

edilmeye baglanmistir (Incel, 2004).
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2.3.5. Onlar Grubu (1947-1952)

Yeniler grubunun c¢aligsmalar1 ile bati taklit¢iliginden uzaklasan bir donem
baslamustir. Tiirk resim kimligini olusturma ¢abalar i¢erisinde geleneksel sanatlardan
yola cikarak eserler veren Bedri Rahmi Eyiiboglu'nun ¢alismalari 6ne ¢ikmistir.
Bati’'nin Dogu sanatlarina yonelerek kiiltiirel 6geleri yeniden yorumlamasi etkisi
altinda da kalan ve Leopold Levy’nin de asistanligimi yapmis olan Eyiipoglu,
Ogrencilerine de bu 6zglin anlayis1 benimseterek 1947 yilinda “Onlar Grubu’nun
kurulusuna 6n ayak olmustur. Bu sanat¢ilar kendi kiiltiirel 6gelerine yonelerek tezyini
sanatlari, folklorik 6geleri yeniden modern anlayigla yorumlama siirecine girmislerdir.
Nedim Giinsiir, Leyla Gamsiz, Mustafa Esirkus, Fahriinisa Sonmez, Turan Erol,
Hulusi Saptiirk, Ivy Stangali, Mehmet Pesen, Fikret Otyam ve Orhan Peker tarafindan
kurulan grup Dogu- Bati sentezine yonelerek 6zgilin resim anlayisi iizerinde dnemle
durduklarindan doga ve toplumu sanat anlayislarinin kapsami disinda birakmislardir.
Ancak Fikret Otyam, Leyla Gamsiz, Ivy Stangali ve Mustafa Esirkus yoresel konulari
islemislerdir (Ondin, 2002).

1950 yilindan sonraki gelismelerle birlikte yapilan yarigmalarin ¢ogunlugunun
da Anadolu koyliistiniin tiretimine yonelik olmasi Tiirk Sanatcisinin kirsalliga ve koy
yasamina, Orf ve adetlere, gelenek goreneklerine hatta diisiince yapilarina kadar her
seyl sanat yapitlarina yansitmalarina neden olusturmus, ilgisini artirmistir. Sonug
olarak 1930’lu yillarda kir, kirsallik, koy ve koyli konularinin islenmesi ile baslayan
Anadolu anlayisi, 1960-1970 yillarinda kdyden kente go¢ olgusunda kent anlayisina
kaymustir. 1960’11 yillarda gelisen “Naif Sanat” s6z konusu temalar isleyen alternatif
bir sanat olarak diisiiniilse de bu yapitlar {ireten ressamlar genellikle mesleki egitim
gormemis kendi igten anlatimlari ile toplumun sorunlarini yansitmaktadirlar.
Tirkiye’de akla gelen isimler olarak Ibrahim Balaban, Hiiseyin Yiice, Fahir Aksoy,

Yalgin Gokgebag naif sanat temsilcileri olarak kabul edilmektedirler (Incel, 2004).
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2.4 Cagdas Tiirk Resim Sanatinda Soyut Sanata Yonelis ve Halkin Sanattan
Kopusu

Tiirk resim sanatinin 1940’11 yillarda soyut sanat ile tanigmasi Akademi
egitiminden sonra Paris’te ¢esitli atdlyelerde ¢alisan Fahr El Nissa Zeid, Nejad Melih
Devrim, Selim Turan, Zeki Faik Izler, Miibin Orhon, Albert Birtan, Tiraje Dikmen,
Abidin Dino ve Hakki Anl1 gibi sanatgilarin Paris soyut ekoliinii kendi iilke kosullarina
ve geleneklerine uyarlayarak 6zgiin bir sentez olusturmalarimin etkisi sonucunda
olmustur. Ozellikle 2.Diinya Savasindan sonra soyut sanata ve soyutlamaya dair
caligmalarin yayginlik kazanmasinda 1946 yilindan itibaren yasanan toplumsal ve
ekonomik degisimin etkileri onemli yer tutmaktadir. Sosyo-ekonomik olaylarla sanat
yasaminda gelisen ¢ok yonlii ve 6zgiirliik¢li anlayis ile toplumsal igerikli resim yapan
ressamlar bile soyut sanata yonelmislerdir. Yeniler grubu ressamlarindan bazilar ise
1950’lerden sonra bu yeni egilimin baslica miidafacilarindan olmuslardir. Ozdal’mn
(2021) belirttigi iizere, Yeniler grubundan soyut resmin iilkemizdeki en iiretken
temsilcisi olan Sabri Berkel saf geometrik bi¢cimlerden kaligrafik formlara, yerel
motiflere kadar insan sevgisini vurgulayan unsurlar1 sanatinda kullanmistir (Ozdal,
2021, s.87-89). Diger bir tarz olarak soyutu ifade eden Nedret Yasar'a gore ise, dis
diinyadan igsellige yonelen bu egilimin giderek gii¢ kazanacagini ve bu sekilde yapilan
soyut resimlerde doga izleniminin bulunmayacagini belirtmektedir. Ayrica soyut
resimde bu egilimi belirleyen niteliklerden biri olarak nesnelerin ti¢ boyutluluktan
cikartilp 1ki boyuta, yiizeysellie indirgendigini sOylemektedir. Yapilan
soyutlamalarda simgelerin 6nemli bir yer tuttugu yeni bir diizen ve boya gercegi ile
degerlendirilmesi gerektigini belirtmektedir (Yasar, 2019).

Soyut sanata yonelisin ilk gostergesi olarak Ferruh Basaga'nin bir kadin ile bir
erkek soyutlamasi olan “Ask” isimli eser 1949 yilinda diizenlenen Devlet Resim

Sergisinde 6diil alan ilk resimdir (Adnan Turani, 1982, C.2, s.139).
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Sekil 2.1 Ferruh Basaga, “ASK”, 1948, 60 x 85 cm. Ozel

Tiirkiye'deki soyut sanatin ilk temsilcilerinden olan Adnan Coker ve Liitfi Giray
da 1953 de Ankara’da Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesinin taban katinda ortak ilk soyut
sergiyi agmislar ve bu sergi ile resim isinin bir fikir isi oldugunu vurgulamaya ¢alisarak
yazilar yaymlamiglardir. Ciinkii sadece sanatgilarin zihinlerinde olusan ve her kesimin
anlamasinda giicliik yasanilan yiiksek soyut anlayisin biling olarak halk tarafindan
algilanig1 tepkilerle karsilanmustir. Ozellikle de bu fark Tiirkiye nin dogusunda daha
da fazla artmakta ve eserlere yapilan tepkiler biliylimektedir. Sanatcilar, bu yeni
olgudan dolay1 kendilerine yabancilasmaya baslayan halka, soyut sanati nasil ifade
edip benimsetebilecekleri cabasina diismiislerdir (Ozdal, 2021). Ayni sanatcilarin
tahminen bir yil kadar siiren halk i¢in yaptiklar1 ¢aligmalar1 neticesinde soyut sanatin
olgunlastigina inanarak yeni bir sergi daha agsalar da kentler disinda kalan kirsal
alanlarda tepki degismemis ve resim anlayisindan kopus baslamis bulunmaktadir.

1954 yilinda Istanbul Kuyucu Murat Pasa Medresesinde acilan “Halka Cagr1”
isimli soyut resim sergisi halka yakin iliski kurulmasi1 baglaminda 6nem tagimaktadir.
Soyut sanatin aslinda geleneksel sanatin igerisinde soyutlama-soyut olarak yer
aldiginin ve taklit¢ilikten uzak olarak nitelendirilen bu eserleri gérmeye gelmeleri ve
diistincelerini ifade etmeleri arzulanmistir (Koyunoglu, 2018).

Avrupa Paris’e resim egitimi i¢in giden sanatgilarin soyut disavurumculuk
anlayigina yakin gelisen Tasizm’i de i¢inde barindiran Yeni Gergekgilik hareketi ile

temasta olmalar1 sonucunda bu soyut yaklasim Amerikan anlayis1 disinda gelismesinin
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de etkisi ile Tiirkiye’de hizla yayillmaya baglamistir. Yurt disinda yaptiklari ¢aligmalar
sonucunda Paris Ekolii soyut ¢alisan ressamlar olarak adlandirilan Fahriinnisa Zeid
(1901-1991), Selim Turan (1915-1994), Nejad Devrim (1923-1995) ve Miibin Orhon
(1924-1981) gibi sanat¢ilarin soyut ¢alismalar1 1950°1i yillardan sonra Tiirk Sanatinda
taklitten uzak bagimsiz ve figiiratif unsur barindirmayan soyut resimler olarak yer
almaktadirlar. Ozellikle 1954 yilindan sonra soyut iislupta calisan Zeki Faik Izer, Sabri
Berkel (1907-1993), Cemal Bing6l (1912-1993), Ferruh Basaga (1914-2010), Adnan
Turani (1925-2016) ve Adnan Coker (1927-2022) 6nemli Tiirk sanatgilarindandir
(Koyunoglu, 2018).

Tiirk Resim Sanat1 soyut alaninda ¢alismalar meydana getiren sanatgilart soyut
calisma tarzlarina gore bir siniflandirilmaya tabii tutulmasi Bati’daki esdeger soyut
anlayislardan ne sekilde etkilendiklerinin de anlasilmasi agisindan faydalidir. Ornek
olarak verir isek;

- Geometrik Soyutlamacilar: Hamit Gorele, Salih Uralli, Refik Epikman, Erol
Eti, vb.

- Lirik Soyutlamacilar: Zeki Faik Izer, Abidin Elderoglu, Erciiment Kalmik,
Abidin Dino, Arif Kaptan, Mustafa Esirkus, Ozdemir Altan, Turan Erol,
Devrim Erbil, Omer Yiicel, Mustafa Ayaz, Zafer Gengaydin, vb.

- Geometrik Non-Figiiratifler: Cemal Bingol, Semsi Arel, Sabri Berkel, Cemil
Eren, Ismail Altinok, Halil Akdeniz, Gencay Kasapgigil, Bekir Sami Cimen,
vb.

- Lirik Non-Figiiratifler: Nejat Devrim, Selim Turan, Abidin Elderoglu, Bedri
Rahmi Eyiiboglu, Ferruh Basaga, Adnan Turani, Fethi Arda, Hasan Kaptan,

Muammer Bakir vb.

Doénemin Demokrat Parti Hiikiimeti politika olarak iiretimi desteklemektedir ve
Yap: Kredi Bankas’’ da kurulusunun 10.yili adma “Uretim” temal1 bir yarisma
diizenlemistir. Yarisma Akademi ya da devlette gorevli olmayan serbest calisan
sanat¢ilarin ihtiyacina dncelik vermesi bakimindan 6nemli sayilmakla beraber giincel
sanat ortaminin olusabilmesi ve sanatcgilarin devlet otoritesinden kurtulmalarina
yonelik de 6nem tagimaktadir. AICA dernegi sanat elestirmenlerinin jiiri iyesi oldugu
yarismada Aliye Berger’in “Glinesin Dogusu” adli eseri birinci olmus ve Akademi

disindaki bagimsiz bir sanat¢inin 6diil almasi biiyiik tepkiyle karsilanmistir.
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[lkay Canan Okkal’nin da belirttigi iizere “Jiiri iiyelerinden Roma Universitesi
Sanat Tarihi Profesorii Lionello Venturi 6diilii neye gore sectiklerini su sekilde
aciklamistir: “Resmin soyut yonelimli olmasindan, bilingalt: ile sezgi ve sembollerin
resme aktarim biciminden ve hareketli, heyecan verici darbe vuruslarindan

etkilendikleri i¢in birinci sectiklerini ifade etmistir” (Okkali, 2022, 5.168).

Sekil 2.2 Aliye Berger, Glinesin Dogusu, 1954, Tuval lizerine Yagliboya

Bu yarigsma Tiirk Resim sanati agisindan bir doniim noktas1 olmus ve soyut
egilimler iz kazanmaya devam etmistir. Soyut resmin gelismesine karsit kir,
kirsallik ve koylii yasami temali eserler bireysel tercihlerle sinirli kalmistir.

Mustafa Kemal Atatiirk’iin Anadolu’ya, kirsal yagama ve Tiirk koyliistine
verdigi onem karsisinda Tiirk Sanatcilar da kayitsiz kalmayarak basta Miistakiller
olmak iizere 6zellikle Calli kusaginda yer alan bazi sanatgilarda Istanbul disina
cikarak kirsalda yasayan insanlar1 ve Anadolu manzaralarini resmetmislerdir. Bu

sanateilar;
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Sekil 2.3 Ibrahim Calli, Harman, 1928, 330x450 cm Ziraat Bankas1 Koleksiyonu

[brahim Calli (1882-1960): 1928 yilinda yaptigi “Harman” adli yapitinda
harman yerindeki insanlarin dogalligini, orta ve arka planda ¢alisanlara zitlik olusturan
on planda yere oturan daha yash ve cocuk kdyliilerin kavurucu sicakliga karsin
calisanlara destek verdigini, arka planda ise derin maviliklerin ve uzaklik formunu
olusturan daglarla yarattig1 kompozisyonunda Calli; kirsalda kdy yasaminda emegin
ve Uretmenin dnemini vurgulamistir. Sicak renkler ve 1siklarla peinture etkisi yarattigi

bu muhtesem eser Ziraat Bankasi koleksiyonunda yer almaktadir.

Sekil 2.4 Hiiseyin Avni Lifij, Kagni ve koyliiler ,17 x 27 cm., Ankara Resim Heykel

Miizesi
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Hiseyin Avni Lifij (1866-1927): Calli Kusagi sanat¢ilarindan olan Lifij de kdy
ve kdy yasantisini eserlerinde yansitan sanatcilardandir. Resminde gorsel anlatiyi
giiclii kilan renkler ve 151k ile, lirik anlattmi ve giiclii deseni ile Lifij sanat

etkinliklerinde biiyiik 6vgiiler almistir.

Sekil 2.5 Seref Akdik, Bagda Koyliiler,1962, 65 x 50cm, SSM Koleksiyonu.

Seref Akdik (1899-1972): Omer Adil ve Calli kusag: 6grencilerinden olan Seref
Akdik, Miistakil Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi kurucularindandir. Iki kez yurt
gezilerine katilan Akdik, yore insanlarinin yerel giysiler igerisindeki portrelerini ve
yasantilarini resimlerine yansitmistir. Kompozisyon ve deseni giiglii olan sanatgi
empresyonist anlayisla portre ¢aligmalarinin yaninda manzara, natiirmort ve biiyiik
boyutlu figiiratif kompozisyonlar gerceklestirmistir. Konularinda sosyal igerikleri ve
Cumbhuriyet inkilaplarmi 6nde tutan konulara agirlikli olarak yer vermistir. Ayni
zamanda Hattat olan Akdik babasi {inlii hattat Kamil Akdik’le Hiisnii hat, Ebru ve

minyatlir alanlarinda da ¢alismislardir.
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Sekil 2.6 Namik Ismail, Harman, 1923, Yagliboya 80 x 97 cm., Tiirkiye Is Bankas1
Koleksiyonu

Namik Ismail (1890-1935): 1914 Calli dénemi ressamlaridan Namik Ismail
belli bir sanat anlayisinda olmamais, tarzin1 ve teknigini siirekli degistirmistir. Deseni
giiglii olan Ismail, realisttik figiir ressam1 oldugu kadar izlenimci bir peyzaj ressami
olmustur. Harman isimli iki versiyonu bulunan tablolarinda giinesin kuvvetli 1s181n1 ve

sicakligini yansitan sanatgi kirsal alan yagamindan kesitler sunmaktadir.

Sekil 2.7 Namik Ismail, Harman, 1923, 165x 200 cm., MSGSU istanbul Resim ve
Heykel Miizesi
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Sekil 2.8 Ruhi Arel, Atatiirk Koyliilerle, 1931, 142 x 185 cm., Tiirkiye Is Bankasi

Koleksiyonu.

Ruhi Arel (1880-1931): 1914 Kusag1 ve 4.kusak Asker Ressamlar arasinda yer
alan Ruhi Arel 6zellikle yoresel resimleri ile Cagdas Tiirk resminde yol a¢an kimligi
ile 6one ¢ikmaktadir. Kapsamli figiir ¢alismalari, rahat firga darbeleri ve konulari
biitlinsel acidan kavrayis1 ile doneminde ayricalikli bir yer edinmistir. Tiirk
izlenimcilerinin en 6nemli ressamlarindan olan Arel, Atatiirk’iin “Koylii milletin
efendisidir.” soziinii gorsellestirerek 1931 yilinda “Atatiirk Koyliilerle” isimli tablosu
Anadolu kiiltiiriinii ve Cumhuriyetin politikasin1 yansitan eser olmustur. Tiirk
Bayraklarmin yer aldig1 giiclii bir arka planla ve canli renklerle Atatlirk ve devlet

erkaninin koylii ile bulustugu an tiim etkisi ile resmedilmistir.
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Sekil 2.9 Hasan Vecih Bereketoglu, Karabasanli Cift¢i, 54 x 72 cm, 6zel koleksiyon.

Hasan Vecih Bereketoglu (1895-1971): Tiirk Izlenimci Ressamlarindan olan
Bereketoglu Kurbagali dere ressami olarak da bilinse de kdy yasantisini da agirlikl
olarak tuvaline konu etmistir. Ziraat Bankasi koleksiyonunda yer alan “Karabasanl
Ciftgi” tablosu ve diger benzer ¢aligmalart ile sanat¢inin desen giicii ve gokyiiziinii
yansitmak i¢in kullandig1 mavi paleti ile toprak temasi i¢in olusturdugu giiclii renkleri
kendini hissettirerek, sanat¢inin sadece Istanbul manzaralarmni degil ayn1 zamanda da

yoresel yasam verdigi onemi gostermektedir.
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Sekil 2.10 Cevat Hamit Dereli, Hasat, 1956, 99,5x 130 cm, Ankara Resim ve Heykel

Miizesi Koleksiyonu.

Cevat Hamit Dereli (1900-1989): Eserlerinde sentetik kiibizmin etkilerini
yansitan Dereli’ nin etkin renkler kullanarak berrak ve yumusak dokunuslarla yapmis
oldugu resimler sanatindaki en belirgin &zelligi olmustur (Giray,1997). Ilk
donemlerinde ¢ogunlukla Anadolu'daki kdy ve koylii yasamlarini konu almis ve
simgesel anlatimla siislenen figiirleri koyu konturlarla, lekelerle desenlerini resmine
aktarmistir. Ozellikle resimlerinde, Osmanli minyatiir sanatindan etkilenerek
perspektifini kurguladigi figiirler ile bina ve doga motifleri agirlikli olarak
kullanilmastir.
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Sekil 2.11 Ali Avni Celebi, Ciftgiler, 85,5 x 119,5 cm, Ankara Resim ve Heykel

Miizesi.

Ali Avni Celebi (1904-1993): Doneminde Miistakil Ressamlar ve Heykeltraslar
Birligi iiyesi olan Ali Avni Celebi ilk kez 1927 yilinda yapmis oldugu “Vitrin” isimli
eserinin Ustiinde Modernizm yazmasi1 ile Tiirk Resim Tarithinde Modernizm
hareketinin resmi olarak basladigini ortaya koymustur. Resimlerinde yarattigi ii¢
boyutlu mekan etkisi ve hiz1 yakalamak adina yaptig1 firca darbeleri ile yaptig1 resmin
hizin1 birlestirerek yeni yapilmig goriintiisii ile eserler veren bir sanat¢idir. Almanya
1930 yilinda Hoffman Okulunda almis oldugu egitime istinaden Ekspresyonizmden
Kiibizme kadar olan anlayisindan, desenin geometrik yapisi ile renk ve leke
degerlerinin resmin konstriiksiyonuna olan baglayiciligi ile Celebi giiglii ve cagdas
sanatinin gostergesini olusturmaktadir (Giray,1994). Ali Avni Celebi’nin Ciftgiler adl1
yapitinda lirik kiibizm akiminin etkileri hissedilmektedir ve renklerle lekesel
degerlerle sembollestirmistir.

Anadolu koyliistiniin yasaminda 6nemli bir zaman dilimi olan ve sonucunda
kutlama senlikleri yapilan hasat zamanini ¢ok detaylara girmeden samimi duygulariyla
ve Ozgiin teknigi yansitmayi bagarmistir. Celebi Tiirk resmine getirdigi yeniliklerin
yant sira ¢ok farkli konularda da calisan ve konu ¢esitliligi katan 6zgilin bir sanatci

olmustur (Giray,1997).
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Sekil 2.12 Refik Fazil Epikman, Bagbozumu 1950, 63 x 44 cm, Ankara Resim ve
Heykel Miizesi Koleksiyonu.

Refik Fazil Epikman (1902-1974): Koyliiyili ve yasantisini konu alan eserlerini
kiibizmin etkisiyle konstriiktif anlayisin da hissedildigi saglam kompozisyon yapist ile
tireten Epikman ayni zamanda Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birliginin
kurucular1 arasinda yer almistir. Eserlerinde rahat firga darbeleri, lekeler ve 151k
dagilimindaki denge yapis1 6nemle hissedilmektedir. Is Bankas1 koleksiyonunda yer
alan Malatya ‘da Bag Bozumu isimli ¢aligmasinda Epikman’ in kdy yasamini,
koyliiyl, cektigi zorluklarini ve ortamin etkisini kullanmis oldugu renk skalasindaki
sicak ve soguk renklerin dengesi ve lekelerle vurgulayarak izleyiciye yansitmistir.
Soyut ¢alismalar da yapan sanat¢i resim Sanatinin yani sira 6zellikle sanat {izerine
yazdig1 yazilarla sanat akimlari, sanat tarihi ve olaylar1 tizerine yazmis oldugu yazilarla

da 6nemli bir figiirdiir (Ulusoy,2006).
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Sekil 2.13 Cemal Tollu, Pamuk Toplayanlar 1965, 81,5 x 100,5 cm, Ankara Resim
ve Heykel Miizesi Koleksiyonu.

Cemal Tollu (1898-1968): “d Grubu” iiyelerinden olan Cemal Tollu kullanmis
oldugu kunt figiirlii kompozisyonlar ve geometrik anlayisla gergeklestirdigi resimsel
tasarimlarin1 doneminde biiyiik ebatli tuvallere aktarmasi ile 6ne ¢ikan, 6zellikle 1950
sonrasinda yoresel temalara oncelik veren bir sanatgi olmustur. Arkeoloji Miizesi
midirligi de yapan Tollu’ nun resimlerinde sert geometrik desenler, derinlik ve
bosluk hissini vurgulayan c¢izgiler ve renk lekelerinin geometrik formlar halinde
yansitilmastyla olusan kiibist yorumlu kompozisyonlar dikkat cekmektedir. Sanat¢inin
Pamuk Toplayanlar adli eserinde bu ozellikler gokteki bulutlardan, kunt olarak
yerlestirilmis koylii figlirlerine, agaglardan tarladaki pamuklara kadar 6ne ¢ikmaktadir.
Doneminde iilkenin iginde bulundugu kosullart da iyi gozlemleyen Tollu, eserlerinde
kdy yasami ve iiretim konulari lizerinde yogunlasarak gercekte yasamin igerisindeki
kesitleri, kiibist ve konstriiktivist akimlardan esinlenerek yaptig1 saglam desen anlayist

ile bizlere sunmaktadir (Yaman Yasa,1992, s.330).
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Sekil 2.14 Zeki Faik izer, Istihsal 1953, 200 x 300 cm.

Zeki Faik Izer (1905-1988): Lirik soyutlamaci olarak nitelendirilen Zeki Faik
Izer, doneminin ortak begeni anlayisini saf renkler ve lekelerle, bol 151k kullanarak
Fovist ve Empresyonist karisimi anlayigla eserlerinde yansitmaktadir (Giray,1997).
Aym zamanda “d Grubu” kurucularindan olan izer, 1954 yilinda yapmis oldugu
Istihsal isimli eserinde Koy ve kdy yasamini i¢ ice ge¢mis bigimler ve biiyiik leke
degerlerini kullanilmasi ile koyliiniin gilinliik yasamindan kesitleri bir biitiinliik

icerisinde izleyicisine sunmaktadir.

Sekil 2.15 Turgut Zaim, Yaylada Yortikler 117,5 x 99,5 cm
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Turgut Zaim (1906-1974): Anadolu Koyliisiinii ve kdy yasamini minyatiir etkisi
ile eserlerine yansitan Turgut Zaim “d Grubu” sanat¢ilarindandir. Teknik olarak Bati
resmine bagli kalmakla beraber sanatgi, resimlerinde minyatiir ile halk sanatinin bigim
ve renk degerlerini temel olarak kullanmistir. Ozellikle folklorik konulara yénelmis, el
sanatlarinin izlerini tuvaline tasimis ve nakislarla irdeleyerek Yuvarlak yiizlii
yoriiklerin giinliik yagamlarindaki mutlu anlarin1 yumusak ancak farkli bir yaklagim

ile ele almistir (Giray,2000).

Sekil 2.16 Eren Eyiiboglu, Iki Koylii Kadin, 1972, 120 x 100 cm.

Eren Eyiiboglu (1907-1988): “d Grubu” sanatgilarindan olan Eren Eyiiboglu, esi
Bedri Rahmi Eyiiboglu ile Anadolu kdy yasantisini ve motiflerini Tiirk resmine
yansitarak Oonemli etki yaratan sanatcilardandir. Resimlerindeki konu secimlerinin
ozgurliigii ile yaptigi bicimsel deformasyon ve renklerle 1s18in dagiliminin dengeli
etkisi ile Tiirk resim sanatgilari igerisinde onciilerden olmasini saglamustir. Ozellikle
“Iki koylii kiz” adli ¢alismasinda kirmizi arka plan 6niinde geometrik formlarla
bicimsel deformasyona ugratilmis olarak iki koylii kiz sicak ve koyu renklerle
resmedilmigtir. Sanat¢1 Anadolu’nun resimlenmesinde kendine 6zgii anlayisi ile Tiirk
resim sanatinin kadin sanatgisi olarak iz birakan yetenekli bir sanat¢i olmustur

(Karadeniz,2018, s.40).
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Sekil 2.17 Bedri Rahmi Eyiiboglu, 1955, “Istanbul”, Tuval Uzerine Yagliboya

Bedri Rahmi Eyiiboglu (1911-1975): Sanat hayatina 1930'larda baslayan
Eyiiboglu ayn1 zamanda yazar, sair ve ¢evirmen olarak da Tiirkiye'de modern sanatin
gelisimine 6nemli katkilarda bulunmus, 6zellikle batili sanatin etkilerini Tiirk sanatina
yansitan ¢ok degerli bir ressamdir. Eyliboglu'nun sanatinda figiiratif ve sembolik
unsurlar 6n planda yer almaktadir. Doganin ve gilinlik yasamin detaylarma dikkat
cektigi eserlerinde, Anadolu'nun geleneksel ©Ogelerini modern sanat anlayisiyla
birlestiren sanat¢1 kendine 6zgii bir renk anlayisiyla eserlerinde renklerin giiciinden
yararlanmigtir. Sanat hayati boyunca resim, heykel, seramik, cam ve mozaik gibi farkl
alanlarda ¢alismalar yapmistir. Ayrica sanat elestirmeni olarak da taninan Eyiiboglu,
sanatin toplumsal iglevine de dnem vererek "sanat, hayatin siisii degil, kendisi hayatin
bir parcasidir" fikrini savunmustur (Cegen, 2016). Ayrica Tiirk sanatinda ve
kiiltiiriinde yer alan ¢esitli konular1 ele alan kitaplar da yazan sanatgmin kitaplar
arasinda "Anadolu Notlar1" (1940), "Anadolu Efsaneleri" (1943), "Tiirk Resim Sanat1"
(1966) ve "Tiirk Sanat1" (1974) gibi 6nemli eserleri yer almaktadir.

Tiirk sanatcisi, Tiirk kdyliisiine ve yasamina daha detayli inmeye ¢alismis, onun
giincel yasamindan orf adet gelenek goreneklerine, diisiincelerine kadar her seyini
sanatina yansitmistir.

Ulkemizin yetistirdigi en énemli ressamlardan birisi olan Nuri Iyem’ e gore

halkin hoslanacagi tarzda resimler yapmak ve konu se¢iminde dogrudan giincel
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yasamdan yararlanmakla sanatin, halkin sevecegi hale gelebilecegine vurgu
yapmaktadir. Tiirk Resminde toplumcu-ger¢ek¢i akimin en énemli temsilcilerinden
biri olarak kabul edilen Iyem, sanatin 6ncelikli gdrevi, topluma anlayabilecegi sekilde
mesajlar iletmek, kendi i¢inde barindirdigi estetik degerleri gostermek oldugunu
savunmaktadir. Iyem, bu amag icin figiiratif bir anlayista halk kiiltiiriiniin kokenlerini
irdelemeyi en etkili yol olarak benimsemektedir (Sensoy, 2015).

Tirk Resim Sanati tarihsel siireci igerisinde, farkli degisimler gecirmis ve bu
tarihsel siire¢ icerisinde birgok sanat grubu ortaya ¢ikmistir. Bazi sanatgilar bu gruplar
icerisinde yer alip; eserlerini buna gore {iretmis, bazilar1 ise herhangi bir gruba iiye
olmaksizin bagimsiz olarak eser vermeyi tercih etmistir. Nuri Iyem “Yeniler Grubu”na
bagliyken, drnegin Neset Giinal bagimsiz kalmistir. Ancak sanatgilarin gruplara bagl
olmasi ya da bagimsiz ¢aligmalar1 sonucunda bir¢cok Sanat¢ir Tirk kiiltiirii, sosyal
yapisi, Anadolu temasi gibi konular1 resimlerinde betimleyerek Tiirk Resim Sanati
tarihinde 6nemli yer edinmislerdir (Atikoglu, 1986b).

Sanat, bireyin kendini ifade edebildigi 6zgiin bir alandir ve resim de bu ifade
yontemlerinden birisidir. Sanat bi¢im yolu ile diistinmektir ifadesiyle sanattaki yaratici
diisiince sorgulayan ve bi¢imlendiren diisiince oldugu belirtilmektedir. Bu tiir
diisiincelerin bigime ulagmasi ise soyut sanati olusturur. Soyut sanat diisiincelerde var
olan1 aramak, bulmak ve distinmek ister. Boylelikle yeni bir varliga, yeni bir
gerceklige ulagsmak ister. Sanat¢1 kendi estetik degerleri ile yarattigi bicime anlam ve
mana katarak kendi ger¢ekligini ortaya koymak ister. Soyut sanat, yeni bir bi¢cim
vermenin, igsel zenginligin, duygu ve diislincelerin yapitlara aktarildigi, imgenin
bicimsel degisime ugratilarak yansitildigi, gercek objeleri betimlemeden kaginilan
eylemler olarak gilinlimiiz sanat diinyasinda ciddi bir yer ve deger kazanmustir.
Boylelikle, sanat iiriinii olusturulurken, yaratici diisiinme giiclinden beslendigi
sOylenebilir.

Ozellikle 1950 sonrasi yapilan yarigmalarin bir kismimin Anadolu kéyliisiiniin
tiretimine yonelik olmasi sanatgilarin kdy ve kdy yasamina ilgisini artirmistir. Bu
yarismalardan ilki olan ve 1964’te diizenlenen bir yarigmada “Uretim” konusu ana
tama olarak ahmnmistir. Aliye Berger’in birincilik 6dilinii kazanan resmi
incelendiginde soyutlayict bir tavrin oddiillendirilmis oldugu dikkati ¢ekmistir
(Tansug,1995).

Soyut resim alaninda 1srarh ¢alismalariyla dikkati ¢ekmis bir sanatg¢1 olan Sabri

Berkel’ de kdy ve kdy yasantisini ele almis sanatcilardan birisidir. Koy ve kdy yasantisi
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konusunun soyut resim yapan sanatgilar tarafindan da tercih edilmesi bu konunun

sosyal yasamda vazgecilemez bir konu oldugunun kanit1 olmustur.

2.5 1950 Sonrasi Tiirk Resminde Koy ve Koy Yasantisi

Cumhuriyet 6ncesinde agirlikli olarak tarim dan gelir elde eden ve bir tarim
tilkesi olan Tirkiye, I. Diinya Savasit sonrasinda olusan ekonomik ve kiiltiirel
degisimlerden de oldukca etkilenmistir. Ozellikle Avrupa’nin sanayisindeki
degisimler sonucunda rekabet edebilmek adina tarimsal {retimden ziyade
sanayilesmeye ve enerji iretimine agirlik verilmesi onem kazanmistir. Cumhuriyetin
ilan edilmesiyle toplumun degisen sosyal kiiltiirel yapis1 ve donemin yetersiz
ekonomik sartlar1 sebebi ile sanayilesme ve modernlesme hareketleri 1950’11 yillara
kadar zorlu miicadelelerle ge¢mistir. 1946°da ¢ok partili donemin Demokrat Partinin
kurulmasi ile baslamasi ve hiikiimetin kdyliiye, calisan kesime olan tutumundaki
degisiklikler sadece siyasal ac¢idan degil ayn1 zamanda da kiiltiirel agidan farkliliklar
yaratmistir. S0z konusu yillarda Avrupa’da gelisen degisim riizgarlarindan
etkilenmeyen Tiirkiye, kendi i¢ dinamiklerini yaratarak iiretimini gelistirmis ve bu
stire¢ koyden sehre olan go¢ hareketlerini de artirarak kentlesmeyle birlikte kiiltiirel
yozlagmayi da beraberinde tagimistir. Tiirkiye’de ekonomik ve kiiltlirel anlamda en
hizli degisimlerin yasandig1 1975°e kadar olan dénemde, kdyden sehre caligmak icin
goc eden kesimin orf ve adetler ile dine olan baglilig1 sonucunda arabesk bir anlay1s
olusmus ve toplumda keskin ayrigmalar, celiskiler yasanmistir. Bdylelikle bu
toplumsal yapidaki gelismeler ve degisimler sanat alanini da etkileyerek, sanatcilarin
yeniden Anadolu insanini temel alan c¢alismalar yapmalarina dayanak olusturmustur
(Ersoy,1998).

Ozellikle 1950’ler sonrasi Tiirkiye'sinde sanat alaninda yapilan yarismalarin
cogunlukla Anadolu koyliisiine yonelik olmasi sebebi ile sanatgilar kdyliiye, koy
yasamina, giindelik {iretim alanlarma ve orf adet, gelenek ve goreneklerine daha
detayli incelemeler yaparak sanatlarina yansitmaya c¢alismislardir. Bu yarigmalardan
ilki 1954 yilinda yapilan, “Tiirkiye’de Is ve Istihsal” konulu Yap: Kredi Bankasinin
sponsorlugunu {istlendigi Uluslararas1 Sanat Elestirmenleri Birligi’nin (AICA)
kongresi igin Istanbul'a gelen Herbert Read ile Paul Fierens ve Lionello Venturi’ nin
de i¢inde yer aldig1 segici kurul ile 38 katilan eser igerisinden 10 eser odiillendirilmis

ve birinciligi “Giinesin Dogusu” isimli eseriyle Aliye Berger’e verilmistir. Bu eser
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incelendiginde konusu her ne kadar Anadolu kdyliistiniin iiretimi olarak klasik manada
bir tema secilmis olsa da resim teknik olarak ele alindiginda Soyut bir teknigin
odiillendirilerek Modern anlayisin 6ne ¢iktig1 goriilmektedir (Tansug, 1995).

1955 yilinda aliman bir kararla sanatcilara siparisler verilerek resimler
ismarlanmis ve Biiylik Millet Meclisinin igerisine konulacak olan bu eserlerin, basta
Ibrahim Call1 gibi yedi iiyeden olusan bir jiirinin yer aldig1 “Vilayet Resimleri” olarak
adlandirilan bir yarisma ile sec¢ilmesine karar verilmistir. Tiirkiye’nin her vilayetine
gonderilmek tlizere secilen 100 sanat¢i toplamda 208 eser iiretmislerdir. Tiirk Resim
Tarihinde 6nemli yer alan bu sergide sanat¢ilar Anadolu dogasini ve insanini,
kdylerini, yasam tarzlarini konu alan 6zgiir yaraticiligi bulunan eserler iiretmislerdir.
Hatta birgogu sergi agilmadan 6nce begeni ile jiiri tarafindan se¢ilmis ve tizerlerine
satin alinmustir ibareleri konulmustur. Erol Turan’in da belirttigi gibi, 5 Mayis 1956°da
acilmasi planlanan sergi ne yazik ki donemin iktidar partisi olan Demokrat Parti grup
baskan vekili Burhanettin Onat’in yapmis oldugu itiraz sonucunda eserlerin hi¢birinin
Meclis icin uygun olmadigini ileri siirlilerek s6z konusu sergi agilmadan iptal
edilmistir. Modern anlayisla yapilan eserlerin sanatsal deger tasimadigi 6ne siiriilmiis
ve klasik anlayistaki Demokrat Parti Yonetim Kurulu tiyeleri tarafindan Biiytik Millet
Meclisine uygun bulunmadigi belirtilmistir. S6z konusu sanatsal yapitlarin ve
sanat¢ilarinin basina gelen bu elzem olay resim sanatinda siyasetin etkisini gdstermesi
acisindan biiylik onem tasimaktadir. Diger bir agidan da “Vilayet Resimleri” yarigmast
ile sanatcilar Cumhuriyet donemindeki “Yurt Gezileri” n de oldugu gibi kirsal yagama,
koye ve koyliiye, yoresel motiflere ve orf adetlere iliskin konu cesitliligini resim
alanina tagiyarak Tiirk resminin giiglenmesine 6nemli katkida bulunmuslardir (Turan,
1981).

Tekel Genel Miidiirliigii'niin 1988 yilindan baslayarak diizenledigi iiretim
konulu yarismalar da sanat¢ilarda kirsal alana olan ilgiyi arttirmistir. Nazli Ecevit’in
resimlerinde kdy olgusu 6nemli bir yer kaplamaktadir. Ozellikle giiniimiizde Is
Bankas1 Koleksiyonun da yer alan “Hamur A¢an Kadinlar” tablosunda oldugu gibi
Ecevit, giinliik kdy yasantisin1 ve kirsaldaki izlenimlerini bir seri eserde isleyerek
yansitmistir. Tiirk Resminde toplumsal igerikli konulara yer vererek isleyen ve koy
yasamina agirlik veren diger bir sanat¢1 da Ibrahim Balaban’dir. Akademik egitimi
olmayan Balaban kendini yetistirerek “Tarlada Ciftciler” ve “Dogen” adli eserleri ile
kirsal alanda yasayan koyliilerin dramatik sorunlarimi en ¢arpict bigimde géz Oniine

koyabilmis basarili sanat¢ilardandir.
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Neset Giinal'm Anadolu kdy yasamina dair etkileyici figiiratif resimleri biiyiik
ebatlardaki kompozisyonlarinda iri figiiratif desenler kullanarak islenmistir. Kirsaldaki
yasamin giinliik hikayesini i¢inden geldigi gibi aktaran ressamin “Sorun-Sorum” adli
eserinde yer alan figiirlerin yiiz ifadelerine bakildiginda caresizlikleri, timitsizlik ve
keder igerisinde olduklari, yorgunluklari kolayca hissedilmektedir.

Glinlimiiz sanatcilarindan Anadolu Dislerinin ressami olarak adlandirilan
Yal¢in Gokgebag, kirsal igerikli resimlerinde yer alan renk armonileri ve bakis
acilarmin farkliligi ile kirsal dogay1, calisanlari, kirsaldaki mevsimlerin gegislerini naif
bicimde yansitmistir. Gokgebag’in “Bugday Bigenler”, “Cay Bahgesi”, “Yorik
Cadirt” gibi tiim eserlerinde karakteristik olarak renklerin dogalligi ve detaylarin
gercekligi izlenmektedir.

Kirsaldaki sanat1 soyut olarak calisan sanatcilara 6rnek olarak Sabri Berkel ve
Duran Karaca verebiliriz. Sabri Berkel koy ve kdy yasantisini ele almig, Duran Karaca
ise Cukurova'daki irgatlar1 ve yilki atlarimi konu olarak ele alan soyut calisan
sanatc¢ilardir.

Tiirk resminde Cumbhuriyetin kurulusundan giliniimiize kadar kirsali, kdy ve koy
yasamini ve sorunlarini isleyen, farkli teknik ve anlayiglarla ¢alisan hali hazirda bir¢ok

sanat¢1 bulunmakta ve kalici izler birakmaya devam etmektedir.
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BOLUM 3

3. TURKIYE KULTUR VE SANAT POLITIKALARI

Cumbhuriyetin kurulusundan itibaren modern diinya goriisiinii kitlelere ulagtirma
misyonunu yiiklenen sanat, kiiltiir politikalarinin ilerlemesini saglayan gii¢ olarak
kendi formasyonunu da belirler. Niliifer Ondin’e (2002) gore, sanatsal formasyonla
endeksli Kiiltiir politikasi sanatin yayginlastirilmasi ve gelistirilmesi agisindan rol
oynamas! etkilesimin derecesini de artirmaktadir (Ondin, 2002).

Cumbhuriyet Rejiminin kabulii sonrasinda Tiirk toplumunu kaynastirabilmek ve
homojen bir yapi tesis edebilmek adina kiiltiir politikalar1 biiylik onem kazanmigtir
ve yapisi kuvvetli bir toplum yaratma yolunda sanatin giiciinden yararlanilmistir.
Erken Cumhuriyet doneminde yapilan Atatiirk ilke ve inkilaplarinin &zellikle
kirsalda yer alan toplum tarafindan kabul gorebilmesi adina gorsel hafizaya da hitap
eden milli bir resim sanati olusturularak resmi ideolojinin kiiltiir politikalar1 ile
yayginlastirilmasina imkan taninmistir (Akengin ve Kog, 2018).

Cumbhuriyet Tiirkiye’sinde niifus yogunlugu agirlikli olarak kirsal alanda yer
almakta ve tarim yaparak ge¢imlerini saglamaktadirlar. 1950’li yillardaki kdy niifusu
yiizde 75 dolaylarinda iken kdyden kente go¢ nedeni ile 2012 yil1 verilerine gore koy
niifusu yiizde 23’e gerilemistir (TUIK Niifus Istatistikleri). Kirsal yerlesimlerdeki
niifusun azalmasi, 6zellikle genglerin ayrilmasi ile 65 yas ve {istii niifusun arttigi
bdylelikle toplam niifus igerisinde kirsaldaki yash niifusun arttigi gézlenmektedir.
S6z konusu yash niifus artig farki 6zellikle sehre yakin ve uzak olan kirsal alanlarda
daha da belirgin olmaktadir (Kirsal Kalkinma Ozel Ihtisas Raporu, 2018).

Kirsal kalkinma kavram olarak giiniimiizde uluslararasi giindemdeki gelismeler
dogrultusunda bir¢cok degisiklik gostermistir. Bu dogrultuda toplumun biitiintinii
kavrayan kalkinma anlayisi ile yerellesmenin daha ¢ok 6ne ¢iktig1 ve siirdiiriilebilir

toplum yaklasimiyla da artik kirsaldaki ekonomik refahi saglamanin 6tesinde baska
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hedefleri ve konulari igerisinde barindirdig1 goriilmektedir. Glinlimiizde génengli bir
toplum i¢in kalkinmanin temel dinamikleri gii¢clendirilerek kendi ihtiyaglarinin
karsilanmasinda, sorunlarinin ¢dziimlenmesinde hem kamu hem de kamu disindaki
yerel paydaslarin katiliminin ¢ogaltilmasi ve is birliginin olusturularak bunun
stirdiiriilebilirliginin saglanmasi gerekmektedir. Bu sebeple kirsal politikalar, kirsalin
ihtiyaglar1 ve gelecek beklentileri dogrultusunda olusturulmas: gerekmektedir.
Cogunlukla uygulanan kirsalin tarimsal kalkinmasina ve kamusal yapilanmasina
yonelik kalkinma modelleri giinlimiizde yeterli gelmemekte dolayisiyla artik
iilkemizde kirsal kesim olarak adlandirdigimiz kdy kalkinmasina kdy yasam bigimi
ve {lretim bicimi kavramlari iizerinden yaklasilarak ¢6ziime kavusturulmasi
gerekmektedir.

On birinci Kalkinma Planinda yer aldigi iizere, Tiirkiye’nin hedefledigi
kalkinma hedefi degeri, kirsalin da kalkinmasi ile miimkiin olabilecektir. Diinya
giindemleri ile baglantili olusturulacak olan stratejiler ile kirsal alanlarin ekonomik
olarak giiclendirilmesi i¢in yerel yonetimler, kamu kurumlar1 yaninda ciftc¢i orgiitleri,
ozel sirketler, kooperatifler ve sivil toplum orgiitleri biiylik 6nem tagimaktadirlar.
Ciinkii kirsal alanlar kiiresellesme dogrultusunda yerellesme potansiyellerini 6n
plana ¢ikarabildikleri dogrultuda kentlesmeye karsi cazip yasanabilir hale gelmekte
ve gelisimlerini siirdiirebilme kabiliyetini kazanmaktadirlar. Gilintimiizde kirsal
alanlar artitk tarim ve ormancilik disinda dogal yasamin ve el sanatlarinin,
stirdiiriilebilir turizmin, gastroekonomik ve ekolojik acidan kentlerle etkilesim
halinde olan mekanlar haline déniismeye baslamislardir (Kirsal Kalkinma Ozel
Ihtisas Raporu, 2018).

Kirsal alanda yer alan yapilagsmalar olan kdyler, kirsaldaki kalkinmanin odagini
olusturmaktadirlar. Dogal yasam alanlar1 ve yerel kiiltiirii, 6rf ve adetlerle gelenek ve
goreneklerin en 1yi izlenebilecegi Kkiiltiir ve zenginlik kaynagi olan koyler;
kiiresellesme karsisinda toplum hafizasinin depolanip korunmasi baglaminda da
onem tagimaktadirlar. Ayrica kdyler ve kiigiik belde ile kasabalarda toplum arasinda
iletisim ve etkilesim daha hizli ve etken olmaktadir. Yasayanlar arasindaki giiven
duygusunun fazla oldugu, yardimlasmanin ve imece kiiltiiriiniin yogun yasandigi,
aile kiiltiirinin korundugu ve sosyallesmenin yiiz yiize yapildig1 yerlesim yerleri
olarak kdylerin kalkinma ¢abalar1 sirasinda bu 6zelliklerini kaybetmeden muhafaza

edilmelidirler.
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Son yillarda tilkemizde de diinyada oldugu gibi 6zellikle kentlere ve sehirlere
yakin kirsaldaki koyler, yasam ve is alanlar ile fonksiyonel iligkiler olusturarak
birbirlerine olan bagimliliklarin1 giinliik hareketlilik haline getirmektedirler.
Kirsaldaki sosyoekonomik yapiy1 da daha heterojen haline getiren bu yapi ile kirsal
ekonomi degisim gostererek tarim disi1 faaliyetlere yonelik olarak kirsal kesimin
gecim kaynaklarmm gesitlendirmektedir. Ornegin yoresel iiriinlerin talep edilmesi,
yoresel kiiltlir ve sanat festivallerinin diizenlenmesi, doga sporlari, Ata sporlari,
yoresel lezzet lokantalar1 vb. gibi. Kent yasamindan bunalan, emekli olanlar ya da
giinliik is alanlarina gidip gelebilme imkan1 olanlar giiniimiizde kdylere yerleserek
yeni bir toplumsal kesim olusturmalar1 ile yerlesik demografik yapiyr da
bozmaktadirlar. Bu nedenle artik kirsal kalkinmanin kentle olan iliskisi de goz
onilinde bulundurularak gelistirilip kalkinma politikalarinin ¢ok boyutlu ve aym
zamanda disiplinler arasi yaklagimlar1 da temel almasi1 gerekmektedir. Aksi halde
daha once kentlerde yasanan carpik kentlesmenin- son déonemde yasanan dzellikle
pandemi siireci ve ekonomik zorluklarla artis gosteren tersine gog¢ sebebiyle
kirsaldaki yerlesimlerin de kontrolsiiz ve c¢arpik biiyiimesine neden olacagi
ongoriilmektedir.

Kirsal alanda herkesin giivenli olabilecegi, saglik olanaklarinin ulagilabilir
oldugu, yasam kalitesini artirict unsurlarin yer aldigi, ulasim imkanlarinin ¢cogaldigi
ve teknolojik gelismelerle, kiiltiirel ve sanatsal olaylarin da icerisinde yer alan
dinamik bir yapimin olusturulmasi siirdiiriilebilir bir kirsal toplum adina énemlidir
(Kursal Kalkinma Ozel Ihtisas Raporu, 2018). Devletin séz konusu kalkinma planlart
icerisine, agirlikli olarak tarimla ugrasan yerlesik halkin kdyden kente gdociinii
azaltacak ve sosyoekonomik kalkinmasina destekleyecek olan kiiltiir ve sanat
politikalarin1 da dahil etmesi toplumun kiiltiirel ve sanatsal gelisimine de fayda

saglayacaktir.

3.1 Erken Cumhuriyet Donemi Kiiltiir ve Sanat Politikalari

Tiirk resim sanatinda, ulusal kimlik arayiglarinin iktidar tarafindan
desteklendigi goriilmektedir. Ustiinipek' e (1999) gére, Cumhuriyet, hizla resme
yonelmelidir ve bu resim, izleyenlere tasidigr modernlikleri gostermelidir. Bu amagla

diizenlenen yarigmal1 sergiler, siparigler ve sanat¢ilarin devlet kuruluslarinda yogun
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bir sekilde istihdam edilmesiyle, devlet sanatin hamisi olmus ve yonlendirici bir giig
olmustur (Ustiinipek, 1999, 5.42).

Cumhuriyet Rejiminin kabulii sonrasinda Tiirk toplumunu kaynastirabilmek ve
homojen bir yap1 tesis edebilmek adina kiiltlir politikalar1 biiyiik 6nem kazanmustir.
Atatiirk Donemi kiiltiir politikalari, devletin bekasini temel alan bir anlayisla Tiirk
kiiltiirinlin yabanci etkilerden arindirilmasi c¢abalarini hedeflemistir. Bu baglamda
kiltirde millilik ve milliyetcilik takip edilirken ayni zamanda da laik eksenli
politikalar izlenmistir. Ayrica Atatiirk, milli kiiltiiriin olugsmasinda, kiiltiiriin temel yap1
taslarindan olan dil, din ve tarih iistiinde hassasiyetle durmustur (Seker, 2006, s.4-5).

1932’de TBMM ’nin agilis konusmasinda; Atatiirk “Milli Kiiltiirin her ¢i1girda
acilarak ytlikselmesini, Tiirk Cumhuriyeti’nin temel dilegi olarak temin edecegiz”
ifadelerini kullanmistir (Atatiirk’iin Soylev ve Demegleri 1,1919-1938, 5.390). Bu
baglamda Azmi Siislii, Atatiirk’iin Kiiltiir Politikasinin esaslarini, Devlet ve fikir
hayatin1 laik bir zemine oturtmak, kiiltlirii milli tarih zeminde yapilandirmak, kiiltiirii
milletin her kesiminde hakim kilmak, cehaletler hakikat arasindaki farki yakalamak,
yiiksek kiiltiir kurumlarini hizmete sokmak olarak belirtmis ifadesini kullanmistir
(Stsli, 1995, s.24-28).

Devletin bekasini temel alan milliyetcilik ve ¢cagdaslastirma ilkelerini iceren bu
kiiltiir politikalar1 Sanat etkilesimi baglaminda gerceklestirilmek istenen devrimlerin
de Halk tarafindan benimsenmesini saglamis ve 6zellikle Resim Sanat1 da bu ideolojiyi
gorsellestiren bir unsur olmustur. Erken Cumhuriyet Doneminde Devletin Kiiltiir
Politikas1 sosyokiiltiirel agidan birbirinden uzak olan Tirk toplumunun daha
biitiinlestirilmesi paralelinde olusturulmus, ulus devletlesme etkisindeki bu kiiltiirel ve
sanatsal etkinlikler Devlet eli ile genis kitlelere yayginlastirilmaya ¢alisiimistir. Geng
Cumbhuriyet'in 6ncli kadrolari, kiiltiirel eksikliklerin giderilmesini bir hedef olarak
benimseyerek bir kiiltiir politikas1 gelistirmislerdir. Bu politika ¢ergevesinde, sanat
etkinlikleri ¢esitli yontemlerle genis kitlelere ulastirilmaya calisilmistir (Safa, 1981,
5.21-59).

Siyaset ve Kiiltlir bircok yonden birbirleri ile iliskilidir ve Peter Burke’nin
ifadesiyle “Siyasal kiiltiir” kavrami ile de ayr1 diisiinen insan topluluklarinin siyasi
diisiince, tutum ve egilimlerinin nasil ortaya ¢iktig1 istiinde yogunlasarak, kiiltiirel ve
siyasi diisiince arasindaki baglantiyr kurma gereksinimi olarak belirtilmistir (Burke,
2008, s.147).
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Tiirkiye’nin sosyokiiltiirel yasantisinin temelinde; Islamcilik, Baticihk ve
Tiirkgtliik akimlart rol almigtir. Toplumumuzdaki statiilerin belirlenmesinde kokleri
1839’a kadar giden bu akimlarin 6nemi biiyliktiir (Tezcan, 2008, s.29). Cumhuriyeti
kuranlarin biiyiik ¢ogunlugu II. Mesrutiyet doneminde yetismis ve devletin yonetim
kadrosunda yer almiglardir. Bu nedenle s6z konusu devrin diisiince akimlart etken
olmakla birlikte 3 Mart 1924’te hilafetin kaldirilmasiyla Islamcilik 6nemini yitirir
(Ondin, 2003, s.44). Inan (1984) belirttigi iizere; Atatiirk Kiiltiir tanimin1 yaparken
Tirk kiltiriiniin 6nemine vurgu yapmakta ve bir milletin kiiltiiriiniin, tarihini ve
gelisimini yansitan bir hareket oldugunu ifade etmektedir. Mevcut olan milletlerin
varliklarin siirdiirebilmek i¢in koklii bir kiiltiire ihtiya¢ duyduklarini belirtmektedir.
Tiirkiye Cumbhuriyeti'nin de kiiltliriinii gelistirmek i¢in ¢aligmas1 ve ayni zamanda
gecmisine ve tarthine dnem veren Tiirk kiiltiirlinli arastiran kiiltlirctilerin bulunmast
gerektigine dikkat cekmektedir. Atatiirk, kiiltiiriin bir milletin temelini olusturdugunu
vurgulayarak, kiiltiirel degerlere 6nem verilmesi gerektigini ifade etmektedir (Inan,
1984, 5.373-374).

Atatilirk, kurmus oldugu Cumbhuriyeti ve rejimi millet esasina dayandirmis,
milleti “Dil, kiiltiir ve milli mefkire birligine bagl vatandaslarin olusturdugu bir siyasi
ve ictimai heyet” olarak tanimlayarak milleti 1rki degil kiiltiirel bir varlik olarak
gormiistiir. Atatiirk’lin kiiltiir politikasinin 6zlinde Cumhuriyetin kurulmasi ile beraber
toplumda yer alan tiim etnik gruplarla Tiirk halkin1 aym1 milli degerler etrafinda
toplayarak yeni bir milli kiiltiir insa etmek ve boylelikle kendine has milli degerleri
olan yeni bir Tiirk toplumu insa etmek olusturmaktadir (Kodaman, 2001, s.77-80).

Cumbhuriyet Tiirkiye'sinin toplumsal ekonomik yapisi, Atatiirk'iin ayan ve esraf
ile yonetici sinif arasindaki birlik temelli yaklagimiyla belirlenmistir. Bu yaklasim,
kanunlar 6niinde esit halkg1 bir perspektifin benimsendigini gostermektedir (Kongar,
2016, s.103). Atatiirk¢ti Cumhuriyet ideolojisine gore, modern bir devlet yapisi ancak
ekonomik, kiiltiirel ve hukuki doniisiimlerin gergeklestirilmesiyle olusturulabilir ve
gelismenin son evresinde demokrasiye gegis planlanmistir. Alt tabakadaki niifusun
yasam standartlarinin yiikseltilmesi i¢in sadece ekonomik olanaklarin gelistirilmesinin
yeterli olmadigi, ayn1 zamanda bilgi ve imkanlarla donatilmalar1 gerektigi ve bu gérevi
yerine getirecek olanlarin aydinlar oldugu diisiiniilmektedir (Ozbolat, 2017, s.35).
Atatiirk 1919 yilindaki sOylemlerinde Aydinlarin gorevinin 6nemli oldugunu
vurgulanmaktadir ve vatan ve millet fikirlerini yayarak milli varligin korunmasi i¢in

gerekli unsurlar1 saglamalari durumunda daha genis bir sekilde gorevlerini yerine
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getirmis olacaklardir diye belirtmektedir. Atatiirk, Tiirk aydinlarinin Anadolu halkiyla
dogrudan temas kurmalar1 gerektigini, Ulkeyi gezerek halki tanimalarini boylelikle
eksiklikleri tespit etmelerini ve bu durumu da belgelemeleri gerektigini ancak bu
sekilde milleti sevmenin gergeklesebilecegini zira sadece sozle sevginin yeterli
olmayacagini vurgulamaktadir. Sonugta Atatiirk, Aydinlarin toplumla etkilesim
halinde olmalarinin, milli birlik ve dayanigsma i¢in ¢cok 6nemli oldugunu belirtmektedir
(Sisli, 1995, 5.27).

Aydin kimligini ortaya ¢ikaran unsur toplumsal sartlar ve ihtiyaclardir. Aydin
tanimi tam olarak yapilamasa da Tiirk Dil Kurumu’na (TDK) gore sifat olarak Aydin
kelime anlamu kiiltiirlii, okumus, ileri diisiinceli, miinevver, entelektiicl kimse
demektir. Miinevver kelimesi ise aydin kimse anlamindadir ve aydinligin kaynaginin
din oldugu goriilmektedir (Yegin, 1997, s.487).

Fazlioglu, Aydinin ortaya ¢ikigini ise su sekilde agiklamaktadir; Bati Avrupa’da
Aydinlar siyasi, ilmi ve felsefi olarak Kilisenin yerini alarak kapitalist, emperyalist ve
pozitivist hayat goriisiiniin rahipleri olarak yilikselmislerdir. Hareketinin temsilcileri
olarak her tiirlii teknolojik iletisim ve bilisim araclarinin gelismesini saglayarak, basim
tekniklerinin yayginlasmasiyla ve akademik statiilerinin de etkisiyle niifus alanlarini
genisletmislerdir (Fazlioglu, 2015, s.193). Altun (2011, s.69)’a gore, Aydinlanma;
yeni bir kimlik kazanan aklin kullanimiyla gegmise ait inang, pratik, kurum ve diisiince
sistemlerine yoneltilen elestirinin, bireyciligin, ilerleme fikrinin ve bilime olan inancin
hakim oldugu bir felsefedir (Aktaran: Kaya, 2013, s.20). Aydinlanma, bir sistem olup
Aydinlanmanin rasyonalist ve ampirik ¢esitlemeleri bu sistem i¢inde birbirinden farkl
degildir (Horkheimer ve Adorno, 2014, s.23).

Avrupa dillerinden terciime edilen Aydinlanma kavrami ¢ok esnek ve sinirlari o
kadar belli olmayan bir kavramdir. Bu kavram, biitiin zamanlar1 kapsayacak sekilde
neredeyse sinirsiz bir sekilde genisletilebilir ve biitiin konularla iligskilendirilebilir
belirsiz bir kavramdir. Aydinlanma kavrami ayni sekilde kendinde 6zne kavramin
barimdirmayan salt bir slire¢ kavramidir. Oysa Aydinlanmacilik, Avrupa tarihinde 18.
yiizyilla damgasini vurmus ekonomik, toplumsal, kiiltiirel, siyasi ve sanatsal bir
harekettir (Go¢men, 2013, s.3).

Aydinlanmacilik, akli temel aldig1 i¢in, dogal olarak hem doganin arastirilmasi
ve agiklanmasinda hem de bagka biitiin toplumsal iliskilerin bilimsel bilginin 15181nda
her seyin akla dayali yeniden diizenlemesini istemektedir. Baska bir deyisle

Aydinlanmacilik, inan¢ ve imanin yerine akli, bilgiyi ve kavrami; mitosun yerine
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logosu tesis etmek istemektedir. Aydinlanmaciliga gore akil, toplumsal ve bireysel
ozgiirliigii saglayacak ve garanti edecek tek kurumdur. Inang 6zgiirliigiinii de: inananin
0zgiirce inanmasini, inanmayanin da 6zgiirce inanmamasini, yani her bakimdan vicdan
Ozgiirliigiinii teminat altina alabilecek tek kurumdur (Gé¢gmen, 2013, s.9).

Gen¢ Cumhuriyet olusturulurken kiiltiirel yapilanma da paralel olarak
gelistirilmistir. Boylece hem ilke ve inkilaplarin kavranmasi hem de sanatin gelismesi
icin yeni bir ortam olusturulmustur. Diinyanin kabul edecegi bir toplum yaratmay1
hedefleyen gen¢ Cumhuriyet, Bati Uygarligi’ nin i¢inde kendi kimligiyle var olan milli
bir resim sanatin1 olusturma gayesi oldukea dikkat ¢ekicidir. Resm1 ideolojinin kiiltiir
politikalar1 ¢ercevesinde olusturulan kurumlar, bu fikir dogrultusunda hareket eden
gruplar ve sanatcilar cagdas resim sanatinin temelini olusturur (Akengin ve Kog, 2018,
s.147).

Yapist kuvvetli bir toplum yaratma yolunda sanatin giiciinden yararlanilmistir.
Tiirkiye’de Batidaki gibi sanati yonlendirecek burjuva ya da entelektiiel yapi
olusmamistir. Bu donem, Avrupa’daki gibi bir iist tabakanin olmamasi ve siparis
verilen-alinan bir sanat etkinliginin gelismedigi goriilmektedir. Bu nedenle, sanata
devletten baska destek olacak bir kurum da bulunmamaktadir (Biiyiikkol ve Yasinci,
2019, Cilt 12, s.28). Bu baglamda; Atatiirk, bircok konusmasinda halka seslenirken,
sanatt ve sanatclyr Yyilicelten bir dil kullanarak, Cumhuriyet ideolojisinin
yayginlagsmasina, Tiirk sanatinin ve sanat¢isinin 6nemine dikkat ¢ekmistir. Bu konuda,
Cumbhuriyet’in ilk yillarinda maddi imkénsizliklara ragmen, devletin gelistirdigi
kiiltlir-sanat politikas1 olarak, diizenli sergilerin agilmasi saglanmis ve sanatgilardan
eserler alinarak onlara destek olmaya calisilmistir (Caliskan, 2016, s.53; Bugay, 2006,
s.23).

Sanatin toplumda yaygin olabilmesi i¢in o toplumun déneminin ydneticilerinin
de etkisi onemlidir. Devletin himayesinde gelismeye baslayan bilim ve sanat alaninda
etkinlik gosteren egitimli gruba diisen ikili gorev, halkin / tabanin yasam tarzini
Ogrenirken, ayni zamanda onlara kiiltiirli ve medeniyeti tasimak olmustur. Tung (2009)
toplumun ¢agdaslik diizeyini gdsteren sahip oldugu sanat kiiltiiriidiir diyerek: Kentin
mimari yapisi, cadde ve sokaklardaki tabelalar, otobiis-metro durak tasarimlari,
duvarlardaki posterler, heykeller ve sanat eserleri, tiyatro ve gosteri salonlari,
sinemalar, miizeler ve yapilan sanatsal etkinlikler kent kiiltiiriinii ve toplumun ¢agdas

seviyesini gosteren 6nemli unsurlardandir (Tung, 2009, s.1-5).
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Sanatin halk hareketinden bagimsiz olarak, ¢esitli kadrolar araciligiyla halkla
biitiinlestirme ¢abasi, yeni kurulmus devletin yonetsel ilkeleri ve hedefleriyle tam bir
paralellik gostermektedir. Cumhuriyet’in kurulusundan 1950’ye kadar yasanan siiregte
kiltlir siyasetinin destekleyici olan ‘milletin hifz1 ve mevcudiyeti’ ilkesi Atatiirk
doneminde tek ve milli ulusal kiiltiir kavramini a¢iga ¢ikarmaktadir (Ondin, 2002).

Toplumsal yapida ¢agdaslasma yolunda atilan adimlarda modernligin gostergesi

= 66

olarak rejimin 6ne ¢ikardigi “cumhuriyet kadinina da biiyiik 6nem verilmis ve ¢agdas
yasamda kadinin rolii iizerinde durularak sosyal yasamda daha fazla yer almasi i¢in
calismalar yapilmistir.1926°da kabul edilen Medeni Kanun'la kadinlara yonelik hukuki
haklar verilmistir. Bu kapsamda 1928 yilinda kiz enstitiileri ile aksam kiz sanat okullar1
acilarak kadinlara meslek edindirme programlar1 baslatilmistir (Seker, 2006, s.7).
Kadinin toplumsal roliiniin 6ncelikle anne sifatiyla ilk terbiyeyi vermesi ile egitmen
ve O0gretmen olarak kabul edilmistir. Ayrica kadinin, sadece iyi nesiller yetistirmekle
kalmayip cagdaslasma yolundaki toplumsal yasamda Onde gelen bir figiir olarak
modernlesmenin gerisinde kalan kadinlara da 6rnek teskil etmesi beklenmistir.
Kadinlarin her alanda erkeklerle esit sartlar altinda yetistirilmeleri toplumun
modernlesmesinin 6n kosulu olarak goriilmiistiir (Ondin, 2002, $.54).

Batili bi¢cimde iiretilen sanati halkla bulusturmak ve halka sevdirmek,
modernizmi tiim yurda yaymak baslica hedeftir. Devlet politikalar1 arasinda yer alan
“Halk¢ilik” ilkesiyle, kaynagimi Anadolu kiiltiiriinden ve halk gerceginden alan,
toplum yapisini, gelenekleri, onemli bir deger olarak goéren kiiltiir ve sanat edimlerinin
gerceklestirilmesi amaglanir (Akengin ve Kog, 2018, s.148).

Atatlirk, devrimlerin yavas yavas yapilamayacagina inandigindan hizli bir
degisimin yasanmasi i¢in halkin kiiltiir seviyesinin yiikseltilmesini gerekli goriir. Bu
amagla sanatsal faaliyetlerin devlet himayesine alinmasi giindeme gelir ve sanatsal
faaliyetlerin de devlet tarafindan 6rgiitlenmesi amacli olarak milli egitim bakanligina
bagl 1926 yilinda Sanay-i nefise miidiirliigii ve sanayi-i nefise enclimeni kurulur.
Atatlirk halkin kiiltiir seviyesinin yiikselmesi adina diisiincelerini belirten ifadesinde,
bazi goriislerin aksine kamuoyunu kendi diislincelerine aligtirarak devrim
yapabilecegine inanmadigini belirtmektedir. Ayrica, kendi goriisii olarak bu kadar
sene yiiksek egitim aldiktan sonra kiiltiirii olmayan insanlarin seviyesine inmek yerine,
onlar1 kendi seviyesine c¢ikarmanin daha uygun oldugunu disiindiigiinii ifade

etmektedir. Boylelikle topluma fikirlerin dayatilarak ikna edilme gabalari
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yering, toplumu  egiterek  kiiltiir  seviyelerini  yiikseltmeyi tercih  ettigini
vurgulamaktadir (Ondin, 2002, s.56).

Donemin Maarif Vekili Mustafa Necati Bey'in sanatin yayginlastirilmasi ve
halka benimsetilmesi gerektigine dair yaptifi konusmasinda, sanat araciligiyla
gerceklestirilmek istenen kiiltiirel degisim i¢in ayr1 bir aract kurumun gerekli olduguna
isaret ettigi belirtilmektedir. 1930'larda yasanan Diinya Biiyiik Buhrani, Tiirk
Ocaklari'nin kapatilmasi, Serbest Fikra deneyiminin basarisizligi ve ¢ok partili sisteme
geciste yasanan kargasalarin, Cumbhuriyet'in  kendi kurumlarmi tam olarak
yetistiremedigini ortaya koydugu ifade edilmektedir. Bu nedenle, devlet Halkevleri
fikrini ortaya atarak halk ile devlet arasindaki kopuklugu gidermek amaciyla ideolojik
bir ¢dziim yaratmaya ¢alismistir (Ondin, 2002, 5.66-67).

Kiiltiir siyasetini ulusal degerler lizerinden ¢agdaslasma ilkesi ile biitiinleyen
geng Tirkiye’nin yonetim kadrosu, yapilan yenilikleri genis kitlelere duyurmak, halki
aydinlatmak ve uygulama alan1 yaratmak amaciyla 19 Subat 1932 yilinda Halkevlerini
kurmustur. Tirk kiiltlir ve sanat degerlerini Atatiirk devrimleri ve tlkiiciiliigiiniin 15181
altinda yagsamak ve yagsatmak amaciyla kurulan Halkevleri (1932) Giizel Sanatlar Kolu
ile de halkin ilgi ve yakinligin1 artirmak, giizel sanatlarin Istanbul ve Ankara disinda,
yurt geneline yayilmasini amaglamistir (Akengin ve Kog, 2018, 5.150).

Atatiirk doneminde halkevleri siyasi bir kurum olarak degil, milli kiiltiiriin halka
ulagtirilmak istendigi kurumlar olarak disiintilmiistiir. Bu dogrultuda Halkevleriyle,
milli kiltir unsurlariin  ortaya c¢ikarilarak oOzellikle okul sonrasi bireylere
Cumhuriyetin erdem ve faydalari anlatilmak istenmistir. Diger acidan Tiirk Dil
Kurumu ve Tiirk Tarih Kurumu ile devletin iigiincii kiiltiir ayagini olusturmus, bu
dogrultuda da halk iiniversiteleri olarak kabul gérmiistiir (Seker, 2006, s.19).

Tiirkiye'de Cumhuriyet donemi baslarinda halkin modernlesme ve ¢agdaslasma
siirecini anlama ve benimsemesi zorlagsmistir. Devlet kadrolar1 tarafindan uygulamaya
aktarilan reformlarin halk tarafindan algilanmasi gii¢ olurken, Halk Evleri de bu siirece
aracilik etmistir. Halkevleri, Bati'daki uygulamalar1 6rnek alinarak tamamen yerli ve
milli unsurlar g6z oniinde bulundurularak yapilandirilmistir. Toplumsal degisimleri
halka yayarak benimsemesini saglamak ve modernlesme yolunda sanatsal ve kiiltiirel
caligmalar yiirlitmek gibi hedeflere odaklanmistir. Atatiirk, Halkevlerinin agilmasiyla
tilkenin milli birliginin tesisinin bir kez daha saglandigini ifade ederken, 6zellikle savas
sonrast ekonomik buhranin geri plana atilarak {tlkenin kiiltiirel kalkinma ve

aydilanma siirecine odaklanildig1 vurgulamaktadir (Ondin, 2002, s.70-72).
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Halkevleri, Cumhuriyet doneminde toplumsal degisimi halka yayarak
benimsetmek ve kiiltiirel caligmalar yiiritmek amaciyla kurulmus bir kurumdur.
Bati'daki uygulamalardan oOrneklenerek yerli ve milli unsurlar g6z Oniinde
bulundurularak yapilandirilan Halkevleri, Kemalist ideolojinin sosyal bir aygiti olarak
kurulmustur ve Cumhuriyet Halk Firkast’ nin ¢agdaslasmay1 saglayacak prensipleri
icinde c¢alisan bir kurum olarak tanimlanmistir. Halkevleri, siyasi bir kurum olmayip,
biitlin vatandaslarin faydalanabilecegi bir kurumdur. Ancak Halkevi Yo6netim Kurulu
ve sube yonetim komitelerinde iiye olabilmek i¢in C.H. Partisine {iye olmak sarttir.
Halkevleri, 1949 yilina kadar C.H. Partisi'nin Kiiltiir Kollar1 olarak faaliyet gostermis
ancak ¢ok partili doneminin geregi olarak daha sonra tiizel kisilige kavusmustur.
(Ondin, 2002, 5.69-70).

Halkevleri, kurulduklar1 giinden itibaren tiim yurttaglara acik olma ilkesini
benimsemislerdir. Ancak, yerel halkin ilgisi ve katilimi1, basinin da destegine ragmen
beklenenden az olmustur. Ozellikle Anadolu illerinde yapilan konferanslara
biirokratlar haricinde yerel halkin katilimi1 ¢ok daha az olmustur. Halkin katilimini
saglamak icin tiyatro, konser gibi bagka etkinliklerin diizenlenmesi gerektigi
diisiiniilmektedir. Ancak halkin bu tutumunun normal karsilanmasi, uzun vadeli bir
plan olarak organize olunmasinin gerekliligi kabul edilmistir (Ondin, 2002, s.72).

Ayni zamanda Halkevleri, donemin en 6nemli sergi alanlaridir. 1937 yilinda
Atatiirk'iin emri ile Istanbul'da ilk Devlet Resim ve Heykel Miizesi agilmasindan sonra
devlet plastik sanatlara destegini artirmistir. 1938 yilinda sanatgilarin memleket
gezilerinin baglamasiyla 1939'da devletin himayesinde, memleketin tiim sanat
birliklerini ve bagimsiz sanatgilarini ayni ¢ati altinda toplayan Devlet Resim ve Heykel
Sergileri diizenlenmeye baslanmistir. Sanat eserleri satin alinip devlet dairelerine
asilarak odiiller dagitilmis, yarismalar diizenlenmis ayrica {ilkenin her yanina anitlar
ve Atatiirk biistleri dikilmistir (Akengin ve Kog, 2018, s.148).

Halkevlerinin kurulmasi, halkin sanati ve sanatciy1 tanimasinda, sanatin tabana
yayilmasinda atilan 6nemli bir reform olmustur. Ozellikle bu etkilesimle modernlesen
sanatsal ortamin halkin nezdinde de gelismesine ve bir sanat zevkinin olusmasina
zemin saglamis ve aydin kesimin halkin arasina katilmasiyla sanatci ile halk
bulugsmasia da imkan tanimistir. Ancak Halkevleri sayesinde baslayan bu siiregte
gelisen diger bir ihtiyag ise egitim alaninda yeterli sayida egitmen ve sanat¢1 adayinin
bulunmamas: ile agirlikli olarak bu durumun Istanbul ile smirli kalmasidir. Bu

baglamda atilan 6nemli bir adimda yiiksek seviyede Resim Egitimi vermesi i¢in
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Ankara’da 1932 yilinda Gazi Egitim Enstitiisii Resim Boliimi kurulmustur. Boylelikle
sanat ortam1 sadece Istanbul ile smirli kalmayarak Ankara’ya da tasinmus, sanat
egitiminde gelisme saglanarak Anadolu’ya katkisi arttirilmistir. Ayn1 zamanda da Gazi
Enstitiisiinlin ¢alismalariyla Anadolu bozkir yasami, kdy yasantisi ve kdylii temasi ile
yoresellik konulart sanat¢ilarin tercihleri arasinda daha da artar hale gelmistir (Hanay,
2009, s.22).

Ismet Inonii dénemine gelindiginde, devletin kiiltiir siyaseti dogrultusunda ve
cagdaslasma ilkesinden hareketle ancak Atatiirk doneminden farkli olarak; Bati’nin
kiiltiir anlayisina daha yakin diisiinsel agilimlar yapildigr goriilmektedir. Bati ile
iliskiye gecen, karsilikli etkilesimin olabilirligi {izerinden bir anlayis gelistirilmistir.
Atatiirk’lin ortaya koydugu teze gore, Bat1 da daha medeniyet yok iken Medeniyeti
kuranlarin Tiirklerin Atalart oldugunu ve Tiirk ulusunun medeni bir toplum oldugu,
Mezopotamya ve Anadolu’nun da medeniyetin besigi oldugu iddiasini ileri siirer.
Ismet Inénii déneminde ise; Atatiirk iin bu tezine kars1 Batt Medeniyetinin kaynaginin
Yunan ve Latin uygarliklar1 oldugu goriisli agir basar. Amag tek bir kiiltiire bagl
kalmadan insanligin ortak kiiltiir kaynaklara yonelmesi olsa da tabanin biinyesine
uymamasi ve fazlasi ile manevi degerlerin yitirildigi acisindan da elestirilmistir
(Ondin, 2002).

[nénii'niin Cumhurbaskan1 secilmesi ile degisen Kiiltiir politikalarinda
Hiimanizm akimi etkili olmustur ve 1940’11 yillara gelindiginde hiimanizm; “Eski
Yunan ve Roma medeniyetine inmek” olarak tanimlanmaya baglanmistir. Kadir
Seker’e (2006) gore; Hiimanizm, insana ve insani degerlere biiyiik agirlik veren
Ronesans’in temel kiiltiirel akimidir. Hiimanizm anlayisi, devlet yonetiminin
merkezine Tanr1 yerine insan1 koymus ve ilk kez 19. yiizyilda Alman arastirmacilar
tarafindan kullanilmaya baslanmistir. Yahya Kemal, Yakup Kadri Karaosmanoglu ve
arkadaslarinca savunulan bu akim, Eski Yunan ve Latin kiiltiirii ile Tiirk kiiltiirtiniin
kaynastirilarak Tiirk hiimanizmi yaratmayr amaglamustir. Indnii doneminde kabul
goriip benimsenen Hiimanizmin Tiirkiye’de bir kiiltiir politikas1 olarak kabul edilmesi
ise Hasan Ali Yiicel donemine rastlamaktadir. Bu dogrultuda Halkevleri, Koy
Enstitiileri ve Universiteler de kiiltiiriin ana kaynagi olarak kabul gérmiistiir. Amag tek
bir kiiltiire bagli kalmadan insanligin ortak kiiltiir kaynaklarina yonelmesi olsa da ¢ok
partili donemde tabanin biinyesine uymamas1 ve fazlasi ile manevi degerlerin

yitirildigi acisindan da elestirilmistir. Inénii déneminde siyaset ve siyasiler kiiltiir
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kurumlarina ¢ok miidahaleler yaparak kurumlari kendi ideolojileri dogrultusunda
kullanarak uygulanan kiiltiir politikalarini da etkilemislerdir (Seker, 2006, s.13-14).

Milli Sanatin tartisildig1 Ismet Inonii doneminde, devletin talebi dogrultusunda
sanatcilarin, i¢inde yasadiklari toplumu daha iyi tanimalar1 ve halkla biitiinlesmelerini
saglamak amaciyla Yurt Gezileri olarak da adlandirilan 48 Ressam Anadolu’ya
gonderilerek gorevlendirilmiglerdir ve diger yandan da koyliinliin genel kiiltiir
seviyesinin yiikseltilmesi i¢in de ¢alismalar yapmigslardir. Bu dogrultuda. I. Saracoglu
Hiikiimeti, Mustafa Kemal Atatiirk'lin Tiirk kdyliisiine ve toplumun refahina verdigi
Oonemi vurgulayarak Tiirk koyliisiiniin kalkinmasi i¢in bilgi ve toprag: birlestiren bir
ideale dogru yiiriidiiklerini ve bu ideale herkesin katkida bulunmasi gerektigini
belirtmektedir. Bu ifade, ayn1 zamanda toplumunun refah seviyesini arttirmak icin
halkin egitimine 6nem verdiklerini yansitarak yeni bir kurumun olusumuna ihtiyag
duyuldugunu ifade etmektedir (Ondin, 2002, s.83).

Modernlesme ve ¢agdaslasma adina toplumsal yapinin degismesi i¢in Devletce
olusturulan Halkevlerinin ¢alismalar1 kentlerde gosterdigi basariyr koylerde
gosterememistir. Koyliiyli kentlerdeki Halkevine ¢cekmek basarisiz bir girisim olmusg
ve devletin kdyde bizzat bulunmasi zorunlulugunu ortaya koymustur. C.H. Partisi
tarafindan da Halkevlerinin tiizel kisilige kavusturulmus olmasi da Halkevlerinin
partiye ait ideolojik kiiltiir kurumlar olarak ¢aligmalarini dogurmus ve vatandaslar
arasinda ayrim yapilmamasi ilkesine ters diigmiistiir. Boylelikle Devletin kdy ve koylii
gerceginden uzaklasmis oldugu tespit edilmis ve kdyliiniin katilimi ile kdy sorunlarinin
¢Oziimii gerekliligi ise Koy Enstitiilerinin kurulmasindaki en etken diisiince olmustur.
Bunun yanmi sira, koylillerin egitim ve Kkiiltiir seviyelerini ylikseltmek hedefi
dogrultusunda da 3803 sayili kanun hiikmiince, 17 Nisan 1940 yilinda Ilkdgretim
Genel Miidiirliigiine atanan Ismail Hakki Tongug¢ tarafindan Koy Enstitiileri
kurulmustur (Ondin, 2002, 5.83-84).

Tiirkiye’de devlet toplum iliskisinde, devlet, bireyin haklarindan ¢ok ulus
devleti toplumun tamamlayicist ve Orgiitleyicisi olarak merkeze koymustur. Batida
uzun yillara dayanan modernlesme hareketi Tiirkiye’de kisa siireli bir siiregte
gergeklestirilmeye calisilmis ve batidaki sanayi ve tiretim iliskileri ile gerceklestirilen
modernlesme ¢abalarindan  farkli olarak Tirkiye’de egitim sistemi ile
gerceklestirilmeye ¢alisilmis olmasidir. Ancak Tirkiye’deki Egitim politikalarinin
egemen ideolojiye gore yeniden bicimlendirilmesi ve siirekli degistirilmesi ise

modernlesmenin yavaglamasina neden olsa da Koy Enstitiilerinin {ilkenin
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aydinlanmasinda ve modernlesmesinde Onemli katkilar sagladigi soOylenebilir
(Ayka¢.M, Ayka¢.N ve Sarikaya.H.S. S, 2018, s.186).

Koy Enstitiileri’nin kurulmasindaki amag, kdylerde Cumhuriyet ideallerinin
yiiriitiiciisii ve devletin temsilcisi olacak Ogretmenleri yetistirmek, bunun yaninda
kdyiin ihtiyact dogrultusunda cesitli meslek (saglik, ziraat, teknisyen vb.) gruplarina
da isgiicii saglamaktir. Boylece, niifusunun biiyiik bir cogunlugu kdylii olan bir tilkede,
kentlerde yiiriitiillen ¢agdaslasma adimlar1 kdylere de yayginlastirilarak, kdylerin
ekonomik ve sosyal refah diizeylerinde artis planlanmaktadir. Koy enstitiilerinin temel
amaci, kdylerdeki bilgisizlikle miicadele ederek, kdylerin ekonomik ve sosyal yapisini
da diizenleyip gelistirmek oldugu sdylene bilinir (Akytiz, 1989).

Koy Enstitiilerinde, sanat egitimine ve sanatsal etkinliklere de dnem verilmis,
sanat¢ilar koyliiyle bulusmus ve uygulamali ¢alismalar yapmislardir. Koy
Enstitlilerinde amag Sanatg1 yetistirmek degil egitimin kalitesini artirmak oldugundan,
Hakki Tongug, c¢agdaslasma yolunda ilerlerken yerel kiiltiirel degerlerin
yitirilmemesine de énemle vurgu yapar. Ozellikle Kiiltiir ve Sanatin entelektiiel kesime
ait oldugu goriisiinii savunan kesime karsi durarak Koy Enstitiilerinde tiim 6grencilerin
katilabilecegi etkinlikler diizenlemeye 6nem vermistir. Cilinkii Sanat ile ugrasilmasi ve
ortaya yaratict Urlinler ¢ikmasi ile kdy yasaminda paylasilmasi yoniiyle de
modernlesme siirecine destek verdigi bilinmektedir (Kirby, 1962).

Koy Enstitililerinin toplumsal hareket 6zelligi kazanmasinin nedenleri olarak
yeni toplumsal degerlerin gelismesi, ulusal kiiltliriin yaratilmasi, ekonomik hayatin
ihtisaslasma ve mesleklesmeye dogru gelismesi ve memleket ekonomisinin
verimliligini arttirma gosterilmektedir. Tiirk diisiiniirleri tarafindan Mesrutiyetten beri
tizerinde durulan ve modern uygarlifa geciste yasananlar ile 27 Mayis Devriminden
sonra da siiregelen problemler aslinda bu nedenlerle baglantilidir. Yeni toplumsal
degerler yaratmak ve toplumu besleyerek biiyiitmek gibi nedenlerle toplumsal hareket
ozelligi kazanan bu kurumlar, eski toplum degerleri ile etkilesim halinde olmasina
ragmen, kendi faaliyet alanlarinda eski degerleri kismen benimsemeye devam ederek
yeni bir toplumsal yapi1 olusturmuslardir. Bu yeni toplumsal yapida, Koy Enstitiileri
Kemalizm'in prensiplerini somutlastirarak Devrimcilik, Halkgilik, Ulusguluk, Laiklik,
Cinsiyet Ahlaki ve Ulusal kiiltiiriin yaratilisi konularinda bliyiik basar1 gostermistir
(Kirby, 1962, 5.248-262).

Koy Enstitiilerinin Modern Tiirk kiiltiiriiniin gelisimine etkisi Dil, yayn,

toplumsal elestirme, sanat ve edebiyat alanlarinda ogrencilerini yiiksek bir kiiltiir
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seviyesi ile karsilastirmasi ve onlar1 o seviyeye ¢ikarmasi sayesinde yaratici yazarlar,
sanat¢ilar, egitmenler ve bilim insanlar1 yetistirmesi olmustur. Koy Enstitiisii
Ogrencilerinin donemin klasiklerinin terciimelerini okumalari ve tartismalari ile kaliteli
bir edebiyat arayisina ve okuma aligkanlig1 yaratilmasina ayrica yaratici yazilara 6nem
verilmesi ile dnemli yazarlarin yetismesine, edebi eserlerin, romanlarin ve elestirilerin
yazilmasma sebebiyet vermistir. Ornegin sanat, egitim ve ziraat konular1 iizerine
yazilan eserler bir onceki kusak yazilara gore ¢ok daha iistiindiir ve Tiirk Egitim
literatiiriine de biiyiik katki yapmislardir (Kirby, 1962, 5.266).

Ozellikle Giizel Sanatlar dalinda Enstitiilerin imkanlari ve bu daldaki dgretmen
sayilarinin ¢ok az olmasina ragmen girmis olduklart yarigmalardaki basarilar1 ¢ok
yiiksektir. Yiiksek Koy Enstitiisti Glizel sanatlar 6gretmeni ve ilk 6gretim giizel sanat
danigmani olarak yetistiriliyorlardi. Ayrica oynanan tiyatro ve piyeslerin kdylilye acik
olmasi ile Enstitiiler dis topluma daha kolay tanitilmistir. Konularinin halkin
icerisinden olmasi, kendi hayat ve tecriibelerini icermesi agisindan daha genis
cevrelere kadar yayilarak kiiltiirel ve estetik bakimdan da Enstitiiler biiyiik rol
oynamislardir. Ornegin Kirby’nin anlatimi ile; déneminde Liberalligi ve kiiltiirii ile
taninmis olan Avni Bagman’a gore Semothrace’in Kanatli Zaferi'nin kopyasini
yapmak gereksizdir ¢iinkii boyle bir heykeli koylii anlayamaz ve Enstitiiye diisman
olabilir. Oysaki bir Koy Enstitiisii mezunu bu goriise; koylii olmalarindan dolayi basit
halk eserlerinden baska seyler yapmalarinin istenmedigini oysaki Kanatli Zafer
heykelinden rahatsiz olanin koylii degil, bu tarz eserler yaratilmasindan rahatsizlik
duyanlarin kendileri oldugunu ifade etmistir. Ciinkii Kanatli Zafer kdyliiniin hayat ve
uygarlik sembolii olarak kabul gormiistiir ancak bazi aydinlar s6z konusu heykeli farkli
manalara ¢ekerek karsi durmuslardir. Ayrica Namik Kemal, Tevfik Fikret vb. gibi
heykellerinin yapimina emek verenlerin de koylii olduklarina isaret ederek s6z konusu
heykellerin ortadan kaldirilmasint isteyenlerin asil cahil koyli olduklarini
vurgulayarak cevap vermistir (Kirby, 1962, s.267-268).

1927'den o6nceki yillarda aydinlar arasinda, kdy sartlarini bilen 6grencilerden
daha basaril1 kdy 6gretmenleri yetistirilecegine inan bir goriis mevcuttur. Ayrica o
donem aydinlarinin ve egitim verenlerinin de kdy toplumu, kdy miiesseseleri, ziraat
teknolojisi ve egitimi hakkinda fazla fikirleri de yoktur. 1933 yilina kadar aydinlar,
tarihgiler, cografyacilar, doktorlar ve hatta Ilkdgretim Miifettisleri bile bir Tiirk

Koyliniin sartlarini inceleyip neler yapilmasi gerektigini ortaya koyacak bir ¢aligmalari
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bulunmadigindan aydinlarin kendi imkéansizliklarindan koy ogretmenlerinin kdy
¢evresinde yetismis 6grencilerden olmasi fikri dogmustur (Kirby, 1962, s.60).

Tirkiye’nin egitim problemlerinin bir ¢6ziimii olarak Koy Enstitiileri fikri
tamamen Ismail Hakki Tongu¢’un yapmis oldugu c¢alismalarin ve deneylerin bir
tiriiniidiir. Onun yaptig1 isler, doneminde Tiirk egitim sistemi i¢in davet edilen bir¢ok
inlii yabanci egitimcilerden ¢ok daha Tiirk toplumuna uygun, ekonomik ve kisa siirede
basar1 saglayan isler olmuslardir. Tiirk Egitim Sistemini gelistirmek adina davet edilen
John Dewey “Geri Kalmis Memleketler” 1925 de Tiirkiye’ye sundugu rapordaki
modasi ge¢mis fikirleri Birlesmis Milletler ve daha bircok genel ve 6zel kurumlar
vasitasiyla yeniden 1sitip sunmaktan baska bir sey yapilmamistir. Oysa Tongug
ozellikle Ilk, Orta ve Muallim Mekteplerinde Resim, Elisleri ve Sanat Terbiyesi (1932)
adli eserinde resim sanati1 egitiminde dgrencilere farkli teknikleri 6gretmenin amacinin
sadece yeteneklerini gelistirmek olmadigini, ayni zamanda 6grencilerin modern sanat
eserlerini yaparak tanimalarini saglamak oldugunu vurgulamaktadir. Bdylece,
Ogrencilerin sanatin diline hakim olmalar1 ve onu anlamalari miimkiin hale
gelebilecektir diye belirtmektedir (Kirby, 1962, s.84).

Tongug’un yaptig1 deneyler ve metodolojiye gore, “uygarlik meselesinin konu
oldugu yerde, egitimin temel birimi maddi uygarlik birimidir” olarak belirtilmistir
(Kirby,1962). Ozellikle Kerschensteiner’t segmesi 1933’ten sonra kendi bagimsiz
yolunu ¢izmesinde dnemli bir rol oynamistir. Devletcilik hakkindaki fikir ve yaymlar
karsisinda belirsiz kalan “Is prensibi” kavramu iizerinde ¢alismaya baslamasiyla
1933’te yaymladigi Is ve Meslek Terbiyesi adli eseri, “mesleki danisma” konusunda
Tiirkiye'de ¢ikan ilk kitap olmugstur. Kirby nin de belirttigi tizere, Tongug, bu kitabinin
sonunda “Enstitii talebesi is hayati i¢cinde, is vasitasi ile, is i¢in terbiye edilir” climlesi
ile Koy Enstitiilerinin Mottosu olan prensibi belirtmistir (Kirby, 1962, s.86-97).

Kirby’nin (1962) de belirttigi lizere; Tongug yaptig: tarih incelemeleri ve kendi
gbzlemleri sonucunda koyliiniin, sadece Kemalist rejimin odak noktas1 olmayip ayni
zamanda tasarlanan biitlin egitim sisteminin yoniinii ve i¢ini tayin edecek en bas etken
olmahidir diye tespitte bulunmustur. Sehir toplumu, Tanzimat’tan beri siire gelen
egitim reformunu yiirlitemeyecek kadar memleketin ekonomik hayatiyla bagini
kaybetmistir. Oysaki kdy toplumu tiim cahilligine, yanlis inanclarina ragmen, modern
uygarlikla daha ¢ok uyusabilir yanlar1 oldugunu da géstermistir. Ornegin, Koy kadin
sehirdeki kadin kadar ne toplum hayatindan ne de ekonomik is hayatindan ayri

tutulmuyordu. Kadinlar kdylerde erkeklerle yan yana yasam miicadelesinde birlikte
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hareket ediyorlardi. Bu durum karsisinda, Tongu¢’un ileri siirdiigli goriisiin hem
sosyolojik hem pedagojik bakimdan saglam bir bulus olmasi ve uygulanir bir bulus
oldugunu ispat etmesi de ayrica biiyiik bir basaridir (Kirby, 1962, s.99-103).

Tongug, Tirk egitim sisteminin hedefinin geng¢ nesli yasadiklar1 ortamda ve
ileride karsilasacaklari sorumluluklara karsi hazirlamak oldugunu belirtmis ve bu
dogrultuda giinliik ve reel yagam islerini de egitim arac1 olarak kullanmanin faydalarini
ortaya koymustur. Tongug’a gore, egitim sisteminin iki problemi bulunmaktadir. Tiirk
koyliisiine ekonomik olarak farkli islerin oldugunun yollarin1 gostermek ilk
problematik sorun iken digeri ise bu yolda yiiriiyerek sikintili yasamdan kurtulacak
olan koyliiniin izleyecegi yolun Tiirk egitimcileri tarafindan izlenmesidir (Kirby, 1962,
5.104).

Geng fertlerin meslek se¢imini rasyonel olarak karar vermesini saglayacak ve
aynt zamanda da ileride meslek edinmelerinin Oniinii acacak bir egitim sistemi
kurulmasinin farkindaliginda olan Tongug, ekonomik gelisme i¢in egitimi kaldirag
olarak nitelendiriyor ve wulusal kalkinma anlamindaki is miikellefiyetine
demokratiklesme getiriyordu. Ozellikle koylii, gerek duydufu ziraat ve endiistri
alanlarindaki is zaman kavramlarini, davranig big¢imlerini, teknik bilgileri ve
gelismeleri ancak bu tarz egitim ile kisa siirede elde edebilirdi. Boylelikle modern
vatandas olma yolunda gerekli olan bilgi ve aliskanliklar ulus 6l¢iisiinde bir egitim ve
is seferberligi ile miimkiin olabilecektir. Bu goriiste herhangi bir totaliterlik veya biitiin
bir ulusu ideolojik bir “tek kaliba sokmak™ (regimentation) durumu s6z konusu da
degildir. Bu durum hem anayasaya hem de parti prensiplerine uymaktadir. Ancak Milli
Egitim Bakanlhigma Saffet Arikan’m tayin edilmesi ve Ilkdgretim Genel
Direktorliigiine Ismail Hakki Tongug’un getirilmesine itirazlar yapildi ve Arikan'm
tayin edilmesi ile Bakanliga politikanin alet edildigi iddia edildi. Déneminde eger
Atatiirk parti ideolojisini Milli Egitim Bakanligina yerlestirmeyi istemis olsaydi, parti
ideolojisinin temsilcisi sayilan birini getirebilirdi oysaki tam tersi olarak Atatiirk
devrimlerinin giittigii amaglara ve degisime uymayan koyciilik, Anadoluculuk,
Irk¢ilik gibi ideolojileri Milli Egitim Bakanligindan uzak tutacak bir otorite olarak
Arikan’1 segmis ve gergek Kemalist devri baglatmistir (Kirby, 1962, s.105-107).

Kemalizm ger¢ek manada Tiirk ulusunu birlestiren bir ulusguluk olmasina
karsin, Tiirk Tarih tezinin antropoloji ve 1rk ile ilgilenmis olmasindan kaynakli olarak,
yanlis anlagilmis ve Kemalizm'in 1rk¢i oldugu sanisina yol actigini ifade eden Fay

Kirby bu diisiincenin yanlis oldugunu belirtmistir. Ciinkii Kemalist tarih tezinin,
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Tiirklerin uygarlik ve kiiltiir bakimindan tarihin belli bash uygarliklarini yaratan
kavimlerinin disinda veya gerisinde degil, iginde ve basinda oldugunu gdstermeye
yonelik oldugu sdylemistir. Bircok Avrupali hatta Misliiman tarih¢i ve yazarlarin
Tirkleri uygarlik yikici, barbar ve Orta Asya dan gelmis gocebeler olarak kabul
ettiklerini belirterek, gergekte Atatiirk kurmus oldugu Tiirk Tarih Kurumu bilimsel
aragtirmalartyla ve kendi yazdig: tarih tezi ile Tiirk karsiti diisiinceleri ¢liriiterek,
Tiirklerin hem antikiteden once hem antikite de ve hem de modern bati da ki
uygarliklarda 6nemli rol aldigimi gostermek istemistir. Aslinda Kemalist tarih
felsefesinin, hem 1rk ve din kavramlarini reddettigini, yalnizca insan haklar1 doktrinin
Kemalist ulusgulugun temelini olusturdugunu soylemektedir (Kirby, 1962, s.321-
322).

Tiirkiye'nin egitim politikasi sddece “her kdye bir okul, her okula bir 6gretmen”
formiilinden ibaret kabul edilemez diyen Tonguc¢’un raporuna ragmen yapilan
calismalar1 ve deneyleri bu agidan degerlendiremeyenler, isin aslinda 6gretmen
yetistirme isi oldugunu ileri stirmiiglerdir ki bu yanlis goriisle isin 6zilinli kavrayamamais
olduklart acik anlagilmaktadir. Aslinda Tongug raporunda; doneminde ortalama 400
niifuslu koylere dayanan bir toplumun modern amme hizmetlerinin ekonomisini
tagityamayacagini, kisa siirede bir egitim kalkinmasini gerceklestiremeyecegini
belirtmistir. Gergekei bir egitim politikasinin amacinin zorunlu olarak kdyliiniin zirai
ihtiyaglarini modernlestirmek ve ekonomisinin rasyonellesmesinin kolaylastirilmasini
ve ara¢ olarak da egitimin kullanilmasinin gerektigini ifade etmistir. Bu nedenle de
yeni bir terim olan “Egitmen” kelimesini kullanmis ve baslica fonksiyonunun kdyde
cocuk okutmaktan ziyade koyliiye de egitim vermek olacagi icin geleneksel
ogretmenden farkli kabul edilmistir. Egitmen teknik bilgi, ziraat egitimi ve her tiirlii
istihsal araclari ile donatilarak hem Ziraat Bakanligina hizmet etmis olacak hem de
sozlesmeli personel olarak Milli Egitim Bakanligi’na yaptigr isin karsiligini
Ogretmen’e nispetle daha uygun olarak alacag Ongdriilmiistiir. Zira Egitmenin
kazanmis oldugu becerileri ile hem nitelik hem de nicelikli isler yapacagi
diistintildiiginden buradan da bir kazang¢ elde edebilecegi varsayilmistir. Egitmen
yeterli basariy1 gostermis oldugunda ve Milli Egitim Bakanligi ile iliskisi kesildiginde
Bakanliga Maddi bir yiik getirmeyecek, kendisine verilmis olan egitim Halk Egitimi
olarak kabul edilecek ve kendi gelirini kendi istihsal giiciine dayandirdigi icinde Ziraat
Bakanligina da hizmet ettigi kabul edilecektir. Boylelikle, devletin kullanacagi egitim

elemanlar1 devlete ve dolayisi ile vergi miikelleflerine ilave bir yiik getirmeyecektir.
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Egitmen de edindigi egitim, almig oldugu bilgi ve istihsal araglari ile kendisi kadar
egitim almamis olanlardan farkli olarak yasamina devam edebilir ve Devlette bu
egitmen kurslar ile kisa yoldan her zaman ¢ok sayida Egitmen kaynagi bulabilirdi.
Ayrica Tongug tarafindan donemin ekonomik buhraninda ulusal kalkinma igin, Ziraat
Bakanlig: ile Milli Egitim Bakanliginin hem biitce hem de ¢aligma alaninda birlikte
hareket etmesi en akilli yol olarak kabul gormiistiir (Kirby, 1962, s.112-201).

Daha onceki Konservatuvar, klasikler terctimesi, Halkevlerinin sanat ve kiiltiir
caligmalari, Cocuk Islah Evleri vb. gibi bazi girisimler Tiirk devriminin gelismesi ve
gerceklesmesi i¢in kendi alanlarinda dogru adimlar olarak atilmis olsa da Koy
Enstitiileri kadar hicbiri Tirk toplumunun el degmemis noktalarina uzanamamis,
ayrica hicbiri de teskilatli, planl, siirekli, olarak, toplumun en 6nemli ve en genis
paydasina erisme imkéanina sahip olamamistir. Oysa K&y Enstitiileri, modern Tiirk
tarihinde toplumun biiylik kitlesine Kemalizm devrimini inanilmaz bir hizla etki
ettirerek sadece egitimsel degil ayn1 zaman da toplumsal ve kiiltiirel bir hareket haline
gelme 6zelligini de tasimaktadir. Izlenilen metot olarak, Kdy Enstitiileri ampirik
meydana gelmis pratik ¢dziimleme yontemlerine bagvurmus ve 6zellikle Yiiksek Koy
Enstitiilerinin de baslica prensibi haline gelen halk ampirizmi ile modern bilimsel
metotlar akillica kaynastirmaya ¢alisilmistir (Kirby, 1962, s.211-248).

Koy Enstitiileri hareketi, kendi felsefesi ile mevcut ydnetimin zihniyeti
arasindaki farklar nedeni ile kiskanglik ve direngle hatta diismanlikla karsilasmistir.
Bununla birlikte, 1945’ten sonra Anadolu’nun iglerine kadar girmeye baslayan Koy
Enstitiileri hareketi ile trenlerin, kamyonlarin, yap1 malzemesinin ve insan giicliniin
tekrar ortaya ¢ikmasiyla dinamik ve rasyonel is yapma, bir yenilik olmaktan ¢ikip
stirekli hale geldigi gozlenmistir. Boylece Koy Enstitiileri, karsilastigi her tiirlii itiraz
ve direnglere ragmen ¢ok kisa siirede kendi bolgelerine etki eder hale gelmeye
baglamiglar ve artan ivme ile 1946 ortalarina kadar bu etkilerini hizlandirarak
stirdiirmiiglerdir. Kuruluslarindan itibaren gegen alt1 yillik siire icerisinde Enstitiiler
gercek anlamda ekonomik ve idari bagimsizliklarina kavusamamalarina ragmen kendi
bolgelerine bu zor sartlar altinda beklenenden fazla tesir etmislerdir. Ikinci Diinya
Harbi etkisi ile yasanan dalgalanmalar ile Kemalizm’in temellerini sarsmaya ¢alisan
olaylar Koy Enstitiilerinin de gelismelerini engellemislerdir. Her ne kadar Tiirkiye
Harbin disinda kalmay1 basarmis ise de genel olarak Tiirkiye'nin kalkinma davasini
yiiriitebilmesi i¢in Kemalizm gelenegine siki sikiya bagli olarak hiikiimetin iilkede

istikrarli ve siirekli bir yonetimi siirdiirmesi gerekmektedir (Kirby, 1962, s.272-321).
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Kemalizm karsithigimin yayilmasinda en énemli etken Rusya’nin Tirkiye i¢in
bir tehlike olusturmasidir. Dénemin sdylemi ile Moskof tehlikesi ve komiinizm
karsithigr gercekte Tiirk devriminin ve Kemalizm prensipleri ile basarilarinin aleyhine
calisan Irk¢ilardir. Kemalizm’in prensiplerini yaymada ve Egitim Seferberliginde kisa
stirede etkili rol oynayacak olan Koy Enstitlilerinin yikilmasinda “Irk¢ilik hareketi”
biiyiik etken olmustur. Ozellikle bu Irk¢ilik hareketi, ikinci Diinya Savasimin ekonomik
giicliiklerine, Komiinizm ve Nazi propagandalarina kars1 dik duran Kemalizm’e karsit
baska bir olusum olarak “Anadoluculuk” hareketinin C.H. Partisi’nin igerisine gengler
eliyle sizmasina sebep olmustur. Anadoluculuk hareketi Irkg¢ilardan farkli olarak higbir
zaman bir siyasi gruplagsma veya bir parti olmamais, kendini gizleyen bir hareket olarak
partinin i¢ine yayillma ve ona hakim olma politikas1 glitmiistiir. Irkcilik hareketi genel
olarak sehirlerde 6zellikle Istanbul’da gengler arasinda gelismis, inanglari bakimindan
kokii Tiirk toplumundan disarida olan bir hareket olmasina karsin; Anadolucular,
Anadolu kasabalarinin esraf veya “absentee” toprak agalarinin tutum ve ¢ikarlariin
On planda tutuldugu, muhafazakarlig1 ve romantikligi ile Kemalizm’in devrimciligine,
aydinlik¢iligima ve Rasyonalizme diigman olan bir goriistir. Liberal batici Aydin
“koyliiyli aydinlatma” anlaminda bir “koyciiliik” terimi kullanirken, Anadolucular ise
“koyctliigii” koylinlin aydinlanmasint Anadolu’nun toplumsal diizenini bozan bir
tehlike olarak kabul etmektedirler. Iste bu nedenle de Kemalizm Tiirkiye’sinin ulusal
kalkinmasinin uygulanmasi i¢in aracilik edecek olan Koy Enstitiileri’ni Komiinist bir
uygulama olarak kdtiilemisler ve donemin Milli Egitim Bakani Hasan Ali Yiicel’i de
bunlarin kaynagi olarak gostermislerdir (Kirby, 1962, s.322-329).

Anti-Kemalist propagandalarla, s6z konusu karsi hareket gruplarmin ve
diistincelerinin Koy Enstitiilerinin i¢ine sizmasini engellemek adina her ne kadar Milli
Egitim Bakanlig1 ddSnemin Cumhurbagkani Ismet Indnii’niin talimati ile tedbirler almis
olsa da, Irk¢ilarin artan diismanliklari, Anadolucularin parti icerisindeki baskilari,
Ikinci Diinya Savasi sonrasi olusan ekonomik buhran ve uluslararasi meseleler ile
Tiirkiye igerisinde gelisen gerginlikler neticesinde Milli Egitim Bakanligr ve Koy
Enstitiileri adeta ideolojik bir savasin hedef tahtas1 olmuglardir. 1946 Ocak ayinda
Demokrat Parti’nin anti-demokratik olmakla su¢lanan Cumhuriyet Halk Partisi’nin
icindeki muhalif gruplar tarafindan kurulmasi ve Irkgilar ile dincileri desteklemeleri
neticesinde 7 Agustos 1946 yilinda Milli Egitim Bakan1 Hasan Ali Yiicel istifasini
vermis ve bu olay da Koy Enstitlileri’nin sonunu getiren olaylarin baslangicini

olusturmustur (Kirby, 1962, s.367)
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Ismet Indnii ve Atatiirk donemi temelde ayni kaynaklardan beslenmelerine
ragmen yorum farkliliklar1 sebebi ile de ¢ok partili doneme gecildigi zaman kiiltiir
politikalarinda ciddi bir yavaslama gozlenmistir. Ozellikle gok partili doneme gegiste
Koy Enstitiilerinin milli goriislere ve degerlere yer vermedigi, halki kigkirtic1 fikirler
yaydigi ve iilke i¢in biiyiik tehlike olusturdugu diisiincesi yayginlastirilir. Amaglandigi
Ol¢iide demokratiklesmenin yasama gegirilememesi, feodalite etkisi ve toprak
reformunun tam olarak yapilamamasi sebebi ile Koy Enstitiileri uygulamasi yarim
kalmis ve siyasi etkilerle beraber bilimsel ve demokratik ilkelerden uzaklasilmasi ile

1954 yilinda Demokrat Parti tarafindan kapatilmistir.

3.2 1950 Sonrasi Kiiltiir ve Sanat Politikalar:

II. Diinya Savasi'nin ardindan hem Avrupa hem de Tiirkiye, bir¢cok alanda koklii
degisikliklere tanik olmustur. Tiirkiye'de sanayilesme siireciyle birlikte hizli bir go¢ ve
kentlesme siireci baslamis, 1945'te ¢ok partili sisteme gegis ve 1946'da Demokrat
Parti'nin kurulmasiyla birlikte devletcilik politikasi yerini 6zel sektoriin gelisimine
birakmistir. Bu sekilde, sadece ekonomik uygulamalar degil, toplumsal ve kiiltiirel
degerler ile devletin sanata bakis acis1 da degisime ugramistir. A. Odekan'mn (1999)
ifade ettigi gibi, 1945'ten sonra gelisen liberallesme politikasi, ¢agi yakalamay1
ekonomik bir sorun olarak gordiigii igin kiiltiirel gelismeyi ihmal etmistir (Odekan,
1999, s.5). Bu donemde i¢ ve dis politikalar, disarida Bati'ya yakinlasma g¢abalari,
iceride ise din odakli bir siyaset ve siiregelen bir muhalefet miicadelesiyle gegerken,
Demokrat Parti kiiltiir ve sanata yeterli zaman ayiramamis ve sanat sessizce kendi

yolunda ilerlemeye devam etmistir (Kasali, 2015, 5.170).

1950-1960 yillart arasinda 5 kez kurulan Menderes hiikiimeti programlarinin kiiltiir ve

sanat politikalar1 6zetlendiginde ise:

- 22 Mayis 1950'de kurulan I. Menderes Hiikiimeti, programinda Onceki
hiikiimetlerin kiiltiir ve sanat politikalarini elestirmis ve manevi duygulara
yeterince 6nem verilmemesiyle suglanmustir;

- 9 Mart 1951'de kurulan II. Menderes hiikiimeti programinda egitime biiyiik
Onem vermis ve bu alanda yogun calismalara odaklanmistir. Ancak bu
donemde, sanat eserlerinin korunmasi amaciyla "Fikir ve Sanat Eserleri

Kanunu" ve "Gayrimenkul Eski Eserler ve Anitlar Yiiksek Kurulu Yasas1"
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kabul edilmis, ayrica Bern Birligi'ne katilmak ig¢in ilgili kanun tasarisi
hazirlanmistir;

- 17 Mayis 1954'te kurulan III. Menderes hiikiimeti programinda, egitim
konusuna II. Menderes Hiikiimeti doneminde oldugu gibi énem vermis ve
Ankara'da Milli Egitim Bakanligi'min mevzuati dahilinde faaliyet gosteren
Tiirk Kiltiir Ocaklar1 kurulmustur. Bu kurum, yetigkinlerin egitimi, giizel
sanatlar, sosyal saglik, dis iligkiler, propaganda, yayinlar, kiitiiphaneler, hukuk
ve gelir gibi sekiz boliime ayrilmistir;

- 9 Aralik 1955'te kurulan IV. Menderes Hiikiimeti programinda kiiltiir ve
sanatla ilgili herhangi bir maddeye rastlanmamis olmasina ragmen bu donemde
Devlet Tiyatrosu Genel Midiirliigii'ne bagli olarak bolge tiyatrolar: kurulmaya
baslamus, Tiirk Kiiltiir Ocaklar'nin Istanbul subesi acilmis, Tatbiki Giizel
Sanatlar Okulu kurulmus ve Atatiirk Universitesi'nin temeli atilmistir;

- 25 Kasim 1957'de kurulan V. Menderes Hiikiimeti programinda, kiiltiir ve
sanat alaninda sadece Topkapi Sarayr ve bagh tiirbelerle Miizeler
Miidiirliigii'niin biitgesi artirilmis, ziyaretcilere Avrupai miizecilik anlayisiyla
gezi imkanlart sunulmasi, yeni bolimler kurulmasi, sergiler diizenlenmesi ve
miizenin gelir kaynaklarinin ¢ogaltilmasi kararlastirilmistir. Egitim suralar
tarafindan alinan kararlara bakildiginda ise 1946-1960 yillar1 arasinda sanat
politikalartyla ilgili herhangi bir maddeye rastlanmamaktadir. Bu dénemde
kiiltiir politikalarinda belirlenen en biyiik eksiklik, "komiinizm karsitlig1"
egilimiyle Halkevleri ve Koy Enstitiileri'nin komdiinist yuvalar1 olarak

goriilerek kapatilmasi olmustur (Kasali, 2015, s.161-170).

Cok partili donemin ilk hiikiimetleri, kiiltiirel etkinlikleri tesvik etmek yerine
yavaglatma egilimi gOstermistir. Ancak 1950'erde devlet-sanatg1 iliskisinde
degisimler yasanmis ve 6zel sektdriin devletin bu alanda biraktigi boslugu doldurma
cabasi gozlemlenmistir. Ne yazik ki, 1950 sonrasinda devlet dnciiliigiinde yaygin ve
planli bir kiiltiir ve sanat siyaseti politikas1 yaratma g¢abalari, saglikli bir sekilde
stirdiiriilememistir ve bu durum sekteye ugramistir (Garmaner, 2007).

Demokrat Parti’'nin ve Cumhuriyet Halk Partisi’nin kiiltiir politikalar
karsilagtirildiginda tek parti doneminde sanatin halk ile devlet tarafindan
biitiinlestirilmeye calisildigi gozlenmektedir. Demokrat Parti doneminde ise

hiikiimetin Kiiltiir ve Sanat politikalarinin ve uygulamalarinin yetersizligi sonucu 6zel
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sektoriin bu boslugu doldurmak adina yaptigi cabalar neticesinde 6zel galeriler
cogalmis ve dogal olarak da kisisel sergilerde artis gézlenmistir. Bu duruma ragmen
Devlet Resim ve Heykel Sergileri, Giizel Sanatlar Birligi sergileri bu dénemde de
devam etmistir. Ozel galerilerin yaninda biiyiik kurumlarda etkili olmaya baslamis ve
Is Bankasi, Merkez Bankasi, Ziraat Bankas1, Yap1 ve Kredi Bankas1 gibi bankalar
sanat alaninda daha yogun olarak rol almiglardir (Kasal1,2015, s. 174).

Galerilerin agilmasiyla birlikte 06zel sektoriin sanat ortaminda varhigin
gostermesiyle gelismeye basglayan sanat piyasasi, sanat yapitinin yatirnm nesnesi
olarak algilanmasima yol agmistir. Ancak bu canlilik genellikle "piyasa iliskileri"
gozetilmek kosuluyla gerceklesmistir. Sanatin 1950'ye kadar Cumhuriyet donemiyle
halka ulagmis olmasina karsin, bu tarihten sonra yeniden halktan uzaklagmaya
basladigr ve zengin ve entelektiiel sinifin ilgi odagi haline geldigi saptanmistir
(Odekan, 2000).

Bu donem ressamlarinin eserlerinde, Avrupa’da ve Amerika’da etkili olan sanat
akimlar1 daha etkili olmaya ve oOnceki donemlerde calisilan toplumsal igerikli
kompozisyonlar yerine daha soyutlama-soyut ¢alismalar yer almaya baslamistir. Bu
degisimde yabanci iilkeler ile kiiltiirel iligkilerin artmasi ve yurt disindan iilkeye gelen
yayinlarin sayisinin ¢ogalmasi etken olmustur (Kasali, 2015). Geleneksel Tiirk
Sanatlarinda Soyutlama- soyut kavramlarin hali hazirda yer almasma karsin Batili
caligmalarin 6rnek alinarak taklit yoluyla ¢alismalarin yapiliyor olmasi ise ayr1 bir
tenkit ve elestiri konusu olmustur. Aslinda halkin geleneksel sanatlar yoluyla daha
yakin oldugu soyutlama-soyut ¢alismalarin yayginlastirilmasi adma Istanbul 1954
yilinda Sehzadebasi Kuyucu Murad Pasa Medresesi’nde agilan karma sergi biiyiik
onem tagimaktadir. Bu sergiye “Halkimiza Cagr1” adi verilerek halkin geleneksel
sanatlar yolu ile soyutlamaya aligkin olmasindan dolay1 soyut resimleri gormeleri
tepkilerini gostermeleri amaglanmistir (Koyunoglu, 2018).

Sanat merkezinin Istanbul’dan Ankara’ya kaymaya baslayan hareketi Demokrat
Parti zamaninda da artarak devam etmistir. Aslinda Demokrat Parti doneminde de
Cumhuriyet Halk Partisi doneminde 1938-1943 yillar1 arasinda yapilan “Yurt
Gezileri” ne benzer bir proje olarak “Vilayet Resimleri” sergisi acilmis ancak bu
calismanin sonuglar1 oldukg¢a farkli olmustur. Yurt Gezileri siirecinde sanatgilarca
yapilan eserler toplu olarak sergilenmis ve devlet sergiden eserler satin alarak
sanatcilar desteklemistir. Ancak 1956 yilinda Vilayet Resimleri Sergisinde donemin

akimlar1 dogrultusunda yapilan eserlerin devlet tarafindan sanat degeri tasimadigi ve

81



meclise yakismayacagi ileri siiriilerek sergi acilmasi iptal edilmis ve kapatilmistir.
Doéneminde bu olay tipkt Rus ve Alman Sanatgilarin i¢inde bulunduklari rejimlerden
dolay1 yasadiklar1 sikintilara benzetilerek Tiirk sanatgilarinin da ayni eksendeki
sorunlar1 demokratlarin elinden ¢ektikleri yoniinde tartigmalar yaratmistir. Sanata ve
sanat¢iya uygulanan baski komiinizm, miistehcenlik ve gericiligin yerilmesi gibi ana
basliklar altinda olusmus ve bazi sanatcilarin eserleri toplattirilarak haklarinda
sorusturmalar a¢ilmistir. Baska bir acidan degerlendirdigimizde ise biitiin illere
gonderilen bu sanatgilar “Yurt Gezilerinde” oldugu gibi yeniden yurt insani, dogasi,
kiiltiirli ve toplumsal yasami ile temas etmesine olanak vermis, resim sanatinda konu
cesitliligi ve yoresel motiflerin zenginliginin resmedilerek giiclenmesine dayanak
olusturmustur. Ayrica bu sergide sanat¢ilarin basina gelenler 6zgiir yaraticilikla
yapilan eserlerin, baski ve yonlendirici iislupla yapilanlar arasindaki bariz ayrimi
ortaya koymustur (Erol, 1981). Bu tiir uygulamalarla tek parti déneminde de
karsilagilmasina ragmen Komiinizm karsiti yaklagim olarak Demokrat Parti ile daha
belirgin hale geldigini, sorusturmalarin ve yasaklarin daha da arttig1 goriilmektedir
(Kasal1, 2015, s.170-174).

Tiirkiye’deki 6zel ve resmi koleksiyonlara baktigimizda, 1950-1960 donemi
eserlerinin ¢ok az oldugu fark edilmektedir bunun nedeni olarak 1950'de Cumhuriyet
Halk Partisi yerine hiikiimet olarak gelen Demokrat Partinin yapmis oldugu siyasal
degisimin etkisi ile devletteki elitlerin yerini gelenekci liberallerin almasi olarak
gosterebiliriz. Ciinkii bu yeni iktidar biirokrasiye ve aydinlara kars1 olumsuz bir tavir
sergilemistir (Erol, 1981).

19601 yillarda Tiirkiye'de resim ve heykel sanatinin, Bati ile kiyaslandiginda
olduk¢a Ozgiin bir silire¢ gecirdigini ifade edebiliriz. Ciinkli cagdas sanat, Bati
kiiltiiriiniin bir iiriiniiydii ve biz dogu kdkenli bir toplum olarak onun karsisinda yer
aliyorduk. IL.Mesrutiyetten itibaren toplumsal yapimizda ortaya c¢ikan
degisikliklerinden biri de sanat idi. Her ne kadar Bati ile cografi konum olarak yakin
olsak da kiiltiirel anlamda din olgusu geregi ¢ok yabanci kalmistik. Ozellikle din
olgusu nedeni ile sanat farkli bir yonde ilerlemisti. Bu baglamda, Bati’dan
karsilastirma yapilamayacak kadar farkli olmamiz tespiti ile de geri ya da ileri
oldugumuz sdylenememektedir. Ozellikle 1900’larden 1960’lara uzanan dénemde
Tiirk Sanatinda izlenen yol Bati daha ¢ok taklit ve aktarmacilik ile Bati sanatinin

iilkeye tasinmasini hedeflenmesidir (Uzun,2014, s.8).
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Ozellikle 1950 sonrasinda gelisen toplumsal olaylarn etkisi altinda kalan
sanatcilar ¢ikis noktasi olarak bu toplumsal gelismeleri yapitlarina yansitmiglardir.
Sanatin ¢ikis noktasinda toplumsal olaylarin etkisi biiyliktiir ve sanatin toplumsal bir
islevi bulunmaktadir. Ancak yonlendirile bilinen toplumlarda, sanat¢ilarin dogru olani
yansittig1 icin istenmedigi ve ayristigi da vurgulanmaktadir (Ozbek, 2015).

1960’11 yillar ve sonrasinda Sanat degisim ve doniisiim yasadig1 bir siireg igerisine
girmistir. Kokeni evrensel ve ¢agdas sanat1 tanima, yorumlama, irdeleme girisimlerine
dayansa da egilim olarak ulusallik ve yerellik iddialarin1 tagimaktadir (Uzun, 2014,
s.9). 1950 yilinda iktidara gelen Demokrat Partinin muhalefeti goz ardi ederek sol
goriige ifade O0zgiirliigli tanimamasi, basina sansiir uygulamasi ve sendikalara baskici
bir tutum izleyen politikasi birlikte kotiilesen ekonomik durumla bag edememesi, artan
enflasyon sonucunda halkin protestolar1 belirgin bir sekilde artmasi nedeniyle hem
orduda hem de toplumda huzursuzlugun baglamasi Ordunun miidahalesini doguran
sonuclardir (Bek, 2007, s.15-16). 27 Mayis 1960 miidahalesi, bir yandan devlet
seckinlerinin dini goriiniirliige kars1 tereddiitleri olarak degerlendirilirken diger
yandan da DP’nin devletin siyasal gelenegine aykir1 tutum icinde olmasi ve sanayi
sermayesinin gelisimi oniinde bir engel teskil etmesi sonucunda gerceklesmistir.
Donemin Cumhurbagkani Cemal Bayar, Basbakan Adnan Menderes ve parti
yoneticileri ile DP milletvekillerinin ¢ogu tutuklanmis ve Demokrat Parti iktidar
sonlandirtlmistir. 1950-60 arast donemin, gerici karsi-devrim yillar1 oldugunu ve
Demokrat Partinin yonetime gelmesinden itibaren devrime ihanet edildigini diistinen
yonetici kadrosu, yeniden devletgiligi, planlamaciligi, sosyal adaleti ve demokrasiyi
gelistirmek istemistir (Aydin, 2008, s.15).

1961 Anayasasi ile Tiirk siyasi tarihi gorece ozgiirliikler donemi olarak anilmig
ve bu donemde aydinlarin, 6grencilerin, is¢i smifi ile siyaset yapabilme ortami
yaratilmig, Ozellikle sol fikirler, hizli ekonomik kalkinma ve sosyal adalet
kavramlariyla birlikte kitlelere etki etmeye baslamistir (Bek, 2007, s.15).

Diinyada farkli tilkelerde farkli zamanlarda meydana gelen olaylar belirli bir
stire sonra siyasal, ekonomik, kiiltiirel ve sanatsal bakimdan diger toplumlar1 da etkiler.
Bu etkilenme toplumlarin degisim ivmesini hizlandirir, siyasal yonelimler, ideolojiler,
kiiltiirel] yagsam ve sanat anlayis1 farkina varilmadan degisir. 1968 yilindaki 6grenci
olaylar1 ya da “68 kusag1” ozgiirlik cagrilarinin yapildigi isyan giinleri olarak
bilinmekte ve diinya tarihinde, es zamanli olarak hareketlenmenin yasandigi bir donem

olarak da tarihe ge¢mistir. Bu donemdeki siyasi hareketleri giiven ortamini ortadan

83



kaldirmig, insanlarin olaylara bakis acilarini degistirmistir. Genel anlamda kisinin
fikirsel yapisinin olusumunda toplumun etkisi oldugu kabul edilir oysa “68 kusag1”
bunu tersine ¢evirerek toplumu etkilemis, sonuglar1 sadece politik degil sanatsal olarak
da ortaya ¢ikmistir (Uzun, 2014, s.11).

1960’11 yillarin basindan itibaren ¢ok partili hayata gecisle beraber, genclik
politik bir c¢izgiyi tercih etmeye baslamig ve Tiirkiye isci Partisinin 1961°de
kurulmasiyla bu partide yer almaya baslayarak iilke politikalarinda s6z sahibi olmaya
baslamiglardir. Bu dogrultuda Tirkiye’de 6grenci hareketi 1960’11 yillarin ikinci
yarisindan sonra yiikselise gecmistir (Aydin, 2008, s.91). Bu doneme kadar iktidar ya
da muhalefet partilerinin biinyelerinde hareket eden genclik hareketi 1968 Paris’teki
Ogrenci ayaklanmalari ile tetiklenmis ve diizen karsiti, anarsist bir eksene kaymis ve
orgiitlerin kurulmasi ile de iilke idaresini ele geg¢irmeye kadar varmistir (Tuncel, 2010).
1968 Hareketi 6grencilerin orgiitlerde yapilanmasi ile iiniversite ortamlarina taginmis
ve akademisyenlerde aktif bir bigimde harekete destek olmuslardir. 1971 Askeri
Darbesi olana kadar siiren donem olaylarinda yer alanlar, lilkemizdeki kapitalist
politikalara ve Amerikan yasam tarzina isyan etmislerdir (Aydin, 2008, s.93).

Bu donem Tiirkiye’de 1970°li yillar1 belirleyen 6nemli siyasal, ekonomik,
kiiltiirel ve toplumsal gelismelerle 12 Mart 1971°de ordunun yonetime el koymasi ile
baslayan ve 12 Eyliil 1980 askeri miidahalesiyle noktalanan bir siire¢ olarak karsimiza
cikar. Bu siire¢ aslinda ilk 27 Mayis 1960 askeri miidahalesi ile temelden iliskilidir
(Bek,2007, s.15-16). 1961 Anayasasi ile soldaki bu gelismeler ve “68 kusagr”
hareketlenmeleri Demokrat Parti sonras1 kurulan Adalet Partisi hiikiimetleri tarafindan
da yogun elestiriye maruz kalmislardir. 1970’11 yillarin basindan itibaren donemin
aktif baz1 gruplarin ve fraksiyonlarmin yonlendirmesi ile asir1 uglarda odaklagan
genclik hareketleri asiriliklar iceren ¢atigmalara, adam kagirmalara, propagandalara ve
neredeyse terdr eylemleri olarak nitelendirmeye varana kadar doniismiistiir. Ulkenin
yonetiminde toplumsal ve ekonomik alanda s6z sahibi olamaz hale gelen ve giliven
kaybeden III. Demirel Hiikiimeti yasanan olaylardan sorumlu tutulmus ve Silahl
Kuvvetler 12 Mart 1971°de yonetime bir kez daha el koymak zorunda kalmistir (Bek,
2007, s.17). 1971 Askeri darbesi ile, 1961 Anayasasinin sagladigi temel hak ve
Ozgiirliikler kisitlanmis™, yeni yonetim “yasa ve diizenin yeniden kurulmasina” éncelik
vererek genclik orgiitlerinin kapatilmasina karar vermis, her tiirlii rgiitlenme, toplanti
ve seminerler yasaklanmis, ayrica siddet eylemlerini engellemek i¢in alinan

onlemlerle ve yapilan anayasal degisikliklerle sendikalar, basin, radyo ve televizyon,
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tiniversiteler gibi bir¢cok kurum ve devlet kuruluslari kontrol altina alinmaya
calisilmistir (Bek, 2007, s.19-20).

1960’larin ortasinda baslayan “Kibris bunalimi”, Yunan cuntasinin darbe
yaparak Kibris Elen Cumhuriyetini ilan etmesi lizerine “Kibris Krizi” ne donlismiis ve
Ecevit’in Bagbakan oldugu koalisyon hiikiimetinin almis oldugu karar ile Temmuz
1974°te ilk “Baris Harekat1” gergeklestirilmis ve biiylik basar1 saglanmistir. Ancak
Rum kesiminin anlagmaya yanagmamasi iizerine Agustos 1974 ayinda ikinci “Baris
Harekat1” gergeklestirilmistir. Diinyada ilk harekat Tiirkiye’nin yasal miidahalesi
olarak goriiliirken, ikinci harekat Kibris isgali olarak degerlendirilmis, ozellikle
Sovyetler Birligi, Ingiltere ve ABD’den tepkiler gelmistir. Ingiltere adaya barig giicii
ad1 altinda askeri giic génderirken, ABD ise Tiirkiye’ye silah ambargosu uygulamaya
baslamistir (Bek, 2007, s.20-23).

Bu doénemin en biiyiik olaylarinda birisi 1 Mayis 1977 olaylaridir. Bu kanli
olayda 38 vatandas hayatini1 kaybetmistir. Bu teroér dalgasinda Mehmet Ali Agca da
1979°da Milliyet gazetesinin liberal solcu yazi isleri miidiirii Abdi Ipekei’yi
katletmistir (Uzun,2014, s.32). Tiirkiye ekonomisi de sikintiya girmis, 1974 — 1977
yillart arasindaki yasanan Kibris krizi sonucu ABD’nin ambargo uygulamasi, Ermeni
terorii gibi nedenlerden dolayr donemin VI. Demirel Hiikiimeti, giderek artan
sorunlara herhangi bir ¢6ziim iiretemeyince, 12 Eyliil 1980°de yeniden bir askeri
miidahale gerceklesmistir. Milli Glivenlik Konseyi sikiyonetim ilan etmis, siyasi
partiler kapatilmis, orgiit ve derneklerin faaliyetlerine son vermis, aralarinda 6gretim
tiyeleri, yazar, bilim adami1 ve sanatcilarin da bulundugu ¢ok sayida kisi tutuklanmas,
askeri rejim iilkeyi 1983 se¢imlerine kadar yonetmistir (Bek, 2007, s.25).

Doénemin sartlarinda  Tiirkiye’de  tiiketim  kiiltiiriiniin ~ olugsmas1  ve
sanayilesmenin etkisiyle geleneksel degerleri kabul etmeyen, kimlik arayisi ile kimlik
bunalimi yasayan yeni bir nesil olusmus ve 70’lerde arabesk kiiltiiriin olugmasina,
ozellikle asag kiiltiir diye ifade edebilecegimiz agirlikla 1970’ler de hiz1 artan kdyden
kente go¢ hareketi ile ortaya ¢ikan gecekondu kitlesinin “arabesk miizikle birlikte
arabesk yasami da kabullenmesine neden olmustur. Ayrica 1968’de yayina baslayan
televizyon 1970’11 yillarda toplum yasantisina etki edecek bir diizeye ulagsmistir (Bek,
2007, s.18). Bek’ gore “Arabesk kiiltiir, feodal kimligini ve geleneksel degerlerini
kdyiinde birakan kitlelerin, kentsel yasama uyum problemi yasamasi ve kendine 6zgii

degerler sistemi olusturmasinin bir sonucudur ayn1 zamanda” (Bek, 2007, s.27).
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1970-1980 arasindaki on yillik donemde iilke yonetimi siirekli el degistirmis,
siyasi istikrarsizlik egemen oldugu i¢in 1970’lerin baglarinda olumlu yonde gelisme
gosteren ekonomik durum, 1974 Kibris Harekati sonrasinda biiyiik sorunlar yasamaya
baslamis ancak tiim olumsuzluklara karsin bliylik degisimler de gergeklesmistir.
Ozellikle Imalat sanayiinde yeni kapasiteler yaratilarak 6zel imalat sanayi hizla
gelismis, O0zel banka sayisi artmis, tarim da onemli bir sigrama gozlemlenmistir.
Uzun’un da belirttigi lizere;” ...1970’li yillarin sermaye ithalini kolaylastirici
nitelikteki serbestlestirme hareketi, is¢iler, miiteahhitler ve bankacilik hizmetleriyle
disa agilimi1 saglamistir” (Uzun, 2014, s.33).

Uzun’a gore, “Devrimci kiiltiir/sanat anlayisint bir “siif” sorunu olarak
gorenler, 70’11 yillarda toplumda iki tiir “sinif” oldugunu ileri stirmiislerdir. Bunlardan
ilki 6teden beri var olan “burjuva smifi” digeri ise yeni olusmakta ve giderek
giiclenmekte olan “is¢i sinifidir”. Bu bakis acisina gore; burjuva sinifi ya da “egemen
giicler”, kendi sinirlarini korumak, sahip oldugu diizeni siirdiirmek egilimindedir ve
bu yiizden de “emegi” temsil eden, Otekilestirilen “ig¢i smifinin”, {st-yapi
kurumlarinda s6z sahibi olmalarinit engellemek durumundadir. 1970-1980 yillar
arasinda Tiirkiye’de kiiltiirel ve sanatsal ortam bu anlamda “devrimci sanat”, burjuva
sanatinin kendi kiiltliriini, burjuva ahlaki ve yasam anlayisini siirdiirme egilimine
karsi, is¢i sinifinin ¢ikarlarini koruyan bir tutumu temsil etmistir” (Uzun, 2014, s.34-
35).

Ayrica bu donemde sagci, solcu, Islamci, milliyetci gibi ideolojik asir1 uglar
olusmus ve toplum kutuplasmaya baslamais, siyasi partilere de yansiyan bu ¢esitlilik ve
boliinmiisliik giindelik yasamda da yer almis ve benzer diisiincede olanlar kendi giyim
bicimlerini, kiiltlir derneklerini, yaym organlarmi, kiiltiir ve sanat gruplarim
olusturmuslardir (Bek, 2007, s.26).

1970’11 y1llarda televizyonun hizla yayginlasmaya baglamasi ile topluma erisim
imkanlarint artmis ve tarafli yayincilik ile de devletin siyasi ve kiiltiirel politikasim
topluma ulastirmada en etkili ve kisa yol olarak goriilmiistiir. “Halk gordiigiine inanir”
diistincesinden hareketle, televizyon toplumun egitilmesinde bir ara¢ olarak goriilmiis,
devlet ile halk iligkisini saglamlastirmasi, diinyadan ve iilkeden haber alma
ozgiirliigiine hizmet etmesi, kalkinma bilincini kazandirmas1 beklenmistir. Ozellikle
televizyon alicilar1 {ilkenin en licra koselerinde kurulmaya baslanarak televizyon
aracilifi ile koylerin ve kdyliilerin bilgi ve gorgiilerinin gelistirilmesi, lilke ve

diinyadan haberdar olmasina ¢alisilmistir. Diger bir acidan da televizyon toplumun
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eglence anlayisinin degismesinden yasam tarzindan bagka yasam bigimlerine
6zenmesine kadar varan sosyolojik ve psikolojik degisimler yaratmistir. Ayrica o giine
kadar gazetelerin tekelinde olan Reklamcilik sektorii televizyonun devreye girmesi ile
yeni bir doneme girerek ¢cok daha hizli bir bigimde kitlelere ulasmaya ve etkilemeye
baslamistir. Doneminde sansiir ile miicadele ederek ayakta kalmaya calisan Sinema
sektorili de bir yandan ekonomik sikintilart agmaya ¢aligirken diger yandan da kitleler
tizerinde etkili olmaya baslayan televizyonla rekabet etmenin yollarin1 aradigi
gorilmiistlir. Bu durum ne yazik ki sinemada seks furyasinin bagslamasina ve niteliksiz
filmlerin salonlarda gésterime girmesine neden olmustur (Bek, 2007, s.27-28).

Bu dénemde toplumsal yap1 aktorlerinden olan Isci drgiitlerinin, is¢i sorununu
sadece ekonomik bir perspektiften ele aldiklarini ve iscilerin siyasal ve politik alandan
uzak durmalar1 gerektigini savunduklari gozlemlenmis ancak isc¢i smifinin toplu
hareket etme becerisini kazanmalar1 icin egitilmeleri ve kiiltiir seviyelerinin
arttirllmas1  gerekliligi goz ardi edilmistir. Diger taraftan entelektiiellerin ve
sanat¢ilarin toplumda yasanan is¢i sorunlarini ve uyumsuzluklarini analiz ederek
¢Oziim yolunu is¢i orgilitlerine sunmalar1 beklenmistir (Balel, 1976).

1970 — 1980 yillart arasinda kiiltlir / sanat ¢evrelerinde glindemi olusturan
tartismalari, “ulusal / milli kiiltiir’, “sanatta ulusallik / evrensellik” ve “sosyalist /
devrimci sanat anlayis1” olmak iizere ii¢ ana baslikta toplayabiliriz (Bek, 2007, s.30).
Uzun (2014)’a gore, devrimci sanat eserleri, kitleleri i¢cinde bulunduklar1 sosyal
bozulmay1 ve bunalimi anlatabilme 6zelligine sahip olmalidir. Sanat¢ilarin sosyalist
diisiinceye sahip olarak ekonomik ve politik olaylar1 degerlendirebilmeleri, garpik
diizenin diizeltilmesi i¢in her seyden faydalanmalar1 ve sanatin halki bilinglendirme
sorumlulugunu yerine getirmeleri gerekmektedir. Bununla birlikte, sanatsal yaratinin
0z-bicim iliskisine mekanik bir sekilde indirgenmesi, bir sanat eserinin
"ilerici/devrimci" 6zelligini engelleyebilecegi uyarisi yapilmaktadir (Uzun, 2014, s.
48). Bek’e gore; “Cagdas Tirk sanatinda 6nemli bir yer tutan “ulusallik / evrensellik”
sorunsali, 70’1 yillarda “Tirk Kimligi”, “gelenek”, “iilkesellik”, “yerellik”, “6ze
donme”, “ge¢misten yararlanma”, “caga uyma”, “disa agilma” gibi kimi kavram ve
goriisler etrafinda ele alinmigtir. Ulusal ve yerel degerlere sahip ¢cikmay1 onerenlerle,
evrensel, “ortak” degerlere baglanmayi savunanlar arasinda baslayan tartigmalar,
donemin siyasi, kiiltiirel ve toplumsal kosullarmin da etkisiyle farkli boyutlar

kazanmistir” (Bek,2007, s.35).
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1970’ten Once eserlerin sergilenebilecegi sanat galerileri yok denecek kadar az
iken daha sonraki yillarda basta banka galeri olmak {izere 6zel ya da kurumlara ait
galeri sayilarinin ¢gogalmasi ile bir sanat piyasasi olusmaya baslamis ve ayn1 zamanda
da bu galeriler usta sanatcilarla gen¢ sanatcilar1 birbirleri ile kaynastirma gorevi
gormiiglerdir. Birgok biiyiik kentlerde sayilar1 artan bu galerilerde eserler artik ticari
bir meta olarak goriilmeye baslanmis ve alici kitlesinin talepleri resim sanatinin
gelismesinde belirleyici etken olmaya baglamistir. Resim sanatinin gelismesinde ve
yayilmasinda etken olan diger bir gelisme de 6zel sanat atdlyelerinin agilmasiyla resim
ve sergi sayisinin onemli artig gostermesidir (Ersoy, 1998).

Ordunun tglincli kez yoOnetime miidahalesi ile uluslararasi alanda prestij
kaybina neden olan 12 Eyliil 1980 askeri darbesi gelenekselci, daha bati liberal
kapitalizmine baglayici, taklit¢i, sekiiler bir Tiirkiye yaratmigtir. Toplum liberal
kapitalist ekonominin olusturulmasi ile geleneklerinden uzaklasmig, daha ¢ok
bireysellesmis ve materyalist olmustur. Ayni zamanda toplum degerleri degismis, milli
ve manevi kiiltlir zarar gérmiis, sanat ve sanatci devletten uzaklasmis, ekonomik ve
siyasi otorite etkisi sonucu toplumun sanat ve kiltir diizeyi de negatif ivme
kazanmistir (Uzun, 2014, s.54).

1980 sonrasinda milli ve toplumsal degerler devlet yetkilileri tarafindan kiiltiir
politikasi olarak sanat¢ilara dayatilmig fakat beklenilen etki olusmamustir. Bir Sanat
politikasinin olmasi, desteklenmesi, yayginlastirilmasi gerektigi diisiiniilmiis, ancak
diizglin bir politika ortaya koyulamamistir. Darbeden sonra kurulan askeri hiikiimet
tarafindan sanat politikas1 goz ardi edilmis, tepeden gelen baskilarla sanat¢ilara 6zgiin
bir sanat ortami olusturulamamis ve halkin sanata yabancilasmasina miisaade
edilmistir. Ayrica bu donem de bir¢ok Sanatci, Yazar ve Bilim adami ya tutuklanmig
ya da yurt digina kagmistir (Uzun,2014, s.54). Ornegin 27.09.1980 Biilent Ulusu
Hiikiimetinin darbe hiikiimeti olmasi nedeniyle i¢e kapali, ideoloji yiikii agir, sanatsal
ve estetik anlamda zayif bir sanat ve kiiltiir politikas1 oldugu goriilebilir (Oztiirk
Otkiing,2007, s.66). Ozcan’inin da belirttigi gibi Tiirkiye de askeri cuntanin
baskilarinin, kisitlamalarinin ve yasaklarinin yasandigi donemde sanatsal faaliyetler
belirli bir siire icerisinde yavaslarken, diinya sanat atmosferi ise gelisip yeni bakis
acilar1 olusturmustur. 1983’ten sonra sivil hiikiimet ydnetime ge¢mis ve yeni bir
kalkinma plani ile kiiltiir ve sanat alaninda milli ve manevi degerlerimizi yagatmay1 ve

yiikseltmeyi hedeflemistir (Ozcan, 2019, 5.73).
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1983 yilinda kurulan ANAP-Turgut Ozal Hiikiimeti'nin siyasi goriisii, sag
siyasi gorigleri birlestirerek bir ¢at1 altinda toplamaya odaklanmistir. Dolayisiyla,
kiltiir politikalar1 da yeni sag degerlere sahip bir parti perspektifi i¢inde sekillenmistir.
Yeni sag ve Ozalizm olarak adlandirilan bu zihinsel yapi, sanatcilar1 ve din alimlerini
ayn1 baglamda ele alirken, kapitalist sanayilesme ve modernlesme siireglerinden
kaynaklanan krizlerin bir sonucu olarak farkli yapisal egilimlerin miicadelesiyle ortaya
cikmistir. Oztiirk Otkiing 'iin belirttigi gibi, 1980'li yillar Tiirkiye'de piyasa ekonomisi
temelinde disa agilma planinin bir pargasi olan "24 Ocak Kararlar1" ile baslayan,
zaman zaman kararlilikla zaman zaman geri adimlarla uygulanan kokli reformlarin
yer aldig1 bir dénem olarak tarihe gegmistir (Oztiirk Otkiing, 2007, 5.62-63).

1950'lerde Demokrat Parti (DP) ile yasanan Sosyo-ekonomik, siyasal, zihinsel
ve Kiiltiirel degisimin ardindan ANAP doneminde dini kimlik kazanma, dini
cemaatlerle aidiyet iligkisi kurma, bu kiiltiirii giinliilk yasama tagima ve din ile siyaseti
birlestirme diigiinceleri 1980'li yillarda Tiirkiye Cumbhuriyeti tarihinde ikinci bir
kirilma olarak nitelendirilebilir. Cumhuriyet’in bu diisiinsel yapisindaki kokli degisim
ile “Kamu yarar1 ve kamu hizmeti” kavramlari zarar gérmiis ve yipranmistir.
Depolitizasyon ile halk siyasetten uzaklastirilmig ve siyasi partiler sorunlarin ¢éziim
arac1 olmaktan ¢ikarilmaya calisilmistir (Oztiirk Otkiing,2007, s. 70).

Tiirkiye'deki 1980l yillarin toplumsal yapisini anlamak i¢in dnemli bir olgu
olan arabesk, artik yalnizca kdyden kente gogle iliskili bir miizik tiirii degildir. Ayn1
zamanda, ekonomik, politik ve kiiltiirel alanlarin kesistigi bir noktada, doneme 6zgii
bir "dil" ile iliskilidir (Arikan, 2011).

Tiirkiye'de 1980°1i yillarda politikalar bilingli olarak orta tabaka iizerinde
gelistirilmistir. O donemde orta tabakayr memurlar ve ekonomik getirisi yliksek olan
islerde calisan nitelikli isciler olusturmaktadir. Isgiler arasinda ekonomik rahatlama,
egitime harcama yapma olanagi saglamis alt tabakadaki koyliiler de ekonomik ve statii
olarak bir iist sinifa atlayabilmek icin kdyden kente go¢ etmek istemislerdir (Ozbolat,
2017). Gog¢ sonucunda kentlesme maalesef gecekondulasmaya doniismiis ve bu
doniisme, yeni bir gecekondu niifusunun, kendi kiiltliriinii ve deger yargilarini
iireterek, “arabesk” bir yasam bi¢imi i¢inde gelisimine yol agmistir. Arabesk kiiltiir,
feodal yapidan kopmus ama kentlesememis, yagmaci ve “benmerkezci” bir kiiltiir
olmustur. Tiirk ulusu geleneksel niteliklerini yitirmektedir. Yapisal 6gelerle ve yeni
degerler arasindaki etkilesimin celigkilerinin; 21.Yiizyilda {ilke sorunlarinin odak

noktasini olusturacagi goriilmektedir (Biiyiikkol ve Yasinci, 2019, .12, 5.28).
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ANAP doneminde, gelir dagilimindaki adaletsizlik halkin tepkisine ve
giivensizligine yol agmis, ekonomik etkinliklerin tek amag olmasi, sosyal ve kiiltiirel
alanlara yeteri kadar yatirnrm yapilmamasi sonucunu dogurmustur. Ekonomideki
liberallesme kiiltiirel ortam1 da etkilemis, “disa agilma ilkesi” ile yabanci lilkelerle
iletisim artmig ve gelisen teknoloji ve iletisim teknolojisinde yasanan yenilikler ulusal
smirlarin énemini yitirmistir. iletisimde yeni bir teknoloji olan internet, denetimsiz
bilgi akisini saglarken  bireyler arasindaki iletisimi artirmig, zaman ve mekan
kavramlar1 daha esnek hale gelmistir (Oztiirk Otkiing, 2007, s.64-66).

Kiiltiirel alanda yasanan diger bir yenilik 1980’lere kadar sadece yazili olan
Tiirk medyas1 devrim niteligindeki gelismelerle gorselligin giiciinii Ozal doneminde
yakalamis ve sektor ¢cok genislemistir. Bu donemde farkli temsiliyetler iceren 6zel
radyo ve televizyonlarin kurulmasina ve yayinlarina izin verilmis ve toplumsal yasami
da derinden etkileyen tam bir 6zgiirliikk patlamasi yasanmistir. Dolayisiyla Devletin
resmi ideolojisini topluma yayma gorevini iistlenmis ve tekel durumunda olan
TRT’nin etkisi ve medyadaki ydnlendirici baskist da kirilmistir (Oztiirk Otkiing,2007,
s.71).

Sosyal bilimciler tarafindan dénemin bu hizli degisim ve doniisiimlerinin
toplumsal etkileri analiz edilmeye, akademik ortamlarda yeni gelismeler
sorgulanmaya baslamistir. Bu baglamda, yeni teoriler gelistirilerek globallesme gibi
“yeni” teorilerin, iiretilmesine neden olmustur (Oztiirk Otkiing,2007, s.67). Bu
donemdeki diger bir husus da post modern kaynakli bireysel tutum ile 6zne yeniden
kesfi sonucunda modernizm ikili zitliklarina karsi farkli yaklagimlar gelistirmis,
kimlik tartigmalar1 altinda; cinsiyet, toplumsal kimlik, cinsellik, kiiltiir, dini cemaat
konular1 tartismaya ac¢ilmistir. Bu tartigmalara toplumun farkli katmanlarindan
katilimlar oldugu gibi akademisyenlerde bilgi bilim agisindan kimligin duragan
olmadig siiregle ilgili olan dinamiklere sahip oldugunu ifade etmisler ve ozellikle
1968 sonrast feministlerin, toplumsal cinsiyete 6nem vermeleriyle kadin kimligi
lizerine teorik ¢alismalar yapilmaya baslanmistir (Oztiirk Otkiing, 2007, s. 69).

Ozal Hiikiimeti déneminde serbest piyasa ekonomisinin etkisiyle sermayeyi
elinde tutan yeni bir toplumsal yap1 olusmus ve bu yap1 toplumsal yasam {izerinde
kendi deger yargilarini hissettirmeye baslamistir. Kiiltiirel agidan 6rneklendirir isek;
sanat yapitlarin1 metalastirarak, yapit satin almay1 “moda” haline getirmeleri ve esas
olarak da haksiz kazanglarin sanat yapiti yolu ile “aklanmasidir. Bu durum Sanat

piyasasinin ylikselmesine ve orta siniftan ¢ok tist sinif insanlarin eser satin alabilir hale
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gelerek sanatin kendi burjuvazisinin olusmasina neden olmustur (Oztiirk Otkiing,
2007, s. 92-94).

198011 yillarda sanatgilar Disavurumcu sanat egilimleri ile gelenegi yeniden
yorumlama c¢abasina girerek ge¢mis, bugiin ve gelecek kavramlarini irdeleyerek
sanatsal boyutta kimlik arayisina girmislerdir. Osmanli kiiltiirinii yeniden degerleyen
ve Cumhuriyeti olusturan katmanlar1 farkli boyutlarla irdeleyen bu fikir karmasasi
kiiltiir ve sanat ortaminda yeni tartismalara neden olmustur. Ozellikle Istanbul Devlet
Giizel Sanatlar Akademisi'nin Sanat diinyasindaki tekeli kirilarak Akademi disindaki
sanatgilara, yeni sanat okullarina ve farkli ekoller iceren olusumlarin kurulmasina izin
verilmistir. Boylelikle de devlet sanat piyasasindaki agirligin1 azaltarak sanatin ve
sanat¢inin serbest piyasa ekonomisi ile tanigmasi saglanmistir. Avrupa’da 1970’lerde
baslayan Neoliberalizm etkisi ile modern ve ¢agdas sanat arasindaki fark biiylimiis,
uluslararasi sanat piyasalar1 genislemis ve 6zellikle de sanat egitimi veren kurumlarin
sayist da ¢ogalmistir. Sonug olarak bu etki altinda farkli akim ve niteliklerde eserler
liretilmis ve sergilerin yapisal 6zellikleri de degismeye baglamistir (Ozcan, 2019, s.
38-42).

1990’lara gelindiginde tiim diinyada oldugu gibi, Tiirkiye’de de toplumsal ve
kiiltiirel yapidaki kokli doniisiimler, sanayilesmenin ortaya ¢ikardigi sorunlar,
koylerden kentlere ve yerlesme birimlerine gogler, teknolojik gelismeler; liretim ve
titketim aligkanliklarini yeni bir yasam bi¢imi onerecek kadar farklilagtirmistir. Bilim
adamlarina gore teknolojik gelisme baglaminda insanligin yasadig: iigiincii biiyiik
devrim olan internet kullanilmaya baglanmistir. Boyle bir donemde sanat dogru okunur
ve dogru ¢oziimlenirse siyasetten daha 6nemli kabul edilebilir. Bir donemin sanatsal
ruhunu anlamak i¢in o donemin sadece sanatina degil, iktidar sahiplerine ve siyasi
gelismelere de bakmak gerekir (Otkiing Oztiirk, 2007).

1990’1 yillar Tiirkiye modern sanatinda keskin bir degisimin yasandig bir
doneme isaret etmektedir. Arikan’ a gore; bu donemde kiiciik gruplar ve olusumlar
etrafinda ylriitiilen cesitli elestirel pratikler “cagdas sanat” alanini olusturmus ve
mevcut sanat ortamindan ayrilarak kendine farkli bir alan agmistir. Cagdas sanat
alaninin kendini yerlesik sanat ortamindan farkli bir yerde konumlandirmasi ve
yerlesik sanat ortamindan tamamen kopmasina paralel olarak politik i¢erigin dozunun
arttigi igleri goriilmiistiir (Arikan, 2011).

Bunun yani sira, yabanci yaymnlara ulagsmanin kolaylagsmasi ve c¢eviri

sayisindaki artis, disariyla es zamanli bir tartisma ortaminin olusmasi agisindan
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Onemlidir. Sanatsal alandaki bu doniisiimle benzer sekilde, donemin hiikiimetinin
bilin¢li tercihinin bir sonucu olarak hizla tiiketim ekonomisine agilmak, toplumsal
algida da cesitli kirilmalar yaratmis, her seyin metalasmaya baslamasina neden
olmustur.

1990’11 yillarda SANART ve UPSD gibi derneklerin ve sivil inisiyatiflerin
kurulmas1 devletin sanat alanindan resmi baglarin1 koparmasima onciilik etmistir.
Islevleri acisindan ele alirsak Arikan’a gore; “Dernekler, sanat piyasasinin
olusmasinda ve uluslararasi sanat ortamiyla eklemlenmeyle birlikte sanat ortaminda
tiretim ve tartisma alaninin agilmasini amaglarken, inisiyatifler sanat piyasasindan
bagimsiz bir durus gelistirme amacinda olmuslardir” (Arikan, 2011, s.126).

Tiirkiye’de 1990’11 yillarda yasanan ekonomik ve kiiltiirel alandaki agilmayla
paralel olarak politik alandaki kapanma c¢agdas sanat alaninda elestirel iiretimlerin
ortaya ¢gikmasini artirmistir. Neoliberal disa agilmanin aslinda darbe yoluyla yapilmasi
paradoksal bir a¢ilma ve kapanma gerilimi ile iliskilenmekte ve 90“1 yillar bir ara
donem olarak algilanmaktadir. Cagdas sanat alanindaki elestirellik de bu gerilim
noktasinda konuslanmis, disa acilma ile sanatsal tiretimler kiiresel dolagima girmis,
beraberinde modernist paradigmanin kirilmasi ile temsil sorununu da dogurmustur.
Arikan’a gore;” Tiirkiye’de sanat alaninin resmi soylemle de baglarini olusturan
modernist paradigmanin asilmasi, bir yandan kurum olarak Akademi’nin
belirleyiciligini yitirmesi ve bienallerin kiiresel sanat alaninda “yeni” olan1 gdsteren
yer haline gelmesinin bir sonucudur. Diger yandan ise, cagdas sanatin post modern
paradigma ile kesistigi noktalarda daha dnceden problem olarak one ¢ikan 6zgiinliik
sorunlartyla birlikte “ara kapatma” sdylemi de gegerliligini yitirmistir. Ote yandan,
70’11 yrllarda da mevcut olan ve politiklik/elestirellik ile iligkilenen temsil sorununun,
1990’1arla birlikte kavramsal cergeveye oturtulmasi ancak disa agilma ile miimkiin
olmustur. Bu bakimdan, paradoksal olan bir bagka nokta ise, Bati’nin kendi digindaki
kiltlirlere bakmasiyla ve 90’11 yillar diisiintildiiglinde 6zellikle periferi cografyalarinda
yapilan bienallerin agtig1 yoldan bir temsil bi¢iminin (¢agdaslik) giindeme gelmesi ya
da goriiniir olmasidir” (Arikan, 2011, s.129-130).

1990’11 yillarda Tiirkiye’nin i¢inde bulundugu cografi durum diisiiniildiigiinde,
cagdas sanat Tlretimleri ¢ogunlukla toplumdaki Sosyopolitik c¢atismalardan
beslenmistir. Ac¢ilmanin getirdigi “ozgiirliikle” ve o6zellikle de 1980 sonrasi
Tiirkiye'sinde muhafazakarhigin arttig1 bir donemde bu tiir tiretimlerin olugmasi bir

paradoks gostergesi olarak kabul edilebilir. Bu noktada, 1990l yillarda ¢agdas Sanat
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alaninda elestirel yaklagimlarin ortaya ¢ikmasinda belirleyici oldugu 6ne siiriilen {i¢
temel etmen olan neoliberal disa acilma, post modern paradigma ve sosyopolitik
baglam bu degisimin belli bir agisina isaret eder. Bu ii¢ etmen, donemin karakteri
tizerinde belirleyici oldugu kadar sanatsal alanda da yansimalarim1 bulur (Arikan,
2011, s.130).

Cagdas Sanat Etkinligi olarak tanimlanan Bienaller, farkli kiiltiirlerden
sanat¢ilar ve izleyiciler arasinda gorsel sanatlar alaninda bir bulugsma noktasi
olusturmay1 amaglayan ¢agdas sanat etkinligi olarak bilinir ve IKSV tarafindan her iki
yilda bir Istanbul’da diizenlenmektedir (Oztiirk Otkiing, 2007).

19901 yillar Tirkiye igin bir donlim noktasidir. Soguk Savas'in sona ermesi,
Sovyetler Birliginin dagilmasi, diinya genelinde neo-liberal ekonomik politikalarin
benimsenmesi ve kiiresellesme siirecinin hizlanmasi gibi faktorler Tiirkiye'deki sosyal,
kiiltiirel ve politik yapilarn etkilemistir. Bu donemde Tiirkiye’de yogun siyasi,
ekonomik ve sosyal krizler yasanmistir. Bunlar arasinda 1994 krizi, 1999 depremi,
2001 ekonomik krizi gibi olaylar nemli sosyoekonomik etkenlerdendir. Bu Kkrizlerin

yasandigi ortamda Tiirkiye'de sanatin da doniisiimii yasanmustir.

3.32000’li Yillar Kiiltiir ve Sanat Politikalar:

Tiirkiye’de 1990’lardan sonra ortaya ¢ikan giincel sanat, donemin
sosyoekonomik konjonktiirinden etkilenmistir. Ayrica, Tirkiye'nin Avrupa'ya
entegrasyon siireci de gilincel sanatin gelismesinde 6nemli bir rol oynamistir. Glincel
sanat, geleneksel sanatin kaliplarindan koparak, cagdas sanatin izlerini tasiyan bir
sanat anlayis1 olarak gelismistir. Glincel sanatta farkli teknikler ve malzemeler
kullanilmaktadir. Sanatin konusu, gorsel malzemesi ve sunum sekli acisindan da
geleneksel sanattan farklilik gostermektedir. Giincel sanatgilar, toplumsal sorunlar,
styasi konular, kimlik ve aidiyet gibi konulari isleyerek izleyicinin dikkatini ¢cekmeye
calismaktadirlar (Giderer, 2003).

2000-2010 arasindaki Tiirkiye kiiltiir ve sanat politikalar1 donemi, 6zellikle
2000 yilindan sonra iktidara gelen AK Parti hiikiimeti donemidir. Bu donemde, kiiltiir
ve sanat alanlarina daha fazla yatirim yapilmaya baslanmis ve toplumda algilananin
aksine sanatin toplumsal etkisine daha fazla vurgu yapilmistir.

Kiiltiir Bakanligi'nin 2002 yilinda yeniden yapilandirilarak, Tirk kiiltiirline

katki saglayacak projelerin desteklenmesi ve kiiltiirel mirasin korunmasi gibi konulara
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daha fazla odaklanilmistir. Tiirkiye'nin tarihi ve kiiltiirel mirasinin korunmasina ve
gelecek nesillere aktarilmasina yonelik ¢aligsmalar yiirlitmek tizere 2003 yilinda Kiiltiir
ve Tabiat Varliklarimi Koruma Yiiksek Kurulu kurulmustur. Kiiltiir ve turizm
alanlarindaki is birliginin ve koordinasyonunun arttirilmasi yoniinde Kiiltiir Bakanlig1
ve Turizm Bakanligi birlestirilerek 2011 yilinda Kiltiir ve Turizm Bakanligi
kurulmasiyla da biiylik bir gelisme saglanmistir. Boylelikle yerel kalkinmaya daha
fazla Onem verilmeye ve sanatsal yapilagsmalar i¢in destekler saglanmaya
baslanilmistir. Ozellikle bu dénemde Kiiltiir ve sanat etkinliklerine verilen destekler
de arttirilmustir. Istanbul Kiiltiir ve Sanat Vakfi (IKSV) tarafindan diizenlenen Istanbul
Bienali gibi uluslararas: etkinliklere 6nemli maddi destekler saglanarak, iilkemizin
uluslararasi Bienallerde diizeyinde yer almasina olanak saglanmistir (Cevik, 2010).

2000’1i yillardan itibaren Istanbul, Ankara ve izmir gibi biiyiiksehirlerdeki
sanat merkezlerinin, galerilerinin ve sanat fuarlarmmin sayisinda Onemli artislar
yaganmistir. Bu merkezlerde sergi, konser, tiyatro, enstalasyon gibi bir¢ok farkli
etkinlikler diizenlenmistir. Bdylelikle toplumun da egitilmesinin 6nii ac¢ilmaya
calisilmistir. Gerek kamu gerekse 6zel Kiiltiir ve sanat alaninda egitim veren okullarin
sayist artirllmig ve bu okullara daha fazla maddi destek saglanmaya calisilmistir.
Ayrica, kiiltiir ve sanat alaninda kariyer yapmak isteyenler tesvik edilerek burslar
verilmis ve staj imkanlar1 sunulmustur. Gene bu donemde yurt dis1 ile sanatsal
entegrasyonlar hizlanmis ve sanatsal gelismeler artmustir (Igduygu, 2015).

2010’dan sonra diinyada bir¢ok toplumsal olaylar meydana gelmistir. Orta
Dogu ve Kuzey Afrika’da meydana gelen Arap Bahari olaylar1 21.ylizyilin en biiyiik
olaylarindan biri olarak bilinir. Tiirkiye’de ise Gezi Parki olaylar1 ve sonrasi bircok
toplumsal olaylar meydana gelmistir. Olaylar toplumun her kesiminde farkl
algilanmigtir. Sanatsal agidan bakildiginda ilging bir tablo karsimiza ¢ikar. Birbirinden
farkli, 6ziinde sanat¢i olmayan bircok insan, aslinda farkinda olmadan miithis bir
sanatsal etkinlik ortaya c¢ikarmislardir. Bu olaylar; duvar yazilari, sloganlar,
karikatiirler, vb. aracilifiyla, aslinda siradan olan fakat sonuglar itibariyle sira disi,
sanatsal bir eyleme doniigmiistiir. Gezi direniscileri, seslerini bu sekilde duyurmaya
calismislar, her biri kendi sanatin1 yaratmistir diyebiliriz.

2010-2020 yillar1 arasinda Tirkiye'de kiiltiir ve sanat politikalart cesitli
donemlerde degisiklik gostermistir. Kiiltlir ve Turizm Bakanligi'nin kurumsal
yapilanmasi yeniden yapilandirilarak bir¢ok alt birim olusturulmustur. Bu alt birimler

arasinda Kiiltiir Varliklar1 ve Miizeler Genel Miidiirliigii, Sinema Genel Mudiirligi,
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Kiitiiphaneler ve Yayimlar Genel Midiirliigi gibi birimler yer almaktadir. Devlet
Tiyatrolari, Devlet Opera ve Balesi gibi kurumlar, yeni yapilandirildilar. Kiiltiir ve
Turizm Bakanligi, cesitli kiiltlir ve sanat etkinliklerini desteklemek igin ¢esitli tesvik
ve yardim programlar1 gelistirdi. Bunlar arasinda Kiiltiir ve Sanat Etkinliklerinin
Desteklenmesi Programi, Sanat Eseri ve Islevsel Esya Uretimini Tesvik Programi gibi
programlar yer almaktadir.

Ozellikle Kiiltiir ve sanat faaliyetleri, yurtici ve yurtdisinda bircok festival,
bienal, trienal, sergi ve etkinlikle desteklenmistir. Ozellikle Istanbul Bienali, Istanbul
Tiyatro Festivali, istanbul Uluslararasi Film Festivali, istanbul Caz Festivali gibi
etkinlikler Tirkiye'nin kiiltiir ve sanat hayatinda Onemli bir yer tutmaktadir.
Sanatcilarin desteklenmesi i¢in cesitli burs ve atdlye programlari olusturulmustur.
Bunlar arasinda Devlet Resim ve Heykel Miizesi'nde verilen atdlye burslari,
Bagbakanhk Kiiltir ve Sanat Biiyiikk Odiilleri gibi programlar yer almaktadir.
Tiirkiye'nin UNESCO Diinya Miras1 Listesi'nde yer alan kiiltiirel varliklarinin
korunmasi ve restorasyonu i¢in ¢aligmalar yapilmistir. Bunlar arasinda Nemrut Dag1
Milli Parki, Safranbolu ve Cumalikizik gibi yerler yer almaktadir.

Kiiltlir ve sanat faaliyetleri, dijitallesme siireciyle birlikte internet ve sosyal
medya platformlarinda da yayginlagsmistir. Online sergiler, dijital miizeler, ¢evrimigi
performanslar, sanatg¢ilarin dijital ortamda eserlerini paylagmasi gibi uygulamalarin
ozellikle gencler arasinda 6nem kazandig izlenmektedir.

Glinlimiizde Modern sanatin resim sanatinda geldigi son nokta ile elestirilerini
belirten Giderer’ in saptamasi aslinda giincel sanatin anahtar kavramlarindan birisini
yansitmaktadir. Donald Judd’in aktarmasi ile “sanat¢inin neyi anlatmak istedigi, nasil
yaptigindan daha onemlidir.” s6zii, sanatin 6ziinde bir anlam tasidigin1 ve sanatin
temel islevinin toplumsal, siyasal veya insani bir mesaj1 aktarmak oldugunu
belirtmektedir (Giderer, 2003).

Sanat eserleri tretildigi zamana ve toplumsal baglama uygun olmalidirlar.
Yani, giincel sanat eserleri, glincel konulara ve toplumsal gercekliklere isaret etmeli,
cagdas sorunlar ve tartigmalar hakkinda farkindalik yaratmalidir. Bu kavram, giincel
sanatin politik, toplumsal ve kiiltiirel yonlerini vurgular. Ayrica, giincel sanatta
yenilik¢ilik, 0Ozgilinliikk, yaraticilik ve elestirel diisiince de Onemli kavramlar
arasindadir. Sanatin endiistrilesmesi ve sanatin sermaye tarafindan kontrol edilmesi
sonucu resmin, bir iirlin olarak piyasada satilabilecek bir nesneye doniigmiistiir. Bu

durumun sanatin 6zgiinliiglinli ve anlamini kaybetmesine yol agmaktadir. Toplumun
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algilamasindan giderek uzaklagan modern sanatin, sanatin 6zgiinliigiinii koruyamayan
bir ticari lirline doniismesiyle, resmin sonunun geldigi diistiniilmektedir.

Tiim bu tarihsel siiregle gelinen bu noktada, Resim Sanatinin her ne kadar bir
dar bogaza girdigi, modern sanat akimlari ile toplumdan uzaklasarak daha ¢ok sanatg1
ve sanat piyasasinda sikisip kaldigi disiiniilse de resim yapmak toplumlarin
ilkcaglardan beri kendilerini ifade etme araci olarak kullandiklar1 en 6nemli arag
olmustur. Tanzimat’tan baglayarak Modernlesme yolunda atilan adimlarla gelismeye
ve doniismeye baslayan Tiirk Resmi, erken Cumhuriyet donemi Kiiltiir ve sanat
politikalar1 ile ivmesini arttirarak hem kendi i¢inde yeni anlayislar gelistirmis hem de
toplumsal aydinlanmaya katki saglamistir. 1940'li yillarda kurulan "Tiirk Ressamlar
Cemiyeti" ile sanatgilar bat1 sanatin1 benimsemek yerine yerel kiiltiir, gelenek ve
folklor gibi unsurlara yonelerek milli bir sanat anlayis1 gelistirmeye ¢alismislardir. Bu
donemde toplumun ekonomik kalkinmasi yaninda Kiiltiir ve sanat ile egitilerek
gelismesini saglamak amaci ile Koy Enstitiileri kurulmustur. Ancak donemin
hiikiimetinin bakis acis1 nedeniyle gelistirilemeyen ve uygulanamayan Kiiltiir ve Sanat
politikalar1 sonucunda ve siyasi baskilar nedeniyle kapatilan Koy Enstitiileri
sonucunda Tiirk toplumunun Kiiltiir ve sanat diizeyi geri biraktirilmistir. Sanat ve sanat
egitimi daha elit kitlenin eline ge¢mis, donemde iilke niifusunun g¢ogunlugunu
olusturan kirsal kesimin uzaklagmasina ve estetik duygulardan yoksun kalmasina
sebep olusturmustur. Kirsal kesim sanatsal estetik kaygilarimi daha c¢ok miizik,
edebiyat ve kismen de tiyatrolar araciligi ile gidermisler, dini baski unsurlar1 sebebi ile
de Resim Sanati bu toplum kesitinde sanat degerini kaybetmistir.

1950'i yillardan sonra "d Grubu" olarak anilan yeni bir akimin olugmasina
onciilik eden Tiirk Ressamlari, resim Sanatimizin uluslararasi standartlarda kabul
gormesine katkida bulunmus ve bu dénemde 6zellikle soyut resim ve enformel tarzda
eserler tiretmiglerdir. 19601 yillardan sonra gelisen popiiler kiiltiir, nesne sanati ve
performans sanati gibi farkli sanat akimlar Tiirkiye'ye gelmistir. Bu donemde 6zellikle
yeni kusak sanatgilar, politik ve toplumsal konulari isleyen eserler iiretmislerdir.
1970'li yillarda Tiirkiye'de yasanan siyasi istikrarsizlik, bu donemde sanat alaninda da
cesitli tartismalar ve ¢ekismeler yaratmistir. Bazi sanatcilarin politik mesajlar veren
eserler liretmeleri baz1 siyasi gruplarin hedefi haline gelmelerine neden olmustur.
Ozgiir ifade ve diisiince hakkinin énem kazandig1 bu donemde sanat alaninda da

Ozgiirlik anlayisinin yansimalar1 goriilmiistir.
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1980’lerde yasanan askeri darbe ile Tiirkiye’de kiiltlir ve sanat alaninda siki
yonetim uygulanarak, ozgiirliikler smirlanmis ve sanatcilar tutuklanmistir. Ozal
Hiikiimeti ile Tiirkiye’de liberal ekonomik politikalarin benimsendigi donem olarak
0zel sektoriin kiiltiir ve sanat alanindaki etkinlikleri de artmastir.

2000’11 yillara gelindiginde ise Kiiltiir ve sanat politikalarina daha fazla 6nem
verilerek gelisen Diinya konjonktiirii ile entegre olmaya baslamistir. Kendi kimligini
yeniden kazanma yolundaki Tiirk Resim Sanat1 giinlimiizde ise farkli tarz ve teknikleri
blinyesinde barindiran ¢esitli akimlarin etkisi altindadir. Sanatcilar, geleneksel ve
modern 6geleri bir arada kullanarak farkli yorumlar yapmaktadirlar. Bunun yani sira,
ozellikle son yillarda dijital teknolojinin sanat eserleri iizerindeki etkisi de artmis ve
bu alanda yeni tiretimler gergeklestirilmistir.

Resim sanati, Tiirkiye'de genellikle {ist diizey sanat kurumlarinda sergilenen ve
toplumun genis kesimleri tarafindan anlasilmasi zor olan bir sanat dali olarak
goriilebiliyor. Bununla birlikte, son yillarda popiilerlik kazanan sosyal medya ve diger
dijital platformlar araciligiyla, daha genis bir kitleye ulagsmast miimkiin oluyor.
Ozellikle son yillarda yapilan bienaller, sanat fuarlar1 ve agik hava sergileri gibi
etkinlikler araciliiyla, resim sanatinin kentlerde daha fazla insan tarafindan goriilmesi
saglaniyor. Ancak bununla birlikte, Tirkiye'de resim sanati hala genel olarak
toplumsal 6neminin diisiik oldugu bir sanat dali olarak goriiliiyor.

Resim sanatinin toplumsal 6nemini artirmak i¢in Resim sanatinin toplumda
daha fazla anlagilabilirliginin saglanmasi gerekmektedir. Egitim sistemimizde resim
egitimi okullarda daha fazla yer almali, toplum tlizerindeki etkisi islenmeli ve toplumun
her kesimi i¢in erisilebilir hale getirilmelidir. Ayrica, sanat okullar1 ve sanat atdlyeleri,
sanat¢ilarin yetismesine ve sanatin gelismesine Onemli katkida bulunacaklardir.
Sergiler, medya giicii ve ilgisi, desteklerin artmasi gibi araclarin da sisteme sokulmast
ile Resim Sanatina olan ilgi gelistirile bilinir. Ancak sanatin islevselliginin arttirilmasi
Ozellikle resim sanatinin toplumsal 6nemi arttirmak adina ¢ok dnem kazanmaktadir.
Sanatin, toplumsal konulara ve sorunlara duyarli olmasi, farkindalik yaratmasi ve
toplumsal degisimlere katkida bulunmasi, resim sanatinin toplumda daha fazla kabul
gormesine ve dnemsenmesine yardimci olabilecegine inanilmaktadir.

Resim Sanatinin toplumda daha etkili olarak kabul gérmesine bir ¢6ziim olarak
kirsal kesimdeki beldelerin sanat kdyiine doniislimii hem resim sanat1 hem de diger
sanat dallar1 izerinde olumlu etkiler yaratabilir. Bu doniisiim hem belde yasayanlarina

hem de gelecek olan sanatcilara birbirleri ile iletisim kurarak kendilerini
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gelistirmelerine ve destekleyici bir ortam olusturmalarina imkan verebilir. Sanat
koyleri, bolge halkina sanatla ilgili egitimler ve atolye calismalar1 sunarak sanatin
anlasilmasina ve yaygilagsmasina katki saglayabilirler. Ancak bolge halkinin da
sanata ilgi duymasi ve sanat koyline katki saglamasi i¢in farkindalik caligmalari
yapilmasi gerekmektedir. Sanat kdyleri, resim sanat¢ilarinin yani sira diger sanat
dallarindan da sanat¢ilarin bir arada yasayabilecegi ve calisabilecegi bir ortam
sunabilir.

Sonug olarak, tarihsel siirecle gliniimiize kadar gelen ve toplumsal onemini
yitiren Resim Sanatinin yeniden toplumsal degeri kazanmasi ve sosyal sermaye
olusturarak gelecek nesillere aktarilmasi adina beldelerin sanat kdyiine doniisiimii
Oonem tagimaktadir. Kirsal kesimin ekonomik kalkinmasina da katki saglayacak olan
bu doniisiimle sanatin sadece kentlerde gelismesi degil daha genis tabanda yer
bulmasiyla sanat piyasasi da gelisecektir. Bu nedenle kirsal kesimdeki uygun
beldelerin doniisiimleri sanatin yayginlastirilmasi ve toplumsal 6neminin arttirilmasi
acisindan 6nemli rol oynayacaklarina inanilmaktadir.

Bir sonraki boliimde bu sonuglara dayali olarak sosyolojik bir saha

aragtirmasinin sonuglar1 paylasilacaktir.
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BOLUM 4

4. SANAT KOYLERININ INCELENMESI VE BULGULAR

Tez ¢aligmasinin bu boliimiinde glinlimiizde kirsalda sanatin yayginlasmasi ve
kirsal toplumlarin sanata olan yakinlagmasina olanak saglayan Sanat Koyleri
olusumlarinin incelenmesi kuramsal, tarihsel ve sosyolojik baglamlar1 bakimindan

tilkemizdeki ve diinyadaki 6rnekleri {izerinden degerlendirilecektir.

4.1 Kuramsal, Tarihsel ve Sosyolojik Baglamlar1 Bakimindan Sanat Kéylerinin
Incelenmesi

Bir toplumun kendisini ve yasadigi cografyay1 ifade etmede sanati kullanmasi,
kusaktan kusaga bilgi aktarimini saglamak ve o kiiltiirii koruyarak gelistirebilmek
adina yapilabilecek en cesur adimlardan biri olmaktadir. Miizik, resim, yazi, seramik,
cam, ahsap, fotograf, sinema, mimari, tiyatro vb. gibi sanatin her dalin1 dogadan
aldigina estetik bir deger katarak dogaya geri sunmaktadir. Estetik degere sahip olan
imgesel aktarim {rlinliniin de topluluk ve/veya toplum arasinda paylasilmasi,
tartigilmasi, anlasilmasi yasanan kiiltiirin dogasin1 gorebilmek adma onemlidir
(Cakiroglu, 2018, s.134).

Sanat ve dolayisiyla sanat eseri, bireyin hem gorsel hem de zihinsel gelisimini
sagladig1 gibi ayn1 zamanda da yasamin belirli kesitlerini, toplumsal olaylar1 kayit
altina almasi ile de gelecek nesillere 151k tutmaktadir. Sanat toplumlarin birbirlerini
anlamasini saglamakta ve din, dil ve irk ayrimi1 yapmadan evrensel bir dil ve anlayis
yaratmaktadir. Bu nedenle sanat egitiminin zamaninda verilmesi bireylerin estetik
duygu, karsit goriislere saygi, farkl kiiltiirel degerler vb. gibi kisisel kazanimlari
edinmeleri bakimindan biiyiik 5nem arz etmektedir. Ulkemizin muasir medeniyetler
seviyesinde yer alabilmesi ve gelecek agisindan nitelikli egitimin sadece ¢ocuklara

degil yetiskinlere de verilmesi gerekmektedir. Bu dogrultuda sanat egitimi gerek orgiin
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gerekse de yasam boyu egitim olma niteligiyle bireylere donanim kazandiran énemli
bir egitim alan1 olarak kabul edilmektedir (Ozsoy, 2003, s.15).

Tirkiye’de cagdas nesiller yetistirilmesinde Devlet politikalarini uygulayan
Milli Egitim Sistemine hem de Sivil Toplum Kuruluslarima 6nemli gorevler
diismektedir. Tiirkiye’de Milli Egitim Bakanligi (MEB) toplumun sanat ve estetik
egitimi  gelistirme sorumlulugunu biinyesindeki egitim kurumlarinda ve
tiniversitelerde yapilandirarak tistlenmistir. Ancak son yillarda ise bagimsiz olusumlar
olarak miizelerin, sivil toplum kuruluslarinin (STK), birliklerin ve sanatgi
yapilasmalarinin da egitim faaliyetlerinin kurulmalar1 yoniinde agirlik verdikleri
izlenmekte ve bu ¢aligmalarla sivil toplumun geligsmesi, sanat egitiminin siirdiiriilebilir
olmas1 ve kiiltiirel siirdiiriilebilirlik agisindan 6nemli goriilmektedir (Okur, 2017,
s.12).

Bireyin egitimi yagsadigimiz ¢agda “Yasam Boyu Egitim” olarak adlandirilmakta
ve dogumundan Olimiine kadar siirmektedir. Bir bireyin almis oldugu egitim bir
meslegi edinmeden 6nce aldig1 6rglin egitim, meslegi uygularken aldigi mesleki egitim
ve meslek sonrasi aldigi egitim olarak siniflandirilmaktadir. Sanat egitiminin ise
sadece orgiin egitimle degil gorsel ve isitsel iletisim araglari ve yayinlar, miizeler,
sergiler ve benzeri araclar ile desteklenmesi gerekmektedir (Alakus, 2002, s.154).
Sanat bireye haz vererek eglenmesini, oyalanmasini ve yasam dersi almasini sagladigi
gibi toplumlar1 olusturan bireylere de kisilik ve biling kazandirmakta; kiiltiirel birlik
ve beraberlik igerisinde yasamalarina ve milli kiiltiirel degerlerine sahip ¢ikarak yeni
nesillere aktarmalarina olanak saglamaktadir. Ayrica sanatgilar araciligi ile sanat,
yasamlar1 da zenginlestirmektedir (Ersoy, 2002, s.28).

Kent merkezinden uzakta kirsalda yasayan ve sanat kurumlarina erigim imkani
kisitlt olan ya da bulunmayan kisilerin de estetik ihtiyag¢larini karsilayacak olan bu
kurumlar bolgeyi sosyoekonomik olarak da degistirme egilimindedirler. Biiyiik
sehirlerde yer alan sanat ortamlarinin kent merkezleri disina giderek toplumun her
kesimine sanatsal firsatlar yaratmasi da toplumdaki demokrasinin gelismesi yoniinde
degisim saglayacaktir.

Ulke tarihimizde kirsal da baslayan sanatsal ve kiiltiirel hareketlere ilk drnek
olarak 1932 yilinda Tiirk kiiltiir ve sanat degerlerini Atatiirk devrimleri ve
tilkiiciiliiglinlin 15181 altinda yasamak ve yasatmak amaciyla kurulan Halkevlerini
verebiliriz. Bu kurum Giizel Sanatlar Kolu ile de halkin ilgi ve yakinligin1 artirmak,

giizel sanatlarin biiyiik kentler disinda kirsal alanda yayilmasini amaglamistir
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(Akengin ve Kog, 2018, s.150). Atatiirk doneminde siyasi bir kurum olarak
yapilagmayan Halkevleri yalnizca milli kiiltiiriin halka ulastirilmak istendigi kurumlar
olarak diisiiniilmiistiir. Ozellikle Cumhuriyetin erdem ve faydalarin1 okul sonrasi
bireylere milli kiiltiir unsurlar1 anlatilmak istenmistir. Batidaki uygulamalari
incelenerek orneklenmis Halkevleri, toplumsal degisimleri halka yayarak
benimsenmesini saglamak ve modernlesme yolunda sanatsal ve kiiltiirel ¢caligsmalar
yiiriitmek gibi iki 6nemli hedef {izerine yogunlasmaistir.

Ancak zaman igerisinde Halkevleri calismalarinin kentlerde gosterdigi basariy1
koylerde gosteremedigi, koyliyii Halkevlerinin oldugu daha biiyiik yerlesimlere
¢ekmenin basarisiz bir girisim oldugu ve bir yapilasma adina devletinde kdyde bizzat
bulunmasi zorunlulugu ortaya koymustur. Diger bir husus da C.H. Partisi’nin
Halkevlerini tiizel kisilige kovusturmasi ile kurum partiye ait ideolojik kiiltiir kurumu
haline doniismiis ve vatandaslar arasinda ayrim yapilmamasi ilkesine ters diigmiistiir.
Boylelikle, kirsaldaki koyliilerin egitim, kiiltiir ve sanat seviyelerini yiikseltmek, kdy
ve koylii sorunlarii ¢éziimlemek hedefiyle 3803 sayili kanun hiikmiince, 17 Nisan
1940 yilinda Ilkdgretim Genel Miidiirliigiine atanan Ismail Hakki Tongug tarafindan
K&y Enstitiileri kurulmustur (Ondin, 2002, s.83-84).

Koy enstitiilerinin kurulus amaci kirsalda yasayan bireylerin her tiirlii yaygin
bilgisizligi ile miicadele etmek, kdy ve beldelerin sosyoekonomik yapilarinda egitim
yoluyla diizenleme ve gelisme saglamak olmustur. Koy Enstitiilerinde, sanat egitimine
ve sanatsal etkinliklere de 6nem verilmis, sanatcilar kdyliiyle bulusmus ve uygulamali
caligmalar yapmuslardir.

Ozellikle Hakki Tongug, c¢agdaslasma yolunda ilerlerken yerel Kkiiltiirel
degerlerin yitirilmemesine de Onemle vurgu yapmaktadir cilinkii oncelik sanatci
yetistirmek degil egitimin kalitesini artirmaktir. Ozellikle Kiiltiir ve Sanatin
entelektiiel kesime ait oldugu goriisiinii savunan kesime karsi durarak Koy
Enstitiilerinde tiim Ogrencilerin katilabilecegi etkinlikler diizenlemeye 6nem
verilmistir zira bu ¢alismalarin modernlesme siirecine destek verdigi bilinmektedir
(Kirby, 1962).

Koy Enstitiilerinin toplumsal hareket 6zelligi kazanmasi nedenleri; yeni
toplumsal degerler gelistirmesi, ulusal kiiltlir yaratmasi, ekonomik ortami ihtisaslagma
ve mesleklesme ile gelistirmesi, ekonomik verimliligi arttirma olarak sayabiliriz
(Kirby, 1962, s. 248). Bu kurumun en dikkat ¢ekici tarafi, yeni toplumsal degerler

yaratmalar1 ve toplumu besleyerek biiylitmekte oldugudur. Ciinkii toplumu, disariya
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kars1 bliylime ve yayilma kuvvetine sahip olmasi ile eski toplumla etkilesime girerek
kismen kendi faaliyet alan1 i¢inde kismen de onunla ¢elisecek ancak higbir surette eski
toplum degerlerinde kaybolmayan aksine giin gegtik¢e daha fazla eski degerleri kendi
igerisine alan yeni degerler yapisi olusturmaktaydi (Kirby, 1962, s.262).

Ozellikle Giizel Sanatlar dalinda Enstitiilerin imkanlar1 ve bu daldaki 6gretmen
sayilarinin ¢ok az olmasina ragmen Ogrencilerinin girmis olduklar1 yarigmalardaki
basarilar1 ¢ok yiiksektir. Yiksek Koy Enstitiisii Giizel sanatlar ogretmeni ve ilk
Ogretim giizel sanat danigmani olarak yetistiriliyorlardi. Ayrica oynanan tiyatro ve
piyeslerin koyliiye acik olmasi ile Enstitiiler dis topluma daha kolay tanitilmustir.
Konularinin halkin i¢erisinden olmasi, kendi hayat ve tecriibelerini icermesi agisindan
daha genis cevrelere kadar yayilarak kiiltiirel ve estetik bakimdan da Enstitiiler biiyiik
rol oynamislardir. (Kirby,1962, s.267-268).

Kirby’nin (1962) de belirttigi iizere; Tongug yaptig1 tarih incelemeleri ve kendi
gozlemleri sonucunda kent toplumunun, Tanzimat’tan beri siiregelen egitim
reformunu yiiriitemeyecek kadar memleketin ekonomik hayatiyla bagini kaybettigini
oysa koy toplumunun tiim cahilligine, yanlis inan¢larina ragmen, modern uygarlikla
daha ¢ok uyusabilir yanlar1 oldugunu tespit etmistir. Ornegin kdydeki kadim sehirde
yasayan kadin kadar ne toplum hayatindan ne de ekonomik is hayatindan ayr
tutuluyor, kadinlar koylerde erkeklerle yan yana yasam miicadelesinde birlikte hareket
ediyorlardi. Bu durum karsisinda, Tongu¢’un ileri siirdiiii goriisiin hem sosyolojik
hem pedagojik bakimdan saglam bir bulus olmas1 ve uygulanir bir bulus oldugunu
ispat etmesi de ayrica biiylik bir basaridir (Kirby, 1962, s.99-103).

Tongug, Tiirk egitim sisteminin hedefinin gen¢ nesli yasadiklar1 ortamda ve
ileride karsilasacaklari sorumluluklara karsi hazirlamak oldugunu belirtmis ve bu
dogrultuda giinliik ve reel yasam islerini egitim araci olarak kullanmanin faydalarini
da ortaya koymustur (Kirby, 1962, s.104). Boylelikle geng fertlerin meslek se¢iminde
rasyonel olarak karar vermesini saglayacak ve ayni zamanda da ileride meslek
edinmelerinin Oniinii agacak bir egitim sistemi kurulmasinin farkindalifinda olan
Tongug, ekonomik gelisme icin egitimi kaldirag olarak nitelendiriyor ve ulusal
kalkinma anlamindaki is miikellefiyetine demokratiklesme getiriyordu. Ozellikle
koyli, gerek duydugu ziraat ve endiistri alanlarindaki is zaman kavramlarini, davranig
bicimlerini, teknik bilgileri ve gelismeleri ancak bu tarz egitim ile kisa siirede elde
edebilirdi. Boylelikle modern vatandas olma yolunda gerekli olan bilgi ve aligkanliklar

ulus Olciistinde bir egitim ve is seferberligi ile miimkiin olabilecekti. Toplumsal
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kalkinmanin egitim yoluyla yapilacagina inanan Tongug’un Ilkdgretim Genel
Direktorliigiine getirilmesine itirazlar yapilmig, Milll Egitim Bakanliina Saffet
Arikan'in tayin edilmesi ile de Bakanliga politikanin alet edildigi iddia edilmistir
(Kirby, 1962, 5.105-107).

Daha o6nceki Konservatuvar, Klasikler terciimesi, Halkevlerinin sanat ve
kiiltiir calismalari, Cocuk Islah Evleri vb. gibi baz1 girisimler Tiirk devriminin
gelismesi ve gerceklesmesi i¢in kendi alanlarinda dogru adimlar olarak atilmis olsa da
Koy Enstitiileri kadar higbiri Tiirk toplumunun el degmemis noktalarina uzanamamaus,
ayrica higbiri de teskilatli, planli, siirekli, olarak, toplumun en 6nemli ve en genis
paydasina erisme imkanina sahip olamamistir. Oysa Koy Enstitiileri, modern Tiirk
tarthinde toplumun biiylik kitlesine Kemalizm devrimini inanilmaz bir hizla etki
ettirerek sadece egitimsel degil ayn1 zaman da toplumsal ve kiiltiirel bir hareket haline
gelme 6zelligini de tagimaktadir. Izlenilen metot olarak, Koy Enstitiileri ampirik
meydana gelmis pratik ¢oziimleme yontemlerine bagvurmus ve 6zellikle Yiiksek Koy
Enstitiilerinin de baslica prensibi haline gelen halk ampirizmi ile modern bilimsel
metotlar akillica kaynastirmaya ¢alisilmistir (Kirby 1962, s.211-248).

Koy Enstitlileri hareketi, kendi felsefesi ile mevcut yonetimin zihniyeti
arasindaki farklar nedeni ile kiskanglik ve direngle hatta diismanlikla karsilagmistir.
Bununla birlikte, 1945°ten sonra Anadol’unun iglerine kadar girmeye baslayan Koy
Enstitiileri hareketi karsilastigi her tiirlii itiraz ve direnglere ragmen ¢ok kisa siirede
kendi bolgelerine etki eder hale gelmeye baglamis ve artan ivme ile 1946 ortalarina
kadar bu etkilerini hizlandirarak siirdiirmiislerdir. Kurulusundan itibaren gegen alti
yillik stire igerisinde Enstitililer ger¢ek anlamda ekonomik ve idari bagimsizliklarina
kavugmamalarina ragmen yer aldiklar1 bolgelerde zor sartlar altinda beklenenden daha
fazla tesir etmislerdir. Ikinci Diinya Harbi etkisi ile yasanan dalgalanmalar
Kemalizm’in temellerini sarsmaya calismis dolayisiyla Koy Enstitiilerinin de
gelismelerini engellemislerdir (Kirby, 1962, 5.272-321).

Kemalizm’in prensiplerini yaymada ve Egitim Seferberliginde kisa siirede etkili
rol oynayacak olan Koy Enstitiilerinin yikilmasinda Irk¢ilik hareketi biiylik etken
olmustur. Kemalizm Tiirkiye’sinin ulusal kalkinmasinin uygulanmasi i¢in aracilik
edecek olan Koy Enstitiileri’ni Komiinist bir uygulama olarak kétilemisler ve
donemin Milli Egitim Bakani Hasan Ali Yiicel’i de bunlarin kaynagi olarak
gostermislerdir (Kirby,1962, s.322-329). Anti-Kemalist propagandalarla, karsit grup

ve diistincelerin Koy Enstitiilerinin i¢ine sizmasini engellemek adina her ne kadar Milli
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Egitim Bakanlig1 tedbirler almis olsa da artan siyasi baskilar, ekonomik buhran ve
gelisen gerginlikler neticesinde Milli Egitim Bakanligi ve Koy Enstitiileri adeta
ideolojik bir savasin hedef tahtas1 olmuslardir. 1946 Ocak ayinda Demokrat Parti’nin
kurulmasi sonrasinda 7 Agustos 1946 yilinda Milli Egitim Bakan1 Hasan Ali Yiicel
istifasin1 vermis ve bu olay da Koy Enstitlileri’nin sonunu getiren olaylarin
baslangicini olusturmustur (Kirby, 1962, 5.367). Ozellikle ¢ok partili dsneme gegiste
Koy Enstitiilerinin milli goriislere ve degerlere yer vermedigi, halki kigkirtici fikirler
yaydig1 ve iilke i¢in biiyiik tehlike olusturdugu diisiincesi ve siyasi etkilerle beraber
bilimsel ve demokratik ilkelerden uzaklastig1 iddiasi1 ile 1954 yilinda Demokrat Parti
tarafindan kapatilmistir. Oysa Koy Enstitiileri sadece Tiirkiye'de kirsalin egitim, kiiltiir
ve sanat seviyelerini yiikseltmek, kdy ve koylii sorunlarini ¢éziimlemek konusunda en
giiclii etkiyi birakan modelleme olmamis ayn1 zamanda diinyanin bircok iilkesinde de
bu konuda incelemeler ve arastirmalar yapilarak c¢ok bagarili bulunmustur. Koy
Enstitiilerinden sonra iilkemizde kirsal alanda giizel sanatlar ve kiiltiire yonelik ¢cok
fazla bir uygulama yapilmamis, Milli Egitim Bakanligi'na (MEB) bagli olgunlasma
Enstitiileri ile daha ¢ok el sanatlarina yonelik ¢alismalar &n plana ¢ikmistir. Odekan’in
da saptamasi ile Cumhuriyetin kurulusundan 1950'ye kadar olan siirede sanat devletin
destegi ve aracilig1 ile halka ulagmig iken, bu tarihten sonrasinda yanlis ve eksik kiiltiir
politikalar1 ile yeniden halktan uzaklasmaya baslayarak elit tabakanin ilgi odagina
girmistir.

Ozellikle II. Diinya savasindan sonra yasanan sosyal ve ekonomik degisimlerin
etkisi ile sanatin yonii de degismis, diisiince sistemleri daha agir basmaya ve farklh
akimlar hizla olugsmaya baglamistir. Bu dogrultuda iilkemizde entelektiiel kesimin ve
akademilerin kontroliindeki sanatsal anlayisla halkin sanat anlayis1 arasindaki ugurum
daha da belirgin hale gelmeye baslamistir. Kdyden Kente gocilin agirlikli olarak
yasandig1 1970 sonrasinda ise geleneksel degerlerini kabul etmeyen, kentsel yasama
uyum saglamaya calisan kitlenin kendine has olusturdugu bir arabesk kiiltiirii ile
yozlagsma ortaya ¢ikmistir. Aynt zamanda 1960-1980 donemlerinde yaganan siyasi
calkantilar, 3 kez yapilan askeri darbeler, anayasanin 2 kez degismesi gibi olaylar
toplumda calkantilar yaratmistir. Bir¢ok zengin, elit, sanat¢1 ve akademisyenler ya
tutuklanmis ya da yurt disina kagmak zorunda kalmiglardir. 1976’ya kadar stiregelen
ekonomik kalkinma ve biiyiime hizi, Kibris Barig Harekatinin etkisiyle uygulanan
ambargolar ve diinyada petrol fiyatlarindaki yiikselis neticesinde yasanan zorluklar

iilke enflasyonla miicadele eder hale gelmistir. Yetisen geng niifusun etkisi ile iilkede

104



egitim ihtiyact artmig ve Ozel okullar yasasiyla 6zel okullarin agilmasi tesvik
edilmistir. Dig gliglerin uyguladiklart baski ve politikalar ile iilkemizin tarim
politikalar diizgiin olarak uygulanmayip sanayilesme yolunda tarim arazileri tizerinde
fabrikalar, isletmeler, organize sanayi alanlar1 vb. gibi yapilasmalar kurulmasina izin
verilmigtir. Artan niifus ve kdyden kente go¢ etkisi ile ¢arpik kentlesmeler olusmus
ve toplumda bireysellik agir basmaya baslamis, toplumun milli deger unsurlar
tartisilir hale gelmistir (Ozsezgin, 1998).

1980 de yapilan 12 Eyliil Darbesi ise iilkede yasanan siyasi, ekonomik ve sosyal
kaosa karst halkin destekledigi ve llkeyi i¢ savastan kurtaran bir darbe olarak
doneminde toplumun genelinden kabul goren bir darbe olmustur. Bu darbenin
toplumda yarattigi en biiyilkk olgu uluslararast konjonktiir etkisiyle iilkemiz
toplumunun disa agilmasi1 olmustur Her ne kadar Batic1 bir evrensellik yasansa da diger
taraftan tilkenin i¢ dinamikleri de korunmaya ¢alisilmistir. Dig tilkelere olan hayranlik
seviyesi neredeyse kendi 6z kiiltiiriimiizii unutturacak seviyeye gelmeye baslamis
ancak toplum kiiresellesme etkisi ile cabuk toparlanarak yerellik 6nemini kavramaya
ve milli deger unsurlarina sahip ¢ikmaya koyulmustur. Bu dénem etkisini sanat
alaninda koklii degisimlerle gostermis, diinya sanat¢ilari ile temasin yiikksek oldugu
farkli teknik ve uygulamalarin, diisiincelerin sanatin i¢ine girdigi yeni bir donem bas
gostermistir (Kahraman, 1999).

Dis diinya ile giderek artan iliskiler 1990 sonrasinda Tiirkiye’de sanatci
inisiyatiflerinin olugsmasina imkan saglamis olsa da sanatgilarin olusturduklar1 cagdas
sanat i¢cin onemli sayilan bu yerler yeterli destegi bulamadiklari i¢in zaman igerisinde
kapanmislardir. Giiniimiizde yer alan az sayidaki bu inisiyatifler kendi iradeleri ile
yogun sanat ortaminda barmmaya c¢alismakta ve sanat adina bagimsiz kalmaya
calisarak cagdas sanat ortaminda iilkemizin ulastig1 seviyeye Onemli katki
sagladiklarin1 iddia etmektedirler (Bursali, 2013). 20.ylizyilin sonlarma dogru
gelindiginde; sanata destegin agirlikli olarak 6zel girisimciler tarafindan verilmesi,
acilan galerilerin ¢oklugu, bu alanda calisan dernekler ve vakiflar, Avrupa Birligi
fonlar ile olusan destekler, miizeler, festivaller ve sergilerin yogunlugu ile olusan
sanat piyasasinda Tiirk Sanati artik farkli bir evreye girmis bulunmaktadir. 1950
oncesinde Cumhuriyet ile halka ulasan sanat, 1980 sonrasi gelisen bu ikinci evrede
toplumsal pratikler icerisinde yer almadigi i¢in halktan uzaklagsmis, kirsalin aksine
kent olgusu igerisinde agirlikli olarak yer almaya baslamistir. 1960-80 yillar

arasindaki sanat ise bir yandan bir dar bogazdan gecer iken diger yandan da bir
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cogulculuk donemi yasamaktadir. Bu yillarda yasanan siyasi ve ekonomik
gelismelerle toplumsal elestirel bir durus plastik sanatlarda kabul gorerek yeni bir
figiirasyon dili olusturmustur. 1990 lar dan sonra gelisen post modern ilgilerle ¢alisan
sanat¢ilar olusan Bienaller, uluslar as1 etkinlikler ve bagimsiz inisiyatiflerle
evrensellesme yolunu tutmuslardir (Kiyar, 2018, s.39-55). 20001i yillara gelindiginde
artan iletisim teknolojileri ve wulagimin kolaylasmast kiiresel iliskileri iyice
hizlandirmis, internet ve sosyal medyanin yasamin igerisinde yer almasi ile kentlere
sikigsan sanat olgusu daha genis kitlelere ulasmaya baslayarak kiiltiir ve sanat olaylari
yeniden halk tarafindan izler kitle olarak talep gérmeye baslamistir. Sanat olgusu
tanimi 21.y. yilda artik “Giizel Sanatlar” ifadesi yerine “Gorsel Sanatlar” ifadesine
birakmis dolayisiyla da kapsami ve hitap ettigi kitle de genislemistir.

Son yillarda kentlere sikisip kalan kitleler ¢evre politikalarinin etkisi ve yasanan
pandemi sorunu ile de kirsala daha yogun ilgi gostermeye baslamistir. Diinya da sanata
dair 6grenmenin, deneyimlemenin ve eglenmenin en carpict yontemlerinden olarak
kabul goren Sanat Turizmi i¢in bircok organizasyon ve bu dogrultuda kurgulanmis
alanlar olusmaktadir. Ulkemizde de son yillarda sanat yapilasmalar1 olarak kdy, ¢iftlik,
kiiltir merkezi ve kamp gibi alanlarda sanatsal faaliyetler gelistirilerek turistik
mekanlara doniistiiriillmekte ve sanat bu destinasyonlar i¢in gii¢lii bir pazarlama araci
haline getirilmektedir. Celik Uguz’un (2015) da belirttigi gibi, Tiirkiye Turizm
stratejisi Eylem Plam1 (2007-2013)’n da wuluslararast sanat etkinliklerinin
yapilabilecegi, katilimcilar ile izleyenlerin ihtiyaglarinin karsilanmasina yonelik
yapilar ve tesislerin yer aldigi alanlar olarak sanat kdyli olusumlar1 hedeflenmektedir
diye belirtilmistir (Uguz, 2015, s.25-28). Bu mekanlar1 tercih edenler, koylerin
yeniden canlanmasina ve ekonomik yonden gelismesine faydali olmaktadirlar. Ayrica
hem ydrenin dogasini ve tarim {irlinlerini, gelenek ve goreneklerini 6grenmekte hem
de kiiltiirel ve sanatsal mirasin canlanmasina da katki saglamaktadirlar. Cakiroglu’na
gore Sanat Koyii; doga agirlikli ortamda farkli sanat dallarindaki sanatgilari, yerel halk
ve turistleri bir araya getiren, yerel kalkinmaya ekonomik destek de saglayarak kirsalin
sosyokiiltiirel dontisiimiine katki veren sanat odakli mekanlar ve kirsal yerlesmeler
olarak tanimlanmaktadir. Koy Enstitiilerinden sonra yeni bir yaklasim olarak “Sanat
Koyleri”, sanata dair her tiirli olusum ve etkinlige, festivale, kamplara, atolye
calismalarina ve sergilere nciiliik etmektedirler. Ozellikle 2000 lerden sonra yillardan
sonra gelisgmeye baslayan devlet politikas1 baglamindaki kirsal kalkinma ve kirsal

dontisiim hamlesi olarak ortaya konulan “Sanat Kdyleri” projesi, kir yasaminin
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sosyokiiltiirel ve ekonomik anlamda iyilestirilmesine yonelik modellemeye 6rnek
olusturmaktadir (Cakiroglu, 2018, s.27).

Sanat koylerinin kurulus hikaye ve amaci; koy halkinin sanatcilar,
akademisyenler ile temas ederek birlikte liretim yapmasina imkan saglamak, kiiltiirel
ve sanatsal yeni bir paylagim ortami yaratmak ve toplumsal iligkilerin gelistirilmesine
odaklanmistir. Tiirkiye’de de bu yonde kurulmus olan sanat kdyleri daha ¢ok ticari
yapilagsmalar olarak ya da 6zel kurumlarin ve Sivil Toplum Kuruluslarinin destekledigi
yapilar olarak yer almaktadirlar. Genel olarak iilkemizin sahil kesiminde, belirli
donemlerde faaliyet gostermektedirler. Tirkiye’deki Sanat Koyleri kurulus
amagclarina bagli olarak gruplandirildiginda;

- Doga Temali Sanat Kdyleri: Kayakdy Sanat Kampi-Mugla, Kackar Doga,
Insan ve Sanat Kampi-Rize, vb...

- Yerel Degerleri Koruma Temali Sanat Koyleri: Ekomiize Zavot (Peynir
Miizesi)-Kars, Kursunlu Tasarim Ko6yii-Bilecik, vb...

- Egitim Odakli Sanat Kdoyleri: Cakilaras1 Matematik Kdoyii-Eskisehir, Nesin
Matematik ve Felsefe Koyti, vb...

- Sanatsal ve Kiiltiirel Etkinlikler Temal1 Sanat Koyleri: Baks1 Miizesi-Bayburt,
Kas (Eflatun) Sanat kampi-Antalya, Uluslararasi Knidos Kiiltiir ve sanat
Akademisi- Datca, Dibekli Han Kiiltiir ve Sanat Koyii-Mugla, vb...

- Sanatsal ve Kiiltiirel Uretim Temali Sanat K&yleri: Sonsuz Siikran
Koyii-Konya, Koyiinii Yasat Projesi-Bilecik, Bademler Kdyii Tiyatrosu-izmir,
vb... bu grupta yer alan kirsaldaki sanat ve sanat koyii 6rnekleridir (Cakiroglu,
2018, s.37).

Sanat ve Kiiltiirel Temali sanat kdyleri kapsamindaki Mimar Sinan Giizel
Sanatlar Universitesinin Yapt Uygulama ve Arastirma Merkezi onciiliigiinde
baslatilan “Koylinti Yasat Projesi” nin 2013 yilinda Bilecik ilinin Golpazari ilgesine
bagli ¢ok kiiciik bir yerlesim yeri olan Tongurlar koylinde ilk ¢alismalari
gerceklestirilmistir. 2009 yilinda Yesil Greenage Uluslararast Sempozyumunda
onerilen Yerel Yesil Bina Sertifika sistemi kurulmasi kapsaminda temeli atilan, kirsal
kesimin yagam aliskanliklarindan yola ¢ikarak kirsal kiiltiirtin mimarlikla bulugsmasini
saglayan bir yap1 arayisi igerisinde olusan bir fikir olarak gelistirilmistir. Bu projede
cok yonlii faaliyetlerin kdyiin 6zgiin mimari yapisinin da bozulmadan yapilabilecegi
ve kirsal bolgenin verileri kullanilarak modelleme yapilan bir proje olarak

degerlendirilmektedir. Projenin birinci asamasinda akademisyenlerin ortaya koydugu
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diisiincelerin bir sistematik altinda toplanarak projede kullanilmasi, ikinci agama proje
dahilinde kirsal alanda yapilmasi planlanan faaliyetler ve ii¢iincii asama ise yapilacak
faaliyetlerin tanitilmasi ve hedef kitleye ulastirilmasi yer almaktadir. Bu projenin bakis
acis1 Oncelikli olarak sehir insanmi ile koyliinlin etkilesimini arttirarak karsilikli
verimliligin saglanmasi olmustur. Projeye konulan hedef ise, kirsal alanda giincel
cagdas gereksinimlerin saglanarak sehirden koye kisa siireli olarak gelecek sehir
insaninin doga ile gelenek ve goreneklerle bulusmasinin saglanmasidir. Agirlikl
olarak mimari ¢aligmalarin yer aldig1 bu projenin egilim ve diisiinceleri ile proje
kapsaminda gergeklestirilen faaliyetler incelendiginde farkli yonlerde gelistikleri
gdzlemlenmistir. Ozellikle sanatsal calismalara da yer verilerek yerlesik halkin Heykel
Sanati ve Lif Sanati ile bulusmast amaclanmistir. Bu dogrultuda Tonguglar Koyiinde
Prof. Kemal Can onderligindeki 6grenciler Lif sanatin1 uygulamislar ve Yapay
Cevrede Lif Sanatinin somuta doniistiiriilmis tilkemizdeki ilk Ornekleri olmasi
baglaminda 6nem kazanmistir. Gene bu proje kapsaminda Golpazar ilgesinde kirsalda
yasayan insanlarin sanat ile olan bagimin zayif kaldigi disiiniilerek insanlarin
yasamlarina dokunacak eserler yaratmak amaci ile bulusulabilecek bir ortam olarak
bir heykel parki ve Tonguglar kdyiinde de bir ¢esme ile meydanciklar diistintilerek
buralara Prof. Biilent Cinar dnderliginde akademisyen ve Ogrencileri ile iiretimini
gerceklestirdigi heykeller yerlestirilmistir (Arpacioglu, 2013).

Bu oOrnekleri verilen yapilagmalar her ne kadar “Sanat Koyleri” olarak
adlandirilmis olsalar da genel olarak bir kdyiin ya da beldenin yapisal, sosyoekonomik,
sanatsal ve kiiltiirel manada donilisiimiinii gergeklestirmemis ya da eser oranda bu
degisime katkida bulunmuslardir. Bu ¢alismada savundugumuz ise devlet, liniversite,
akademisyenler, sanatc¢ilar, tasarimcilar, kirsal toplum ve yerel isletmelerin de hep
birlikte yer aldig1 bir sisteminin kurulmasidir. Boylelikle bu sistem ile bolgesel ve
yerel kiiltiir 6zelliklerine gore kdylerin ve beldelerin doniistimleri gerceklestirilecek,
kirsalda yasayan toplumun sosyoekonomik diizeyine de katki saglayacak ve koyden
kente olan gdciin de azalmasi1 yoniinde destek verecektir.

Diinya da 6rnekleri 1980'lerden sonra goriilmeye baglanan ve son zamanlarda
ornekleri ¢ogalan Sanat kdyleri olusumunda 6zellikle yaratict sanat kdyleri fikri 6ne
cikmakta; toplumun ihtiyaclarini, disiplinler arasi sanat ve tasarim is birligi, cevresel
stirdiiriilebilirligi ve yenilik¢i egitim hedeflerini birbirleri ile iliskilendirerek kapsayan
sanat ve tasarim programlarindan olusmaktadir. Yurtdisindaki Sanat Koylerinin

incelenmesi ile kirsal alan yerlesimlerinin doniisiimiinde ne sekilde bir planlama
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yaptiklarini, uygulama alanlarini, karsilasilan giicliikler ve sorunlar karsisinda nasil
¢Oziim yarattiklarini irdeleyebilmek bir bakis agis1 yaratilabilmesi adina 6nem tasidigi
diistiniilmektedir. Zira her iilkenin cografi yapisi, kiiltiir dinamikleri, demografik
yapisi, siyasi yapist vb. Ozellikleri farklilik gostermekte ve yurt disindan alinan
modellemeler oldugu gibi monte edildiginde toplum tarafindan zamanla reddedilme
olasilig1 yiiksek risk tasiyabilirler. Bu dogrultuda Kanada da 2009 yilinda “Creative
City Network of Canada” platformu i¢in yapilmis “Kirsal Topluluklarin Sanat ve
Yaraticilikla Gelistirilmesi ve Canlandirilmasi” isimli rapor énem arz etmektedir
(Duxbury ve Campell, 2009).

Kanada da yer alan Sanat Kdylerini 6rnek olarak inceledigimizde kdylerin ve
beldelerin niifus yogunluklarina gore kiigiik, orta ve biiyiik olmak iizere
smiflandirildigini goriiyoruz. Biiyiik niifusa sahip olarak beldelerin bakildiginda
aslinda yaratici sanat koyleri mantiginin sehirlere uyarlanmis sekli olup, daha da
profesyonel anlamda genislemis sanat sechirlerine doniistiigiinii gdzlemliyoruz.
Genellikle bu beldeler belediyeler ve sanat organizasyonu topluluklarinin is birligi ile
yonetilmektedirler. Her sehrin ya da kasabanin kendine has bolgesel ve yerel
Ozellikleri 6n plana c¢ikarilmistir. Yasayan toplumlar kiiltiirel, sanatsal ve
sosyoekonomik olarak faydalanmaktadirlar (Cuellar, J. 2017).

Incelemek adina Kanada’nin bu Kasaba ve kdylerini niifus yogunluklarina gore
simiflandirilmig Sanatsal Yapi ve Organizasyonlarla ne tiir etkinlikler olduklarini

gosteren bir tablo haline getirirsek;
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Tablo 4.1 Kasaba ve Koy Niifus Yogunluklari, Sanatsal Yap1 ve Organizasyonlar

BUYUK

Yerlesim Adi

Niifus sayist

Sanatsal yap1 ve

organizasyonlar

Tiirt

Flipside Opera
Christie Fest.
Oddblock Fest.

Memetic Fest.

lAbbotsford (Britanya 141.397 Reach Gallery Museum Bolgesel eserler, tablolar,
Kolumbiyast) \Valley Concert Society Avangart eserler
Fraser Valley Group (Canli miizik
IKamu Sanati Opera ve Tiyatro
[Duvar resimleri, Anitlar, Renkli
Oturma Banklari
Regina Saskatchewan 193.110 Regina Art Gallery Atolye Caligmalar
New Dance Horizons Dans, Performans ve Topluluk
lAssiniboia Gallery etkinlikleri
Country Thunder Tablo ve Mix Media eser
JazzFest Yerel miizik etkinligi
Int.Fringe Theatre Fest. Jazz Festivali
Uluslararasi Tiyatro Festivali
Saskatoon 222.190 Embrace Theatre Qdiillii Tiyatro
Saskatchewan Saskatoon Blues Fest. Blues Festivali
Saskatchewan Jazz Fest. Jazz Festivali
Remai Modern Yeni Sanat Miizesi
Burnaby (Britanya 223.220 Burnaby Art Gallery Resim ve Fotograf
Kolumbiyast) Shadbolt Art Center Yaraticilik Merkezi
Blues+Root Fest. Miizik ve Yaz Sanatlar1 Festivali
Winnipeg Manitoba 663.615 FemFest. [Kadin merkezli oyunlar, oyun

yazarlari, oyuncu ve tasarimcilar
icin Festival

Yenilik¢i Opera

Agatha Christie Gizemleri
Komedi Festivali

[Elektronik miizik ve ses deneyleri

Festivali
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Tablo 4.2 (devami) Kasaba ve Koy Niifus Yogunluklari, Sanatsal Yap1 ve

Organizasyonlar

ORTA

Yerlesim Adi INtifus sayis1  [Sanatsal yap1 ve Tiirii

organizasyonlar
Nelson 10.230 ITouchstones Nelson Karisik medya ve video
(Britanya Museum enstalasyonu Miizesi
Kolumbiyas1) Banding Together Kitle konseri

[The Library Lounge Wazz performansi

IArtwalk [Halka agik sanat ve miizik
Portage la Prairie 13.304 Prairie Sounds Fest. [Piyano, koro,vokal, konusma sanati
Manitoba Festivali

Prairie Ripples Sanat Turu, kamusal sanat

Glesby Centre Tiyatro ve canh miizik
North Battleford 13.888 ITheatre Fest Tiyatro Festivali
Saskatchewan IAllen Sapp Gallery Sergi ve Atolye caligmalart

Sergi, Mentorliik ve Atolye

Chapel Gallery Calismalari
Yorkton 16.363 Yorkton Film Fest. 70 yillik Film Festivali
Saskatchewan Godfrey Dean Art Gallery Yerel tablolar

Sunflower Art & Craft

Market Sanat ve Zanaat Fuari
Miramichi 17.811 Miramichi [Acik hava Kasabasi

New Brunswick

Miramichi irish Fest.

60 yillik Halk Festivali
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Tablo 4.3 (devami) Kasaba ve Koy Niifus Yogunluklari, Sanatsal Yap1 ve
Organizasyonlar

'Yerlesim Adi INifus say1s1  [Sanatsal yap1 ve Tiirii

organizasyonlar

IAlert Bay 982 IU’mista Cultural Center Kiiltiirel miras, maskeler ve geleneksel
(Britanya Kolumbiyasi) IArt Fest. danslar
IArt Loft Gallery Yerel sanatgilarin festivali
IYerel Halkin Sergileri
Creemore Ontario 1.300 Georgian Bay Gallery Cilgin ve giiriiltiilii Galeri yerel

Curiosity House Book & heykeller, tekstiller

Gallery Bagimsiz yazar ve yerel sanatcilar
rites of Spring Fest. Siir okumalari, tartismalar ve miizik
Festivali
- Bouctouche 2.423 IBouctouche Adasi IYaz boyu eglence adasi
KUCUK . ]
New Brunswick Ulusal Acadian Day Giirtiltili Gegis téreni

Le Festival de la Folie des IAgustos ayindaki yerel sanatlar

IArts Festivali
Saint Ephrem de Beauce [2.567 oodstock en Beauce Fest.  [Canli performanslar ve miizik festivali
Quebec
inuvik 3.463 Great Northern Arts 10 giin festival yerel ve yabanci
Northwest Territories Fest.(GNAF) sanatcilar, galeriler, performans, miizik

Ive atolye galigmalari

Bu tablolar incelendiginde niifus sayilari ne olursa olsun oncelikle bolgesel ya
da yerel 6zelliklerini yansitan kiiltlir ve sanat dallarina yer verildigini gorebiliyoruz.
Ozellikle Festivaller aracilig1 ile kitleler hem eglendiriliyor hem de bilgilendiriliyor.
Cogunlukla Orta ve Kiiclik olarak siniflandirilan kirsal kesimdeki kasaba ve kdylerin
acik alan olma Ozellikleri de vurgulanarak agirlikli kamusal sanat 6n plana
cikarildigini gozlemliyoruz. S6z konusu alanlarda sanat merkeze alinarak mevcut
yapilasmalarin doniistiiriildiigii gorebilmekteyiz. Ozellikle yerel yonetimler ve sivil
toplum kuruluglarinin da katkisi ile toplumun sosyal aktivitelerine de katki saglayan
bu sanatsal organizasyonlarin siirdiiriilebilirlik etkisi ile farkindalik yarattiklari, s6z
konusu alanlar1 cazibe merkezi haline getirdikleri ve sosyoekonomik deger
olusturduklart agikga izlenebilinir.

Incelenmesini ele alacagimiz diger bir 6rnek ise Avustralya’da kirsal alandan

gelen yogun talepler dogrultusunda kurulan “Creative Village -Yaratict Sanat Koyii”
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projesi, kar amaci gilitmeyen bir devlet sanat organizasyonudur. Farkli disiplinlerden
olusan topluluk gruplar ile gelistirilen yaratict kdy programi Avrupa ve Amerikan
tasarim modellerinden de faydalanarak 1992 yilinda Oncelikle profesyonellerin
olusturdugu bir topluluk programi olarak baslatilmistir. ilk asamadan itibaren
programin biitlinlestirici hedefleri arasinda yeni nesil tasarimcilar1 egiten yeni bir sanat
ve tasarim stiidyosu paradigmasinin baglatilmasina karar verilmistir. Boylelikle 1996
yilindan beri Yaratici kdy programa ile tiniversite is birligi olusturulmus ve bu ortaklik
sonucu kirsal alandan kentsel topluluklara degisen bir vurgu ile eslestirilmistir.
Oncelikle kiiltiirel ve cevresel ihtiyaclara cevap veren sanat ve tasarim drneklerinin
gelistirilebilir olmasi ve sonra da gelisen egitim paradigmasi ile kamusal sanatin yeni
bir tiir gelistirilmis modeli olarak da goériilmektedir.

Programin birinci asamasinda hem profesyonel hem de 6grenci ekipleri biiytik
olgiide kasabalilarla birlikte yer almistir. Ikinci asamada ise sehirlerdeki calisan
ogrenciler devreye girmistir. Boylelikle sanatgilar ve tasarimcilar, Yaratici Koy
Programi icin uygun ve heyecan verici sanatsal ¢aligmalari, tasarim Onerilerini
gelistirmek icin ekipler halinde calisirlarken yerel topluluklart da dinlemeye ve
gozlemlemeye tesvik edilmisglerdir.

1994 yilinda Avustralya da kurulmus olan Yeni Giliney Galler Sanat Konseyi
(The Arts Council of New South Wales-ACNSW), kirsal kesimin gorsel ve performans
sanatlarina olan ihtiyaglarina hizmet etmektedir. Ozellikle Ikinci Diinya Savasini takip
eden ilk onlu yillarda ACNSW, kentsel kiiltiirel degerleri kirsal halka dayatmis ancak
1980’lerin bagindan itibaren sanatgilart ve topluluk sanatlarini destekleyerek sanatsal
vurguyu daha fazla tabana yayan faaliyetlere kaydirmistir. Daha ¢ok kasaba
sorunlarinin ele alinmaya baslandig1 bu donemde Sanat Konseyi daha kapsayici Kiiltiir
programlarinin uygulanmasi yoniinde rol iistlenmistir. Boylelikle sanat vurgusunda
olusan bu degisim kirsaldaki sektoriin yeni ekonomik talepleri ile eslestirilerek,
kirsalda farkli i1s alanlar1 olusturulmasi imkanin1 da gelistirmistir. Hem Sanat
Konseyinin hem de kirsal toplulugun farkinda olmadan ayni ortak hedefi paylasmaya
basladigy, yerel ve kiiresel diisiinme sonucunda kimlik ve yer konularini yeni diinya
pazarlarina baglayan isletmeler gelistirme arzusunu icerisinde olmuslardir.

Bu Yaratict Koy programi fikri sekillenmeye basladiginda ortaya ¢ikan
problematiklerden bir tanesi de kapsam belirleme sorunun olusmasiydi. Ayrica kdy ve
kasabalardaki yapilarin mevcut durumu, arazini yapisi ve ekonomik kosullarin verdigi

etkilerle tasarim ve sanatsal miidahalenin bu doniisiim sirasinda olusturdugu zorluklari
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da ele almak gerekiyordu. Tiim bu problemlerin asilabilmesi icin tespit edilen
sorunlarin 6nce bolgesel sonra da yoresel olarak kiiltiirel mirasa bagl estetik ile inga
edilmis ve dogal unsurlarin birlesiminden tiiretilen yerel kimlik agisindan bakilmasi
gerekmekteydi. Kirsalda uzun vadeli yasanabilirligi saglamak i¢in yerel farklilik ve
yeni projeler ile stratejilerin topluluklar, iniversiteler, tasarimcilar, sanatgilar,
isletmeler ve devlet birimleriyle yapilan bu c¢alismalarin da yaygin olarak fikri
miilkiyet haklarma dayandirilmasi gerekiyordu. Bdylece kirsaldaki koyler ve
kasabalar adina yeni bir sanat ve tasarim projesi gelistirmek i¢in 1990 yilinda kurulan
komite yereli baz alan, farkli disiplinlerden olusan bir ekibin igerisinde yer alan peyzaj
mimari, mimar, tarih¢i, planlamaci, yerel ydnetim ve sanat¢t ile gelistirici
uzmanlagmis kadrolar1 olusturmaya basladi (Avustralya Sanat Konseyi, Haziran 1994:
3.45-3.49 ve Mayis 1994: 3.11-3.14).

Bu projenin amaci salt kdy ve kasabalar1 doniistiirmek ve sanatsal alanlar haline
getirmek olmadigindan, oOzellikle sanatin roliinii geleneksel olandan agmaya
calismistir. Bu programin ayirt edici iki 6zelligi olarak; yeni tiir kamu sanati ile uyumlu
olmasi i¢in kirsal kesimdeki bilesenler ile sanatcilar ve tasarimcilarin yer almasiyla
olusan sanata g¢evresel duyarlilik ve tasarim Onerileri; ikinci 6zelligi olarak da
stirdiiriilebilirlik agisindan 6grencilerin ve toplumun gelistirilmesi yoniinden yerel
egitim paradigmasinin gelistirilmesi s6z konusudur (Lacy, 1995, s.22).

Programin ilk asamasinda tiim profesyonel ve 6grenci katilimcilarin, kdyiin ya
da kasabanin bir 6zetini ¢ikarabilmesi icin yerel halkla ¢alismasi insanlarin sosyal
uyum ve ekonomik yasana bilirlik saglamasi gerektirdigini gostermistir. Yerel halka
kars1 daha kapsayici olma ve saygi, tasarimcilar tarafindan 6ngorii ve uygulanabilirlik
ile eslestirilmeli ve sanatin biitiinlestirici kiiltiirel ve cevreye duyarli tasarimlara
islenmesi gerektigi anlagildi. Boylece yerel halkin bu projeye olan tepkisinin daha az,
daha kisa siireli ve daha doniistiiriicli olmasi saglanmistir. Zira bu siiregte 6nemli olan
yerel halkin bu yeni fikirlere tahammiil etmesini degil onlar1 sahiplenme duygusunu
saglamak gerekliligidir.

Ayni zamanda projedeki bu genis kapsamli bakis agis1 projenin uygulama
finansmanina da yansiyarak sadece devlet desteklerinden degil ayn1 zamanda daha
genis topluluklardan da 6rnegin turizm isletmeleri, yerli ve yabanci yatirimcilar, ¢evre
oOrgiitleri, sanat orgiitleri ve sivil toplum kuruluslari ile 6zel bankalar vb. olusumlardan
da destek goérmesine sebep olusturmustur. S6z konusu projenin birinci yenilik¢i tarafi

sanatcilar ve tasarimcilar ile topluluklar ve ziyaret ekipleri arasinda yapilan, geleneksel
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yasam tarzlar1 ve uygulanabilir gelecek ile kiiltiirel ve ekolojik miizakerelerin
stirekliligiyle karakteristik 6zellik olarak beliren yaratici sanat kdyleri projesinin
elestirel teori paradigmasi igine yerlestirilerek elestirel bir teknoloji teorisi ile
etkilesime girmesine izin verilmesidir. Boylelikle secenekler ve degerler tartisilir hale
gelmekte ve proje sadece dnceden belirlenmis bir sekilde uygulanmamaktadir.

Ikinci yenilik¢i tarafi ise akademisyenlere disiplinler arasi ve toplumun
ihtiyaclarina yonelik tasarimlara duyarli yeni nesil sanat¢1 ve tasarimcilar yetistirme
imkanini da sunmasidir. Universiteler her zaman egitim hedeflerine dnem vermis ve
bir aragtirma kiiltiiriinii gelistirmeye ¢alismislardir. Bu projenin 6ziinde olusturulan
toplum istisaresi, disiplinler arasi sanat ve tasarim gelistirme, kiiltiirel ilkeler ve
cevresel siirdiiriilebilirlik bulunmaktadir. Bu projede egitim hedefleri 6gretim
cergevesinde merkeze oturmasina karsilik topluma karsi sorumluluk duygusu daha
giiclii bir etkendir. Programin basarisindaki en biiyiik etmenlerden bir tanesi projenin
basindan itibaren koyde kurulmus olan multidisipliner biiyiik bir stiidyonun
katilimcilar tarafindan deneyimlenmesidir. Bu stiidyo da ilk andan itibaren yapilacak
olan isler, sanat ve tasarim gelistirme, topluluklar ve yerel halkla yapilan miizakereler

ve her tlirlii caligmalar, egitimler yapilmistir (Marcus & Myers, 1995, s.31).

4.2 Kent Dis1 Alanlarda Sanat: Konya Sonsuz Siikran Kdoyii, Dat¢ca Yaka Koyii
Ornekleri ve Biiyiikmandira Beldesi Calismalar

Sanatsal ve kiiltiirel etkinliklerin yapildig1 sanat koyleri, genel olarak disaridan
gelen topluluklarin kir yasamini1 deneyimlemesi ve kent dis1 alanlarda Kiiltiir ve sanati
canlandirmak adina bir sanat ve tasarim atdlyesi olarak calismasi kabul gérmiistiir.
Ancak amaci kirsal kesimin Kiiltiir ve sanat yolu ile kalkinmas1 olunca bu Sanat Koyt
kabulii yeterli gelmeyerek farkli bir yapilasmaya doniismelidir. Geligmis iilkelerde
kirsal kesimin sorunlarina Kiiltiir ve sanat aracilifiyla ¢6ziim arayis1 1980°lerden sonra
gelismisse de tilkemizde bu tarz diisiince yapis1 2000’11 y1llardan sonra ortaya ¢ikmaya
baslamistir. Bu dogrultuda Kiiltiir ve Turizm Bakanliginin 2023 stratejisi 2007-2013
eylem planindaki Kiiltiirel akslarin diizenlenmesine yonelik eylem maddelerinde Sanat
koyleri kurulacak hedefi yer almaktadir. Bu kapsamda kirsal kesimde yer alan kdy,
belde ve kiiciik 6lgekli sehirlerin kalkindirilmasina yonelik toplumun Kiiltiir ve sanat
yolu gelistirilerek yerel sanatlarin korunmasi, modern anlayigla giiniimiize tasinmasi

ve ekonomiye kazandirilarak bolge halkinin sosyoekonomik kalkinmasina fayda
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saglanmasi amaclanmis, boylelikle de koyden kente olan gdciin Onlenebilecegi 6n
gorilmistir.

Tirkiye’de yer alan Sanat Koyleri kapsamindaki olusumlardan “Kiiltiir ve
Sanat” amaci1 dogrultusunda kurulmus olan Konya’daki “Sonsuz Siikran Koyii” ve
Datca Yaka Koydeki “Uluslararas1 Knidos Kiiltiir ve Sanat Akademisi” yapilasmalari
incelenecek ve karsilastirmalar1 yapilmaya calisilacaktir. Elde edilen verilerin, bu
tezde yer alan diisiince ve goriisler dogrultusunda kiiltiirel ve sanatsal doniistimii
gerceklestirilmek istenilen Biiylikmandira Beldesinin  “Sanat Koyii” olarak
yapilanmasina da katki saglayacagi diisiiniilmektedir.

Sanat Kdyii olarak adlandirilan yapilagsmalara ilk 6rnek olarak inceleyecegimiz
Konya ili Hiiyiik ilgesine bagli Sonsuz Siikran Koyii; hemen yani basinda yer alan,
kdyden kente ¢ok goc vermis Cavus Koyl yakinindaki tamamen kirsal alana kerpic
evlerle kurulmus olan bir yapilanmadir. Cavus Koyliniin 2016 yili niifus verilerine
gore 612 kisi yasamaktadir. Sonsuz Siikran Koyt tilkemizde Kiiltiir ve sanat odakli
yerlesim yeri modeli olarak kurulmus ilk sanat koyii olmasi sebebi ile Onem
tagimaktadir. Sonsuz Siikran Kdyiiniin kurulus hikayesi yakinindaki eski Cavus Koyt
Belediye Bagkaninin koylin canlanmasi ve genglerin kdyden gog¢ etmesini azaltmak
adina yaptig1 aragtirmalar sonucunda olugmustur. Cavus koyii dogumlu yazar ve
yonetmen Mehmet Tasdiken ile temasi sonucunda sanat odakli yeni bir yerlesim
modeli projesi gelistirilmistir. Cavus kOyiiniin hemen yakinindaki iki adet goletin yer
aldig1 ekilip dikilebilecek alanlar ile yerlesik eski tugla fabrikasinin restorasyonu
dogrultusunda tasarim atolyesine doniistiiriilmesi ve 200 kerpi¢ evin yapilarak
sanatgilarin yerlesmesi planlanmistir. Boylelikle sanatin farkli alanlarindan gelerek bir
sosyal yasam bi¢imi olusturan sanatgilarla yapilacak ortak bir ¢alisma alaninda
birbirleri ile iletisimleri saglannmig olacak, yaraticiliklarinin tetiklenerek gelisimleri
arttirilacak ve ayni zamanda mevcut Cavus koyli de cazibe noktasi haline gelecektir.
Dolayisiyla koy halki da burada yapilacak olan yerleskedeki sanatgilarla ve
ziyaretgilerle iliski de olacak, onlarin ihtiyaglarinin karsilanmasina destek vererek
kendi ekonomilerine de katkida bulunacaklardir (Cakiroglu, 2018).

Kurucu Bagkan Mehmet Tasdiken tarafindan kurulan Sonsuz Siikran Dernegi,
Sanat Koyiiniin yonetim ve idari islevini tistelenmistir. Sanat Koyiinde ev sahibi olmak
isteyenlere ait meslek tanim1 Sanat Kdyiiniin Y dnetim Planinda belirlenmistir ve Sanat
Koyiiniin amaci diginda kullanilmasini engellemek adina bir sdzlesme imzalatilarak

koyiin sosyokiiltiirel ve fiziksel yapis1 korunmaya calisilmaktadir. Bu sézlesmeye gore
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Kiiltiir ve sanat ile iligkili olmak, kdyde yil icerisinde en az 60 (altmis) giin siire
gecirmek ve 3 yil iginde bu siireden az kalmamak, kerpi¢ ev mimarisini bozmayacak

sekilde hareket etmek, ortak alan kullaniminda Dernek yonetimince belirlenen

kurallara uymak vb. maddeler yer almaktadir (Cakiroglu, 2018, s.123).

Sekil 4.1 Kerpicten Yapilma Sanatci Evleri Ornegi, Sonsuz Siikran Koyii, Konya,
2018.

Sonsuz Stikran Koyii alani igerisindeki ekilebilinir alan ise Konya Selguk
Universitesi Ziraat Fakiiltesi is birligi ile bolgesel olarak yetisen endemik ve tibbi bitki
tiirleri korumak amach yetistirilmesi i¢in planlanmis ve Yoresel Yabani Bitkiler parki
olarak ayrilmigtir. Ayn1 zamanda bu alan ata tohumlu bitkilerin ve ilagsiz tarimin
yapilabilmesi i¢in de biiyilk 6nem tasimaktadir. Boylelikle geleneksel kimlik ve
yoresel miraslar gelecek nesillere korunarak aktarilabilecektir
(Bkz.www.sonsuzsukran.org).

Sonsuz Siikran Koyii’nde gerceklestirilen sanat faaliyetlerinde en dikkat ¢ceken
ornek olarak ressam sanatgilarin Cavus Koyli meydaninda yaptigi etkinlikler
gosterilebilir. Ressam Riizgar Fidan’in yaptig1 Cavus Kdyiinde yasayan 20 Kdyliiniin

Portre ¢aligmasi ile kdyiin yaglilarinin resmedilerek gelecek nesillere de aktarilmasi
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calismasi 6rnek verebiliriz. Sanat Koylinde sergilenen ve daha sonra da Sanat Kdyiinde
korumaya alinan agirlikli portre ve figiiratif caligmalarin yer aldig1 bu eserlerle kdyiin
beseri mirasini sanat ile somutlastirmak koy halkinin da ilgisini ¢ekmistir. Sanatcilarla
koy halkinin etkilesimde oldugu kdy meydaninda ozellikle gencler, cocuklar ve
kadinlarla beraber diiretimlerin yapilmasi boyutu da sanatin toplumsal etkisini

gostermektedir (Cakiroglu, 2018, s.115-117).

Sekil 4.2 20 Koyl Portresi Calismasi, Riizgar Fidan, Konya, 2018 (Cavus Koyt

meydaninda yapilan koylii portrelerinden bir tanesinin ¢aligmasindan bir kesit).

Sanat faaliyetle icerisinde atdlye caligsmalari, sanat etkinlikleri ve diizenlenen
festivaller yer almaktadir. Kuruldugu 2010°dan beri diizenli olarak yapilan
Anadolu’ya Siikran Bulugmalar1 kapsaminda yurt i¢inden ve disindan sanatgilar
davet edilmekte ve yogun katilim gostermektedirler. Her yil Cavus Koyii koy
meydaninda yapilan bulusmalarda; sdylesiler, atdlye ¢alismalari, konserler, film
gosterimleri, resim, heykel, seramik sergileri, mimarlik, sanat tarihi ve arkeoloji
konularinda paneller ve zanaat ustalarinin anlatimlarini yaptigi oturumlar
gerceklesmektedir. Kirsalda yapilan sanatin toplumsal etkilerine 6rnek teskil eden
Sonsuz Siikran Koyl niin siirdiiriilebilir olmasi1 her gecen giin sanatin yeni bir dalinin

ekleniyor olmasindan kaynaklanmaktadir (Cakiroglu, 2018, s.112). Bunlara 6rnek
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olarak 8 ayr1 sanatg1 ve 9 eseri dogal malzemeler kullanarak iirettikleri bu etkinlik 2-
17 Eyliil 2011 tarihinde ger¢eklestirilen Land Art etkinlikleri sdylenebilir. Bu
etkinliklerle satis kaygis1 bulunmayan doga i¢in iiretilen eserlerle kdyiin mimari
yapisina da bir agik hava miizesi katkisi eklenmis ve sanatin doga ile olan iliskisi

vurgulanmistir (Bkz.www.sonsuzsukran.org/landartetkinlikleri).

Sekil 4.3 Yeniden Dogus, Ali Ayyildiz, Sonsuz Siikran Koyii, Konya, 2018 (Land
Art etkinligine 6rnek 1).

Sanat Koyii projesinden 6nce Cavus Koyiiniin sosyoekonomik yapisi zayiflamas,
kdyden kente go¢ hizlanmis ve azalan niifus ile kdy yok olma tehlikesi ile kars1 karsiya
kalmistir. Kdye sanatin gelmesi ile kdy yasami renklenmis, yeni ekonomik alanlar
gelismeye baslamis ve hatta yaslilarin kOy mirasini aktaran birer hikaye anlaticilar

olmalar kesfedilerek onlarin da yasamin igerisine katilmalar1 saglanmistir.
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Sekil 4.4 Giines Sunagi, Asaf Zeki Yiiksel, Sonsuz Siikran Koyii, Konya, 2018 (Land
Art etkinligine ornek 2).

Sonsuz Siikran Koyt olusumunda en dikkat ¢eken husus kdye komsu bir sanatci
yasam alanmin olusmasi ve sanat¢ilarin faaliyet alani olarak da koyli se¢mis
olmalaridir. Bu durum sanatin toplumdaki etkilesimi baglaminda énemlidir ve yore
halkinin da ilgisini ¢cekmektedir. Koy halki sanat¢ilar1 zaman igerisinde sahiplenerek
benimsemistir ve sosyoekonomik anlamda, bireysel 6zgiirliikleri baglaminda yasanan
degisikliklerinde bilincindedirler. Ornegin Cakiroglu’nun kdy kadinlari ile yapmis
oldugu odak grup goriigmesinde; kdy yasamindaki kadinlarin giinliik yasamlarinda
stirekli bir arada olmalarindan ve geleneklerine bagli olarak daha kurallarla hareket
etmelerinden dolay: istedikleri ya da arzuladiklar1 gibi hareket kabiliyetine sahip
olamadiklarimi1 ancak daha ozgiir diisiince ve hareket kabiliyetine sahip kadin
sanatgilarla bir araya gelip, sohbet edip kahve ictiklerinde ise kendilerini daha 6zgiir
hissetmeye ve hareket etmeye basladiklar1 belirtilmistir. Diger taraftan da sanat¢ilarin
donemsel olarak gelmeleri nedeniyle koy halkina katkilart da donemsel olmaktadir.
Sanat koylinde sanatgilarin kalmasi ve yasamasi igin yapilan kerpi¢ evler benzer
yapida olsa da icleri farkli sanat¢ilar tarafindan tasarlanmis yasam alanlar1 ve
tasarimlari ile ilgi ¢cekmekte ve 6zellikle gelen ziyaretgilere bir rehber esliginde sanki
acik hava miizesi ya da sanat¢i atdlyesi ziyaret ediyormus gibi gezilebilme firsati
taninmaktadir. 2010 yilindan itibaren diizenlenen Anadolu’ya Siikran Bulusmalari

Festivali ile yurt icinden ve yurt disindan sanatg1 ve ziyaretciler gelmekte ve bunlarin
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disinda da ayrica sanat kdyiinde yil icerisinde de festivaller, atdlyeler ve sanat ¢aligma
etkinlikleri diizenlenerek Sanat Koyliniin siirdiiriilebilirligi saglanmaya ¢aligilmaktadir
(Cakiroglu, 2018, 5.88). Sanat egitimi baglaminda 6zellikle plastik sanatlar konusunda
sanatgilarin  katkilar1 koy halkina ve bolgeyle smirlidir. Bu sanat kdyiiniin
incelenmesiyle elde edilen sonug; bir beldenin sanatsal doniisiimiinden c¢ok
sanat¢ilarin kent yagsamindan kir yasamina doniisiimiinii temsil eden bir kurulus olma
niteliginde oldugunu diisiindiirmektedir.

Sanat Koyl olusumu olarak ele alacagimiz diger 6rnek, Knidos Kiiltiir ve Sanat
Dernegi ve Bilim Sanat Galerisi is birliginde 2007 yilinda kurulan Uluslararas1 Knidos
Kiiltiir ve Sanat Akademisini (UKKSA) verebiliriz. Bu kurum, Nevzat Metin’in sahibi
oldugu Bilim Sanat Galerisi ve M.0O.3. yiizyildan itibaren bilim, sanat ve kiiltiir
merkezi olarak kabul goren Dat¢a’y1 yeniden diinyanin takip ettigi uluslararasi kiiltiir
ve sanat merkezi haline getirmeyi amaglayan Knidos Kiiltiir ve Sanat Dernegi
onderliginde kurulmustur (Bkz.www.Derbis.gov.tr). Kurucu Baskani Sayin Nevzat
Metin ile goriiserek Kurumun kurulusuna yonelik bilgi edinmek amaciyla 2021 yili
Eyliil ayinda ziyaret edilen Datca Yaka koy de kurulmus UKKSA Sanat Koyii,
Sanatgilar i¢in olusturulan ¢alisma atdlyeleri, sergi alani olarak kullanilan kapali ve
acik galeriler ile konaklama béliimlerinden olusmaktadir. Ozellikle Plastik sanatlarin
agirlikli olarak c¢alisildigi kurumda, Resim Atdlyeleri kurumun yer aldigi bahge
icerisindeki tas bir binada dnemli bir alan kaplamaktadir. Kurumun girisinden itibaren
meyve ve zeytin agaglarinin aralarina yerlestirilmis olan heykeller géze ¢arpmaktadir.
Heykel atolyesi kurumun 6zelligini yansitan mermer oyma c¢aligmalari i¢in agik alanda
yer almaktadir. Seramik atdlyesi ve burada iiretilen yapitlarda acik alanda sergilenerek
dikkat ¢ekilmektedir. Sergi alanlar1 acik ve kapali olmak ressamlarin tablolarinin yer
aldig1 mekanlardir. UKKSA yerel sanatlara da 6nem vererek el isi zanaat tirlinleri ve
el baskis1 iirlinlerin tiretildigi bir atdlye de olusturmustur. Sanat Koyii girisinde
kurumun kimligini yansitan miize ve kiitliphane olarak kullanilan, kurucusu Nevzat
Metin’in koleksiyonundan kitaplarin ve eserlerin sergilendigi, prestij unsuru olarak yer

alan caml1 bir yap1 bulunmaktadir.

121



Sekil 4.5 UKKSA Atélye ve Sergi Alanlarinin Yer Aldig1 Tas Bina, Yaka Koy,
Datga, 2021.

Tesisin bulundugu yer olan Yaka Koy Dat¢a’ya 21 km uzakliktaki niifusu 2022
sayimina gore 877 kisi olarak belirlenen kiigiik bir dag koyiidir. Bu koyde
yapilagmanin temelinde sanat¢ilara odaklanmak ve onlarin doga ile bas basa kalarak
yaraticiliklarini  gelistirmelerine imkan saglamak oldugu anlasilmaktadir. Ulagim
olarak zor bir mekanda oldugu goriilmektedir. Kurumun kirsal alanda faaliyet
gostermesi, bolgesel kalkindirmaya “Kiiltiir ve sanat” yolu ile sosyoekonomik katk1
da saglayacag diistiniilmesi gereken bir durum olarak tespit edilmistir (Okur, 2019).

UKKSA misyon olarak, Kiiltiir ve sanat ortamina katki saglayacak egitim
calismalar1 yapmak, sanatcilar icin doga ile i¢ ice bir iiretim alani olusturarak
yaraticiliklarini artirmak, sanatgilarin kiiltiirel ve sosyal dayanigmalarini artirmak i¢in
biilten, dergi vb. gibi yayinlar yayinlamay1 belirlemistir. Kurum faaliyetleri agisindan
da sadece profesyonel sanatcilari destekleyen bir olusum olmadigini ifade etmek adina
cocuk ve genglik sanat kamplar1 diizenlemektedir. Ayrica alaninda uzman kisiler
yoreye davet edilerek sdylesiler diizenlenmekte ve halka agik olarak bu etkinlikleri

yiiriitmektedir.
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Sekil 4.6 UKKSA 2019 Cocuk kamp1 ve Kurucu Baskan Nevzat Metin, Yaka Koy,

Datca.

Yore halkinin Kiiltiir ve sanat ile olan iletisimini ve farkindaligini arttirmak,
geng sanatgilar1 desteklemek, plastik sanatlar egitimi amagl atdlyeler olusturmak ve
uluslararasi sanatgilar davet ederek farkl kiiltiirlerle etkilesimde bulunmak hedefleri
arasindadir. Yabanci sanat¢ilarin davet usulii ile konuk edilmesi kurumun uluslararasi
piyasalarda yer alma hedefine hizmet etmektedir. Ayni zamanda Kurum, kurulusundan
itibaren bir¢ok iiniversiteden akademisyenler ve sanatgilart da alaninda agirlamaktadr.
2018 yilinda yapilan 8.ci Knidos’un Sirr1 Sanat Festivaline Anadolu Universitesi ve
Akdeniz Universitesi dgretim iiyeleri ile serbest calisan ressam ve seramik sanatgilart
davet edilerek calistay diizenlendigi 6rnek olarak gosterilebilinir. Kurum her sene yerli
ve yabanci sanat¢ilar1 da diizenli olarak c¢agri usuli ile agirlamaya
caligmaktadir. Kirgizistan, Bulgaristan, Almanya, Sirbistan ve Rusya’dan diizenli
olarak sanatcilar katilmaktadirlar. Bu c¢alistaylarda {icretsiz olarak ¢alisma
malzemeleri verilen ve agirlanan akademisyenler ile serbest ¢alisan sanatcilardan
0zgiin eserler iliretmeleri beklenmekte ve daha sonra da bu eserlerin Sanat Kdytlinde
birakilmalar1 sart1 bulunmaktadir. UKKSA bu eserlerin satisindan elde edilen gelir ve
sponsorlar destegi ve ayn1 zamanda Knidos Sanat ve Kiiltiir Derneginin katkilari ile
finansman kaynagimi yaratmaktadir (Okur, 2019). Kuruldugu yildan itibaren ¢ok
cesitli etkinliklere imza atan kurumun kayitlarina ulasmak Kurucu Baskan Nevzat

Metin’in rahatsizlanmasi nedeni ile sinirli olabilmistir.
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Sekil 4.7 UKKSA Sergi Salonu, Yaka Koy, Datga, 2021

Kurumda yapilan gozlemde, bdlge halkina yonelik olarak ¢ok fazla sanatsal
etkilesimin olmadig1 anlasilmaktadir. Her ne kadar Kurum smirli imkéni olan ve
sanatsal liretim yapmak isteyenlere iicretsiz olarak destek vermeye ¢alismakta olsa da
ancak bu durum kurumsal disiplinle tanimlanmadigindan yeteri kadar
yapilamamaktadir. Diger acidan da alaninda uzman kisilerin davet edilerek
diizenlenen soylesilerin halka agik olmasiyla toplumla temas saglanmig ve ekonomik
kalkinmada alternatif yol olarak toplumun sanata tesvik edilmesi konusunda basari
saglandig distlintilmektedir. Sosyal baglamda diisiiniildiiglinde ise, yapilan aragtirma
neticesinde Kurumun sanat egitimi ve 6gretimi alaninda uzman kadrosunun olmamasti
ve bu c¢alismalarin goniillii esasina dayali olmasi nedeniyle uzun dénem faaliyeti
olarak bolge ile sanatsal temasta, 6zellikle ¢ocuklar ve geng niifus lizerinde yeterli
kapsayicilig1 saglayamadigi goriilmektedir. Beldeye kisa donem igin gelen yerli ve
yabanci ziyaretgilerin dogal ve samimi bir ortamda faaliyet yaptiklari izlenebilinir
ancak kurumsal anlamda ciddi sorunlar yasandigt da gorlilmiistiir. Bunlar
organizasyon problemleri, yeteri kadar personel bulunmayisi, maddi kaygilar,
ulasimin zor olmasi, malzeme tedarikinde sorunlar yasanmasi, kurum digindaki
faaliyet alanlarinin azlig1 ya da onlara erisimin sinirli olmasi olarak siralanabilir (Okur,
2019).

Sonu¢ olarak, UKKSA her ne kadar baslangicta yapilanmasindaki amaca
yonelik olarak kurulmugsa da zaman igerisinde olan gelismelerle ekonomik kaygilar
igerisinde barindirir hale gelmis ve bir ticari isletme goriiniimii kazandig1 izlenmistir.
Bu durum Kurumun siirekliligi baglaminda ciddi kaygilar olusturmaktadir. Ozellikle

kurucu Bagkanin 2022 de ani vefati ile Kurumun akibeti su anda net degildir ancak yer
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aldig1t konum koyiin mali oldugu ve bir Dernegin de paydasi olan bir yapisi oldugu
icin yerel yonetimlerin destegi ile ayakta kalabilecegine inanilmaktadir.

UKKSA ve Sonsuz Siikran Koyii gibi sanat hareketleri, toplumda sanat
kiltliriiniin olusmasinda ve sanata olan ilginin arttirilarak temel sanat anlayisinin
tabana yayilmasinda onemli rol aldiklari inkdr edilemez bir gercektir. Bu tarz
kurumlar sanat1 biiyiiksehirlerden c¢ikartip kirsaldaki insanlarla etkilesimini saglayarak
sanata olan erisimlerini kolaylagtirmis ve sanat yapma hakki baglaminda firsat esitligi

de yaratmiglardir.

Trakya’da Kirklareli Ili Babaeski ilgesi smirlar1 igerisinde yer alan
Biiyiikmandira Beldesinde de bir Sanat Koyl olusumu projesi yapilmasi
planlanmaktadir. Ancak diisiiniilen Sanat Kdyii projesinin ¢ikis noktasi incelemesini
yapmis oldugumuz Konya Sonsuz Siikran Koyt ve UKKSA Sanat Koyt
olusumlarinda farkli bir bakis acisi tasimaktadir. Bu proje de hedeflenen Beldenin
kendisinin yerlesik halkin rizasi ve istegiyle siirdiirebilirligi olan bir Sanat Koyiine
dontisiimiiniin gerceklestirilmek istenmesidir.

Biiyiikmandira Beldesi Belediyesi olan bir kasabadir ve 2011 yili niifusuna goére
yerlesik 3688 kisi yasamaktadir ancak bu say1 yaz aylarinda yurt disinda ¢alisanlarin
da katilimu ile neredeyse iki misline yaklagmaktadir. Beldenin kurulus tarihi 1877-78
Osmanli Rus Savasina kadar dayanmaktadir. Doneminde Osmanli sarayinda
Bagpehlivan olan Kavasoglu Ibrahim 1877°deki Plevne savasindan kagmak icin gog
eden ailesini ve kdy ahalisini yerlestirmek adina Padisahinda onay1 ile Trakya da yer
aramaktadir. Bugiin beldenin oldugu topraklar, doneminde Saray’in et, siit ve peynir
ihtiyacinin temin edildigi bir ciftlik ve atlara otlakiye olarak kullaniimaktadir.
Bulgaristan’dan go¢ edenler buraya yerlesir. Pomak koyii olarak kurulan Belde
sonralar1 miibadele ile yeni gocler alarak genislemis ve 1951 yilinda Biiylikmandira
Beldesi (Kasabasi) ismini almistir (Bkz. www.Buyukmandira.bel.tr).

Biiyiikkmandira i¢ turizm agisindan hareketli bir Beldedir. Ozellikle tarihinden
gelen yemek kiiltiirii cok kuvvetlidir ve geleneksel olarak diigiinlerde yer almaktadir.
Pomak isimleri ile anilan yemekler ve tatlilar beldedeki lokantalarda sunulmakta ve
Gastronomi Sanatina rahatlikla inceleme konusu olabilecek kadar lezzetlidirler.
Ozellikle kendine has yapilis1 ve lezzeti olan Brakana tatlis1 igin Biiyiikmandira El
sanatlar1 ve Dogal Yasam Dernegi tarafindan 2022 yilinda Tiirk Patent Enstitiisiine

cografi igaret bagvurusu yapilmistir. Belde ayrica tarihsel 6zelliginden kaynakli olarak
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her y1l Haziran ayinda diizenlenen Pehlivan giiresleri ve at yarislari ile tinltidiir. Edirne
de diizenlenen Yagli Pehlivan giireslerinin 6n eleme se¢imleri Biiyiilkmandira da
geleneksel olarak 1925 yilindan beri diizenlenen festivalde At yarislar1 onciiliiglinde
yapilmaktadir.

Sanat Kdyii projesinin olusum hikayesi ise Beldeye yerlesen farkli disiplinden
gelerek ressam olan bir sanatgr ve mithendis esinin 2021 Mayis aymnda Belediye
Bagkanini ziyaretleri esnasinda diistindiikleri Sanat Koyi fikrini séylemeleri ile
baslamistir. Belediye Baskani da bu diislinceye olumlu yaklasmis ve bu konuda nasil
bir yol izlenecegi iizerine bir toplant1 yapmay1 talep etmistir. Yaklagik bir aylik stire
sonrasinda diizenlenen alaninda uzman kisilerin de katildigi bu toplantida 6ncelikle
Beldede yore halkini temsilen bir sivil toplum kurulusunun bulunmadigi tespit edilmis
ve bu dogrultuda Belediye Baskan1 Ersan Colgecen’in teklifi ile 6zellikle kadinlarin
yonetiminde agirlikli olmasini arzuladigi bir dernek kurulmasina karar verilmistir. S6z
konusu kurulacak Dernegin amaci, Beldenin Kiiltiir ve Sanat yolu ile kalkinmasina ve
gelismesine destek verecek Sanat Kdyii doniisiimii i¢in gereken her tiirli calismalar
yapmak, toplumu bu konuda bilinglendirmek, belde kadinlarim1 ekonomiye
kazandirmak ve bu konuda gereken egitimleri saglamak, belde yasamina canlilik
kazandiric1 Kiiltiirel ve Sanatsal etkinlikler diizenlemek ve uzun vadede beldedeki
cocuk ve genglerde sanat bilincini olusturmaktir (Bkz.www.Derbis.gov.tr). Beldenin
kadinlarinin da yer aldig: ikinci bir toplanti daha yapilmis ve kurulmasi planlanan
Dernegin amaci ve hedefi katilimcilara fikir sahibi sanat¢i ve belediye Baskani
tarafindan aktarilarak tartismaya ag¢ilmistir. Katilimeilarin ¢ogunlugu Dernek
olusumuna onay vermis ancak finansman destegini nasil alacaklar1 konusunda kararsiz
kalmislardir. Finansman yaratilmasi konusunda deneyim sahibi ve ayn1 zamanda
Kurucu Bagkan olarak aday gdsterilen fikir sahibi sanatg1 yerel yetisen dogal tiriinlerin
pazarlanmasi ile finansman sorununu agilabilecegini 6nermis ve ayni zamanda yerel
yonetimin de sponsor olmasini saglamistir.

Temmuz 2021°de 7 kadin girisimci ile kurulus ¢calismalarina baslayan Dernek,
ismini Beldeden ve kurulus amacindan alarak Biiylikmandira El sanatlar1 ve Dogal
Yasam Dernegi olarak belirlemis ve Ocak 2022 ilk Genel Kurulunu 22 iiye ile
tamamlamistir. Dernek kurucular1 olarak Kurucu Baskan farkli disiplinden gelen bir
Kadin Sanatg¢1, Belediye Calisan1 Kadin, Kimya Miihendisi Kadin, emekli Muhasebeci
Kadin, Emekli Hostes Kadin, Ev Hanimi iki kadin yer almislardir. Kurucu Bagkan

tarafindan kurulugs asamasinda gozlemlenen en biiylik eksiklik belde halkinin ve
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kurucu tyelerin yeteri kadar Sivil Toplumun orgiitlenmesi ve igerigi hakkinda bilgi
sahibi olmayislaridir. Gegimini agirlikli olarak tarimsal faaliyetlerle saglayan belde
halki ekonomik zorluklarla miicadele etmenin verdigi giigliikler nedeni ile hemen
sonuca ulasmak istemektedirler. Dernek kurulusuna 6nce tepki gostermeyerek iiye
olanlar, sonrasinda dernek calismalarinda bulunmak adina yeteri kadar kurumu
sahiplenmemektedirler. Bu sorunlari asmak adina bir egitim ¢alismasinin yapilmast
gerektigi goz Oniine alinarak Trakya Kalkinma ajansi Teknik Egitim desteklerinden
faydalanmak igin bir proje yazilmistir. Konusunda tek olma ozelligi gosteren Proje
basarili goriilmiis ve dernek iiyelerine Trakya Universitesinden akademisyen destegi
ile “Biiyiikmandira Kadmlarinin Kurum Kiiltiiri ve Takim Calismast Egitimi ile
Ekonomiye Kazandirilmasi” bashikli egitim verdirilmistir. 2021 yili Teknik Destek
Programi 01 Kasim Aralik Dénemi Basarili Bagvuru Listesinde TR21/21/TD-01/0066
numara ile yer alan bu Teknik Destek egitimi sonucunda Dernek iiyeleri arasinda bir
beraberlik ve kilitlenme ruhu saglanmis ve Dernek ¢aligmalarina katilim artmistir.
Dernek iiye kadinlar1 kenetlenerek hem el sanatlari iirlinlerini hem de ev yapimi
iriinlerini ekonomiye kazandirmak adina festivallere, panayirlara katilmaya ve bu
dogrultuda projeler sunmaya, teklifler yapmaya baglamiglardir. Dernek tanitimini ve
yapilanmasini sosyal medya  araciligl da  gelistirmektedir (Bkz.
Instagram.com/bedyd_2021). Yapilan bu ¢alismalar yakin ilgelerdeki yerel
yonetimlerin dikkatini ¢ekmis ve Dernek Baskani konusmaci olarak Sivil Toplum
Kuruluslarinin Proje gelistirmelerine dair yapilan sempozyumlara davet edilmeye
baslanmistir. Dernek Yonetimi Kiiltiir ve Sanat ¢alismalar1 adina bolgede kurulmus
olan Kiiltiir evlerini gorme ve yerel zenginliklerin farkindalifi amach gezi
diizenleyerek iiyelerini bilgilendirmeye c¢aligmigtir. Yerel Yonetimin de gezi
organizasyonuna destek verdigi bu kiiltiir turuna 4 Agustos 2021 de 19 iiyesi ile
Armagan Koyii Kiitiiphanesi ziyaret edildi ve Hamdibey Koyt Sivil Mimari Yapilari
incelendi. Daha sonra Demirkdy Fatih Dokiimhanesi gidilerek tarihi ve yapinin
restorasyon caligmalar1 hakkinda alanda bulunan goérevliden bilgiler alindi. Poyrali
Koyl Kiltiir Evi ziyareti ile bolgedeki yasam tarzi, yoresel el sanatlar1 ve kilim
dokumalar1 incelendi. En son olarak da Ertugrul Koyii Fatma Ana Kiiltiir evi ziyaret
edilerek gezi tamamlandi. Bu gezi boyunca gidilen yerlerin olumlu ve olumsuz yonleri
Kurucu Bagkan moderatorliigiinde tartisilarak farkindalik yaratilarak gezinin amaci
dogrultusunda Biiyilkmandira da Pomak Kiiltiiriinii yansitacak olan bir Kiiltiir Evi

olusumu fikrinin olugmasina g¢alisilmistir. Yerel Yonetime daha sonra bu gezinin
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sunumu yapilmis ve proje kapsamina alinmasi i¢in ¢aligmalar baslatilmistir. Ayrica

Dernek Yonetimi Beldenin Sanat Koyline doniisiimii igin yerel halkin tepkisini 6lgen

caligmalar yapmaya ve onlarin goriislerini de almaya baglamistir.

Sekil 4.8 Dernek merkezinde Trakya Kalkinma Ajanst Teknik Destek Egitimi

Dernek kurulusu daha ¢ok yeni oldugu ve yapisal sorunlarinin zamanla
asilabilecegi diisiincesi ile Sanat Koyii donilisiimii calismalarinda yavas ancak istikrarli
bir yol izlenmektedir. Bu konuda iyi planlamanin yapilmasi projenin basarili ve
siirdiiriilebilir olmas1 agisindan ¢ok dnemlidir.

Biiytikmandira da kurulacak olan Sanat Koyii igerik olarak ne bir ticari olusum
ne de Sanatgilarin yasayacagi bir kdy niteliginde olacaktir. Yapilmasi diisiiniilen

doniisiim, tarim dis1 faaliyet olarak tiim beldenin de katiliminin saglanabilecegi, yerel
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yonetimler, iiniversite ve sanatcilarla, mimarlar ve tasarimcilarinda yer aldigi
multidisipliner bir modelin gelistirilmesidir. Ortak bir ¢alisma alaninda belde halkinin
katiliminin olacag ve ilgilerine gore olusturulacak sanat egitimi ¢caligmalar1 verilerek
iiretime odaklanmalar1 saglanacaktir. Ayni1 zamanda belde halkina sadece tiretim ile
kisith  kalinmayarak, {retilen yapitlarin ve zanaat {rlinlerinin ekonomiye
kazandirilmasi ic¢inde gerekli egitimlerin verilmesi de amaclanmaktadir ¢linkii
pazarlama faaliyetlerinin de yapilmasi koOyiin ekonomik kalkinmasi adina biiyiik
onem tasimaktadir. Ozellikle plastik sanatlarin agirlikli olarak yer almasi planlanan
bu Sanat koyli olusumunda baski1 sanatina da nem verilmektedir. Bu teknik ile yoresel
desenlerin korunmasi ve yeni nesillere ¢agdas iirlinlerle aktarilmasi daha kolaylikla
olacag diisliniilmektedir. Halk egitim kurumunun belde de yaygin egitim vermesi
sonucunda Dernek iiyelerinin ¢ogunun el becerileri gelismistir. Resim sanatina ve
resim ile siisleyerek zanaat objeleri iiretmeye istekle bakmaktadirlar. Kolaj ve Baski
resim teknigi ¢ok ilgilerini ¢cekmekte ve farkli uygulamalar da yapmak istemektedirler.
Dernek belirli donemlerde belde halkinin katilimimna acik ve ficretsiz olarak
malzemelerin verildigi workshoplar diizenlemektedir. Ornegin 4 Temmuz 2021 de 9
katillmcimin oldugu iicretsiz olarak kolaj ve baski teknigi ile boyanarak ileri
doniistimle degerlendirilmesi g¢alismasi yapilmistir. Daha sonra bu tabaklar yerel
festival etkinliklerinde satiga sunulmustur. Ayni zamanda Trakya Universitesi Resim
Boliimii ile temasa gecilmis ve ileriki zamanlarda bir is birligi modeli gelistirilmek

istenmektedir.
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Sekil 4.9 BEDYD Dernek Merkezindeki Halka A¢ik Sanatsal Faaliyet Calismasi

Ayrica, Ressam olan Dernek Baskani, farkindalik yaratmak adina Belde
ilkdgretim okulu dordiincii sinif 6grencilerine goniillii olarak her hafta 2 ders saati
olmak tizere 6 ay siiresince Resim Sanati egitimi vermistir. Bu yolla ¢ocuklara ve
dolayisi ile ailelere Sanatin 6nemi anlatilmaya ¢alisilmis ve giizel tepkiler alinmustir.
Belediye Bagkaninin ve yerel yonetimden iist diizeyinde katildig1 etkinlikte,

cocuklarin aldiklar1 egitimle yaptiklar resimler sergilenerek ilgiyle izlenmislerdir.

Sekil 4.10 23 Nisan 2023 Cumhuriyet Ilkokulu 4.Sinif Ogrencileri Resim Sergisi
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Boylelikle Biiyiilkmandira Sanat Koyii dontisiimii ile yeni bir modelleme
yaratilarak bu tarz olusumlarla toplumda sanat kiiltliriiniin olusturulmasi ve 6zellikle
cagdas resim sanatin1 anlama asamasinda olusan boslugun giderilmesi, yeni
piyasalarin  olusturulmasi ve toplumun demografik yapisinin korunmasi

saglanabilecektir.

4.3 Derinlemesine Goriisme Bulgulari

“Sanat-Toplumsallasma Iliskisinde Tiirkiye’de Sanat K&yii Olusumlarmin
Resim Sanat1 Uzerinden Incelenmesi” baslikli bu tez galismasi baglaminda Sanat
Koyleri olusumunun sanatin toplumsal etkisinin incelenmesi i¢in 10 (on) adet
derinlemesine goriisme ve 20 (yirmi) adet Odak Grup goriismeleri yapilarak toplamda
30 (otuz) adet goriisme Mart 2022- Mart 2023 tarihleri arasinda yapilmistir.

Bu c¢alismada Biiylikmandira Beldesi arastirma sahasi olarak belirlenmistir.
Biiyiikmandira Kasabasi Babaeski Ilgesi, Kirklareli Il sinirlari igerisinde yer
almaktadir.

Gortismeciler yerel halk, kamu ¢alisanlari, yoneticiler ile Beldede kurulmus
Biiylikmandira El Sanatlari1 ve Dogal Yasam Dernegi (BEDYD) iiyelerinden
olusmaktadir (Bkz: Tablo 1). BEDYD’ in kurulus caligmalar1 Temmuz 2021’de
baslamis olup ilk yonetim kurulu Ocak 2022 de 22 iiyenin katilimi ile olusturulmustur.
Agirlikli olarak Belde kadinlarinin tiye oldugu dernek de Aralik 2022 kayitlar itibari
ile 2 erkek iiye ve 35 kadin iiye bulunmaktadir. Dernek, yore halkinin Kiiltiirel ve
sosyal gelisimine destek vererek Ozellikle Belde kadinlarinin ekonomiye
kazandirilmasini saglamak ve Beldenin bir sanat kdyline doniisiimiinde aktif rol alacak
merkezi bir yap1 olmasi amaciyla kurulmustur.

Biiyiikmandira Babaeski Ilgesine bagl, Kirklareli il smirlari igerisinde yer
almakta olup, 2011 tarihli niifus sayisina gore yerlesik niifusu 3688 kisidir. Ancak bu
say1 yaz aylarinda yurtdisinda yasayanlarin Beldeye gelmeleri ile iki misline yakin
cogalmaktadir. Beldenin sosyal hayati bulundugu ¢evreye gore yliksek ve renklidir.
Dernek iiyelerinin egitim diizeyi, Lise ve lstli olarak agirlik kazanmaktadir ayrica
Beldenin okur yazarlig1 da ytiksektir.

Goriigmeler, tamamen katilimci-goniilliiliik esasi ¢ergevesinde ve katilimcilara
oncesinde sunulan onam ¢ergevesinde herhangi bir etik catismaya yol agmaksizin yiiz

yiize gergeklestirilmistir. Katilimeilarin siyasal goriisii veya bu goriislerine dolayli
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hicbir atif icermeyen bu calismada ayrica, biyolojik verileri ve kisisel mahremiyete
iligkin bilgileri istenmemis ya da kaydedilmemistir. Bu tez calismasinda yapilan
arastirma nitel arastirma yoOntemlerinden derinlemesine goriisme ve odak grup
goriismeleri ile hibrit bigimde yapilandirilmistir.

Derinlemesine goriisme katilimcilart Beldede yasayan kamu gorevlileri, egitim
diizeyleri yiiksek geng¢ calisanlar, yar1 emekli kisiler arasindan olusturulmustur.
Sorulan sorularda Becker’in perspektifi benimsenerek katilimcilarin “sanat yapici1”
roliinii listlenerek katilimcilarin yanitlamalari istenmistir. Odak Grup goriismeleri ise
egitim ayrimi yapilmaksizin beldede yasayanlar arasinda ve dernek iiyelerinin de
cogunlukta oldugu kisilerle iki ayr1 grup ve farkli tarihlerde yapilmigtir. Bu grup
katilimcilarda ise Becker’in “sanattan fayda saglayan” roliinii {stlenerek

cevaplamalar talep edilmistir (Becker, 1982).

4.3.1. Kent ve Belde Yasamu Farkhliklarina iliskin Bulgular

Derinlemesine Goriismede katilimcilara dncelikli olarak “yasadiklar1 alanin kent
yasamina gore olan farkliliklar1” sorularak Belde yasaminin avantaj ve dezavantajlari
tespit etmeleri istenmistir. Yapilan goriismeler de geng¢ calisanlarin dezavantajlari,
katilimcilarin gogunlugunun ise olumlu yanlar1 dile getirdikleri gozlemlenmistir:

Girilti olmamasi, trafik olmamasi, giinliik ihtiyaglarin karsilanmasinin daha

kolay ve ekonomik olmasi, doga ile i¢ ige bir yasam siirebilmek (DG-1).

Yasamin daha yavas ve kolay olmasi, yasamin ucuz olmasi, daha dogal olmasi
(DG-3).

Belde de daha nezih ve ferah bir yagam olanagi vardir. Aile ve komsuluk baglar
daha sikidir. Imece ve yardimlasma ile hayat daha kolaydir. Ayrica tarim olmasi
nedeniyle kurulan pazarlarda kdyliiniin tiretip sattig1 lirlinler kente gore daha taze
ve ucuzdur dolayisiyla en kiigiik toplum yapilasmasi olan aileye katkisini
degerlendirecek olursak yiyecek kalitesi yiiksek ve mutfak ekonomisi diistiktiir
(DG-5).

Belde yasami ¢ok kisa bir tarifle saglik, huzur, sakinlik, dogallik ve ekonomik
bir yasamdir (DG-7).

Kentin bogucu kalabaligindan uzak, sessiz, sakin ve huzurlu bir ortam olmasi,
dogayla i¢ ice yasamak (DG-8).

Egitim seviyesi yiiksek genc calisanlar ise Beldede ekonomik kazang saglamak
i¢in alternatiflerin, istthdam olanak ve ¢esitliliginin yeterli olmamasindan kaynaklanan

gelecek  kaygist  tasimaktadirlar.  Katilimcilar  bu  baglamda  kendilerini

132



profesyonel anlamda gelistiremediklerinden bahsederek sosyal imkanlarin azligina
vurgu yapmislardir:

Kent yasamina gore daha az stres olmasi, yasamin daha kolay ve ucuz olmasi
anlaminda fark var ancak genc insanlar i¢in yeni insanlarla tanigma firsatinin az
olmasi, ekonomik canlilik fazla degil, farkl: kiiltiirel zenginlik olmamasi, egitim
olanaklarmin azligi, sosyal ve kiiltiirel etkinlikler yeteri kadar katilamamak ve
daha tutucu bir ortamin olmasi1 da Belde de yasamanin getirdigi farkliliklardan
(DG-2).

Beldede yasamak ozellikle gengler igin sikintilt bir durum. Beldede yasamak
ekonomik anlamda is imkanlar1 agisindan dar kapsamli ve sanatsal kiiltiirel
etkinliklere de katilim agisindan da Belde den kente gidip gelmek zorlu bir siire¢
doguruyor (DG-6).

Geng¢ katilmcilar agirlikli olarak, belde yasaminin niteligi bakimindan

belirlemeler yapmustir:

Mental saglik, fiziki saglik, ekonomi, sosyal ve kiiltiirel anlamda bir¢ok farklilik
barindiriyor. Kalabalik sehirlere kiyasla daha sakin bir yasam ortami sundugu
icin psikolojik anlamda insanlar daha rahat bir yasam siiriiyor. Ancak sehir
hayatina kiyasla giinliik rutin isler ¢ogunlukla bah¢e ve hayvancilik iizerine
oldugu i¢in fiziki anlamda sehir yasamina gore daha yorucu ve uzun vadede
yipratict oluyor. Biiyiiksehirlere kiyasla gelir ve gecim sorunlar1 da
farklilasiyor. Kdylerde ev kirasi, ulasim maliyeti, ilk-orta okul egitim maliyetleri
ya da liikks sayilabilecek tiiketim malzemeleri yok denilecek kadar az bulunuyor.
Buraya kadar kdyde yasamin maliyetinin diisiik oldugunu diisiiniiyoruz ancak
koy halki ge¢imini saglamak admna yaptig1 tarim ve hayvanciliktan verim ve
mahsul alabilmek i¢in 6nce yem, giibre, mazot, ilag vs. tedarik etmesi gerekiyor.
Yani kazanmak icin once harciyor. Son donemlerde kdyde yasamanin maddi
anlamda kolay ya da kazangli olduguna dair var olan bu illiizyonun i¢ yiiziiniin
farkli oldugu yine uzun vadede ortaya cikiyor. Koylerde sosyal yasamlar
sehirlere kiyasla daha canli ve samimi oluyor. K8y sakinleri, uzun yillardir ayni
ortamda birlikte yasadiklari icin samimi iliskiler kuruyor. Ancak bunun kiiltiirel
anlamda bir kisirliga sebep olmasi da miimkiin, ¢linkii kendi iglerinde
yasadiklari i¢in disaridaki diger kiiltiirleri tantyamiyor, diger kiiltiirlerin i¢lerine
karigmasina da ¢ok imkan saglamiyorlar (DG-4).

Yine bir bagka katilimei giindelik hayatin ayrintilar1 bakimindan karsilastirmada

bulunmustur:

Kentlere gore beldede organik yiyeceklere ulasmak daha kolay ve daha ucuz
oluyor. Ozellikle dogayla i¢ ice olup temiz hava solumak insani ¢cok rahatlatiyor.
Ornegin beldede uyuyup uyandiginiz zaman, daha ding ve uyku siiresi az bile
olsa daha ding kalkiyor insan, oysa sehir yasaminda erken bile yatsaniz boylesine
ding kalkamiyor ve derin uyku uyumakta giicliik yasiyorsunuz bu durumda giine
gergin baglamaniza neden oluyor. Agirlikli olarak sehirde yasamak zorunda
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kaliyorum ancak Ozellikle yazin ve her firsat buldugumuzda belde ye geri
donmeyi tercih ediyorum (DG-9).

Bir baska katilimci ise kentsel yasamin kiiltiirel olanaklar1 bakimindan
karsilastirmada bulunarak su ifadelerle sosyal yasamin uzamsal/donemsel bir arada

olusuna dikkati ¢cekmektedir:

Bana gore, bir belde de yasamanin kent merkezine gore yasamaktan birgok
anlamda farkliliklar1 var. Bunlardan bir tanesi daha kiigiik bir yerlesim biriminde
yasadigin zaman daha yavas tempolu bir hayat siirdiirmek ve daha samimi
iliskilerin kurulmasi, bir digeri olarak kent yasamindaki o hizli, cabuk tiiketim
ve siirekli bir yenilik arama ihtiyacinin ortadan kalkmasi. Ayni zamanda kent
merkezinin aksine belde de daha dogal bir alan var ve bu dogal alanda sakin
kalarak daha bilingli bir hayat gegirebilirsiniz. Ancak kentlerde yogun trafik ve
is stresi nedeniyle sanki yogun bir sis bulutunun i¢inde hareket ediyorsunuz ve
onun igerisinde hayatin gergeklerini, giizelliklerini ¢ok fazla géremiyorsunuz.
Belki sanatsal cesitlilik baglaminda Kentler daha avantajli gériinse de yasam
kosullarinin zorlugu ve ekonomik dar bogazlarin olusmasi, maddi anlamda arz
talep icerisinde olmak, zamanimi sanata ve Kkiiltlirel aktivitelere ayirmak
anlaminda ¢ok daha fazla kisithiyor. Eger yeteri kadar maddi kazanciniz yok ise
zaten ancak giinliikk yasamini siirdiirebiliyorsun. Kentlerde mesafelerin uzak
olmasi, trafik olmasi, insanlarin daha yogun olmasi gibi sebeplerden dolay1
herhangi bir sey yapmak da ¢ok zaman aliyor ve ¢ogu zaman yetmiyor. Bu
durumda kisinin yasaminda strese girmesine, yorgun ve huzursuz olmasina yol
aciyor. Ancak belde de her yere ulasim kolaylig1 var ve ihtiyaglara erisim daha
rahat oluyor. Kisisel fikrimi belirtirsem, belde de yasayip imkanlarimi genisletip
kentlerde donemsel olarak zaman gecirmeyi ve eglenmeyi tercih ederim (DG-
10).

Sanat ve kiiltiir, toplumun birbirleriyle etkilesim halinde oldugu bir yap: i¢inde
islev goriir ve bireylerin sosyal yasami ilizerinde etkisi vardir. Bu baglamda, geng
bireyler, kiiltlirel yapinin siirekli degisim halinde oldugunu ve belde yasaminin
olumsuz yonlerine daha fazla maruz kaldiklarini diisiinmektedirler. Evli olan geng
bireyler ise hem ekonomik hem de saglik acisindan belde yasamini cazip
bulmaktadirlar. Buna karsin, emekli ve daha yaslh bireyler, ise kiiltiirel yapinin daha
duragan oldugunu diisiinmekte ve geleneksel yasam bigimlerine daha fazla
baghdirlar. Bu nedenle, emekli ve yash bireyler, belde yasaminin olumlu yo6nlerine
daha fazla odaklanmaktadirlar.

Belde yasaminin sikintili bir durum olarak goriilmesi ve genglerin beldenin
disina yonelmesini sanat sosyolojisi agisindan "kiiltiirel sermaye" kurami ile baglanti
kurabiliriz. Pierre Bourdieu tarafindan gelistirilen sermaye kuraminda Kkiiltiirel

sermaye, diger sermaye bi¢imlerinden bagimsiz diisiiniilemeyecegi gibi ekonomik ve
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sosyal sermayenin olmasi ile dogrudan baglantili olabilecegi gibi onun nesnelestirdigi
bi¢imiyle, toplumsal sinifin kiiltiirel unsurlarini1 ve bireylerin sosyal ve ekonomik
durumlarindan bagimsiz olarak sahip olduklar1 kiiltiirel varliklarin, 6rnegin edebi
eserler, miizik, sanat vb. gibi kiiltiirel {iriinlerin, toplumsal statii ve ayricalik
bicimlerini de kapsar. Belde yasaminin kiiltiirel canlilik ve etkilesim bakimindan
siirlt goriilmesi ve genglerin beldenin digina bu nedenle yonelmesi, bu kurama bagl
olarak, genclerin kiiltiirel sermaye edinmek i¢in kentin merkezi bolgelerine yonelmesi
gerektigini isaret edebilir (Bourdieu, 1984).

Evli ve ¢ocuklu olan geng bireylerin belde yasamini hem ekonomik hem de
saglik acisindan cazip bulma yaklasimlari ise sanat sosyolojisi kuramlarmdan
"Kiiltiirel Ekoloji" kuram ile baglayabiliriz. Kiiltiirel ekoloji kurami, antropolog ve
cevre bilimci Julian Steward tarafindan gelistirilmistir. Steward, kiiltiiriin dogal
cevreyle olan iligkisini vurgulayan bir kuram gelistirmistir ve bu kurama "Kiiltiirel
Ekoloji" adin1 vermistir (Steward, 2006). Kiiltiirel ekoloji kurami, toplumlarin dogal
ve kiiltiirel ¢evreleriyle etkilesimlerine odaklanir ayni zamanda da bir toplumun
kiiltiirel yapilari, yasadigi ¢cevrenin 6zellikleriyle siki bir iligki icindedir. Bu durumda,
belde yasamini ucuz ve saglikli bulan bireylerin degerlendirilmesini kiiltiirel ekoloji
kuramina gore degerlendirir isek; yasadiklari gevrenin dogal giizellikleri, sessizligi ve
temiz havasi bireylerin saglikli ve huzurlu bir yasam siirmelerine yardimei oldugunu

sOyleyebiliriz.

4.3.2. Kiiltiirel ve Ekonomik Canlanmaya Iliskin Bulgular

Derinlemesine Gorligme yapilan bireylere ikinci soru olarak Kiiltiir ve Sanatin
beldeye Kiiltiirel ve Ekonomik canlandirma etkisi olabilir mi diye sorulmus ve alinan
cevaplar yorumlanmaya calisilmistir. Alinan cevaplardan bazilart kiiltiirel gelisimi
ekonomik gelismeden daha once tutmus ancak kiiltiirel gelismenin yaninda ekonomik

canlanmanin da olusacagini belirtmistir;

Kiiltiirel anlamda toplumun daha gelismis bir seviyeye taginacagina
inantyorum. Kiiltlir ve sanat, yenilik ve iiretimi artiracaktir bu da ekonomik
anlamda beldeye art1 deger olarak geri donecektir (DG-3).

Kesinlikle pozitif anlamda etkisi olacagina inantyorum. Dis diinyadan

uzaklastirip insanlarin kendileri i¢in bir seyler yapmasini, hizla gegen hayatin
akisia mola vermelerini ve desarj olmalarini, motive olmalarini saglar. Ayni1
zamanda Psikoloji destek vererek rahatlamalarina da olanak verir. Boylelikle
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ekonomiyi de canlandirir zira insan olan her yerde hareketlilik vardir. Etkinlik
stiresince her dalda yapilan aligverislerin halka kazang saglayacagina
inaniyorum (DG-7).

Evet inaniyorum. Belde de yasayanlarin sehir hayatindaki kiiltiirel aktivitelere
0zlemini giderirken kentlerde yasayanlarin belde etkinliklerine katilma istegi
birlesince ekonomik canlilikta artmis oluyor. Ornegin Hidirellez senlikleri igin
kentte yasayanlar etkinlik i¢in beldeleri ziyaret ederek kiiltiirel ve ekonomik
canlanmaya katki saglamaktadirlar (DG-9).

Kesinlikle inaniyorum. Ciinkii belde de olan yavas tempolu yasam igerisinde
sanat ve kiiltiirel aktiviteler girdigi zaman, insanlar daha rahatlikla sahip
olduklar1 bos vakitlerini bu aktivitelere giderek kullanabilirler. Daha samimi
bir ortam oldugu i¢in belde de sanatsal aktiviteler daha hizli yayiliyor ve de
daha ekonomik olabiliyor. Belde yasaminin gegimi genel olarak hayvansal ve
tarimsal gelirler lizerinden mevsimsellige bagli bir faaliyet bicimi oldugu i¢in
her zaman istenilen gelir elde edilemiyor. Ancak beldeye yerlesik bir kiiltiirel
ve sanatsal faaliyet geldiginde hem ekonomik aktiviteyi arttirtyor hem de
beldedeki genglerin sosyallesmesine ve yeni is olanaklarinin kapilarint agmaya
onemli katki sagliyor. Boylelikle kdyden kente go¢ etkisi de azaltilmis oluyor
(DG-10).

Bir kisi de bu gelismeyi 0zel sartlara baglamistir;

Kiiltiir ve Sanatin Belde yasaman kiiltiirel ve ekonomik anlamda
canlandirmast miimkiin ancak bu ne yazik ki her belde de miimkiin
olmayabilir. Ilgili Belde’ nin egitim seviyesi, sosyal yasantis1 ve maddi
imkanlar belirli bir seviye olmali. Yapilacak kiiltiir ve sanat da o Belde’ nin

aligkanlik ve kiiltiiriine uygun/yakin olmadir. Ancak bu sekilde uzun vadeli ve
etkili olabilir (DG-4).

Iki kisi kiiltiirel gelisimi 6ne ¢ikarmustir;

Evet, kesinlikle. Kiiltiir ve Sanat her bolgeyi gelistirdigi gibi, insanlarin kiiltiir
seviyelerinin artmasiyla aydin bir goriis agis1 kazanmalarina destek
vermektedir (DG-5).

Pek tabii etkisi olacagina inantyorum. Yapilacak etkinlikler ve agilacak kurslar

ve sanat bilinci kazanan yurttaglarin verilen kurslar ile pekistirilen yetenekleri

olumlu anlamda etkiler gosterecektir (DG-6).

Baz1 gortismeciler cevaplarinda Kiiltiirel anlamda canlanma olacagina
inandiklarimi ancak ekonomik canlanmanin daha Oncelikli olmasi gerektigini
belirtmislerdir;

Evet inaniyorum c¢linkii kiiltiir ve sanatin temelinin yaratici tiretkenlik
oldugunu diistinliyorum. Kiiltiir ve sanat kaynakli yaratimlardan elde edilecek
tiriinlerden olusturulacak bir Pazar hem ekonomiyi hem de kiiltiirti
canlandiracaktir diye diigiinityorum (DG-1).

136



Kiiltiir ve sanatin insan yasamini zenginlestirecegine inantyorum. Ancak
onceligin ekonomik canlanmaya verilmesi gerektigini diisiiniiyorum (DG-2).

Kiiltiir ve sanatin beldeyi ekonomik anlamda kalkindiracagina, kiiltiirel
anlamda da gelismesine 6zellikle yeni neslin daha kiiltiirel olarak daha egitimli
olacagina inantyorum DG-8).

Sanat sosyolojisine gore kiiltlirel canlanmanin, sanatin ve kiiltliriin toplumda
yayginlagmasi, gelismesi ve ¢esitlenmesiyle gerceklestigini sdyleyebiliriz. Bu agidan
bakildiginda, belde yasaminda Kkiiltiirel etkinliklere katilimin az olmasi, sanatsal
faaliyetlerin sinirli olmasi gibi nedenler, kiiltiirel canlanmanin 6niindeki engellerden
biri olarak goriilebilir.

Ekonomik canlanma ise, belde yasamina yatirim yapilmasi, is imkanlarinin
artmasi ve bolgedeki insanlarin ekonomik agidan giiglenmesiyle gergeklesebilir. Bu
acidan bakildiginda, belde yasaminin ekonomik anlamda canlanmasi, kiiltiirel
canlanmay1 da tetikleyebilir. Is imkanlari arttikca, bdlgedeki insanlarin sanatsal
faaliyetlere katilimi artabilir. Dolayisiyla, belde yasaminin kiiltiirel canlanmasi ve
ekonomik canlanmasi birbirini tetikleyen iki faktor olarak kabul edilebilir.

Bu baglamda, belde yasaminin kiiltiirel ve ekonomik canlanmasina dncelik
veren Kkitlenin varlii, sanat sosyolojisi a¢isindan olumlu bir gelisme olarak
degerlendirilebilir. Belde yasamindaki kiiltiirel etkinliklerin ve sanatsal faaliyetlerin
desteklenmesi kiiltiirel canlanmanin saglanmasina katkida bulunacaktir. Boylelikle
gorismede elde edilen cevaplart “Kiiltiirel ekoloji” kurami baglaminda
inceledigimizde, katilimcilarin genelde hepsinin kiiltiirel ve ekonomik canlanmanin
yasam tarzlarini etkileyeceginin farkinda olduklari acik¢a bellidir.

Belde yasamimin ekonomik canlanmasina oOncelik verilmesi ise, bolge
insanlarinin gelir diizeyini artirarak, sanatsal faaliyetlere katilimlarini artirabilir ve bu
durumda kiltiirel canlanmanin saglanmasini hizlandirabilir. Ayni sekilde, belde
yasamindaki kiiltiirel faaliyetler de o bolgede yasayan insanlarin kiiltiirel kimligini ve
yasam tarzini etkileyerek yeni ekonomik alanlarin olusmasina imkan saglayabilir.
Bolgedeki artan ekonomik gelismeler ayn1 zamanda kiiltiirel faaliyetlerin finansmanini
da artirabilir ve bolgede daha fazla kiiltiirel etkinlik diizenlenebilir hale gelebilir.

Boylelikle bir dongii haline doniisen kiiltiirel ve ekonomik canlanma etkilesimi
sanat sosyolojisi agisindan da Onem tasidigini soOyleyebiliriz. Ciinkd, kiiltiirel
canlanmaya oOnem veren Kkitlenin g¢ogalmasi beldelerdeki kiiltiirel ve sanatsal

etkinliklerin artmasina, turizmin de gelismesine ve dogal olarak beldelerin
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ekonomisinin gelismesine katki saglayabilir. Ancak bu canlanmanin da sartlarinin iyi
olugsmas1 ve korunmasi gerekir aksi halde s6z konusu canlanmanin sinirli olacagi ve

beldeye olan etkisinin zaman igerisinde azalacagi 6ngorii olarak sdylenebilir.

4.3.3. Kiiltiir ve Sanatin Tamimlanmasina Iliskin Bulgular

Derinlemesine Grup goriismesi yapilan katilimcilara farkindalik yaratmak amaci
ile ozellikle siklar verilerek Kiiltiir ve Sanat olay1 denildiginde akillarina gelenler
sorulmustur (Bkz: Ekler 1). Bu soruya yanitlar ise genellikle e sikki olan hepsi
olmustur. Ancak bir kisi farkli bir sik segmis, diger bir kisi de siklardan bir tanesinin
“Sanat olay1” olarak algilanmasini reddetmistir. Genel agirlikli olarak hepsi sikkini

kabul edenler ayn1 zamanda baska eklemeler de yaparak ¢ogaltmislardir;

Hepsi. Ve dahasi soyle ki; koklii ve renkli kiiltiiriimiize ait, lezzetlerin tanitilip
paylasilmasi ve yayginlastirilmasi da kiiltiirel olaylardandir (DG-1).

Hepsi. Ancak beldemize uygun olanlarin yapilandirilmasinda fayda
goriiyorum. Resim dali ¢ok etkili, cocuklar biiyiik ilgi gosteriyor (DG-2).

Hepsi. Ancak festival organizasyonun daha spesifik ve nitelikli olmasin1 tercih
ederim (DG-3).

Hepsine katiliyorum. Ek olarak da Gastronomi sanatlarini destekliyorum ve
beldemizin agirliklit Pomaklarin yasadig: bir kdy olmasi sebebi ile de yoreye
has yemeklerin yeni nesillere aktarilmasi anlamindaki ¢alismalar1 da
destekliyorum. Belde de kurulan dernegimiz bu konuda yerel bir tatlimizin
Cografi isaretini almak i¢in bagvuruda bulundu. Bu ¢alismalarin ¢ogalmasiyla
yeni nesillere aktarilmasi gerekiyor zira gergekten cok onemli yemeklerimiz
var ancak belde haricinde ya da kiiltiirel anlamda temasta olan Pomaklarin
yasadig1 diger alanlar disinda bilinmiyorlar (DG-5).

Hepsi. Bence en dogru olan Beldeye uygun olan dallarin se¢ilip halkin daha
kolaylikla kabullenmesi yoniinde hareket edilmelidir (DG-6).

Bana gore hepsi kiiltiirel ve sanatsal etkinlikler 6zellikle giires ve at yarislari
Beldenin geleneksel kiiltiir olaylarindan bu nedenle daha da fazla tanitilmalari
yoniinde desteklenmesi gerekiyor (DG-8).

Hepsinin oldugunu diisiiniiyorum. Beldenin geleneksel ata sporlar1 olan At
yariglar1 ve Giires karsilagsmalar1 konularinin islenerek diger sanat alanlarinda
da 6n plana ¢ikarilmas: gerektigini diisiiniiyorum. Ornegin meslegim geregi
tasarim, resim, heykel ve seramik sanatlarinda bu konularin islenmesinin
beldenin tanitimina da ekonomisine katkist olacaktir. Ayni zamanda yerel halk
tarafindan da daha cabuk benimsenecegini diisliniiyorum. Yani giizel olur ve
fayda saglar... (DG-9).
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Farkli sik segen iki kisinin cevaplari soyledir;

Bana gore Tiyatro, Sinema, Edebiyat yani a sikki (DG-4).

Bana gore ilk aklima gelen a sikki, yani Tiyatro, Sinema ve Edebiyat. Ancak

Resim, Heykel ve Seramik de bunlarin bir parcasi. Festivaller ¢ok ciddi sekilde

kiltiirel aktivitelerin bir pargasi olmaya basladi. Artik son zamanlarda farkli

disiplinlerle kiiltiirel aktiviteler yapilmaya basland1 bence cok keyifli bir
sey... Spor, Gilires ve At yarigi faaliyetlerinin daha ¢ok fiziksel aktiviteye ama
diger kiiltiirel ve sanatsal faaliyetlerin kalbe ve ruha etki ettigini diisiiniiyorum

(DG-10).

Siklardan bir tanesinin Sanat olay1 olarak algilanmasini reddeden kisinin cevabi ise;
Bu soruda D sikki hari¢ diger hepsini kabul ediyorum. Ciinkii benim i¢in D g1kki
sanat degil daha ¢ok kiiltiirel etkinlik oldugunu diisiiniiyorum (DG-7).

Kiiltiir ve sanat, ¢ok farkli dallar olan miizik, tiyatro, dans, resim, heykel,
fotografcilik, sinema, edebiyat, mimari, grafik tasarim, moda tasarimi, seramik,
cam igleme, taki tasarimi, dikis-nakis gibi sanat dallarini igerdigi gibi tiyatro ve konser
salonlarinda gergeklestirilen performanslar, sergiler, miizeler, festival ve etkinlikler
gibi bir¢ok farkli faaliyetleri de igerebilir. Bu dogrultuda cevaplarda bazi siklar
ozellikle belirtilmeyerek katilimcilardan farkindalik yaratmalari beklenmistir. Ornegin
halen Fotografcilik bir sanat olarak algilanmamaktadir. Ayrica alternatif olarak
eklenen Gastronomi sanatinin kapsayiciliginin beldenin hizli gelismesi alaninda biiytik
etkisi olacag1 gozlenmektedir. Katilimeilar ¢gogunlukla yoresel kiiltiir olaylar1 ve ata
sporlar1 gergevesinde olusacak olan Kiiltiir ve Sanat olaylarmin daha etkili olacag:
yoniinde dikkat ¢cekmislerdir.

Bir beldenin yoresel kiiltiirii ve ata sporlari ile 6ne ¢ikmasi, o beldeye ait bir
kimlik ve 6zgiinliik olusturabilir. Bu kimlik ve 6zgiinliik, beldenin turizm potansiyelini
artirarak ekonomik acidan kalkinmasma katki da saglayabilir. Bu durumu sanat
sosyolojisi agisindan ele aldigimizda, beldenin kiiltiirel sermayesi olarak
degerlendirebiliriz. Beldenin kiiltiirel sermayesini, Pierre Bourdieu “kiiltiirel sermaye”
kuramiyla baglayabiliriz. Ciinkii bir belde, kiiltiirel sermaye olusturmak i¢in, yerel
kiiltiirti ve tarihi miras1 korumali ve gelecek nesillere aktarabilmelidir. Bourdieu
bakisiyla artan kiiltiirel sermayesi ile beldenin ekonomik, sosyal ve kiiltiirel agidan

daha gii¢lii hale gelecegini sdyleyebiliriz (Bourdieu, 1984).
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4.3.4. Dernek ve Yerel Yéonetim Isbirliginde Devlet Desteklerine fliskin
Bulgular

Derinlemesine Goriisme Sorularindan bu soruyla, goriismeye katilanlarin
ozellikle Sivil Toplum Kurulus (STK) kurulusu olarak Dernek olusumunun Yerel
Yonetimlerle is birligindeki elde edebilecedi avantajlar vurgulanmak istenmistir.
Devlet desteklerinin kisisel/bireysel olusumlardan daha ¢ok STK’lar araciligr ile
kolaylikla saglanabileceginin farkindalig1 sorgulanmak istenmistir. Bu sorunun amaci
ise “Sanat Yapict” konumunda olacak olan bireylerin “Sanat Alani” olan Sanat
Koyiinlin doniisiimiinii olusturmak adina gerekli olan finansmanin saglanmasi ve
katilime1 sanat gorlisii  yoniinde olan bilgilerinin  yeterliliginin tartilmas1 ve
goriiglerinin alinmak istenmesidir. Katilimcilarin ¢ogu belde de bu amagla kurulmus

olan Dernek ¢aligmalar1 nedeniyle bu bilgiden haberdar olduklarini belirtmislerdir;

Evet biliyorum ¢iinkii iiyesi oldugum beldemizdeki Dernegin sagladig
egitimlerde bu tiir bilgilendirmeler de yapilmist1 (DG-1).

Evet, biliyordum (DG-2 ve DG-4).
Ayni1 cevabi vermislerdir.

Ben de Dernek Yonetiminde oldugum i¢in Devlet desteklerinin yerel yonetimle
is birliginde daha etkili ve kolaylikla verildiginin bilincindeyim. Bu konuda
Dernegimiz proje yazarak teknik destek alma hakkin1 kazanmis ve bolge de
ornek teskil etmistir. Projelere devam etme amacindayiz ancak ekonomik
sartlarin zorlagmas1 ve yaklasan se¢imler nedeni ile biraz ara vermek zorunda
kaldik (DG-7).

Evet egitimim ve meslegim geregi tesvik ve desteklerin farkindayim. Devletin
ozellikle Sivil Toplum kuruluslar araciligr ile toplumu gelistirmek amact ile
destekleri arttirdigini da biliyorum. Beldemiz de bu amagla kurulan dernegin de
ayni zamanda Y 6netim Kurulu tiyeligini yapmaktayim (DG-8).

Evet, biliyorum. Goniillii olarak beldemiz de kurulan bir Dernege destek vererek

projeler gelistirmeye devam ediyoruz (DG-9).

Katilimeilarin ¢ogu bu desteklerin bilincinde olduklarmi ifade etmislerdir.
Ozellikle Belde de Sanat Koyii doniisiimiinii desteklemek amaciyla kurulmus olan
Dernegin bilgilendirme calismalar1 yaptigi ve egitimler verdigi belirtilmistir. Iki
katilimcinin bilgileri profesyonel diizeydedir. Bir sektorel STK’da profesyonel olarak
calismakta ve Dernek Yonetimi hakkinda bilgisinin daha fazla oldugu, Belde ye

profesyonel olarak daha fazla katki verebilecegi saptanmistir;
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Evet biliyorum. Ben de hali hazir da bir sektorel dernegin genel sekreterligini
yapmaktayim. Yerel Orgiitlenmelerin  6neminin farkindayim. Bu tiir
orgitlenmeler Devlet tarafindan daha biiyilk bir ilgi karsilanarak
desteklenmektedir (DG-3).

Diger katilimci ise devlet tesvikleri ve destekleri alaninda danigmanlik

tecriibesine sahip ve bu kapsamda projeler hazirladig1 i¢in beldeye biiylik avantaj

yaratmaktadir;

Evet, Derneklerin yerel yonetimlerle olusturulan Kiiltiir ve Sanat projelerinde
genellikle Devlet destekleri ve Yurtdisindaki Avrupa Birligi desteklerinde
oldukca faydas1 oluyor. Ciinkii yerel bir yonetimi projeye dahil ettiginiz zaman
istikrar1  gosterebiliyorsunuz. Devlet fonlarinin en biiyiikk o6zelligi proje
yapildiktan sonra siirdiirebilirliginin ortaya konulabilmesidir. Bu dogrultu da
yerel yoOnetimler sabit bir kurum ve devletin bir parcast oldugu i¢in fon
yapilarinda istikrar yuvasi olarak goriilmektedirler ve oldukg¢a kiymetlidirler.
Ayni1 zamanda bu tarz kurumlarin kaynaklar1 fazla oldugu i¢in projelerin
devamina ve yayilmasina saglikli bir bi¢imde destek olmaktadirlar (DG-10).

Yerel Yonetimde iist diizey gorevli olarak bu ¢alismalarin 6nemini ve katkisinin
Belde i¢in biiylik avantaj saglayacaginin bilinciyle donem dénem bu tarz proje
caligmalarini yiiriittiiklerini belirtmistir (DG-5).

Diger katilimer ise durumdan bilgisi oldugunu ancak bazi konularda yetersiz
kalindigi i¢in egitimin énemini vurgulamstir;

Yerel yonetimler agisindan gerekli destegin verildigini biliyorum fakat bazi

konularda yetersiz kalina biliniyor, daha ¢ok {istiine diislilmesi ve ilgili olunmasi

gerekiyor (DG-6).

Yerel yonetimler ve sivil toplum kuruluslari, katilimcilarin da yanitlarinda
belirttigi gibi sanat projelerinin liretiminde ve yonetiminde aktif bir rol oynamalidirlar.
Bu is birligi, sanatin finansmani ve kaynaklarma erisim konusunda bir model olarak
da gelistirile bilinir. Yerel yonetimler ve sivil toplum kuruluslari, sanat projelerini
finanse etmek i¢in kaynaklarini birlestirerek, sanat faaliyetlerinin siirdiiriilebilirligini
artirabilirler. Sonug olarak bu durumda sanatin toplumsal etkisini artirmak i¢in bir¢ok
farkli projenin gelistirilmesine ve gergeklestirilmesine olanak saglayacagina

inanilmaktadir.
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4.3.5. Beldenin Sanat Kéyii Olarak Yapilanmasina iliskin Bulgular

Beldenin Sanat K&yli'niin olusumu, sanatin toplumsal bir ara¢ olarak kullanimi
ve sanat etkinliklerinin toplumun yasaminda ne kadar 6nemli bir rol oynayabilecegi
gibi konular1 da giindeme getirdiginden s6z konusu doniigiim, sanat Sosyolojisi
acisindan da incelenmeye deger ilging bir konu olarak degerlendirilebilir. Bu
kapsamda katilimcilara yerlesik olduklar1 Beldenin sanat kdyii olusumu ¢ergevesinde

soylulastirilmasina (gentrification) nasil baktiklar1 sorulmustur:

Evet disiiniirim ve Belde ye ¢ok biiyiikk katkisi olacagina inaniyorum.
Boylelikle yerel halkinin da daha verimli ve iiretken olacagimi diisiinliyorum
(DG-3).

Evet diisiiyoruz ve bu konuda ilk adim olarak Belde de bir Dernek kurulmasina
destek verdik. Yerel yonetim olarak da her tiirlii desteklemekteyiz. Dernegin
kiiltiirel ve sanatsal olarak toplumu bilinglendirmek adina yaptig1 calismalara da
teknik olarak destek vermekteyiz. Birlikte yapilacak olan projelere de sicak
bakiyoruz ancak iilkemizin i¢inde bulundugu ekonomik sartlar ve se¢im Oncesi
istikrarsizlik sebebi ile kiiltiirel ve sanatsal projeleri biraz ertelemek durumda
kalmis bulunuyoruz (DG-5).

Evet, destek verilmesini diisiiniiyorum. Kiiltiirel anlamda derinlemesine yapilan
calismalarla canlandirilmasi ve yeni projelerle kalkinmasina fayda saglanmasi
yerinde bir ¢aligma olacaktir (DG-6).

Katilimeilardan dort kisi de ozellikle karakteristik yapimin bozulmadan
korunmasi yoniinde vurgu yapmislar ve oneri getirmislerdir;

Seve seve destekler ve ¢aligmalara katilirim. Ayn1 zamanda Dernek araciligi
ile bu ¢alismalarin duyurulmasina ve yerel halk tarafindan daha kolaylikla
kabul edilerek desteklenmesi yoniinde de ¢alismalar baslatmayr da
planliyoruz. Bu projeye gengleri de katarak hizimizi da artirmayi
diigiiniiyoruz. Soruda da belirtildigi iizere beldemizin mevcut karakteristik
yapisini ve kiiltiiriinii yozlastirmadan bu doniistimii saglamak da ayr1 bir boyut
olarak ¢ok onemli oldugu kanisindayim (DG-7).

Beldenin Sanat Koyl olarak doniisiimiine istinaden yapilacak her tiirlii
caligmalarin ki bu yapilacak olan binalarda dahil olmak iizere karakteristik
ozellikleri bozmamasi gerektigi diisiincesindeyim. Nasil ki yurt diginda yiizyil
yasayan ancak binalar1 sokaklar1 degismeyen kdyler var ve turistik olarak 6n
plana ¢ikiyor bizim de bu prensiplerden hareketle bu yapinin olugmasini
saglamaliy1z. Aksi halde ¢ok ¢arpik bir yapilasma ve olusum olusacaktir bunun
da uzun 6miirlii olabilecegini diisiinmiiyorum (DG-8).

Elbette. Bu diisiincenin harika bir fikir oldugunu diisiiniiyorum. Tiirkiye’nin

korunmasi gereken bir¢ok doga harikasi koyli ve beldesi var. Basta kendi
beldemiz olmak iizere yok olmaya yiiz tutmus yapilarimiz var. Oncelikle bu
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yapilarin restorasyonundan baslanilarak korunmasi ve kiiltiir ve sanat icin
cazibe yerleri haline donistiiriilerek gelecek nesillere aktarilmasmin da
kalkinmaya destek olacagini diisiinmekteyim (DG-9).

Kesinlikle destek veririm. Beldenin bir Kiiltiir ve Sanat Koyl olarak

nitelendirilmesi ayn1 zamanda yerli ve yabanci turist anlaminda turizm

faaliyetlerini de ¢ekmesi oldukc¢a kiymetli ancak soruda gegen karakteristik

Ozelliklerin korunarak bu doniisiin saglanmasina daha ¢ok 6nem vermekteyim.

Aksi oldugunda karakteristik yapt korunamadiginda standartlasma yani

tekillesmeye dogru gidiyor. Bu ¢alismalar boyle oldugu zamanda yerel halk

benimsemiyor ve izleyici kitlesi de olusan yap1 ya da olaylar1 begenmiyor, bu
durumda siirdiirebilirligi tehlikeye sokabiliyor ayn1 zamanda da genis kitlelere
de ulagmiyor (DG-10).

Sanat koyii gibi belirli bir bélgedeki sanat faaliyetleri, yerel toplumun kiiltiirel
ekolojisine biiyiik dl¢lide katkida bulunarak sekillendirebilir. Ancak, dikkat edilmesi
gereken bir husus, sanat koyl olusumunun bolgedeki geleneksel sanat aligkanliklarini
kokten degistirmemesidir. Sanat koyii gibi modern yapilarin gelmesiyle birlikte,
geleneksel sanatin  Onemini kaybetmesi ve unutulmasi gibi riskler ortaya
cikabilmektedir. Bu nedenle, Beldenin “Sanat Koyli” doniisiimiinde yerel karakteristik
yaptyla kiiltiirel kimligin korunmasi ve gelistirilmesi de géz dniinde bulundurulmasi

gerektigine inanilmaktadir.

4.3.6. Universite Isbirligine liskin Bulgular

Derinlemesine Goriigme yapilan katilimcilara Beldenin  dontisiimiinde
Universitelerin katkisinin ne olabilecegi ve olusacak is—birligi katkilarinin ne
olabilecegi konusunda goriisleri alinmak amaclanmistir. Katilimcilarin  sanat
koylerinin Universite ve dis paydaslarla is birligi ierisinde bulunmasina yonelik
olumlu beklenti ifade ettikleri gdzlemlenmektedir:

Bu tiir dayanigma ¢ok yararli olacaktir elbette. Evet diisiiniiriim (DG-1 ve DG-

6).

Tiim bu ¢aligmalarin i¢erisinde konuyla ilgilenen {iniversite birimlerinin ve bilim
insanlarinin ~ bulunmasi, yaratilacak is  birliklerinin ve  gelismenin
gozlemlenmesi, Ol¢lilmesi ve modellenmesi i¢in sart unsurudur. Diger taraftan
diinya da benzer tarzdaki olusumlarin arastirilmasi ve uygun yonlerinin
aktarilmasi i¢in tiniversite ile birligi ¢cok i1yi sonuglar doguracagina inantyorum
(DG3).

Universite desteginin ¢ok kiymetli olacagmi ve bakis agimiza ciddi yon

verebilecegini disiiniyorum. Belde halkinin goriislerinin  alindigi, yerel
yonetimle is birliinin olustugu, liniversiteler araciligi ile de bir kavram ve
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tasarim ile saglam temele oturtulacak olan Sanat Koyl projesi kapsamindaki

doniistimiim siirdiirebilir olmas1 adina ¢cok daha kalict olacagi inancindayim
(DG-7).

Universitelerin biiyilk deger katacagmi diisiiniiyorum ve hatta iiniversite
Ogrencilerinin de belli bir donem Belde de agirlanarak onlarla ¢alismalar
yapilmasinin daha interaktif bir yap1 olusturacagi kanaatindeyim (DG-8).

Universite de egitim alan dgrencilerin gelmesi geng beyinlerin ve yeteneklerle
iletisimi artiracaktir. Ayni zamanda hocalarin yonlendirmesi de daha ¢agdas,
daha profesyonel ve siireklilik gosteren projelerin ortaya konacagini
diisiinliyorum. Belde yasayanlarinin gelismesine biiyiik katki saglayacagina
inaniyorum (DG-9).

Sanat Kurumlar1 ya da Vakiflarla yapilacak is-birliginin Universiteler gore daha

etkili olacagini ve Sanat Kdyii olusumuna bir marka degeri yaratacagini sdylenmistir:

Acikcasi tiniversiteler ile is birligini gelistirmeyi diisiinmezdim. Daha ¢ok sanat
galerileri, 6zel sanat kuruluglari, Sanat Vakiflar ile is birligi yapmay1 daha ¢ok
diisiiniirdiim. Ciinkii tiniversitelerin ne yazik ki reel hayatla baglantilar1 ¢ok
gliclii olmuyor, konuya daha akademik daha teorik olarak yaklasabiliyorlar ve
biirokratik anlamda da bu adimlar agabilmek oldukc¢a zor oluyor. Ozellikle bir
karar mekanizmasi siirecinde o karar adimlarinda ¢ok fazla paydas olmasi ve
paydaslarin da giinliilk yasamin hizina yetismesi ¢ok kolay olugsmuyor. Ancak

Vakiflar ya da Sanat merkezleri gibi kurumlarla is birligi olustugunda zaten onlar

bu tarz organizasyonlar yapmada gii¢lii olduklarindan ¢ok daha hizli bir sekilde

aktive edebiliyorlar, is gelistirme anlaminda da iletisim aglar1 ¢ok kuvvetli
oldugundan yerli ve uluslararas1 boyutta bu beldenin markalasmasina da 6nemli
katkida bulunacaklarini diisinmekteyim (DG-10).

Oncelikle Universite i birligi modeli, Sanat Koyii'niin siirdiiriilebilirligi ve
basaris1 agisindan onemli bir rol oynayacag: diisliniilmektedir. Ayrica bu is birligi,
Sanat Kdyii'ndeki sanat etkinliklerinin ¢esitliligini artirabilir ve liniversiteler sanatgilar
ve Ogrenciler araciligiyla farkli disiplinlerden insanlar1 bir araya getirerek Sanat
Koyti'niin kiiltiirel zenginlesmesine katkida bulunabilirler. Bu sayede, farkl Kiiltiir ve
sanat tarzlari bir arada bulunarak, ortak bir platform gelismesi saglanabilir.

Universite is birligi ayn1 zamanda Sanat Koyii'ndeki egitim ve oOgretim
faaliyetlerinin de gelistirilmesine yardimci olabilecektir. Ornegin Universiteler,
Ogrencilerine Sanat Koyii'nde uygulamali egitim ve staj imkanlar1 sunarak, teorik
bilgileri pratikte uygulama firsat1 saglayabilirler ve bdoylece Sanat Koyli hem sanat
egitimi hem de sanat tiretimi i¢in 6nemli bir merkez haline gelebilir.

Universitelerin  bolgesel kalkinmaya katki sagladiklar1 ve bir ekonomi
yarattiklar1 gerce8i bilinmektedir. Sanat Koyli'nde gergeklestirilecek projeler ve

etkinlikler, yerel turizmi canlandirabilir ve bolgedeki ekonomik faaliyetlere destek
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olabilir. Diger agidan da iiniversitelerdeki yapilagma ve biirokrasi nedeni ile gelismeler
yeterli hiza sahip olamayabilir. Ayrica pazarlama faaliyetleri agcsindan da yetersiz
kalabilirler. Bu dogrultuda Galeriler, Sanat kurumlar1 ve vakiflar ile temasta olmak
Oonem tasimaktadir ancak bu tarz kurumlar daha ¢ok ticari faaliyet alanlar1 olduklar
icin farkli sorunlar dogurmaktadirlar. Ancak saglayacaklar1 ekonomik fayda ile yerel
halkinda katilimini artirarak Sanat Koyii'niin siirdiiriilebilirliginin  saglanmasi
acgisindan 6nemlidirler.

Universitelerle olan is-birligi modelini sanat sosyolojisi baglammda sosyal
sermaye olusumuna etkisi olarak ele alabiliriz. Ornegin, bu is-birligi sanatcilar, sivil
toplum orgiitleri ve diger paydaslar arasindaki baglar giiglendirerek, Sanat Koyiiniin
sosyal sermayesini de artirabilir. Bourdieu’ nun sosyal sermaye kurami, Inal'in da
belirttigi gibi, insanlar arasindaki baglar1 ve bu baglarin ekonomik, sosyal ve kiiltiirel
acidan nasil fayda sagladigini aciklamaya ydnelik bir kuramdir (Inal, 2012).

Sanat koyleri, sanatin iiretilmesi, yayilmasi ve tiikketilmesi i¢in 6zel olarak
tasarlanmis yerlerdir ve genellikle sanatcilarin, sanatseverlerin ve ziyaretgilerin bir
araya gelerek etkilesimde bulunabilecekleri bir alan olusturmaktadirlar. Bu baglamda
Beldenin, sanat koyiine doniisiimii, toplumsal ve kiiltiirel doniistimlerle birlikte
gerceklesebilir. Bu doniisiim, yerel toplumun sosyal, kiiltiirel ve ekonomik dokusuna
etki edebilmektedir. Ozellikle, sanat koyleri, turizm sektdriine onemli katkilar

saglayarak yerel ekonomik gelisimi tesvik edebilmektedirler.

4.4 Odak Grup Goriisme Bulgulan

Odak Grup goriismeleri toplam 20 kisiden olusan gruplar ile farkli zamanlarda
tapilan toplantilarda gergeklestirilmistir. Bu goriismelerde her ayr1 gruba da
Derinlemesine Goriismelerdeki sorular biraz daha degistirilerek toplumun Sanat
olayindan faydalanan kitlesi olarak cevaplarinin alinmasina ¢alisilmistir. Becker’e
gore, sanatin iiretimi ve dagitimi siirecinde yer alan herkes, sanattan faydalanir ve bu
siirecte sanatin toplumsal islevini yerine getirir (Becker, 1984). Ortak bir alanda
toplanan her iki gruba da Belde de yasamanin avantaj ve dezavantajlari ilk tanigmanin
arkasindan konuya giris olarak sunulmus ve kendilerinden yorumlar alinmaya
calisilmistir. Boylelikle fayda saglayacak grubun kendiliginden yoresel 6zellikler ile
bolgeye ait Kiiltiirel 6zelliklere odaklanmalari amaglanmistir. Daha sonra kendilerine

sorular verilerek cevaplamalari i¢in serbest birakilmiglardir (Bkz. Ek 2, Form 2).
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4.4.1 Sanat Olaymn Bireye, Topluma ve Beldeye Katkisina iliskin Bulgular

Odak grup goriismesine katilan bireylere Sanat olaymin giindelik yasamlarina
katkis1 ve toplumdaki etkisi ne olabilir diye sorulmustur. Bu dogrultuda alinan
cevaplar ¢ogunlukla bireylerde farkindalik yaratacagi ve beldeye faydali olacagi
yoniindedir. Belde de sanatsal olaylardan yoksun olduklarini belirterek, bu tarz
gelismelerin belde de mutlulugu artiracagina da inandiklarin1 vurgulamislardir;

Biz de bunlardan mahrumuz. Ogretici, egitici bir sinema, tiyatro, genclere miizik

egitimleri olabilir. Maddi manevi katki saglar (OGG 1-1).

Sanatla ilgilenen bireyler ¢evreye daha duyarli olur. Degisik diisiiniir,
yaraticiliklari ile topluma daha faydali olurlar (OGG 1-2).

El becerilerini gelistirir. Sanat¢1 kisilikler sanat¢1 ruhlari ile ¢evrelerine daha
duyarli olurlar (OGG 1-3).

Farkindalik yaratir, psikolojik olarak etkiler (OGG 1-4).

Sanatla ugrasan insanin dogaya bakis acist degisir mesela bir dal parcasindan
cesitli figiirler ¢ikarir yaraticilik artar (OGG 1-5).

Yasanilan beldeye kalite katacagi kesin. Ben ise miiziksiz bir hayat1 yaganmis
saymam. Tabii ki son donem {iretilen miizik adina yapilan giiriiltii kirliliginden
s6z etmiyorum klasik, Tiirk Sanat ve Tiirk Halk miizigi iste bunlar ruhun gidasi
(OGG 1-6).

Sanatla kendini ifade edebilirsin. Bireylere ve topluma katki saglar. Sanatsiz bir
yasam diistinemiyorum (OGG 1-7).

Sanat ruhu besler, mutluluk verir. Mutlu insanlarin oldugu beldede yasam daha
kolaydir (OGG 1-8).

Birey sanatsiz, sanat bireysiz olmaz. Toplumun ilgisi sanatla ¢ok kolay
cekilebilir (OGG 1-9).

Sanat faaliyetleri, kigisel gelisim ve motivasyon anlaminda etkili olur. Kisilerin

mutlu olmasini ve ¢evresini olumlu etkilemesini saglar (OGG 1-10).

Ikinci grubun sorulan soruya cevaplari ise daha detayl ve kapsamlidir.
Beldenin gelismesinde sanatsal olaylarin 6nemini vurgulamislardir:

Sanatla ilgilenen kisi, kendisine, karsisindakine saygisi olan kisidir. Giizel

iletisim saglar (OGG 2-1).

Sanatla ugrasan insanlar diislince yapilari ile topluma yon verecek birikime
ulagirlar. Bununla birlikte sanatla ugrasim c¢ogaldik¢a insanlara ve beldeye
katkist ileri doniik olarak artacaktir (OGG 2-2).
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Yasamin her alaninda sanatin dokunmasi pozitif bir enerji Beldeye katkis1 arti

bir durumdur. Yenilikler heyecanlar ve beldenin aktiflesmesi ve taninmasina
vesile olabilir (OGG 2-3).

Sanat bir toplumu madeni seviyeye ulastiran damarlardan birisidir ve bence uzun
zamandir insanlarla sanatin sanat¢inin arasina duvarlar oriilmektedir. Bunun
sonucu olarak da bir kesim sanati, 6cii gibi gormektedir. Buraya katkisi ne olur
ne kadar olur herhangi bir 6ngériim yok (OGG 2-4).

Kisiye kattiklar1 sayesinde toplumdaki iligkileri gelistirir. Duygularimizi
kesfettirmekle beraber bizi dinlendirir ve hareket gecirir. Yasanilan beldeye
maddi manevi hareketlilik saglar (OGG 2-5).

Renk katar, sadece sehirde degil kirsal alanda da sanata ve sanatgiya ulagmak
beldede yasayanlarinda sanata yaklasimini, anlayabilmelerini ve hatta
kendilerindeki (varsa) potansiyellerini anlamalarini saglar (OGG 2-6).

Sanat ruhu dinlendirdigi ve giliglendirdigi i¢in insana dinginlik ve huzur verir.
Sanat arttik¢a toplumdaki dinginlik ve huzur artar. Sakin bir toplum savassiz,
giiriiltiisiiz baris igerisinde bir toplum anlamina gelir (OGG 2-7).

Sanat hem kisinin hem de ona bakanin ruhunu gelistirir (OGG 2-8).
Sanat sayesinde insanlar ve toplumlar daha 6zgiir diistiniir (OGG 2-9).

Mustafa Kemal Atatiirk’iin dedigi gibi “Sanatsiz kalan bir milletin hayat

damarlarindan biri kopmus olur” diye diisiiniiyorum. Sanatin birlestirici,

tyilestirici, rahatlatici, umut ve yasama sevinci verici, vizyon agici dolayisiyla
yasam enerjisini arttiricilifinin birey ve topluma olan katkilarinin paha bicilmez

oldugunu diistiniiyorum (OGG 2-10).

Bu cevaplar sanat sosyolojisi agisindan degerlendirdigimizde, Bourdieu 'nun
hem “Kiiltiirel sermaye” hem de “Sosyal sermaye” kuramlari ile bagdastirabiliriz
(Bourdieu, 1984). Sosyal sermaye kurami, toplumsal baglarin ve sosyal iliskilerin
sanatin yaratimi ve tiiketimi lizerindeki etkilerine odaklanirken, kiiltlirel sermaye
kurami da kiiltiirel pratiklerin birikimine ve toplumsal smif farkliliklarina vurgu
yapmaktadir. Bu kuramlarin 1s18inda, sanatin bireye, topluma ve beldeye katkisi
sadece estetik bir haz saglamakla sinirli olmaylp aym zamanda yasamlari
zenginlestiren, duygusal ve diisiinsel agidan gelistiren, toplumsal degerlerin
yayilmasini saglayan ve kiiltiirel mirasin korunmasina olanak saglayan bir arag olarak

incelenebilir.
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4.4.2 Daimi bir Sanatsal Uretim Alanimin Bulunmasina iliskin Bulgular

Odak Grup Gorlismesindeki kisilere Belde de donemsel olarak bulunan Halk
Egitim Kurslarinin haricinde daimi bir sanatsal iiretim alan1 olmasi durumunu nasil
degerlendirecekleri sorularak goriisleri alinmak istenmistir. Katilimcilar boylesi bir
olusumun daimi etki alan1 yaratmasi bakimindan olumlu olacagi yoniinde dngorti dile
getirmislerdir:

Olumlu degerlendiririm (OGG 1-1).

Olursa iyi olur (OGG 1-2, OGG 1-5 ve OGG 1-9).
Olmasi gerek kesinlikle (OGG 1-3).

Halka farkli bakis agilar1 yaratir (OGG 1-4).

Ah keske olabilse insanlarin farkindaliklar1 artar. Yeteneklerini fark ederler ve
tabii ki tiretken olurlar (OGG 1-6).

Gayet giizel olur. Insanlarin yaraticiligi ortaya ¢ikar. Hem maddi hem manevi
tatmin saglar (OGG 1-7).

Halkin giizelliklerle mesgul olmasindan daha giizel ne olabilir ki! (OGG 1-8).
Bence olmali ve katilimin artmasi i¢in kisiler desteklenmeli (OGG 1-10).

Ikinci grubun sorulan soruya cevaplari ise daha detayli olup, alternatifler
sunmuglardir. Cevaplar sdyledir:

El tirtinlerinin iiretilip pazarlanmasi i¢in kooperatiflesmeye gidilmesi 6rnegin
konserve yapimi, pekmez yapimi vb. gibi (OGG 2-1).

Cok 1yi olacaktir. Bir insanin bir sanat dali ile ugrasmasi kendine ve diger
insanlara deger katacaktir (OGG 2-2).

Daimi bir sanatsal tiretim olmasini desteklerim katilirim olumlu
degerlendiriyorum (OGG 2-3 ve OGG 2-5).

Ben olmasini ¢ok isterim. Atdlyeler olsun isterim. Camurdan heykeller yapalim
isterim. Resim yapip (¢izip) boyalarla renklenelim isterim. Hepimiz birer
Romeo, hepimiz birer Juliet olalim isterim (OGG 2-4).

Saat ya da tarih ile kisitl kalmadan gidip gelinebilecek, her tiirlii sanatsal
faaliyeti gergeklestirmeye uygun (tiyatro, resim, sinema, halk oyunlari, el
sanatlar1) yerlerin olmasi geng neslin daha olumlu yonde aktiflesmesini, faydali
hissetmelerini ve yeteneklerini gelistirmeleri agisindan ¢ok faydali olur (OGG
2-6).
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Ah keske, ¢ok yararl olacagini diisiinliyorum (OGG 2-8 ve OGG 2-10).”
Beldemize art1 getirir (OGG 2-9).

Sadece bir kisi bu soru karsiliginda gergeklesecek sonuglarin etki alan1 bakimindan

olumsuz goriis bildirmistir;

Sanatsal iiretim alanlar1 benim goriisiimde kisiye 6zel olmalidir. Sanat toplu bir
alanda yapildiginda yeterince verimli ve 6zel olmaz. Sanat ayn1 alanda ve ayni
kisilerle siirekli olarak yapildiginda bunun etkileyici bir 6zelligi kalmaz stirekli
olarak kendini tekrarlamaya baslar (OGG 2-7).

Sanatsal iiretim alanlari, sanatsal ifade Ozgiirliigli, yaraticiligl tesvik etme,
toplumsal duyarlilik, baglar1 giiclendirme ve estetik zevk yaninda bir toplumun
kiiltiirel bellegini canli tutmak ve aktarmak i¢in de dnemlidir. Sanatin toplu bir alanda
yapildiginda kisisel ve 0zglin niteliinin azaldigi goriisli, Sanat¢1 olarak sanatin
yaraticiliginin kisisel deneyimlerle beslendigi ve sanatsal iiretim alanlarinin bireysel
ve 0zel olmasi gerektigi diisiincesi ile ortiismektedir. Ancak ayni zamanda sanatin
toplu bir alanda yapilmasinin sanat¢ilar arasinda is birligi, fikir aligverisi ve destek
saglayabilecegi gibi daha genis bir kitleye ulagsmak, cesitli kaynaklardan finansal ve
diger destekleri almak ve sosyal, kiiltiirel ve politik etkileri gibi birgok fayda

saglayabilecegi de diigiiniilmelidir.

4.4.3 Kiiltiirel ve Sanat Kéyii Olarak Yapilanmasi iliskin Bulgular

Odak Grup goriismesinde bu sorulan sorunun benzeri Derinlemesine Goriigme
Sorularinda da yer almaktadir. Ancak Odak Grup Gorlismesinde sorulan soru da Sanat
Koyt dontistimiine katkida bulunur musunuz diye sorularak bireylerin bu doniisiime

olan tepkileri ve ne derecede sahiplenecekleri dl¢lilmek istenmistir;

Evet (OGG 1-1, 1-2, 1-3,1-4, 1-5, 1-6, 1-7 ve 1-9).
Cani goniilden katiliyor ve destekliyor olacagim (OGG 1-8).
Olabilir destekliyorum (OGG 1-10).

Birinci gruptan alinan tepkiler ¢cok kisa ve nettir ancak sorunun igerigini tam
olarak algilayamadiklar1 diisliniilmektedir. Ciinkii anlatilmak istenilen kendi

katilimlariyla bu siirecin olusabilecegi ve bu nedenle fikri sahiplenerek doniisiimiin
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gerceklesmesine katkida bulunmalaridir. Ikinci grup birinci gruba gore daha
detaylandirarak bu soruyu cevaplamislardir;

Beldenin tarihi ge¢misi One ¢ikarilarak, yagl giireslerin yapildigr donemlerde
yoresel peynir tatlisi, konserve vb. liriinlerin tanitilmasina 6nem verilmeli (OGG
2-1).

Evet (OGG 2-2, 2-8 ve 2-9).

Daimi bir sanatsal dUretim olmasimi desteklerim katilirnm  olumlu
degerlendiriyorum (OGG 2-3).

Olumlu olan her tiirlii olusuma destek vermeye her zaman hazirimdir. Kayitsiz
kalmayr diistinemem bile. Beldemizin en biiyiik eksikliklerinden birinin bu
oldugunu diistintiyorum (OGG 2-4).

Evet buraya sadece yemek ve eglenmek icin degil, bakis a¢ilarini genisletip
kendilerine katki saglamalarini isterim (OGG 2-5).

Her zaman elimden gelen tiim destekle arkasinda olurum (OGG 2-6).

Heniiz ¢ok yeni bir konu oldugu icin bu konuda sadece ortalama cevabi
verebilirim fakat bunun zamanla degisecegini umuyorum (OGG 2-7).

Cocuklugu bu beldede ge¢mis bir olarak, sinemanin (yazlik ve kislik), miizik

konserlerinin, at yariglar1 ve yagh giires festivalinin vb. gibi faaliyetlerin belde

hayatina kattig1 canlilik ve mutlulugu yasamanin degerini asla unutmam.

Dolayisiyla bu soruya cevabim yiirekten ve kocaman bir “EVET” dir (OGG 2-

10).

Belde halkinin sanat kdyli olusumuna yaklasimi, bu olusumun basarisini
etkileyen onemli bir faktor olarak kabul edilmektedir. Sanat sosyolojisi agisindan
bakildiginda, belde halkinin sanat koyli olusumuna yaklasimi, toplumsal tutum,

beklenti ve davranislarin incelenmesi ile ele alinabilir.

4.4.4 Sivil Toplum Kurulusu Olarak Dernek Kurulmasina iliskin Bulgular

Beldenin Sanat Koyili doniisiimiinde rol alacak ve toplumu bu konularda
egitecek, yonlendirecek ve yerel yonetimlerle, 6zel ve kamu kurumlarn ile iletisim
saglayacak, gereken finansman desteginin saglanmasi yoniinde projeye oOnciiliik
edecek olan Sivil Toplum Kurulusu olarak bir Dernek kurulmasina yonelik
katilimcilarin goriislerine bagvurulmustur.

Olumlu bakiyorum. Elimden ne geliyorsa katkida bulunmak isterim (OGG 1-1,
1-3, 1-5 ve 1-9).
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Evet (OGG 1-2 ve 1-6). Ayni cevabi vermislerdir ancak soruyu yeteri kadar
anlamadiklar diistiniilmektedir.

Farkli projelerle, farkli etkinliklerle katkida bulunmak ve insanlara dokunmak
isterim (OGG 1-4).

STK’larin toplum ig¢in gerekliligi tartisilmaz. Elimden geldigince katkida
bulunmak isterim. Aidatimi diizenli vererek, toplantilarina ya da seminerlerine
diizenli katilarak ve tecriibelerimi aktararak katkida bulunabilirim (OGG 1-6).

Dernegin kurulmasini sonuna kadar destekliyor, her asamasinda elimden geleni
yapmak i¢in ¢alisiyor, ¢alisacagimda (OGG 1-8).
Ikinci grubun bu soruya verdigi cevaplar birinci gruba gore gene daha fazla
aciklayici ve detaylidir:
Dernegin olusumu farkli diislincede ¢ok insani ortak bir alanda bulusturmak,
giizel bir diisiince (OGG 2-1).
Dernek adi altinda bir biitiin olmak giizeldir (OGG 2-2).
Yaklagimim olumlu maddi manevi katkida bulunabilirim (OGG 2-3).

Bu satirlar1 yazmak bile katkidir. Hepimizin az ya da ¢ok verdigi emek katkidir.
Sizin sabriiz katkidir bizim sevgimizde Oyle...Hep beraber ne gerekiyorsa,
onu yapmay1 goze alarak ¢iktik bu yola. Dediginiz gibi heniiz emekliyoruz, siz
bizi bir de kosarken goriin (OGG 2-4).

Kadinlarimizin birlik olup bir seyler iiretebilmesini onayliyorum. Dernegin
etkinliklerine katilip uygun goriilen sekilde yardimci olmayi, gerektiginde
tirlinlerin vb. seylerin satilip gorisiilmesinde destek saglayabilirim (OGG 2-5).

Icinde olmaktan gurur duyuyorum (OGG 2-6 ve OGG 2-9).” aym cevaplari
vermislerdir.

Olumlu, toplum bilin¢lendirmesi, evet (OGG 20-8).

Cok memnununum ve liye olup hem fikirlerimle hem de fiziki olarak elimden

gelen katkiy1r yapmak isterim (OGG 2-10).

Ikinci grupta yer alan bir kisi ise sorulan soruya ¢evre unsurunu dikkate alarak
cevap vermistir. He ne kadar Sanat Koyleri olusumunu destekleyecek bir sivil toplum
kurulusunun kurulmasina yonelik soru sorulmugsa da toplumun cevre ile olan
etkilesimini “kiiltiirel ekoloji” ¢ercevesinde degerlendirerek cevreye duyarl bireyin
cevabi da dikkate alinmistir;

Resmi olarak bir sivil toplum kurulusu olmak igin gevreye duyarli olmasi
zorunlu olmasa bile bence bu ¢ok yanlis bir yaklasimdir. Tabii ki cevreye duyarl
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olunacaksa destegimi sonuna kadar saglamaya calisirim. Buna 6ncelikle ¢evremi

cevreye duyarli hale getirerek baglarim (OGG 2-7).

Beldede “Sanat K&yii” olusumuna yonelik caligsmalar yapmak {izere bir dernek
kurulmasi, sanatin beldeye ve topluma olan katkisini arttirmak i¢in 6nemli bir
adimdir. Sanat koyli olusumuna yonelik dernekler, sanat¢ilari, sanatseverleri ve
toplumu bir araya getirerek sanatin beldeye olan katkisini arttirmay1 amaglarlar. Bu
dernekler, sanatin tanitimi, sanatcilarin desteklenmesi, sanat etkinliklerinin
diizenlenmesi ve toplumsal fayda saglamak amaciyla birgok ¢alisma yiiriitiirler. Sanat
sosyolojisi agisindan degerlendirildiginde, sanat koyii olusumuna yonelik dernekler,
toplumsal ve sosyal sermayeyi de gli¢lendirirler. Ayrica, bu dernekler, sanatin
toplumsal etkisini arttirarak beldeye ve topluma birgok fayda saglayabilirler. Bu fayda
Ongoriisii kapsaminda goriisme katilimeilarinin da sanat kdyii olusumuna olumlu
baktiklar1 anlasilmistir.

Sonug olarak, Belde halkinin sanat kdyii olusumuna olumlu yaklagimi ve
sahiplenmesi, sanat koyiiniin daha hizli bir sekilde gelismesine ve bolgedeki sanatsal
faaliyetlerin ¢cogalmasina yardimci olacaktir. Ayni zamanda, bireylerin sanatla olan
iligkilerini ve sanatin hayatlarindaki yeri hakkinda farkindalik kazanmalarina da
katkida bulunur. Bdylece sanat koyli olusumu, belde halkinin kiiltiirel ve sanatsal
acidan zenginlesmesine katki saglayacak ve sanat koyliniin siirdiirebilirligine imkan
olusturacaktir. Ancak, belde halkinin sanat kdyii olusumuna olumsuz yaklagiminda
ise, sanat kdyiiniin gelismesini ve basarisin1 olumsuz yonde etkileyecek ve bireylerin
sanata olan ilgileri ve farkindaliklarinin azalmasma sebep olusturabilecektir. Bu
nedenle, sanat kdyli olusumu i¢in, 6ncelikli olarak belde halkinin tutumunun biiyiik

onem tasidig1 anlagilmaktadir.
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BOLUM 5

5. SONUC VE ONERILER

5.1 Sonu¢ ve Oneriler

Bu tezde 1950’ler sonrasinda Tiirkiye’deki toplumsal degisime ve doniisiime
paralel olarak resim sanatinda yasanan gelismeler ve kuramlar dogrultusunda
kirsaldaki toplum tarafindan algilanmasinin azalmasinin nedenleri arastirilmis ve
resim sanatt Ozelinde “sanat koyli olusumlari” nin katkilarini incelenmistir. Tez
calismasi bir yaniyla resim 6zelinde sanatin toplumsal alimlanmasinda kent dist
toplumsallagma bi¢iminin nasil farklilastigini ve ayrica sanat faaliyeti gercevesinde
organize edilmis ve kurumsallasma yolundaki sanat kdyii olusumlarinin gerek sanat
kuramlar1 gerek toplumsal kuramlar agisindan nasil incelendigini gostermektedir.
Boylelikle sanat koylerinin islevi, sanat-toplum baglantisinda resmin somut gosteren
olarak oynadigi rol ve alimlanmasindaki “sosyal hazir bulunusluk™ ile bu durumu
etkileyen etmenler sanat kurami, resim sanati ve sosyolojik agidan incelenmesi
degerlendirilmistir.

Sanatin toplumsal islevi, her donemde farkli sekillerde anlasilmis ve
yorumlanmistir. Antik c¢agda sanat insanlarin duygularini agiga ¢ikaran bir arag
olmasina karsilik giiniimiizde bireysel fayda ve 6tesinde toplum degerlerini, kiiltiiriinii
ve tarihini de yansitan hale doniistiigiinii sOyleyebiliriz. Sanat eserleri, toplumun
kiltiirel mirasinin parcasi olarak zevk ve tercihleri yansitir ve zamanla toplumun
ihtiyac ve beklentilerine uygun sekilde doniiserek evrim gecirirler. Bazen siyasi, bazen
de ideolojik ara¢ olarak kullanilan sanat, iktidar sahibinin talebine uygun eser

iretilmesi yoluyla toplumu yonlendirmeye de ¢alisabilir.
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Tiirk Resim Sanatinda 1950 sonrasi sanat hareketlerinin Batidaki sanat anlayist
ile entegre olmasi sonucunda kavramsal ve diislinsel sanatin etkilerinin sanat¢ilara
yansidigi gorilmektedir. Post modernist akimlara kadar olan siire¢ icerisinde resim
sanat1 etkilesimi estetik agidan ve toplumsal olaylar1 yansitmasi anlaminda kirsal alan
toplumu tarafindan anlagilir ve begenilir olsa da daha sonralar1 kavram ve diisiinsellik
devreye girince s6z konusu toplumun egitimi ve bilgisi yeterli gelmeyerek anlagilmaz
ve begenilmez olmustur. Aynen diinyada oldugu gibi iilkemizde de bu yeni kavramsal
sanat anlayisi entelektiiel bir kitle de sikisip kalmis kendi kimligini yansitamaz hale
donlismiistiir.

Cumhuriyetin ilanindan sonra 1933 de baslatilan Universite Reformu
kapsaminda 1936'da akademi hocalarinin degistirilmesi, 1937°de Resim Heykel
Miizesinin Atatiirk’iin emri ile Dolmabahge Sarayi’nin Veliaht Dairesi’nde agilmasi
ve Ankara’da 1939 Devlet Resim ve Heykel Sergisinin ilk kez diizenlenmesi ayrica
halkevlerinin ve sonrasinda da Koy Enstitiilerinin kurulmasi gibi gelismeler Tiirk
resmini yonlendiren olaylar olarak tarihe yansimistir. Bu sanatsal atilimlarla Tiirk
Ressamlari, 1937-1944 yillar arasinda diizenlenen “Yurt Gezileri” ile devlet ideolojisi
altinda sanat¢i- toplum ve yoresellik anlayisinin gelismesine yol agmis ve daha sonraki
sanat anlayislarinda ve donemlerinde 6nemli rol oynamislardir. Bu etki ile ¢ogu
sanat¢1, Anadolu kirsalin1 ve koylerini resmetmis ve yoresellik ile ileriki yillarda
gelisip ortaya ¢ikacak olan toplumsal gergekgilik anlayisinin ilk adimlarini atmislardir.
Bir grup etkinligi olarak ortaya ¢ikan toplumsal gercekei egilimler “Yeniler Grubu”
ile 1940 I1 y1illarda 6ne ¢ikmuis, 6zellikle 1960-1970° 1i yillarda bu gruplar Tiirk resim
Sanatinda etkisini arttirarak toplumsal gergek¢iligin temelini olusturmuslardir

Tiirkiye'de Cumhuriyet donemi baglarinda halkin modernlesme ve cagdaslagsma
stirecini anlama ve benimsemesi zorlagsmistir. Bu dogrultuda toplumsal degisimi halka
yayarak benimsetmek ve kiiltiirel ¢aligmalar yiirlitmek amaciyla kurulan Halkevleri,
Bati'daki uygulamalar1 6rnek alinarak tamamen yerli ve milli unsurlar g6z oniinde
bulundurularak yapilandirilmistir. Ozellikle bu etkilesimle modernlesen sanatsal
ortaminin halkin nezdinde de gelismesine ve bir sanat zevkinin olugmasina zemin
saglamis ve aydin kesimin halkin arasina katilmasiyla sanatci ile halk bulugmasina da
imkan tanimistir. Aym zamanda sanat ortami Istanbul’dan Ankara’ya tasinmis ve Gazi
Enstitiisiiniin ¢aligmalariyla Anadolu bozkir yasami, kdy yasantis1 ve koylii temast ile

yoresellik konulari sanatgilarin tercihleri arasinda daha da artar hale gelmistir.
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Modernlesme ve ¢agdaslasma adina toplumsal yapinin degismesi i¢in Devletge
olusturulan Halkevlerinin c¢aligmalar1 kentlerde gosterdigi basariyr kdylerde
gosterememistir. Boylelikle Devletin kdy ve koyli gerceginden uzaklasmis oldugu
tespit edilmis ve koyliiniin katilimi ile kdy sorunlariin ¢éziimii gerekliligi ise Koy
Enstitiilerinin kurulmasindaki en etken diislince olmustur. Koyliilerin egitim ve kiiltiir
seviyelerini yiikseltmek hedefi dogrultusunda 1940 yilinda Koy Enstitiileri
kurulmustur. K&y Enstitlilerinde, sanat eg8itimine ve sanatsal etkinliklere de 6nem
verilmis, sanat¢ilar kdyliiyle bulusmus ve uygulamali ¢alismalar yapmislardir. Koy
Enstitiilerinin toplumsal hareket 6zelligi kazanmasinin nedenleri olarak yeni toplumsal
degerlerin gelismesi, ulusal kiiltiiriin yaratilmasi, ekonomik hayatin ihtisaslasma ve
mesleklesmeye dogru gelismesi ve memleket ekonomisinin verimliligini arttirma
gosterilmektedir. Koy Enstitiileri, hareketi doneminde kendi felsefesi ile mevcut
yonetimin zihniyeti arasindaki farklar nedeni ile kiskanclik ve direngle hatta
diismanlikla karsilasmustir. Ikinci Diinya Harbi etkisi ve Kemalizm’in temellerini
sarsmaya calisan olaylar Koy Enstitlilerinin de gelismelerini engellemislerdir.
Ozellikle ¢ok partili déneme geciste K&y Enstitiilerinin milli gériislere ve degerlere
yer vermedigi, halki kiskirtict fikirler yaydig: ve iilke icin biiyiik tehlike olusturdugu
diisiincesi yayginlagtirilir. Amaglandig1 6lglide hedeflerine ulagamadigi diisiiniilen
Koy Enstitiilleri uygulamasi yarim kalarak siyasi etkilerle beraber bilimsel ve
demokratik ilkelerden uzaklasilmasi ile 1954 yilinda hiikiimet tarafindan kapatilmak
zorunda kalinmistir.

Tirk Resim Sanatinda 1930°dan sonra gelisen yenilesme hareketlerinin
baslangicinda Miistakiller 6nemli bir ¢aba gdstererek Onciiliik etmislerdir. Ardindan
bu birlik icerisinden ayrilan sanatgilarla olusan D grubu {iyeleri bagimsiz iislup
arayiglar1 ile kendilerini ¢agdaslasma yolunda yeni bir yapilanma esiginde olarak
gormiislerdir. D grubu ile baslayan Tiirk resmindeki ¢agdaslasma sorunu Yeniler
grubu ve On’lar grubu ile biiyiik 6l¢iide asilmigtir.

Tiirk resminin 1940’11 yillarda soyut sanat ile tanigmas1 Akademi egitiminden
sonra Paris’te cesitli atolyelerde calisan sanatcilarin bu ekolii kendi iilke kosullarina
ve geleneklerine uyarlayarak 6zglin bir sentez olusturmalarinin etkisi sonucunda
olmustur. Ozellikle 2.Diinya Savasindan sonra soyut sanata ve soyutlamaya dair
caligmalarin yayginlik kazanmasinda 1946 yilindan itibaren yasanan toplumsal ve
ekonomik degisimin etkileri 6nemli yer tutmaktadir. Bu donem ressamlarinin

eserlerinde, etkili sanat akimlariyla ¢alisilan toplumsal igerikli kompozisyonlar yerine
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daha soyut ¢alismalar yer almaya baslamistir. Bu dogrultuda sosyoekonomik olaylarla
sanat yagaminda gelisen ¢ok yonlii ve 6zgiirlikk¢ii anlayis ile toplumsal igerikli resim
yapan ressamlar bile soyut sanata yOnelmislerdir. Yeniler grubu ressamlarindan
bazilar1 ise 1950’lerden sonra bu yeni egilimin baslica miidafacilarindan olmuslardir.

1953 de Ankara’da Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesinde agilan ilk soyut sergide
sanat¢ilar resim isinin ayni zamanda bir fikir isi oldugunu vurgulayan yazilar
yaymlamis olsalar da halk bu eserlere tepki gdstermistir. Ozellikle Tiirkiye’nin
dogusunda ve kirsal alanda bu tepki giderek biiyimektedir. Sanatcilar, bu yeni olgudan
dolay1 kendilerine yabancilagsmaya baslayan halka, soyut sanati ifade etmede zamanin
etkili olacagi diisiinerek soyut sanatin anlayisinin halk da olgunlastigina inanarak
actiklart yeni bir sergiye de kentler disinda kalan kirsal alandan gelen tepki
degismemis ve toplumla iliski baglaminda Tiirk resim anlayisinda kirsal alan bazinda
kopus baslamistir. Sanatin 1950'ye kadar Cumhuriyet donemiyle halka ulagmis
olmasina karsin, bu tarihten sonra yeniden halktan uzaklagmaya basladigi ve yeniden
zengin ve entelektiiel sinifin ilgi odag: haline geldigi sdylene bilinir.

1960°larda Tiirkiye’de resim ve heykelin Bat1 ile kiyaslandiginda son derece
0zel bir siire¢ yasadigini soyleyebiliriz ¢iinkii cagdas sanat Bat1 kiiltiiriiniin eseriydi ve
onun karsisinda dogu kdkenli bir toplum olarak yer almaktaydik. Her ne kadar Bati ile
cografi konum olarak yakin olsak da kiiltiirel anlamda din olgusu geregi ¢cok yabanci
kalinmisti ve sanat kendine farkli bir yon bulmustu. Bu baglamda, Bati’dan
karsilastirma yapilamayacak kadar farkli olmamiz, sanatta geri ya da ileri oldugumuzu
gostermez. Ozellikle 1900’lerden 1960’lara kadar Tiirk Sanatinda politika olarak Bati
sanatinin taklit ve aktarmacilik yolu ile iiretilen eserlerle iilkeye taginmasi
hedeflenmistir. Bu politika Cumhuriyet donemindeki milli kiiltiir ile kendimize has
Tiirk Resim Sanatinin olusum c¢abalarina tamamen ters diisen bir politika olarak tarihe
gecmistir.

1970-1980 yillar1 arasinda Tiirkiye’de kiiltiirel ve sanatsal ortam, olusan
arabesk kiiltiirline tepki vererek kendi burjuva kiiltiiriinii, ahlaki ve yasam anlayisin
wsrarla stirdlirme egilimine karsin kendisinde is¢i sinifinin temsil eden arabesk sinifin
cikarlarim1 koruma hakki goren bir anlayisla sanat eserlerini tiretmislerdir.

1970’11 yillarin son doneminde milli ve toplumsal degerler devlet yetkilileri
tarafindan kiiltiir politikas1 olarak sanatgilara dayatilmis fakat beklenilen etki
olusmamustir. 1981 Askeri darbesinden sonra kurulan askeri hiikiimet tarafindan sanat

politikas1 goz ardi edilmis, tepeden gelen baskilarla sanatcilara 6zgiin bir sanat ortami
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olusturulamamis ve halkin sanata yabancilagsmasina miisaade edilmistir. Ayrica bu
donem de bircok Sanat¢i, Yazar ve Bilim adami ya tutuklanmig ya da yurt disina
kagmustir.

Sosyal bilimciler bakimindan dénemin bu hizli degisim ve doniisiimlerinin
toplumsal etkileri onem tagimaktadir. Diger bir husus da post modern kaynakli bireysel
tutum ile 6znenin yeniden kesfi sonucunda modernizm ikili zitliklarina karsi farkl
yaklasimlar gelistirmis, kimlik tartismalar1 toplumun farkli katmanlarindan olusan
gruplarla tartismaya ac¢ilmistir. Donemim hiikiimetinin uyguladigi serbest piyasa
ekonomisinin etkisiyle sermayeyi elinde tutan yeni bir toplumsal yap1 olusmus ve bu
yapt toplumsal yasam iizerinde kendi deger yargilarini hissettirmeye baslamistir
Kiiltiirel baglamda yapit satin almanin moda haline gelmesiyle sanat piyasasinin
yiikselmesine ve sanatin kendine has bir burjuvazi kitlesi olusturmasina sebep
vermistir.

Ayni zamanda bu yillarda sanatgilar, disavurumcu sanat egilimleri ile gelenegi
yeniden yorumlama ¢abasina girerek gecmis, bugiin ve gelecek kavramlarim
irdeleyerek sanatsal boyutta kimlik arayisina girmislerdir. Avrupa’da 1970’lerde
baslayan Neoliberalizm etkisi ile modern ve ¢agdas sanat arasindaki fark biiylimiis,
uluslararasi sanat piyasalar1 genislemis ve 6zellikle de sanat egitimi veren kurumlarin
sayis1 da cogalmaistir.

1990’lara gelindiginde tiim diinyada oldugu gibi, Tiirkiye’de de toplumsal ve
kiltiirel yapidaki koklii doniisiimler, sanayilesmenin ortaya c¢ikardigr sorunlar,
koylerden kentlere ve yerlesme birimlerine gogler, teknolojik gelismeler; tretim ve
titketim aligkanliklarini yeni bir yasam bi¢imi onerecek kadar farklilagtirmistir. Bilim
adamlarma gore teknolojik gelisme baglaminda insanligin yasadigi iiglincli biiyiik
devrim olan internet kullanilmaya baslanmistir. Tiirkiye modern sanatinda keskin bir
degisimin yasandigr bu donemde kiiclik gruplar ve olusumlar etrafinda yiiriitiilen
cesitli elestirel pratikler “cagdas sanat” alanini olusturmus ve mevcut sanat ortamindan
ayrilarak kendine farkli bir alan agmistir.

1990l yillar Tiirkiye i¢in bir doniim noktasidir. Soguk Savas'in sona ermesi,
Sovyetler Birligi'nin dagilmasi, diinya genelinde neoliberal ekonomik politikalarin
benimsenmesi ve kiiresellesme siirecinin hizlanmasi gibi faktorler Tiirkiye'deki sosyal,
kiiltiirel ve politik yapilarn etkilemistir. Bu donemde Tiirkiye’de yogun siyasi,
ekonomik ve sosyal krizlerin ortamda Tiirkiye'de sanatin da donilistimii yasanmustir.

Ortaya ¢ikan giincel sanat, geleneksel sanatin kaliplarindan koparak, cagdas sanatin
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izlerini tagtyan bir sanat anlayisi olarak gelismistir. Giincel sanatta farkli teknikler ve
malzemeler kullanilmaktadir. Sanatin konusu, goérsel malzemesi ve sunum sekli
acisindan da geleneksel sanattan farklilik gostermektedir. Ayrica bu dénemde sanat
derneklerinin ve sivil inisiyatiflerin kurulmasi devletin sanat alanindan resmi baglarini
koparmasina dnciiliik etmistir. Islevleri agisindan &zellikle dernekler, sanat ortaminda
liretim ve tartisma alaninin agilmasini amaglayan ve yurt dis1 temaslart gelistirerek bir
sanat piyasasi olusumuna da katki saglamak amacinda olan kuruluglardir.

2000 yilindan sonra iktidara gelen hiikiimet doneminde Kkiiltiir ve sanat
alanlarina daha fazla yatirrm yapilmaya baslanmis ve toplumda algilananin aksine
sanatin toplumsal etkisine daha fazla vurgu yapilmistir.2011 yilinda Kiiltiir ve Turizm
Bakanlig1 kurulmasiyla da biiytik bir gelisme saglanarak yerel kalkinmaya daha fazla
Oonem verilmeye ve sanatsal yapilasmalar i¢in destekler verilmeye baglanilmistir.

2010-2020 yillar1 arasinda Tiirkiye'de kiiltiir ve sanat politikalar1 ¢esitli
donemlerde degisiklik gostermistir. Ozellikle Kiiltiir ve sanat faaliyetleri, yurtigi ve
yurtdisinda bircok festival, bienal, trienal, sergi ve etkinlikle desteklenmistir.
Sanatcilarin desteklenmesi i¢in c¢esitli burs ve atdlye programlari olusturulmustur.
Ayrica Kiiltiir ve sanat faaliyetleri, dijitallesme siireciyle birlikte internet ve sosyal
medya platformlarinda da yayginlasmistir. Online sergiler, dijital miizeler, ¢cevrimigi
performanslar, sanatg¢ilarin dijital ortamda eserlerini paylagmasi gibi uygulamalarin
ozellikle gencler arasinda 6nem kazandig izlenmektedir.

Sanat eserleri iiretildigi zamana ve toplumsal baglama uygun olmalidirlar.
Sanatin endiistrilesmesi ve sanatin sermaye tarafindan kontrol edilmesi sonucu, resmin
bir {irlin olarak piyasada satilabilecek bir nesneye doniigmiistiir. Bu durumun sanatin
Ozglinligiinii ve anlamin kaybetmesine yol agmaktadir. Toplumun algilamasindan
giderek uzaklagan modern sanatin, sanatin 6zgiinliigiinii koruyamayan bir ticari iiriine
donilismesiyle, resmin sonunun geldigi diisiiniilmektedir.

Tiim bu tarihsel siiregle gelinen bu noktada, Resim Sanatinin her ne kadar bir
dar bogaza girdigi, modern sanat akimlar1 ile toplumdan uzaklasarak daha ¢ok sanatg1
ve sanat piyasasinda sikisip kaldigi diisiiniilse de resim yapmak toplumlarin
ilkcaglardan beri kendilerini ifade etme araci olarak kullandiklar1 en 6nemli arag

olmustur.
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Glinlimiizde ¢agdas toplumun sanat egitimi ile kiiltiir seviyesinin yiikseltilmesi
ve ayni zamanda sanat yolu ile kalkinmasinin yolu aranmaya baslanmis ve bu
dogrultuda toplumsal doniisiime de pozitif yonde katki saglayacagi diisiiniilen ve
egitim dis1 kurumlar olarak rol {istlenen “Sanat Koy” leri diislincesi olusmaya
baslamistir. Yurt disinda da 6rnekleri farkli olan sanat kdyleri iilkemiz de yayillmaya
baslamis ancak daha ¢ok sanatgilarin belli bir donem i¢in kent yasamindan kagisina
imkan veren ve sanat faaliyetlerinin ticari amagla yuriitildiigl, izleyicilerinde
donemsel olarak ziyaretci olduklar alanlar olarak yer almaktadirlar. Bu tez de ¢alisilan
Sanat Koyleri diislincesinde, beldelerin 6zelliklerine gore edinmis olduklar: kiiltiirel
unsurlarin, sanat yolu ile iiretilerek beldenin sanat kdyiine doniisiimii ile kalkinmasinin
da miimkiin olabilecegi dolayisiyla da toplumun sanat bilgisinin ¢ogalarak 6zellikle
resim sanat1 alaninda kirsal kesim 6zelinde cagdas sanati anlamada geri kalmighigin
oniine gegilebilecegi ve boylelikle de yeni piyasalarin olusabilecegi iddiasina cevap
aranmigtir.

Bu tez calismasinda arastirma evren ve orneklemi olarak Konya Sonsuz Siikran
Koyii ve Datca Yakakdy UKKSA Sanat Koyii (Uluslararast Knidos Kiiltiir Sanat
Akademisi) sanat toplumsallasma iliskisinde sanat odakli faaliyet gosteren Sanat
Koylerine Ornek olarak kurulus amagclari, yerel yoOnetimler ve sivil toplum
kuruluglarinin Sanat Kdyii ile olan etkilesimi, resim sanat1 6zelinde sanat kdylerinin
olusturdugu toplumsal etkiler olumlu ve olumsuz yonleriyle incelenmistir. Sanat koyti
olusumlarinin karsilastigi zorluklar1 ve potansiyelleri degerlendirilmis ve bu
olusumlarin siirdiirtilebilirlikleri, mali kaynaklarinin yonetimi, yerel toplumla uyum
saglamalar1 gibi konularda vurgulanmigtir. Yurt disindaki Sanat kdyii ¢aligmalaria
ornekler olusturularak ve Biiylikmandira Beldesinde yapilan nitel saha aragtirma
bulgular verilerek yeni bir modelleme Sanat Koyt olusumu Onerisi getirilmigtir.

Bu tez calismasinda Sanat Kdyleri olusumunun sanatin toplumsal etkisinin
incelenmesi i¢in aragtirma bulgulari toplanmasi amaciyla bir y1l boyunca siiren Nitel
aragtirma yontemlerinden Derinlemesine goriisme ve Odak Grup goriismeleri
yaptlmistir. Bu c¢alismada Biiyilkmandira Beldesi arastirma sahasi olarak
belirlenmistir. Biiyilkmandira Kasabasi Babaeski Ilgesi, Kirklareli Il smirlan
igerisinde yer almaktadir. Goriigmeciler yerel halk, kamu ¢alisanlari, yoneticiler ile
Beldede kurulmus Biiyiikmandira El Sanatlar1 ve Dogal Yasam Dernegi (BEDYD)
tiyelerinden olusmaktadir (Bkz: Tablo 1). BEDYD’ in kurulus ¢alismalar1 Temmuz
2021°de baglamis olup ilk yonetim kurulu Ocak 2022 de 22 iiyenin katilimi ile

159



olusturulmustur. Agirlikli olarak Belde kadinlarinin iiye oldugu dernek de Aralik 2022
kayitlari itibari ile 2 erkek iiye ve 35 kadin {iye bulunmaktadir. Dernek, yore halkinin
Kiiltiirel ve sosyal gelisimine destek vererek 6zellikle Belde kadinlarinin ekonomiye
kazandirilmasini saglamak ve Beldenin bir sanat kdyiine doniisiimiinde aktif rol alacak
merkezi bir yap1 olmasi amaciyla kurulmustur.

Goriismeler, tamamen katilimci-gontilliiliik esast ¢er¢evesinde ve katilimcilara
oncesinde sunulan onam ¢ergevesinde herhangi bir etik ¢atismaya yol agmaksizin yiiz
yiize gerceklestirilmistir. Katilimcilarin siyasal goriisii veya bu goriislerine dolayh
hicbir atif icermeyen bu calismada ayrica, biyolojik verileri ve kisisel mahremiyete
iligkin bilgileri istenmemis ya da kaydedilmemistir.

Bu tez calismasinda yapilan arasgtirma nitel arastirma yontemlerinden
derinlemesine goriisme ve odak grup goriismeleri ile hibrit bigimde
yapilandirilmistir.

Derinlemesine goriisme katilimcilart Beldede yasayan kamu gorevlileri, egitim
diizeyleri yiiksek geng¢ calisanlar, yar1 emekli kisiler arasindan olusturulmustur.
Sorulan sorularda Becker’in perspektifi benimsenerek katilimcilarin “sanat yapic1”
roliinii iistlenerek katilimcilarin yanitlamalari istenmistir. Odak Grup goriismeleri ise
egitim ayrimi yapilmaksizin beldede yasayanlar arasinda ve dernek {iiyelerinin de
cogunlukta oldugu kisilerle iki ayr1 grup ve farkli tarihlerde yapilmistir. Bu grup
katilimcilarda ise Becker’in “sanattan fayda saglayan” roliinii {stlenerek
cevaplamalari talep edilmistir.

Alinan cevaplar degerlendirildiginde gelinen sonug; Beldede “Sanat Koyi”
olusumuna yonelik caligmalar yapmak iizere bir dernek kurulmasi, sanatin beldeye ve
topluma olan katkisini arttirmak icin 6nemli bir adimdir. Sanat kdyii olusumuna
yonelik dernekler, sanatgilari, sanatseverleri ve toplumu bir araya getirerek sanatin
beldeye olan katkisini arttirmayr amaglarlar. Bu dernekler, sanatin tanitimi,
sanatc¢ilarin desteklenmesi, sanat etkinliklerinin diizenlenmesi ve toplumsal fayda
saglamak amaciyla birgok ¢aligma yiriitiirler. Sanat sosyolojisi acisindan
degerlendirildiginde, sanat koyli olusumuna yonelik dernekler, toplumsal ve sosyal
sermayeyi de giiclendirirler. Ayrica, bu dernekler, sanatin toplumsal etkisini arttirarak
beldeye ve topluma bircok fayda saglayabilirler. Bu fayda ongoriisii kapsaminda
goriisme katilimeilarinin da sanat kdyii olusumuna olumlu baktiklar1 bulgulanmistir.

Belde halkinin sanat kdyii olusumuna olumlu yaklagimi ve sahiplenmesi, sanat

koylintin daha hizli bir sekilde gelismesine ve bolgedeki sanatsal faaliyetlerin

160



cogalmasina yardimci olacaktir. Ayni zamanda, bireylerin sanatla olan iligkilerini ve
sanatin hayatlarindaki yeri hakkinda farkindalik kazanmalarina da katkida bulunur.
Boylece sanat koyii olusumu, belde halkinin kiltirel ve sanatsal agidan
zenginlesmesine katki saglayacak ve sanat koyliniin siirdiirebilirligine imkan
olusturacaktir. Ancak, belde halkinin sanat kdyii olusumuna olumsuz yaklasiminda
ise, sanat kdyiiniin gelismesini ve basarisini olumsuz yonde etkileyecek ve bireylerin
sanata olan ilgileri ve farkindaliklarinin azalmasina sebep olusturabilecektir. Bu
nedenle, sanat koyili olusumu i¢in, 6ncelikli olarak belde halkinin tutumunun biiyiik
onem tasidig1 anlasilmaktadir.

Sonug olarak Koy yasantisi ve kdyliiler; Tiirk Resim Sanatinda ve Sanatgilarda
kalict bir etki yaratmistir. Giiniimiizde Sanatin yayginlagmasina model olusturan Sanat
koylerinde de Sanatcilar tarafindan yapilacak resim c¢aligmalarinin, yerlesik topluma
ifade edilmesi, diisiindiiren, sorgulayan, elestiren ve igsel zenginligi ortaya koyan
bakis ag¢isinin anlatilmasi, sergilenmesi ile yerel halkin giincel sanati daha iyi
anlamasina olanak saglayacaktir. Ayrica baslangi¢ seviyesinde resim egitimi verilerek
ortak calismalarin diizenlenmesi ile Halk; sohbetlerle, seminerlerle ve diizenlenen
festivaller ile bilinglendirilmektedir. Boylelikle toplumun sanattan uzaklagmasinda
tespitini yapmis oldugumuz unsurlar; beldelerin Kiiltiir ve sanat ile doniistiiriilerek
egitilmesi ve kalkindirilmasi ile azalacaktir. Ayrica yeni bir yasam anlayist
modellemesi ile sanatin toplumun i¢ine kadar girip halkin gilindelik yasamina
yerlesmesi ve onu 6ziimsemesiyle de ekonomik kazang elde etmesi yoniinden de Sanat
Kdyleri bir cazibe unsuru haline gelecegine, ayrica kdyden kente olan go¢ii azaltma
etkisi sebebi ile devlet tarafindan daha kolaylikla destek gorecegine inantyorum. Ayni
zamanda 1950°li yillardaki Tiirk Resim sanatinda kirsalin ve kdy yasantisinin
olusturdugu etkinin giinlimiizde de Sanat Koyleri araciligi ile sanatgr ve halk
etkilesimde ¢agdas sanat ve giincel sanat anlaminda hem Tiirk Sanatina katacagi
eserler baglaminda hem de literatiirde gelistirecegine inandigim kuramlar kapsaminda

onemli katkilar1 olacagini diisliniyorum.
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EKLER

EK-1: DERINLEME GORUSME CERCEVE SORU FORMU

DG Kodu:

Gorlismenin kiminle yapildig::
Tanitim:

Gorlismenin yapildig: yer:
Goriismenin tarihi:
Goriismenin saati ve siiresi:

Tanigma:

Bilgi veren kisinin:
o Cinsiyeti
e Yasi

o Egitim durumu
e Mezuniyet Alant/ Yaptig1 isi meslegi
e Dogum yeri
e Calisma Durumu
Goriisme Akist:

CERCEVE SORULAR:

1. Bir beldede yasamanin kent merkezindeki yasamdan ne tiir farkliliklar
vardir?

2. Sizce Kiiltiir ve Sanatin Belde yasamina kiiltiirel ve ekonomik anlamda
canlandirma etkisi olacagina inantyor musunuz?

3. Kiiltiir ve Sanat Olay1 denildiginde akliniza asagida belirtilenlerden hangisi
geliyor?

a. Tiyatro, Sinema ve Edebiyat
b. Resim, Heykel ve Seramik
¢. Miizik, Konser ve Festival
d. Spor, Giires ve At yaris1

e. Hepsi
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4. Dernekler ve yerel yonetimlerle olusturulan is birligi ile gelistirilen Kiiltiir ve
Sanat projelerine Devlet desteginin daha kolay verildigini ve desteklendigini biliyor
muydunuz?

5. Beldenin ayn1 zamanda bir Kiiltiirel ve Sanat Koyt olarak yapilanmasini ve
bu dogrultuda karakteristik yapinin korunarak kalkinmasina destek verilmesini

diistiniir miisiintiz?

6. Tiim bu ¢alismalarda bir tiniversite ya da liniversiteler ile is birligi
gelistirilmesini diislinlir miisiiniiz?
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EK-2: ODAK GRUP GORUSME CERCEVE SORU FORMU

OGG Kodu:
Gortigmenin kiminle yapildig::
Goriismenin kimler tarafindan yapildigt:
Tanitim:
Goriismenin yapildigi yer:
Goriismenin tarihi:
Gorlismenin saati ve siiresi:
Bilgi veren kisinin:
e Kurum adi
o Cinsiyeti
e Yasi
o Egitim durumu
e Mezuniyet Alani/ Yaptig1 isi meslegi
e Dogum yeri
e Calisma Durumu

Goriisme Akist:

CERCEVE SORULAR:

1. Sizce sanatin giindelik yasamda bireye ve topluma katkilar1 neler olabilir?
Yasanilan beldeye katkilari neler olabilir?

2. Beldede mevcut bulunan Halk egitim kurslarinin haricinde daim1 bir sanatsal
tiretim alan1 olmasini nasil degerlendirirsiniz?

3. Beldenin ayn1 zamanda bir Kiiltiirel ve Sanat Koyt olarak da yapilanmasini
ve bu dogrultuda karakteristik yapinin korunarak turistik bir merkez olma yolu ile
kalkinmasina destek verilmesini diisliniir miisiiniiz?

4. Bu alanda yapilanma adina bir sivil toplum kurulusu olarak Dernek

olugmasina yaklasiminiz nedir? Nasil katki verirsiniz? Katkida bulunmak ister
misiniz?
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EK-3: DERINLEMESINE GORUSME KATILIMCILARINA AiT
DEMOGRAFIK OZELLIKLER

DG KATILIMCILARININ KiSISEL OZELLIKLERIi VE RAPORDA YER ALAN

KODLARI

DG EGIiTiM |MESLEGI/ DOGUM CALISMA

Kobu | . . . DURUMU L YERI

CINSIYETI [YASI YAPTIGI ISI DURUMU

DG-1 [K 56 Universite  [Maden Miihendisi / [Biiyiikmandira (Serbest
IDanigman Caligan

DG-2 [E 37 Universite  [Tarih Boliimii/ Biiyiilkmandira |Calisan
ilkokul Simf
Ogretmeni

DG-3 E 60 Universite  [Kimya Miihendisi/ | Ankara Calisan
Dernek Genel
Sekreteri

DG4 [K 32 Universite  [[sletme BSliimii/ Biiyiilkmandira |Calisan
Broker

DG-5 [E 45 Lise Biiytikmandira Biiyiikmandira |Kamu
Belediye Bagkani Calisani

DG-6 [E 26 Universite  [Sanat Tarihi/ Biiyiilkmandira |Calisan
Giivenlik Memuru

DG-7 K 59 Universite  [Kimya Miihendisi/  [Biiyiikkmandira |[Emekli
Farmakoloji Uzmamn

DG-8 K 53 Universite  [[sletme Boliimii/ Istanbul [Emekli
Muhasebe Midiirii

DG-9 [K 34 Universite  |Grafik Tasarim Bulgaristan Calisan
Bol./
'Web tasarim uzmant

DG-10 [K 27 Y .Lisans Proje Yonetmeni /  [[stanbul Calisan
IDanigman
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EK-4: 1. ODAK GRUP GORUSMESI KATILIMCILARINA AIT

DEMOGRAFIK OZELLIKLER

OGG KATILIMCILARININ KiSiSEL OZELLIiKLERI VE RAPORDA YER ALAN

KODLARI
OGG COCUK [EGITIM |MESLEGi/ [DOGUM GELIR
KODU o SAYISI [DURUMU 5 YERI DUZEYi
CINSIYETI [YASI YAPTIGI
iSi
OGG 1-1 K 57 2 Ortaokul ~ [Ev Hanimi  [Biiyiikmandira JAsgari
licret alt1
OGG 1-2 K 52 2 Lise Ev Hanim1 | Babaeski IAsgari
licret Ustii
0GG 1-3 K 55 1 Lise Ev Hanimu Hayrabolu /Asgari
ucret Usti
OGG 1-4 K 41 1 Universite  [Ogretmenlik/ |istanbul IAsgari
ucret
Y 6netici
OGG 1-5 K 54 2 Lise Ev Hanimi | Alpullu IAsgari
licret Ustii
O0GG 1-6 K 55 0 Lise Hostes/ Biiyiikmandira [Asgari
Emekli liicret tistii
0GG 1-7 K 64 0 Lise Bankac1/ Biiyiikmandira [Asgari
licret Ustii
Emekli
OGG 1-8 K 25 0 Lise Esnaf Almanya IAsgari
ucret Ustu
0GG 1-9 K 59 2 Universite |Kimya Biiyiikmandira [Asgari
Miihendisi/ liicret tistii
Emekli
0GG 1-10 E 59 2 Universite [Ogretmen/  |Ahmet Bey/  |Asgari
licret usti
Emekli Kirklareli
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EK-5: 2.0DAK GRUP GORUSMESI KATILIMCILARINA AIT
DEMOGRAFIK OZELLIKLER

OGG KATILIMCILARININ KiSiSEL OZELLIiKLERIi VE RAPORDA YER ALAN

KODLARI
0OGG COCUK [EGITIM |MESLEGIi/ DOGUM GELIR
KODU o SAYISI [DURUMU _ |YERI DUZEYI
CINSIYETI [YASI YAPTIGI
iSi
OGG 2-1 E 54 2 Universite | Asker/ Hayrabolu |Asgari ticret
usti
Emekli
O0GG 2-2 E 49 1 Lise Tekstil Babaeski |Asgari ticret
alt1
0GG 2-3 K 45 3 Ilkokul Ev Hanimi | Kurklareli |Asgari ticret
usti
OGG 2-4 K 48 0 Lise Ev Hanim | Istanbul Asgari
ucret
0GG 2-5 K 29 0 Lise Ev Hanimi | Kurklareli |Asgari ticret
usti
0GG 2-6 K 51 0 Lise Ev Hanimi1  |Bilyiikkmandira [Asgari iicret
alt1
0GG 2-7 K 26 0 Universite |Ogrenci Kirklareli Asgari {icret
usti
O0GG 2-8 K 44 1 Universite | Halkla Babaeski |Asgari ticret
[liskiler istii
OGG 2-9 K 43 1 Lise Ev Hanim1 | Babaeski Asgari ticret
usti
0GG 2- K 55 0 Universite  [Maden Istanbul Asgari iicret
10 Miihendisi iistil
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* 75689 Sayil Kisisel Verilerin Korunmasi Kanunu Hiikiimlerine Gbre Gevrimigi Yayin Dosyasinda Bulunan Kisisel Veriler Ve Islak imzalar Silinmistir.”





