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JOY AS THE AFFIRMATION OF LIFE IN MONSTER
CHETWYND’S ECLECTICISM

ABSTRACT

In this study, the art and artistic identity of Monster Chetwynd, a contemporary British
artist, were evaluated within the scope of the problem of joy as the affirmation of life.
The artist's art practices, works produced using different pseudonyms, and changes
and developments demonstrated in her twenty-year career were examined. The artist's
approach to ecopolitics and social policies, which criticizes current policies "without
being overtly political”, was evaluated. Philosophers who she based her philosophical
discourse on, which relies on the healing and transformative power of art using the
phenomenon of joy in a chaotic environment, were researched. The use of the
phenomenon of joy in Spinoza, Nietzsche, and Bergson was examined. Production
techniques for the works of the artist, previously known as Spartacus and Marvin Gaye
and now as Monster, were determined. It was observed that she impatiently produces
works using the bricolage technique from everyday materials and sustainable
materials. The effort of working as a philosopher artist and transforming life by
affirming it with joy was evaluated through the metaphor of the monster and the
concept of social sculpture. It was observed that by using the production methods of
contemporary art, the artist skillfully puts together all the elements that make up
culture from antiquity to the present day in her works, and patches together iconic
works of history with the skill of a tailor, and puts them back into production. The
thesis "If we can't say stop the world, then let's all make the world a livable place
together" was emphasized. The artist's efforts to create a guiding and transformative
art form by weaving her works with contemporary art and philosophy, starting from
the punk culture, pop culture, and D.1.Y. culture of the 1980s, were evaluated. It was
observed that the artist was nourished by relational art in her works. The method of
directing and changing the flow of live activities, which she briefly pre-planned and
invited participants and viewers to her theatrical performances at the same time, was
examined. It was observed that she was inspired by the tradition of potlatch and could

continuously transport the phenomenon of joy in a constant flow from one place to



another by curating theatrical matinee performances that contain absurd and grotesque
elements.

Keywords: Chetwynd, Contemporary Art, Spinoza, Nietzsche, Bergson, Joy,
Relational Art.



MONSTER CHETWYND’IN EKLEKTIK SANAT ANLAYISINDA
HAYATIN OLUMLANMASI OLARAK NESE

OZET

Bu calismada, ¢agdas bir Ingiliz sanat¢1 olan, Monster Chetwynd’in sanat1 ve sanatg1
kimligi hayatin olumlanmasi olarak nese sorunsali kapsaminda degerlendirildi.
Sanat¢inin sanat pratikleri, farkli mahlaslar kullanarak iirettigi eserleri ve yirmi yillik
kariyerinde gosterdigi degisim ve gelisim incelendi. Giiniimiiz politikalarmi “acik¢a
politik olmadan” elestiren sanatginin ekopolitika ve sosyal politikalara yaklagimi
degerlendirildi. Kaos ortamindan nese olgusunu kullanarak sanatin iyilestirici ve
dondstiirticti giicliyle ¢ikilacagini diistiindiigi felsefi soylemini dayandirdig filozoflar
arastirildi. Spinoza, Nietzsche ve Bergson’da nese olgusunun kullanimi incelendi.
Spartacus, Marvin Gaye ve en son Monster olarak anilan sanat¢inin eserlerini liretim
teknikleri saptandi. “Sabirsizca” gilindelik malzemeden brikolaj teknigi ve
stirdiiriilebilir malzemeler kullanarak eserler tirettigi gézlemlendi. Filozof bir sanatg1
olarak calisip, hayat1 nese ile olumlayarak doniistiirme c¢abasi canavar metaforu ve
sosyal heykel kavrami {izerinden degerlendirildi. Cagdas sanatin iiretim metodlarini
ustaca kullanarak, eserlerinde antikiteden gliniimiize kiiltiirii olusturan tiim 6gelerden
faydalanarak tarihin ikonik eserlerini bir terzi maharetiyle yamalayarak tekrar tiretime
koymasi gozlemlendi. “Madem, durdurun inecek var diyemiyoruz o zaman hep
birlikte diinyay1 yasanabilecek bir yer yapalim” tezi iizerinde duruldu. 1980’lerin punk
kiiltliriinden ve pop kiiltiirtinden ve D.1.Y. kiiltiirtinden yola ¢ikan sanat¢inin, eserlerini
cagdas sanat ve felsefe ile dokuyarak yol gosterici ve doniistiiriicli bir sanat formu
yaratma yoniindeki gayreti degerlendirildi. Sanat¢cinin eserlerinde iligkisel sanattan
beslendigi gozlemlendi. Katilimci ve izleyicilerini teatral gosterilerine davet ederek
ayni anda onceden kisaca kurgusunu verdigi canli aktivitelere yoneltme ve akisi
degistirmeyi Onceleme metodu incelendi. Potlag (Generosity) geleneginden
esinlendigi gozlemlendi. Sanat¢inin abslirt ve grotesk dgeler tasiyan teatral matineli
gosteriler diizenleyerek nese olgusunu bir yerden bir yere siirekli bir devinim i¢inde

cok tiretken bir sekilde tasiyabiliyor olma niteligi irdelendi.



Anahtar Kelimeler: Chetwynd, Cagdas Sanat, Spinoza, Nietzsche, Bergson, Nese,
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BOLUM 1

1. GIRIS

Bugiin i¢inde yasadigimiz zamanin sanati olarak tanimlanan g¢agdas sanat,
antikiteden gilinlimiize deneyimledigi tiim tarihsel gelisimin donanimlariyla,
globallesen diinyanin yeniden kesfi olmustur. Ayni zamanda, c¢agdas sanat;
giinimiizde sanatgilar, izleyiciler, sanat elestirmenleri, sanat koleksiyonerleri,
sponsorlar, galeriler, miizeler, miizayede salonlar1, kiiratorler, biliyiik sehirlerde
bulunan yaygin galeri aglari, diizenli yapilan bienaller, trienaller ve sanat fuarlar ile
diinyanin dort bir yanina dagilmis yiiksek biitceli bir sanat pazarini da olusturmaktadir.

19. ylizyilin sonlarina dogru iinlii diisiiniirler Descartes, Kant, Hegel ve Marx’la
olusan “diislincenin ve ilerlemenin 6nemi” fikri, iki diinya savas1 atlatmis insanlik i¢in
sanat, felsefe ve sanat tarihi gibi disiplinlerle daha yakindan ilgilenme geregini
dogurmustur. Bu arada, modern sanattan beslenen postmodernizm ve postmodern
sanatin olugmasi da 1980 ve 1990 yillar arasinda yeni medyalarin dogurdugu iletigim
olanaklar1 ile miimkiin olmustur. Berlin duvarinin 1989 yilinda yikilmasi, insanlik ve
sanat tarihi i¢in 6nemli bir doniim noktasi olmus, bilim, teknoloji, felsefe ve
politikadaki tarihsel gelismelerin 1s18inda sanat; yeni kanonlar ¢ergevesinde, kavram
ve anlayislart bakimindan geliserek giliniimiizde yiiziini c¢aginin insanlarina
gevirmistir.

Cagdas sanat; ¢ogunlukla mesajlarini izleyicilerine dogrudan yonelten, daha
ulasilabilir ve halka daha yakin olmustur. Bugiin bir modern sanat miizesinin oniindeki
upuzun bir kuyruk ya da ikonik performanslariyla bilinen Abramovic’in karsisinda
sanatseverlerin doktiigli gozyaslar1 veya Amerikali sanat¢i Nick Cave tarafindan
yaratilmig diger diinyalardan gelmis hissi uyandiran yaratiklar, dahasi kamu
miizelerini doldurup tasiran kalabalik gruplar bunlarin hepsi c¢agdas sanatin

dokunulabilir olusunun canli gostergeleri olmustur.



Cagdas sanat hayat doludur. Cogunlukla degisim icin kullanilan bir sdylem
olmus, izleyicisine; dahil olma, tecriibe etme ve hissetme olanaklarini tanidig icin
onlarin hayatlarina daha kolay entegre olmustur. Cagdas sanat miizelerinde gecirilen
vakit artik giinlimiiz sanatseverleri i¢in bir rutin, bir ¢esit ritiiel halini almistir. Agikga,
basitten karmasiga pek ¢ok tanimi yapilabilecek ¢agdas sanat, yasamdaki “her sey”
olmustur. Anlasilmaz, ¢irkin de bulunmustur, komik eglenceli, eglendirici, sasirtict
veya amatorce de... Tiim bu karmasik halleri ile; ¢evre dostu, interaktif, cok kiiltiirli,
feminist ve popiiler olusunun yaninda, giiniimiiz sanatini; yeniden iiretilmis,
dekonstriiktif ve kavramsal olusu ile de tecriibe etmek, onunla gelisip, o gelisir ve
degisirken de sanati yagamlara dahil ederek onunla degismek bir gereklilik olmustur.
Gilinlimiizde sanat, duvara asilan iki boyutlu bir obje olmaktan ¢ikarak, zamana has,
sanatg¢i-seyirci-mekan iligkisinin ¢ok farkli oldugu bir diinya kurmustur.

20. ylizyilin savag gérmiis buhranli toplumlarimin elestirel ve bireysel anlamda
var olma istekleri ile beslenen performans sanati da, geleneksel “sanat sanat i¢indir”
mottosu ve sadece heykel-resimden ibaret olan sanat anlayisinin yetersiz kalmasi
nedeniyle dogmustur. Siire¢ odakli bu sanat; geleneksel sanatlarin artik yeni bir
anlayisa olan ihtiyact hissettirmesinden dogmustur. Performans sanati sahiciligi ve
—mis gibi yapmanin olmamas: ile tiyatrodan ayrilmistir. Tipki Jackson Pollock’un
soyut disavurumcu eylem resminin viicuttan samanlarin dansi gibi ¢ikmis olmasi ve
dolayisiyla sanat¢inin viicut enerjisinin bir sanat eserine doniismiis hali olarak
karsimiza ¢ikmasi ile ilintilenmis olmasi gibi... Ayrica sanat ve hayat arasindaki
cizginin kalkmis olmasi da performans sanatini onceleyen 6zelliklerden olmustur.
Sanat, sanat eseri ve sanat¢i dongiisiinde, sanat¢i hem sanat eseri hem de sanat
olmustur. Dolayisiyla, performans sanati; kavramsal yoni ve tasidigi gerceklik
sOylemi ile sanat¢inin kisiligi, sanati, sanata ve hayata kars1 durusu ile var olmasiyla
sanatta onemli bir boslugu doldurmustur.

16. Istanbul Bienali’ne de katilmis olan, c¢agdas sanatin dikkat ceken
temsilcilerinden Ingiliz performans sanatgisi ve 2012 yili Turner Odiilii adayr Monster
Chetwynd; performans basta olmak {izere resim, heykel, sinema gibi farkli
disiplinlerde tiretmis oldugu eserleriyle bu teze konu olmustur. Tezin kapsamu,
multidisipliner ve interdisipliner bir sanat¢t olan Monster Chetwynd’in sadece
performans alaninda verdigi eserlerden degil, aym1 zamanda onun diger sanat
pratiklerinden de olugmustur. Biitlinclil bir okuma olusturmak i¢in Monster

Chetwynd’in, yirmi y1l1 asan sanat hayatinda, sayisiz pek ¢ok iilkede katildig1 sergiler,



bienaller ve festivallerdeki cesitli calismalari taranarak, sanatc¢inin farkli donemlerinde
tirettigi eserler incelenecektir.

Monster Chetwynd’i c¢agdaslarindan ©ne c¢ikaran en belirgin 6zelligi;
performanslarinda ve eserlerinde izleyicilerini ve katilimcilarini neseli bir karnavala
davet etmesi, kurdugu giivenli diinyada moralleri yiikseltip eglendirmeyi amaglamasi
ve aynt zamanda da gliniimiiz yasaminin toplumsal, gelenekgi, sosyal ve politik
prensiplerini sorgulamasi olmustur. Chetwynd eserlerindeki gergeklik sdylemleri ile
de dikkat ¢ceken bir sanat¢1 kimligi olusturmustur.

Bu tezde, 1974 Londra dogumlu ingiliz performans sanatgist Monster
Chetwynd’in sanat¢1 kimligi ve sanat pratikleri irdelenerek sanat tarihi ve sanat
felsefesi baglaminda ¢apraz okuma yapilmistir. Capraz okuma teknigi ile sanatginin
eserleri incelenirken; sanat tarihi ve sanat felsefesi tizerinden ortak bir diistinme pratigi
gelistirilerek, eserlerin goriinen anlami disinda beslenmis olabilecegi kavramsal
altyapi da arastirilip yorumlanacaktir. Bu baglamda da sanatg¢inin yaratim siirecinde
izleyicisine kurmak istedigi diinyayi, eserlerinde malzeme {izerinden bigeme
yiiklemesinin izlenmesi ve bunu yaparken dayandigi sanat felsefeleri ile vermek
istedigi mesajlarin algilara ulastirilmasi hedeflenmistir.

Turner Odiiliine aday gosterilen ilk performans sanatgisi olma {invanmni da
tastyan Monster Chetwynd ile Tiirk sanatseverinin tanigmas1 2019 yilinda sanatcinin
Istanbul’da gerceklestirilen Yedinci Kita baslikli 16. Istanbul Bienali kapsaminda
iilkemize gelmesi ile olmustur. Ingiltere’de ve diinyada taninan, takdir edilen, ¢cok
tiretken bir performans sanatcist olan Monster Chetwynd, “eglenceyi ve eglendirmeyi”
amaglayan sanat anlayisinin epik bir anlatima ve 6zgiin kreatif diisiinceye sahip olmasi
bakimindan giliniimiiz performans sanatinin dikkat ¢eken isimlerinden olmustur.

Bu tezde, sanat¢inin eserlerinde baskin olarak one ¢ikan daha iyi bir diinya
kurma arzusu, sanat¢i olarak filozof olma o6zelligi iizerinde durulacak, sanat¢inin
hayati olumlayan felsefeleri one ¢ikarilacaktir. Monster Chetwynd’in eserlerinde
giiclii olarak hissedilen hayatin olumlanmasi olarak nese olgusu bu tezin ana
sorunsalini olugturmaktadir. Bu baglamda, 6nce Baruch Spinoza, sonra modernligin
en O6nemli filozoflarindan Friedrich Nietzsche ve daha sonra cagdas kita felsefesi
diistinirlerinden Henri Bergson’un nese hakkindaki goriislerine yer verilecektir.
Spinoza’da neseyi varlikta giiclenme, Nietzsche’de hayatin olumlanmasi ve Henry

Bergson’da giilme ile yasam arasindaki iligkiler baglaminda inceleyecegiz. Bu ii¢



filozofun goriisleri ile Monster Chetwyd’in eserleri arasinda bagintilar kurularak,
Chetwyd’in eserlerinde hayatin olumlanmasi olarak nese olgusu irdelenecektir.
Sanat¢inin pratikleri neden hayatin olumlanmasi i¢in nese kavrami lizerine
odaklanmistir? Giliniimiizde zorlasan yasam kosul ve sartlar1 sanata iyilestirici bir rol
mil yiikklemistir? Sanat, nesenin ortaya ¢ikisi icin gerekli bir dokunus mudur? Tiim bu
konular irdeleyerek gilinlimiiz sanatinin yeni rotalarinin kesfine dogru bir yolculuga
cikilacaktir. Sanat ile hayat arasindaki sinirlarin kalkmasi ve 6zellikle performans
sanatinin iliskisel ve katilimci pratiklerinin, sanatin yeni durumlarin1 ve yeni
tanimlarin1 olusturmasi da bu c¢aligmanin olugmasina katkida bulunmustur. Cagdas
sanatin genisletilmis sanat anlayisinin ve multidisipliner, interdisipliner pratiklerinin
performans sanatinda sonsuz uzamlar1 olusturmasma taniklik etmek ve
anlamlandirmak gayreti de ayrica bu tezin yazilmasinda itici gli¢ olmustur.
Sanat¢inin eserleri postmodern eklektiSizmin izlerini tasimaktadir. Bu tezde,
Monster Chetwynd’in postmodern ¢ogulcu eklektisist anlayisla tirettigi eserlerinde
farkli kiiltiirel ve teknik Ozellikleri bir araya getirmesi arastirilacaktir. Teatral
performanslarinda izleyicilerle olusturdugu eklektik bag iizerinde durulacaktir. 16.
Istanbul Bienali’nin kiiratorliigiinii de iistlenmis olan Nicolas Bourriaud’un 1998
tarihli Iliskisel Estetik adli manifestosu baglaminda, Monster Chetwynd’in sanat
pratiklerindeki alt yapi, “Karsihikli—eylem, bir aradalik ve iliskisellik”
kavramlarindan yola ¢ikilarak, sanat¢inin yeniden iiretim yoluyla sekillendirdigi
eserler tizerinden incelenecektir. Tezin biitiinlinde, Monster Chetwynd’in sanat¢i
kimligi ve eserleri, 2000-2022 yillar1 arasinda iirettigi ¢alismalar {iizerinden
irdelenecek ve sanatginin eserlerindeki felsefi sdylem arastirilarak ¢alismalarindaki
belirleyici 6zellikler ve kullandigi metaforlar tizerinden eser incelemeleri yapilacaktir.
Globallesen diinyada, arastirma yapmanin artik daha kolay olmasinin avantaji
ile, glinlimiizde sanat1 ve hayat1 birlestiren performans sanatini; sanatin tim diger
dallarin1 da biinyesine alarak, sanat¢1, sanat eseri Ve izleyici ayrimini ortadan kaldiran
giindelik hali ile miizelere ve sokaklara tasiyan 6zelliklerini, yakindan tanima istegim
de bu tezin yazilmasina katkida bulunmustur. Sanat¢inin; gesitli sosyal medya
kanallarina, tiniversitelere ve dergilere ayrica galistigi miizelere ve sanat galerine
verdigi samimi demeglerinin, yaptig1 performans gosterilerinin, kisa filmlerinin ve
diger eserlerinin internet ortaminda erisilebilir olmas1 da bu ¢alismanin konusuna

kaynak olusturmustur.



Bu tezde; gozlem, kaynak toplama, inceleme ve goriisme basta olmak {izere nitel
veri toplama ve arastirma yOntemleri ve ayrica betimleyici arastirma yontemi

kullanilmustir.



BOLUM 2

2. PERFORMANS SANATI

2.1 1900’lerden Giiniimiize

Monster Chetwynd’in sanat pratikleri ile performans sanati arasinda yakin
iligkiler kurmak miimkiindiir. Monster Chetwynd’in; heykelden resime, videodan canli
performanslara kadar uzanan profesyonel {iretimleri ¢aginin bir {iriinii olmakla
kalmayip arkasinda gii¢lii sanat tarihi referanslarini da barindirir. Sanat tarihinin
bilinen eserlerinden, performans tarihinden ve felsefe Ogretilerinden beslenerek
kurdugu sanat dilini ¢esitli dallarda farkli kavram ve 6geleri birbirine eklemleyerek
olusturmustur.

Performans sanatini tarihi bakimindan kisaca ele alarak Monster Chetwynd’in
sanat anlayisi ile baglantilar kurmak gerekirse, dnceki ylizyillarda sanat ve toplumu
sekillendiren tarihi olaylara bakmak yerinde olacaktir. 20. yiizyili sekillendiren; I.
Diinya Savasi, Rus Devrimi, Einstein’in buluslari, Freud’un goriisleri ve Makine
Caginin getirdigi teknolojik yenilikler, ayrica modernist yasam ve diisiinceye ragmen
es zamanl olarak hissedilen “nese ve felaket duygusu”nun sanat¢ilarin tiretimlerinde
biiyiik etkisi olmustur’.

19. yiizyilin sonlarina dogru bilim ve teknoloji liretimi ve ¢ag1 sekillendirirken;
insanoglu hayatini, icinde yasadigi kaosa karsi ancak bilimin sen olan diger yiizii ile
anlamlandirarak devam edebilmistir. Bu durum Dada ve Gergekiistiiciiliigiin yani sira,

Italya’da Fiitiiristler ile yeni bir kiiltiir, yeni bir sanat anlayis1 yaratmistir. Bu dsnemde

! Modernizm: 19.Y{izyilin sonlarinda hizla artan endiistrilesme ve kentlesmenin getirdigi kuralsizlik ve

kaosun, yarattig1 kargasa ve par¢alanma duygusuna kars1 tiim sanat dallarinda olusan bir reaksiyondur
(Shiner, 2018, 5.345-346).



iiretim yapan sanatcilar geleneksel olan her seye karsi ¢ikmiglar ve ilk
performans etkinliklerini gergeklestirmislerdir.

Tomasso Marinetti (1876-1944) 1913’te yayimladigi Varyete Tiyatrosu
Manifestosu’nda, fiitiiristleri; gelenege uymayan, bir ustaya ve belli bir diizene bagl
olmayan, izleyiciye satagsmalarla miidahale edip Ofkelendirerek onlar1 harekete
gecirmeyi amaglayan bir tiir interaktif gosteri formuna davet etmistir (Antmen, 2019,
s.221). Rusya’da Konstriiktivizm ve Hollanda’da da De Stijl gibi 6nemli sanat
hareketleri goriilmiistiir. 1914 yilinda baslayan 1. Diinya Savasi, “ulusal yasantiy
giiclendirip gelistirecegi” diislincesiyle cosku ile karsilansa da savasin yikici etkisiyle
bir kargasa ortam1 yaratmistir.

Avangard bir akim olan Dada, 1916°da tarafsiz iilke olan Isvigre, Ziirih’te Hugo
Ball onciiliigiinde kurulmustur. Aralarinda Jean (Hans) Arp (1886-1996), Richard
Huelsenbeck (1892-1974), Tristan Tzara (1896-1963), Jacques Magnifico, Marcel
Janco (1885-1984), ve Emmy Hennings’in (1885-1948) de oldugu Dadaistlerin
diistinceleri tiim Avrupa’ya yayilmistir ve Cabaret Voltaire’de savas karsit1 deneysel
gosteriler diizenlemislerdir. Dada sanat¢ilart burjuva kiiltiiriinii yansitan tiim sanat
anlayiglar1 ve sanatsal zevk kavramina karsi, politik, ikon kirici, meydan okuyucu ve
isyankar bir anti-sanat tavri sergilemistir. Bunun ana nedeni burjuvaziyi ve geleneksel
orta sinifi bu savasa neden olduklari i¢in sug¢lamalaridir (Hopkins, 2020, s. 17-20;
Lynton 2015, s.123-126).

Fiitlirizm, Rus konstriiktivizmi, Dada ve Siirrealizm birbirlerinden ¢ok farkl
akimlar olsalar da sanat ile giindelik hayat1 yeniden birlestirme ¢abasi giitmiislerdir.

Tiyatro, miizik, video ve gorsel sanatlari birlestiren performans sanati; binlerce
yillik ritiiel sanatindan temellense de 20. yiizyilin basindaki Dada hareketi, 1920’11 ve
1930’Iu yillarin gergekiistiicti ve fiitlirist performanslar1 Fiitiirizm ve Rayonizm’in
yansimalar1 olmustur.

1930’larla birlikte ytlikselen otoriter rejimler ve II. Diinya Savasi’nin ¢ikmasi ile
Avrupa’dan Amerika’ya go¢ eden sanatgilar ile performatif yaklasimlar da Birlesik
Devletler’de bilinir olmustur. 1952°de Neo-Dada bagligi altina alinan sanatgilarin
ogrenci/hoca oldugu Black Mountain College’da performatif eylemler yapilmaya
baslanmistir. Bu pratikler, 1970’lere kadar kavramsal sanat ile baglantili olarak
gelismistir. {lk performans sanatgilari, sanatin geleneksel kaliplarini asarak daha genis
kitlelere ulasmak ve daha direkt iligkiler kurmak i¢in yeni {iretim olanaklarin

arastirmiglardir.



1960’a kadar Fiitlirizm, Dadaizm ve Gutai akimlar ile deneysel bir siirecten
gecerek sanatin sinirlarint genisleten performans sanati, insan bedeni tizerinden yeni
bir ifade bi¢imi kurarak tuvalin 6tesine gegmeyi bagarmistir.

Performans sanat1 sosyopolitik icerikli ve elestireldir. Toplumsal, bireysel ve
politik sdylemler tasir. Sanat1 ve hayat1 birbirine yaklastiran performans sanati, zaman
ve mekani paylasarak sanat¢inin bedeni iizerinden izleyicisine ulasir.

1915°te yayimlanan “Fiitiirist Sentetik Tiyatro” manifestosu ile genisleyen sanat
anlayisi; siyasal, toplumsal ve tarihsel elestiriler igeren sanat eylemlerini igeren
vatanseverlik ve militarizm odakli, siddeti onaylayan ve savasa tesvik eden gosterilerdi
(Antmen, 2019, s.70). Bu gosteriler 1915’te Marinetti ve arkadaslarinin yaptiklar
“Fiitiirist Sentetik Tiyatro” deneylerinin bir bildirgesi niteligini tasimistir. Sanatgilara
cesitli durum, duygu, fikir ve olgular1 birkag sodzciige veya harekete sigdirarak
anlatmalarin1  Onermistir (Antmen, 2019, s.221). Bu manifesto, makinelesme
doneminin toplumundaki dinamizmini girig-gelisme ve sonug¢ diizenine uymayan,
dinamik ve es zamanli olarak olusturulmus kisa gosteriler ile anlatmistir (Sener, 2006,
s. 240).

1918 yilindaki manifestolar1 ile de genis kitleleri bagirmaya, “sanatin dili ile
yasamin i¢ine girmeye”, sokaklara ve meydanlara davet ediyorlard1. Isvicre’de Monte
Verita’da da Rudolph von Laban ¢agin dans ve estetiginden farkli bigimde bedenin
icten gelen hareketlerini kesfederek, dans ve beden arasindaki 6zgiin baglantiyi
kurmustur. 20. yiizyilin basinda Isadora Duncan (1877-1927), klasik bat1 dansinin
aksine bedenin dogaya adapte bir halde yaptig1 i¢sel hareketleri Laban Orta Avrupa
Modern Dans Okulu’nda sergilemis, dansa kavramsal ve bedensel yeniligi getirmis ve
oncli Rus sahnesini de etkilemistir. Kirkan’a gore, dans¢inin gozlerini kapayarak
bedeninin ¢evreledigi mekani hissetmesi ve merkezi kullanarak dans ederken bosluk,
doluluk ve agikliklar1 sorgulayarak dans etmesi esasina dayanmaktadir. Dogaclama ve
etkilesim, mekéan-beden arasindaki iligski, “Mekan ve beden yolu ile kesfetme”
farkindalig yaratmistir (2015, s.73).

I. Diinya Savagi’ndan sonra Almanya’da, 1920’lerde Walter Gropius’un (1883-
1969) onderliginde kurulan ve sanati pratik yasama uyumluyan Bauhaus’ta da
heykeltras ve koreograf Oscar Schlemmer’in (1888-1943) atdlyelerinde robotik beden
hareketlerinin yapildig1 performanslar sergilenmistir. 1933’te Amerika’da John
Andrew Rice’nin (1888-1968) kurdugu, Josef Albers’in (1888-1976) de 6nemli bir
hocas1 oldugu Black Mountain College’da; Xanti Schawinsky (1904-1979), John Cage



(1912-1992), Merce Cunningham (1919-2009), Robert Rauschenberg (1925-2008),
Cy Twombly (1928-2011) ve David Tudor (1926-1996) gibi sanatcilar yer almislar ve
ilk happeningleri burada gergeklestirmislerdir. Black Mountain College’da, sergilenen
4°33” adli happeningde, piyano basinda sessiz kalinan siire i¢inde, duyulan her sese
hayatin kendisinin dahil oldugu diisiiniilerek; sanat ve hayat sinirlarinin sorgulanmasi
istenmistir (Antmen, 2019, s.223).

Zirih Dada’nin kurucularindan Jean (Hans) Arp’in otoportresi ile Monster
Chetwynd’in otoportresindeki benzesmeler Dadaistler ile Chetwynd arasinda ilk
bakista yakin bi¢imsel benzerlikler kurulabileceginin bir gostergesi olmustur.

Swrasiyla Sekil 2.1 ve Sekil 2.2°de gosterilen s6z konusu iki portrede de
sanatgilarin siyah beyaz fotograflari iizerinde ufak miidahaleler yapilmistir. Chetwynd,
kendisini lizerinde bir yarasa ve bir kelebek bulunan feminen sayilabilecek tarzda bir
sapka ile betimlemistir. Monster Chetwynd’in ekopolitika konusunda ¢aligmalarinin
metaforu sayilabilecek bu sapka sadece kiyafetinin bir tamamlayicist degil, aym
zamanda sanattaki duyarliginin ve misyonunun da bir simgesidir ve el yapimi olarak
tasarlanmugtir. Ayrica Chetwynd, yiiziinde maske oldugunu diislindiiren bir beyazlikla
tasvir edilmistir. Sanat¢inin gozleri, fotografinin bir fotokopisinin oval sekilde kesilip
kolaj teknigi kullanilarak sonradan fotografinin {izerine yapistirilmas: ile
olusturulmustur. Jean Arp’in otoportresinde de bir goziinlin {izerine yapistirilmis,
monokl gozliik oldugunu diistindiiren bir kolaj bulunmaktadir. Bu kolaj, siyah
kagidin/kartonun ortasindan kiiciik bir daire kesilip delik agilarak fotografin lizerine
yerlestirilmesiyle olusturulmustur. Monster Chetwynd, Crazy Bat Lady (2018) adli bu
otoportresindeki ifadesi ile Jean Arp’in otoportresindeki ifadeyi yakalamis, ayn1 etkiyi
olusturmus ve bu eser lizerinden kendisini Dada akimina yakinlagtirmistir.

Berlin Dada grubunun kurucu iiyelerinden Raoul Hausmann’in (1886-1971)
Sanat Elestirmeni (1920) adli kolaj1 ile Monster Chetwynd’in The Idol adli eserinde
kullandigr makyaji arasinda da bazi bigcimsel benzerlikler kurmak miimkiindiir.
Hausmann’in eserindeki dislerin goziiktiigli agiz kolaji, Monster Chetwynd’in sahne
makyajima yansimistir. Ayn1 sekilde Raoul Hausmann’in gozlerindeki kolaj ve Crazy
Bat Lady otoportresindeki kolaj arasinda da gorsel benzerlikler kurulabilmektedir
(Sekil 2.3 ve Sekil 2.4).



Sekil 2.1 Monster Chetwynd, Crazy Bat Sekil 2.2 Jean (Hans) Arp with Navel
Lady Monocle,1926
Kaynak:https://www.sadiecoles.com/ex  Kaynak:https://www.worldartfoundatio
hibitions/660/installation_shots/#/image ns.com/wpcontent/uploads/2019/03/Port
_popup/image399/ rait-of-Arp.jpg
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Sekil 2.3 Raoul Hausman The Art Sekil 2.4 The Idol. Charlaff. (2022).
Critic, (1920) Performans goriintiisii,
Kaynak:https://www.tate.org.uk/art/art Kaynak: [Fotograf] Sadie Coles HQ,
works/hausmann-the-art-critic-t01918 Londra

Hugo Ball, Zamanin Disina Kagis: Bir Dada Giinliigii adli eserinde; Cabaret

Voltaire’de maske kullanim ile ilgili duygu ve diisiincelerinden sdyle bahsetmistir:
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“Masklarin bizi ¢eken yani, insan karakterlerini ve tutkularini degil, hayatin 6tesindeki
karakterleri ve tutkular1 temsil ediyor olmalari. Zamanimizin dehsetini, olaylarin
insan1 felce ugratan arka planini goriniir kiliyorlar” (2017, s.64-65). Ayni eserde,
Hugo Ball, Dada Olusumu ile ilgili ifadesinde de Dada felsefesinden bahsetmis ve
“Dadaci i¢inde yasadigi ¢agin 1stirap ve 6liim sancilarina karsi miicadele eder. Akillica
suskun kalmak ona gore degildir; en olmadik baskaldir1 bigimleri karsisinda bile
seving duyabilen birinin merakini tasir” (2017, s.65-66) diyerek ¢aginin sikintilarini
topluma goriiniir kilmak igin verdikleri ugraslardan bahsetmistir. Ayni sekilde
Monster Chetwynd de g¢agimizin sorunlarma duyarli oldugunu Crazy Bat Lady
(Sekil.2.1) adli otoportresinde, kendisini Dadavari bir kolajla maskeli gibi tasvir
ederek gostermistir.

Hugo Ball’un giinliigiindeki ¢agimin gerceklik tasvirlerinin ortaya konus sekli
(Sekil 2.5 a), b) ve ¢)), Monster Chetwynd’in sanat pratiklerine de yansimigtir (Sekil
2.6). Bu baglamda, Monster Chetwynd’in performans ve tiyatroya benzeyen canli
etkinliklerinin de Dada ruhunu tasidig1 agik¢a goriilmiistiir. Sadece kostiim ve dekor
tasariminda degil, ayn1 zamanda koreografi anlaminda da Dada’ya yakinlasarak cogu
performansinda maske ve kolaj da kullanilarak absiirt bir yaklasim ve kaos yaratmay1

tercih etmistir.

Sekil 2.5 a), b) ve ¢) Marcel Janco’nun Sfenks ve Korkuluk-Bir Garabet Kabaresi.
Marcel Janco’nun, karton, kagit, tahta, ip, miirekkep ve boya kullanarak yaptig
masklardan 6rnekler (1917-1919).

Kaynak: https://www.e-skop.com/skopbulten/dadanin-100-yili-kabare-voltaire-
%E2%80%93-antoloji/2810
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Benzer sekilde, Cabaret Voltaire’de de kabarelerdeki giiriiltiilii ortamin ve
degisken sahnelerin yarattigi kaos, avantgard nitelikler tasimaktadir. Cabaret VVoltaire
sahnesinde kurulmus olan hareket kaliplar1 ile yaratilan kaos, yeni fikirlerin
tiretilmesine de oncii olmustur. Agik¢a, Monster Chetwynd’in canli etkinliklerinde de

ayni kaos duygusunu ve ritmini duyumsamak miimkiindiir.

Sekil 2.6 Monster Chetwynd performans goriintiisii
Kaynak: The Supreme Deluxe Essential Monster Chetwynd Handbook. (2019).
Ziirih: Edition Patrick Frey. No 282

Monster Chetwynd ve Dada arasinda kurulabilecek temel iliskiler, sanat¢inin
eserlerinin yapici bir sosyal politika igermesi, eserlerinin aceleci bir iislupla giindelik
malzemeden {iretilmis olmasidir. Canli etkinliklerinde kullandigi kostiim ve sahne
tasarimlarinin olusturdugu disavurumcu ifadenin ve eserlerindeki kaos ortaminin,
sadece karmasa degil, ayn1 zamanda nese Ogesini olusturmasi1 da dikkat ¢eken bir

ozellik olmustur (Sekil 2.7, Sekil 2.8 ve Sekil 2.9).

Sekil 2.7 Cornille, Tom. (2018). Performans goriintiisii, Kaynak: [Fotograf] Sadie
Coles HQ, Londra
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Sekil 2.8 Maarten, Nauw. (2019). Performans goriintiisii, Kaynak: [Fotograf] De
Pont Museum, Tilburg

Sekil 2.9 Clic-Clac,
Kaynak: The Supreme Deluxe Essential Monster Chetwynd Handbook. (2019).
Ziirih: Edition Patrick Frey. No 282

Monster Chetwynd’in kostiimleri ve canli etkinlikleri, Dada hareketinde
kullanilan kostiimlerle de olduk¢a benzesmektedir. Ayrica, Monster Chetwynd’in,
Emmy Hennings’in Dada gosterileri igin yaptigi kuklalardan da etkilendigi
goriilmiistiir (Sekil 2.10 ve Sekil 2.11).
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Sekil 2.10 Emmy Hennings, Puppet Power,
Kaynak: https://nowtoronto.com/culture/scenes-

Sekil 2.11 Here She Comes,
Kaynak:The Supreme Deluxe Essential Monster Chetwynd Handbook. (2019). Ziirih

Hugo Ball 30 Mart 1916 tarihli giinliigiine soyle yazmustir:

Son yirmi yilin tiim stilleri diin bir araya geldi. Huelsenbeck, Tzara ve Janco bir
‘poéme simultané’ [simiiltane siir] ile ortaya atildilar. Farkli ritimleri birbirine
uydurarak, adeta konusur gibi yapilan bu okumada ii¢ ya da daha fazla ses
eszamanli olarak oyle bir sekilde konusur, sarki soyler, 1slik galar vs. ki, bu
birlesimler sayesinde parganin hiiziinli, giildiiriicii ya da acayip yani ortaya
cikarilmig olur. Boyle bir simiiltane siirde, canli bir eserin onu okuyanin
iradesine bagli niteligi kadar, eslik edenlerin bu iradeyi sinirlamasi da giiclii bir
bi¢imde ifade bulur. Giriltiiler (dakikalar boyunca ¢ikarilan rrrr sesi ya da
sangirtilar ya da sirenler vs.) enerjileri bakimindan insan sesinden tistiindiir.
(Artun ve Altinyildiz Artun, 2016)

Cabaret Voltarie goriilen grotesk ve absiirt nitelikler, sanat¢inin Dada
hareketinden beslendiginin bir bagka gostergesini daha olusturmaktadir (Sekil 2.12 ve
Sekil 2.13). Film London Jarman Odiilii ne aday gosterilen Hermitos Children 111 adl
kisa film (Sekil 2.13), Arts Council England isbirligi ile 2015 yilinda Marvin Gaye
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mahlasimi kullandig1 donemde yapilmistir. Filmin miizikal alt yapisi, miizikleri ve
Chetwynd’in okudugu siir, ritim ve mizah duygusu yoniinden Ziirih Dada’dan izler

tasimaktadir.

Sekil 2.12 Dada ve Kabare Voltaire
Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=fkl920V1kMc

Dadacilarin film denemeleri yeni sanat formlar1 arayisiyla ilgiliydi ve Hans
Richter’in Rhytmus 23 i, Viking Eggeling’in Digital Shympony 'si, Man Ray’in Paris
adli film denemeleri ilk Dada 6rneklerini teskil etmistir (Eroglu, 2014, s.12).

Sekil 2.13 Hermitos Children 111
Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=MnCFQ65SPOw

Dada’nin; Ziirih, Berlin, K6ln, Paris ve New York’a yayilan ruhu; ¢agdas sanata
sadece performans ve kolaj kavramlarinin girmesine 6ncii olmamis, aynt zamanda

New York Dada’nin 6nemli isimlerinden Marcel Duchamp (1887-1968) ile temelliik
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kavramini da tanigtirmistir. Marcel Duchamp’in, Leonardo Da Vinci’nin (1452-1519)
Mona Lisa adli bagyapitinin bir kartpostali {izerine kalem ile miidahale ederek sakal
ve biyik ekledigi L.H.O.0.Q. adl1 eseri de sanat tarihi agisindan énemli gelismelere
sebep olmustur (Sekil 2.14). Nitekim, Marvin Gaye Chetwynd’in bir canli
etkinliginde, sahne makyajin1 sakal ve biyik ile tamamlamasi da yine sanat¢inin

eserlerine yansiyan Dada ruhunu goézler 6niine sermistir (Sekil 2.15).

Sekil 2.14 Marcel Duchamp ve L.H.0.0.Q.
Kaynak : https://www.architecturaldigest.in/content/marcel-duchamps-

moustachioed-mona-lisa-sells-750000-sothebys-paris/

Sekil 2.15 Marvin Gaye Chetwynd

Kaynak: https://www.independent.co.uk/news/people/profiles/marvin-gaye-
chetwynd-interview-the-performance-artist-on-isaac-hayes-smoke-machine-and-
wanting-to-be-a-glamour-model-10102409.html
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Kisaca, Monster Chetwynd’in canli etkinlikleri ve sanat pratikleri bigimsel ve
kavramsal olarak 20. yilizyilin avangard sanat hareketi Dada ile benzesmektedir.
Chetwynd gliniimiiz sanatina Dada ruhunu toplumsal, gelenek¢i, sosyal ve politik
prensipleri sorgulayan sanat anlayisi ile getirmistir. Performanslarini, nesenin ve
eglencenin 6nde oldugu senlik alani atmosferine katilimcilarini da dahil eden
etkinlikler seklinde kurgulamistir. Monster Chetwynd, Dada kabarelerindeki canli
performanslarda kullanilan kostiim ve objeleriyle gorsel benzerlikler tasiyan sahne
kostiim ve dekorlari giiniimiiz sanatina comert bir cesitlilik i¢inde tagimuistir.
Eserlerini, sanat tarihinin tiim birikimlerini; edebiyat, felsefe, mitoloji ve antikiteyi bir

potada eriterek kurdugu ¢ok katmanli bir dil ile olugturmustur.

2.2 Guniimiizde Performans Sanati

Gliniimiizde performans sanati, ¢cagdas sanatin oldukca one ¢ikan bir 6zelligi
olmustur. Giiniimiiz sanat¢ilari 2000’lerden bu yana; canli performansa, olugsumlara
ve canlt etkinliklere daha cok yonelmislerdir. Performans sanati ¢agdas sanat
baglaminda, simdiki pratikleriyle 20. ylizyilin ilk yarisinda ortaya ¢ikmis ve belirgin
olarak uluslararasi diizeye 1950’den sonra gelmistir. Performans sanatini, performans
seklinde bir bakis agisiyla degerlendirebilmek i¢in sanatgi, izleyici ve mekanin aktif
olarak hazir bulunmasi, yani yapan ve izleyenlerin olmasi gerekli unsurlari
olusturmustur.

Giiniimiiz sanat alaninda performans giderek daha yaygin hale geldigi i¢in, bu
ilgi de beraberinde performans sanatinin ge¢misini 6n plana ¢ikarmistir. Live Art’in
yeni formlarini icat etmek isteyen sanatgilar, ge¢mis eserleri gézden gecirmeye
baslamiglardir. Bu da performans sanatinin 1970'lerde Joan Jonas (1936), Valie Export
(1940) veya Sanja Ivekovi¢ (1949) gibi oncii uygulayicilar tarafindan ve 1920'lerin ve
30'larin Bauhaus ve Konstriiktivist tiyatrosu veya 1950'lerde Gutai grubu ve Nouveaux
Réalistes gibi hareketlerindeki gizli tarihi ile ilgilenildigi yeni bir yaklasim ortaya
¢ikartmustir.

Cagdas sanatta performans sadece performansin sergilenmesi anlamini
vermeyebilir, o aktif iliskilerin oldugu bir alan olmustur. Aslinda performans, sanatin
belirleyici ¢ergevesine dikkat ¢ceken ve bu ¢ergevenin ihlallerini baslatan bir ¢alisma
seklidir. Dominic Johnson, The Art of Living adli eserinde, Peter Biirger (1936-2017)

(1984, 5.51 )’den aktararak, kuramcinin, 20. yiizyilin baginda avangard sanat ve giinliik
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hayatin daha 6nce ayrilmis kategorilerini birlestirerek sanatsal iiretimin politikasini
yeniden tasarlamay1 denedigini hatirlatmistir. Kurameinin, "Sanat ve yasam pratigi bir
oldugunda", "uygulama estetik ve sanat pratiktir”, artik sanatin amaci kesfedilemez,
¢linki iki ayr1 alanin, sanatin ve yasamin, varligi sona ermistir, seklindeki goriislerini
de hatirlatmustur.

Sanat ve yasamin biitiinlestirilmesi pratigi sanat tarihinde bilindik bir konu
olmustur. Johnson, Peter Burger’in Avangard Teori adli (1974, s.51) eserinden
aktararak, 20. yiizyilin bagindaki avangart goriisiin 6nceden ayri olan sanat ve giindelik
hayat kategorilerini birlestirmeye c¢alisarak yiikseltme veya indirgeme girisiminde
bulundugunu ve sanatsal iiretim politikalarini yeniden tasarladigini belirtmistir.
Burger’e gore; “Sanat ve hayat pratigi biitiinlestiginde pratigin estetik ve sanatin pratik
oldugunda, sanatin amaci artik kesfedilemez, ¢ilinkii iki farkli alanin (sanatin ve
hayatin pratigi) varlig1 sona ermistir.” Burger’e gore; bu strateji modernizmden sonra
siirdiiriilemez hale gelirken, sanatcilar ve teorisyenler, sanat ve hayatin yeni
ayristmlarini haritalandirmaya devam etmislerdir.

Johnson ayrica, sanat¢1 Allan Kaprow’un (1927-2006) Essays on the Blurring of
Art and Life (1958) adli eserinde, ozellikle canli performanslar, yerlestirmeler ve
katilimer etkinlikler yolu ile “sanatin sinirlarin disina ¢ikma egilimi”nin gerekliligini
acikladigin1 ve bu sayede “sanatin daha aktif olarak ritiiel, biiyli ve yasamla iligkili
oldugu noktaya geri donmesini” sagladigini belirtmistir (1958, s. 6-7). Kaprow, yeni
malzemeler ve etkilerin kullanimiyla hayatin sanata dahil edilmesini desteklemistir.
Happeningler araciligi ile “ezilmis cilek kokusu, bir arkadasin mektubu veya Drano
satan bir reklam panosu” - ve “koku, isaret, nesne, eylem, ses ve kaginilmaz
goriintiilerin bir litanisi” - “bunlar hepsi bu yeni somut sanatin malzemesi haline
gelecektir” demistir (1958, s. 9).

Ayrica Johnson, Filozof Artur Danto’nun (1924-2013) Essays from the Gap
Between Art and Life adli kitabinda, sanat ve hayat arasindaki ayirimi yok eden veya
birlestiren ¢agdas sanat eserlerini tanimlamak icin “dogal olmayan harikalar” terimini
kullandigin1 ve buna ilave olarak, avangardizmi “canavarlarin insanlar ve hayvanlar
arasindaki sinir1 agtigi sekliyle” yeniden tanimladigini vurgulamistir (S. X). Johnson’a
gore, sanatcilar artik bireysel bir bagyapit i¢in degil ancak bir hayatin ve yaratici
emeklerinin sinirlarii yok edebilecek performans uygulamalari ve bunlara yakin

uygulamalarin siirekliligini gelistirmeye ¢alismaktadir.
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Marina Abramovic’in (1946- ) performansina Ulay’in (1943-2020) habersizce
gelmesi, performans aninda kendiliginden olusan ve performans tarihine gegen ikonik
bir an olmustur. Johnson, bu an igin, Chrissie Iles’in, Performance Magazine’de
yayinlanan, ‘Taking a Line For a Walk: Interview with Ulay and Marina Abramovic’
adli makalesinden aktararak (1988, s. 14-19), Ulay’in “performansin tiim varolusun
koreografisini yapmak i¢in bir ara¢ oldugunu sdyledigini ve eserin kendisini, bu yolla
yani nasil yasandigi yolu ile yeniden yapilandiracagini ifade ettigini belirtmistir.(2015,
s. 1-2). Bu performans Sekil 2.16’da gosterilmistir.

Sekil 2.16 The Artist is Present
Kaynak: https://www.haberturk.com/yenimedya/haber/1118054-insani-

huzunlendiren-gercek-bir-ask-hikayesi-marina-abramovic-ve-ulay

Catherine Wood, Performance in Contemporary Art adli eserinde, 1950’lerden
bu yana performans sanatinin yiikselisinin sanat alanini nasil degistirdigi sorusunu
irdelemistir. Tate Modern’de Uluslararast Sanat Boliimiiniin, performans sanatlari
direktorliigiinii yapan Wood, sanat¢t modelinin yalniz birey figiirtinden, paylasim,
karsilikli diyalog ve yer degistirme ile ugrasan bir is birlik¢iye dogru bir egilimine
tanik olundugunu ifade etmistir. Ayrica, izleyicinin statiisiiniin bir tiir pasif gézlemci
yerine, katilimcilara doniiserek degistigini ve sanat eseri anlayigini Yyeniden
sekillendirdigini belirtmistir. Sanat nesnesinin sinirlarinin siirekli olarak sorgulanarak,
pek cok farkli bigimlerde karsimiza ¢ikar hale geldigini de vurgulamistir. Bununla

birlikte, Wood’a gore, sanat eseri her zaman genisleyen bir kavramsallagsma olarak
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ortaya ¢ikmaktadir. Giiniimiizde, performans anlayisindan nesne olarak daha evrensel
bir anlayisa gecis yapilmistir. Sanat eserine olan yonelisimizi diizenleyen torensel
yapilarin farkindaligi da artmistir. Diinya genelinde, eylem, canlilik ve performansla
yapilan deneyler, bireyselligin yeni temsillerine, sosyal iletisim i¢in yeni sekillere ve
sanatla karsilasma ve onu anlama icin yeni parametrelere olanak taniyarak, farkl
psikolojik, siyasi ve sanatsal baglamlara dogru uyum saglamakta veya onlarla
reaksiyona girmektedir.

Wood’a gore, yirminci yiizyilin ikinci yarisinda performans sanatinin yeni
toplant1 aliskanliklari, ¢agdas sanatin tiim alanlarmi etkilemis ve sanat ile
kargilagsmanin kendisi bir dizi eylem olarak tanimlanmaya baslamistir. Sanat¢1 olmak
icin gdriinlir olma ve goriinmek sorusu temel sorulardan biridir ve sergileme veya
gostermenin kendisi, hem ideolojik hem de teatral protokoller, davraniglar ve
beklentiler tarafindan desteklenen bir ritiiel olarak anlagilabilir. Boylelikle, canli
performans, hayatin nasil oynanabilecegi iizerine bir metafor haline gelir. Bedenlerin
gercek zamanl varliginin 6ne ¢ikmasindan dolay1 performans gecici bir durumu temsil
eden metaforik bir dokuya doniismiistiir ve bu yinelenme yoluyla degisim ve doniisiim
olasiligini ifade eder.

Wood’a gore, yirminci yiizyilda, miizeler, galeriler ve sanat galerileri tarafindan
performans siiriimleri artik satilip, satin alman hale gelmistir. Oyleyse performans,
yirminci ylizyll sanatinin yaygin bir 6gesidir. Ancak her sey performans haline
gelmisse, bundan sonra ne gelecek? Belki de performansin elestirel ve ortaya ¢ikaric
boyutu, sanat alani iginde derin degisikliklere neden olarak ¢agdas sanatin sinirlarini
zorlayacaktir. Kesin olan sey, galeri ve miizelerde temsil edildigi sekliyle sanat
temelinde kayma oldugudur.

Wood’a gore, performans anlayisinda -aslinda, nesneler ve eylemlerin ayirt
edilmesinin, diinya sanat tarihinde nispeten yeni, biiyiik 6l¢iide batili bir olgu olan
reddi- sanat eserini tekrar ritiiele ve hayata itmektedir. Sanat diinyas1 bir yandan
kiiresellesme ile miicadele ederken, bu yeni sanat deneyimi yeni kiiltiirel anlatilar ve
ag kaliplar1 olusturmaya devam etmekte ve kanon temelde sorgulanmaktadir (2022, s.
226-228). Performans sanatinin giiniimiizde siirekli bir devinim i¢inde olmasi dolayisi
ile cagdas sanattaki gelismeler konusunda en nihai yorumlar1 kuskusuz zaman

belirleyecektir.
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BOLUM 3

3. SANATCI KiMLiGI VE SANATININ INSASI

Bu boliimde Monster Chetwynd’in sanat¢1 kimliginin ve sanatinin ingasi; onun
kullandig1 mahlaslar ve sanatini olusturan teknik ve yontemler degerlendirilecektir.

Monster Chetwynd (Alalia, 1973), 2012 yilinda Turner Odiiliine aday
gosterilmis ve eserleri Tate koleksiyonuna dahil edilerek onaylanmis, taninmis bir
cagdas Ingiliz sanatgidir. Monster Chetwynd Turner Odiiliine aday gosterilen ilk
performans sanatgisi olma dzelligine de sahiptir. Oncelikle, bir cagdas sanatc1 olmasi
ve eserlerini olustururken yaratici kisiliginin eserlerindeki 6zgiin icerige yansimasi
dikkat c¢ekicidir. Ayrica, giliniimiiz sanat¢isinin hem multidisipliner hem de
interdisipliner olmasinin dnemini de vurgulayan iyi bir 6rnek olusturmaktadir.

Monster Chetwynd sadece performans alaninda degil, ayrica resim, heykel,
enstelasyon, miizikal, fotograf ve video sanati alanlarinda da eserler iiretmektedir.
Sanatcinin insan1 her yonii ile anlamaya ve anlatmaya ¢alisan bir bilim dali olan
antropoloji ve tarih alanlarinda da egitim almis olmasi, ¢agdas bir sanatgi olarak
holistik ve karsilastirmali bir yaklasim gelistirmesine, dolayisi ile kiiltiirel, toplumsal
ve tarihi ¢esitliligi i¢inde insanlar1 ve olaylar1 daha kolay yorumlamasina yardimci
olmaktadir. Monster Chetwynd eserlerinde, “yasami olumlayan ve onaylayan” bir
sanatcidir.

Cagimizda insanoglu, yikima ugramakta olan bir dogada, soyunun ve doganin
tiikkenip yok olmasi tehdidi ile kars1 karsiya bir yasam savasi vermektedir. Chetwynd,
eserlerinde kolay bulunabilir giindelik malzemeler kullanmaktadir. Kendi olanaklari
ile iirettigi, kostiim, enstalasyon, asamblaj ve heykeller ile de dogaya olan bagliligim

ve eserlerinin temeline oturttugu ¢evre dostu politikasini gézler oniine sermektedir.
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Bir sanat¢1 olarak, kendi ifadesi ile belirttigi gibi “agikca politik” olmadan
giinimiiz yasaminin toplumsal, gelenekg¢i, sosyal ve politik prensiplerine de elestiriler
getirmektedir. Bu 6zellikleri ile de “sanat toplum i¢indir” mottosu ile ¢alisan 6ncii bir
sanatcidir. Sanatin toplumlari elestirme ve degistirme giicli oldugu kuskusuzdur.

Cagdas sanatin sadece giindelik malzemeyle ve nesneler ile ugrasan yani, sanki
bu sanatin artik insani sorunlarla ilgilenmedigi gibi bir izlenim uyandirmis
bulunuyor. Halbuki tepeden tirnaga yanlis... Cagdas sanat, modern sanatin
ilgilenmedigi oranda insanla ve meseleleri ile alakalidir. Varlik nedenini bu
gercege bor¢ludur. (Kahraman, 2015, 5.86)

Chetwynd’in eserleri, ayni zamanda “parcali ve eklemli” hibrit sanat
anlayisindan dolay1r postmodern bir soylem tasimaktadir. Eserleri metinlerarasidir,
popiiler kiiltiire mal olmus ¢esitli tiir ve kaynaklardan aldig1 parcalar1 kendi eser iiretim
stirecinde kaynastirarak yeniden yazmaktadir. Yiizyillar 6nce iiretilmis bir sanat eseri
ile calisirken kaynaklarini belirtir, eski ile yeniyi birlestirerek yeni bir dil olusturmasi
da Monster Chetwynd’in eserlerinin énemli bir 6zelligini olusturmaktadir. Ziirth Art
Weekend’de verdigi roportajda, eski eserlerden yaptigi uyarlamalari bir gesit “zaman
makinesi kiiltiirii”’ne benzetmektedir.

Belki 200 yil once, farkli bir donemde yazilmis bir roman ile iletisime
gecebilirsiniz. Verdigi mesajlar ve icerdigi kavramlar, sizde degisik tiirde
heyecanlar uyandirir ve sizi sordugu sorular1 cevaplamaya, ona katkida
bulunmaya yoneltir. Boylece kiiltiiriin hi¢ bilinmeyen farkli yonleri ile fikir
aligverisinde bulunursunuz, diyerek tanimlamistir (Art Insider, 2021).

Rothko (1903-1970) da sanat¢inin ayni zamanda bir miras¢1 oldugunu vurgular:

Sanat, zaman zaman cagmin i¢inde bir insan olan sanat¢inin miras aldigi,
gelistirdigi ve ¢agmin entellektiielleriyle birlikte gercek olarak kabul ettigi
gerceklik yorumlarmi yaratmaktir... Uriinleri bu anlayislar1 bigimlendiriyorsa da
sanat¢inin gercekligi caginin anlayislarini yansitmaktadir. Bu tepkiler yeni bir
gerceklik yorumunun ortaya c¢ikisi ile evrimlesen yeni yontemler sayesinde
miimkiin olur. ( 2020, s.73-74)

Chetwynd, cagdas sanat¢1 kimliginde gliniimiiz postmodern {iretim yontemlerini
kullanarak “yeni ger¢eklik yorumlarimi1 yaratmaktadir”. Eserlerinde; Avangard, POP,
Neo-Dada, Siirrealizm ve Fluxus akimlarinin etkisi goriilmektedir. Bir cagdas sanatci
olarak da postmodern yaklagimlarin izini siirmektedir.

Chetwynd’in, 20 yillik profesyonel sanat yasaminda; caligmalarini saglam
felsefi kavram ve kuramlar {izerine oturtmasi, ayrica her seyin kabul gordiigii ¢agdas
sanat ortaminda toplumu iyilestirme ve doniistiirme kaygis1 giitmesi nedeniyle 6ne
cikmaktadir. Bu nedenle de avangard Ozellikler tasir. Monster Chetwynd, sanati

hakkinda konusurken “Madem durdurun diinyay1 inmek istiyorum diyemiyoruz, o
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zaman el birligi ile bu diinyay1 yasanilacak bir yer yapalim” (UCL Online Seminer,
2020) derken oldukca samimi oldugunu fark etmistir.

Monster Chetwynd, sanat yasamina “Hayatin en ideal gergeklestigi yer
partilerdir” sloganiyla 2000’li 6grencilik yillarinda Londra’daki dairesinde partiler
vererek Spartacus mahlasi ile baglamistir. Sonrasinda tipki efsanevi Alman sanatgi
Joseph Beuys (1921-1986) gibi bir siire Iskogya’da yasamustir. Glasgow’a yerlesen
sanat¢1t bu doneminde Marvin Gaye ve Monster mahlaslarini kullanmigtir. Monster
Chetwynd 2021°den bu yana Isvigre, Ziirih ‘te sanat hayatina devam etmektedir.

Monster Chetwynd c¢agdas bir sanatgi olarak her tirlii malzeme ve ifade
yontemini biiyiik bir zenginlik i¢inde kullanmaktadir. Chetwynd’in performanslarinda
eglence ve karnaval atmosferi 6nemli bir yer tutmaktadir. Eserlerinde, izleyicisini ve
katilimcisin1 giindelik hayatin sikintili ve baskili ortamindan ¢ikarma diisiincesi
olduk¢a hakimdir. Toplumsal hiyerarsileri ve kurallar1 birkac saatligine de olsa yok
edercesine katilimcisina bir karnaval ani yasatmayr amaclamaktadir. Monster
Chetwynd; mitolojiden Giiney Amerika, ingiliz ve Amerikan edebiyatina, tiyatrodan
klasik eserlere ve popiiler kiiltiirden ve farkli pratiklerden alintilar yaparak kendine
Ozgl dil, materyal, yontem ve senaryosuyla yeniden kurgulamaktadir. Bu sekilde
katilimcisina “Yasamin iginden gecen” (Akay, 2016, s. 36) eserler sunmaktadir. Bu
nedenle eserlerini kurgularken yaptig1 yeniden iiretimler 6zgiindiir.

Chetwynd’in, eserlerinde kullanilan el yapimi kostliimler, asamblaj ve
enstalasyonlar ve yapilan sahne makyaji, ilkel kabilelerinin ritiiellerini, 1930’lardaki
Dada ve Fluxus gosterilerini, Rayonistlerin Kendimizi Neden Boyariz manifestosunu
ve happeningleri animsatmaktadir. Bowlt’a gore, Rayonist sanatgilardan Mikhail
Larionov ve Natalia Goncharova, 1913°te “Neden Kendimizi Boyariz” adl1 fiitiirist bir
manifesto yayimlamis, calismalarina fotograf ve film gibi performansi da dahil ederek,
“sanat ile yasam arasindaki sinirlar1 kaldirmak™ diisiincesi ile, Moskova’da 6nce “The
Pink Lantern” adli kabarede ve daha sonra “The Tavern of the 13”de, yiizlerini rayonist
dévmelerle tuvale doniistiirerek; cesitli sanatsal aktiviteler, atigsmalar, dans gosterileri
ve performanslar gerceklestirmiglerdir (1990, s. 44-.51). Rayonist tarzdaki bu
dovmelerle bedenlerini tuvallere doniistiirerek “yiliksek” ve “diisiik” sanat arasindaki
farklari, Rus folklorunu, ciiceleri, palyagolar1 ve kukla gosterilerini de
performanslarina dahil ederek kaldirmaya caligmislardir. Natalia Goncharova Sekil

3.1’de ve Drama v Kabare Futuristov No.13 Sekil 3.2’de gosterilmistir.
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Sekil 3.1 Natalia Goncharova
Kaynak: https://www.tate.org.uk/tate-etc/issue-46-summer-2019/natalia-goncharova-

modern-trailblazer-christina-lodder

Sekil 3.2 Drama v Kabare Futuristov No.13
Kaynak: https://www.imdb.com/title/tt0208919/

Sanatci, Ziirih Art Weekend’deki (2021) roportajinda, hareketli heykelleri ile
taninan Amerikali heykeltras ve ressam Alexander Calder’in (1898-1976) Calder’in
Sirki’nden (1926-1931) ilham aldigini soylemektedir. Suan Amerika’da, New York’ta
bulunan ve ¢ok sevilen Sekil 3.3’te gosterilen bu eser; kolay bulunabilir iplik,
mukavva, metal, bez, deri, ip, diigme, sise kapaklari, kauguk boru, mantarlar, tahta gibi
sanat geleneginde o doneme kadar kullanilmamis, siradan, giindelik malzemeler
kullanilarak yapilmig; hayvanlar, palyacolar ve akrobatlardan olusan yetmisin

tizerinde minyatiir figiir barindirmaktadir (Whitney Organization, 2022).
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Sekil 3.3 Calder’in Sirki,
Kaynak: https://whitney.org/collection/works/5488

Monster Chetwynd’in isaret ettii bu eser onun materyal se¢iminin ve
performanslarinin pek ¢ogunun odagini olusturmaktadir. Sanat¢inin karnavalesk
performanslari sirk ¢adirina benzer bir atmosferde gegmektedir. Monster Chetwynd de
bu tarz mekan diizenlemelerini soba borulart ve kagitlarla gergeklestirmistir.
Chetwynd’in hazirladigi kostiimler ve kullanilan sahne dekorlar1 ve ayrica
katilimcilarin sahnedeki makyajlar1 da bu grotesk ve absiird ortamin yaratilmasini
saglayan yardimci elemanlardir. Performanslardaki igerik Calder’in Sirki’nden farkli
olsa da bicim olarak sirkin kullanilmast Amerikali sanat¢inin eserine génderme
yapmakta ve Monster Chetwynd’in eserlerindeki sanatsal iiretim anlayisini
vurgulamaktadir.

Sanatginin etkilendigi diger sanatgilar da Nam June Paik (1932-2006) ve George
Maciunas (1931-1978) ve efsane sanat¢i Joseph Beuys’tur. Monster Chetwynd ile
Beuys arasinda “Bir malzeme olarak sanat¢inin kendisini kullanmasi ve eylemlerinde
samanist 6zellikler bulunmas1” (Yilmaz, 2001 s.159) dolayisi ile siki benzerlikler
kurulabilir.

Beuys’un “Diistince=Heykel’’ seklindeki sanat goriisii ile ortaya ¢ikan “Sosyal
heykel” kavrami da yine Monster Chetwynd’in kagit hamurundan ve gilindelik
malzemelerden yaptig1 hibrit heykelleri, asamblajlar1 ve enstellasyonlar1 ile
eslestirilebilir.Cagdas sanat pratiklerinde, giiniimiiz sanat¢ilarinin sanat tarihinin
yenilik¢i ve ¢igir acan ustalarna Oykiinerek onlarin eser ve fikirlerini devam
ettirmelerine sikc¢a rastlanir. Cagdas bir sanat¢1 olarak Monster Chetwynd’in, hibrit

sosyal heykeller ile getirdigi elestirileri Beuys ile yakinlastirmak miimkiindiir.
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Cagdas sanatta postmodern eserler veren pek ¢ok sanat¢inin basvurdugu bir
yontem olan yeniden iiretme; Monster Chetwynd’in performanslarinda ve film
caligmalarinda sik¢a goriiliir. Caliskanligi, sanat bilgi ve birikimi, hi¢ durmak
bilmeyen 6grenme ve lretme istegi ile Monster Chetwynd de siliphesiz sanat
seriiveninde kendi iiretim teknigini ve lislubunu yaratmis, ¢agdas sanatin ilerideki
yillarda anlamlandirilmasinda 6nemli bir yer tutacak oncii bir sanatgidir.

Monster Chetwynd’in sanat¢1 kimligini olusturmasinda en belirgin 6zelliklerden
birisi de sanat hayatindaki donemlerinde farkli adlar (mahlas) kullanmay1 tercih etmis
olmasidir. Sanat¢i, baz1 kaynaklarda Japon sanat¢i Katsushika Hokusai’den (1760-
1849) esinlendigini sdylese de mahlas kullanmasinin bilingli olarak sanat¢i personasini
olusturmak i¢in yaptigimi diisiindiirmiistiir. Nitekim Joseph Beuys da benzer sekilde
hayatin1 bir sanat eseri gibi kurgulamis, kendi biyografisini yazarak sanat¢i personasini
olusturmustur. Bir bagka deyisle sanatiyla kendi imgesini ve kisiligini insa ederek
kendisinden farkli bir Beuys yaratmistir. Beuys’un personasini insa ederken kullandig1
“saman/simyac1 pratigindeki erk hayvanmi olan tavsan “6grenen 6zne olarak onun
mitsel erk hayvani ve personasinin temsili” olmustur (Ergiir ve Ulusoy, 2022, s. 306,
311).

Monster Chetwynd’in 3 Mart-29 Mayis 2023 tarihleri arasinda Almanya’da
yaptig1 “A Cat is Not a Dog” adli sergisinin kiiratorii Dohm, Schrin Mag dergisinde
Monster Chetwynd’in eserleri ve kimlik degisimleri konusunda goriiglerini
belirtmistir. Monster Chetwynd’in, sanat diinyasinin geleneklerine ve kurallarina son
derece orijinal ve mizahi bir sekilde kars1 ¢iktigini ve sanat¢inin adini tekrar tekrar
degistirerek cinsiyet ve kokenin veya imzanin iliski diizeylerini sorguladigini
belirtmistir. Serginin ev sahipligini yaptig1 Schirn Kunsthalle Frankfurt’un yoneticisi
olan Baden de sanat¢inin kendisine bir zamanlar rol model olarak Yunan sarap ve
esriklik tanrist1 Dionysos'u sectigini ve bu ilkesinin Monster Chetwynd'in sanatini
iligkilendirilebilir kildigini, kendisini insanlarin hayatlarmin bir pargasi haline
getirdigini ve herkes tarafindan kabul edilen unsurlari tersine cevirerek onlar
diisiinmeye sevk ettigini ifade etmistir (Dohm, 2023). Chetwynd’in kendisine rol
model olarak Dionysos’u se¢cmesinin nedeni Dionysos’un sadece sarap ve esriklik
tanris1 olmasindan degil, ayrica senliklerin  olusturdugu karnaval ve nese
duygusundandir.

Zeynep Direk’e gore, sanatgr kendi kimligini yaratirken ayni zamanda

cinsiyetinin ve kimliginin de performatif boyutunu olusturmustur. Derrida’nin imza

26



tartismasinda degindigi gibi, performans genel bazi seyleri alintilasa bile, sanat¢1 imza
atarak biricik bir 6zneyi meydana getirmektedir. Direk, ayrica Cagdas Kita Felsefesi.
Bergson’dan Derrida’ya adli eserinde soyle yazar “ Performatif edimler “bir is yapan”
onermelerdir. Ornegin “Bu geminin ad1, bundan boyle Titanik’tir.”, ya da “Egemenlik,
kayutsiz sartsiz milletindir.” gibi. Bu 6nermeler, dnceden varolan bir durumu kayda
gecirmiyorlar, o durumu meydana getiriyorlar.” (2021, s.281) seklinde bu konuda
goriislerini belirtmistir.

Chetwynd’in Phantasie Fotostudio Il performansindan bir kare Sekil 3.4’de

gosterilmistir.

Sekil 3.4 Phantasie Fotostudio 11, 2018, Monster Chetwynd and Esther Teichmann.
Kaynak:The Supreme Deluxe Essential Monster Chetwynd Handbook. (2019). Ziirih:
Edition Patrick Frey. No 282

Erhan Tuna, Frazer’in, Al/tindal adli eserinde Dionysos’un Demeter gibi bir
bereket tanris1 olmadigini, bir agac tanrisi oldugunu belirtmistir. Dionysos, meyveleri
¢ogaltan agacin ve asmanin tanrisi olarak tasvir edilmistir. Bilinen pek ¢ok goriiniimii
olan Dionysos’un daha ¢ok dogaya iligkin bir tanr1 oldugu diisiiniilmiistiir. Dionysos,
ormanlarda vahsi hayvanlarla ve yaratiklarla (satirler, kentourlar) birlikte temsil
edilmistir (2021, s.107). Erhat’a gore de, Dionysos her bakimdan dogaya ¢evriktir ama
onun simgeledigi asil biiylik kuvvet doganin kendisi degil, insanla doga arasindaki bir
iligki, insanin doganin sinirlarina erdiren biiyiili bir giigtiir. Yunan dili bu giice eren

insanin durumunu iki sézciikle yansitmistir: “Mainomai” ve “Enthausiasmos”. Doga
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sirlarina ve giiciine ermek, yani tanrilagsmak insan i¢in ulasimi en ¢ok 6zlenen bir
asamadir (1978, s.103).

Alalia dogumlu sanatg1, kariyerinin ilk yillarinda eserlerini, 2006-2013 tarihleri
arasinda, Spartacus mabhlasi ile iiretmistir. Tarih¢i Plutarch’in kiiltiirlii ve zeki biri
olarak tammladig1 Spartacus M.O. 1. yiizyilda Antik Roma’da biiyiik kéle isyaninin
lideri olarak taminmistir. III. Servile savasinda vatandas olarak kabul edilmeyen
koleleri Roma Senatosu’na karsi ayaklandiran bu lider hem fiziksel giiciin hem de
kahramanligin simgesi haline gelmistir. Bazilar1 i¢in vahsi ve acimasiz bir asi olarak
bilinse de, tarih¢i Plutarch, onu bir Trakyali’dan ¢ok bir Yunan oldugunu séylemistir
(World History Encylopedia, 2022). Sanat¢it kariyerinin olgunlastigi yillarda
Glasgow’da yasarken ise, Marvin Gaye (2013-2018) mahlasin1 kullanmistir. Marvin
Gaye (1939-1984) Amerikali Soul sanatgisi, sarki sozl yazar1 ve yapimcidir. Asi bir
ruha sahip olsa da romantik ve hassas bir kisilige sahip oldugu bilinmektedir. Eserleri
giicliiklerden yilmamak ve umudu yitirmemek yoniinde sosyal ve politik mesajlar
icermigstir. Toplumsal hiyerarsilere karsi duyarli olan Marvin, yapimcisina bas
kaldirarak kendi prodiiksiyon sirketini kurmustur. Sosyal ve politik olaylar1 ifade
etmek icin Urban Soul tarzinda eserler iiretmistir. 1982 yilinda Grammy 6diili alan
sanatciya 1996°da ise Hayat Boyu Basar1 Odiilii verilmistir. Monster Chetwynd 2018
yilindan bu yana Monster/Canavar mahlasim1 kullanmaktadir. Bilingaltin1 korkutan
giic tiirleri olan bu hayal giicii varliklart gergeklikte ve dogada yeri olmayan
canlhilardir. Ayrica, korku 6gesi olarak hareket kabiliyetini durduran 6zelliklere sahip
olmuslardir. Gostererek anlatma (des monstres) 6zelligine sahiptirler. Anormal, form
dist ve norm dis1 yapilari ile zihnin gergegi sematize etmesini kirarak; bilincin bagka
nesneler bulmasi yaratmasi anlaminda psikedelik bir tecriibe yasatmig ve goriinmeyeni
goriiniir kilmiglardir. Monster Chetwynd’in kariyerine ilk bagsladigi giinlerden
giinimiize kullandig1 takma isimlerdeki ortak 0zellik; sanat¢cinin toplumsal
hiyerarsilere bagkaldiran, 6nder ruhu olan ve gercekleri goOstermeye c¢alisan
giinlimiizde yasayan mitik bir karakteri insa etmeye calistigini diislindiirmiistiir.

Sanatc1 Spartacus takma adini kullandigi yillarda ¢iplak bir kolonide yasiyor
gibidir. Gosterdigi genel temayiiller itibari ile o yillarda Toprak Ana Gaia ile
eslestirilebilir. Marvin Gaye takma adini1 kullandigr donemde ise, sanat¢i nispeten
giyinik bir Gaia olmustur. Sanat¢cinin Monster Chetwynd takma adini kullandigi
donemde de daha iyi bir yasam kurmaya yonelen, gosteren, ifsa eden bir kimlige

bliriindiigii gozlemlenmektedir.
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3.1 Teknik ve Plastik Unsurlar

Sanat¢inin  eserlerine ve onlar1 {lretim asamalarina gegmeden Once
bulundugumuz ¢ag1 “caginin icinde yasayan sanatc¢i” olmasi dolayisiyla hatirlamak
yerinde olacaktir. Monster Chetwynd nasil bir diinyada yasiyor, algiliyor ve liretiyor?

1989 yilindan sonra yaygin olarak kullanilmaya baglayan internet, giiniimiiz
yasaminda pek ¢ok alanda sayisiz ve sinirsiz degisikliklerin gelisimine sahne olmustur.
Bilgiye kolay erisim saglansa da internetin yarattig1 sanal diinya yasamin her alaninda
alisagelmedik sonuglara yol agmistir. 2010 yilindan bu yana etkileri devam eden Arap
Bahari ad1 verilen degisimler ve egemen giiglerin yayilmaci politikalari, silahlanma ve
kitle imha silahlarinin tehdidi altinda kalan iilkeler arasindaki gruplasmalar ve
¢oziilmelerin yarattig1 siyasi belirsizlik, gd¢cmen sorunlari ve 1rk¢ilik diinyamizi sarsan
olaylara sebep olmustur. Kaynaklari tiikenmekte olan diinya, barindirdig1 niifusa artik
sonsuz nimetler sunamayacaginin sinyallerini vermistir. Diinya hi¢ olmadig: kadar
karisik ve huzursuz giinler yasamaktadir. Bu ¢agin kanonlarini belirleyen bilim ve
teknolojideki hizli gelismeler, insanoglunu dijital cagin getirdiklerine ve hizla gelisen,
bilisim ve teknoloji uygulamalarina adapte olmaya hatta yapay zekayir gilindelik
yagsamlarina dahil etmeye mecbur kilmistir. Dolayisiyla, sanat¢ilar insanogluna daha
olumlu bir diinya vaat etmenin yollarin1 aramaya koyulmustur.

Monster Chetwynd, 21. ylizyiln ilk yarisinda cagdas sanat¢t olmanin
hassasiyetini ve samimiyetini tagiyan duyarli bir sanat¢1 olmustur. Giiniimiiz kanonlari
cergevesinde eserlerini Uretirken; insanlarin mutlulugunu O6ncelemis giinliimiiziin
yipratict hayat tarzlarinin, rutinlerinin ve hiyerarsinin baskisi altinda gerilen ve ezilen
insanoglu i¢in “sanat toplum i¢indir” mottosu ile irettigi eserlerinde sanatseverleri

neseli olmaya davet eden eserler liretmeyi gorev edinmistir.
3.1.1 Mekan

Antmen’e gore, 20. ylizyi1lda miizelerin degisen yiizleri, miizeleri sadece sanat
eserlerin ve tarihi eserlerin sergilendigi alanlar olmaktan ¢ikarmistir. Giiniimiizde,
Ozellikle modern sanat miizeleri ziyaretcilerin karsilikli iletisim kurabildikleri,
dolayisiyla sosyal ve kiiltiirel ilgilerin ritiiel formda bulustugu mekanlara
donlismiistiir. Miize ziyaretleri ayn1 zamanda aktif olarak bir aydinlanma, beslenme ve
iyilesme hissini de yaratmistir. O’Doherty’nin isaret ettigi gibi “biraz kilise kutsiyeti,

biraz mahkeme salonu resmiyeti, biraz deney laboratuvari gizemiyle sik bir tasarimi
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bulusturan” modern sanat galerisi, “benzersiz bir estetik mekan” olarak 20. ytlizyil
sanatinin kendine has “‘kabugu” olmustur (2010, s.9).

Cheshire’a gore, 2000 yilinda agilan Tate Modern, diinyadaki diger
orneklerinden farkli olarak Thames Nehri’nin giiney kiyisinda bulunan bir elektrik
santralini devralarak sanat projeleri i¢in “Tiirbin Salonu”nu ziyarete ag¢mistir.
Katedral’e benzeyen bu mekéan 16 Ekim 2013 tarihinde Danimarkali-izlandali sanatg1
Olafur Eliasson’un (1967-) “Hava Durumu Projesi” (The Weather Project) adl
eseriyle ziyaretgilerini karsilamustir. Ingilizlerin ¢ok iyi gitmeyen hava durumuna olan
yogun ilgilerinden ilham alarak hazirladig1 bu eserle es zamanli olarak Tate Modern’de
calisanlara anket formlar1 gondererek farkli hava kosullarinda ¢aligmanin onlar1 nasil
etkiledigi yoniinde bir anket yapmistir. Hava Durumu Projesi kapsaminda Eliasson,
Tiirbin Salonu’nun tavanim yansitici folyo ile kaplamis ve salonun uzak bir noktasina
yarim daire seklinde sar1 igiklar asmistir. Makinelerden pompalanan ince bir sis
dumani salona dingin ve mistik bir hava vermistir. Miize disindaki yagmurlu ve soguk
havanin hissedilmedigi ortaminda ziyaretciler yapay gilinesin keyfini ¢ikarmis, yemek
yemis ve sohbet etmislerdir. Yeni tiirde bir sanat miizesi olma soziiyle yola ¢ikan Tate
Modern, bu tarihten itibaren insanlarin bir araya gelerek bir seyler 6grendikleri
interaktif bir sosyal mekan haline gelmistir. Tate Modern gibi miizeler Antik Yunan
meydanlarinda insanlarin toplandiklari, yeni seyler 6grendikleri mekanlar yaratma
6zleminden kaynaklanmistir. Eliasson’un The Weather Project ¢alismasi, “kendilerini
nesnelerin oldugu kadar sosyal durumlarin da yaraticisi olarak géren yeni bir boyutta,
yeni malzemelerle calisan bir sanat¢i nesli i¢in sembolik 6nem tasir” (2019, s.166-

167). The Weather Project’ten 2 resim Sekil 3.5 ve Sekil 3.6’da gosterilmistir.

Sekil 3.5 The Weather Project
Kaynak: https://olafureliasson.net/artwork/the-weather-project-2003
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Miizeler giinimiizde bu degisen islevleri ile topluma etkilesimci ve katilimet,
performatif ve sdylemsel canli tecriibeler yasatan mekanlar olmuslardir. Yaraticilik ve
kiiltiir, toplumda degisimin belirgin 6geleri olmustur. Yenilik¢i fikirler iiretmek,
disiplinleraras iliskiler kurmak ve elestirel anlayisi gelistirmek O6nemli olmustur.
Raffaello Sanzio’nun Vatikan Miizesi’ndeki Atina Okulu adli eseri Sekil 3.7’de

gosterilmistir.

R it s

Sekil 3.6 The Weather Project

Kaynak: https://olafureliasson.net/artwork/the-weather-project-2003

Sekil 3.7 Atina Okulu, Raffaello Sanzio, Vatikan Miizesi
Kaynak: https://www.arte.it/opera/la-scuola-di-atene-7065
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Sanat eserlerinin sergilendigi yer olan mekanlar, Monster Chetwynd’in
pratiklerinde canli etkinliklerini ve eserlerini sahneledigi yer olarak miize, ticari galeri,
etkinlik alanlari, sanat fuar alanlar1 ve bienaller seklinde c¢esitlenmistir. Monster
Chetwnyd’in 2012 yilinda sergiledigi Odd Man Out performansint Turner adaylig
sonrasi matineli olarak bir siire sergilemesi, sanat kariyerinde yeni bir sayfa agmistir.
Performans sanatinin miizelere girmesi ve arsivlerine kaydedilmesi baglaminda
bulundurdugu benzerlikler nedeni ile Eliasson’un eseri bu boliimde anilmistir.

Monster Chetwnyd de c¢agdas bir sanatgr olarak performans ve canli
etkinliklerinden bazilarin1 miizelerde gerceklestirmistir. Miizelerde calistigt mekani
olustururken etkinligi sergilemek i¢in kendisine tahsis edilen alanlarda Ozenle
calismaktadir. Isiklandirma, yerlestirme, mekan ve ses diizeni ile ilgilenmektedir.
Gosterileri, bir galerinin beyaz duvarlar1 iginde olsa bile, mekanda degisiklikler
yaparak neseli diizenlemelerle renkli ve hareketli bir hale getirmektedir.

Monster Chetwynd sergilerinde biiyiik Ol¢iide fotokopiden faydalanmaktadir.
Genellikle sergi mekani fotokopilerle kaplanmistir ya da fotokopiler yiiriiyen objeler

olmuglardir (Sekil 3.8 ve Sekil 3.9).

Sekil 3.8 Performans goriintiisii.
Kaynak:The Supreme Deluxe Essential Monster Chetwynd Handbook. (2019). Ziirih:
Edition Patrick Frey. No 282
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Sekil 3.9 Performans goriintiisii.
Kaynak:The Supreme Deluxe Essential Monster Chetwynd Handbook. (2019). Ziirih:
Edition Patrick Frey. No 282

Sanatcinin fotokopilerle olusturdugu dilin onun kurgusundaki énemi hakkinda
neler sdylenebilir? Oncellikle, fotokopilerin antikiteden giiniimiize sanat tarihinin pek
cok farkli donemine ait olmasi, sanatginin iiretim yontemlerine génderme yaptigini
diisiindiirmektedir. Ayrica, akademisyen, sanat elestirmeni ve kuratér Hasan Biilent
Kahraman (1957- ) Sanatsal Gerceklikler, Olgular ve Oteleri... adli kitabmnin 4.
baskisina yazdigi Ons6z’de Marcel Broodthaers (1924-1976) i¢in yaptig1 retrospektif
diizeydeki sergisinde de fotokopiden faydalandigindan bahseder ve ekler:

“Broodthaers’in ve kavramsalci sanatin Duchamp’tan aldigi eli imliyordu o
fotokopi. Ustelik, yillardir, gesitli sergilerde yaptigim iizere, fotokopiyi
kullantyordum: daima ¢ok agilimli, ¢cok boyutlu, ¢ok zengin bir “kavram” da
olabilen fotokopiyi” (2016, s.15).

Benzer sekilde, Chetwynd’de goriilen fotokopi kullanim1 da kavramsal boyut
tasimasinin yani sira, deneysel oldugunu, sergilen eserler ve katilimcilar arasinda bir
aradalik ve iligkisellik olusturdugunu diisiindiirmektedir.

Daha onceki gosterilerinde kullandig1 heykelleri, enstalasyonlari ve montajlari
pek cok kez yeniden hayata gecirmistir. Siirdiiriilebilir materyalden yapilmis kendi el
emegi olan sahne kostiim ve dekorlarini da ufak degisikliklerle ¢ogu kez yeniden
tasarlamis ya da tekrardan aymi sahne dekorunu veya kostiimiinii kullanmistir.

Genellikle eserlerini mekana 6zel kurgulamistir (site-specific). Mekani, performansini

33



sergiledigi bir alan olarak kurgularken her ikisi arasinda bir diyalektik kurmaya
ozellikle dikkat etmistir. Performanslarinin ve canli etkinliklerinin genel atmosferini
olusturan neseli kaos ortamini cadira benzer mekanlarda estetik duyarliliktan
uzaklasmadan kurgulamistir. Su borular1 ve kagit rulolar ¢ogu zaman onun mekéan
kurgusunun yapi malzemeleri olmustur. Mekan diizenlemelerinde siirdiiriilebilir
giinliik malzemelerden faydalanmstir.

DePont Miizesi’ndeki soylesisinin video kayidi Sekil 3.10°da ve Home Made

Tasers performansi Sekil 3.11°de gosterilmistir.

hetwynd in De Pont (2019)

Sekil 3.10 DePont Miizesi Soylesi
Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=qctK350m0AY

Sekil 3.11 Home Made Tasers, 2011
Kaynak: The Supreme Deluxe Essential Monster Chetwynd Handbook. (2019).
Ziirih: Edition Patrick Frey. No 282.

34



Dogsy Ma Bone mekan goriintiisii Sekil 3.12°de ve Monster Rebellion mekan

goriintlisii Sekil 3.13°de gosterilmistir.

Sekil 3.12 Dogsy Ma Bone, 2016 Liverpool Bienali
Kaynak: https://www.sadiecoles.com/artists/10-monster-chetwynd/installation_shots/

Sekil 3.13 Monster Rebellion, 2019,
Kaynak: https://www.sadiecoles.com/exhibitions/756-monster-chetwynd-monster-

rebellion/installation_shots/

3.1.2 Form ve Bi¢cim

Monster Chetwynd, bir performans sanatcist olarak taninmis olsa da
multidisipliner bir sanat¢i olmasi dolayisi ile sulu boya, yagli boya, yerlestirme,
montaj, heykel ve kisa film alaninda da eserler vermistir. Renk se¢iminde 6zenle
davranarak dogayr ve coskuyu hatirlatan renklerden yararlanmistir. Iki boyutlu
eserlerinde ve montajlarinda hem figiiratif hem de soyut anlatim kullanmistir. Yaglh
boya eserlerinin {izerine monte ettigi ¢esitli boylardaki kagit hamurundan ve
stirdiriilebilir malzemeden f{irettigi sosyal heykelcikler, sanat¢inin samimiyetini

yansitacak dogallikta iiretilmistir. Doga ile siki bir bag kurulmasmin 6nemini
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hatirlatan bu c¢esitli boylardaki heykelcikler, ¢ogu zaman kompozisyonun ya da
performanslarin odak noktasi olarak tasarlanmistir. Nesli tiikkenme tehlikesi ile karsi
karsiya olan kirmizi {izerine sar1 puanli bir semender veya bir kaplumbaga, hatta bir
bit bile Monster Chetwynd’in maharetli ellerinde sekil bulup izleyicisiyle
bulusmustur. Bu sevimli canlilar, politik bir sdylem olusturmanin yaninda ayni
zamanda eserlerinin nese 6gesini de olusturmaktadirlar. Sanatginin insani nitelikler
tastyan antropomorfik hibrit heykelleri de Beuys’un sosyal heykelleri gibi
“Glilebilirsiniz ben yaptim” demektedirler.

Hybrid Creatures Sekil 3.14 a) ve b)’de ve Salamender Sekil 3.15te

gosterilmigtir.

Sekil 3.14 a) ve b) Hibrit Yaratiklar, 16. Istanbul Bienali
Kaynak: https://www.sadiecoles.com/exhibitions/763-monster-chetwynd-hybrid-
creatures-the-gorgon-s-playground/installation_shots/

Sekil 3.15 Salamender.
Kaynak: [Fotograf] https://www.contemporaryartswitzerland.com/exhibition/monster

-chetwynd-at-galerie-gregor-staiger/
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Monster Chetwynd’in de kullanmig oldugu imgeler sistemi; ortacag karnaval
kiiltiirlinden, popiiler kiiltlirden, Yunan antikitesinden, tragedyadan, mitolojiden,
halkbilim, edebiyattan ve Hristiyan antikitesinden referanslar tasimaktadir.

Bahtin’e gore, karnavalda kullanilan imgeler, ortagag gosterilerindeki karnaval
ve pazar meydani kiiltiiriinden beslenmistir. Sanat ve hayat arasindaki ¢izgide ve
hayata ait olmalarindan 6tiirli karnaval, hayatin gosteri sanatlarinda kendini bulmus
halidir. “Karnavalin evrensel bir ruhu vardir; o, tim diinyanin, diinyanin yeniden hayat

bulusunun, yenilenisin herkesin katildigi 6zel bir durumudur” (2019, s.33).
3.1.3 Malzeme

Sanatgi, eserlerinde pek ¢ok tiirden malzemeyi etkin olarak kullanmistir. Boya,
kumas, karton, kagit, plastik, tel, hindistan cevizi lifleri, polyester, lateks, pamuk ve
bulunmus esyalar kullanmasmin yani sira papier-mAché teknigi ile el yapimi
kostiimler ve carpict eserler iiretmistir. Chetwynd, cevre politikalarina gosterdigi
duyarlilik nedeniyle geridoniisiim o6zelligi olan, doga dostu ve kolay bulunabilen
malzemeleri tercih etmistir. Siirdiiriilebilirlik eserlerinde 6nemli bir politika
olusturmustur.

Cagdas bir sanatgt olarak Monster Chetwynd, teknigin olanaklarini da
kullanarak film ve video tiiriinde eserler de liretmistir. Monster Chetwynd c¢agdas bir
sanat¢1 olarak her tiirli malzeme ve ifade yontemini biiyiik bir zenginlik i¢inde

kullanmaktadir.
3.1.4 Teknik

Monster Chetwynd, eserlerinde her tiirde teknigi yaratict bir bigimde
birlestirerek kullanmistir. Geleneksel Ingiliz iiretim tekniklerinden olan Kendin Yap
(Do It Yourself) (D.1.Y.)/brikolaj, eserlerinde genis yer tutmustur. Cesitli malzemeleri
bir arada kullanarak eserler iiretmistir. Pek ¢ok performansinda kullandig1 kostiim ve
sahne dekorlari, sanat¢inin el emeginin {iriiniidiir. Brikolaj teknigini canli tutarak
geleneksel liretim metotlarina olan saygisini1 géstermistir. Sanatci eserlerini {iretirken
cogunlukla kolay bulunabilir, kolay islenebilir ve pahali olmayan malzemeleri tercih
etmistir. Ingiliz D.1Y. kiiltiiriinden esinlenerek hazirladig: sahne kostiim ve dekorlart
ve cesitli biiyiikliiklerdeki heykellerini de ¢ogunlukla kagit hamurundan yapmustir.

Kendini bir brikolér olarak tanimlayan sanatgi Fransiz antropolog Claude Levi-
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Strauss’dan (1908-2009) ¢ok etkilendigini ifade etmistir (UCL Online Seminer, 2020).
Levi-Strauss ilkel ya da naif diye adlandirilan yaptak¢iligin sdylensel diisiincede ve
diisiinsel diizlemde de ayni dl¢giide parlak ve beklenmedik sonuglara ulasabilecegini
belirterek yaptake¢iligin sdylensel-siirsel niteligini vurgulamistir (2022, s.44).

Yaptakei kisi 6rnegi, aradaki farklilik ve benzerligi ¢ok giizel ¢ikarir ortaya. Is
basindayken inceleyelim onu: tasarisinin ¢ekimine kapilmis olmakla birlikte
uygulamaya girisimi ge¢mise yoneliktir: daha 6nce ara¢ ve gereglerden olusmus
bir biitiine geri donmesi, bu biitliniin yeni bastan dokiimiinii yapmasi, sonucunda
da arac¢ ve gerecler arasinda bir se¢im yapmadan Once ele aldig1 soruna biitiiniin
verebilecegi yanitlar1 saptayabilmek i¢in onunla bir tiir sdylesime girmesi
gerekir. (2022, s.46)

Enes’e gore, Kendin Yap akimi, endiistri devrimi ile yayginlasan seri liretime
tepki olarak ortaya ¢ikmustir. Kelime manasi olarak bir uzman destegi almadan,
mevcut malzemelerin kisinin kendi olanaklariyla sekillendirilmesidir. Punk miizik
tiriinden kaynaklanan ve ondan ilham alan punk kiltiirii; toplumsal, siyasal ve
ekonomik anlamlar tastyan bir harekettir. Punklarin diizene kars1 oluslariin farkl: bir
ifadesi olan D.LY.. kililtiirli, punk ideolojisinin sembolik bir baskaldirist olmustur. Punk
kiiltiiriinde kendin yap pratikleri sosyal bilimler alaninda 6zellikle moda ve aksesuar
konularinda yankilar bulmustur (2022, <°0z”’).

Kostiim ve dekorlarin hazirlanist Sekil 3.16°da gosterilmistir.

Sekil 3.16 Chetwynd, M. (2007). Kollektif Uretim Asamalar1.[Video] .
Kaynak: https:// sadiecoleshg.com

3.1.5 Konu

Sanatc1 eserlerinde c¢evre politikalar1 basta olmak {izere giinlik hayatin

toplumsal, gelenek¢i, sosyal ve politik yasamlarini olumlayan yaklagimlar
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gostermistir. Kendi olanaklart ile tirettigi, kostliim, enstellasyon, asamblaj ve heykeller
ile de dogaya olan bagliligini ve eserlerinin temeline oturttugu ¢evre dostu politikasini
gozler oniine sermektedir. Bir sanatc1 olarak, kendi ifadesi ile belirttigi gibi “acikca
politik” olmadan giiniimiiz yasaminin toplumsal, gelenek¢i, sosyal ve politik
prensiplerine de elestiriler getirmektedir. Bu 6zellikleri ile de “sanat toplum i¢indir”
mottosu ile ¢alisan Oncii sanat¢1 geridoniisiim 6zelligi olan malzelerle ile ¢alisma
konusunda 1srarci bir politika izlemistir. Monster Chetwynd’in ¢evre politikasi sadece
malzeme sec¢imi ile sinirli kalmamistir. Ayrica, vahsi doga dostu ve soyu tiikkenmis
canlilarin korunmasini hedefleyen konular iizerine de yogunlagmistir. Silahsizlanma,
iklim degisikligi, eko-politika ve ekofeminizm gibi konular da yine sanat¢inin
eserlerinin odak noktasint olusturmustur?.

Cagdas sanatg1 Monster Chetwynd’in sanat¢i kimliginin ve sanatinin insast;
onun kullandig1 mahlaslar ve sanatini olusturan teknik ve yontemler giiniimiiz sanat

pratikleri baglaminda degerlendirilmistir.
3.2 iliskisel Sanat ve Postprodiiksiyon

Bu boliimde Monster Chetwynd’in sanatsal pratikleri ile Nicholas
Bourriaud’nun iliskisel Estetik manifestosu arasindaki paralellikler, Monster
Chetwynd’in sanatsal pratiklerini bu manifestoya dayandirmas: baglaminda
incelenmektedir.

Monster Chetwynd sanat yasami siiresince iliskisel sanat formunda eserler
vermigtir. Kariyeri boyunca hi¢ ara vermeden diizenli olarak devam ettirdigi;
yagliboya caligsmalari, performanslari, canli etkinlikleri, enstellasyonlari, heykelleri,
bask1, montaj ve kisa filmleri ile disiplinlerarasi ve ¢ok disiplinli olma 6zelligine sahip
bir sanatc1 profili olusturmustur. Birbirinden farkli pratikleri ile sinirlar1 zorlayan bir
sanat¢1, biraradalik, etkilesimsellik ve katilimcilik gibi iligkisel estetiin formel
kosullarin1 saglayan eserler iiretmistir. Chetwynd izleyicisi ile bulustugu mekani ve
etkinliklerini s6len, festival, senlik veya oyun tadinda kurgulamistir.

Nicholas Bourriaud’nun iliskisel Estetik manifestosu ve Postproduksiyon

kuram1 Monster Chetwynd’in sanatsal pratikleri ile karsilagtirmali olarak, drneklerle

21974 yilindan beri kullanilan ekofeminizm kavrami; erkek egemen anlayis, modernizm ve cevre
sorunlar1 arasinda paralellik kurmaktadir. Kadinlar hem dogalari hem de kadin olmalar1 bakimindan
dogayr iyi anlarlar. Kadinlarin ve doganin erkek egemen zihniyet tarafindan tahakkiim altina
alinmasinin ancak feminist anlayisla ¢oziilebilecegi savunulmaktadir (Ersoz, 2022, ‘6z”).
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degerlendirilmistir. Sanat¢inin sanat kariyerindeki eserleri incelenerek iliskisellik,
biraradalik ve karsilikli eylem yoniinden de degerlendirilirken 6ncesinde Nicholas
Bourriaud’un her iki manifestosu, sanat elestirmenin ayn1 adl1 eserlerinden derlenerek
incelenecektir.

Sanat elestirmeni ve kiiratorii Nicholas Bourriaud (1965-) 1998 yilinda iliskisel
bir sanatin var olabilirligini 6ne siirdiigii manifestosunu Iliskisel Estetik adl1 kitabinda
yayimlayarak savunmustur. Bourriaud’a gore, insanlarin karsilikli eylemlerini ve
bunun toplumsal igerigini barindiran bir sanat formunu hedefleyen bu sanat goriisii
modern sanatin sundugu estetik kiiltiirel ve siyasal amaglarin varligini goz ardi etmistir
(2018, s.21).

Bourriaud giiniimiizde, sanat¢cinin odagini, seyirciler ile yaratici iligkiler
kurmaya ya da toplumsallagsma modelleri lizerine yonelttigini belirtmistir. Bu yaklagim
ideolojik ve pratik bir zemin hazirlarken ayn1 zamanda, yeni formel alanlar1 da agiga
cikarmigtir. Sanat yapitinin dogasinda bulundurdugu iliskisel karakter, insan iligkileri
evreni ile bulusarak yeni bir sanatsal form olusturmustur. Dolayisiyla bu yeni alan
bulusturucu, bir araya getirici mitingler, gosteriler, oyunlar, bayramlar, yani
karsilasma ve yeni iliski sekilleri yaratmanin birer parcalari olmuslardir (2018, s.43-
44).

Bourriaud’a gore, lliskisel Estetik olarak adlandirilan bu yeni alan, “karsilikli
eylem (interactives), biraradalik ve iliskisellik” kavramlarina bagli olarak olusmustur.
Tikanmis birtakim gerceklik katmanlarinin birbirleriyle temasin1 amaglayan bu
sanatsal eylem; algisal, deneysel, elestirel, katilimci modeller 6neren yeni bir
‘toplumsal deneyleme alan1’ dogurmustur (2018, s.11-13).

Gilinlimiizde, sanatg¢ilar hayatin enerjisini “giindelik olanin kesfi” ve “yasanmis
zamanin diizenlemesi’ni Onceleyerek kalic1 hale getirmeyi amaglamaktadirlar. Sanatin
diinya kuran 6zelligi bugiin evrenleri bicimlendirmeyi hedeflemektedir. Bourriaud’a
gore:

Diinyay1 basmakalip bir tarihsel evrim diisiincesine gore insa etmeye calismak
yerine diinyada daha 1yi yasamay1 6grenmek. Baska bir deyisle, yapitlarda amag
artik hayali ya da iitopik gerceklikler bigimlendirmek degil, sanat¢1 tarafindan
secilen ol¢ek ne olursa olsun, var olan gergekeiligin iginde varolus sekilleri ya
da davranis modelleri kurmay1 hedeflemistir. (2018, s.19-20)

Bourriaud’a gore, Louis Althusser’in (1918-1990), karsilasma materyalizmi ya
da rastlantisal materyalizm gelenegine dahil olan Iliskisel Estetik, materyalist

anlaminin yaninda daha genis bir anlam alanii tanimlamistir. Bu felsefe, diinyanin
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olumsalligin1 (contingence) ve kendinden Once var olmus bir 6zii ve kokeni
olmadigini, insanligin Oziiniin tamamiyla birey &tesi oldugunu, bu 6zlerin onlar
toplumsal formlarda bulusturarak biraraya getirdigini ifade etmistir. Sanatin insanlar
arasinda oynanan bir oyun olmasindan yola ¢ikan Iliskisel Estetik, bir sanat
kuramindan ¢ok, yeni bir sanat formu Onermistir. Dayandigi felsefe nedeniyle
karsilagmalar1 ve bu karsilagsmalarin doguracagi carpismalari, kisaca yeni bir diinyanin
olusumunu hedeflemistir (2018, s.27-28). Bourriaud’a gore :

Ornegin Andy Warhol’un yaptig1 gibi, 6liimii ve medyay1. Deleuze ve Guattari,
sanat yapitin1 ‘bir etkiler ve algilar bloku’ olarak tanimlarken, baska bir sey
sOylemiyorlardi: Sanat, 6zgiin deneyimlerle bagl 6znellik anlarini birarada tutar,
ister Cézanne’nin elmalart ister Buren’in c¢izgili yapilar1 s6z konusu olsun.
Birbiriyle karsilasan atomlarin bir diinya kurmasini saglayan bu baglayicinin
bilesimi, tabii tarihsel i¢erikle bagintilidir (2018, s.29).

Bourriaud Iliskisel Estetik kuramini, formun karsilikl1 eylemlerle degismesiyle
gercek bir varliga kavustuguna inanarak, sanatsal pratiginin Oziinii bu O6zneler
arasindaki iligkilerin kesfedilmesine dayandirmistir. Dolayisiyla sanatgi, bu iligkileri
kurar ve kurdugu her ortak diinyadan yeni bir diinya dogmasina aract olur (2018,
5.32).

Bu konuya 6rnek olarak, senlik modelinden ilham alan Phillipe Parreno (1964-)
iligskisel formlarin iiretimine dayanan bir is diizenlemistir. Dijon Konsorsiyumu’ndaki
bu sergi projesi (1995), “metrekarelerce alan yerine, iki saatlik zamani isgal etmeye”
dayanmisti. Buna benzer olarak Felix Gonzalez-Torres de karsilikli eylemlilik esasina
dayanan eserinde; ziyaretcisine olaganiistii bir yetki vererek, duvar kosesine y1gdigi
sekerleme yiginlarindan alma olanagi vererek bir bakima isinin varolusuna miidahale
hakkin1 vermistir. Boylelikle ziyaret¢isine yapitinin bilesenlerini degistirme sansi
tanimigtir( 2018, s.84-86).

Bourriaud’a gore, sanayilesme sonrasi toplumun ¢oziime ihtiyaci olan en biiyiik
sorunu, insanlararasi iletisimin tikanmishgmnin getirdigi varolusun 6zgiirlesmesinden
cok, bireylerin ozgiirlesmesi olmustur. Boylece insanlararasi iligkileri dnceleyen bu
yeni sanat formu, sanatgilar1 ve izleyenleri biraraya getirmistir. Biraradaligin miimkiin
kildig1 oteki ile iligkiler; senlikli, kolektif ya da katilimc1 projelerin yayginlasmasina
neden olmustur. Seyirciler artik sanatsal aurayr tamamlayan bir topluluk {iiyesi
olmuslardir (2018, s.92-93).

Bourriaud’nun  Postprodiiksiyon (2018) adli diger eserinin 0Onsdzilinde

goriislerini bildiren Ali Artun, postprodiiksiyonun iliskisel estetik ile birlikte isledigini
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sOyleyerek Sekil 3.17°de gosterilen Gonzalez Torres’in ¢alismasi hakkinda da bu yeni
sanat formunun sanat ve sosyolojinin bir yakinlasmasi oldugunu sdylemistir. Sanatin
aurasinin, yani kutsal halesinin sanat eserinin tepesinden uzaklasarak silindigini ve
bambagka bir anlayisa dogru yoneldigini ekleyen Artun, Heidegger ( 1889-1976 )ve
Benjamin’in (1892-1940) tesadiifen ayn1 (1936) tarihli makalelerini de isaret etmistir
(s.10).

Sekil 3.17 "Untitled" (Portrait of Ross in L.A.), 1991, Fotograf: Lise Balshy.
Kaynak: https://www.felixgonzalez-torresfoundation.org/works/untitled-portrait-of-

ross-in-l-a

Ali Akay’a gore, sanatin giinimiizde iligkisel estetik ve postprodiiksiyon ile
birlikte yilirimektedir. Bunun da sanatgilarin orijinal eserler iiretmektense, ozellikle
kopyalanabilir igler lireten ¢caligmalarinda belirgin hale geldigini ifade etmistir. Ayrica,
sanatin orijinalinden uzaklagmis olmasina vurgu yaparak giliniimiizde sanatin kiiresel
hiper tiiketim, kopyalama ve asirma, ¢alma pratikleri ile sekillenmesini elestirmistir.
Fotograf, enstalasyon veya video gibi sanat eserlerinin stiidyo ve bilgisayar ortami
icinde ¢ogaltilarak montajlanip yeniden degerlendirilmis hali olan postprodiiksiyonun
sathalariin ilki olan temelliigli de “yoldan ¢ikarma” olarak tanimlamigtir. Sanatin bir
degisim i¢inde olduguna deginen Akay son olarak “Nasil sosyal olan (ready-made
pisuar) sanat eseri haline geldiyse, 20. yiizyilin baginda; bugiin de sanat kapitalist emek
toplumuna dogru egilmektedir. Dokiimanter sanatin, sanat tarihi géndermeleri ile,

sosyal alana dogru agilmaktadir” demistir (2018, s. 9-12).
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Nermin Saybasili da iligkisel sanatin kollektif bir etkinlik, postprodiiksiyonun da
hazir formlardan faydalanarak, eskiden “yeni” olani iiretmek oldugunu belirtmistir.
Sanatcinin da bir DJ’e benzetildigini, sanat¢ginin kendine ait olmayan miizik eserlerini
miks masasinda kopyala-yapistir seklinde bulusturdugunu sdylemistir (Bourriaud,
2018b, s.15).

Bu boliimde, Monster Chetwynd’in giliniimiiziin globallesen sanat anlayisi ve
iligkisel estetik baglaminda izlerini siirerek, sanat¢inin yakin tarihli eserlerinde
karsilikli eylem (interactives), biraradalik ve iliskisellik aranacaktir. Sanat¢inin algisal,
deneysel, elestirel ve katilimc1 modelleri incelenerek ve izleyicilerle kurdugu kolektif
deneyim irdelenecektir.

Monster Chetwynd izleyicinin dahil oldugu performanslarda da izleyenlere canli
etkinlige katilma, verilen koreografi ve sufle ile etkinligi gelistirme, etkinligin
gidisatin1 degistirme olanagi tanimistir. Odd Man Out adli performansinda oldugu gibi
sanat¢1 katilimeilar a, b, ¢, d gibi gruplara ayirarak bir diizen dahilinde gorevleri degis

tokus etmelerine olanak saglamistir (Sekil 3.18).

Sekil 3.18 Odd Man Out,
Kaynak:The Supreme Deluxe Essential Monster Chetwynd Handbook. (2019). Ziirih:
Edition Patrick Frey. No 282

Izleyiciler her bir grupta yapilan farkli aktivite ¢esidini deneyimlemis olarak

farkli tecriibeler edinmislerdir. Dolayisiyla farkli oyun gruplari iginde de deneylemek,
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degis-tokus ve karsilikli eylem kavramlar1 uygulamali olarak yer bulmustur. Monster
Chetwynd, cagdas bir sanatc1 olarak kullandig1 materyalleri ve felsefesini ayni potada
eriterek imge bollugu i¢inde kendine has bir virtuozite ile siirdiirelebilirlik politikasini
kullandig1 materyale tasimis ve ¢agdas sanatin ¢ok yonlii ekonomik, hizh tiiketilen,
cevreci ve feminist yanlarini farkli medyumlara tagiyan eserlerle glinlimiizde iiretim
kosullarini sorgulayarak politik baglamini da olusturmustur.

Querr sanatgt1 ve miizisyen Benji Jeffrey, Monster Chetwynd’in
performanslarina katilma tecriibesini s0yle anlatmaktadir:

Monster ile ilk kez 2017'de Camden'deki Koko'da DRAF igin bir performans
gecesinde calistim. Biiyiik basili kagit parcalarina sarildigim ve bir maskeyle
sahneye atildigim harika kaotik bir aksamdi. Monster ile kisaca tanigtim. Daha
sonra Phantasie Fotostudio II'de sanat¢i olarak yer almaya davet edildim. Bu
sefer Monster, Koko'daki caligmalara benzer sekilde, ilgilenen diger birkag
sanat¢iyla oturmak i¢in zaman ayirdi. Birlikte oturduk ve bir ronesans resminin
(hafizam dogruysa) kocaman bir siyah beyaz baskisini renklendirdik. Bu “resim”
eserde kullanilmadi, amaci, bana 6yle geldi ki, birbirimizi tanirken yapacak bir
seye sahip olmak i¢in bir aragti. Sanat, yasam ve diger her tiirlii sey hakkinda
konustuk. Daha sonra Monster'in 6nceki ¢alismalarinda kullanilmis ¢ok cesitli
kostiimler arasindan kendi kiyafetimizi segtik ve hem Monster hem de diger
insanlarla konusurken kendi makyajimizi yaptik (Soylesi, 2023).

Monster Chetwynd’in performanslarina katilanlar, harekete dahil olarak akista
yer almaktadirlar. Nese akista gerceklesir ve akista yeniden iiretilir. Katilimeilar hem
eslik ederler hem de nese ile akis1 degistirmekte rol oynarlar. Her bir performansin,
farkli mekanlarda farkli kisiler ile gergeklesmesi siirekli yeniden yaratilan nese
yorumlarini anlatir. Katilimcilarin, sahne kostiim ve dekorlarin de§ismesi an’da
devinim halinde neseyi yaratirlar.

Chetwynd genellikle papier mAche teknigi ile irettigi sahne kostim ve
dekorlarini, enstelasyonlarini, montajlarin1  ve heykelciklerini hi¢bir ayirim
gozetmeksizin defalarca kullanir. Bir canli performansinda giyilerek tasman ve
kostlim olarak kullanilan el yapimi heykelcik, bir bagka performansinda enstelasyon
olarak duvarda yagli boya bir eserinin iizerine monte edilmis sekilde izleyicisi ile
bulugsmus olabilir veya sergi mekaninin bir kdsesinden sallanan bir enstellasyon

olmustur (Sekil 3.19 ve Sekil 3.20).
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Sekil 3.19 Monster Chetwynd, Lantern Fly 2018.
Kaynak: http://thisistomorrow.info/articles/monster-chetwynd-monster-rebellion

Her sene alt1 ayda bir 15 giin diizenli ¢alisarak iirettigi yagl boya serisi olan Bat
Opera serisindeki gotik kahramanlar1 olan yarasalarin biiylik heykellerini yapmuigtir.
Iki boyutlu diizlemdeki bir yarasanin ete kemige biiriinmiis iic boyutlu dev hali ile
kucaklasmas1 ve onun diger biitiin eserleri ile kurdugu diyalektik, sanat¢inin iligkisel
sanat formunda verdigi eserlerin bundan sonra da devam edeceginin bir gostergesi
olmustur. Monster Chetwynd’in bu sekilde sahne kostiim dekor tasariminda da
yaratmis oldugu el yapimi tiim tamamlayict elemanlarini kostiim, heykel, montaj,
enstelasyon gozetmeksizin yer degistirerek kullanmasi da yine bu elemanlar arasinda

bir iliskisel estetik dogurmustur.

Sekil 3.20 Cat is not a Dog enstalasyon goriintiisii
Kaynak: https://www.schirn.de/fileadmin/_processed_/csm_SCHIRN-
MONSTER_CHETWYND_NMA7056_13417fbecb.jpg
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Sanat¢inin iliskisel sanat baglamindaki pratiklerinden 6rnekler Sekil 3.22 a) ve

b)’de sunulmustur.

Sekil 3.21 Bat Opera (Ug Boyutlu)
Kaynak: https://www.contemporaryartlibrary.org/project/group-show-at-galerie-
gregor-staiger-zurich-galerie-gregor-staiger-zurich-22000/15

Sekil 3.22 Bat Opera (iki Boyutlu)
Kaynak: https://fadmagazine.com/2014/02/20/preview-marvin-gaye-chetwynd-sadie-
coles-hg/marvin-gaye-chetwynd-bat-opera-2013-i/

46



Lysistrata adl1 sergisinde de farkli eser gruplar1 arasinda bir diyalektik kurmay1
denemistir. Cam malzemeler kullanarak yapilmis minik heykelcikler ve galeri duvarin
kaplayan sulu boya eserler sergi mekanina yerlestirilirken iliskisellik 6n planda
tutulmustur (Galerie Gregor Staiger, 2023). Chetwynd’in canli etkinliklerinde ve
sergilerinde kullandig1 eser ve imgeler, nese 6gesinin mekan i¢inde sirkiilasyonunu
saglayacak ve performatif katilim ve is birligini canli tutacak sekilde ozenle
konumlandirilmistir. Siirdiiriilebilirlik politikasini el yapimi kostiim ve sahne dekorlari
(D.1Y.) ile dnceleyen sanatg1, giiniimiiz sanatinin giindelik ve sosyopolitik yoniinii,
disiplinlerarasi ve yenilik¢i politikalariyla bulusturmustur Sanatg¢1 performanslarinda
eylem, canlilik ve neseyi Oncelemis ve izleyicilerin mekan, zaman, malzeme ve
iligkisellik deneyimlerinin keyife doniismesi icin etkilesimei eserler kurgulamistir.

[liskisel sanat baglaminda iki enstalasyon gériintiisii Sekil 3.23 ve Sekil 3.24’te

gosterilmigtir.

Sekil 3.23 Monster Chetwynd, enstalasyon goriintiisii, 2023, Schirn Kunsthalle
Frankfurt

Kaynak: Migulez, Norbert (2023). Cat is not a Dog [ Fotograf].
https://www.schirn.de/en/magazine/context/2023/monster_chetwynd/five_good_reas

ons_to_view_monster_chetwynd_in_the_schirn/
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Sekil 3.24 Odd Man Out,
Kaynak:The Supreme Deluxe Essential Monster Chetwynd Handbook. (2019). Ziirih:
Edition Patrick Frey. No 282

Sonug olarak, sanatg¢inin eserleri stirekli birbirleriyle iliski igindedir. Her biri
farkli bir gosteride yeniden yasam bulur. Sanatgi eserini sahiplenmez ¢iinkii 0
kimsenin degil, kolektif iiretimin bir pargasidir.

Monster Chetwynd’in eserleri yasadigi c¢agmn sanat anlayiglart ile
sekillenmektedir. Postmodern veya Altermodern bir ¢agda, bir sanat¢i olarak
Chetwynd, postmodernizmin eklektik pratiklerinden faydalanir, tarihin tozlu
raflarindan ve kiltiir arsivlerinden segtigi eserleri kendi yontem ve teknikleri ile
birlestirerek yepyeni eserler iiretir. Eserlerin orijinalligi ve organikliginden belki
bahsedilemez artik fakat yepyeni, sanatginin diisiincesinin ve pratiginin irtinii olan
hibrit eserler giiniimiize kazandirilmistir. Rifat Sahiner bu durumu séyle anlatir:

Orijinalin dayattigi biriciklik niteligini asmaya soyunan postmodern estetik,
benzer sekilde yapitin organik biitiinligiinii kiracak segmeci eklektik bir tutumu
da goriiniir kilmaktadir. Boylece sanata dair olanlar bizzat sanatin konusu haline
gelir ya da gegmisteki tisluplarin keyfi bir bigimde yeniden yorumlanisidir. Bu
Kimilerine gore, sanatin kendi iizerine kapanisidir, siirekli kendi kendisine
gondermeler yaparak ilerleyen bir hatiralar yigmagidir. (2015, s.17)

Icinde bulundugumuz ¢agda sanati ¢cok yonlii ve ¢ok dilli hali ile daha cok
iliskisellik ve “zamanda ve uzamda siliregelen deneyim” {iizerinden kavramaya
calismak belki de eklektik yapisinin daha iyi anlasilmasini saglayacaktir.

Monster Chetwynd eserlerini olustururken iliskisel sanattan beslenmektedir.
Sanatc¢1 canli etkinliklerinde, katilimcilarini giindelik hayatin bogucu rutinlerinden ve

zorlamalarindan, ekonomik sikinti ve sosyal yaptirimlarindan uzaklastirmanin keyifli
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ve neseli deneyimlerini kisaca sanati hayatin icine konumlandirmaktadir. Nesenin
aktif olarak ortaya ciktig1 ve ortama yayildigi birkag canli etkinlikten Ornekler
sunulmustur.

Insanity adli canli etkinligin goérselleri ve Pharmakon adli etkinlie ait gorsel

Sekil 3.25 a) ve b), Sekil 3.26 ve Sekil 3.27de gosterilmistir.

Sekil 3.25 a) Insanity, 2015. b) Insanity, 2015.

Kaynak:The Supreme Deluxe Essential Monster Chetwynd Handbook. (2019). Ziirih:
Edition Patrick Frey. No 282

Sekil 3.26 Insanity, 2015

Kaynak:The Supreme Deluxe Essential Monster Chetwynd Handbook. (2019). Ziirih:
Edition Patrick Frey. No 282
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Sekil 3.27 Beech, L. (2016). Pharmakon.
Kaynak:[Fotograf]. Sadie Coles HQ, Londra

The Idol, The Snail Race, Joan’s Dream ve Stop If

You Feel Pain adli canli

etkinliklerinin gorselleri Sekil 3.28, Sekil 3.29 a) ve b) ve Sekil 3.30°da gosterilmistir.
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Sekil 3.28 The Idol, 2015,

P840 44

”»e

Kaynak:The Supreme Deluxe Essential Monster Chetwynd Handbook. (2019). Ziirih:

Edition Patrick Frey. No 282
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Sekil 3.29 a) The Snail Race, 2008 b) Joan s Dream, 2016
Kaynak:The Supreme Deluxe Essential Monster Chetwynd Handbook. (2019). Ziirih:
Edition Patrick Frey. No 282

Sekil 3.30 Stop If You Feel Pain, 2015
Kaynak: Iwhat-happens-when-a-turner-prize-nominated-artist-leads-an-insanity-
workout-14431987051

Monster Chetwynd’in canli etkinliklerinde “Diinyada daha iyi yasamayi
O0grenmek”, yani sanatgi tarafindan segilen 6l¢ek i¢inde, var olanin iginde, yeni var
olus ya da davranig modelleri kurmak (Bourriad, 2018a, s. 20) miimkiindiir. Ancak

katilimeilarin bu degisim ve doniistime hazir olmalar1 gereklidir.
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BOLUM 4

4. FELSEFI SOYLEMIi VE ESER iNCELEMELERI

4.1. Hayatin Olumlanmasi Olarak Nese

Bu boliimde, Ingiliz asilli ¢agdas sanatgi Monster Chetwynd’in eserlerinde
olusturdugu felsefi soylem incelenecektir. Monster Chetwynd’in sanat anlayiginin
dayandigi temel kavramin nese oldugunu savladigimiz i¢in, sanat¢inin eserine igkin
sOylemde nesenin ne olduguna odaklanacagiz. Monster Chetwynd’in eserlerinde
nesenin ontolojik bakimdan incelenmesi girisimimizi harekete gegiren soru Monster
Chetwynd’in eserlerinde olusturdugu sevincin kaynagma iliskindir. Onun canli
etkinliklerinde karsimiza g¢ikan “sevingli kollektivite”nin olusumunu hangi unsurlar
saglar? Bu sorulara neseyi bir duygulanim olarak felsefelerinde ele alan filozoflar1 goz
Oniline alarak, onlarin goriisleri ile sanatgmin eserleri arasinda bir baglanti kurmay1

deneyecegiz.
4.1.1 Spinoza

[lkin 17. yiizyil rasyonalistlerinden Baruch Spinoza (1632-1677), sonra
modernligin en 6nemli filozoflarindan Friedrich Nietzsche (1844-1900) ve daha sonra
cagdas kita felsefesi diistiniirlerinden Henry Bergson’un (1859-1941) nese hakkindaki
gorlslerini degerlendirecegiz. Spinoza’da nese varlikta gliclenme, Nietzsche’de ise
hayatin olumlanmasini imler. Henry Bergson ise, glilme ile yasam arasinda kurdugu
bagint1 dolayisiyla, Spinoza ve Nietzsche nin yanisira bizim i¢in 6nemli bir referans
olabilir. Her ii¢ filozof Monster Chetwyd’in eserinde 6ne ¢ikan nese duygusunu
hayatin olumlanmasi baglaminda irdelememize 11k tutmaktadirlar.

Monster Chetwynd’in eserlerinde bir kaos ortami gézlemlenir; bu ortamin, onun

nese 6gesini yaratmasinda dnemli bir yeri vardir. Neseyi bu baglamda ele almak igin
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sanat¢inin performanslarindaki katilimci ortamda gergeklesen karsilagsmalarin izleyici
ve katilimcilarin bedeninde ve zihninde olusturdugu etkilesimler ve degisimler
tizerinde durulmasi uygun olur. Sanat¢inin eserleri ¢agdas sanat felsefesi baglaminda
incelendiginde, sanat pratiklerinin odagina hayatin olumlanmasi olarak nese kavramini
yerlestirdigi goriilmektedir. Filozof bir sanat¢i olarak Chetwynd, belki de bir siiredir
unutulmus olan felsefeyi sanat pratigine interdisipliner ve multidisipliner ¢alismalari
ile eklemlemistir. Denilebilir ki, antroposen ¢aginda sanat¢1 olmanin sorumlulugunu
tasiyan Chetwynd, nese kavramini; sanat, ekopolitika, hayatta kalabilme, yeryiiziinde
yasamin devamliligt ve toplumsal hiyerarsi konularina yakinlastirarak
degerlendirmektedir.

Chetwynd’in eserlerindeki 6zgiin nesenin yaratiminda Dadaist formlarin
kullanimi 6nemli bir yer tutmaktadir. Cagdas sanatta nese 6nemsiz midir peki? Cagdas
sanat neseyi giinimiiz insaninin giindelik hayatina sokmaya ¢aligsmistir. Hatta neseyi
miizelere, oyun parklari, salincaklar ve kaydiraklar da dahil olmak tizere cesitli
formlarla tagimistir. Cagdas sanatin ve sanatcilarin; miizeleri, fuar ve etkinlik
alanlarmni iligkisel sanat eserleri ile canlandirmasi; insanin dogasinda bulunan ama
modern yasamin sorumluluklart ve ritmi i¢erisinde unuttugu veya kaybettigi nesenin
tekrar farkina varilmasimi saglamigtir. Cagdas sanatta goriilen bu egilimin bir
goriinimii olarak Monster Chetwynd’in eserlerine deginmek ozellikle anlamlidir.
Onun, izleyicilerini katilima tesvik ettigi, iliskisellik ve bir aradalik kavramlarmin
sekillendirdigi performanslarindaki bireysel ve kolektif paylasim, performansla iliski
kuranlarda duygulanimsal bir doniisime neden olmus ve bu insanlarin hayatlarina
neseli bir dokunus getirmistir. Monster Chetwynd’in matineli performanslarina
eglenmek diigiincesi ile gelen katilimcilar eglenmeye yani neseye hazir oluslart ile
zaten neseyi arzulayarak gelmektedirler. Bir bakima, gilindelik hayatin rutinlerininin
sikintist ile bogulmus olduklarindan ¢agin getirdigi tim sorunlar ile yiizlesmekten
kaginmayi tercih etmislerdir. Bize gore, Monster Chetwynd, performanslari ile “etkin
etkilenisler tiretmenin sanatsal pratigini” katilimcisi ile bulusturmustur.

Spinoza’da nese kavramini incelemeye gegmeden dnce, nesenin tanimi tizerine
iliskisel bir bigimde birlikte disiinmiis iki diistintiriin fikir aligverisini konu alan La
Joie (2018) adli kisa filmden ilham alinarak neseyi tarif etmeye ¢alisacagiz. Lizbon’da
yasayan Maria Filomena Molder (1950- ) ile Strazburg’da yasayan Jean-Luc Nancy
(1940-2021) neseyi yeniden tanimlamayi deneyen iki filozoftur. Nese ilizerine Gne

stirdiikleri onermeler arasinda belki de en ilging olani, nesenin ortaya ¢ikmak igin bir
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dokunusa ihtiyaci bulundugu 6nermesidir. Kii¢iik bir dokunusla; bir kelime, bir sark:
ile duyumsanan nese, kisiden Kisiye yayilarak ¢ogalan bir yapiya sahiptir. Nese ile ne
zaman karsilasacagimizi kestiremeyiz. Bazen yiiksek sesle miizik dinlemek, bazen
yazi yazmak ve bazen siikretmek, insanin i¢indeki engin nesenin ortaya ¢ikmasini
saglar. Nesenin ortaya ¢ikisinin toplumsal veya politik bir boyutu da vardir. Nese her
zaman samimi ve masum olmayabilir. Nesenin karsit1 iziintii veya kederdir. Nese;
viicut ve akil arasindaki ayrimin spiritiiel bir sekilde fiziksel olarak gergeklesmesidir.
Jean-Luc Nancy, nese i¢in “Her seyin 6tesinde o bir duygu iletimidir. Biitiin iletimlerin
tizerinde bir yerden bir yere tasinabiliyor olan bir iletimdir.” ifadesini kullanmustir.
Ayrica sanatin da neseyle i¢ ice oldugunu soyleyen Nancy, sanatin 6ziinde her zaman
nesenin bulundugundan bahsederken “Neseli olmayan bir sanat yoktur” demektedir.
Spinoza’nin, Ethica adli eseri bize onun ontolojik ve etik hakkindaki goriislerini
verir. Spinoza’nin etigi onun varlik anlayisina dayanir. Ona gore varlik tektir, Tanr1
veya dogadir. insan bu tek toziin uzam ve zihin gibi sonsuz sifatlarnin sonlu bir
modifikasyonudur. Insan zihninde fikirlerden olusan bir akis vardir. Fikirlere paralel
bir bigimde bedende etkilenimler vardir. Hatta her fikir bedende bir etkilenime karsilik
diiser. Beden mekanik sebep ve sonug iliskilerinden miitesekkil bir bigimde
kavranmistir. Duygulanimlar bir fikirden digerine gegiste hissedilen zihin halleridir.
Diinyada bedenin karsilagsmalar1 ile zihinde yasanan haller elbette birbiriyle iliskidir.
Nese iyi bir karsilasmaya delalet eder; keder ise kétii bir karsilasmaya. “Iyi” varolma
kapasitemiz igerisinde varolma gilicimiiziin artmasi, “kotli” ise azalmasidir. O halde,
nesenin ne’ligi, insanoglunu bu duygu durumuna ulastiran yonelimler, kosullar ve
karsilagmalar tizerinde durulmaksizin agiklanamaz. Spinoza’da Tanr1 veya Doga “6zii
geregi var olandir”. Digiintirin  dogalc1 felsefesinde toplumsal etkilesimler
Doga/Tanridaki etkilesimlerle ¢esitlenmistir. Spinoza, bu etkilesim cesitliligini de;
aksiyon, 6nerme ve ispatlama ile geometrik bir yontem iginde agiklamaya galigmistir.
Gilles Deleuze (1925-1995), Spinoza ve ffade Problemi adl1 eserinde, Ethica’da
bir denklik sistemi bulundugunu 6ne siirer. Bu denklik sistemine gore, 6z gii¢ derecesi
olarak tanimlanir. Her tekil varligin bir 6zii vardir. Bu 6ziin kendini ifade etmesini
saglayan sey ise belli bir etkilenme kudretidir. Spinoza’nin olusturdugu bu sistemde
uzamli pargalar birbirlerini sonsuzca “etkilerler”. Bu ¢oklu parcaya sahip kipin
etkilenisleri de soyle aciklanmustir: “Etkilenisler, insan bedeninin parcalarinin ve

dolayisiyla biitiin bedenin etkilenme sekilleridir” (E, II, 28). Spinoza bir bedenin
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(fabrica) yapisi nedir ve neler yapabilir diye sorar. Ona gore bedenin iligkileri onun
yapisini da olusturur (20214, s.190).

Cetin Balanuye’ye, Spinozanin Sevinci Nereden Geliyor? : Reddedilmeyecek Bir
Felsefi Teklif adli eserinde Spinoza’nin Ethica adli eserini irdelemistir. Balanuye’ye
gore, Spinoza Ethica’nin tgiincii bolimii duygulanislara ayirmistir. Duygulanislart
bedenin eyleme giicii ile iliskilendirmistir. “Duygulanis deyince bedenin eyleme
giiciiniin artmas1 ya da azalmasi ile sonuglanan etkilenisleri ve bunlara iliskin zihinde
olusan fikirleri anliyorum” demistir. (E III, Tanim 3) Spinoza burada, bedenin
etkilenisleri ile bu etkilenislerin zihinde olusturdugu fikirlerden arasinda ontolojik bir
paralellik iligkisi kurar. Etkilenislerin azalip artmasi ile duygulaniglarin bedenin
eyleme giiciinii etkilemesi arasinda bir korelasyon bulur. “Sevingle duygulanmak”
bedenin eyleme giiciini arttirirken, “kederle duygulanmak” bedenin eyleme giiciini
azaltir. Insanoglunun bedenin eyleme giiciinii arttiran ve azaltan etkilenimler yasam
siirecinde mevcut oldugu siirece bu iki tiirden duygulanimlar da hep yasanacaktir. Bazi
karsilasmalar insan bedeninin yapabilme(eyleme), var-olma ve giiglenme yetkinligini
arttiran etkilenisler meydana getirirken, bazi karsilasmalar da insanin yapabilme
giiciinii azaltan ve yetkinligini diisiiren etkilenislere kaynaklik ederler. Kisaca, insan
hayat1 sadece neselendiren, seving veren karsilasmalardan olusmaz; ayni zamanda da
kederlendiren zorunlu veya kaginilmaz bazi karsilagmalar da icerir. Son ¢6ziimlemede
ne ile karsilasirsak karsilagalim o varlik da Tanri’nin bir modifikasyonudur. Ne var ki
Spinoza koti bir karsilagsma deneyimleyen insanoglunun maruz kaldigi karsisinda aciz
oldugunu diistinmemistir. Madem ki bu karsilasmalar Doga/Tanr1’nin zorunluklaridir,
bu etkilesimleri ve onlarin sebep olacagi fikirlerin idaresini insanoglu
yiriitebilmelidir. Spinoza bu etkilenimlere ait zihinde olusan fikirlerin yonetimini,
insanoglunun kontrol edebilecegini savunmustur. Ayrica bu etkilesimlere dair
duygulaniglarin ne sekilde idare edilebilinecegini de agiklamistir (2016, s. 101). Sonug
olarak, Spinoza insanin yasaminda daha etkin olmasini ve etkilesimlerini daha dogru
yorumlamasini istemis ve duygulaniglari idare etmenin yollarin1 gostermistir.

1. Zorunlu Kkarsilagmalar ve bunlara baglh etkilesimlerden kaginmanin tersine
karsilasmalar1 sen olabildigince gesitlendirmeli ve bunlara bagl etkilesimlerin
kaynagi olabildigince sen olmalisin!

2. Zorunlu karsilagsmalara bagli bedenindeki etkilesimlere iliskin fikirleri
Doga/Tanri’nin zorunlu isleyisinden giderek daha ¢ok ve daha dogru haberdar
olarak sen diizeltebilirsin! (Balanuye, 2016, s.102)

55



Spinoza burada karsilasmada belirleyici olmaktan s6z ediyor, bu diisiinme
bicimi ile ilgilidir. Digardan etkilerin uyandirdig: fikirler yerine kendi olusturdugumuz
fikirlerle karsilasmay1 yonetebilecegimiz fikri one siiriilmektedir. Kendi iirliniimiiz
olan bir fikrin yol agtig1 etkilenimler bizde keder degil nese doguracaktir ¢iinkii
boylece 6zlimiizii de etkin bir bigimde ifade etmis oluruz. Kendini ifade ile hayatta
kalmanin 6tesinde varligini siirdlirme arasinda bir denklik bulunur. Spinoza’nin temel
fikri nesenin bize gii¢ verdigidir. Willi Goetetschel, Spinoza’s Modernity adl1 eserinde
bunun altini ¢izer: “Ansizin ortaya ¢ikmak gibi bir 6zelligi olan nese, insan hayatinda
motor bir giic olmustur” (2004, s.71). Ayrica, Frederic Lenoir Nesenin Giicii adli
eserinde, Spinoza’da neseyi tanimlarken iki diger ozelligini de vurgulamaktadir.
“Nese, bizi silkeleyen ve kusatan, bize dolulugu tattiran bir gii¢ tasir. Nese hayatin
tasdikidir. Yasama kudretimizin bir ifsasidir, bu var olma giiciine temas etmede, onu
tatmada elimizde bulunan yoldur. Nese deneyiminden daha fazla bizi higbir sey canli
kilamaz” (2020, s.13).

Spinoza’da nese konusuyla ilgili onermelerden yola ¢ikilarak, Monster
Chetwynd’in canli etkinliklerinde ve performanslarinda nese unsurunu eserlerine nasil
yiikledigi ve bu duygu durumun nasil olustuguna doénebiliriz simdi.

Hilmi Ziya Ulken (1901-1974) Spinoza-Etika adl1 eserinde Spinoza’da upuygun
fikirlerlerin tasarlanmasi ve sevingle duygulanma dnermesini soyle acgiklar:

Onerme 58: Ruh kendi kendisini ve kendi giiciinii tasarladig1 zaman, sevinglidir
(6nerme 53); halbuki Ruh dogru veya upuygun bir fikri tasarladigi zaman kendi
kendisini zorunlu olarak goriir (6nerme 43. Bsliim 11). Ote yandan, Ruh bazi
upuygun fikirleri tasarlar (scolie, 6nerme 40, bolim I1); 6yle ise o upuygun
fikirleri tasarladigi nispette, yani (6nerme 1) aktif oldugu nispette seving
icindedir. Bundan baska, Ruh agik ve segik fikirlere sahip olmasi bakimindan,
bulanik fikirlere sahip olmasi1 bakimindan oldugu gibi kendi varliginda devam
etmeye calisir (6nerme 9). Fakat ¢alisma (¢aba) deyince biz arzuyu anliyoruz
(ayn1 dnermenin scolie’si) dyle ise arzu bizim bilmemiz bakimindan yani aktif
olmamiz bakimindan bize nispet edilmistir (6nerme 1). (2011, s.178).

Bu baglamda, Chetwynd’in performanslarma katilan izleyicilerin canli
etkinlikleri siiresince agik ve secik fikirlere sahip olarak aktif olduklar1 i¢in seving
icinde olduklarini sdyleyebiliriz.

Balanuye de Spinoza: Bir Hakikat Ifadesi adli eserinde, Spinoza’nin benzer
onermelerini Tanr/Doga’in siirekli eylemelik olan dogasina yakinlagtirarak yorumlar.

Spinoza 58. Onerme’yle, arzu ve sevincin bu aktif tiirlerinde tiim nedenselligin
upuygun fikre sahip olmaktan basladigini1 vurgular; ancak unutulmamasi gerekir
ki sozii edilen fikrin nesnesi bedendir. Bir baska deyisle bedenlerimiz bazi
karsilasmalarda etkindir, etkide bulunur, disarida bir seyleri degistirir ve biitiin
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bunlar1 yalnizca kendi dogasmin giiciiyle yapar ve zihin, bu bedenin bir fikri
olarak ancak bedeni boyle etkin hallerinde upuygun bir fikirle bilir. Etkin arzu
ve etkin seving insanin kendi eyleme giiciinden kaynaklanacak, bunun oldugu
her durumda da eyleme giicii artacaktir; boylece etkin arzu etkin seving
getirecek, etkin seving var kalma israrimiz anlamina gelen etkin arzumuzu
¢ogaltacaktir. Bu kendiliginden gidimli siire¢ Tanri/Doga’nin  siirekli
eylemeklik olan dogasinin sonlu tarzlarin her birinde goriilen ifadesidir. (2019,
5.162)

Ayrica “fikrin nesnesinin beden” olmasi dolayisiyla da upuygun fikre sahip
olmanin bedenlerde meydana getirdigi degisikligin etkin arzu ve etkin seving
yarattigin1 soylemek yerinde olacaktir.

Monster Chetwynd’in performanslarinda ve canli etkinliklerinde nese
duygusunun yaratiminin incelendigi bu boélimde 6zellikle sanat¢inin performanslari
ve gosterileri ele alinarak performatif sanatta izleyicinin performansa katiliminin
onemi nese duygusunu olusturma baglaminda gerekliligi yoniinden oncelenmektedir.
Monster Chetwynd’in eserlerinde teatral bir dil kullamilmistir. Sanat¢inin
performanslari, performansin, belirgin bir senaryosu olmasa da belli bir zaman
diliminde siirmesi; zaman, mekan ve katilime1 6gelerinin bulunmasi ve klasik tiyatroda
uyulmasi gereken “ii¢ birlik” kuralinin ger¢eklesmesi dolayisiyla tiyatroya yaklasan
canl etkinliklerdir.

Sanat¢inin performatif gosterilerinde nese duygusunun ortaya cikisi da kaos
ogesi iizerinden saglanmistir. Heseidosun (M.O. 750-650) Theogony (Tanrilarin
Dogusu) adli siirinde anlattigi gibi “her seyden o6nce kaos vardi.” Chetwynd’in
eserlerinde bir yaradilis olayr meydana geldigi i¢in izleyicisinde ve katilimcisinda bir
kaos duygusu yaratmistir. Kaos, performansin veya canli etkinligin sergilendigi
mekanda kostlimler, makyaj, sahne dekorlari, kullanilan dev fotokopiler ve diger tiim
unsurlar {izerinden yayilir. Chetwynd’in kurgusunda sekillenen eserler arasindaki
sessiz isbirligi, katilimla etkinlesen etkilesen bir ortamda karmasa duygusunu
yaratmistir. Cift dilli bir anlatima sahip olan bu kurgu; sanat¢inin gergeklik
yorumlarii, kostiimiinden sahne dekoruna kadar katilimcisi ve izleyicisi ile
bulusturmustur. Mekanda olusturulan kaos ortaminin yaraticisi; yeni diinyalarin
yaraticist Monster Chetwynd’dir. Theogony tizerinden diistinildiigiinde de Chetwynd,
diinyalar kuran yonii ile Yeryiizii yani Toprak Ana Gaia ile eslestirilmistir.
Yeryiiziinde yasayan tiim canlilarin koruyucusu olan ve mutluluklarini diigiinen

tanriga, onlarin varliklarina neseyi yerlestirmistir.
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Bu sahneyi Spinoza felsefesi baglaminda disiinerek Ethica’daki arzu
kavramiyla iligkilendirmeyi deneyecegiz. Ulus Baker’in Sanat ve Arzu adli eserine
gore, Spinoza’da temel tutku, desidera, yani arzulamadir, conatus’tur (2019, s.241).
Conatus terimi Spinoza’da kipin varolusa bir kez gectikten sonra varolusta kalmasini
saglama gayreti olarak tanimlanmistir. Kipin 6zii ya da giig¢ derecesi; kipin varolusunda
olumlanmasidir (Deleuze, 2021a, 5.202).

Ahmet Aktas, Spinoza’nin Duygu Teorisine Elestirel Bir Yaklasim: Duygular,
Inanglar ve Insanin Ozgiirliigii adl1 makalesinde sdyle yazar:

Spinoza’ya gore idealarin yonelimselligi ile conatus doktrini arasinda ¢ok giiclii
bir bag vardir. Her idea bedene ait bir durumu veya duygulanisi dogrular
(11P13,16,26; 1VP14). Bedene ait her durum conatustan kaynaklanir (I1IP10),
yani bireyin varolus giiciinii artirma c¢abasinin bir ifadesidir dolayisiyla, birey
tarafindan arzulanan her sey, en azindan o seyin conatusu destekleyecegini, yani
bireyin varolus giiciinde artis yaratacagini olumlayan bir inang igermek
zorundadir. Bagka bir deyisle insanin conatusuna hi¢bir katkida
bulunmayacagina inandigi/hayal ettigi bir seyi arzulamasi veya yapmasi
miimkiin degildir. (2018, s.255)

Spinoza conatusu (Onerme 6, 7 ve 8) varlikta kalmak icin elinden geldigince
cabalamak ve 1srar etmek, gelecek belirsiz bir dis etkiye kars1 direng géstermek olarak
tanimlar. Balanuye’ye gore:

Var-kalma caba ve 1srarin1 daha etkin ifade eden séylem bedenleri toplumsal
biitiinii de daha fazla etkileyerek doniistiirmeyi basaracaktir®. Bilimler, sanatlar,
siir, edebiyat, miizik, dans, resim, mizah ya da yontu... Biitiin bu etkin ¢abalama
pratiklerinin de bizler i¢in derin anlami bu olguda gizlidir... (2016, s.150-151)

Gilinliimiiz insaninin var kalma c¢aba ve 1srari1, rutinlesen sanatsal aktiviteler ile
yeni diinyalar kurma yoniindedir. Tipki Chetwynd’in performanslarinda oldugu gibi...
Chetwynd katilimecilarina aktiviteleri hazirlarken sonsuz hayalgiiciiniin sinirsiz
yaratici giiciinden faydalanarak onlara edilgin etkilenislere maruz kalacaklar1 upuygun
ortamlar hazirlar. Sanat¢inin kurgu ve imgelemi ile karsilasan izleyici ve katilimcilar,
bir dis gii¢ olan performansin yarattig1 atmosfere maruz kalir ve etkin bir etkilenisi
gerceklestirirler. Bu etkin etkilenis onlarin ruhuna 6zgii bir eyleme giicii saglar.
Spinoza sdyle yazar: “Insan iyi olandan yararlaninca mutlu olur” (Ethica, 1V, s.36).

Deleuze’e gore, eyleme giicii, bir etkilenme kudretinin olumlayici bigimi olarak
edilgin etkilenislerle dolduruldugunda, kendi giiciiniin en az degerine indirgenerek
sonlandirilmis ya da sinirlandirilmistir. Etkin etkilenisler etkilenme kudretini “olumlu

ve olumlayic1” yonde etkileyen etkilenisler olmuslardir. Olumsuzluklar ise edilgin

3 Egemenin birbiriyle ¢atigan farkli sdylem gruplari (Balanuye, 2016, s5.149).
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etkilenisler olarak onlardan ayrilmislardir. Eyleme giicii, etkilenme kudreti ile bir ve
ayni olmustur. Eyleme giicii 6zii anlatir ve 06ziin olumlanmasi sadece etkin
etkilenislerde gergeklesmistir. Ozle eyleme giiciinii ve eyleme giicii ile de etkilenme
kudretini varolan kip biraraya getirir. Kisaca “Varolan kipte 6zle eyleme giicii bir olur.
Eyleme giicii de etkilenme kudretiyle bir olur”. Boylece iki temel esin uzlasmis olur.
Fizik esinli anlayisa gore, etkilenme kudreti hangi tiir etkilenisle doldurulmus olursa
olsun 6zde sabit bir ve ayn1 kalacaktir. Bu da kipin her zaman olabilecegi kadar etkin
oldugunu ifade etmektedir (2021a, s.197).

Ariel Suhamy ve Alia Daval’in Spinoza ve Yaratiklar adli eserine gore, gocukluk
hayallerinin gerceklesmesi bizi kendi gergekligine sikistirarak belli bir bigimde
davranmaya zorlayan diinyada, seylerin olagan akisina aykir1 bir mucize sayilabilir.
Iste bu mucize, “dogamizdan ¢ikmadan baska bir seye déniismek” olarak yeniden
adlandirilabilir.

Oyleyse cocukluk hayallerimizi gerceklestirelim bir mucize sayesinde ya da -
aslinda var olmayan- her seye giicii yeter bir kralin hiitkmii dogrultusunda,
tamamen ayni kalacak sekilde doga degistirmek igin degil ama aksine dogamizi
degistirmeden ve dogamizdan ¢ikmadan baska bir seye dontisebilmemiz igin;
insan1 bellek sahibi o6limli bir varliktan zihinsel ve ebedi bir varliga

doniistiirmek igin... (2017, s.134)

Etkin etkilenis nedir? Etkin etkilenis insanin dogasini1 gergeklestirmesi ve o
dogayr bozmadan onun kapasitesi igerisinde etkince kendini ifade edip
baskalagsmasidir. Bunu cocukluk enerjisine yeniden temas etmek biciminde
diisiinebiliriz. Monster Chetwynd’in performaslarina izleyici olarak katilanlarin da bir
bakima oyuna katildiklarinda ¢ocukluk hayalleri gergeklesir... Bu insani degisim
gicliimiizi  azaltan edilgin etkilenislerin  belirleyici  gii¢lerinin  ortadan
kaldirilabilecegini ima eder...

Balanuye, Naturans 1: Yeni Bir Ontolojiye Dogru adli eserinde, “Olusa eslik
eden bir felsefi ontolojinin soziinii hayat kadar akiskan kilacak olan nedir? Nasil bir
ontolojik tutum, bizi olan ile ifade edilen arasinda -kanit1 hakikatin sevingli kipirdanisi
olan- bir gerceklige eszamanli eslige cagirir?” (2020, s.48) sorularint sormustur.

Monster Chetwynd’in performanslarina katilanlar, harekete dahil olarak akista
yer almiglardir. Hem iginde bulunduklari o an1 akista gerceklestirmislerdir, hem de
performansi degistirme ve eslik etme ve eglenme sansina sahip olmuslardir. Boylece

toplu olarak akista bir devinim yaratmuis, var ile olana eslik etme sans1 bulmuslardir.

59



Sanat¢inin performanslari seving 6gesi yaratmis, nesenin ve coskunun kipirdanisi olan
gerceklige de es zamanli ¢agr1 olmustur.

Rolland Barthes, Ggriintiiniin Retorigi, Sanat ve Miizik adli eserinde, Cy
Twombly’nin eserleri lizerine yazdig1 bir denemede yazinin siddetini yitirdiginden,
dayatilan seyin belli bir yazi tiri olmadigindan hatta yazinin varliginin da
olmadigindan buna karsin grafik érgiiniin, dokunun 6nemli oldugundan bahseder ve
“yazmalik” der Twombly’nin yapitlari i¢in, tipki baska yerde “almalik”, “yemelik”
dedigimiz gibi (2022, s.148). Bu baglamda, Monster Chetywnd’in canli etkinliklerinin
neseli orgiisii, dokusu ve kurgusu da “eglenmelik” olarak tanimlanabilir.

Spinoza, Nietzsche ve Bergson, bu ii¢ filozof nese konusundaki ¢aligmalarini
haz, mutluluk ve nese arasindaki farklar1 ve neseyi deneyimlemeyi incelemislerdir.
Nese ile ilgili calismalarda nesenin tarifini yaparken kisisel deneyimlerden de
bahsetmek gerekmektedir. Neseye ulasan bir yolda dikkatli olmak, farkinda olmak,
giivenmek, agik yiirekli olmak, iyilikseverlik gibi davraniglarla gidilmistir. Neseye
gotiiren yol, oncelikle i¢sel bir 6zgiirlesme gerektirir.

Neseye ulagsmada ii¢ ana yol vardir. Birincisi olumlu kisilik ve psikolojik
ozellikler etrafinda nesenin ortaya cikisim destekleyen bir yol. Ikincisi kisinin
baglarindan kurtulmasi yani icsel olarak o6zglirlesmesi, digeri ise diinya ve
baskalart ile uyumlu hale gelinerek yeniden baglanma, yani sevgidir. Nese,
insanogluna hayatin baglangicinda tanimlanmis “etkin ve suurlu bir disavurum”
olarak tanimlanmistir. Asil sasirtici olan nese ile karsilagmanin, ancak hayatin
giicliikleri art arda gelerek kayitsiz kalamayacagimiz bir boyuta gelip acittig
zaman kesfedilmesi olmustur (Lenoir, 2020, s.14-15).

Lenoir’e gore, haz ise, antikiteden bu yana filozoflarin tizerinde diigiindiigli bir
konu olmustur. Haz siirekli ve kalict olan bir duygu olarak tanimlanmamistir. Haz
arayisi herkes tarafindan istenen fakat kalic1 bir sonug getirmeyen bir mesele olmustur.
Hazzin gelip gegici ve ¢ift yonlii bir karakteri bulunmaktadir. Mutluluk ise hazzi
igermekte ve biitiiniiyle daha kalici bir haz olusturmaktadir. Epikiiros (M.O. 341-270)
“Higcbir haz bizatihi/kendinde bir fenalik/kétiiliik degildir; lakin, bazi hazlar1 meydana
getiren sebepler hazzin istiine bir de ondan daha fazla [ruhsal-¢ev.] alt-iist olus
getirir.” Epikiiros hazlar yasaklamaz, ¢ilecilii Onermez ama hazzin gereginden
fazlasmin kendi kendisine zarar verecegini hesaplamistir. Insanin, bir seyin niceligi
yerine niteligine Oncelik verdiginde, daha fazla nese duyacagini diistinmiistiir.
Aristoteles (M.O. 384-322) de mutluluga erisme yolunda erdemin gerekli oldugunu
distinmistiir. Nikomakhos’a Etik’te “erdem”i hazla ve iyilikle birlikte mutluluga

gotiiren olgu ve her ikisi arasinda bir denge unsuru olarak tanimlamistir. Aristo’dan
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iki asir dnce yagamis olan Buda da bilgelige erismeden 6nce hazlarin pesinde olan bir
prensti. Mutlulugun kaynagi itidal ve denge, yani ahenk, dogada bulunan ve biitiin
insanlarin davranislarindan “dogada varolan ve biitlin insan davranislarindan yeniden
iiretilmeyi bekleyen bir enerji akisina imkan veren denge halidir.” Kisa siireli hazzin
tersine, bilgelerin aradigi mutluluk elde edilebilecek en kusatan ve en kalici nese
duyma hali olmustur (2020, s.19-23). Monster Chetwynd’in performanslarinda da
insanlarin dogasinda bulunan nesenin performansin akisinda yeniden iiretilerek
katilimcilarda mutluluk, haz ve nese duygularinin yaratilmasina olanak tanimaktadir.
Deleuze Spinoza Uzerine Onbir Ders adli eserine gore, duygulanislar onlara
ulagilan gecislerle kusatilmistir. Bir halden 6tekine gecerken gegirilen siire her iki
gecis arasinda olup biten olarak tanimlanmistir. Kisinin gegisteki hizi, siirenin iki kesit
arasindaki hizindan daha siiratli degildir. Duygulanislar da bir halden 6tekine yasanmis
gecisler de her iki duygulanisla belirtilemez, ¢ilinkii bir siireyi ifade etmislerdir.
Duygulanislar onlara varilan gegisle ve c¢ikisla kusatilmislardir. (2021b, s.61)

Demek ki ¢izgimi tamamlamak i¢in li¢ zamanl bir ¢izgi ¢izmem gerekir: a, a’,
a”; a mevcut anin anlik duygulanigidir. a’ hemen sonraki, a” bir sonra gelecek
olandir. Bunlar istedigim kadar birbirine yaklastirayim daima onlar1 ayiran bir
sey kalacaktir. (Deleuze, 2021b, s.62)

Deleuze’e gore, gecis fenomeni olarak adlandirilabilecek bu duygularin bir
halden digerine gegisinde siire yasanmus fenomen olarak dnem tagimistir. Oziin iigiincii
aidiyeti bu gecisten sonra tezahiir etmistir. Bu durumda duygu; “Her duygulanisin
kusattigi yasanmis gecistir.” Spinoza gecislerin fiziksel olmaktan ¢ok biyolojik
oldugunu diisiinmiistiir. Bagka bir deyisle, bu gecis insan viicudunda gerceklesmistir.
Art arda gelen iki duygulanis birinden 6tekine yasanirken bu gecis insan viicudunda
meydana gelmektedir. Bu gecislerde kudret ya artacak ya da azalacaktir.
Duygulanislarin arttig1r bir geciste kudret artmisken, duygulanislarin azaldigi bir
geciste kudret azalmistir. Spinoza’ya gore her duygulanis anliktir ve iginde bulunulan
anda kisiyi kusatan duygulanislara ne kadar tutunup bagli kalinabilinirse o kadar
yetkin olacaktir. “Anlik 6ziin aidiyet kiiresi iste budur.” Kusatan kudretin azalmasi
veya artmasit da bu anlamda iyi veya kotii olarak tanimlanmistir. Bu durumda
gecislerde, gecis duyguda yasandigi i¢in karsilastirma alani zihin degildir, duygulardir.
“Spinoza’nin, zihnin iki hali karsilastirmasiyla bir halden digerine gegisler; sadece
duyguda yasanabilecek, yasanmis gegisler arasinda olusturdugu karsithigr aklinizda
tutmazsaniz, Etik’ten, yani duygu kuramindan hicbir sey anlamazsiniz...” Bu da

duyguya ait ¢cok derin bir duygulanisin tasviri olmustur. Sevinci kudret artis1 olarak
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adlandiran, kudret azaligini da iizlintii olarak adlandiran Spinoza, duygulaniglarin kesin
tanimina bdylece ulasmistir (2021Db, 5.62-65). Kisaca, sevindigimiz zaman kudretimiz
artarken, iiziildiglimiiz zaman da kudretimiz azalmaktadir. O zaman insanoglu
hayatinda kudretini arttiracak karsilagsma, etkilenim ve duygulanimlara yonelmelidir.

Lenoir’e gore, Spinoza ozgiirlesme yolu hakkinda goriislerini bildirmistir.
Aydinlanmanin 6ncii filozofu Spinoza ayrica Bati toplumlarinda 6zgiirliigiin
savunucusu da olarak tanimlanmistir. Spinoza antolojisinde kisinin i¢sel 6zgiirliige,
duygulanimlar1 ve fikirleri hakkinda gdsterdigi rasyonel bilgilenme c¢abasi ile
kavustugunu dngdrmiistiir. Ozgiirlikk konusunda da, sosyal ve siyasal 6zgiirliikler paha
bigilmez kiymettedirler, demistir. Ozgiir dogulmadigin ve tiim sosyal ve siyasal
ozgiirliikklerin biiylik miicadeleler sonunda elde edildigini savunmustur. Kisinin her
tiirli 6zglirliigiiniin (ailesi, meslegi, inanci, segme ve ifade etme) sonsuz kiymetli
oldugunu belirtmistir. Her seyden 6nemlisi insanin kendi etkilenimleri karsisinda
miigkiil duruma diismesi ve kendini gerceklestirememesi, bu gegis sadece nesenin
ortaya ¢ikmasi acisindan degil, ayn1 zamanda “dogay1 daha iyi bir yer kilmak i¢in” de
cok biiyiik bir onem tasimistir. Spinoza etik diisiincesini conatus kavrami ile
temellendirmistir. insan veya canli organizmalarin varliklarmin saglanmasi ve devami
icin gosterdigi ¢aba olarak conatusu “arzu” kavrami ile agiklamigtir. Bir konuyu
gerceklestirmek icin duyulan arzu, hissedilen itici gili¢, ¢aba, istah onu arzulayan
kisinin “dziiniin ta kendisi” (Ethica, IV, 18, ispat.) olmustur. Insan arzularin1 yanlis
yonlendirirse “lizgiin, mutsuz ve kudretsiz” olacaktir. Kudretini arttiracak seyler
yerine azaltacak seylere yonelmesi onu mutsuz kilacaktir. Dolayisiyla, “liziintiiden ve
pasif sevinglerden aktif sevinglere” gecmeyi miimkiin kilan 6zgiirlesme siireci i¢in
arzular1 bastirmak veya yok saymak degil, “arzularimizi, bizi yiikselten objeleri
yeniden yoneltmek” ve karsilasilan iyi ve kotli karsilasmalarin degerlendirilerek
anlamlandirilmasim  gerektirmektedir. Insan “akli se¢me/ayirt etme” yetilerini
kullanarak kotiiliige kars1 arzuda pasif kalmamalidir (2020, s.95-96).

Lenoir’e gore, Spinoza’ya gore arzu insanoglunun Oziidiir. Bu nedenle,
duygulanimlar1 azaltmak degil de onu gii¢lendirip dogru yonlendirerek agik ve
aydmnlik tutmak gerekmektedir. “Hayal giiclimiize, hatali, glidiik ve upuygun olmayan
fikirlere bagli olan edilginliklerimizi/teessiirlerimizi [passions] etkinliklere [actions]”,
yani Ozgiin fikirlere bagli duygulanimlara yonlendirerek doniistiirmek Onem
kazanmistir. Aklin ayirt etme ve se¢gme yetisi tek basina yeterli olmayacaktir. “Bir

etkilenim/duygulanim ancak ona zit ve ondan daha giiclii bir etkilenim tarafindan
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bastirilabilir ya da silinebilir” (Ethica, IV, 7, 6nerme.) Akil sadece yeni bir arzu
uyandirabilir. Arzu tek basina gelisme imkani saglayan yeterli bir glic olmustur. Arzu
ve akil birlikteligi de sikintidan, canmi acitan halden, kolelikten kendini Ozgiir
birakmalidir. Duygulanimlarin aktif hale gelmesi ve neseye yonlendirilmesi kisiyi onu
tizen digsal nedenlerden Ozgiir hale getirecektir. Boylece, kdlelikten Ozgiirliige,
lizlintliden ya da pasif sevingten aktif sevince ve ulvi saadete [beatitude] geceriz.
Temelde bir arzu varligi olan insanoglunun digsal nedenlerden kaynaklanan tutsaklig
ve koleligi yanlis yonlendirilmis arzulardan kaynaklanmistir. Spinoza’ya gore, tatmin
edilmemis arzular iizer, doyurulmus arzular ise mutlu eder. Arzunun yonlendirilmesi
mutluluga ve neseye ulastirir. Oyleyse, sevince erismek icin yasama kudreti
arttirllmali; iiziintiiden, edilgin miiteesir olmaktan, kotii yonlendirilmis ve digsal
nedenden kaynaklanan, eli kolu baglayan ve mutsuzluga iten duygulanislardan,
tutsakliktan ve pasif durumda kalmaktan kurtulmak i¢in aklin ve arzunun 15181 ile
duygulanilmalidir. Spinoza, insanoglunu nese ile bulusturan bir felsefeyle
tanistirmustir (2020, s.97-99).

Insanoglu arzu ve akil birlikteligi ile kendini 6zgiirlestirmeye yetkindir. Digsal
nedenlerden dolay1 onu tizen ve bedenen kdlelestiren, canini acitan keder duygusundan
arzu ederek, cabalayarak kurtulmayi basaracak giictedir. Yasamimizin kudretini
arttirarak sevince ve mutluluga ulasmak bizim kendimiz i¢in isteyecegimiz bir seydir.
Kisaca Spinoza’ya gore, arzularimizi yonlendirerek neseye ve mutluluga ulagsmak
bizim elimizdedir.

Alain’in (1868-1951) Mutlu Olma Sanati adli eserinden alintidir:

Oliiler Evinden Hatiralar adli eserinde Dostoyevski, kiirek mahkimlarini tabii
halleriyle, liikks sayilabilecek her tiirlii ikiyiizliiliikten styrilmis bir halde gosterir
bize: Zorunlu bazi ikiyiizliiliiklere ister istemez tanik olunmasina ragmen, bazen
insan varliginin 6ziinii agik¢a gorebiliriz orada.

Kiirek mahk(mlar1 ¢alisirlar, yaptiklari is de cogu zaman yararsizdir: Sozgelisi,
odunun hemen hemen bedava oldugu bir tilkede, eski bir gemiyi yakacak tahta
parcalar1 haline getirmek iizere parcalamaya ugrasirlar. Kendileri de bunun
yararsiz bir is oldugunun farkindadir; bu yiizden hi¢bir umutlari olmaksizin
biitlin giin calistiklar1 siirece tembel, hiiziinlii ve beceriksizdirler. Oysa onlara
giinliik bir is verildigi zaman, ne kadar agir ve gii¢ bir is olursa olsun, hemen
becerikli, yetenekli ve neseli bir hale gelirler. Birikmis olan kar1 kiiremek gibi
gercekten yararl bir is s6z konusu oldugu zaman bu nitelikleri daha da artar.
Gergegin, herhangi bir yorumlama yapilmaksizin, oldugu gibi dile getirildigi bu
sasirtict sayfalari okumalisiniz. Yararli isin basli basina bir zevk kaynagi
oldugunu goreceksiniz: Sagladig1 yararlar bakimindan degil, isin kendisi zevktir.
Sozgelisi, bitirdikten sonra dinlenme imkanini bulacaklari belirli bir isi
mahkimlar canla basla ve neseyle yaparlar. Giiniin sonunda belki de yarim saat
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kazanabilecekleri diisiincesi onlar1 harekete gecirir ve hepsi daha hizli ¢aligmak
icin elbirligiyle gayret gosterir: Bir kere boyle bir problem ortaya kondu mu,
artik o problem kendi basina bir zevk olur; icat etmek, gergeklestirmek, istemek
ve sonra yapmak zevki, eninde sonunda gene kiirek mahkimu olarak
gecirecekleri o yarim saatin saglayacagi zevkten daha agir basar. Oyle
santyorum ki, o yarim saati oldukea iyi bir sekilde gecirebiliyorlarsa, bu gene, o
derece hevesle yaptiklari isin hatirasinin heniiz taptaze olusundandir. (2018,
5.145)

Yukarida alintilanmis olan Dostoyevski (1821-1881) hikayesi, Monster
Chetwynd’in teatral gosteri ve performanslarina katilanlarin yasadigr anlamda bir
doniisimii hikaye etmesi baglaminda son derece anlamlidir. Bu hikaye, Monster
Chetwynd’in izleyicilerine ve katilimcilarina yasattigi nese deneyimi ile hayatlarini
olumlamalar1 ve onlarin yasanilan tecriibelerinin “hatirasini taptaze” korumalar1 fikri

ile benzestirilmistir.
4.1.2 Nietzsche

Bu béliimdeki Nietzsche’nin felsefesi ile Monster Chetwynd’in eserlerindeki
nese olgusu arasinda baglantilara isaret edecegiz.

Nietzsche'nin ilk dénem felsefesi The Birth of Tragedy eserinde (1872) ortaya
koyulur. Bu eser Nietzsche’nin ilk donem felsefesindeki sanat anlayisi ile onun hayata
bakisiyla iligkilidir. Bu eserde Nietzsche, Yunan tragedyalarinin agiga vurdugu bir
hakikatten bahseder. Ona gore, Eski Yunan Kiiltiirii’niin en yliksek asamas1 Sokrates
ve Platon’un felsefeleri degil, Aeschylus ve Sofokles gibi sairlerin eserlerinde ifade
edilmistir. Dionysos¢u esrime ve Apolloncu diizen arayisi Eski Yunan kiiltiiriiniin
hayata bakigini yansitir. Bu iki ilke insanin varligina 11k tutar: Dionysos; insanin i¢
gidiisel, tutkulu ve yaratict yoniini temsil ederken, Apollon da insanin mantikli,
dengeleyici ve estetik yoniinii temsil etmektedir. Bu ikilik Nietzsche’nin insan
felsefesini, insanin dogasina bakisini da belirleyecektir.

Insan hayatin giiglerine maruz kalan bir varhiktir. Bu giicler sadece onun
cevresinde degil, bizzat bedeninde hareket halindedirler. Aslinda biyolojik varligimiz
akiskan gii¢lerin bulundugu Herakleitos¢u bir nehrin i¢erisindedir. Her seyin degistigi
dinamik bir kaos olarak gorebiliriz bunu. Ancak, insan gibi zayif ve doga icerisinde
donanimsiz bir varligin i¢inde bulundugu akis1 diizenlemeden ve diinyay1 yapabildigi
kadar sabit hale getirmeden varolmasi olanaksizdir. Kendimizi ne biitiiniiyle akisa
birakabiliriz ne de kendi kurdugumuz diizenin iginde varhi§imizi biitiiniiyle

tiketebiliriz.
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Nietzsche, insanlarin hayatlarini anlamli ve doyurucu hale getirmeleri igin,
Dionysosgu ve Apolloncu prensipleri bir arada kullanmalar1 gerektigini savunmustur.
Bu prensipler, insanlarin hayatlarin1 dengelemelerine ve ig¢giidiilerini, tutkularii ve
yaraticiliklarin1  kullanarak ayni zamanda disiinmelerine ve estetik yonlerini
gelistirmelerine yardimet olabilir. Insanin zihni ve kavramsallastirma kabiliyeti onun
hayat1 sematiklestirmesini, algiladigi farkliliklar1 diisiincesine, kavramlar sayesinde,
indirgeyebilmesini saglar.

Nietzsche’nin farklarin kavramlardan once oldugu, kavramlarin hayati
basitlestirmeye ve kontrol etmeye yaradigi diisiincesi Jacques Derrida (1930-2004) ve
Michel Foucault (1926-1984) gibi bir¢cok Fransiz yazar tarafindan benimsendi ve
bugiin “postmodernizm” adi verilen hareketin temelini olusturdu. Bu sifati ne Jacques
Derrida ne de Michel Foucault sahiplendigi halde, postmodernizm onlarin
diistincelerine gonderme yapilarak tartisilmaktadir. Nietzschenin bu 1970lerden
itibaren Avrupa felsefesinde baskin hale gelen hareketteki etkisi o kadar biiyiik oldu
ki, Charles Guigon ve Derk Pereboom’un Existentialism: Basic Writings adli eserine
gore, baz1 insanlar (¢cogunlukla elestirmenler) postmodernizmi genel olarak “neo-
Nietzscheizm” olarak adlandirmistir. Guigon ve Pereboom Alman filozof Wilhelm
Dilthey’den (1833-1911) alinti yaparak felsefe konusundaki goriislerine yer
vermislerdir. Dilthey’e gore "Felsefenin sonucunu belirleyen sey yasamdir. Iceriden
bilinen, arkasina gidilemeyen seydir. Yasam akil mahkemesine getirilemez." (2001,
s.94). Dilthey burada, felsefenin yasamdan ayrilmayacagini savunuyor. Felsefe bize
bir yasam Onerir. Nietzsche’ye gore kavramlar tarafindan sekillenmemis haliyle yasam
bilinemez, kendinde bir sey gibi bilgi nesnesi haline getirilemez. Onu ancak kendi
bedenimizde, varligimizi ele geciren giiglerde taniriz.

Guigon ve Pereboom’a gore, benzer sekilde, Bergson da hayati, gézlem ve
teoriden daha temel bir sekilde var olan dinamik ve gelisen bir hayat hamlesi “élan
vital” olarak anlamaya c¢aligmist1 (2001, s.95).

Charles ve Pereboom’a gore, The Birth of Tragedy deneyimlerin kokenlerine
dair bir anlayis gelistirme endisesini yansitmaktadir. Burada “deneyimin kokenleri”
derken kastedilen sey, insanin ¢iplak bir varlik olarak doga ve yasam diinyasina iliskin
ilksel deneyimleridir. Kitap, Yunanlar tarafindan yaratilan biiyiileyici sanat formu olan
tragedyanin kokeni tizerine distinerek baslamaktadir. “Tragedya” kelimesi “kegi
sarkis1’” anlamina gelmektedir. Tragedyanin Dionysos tanrisiyla iligkilendirilen

sarhosluk, duyusal zevk ve senlikle bagdastirilan satir oyunlarindan kaynaklandigi
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diistiniilmektedir. Nietzsche bunu, tragedyanin ilk olarak gizemli antik Dionysos
inaniginin bir pargasi olarak ortaya ¢iktigini ve doganin verimliligini ve bollugunu
kutladigini belirtmek i¢in kullanmistir (2001, s.95).

Guigon ve Pereboom’a gore, The Birth of Tragedy adli eserin iddiasi,
tragedyanin Dionysos tapinaginda yapilan miizik, ¢ilgin danslar ve coskulu koro
sarkilariyla ortaya ¢iktigidir. Richard Wagner'in operalarindan ve Schopenhauer'in
estetik kuramindan etkilenen Nietzsche, miizigi hayatin kendisinin 6zii olan giiglii ve
coskulu bir ses dalgasi olarak tanimlamistir. Hayatin birlesik bir enerji akisi olarak
mistik anlayisi, Dionysos'un eski kutlamalarinin esrime ve sarhoslugunda yasanmisti
ve “Dionysian” olarak adlandirilmisti. Bu terim, doganin, tim bolinme ve farkl
tezahiirlerin 6ncesinde var olan yaratici ve dinamik bir yasam giicii olarak anlasildigi
ilk ¢ag dogasinin bitinligini ifade eder. Bu, her giin karsilasilan ayrmtili
fenomenlerin altinda yatan “Evrensel biitiinlik ve “Evrenin alt tabakasi”dir. Apollo
tanrisi, kontrol ve istikrarin koruyucusudur ve onun sekillendirici etkisi; plastik,
mimari, resim gibi gorsel sanatlarda gorilmustir (2001, s.95).

Ayni eserde, Antik Yunan heykellerinde idealize edilmis insan bedenlerini tasvir
etmenin yani sira, epik siirin 6l¢iilii, kontrol edilmis tempolarinda ve imgelerinde de
bu estetik felsefenin goriildiigii belirtilmektedir. Schopenhauer’in, etrafimizda
gordigiimiiz duragan, bireysel formlar diinyasinin aslinda “irade” adli temel gergegi
orten bir illiizyon oldugunu iddia ettigi gibi, Nietzsche de giinliik yasamda karsilasilan
belirgin sekiller diinyasin1 Apollon'un diis ya da fantazmalar diinyas: olarak tasvir
etmistir. Apollonculuk, Dionysos¢ulugu agiga c¢ikartmis ve sekil vermis, ancak
sonugta illiizyonlar dogurmustur (2001, s.96). Bu bize Arthur Schopenhauer’in frade
ve Temsil olarak Diinya adli eserinde irade ile temsil arasinda yaptig1 metafizik ayrimi
da hatirlatmaktadir.

Guigon ve Pereboom’a gore, Nietzsche'nin The Birth of Tragedy adli eserindeki
tezi, sanatin en derin seviyesinde, Dionysosgu ve Apolloncu karsit kuvvetler arasinda
bir gerilim veya miicadele oldugudur (agon, yarisma veya micadele anlamina gelen
Yunanca bir kelimedir). Sanat eserinin sekil veren Apolloncu yani, Dionysos¢ulugun
“mutlulugunda” tamamen kendimizi kaybetmekten bizi korumak igin gerekli olan
seydir. Nietzsche, yasamin baslangigta belirsiz olan temel ritminin dayanikli ve giizel
formlara doniismesinin - "Dionysosu  kurtardigini"  soylemektedir. "Apolloncu
illiizyon... bizi Dionysosgu miizik ile dogrudan 6zdeslesmeden kurtarir", ¢iinkii bir

“arac1” olarak Dionysos¢u miizik ile bizim aramiza girer. Ancak Apollonculugun
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sadece bir illiizyon yarattigi, sekillerin ve imgelerin yasam hakkinda yatan gercegi
duman perdesinin altinda orttiigi gergegi degismez. Apolloncu illiizyon perdesi miizik
deneyimiyle yirtildiginda, ayr1 bireyler olarak pargalandiginda doganin illiizyonu
ortadan kalkar ve insanlarin yeniden insan toplulugu ve evrenle biitiinliklerini
deneyimlemeleri miimkiin olur (2001, s.96).

Guigon ve Pereboom’a gore, Nietzsche'nin orta donem eserleri, onceki
eserlerinin bakis agisindan uzaklasmaya yoneliktir. Bu degisim, belki de Nietzsche'nin
gelismis diisiincesini en iyi temsil eden felsefi ¢alismasi1 olan The Gay Science adli
eserinin basligindan bile anlasilabilmektedir (2001, s.96). Nietzsche'nin 1882'de
yayimlanan The Gay Science adli eseri, alt basligi La Gaya Scienza olsa da, ortacag
siir tarzina gonderme yapsa da, Gay Science'ta vurgu acik bir sekilde 19. yiizyil
biliminin biyiik basarilar1 tizerinedir. Filozof Richard Schacht (1941- ), "Eger
Nietzsche'nin felsefesinin 6ziintin bulunabilecegi yayimlanmis bir eseri varsa, bana
gore bu eser The Gay Science'dir" demistir (2001, s.97).

Guigon ve Pereboom’a gore, The Gay Science'da ise vurgu acik bir sekilde
bugiine ve gelecek vaatlerine yapilmaktadir. Ancak, “yasam” kavrami merkezi
onemini yitirmemistir. Nietzsche hala insanlar i¢in saglikli ve tam bir yagamin yeniden
kazanilmasiyla ilgilenir, ancak The Birth of Tragedy yasami yiizeydeki goriiniislerin
altinda derin, karanlik bir akim olarak ele almigken, The Gay Science algilanabilir
goranamler ile gizli, altta yatan gergeklik arasindaki ayrimi reddetmektedir. Bu a¢idan
bakildiginda, The Gay Science, Nietzsche'nin felsefesinin temel birtakim felsefi
ozelliklerinin bulundugu eserlerden ayrilir (2001, s.97).

Guigon ve Pereboom’a gore, Nietzsche, The Gay Science’de “meta-anlati” veya
anlatt semasindan faydalanarak genis bir anlati yelpazesi kullanmaktadir. Bu
hikayelerden bazilar1 sunlardir:

"Bir zamanlar bir Bahge'deydik, ama giinah isledik ve simdi disiisteyiz, ancak
tovbe edersek ve Tanri'nin istegini yaparsak, yeniden Bahge'ye donebiliriz” Bu anlatt,
nerede olundugunu ve nereye gidildigini anlamak i¢in kullanilan belirli bir hikaye
cizgisinde ifade edilen ereksel bir resmi varsaymaktadir. Hikaye ¢izgisinin genel
yapisi, Bati diisiincesinde ¢ok merkezi olan geleneksel “kurtulus miti’dir. Bu mit,
olaylarin akisinda, ulasmaya ¢alismamiz gereken hedefi ve amaci dnceden belirleyen
belirli bir “gii¢” tarafindan bize rehberlik edildigini varsayar. “Tarihsel bir halk olarak
sahip oldugumuz bu ortak gii¢ ve amag¢ baglaminda, su anda o hedeften uzaklasiyoruz,

ancak yollarimiz1 degistirirsek tekrar dogru yola dénebiliriz.” Ya da: "Insanlar bir
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zamanlar spontan, ¢ocuksu ve 6zgiirdiiler, ama sonra toplum ortaya ¢ikti ve dogalarini
bozdu; yine de, daha iyi bir toplum tiiriine ulasabilecegimiz umudu var, insanlar tekrar
saf ve ozgiir olacak.” Veya: "Bir zamanlar insanlar 6zveriliydiler ve birbirleriyle
paylasiyorlardi, ama kapitalizm ve 6zel miilkiyet ortaya ¢ikt1 ve insanlar birbirlerinden
yabancilastilar; yine de, sinif miicadelesinin, herkesin mutlu yasayacagi ve 6zgiirce
paylasacagi yeni bir diinya diizeni getirecegi vaadi var." Ya da: "Bir zamanlar insanlar
girisimciydi ve sorumluluk aliyorlardi, ama sonra liberalizm, refah ve vergiler ortaya
¢ikt1 ve simdi diinya tam bir karmasa; ama umut var ..." (2001, s.98-99).

Bu anlatilarin pek ¢cogu Chetwynd’in pratiklerinin de kokenini olusturmaktadir.
O, kendini bazen mitik tanrica Dionysos’a, bazen Toprak Ana Gaia’ya yaklagtirir.
Kaybettigimiz senlikli diinyay1; antik Yunan Tiyatrosundan, ortagag Kilise ve karnaval
geleneginin senlikli diinyasina yaklastirma gayretindedir. Mihail Bahtin’in. Rabelais
ve Diinyast adl1 eserine gore, Ortagag toplumsal diizenindeki sair zamanlarda varolan
yasam ve toplumsal iligkiler hiyerarsik olup, bu hiyerarsiler karnaval siirecinde alt tist
olmaktadir. Halkin sadece Karnaval zamani hissettigi “6zgiir ve dostane iliskileri ve
karnaval ruhunu” (2019, s.36) Monster Chetwynd nese ile canli gosterilerine biiyiik
comertlikle tasimistir. Chetwynd, bir tanri¢a olarak evlatlarina kars1 ¢ok merhametli
ve samimidir. Onlar neseyi yakalayana kadar global sanatin tiim araglarimni kullanarak
armaganlar dagitmaya devam edecektir. Akay Armagan adli eserinde, “Armagan”
kavraminin 6neminin, bugiiniin modern kapitalist sisteminin aksine {i¢ verip bes almak
degil “beslemek veya tiiketmek’ anlamlarini tasimasinda oldugunu belirtmistir. Kuzey

3

Amerikal1 yerliler “Urettikleri, topladiklari, avladiklar {riinlerin elde kalmasinin”

lanetli oldugu diislincesiyle onlar1 Tanrilara adak olarak veya sadece harcayarak yok
ederlerdi ( 2016, s.45).

Akay’a gore, Georges Bataille, Mauss’un potlag kavramindan yola ¢ikarak,
harcama ve bosuna tiiketim (tiiketmek i¢in tiiketmek, bosa harcamak, sagip savurmak)
arasindaki iliskiyi irdelemistir. “Harcamanin bir sosyal pratik olarak ele alindig1 bu
yazida Bataille iiretim ile elde etmek arasindaki karsit iliskiye deginmis ve ikisinin de
bir nihailik ve bir faydacilik ile bagli oldugu goriisiinii ortaya koymustur...” (2016,
5.16). Faydacilik burada insanin varolma, hayatta kalma kaygisiyla iliskili, yani elde
ettikge ve biriktirdik¢e insan kendini daha ¢ok giivende hisseder ama daha “egemen”
hissetmez. Bununla birlikte Akay’a gore, antropolog Marcel Mauss kuzeybati
Amerikan Kizilderililerinin kullandig1 potlag kavramimi degis—tokus bigimine

donistiirerek, hediyelesmeyi bayramlarda, digiinlerde ve senliklerde ve hatta
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felaketlerde birbiriyle yakin iligskiler kurmanin ve dayanigsma duygusunun oénemi
tizerinden anlatmistir. Dahasi, giiniimiz toplumunda “bu tiir potlag tiiriinii kendi
biinyelerinde saklamakta ve bu tip pratikler artakalmaktadir” diyerek Georges
Bataille‘in ( 1897-1962) bu baglamda, “potla¢ ile dini bir téren olan kurban etme
arasinda bir bag” kurdugunu ifade etmistir (2016, s.16-17). Ciinkii hemen gelen
dogrudan bir karsilik beklemeden giindelik hayatin alis veris ekonomisi disina ¢ikan
bir harcamadir.

Guignon ve Pereboom’a gore, Antik Yunan trajedi yazarlar1 ve mit anlaticilari,
tamamen duyulariyla deneyimleyerek yasamiglardir. Hayatin kendi kosullarinda
stirekli cekisme ve akis halinde bulunmasiyla, degisimin riskleri ve belirsizlikleri ile
yiizlesebilmislerdir. Yunanllar harikaydi, ¢iinkii diinyay1 boyle diistinebildikleri igin
kendi kosullariyla basa ¢ikabiliyorlardi, hayatin kabul edilmesi zor, korkung ve
korkutucu taraflarim1 bile kucaklayabiliyorlardi. Yunan tragedyasinin yasami
onaylayan ve “Evet” diyen niteligini tanimlayan, hayatin her yoninii yogunluk ve
neseyle kabul etme yetenegidir. Hayatin trajik olumlanmasi, olmasi gerekene vurgu
yapan ereksel hikaye dizilerinin zidd1 oldugu igindir ki; Nietzsche The Gay Science'in
hem sonu hem de baslangici igin "Simdi trajedi basliyor" anlamina gelen “Incipit
tragoedia” ifadesini segmistir (2001, s.100). Monster Chetwynd’in eserleri de Antik
Yunan donemindeki ti¢ bolimlik tragedyadan sonra sahnelenen komedya olarak
yorumlandiginda, simdi “nese basliyor” ifadesi kullanilabilir. Giiniimiizde gergekten
ihtiyag duyulan sey, “nesenin harekete geciren motor giicii”diir. Toplumlarin ve
insanlarin bunu kesfetmeleri, kendilerini kapattiklari tek diize diinyalarindan ¢ikarak,
sosyallesmeyi ve paylagsmay1 giindelik yasantilarina dahil ederek hayatlarini yeniden

anlamlandirmalar1 ve nesenin sosyallestirilmesinden ge¢mektedir.
4.1.3 Henri Bergson

Henri Bergson’un (1859-1941) Giilme adli eseriyle Monster Chetwynd’in sanat
pratikleri arasinda da baglanti kurabiliriz. Filozofun giilme hakkindaki distinceleri ve
Monster Chetwynd’in sanat pratikleri arasinda benzesen yonler bulunur.

Bergson’a gore, giildiiriinin kendine has bir mantig1 bulunmaktadir. Genellikle
imgeler kullanilarak yapilan giildiirii, hayal giiciiniin isleyis bi¢imleri hakkinda
toplumsal, kollektif ve popiiler anlamda bilgiler verir. Bunu saglamasinin sebebi

arastirlldiginda da, kaynagini gercek hayattan almis olmasinin ve izleyicilerin ve
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katilimcilarin kendi hayatlarinda benzerlikler bulunmasinin komiklik duygusunun
yaratilmasinda etkin oldugu ileri siiriilmiistiir (2021, s.3-4).

Monster Chetwynd’in eserleri arasinda ilk bakista yeryiiziinde, yasadigimiz
gerceklikte bulunmayacagim diistindiiren tuhaf gorintimlhi kagit hamurundan yaptigi
heykeller, asambalaj ve enstellasyonlar bulunmaktadir. Farkli farkli olan bu imgelerin,
¢ok giiliing olmasalar da, ok samimi yakin bir goriintiisii ve kendine has bir gekiciligi
vardir. Ornegin hayvan heykellerinin ellerinin ve kollarinin bulunmasi ve insanlara
olan benzerlikleri de, ayn1 sekilde, insanlar tizerinde izleyiciler ile eserler arasinda bir
yakinlik duygusunun olusmasina sebep olmustur.

Bergson’a gore, giiliingliigiin, ciddiyetin sinirlarinin disina ¢ikan bir yoni
bulunmaktadir. Ashlinda giiliinglik Bergson’un belirttigi gibi “saf akla” hitap
etmektedir. Kisaca, sagma oldugunu disiindirir yani akli bir tezat olusturur ve
hissedilebilir bir sagmalik yaratir (2021, s.6).

Ayni eserde, zihnin kurdugu bu soyut iliski giiliincin tim bigimleriyle
ortismektedir. Fakat giliindiigiinde neden giliindiigiinii gergekten agiklamak ¢ok
kolay degildir. Giilmeyi anlamak igin ona ait olan dogal ortamda bulunulmasi
gerekmektedir. Giilmeyi gergekten tanimlayan belki de en 6nemli 6zellikler; giilmenin
toplumsal bir islevi ve anlam1 olmasi ve ifadeye yonelik olmasidir. Giilme, bir araya
toplanmig bir grup insanin duygularini susturup sadece akillarini igleterek tim
dikkatlerini sahnedeki bir kisiye yoneltmeleri halinde olusabilen bir duygulanimdir
(2021, s.8). Chetwynd’in performanslar1 gz oniine alinarak degerlendirildiginde, bu
tanim ¢ok gegerli olmayacaktir. Performanslar ¢cogu zaman, ailesinden yakin bireylerin
de dahil oldugu, kalabalik bir ekip tarafindan gerceklestirilmektedir ve onlar
sergilenen mekanda stirekli hareket halindedirler.

“Giiliing bulunulan seylerin kaynaklarini bilmek onunla ilgili fikir ve olgulara
sahip olmak gerekmektedir” (Bergson, 2021, s.11). Monster Chetwynd
performanslarinin  ve gdsterilerinin  basin  biiltenlerinde ve tamitimlarinda,
performanslarini kurgularken esinlendigi kaynaklar1 belirtmekte ve biraz zaman ayiran
izleyicisine ve katilimcisina ¢agdas sanatin ve sanat tarihinin mirasiin ginimiize
tasinmasi konusunda kurabilecegi ipuglarini sunmaktadir.

Bergson’a gore, giilmenin i¢inde biraz hayalperestlik de vardir ve hayalperest ve
¢ilgin tuhaf bir sekilde coskulu hayalcidir (2021, s.11). Monster Chetwynd kendi
prodiiksiyonlarinin kostiim, dekor, metin yazarligin1 ve sahneye kurgu asamasini

kendisi planlar, kukla sanatindan ve mim sanatindan da 6rnekler sunar. Bergson da,
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kukla sanatindan 6rnekler sunan sanatcilarin biitiin sahnede olup biteni kendi elinde
tuttugunu belirtmistir:

Giildiirii yazarinin sanati, bize belirli bir zaafi tanitmaktadir; en nihayetinde ona
0 kadar asina oluruz ki, yazarin elinde tutup oynattigi kuklalarin ipleri biz
seyircilerin eline ge¢mis gibi olur, o iplerle biz de oynariz ve oyundan aldigimiz
keyif biraz da bundan kaynaklanir. Dolayisiyla, burada da bizi giildiiren bir
otomatizmdir. (2021, s.13)

Cok genel anlamiyla otomatizm basit bir dalginlikla kurulabilir ya da karakterin
kendi giiliing karakteri buna sebep olabilir. Giiliing bir kusur, giiliing bir unsur
yaratmustir. Kosarken diisen bir Kisiye veya isletilen saf bir adama hemen herkes
giillebilmektedir (Bergson, 2021, s.13-14). Bergson’un bu tanimindan yola
¢ikildiginda, Monster Chetwynd’in eserlerinde de pek ¢ok sagma unsurun birbiriyle
uyumlu oldugu gorilmektedir. Yani bir gesit kaos ortami vardir; “gerginlik ve
esnekligi biri digerini tamamlayan iki kuvvet gibi tanimlamak mimkiin olacaktir”
(Bergson, 2021, s.14).

Toplumun gergekten istedigi sey kisiler arasinda karsilikli bir uyum ve dengenin
olusturulmasidir. Iste bu birbirinden farkli gériintiilerin kendi iginde bir uyum iginde
olmasi da bunu kanitlamaktadir. Kisaca sdylemek gerekirse, Bergson, “Sanat ile hayat
arasindaki genel iligki -nitekim giiliing, sanat ile hayat arasinda salinir-" (2021, s.16)
derken, bu fikri ile giilmenin siirpriz ve tezat yaratma ozelligine de dikkat ¢ekmistir
(2021, s.30). Monster Chetwynd’in sahne kostiimii ve dekorlar1 ne kadar absiirt ve
grotesk olsalar da her zaman bir uyum iginde olmustur. Bu nedenle, tezatlarin
uyumsuzlugundan da bahsetmeyi gerektirir. Monster Chetwynd’in performanslari
sanki bir toplu kostiimlii eglence fikrini giindeme getirir ve kullanilan imgeler de
oldukga giiliingtiir. Bergson bu konuya iliskin goriislerini s6yle ifade eder:

Toplumsal hayatin torensel tarafi bu sebeple, ortaya ¢ikmaya firsat kollayan gizli
bir giiliingliik barindirir. Bireyin vucudu igin giysi neyse merasimin de toplumsal
biinye i¢in aynm1 sey oldugu sdylenebilir: Tim resmiyetlerini zihnimizde,
gelenegin onlara atfettigi ciddiyetle 6zdeslesmelerine bor¢ludurlar. Fakat hayal
giiciimiiz bu bagi kopardiginda onlar da hemen ciddiyetlerini yitirirler. Herhangi
bir merasim bize giiking gelmesi igin dikkatimizi onun térensel yoniine
odaklanamiz, filozoflarin soyledigi gibi malzemeyi bir yana birakip sadece
bigimi diisiinmemiz yeterlidir. (2021, s.33-34)

Bergson’a gore “Kendi basina agiklanamayan giiliing bir bigim, ancak bir
baskasiyla benzerligi tizerinden anlasilir hale gelir...” (2021, s.43). Bergson ayrica,
“Giildiiri yaratimi1 da pekala canli bir enerjidir...” diyerek, bu canli enerjinin kisa

siirede iginde bulundugu genis bir alani kapladigini belirtmistir (2021, s.44).
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Hayat, zamanda gelisme ve mekanda karmasiklasma olarak agiklanabilmektedir.
Bu yiizden, tiyatro hayatin dissal bi¢imlerinin igine bir mekaniklik katilarak olaylarin
diizenlenmesi  olarak tanimlanabilir (2021, s.59). Monster Chetwynd’in
performanslarinda bu daha ¢ok kendi kendine olagan bir sekilde gelismektedir. Yapay
abart1 da bulunan Monster Chetwynd’in eserlerinde yoz sanat ve yliksek sanatin neseli
birlikteligi olduk¢a yogun bir sekilde kendini hissettirir. Sanat¢inin eserlerinde
yarattig1 canli enerji ortama yayilip dagilarak ¢ogalmaktadir.

Henri Bergson’un Giilme adli eserinde samimiyet bulasicidir seklinde bir ifade
goriilmektedir (2021, s.103). Monster Chetwynd’in samimiyeti; Kisileri gercekten de
etkileyen, kendisine ¢eken ve bulasici bir samimiyettir.

Spinoza’ya gore etkilenisler, insan bedeninin pargalarini ve tiim sistemini
etkilemektedir. Duygulaniglar da bedenin eyleme giicii ile iligkilidir. Bedenin
etkilenigleri ve onlarin zihinde olusturdugu fikirler arasinda bir iliski bulunmaktadir.
Ayrica, etkileniglerin azalip artmasi ile bedenin eyleme giicii arasinda da bir iligki
vardir. Sevingle duygulanmak bedenin eyleme giiciinii arttirirken, kederle
duygulanmak bedenin eyleme giiciinii azaltir. Spinoza insanin yasaminda daha etkin
olmasini, disaridan gelen zorunlu karsilagmalar1 ve etkilesimleri yonetebilmeyi
basarmamizi istemektedir. Spinoza neseyi hayatin tasdiki olarak goriir. Etkin
etkilenisleri dogamizi degistirmeden ve dogamizdan ¢ikmadan gergeklestirdigimizde
etkin arzu ve etkin seving getirecektir. Zihindeki fikirlere paralel bi¢imde, bedende
olusan etkilenimler iy1 bir karsilasmada neseyle, kotii bir karsilasmada ise kederle
sonuglanacaktir. Bir kez varlifa gectikten sonra var-kalma caba ve 1srari, kisinin
disaridan gelecek belirsiz bir dis etkiye karsi ¢abalamasi, 1srar etmesi ve direnmesi ile
miimkiindiir. Bu goriigler ile Chetwynd’in sanat anlayis1 arasinda benzerlikler,
katilimcilarin performansa kendi arzular ile katilip etkin bir etkilenisle neseye hazir
olmalar1 dogrultusunda kurulmustur.

Nietzsche The Birth of Tragedy adli eserinde hayati anlamli kilmak i¢in eski
Yunan kiiltiirlindeki Dionysos¢u ve Apolloncu diizeni insanlarin hayatlarini
dengeleyebilmeleri ve yaraticiliklarini artttirmalart igin Onermektedir. The Gay
Science adli eserinde de, 19. yiizyil biliminin biiyiik basarilar1 {izerine yogunlasir.
Fakat yine de saglikli ve tam bir yasamin kazanilmasi i¢in, insanlarin spontan, cocuksu
ve Ozgiir olduklar1 doneme &zlem duyar. Insanlar icin mutlu bir diinyayi, Yunan
tragedyasinin yasami onaylayan ve yasama “Evet” diyen coskusunda bulur. Benzer

sekilde Chetwynd’in antikiteden ve tarihi olusturan tiim Ogelerden esin almasi ve
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eserlerini Yunan tragedyasina, absiirt tiyatroya ve kaosa yakinlagtirmasi da onun
hayati nese ile olumlayan ve onaylayan tavrinin bir gostergesidir.

Bergson ise; giilme, giildiirii, giildiirii yazari, giiliing ve giiliingliik kavramlarini,
sanat ile hayat arasindaki akiskanlig1 ve bulasi¢iligi icinde, sanat¢1 ve diisiiniir gozii ile
gormemizi kolaylastirir. Giilmenin toplumsal islevi onu anlamli ve 6nemli kilar.
Monster Chetwynd eserlerinin odagina nese ve eglenceyi almasi, ayrica eserlerinde
grotesk Ogeler ve teatral bir dil kullanmasi, kaosun yapici giicii ile eserlerindeki
dengeyi olusturmasi bakimindan Bergson’un giilme konusundaki fikirlerine

yakinlagmaistir.

4.2. Eser Incelemeleri

Bu béliimde sanat¢inin performanslarindan ve sergilerinden 6rnekler secilerek
incelenecektir. Monster Chetwynd’in kariyerinin belli donemlerine ait olan bu
eserlerde, sanat¢inin kavramsal ve felsefi sOylemi gbz oniinde bulundurulacaktir.
Sanat¢inin deneysel pratiklerinin giiniimiiz performans sanatinin “yeni kiiltiirel
anlatilar ve ag kaliplar1” olusturmaya devam eden yeni durumlarina ve “ritiiele ve
hayata yaklasan” tanimlarina yakinlig1 gézetilecektir.

Monster Chetwynd, Almanya’nin Frankfurt sehrinde, Schrin Kuntshale
Rotunda’da sergilenen Cat is not a Dog adli sergisi nedeniyle Schrin kanalina verdigi
roportajda, mizahin kendisi i¢in ¢ok dogal bir sey oldugunu sdylemistir. Mizahin
kendisine dogal olarak geldigini belirten sanat¢i, mizahin tiim insanlara verilmis
oldugunu, onlarin dogasinda bulundugunu eger bir sekilde bastirilmis olsa bile ylizeye
cikacagini belirtmistir. Sanat¢i eserlerinin neseyi ve ¢oskuyu barindirdigini, moral
yiikseltmeyi ve insanlara iyi bir seyler yapmayr amacladigini agiklamistir. Ayrica,
eserlerinin amacinin diinyada e§lencenin olmasi ve bunun iiretilmesi oldugunu da
vurgulamistir. Chetwynd performanslarinin bir gesit deney oldugunu ve ziyaretgilerini
kontrol etmeye calismadigini belirtmistir. Ayrica, Brechtyen tiyatroda oldugu gibi
izleyicilerin, eger bilingli olarak ilgileniyorlarsa, analiz ettikleri seyin ne oldugunun
farkina varmalarini saglamaya ¢alistigini da agiklamistir (Schrin Interview, 2023).

Sanat¢inin pratikleri Nicolas Bourriaud’un iligkisel estetik kuramindan da
beslenmekte ve onun izlerini tagimaktadir. Chetwynd, biraradalik, iliskisellik ve
etkilesim kavramlarini eserlerinde sadece katilime1 performanslarinin  odagina

yerlestirmez. Etkilesim ve iligkisellik ayrica sanat¢inin eserleri arasinda da goriiliir.
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Omek vermek gerekirse, kullanilan bir sahne dekorunun bir enstalasyona veya
asamblaja doniismesi Monster Chetwynd pratiklerinde ¢ok sik rastlanan bir durumdur.
Kisaca, sanat¢inin eserleri de birbirleri ile siiregelen bir iligki ve etkilesim i¢indedirler.
Sanat¢inin 2021 yilinda yapmis oldugu kisa filmin, sanat¢inin Free Energy ve Tears
adli iki ayr1 performansi arasinda biraradalik ve etkilesim kurmus olmasi ve
eserlerindeki enerjinin ortaya ¢ikisini agiklamasi yoniinden oldukga ilgingtir. Monster
Chetwynd, eserlerindeki coskuyu yani serbest enerjiyi soyle aciklamistir :

“Bir hipotezim var, serbest enerjinin bir formunun insanlarin birarada olduklari
performanslarda ve partilerde ortaya ¢iktigini 6ne siiriiyorum. Serbest enerjiye
ulasilamaz, yoktur. Fakat insanlar arasindaki performanslarda ve partilerde,
insanlarin hayata ve partilere duydugu yogun arzu nedeniyle iiretilir” (Sadie
Coles, 2021).

Bu diisiince ve aciklamalardan hareketle, onun giiniimiiziin global sanat
anlayisina paralel olarak gelistirdigi sanat anlayisi, deneysel katilimci pratiklerinin
odagina yerlestirdigi hayatin olumlanmasi olarak nese problematigi cercevesinde

incelenecektir.
4.2.1 Tears

Art Basel-Basel 2021 sanat fuarina Monster Chetwynd, Tears adl
performansiyla katilmistir. Bu eser hem bir enstalasyon hem de bir performans
gosterisi olma ozelliklerini tagimaktadir (Sekil 4.1). Gosteri alani, Salvador Dali’nin
(1904-1989) 1949°da New York’ta kuyumcu Alemany ve Ertman’a esi Gala’ya hediye
olarak yaptirdigr Sekil 4.2°de gosterilen “The Eye of Time” adini verdigi brostan ilham
alinarak tasarlanmigtir. Dali daha sonra bu miicevherin farkli versiyonlarini da

tretmistir.

Sekil 4.1 Tears, Art Basel, 2021
Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=ANBQJQdJZDXE
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Gozbebegine bagli bir akrep ve yelkovan ile bu miicevher ayni1 zamanda bir saat
olarak tasarlanmistir (Sekil 4.3). Tahtadan yapilmis olan enstalasyon fuar girisine
miidahale edilerek konumlandirilmistir. Tears adli performansta sanat¢i, zorb adi
verilen seffaf toplar kullanmistir. Toplarin kendilerine belirlenmis olan bolgede

donerek ilerlemeleri diisliniilmiistiir.

Sekil 4.2 The Eye of Time, Salvador Dali, 1949, platin, elmas, yakut ile bezenmis,
bros saat.

Kaynak: www. invaluable.com

Sekil 4.3 Lendenmann, Sebastian. (2021) Tears, Monster Chetwynd, Messeplatz, Art
Basel, Isvicre,

Kaynak: [Fotograf] Art Basel ve Sadie Coles HQ Londra.

Dans ve miizik ile hareketlendirilmis performans daha sonra 2022 yilinda
Almanya’nin Kopenhang sehrinde de sergilenmistir. Almanya’daki performansta da
ayni enstalasyon ve kostiimler yer almistir. Monster Chetwynd, bu performansinda
ayrica 1934 yilinda Broadway’de sergilenen ve 1956’da sinemaya uyarlanan Sekil
4.4te gosterilen Anything Goes adli miizikalden de esinlenmistir. Sekil 4.5°te

gosterilen performansin bigim ve igerigini; Cole Porter’in bestesiyle ayni ad1 tasiyan
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miizikalin altyapisi, efsane dans¢1 Zizi Jeanmarie’nin dans kostiimleri ve koreogrofisi
olusturmustur. Anything Goes adli bu miizikal depresyon c¢aginda Amerikan
toplumunda {ist tabakada yasanan skandal ve dedikoduya referanslar barindiran neseli
bir anlatim igermektedir. Bununla birlikte “Anything Goes” ileriki yillarda, her seyin
kabul gordigii cagdas sanat i¢in bir sdylem olusturmasi yoniinden de Onem

tasimaktadir.

BING  DONAL PHIL
(ROSBY OII‘NNOP JEANMAIRE GYNUN HH;

ANYTHING GOES

/

e\

Sekil 4.4 Anything Goes
Kaynak: Robert Lewis. (Yonetmen). 1956. Anything Goes [ Film] .U.S.: Paramount

Pictures. https://www.allmovie.com/movie/anything-goes-v123410

Sekil 4.5 Donald O'Connor, Zizi Jeanmaire
Kaynak: Robert Lewis, (Yonetmen) (1956) Anything Goes, [Film] U.S.: Paramount
Pictures. https://www.allmovie.com/movie/anything-goes-v123410
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Postmodernizmin “Anything Goes” mottosu dogrunun mutlak, bagka herseyin
degerini tayin eden, belirleyici bir degeri olmadig1 fikrine dayandirilmistir. Bilimde
zihin ile gerceklik arasindaki tekabiiliyete (The Correspondence Theory of Truth), yani
hakikatin gerceklikle bir iliskiden olustuguna dayali dogruluk veya hakikat arayiginin
yerine pragmatik, dogrudan deneyim alani ile iligkili olan bir dogruluk anlayis1 hakim
olmustur. Sanatta ise iyi kotii, dogru yanlis degerlendirmelerinin insanin kendi
yasamina veya sanatina koydugu kurallara bagli, yani rolatif oldugunu ima eden oyun
onem kazanmistir. Bu anlamda “Anything Goes” yani “Her sey olabilir” mottosu 6ne
cikmistir.

Monster Chetwynd, absiirt edebiyat ve tiyatro ile etkilesimler igeren bu nostaljik
ve neseli performansi bir donemin popiiler eserini hibritlestirerek giiniimiize tagimistir.
Chetwynd katmanli anlatiminda, insan hayatinin sinirlarini sorgulamis ve izole bir
hayat iginde bile nese duygusunun kaybolmamasini Onermistir. Chetwynd bu
performansinda siirsel ve eglenceli bir anlatima bagvurmustur.

Sekil 4.6 ve 4.7°de gosterilen Tears adl1 bu performans, pek ¢ok iilkede Covid-
19 salgin1 i¢in alinan karantina tedbirlerinin devam ettigi bir donemde yapildig: i¢in

acik havada sergilenmistir.

Sekil 4.6 Kaynak: Damslund, Jonathan. (2022) Tears [ Fotograf]Art in a Day,

Copenhagen Contemporary, Kopenhag, Danimarka
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Sekil 4.7 Kaynak: Lendenmann, Sebastian. (2021) Tears [ Fotograf]., Messeplatz,
Art Basel, Isvicre

Sekil 4.8°de gosterilen Zorb ad1 verilen toplar, basladiklar1 yere geri donen bir
giizergah izlediklerinden, postmodernizmin énemli diisiiniirii Nietzsche’nin yasadigi
iilke olan Isvigre, Ziirih’te olmas1 nedeniyle onu ve onun yasamina dair referanslari
diisiindiirmustiir. Hayati tecrit ve ayriliklarla dolu olan diisiiniiriin Bengi doniigiinii de
hatirlatmistir. Nietzsche’nin yazilarinda bulunan “bengi doniis” (ayninin doniisii)
diisiincesi, insanin iyi ve kotii arasindaki degerlendirme sinirlarini kaldirarak her seyi
olumlamasi esasina dayanmaktadir.

Secim yapmayi saglayan bir diigiince deneyi olan bengi doniis, insan hayatindaki
her seyin oldugu gibi sonsuz tekrar etmesi durumuna dayandirilmistir. Kisi su anda
yasadigir hayatt yeniden aymi sekilde yasamaya istekli ise bu deneyimini degerli
bulmus, olumlamistir. Eger yanit “hayir” ise, yasadigi hayat1 yeniden yasamaya istekli
degildir, bu deneyimini degerli bulmamis, olumlamamistir. Kisiye gore devam etmek
veya devam etmemek onun igin ebedi doniis diisiincesi gergevesini ¢izen “iyi” ve
“dogru” yu olusturmustur. Iyi ve dogru kavramlar kisiye gore sekillense de, ebedi
doniis diisiincesi cergeveyi ¢izmis ve gercekten askin hicbir degere yaslanmadan

hayatin yeniden degerlendirilmesini miimkiin kilmistir.
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Sekil 4.8 Kaynak: Damslund, Jonathan. (2022) Tears. [ Fotograf] Art in a Day,

Copenhagen Contemporary, Kopenhag, Danimarka

Monster Chetwynd’in Tears adli performanst gézyasi seklinde bir platformun
cevresinde nese ile dans edilen ve izleyicilerini diisiinmeye davet eden bir canli
etkinliktir. Uziintiiden neseye bu kadar kolay gegilebilir mi? Ya da performansta
gbzyasi ile temsil edilen iizlintiiyili nasil olur da kolaylikla neseye doniistiirebiliriz?

Aristo’ya ( M.0.384- M.O. 322) gore tragedyanin seyirciyi etkileyen ii¢ dnemli
aract vardir: “baht doniisii (peripeteia)”, “durumun taranmasi (anagnorisis)” ve “duygu
(pathos)” (Poiet. 1452b). Oyun kurgusunda durumun muhtemel olana zit bir sekilde
sonuglanmasi, 6rnegin mutluluktan mutsuzluga ya da aksine mutsuzluktan mutluluga
gecisle sonlanmasi gibi... (Oztiirk ve Civgm, 2022, s. 17) Monster Chetwynd
performanslarinda hep nese ile olan bir baht doniisii ve duygulanim (pathos) vardir...
Sanatc1 gozyaslarini, kederleri ve acilari tragedya kurallari ile Once ironiye sonra

neseye donlistiiriir..
4.2.2 Free Energy

Sanat¢inin, Free Energy Workshop adli eseri, Chetwynd’in gevre politikasini
pekcok eseri arasinda en agik sekilde sergileyen bir performans olmustur. Sanat¢inin
caligmasi 2011 yilinda Londra’da Hayward Gallery’de (Spartacus Chetwynd) ve 2018
yilinda Belcika’da Antwerp Central Station’da (Monster Chetwynd) sergilenmistir.
Monster Chetwynd’in kalabalik performans ekibinin de dahil oldugu bu etkinlik, canli
miizik esliginde gerceklesmistir. Sekil 4.9°de gosterilen performans, daha genis bir
kitleye ulasmak maksadi ile Belgika’nin ana tren istasyonu olan Antwerp Central

Station’da sahnelenmistir. Chetwynd o sirada orada bulunan ve ilgi gosteren yolculara
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performansla ilgili bilgi vermistir. Onlara performans sirasinda kullandiklar1 parlak
kostiimleri aciklamak icin; atesbocegi ve yosun gibi canlilarin biinyelerindeki
kimyasal enerjiyi 151k enerjisine doniistiirdiiklerini ve olusan 1s1k yayilmasi olayina da
biyoliiminesans dendigini, kendisinin de bu 1sik yayilmasindan esinlendigini
anlatmistir. Sanatg1 ve ekibi, Free Energy Workshop kostiimlerindeki parlakligi ve
1s1ltiy1 ¢cevreye duyarlt aliminyum folyo kullanarak saglamistir. Bilindigi gibi, dogada
atik birakmadan geri doniisiim saglama ve uzun 6miirlii olma 6zelliklerine sahip olan

aliiminyum, doga dostudur (Akman, Atasever, Giiglii ve Giimiis, 2011, s.8).

Free

“3:*" nce T‘rﬁ‘ ‘

Al

2

Sekil 4.9 Free Energy Workshop (Antwerp Central Station, 2018)
Kaynak: https://youtu.be/hMOSIk9_AcA

Performanstaki ses sistemi, bisiklete binmis performans sanat¢ilarinin pedal
cevirerek trettikleri enerji ile desteklenmistir. Free Energy Workshop, cosku ve
eglenceyi bolen bir protestoya sahne olmustur. Jack Brennan tarafindan yazilmis olan
“Rant” adli metin, Chetwynd’in ekibindeki performans sanat¢ilarindan biri taratindan
okunmustur. Protestocu, enerji kaynaklarinin sinirli oldugunu vurgulayarak,
kapitalizmin yayilmakta oldugunu hatirlatmistir. insanlar1 da segmis olduklar: hayat
tarzlar1 dolayisiyla elestirerek onlari umursamaz yasantilariyla mesgul olmayi
birakmaya ve iiretmeye cagirmistir. Ayrica kapali bir sistemde simdiki yasam
tarzlariin acimasiz bir saka gibi goriindiiglinii ve dokunulan her enerji miktarminin
insanoglu tarafindan lanetlendigini, bir kisminin da sonsuza kadar kullanilamaz hale
geldigine dikkat ¢cekmistir. Dans edip eglenmekte olan kalabalik eglencelerini bolen
bu protestocuyu dinlemeyi reddederek tepki gostermis, sézde protestocuyu zorla

alandan uzaklastirmislardir.
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Protestocunun okudugu ve The Supreme Deluxe Essential Monster Chetwynd
Handbook kitabinda bulunan ve farkli versiyonlari da olan metin, ¢agimizin iginde
bulundugu enerji sorunlarini tiim ¢iplakligiyla ortaya koymustur.

“Dokundugumuz her enerji miktarini lanetliyoruz. Bir kismini sonsuza kadar
kullanilamaz hale getiriyoruz. Ufukta insanoglu igin bir gelecek olma ihtimali
tamamiyla tesadiiflere bagli, hi¢ umut yok™ (Brennan, 2017, “The Supreme Deluxe
Essential Monster Chetwynd Handbook™) Performanstan goriintiiler Sekil 4.10 a), b)
ve ¢ de verilmistir.

Monster Chetwynd ve ekibi, hayati 6nem tastyan bu gosterilerinde insanlarin
zamanimizin politik, sosyal, bilimsel ve teknik problemlerin ¢dziimiine sanki bir
bilmeceymis gibi odaklandiklarini ama artitk durumun iimitsiz ve insanligin
¢abalarinin da degersiz oldugunu vurgulamiglardir. Direk’e gére, Derida’nin Learning
to Live Finally: The Last Interview adli eseri (s.24-25) “Yeniden yasamay1 6grenmek”
kavramini ve insanoglunu bekleyen bulunmaz sonu betimlemektedir:

Yeniden yasamayir O0grenmek buyrugu, (ne kendisi i¢in ne de baskasi icin
kurtulus, kefaret, dirilis olmadan) mutlak oliimliigli kabul ederek hayati
olabildigince yogun bir sekilde yasamayi ima eder. Bu yogunluk bencilce bir
hazcilik yerine beraberligin birlikte yasamanin, genis bir toplumsalligin
takdirine iligkin bir duygu ve diislince haline isaret eder. Bu tarz yasamda
doganin dissal olmadigin1 bilir; eylemlerimizin gezegene kaydolus bigimlerine
dikkatle odaklanilabilir ve iklim degisikliginin tiim insan ve insan dis1 yasam
formlarina getirdigi yeni zorluklar sorumluluklarla karsilanabilir. Bulunursa,
baska bir sansin kullanilabilmesi sorumlulugun bdylece biiylimesine baglidir.
Antroposen’i iyimser bir sekilde, biyolojik yapisi genetik olarak iyilestirilerek
olumsuz ¢evre kosullarina uyum saglayabilecek hale gelmis yeni insanin ortaya
¢ikmasi i¢in bir kairos (en uygun zaman) olarak diisiiniirsek bu anlamda sans
yine insanligin tarihsel zamanindan kaynaklanacaktir. Su hélde, insansonrasi da
insan olacaktir. Ote yandan sansin, tamamen insanlik tarihine digsal oldugunu
ve jeofizik zamansallik tarafindan verildigini tahayyiil ettigimizde naturalist bir
konum ortaya ¢ikar.

Sansin biitiinliyle insanin yapabileceklerinden bagimsiz olup olmadigim
onceden bilemeyiz ama olmamasini dileyebiliriz. Bununla beraber, hak
etmedigimiz, verilmemesine, bulamamaya, alamamaya, yokluguna hazir
olmamiz gereken seydir sans. Sorumlu davranislarimizla sansi yaratacagimizin
elbette bir garantisi yok ve dogru davranarak, hatalarimizi diizelterek onu hak
etmis de olmayacagiz. Derida’dan ilhamla sunu da soyleyebiliriz: Sansi
sorumluluk i¢inde aramaliyiz. Ne var ki soziinii ettigimiz gibi bir sans, i¢cinde
bulundugumuz olumsuz kosullarda var olma, hayatta kalma sansi, sadece bizim
eylemlerimize de bagli bir sey degildir. Nihayetinde insanligin bu sansi ¢ok
azalsa ve artik bulunamayacak bir sona gelinse bile, sorumlulugun yogun
varolus halinde kalmakta 1srarli olmali, boylece yasamayir 6grenmeye devam
ederek 6liime hazirlanmaliyiz. (“Derrida Istanbul’da”, 2022, 5.195-196)
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Sekil 4.10 a), b) ve c) Free Energy Workshop, Experience Traps
Kaynak: https://www.sadiecoles.com/artists/10-monster-chetwynd/videos/414/

Insanoglunun onu bekleyen iimitsiz sonlara bu derece duyarsiz olmasi, evrenin
tiim comertligi ile vermeye devam edecegini diislinerek sorumsuzca tilketmeye devam
etmesi apacik bir gaflettir. Monster Chetwynd’in “nese ve felaket” i biraraya getiren
bu performansi, diinyamizi bekleyen enerji krizine kars1 bir uyari niteligi tasimaktadir.
Insanlar1, giinliik ugraslariyla ve kendi yasamlariyla mesgul, vurdumduymaz
tutumlarina karsi sorumluluga davet eden performans, insanoglunu tedbirli olmaya ve
umut olmasa bile “sorumlulugun varolus halinde kalmakta israrli” olmaya davet

etmistir.
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4.2.3 Brain Bug — Home Made Tasers

Monster Chetwynd ve ekibinin Amerika'da sergiledigi ilk miize gosterisi olan
Brain Bug / Home Made Tasers 2011 yilinda ilk kez New Museum, New York’ta
sonrasinda da Ingiltere, Nottingham ve Leicester miizelerinde sergilenmistir. New
Museum’da 21 kisilik dans¢1 kadrosunun gerceklestirdigi yerlestirme, heykel ve
performansin i¢ ice oldugu interaktif bir gosteridir. Pop kiiltiirden referanslarin
bulundugu performansta, Starship Troopers (Yildiz Gemisi Askerleri, 1997) adl
filmden ve Paul Hoffmann hikayelerinden esinlenilmistir. Performansta kullanilan
dansc1 kostlimlerinin, Jacques Offenbach'in eponim operasindan uyarlanan Sekil
4.11°de gosterilen The Tales of Hoffmann (1951) (“lrenebrination: Notes on
Architecture, Art, Fashion, Fashion Law & Technology”, 2015) adli filmde kullanilan

dansg¢1 kostiimlerine benzer sekilde iiretildigi goriilmiistiir.

Sekil 4.11 Hoffmann'in Masallar: (1951)
Kaynak: https://irenebrination.typepad.com/irenebrination_notes_on_a/2015/02/
tales-of-hoffmann-1951.html

Tim kostiimlerin, sahne dekor ve tasarimlarinin sanat¢inin el yapimi oldugu bu
gosteride danscilar, orjinal adi "Enchanted Dragonfly" (Biiyiili Yusuf¢uk) olan
operada sergilenen bale sahnelerine benzer sekilde dogaclama olarak olusturulmus
koreografide yusufgugun 1sikla olan dansini sergilemislerdir. Filmdeki bas balerin
Stella'y1 canlandiran dans¢1 da 6zel kostiimii ile fark edilecek sekilde performansa
dahil edilmistir. Danscilarin sahne makyajlarinda Rayonist performanslarda

kullanilmig olan tarzda yiiz boyamalarindan faydalanilmistir (Sekil 4.12).
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Sekil 4.12 Home Made Tasers adli performans goriintiisii,
Kaynak: https://www.sadiecoles.com/artists/10-monster-chetwynd/videos/174/

Izleyiciler interaktif olarak performansa katilip, Monster Chetwynd'in Brain Bug
adli performansinin merkezinde olan ve heykel titizliginde tasarlanmis bocegin
agzindan igeriye teker teker bakarak performansa dahil olmuslardir. Aslinda dehset
dolu bir film sahnesinden esinlenerek uyarlanmis olan bu performans, filmle tezat
olusturarak coskulu bir sekilde izleyicisi ile bulusmustur. Brain Bug, Sekil 4.13’de
gosterilen Brain Bug Eats Zander's Brain (Beyin Bocegi Zander'in Beynini Yiyor) adli
Starship Troopers (Y1ldiz Savascilart)' dan uyarlanan filmde insanlarin beynini emerek
Oldiiren bir canavardir. Bu canavar Monster Chetwynd'in fantastik kurgusunda
demokrasi ve insan haklar1 konusunda sdylemleri olan grotesk bir canliya

doniismiistiir.

Sekil 4.13 Brain Bug Eats Zander's Brain, Starship Troopers | Voyage,
Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=5u_EQ_3JU4lI
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Y1ldiz savascilarindan Zander son nefesinde Brain Bug'a sdyle haykirmistir. "Bir
giin benim gibi biri, seni ve tiim lanet olas1 neslini 6ldiirecek!" Bu seslenis Monster
Chetwynd'in samanistik dans ve tapinma gibi 6gelerle destekledigi performansta
tamamiyla farkli bir séyleme doniismiistiir. Taninmis sanat¢i Harry Belafonte'den
(1927-) de sarkilar sdylenen bu performans politik bir séyleme sahip olmasi ve farkli
miizelerde programli olarak pek cok kez gergeklestirilmis olan bir canli aktivite olmasi
yoniinden dnemli 6zellikler icermektedir. Sekil 4.14, Sekil 4.15 ve Sekil 4.16’da bu

performanstan goriintiilere yer verilmistir.

Sekil 4.14 Brain Bug, 2011 New Museum
Kaynak: https://aestheticamagazine.com/review-of-marvin-gaye-chetwynds-the-

king-must-die-at-edinburgh-art-festival/

Performansin diger iilke ve miizelerde sergilenis sekillerinde ozellikle
koreografide ve metinde farkliliklar dikkat gekicidir.

2014 yii Mart ayinda da Brain Bug, Nottingam Contemporary Museum’da
sergilenmistir. Miizedeki performansta danslar, Brain Bug adli kurgu canli tiiriiniin

hareketlerine benzer sekilde uyarlanmistir.
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Sekil 4.15 Brain Bug adli performans goriintiisii

Kaynak: https://www.sadiecoles.com/artists/10-monster-chetwynd/videos/174/

Sekil 4.16 Brain Bug, Marvin Gaye Chetwynd, [Video] Youtube.
Kaynak: https://youtu.be/RRYzEcgNgmw

Sanat¢inin, Marvin Gaye takma adini kullandigi dénemde gergeklestirdigi bu

performans, Nottingham Contemporary Museum web sitesinde sdyle yorumlanmustir:

Marvin Gaye Chetwynd'in ¢adir biiyiikliigiindeki Brain Bug 1 dansgilarla yiiksek
enerjili bir performansla canlaniyor. Chetwynd'in uluslararasi {ine sahip
performanslari, amator degerleri ve dogaglama sanatint  savunur.
Performanslarindaki tagkinlik, sagmalik, seksilik ve hezeyan, ele aldig1 konulara
samimiyet ve baglilikla destekleniyor. Bunlar arasinda demokrasi kavrami,
toplumsal cinsiyet politikasi ve kisisel sorumluluklar yer aliyor. (Nottingham
Contemporary, 2022)

Bununla birlikte, Monster Chetwynd’in katmanli anlatiminda can bulan Brain

Bug adli eseri, miize koleksiyonlarina hem heykel hem de performans tiiriinde bir eser

olarak gecmesi dolayisiyla 6nem tasimaktadir.
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Monster Chetywnd’in Brain Bug adli performansi ile Sekil 4.17°de gosterilen
Robert Rauschenberg’in 1977 tarihli Minutae adli performansi arasinda benzerlikler
kurmak miimkiindiir. Koreografide senkronik ve paralel hareketler bulunmasi ve her
iki performansa da miizigin eslik etmesi bakimindan birbirleriyle benzesmektedirler.
Rauschenberg, bu performans igin “dans etmek benim i¢in zaman ve mekanda
harekettir ve sadece hayal giliciimiiz ve iki ayagimiza baglidir” yorumunu getirmistir

(Rauschenberg, 2014).

Sekil 4.17 Minutae (Rauschenberg, 1977)
Kaynak:https://vimeo.com/104641239?embedded=true&source=vimeo_logo&owner
=13673419

Monster Chetwynd’in Brain Bug adli performansi igin, Star Troops serisindeki
yaratiktan esinlenerek giindelik malzeme ile tirettigi Brain Bug adli canavar sanatginin
eserlerindeki grotesk gercekgiligin bir izdiisiimiidiir.

Bahtin’e gore (1895-1975) grotesk gercekgilikte, “beden ve bedensel hayat”
evrendeki diizeni ifade etmektedir. Siirekli degisen ve gelisen halka ve onlarin tiim
zamanlarda olusturdugu dogurganlik, biiylime ve bolluk unsuruna karsilik gelmesi de
onun “neseli ve senlikli” karakterini olusturur (2019, s.45). Ayrica, Bahtin’e gore,
mezar ve rahim Ornekleri iizerinden diisiiniildiiglinde de diinya “yiyip yutan bir
0gedir.” Bununla birlikte anne memesi de diinya dogum ve yeniden dogum 6gesidir.
Grotesk gercekeilikte “yukar1” sema “asag1” ise diinya olarak betimlenmistir. Evrenin

genel diizeniyle ilgili anlamlar bu sekilde olusmaktadir. Bedensel yonden
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tanimlandiginda da, kozmik olandan farkli olmayarak yukar1 bdlge yiiz ve kafadan,
asagl bolge ise iireme organlari, karin ve kaba etten olusmaktadir. “Grotesk
gergekeilikte, yukaridakinin itibarsizlastirilmasi ve asagi indirilmesinin bigimsel ve
goreceli bir karakteri yoktur... Burada itibarsizlastirma, diinyaya inmek, hem yiyip
yutan hem de doguran 6ge olarak diinya ile temasa ge¢mektir.” Itibarsizlastirirken
gomer, tohum atar, oldiirlir; burada amag¢ sonrasinda “daha bol ve iyi” bir sey
yaratmaktir. Bir nesneyi itibarsizlastirirken onu sadece kati yikima itmez. Ayrica, onu
itibarsizlastirmak i¢in bedenin agsagisindaki boliime, karnin i¢cindeki hayata ve iireme
organlarina iter. Bu sekilde Bahtin’e gore:

Yeni bir dogum i¢in bedensel bir mezar kazar; sadece yikici ve olumsuz degil,
ayn1 zamanda yenileyen bir 6zelligi vardir. Bir nesneyi itibarsizlastirmak onu
sadece yoklugun ucurumlarma, mutlak yikima dogru degil iiremenin
gerceklestigi asagi bolgelere, ana rahmine diisiilen ve dogumun gergeklestigi
yoreye dogru firlatip atmaktir. Grotesk gercekeiligin asagi bolgeden anladigi
sadece budur: Bereketli bir diinya ve ana rahmi. ( 2019, 5.47)

Bahtin’e goreGrotesk gercekgilikte, “beden ve bedensel hayat” evrendeki diizeni
ifade etmektedir. Siirekli degisen ve gelisen halka ve onlarin tim zamanlarda
olusturdugu dogurganlik, biiyiime ve bolluk unsuruna karsilik gelmesi de onun “neseli
ve senlikli” karakterini olusturmaktadir (2019, s.45).

Monster Chetwynd’in Brain Bug adli eserinde de karnavalesk Ogelerin ve
grotesk gergekciligin popiiler kiiltiir ve yiiksek kiiltiir ile sasirtici birlesimine ve
sanat¢inin dehasinin, glindelik hayatin kasvetini yine giindelik malzeme iizerinden

neseye ve senlige doniistiirmesine taniklik ederiz.
4.2.4 Pomegranate Promenade

Nar bahgesi gezintisi seklinde adlandirilabilecek bu performans, Arjantinli sair
ve yazar Jorge Luis Borges’in (1899-1966) The Book of Imaginary Beings adli
eserinden uyarlanmistir. Biiyiilii gerg¢eklik akiminin temsilcilerinden olan Borges’in
kitabinda bulunan pek ¢ok canlidan biri de kiirelerdir.

Sekil 4.18 ve Sekil 4.19°da gosterilen Bu etkileyici performans, 11 Agustos 2018
tarthinde, The Baroque Festivali kapsaminda, Antwerp’te, Experience Traps adi
verilen serginin bir boliimiinde, Middleheim Miizesi’nde gergeklestirilmistir. Miizenin
bahgesi, Antik Yunan Mitolojisi’nde satirlerin ve Cobanlarin Tanris1 Pan’in ovalarinda
hayatinin sonuna kadar yasadigi Arcadia adiyla bilinen pastoral bolge olarak

tasarlanmistir.
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Monster Chetwynd
Pomegranate Promenade

R N

Sekil 4.18 Pomegranate Promenade, Middleheim Museum, 2018.
Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=A5rwgsbZhog

Sekil 4.19 Pomegranate Promenade, performans goriintiisii.
Kaynak:The Supreme Deluxe Essential Monster Chetwynd Handbook. (2019). Ziirih:
Edition Patrick Frey. No 282

Performansa, bir orkestra diizeni seklinde oturmus veya ayakta bulunan
miizisyenler tarafindan icra edilen Antik Yunan Tragedyasinda ve mitoslarda yar1 keci
yar1 insan suretinde tasvir edilen satirler tarafindan ¢alindig1 diistiniilebilecek kadar
yumusak, meditatif ve ruhani bir miizik eslik etmistir. Kostiimler agik sar1 renkte ve
ketene benzer kumastan yapilmistir. Kimi kostiimlerde samanik desenler de
kullanilmistir. Ayrica, Monster Chetwynd’in mavi lizerine yesilin hakim oldugu, nar
agaclarina konmus kuslarin oldugu cennetvari bir yeri tasvir eden eserinin kumas

baskisi ile tasarlanan kostiimler de kullanilmistir.
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Sekil 4.20, Sekil 4.21, Sekil 4.22 ve Sekil 4.23’te bu performansa ait fotograflar

bulunmaktadir.

Sekil 4.20 Pomegranate Promenade, performans goriintiisii
Kaynak:The Supreme Deluxe Essential Monster Chetwynd Handbook. (2019). Ziirih:
Edition Patrick Frey. No 282

Sekil 4.21 Pomegranate Promenade, performans goriintiisii
Kaynak:The Supreme Deluxe Essential Monster Chetwynd Handbook. (2019). Ziirih:
Edition Patrick Frey. No 282
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Ilave olarak, performansta kullanilan, ritiiellerde ruhani liderlerin veya tanri /
tanricalarin taktigi kutsal bagliklara benzeyen, el yapimi bagliklar da yine Antik
Roma’y1 ¢agristirmistir.

Ayrica performansin tanitim brosiiriiniin {izerinde; “Her seyin bu yeri cennet
gibi yasanilacak bir yer yapmak i¢in gizli bir anlagsma yaptiklarini gérmiiyor
musunuz?” “Ancak tanricadan asagi kalmayacak biri, bu milkemmellikte cennetvari
yasanilacak bir yasam alanm1 modeli yapabilirdi.” “Din adamlari, giinahsizlarin /
kutsanmuslarin tekrar hayata kiire seklinde geleceklerini ve cennete yuvarlanarak
gireceklerini diislindiiler.” seklinde alintilar ve ifadeler kullanilmistir. Bunun yan1 sira,
bahge zeminine serili fotokopilerde de farkli gorseller yer almistir. Brosiirde ilave
olarak Dante’nin /lahi Komedya 'sindan din ile ilgili referanslar verilmistir.

Bunlara ilave olarak, 2018 yilinda, Monster Chetwynd’in Pomegranate
Promenade adli performansi ile ayn1 adi tasiyan Mae Bosworth adli sanatgiya ait olan
eser ile benzesme de sadece kelimelerdeki ses benzesmesinden ibaret olmadigin
diistindlirmiistiir. Jenna Swainston’un bir bestesi olan “Bir nar bahgesinde yasiyorum”
diye baglayan sarki Wilheim Miizesi’nin nar agaglari ile dolu bahgesindeki
performansi hatirlatmistir. Bu sarki, giiniimiiz insaninin mutlulugunu yitirdigini, dini
inanclarindan  uzaklagtigimi ve kisiliklerini  sakladigint  sdylerek ¢agimizin
mutsuzluklarina dikkat ¢ekmektedir.

Bu nar bahgesinde yasiyoruz

Degistirmek istedigimizi sdyliiyoruz

Onlara nese getirecegini diisiindiiklerinden
Her sabah farkli bir yiiz takintyorlar,
Ama mutluluk ¢oktan gitti...

.S.a'ldece bir seyler eksik

Mutlu olmak gibi...

Ayrica Chetwynd bu performansin video kaydinda, siiper kahraman
Spiderman’den bir alint1 yaparak “Biiytlik gii¢, biiyiikk sorumluluk gerektirir” diyerek
kiirelerin yavag ilerlemesinden yola ¢ikarak pop Kiltiir ile bir baglantiyi daha
kurmustur.

Platon’un Symposion adli eserinden esinler tagiyan Pomegranate Promenade

adli bu interaktif performans, Monster Chetwynd’in sanat anlayisinin giizel bir sentezi
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ve onun filozof olarak sanat¢1 kimliginin izleyicisi- katilimcisi ile dost¢a bulustugu

gorsel bir s6len olmustur® (Sekil 4.22).

> 3
o .._.Q‘ S

Sekil 4.22 Pomegranate Promenade, 2018 performans goriintiisii

Kaynak :https://www.monopol-magazin.de/monster-chetwynd-art-basel-wahnsinn-

und-ekstase?slide=12

Sanatci, bu performansta katilimcilarini, i¢inde yasanilan hayattan, yarattigi
mistik diinyanin i¢ine alarak tragedyada oldugu gibi, bir kurgu dahilinde zaman
duygusundan uzaklastirip, onlar1 farkli bir diinyaya alarak bir ruh dénilisiimii yani
katharsis yasatmistir. Seffaf plastik kiireler i¢inde yuvarlanan katilimcilar, bu interaktif
katilimlari ile bir estetik tecriibe yagamiglardir. Bir bakima, Chetwynd’in yarattigi bu
kurmaca diinyanin sahidi olmuslardir.

Phiosopher Artists, Artist- Philosophers adli makalesinde Peter Mahr, sanatg1
filozof olarak Bruno’yu, Nietzche’yi, Artaud’u ayrica Bataille ile Klossowski ve
Lyotard’1 6rnek gosterirken, Leonardo da Vinci’yi, Weibel’i, Wagner’i, Duchamp’1,
Art & Language’i ve Beuys’u da filozof sanatcilar olarak betimlemistir (1986). Pek
cok yonden Beuys ile benzerlikler gosteren Chetwynd de, filozof sanatg1 olma 6zelligi
tagimasiyla da 20. yiizyilin bilgin ve diisiiniir sanat¢is1 Beuys’u izledigini gdstermistir.

Baurriaud’a gore, bugiliniin sanat pratiklerinde ise sanat¢i tanimi daha cok

girisimci, politikact veya yonetmen gibi bir seyleri gésterme iizerine yogunlagmistir.

4 Tragedya ile komedyay1 birlestiren bir sanat eseridir. Clinkii gergek ve hayali kigileri ancak tiyatroda
gordiigtimiiz sekilde, aralarindaki zitliklarla yasatir (Erhat, 2018, ‘ Platon 6nsoz’, s.vi).
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Glinlimiizde sanat pratikleri karsilikli eylem (interactives), biraradalik ve iligkisellik
kavramlartyla deneysel bir uzam olusturmustur (2018, s.169). Modernizmde sanatin
gelecegi kurmasi 6ne ¢ikarken, bugiin sanatin diinyada daha iyi yasamay1 ve varolan
gercekligin i¢inde yeni varolus ve davranis modelleri kurmasi 6nem kazanmstir. Sekil

4.23’de bu performansa ait brosiir kapagi gorseli eklenmistir.

Sekil 4.23 Pomegranate Promenade, 2018 gdsteri brosiirii
Kaynak:The Supreme Deluxe Essential Monster Chetwynd Handbook. (2019). Ziirih:
Edition Patrick Frey. No 282

4.2.5 Bat Opera Serisi ve Sosyal Heykel

Monster Chetwynd, tuval lizerine yagl boya, enstelasyon, asamblaj, baski ve
heykellerden olugan Bat Opera serisini 2003 yilindan bu yana iiretmektedir. Bu seri
adim1 Johann Strauss II tarafindan bestelen Die Fledermaus (‘Yarasa) operetini
hatirlatmaktadir. 15 x 20 cm 6lciilerinde olan bu seri, tuval bezi ilizerine yagli boya
olarak ¢alisilmistir. On, orta ve arka planlar iizerine dramatik renklerle betimlenmis
olan bu kiigiikk canlilar, sanatginin doga dostu politikasinin cesur kahramanlar
olmuslardir. 20 y1li askin bir siiredir iiretilen ylizlerce eser, sanat ve hayati birlestiren
katmanli hikayeler olusturmustur. Monster Chetwynd icin yarasalar sadece trajik
kahramanlar ve doga iistii karakterler olarak kalmamis, ayni zamanda dogal yasamin
gizemini de olusturmuslardir. Bu vampirik canlilarin yagli boya tasvirleri ve baskilar

ilk bakista geceyi, karanligi, tekinsizligi ve 6liimii akla getirse de Bat Opera serisinde
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sanat¢1, yarasanin organik formu ile resim, heykel sanati ve kendi kuratoryel pratigi
arasinda saglam bir diyalektik kurmustur.

Chetwynd’in antropoloji egitimini ve sanat egitimini bir potada erittigi bu
eserler, genellikle toplu veya tek olarak tasvir edilmistir. Alt1 ayda bir on bes giin siiren
diizenli atolye ¢alismasinin eseri olan doga savaseilari, sanat¢inin ekopolitika alaninda
verdigi eserler grubunu olusturmustur. Bat Opera serisindeki yiizlerce tiirde yarasa
tasviri, ressamca yapilmis lirik soyutlamalarin oldugu ¢alismalardir. Chetwynd
yarasalara olan hayranligindan da sdyle bahsetmistir:

Geceleri tozlasmaya yardimci olurlar, radarlar1 vardir, kanatlar1 olan
memelilerdir ve tabii ki iirkiingtiirler. Onemsiz bir konu olarak miikemmeldirler.
Cok oOnceden onlar1 komik anti kahramanlar olarak kullanabilirim
diisincesindeydim. Resimdeki klasik itme ve ¢ekme gerilimi... Resim metni
icinde bu ¢ok basit bulunabilir, fakat benim i¢in, bu ilgi ¢ekici ve itici olmalari
yanisira antropomorfik 6zellikleri ve ugursuz ile eslestirilen ge¢cmislerinden
dolay1 onlar1 harika bir konu haline getirir. (East Side Projects, Bat Opera
(Heavy Metal), 2019).

Chetwynd’in vurguladigi "itme ve ¢ekme" ifadesi, 1950'ler ve 1960'lardaki
calismalariyla Hans Hofmann’1 hatirlatmistir. 1962°de “mistik bir 151k yayan titresimli,
parlak ve agik ylizeyler” yaratmanin resimdeki amaci oldugunu séyleyen Hofmann,
daha sonra itme ve c¢ekme tanimini "genisleyen ve biiziilen kuvvetler" olarak
gelistirmistir (BAMPFA, 2016).

Sanatc1 Ziirth Art Weekend’de verdigi roportajda yarasalarin dogaya faydali
canlilar olduklarindan korunmalart gerektiginden bahsederek Bat Opera serisinin
kendisi i¢in heyecan verici ve devam eden ilging bir seri oldugunu sdylemistir.
Yarasalarin cesur birer doga savasgisi olduklarini ve biyocesitlilige faydalar
olduklarimm1 da ekleyerek, yagli boya calismalarinda onlarin hikayeler anlatan
baskahramanlar olduklarm1 da vurgulamistir. Bat Opera Serisi ¢aligsmalarina,
University College London (UCL)’da 6grenciyken kiitiphaneye gidip karistirdigi
kitaplar arasinda buldugu yarasa portre ve govdelerini betimlemekle bagladigini,
2003’te Royal College of Art (RCA)’daki calismalarinda da yarasalari manzara
resimlerinde tuvalin farkli yerlerine konumlandirarak olusturdugu kompozisyonlarla
resmettiginden bahsetmistir. Genelde alblim kapaklarindan, National Gallery of
London ve Prado Miizesi’nde bulunan eserlerdeki yagli boya c¢aligmalarindaki
dramatik atmosferlerden etkilendigini sdylemistir.

Sekil 4.24 a), b), ¢), d), e), f), g) ve h)’de ¢ok renkli kagit iizerine ti¢ renkli ipek

Bat Opera serisi baskilar1 goriilmektedir.
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Sekil 4.24 a), b), ¢), d), e), f), g) ve h) Bat Opera (Heavy Metal) 2019, Cok renkli
kagit tizerine ii¢ renkli ipek baski, 26 x 34 cm (Eastside Projects, 2019)

Kaynak: https://eastsideprojects.org/product/monster-chetwynd-bat-opera-heavy-
metal-2019

Bat Opera serisi sanatginin ifadesi ile onun moralini yiikselten bir ¢aligsma
konusu olmustur. Yarasalar1 espirili, sevecen, cesur bas kahramanlar1 olarak
gormiistiir. Eserlerinde eklektisizmin izleri olan sanat¢i, birden fazla alanda eserler
tiretmekten hoslandigini ve yirmi yili asan bir siiredir devam ettirmekte oldugu Bat
Opera Serisi’ni heyecan verici buldugunu séylemistir (Art Insider, 2021).

Sanat¢inin Bat Opera serisi enstalasyonlarindan 6rnekler ve bir asamblaji Sekil
4.25, Sekil 4.26 ve Sekil 4.27°de goriilmektedir.
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Sekil 4.25 Bat Opera, Massimo De Carlo, 2021.
Kaynak:https://www.galleriesnow.net/shows/monster-chetwynd-bat-opera-hong-

kong/

Sekil 4.26 Bat Opera, Massimo De Carlo, 2021.
Kaynak:https://www.galleriesnow.net/shows/monster-chetwynd-bat-opera-hong-
kong/

Sekil 4.27 Bat Opera, (Sadie Coles HQ, 2018)
Kaynak:https://www.sadiecoles.com/artists/10-monster-chetwynd/installation_shots/
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Monster Chetwynd, Bat Opera serisinde sadece yagl boya eserler degil ayni
zamanda doga dostu giindelik malzemelerle heykeller, asamblajlar, enstalasyon ve
kolajlarin yani1 sira baski tekniginde eserler de bulunmaktadir.

Monster Chetwynd’in Crazy Bat Lady (2018) adin1 verdigi kisisel portre serisi
de bulunmaktadir. Tate Britan’da da sergilenen ve Sekil 2.1°de gosterilmis olan
monokrom eser, Chetwynd’in, annesinden aldigi 30 yasindaki bir fotografini
kullanarak, kendisini basinda bir yarasa ve kelebek ayrica goziinde fotokopi ile
yapilmis bir kolaj ile betimledigi ve daha ¢ok basin biiltenlerindeki tanitimlarda
kullandig1 ii¢ metre uzunlugunda biiyiik bir calismasidir. Sanatg¢1 otoportresinin farkli
versiyonlarini da iiretmistir. Sekil 4.28’de gosterilen Crazy Bat Lady 4 adli eserinde
de fotomontaj ve kolaj tekniginden faydalanmis, kendisini basinda yarasalar oldugu
haliyle betimlemistir (Tate, 2018).).

Sanatcinin yarasalara olan ilgisinin farkli bir boyutu da onlarin dogaiisti giicleri
olmustur. Amerikali felsefeci Thomas Nagel’in fizikalizmden hareketle bilinci
sorguladig1 “Yarasa olmak neye benzer?” (1974) adli makalesinde:

Yarasalar zifiri karanlikta bir sonar sistemiyle yon bulup boceklerin yerini saptar
(ekolokasyon). Yiiksek frekansli tiz sesler ¢ikarir ve bu seslerin ¢evredeki
nesnelere garpip geri donen yankilarini algilarlar. Bu algi bigimi bizim sahip
oldugumuz higbir duyuya benzemez... Deneyimin dogasina dair dyle gercekler
vardir ki, kavrayisimizin fersah fersah dtesindedir. Bu gerceklerin kavranamaz
olusu 6znel olmalarindan ileri gelir... Biling olmasaydi beden-zihin problemi bu
kadar ilging olmazdi. (Dupre, 2014 5.32-33)

Sekil 4.28 Crazy Bat Lady 4 (De Pont, 2018)
Kaynak:https://www.agreylady.nl/2019/12/monster-chetwynd-in-museum-de-
pont.html
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Sanat¢inin Bat Opera serisi yagli boya calismalarindan ornekler verilmistir
( Sekil 4.29 ve Sekil. 4.30)

Sekil 4.29 Marvin Gaye Chetwynd, Bat Opera, (Sadie Coles HQ)
Kaynak:https://www.thewhitereview.org/feature/interview-with-spartacus-chetwynd/

Sekil 4.30 Spartacus Chetwynd, Bat Opera (Sadie Coles HQ, 2013)
Kaynak: https://www.sadiecoles.com

Chetwynd’in antropoloji egitimini ve sanat egitimini bir potada erittigi Bat

Opera serisindeki yarasalar genellikle toplu veya tek olarak tasvir edilmistir.
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Sanat¢iin diizenli atdlye ¢alismasinin eseri olan yiizlerce doga savascisi, Monster
Chetwynd’in politik sdylemlerinin en gii¢liilerinden olan ekopolitika alaninda verdigi

eserleridir.

Sekil 4.31 Bat Opera 2022, Galerie Gregor Staiger, Ziirih
Kaynak: Contemporary Art Library.https://www.contemporaryartlibrary.org/project/

group-show-at-galerie-gregor-staiger-zurich-galerie-gregor-staiger-zurich-22000

Pek cok disiplini bir arada kullanmasi, tirettigi heykeller ve performanslar1 géz
Oniine alindiginda; Monster Chetwynd ile, sanat tarihinde sanat ile yasam arasindaki
ince ¢izgiyi bulaniklagtirarak, sanat¢inin sanatin1 ve hayatini bir eyleme doniistiirmesi
baglaminda, Joseph Beuys (1921-1986) yakin benzerlikler kurmak miimkiindiir.
Harrison ve Wood, Sanat ve Kuram (2016) adli eserlerinde, Georg Jappe ve Joseph
Beuys arasinda, 1960’larin baslarinda, gecen sohbeti, Studio International adli aylik
dergiden (1972, 5.226-228) alintilayarak aktarmislardir.

Beuys’un diislincesi belli bir toplumsal idealizme baglanabilir. Bu idealizmde
sanat¢inin yeryiiziinde degisim saglamak icin herhangi maddi ya da orgiitsel
anlamda politik ¢alismasi gerekmez, bunu sanatiyla yapacaktir.

Soylesinin devaminda da Beuys’un sanat hakkindaki goriislerine yer verilmistir:

Benim derslerimde herseyin ya kavramsal ya da politik oldugunu oOne
stirtiyorlar[...] Diistince ve soz tipki bir heykelin plastik bir nesneyi gordiigi
sekilde plastik sayilmalidir. Burada asil amagladigim sey sozle baglamak ve
maddesellesmenin bir diisiince ve eylem birlesimi olarak ortaya c¢ikmasini
saglamak. Benim i¢in en 0nemli sey, insanin, iirlinler sayesinde, biitiine nasil
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katkida bulunabilecegini ve nasil sadece mal iiretmeyip biitiin toplumsal
organizmanin heykeltrasi ya da mimar1 olabilecegini 6grenmesidir. Gelecekteki
toplumsal diizen sanatin kuramsal ilkeleriyle uygunluk gostermesine gore
sekillenecek, sanat akildan gelir insanin sdyleyecek bir seyi olmas1 gerekir. (s.
952)

Yilmaz da Beuys’un bu konudaki goriislerini, Picasso’dan Duchamp’a ve
Abramovi¢’in kadin bedenine yogunlagan performanslarina uzanan genis bir agilim ile
yorumlarken, Beuys’un genisletilmis sanat basligi altinda yaptigi bu yeni sanat
taniminin artik, sanatin, yasamin ve siyasetin i¢inde var olusu anlamini tagidigini
vurgulamis ve genis Kkitlelere ulasmasinin basariyr getireceginin Onemini ifade
etmistir.(2013, s. 514).

Beuys’a gore genisletilmis sanat; bir yandan yasam-Siyaset-sanat arasina
cekilen, sanat i¢in sanat odakli plirist / modernist sinirin ihlal edilmesi, ortadan
kaldirilmasi; diger yandan da parti diktatorliigiiniin (lider sultasinin) asilmasi
demekti. Cagdas gOsteri sanatlarinin basariya ulasabilmesinin yolu, dar ¢evreden
tasarak genis kitlelere ulagsmasindan gegiyordu. (Yilmaz, 2013, s.514)

Akademisyen, sanat elestirmeni ve kiirator Marcus Graf Joseph Beuys’un 100.
Dogum yili dolayisiyla Akbank Sanat igin hazirladigi soylesi dizisinin ilkinde
sanat¢idan bahsederken onun toplumu iyilestirme isteginden de bahsetmektedir.
Beuys’un sanatcilarin diinya goriisiinii daha genis bir sekilde yaratmalar1 gerektigini
diisiindiigiinii ve bu genis bakis agisina ulasabilmenin yolunun da yaraticilik oldugunu
sOyledigini vurgulamistir. Beuys’un kendisini model olarak gdstererek caligsmalari ile
toplumu iyilestirme isteginin 6neminden bahsetmistir. Ayrica Beuys un ¢alismalarinin
giinimiizdeki etkilerinin cagdas sanattaki katilimci1 pratiklerde gordildiigiin,
Beuys’un bu tiir sanat uygulamalarin1 1955’lerde yeni bir sanat alan1 ve yeni bir
toplum yaratmak i¢in “didaktik olmayan, siirsellik ve politika” arasinda baglar kuran
calismalariyla baslattigini sdylemistir (2021,“Joseph Beuys Uzerine™).

Bu seminer dizisinin bir diger boliimiinde de boliimiinde de Graf, akademisyen
ve sanat¢1 Jochen Proehl (1958- ) ile sdylesi yaparak Beuys’un iyilestirici yoniinii
irdelemistir. Michel Foucault’nun What is an Author? ve Roland Barthes’in The Death
of the Author adli aym yilda (1967) yazilmig eserlerine vurgu yaparak kimin
konustugunun 6nemli olmadiginit metnin kendisinin 6nemli oldugunu hatirlatmistir.
Graf, Jochen Proehl ile yaptigi bu sdyleside Beuys’un sanati dar kavramlardan
kurtararak kendi sahsina genisglettigini, bir persona yaratarak ilk dnce 1950’lerde kendi
yaralarini iyilestirdigini, 1960’lardan sonra da bireysellikten toplumsalliga gegerek

toplumu iyilestirmeye calistigini belirtmistir (2021,”Beuys ve Glinlimiiz”).
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Monster Chetwynd ile Beuys arasinda kurulabilecek yakinliklar sadece Monster
Chetwynd’in kendine ait bir persona yaratmasi ve genisletilmis sanat anlayisina sahip
olmasindan kaynaklanmaz, ayni zamanda toplumu iyilestirme ¢abasi yoniinden de
benzesmektedirler. Chetwynd tiyatro gibi eski bir sanatin iizerine katilimci yeni bir
sanat anlayisi insa etmistir. Yirmi yildir siirdiirdiigii sanat yasaminda, erk hayvani olan
yarasanin formu ile resim, heykel, performans, sinema ve kiiratoryel pratikleri
arasinda bir diyalektik olusturmus ve “Giiglii sanat nedir?”” sorusunu sorarak hayati
olumlayacak neseli yanitlarin pesinden kosmustur.

Beuys’un iddia ettigi gibi her mekanin bir sanat ortami olabilecegi gibi her nesne
bir sanat yapit1 ve her insan da bir sanatci olabilme kapasitesine sahiptir. Beuys’un
genisletilmis sanat kavraminda, cagdas gosteri sanatlariin basarili olabilmesi i¢in
genis kitlelere ulasabilmesi ve toplum odakli olmasi gerekmektedir. Monster
Chetwynd giinliik malzeme ve kagit hamuru kullanarak yaptigi cesitli biiyiikliiklerdeki
heykellerinde farkli hayvan tiirlerine yer vermistir. Onlar1 gergeklik sdylemleri tagiyan
yarasa kaplumbaga, bit, ahtapot, oriimcek, yilan, kurtcuk olarak tasvir etmistir.
Monster Chetwynd’in bu heykelleri Beuys’un sembolizmi gibi en yalin halleriyle
sosyal heykel olarak adlandirilmalidir.

Monster Chetwynd dikkatimizi yarasalara ¢ekerek diinyayr farkli gozle
algilamamizi diisinmistiir. Yarasalar sadece korkung degil ayn1 zamanda canavarca
goriintiileriyle bize gordiiklerimizi yargilama ve degerlendirme firsati sunmustur. Bu
yolla daha 1y1 bir diinya kurma arzusu iizerine gelismis bir bilinci yarasanin organik
formu iizerinden olusturmamizi saglamistir.

Chetwynd bir roportajinda :

Katolik olarak yetistirildim, performanslarimda bunun giin gibi asikar oldugu
yerler var fakat sanat, ulastirilmak istenen mesaj1 cok basmakalip ve ¢ok kendini
eleverir yapmamak veya sadece dogru soruyu sormakla alakalidir. Giiliing
geldigini biliyorum ama belki iletilmek istenen mesaj dev bir yarasa olarak
giyinmistir demistir (Johnson-Wheeler, 2020).

Sanatg1 ayrica irettigi yarasa, heykel ve resimlerin tagidigi derin anlamlara da
dikkat ¢gekmistir. Bunun yani sira, yaratma siirecinde yasanan ¢aresizligi de bir
siire benzetmistir. Ayrica, klasik tiyatroda, komedi yapilmak istenildiginde,
trajedi yapildigin1 hatirlatarak klasik Sheakespeare oyunlarinin stratejisine de
vurgu yapmistir.  (Johnson-Wheeler, 2020)

“Acikca politik olmak tehlikeli, politikacilarin degil de aktivistlerin yaninda
olma egilimindeyim.” diyen sanat¢i, bir demecinde de “Yesil Siyaset” goriisiinde

oldugunu belirterek, ilk kez “sosyal heykel” fikrini diinyaya tanitan Alman asill
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performans sanatcist ve Yesiller Partisi’nin kurucusu Beuys’un izinde oldugunun
mesajini da sanat tutkunlarina ve sanat ¢evrelerine vermistir.

Monster Chetwynd 2019 yilindan bu yana Ziirih Universitesi’nde biiyiik sanatg1
Beuys gibi sanat dersleri vermektedir.

Sirayla; sanatginin sosyal heykellerinden oOrnekler; Sekil 4.32°de Istanbul
Bienali’nde sergilenen hibrit heykeller, Sekil 4.33’te Hokusai’nin ahtapotu ve
giindelik malzeme ile yapilmis heykelcikler, Sekil.4.34 ve Sekil.4.35’de The Beetle ve
Turtle ve Sekil 4.36°da bir asamblaj, Sekil 4.37 ve Sekil 4.38’de The Deluge ve

Salamander verilmistir.

| llllllllan

Sekil 4.32 Yedinci Kita, 16. Istanbul Bienali, 2019, Biiyiikada Hacapoulo Koskii
Kaynak: https://bienal.iksv.org/en/bienal-artists/monster-chetwynd

Sekil 4.33 Hokusai’s Octapai, 2004, Lateks Boya Karton Gazete Kagidi.
Kaynak: https://www.contemporaryartdaily.com/project/galleries-curate-rhe-
tempest-at-tanya-leighton-berlin-16821
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Sekil 4.34 The Beetle, 2002. Papier mache, Karton, Akrilik Boya, Kumas, Lateks,
Plastik, Polyester.
Kaynak: https://www.sadiecoles.com/artists/10-monster-chetwynd/installation_shots/

Sekil 4.35 Turtle, 2016. Papier Mache, Lateks, Karton, Kumas
Kaynak: https://www.sadiecoles.com/artists/10-monster-chetwynd/installation_shots/
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Sekil 436 Performans Goriintiisii, Liverpool Bienali 2016, Liverpool,
Kaynak: https://www.sadiecoles.com/artists/10-monster-chetwynd/installation_shots/

Sekil 4.37 The Deluge, Contemporary Art Switzerland, 2019
Kaynak: https://www.contemporaryartlibrary.org/project/group-show-at-galerie-
gregor-staiger-zurich-galerie-gregor-staiger-zurich-22000
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Sekil 4.38 Salamander, Contemporary Art Switzerland, 2019
Kaynak: https://www.contemporaryartlibrary.org/project/group-show-at-galerie-

4.2.6 Lysistrata

Poyraz’a gore, Akharnalilar, Eirene ve Lysistrata {iclemesinin en iinlii eseri olan
Lysistrata, eski Yunan komedya geleneginin kullandig dil ve teknik bakimindan iistiin
olan iinlii ozan1 Aristophanes (M.O. 446-386) tarafindan M.O. 5. yiizyilda yazilmistir.
Atina demokrasisini elestiren ve verilen agir kayiplardan dolay1 savaglarda kaybedenin
sadece maglup olan taraf degil ayn1 zamanda kazanan taraf da oldugunu sdyleyen
oyun, tiyatro tarihindeki ilk savas karsiti oyunlardan biri olarak kabul edilmistir.
Lysistrata, egemenlerin halki kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda kurban etmelerine kars1 bir
isyan1 konu almistir. Ayn1 zamanda erkeklere karsi kadin miicadelesini anlatan bir
oyun olmasi dolayisiyla da feminist bir bakis igermektedir ( 2021, s. 5-6).

Lysistrata, Peloponnessos savasiin 20. yilina uzamasima karsi Pan—Helenik
kadin komplosunu planlayan Atina’li kadinlarin 6nderi olan bir karakter olmustur.
Oyunda Lysistrata her iki tarafin kadinlarini, erkeklerin savagmasini protesto ederek
engellemek maksadi ile esleriyle yataklarini ayirmaya davet etmistir. Once tepki ile
karsilagsa da bu ¢agriya tiim kadinlar katilmiglardir. Hep birlikte para ve ganimetlerin

oldugu Akropolis’i ele gegirmislerdir.
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Sabahattin Eyiiboglu ( 1909- 1973 ) ve Azra Erhat (1915-1982)tarafindan
Tiirk¢e’ye kazandirilan eserden alinan tirat sdyledir:

-Biz kadinlar savasin ilk giinlerinde haddimizi bildik,

-Her yaptiginiza boyun egdik.

-Ag1z agtirmadiniz bize, sustuk.

-Ama yaptiklarinizi begeniyor muyduk? Hayir.

-Olanin bitenin pekala farkinda idik.

-Cok defa kosemizden 6greniyorduk

-Onemli isler iistiine verdiginiz kotii kararlar1.

-Icimiz kan aglarken yine giiliimseyerek sorardik:

-Bugiinkii halk toplantisinda baris iistiine ne karara vardiniz?

-Kocamiz: “Sana ne? Sen karisma!” der, Biz de susardik....

-Ama ara sira ne kadar kotii kararlara varildigini duyar sorardik,

-Aman kocacigim nasil olur bu kadar ¢ilginca bir ise nasil girersiniz?

-Ama kocamiz bize yukardan bakarak: Sen elinin hamuru ile erkeklerin isine
karigma

-Cenk isi erkek isi derdi.

-Basimiz1 derde sokuyordunuz yine de bizim size 6giit vermeye hakkimiz yoktu
ama sonra siz kendiniz basladiniz bagirmaya uluorta “Erkek yok mu bu
memlekette?” diye

-Erkekler cevap verdi size “Yok, erkek yok bu memlekette”,

-Iste o zaman biz kadinlar toplandik, Yunanistan’1 kurtarmaya karar verdik.
Daha bekler miydik?

-S6z bizim artik susmak siras1 sizde aklinizi basiniza toplayip ogiitlerimizi
dinlerseniz isleri biz yoluna koruz. (Aristophanes - Lysistrata “Tirad”, 2018).

Dada sanatgilarinin amaglart sanatta geleneksel degerleri yok etmek ve eskinin
yerine yeni bir sanat yaratmak olmustur. Hans Arp “1914 Diinya Savasi'ndaki
katliamdan isyan eden bizler, Ziirih'te kendimizi sanata adadik. Silahlar uzaktan
giimbiirderken var giiclimiizle sarki soyledik, resim yaptik, kolajlar yaptik, siirler
yazdik demistir (Tate, 2023). Eserlerinde Dada etkisi goriilen Monster Chetwynd’in
Lysistra adl1 sergisi savas karsit1 bir eserdir. Monster Chetwynd; Birlesik Krallik'taki
Ulusal Cam Merkezi'nin daveti tizerine, Milano, Galerie Gregor Staiger’de sergilenen
Lysistrata ve Durham Katedrali'ndeki sergisi i¢in cam isgileri ile isbirligi yapmustir.
Milano'daki sergi, c¢iplak kadinlarin altin bir 6rdegin sirtina tirmandigi veya bir
yarasanin etrafinda dans ederken giimiis yilan baliklarinin su alti manzarasinda
dolandig1 bir diinyaya ¢eken, fantastik diinyalarin ve kisiliklerin eglenceli
temsillerinden olusmustur. Sergide, cam eserlerin yan1 sira sergiye adini veren
"Lysistrata' adli yeni bir suluboya serisi de yer almistir. Suluboyalar sadece eski
destanlara atifta bulunmakla kalmaz, ayn1 zamanda gosterisli altin ¢erceveleriyle 19.
yiizyilin genis formatli, destansi tarih resimlerini hatirlatir (Galerie Gregor Staiger,
2023).
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Lysistrata’da oyunun sonlarina dogru, Akropolis’teki kizlardan biri uzlastirma
perisi olarak giydirilir, yar1 ¢iplaktir. Leda’nin kiz1 Helene 6nderliginde toplanirlar:
“Toplaym saglarimiz1 ellerinizle, bir geyik gibi seke seke. Zaferlerin tanrigasi
Athena’ya bir tiirkii s6yle” diyerek dans edip sarki s6yleyerek ¢ikarlar.

Teslim aldim dogayt; yarip gegtim her yerini:

Kirdim kimsenin dokunamadigi miihiirlerini;

Rahmini, gégiislerini ve bagini,

Yani tiim gizlerinin sakli oldugu yerlerini,

Parcalayip attim.

Henry Vaughan “Vanity of Spirit” (Berktay, 1996, s.74).

Bu sergi ekofeminizm mesajlar1 da igermektedir. Glinlimiizde yasayan doga
ciddi bir yok olma tehdidi ile kars1 karsiyadir. Berktay, Ekofeminizm Ya Da Yiiregin
Iyimserligi adli makalesinde ekofeminizm kavramini sdyle tanimlamustir:

Kadinlar, son yillarda yeryiizii yasamindan daha fazla pay almak i¢in verdikleri
miicadelede onemli kazanimlar elde ettiler, ama esit bir bi¢imde paylasmaya
calistiklar1 diinya her anlamda ¢iirlimekte olan bir diinya hepimizi 6ldiirmekte
olan bir sisteme esit bir bicimde katilmanin ne kadar anlami var. Bu soru,
feminist teori ve pratigin giindemine girmek zorundaydi ve nitekim girdi de:
“Ekofeminizm” bu soruya yanit arama c¢abasinin bir iriiniidiir demektedir.
(1996, s.73)

Cinsel Farkin Insasi: Felsefi Bir Problem Olarak Cinsiyet adli eserinde bu
konuya iligkin goriislerini aktaran Direk’e gore:

Kadinlar yiizyillarca yurttas kabul edilmemislerdir, politika alaninin hem astig1
hem de kendisine dayandigi, emek ve bakim siireglerinin rutinlerinin devam
ettigi kurumsal maddi zemini olusturmuslar, evden mesul olmuslardir. Politik
alan bir erkek kardesligi veya dostlugu alani olarak acilir ve ataerkil s6zlesme
kadinlarin bu alandan dislanmasina dayanir. Ancak kadinlarin durumu politik
birlikten etnik veya cinsel kimlikleri zemininde dislananlarin durumuna
benzemez. Zira politik olarak etkin her erkek bunu merkezinde kadinin
bulundugu bir aileye dayanarak yapar. (2021, s.182)

Monster Chetwynd’in Lysistrata adl1 sergisi Aristophanes’ten bu yana siiregelen
hayati ve 6nemli bir konuyu son derece samimi, ¢ocuksu ve renkli bir dille giindeme
getiren listiin bir anlatim giicline sahip bir sergi olmustur.

Cesitli Lysistrata cam ¢alismalari; Sekil 4.39°da, Sekil 4.40 a), b) ve ¢)’de ve
Sekil 4.41 a) ve b)’de gosterilmistir.
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Sekil 4.39 Lysistrata, Cam ¢alismasi
Kaynak: https://galerie.gregorstaiger.com/2022-Chetwynd-Milan

Sekil 4.40 a), b) ve c) Lysistrata, Cam calismalar1
Kaynak: https://galerie.gregorstaiger.com/2022-Chetwynd-Milan
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Sekil 4.41 a) ve b) Lysistrata, Cam g¢aligmalar1
Kaynak: https://galerie.gregorstaiger.com/2022-Chetwynd-Milan

Lysistrata sulu boya calismalar1 da Sekil 4.42 a), b) ve ¢)’de gosterilmistir.

Sekil 4.42 a), b) ve c) Lysistrata, Sulu boya ¢alismalari
Kaynak: https://galerie.gregorstaiger.com/2022-Chetwynd-Milan
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Monster Chetwynd’in suluboya resimleri 1848-1950 yillarinda Kobra Sanat
Grubu Asger Jorn (1914-1973), Karel Appel (1921-2006) ve Guillaume Corneille’nin
(1922-2010) sosyal ve politik icerikli soyut disavurumcu eserlerini de animsatmustir.
Bu serginin diger ¢ok dnemli bir 6zelligi de eserler arasinda iliskisel sanat baglaminda

olusturulan diyalektiktir.
4.2.7 Odd Man Out

Sanatcinin 2012 yilinda Turner ddiiliine aday gosterildigi performans1 Odd Man
Out ayn1 zamanda sanatgiya performans dalinda Turner 6diiliine aday gdsterilen ilk
performans sanatcist olma i{invanini da getirmistir. Bes saat sliren bu performans
demokrasi, oy hakki ve siyaset ile ugragsmak gibi konular {izerine yogunlagsmistir. Odd
Man Out adli performans izleyicilerini ve katilimecilarini 6zgiir diisiinceye davet
etmeyi amaglamistir. Sekil 4.43’de Odd Man Out adli performansta, performansin
yapildigi cadirin yirtilmig yerlerinden performansi disaridan izleyen katilimcilar

goriilmektedir.

Sekil 4.43 Odd Man Out

Kaynak: https://www.sadiecoles.com/artists/10-monster-chetwynd/videos/184/

2010 yilinda, Spartacus Chetwynd Frieze Projects’te yer almis ve Sanatginin
calismalarin1 ve halkla iligkilerini temsil hakki Londra’daki Sadie Coles HQ tarafindan
alinmistir. Chetwynd, demokrasi ve oy kullanma hakki veya oy vermeyi caydirici
unsurlar, fikirler etrafinda donen gosterinin baglangicina oylama kabinleri

yerlestirilmistir. Ziyaretgiler, nasil oy kullandiklarina bagh olarak, dev fotokopilerle
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boliinmiis ayr1 konularda farkli performanslara yonlendirilmistir. Seyircinin oyu veya
katilimi1 tam anlamiyla "Odd Man Out" deneyimlerini belirlemistir.

Seyirciye agikca politik bir baglam icinde sanat eseriyle ilgili deneyimlerini
se¢me ve kontrol etme giiciinii vermistir, ¢alismayi otoriteye ve yazarliga ve hatta belki
de 'beyaz kiip' galerisinin giiciine kars1 bir gosteri olarak gérmeye davet etmistir. Isin
kalite ve degerinin algilanmasi, bununla birlikte, gergek siyasette oldugu gibi, halk her
zaman istedigini elde etmemis ve oy verdiklerini diisiinmiiglerdir. Sadie Coles HQ nun
merdivenlerinden asagi sisirilebilir bir kaydirak araciligiyla tim ziyaretciler,
gbsterinin sonunda Isa ve Barabbas'm hikayesinin kukla canlandirmasi igin

toplanmislardir (Sekil 4.44).

Sekil 4.44 Odd Man Out, 2012
Kaynak:The Supreme Deluxe Essential Monster Chetwynd Handbook. (2019). Ziirih:
Edition Patrick Frey. No 282

Burada, ziyaretciler Bertolt Brecht'in (1898-1956) tiyatrosunda oldugu gibi setin
merkezine toplanmistir. Gosteri sirasinda, Pontius tarafindan 'iki adamla ne yapmasi
gerektigi izleyicilere soruldugunda, 'onu ¢armiha ger, garmiha ger' diye seslenmeleri
tesvik edilmistir. Bu durumda, Sadie Coles'un ziyaretcileri, alisilmadik bir sekilde,
nihai trajik kahraman olan Isa'nin &liimiiyle iliskilendirilmistir ( Sadie Coles HQ,
2011)
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Chetwynd bu performansinda Brechtyen bir tavir takinarak izleyiciden oyun
hakinda karar vererek oyuna miidahil olmasii istemistir. Sanat¢i Odd Man Out
gosterisinde demokrasi konusundaki hayal kirikligini isledigi performansi hakkindaki
diisiincelerini 2020 yilinda UCL Antropoloji Kuliibii’niin diizenledigi online
seminerde anlatmstir:

Sahne diizeni ve yerlestirme icin su borusu ve kagit kullanarak odalar
olusturuldu ve bu odalarda degisik aksiyon gruplar1 bulunuyordu. Dort ayr1 grup
olusturuldu. Sadece bir yerde performans yapilmadi orada kaldim ve tekrar
perfermons yaptim bu benim i¢in o zamanalar ¢ok yeni bir seydi. Gegmiste 2011
den Once bir gece veya iki gecelik gosteriler yapiyordum ama bir miize
mekaninda uzun bir silire gosteri yapabilmek benim i¢in 6zeldi. Her bir grup i¢in
bes dakikalik siire ayarlamistim. Bir 0gleden sonra yaptigimiz provada
performans fikirleri tizerinde calistik sonra bir baska grupla tekrar bes dakika ve
20 dakika boyunca bagimsiz olarak 4 dakika a, b, ¢ ve d gruplariyla prova yaptik
ve fikir gelistirdik. Bu sekilde bir diizen olusturdum ilki daha ¢ok prova gibiydi.
Kirk dakika bir saat veya dort saat degiskenlik gosterdi. Birinci performansa
katilanlar cok sicak ama giivensizdiler, ikinci gruptakiler heyecan verici sekilde
giivenliydiler ama Oyle bir nokta vardi ki insanlar yaptiklar1 seyden sikildilar ve
ben gelistirmeye basladim ve fark ettim ki gruplar birbirlerini kiskaniyorlar ve
bdylece glizel bir anarsi olustu veya bir kaos ani... Degisik gruplar diger
gruplarin yaptiklarim1 yapmak istiyorlardi mesela maden arama yada kukla
oynatma gibi...Bir ¢esit rotasyon ve yer degistirme oldu oldu. Bu olay, Odd Man
Out performansinda deneyimlendi ¢iinkii bir ay siiresince oradaydik.

Sekil 4.45, Sekil 4.46 a) ve b) ve Sekil 4.47°de Odd Man Out adli performansa

ait cesitli gorilintiiler yer almaktadir.

Sekil 4.45 Odd Man Out
Kaynak: https://www.sadiecoles.com/exhibitions/531-spartacus-chetwynd-odd-man-

out/installation_shots/
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Sekil 4.46 a) ve b) Odd Man Out Sekil 2.9 Jesus and Barabbas,and The Fire
Costume,

Kaynak:The Supreme Deluxe Essential Monster Chetwynd Handbook. (2019). Ziirih:
Edition Patrick Frey. No 282

Sekil 4.47 Odd Man Out, The Supreme Deluxe Essential
Kaynak:The Supreme Deluxe Essential Monster Chetwynd Handbook. (2019). Ziirih:
Edition Patrick Frey. No 282
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Sadie Coles HQ ile Spartacus Chetwynd’in ilk performansi olan Odd Man
Out’un agilis gosterisi 05 Mayis tarihinde 18:00-20:00 saatleri arasinda olmustur
(Sekil 4.48). Mayis ay1 boyunca Persembe ve Cumartesi giinleri 13:00-18:00 saatleri

arasinda tekrarlanmstir.

Through out May

Thursdays and Saturday 12-5pm
Sadie Coles
05 May -
04 June 2011
4 New Burlington Place London W1

Odd man Out
celebrates political ineptitude

a Spartacus Chetwynd

Production
for

Sadie Coles
May 2011
Sekil 4.48 Odd Man Out (Sadie Coles HQ) gosteri brosiirii
Kaynak: The Supreme Deluxe Essential Monster Chetwynd Handbook. (2019.)
Edition Patrick Frey No 282 Ziirich

Sadie Coles HQ’a gore, Odd Man Out adli bu performans “sikilmig Londralilart
canlandirmay1” hedeflemistir. Bes saat siiren performanslar demokrasi fikirleri, oy
kullanma hakki ve siyasete girmeye kars1 caydirici fikirler etrafinda kurgulanmistir.
Sanatcinin kullandig1 dev fotokopiler, galeriyi alternatif rotalara bolmek i¢in bariyer
gorevi gormektedir. Serginin basinda bulunan oylama kabinleri katilimcilar1 farkl
performanslara yonlendirmektedir. Performansta kime oy verildigine dikkat edilmesi
Oonemlidir ¢ilinkii verilen oyun sonucunun, kisinin durumu {izerinde gercek bir etkisi
vardir. Alanlarin birinde bir kahin bulunmaktadir. Alternatif diger bir rota da
sigirilebilir bir kaydirakla alt kattaki galeriye gitmektedir. Burada ziyaret¢iler, Doris
Lessing'in (1919-2013) The Grass is Singing adli eserinden uyarlanan bir oyunla
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karsilagmaktadirlar. Bu tek oyunculu mimik dramasi bir tiir cezalandirma ya da araftir.
Baska bir giris de, karanlik bir ortamda, siyah ¢p torbalarindan olusturmus dalgali bir
denizin ortasinda bulunan sisme c¢ocuk simidi, deniz ve havuz lriinlerinin
kiimelesmesinden olusmus renkli dev bir canavara ulagsmaktadir. Bu performansin
yakinlarinda da, Dantescape gecildiginde, izleyiciler Isa ve Barabas'in katilimcilara
sundugu kukla gosterisi ile karsilasmaktadirlar. Kuklacilarin koordineli eylemi,
karsilikli giiven ve igbirliginin bir semboliidiir. Demokratik iktidarin bu sunumunda,
toplum ve politik diizen igin bir analoji yer almaktadir: Demokrasi yoluyla
gerceklesmeyen toplumsal uyum, kuklanin giiciiyle belirginlestirilir! ( Basin Biilteni,
2012).

Chetwynd'in bu eseri, tiyatro unsurlarinin; zamanlama, aksiyon ve kalabalik gibi
bilesenlerin oldugu ve miizikle desteklenen etkileyici bir performans olmustur. Odd
Man Out belli bir takvim ve siire ile tekrar eden bir gosteri olmasi dolayisi ile de hem

Monster Chetwynd’in kariyerinde 6nemli bir yer tutan bir eserdir.
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BOLUM 5

5. SONUC

Yasami olumlayan ve onaylayan bir sanatg1 olan ¢agdas Ingiliz sanatc1 Monster
Chetwynd 2012 yilinda Tate’de sergiledigi “Odd Man Out” adli eseri ile sanat tarihi
kayitlarina, performans alaninda Turner 6diiliine aday gosterilen ilk kadin sanatci
olarak ge¢mistir. Giindelik hayatin baskilarinin partilerde ortadan kalkmis olmasi
fikrinden yola ¢ikarak, gergek hayatin partilerde gergeklestigi diisiincesiyle, 6grencilik
yillarinda Londra’daki 6grenci evinde kostiimlii partiler diizenleyerek sanat hayatina
baslamistir. Mutlu bir ¢ocukluk geciren sanatgi, kiiciik yaslarda evsiz insanlar
hakkinda farkindalik gelistirmis ve {iniversite 0grencisi oldugunda da “ben sanatgi
olacagim” fikri ile biitlinlesmistir. Sadece resim egitimi degil, ayrica felsefe,
antropoloji ve sanat tarihi egitimi de alan sanat¢inin birden fazla disiplini hazmetmis
entelektiiel bir kisilige sahip olmasi, onun akici ve yaratici bir sanat diline sahip
olmasini kolaylastirmistir.

Tezin ikinci boliimiinde 1900°lerden giiniimiize performans sanati tarihi Monster
Chetwynd’in pratikleri ile iligkileri dogrultusunda incelenmistir. 20. Yiizyil
sekillendiren tarih, bilim, felsefe ve politika alanindaki degisikliklerin sanatsal
olusumlara etkileri {lizerinde durulmustur. Sanatcinin Dada olusumuna yakinligi
bicimsel ve kavramlar 6rnekler iizerinden anlatilmigtir. 1940’lardan sonra performans
sanatindaki gelismeler, giinlimiizde performans sanati boliimiinde incelenmistir. Tezin
ticlincli boliimiinde sanat¢inin, sanat¢t kimligini ve sanatini insasina karsilagtirmali
tamimlar getirilmistir. Sanat¢inin canli etkinliklerinde Dada, Fluxus ve Rayonist
gosterilerin izleri siiriilmiistiir. Sanat¢inin mahlas kullanimi ve kendisine birkag farkli
persona olusturmast donemleri tizerinden degerlendirilmistir. Sanat¢inin mekan, form
ve bicim ayrica malzeme ve teknik yaklasimlar1 degerlendirilmistir. ligkisel Estetik

ve Postprodiiksiyon kuramlari, Bourriaud’un ayn1 adl1 eserlerinden okunarak, Monster
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Chetwynd’in pratikleri {izerinden bir ¢apraz okuma olusturulmustur. Dérdiincii
bolimde sanatginin hayatin olumlanmasi olarak nese olgusu Spinoza, Nietzsche ve
Bergson’dan capraz okumalar yapilarak sorgulanmistir. Sanat¢inin eserlerinde neseyi
One c¢ikartan pratikleri iizerinde durulmustur. Bu bdliimde ayrica sanat¢inin
ekopolitikaya, ekofeminizm, tragedya ve grotesk anlatilara ayrica sosyal politikalara
yakinlagan canli etkinliklerinden O6rnekler incelenmistir. Kariyerinin ilk yillarindan
itibaren yarasa resimleri yapmasinin nedeni arastirilmis ve yarasanin sanatginin erk
hayvani oldugu fikrine varilmistir. Sanat¢inin hibrit heykelleri iinlii sanat¢1 Beuys’un
sosyal heykel kavrami ile yakinlastirilarak Chetwynd’in hayati olumlayan felsefesinin
temelinde toplumu iyilestirme istegi oldugu vurgulanmistir.

Sanat hayatina Spartakiis mahlasini kullandig1 kostiimlii ev partileri ile basladigt
yillar1 takiben Marvin Gaye ve Monster mahlaslarini kullanarak sanatgr kisiligini
olusturmustur. Giiniimiiz sanatinda Alman sanat¢1 Beuys’un 6nciilii oldugu sanat¢inin
kendi personasini olusturarak hayatini bir sanat eseri haline getirmesinden dolayi
yakin benzerlikler kurmak miimkiindiir.

Heykel, yerlestirme, performans ve enstalasyon pratiklerinde, sanatin
genisletilmis tanimint olusturmaya c¢alisan sanat¢inin, sanat-toplum baglantisini
hiimanist, sosyal politika ve felsefelerle kamusal alana tagiyan katilimci pratiklerinde,
Dadaizm, Fluxus Happening akimlarinin deneysel ve katilimci pratiklerinin etkisi
incelenmistir.

Glinlimiiz sanatinda miizelerin yerinden ve déneminden de sanat¢inin ¢ogunlukla
performanslarinin yer aldigt mekanlar ve cagdas sanatin degisen yiizii olmalari
nedeniyle bahsedilmistir. Sanat¢inin eserlerinde hem performans sanati ve onun tarihi
gelisimi hem de modern sanattan giiniimiize ¢agdas sanati etkileyen akimlar ve
bunlarin postmodernizmdeki yansimalart Monster Chetwynd’in eserlerini olusturan
tarithi alt yap1 baglaminda vurgulanmistir. Ayrica, sanat¢inin eserlerinde kullandigi
yontemler ve materyaller ve bunlarin hazirlanma ve kullanilma sekilleri de tez
kapsaminda incelenmistir. Sanat¢inin eserlerini “daha iyi ve yasanilabilir bir diinya
kurma” felsefesine dayandirmasi on planda tutularak, bu amacin1 destekleyen
kavramsal sanat politikalari da arastirilmistir. Monster Chetwynd’in giiniimiiz taninan
performans sanatcilarindan olmasi dolayisi ile, sanati ve felsefesi, ¢agdas sanata
katkilar1 yoniinden de incelenmis ve sanatgmin eserlerinin dayandigi felsefelerin
eserlerine olan yansimalar1 da postmodern liretim teknikleri ve ornekler iizerinden

irdelemistir.
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Cagdas sanat yaklasimlar ile kurguladigi performanslart ve eserleri ile dikkat
ceken sanatginin eserlerinde fikir dnem tasimistir. Kavramsal sanat, eklektisizm,
iliskisel sanat, antikite ve cagdas felsefeden yola c¢ikan sanat¢i; pop kiiltiirden,
edebiyattan, absiirt tiyatrodan, punk kiiltiirinden, D.1.Y. kiiltiiriinden, Ingiliz espri
anlayigindan, kabareden, golge tiyatrosundan, kuklalardan, pandomimden mitolojiye
kiiltiirli insa eden tiim kaynaklardan beslendigi goriilmiistiir.

Hayatin olumlanmasi olarak felsefe eserlerinin temelini olusturmaktadir.
Chetwynd, sanat felsefesinin kokeninde olan, modernitenin ve teknolojinin ve
kapitalist tiretim iligkilerinin altinda ezilen insanoglu i¢in “yasanilabilir ve neseli bir
hayat” kurabilme arzusunu; Spinoza, Nietzsche ve Bergson’un fikirleriyle
desteklemistir. Spinoza’dan etkin etkilenisleri arttirarak nesenin agiga g¢ikmasin
saglayabilmeyi, Nietsche’den insanlar i¢in mutlu bir diinya kurma arzusunu ve
Bergson’dan da giilmenin toplumsal islevini alan Chetwynd eserlerinde neseyi 6n
plana ¢ikartmistir.

“Sanat toplum i¢indir” mottosuyla biitiinliiklii sanat eserleri iiretmistir. Cevre
dostu, kolay bulunabilen ve doniistiiriilebilen giindelik malzemeler kullanmistir. Vahsi
doga dostudur.

Cok dilli bir anlatima sahip olan eserlerini kagit hamurundan ya da siirdiiriilebilir
malzemeden brikolaj teknigini kullanarak iiretmektedir. Yar1 hayvan yari insan formlu
hibrit heykelleri, kolajlari, montajlari, asamblajlar1, yerlestirmeleri canli gésterilerinin
odagini olusturmaktadir. Performanslarindaki nese 6gesini ve gerceklik yorumlarini,
karnaval ve sdlen atmosferini bu grotesk goriiniimlii kendi el emegi olan sahne kostiim
ve dekorlari tizerinden tasimaktadir

Performanslarina kisileri davet ederken de onlara soyle bir aktivitemiz var,
katilmak ister misiniz diye sormaktadir. Canli aktiviteleri dncesinde konu se¢imi
hakkinda kisa bir 6n goriigme yapan, sonrasinda da aktiviteler ile ilgili kii¢iik sufleler
vererek birlikteligi ve biraradaligi tesvik etmekte olan sanatgi, katilimcisina “orada
olma” ve deneyimleme sansin1 vermektedir. Performans sirasinda katilimcilarina
iclerinden geldigi gibi gosteriyi degistirme olanagmi tantyan Chetwynd matineli
teatral gosterileri ile taninmaktadir.

Performanslarindaki kurucu yapilar ve performanslarini dayandirdig: temeller
karsiliklilik ve iliskisellik esasmna dayanmaktadir. Senaryosunu ve kurgusunu
sanat¢inin  kendisinin hazirladigi canli aktivitelerin orada o anda katilimci ve

izleyiciler tarafindan gelistirilmesini ve farkli yorumlarin olusturulmasim
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istemektedir. Katilimer sanati destekleyen Chetwynd’in ¢ok genis bir gardrobu ve
sahne kostim ve dekor odasi bulunmaktadir ve bu kostiim odasinda biitiin
performanslarinda kullandig1 kostiimler bulunmaktadir. Ayni sahne kostiimiinii veya
dekorunu birden fazla sergide ya da iste birden fazla canli gosteride yer degistirerek
kullanilabilmektedir.

Bir DJ mahareti ile kiiltiirel hafiza arsivlerinden sectigi topluma mal olmus
eserleri yeniden tasarlayarak iiretmektedir. Kavramsal sanattan beslenen sanatgi
yasadig1 cagin sorunlarina kayitsiz kalmamaktadir. Sanat tarihini, antropolojiyi ve
felsefeyi ¢ok iyi bilen Chetwynd filozof sanatg1 olma 6zelligi ile bu disiplinleri igige
dokumakta ve bunu yaparken de alt kiiltiir ile {ist kiiltiirii birlestirmektedir. Caginin
konularma yaklasirken de onlar1 eklektik bir metod ile kurgulayarak biitlinsel bir algi
olusturmaktadir. Monster Chetwynd’in; pop kiiltiirli, punk kiiltiirii, dinsel ve mitik
Ogelerle yorumladigi eserlerinde klasik eserler yeni bir anlam kazanmaktadir. Sanatg1
hayata getirdigi eserler ile sanat ile hayat arasindaki o ince ¢izgiyi bulaniklastirip
gecmisi gliniimiize tasiyarak ve yeniden yorumlayarak tekrar sonsuz bir eyleme
dontistiirmeyi bagsarmakta ve sanati dar kaliplardan kurtarak kendi sahsinda yeniden
yorumlamaktadir.

Monster Chetwynd eserlerinde kullandigr giindelik malzeme ile c¢evre
politikalarina destek vermektedir. Kagit hamuru ve siirdiiriilebilir malzemelerden
rettigi hibrit heykelleri ve diger calismalar1 onun ekopolitika, ekofeminizm ve
armagan ekonomisine verdigi destegin sessiz temsilcileri olmuslardir.

Monster Chetwynd, sanat¢1 kimligi, performanslar1 ve eserleri ile ¢aginin
gerceklik yorumlarina comert katkilari ile taninmistir. Sonuc¢ olarak; Monster
Chetwynd’in eserleri 0zgiindlir ve giiniimiiz toplumunda yapict bir degisim
hedeflemelerinden ve giiclii sdylemlerinden dolay1 “Oncii”diirler. Sanat¢inin eserleri
ve sanat pratikleri giinlimiiz ¢cagdas sanatina katkilar1 yoniinden pek ¢ok arastirmaya
konu olacak kadar yogun ve ¢ok katmalidir. Giinlimiiziin katilimc1 sanat pratiklerinin,
hiimanist, ¢evreci politikalarmin izini siiren neseli, deneysel ve ritiiele yaklasan teatral
canl aktivitelerde deneyledigi pratiklerin sosyal politikalara yakinlagmas1 dolayist ile
Onem tasimaktadir. Sanat¢inin gegmis ile gliniimiizii ayn1 uzamda heykel ve kiiratoryel
pratikleri ile birlestirmesi ve olusturdugu matineli canli etkinliklerinin zamanda ve
uzamda olusturdugu gergeklik yorumlar1 da sanat¢i ve sanati hakkinda aragtirilmaya

deger diger konular olarak kiymetli bulunmustur.Monster Chetwynd’in interdisipliner
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ve multidisipliner sanat anlayisi, ¢ift dilli ve eklektik bir yapiya sahiptir ve giiniimiiz
cagdas sanatindaki kanonlarin olusmasi yoniindeki katkilari nedeniyle anlamlidir.

Bu sonuglardan hareketle; Monster Chetwynd’in sanat anlayis1 ve pratikleri
glinimiiz sanatinda nese olgusunu hizla yayarak global sanat anlayisina 6nemli
katkilarda bulundugunu diistindiirmiistiir. Ayrica sanatginin ¢evre politikalarina nese
olgusunu yakinlastirmasi da insanliga sanat yolu ile yeniden neselenmeyi,
sosyallesmeyi, ¢agin yalnizligindan ve stresinden uzaklastirarak iyilesmeyi vaad ettigi

bulgusuna ulagilmistir.
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EKLER

EK A SANATCININ BIYOGRAFiSI

Alalia Chetwynd 1973 yilinda Londra’da dogmustur. Annesi Luciana Arrighi Oscar
odilli film yapimcisi ve kostiim tasarimcisidir. Bir erkek kardesi bulunan Lali,
babasinin ve annesinin ¢alisma hayatlari nedeniyle ¢ocuklugunu Afganistan, Malezya,
Avustralya, Italya, Hong Kong ve Pakistan gibi diinyanin dort bir yaninda gesitli
iilkelerde gecirmistir.

Diizenli bir okul hayati olmayan Lali ¢ocuklugunu kardesi ile birlikte dogada ve
annesinin ¢alistig film setlerinde gecgirmistir. Slade Giizel Sanatlar Okulu ve ardindan
Royal College of Art’da resim egitimi almadan 6nce University College London’da
Antropoloji okumustur. 2006 yilinda ismini Spartacus olarak degistiren sanatci, 2013
yilinda da Marvin Gaye admi almistir. 2018 yilindan beri Monster takma adini
kullanmaktadr.

2012 yilinda Turner Odiiliine aday gosterilen ilk performans sanatcisi olmustur. Ziirih
Isvigre’de ¢aligmakta ve yasamaktadir.

Londra’da Sadie Coles HQ ve Isvicre’de Gallerie Gregor Staiger tarafindan temsil
edilmektedir.

Blue Chip Artist linvanina sahip sanat¢inin eserleri miizayedelerde satisa ¢ikarilarak
kabul gérmiis ve uzun vadede kazandiran eserler olarak 6zel ve resmi koleksiyonlarda
yer almistir.

Odiiller:

2005 Times / Soutbank Show Breakthrough Odiilii

Yer aldig1 koleksiyonlar:

Arts Council Collection, Ingiltere

Le Consortium, Dijon, Fransa

Migros Museum fiir Gegenwartskunst, Zurih
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New Walk Museum & Art Gallery, Leicester
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