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VIRTUALIZATION OF ART TRANSFORMED BY MASS
COMMUNICATION TOOLS IN THE TRANSITION FROM THE
INDUSTRIAL SOCIETY TO THE INFORMATION SOCIETY

ABSTRACT

Art has constantly evolved in parallel with the development of society throughout
human history. In each era, it has utilized unique mass communication tools and
technologies, contributing to the transformation of art and shaping new dynamics. This
thesis examines the impact of the transformation in mass communication tools on art,
artists, audiences, and the structure of society, from the Industrial Age to the present
information age, while exploring the resulting cultural differences. Comprising an
introduction, conclusion, and three main sections, the second section of this study
provides an analysis of popular culture, the culture industry, and mass culture to
establish a foundation for cultural understanding. The third section delves into how
traditional mass communication tools invented in the Industrial Age have detached art
from its previous context and how they have enabled its reproduction through
technological means. It also investigates changes in society's perspective towards art
and culture, drawing on insights from thinkers and communication theorists within a
sociological context. In the fourth section, the study identifies how the internet, as a
mass communication tool in the information age, has virtualized art with the advent of
new media technologies. Additionally, this section examines specific artists' works in
light of the theories mentioned in the previous sections, raising issues concerning art's
transition from industrial production to digital production, as well as challenges related
to the authenticity and originality of art pieces. In the conclusion, the findings are
summarized, and the effects of mass communication tools on art and society are
discussed. The thesis emphasizes its contributions and limitations, and offers
suggestions for further research. By comprehensively examining the ongoing
evolution of art throughout history and the impact of mass communication tools on art,
this thesis aims to help readers understand significant transformations in the realms of
art and communication.

Key words: Industrial Society, Information Society, Mass Communication Tools,
Virtual Art



ENDUSTRi TOPLUMUNDAN ENFORMASYON TOPLUMUNA
GECISTE KITLE ILETiSIM ARACLARIYLA DONUSEN
SANATINSANALLASMASI

OZET

Sanat, insanlik tarihi boyunca toplumun gelisimine paralel olarak siirekli evrim gegiren
bir alan olmustur. Her donemde, kendine 6zgii kitle iletisim araglar1 ve teknolojileri
kullanarak yeni dengeler olusturmus ve sanatin doniigiimiine katk1 saglamistir. Bu tez
calismasinda, Endiistri toplumu déneminden giniimiz enformasyon dénemine kadar
olan siirecte, kitle iletisim araglarinda yasanan doniisiimiin sanata, sanatciya, izleyiciye
ve toplumun yapisina olan etkileri ve olusturdugu kiiltiirel farkliliklar incelenmektedir.
Girig boliimiinde, tezin amaci ve kapsami belirtilerek konunun 6nemi vurgulanmistir.
Ayrica, endiistri toplumundan giiniimiiz enformasyon donemine kadar olan siiregteki
teknolojik ve toplumsal degisimlerin sanat iizerindeki etkisi agiklanmustir. Ikinci
bolim, populer kaltar, kaltir endistrisi ve kitle kiiltiiri kavramlarinin agiklanmasiyla
baglamistir. Bu kavramlar, calismanin temelini olusturmakta ve kiiltiire dair
¢oziimlemeyi sunmaktadir. Uglincii bélimde, endiistri toplumunda icat edilen
geleneksel kitle iletisim araglarinin sanati eski baglamindan koparip, teknolojinin
olanaklariyla nasil yeniden tretilebilir hale getirdigi incelenmistir. Sanata ve kiiltiire
olan toplumsal bakis acisindaki degisimler diisiiniirler ve iletisim kuramcilariyla
birlikte sosyolojik baglamda ele alinmistir. DOrdiincti bolimde, enformasyon toplumu
doneminde kitle iletisim araci olarak internetin, yeni medya teknolojileriyle sanati
nasil sanallastirdigi ele alinmistir. Ayn1 zamanda, Onceki boliimlerde bahsedilen
kuramcilarin teorileri 1s1ginda belirli sanat¢ilarin eserleri yorumlanarak, sanatin
endiistriyel iiretimden dijital iiretime gecisinde karsilasilan sorunlar, sanat eserlerinin
gercekligi ve 6zglinliigii gibi konular da tartisilmistir. Sonug bolumiinde, elde edilen
bulgular 6zetlenmis ve kitle iletisim araglarinin sanata ve topluma olan etkileri Gizerine
cikarimlar yapilmistir. Ayrica, ¢alismanin katkilar1 ve sinirhiliklar: vurgulanarak, ileri

arastirmalar i¢in 6neriler sunulmustur.

Bu tez ¢alismasi, sanatin tarih boyunca siiregelen evrimini ve kitle iletisim araglarinin
sanat zerindeki etkilerini kapsamli bir sekilde inceleyerek, okuyuculara sanat ve

iletisim  alanindaki  6nemli  doniistimleri anlamalarina  yardimcr  olmayi



hedeflemektedir.
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BOLUM 1

1. GIRIS

Endiistri toplumuyla birlikte yasanan sosyal degisimlerin sonrasinda sanatta da
onemli farkliliklar meydana gelmistir. Antik Yunan felsefesinde zanaat, sanat veya
teknik anlamina gelen “techne” kavrami, endustri toplumun yiikselisiyle birlikte,
teknolojik gelismelerin sanat diinyasina da etkisi artirmis, sanatin (retiminde
tekniklerin kullanim1 daha da 6nem kazanmustir. Sanatcilar, yeni teknolojileri
kullanarak, sanatin iiretiminde daha hizli, daha kolay ve daha etkili yollar bulmaya
calismislardir. Bu donemde, 6zellikle fotograf ve video teknolojileri, sanatin yeniden
uretimi icin 6nemli bir rol oynamistir. Sanatgilar, bu teknolojileri kullanarak gerceklik
algisini degistiren, farkli zaman ve mekan algilari yaratan, toplumsal konulara deginen
calismalar tiretmislerdir.

Bu donemde 6zellikle “techne” kavraminin gelismesi sebebiyle sanatta teknigin
olanaklariyla yeniden iiretimi s6z konusu olmustur. Endiistri devrimi oncesinde tas
baski gibi oldukga ilkel yontemlerle gergeklesen yeniden Uretimler yerini kolayliga ve
hiza birakmistir. Endastri toplumu donemindeki teknolojik buluslar sanat tarihinde de
oldukga 6nemli izler barindirmaktadir. Gelistirilen teknikler sadece imge tiretmekle
kalmay1p, sanat eserlerinin olusturulmasinda da olduk¢a 6nemli katkida bulunmustur.
Kitle iletisimin mesajlar1 yaymasiyla yeniden Uretim kavrami arasindaki
baglantisindan yola ¢ikarak, yeniden tretim yapan bazi kitle iletisim araglar1 sayesinde
Ozellikle resim sanatinda gercekligi birebir yansitmak s6z konusuyken artik buna gerek
duyulmamis sanatgilari farkli tiretim bigimlerine yoneltmistir.

Endustri toplumu déneminde gelisen teknoloji Kkitle kavramini beraberinde
getirmis, 6zellikle son donemlerinde kitle kavrami da sanat {izerinde etkili olmustur.

Kitle iletisim araglarinin yeniden Uretim kavramina yeni bir soluk getirmesiyle sanat



eserleri artik sadece estetik degil ayni zamanda iletisim gorevi de istlenmistir.
Sanatcinin eserlerini iiretirken ne iirettigi ya da nasil irettigi sorunlarinin yani sira
eserlerini hangi aracla sunacagi da 6nemli olmustur. Kitle iletisim araglarinin getirdigi
yeni bir kavram olan populer kiltir neticesinde sanat¢inin Uretme slreci de bu
durumdan oldukca etkilenmis, ayrica toplumun, izleyicinin eseri alimlama, tiiketme
kosullarini degistirmistir.

Endiistri toplumu doneminde sanat eserlerinin bireysel yaraticilik siireclerinin
sonucu olarak ortaya ¢ikan nesneler haline gelmesi sanatginin kendisi ya da sinirh bir
topluluk tarafindan tiketilmesine sebep olmustur. Ancak kiltir enddstrisinin
gelismesiyle birlikte, sanat eserleri birer tlketim nesnesine dontismiistiir. Kaltlr
endiistrisi, sanatin endiistriyel iirline doniistiigii bir siire¢ olarak, sanat eserlerini ticari
bir meta olarak gorilmesine, sanatin estetik ve toplumsal degerlerini, ticari
degerleriyle bir arada diisiiniilmeye itmistir. Sanatin bu sekilde endiistriyellesmesi,
onun tiiketim kultlr( icerisindeki yerini belirlemis ve sanat eserlerinin tiiketilmesiyle
bu kiiltiiriin bir parcasi haline gelerek sanatin degerinin degismesine neden olmustur.
Kitle iletisim araglarinin da bir pargast oldugu bu durum karsisinda sanat eserleri,
tiketim nesneleri haline geldikge, sanatta “aura” kavrami da 6nem kazanmustir. Aura
kavrami, Walter Benjamin tarafindan ortaya atilmistir ve bir sanat eserinin orijinal ve
benzersiz olma 6zelligini ifade etmektedir. Ancak kitle iletisim araglarinin sanatin
uretimindeki rolu arttikga, sanat eserleri 6zgin olma Ozelliklerini kaybetmeye
baglamistir. Bu durum, sanat eserlerinin simiilasyon ve simiilakr olarak goriilmesine
neden olmustur.

Gunimuzde bilginin hizli bir sekilde fretildigi, yayildigi ve tiiketildigi,
enformasyon donemi olarak adlandirilan ¢agda yasamaktayiz. Enformasyon toplumu,
endustri toplumundan farkli olarak bilginin Gretimine ve iletimine dayali bir toplumsal
yapiy1 ifade etmektedir. Bu toplumsal yapidaki degisimler, teknolojik gelismeler ve
iletisim araglarindaki hizli degisimler nedeniyle sanat, sanallasarak doniisiime
ugramistir. Enformasyon toplumu déneminde etkinligi artan kitle iletisim araglarinin
ve yeni medya teknolojilerinin sanatin iiretimindeki rolii, sanatcilarin islerini daha
genis bir kitleye ulagtirmasini saglayarak kiiresellesmesine, dolayisiyla sanatcilarin
daha fazla taninmasina ve eserlerinin daha fazla tiiketilmesine olanak saglamaktadir.

Sanatgilar, kitle iletisim araglarim1 kullanarak, eserlerinin tanitimini yaparak,
sergilerini duyurarak ve diger etkinliklerini tanitarak, eserlerini daha genis bir kitleye

ulastirabilmiglerdir. Bu durumda kitle iletisim araglari, sanat eserlerinin tanitimi ve
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satig1 konusunda da etkili bir rol oynamistir. Sanatin tiiketimi, Kitle iletisim araglarinin
etkisiyle daha fazla insana ulagirken, sanat eserleri de daha ¢ok satilir hale gelmistir.
Ancak bu durum Walter Benjamin'in vurguladigi, sanatin aura'sini, yani onun
benzersizligi, mekansal, zamansal degerleri yani sira Kitle iletisim araglar1 araciligiyla
yayillmasint ve onunla iliskili olan anlamlarimi sorgulatmigtir. Bu anlamda
enformasyon toplumu ile birlikte sanat eserleri daha ¢ok dijital ve sanal olarak
iiretilmeye baglanmis ve bu degisim silirecinde, sanatin ticarilesmesi, endiistriyel bir
urlne dontismesi de hizla gergeklesmistir.

Simiilasyon ve simiilakr kavramlari, Jean Baudrillard tarafindan gelistirilmistir
ve sanat eserlerinin gergekligiyle iliskilendirilmistir. Baudrillard'a gdre, modern
toplumda gergeklik artik sadece simulakrlar ve simiilasyonlar yoluyla algilanmis ve bu
durum gercekligin kaybolmasina ve yerine simulakrlarin gegmesine neden olmustur.
Bu nedenle, gergeklikle ilgili bir sey soylemek artik imkansizlagsmis, ¢iinkiigerceklik
kendisi artik var olmayan bir seye doniismiistiir. Ozellikle enduistri toplumu,insanlarin
dogal diinyay1 ve birbirlerini daha 6nce hi¢ olmadigi kadar etkileme yetenegine sahip
olduklar1 donem olmustur. Sanayi devrimi ve teknolojik gelismelerlebirlikte, insanlar
artik kendi gergekliklerini iiretebilmislerdir. Ancak Baudrillard'a gore, bu Uretim
stireci artik gergegi taklit etmekle kalmamis, ayni zamanda gergekligiyerine gegmistir.
Endustriyel dretim, gercekligi standardize ederek, kulturd, kisiligi ve deneyimi
endustriyel bir tarzda yonetmeye baslamistir. Endiistri toplumu, insanlarin gergekligi
yitirdigi ve artik sadece simulakrlar ve simiilasyonlar yoluyla yasadigi bir diinyaya
doniismiistiir. Ozellikle, kitle iletisim araglar, reklamcilik gibi endiistriyel sektorler,
gergekligi taklit etmek yerine tamamen yok etmek igin tasarlanarak gercekligin ve
gercek deneyimin kaybedilmesine yol agmustir. Ote yandan Kitle iletisim araclarinin
sanatin Uretimindeki roli arttik¢a, sanat eserleri 6zgiin olma 6zelliklerini kaybetmeye
baslayarak, sanat eserlerinin simiilasyon ve simiilakr olarak goriilmesine neden
olmustur. Bu dénemde ortaya ¢ikan seri Uretim ve sanayilesmeninetkisiyle yeni sanat
formlarinin ortaya ¢ikmasina da yol agmistir. Bu sanat formlari, gercekligi simiile
etmek yerine, gercekligi degistirmek ve yeniden yapilandirmak i¢inkullanilmustir.

Son zamanlarda NFT sanat1 da bu degisim siirecine dahil olmustur. Dijital bir
varhigin sahipliginin kaydedildigi blockchain teknolojisi olan Non-fungible token
(NFT), sanat eserlerini dijital diinyada maddi bir deger kazandirarak, tiketim kiiltiirii

icerisindeki yerini bir kez daha degistirmistir. Bu durum, sanat diinyasinda yol



ayrimlar1 yaratarak sanatin dijitallesmesiyle birlikte sanat piyasasinin nasil
sekillenecegi konusunda yeni bir tartisma baslatmistir.

Bu calismanin amaci, donemlerine gore degisiklik gosteren Kitle iletisim
araglarinin ginimizde yeni medya teknolojileri is birliginde sanatin ugradigi
doniisiim olan sanallagma konusuna kuramcilar 11¢1nda yeni bir anlayis saglamaktir.
Sanatin sanallagmasi, fiziksel gergeklik yerine sanal gercekligin tercih edilmesi, sanal
ortamlarin olusturulmasi ve sanal deneyimlerin yasanmasi olarak tanimlanabilir.
Ozellikle kitle iletisim araclarmim gelismesi, kiiresellesme Ve internetin
yayginlagmasiyla birlikte hiz kazanmistir. GUnumuzde, sanat eserleri artik sadece
fiziksel ~mekanlarda sergilenmekle  kalmayip, dijital platformlarda da
yayinlanmaktadir. Sanal gerceklik teknolojileri, artik sanat eserlerinin izleyiciler
tarafindan interaktif olarak deneyimlenmesine olanak tanimaktadir.

Incelenen konular, degisen Kitle iletisim araclarinin toplumda ve sanatta nasil bir
rol oynadigini anlamamiz1 saglayarak sanatin, sadece bir estetik deneyimden ibaret
olmadigini, toplumun kilturel, sosyal ve ekonomik yapilar1 Gizerinde 6nemli bir etkiye
sahipligini vurgulamaktadir. Bu konuyla alakali 6zellikle sanat alaninda literatiirde var
olan akademik ¢alismalar oldukga yetersizdir.

YOK Tez’de konuyla alakali olarak “kitle iletisim ve sanat”, “yeni medya ve
sanat”, “sanal gergeklik ve sanat” basliklariyla yapilan arastirmalar sonucunda
Ozellikle giizel sanatlar alaninda akademik galismalarin olduk¢a az oldugu tespit
edilmistir. Var olan ¢alismalar ise genel olarak toplum ve kultir konusunu disari alarak
dar bir perspektifte incelenerek olusturulmustur. Yurtdisinda, ingiltere ve Amerika
Birlesik Devletleri'nde Kitle iletisim araglarinin sanat ve kiltlr Uzerindeki etkisine dair
bircok akademik c¢alisma mevcuttur. Bu ¢alismalar, sanatin toplumsal, kiiltiirel ve
ekonomik boyutlarini ele alarak, sanat ve kitle iletisim araglar1 arasindaki iliskiyi daha
Iyl anlamamiza yardimci olmaktadir.

Bu nedenle bu tez ¢alismasi, sanatin Kitle iletisim araglariyla nasil doniistiigiini,
nihayetinde vardig1 nokta olarak nasil sanallasti§inin bilgisi yani sira toplumun sanat
eseri karsisinda izleyiciden katilimciya olan gegisini, sanati tiketim ve algilama
bicimlerinin ugradig1 degisiklikleri, sanatginin ise artan kdltur enddstrisine ayak
uydurma konusunda nasil bir yol ayriminda oldugu konusunun ortaya konulmasi
gerektigi diistiniilerek hazirlanmistir.

Bu tez calismasi, sanatin kitle iletisim araglariyla nasil doniistiigli konusuna

odaklanarak, sanatin, geleneksel olarak sinirli bir izleyici Kitlesine hitap eden bir
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faaliyet olmasindan gunumiizde yeni medya teknolojilerinin ve internetin yaygin
kullanimiyla birlikte, sanatin erisilebilirligi ve goriinlirligiiniin nasil arttigini
irdelemistir. Bu durum, sanatin nihayetinde sanallastigi anlamina gelmektedir. Bu tez
calismasinda ayrica, toplumun sanat eseri karsisinda izleyiciden katilimciya olan
gecisini de ele alacaktir. Bu gegis, sanatin sadece izlenen bir seyden, katilimct bir
deneyime doniismesini ifade etmektedir. Ayrica, sanatin tuketim ve algilama
bicimlerindeki degisiklikler de ele alinacaktir. Son olarak, bu tez ¢alismasi, artan
kaltur endistrisine ayak uydurma konusunda sanatgimin nasil bir yol ayriminda
oldugunu acgiklamaya ¢alisacaktir. Kultir endistrisi, sanatin ticarilesmesi ve
pazarlanmasi1 surecini igererek, sanatgilarin eserlerini Uretirken hem sanatsal
ifadelerini siirdiirmeleri hem de s6z konusu kiiltiir endiistrisi ile is birligi yapmalari
gerektigi anlamina gelmektedir. Bu tez ¢alismasi, bahsi gecen konulari tiimiiyle ele
alarak, sanatin Kitle iletisim araglariyla doniistimiine dair daha derin bir anlayis

saglamay1 amaglamaktadir.



BOLUM 2

2. ENDUSTRIi TOPLUMU DONEMINDE KULTUREL ORTAM

2.1 Kitle Kavram

19. yiizyilda kitle, kitle kiiltiiri, kitle toplumu, kitle iletisimi gibi kavramlarla
ilgili arastirma ve fikirlerin olusmasinda etkili olan toplumsal faktorler ve
dontigiimlerin sanayini devrimi, meta tretimi, kentlesme, go¢, okuryazarligin artmasi,
baski teknolojilerinin gelismesi ve basili iletisim araglarina erigimin kolaylagsmasi
olarak siralanabilir. Kitle olgusu, Avrupa’da yasanan toplumsal ve ekonomik
ilerlemenin sonucu olarak ortaya ¢ikmistir (Tiirkdogan, 2014). Toplum bilimciler
tarafindan Kitle olgusu orgiitlenmis sosyal grup o6zelligi gostermeden, devamlilik
zorunlulugu olmayan, bulunduklar1 yerde anlik baglanti kurulmasi miimkiin ancak
ilkesel olarak birliktelikler bulunmayan ve kural ya da ritiellerden uzak insan kiimeleri
olarak tanimlanir (icel ve Unver, 2015).

Kitle kavramimi tanimlayan toplumbilimcilere gore kitle, Ulke simirlarinda
hayatlarin1 idame ettiren kisilerin tamamudir. Kitleler, liretilen mesajlar1 alan dinleyici
okuyucu ya da izleyici toplulugudur (Bal, 2004). Erdogan ve Alemdar i¢in ise Kitle
olgusu birbiriyle baglantisiz cinsiyet, milliyet ya da smf gibi farkliliklar
gbzetmeksizin genis nufusu anlatmaktadir (Erdogan ve Alemdar, 1990). Kitle
kavrami, topluluk ya da kalabaliklar1 anlatmak igin kullanilmis, gorev, milliyet,
cinsiyet ya da kendilerini bir araya getiren ve hi¢bir sekilde ayrim yapilmaksizin bir
araya toplanan insanlar yigmini ifade eder. Bu biraradalik ve beraberlikte mesleki
benzerlikler, milliyet ya da cinsiyet belirleyici olsa da en énemli niteligi bir arada olan
bireyler toplulugunu ifade etmektedir (Le Bon, 2005). Bir baska deyisle, Kitle kavrami
bir araya gelmis kalabaliktan ayr1 bir seydir ve bu fark insanlarin biiyiik kitlelerle bir

araya gelmeleri 6nlenemez bir bigimde ortaya ¢ikar. Kitleye dahil olan birey, kisisel



ozelliklerine bakilmaksizin ortak aklin bir pargasi olur ve kitleye dahilken yalniz
kaldigindaki gibi davranmayacagi sekilde davranir. Bazi fikir ve duygularin sadece
kalabalik olusturmasi sonucu ortaya ¢ikar ya da davranisa doniistir. Tipki kimyada
birbirinden farkli elementlerin beraberliginden ortaya farkli tepkimeler ¢ikiyorsa kitle
de kendini meydana getiren farkli niteliklere sahip bir beraberlik olarak ortaya
¢ikmaktadir (Le Bon, 2005). Le Bon’un kitle kavraminin analizinde sordugu ilk soru
kitle ve kalabalik kitle ve kalabaliklarin kendi niteliklerine sahip olmasina neden olan
etmenlerin ne oldugudur. Baska bir deyisle Le Bon Kkitlelerin ve kalabaliklarin
kendilerini olusturan bireylerden farklilagmis olduklarini analiz eder. Le Bon’un bu
sorusuna U¢ ayri cevabi olmustur. Ilki bireylerin kendilerini kalabalik icerisinde
niceliksel olarak giiclii hissetmesidir. Bu sebeple kendilerinin yalniz oldugu halindeki
dartdlerini serbest birakirlar. Yani kalabaliktayken bir isminin ve bagimli bir adresinin
olmamasi sebebiyle gerceklestirdikleri eylemlerin sorumlulugunu iistlenmemis olur.
Birey bu durumda kalabalik arasinda kaynamus, hadsiz ve sorumsuzca davranir. ikinci
olarak ise kalabaligin i¢inde duygu ve hislerin bulasict oldugudur bu sayede bireyler
kendi ¢ikarlarin1 kolaylikla kalabaligin ortak ¢ikarina feda etmislerdir. Son cevabi ise
kalabalikta bireyin yalniz oldugu karakterden daha farkli davranmasi ve telkine agik
hale gelmesidir. Le bon tim cevaplardan sonra 6zet olarak, bilingsiz kisiligin baskin
gelerek bilingli kisiligin kaybolmasina ve ortadan kalkisina tanik olur, telkinlerle ve
duygularin bulagmasi sebebiyle eylemlerin ayni yonde ilerleyis gdstermesine sahitlik
etmis oluruz. Tiim bunlar kalabalik arasina katilan bireyin asli karakteridir. Kendi
iradesini birakmis ve otomata doniismiistiir (Le Bon, 2005). Kalabalik, kendisini
olusturan bireylerin sayica toplamindan ¢ok daha fazlasi olup, birtakim niteliklere ve
psikolojik dzelliklere sahiptirler. Le Bon icin bu psikolojik 6zelliklerin ortak noktasi
olarak sayilabilecek sey kitlenin bireylerin aksine icgudisel davranis sergilemis
olmalardir.

Thompson’a gore kitle kavrami1 milyonlarca bireyi i¢inde barindirarak genis
izleyici imajin1 ¢agristirmaktadir. Modern dénemin gazetelerinde televizyon ya da
sinemalarinda bu kavramin kesin anlami olsa da geg¢mis ve simdinin birgok drind igin
gecerli sayllmamustir. Stireli basimin ilk donem izleyicileri sayica az ve uzmandilar
aym sekilde giiniimiizde baz1 yayinevi, Kitap, dergi tlriindeki medya endustrileri de
bdyle olmay: siirdiirmiislerdir. Bu sebeple kitle terimi kullanilirsa, derin baglami

kopup ancak niceliksel terimlere indirgenmis olurlar (Thompson, 2019).



Kitle iletisim kavrami tarihsel siliregte bilgi toplama, kaydetme, sembolik
formlar1 liretme ve yeniden iiretme ve bunlar biiyiik capta alicilarin ¢ogunluguna
iletmek icin yeni firsatlar kollayan ve sonucunda ticari bir dontis elde eden kurumlarin
gelisimi neticesinde ortaya ¢ikmis olgu sahasi olmustur.

Kitle kavrami medya riinlerinin alimlayicilarini edilgen ve kayitsiz bireylerden
olustugu diisiincesinin kitle kiiltiirii ve kitle toplumlariyla eslestigi tarzda bir diigiince
olmustur. Bu elestirel diislincelere gore kitle iletisimi basit bayagi kiiltiir yaratmis
bunun neticesinde bireyleri eglendirdigi bireylerin de elestirel yeteneklerinin
koreldigini ve sorgulamayi biraktiklarini ileri siirmiislerdir. Thomspon igin bu elestirel
tutum onyargilarla doludur. Gerek medyay1 gerekse modern dinyadaki etkilerini
anlamay1 engellemistir. Kitle iletisim iirlinlerinin alimlayicilarini tembellesmis ve

edilgin izleyiciler olma fikri yanlis olmustur (Thompson, 2019).

2.2 Kitle Tletisim

Kapitalizmin gelismesi sonucunda 19 yiizyilda kitle iiretiminin hakim oldugu
kentlerde kitle olarak adlandirilan kalabaliklar meydana gelmistir. Kitleleri biraya
getirme, biitiinlestirme Ve iligki kurmak icin iletisim 6nemli olmustur.

Kelime olarak iletisimin ilk kez ne zaman kullan1ldig1 konusu net olmasa bile
sozcuk olarak kokeni Latinceye dayanmaktadir. Zamanla iletisim kelimesi ortakligi
barindiran bilgi, duygu duyarlilikla insan toplulugu olabilmek i¢in temel 6nciil haline
gelmistir (Giingor, 2011). Ciiceloglu i¢in iletisimin tanimui iki birim arasindaki mesaj
aligverisi olarak tanimlanir (Ciiceloglu, 2019).

Kitle iletisimi meselesi kitap, gazete, radyo televizyon internet gibi araglarla
gerceklestirilen iletisim modeli kapitalizmin tekelci noktaya geldigi 19. Yiizyilin
sonunda ortaya ¢ikmis giderek toplumsal ve yeniden Uretimin pargasi haline gelmistir.
Kitle iletisimi, Sermayenin denetiminde ve endustri tarafindan orgiitlenmis yap1 altinda
gerceklesmigstir. Kitle iletisim yiiz yiize iletisimden ya da kisinin kendisiyle olan
iletisiminden farkli olmustur. Kitle iletisimi kamu kurumlart seklindeki
teskilatlanmasiyla kisilerin bos zamanlarini degerlendirdikleri kurum haline gelmistir.
Kitle iletisim, belirli iletilerin karmagsik teknolojik araciligiyla topluma iletmesiyle
daha da yayginlagmis, bu durum zamansal ve mekansal olarak farkliliklar1 en aza

indirmistir (Yaylagl, 2014, s. 116).



Kitle iletisimi kavrami tarihte Harold Laswell’in onciiligiiyle 1900°1i yillarda
politik gii¢c ve propaganda amacl calisimlarda ifade edilmistir (Erdogan ve Alemdar,
1990). Laswell’in formulasyonu kim kime neyi hangi kanalla ve hangi etkiyle
soyledigi seklinde olmustur. Iletisim arastirmalarinda kullanimlar ve doyumlar
yaklasimu ile iletisimde izleyici ya da alimlayici hakim duruma getirilerek iletisim
kurumunu ve mesaj1 etkisiz hale getirmistir. Hakim olan yaklasim Frankfurt okulunun
kiltlir endiistrisi teorisini ideolojik olmama ya da laf kalabalig1 seklinde reddetmistir
(Yaylagul, 2014, 5.126).

Thompson a gore kitle iletisimin bazi1 6zelliklere sahip olmasi1 gerekmektedir.
[Iki {iretimin ve dagitimin belli teknikleri ve kurumsal araclar icermesi oldugudur ve
kitle iletisiminin medya endustrisiyle yakindan bag: vardir. ikinci olarak kitle iletisinin
Kitap, resim gazete gibi viicut buldugu sembolik formlar metalasmistir. Yani sembolik
formlarm ekonomik olarak degerlenmesi s6z konusudur. Ugiincii olarak Kitle iletisimi,
sembolik bi¢imlerin {iretimi ve alimlanmasinda yapilasmis kopmay1 olusturur. Yani
iletinin tretildigi ve tiiketildigi baglamlar arasina mesafe girmistir. Dordiincii olarak
Kitle iletisiminin sembolik bicimleri zaman ve mekénsal olarak genislemesi oldugudur.
Mesajlar, icinde iiretildigi ortamdan zamansal ve mekansal olarak ayr1 tiketilirler. Son
ozelligi ise Kitle iletisimi, sembolik bicimlerin kamusal dolagimini kapsamasidir
(Thompson, 2008, s.50). Bu bes 6zellikle birlikte kaya i¢in, mesajlarin genis kitlelere
yayilmasini saglayacak baski teknolojisi ve bunlar tiiketebilecek bir kamuoyunun
olusmasi gibi iki 6nemli kosuldan daha bahsetmistir. (Kaya,1985, s.2).

Kejanlioglu'nun aktarimi ile, Adorno, kitle iletisimi, aile arasindaki iletisimi
koparmas1 sebebiyle oldukca elestirel yaklasimda bulunmustur. Ozellikle televizyonla
ilgili olarak, Aile Uyelerinin televizyon karsisinda toplanmasini, toplumsal yakinligin
ikamesi olarak gormistiir. Bagimliligin sebebini ise televizyondaki imgelerin
sebebiyet verdigini ifade eder. Goriintiinlin dili, sozciiklerden ¢ok daha ilkeldir (

Kejanlioglu,1998).

2.3 Kultlr ve Populer Kultir Kavram

Sanayi devriminin Kitle iletisim teknolojisinin hizlandirmasiyla toplumsal
yapida da degisiklikler yasanmistir. Kitle Iletisim teknolojilerinin bu denli gelismesi
sonucunda insanlar birbirleriyle daha kolay iletisim kurmus siyasal, sosyal ekonomik

ve kultirel alanlarda bilgi sahibi olmuslardir. Ancak Kitle iletisim araglar1 sadece



insanlari bilgilendirmekle kalmamig ayn1 zamanda kiilturel doniisiimlerin yagsanmasina
0n ayak olmustur.

Populer kiltlriin tanimlanmasinda karsit ve yandas olarak gesitli goriisler ortaya
atilmigtir. Ancak Popiiler kiiltiiriin tanimindan 6nce “kiiltiir” tanimlarina bakmak
gerekirse: kiiltiir, kokeni Latince olup, bitki ve hayvanlarin yetistirilmesi, onlardan
uriin elde edilmesi olarak kullanilmistir. Zamanla bu kavram, Voltarire’in insanaklinin
gelisimi ve ylceltilmesiyle birlikte toplu olarak yasayan insanlarin tretimlerini, bagl
olduklar1 gelenek ve goreneklerin yani sira davranis ve tavri anlatankavram olmustur
(Yazici, 2018). Alemdar, Erdogan a gore kiiltiir kavrami basta ekip yetistirmek ve
bakma siirecine verilmis isimdi. Aydinlanma ¢agiyla birlikte bu tanim insan beyninin
gelismesi anlamina gelmistir(Erdogan ve Alemdar, 1990). Kiltir kavrami ayrica
uygarlikla ayn1 anlamda kullanilmis ancak uygarlik kavraminin igeriginde insan ruh
ve duygu diinyasini disladigi daha ¢ok teknik ve yontemi kapsadigi goriisleri meydana
gelmigtir. Bu durumda kiiltiir, sanat, edebiyat ve yiiksek diisiinsel kapasiteyle
cevrelenmis bagka bir goriis olarak ¢ikmustir. (Giing6r,1999). Kiiltir kavrami Ziya
Gokalp icin objektif olmayan inanclar, ahlaka yonelik gorevler, glzellikle ilgili
bi¢imler, fikir, diisiince ve gorisler kiiltiir topluluguna aittir (Gokalp, 1992, s.28).
Kiiltiirti olusturan temel ise Aksan’a gore dildir. Dil, ona gore toplumun yapitasi, insant
insan yapan, ulusun da ulus olmasimi saglayan Kultlrin belkemigi olan etmendir
(Aksan, 2003, s.64). Kiiltiir kavrami, modern donemde bir kesim tarafindansadece
sanat edebiyat ve felsefeyle bir tutulmus diger bir kesim tarafindan ise toplumdaki her
insanin trettigi, yaptiklariyla 6zdeslestirdigi goriis olarak ortaya ¢ikmistir. Sanatin
aristokratlarin alaniyla iliskilendirilmesi sonucuyla kiiltiir de ayni1 sekilde yiiksek sinifa
mal edilir olmustur. Modernlesmeyle baslayan kentlesme ve beraberinde gelen
kitlesellesme, endiistriyle birlikte 6zellikle sanat alaninda baslayanyeniden Gretim ve
kitlesel tiretim, kiiltiirii yiiksek sinifa ait géren T.S Eliot, Mathew Arnold ve F.R Leavis
gibi kuramcilari rahatsiz etmisse de Marksist yaklasim igin se¢kin toplumdaki asil
tireticilerin is¢iler oldugunu, is¢i kiiltiiriiniin yok sayilmamasi gerektigi savunulmustur
(Glngor, 2011). Raymond Williams ise kultirin entelektel, ruhsal boyutun ve
estetigin gelisme siireglerindeki yansimasi olarak gormektedir. Raymond, kiltirt bu
gelisme siirecinde toplumdaki farkli diizeylere gore ayirmamus,her diizeydeki kesimin
kendilerine ait diisiinsel, ruhsal ve estetik olarak gelisim stregleri oldugunu bu
stireclerin ise onun kaltarinl olusturdugunu savunur. Raymond, kultlrd, toplumun

ortak paylasim alani olarak gérmiis, bu sebeple toplumla biitiinlesik
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ve duragan yapi olarak nitelendirmistir. Kitle iletisim araglarinin bu paylagimlarda da
o6nemli rol oynadigint savunmus ve toplumun ortak paylasim alani olmasi evrensel
diizeyde ve zamansal, uzamsal Otesinde olarak gormiistiir. Williams’a gore kiiltiir,
toplumun her kesiminde farklilik gostermedigi icin Bourdieu’nun aksine isci
siifindan s6z etmemistir. Siradan insanin kiiltiirii olgusuyla yiiksek kiiltiirii 6telemis,
haliyle isci kiiltiirii olgusunu da diglamigtir. Raymond, kiiltiir tanimini olustururken
Marksist yaklasimla, insanin ve toplumun diisiince, pratik ve deneyimle sentez oldugu
birikim olarak ele almistir. Toplumun ilerlemesinde kiiltiiriin 6nemli rol oynadigini
savunsa da Marksist yaklasimdaki gibi degistirici olarak gormemistir. CUnku
Williams’a gore sinifsal kimliklerden ayri, her kesimi kapsayan ve ayni egitimde
oldugu gibi toplumlarin ilerlemesi ve yol kat etme siirecini yonlendiren dinamik
olmustur. Marksist anlayista 6nemli boyut olan tarihselcilik kavramini da dislayarak,
kalturin mekan ya da belli kosullarin olusmasinin gerekmedigini séyler. Clnki
toplumda her kesim kendi sartlari iginde kendilerine ait kiiltlirii ve sanatin1 olusturur.
Popiulerlik kavrami, orta ¢ag donemindeki anlami “halk” olmustur. Ancak simdilerde
cogunluk tarafindan “sevilen ve segilen” anlaminda kullanilmistir(Giingor, 2011).
Oxford Dictionary’e gore ise popiiler kiiltiir kavrami siradan insanlarin biiyiik oranda
kabuliine yonelik olan tasar1 ya da insanlar arasinda yayginlasan insandan insana gegen
anlaminda kullanilmistir.

Popiiler kiiltiir, kitle iletisim araglariyla popiilerlesen kiiltlirii ifade eder. Bu
sebeple populer kultir kitle iletisimle yayginlik kazanan ve toplumu olusturan
kitlelerin begenisini kazandig: tiiketim kiiltliriidiir. Giddens’a goére popiiler kiiltiir
milyonlarca kisinin okudugu izledigi ya da katildig1 eglencelere géndermede bulunur.
(Giddens, 2000 s.388)

Populer kdltlrin tarihi Oskay’a gbre Misir, Asur, Simer ve Roman’in
diizenledigi hayata kadar temellenir. Bu uygarliklarla olusan kentlesme yeni yasam
bicimleri yaratmistir. Burada yasayan kisilerin sosyal hayatlarinda karsilastiklar
meseleler i¢in hukuk diizenine gitmeleri, sanatla ugrasmalar1 ya da ticaret yapmalari
populer kiiltiiriin temelini olusturur. Geleneksel toplum yapist zamaninda kentlerin,
kasabalarin buralara farkh alt- kiiltiirlerden gelme degisik insanlardan olusan halkina
birlikte seslenen cadir tiyatrolari, karagdz, ud, kemanli ve kanunlu ‘saz’ yerine ¢ok
daha teknolojiye dayanan eglence bigcimlerine gecilmis, serbest zaman diizenlemeleri
degismis; iletisim bigimleri yenilenmis, ideoloji diizeyindeki diizenlemeler, devletin

arkaya cekilmesi ile birlikte, sivil toplumun degisik kesimlerinde isletilmeye
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baslanmistir. ‘Popiiler kiiltiir’ de bunlardan biri olarak ortaya ¢ikmistir (Oskay, 2004,
5.246).

Alemdar ve Erdogan’a gore popliler kavraminin tanimiyla yola ¢ikarak popiiler
kiltlirii halkla baglantilanmislardir. Halk ya da halkin disinda kalanlarin halk i¢in
urettikleri her seyi kapsamaktadir (Erdogan ve Alemdar, 1990). Populer kultur
meselesi halk kulturuyle benzer gézikse bile modernlesme doneminde kent yasaminin
gelismesi sonucunda yayilan ve meta olarak iiretilen popiiler kiiltiir ve halkin ortaya
cikarttig1 folklar kiiltiirii birbirinden ayridir. Popiiler kiiltiir bu anlamda Oktay’a gore
kilturel degerler ve geleneklerin yoneten smiflarca, egemen olunan ideoloji
dogrultusunda farkli tiirde formiillerle olusturduklari ve bagimli bireylere sunulan
kiiltiir anlamina gelmektedir (Oktay, 2002, s.17). Benzer bir yaklasimla 16. yiizyilda
halk kultirinun Avrupa kentlerinde degisime ugramasiyla populer kaltiriin bu
ylizyilin sonlarinda ortaya ¢iktigini sdyleyen Murat Belge, degisen iiretim bigimi ve
kentlesmenin sonucunda folklar kiiltiiriinden daha farkl nitelikleri olan, kentlesmeye
baslayan halkin kiiltiiriine popiiler kiiltiir demistir (Belge, 1982). Popiiler kiiltiiriin
bugiinkii anlam1 18. Yiizyilda yasanan sanayi ve Fransiz devrimiyle iligkilidir. Bu
devrimler insanligi derinden etkilemis sosyal hayat, devlet yapisi, egitim, kdltir
alanlarinda yenilikler yapmaya 6n ayak olmustur. Sanayi devrimiyle birlikte gelisen
tiretim yontemleri dayali geleneksel toplumdan makine giiciine dayali topluma gegisi
hizlandirmistir. Teknolojiye bagli olarak gelisen bu modern toplumda kdyden hizlica
kentlere go¢ baslamistir. Kentler kapitalist sistem i¢in pazar haline gelmistir. Popiiler
kiltiir de bu ortamda kapitalist ideolojiyle meydana gelen kiiltiir olmustur. Belge’ye
gore, sanayi toplumuyla birlikte popiiler kiiltiir tirlinleri metalagmistir. Popiiler kiiltiir
kapitalist ideoloji anlayisiyla folk kiiltiirii ve seckin kiiltlirlinii doniisiime sokarak
olusmustur (Belge, 1982, s 89). Bu sebeple popiiler kiiltiirli kapitalizmin gec¢ halk
kalturd olarak diisiinmek yanlis olmaz. Ancak populer kaltir halki sémirir ve
kendisine bagimli yapar. Alemdar ve Erdogan, fabrikada c¢alisan is¢inin “bizim
fabrika” dedigi yerin ona ait olmamasi, ancak onun var olus bi¢imini belirtmesi gibi
popdler kiltir tirtinlerini tiiketmesi ve kullanmasiyla da “benim” demesiyle popiiler
kaltur o sinifa ait olmamistir (Erdogan ve Alemdar, 1990).

Zamanla yasanan degisimlerle popiiler kiiltiir, toplumda giderek daha fazla
kesimi icine alan bir streci igerir. Ozellikle teknolojinin gelismesi ve Gretimin
hizlanmas: Kitle iletisim araglarinin da etkisiyle tuketim de ayni oranda artirmistir. Bu

durum bir taraftan rahat konforlu bir hayat yasama arzusunu diger taraftan da
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toplumsal duyarsizligi beslemistir. Populer kiltir tamda sag duyudan soyutlanmis
katilimsiz ve tiikettigi kadar mutlu olan kitlesellesmenin kultiirel yansimasi olarak
nitelenmistir. Kitle iletisim araglariyla giderek yayginlasmis olan populer kiltdirin
sanatsal alandaki degisimleri Frankfurt Okulu tarafindan tepkiyle karsilanmustir.
Ozellikle sanatcilar, medyanin, piyasanim istegine uymak ya da kendi sanatsal
cabalarin1 icra etmeleri arasinda kaldiklarint sonu¢ olarak sanatin zararh
cikabilecegine dikkat ¢ekmislerdir. Bu durumda sanat¢1 kiltir endistrisinin maash
calisan1 haline gelmistir. Sanatin gerceklikleri gdstermek, ayna olmak gibi amacindan
saparak, sanat nesnesini gosteriye, tiketim nesnesine doniistiirerek eglenceye hizmet
eder hale gelmistir. Medyanin yarattig1 giicli heyecan duygusuyla sanat eserlerinin
yuksek fiyatlari, 6dil ve sohrete doniistiiriilen sanat¢inin 6zel hayat haberleri populer
kaltarin siklikla kullandigi haber tirli olmustur. Sohrete kavusan sanat¢inin eseri
piyasada fetislestirilmis ve bu durumla birlikte yeni sanat piyasalari insa edilmistir.
Sanat artik burjuvazinin sahip oldugu stati sembolu gérevindedir. Tum bu slrecte
medya popiiler kiiltiir izerinden yayin yaparak bas aktor olmustur (Cakir, 2011 s 12).
Kitle iletisim araglari, Kitle kultiri ve Kkitle toplumunu elestirenlerin
odaklarindan biri olmustur. Elestirmenlere gore Kitle iletisim araglari, diinyay1
algilay1isimiz Uzerinde Kkitleleri manipule eden olumsuz etkileri vardi ve bunlarin etkisi
kontrol altina alinmaliydi(Baran, 2004). Baran ve Davis elestirmenleri kitle iletisimin
toplumsal degerler, iliskiler ve dengeler lizerinde erozyona ugratan etkileri olmustur.
19. Yiizyilda kentlerde toplanmis olan kitlelerin bayagi medya iceriklerine yonelik
istekleri sebebiyle Boyali basin, ucuz roman ve dergiler ortaya ¢ikmistir. Gelisen
teknolojiyle basim dagitim ve hammadde maliyetleri diismiis ve bu sebeple biiylik
kitlelere ulasmistir. Baran ve Davis’e gore popiiler kiiltlir iiriinlerinin ¢ikisi, artan
rekabet sebebiyle 6zellesmis yazili basinlar yok olmus ucuzlayan fiyatlarla herkese
ulasan gazeteler medyaya erisemeyen Kitlelere hizmet vermeye baslamistir. Bu sebeple
pek cok gazete bu siirecten karli ¢ikmistir. Amerikan riiyasindan kendilerine diigseni
almak isteyen okuma yazmasi ileri seviye olmayan ilk kusak gogmenler bu basinlarin
okur kitlesini olusturmustur. Bu okurlar i¢in 6nemli olan kisimlar giiniin énemli
meselelerinden daha ¢ok Kkarikattr, spor sayfasi ve kurmaca haberler olmustur.(Baran
ve Davis 2012, 5.48)
Richard Hoggart, kitle iletisim araclarinin yayginlagmasina zemin hazirladig:
populler Kkultlrin insanlarm (Gzerinde olumsuz etkisi oldugunu ve kulturin

siirsizlastirildigimi diistiniir. Bundan en ¢ok pay alan kesimin is¢i sinifi oldugunu
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ifade etmektedir. Clnku Kkitle iletisim araglar1 insanlar1 kendilerini 6zel gibi
hissetmelerini saglarken biiyiik yanilsamaya siiriikklemistir. Milyonlara ulasan miizik
eserini birey sadece kendisi icin 6zel duygusuyla dinleyebilir bu durum hem bireysel
hem Kitlesel 6zellik tasir ve gercek kimligin ve aidiyetin yok olmasina olanak
saglamistir (Hoggart, 2004).

Bir tiiketim nesnesi olarak sanat eserinin nesnelestirilmesi, sanatin yenilikgi,
devrimci yanimnin kaybolmasma sebep olmustur. Ustelik mekanik olarak yeniden
¢ogaltma teknikleriyle Sanatin toplumsal kimligi zedelenmis, Kitle iletisim araglarinin

olusturdugu simulakr evreninde degeri 0zel gorsellik ve kisisel alana sikistirilmstir.

2.4 Kitle Toplumu

Avrupa’da kapitalizmin yiikselisiyle birlikte pazar igin yeni Uretimler
olusturulmus bu iiretimlerin hizinin artmastyla teknolojik gelismelerle birlikte Kitle
toplumu kavraminin olusmasina zemin hazirlamistir. Avrupa da olusan totaliter
sistemler arasinda en O©nemlilerinden birisi Nazi Almanya’st olmustur. Nazi
hareketinin sona ermesiyle ancak sosyologlar tarafindan kitle toplumunun totaliter
egilimleri analiz etmislerdir. Kitle toplumunun totaliteryan egilimleri ¢6ziimleyen
teorisyenlerin ¢ogu bu sisteme egilimi olan insanlarin nasil oldugu sorusuna
odaklanmistir. Kornhauser, totaliter sisteme egilimli olan insanlarin barindig kitle
toplumunun olusturdugu degisiklikleri, toplulugun yan sira otoritenin de yok olmast
olarak ifade eder (Ozkok, 1985, s.26). 19. yiizyilda ortaya cikan kitlesel iiretim ve
kalabaliklar kaygilar endise ve kaygiy1 dogurmustur. Aydin kesimin Kitleleri yok edici
bir gii¢ olarak kabul etmeleri ve kitleleri kontrol altinda tutmak, yonlendirme amaci
giiden kitle toplumu yaklagimi olmustur. Kitle toplumu, sanayilesme ve teknolojiyle
birlikte toplumda tehdit olarak goriinen patolojik durum haline gelmistir. Kentlesme
ve sanayilesme ile gelisen kitle ve kitle iletisim geleneksel topluluklarin 6nemini
kaybetmesine neden olmustur (Yaylagul, 2018, s.121).

Bat1 diinyasinda 20. yiizyilin ilk yarisinda yasanan savaslar, yoksulluk,
ekonomik kriz, issizlik toplumsal doniigsiimlere sebep olmasi Avrupali diisiiniirleri
karamsar havaya sokmustur. Yasanan olumsuzlar bireyleri giderek edilgenlestirmis ve
manipiilasyona acik hale getirmistir. Popiiler kiiltiir hizla kitle kiiltiirii etkisine girmis
bu sebeple toplum, kitle toplumu olarak adlandirilmaya baslanmistir. Bu durumda

Marksist tarafli sol entelekttieller 6zellikle Frankfurt okulu diistiniirlerince elestirel
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tavra sebebiyet vermistir. Frankfurt okulu, Kitle iletisim araglar1 sayesinde guici elinde
tutanlarin kendi ideolojilerini kitlelere dayatmak i¢in kullanmasi sebebiyle elestirel
bakisina konu olmustur. Bu durumda kitle iletisim araglar1 ve kitle toplumu olgular1
birbiriyle eslesmistir (Glngor, 2011, s.95). Kitle iletisim araglariyla Kitle
toplumundaki edilgenlesen, diisiinmeyi birakan bireylere gonderilen her ileti
ongorunen etkiyi yapmislardir. Bu durumda kitle toplumu, beklenen tepkilerde
bulunan bireylerden olusmustur. En belirgin ozelligi olarak psikolojik olarak
yonlendirmeye agik, tavri ve davranmiglarimi 6zgiir iradesiyle belirledigi yanilgisini
tasimaktadir.

Toplumbilimci Wright Mills, kitle toplumunu kamu toplumu olgusuyla birlikte
analiz etmistir. Ikisi arasindaki en bariz farkin toplumdaki hakim iletisim bigimidir.
Kamulardan olusan toplumun ise iletisiminin daha esit sartlarda diisiincelerini ifade
edep tartigsma ortami bildirisimidir. Kitle toplumunda ise hakim iletisim, kamuoyunu,
kendine verilenlerin alicis1 olarak goren ve Kkitle haberlesme tuketicisi olarak
nitelendiren iletisim olarak gordr Kitle toplumunda yasayan bireylerin temel belirleyici
niteligi bagimsizligini kaybetmis ve ozgiirlesme istegi duymayacak duruma gelmis
olmas1 durumu seklinde ifade etmistir (Ozkok, 1985, s.50). Ancak kitle toplumu
olgusuna bu denli olumsuz yaklasmayan Freud i¢in, toplumsallasma, uygarlik ve
kaltdr icin kitleler 6nemli iglevi Ustlenirler. Yine ayn1 sekilde Marx’da emekgi Kitleler
ifadesiyle bu duruma olumsuz bakmaz. Marx’n ifade ettigi kitle olgusunun, organik
ve fiziksel birlikteligi barindirdigi ve bu durumun mekandaslik tizerinde durmasiyla
kalabalik olgusuna denk geldigi Uzerine disiinceler ileri stirtilmiistiir.

Kitle kiiltiirii teorisyenlerine gore kitle iletisim araglart modern toplumdaki
olumsuzluklarin temek sorunlarini olusturmus ve tiim koétiliiklerin sembolii haline
gelmistir. Kitle toplumu ve kiltirtinin temelinde mutsuzluk haset ve korku varolustur
Baran ve Davis’e gore kitle toplumu olgusunun birey, medyanin roli ve toplumsal
dolarak degisimin temel varsayimlarini medyanin, temel kural ve degerini bozarak
toplumsal diizeni degistirecek kudrettedir ve bu sebeple medya aydinlarin elinde
olmalidir. Medya, siradan insanlarin zihinlerini etkisi altina alabilir ve diisiincelerini
degistirebilir. Insanlarin fikirleri medyayla degisirken ortaya ¢ikan biiyiik sorunlar
neticesinde bireylerin yasamlar1 mahvolacagi gibi toplumsal olarak da sorunlara
sebebiyet verecektir. Ortalama zihindeki bir birey medya karsisinda savunmasiz
kalmasinin sebebi kitle toplumunda manipiilasyondan koruyacak her tiirlii geleneksel

toplumsal kurumda koparilmis sekilde yasamaktadir. Medyanin sebep oldugu
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toplumsal sorunlar totaliter toplumsal dlizenin insasiyla neticelenecektir. Kitle iletisim
araglart kaginilmaz sekilde yiiksek kiiltiir formlarin1 bozar ve gerilemeye yol acar

seklinde sirlamislardir (Baran ve Davis, 2012, s56).

2.5 Kitle Kaltura

Kitle toplumunun dogmasi ve gelismesiyle birlikte kitlelerin kilttrt olarak kitle
kiiltiirii olusmustur. Kitle kiiltiirliniin ilerlemesi ¢ok sayida aydin ve aydin yaklagima
sahip olan insanlar tarafindan kitle kiiltiirtiniin yiiksek ve ciddi kiiltiire tehdit olarak
algilanmistir. Le Bon’un 19 yy. sonlarinda yazmis oldugu “Kitleler Psikolojisi” adli
kitabinda kitlelere karsi endiseli ve korkulu olmustur. Bulundugu ¢agi kitleler ¢agi
olarak nitelendirmis ve kitlelesmeyle beraber bireylerin bilingli etkinliklerinin yerini
kitlelerin bilingsiz faaliyetlerin aldigin1 diisiinmektedir. Ona gore biitiin uygarliklarin
aydin diisiinceliler grubu tarafindan olusturuldugunu ve yonetildigini diisiinmektedir.
Kitlelerin egemen olmasi sadece kargasa ve diizensizlik getirebilecektir (Le Bon,
1997, s.14).

19. yiizyildan itibaren ortaya cikan kitle toplumu, kiltiiri kitle kiiltiirii olarak
adlandirilmistir. Bu olgu hem seckinci tutucular hem de elestirel sol kesimlerince
kabul gormiis ve yeni donemde elestirel bakisin semboli durumuna gelmistir.
Frankfurt okulunun da kiiltiire olan bakis agilar1 bu kavram etrafinda gelismistir
(Giingor, 2011, 5.296). Frankfurt okulu ve elestirel solcu kesim icin endustrinin yapay
kiiltiirel ortamindaki is¢i kesim, giderek kendi kiiltiiriinden uzaklastigi, devrimciligini
kaybettigi ve diizene uyum saglayarak bos kitlelere doniistiigli yoniinde goriisler ortaya
atilmistir. Endiistriyel ortamda iiretilen kiiltiir egemen sinifin diisiincelerini dayatir ve
is¢i sinifi giderek egemen sistemin diizenine ayak uydurur. Kitle kiiltiiri aracili bu
diizen isci sinifinin gelecegini inga etmesi yoniindeki egilimleri de yonetir (GUngor,
2011, s.306).

Kitlelerin dogmasiyla olusan kitle kiiltiirii, Kitle iletisim araglariyla sayesinde
topluma yayilan iletilerin kitle kdlturu oldugu ve bu iletilerin kitle kdlturuni
olusturdugu distiniilmiustiir. Kitle kiiltiirii yiliksek kiiltiiriin zit konumunda yer ald1 ve
degerlendirildi. Kitle kiiltiirii yliksek kiiltiiriin karsinda olmasina ragmen halk kiiltiirti
olarak da degerlendirilmemistir. Halk kiiltiirii kitle kiiltiirlinden daha hakikate yakin
gortinmiistiir. Kitle kiiltiirii sanayiciler tarafindan iiretilen ticari tiretim ve tlketimin

sonucuyken halk kilttrtd, halkin kilturd ve sanati kendi ihtiyacindan dogmustur. Bu
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sebeple kitle kiltlirt standartlagtirilmis, tekdiize kiltur olarak goriilmiistiir. Bu kaltura
tiiketenler ise edilgen konumda olmustur (Yaylagiil, 2018, s.90). John Fiske igin kitle
kaltara ve popdler kaltir ayni1 anlamlara gelmektedir. Toplumun her kesimini
barindiran ve her kesime seslenen ¢esitliligi ve ¢ok sesliligi olan yaygin kiiltiirdiir.
Toplumlarim ilerlemesi igin bu yaygin kiltir 6nemli imkan sunmaktadir. Kitle kilttrd
duragan ve edilgen halk kitlesine ait kiiltiirdiir. Halk kitlesi sinif bilincinde olmayan,
kiltiirel ve toplumsal dayanismadan habersiz, gii¢siiz bireyler toplamindan olusur
(John, 1999, s.33).

Aziz Calisir’a gore, kitle kiiltiirii, endiistri toplumu ve kitle iletisim araglarinin
hizla gogalmasi ile teknolojik gelismenin ve kapitalist Uretimin sonucu olmustur. Kitle
kiiltiirti, carpitilmis gerceklerle dolu ve kitle iletisim araclar1 da kitle kiiltiiriintin bu
anlamda hizmet ettigi konuma gelmistir (Caligir, 1983, 5.18).

Erdogan’a gore Kkitle kaltart, kitle Gretimi Greten endlstriyel yapinin
olusturdugu ve maddi yasami gerceklestirmenin biligsel ve materyal bi¢cimidir. Kitle
kltariyle olusturulan dinya kapitalist Gretimin hakimiyetindeki uygarligin temsilidir.
Kitle Gretim bigimi benzerlikleri ¢ok olan kitle tiiketicisini gerektirir. Kitle kilturu seri
tiretim neticesinde olusmustur. Kitle kiiltiirii kitle iletisim araglarinin destekledigi
kiiresel pazarin ideolojisiyle beraber diisiiniilmektedir (Erdogan ve Alemdar,2004,
$.9). Bu durumda kitle kiiltiirli kendiliginden olugmaktan 6te, planlanarak hazirlanmis
kultardar.

Jappe’nin aktarimiyla, Guy Debord kitle kiiltiiriine ve kiiltiiriin meta haline
gelmesi meselesine gosteri kavramiyla yaklagmistir (Jappe, 1999 s19). Gosteri
kavramini toplumsal iligkileri zedeleyerek yanilsama perdesiyle gizlenmesi anlaminda
kullanmigtir. Yanilsama perdesiyle toplumsal iliskilerin yabancilastigi haline
biiriinmiislerdir. Diger bir deyise bozuma ugramis gerceklik trint de denilebilir.
Yabancilagma hali insan iliskilerini koparirken, gosteri kavrami toplumsal iligkileri
gosteri olarak yeniden olusturdugu icin birlestirici niteliktedir. Yeniden UGretim
yanilsama perdelerinin ya da sahte siluetlerin toplanmalar1 dizenlenmeleri ve
birlestirilmeleriyle mumkindir. Sahte siluetler icin Debord, imaj kavramini
kullanmay1 tercih etmistir. CUnkld imajlar toplumlar igin sahte goriintislerdir.
Gosterinin bir imajlar toplamindan daha ¢ok kisiler arasinda var olmus ve imajlarin
dolanimiyla gecen toplumsal iliski oldugunu séylemistir (Debord, 2012, s.36).

Kokeninde 19. Yiizyi1l Avrupa’sina ait romantik idealizmi barindiran, modern

toplum i¢in duygusal saldir1 niteliginde ve diisiik begeni seviyesine sahip kitle kiltrd,
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bayagiligin, pasifligin, konformizmin kaltaradir (Cantor ve Reilly, 1982). Kitle
toplumu teorisyenleri kitle medyasini elestirmislerdir. Ciinkii medya popiiler kiiltiirii
yayginlastiran kitle kiiltliri haline gelmistir. Bu kiiltiir kapitalistlere hizmet eden ve
kar elde etme amaciyla kosan, kitle begenisine cazip, kiiltiir endiistrisi i¢in seviyesi
diisiik ucuz roman, sinema, miizik gibi {riinler lireten kiiltiir olmustur (Yaylagiil,
2014).

Adorno’ya gore kitle kalturd, dncelik olarak bireyin kendisini, sonrasinda
bireylere sunacagi bayagilig: Uretir (Adorno, 2017, s.155). Diger bir deyisle radyo,
dergi ya da sinema gibi kitle iletisim araglarina saldiran bireyler ¢ikan Grlinlerden 6nce
tiretilmis ve bu bireyler ideolojik olarak hazirlanip sonrasinda iiriinler agiga ¢ikmustir.

Kitle kiltirinin esas niteligi diisiincenin anlamdan ayrilma durumudur.
Gazeteleri, dergileri ya da afislerde var olan imgelerin biiyiik ¢ogunlugu anlamdan
uzaktir ve kitle kiltiiriinii tekrardan Uretmektedir (Adorno, 2017). Dergiler gazeteler
film ya da fotograflar gibi kitle iletisim araglar1 geleneksel anlatim1 manipiile ederek
siirlandirmis, dolayisiyla gelenekselin degismesine sebebiyet vererek sorgulamaya
acik birakmistir. Kula’ya gore fotografin resim sanatindaki geleneksel islevlerin
¢ogunu koparmasi gibi kiiltiir endiistrisinin ¢atisinda bulunan filmlerde romanlarin

geleneksel islevlerini koparmis olur (Kula, 2013, 5.248).

2.6 Kultur Endistrisi

Modern donemde kultlr, endistriyel tekniklerle tiretilmis dagitima g¢ikmasi
sonucunda kitle kiiltlirii ortaya c¢ikmistir. Frankfurt okulu diisiiniirlerine goére bu
kavram kiiltiir endiistrisi olarak tanimlanmistir. Kiiltiir endiistrisiyle tanimlanan sey,
kitle kiiltlirii olmustur. “Kiiltiir Endiistrisini Yeniden Diisiiniirken” adli makalesinde
Adorno, 6zellikle kitle kaltirt yerine kultlr enddstrisi kavramini kullandiklarini
vurgulamistir. Adorno’ya gore kultur endustrisi, Kitlelerin kendiliginden ¢iktig1 Kultur
durumu olmamustir ve popiiler sanat formlarindan ayr1 tutulmak zorunda durumunda
olmustur.

Kiltar endstrisi, eski olanla tanidik olani yeni bir nitelikte birlestirir. Kitlelerin
tiiketimine gore diizenlenen ve biiyiik 6lciide o tiiketimin yapisini belirleyen iiriinler,
tim sektorlerde az cok bir plana gore Uretilir. Tim sektorler yapisal olarak benzerdir
ya da en azindan birbirlerinin agiklarin1 kapatarak, neredeyse tamamen gediksiz bir

sistem olustururlar. Bunu olanakli kilan sadece c¢agdas teknik olanaklar degil, ayni
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zamanda ekonomik ve yonetsel yogunlagmadir. Kultir endistrisi kasitli olarak
tiketicileri kendine uydurur. Bin yillardir ayr1 duran yiksek ve diisiik sanat diizeyleri,
her ikisinin de zararina bir araya gelmeye zorlanir. Yiiksek sanatin onemi, yarari
konusundaki spekilasyonlarla yok edilirken, diisiik sanatin 6nemi de (toplumsal
denetim kusursuz olmadigi surece) iginde barindirdigr isyanci direnis Ozelligine
dayatilan medeni smirlamalarla yok edilmektedir. Boylece, kultur endustrisi,
yoneltilmis oldugu milyonlarin bilincini ve bilincaltin1 yonlendiriyor olmasina
ragmen, Kitleler birincil degil ikincil role diserler ve hesaplanabilir nesneler,
makinenin tali pargalari olurlar. Tuketici, kultir endustrisinin bizi ikna etmeye ¢alistig1
gibi hilkmedici ya da 6zne degil, aksine nesnedir ( Adorno, 2003, s 76) .

Kiiltiir endiistrisi kavrami Weimar Cumhuriyetinin istikrara ulasma devrindeki
teknoloji ve Amerika’mizim kiiltiiyle iligkilendirilmis kiiltiirel alani, Almanya’da ani
yukselen fagizm ve birlesik devletlere gocgten sonraki karsilasilan kiltlr sokuyla somut
ve tarihsel deneyime yaslanmaktadir.

Adorno ve Horkheimer igin kiltir endustrisinin konumu aydinlanma ve
kapitalizm elestirilerinin merkezinde olmus ve modern diinyanin olusturdugu tek
tiplesme, sistemin orgiitlenisinden kaynaklanmistir. Kiltur meselesini igin aydinlanma
baglaminda diistiniip, zamanla tek tiplesen olgu olarak gormiislerdir. Kapitalistdiizenin
olugmasi, sanayilesme ve kitle iletisim araglarinin birgok alanini etkilenmesi ve
kapitalist sistemde insanin bile dahil oldugu her seyin alinip satilan birer metaya
doniistiirmiis, kiiltiir de bu durumdan etkilenerek metalasmaya baslamistir. insanin
gergegi hakikatten ayirma yetisi erozyona ugramistir. Kulturel Gretimler, ingalari
savunmasiz olarak yakalayip, Kkafalarin1 karigtirarak  tuketici  konumuna
doniistiirmistiir (Zipes, 2005, s 227-228). Teorisyenler tarafindan kapitalist toplumun
elestirisi yapilmakla birlikte modern toplumda kdilttrtn ve ideolojinin ne denli 6nemli
olduguna dikkat cekilip kitlesellestirici olma &zellikleri Uzerinde durmuslardir
(Yaylagul, 2008, s.142). Bu durumda kultur, tiketime tesvik eden, insanlar1 eglendiren
yasamin ger¢eklerinden uzaklastirarak kacis saglamasiyla sisteme ayak uydurmak
zorunda kalmistir. Kiiltiirlin her seye benzerlik bulastirdigini sdyleyen Adorno igin,
radyo, dergi, sinema bir sistem meydana getirmistir (Adorno 2009, s.47). Olusturulan
bu sistem sadece meta degeri olan kiiltiir iirlinleri, endiistriyel tekniklerle iiretim
strecinin tekrara dayanan ve 6zgunlikten yoksun sonuglar olmustur.

Horkheimer, akil tutulmasi yazisinda kiiltiir endiistrisi olusumu i¢in, deneysel

fizigi butin bilimlerin ilk 6rnegi yapmaya ve zihinsel yasamin mimkin olan her
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alanini laboratuvar teknikleri modeline uyarlamaya ¢alisan faydacilik olarak gormiis,
fabrikalar1 insan varolusunun ilk 6rnegi olarak kabul eden ve kiiltiir dallarini da
fabrikadaki isleme istasyonlarindaki iiretim ya da rasyonellesmis biiro prototipine
uydurmaya ¢alisan modern sanayilesmenin diisiince alanindaki karsiligi olarak kabul
etmistir. Tipki sanatin en ince ayrintisina kadar sanat dis1 bir seyle 6rnek olarak gise
hasilatiyla ol¢lilmesi gibi diisiince de diisiince olmayan bir seyle Uretimdeki ve
toplumsal davranislar Gizerindeki etkisiyle 6l¢tilmistiir (Horkheimer, 2002, s.217).

Adorno ve Horkheimer, kultlr endistrisi analizlerinde sistemin ilerleyisi igin en
giiclii yayin kurulusunun elektrik endiistrisine veya film sektoriiniin bankalara olan
bagimli iliskisi ve sektorlerin maddi olarak i¢ i¢e kaynagmis olmalarin1 géz Oniine
sermigleridir. Tekelci kapitalizm sisteminin yok ettigi kisi tiketiciye, tiketici de
“aragtirma kuruluslari tarafindan ¢izilen ve propaganda amaciyla kullanilanlardan ayirt
edilemeyen haritalarda kirmizi, yesil ve mavi alanlarla degisik gelir gruplarina gore
ayrilarak birer istatistik malzemesine doniisiirler” (Adorno 2009, s.51).

1941 yilindan 1944 yilina kadar olan stirecte Adorno ve Horkheimer birlikte
calismis ve belirgin olarak Benjamin’in diisiincelerinden etkilenerek ortak goriis ve
tutumlarimi derlemislerdir. Ilk kez 1947 yaymnlanan ancak 1960’lara kadar ok
okunmamis olan Aydinlanmanin Diyalektigi’nin temel odagindan biri 6znenin yok
edilisi, ortadan kaldirilisi, kitle kiiltliriiniin ¢6ziimlenmesinde merkezde konumlanir.
Kitle kiiltiiriiniin var ettigi araglar, birey lizerinde toplumsal baskilar1 artirmakta ve
bireyin direng gostermesini mumkin kilmayan, modern toplumun atomize edici
isleyisi icinde kendini koruma olanagi secenegi elinden alinmistir(Horkheimer, 2005).
Geg kapitalizm sartlarinda eglence, ¢alismanin uzantisi olmustur. “Mekaniklestirilmis
emek stireciyle yeniden bas edebilmek i¢in ondan kagmak isteyen kimselerin aradigi
bir seydir. Ama ayni zamanda mekaniklesme, bos zamani olan kimseler ve onlarin
mutlulugu tizerinde Gyle bir giice sahiptir ki, eglence metalarinin tiretimini temelden
belirleyerek bu kimselere bos zamanlarinda emek siireclerinin kopyasindan baska bir
sey yasatmaz.”(Adorno 2009, s.68). Adorno icin eglenceli vakit gegirmek ve
eglenceler ¢ok onceden de var olmus ancak kiiltiir endiistrisini farkli yapan bunlarin
bilin¢li olarak metalasmasi ve ticarilesmesi olmustur. Adorno ve Horkheimer ’in
kapitalizm cozlmlemesinin iskeletini Friedrich Pollock’un “Devlet Kapitalizmi”
makalelerinin olusturdugunu soyleyen Martin Jay, bu makalelerin kapitalizmin
ikilemlerini ¢6zlime ulastirdigini, devletin ekonomiye miidahale ederek kapitalizmin

bu ikilemleri icinde barindirma ve bunlar1 sonsuza kadar biyik 6lctide etkisiz

19



yapabilme olanagini buldugunu savunur. Pollock i¢in, artik yapilabilecek olan segim
kapitalizm veya sosyalizm arasinda degil, totaliter ya da demokratik devlet kapitalizmi
arasinda olmustur (Jay, 2001, s.39).

Kltlr endistrisi sanat eserlerini araca indirgemis ve bireyin 6zgiirlesmesini
elinden alarak, bireysellik iizerinde toplumsal olarak baskiy1 artirmistir. Faydacilik,
amagclarla araglarin degistirmis, verimlilik, ticari kaygi ve dlzene uyumun
kutsallastirilmasi, modern kitle kiiltiiriiniin durumunu agiklamistir. Frankfurt Okulu
distintirleri, nazizimin yukselen seyrinin sebebini Kitle faktorli oldugunu kanaat
getirerek kitle kiiltliri ¢oztimlemesi yapmislardir. Kellner bu durumda, Frankfurt
Okulu diisiintirlerine gore Naziler, kitle kiiltiiriiyle insanlarin fasist ve topluma itaat
etmelerini saglayacak sekilde kullanmay1 6grenmislerdir. Ancak Adorno, Frankfurt
okulu diisiiniirlerinden farkli olarak kitle kiiltiirii ve fasizm arasindaki baglantiy1
sadece Nazizm iizerinden kurmamus, fagizmle ilgili tespitlerini fasist olmayan Glkeler
Uzerinden tespit etmeye calismistir. 1952- 1953 yillarina Los Angeles Times
gazetesindeki astroloji sayfasi ¢oziimlediginde modern Kkitle kaltlrinin otoriter
fantezilere 6n ayak olacagini goz Oniine sermeye calismistir. Astroloji Adorno i¢in
ikincil bir batil inan¢ ya da kurumsallagmig okiiltizm olmustur. Hayat1 daha yasanir
kilmak ve hayatin karmagikligin1 daha netlestirir kilan tipki kiiltiir endiistrisinin film
triinlerinde oldugu gibi ideolojik bagimlilik tiirii gelistirir(Ozgetin, 2018).

Frankfurt okulu diistiniirlerinden olarak goriilen Benjamin ise, kitle kiiltiiriinde
demokratik olmasa bile demokratik olabilecek potansiyeli ortaya atmistir. Lunn’a
gore, auranin kaybolmasiyla birlikte sanat, kitleleri 6zgiirlesmesinde potansiyel arag¢
olmustur ve sanatin yoriingesi dinden siyasete gecis yapmustir (Lunn, 2011, s.223).
Teknik olanaklarla yeniden tiretimle birlikte sanat yapitlar1 ayinlerle iligkisini kesmis
ve gelenekle baglantili oldugu asalak iliskisi ortadan kalkmistir. Sanat yapitinin
yeganelerin  yerini  Kitlelerin ulasabildigi sanat almis bu sebeple sanat
politiklesmesinin, toplumsallagsmasinin devrimci muhalif gli¢ olmasinin yolunu
acmustir (Huyssen, 1975, s.7).

Lunn, Benjamin’de auranin Yok olusundaki toplumsal temelinde Kitlelerin
“seylerin evrensel esitligi duygusu” tasidigini bununla birlikte, Adorno’nun da “sanat
eseri” denemesinde elestirdigi auranin yok olusunun sadece olumlu tarafindan
bakildigin1 en net bigimde sinema sanatinda tek tarafli degerlendirmelere sebebiyet
verecegini agiklar (Lunn, 2011, s.224). Adorno, Benjamin’i diyalektigi kulak arkasi

etmekle ve kér romantizme gomull iyimserlikle elestirir (Adorno, 1973, s.66).
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Benjamin i¢in teknigin imkanlar1 i¢in olumlu yaklagimina karsilik Adorno teknik
rasyonalitenin baskinin rasyonalitesi oldugunu iddia eder. Adorno’ya gore teknik
akilsallik egemenligin akillsalligi ve kendine yabancilasmis toplumun zorlayici
karakteri olmustur (Adorno 2009).

Adorno ve Horkheimer i¢in kiiltiir endiistrisi usluplasip sisteme itaat edilmesini
istemistir. Kiiltiir endiistrisinde ilerleme ve barbarlik dylesine birbiri i¢inde erimistir
ki, Kkitle iletisim araglarina ve mevcut kultlre karsi durabilmek icin perhiz
gerekmektedir (Kejanlioglu, 2005, s. 57).

21



BOLUM 3

3. KITLE ILETISIM ARACLARI VE SANAT

3.1 Endiistri Toplumu Dénemi, Tletisim Yaklasim ve Teknoloji

Kitle iletisim araglart hakkindaki yaklagimlarin, yapilan arastirmalarin ve
kuramlarin moderniteye baglantili oldugunu diisinmek yanlis olmaz. Endustri
toplumu déneminde Kitle iletisim araglarinin kendisinden daha ¢ok toplum ve teknoloji
arasindaki iligkinin onceliginde hangi 6genin Oncelikli olmas1 siklikla tartigiimigtir.
Onceligin teknoloji olmas1 gerektigini diisiinenler bu durumu sanayilesme ve
modernlesme arasindaki iliskiye odaklanmigtir. Bu durumda modernlesme,
endiistrilesmeye, teknolojik olarak ilerlemeyle gelisen siire¢ olmus ve moderniteyle
birlikte yayginlasan, ¢esitlilik kazanan kitle iletisim araglar1 sayesinde bir¢ok alan
buna paralel olarak hizla ivme kazanmistir. Bu durum sanat¢i ve sanati oldukga
etkilemistir. Ozellikle artan teknolojik gelismelerle iletisimin hizla yayginlasmasi,
kitlesellesmesi sayesinde kiiltlir ve sanat da kitlesellesmis, cesitlilik kazanmis ve
beraberinde kitle kaltird, kitle toplumu popiiler kiiltiir tartismaya agik olmustur.
Modernlesmenin teknolojik ilerlemeye bagli oldugunu diisiinenler siklikla bu
durumun insanlari, kitleleri mutlu ve uygar bir diizene tasidigi ancak teknolojiye
dolayimlanan modernite sebebiyle insan hayatinda degisikliklere gidemedigi,
kapitalizmle guiclenen ¢ikar ve gl iliskileri toplumdaki insan yiginlarini daha mutsuz
yasama siiriikledigini goriisiindedir denilebilir. Diger bir deyisle teknolojiyle gelisen
modernite toplumun gugc iligkilerini daha da desteklemistir. George Orwell’in
‘hayvanlar ¢iftligi’ ve ‘1984’ isimli yapitlarinda mutsuzlugun ve kayginin teknoloji
Ozellikle de kitle iletisim araglarinda oldugu goriiliir.

Sanayilesme ve beraberinde gelisen kentlesme guindelik hatin 6rgutlenmesini de

degistirmistir. 18. yilizyilda baslayan Sanayi Devrimi'nin sonuglarindan biri olarak,

22



tiretimde el isciligi yerine makine kullanimi1 yayginlagmasi, fabrikalar kurulmasi ve
biiyiik dlgekli tiretim siirecleri baslanmasiyla birlikte toplumsal degisimlerin yolu
acilmis ve endiistri toplumunu ortaya ¢cikmistir. Onceden ciftcilik veya el sanatlariyla
ugrasan insanlar, schirlere @g6¢ ederek fabrikalarda is¢i olarak c¢alismaya
baslamiglardir. Bu da toplumsal yapinin degismesine neden olmustur. Diger bir deyisle
Geleneksel toplumun yasama biciminin temelinde olan kirsallikta, bireylerin kendi
yasamlarimi kendilerinin planlamasi séz konusu olurken kente go¢ ederek sanayi
ortaminda ¢alismaya baslanmasiyla durum tersine donmiistiir. Kentte yasamla birlikte
bireyler hem ¢alisma saatleriyle hem de is disinda kendisi haricindeki giicler tarafindan
serbest zamanini nasil degerlendirecegi, nerelerde olacagina kadar 6rgiitlenmistir.

Endustri toplumu ile Gretim sureci daha verimli hale gelerek, mal ve hizmetler
daha fazla insana ulasabilir hale gelmistir. Bu da tuketim kilttrinin ortaya ¢ikmasina
neden olmustur. Insanlar, daha fazla Griine ve hizmete erisebilir hale geldikge, tiiketim
kaltird de yayginlasmustir.

Sanayi merkezli modern kentlerde kultirel Gretimler de sektorlesmistir.
Sektorlesmeyle birlikte, Marx’tan beri bilinen bozuk ve yanlis kurulmus bir toplum
olan burjuva toplumu kendilerine uygun sanatsal ve kiiltiirel ortami olusturulmus
olmustur. Burjuvaziye gore sanatin ve kilturiin gosteri amagli olmasi sonucuyla sanat
galerileri, tiyatro salonlari, moda, alisveris merkezleri gibi kiiltiir sektorii gelismistir.
Kiiltiirel tiretimin bu denli endiistrilesmesi Frankfurt okulu tarafindan elestirel tavirla
karsilanmistir. Okulun diisiiniirleri, yanhs toplum diizenindeki siginagi sanat olarak
gbrmiis ve iginde hakikat olarak kalan son yer olduklarini diisiinmiislerdir. Adorno’ya
gore toplumun parcalanmigligi burjuvanin kendi Gretimine aykirt diigmesinden
kaynakl celigkidir.

Adorno'ya gore, burjuvazi, sanati1 genellikle kendi ¢ikarlarina hizmet etmek icin
kullanmistir bu durumda sanatin, burjuva sinifin ideolojik amacglarina hizmet etmek
icin kullanildig1 bir donemde, gergek sanatin 6nemi kaybolmustur. Sanatin amaci,
burjuva ideolojisinin mesrulastiritlmasi ve burjuva kiiltiiriiniin yayginlagtirtlmasiyken,
Adorno sanatin burjuvazi tarafindan kullanilmasiyla ilgili elestirilerinin Otesinde,
sanatin burjuva toplumda baska bir rol oynayabilecegine, sanatin burjuva toplumunda
radikal bir gu¢ olarak kullanilabilecegini disiinmiistir. Clnk0{ sanat, burjuva
toplumunun tahakkiimiine kars1 ¢ikabilir ve alternatif bir bakis agis1 sunabilir alan

olmustur.
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Adorno'nun diisiincesine gore, sanatin burjuva toplumda radikal bir gii¢ olarak
kullanilabilmesi i¢in, sanatin 6zgiir olmasi1 gerekir. Ancak burjuva toplumda, sanatin
Ozguirligi, burjuva toplumunun yapisina aykiridir. Bu nedenle, gercek sanatin burjuva
toplumda var olmasi zorlasir. Bu nedenle, Adorno'ya gore, kapitalist toplumda gercek
Ozgiirlik ve gercek sanatin var olmast miimkiin degildir. Sanatin 6zgiir olabilmesi,
burjuva toplumunun yapisina aykiridir ve bu nedenle gercek sanatin burjuva toplumda
var olmasi zorlasir. Kapitalizm, insanlarin sadece ekonomik iiretim araglar1 olarak
goriildiigu bir sistemdir ve insanlarin 6zgurce kendilerini ifade etmeleri ve sanat dahil
diger kilttrel faaliyetleri yapmalarina izin vermez.

Adorno'nun diisiinceleri, kapitalist toplumun dogas1 geregi celiskili bir yapiya
sahip oldugunu ve bu yapinin, insanlarin 6zgiirce kendilerini ifade edememelerine
neden oldugunu ortaya koyar. Bu nedenle, Adorno'nun disiinceleri, kapitalist
toplumun, insanlarin gergek 6zgurliklerini ve gercek sanat1 deneyimleyebilmeleri igin
kokli bir degisime ihtiyag duydugunu gosterir. Bu uzlagmazlikla birlikte toplumdaki
boliinmiisliikk de siirecektir. Parcalanma ve yanlis diizen ortadan kalktiginda ancak
biitiinlesmis ve hakikate kavusulmus toplum olur. Béyle bir biitiinlesmenin 6rnegi de
Adorno’ya gore sanattadir (Dellaloglu, 2003). Bu sebeple sanat yanlis dizen ve
boliinmiisliikler ortasindaki sigiaktir. Dolayisiyla Burjuva toplumunun da kurtulusu
sanatla miimkiindiir. Bu durum Aristoteles ve Platoncu sanat anlayisi olan nimesisi
karsisina alir. Sanatin artik toplumsal gercegi yansitmasi yerine toplum igin 6rnek
olmaya calisacak ve kilavuz islevi iistlenmesini ifade eder. Bu durumda Frankfurt
okulunun sanat1 ele alis sekli temel olarak sanat ve gergeklik Gzerine kuruludur denile
bilinir.

Endistri toplumunun olusmasiyla bilim ve teknolojinin gelismesi iletisim
alanina yansimis ve Onemli degisiklikler kaydetmistir. Uretim teknolojilerinin
geliserek kitlesel iiretime olanak saglamasiyla birlikte kitle iletisim araglar1 tiretilmis
ve bu sayede kitlelerle toplumsal iletisim kurmak yayginlagmistir. (Kaya, 1985) bir
bakima Uretim iliskileri degisime ugrayarak Kitlelerin iletisim konusunda geri
donilemez sekilde ilerledigi sdylene bilinir. Gelisen teknik alt yapmin Kitlelerin
gelisimi ve yon degistirmesindeki etkisi, sanat ve zanaatin degisimi i¢in de s6z konusu
olmustur. Geleneksel olarak, sanat eserleri manuel olarak yapilmisti. Ancak endiistri
toplumu dénemiyle birlikte, makinelesme streci sanat dretimini de etkilemeye basladi.
Sanatgilar, geleneksel malzemelerin yani sira, yeni teknolojileri de kullanarak, yeni

sanat eserleri Uretmeye basladilar. Bu durumda teknoloji, sanatgilara yeni yaraticilik
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firsatlar1 sunarak, sanat eserlerinin iiretiminde teknigin olanaklartyla yeniden iiretim
yontemlerini kesfetmeleri igin yenilikler getirmistir.

Ancak endiistri toplumunun getirdigi teknolojinin belirleyicisi olan “yeniden
iiretim yontemleri” her ne kadar bu c¢aga atfedilse de bu donem Oncesinde de sz
konusu olmustur. Benjamin’e gore tarih boyunca sanat eserleri belirli amaclar igin bile
olsa yeniden iiretilmislerdir. Insanlarin yaptiklar1 her zaman yeniden insanlar
tarafindan yapilmistir. Ogrencilerin sanat alaninda pratik yapmalar icin, ustalarmn
yapitlarinin daha genis ¢evrelere ulasmasi igin ve U¢unci kisiler de kazang elde etmek
amaciyla bu turden c¢aligmalar1i yapmiglardir. Fakat “sanat eserinin teknikler
kullanilarak yapilmasi yeni bir olgudur.” Bu olgu donem kesintiye ugrasa da gittikge
yogunlugu artan ilerleme gosterir. Yunanlilarin teknik yoldan Grettikleri yontemlerden
birisi dokiim digeri de sikke basmaktir. Bunlar kitlesel diizeyde iiretim anlaminda
gecerlidir. Maden dokiimii ve sikke basmak disinda kalan eserler biricik ve teknik
olarak yeniden iiretilemezlerdir. Grafik, tahta baski yontemiyle ilk kez teknik yoldan
yeniden {retilebilir olmustur. Bu olgu basim yontemi araciligiyla yazinin yeniden
tiretilebilir olmasindan ¢ok daha eskiye dayanir. Orta ¢ag doneminde Tahta baskiya
gravir ve bakir baski, on dokuzuncu Yiizyil’in baslarinda ise litografi(tasbaski)
eklenmistir (Benjamin, 1993). Tarihsel donem boyunca sanat ve teknoloji is birliginin
birbiriyle olan iliskisi gbz onilinde oldugunda yeniden iiretimin ivmelenmesinin sanat
alanini etkiledigini s6ylemek mimkuindur.

Litografi sayesinde yeniden iiretim yontemleri yeni bir agamaya tagimis, resmin
tag iizerine ¢izilmesiyle olusturulan bakir baski veya tahta baskidan ¢ok daha pratik
olan bu teknik, kitlesel degildi ancak yeni bigcimlemelerle piyasaya surtilmesine imkén
tanimigtir. Grafik sanati1 tagsbaski sayesinde giinliik hayata kitap resimleme seklinde
dahil olarak baski teknigine uyum saglamis oldu. Henuiz baslangictayken kisa bir sure
sonra fotograf teknigiyle birlikte insan eli, resmin yeniden uUretiminde sanatsal
yiikiimliliiglinden siyrilmis, bu yiikiimliiliigi objektife bakan g6z iistlenmis ve el
ciziminde ¢ok daha kisa stirmiistiir (Benjamin, 1993).

Modern teknolojiyle birlikte ilk kez dogayla insanin arasina mesafe girmistir.
Yeniden iiretim doneminin teknolojisinin amacin1 “dogaya hakimiyet” olarak ifade
edilmesinde tlrlG sorunlar bulunur bu bakis agisi iginde bulundugumuz yiizyilin
teknolojisine, eski teknolojinin agisindan bakildigini gosterebilir. Gergekte olan ise,
eski teknolojilerin esasinda dogaya hakim olma amaci gliderken, modern teknoloji

insan ve doga arasindaki etkilesimi hedefler (Benjamin, 2015). Teknoloji degistikce
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toplumlar1 ve yapilarini etkiledigi gibi sanat1 da degisiklige ugratmistir. Sanatin form
ve bi¢imini etkileyen teknoloji insanla birlestigi gibi sanatla da birlesmistir. Farkli
yontem ve teknikler, sanatta yeni formlara sebebiyet vermis ve sanatin sinirlarini
blyltk olctude belirleyen konuma gelmistir. Ancak teknoloji alaninda yasanan
ilerlemeler sanat alaninda tahmin edilemeyen sorunlara sirayet etmistir. Sanat
eserlerinin  kolaylikla ¢ogaltilmasi sanatin Uretimi, dagitimi ve alimlanmasini
neredeyse tiimiiyle degistirmis ve dejenere etmistir. Sanatin teknik araglarla yeniden
tiretilme konusu, dogrudan medya ve sanat sorununu giindeme tasimistir. Teknolojik
ve endistriyel ilerlemeler giindelik hayatin siradanlasmis objelerinin {iretimini degil,
kaltur dretimini de de etkilemistir.

Modernizme olan karsitligi ve elestirel tavrina sahip olan Frankfurt Okulu
distintirlerinin diistincelerini kultlr endistrisi ve kitle toplumu kuramlar1 olusturur her
ne kadar Walter Benjamin de Frankfurt kulu diisiiniirii olsa da farkli bir diisiinceye
sahiptir. “Mekanik Yeniden Uretim Caginda Sanat” makalesinde teknolojiye ydnelik
genelde iyimser tavir takinmistir. Film ve fotograf gibi teknolojik araglarin sanati
degistirdigini bunun nedeninin de yeniden {iretilebilirdik oldugunu diisiiniir. Sanatin
yeniden iiretimiyle sanat eserleri eskisi gibi yalnizca belirli bir sinifa aitlikten ¢ikip
herkes icin ulasilabilir olacaktir. Sanat eserlerinin toplumda herkesin ulasabilir olmasi
sanat ve estetigin barindirmis oldugu demokratiklestirme sayesinde modern toplumun
insanlara getirisi olacagini, yani sanatin tiim siniflara ait olmasiyla esitsizligin yok
edilecegini disiinmiistiir. Ancak onun bu bakis agisiyla ters diisen sanat eserinin
Oziinlin ya da aurasinin eksik kalacagidir. Sanat yapitinin endiistriyel teknolojinin
gelisimiyle ulastig1 konumu su sekilde aciklar “Teknik olarak yeniden-iiretilebilirlik”
caginda sanat yapitinda solan sey, bizzat sanat yapitinin aura'sidir. Bu sireg
belirtiseldir; 6nemi sanat diinyasinin ¢ok otesine uzanmaktadir. Yeniden-uretim
teknolojisinin ¢ogaltilan nesneyi gelenek katmanindan ayirmasini genel bir formiil
olarak sunabiliriz. Yapitin birden ¢ok ¢ogaltilmasiyla, onun biricik varliginin yerine
kitlesel bir varlik konulur. Ve yeniden-lretimin alicinin elinin altinda olmasina
musaade edince, ¢ogaltilan nesne hayata sokulmus olur (Benjamin, 2015, s.15).

Benjamin’in degindigi bir baska nokta ise sanat eserinin aurasiyla kaybolan
ritieldir. Her sanat eseri kendine 6zgu ritieli barindirir. Ressamin tablosu i¢in galeriye
gitmek, muzik dinlemek icin konsere katilmak gibi. Ancak yeniden (retim
teknikleriyle 6zellikle de kitle iletisimin hizla yayilmasiyla sanat bu ritielikaybetmistir

(Benjamin, 1993). Dergi, gazete televizyonlar araciliyla kitlelere ulasan
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sanat eserleri geleneginden koparilmasina ve aurasini yitirmeye sebep olmustur. Tiim
bunlar Benjamin’e gore sanat i¢in olumsuz olarak gorilur ancak teknik araclarla
yeniden iiretimin sanat acisindan sundugu imkanlar1 géormemezlikten gelmemistir.
Dahas1 sanatin 6zgiinliigiinii yitirmis yayilmaci halini sanat1 meta haline getirmesine
ragmen 0zgiin tekelci haline tercih eder tavirdadir.

Benjamin icin teknik araclarla yeniden Uretile bilirligin sanat eserinde geleneksel
donemden ayrilisi, Ozgiirlesmeyi temsil eden auranin alasagi edilmis olmasi ve
temelinin kiiltsel ritiiele dayanan yakin olsa da essiz uzaklik goriiniimidiir. “Bir
uzakligin, ne denli yakinda bulunursa bulunsun, bir defaya 6zgii goriiniisii” olarak
ifade edilir. Aura, uzakligin essiz niteligi barindiran goriingiisii i¢inde sanatin, sanat
eserinin otoritesini anlatan kavramdir. Uzaklik ve yakinlik kavramlari auranin varligini
ve yok olusunu sembolize etmek icin kullanilmistir. Essizlik ve stireklilik uzaklik
kavramiyla, yeniden dretilebilirlik ve gelip gegicilik ise yakinlikla tanimlanmaktadir
(Benjamin, 1993). S6z konusu sanat yapitinin kilt degeri oldugundatanimdaki uzaklik
kavrammin degeri dana net anlagilabilir. Kilt degeri, yapitin varolusundan
kaynaklanan ve yapitin goriilmesinden bagimsizligindan kaynaklanir. Bu durumda
kiilt deger, sanat eserinin gizli tutulmasini bagka bir ifadeyle ne kadar yakin olursa
olsun uzak kilinmasini gerektirir. Benjamin, teknik araglarla yeniden uretilebilirlik
sebebiyle aurasini yitiren sanat eserinin ayni zamanda “simdi ve buradaligi” da
kaybettigini dolayistyla hakikat kavramini yitirdiginden bahseder.“Hakikilik, teknik
yolla dogal olarak ayn1 zamanda baskaca yollarla da gerceklestirilenyeniden-uretimin
biitiiniiyle disinda kalir” (Benjamin, 1993). Hakiki yapitin yeniden Gretimle taklit
olarak adlandiracagini sdyleyen Benjamin, bu durumu teknik yolla yeniden tretimden
ayr1 tutmasim iki sebebe baglar. 1lki teknik aragla yeniden tretilen,elle yapilana gére
hakiki yapit karsisinda daha bagimsiz olmasi yani insan goziiyle degil de araca
ayarlanmasiyla elde edilirken digeri ise teknik aragla yeniden tiretimin 6zgin eserin
kopyasini eserin asl i¢in farkli konumlara getirebilecek olmasidir. Sanateserinin
teknikle yeniden iiretilmesiyle ¢ikan sonucun simdi ve buradalik niteligindeneksik
kalmistir. Bu durum dogada rastlanmayan ancak sanat nesnesinde var olan hakikati
zedeler. Bu nesnenin hakikati madden varolusundan tarihsel tanikligina kadaro nesnede
geleneklesmis olanlarin tamamindan meydana gelir.

John Berger’in “Gorme Bigimleri” kitabinda Benjamin’in iyimser tavrinin
aksine, ginimiz diinyasinin reklamlarla tamitimlarla kusatilmig imgeler diinyasi

oldugunu diistiniir. GUnimuz reklamciligindaki imgelerin satin alma potansiyeli
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yiiksek izleyicilere yonelik hazirlanirken18. Yiizyil tablolarin sahiplik duygusunun
yuksek oldugu kisilere yOnelik olmustur (Berger, 1999). Berger, sanatin teknik
araclarla dolayimli ¢ogaltimini Benjamin’e gore daha karamsar ifade eder. Sanatin
temsili bir demokrasiye iliskin unsurlari igerdigini ve bu durumda insanlarin nerede ne
yapacagi politik tercih haline gelmistir. Reklam ve tanitim meselesini bagimlilik ve
kamuflaj olarak goérmiistiir. Bu durumda Berger teknolojiye Benjamin kadar olumlu
yaklasmaz ve onu modernitenin amiral gemisi olarak niteler (Berger, 1999).

Adorno ve Benjamin, Frankfurt Okulu'nun 6nemli filozoflarindan ikisi olarak
benzer goriislere sahip olsalar da sanatta yeniden uretilebilirlik fikrinde farkli
yaklasimlar sergilemislerdir. Benjamin yeniden {iretile bilirligi sanat1 toplumsal bir
etkinlik haline doniistiirmek igin faydali bir ara¢ olarak gorlrken, Adorno yeniden
tiretile bilirligin sanatin 6zgiinliiglinii kaybetmesine neden oldugunu ve onu sanatsal
degerinden uzaklastirdigin savunmustur. Adorno ise, "Kiiltir Endustrisi Uzerine" adli
eserinde, yeniden {iretile bilirligin sanatin 6zgiinliiglinli yok ettigini ve onu sanatsal
degerinden uzaklastirdigini ifade etmistir. Yeniden iretilebilirligin neden oldugu
sanatsal standartlasma, sanatin gergek anlamindan uzaklasmasina neden olur ve onu
tiketim malzemesine doniistiriir. Boylece, yeniden fretilebilirligin  sanati
demokratiklestirmek yerine onun 6zgilinliigiinii ve sanatsal degerini kaybettirdigini
ileri stirmiistiir.

Benjamin’in Teknigin Olanaklariyla Yeniden Uretilebildigi Cagda Sanat Yapiti
makalesindeki kitle sanatinda 6zgiirlesme, gelenekselden ayrilma egilimlerineAdorno,
Miizigin Fetis Karakteri ve Dinlenmenin Gerilemesi adli makalesinde bireyinyok
edilmesini totaliterlige agilmasini merkeze alir (Kejanlioglu, 2005, s. 173).

Adorno, "Miizigin Fetis Karakteri ve Dinlenmenin Gerilemesi” adli
makalesinde, modern toplumda miizigin nasil bir tiiketim malzemesine doniistigiinii
ve bu durumun miizigin gercek sanatsal niteligine zarar verdigini ele almistir.
Adorno'ya gore, modern toplumda midizik, endustriyel bir Grin olarak Uretilir ve
tlketilir olmusgtur. Bu durum, miizigin sanatsal degerinin yerini, tiiketime yonelik bir
degerle degistirmistir. Mizik endustrisi, miizigi sadece bir malzeme olarak kullanarak,
insanlarin zevk almasinmi saglayacak sekilde iiretmistir. Bu silirecte miizik, tliketiciler
icin sadece bir eglence araci haline gelerek miizigin fetislesmistir. Yani, insanlar
miizigi sadece tuketmek icin kullanirken, miizigin gergek sanatsal degerini
kaybettiklerini ve onu sadece bir meta olarak gorduklerini ifade etmektedir. Bu

nedenle, miizigin esas amaci, sanatsal niteligi ve anlami1 unutulmus olmaktadir.
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Adorno, modern toplumda miizigin dinlenme seklinin de degistigine dikkat ¢ekmistir.
Eskiden miizik, insanlarin zihinlerini ve ruhlarint dinlendirmek i¢in kullanilirken,
gunimuzde miizik, strekli bir arka plan sesi haline gelmistir. Ornegin, insanlar
evlerinde, arabalarinda, magazalarda, kafelerde ve hatta agik hava alanlarinda siirekli
miizik dinlemelerinin gergek bir dinlenme saglamaktan uzaklastigini diistinmiistiir.
Adorno, makalesinde ayrica, miizigin sanatsal degerinin korunmasi igin miizigin
endiistriyellesmesine karsi ¢ikarak, miizigin 6zginliiglinii ve anlamin1 korumak igin
miizigin gercek sanatsal amaglarma donilmesi gerektigini savunmustur.

Adorno’ya gore teknik olanaklarla sanatin yeniden iiretilmesi sanatin meta
olarak goriilmesi ve kitlesellesmesine sebep olmustur. Adorno icin sanatta 6zgrlik,
meta ekonomisiyle ¢ercevelenmis, sanat, bu zorunluluga kurban edilmistir.
Aydmlanmanin Diyalektigi isimli ¢alismada Adorno ve Horkhemier Kkultlr
endustrisinin yiiksek sanat i¢inde hafif sanatin yok edilmemeye ¢alistigini1 vurgular.
Mekanik ve yeniden iiretim, hi¢bir seyin degismeyecegini ve uygunsuz olanin ortaya
¢ikmayacagl vaadinde bulunur. Makine aynmi yerinde donmekte, tiikketimi belirledigi
sekilde hentiz denenmemis olani riskli bulunarak elemektedir (Adorno ve Horkheimer,
2010, s.180).

Horkheimer, Adorno ile birlikte Frankfurt Okulu'nun 6nemli filozoflarindan
biridir ve kiltir endustrisi hakkindaki diistinceleri benzerlik gosterir. Kiltir Endastrisi
Uzerine" adl eserde, kiiltir endiistrisinin sanati tiiketim malzemesine doniistiirdiigiinii
ve insanlarin diigiinme ve elestirel yargilama yeteneklerini korelttigini savunmustur.
Bu enddstri, tiketicilerin taleplerine gore sanat Uretir ve bdylece sanatin 6zgiinliigiinii
ve yaraticiligint yok etmektedir. Horkheimer, kiltur endustrisinin amacinin sadece kar
elde etmek oldugunu ve insanlarin duygularini somiirdiigiinii ileri stirerken ayni
zamanda, sanatin yeniden iiretilebilirligi konusunda da Adorno ile benzer diisiincelere
sahip olmustur. Sanatin yeniden tiretilebilirligi, onun 6zgilinligiinii ve sanatsal degerini
kaybettirir ve onu tiketim malzemesine doniistiirtir. Horkheimer'e gore, kultur
endiistrisi bu yeniden iiretilebilirligi kullanarak sanat1 tiiketicilerin isteklerine gore

uretir ve bdylece onun gergek anlamindan uzaklastirir.
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3.2 19. ve 20.Yiizy1l Kitle Tletisim Araclari ve Sanat

3.2.1 Kitap

Endustriyel kapitalizm 0Oncesinde populer kultlr, yeteri kadar gelismemis
yonetimden, devletin denetimi saglayacak mekanizmasiin yetersizliginden
kaynaklanir. Merkeze uzak kalan tasralilar, geleneklerini kdltirlerini, dinledikleri
miizikleri, kullandiklar1 dilleri kendi tercihleriyle olusturmustur. Tek bir ekonomik
iktidarin ~ kurulmamis olmasi1 sebebiyle yasam tarzlari, insan iliskileri
homojenlestirilmemis, bu sayede yerel kultlrlerini yasamislardir (Cakir, 2013).

Modernizm doneminde kapitalist yayincilik ortaya c¢ikana kadar Ozellikle
Avrupa’da yasayan insanlarin hayatlar1 genellikle yasadiklar1 yerde sonlanmistir. Bu
durum beraberinde kisinin hayata dair biitiin verilerini kendi deneyimlerine gore
O0grenmis ve kendi zihnine dayanan bir model insa etmesini getirmistir. Bu model
icerisinde bolgedeki kilisenin ya da kanaat onderlerinin varligi her ne kadar 6nemli
olsa da kiliseler hi¢cbir yerde modernizme kadar homojen olmamistir. Bu homojen
olmama durumunun bozulmasi Gutenberg matbaasiyla beraber kitabin sadece ¢ok
maddi giicii olanlarin erisebildigi pahali el yazmalarinin kurtulmasiyla baglamistir.
Boyle bir matbaanin ortaya ¢ikmasi sayesinde kitap hem daha ucuza elde edilebilir
hem de kitle iletisim araglart arasinda en onemli ve etkili ara¢ haline gelmistir.
Bolgeler arasindaki geciskenligin olmamasi sebebiyle lehgeler, kullandiklar dil ve
kavramlarla birlikte sosyal hayata bakislar1 farkli olmustur. Kitap bu durumda ilk defa
0znel bir model insasindan genele yonelik bir model insa eden kitle iletisim araci
olmustur. Bir roman igeriginde ikili iligkiler, ahlaki konular, ekonomiye, Tanriya
yaklasim kisinin kendiyle mucadelesi hakkinda blyuk bir yap1 olusturmustur.

McLuhan, teknolojiyi odagima alarak insanlik tarihini boliimlere ayirmus, ilki
kabile dénemidir ve iletisim bi¢imleri yiiz yiizedir. Ikinci donemi ise kabile yapisi
bozuma ugramis olan déneme aittir. Mekanik olarak adlandirdigi bu dénemin araci
matbaa olmustur. Yazili kulttrin ilerledigi dénemdir (Giingdr, 2011). Yazinin
kullanimiyla baslayan bu dénem McLuhan igin Gutenberg Galaksisi olarak
adlandirilmaktadir. Yazinin icadiyla, sozlii kiiltiirdeki yasami temelden degisiklige
ugramistir. SOzl kiiltiirde hadkim olan isitme yerini gérme duyusuna birakmistir.
Yazinin bulunmasiyla baslayan kiltlirde olusan en énemli kavramlar, merkeziyetgilik,
milliyetcilik ve bireycilik olmustur. Bu dénemde okuma oraninin artmasi bireylerdeki

iletisimi azalttigi i¢in bireycilik 6n plana ¢ikmistir Yazili kulltlr ayni1 zamanda totaliter
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rejimlerin olugsmasin 6n ayak olmus dolayisiyla da milliyet¢iligi de beraberinde
getirmistir. Bireyler arasindaki iletisimin yaziyla azalmast aynm1 zamanda
milliyetgiliginde toplumlar arasindaki iletisimi azaltmasinda paralellik gosterir.

Temelinde Innis’in diisiincelerinden yola ¢ikarak, “arac iletidir” diyen mc Luhan
icin, iletisim araclarmin tasidigi mesajlart degil, bizzat iletisimin teknik aracinin
incelenmesi gerektigini savunur. Ancak Innis’ten ayrildig1 bir konu olarak, teknik
medya bi¢iminin orgiitsel sonuglarina degil, insanlarin duyumlarini nasil etkiledigi
tizerinde yogunlagsmistir. Gutenberg Galaksisi kitabinda ifade bigimlerinin fonetik
alfabe ve sonrasinda matbaanin degisiklige ugratilmasinin yollarmi1 aramay1
hedeflemistir (McLuhan, 2014, s.18). Iletisim araclarini iceriyle ilgilenmeyip bicimci
tavriyla gostermek istedigi orneklerden biri elektrik 15181 olmustur. Elektrik 1s18inin
mesaj tasimamasi ancak insanlarin zaman ve mekan olarak iliskileri doniistiirdiigiinii
ifade eder. Elektrik 151831min ameliyatta kullanilmasi ya da mag izlerken kullanilmasi
arasinda fark olmadigmi bu faaliyetlerin 15181 icerigi oldugunu ve elektrik 15181
olmadan miimkiin olamayacagini sdyler. Bu durumda “aracin ileti” oldugu savinm
dogrular (McLuhan, 2014).

McLuhan, kitle iletisim araglarinin kitleleri bastan sona degistirdigini, kisisel,
ekonomik, siyasal, psikolojik, estetik, etik ve toplumsal sonuclar1 bakimindan insan
hayatinda dokunulmamis, degismemis ya da etkilenmemis hi¢bir nokta kalmadigini
ifade eder (McLuhan ve Fiore, 2019, s.s 26-41). McLuhan, ilk olarak yazinin ve
matbaanin bireylerin zeka isleyis yapilarinda ve algilamalarinda ortaya g¢ikardigi
dontigiimleri incelemistir. SOzIU kiltdr insaninin yazili kultlr insanindan farkli
oldugunu bu farkin yalnizca birinin sdzle digerinin yaziyla iletisim kurmasindan
ziyade, arag iletidir derken kastettigi gibi kullanilan aracin sebebiyet verdigi
dontisiimlerden bahseder. “Bir kiiltiiriin i¢inden ya da disindan bir teknoloji baslatilir
ve bu teknoloji duyularimizdan birine ya da digerine yeni bir vurgu ya da tistlnluk
verirse, biitlin duyularimiz arasindaki oran da degisir. Artik ne hissettigimizin aynisi
hissederiz ne de gozlerimiz ve kulaklarimiz 6teki duyularimiz ayni kalir” (McLuhan,
2014, s. 38). Sozli kiiltiirden yazili kiiltiire gecis, duyma iktidarinin gérme iktidarina
yer vermesidir. McLuhan’in matbaanin icadi ve yayginlagsmasi i¢in Sozli kiiltiirler
karsilikli etkilesime olanak tanirken, matbaa yaziyr konusmadan ayriklastirmis ve
gorseli One ¢ikarmig olma diisiincesi vardir. McLuhan’a gore el yazmasi kiiltiirii de
isitsel ve dokunsal yonleriyle 6n plandadir. McLuhan, biitin duyularin etkilesim iginde

oldugu ve empatiyi 6nemser. Luhan i¢in el yazmas1 kiltirii okuyucuyu sessizlestirmis
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ve dolayisiyla bireyciligi tetiklemistir. Ona gore el yazmasindan matbaaya gegis tarihi
isitsel iletisim ve fikir aligverisin yerini gorsellige birakisinin tarihi olmustur
(McLuhan, 2014, s. 126). McLuhan i¢in matbaa bireyciligin ilerlemesine katkida
bulundu. Kitap kiltirt, okuma pratiklerinin sessiz ve dikkatlice oldugunu, kitabin
yazar1 olmasindan Otlr(, paylasilan ortak kilturin aktarimin bireysel ifade bicimlerine
dayal1 hale getirir (Stevenson, 2008, s 203). Matbaa sayesinde kitap tasinabilir hale
getirmis bu sayede insanlar gizilce ve izole olarak okuyabilmislerdir (McLuhan ve
Fiore, 2019, s. 50).

Gutenberg, duzenlenebilir harfler (hareketli hurufat) ile ilk kez seri tretime ilk
kez seri Uretime uygun olarak basili Gretim yoninde teknik gelistirmistir. Onun bu
teknigi kitaplarin ucuzlamasina ve Kitlelere hizla yayilmasini saglayan yiiksek baski
olarak da bilinene tipo baski yonteminin temellerini olusturan bir yontem olmustur.
Ancak bu teknigin icat edilmesinin arka planinda Cin’in kesiflerinden biri olan kagidin
kullanimi vardir. Kagidin imalat teknigi Cinlilere ait sanat teknigi olarak ortaya
cikmigtir (Crowley ve Heyer, 2010). Hareketli hurufatin gelisimi i¢inde sanat ve
teknigin nasil bir araya geldigini barindirir. Mekanik her bulus dogdugu yerden her

tarafa yayilma o6zelligi gostermis basim tekniklerinin ve ona bagh sanatlarin
yayginlasmasini beraberinde gotiirmiistiir. Ornek olarak dogu ve bati kilturlerinden
her biri kagit yapim sanatin1 kendi 6zgiinliigiinii katarak ilerletmis ve bir bakima
basimcilig1 evrensel sanat haline getirmistir. Matbaanin seriiveni, hareketli hurufat
baskisinin icat edildigi Uzakdogu’dan Avrupa’ya dogru yayilarak devam etmistir. EsKi
uygarliklarda bu sanat muhir yiziklerinden madeni paralara kadar temellenmistir.
Ancak kitaplara bir an 6nce uyarlanamamasinin sebebi olarak koleligi terk etmemek
ve yonetici kastin egemenliginde bulunan 6zgur olmayan ve dolayli olarak bunun
getirisiyle birlikte okur yazarlasamayan bir toplum bulunur(Crowley ve Heyer, 2010).

Teknolojik belirleyicilik tezinin éncii isimlerinden olan Innis’e gore, matbaanin
kesfi ve basimecilik 16 ve 17. Yiizyillarda din savaglarinin ¢ikisinda etkili olmustur.
Iletisim endiistrisiyle beraber dilin yaziya aktarilmasi imkanmin ortaya ¢ikmasiyla
birlikte, milliyet¢i duygularin canlanmast ve bu sayede bati toplumlarinda
devrimcilige dogru gitmesinde etkili olmustur. Iletisim teknolojilerindeki gelismeler
20. Yizyildaki toplumsal hareketlerde 6nemli 6lglde belirleyici rol almistir
(McLuhan, 2001).

Matbaanin icadiyla kitap, ucuzlamasina karsin okur yazarlik oraninin diisiik

olmas1 sebebiyle yine de entelektiiel bir ugras olmas1 durumundan ¢ikamamis tabana

32



¢ok yayilmamustir ancak ¢ok ciddi bir doniisiime sebep olmustur. Matbaa, sinif tekelini
yok etmis, siradan insanlara, diinya kiiltiiriine erismesini saglayacak ara¢ sunmustur.
Boylece gegmis ve gelecek zamanlari, yakin ve uzakta yagamakta olan insanlar1 bir
araya getirerek etki alanini artirmistir (Crowley ve Heyer, 2010, s. 146). Baska bir
deyisle, bireyler kentlere yigilan soylu olmayan Kitlenin yani burjuvazinin
diisincelerini bigimlendiren merkezden onlara gonderi yollayan yeni bir aragla
karsilasmuslardir. Insanlar birbirini hi¢ tanimadan birbirlerinin yasadiklar1 bdlgeleri
bilmeden merkezde yaziyla ilgilenen kisileri diisiincelerini kendi diinyalarina transfer
etmislerdir bu sayede modellemeye uyan sablonu takip eden varoluslara doniigmiis,
sanatin varolusunu takip ettigi kadar varolusa yeni olanaklar agmis yeni modellemeler
sunmustur. Bu anlamda kitaplar, yaraticilik ve deneysel diisiinmeyi artirmis, baski
sanatinin gelismesine dahi 6n ayak olmustur. Kitaplar sayesinde harflerin ve metin
dizilimlerinin grafik sanatin1 da etkiledigi, tahayyiil diinyasini gelistirdigi agiktir.
Gelisen tahayyiil diinyasiyla modernizmin atesi daha da fitillenmistir. Diinyaya ait
biitiin verileri duyulariyla sezgisel yolla elde eden birey, kitapla ilk kez sezgi yerine
rasyonel olarak elde eder.

Iletisim alanlarinda yasanan gelismelerle birlikte sozlii kiiltiirden sora gelen el
yazmali kiiltlir bilginin aktarilmasinda doniim noktasi olurken, tipografik kiiltiirle bu
durum daha da kalict olmustur. Ozellikle ¢ogaltmanm miimkiin olmasiyla yazim
bicimleri daha tek ve tiirdes olmustur. Matbaanin bulunusuyla bu yeni kiiltiir Avrupa
icin doniisim saglamistir. Myrongikmore’a gore dizenlenebilir hareketli harfli
matbaanin bulunusu ve gelisimi bat1 i¢in entelektiiel devrime sebep olmus, fikirlerin
degismesi ve yayginlagmasinda yeni ufuklar agmis, Etkisi insan davraniglarinin her
alaninda kedisini gostermistir (Baldini, 2000, s.59). Bu sayede okuryazarlik toplumun
her kesiminde ilerlemesine zemin hazirlamistir.

Innis’e gore, basil kitle iletisimindeki gelismelerle birlikte aralarinda iletisim
olmayan ya da ¢ok az iletisimi olan okur kesimleri yaratmgtir. innis, bu gibi kitle
araglarmin dilin standartlagmasinda ve homojenlesmesinde etkili olarak, milliyetgilik
duygularinin pekismesinde énemli rol oldugunu diisiinse de tiiketim odakli toplumun
ortaya ¢ikmasinda kullanilan hizli baski makinelerin zaman iginde somirgebdlgelerine
yayillmasiyla toplumlarda kargasay1 ve degisimi tetikler. Avrupa’da zanaatolmaktan
ayrilip seri liretime doniisen basimcilik felsefe hukuk edebiyat ve bilim alanlarinda
aydinlanmanin ortaya ¢ikmasini ve toplumsal bir olgu olarak modernite basta olmak

Uzere pek cok yarar saglamistir. Fakat bu hizli gegislerle birlikte
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adaptasyon problemi ve zaman- mekan algisin1 bozacak, toplumsal kaosla dolu asirlar
getirmistir. Tipk1 parsdmen kagidiyla birlikte gii¢ kazanan manastir sisteminin etkisiz
hale gelmesi ve bilgi Uzerindeki egemenligini kaybetmesi anlamina gelmistir.
“Katedraller ¢ag1 kapanmis, baski makinesi ¢agi baglamistir” (Innis, 2006, ss. 215-
217).

Kita tarihine damga wvuran milliyetgilik, reform, ulus devlet fikri gibi
fenomenlerin hepsi hakim kitle iletisim araglariyla iliskili olmustur. Ornegin matbaa
olmadan yerel dillerin giiclenmesi ve yayilimi biyuk oranda mimkin olmayabilirdi.

Dilsel olarak homojenlesmeyi beraberinde getiren kitaplar, bolgeler arasindaki
lehge farkliliklar1 bu kitaplarin biitiin kentlerde kapitalist yayincilik kuvvetlendikce
okunmaya baslanilarak ortak bir dile dogru yonlenmelerini saglamistir. Bireyin
kendisine birka¢ on ya da yiiz mil 6tede yasayan insanlarin tipki kendileri gibi benzer
duygular1 oldugunu ancak ortamlarinin farkli oldugunu anlamaya baslamistir.
Genellikle kapitalist yaymciligin entelektiellerinin ¢ok lisanli biyik kentlerde
yasamasindan Otlri buyik kent modellerini gérmeye baslayan tasralilar kendi
diinyalarindan bir sigrama yasamiglardir. BlyUk kentlere 6zenmekle birlikte ikili
iliskilerinde, ahlak iliskilerinde, hayati algilama sekillerini bu modele gore
bi¢cimlendirmeye baslamislardir. Bu durumda kendi duyulartyla kendi gézlemleriyle
inga ettigi dinyadan baska bir dunyaya sigramig ve hi¢ gérmedigi bir diinyanin
anlatisiyla kendilerine yeni diigsel bir diinyanin varligini insa etmeye baslamis ve bir
homojenlik, standardizasyon baslamistir. Benedict Anderson’un 1983 yilinda
yayinlanan hayali cemaatler, milliyetciligin kdkenleri ve yayilmasi kitabinda, “...yeni
ulusal topluluklarin hayal edilebilirligine asil olumlu etkide bulunan, yeni bir iiretim
ve Uretim iligkileri (kapitalizm), bir iletisim teknolojisi (matbaa) ve insanligin mahkdm
oldugu dilsel cesitlilik arasindaki, belki de rastlantisal ama altiist edici etkilesimdi.”
demistir. Bu sayede modernlesme ve kapitalizm etkisiyle Latincenin ulusal
topraklardaki tek dilliligi baglamistir.

Modern sanatin ivme kazandig1 bu cok lisanli kentlerde yasayan entelektiieller,
Bradbury’ye gore sadece Unlllerden degil ayn1 zamanda geng¢ yazarlari, sanatgi
potansiyeli tagiyanlari, edebiyatla ugrasan kisileri kapsadig1 sanat ortamini gelistiren
yerler olmustur (Braudary, s.186). Modernizim herhangi bir sehirden fazlasi olmus
bircok ulus ve baskentin damitilmasini, farkli fikir ruh halleri ve estetik ¢abalari
icermektedir demistir. (Braudary, Malcolm s.103.). Bahsi gecen bu kentlerde,

kabareler, kafeler ve galeri gibi mekanlar, sanatin yogun atmosferini planl
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toplanmalarla gelistirildigi ~ yerler olmus entelektiel etkinlikler buralarda
yogunlagmistir. Kitaplardan 6grenilen bu kentlerle birlikte sanatla ilgilenmek isteyen
tagralilar i¢in oldukea iyi go¢ alanlar1 olusturmus, onlar i¢in kentler, sanat ve estetik
alaninda akademi islevini iistlenmistir. Bu gé¢ durumuyla birlikte kentlerde hakim
olan kdltur endustrisi Adorno’nun tespit ettigi gibi yerlesik olanla yeni olani

harmanlamakta ve hemen hemen birbirine benzetmektedir.
3.2.2 Gazete

19. yiizyilda buharla ¢alisan ve rotatif basim makinesi gibi basimciliktaki teknik
yeni gelismeler sebebiyle, meta Gretiminin makine guctnid kullanma gibi
degisikliklere kapi aralamasi gazetelerin iretilmesine imkan tanimistir. 17 ve 18
yiizyilda egitim duzeyleri yuksek kesim hedeflenirken, 19. Yiizyilda gazete endustrisi
daha genis kitleye sahip olmustur (Thompson, 2019, s. 122).

Kitle iletisim araglarmin gelisimi modern dinyadaki sembolik Uretim ve
degisimi temelden ve geri doniisii olmayan bir sekilde doniistiirmiistiir. Thompson
icin, kitle iletisimin 6nemli 6zelliginden biri zaman- meké&n ayrismasina olanak
tanimas1 olmustur (Thompson, 2019, s. 88). Kitle iletisim araclar1 zaman ve mekéan
bakimindan birbiriyle baglantisiz olan kisilerle iletisimi mimkun kildig: igin zamansal
ve mekansal sinirliliklarin yarattigi engeli agmaya olanak tanimistir. Zaman ve mekan
baglantisinin  kopmasiyla Dbirlikte mekansiz olarak eszamanlilik kesfedilmistir.
Mekéansiz eszamanlik birbirine uzak bolgelerde meydana gelen olaylarin es zamanl
olarak deneyimlenmesi anlamina gelmektedir. Mekansiz eszamanlilikla diinya zamani
standartlagmis, ancak 19. Yiizyilin ortasina kadar kentlerde kdy ya da kasabalarda
kendilerine ait olan yerel zaman genellikle giinesin hareketine, nehirlerin hareketine
mevsimlere ya da hasat ettikleri duruma gore baglantili olarak gelismistir. Bu durumda
gazeteler es zamanlilikla farkli etkiler ortaya ¢ikarmistir. Tasrada yasayan bir kisi
gazeteyi agtig1 zaman siyaset haberini, ekonomi haberini, buglnin ¢tnci sayfasi olan
adli suclar1 ve eglence boltmlerini bir arada bulmus, kitabin tek bir baglama koydugu
Kitle iletisim arac1 bir anda gok baglamli kesintili kopuk bir farklilikla revize olmustur.
Biiyiik kentlerde alinan kararlar, yasanan olaylar farkli farkli bolgelerle ilgili olaylar
es zamanl olarak yazildigi igin oralarda bir duygudaslik ve kilturel bir homojenlesme

inga etmeye baslamistir. Gazetede kitaba gore daha ¢ok resim oldugu ve anlatim dili
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daha kolay okunabildigi i¢in daha yaygin bir kitle iletisim arac1 olmustur (Thompson,
2019).

Modernizim doneminin sanat eserleri hakkindaki egemen goriisii sanat eserinin
essiz, baska emsali olmayan kisacasi ‘auras1’ olmasi gereken tek eser olmasi sebebiyle
sanat eserleri de haliyle korunur, saklanir, pahali ve kiymetli bir fetis 6zellikleri
gostermistir. Ancak bu durum gazete ve dergiler her guin yeniden Uretilen, okunduktan
sonra kaldirilan nesneler olarak goriilmektedir. Gazete ve dergilerde kullanilan bask1
teknolojisi igin gelistirilen yontemler sanatin kullandig1 teknige ve plana yon vermistir.
Siirrealistlerin buldugu frotaj teknigi ve kiibistlerin kullandig1 kolajlar bu duruma
ornek olarak verilebilir,

19. yy. da bilim ve teknige karsilik pozitivizme mesafe koyma c¢abasiyla
gelistirilmis disiinceler insa edilmistir. Moréas, 1886 yilinda Le Figaro gazetesinde
yayiladig1 sembolist manifesto i¢in sembolik sanatin temel karakteri, “Ideanin kendi
icinde yogunlagmis ¢ekirdegine asla yaklasmamaktir. Dolayisiyla bu sanatta doganin
resimleri, insan eylemleri, tlim somut fenomenler kendilerini nasil gdstereceklerini
bilemezler; bunlar, ilkel fikirlerle olan ezoterik yakinliklarini temsil etmeye yazgil
hassas goriiniim olarak sunulur” seklinde soylemistir (Moréas, 1891). Moréas, bu
diisiincesiyle aslinda dogadaki gordiiklerimiz, yaptigimiz isler yani var olan biitiin
somut gorintulerin sembolik sanatla kendini agiga ¢ikarmadigini aksine belirli
duyarhilikla algilanan ve orijinal ideayla aralarnda kurulmus yakinlarla
sembollestigini ifade etmistir. Empresyonizm, resmedilen ve gercek diinya arasindaki
mesafeyi 6ne ¢ikaran ilk adim olmus ve diger sanat akimlarina 6ncilik etmistir. 20.
y.y gelindiginde ise bu gelisme zirve noktasina ulagsmis fotograf, metin ve baski teknigi
ile kitlesel tliketim triinii haline gelmistir. Baski tekniginin gelismesiyle iletisimde
diinyadan gelen biitiin haberler gorsel ve yazili olarak kitlelere ulagmistir. Yazilar ve
gorsellerin birlikteligiyle gazetecilik her ne kadar baslangigta bu isin okulu okumus
olan profesyonel modernist editdrler tarafindan icra edilse de zamanla hakikatle olan
iliskisi sorgulanmis giderek erozyona ugramistir. Ornegin dykiiciiliik ve bilgi icerikli
olarak iki tiire ayrilan gazete s6z konusu Oykiiciiliikk oldugunda gazetelerin George
Herbert’in ifadesinde kullandig1 gibi estetik gdérevi gormekten ibaret olmustur. Bir
gazetedeki haberlerin biiyiik kismi i¢in keyif veren ve tiikketim degeri 6nemsenen hal
almistir. Mead i¢in bu durum gazetenin asil gorevi olmus ve bu isi yapan kisilerin
olgular yerine Oykiiniin pesinden gittigini ortaya koymustur. Bu durumda gazeteler,

Oykulere gore diizenlenerek sunulmasina dayanmastir.
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Walter Benjamin, enformasyon igin yeni iletisim bigimi, gelismis kapitalizm
Urlinli oldugunu en 6nemli 6zelliginin ise “aninda dogrulanabilirlik iddias1 tagimas1”
oldugunu sdylemistir. Amaci “kendi i¢inde anlasilir” olmaktir. Benjamin’in analizine
gore enformasyonun Oykl anlaticiligina ait bir 6zellik olmadigimi gostermistir.
Gazeteye iliskin bu goriis, Alvin Gouldner’in iletisim i¢in baglamindan ¢ikarilmisg
olarak bahsetmesine denk diismektedir. Bu durumun sanat ve medya arasindaki
mesafeyi giderek acmaya sebebiyet vermistir yorumu ¢ikarilabilir. Beat Whyss,
sanatin canlandigimi, aramizda ve kendi evinde yasadigini sdyler (Ozgetin, 2018).
Sanat ve hakikatin birlikte olusu Pera Miizesi’'ndeki “Ve Simdi Iyi Haberler”
sergisinde yansitildigi goriiliir. Tim bu eserler, kitle iletisim araglarinin giiclinii ve
etkisini ele alarak, ziyaretcileri medyanin islevleri, firsatlar1 ve riskleri hakkinda
diisiinmeye cagiriyor ve insanlar arasinda bir diyalog ve anlayis olusturma yolunda
adimlar atmaya tesvik ediyor.

Sergideki eserler metinlerin gorsellerle olan iliskisinin yani sira giindelik, basit
her giin yenisi ¢ikan tiikketim nesnesini, sanat eseri haline doniistiirerek diisiinmeye
sevk etmistir. Serginin kiiratorliigiini tistlenen Cristoph Doswald ifadesine gore,

Burada Basin Sanati kapsaminda, en genis anlamiyla basili
metin ve gorselle iliskisi olan sanat eserleri sergileniyor. Bunlar
aslinda ucuz, her giin yenilenen bir tiiketim nesnesini, pahali bir
miinferit parcaya doniistiiriiyor. Sergilenen eserler arasinda gazete
kdgidindan kolajlar, basinda ¢ikmis bir gorselin model olarak
kullamildigi resimler, gazete kdagidr Uzerine wuygulanmis guaslar,
tinliileri konu alan resimli magazin dergisinde ¢ikmis fotograflardan
hareketle iiretilmis serigrafik baskilar yer aliyor. Annette ve Peter
Nobel’in koleksiyonundaki resimler, kolajlar, asamblajlar, desenler
ve baskilar, orijinal ile medyadaki kopyasi arasinda hala bir iligkinin
bulundugu zamana ait (Doswald, 2022).

"Ve Simdi lyi Haberler" sergisinde yer alan gazete kagitlar1 kolajlari, serginin

en dikkat cekici eserlerinden biri olarak 6ne ¢ikmaktadir. Sanatgilar, gazete kagitlarini
kesip, birlestirip ve yeniden dizenleyerek, farkli bir anlam ve mesaj olusturmustur. Bu
kolajlar, medyanin manipulatif glcline, haberlerin algilanmas: ve yorumlanmasi
hakkindaki sorgulamalara ve gergeklerin nasil degistirilebilecegine dair sorulara
cevaplar sunmus, gincel olaylarin, politikacilarin, liderlerin ve diger figurlerin
haberlerini igererek ve farkli bir sekilde yeniden diizenleyip birlestirerek, olaylarin ve
kisilerin farkli bir perspektiften yorumlanmasina neden olmustur. Bazi kolajlar,
haberlerin sadece tek bir agidan sunulduguna ve insanlarin bu haberlerin arkasindaki

gercekleri kesfetmek icin daha fazla gaba sarf etmeleri gerektigine dair bir mesaj
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iletmektedir. Digerleri ise, farkli goriislerin ve bakis agilarinin nasil birlestirilebilecegi
hakkinda diisiindiiriicli sorular sormaktadir. Doswald sanat ve kitle iletisim araglari
hakkinda sunlar1 aktarmistir (Sabanoglu, 2022, ss. 28-34).

“19. ylizyilin baslarina kadar sanat¢ilar tarafindan kontrol edilen iletisim tekeli,
medya tarafindan altlst edildiginden beri, sanat ve medya arasindaki iligski kopuk. Bu,
su anlama geliyor: sanatta bir yandan ge¢mise dair bir 6zlem duygusu hissedilirken,
diger yandan da elestirel bir yaklasim, medyanin toplum i¢indeki roliiniin sorgulanisini
goruyoruz. Nobel Koleksiyonunda bulabilecegimiz ortak nokta tam olarak budur”.

Chritoph Doswald ve Simdi Iyi Haberler sergi katalogunda ressam Theodore
Gericault ‘un 1819 yilinda yapmis oldugu Louvre Miizesin’de sergilenen “Medusa’nin
Sali” tablosu iizerinden sanat ve kitle iletisim araglar1 arasindaki iligskiyi agiklamay1
tercih etmistir. Bu tablo 1816°da Bat1 Afrika sahilinde gerceklesen “Medusa” adli
geminin deniz kazasi sebebiyle 134 kisinin 6ldiigii, kalan 15 kisinin kurtarilmak (izere
kendilerine yaklasan gemiyi gorme sahnesinin resmedilisidir. Doswald, ressamin
yaptig1 bu eseri hem arastirma ve kitlelere ulagtirmak baglaminda bir belge seklinde
gorerek gazetecilikle bagdastirarak bu durumda “Medusa’nin Sali” tablosu bu anlamda
hem sanat eseri hem de kitle iletisim nesnesi olarak gdérilmesine sebebiyet vermistir.

Ciinkii derdini hem sanata hem de gazetecilige ait araglarla anlatir; essiz resim
kalitesi ile seckin sanatseverlere hitap ettigi gibi gosterisli felaket tasviri ile de halka
hitap eder hem seckin miize ortaminda sergilenmistir hem de halk panayirlarinda, yani
hem sanatsal hem de medyatik iletisim platformlarindan yararlanmistir, soziin kisasi

hem ‘aura’s1 vardir hem de ticaridir” (Doswald, 2022, ss. 14-22).
3.2.3 Fotograf

Fotografin ortaya ¢ikisi, Ronesans doneminde ressamlarin siklikla kullanmig
oldugu kamera obscuraya 1siga duyarhi plakalar eklenerek ve belirli kimyasallar
araciligiyla goruntinin yuzeye aktarilmasiyla olusturulmustur. Fotografin ortaya
c¢ikist kullanilan diger goriintli teknikleri gibi kisinin kendisini gorsel olarak ifade
etmesi isteginden dogar. Fotografin objenin goriintiisiinii birebir kagida aktarmasi
sayesinde gerceklige ¢cok daha hizli ve kolay yaklasilmistir. “Obje ve goruntusu
arasindaki fark, objenin iki boyutlu yiizeye daha kiiciik, siyah ve beyaz olarak elde
edilmesidir.”(Gerson, 1993, s. 10).
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Fotografla iiretilen imgeler, nesnenin kendisi degil birer yansimasidir. Seyin
kendisi ve seyin imgesi yani bir seyin kendi gergekligi ve goriiniisiidiir. Bu sebeple
seyin yorumlanmasi olarak degil yansimasi olarak agiga ¢ikmasiyla ilk amacinin sanat
yapma olmadig1 diisiiniiliir. Nicephore Niepce’nin kendi goriimiinii elde etmek i¢in
duvarin kargisina gegmesi, sanat yapma amacinda olmadigini diisiindiiriir (Markowski,
1984, s. 201). Niepce’nin bu bulusuyla birlikte yeni olanaklar gelistirilmis sabit
goriintiiler bir kagida aktarilmasi miimkiin olmustur. Bu durum neticesinde fotografin
ticari kullanim1 giderek artmistir. Kodak firmasinin ¢ikardigi jelatin filmin piyasaya
strtlmesiyle birlikte ticari kullanimi hizlanmigtir(Baubat, 1992, s. 12).

Fotografin ortaya ¢ikmasi sanat alaninda ikileme yol agmis, sanattan belge ve
betimlemeyi aldig1 diisiincesiyle ¢ikmaza siiriikledigi, diger taraftan yeni kapilar
acabilecegi diistiniilmiistiir. Ressam Paul Delaroche’nin ise fotograf makinasinin
icadiyla “artik sanat 6lmiistiir” ifadesi oldugu s6ylenmektedir(Shiner, 2004, s. 346).

Sanatin bir araci olarak fotografin kullanilmasi1 Gespard Felir, TournachonNadar
gibi ressamlarla baslamistir. Fotograf makinasinin gelistirilememis olmasipozlama
icin gecen uzun siire sebebiyle anlik ¢ekimler miimkiin olmamis bu yiizden sanatgilar
genel olarak natlirmort ve portreler ya da belgeci fotograflar Uzerine ¢aligmislardir.
Ancak gelisen fotograf makinasinin teknikleriyle fotograf sanati kendisiigin bagka
uygulamam alanlar1 bulabilmistir (Newhall, 1993, s.70).

Portre, natiirmort, gibi resim tiirlerini ¢ok daha hizli gergeklestiren fotograflar
sebebiyle resim sanati natiiralist ¢izgisinden ¢ikmis, ressamlar1 6znel olmaya itici giic
olmustur. Tipki resim sanatinda oldugu gibi fotografta baslarda sanatsal tarafi kabul
gdrmemis, daha ¢ok kitleler i¢in gazete, ya da reklam afislerinde ileti tagiyan yoniiyle
benimsenmistir. Ancak fotograf¢ilar zamanla fotograf makinesine konulan bu gizli
siirt agmak i¢in dénemin basarili ressamlarinin eserlerinden yola ¢ikarak onlarin firga
araciligiyla yaptiklarini kendileri makineyle yapmaya calismislardir. Alfred Stieglitz
‘e gore “fotografcilik mekanik degil plastik siiregtir ancak sadece kopya resimler yapan
ressamlarin elindeki firganin da mekanik olabilecegi gibi fotograf makinesi de ayni
sekilde sanat¢inin elinde mekanik hal alabilirdi.”(Shiner, 2004, s. 348).

Fotograf teknolojisinin resim sanatinin yerine gegecegi endisesine kapilan
ressamlar, fotografin mekanik olarak tretilip cogaltildig: gerekgesiyle fotografin sanat
eseri iiretemeyecegini diisiinmiislerdir. Fotografcilar ise bunun aksine fotograf
makinesiyle resim yaptiklarin1 savunmuslardir. Bu iki zit kutbun hem resim sanatina

hem fotografciliga olumlu etkisi oldugunu s6ylenebilir. Ornegin resim sanatinin gérev
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olarak gercegi kaydetmek olmadigi kabul gérmiis ve resim sanatinin ufkunu agmustir.
Bu durumun fotograf sayesinde resim sanati yeniden tanimlanmis ve yeni kimlige
biiriinmiis oldugu yorumu yapilabilir. Ote yandan fotograf mekanizmasi zamanla
gorme bi¢imlerini degistirmistir. Jelatinli giimiis bromiirlerin kullanilmasiyla fotograf
makinesi hareketi sabitlemeye yaramis, insan goziiyle segmesi zor hizli hareketlerin
kaydi rahatlikla yapilmasina olanak saglamigtir. Eadweard Muybridge’nin fotografini
¢ekmis oldugu atlarin bacak hareketleri sayesinde, o gline kadar bu hareketlerin yanlis
resmedildigi ortaya ¢ikmustir.

Fotograf sayesinde kaydedilen hareketler resim sanatinda ftlirizm akimini da
etkisi altina almistir. Bu akim, yeni toplumsal devinimi, dinamizmini savunmustur.

Lynton igin fatirizm taniminda yeni yasamin teknolojisini 6zne haline getiren,

harekete ve devinimi kullanarak geleneksel kurallart reddetmis sanat akimidir.
Futldrizm, gelenegin reddi be ¢agdas hayatin ana kahramani olan hiz, dinamizm ve
makinelesmenin kabuliine dayanan sanat akimi yani gelecekgiliktir ve bu yaklagimlari
kullanan sanat¢ilar Giacomo Balla, Carlo Carra, Umberto Boccionidir (Lynton, 1982).

Duchamp’in “Merdivenden Inen Ciplak” adl1 calismas1 hareketi &n plana alarak
fltdristlerin ¢alismalarin1 animsatan yapittir. Duchamp, tekrarlar kullanarak hareket

olusturmustur. Parcalanmis uzam, hareket, devinim istegi, hiz ve makinecilik

futuristlerin temelini olusturur. Bu yapilanmalar fotograf alanindaki teknikleri
barindirir.

Krono fotografi andiran sekilde futuristik resimler de objelerin hareketlerini ayni
karede {ist iiste gormek miimkiin olmustur. Giacoma Balla, fiitiirist ressam olarak
fotografla uzun sire ilgilenmis sonrasinda da bunu resim sanatinda kullanmaya
baglamistir. Resimlerde dinamiklik ve hareket fotograf makinesi sayesinde resim
sanatinda kullanilmaya baslanmistir. Fotografin resim sanatiyla kan bagi bulunan
resimselcilik akimi ortaya ¢ikmis, pek gok fotograf sanatgisi tarafindan uygulanmistir.
Bu akim fotografin bir kismina ya da timtine uygulanan resme ait 6zellikler eklenerek
estetik nitelige ulagsmak ve fotografin giizel sanatlar alaninda yer bulmasi igin
yapilmistir. Fotografi sanat olarak goériilmesi i¢in resim sanatina ait estetik kaygilarla
olusturusmus ilk yapitlar ingiltere’de “High Art” akimi ile goriilmektedir. High Art
akimi fotografin sanat olarak gortlmesi igin baslangi¢ noktasi olmustur. Oscar
Gustave Rejlender, William lake Prie. Julia Margaret Cameron gibi sanatcilar bu
akima dahil olmustur. Giderek empresyonist ressamlar gibi anlik duyumlariyla

caligmalara baglamiglardir. Bu dénemde sanat elestirmenleri fotografin 6zelliklerinin
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cok oldugunu bu sebeple resim sanatini taklit etmelerine gereksiz oldugunun

iddiasinda bulunmuglardir.

Sekil 3.1 Leonard Missone, London’s Waterloo Place, 1899, hatiandskol web sitesi

Zamanla fotografin sanat olarak kabul edilmesiyle birlikte Andy Warhol ve
Robert. Rauschenberg gibi sanatcilar ipek baki yontemiyle eserlerinde fotografi bir
ara¢ olarak kullanmislardir. Robert Rauschenberg, resimlerinin yiizeyine fotograflar
ilave etmistir. Resim ve ambalajlarini tamimlamak adina kombineler terimini
tretmistir. Gazetelerdeki fotograflardan, aile ve kendisine at fotograflar1 kullanmais,
Andy Warhol’u ziyareti sirasinda fotografik serigrafiyi 6grenmis eserlerini bu sekilde
olusturmustur.

Kavramsal sanatla birlikte sanat tarihinde var olan imajlarin, televizyon, sinema
gibi Kkitle iletisim araclarina ait popiller unsurlar ve de belgesel niteligi tasiyan
fotograflarin donemin sorunlarimi elestirerek yeniden iiretim s6z konusu olmustur.
Kavramsal sanatcilar fotograftan yararlanarak toplumsal hafizaya ait belgesel
niteligindeki fotograflar1 teknik manipiilasyona ugratarak yeniden kurgulamislardir.
“Tekil nesneyi dislayarak yerine diislinceyi koyan kavramsal sanatgilar, belgeler,
fotograflar, haritalar, taslaklar, videolar vb. ‘tasiyici araglar’ kullanarak sanatin

geleneksel tanimini ve bigcimini sorgulayan bir devrim gergeklestirmislerdir”’(Antmen,
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2010, ss. 193-194). Cindy Sherman, Roma’da yasadigi donemde “Tarihi Portreler”
isimli serisiyle sanat tarihine yerlesmis olan kadin bedeni algisini elestirir. Sanat¢inin
bu elestirel bakisi sanat tarihine ait eserleri kendi bedenini kullanarak yeniden
tiretmesiyle ger¢eklesmistir. Ronesans resmi hissini uyandiran bu eserinde Meryem
ana gorilntiisiine biirlinmiis beyaz ortiiler icindeki bebegi emzirirken goriilmektedir.
Ancak calismasi sefkat tasvirinden daha ¢ok ironiklestirilmistir. “Bu iliskinin sagma
imkansizlig1, Ronesans tasvirlerinde tamamen idealize edilen Meryem Ana ve Cocugu
"nu bozar ve asindirir” (Hinderliter, 2014).

Benjamin, “Fotografin Kisa Tarihi” isimli denemesinde fotograf kuramsal
baglamda bir obje olarak degerlendirmis ve fotograf teknolojisinin gorsel
bilingdisimizdaki bilgi diizeyimizin yiikseltecegini algilarimizi agacagini ve sanat1 da
politiklestirecegi yoniinde sorgulamalar yaparak oncililk etmistir. Imgelerin
fotografin icadiyla Benjamin i¢in, sanat toplumsal islevinde degisimini ve politikayla
iligkisini, kameranin hem kapitalizmi yok edici politik ekonomisine 6rnek olarak
seylerin halesini yeniden iireterek yikmis hem de bu teknolojinin ortaya ¢ikmasiyla
devrimci olarak ilk hakiki iiretim araci olarak gérmiis ve gerek sanatta gerekse insan
duyularinda devrim yapabilecek potansiyelde olan ara¢ olarak degerlendirmistir.
Teknolojiye iyimser yaklagimiyla genis Kitlelerin kullanimina ve insanin “6zne”
olmasinda katkisinin olacagi yorumu yapilabilir. Yeni iletisim teknolojilerinin
gelismesi ve yayilmasiyla fasizmin elestirilecegine ve dolayisiyla kitleleri aydinlatict
olma gérevini iistenecegini diisiinmiistiir (Ozbek, 2013).

Hepdingler ve Ayten’e gore, Benjamin’in gdrsel bilingdis1 kavrami zaman ve
uzamda arag vasitasiyla tekrar yapilanmasi ve ayrintilardaki fizyonomisinin ifadesidir
(Hepdingler ve Ayten, 2011). Benjamin’e gore insan g0zl en basit anlamda insanlarin
nasil ydrudiklerini saniyesi saniyesine hangi pozisyonda oldugu konusunda net
hiikiim veremezken, fotograf makinesi araciligiyla gerek zaman gecisleri gerekse
blyUtmeler sayesinde bu bilgilere ulasilabiliriz ve dolayisiyla gorsel bilingdisi
hakkinda bilgi elde ederiz. Benjamin’e gore fotograf sanatiyla birlikte sanat yapitinin
kiilt degerinin yerine sergileme degeriyle 6n plana ¢ikar. Fotografin kiilt degerini,
kisilerin uzaktaki sevdiklerini ya da kaybettiklerinin portrelerini goérdiklerinde
hissettikleri duygular olarak anlatir. Bu noktada portre fotograflarindaki ifadecilik
auray1 tasir. Bu deger ortadan kayboldugunda kiilt degeri de kaybolur ve sergileme
degeriyle On plana cikar. Price a gore, buradaki aura i¢in gergekligi orten bir perde,

sahte, rol ve makyaj anlamini ifade eder. Gerileme ddnemine ait geleneksellesmis
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portre fotograf¢iliginin yaydigi sikict havayr dagitmis, gercekligin iizerindeki haleyi
cikartmisti( Benjamin, 2012). Benjamin igin aura meselesi baslangigta biricikligi olan
sanat eserinin en Onemli pargasiyken, price, Benjamin’in Atget icin yaptigr &vgii
yorumuna aurayl nesnenin kurtarilmasi gereken bir makyaj olarak mi diisiinmemiz
gerekir yorumunu yapmis, iyi aurayr gecmiste birakilmis olarak kabul edildigini,
gercegi sergilemek i¢in auranin yok olmasi gerektigi seklinde yorumlamistir (Price,
2004). Benjamin auranin anlamini konuya baglantili olarak degistirmektedir.Benjamin
Auranin tanimini1 yaparken onun sarmalamasi ya da yok edilmesiyle olusabilecegini
sOyler. (Price, 2004).

Benjamin’e gore, insan imgesi olmayan fotograflarin (izerine kafa yorulmasi

gereken gicini kaybeder. Dolayisiyla fotograf, gazeteler icin politikanin
yonlendirdigi kanit islevindeki gorunti olur. Nihayetinde gazeteler, fotograflari
kullanarak yazili metinlerine dayanak vermis olurlar. Benjamin, diigiincenin ortadan
kaldirildigi bu durumun bir sonraki adiminda sinemay1 gérmektedir(Benjamin, 1993).
Fotografin sanat alaninda kullanimlar1 oldukga radikal degisimi yansitir. Bu
degisimle birlikte sanatsal Uretimin bir makine araciligiyla yapilmas: sanat bilim ve
teknigi birbirine oldukga yaklastirmistir.

Fotografla birlikte sanat tarihinde grafik tasarim, tipografi reklam panolar1 gibi
farkli sanat dallar1 da gelismistir. Kokleri fotografin icadindan ¢ok eskilere uzanan bu
yeni sanat dallar1 tekniklerin gelisimiyle ayr1 birer sanat dali olmuslardir (Erzen, 1991,
s.15).

3.2.2 Radyo, Televizyon

20.ylizyilda Kitle iletisim araglar vasitastyla yeni toplum igin degisen ihtiyaglari
karsilamak amaciyla aile, toplum veya kisisel yasam igin fotograf, politik ve ekonomik
bilgi i¢in basin, eglence i¢in video ya da hareketli resimler kullanilmistir.

Radyo ve televizyon yayinciligi, tim bu 0zel makinalarin; bundan sonra,
yonlendirme ve manipilasyon, hareketli ve ozellestirilmis yasam formlarina
dontismistiir (Cakar, 2013).

20. yiizyilda radyo yayinlarinin ortaya ¢ikmasiyla beraber kitle toplumuna gecis
ivmelenmistir. Marconi’nin icat ettigi kablosuz teknolojinin dogal sonucu olmustur.
Marconi’nin amact kablo kullanmadan mesajlarin iletilmesiydi. Ancak Marconi i¢in

bu kablosuz iletisim ses iletimi aract degildi ancak bu konuyu ele alarak birinci diinya
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savasina kadar pek cok gelisme kaydeden Reginald Feesen’den olmustur. Savasin
bitimiyle mors kodu tzerinde tecribe sahibi, askeri, denizcilik mesajlarin1 agiga
cikarmaya c¢alisan teknoloji 0g8rencileri ucuz kristal alicilar kullanarak ses yayini
yapmaya baglamistir. Hobi olarak baslayan bu ses yayini, sonrasinda biiyiik olg¢lide
diizenli olarak yayin yapan sirket istasyonlar: artmasiyla sonu¢ alinmistir. Savas
sonrast ekonomik bunalima karsin bir¢ok aile radyoya sahip olmustur (Crowley ve
Heyer, 2010).

Susan j. Douglas’a gore, insanlar siklikla evde radyo dinlemeyi canli miizik
dinlemeye ya da oyun alanina gitmeye tercih etmis bunun sonucu olarak pek ¢ok
popdler kiltir formu kitlesini korumak ve artirmak i¢in radyo programciligina dogru
yonelmistir. Radyonun icadiyla okuma yazmaya zorunlu olmama durumu neticesinde
giderek azalan entelektiiel olma seviyesi hizla azalmistir. Kitap ve gazete biraz daha
entelektiiel yaklasima sahipken radyo artik daha niteliksiz kisilere de ulastigi ve
onlarin da dikkatini cezbetmek i¢in daha asagidan anlatilar insa etmeye baslamistir.
Boylece kitle iletisim aracinin tasiyiciligi elitizminden kaybederek artik gonderilen
mesajlar, radyonun modernitenin bir araci olmasina ragmen, modernitenin istemedigi
mesajlar1 da iletmeye baslayarak devam etmistir

Huhn i¢in kiiltiir endiistrisi kisiler arasindaki farkliliklar: eriterek daha benzer
olma ¢abasina girmistir (Huhn, 2006, s.263). Birbirine benzeyen insanlarin kontrolini
saglamak da benzerlik gosterir. Kiiltiirii de egemenligi altina alan sistem onu istedigi
gibi kullanabilir. Jay’e gore radyo dinleyenlerin miizigi elestirisellik gérevinden uzak,
sahsi bir formatta oldukca seyleymis olarak dinlerler (Jay, 2014, s.304). Kultur
endiistrisinin yeniden iiretiminde radyonun islevi, diisiince bi¢imlerini miizik olarak
dinleyicilere aktarirlar. Dolayisiyla radyolar gercek miizigi bertaraf etmistir.

Radyolar bireyler lizerindeki fiziksel ve uzamsal bilinci kaybederek gerek kendi
aralarinda gerekse toplumla aralarindaki iliskiyi dondurup kolektif iletisimden kopuk
halde bireyleri tektiplestirmeye itmistir. Adorno’ya gore, standartlagtirilmis kiiltiirel
kodlara uyumlanmak ve elestirmemek otoriter itaat olarak gortilmektedir (Jay, 2001).
Adorno icin, kitle iletisim araglar1 icin demokratiklestirmeye olanak tanidigi diisiincesi
kasith olarak kisilere aktarilmaktadir. Ornek olarak, Sistemin belirledigi sekilde
aslinda ayni seyleri dinleyiciye aktaran radyo yayinlari, demokratik izlenimiyle aynilik
durumunu 6zgiirliikk olarak sunarlar (Kejanlioglu, 2005, s.186). Kiiltiir endiistrisine
hizmet eden radyo, kisileri etkisiz hale getirir. Adorno, radyoyu fagizme uygun kiiltiir

diisiincesinin yayginlastiricisi olarak kabul etmektedir.
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Radyo altin ¢agin1 yasadigi donemde kuzey Amerika’da 1939 yilinda televizyon
ilk yayinini1 baglamigtir. Hayranlikla radyo dinleyen kitleler biiyiik ilgiyle televizyona
yonelmis, William Boddy icin televizyon Kkiltir ortaya c¢ikmustir. Boddy icin
televizyon, toplumsal yasamda yer edinen teknolojiye doniismiistiir.

Yeni iletisim araglarina, cep telefonu, internet gibi ¢ok onemli yenileri eklense
de yaygin Kitleyi etkileme derecesinde basrolii hald televizyon oynamaktadir.
Televizyon goriintiisliyle beraber sesin de iletildigi, yas smir1 olmaksizin herkesi
odagina almasiyla kurulan entelektiiel anlati iyice dibe vurur. Miimkiin olan en genis
kitleye seslenmek istedigi icin o Kitlede algisi en diisiin olanin seviyesine gore
ayarlandigi i¢in her zaman elit soylemi tercih eden modernizim artik en istemedigi
yere hizla bir gidis gerceklesir.

Televizyonlar, kitle iletisim araglarinin en etkin ve yaygin olanidir. Amerika’da
medya kavrami, akilda ilk olarak televizyonu ¢agristirmistir. Televizyonlar kisa siire
zarfinda insanlarin yasamlarinin merkezinde olmus, bilgi edinme, spor takibi, pembe
diziler, komedi ve eglenceli programlar1 hayat bi¢imlerinde 6nemli degisikliklere
sebebiyet vermistir(Ozkok, 1982). Ozkok igin televizyon, cagin kiltiirel (retim
konusunda en blyk arac1 haline gelmistir Televizyon kendisinden 6nce var olan sanat
ve iletisim turlerini temelden degistirmistir. Comstock i¢in, insanlarin eglence kaynagi
olan radyo, yerini televizyona biraktiktan sonra kendi akisindaki programcilik
yaklasiminda degisikliklere gitmistir. Ote yandan ulusal dergi ve gazeteler icin de
gecerli olmus miimkiin oldugunca ¢ok konuyu iceren dergiler yerine hobi agirlikli
dergiler ortaya ¢ikmistir (Comstock, 1991, s.33).

Kocadas’a gore kitle iletisim araci olarak televizyon, teorisyenlerce bireylerin
tizerindeki olumlu ve olumsuz etkileri yoniinden incelenerek iki kutba ayrilmistir.
Olumlu goriis icinde olanlar televizyonu toplumun aynasi olarak gérmiislerdir.
Televizyonu batiya ulagim araci olarak goren Daniel Lerner ve Wilbur Schramm
modernlesmenin en Onemli unsuru olarak kabul etmislerdir (Comstock, 1991).
Televizyona yonelik olumlamalar teknolojik potansiyelin olmasi sebebiyle 6n planda
olmasindan kaynaklanmistir.

Oskay’1n televizyonda kullanilan sanatlarin manipilasyonu hakkindaki tespitleri
oldukca 6nemli olmustur. Onun bu tespitlerinin basinda televizyonun yaygin etige zit
olmayan bir anlatim dili sectikce izlenilebilen iletisim araci olmasi gelir. Gorselin 6n
planda olmasiyla ve mekanin fotografmis gibi verilmesi anlamli detaylarin ortadan

kalkmasina neden olur. Televizyonda olay 6rglsund belirli bir hizda devam ettirmek,
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olay1 her seyin iizerinde tutmaktir. Bu sebeple hikdye ve karakterler anlamdan uzak
kalirken, roman ya da sinemadaki gibi sanatsal estetik kurulamaz. Sanat yapitlari
toplumda tehir edilen, daha hiyerarsik ve 6zglr olmayan yasam seklini yeniden
uretmekle karsi karsiya getirilir. Sanatin tlketimi fetislestirilip sanati siradanliga
strlkler. Televizyonun izlenilirken hicbir zihinsel cabaya gerek duyulmamasi,
imgeleri ikonlastirir ve hizlilik, akis maniplleye ugramis alimlamayi dogurur.
Televizyonda sunulan diinya gercek gibi algilanir ve siiphe duyma edimi ortadan
kalkarak hakikat 6nemsizlesir (Oskay, 1982).

Televizyonun, sanayi toplumunda alimlayicilara bos zamanlarinda ne yapmalari
gerektigini sOylemesi saviyla beraber ayni1 zamanda hizli bir kitle iletisim aract olmasi
sebebiyle sorunlart ¢6zmedigi ancak yuzeysel olarak ele aldigi ve izleyiciyi
pasiflestirdigi iddias1 vardir. Televizyonda imgelerin olduk¢a hizli iiretilmesi ve
hizlica yayilmasi endiistri toplumunun sonucunda meydana gelen tiikketim kiiltiiriiyle
birlesmesi oldukga farkli kitle iletisim arac1 yapmaktadir.

Adorno’ya gore, televizyondaki géruntilerin izleniyor olmasi demek, anlami saf
dis1 birakarak yalnizca ekrani takip etmekten baskasi degildir. Televizyonun siirekli
akigta olmasiyla imgeler anlamsizlasir. Kitap satirlarini takip eden gozlere benzer
sekilde imgeler yalnizca izlenmektedir. Bu sebeple biling ve diisiince devre dist
kalmaktadir. Adorno ve horkeheimer icin, televizyondaki imgelerin ¢cézimlenmesi zor
karmasik yapisi yoktur. Fakat, diisiinmek, analiz etmek ve elestirmek emek isteyen
islere donlismiistiir. Kisilerin var olan sistemde uyumlu olarak ¢aligmalari i¢in gerek
toplumsal ve ahlaki gerekse ekonomik ve bilimsel olarak hazirlanmislardir. Kiiltiir
endlstrisinde yalnizca tirsel olarak yasama imkani verilen kisilere hakimiyet
kurulmakta ve olabildigince diisiinme yetisinden uzakta tutulmaktadir (Adorno ve
Horkheimer, 1995).

Raymond Williams, “televizyon: teknoloji ve kilturel form” adli eseriyle
toplumsal elestirel bakis agisini teorilerle birlestirmistir. McLuhan gibi bigimselci,
icerik analizlerine yogunlagmis Amerikan iletisim analizlerini elestiren bakisagisindan
ziyade, Ingiliz kultlr elestirisi geleneginden geldigini gostermeye calismistir. Ancak
Williams’n televizyon ¢oziimlemelerini, McLuhan’in bigimsel insan-makine bagintisi
manipulasyon teknigi Uzerine oturtulmus televizyon konseptiyle hesaplasmasi

olusturur.
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Williams televizyon teorilerini, ilk olarak televizyon toplum- teknoloji bagintisi,
ikinci olarak teknoloji tarihiyle birlikte televizyonun toplumsal tarihinin analizi son
olarak televizyon teknolojisinin toplumsal tarihi Gzerinden modellemistir.

Williams, televizyon bicimlerindeki ¢dzimlemelerini genel olarak kalturel
bicimler olarak ele almistir. McLuhan’in gereksiz buldugu programlara yonelmistir.
Williams’m program yapilarini ilk olarak akis seklinde gorar (Williams, 1974, s.128).
Programlarin iizerinde uzunca durmak yerine tiirlerin bir biitiin olarak etkisinin ne
olabileceginin arastirilmasi gerektigini savunur. Williams, McLuhan’in teknoloji
olgusu gibi program elestirilerinin izleyenler iizerindeki bilingdist etkilerini konu
etmigtir. Programlarin, Kultirin anlamin1  kendi akis1 iginde Dbiitlinlestiren
organizasyon oldugunu diisiinmiistiir. Bu durum tipki McLuhan’in televizyonun
goriintli mekanizmasi ve izleyicinin duyumsal olarak etkisi ilizerine gelistirdigi teoriyi
animsatir.

Televizyon konusunda oldukga sert elestirilerde bulunan Postman, “televizyon
oldiiren eglence: gosteri caginda kamusal sdylem” adli eserinde fotografla baslayan
gorsel imgelerin televizyonla devam eden araglarin hakimiyetini anlatmistir.
Postman’1in teknoloji kitabr ise kulttrin teknolojiyle olan iliskisini anlatirken, ktltirin
kitle iletisi araglarina kurban gittigini tuhaf ve tehlikeli sey olarak adlandirmistir.
Postman, bir konuda McLuhan’la temelde ayn1 seyi diistinmiis, kiiltiirii anlamak i¢im
tipki dilin kendisinde oldugu gibi her aracin diisiince ifadeye yonelim kazandirdigini
ifade etmistir. Postman bu durumu elinde kalem olan birinin her seyi yaziya
aktarmasini beklemesi, elinde kamerasi olanin her seyi gorintu olarak gormesi,
bilgisayar kullanan birinin her seyi veri olarak algilamasi ve elinde not defteri olan biri
icinde her seyin say1 oldugu seklinde 6rnekler. McLuhan’in “arag iletidir” szl yerine
aracin metafor oldugunu soyler. Postman igin iletisim araglar1 somut mesajlar
icermedigi igin anlagilmasinin zor ancak gicli icermelerle etkili metaforlara
benzedigini sOylemistir. Postman i¢in televizyon meta mediumdur. Hangi filmleri
izleyecegimizi hangi, kitabi dergiyi okuyacagimizi hangi radyo yayinim
dinleyecegimizi soyler (Postman, 2010). Televizyonun toplumumuz igin temel
kiiltiirlenme ve bilgi aracilig1 yaptigini ve televizyonun kiiltiiriin kendisi konumunda
oldugunu iddia ederek okuyucunun aksine televizyonun izler Kitlesinde dikkat
seviyesinin diistikliiginden ve sadece eglence pesinde kosan oldugunu savunur.

Kultar treticiligi reklamlarla birlikte daha ¢ok ivme kazanmistir. Piyasa

sirketlerinde eski tip isletim istihdamlarinin ve is iliskilerin yerini reklam ajanslar1 ve

47



reklamcilik tiretim-tliketim zincirini bir arada tutan kurumlara birakmistir. Sponsor
olarak daha fazla kiiltiir iiretimini kendi bilinyesine almis sosyal ekonomik ve politik
gibi bir¢ok alanda belirleyici noktaya gelmistir. Reklamcilikta ¢ekiciligi artirmak igin
kullanilan resim, heykel, mimari yapilar gibi sanat objelerini sanatin zenginlik ve liks
yasamin simgesi olarak gosterirken aslinda tliketiciye onu satin almaya yoneltmek
amach olarak kullamilir. Ozellikle yagliboya tablolar 6zel milke aitligin gurunu
yansitmistir. Bu sartlar altinda sanat yapitlar1 “biricik” olma niteliklerini kaybetmis ve
sistem onlar1 manipiilasyon aracina déniismiistiir.

Oyle ki Baz1 reklam imgeleri de ¢ok iinlii bir yapitin benzeri olmustur. Ancak
reklamlar bu durumda gorsel sanatin can ¢ekismesidir. Gitmez ‘in ifadesiyle:

Surast agik Ki; gunumilz piyasa kosullarinda her turli
kiiltiiv/sanat etkinligi her tiirlii yarati ve eser yalnizca bir tiriin
olarak gorilmekte degerlendirilmektedir. Herhangi bir ticari Grin
gibi: alimp-satilan paraya ¢evrilen parasal degerleri ifade eden
dev ticari kuruluslarin, kiiltiir/ sanat tiriinlerine bakiglar: yalnizca
bu parasal degerlendirme boyutunda kalmaktadwr. Toplumlar,
insanlar spor ayakkabuy, otomobili nasil degerlendiriyorsa, Kultir
urdnlerini sinemayi, resmi, miizigi de 0 g0zle degerlendirmektedir.
Insan kiiltiirii de ticari iiriin olarak gérmeye kosullanmamaktadir

(Gitmez,1998).
Kapitalist piyasanin sanati, reklamlarla sanat olmaktan ¢ikararak, bireylerin

biitiin ihtiyaglarinin karsilanmasmin tek yolu kendisi olduguna ikna etmek ya da
mevcut Urlinleri elde ¢ikarmak igin ihtiyaglart olduguna inandirmak amaciyla
kullanmigtir diyebiliriz. Bu sebeple Baudrillard’in kotiiliigiin seffafligi kitabinda
degindigi gibi sanat yerini reklamciliga birakmistir (Baudrillard, 1995).

Baudrillard'a gore, kapitalizm tiiketicilerin arzularin1 kontrol ederek onlarin
gercek diinyadan kopmalarina ve simiile edilmis bir diinyaya yonelmelerine neden
olmustur. Bu simile edilmis diinya, reklamlar, medya ve diger tuketim kilturi araglart
tarafindan olusturulmaktadir.

Baudrillard'in ¢aligmalari, sanat ve reklamin kapitalist piyasada nasil isledigi
konusunda 6nemli bir agiklama saglamaktadir. Sanat, tlketicilerin gercek dinyadan
kopmalarina ve simile edilmis bir diinyaya yonelmelerine neden olabilmektedir.
Bunun nedeni, sanatin estetik ve duygusal degerlerinin, tiiketicilerin gercek hayattaki
sorunlarindan uzaklagmalarini saglamasindan kaynakli olmustur. Reklamlar ise,
tiikketicilerin arzularini ve taleplerini yonlendirmek i¢in kullanilir. Baudrillard'a gore,
reklamlarin amaci, tuketicilerin gercek hayatta sahip olduklar1 seylerin Otesine

gecerek, sahip olamayacaklar seyleri arzulamalarini saglamaktir.
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Baudrillard, tiketim kiltirindin kapitalist piyasadaki egemenligini ve insanlarin
arzularin1 yonlendiren bir gu¢ oldugunu belirtir. Sanat, tuketim kalturd icindeki birgok
etkinlik gibi, belirli bir pazarlama stratejisi olarak kullanilabilir olmustur. Sanat
eserleri, tiiketiciyi cezbetmek, marka bilinirligi yaratmak veya belirli bir {iriin ya da
hizmetin satisin1 artirmak i¢in kullanildig: gibi tiiketicilerin bir imaj veya stil ile
kimliklerini ifade etmelerini saglamak i¢in de kullanilabilir olmustur.

Baudrillard'a gore, tiikketim kiiltiirii, gercek hayatta sahip olmadigimiz seyleri
arzulamamiza ve simile edilmis bir diinyaya yonelmemize neden olur. Tuketim
kiiltiirdi, bir iirlin ya da hizmetin dogrudan kullanimindan ziyade, onun sahip oldugu
imajin ve sembolik degerin 6nemini vurgulamaktadir. Bu, sanat ve reklam arasindaki
iliskiyi de etkiler, ¢linkii her ikisi de tiiketicilerin arzularini, sembolik degerlerini ve
imajlarini etkilemek icin kullanilir.

Sanat ve reklam, tiiketim kaltlrl icindeki arzular etkilerken, tiketicilerin gercek
hayatta sahip olduklar1 seyleri arzulamalarina ve simile edilmis bir dunyaya
yonelmelerine neden olabilmektedir.

Reklam gibi tiketim kdltlrlerinde hedef nesnelerin psikolojik olarak
tiketilmeleridir. Bunun nedeni hem genel artis1 saglamak hem de yeni talepleri
olusturmaktir. Objelerin psikolojik olarak tuketilmesi onlarin icerdigi imajlari
tiketmekle mimkindir. Reklamlarda temel amag imrenilecek insan1 yaratmak oldugu
icin kisileri, imajlan tlikettirerek nesneleri gercekten de fiziksel olarak tiikettikleri
algis1 yaratirlar. Ciinkii imajlar gergekten daha fazla gergegi algilatir, temsil eden
temsilin yerini doldurur ve hakikati yitirirler (Cakir, 2013). Reklam, kitlelerde hangi
siifa sesleniyorsa kisiler o {iriinii kullanarak kendilerini istenir, sevilen biri olarak
hisseder. Biiyiik oranda is¢i sinifina hitap eden reklamlar, s6z konusu nesnenin kisiyi
bastan uca degistireceginden bahseder. Ancak reklamlar zamansal olarak surekli
ulagilamayan gelecegi wvurgular ve ertelenir durur. Bunun sebebi reklamlarin
gerceklere degil hayallere seslenmesidir. Nietzsche’nin ifade ettigi gibi gergek
diinyay1 masallagtirarak hakikati yok ederken kullandig1 ¢cok sayida imgelerle insanin
diisinme ve analitik yetenegini de geriletir. “Ingiltere’nin aydin kesiminde Times
okuyanlar, her on yilda bir gorus, giciunde bir azalma oldugunu gdstermedi mi
dersiniz?” (Nietzsche, 2021).

Swingewood’un aktarimiyla, F.R Leavis’e gore radyo, televizyon, reklam gibi
teknolojiyle iliskilenmis Kitle iletisim araglari insani ruhani olarak yoksulluga

strtkler. Bu kitle iletisim araglar1 sayesinde insanlar aligkanliklarinda benzesirken
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farkliliklarini ortaya koyan taraftarlarinda yitim olur. Kitle iletisim araglari, bireyleri
kendi diinyalarindan ayrilip baska hayatlara gotiiriilme vaadiyle ayirir. Bu durum
Laughey i¢cin McLuhan’1n kiiresel koyii kavramina dogru ilerleyis sayilabilirdi. Yeni
Kitle iletisim araglarinin aktardiklar1 iletiler ya da eglencelerle kisinin kendi
yasamindan giderek soyutlanmis, geleneksel kiiltiiri tehdit altina alirken bireyleri
standartlastirarak kent yasamini da tekrardan bi¢imlenmistir. Dolayisiyla McLuhan
icin kiiresel koy mutluluk igerirken, Leavis i¢in tek bigimcilige siiriiklenis olarak

gorilmistiir.
3.2.3 Sinema

Film, fotografin icadindan sonra yeni bulus olarak ortaya ¢ikmis ve sanat olarak
kabul gorme siireci de fotografa benzer sekilde ilerlemistir. Filmin icadinin temeli
Edison’un optik oyuncaklari ile olmustur. Edison, duragan goriintiileri es zamanlh
sekilde pes pese gostererek hareketli goriintli elde etmis ve bu ilk bakista her ne kadar
oyuncak olarak algilansa da aslinda film sanatinin olugsmasinda kapi aralamustir.
Arnheim’e gore, film, sanatsal sonuglar almak i¢in kullanilan ama bu amaci zorunlu
olarak giitmeyen ve miizik, resim, dans ve yazina bu yonuyle benzerlik tagidigini ifade
eder. Filmin sanat olmamas1 tutumunu, kimi teorisyenlerce mekanik olarak yeniden
uretimle bagdastirildigr icin reddedildigini ¢uUnki resim sanatiyla karsilagtirma
yapildigini soyler.

Louis Lumiere, Edison’dan aldig1 ilhamla ¢alismalarini temellendirerek film
sistemini ortaya ¢ikarmistir. GOsterilen ilk filmler a¢ik havada ¢ekilmis ve senaryolari
bulunmamaktadir. Deniz Kiyisinda Bir Banyo sahnesi, Kart oyunculart (The
CardPlayers), Piquet Partisi, Bebegin Kahvaltis1 (Baby’s Breakfast)ve Trenin Gara
Girisi ( The Alrivaloja Train At The Station) isimli kisa filmleriyle herhangi bir 0ykiyu
degil, giinliik hayatin birer kesitlerini igererek ¢ok sanatsal olarak olmasalar da filmin
icadinin tanitimi seklinde yorumlanabilir. Ancak sonrasinda 1985 yilinda g¢ekmis
oldugu bahcgesini Sulayan Bahc¢ivan ( Teasing The Garderner) isimli ¢aligmasinin
iceriginde senaryonun dahil edilmesiyle digerlerine gore daha sanatsal oldugu
sOylenebilir.

Lumiere kardeslerin bilimsel merakla yapmis oldugu bu teknigi Georges Melies
kullanig, 400’e yakin film ¢ekmistir. Melies’in filmlerinin Lumier Kardeslerden farki,

teknigin yanisira bir 6ykd, senaryo barindirtyor olmasidir. Melies, senaryonun
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boliimlerini bir araya getirip etkili sekilde birlestirmeyi basararak filmin sanat olarak
gorulmesinde o6nemli konumda olmustur. Melies’in filmlerinde derinlik ve
kompozisyonu nasil ayarlamasi gerektigini ayni zamanda onun ressam olmasiyla
iliskilidir. Sinema, resim sanatina ait kompozisyon kurallari, planlama, 151k golge,
kurgu gibi 6gelerinden faydalanmuistir.

19. ylizyilin sonu, 20. Yiizyilin baglarinda realizme tepki olarak ¢ikmis, dissal
olandan ziyade icsel hislere odaklanilmasi gerektigini savunan ekspresyonizm akimi
sadece resim alaninda degil sinema alaninda da etkisini gostermistir. Bu noktada
Almanya hem resim hem de sinema alaninda oldukca 6ne ¢ikmistir. Savasin yikict
etkisiyle, olan bitenleri kendi siizgeclerinden gegirerek calismalar (ireten empresyonist
sinemacilar daha ¢ok fantastik, metafizik, karanlik, soyut, 6geler kullanmislardir.
Ekspresyonist akiminin sanatcilari, insanlarin ¢ektigi sikintilari, vahsetleri iclerinde
hissederek bu hislerini sanatta ahenk ve giizellikle tiretmenin diiriistge olmadigina
kanaat getirmislerdir. Toplumdaki herkesin ve sanatgilarin da biitiiniiyle yasadigi bu
siddetli duygulari, sanatla dile getirme ihtiyacindan kaynaklanmistir. Digavurumcu
sinema akiminda yer etmis 6nemli filmler arasinda Stellan Rye- Paul Wegener Praglh
ogrenci, Der Golem, metropolis (Fritz Lang) Das Cabinet des Caligari ( Dr. Caligarinin
Muayenehanesi, Robert Wiene) olarak sayilabilir.

Edebiyat ve resim alaninda hakimiyet kurmus sonralarinda sinemaya da sirayet
etmis diger surrealizmdir. Resimde oldugu gibi sinemada da savasin sebebiyet verdigi
yikimin kaosun etkisine, savasa ve savasin sebebiyet verdigi akilci tutuma karsi
durmus, mantigin hakimiyetinden yoksun, diislere, bilingaltina yonelen epik ve
cocuksu sanati savunmuslardir. Resim sanatindan farkli olarak sinema, optikle
soyutlama yapabilme imkan1 olmustur. Ozellikle Melies’in filmleri zamanin
komedisini yansitmas1 donemin populer kiltir anlayisiyla ortiiserek fantastik kurgular
kurmasi sebebiyle slrreal akimi i¢in oldukga 6nemli konumda olmustur.

Sinema surekli geliserek zaman ve mekan algisiyla kitleleri etkileyerek ve
derinlik duygusuyla gercek¢iligi daha iyi sunmasi sayesinde izleyiciyi i¢ine almay1
basarmustir. Biiker’in aktarimiyla Kracauer igin sinema, gercekligi agiga ¢ikarmak igin
var olmustur. Diger sanatlardan farki gercekligi yansitmak icin yaratici siireglerle
harcamaz aksine acgiga c¢ikarmaya calisir (Biiker, 1996, s.26). Sinemadaki gergeksi
yanilsama iki boyutlu resmin 6tesinde yeni bir imgesel alan yaratmistir. Baudrillard
i¢in, sanat, diinyadaki zirveye ulagsmis yanilsama, hiperbolik aynadir. Kayitsizca olan

diunyada sanat da bu kayitsizliga sinemada Wenders, Altman, Warhol gibi
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yonetmenlerin imgelerle diinyanin anlamsizligint kesfederek, kendi imgelerini
kullanip diinyanin anlamsiligina hiperger¢ek yanilsamayla eslik eder (Baudrillard
2010).

Sinema, bir¢cok sanat dalinda ve diger kitle iletisim araclarinda oldugu gibi
toplumsal yapiya gore degisip geliserek bu yapmin ¢iktist olmustur. Sinemada
verilmesi istenen iletileri hareketli 6gelerle aktarmasina ek olarak sesi de kullanmast
gorsel ve isitsel kitle iletisim araglarinin kesisim noktasi olmustur. Tortop’a gore,
sinemalar izleyicilere filmin gosterildigi perdeye odaklanmalar1 sayesinde iletileri
daha rahatlikla aldiklarin1 bu sebeple televizyona gore daha etkili kitle iletisim araci
olmustur (Tortop 2003, 5.83). Bu duruma ek olarak sinema, toplumun tiim kesimlerine
hitap etmesi de iletisimdeki etkiyi kuvvetlendirmistir. Bektas’in ifadesiyle, Kitle
iletisim araci olarak sinema, tarihsel, siyasal ve sosyal olarak iletilerin aktarilmasinda
oldukca onemlidir. Gerek gorsel 6geleri gerekse aktardigi iletilerdeki etkin islevi
sayesinde kamuoyu olusturmada oldukc¢a basarili olmustur (Bektas 2002, 5.102)

Adorno, Kitle iletisim araglarinin iginde kapitalizmi mesru kilarak gii¢clendirdigi
ve Kkiltir endustrisinin basat sektorinin sinema oldugunu disiinmistiir. Kara,
sinemanin evrensel olma niteligiyle kitlelerin tiimiine hitap etmesi, her tiirlii begeni
algisint tek tiplestirerek kiitle kiiltlirlinii olusturma potansiyeline isaret etmektedir.
(Kara, 2016)

Onceleri Temel gereksinimlere yonelik olan tiiketimin yerini eglenceye ve keyfe
birakmasiyla bos zamanlar olusmus, sonrasinda bu bos zamanlar bireylerin
kontrolinden ¢ikarak onlar1 tiketime yonlendirmistir. Igeriklerinin birbiriyle
benzedigi kultlrel metalarin farkli tirde paketlenmesiyle endustriyel aklin
egemenligindeki kiiltiir endiistrisi, kiiltiirel metalar1 kitle begenisine sunmustur. Bu
sayede toplumun her kesimindeki bireylere bos zamanlarini tiketmeleri i¢in sinemalar
basli basina kiiltiir endiistrisi olmustur (Aytag, 2002).

Aydmlanmanin Diyalektigi’nde bulunan Adorno’nun kaleme aldigi Minima
Moralia, sinemanin Kultur enddstrisinin vahsi aracinin populer sanat olarak
gosterildigine isaret eder. Sinemalar, egemen giiclerin himayesinde ideolojik birer
araca doniismistiir. Adorno ve Horkheimer, kulttr endustrisinin, tektiplestirmeye ayni
olanin ambalajin1 degistirerek farkliymis gibi sunmasina ve farkliliklar1 yok etmeye
dair sekilde gelistirdigini 6zellikle de sinemanin bu durumu teknige, oyunculara,
dekorlara ve zenginlige indirgendigini sOylemistir. Adorno’ya gore film, insanlarin

kendilerini aptallastirdig: Kitle iletisim aracidir. Insanlar, filmler araciligiyla
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gerceklerden uzaklastirilarak yabancilastirilmaya g¢alisiimaktadir. Kisilerin, filmleri
fazla izlemesiyle 06zgir olduklarma ikna edilmislerdir. Sinema izleyicisinin
kahkahalarmi burjuvazinin ydceltilmesiyle iliskilendirerek bu durumun devrime
verdigi imkan bulunmamaktadir (Adorno, 2012, s. 128). Adorno, Kitle iletisim araglar1
icin bireyleri etkisi altina alarak birbirine benzer yapar bu haliyle bireyler diisiinme
yetilerini kaybeder ve kendilerini eglenceye verir. Film endiistrisi de diisiinmemeyi
otomatiklestirerek sisteme bagliligi artirir. Senaryolar itiraza imkan vermeyecek
sekilde seyirciye sunulur.

Filmler, kiltir endustrisine hizmet eden 6nemli arag konumunda olmustur.
Kitlesel bicimde sinemanin tilketimi populer sanat olarak kabul edilir (Adorno, 2017
s. 211). Sinema, kitle sanati olarak degil kitleleri sisteme uydurmak igin kullanilan arag
olmustur. Sinema kitle kdlturunin tasidigi arzu ve begenileri bireylere kabul
ettirmektir. Kitle kiiltliriiniin tasimis oldugu begeniler disinda bireylerin kisisel olarak
alternatifleri yoktur. Filmler sadece kiiltiirel miras aktaricisidir. Bu durumda filmler
genis Kitlelere ulasarak kiiltiirel endustriyi aktaran araglar olmustur.

Modernlesme siirecinde kentlerde varlik gosteren filmler Benjamin igin egitici
ve kolektif alimlamaya olanak tantyarak toplumsal 6zne olusturma islevi gérmiistiir.
(Kang, 2015)

Benjamin igin filmler teknik araglarla sanat Gretmenin en ¢ok etkisinde kalan
alandir. Mekanik olarak iiretilen film, resim sanatina kiyasla kopyasi olanla orijinal
olan ¢iktilart arasinda fark yoktur. Film izleyenlerle, aurasi olan sanat eserini
izleyenler arasinda farkli estetik deneyimler olusur. Kant’in deyimiyle, sadece aurasi
olan eserler icin “essiz gilizellik” olarak soziinii ettigi estetik yargiy1 barindirmasi s6z
konusu degildir. Filmlerde yargi bireysellik yerine kitlesel tepkiyi barindirir. Film
diger sanat alanlarina kiyasla daha genis kitlelere ulasabildigi i¢in kitleler iizerindeki
etkisi daha fazla olur. Unlii bir ressamin tablosunun mekanik yollarla yeniden
iretilmesiyse kopyalarinin birgok kisiye ulasmasi kitleleri ¢cok etkilemezken, filmler
icin ayn1 sey s0z konusu degildir (Cakir, 2013).

Benjamin icin filmin sanat oldugunu savunanlar filmlerin kilt degerinin
oldugunu kabul edenler olmustur. Ancak Benjamin icin filmin kiilt 6gesi yoktur.
Bunun i¢in auraya sahip ve filme yakin alan olarak tiyatroyla karsilastirma yapmugtir.
Benjamin bu karsilastirmayla sinemanin yapisini ortaya koymaya ¢alismistir. Bunun
icin izledigi yol oyuncular Uzerinden olmustur. Tiyatroda oyuncular kendi

bedenleriyle sahnedeki performansini bizzat izleyiciye dogrudan aktarabilmektedir.
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Ancak sinemada oyuncular, bir ara¢ sayesinde performansimi sergilerler. Sinema
oyuncusu bu durumda izleyiciye degil, kamera mercegine performans sergilemektedir
dolayisiyla ¢ikan iirlin montaj ve kurguyla seyirciye ulasir. Bu durum oyuncunun degil,
kurgu c¢alisaninin kesme ve birlestirme islemlerinin sunumu olmaktadir (Benjamin
2016, s.63). Benjamin’in bu ayrimi1 yapmasindaki amag, sanatin kiilt ve sergileme
degerinin nerede konumlanacagini belirlemektir. Filmdeki montaj tekniginin olmasi
goruntulerin gercek baglamlarin1 koparip istedikleri sekilde yeniden farkli baglam
yaratilabilir. Benjamin icin sinemada kullanilan montaj teknigi sebebiyle, sahnelerin
kurgulanmasi onun ikinci dereceden dogasi oldugunu gosterir.

Sinemada oyuncunun kamera mercegine performans gostermesi izleyicinin
kamera mercegi ile 6zdeslesmesine sebep olur ve bu sekilde oyuncuyla empati kurar
bu durumun da sinemada kiilt degerinin olmadigini géstermektedir. Sinemanin sahip
oldugu 6ge, eserle izleyicinin arasindaki mesafeyi sifirlayarak, belirli gonderimlerin
aracisi oldugu sergileme degeridir. Sergileme degeriyle oyuncu dekorlastirilmistir. Bu
teknikler sebebiyle oyuncu karakterine yabancilasarak uzaklagmistir. Bu durumda
Benjamin’e gore, film endustrisi star ad: verilen kiltiin meta karakteri olmustur.

Lukacs, Benjamin’in filmlerle baglantili olarak kapitalizmin anti sanatsal
yoninl auranin kaybi olarak tanimlamasina oldukga elestirel tavir takinmigtir. Lukacs
icin film, spritale ve teknolojinin ¢iktisidir. Filmde elestirel pratigin yapilmasi diger
mecralardakilere kiyasa ¢ok daha az olmustur (Levin 1987, 5.48). Bu durumda Lukacs,
Adorno gibi karamsar yaklasimina daha yakin olmustur. Adorno ve Lukacs’in
olumsuz olarak batiklar1 durumun karsisinda Brecht ve Benjamin bulunur. Benjamin
ve Brecht, kitlelerin 6zgiir olmalarinda sanati potansiyel kurtarici olarak gormiis ve
tarihsel devinimi dinden siyasete evrilmistir. Kitle iletisim sermayenin egemenligi
altinda olsa bile, filmin bu egemenlik iligkilerinin altin1 oymaya ve bunlar1 asabilme
gucinde oldugunu disiinmislerdir (Wayne, 2005, s.4). Ancak Benjamin ve Brecht bu
giicli sadece film ve tiirlindeki formlarda degil, kitlelerin bizzat kendilerinde gérmiis
ve olumlu tavir takinmalarimi glidiilemistir.

Bretch’e gore sinema, kitlesel olarak eglence bi¢imi olmasinin sinemay1 degersiz
sanat olarak algilanmamas1 gerektigini savunmustur. Lunn ’un aktarimiyla, sorun

begeni yoksunlugundan ziyade iktidar yoksunlugu olmustur (Lunn, 1995, 5.158).
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BOLUM 4

4. YENI MEDYA TEKNOLOJILERI, 21. YUZYIL KiTLEILETIiSIiM
ARACI OLARAK INTERNET VE SANAT

Yeni medya teknolojileri kaynak olarak internet teknolojisinden faydalanmakta,
geleneksel kitle iletisim araglarini hizla doniistiirmektedir. Geleneksel kitle iletisim
araclarmin internetle birlikte etkilesimi internetin ve yeni medya teknolojilerinin
poplilerligini oldukga artirmistir. Dolayisiyla kitle iletisim kisiler arasindan ¢ikarak
kitleler arasina gegis yapmustir. Giinlimiz, Yeni medya teknolojileriyle tum Kitle
iletigim araglarini kapsayan donemdedir. Genel olarak, geleneksel iletisim araglarini
etkilesime dahil ederek sayisal bir veriye doniistirmeye yoOnlendiren ve bunu
bilgisayar gibi teknolojik araglarla iireten iletisim bigimi olarak goriilebilir. Diger bir
deyisle, Yeni medya teknolojileri, var olan deneyimlenmis iletisim bigimlerini
dontistiirmiis veya farkli tarzlarda ortaya ¢ikmasina olanak taniyarak yeni olusumlara
kap1 aralamistir. DVD, CD, MP3, PC, bilgisayarlar bunlara 6rnek olarak verilebilir.
Bu araglarin temelimi sayisal teknoloji ortaya ¢ikarmstir. Sayisal teknolojiler kisilerin
sosyal, egitim-6gretim ve is hayatindaki iletisim i¢in biiylik degisimler baglatmis ve
cesitli imkanlar sunmustur. Internetten beslenen yeni medya teknolojisi bu sebeple
toplumsal olarak da doniisiime kap1 aralamig ve her yas ve her kesimden bireyleri etkisi
altina almistir. Geleneksel kitle iletisim araglari, yeni medya araglarinin olusumunu
saglayan internet kullanimi1 ve yeni medya teknolojileriyle beraber ¢ikan bu ortaklikla
yeni bir kitle iletisim arac1 haline gelerek bir 6nceki aractan daha fazla kitleye ulasma
potansiyelinde olmustur. Baudrillard’a gore genis capta kitleye ulasilmasinda ve yeni
medya teknolojisinin hiz kazanmasinda sebep kiiresellesme etkisiyle biiyiik Slgekli
sirketlerin egemenligi olmasidir(Baudrillard,2004, s.19). Dolayisiyla, kiiresellesmenin
de etkisiyle topluma tiimiiyle hakimiyet kurmus ve yonlendirmis olan yeni medya

teknolojileri, sahsi bilgisayarlari, interneti ve geleneksel kitle iletisim araglarini,
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kiiltiirel alanlari, ticari alanlar1 bir araya getirerek tiimlesik sistem olusturmustur. Bu
durumda bireyler giindelik ihtiyaglarinda yer degistirmeden gerekli islemleri tusa
basarak yapabilme olanagi saglamistir.

Manovich’e gore yeni medya kavram olarak hali hazirdaki medyay1, etkilesimli
olarak sayisallastirarak bir veri elde edilmesini saglayan bunu da bilgisayarlarla tiretim
dagitim ve paylasimina imkan taniyan ortam olarak tasvir etmistir (Manovich, 2001,
s. 19). Yeni medya teknolojileri, var olan geleneksel kitle iletisim araglarin1 0 ve 1
sayilarina entegre ederek daha blyUk Kitlelere ulasabilir olmustur.

Balle ve Eymeri’nin ifadesine gore bir¢ok kuramci i¢in, 196011 yillarda kitle
iletisim araglarinin anlamiyla yeni medya arasinda fark yoktur, ayni anlama
gelmektedir (Balle ve Eymery, 1991). Monavich’in ifadesi de destekler nitelikte
olmustur. Yeni medya bilinen tanidik medya olarak goriinmektedir fakat gérmek
sadece ylizey olmustur. Manovich “yeni medya dili” adli ¢aligmasinda giiniimiiziin
medya devriminin i¢inde oldugunu bu devrimin diger medya araglarina gére daha
kapsamli ve ilk etkilerini yeni kayit altina aldigimizi vurgulamistir. Yeni medya dili
icinde yasadigimiz diinyanin degisimini ortaya g¢ikaran bilgisellestirilmis toplumu
ifade etmek icin kullanilmis kelimeler, metafor ve anlatilar anlamina gelmektedir.
Yeni medya, Hassan ve Thomas’in ifadesiyle, hesaplama ve medyanin yakinlasmasina
isaret eden paradigma degisimi olmustur (Hassan ve Thomas, 2006).

Manovich, teknolojik ilerlemelerdeki gidisatin degistigini ifade ederek sanal
ortamda olan sistemlerin yerine gergek mekéan ile biitiinlesen, bedeni de buna dahil
ederek yepyeni bir sistem ve ortam yiikselisinden bahsetmistir. 0 ve 1’lerle donatilmis
yeni ortam ilk olarak artirilmis mekan olarak daha sonralar1 ise yeni medya seklinde
tamimlanmustir (Manovich, 2001).

Yeni medyanin tanimi1 Thompson igin Kitle iletisim araglariyla analiz edilmistir.
Yeni medya teknolojisi, bilgi islemle kuvvetlenerek kullanimi daha kolay hale gelmis
mumkuin olan gelistirilebilirlik potansiyelini i¢cinde bulunduran iletisim araci olmustur.
Bruce William i¢in ise yeni medya, etkilesim baglaminda incelenmistir. Yeni medya
teknolojileri vasitasiyla var olan biitlin siirlarin eridigini diistinmiis senkronize bir
sekilde bilgi, haber, kaynak, dosya gibi igeriklerin paylasimint miimkiin kildigim
sOylemistir. Yeni medya teknolojileri birbirinden farkli diigiince ve gortisler de kitle
iletisim araglaria etki etmis boylelikle ¢ok seslilik olugmustur. William gibi yeni
medya teknolojilerini etkilesimlilik kavramiyla diistinen poster, geleneksel Kkitle

iletisim araglarin1 merkezi, tek yonli ve pasif bir katilimcilik olarak gormiis, yeni
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medyay1 ise tam tersi etkilesim ve tek yonlii olmayan, daha demokratik ¢ok yonli
iletisimin oldugunu dolayisiyla katilimcilarin aktif oldugunu ifade etmistir.

Yeni medya teknolojileri geleneksel kitle iletisim araclarinin uzantisi olmus
teknolojik olarak ilerlemesiyle hepsinin yerini almistir. Bunun en 6nemli sebebi olarak
Veri, goruntd, hareket, ses, iletisim bi¢imlerini entegre ederek yarattigi ¢coklu ortamlar
ve etkilesimli yapisiyla enformasyon araci olmasindan kaynaklanmistir. Bilgisayarlar
ve bilgi islemin gelisiminin iletisime adapte edilmesiyle yeni medya varligini
kazanmistir. Torenli’ye gore, yeni medya, laboratuvar ortamindan ¢ikartilmis olan
yuksek ivmeli ve sireklilikle teknolojik doniisimiin baglantili yenilikleri artik
piyasaya tiiketiciye sunulan ve giindelik hayatin parcasi haline gelmis iiriinleri olarak
tamimlanmaktadir (T6renli, 2005).

Yeni medyanin, geleneksel medyay1 doniistiirmesi konusunda hem fikir olan
¢ogu kuramcidan sonra, yeni medya yeni midir sorusu giindeme gelmistir. Alioglu’nun
ifadesiyle, “yeni” kavram olarak 6ncesinin olmadig: durumda kullanilmakta, gundelik
olani agsma anlaminda kullanilmaktadir (Alioglu, 2011, s.14). Timisi’ye gore, yeni olan
sey, teknolojisi ve etkilesimli yapisidir. Gorsel- isitsel ve basili yayinlar konvansiyonel
(geleneksel) medya olarak kabul edilirken, mikro islemciler, internet, dijitallesmesi
uydu yayinciligi, islemciler yeni medya veya bilisim teknolojileri olarak kabul
edilmektedir(Timisi, 2003, s.80).

Yanik’a gore, baskin karaktere sahip yeni medya, yalnizca iletisimi degil
toplumu, endiistrileri, politikalari, yonetimleri ve isletmeleri doniistimii devamli hale
getirerek yeni olma zorunlulugu ortaya koymustur. Bu durumda yeni medya
kavramindaki yeni, iletisimden baglayarak yasantimizdaki tiim sistemin doniistimiinii
icermektedir. Postmodern yaklagimla bu diisiince desteklenerek yeni medyanin baskin
karakteri giiclenmistir. Benzer bir yaklasimla Lister i¢in de yeni vurgusu temelinde
iitopik ve ideolojik islev tasimaktadir. Yeni kelimesi 6zellikle medyada batinin daha
yenilikci ve ileri goriislii oldugunun sonucudur denilebilir. Alemdar icin bu tip algilar,
batinin “yeni” sifatiyla baslattigt egemenlik bigimi olmustur. Manovich’in yeni
sifatiyla anlatmak istedigi aslinda eskinin zitt1 olan sey degil, 6zellikle eskinin tizerine
yapilandirma olmustur.

Scolari i¢in, yeni medyadaki yeni kavraminin gegici ve her medyanin kendi
donemine gore diisiiniilmesi gerekmektedir. Kendi doneminde yeni sonraki donemde
eski medya haline gelen teknolojiler, yeni medyanin yeni olmasinin aynit donemlerde

oldugu ve kullanildig1 anlamina gelmektedir. Mp3, daktilo gibi araglarin buginki
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konumlarma bakildiginda yerlerini farkli araglara birakmis olsalar bile kendi
donemlerine gore yeni sayilmaktadir. Alioglu i¢in kiiresellesen diinyada yeni sifati
hizlica eskimeyi de beraberinde getirmektedir. Bu sebeple yeni kelimesi gunlik
kullanimla en son olami1 ifade eder. Yeni kelimesi buginki anlamiyla tlketim
kiiltiirinti tetiklemektedir. Moda sektorii, film endiistrisi, yeme i¢me kiiresel aglar
olusturan ¢ok uluslu sirketlerin gu¢ savasmna ve dolayisiyla pazarmn surekli
yenilenmesine sebep olmaktadir. Gittikce biylyen kiresel Pazar, devamli olarak daha
yenisine ihtiya¢ duymaktadir. Reklamlar, kiiltiir, egitim ve medya, yeni medya i¢in
oyun alani haline gelmistir. Tlketim kdlturi yeni nesneler ve yenilik kavrami
siradanlasmaya standart olmakta es deger gelerek kavramin isaret ettikleri
haricindekilere olumsuz nitelikler yiiklemistir. Dolayistyla yeni sifati, yilizeyselligi
0zensizligi cagristirmaktadir. Yeni medyadaki yeni sifat1 medya i¢in uygulanmistir.
Yeni kelimesi bireylerin teknoloji ile yaptiklar1 ve olast yapabilecekleri uygulama,
diislince ve iletisim imkanlarina génderimde bulunmustur. Bu baglamda yenininénemi
diislince, duygu ve olaylar1 tanimlamaktan kaynaklanmistir. Bu durumda bireysel ve
toplumsal iletisim gergeklesmesinin yani sira yeninin tanimlanmasi kilturel ve
toplumsal degisimin de gostergesi olmaktadir. Dolayisiyla yeni sifati indirgemeci
yaklasimdan ziyade yeni medya agisindan kiltiirel ve toplumsal doniisiimii temsil
etmesi sebebiyle ele alinmalidir. (Alioglu, 2011, s.15)

Yeni medya teknolojilerinin gelismesi, McLuhan’1n teorilerini tekrar giindeme
sokmustur. Acik aygit seklinde goriinen bilgisayarlarin icadiyla birlikte akil ve insan
bedeninin uzantis1 olacagi diisiincesi ortaya c¢ikmistir. McLuhan yeni medya
teknolojilerinin  medyalarla entegre olusu medyalarin kisilerin - duyamadig,
dokunamadig1, gidemedigi ve goremedigi deneyimleri dijital olarak deneyimlemesini
saglamistir. Dolayisiyla yeni medya ortami ve teknolojileri tasidiklart mesajlar ve
edindirdikleri uzantilar sayesinde degil, kendileri anlam {iretmislerdir. Bu diisiince
McLuhan’in medya aractir ifadesini hatirlatir ve yeni medyanin tasidiklari iletilerin
yani sira kendileri de anlam kazandirdigina isaret etmektedir.

McLuhan, 50’1i yillarda ise, iletisim araglarindaki yeniliklerin daha iyi bir diinya
olusturacagina kanaat getirmis ancak devam eden strecte medya teknolojileriyle
donatilmis diinyay1 kayip olarak algilamaya baslamistir. Bu sebeple aslinda medya
teknolojilerine iyimser tavir takinmasi degil, daha ¢ok yarattigi karmasiklig
teknolojileri anlayarak ve inceleyerek etkilerinden kurtula bilinecegini savunmustur

denilebilir. Medya teknolojilerinin diinyay:1 klresel kdye c¢evirecegini sdylemesi tam
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da internet ve yeni medya teknolojilerinin kullanima gegmesiyle tam manada anlam
kazanmigstir. Zaman ve uzamin eridigi ve kiiresek koyde her seyin es zamanli olarak
gerceklestigini ifade eden McLuhan, “akustik uzay” donemin kabile donemi
gudulerimizi yeniden bigimlendirdigimizden bahsetmistir (Mc Luhan, 2005).

Kiresel koy, dunya capinda herkesin ayni Urunleri kullanip, tlketmesi
anlaminda da kullanilabilir. McLuhan, bilginin diinya ¢apinda kiresel olarak tuketimi
tetikledigini one siirmiistiir. Kiiresel koy, reklam sirketlerinin tiiketim nesnelerinin
ureticisi olmustur. Bu reklam sirketleri ekonominin dinya capinda gidisatini
belirleyerek bu guct sayesinde bireyleri tiketime sirtklemektedir.

McLuhan, Gutenberg Galaksisi kitabinda, yazili kiiltiiriin yerini dijital kiiltiiriin
aldig1 bir gelecegi de ongdérmiistiir. Bu dijital kiiltiiriin, insanlarin diisiinme big¢imini
daha da hizlandiracagini ve kisa mesajlar ve gorsel materyaller gibi yeni iletisim
bicimlerinin ortaya ¢ikmasina yol agacagini 6ngérmiistiir.

"Diinyanin dev bir Iskenderiye kiitiiphanesine doniismesi" ifadesi, internet ve
dijital teknolojilerin yayginlasmasi sonucu ortaya ¢ikan bir durumu ifade etmektedir.
Bu durumda, diinyadaki bilgi ve veriler dijital olarak kaydedilerek herkesin erisimine
acik bir hale getirilmektedir. McLuhan’mn diinyanin dev bir iskenderiye kiitiiphanesine
donlismesi yerine ¢ocuk bilimkurgularina benzer sekilde bilgisayara ve elektronik
beyne doniistiiglinli, dolaysiyla duyularimizin digimiza ¢ikarak “Biiyiik Biraderin”
iceri girdigini ve dikkatli olunmazsa kabile donemine geri donecegimizi One
stirmektedir. McLuhan’in yeni medya teknolojilerinin hizla ¢ogalmasi okuma yazma
oranini entelektiiel seviyeyi diisiireceginden bu konuya olumlu yaklasmamistir. Yeni
medya teknolojilerinin meydana getirdigi yeni yasam bicimlerini olusturan onun
tabiriyle “Biiyiik Biraderin” ortama girmesi, gucun yeni medya teknolojileriyle
bagdastirilmasi olarak gérmek miimkiindiir. Marshall McLuhan, "Biiyiik Birader"
terimini, George Orwell''lm 1984 romanindaki otokratik hiikiimetin temsili olan "Big
Brother" karakteriyle iliskilendirmistir. McLuhan, 1960'larda iletisim ve medya
kiiltiirii tizerine yaptig1 ¢aligmalarinda, medya teknolojisinin insanlarin diislince ve
davraniglar1 {lizerinde biiyiik bir etkiye sahip oldugunu savunmustur.Biiyiik Birader
terimi, medya teknolojilerinin kontrol guclnt ifade etmek icin kullanilmistir.
McLuhan'a gore, medya teknolojisi sayesinde herkes her an herkesin izleyicisi
olabilecekti. Bu nedenle, medyanin kontrol edici glci toplumun her kesiminde
hissedilebilir hale gelirdi ve bu da Blyik Birader'in 1984'teki roliine benzer bir rol

oynayabilirdi.
59



McLuhan igin eger yeni medya teknolojilerinin bu nitelikleri anlasilmazsa
toplum kabile donemini tekrar yasamak mecburiyetinde kalir. Kabile toplumuna
benzer sekilde, kisilerin birbiriyle daha fazla birlikte olma istegine girebilecegini
ongormistiir. Bu durum aslinda 6zellikle sosyal medya alanlarinda herkese her sekilde
ulasilir olmasi, kisilere ait her tiirlii bilgisine ulasilabildigini diisiindiirmektedir. Bu
anlamda yeni medya teknolojisi McLuhan’in tabiriyle kabile toplumu olusturmaya
basglamistir.

McLuhan’in medyaya dair diisiinceleri internete isaret etmis olsa bile internetin
varligindan ¢ok &nceleri yazilmistir. S6z konusu Internetin tarihsel gelisimi 1960’11
yillarda soguk savasin oldugu donemde ABD hiikiimetinin destegiyle, bilimsel ve
askeri alanda arastirma- gelistirme yapmak igin bilgisayarlar araciligiyla bilgi aktarimi
ve paylasimi konusunda biiyiik potansiyel degerinin oldugu kanisina varan bir grup
insanin disilincesiyle ortaya ¢ikmistir. Aglarin aglari anlaminda kullanilan internet,
diinyadaki bilgisayarlar1 birbirine baglar. Temelinde, yiiksek teknolojiyi arastirma
kurumlarn igerisinde paylastiran sinirlt ag, (arpa net) hiikiimetin destegi ile kurulmus
ana bilgisayarlarin birbiriyle olan baglantilartyla ilk seklini almistir. Soguk savas
doneminde ilk insansiz uydu Spotnik-1 Sovyetler Birligi tarafindan yoringeye
gonderilmigtir. Flize korkusunu tetikleyen bu durumdan sonra Amerika, gelismis
teknolojisinin giivenligi icin Gelistirilmis Savunma Arastirma Projesi (DARPA)
Kurumunu kurmugtur. O zamana kadar bilginin geleneksel kitle iletisim araglariyla
aktarilmasi seviye atlamis GSAPK, bilgi transferini gliglendirmek ve hizlandirmak igin
genis kapsamli bilgisayar ag1 olusturmayi planlayarak ARPANET kurulmustur.
Internetin tarihi acisindan temel taslardan olan askeri ag konsepti, Amerikan Rant
Sirketi, ticari ag konsepti ingiliz Ulusal Fizik Laboratuvari, bilimsel ag konsepti ise,
Fransiz Cyclades Kurumu tarafindan saglanmistir. Bilimsel, askeri ve ticari konsept
yaklasimlar1 giinlimiiziin modern internetinin de temelini olusturmustur. ARPANET
1966 yilinda gelistirilmeye baslanmistir. Universiteler bilgisayarlarmi paylasma
konusunda genellikle tedbirli davrandiklarindan ana bilgisayarlarin 6niine Kkuguk
bilgisayarlar koymay1 tercih etmislerdir. Bu bilgisayarlarin mesaj islemci ara ylizii
programlari ve veri dosyalarini sadece ana bilgisayar baslatabiliyorken ag
faaliyetlerinin kontroliinii ele gecirmistir. Ayn1 zamanda MIA bu ara yiizii kendisi aga
baglandiginda, ana bilgisayar icinde uygulamaya baslamistir. Bu da MiA-alt ag1 olarak
adlandirilmigtir. Bilgisayarlar arasindaki ilk baglantidan sonra ag ¢aligma grubu ag

calisma protokolini (NCP) olusturmustur. Sonrasinda ise NCP daha kapsamli olan
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iletisim kontrol protokoll (TCP) ile degistirilmistir. TCP’nin en belirgin 6zelligi dosta
aktarimi gerceklestirmesi olmustur.

1962 yilinda Amerikan casus ucagi, Kiiba’da Amerika’ya erisebilecek orta ve
uzun menzilli flzeler tespit etmesi Uzerine atomik savas korkusuna kapilmustir.
Saldirilar sirasinda olasi ¢dkmeler icin dagmik ag yapisi olusturulmustur. Iletisimin
radyo dalgalariyla saglanmasi atomik saldiriya zemin hazirlayabilir endisesiyle
dogrusal ama uzun alanli olmayan yollar denenmeye baslanmis en iyi ¢6zimin
paylastirilmis ag sistemi oldugu disiiniilmiis, Boylelikle uzun mesafeler en az
karigiklikla korunmaya alinmistir. Fransiz ag1 Cyclades, ARPA Net’ten daha masrafl
ve iyi bir izlenim birakmamasi sebebiyle diger aglarla iletisim konusuna odaklanmig
bu asamada “internet” terimi ortaya cikmistir. Iletisim sirasinda bilgisayarlar artik
gonderici ve alict arasina girmemistir. Cyclade protokoli tim makineleri
donanimlarina yerlestirilen fiziksel katman ile kontrol etmis alic1 ile dogrusal baglanti
Ve ugtan uca yapilanmasini saglanmistir.

[k kullanicilarin kesifleriyle Internet uygulamalari gelismis bdylelikle internet
teknolojik yonelim kaynagi olmustur. Ag katilimcilarinin  Kendi aralarinda
kullandiklar1 elektronik posta ile iletisim dijital boyuta tasinmis oldu. Kisisel
bilgisayarlarin gii¢ kazanirken ayni zamanda fiyatlarinin diismesi modem ve telefon
hatt1 sistemlerini gelistirerek Howard Rehingold’un kavramiyla sanal cemaatler
¢ikmistir. 80’lerin sonlarinda bilgisayar kullanicilarmin birbiriyle uyumlu olmayan
protokoller sebebiyle internet protokoliine gecerek 90’l1 yillarda internetin aglarla
entegresini saglayip hizla gelismesine kap1 aralamistir. Sonraki stirecte “word wide
web” tasarlanarak, internet sitelerinin icerikleri bilgiye gore dizenlendi ve
kullanicilarin aradiklar bilgiyi bulmalar1 kolaylagtirilmistir. Word wibe web yazilimi
internette tlicretsiz olarak dagitilmis ve ilk web adresleri arastirma merkezlerince
olusturulmustur. Bu slrece yeni tarayicilarin hizla gelistirilmesi eklenerek bditiin
dinyada ag yaratildi ve dagitildi. internetin boylesi teknik nitelikleri sayesinde kiiresel
capta hizli ve kolay yayilma potansiyeline sahip olmustur.

Internetin ve yeni medya teknolojilerinin hizla gelismesi 21. Yiizyilin kiilttrel
olusumunu ve gundelik yasantiyr etkilerinken aynm1 zamanda iletisimi
elektroniklestirmis, toplumlar enformasyon toplumuna doniigsmiis, enformasyon ise
dijitalleserek doniisiim yasatarak Kkitlesel ve kiresel anlamda 6nemli konumda
olmustur. Internet, geleneksel kitle iletisim araclarindan farkli olarak, kendine &zgii

terminoloji yaratmstir. Iletisim olarak yeni bir dil ve gostergeleri dogurmustur.

61



Coupland’in aktarimiyla, McLuhan, sonraki kitle iletisim aracinin ne oldugundan
bagimsiz olarak insan bilincine ait uzanti olusturacagindan séz etmistir (Coupland,
2010). McLuhan’a gore s6z konusu olan iletisim araci diger araglar1 da kapsayarak onu
sanat bigimine déniistiirecektir. Internet, Geleneksel son kitle arac1 olan Televizyonu
ve diger iletisim araglarim1 kapsayarak cevrimici veri tabanlart ve bir¢ok arama
motorlarin1 devreye sokmustur. Internet teknolojisinin yapay zekalar araciligiyla
bilgileri kisiye 0zgii bigimlendirmesi, kimin neye yonelimi varsa o igerigikarsisina
¢ikarmasi aslinda McLuhan’1n internet hakkindaki ongériistinii dogrular niteliktedir.
McLuhan’1n internetle ilgili diger bir 6ngorisii “Understanding Media Extensions of
Man” adli kitabinda medya teknolojilerinin insanin tipki bir uzvu gibi oldugunu ve
medyanin kendisi, iletisinden daha ¢ok kisiyi etkiledigini distinmiistiir. Mekanik
doénemde insan bedeni mekan boyunca uzanirken, elektrik teknolojisinden sonra insan
bedeni merkezi sinir sistemini kiresel kapsamda zaman ve mekandan bagimsiz
uzamis, Bilgi, hizlica toplumun tamamina uzanirken, insanin uzantilarinin son sathasi
olan bilincin teknolojik similasyonuna yaklasmakta oldugunu 6ne siirmiistir (Mc
Luhan, 2005). Bilginin, bilgiye ulasmanin toplumun tamamina yayilmasi, bilincimizin
teknolojik  simiilasyonuna  yaklagmasi  internet  teknolojisini  oldugunu
diisindirmektedir. Merkezi sinir sisteminin uzantisi olarak gorilen elektronik
araglarin zamandan ve mekéandan bagimsiz kiresel alana ulasmasi ¢agimizda yasanan
durum olmustur.

Yeni medya teknolojileri ve internet kilturel Grinleri doniisime ugratmasi
durumu Manovich igin yeni medya kilturel ve bilgisayar olarak iki ayr1 durumu igerir.
Yeni medya, basta bilgisayar teknolojisi olmak tizere dagitilip saklanmasi sebebiyle
bilgisayarlarin mantig1, medyanin konvansiyonel kiltiirel mantigini1 da etkilemektedir.
Yeni medya teknolojileri sanat eserlerinin de i¢inde bulundugu kiiltiirel nesneleri
dijitallestirerek kiltirel dolagima girmesine 6n ayak olmustur. Modern dénemin
Mekanik olarak yeniden dretim teknikleri bugln kilturel nesneleri ve sanat eserlerini
bilgisayarlara tagimistir. Avrupa Birliginin Europena Projesi, Avrupa’nin kiiltiirel
mirasina herkesin erisimine agik sekilde dijital olarak saklanmasini igermektedir.
Kurduklar: internet sitesinde kiiltiir iirlinleri dijital olarak sergilendigi, dijital sergiler
yer almaktadir. Kiiltiiriin dijitallesmesi farkl: kiiltiirel formlar1 beraberinde getirerek,
sanal diinyalar, internet adresleri hizla artarken bir taraftan da geleneksel olan1 da
doniistiirerek yeniden tanimlama gereksiniminde bulundurmustur. Manovich yeni

medyayla ilgili olan her seyi yeni medya objesi olarak isimlendirirken ayn1 zamanda
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kiiltiirel obje olarak da tanimlamistir. Fiziksel diinyada var olan nesnelerden yola
c¢ikilarak, onlar1 temsilen olusturuldugunu ifade etmistir (Manovich, 2001).

Kitle iletisim araclarmin eglence sektoriine hizmet ettigi diisiincesiyle, Internetin
ve yeni medya teknolojilerinin de ginimizin populer kdltlrine katki sagladigi
yorumunu yapmak mumkindir. Fazil Say’in facebook adresinde arabesk muzik
hakkinda yazmis oldugu elestiriler Tirkiye’deki arabesk ve pop sanatgilarinin
tepkisini almis ¢ok sayida fazil say karsit1 yayinlar yapilmistir. Bu durumun sonucu,
internet ortaminda yapilacak olan kiiltlirel liretimin popiiler kiiltiir olmas1 yoniinde
oldugudur. 21. Yiizyilin kapitalist diinyasinda kitlelere ulasma potansiyeli yiiksek
yayilart maddi glicli bakimindan yeterli olanlar isgal etmektedir. Populer kilttrin de
kapitalist diinya igin 6nemli gelir kapisi oldugu diisiincesiyle, internet ortamlarinin bu
kesimlerin yakininda oldugu agik olmustur. Internet ortaminda bulunan Kitleler,
populer kilturle gevrelenmis ve bu diinyada toplumsallasmistir (Gilingér, 2011).

Kitle iletisim araglarinin kiiresellesmesi, yeni medya teknolojilerinin
gelistirilmesi ve internet sayesinde olusan dijital kiiltiir, geleneksel ve pasif iletisim
saglayan medyanin sahip olduklarindan ¢ok daha fazla potansiyele sahiptir. Giinliik
hayatimiza entegre olan yeni medya teknolojileri, kiiresellesmenin de hizlanmasiyla
etkilesimli sanal alanda, zaman ve uzamdan bagimsiz ¢ok sayida dijital yenilik ortaya
cikmistir. (Giliney 2014,127) Degisen kiiltiirle birlikte sanatin igerigi de yeni medya
teknolojileri ve internetle birlikte doniismeye baslamis, sanatgilarin kullandiklar
araclarii dijitallestirmistir. 21. Yiizyilin baglarinda yeni medya teknolojilerinin
gelismesiyle sanatgilar tarafindan kullanilmaya baglamasiyla yeni medya sanati ortaya
¢ikmistir. Nam June Paik gibi deneysel olarak eserler iireten sanatgilar 6zellikle bu
alana yon vermistir.

Giliniimiizde Yeni medya teknolojileriyle olusturulan sanat eserleri i¢in yeni
medya sanati catis1 altinda interaktif sanat, yazilim sanati, veri sanati, internet sanati
gibi ¢cok sayida siniflandirma bulunmaktadir. Baslarda izleyici, sanat yapit1 karsisinda
disaridan gozlemleyen roliindeyken, gelisen teknolojiyle birlikte sanatci, izleyiciyi de
yapita dahil ederek surecin pargast konumuna getirmistir. Olusturdugu ortamla
etkilesim, dans, hareket, miizik enstalasyon gibi sanat formlariyla yapitina katki
saglayarak yeni anlamlar tiretmistir. Bu sergilerde katilimcilar, sanat yapitlar tizerinde
hareket edebilir ve katilimciyi icerige karst meraklandirarak etkilesim igin tesvik eder
ya da sanat yapit1 katilimcer karsisinda degisen hareket haline gelebilirken izleyiciyi

buna tesvik etmez.
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4.1 Kiiresellesme

“Kiiresel” kavrami, yaklasik dort asir 6ncesine kadar uzanmaktadir (Aydemir ve
Kaya, 2007). 1960’11 yillarda kullanilmaya baslanan kiiresellesme, politika, iktisadi ve
kiltiirel olarak birgok alana etki etmis ve bu etkisi 80’lerde hissedilmeye baslanmistir
(Aktel, 2001, s.193). Dunyada var olan ideolojik farkliliklar 1980°1i yillarda ortadan
kalkmaya baslamustir. iktisadi olarak kiiresel capta cogalan diinyada liberalin hakim
oldugu kiltur ve inanglarin tek tiplestigi donem olmustur. Yaylagiil’e gore
kiiresellesme sureci, SSCB’nin yikimiyla birlikte ABD’nin liderliginde olan ¢ok
uluslu sirketlerin dunya Gzerindeki egemenlik olarak tanimlanmistir (Yaylagl,2014,
s.189). Kiiresellesme olgusu, hem dinyada var olan toplumlarin benzesmeleri ve
dolayisiyla tek kiiresel kilttirin olusmasi stirecini hem de toplumlarin kendilerini diger
toplumlardan ayiran farkliliklarini tanimlama olarak kullanilmistir (Keyman ve
Saribay, 2000). Kiiresellesmenin yerel olma suregleriyle olan etkilesimi Ozellikle
toplumsal olarak kendisini hissettirmistir. Bu durumda kiiresellesme, evrenselligin ve
yerelligin zitt1 olmasindan ziyade, birliktelik, senkronize olma durumunu tasimaktadir.
Tiiketim nesnelerinin kiiresellesmesi durumu Kkitlelerin istek arzu ve begenilerin
evrensel olmasiyla Uretilen mal ve hizmetlerin standart hale gelmesi ve dolayisiyla
rekabetin kiresellesmesidir. Kiresel olarak tiketilen énemli Amerikan filmleri,
izleyenleri batinin kiltirlini benimseme riskini ortaya ¢ikartir. Dolayisiyla kilturel
homojenlesme bati piyasasinin tek tiplesen mal ve hizmet akisiyla kisileri
standartlagtirarak Kitle kultiriine goturmektedir.

Kiltirel olarak homojenlesme, bati Ulkelerinin Ozellikle Amerikan birlesik
devletleri olmak (zere, ekonomik toplumsal, kultlrel degerlerin diinya capinda
hakimiyet kurdugu diisiincesinde temellenir. 2015 yilimin ¢iktilarina gore, Kiiresel
iletisim kanallar1 hem ¢ok uluslu gemde ¢ogunlukla batili 6zellikle ABD vye aitsirketler
olmustur. Bu durumda kdiltiirel olarak kiiresellesme kiresin ve yerelin beraberligi yeni
kiiresellesme bicimi kiiresel kitle kiiltiiriinii ortaya ¢ikartmaktadir. Dolayisiyla kiresel
kitle kdlturd bati kaynakli olmustur. Ritzer igin bu durumu ozetleyen kavram,
“toplumun McDonaldlagtirmas1” olmustur. Mcdonaldlasma kavramiyla modern
toplumlarin rasyonel bilimsel bigimidir (Ahuvia ve 1zberk-Bilgin,2011). Ritzer’e gore
McDonaldlagsma, yalnizca restoranlart degil egitim, is, seyahat, rejim, politika, arzu,
aile ve toplumun tiim &zelliklerini etkisi altina almis, bireylerin kendisini McDonalds

ile 6zdeslestirmesine sebebiyet vermistir. Ritzer’ in aktarimiyla,
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McDonald popiler kiltiirde yer edinmek igin gelmistir (Ritzer, 2020). Basili ve sozlii
Kitle iletisim araglar1 fastfood zincirlerinin gelisimini istekle goéstermis filmlerde
sembolik yer edinmistir. “Falling Down” filminde karakter, modern hayata karsi
tavrini miisterilerin algistyla oynamak i¢in konulmus olan kurallarin egemen oldugu
fastfood restoranina gostermistir.

Klturel olarak kiiresellesme, Heywood’a gore, herhangi bir yerde tiretilmis mal,
hizmet, bilgiler, kiresel dolasima katilarak bdlge ve bireyler arasindaki kilttrel
ayrilmalari diizlestiren siire¢ olmustur (Heywood, 2011).

Kiltirel olarak kiiresellesmenin boyutu, kiiresellesme baslangici olarak
homojen siire¢ ve kiiltiirler aras1 heterojen siire¢ olarak iki yaklasimla ele alinabilinir.
Homojen surece genel olarak Giddens ornek olarak gosterilmistir. Giddens,
kiiresellesme igin 0n kosul olarak iletisimdeki zamansal ve mekénsal olarak engellerin
kalkmasi olarak kabul etmistir. Mekanik saatin yayginlasmasi zamansal olarak belirli
bolgelere aitligi yok olup evrensellesmistir. Zamanin evrensel boyuta gelmesiyle
birlikte toplumlar yasama bigimlerini kiiresel sistemle yeniden insa etmislerdir. David
Harvey, zaman ve mekan sikismasi kavramiyla kuresel kapitalizmin hizina
odaklanmustir. Verilen bir komutla, istenilen miktarda paranin saniyeler igin baska bir
yere transfer edilmesini 6rneklemistir (Ozgetin, 2018).

Lash ve Lury kiiltiiriin kiiresellesmesi konusunun tiim diinyay: etkisine aldigim
iddia etmislerdir. Ozellikle Adorno ve Horkheimir’in kiiltiir endiistrisi kavramini
gunumuizde gegersiz olarak kabul etmis onun yerine kulresel kultir endustrisini
onermislerdir. Kalturin kiiresellesmesi kiltlrel alandaki kurallarin temelden degistigi
stireci gostermektedir. Belli bagli degisimler 6zdeslikten farkliliga, metadan markaya,
temsilden seylere, sembolden gercege olarak siralanmigtir. Kiltlr endustrisinin
tretimi fordist liretime dayanmaktadir. Bunun anlami, Ayni tipten {irlinleri emegin
tiretim siirecini iceren sekilde iiretilmesidir. Kiresel kultir endustrisinde Uretim ise
post fordist liretim bi¢imidir. Fazlaca farkli ¢esit, dinamik, hizli degisken, tiretime ve
tasarimin vurgulandig1 seklindedir. Kiiltiir endiistrisi meta odakliyken, kiiresel kiiltiir
endiistrisi markalarin egemenligindedir. Meta, Lush ve Lury i¢in soguk kimliksiz 6lii
var olugken markalar hareketli, iliskisel ve canlidir. Bu durumda meta 6zdesligi
markalar ise farkliligi benimserler. Kultlr endustrisi gercek diinya ve sembolik dunya
arasinda kesin sinirlar ¢izmistir. Kiiltiirel alan semboligi, hayali, temsili anlatirken,
uretimin alanm gercege dayali toplumsal iligskilerden olusur. Kdresel kualtur

endustrisinde kultiri kendisi Gretime dahil oldugu icin temsili alan gercek alana
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inmistir. Dolayisiyla anlam artik yoruma degil eylemle ilgili olmustur. Kultur
endistrisinin temsil bi¢imi kiiltlirel alan imalat endiistrisine iligkili ekonomik alandan
bagimsizdir. Kiiresel kiiltiir endiistrisinin ise kiiltiirel alan iiretim alaninin kendisi
olmustur. Ozgetin’in aktarimiyla, Lash ve Lury i¢in mallarm enformasyon, emek
duygusal miilkiyet zihinsel, ekonomi kltiirel bicim almistir (Ozgetin, 2018, ss.
224,225).

Kultirel olarak kiiresellesme slireci kitle iletisim araglarinin kiiresellesmesinden
bagimsiz olmamistir. Matbaanin icadiyla sozlii kiiltiiriin kaybolmasi, kitaplarin yerini
dergi ve gazetelerin almasi, gazetenin yerini radyo ve televizyon gibi gorsel isitsel
araclarin almasinin akabinde hepsini kapsayan alan olan internetle birlikte gerek
toplumun yasama bicimi, iletisim bigimi ve Kkultlrinin doniistigi agiktir. Kitle
iletisim araclarinin teknolojik olarak ilerlemesi kiiresellesmenin etkileri baglaminda
tekrar sekillenmistir. Kitle iletisim araglarinin kiiresellesmesini diinya ¢apinda
egemenlik kurmus ¢ok uluslu medya sirketleri olarak tanimlanabilir. Bu konu
hakkinda Ulla Carlsson, bilgi teknolojisinde olusan hizli yeniligin, Kitle iletisim
piyasasindaki devletin midahalesinin diisiise ge¢cmesi ve medyadaki tekellesme
sebebiyle gergeklesmistir. Televizyon programlari, sinema, reklam gibi {iriinler bilgi
teknolojilerindeki hizli gelismeler nedeniyle kiiresel pazarda bliylime yaratmistir
(Carlsson, 2002). Ancak medyadaki tekellesme ¢esitligi azaltmis rekabet ortamini yok
etmis giicii elinde tutmasiyla gligsiiz olan1 piyasadan diglayarak elemistir. Tekellesen
medyani igeriklerini diinya ¢apinda enformasyon, bilgi ya da eglence bigiminde
ulastirmast kiiresellesme ve medya baglantistmin  Kilttrel olarak hegemonya,
standartlagma, biling yonetimi gibi tirli bigimlerde diisiindiirmeye sebebiyetvermistir.
Burton i¢in, kiiresel olarak iiretilen ve dagitilan medya igerikleri kiiltiir Urlnd
sinifindadir ve kiiltiirel pratikleri arasinda kan bagi yaratmaktadir. Bu durumda
kiiresellesme kavrami hem toplumsal olarak hem de uluslaras1 politikalarla iliskili
olmustur (Burton,2005). Cagimizin kiiltiirel seyrini, iletileri hizlica yayma giicline
sahip kiiresel medya sirketlerinin olusturdugu ve ydnlendirdigi sdylenebilinir. Bu
medya sirketleri diinya ¢capinda bireylerin kimliklerini ve arzularin1 yonlendirebilirler.
Hjarvard icin, yeni medya diizeni, medyadaki kiiresellesme ve tekellesen giicli medya
sirketlerinin kullanmis oldugu saglam teknolojik alt yap1 ve ekonomisiyle beraber
medya pazarina kurduklar1 egemenlik neticesinde olusmustur (Hjarvard, 2008).

Kitle iletisim araglarinin uluslar arasindaki mesafeleri ortadan kaldirmasi ve

beraberinde gelen kiiresellesme ile birlikte sanat ve ekonomi alanlar1 ¢gagimizin sanat
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bicimini ve ortamini etkileyerek kiiresel kiiltiir endiistrisinin de baskisiyla yeni bir
pazar ortaya ¢ikarmistir. Sanat ve ekonomi alanlar kiiresellesme neticesinde entegre
olmus, sanat yapitinin niteligi kariyla ol¢iiliir duruma gelmistir. Kiiresel kiiltiiriin
baskisiyla sanatgilar yapitlarini piyasaya uygun seri Oretim nesneleri seklinde
Uretmeye baslamistir. Eserin Uretimi boyunca sanat¢i ile yapiti arasindaki tim
mediatorler (kisi, kurum, seyler, rakamlar, objeler, imge ve kelimeler) sanat yapitinin
satigina odaklidir. Kiltlr enddstrisinin sanat yapitin1 metalastirarak herhangi bir malin
alim suregleriyle bir tutmaktadir.

Internetle birlikte bilgi akis1 kiiresel ¢apta hizla yayilmakta ve buna paralel
olarak sanat yapitlarinin da diinya ¢apinda ilerlemesi ivmelenmistir. Medici ailesinin
koleksiyonculugu ile baslayan sanatin pazar araci olarak goriilmesi bugiin de benzer
sekilde sanat alaninda sOmirge ve siglasma gibi durumlari ortaya ¢gikarmistir.

Gunumuizde yasanan kiiresellesme, cagdas sanatin dahil oldugu kilttr ekonomik
degerlerle 6l¢iilmiis, piyasanin gerekliligi yonunde sekillenmistir. Zaman ve mekansal
olarak kiiresellesme kiiltiir endiistrisinin sanati nesnelestirerek meta haline getirmesi
ve iletisimdeki hiz sanatta, sergileme alanlarinda ve anlatim bi¢iminde doniismelere
sebep olmustur.

Kiresellesmenin etkisiyle birlikte hizlanan tliketim kulttri de temelinde her seyi
tiikketim nesnesi haline getirmistir. Ozellikle endiistri toplumu ¢ag1 sonrasinda seri
tiretimin artisiyla kapitalizm tiikketme istegini ortaya ¢ikarmistir. Enformasyon c¢agina
gelindigi yillarda tiiketicilerin isteklerine gore standart olan tiikketim aligkanliklar
degisime ugramigtir. Bu donemde refah duzeylerinin artmasinin etkisiyle, maddi
tatminlere yonlendirilen bireyler tiiketiciligi artirarak, liks ve 6zel siparise gore
hazirlanan tasarim tiriinler ilgi gérmeye baslamistir (Senemoglu, 2017).

Kapitalizm tuketim sistemi Kitle iletisim araglar1 araciligiyla her seyi
siradanlastirmayr basarmistir. Bu durumda siradan olan nesneler asil amacini
kaybederek gostergeye doniigsmiistiir. Bu gostergenin anlami, objenin kendi anlami
disinda yiiklenmis olan itibar nesnesi olmas1 durumudur (Baudrillard, 2014). Ona gore,
modern toplumlar artik gercek diinya yerine gosterge diinyasinda yasiyorlar. GOsterge,
gercek nesnelerin yerini alan sembolik bir yapidir ve insanlarin hayatlarindaki
deneyimleri biiyiik 6l¢lide bu sembolik yapilar araciligiyla yasanir. Baudrillard'a gore,
gosterge diinyasindaki semboller gergek anlamlarini kaybetmistir. Bunun yerine,
semboller artik baska sembollerle iligskilendirilmistir ve gergekligin yerini almustir.

Baudrillard'a gore, gosterge diinyasindaki sembollerin gercek

67



anlamlarin1 kaybetmesi, bireylerin kendilerine yabancilagmasina ve gercek diinyadan
uzaklagmasina neden olmaktadir. Bu nedenle, Baudrillard, gercekligi yeniden
kesfetmek ve gercek diinyayla baglanti kurmak i¢in sembollerin ger¢cek anlamlarini
yeniden kazanmak gerektigini savunur.
Baudrillard, tuketim toplumunu, tiiketimin ekonomik olgularin Gtesine gegtigi
bir toplum olarak tanimlar. Bu toplumda, insanlar artik ihtiyaglarini karsilamak igin
degil, tiketim mallar1 satin almak igin c¢alisirlar. Baudrillard, tiketim toplumunun,
bireylerin degerlerinin ve kimliklerinin belirlenmesinde blyUk bir rol oynadigini ve
insanlarin tiketim mallar1 araciligiyla kendilerini ifade ettiklerini belirtir. Tuketim
kilturiind agiklamak igin ¢esitli kavramlar ve teoriler gelistirmistir. Ona gore, tiketim
kaltird modern toplumun ana karakteristigi haline gelmistir ve bireylerin kimliklerini,
degerlerini ve diinya goriislerini sekillendirmektedir. Baudrillard'a gore, tuketim
kalturd bir tir simalasyon veya taklit kultiridir. Bireyler artik gercek dinya yerine
tiketim diinyasinda yasiyorlar ve hayatlarindaki deneyimleri blyik 6lglde tuketim
mallar1 araciligiyla yasamaktadirlar. Bu nedenle, tiiketim kilturi gergeklikle
baglantis1 olmayan bir diinya yaratmaktadir. Tuketim kaltiri bireylerin ihtiyaglarimi
karsilamak yerine onlar1 farkli bir ihtiyag seti ile donatmaktadir. Bireyler artik
ihtiyaglarini kargilamak igin degil, tiketim mallarini sahip olmak igin ¢calismaktadirlar.
Tuketim kalttrd nesne farki gozetmeksizin her seyi tilketmek Gzerine insa eder.
Bu noktada Baudrillard, sanati da diger tuketim objelerinden ayirmaz ve iginin
bosaltildig1 gosterge olarak degerlendirir. Ona gore, tiiketim kiiltiirii ve sanat arasinda
birbirini tamamlayan bir iligki vardir. Baudrillard, tiikketim kiiltiiriiniin, her seyin bir
tilketim nesnesine doniistiigii bir kiiltiir oldugunu belirtir. Bu nedenle, sanatin da
tilketim kiiltiiriine dahil oldugunu ve tiikketim nesnesi olarak kullanilabildigini ifade
eder. Ona gore, tiikketim kiiltiirii ve sanat arasindaki iliski, sanatin tiikketim kiltiiri
tarafindan emilmesi ve onun sembolik anlaminin yitirilmesi nedeniyle bozulmustur.
Baudrillard, tiiketim kiiltiiriiniin, sanatin degerlerini ve anlamlarin1 belirleyen bir giic
haline geldigini savunmus dolayisiyla Sanat eserleri, tiiketim kiiltiirii tarafindan birer
tiketim malzemesine doniistiriilirmiistir. Bu sayede sanatin sembolik degeri
yitirilerek bir iirlin olarak satilir ve bu nedenle tiikketim toplumunun bir parcasi haline
getirilmigtir.
Sanatin gercek anlami yerine, tliketim kiiltiirli tarafindan yaratilan degerler ve
anlamlar, sanat eserlerinin anlamini belirler. Baudrillard, tiiketim kiltiirlinlin sanati

yok ettigi ve onun sembolik anlamini yitirdigi Surece, sanatin gergek anlaminin geri
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kazanilamayacagimi savunmustur dolayisiyla Baudrillard'a gore, sanatin gercek
anlami, tOketim Kkultiru tarafindan belirlenemez ve gergek anlamini yitirmeden
varhigim siirdiirebilmesi i¢in tiiketim kiiltlirlinden ayrilmasi gerekmektedir. Ancak
Baudrillard, sanatin sadece bir tiiketim nesnesi olarak degil, aym1 zamanda tiiketim
kiiltiirtinii elestiren bir ara¢ olarak da kullanilabilecegini savunur. Sanat, toplumun
tilketim kiiltiirtine kars1 ¢ikabilir ve alternatif bir gerceklik sunabilir. Bu nedenle,
Baudrillard, sanatin tuketim kultrine karsi direncli bir ara¢ olarak kullanilmasi
gerektigini diistinmistiir (Baudrillard, 2014).

Hakiki sanatla hicbir iligskisi bulunmayan giincel sanat, kendisini tiikettirerek
sistemin amacina hizmet eder. Dolayisiyla sanat gosterge degeri kazanir. Bu durumda
ortaya ¢ikan sanatin sergilenmesi ise miize ya da galerilerde dikkat ¢ekmek icin ve
alinip satilan ticari bir iirlin olmaktan 6teye gidemez. Baudrillard, gosterge degerini
ayni zamanda imzayla iligskilendirir. Sanat eserinde kullanilan araglarin tiird, iislubu,
biricikligi ya da yaraticilig1 ne olura olsun 6nemli olanin altinda sanat¢1 imzasinin
bulunmasi olmustur. Bu imzayla birlikte artik sanat eseri bir anlam kazanir ve sanat
eserine 0zglinliik katar. Bu durum insanlar1 sanat eserine sahip olmak i¢in birbiriyle
yarisir hale getirerek tuketim kilttrtune dahil eder. Baudrillard imza icin sihirli bir giic
ayn1 zamanda tabloyu amacindan saptiran durum olarak niteler (Baudrillard, 2009,
5.120).

Jean Baudrillard, tiiketim kiiltliri ve sanal sanat arasindaki iligkiyi incelerken,
her ikisinin de gerceklikle iliskilerini sorgulamistir. Tiiketim kiiltiirii, Baudrillard'a
gore gerceklikten kacinmak ve onu taklit etmekle mesguldiir. Tiiketiciler, {iriinlerin
arkasindaki gercekligi unutarak, sadece uUrunlerin yizeyindeki imajlartyla
ilgilenmistir. Baudrillard'a gore, bu durumda tiiketim kiiltiirii gergekligi yitirir ve
yerine taklit bir gerceklik koyar denilebilir.Baska bir ifadeyle, tiketim kilturi ve sanal
sanatin her ikisinin de toplumsal gercekligin birer yansimasi oldugunu ve gercekligi
yansitmak yerine yeniden iirettigi diisiincesiyle hareket eden Baudrillard , tiikketim
kalturanun tiketim malzemelerinin dnemini vurgulayarak toplumsal statliyl ve degeri
belirleyen bir kiiltiir olmas1 dolayisiyla gercekligi yansitmadigini, aksine gercekligi
yaratmak i¢in kullanildigini sdyler. Buna gore, tiiketim kiiltiirii, gercekligi yansitmak
yerine, bir tiir sanal gerceklik yaratir. Tiiketiciler, tirlinlerin sahip olduklar1 sembolik
anlamlara odaklanir ve bu sembolik anlamlar, iiriinlere gercek degerinden daha fazla
anlam yiikler. Sanal sanat da gercekligi yansitmak yerine yeniden iiretir. Diger bir

deyisle, gerceklikle iliskisizdir. Sanal sanat, dijital diinyanin sinirsizligi iginde gergek
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diinyanin yerini alir. Sanal sanat eserleri, gergekligin yerini alarak, insanlarin gergek
dinyayla olan baglarimi1 koparir. Baudrillard, sanal sanatin gergek dunya yerine
gecmesinin, gercekligi yitirmemize ve onun yerine bir taklit gerceklik olusturmamiza
yol acgtigini iddia eder. Dolayisiyla tiiketim kiiltiirliniin ve sanal sanatin, gergekligi
yitirme egiliminde oldugunu savunur. Her ikisi de gercekligi taklit etme ve yerine
gecirme egilimindedir. Bu taklit gerceklik, insanlarin gergek diinyayla olan baglarini
koparir ve bir yandan da gergekligi yitirerek, yerine sanal bir diinya koyar.

Sanal sanat, dijital teknolojilerin kullanimi ile sanat eserleri yaratir. Baudrillard,
sanal sanatin gergekligi yansitmadigini, aksine gergekligi yeniden {iirettigini sdyler.
Sanal sanat, ger¢ekligin yerine, kendine 6zgu bir sanal gerceklik yaratir.

Yeni medya araglartyla Uretimler yapan alman sanat¢i Mario Klingemann, GAN
sistemini kullanarak estetik anlamda karsilig1 olan isler yapmistir. Onceleri flasta
resimler Greterek Cinli ressamlara bu resimleri yagli boya teknigiyle Urettirip
Almanya’da sergiler diizenlemistir. Ancak sergilerine kimsenin katilim saglamamasi
sebebiyle yeni medya araglarini kullanarak ¢alismalarina yeni bir soluk getirmis ve bu
sayede deger gormeye baglamistir. Klingemann, Sotheby’s miizayedesinde ilk kez
yapay zeka kullanarak {irettigi insan portreleriyle agik artirimla eserini satan sanatgi
olmasi bakimimdan énemlidir. Contemporary istanbul plug in yeni medya kismindaki
bu eser, yapay zeka algoritmalari kullanilarak olusturulmus bir sanat eseridir.
Klingemann, bir¢ok farkli fotografi ve videoyu tarayarak, yapay zeka algoritmalari
sayesinde bu materyalleri isleyerek, yeni bir gorsel sanat eseri yaratmistir. "Memories
of Passersby 11", Istanbul Contemporary Art fuarinda ziyaretcilerin karsisina ¢ikan bir
interaktif ekran seklinde sergilenmistir. Ziyaretciler, eserdeki figiirleri etkilesimli bir
sekilde kontrol edebilmislerdir. Eserin hedefi, insanlarin giindelik hayatta fark
etmedikleri unsurlar1 ortaya ¢ikarmak ve insan davraniglarini arastirmaktir.
Klingemann ‘un eseri, yapay zeka teknolojisinin kullaniminin sanat diinyasindaki
yansimalarin1 gdstermesi agisindan da dnemlidir. Yapay zeka algoritmalari, insanlar
tarafindan yaratilan sanat eserlerinde yenilik¢i bir yaklasim olarak kullanilabilmekte
ve sira dis1 gorsel deneyimler sunabilmektedir. Sanat¢1 Eserinde yaklasik 350 milyon
parametre kullanarak ekranda siirekli degisen figiir liretmis eserin fiyatina bilinen
yaklasik 50 bin Euro deger bicilmistir. Ancak Klingeman’in bu eserinde kullandig1
bazi parametrelerin kendisine ait olmadig1 dolayisiyla satilmamasi yoniinde elestiriler
olduke¢a fazla olmustur. Bu durum eserin niteliginin igeriginin oniine gecerek Jay’ in

ifadesiyle sanat reklamla benzesmis, aralarinda pek bir fark kalmamustir ifadesini
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hatirlatir (Jay, 2001). Artik reklam, medya ve sanat birbiri icine ge¢mis ve
sanayilesmistir. Kiresel dizende sanat artitk yatirnrmlhik bir obje olarak
kullanilabilmektedir. Ote yandan geleneksel olarak iirettigi sanatin gunimiz
kosullarinda ragbet gormemesi disiincesiyle yeni medya sanatina yoneldigini
diisiindiiren sanat¢inin ve genelindeki bagka sanatgilar gibi, piyasaya direng gosterip
bagimsizliklarin1 koruma ya da piyasaya ayak uydurarak basat kiiltiire hizmet edip
estetik metalar iireterek sanki bir zanaatei, kiiltiir endiistrisinin ¢alisan1 olma yolunda
Olmasi arasinda kaldig1 diistiniilebilir. Sanatgilar medya karsisinda oldukca
yalnizlagtirilmis haliyle sanatc¢i piyasa karsisinda ceza ¢ekmek yerine kar amaclt
diisinmeyi tercih eder hale gelmistir yorumu yapilabilir ancak Klingemann ‘un
"Memories of Passersby II" eseri, insanlarin sanat eserleriyle etkilesim kurmalarini
saglayan ve sanatin daha erisilebilir hale gelmesine katkida bulunan bir 6rnek olarak

da degerlendirilebilir

Sekil 4.1 Mario Klingemann, Hyperdimensional Attractions Series 2019 Sirius

Kiresel capta diizenlenen sergiler, bianeller sanat iretimine tesvik ederken diger
taraftan da birbirini olduk¢a andiran hemen hemen ayni tekniklerle yapilmis popiiler
sanat yapitlariin ortaya ciktigir gorilmektedir. Bu durum gincel sanatin pazar
beklentisine cevap vermesi i¢in standartlagtirilmasi ve Pazar ile anilmasi tehlikesinde
oldugunu diisiindlirmektedir. Jameson’un ifadesiyle, kiiresellesme olgusu diinyadaki
iletisimin ve pazarin ileri derecede biiylimesidir(Jameson, 1998, s.12). S6z konusu
sanat oldugunda, konunun kdiltirel kiiresellesme baglaminda analiz edilmesinin uygun

oldugu diistintiliirken aslinda ekonomik olarak kiiresellesmenin daha etkin oldugu
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cikarimi yapilabilinir. Kiiresellesmenin sanat1 piyasalagtirmasiyla birlikte sanatcilarin
ve yapitlarin kiiresel dolasimi pazarda yer edinebilmek icin sart durumuna gelmistir.
Sanat piyasasinin yapitlar1 alinip satilan birer meta haline getirmesi yaninda sanatgiy1
ve imzasin1 markalastirip birer ticari Uriin olmaya indirgemistir.

Jeff Koons'un "Balloon Dog" adli ¢aligmasi, dijital teknolojinin kullanimi ile
popiiler kiiltiirii birlestirdigi en iinlii 6rneklerden biri olmustur. Bu ¢alismada, devasa
boyutta bir kdpek figurd, renkli ve parlak bir gériinime sahip olan devasa bir balon
olarak tasvir edilmistir. Koons, bu calismasinda, popiiler kiiltiirde yer alan balon
hayvanlar1 motifini, yeni medya teknolojiaini kullanarak yaratmistir. "Balloon Dog"
adli eser, sanat piyasasinda yuksek fiyatlarla satilarak, Koons'un marka haline
gelmesine katkida bulunmustur. Jeff Koons'un "Balloon Dog" adli ¢alismasi, dijital
teknolojiyi dogrudan kullanmamuistir, fakat eser, iiretim siirecinde dijital teknoloji
kullanimii gerektirmistir. Bu g¢alisma, klasik sanat Uretim yodntemlerinin yerine,
endustriyel tiretim tekniklerinin kullanildig1 bir siiregle olusturulmustur. Koons, bu
calismasinda, klasik heykel tekniklerini kullanmak yerine, eseri bilgisayar destekli
tasarim (CAD) yazilimlari kullanarak tasarlamistir. Daha sonra bu tasarim, endustriyel
uretim yontemleriyle, yiksek Kkaliteli ¢elik malzemeden yapilmaistir.

Balon hayvanlari, 6zellikle de kopek figiirleri, Amerikan kiiltiiriinde yaygin bir
tema olarak yer almaktadir. Cocuklarin dogum giinii partilerinde, fuar ve festival gibi
etkinliklerde, balon hayvanlari siklikla kullanilan dekorasyonlardan biri olmustur.
Koons, bu popiiler motifin heykelsi bir forma doniistiiriilmesiyle, "Balloon Dog" adli
eserini yaratmistir. Bu ¢alisma, popiiler kiiltiiriin siradan nesnelerinin, yiiksek sanat
eserlerine doniistiiriilebilecegini gOsteren bir 6rnektir. Koons, bu eseriyle, populer
kiiltiirin ve tiikketim kiiltiirliniin izleri tasiyan bir nesneyi, sanat piyasasinda yliksek
fiyatlara satilabilen bir sanat eserine dontistiirerek, popiiler kiiltiir ve sanat arasindaki
sinirlart bulaniklastirmistir. Sanatginin “Balloon Dog" eseri, sanat piyasasinin ticari
boyutunu elestirmistir. Eser, sanat diinyasindaki degeri ve popiilerligi nedeniyle,
yiiksek fiyatlarla satilan bir meta haline gelmistir. Bu, Koons'un eserinin sadece bir
sanat eseri olarak degil, ayn1 zamanda bir yatirim araci olarak da goriilmesine neden
olmustur.

Bir diger 6rnek olarak, Jenny Holzer dijital sanat1 kullanarak, dilin giiciinii ve
medyanin manipulasyonunu elestirmektedir. Holzer, metinleri billboardlar, neon
tabelalar ve LED ekranlar gibi farkli ortamlarda kullanarak, politik mesajlar ve

elestiriler iletmistir. Holzer, dzellikle 1980'lerde New York'taki sokaklarda "Truisms"
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adli serisiyle dikkatleri {izerine ¢ekmistir. Bu seride, siradan insanlarin diisiincelerini
iceren kisa climleler kullanarak toplumun degerlerini ve normlarini sorgulayan bir dizi
neon tabelas1 yaratmistir. Toplumda yaygin olan inanglari, degerleri ve kaliplagsmis
diistinceleri elestirmistir. Bu ¢alismada, Holzer birgok truizm (dogru olduguna inanilan
fakat genelde yanlis veya eksik olan bir 6nerme) yazip, bunlari neon isiklarla
donatilmis tabela ve billboardlarda sergilemistir. Bu ¢alisma, Holzer'in sanat¢1 imzasi
olarak kabul edilen bir¢ok unsuru sorguladigi ve elestirdigi i¢cin imzasii elestirdigi

yorumlar: yapilmustir.

3 A E 8
EXDJZ.'@ N R D D I PR EE L EDIITRSS

Sekil 4.2 Jenny Holzer, Truisms, 2010, Washington DC

Holzer, dijital sanat teknolojilerini kullanarak sanatinin etkisini genisletmistir.
Ornegin, 2010 yilinda "For SAAM" adli bir projede, Smithsonian American Art
Museum'da dijital olarak yaratilmis bir enstalasyon sergilemistir. Bu galismada,
Holzer'in siyah beyaz metinleri, Washington DC'deki binalarin duvarlarina
yansitilmistir. Holzer, sanat¢inin imzasinin ticari bir iirline doniistiiriilmesine karsi
olan gorisleriyle de bilinmektedir. Truisms" adli g¢alismasinda sadece sanat
diinyasindaki imzalar1 elestirmemistir, ayn1 zamanda toplumda kabul edilen degerleri,

inanglar1 ve sdylemleri de sorgulamistir. Bu nedenle, ¢alismasi1 sadece bir sanat eseri
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olarak degil, ayn1 zamanda bir diisiince provokasyonu olarak da goriilebilir. Birgok
eseri, siirli sayida tiretildigi ve 6zel koleksiyonculara satildigi i¢in sanat piyasasinda
yuksek talep gormektedir. Ancak, Holzer, sanatinin mesajlarinin sadece birkag kisinin
elinde kalmasindan kaygi duydugunu ve bu nedenle bazi eserlerinin sinirsiz sayida

uretilmesine izin verdigini belirtmistir.

Sekil 4.3 Jenny Holzer, For SAAM, 2010, Smithsonian American Art Museum.

Birbirini taklit eden yapitlarin sayica ¢ogalmasi ve bugtine kadar siradan bulunan
bicimlerin sanatsal faaliyetlerde yer edinmesi ile ayirict 6zelligi ortaya konulan
temelliik sanati, enformasyon ¢aginda kiiresel kiiltiiriin hizla yayilan ve karmasaya
davet veren yapisina tepki olarak algilanabilir. Eserlerini diger sanatcilarin eserlerinin
icine yerlestiren sanatgilar, yaraticilik ve taklit arasindaki ayrimi ortadan yok
etmislerdir (Bourriaud, 2004). Kosar’in aktarimla, Nicolas Bourriaud, sanatin
kiiresellesmesini temelliik sanat1 olarak, kiiresel kiiltiiriin hizina ve karmasiklifina
karsilik bir tepki olarak kabul etmis, sanatgilarin trettikleri sanat eserlerini diger
sanatgilarin eserleriyle birlestirerek sanattaki biriciklik ve kopya arasindaki farklari
eritmistir. Bu durumda sanat, kiiresellesme siirecinde dolasima katilarak temelliik
sanatini da beraberinde getirmistir. Temelllk kavraminin Tiirkge’deki anlami kendine
mal etmedir. Sanat teknigi olarak kabul edilmesine ek olarak, basl basina bir sanat
olarak da gorulebilir. Douglas Crimp’in “Resimler” isimli sergisindeki kiiratorliigi ile

temellUk sanati tartisilan konu olmustur. Resimler sergisine katilim gosteren sanatgilar
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yaraticilik, orijinallik, biriciklik kavramlar1 tizerinden sorgulamalar yaparak temelliik
sanatinin sanat olup olmadigini agiga ¢ikarmak istemiglerdir. Baudrillard icin,
kendileme, ge¢mise ait bicimleri yerinden ederek ve gegmise gonderimlerde bulunarak
gergeklesir (Baudrillard, 2010). Ancak bu durum ge¢misin birikimlerinin yeni bir
anlatim bigimine ge¢isi anlaminda degildir. Gegmis, kendi kulturinden duyulan hincin
ironisi olmustur. Sanat alaninda taninmis eserler Uzerinden yapilan kendine mal
etmeler sayesinde eserler, evrensel dili konusur dolayisiyla Kiltirel dolasimda
meydana gelebilecek kiltirel farkliliklar agisindan terciimanlik yapma zorunlulugunu
ortadan kaldirmis olurlar. Ote yandan taninmis sanatg1 ve eserlerinin tizerinden yapilan
kendileme sanati, kiiresel taninirlik ve marka degerinin olmasi sebebiyle kiresel sanat
piyasasina hizmet edebilir. Ozellikle 90’11 yillardan sonra temelliik sanatinin arttigin
ifade eden Bourriaud var olan eserler veya kulturel driinler Gizerinden yeniden Gretim
ve sergilemeler yaptiklarini vurgulamaktadir. Enformasyon ¢aginda kiiresel kiiltiiriin
ivmelenmeye tavir oldugunu, iiretim tiikketim yaraticilik kopya arasindaki ayrimlarin
altinin oyuldugunu sdylemektedir. Bu ortaya c¢ikan yeniden iiretim bicimi kiiltiirel
pazarda dolasima giren objelerle calisma meselesi olmustur.

Temellik sanati, geleneksel olarak belirli bir kiltir veya cografya ile
iliskilendirilmis bir sanat formu olmustur ancak kiiresellesme ve enformasyon
toplumuyla birlikte, bu sanat formu daha genis bir kitleye yayilmig ve farkl kiiltiirler
ve cografyalar arasinda etkilesim ve paylasim saglamistir kiiresellesme sayesinde
farkl kiiltiirler arasindaki etkilesim artar ve bu da temelliik sanatinin diger kiiltiirel
formlarla karismasina ve yeni stiller ve tekniklerin ortaya ¢ikmasina neden
olabilmektedir. Ayrica, enformasyon toplumu ile, temellik sanatinin tanitimi ve
pazarlanmasi igin yeni yollar ve araglar ortaya ¢ikmistir. Internet ve diger dijital
teknolojiler, temellik sanatinin diinya capinda daha genis bir kitleye ulasmasini
saglayabilir ve bu sanatin popiilerlesmesine yardimci olabilmektedir. Ozellikle
internetin  yayginlasmasi ile, temelluk sanati da sanatgilar arasinda kolayca
paylasilabilen ve izleyicilere erisilebilir hale gelmistir. Sanat¢ilar, dijital teknolojileri
kullanarak temelliik sanatin1 daha da gelistirebilirler ve kiiltiirel ve cografi siirlarin
otesinde etkilesim kurabilir konuma gelmistir. Ayrica, kiiresellesme ve enformasyon
toplumuyla birlikte, farkli kiltirlerin ve cografyalarin sanatlari birbirleriyle daha fazla
etkilesim halindedir. Bu da temelliik sanatinin daha ¢esitli hale gelmesine ve yeni

tekniklerin kesfedilmesine olanak saglamaktadir denilebilir.
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Baurriaud’un, 0Ozellikle 90’11 yillardan itibaren temellik sanatinin hiz
kazandigini sdylemesi 21. Yiizyilin kullanmis oldugu yeni medya araglar1 araglarinin
hizlica sanat diinyasina entegre olmasindan da kaynakhidir. Kiiresel ¢apta kullanilan
internetin hizlanmasi sebebiyle de kiltirel dolasima hizmet ettigi oldukca agiktir.

Nicolas Bourriaud, sanat¢ilarin giinimuz kaltirine yon veren 6geleri kullanarak
yeni eserler yaratmalarini savunan bir yaklasim benimsemistir. Bourriaud, bu
yaklagimini "yeni kiiltiirel tiretim" olarak adlandirmis ve sanatin yalnizca mevcut
kiltarel materyalleri kullanarak yeniden Uretilmesinin bir tir aktivizm oldugunu
savunmustur. Bourriaud gore, giiniimiiz diinyasinda sanat eserleri, genellikle popiiler
kaltar, medya ve tuketim kaltart gibi kultirel materyallerin bir araya getirilmesiyle
olusmaktadir. Sanatgilar, bu materyalleri kullanarak yeni anlamlar ve anlatilar
yaratabilmislerdir. Bu yaklasim, sanatin yalnizca elit kesimler tarafindan anlasilan bir
alan olmaktan ¢ikarak, herkes tarafindan anlasilabilir bir hal almasini saglamistir.

Sanat¢i Tommy Honton ve Tair Mamedovun yeni medya araglarini kullanarak
Mona Lisa’nin yeniden {iretimi bize popiiler kiiltiirde yer edinmis silikonlu dudak, 6z
cekim, tirnakli ojeler, iphone gibi dgeleri gozler 6niine sermis Da Vinci’nin bugiin
yasasaydi muhtemelen ¢izecegi ginimiz Mona Lisa’st disiincesiyle guzellik
trlinlerinin tiiketimine, dogallikla olan kopukluga elestirel bicimde yaklasiimistir.
Yapilan bu eserde abartili olarak kullanilan Elma imgeli telefon, degisen giizellik
algisinin kiiresel capta kiiltiire hiikkmetmesi toplumlarin dogala olanla yeniden temas
edilmesi konusunda uyandirma ¢agrisit oldugunu diisiindiirmektedir. Ayrica eserin
orijinalinin bulundugu Louvre miizesinde, eserin oniinde 6z ¢ekim yapan kisilerin
sayisinin yapitin kendisinin fotografini ¢ekenlerden fazla oldugu durumunu hicivsel

olarak ele almiglardir.
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Sekil 4.4 Tommy Honton ve Tair Mamedov, Selfie, 2018, Themuseumofselfies

Temelllik sanatina bir diger 6rnek olarak, David Barton'un "inci Kiipeli Kiz" adli
eseri gosterilebilir. 17. yiizy1l Hollanda ressami1 Johannes Vermeer'in "Inci Kiipeli Kiz"
tablosunu modern bir perspektifle ele alinarak populer kiltirde 6nemli bir yere sahip,
90’l1 yillarin animasyon dizisi The Simpsons’in bir karakteri olan MargeSimpson
yeniden {iretilmistir. Yeni medya araglarindan faydalanarak yapilan bu ¢aligmada
Marge’in inci kupe takmamasina bakildiginda, kiresel kapitalizmle tlketime
odaklanan toplumlara inci gibi az ve ender ¢ikan bir miicevheratin yetismesi mimkin
olmamasi yorumu ¢ikartilabilir. Dolayisiyla sanatginin burada yapmak istedigi kuiresel
kapitalizmin provaskyonu olmustur diyebiliriz. Barton'un "Inci Kiipeli Kiz" eseri,
sanat ve teknolojinin birlestigi modern bir yaraticilik Ornegi olarak goriilebilir.
Vermeer'in orijinal tablosuna yapilan referans, eserin ge¢mis ve giiniimiiz arasindaki
kopruyu olustururken, teknolojinin kullanimi da eseri giinlimiz sanat anlayisina

uyarlamistir.

77



Sekil 4.5 David Barton, inci Kiipeli Kiz, 2015

Ron English'in "Yildizli Gece" adli eseri, Vincent Van Gogh'un iinlii "Yildizl
Gece" tablosunun bir parodisi ve yeniden yorumlamasidir. English'in eseri, Van
Gogh'un orijinal tablosunun yerine, Mc Donald's logosunun yer aldig1 bir manzara
resmi icermektedir. George Ritzer ‘in modern toplumun hizla buydyen kuiltir
endiistrisine uyum saglamasi ve standartlasmasi sirecini ele alan, tiiketim toplumu ve
fastfood endiistrisi gibi unsurlarin birlesmesiyle ortaya ¢ikan toplumsal bir fenomen
olarak "McDonaldlasma" kavramina gOonderme yapmaktadir. English'in "Yildizl
Gece" eserinde, Mc Donald's logosu, Van Gogh'un orijinal manzarasinin yerini
alirken, Ritzer’ in "McDonaldlasma" kavrami da modern kiiltiiriin hizla birbirine
benzemeye baslamasi ve tiikketim toplumu kiiltlirlinlin standartlagmasi siirecini ele
almaktadir. Bu baglamda, English'in eseri, Ritzer’ in kavramu ile paralellikler tagir ve
toplumsal standartlasmaya karsi elestirel bir yorum sunmaktadir. Dolayisiyla bdylesi
bir baglanti sanat ve toplumsal fenomenler arasindaki etkilesimi ve birbirleriyle iligkili
olduklarini gosterir. Sanat eserleri, toplumsal konulara dikkat ¢cekerek ve elestirel bir
bakis agis1 sunarak toplumsal degisimlere katkida bulunabilirler yorumu yapilabilir.

Bilgisayar efekti ve filtreler kullanilarak yapilan bu calisma tekniginde,

kompozisyonun odak noktasindaki kiresel ¢apta taninan ve popdler kiltire ait
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McDonald logosu, aydan diisen 15181 yansitmakta, oldukca dikkat ¢ekici ve cezbedici
sekilde gece vakti de olsa insanlari tiikketme tesvik eder haldedir. Bu temelliik sanati
orneginde Van Gogh’un gecenin glinduzden daha canli oldugu gerceginden de
beslenmistir. Tuketim klturiine karsi alayci tavir takinan sanatgi, kendi web sitesinde
diisiik ve yuksek kalturin izlerini tasiyan kendi deyimiyle “popaganda”, pop
propganda kavramini kullanmaktadir. Tuketim Kkaltirinin ve kiiresellesmenin
kaynag1 olan Amerika’nin ¢ok uluslu sirketlerinin kiiresel ¢apta bilinen markalarini
alaya almaya yonelik calismalarinda tipki popiiler kiiltiiriin ve tiikketim kiiltiirliniin

stratejisi olan tiketiciyi igine ¢eken sekilde parlaklik kullanmustir.

Sekil 4.6 Ron English, Yildizli Gece, 2015

4.2 Enformasyon Toplumu

Teknolojik ilerlemeler ile kapitalist Uretim arasindaki iliski sebebiyle,
Enformasyon toplumu (zerine yapilan tespitlerin temelleri sanayi toplumunun
baslangicina isaret etmektedir. Enformasyon kavrami kelime anlami olarak driin
yapisinin daha yayginlagsmasini1 ve artan devinimin temsili olarak kullanilmaktadir.

Ekonomik seviyesi yiksek olan bolgeler icin Universiteler, okullar, muzeler,
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hastaneler, birimleri anlatirken, ekonomik seviyesi daha az olan bolgeler igin aile,
tarim gibi geleneksel bilgi gesitidir (Alioglu, 2011, s.55).

Mutlu icin, enformasyon toplumunun tanimu, bilginin en gucld, degerli ve temel
uriin oldugu emegin ¢ogunlugunun enformasyon endustrisinin ¢alisanlardan meydana
geldigini ve enformasyonun baska gostergelere gére hem ekonomik hem de toplumsal
olarak baskin oldugu toplum olmustur. Nalgaoglu igin enformasyonel kultir ve
etkileri, Kkitap, dergi gazete gibi materyellerin baski teknolojisinin bulunarak
¢ogaltilmasiyla olusan kopyalarin, aslinda bir yil icinde Uretilecek 988 exabyte
enformasyonun kopyalanmis yazi kiitlesinin 78 milyon kati1 olacagimi dolayisiyla
enformasyonel imgelemenin hakimiyetindeki kudltur icinde oldugumuzu 06ne
stirmektedir (Nalgaoglu, 2007).

Yeni medya teknolojileri Uzerinde diistinen kuramcilar, enformasyon
toplumunun sanayi sonrasi toplum olarak kabul ederek bu siirecin 1950°li yillara
dayandigim1 sdylemislerdir. Diger bir deyisle, enformasyon toplumu, sanayi
toplumunun ulastig1 konum ve sonucu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bir¢cok kurameci
enformasyon toplumu olgusuna farkli tanimlamalar yapmistir. Enformasyon toplumu
yerine sanayi sonrasi toplum veya post endiistriyel toplum kavramlar1 kullanilmistir.
Bell igin post endustriyel toplumu Drucker’in post kullandig1 post kapitalist kavramlari
bu duruma 6érnek olabilir. Beniger igin enformasyon toplumunun olusmasindaki gucli
etkenlerden birisi endistri devrimiyle birlikte meta Gretim, dagiim ve tlketim
stireclerinde meydana gelen Kkontrol krizini asmak igin yapilan tekrardan
diizenlenmeler olmustur. Bahsi gecen (¢ stirecin sermaye birikimi yonindenverimli bir
sekilde saglanmasi enformasyona olan yonelimi merkezi noktaya tagimistir.

Sanayi sonrasi toplum kuramcisi Bell igin sanayi doneminin sona erdigini
ardindan olugsan toplumun enformasyon ve bilginin sanayi toplumundaki meta
uretimiyle yer degistigini 6ne stirmektedir. Sanayi toplumu seri dretimle tanimlanirken
enformasyon toplumu emek yerine bilgi ve enformasyonun 6nemli oldugu durumu
tanimlar. Bell i¢in, enformasyon toplumu bilgisayar ve yeni medya teknolojilerinin
hizla yayginlagmasi sebebiyle olustugunu diisiiniir. Nitekim, bugiin Toplumdan her
kesime her yerde ve zaman kisit1 olmadan ulasilan veri bankalar1 kiitiphaneler, arsivler
ulasilabilir durumda olmustur.

Kellner, yeni medya iletisim teknolojilerindeki gelismeleri tekno kapitalizm

déneminin ilk evresi olarak kabul etmektedir. Bu donemin ikinci evresini ise yeni
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iletisim teknolojilerinin Uretimiyle kapitalist toplumsal yapinin sentezidir. Bu evre igin
yeni medya teknolojileri, mekanik ve makinenin, seri tretimin yerini elektronik ve
bilgisayar sistemleriyle degistirmistir. Bu durumda enformasyon giinliik hayatta ve
toplumsal orgiitlemede hizla 6nemli konuma gelmistir. Kellner’in bahsettigi tekno
kapitalizim, kapitalist sistemin bilgi, bilgisayarlagma dijitallesme ve enformasyonla
birlikte ortak oldugu diger gelisim evresi olmustur. Endistri sonrasi toplumu,
enformasyon toplumu gibi olgular1 kabul etmeyerek tekno kapitalizmi kapitalist
sistemin bi¢cim degistirdigi sekliyle okur. 80’11 yillarda enformasyon, eglence, kiiltiir
metalasarak Kkapitalist sistemin 0znesi olmustur. Bilgisayarlardaki bilgiler,
kituphanenin yerine gecerek enformasyonun metalasmasi durumu bilgisayar ve
yazilim programlarinin denetiminde olmustur. Enformasyonun eglencenin kiiltiiriin
Kellner’in tabiriyle tekno metaya doniismesi aslinda hepsinin zaten piyasadaki hakim
guclerin denetimde olmustur. Tekno kapitalizmin yarattigr doniisiimler 6zellikle is¢i
smifin1 yok ederek yeni smiflar ¢ikarmistir (Kellner, 1992, s.211). Kellner’in
bahsettigi tekno kapitalizm bilgisayar, enformasyon, yeni medya teknolojileri kiiresel
sistem icinde toketici kitlesini yenileyerek kiresel kitle kilturinin olusmasinda
katkida bulunmustur. Teknokapitalizm meta, mal, para imge ve teknolojilerin kiiresel
capta dolasimimi hizlandirmistir. Tekno kiltur, tuketim bigimlerini, enformasyon
teknolojilerinin dijitalin hakim oldugu kiiltiirii ifade eder. Kellner tekno kapitalist
sistemin sinif ayriligina yol agtigin1 ancak bir taraftan da yeni teknolojilerin bireylerin
gundelik yasantisin1 kolaylastiracagimi diisiinmiistiir (Kellner, 1992, s. 181).
Enformasyon toplumu sanayi toplumunun ozelliklerinden ayrisarak yeni
yasamsal surecler treten dijital cag olarak adlandirilabilir. Marx’1in kapitalist kitabinda
ifade ettigi is giliciiniin somut kullanim karsiliginin yerini soyut degisim almustir.
Guniimlzde bu bigimde udretimin enformasyon temelli yapida insast Marx’in
ifadesiyle Uretici ve UrlnU arasindaki yabancilasmayr dogurmaktadir. Urlinlerin
Enformasyon temelli yapida iiretilmesi enformasyonun yeni medya teknolojileriyle
dolasima giren bilgi olarak yeniden yapilanmasi anlamina gelmektedir. Marx’in
sOzUnU ettigi yabancilagsma, sanayi toplumunun Grinli olmustur. Blyik degisim,
Taylor’un direkt erisim toplumu seklinde adlandirilan yeni toplumsal aidiyet
bigimlerini meydana getirmistir. Boylesi bir toplum teknolojik temele sahiptir kitap,
gazete ve dergilerin kitlesel dagitimina, ulusal sanayilere destek veren iletisim ve

ulagim yapisina sahiptir (Alioglu, 2011, s. 56).
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Enformasyon toplumu tartismalarinda siklikla referans wverilen ve Kkimi
kuramecilar i¢in enformasyon toplumunun babasi olarak bahsi gecen Japon sosyolog
Masuda, Japon toplumunu analiz ederek Japonya’nin enformasyon toplumu modelini
yaratilmasinda onciiliik etmis kuramcilardan biri olmustur. 2. Diinya savasindan her
anlamda yenik ¢ikmis, yipranmig bir toplumu yeni bir kalkinma, sosyal yapilanma
modeliyle nasil doniisebilecegini sorgulamistir. Cok erken bir donemde 6ncelikle bilgi
temelli bir toplum diisiinerek, bu toplumun temelinde de yeni medya teknolojisinin
olacag1 ve bu aglarin bilgisayarlar araciligiyla diger aglarla birleserek biitiinciil bir
yapiya kavusacagi ve sanki yasayan bir organizma haline gelecegi, doniisecegi fikrini
ortaya atmistir. Masuda icin yeni medya teknolojileri ve inovasyonla gelisen toplum
yavag yavas doniisiir ve ayn1 zamanda gelisir. Masuda’nin ifadesine gore toplumlar,
teknolojik gelismeyle doniismesi mumkin olmaktadir. Teknolojik gelisimi ve
doniligiimii ayn1 zamanda toplum dizayni olarak goérmektedir. Endiistri toplumunun
Ozelliklerine karsilik enformasyon toplumunun ozelliklerini ifade ederken
“computopia” kavramini kullanmistir. Enformasyon toplumunda bireylerin fikir ve
niyetlerinin paylasilmasina isteki olarak diinya ¢apinda topluluklar dahil olacag i¢in
toplum kiiresellesme surecine girecektir. Aslinda Masuda, sanayi toplumlarinin
merkeziyet¢i niteliklerine kars1 enformasyon toplumlarinin ¢ok merkezli olusunun
ifadesidir. Gelecegin toplumu olan enformasyon toplumu merkezde gonulli bireylerin
dahil oldugu sinifsiz bir toplum diizeni olmasidir. Enformasyon toplumunun cok
merkezli olmasi gerek sosyal gerekse siyasal olarak iki sonug¢ meydana getirmistir. Tlki
bireysel istek ve hayati merkezilestirmek digeri cok merkezliliktir. Bu durum Drucker
icin kiiresellesme ve yerellesme arasindaki eszamanlilik olarak gortlmektedir. Bu
durumda enformasyon toplumu kiresel toplumu ifade eder.

Geray’in aktarimiyla, McLuhan ise enformasyon toplumu hakkindaki
diisincelerini 1963 yilinda olusturarak bilginin bireyler ve toplumlar arasinda
demokrasi saglayacagini, merkeziyetcilik yerine gececek olan yerinden yonetimle
esitlik saglanacagini ve bu durumun uluslararasi huzuru beraberinde getirecegi
yoniinde beklentileri olmustur (Geray, 1995). McLuhan ve Masuda’nin enformasyon
toplumu icin ifadeleri, enformasyon toplumunun baslangi¢ noktasini olusturmustur.
Enformasyon, tiiketildiginde azalmayan kaynak olmasi sebebiyle ulasimi kolay ve
serbest olmasi, enformasyon toplumunun McLuhan ve Masuda igin esitlikgi
demokratik toplum yapisi yaratmasi bakimindan 6nemli olmustur. McLuhan ve

Masuda, yeni medya teknolojilerinin merkezilesme yerine yerellesmeyi ve
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etkilesimciligi One ¢ikarmasi durumu da ortak gorislerini olusturmaktadir
(Geray,1998)

Yeni medya teknolojileri ve gelisen kitle iletisim araglarinin yayginlasmasi bu
araclarin belirleyiciligi diisiincesi diinyay1 global kdyden global kente ¢evirmistir.
90’lardan itibaren bu fikir siirdiiriilebilir kalkinma seklinde devam etmistir. innis ve
McLuhan, yeni medya teknolojisi uygarligin merkezi olmustur. Diger bir deyisle
uygarlig1 yaratan iletisim teknolojileri olmustur (Erdogan ve Alemdar, 1990).

McLuhan kiresel captaki iletisim agmin elektrik ¢agina olan gucliu etkisi
sebebiyle batililasma durumu ortadan kaybolacak ve bireyler uyum iginde altin ¢agi
yasayacaktir. Elektrik ¢agina hakim olan yeni iletisim teknolojileri, tim toplumlara
kolektif olarak ulasacak bireylerin ise yapacagi tek isin rahatligi sunacak olan
enformasyon hareketliliginin sonucunu 6grenmek olacaktir. Enformasyon toplumunda
ilkel toplumlardaki esitlige benzer bir esitligin ortaya ¢ikacagini dngdrmiistiir.

Enformasyon toplumu kavramiyla yakindan ilgili olan diger kuramcit Manuel
Castells’dir. Iginde var oldugumuz diinyanin yeni gergeklikle kusatildig
diisiincesinden hareketle, endiistri toplumu ve kapitalist toplumla anlamlandirilmaya
calisilan durum igin teknolojik gelismeler, enformasyon, internet, ger¢ek sanallik
kiresellik gibi kavramlarla tekrar irdelemeye sevk etmistir. Enformasyon ve ag
toplumu adli ¢aligmasinda sanayi donemi kapitalizminin biiylik dontistimler gegirmis
oldugunu, ekonominin kiiltiiriin toplumun vardig1 noktay1 ve bu yapilara kapitalizmin
her zaman eslik ettigini ifade etmistir. Kapitalizm sisteminin doniismesinde koklii bir
ayrilisin yasandigini ifade eden ekonomik ve politik yaklagimlar s6z konusu olmustur.
Castells igin yeni bir ¢ag ve yeni bir toplum yapist igerisinde yasanmaktadir. Ozellikle
bilginin, yeni medya teknolojilerinin ilerlemesini gdsteren aglara dayanan yeni evre
enformasyon ¢agi olarak kabul edilmistir. Yeni medya Teknolojilerindeki hizli
gelismeler sayesinde bu yeni ¢agi yasamak mimkin olmustur. Bahsi gecen yeni ¢agda
iletisimin degismesi Ozellikle internetin hizla yayilmasi1 ve herkesin birbirine ileti
gondermesinin mimkin oldugu, etkilesime dayali iletisim bigimi olmustur. Castells
icin bu yeni iletisim bigimi Kitlesel 0z iletisim kavrami olarak adlandirilmistir.
Dolayisiyla bireyler, aktif olarak katilimda bulundugu ag toplumunun bir pargasi
olmustur (Castells, 2016). Castells’in bahsettigi kitlesel 6z iletisimde iletisim 0 ve 1
olarak sayisallasmis bilgisayar aglar1 yayginlasarak bant aktarim kapasitesi
genislemistir. Kiiresel kiiltiir sayesinde fazlaca kimlik kiiltliriinlin birlikte gelistigi

kompleks yapiya kap1 aralamistir(Castells, 2016). Bu yeni iletisim biciminde gercek
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topluluklarin bitmeyecegini ancak gergek bir sanallik s6z konusunun oldugunu ifade

etmistir.

Ag toplumu, kitle iletisim araglar1 ve bilgi teknolojileri vasitasiyla insanlarin
birbirleriyle baglanti kurdugu ve bilgiyi hizla paylastigi bir yapisi sayesinde insanlar
artik cografi smnirlarla sinirli olmayan, ¢esitli kiiltiirel, sosyal ve ekonomik
baglantilarla birbirlerine baglanmistir. Internet, sosyal medya platformlari, e-posta ve
cep telefonlar: gibi iletisim araglari, insanlarin herhangi bir zamanda, herhangi bir
yerde birbirleriyle etkilesimde bulunmasini saglamaktadir. Castells'e gore, ag toplumu,
bireylerin kendi kimliklerini olusturmasinda ve toplumsal iliskileri sekillendirmesinde
onemli bir rol oynamaktadir. Insanlar, dijital aglar ve sanal topluluklar araciligiyla
farkli gruplara ait olma ve katilim hissi deneyimleyebilmektedirler. Bu durumda ag
toplumu, kitle iletisimi ve bilgi teknolojilerindeki gelismelerin, toplumun yapisini,
kiltirel pratiklerini ve gili¢ dinamiklerini doniistiiren bir etkiye sahip oldugunu
vurgulamaktadir.

Castells’in ag toplumu kavraminda toplumun yapisinin zaman ve mekandan
bagimsiz olarak hiyerarsik orgiitlenmenin var oldugu ve teknolojik temeller {izerine
kurulan aglar tizerinden anlattig1 ve bahsi gecen yeni toplumsal yap: diisiincesinde
olusmus olan gercek sanallik kultird, elektronik medyanin sonucu degil ancak
kagiilmasi miimkiin olmayan ifade aracini olusturmustur (Castells, 2007). Gergek
sanallik Kkultdranun bireylerin hayal gucu yeteneginin ve teslimiyetlerinin ele
gecirmesindeki neden bireylerin zamansiz zamanda yasadiklar1 hayat olmustur. Bu
durumda bu kultir yeni medya araglarinin ilerlemesiyle daha da hiz almaktadir.
Internet ve kablolara bagimli olmayan iletisimin ¢ogalmasi iletisim aglarin
merkezilestirerek i¢inde yasadigimiz ag toplumunun iletisim bi¢imini kiiresel ¢apta
yenilemistir.

Nalgaoglu’nun ifadesine gore, glnimuiz kultlrinin enformasyon toplumu
icinde oldugu yonundedir. Kilturtin enformasyona ugramasi Manual Castells’in gergek
sanal kdltir kavramiyla ilintili olup, kualturel icerikler standartlasmis ve
siglagtirllmistir. Kiltlirlin sayisallasmasi sifir ve birlere indirgenmesi erisim olarak
adlandirilan baskici diislincenin etkisiyle bicimlendirilerek kdlttrin blydk bir bit
pazarina doniismesi ile sonug¢lanmistir (Nalgaoglu, 2007, s. 57).

Kitap, gazete dergi gibi geleneksel kitle iletisim araglarinin dijitallesmesi,
Enformasyonun, bilgilerin hizli doniisiimiinii saglamistir. Fiziksel mekanin erimesi
baski teknolojilerinin ardindan gelen en biiyiik degisimlerden biri olmustur. Fiziksel
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mekandan uzaklasip, alternatif mekéna, olay mekanindan diisiinsel mekéana gegis
olmustur. Diger bir deyisle sinirli mekandan sinirsiz alana yayilmis sanal mekanlari

beraberinde getirmistir.

4.3 Sanal Gergeklik ve Sanatta Sanallasma

Sanal kavrami var olmadig1 halde alginin yonlendirilmesi sayesinde var oldugu
yanilsamasini ifade eden kavram olmustur. Ancak sahte ya da gercegin karsit1 olarak
diisiiniilmemelidir. Gergekte yeri olmayan, zihinsel olarak tasarlanmis farazi seklinde
tanimlanabilir. TDK’nin tanimina gore, gercek, kelime olarak durum nesne ya da
Ozellik olarak var olan, varligi somut olarak inkér edilemez seklinde tanimlanmustir.
Sanal gerceklik kavrami ise, olusturulan goriintli uzaminda ve yeniden diizenlenebilir
zaman boyutunda izleyenleri icerisine dahil ederek etkilesimli alan sunan ortam
seklinde 6zetlenebilir. Baudrillard’a gore, Sanal kelimesi anlam olarak, gergekte yeri
olmamasina ragmen zihinsel olarak tasarlanan veya zihinde potansiyel olarak goriinen
ve fiili olmayan demektir (Baudrillard, 2010). Literatirde sanal gerceklik yerine
kullanilan kavramlar siber uzay, sanal evren, sanal diinya, yapay gerceklik oldugu
gorilmiistiir.

Sanal ortamlar, somut olarak fiziken var lan ya da zihinsel olarak kurgulanmig
alanlarin ve nesnelerin 3 boyutlu fotograf ve videolar seklinde yapay olarak
olusturulmus gorsel kopyalardir. Sanal gergeklik ortamlari, katilimcilarin yeni medya
teknolojileri araciligiyla sayesinde ulasilabilir olmustur.

Sanal gerceklik, bilgisayar yazilimlariyla olusturulan ve insanlarin duyularinda
gergek algisi yarataran kurgusal ortamlardir denilebilir. Yeni medya teknolojilerinin
cesitlenmesiyle ¢ok daha kolay ulasilir olmus ve bireysel deneyimler yasatmistir. Sanal
gerceklik, yeni medya teknolojileriyle iiretilen, izleyenlere gercekmis gibi alg1 yaratan
ve etkilesime davet eden, en, boy, yiikseklik olarak izlenen sanat alaninin
olusturulmasi olarak goriilebilmektedir. Bilim kurgu tiirtindeki film ve kitaplara konu
olan, gercek dis1 olmasina ragmen, en boy yikseklik boyutlu uzaya ulagsma ve
kesfetme olanagi sunmaktadir (Saglamtimur, 2010, 5.227).

Sanal gercekligin ilk adimlar1 siber uzay kavramiyla, William Gibson’ un
“Neuramancer” isimli kitabinda atilmistir. Gibson, bahsi gecen romanda konu olarak
yeni medya teknolojisinin islenen suglari ve yapay zekalara sahip bilgisayarlari
anlatmistir. Ozdemir’in aktarimiyla, siber uzay, her milletin cok sayidaki yasal

kullanicisinin her yeni giin yasadigi ve anlagmali haltsinasyon, sehrin 1siklarini andirir
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gibi bilgisayarin kayitlar1 sonucunda olusan 151k ¢izgileri, takimyildizlar ve dbekler
halindeki diizenlenmis verilerin grafiksel sunumu olmustur (Ozdemir, 2003). 2000°1i
yillara gelindiginde, sanal ve gergek dlnyalar birbiri iginde erimeye baslamistir. Sanal
diunya gercek dinya icin onun yerine gececek alternatif mekan olmak yerine
bltunleyicisi haline gelmistir. Dolayisiyla kullanicilar igin biitiiniiyle sanal ya da
gercek bir dinya ortami yaratmaz. Bdylesi bir sanal gerceklik, Baudrillard’in
bahsettigi, biitiin illiizyonlar1 sallantrya ugratan teknoloji sonucu ¢ikmis yapay diinya
olan simulasyon ¢aginin son evresi olmustur (Baudrillard, 2010). Hayatimizin
Ozellikle yeni medya araglarinin gelismesiyle doniisiime ugradigimi, gergekligin
yitirildigini, Kitle iletisim araglariin simule edilmis gerceklik yarattigini
sOylemektedir. Baudrillard bu durumu kaybedilen ancak hala varligini hissettigimiz
organla analoji yapar. Similasyon, fiziksel olarak var olmayan durumu sanki
gercekmiscesine gosterme hali olmustur. Ozellikle yeni medya teknolojilerinin
gelismesiyle yeni medya alaninda yer edinen simiilasyon kavrami TDK tarafindan
benzetim olarak tanimlanmistir. Baudrillard’in  tanimiyla similasyon, sahip
olunmayana sahipmis gibi olma durumudur. Ancak simule etmek “-mis” gibi yapmak
degildir. “-Mis” gibilik, gerceklige zarar vermez ancak simulasyon gercek- sahte ve
gercek-diissel arasindaki ayrimi ortadan kaldirmaktir (Baudrillard, 2014). Simulasyon
kavramui i¢ini kitle iletisim araglarinin her yere uzanabilmesi ger¢ekligin ne oldugunu
ve algilanma bi¢imini tiimiiyle degistirdigini ifade etmistir. Dolayisiyla yasadigimiz
somut gergekli ve kitle iletisim araglar1 vasitasiyla ortaya ¢ikan sanal gerceklik,
hipergerceklik olarak ortaya ¢ikmistir. Toplumun degisen gerceklik algisi, sakatlanmig
olup saglikli diistinmeye elverissizlesir ve bunun neticesinde de sessiz kalabaliklara,
yiginlara doniistir ( Baudrillard, 2014). Gergekligin sanal olarak tiretilmesinde etkili
ara¢ olan ve hipergercekligin meydana gelmesinde payr olan gosterge ve imgeler
Baudrillard igin 6liimciil derecede etkiye sahip olmustur. Insanlig1 kusatan gergekligi
simule eden durum icin hipergergeklik kavramimi kullanan Baudrillard gergeklik
algisinin yok oldugunu ve simiilasyonlarin gergegin yerine gectigini ifade etmektedir.
Diger bir deyisle, giiniimiizde yasanan gergek sureclerin yerini imge ve gostergelerin
almasiyla olusan yeni gergeklik durumu gercekligin siireclerini yok ederek gercek
hipergergek durum haline getirmistir.

Ozellikle yeni medya teknolojilerinin ve internetin hiz kazanmasi gergekligin
yeniden Uretimine olanak saglamasi durumu yeni alanlar1 hipergergekci bir duruma

sokmaya zemin hazirlamstir. Kitle iletisim araglarinin yarattigi enformasyonla birlikte
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olusan simiilasyonlar sonug olarak hipergerceklik olusturmuslardir denilebilir. Lyon
tarafindan bu durum sayisallastirilmis imgelerin gelistirilen kodlar araciligiyla
gercekligin yeniden iretilmesidir seklinde 6zetlenmistir (Lyon, 2006). Bu durumda
olusturulan hipergergeklik ortaminda yeni medya teknolojileri ve imgelerin,
gostergelerin vasitasiyla yeniden iretilen gercekligin algilanmak istenen goriiniim
sekli simulakrlarla birbirilerini destekleyen kaynak konumunda olmustur. Baudrillard
icin simiilakr, gercek olmayan ancak gercek olarak algilanan goriinlimlerden ibaret
olmustur.

Yeni medya teknolojilerinin sanal gerceklik olgusunu da beraberinde
gelistirmesinde olumsuz olarak etkilenen gerceklik ve algi, ginimuzde iginde
bulundugumuz dinya gergegini sanal gerceklik mekanlarinda aramaya sebebiyet
verebilir konumda olmustur. Kiiresellesmenin etkisi, metanin, mallarin ve kiiltiiriinii
insanlarin dolasiminin engellerini kaldirmas1 gibi enformasyonun da engelini
kaldirarak dolagimini olanak tanimistir. Dolayistyla beden ve mekan birlikteligine de
gerek kalmamistir. Enformasyon aginin gelisimi, Bauman igin insa edilmis mekana ek
mekan olarak insan diinyasinin siber uzay mekani da eklenmistir(Bauman, 2010). Bu
siber uzay, nesnel olarak sinirlar1 agarak uzamsal boyutlar1 kaybolmustur. Dolayisiyla
bireyleri fiziksel mesafeler zamansal kisitlamalarin ayirmasi s6z konusu degildir.
Platonun magara alegorisi durumunun aksine, fiziksel gergekle sanal gergegin yarattigi
alg1 yer degistirmistir. Neticede fiziksel gercegi sanal olarak algilayan insanlar
magarada zincirleriyle duvardaki yansiyan golgelerine bakmaya devam eden ve
digerlerini de kendi gercekliklerine inandirmaya gabalayacaktir (Platon, 2012).

1970’11 yillardan itibaren giiclii etkisiyle hayati sekillendiren enformasyon c¢agi
yeni algilama bicimlerine yer acarken var olan algilama bigimlerine de yeni imkanlar
tanimistir. Bu durum sanatin gergeklikle arasindaki baga yeni bir perspektif ve yorum
sunmustur. Cagimiz teknolojik gelismelerin yasamlarimiza endeksli oldugu donemdir
dolayistyla kagimilmaz bigimde, deneysel olma 6zgurliigii sunan sanat alan1 da bundan
beslenmistir.

Sanal gergekligin sanat bicimi olarak ortaya ¢ikmasi, yeni medya
teknolojilerinin olusturdugu ortam icerisinde 6zellikle bilgisayarlarin verileri isleyerek
fiziksel goriinime sahip olmasina saglayan ¢iktilar olusturmasi temeline dayanan sanat
tiirii olmustur. Bu tanimdan yola ¢ikarak, Sanatin sanallagmasi, fiziksel ger¢eklikten
dijital ortama taginmasi ve bu ortamda yaratilmasidir. Sanallagsma sayesinde sanat

eserleri, siirli bir fiziksel alandan kurtulmus ve dinya c¢apinda erisilebilir hale
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gelmistir. Sanal ortamlarda yayinlanan sanat eserleri, internet sayesinde dlnya
genelinde kolayca erisilebilir hale gelmistir. Bu durum, sanatin evrensel bir dil
oldugunu ve sanat eserlerinin tiretildigi toplumdan bagimsiz bir sekilde anlasilabilir
oldugunu gostermektedir. Sanatgilar, sanal gerceklik ortaminda tirettikleri eserlerle
gercek diinya sinirlarini agabilmenin yolunu bulmuslardir. Sanal gerceklikte, fiziksel
gerceklikte mimkin olmayan deneyimler ve etkilesimler yaratilabilmesi nedeniyle,
sanal gerceklik teknolojileri, sanatta sanallagsma siirecini hizlandirmis ve yeni sanat
eserleri ortaya cikarmistir. Enformasyon caginda algilayis bigimleriniz ifade
yontemlerimiz degisirken sanal gerceklikle birlikte bilincin algilanis1 seviyesinde
farkli, yeni ve yaratici kurgulama imkani sunmaktadir.

Sifir ve birler glinimuizde gorsel medya teknolojilerine egemen bir sistem
olmustur. Sanatin dijital kodlardan olusmasiyla meydana gelen sistem, hareketli gorsel
sanatta onemli yer tutmustur. Dolayisiyla sanat, onceki bigimlerine gore farklilik
gostererek yeniliklere olanak tanimstir.

Sanatta sanallasmanin yiikselisi, kultlr enddstrisini de etkilemistir. Sanal
miizeler, dijital sergiler insanlarin sanat ve Kultir deneyimini dijital platformlara
tasimigtir. Bu sayede, herhangi bir yerdeki kisiler bile diinyanin herhangi bir yerindeki
sergi ve muzeleri sanal olarak gezebilir, konserleri izleyebilir veya dijital sanat
eserlerini inceleyebilir imkana sahip olmustur. Sanal sanatin ve kiiltiir endiistrisinin
yiikselisi, ayn1 zamanda kiiltiirel ¢esitlilik, sanatin erisilebilirligi ve yaraticilik igin yeni
firsatlar yaratmistir. Sanal platformlar sayesinde, sanat ve kaltir Griinlerinin dahagenis
bir kitleye ulagmasi saglanmistir. Bu, kultirel ¢esitlilik agisindan oldukga dnemli
olmustur. Sanal sanat, dijital teknolojilerin kullanimiyla {iretilen sanat eserlerinden
olusan bir alandir ve bu nedenle, Adorno'nun sanat goriisiine bazi meydan okumalar
sunmaktadir. Adorno, geleneksel sanatin yarattigi anlami, duyusal deneyimi ve estetik
degeri, kapitalizmin sanati ve kilturu endiistriyellestirmesi nedeniyle kaybolan bir sey
olarak gormiistlir. Ona gore, kiiltiir endiistrisi, kapitalizmin bir araci olarak sanati
somiirmektedir ve tiiketim nesnesine doniistiirmektedir. Ancak, Adorno'nun sanat
goriisii, sanatin toplumsal, politik ve ekonomik kosullari elestiren bir arag olarak islev
gormesi gerektigi konusunda Onemli bir vurgu yapmaktadir. Sanal sanat, dijital
teknolojilerin kullanimiyla {iretilen sanat eserleri araciligiyla toplumsal gergekligi
elestirebilir ve degisimi destekleyebilir olmustur. Sanal sanat, kapitalizmin kultur
endustrisine dondstiirdiigli sanat ve kultlri yeniden ele alabilir ve bunlarin

somuruslne karsi ¢ikabilir yorumu yapilabilir.
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Baudrillard’in kavramlarini destekleyen bicimde, i¢cinde yasadigimiz diinyada
var olan gerceklik haricinde zihinsel olarak ger¢eklik yaratmaya imkan taniyan sanat
alan1 yeni gergeklikten beslenmistir. Baudrillard’in ifadesiyle, yasadigimiz donem,
alg1 ve inang bigimimizi dlinya goriisiimiizii ve felsefeye dair sorgulamalarimiza cevap
bulma cercevesinde olusmaktadir. Bu ¢erceveden ¢ikamayan gerceklik anlayisimiz her
donemde istisnasiz olarak sanat eserlerinde konu ya da bigin 6zellikleri bakimindan
belirleyici temel olacaktir demistir (Tan, 2015). Sanal gerceklik teknolojisini sanatsal
ifade bicimi olarak ilk kullanan sanatgilardan biri olan Davies, “Osmose” (1995) adli
eseri sanal gerceklik teknolojisinikullanarak ziyaretcileri bir dijital diinyaya tasiyan bir
interaktif enstalasyondur. Sanatgi, "Osmose" adli eserinde, insanin dogayla olan
iligkisini kesfetmek ve dijital bir diinyada yasanan bir yolculugun deneyimini sunmak
istemistir. Sanat¢inin bu Eseri, bir sanal gerceklik basligi ve 6zel bir hava yastigi
Uzerinde yuzen ziyaretciler tarafindan deneyimleyerek kendilerini farkli bir varolus
bi¢iminde bulmuslardir. Bu deneyimde katilimcilarin gercek diinya ve sanal gerceklik
arasindaki sinirlarin belirsizlestigi bir ortamda kendilerini kesfetmeleri amaglanmustir.
Sanatg1,ziyaretgilerin sanal gerceklik ortaminda dolagsmalarini saglayan bir dizi sensor
ve kamera kullanarak, kullanicilara bir nevi dalis deneyimi sunmustur. Bu sanal dalig
sirasinda, ziyaretcilerin etrafinda dolasan renkli ve soyut figiirler, dogal unsurlar ve
semboller yer almistir. "Osmose”, insanin dogayla olan iliskisini vurgulamak amaciyla
tasarlanmistir. Eser, kullanicilarin sanal diinya ile etkilesime girerek, doganin ve
insanin birlestigi bir dinya hakkinda farkindalik yaratmaya galisir. Sanatg1, eserindeki
gorsel unsurlarin yani sira, ziyaretgilerin nefes aliglarina ve hareketlerine de duyarl
olan sensorlerle de kullanicilarin deneyimlerini artirmaya galisir. “Osmose", sanal
gerceklik teknolojisinin sinirlarini zorlayan ve insan dogasi hakkinda diisiinmeye
tesvik eden yenilikci bir eser olmustur.

Bu eserdeki ana tema, gerceklik ve sanal gergeklik arasindaki simirlarin
kaybolmasidir. Davies ‘in "Osmose" eseri ve Baudrillard'in simiilasyon kavrami her
ikisinin de gercekligin ve sanal gercekligin arasindaki sinirlart bulaniklagtirdigi ve
gercekligin kopyasi veya taklidinin mevcut oldugunu gostermesidir. Diger bir deyisle
gerceklik ve sanal gerceklik arasindaki simirlarin belirsizlesmesi ortak paydadir
denilebilir.

Sanat¢inin "Osmose" adli eseri, katilimcilart gercek diinyadan uzaklastirarak
dijital bir dinyaya sokarak gergekligin smirlarmi test ederken, Baudrillard'in

simiilasyon kavrami, gergekligin artik var olmadigina ve yerine yapay bir diinyanin
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gectigine isaret eder. "Osmose” eseri ve Baudrillardin similasyon kavrami,
gercekligin ve sanal gergekligin siirlarinin belirsizlestigi ve gergekligin kopyasi veya
taklidinin mevcut oldugunu gdsteren benzer temalara sahiptir. Ote yandan, Davies’in
"Osmose" adli eseri teknolojinin sanat ve kiltur Gzerindeki etkilerine dikkat ¢eken bir
sanat eseridir. Benjamin, teknolojinin sanat eserleri iizerindeki etkilerini elestirirken,
sanatginin bu eseri teknolojinin sanat ve kiltir alaninda yarattigi yeni olanaklari
kesfetmek igin bir yol sunmustur. Her ikisi de teknolojinin sanat ve kiiltiir alanindaki
etkilerini ele alirken, Benjamin teknolojinin sanat eserlerinin orijinalligine zarar
verdigine dikkat cekmesi, "Osmose" eseri teknolojinin sanat ve kiltlir alaninda yaratici

yeniliklere yol agabilecegini gostermektedir yorumu yapilabilir.

Kuspit'in "asir1 gergekeilik" kavrami, bir sanat eserinin gerceklik hissini
yogunlastirmast ve izleyicinin sanal ortamda tamamen i¢ine girmesini saglamasi
anlamina gelmektedir. Osmose, asir1 ger¢ekgilik kavramini kullanarak izleyiciye derin
bir baglant1 ve etkileyici bir sanat deneyimi sunmaktadir. izleyiciler, sanal diinyanin
icinde hareket ederek ve etkilesimde bulunarak kendilerini tamamen sanal ortama
kaptirmaktadirlar. Bu deneyimde, sanal gergeklik teknolojisi ile yaratilan gorseller,
sesler ve dokunsal hisler bir araya gelerek izleyiciye gergeklik hissi vermektedir.
Dolayisiyla Kuspit'in asir1 gercekgilik kavrami, Osmose'un izleyiciye sundugu yogun
ve etkileyici sanat deneyimini agiklamak i¢in kullanilabilir. Eser, izleyiciyi
gerceklikten koparip sanal bir diinyaya tasiyarak, sanatin sinirlarin1 zorlayan ve derin

bir duyusal deneyim sunan bir 6rnek olarak degerlendirilebilir.

Tree Pond from Os: (1995)

Sekil 4.7 Davies, Osmos, 1995
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Sanal gerceklik enstalasyonlartyla bilinen Multi medya sanatgist Rachel
Rossin’in, gergekiistii sergisi “Lossy”, bilgisayar programlama konsepti olan “Lossy
Compression” fikrini gergek ve sanal arasindaki sinirlari birbiri i¢inde kaybederek
vurgulamistir. Lossy terimi, sadece bilgisayarda yer kazanmak i¢in .mp3, .jpg ve video
dosyalarini tanimlamak ic¢in kullanilan bir kelimedir ancak sanal ve gercek yasantimiz
giderek daha fazla birbiri icine ge¢mis durumda olmasiyla Rossin’in yapmak istedigi
sey, Lossy Compression teriminin gercek fiziksel ortamin sinirlarini zorlayarak, sanal
ve gercegi bir arada tutmak olmustur. Ressam ve yazilimci olan sanatgi sergisinde iki
gercekligi harmanlamistir. Rachel Rossin'in "Lossy Compression” adli sergisi,
sanat¢inin dijital teknolojileri kullanarak yarattig1 dijital sanat eserleri ve etkilesimli
enstalasyonlardan olusan bir koleksiyondur. Sanatcinin bu Sergisi ziyaretgilere, dijital
dinya ile etkilesime girerek sanatin yeni formlarini kesfetme firsati sunmaktadir.
Rossin'in dijital sanat eserleri, sanat¢inin karmasik ve soyut dijital gorinttler yaratmak
icin 3D modelleme, artirllmis gerceklik ve sanal gerceklik gibi teknolojileri
kullanmasindan kaynaklanmistir. Bu dijital eserler, ziyaretgilerin kendilerini tamamen
farkli bir dunyada hissetmelerini saglayarak ve ziyaretgilerin sanal gergeklik
ortaminda etkilesimde bulunmalarini saglayan etkilesimli enstalasyonlar da dahil
olmak Uzere ¢esitli dijital medya araglar1 kullanilarak sunulmustur. Sergi, teknolojinin
insan hayatindaki yerini ve Onemini sorgulama firsati sunmaktadir. Ziyaretciler,
Rossin'in dijital sanat eserleri araciligiyla, dijitallesmenin insan hayati ve toplum
uzerindeki etkisini deneyimleyebilmislerdir. Rossin'in eserleri ayrica, insan algisini ve
duygularin1 nasil etkileyebilecegine dair farkli sorulart da gindeme getirerek
katilimcilar diisiinmeye tesvik etmemistir.

Rossin'in "Lossy" adli eseri, kayipli sikistirma teknikleriyle olusturulmustur. Bu
eserde, bir sanal gergeklik diinyasinda dolagirken cevreye ait gorsel ve isitsel bilgileri
kaydeden bir dijital kamera kullanilmistir. Ancak bu bilgiler kayipli sikistirma
teknikleri uygulanarak sikistirnllmistir, bu da orijinal bilgilerin bir kismimnin
kaybedilmesine yol agmistir. Bdylece, eser, dijital diinyanin kusurlaria ve bellek

kaybina dair bir yorum sunar.
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Sekil 4.8 Rachel Rossin, Lossy Compresion

Sekil 4.9 Rachel Rossin, Lossy Compresion

Pleksiglass malzemenin uizerine resimler yaptiktan sonra, atesin 1sisiyla blikerek
malzemeye yeni formlar kazandirmis ve mekéna yerlestirmistir. Fiziksel gerceklikle
var olan bu malzemenin (zerine, tavadan sarkittigi tabletler araciligiyla, sanal
gercekligi kurgulayarak, sanki fiziksel malzemenin {izerinde gezinen cisimler varmis
gibi katiimcilara farkli deneyim yasatmistir. Bu c¢alismada gorundrde her iki
gercekliginde tek bir gerceklik gibi algilanmasi1 durumu, Rossin’in tam olarak istedigi
sonu¢ olmus ve sanki Baudrillard’in similasyonun son evresine 6rnek olmustur
denilebilir.

Sanatcinin diger ¢alismasi da benzer sekilde geleneksel olarak kullanilan sanat
formlarmi teknolojiyle birlikte harmanlayarak hipergercek ve hayali arasindaki
siirlari, degisen algilar1 arastirmistir. Dis uyaranlari devre disi birakarak yercekimine

meydan okuya uzay deneyimine erisim saglayan Oculus rift kullanarak fiziksel bir

92



enstalasyon icinde katilimcilara sanal gergeklik calismasi sunmustur. Oculus rifte
entegre edilmis ses efekti, konum ve doniis takibi katilimcilarin sabit durarak, etrafinda
donerek ya da bir odada dolasirken sanati deneyimlemeye tanik olmalarina olanak
saglamistir. Rossin, bu calismasiyla dijital teknolojinin geciciligi iginde bedenin
izlerinin nasil hissedilebilecegini incelemistir. Ortamlarin ve nesnelerin par¢alanmasi
yeniden sekillenmesi patlamasi ve i¢ ige gegiyor gibi goriinmesi katilimcinin algisini
ve kontroliini oldukca etkilemektedir. Katilimcilarin gegmise dair deneyimlerini
kullanmaya tegvik ettigi ancak gelecegin belirsizliklerinin bastirdig1 bu ¢aligmasinda
katilimeinin, algisini duraklatma gézden gecirme ve degistirme deneyimlerini agik
birakmigtir. Sanatgi, Yyapay zek& tarafindan harekete gecirilen animasyon
donanimlarinin  yeniden birlestirilmesiyle doldurulan etkilesimli simulasyon

olusturmustur.

Sekil 4.10 Rachel Rossin, Lossy Compresion

Rossin’in sergisinde, ac¢iga ¢ikan yansimalar, ger¢cek olmayan ancak gercek
goriintli algis1 ozelligine sahiptir. Algisal goriinen gostergeler olan yansimalar,
simulakrlar ger¢ek nesnelerin yerini almistir. Dolayisiyla goriintiinde meydana gelen
yeni gerceklikle birlikte Baudrillard’in bahsettigi simiilasyon evrenini olusturmustur.
Mekandaki diger eserler de benzer sekilde kurgulanmis sanal gercekligin deneysel
goriintiileri olmustur. Baudrillard’in simiilasyon kavrami, gercekmis gibi goriinen
yaklagimiyla kusatilmis simulakr diinyas1 sergideki diger eserler olan kurgu ve
gerceklik bakimindan yeni deneysel calismalar olarak go6zlemlenebilir. Sanatei,
caligmalarmin, fiziksel sistemlerdeki kaos ve enformasyon orani veya belirsizlikolarak
tanimlanabilen ve her yerde oldugunu diisiindiigii entropinin metaforu oldugunuifade

etmistir. Dolayisiyla calismalarinda siklikla sanat, teknoloji ve bilim arasindaki
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baglantilar1 kesfetmektedir. Rossin'in eserlerinde siklikla kullanilan konular arasinda
kayip sikistirma, entropi ve dijital varolus bulunmaktadir diyebiliriz. Rossin, bu
sebeple Ozellikle dijital medyanin dogasimi1 ve dijital ortamlardaki verilerin nasil
maniplile edilebilecegini aragtirmistir. Bu baglamda, Rossin’in kayiplt sikistirma ve
entropi ile ilgili eserleri dikkat cekmektedir. Entropi Rossin'in ¢alismalarinda sik sik
ele aldig1 bir konudur. Entropi, diizensizlik ve belirsizlik kavramlarini ifade eder ve
Rossin'in eserlerinde dijital medyanin kaotik dogasini ifade etmek icin kullanilir.
Rossin'in eserleri, dijital medyanin sinirlart ve onun dogasinin getirdigi zorluklar
hakkinda derinlemesine bir anlayisa sahip oldugunu gosterir. Bu nedenle, Rossin,
dijital cagda sanatin roli ve teknolojinin insan yasaminda oynadigi 6nemli rol
hakkinda diistindiiriicii bir perspektif sunmaktadir.

Sanal gercgeklik teknolojisinin sanat alanina girmesi, sanatin eski formu olan
katilimeiy1 veya izleyicinin pasif durumda olmasi durumunu geride birakarak
etkilesim igerisine davet etmesiyle 6n planda olmustur. Baudrillard’in simulakr
kavramiyla ifade ettigi yeni gerceklik, gergegin sanal olarak yansimasi deneysel olarak
tekrar ele alindiginda sanatgt Rachel Rossin’in eserindeki goruntiisel olarak
algiladigimiz gergeklik icin yeni gergeklik oldugu yorumu yapilabilir.

Golan Levin tarafindan yaratilan "Coded Soul™ adl1 dijital sanat eseri, bir insanin
ruhunu taklit etmek icin algoritmalar kullanmistir. Bu ¢alisma, 2003 yilinda New
York'taki Whitney Museum of American Art'ta sergilenmistir. Eserin tasarimi, birkag
farkl1 teknoloji ve yazilim aracihiiyla gerceklestirilmistir. Oncelikle, bir Microsoft
Kinect sensorii kullanilarak, izleyicilerin viicut hareketleri taranmis ve bu hareketler,
sanal karakterin kontrolu icin kullanilmigtir. Ardindan, Unity oyun motoru
kullanilarak, sanal diinya olusturulmus ve bu diinya i¢inde sanal karakter hareket
ettirilmistir. Son olarak, bir OpenFrameworks uygulamasi, izleyicilerin fiziksel
dokunuslarini1 sanal diinyaya aktarmis ve bu dokunuslar da sanal karakterin hareketleri
ve davranislari tizerinde etkili olmustur.

Sergiye gelen ziyaretgilerin yuzleri, bir kamera araciligiyla taranarak
algoritmalarla analiz edilmis ve bu analiz sonucunda, her bir ziyaret¢i i¢cin benzersiz
bir ruh profili olusturulmustur. Bu ruh profili, bir dizi renk, ses ve 151k efektiyle
eslestirilerek ziyaretcinin profiline 6zel bir similasyon ortami yaratmistir. Bu
simiilasyon ortami, ziyaretgilere kendilerini bir dijital diinyanin i¢inde hissettirmis ve
interaktif olarak simiilasyon ortaminda gezinebilmelerine olanak tanimistir. "Coded

Soul", ziyaretgilerin sanat eseriyle dogrudan etkilesimde bulunmalarin1 ve yaratim
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siirecinde yer almalarini saglayan bir interaktif sanat eseri olarak kabul edilmektedir.
Bu eser, sanat ve teknolojinin birlesmesiyle olusturulmus, 6zgin bir simulasyon
deneyimi sunmustur. "Coded Soul", interaktif sanatin 6nemli 6rneklerinden biridir ve
Golan Levin'in sikg¢a kullandigi bir teknik olan, izleyicilerin esere dogrudan miidahale

etmesine olanak taniyan bir yaklasimi yansitmaktadir.

Sekil 4.11 Golan Levin, Coded Soul,

Sanatin sanallagmasi, tlketim kultirinun etkisiyle de iliskilendirilebilir. Popller
kulttrun ve tuketim kdltdriinin yayginlagmasi, sanatin da popiilerlesmesine yol
agcmistir. Sanat eserleri, sadece elit kesimin degil, genis Kitlelerin erisebilecegi bir hale
gelmistir. Bu da sanatin sadece estetik bir deger tasimasi yerine, ticari bir deger de
tagimasina neden olmustur. Sanatg¢ilarin tiiketim kiiltiiriine verdigi tepkiler de farklilik
gostermektedir. Bazi sanatcilar, popiiler kiiltiirii ve tiiketim kiiltlirlinii elestirerek
sanatlarinda politik bir mesaj iletmeyi hedeflemislerdir. Ornegin Oscar Raby' nin
"Assent" adl1 eseri, Sili'deki1973 darbesi sirasinda yasanan insan haklari ihlallerine ve
iskencelere dikkat ¢ekmistir. Eser, bir sanal ger¢eklik deneyimi seklinde tasarlanmig
ve izleyicileri, bir sorgulama odasinda iskenceye maruz kalan bir adamin hikayesini
anlatarak, insan haklar1 ihlallerine kars1 durus sergilemistir. Eserde, izleyiciler, gercek
bir yasamdan alinan goriintiilerle, iskence odasimnin detaylarim1 tam olarak
hissedebilmistir. Ayrica, iskenceye maruz kalan adamin i¢ diinyasina odaklanan eser,
izleyicilere insanlarin maruz kaldig1 psikolojik baskinin boyutlarii anlama imkani
sunmustur. Raby, eseri ile insanlarin vicdanina seslenerek ve insan haklari ihlallerinin,
sadece Sili'de degil, tiim diinyada yasandigina dikkat ¢cekmeye calismistir. "Assent",
izleyicilere sanal gergeklik teknolojisi kullanarak bir insanlik drami yasatmis ve

insanlarin farkindalik yaratmalarin1 amaglamistir.
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Sekil 4.12 Oscar Raby, Assent

Diger bir 6rnek, Tamiko Thiel'in "Beyond Manzanar" adl1 eseri, I1. Diinya Savas1
sirasinda ABD hukimeti tarafindan Japon asilli Amerikalilarin toplama kamplarina
gonderildigi ve surgin edildigi olaylar1 konu almistir. Eser, Japon asilli birailenin
kamplara gonderilmesi ve surgin edilmesi sonucu yasadigi zorluklari anlatmistir.
Sanal gerceklik teknolojisi kullanarak, izleyicileri bir Japon asilli Amerikali ailenin
yasadig1 evde agirlayan ve onlarin yasadigi acilari hissettiren bir deneyim sunmustur.
Eserde, izleyicilerin Manzanar toplama kampinin sinirlarini ziyaret edebildikleri ve
Japon asilli Amerikalilarin yasam kosullarini1 deneyimleyebildikleri gercekgi bir ortam
yaratilmistir. Ayrica, Thiel, eserinde siirgiinedilen aile Uyelerinin birbiriyle olan
iligkilerini ve yasadiklar1 zorluklari ele alirken, izleyicilere insanlarin igsel diinyasini
anlama imkan1 sunmaktadir. Eser, Japon asilli Amerikalilarin yasadig: zorluklarin yani
sira, Amerika Birlesik Devletleri'nin insan haklari ihlallerine dikkat cekmektedir. ABD
tarihinin bu karanlik donemini hatirlatip insanlarin tarihlerine ve kiiltiirlerine karsi
daha duyarli olmalar1 gerektigine vurgu yapmustir. Tamiko Thiel, "Beyond Manzanar"
adli eseriyle sanal gerceklik teknolojisini kullanarak insanlarin yasadigi acilari
hissettirirken ayn1 zamanda tarihi bir dram yasatmustir. Insanlarin ge¢miste yasanmis
olaylar hakkinda farkindalik yaratmalarini hedefleyerek, insan haklari ihlallerine karsi

durus sergilemistir.
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Sekil 4.13 Tamiko Thiel, Beyond Manzanar

Chris Milk'in "Clouds Over Sidra" adli eseri, Suriye'nin i¢ savasindan kagan
siginmacilarin  kamplarda yasadigi kosullara odaklanmistir. Eser, Birlesmis
Milletler'in Suriye'de siginmacilara yardim etmek amaciyla kurdugu kamplardan
birinde gecmistir. Sanal gergeklik teknolojisi kullanarak, izleyicileri bu kamplarda
yasayan Suriyeli siginmacilarin hayatina tamik etmistir. Eserde, Sidra adli bir 12
yasindaki Suriyeli kizin hikayesi anlatilmaktadir. Izleyiciler, Sidra ile birlikte
kamptaki yasami deneyimleyebilmektedirler. Sanal gergeklik teknolojisi kullanarak,
izleyicileri kamptaki ¢adirlar, okul ve spor sahalar1 gibi yerlere gotiirerek, Sidra’nin
kamp yasamindaki giinliik aktivitelerine katilabilme ve onun hikayesi ile Suriyeli
siginmacilarin yasadig1 zorluklar1 hissedebilmeye tanik olmuslardir. Eser, Suriye'de
yasanan i¢ savasin yarattigl insanlik trajedisi ve siginmaci krizine dikkat ¢ekmistir.
Kamplarda yasayan siginmacilarin zorlu kosullarin1 gostererek, izleyicilerin bu kriz
hakkinda daha bilingli olmalarini hedeflenmistir. Ayn1 zamanda, eser, sanal gerceklik
teknolojisinin insanlar arasindaki empati kurma ve kiiltiirler arasi anlayisi arttirma
potansiyelini de ortaya koymustur.

Chris Milk'in "Clouds Over Sidra" adli eseri, sanal gerceklik teknolojisini
kullanarak insanlarin bir baska tilkede yasanan insanlik trajedileri hakkinda farkindalik
yaratmasint saglamis, insanlarin tarihlerine ve kulturlerine karst daha duyarl
olmalarina katkida bulunarak ve siginmaci krizine kars1 daha insancil bir tutum

sergilenmesi gerektigine 6rnek olmustur.
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Sekil 4.14 Chris Milk, Clouds Over Sidra

Sanal gergeklik teknolojilerinin gelismesi, toplumun geneline sirayet etmesi gibi
degisimler fiziksel gercek mekanlart cogu kurumlarda oldugu gibi sanat alaninda da
ozellikle miizeleri degisiklige ugratip kendi sanal mekanina tagimistir. Temeli antik
caga dayanan miizelerin iist sinifa hitap etmesi sebebiyle toplumun genelinden uzak
ve kutsal mekén olarak goriilmektelerdi. Fransiz ihtilalinden sonra kamusal alanlara
doniisen sanat galerileri ve miizeler eserlerini toplumun tiim kesimlerine agmuistir.
Mizelerde kullanilan bilgisayar ve iletisim teknolojileri stok kaydi, eser takibi
1siklandirma, sergileme, planlar, etkinlikler seklinde kullanilmaya baslanmistir. Ancak
muzelerin toplumla bir arada olmas1 durumu iletisimin 6ne ¢iktig1 ve kiiresellesmenin
temelini olusturan 70’li donemlere denk gelmistir. Mdzelerin sanallasmasi,
Enformasyon toplumunun baslamasi ve bugiin hizla gelisen yeni medya teknolojileri
ve internetin sonucu olmustur. 90 I yillarda internette sergilenen koleksiyonlar miize
ve toplum arasinda iletisimi kurmak igin interneti kullanmalarin1 giindeme getirmistir.
Miizeler, bu siirecin sonunda yapisal olarak reform sayilabilecek gelismeler yasamis
miizelerin vizyon ve misyonlarini mimarilerine kadar pek c¢ok sekilde sayisallasmaya
baslayarak kaginilmaz olarak muzelerde sayisallagsma ve sanallik s6z konusu glindeme
gelmistir.

Schweibenz’e gore Sanal muzeleri, gesitli yeni medya teknolojilerinden
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yararlanilarak hazirlanmis, igerisinde bulunan nesneleri sahip olduklar1 bilgilerle
birlikte sayisallastirarak, ziyaretciyle kesintisiz iletisimde olmasi ve geleneksel
iletisim metodlariin ¢ok Gtesinde kiiresel c¢apta erisime imkan taniyan fiziksel ve
gercek olarak mekana ihtiya¢ duyulmayan seklinde tanimlamaistir.

Teknolojinin imkanlar1 miize ve galerilerin fiziksel duvarlarini asarak sanatcilar
icin Uretme sunma iletisim ve sergileme O6zglrliiglinii vermistir. Ancak bu durum
cesitli kuramcilar tarafindan karsit goriisler barindirir. Malraux igin muzelerin fiziksel
mekanlar1 asarak sinirsizca genislemesine teknolojinin imkanlariyla ¢ogalan sanat
yapitlarini aurasina yeni auralar eklendigi seklinde yorumlanmstir.

Malraux, 1947'de yayinlanan "Sanatin ikinci Yiizi" adl kitabinda "duvarsiz
muze" (Musée Imaginaire) kavramini ortaya atmistir. Malraux'un duvarsiz miize
kavrami, aslinda sanat eserlerinin fiziksel olarak ayni yerde bulunmadigi ancak sanatin
evrensel ve zamansiz dogasmin bir arada bulundugu bir mize anlayisini ifade
etmektedir. Yani, bir miizede bulunan eserlerin yerine, sanatin tarihsel, kiiltiirel ve
cografi ¢esitliligini yansitan bir arsiv veya koleksiyon sunulmaktadir. Bu arsiv, diinya
capinda farkli miizelerde, 6zel koleksiyonlarda veya hatta 6zel olarak toplanan dijital
kaynaklarda bulunan sanat eserlerinden olusur. Bu kavram, Malraux'un sanatin
evrensel dogasina olan inancini yansitmaktadir. Ona gore, sanatin tarihsel ve kiiltiirel
baglamindan bagimsiz olarak, insanin duygularini ve hayal giiclinii harekete geciren
evrensel bir ozelligi vardir. Bu nedenle, sanatin kendisi, muzelerin duvarlarina
stkismis degildir ve diinyanin her yerinde bulunabilir. Malraux'un duvarsiz miize
kavrami, sanatin evrensel dogasinin yani sira, sanatin sadece bir estetik deneyim
olmaktan ¢ok daha fazlasi olduguna da isaret etmektedir. Malraux, sanatin insanin
diistinsel, duygusal ve kiiltiirel deneyimini zenginlestirdigine inanmis ve bu nedenle,
sanatin erisilebilirligini arttirmak i¢in muzelerin sinirlarini kaldirmak gerektigini
savunmustur. Bu durumda Malraux i¢in “duvarsiz diigsel miize” kavrami miizelerdeki
koleksiyonlarin fiziksel diinyanin birer yansimalari, kopyalar1 olmaktan ¢ok daha
Otede sayisal bir alanda varligini siirdiiren sanal goriintilye ve nesneden bagimsiz
enformasyona doniismiis sanal mdizeler tarafindan diissel olmaktan ¢ikmis
goriinmektedir.

Walter Benjamin, André Malraux gibi, sanatin tarihsel ve kiiltiirel baglamindan
bagimsiz olarak evrensel bir &zelligi olduguna inanmistir ancak, Benjamin'in
kavramsal c¢ercevesi Malraux'un duvarsiz miize kavramindan biraz farkli olmustur.

Benjamin, "sanat eseri 6zgun bir yapittir" diyerek, sanat eserinin tekil bir nesne olarak

99



fiziksel varliginin 6nemini vurgulamistir. Ona gore, sanat eseri, dogru zamanda ve
dogru yerde sunulmadan veya korunmadan anlamini ve degerini Yitirebilir. Bu
nedenle, sanat eserlerinin yerleri ve gevreleri 6nemlidir.

Benjamin, ayn1 zamanda, kapitalizmin ylikselisiyle birlikte sanat eserlerinin
sermaye nesnesi haline geldigini ve bu nedenle, estetik degerlerinden bagimsiz olarak,
para degerlerinin degisken oldugunu disiiniiyordu. Bu durum, sanatin kolayca
ticarilestirilmesine ve maddi bir deger kazanmas i¢in se¢ilmis eserlerin digerlerine
gore daha fazla degerlendirilmesine neden olmustur. Bu nedenle, Benjamin, duvarsiz
miize kavramina karsi gelmemis ancak bunun yerine, sanat eserlerinin 6zgiinliigii ve
yerlestirildikleri baglamin 6nemini vurgulamigtir. Ona gore, sanat eserleri, her zaman
kendilerine 6zgii bir yere ve ¢evreye ihtiya¢ duymus ve bu nedenle, miizelerin veya
diger sergileme alanlarinin se¢imleri 6nemli olmustur. Benjamin, sanat eserlerinin
korunmas1 ve sergilenmesi i¢in fiziksel olarak 6zel bir yere ihtiya¢ duyuldugunu
savunarak, sanatin evrensel dogasinin yani sira, sanatin fiziksel ve tarihsel baglaminin
da 6nemli olduguna inanmustir.

Sanal miuzeler, Yeni medya teknolojileri, kiiresellesme Ve internet sanati
toplumun her kesimine ulagilabilir hale getirmistir. Sanal miizeler, koleksiyonlarini
sanal ortamlarda kiresel capta herkesin ulasabilecegi sekilde erisime acarak
ziyaretcilere sanal dolagsma olanag1 sunmaktadir. Enformasyon ¢aginda sanat deneyimi
internet araciligiyla zaman ve mekandan 6zgiir yasanabilir duruma gelmistir.

Fiziksel bir mekéna sahip olan ve birgok tinlii sanatginin eserlerinin sergilendigi
Salvador Dali Miizesi, Guggenheim Miizesi, Louvre Muzesi, Van Gogh Miizesi gibi
diinya ¢apinda taninan miizeler, zaman ve mekan kisitlarin1 ortadan kaldirmak igin
kendilerini 360 derece perspektif ile dijital ortama aktarmislardir. Bu sayede,
Katilimcilar, zaman ve mekan kisitlamasi olmadan, dijital platform {izerinden bu tiir
muzelere kolaylikla erisebilmektedirler.

Internet (zerinden gezilen sergilerdeki eserler hakkinda bilgi edinmek icin
okunabilecek agiklamalarin varligi ve eserlerin ylksek ¢cozunurltkli goruntdleri, tim
odalarin ziyaretcilere agik olmasi gibi 6zellikler, miizede fiziksel olarak bulunmusg
hissi uyandirmaktadir. Internet araciligiyla gezilen sergideki eserler hakkinda
bilgilerin okunmasi ve eserlerin goriintiilerinin oldukg¢a yiiksek ¢oziintirliikkte olmasi,
muizedeki tim odalarin erisime ac¢ik olmasi orada bulunmus hissini vermektedir.
Sanallagan Sanatin alimlanmasinda ve algilanmasindaki bu degisimler izleyiciyi

etkilesimli ortamda aktif olarak katilmasini saglamasinin yansi sira, Benjamin’in
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kavrami olan Paris pasajlarindaki sehir gezgini flandrlikten, sanal mekanda
dijitallesen flanor konumuna getirdigi de sdylenebilir. Teknoloji sayesinde bireylerin
yer degistirmeden izledigi eserler ve gittikleri miizeler Benjamin’in sanat eserindeki
olmasi gereken kistaslarin sergileme degerini ve kiilt degerini ortadan kaldirmis olsa
bile sagladig1 ulasim kolaylig1 neticesinde sanat, giinliik yasantinin i¢ine kolaylikla
dahil olmustur.

Hicbir fiziksel mekana sahip olmayan tamamen sanal ortamda koleksiyonlarini
sergileyen moCDA, Sanat¢ilar i¢in bir platform olan MakersPlace'in olusturdugu
"Museum of Contemporary Digital Art" (moCDA) adl1 bir sanal sergi platformudur.
Bu platform, dijital sanatcilarin islerini diinya genelindeki bir kitleyle paylagsmalarina
olanak tanir. Sanatseverler, moCDA'nin web sitesine giris yaparak, diinya ¢apinda
dijital sanat eserleriyle etkilesim kurabilirler. Platformda, animasyonlar, 3D baskailar,
sanal gerceklik ve artirllmig gergeklik isleri, ses sanati ve daha pek ¢ok dijital sanat
eseri bulunmaktadir. Sanal sergi, ziyaretgilerin eserlerle etkilesime gecebilmesine ve
sanatg¢ilarin diinya ¢apindaki kitlelere erisebilmesine yardimer olmak i¢in tasarlanmis
bir platformdur. MoCDA’nin diizenledigi sergilerin temalar1 ¢esitlilik gostermektedir.
Ormegin, "Binary States" adli bir sergi, dijital cagda insan davranislar1 ve
zihniyetlerinin degisen dinamiklerine odaklanmigtir. Sergi, dijital teknolojinin
yiikselisi ve insanlarin dijital teknolojiye bagimliligi gibi konular ele alarak, farkl
disiplinlerde calisan bir grup sanat¢inin eserlerine yer verir.

Sergide yer alan eserler, dijital teknoloji ve yeni medyanin yaratic1 potansiyelini
kullanarak, dijital diinyanin yarattig1 ¢eliskiler ve paradokslarla basa ¢ikmaya calisir.
Bu baglamda, sergide yer alan eserler, dijital diinyanin getirdigi yalnizlik ve bagimlilik
gibi konular1 ele alirken, digerleri dijital teknolojinin insanlarin hayatindaki roliine dair
farkl1 bakis agilar1 sunmaktadir. Diger bir deyisle Sergideki eserler, guinimiiziin dijital
diinyasindaki ikili durumlar1 ve bu durumlarin insanligin gelecegindeki etkilerini ele
almistir. Sergide, dijitallesme ve teknolojinin insan yagamina yon vermesi, insan ile
dijital dinya arasindaki iliski, bilgi, gerceklik ve sanal diinya kavramlarina dair
sorulara yanit aranir. Sergide yer alan eserler arasinda, sanal gergeklik, artirilmis
gerceklik, yapay zekd ve dijitallesme gibi konulara odaklanan interaktif
enstalasyonlar, dijital ¢izimler ve videolar yer almistir. "Binary States" sergisi, dijital
cagda sanatin rolii hakkinda diistindiiriicli bir perspektif sunmustur. Sergideki eserler,
dijital teknolojinin insan yasaminda oynadigi 6nemli rolti vurgulayarak, insan ve dijital

dinya arasindaki iligskiyi ve bu iliskinin insanligin gelecegine etkisini ele alir
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denilebilir.

“Dark Matter" adl1 bir bagka sergi, sanatg¢ilarin evrenin bilinmeyen kisimlarina
ve insan zihninin smirlaria olan ilgisini ele almistir. Sergide, karanlik madde kavrama,
sanat ve tasarimin ¢esitli yonleriyle birlestirilerek, izleyicilere gorsel ve diisiinsel bir
deneyim sunulmaktadir. Sergide yer alan eserler, karanlik madde gibi goriinmez olan
ancak evrenin biiyiik bir boliimiinii olusturdugu diisiiniilen fiziksel bir olgudan ilham
alarak tiretilmistir.

Sergi, karanlik madde kavrami {izerine yapilan arastirmalara, evrenin gizemli
yanlarina, kesfedilmemis dunyalara ve hayal glcinin smirsizligina atifta
bulunmaktadir. Izleyiciler, sanat ve tasarimimn farkli yonleriyle karanlik madde
kavramini kesfederken, tasarim ve sanatin giicli hakkinda diistinmek i¢in de bir firsat

elde etme imkani bulmaktadirlar.

Sekil 4.15 moCDA, Dark Matter

"Infinite Surface" adli sergi, doganin sekillerinin ve sanatin arasindaki iliskiyi
kesfetmistir. Sergi, dijital sanatin farkli alanlarindan Ornekler sunarak, sanat ve
teknolojinin birlestigi yeni bir ¢agin baslangicin1 yansitmaktadir." Bu sergi
gunimizde teknolojinin  hizla gelismesiyle birlikte, sanat diinyasiin da
dijitallesmesine bir Ornek teskil etmektedir. Sanatgilar, teknolojinin sagladigi
imkanlar1 kullanarak, eserlerinde sanal gerceklik, artirilmis gerceklik, dijital resim,
animasyon ve video art gibi teknolojik yenilikleri kullanmiglardir. Sergi temasi, doga
sekillerine ve insan zihnine dair bir konuyu ele alarak, dijital dinya ve sanatin birlestigi
yeni bir ¢ag1 yansitmaktadir. Bu agidan bakildiginda, "Infinite Surface" sergisi, dijital

sanatin potansiyelini kesfetmeyi amaglamaktadir.
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Teknolojide yasanan son gelismelerle fiziksel gercegin ve sanal gergegin melez
oldugu bir bagka mekan olarak metaverse alanlar1 olusmustur. Web3.0’le birlikte, blok
zinciri kavramimin olusmasi Ozellikle yapay zeka gibi teknolojilerinde destegiyle
internet daha da geliserek gercek yasantimin paralel evreni gibi Sanal bir alan
olusturarak, bireylerin giindelik hayatlarina dahil olmasi, Metaverse ‘un tam olarak
amaglandig: bir durumdur. Bu durum, insanlar1 fiziksel ortamlarindan koparip zihinsel
bir deneyime yonlendirerek, sanalligin tamamen gercekle agiga ¢ikmasina aracilik
etmektedir. Dolayisiyla sanalligin biitiiniiyle gercek olarak aciga ¢ikmasina aracilik
etmektedir. Bu durumda metaverse, Baudrillard’in bahsettigi simulasyon ve
hipergerceklik diisiincelerine atifta bulunmaktadir. Yasadigimiz déonemde hakikatin
Onemsizlestirilmesiyle olusturulan suni similasyon ortamlar1 gergeklikle yer
degistirmistir ifadesini kullanan Baudrillard bu duruma sebebiyet verenin kultir
endiistrisinin kendisi oldugunu one siirmistiir (Baudrillard, 1981). Metaverse gercek
dist olusturulmus ve kurgulanmis ve gercek diinyadan ¢ok uzakta miikemmel bir
estetikle hazirlanmig mekansal alanlardir. Gergek disi olanin her seyi ¢evrelemesi
neticesinde hakikat degerini kaybetmistir. Baudrillard i¢in hakikat ilk olarak sanayi
doneminden Once gercegin yansimasi Yyani imgeyle kaybolmaya baslamistir.
Sonrasinda sanayi doneminde gerceklik degismeye devam ederek gelisen teknoloji ve
Kitle iletisim araglartyla gergeklik sekteye ugramistir. Ancak en son gergeklikle higbir
baginin kalmadigi, i¢inde yasadigimiz kendisinin simiilakr olan imge donemi, sanal
gercekliktir. (Baudrillard, 2011, s. 153). Bu donemde olmayan gergekler varmis gibi
alg1 yaratilarak kendi hakikatlerini olugturmugslardir.

Metaverse alanlar, i¢inde yasadigimiz fiziksel diinyaya dokunabilen islevsel

olarak fiziksel gergegin ve sanal gercegin birbirine entegresinin temsili olmustur.

Diger bir deyisle, metaverse’ iin, sanal gergeklik, hologramlar gibi teknolojilerle
fiziksel diinya ile etkilesim halinde olmasidir. Tarih olarak 1990’11 yillara dayanan ve
aslinda {i¢ boyutlu diinyalar olarak bilinen metaverse kelime kdkeni olarak, Meta ve
universe kelimelerinin bir araya gelmesiyle tiiretilmistir, meta eski Yunancada Ote
anlaminda universe ise Ingilizce evren anlaminda kullanilmaktadir. Metaverse de
icinde bulundugumuz fiziksel diinyanin Gtesinde sanal bir evreni ifade etmek i¢in
kullanilmistir bunu yaparken de birbirinden farkli 6zelliklere sahip sanal platformlarini
ortaya cikarmistir. Sanal platformlar, pek ¢ok kisinin yer aldigi, ti¢c boyutlu nesnelerin
de bulundugu etkilesimli, gevrimici ortamlardir. Konum olarak birbirinden ¢ok uzakta

olan kisiler, sanal platformlarda ger¢cek zamanli olarak etkilesim saglamaktadirlar
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(Dionisi0,2003, s.34). Siklikla kullanilan platformlar arasinda Minecraft, Sandbox,
Decenterland gibi ortamlar vardir. Bu ortamlarda sanatcilar, kendi sergilerini agabilir,
eserlerini satabilir ya da var olan sergilere katilabilir ve eserler hakkinda bilgi
edinebilmektedirler.

Metaverseler, sanal kiiresellesme olarak adlandirilan yeni kiresel evren
olusturmaktadirlar. Sanal kiiresellesmeyle iilke sinirlarinin kaldirilmasini saglayarak
tilkeleri birbirine yakinlastirmis ve diinya vatandaslig: diisiincesini daha ¢ok yaygin
hale getirmistir.

Metaverse, li¢ boyutlu sanal gerceklik gozliikleri gibi teknolojiler kullanilarak
erisilebildigi gibi, iki boyutlu olarak tarayicilarla da erisilebilir. Bu sanal diinyanin
icinde bulunan avatarlar, bireyin bir yansimasi olarak tanimlanabilmektedir. Avatarlar,
bireye birebir benzeyebildigi gibi tamamen farkli bir goriinlime de sahip olabilirler.
Sanal dlnyalar arasinda hizlica yer degistirebilirler ve sahip olduklari dijital varliklara
NFT’lerle sertifikali olarak sahip olunabilir hale gelmistir. NFT'ler, dijital olan
metalar sertifikalandirarak orijinallik ve hakikilik garantisi veren bir teknolojidir.

Dijitallesmenin getirdigi enformasyon toplumunda, sanat eserlerinin {iretimi,
tiketimi ve dagitimi radikal bir doniisiim yasamistir. NFT teknolojisi, bu durumun en
ist seviyesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kripto sistemi kullanilarak merkeziyetiz
kontratlarla kayit altinda tutulan dijital sanat eserleri, herkesin takip edebilecegi bir
veri havuzunda toplanmaktadir. Bu sayede eserde sahteciligin Oniine gegilerek
tiketicilere eserin son degisikliklerini takip etme imkani sunulmaktadir. Kripto
sistemi, sanat yapitinin tekrarlanabilir, midahale edilebilir ve degistirilebilirligi
sebebiyle guven problemlerinin énine gecmektedir. Blok zincirlerle esere verilen
dijital kinye, yapitin olusturuldugu andan itibaren wugradigi degisimleri
kaydetmektedir. Bu durum ayni zamanda sanat¢inin telif hakkini da korumaktadir.
Ayrica, sanat¢iya yapitini degistirme hakki veren bu oOzellik, geleneksel sanat
yapitlarinda rastlanmayan sadece NFT teknolojisine ait bir Ozelliktir. Sanatg¢inin
yapitinda yaptig1 degisiklik, miidahalenin kaydinin olmasi ve herkese goriiniir olmast
sebebiyle, sanat eserinin 0zgiinligiinii ve biricikligini koruma altina almaktadir.
Kriptolanmis eserin bir kisiye ait olmasi sayesinde, sanat¢ilar kiiresel ¢apta tiiketici
Kitlesine kolaylikla ulasabilir duruma gelmektedir. Ancak yine de, NFT teknolojisinin
hentz emekleme doneminde olmasi ve bazi yasal sorunlarin heniiz ¢oziilememis
olmast, endiseleri de beraberinde getirmektedir. Ornegin, telif haklar ve fikri mulkiyet

haklar1 konusunda belirsizlikler vardir. NFT'lerin telif haklar1 konusunda kimin sahip
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oldugunu ve kimin izin almadan eserleri NFT'ye doniistiirebilecegini belirlemek
zordur. Ayrica, sahte NFT'lerin ortaya ¢ikmasi ve dolandiricilik faaliyetlerinin artmasi
da endiselere yol agmaktadir.

Sanat yapitinin gercek fiziksel 6zelligini NFT teknolojisiyle yitirmesi, esere
zaman ve uzamdan 0zglr sergilenme olanagi sunmaktadir. NFT sayesinde eser,
yerinden ayrilmadan yer degistirebilir. Benjamin’in bahsettigi simdilik ve buradalik
yerini her zaman her yerde durumuyla giincellenmistir denilebilir. Bu durumda
biriciklik ve hakikilik mulkiyet iliskileri Gzerinden kurulmaktadir. NFT’ler geleneksel
yapitlar gibi kimyasal ya da fiziksel olarak orijinallik raporuna ihtiya¢ duymamasindan
dolay1 geleneksel eser kadar miilkiyet iligkileri zor olmamaktadir.

Walter Benjamin, sanal sanat ya da NFT terimini kullanmadi, ancak sanatin
mekanik ¢ogaltim1 konusunda yaptig1 caligmalar, sanal sanat ile arasinda bir baglanti
kurulmasina neden olabilir.

NFT sanati, Benjamin'in aura kavrami ile iligkili olarak ele alinmasi yanlis
olmaz. Cilinkii NFT sanati, orijinallik raporuna ihtiya¢c duymamasi sebebiyle sanat
eserlerinin 6zgiinliiglinli ve benzersizligini vurgular. Dolayisiyla NFT sanat eserleri,
benzersiz bir sekilde tanimlanabilir ve diger sanat eserleriyle karistiritlamazlar. Bu,
Benjamin'in aura kavraminin, sanat eserinin benzersizligini ifade etme ile baglantili
hale getirme 6zelliklerine benzer. Bu durumda NFT teknolojisi, Benjamin’in teknigin
olanaklariyla sanat eserlerinde artik olmadigini sdyledigi aura kavramini tagidigi
sOylenebilir. NFT sanati, dijital sanat eserlerine benzersiz bir kimlik atayarak bu
soruna bir ¢oziim sunmak i¢in ortaya ¢ikmistir. Ancak, NFT teknolojisinin heniiz
emekleme doneminde olmasi ve bazi yasal sorunlarin heniiz ¢oziilememis olmasi,
endiseleri de beraberinde getirmektedir. Ornegin, NFT'lerin sanat eserlerinin haklarina
iliskin yasal belirsizlikler, dijital sahteciligin artmasi, sanat piyasasinda spekiilasyon
ve balon olusumu gibi sorunlar NFT sanatin1 tartismaya acik hale getirmektedir
bununla birlikte Benjamin, sanat eserlerinin mekanik ¢ogaltiminin, onlarin orijinal
degerini azalttigin1 ifade etmesi eserin kiilt degerinin, yatirim araci olarak goriilmesi
sanat eserinin metalasmasi durumu var olan aurasinin arka plana itilmesine sebep
olabilmektedir. Sanat yapitinin kendi varligindan ziyade, ekonomik degerinin 6n
planda olmas1 yapitin sahip oldugu auray1 ve biricikligini sekteye ugratabilmektedir.
Nihayetinde NFT sanati, bu tiiketim kiiltiiriine farkl1 bir yaklagim getirmis olabilmesi
sebebiyle NFT sanat eserleri, sanat eserlerinin dijital olarak iiretilip saklandig1 bir

teknolojik inovasyon olarak ortaya ¢ikmistir. Bu durum, sanatin tiikketim surecine daha

105



farkli bir boyut getirmis ve sanat eserlerinin dijital olarak sahiplenilmesini ve satin
alinmasini saglamistir. Dolayisiyla NFT sanati da tiiketim kiiltiiriiniin bir pargasi
olarak gorulebilir. Clnku sanat eserlerinin dijital olarak satin alinmasi ve
sahiplenilmesi, bu eserlerin bir meta olarak ele alinmasin1 saglar. Bu da Baudrillard'mn
tiketim Kkalturd teorisinde bahsettigi gibi, sanatin gerceklige olan bagliligin1 ve
diistinsel glcunu zayiflatabilir. Bununla birlikte, Teknolojik gelismelerin sanati
demokratiklestirmesine yardimci olabilecegini diisiinen Benjamin, sanatin daha
demokratik bir ortamda gelismesi i¢in teknolojinin kullanimini tesvik etmistir. NFT
sanat1, teknolojik gelismelerin sanatta demokratiklesme siirecine katki sagladigi bir
ornektir. Bu sanat eserleri, blok zinciri teknolojisi kullanilarak dijital olarak kaydedilir
ve sahiplikleri giivence altina alinir. Bu sayede, sanat eserlerinin sahte olma ihtimali
azalir ve koleksiyoncularin sahip olduklar1 eserlerin degerleri artar. Ayrica, NFT
sanati, dijital diinyada yer alan sanat eserlerinin miizeler ve galeriler gibi geleneksel
sanat mekanlarina ihtiya¢c duymadan daha genis bir kitle tarafindan erisilebilir hale
gelmesini saglar. Bu da sanatin daha demokratik bir ortamda yayilmasina yardimci
olur. Ancak, NFT sanatinin da elestiri aldig1 noktalar vardir. Bazilari, NFT sanatinin
yine de elitist bir yapiya sahip oldugunu ve yiiksek fiyatlarla satildigini savunur.
Ayrica, NFT sanatinin gergek bir sanat eseri olarak kabul edilip edilemeyecegi
tartismalar1 da devam etmektedir.

NFT teknolojisinin sanat eserlerinin metalasmasi1 ve ortaya konulan sanat
eserinin ana konusunun sahip oldugu auray1 ve biricikligini sekteye ugratmasindaki en
onemli 6rneklerden biri, Beeple tarafindan olusturulan OCEAN FRONT sanat eseridir.
Bu djjital eser, 2020 yilinda olusturulmus insan etkisi ve iklim degisikligi konusunda
farkindalik yaratmak amacli hazirlanmistir. Bu eserde, muhtesem bir okyanus
manzaras1 goriintiisii ve plastik atiklarin denizde yarattig1 bir kirlilik gosterilerek
okyanuslarin temizligi ve siirdiirilebilirligi konusunda insanlarin sorumlulugunu
vurgulamaktadir. Bu eser, dogal glzelliklerin ve dogal kaynaklarin korunmasi
gerektigini hatirlatirken ayn1 zamanda insanoglunun ¢evresel etkisinin ne kadar blyuk
oldugunu da gostermektedir. Dolayisiyla Beeple'in "Ocean Front" eseri, giiclii bir
mesaj1 olan etkileyici bir sanat eseridir. Insanlarin dogaya kars1 sorumluluklarim

hatirlatmak igin gucli bir arag olarak kullanilabilir.
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Sekil 4.16 Beeple, Ocean Front, 2020

Christie's Miizayede Evi tarafindan agik artirmayla satisa sunulan eser, bir NFT
olarak satilmis ve 69,3 milyon dolarlik rekor bir fiyata alict bulmustur. Bu satis, dijital
sanatin yiikselisi ve NFT teknolojisinin sanat diinyasindaki potansiyelini gostermesi
acisindan énemli bir olay olarak kabul edilir. Ancak, giiniimiizde, eserin sahip oldugu
ana konu ve mesaj unutulmus ve sadece degeri lizerinden anilmaktadir. Bu durum,
sanat eserlerinin sadece ekonomik degeri Uzerinden degerlendirilmesinin sanatin
0zlinden uzaklasilmasina ve biricikliginin arka plana itilmesine sebep olabilmektedir.
Ote yandan NFT sanati, sanatin tiiketim siirecine farkl bir yaklasim getirse de, tilketim
kiiltiirtiniin bir pargasi olarak ele alinabilir ancak sanatin gerceklige olan bagliligina

zarar verebilir yorumu yapilabilir.

Son yillarda NFT sanati diinyasinda biyik bir yanki uyandiran sanatgi
Fewocious kendine 6zgl tarzi ve elestirel bakis agisiyla 6ne ¢ikmus, tiketim kilturine
yonelik elestirileriyle taninmistir. "Minting a Monster" adli eseri, tiiketim kiiltiir{iniin
absiirtligiinii  elestiren bir parodi olarak tasarlanmistir. Eserde, bir sanat
koleksiyoncusu, bir canavar yaratir ve bu canavari1 nft olarak satisa sunar. Sanat
koleksiyoncusu, canavari yarattiktan sonra, onu farkli parcalara ayirarak, her parcay1
ayr1 ayr1 nft olarak satmaya karar verir. Bu abstrd durum, tiketim kiltiriindeki sanatin

ticarilesmesine ve maddilesmesine yonelik elestirileri yansitir. Fewocious, sanatin
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ticarilesmesinin sanatin 6ziinden uzaklagmasina ve sanatin sadece bir yatirim araci
olarak goriilmesine karsi ¢ikmistir. Eser, sanat diinyasindaki bu ticari egilimleri ve
tiketim kultarindeki absurt durumlar alaya alirken, sanatin maddilesmesinin elestirel
bir perspektiften sorgulanmasina da isaret etmektedir.

Trevor Jones'un "Bitcoin Angel” adli eseri, kripto para birimleri ve dijital
teknolojinin yiikseligine yOnelik elestirel bir perspektif sunuyor. Eser, bir melek figurt
olarak tasvir edilen bir kadin, dijital para birimleri etrafinda donerek gdérkemli bir
sekilde yiikselerek dijital teknolojinin artig1 ve kripto para birimlerinin ticarilesmesi
gibi konulara elestirel bir tavirla, tuketim kiltirlyle iliskilendirilebilir. Eserde
kullanilan mavi ve turuncu renkler, Bitcoin'in simgesel renkleri olan turuncu ve beyazi
yansitarak Bitcoin’in ve kripto para birimlerine ait teknolojilerin yiikselisine atifta
bulunmustur. Ancak, eser ayn1 zamanda, teknolojinin insanlar1 yalnizlastirdigi, bilgi
kirliligi yarattigi, dijital zenginlerin yikselisine yol agtigi ve hatta bazen yikici
sonuclara neden olduguna da isaret etmistir. Eserde kullanilan gorsel dil, geleneksel
melek figlrleriyle modern teknolojinin birlesimini yansitmistir. Melek figlrd,
masumiyet, saflik ve giizellik gibi geleneksel melek 6zelliklerini tagimasina ragmen,
kripto para birimleri ve dijital teknolojinin etrafinda doénerek, bu teknolojilerin
karmasik ve yikici etkilerine de isaret etmistir.

NFT sanati, dijital bir sanat formu olarak yenilik¢i bir yaklasim olsa da,
popiilerligi ve ticari degeri nedeniyle tuketim kiltlrd iginde énemli bir yer edinmistir.
Sanatin finansal bir varlik olarak ticarilestirilmesi, onun 6zgiinliigiinlii ve sanatsal
degerini kaybetmesine neden olabilir ve dolayisiyla bu durum, Adorno ve Horkheimer
‘in sanatin tiikketim kiiltiiri icindeki islevi hakkindaki elestirilerini destekleyebilir.
Sanatta yeniden iretilebilirligin tiketim kilturine ve kapitalizme olan etkilerini
elestirdikleri ig¢in, NFT sanatinin da bu elestirilerinin kapsamina girebilecegi
sOylenebilir. Adorno ve Horkheimer, sanatta yeniden iiretilebilirligin neden oldugu
standartlasma ve 6zgiinliigiin kayb1 gibi konulara dikkat ¢ekmislerdir. Bu elestiriler,
NFT sanatinin benzersizligi ve 6zgilinliigli lizerine yapilan vurgunun, esasen sanatin
tlketiciler tarafindan alinip satilabilir bir meta haline doniistiiriilmesine yol agabilecegi
konusunda uyaricidir. Bu nedenle, Adorno ve Horkheimir’in elestirel yaklagimi goz
onlne alindiginda, NFT sanatinin da kdltir endistrisi ve tiketim kilturiine dair
sorunlar tetikleyebilecegi ve sanatin 6zgiinliigiinii ve yaraticiligini tehdit edebilecegi

sOylenebilir.
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BOLUM 5

5. SONUC VE ONERILER

Bu ¢alismada endiistri toplumundan enformasyon toplumuna gegis slrecinde
Kitleiletisim araglarinin degismesiyle ortaya ¢ikan Kiltlrel farkliliklarin yanisira sanati
nasil sanallastirdigi meselesine toplumun yapisi da dahil edilerek cevap bulunmaya
calisiimustir.

Sanat ve kitle iletisim araglari, toplumun teknolojik ve sosyal degisimleri ile
birlikte strekli evrim geg¢irmistir. Endistri toplumundan enformasyon toplumuna
gecisle birlikte, kitle iletisim araglari, toplum yapisi ve sanat alanlarinda 6nemli
degisiklikler yasamistir. Bu degisimler, sanatin sanallagsmasiyla birlesmesiyle daha da
belirgin hale gelmistir.

Endistri toplumunda Kitle iletisim araglar1 olarak kitap, gazete, radyo ve
televizyon gibi araclar, sanatin iiretim, dagitim ve tliketiminde ©nemli bir rol
oynamistir. Sanat eserleri, kitle iletisim araclar1 araciligiyla daha genis bir kitleye
ulasabilir ve sanatin toplumda bir kiltur Griind olarak taninmasina katkida bulunmustur
ancak, bazielestirmenler bu iligkiyi elestirmis ve kitle iletisim araglarmin sanatin
Ozglinligiinii, yaraticiligimmi ve anlamini yok ettigini iddia etmistir. Endistriyel
toplumunda sanat, tiketimnesnesi haline gelmis ve ticari bir deger kazanmistir. Bu
nedenle, sanatin 6zgiinliigii ve yaraticili1 tehlikeye girmistir. Benjamin, endiistriyel
toplumun sanat Uzerindeki etkisini ele alirken, sanatin bir kiilt deger olarak
kaybettigine dikkat ¢ekerek, sanat eserlerinin bir zamanlar manevi bir degere sahip
oldugunu, ancak endustriyel toplumda sanatin bir ticari mal haline geldigini ve
degerinin maddi bir seye indirgendigini bu nedenle de endiistriyel toplumun sanat
tizerindeki etkisi, sanatin Kultlrel degerini azaltarak onu yozlastirmis oldugunu

savunmustur.

Endiistri toplumunda kitle iletisim araglar1 ve sanat arasindaki iligkiyi ele alan bir

diistintir olan McLuhan, "medya, mesajin kendisidir" diyerek, medyanin igerigi ve
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bicimi arasindaki iliskiye dikkat ¢ekmistir. Ona gore, medya insanlarin algilayis
bi¢cimlerini degistirirerek kiiltiirii sekillendirmektedir. McLuhan, endiistri toplumunun
sanata yaklasiminda da degisimler oldugunu belirtmistir. Sanatin, bireysel duygularin
ifadesiolmaktan ¢ikip, toplumsal bir ara¢ haline geldigini savunmustur. McLuhan'a
gore, endiistri toplumunda sanat, toplumun kendisine dair bir ayna islevi gérmekte ve
toplumsal ger¢ekligi yansitmaktadir. Medyanin etkisiyle sanat, kitlesel bir ara¢ haline
gelmis ve sanat eserleri, tuketim toplumunun bir pargasi haline gelmistir.

Endiistri toplumu doneminde, kiiltiir endiistrisi sanatin liretimini, pazarlamasini
ve tlketimini etkileyen bir faktor haline gelmistir. Sanatgilar da bu duruma uyum
saglamak zorunda kalarak kiiltiir endiistrisiyle is birligi yapmak ve ticari basar1 elde
etmek yoluna giderken, digerleri ise endiistriyel etkilerden kaginarak 6zgiin sanatsal
ifadeler olusturmay1 tercih etmislerdir. Bu donemde, sanatin da endiistriyel bir iirlin
olarak ele alinmasi, genis kitleler tarafindan tiiketilebilir hale gelmesini saglamistir.
Bu nedenle, baz1 sanatcilar da bu siirece ayak uydurmus ve kitlelere ulasabilmek i¢in
populer kiltire yonelmistir. Ancak diger taraftan, bazi sanatgilar da bu durumu
elestirerek, sanatin 6zgiinliigiiniin ve anlaminin yitirildigini savunmuslardir.

Enformasyon toplumunda ise, dijital medya, internet gibi sanal araclar 6n plana
cikmistir. Bu dijital araglar, kitle iletisim araglarini daha 6nceki dénemlerde olmadigi
kadar yaygin, hizli ve etkili hale getirmistir. Bu nedenle, sanat da kitle iletisim
araglartyla birlikte dijitallesmis ve sanal ortama taginmistir. Sanat ve kiltur dranlerinin
daha genis kitlelere ulagsmasini saglamistir. Boylece, kiiltlir endiistrisi daha onceki
donemlerde oldugundan ¢ok daha erisilebilir hale gelmistir. Ozellikle dijital
teknolojilerin yayginlasmasi ile birlikte, kaltur endustrisi de bu teknolojilerden
faydalanarak kaltur Griinlerinin tiretimini ve dagitimimi daha hizli ve etkili bir sekilde
gerceklestirebilmektedir. Ancak enformasyon toplumu déneminde, sanat ve kultur
tirlinleri daha ticari bir yaklasimla ele alinmistir. Sanat ve kiiltiir endiistrisi, biiytlik
6lctde bir pazarlama ve satis enddstrisi haline gelmistir. Bu durum, sanatin ve kultlrin
ticarilestirilmesi ile sonuglanabilir ve sanat eserleri sadece birer mal olarak gérulebilir.
Ayrica artan yeni medya teknolojilerinin sanat ve kiltur endistrisindeki ticarilestirme
egilimlerini artirdigini sanatin ve kiiltiirin yalnizca birer mal olarak goriilmesine neden
oldugunu diistiniilmektedir. Sanatin ve kiiltiirlin yalnizca para kazanmak ig¢in
kullanildigina inanarak, bu degisimlerin kiltiiriin 6zgiinliigiinii ve estetigini tehdit
etmesi s6z konusu olabilmektedir. Ancak bu durum daha genis bakis agisiyla ele

alindiginda donemdeki degisimleri Kultirin demokratiklesmesine ve gesitliligin
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artmasina olanak saglayarak olumlu olarak gorilebilir. Ozellikle, yeni medya
teknolojilerinin sanat ve kiiltiirii daha erisilebilir hale getirdigi, herkesin kendilerini
ifade etmesine ve kdltirel zenginligi kesfetmesine olanak tanidigi da diistiniilebilir.

Sanatin  sanallagmasi enformasyon toplumu doéneminde yeni medya
teknolojilerinin gelismesi ve internetin yayginlagmasi ile birlikte ortaya ¢ikmistir. Bu
kavram, sanatin dijital ortama tasinmasi ve bu ortamda yaratilmasi anlamina
gelmektedir. Sanatin sanallasmas1 maddi varligindan bagimsiz olarak sanal ortamda
var olabilmesi ve izleyiciye daha genis bir erisim saglamis oldugu goriilmektedir.
Sanal ortamda Uretimle birlikte sanat eserlerinin maddi smirlarmm ortadan
kaldirilmasi sanatgilarin yaraticiliklarini siirsiz bir sekilde ifade edebilmelerine
olanak tanirken ayni zamanda sanatin daha Once ulasilmasi zor olan bir kitleye
ulagmasini saglamasi sayesinde sanati daha demokratik ve toplumsal etkisini artirmis
hale getirmistir ancak bu durum, yine de sanal ortamin sanatin maddi varligim1 yok
etmesi sebebiyle sanat eserlerinin degerini azaltmasi diistincesi de yasatmaktadir.

Kitle iletisim araglarindaki yasanan gelismelerin sanati sanallagtirmasiyla
birlikte yasanan degisimler, tiketim kultiriyle de yakindan iligkili bulunmustur.
Tuketim kulttrd, endistri toplumundan enformasyon toplumuna gegisle birlikte daha
da yayginlasmis ve giiclenmistir. Mal ve hizmetlerin siirekli tiikketilmesi, yenilenmesi
ve degistirilmesi Uzerine kurulu olan bu kiltir, endustri toplumunun hizli tiketim, seri
uretim ve tiketim ¢ilginligina dayanmaktadir. Kitle iletisim araglarinin ve yeni medya
teknolojilerinin geligmesi Sanat eserlerinin seri olarak cogaltilmasi ve yayilmasina
sebebiyet vererek tlketim kultlrinin gelisimine katkida bulunmustur. Boyle bir
durumda sanat ve kiltur rtinleri sadece estetik bir deger tasimakla kalmayip, ayni
zamanda bir tiiketim mali olarak da goérulmektedir

Enformasyon toplumu, yeni medya teknolojilerinin sanat eserlerinin tretiminde
sanal gerceklik, artirilmig gerceklik, dijital sanat ve benzeri teknikler, sanatgilarin yeni
yollarla eserler liretmelerine olanak tanidigr donem olmustur. Bu teknikler, eserlerin
tiretim siirecinde yaratici ifadenin yani sira, teknik bilgi ve becerinin de kullanimini
gerektirir. Benjamin'in endistri toplumu déneminde ortaya atmis oldugu teknik
olanaklarla yeniden retilen sanat kavramindan yola ¢ikarak, geleneksel yollarla
uretilen sanat eserlerindeki kilt deger, sergileme degerine doniismiistiir. Sanatin
geldigi son nokta olan NFT’lerde bu durum sahiplik degeriyle yer degistirmistir.
NFT'ler, sanat eserlerinin benzersizligini koruyan ve sahipligini kanitlayan bir

sistemdir. Bu durumda Benjamin'in endustriyel Uretim hakkindaki goriisleri, NFT
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sanatinin ¢ogaltilabilirligi ve yeniden iiretilebilirligi ile benzerlik tagir. Benjamin’e
gore endustriyel Uretim, sanat eserlerinin tekrarlanabilir hale getirilmesine olanak
saglamaktadir ve bu durum da sanat eserlerinin kiilt degerlerini azaltmaktadir. NFT
sanat eserleri ise, blok zinciri teknolojisi sayesinde dijital olarak benzersiz bir varlik
yaratirlar ve ¢ogaltilamazlar. Bu nedenle, NFT sanat eserleri endiistriyel iiretimle
iliskili olan g¢ogaltilabilirlige sahip degillerdir. Ancak, NFT sanat eserleri hala bir
dijital formatta oldugundan, kiilt deger kavrami agisindan tartismali bulunmustur.
Ciinkii dijital sanatin gergek sanata esit bir degere sahip olmadigina inanilmasi ve
bununla birlikte, digerleri dijital sanatin da gercek sanat kadar degerli olduguna
diisiincesidir. Ote yandan, NFT'lerin benzersizligi ve sahipligi konusunda, bir dijital
sanat eserinin "benzersiz" olmasmin zor oldugunu ve bir kopyasmin her zaman
olusturulabilecegini disiiniilmesi de s6z konusu olabilmistir. Ancak, NFT'lerin
sahipligi ve benzersizligi sayesinde, sanat¢ilarin dijital sanatlarini satmalarina ve
degerlerini korumalarina olanak tanidigini diistinilmektedir. Tum bu ikilemlere
ragmen NFT'lerin sanat diinyasinda yeni bir yol agtig1 ve sanatin dijital platformlarda
daha fazla taninmasini sagladigi da bir gergektir. Sergileme degeri agisindan, NFT
sanat1 sanat eserlerinin benzersizligini korudugu On sartiyla kabul edildiginde
Benjamin'in bu konudaki gorisleri ile uyumludur denilebilir.

Walter Benjamin'in sanatta hakikiligi sanat eserinin tretimindeki teknolojik
yeniliklerin etkileri zerinden gitmektedir. Sanatin hakikiligi, bir sanat eserinin
gercekligi, 6zgiinliigii ve benzersizligi anlamina gelmektedir. Sanat eserinin hakikiligi
hakkinda, sanatin iiretimindeki teknolojik yeniliklerin, bir sanat eserinin hakikiligi
Uzerindeki etkileri hakkinda diistincelerini dile getirmistir. Benjamin, teknolojik
yeniliklerin, sanatin hakikiligini sorgulamaya neden oldugunu savunarak Teknolojinin
yaratici sanat iglemlerini degistirdigi ve sanatin benzersizliginin kayboldugunu iddia
eder. Ona gore, bir sanat eseri, benzersizligi ve orijinalligi nedeniyle sahip oldugu
"aura” ile degerlidir. Ancak, teknolojik yenilikler ve sanat eserlerinin yeniden
tretilebilirligi kavrami, bu "aura"nin zayiflamasmna Vve sanat eserlerinin
siradanlagmasina neden olabilir. NFT sanati, dijital sanat eserlerine benzersiz bir
kimlik ve sahiplik haklar1 kazandirdig: i¢in, sanat eserlerinin yeniden iiretilebilirligi
sorununa bir ¢oziim olarak goriilebilir. Ancak, NFT'lerin dijital olarak yaratildig: ve
yeniden {retilebilir oldugu gercegi, sanat eserinin hakikiligini sorgulamaya devam
etmektedir. Blockchain teknolojisi, merkezi olmayan bir sistem olarak tasarlanmis olsa

da, giivenilirligi tam olarak garanti edilemez. Sistemdeki bir agik ya da saldiri,
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NFT'lerin ¢alinmasina ve sahte NFT'lerin olusturulmasina yol agabilir. Benzersizligin
tamamen teknolojik bir yontemle saglanmasi, sanat eserlerinin orijinalligi ve
biricikligi konusunda baz1 endiseleri de beraberinde getirebilir. Ancak, bu endiseler
teknolojinin gelisimi ve gelistirilmesiyle birlikte asilabilir hale gelebilir. Bununla
birlikte, NFT sanat1 da teknolojinin sanat eserlerinin daha genis bir kitleye dijital
olarak erisilebilir hale gelmesini saglar. Sanat eserlerinin blockchain teknolojisi
sayesinde sahipliklerinin kanitlanmasi, sanatin daha seffaf ve adil bir sekilde
dagitilmasina imkan tanir. Bu durum NFT nin sanat eserlerinin demokratiklestirmeye
katki saglanacagini diigiindiiriir ancak NFT sanat1 ve teknolojik yeniliklerin sanatta
demokratiklesme slrecinde yeterli olup olmadigi konusu yine de tartismalidir.
Teknolojinin elitist yapinin ortadan kalkmasina yetecek kadar yeterli olmadigi, sanat
eserlerinin hala yuksek fiyatlara satildigi ve NFT sanatinin bile ¢ogu kez var olan sanat
eserlerine dayandigi elestirileri yapilabilir. Teknolojinin sanat alaninda her ne kadar
notr oldugu savunulsa da NFT teknolojisyle Uretilen sanatin tiiketim kultlr( icinde yer
aldigin1 ve bireylerin sanati bir tiiketim nesnesi olarak algilamasina neden oldugunu
sOyleyebiliriz. NFT sanati, sanatin Ozgiinliigli ve estetigi yerine ticari bir deger
kazandirir ve sanat1 sahibi olmak isteyenler igin bir liks tiketim nesnesi haline getirir.
NFT'ler, dijital sanat eserlerinin sahiplerini zengin ederken, sanatin toplumsal yonune
zarar verebilir. Ote yandan Adorno ve Horkheimer, kiltiir endistrisinin Kkiltirel
hegemonya yarattigini savunurken, NFT sanati da benzer bir etkiye sahip olabilir. NFT
sanatinin popiilerlesmesiyle birlikte, belirli sanatcilarin eserleri digerlerinden daha
degerli hale gelebilir ve bu da sanat diinyasinda belli bir kiltirel hegemonya
yaratabilir. Sanat eserlerinin sahipligi de, zengin koleksiyoncularin belirli sanat¢ilarin
eserlerine sahip olmasma neden olabilir ve bu da diger sanatgilarin ve eserlerinin
go6lgede kalmasina neden olabilir.

Son yillarda, sanatta sanallik kavram1 popdler hale gelerek birgok sanatg1, dijital
teknolojileri kullanarak ilging ve yenilik¢i eserler ortaya ¢ikarmistir. Sanal gerceklik
ve artirillmis gergeklik teknolojileri sayesinde, katilimcilar artik sanat eserleriyle daha
interaktif bir deneyim yasayabilme olanagi bulmustur. Ayrica, sanatin erisilebilirligini
de artirarak, dijital ortamlarda sergilenen eserler sayesinde katilimcilarin diinya
genelinde herhangi bir yerden erisebilmesi mimkin olmustur. Boylece, sanatin
toplumsal etkisi ve anlam1 daha genis bir kitle tarafindan anlasilabilir hale gelmistir.
Ozellikle kiiresellesme, diinya genelinde is birligi, iletisim ve bilgi akisini artirirken,

sanal gerceklik de sanatcilarin, eserlerini kiresel bir kitleyle paylasmalarini ve
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etkilesimde bulunmalarin1 saglamaktadir. Kiiresellesme ile birlikte, kiiltiirlerarasi
etkilesim artmis ve kiiltiirel iiretim, dagitim ve tiikketim siire¢leri daha hizli ve yaygin
hale gelmistir. Bu siirecte, temelliik sanat1 da kiiltlirlerarasi etkilesim ve karisimin bir
sonucu olarak gelismistir. Kiiltiirleraras1 etkilesim, bir¢ok farkli kaynaktan gelen
malzemelerin kullanimini kolaylastirmistir ve bu da temelliik sanatinin daha yaygin
hale gelmesine ve daha fazla kabul gérmesine yol agmistir. Ozellikle dijital cagda, yeni
medya teknolojileri ve internet araciligiyla kiiltiirlerarasi etkilesim daha da hizlanmig
ve temelliik sanatinin da 6nemi artmistir.

Kiiresellesme siirecinde, sanal gerceklik teknolojileri, sanati ve sanatcilarinfarkli
kiiltiirlerden ve cografyalardan izleyicilere ulasmalarina yardimei olarak sanat
eserlerinin dinya genelinde erisilebilir olmasim1 ve izleyicilerle etkilesimde
bulunmasini saglamaktadir. Bu, sanat¢ilarin farkli kiilturlerden gelen izleyicilerle bir
araya gelerek, kiiltiirel degisim ve diyaloglarin artmasimna da katki saglamaktadir.
Ancak, sanal gergekligin, sanati kiiresellestirme sirecinde, internetin orantisiz
dagilim1 ve sanal gerceklik teknolojilerine erisimi diinya genelinde esit olmadig1 goz
ontine alindiginda her sanatgi, teknolojik altyap: eksikligi nedeniyle sanal ger¢eklik
teknolojisini  kullanamamaktadirlar. Fakat bu teknolojinin kullanildigi yerlerde
sergiler de doniisiim yasayarak sanat eserlerini sadece gorsel olarak degil, ayni
zamanda isitsel, dokunsal olarak da deneyimlenebilir hale getirerek ve sanat
eserlerinin duyusal deneyimlerini artirarak katilimcilara daha zengin bir deneyim
sunmus daha etkilesimli hale getirmistir.

Sanal gerceklik teknolojileriyle Gretilen sanat eserlerinin fiziksel sergilerde
siurlt bir alana s13dirilmak zorunda kalmamasi sanat eserlerinin izleyiciler tarafindan
diinya capinda erisilebilir olmasin1 saglayarak sanat eserlerinin sergilenmesinde ve
dagitiminda sinirlari ortadan kaldirmistir. Bu nedenle, sanal gerceklik teknolojileriyle
Uretilen sanat, sanat diinyasinin demokratiklestirilmesinde 6nemli bir rol
oynamaktadir. Sanatin dijital platformlarda daha fazla taninmasi, sanat eserlerinin
daha fazla insana ulagmasina olanak tanryarak, sanatin toplumsal etkisini artirabilir.
Ancak sanat eserlerinin daha kolay erisilebilir olmasini saglayarak, tliketim kaltir( ile
ic ice gegcmesine neden olabilir. Dijital sanatin internet Uzerinden yaygin olarak
paylasilabilmesi, sanat eserlerinin daha fazla insan tarafindan tiiketilmesine ve satin
alinmasma olanak tanir. Bu nedenle, sanatin sanallagsmasi, tiikketim kiiltiirliniin daha

fazla etkisini gostermesine neden olabilir.
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Endistri  toplumundan enformasyon toplumuna gegisteki Kitle iletisim
araclarinin degisimi ve yeni medya teknolojilerin gelisimiyle birlikte, sanat eserleri
artik sadece fiziksel mekanlarda sergilenen nesneler olmaktan ¢ikmustir. Ozellikle
dijital sanat eserleri, gercek dunya ile ilgisi olmayan sanal dinyalarda var olan
simiilasyonlar olarak goriilebilirler. Bu durum, sanatin ger¢ekligi yansitma islevinin
degistigini ve sanal diinyada yeni bir boyut kazandigini gostermektedir.

Baudrillard, gercekligin artik var olmadigini, bunun yerine simiilasyonlarin var
oldugunu iddia etmektedir. Sanal gerceklik teknolojileri ve sanal sergiler, gergekligi
taklit eden simiilasyonlardan olustugu i¢in, Baudrillard’in bu teorisi ile paralellik
gostermektedir. Diger bir deyisle, sanal gerceklik teknolojileriyle uretilen sanat
eserleri, gergekligi taklit etmek icin yapilan bir similasyon olarak diisiiniilebilir. Sanal
gerceklik teknolojileri, gercek diinyadaki nesneleri, ortamlar1 ve deneyimleri sanal
olarak taklit ederek, bir tir simllasyon yaratirlar. Gergek diinyayr tamamen
degistirerek veya taklit ederek, izleyicilere tamamen yeni bir deneyim sunabilirler.

Sanal gerceklik teknolojileriyle Uretilen sanat eserleri ve sanal sergiler, gercek
dunyadaki sanat eserlerini ve sergilerini taklit ederek, bir tir simulasyon
yaratmiglardir. Gergek diinyadaki sanat eserlerinin yerini almis ve izleyiciler igin
gercek diinyadaki sanat eserlerinin yerine ge¢cmistir. Bu ortamlar, ziyaretcilerin gercek
dinya disindaki bir dinyada gezinmelerini saglamistir. Bu teknolojiyle Gretilen
eserler, gerceklikle baglantisi olmayan sanal bir diinyada iiretilir ve bu diinyanin
kendisine 6zgii birtakim kurallar1 gegerlidir. Sanal gergeklikteki sanat eserleri, gergek
diinyada izlenemeyen ya da miimkiin olmayan etkilesimler ve deneyimler sunabilir.
Sanal sergiler, gercek bir mekanda degil, sanal bir ortamda yer alirlar ve izleyicilere
gercekligin yerine gecebilecek bir deneyim sunarlar. Sanat eserlerinin fiziksel
sinirlamalarindan ~ kurtulduklart  ve  herkesin erisebilecegi  bir  platformda
sergilenebildikleri icin similasyon olarak distiniilebilirler. Buna ek olarak,
giiniimiizde fiziksel mekana sahip olmasinin yaninda, internet ortaminda da rahatlikla
gezilebilen sanal sergiler, gercek mize deneyimini simile etmeye calistigi igin,
simulakr bir ortam olarak da nitelendirilebilirler. Internet tizerindeki sanal sergi,gercek
miizenin tamamen bir kopyasi olarak tasarlanmis olabilir ve gercek bir miize
deneyimini tamamen simiile etmeye ¢alisabilir ancak, internet tizerindeki sanal sergi,
gercekligin yerine gecmez gercekligin taklidini yapmasi katilimcilart simulasyon
ortaminda hissettirmesi nedeniyle, internet lizerindeki sanal sergi simiilasyon olarak

da kabul edilebilir. Yine de bu durum sanal gerceklik teknolojisiyle yaratilan sanat
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eserlerini sadece bir taklit ya da similasyon olarak diisiinmek yerine, gercekligi
yansitmanin yani sira, yaraticilik, estetik ve anlam tasima agisindan da degerli
gorulebilir. Sanal gerceklik teknolojisi, sanatgilarin daha Once ulasamayacaklari
boyutlara erismelerine ve hayal giclerini gergege donistiirmelerine olanak
saglayabilir. Bunun yani sira bu teknolojiyle yaratilan sanat eserleri, izleyicilere farkli
bir diinya sunarak, gercek diinyadaki deneyimlerini zenginlestirebilir. Bu sayede sanal
gergeklik teknolojisi, sanatin sinirlarini genisleterek, yeni bir sanat formu yaratmaya
elverislidir. Gergekligin yerini almaya baslayan ve insanlarin gergekligi simiile ettigi
yapay diinya olan metaverse alan1 ve metaverse ‘de yapilan sanal sergiler, gercek
dinyada yapilan sergilere benzese de tamamen sanal olarak olusturuldugu igin
Baudrillard'in simiilasyon kavramiyla iliskilendirilebilir. Sanal sergiler, gerceklikten
kopuk bir diinya yaratir ve bu diinyada yasayan insanlar gergeklikten uzaklasarak
simulasyonun igine diigebilirler.

Sanatin sanallagsmasi, Kitle iletisim araglarinin degismesi sebebiyle sanat
diinyasin1 da degistiren ve yenilikler getiren konumda olmustur. Sanallagsma, sanat
eserlerinin iiretim, yayilma ve tiiketim sekillerini degistirerek, sanatin daha genis bir
kitleye ulagsmasina olanak saglarken sanatin 6zgiinligii ve sahteligi konular1 da bu

tartismalarin 6nemli bir pargasini beraberinde getirmektedir.
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