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THE CONCEPTS OF AESTHETICS AND BEAUTIFUL
THROUGH THE WOMEN’SBODY AND CLOTHING CULTURE

ABSTRACT

The concepts of aesthetics and beauty are variable concepts that have been researched
and tried to be defined by different disciplines and that vary between different periods
of history. What is needed in the study to question whether the groups are beautiful
and aesthetic and to create a new resource in this field. The suggestion that these
complex and quite broad concepts should be located at the intersection of different
disciplines such as philosophy, archeology, art history, anthropology and sociology
has been handled by feeding off these channels. While examining the concept of
aesthetics in Western civilizations, elements such as symmetry, proportion, full
harmony, and limitation are valid. According to some thoughts, aesthetics is harmony.
If the elements that make up the whole are compatible with each other, that thing is
beautiful. When we evaluate it in this context, the concept of aesthetics is meaningful
by creating a feeling and emotion in people. The strength of the feeling created
determines the level of aesthetic pleasure. It can be a painting or sculpture created by
it, or it can be a garment or fabric design that incorporates a certain color and form
harmony. The effect of this general aesthetic beauty in Western civilizations, how it
was affected by the aesthetic and beautiful concepts of the women’s form at the

different beginnings of history and clothing culture is examined.

Keywords: Aesthetics, Beauty, Women, Fashion, Clothing.



ESTETIK VE GUZEL KAVRAMLARININ KADIN BEDENIi VE
GIYIM KUSAM KULTURU UZERINDEN INCELENMESI

OZET

Estetik ve giizellik kavramlari farkli disiplinlerce arastirilip, tanimlanmaya calisilmus,
tarithin farkli donemleri arasinda cesitlilik gosteren, degisken kavramlardir. Bu
calismada neyin giizel ve neyin estetik olup olmadigmi sorgulamak ve bu alanda yeni
bir kaynak olusturmak amaglanmustir. Estetik ve giizel Felsefe, arkeoloji, sanat tarihi,
antropoloji ve sosyoloji gibi farkli disiplinlerin  kesisim kiimesinde bulunmasi
sebebiyle, olduk¢a genis ve karmasik igerikli kavramlardir. Bati medeniyetlerinde
estetik kavramini incelerken, simetri, oranti, tam uyum gibi faktorler gegerlidir. Genel
anlamiyla estetik, ahenktir, uyumdur. Bir biitiinii meydana getiren unsurlar birbiri ile
uyumlu ise, o sey giizeldir. Bu baglamda degerlendirdigimizde estetik kavrami insanda
bir his, duygu yaratmasi ile anlamlanir. Yaratilan hissin giicii estetik hazzin seviyesini
belirler. Bu hissi yaratan bir resim ya da heykel olabilecegi gibi belli bir renk ve bigim
uyumunu biinyesinde barindiran bir giysi ya da kumas tasarimi da olabilmektedir. Bu
calismada estetik gilizelligin Bati medeniyetlerinde yarattigi etki, tarthin farklh
donemlerinde kadmn bedeninin ve giyim kusam Kkiiltiiriinlin estetik ve giizel

kavramlarindan nasil etkilendigi incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Estetik, Giizel, Kadin, Moda, Giyim.



TESEKKUR

Yiiksek Lisans tezimin arastrma ve gelistirme siireglerinde, tecriibesiyle yol
gosterdigi, samimiyetiyle destek oldugu ve vizyonuyla ufkumu agtigi i¢in danigmanim
Dog. Ayse Giinay’a en igten tesekkiirlerimi sunarim. Destekleri ile her zaman yanimda
olan Sevgili anneme ve babama kalpten tesekkiir ederim. Biricik kizim Maya’ya
hayatima kattig1 nese ve varligi i¢cin minnettarim. Tez donemim boyunca birlikte ders
calisip, kitap okudugumuz giinler benim i¢in ¢ok degerliydi. Sevgili esime tez slirecim
boyunca bana destek oldugu ve rahat¢a ders ¢aligabilmem igin tiirlii fedakarliklar

yaptig1 i¢in ¢ok tesekkiir ederim.

Derya SENASLAN
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BOLUM 1

1. GIRIS

“Bir kadmn sirf giizelligi icin sevmek miimkiin mii?
Bu bir heykeli sevmek gibi bir sey olmaz mi?”
Lev Tolstoy

[1k caglardan beri insanoglu giizel kavrammi adlandirmaya calist1 ve giizelin ne
oldugu ile ilgili sorular sordu. Antik Yunan’da Platon ve Aristoteles ile baglayan bu
stire¢ Orta Cag sirasinda din ve dini kavramlarla iligkilendirildi.

19.yiizyildan once estetik kavraminin iki amaci vardi; birincisi yaratici siiregleri
analiz etmekken, ikincisi giizel sanatlarda giizellik ve begeniyi yargilamak igin belli
kurallar olusturmakti. Psikoloji bir epistemoloji gelistirdikge, estetik¢iler onun
teorisini ve yontemlerini estetik yargilarin incelenmesinde uygulamaya basladilar.
Buna karsilik estetikciler kapsamlarini gilindelik nesnelerin tasarirmini da igerecek
sekilde geniglettiler. Bugiin estetik felsefesi hem giizel sanatlar hem de uygulamali
sanatlarin incelenmesi anlamma gelmektedir.

Sanat felsefesi agisindan estetik, giizelin ve sanat eserlerinin niteliklerini ve
Ozelliklerini inceleyen bir disiplindir. Estetik, gorsel algi lizerinde yogunlasir ve bir
eserin nasil algilandig1, neden giizel veya ¢irkin olarak algilandig1 ve izleyici tlizerinde
biraktig1 etki gibi konulari inceler. Bu baglamda estetik felsefesi, giizellik ve ¢irkinlik
gibi kavramlari tartisarak, sanat eserlerinin izleyici {izerinde biraktig1 etkilerini
anlamlandirmaya calisir.

Estetik kavrami, sanatin yani sira dogal giizellikleri de kapsar. Estetik, insanlarin
giizellik algismi, estetik degerlerini ve estetik deneyimlerini anlamaya yonelik bir
arastirma alanidir. Gorsel algiy1 etkilemek i¢in sanatgilar renkler, sekiller, doku, ritim,

denge gibi tasarim 6gelerini kullanarak estetik degerleri yaratirlar.



Sanat eserleri, estetik deneyimler yaratir ve izleyicilerin duygu ve diisiincelerini
harekete gecirir.

Bu calismada estetik ve giizel kavramlarnin kadmn bedeni ve giyim kusam
kiiltiirliniin {lizerinden incelenmesi amaclanmaktadir. Bu cercevede Once estetik ve
giizel kavramlar1 tarihsel ve felsefi agidan irdelenecek, sonrasinda bu kavramlarin
moda tasarim ile iliskisi degerlendirilecektir. Cok degisken olan bu iki kavram tarih
icerisinde degisen beseri ve kiiltiirel degerlere gore sekil almaktadir. Uretilen anlamlar
moda felsefesi ile iliskilendirilmeye calisilmis ve bunu yaparken de kostiim tarihinden
onemli kesitler ele alinmustur.

Tiim bu igerik olusturulurken, ¢alismanin odak noktasi Bati kiiltiirii ve onun
urettigi felsefi igerikler ve gorsel 68eler olmustur. Bu ¢alismada, kaynak tarama
aragtirma modeli kullanilmistir. Konu bashginin belirlenmesi sirasinda ve sonrasinda
toplanan kaynaklar basili ve ¢evrimigi konuyla tiim ilgili yazili metin ve gorselleri

kapsamaktadir.



BOLUM 2

2. ESTETIK TANIMI

Bir bagimsiz felsefe dali olarak estetik 19. yiizyilda iki yazar tarafindan kurulur.
Antik Yunan’daonce Platon ve Aristoteles sonrasinda Kant, Hegel ve Baumgarten’ de
estetik sorunlar1 arastirmistir ancak onlan bu kavramm kurucu olarak
nitelendiremeyiz. Ozellikle Kant estetik sorunlar1 inceleyip, onlar1 kavramsallastirmis
ve bunlar estetik tanimi altinda toplamustir (Arat, 1987).

Estetik felsefecisi Souriau’dan aktaran Dogan (1998) bu kavrami soyle agiklar;

Estetik doniislii bir diisiincenin bi¢imidir. Bagka bir deyisle, insanin aklinin
kendisine biitiin tapmaklari, katedralleri, saraylari, heykelleri, resimleri, ezgileri,
senfonileri ve biitiin siirleri yaratma olanagi veren kendi eylemi iizerinde durup
diistinmesidir.

Estetik sozciigii Grekce de aisthesis kokiinden gelmektedir ve kelime anlamu
duyulur algr demektir. Antik Grek diinyasinda giizel kavramina iliskin fikirler,
Sokrates ile baslaylp, Platon ve Aristoteles’e kadar uzanan bir felsefe dalii
olusturmustur. Ik kez giizellik kavramini netlestirmeye cahsan diisiiniir Platon
olmustur. Giizelin dogru ve iyi olgulann ile iligkisini inceleyip ¢oziimlemeye
calismigtir. Mimesis kavramini da estetige kazandiran kendisi olmustur. Platon’dan
sonraki donemde ise Aristo, Poetika adli eserinde sanatin tutkulardan armmaya
sagladigmi ve bunu katarsis ile sagladigin1 savunmustur (Arat,1987).

Charles Baudelarie siir i¢in “‘telkin edicibiiyli’” tanimmni kullantyordu. Bu tanim
biitiin sanatlar i¢in, 6zellikle meydana getirdikleri etki yoniinden sdyleyebiliriz. Estetik
davranisa kendisini veren kimse, bir ¢esit bilyliye tutulmus gibidir (Yetkin, 1979). Bu
karmagik liste igerisinde estetigin her haliikarda “giizellige, hosluga, tathiliga, zarafete
ve ¢ekicilige karsilik geldigi” aciktir (Mandoki, 2007).

Mehmet H. Dogan (1998) Estetik adli eserinde estetik kavramini soyle aciklar;



Giizel belli bir evrensel sezgi ile kavranabilecek bir sey degildir. Estetik
gorecelilik su ya da bu insanimn, su ya da bu toplumun su ya da bu toplumsal
grubun giizel dedigi seyin bir baska kisi ya da toplumsal grup icin giizel
olmadigmi kanitlamustir.

Sanat ve Toplumsal Yasam adli eserinde Rus filozof Plehanov giizellik

konusunda bir karsilastirma yapmis ve Hotanto adli Afrika kabilesinin giizellik
standartlarindan c¢ikigla baktigimizda, beyaz wk i¢in kadinda ideal giizelligi
simgeleyen Milo Veniis’ii heykelinin kabilenin gilizel standartlarma agikg¢a
uymayacagmi ifade etmistir (Mandoki, 2007).

13. yiizyi1lda yasamis Polonyal diisiiniir Witelo ise giizellik ve estetik konusunda
yenilik¢i yontemlerden s6z eder. Bu goriise gore farkh caglara ve iilkelerin cografi
konumlarina goére begeninin baglhlig: ilkesinden soz edilir, buna gore; her kiiltiiriin
farkl gorenekleri vardir, bu da farkl kiiltiirlere ait, farkh estetik duygular yaratir (Eco,
1998).

Giizellik kavrami; bir nesnenin duyusal oOzellikleri iizerinden insanlarin
begenisini kazanma niteligidir. Giizel bir nesne, gorerek, duyarak, tadarak yahut
hissederek insanda duyularii tatmin eden bir his birakmalidir. Bu baglamda bir ¢igegi
ele aldigmizda, miikemmel rengi, etkileyici kokusu, muntazam yapraklar: ile
izleyicide giizel olarak kabul edilecek hisler uyandiracaktir. Estetik kavraminda ise
daha derin bir anlam saklhidir. Ciinkii estetik sanat eserinin icerigi ile ilgilidir.

Estetik kavram bir nesnenin sanatsal degerine odaklanarak ve bu degerin nasil
yaratildigini, nasil algilandigmi inceler. Bu noktadan baktigimizda bir resmin estetik
degeri, ressamim kullandig:1 teknik ve sectigi renkler gibi 6gelerle anlamlanir. Bu resim
sadece giizel olmayabilir, ancak yine de estetik degeri olabilir. Bir nesnenin duyusal
Ozelliklerine odaklanan giizel kavrami ile bir nesnenin sanatsal degerine odaklanan

estetik kavrami arasindaki fark, en net haliyle bu sekilde agiklanabilir.

2.1 Gizelin Tanim

Sanat felsefesinde “giizel” kavramu oldukca genis bir yer tutar ve farkli
sekillerde tanimlanabilir. Genel anlamiyla, giizel kavrami estetik deneyimle ilgilidir
ve insanlarm sanat eserleri veya dogal giizellikler karsisinda hissettikleri olumlu
duygulan ifade eder. Giizel, sanat eserlerinin veya insani ya da dogal giizelliklerin
degerinin bir yansimasidir ve begeni duyulan seye neden olan 6zellikleri kapsar.

Giizel kavrami, insanlarin sanat eserlerinde veya dogal giizelliklerde gordiikleri



ozellikleri degerlendirmeye ve anlamlandirmaya yonelik bir ¢aba olarak da ele alinir.
Bu kavramin tanm, zaman i¢inde farkli sanat felsefecileri tarafindan farkli sekillerde
yapilmustir ve giizellik kavraminin temel 6zellikleri, sanatin ne olduguna ve insanlarin
estetik deneyimleriyle ilgili goriislerine bagl olarak degisebilir.

Ancak genel anlamiyla, giizel kavrami, insanlarin sanat eserleri veya dogal
giizellikler karsisinda hissettikleri estetik deneyimi ifade eder ve bu deneyim,
insanlarin zihinsel ve duygusal olarak uyumlu, haz duyan ve tatmin edici bir his
yasamalarma neden olur.

Giizelligin Tarihi adli eserinde Eco (2006) giizeli su sekilde agiklar.

Giizel; zarif, yiice, muhtesem ve mitkemmel gibi ifadelerle birlikte hoslandigimiz bir
seyibelirtmek i¢in kullandigimiz bir sifattir. Bu baglamda giizel ile iyi olanin neredeyse
aynisey oldugu,¢esitli tarihsel donemlerde bu iki kavramarasindayakinbirba goldugu
goriilmektedir. Ancak giinliik deneyimimizden ¢ikisla bir yargiya varmak istersek,
sadece neyi sevdigimizi degil, ayn1 zamanda kendimiz i¢in neye sahip olmak
istedigimizi de iyiolarak tanimlama egilimindeyiz. Iyi oldugunu diisiindiigiimiiz sonsuz
sayida sey, karsilik bulunan bir agk, diiriist¢e edinilen zenginlik, rafine bir zevki temsil
eden bir nesne ve tim bu durumlarda bu iyilige sahip olmak istiyoruz. Arzumuzu
harekete geciren ¢cogu zaman iyiliktir. Arzumuzu uyandirmayan bazi durumlar giizel
olarak tanimlamamiza izin verem tutumdan bahsettigimizde sahip olmaksizin, bize zevk
veren geyleri giizel olarak tanimlayabiliriz.

Sanat felsefesinde Aristoteles giizel kavramimi inceleyen ilk filozoflardan biri
olmustur. Aristoteles’e gore giizel, diislinceleri ve duygulari uyandiran, insanlari dogmu
ve yararli yolda ilerletmeyi amaglayan, insanm i¢inde dogustan bulunan ve dogm
olarak tanimlanmig bir diizenin yansimasidir. Giizelligin ger¢ek anlami, insanlarin
dogasmna uygun olan bir diizen ve oranliliktir. Bu anlamda giizel, insanlarin iginde
dogustan bulunan ve dogru olarak tanimlanmis bir diizenin yansimasidir.

Gizel bir varlik kiside hayranlik uyandirir ve géze carpar. Giizel bir nesneden
s0z ettigimizde formu sayesinde duyularnt memnun eder, 6zellikle gérme ve isitme
yoluyla izleyene haz verir. Ancak sadece bedensel duyularla algilanan yonler,
nesnenin giizelligini ifade eden tek faktordegildir. Insan bedeni s6z konusu oldugunda
zihnin gozii de devreye girer ve beden goziiniin algilayamadigr ruhun ve kisiligin
niteliklerini de algilar. (Dogan, 1998)

Giizelligin ne oldugu sorusu Grek Felsefesinde Eros ’la iligkilidir ve onun
yardim ile kavranabilir. Insanin 6liimsiizliige karst duydugu derin istek ve bu hissin
kaynag1 Erostur. Insan i¢in iki ¢esit 6liimsiizliik vardir, bunlardan ilki beden iizerinden
kadmlarm sahip oldugu dogurma yetenegi ve fiziksel olarak yeni bir insan yaratmaya
hazzidir. Bu oliimsiizliik kadm iizerinden erkege yonelir ve cocugu dogan erkegin

Oliimstizliige ulagsmasi olarak diisiiniiliir.



Ruh yolundan 6liimsiizliige ulagsmak ikinci yoldur. Burada eros geng erkeklere
yonelir, onlarm daha erdemli yetistirilip, egitilmesi eregini tasir. Erkegin ruhunda
dogurtulacak sey ise erdem ve istiin yetilerdir. En giizel ve {istiin yetilere sahip

erkekler, stiphesiz en giizel ve en iyi devleti, devlet yapan unsurdur. (Tunali, 1983)

2.2 Pisagor’a gore Giizel

Pisagor, antik Yunan diislinlirii ve matematik¢i olarak, miizik ve matematik
alanlarinda 6nemli bir etki birakmstir. Ona gore, harmoni ve uyum, evrenin temelinde
yatan matematiksel diizenin yansimalaridir.

Giizellik kavramidan felsefi acidan ilk bahseden diisiiniir Pisagor olmustur.
Ona gore giizel olan sey harmoni yani uyumdur. Harmoni birbirine zit olan seylerin
karismasi ile olusan uyum demektir. Pisagor ve Pisagorcular matematige ve miizige
cok 6nem vermekteydiler. Matematiksel ilkelerin her seyin iizerinde oldugunu kabul
ederek, bu baglamda sayilarin ve sayilar arasimdaki oranm her seyin temelindeki uyum
ilkesi oldugunu kabul etmislerdir, evrendeki ve goklerdeki her seyin sayilarin
arasmdaki ahenk ile agiklanabilecegini savunurlardi (Ozden, 2002).

Pisagor, miizigi matematiksel bir temele dayandirir ve miizigin matematiksel
oranlara dayali bir uyum oldugunu diisiiniir. Miizigi tinilarin ve notalarin matematiksel
oranlarla ifade edildigi bir armoni sistemi olarak goriir. Pisagor'a gére, matematiksel
oranlar, evrenin temel yapisinin bir gostergesidir ve miizikte bu oranlar uyum ve
giizellik yaratr.

Tek sayilarin smirl, ¢ift sayilarin ise sinirsiz oldugunu kabul ederken, tiim
sayilarm kaynaginin bir oldugunu tiim evrenin birbirine zit olan on iki temel ¢iftten
meydana geldigini savunmaktaydilar. buna gore bu ciftleri tek ve cifti smirh ile
smirsiz, erkek ile disi, sag ile sol, dogru ve egri, iy1 ve kotii , kare ve dikdortgendir.
ayrica Pisagorcular tiim bu kavramlarin miiziksel olarak dabaglantili oldugunu kabul
ederek, kozmostaki yildizlarin doénmesi ile olusan sesinde harmoni olusturdugunu
soylemekteydiler. Kozmosun matematiksel baglantisini agiklayarak, onu harmonik bir
biitiin olarak kabul eden miizik ile sayilar arasinda bir baglant1 kuranda onlar olmus,

giizelligin ancak bu harmoninin i¢inde olacagimi savunmuslardir. (Ozden, 2002).



2.3 Platon’a gore Giizel

Oyleyse, giizel olmayan ¢irkin, iyi olmayan kétiidiirdeme. Sevgi debdyle. Onun
icin 1yidir, giizeldir demedigine gore, cirkindir, kotlidiir de deme, ikisi arasi bir
sey olarak diigiin Sevgi’yi (Platon, 2007).

Platon ilk defa giizel kuramin1 ortaya koyan felsefecidir. Giizel idesini anlk

duyulardan ayirarak irdeler. Sanati1 dis diinyanin yansimasi olarak kabul ederken, bunu
bir taklit yani mimesis olarak tanimlar. Bu kurama gore sanat¢1 ya da tasarimer evrene
bir ayna tutar, fakat burada 6zne gorevindeki evrende aslinda bir ideanin kopyasidir.
(Dogan,1998). Grek estetigini inceledigimizde ele alman ilk kavramin giizel kavram
oldugunu goriiriiz. Giizel nedir sorusunu ilk olarak soran ve buna cevap arayan
diisliniir Platon olmustur. Ayni sekilde sanat kavramina da inceleyen Grek felsefesi
sanatin kokenini su sekilde aciklar; insanogluna doganin zor sartlari karsisinda
ihtiyaglarmi kargilamasi i¢in gereken kaynaklar ve yeteneklerin biitlinlinii olusturan
kavrami sanat olarak tanimlar (Arat, 1987).

Giizel’i kavrayista sadece bedensel giizellik ya da karakter ve erdem yoniinden
glizellik yeterli degildir, Platon’a gore ilahi, mutlak ve 6liimsiiz bir giizel ideas1 vardir.
Dogadaki tiim canli ve cansizlar kendilerinde bu mutlak giizelin bir taklidini
barindirdiklart i¢in gilizel olabilirler. Burada giizel kavraminda duyularimzi
yonlendiren sevgidir der. Platon 6ziinde Giizel’i, mutlak ve 6liimsiiz bir Giizelligin
varligin1 kabul eder, Platoncu estetigin mantig1 duyularimzla algilarimizi yonlendiren
her nesne ya da canlinin aslinda mutlak bir bagka diinyasinin yansimasi oldugu ve bu
algiy1 ancak ve ancak sevgi ile miimkiin olup hissedilebildigidir (Dogan, 1998).

Platon olgunluk doneminde giizel kavramimi farkl bir kavram ile birlestirerek
tanimlar, iste bu da Eros yani sevgidir. Sevgi ve giizele duyulan istekle oliimsiizlige
duyulan istek ayn1 seydir der. Bu yolla 6liimsiizliige kavusmak bedenya daruh yoluyla
olabilir. Platon’a gore Eros ’un ilk olarak giizel bedenlere, kadnlara yonelen sevgi ile
dogan ¢ocuklar iizerinden 6liimsiizliige kavusmus oluyordu. Diger yol ise ruh yoluyla
Oliimsiizliige kavusmakti, geng erkeklere yonelen sevgi onlara erdem katarak, erk ve
bilgi sahibi olarak tistiin bir biling seviyesine sahip olarak Oliimsiizliige ulasmalari
olarak agiklryordu. Eros ‘un amaci olan salt giizellik kavrami, yasamm daamaci idi.
Ancak salt giizellige erigebilen kisi Oliimsilizliige ve mutluluga erisebilir. Bunun
gerceklestigi an Oyle 6zel ve yiice bir andir, o an1 kavrayista insanoglu oniine serilen
giizellik denizini karsisinda yiice bir cosku ve haz duyar. Bu hissi mevcut algilarrmizla

aciklayamayiz, uzayin ve zamanin otesinde fizikdtesi bir giizellik vardir, bu giizellik



artmaz, azalmaz, dogumsuz ve Slimsiizdiir. Kisinin goziinde degismez, birine gore
giizel, birine gdre cirkin olamaz ne bir ylizde ne de bir ayaktadir ne bir s6z ne de bir
bilgidir, belli bir insanda ya da varlikta da degildir. Bu dyle bir giizelliktir ki tim
glizellikler ondan bir parga alir, ondan bir iz tasir. Fakat kendisi onlara bir pay verse
de giizelligi azalmaz, degismez. Bu bahsedilen giizellik tanrisal bir giizelliktir. Higbir
tanimla agiklanamaz ve insan akli ile sinirlandirilamaz. Giizel sadece bir estetik deger
degildir, tiim var olanlarla ilgili bir temel esastir, tozdir (Arat, 1987).

Yaratma giiciiyle yiiklii bir varlik, giizele yanasti mu, ferahlar, genisler, sevingten
tasar, dogurur ve cogalir. Cirkine de rastladi mi, tersine kasvet basar igini,

tikanir, duraklar, biiziiliir, doguracak yerde i¢inde kalan yiikii tasimanin derdine
diser (Platon, 2007).
Yashlik doneminde ise Platon {izerinde Pisagor ve onun aritmetiginin etkisi

olmustur. Onun sayesinde Platon, tiim kainati1 ve diizeni bir uyum ve oranti i¢inde
algilamaya baglar. Burada geometrinin kusursuzlugunu, bi¢imlerin giizelligini ve
onlarm sayilarin orantisindan dogan matematik bir diizen yaratarak bir harmoni
yarattigim soyler. Ona gore diinya iizerindeki diizen hem tek basina varliklarda hem
de sanat yapitlarmda gorilebilir. Geldigi bu noktada Platon, giizelligin
belirlenmesinde en onemli kavramlar uyum, oranti ve simetridir der (Arat, 1987).
‘Philebos’ adl eserin sonu¢ boliimiinde “‘Simetri ve orant1 her yerde giizelle ve
erdemle 6zdeslestirilir. “‘diye agiklar (Platon, 2013).

Platon’a gore giizellik, nesnelerde kendiliginden bulunan bir 6zelliktir ve gercek
giizellik, zihindeki Ornekler diinyasinda bulunur. Platon, giizelligin li¢ 6geden
olustugunu sdylemistir: Ol¢ii, simetri ve diizen. Ona gore, giizellik insanlarin zihinde
bir izlenim birakan bir seydir ve bu izlenim, insanlarin zihinlerinde Ornekler
diinyasindaki gergek giizellikle ortiisiir (Platon, 2007).

Platon gergegin kendisi ile gOriiniisii arasindaki ayrimin derinlik ve ylizey
arasinda oldugunu sdyler. Moda felsefesi perspektifinden baktigimizda moda burada
ylizeydeki olgudur, kisinin dis goriiniisiinii ve bireysellestigi alan1 sembolize

etmektedir. (Svendsen, 2006)

2.4 Aristoteles’e gore Estetik

Estetik kavramu iizerine ilk felsefi tartigmalar baslatan felsefeci Aristo’dur.

Aristoteles, estetik kavrammi somut ve gdzlemlenebilir 6zelliklerle bagdastirmis ve



giizelligi nesnelerin bigimi, orani, simetrisi ve diizenliligi gibi 6zelliklerle agiklamistir.
Aristoteles’in estetik kavrami, Platon’un kavramimdan farkl bir yaklasimi yansitir.

Aristoteles, Platon’un Ogrencisidir, sanat olgusunu, tiyatroyu odagma alarak
tragedyalardan olugsan Poetika adli eserinde inceler. Bitmemis bir eseri olan Poetika
yillardir 6nemini korumustur. Platon idealarin duyu diinyasi diginda var oldugunu
sOyler, ama Aristoteles e gore bu idealar duyu diinyasmdadir. Bu sebeple sanat¢1 ya da
tasarimcmin yansittiklart duyular tarafindan algilanabilirse giizel ve giizellige dair bir
kavrama ait olabilir. Ona gore sanatin temeli mimesis (taklit)’tir. Bu goriiste Platon ile
ayni fikirdedir, ancak sanatin smiflandirilmasinda taklit edilen nesne, taklitte
kullanilan ara¢ ve teknigin farki birbirlerinden ayrigmalarma sebep olur der (Dogan,
1998).

Poetika’da tragedyaninasil gérevi insanda uyandirdigi korku ve acima duygular
sebebiyle ‘Katarsis’i” ve arinmay1 saglamak oldugunu 6ne siirer (Dogan, 1998).

Aristoteles giizel sanatlar1 da arindirict bir iglevle goriir ve sanatin kokeninin
insan eli oldugunu savunur. Zanaatkarligin dogadakien yararl ara¢ olan insan eli ile
olusup bicimlendigini sOylerken, sanati insan eli ile doganm basladig1 bir seyi
tamamlamasidir diye tanimlar (Arat,1987).

Aristo’ya gore, giizellik nesnelerin icinde bulunur ve 06znel degildir. O,
giizelligin bircok Ozellige sahip oldugunu ve bunlarm arasinda simetri, uyum ve
dengenin oldugunu sOylemistir. Aristo’ya gore, giizellik duyusal bir deneyimdir ve
insanlarin nesnelerin 6zelliklerini algilayarak onlarin giizelligini fark etmelerine neden

olmustur.
2.4.1 Mimesis

“Taklit etme insanlarda ¢ocukluktan itibaren dogal olarak ortaya ¢ikar, insanlar1
diger hayvanlardan ayrran sey taklit etmeye en yatkin hayvan olmalart ve ilk
ogrendiklerini taklit yoluyla 6grenmeleridir, ayrica biitiin insanlar taklitten hoslanir”
(Aristoteles, 2012)

Mimesis sozciigiiniin kokeni Yunancadan gelmektedir. Dilimizde karsiigini
taklit kelimesi ile aciklayabiliriz. Bu ¢ogunlukla sanat eserine dogay1 ve dogadaki
diizeni taklit olarak yansir. Aristo’ya gore siir ve tiyatro gibi edebi alanlarm temelinde
mimesis, yani taklit vardir. Platon’ a gore sanatin temelinde hem mimesis, hem de

insanin dis diinyay1 yansitma arzusu ve bunun sonucunda yarattigi eser vardir.



Taklit, her yasta izleyicinin hosuna gider, bir eserde taklit edilen seyin ne
oldugunu anlamak da izleyiciye bir haz ve kesif duygusu yasatir. Bunlarin yaninda
eserin icerigindeki bicim, renk, ahenk, ritim gibi dgelerin verdigi haz da estetik
heyecan a¢isindan 6nemlidir. Taklit edilen nesne, bu taklit esnasinda secilen arag ve
taklit stili de onemlidir. Tiyatro sanatindan bir 6rnek vermek gerekirse, komedya,
tuhaf, eglenceli ve uyumsuz insanlar1 konu alirken, tragedya, ahlakli ortalama insani
konu alirken, destan bu anlamda tragedya ile ortak konu islerken, uzunluk bakimindan
dlciisii ve siiresi ile ayrilir. (Civgm ve Oztiirk, 2022)

Delpozo’nun Sonbahar-Kis 2018-2019 koleksiyonunda mimesis kavramina
ornek olarak gorseldeki tasarimi verebiliriz. Dogadan aldig: ilhamla renk gruplarmi

giysi tasarimma yansitmistir.

Sekil 2.1 Delpozo Sonbahar/Kis 18-19.
Kaynak:https://www.instagram.com/p/Bf6BTV CHKWS/?igshid=MzRIODBINWFI
ZA

Ekolojik sistemin yansimasi olan bir Gtiicii kus gece mavisi ve bej tonlarinda
tiiyleri ile renk olarak referans almmustir. Elbise tasariminda yer yer yogun mavi tiil
kumas, yer yer bej rengi tiil kullanilmigtir, 6n etek kisminda agik renk tiiller koyu
renklerin lizerinde karigsarak, hayvanin gerdan kismindaki renk gegisine referans

olarak tasarima uygulanmistur.
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Sonraki gorsel referansta Iris Van Herpen 1lkbahar/Yaz 2019 koleksiyonundaki
tasarimmnin bigimsel olarak kayin mantarindan ilhamla tasarlandig1 gézlenmektedir.
Kayin mantarmm ince perdeli dokusu transparan sifon kumagla kat kat kesilerek iist
iiste tekrarl bir motif olusturmustur. Katman kenarlar1 mantarin ¢evresindeki diizensiz
geometrik forma bir 6rnek teskil etmektedir. Renk se¢imi ve yer yer seffafligiile de

mantar ile ayni1 tonlar kullanilmigtur.

A

Sekil 2.2 Iris Van Herpen, ilkbahar/Y az 2019.

Kaynak: https://lindacelestian.com/inspiring-artist-iris-van-herpen/

Mimesis kavrami sanat tarihinde bircok ornekte karsimiza cikar. Ozellikle
dogay1 ve dogada yasayan canlilari konu alan fazlaca eser vardir. Bunlara 6rnek
verilebilecek en onemlilerden biri Monet’in Niliiferler tablosudur. Bu resimde Monet
dogay1 gordiigii ideallikte degil, sadece kendi yorumuyla tuvale aktarmistir. Renk
kullanim1 ve gorsel etkileyiciligi yiiksek olan bu tablo Mimesis’e oldukg¢a uygun bir

referanstir.
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Sekil 2.3 Monet (1915) Niliiferler.
Kaynak:https://tr.m.wikipedia.org/wiki/Dosya:Claude_Monet_Nympheas_1915 Mu

see_Marmottan_Paris.jpg

Monet’i acik havada resim yapmasi i¢in tesvik eden kisi ressam Boudin
olmustur. Buyeni yontem ile Monet atdlye sartlar ile acik hava sartlarinin farkliligini
kesfetmis, acik havanin degisen riizgar ve 11k sartlar1 sebebiyle, bu ortama uygun daha
hizli ve kivrak bir teknik gelistirmistir. Monet’in duygu sacan eserleri ve duygusalligi
kolayca yakalayan eserleri bu teknik sayesinde olugmustur. Nesneyi ve 151k golge
dengesini oldugu gibi resmetmek yerine, onu kendi gérdiigli bigimiyle sanki uzaktan
bakiyormuscasina yeniden tasarlamaktadir. Ozellikle resmettigi giinesler hayaletleri
andirr, varla yok arasindadirlar. Ressamin bu biiyiik kesfi sudur, g6z kristali nesneye
odaklandiginda ancak fark edilebilecek ¢ok kiiciik bir zaman diliminde retinayi
etkileyemez. Burada etkili olan ultra-viole yani menekse rengi, optik olmayan bir
yontemle renk ile birlesir (Ayaz ve Han, 2019).

Mimaride mimesisin izini aradigimizda Gaudi’nin eserlerini de incelemek
gerekir. Barcelona’da ki La Sagrada Familia’nin kolon tasarimlari, bir ormanda

aritmetik bir diizen i¢inde dizilmis agaclari andirmaktadir. Tavana dogru uzanip

12



dallara ayrilan kolonlar ve tavanda aralikli bosluklarin arasina dizilmis ufak penceler,

ayn1 bir ormanda yapraklarin aralarindan siiziilen 151k hiizmeleri gibi tavandan yere

inen 151k demetlerine doniismiislerdir.

Sekil 2.4 Gaudi, (1882) La Sagrada Famiglia, Moss Amsterdam
Kaynak:https://moss.amsterdam/2020/09/23/nature-d oes-it-better-biomimetic-

patterns-in-architectural-design/

Gaudi’nin bu eserin hem i¢inde hem de disinda farkli noktalarda dogandan ilham
aldigi, merdivenlerin spiral doniisiinii ayn1 bir salyangoz kabugu formunda
tasarlamasi, dig minarelerin ucuna ekledigi meyve formlu heykelcikleri de mimesis
kavramma agikca referans olmaktadir.

Sonraki gorselde Dior’'un 1952 yilindan bir giysi tasarimi alinmistir. Beden
kumas lizerine pembe ve beyaz renkli kir ¢igekleri nakis ipligi ile boyut kazandrilarak
birebir ayn1 boyutta ve renkte islenmistir. Yesil iplikle islenen dallar zeminde kontrast
yaratirken yine dogadan almin ilham neredeyse birebir ayni form ve renk ile
uygulanabilmistir. Ciceklerin bel bolgesinde yogunlasip gdgiis bolgesinde seyrelmesi
tasarima bir ritim katmustir. Cigeklerinin her birinin boyutu birbirinden farklidir ve bu

kusursuz uyum ile goze estetik gelen bir tekrar yakalanmustir.
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Sekil 2.5 Dior, Yaz 1952. [Fotograf].
Kaynak:https://fashionsfromhistory.tumblr.com/post/166044387674/vilmorin -
christian-dior-springsummer-1952

2.4.2 Katarsis

Aristoteles’in sanat iizerine savundugu en biiylik kuramm Katarsis’dir. Kelime
anlami armma ve bosalma olan bu kavramu tiyatro ve tragedyalar1 odagma alarak
aciklar. Tragedyanin toplumun psikolojisi agisindan sagliksal bir fonksiyonu oldugunu
savunur. Insanlarin tutku duymaya yatkinhklart oldugunu, haz almak icin siddetli
coskular yasamalar gerekir der. Huzurlu ve sakin bir kent yasayisi bu anlamda
insanlara yeterli gelmez, bu coskularm bosaltilmas1 tragedyalarm fonksiyonu ile
gerceklesir. Bu sekilde sanat tipki bir ilacin bedeni temizledigi gibi toplumu kendi
hastaligindan kurtarmis olur. (Dogan, 1998)
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Katarsis, edebiyatta dinleyicilerde acima ve korku uyandirmay1 tanimlamak igin
kullanilan bir terimdir. Katarsis’in kullanilmasi, hikayeyle daha derinden iliski kuran

empatik bir izleyici kitlesi yaratur.

Sekil 2.6 Edward Munch; Cighik. 1910.
Kaynak: https://www.pivada.com/edvard-munch-ciglik

Katarsis terimi Aristotales’in Poetikasindan dogmustur, trajik bir hikayenin veya
sanat eserinin izleyicinin duygularindan 6zellikle acima ve korkudan arinma yasadigi
bir kavramdir. Katarsis moda tasarimi da dahil olmak iizere mimari ve musiki gibi
farkli sanat dallarma uygulanmustir. Giysi tasarimi 6zelinde inceledigimizde katarsis,
izleyicide duygusal bir tepki uyandiran cesur tasarimlarm kullanilmasi ile kendini belli
eder. Bu tasarim 0geleri renk, doku ve formun yani sira sembolizm ve benzeri mecazi
unsurlarin kullanilmasi ile yansitilabilir. Tasarimci, izleyicide nostalji veya 6zlem gibi
belirli bir duygu veya ruh halini uyandirmak icin katarsisi kullanabilir. Bu sekilde
izleyici ile tasarim arasinda giiclii bir duygusal bag olusur ve bu baglanti asil mesajt

veya hikayeyi anlatmak i¢in kullanilir.
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Sekil 2.7. Hussein Chalayan SS2009
Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/hussein-chalayan-spring-2009-runway-pictures-
-399483429418743622/

Hiissein Chalayan’in korku verici bir an1 kavramsal parcalarla tasarladigi 2009
yilina ait koleksiyonunda, hayatimizdaki hiz ve bu hizin sebep olabilecegi bir carpisma
anmin etkisine odaklaniyor. Aerodinamik hareketlere biirlinlis, lateks -elbiseli
modellerin tizerindeki giysiler ezilmis araba gorsellerinden izler tasiyordu. Defilenin
sonunda bir ¢izgi lizerine dizilmis diizinelerce sarap kadehini pargalayarak duyulara
bu zarar verici an1 pekisirdi. Tasarimcinm yeniden yorumladigi sembolizm , izleyici
teatral bir dehset an1 yasatiyor, hayatimizin degismez bir pargasi olan hiz tutkusunu
teatral bir noktadan izleyiciye sunuluyordu. Bunu yaparken tasarmmlari, yarattigi 3
boyutlu yiizeyle ve baskilarla izleyiciyi korku ve dehset ile hayal etmesini sagladigi
icin bu 0rnek de bir arinma hissine eslik ederek, katarsisi saglamaktadur.

2009 yaz koleksiyonuna ait Hiissein Chalayan’m tasarimini inceledigimizde
giysinin yiizeyindeki kabaran bicimlerle izleyicide bir coskunluk hissi yarattigini
sOyleyebiliriz. Yer yer alcalip yer yer yiikselen bu kumas ylizeyi izleyicide derin bir
iliski kurup, huzursuzluk ya da endise verici hislerle kolayca bagdaslasir. Katarsiste
burada yarattig1 etki bakimidan ele aldigimizda, bir giysi tasariminda iizerinden

cosku yaratarak izleyiciyi belli hislerden temizlendigini ifade edebiliriz.
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Sekil 2.8 Alexander McQueen SS2012
Kaynak:https://www.vogue.com/fashion-shows/spring-2012-ready-to-

wear/alexander-mcqueen/slideshow/collection#18

Alexander McQueen’in SS2012 koleksiyonu, estetik kavramlarindan katarsis ile
yakindan iliskilidir. Katarsis, Aristoteles tarafindan ortaya atilmig bir kavramdir ve bir
izleyici ya da okuyucuda siddetli bir duygusal tepki uyandirmak ve bu yolla bir tiir
arnma saglamak anlamma gelir. McQueen’in koleksiyonu da benzer bir etki
yaratmay1 amaglar.

Tasarimc1  bu koleksiyonunda doganin giiclii ve vahsi giizelliginden
esinlenirken, ayni zamanda kadin bedeninin giiclinii ve giizelligini de vurgular.
Koleksiyonun pargalari, organik formlar ve doku kontrastlariyla birlikte sert ve keskin
hatlara sahiptir. Koleksiyondaki pargalar, izleyicilerde yogun bir duygu yaratmak i¢in
tasarlanmigtir. Bu duygu, bir tiir katarsis olarak da adlandirilabilir.

McQueen’in koleksiyonu, ayni zamanda doganmn ve insanin i¢indeki giiciin
armmasina isaret eder. Doganin giiclii ve vahsi giizelligi, insanlarin igindeki benzer

giicleri uyandirir ve bdylece izleyicide bir tiir armma saglanir. Ayni zamanda,
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koleksiyondaki kadin bedeninin vurgusu da, kadmlarin igindeki gii¢ ve giizelligi
kesfetmelerine yardimei olmaktadir.

Estetik baglaminda incelediginde, McQueen’in SS2012 koleksiyonu, estetik
kavramlarindan katarsis ile iliskilidir ve izleyicilerde yogun bir duygu yaratmak i¢in
tasarlanmigtir. Koleksiyon, doganin ve insanin igindeki giiclii ve vahsi giizelligi

vurgularken, ayni zamanda bir tiir arinma saglamay1 da amaglamaktadir.

2.5 Baumgarten’e gore Estetik

Alexander Baumgarten, 18. yiizyillda Alman filozof ve estetik teorisyeni olarak
taninmugtir. Estetigi ayn bir disiplin olarak kurmasiyla bilinir ve bu alanda onemli
katkilarda bulunmustur. Baumgarten, estetigi "duyusal bilgi bilimi" olarak
adlandirmustir.

Baumgarten, estetigin duyusal deneyimler ve duygusal tepkiler {iizerine
odaklandig1 bir alandir oldugunu savunmustur. Ona gore, sanat ve gilizellik deneyimi
duyular aracilifiyla algilanir ve estetik deneyim estetik bir zevk halini alir.
Baumgarten, bu zevkin akil yoluyla degil, duyular yoluyla elde edildigini ileri
stirmiigtiir. Kavramin kokeni de yunanca aisthesis, duyularla algilamak anlamina
gelmektedir. (Dogan,1998)

Baumgarten'in estetik anlayisinda giizellik, uyum ve diizen kavramlari énemli
yer tutar. Ona gore, sanat eserlerinde estetik deneyim yasatan sey, diisiincelerin ve
duygularin uyum iginde bir araya gelmesidir. Estetik deneyim, estetik nesnelerin
diizenli ve uyumlu bir sekilde diizenlenmesiyle elde edilir. Estetik nesneler, bir diizen
ve uyum i¢indeki unsurlarla etkileyici bir sekilde ifade edilmistir.

Estetik duyusal bir bilgidir, hem 6znel hem de muglaktir. Burada kullanilan
muglak kelimesi estetik bilginin net olmamasi anlammda degil, tam tersine bu bilginin
yorumlanmasi gerektigini ifade etmektedir. Zihinsel bilgi acik ve segiklik ile dl¢iiliir,
mantik bilgisidir. Estetik bilgi ise duyularla zihinde anlamlanir. Estetik bilgi ile nesnel
bilgi arasinda bu sebeple bir denklik olmast miimkiin degildir, bu bilgiler olustma
yontemleri sebebiyle de birbirine zittir. Baumgarten’e gore estetik bilgiyi duyular ve
zihin ancak birlikte algilayabilir. (Sakall;,2017)

Baumgarten'in estetik anlayisi, sanatin insanlart duygusal ve zevkli bir sekilde
etkilemesi gerektigini vurgulamistir. Estetik deneyim, duyusal algilar ve duygusal

tepkiler yoluyla gerceklesir ve insanlara giizellik, uyum ve diizen hissi vermektedir.
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Baumgarten, estetigin sanatin temel amacit oldugunu savunmus ve bu alanda duyusal

ve duygusal deneyimlerin 6nemini vurgulamistir.

2.6 Hegel’e gore Estetik

Alman filozof George Wilhelm Friedrich Hegel, estetik kavramu {izerine 6nemli
bir eser olan “Sanatin Felsefesi” adli yapitinda estetigi, sanatin felsefesi olarak ele alir.
Hegel’e gore, estetik deneyim, bireyin sanatsal eserlerle etkilesiminde meydana gelen
bir stiregtir. Hegel’e gore, estetik, insan zihnindeki farkl 6zelliklerin birlesimi olarak
ifade edilir. Estetik, duygu, duyumsama, hayal giicii, entelekt ve zevk unsurlarmdan
olusur. Hegel, estetigin ii¢ temel ilkesi oldugunu belirtir: varlk, 6z ve islev. (Dogan,
1998)

Hegel’e gore, sanat, insanin kendisini ifade etme big¢imlerinden biridir ve
doganin insan zihnindeki yansimasidir. Sanat, Hegel’e gore, insanin kendisini 6zgiirce
ifade etme aracidir ve bu 0Ozgiirliik, sanatin yaratici siirecinde ifade bulur. Sanat,
insanin varolugsal anlamda kendini ifade etmesine ve diinyay1 kendi bakis agisiyla
yorumlamasina yardimci olur. Hegel, giizelligi, uyum ve diizen gibi evrensel
Ozelliklerin bir ifadesi olarak tanimlar. Ona gore, giizel olan sey, uyumlu ve biitiinsel
bir yapiya sahip olan seydir. Sanat eseri, bu uyumlu ve biitiinsel yapiy1 yansitan bir
bigimde ortaya ¢ikar. (Dogan, 1998)

Hegel, estetigi ve sanati, insanin kendisini ifade etme bigcimi ve diinyayl
yorumlama araci olarak ele alir. Estetik, duygu, duyumsama, hayal giicii, entelekt ve
zevk unsurlarmdan olusur. Sanat, dogann insan zihnindeki yansimasidir ve insanin
varolugsal anlamda kendisini ifade etmesine yardime1 olur. Giizel olan sey, uyumlu ve
biitiinsel bir yapiya sahiptir ve sanat eseri, bu uyumlu ve biitiinsel yapiy1 yansitan bir

bigimde ortaya ¢ikar. (D’hondt, 1994)

2.7 Kant’a gore Estetik

Gizellik ve Yiice duygusu iizerine sdylemler adli eserinde (1764) Kant, sanat
sorunlarini ¢ézmeye dair ilk adimlarmi atti. Daha sonra yazdigi Saf Aklin Elestirisi ve
onu takip eden Yargi Giiciiniin Elestirisi adl1 eserlerini tamamlamasi ile artik bir sanat
felsefesi kurami olusturmak icin tiim hazirligr tamamlanmisti. Yarginin Giiciinin

Elestirisinde felsefenin alanini incelemis ve onu i¢ ana bolgeye aywmistir, doga,
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Ozglrliik ve sanat. Ve bu {i¢ ana bolgeyi de aklin ii¢ islevi ile eslemistir. Bilme yetisi,
arzu yetisi ve zevk ile aci yetileri. Estetik Yarg: Elestirisi eserinde Kant, giizellik ya
da zevk yargisinin tiim insanlarda evrensel ve zorunlu olmasi gerektigini bu sebeple
de bunu temelinin tiim insanlar i¢in ayni olmasi gerektigini soyler. Bir sanat eserini
giizellik ve estetik agidan degerlendirmek ancak deha ile miimkiindiir der. Estetik
diisiinceler yaratmak ancak deha ile miimkiin olur (Dogan, 1998).

Kant, giizelligi nesnelerde degil, zihinde bulunan bir 6zellik olarak ele almustir.
Ona gore, giizellik insanlarin zihninde bir hissiyattir ve nesnelerin 6zellikleri degil,
insanlarin onlarin 6zelliklerini algilama bi¢imi giizellik hissini uyandirir. Kant’a gore,
giizellik salt bir zevk alinmasidir ve herhangi bir amag tagimaz. (Kant, 2006)

Kant’a gore modanm gercek zevk yargilan ile baglantis1 yoktur. Bir taklit ve
digerini aynalama vakasidir. Bu sebeple iyi bir zevkin isareti degil, tam tersidir.
Toplumdaki insanlarin birbirlerinden daha iyi bir sosyal konuma sahip olma yarisini
sembolize eder, rekabet ve kibir de ona eslik eder. Buradan hareketle moda gegici bir
olgudur, aksi olsaydi1 bu kavram gelenege doniisiirdii. Moday1 canlandiran ve ana
cazibesini katan onun yenilik ilkesidir. (Gronow, 1993)

Kant elegan sanatlarin ustasidir, kisisel tarzi ile de bunu pekistirir, gilinliik
giyiminde giimiis tokali ayakkabilar ve ipek gomlekler tercih etmistir. “’Modaya uyan
bir ahmak olmak, her zaman modanin disinda kalmis bir ahmak olmaktan iyidir’’
demistir. (Svendsen, 2006)

I1k olarak Kant'in ifade ettigi "Sensus Communis" Tiirkce karsilig1 <’Sagduyu”’
kavrami moda felsefesi ile iliskilendirildiginde, insanlarin estetik degerleri anlamada
ve moda tercihlerini sekillendirmede nasil evrensel yargilara ulasabilecegi konusu
tizerine digiiniiliir. Kant'm "sensus communis"i kavrami evrensel ve ahlaki yargilara
ulagma yetenegini ifade ederken, moda felsefesinde de estetik degerler ve giyim kusam
tercihleri tizerinden ahlaki bir ¢erceve olusturulmasi gerektigi anlasilmaktadir.

Kantg1 gorilise gére modatamamen estetik bir olgudur. Modanm sundugu yenilik

ve geciciligin cazibesi tamamen estetik bir zevke isaret eder. (Simmel’den

aktaran Gronow, 1993).

2.8 Benedetto Croce’ye gore Estetik

Croce’ye gore, estetik kavrami 6znel degil, nesnel bir kavramdir. Bu, bir sanat

eserinin degerinin, onun objektif niteliklerine, yani bigimine ve igerigine bagl oldugu
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anlamna gelir. Bunedenle, bir sanat eserinin degerlendirmesi kisisel tatmin veya keyfi
tercihlerle degil, sanat eserinin 6zellikleri ile ilgilidir. (Tunali, 1983)

Gorsel alg1 ise Croce igin estetik deneyimin temelidir. Sanat eserlerinin
degerlendirmesi ve yorumlanmasi, gorsel algi ile gerceklestirilir. Croce, gorsel algmin
bircok bileseninin oldugunu soyler. Bunlar arasinda renk, 1sik, bigim, hacim, oran,
ritim, doku ve kompozisyon gibi 6geler yer alir. Croce, estetik deneyimin kisisel ve
bireysel bir deneyim oldugunu vurgular. Bu nedenle, her insanin sanat eserlerine farkli
bir bakis agist olacaktir. Ancak bu farkliliklarin sanat eserinin objektif niteliklerini

etkilemedigi diisiiniiliir. (Dogan, 1998)

2.9 Estetik ve Giizel Kavramlarinin Beden, Giyim Kusam Kiiltiirii ve Moda

Kavramu ile Tliskisi

Giyim kusam siiphesiz ki bize giyen kisi hakkinda bir fikir verir. Her seyden
once giysiler cografi kokenin bir gostergesidir. Hindular sari, Afrikalilar boubou
giyerler. Cogu toplum kutlama zamanlarinda farklilik gdsteren giysiler tercih ederler.
Ayni olgu eski yoresel kiyafetler iginde gecerlidir. Bazi mesleklerin  farkh
cografyalarda bile benzer kiyafetleri vardir, tamirci tulumu ya daas¢1 6nliigii gibi. Bazi
mesleklerde ise onlar1 sahiplenen kurum tarafindan cizilen kati1 giysi kodlar
mevcuttur. Hostesler veya hemsireleri buna 6rnek olarak gosterebiliriz (Butor, Elliot
ve Lehmann, 2015).

Toplumu bir biitiin olarak ele aldigimizda, sinif ve ziimre farklilhklar1 eskiden
oldugu gibi belirgin oldugunda bunlant kiyafetlerinden acikca gdzleyebiliyorduk.
Hatta bazi toplumlarda dul kalanlar1 ya da evlileri belirtmek i¢in farkli giysi kodlart
kullaniliyordu ve hala da kullanilmaktadir. Giiniimiizde kiyafetin yine belirgin sekilde
ayristirdig1 bir alan daha vardar. Is giinleri ve tatil giinleri sadece bir kisinin kiyafetine
bakarak anlagilabilmektedir. Haftasonu kiyafeti ve i kiyafeti ayrimi hem magazalarda
iiriin satisinda hem de koleksiyonlarda ve tasarim agamasmda kullanilmaktadar.

Moda, insanlarin giyim tarzlarini, aksesuarlarint ve bedensel 6zelliklerini dis
goriliniis yoluyla ifade eden bir olgudur. Moda kelimesinin kdkeni Latince “modus”
kelimesinden gelmektedir ve “6l¢li”, “yol” veya “tarz” anlamma gelmektedir. Bu
kavram, insanlarin dis goriiniisiinii belirleyen bir kavram oldugu i¢in, insanlarm giyim
tarzlart da estetik degerlendirmeye tabidir. Bu degerlendirme, insanlarm giyim

tarzlarinin estetik kurallara uygunlugu, insanlarin giyim tarzlarinin estetik begenilere
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gore degisiklik gostermesi gibi cesitli yonleri icerir. Estetik ve moda arasindaki
iligkiyi incelenirken, sadece insanlarm giyim tarzlarma degil, diger bedensel 6zellikleri
de incelenir. Ormegin, insanlarm sag tarzlari ve makyaji da estetik degerlendirmeye
tabidir. Bu degerlendirme, insanlarn fiziksel tarzlarmin estetik kurallara uygunlugu
ve bedensel yapilarmin estetik begenilere gore degisiklik gostermesi gibi gesitli
yOnleri igerir.

Moda ve estetik arasindaki iliski, ayrica insanlarin giyim tarzlari ve diger
Ozelliklerinin sosyal gruplara gore degisiklik gostermesini de igerir, insanlarm giyim
tarzlan ve sag tarzlari, kiiltlirlerine, yaslarina, cinsiyetlerine ve sosyal statiilerine gore
degisiklik gosterir. Bu degisiklikler, insanlarn moda ve estetik anlayislarinin sosyal
gruplara gore degisiklik gostermesine yol agar. Bu konuda farkli kiiltiirlerden giizellik
standartlarinin iizerindeki kadn figiirleri incelenerek tespitler yapilacaktir.

Estetik alg1 uyandiracak bir elbise tasariminda farkh 6geler bir araya gelmelidir.
Gorsel bir imaj olusturan ¢izgiler, sekil, renkler, form, kumas, doku, denge, oranti,
ritim ve vurgu gibi tasarim 6gelerinin ve sanat ilkelerinin bir sistem iginde diizenlemesi
gereklidir. Ozellikle giysi tasariminda, giysi ile giyen kisi arasindaki iliskide belirgin
bir 6zne-nesne iliskisi kurulur. Burada beden ile giysi arasindaki uyum gorsel olarak
etkileyiciligi, gbze hos gelme ya da gelmeme kararini yaratir.

Estetik diirtiiler insanlarin begenme ve begenilme isteklerinin sonuncunda
olusurlar. Bu diirtii sanat, egitim teknoloji ve Ozgiirlik gibi etkilerle giysiyi de
Ozgiirlestirir. Bunun sonucunda giysi tasarimi, tasarimcmin elinde zaman ve mekan

degiskenlerine uyum saglayip, yeniden sekillenir.

2.10 Moda Felsefesi Perspektifinden Estetik ve Giizel

Moda felsefesi, giyim kusam Kkiiltiiriinii ve estetik degerleri inceleyen bir
disiplindir. Moda, sadece giyim ve tarzla smirli kalmayip toplumsal, kiiltiirel, tarihsel
ve estetik boyutlart igeren genis bir alam1 kapsar. Bu nedenle moda felsefesi, moda
fenomenini ele alarak onun altinda yatan anlamlari, toplumsal etkileri ve estetik
degerleri anlamaya c¢ahisir. Moda felsefesi, giyim kusamin Otesine gecerek neden
insanlar belirli giyim tarzlarmi seger, nasil anlamlar yiikliiyor ve toplumsal
dinamiklerle nasil etkilesimde bulunuyor sorularmi ele alir.

Moda felsefesi ile giyim kusam kiiltiirii ve estetik degerler arasindaki bag

incelendiginde, toplumun ve kiiltiiriin belirli bir donemdeki degerlerini, normlarini ve
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estetik tercihlerini yansitir. Moda felsefesi, belirli bir giyim tarzinin ve yonelimlerin
toplumsal ve kiiltiirel arka planin1 anlamay1 amaglar.

15. yiizy1l baslarinda moda o kadar 6nemlidir ki, Fransa Krali Charles suirf bu
alan i¢in yeni bir bakanlk kurulmasimni istemistir. Simmel bu konuda > Modave giyim
kusam genis bir sosyal fenomendir, kiyafet odaginda olsa da tiim sosyal alanlara
uygulanabilir, kisinin dili nasil kullandig1 ve davranislart da moda ile iliskilidir>> der.
(Simmel’den aktaran Svendsen, 2006)

Buradan ¢ikisla moda felsefesinin ayni zamanda kisinin bireysellesme ihtiyaci
ile de yakin iligkili oldugu anlasilmaktadir. Moda ile kimlik birbiri ile baglanti
icindedir. Kendimizi gorsel kimligimiz ile ifade ettigimiz i¢cin moda ayni zamanda
simgesel bir dil islevi de gérmektedir.

Roland Barthes Moda Sistemi adli kitabinda,”” moda kiiltiirel bir sistemdir,
anlamlardan olusur, kiyafetler modanin maddesel temelidir, modanmn kendisi de
kiiltiirel anlamlar sistemidir’> diye agiklamistir (Barthes,2021).

Bu sistemin merkezinde yer alan giyim kusam kiltiirii, bireylerin Kkisisel
ifadelerini yansittig1 bir alandir. Giyim, kimlik ve stil agisindan bireyin kendini ifade
etme bigimini yansitir. Moda felsefesi, bireyin bu ifade bigimini nasil sekillendirdigini
ve bu kiiltiirel sistemin nasil olustugunu incelemektedir.

Moda kavrami ve begeni arasinda énemli bir iliski vardir. 18. yiizyilda begeni,
estetigin dogasinda bulunan ana ve ¢oziilemeyen probleme fiili bir ¢6ziim olarak
ortaya c¢ikmaktadir. Moda bir yandan herkesin uyum saglayabilecegi standart bir
begeni orataya sunarken, bireysel zevklerin tekilligine ve 6znelligine de izin verir.
Simmel’in sosyal olusumlar analizinde modern insanin kars1 karsiya kaldigi ana
sorunlardan biri tiim insanlarmn esit olusu ve insanligin ortak 6ziinii paylagmalaridir.
Ikincisi ise her insanin essiz ve yeri doldurulamazdir, iki ilke dehala modern toplumun
tartigtigt konulardir. Ayni sekilde moda da iki zir ilkeyi birlestiren toplumsal bir
olgudur. Moda bir 6regin taklididir ve insanin uyum ihtiyacin1 karsilamaktadir.
Simmel modern moda kavramu i¢in bir bireyin i¢ dzgiirliiglinii kaybetmeden, zamanin
normlar iginde sadakatini ifade ettigini, sosyal bagin1 giiclendirdigi toplumsal bir
olusumdur der (Simmel’den aktaran Gronow, 1993).

Moda, giyim tercihlerinin estetik deneyimlerle birlestigi bir alandir. Kant'm
"sensus communis" kavrammda oldugu gibi, insanlarin estetik degerleri anlama
yetenegini vurgularken, moda tercihlerinin estetik ve evrensel degerler temelinde

sekillenmesi gerektigini Onerir.
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BOLUM 3

3. ESTETIGIN OLCUTLERI

3.1 Simetri ve Asimetri

Simetri kavrami sanat felsefesinde bir nesnenin sag ve sol yanlarinin, iist ve alt
kisimlarinin veya 6n ve arka kisimlarinin birbirine benzedigi anlamina gelir. Bu
kavram estetik duyarlilik ve giizellik agisindan 6nemlidir ¢iinkii insanin gérme duyusu
ile algiladig1 esitlik hissi verir, bu da daha uyumlu ve diizenli olanin begenisini arttirir.
Ayn1 zamanda simetrik nesneler daha kolay anlasilir ve okunurlar. ‘“Sanat eserlerinde
kullanilan simetri, matematiksel olarak biitiin ile parcalar arasinda veya parcalarin
birbirleri arasinda bir diizeni ve orani ifade etmektedir’” (Atasay ve Erdogan, 2017,
s.58).

Giinliik dilde simetri, uyumlu ve en cekici orant1 ve denge hissini ifade eder.
Simetrik denge ayn1 zamanda resmi denge olarak da adlandirlir ¢ilinkii dikey eksenler
hakkinda ayna goriintiisiiniin bir formiiliinii kullanir. Ogelerin merkezin her iki
yaninda diizenlenmesiyle saglanan bir denge olusur. Yatay veya dikey boliinme ile
olusturulan goriintii her iki tarafta da aynmi goriinecektir. Esit oranli yapis1 nedeniyle,
simetrik denge istenen etkili diizeni saglar. Netlik ve tutarlilik duygusu verir. Gz igin
denge ve diizenli ritim algis1 ile takip etmesi kolay ve haz veren bir goriintii olusturur.
Ayni sekilde miizik ve notalarla yaratilan simetrik diizenli kompozisyonlar duyum

olarak haz veren ritimler sunar.
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Sekil 3.9 Elhamra Saray1 Mozaikleri
Kaynak: http://hearthisyoucreators.blogspot.com/2012/08/geometric-patterns-of -

alhambra.html

Mimaride kullanilan simetriye 6rnek olarak Alhambra sarayinin mozaiklerini,
belirli bir diizeni takip etme, alt ve iist eksende benzerlik ve kendi i¢indeki tutarlilik

acisindan simetriye 0rnek olarak verebiliriz.

Sekil 3.10 Leonardo da Vinci, Son Aksam Y emegi.
Kaynak: https://www.artmajeur.com/mauricio-llivisupa/tr/artworks/9099787/

leonardo-da-vinci

Simetri, bir resim ya da bir giysi tasariminda da kolayca kendini belli eden bir
algidir. Herhangi bir kompozisyonun genellikle arzulanan 6zelliklerinden biri
dengedir. Bu, simetrik denge formiiliiyle elde edilebilir. Leonardo da Vinci’nin Son

Aksam Yemegi resminde simetri kompozisyonda kendini agik¢a belli eder. Son

25



Aksam Yemegi’'nde diizen belirgin sekilde yatay hizalanmistir. Tim figiirlerin
siraland1@1 biiyiik masa goriintiiniin n planindadir. Ortada yer alan Isa ve onun her iki

yanindaki figiirlerle belirgin sekilde simetrik dizilmistir.

Sekil 3.11 The Strawberry Thief, William Morris, 1883
Kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/%C3%96r%C3%BCnt%C3%BC

Tasarimcilar ve ressamlar eserlerinde simetrik dengeyi sikca kullanirlar, bunun
yaninda ters simetri, yakin simetri ¢ift eksenli simetri ve radyal simetri gibi farkli
simetri gesitleri de kullanilir. 19. Yiizyilin sonlarinda Britanya’da Arts and Crafts
hareketinin dogusu ile toplumdaki sanat algisinda bir degisme basladi. Bu sadece
sanayilesmenin yikici etkilerine degil, ayn1 zamanda dekoratif sanatlarin gorece diisiik
statiisiine de bir tepki olarak dogan bir hareketti. Arts and Crafts hareketi mimariden
miicevher tasarimma kadar her nesnenin tasarimini ve {iretim siirecini yeniden
sekillendirdi. Bu donemin oncii sanatgilarndan William Morris’in  duvar kagidi
desenlerinde simetri, ahenk ve uyum, kompozisyonlarmda belirgin bir simetri ve ritim

vardir.
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Sekil 3.12. Katsushika Hokusai(1832), Hokusai Dalgast.
Kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Great_Wave_off Kanagawa.jpg

Simetrinin yaninda asimetride mevcut olan hafif kaymalar géze hos goriinebilir
ve odagi belli bir parcaya cektigi icinde kullanilabilir. Japon sanati da asimetriyi
odagma alir. Hokusai dalgas1 adli Japon ahsap baski eserinde bir hareket Oykiisii
anlatmak i¢in asimetrik simetri kullanilir. Burada denge, dalganin boyutu ve kivrimi
ile capraz olarak teknelerle saglanir. Dalganin resmin sag tarafindaki yarim kalmig
hissi resmin sol tarafi ile birleserek dengelenir.

Simetrik sekillerde sag ve sol aks aynalanmistir. Sekil ilizerine gériinmeyen bir
cizgi ¢izildiginde ki buna aks denir, aksin sag1 ve solu dengeli olmalidir (Wong, 1993).
Bu dizilimlerde ve desenlerde de kullanilir. Asimetrik sekillerde ise akslar arasinda

denge kaybolmustu ve bu dizilimlerde diizensizlik vardir.

3.2 Oran Estetigi ve Altin Oran

Pisagor matematik ile felsefeyi birlestiren ilk filozoftu. Matematik ilkelerinin her
seyin temeli oldugunu savundu. Yunan filozoflarinin tiimii kozmosun ¢esitliliginin
altinda yatan bir birlik hissediyordu. Kimi bu diizenin temelline suyu, kimi atesi

koydu. Pisagor evrenin arkesinin sayilar oldugunu, tiim diizenin saglayicismin
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sayilarla anlam kazandigmniilke olarak savundu. Ona gore sayilar soyut ve degismezdi.
Evreni sayilarn yarattigni, her seyin sayilardan olustugunu savunmasmin sebebi
buydu. Sayilar ayn1 zamanda ilahi bir diizeninde isaretiydi.

Antik Cag’m sonlanmasiyla Orta Cag’in ilk donemlerinde Onceleri miizik
alaninda bulunan yeni teorilerle oran estetigi kavram olarak netlesmeye ve edebiyat ve
siir gibi sanatsal alanlarda kullanilmaya basland1. (Eco, 1998)

Plastik ve figiiratif sanatlar dadasimetri kavramimin olduk¢ayogun olarak odaga
alindigmni goriilmektedir. Mimari alanlarda diizen, oran, simetri ve giizellik gibi
Ogelerden olusmaktadir. Burada kullanilan oran ayni zamanda bir sembolizminde
isaretidir. Pisagorcu anlayisin izlerini tasiyan bu sembolizm gotik katedrallerin giil
pencere tasarmmlarinda goriilen besgen seklindeki yapilarda belirgin  sekilde
gozlenmektedir. Bes ta¢ yaprakli giil, cesitli hanedanlar1 ve onlarin aralarindaki
savaslarmda semboliidiir. Bu anlamda oran estetigi tam anlamiyla bir Orta ¢ag
estetigidir.

Sanat ve tasarimda en iyi bilinen matematiksel oranlardan biri, Ilahi Oran veya
Altin Ortalama olarak da bilinen Altin Oran'dwr. Bu oran sayisal olarak yaklasik
1.618'dir ve deniz kabuklarn ve spiraller gibi pek ¢ok dogal formda bulunur. Antik
caglardan beri sanat ve tasarimda kullanilmaktadir ve estetik giizelligin temel unsuru
olarak kabul edilir.

“Evrenin Geometrik Sifresi Altin Oran, Kaos, Fraktal’® adli kitabinda Cakmak
altin orani su sekilde aciklar: Altin oranin matematiksel olarak ifadesi belirli bir
boyutta, iki kisimdan olusan bir dogru pargasinin kiigiik par¢anin biiyiik parcaya
oraninin, biiyiik par¢anin tiim dogru boyuna oranma veya tersi oranina esitligi olarak
tarif edilir (Cakmak, 2011).

Harmonik dikdortgen prensibi olarak da anilir. Bu iliski ayn1 zamanda bazi
organizmalarin biiyiime ilkesinde mevcuttur, mimaride ve sanatsal kompozisyonlarin
temelinde oldugu bilinmektedir. Altin oran sonsuz bir sekilde yeniden iiretilme

potansiyelini sahip oldugu i¢in miikemmel olarak kabul edilir (Eco, 1998).
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Sekil 3.13 Leonardo da Vinci (1492) , Vitruvius Adamu.
Kaynak: https://arkeopolis.com/antik-cagda-altin-oran/

Ronesans donemi sanatgilarmin Altin Kesim ya da altin say1 adi verilen bu
ayricalikli sayiya ilk kez Euclides’in iki Onermesinde rastlanir: Belli bir dogru o
sekilde kesilmeli ki, kisa kismin uzun kisam orani, uzun kismin biitiine olan oranina
esit olsun. Bu tasarim prensibi hem giizel sanatlarda hem de mimaride etkisini
hissetmistir. Ronesans doneminde gelisen bilimsel ¢alismalar sayesinde matematiksel
oran detaylica islenirken mimaride en belirgin donem 6zelligini Paris de bulunan Notre
Damme Katedrali’nde bulunur. Katedralin tizerindeki belirli bir oran iginde biiyiikten

kiigiige giden dortgenlerin taslak ¢izimini gdstermektedir.
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Sekil 3.14 Notre Damme Katedrali (1163), Paris.
Kaynak: https://imgflip.com/i/2yv8cd

Belirtilen say1 kesin bir orant1 degildir, oran dis1 bir sayidir ve busay1 1.618 033
989’dur. Bahsedilen oran1 veren dikddrtgeninen sira dis1 6zelligi siirekli kesim halinde
acilabilen, gittik¢e daha kiiciik dikdortgenlere boliinmesidir. Birgok matematik ve
felsefe kuramcisina gore altm oran kozmosun anahtarlarindan biridir. Bulutlarin
biciminde, yapraklarm dal {izerindeki sirali dizilisinde, insan viicudunda uzuvlarin
birbirleri ile oraninda sakhdir. Antik ¢aglarda mimaride ve geometride kullanild:.

Keops piramidi ve Partheon tapmaginda altin oran agikg¢a goriiniir (Dogan, 1998).
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Sekil 3.15 Roksanda Spring Ilkbahar/Y az, 2009.
Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/382031980895608254/

Moda tasariminda oran ve oranti, tasarimin dengesive estetigi hayati bir 6neme
sahiptir. Oran ve oranti, tasarimm dengesi, tasarim dgelerinin birbirleri ile uyumlu
olmasmi saglar. Bu tasarimim biitiinliigiinii korurken, gorsel ¢ekiciligini artirr.
Giysinin de tasarim agamasinda hem kumasin orani ve kesimi hem de renk dengesi
oranti ile ilgilidir. Ayrica aksesuarin boyutu ve yerlesimi de yine oran ve orantili ile
iligkilidir.

Roksanda’nin gorselde yer alan tasariminda altin orana uygun kullanilan 6geleri
gozlemleriz. Hem oran ve orant1 hem de renksel dagilima bakildiginda matematiksel

olarak dengeli bir tasarim yapilmistur.
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3.3 Ahenk

Ahenk, bir sanat eserinin bilesenlerinin arasmdaki uyum ve denge anlamimna
gelir. Kokeni Yunanca’da ‘harmonia’ kelimesinden gelmektedir. Giizel ve estetik
kavramlarin1 matematiksel olarak belirlemek istedigimizde sayilardan yardim aliriz.
Harmoni kavramini da matematik olarak ele alan ilk olarak Pisagorcular olmustur.
‘Pisagor’un sayisal teorisi diinyay1 ve Kozmosu harmonik bir biitiin olarak kavrar. Bu
evren harmonisinin temelinde aritmetigin sayist bulunur. Evrene hakim olan ve
uyumunu saglayan sey sayidir, sayilar arasi orantidir (Tunal, 1983).

Pisagorcu disiiniirlerden Filolaus miizik ile ilgili metne gecen ilk belgeleri
yazmustir. “‘Filolaus’a gore evren ve igindeki her sey sl ve smirsiz olan, ve
tabiatlart geregi kendi baglarma bir araya gelemeyecek ve diizenli bir biitiin
olusturamayacak seylerden olusur. Bu iki farkli gruptaki, birbirine zit iliskideki
seylerin bir araya gelebilmesi ancak ficilincii bir prensibin ortaya cikmasiyla
miimkiindiir. Filolaus, karsitlari ‘uyumlu’ bir sekilde birlestiren bu tiglincii prensibe
harmoni der. Kozmosun diizeni i¢inde, karsitlarm bir arada yer almasi,
uyusmayanlarm uzlagsmasi ve bir biitiin olarak organize olmasi ancak harmoni
sayesinde gergeklesir’” (Baysal, 2014, s.58).

Pisagor miizik alaninda uyumlu araliklarla birbiri, takip eden say1 dizelerinin
bat1 miiziginde ritim olusturma sistemine adapte etmistir. Pisagor’un kendi yazil
kaynaklar1 gilinlimiize ulasmadigindan Romali yazar Boethius’un aktarmmyla bu
hikayeye ulasiyoruz. Pythagoras’m evrenin kemerini kesfetme yolculugu, bir demirci
diikkanmin 6niinden gegerken metale carpan c¢esitli ¢ekiglerin seslerini duymasiyla
baslad1.11 Cekiglerin belirli kombinasyonlarmm kulaga hos gelen sesler ¢ikardigmni,
digerlerinin ise ¢ikmadigmi fark etti. Efsaneye gore, diikkana girmis ve bir siire
gozlemledikten sonra, cekiglerin farkli agirliklarinin bir arada kullanilmasmin uyum
veya uyumsuzluk yarattigini tahmin etmistir. Miizikteki uyumlu araliklarin kozmosun
diizenini temsil ettigi sonucuna ulasir. Bunu 1,2,3,4 sayilarmm kendi iginde yarattig1
harmoni hem ritimsel hem de sayisal olarak daha giizel algilandigi sonucuna ulasti
(Yerlikaya, 2019).

Genel olarak sanatta ahenk, bir sanat eserinin bir araya getiren unsurlarm
birlesmesi ile elde edilir. Bu 6geler tekrar edebilir, ancak yine de bir biitiiniin pargasi
olmaktan vazgecmezler. Bu uyum kesinlikle monotonluk degildir ve kaos da degildir.

Bu iki zithgin dogru oranda birbirleri ile karismasi sonucun ortaya ¢ikmasidir.
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Harmoni miizikle baglantili bir sanat1 temsil eder. Bu bir matematiksel uyumun
kurulmas1 ve bunun miizige, ritme tasinmast ile olur. Buna ¢oklugu organik birligi de
denir. Bir biitiiniin farkli pargalarmin ayni sonucu vermesi i¢in bir araya gelmesidir.
Farkli seslerin ayni zamanda ve bir arada isitilmesi harmoni yaratir iken, farkl
zamanda farkli seslerin isitilmesi melodi olur. Bu tanima goére ahenk; ¢oklugun bir

araya gelmesi ve farkli elemanlarin birbirleri ile uyum gostermesidir (Eralp, 1964).

Sekil 3.16 Robert Delaunay(1912), Rhythm.
Kaynak:https://www.art.com/products/p53692236268-sa-i8894352/robert-delaunay-
relief-disques

1936.htm?upi=Q1HKZ4B0&PODConfiglD=8880727&sOrigl D=206580

Tasarimda ya da sanat eserinde ahenk cesitli sekillerle izleyiciye iletilir. Gorsel
algida rengi arac olarak kullanir, sekiller ve formlar yardimiyla goriiniirliik kazanir.
Robert Delaunay’in yagliboya eserinde goriilecegi tizere farkli bi¢imlerde ve farkli
renklerde sekiller bir araya gelerek kompozisyonun genelinde gorsel bir uyum
yakalamustir.

Kullanilan canh renkler, yer yer siyah ve koyu mavilerle gorsel etki arttirilmustir.
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Sekil 3.17 Etro, Sonbahar/Kis 18-19
Kaynak:https://www.vogue.com/fashion-shows/fall-2017-ready-to-

wear/etro/slideshow/collection#45

Giysi tasariminda ahenk 6rneklerini inceledigimizde, farkli desen ve renklerin
bir araya getiren Etro’nun tasarimlarma odaklanabiliriz. Yukaridaki gorselde ince
dokiimlii kumash geometrik desenli kruvaze kesim bir gdmlek iizerinde etnik desenli
bir yelek bluz ile kullanilmistir. Gomlegin geometrik desenleri sag ve sol bedende
asimetrik ¢izgi raporlu iken yelegin etnik deseni simetrik kullanilmistir. Tasarimlar
cok renkli ve kontrast renklerin yan yana kullanilmasi ile daha c¢arpici bir gorsel algi

olusturmaktadir. Alt bedende kullanilan pliseli koyu renk etek bordiirlii bir kontrast
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deseni vardir. Genel goriiniise bakildiginda farkli desenlerin bir araya geldigi ama yine
de her parganin birbiri ile uyum i¢inde oldugu ve gorsel olarak ahenk yaratildigini

soyleyebiliriz.

3.4 Renk ve Isik

Moda tasarimi, grafik tasarim ve sanat da dahil olmak {iizere c¢esitli alanlarda
estetigin temel bir yonii olan renk teorisinde matematiksel degerler onemli bir rol
oynamaktadir. Rengin matematiksel degerleri, ton, doygunluk, parlaklik ve renk
sicaklig1 gibi ¢esitli nicel dlgiimleri ifade eder.

Renk teorisinde matematiksel degerlerin nasil calistigina dair en belirgin
orneklerden biri renk carkidir. Renk ¢arki, matematiksel iliskilerine dayanan renklerin
dairesel bir temsilidir. Ana renkleri (kirmmzi, mavi ve sari), ikincil renkleri (yesil,
turuncu ve mor) ve tgiinciil renkleri (sari-yesil, sari-turuncu, kirmuzi-turuncu vb.)
gosterir. Bu renkler belirli bir diizende diizenlenerek uyumlu renk kombinasyonlar1
olusturulur.

Moda tasariminda renk semalar1 olusturulurken, matematiksel degerler
kullanilir. Tasarimcilar, gorsel olarak ¢ekici ve uyumlu renk kombinasyonlari
olusturmak i¢in genellikle tamamlayici, benzer veya tiigli gibi renk semalar1
kullanirlar. Bu renk semalari, renk tekerlegindeki renkler arasimdaki matematiksel
iliskilere dayanmaktadir.

Renk kavramma iligkin olarak insanoglunun i¢giidiisel duyarliligi karsisinda
sliphesiz ki estetik ve giizel kavramlart da cevaplamak zorunda oldugu sorular vardr.
Biitiin giizellik kuramlarinin, farkli alanlarda dahi olsa diizen ve uyum aradigi
asikardir. Ister mimari bir eser olsun isterse insan bedeni bunlarin hepsinde sayisal bir
denge, matematiksel bir oran aranmaktadir. Ayn1 sekilde renklerinde bir araya ya da
yan yana gelislerinde de bir diizen ve baglant1 mevcuttur (Eco, 1998).

Beyaz 151k, farkli renklerde 1sik 1sinlarmin bir araya gelmesi ile olusur. Bir
prizma ile bakildiginda bilesen tonlar1 gozlemlenir. Ton kelimesi aslinda rengin saf
halini tanimlar, bu sebeple renk ve ton zaman zaman birbirleri ile ayni anlamda
kullanilir. Genellikle spektral tonlar, kirmizi, turuncu, sari, yesil, mavi, ¢ivit mavi ve
menekse rengidir. Nesnelerin belli bir renge sahip oldugu ifade edilse de, belirli bir

renk bir nesnenin 6zelligi degildir.
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Bu ancak insan go6zii ve beyni ile tarafindan koordineli olarak nesnelerden yansiyan
151¢m algilanma seklidir.

Beyaz 151k nesneye diistiigiinde nesne kendine ait almayan tiim 1smnlar1 emer,
kendine ait renkte goriinlir. Kirmizi bir nesne kirmiz 1s1k digndaki tiim 1giklart emer
ve kirmizi renkte gorliniir. Farkli dokulardaki nesneler, 6regin farkli kumas tiirleri,
15181 farkl sekillerde yansitirlar. Parlak bir kumas, rengi ne olursa olsun, tiim 15181
olabilecek en yiiksek noktada yansitma egilimindedir, higbir 151k 1511 emilmez ve tiim
beyaz 151k yansitilir, bu sebeple beyaz vurgular ortaya ¢ikar. Yiin gibi mat olan
kumaglar ise 15181 esit sekilde emerler ve yansitirlar. Parlak kumaglarin  renk
degisimlerinin aksine yiizeylerinde diizenli bir renk g6zlemlenir (Rigelman, 2006).

Renk ¢emberini bulan kisi, Alman matematikgi ve fizik¢i olan Johann Wolfgang
Von Goethe’dir. Goethe, renklerin dogasini ve insan algisini anlamak igin yaptigi
calismalar sonucunda, renk ¢emberi olarak bilinen bir renk teorisini gelistirmistir. Bu
teori, beyaz ve siyah renklerin arasinda yer alan spektrum renklerinin bir daire seklinde
diizenlenmesiyle olusturulmustur. Bu ¢cemberdeki renklerin birbirleriyle olan iliskileri,
renklerin karsithig1 prensibine dayanir ve bugiin bile renk teorisi ve tasarim diinyasmda
onemli bir yer tutar. Goethe’nin renk teorisi, 1810 yilinda yayinlanan “Zur

Farbenlehre” (Renkler Uzerine) adli eserinde detayh bir sekilde agiklanmustir.

Sekil 3.18 Renk Cemberi, (2006) Colors for Modern Fashion.
Kaynak: Colors for Modern Fashion. New York: 9 Heads Media.
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Renk ¢emberi, renk sistemini diizenleyen bir 6gedir. Beyaz 15181 olusturan renk
gruplarmm dizlimi ile olusan bu ¢ember, bir tarafinda sicak renkleri diger tarafinda da
soguk renkleri barindirir. Cember lizerinden ele alindiginda aritmetik araliklarla
olusturulan renk gruplart renk akorlar olarak bilinir. Bunlar miizikte oldugu gibi
analojiyi kullanarak uyumlu bir sekilde birlesip, her biri farkli karaktere sahipken
uyum gosteren gruplara doniigiirler. Renk akorlan iki, ti¢, dort ya da daha fazla sayida
tondan olusabilir. Bu akorlar grubundaki diger renklerle geometrik bir iliski i¢inde
olusurlar. Iki renkli akorlarda, renk gemberinde dogrudan zit acidaki renkle eslesirler.
Sar1 ve menekse gibi tamamlayict renk ¢iftleri ikili akor olustururlar. Bunlar
komplementer yani tamamlayici renkler olarak bilinirler. Ug renkli akorlar ‘triad’
olarak bilinirler. Renk g¢emberinde eskenar liggenin degdigi koselerde yer alan
renklerin yer aldig1 kombinasyonlarda ya da ikizkenar {iggenin kenarlarmm degdigi

kombinasyonlarla olusurlar.

Sekil 3.19 Uclii Renk Akorlari, (2006) Colors for Modern Fashion.
Kaynak: Colors for Modern Fashion. New York: 9 Heads Media.
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Sekil 3.19°da gorsellerde dortlii ve tighii renk akorlart kullanilmistir, bu renkler
yesilimsi mavi, sar1, turuncumsu kirmizi ve menekse rengidir. Ana beden yesilimsi
mavi, bedendeki golgeler menekse rengi, etek ucu kontrast kumas turuncumsu kirmizi
beden ve parlamalar sar1 tonlu tasarlanmustir.

Renk g¢emberinde tonlarin birbirine yakin oldugu ve ¢ok az renk kontrasti
sagladigi basit renk semalarinin aksine, semalarda zir renkler kullanildiginda , ¢atisan
renkler i¢in potansiyel daha fazladir. Tasarim igindeki renk kombinasyonlarinin
uyumlu olmasini saglamak i¢in daha fazla 6zen gosterilmelidir

Renklerin psikoloji iizerine etkileri ilk kez Iskog¢ doktor ve filozof olan David
Katz tarafindan incelenmistir. Katz, renklerin insan duygulart ve davranslar
tizerindeki etkilerini arastiran bir dizi deney yapmustir. Bu deneyler sonucunda, farkl
renklerin insanlarin zihinsel ve duygusal durumlan {izerinde farkh etkileri oldugunu
kesfetmistir (Katz, 1935).

Katz’in bu calismalari, renklerin psikolojik etkileri konusunda yapilan ileriki
arastirmalarin da temelini olusturmustur. Kirmizi ile iliskili olan kavramlar, tutku,
enerji, ask, ilgi ¢ekici, dikkat arttirici, comert, heyecan vericilik gibi yogun ve ilgi
cekici konulardir. Uguk pembe, saflik, nezaket, muhafazakarlik, utanma gibi
duygularla iliskilidir. Kirmizi haddinden fazla kullanildiginda tehlike ve siddeti
cagristirir (Katz, 1935).

Sari renk ise, hareketlilik, parlaklik, nese, seref, zenginlik ile iliski kurar. Ayrica
entelektiiel birikim, iddia, hirs gibi hislerle de iligkilidir. Canli bir sar1 tonu insani
enerjiklestirir, donuk bir sar1 ton ise huzur verip, sakinlestirebilir. Renk bilimcilere
gbre bu renk, diger renkler arasinda kas ve sinirlerin giiciinii fazlalagtiran tek renktir
(Katz, 1935).

Kahverengi, toprak ile ilisiklidir, yatistiric1 bir etkisi vardir, toprak ana ve doga
olan iligkisi sebebiyle yatistirict bir giice sahiptir. Ayrica ciddiyeti simgeler ve
kararhlik anlamimi tasir (Katz, 1935).

Yesil, dogay1 sembolize eder, agaclar, cimenlerin rengidir, bu sebeple serinleten,
dinginlestiren bir etkisi vardir. Hayat, verimlilik, doga, sessizlik, bilgelik gibi
kavramlar1 akla getirir. Adalet, kendine saygi ve giiveni temsil eder (Katz, 1935).

Mavi renk ise merhamet, hosgorii, yumusak bashlik, uzlagsma, anlagsma ve
igbirligi anlamina gelirken koyu mavi tonlar, ciddi olmay1 ve kapsayici olmay1, agik
ve solgun maviler ise pasiflik ve uyusukluk hissi verir. Mor asaletin semboliidiir,

Ozellikle Ortagag Avrupasi’nda aristokrasinin rengi olarak benimsenmistir. Asillik
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ve ihtisam anlamlar1 tasir. (Ozdemir, 2005)

Mavi, hosnutluk, iyi niyet, merhamet, acik sozliiliik, diiriistlik, esneklik,
yumusak baglilik, anlagsma, uzlasma, is birligi ve huzuru ¢agristirir. Heyecan giderici
ve sakinlestirici etkisi vardir. Gevsemenin sevildigi ortamlarda mavi yansimalar
bulunmalidir. Mavi 11k, uyku getirici agri giderici ve kasilmay1 onleyicidir. Mavi ister
cok koyu, ister acik olsun, i¢inde 6zgiirliik ve uyum tastyan bir renktir. Koyu mavi
olan lacivert renk, ciddi olmaya ve kapsamli diisiinceye sevk eden bir renktir. Ozellikle
cok solgun mavilerin bolca kullanildig1 yerlerde pasiflik ve tembellik hissi getirecegi

unutulmamalidir.
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BOLUM 4

4. MODA TASARIMINDA ESTETIK BEGENIiYi ETKILEYEN
FAKTORLER

Bir tasarim 6gesinin izleyicinin gorsel algismi etkileyebilmesi i¢in belli kriterleri
tagimasi gerekmektedir. Gorsellikle ilgili kriterler tizerinden yapilan farkli calismalar
insan alg1 standartlarini farkli teoriler tizerinden kanitlar. Bu kriterler sadece moda
alaninda degil ayn1 zamanda resim, heykel, mimari gibi yaraticilik gerektiren tiim

sanat dallarinda mevcuttur.

4.1 Moda Tasariminda Estetik ve Giizele dair Tasarim ilkeleri

Bir giysi tasarmmi estetik agidan degerlendirilirken, belirli 6lgiitlere gore
incelenir. Bu Olciitler, oran ve Ol¢ek, denge, ritim ve odak noktasi Tasarimin
bahsedilen 6geleri ne kadar uyumlu bir sekilde kullanildiysa, estetik goriiniimii de o
kadar etkileyici olur. Ayrica, tasarimdaki 6zgiinliik, yaraticilik, islevsellik ve anlam da
tasarimin estetik degerini etkileyen diger faktorlerdir.

Tasarimin estetik degerlendirmesi, tasarimm amaci ve kullanim alanina gore
degisebilir. Omegin, moda tasarimlarinda estetik degerlendirme, tasarmn estetik
gorliiniimii kadar, giyilebilirligi ve islevselligi de dikkate alinir. Ancak, estetik

gOriiniim her zaman moda tasarimlarinin en 6nemli dnceliklerinden biridir.
4.1.1 Olgek ve Oran

Oran giysi tasarmnim temelini olusturur. Iyi bir proporsiyon kullanmmu, giysinin
dengeli bir gorlinlime sahip olmasini ve insan viicuduna uygun olarak tasarlanmasini

saglar. Moda tasarimcilari, proporsiyon ilkesini kullanarak, giysi tasariminda dogru
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oranlar yakalayarak, giysinin insan viicudunda dogru bir sekilde oturmasmi ve
kullanicinin kendini rahat hissetmesini saglar.

Proporsiyon, giysinin boyutlari, kesimi ve sekliyle ilgilidir. Giysinin her
parcasmin, diger parcalarla dogru orantidaolmasi gerekir. Ornegin, bir elbisenin etegi,
elbisenin iist kismi ile orantili olmalidir; bir bluzun kol boyu, omuz ve govde ile
orantili olmalidir. Bu orantilar, giysinin kullanicinin viicuduna uygun bir sekilde
oturmasini saglar ve giysinin tasarirmmda gorsel uyumu yakalamaya yardimer olur.

Proporsiyon ilkesi, moda tasarimi agisindan oldukca 6nemlidir. Bu ilke, giysi
tasariminda dengeli bir gorliniim yaratmaya yardimci olur ve giysinin insan viicuduna
uygun olarak tasarlanmasimni saglar. Proporsiyon ilkesi, giysinin boyutlari, kesimi ve
sekliyle ilgilidir ve her parcanin diger parcalarla dogru orantida olmasini gerektirir. Bu
ilke, tasarim siirecinde dogru oranlar1 yakalamay1 ve giysinin kullanicinin viicuduna

uygun bir sekilde oturmasini saglamay1 amaglar (Crawford, 2017).

Sekil 4.20. Givenchy, Ilkbahar/Yaz 2009. Pinterest
Kaynak: https://aficionadol.com/2018/10/12/givenchy-ss19-pfw/
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4.1.2 Denge

Denge, bir tasarimin sag ve sol taraflarindaki elementlerin birbirleri ile esit
agirlikta olmasi durumuna denir. G6z, bir ¢izimin dengede olup olmadigmnt hizli bir
sekilde algilar. Dengeli bir gorsel, goze iyi goriiniir ve estetik goriiniim saglar. Bir
tasarimda denge birkac farkli sekilde saglanabilir. En belirgin sekli ise simetrik
dengedir. Bu tasarimin iki tarafinda da ayni oldugu veya daha genel anlamiyla benzer
sekil ve oranlarda benzer 6geleri igerdigi duruma denir.

Dengenin bir diger ¢esidi ise asimetrik dengedir. Nesnelerin gorsel algillama
sirasinda, esit gorsel algiyr ya da denk goz dikkatini algilatabilecek tasarmmlarda
asimetrik denge mevcuttur denebilir. Bu baglamda inceledigimizde bir
kompozisyonun her iki tarafinda ki gorsel agilik denk oldugunda, benzesmeyen
ogelerin birbirini tamamlamas ile asimetrik denge saglanmis olacaktir (Dagh, 2022).

Insan anatomisi simetrik Ozellik gosterir. Ama bir giysi asimetrik 6zellik
gosterdiginde onun hayali aksinda denge bozulmus olur. Ama kendi i¢inde farkl
ilkelerle de denge saglanabilir. Mesela tasarimda, siliiet lizerinde yaratilan asimetri,
simetrik bir renk kullanimi ile dengelenebilir. Bir tasarimin her iki tarafindaki 6geler
farkli olsa bile, goz igin esit bir ¢ekime sahip olabilirler. Bu tiir dengeye asimetrik

denge denir.
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Sekil 4.21 Valentino SS2015
Kaynak: https://designandculturebyed.com/2015/01/31/hc-slavic-valentino-ss15/

Asimetrik denge hem renk ile agik, koyu kontrasti olarak, hem de rengin degeri
ile canli ya da soluk tonlar iizerinden saglanabilir. Ayrica doku farki ile yiizey
iizerindeki kiiclik bir alanda ilging ve ayrintili bir doku kullanarak, daha az belirgin bir
dokuya sahip biiyiik yiizeyler arasinda denge olusturulabilir (Rigelman, 2006).

Dengeyi giyim kusam 6gelerinde inceledigimizde, tasarimlarin yatay ve dikey
eksende birbiri ile tutarli birimlerden olugmasi simetri ve uyumu arttirir. Tasarim

ogelerinin olusturdugu renk ve bigimlerin tekrart ile olusturulan ritim izleyiciyi
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Sekil 4.22 Valentino SS2015
Kaynak: https://designandculturebyed.com/2015/01/31/hc-slavic-valentino-ss15/

doyuma ulastirir. Valentino’nun iglemeli elbisesinde simetrik desen detayli modelde,
dengeli bir simetri ile tekrar saglanmustir.

Moda tasariminda dengenin sagladig1 simetri gibi bir de dengesizlik ve asmietri
mevcuttur. Asimetri, giysi tasariminda sik¢a kullanilan bir tekniktir, asimetri ile
yaratilan dengenin estetik anlamda bir ¢ekiciligi, géz hos gelen bir yani1 vardur.
Simerisi bozulmus bir tasarimda giysiler farkli pargalari boyut, sekil, desen ve
renklerinde yaratilan uyum ile dengelenir. Asimetrik dengeyi estetik kilan unsur,
uygun sekilde biraraya gelen elementlerle yaratilir. Burada saglanan iki aksmn birbirini

tutmamasi ile yaratilan sira dis1 bir goériiniimle daha dinamik bir etki yaratir.
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David Koma’nin yaz 2015 koleksiyonunda gorselde yer alan tasarimda, agik bir
asimetrik tasarimdir. Hem renk dengesi hem bigim sayesinde akslar birbirini
aynalamaz. Tasarimin iist bedeninde hem bigimsel asimetri ile geometrik olarak
simetriyi bozan bir bdliinme yaratimis, hem de seffaflik ve opaklk ile karsit

elementler bir arada kullanilmustir.

Sekil 4.23. David Koma, {Ikbahar/Yaz 2015.
Kaynak: https://www.vogue.com/slideshow/david-koma-spring-2015-runway

Dokusal anlamda alt beden ve iist beden arasinda da belirgin bir farklilik
mevcuttur. Bel hattinda kontrast bir ¢izgi olarak sar1 renk ile bedeni ikiye bdlen bir
kemer kullanilmistir. Alt bedende kullanilan etek kalip ve bigim itibariyle asimetrik
bir etek ucuna sahiptir. Kisadan uzuna geg¢is yapan etek ucunda diiz bir kumas yiizeyi
kullanilirken, etegin iist kumas1 kumasin katlanmasi ile nerviirlii bir dokudadir. Burada

katlanan kumas ile ¢izgisel bir yiizey olusturulmus, bu ¢izgisel ylizeyde etek ucundaki
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plriizsiiz diiz ylizey ile bir zitlik yaratilmistir. Bu 6rnegi inceledigimizde hem bigimsel

hem dokusal hem de renksel olarak asimetrinin kullanildig1 sdylenebilir.
4.1.3 Ritim

Ritim, tekrarlayan ogelerin belirli bir diizen i¢inde kullanilmasiyla olusan
diizenli bir desendir. Tasarimda ritim prensibi, tekrar eden elemanlarin birbirleriyle
uyumlu bir diizen i¢inde kullanilmasiyla tasarimin dengeli bir biitiinliik kazanmasmi
saglar. Ritim prensibi, tasarima hareket, dinamizm ve canlilik katar.

Mimari tasarimda ritim prensibi, tekrarlanan pencereler, kapilar veya siitunlar
gibi elemanlarin belirli bir diizende kullanilmasiyla bina tasarimma dengeli bir
biitiinliik kazandirir. Ayrica, miizikte de ritim prensibi 6nemlidir. Belirli bir tempo ve
ritim i¢inde kullanilan notalar, miizikal yapiya belirli bir diizenlilik ve biitiinlik
kazandirir.

M.O. 447 yilinda yapilmis Antik Yunan dénemine ait Partheon ritmik mimari
ozelligi gosteren onemli yapilardandir. genel itibariyle ion mimarisinin izlerini tasir.
Cift sira halinde dizilmis, sekizer siitunlu bu yapmnin Dor stilinden de izler tagir. Roma
mimarisi, kemerlerin ritmi, tonozlar1 ve malzeme kullanimu ile karakterizedir (Thapa,
2018).

Bir giysi tasariminda da ayn1 mimaride oldugu gibi tasarimsal 6geleri hizalayan
bir ¢izgiye yerlestirmek, birbirleri arasmmda anlamli mesafeler koymak, benzer ya da
baglantili oranlarda bigimsel bir diizen yaratmak ve bu tasarimsal 6geyi tekrarl bir
sekilde yineletmeye Ritim denir. Belirli bi¢imler, renklerin tekrari goziin farkh
unsurlar arasinda baglantilar pekistirerek algilayabilmesi, ritmin varliginin kanitidir
(Rigelman, 2006).

Ritim, tasarimin gorsel olarak ilgi c¢ekici ve akict olmasini saglar ve izleyicinin
dikkatini dagitan veya karistiran diizensiz bir goriiniimiin 6nlenmesine yardimeci olur.
Tasarimda ritmin kullanimi, izleyiciye bir diizen ve tekrar hissi vererek, tasarimin
amacini daha etkili bir sekilde iletmeye yardimc1 olmaktadir.

[talyan modaevi Missoni’nin kumas desenlerinde ritim prensibi yogun bir
sekilde kullanilmaktadir. Markanin 06zgiin desenleri, farkli renk tonlarinda ve
kalin/kivrimh  ¢izgiler seklinde tekrar eden desenlerden olusur. Bu tekrar eden
desenler, kumasin yiizeyinde hareket, ritim ve canlilik yaratarak markanin imzasmni

tasir.
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Sekil 4.24 Dorothy Liebes, 1948.
Kaynak:https://www.metmuseum.
org/art/collection/search/481082

Sekil 4.25 Missoni, 2022. My Theresa.
Kaynak:https://www.mytheresa.com/ca/e
n/women/missoni-mare-zig-zag-
halterneck-playsuit-multicoloured-p00775
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Sekil 4.26 Issey Miyake, Sonbahara/Kis, 2018.
Kaynak: https:/ftr.pinterest.com/pin/468374429991864188/

Issey Miyake, 2018 koleksiyonunda ozellikle 6rgii tekniklerine ve yiizeylerine
odaklanmugtir. Koleksiyonda yer alan orgii teknikleri, ritmik tasarim prensipleriyle
birlestirilerek ortaya ¢ikmustir.

Koleksiyondaki orgii yiizeyleri, farkli materyallerin Oriilmesiyle olusmustur ve
bu sayede yiizeylerde gesitli dokular ve desenler elde edilmistir. Orgii yiizeylerin
tizerinde yer alan geometrik desenler de gorsel algi ve estetik agisindan oldukea dikkat

cekicidir. Desenlerin simetrikligi ve tekrarlamalari, koleksiyona ritmik bir uyum
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kazandirmistir. Bunun yani sira, koleksiyonda yer alan kontrast tonlardaki renkler,

yiizeyler lizerindeki desenleri daha da belirgin hale getirmistir.

Sekil 4.27 Iris Van Herpen, ilkbahar/Yaz 2019.
Kaynak: https://vogue.com.tr/defile/iris-van-herpen-2019-ilkbaharyaz-couture?p=3

Iris Van Herpen’ in gorselde yer alan tasariminda da bir araya gelen renk, doku,
bigim gibi elementlerin yarattigi denge ve uyumu incelemek gerekir. Renk dengesine
baktigimizda uglarda parlak kirmizidan beyaza dogru tonu acilarak giden parcalar

vardir. Bicimsel olarak inceledigimiz de koyu siyah kontiirlerle ayrilan ince uzun
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amorf bigimli yiizeyle st liste binerek kumas yiizeyleri olusturmaktadir. Kendiiginde
tekrar yaratan bu st iiste binen parcalar, kompozisyonda belirgin bir ritim

olusturmaktadir.
4.1.4 Odak noktasi ve Vurgu

Moda tasariminda odak noktasi, tasarimin belirli bir bolgesinde yaratilan bir ilgi
merkezidir. Bu, belirli bir pargay1 veya ozelligi vurgulayarak tasarima odaklanmay1
saglar. Bu 6ge, tasarimin biitiinliigii i¢inde dikkat c¢ekici bir nokta olusturarak,
goriinimii  dengeler. Ayni zamanda, odak noktasi, tasarimcmm mesajin1 veya
hikayesini daha net bir sekilde iletmeye de yardimci1 olmaktadir.

Bir giyside tasarimin odak noktasi elbisenin omuz kismindaki hacimli bir form
olabilir. Bu piiskiiller, tasarimin geri kalanindan farkl bir doku veya renkte tasarlanip,
elbiseye hareket ve canlilik katar. Bu sekilde, tasarimci, elbisenin omuz kismindaki

puskiillerin 6nemini vurgulayarak odak noktasmni belirlemektedir. (Tovey, 2011).
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Sekil 4.28 Paco Robanne, Ilkbahar/Yaz 2012.
Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/480900066430085546/

Bir tasarimda odak noktasi goziin ilk ve en 6nemli kismi olarak ilk algiladig:
yeridir. Tasarimda odak noktasi ¢ogunlukla bir ¢izimdeki bir veya daha fazla 6genin
vurgulanmast ile olusur. Biitiinile iligki kuran 6gelerin bazilarin1 digerlerinden farkli
hale getirilmesi ile ortaya ¢ikar. Burada tasarimci, tasarim Ogelerinden bi¢imi ya da
rengi o6ne ¢ikarmaktadir. Ayni zamanda rengin degerini degistirerek, farkli dokular
ekleyerek, bicimlerin boyutunu ya da Ol¢egini degistirerek de uygulanabilir. Bir
tasarimda her zaman bir odak noktasi olusturmaya gerek yoktur, ama karmasik bir
tasarimda bir odak noktasi yaratmak goze algilamasi i¢in bir baslangic noktasi

yaratmaya benzemektedir (Rigelman, 2006).
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Sekil 4.29 Balmain, Ilkbahar/Y az 2009.
Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/417920040391962252/

2009 yili Balmain markasinin ilkbahar yaz koleksiyonu, {inlii modaci Christophe
Decarnin tarafindan tasarlandi ve {inli moda dergilerinde biiylik ses getirdi.
Koleksiyonda, Balmain’in imza tarzi olan rock ve punk etkileri, lilks detaylarla
birlestirilerek sira dis1 bir stil olusturuldu.

Bu koleksiyonda tasarimc1 omuz bolgesine odaklanarak, koleksiyonunda yiiksek
omuzlu tasarmmlar kullanarak dikkat ¢ekici bir siluet olusturdu. Tasarimlar,
koleksiyonda gii¢lii bir durus ve feminen bir siluet olusturmak i¢in kullanimustir.
Bicimsel olarak omuzlarda yaratilan dik form, giysiye bir odak noktasi saglanmustir ve

ayni zamanda giiglii bir goriinlim olusturur. Ayrica, koleksiyondaki diger tasarim
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Ogeleriyle de uyumlu bir goriiniim yaratmak i¢in kullanilmistir. Koleksiyonda, sik1 ve
parlak pantolonlar, kristal siislemeler, payetler ve deri detaylar gibi liikks detaylar

kullanilmugtir.

4.1.5 Uyum ve Birlik

Moda tasariminda uyum ve birlik, tasarimm biitiinliigiinii ve estetik degerini
belirleyen onemli tasarim ogeleridir. Uyum, farkli pargalarin bir arada ¢alisarak
uyumlu bir biitiin olusturmasidir. Birlik ise, tasarimin farkli 6geleri arasinda bir tema
veya fikir birligi olusturmasidir.

Uyum ve birlik, moda tasarimcilar1 tarafindan kumas, renk, desen, siluet,
aksesuar ve detay se¢imleri gibi bircok farkl tasarim 6gesiyle ilgili olarak diisiiniiliir.
Uyumlu bir kombinasyon olusturmak ic¢in ayni renkte veya tonlarda kumaglar ve
aksesuarlar kullanilabilir. Birlik ise, ayni temayr veya motifleri kullanarak farkli
kumaslarda veya tasarim 6gelerinde tekrar etmekle elde edilebilir.

Uyum ve birlik, tasarimm giiglii ve anlamli bir mesaj vermesine yardimct olur.
Bu 06geler, tasarimin pargalarinin bir arada nasil calistigini ve birbirleriyle nasil

etkilesimde bulundugunu gostererek, tasarimeimnin niyetini ve vizyonunu ortaya koyar.

4.2 Moda tasarimmda Estetik ve Giizele dair Tasarim Ogeleri

4.2.1 Bicim, Siliiet ve Hacim

Moda tasariminda bi¢im, bir giysinin ana hatlarini, formunu ve seklini ifade
eder. Bu tasarim 6gesi, giysinin dis goriiniisii ve stilini belirleyen énemli bir faktrd{ir.
Bi¢im, giysinin genel tasarimmi ve fonksiyonunu belirlerken, estetik degerini de
etkiler. Ayrica bi¢im, giysinin {izerindeki detaylarm ve diger tasarim Ogelerinin
diizenlenmesinde de kilavuzluk eder.

Ozellikle haute couture gibi yiiksek moda alaninda, bicim 6nemli bir tasarim
0gesi olarak kabul edilir. Giysilerdeki bigimsel detaylar, tasarimlarin 6zgilinliigiinii ve
tanmabilirligini arttirirken, giysilerin estetik degerini ve kalitesini yiikseltir.

Siluet moda tasariminda, giysinin ana hatlar1 ve figiirin genel hatlaridir. Hacim
ise, giysinin ii¢ boyutlu olarak ne kadar alan kapladigidir. Bu kavramlar, moda
tasariminda en onemli tasarim oOgelerindendir. Tasarimcilarin giysilerini tasarlarken

dikkate almalar gereken unsurlardir.
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Bu anlamda tasarimda siluet kavrami, giysinin tasariminda kullanilan kalip,
kesim, kumas ve aksesuarlar gibi unsurlarin bir kombinasyonudur. Viicuda oturan bir
elbise silueti, giysiye feminen bir gériiniim verirken, daha bol kesimli bir elbise silueti,
giysiye daha rahat ve salag bir gorlinim kazandirabilir. Siluet, giysinin stiline ve
amacina bagli olarak degisebilir.

Hacim ise, giysinin {i¢ boyutlu olarak ne kadar alan kapladigidir. Bu, giysiye
yapilan kumas katmanlari, astar, dolgu malzemeleri ve aksesuarlar gibi unsurlarla
olusturulur. Hacimli giysiler, tarihin farkli donemlerinde giyim kiiltiiriiniin 6nemli bir
semboliidiir. Hacimli etekler, ceketler, kabanlar gibi giysiler, tasarimcilarin
yaraticihklarmi kullanabilecekleri ve giysilerinde dramatik bir etki yaratabilecekleri
alanlar sunar (Jackson ve Ozkaya, 2018).

Moda tasariminda hacim, genellikle bedenin hacimli ve dolgun goriinmesini
saglayan tasarim tekniklerini ifade eder. Hacimli tasarimlar, bedenin belirli kisimlarini

vurgulayarak etkileyici bir gériiniim yaratir ve giiclii bir kisiligi de sembolize eder.

Sekil 4.30 Guo Pei, Sonbahar/Kis 17-18.

Kaynak: https://wwd.com/runway/fall-couture-2018/paris/guo-pei/review/
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Guo Pei'nin Sonbahar kis 2017-18 koleksiyonu Gotik ve Neoklasik mimari
temadan ilham almustir. Tasarimci bir katedrali andiran tasarmminda, kolonlar ve
kubbeleri andiran formlar yaratmisti. Bedenin disina tasan giyside siliiet belirgin bir
sekilde one ¢ikar. Tasarimin iskeletinde ¢izgilerle yaratilan yapisal form, cizgisel
bigimselligi 6ne ¢ikarir. Ust bedende dar ve viicuda oturan tasarmm, etek kismmda
genis hacimli, kabarik bir etege doniiserek, hacmi belirginlestirir.

Hacim ayni zamanda bir stil veya moda akimmim sembolii anlami da tasir.
1950’1erin New Look tarzi, belirgin bir sekilde genislemis etekler ve kabarik siluetlerin
kullanilmasiyla taninirdi. Benzer sekilde, 1980°lerin moda akimi, kabarik omuzlar ve

voliimlii kiyafetlerin kullanimiyla tanimlanirdi (Buckley, 1996).
4.2.2 Cizgi

Bir tasarim Ogesi olarak ¢izgi sanatin temel dgelerindendir ve moda tasarimida
sikca kullanilir. Giysi lizerinde yer alan ¢izgi, kiyafetlerin kesimini, formunu ve
hareketini belirleyerek, tasarmmm algillanmasini ve yorumlanmasmi etkiler, kiyafetin
seklini belirleyerek, viicudu belirginlestirir veya gizler. Diiz, sade ¢izgiler, minimalist
bir tasarim yaratirken, kivrimh ve kiveimli ¢izgiler, akici ve organik bir tasarim
yaratabilir. A-form etekler, ¢izginin belirgin bir sekilde form yaratmasi ile ortaya ¢ikan
bir tasarimdir.

Cizgileri kullanim agisindan ikiye aymrmak miimkiindiir, buna gore bir ¢izgi
yapisal olabilecegi gibi dekoratif bir ¢izgi de olabilir. Her ¢izginin kendine ozel
nitelikleri vardwr. Bir ¢izgi yapisal Ozellik gosterirken ayni zamanda gorsel
kompozisyonda dekoratif bir unsur olarak da yer alabilmektedir (Giinay, 2014).

Ayrica, ¢izgi, tasarima hareketlilik ve dinamizm katar. Kivrimli, kivrimh ve
dalgali ¢izgiler, kiyafetin hareketli ve akic1 goriinmesini saglar. Ornegin, bir aksam
elbisesindeki dalgali ¢izgiler, kiyafetin sallanirken yarattig1 hareketi yansitabilir.

Bu baglamda incelendiginde ¢izgi, tasarima bir tarz veya moda akim hissi de
yaratir. Modiiler ¢izgiler, minimalizmi temsil ederken, yuvarlak, yumusak ¢izgiler,
romantik bir his verir. Geometrik ¢izgiler, grafik tasarim ve modernizmi sembolize

ederken, kivrimh, dalgali ¢izgiler, dogal bir his yaratir.
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Sekil 4.31 Ir1s van Herpen AW17.
Kaynak:https://www.irisvanherpen.com/collections/aeriform

Iris Van Herpen’in 2017 Sonbahar koleksiyonundaki tasariminda yer yer
birbirine paralel yer yer egilip, biikiilen, kontrast renkli sirali ¢izgiler goriilmektedir.
Bu ¢izgiler hem tasarimin formunu belirler, hem de dekoratif 6zellik gosterirken,
gorsel algtya yarattigi diizen ve uyum ile hitap eder. Incecik gizgilerin birbirleriyle
ahenk i¢inde yukaridan asagitya dogru akisi goze giizel ve estetik bir tasarim sunar.

Sonug olarak, moda tasarimminda ¢izgi, tasarimm formu, hareketi ve stilini belirleyen
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onemli bir 6gedir. Tasarima hareketlilik, tarz ve moda akimi hissi katarak, tasarimin

anlammi giiclendirir.
4.2.3 Doku

Moda tasariminda doku, kiyafetin hissiyatini, dokunsalligin1 ve algilanigini
belirleyerek tasarima etki eder. Doku, kumasin yap1 ve dokuma sekli, desen ve
dokunus hissi ile ilgilidir.

Doku, tasarimda kumaslarin secimini, kiyafetlerin kesimini ve formunu
belirleyerek tasarmmin estetik degerini artirir. Doku, kumasm kalinhigi, sertligi ve
esnekligi ile ilgilidir. Bu 6zellikler, kiyafetin bedene oturmasi ve viicut hatlarmi takip
etmesi acisindan onemlidir. Gevsek bir dokuya sahip kumas, kiyafete hacim katarak,
viicut hatlarin1 gizlerken, daha siki bir dokuya sahip kumas, bedene oturarak, viicut
hatlarin1 belirginlestirir.

Doku ayrica, tasarima bir hissiyat ve duygusal boyut katar. Dokunma hissiyati,
kumasm yumusakligi, sertligi, piiriizliligii veya parlakligi gibi 6zellikler, kiyafetin
hissedilmesi ve algilanmas1 acisindan onemlidir. Ipek bir kumasin dokusu, kiyafete
liks bir hissiyat katarak, sik ve zarif bir tasarim yaratirken, pamuklu bir kumasin
dokusu, kiyafete rahat ve sade bir hissiyat katarak, daha giinliik bir tasarim yaratir
(Seivewright, 2014).

Valentino’nun Sonbahar Kis 2022 koleksiyonunda islemeli gece elbisesi ve ona
eslik eden uzun kiirk dokusal anlamda zengin birer 6rnek teskil eder. Burada islemeli
elbise dahasert ve piiriizlii bir doku sunarken, yaninda yumusak ve mat uzun tiiylerden
olusan kiirk yiizey vardir. Kendi i¢cinde kavramsal olarak zithk barindiran yiizeyler,
izleyiciye renk ve dokusal anlamda bir estetik ve giizel bir tasarim sunar.

Sonug olarak, moda tasariminda doku, tasarimin estetik degeri ve duygusal
boyutunu belirleyen 6nemli bir tasarim 6gesidir. Kumagin yapi, dokuma, desen ve
dokunus hissi gibi 6zellikleri, tasarimm bedene oturmasi, viicut hatlarmi takip etmesi

ve tasarmma bir hissiyat katarak, tasarimin anlamini gii¢lendirir.
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Sekil 4.32 Valentino Sonbahar/Kis 2022
Kaynak:https://www.vogue.com/fashion-shows/fall-2022

couture/valentino/slideshow/collection#94
4.2.5 Renk

Renk, moda tasariminda tasarimcmin kimligini yansimak i¢in kullandig1 bir
Ogedir, giysilerde kullanilan diger tasarim ogeleriyle birlestirilerek tasarima bir
biitiinliikk kazandmrr. Ornegin, bir kiyafetin kesimi, dokusu ve deseni ne kadar sade
olursa olsun, renk secimiyle birlikte tamamen farkli bir etki yaratabilir. Renklerin
birbiriyle uyumu ve kontrasti, giysilerin sikligini, estetigini ve gériinimiinii etkiler
(Hopkins, 2021).

Ayrica renk kullanimi tasarimin belli bir duygusal etki yaratmasma da yardimer
olur. Kullanilan canli renkler enerjik ve eglenceli bir etki yaratirken, pastel renklerin

kullanild1g1 bir tasarim yumusak ve romantik bir havayi yansitir. Renklerin psikolojik
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etkileri ile ilgili yapilan aragtirmalar, tasarimcilarin belli renkleri belli duygularla
iliskilendirerek sectiklerini gosterir (Ozdemir, 2005).

Renkte kontrast, birbiriyle karsilastirildiginda gorsel olarak farklilik olusturan
renkler arasindaki iliskiyi ifade eder. Kontrast, renklerin parlaklik, ton, doygunluk
veya renk ailesi gibi Ozelliklerindeki farkliliklardan kaynaklanmigtir. Renkte
kontrastin kesfi, 6zellikle sanat ve tasarim alanlarinda uzun bir siirece dayanmaktadir.
Kontrastin nasil kullanilabilecegi ve estetik olarak nasil etki yarattigi iizerine yapilan
gbzlem ve deneyler, bu 6l¢iitiin farkindaligmni artirnustir.

Renkte kontrastin bilimsel caligmalar1 arasinda, Alman fizyolog ve fizik¢i
Hermann von Helmholtz'un 19. yiizyilda yaptigi arastirmalar one ¢ikmaktadir.
Helmholtz, renk algis1 ve renk kontrasti iizerine yaptigi calismalarla, renklerin

etkilesimi ve algisal farkliliklarinin temelini agiklamistir.

Sekil 4.33 Roksanda Ilkbahar/yaz 2015.
Kaynak:https://www.vogue.com/fashion-shows/spring-2015-ready-to-

wear/roksanda/slideshow/collection#8
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Roksanda’nin 2015 Yaz koleksiyonunda yer alan ve sicak soguk kontrastina
ornek olan turuncu dizalt: elbise, kayik yakasi ve diiz kesimiyle modern bir siliiete
sahiptir. Bu sade modelin iizerine verev kesilerek dikilen ve beden boyunca uzanan
firfirll ek parcanin rengi sicak turuncu beden rengine zit olan bir soguk mavi tonu
secilmistir. Renk c¢emberinin karsit koselerinde bulunan bu renklerle tasarimci
tarafindan sicak soguk kontrast: yaratilmis ve formun dikkat cekici kivrimlari bu

sayede vurgulanmustir.

Sekil 4.34 Iris Van Herpen, Sonbahar/Kis 2023.
Kaynak:https://www.vogue.com/fashion-shows/fall-2023-couture/iris-van-

herpen/slideshow/collection#16

Miktar kontrast1 plastik sanatlarda oldugu gibi moda tasariminda da kullanilan
bir diger renk dengesidir. Iris Van Herpen’in tasariminda siyah ve beyaz renklerin

kendi igindeki dagilimi miktar kontrasti 6rnegidir. Giysinin etek kisminda net ve
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yogun bir siyah kullanilmisken, yukarilara dogru c¢ikildik¢a siyahin icinde beliren
beyaz desenler dikkat gekmektedir. Ust bedene giktikga irilesen beyaz desen siyahh@in
icinde miktarmi arttirarak devam etmektedir. Yakadan belirginlesen beyaz form,
giysinin disma tasarak geometrik bicimlerle beyaz rengi diizenli tekrarlatarak

miktarmi yogunlastirmaktadir.

Sekil 4.35 Schiaparelli Sonbahar Kig 2023/2024
Kaynak:https://www.schiaparelli.com/en/haute-couture/haute-couture-fall-winter-
2023-24/

Renklerin kullanimi1 ayni zamanda moda trendlerini de belirler. Her yil, moda
diinyasindabelirli renkler popiiler hale gelir ve diger renkler geride kalir. Tasarimcilar,
sezonluk koleksiyonlarinda, moda trendlerine uygun renkleri kullanarak tasarimlarini
giincel tutarlar. Moda sektoriinde sezonsal renk trendleri belirlemek igin ¢esitli

kaynaklar kullanilmaktadir. Bunlarin baslica kaynaklar: su sekilde siralanr.
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Moda trend raporlari, moda sektoriinde sezonsal renk trendlerinin
belirlenmesinde en Onemli kaynaklardan biridir. Bu raporlar, trend uzmanlari
tarafindan hazirlanir ve sezonun 6ne ¢ikan renklerini ve stil trendlerini belirler. Coloro,
WGSN, Pantone, Pecler’s gibi farkli trend siteleri izerinden bu raporlara ulasilabilir.

Pantone Color Institute, Pantone, moda sektoriinde kullanilan renklerin
belirlenmesinde oncii bir kurulustur. Her yil, Pantone Color Institute tarafindan "yilin
rengi" secilir ve moda diinyasinda biliylik yanki uyandirir. Pantone, yilin rengini
secerken bir dizi faktorii g6z ontinde bulundurur. Pantone Color Institute'a gore, yilin
rengi, "moda, ev dekorasyonu, film, sanat, seyahat ve diger etkilerden" ilham alinarak
secilir. Renk secimi, "renk psikolojisi, renk iligkileri ve trend analizi" gibi faktorlere

dayanir.

PANTONE®

18-1750 TCX
Viva Magenta

Color of the Year

2023

PANTONE
Viva Magenta
18-1750

HEX #BB2649
RGB 187, 38,73

Sekil 4.36 Pantone Y1lin rengi 2023
Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/1759287345988372/

Fashion Snoops, moda sektdriinde trendleri belirlemek i¢in arastirmalar yapan
bir trend danismanlik firmasidir. Sirket, trendleri belirlemek icin tasarim, pazarlama,

sosyal medya, kiiltiir ve diger faktorleri analiz eder.
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Sekil 4.37 Fashion Snoops AW14/15 Renk Trendleri
Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/101612535318419974/

WGSN, moda sektoriinde renk ve moda trendlerini belirlemek i¢in bir diger
onemli kaynaktir. Sirket, moda, giizellik, ev tekstili ve yasam tarzi gibi alanlarda

trendler ve renk paletleri belirler.
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Sekil 4.38 WGSN Renk Raporlari.
Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/343258802863850403/
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Peclers Paris, moda sektoriinde renk trendlerini belirlemek i¢in arastirmalar
yapan bir damigmanlik firmasidir. Sirket, renk trendlerini belirlemek i¢in diinya
capimda bir renk uzmani toplulugu ile ¢alisir ve trendleri belirlemek igin tiiketicilerin

aliskanliklarini, kiiltiirel ve sosyal faktorleri analiz eder.
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Sekil 4.39 Pecler’s Renk Raporlar.
Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/307722587042532351/

Ayrica sektorde sosyal medya ve pazara arastirmalari da renk trendlerinin
belirlenmesinde rol oynamaktadir. Moda bloggerlari, iinliiler ve influencer'lar, sosyal
medya hesaplar1 araciligiyla takipgilerine sezonun one ¢ikan renklerini ve trendlerini
gosterirler. Pazar arastirmalari, moda sektoriinde renk trendlerini belirlemek igin
kullanilan diger bir kaynaktir. Bu arastirmalar, tiiketicilerin ahsveris aliskanliklarini,

tercihlerini ve beklentilerini analiz ederek, gelecek sezonun trend renklerini belirlerler.

4.3 Moda tasariminda Estetik ve Giizele dair Tasarim ilkeleri

Moda tasarrminda estetik ve giizel tasarim ilkeleri, tasarimcilarin

koleksiyonlarmi yaratirken kullandiklar1 temel ilkelerdir. Farkli 6gelerin bir arada
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kullanilmasi, tasarimda gekicilik ve ilgi uyandirir. Cesitli prensiplere gore sekillene
tasarim ilkeleri bu agidan moda tasarimlarma yon verir. Baslica tasarim prensipleri
Gestalt ilkeleri, yapisalcilik ilkesi, yapt bozum ilkesi ve parametrik tasarim ilkeleri

olarak sekillenir.
4.3.1 Gestalt Tlkeleri

Fiziksel diinyay1 gorsel algi yoluyla anlamlandirmaya ‘gdérme’ deriz. Gorme;
151k 1sinlarmin g6zl uyarmasit sonucu dis diinyada yer alan nesnelerin goziin retina
tabakasinda bir goriintii olusturmasi olarak tanimlanabilir. Bu goriintii sinir sistemi
yardimiyla beyine iletilir, bu sekilde gérme siireci tamamlanir. Gestalt teorisi
psikolojik temelli bir kavram gibi yorumlansa da gorsel algmnmn gelismesi sirasindaki
faktorleri ve siireci agiklamaya calismistir. Bu teoremi agiklamaya ¢alisan Alman ve
Avusturyali psikologlar éncelikle su soruyu sormuslardir: ‘‘Insanlar nesneleri biitiin
olarak nasil algilar ve yasantilar?”’ Bu sorunun cevabmi bulmak i¢in, Bauhaus
okulunda akademisyenler tarafindan da kabul gorerek ‘‘temel tasarim’’ dersinde
uygulanmaya baglamustir.

Bauhaus okulunun temelinde 6gretim yaratict calismay1 destekler ve bu alandaki
tiim uygulamali ve bilimsel alanlar1 temel alir. Bu anlamda teorem tasarimcilara da
dayanak olmustur. Alman dilinde Gestalt kelimenin sozciik anlami yerlestirmek,
diizenlemek, koymak anlamma gelen ‘‘stellen’” kelimesinden tiiremistir. Bellek,
O0grenme, hatirlama ve problem ¢6zme gibi konulara yenilik¢i bir anlayis getirmistir.
Bu teoride biitiin pargalardan olusur, bu parcalarin bir araya gelmesi ile olusan biitiin
ise parcalarin her birinden daha fazla anlam tasir ve biitiiniin 6zelligine gore
belirlenirler (Eryayar, 2011).

Gestalt teorisi insanin nesnelere algilayis bigimi ile bir biitiiniin pargalar1 ve
kendisi arasindaki sistemi inceler. Bu teorisin ana sorunu bigimleri gruplamak ve
aralarinda diizen algis1 yaratmaktir. Iyi organize dilen bir formun zemine gére bir sekil
olarak algilandigin1 savunur. Form algis1 giiclendikge izleyende estetik begeni ve haz
duyma baglar. (Lang, 1987). Bubaglamda, Gestalt psikologlar1 form algisim1 etkileyen
faktorleri (Zusne, 1970; Koffka, 1999) ve birligi ifade etmek i¢in gorsel 6gelerin nasil
gruplanacagini su ilkelerle agiklar (Reardon’dan aktaran Yilmaz, Tarakci ve Alpak,
2019).

Gestalt ilkeleri, algisal psikolojide ve tasarimda kullanilan bir dizi ilkedir.
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Moda tasariminda, Gestalt ilkeleri, tasarimcilarm gorsel unsurlarm (renk, desen,
bicim, vs.) bir arada nasil islev gordiigiinii anlamalarina ve bunlar birlestirerek estetik
acidan cekici tasarimlar olugturmalarma yardimci olur.

Benzerlik Ilkesi: Benzer nesnelerin bir arada yer almasi, birbirleriyle iliskili
olarak algilanir. Moda tasariminda, renk veya desen gibi benzer Ozellikler, gorsel
olarak birbirleriyle iligskilendirilerek tasarmma biitiinliik kazandirilabilir.

Yakmlk ilkesi: Yakmn nesneler, birbirleriyle ilgili olarak algilanir. Moda
tasariminda, gorsel 6gelerin yakin bir sekilde yerlestirilmesi, tasarimin biitlinliigiini
ve diizenini saglayabilir.

Devamhhik Ilkesi: izleyiciler, birbirine dogru yonelen veya birbirini takip eden
nesnelerin birlikteligini algilarlar. Moda tasariminda, hat veya c¢izgi gibi gorsel
unsurlarin birlestirilmesi, tasarmmin biitlinliiglinii ve akisini arttirir.

Kapams Ilkesi: Birbirine bagl gorsel unsurlarin bir araya gelmesiyle,
tamamlanmamis goriintiiler tamamlanabilir. Moda tasariminda, sekillerin birbirine
baglanmasi veya kapali bir g¢erceve icinde yerlestirilmesi, tamamlanmamig bir

goriintiiyii tamamlanmis gibi algilatarak tasarima estetik bir deger katar.
4.3.2 Yapisaleihk (Striiktiirizm) Ilkesi

Yapisalcilik prensibi, moda tasariminda kullanilan bir yaklagim olarak 6zellikle
1960’larda ortaya c¢ikmustir. Bu yaklasim, tasarrmin kendisine odaklanirken,
matematiksel oranlar ve geometrik sekiller gibi temel yapi1 taglarma dayanir.
Yapisalcilik, tasarimim 6gelerini inceleyerek, tasarimin yarattigi hissi analiz etmek i¢in
kullanilan bir yontemdir (Woodward, 2007).

Y apisalcilik, moda tasariminda, estetik begeni ve gorsel algi lizerinde biiyiik bir
etkiye sahiptir. Tasarimcilar, bu yaklagimi kullanarak, giyim parcalarmi geometrik
sekillerle ve kesimlerle tasarlayarak, viicuda uyum saglayan ve estetik agidan dengeli

bir goériiniim yaratmaktadirlar.
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Sekil 4.40 Celine SS2011 Koleksiyonu.
Kaynak: https://www.vogue.com/fashion-shows/spring-2011-ready-to-wear/celine

Moda diinyasinda popiiler olan minimalizm ve modernizm gibi tarzlar,
yapisalcilik prensibine dayanir. Tasarimm her bir 6gesi, koleksiyonun diger

pargalartyla uyumlu bir sekilde calisacak sekilde tasarlanir. Bu, tasarimin estetik

degerini ve gorsel algisini artirir.
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Sekil 4.41 Celine SS2011 Koleksiyon detay.
Kaynak:https://www.vogue.com/fashion-shows/spring-2011-ready-to-

wear/celine/slideshow/collection#2

Celine markas1 Ilkbahar-Yaz 2011 koleksiyonunda, yapisal prensiplere dayali
olarak minimalist parcalar tasarlamigtir. Koleksiyonlarinda geometrik kesimler, basit
renk paletleri, farkli kumas dokular1 ve viicut hatlarini takip eden kesimler kullanarak,
giyim pargalarinim yapisini vurgulamistir.

Tasarimcilar, defilelerinde sadece kiyafetlerin degil, ayn1 zamanda sahnenin de
yapisini tasarlarlar. Kullanilan dekorasyonlar, 1siklandirma ve miizik gibi d6geler,

yapisal prensiplere uygun olarak secilir ve bir biitiin olarak defileyi olusturur.
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Alexander McQueen’in “Plato’s Atlantis” koleksiyonunun defilesi sirasinda kullanilan
dekorasyonlar, 1siklandirma ve miizik, yapisalcilik prensiplerine uygun bir sekilde
tasarlanmistir. Dekorasyonlar, McQueen’in tasarimlarindaki vahsi doga ve organik
formlardan esinlenmistir. Koleksiyonun tanitimi sirasinda sahne, devasa bir buz
dagina donistiiriilmiistiir. Buz daginin yiizeyindeki kraterler, volkanik kayalar ve

buzul catlaklari, koleksiyondaki organik formlara gonderme yapmaktadir. (Bolton,
2015).
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Sekil 4.42 Alexander Mcqueen Sonbahar/Kis 2011.
Kaynak:https://www.vogue.com/fashion-shows/fall-2011-ready-to-wear/alexander-

mcqueen
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“Plato’s Atlantis” koleksiyonu, 2010 yilinda Londra Moda Haftasi’nda
sunulmustur. Koleksiyondaki renk paletine uygun olarak, mavi tonlar kullanilarak
buzul mavisi bir atmosfer yaratilmistir. Miizik, koleksiyondaki konsepti
tamamlayacak sekilde secilerek, koleksiyondaki organik formlar ve denizalti
diinyasma gonderme yapmustir. . Ayrica, miizigin ritmi ve tempolari, koleksiyondaki
formlarm akiskanligina ve hareketliligine uygun olarak tasarlanmistir (Bolton, 2015).

Defilelerimin kigkirtict olma nedeni dikkat ¢ekme gereksinimiydi. Artik buna
ithtiyacim yok ancak, izleyicinin dikkatini ¢ekmek i¢cin 20 dakikam oldugunu
disiiniiyorum. Yaptigim sey belki hosunuza gitmiyor ama en azindan yaptigim
tasarim sizi diisinmeye zorluyor.” diye agiklar. Tasarimci i¢in ilk amag¢ o
kiyafetleri satmak degil, bir fikre hizmet etmelerini saglamaktir (Bolton,2015).
Alexander Mcqueen’in tasarladigi giysiler, gorsel algiya yonelik parcalar

olmanin yaninda izleyiciye bir tema sunarlar. Onun koleksiyonunda gercek fikirler

vardir ve izleyen bunlarin ne oldugunu diisiinmeye zorlanir.
4.3.3 Yapibozum ilkesi (Dekonstriiksiyon )

1960’larda Jacques Derrida’nin felsefe, edebiyat ve dil bilimi alanlarinda
gelistirdigi Dekonstriiksiyon prensibi, tasarimm kurallarimi1 ve geleneksel formlari
yikmay1 amaclayan bir yaklasimdir. Derrida’ ya gore dekonstriiksiyon kavramu;
tasarimsal agidan sonsuz yorum igerdigi icin smirsizdir. Bu yaklasim moda da
dekonstriiksiyonun bir yer edinebilmesini saglamis ve geliserek giincel begenilerle
baglant1 kurabilmesini saglamistir (Cileroglu ve Balci, 2015).

Giysi tasarimimda dekonstriiksiyon, kumasin dogal formuna sadik kalinmamasi
ve kesim, dikis ve montaj tekniklerinin geleneksel olarak kullanilmayan sekillerde
uygulanmasi ile ortaya c¢ikar. Bu prensip, estetik begeniyi ve gorsel algiyr etkiler.
Dekonstriiksiyonun neden oldugu kirilmalar ve bozulmalar, giysi tasarmmlarinda
beklenmedik ve dikkat ¢ekici sekiller olusturur. Bu tasarimlar, izleyicinin alisiimisin
disindaki diisiinme sekillerini tetikleyerek, giysi tasarimma ve moda algisma dair
sorgulamalar yapmalarin1 saglar (Kubota, 2006)

Dekonstriiksiyon, ozellikle 1980’lerin sonunda ve 1990’larin basinda Japon
tasarimcilar tarafindan moda diinyasma tanitildi. Rei Kawakubo, Issey Miyake ve
Yohji Yamamoto gibi tasarimcilar, dekonstriiktivizmi benimseyerek moda diinyasina

yeni bir soluk getirdiler.
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Sekil 4.43 Comme des Garcons AW97.
Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/506655026818778342/

Rei Kawakubo’nun yarattigt Comme des Gargonsun 1997 Sonbahar/Kis
koleksiyonunda yer alan “Lumps and Bumps” adli parcalar, dekonstriiksiyon
prensibine uygun olarak, giysi formlarmi bozarak, garip ve ilging sekiller
olusturmuslardir. Yohji Yamamoto nun 1998 Ilkbahar/Y az koleksiyonundaki giysileri
de, diizensiz kesimleri ve garip montajlar ile dekonstriiktif bir etki yaratmustir.

Modanin kumas, form ve doku gibi tasarim 6gelerinin kullanildigi bigimsel
dilinin yani sira bir de sembolik bir dil sistemi vardir. Roland Barthes, “Giyim ve Moda
Uzerine Mitolojiler” adli eserinde dil ve moda arasmda yakm bir iliski oldugunu
belirtir. Barthes, moda endiistrisinin sembolik anlamlarmin dili kullanarak ifade

edildigini ve modanin, bir dil sistemi gibi islev gordiigiinii iddia eder (Barthes, 2021).
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Barthes’a gore, moda endiistrisindeki sembolik anlamlar, dildeki semboller gibi
belirli bir kodlama sistemine sahiptir. Moda dili, renk, kumas, stil ve diger moda
unsurlarint igerir ve bu unsurlar belirli sembolik anlamlar tasir. Renk psikolojisi
baglaminda ele alindiginda, siyah renk genellikle resmi, ciddi ve agirbashihigi ifade
ederken, kirmiz1 renk tutku, sehvet ve enerjiyi ifade eder.

Moda endiistrisi, sembolik anlamlarin dili kullanarak ifade edildigi bir sistemdir.
Moda dili, moda tasarimcilari, moda markalari, moda editorleri ve diger moda
endiistrisi profesyonelleri tarafindan kullanilir ve moda endiistrisinin isleyisi igin
onemlidir. Bu dil sistemi, moda endiistrisi tarafindan kullanilan sembolik anlamlarin
dogru bir sekilde ifade edilmesine ve tiiketiciler tarafindan anlagilmasina yardimet
olur. Ancak, Barthes moda endiistrisinin bu dil sistemi iginde, tiiketiciyi manipiile
etmek ve belli bir moda anlayism1 dayatmak i¢in kullanilabilecegini de belirtir. Moda
end{istrisi, bu dil sistemi araciligiyla, tiiketicilerin kendi kisisel tarzlarin1 ve tercihlerini
yaratmak yerine, moda trendlerine uygun olarak tiiketmelerini tesvik etmektedir.
(Barthes, 2021).

Sonug olarak, Barthes, moda endiistrisinin sembolik anlamlarmin dili kullanarak
ifade edildigini ve moda endiistrisinin, moda dili aracilifiyla tiiketicileri manipiile
edebilecegini belirtir. Bu nedenle, tiiketicilerin moda endiistrisinin diline ve sembolik

anlamlarina karsi bilingli olmalar1 ve kendi kisisel tarzlarini yaratmalari 6nemlidir.
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Sekil 4.44 Oyster Dress, Alexander McQueen 2003.
Kaynak:https://tr.pinterest.com/pin/86272149091186893/

2003 Irere adli koleksiyonundaki Oyster Dress, zarif dantel bir elbisenin
izleyiciye vaat ettigi tatl huzur, tasarimemin dizginlenemeyen karanlik hayal giiciiyle,
omuzlarindan boynuzlar ¢ikaran bir siliiete doniisiiyor. Alisilmisin disinda vir form
sunan tasarmmci, bir giysi tasarimindaki standartlari yikarak, yepyeni bir bigim
yaratarak, yap1 bozum ilkesine tam anlamiyla uyum saglyor.

McQueen bu tasarimlari bir sanat eseri gibi lirettigini sdylese de, genel anlamiyla
moda, resim, heykel, sinema gibi kapali anlamalar igeren, s6z bilimsel ve siirsel
taraflarmi baskin oldugu bir alan degildir.

Bu sebeple de kavramsal moda anlamina uyan tasarimlar diginda, moda
sektoriinde derin bir anlam ve c¢esitlilik aramak anlamli olmayacaktir. Amag olarak

moda diistindiirmekten ¢ok, gorsel algtya seslenen, giizellik kavramini diiz anlamiyla
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One ¢ikaran bir kavram olmustur. Gilles Lipotevsky moda i¢in “‘estetik bir fantezi’’
diye tanim yapar. (Lipotevsky, 1987).

Bu baglamda dekonstriiksiyon prensibi, giysi tasariminda konvansiyonel tasarim
formlarmi1 bozarak, moda diinyasinda bir devrim yaratmistir. Bu prensip, moda
tasariminda Ozgiirliikk, yaraticilik ve sorgulama fikirleri ilizerinde derin bir etki

birakmustir.
4.3.4 Parametrik Tlkeler ve Giysi Tasarmm

Parametrik tasarim, dijital ortamda tasarimcinin belirledigi parametreler
dogrultusunda tasarimin olusturulmasidir. Bu prensip, giysi ve tekstil tasariminda da
kullanilmaktadir. Parametrik tasarmin giysi ve tekstil tasarimindaki kullanimi,
tasarimcilarin  iiriinlerinde daha fazla 6zellestirme yapmalarina, daha az malzeme
kullanmalarina ve daha az atik iiretmelerine olanak saglamaktadir. 3 boyutlu
yazicilarla hazirlanan giysi tasarimlarinda parametrik tasarimimn kullanimi oldukca
yaygimdir.

Parametrik tasarmm sayesinde, giysi tasariminda kullanilan olgiiler ve kaliplar,
dijital ortamda belirlenebilir ve bu o6lgiiler dogrultusunda giysi tasarlanabilir. Bu da
giysinin daha iyi oturmasini, viicut sekline uygun olmasmi ve daha rahat bir kullanim

saglamasini saglar (Demirbas, 2019).

Sekil 4.45 Noa Raviv Koleksiyonu, 2014
Kaynak:https://textilevaluechain.in/news-insights/technology-and-innovation-in-

fashion-industry
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Moda tasarimicist Noa Raviv, 3 boyutlu giysi tasarimlarini dijital olarak tiretmek
icin 3D yazic1 teknolojisini kullanarak giysi parcalarini katmanlar halinde olusturur.
Tasarmmlari, karmasik geometrik desenler ve katmanlarla doludur ve hazir giyim
tasarimcilarina gore oldukca 6zgiindiir.

Parametrik tasarim teknigi, moda sektdriine ve giysi tasarimina bir¢cok yenilik
getirir. Ik olarak, 3 boyutlu giysi tasarmm, geleneksel dikim ve kalip tekniklerine
kiyasla daha az zaman ve emek gerektirir. Tasarimcilar, tasarimlarini dijital olarak
tasarlayabilir ve ardindan 3D yazici ile dogrudan bastirarak giysi pargalarini
tiretebilirler. Bu, tasarim siirecini hizlandirir ve daha az hata payu ile igleyen hassas ve
isabetli sonuglar verir.

Bu teknigin bir diger 6zelligi de, 3 boyutlu giysi tasarimi, giysi tasarimida daha
once miimkiin olmayan sekiller ve detaylar olusturma imkani saglar. Tasarimcilar,
tasarimlarnda  diledikleri kadar karmasik geometrik sekiller ve desenler
kullanabilirler. Bu, giysi tasarnminda daha once miimkiin olmayan Ozgiinlik ve
yaraticilik seviyelerine ulasilmasmi saglar.

Giysi tasariminda parametrik teknikler, siirdiiriilebilir moda i¢in yeni bir yol
sunar. Bu teknik, atik malzeme {iretimini azaltip, tasarim siirecinde daha az kaynak
kullanimma yol agmaktadir. 3D yazici teknolojisi, liretim siirecindeki tedarik zinciri
sorunlarin1 da minimize ederek, iiretimde yerel kaynaklart kullanmayi miimkiin
kilarak daha silirdiiriilebilir bir {retim siirecine katkida bulunmasi iginde
kullanilmaktadir.

Bu baglamda parametrik tasarim, matematiksel ve algoritmik prensipler
kullanarak tasarim siirecini optimize eden bir yaklasimdir. Giysi ve tekstil tasariminda
parametrik ilkelerin kullanimi, tasarimcilarin malzeme, desen, renk ve formlarin
bilgisayarli modellemesini yapmasmi saglar. Bu sayede, tasarimcilar hizli prototipler
olusturabilirler ve tasarimlarmi gerceklestirmeden Once farkli senaryolarn test

edebilirler.
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BOLUM 5

5. BATI MEDENIYETLERINDE KADIN BEDENI VE GiYiM
KUSAM KULTURUNUN ESTETIK VE GUZEL KAVRAMLARI
UZERINDEN DEGERLENDIRILMESI

Tarih 6ncesi donemde insan dogada baska higbir canli da bulunmayan ilkel bir
ortiinme hissi ile giyim kusam kiiltliriinii baglatmistir. Zaman i¢inde gittikge gelisen
kiyafet ve aksesuar kiiltiirii, gelisen dokuma teknolojisi ile zenginlesmistir. Arkeolojik
arastirmalarla  ortaya c¢ikan resim, heykel ve kabartmalardan bu oOmekleri
inceleyebiliyoruz. Hem bitkisel hem de hayvansal hammaddelerle iiretilen giinliik
kiyafetler, toren kostiimleri ve sinif farklilarin1 belirten giyim kusam 6geleri bu kiiltiirii
olusturan 6gelerdir (Martin, 2022).

[1k olarak ilkel bir diirtii ile baslayan &rtiinme, zaman icinde sosyal bir 6geye ve
simgesel bir anlatim sekline doniisiir. Bireylerin bir arada yasadigi topluluklar, farkh
yasam bigimlerini, dolayisiyla da kiiltiirlerini olustururlar, bu kiiltiirde giyim kusama
yansimistir. Bu sekilde her toplumun ve milletin giysileri {ilkenin bulundugu cografi
konum, ekonomik ve toplumsal yap1 ¢ercevesinde sekillenmistir. Kiiltiirel degisim ile
gelenek ve gorenekler de zaman i¢inde degisime ugramistir. Geleneksel yasamda
giysiler kisilerin sosyal statii sembollerini de yansitmiglardir. (Koca, Kog¢ ve Vural,
2007).

Giyim kusam kiiltiirinlin temelinde, giizel olarak algilanan bir goriiniise sahip
olmak, sosyal ¢evresinde olumlu bir etki yaratma hissi olmustur. Bu hissi yaratmaya
calisirken giysiler cinsiyete, yasa, mevsime, bulundugu toplumun ekonomisine ve
modaya uyum saglayabilmek i¢in degisim gosterirler. Giyim kavraminda sadece giysi
degil, sa¢ sekli, makyaj, taki ve aksesuarlar, ayakkabilar da bu degisime ayak

uydurmalidirlar.
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Bu doniisiim ve degisim igerisinde toplumu etkileyen faktorler arasinda savaslar,
gocler, politik kosullarin degisimi gibi toplumsal olaylar da etkili olmustur (Glingér,
2013).

5.1 Paleotik donemde Kadin Bedeni ve Giyim Kusam Kiiltiirii

Ust Paleolitik dénemde homo sapiensler heykellerinde ¢iplak kadmn bedenini
odaga almistir. Burada ¢iplaklik dogurganligin ve iiremenin tasviri olmakla beraber,
hem mimesis olarak kadin bedenini taklit hem de duyusal bir tatmin veren giizelin
betimlemesi olarak tanimlanabilir. Willendorf Veniis’ii heykelcigi bunun en belirgin
ozelligi olarak karsimiza ¢ikar. Bu eserde iireme, kadin bedeni lizerinden ¢iplaklik ve
hamile bir kadin bedeni ile sembolize edilmistir. Heykelcik ile 6 aylik bir kadinm
gorselleri agikga benzerlik gostermektedir (Martin, 2022).

Sekil 5.46 Willendorf Veniis’ii(M.O. 25.000).
Kaynak: https://tr.m.wikipedia.org/wiki/Dosya:Willendorf-Venus-1468.jpg
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Bu doénemde kadm figiirlinlin kendinden sonra gelen nesilleri hem besleyen hem
de yetistiren bir islevi vardi. Bununla birlikte dogurganhgi ve yasam dongiisiiniin
devamini da temsil ettigini sOylemek miimkiindiir. Bu noktadan baktigimizda bu
donem eserlerinde tireme ve besleme organlarinin 6ne ¢ikarilmistir.  Willendorf
Veniis’iinde oldugu gibi gdgiisler, kalgalar orantisal olarak daha biiytiktiir ve ¢iplaklik
da one ¢ikan bir diger unsurdur (Derin Isikéren, 2015).

Sekil 5.47 Willendorf Veniis’ii ile 6 aylik hamile bir kadmm bedenlerinin

karsilagtirilmasi.

Kaynak:https://vanessasfigurines.wordpress.com/2018/04/03/significance-of-venus-

figurines-magical-figures-or-porn/

Unlii paleotik eserlerden Brassempouy Veniisii estetik agidan giyim ve
stislenmeye de agik bir 6rnektir. Kafasindaki uyumlu dizilmis bashgi ile bu heykelcik,
estetik kaygi tasiyan paleotik insanin bir ahenk yakalama ¢abasinin tasviri anlamina
gelir. Bu baglik ve siislemeler hem torensel ayinler hem de kabile i¢indeki statiiniin
simgesi olarka kullanmistir. Kafasindaag seklinde bir baslik ile 25.000 yillik. 1892°de
Fransa’da Brassempouy’daki bir magarada bulunan bu Veniis, bilinen en eski insan
yiizli betimlemelerindendir ve mamut disinden yapilmustir (Martin, 2022).

M.O. 4500 yilma ait olan dolgun viicutlu bir kadmin uzanmus figiiriinii temsil
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eden Malta veniisii ise ‘‘Kadin bedeni bigiminde islenmis bu arkeolojik heykel,
bereketten, biiyliye, cocuk oyuncagindan, isaretlere siiregelen bir tartigmanin konusu
olmanin yani sira insanlik tarihinde anaerkillik adi verilen kadin merkezli toplumsal
bir sistemin varhigma delil sayillmistir. Gimbutas tarafindan kuramsallastirilan bu
modele gore Ust Paleolitik ve Neolitik Cagin yerlesik, tarmmci, bariscil, esitlikci
insanlarindan olusan bir anaerkil toplumunun steplerden gelen ataerkil gruplarca

dondstiiriilmiistiir.”” (Cengiz, 2021).

5.2 Antik Misir’da Kadin Bedeni ve Giyim Kusam Kiiltiirii

Antik Misir’m en Onemli figiirlerinden Misir Kralicesi Nefertiti doneminin
estetik ve giizellik standartlarini belirlerken, belirgin siyah kontiirlii géz makyaj ile
glinlimiizde bile kadmlan etkileyen bir hanedan iiyesidir. O donemde Misirhlar
Nefertitinin g6z makyaj1 stilinin bir nevi sihir etkisi gosterdigine ve bu makyaji yapan
kisinin Giines tanrisi Ra ve Horus tarafindan kotiiliklerden ve hastaliklardan
korunacagma inanmis, bu sekilde viicut boyamasmi dini bir anlami oldugunu
savunmuslardir (Giindiiz, 2016).

Sagclari siyah, gozleri koyu renk, ufak tefek ve bronz tenliydi. Elmacik kemikleri
avug i¢ine alinabilecek kadar belirgindi. Kraligelerin bile gozlerini alamayacag1
kadar giizeldi; iyi bir egitim almis, kendini son derece gelistirmisti. Bir Mitanni
kralinin kiziyd1 o. Bakanlarin hem korku, hem de kiskanglik duydugu bir
kadind1. Insanlari biiyiileyen, biiyiileyemediklerini de zekasiyla kolayca alt
edebilen birisiydi. Amaci, insanlarin lideri olmak, O6liimsiizlesmek ve tarihe
geemekti. Sonsuzlugun pesindeydi. Kusursuz bir giiliisii vardi. “Kadmhigini”
kullanmay1 biliyor ve bu nedenle kisik sesle konusuyordu erkeklerle. Boylece
onu duyabilmek i¢in egiliyorlardi. Giiliisiinii idareli kullaniyor, giiliimsedigi
anda daerkekler kendilerini onun 1s1¢mnda yikanmis gibi hissediyorlard1 (Moran,
2008).

Tarihin bu eski donemlerinde 6zellikle sozel iletisimin zor oldugu zamanlarda
g0z goze ve beden diliyle kurulan ilkel iletisim yonteminde gozlere ve etrafina yapilan
bu boyamalarin beden giicii gerektiren durumlarda iistiinliik saglayip bakislara gii¢ ve
keskinlik katarak rakip tizerinde iistiinliik sagladigina inanmislardir. “Makyajin ortaya
cikmast gozler ile yliziin geri kalan boliimii arasindaki kontrasti belirginlestirerek
bakisi daha da Onemli hale getirmistir. Kusurlann gizlemeye ve goriintiiyii
giizellestirmeye yonelik olsa da, makyaj ayni1 zamanda atesli bakislar1 daha da goriiniir

kilar” (Giindiiz, 2016).
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Sekil 5.33 Nefertiti (M.0.1279-1213), Metropolitan Miizesi.
Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/548355

M.0.1279-1213 yillarina ait yukanidaki eserde Nefertiti, o donem Misir’da
yaygmn bir kumas olan ince ketenden (Martin, 2022,sf.68) dikilmis, kollarinda ve
bedenindeince pli kivirmalar1 olan, beyaz renkte, uzun bir elbise giymektedir. Baginda
ihtisamli akbaba sekilli kralice baghigi takmaktadir. Kollarinda altin bileklikleri, genis
bir yakasi ve glimiisten yapilms kiipeler takmaktadir. Bu fresk 1921-1922 yillarinda
Misir Kesif Gezisi sirasinda Nina de Garis Davines tarafindan tekrar boyanmustir.

Antik Misir doneminde kadm bedeni ince, uzun orantili siliietlerde
betimlenmistir. Normal kadin bedeni kivrimhi degil, diize yakin bir siliiet ile kabul

edilmis, kadin ve erkek bedenleri neredeyse esit Ol¢iilerde resmedilmistir.

5.3 Antik Yunan’da Kadin Bedeni ve Giyim Kusam Kiiltiirii

Yunanistan’m Milo adasinda 1820 yilinda bir kazida bulunan Milo Veniis’ii

heykeli gilinlimiizde Paris’deki Louvre miizesinde sergilenmektedir. Antik Yunan
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doneminin realist sanatini temsil eden bu heykelin biiyiik ihtimalle canli bir model ile
calisarak yapildig1 tahmin edilmektedir. Helenist doneme ait olan bu heykelin kendi
zamanina ait ideal kadmn figiiriinii temsil ettigi diistiniiliir. 1886 da Fransiz anatomist
Henke’nin yaptigi detayli inceleme sonucu heykelin aslinda ideal bir simetri
tasimadigi, hatta yiiziinde bariz bir asimetri oldugu, pelvis kemiginin egik ve bir

bacagmin belirgin sekilde kisa oldugunu tespit etmistir (Glintiiriikiin, 2011).

Sekil 5.34 Milo Veniis’ii, (M.O. 100).
Kaynak: https://www.royalacademy.org.uk/art-artists/work-of-art/venus-de-milo

Hasse’nin bu arastirmast kusursuz simetriye dayanan Antik Yunan giizellik
standartlarmmn 0 donemde bile esnetildigini gozler Oniine seriyor. Ilk bakista
mitkemmel bir denge hissi veren heykelin, siradan bir insan yiizii ile aynit oranda

asimetriye sahip oldugu bu arastirma ile kanitlanmustir. Yiiziin iist taraflarinda, alinda
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gozlerde ve burunda belirgin dengesizlik vardir yliziin alt tarafi ise sadece dudaklar ve
cenede simetri saglanmistir.

Antik Yunan déneminde giizel ve estetik, mitolojik ve dini degerlerle dogrudan
iliskilidir. Dénemin kusursuz kadin figiiriinii temsil eden bir diger eser de Boticelli'nin
Veniis’iin Dogus’unda dadini ve mitolojik etki acik¢a gozlemlenir. Buradaresmedilen
Veniis doneme ait ideal giizelligin resmedilmis halidir. Ronesans sonrasmmda kadm
imgesinde de 6zgiirlesme baslar ancak kutsal ve dini olanin toplum lizerindeki etkisi
kuvvetli sekilde devam etmektedir. (Derin-Isikéren, 2015).

M.S. 4. yiizyillda Hristiyanlik yayilmaya baglad1 ve bu yiizyilda Roma’nin
resmi dini oldu. Bu durum donem sanatin1 da etkiledi ve sonucunda mitolojik
karakterlerin sanat eserlerinde resmedilmemeye baslanmistir. Sonrasimdaki donemde
ronesans’m etkisi ile Veniis karakteri 15. Yiizyilda Italyan sanatinda kendine yeniden
yer edinmistir. Bunun en 6énemli sonucu Sandro Boticelli‘nin  “’Veniis’iin Dogusu”’
adh eseridir. Mitolojik konusu itibariyle bu eser M.O. birinci yiizyilda yapilan ve ayn

isimli duvar resminden esinlendigi agik¢a gozlenmektedir (Kara, 2019).
5.4 Ronesans Doneminde Kadin Bedeni ve Giyim Kusam Kiiltiirii

Giorgio Vasari (1511-1571) Ronesans kavramini ilk defakullanan kisidir. Ayni
zamanda Vasari, Leonardo da Vinci’nin ilk biyografisini de yazmustir. i¢inde yasadig
donemi tanimlarken Avrupa’nmm mevcut olan karanlik ve kasvetli ortammdan
kurtulusunu ve aydinlanisini ifade etmek i¢in ve yeniden dogus anlamin1 pekistirmek
icin ‘Ronesans’ sozciigiinii kullandig1 disiiniilir (White, 2001).

Orta ¢agm sonlarinda Italya “ da filizlenen Ronesans estetigi etkisi ile donem
sanatinda biiyiik bir yenilik yasanmugtir. 11k olarak Italya’nin Floransa sehrinde ortaya
cikan ve eski bicime geri donme, yeniden dogus anlami tastyan Ronesans 6nce Roma
ve Venedik’e, sonra da Avrupa’nin kuzeyine yayildi. Sanat eserlerinin goriiniis
bakimindan degisimi Yunan ve Roma sanatinin ideal bi¢cimine geri doniisii, insan
bedeninin ve dogadaki canlilarin birebir incelenip, detayli resmedilmesi ve bilimsel
calismalara konu olmasi ile gergeklesti (Strickland, 1992).

Ronesans doneminin sosyolojik agidan incelediginde temelinde, yeni bir
ekonomik diizenin ortaya ¢ikmasi ile, sanayi ve ticaretin gelismesi ve burjuva kesim
ile aristokrat kesim arasinda fikir ayriliklarinin artmasi, ulusaligmm din ve devlet gibi

yeni kavramlarla biitiinlesmesi, papalik ve imparatorlugun bolgesel prenslikler
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tarafindan taninmamasi, yeni kesiflerin ve buluslarin artmasi, dinin toplum iizerinde
eskisi kadar etkili ve gii¢lii olmamasi, kentlerin artan niifusu ile ticaretinde artmasi ve
yeni kitalarin kesfi gibi hizla gelisen toplumsal ve ekonomik gelismelerin ekseninde

sekillenmistir (Dogan, 1998).

Sekil 5.35 Giorgione (1510), Uyuyan Veniis.

Kaynak: https://www.wga.hu/art/g/giorgion/various/venus.jpg

Ronesans sanatinin 6nemli resimlerinden biri olan “Uyuyan Veniis” Giorgione
tarafindan 1510 yilinda yapilmistir. 108,5x175 cm boyutlarindaki resimde Veniis doga
icinde pastoral bir manzara esliginde ¢imenlerin {izerinde resmedilmistir. Kumaglarm
tizerindeki ciplak bedeni ile uyur pozisyondadir, bir eli baginin altma koymus diger
elini kasiklarma yerlestirmistir. Ressam kadin bedeninin kivrimli hattini arka plandaki
pastoral manzara ile biitlinlestirmistir. Bu sekilde doganin i¢indeki insan betimlemesi
giiclendirerek, kadin figiiriinii hem idealize etmis hem de yiicelestirmistir. Bu resim
Veniis’lin gozlerinin kapali olmasi sebebiyle izleyici ile arasina belirgin bir mesafe
koymaktadir (Kara, 2019).

Ronesans donemi bilim, sanat ve siyaset alanlarinda yapilan reformlar oldugu
gibi, kadn bedeni ve giyim kusamimi da dogrudan etkileyen bir siire¢ olmustur. Kadmn
siliieti i¢in ideal olanin yogun kivrimli bir siliiet oldugu kabul gérmiistiir. Korse ile
sikilarak ¢ok ince bir goriiniime kavusturulan bir bel ve onu takip eden i¢ etek veya

tarlatan ile sisirilip abartilan basenler ile belirginlestirilmistir (Ok, 2016).
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Ronesans doneminde estetik standartlart belirleyen resimleri ve bu resimlerde
modellik yapan gizemli kadmlar1 olmustur. idealize bir giizelligin form bulmus hali
olan bu kadinlar genellikle anonim kisilerdir ve donem sanatinin standartlarini temsil
ederler. Genellikle bu resimlerde, resmin kendisinden daha ¢ok anlam tasityan unsur,
resimlerdeki tavirdir. Ronesans sanatindaki yiiksek sanat fikrini pekistirmek ve insan
deneyimini yliceltmek ve ona daha derin bir anlam katmak i¢in resmedilen bu kadmn
portreleri donemin estetik anlayisinin yansimasi olmustur.

Parmigianino’nun 1525’de yaptigi Antea adli tablosunda, anonim bir model
vardir, bu kadmm ressamin Sevgilisi mi, siradan bir hayat kadin1 m1 yoksa aileden
soylu bir akrabast m1 oldugu netlik kazanamamuistir. Ancak kimliginin belirlenmesinin
Otesinde berrak gozleri, kusursuz beyaz teni ve miikemmel orantili yiizii ile tam

anlamiyla ronesans estetik anlayigma ornektir (Carol, 1991).

Sekil 5.36 Parmigiano (1525), Antea.
Kaynak: https:/tr.m.wikipedia.org/wiki/Dosya:Parmigianino_1524-27-anteal.jpeg
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Donem giysilerindeki estetik yonelim bakimmdan bu eseri inceledigimizde
oldukca Ozenli bir sa¢ stili ve aristokrasinin izlerini tastyan kiyafetleri oldugu
gozlemlenir. Saclarinin 6zenli bir 6rgii ile tepeden topuz yapilmis olmasi ve inci
kiipeleri ile uyumlu sag aksesuari tam olarak bir donem soylusunun estetik anlayisini
karsiliyor. Boynundan sol eline uzanan altin zinciri ve sol elinin kii¢iik parmagindaki
altin tash yiizigli de ait oldugu ailenin zenginligine ait detaylar olarak gbze carpmakta.
Koyu renkli duvarin 6niindeki figiiriin altin rengi kimono yaka bluzu, beline oturan
beyaz renk dantelli etegi ile bir renk kontrasti saglamakta. Omuzund an agag1 uzanan
koyu renkli kiirkii ile bluzu ve parlak saten elbisesi arasinda bir renk blogu
saglanmaktadir. Kiyafetin her pargasinda bir isleme detay1 goze carpmakta ve tiim

kombinin ihtisamini arttirmaktadir.

Ronesans doneminde kadinlar, ressamlar tarafindan sik sik portrelerinde
betimlenmistir. Bir belge niteligi tasiyan ve kadmn giyim tarzi hakkinda detayli bilgiler
veren eserler mevcuttur. Bunlardan biri de, iinlii italyan ressam Sandro Botticelli’nin
1486 yilinda tamamladigi “Primavera” adli tablosudur. Bu tablo, Ronesans
kadmnlarinin fiziksel 6zellikleri, sag¢ stilleri ve giyim tarzlari hakkinda 6nemli bir
kaynaktir. Resimdeki kadnlar, uzun ve ince boyunlari, yiiksek alinlar1 ve ince kaglar
ile tanimlanirlar. Giysileri de doneme 6zgiidiir ve dar bir bel, genis etekler ve agik

renkler kullanilir (Honour ve Fleming, 2010).

Sekil 5.52 Boticelli(1824), La Primavera.
Kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Botticelli-primavera.jpg
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Ronesans donemi boyunca ressamlarm kadinlar idealize etme egiliminde
olduklart da unutulmamahdir. Bu nedenle, resimlerdeki kadmlarmn gergek hayattaki
kadnlardan farkli oldugu gercegi unutulmamahdar.

Boticelli’nin La Primavera’si ile iliskili olan bir diger eserde, The Rose Tapestry,
adli dokuma sanat eseridir. 1435-1440 yillan1 arasinda yapildig1 disiiniildiigiinde,
Flaman Roénesans donemi tislubuna sahip olan bu eserin Boticelli’ye kompozisyon ve
tema olarak esin kaynagi oldugu sdylenebilir. Ronesans donemi giyim tarzina ait
ipuclart veren bu dokuma eser, ortasinda yer alan kadin figiirii, donemin modasi olan
uzun elbiseler giymektedir. Elbisesinin belinde bir kusak, basinda ise bagortiisii vardir.
Ayrica, kadinm elinde tuttugu ¢icek bu donemdeki siislemelerin ve aksesuarlarin bir
ornegidir. Eserin zengin ve canl renkleri, dénemin zevklerine uygun bir sekilde

secilmistir (Honour ve Fleming, 2010).

10.4S8 The Rose Tapestry, detail of French or Flemish tapestry, ¢. 1435-40. Wool, total height 9ft 7ins (2.9m). Metropolitan Museum of Art, New York

Sekil 5.53 The Rose Tapestry (1440).

Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/463188

Bin ¢igek anlamma gelen Millefleur, millefleurs veya mille-fleur, genellikle
yesil bir zemin iizerinde ¢imenlerde biiyliyormus gibi gosterilen bir¢ok farkl kiigiik
cicek ve bitkinin arka plan stilini ifade eder. Eserin, Orta Cag’in sonlarinda ve erken

Ronesans’ta, yaklasik 1400°den 1550°ye kadar bir donemde yapildigi bilinmektedir.
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Ronesans doneminde giizellik standartlari genellikle idealize edilmis, simetrik
ve orantilt bir beden sekli ve yiiz hatlarmna sahip olanlar iceriyordu. Kadinlar i¢in ise
yiiz hatlar1 ve viicut oranlarina ek olarak agik bir cilt tonu, dolgun dudaklar ve dolgun
gbgiisler 6nemliydi. Ancak, kilolu olmak o dénemde de giizellik standartlarina uygun
olabiliyordu (Burke, 2018).

Bu dénem eserlerinden en dikkat ¢ekici olan1 Rénesans ressami Rubens’in Ug
Gizeller adli tablosudur. Bu eserdeki kadinlar dolgun ve etli bir viicuda sahiptir. 1630
yilinda yapilan bu tabloda kadin bedeni saglikli, giiclii ve lireme yetenegine sahip
olarak tasvir edilmistir. Ayrica, Ronesans doneminde kadin bedeni, belirgin gogiisleri

ve kalcalar1 idealize edilmis ve resimlerde vurgulanmistir.

Sekil 5.54 Rubens, (1630), Ug Giizeller.
Kaynak:https://www.artmajeur.com/tr/magazine/5-sanat-tarihi/peter-paul-
rubens/333283
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Bu dénemde soylular ayrica ten renklerinin beyazhigmi da giizelligin bir sart1
haline getirmislerdir. Hattabunu is¢i siifindan ayrismak igin kullanmislardir. Iscilerin
uzun saatler boyunca agik havada ve giines altinda calisarak koyulagsan ten
renklerinden ayrigsmak icin kendi cilterini semsiyeler yardimiyla giinesten korumus,
pudra ve tebesir tozu yardimiyla beyazligini pekistirerek is¢i sinif1 ile aralarmdaki

sinifsal ayrimi cilt rengi tizerinden pekistirmiglerdir (Giindiiz, 2016).

5.5 17. Yiizyllda Kadin Bedeni ve Giyim Kusam Kiiltiirii

1580-1750 yillart arasmi kapsayarak Ronesans’i takip eden Barok sanati,
portekizce ‘‘barocco’’dan tiiretilmistir. Kelime anlami diizgiin olmayan, tuhaf sekilli,
yamuk inci demektir. Aslinda burada bahsedilen farkli sekil o donem igin kural
tanimayan, havali, anlamina gelmektedir ve bu tarzdaki eserleri kapsamaktadir. Barok
doneminde giizelligin kesfedildigi 19. Yiizilin sonunda bu sozciik belirtilen igneleyici
anlamin1 etkisini kaybetmistir. 11k olarak iltaya da baslamis sonrasinda Fransada kabul
gormiis ve hatta daha fazlaca eseri etkilemistir. Hatta Katolik inanca sahip tiim avrupa
iilkelerinde etkili olmustur. Klasik sanatin degismez ve idealize formlarni
yumusatarak, bigimlerin biitiin icerisinde eriyip birbirleri ile birlesmesi ile bir hareket
ve ihtisamin yaratilmasi bu akimin asil amacidir. (Zencirkiran ve Berkli, 2022).

Farkli sanat dallarina yansiyan barok donemin etkileri, mimari, resim ve miizik
gibi alanlart da etkilemistir. Resim alaninda diger akimlardan dramatik sahneler,
gosterigli stislemeler ve derin renk kullanimu ile ayrigir. Diger sanat dallarinda oldugu
gibi giyim, kusam Kkiiltiiriine de etkileri olmustur. 1606 yilinda Rubens’in Brigida
Spinola Doria’y1 resmettigi eserinde barok kiyafetlerin ihtisamu detayli bir sekilde
goriiliir. Resmin etkileyici mimari atmosferi ve figiiriin aristokrat goriiniimii, onun
zengin ve statii sahibi biri olduguna dair ¢ok az siiphe birakiyor. Rubens, gorkemli
imajmi canlandirmak i¢in, markizin pozu ve mimarinin dinamik kdsegenlerinin yani
sira 151k ve rengi biitiinlestiriyor. Esere akan 151k, islemeli saten elbisesinde cesur
kivrimlar yaratirken, arka fonda kullanilan drapeli kirmizi saten kumas ortama
dramatik bir vurgu katiyor. Elbisenin tlizerindeki 11k yansimalar, yaka dantelleri,
miicevherleri ve 6zenle kivrik buklelerini taglandiran sa¢ aksesuari, figiirliin 6zgiivenli
durusunu vurgulayarak, ihtisamin arttirtyor. Arkasinda, bir sarayin mermer ve tasmnin

zengin parlakhigi, sinirsiz lilkks duygusunakatkida bulunuyor. Buradan ¢ikisla donemin
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giyim kusam kiiltiirii ve estetik anlayisinda simetri ve uyum o6gelerini barmdirdig
sonucuna ulasabiliriz.

Barok donemde aristokrat sinif, giysilerinde ihtisamui arttirmak ve soyluluklarini
pekistirmek i¢in, bol islemeli, kabarik ve iddiali kiyafetlere yonelmistir. Ronesans
doneminde, Ruff yaka denilen, tiilden yapilan ve tekrarli bir sistem i¢inde boyun

cevresine takilan kabarik yakalar ortaya ¢ikmistir (Ok, 2016).

Sekil 5.37 Rubens (1606), Marchesa Brigida Spinola Doria.
Kaynak:https://tr.m.wikipedia.org/wiki/Dosya:Marchesa_Brigida_Spinola-
Doria.jpg)
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Barok donem eserlerinde kadinlar uzun, kabarik etekler giyerlerdi. Etekler
genellikle ¢ok katmanliyd: ve ihtisaml gorlinmesi igin kabartimistir. Gogiisler ve bel
bolgesi, siki korselerle sekillendirilmistir. Bu korseler, kadnlarmn viicut hatlarin1 daha
belirgin hale getiritken, onlara dik ve dik duruslu bir goriintim verirdi. Kadmlar
genellikle biiylik sapkalar ve dantel detayl fularlar kullanirlardi. Miicevherler de 6n
plandayd: ve pirlanta, yakut, ziimriit ve elmas gibi degerli taslar sik sik tercih
edilmistir.

Moliere’in “Tartuffe” adli oyununda, Barok donemi kadnlari zengin kumaslarla
slislenmis, uzun etekler, yiiksek bel ve genis pelerinler giyerek betimlenmistir. Yine
Moliere’in “L’Avare” adli oyunundaise Barok donemi kadmlari, genis etekleri, dantel

islemeleri ve kadife sapkalar ile tasvir edilmistir.

Sekil 5.38 Moliere(1664), Tartuffe brostirii.
Kaynak:https://view.genial.ly/5f202cb0a07dc10d 6f80142¢/interactive-content-
tartuffe-112
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Giyim kusam kiiltiirii agisindan da Barok donemi kadinlari, gdsterisli ve pahali
kumaslar, danteller, miicevherler ve siislii aksesuarlarla siislenmis elbiseler giyerlerdi.
Etekler genellikle uzun ve genis, iistler genis yakali, kollarsa puf veya payetli olurdu.
Ayrica, kabarik sag stilleri, tiiylii sapkalar ve inci kiipeler gibi aksesuarlar da popiiler
olmustur (Peck, 2005).

5.6 18. Yiizyillda Kadin Bedeni ve Giyim Kusam Kiiltiirii

XIV. Louis’in 6liimii ve XV. Louis’in tag giymesi ile ‘‘Rokoko’ ad1verilen yeni
ve rafine bir stil ortaya ¢ikti. Kelime anlami anlamsiz ve asirilik olarak cevrilse de
rokoko Fransiz kiiltiirtinde artistik ve tekrarli bir diizeni sembolize eden bir uyumun
tasviridir. Asil amaci kisisel zevk i¢in ugras vermek anlammi tasir ve giyinmek de
kisisel bir zevk meselesidir. Bu sebeple rokoko dénemi , diinya modasmdaileride olan
Fransa’y1 zirveye tastyan bir donemdir. 18.yy. boyunca kiyafetlerdeki en 6nemli nokta
dekoratif ozellikleriydi. Kiyafetler kadar aksesuarlar ve hatta sa¢ iizerine takilan

kumaglar, boncuklar ve broslar da dekoratif unsurlar tasimislardir (Fukai ve ark. 2006).

Sekil 5.39 Elisabeth Louise Vigée Le Brun (1783), Marie Antoinette.
Kaynak:https://tr.m.wikipedia.org/wiki/Dosya:MarieAntoinette_byVigeeLeBrun.jpg
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Donem boyunca kadmn siliieti giysilerin altinda siki bir bel korsesi ile
sabitleniyordu. Feminen bir dis hat olusturabilmek i¢in biist yukari ittirilerek bel sikica
sarihyordu. Korsenin iskeleti balina kemiklerinden olusmaktaydi. Fransiz devrimi
stiresince korse ile birlikte tarlatan vazgecilmez oldu. 18yy ortalarinda etek biiylirken
tarlatan da biliylimiistiir.

Fransiz devrimi ipek kumaslarm yerine pamuklu kumasglarm kullanimmni 6ne
cikardi, stiller sadelesti, abartili ve islevsiz elbiseler daha fonksiyonel olan etek ceket
takimlara doniistii. Eski toplumdan ayrigmanin sembolii olarak culotte yerine
pantolonlar giyilmeye baglandi. Devrim elbiseleri de farklilasti, bel hattin1 yukar
cekerek, biistii kisaltan elbiseler ortaya ¢ikt1 (Fukai ve ark. 2006).

Fransiz Devrimi’nin bagkaldirisi, aristokrasinin siyasi ve sosyal hakimiyetine
kars1 ortaya ¢ikt1. Insan haklarma, esitlige ve dzgiirliige dayali bir demokratik sistem
arayisi, Fransiz halkmin aristokratik sinifa kars1 ayaklanmasina neden oldu.

Donemin kadmlari, sosyolojik olarak ve giyim kusam kiiltiirii acisindan da
etkilendi. Aristokratik smifin kadmlar, yiiksek statiisiine uygun kiyafetler giyerken,
diger kadmlar sade ve miitevazi kiyafetler tercih ediyordu. Ancak Fransiz Devrimi’nin
baglamasiyla birlikte, kadmnlar da devrimin etkisi altinda kaldi. Fransiz Devrimi
déneminde kadmlar igin bircok yeni giyim tarzi ortaya cikti. Ozellikle, giindelik
giyimde kullanilan giysilerde 6zgiirlesme fikri daha belirgin bir sekilde goriildii. Yeni
giyim tarzlar1 daha rahat ve iglevsel giysilerdi. Korseler yerini daha rahat elbiselere
biraktl. Bu elbiseler daha hafifti ve daha kolay giyilebiliyordu. Kadinlarin erkeklerle
benzer bir giyim tarzi benimsemesi de devrim doneminde goriilen bir diger yenilikti.
Bu dénemde kadinlar, pantolon ve yelek gibi erkek giyimine benzer giysiler giymeye
basladilar (Riberio, 2007).

Beyaz i¢ elbiselere devrimle birlikte ortaya ¢iktilar, korselerin bir kenara
kaldirilmasiyla hem kadini bedeninde yeniden tanimlana 6zgiirliigii ve esitligi hem de
dogurganlg1 sembolize ediyorlardi. Napolyon’un ilk esi Josephine kocasmin giiciinii
estetik olarak da destekledi. Eski bir aristokrat olarak elbiseyi kendi yorumunu katti
ve uzun zamandir erisilemeyen ipek kumas ile tasarmmi yeniden yorumladi. Ipek

kumasl i¢ elbise Marie Antoinette’de esin kaynagi olmustur (Lubrich, 2015).
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Sekil 5.40 Frangois Gérard (1801), Joséphine de Beauharnais.
Kaynak:https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Fran%C3%A7ois_G%C3%A9rar
d_- Portrait_of Josephine_- WGA08595.jpg

5.7 19.Yiizyilda Kadin Bedeni ve Giyim Kusam Kiiltiirii

Gizellik fikri sadece tarihsel donemlerle ilgili degildir. Ayn1 donemde ve hatta
ayni lilkede bile farkl giizellik standartlart mevcut olabilir. Bu bilgiden yola ¢ikarak
19. Yiizyilda Viktoryan estetik anlayisi olugsmaya bagladi. 1848 isyanci hareketi ile
baslayip, ylizyilnin bitimine dek siiren ekonomik krize uzanan donem, tarihgiler
tarafindan ‘burjuvazinin ¢ag1’ olarak tanimlanir. Bu dénem orta smifin ticaret ve
somiirge fethi alaninda degil, ayn1 zamanda giinliik yasamda da kendi degerlerini
temsil etme kapasitelerinin doruk noktalarmma isaret ediyordu. Ahlaki bakis agisi,
estetik ve mimari kanonlar, kiyafetleri, kamusal davraniglari ve mobilyalar1 bile

burjuvazinin izlerini tagtyordu (Eco, 2006).
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Sekil 5.59 Viktorya Donemi Giindiiz Giysisi.

Kaynak: https://www.mdhistory.org/a-tarlatan-summer-dress/

Victoria dénemi (1837-1901), Ingiltere’de Kralice Victoria'nin saltanati
donemidir. Bu donemde kadmlarin giyim tarzi, o doneme 6zgii belli bir tarzda
evrimlesmistir. Victoria doneminde kadmlar genellikle kabarik etekler giyerlerdi. Bu
eteklerin altinda, ¢cember ya da kafes seklinde yapilmis bir takim destekleyici
aksesuarlar kullanilirdi. Bunun nedeni, kadmlarm eteklerinin dahahacimli ve gérkemli
goriinmesini saglamakti. Kabarik eteklerin sembolik bir anlami da vardi. Bu donemde
kadmlar i¢in en 6nemli amaglardan biri, zengin bir koca bulmakti. Kabarik etekler,
kadnlarin sosyal statiilerini gostermek i¢in kullanilan bir semboldii. Zengin kadinlar,
dahabiiyiik ve daha gosterisli etekler giyebilirlerdi. Bunedenle, kadinlarin giyim tarzi,
sosyal statiilerini gostermek igin de bir ara¢ olarak kullaniliyordu (Summers, 2015).

1800’lerin ilk yillarinda kadm giyiminde asil amag onlara kavisli ve kivrimli bir
siliiet saglamakti, bu sebeple kat kat giyiniyorlardi. Giindelik bir 18. yiizy1l kadininin

stili, uzun bir etek iizerine giyilen bluz ya da elbise ile tamamlaniyordu. Eteklerin
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kabarik durmasi i¢in altindatarlatan ve jiiponlar giyiliyordu. Kadmin bu kiyafeti belini
sikica saran bir korse ile kavisli bir gdriintime biiriiniiyordu.

Fransiz bilim adanm Julien-Joseph Vilrey’in ‘Insanligin Dogal Tarihi adli
eserinden aktaran Bard, kadin ve erkek anatomisini kiyaslayarak, donemin diisiince
bi¢imini su sekilde agiklar: “Erkegin bedeninin {ist boliimleri, gogiis, omuzlar ve kafa
giicliidiir, beyin kapasitesi onemlidir ve ayrica yaptigimiz deneyler sonucunda erkek
beyni kadin beyninden ti¢ dort ons daha biiytiktiir; kadinda ise tersine bas, omuzlar ve
g0gis kiiciik, buna karsilik basen, kalgalar ve gobek altindaki organlar genistir” (Bard,
2010, s.11).

Sekil 5.41 Viktorya Dénemi Korseleri.
Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/759349187141345422/

Bu agiklamalar donem toplumunda erkegin islevini tanimlar ve ona diisiinen,
toplumu gelistiren bir rol bigerken, kadinin ise tireme iglevi 6ne ¢ikarilan, edilgen bir
roliin agik¢a sembolidiir (Bard, 2010, s.12).

Ataerkil bir toplum yapisiyla, kadinin bedenine ve giyim kusamina sinirlar
koyan erkek egemen toplum yapisi, kadini bir ¢ogalma ve bereket sembolii gibi
gostererek, donemin giizellik standardiolan ince bel ve genis kalgalarla ataerkil estetik
kaliplarma uyduruldugu apagik ortadadir. Bu sebeple donem kadini dar korseler ve
agir eteklere hapsolmustur. Bu anlamda dar korselerden bahsedildiginde, sik1 baglama

terimi akla gelir. Baz1 kullanimlarda bu korse i¢ organlara baski yaparak anatomik
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olarak bedeni zorluyordu. Bazi1 doktorlar normal sikilikta korseyi tolere etmis ve siki
baglanmis korsenin zararlarinin {izerinde durmuslardir. Donemin toplumsal yapisi
icine kadmlar hem giyim kusam alaninda hem de bedensel alanda fiziksel ve politik
olarak kisitlaniyorlardi. 1793 yilinda Doktor Von Sommerring, ’Uber die Wirkungen
der Schnirbruste’yi”” (Korsenin Zararlart Uzerine) yaymlayarak, korsenin ve siki
baglamanin zararlar1 lizerine dikkat cekti, i¢ organlarin sikistirilarak, kaburgalarin
anatomik olarak nasil zorlandigindan bahsetti. Bu ¢alismanin ardindan 1904 yilinda
Doktor Bernard Connor ‘‘Korsenin ve Uzun Etegin Zararlar’” {izerine Londra’da
dersler verdi (Chapman, 2017).

Kabarik eteklerin ve tarlatanlarin yarattigi uygunsuz yiiklerin 6tesinde 19. yiizy1l
kadmmi dogrudan itaatkar ve mozosistge egilimlerle kisitlayan en belirgin giyim 6gesi
korse idi. Siki baglanan bir korse giymek Bati medeniyetlerinde 1900°lii yillarda
evrensellesmisti. ince belli kaidn ideali ile yaratilan bu kadm siliieti diyafram
daraltarak kadinlart gogsiin iist kismindan nefes almaya zorluyordu. Bu sebeple
sikistilan i¢ organlar gdgiislerin kabararak daha da ortaya cikasina sebep oluyordu.
Sik1 baglamay1 savunan bir kesim bu baglama disiplinin, kapanma, boyun egme ve
esaret altina alma gibi kavramlarla iliskisinden s6z eder. Bu disiplinin kat1 bir sekilde
uygulanmast kisiyi egitmek, geng kiz olmak ile iliskilendiriliyordu. Korse giymek de
ahlaki bir zorunluluk olarak goriilmeye baslandi. Korsesiz kadin ahlaksizlikla
suclanma tehlikesiyle karsi karsiya kaliyordu. Sik1 baglamay1 savunanlardan korsenin
her zaman var olan bir sembol oldugunu, dolayh olarak kullanicisina kendine hakim
olmasi igin uyar1 vererek, bunu iyi disiplinli zihin ve iyi diizenlenmis duygularla
kontrol altinda tuttuguna isaret ediyordu (Roberts, 1977).

Donem kad i anatomik olarak zorlayict kiyafetlere, agir kafesli tarlatanlara ve
i¢ organlar1 zorlayan Korseleri modaya uygun olduklari igin kullandilar. Birinci Diinya
Savagi sirasinda gelismeye baslayan esitlik hareketi ve yeni toplum yapisi, okur
yazarligin kadinlar arasinda da yaygmlagmasi ile giyim kusam kiiltiiriinde de
Ozgiirlesme hareketini baslatti.

19. yiizyilm sonlarinda Ingiltere'de etkili bir sanat ve el sanatlar1 hareketi ortaya
cikti. William Morris'in  dnderligindeki bu hareket toplumdaki estetik anlayisin
kaybolmasi ile toplumun sanat1 ve estetigi géz ardi etmesi konusuna odaklaniyordu.
Bu durumun sosyolojik agidan belirli sonuglari davardi. Morris’e gore estetik degerler
insanlarin ruhsal yasamlarmi zenginlestirmekteydi, sanat ve iligkili estetik deneyimler

insan hayatina anlam ve cosku katmaktaydi. ayni1 sekilde estetik kavramlarin azalmas1
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ya da kaybolmasi insanda ruhsal bosluklar yasamasma ve yasamlarmi yetersiz
hissetmelerine sebep olmaktaydi. Endiistriyellesme ile birlikte gelen seri iiretim ve
sanayilesme siiregleri iirlinlerin standartlagsmasina yol acgarken, bu sebeple toplumsal
monotonlugu artirmaktaydi. Her esyanm benzer ve siradan oldugu bir toplumda
insanlar farklilik ve 6zgilinliik arayiglarindan mahrum kalmaktaydilar. Morris'e gore
estetik degerler toplumun ahlak degerlerini de sekillendirmekteydi. giizel ve estetik
olan, insanlarin daha iyi bir diinya ve daha iyi iliskiler kurma konusundaki ahlaki
motivasyonlarini arttirir. Estetik anlayisin kaybolmasi, toplumun ahlaki degerlerini de
zayiflatmaktadir. donemin sartlar altinda estetik degerlerin yeniden vurgulanmasi ve
sanatin toplumun ruhsal ve kiiltiirel yasamina daha fazla entegre edilmesi gerekiyordu.
Morris bunun, insanlarm daha tatmin edici ve anlaml bir yasam siirmelerine yardimci
olacagni savunmustu (Morris, 1901).

19. ylizyilin sonunda ortaya ¢ikan Art Nouveau (Yeni Sanat) akimi1 donem giyim
kusam kiiltiiriinii etkileyen énemli bir harekettir. Bu akim iki farkh déneme ayrihr. 11k
asamasi, cicekli, kivrimh cizgilerle olusan bigimlerin kullaniminin yaygin oldugu
dénemdir. 11k olarak Ingiltere’de baslamis, sonrasmmda Belgika ve Fransa’da yaratict
ornekler vermistir. Ikinci asamada ise ¢izgiler diizlesmis, geometrik sekiller kendini
belli etmeye baglamustir. Bu ikinci dénem 6zellikle Iskogya ve Avusturya’da baskin
Ozellikler gostermistir. Belirgin olarak kumaslarda, mobilyalarda ve aksesuarlarda
tasarim etkisini hissettirmistir. Bu detayl ve asin siislemeli stil, yiiksek isgilik ve
malzeme maliyetleri sebebiyle kendi sonunu hazirlamistir. Evrensel standartlar
arayisina Ssahip olan Art Nouveau, dogadan ilham alan siislemeleri ve tasarimda
fonksiyonellikle iligkisi ortaya ¢ikarmaya calismig, bunu yaparken de endiistriye karsi
ortaya ¢ikan sanatsal iiriiniin, kiiltiirel ve sosyolojik degerini 6ne ¢ikarmaya calisan
ilkeleri savunmustur. Ancak bu akim maliyetlerin yiiksek olmasi sebebiyle sinifsal
farkliliklar1 6ne ¢ikarmis ve sadece toplumun ist gelirli kesimine hitap edebilmistir.
Stislemelerdeki asirilik ve tasarimdaki motiflerin ve ¢izgilerin asir1 kullanilmasiyla
g0z yoran, estetik dist bir sonug vererek, etkisini kaybetmeye baslamistir (Ayaydin,
2015).

5.8 20.Yiizyihn Ilk Yarisinda Kadmn Bedeni ve Giyim Kusam Kiiltiirii

Sanatsal ve sosyolojik agidan bu donem toplumdaki cinsiyetgi rollerin yeniden

tanimlanmas1 ve kadmlarm esitlik arayisi iizerine odaklanmustir. Birinci Diinya Savasi
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sirasinda kiyafet kodu farklilagsmaya baslamistir. Bu donemi asil etkileyen etken,
erkeklerin savasa gitmesi ile kadmlarm fabrikalar ve is yerlerinde onlarin yerlerine
gegmeye baslamasi olmustur. Boylece donem kadini evde kalmak ve iiremeye ait
gorevlerini bir kenara birakarak, calismaya ve sosyal hayata karismaya basladi.
Bununla birlikte donem kadinlart daha ¢ok okumaya ve egitim seviyelerini de
gelistirmeye baslamiglardir.  Egitim seviyesinin artmasi ile artan farkindaliklar
beraberinde yeni ve 6zgiirliikk¢ii talepleri de getirdi. Bu anlamda kadmin ihtiyaglar da
degisti, kabarik etekler yerine pantolon ve kisa etekler gibi daha fonksiyonel ve
kullanigh giysiler giymeyi talep etmislerdir. Bu sekilde donemin kiyafet kodu da
degismeye, kadmn giyimi erkek giyimi ile daha paralel bir c¢izgiye tasmmmaya
baglamustir (Bard, 2010).

Birinci Diinya Savasmimn bitisiyle eski sosyal sistemler ve degerler hizla ve
tamamen yikilmistir. Toplumun degisimi gii¢lii bir orta sinifin ylikselmesiyle yeni bir
yasam tarzi getirdi, korse ve islevsiz tiim kiyafetler sistemin digma itildi. Moda
tasarimcilar ve sanatgilar yeni giysi tasarimlar {izerine diisiinmeye basladilar. Yiksek
egitimli, calisan kadm profili yayginlagsmaya basladi, araba kullanan spor yapan bu
yeni kadinm yepyeni bir yasam tarzi vardi. Giyim de zamana ayak uydurmak tizere
degisim gosterdi. Bu donemdeki aktif kadmlar i¢in giinliik giyime uygun ddpiyes ve
takim elbiseler tasarlanmaya baglandi. Paris’te baslayan haute couture akimini
onciileri Charles Frederick Worth, Jacques Doucet, Jeanne Paquin gibi moda
tasarimcilart Art Noveuou duyarlihgma bagh kaldilar. Siislii tasarimlarinda istenen
etkiyi elde etmek i¢cin S formunu veren korseler kullandilar. Yeni bir moda ¢izgisi
ortaya koyarak korse kullanimmi kaldiran ilk tasarimci Paul Poiret oldu. 1906’da
yiiksek belli ve korsesiz bir tasarim olan ’Yunan stilini’> yaratti. Poiret korseyi
reddederek, viicudun agirlik noktasini belden alip, omuzlara kaydirdi. Onun Giysi
tasarimlart feminizm ve doktorlarin yapamadigini yaparak kadinlart korsesiz
kiyafetlere yonlendirdi (Fukai ve ark. 2006).

Donemin estetik anlayist modern sanatta farklilagmasiyla yeni sanat hareketleri
ve diisiince akimlar ortaya ¢ikmus, geleneksel estetik anlayisa meydan okuyan anti-
estetik kavrami olusmaya baslamistir. Dadaizm hareketi, 20. ylizyilin baslarinda
ortaya ¢ikan ve estetik normlara karsit duran bir sanat akimidir. Dadaistler, geleneksel
sanat formlarini1 ve beklentileri reddederek, hicivsel ve absiird eserler liretmislerdir.

Dadaizm ve Siirrealizm 1916-1920 yillarn1 arasinda ortaya ¢ikmis ve donem

toplumu tizerinde hem sanatsal hem de bedensel izler birakmistir. Dadaizm, I. Diinya
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Savagi’nin ardindan ortaya ¢ikan ve sanatin geleneksel kurallarma karsi ¢ikan bir
akimdi. Dadaistler, toplumsal kurallara ve normlara karsi bir isyan olarak, kadm
bedenini de 6zgiirlestirmeye c¢alistilar. Bu akim, kadm bedeninin geleneksel olarak
kabul edilen giizellik ideallerine kars1t ¢cikmustir. Kadin bedenini grotesk bir sekilde
tasvir ettiler, kirilganhigin1 ve acimasizhigimi gosterdiler. Bu sekilde, kadin bedeninin
toplumsal baskilardan kurtulmasi ve 6zgiirlesmesi gerektigine vurgu yaptilar.

19. yiizyiln ilk yarisinda donem modasi1 Art Nouveau’yu takip eden Art Deco
ile birlikte kadmlara ince ve zarif bir siliiet sundu. 1920'lerin modasinda Art Deco'nun
geometrik desenler, simetri ve modern cizgileri etkili olmustur. Giysilerde keskin
hatlar, dik yakalar, asimetrik detaylar ve geometrik desenler tercih edilmistir.
Kumaglarda saten, sifon ve tiiylii malzemeler kullanilmastir.

1920'lerin moda anlayis1, kadin bedenine dnceki donemlerden farklh bir yaklagim
getirmistir. Ince ve diiz bir siliiet, olgun ve hacimli bir siliiete gére daha ¢ok kabul
gormeye baslanmistir. Victor Margueritte’nin “’La Gargonne’” romanimdaki “garcon
tarzi olarak adlandirilan kisa sa¢ kesimleri ve diiz bir gogiis ¢izgisi moda olmustur.
Donemin yeni kadmim iyi bir egitimi, bir meslegi vardi ve romantik iliskilerden
cekinmeyen Ozglr bir bireydi. Sosyal hayatta aktifti, araba kullaniyor, golf ve tenis

oynuyor hatta sigara da igiyordu. (Fukai ve ark. 2006).

99



Sekil 5.61 1917 Erté (Romain de Tirtoff) Evening Gown, Dancing Dress
Kaynak:https://tr.pinterest.com/pin/415527503104566222/

Diiz ve gevsek kesimli elbiseler, sarkik ve belirgin bir bel yerine daha gevsek bir
gorliniimii tercih etmistir. Kadinlar daha belirgin bir sekilde dudak ve gz makyaji
yapmaya baglamistir. Koyu renk rujlar, dumanli g6z makyaj1 ve ince kaslar sikca tercih
edilen makyaj trendleriydi. Ardindan Coco Chanel’in erkeksi siliietli tasarimlar esitlik
ve feminizm kavramini vurgulayarak, one ¢ikarmaya bagladi.

Gabriel Coco Chanel dénemin yeni kadin modasinin belirlenmesinde belirgin
bir rol oynadi. Rahatlik, sik goriiniim ve sadelik prensibiyle tasarladigi giysileri yiinlii
orme kumaslarla erkeksi siliietlere uyarladi. Yiinlii 6rme kumastan hirka ve etek takimi
fazlaca ilgi uyandirdiktan sonra, iinlii yat pantolonunu tasarladi. Olusturdugu giiclii
siliietlerle, hem garconne tarzin1 devam ettirdi, hem de 6zgiir kadinin fiziksel imajin1
¢izmis oldu. Bunu yaparken tamamen yeni bir giyim ahlaki yaratti ve aktif hayatini

stirdiiren kadnlar i¢in bir giyim sistemi olusturdu (Fukai ve ark. 2006).
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Sekil 5.62 Coco Chanel, 1928.
Kaynak:https://artsand culture.google.com/asset/day-ensemble-gabrielle-
chanel/5gEoFfY J-06qwg

1930'lar, Hollywood film endiistrisinin yiikselis donemine denk gelir ve bu
donemdeki moda trendleri, sinema diinyasi ve iinlii aktrislerin etkisiyle sekillenmistir.
Hollywood stiidyolari, moda endiistrisiyle yakin iligkiler kurarak tinliilerin giyimlerini
ve tarzlarmi tamitnustir. Onde gelen aktrislerin giyim secimleri ve kostiim tasarimlari,
genis bir kitleye ilham vermistir, kumaglar verev kesilerek yaratilan hacimli eteklerle
siliietlerdeki ihtisam artirtlmastir.

1930'larin moda akimu, ince ve zarif bir siliiet iizerine odaklanmustir. Yiiksek bel
cizgisi, diizgiin hatlar1 vurgulayan uzun elbiseler, dar etekler ve viicudu saran kesimler
moda olmustur. Bu dénemde moda anlayisi, zarafet, sofistike detaylar ve liiks
kumaslara dayanan bir tarzi yansitmustir. ince dantel, ipek, sifon ve saten gibi liiks
malzemeler popiiler hale gelmistir. Diiz renkler, zarif desenler ve minimal siislemeler

tercih edilmistir.
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Sekil 5.63 Jean Harlow, 1930’lar.
Kaynak:https://tr.pinterest.com/pin/518336238377640165/

1930'larm modasinda Hollywood etkisinin yaninda Fransiz terzi Madeleine
Vionnet’in tasarimlarindan esinlenerek verev kesim teknigi kullanilmaya baglanmustir.
Sekil 5.60’da Jean Harlow {lizerinde de goriilecegi iizere, kumasin kesim agisi
sebebiyle etekte voliim kazanan elbiseler kadlar arasinda begeni kazanmistir. Hem
gece elbiselerinde hem de giindiiz kullaniminda bu hacimli etekler 6n plana ¢ikmistir.
Takip eden yillarda yine sinema sektoriinden etkilenen moda sektorii aristokrat bir
zarafet temsili i¢in Grace Kelly, rafine bir is¢i sinif1 giizelligi i¢in Audrey Hepburn ile
donemin giizellik standartlar1 belirlemistir (Eco, 2006).

Subat 1947°de Christian Dior’un nostaljik ve sik koleksiyonu modanin yoniinti
yeni bir tarafa ¢ekti. ““The New Look’’ adiyla bilinien yuvarlak omuzlar, yiiksek ve
vurgulanmig bir bel hatti, ince ve siki bir bel, uzun kabarik bir etekten olusuyor,
eldivenler, sapka ve yliksek topuklularla giic kazanan zarif bir stildi. Bu hacimli

tasarimi igin fazlaca kumas gerekiyordu, savas sonrasinda kiyafetleri basitlesen
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kadmlar i¢in bu liiks tiiketim savagin bittigini kanitlar nitelikteydi. Bu yeni kadmn
siliieti diinya capinda hayranlhk uyandirdi ve kisa siirede bir moda akim haline geldi

(Fukai ve ark. 2006).

Sekil 5.64 Dior, New Look. 1947.
Kaynak:https://artsand culture.google.com/story/christian-dior-the-new-
look/kwWhkHJ-Ok8UIg

1950’ler, ge¢mis on yillardan daha da fazla sekilde, mitkkemmel bir kadm imaji
cizmekle ilgiliydi. Kadmsihiga giiclii bir odaklanma vard1. Pin-up kiz goriinlimiinden
etkilenen giyim, dar bir bel ve yiiksek, yuvarlak bir gogiis, bir nevi tiikketim objesi
yaratmakla ilgiliydi. Korse benzeri i¢ camasirlar yeniden popiiler oldu. Kadmlar evde
bile diiz degil topuklu ayakkabilar giymeyi normallestirdi. Donemin giizel kavraminda

zarafet ve hanimefendi bir durus idealdi. Kadinhgm gorsel bir sembolii olarak goriilen
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makyaj, abartilarak one ¢ikt1 ve kozmetik, kiyafet, bijiiteri gibi sadece kadinlara 6zel

tiiketim alanlar yaratildi (Koda ve Yohannan, 2009).

Sekil 5.65 1950’lerin giizellik standartlarimi belirleyen kadinlar; Audrey Hepburn,
Sophia Lauren ve Marlyn Monroe.
Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/555631672767585657/

50’ler ve 60’larda Audery Hepburn, Sophia Lauren ve Marlyn Monroe dnemin
giizellik standartlarmi belirleyen isimler oldular. Beyaz ten, kalin ve kavisli kaslar,
kisa sa¢ kesimi ile One ¢ikan bu yeni ve giicli kadin imaji toplum tarafindan

benimsendi.

5.8.1 Postmodern Estetik Perspektifinden Kadin Bedeni ve Giyim Kusam

Kiiltiiri

Postmodern estetik, postmodernizm ad1 verilen bir diisiince akimmin sanat
alaninda yansimasidir. Postmodernizm, modernizmin elestirisi ve ardili olarak ortaya
cikan bir felsefi ve kiiltiirel harekettir. Postmodern estetik, geleneksel estetik normlari
sorgulayan ve gesitli sanat disiplinlerinde yeni bir yaklagim arayan bir anlayisi ifade
eder. Postmodern ¢agda sanat ile giindelik arasindaki sinir yasam ortadan kalkmis ve
bir sanat eserinin estetik degeri ona gore sekillenmistir. Postmodern sanat, stirekli bir
hareketlilik i¢inde sekillenir ve yasamla biitliinlesmis ugucu ve gegici bir aura iginde

oldugu icin degisir.
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Postmodern estetik, 20. ylizyiln ikinci yarsinda etkisini gostermistir. Bu
donemde, modernizmin tek bir dogru estetik anlayis1 ve evrensel bir anlam arayist
yerine ¢oklugu, gesitliligi ve celiskileri vurgulayan bir yaklasim benimsenmistir (ilden
ve Mutlu, 2020)

Postmodern estetik, bircok farkli sekilde sanata yansimistir, postmodem
mimaride, geleneksel formlarm ve kurallarin sorgulanmasi, parcalarm bir araya
getirilmesi ve mimari referanslarin karigtirilmast gibi Ozellikler goriilir. Sanat
eserlerinde popiiler kiiltiir referanslari, almtilar ve parcalanmig anlatilar sik¢a
kullanilir.

Postmodern estetik, sanat eserlerinin igerik ve bigcim acgisindan gesitlilik
gostermesini tesvik eder. Gergeklikle kurgu arasimdaki sinirlar bulaniklagir, metalar
aras1 referanslar ortaya ¢ikar ve ironi, mizah ve oyun oynama sanatin 6nemli unsurlar1
haline gelir. Ayrica, postmodern estetik, popiiler kiiltiir, medya ve tiiketim kiiltiiriiniin

sanata dahil edilmesini, gilinliik yasamin igerisine yerlestirilmesini vurgular.

Sekil 5.66 Avignonlu Kadinlar, Picasso(1906),
Kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/Avignonlu_K%C4%B1zlar
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Picasso'nun kiibizm'e dogru ilerlemesinde dnemli bir kilometre tasidir. Bu tablo,
farkl perspektiflerden goriilen yiizleri ve bedenleriyle soyutlanmis figiirler icerir. Bu
caligma, geleneksel estetik normlar altiist eden ve yeni bir gorsel dil olusturan
postmodern bir yaklagimi yansitir.

Bu noktadan hareketle Pablo Picasso’nun 1906 yilinda resmettigi “Avignon’lu
Kadinlar” tablosu, modern sanatin en Onemli ve tartismali eserlerinden biridir. Bu
tablo, 20. yiizyilin baslarinda kadin bedeninin ve cinselliginin toplumsal olarak kabul
edilmeyen yonlerini ifade eden bir sanat eseridir. Kadin bedenini yikici bir sekilde ele
alan bu tablo, kadmlarin toplumsal cinsiyet rolleri ve statiilerine de elestirel bir bakis
sunar. Tablodaki kadinlarin betimlemesi, bedensel ve sosyolojik olarak oldukga
carpicidir. Kadinlar, geleneksel figiiratif resimlerden farkli olarak gergekei bir sekilde
tasvir edilmezler. Bunun yerine, yuvarlak hath ve keskin acili hatlardan olusan
geometrik bir sekle sahiptirler. Kadinlarin bedenleri ¢arpici bir sekilde deforme
edilmis ve bozulmustur. Bu, kadin bedeninin geleneksel giizellik ideallerine karsi bir
isyan olarak yorumlanir. Sosyolojik olarak incelediginde, tablo kadmnlarin toplumsal
cinsiyet rollerine de elestirel bir bakis sunar. Bu anlamda incelediginde eser,
toplumdaki cinsiyet esitsizligini yansitir ve kadmlarm bedenlerinin ve cinselliginin

kontrol altina alindigina dair bir mesaj olarak da okunur.

Sekil 5.67 Marilyn Diptych 1962, Warhol

Kaynak: https://www.thecollector.com/postmodern-art/
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Marilyn Diptych 1962, Warhol'un en ikonik eserlerinden biridir. 1962'de ilk
New York sergisinde sergilendi. Calisma, her biri 1zgara deseninde basilmis 25
Marilyn'in yer aldig1 iki tuvalden olusuyor. Tekrarlayan kafa siralari, posta pullarini,
reklam panosu posterlerini veya film seritlerini akla getiriyor.

Tuvallerden biri canli ve enerji dolu, yildizin gosterisli halk kisiligini temsil
ederken, digeri tek renkli ve kasvetli, miirekkebin diizensiz uygulanmasi yiiziiniin
yavasca silinmesine sebep oluyor. Bu ¢alismanin zit iki yonii, soldaki Marilyn'in yapay
kamusal kisiligi ile sagdaki sorunlu 6zel hayatinin sert gercekligi arasindaki karsithga
dikkat ¢ekiyor.

Diane Arbus (1923-1971), bir fotograf sanatgisidir. Arbus, 6zellikle 1960'lar ve
1970'lerde insanlarmn sira dis1 ve marjinal yasamlarini belgeleyen portreleriyle tanimnir.

Sanati, toplumun diginda kalan bireyleri, sira disi karakterleri ve farkli gruplari
kesfetmeyi hedefler.

Diane Arbus, genellikle "sokak fotograf¢isi" veya "belgesel fotograf¢r" olarak
anilir. Ancak, onun yaklagimi sadece belgelemekten daha fazlasini yapar; fotograflar,
izleyicileriyle derin bir etkilesim kurarak ve toplumsal normlara meydan okuyarak
insan deneyimini sorgular.

Bu eserde kadin sandalyesinde zarif bir sekilde oturuyor - sert degil ama agikga
poz veriyor. Portre fotografinin geleneksel estetigi, c¢ercevenin karsi tarafina
yerlestirilen kanis siisii ile alt list edilmektedir. Kanis orantili olarak kadinm sagiyla
ayn1 boyuttadir. Arbus, sa¢ modeliyle ya da kadinin hediyelik esya zevkiyle dalga
geemiyor. Sadece, konuyla ilgili ilk izlenimimizi yeniden degerlendirmemizi isteyen
neseli, tuhaf bir ayrintiya dikkat c¢ekiyor.

Bu, Arbus'un biiyiileyici buldugu ve genellikle ¢alismalarinda yakalamaya
calist181 niyet ve etki arasindaki boslugu yansitryor. Goriiniisiimiiz, diinyaya bizi belli
bir sekilde diigiinmesi i¢in bir isaret vermektedir. Burada ki abartili estetik bir ironiye

isaret ederek, giizelin ne oldugu sorusunu izleyiciye sormaktadir.
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Sekil 5.68 Diane Arbus, Barmaid Evde Kopekle, New Orleans LA 1964.
Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/284725

5.8.2 Anti Estetik Perspektifinden Kadin Bedeni ve Giyim Kusam Kiiltiirii

Anti estetik akmmu, estetik degerleri ve estetik deneyimi reddeden veya
sorgulayan bir sanat ve diislince akimmi ifade eder. Bu akim, geleneksel estetik
normlara veya giizellik anlayisina karsi ¢ikar ve sanatta yeni bir yaklagim arayisini
temsil eder. Anti-estetik akimi, farkli déonemlerde ve farkli sanat¢ilar arasinda farklh
sekillerde ortaya ¢ikmustir.

Anti estetik akiminin ortaya ¢ikisi, 20. yilizyiln baslarmdan itibaren
modernizmin ve postmodernizmin etkisiyle iligkilendirilebilir. Modernizm, geleneksel
sanat normlarina meydan okuyarak yeni formlar ve ifade bigimleri arayan bir
harekettir. Postmodernizm ise modernizmin elestirisini yaparak estetik degerlerin
coklugunu ve baglamsalligin1 vurgulamistir.

1900’Li yillarda toplumsal diizendeki degisimler, end{istrinin gelismesi, Birinci
Diinya Savasi ve sonuglarmin kiiltiirel etkileri donem sanatina yansimaya baslamistir.
Sanat¢min igsel algisi eserine katmaya baglamistir. Toplumun tiiketime zorlandigi,
baskilandig1 bir donemde sanatgilar karsit goriislerini eserleri ile belirtmislerdir.

Kapitalist toplumu kati bir dille elestiren Frankfurt Okulu Teorisyenleri ilk olarak Anti
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estetik tanimmi dile getirmislerdir. Anti estetik klasik sanat normlari olan diizen, oran,
simetri, denge ve uyumun tipik kapitalist burjuva kiiltiiriinii yansitan degerler
oldugunu ifade edip, bu standartlart bir sistem dayatmasi olarak gormiislerdir
(Sahmaran Can, 2016).

Anti estetik akim, sanatta giizelligin veya estetik degerin nesnel bir kriter
olmadigma inanir. Estetik normlara karsi cikarak, sanatin politik, toplumsal veya
elestirel bir ara¢ olarak islev gormesi gerektigini savunur. Anti-estetik yaklagimlar,
genellikle siradan nesnelerin veya malzemelerin sanat eseri olarak kullanilmasmi ve
sanatm daha radikal bir anlam tagimasini tesvik etmistir.

Estetik ve gilizelin ne oldugu sorusunu sanat iizerinden cevaplamaya
calistigimizda 20. yiizyil sonlarinda klasik estetik anlayisin sonu gelmistir. Marcel
Duchamp’in bir pisuart duvara asmasi ve onu bir sanat eseri olarak nitelendirmesiyle
baglayan modernist ile tavir donemin estetik algisinda bir doniisiim yasanmustir
(Sahmaran Can, 2016).

Anti estetik kavram, estetik degerleri reddeden veya sorgulayan bir yaklagimdir.
Geleneksel estetik normlara veya glizellik anlayisina karsi ¢ikar. Anti-estetik, giizellik
ve estetik deger arasindaki iliskiyi elestirir ve estetik degerin nesnel bir Olgiit
olmadigini savunur. Antiestetik akim, sanatta ¢irkinligi, rahatsiz edici veya provokatif

unsurlar1 vurgulamay1 ve izleyiciyi rahatsiz etmeyi de hedeflemistir.
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Sekil 5.69 Woman 1" (1950-1952) - Willem de Kooning
Kaynak:https://wikioo.org/tr/paintings.php?refarticle=8XZ6V M&titlepainting=Wo
man%20I &artistname=Willem%20De%20K ooning

Willem de Kooning: Willem de Kooning'in "Woman I" adli resmi, agresif ve
bozulmus figiirleri icerir. Bu eser, geleneksel giizellik normlarini zorlayarak ve
izleyiciye cirkin bir ifade sunarak dikkat ¢ceker. ¢irkinin estetigini sanat eserlerine dahil
eden ve izleyicinin konfor alanini sarsmayi1 hedefleyen sanatgilarin ¢alismalarini
yansitmaktadir. Bu eserler, geleneksel giizellik anlayisin1 sorgulayarak, izleyicinin

rahatsizlik, diisiince ve tepki uyandirma potansiyeline odaklanir.
5.9 20.Yiizyiin Ikinci Yarisinda Kadin Bedeni ve Giyim Kusam Kiiltiirii

20. yiizyihn ikinci yarisinda medya gitgide gli¢leniyordu, kitle iletisim araglari,
televizyon ve dergiler yaygin sekilde kullaniliyordu. Moda yaymlarn 20. yiizyilin
baslarin da etkileyici ve miisteri ile kolayca iligki Kurabilen bir kimlige biirinmiistii ve
kadmlar tiyatro ve film endistrisinde sik¢a tercih ediliyordu. Bu diisiince ile

profesyonel olmayan glizellerin Vogue ve Harper’s gibi yayinlarda sunulmasi
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kitlelerin popiiler isimler yerine taninmamis yiizlere sempati duyup, artan bir talep
tercih edilmesiyle sonugland1 (Koda ve Yohannan, 2009).

Popiiler kiiltiiriin dikkat ¢ekmesi ile renkli ve canl bir stil olan pop art giindeme
geldi. Bu tarzin en dikkat ¢eken Onciisii Twigy olmustur. Onun sade giyim tarzi moda
endiistrisi i¢in bir doniim noktasi oldu. O dénemde moda, daha 6nceki yillardaki agir
ve siislii giyim tarzlarindan uzaklasarak daha minimal ve sade bir hale gelmisti.
Twiggy’nin gardirobunda, sade kesimler, diiz renkler ve basit desenler yer aliyordu.
Bedensel olarak kivrimsiz bir viicut ve diimdiiz gogiisler onun ¢ocuksu ve erkeksi
siliietiydi. Bu, minimalist moda akimmin baslangicina isaret ediyordu ve Twiggy bu

akima Onculik etti.

Sekil 5.70 Twigy (1960’1ar).
Kaynak:https://tr.pinterest.com/pin/297941331600261800/

Twiggy nin sadece giysileri degil, ayrica sag stili de donemin sag modasinda iz
birakti. Kisa, diiz saglar, Twiggy nin marka imajmm Onemli bir pargastyd: ve bu tarz
o donemde ¢ok popiiler oldu. Geng kadmlar tarafindan taklit edildi ve sag modasi igin

yeni bir trend baglatti.
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Renkli tarziyla 6ne ¢ikan Twiggy’nin etkisi pop-art tarzi iizerinde de belirgindi.
Pop-art, 1960’larda Ingiltere’de yiikselen bir sanat akimiyd: ve siradan nesnelerin
kullanimin1 sanatsal bir ifade olarak kabul ediyordu. Twiggy’nin stilindeki sadelik,
pop-art’in minimalist yaklasimiyla benzerlik gosteriyordu. Bu nedenle, Twiggy’nin
poptilerligi, pop-art tarzin1 da etkiledi ve pop-art modasinin yiikselisine katkida
bulundu (Koda ve Yohannan, 2009).

Sekil 5.71 Rei Kawakubo for Comme des Gargon in 1982
Kaynak:https://www.metmuseum.org/art/collection/search/746750?sortBy=Relevan

ce&amp;ft=Rei+Kawakubo&amp;offset=0&amp;rpp=40&amp;pos=30)

Rei Kawakubo’nun dogunun modasmi temsil ettigi, 1982 -1983
koleksiyonlarmda Japon modasinda yeni dalgay1 temsil eden bir goriiniim baglatmustr.
Bedeni ortaya ¢ikarmay1 degil, gizlemeyi tercih eden, siliieti sivi bir form gibi

sekillendiren, renk ve doku oyunlarina ihtiyag¢ duymayan yeni bir tarzdi bu. Etek
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cizgisinin ya da belin nereye yerlestirildiginin bir 6nemi yoktu. Niikleer soykirimin
evsiz biraktig1 kentlilere bir gonderme niteliginde bir koleksiyondu. Kawabuko’nun
bu koleksiyonlarda yarattigi imaj kiyafetleri siyasi bir ifade bigimi olarak kullanan
Vivien Westwood gibi geng tasarimcilar1 da etkileyerek hem aktivist hem de post punk
bir tarz olusmasma destek oldu. (Koda,1985).

Roland Barthes'n Moda Sistemi adl kitabinda moda endiistrisini
gostergebilimsel olarak ele almasindan bu yana, modaya yeni bir bakis acis1 igin bir
yol agilmis ve modanin siyaseti, psikolojiyi, tarthi okumak i¢in bir prizma islevi gérme
potansiyeli kanitlanmistir. Rei Kawabuko’da yarattig1 yeni dalga ile bu 6rnegi tam
olarak yansitmus, siyasi mesaj veren ve estetik degerei sorgulayan tasarimlarryla moda
icinde yeni bir sistem yaratmugir.

80’lerde ise Cindy Crawford, Naomi Campbell, Linda Evangelista gibi farkh
isimler, her ne kadar viicut tipleri 6nceki donemlerin kusursuzlugunda olsa da,

bireyselleserek farklilasan giizellik standartlarinin sembolii oldular (Eco, 2006).

Sekil 5.72 Linda Evangelista, Cindy Crawford, Christy Turlington Naomi Campbell,
(1991).
Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/277815870737129564/

Doksanli yillarm basinda Kate Moss dikkat ¢eken sokak ilhamli stili ile sadece
moda tasarimcilarmni, styling yapanlari, moda fotograf¢ilarmi degil, ayn1 zamanda

giizel sanatlarla ilgilenen Chuck Case ve Lucien Freud gibi sanatgilart da derinden
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etkilemistir. Kate Moss moda sektoriine yon veren kisilere ilham kaynagi olmasi
supermodellik kavramma kattig1 yeniliklerden biridir. Bir model olarak sosyal ve
kiiltiirel etki yaratarak, siiper modellik kavrammin bagma ve sonuna belirgin birer

isaret birakmistir (Koda ve Yohannan, 2009).

Sekil 5.73 Calvin Klein reklaminda yeralan Kate Moss (1992).
Kaynak: https://fen.wikipedia.org/wiki/Heroin_chic

Stiper model kavrami toplum tarafindan kabul edilip, belirli bir standardi
saglamigken, yeni bir kavram daha ortaya ¢ikti. 1990’larda modellerin ve oyuncularin
solgun, zayiflamis ve uyusturucu bagmmlist bir goriinimde tasvir edildigi bir moda
akimini1 tanimlamak igin ‘Heroin Chic’ terimi kullanilmaya basland1. Bu egilim, David
LaChapelle ve Bruce Weber gibi fotografcilar tarafindan popiiler hale getirildi ve
genellikle Calvin Klein gibi moda tasarimcilartyla iliskilendirilmisti. Bu yonelim

Ozellikle moda sektoriinde modellerin arasinda baglad1 ve uyusturucu bagimliligini
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normal ve giizel kilmaya, kadmlar i¢in sagliksiz viicut ideallerini tesvik ettigi i¢in
toplum tarafindan sert elestiriler ald1 (Koda ve Y ohannan, 2009).

90’1 yillarin basinda giizellik miti sadece geng, beyaz ve giizel bedenleri kabul
eden olduk¢a kati standartlara sahipti. Yash kadin fotograflart donem giizellik
standartlarina uymadigi i¢in yazili basinda yer almiyor ya da fazlaca rétuslantyordu.
Koyu ten renkli kadmlar kendilerine bu sayfalarda nadiren yer bulabiliyordu. Benetton
90’l1 yillarm farkh renkte tenli mankenlere yer veren ilk marka olmustu¢ kozmetik
markalarinin cildi yeniden yapilandirdigy, cilt dokusunu yeniledigi gibi gecerliliigi
olmayan iddialart gergekgilikten uzakti. Kozmetik markalarmm baskist ile kitle
iletisim araglar1 25 yas lizeri kadinlara yer vermeye baslamistir. Renée Zellweger
Vogue kapagmdan kilo aldig1 i¢in kaldirilmis ve Elizabeth Hurley 38 yasina geldigi
icin yash bulunarak Estee Lauder’in marka el¢iligini bu yillarda kaybetmisti

(Wolf,1991).
5.9.1 Siborg Estetik Perspektifinden Kadin Bedeni ve Giyim Kusam Kiiltiirii

Siborg estetik, sanat ve teknolojinin birlesimini vurgulayan bir sanat akmudr.
Bu akim, insan bedeninin, makine ve teknolojiyle birlestirilmesi veya insanin yapay
yaratimlarla birlestigi eserleri igerir. Genellikle yapay zeka, biyonik implantlar,
robotlar ve sanal gergeklik gibi teknolojik unsurlar, sanat eserlerinde 6nemli roller
oynar. Siborg estetigin temel amaci, insanin ve teknolojinin dogasi lizerine diisiinmeyi,
insanin teknolojiyle etkilesimini ve kimligini kesfetmeyi tesvik etmektir.

Insan akli 17 ve 18. yiizyillarda kutsanarak, hayvanlara ve kendi iirettigi yapilara
kars1 Ustiinliigiinii kanitlamisti. Sanayi devriminde aklin daha iyi bir diinya diizeni
yaratma inanci zirveye ulasmustir. 19. yiizyil ile birlikte yiikselise gegen sanayilesme
hareketi insanlar ve makineler arasmdaki diizeni de degistirmistir. Yeni diizende
makineler giderek insanlasmis ve insandan istliin bir algi yaratmuglardir.
Sanayilesmenin kat1 savunucusu Viktoryenler i¢in makineler is¢i insanlarin sebep
olabilecegi kusurlar1 ortmek {izere tasarlanmisti. Yeni diizende makine ve insan
birbirlerinin yerine gecerek, insanlar makinelesip, makineler insanlagarak tasvir
edilmiglerdir. 20. yiizyill sonlarinda artik bu iki kavram arasindaki smir iyice
kaybolmaya baslamustir. Insanoglunun teknolojiye olan yonelimi de ayni sekilde
artmigtir. Springer'e gore bu durum insan wki ile makinelerin hibrit bir varlik

olusturmak iizere birleserek, bu noktada siborgun yani sibernetik organizmanin
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olustugunu savunmustur. Bu durum ayni1 zamanda bedeni tehdit eden hastaliklardan,
niikleer silahlardan ve kiiresel felaketlerden korunmasini insanin varolusunu tehdit
edecek her durumda bireyin yeniden tanimlanmasinmn ifadesiydi. Insanla teknoloji
arasindaki smir belirsizlesirken, insan bedeni de yapay cihazlarla, protez bacaklar,
yapay uzuvlar, gérme yetegini kaybeden goze takilan cipleri duyma yetenegini
kaybeden kulaga yerlestirilen elektronik cihazlar bu melezlenmenin ifadesidir
(Springer’den aktaran Yazgag,2012).

Avustralyali performans sanatgisi Stelarc, ona ilham veren asil giidiiniin bedenin
gelistirilebilir ve tasarlanabilir olduguna duydugu inang ile gergeklestigini ifade
etmektedir. hem fiziksel hem de teknolojik agidan bedenin kusurlarmi yok etmeye
calismanin ardinda tekno-samanist bir yonelim oldugunu savunmaktadir. Tasarladigi
liciincii el, lazer gozlerle ile etkilerek kaski ile baglant1 kurabilen bir tasarima, boslukta
asili kalabilmesi i¢in derisine takilan kancalar ile bedenini sallandirmasi, yutarak
bedeninin igindeki bosluga yerlestirdigi microbotlar , tim bu calismalarla bir
diisiinceyi beden deneyimi ile ifade ettigini savunmaktadir. Viicudunu bir makine
olarak gdren sanatc¢i, bedenin islevsiz kisimlarini esdeger makinelerle doldururken,
beyin dalgalarini, kan dolasimmi Slgerek bu sinyalleri sanatinda bir enstriiman gibi

kullanmistir (Altindere,1999).

Sekil 5.74 Orlan, «The Reincarnation Of Saint Orlany, 1990 — 1993

Kaynak:http://www.medienkunstnetz.de/works/reincarnation/images/3/

Orlan, Fransiz bir performans sanatgist ve gorsel sanat¢idir. Kendisi, siborg

estetigi ve beden modifikasyonu gibi konular1 eserlerinde ele almis ve ¢agdas sanatta
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onemli bir figiir olmustur. Orlan'in en bilinen ¢alismalarindan biri, "The Reincarnation
of Saint Orlan" (Saint Orlan'in Yeniden Dogusu) adli seridir.

Bu eserde sanat¢1 kendi bedenini kullanarak yiiziinii gesitli estetik ameliyatlarla
ve dijital teknolojiyle degistirmistir. Ameliyatlar sirasinda, iinlii ressamlarm ve
heykeltiraglarin  eserlerindeki giizellik ideallerini taklit ederek ve kendi yiiziine
yansitmistir. Bu  siiregte, sanatci, Siborg estetigi kullanarak, insan bedeni ve
teknolojinin birlesimini vurgulamis ve giizellik anlayisinin toplumsal olarak nasil
sekillendigini sorgulamustir.

Orlan'm bu projesi, beden modifikasyonunu ve estetik ameliyatlar1 sanatsal bir
ifade bi¢imi olarak kullanmasi nedeniyle olduk¢a tartisma yaratmigtir. Orlan,
ameliyatlar sirasinda siirekli olarak kamera Oniinde bulunarak, ameliyatlarin sanatsal
slireglerini gostermis ve izleyicileri bu siirecin bir pargasi yapmustir.

Bu proje, sadece beden modifikasyonunu degil, ayn1 zamanda giizellik ve
cinsiyet rolleri gibi konular1 da sorgulamay1 amaglamistir. Orlan, toplumsal cinsiyet
rollerinin ve giizellik ideallerinin nasil dayatildigini, teknolojinin beden iizerindeki

etkisini ve sanatin bedenle olan iligkisini sorgulayan g¢arpici bir ¢aligma sergilemistir.
5.9.2 Hiper Realizm Perspektifinden Kadin Bedeni ve Giyim Kusam Kiiltiirii

Hipper realizm akimi, 1960'larin sonlarma dogru ve 1970'lerin baslarinda ortaya
cikmig bir sanat akimidir. Bu akimin ortaya ¢ikisi, onceki donemlerdeki pop sanati ve
fotograf gergekeiligi akimlarindan etkilenmistir.

Pop sanati, 1950'ler ve 60'lar boyunca yayginlasan bir akimdir ve popiiler
kiiltiiriin  sembollerini, iriinlerini ve simgelerini sanat eserlerine doniistiirmeyi
amaclamistir. Pop sanati sanat ve tiiketim kiiltiirii arasindaki iliskiyi ele alirken,
objeleri basitlestirerek ve genellikle biiyiiterek yansitir.

Fotograf gercekeiligi akimu ise fotografin gergekligi yansitan bir ara¢ oldugunu
vurgulamistir. Sanatgilar, fotografin keskin ayrmtilar1 ve netligi ile nesneleri gercekei
bir sekilde tasvir etmeye caligmislardir.

Hipper realizm, bu iki akimdan etkilenerek ortaya ¢ikmustir. Ancak hipper
realizm, pop sanatmin yiizeycilikten ziyade daha derinlemesine gercekgilik arayigmni
ve fotograf gercekeiliginin sik¢a fotografin sadakatine odaklanmasii bir adim daha
ileri tagmustir. Hipper realist sanat¢ilar, gercek nesneleri, manzaralar1 veya insanlari

detayli bir sekilde resmederek, izleyiciyi gorsel olarak sasimtmayir amagclarlar.
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Eserlerindeki ayrintilar ve ylizeylerin hassas islenisi, izleyiciyi neredeyse gercek bir
fotografin icindeymis gibi hissettirir.

Hiper realizmin ifade etmek istedigi estetik amag, gercekligi olabildigince
yakalamak ve ayrmntilara vurgu yaparak izleyiciyi sasirtmaktir. Sanatgilar, boyama
veya heykel gibi geleneksel sanat formlarini kullanarak nesneleri, manzaralari veya
insanlar1 fotografa benzer bir ayrint1 seviyesinde resmederler. Bu yaklasim, sanat ve
gerceklik arasindaki sinirlart sorgularken ayni zamanda sanatin yaratict ve teknik
yOnlerini bir araya getirir.

Moda tasariminda hiper realizmin etkileri, giyim ve aksesuar tasariminda
gercekeilik, detay odaklilik, ayrintilarin vurgulanmasi ve gorsel etkileyiciligi one
cikaran unsurlar olarak kendini gosterir. Bu etkileri tasiyan tasarmmlar, izleyicilere

gerceklik hissi ve dikkat cekicilik sunmaktadir.

Sekil 5.75 Schiaparelli Sonbahar Kig 2022

Kaynak:https://www.wmagazine.com/fashion/kylie-jenner-schiaparelli-haute-

couture-show-lion-dress-son-aire
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Sekil 5.72 de yer alan Schiaparelli tasarimu izleyicilere gergeklik hissi ve dikkat
cekicilik sunmaktadir. Schiaparelli markasi, kokenini silirrealist sanattan alan bir
Fransiz moda markasidir. Estetik durusunu sanat, moda ve yaraticilik kavramlarini
harmanlayarak kanitlamistir. Schiaparelli, Dante'nin Inferno'suna modern bir yorum
getirdigi couture defilesinde,14. yiizy1l Italyan yazarm Cehennem tasvirleriyle
tasarimlarmi siisledi. Dante'nin cehenneminde yer alan {i¢ simgesel hayvaninin
versiyonlarini aslan, leopar ve disi kurdu gergekeiligini kusursuzca taklit ederek giysi

tasarimlarma yansitmustir.
5.10 21.Yiizyilda Kadin Bedeni ve Giyim Kusam Kiiltiirii

1980’11 yillardan baglayarak bedenin bir arastirma konusu olarak odaga alinmasi
ve bedensosyolojisi kavraminin ortaya ¢ikmasi gozlemlenir. Gelisen toplumla birlikte
bireyler {izerinde bedenlerde degisiklige ugramis ve gelisen sartlara uyum
saglamiglardir. Bu siire¢ sirasinda bedene iliskin ekonomik, kiiltiirel, politik
miidahaleler etkili olmustur. Bir tiiketim nesnesine doniisen kadin bedeni biiytik bir
ekonomik ddéngii yaratmakta ve endiistriyi dolayl olarak farkli kollardan besleyen bir

kaynaga dontismektedir (Bilgin, 2016).

119



Sekil 5.76 Giselle Biindchen, Luella Sonbahar/Kis 2002.
Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/249949848048548820/
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2000’lerin basinda ideal kadin siliieti ince, diizglin viicutlu ve zayif idi
Anoreksiya ve diger yeme bozukluklarinin zararlann yaygimnlasip duyuldukca, daha
dolgun ve sportif bir beden siliieti kabul gérmeye basladi. Yeni gelisen bu standardin

en 6nemli temsilcisi Sekil 5.72°de yer alan Brezilyali top model Gisele Biindchen’di.

Sekil 5.77 Jean Paul Gaultier SS2006, (Model: Crystal Renn).
Kaynak: https:/ftr.pinterest.com/pin/151996556152170978/

Sekil 5.73’de 2006 yilinda, Jean Paul Gaultier defilesinin kapanisini biiyiik
beden bir manken olan Crystal Renn ile yer almistir. Bu tarihten sonra sektoriin
gercekten kopuk bir kadin idealini dayatma hedefiyavas yavas kirllmaya baslamistir.
28 yasindaki Crystal Renn 14 yasindan beri sektoriin icinde olan bir biiylik beden
modelidir. 2014 yilinda, Telegraph ile yaptigi bir roportajda, bir model ajansi
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tarafindan kilo vermesi sdylendikten sonra anoreksik oldugundan, ardindan biiyiik
beden bir model haline geldiginden ve bu siirecte nasil basarili oldugundan,
bahsediyor. Ona gore giizellik kavramu tipik bir manken standartlarina bagh degil, ama
cesaret veren ve moda sektoriinde daha ¢ok goriilmesi gereken bir beden olumlama

hareketinin merkezindedir.

Sekil 5.78 Gillian Wearing , 2009.
Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/143552306858588150/

Gillian Wearing, Ingiliz bir ¢agdas sanat¢idir ve genellikle performans sanati,
fotograf, video ve enstalasyon gibi farkli medyumlart kullanarak ¢alisir. Wearing'in
sanat tarzi, kimlik, bellek, iletisim ve toplumsal iligkiler gibi temalar ele alan 6zgiin
ve provokatif bir yaklagmm yansitir. Wearing'in eserlerinde estetik davranislar,
ozellikle kimlik ve gizlilikle ilgili sorulara meydan okuyan bir rol oynar. 2009 yilinda

fotografladigr Secrets and Lies serisi anti-estetik anlayisa Ornektir. Giizellik
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standartlarmm disginda maskelenmis ve huzursuz bir portre ortaya koymustur.
Kimliklerini korumak icin sinematik {trkiitiici maskeler takarken, yaptiklari ve
kendilerine yapilmig olan utang verici, zor, dehset verici seyleri anlatan dokuz erkek

ve kadin1 konu almaktadr.

Sekil 5.79 Kim Kardashian 2022

Kaynak: https://www.gettyimages.ae/photos/kim-kardashian-silver-dress

21. yiizyillda Kim Kardashian kadmlarmn viicutlarii sekillendirmede énemli bir
etkiye sahip olarak one ¢ikti. Hem siyahi irka hem de beyaz irka yakin hibrit profili ile
kiiltiirel bir asimilasyon Ornegi haline geldi. Bedensel olarak yeni bir fenomen olan
‘ince ve Kim Kardashian 2022 .kalin’ kavramini ortaya ¢ikard1, buna gore bel oldukga
ince bir formdayken gogiisler ve kalgalar olduk¢a dolgun ve kalin kalabiliyordu. Irksal

olarak siyah ve beyaz wklarin arasmda egzotik bir koprii kurarak iki tarafa da
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otekilestirmeme mesaji verdi. Jennifer Lopez ve Kim Kardashian 21. Yiizyilda iki
tarafa da ait olabilen ara bolgede kalarak, sektdrde hitap ettikleri alan1 genislettiler.
Beslenme ve moda anlayislar ile de hem genglere hem de yashlara 6rnek teskil ettiler.
Zayif olmasa da saglikli beslenme ile ilgili kaygilar1 sebebiyle yasi ve obez grupta bir
farkindalik yaratarak, iyi yonde etkilemeyi basardilar. ince ama kalin gériiniimle yeni
bir estetik giizellik standardi olusturarak, toplumda bu yonde bir egilim olusturdular
(Appleford, 2016).

Kardashian’in fiziksel ozellikleri iizerinden dayatilan giizellik standards,
kusursuz kum saati bi¢cimli viicut, uzun ve hacimli saglar, protez tirnaklar, kivrik ve
yogun kirpikler, dolgun dudaklar ve bigimli kaglar sosyal medya ile basili medyanmn
giiciiyle hizla gliniimiiz kadinlar1 arasinda yayilmustir. Belirli bir 6rek teskil ederek,
medyanin giicliyle goriiniirliigiinii arttiran, kadn bedeninin her boliimii i¢in farkl bir
tliketim alan1 yaratan bu figiir 21. Yiizyilda kadna sistemin dayattig1 yeni bir ideal
giizellik formu olmustur. Sektoriinde destegini arkasina alan bu yeni giizellik
uygulamalar birgok kadmin 6ncelikle daha kiiciik degisikliklerle, kas sekillendirme,
kasa kalic1 sekil verme, kirpik ekletme ve protez tirnak uygulamalar gibi sektorde yani
alanlar yaratti. Bunun devaminda ise kozmetik cerrahi denilen yenir sektor yaratildi,
bedensel miidahaleler, kalca dolgunlastirma, bele yeni bir form verme ve ideal kum
saati viicudu daha dolgun bir viicut olarak yeniden sekillendirildi.

Giizelligi elde etmek ve mevcut halinden daha da giizel olmak igin tercih edilen
kozmetik cerrahi yontemi 6zellikle kadmlar tarafindan talep gormektedir. Uluslararasi
Estetik Plastik Cerrahi Dernegi’nin verilerine gore 2019 yil iginde tilkemizde 754.392
estetik amach islem gerceklestirilmistir (Alcan ve Canpolat,2021).

5.10.1 Beden Olumlama Perspektifinden Kadin Bedeni ve Giyim Kusam Kiiltiirii

Beden olumlama hareketi, beden cesitliligini kutlayan, bedenler arasmdaki
farklihklarn kabul eden ve beden boyutlarina, sekline veya goriiniisiine dayal
ayrimeciligi reddeden bir yaklasimi temsil eder. Bu hareket, bireylerin kendilerini
kisitlayici giizellik ideallerine uymak zorunda hissetmeden, kendi benlik degerlerini
ve kendilerini ifade etmelerini tesvik eder. 2018 yilinin Vogue kapaginda farkl ten
renklerine sahip, giyim kiiltiirlerinin ve fiziksel Ozelliklerinin belirgin farklilik

gosterdigi mankenler ilk defa kullanilmustir.
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Sekil 5.80 British Vogue, May1s 2018.Fotograf Craig McDean.
Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/343821752796725481

Jenny Saville tiim gercekligiyle deformasyona ugramis kadmn bedenleri
resmeden bir sanat¢idir. 20. ylizyil sanatinda ideal kadin viicudunun sismanligi g6z
ardiederek resme yansitilmadigi bir donemdi. Sanat¢i bu anlamda feminist bir bakisla
konuyu ele almistir. Ataerkil toplum yapisinin kadmi metalagtirmasina bir cevap
olarak kadmn bedenindeki giizelligi klasik estetik normlarin disinda da mevcut
olabilecegini savunuyordu. Saville, biiyiik olgekli tuvallerinde bedenin fiziksel
dokusunu, dokiilmeleri, kirigikliklar1 ve ¢izgileri detayl bir sekilde tasvir ederken bu
detaylarin kadin bedeninin yasamidan izlerini tagidigimi, tecriibe ve gii¢ simgelerini
icerdigini vurgulamistir. Kadin bedeninin giizellik ideallerine uymayan gergeke¢i ve
cesur tasvirlerini kullanarak, toplumun beden algisini sorgularken kadin bedenine dair
olan beklentileri ve normlari elestirmektedir. Boylelikle, kadin bedeninin bir obje veya
slis esyasi olarak degil, kadinlarin kendilerine ait ve kontrol ettikleri bir varlik olarak

goriilmesini savunmaktadir.
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Sekil 5.81 Jenny Saville’s “Propped,” 1992.
Kaynak: https://artguide.com/posts/1654

"The Adipositivity Project" Substantia Jones tarafindan baslatilan bu fotograf
projesi, beden pozitifligini ve beden ¢esitliligini kutlar. Proje, biiyiik bedenleri giizel,

cesur ve onurlandirict bir sekilde gosteren fotograflardan olusur.
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Sekil 5.82 "The Adipositivity Project™ Substantia Jones, 2015.
Kaynak: https://theadipositivityproject.zenfolio.com/2015/h62d64ef3#h62d64ef3

Sanatg1 bu proje hakkindaki Vice dergisi roportajinda su agiklamalari yapar:
“Fotografcilik, insanlar - 6zellikle kadinlart - dogal hallerinde degersiz olduklarma
ikna etmek i¢in yaygin olarak kullanilan ve manipiile edilen bir sanattir; yilda 66
milyar dolarlik kilo verme endiistrisinin odaginda oldugunu fark ettigimizde bunun
sebebi daha da anlamlaniyor. Adipozitivite projesi, kendini sevmeyi tesvik etmek i¢in
fotograflar kullanarak ve insanlardan dogal hallerini kucaklamalarini isteyerek, bu
kavrami alip yikmakla ilgilidir. Gorsel olarak hosumuza gitmeyen bir seyin, 6zellikle
debu hosnutsuzluk medyatarafindaniiretildiginde, ona tekrar tekrar olumlu bir sekilde
maruz kalarak degistirilebilecegini kesfettim. Ayni sekilde, estetik acidan hos
buldugumuz seye genellikle daha fazla gecerlilik atfettigimizi gézlemledim. Amacim,
insanlar1 viicut politikalart hakkinda bilgi sahibi olmaya, paray1 takip etmeye, diyet
endistrisi tarafindan manipiile edilmemis bilimi aramaya tesvik etmektir. Viicutlarini
sevmelerini ve baskalarmin da kendilerininkini sevmesine izin vermelerini
istiyorum.”” (Tchernookova, O. (2015).

Beden olumlama hareketi, moda endiistrisinin geleneksel olarak idealize ettigi
tek bir beden tipi yerine, cesitli beden tiplerini ve farkli viicut 6l¢iilerini temsil etme

cagrist yapmustir. Artik moda markalar, cesitli beden tiplerine ve farkli beden
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Olctilerine sahip mankenleri ve modelleri tercih ederek, daha kapsayici ve temsil edici
bir yaklasim benimsemektedir. Aerie, Madewell, Mango ve ASOS gibi markalar,
cesitli beden tiplerini ve gercek bedenleri yansitan modelleri tercih ederek beden
olumlama hareketine destek vermistir.

Farkli beden dl¢iilerine sahip bireylerde oldugu gibi engelli bireylerde de beden
olumlama perspektifinden kullanilan protez uzuvlar olduk¢a Onemli bir etki
yaratmaktadir. Protez wuzuvlar, bireylerin bedenlerindeki eksiklikleri veya
degisiklikleri kabullenmelerine yardimci olmaktadir. Protezler, kaybedilen uzvun
yerine konularak bireyin bedeninin biitiinliigiinii saglar. Bu, bireylerin bedenlerini
daha olumlu bir sekilde algilamalarina ve kabul etmelerine yardimci bir gorev
tistlenmektedir.

Insan bedenini fiziksel yoksunluklarmi tamamlama ihtiyaci antik ¢agda ortaya
cikmugtir, bu girisimlerin ¢ogu kaybedilen bir bacak ya da kol protezi gibi yapay bir
parcayla tamamlanmustir. Teknoloji ilerledik¢e yeni buluslar insana yeni ozellikler
katmak tizere gelisme gostermistir. Protezler ve diger yardimci cihazlar eksik ve
kaybolan islevlerin yerine gecerek insanin fiziksel yeteneklerini arttirdi (De Boeck ve
Vaes, K. 2021).

Flex-Foot ismiyle tasarlanan protez ¢itanin arka kismindan ilham alan karbon
fiber hareketli bir metal aparattir. Bir yay gibi kinetik enerjiyi potansiyel enerji olarak
depolayabilir. Protezdeki gelismeler teknoloji, ampute sporcularin bir avantaja sahip
olup olmayacagi konusunda yaygin tartismalara yol agmistir. Cita bir insandan ¢ok
daha hafif olmasina ragmen bu uzuv, onlar1 giyen amputeler hala saghkl insanlarla

benzer miktarda enerji harcamalidir. (De Boeck ve Vaes, K. 2021).
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Sekil 5.83 Aimee Mullins.
Kaynak: https://thesweeneyagency.com/speakers/aimee-mullins/

Sekil 5.71’de atlet Aimee Mullins'in giydigi Flex-Foot Cheetah: insan
yeteneklerini kopyalayan fiziksel giiglendirmenin bir 6rnegidir. Protezler, engelli
bireylerin 6zsaygilarni arttirarak, bireyin kendi yeteneklerine ve bedenine olan
giivenini de giiclendirmektedir. Bu, bireylerin kendilerine saygi duymalarina ve

toplumsal degerlerini artirmalarina yardimci olmaktadir.

5.10.2 Dijital Beden Perspektifinden Kadin Bedeni ve Giyim Kusam Kiiltiirii

Dijital beden, gercek diinyadaki fiziksel varliginizin sanal diinyadaki temsili
anlamma gelmektedir. Bu, bilgisayar oyunlari ya da metaverse gibi dijital ortamlarda
bir avatar veya karakter aracilifiyla temsil edilen bir kavramdir. Dijital beden,
kullanicilarin  sanal diinyada etkilesimde bulunmasimni, iletisim kurmasmi ve te
tecriibeler deneyimlemesini saglamaktadir.

1980’ler ve 1990’lar bilgisayar oyunlarinin erken donemlerini kapsar, grafik
kapasiteleri smirliyd1 ve karakterlerin detaylarn genellikle sinirliydi. Bu donemde,
kadn karakterler siklikla stereotipik ve cinsiyet¢i bir sekilde tasvir edildi. Cogunlukla
erkek karakterlere eslik eden seksi, asir1 viicut hatlarina sahip ve sigir1 giyimli kadm
karakterler sik¢a goriildii. Street Fighter I1" gibi doviis oyunlarinda, kadin karakterler

genellikle asiri cinsellestirilmis ve belirgin viicut hatlarina sahip olarak tasvir edildi.
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Omegin, Chun-Li karakterinin asm biiyiik gogiisleri ve dar giyimli kostiimii bu
doénemin tipik 6rneklerindendir.

Ardmdan gelen 2000’li yillar oyun endiistrisi ¢esitlenmeye basladi. Daha ¢ok
sayida kadmn karakter, giiclii ve cesitli kisilik ozellikleri ile tasvir edilmeye baslandi.
Giyim tarzlar1 da gesitlendi ve kadin karakterlerin giyim tercihleri daha gercekgi ve
cesitli hale geldi.

Video oyunlardaki cinsiyet konusu iizerine arastirmalar yapan Kenndy, Tomb
Raider oyunu iizerine yaptig1 calismada, Lara Croft asirt derecede cinsellestirilmis bir
bas kahraman olarak bu aksiyon oyununda yer almaktadir. Heteroseksiiel erkek bakig
acisma gekici gelecek kadmsi 6zellikle abartilarak tasarlanan bu karakter yer altinda
ve ugurumlarda 6limciil diismanlarla savasir, ates eder, tavanlardan sallanir ve tiim
bunlarin yaparken dislerinin arasinda bir bigak tastyordu (Kennedy 2002).

2010’lar oyun endiistrisi hem kadin bedeninin tasvirine hem de giyim kusamina
iligkin tartigmalara sahne oldu. Bir yanda, hala cinsiyet¢i ve asir1 cinsellestirilmis
karakter tasvirleri devam etti; diger yanda ise oyun toplulugunun bir kismi, bu tiir
temsillerin toplumsal normlara ve cinsiyet esitsizligine katkida bulundugunu dile
getirdi. Mass Effect oyunu bu on yiin dikkat ¢eken ve cinsiyet esitsizligini
dengelemek adma tasarlanan bir oyundur. Bu oyuncu kullanici kendine kadmn ya da
erkek bir avatar secebilir, kadin konutan fiziksel olarak gii¢lii , tiim viicudunu kapatan
bir celik zirh giyer, oyunun kamera agilari onu cinsellestirmeden objektif bir agi1 ile
gorlintiiler. Cinsiyet farkinin ortaya g¢ikmadigi post feminist bir diinyaya gore
tasarlanmig bir karakterdir (Lavigne, 2015).

2020’11 yillarda metaverse adli yeni bir dijital platform olusturuldu. Metaverse,
sanal ve gergek diinyanin etkilesime girdigi, dijital ortamlarin genis bir agini ifade
etmektedir. 3D simiilasyonlar, artirilmis gergeklik ve sanal gerceklik gibi
teknolojilerle olusturulan bu ortamlarda insanlar dijital varliklarla etkilesime gecerek,
etkinliklerde bulunabilir ve deneyimler yasamaktadirlar.

Metaverse igindeki dijital beden kavramimni ele aldigimizda, bir kadmn kullanici,
sanal bir diinyada bir dijital beden aracihgiyla temsil edilmektedir. Bu dijital beden,
kullanicnm  sectigi fiziksel ozelliklere, giyim tarzina ve estetik tercihlere sahiptir.
Kullanici, metaverse igindeki dijital bedeni lizerinden sanal magazalarda aligveris
yapabilir. Giyim ve aksesuar se¢eneklerini deneyebilir, farkl stilleri goriintiileyebilir
ve kendi dijital bedenine uygun se¢imler yapabilir. Bu, gergek diinyadakigiyim kusam

kiiltiiriinlin dijital diinyaya yansimasi anlamina gelir.
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Metaverse ve dijital beden kavramlari, giyim kusam kiiltiirli ve beden ifadesinin
dijital diinyada nasil islendigi agisindan ilgi ¢ekici bir perspektif sunar. Kullanicilar,
dijital diinyada kendi benliklerini ifade ederken, giyim ve goriiniim tercihlerini de

dijital bedenleri aracihgiyla yansitir.

Sekil 5.84 Mugler ve Marc Tudisco ortak Koleksiyonu 2023.

Kaynak: https://www.mugler.com/int/drop-digital-collectibles.html

Digital sanat¢i Marc Tudisco ile giyim ve kozmetik markast Mugler’m 2023
yilinda yaptig isbiligiyle ortaya ¢ikan ‘We are all Angel” koleksiyonu digital beden
estetigine Ornek olmaktadir. Metaverse kullanicilarina farkli beden alternatifleri
sunacak sekilde tasarlanan Mugler Angel tisimindan ilham alan bir dizi sanal

koleksiyonu olusturdu, koleksiyona ait 300 koleksiyon pargasi, piyasaya

stiriildiiklerinden sonra hizlica tiikenmistir.
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BOLUM 6

6. TUKETIM TOPLUMUNDA ESTETIiK KAVRAMININ KADIN
BEDENI VE GiYIM KUSAM KULTURU UZERINDEKI ETKISi

Tiiketim toplumunda kadin, sadece bir tiiketici olarak degil, ayn1 zamanda bir
“sosyal beden” kurgusu olarak da konumlandirilir. Bu kurgu, kadmlarm fiziksel
goriiniimlerinin, davranislarmin ve toplumsal rollerinin belirlenmesinde énemli bir rol
oynar.

Bu kurgu daha detayll incelendiginde, toplumsal cinsiyet rollerinin
tiretilmesinde 6nemli bir etken oldugu goriiliir. Giiniimiiz toplum diizeninde kadinlarmn
tiiketim toplumunda iistlendigi rol, 6zellikle reklamlar ve diger pazarlama faaliyetleri
tarafindan sekillendirili. Bu baglamda, kadinlar genellikle giizellik ve moda
endiistrilerinin - merkezinde yer alirlar. Bu endiistriler, kadinlarin fiziksel
goriiniimlerini siirekli olarak degistirmeleri ve yenilemeleri gerektigi mesajimni verir.
Bu durum, kadinlarin toplumdaki yerlerini, degerlerini ve 6zgiivenlerini etkiler (Kose,
2011).

Giinlimiizde kadmn bedenleri de bir tiiketim nesnesi olarak konumlandirilir.
Kadm bedeni bulundugumuz yiizyilda, moda endiistrisi ve giizellik endiistrisi gibi
sektorlerin stirekli olarak degistirip, yeniledigi bir iiriin haline getirilmistir. Kadm
bedenleri, sadece bir reklam araci olarak kullanilir ve bu nedenle objelestirilip, bir
kimlik kazandirilmadan, edilgen bir politika ile kontrol altina almmak istenir (Kdose,
2011).

Bu durum, kadin bedeninin sadece bir tiiketim nesnesi olarak algilanmasma
neden olurken, ayni zamanda kadmlarm toplumsal cinsiyet rollerine uygun
davraniglar sergilemeleri beklenir. Bu rol, kadmlarm toplumdaki yerlerinin

belirlenmesinde 6nemli bir faktordiir. Kadmlar, toplumun belirli bir normu olarak
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“giizellik” veya “cinsiyet uygunlugu” standartlarini karsilamak zorunda hissederler.
Bu standartlara uymayan kadinlar, toplumsal olarak dislanarak, ayrimcili§a ugrarlar.

Bu noktadan bakildiginda kadin bedeni, s6zde mitkemmel ve mitsel bir ideallikte
olmahdir, bu sebeple viicudun her boliimii i¢in ayr bir tiiketim alani yaratilmustir.
Kadinin bedeni, solaryum, diyetisyen, spor hocasi, manikiir-pedikiir, cilt bakim,
kuafor, kozmetik marketi gibi farkl tiiketim alanlarinin pesinden siiriiklenmektedir.
Burada kadin kendini kollektif begeniye uygun estetik standartlarda bir bedene sokma
gayretindedir. Kollektif begeni ¢cogunlukla eril begeniye hitap etmektedir ve ataerkil
zevklerin olusturdugu standartlara baghdir (Kose, 2011).

Fransiz filozof ve yazar Roland Barthes, "Moda Sistemi" adli eserinde moda
dongiisiinii incelerken, onu modern bir mit olarak degerlendirir. Barthes'a gére moda,
toplumun sembolik bir dili olarak islev goriirken, giyim ve stil araciligryla toplumla
iletisim kurar.

Barthes’e gore moda, toplumda belirli bir donemde kabul goren akimlar1 ve
giyim tarzlarin1 simgeler. Bu akimlar, toplumun kiiltiirel, sosyal ve ekonomik
degerlerini yansitir. Moda, giyinme ve tarz secimi araciligryla insanlarin kendilerini
ifade etmelerine ve belirli bir toplumsal statiiyii temsil etmelerine olanak saglarken,
belirli bir estetik ve sembolik kodlar kiimesine dayanan bir sistem insa eder. Giizellik,
statli, yenilik, degisim gibi sembolik anlamlarla moday1 iligkilendirilir ve bunlar
toplum tarafindan yaygin olarak kabul goriir. Moda endiistrisi, belirli markalarm ve
tasarimcilarin belirli bir etki ve prestij kazanmasma da olanak saglar. Bu nedenle,
Barthes moda sistemini modern bir mit olarak degerlendirir ve moda fenomenini
sembolik ve estetik anlamlarla tanimlanan , toplumsal inanglarla yiiklii bir dil olarak
analiz eder (Barthes, 2021).

Roland Barthes’in moda sistemi kavrami, tiiketim toplumunun estetik anlayisi
ve giyim kusam kiiltlirii lizerindeki etkilerini incelemektedir. Bu kavram, moda
endiistrisinin tiiketicilere siirekli olarak yeni ve ¢ekici iriinler sunmasi ve tiiketim
aliskanliklarin1  tesvik ederek, bunun sonucunda da insanlarm giyim kusam
tercihlerinin stirekli degistigini agiklamaktadir (Barthes, 2021).

Tiiketim toplumunda estetik kavrammin kadm bedeni ve giyim kusam kiiltiiri
tizerindeki etkisi de benzer sekilde agiklanabilir. Moda endiistrisinde, kad i bedeninin
belirli bir standartta idealize edilmis sekilde sunulmasi, siirekli olarak degisen moda
akimlan ile kadmlarin giyim tercihlerini yonlendirerek estetik anlayisin tekrardan

belirlenmesine dayanir. Bu etkiler, giiniimiiz kadnlarinin bedenleri {izerinde baski
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olusturarak, belirli bir beden tipine uyum saglamaya caligmalarina neden olmaktadir.

Estetik kavrami gorsel algmin otesinde ahlak ve etik kavramlar1 ile de yakin
iligki icindedir. Barthes bunu su sekilde agiklar “’Ahlak ya da estetik olarak c¢irkin
olabilecek higbir seyi sOylemesine izin verilmeyen modanin kibarligi burada
muhtemelen anag dil ile kansir”” (Barthes, 2021). Bu noktada moda kavram dil
tizerinden formiile edildiginde kotii ya da cirkine ¢agrisim yapacak bir ifade bigimi
kullanilmaz.

Ayrica, moda endiistrisinin {iretim siirecindeki gevresel etkilerin etik sonuglar
da goz ardi edilmemelidir. Hizli moda firiinleri iiretmek igin ucuz malzemeler
kullanilmasi, iiretim siirecindeki atiklarin ¢evreye zarar vermesi gibi faktorler, estetik
anlayigin yani sira toplumdaki ahlaki degerleri de zedelemektedir.

Bu noktada, estetik kavraminin tiiketim toplumunda kadin bedeni ve giyim
kusam Kkiiltiirii lizerindeki etkisi ile Roland Barthes’in moda sistemi kavrami
birleserek, moda endiistrisinin tiiketim aligkanliklarini tesvik etmek icin estetik
anlayist kullanmasinin kadilarm bedenleri iizerindeki etkisini gosterir. Bu durumda,
estetik degerlerin sadece bireysel zevklere veya ticari amaglara dayali olarak
belirlenmesi, kadinlarin bedenleri iizerinde olumsuz etkiler yaratarak toplumda ciddi

bir yozlagsmaya neden olmaktadir.
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BOLUM 7

7. SONUC

Genel anlamiyla estetigi bir biitiiniin i¢indeki ahenk ve uyumdur diye tanimlariz.
Bir biitiinii meydana getiren unsurlar birbiri ile uyumlu ise, o sey giizeldir. Burada bir
giysi tasarrmint ele aldigimizda bu giysi izleyicide bir his ve gorsel bir haz
yaratabiliyorsa bunu estetik olarak degerlendirmek gerekir. Tarih boyunca kadmn
bedeni giysiler yardimiyla farkli bicimlere biirlinerek ideal giizellige kavusmaya
caligmistir. Estetik giizelligin matematiksel bir dengesi de vardir, bu denge simetri,
oran, orant1 ve ritim gibi tasarim ilkelerinin {izerinde sekillenmistir.

Tarih boyunca, sanatta ve giyim kusam kiiltiirlerinde kadin viicudunu idealize
etmek i¢in oranlar ve orantilar kullanmilmistir. Ancak idealize beden ve giysiyi elde
etmek icin kullanilan bu matematiksel degerler kadnlar i¢in olumsuz sonuglar
dogurmustur. Toplum tarafindan yaratilan bu oranlara uyan belirli bir viicut sekline
veya boyutuna ulagsma vurgusu, beden memnuniyetsizligine, diizensiz beslenmeye ve
diger zihinsel ve fiziksel saglik sorunlarina katkida bulunmustur. Bircok kadin igin
ulagilamayan ve gergekci olmayan giizellik standartlarini siirdiirmeye ¢alismak, medya
ve modadaki giizellik temsillerinde ¢esitlilik eksikligine yol agmustir.

Platon “’Simetri ve orant1 her yerde giizelle ve erdemle 6zdeslestirilir. “‘diye
aciklamistir, fakat yine de matematiksel oranlarin estetik algi iizerindeki etkisinin
evrensel olmadigint belirtmek Onemlidir. Farkl kiiltiirler ve bireyler farkh estetik
tercihlere sahip olmustur, bu agidan simetriyi ya da bati diinyasinin kabul ettigi
oranlart estetik agidan hos bulmayabilirler. Ayrica, matematiksel oranlarn kullanimi1
estetik algiy1 etkileyebilecek faktdrden sadece biridir ve glizel tasarimlar veya sanat
yaratmanm formiili olarak gdoriilmemelidir. Estetik giizelligin yalnizca oranlar ve

orantilarla tanimlanmadigini, kiiltiirel ve sosyal degerler, kisisel tercihler ve bireysel
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deneyimler gibi bir dizi faktorden etkilenen karmasik ve 6znel bir kavram oldugunu
sOylemek miimkiindiir. Oranlarin gorsel algi iizerinde 6nemli bir etkisi vardir ve bu
alg1 izleyicinin estetik algisini etkileyip , bir degerlendirme yapmasini saglar. Sanat ve
tasarimda oranlarin kullanimi, gorsel olarak hos kompozisyonlar olusturmak igin
matematiksel ilkeleri kullanan farkli tasarimcilar {izerinden bu ¢alismada
incelenmistir.

Tarihte baz1 donemlerin giizellik tanimi1 ve estetik anlayisini tahmin etmek daha
kolay olabilmektedir; 6rnegin Art Nouveau ve Art Deco gibi donemlerin estetik
algisin1 mimari, dekoratif sanatlar, plastik sanatlar ve giysi modasi gibi alanlarda ¢ok
net algilamak miimkiindiir. Bazu donemlerde ise bu baglant1 daha esnek
olabilmektedir.

Estetik, felsefede giizel kavrami {izerinden temellendirilmistir ve giizelin bilimi
olarak tanimlanmistir. Gilizel kavrami ise Platon’dan beri 1yi kavrami ile baglanti
icinde olmustur. Bir insanin ya da bir davranisin iyi ya da kotii olmasi ayn1 zamanda
giizel ya da ¢irkin olmasi ile de iliskilidir. Bu noktadan hareketle estetik kavram etik
kavramu ile de yakin iligki i¢inde olmustur.

Kant’m “’Modaya uyan bir ahmak olmak, her zaman modanin diginda kalmis bir
ahmak olmaktan iyidir’’ sozii, glinlimiiz tiiketim toplumunda moda sektoriiniin her
yeni sezonda, yeni bir imaj savunmasini ve sektoriin belirledigi giysileri, kumaslari,
kaliplart vb. donemsel olarak 6ne ¢ikarilmastyla oldukea iligkilidir . Modern toplumda
yaratilan bu yeni modaya dair algi stratejisi ile tiiketiciler odagaalarak siirekli olarak
secilen yeni tarzdaki iirtinlere yonlendirilmektedir, bu akimin disinda kalan toplumun
baz1 kesimleri uyum gosteremeyerek, eksiklik hissi yasamakta, bazi kesimler ise
disarida kalmayt bilingli olarak tercih etmektedir.

William Morris’in baglattigi Sanat ve Zanaata hareketi ile estetik anlayisin
kaybolmasmin toplumu olumsuz bir sekilde etkiledigi ve toplumun ruhsal ve kiiltiirel
yasamini zayiflattigi fikri tizerinde durmustur. Morris, sanayilesmenin ve kalitesiz seri
tiretimin hiikiim stirdiigii bir toplumda, estetik degerlerin ikinci plana atildigini ve bu
durumun toplumsal sonuglar1 oldugunu savunmustur. Bu noktadan hareketle toplumda
estetik kavraminin kaybolmasi ya da azalmasimi toplumsal ahlaktaki yozlagsma ile
iligkilendirilmisti. Ahlak, dogru veya yanlis olarak nitelendirilen davranislar
belirlerken, estetik ise gilizel ve ¢irkin olarak nitelendirilen seyleri belirler. Bu
kavramlar birbirleri ile de kesismektedirler. Buna gore, estetik degerlerin yeniden

vurgulanmasi ve sanatin toplumun ruhsal ve kiiltiirel yasamima daha fazla entegre
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edilmesi gerekmekteydi. Bu sekilde, estetik degerin artacagini, insanlarin daha tatmin
edici ve anlaml bir yagsam siirmelerine yardimci olacagini savunmustu.

Giinlimiizde tiim bu felsefi , tarihsel ve kiiltiirel agilimlarla beraber bir taraftan
da giysi tasariminda tasarmmi olustururken bu siireglerin siizgecinden gegmis; ancak
nesnenin plastik degerleri iizerine oturan temel bir sistem vardir. Bu sistemi renk,
doku, cizgi, bigim, siliiet gibi tasarim ogeleri olusturmaktadir.

Giiniimiizde sanal ortamlarda olusturulan dijital bedenler ve avatarlar, ger¢ek
diinyadaki fiziksel giizellik standartlarini olumsuz ydnde etkilemektedir. Ozellikle
video oyunlari, sanal diinyalar ve sosyal medya platformlarinda olusturulan idealize
edilmis viicutlar, gengler ve yetiskinler arasindaki kendine 6zgii giizellik ideallerini
gerceklikten uzak bir bicimde sekillendirmektedir. Beden goriintiisiiyle ilgili olumsuz
duygusal durumlar yaratmakta, diisiik 6zsaygi ve psikolojik sorunlar gibi sorunlara
neden olmaktadir.

Korse takmak 17. ve 18. ylizyillarda beden sekillendirme amaciyla yaygimn olarak
kullanilan; bedenidis etkenlerle kaliba sokup, kontrol etme ve bigim verme dendiginde
akla ilk gelen yontemlerden birisi idi. Giiniimiizde ise estetik cerrahi, modern
toplumda beden sekillendirme amaciyla giderek daha fazla tercih edilen bir yontem
olmaktadir. Basen sekillendirme, bel daraltma, karm germe gibi prosediirlerle kisisel
estetik hedeflere ulasmak miimkiin hale gelmistir.

Modermn toplumda beden olumlama hareketi, medya, reklam ve eglence
endiistrilerinde daha fazla beden ¢esitliligi ve temsilini talep etmektedir. Bu, toplumun
daha genis bir yelpazede giizellik standartlarini kabul etmesini saglamaktadir. Artik
farkli beden tipleri ve goriintlisler, giizellik ve cekicilikle iligkilendirilir. Beden
olumlama hareketi, insanlar1 toplumsal ve kiiltiirel olarak dayatilan giizellik
standartlarina karsi bilinglendirirken, insanlarin bu standartlar1 daha elestirel bir
sekilde degerlendirmelerine ve onlara karsi koymalarmna yardimci olur.

Modern toplumda giizellik anlayis1 da etik degerlerden uzaklasarak yozlagmistir.
Giincel toplumda cinsel nesnelestirme, kadmn bedeninin kitle iletisim araglarmin da
etkisiyle tiiketimi artiracak sekilde kullanim1 ve estetik degerlerin bireysel zevklere ve
maddi ¢ikarlara dayali olmasi baglaminda ahlaki agidan da sorunlu bir sistemi temsil
etmektedir.

Tiim bu estetik onermelerin tamami dénemin ruhu perspektifinden arastirilmis
ve bu tez calismasi iizerinden agiklanmistir. Arastirmada tarihsel siireg icerisinde bati

kiltiirtinde ortaya cikan cesitli estetik olgular degerlendirilmis ve bu kavramlarin
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kiiltiirel baglama gore nasil degiskenlik gosterdigi gozlemlenmistir. Insanlik tarihi
boyunca, gorsel olarak simetri, ritim, uyum ve denge gibi temel olgiitler, giizellik ve
estetik anlayiglarinin temelini olusturmustur. Ama bu Olgiitlerin niteligi yukarida
bahsedilen ¢ok c¢esitli toplumsal etki gergevesinde yorumlanmustir. Tarih boyunca
degisim istegi, moda gibi giizellik ve estetik kavramlarmin da merkezinde yer almig

ve stirekli olarak yeni formlar alarak insan bedenine ve giyim kiiltiiriine yansmmustir
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