SANATTA MAHREMIYET ALANI OLARAK “ODA” KAVRAMI

GULCAG KONCE

ISIK UNIVERSITESI



SANATTA MAHREMIYET ALANI OLARAK “ODA” KAVRAMI

GULCAG KONCE
Marmara Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Resim Boliimii, 2010
Isik Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii Resim Ana Sanat Dali

Resim Yiiksek Lisans Programi, 2014

Bu Tez, Isik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii’ne

Yiiksek Lisans (MA) derecesi i¢in sunulmustur.

ISIK UNIVERSITESI
2014



ISIK UNIVERSITESI

SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU

SANATTA MAHREMIYET ALANI OLARAK ODA KAVRAMI
YUKSEK LiSANS TEZi
GULCAG KONCE

ONAYLAYANLAR:

Dog. Seyyit BOZDOGAN

(Tez Danmismani)

Prof. Dr. Nedret OZTOKAT

(Tez Es Danigman)

Prof. Dr. Halil AKDENIZ

Prof. Dr. Yusuf GURCINAR

Prof. Balkan Naci ISLIMYELI

Onay Tarihi: 11/06/2014

Isik Universitesi

[stanbul Universitesi

Isik Universitesi

Isik Universitesi

Isik Universitesi




SANATTA MAHREMIYET ALANI OLARAK “ODA” KAVRAMI

OZET

Bu tezin temel amaci, mahrem alan ve oda kavrami iliskisini, farkli sanatsal
disiplinlere ait bagliklar altinda ve sanat eserleri iizerinden c¢oziimlemelerle
sunmaktir. Ik olarak genis anlamda mahremiyet kavrami tanimlanmustir.
Mahremiyet kavraminin yasanilan donemin 6zelligine gore farkliliklar gosterdigi ve
sanata yansimalar1 anlatilmistir. Mahremiyetin ifsasina psikolojik ve sosyolojik
ac¢idan Ornekler verilmistir.

Daha sonra, oda kavramina genel anlami yaninda, “6znel alan, beden, bilingalt1, i¢
uzam” tanimlar1 eklenerek genisletilmistir. Bu ¢alismada daha c¢ok, sanatin mahrem
alan konusunu nasil ele aldigi, sanat¢ilarin bu durumdan nasil etkilendigi,
mahremiyet kavraminin mekan kavramiyla birlikte nasil anlamlandigi ve
mahremiyetin ihlali durumlari, sanat eserleri iizerinden ele alinmistir.

Genel anlamda, mahremiyet ve 6znel alan olarak oda kavramindan hareketle, farkli
sanatsal disiplinlerden sanatgilara ve onlarin eserlerine Kkarsilikli  bir bakis
sunulmustur.

Anahtar Kelimeler:  Mahremiyet, Oda, Yalmizlik, Aidiyet, Sigmnma, Giiven
Yakinlik- Mesafe



THE CONCEPT OF 'ROOM' AS AN AREA OF PRIVACY IN ARTS

Abstract

The main purpose of this thesis is to present the relationship between the private
space and the concept of 'room' under categories of various artistic disciplines and
through analysis of artistic works. It asserts that the concept of ‘privacy' varies
according to the characteristics of the period, and depicts the reflections of privacy
on arts. It also presents psychological and sociological examples to the disclosure of
privacy.

Subsequently, the thesis expands the general meaning of the concept of 'room' with
additional definitions of 'subjective space, body, subconscious, internal space'. This
work primarily focuses on the ways arts dealt with the subject of private space, how
the artists were affected by this, how the concept of 'privacy' gained meaning with
the concept of 'space’ and the instances of violation of privacy, through a study of the
work of arts.

In general, it offers a reciprocal outlook to artists from various disciplines and to
their works, with reference to privacy and the concept of 'room’ as a subjective space.

Keywords: Privacy, Room, Loneliness, Belonging, Sheltering, Trust Closeness-
Distance
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Onsoz

Bu ¢alismada mahremiyetin insanin dogasina ait bir durum oldugunu bilmekteyiz.
Mahremiyet ve mekan kavramimin kagmilmaz bir iliskisi vardir. Birey olarak
kendimizi toplumdan ayr diisiinemedigimiz i¢in mahremiyetimize 6znel alanimiza
siginmak isteriz. Ayrica mekanin sadece mimari bir yapir olmadigi; 6rnegin, ideal
anlamda bedeninde ilk odamiz oldugu ve i¢ diinyamizdaki bilingalt1 odalarimizin da
mahrem sinirlara girdigi iizerinde durmaktay1z.

Bu calisma ile mahremiyet kavraminin zaman ic¢indeki degisimi ele alinirken,
kavramin oda kavramiyla iligskisi hem ger¢cek anlami hem de ideal anlami ile
degerlendirilmistir. Ek olarak iki kavram arasindaki iliski sanat tarihinin farkli
donemlerine ait farkli sanatsal disiplinlerden segilen basliklar altinda incelenmistir.

Yontem olarak ilgili basilmig kitaplar, makaleler ve internet ortamindaki dergi ve
makaleler arastirilip kaynak olarak kullanilmistir. Ayrica ¢alisma konusunu
aktarmaya yardimci gorsellere yer verilmistir. Gorselleri elde etmek i¢in internet
ortamindan ve basilmis kitaplardan yararlanilmistir.
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1. GIRIiS

Bireyin mahremiyet kavrami ile iligskisi anne rahmine ilk distiigli anda
baslamaktadir. Mahremiyet birey i¢in korunma siginma anlamlariyla ilk andan
beri ihtiya¢ duydugu bir durumdur. Kendi beden olusumunu tamamlayana kadar
tanidig1 ilk mekanin anne bedeni oldugunu sdyleyebiliriz. Bundan sonra bireyin
beden biitiinliigii tamamlanir. Tanidik bildik olan beden olusmustur. Dis diinya
icin gereken wuygun biyolojik kosullar saglanmistir ve artik dogum
gerceklesebilir. Dogum sonrast bedenin disindaki diinya ile tanisan birey dis
diinya kars1 savunma mekanizmalar1 gelistirir. Bireyin mahrem alan tanimlari

yeni diinyasini tanimaya basladik¢a giderek belirginlesir.

Mahremiyet alan1 birey i¢in bir denge durumudur. Ne tamamen disa agik ne de
tamamen kapal1 olmalidir. Insan i¢ diinyasinda bu dengeyi kurdugunda dis diinya
ile baglantis1 saglikli olacaktir. Yasamak i¢in kendini koruma altina alacaktir. Bu

anlamlartyla mahremiyet psikoloji ve sosyolojinin alanlarina girmektedir.

Mahremiyet kavrami mekandan ayri diistiniilemez. Mekan 6znellestikge mahrem
sinirlar ¢izilir. Birey bu simirlarin kendine olan uzakligini ayarladigi anda
mahrem alani ile ilgili bir ya da birgok tanimlama yapmis olur. Oznel alanlar
tamminin gagristirdign “oda” imgesi sanata konu olmustur. Ideal anlamda oda
kavrami da diislintildiglinde mahremiyet kavrami ile olan iliskisi daha da
derinlesmektedir. Oda salt dort duvari, kapisi, penceresi olan mekan olarak ele
almmamalidir. Oda, Ideal anlamda beden ve bireyin ruhsal biitiinliigii, hatta
bilingalt1 odalar1 ve uyku durumu, bireyin kendine ait odalar1 yani mahrem

alanlaridir. Bu konu ilerideki boliimlerde basliklar altinda verilecektir.

Bu ¢alismada o6nemli iki kavram, mahremiyet ve mekan ve bu kavramlarin
acilimlar1 {izerinde durulup, birbirleri {izerindeki etkilesimi, sanat eserleri

uzerinden Orneklendirilecektir.



2. MAHREMIYET KAVRAMI

2.1. Mahremiyet Kavrami, Tanimlar ve Siireci'

“Mahrem kelimesi Arap¢a “haram” kelimesinden gelmektedir. “Mahrum”,
“muharrem”, “tahrim” gibi kelimeler de aymi koke baghdirlar.””* Baskalarma
sOylenmeyen, gizli, sirdas anlamlarina gelir.3 Mahremiyet ise, ayni kokten gelir ve
gizlilik anlamim tasir®. Mahremiyet kelimesi Tiirkgedeki sozlik anlamindan gok
daha derin anlamlar i¢cermektedir. Tanimin igerisine din olgusu ve bu cercevede
kadina yaklasim, dini buyruklar ve 6znel alanin sinir ihlal edilmesi de eklenerek

anlami genisletilmis olur.

Mahremiyet aynm1 zamanda metafizik temellere dayanir. Bilgiye ulagsmada
mahremiyet konu alindiginda, kavram diinyevilesir. Toplumsal anlamda yeniden
tiretilmesine neden olur. Konunun sosyoloji ile ilgisi burada baslamaktadir. Her
siyasal ve toplumsal yapilagma zamanin zihniyetini de ig¢inde barindirdigi igin
mahremiyet toplumlarda farklilik gosterir. Mahremiyetin ihlalinin {i¢ alani vardir:
Siyaset, sanat ve modern bilgi. Bu c¢alisgmada daha ¢ok sanatsal alandaki
mahremiyetin ihlali ve sanatin mahrem alan konusunu nasil ele aldigi kismina
deginecegiz.

Mahremiyetin metafizikle iligkisini tarih sahnesinde bilginin goz ardr edildigi kori
koriine inancin esas alindigi donemlerde daha ¢ok gorebilmekteyiz. Rdnesans
doneminde bu diizenin sarsilmig oldugu goriilmektedir. Astronomide, bilimde ve

sanattaki degisimlerle bir aydinlanma c¢agi yasanmistir. Bu donemde mahremiyet

! Bu bsliimde basvurulan ana kaynak; Mazhar Bagli, Modern Biling ve Mahremiyet, Yarmn Yayinlari,
Istanbul, 2011

2Age., s.184
*http://ked.tdk.org.tr/index.php?options=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GST.5308a5666ca428.160
13557
*http://ked.tdk.org.tr/index.php?options=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GST.5308bc2666c572.991
18440



olgusu daha da degismistir. Bilgi giz olmaktan c¢ikmis, acgia c¢ikarilabilecek
elestirilebilecek bir konuma gelmistir.  Yillardir inanilan saklanan gizler bilim
adamlar1 ve sanatcilar tarafindan agiga ¢ikarilmaktadir. Kepler, Kopernik ve Galileo
evrenin sirlarim1 paylasirken, Martin Luther halkin ulasamadigi Kilise metinlerini
Almanca’ ya cevirerek kilisenin kendini ele vermeyen biitliin sirlarint paylagmistir.
Sanatkérlar insan bedenini tiim giplakligi ile resmedip heykellerini yapmuslardir. °

Tiim bu gelismelerle bilinmezlikler bir sir olmaktan ¢ikmustir. Bilim, arastirmalariyla
aciga cikarma tavriyla; sanat ise gosterme teshir etme, mahremiyeti gbzler Oniine

serme tavirlartyla, insanlarda baska bir biling uyandirmistir. M. Bagli’ ya gore:

“Mahremiyet dini anlamindan siyrilarak gizini kaybeder etmez kamulasmaya
yiiz tutmugtur. Bilimsel arastirmalar sonucu, doktorlar hastalarin en mahrem
verlerine erisebildi, psikologlar en derindeki bilgilerin haritalarin
ctkarabildiler. Tiim bu gelismeler ozel alan kavramlarini tekrardan sorgulatir
olmustur.”

Ozel ve kamu ayrmmi niifusun artip ydnetim giiciiniin daha ¢ok hissedildigi kentlerde
ortaya cikmistir. Toplumsal olanin sinirlart ile 6zel alanin smirlarini neye gore
belirleyecegini kiiltiirin dinin etkisi, ayn1 zamanda devlet eliyle kanunlarin
belirleyebilmesi ve bunun modernlesme adi altinda genisletilip daraltilmasi

mahremiyet sinirlar1 konusunda dikkat ¢ekicidir.

Mahremiyetin ifsas1 giinimiiz yasamlarina kadar her donemin o6zelligine gore
sekillenerek gelmistir. Modern bilgi gizleri agiga ¢ikarirken, modern ¢agin insani
sehirlerde kendisine yasantilar kurmustur ve kalabaligin i¢inde kendi mahremiyetini
yasamaya koyulmustur. Kimi zaman yalniz, kimi zaman kalabalik, kendini bu
durumdan koruyacak ¢dzlimler iiretmistir. Sehirlesmenin bir sonucu olarak kamu ve
Ozel alanlar ayrimi belirginlesmis, bazi durumlarda i¢ ige gegerek dengeler
kurulmustur. A. Bora, bu ayrimin ilk belirtilerinin 17. yiizy1l oldugunu sdyleyerek
devam eder:

“Yasamin bir kamusal bir de éozel yonii oldugu fikri en azindan 17. yiizyildan bu
yvana Bati Avrupa siyasal diisiincesinde merkezi bir yer tutar. Bu kavram ikilisi
kendisinin de kaynagi olan liberal siyasal diigiincede esas olarak iki ayrima
karsilik gelir; devletin alani ve ev alani”’

® Mazhar Bagh, A.g.e., 5.190, 191

®A.g.e.,s. 245, 246

" A. Bora, Kamusal Alan/Oznel Alan: “Mahrumiyet Ozgiirlesme Ikileminin Otesi”, Toplum Bilim
Dergisi, Kis, Say1: 75Birikim Yayinlari, istanbul, 1977
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Yeni ylizyilin basinda kamusal ve 0zel alanin i¢ ice gecerek denge kurdugu

gozlemlenir. Habermas soyle der:

“18. yiizyila gelindiginde ise evlerin icinin gittik¢e kiictildiigii mahremiyetin
hepten yok oldugu gozlemlenir. Buna karsilik tek tek aile fertlerine ait odalar
giderek cogalir. Kamusallik salona aittir. Ozel alan ve kamusal alana ait ¢izgi,
evin tam ortasindan geger. 8

Burada anlatilmak istenene gore; eve kamusal alani temsilen gelenler artik ailenin
igsel alanina, kamusal alan1 getirirler. Evin salon kismina, diger odalardan farkh
olarak bdyle bir anlam atfedilir. Salon kamusal alanin 6zel alandaki temsilidir. Evin
icinde mahremiyetimizi yasarken, evimize davet ettiklerimizi sinirladigimiz, i¢

kamusal alanlar yaratmisizdir.

“Bu alan psikolojik bir ozgiirlesme alamdir ayni zamanda. Aile tanimi
toplumsal iliskilerden kopmus bagimsiz saf insaniligin alant olarak algilanmak
istense de aslinda emek ve mal dolasimi alaniyla bagimlilik iliskisi i¢indedir. 9
Habermas’in yukarida yazilanlarda sdyledigi gibi aile igindeki saf baglilik iliskisinin

kamudan bagimsiz olamayacagina isaret eder.

Boliimden anlasilacag: iizere, Ronesans doneminde Avrupa’da yasanan krizlerde,
dini 6gretilere siginma refleksinde oldugu gibi modern zamanlarda da yasanan higlik
ve degersizlik duygulari, mekana ait olma, zaman zaman dini duygulara siginma
hissiyatin1 canlandirmasi, mahrem alan gibi pek ¢ok degerin, modern zamanlarda
kamusal alana taginmasi ve Kkendini yeniden iiretmeye devam eden bir siirece

doniismesi anlatilmaktadir.

8). Habermas, Kamusalligin Yapisal Déniisiimi, iletisim Yayinlari, istanbul, 1997, 5.118, 123
*Age., s. 118,123



2.1  Alan Westin’in Mahremiyet Durumlari™

Bu boliimde tanimlardan hareketle mahremiyet kavraminin, insan-mekan iliskilerine
ayrica sosyal, psikolojik ve mekansal boyutlarina bakilacaktir.

Modern bilgi gelistikce, psikoloji alani da mahremiyet tanimlarint ve
¢Oziimlemelerini konu edinmistir. Modern bilgiye erisebilmek i¢in psikoloji, etik
degerleri gozetmis fakat insanin davraniglarindaki gizi ¢6zebilmek, bilgiye
ulasabilmek i¢in mahrem sinirlara girmistir.

M. Goregenli, ¢evrenin fiziksel ve sosyal boyutlarinin, insanin psikolojik, bireysel
varolusuyla birlestigi bir yerde olusan mahremiyet deneyiminin, kapsayici tek bir
taniminin yapilmasinin oldukca zor oldugunu sdylemektedir. Tanimlara farklh
ornekler vermek gerekirse: Anthony Gidden’in (1994) mahremiyeti, “ Kisiler arast
esitlik baglaminda, diger insanlarla ve benlikle duygusal iletisim kurma alninda
olusan, ¢evresel bir yasant” olarak tamimlar."* Ayrica Brian Bates, mahremiyeti
“Kisinin kendisi ile ilgili kimi seyleri diger insanlara agmamasi ve diger insanlarin
da bu hakka sahip oldugunu kabul etmesi”™*? seklinde tanimlayarak, mahremiyeti
karsiliklt bir durum olarak ele almistir. Birey kendi kendine olmali ve kendini

digerlerinin baskilardan kurtarmali, yalniz ve 6zgiir olusunu hissedebilmelidir.

Mahremiyet kavrami kullanildigi donemler i¢inde degerlendirilmektedir. Erken
uygarliklarda, mahremiyet imkanlarina sahip olmak 6nemli bir olgudur. Mahremiyet
bir sahipliktir ve korunmalidir. Misirhilarin asma bahgeleri, Yunanlilarin siitunlu
girigleri, Romalilarin farkli kapali mekanlar1 vardir. Hepsinde korunakli olmak
amaclanir. M. Gorenel’e goére bu toplumlarda kisilerin birbirlerine karsi
olusturduklart sinirlar ailenin 6zelinin yabancilardan saklanmasi, 6nemli tore ve
seremonilerin gizliligi, akrabalik iligkilerinin belirledigi sakinma kurallari, vs.

mahremiyet normlariin gostergeleridir.

Mahremiyet ihtiyacinin modern toplumlarda da arttigi gozlemlenmektedir. A.
Westin modern bir devlette mahremiyetin bireyin o6zgiirligii oldugunu soyler.

Sigmacagy, saklanacagi alan birey i¢in kamusaldan 6zel alana geg¢is durumudur.

9By bsliimde bagvurulan ana kaynak, Melek Géregenli, Cevre Psikolojisi, istanbul Bilgi Universitesi
Yaynlari, Istanbul,2013

"Melek Goregenli, A.g.e., s. 59
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Insan niifusundaki artis, goglerin sehir merkezlerinde yogunlasmasina ve
sehirlerdeki insan profillerinin ¢esitlenip farklilasmasina yol agmistir. Bu da
yabancilasmay1 dogurmustur. Kalabalik sehirler mahremiyet duygusuna olan arzuyu
koriiklemistir. Aile, birey ve gruplar i¢in istenen mahremiyet diizeninin saglanmasi
bir zorunlulugun iriin olmaktan ¢ok, bir Ozgiirlik sorunu haline gelmistir.
Milgram(1976) bu durumu: “Kentsel yasamda asirt uyarilmadan ka¢inma arayusi,

bir geri ¢ekilme siirecidir.” ** diyerek tanimlamaktadur.

Insanlara kimlik numaralart verilmesi ve her tiirlii, hareketinin bu numaralardan
takibinin yapilmasi, telefonlarinin kolayca dinlenebilmesi, sosyal aglardaki hesaplara
yapilan miidahaleler, gizli kameralarin hayatimizin bir pargast olmasit durumu
mahremiyet kavramiyla ilgilenme alanlarinin genislemesine neden olmustur. Hukuk

ve sosyal bilimler bu noktada drnek gosterilebilmektedir.

Bu tanimlardan sonra konu ile ilgili derinlemesine arastirma yapan bir siyaset bilimci
olan A. Westin’e deginebiliriz. A. Westin Mahremiyet ve Ozgiirlik (Privacy and
Freedom) adli kitabinda bu iki kavram arasindaki bagi bireyler ve toplum diizeyinde
ayrintilt bir sekilde incelemistir. Asagida M. Goregenli’nin Cevre Psikolojisi adli

kitabindan bir alint1 verilmistir:

“...Westin’e gore(1970), mahremiyet bir durumdur ne kendi kendine yeterli
olunandir ne de kendi icinde bir sondur. Kendinin, farkina varmanmin bireysel
amaglart elde etmede bir amag¢ olarak kullanilan mahremiyet, kisinin toplumsal
ihtiyaglarimin karmasik ve degisen sistemin sadece bir parcasidir. Bireyler, grup
veya kurumlarin ne zaman, nasil nereye kadar kendilerine ait bilgileri baskalarina
sunacaklarina kendileri karar verirler. Mahremiyet, birey ve toplumsal katilim
baglaminda, istemli gecici olarak kiginin kendisini fiziksel ve psikolojik olarak
toplumdan cekisidir. Westin’e gore insanlar mahremiyet i¢in duyduklar: istegin
valniz insanlara o0zgii insanlarin etik, entelektiiel ve sanatsal ihtiyaglarindan
kaynaklanan bir ayricalik oldugunu diistinmekten hoslamirlar. Fakat bazi
calismalarin  sonuglari, insanin  mahremiyet ihtiyacini  onun  orijininden
kaynaklanabilecegini gostermektedir...”**

A. Westin (1970) ilk toplumlardan giiniimiize degin mahremiyet algisinin gesitli

stireclerden gectigini 6ne stirmekte ve mahremiyetin dort durumuna deginmektedir. 1

Mahremiyet bireyi dengede tutan, ithtiya¢ duydugu bir durumdur. Bu durumu nasil

dengede tuttugunu bireyin psikolojisi ve toplum belirlemektedir. Mahremiyetin

13 Melek Goregenli, A.g.e., s. 62
1 A.g.e.s.64
B Westin, A., Privaciy and Freedom, Atheneum, New York, 1970
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olmadig1 yerde tiim kapilar agilmistir. Giiven ihtiyaci anne karnindan beri ihtiyacimiz
oldugu kabul edilirse kisi icin mahrem alan ilk andan beri Oonemlidir. Tam bir
mahremiyet durumunu yasayan birey yalnizlagir. Siirekli yalmizlik duygusu birey i¢in

dengeli bir durum degildir.

A. Westin’in ilk degindigi kendi basina olma, inziva durumundan burada soz
edebiliriz. Inziva kisinin digerlerinin arasindan, izlenmekten uzakta oldugu
durumdur. Burada tam bir arinma durumu vardir. Kisinin bedenen toplumdan ayri
oldugu, etrafinda kimsenin olmadig1 durumdur. Inzivada insanin asil birlikteligi
kendisi ileyken dogaiistii gili¢lerin onu izledigini, onunla birlikte oldugunu

diisiinebilir.

Inziva Arapca halvet kelimesine denk gelir. Tasavvuf’daki “cile” de bir inziva
durumudur. Fars¢a kirk anlamina gelen “cihil”’den gelir. Cile durumunda, kisi
karanlik bir odada yalniz basina en az kirk giin boyunca kalmaktadir. Az uyur az iger

ve surekli ibadet eder.

Inzivaya ¢ekilmek; kendi sorularma cevap bulmak, insanlardan soyutlanmak
demektir. Bunun yapilmasi icin sessiz sakin bir odaya ihtiya¢ vardir. Inzivaya
¢ekilmenin yasandigi kapali mekanlara Cilehane (Halvethane) denir. Bu odalar
arinilan ve tam mahremiyet durumunun yasandigi kapali odalardir. Nefsi egitmek
i¢in bir siire disaridan uzaklasilip olgunlasmak i¢in yapilir. Bu anlamda inziva siireci
insanlarin tekdmiil etmelerini saglar. Tekamiil olgunlagsma, Kemale erme demektir.

Tasavuffa gére Insanlari inzivaya ydnlendiren, i¢sel arayistir. 16

Westin’e gore mahremiyetin ikinci durum anomi, yabancilasma durumudur. Kisi
toplum i¢inde dikkati cekmeden veya fark edilmeden dolasabilmek istemektedir. Kisi

bedenen orda da olsa toplumun bir parcas1 gibi hareket etmemektedir.

Westin toplumu, siirekli bir arada yasayan ve varliklarini siirdiirebilmek igin
birbirlerine gereksinme duyan oOrgiitlii insan toplulugu olarak tanimlanmaktadir.
Toplum, insan davraniglari i¢in sinirlar ve kurallar koyan; ama ayni zamanda da onu
ozgiirlestirendir. Bireylerin toplumla bu baglarin kopmasi durumuna anomi denir

Toplumsal yap1 ve kiiltiirel yap1 arasindaki uyusmazliklar, anomiye yol agmaktadir.

'® http://www.tasavvufalemi.com/sayfa.php?yaziNo=454
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E. Durkheim tezinde toplumsal gergekligin bireyleri nasil etkiledigini gostermek
ister. Anominin en u¢ noktasinin bir vazgegme durumu olan intihar oldugunu ve
bireyin kendini oldiirecek 6lgiide yalniz ve umutsuz oldugu zaman bile, bu yalniz
hareketi yoneten onun bireysel ge¢misinden ¢ok, onun bilincinde bulunan toplum

oldugunu sdylemektedir.'’

Insanlarin birbirine olan giivenin yok olmasi, gittikce artan yalnizliga, insani
degerlerin yitirilmesine, ¢esitli sosyo-psikolojik rahatsizliklara ve anomiye yol
acmaktadir. Bu durumda kisi, insanlarin kendisini izlemesinden kurtulup ve
kalabalik i¢inde kaybolusu yasamaktadir. Bedeni ve dis diinya ile olusturdugu sinir1
onun mahremiyet alan1 olur. Bu his disarida 6zgiirlik ve rahatlama duygusunu
kaybettirebilir. Fakat bu durum yabancilar i¢in gegerli olmayabilir, tanimadigimiz
kimseler gegicidir. Hayatimizin i¢inden kisa bir an i¢in gegip giderler. Mahrem alan

icin tehdit olusturmazlar. *®

Westin’in ii¢lincii mahremiyet durumu; yakinlik-teklifsizlik durumudur. Birey kiiciik
bir birimin pargasi olarak hareket etmektedir. Yakinlik duydugu bireylerin i¢inde
giiven ve rahatlama duygusu yasamaktadir. Evli ¢iftlerin, ailenin ve arkadaslarin

iliskileri yakinlik, teklifsizlik durumuna 6rnek verilebilir.

Olgiiler ve smirlar, yakinlik ve mesafe kiigiik guruplarda &nemlidir. Birey bu
gurubun pargasidir. Canlilar belli bir ¢evrede yasarlar ve o cevre ile etkilesim

halindedirler. Kiigiik gruplar arasinda da mahremiyet korunmalidir.

Doérdiincili durum olan ayr1 tutma kendine saklama ise istenmeyen etkilesimlere karsi

geri ¢ekilme, fiziksel ve psikolojik engeller yaratma durumudur.

Bu durum insanin ¢evresini saran uyaranlar1 ve kendisine iliskin etkilesimi
smnirlamak istegi duydugu durumlarda ortaya c¢ikar. Yakin iliskilerde dahi
karsimizdakine kendimizi agma konusunda simirsiz degilizdir. Sadece kendimize

sakladigimiz bir seyler olmasina ihtiya¢ duyariz.

Y http://www.intihar.de/sosyolojik.htm
Bhttp://alms.auzef.org/FileUploads/Src/70db9d96-4151-4dc5-8aee-
88cfe3c9924b/Sosyoloji_kucuk_gruplar_sosyolojisi.pdf



A. Westin’e gore mahremiyet iletisimle iliskilidir. Toplumsal yonden iletisim bizim
icin Onemlidir. Mahremiyet bizim giiclimiizdiir. Onun sayesinde bagimsizlik ve
kendimizi kontrol edebilme giicii kazaniriz. Yalniz kalmay1 ve digerleri ile bir arada
olmayi isteyerek kendi kararimizi kendimiz alabilmekteyiz. Kimligimizin 6nemli bir
parcast olan mahremiyet bu sayede kimligimize kars1 duyarhiliimizi
geligtirmektedir. Mahremiyet bize olaylarin anlamlar1 iizerinde sakince diislinmek
icin ve bu olaylara bakis agimizda tutarhi bir durus sergilemek i¢in zaman ve yer

sag:;rlar.19

A.Westin’in dort mahremiyet durumundan ve bireyin kendisi ve sosyal gevresinin
karsilikli etkilesiminden bahsedildi. A.Westin kisinin kendini ne tamamen toplumdan
soyutlayip asosyallige varmasini ne de kendine ait hi¢cbir mahremiyetinin olmamasi
durumunu savunur. Ona gére Iki durum da ¢ok uglardadir ve insan dogasina uygun

degildir. insan kendine bu anlamda bir denge yaratmalidir.

2.2 Kadin ve Mahrem Alan

Mahremiyet kavramini kadin olgusundan ayr1 tutamayiz. Bu boliimde kadina, 6nemli

bir figlir olarak tarih sahnesinden ve mahremiyet kavrami agisindan bakacagiz.

Kadin ve Mahrem alan denilince aile kurumu ve iginde yasanilan “ev” akillara gelir.
Ev icinde kadin erkek ve cocuklar bir arada yasarlar. Kadinin eski uygarliklarda

farklilasan rollerine agiklik getirmek iizere Sinan Genim soyle demektedir:

“Avcilik ve toplayicilikla geginen kiiltiirlerde yasam sartlart agirdr ve her iki
cins arasinda kesinlesmis bir sorumluluk ayrimi ve bunun devami olarak
barmmak iginde taraflarin farkli amaclarla kullanabilecegi ozel alanlarin
bulundugu diistiniilemez. Buna karsin kadinlarin bazi ozel giinlerinde yalniz
kaldiklar1 veya dogum sirasinda kullandiklart bazi ozel alanlarin ‘tabu
alanlar’ oldugu veya bu gibi durumlarda kadinlarin topluluk icinden
uzaklastigi tespit edilmistir.” 20

¥ Melek Goregenli, A.g.e., s. 63, 64, 65
%0 M. Sinan Genim, Mekanin ‘Ev’ Olarak Olusumunda Kadin, Kadin ve Mekan Tutsaklik m1 Sultanlik
m? , Turkuaz Kitapgilik ve Yayincilik A.S. |, Istanbul, 2009 s. 111
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En eski kiiltiirlerde kadin ve erkegin yasamdaki rolleri esit paylasirlardi daha
sonrasinda, sehirlesmenin hizlanmasiyla birlikte ilkel barinaklar, evler yapilmaya
baslanmistir. Kadinin zamanla eve bagimliligi bu déonemlerde baslamaktadir. Artik
ev kendi icinde boliimlere ayrilir. Kadin ev icinde mahrem alanlarin simgesi
durumundadir. Evin en gizli digerlerine agilmayan kéoseleri belirlenir. Ozel kamu

ayrimi bu donemlerde netlesmeye baslar.

Bu yerlesik hayat diizeninde ev kadinin istekleriyle sekillenir. Ocak, depolanacak
yiyecekler, cocuklarin bakimi kisacasi tiim ev organizasyonunun yikii kadindadir.
Artik yiiksek duvarlarla disa kapatilan ev kadinin 6zgiirce hareket edebilecegi bir

alana dontismuistir.

Daha sonraki yillarda ozellikle Sanayi Devrimi’nin baglamasiyla birlikte kadin
yiizlerce yildir kaybettigi konumuna geri doner. Bu durum ev yasamini da etkiler.
Devrim sonrasi olusan yenidiinya tipki ge¢misin avcilik kiiltiirtinde oldugu gibi kadin
ve erkegin hayati miisterek paylagsmasi geregini ortaya ¢ikarir. Toplumun yarisin
olusturan kadinlarin eskiden oldugu gibi icine kapali bir hayat siirdiirmesi
imkansizdir. Kadin bir tarim toplumunda yasarken kendini toplum yasantisindan

belli oranda soyutlayip i¢ diinyasinda kalmstir.

Ozellikle Tiirk toplumlarinda, sehirlesmenin hizlanmasi ile arsa alanlarmmn
kii¢iilmesi yeni bir ev tipinin ortaya ¢ikmasma neden olmustur. Eve misafirleri
agirlamak icin kadinin siisledigi odalar eklenmistir. Bu odalar haremlik-selamlik
seklinde ayrilmaktadir. Harem denen disa kapali boliim bu donemde ortaya ¢ikar. Bu
boliimler tamamen kadinin zevki ile dosenir. Tiirk toplumlarinda kadin olmak, dinin

de etkisiyle, kamusal temas yapilirken bile denetimi siirdiiriilen bir olgudur.

Bu baglamda geleneksel diinyanin en mahrem aktorii olan kadinin yeni ve modern
kimliginin de cinsiyet ideolojileriyle baglantili olarak s6z konusu mahremiyet
cevresinde kurgulandig: dikkat ¢cekmektedir. Dogal olarak mahremiyetin tam da insa
edildigi alan olan, aile bu ideolojinin merkezinde kendine yer bulmustur. Dolayisi ile
cumhuriyetin ilk yillarinda kadin kimligi sdylemlerinde toplumun en mahrem sosyal
kurumu aile ve ailenin en mahrem bireyi olarak kadin birbirinden ayrilmaz
parcalardir. Mahrem alanda birey 6zgiirlesir; eger mahrem alan kadinla 6zdeslesirse

duvarlan yiikselir, {izerine kapanir. Bu alana tikilmis bir kadin kendi kendini
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yasamasi i¢in 6znel bir alana ihtiyaci vardir. Bu 6znel alanlar evin odalar1 ya da

kendi i¢ bakisini yasadigi zihinsel alanlardir.

Mahremiyeti, kendi olma, kendi kararlar1 ile yasama ve iiretilen alan olarak
tamimlarsak, tanim igine esaslh bir yeri olan “kadin”, 6zel alan i¢inde tam anlamiyla
konumlandirdigimiz bir olguya doniismektedir. Korunup kollanmasi gereken ozel
alan kadinla 6zdeslesmektedir. Burada disar1 ile bag kurulan kisi “es” yani “koca” ya
dondigiir. Aile ile yasanan bagliligin oldugu i¢inde ve disinda olgularinin keskinlestigi
bir kurumdur.?® Bu yiizden din Sgretilerine gore ailenin 6zel mekanma girmek

uygun goriilmez. Geldigini haber verici bir uyaran vermek gereklidir.

Kadin ve mahrem alan i¢inde gizi barindirdigt i¢cin pek ¢ok sanat dalina konu

olmustur. Ilerideki béliimlerde deginilecektir.

! Gaston Bachelard, Uzamin Poetikasi, Ithaki Yaynlari, Istanbul, 2008, s. 80
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3. ODA KAVRAMI

3.1 Oda Kavram ve Tanimlar

Oda (kamara) sozcligli Yunanca kokenlidir.?? Dilimizde evin béliimleri anlamina
gelir. Odanin kap1 ve pencere gibi disartya ve igeriye acilan bdliimleri vardir.

Perdeler ve kapilar “igeride” ve “disarida” olma durumunu dogurur.

Insanin var olusundan beri en o6nemli ihtiyac1 “korunmak” tir. Doganin zorlu
sartlarindan korunmak, ilk olarak bir mekana sahip olmakla baslamaktadir. Cok uzun
yillar 6nce magaralar, kaya oyuklari, caliliklar gibi giiven hissinin yayildig: alanlar,

insanlara barmak olmustur.

Giinlimiizde ise yasadigimiz mekanlar, daha 6znel, daha ¢ok ihtiyacimizi karsilayan
girift yapilara doniigmektedir. Evlerimizde yalniz yasamasak bile kendimize ait
alanlar yaratmaktayiz. Fransiz felsefeci Montaigne “Yalnizlik” isimli denemesinde

sOyle der:

“... Kendimize diikkdnin arkasinda yalniz bizim i¢in bagimsiz bir kése ayrip
orada gercek ozgiirliigiimiizii, kendi sultanligimizi kurmaliyiz. Orada yabanct
hi¢hir konuga yer vermeksizin kendi kendimizle her giin bas basa verip
dertlesmeliyiz; karimiz, ¢ocugumuz, servetimiz, adamlarimiz, yokmus gibi

konusup giilmeliyiz.. 2

“Oda” kavrami, incelenen eserlerde iki onemli vurguyla karsimiza cikmaktadir:
Sanatgilarin iginde yasadigi mahremiyet durumunu konu olarak ele alislart bir de

tiretimlerini gerceklestirdikleri mekanlarda olus durumlari. Oda kavrami 6zellikle

22 p Diinya Sanat1 Dergisi, say1 51, Tstanbu}, 2009, s. 56
23 Montaigne, Denemeler, Cem Yayinlari, Istanbul, 2006, s.33, 34

12



sanatta ele alinirken, sadece dort tarafi duvarlarla ¢evrili kapali mekanlara gonderme
yapmadigl, ideal anlamda beden ve bilingalti odalarimizin da konu alindigi
izlenmektedir. Kavram, diger boliimde yer verilen eser incelemelerine 1sik tutmasi

acgisindan, farkli bagliklar altinda sunulmustur.

3.2  Oda ve Mahremiyet Kavramn Iliskisi

Bir 6nceki bolimden hatirlayacagimiz gibi, A. Westin mahremiyet durumlarini su
sekilde smiflandirmisti: kendi basma kalma, yalmzlik, diger insanlarla iliski
istememe, 6zel olan1 paylagsmama, tam yalnizlik yani inziva durumlari. Bu kavramlar
iceride ve disarida olus durumlarina vurgu yaparak bir mekana isaret etmektedirler.
Inceleyecegimiz eserlerde oda konusu ele alinarak, mahremiyet kavrami ve
mahremiyetin ifsas1 yoniinden irdelenerek, mekana ideal ve gergek anlamda bir bakis

sunulacaktir.

G. Bachelard kitabinda odanin, diinyadaki késemiz oldugunu vurgulamaktadir; bu
sebeple tim bu durumlar oda gibi 6zerk ve dzel mekénlarda yasanabilir®*. Mahrem
alan ve oda kavramu iligkisine burada deginebiliriz. “Oda” kavramini, genel tanimi ve

tanimin bize ¢agristirdig “6znel alan” kavramui iizerinden ele alacagiz.

Iceride olma durumu disaridan kapilarin ne kadar ve ne zaman acilacag: sorularini
sordurur. Bu noktada oda, kisiyle 6zdeslesir. Oda kisinin kendisi olur. Insan bedenini
de kendimize ait bir oda gibi diigiiniirsek beden dis diinyaya duyularimizla tipki
odanin kapist penceresi gibi acilir; ornegin istemediklerini gérmeyi reddetmek,
sehrin giiriiltiisiinden kagmak gibi. Bedeni toplumdan korumak demek, en az hasari
almak i¢in yine kontrol mekanizmasi olan mahremiyeti devreye sokmak yani kagmak
demektir. Mahremiyet kavrami bir iletisim alani1 olarak tanimlamigtik. Mahremiyet,
kisinin kapilarin1 topluma karsi ne kadar agtigi, ne kadar bilgi paylastigiyla ilgilidir.
Mahremiyet orada bulunma ve bulunmama anlamlariyla bir tiir kagisi simgeler.
Mahremiyeti kisinin merkezinde oldugu bir ¢cember gibi disiliniirsek, ¢emberin

bliytikliiglinii nasil ayarladig: iizerinde bizi diistindiirmektedir. Cemberin sinirlarinin

** Gaston Bachelard, a.g.e., s. 268
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kendi merkezine ne kadar yakin oldugu kisinin kendisini ve toplumu algilayis bi¢imi
belirler. Bu kavramlar bireyi ve toplumu ilgilendirme yonleriyle hem psikolojinin

hem de sosyolojinin alanina girmektedir.

Tam anlamiyla kendimizi yasadigimiz, uyudugumuz, biiyldiigliimiiz, zamani
gecirdigimiz  yerlerdir  odalarimiz. Odada olmasak da okuduklarimizin,
dinlediklerimizin, etkileri bizi odamiza, anilarimiza gotiriir. Tim bu duygular
yasanmisliga, imgelem ve hatiralarimiza donmemizi tetikler. Bu anlamda, oda sadece
barmma amagli degildir. Onunla bir bag kurulur. Oda tipki benligimiz gibi korunmali

ve kollanmalidir. Odaya izinsiz girilmesi biiyiik bir kabaliktir.

Modernlesme ile birlikte evler bir bakima giivensiz mekéanlara donlismiistiir.
Hayatlarimiz, bitisigimizde kimin oturdugunu bilmedigimiz apartmanlara taginmaistir.
Apartmanlar gokdelenlerin toprakla bagi kesilmis iist {iste yigilan topraktan uzak
yasam alanlar1 haline gelmistir. Dogadan dogal olandan uzaklasilmistir. Mahremiyet
yasanmiyordur; ¢iinkii duvarlar, tavanlar baska seslere agiktir. Her an tetikte olma
hali kapilar1 st tste kilitleyerek kendimizi hapsettigimiz yerlere doniistiirmiistiir

odamizi.

Gliniimiiz mekansal planlari, modernlesme adi altinda; sehirlesmeyi sonrada gogleri
beraberinde getirir. Ekonomik anlamda geri kalmis iilkelerdeki carpik kentlesme,
dogay1 neredeyse unutturmus, farkli bir yasama adaptasyonu dogurmustur. Bir arada
daha c¢ok kisinin yasamasi mesafeleri yakinlastirmis ve mahremiyet sinirlari
rahatsizlik boyutunda degiserek tahammiilsiizliige kadar giderken, modernlesme ile
mahrem alanlara ulagmak da dini anlamindan siyrilarak simirlarini degistirme
ikilemine girmistir. Kisacasi Ronesans ile baglayan hareketlerle birlikte insan
hayatindan kutsal1 ¢ikararak ve 6zgiirlesmeye odaklanmistir. Dolayisi ile tiikketime ve
gittikce Onii alinamayan bir siirekli degisim, tikketim i¢ine girmistir. Mahremiyetini
Oziinii kaybeden insan kendine donecek alani ve zamani yaratamadigi zamanlarda

mutsuzluga mahkim olmustur.

Mahremiyet alan1 bir denge durumudur. insanin kendiyle ve ¢evre arasindaki mesafe
ve yakinlikla ilgilidir. Kisi bu mesafe ve yakinliga kendi karar vermek ipleri elinde
tutabilmek isteyebilir. Zorla elinden alinmasi gerginlik ve psikolojik ac¢idan

rahatsizlik hissi yaratabilir. “Merak” tiim bu hisleri tetikler. Bu agidan bakilinca
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merak etme olgusu; gizli olan1 kesfetmek, gozlemek gibi bilme, agiga c¢ikarma

istegidir; ornegin yasak alana girmek, yasak olani dile vurmak gibi...

Odanmn igerisinde olma durumu disaridaki igin merak duygusunu ortaya cikarir.

Mahrem alaninda, merak edilmek kisi i¢in istenmeyen bir durumdur.

Alman felsefeci Schopenhauer insan iliskileri hakkindaki diisiincelerini, Kirpilerin
hikayesi ile anlatir. Soguk bir kis giinii kirpiler 1sinmak i¢in bir araya toplanirlar. Bir
stire sonra dikenleri ile birbirlerine zarar vermeye baslarlar. Birbirlerinden ayrilirlar
fakat lisimeye baslamaktadirlar. Bir araya gelip tekrar isinmak isterler. Dikenler
yiiziinden canlar1 acir ve birbirlerinden uzaklasirlar. Kirpiler bu sekilde yakinlasip
uzaklasarak Dbirbirlerine zarar vermeyecekleri, ayni zamanda 1sinabilecekleri
mesafede kalirlar. Schopenhauer, Insanlari kirpilere benzetir. “Sevgi ve yakinlik icin
birbirimize  sokuluruz, fakat bu bulusma can yakar, hemen ardindan
mahremiyetimize doneriz ancak bu kez de soguk gecede iisiir, yalniz kaliriz ve tekrar
yakinlagmak isteriz”®® der. Schopenhauer zarar gérmeden beraber olabilmek igin
yakinlik ve mesafeyi dogru ayarlamamizi dnermektedir. Tipki odamizin kapisini ne

kadar aralayacagimiza karar verdigimiz gibi.

Son olarak yasamlarimiz sona erdiginde 6lim odalarina koyuluruz. Toprakla ¢evrili
yalnizca kendimizin siabilecegi bir mahremiyeti yasariz. Eski Tirkler oliimden
sonraki hayata inanirlardi ve olen kisinin tiim esyalarii mezar odasina
birakmaktaydilar. Hatta 6nemli kisilerin bedenleri mumyalanmaktaydi. Ruhun odas1
anlamma gelen beden yok olmamaliydi. Tahtalarla ¢evrili yer altindaki odada
sahibinin esyalar1 hatta bindigi at, bir sonraki yasam i¢cin hazirlanirds. igine resimleri,
heykelleri yani sanati da alirdi bu odalar. Tiirk toplumlari go¢ ederek yasarlardi
arkalarinda ise iste bu kurgan ve mezarlar1 birakirlardi. Bu giin o donemle ilgili tiim

bilgiler kapal1 6liim odalarinin mahremiyetinde gizliydi.26

% http://m.radikal.com.tr/yazarlar/tugba_kiracschopenhauerin_kirpileri-1079177
2 http://tr. wikipedia.org/wiki/Kurgan
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3.3 Yaratum Alam Olarak “Oda”

Yasadigimiz mekan ideal anlamda sigmagimizdir. Yasamimiz o korunakli, kendi
icinde biitlinliigii olan ve huzuru buldugumuz odalarda baslamaktadir. Oda ve anne
rahmi arasinda bir iliski kurarsak” Anne rahmi ilk giiven ortamimizdir ve ilk
tanidigimiz bedendir.” diyebiliriz. Diinyaya gelisten sonra bu gilivenli ortam
ihtiyacimiz odalarimizda devam eder. Orada kendimizi rahat hisseder ve sanki tekrar
anne rahmine geri doneriz. Bu anlamlariyla “Oda” sadece fiziksel degil ayni
zamanda psikolojik bir alandir. G. Bachelard’ m belirttigi gibi bu kapali alan,
anilarimizi muhafaza eder.”’” Bu alanda yasariz uyuruz rilya goriiriiz. I¢ diinyamiza

salinma duygusu siginaklarimiz olan odalarimizda gerceklesir.

Sanatc1 kendini glivende hissettigi mekanlarda yaratimini ve lretimini gergeklesir.
Sanatcinin yaratim siireci yasanilan mekandan ayri tutulamaz. Yaratimin “Oda” yani
yagsam alanlari ile ilgili bagindan bahsetmek kaginilmazdir. Ressamlar kendilerine ait
atolyelerde resimlerini yaparlar, fotograf¢ilar karanlik odalarda iiretirler. Tiyatrocular
provalarini, tim yaratim siirecini sahnede gerceklestirirler. Birgok miizisyen i¢indeki
notalar1 birlestirecegi gliven ve huzur ortamina ihtiya¢c duyar. Sanatcilar tim bu

Ozgiir ¢agrisimlara ulagsabilmek i¢in uygun ortamlar isterler.

Alexander Chermayeff mahremiyeti tamimlarken “Kendine giiven, geri ¢ekilme,
valmizlik, diisiinme ve konsantrasyonun miikemmel bir bilesimidir.” 28 demistir. Yani
mahremiyet yalniz kalmay1 basarabilmek ve kendi i¢ durumundan memnun olma
durumudur. Bu i¢ huzurun bozulmamasi mahremiyete olan arzuyu tetikleyebilir.

Insan kendi igindeki biitiinliigii korumak i¢in bu kontrol mekanizmasin gelistirir.

Sanatgilar bu yalnizlik durumundan kendi bagimsizliklarini saglayarak yararlanirlar.
Bagimsizlik, sanat¢i icin duygu ve bilgiyi birlestirebilecegi 6nemli bir 6gedir.
Sanat¢1 icin etkilendigi durumu toplumsal ortamda tartip anlamlandirmak zordur.

Mahremiyet yaratim siirecinde bunu anlamlandiracagi yeri ve zamani saglar.

" Gaston Bachelard, Uzamin Poetikasi, Ithaki Yaymlari, Istanbul, 2008, s. 53
8 Melek Goregenli, A.g.e., s. 62
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Sanatgilarin da eserlerini irettikleri odalarina yiikledikleri anlamlar hemen hepsinin
“kendi kendine olma” durumunu yasadiklar1 alanlar vardir. En ¢ok anilarindan
beslenen, giindiiz vakti riiyalara dalip eserler yaratan sanatgilar i¢in yasanan mekan

onemlidir. Yalnizligini i¢ bakisini yasar ve ugsuz bucaksiz odasinda durmadan iiretir

ve burasi yazar V. Woolf’un dedigi gibi “Kendine ait bir oda” dir.

Resim 1 Gustave Courbet, Ressamin Atélyesi, 1885, 359 x 598, Louvre Miizesi

(http://www.artacademy.com.tr/dbpics/Dictionary/151.jpg)

Ressam Gustave Courbet, Ressamin Atolyesi resminde birbirine aykiri gruplart bir
arada resmetmistir. Kadin bedeni ve ¢iplakligi gozler dniindedir. Ressamin ¢alisma
alan1 yani en 6znel alani kalabaliktir. Mahrem alanin tiim sinirlar1 ve dénemin tiim

klasik resim anlayisi reddedilmistir. Bu resim doneme bir elestiri niteligindedir.

3.4  Sanatta Ele Alinan Konu Olarak “Oda ve Mahremiyet”

Sanat tarihinde ve glinlimiizde pek ¢ok sanat dalinda “Oda” kavrami farkli anlamlar
ile eserlere konu olmustur. Iceride ve disarida olma, s1iginma durumlarini vurgulayan
eserler tretilmistir. Harold Pinter The Room(Oda) adli tiyatro oyununda bu konuyu

isler. Ona gore oda tehlikelerden uzakta, sicak bir yuvadir. Avusturyali igmimar
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Adolf Loos mekani mahremiyeti koruyacak sekilde diizenlemistir. Buzlu camlar
kullanarak, oday1 sanki pencereler yokmus gibi tasarimlamistir. Asil olan kisiye ait

“i¢ alan” dur.

Yine sanat tarihinde uzun yillar mekan resimleri yapilmistir. Mekanlarda uzanan
yalniz savunmasiz ¢iplak kadin bedenleri resmedilmistir. Tiim mahremiyetleri gozler
ontindedir ve size bakarlar. Ciplak her seyiyle oradadir. Tiim gozler ondadir merak
ve ilgi uyandirir. Onun mahrem alanina da ressam tarafindan davet ediliriz.
Sanat¢ilar Oda konusunu ele alirken tiim mahremiyet kurallarini alt iist ederler.

Kimisi kendini ele alir mahremiyet kapilarini bize agar kimisi baska diinyalara agilir.

Resimde yalmizlik ve mahremiyet konulari ressamlarin tuvale en ¢ok aktardigi
konulardir. Direkt anlattiklart oldugu gibi yaptig1 resimlerin i¢inde de gizli bir
yalnizlik, mahremiyet durumu goézlemlenebilir. Kimi zaman otoportrelerle kimi

zamanda bagka bir figiir izerinden anlatabilirler yalnizliklarini.

Resim 2 Antonio Canova, Muzaffer Veniisii Olarak Paolina Bonaparte,1804-1808,

Mermer,160x200 cm, Borghese Galerisi, Roma

Gonca Giigsav, Odalik Goriinmeyeni Sergilemek, YKY, Istanbul, 2012 s. 32
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Antonio Canova, Muzaffer Veniisii Olarak Paolina Bonaparte adli heykeli kadin
cinselliginin modernligini yansitir. Heykeltiras kadin bedenini cesurca sergileyecek
ve mahrem yerleri acikta kalacak sekilde tasarlanmistir. Elinde bir elma tutar. Elma
giinahlarin simgesidir. Mekanda konumlandirilmis heykel, kadin mahremiyetini

davetkar bir sekilde sergilemektedir.

Diger sanat dallarinda da mahremiyet ve oda kavramlarina rastlariz. Sanatc tirettigi
eserini paylastigi andan itibaren mahremiyetini gozler oniine sermis bulunmaktadir.
Bir miizisyen bestesini yapar, dis diinyaya duyurur ve ig¢indeki duygular artik

notalarda viicut bulur. Kendine ait olma durumu bir anlamda paylasima doniisiir.

Sinema ve fotograf sanatinda da odada olma igeride olma mahrem alanlari
konularma sik¢a deginilmistir. Ozellikle Sinemada hapishane filmleri, otel odasinda
gecen filmler bu konuya Ornek verilebilir. Bilindigi gibi fotograf karanlik oda da
dogar. Buradan igeriye girilmez. Kap1 agildigi anda fotograf yok olur. Fotografin
daha yapim asamasinda yakinlik-mesafe tanimi devreye girmektedir. Bu anlamda
fotograf davetsiz misafirleri kabul etmez. Fotograf cekilir, hafizaya alinir. Fotograf
karanlik oda da viicut bulur. Artik bagka mekanlar baska ellerdedir ve tanidik,
bilindik olurlar. Fotograf kagidina basilip herkesin bakmasina izin verilen bir

fotograf karesi mahrem alanini ¢oktan geride birakmustir.
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4.  MAHREMIYET ALANI OLARAK ODA KAVRAMINA
SANATSAL ACIDAN BAKIS

Mahremiyet ve Oznel alanlar tanimlart ¢ergevesinde farkli sanatsal disiplinlerden
sanat¢ilara ve eserlerine karsilikli bir bakis sunulacaktir. Mahremiyet kavrami
gergevesinde, “yaratim alami olarak oda” ve “sanatin konusu olarak oda”
kavramlarinin ~ farkli anlamlarina, farkli disiplinlerle deginilecektir; ayrica
“Mahremiyet” ve “Oda” kavramlar1 iizerinde dururken sanatgilar ve eserleri
baglaminda yeni destekleyici kavramlara ulasilacaktir: yalnizlik, siginma, giiven,

aidiyet, giz, yakinlik, mesafe gibi.

4.1  Edebiyat ve Mahremiyet

Diger sanat dallarinda oldugu gibi edebiyatta da mahremiyet, yalnizlik, aidiyet ve
Oznel alanlar konularina ¢okga deginilmistir. Ernest Hemingway In Our Time adl
kitabindaki bir hikdyede sunlar1 yazar: “ Cadwrini kurmugstu. Yerlesmisti. Hicbir sey
dokunmazdr ona. Cadir kurmak igin iyi bir yerdi. O da iste bu iyi yerdeydi. Kendi
vapmis oldugu evindeydi... Disarisi olduk¢ca karanhkti. Cadirin i¢i daha
aydinlikti. "2 Yazar adeta toplumdan kacis1 simgelestirmistir. Insanlardan uzaga
mahrem bir yasam kurun demektedir. Oykiide cadir, adeta kendi yapti§1 aydinlik

evidir. Cadirina girip kendi mekaninda olmanin verdigi gliven hissini yasamaktadir.

Mahrem alanlar yaratmak salt mekanin kendisini olusturmak anlamina
gelmemektedir. Bireyin kendini var olan durumdan koruma, uzak tutma, yalitma hali

de bir mahremiyet durumudur.

? Ernst Fischer, Sanatin Gerekliligi, V yayinlari, Ankara, 1990, s. 91
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Franz Kafka’nin Felice’ye Mektuplar baslikli kitabi, yazarin sevgilisi Felice’ye
yazdigr mektuplardan derlenmistir. Kitapta evlenme konusunu hep glindemde
tutmustur ama evlenmemek i¢in gecerli bircok nedenler de one silirmiistiir. Ne olursa
olsun ona ilham veren mektuplar kesilmemelidir. Bir mektubunda yasaminin
temelinin bu oldugu ve yazmazsa Olecegini belirtmistir. Idris Parry Kafka’nin
mektuplar1 ve yazimi arasinda sdyle bir iliski kurmustur. “Evlilikle sonuglanabilecek
geleneksel bir iliski icin Kafka 'min izledigi yol basindan bagarisizliga mahkimdur,
clinkii bagarirsa yazmasi igin gerekli olan yalnizliktan mahrum olacaktir.” %0 Kafka
sevgilisi ile arasindaki diyalogu kendi bagimsiz alanini yaratmak i¢in duygu
anlaminda yararlanacagi en yiiksek diizeyde tutmustur. Birliktedir ama 6zlem
duygusu her zaman gilindemdedir. Kavusurlarsa tiim bu duygular sona erecek
yalnizlik bitecek ve kendine ait alan ve duygu durumu son bulacaktir. Yazarlar
etkilendikleri durumlar1 yaziya doniistirmek, kagida aktarmak igin kendine ait

alanlar olusturmak isterler ki iiretebilsinler.

Diger bolimde Franz Kafka’nin “Donilisim” adli romanina ve Virginia Woolf un
Kendine ait bir oda adli denemesinden hareketle sair Emily Dickinson’un yaratim
siirecine Ve Fransiz Sair Baudelaire’in “enginlik” kavramina ve Nazim Hikmet’in

hapishane siirlerine deginilecektir.

4.1.1 Yazar ve Sair Odasi

Cevre kisinin bir uzantisidir. En yakin ¢evremizi kendimize uygun olarak diizenleriz,
bdylece odalarimiz bize tamamen kendimiz olma olanagini saglar. Yazar i¢in kisisel
alan, iretebilmek i¢in olmazsa olmazlardandir. Etkilendikleri olaylar1 sessizligin

sakinligin i¢inde, kendilerine gore diizenledikleri alanlarda yazarlar.
Stephen King “Yazarin Odas1” adli roportajda soyle soyler:

"... Nerede yazarsaniz yazin o mekan biitiin diinyadan kagip saklandiginiz yer, yani

bir siginak olmali biraz da. Orada ne kadar etraftan kopuk olursaniz o kadar hayal

giiciiniizle bas basa kalip derinliklere inersiniz..." >

% Orhan Tuncay, Kafka’y1 Kullanma Kilavuzu, Nokta Kitap, Istanbul, 2006, s. 82
*! http://www.ntvmsnbc.com/id/25027910/
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Yazarin Odasi, tiretim alanidir. Bu alan1 herhangi bir yere de adapte edebilir. Gittigi
bir sehre bir otel odasina bu diizeni gotiirebilir. Yeter ki kosullar1 adapte edebildigi

bu yerde kendi i¢ uzamina, mahremiyetine doénebilsin.

Yazarlar gibi sairler de kendi yaratim alanlarini olustururlar. Nazim Hikmet kendi
ilkelerinden ddiin vermeden yasamis bir sairdir. Ozel Hayatina, hayatina siyasetin eli
degmistir. Omriiniin on yedi y1l1 askn siiresini hapishanede gecirmistir. N. Hikmet’in
siirlerinde yasami ve inanglar1 arasinda bir biitiinliikk vardir ve onun siirlerini siyasi
ve diinya goriisiinden ayiramayiz. Sanat¢inin siirlerinde, mahrem uzamindan yasama
seslenisi duyulur. N. Hikmet’in hapishane odas1 zorunlu bir orada olusa da isaret etse

tiretimini gerceklestirdigi yer olmast agisindan bu baslik altinda degerlendirilmistir.

N. Hikmet’in siirlerini okurken umut ve hasret en belirgin duygulardir. Dig
diinyadaki baskilar i¢ uzamini derinlestirmistir adeta. Siirleri kendi igerisindeki ugsuz
bucaksizliga dondiirmiistiir onu ve durmadan tretmistir. N. Hikmet hapishane denen
odalarda biiyiik baskilar gerisinde iiretirken onun yazdigi siirler tiim bu yasaklar

delip ge¢mistir.

Ressam Ibrahim Balaban Nazim Hikmet’le ayni donemlerde hapishane yillarmni
paylasmislardir. Balaban yaptigi Mahpushane Kapis: resmini Nazim Hikmet’e

gosterir. Nazim Hikmet resimden etkilenip su misralari yazar:

Alti kadin vardr demir kapinin oniinde
Ve demir kapinin ardinda bes yiiz erkek
Vardy efendim;

Alti kadindan biri sen degildin ama

Begs yiiz erkekten biri bendim.”

Nazim Hikmet Ran’?

* Nazim Hikmet, Yatar Bursa Kalesinde, YK, Istanbul, 2013, s. 198

22



Nazim Hikmet’in siirleri, dort duvar arasinda ama i¢ uzaminin derinliginde viicut
bulmustur. Bu siirde, sairin i¢indeki sonsuzluga doniip, hislerini disar1 nasil
yankiladigmin sesini duyariz. Bu alan sairin beslendigi alandir stiphesiz. Ugsuz

bucaksiz imgeleminin ve ruhunun derinliginin yansimalaridir.

4.1.2 Virginia Woolf “Kendine Ait Bir Oda”

“Kendine Ait Bir Oda” adli deneme Virginia Woolf’un 1928 yilinda Cambridge
Universitesi’ndeki kiz 6grencilere hitaben yaptig1 bir konusmast {izerine dogmustur.
Ingiltere’de kadinlarin segme ve segilme hakkimi elde etmelerinden bir yil sonra
yayimlanan kitap o tarihten giiniimiizde feminizm tartismalarina hedef olmaktadir. V.
Woolf kitapta kadinlarin nigin tarihe gegmis bir roman yazamadiklarina; bugiin de
tartisilmaya devam eden kadmin yoksullugu ve namusu basliklarina deginir. Bu
sOzleri ile kadinlara edebiyat alaninda bir ¢ikis yolu sunmaktadir. V. Woolf sdyle
der: “Bir kadin eger bir kurmaca yazacaksa parast ve kendine ait bir odasi
olmahdir” ** Aradan gegen uzun yillara ragmen denemeleri ve sozleri etkinligini

korumaktadir.

Daha onceki bolimlerde kadina yiliz yillardir giydirilen rollerden ve siirecinden
bahsedilmisti. Kadinlara atfedilen yasam sanatcilarin goziinden kagmadi. Sanatcilar
elbette kadinin sinirlar1 agmak isteyen ruhuna hassasiyet gosterdiler. V. Woolf da
kadinlarin i¢inde bulunduklari coskulanimlarina yok sayilmigligina tepki vermistir.
Elini attig1 her kitapta erkek yazar, sair ismi vardir. Raflardaki bosluk, kadinlarin
yiizlerce yildir mahremiyetlerine ¢ekilememelerinin sonucudur. Bunun iizerine sdyle
der:  “Anonim olmak kadinlarin kamnda var. Gizli kalma duygusu hala tutsak
etmekte onlar1”* Bu durum on dokuzuncu yizyilin sonlarinda bile kadinlarin
hareketini simnirlayan, iffet duygusunun eseridir bu. O donemlerde yetenegiyle
diinyaya gelen bir kadin, mutsuz bir kadindir. Yaratim diirtiisiiyle ve kendisiyle
miicadele ediyordur. Hayatinin biitiin kosullar1, beynin igindekileri haykirmak igin

ihtiyag duyulan ruh haline diismandir.

33 Virginia Woolf, Kendine Ait Bir Oda, Kirmiz1 Kedi Yaym Evi, Istanbul, 2012, 5.6
¥A.g.e., s.56
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“Diinya insanlardan siir, roman ve 6ykii yazmalarini istemez bunlara ihtiyact yoktur.
Istemedigi seyin bedelini de édemez.”® Sanat¢1 kendi i¢c uzaminda iiretir. Diinyay:
buradan algilar duygulanimi yasar diger insanlar isterlerse bu uzama dahil olurlar.
Sanat¢1 ac1 ¢eker. Hem ona bu yetenek verilmistir ve yorumladiklarini ifade etmek
ister, gerekli ilgiyi goremezse hayata kiisebilir. Kadin tiim bu duygulanimlar verildigi

halde bastan susturuldugu i¢in tiim bunlarla bas etmeye mahkiim edilmistir.

Asagida Lady Winchilsea’ ya ait bir siir verilmistir. Kadinlarin o dénemdeki
konumlarina tepkisini 6fkeyle karisik dile getirmistir. Soylenecek siirlerle dolu zihni,

nefreti korkuyu atlatabilmek i¢in su dizeleri yazmustir.

“Heyhat! Yazmay1 deneyen bir kadini

Kendini bilmez bir yaratik sayarlar,

Hi¢bir erdem telafi edemez bu hatay:.

Cinsiyetimizi ve tarzimizi yanls anliyormusuz.

Terbiye, moda, dans, kiyafet, oyun,

Iste bunlar istemeliymigiz;

Yazmak ya da okumak ya da diisiinmek ya da arastirmak
Giizelligimizi golgeler, zamanimizi tiiketirmis.

Ve en giizel ¢cagimizda engellermis zaferlerimizi.

Berbat bir evin sikict isleriniyse,

o . .. .36
En biiyiik sanatimiz ve yararimiz sayar kimileri.

Ruhu susturulamayan kadinlar sessiz kalmamig, kendi odalarina ¢ekilip ne olursa
olsun yazmaya devam etmislerdir. Kadinlarin sozleri, ismi sakli kitaplarda, Lady
Winchilsea’nin satirlarinda, igine hapsedildikleri rollerin smirlarindadir. Ne olursa
olsun iiretme sancisini yasamis kadin, kimi zaman ac1 ¢ekmis kimi zaman sesini

sonuna kadar acabilmistir.

4.1.3 Sair Emily Dickinson’in Yaratim Siireci

®A.g.e.,s.58
% A.g.e., 5.65,66
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V. Woolf ¢ tan s6z ederken, Amerikali sair Emily Dickinson énemli ve mahremiyeti
cok u¢ noktalarda yasamis bir figiir olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Dickinson,
yalnizlig1, aski ve oliimii anlatir. Amerikali sairin yasadigi durum, birinci boliimde
anlattigimiz A. Westin’in  mahremiyet durumlarindan hatirladigimiz  yakinlik-
teklifsizlik durumudur. Amerikali sair E. Dickinson yavas yavas tiim insanlardan
kopartmistir kendini; dnceleri az sayida insanin ziyaretine izin verir, hayatinin son
yillarinda ise kimseyi gérmeyi kabul etmez. Evinde tek basina, insanlardan ayri
yasamayi seger. Insanlarla tek baglantis1 mektuplastigi birkag aile yakini ve dostudur.
Bu yiizden toplumdan kopuk yasam dendiginde, akla gelen ilk isimlerden biri sair E.
Dickinson’dir. Bu A. Westin’in dedigi gibi siirekli yalnizliga varan bir mahremiyet
durumudur. E. Dickinson bu durumdan iireterek karli ¢ikmigtir diyebiliriz. Sadece

siirlerine yogunlasmais, yiizlerce basarili siir yazmaistir.

Resim 3 Emily Elizabeth Dickinson (10 Aralik 1830 — 15 Mayis 1886)

(htpp:/tr.m.wikipedia.org/wiki/dosya:Black-
White_photograph_of Emily_Dickinson2.png)
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E. Dickinson ¢ok az insanla bir araya gelmistir. Tiim kalabaligim annesi ve kardesi
oldugunu soyler. Yasami sona erdiginde bin yedi yliz siiri kiz kardesi tarafindan

¢ekmecesinde bulunmustur. Yasami boyunca siirler yazmlstlr.37

E. Dickinson platonik asklar yasamistir. Goremedigi kisilerle, i¢ diinyasinda ve
siirlerinde bir araya gelip, hi¢c kavusmamisken, ayriligi yasamistir. Siir olarak
dinledigimiz aslinda kutsal olanin sesidir. Siir sairin i¢indeki tanriy1 dile getirir.
Heidegger’in soyledigi gibi: “Siir var olusun ve biitiin nesnelerin oziiniin kurucu
adlandirlisidir. Siir tiim diger sanatlart kusatir. Sair bicim ve ses ahenginin otesinde
bir anlama isaret eder. Bu yaratim sairlere verilmis bir yetenektir. ~38

Sairler bizi insanliktaki ilahilikle tanistirirlar. E. Dickinson bir siirinde odasindan

boyle seslenmektedir:

“ BOYLE AYRI DURMALIYIZ/ Emily Dickinson

Boyle ayri durmaluyiz,
Sen orada, ben burada,
Kapt azicik aralik

Ki okyanuslar var.

Ve dua

Ve o, soluk gida,

Unmitsizlik!” %

E. Woolf kadinlara erkeklere aldirmadan {iretmesini ve kendine ait bir alanlari
olmasimmi ve kimseye aldirmadan yaratim siirecini yagamalarini Onermistir.E.
Dickinson 6mrii boyunca yazmig yalnizligina mahk{im etmistir kendini. Tek tutkusu
yazmaktir. Kendi i¢ diinyasindan beslenmistir. Bu diinyadan bize siirleri ile seslenir.
Disariddan uzak bir alansalliktir onun yasadigi. Evlenmemistir, ¢cocugu yoktur.

Kadinlik roliinii giymemeyi tercih etmis bu melankolik haliyle eserlerini tiretmistir.

*” http://tr.m.wikipedia.org/wiki/Emily_Dickinson
% http://mustafadurak.blogcu.com/elestirelbakisla-heidegger-de-metafizik-ve-siir-kavramlari/4287396
% http://www.siirakademisi.com
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Bu durum ona yogunlasmak igin sans yaratmistir. Cogu siirinin yayinlandigini
gérememistir. Unii hayatiyla eszamanli gitmemistir; ama siirleri okunmaya devam
edecektir. E. Dickinson’in sesi bizlere yillar sonra dahi ulasan ve kendine ait odasi

diinyadan bile biiyiik olan bir sairdir.

4.1.4 Sair Charles Baudelaire

Uzakta birbirine girmis yankilar gibi
Bir birlik icerisinde, kor karanlik ve derin,

Geceler kadar genis, aydinlik kadar engin

Sesler, kokular, renkler, yanitlar birbirini.” 40

Yukarida Baudelaire’in “Uyusumlar” adli siirinden bir bolim verilmistir. Sair
sembolizm akimma Onciiliikk etmistir. Siirlerinde kullandig1 simgelerde bir “giz”
vardir. Belli bir ritmi yakalayarak duyumlara yer verir: ses, koku, renk,... vb. Bu

duyumlarla insan ve doga arasinda sembolik ¢agrisimlar hissettirilir.

G. Bachelard, “engin” sozciigiiniin Baudelaire’e 6zgii oldugunu séylemektedir.** Bu
sozcik mahrem uzami ve sonsuzlugu en dogal sekilde vurgulayan sozciiktiir.
Uyusmalar siirinde engin sdzciigiiniin sonsuzlugunu anlatir. Igindeki ugsuz

bucaksizlig1 ve bu sozleri siirlerinde oldukga kullanir.

“ Dilek Degerli, Bulutlar Prensi Baudelaire, Cekirdek Sanat Yayinlari, Istanbul, 2007, s. 32
*! Gaston Bachelard, Uzamin Poetikasi, ithaki Yayimnlari, Istanbul, 2008, s. 276
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4.1.5 Kafka’nin “Doniisiim” Adli Romam

“Her insan kendi icinde bir oda tasir.’** der Franz Kafka Mavi Oktav defterlerinin
ilk ciimlesi olarak. Mekanla 06zdeslesme, duygularin diislincelerin mekana
yansitilmasinda Kafka hemen her zaman i¢ mekan1 kullanmustir. “Kafka bir i¢c mekan

bir tutkunudur "+

Hemen hemen tiim eserlerinde i¢c mekan vurgusu yer alir. Yuva adli
Oykiisiinde Kafka insanoglunun barinma beslenme, giivenlik saglama gibi temel
gereksinmelerini mekan araciligiyla insa eder. Sato, Dava eserlerine ise i¢ mekan
acisindan baktigimizda bu mekan ister bir sato olsun, durusma salonu, otel odas1 ya
da bir yuva olsun oraya kabul edilisin zorlugu sezinlenir. Timer soyle der:
“...Kafka’min i¢ mekanlary, birilerinin stirekli icine girmek istemesinin, baska

e .. . . L. o g e e gee 244
birisinin de stirekli bu istege engel olmasinin oykiisiidiir ...

Bu boliimde isleyecegimiz Franz Kafka’nin 1915 yilinda yayinlanan, yine i¢ mekan

ve aile iliskilerini sorguladig1 Déniisiim adli yapitinda soyle yazar:

... Kiiciik burjuva ¢evrelerindeki tiksindirici aile iliskilerini en ince ayrintisina
kadar irdeleyen bu roman, ayni zamanda toplumun kaliplagmis islevini ¢oktan
yitirmis akisina biling diizeyine bagkaldiran bireyin tragedyasini ¢arpict bir
sekilde dile getirir. Romanin kahramani Gregor Samsa’nin baskalasmasi, bir
bocege doniismesi, salt bir ¢arkin kaskati dislisi, elestirmeyen; ama yalnizca
boyun egen bir toplum bireyi olmaktan c¢ikma anlamm tasir; boylece
boceklesenin yazgisi elbette toplumca dislanmaktadir. ™

Eser gevre psikolojisi ve mahremiyet kavrami agisindan degerlendirilecektir. ilk
boliimde aktarilanlara geri donmek gerekirse A. Westin’in anomi, kendini saklama,
kendi basma olma ve yakinlik boyutlarindan bahsetmistik. Katka’nin eserinde

Gregor Samsa karakterini betimlerken bu durumlarin hepsi gézlemlenmektedir.

Romanda Gregor bir sabah bocege doniismiis olarak uyanmaktadir. Evinde ailesi ile
birlikte yasamaktadir. O giinden sonra evlerinde gegen olaylar birbirini takip eder.

Romanda Kafka’nin yazdigi her satir doneme bir elestiri niteligindedir.

Romanda kiz kardesi Grete’nin onun goriiniisiinden hoslanmadigini vurgulanir. Grete

odaya geldiginde onu gormemesi i¢in, hemen kanepenin altina saklandig

*2 Franz Kafka, Mavi Oktav Defterleri, Altikirkbes Yayin, Istanbul, 2013, s.11
* Giirhan Tiimer, insan Mekan Iliskileri ve Kafka, Ege Unv. Tekstil Fakiiltesi, 1984, Izmir s.30
44
A.g.e., s.32
* Franz Kafka, Doniisiim, Can Yayinlari, Istanbul, 2004, kapak sayfasi
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yazilmaktadir. Bu kanepe romanin diger bdliimlerinde de karsimiza ¢ikmaktadir.
Odadaki kanepe onun sigindigi, saklandigi bir mekandir. Doniisiimden 6nce bu
kanepe Gregor i¢in yalnizca bir kanepeyken doniisiimden sonra sadece kendine ait,
bir mekan halini alir. Kafka eserinde kanepeyi bir mahremiyet alani gibi

kullanmugtur.*®

Oykiiniin bir boliimiinde Gregor'un kiz kardesi Grete esyalari odadan disar
cikarmay1 kafasina koymustur. Bir gilin annesi ile birlikte odaya gelirler sevdigi ne
varsa elinden aliyorlardir. Gregor yine kanepenin altina saklanmistir. Bu duruma
tahammiil edemez ve saklandigr yerden firlayarak bos duvardaki kiirkli kadin
resminin yanina tirmanir ve govdesini resmin camina yapistirir. Canim sicakligt
govdesine iyi gelmistir ve tamamen Orttiigii resmi artik ondan kimse alamayacaktir.
Gregor esyalar1 ile bir bag kurmus kendi alanini yaratmistir. Alansallik kisisel
mekanla yakindan iligkilidir. Gregor ’un 6zel alanina girilmistir ve bu bir isgal
durumudur. Tiim 6znel alaninin hala kendisine ait oldugunu ispatlamak istemistir.

Kafka burada bireyin, esya ve mekanla 6zdeslestigini anlatir.

¢

Gregor bazen pencereden disariyr seyretmektedir. Kafka soyle yazar: “...ge¢cmiste
pencereden bakmaktan ibaret olan ozgiirlestirici davranisini  hatirladigi igin
yapryordu bunu.” Odadaki pencere, Gregor’a 6zgiirliiglinii hatirlatmaktadir. Pencere
disarist ile kurdugu baglantidir; fakat dis diinyanin bulaniklagsmasi s6z konusudur.
Netlik kaybolur ve Gregor’un tiim ¢ikis yollar1 elinden alinmistir. Bir gévdeye, ayni
zamanda da odaya hapsolmustur. Gregor kendine ve dis diinyaya artik tamamen

yabancilagmistir yani ne doniisiimii ne odasini ne de disarisini kendileyememistir.

Sonraki béliimlerde aile odaya tiim fazlaliklart ¢opleri yigmaya baglar ve Gregor’un
0zel hayati istila edilmeye devam eder. Oda ozneldir kapiyr ¢almadan girmek
mahrem alan i¢in istenmeyen bir durumken Gregor’ uUn odasinda sinirlar ¢oktan
astlmistir, Gregor otekilestirilmistir. Ailenin i¢yapisi ve toplumun normlar1 onu birey
olarak kabul etmeden yok etmistir. Gregor mahremiyetini yaratmak isterken kapalilik
uzaklagsma vurgulartyla oda iginde yasam alanini saglayamamis yenik diigsmiistiir.

Gregor karakteri bu anlamda dénemin yapisina bir elestiri niteligindedir *’

* Melek Goregenli, A.g.e.,s. 72
* Melek Goregenli, A.g.e., s. 73,74
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4.2 Mimari ve Mahremiyet

“Mimarligin aywict niteligi, insani da igine alan ii¢ boyutlu bir mekanda var
olmasidir... Heykel ii¢ boyutludur; fakat insanin onun disinda kalir. Tersine
mimarlik ici bos biiyiik bir heykel gibidir. Insan onun icine girer orada yasar

. . 5,48
ve biiyiir.”

Insanlarin esyalarmi evlerini nasil diizenledikleri, kapi ve pencerelerini nasil
kullandiklari, mahremiyeti anlamak icin Ozellikle mimarlik alaninda geleneksel
olarak kullanilan verilerdir. Asagidaki basliklarda mimari ve sanat iliskisi 6rneklerle

anlatilmaktadir.

4.2.1 ibadet Odalar

Dinler tarihine baktigimizda ibadetin bireysel bir islevi oldugu gériilmektedir. Ibadet
tanr1 ve kul arasinda ve mahrem sinirlar igerisindedir. Kutsal kaynaklarda ibadetin
belli bir mekani olmadigi goriiliir. “Tanr1 her zaman vardir ve 0 her yerdedir.” inanci
vardir. Oyleyse buradan “Tanriya ulagsmak igin bir mekana ihtiya¢ duyulmaz.”
sonucu ¢ikabilir. Halbuki korunma iggiidiisii ibadet ederken de, kisinin kendisini
evindeki kadar huzurlu ve giivende hissetme ihtiyacim dogurur. Insani bir i¢giidii
olarak korunma ve giiven ihtiyact duyan bireyin ibadet etmek i¢in mekan igerisinde
olusu, ona psikolojik olarak 6n hazirlik saglar. Mekan tanrinin evidir ve birey tanr
ile 0zdeslestiren mekana tutku ile baglanabilir. Bu benzesim ile dini mekanlar
anlamlar1 i¢inde sonsuzluk boyutunu tasir. ibadet mekanlar: gsterissiz, asiriliklardan

uzak sakin ve huzuru yasadigimiz mahrem yerlerdir.

Beden ilk mekanimizdir. Birey dua ederken kendisine i¢ diinyasina doner, oradan
mahremiyetine siginir, tanriyla baglanti kurar. Mimar Celik Erengezgin “Inang
vasamasi igin gereken mekani i¢ diinyasinda yaratabilenlerin ayrzcalzgvzdzr.”49

demistir.

*® Giirhan Tiimer, A.g.e. s.31
* http://www.erengezgin.net/_xcelik/ibadetin_mekani.html
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Dinler tarihine baktigimizda ibadet edilen mekanlar ¢agin kosullari ve inang

sistemleri acisindan degisik sekiller almuslardir. Ornegin; Eski Romalilar

tapinaklarda ibadet ederlerdi.

T

Resim 4 Parthenon Tapinagi, MO 480,Atina

(http://2mi3.files.wordpress.com/parthenon.jpg)

Tanrilarina adaklar adarlardi. Sir Mortimer Wheeler kitabinda Parthenon Tapinag:
icin soyle demektedir:

“Parthenon Tapinag: belki de diinyanin gordiigii en etkileyici yapilardandir.
Tanriga Atena 'nin altin ve fildisinden yapilma heykelinin siisledigi i¢ mekanda
ise adeta inancin diinyevi yiiziinii gosteren ve dini onem tagiyan bir mekandir ...

...Parthenon gizemin sinirlarina ulasmak ve mahremiyeti saglamak icin ice
doniik bir karakterde tasarlanmistir.” %0

*% Sir Mortimer Wheeler, Roma Sanati ve Mimarligi, Homer Kitabevi ve Yayincilik, 2004, s.11
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Romalilar Tapmaklara &nem vermislerdir. Iglerinde tanrilarinin  heykellerini
sergilemigler ve onlara adaklar sunmuslardir. Eski Roma’da heykeller tanr1 imgesi
oldugu i¢in kusursuz giizellikleri ve gercekeilikleri ¢ok oOnemlidir. Tanrilarin
giizelligi, zarafeti, giicii ve yiiceligi sanat¢inin parmaklarinda hayat bulmustur ve

sanatc¢ilar heykellere adeta can vermislerdir.

Miisliiman topluluklarinda camiler donemlere ve yasanilan merkezlere gore
degisiklik gostermistir. Cok kiiciik sade camilerin yaninda heybetli gosterisli
zenginlik gostergesi camiler de insa edilmistir; ama yegane ama¢ mekanda tanriya

yakin hissetmek ve ibadet etmektir.

Cami i¢inde yapilan ibadet toplum icinde yasanilan bir mahremiyet durumudur.
Herkes birbirini goriir ama rahatsizlik vermez. Saygi, huzur, sessizlik hakimdir.

Herkes ayni1 amagla oradadir.

Camilerde kubbe ve minareler 6nemli imgelerdir. Kubbe gokyiiziine benzetilir. Tanr1
gokyliziindedir ve bizleri yukaridan seyreder. Bu anlamda yeryliziiniin biiylik bir

ibadet mekani oldugu sdylenebilir; ¢iinkii kutsal kitaplara gére Tanr1 her yerdedir.

Cami minareleri ise igeriden disariya seslenis igin tasarlanmistir. Miisliimanlar
ibadet etmeye ¢agirir. Minareler bu sebeple yiiksektedir. Kubbenin altindaki siginilan
mekan daha disil mahrem bir alanken, minareler disariya seslenis disarisi ile baglanti

acgisindan daha erildir denilebilir.

Miislimanlik tarihi boyunca ¢esitli mimari eserler yapilmistir. Cok {inlii mimarlar
yetismigtir. Mimar Sinan siiphesiz Osmanli Devleti doneminin en taninmis
mimarlarindandir. 1548’de tamamlanan su anda Uskiidar Iskelesi’ nde bulunan,
Mihrimah Sultan Camii Mimar Sinan’m eseridir.”® Soylenceye gére Mimar Sinan
Mihrimah Sultan’a kars1 yasak bir ask beslemektedir. Onun adina bir de su an
Edirnekapi’da bulunan aym adli baska bir cami insa eder. Uskiidar Iskelesinden
bakildiginda iki minare arasinda Giines’in dogusu ve hicri takvime gore her aym on
dordiinde, aksam giin batimi sirasinda Ay’in dogusu izlenebilmektedir. Mihr-i Mah,
Gilines ve Ay anlamlarina gelmektedir.52 Mimar Sinan’in eseri boyle bir inceligin

uranudir.

> Oktay Aslanapa, Tiirk Sanati, Remzi Kitapevi, 1999, istanbul, s.257
>? http://tr.m.wikipedia.org./wiki/Mihrimah_sultan_K%C3%BClliyesi_(%C3%9Csk%C3%BCdar)
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Resim 5 Mihrimah Sultan Camii, Istanbul, 1548

(http://tr.m.wikipedia.org./wiki/Mihrimah_sultan_K%C3%BClliyesi_(%C3%9Csk%
C3%BCdar)

4.2.2 Mezar Odalar

Tarih sahnesinde mahremiyet ve oda konusu ile lizerinde durabilecegimiz diger
baslik, mezar odalaridir. Mezar odalarina Eski Tiirklerde “kurgan” denirdi. Tiirk Dil
Kurumu’nun Tiirkce sézliigiinde kurgan kelimesi igin ii¢ ayr1 anlam yazilmistir. Olii
gobmme gelenegi cok eskiden beri var olup, Neolotik ve Mezolotik dénemden

itibaren kurgan seklinde veya onlarin onciisii olabilecek mezarlar seklinde karsimiza
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cikmaktadir. Kurgan kelimesinin sozliik anlami: * 1. [lk cagda mezar iizerine toprak

wigilarak yapilan kiiciik tepe. 2. Tepe bi¢iminde mezar, hoyiik. " seklindedir.

Resim 6 Yerel Halkin Kurgan ismini Verdigi Yer, Mezarlik

(http://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:LYablonskyFilipovkaKurganR1.jpg)

Kurgan i¢indeki odada, 6len kisinin hayatta iken kullandig1 6zel esyalari, siirdiigii ati,
esi ve sonraki yasami i¢in ona sunulan hediyeleri barindirir. Mumyalanmis birinin
bedenini yasam izlerini, iginde korur ve saklar. Eski Tiirklerin 6liimden sonra yasama
inandig bilgisine “kurgan” denilen mezar odalarindan erigiriz. Kurganlarda bulunan
sanat eserleri donemin kiiltiiriine 1s1k tutmaktadir.
“1969-70 yillarinda Kazaz Bilimler Akademisi Tarih, Arkeoloji ve Etnografya
Enstitiisii Arkeoloji Boliimii Baskant Kemal Akisoglu ' nun yonetiminde kazilan
Alma Ata’nin elli kilometre uzaginda konumlanan simdiki Issik Kasabasi'nda
bulunan Esik (Isstk) Kurgani buradan ¢ikarilan ¢anagin tizerindeki yazilar ve
cesedin iizerindeki altin zirh nedeniyle bilim aleminde yankilar

uyandwrnstir. »54

> H. Eren, Tiirkge Sozliik, c. II, Ankara, 1988, s. 930
54Yasar Coruhlu, Erken Devir Tiirk Sanati, Kabalc1 Yayinevi, 2007, Istanbul, s. 105
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Resim 7 Issik Kurgani, Kazakistan, 5. yy

(http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Dosya:Kurgan_Issyk.jpg&filetimestamp=2
0080315102445&)

Resim 8 Issik Kurganindan Cikarilan Altin Elbise, 5. yy

(http://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Issyk_golden_man.jpg)

Cesedin altin zithinin ve ¢ok fazla sayidaki altindan yapilma esyanin bulunmasi
hirsizlar tarafindan soyulmadigini gostermektedir. Tarihi eserler binlerce yildir
déneminin sirlarini topragm altinda gizlemektedir. Ozellikle “6teki diinya” inanciyla
tim yasam Kesiti topragin altinda zamani durdurmusgasina beklerken o alana bu
sekilde flitursuzca girmeyi, yine mahremiyetin ifsasina drnek gosterebiliriz. Eserlerin
korunmasi adina yonetimlere, arkeologlara ve miizelere c¢ok Onemli gorevler

diismektedir.
“Kurgamin kalict bir yapr olarak insa edilmesi, icinin yasanilan bir evmis gibi

diigtintilmesi, dolayisiyla evier gibi mezarinda mikro kozmos sayilmasi, élen

kisinin ¢cogu zaman atiyla, esyalariyla ve silahlariyla beraber gomiilmesi, hatta
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kiiciik sehpa tipi masalarda yiyeceklerin yer almasi bu konuya isaret etmektedir.

Ayrica mezarn i¢inde Sliiye sunulmus ¢esitli hediyeler de yer almaktadir. >

Bu mezarlarda uygulanan defnetme gelenekleri Goktiirklerde de ayni oldugunu Cin
kaynaklarindan 6greniyoruz. 6. yiizyil Tank Hanedanlig1 olaylar1 boliimiinde sunlar

anlatilmaktadir.

“... Ilkbaharda olenleri sonbaharda yapraklarin sarardigi zaman gomerler.
Kisin ve giiziin olenleri ¢icekler acgildigi zaman gémerler. Defin giiniinde
oliiniin akrabasi, tipkt oldiigii giinde yaptiklar: gibi, at iizerinde gezeler ve
yiizlerini keser, aglarlar. Mezar iizerinde kurulan yapinin duvarlarina resmini,
hayatinda yaptigi savaslari temsil ederler. Bu 6lii 6mriinde adam 6ldiirmiis ise,

mezar tizerine bir tas (balbal) koyarlar... ~56

Metinde de anlatildig1 gibi Eski Tiirklerde 6lii gdmmek bir gelenekti ve uzun bir
seremoni gerektirirdi. Defnedilme gerceklestikten sonra ¢izilen tasvirler ve mezar
basina dikilen balballar 6len icin verilmis ipuglar1 niteligindeki sanat eserleridir. Bu
eserler iclerinde bir hayatin gizlerini tasirlar. Glinlimiizde yapilan arastirmalar

sonucu bu giz ac¢iga ¢ikarilmakta ve aktarilmaktadir.

Ozetle kurganlar1 incelemek, dénemin kiiltiirel dzelliklerinin giiniimiize ulasmasimi
ve gizli odalar igerisindeki sanat eserlerinin, tiim mahremiyetiyle giin 1s18ina

cikmasini saglamislardir.

Mezar odalar1 gelenegi Eski Misirlilar *da da Piramitler seklini almigtir. Firavunlar,
kendileri i¢in yapilan mezar odalarinda tipki kurganlardaki gibi sonraki yasam i¢in
kullanilacak esyalarla birlikte gomiilmiislerdir. E. H. Gombrich kitabinda kral i¢in
yapilan piramitlerle ilgili bilgiyi “Sonrasizligin Sanati” baslig1 altinda su sekilde
vermektedir:

“... Kral halk: iistiinde egemenlik siiren kutsal bir varlik sayiliyordu. Bu
diinyadan ayridigi zamanda yanlarindan geldigi tanrilarin  arasina
viikselecekti. O gokyiiziine ¢ikarken, piramitler olasilikla onun ¢ikisini
kolaylastiracakti;, ama her seyden once onun kutsal bedeninin korunmasini

saglayacaklardi; ¢iinkii Misirlilar, ruhun ote diinyada yasamini siirdiirebilmesi

*Ag.e., s.75
*Age., s. 161
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icin, bedeninin korunmasi gerektigine inaniyorlardi. Bu yiizden karisik bir
mumyalama yontemiyle ve bedeni sargilara sararak, cesedin bozulmasin
onliiyorlardi. Piramit, kralin mumyasi igin dikiliyor, ceset ise bu koskoca tas
dagimin tam ortasina, yine tastan bir mezar icine yerlestiriliyordu. Olii

odasinin duvarlarina, tiim ¢evreye, diinya otesi yolculugunda krala yardimci
257

olacagina inanilan biiyiisel isaretler ¢iziliyordu.

Resim 9 Misur Piramitleri, Gize, MO 2560

(http://genctarih.net/yazi_detay.asp?Kimlik=207)

Piramitler i¢inde donemin sanat eserlerinin essiz Orneklerini barindirirlar. Krala
sonraki yasaminda rehberlik etmek iizere 6zenle yapilmak gibi manevi bir islevi de
vardir. Piramitlerin i¢inde bulunan heykellerin anlamin1 E. H. Gombrich su sekilde

aciklamigtir:

“....Eger kralin dis goriiniimii de yok olmazsa, o zaman sonsuza dek yasamast
kesinlik kazaniyordu. Bunun i¢in heykelcilerden asinmaz ve ¢etin bir granite,
kralin portresini oymalari isteniyordu. Bu oyma imgeyi; ruh o imgede ve imge
sayesinde yasamasini stirdiirsiin diye mezara, kimsenin géremeyecegi bir yere
koyuyorlardi. Heykelci sozciigii o zaman ‘yasami koruyan kisi’ ile es anlama

geliyordu. 58

*E.H. Gombrich, Sanatin Oykiisii, Remzi Kitapevi, istanbul, 2004, s. 55
¥ Ag.e., .58
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Icinde sanati ve bireyin tiim mahremiyetini barmdiran mimari bir tasarim olarak
mezar odalarina bu bolimde deginmis bulunmaktayiz. Giiniimiizde de kara topragin
altinda ciirtimeyi bekleyen bedenlerimiz mezar odalarina konur. Arkasindan ruhuna

okunan dualar verilen yemekler atalarimizdan gelen inanislarimizin izleridir.

4.2.3 Uyku ve Yatak Odasi

Oda kavrami Eski Yunanda “kamara” diye adlandirildigi 6nceki bdliimlerde
belirtilmisti. Bu donemin en yoksul evlerinde dahi yatak vardi. Yatak odalarinin
Oznel alanlara doniismesi uzun yillar1 bulmugtu. Daha sonraki siirecte uyumak i¢in
gosteristen uzak karanlik ve dar odalara gekilmislerdi. Uykunun derinliklerine
dalmak ancak bu mahrem alanlarda gergeklesebilirdi. Romalilarda uyku oOliimle
eslestirilirdi; ¢linkii glinlimiizdeki gibi bir giivenlik sistemleri yoktu ve bundan korku
duymalart normaldi. Uyku genel anlamiyla bir teslimiyet ve kaybolustu ve eski
donemlerde insanlar kendilerini, tam anlamiyla giivende hissedecekleri odalarda

uykuya birakmuslardi. *°

“Uyku bir teslimiyettir.” derken Gustave Courbet,
Uyuyanlar adli tablosuna bakabiliriz. Resimde iki kadin tipki iki ¢ift gibi temas
etmektedirler. Bu alisilanin disinda bir durum olarak degerlendirilmesinin disinda, iki
kadin en mahrem haliyle uyku savunmasizlifinda ve bedenlerini sergilerce

resmedilmislerdir.

Bireyin yatak odasi ve yatagi mahrem alanidir. Ciftlere ait olan bu alan cinselligi
cagristirir ve gozlerden uzak olmalidir. Ciftler evlenirler ve ilk gecelerinde yalnizca
kendi kendilerine olmak isterler. Orasi onlara aittir, disaridan birinin yatak odasina
girmesi hos karsilanmaz ¢linkii en mahrem alandir. Geceleyin en 6zelin paylasildig

yerlerdir.

*° P Diinya Sanati Dergisi, say1 51, istanbul, 2009, s.56
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Resim 10 Gustave Courbet, Uyuyanlar (The Sleepers), Tuval iizerine yagl
boya,135x200 cm, Musée de la Ville de Paris, Musée du Petit-Palais,Fransa, 1866

(http://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Courbet_Sleep.jpg)

Burada “uyku ve mahremiyet” iligskisine deginebiliriz. Uyku odamiz yatak
odalarimizdir. Glirtiltiiden uzak, siiklinetin ve tam giiven hissinin oldugu yerde
uykuya dalabiliriz. Birey bu ihtiyaglari dogrultusunda evinin en uygun odasini seger.

Yatak odalar1 tam mahremiyetin saglandig1 yer olmalidir.
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Resim 11 Amedeo Modigliani, “Kolyeli Ciplak”, 1917, 73%116 cm.

(httpwww.art-prints-on-demand.comcgi-binapod#rahmenanker)

Talat Parman’a gore tanidik olmayan, yabanci tuhaf, mekanlar psikanaliz i¢in kaygi
kaynagidir. Diger bir degisle bastirilanin kendini belli etmesidir. Rahatsiz edici hisler
bastirilir, Bastirilanlar riiyalarda ortaya ¢ikarlar. Sigmund Freud ozellikle diis
yorumlarinda beden ve oda arasinda benzerlik kurmaktadir. Istenmeyen kabul
edilmeyenler disarida birakilacaktir yani biling disinda. Bu bir tiir saklamadir.
Bilingdis1 gibi tekinsiz bir yerde tiim huzursuzluklarimizi kendimizden bile saklariz.
Yiizlesmek istemeyiz. Psikanalizde bu durumla ilgili yapilan caligmalara yer

¢Oziimlemesi denmektedir.®

Uyku riiyalarla bir bilingalt1 yolculugudur. Milan Kundera “Yavaslik” adli kitabinda
“Sanki diislerim bir ¢op sepeti budalaca sayfalar atiyorum oraya demektedir.®

Riiyalar anlamsizliklarla dolu olabilir. T. Parman denemesinde “Diislemsel

% Talat Parman, Giinliik Yasamin Psikanalizi, Baglam Yayincilik, Istanbul, 2009, s. 178
81 Milan Kundera, Yavashk, Can Yayimlari, Istanbul, 2007, s. 82
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tasarimlar yeterince simgelestirildigi zaman bastirilmis unsurlart betimler” %2 den

sOzetmektedir.

Riiyalar bir tiir rahatlama seanslarin gibidir. Bizden baska kimsenin izlemedigi
yonetmeninin ve senaristinin biz oldugumuz, filmler gibidir. Salvador Dali’in

uykularinin resmettigi bilinir. S. Dali, riiya gibi gergekiistii resimler yapmuistir.

Resim 12 Salvodor Dali, Uyku, Edward James Foundation, Sussex,Ingiltere, 1937

(Sleep by Salvador Dali httpdonaldsweblog.b logspot.com.tr201007odark-
thirty.html)

Kimsenin hatta kendimizin bile bilmesine izin vermedigimiz bilingalt1 odalar
riiyalarda agilirlar. Insan bedeni yatak odalarinda uykuya dalar. Yatak odas1 bedeni
sarip sarmalar, beden uykuya sarilir. Bu en net anlamiyla giiven ihtiyacinin belirgin

oldugu tam bir teslim olma durumudur. Insan uykularina, riiyalarina teslim olur;

¢linkii uyku an1 ve odas1 kendine ait bir mahrem alandir.

® Talat Parman, A.g.e., s. 179
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Bu anlamda hem “seyredilen beden” e hem de “kendi i¢ diinyasina dalig” anlaminda

mahremiyet konusuna gonderme yaptig1 “Uyku” performansina deginebiliriz.

Performans, Cinli sanatg1 Chu Yun’ a aittir. On sekiz ile kirk yas arasindaki ingilizce
bilen bayanlar, 11.45" de New York New Museum’a davet edilmektedir. Uyku
haplarin1 alip sanatsal performanslarina baslamalari istenmistir. Beklenen uyuma
stiresi alt1 saattir. Siz i¢ diinyaniza dalmigken bedenin gozlenir olma durumu

deneyimlenmektedir. %

Resim 13 Chu Yun, Uyku, New York New Museum,2009

(www.britannica.com/blogs/2009/02/sleep-and-be-art-chinese-artist-chu-yun/)

4.2.4 Loos’un Odalar

Mimari tiretim modernlikle birlikte yeni bir mekan anlayisin1 ortaya ¢ikarmistir.

Modernlik, mahrem olanin kamusallig1 haline gelmistir. Modern mimarlik, mahrem

® www.britannica.com/blogs/2009/02/sleep-and-be-art-chinese-artist-chu-yun/
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ile kamusal arasindaki iliskiyi degerlendirerek mekanlar tasarimlamistir. Adolf Loos
tasarladigi odalarda muhafazakarlik elestirilerine giden sert bir icerisi-disarisi
ayrimina yer vermistir. A. Loos’un odalar1 tam mahremiyet alanlaridir. Le
Corbusier’nin “Urbanisme” adli eserinde (1925) bir pasaj bulunmaktadir: “L0o0S
bana birgiin soyle dedi: ‘Kiiltiirlii bir insan pencereden digsart bakmaz, penceresi
buzlu camdwr; yalnizca iceri 151tk girmesi icin vardir, bakisin disart ¢ikmasi igin

degil.” % Bu s6zii A. Loos’un nasil odalar tasarladiginin resmini ¢izmistir.

Hem pencereler opaktir ve perdelerle ortiiliidiir hem de mekanin diizenlenisi ve
mobilyanin konumlanis1 pencereleri degil igeriyi hedef alir. Genellikle pencerenin
Online bir divan yerlestirilmistir; oturan kisi sirtin1 pencereye, ylizlerini odaya

donmektedir. Tipki Hans Brummel dairesinin yatak odasinda oldugu gibi.

% Betriz Colomina, Mahremiyet ve Kamusallik, Metis Yaymcilik, Istanbul, 2011, s.234
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Resim 14 Adolf Loos, Hans Brummel I¢in Yapilan Apartman Dairesi, Pilsen,1929,

(Betriz Colomina, Mahremiyet ve Kamusallik, 5.234)

A. Loos, igerisi ile disarist arasinda belirgin bir ayrim yaratmaktadir. Bu ayrim

bireyin mahrem hayat: ile sosyal hayati arasindaki yarilmay1 yansitir. A. L00S:

“...‘disarisi’ miibadelenin paranin ve maskelerin alanmdir;, ‘igerisi’ ise

vabancilastirtlamayanmin miibadele edilemeyenin ve tarifsiz olanin alanidir.
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Dahasi, igerisi ile disarisi, gorme ile diger duyular arasindaki bu yarilma

toplumsal cinsiyet yiikliidiir.” demektedir.®

A. Loos evin disin1 bir smokine, yani bir erkek maskesine benzetir; korumaci
biitiinlesmis benlik erildir. Igerisi cinselligin ve {iremenin sahnesidir yani disildir.
Mimarisi, yazilarinda yaptigr bu dogmatik igerisi-disaris1 ayrimini ortaya koyar. A.
Loos soyle der:” Ev disartya bir sey séylemek zorunda degildir; tersine, biitiin

zenginligi iceride apacik olmalidir.*®

I. Altman (1976) smirlar1 diizenleme siireci olarak mahremiyet kavramini
tanimlarken ben ile ben olmayan arasindaki sinirlar1 ve esnek engelleri igerdiginden
bahsetmistir. Bu bir hiicre zarina benzetilebilir. Distaki uyaranlari, hiicrenin kendi i¢
ozelliklerine uygun bicimde secerek icsellestiren bir hiicre zarma. Bu zar hiicrenin
islevlerini siirdlirebilmesi agisindan az ya da c¢ok gecirgen olabilir. Burada
mahremiyetin, diger insanlara agiklik ya da kapaliligin sinirlarini ¢izen bir siireg
olma 6zelliginden s6z edilmektedir. Tipkt A. Loos’un odalarini tasarlarken yaptigi
igerisi - disaris1 ayriminda oldugu gibi. A. Loos mekanlarini tasarlarken mutlak
kontroliin oldugu mekanlar igerisi olarak tanimlamistir. Kisinin bedenini sinirlarla
sarar ve davetsiz misafirlerin girmesine izin verilmez. Kamusal mekén ise higbir
grup tarafindan kontrol edilemeyen mekanlardir, disarisidir. Kisisel mekanin
davranig 6zgiirligi getirdigi, 6zglrliigiimiizii tehdit edici davranislar1 ise Onledigi
savunulmaktadir. Bu anlamda A. Loos’un odalarini tasarlarken olusturmak istedigi
“tamamen kendine ait bir mahremiyet olgusudur. A. Loos’un bu tanimi kimi
elestirmenlerce dogmatik bulunmaktadir. Bir dnceki basghik altinda bahsettigimiz F.
Kafka’nin yarattigi “Gregor” adli karakterin yasadigi odada, mahremiyeti yasama
durumu gerilimlere higliklere yok sayilmalara kadar gitmistir. A. Loos’un odalar1 ne
kadar steril korunakli ise Gregor karakterinin yasadigi oda o kadar mahremiyet
smirlart asilmig, koruma islevinden uzaktir. Ozgiirliik ile mahrem olana saygi bu

anlamda baglantlhdlr.67

®Betriz Colomina, A.g.e., s.273
®A.g.e., s.273
*A.g.e. 5.233, 234, 279
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Resim 15 Adolf Loos, Miiller Evi, 1930

(http://www.architecture.com/LibraryDrawingsAndPhotographs/Exhibitionsandloans
/AdolfLoos/Otherworks/AdolfLoosgallery/VillaMullerlivingroomafterrestoration.asp

X)

4.3  Tiyatro ve Mahremiyet

Bu boéliimde sahne sanatlarinda uzam ve seyircinin bu uzamdaki yeri ve buraya dahil
olusu ele alinacaktir. Uzam sozciigii, sahne dilinde sik¢a kullanilmaya baglayan bir
kavramdir. Uzam, sahnenin siirlarini degistirir, Seyirciyle yeni iligkiler i¢ine girer,
bir bagka deyisle, yeni anlatim ve algilama bigimleri olusturur. Bir tiyatro binasiyla

oldugu gibi tebesirle ¢izilen bir daire ya da oyuncunun bedeniyle de belirlenebilir.

Bu anlamda sahne sanatlari bir siireligine igine girdigimiz ilk karsilasmada
disarisinda  kaldigimiz ilk dakikalardan itibaren igerisine dahil oldugumuz
uzamlardir. Bu dahil olus sinirlarin1 sahnenin &geleri ve kisinin kendisi belirler.
Uzamin diizenlenme bigimine gore, bakan bakilan olabilir, dinleyen de dinlenen.
Birbirlerini gorecek bicimde yerlestirildiklerinde seyirciler bu durumu yasamaya
hazirdirlar. Artik sahne, sahnedekiler ve seyirci ayni uzami paylasirlar. Orada
bulunma hali baglamistir. Bu bilingli bir orada olustur. Dis uzamdan seyircinin ig

uzamina kadar siirer ama zamanla smirlidir. Uzamin misafirleri; siire bitince oradan
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ayrilan seyirciler, oyuncular ve sahnenin tiim unsurlaridir. Bu i¢ ige giris sahne
sanatlariin bir uzam diizenleme bi¢imi oldugunu gosterir. Bu, tiyatro ve aralarinda

¢ok ince ayrimlar bulunan, dans, jimnastik, bale, opera i¢in de gec;erlidir.68

Tiyatro uzam igerisinde bir dahil olussa, The Room adli oyun konusu geregi iceri ve
disar1 olgularin1 vurgularken izleyici olarak orada olusu da hesaba katabiliriz. Oyunu
izleyen olarak disarida miyizdir yoksa uzama dahil olan olarak i¢erde miyizdir?
Sorusunu sormak burada yanlis sayilmaz. Konusu geregi mahremiyeti inceleyen

oyun bir sonraki baslikta incelenmektedir.

4.3.1 Herold Pinter ve The Room(Oda) Adh Tiyatro Oyunu®

Harold Pinter (1930-2011 ), oyun yazarligina 1957 yilinda yazdigi1 The Room (Oda),
oyunu ile baslar. H. Pinter oyunlar1 absiird tiyatroya ornek gosterilebilir. The Room
(Oda) oyunu giinliik konusmalardaki iletisim hatalar1, tehdit, korku unsurlari
olusturulan genel bir durum igerir. Ilk olmasiyla tiim oyunlarmin merkezini
olusturur. Bir oda, iki kisi, bir kap1 ve ayn1 zamanda korku ve her an yasanabilen bir
tansiyon yaratirlar.

Pinter’m The Room(Oda) Adli Tiyatro Oyunu, konusu geregi odada yalnizliga
duyulan ihtiyac1 ve giliven ortamini iceri ve disar1 olgularimi vurgulamaktadir. Bu
olgular igeride olma arzusu disaridan arinik yasama duygularini pekistirir. Bachelard

sOyle der:

“ Jcerdelik ve disardalik arasinda bir sumr bir yiizey varsa bu yiizey her iki
taraf icinde aci vericidir. Nereye kacmali, nereye siginmali? Hangi disariya
kagabiliriz? Hangi iceriye siginabiliriz? Mekan, icerilik-disarilik arasindaki
diyalektikten baska bir sey degildir.” 7

H. Pinter oyununda igeri ve disart olgularina bu baglamda bir gonderme

yapmaktadir. The Room, her evde alisilageldik kahvalti hazirlig: ile baslar. Rose

%http://www.esencamurdan.com/makale/tiyatroda-mekan-uzam-ve-oteki-terimler/76
% Bu béliimde “ Harold Pinter’m The Room(Oda) adh Oyununda Korku ve Barinak Iliskisi” adli
kaynaktan yararlanilmistir.
http://e-dergi.edu.tr/ataunigsfd/article/view/1025003131
"0 Gaston Bachelard, Ithaki Yaynlari, istanbul, 2008, s.231
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Hudd, esi Bert'in kahvaltisin1 hazirlarken, bir yandan da disaridaki soguk hava ile

kiigliciik odalarindaki sicak hava arasinda bir karsitlik kurulmaktadir.

Oyununda goze ¢arpan ilk ozellik, dis diinya ile sicak ve giivenli oda arasindaki
karsilastirma ve disaris1 ile baglantinin saglandigi tek yer olan kapidan ¢ikagelen
yabanci ve Rose'un tedirginliginin vurgulanmasidir. Odada duyulan sicaklik Rose'un
sozleri ile verilir. Rose disaridaki havanin ¢ok soguk oldugundan ve yine de odanin

sicak oldugundan bahsetmektedir.

Bu arada bodrum katta tanimadiklar1 birilerinin yasiyor olmasi, bu ¢iftte merak
duygusu uyandirir. Hi¢ gormemislerdir. Bir bakima kendi giivenli ortamlarim ileride
bozabilecekleri diisiincesi akillarini kurcalamaktadir. Bu agidan bakildiginda Rose'un
dis diinyaya duydugu korku ve giivensizlik onu hakli ¢ikarmaktadir. Korktugu bu
evren, yolladig1 kor bir zenci ile bir anda mutlulugunu, giiven duygusunu ve de

huzurunu kagirmaya yetmistir.

Oyunda Rose'un huzurunu kaybetme korkusu baska bir deyisle 6liim korkusudur.
Zenci komsularinin evine gelisi yaklasan 6liimiin solugudur. H. Pinter'n oyunlarinda
isledigi 6lim, yalnizlik, sigimma, korku gibi kavramlar karakterlerde yansitildig: gibi,

giiniimiiz giivensiz yasam alanlarina da vurgu yapmaktadir.

Bir soyleside Pinter, odada duran iki insanin neden korktuklari sorusuna verdigi
yanitla bir bakima The Room oyununun 6ziinii verir bizlere: "A¢ik¢ast odanin disinda
olanlardan korkarlar. Odanin disinda iizerlerine ¢oken korkutucu bir diinya vardir.
Eminim ki bu benim i¢in oldugu kadar sizin igin de korkutucudur™™ Bunu
soylemekle H. Pinter, giinlimiiz yasantisinda bu tiirden giivensiz ortamlarin ve
korkunun herkes igin gegerli olan bir yasam gergegi oldugunu vurgulamak
amacindadir. Buradan odalarimiz sigimaklarimiz korundugumuz 6znel alanlarimizdir

yargisina varabiliriz.

& http://e-dergi.edu.tr/ataunigsfd/article/view/1025003131
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4.3.2 Odave Adam

H. Pinter’in igeri disar1 olgusunu isledigi, ev ve oda kavrami gibi 6znel alanlar
vurguladigr “The Room” adli oyununa degindik. “Oda ve Adam” Mesut Arslan’in
yonettigi kadin erkek iligkilerini sorgulayan oyundur. Odanin siginma anlamina
siklikla deginen oyunda su sozler gegmektedir: “ Selamladim duvarlari ve ona ait
tiim esyalari dondiim evime, odama, hatiralarima...””® Oda kavrami tim
yasanmisliklarin agirliklarin ardindan “oraya doniis”ii temsil etmektedir. Oyun bu
sozlerle kavramin kavusma, bulugsma anlamlarina gonderme yapmaktadir. Bir
onceki baglikta hep igeride kalma ve giiven isteginin vurgulandigi bir oyunu ele
aldik. Oda ve Adam oyunu oraya dénme istegini de vurgulamaktadir. Temel arzu

aynidir: mahrem alana dénme ihtiyaci.

Oyun son derece sakin tempoda ilerlerken, aniden dinamizm devreye girebilir.
Tipku iligkilerdeki gibi dengesiz bir dalgalanma olusturur. Bir iligskide, karsi tarafa
hissedilen baglanma duygusu, bir iliskiyi kurtarmak isterken kendinizi kaybetme
durumunu dogurabilir. Birey durup geri ¢ekilme istegi duyulabilmektedir.
Mahrem alani bireye duygusal rahatlama, bosalma olanagi tanimaktadir. Odaya
doniis diistincesi karakterleri sakinlestirirken; iletisimsizlik ise gerginlik duygusu

yaratir.

Oyunun bir boliimiinde oyuncular seyircilerin arasina dahil olur. Uzam yer

degistirmistir. Sahne her yer olmustur. Seyirciler ve sahne arasindaki ayrim tamamen

silinmis, birbirine karigsmistir. Kadin oyuncu seyircilerin arasindan arkalarina dogru

hizlica kosar. Tiim bakislar onu izlemekte ve arkaya donmektedir. Birden biiyiik bir

perde ile salon ikiye ayrilir. Kadin oyuncu solda ve erkek oyuncu sol tarafta kalir

seyirciler de bu sekilde ayrilmis olurlar. Diger taraftan ses duyulur ama oyuncular

goriinmez olur. Uzam ikiye ayrilmistir. Artik iki farkli ama birbirine bagl alandir

sahne. Kendilerinden bahsederken hem orayr merak i¢inde dinleyen olur hem de

oyuna dahil olursunuz. Kadin ve erkek iligkilerinden en 6zel anlarindan bahsederken

dinlemek 6znel alanlarina da dahil olmak anlamina gelir.

2 Oyun tarafimdan izlenmistir. )
Oda ve Adam Oyunu, Metin: Eric de Volde, Yoneten: Mesut Arslan, Oyuncular: Nergis Oztiirk,
Engin Hepileri
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4.4  Resimsel Anlatim ve Mahremiyet

Resim, plastik ve kavramsal unsurlarin estetik bir bakis agisiyla bir araya
gelmesinden olusur. Resim yapmak i¢in bir yiizeye ihtiya¢ duyariz. Resim yapmaya
daha baslamadan yilizeyle hesaplasmamiz baslar. Yiizey mekanin Onkosuludur.
“Nasil bir yiizey se¢meli?” , “Uzerine iz birakacak eleman nasil olmali?” sorularini
sordurur. Kullanacagimiz malzeme her ne olursa olsun resim belirli ve sinirli bir
alanda olacaktir. Tiim resimsel ifade yontemlerimiz ve tavrimiz, gostermek teshir
etmek arzusu igerir; dolayisi ile resme bakan onu okur, bir anlamda resmin igine
konusuna dahil olur. Dahil olmak ve bilgi sahibi olmak, artik resimsel sinirlarin i¢ine
girmek demektir. Burada mahrem sinirlardan bahsedilebilir. Sanatgi, resim ve

izleyici licgeni kurulmustur ¢ilinkii.

Resim sanatinda bilinen ilk 6rnekler, Yontma Tas Donemi’ne ait yaklasik otuz yedi
bin yil Oncesine ait magara resimleridir. Fransa’daki Lascaux ve Ispanya’daki
Altamira Magarasi’nda Orneklerine rastlanmistir. O donemin insanlarinin siginma
ihtiyaclart ile magaralarda yasadigi stliphesizdir. Resimler magaralarin en az
ulagilabilir yerlerine yapilmistir. Biiyii, korunma ve avlanirken sans getirmesi
amaglariyla yapildig1 diisiiniilmektedir. E. H. Gombrich sdyle diyerek o donemin

insanlarinin korkulartyla bag etme yontemlerine agiklik getirmistir:

Resim 16 Fransa, Dordogne’daki Lascaux Magarasi, Bogalar Salonu

(http://arkeolojigazetesi.com/?p=509)
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“Iikeller igin bir kuliibe ve bir imge arasinda yararlilik agisindan hicbir fark
yoktur. Kuliibeler onlart yagmurdan, riizgardan, giinesten ve kendilerini
yaratmis olan ruhlardan korur, imgeler ise onlari, dogal giicler kadar gercek
olan oteki giiclere karsi korurlar. Baska bir degisle resimler ve heykeller

biiyiisel amaglarla kullanilirlar.” ™

Resimsel anlatimin, bilinen ilk deneyimlenis Oykiisti, bir ylizeyde, bir mekanda
meydana gelmistir. Yapilis amaci, mahremiyet ve korunma kavramlart agisindan
degerlendirilmistir. Glinlimiize kadar da ressamlar cesitli donemlerde, tamamen
etkilenilen konu olarak ya da dolayli olarak 6znel alanlar ve mahremiyet konularini

ele almiglardir.

Resim 17 Fra Angelico, Besaret, 1438 - 1445, San Marco Miizesi,,Floransa

(http://tr.wikipedia.org/wiki/Fra_Angelico)

> E. Gombrich, A.g.e., 5.39-40
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Italyan Ressam Fra Angelico Besaret isimli freskinde Rénesans iislubu ile haberci
melek ile kutsal bakireyi islemistir. Resim bir i¢ mekanda kurgulanmistir. Dini
imgelere yer verilmesi ve haberci melegin sirlarin1 konu aldigi i¢in mahremiyet
kavramina drnek olusturmaktadir. 1ki énemli dini figiir arasindaki yakinlik-mesafe
kavramlarini diistindiiriir.

Yiiksek Ronesans doneminde giizellik ve safligin Madonna ile eslestirilmesi ve
donemin tablolarinda Madonna'y1 sik stk gérmek miimkiindiir.

Resim 18 Piero della Francesca, Madonna della Misericordia, 134x91 cm

(http://lwww.msxlabs.org/forum/sanat-ww/264347-piero-della-
francesca.html#ixzz34VxvTDbs)

Piero della Francesca, neredeyse matematiksel bir diizenlemeyle olusturdugu bu
resminde kusursuz bir perspektif sunmaktadir ayrica resminde 1181 ¢agdaslarini asan

bir duyarlilikla kullanmistir. Resmin tam ortasinda yiicelen Madonna figiirii
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anitsalligr ¢agristirir. Figiir dini anlamin verdigi giic ve uhrevi etkisiyle koruyucu,

kollayict ve siginilasi bir abide gibi durmaktadir.

Bu boliimden hareketle alt basliklarda ressam ve resimleri iizerinden ¢oziimlemeler

sunulacaktir.

4.4.1 Vincent Van Gogh’un Arles’daki Odasi

Bu boélimde sanat¢inin hem mektuplarimi okuyarak hem de tuallerine bakarak
sanat¢inin tiim 6znel yagamini detaylariyla gorebiliyoruz. V. Van Gogh’un hayatinin

kapilarini aralayarak ona ait bir diinyaya yani mahrem alanina girebiliyoruz.

Resim 19 Vincent Van Gogh, Arles’daki Yatak Odast, Tuval iizerine yagliboya,
72.0 x 90.0 cm.

Arles, 1888, Amsterdam Van Gogh Miizesi

o

(htpp://www.arsivfotritim.com/yazi/van-gogh-ve-empresyonizm)
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Oda sigmagimizdir. Bizi tim koseleri ile kapsayan korundugumuz, yasadigimiz,
tirettigimiz yerdir. Ressam V. Van Gogh da yasadigi oday1 resmetmistir. Arles daki
Yatak Odast ressamin en taninmis resimlerindendir. Carpici renkler, farkli perspektif
bakisi ile izleyicilerin sevdigi bir resim olmustur. Su anda Amsterdam Van Gogh
Miizesi koleksiyonunda yer almaktadir. Van Gogh bu resmini ¢ok begendigini
kardesi Theo’ya yazdigi mektuplardan anliyoruz. Mektuplar sayesinde resim
hakkindaki diisiincelerini de bilme sansimiz olmustur. Asagida Arles’daki Yatak

Odas1 resminden bahsettigi mektup verilmistir.”*

“ Sevgili Theo,

Calismalarimin ne yonde gelistigi konusunda hi¢ degilse bir fikir verebilmek
icin sana kiiciik bir eskiz génderiyorum sonunda. Bugiin oldukga iyiyim.
Gozlerim hala yorgun ger¢i, ama aklima yeni bir resim fikri geldi, eskizini
cizmeden edemedim. Iste bu. Otuz numara bir tuval alacak bu da. Bu kez
valnizca yatak odami yapacagim; ama burada her seyi renkle verecegim; her
seyi basitlestirerek daha gorkemli hale getirmek ve genelde bir dinlenme ya da
uyku izlenimi birakmak istiyorum. Kisacasi, bu tabloya bakanin beyni, ya da
daha dogrusu imgelemi dinlenmeli. Duvarlar soluk menekse rengi. Yer kirmizi
karolardan olusuyor. Karyolanin ve sandalyelerin ahsap kisimlar: taze
tereyagi sarisi, yatak ¢arsafi ve yastiklar limon yesili.

Yatak ortiisii kizil. Pencere yegil.

Tuvalet masasi turuncu, lavabo mavi.

Kapilar leylak rengi.

Ve hepsi bu kadar. Kepenkleri kapali olan bu odada baska bir sey yok.
Esyalarin genis ¢izgileri gene dokunulmazligi olan bir dinleme havasi ifade
etmeli. Duvarlarda bir iki tablo, bir ayna, bir haviu ve birkag giysi.
Zorlamalarla igine itildigim sevimsiz dinlenme doneminin octinii alacagim

boylece.

Yarn biitiin giin bunun tistiinde ¢alisacagim gene... Nasil basit bir kavramdan

hareket ettigimi anlyyorsun degil mi? Asil golgelerle nesnelerden diisen

™ Vincent Van Gogh, Theo’ya Mektuplar, Yap1 Kredi Yayinlar1, Istanbul,2013, 5.207,208
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golgeleri tiimiiyle yok ediyorum. Japon estamplart gibi, kalinlig1 olmayan diiz
tonlarla renklendirecegim. Tarascon Arabasi’yla ve Gece Kahvesi’yle ornegin
karsithk olusturacak. Uzun mektup yazmiyorum, ¢iinkii yarin sabah ¢ok
erkenden, sabahin serin isiginda resim yapmaya baslayip aksama tuvali
tamamlamak niyetindeyim.
Sancilarin nasil? Bana bu konuda haber vermeyi unutma.
Bugtinlerde sen de yazarsin umarim
Giintin birinde evin éteki odalarimin krokilerini de yapacagim sana
Ellerini stkica stkarim.

Senin, Vincent” ™
V. Van Gogh kardesi Theo’ya yiizlerce mektup yazmistir. O déonemde neler yasadigi
asklar1, sevgileri, tutkular1, nefretleri, sikintilari, hastaliklar1 agik¢a okunmaktadir.
Yukaridaki mektubunda “...Zorlamalaria i¢ine itildigim sevimsiz dinlenme
doneminin ociinti alacagim boylelikle.” So6zii yasamindaki liretme sancilarindan

kaynakli sikintilarina ait 6nemli bir vurgudur. Yasadigi odanin resmini biiyiik bir

cosku ile anlatir; ¢iinkii resim yapmak onun i¢in bir tutkudur.

V. Van Gogh’un Arles daki Yatak Odas: resmi Arles doneminin ilk birka¢ aymdaki
tim hayallerini ve arzularini yansitmaktadir. V. Van Gogh Giiney Fransa’da bir
ressamlar birligi kurmay1 hayal etmistir. Burada ressamlar bir arada calisacak,
birbirlerinden 6grenecek ve ortak hedefler dogrultusunda hareket edeceklerdir. Bu
amag ugrunda ilk adimi da Sari Ev’i kiralayarak atmustir. Isler planladigi gibi

gitmemistir. Hayalleri ve hayal kirikliklar ile resimlerine baglanmigtir. "

Yatak odasi resmi sirasiyla alansalligini ve kendi odasinda olmanin huzurunu
yansitmaktadir. V. Van Gogh mektubunda bu resmin salt dinginligi temsil ettigini
anlatmaktadir; yani yasanan mekan, algilanan mekana ve temsil edilen mekana

doniismektedir.

Cevreden akan c¢oklu enformasyon ile anlamli bir varliga doniisme siirecine renkleri
ornek verebiliriz. Siirekli 15181n dalgalar, ¢evremizdeki nesneler tarafindan degisik

bicimlerde yansitilip algimiza ulasir ve zihnimiz bunlar1 renkler bi¢iminde

” Age.,s. 208
"® http://www.vggallery.com/ininternational/turkish/misc/bio.htm
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smiflandirir. V. Van Gogh odasini resmederken sicak ve canli renkler kullanmigtir ve
renkleri icinde olmasini hayal ettigi odanin renklerine déniistiirmiistiir. Imgeleminde
duvarlar soluk menekse rengi, yer kirmizi karolardan olusur, karyolanin ve
sandalyelerin ahsap kisimlar1 taze tereyagi sarisidir, yatak carsafi ve yastiklar limon
yesili, yatak ortiisii kizil, pencere yesil, tuvalet masasi turuncu, lavabo mavi, kapilar
leylak rengidir. Sanatg1 kimligi, uyaran algilayicist durumunu agmstir.

Kiz kardesi Willhelmina’ ya 1888 yilinda yazdigi bir mektubunda sdyle demektedir:
“Biitiin renklerimi yogunlastirarak sonugta yine siikiinete ve ahenge
ulagtyorum. Dogada Wagner’in miizigine benzer bir durum var; kocaman bir
orkestra tarafindan seslendirilse bile mahrem bir yam var. Insan resminde
giinesli ve renkli etkilerin pegine diismeyi yegleyebilir, iistelik ben ileride
bir¢ok ressamin tropik iilkelere giderek oralarda ¢alisacagina inaniyorum” "

Bu sozleri ile resme olan tutkusunu daha iyi anlayabilmekteyiz. Resim yapmak

ressam i¢in kendi mahrem alanina ¢ekilmek istenilen etkilere ulasabilmek i¢in uygun

yeri bulmaktir. V. Van Gogh’un Theo’ ya yazdig1 mektuplar1 okuyarak onun mahrem
alanma girmis bulunmaktayiz. Yalmzlhigi, hastaligi, caresizligi artik paylasilan bir
bilgi konumuna gelmekte ve odasindan igeri bakmamiza izin vermektedir. Oda
resmi, mektuplarda okudugumuzu, ciimlelerde duyduklarimizi gérsellestirmektedir.
Umutsuz yasamini mektuplardan 6grendigimiz ressam, odasint simsicak renklerle

dosemektedir. Odasini nasil gordiigii boylece gozlenmektedir.

V. Van Gogh yalniz bir oda resmetmistir. Oda bos degildir, esyalarla doludur. Onlar
V. Van Gogh’un esyalaridir. “Etimolojik olarak esya disimizda var olan, éniimiize
veya karsimiza konmus yerlestirilmis, goze goriinen, duyulart etkileyen, algt
alammizi zorlayan, ozneye karsi duran sey anlamini tagimaktadir.” 8 Esyalar onlar
sahiplenen veya onlar1 kullanan insanlarin gostergeleridir. Esya kullananla

0zdeslesir. Van Gogh c¢izdigi bos sandalyeyle yalnizligini hissettirmistir.

" Ahu Antmen, 20. Yiizyil Bat1 Sanatinda Akimlar, Sel Yaymecilik, Istanbul, 2009, S.29,30
"8 Bilgin,N, Esya ve insan, Giindogan yayinlar,Ankara, 1991, s.16
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Resim 20 Van Gogh, Vincent Wille Van, Sandalye ve Pipo,
Tuval Uzeri Yagliboya Tablo 93,5 x 73,5 cm, 1888, London, Tate Gallery

(http://www.istanbulsanatgalerisi.com/product_info_n.php?products_id=4580)

4.4.2 Francis Bacon Resimleri ve Yalnizhk Kavraminin Disavurumu

Yalnizligi yasamak daha once belirttigimiz gibi mahremiyet gostergesidir, arinma
durumudur, bir tepkidir. Ronesans’tan bu yana pek ¢ok akimin sanatgilari zaman

zaman bireysel yalinliklarini anlatma yolunu denemislerdir.

20 yiizyilin sonlarina dogru sanatcilar bireyselliklerini 6ne ¢ikarmalariyla kendi
yalnizliklarim1 da gostermekten sakinca duymamislardir. Bu donemdeki savaslarin
etkileri ve sonuclart sanatgilari boyle bir kavrama yonelmektedir. Sanayi sehirlerine

yapilan kitlesel gogler insanlar1 yabancilagsmaya siiriiklemektedir. Biitiin bu olaylara
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sanatgilar kayitsiz kalamamiglardir. Yasam olumsuz etkilenince sanatginin da bu
ortamdan etkilenmesi kagmilmazdir. Bu donem sanatta degisimlerin ve farkli
gorlslerin en yogun oldugu donemdir. Sanatgilar yeni arayislara ve degisimlere
yonelmislerdir. Bu duyarlilik yalnizlik kavraminin belirginlesmesine sebep olmustur.
Pekcok sanatgimnin kendi ruhsal durumunu ve toplumsal duyarliligini sanatina
yansittig1 goriilmiistiir. Buradan hareketle yalnizligi dogrudan ve zaman zaman ele

alan sanatcilardan biri olan Bacon’in resimlerine bakabiliriz.

Bacon 1909 yilinda Dublin’de (Irlanda) dogmustur.”” Eserlerinde derin 1stirap,
yasam bunalimi, 6liim, yalmizlik ve hapsedilmislik duygusu gbéze carpar ve Bacon
aslinda burada kendinden bahseder. Resimlerinde figiiriin diginda kalan bosluklar
mekana vurgu yapar. Bosluk icindeki figlir yapayalnizdir. Tuhaf ve rahatsiz edici
goriintiileri ile tutsak ve magdur olmuscgasina bir izlenim verir. Genelde tek figiir
gozlemlenir. Figiirler kafeslenmis, kapatilmis bir i¢ mekan da resmedilir. Bacon
resimlerinde mekani geometrik gergevelemeler, bir prizmanin sinir gizgileri seklinde
vermistir ve bu durum yilizeyde c¢eliski yaratarak figliri odak noktasi haline
getirmektedir. Bacon’un gostermek istedigi insan1 mekanda yalniz birakarak mutlak

yalnizliga vurgu yapmaktir.

Mutlak yalnizliktan bahsederken A. Westin’in anlattigi durumlara dikkat ¢ekilebilir.
Ressam yapayalniz bir mekan belirler. Mahremiyeti yalnizligt ve c¢aresizligi
hissettirir. Figiir havada gibidir. Yere basmaz bosluk hissi, giiven duygusunun
yoksunluguna vurgu yapar. Yizler korkun¢tur. Mekanda duvar mi ve zemin mi
olduguna karar veremedigimiz bir durum belirir. Bacon resimleri tam anlamiyla bir

celiski, korku, derinlik, giivensizlik ve tekinsizlik duygusu barindirir.

" http://tr. wikipedia.org/wiki/Francis_Bacon
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Resim 21 Francis Bacon, Otoportre, 1973, Yagli Boya

(htpp://www.artquotes.net/masters/bacon/bacon_selfportrait1973.jpg)
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Resim 22 "Henrietta Moraes'in Portresi“1973, Yagli Boya

(http://www.objektifhaber.com/254-milyon-avroluk-tablo-112258-haber/)

4.4.3 Kadin ve Oda Resimleri

Yatak odas1 6zellikle kadinlarin tapmagidir. Onlar1 dort duvarla kusatmak i¢in pek
¢ok sebep vardir. Din, ev diizeni, ahlak, kibarlik, edep gibi. Kadinlar bu odalarda yiiz
yillardir yasamis, caligmig, ask mektuplart okumus ve hayaller kurmuslardir.
Kapilarin1 kapatmak oOzgiirliiklerinin gostergesi olmustur. Pencereden bakmuslar,
diisiinceleriyle seyahat etmislerdir.?’” Kadinlar binlerce il evlerinde kalmiglardir;
bu nedenle simdi duvarlar bile onlarin yaratict giicii ile doludur.” 8 diye yazar V.

Woolf. Bu s6zleri ile kadinin durdurulamaz tiretkenligine vurgu yapar.

Freud’a gore yatak odasi Alman kiiltiriinde kadini temsil eder, Latinlerde ise
simgesel olarak kadinla 6zdeslesen bir tiir kapaliliktir. Bu kapalilik idealini olusturan

ruhsalliktir. Aziz Antoninus kadinlara odada inzivada kalmalarmi ¢linkii Tanr1’nin

8 Michelle Perrot, Odalarin Tarihi, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, 2013, 5.125
81 Virginia Woolf, Une Chambre A Soi, ¢ev. Clara malraux, Paris Denoel,1992, s.131
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sevgili kulu Meryem Ana’ya Tanri’'nin ogluna hamile kalacaginin odasinda
bildirildigini sdyler.?* Cebrail’in Meryem Ana’ya hamile kalacagini 6nceden haber
verdigi sahne sonradan yeniden dogan Ortagag tablolarinin énemli bir temasidir ve
gen¢ kiz odasina model teskil eder. Hiristiyan inancinda Tanri’nin cisimlesmesi,
Tanrt’nin oglunun bir kadimin karninda insan olmasidir. Dogumundan &liimiine kadar
bakire Meryem’in yasami, Celile yollarinda oglunun arkasinda fazlasiyla yol

almasina ragmen siklikla odayla bagdastirilir.

Ronesans doneminde yasanan degisimler sanata da yansiyarak ¢iplak insan bedeni
rahatca resme konu olmaktadir; bdylece insanin ger¢ek goriintiisiine Onem
verilmektedir. Resim sanati bu yiizyilllik degisimin kolayca izlenebilmektedir.
Ronesans oOnceki resimlerde Meryem tasvirleri dig giizelligi yerine yiiziindeki
masumiyet ve merhameti vurgulamaktadir. Oysa Ronesans sonraki tasvirleri ile tim
mahremiyeti yeryiiziine inerek c¢evresindeki en alimli ve giizel kadin olarak tasvir
edilmis ve degeri buna baglanmistir. Yiizlerinden cok fizikleri ile 6n plana gelen
Meryem anlamina gelen Madonna resimleri daha ¢ok cinsel vurgu pesindedir

denebilir. Bu figiir, sunulan anlamimin kaybolmaya yiiz tuttugu bir déniisimdiir. ®

Ronesans doneminde sanatgilar hayatin merkezinden dinin dayatmalarini g¢ekerek
merkeze insan1 koymuslardir. Antik Yunan hiimanizmi ve sanat yapitlarinin etkileri
tekrar etkilerini gostermeye baglamistir. Sandro Boticelli Afrodit ya da Veniis ¢iplak
kadin figiiriinlin ve Yunan soOylencelerinin habercisi olarak yeniden dogusunu
mijdelemektedir. Veniis iin Dogusu resminde, Veniis ait oldugu yerde, denizde,
ciplakligi ile resmedilir. Bir istiridye kabugun i¢ine konumlandirilarak inci tanesi
gibi temsil edilmektedir. Kadin tiim dogallig1 kusursuz giizelligi ile tipki istiridye
kabugunun i¢inde binlerce yil sonra tekrar karsimiza ¢ikan degerli bir inci tanesi gibi,

tiim gizemi ile bize bakmaktadir.

82 Michelle Perrot, A.g.e., 5.127
8 Mazhar Bagli, Modern Biling ve Mahremiyet, Yarin Yayinlari, Istanbul,2011, s. 215
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Resim 23 Sandro Botticelli, Veniis iin Dogusu, Tuval lizerine tempera, 1482—1486,
172,5 cm x 278,5 cm, Uffizi, Floransa

(http://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Sandro_Botticelli_- La nascita_di_Venere -
_Google_Art_Project - edited.jpg)

Fransiz ressam Edouard Manetnin 1863 yilinda tamamladigi Olympia tablosu
Ronesans hareketi ile baglayan degisimden yaklasik {i¢ yiizyil sonra, giindeme tepki
niteliginde bir tavirla karsimiza ¢ikan bir odalik resmidir. Gergekgilik akiminin bir
ornegi olan eser, su anda Paris'teki Orsay Miizesi'nde sergilenmektedir. Tablo, ilk
kez 1863 yilinda Paris Salonu'nda sergilenmistir.* Eserde, hayat kadimi oldugu
izlenimi uyandiran ¢iplak beyaz bir kadin, lizerinde yastiklar olan bir yataga uzanmis
halde betimlenmistir. Kadina elinde bir buket ¢igek tutan siyahi bir hizmet¢i ve kara
bir kedi eslik ediyordur. E. Manet, klasik tablolarin aksine hicbir gonderme
icermeyen gercek bir ¢iplak ¢izmistir. Donemin izleyicileri ve elestirmenleri, bir
tanriga yerine hayat kadininin konu edildigi, keskin ana hatlara ve tezat igeren sert
renklere sahip resimle karsilaginca ¢ok sasirmiglardir. Olympia' nin izleyenlere
utanmazca bakmasi, 15181n kadinin soluk tenini oksamasi ve lizerinde yattig1 saten

carsaflardan yansimasi ilgi ¢ekmistir. O sene diizenlenen Paris Salonu hakkinda

& Gonca Giigsav, Odalik Gériinmeyeni Sergilemek, Yap1 Kredi Yayinlari, istanbul,2012, s.113
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yazilan seksen bes makalenin yetmis ikisi, geng¢ kizlarin ve hamile kadinlarin uzak
durmalar1 konusunda uyarildiklart Olympia hakkindadir. Salon ydnetimi, sergi
devam ederken, E. Manet' nin her iki tablosunu baska bir odaya tasimak ve saldir

ihtimaline kars1 koruma altinda tutmak zorunda kalmastir.

Resim 24 Olympia, Edouard Manet,1863

(htpp://uploads5.wikipaintings/images/edouard-manet-1863.jpg)

Mekan simirlar igerisinde bekleyen mahrem diinyasindan bize bakan bir arzu nesnesi
durumu tuvallere yillarca yansitilmistir. Dominique Ingres *in 1814°de yaptig1 Biiyiik

Odalik resminde tiim tuali kaplayan gercek boyutlarda ¢iplak bir kadin uzanmugtir.
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Resim 25 Jean Auguste Dominique Ingres, Biiyiik Odalik, 1814 , Yagliboya, 88.9 cm

x 162.56 cm, Louvre Miizesi, Paris

(http://tr.wikipedia.org/wiki/B%C3%BCy%C3%BCk _0dal%C4%B1Kk)

Resim sanatinin yiizeye nasil yaklastigi, mekan kavraminin nasil ¢éziimlendiginin
gostergesidir. Yirminci ylizyilin ilk yarisinda soyut sanatin 6nem kazanmasinin
aksine igerigin 6n plana ¢iktig1 figiiratif resimler yapilmaktadir. Henri Matisse Fovist
cikisindan ve Cezayir ve Fas deneyimlerinden sonra ¢izgisel, dekoratif bir iislubla
resmettigi “Odalik” serisini gergeklestirmistir. H. Matisse kadin ¢iplakligini gozler

Oniine sermektedir.

64


http://tr.wikipedia.org/wiki/Jean_Auguste_Dominique_Ingres
http://tr.wikipedia.org/wiki/1814

Resim 26 Henri Matisse, Moorish Woman With Upheld Arms, 1923

(http://pictify.com/132972/henri-matisse-moorish-woman-with-upheld-arms-1923)

Amerikan giindelik yasamii kendine konu edinen Edward Hopper resimlerinde
yalmzlik konusunu oOzellikle vurgular. Bos sokaklar, tren raylari, oda resimleri

resmettigi mekanlar arasindadir.
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Resim 27 Edward Hopper, Hotel Room, 1931,

(http://www.artrepublic.com/prints/9502-morgensonne-1952.html)
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45  Heykel ve Mahremiyet

Sanat tarihinde mahremiyet kavramini, direkt konu alan heykel sanatgilarina
rastlariz. Kavram dolayli olarak, tarih sahnesinde heykel sanatinin dini olgularin
etkisinde degisimi ve bu degisimin yorumlanis1 anlaminda da konu olmustur. Heykel
sanat1 yilizlerce yil insan bedenini tasvir eden bir siirecten gecmistir. Beden ve
mahremiyeti iligkisi ve ideal anlamda bedenimizin tanidik ilk mekanimiz olma
durumu mahrem alanlarda konumlanist konulari c¢evresinde sanat tarihinden

orneklerle verilmistir.

Insanlar ilk ¢aglarda, uzun bir siire kendi elleri ile sekil verdikleri heykellere dini
anlamlar yiikklemekteydiler. Anadolu’da ¢okca rastlanan ana tanriga heykelleri,
kadina verilmis Ozelliklere ithafen, anaerkil diizenin sembolleri olmuslardir.
Avusturya’da bulunmus ve otuz bin yil dnce yapildigi tahmin edilen Villandorf
Veniisii, alt1 binyi1ldir Anadolu’da yapilan ana tanriga ya da Kibele yontular1 ve Antik
Cag Veniisleri kadin bedenini dogurganligi vurgulayacak sekilde yontulmuslardir.
Ciplak bedenleri, iri gogiis ve kalgalari, kocaman gobekleri ve bu simgelerin gittikge
abartilmalari biiyli amaciyla yapildiklarina isaret eder. Bu kadin heykellerine dini bir
anlam atfedilir. Kadin dogasini, tim mahremiyeti ve giiclii durusu ile meydan
okurcasina sergilemektedirler.85 Arkeologlar ana tanrica heykellerini buluncaya

kadar, tiim sirlariyla binlerce yildir onlari saran, topragin altinda beklemekteydiler.

% Onder Senyapili, Otuz Bin Y1l Oncesinden Giiniimiize Heykel, ODTU Gelistirme Vakfi Yaymlari,
Ankara 2003, s. 2,3
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Resim 28 Willendorf Veniisii Avusturya, Viyana Doga Tarihi Miizesi, MO 25.000, 11 cm

(Onder Senyapili, Otuz Bin Y11 Oncesinden Giiniimiize Heykel, s.2)

Daha sonralari tanriga heykelleri, Siimerlerden Anadolu’ya oradan da Yunanistan’a
tasinmakta ve daha c¢ok giizellikleri vurgulanmaktaydi. Tanrigalar kusursuz
glizellikte betimlenmekteydi. Hiristiyanlikta giizellik imgesi, giinahlarin kaynagi
oldugu gerekgesiyle lanetlenip, Adem ile Havva’nin cennetten kovulmasina sebep

% Burada mahremiyet ve mekan iliskisi

oldugu inanc1 yerlesmekteydi.
gorilmektedir. Elma; gilinahlarin, yasak ve mahrem olanin simgesi olmustur. En
kutsanmig safliktaki yer olan cennetten, mahrem sinirlarin ifsas1 ile ayr

diisilmektedir. Bu sahne bir¢ok sanat¢inin eserine konu olmustur.

¥0Onder Senyapili, A.g.e., s. 4
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Cok uzun donemler boyunca heykelin islevi tanrilar1 siyasi ve dinsel yoneticileri
betimleyip onlarin giliciinii temsil etmek olmustur. Karanlik ¢cagda ve Ronesans
doéneminde de bu yaklagimda degisiklik olmamistir. Michelangelo’ ya “Bu heykelleri
nasil yapiyorsunuz?” diye sorduklarinda “Mermerin fazlaliklarin atarim, ortada
heykel kalir.” demistir.!” Bir heykel ustas: olan Michelangelo yaratim siirecini, bir
sirr1, gizi ortaya ¢ikarir gibi tarif etmistir. Heykel kiitlenin i¢inde sadece heykeltiragin
bildigi smirlarda belirlidir. Onu mermerin icinden c¢ikarmak sadece sanatc¢inin

kendisine aittir.

Resim 29 Michelangelo, Davud, Akademi Galerisi, Floransa, 517cm, 1504

(http://tr.wikipedia.org/wiki/Davut_(Michelangelo)

8Onder Senyapili, A.g.e., s. 107
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Michelangelo’nun Davud Heykeli'nde figiir ¢irilgiplaktir. Tiim mahrem yerleri
dikkatle tasa oyulmustur. Son derece estetik gilizel uyumlu bir geng adam viicudu

bi¢imlendirilmistir. Bu heykel Avrupa kiiltiiriindeki degisimin gostergesidir.®

Heykel resim sanatindan farkli olarak bir yanilsamayi dogurarak dokunma istegi
uyandirir. Temas etmek sinirl bir sahip olusa isaret etmektedir. Dini 6gretilerdeki 1yi
ve kotii, sevap, giinah yargilarindan sanatgilar ve eserleri de farkli yorumlara maruz

kalmiglardir.

19. ylizyilin ortalarina dogru heykel sanati kendine daha diinyevi konular1 se¢gmistir.
Heykelin artitk mekant da igine alan karsilikli bir diyalogu vardir. Heykel
konumlandirildigr yerde anlam bulur. Bir anlamda bosluk doluluk arasindaki

dengeler vurgulanir.

“Heykel, ii¢ boyut icinde 1518in goziimiize yansimasiyla belireni degisik
yvonlerden ve agilardan siirprizler yaratarak siirekli yer degistirirken degisen
mesajlar ileterek devinen hacim- mekan olgusudur. Boslukta yer

kaplamasindan ote ¢evresi ile iliski icinde kendisini ortaya koyar.” 89

Mekan heykeli vurgulayabilirken tiim ifadesini soniiklestirebilir de. Bir oday1 tavan,
taban ve duvarlar ve odada bulunan nesneler tanimlar. Nesnelerle ve bi¢imlerle
sinirlandiginda oda bizim i¢in anlam kazanmaktadir. Mekan cizgileri sayesinde
boslukta kaybolma hissini yasamayiz. Heykel sanatgisi heykel viicuda getirirken onu
tastyacak mekandan ayr1 diisiinemez. Mekanin neresinde konumlanacagi, tipki

heykelini yaparken tlizerinde durdugu denge unsuru gibi énemlidir.

20. ylizyilda heykel yerlestirildigi mekanin bir parcasi olarak algilanma fikrinden
uzaklagsmistir. Heykel mekani etkileyerek kendini ifade etmeli; yani mekanini
yaratmalidir. Heykel dokunma ve gorme duyularina hitap etme durumundan g¢ok
heykelin kavramsal ifadesi, ilizerinde daha c¢ok durulur. Heykel sanati salt
betimlemelerden, dini imgelerin mahremiyetinden siyrilarak, mekan ile karsilikli

diyaloga gegerek kavramsal ifadenin goriiniir kilinig1 ve temsiliyeti olmustur.

% Mazhar Bagh, Ag.e. s. 201
% Mete Demirbas, Yeni Boyut 4/32, Mays,1985,s. 11
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Verilen 6n bilgiler 1s181nda, eser metin g¢ercevesinde, ornekler vermek gerekirse,
George Segal’im giinliik siradanlasmis eylemleri yerine getiren, hizli yasam
dongiisiinde yalnizligin1 yasayan insanin gevresiyle yabancilagmasii konu almig
heykellerini 6rnek verebiliriz: Bus Riders (Otobiis Yolculart) (1964) Bu ¢alismada
insanlar kendi alanlarina girmeyen, digerleriyle arasina mesafe koymus figiirlerdir.
Daha onceki boliimlerde A. Westin’in mahremiyet durumlarindan hatirlayacagimiz
anomi durumudur bu. A. Westin, Insanlarin birbirine olan giivenin yok olmasi,
gittikge artan yalnizliga ve anomiye yol agtigini soylemektedir. Bu durumda kisi
kalabalik iginde kaybolusu yasayarak, bedeni ve dis diinya ile bir sinir olan

mahremiyet alanini olugturur.

Resim 30 George Segal, Bus Riders, 1962, bronze with white patina sculpture,
natural size
(http://sculpturomania.livejournal.com/25044.html)

Ote yandan farkli bir mahremiyet durumunu yine beden, yani en 6znel mekanimiz,
tizerinden ele alirsak Joseph Beuys gecirdigi bir ugak kazasi sonrasinda Tartar
kabilesinden yardim almistir, viicuduna hayvan yaglar siiriip kecelerle sarmislardir.

J. Beuys bu tedavi ile 6liimden donmiistiir. “Kege Takim insanin fiziksel sicakligin
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cagristirmak amaghdir. Kege yalitkan ve yasam koruyucu bir dokumadir dolayisi ile

kege giivenlik ve koruma duygularini simgelemektedir.”*® demektedir.

Resim 31 Joseph Beuys, Felt Suit/Kege Takim, 1970

(Onder Senyapili, Otuz Bin Y1l Oncesinden Giiniimiize Heykel, 5.87)

Insan kendi bedenine siginir. Beden ideal anlamda kendi odasidir, ilk mekanidir.
Mehmet Aksoy’un Vahdet-i Viicud eseri insanin kendinden diinyay: kucaklayabilir
olmasin1 anlatir. Heykel bosluksuzdur. Once kendinden baslar araya higbir sey
karigsmaz bosluksuz tek parcadir beden odalarimiz. Kendi i¢ diinyasindan baglayan

yolculuk daha sonra disartya basini gevirir.

*® Onder Senyapili, A.g.e., 5.87
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Resim 32 Mehmet Aksoy, Vahdet-i Viicud, 2004

(Onder Senyapili, Otuz Bin Yil Oncesinden Giiniimiize Heykel, s.131)

Heykel sanatinin kisaca tarih sahnesinde mahremiyet sinirlarinda iiretildigini ve
sanat¢ilarin sinirlanamaz ruhlarinin mahrem sinirlar1 ve ¢aglari nasil astigia tanik
olmaktay1z. Heykeller donemin etkilerine ve sanatgilarin ruhlarma gore sekillenirken
yiizlerce yil sonra karsimizda durabiliyorlar. Tiim ihtisamiyla Ronesans donemi
heykellerini izleyebiliyoruz. Bu heykeller tarihin izlerini istlerinde tasiyip, tim

gizemi ile korunmak i¢in miize odalarinda sergilenmeyi beklerler.

Giliniimiiz heykelleri bize, heykelin mekanla iligkisini, alt yapisindaki diisiinceyi ya
da salt heykelin kendisini merkeze almay isaret eder ve bizler de onlari karsidan

izleriz.
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4.6  Beden Sanati ve Mahremiyet

Mahremiyet kavrami Adem ve Havva mitine uzanmaktadir. Mahrem yerleri cennet
elbiseleriyle oOrtilmistiir. Seytana uyup yasak agactan eclmayr yediklerinde
mahremiyet yerleri acilmis ve bundan utan¢ duymuslardir.”® Mahrem yeri
viicudumuzun agilmast giinah olan ve ortiilmesi gereken kisimlaridir. Beden ilk
odamizdir. Anne rahmi ilk korundugumuz yerdir ve anne bedeninden sonra ilk
tanidigimiz beden kendi bedenimizdir. Beden disimizdir, onda viicut buluruz.
Duyularimizi, tipki odadan disar1 agilan pencere gibi disa yansitiriz. Giysiler de
bedeni korur. Perde gorevi goriirler. Bizi sicak tutarlar giliven ihtiyacimizi
kuvvetlendirirler. Bebek dogdugunda ilk giin kundaklanir. Rahimden sonraki dis
ceperi kundak olmustur. Siginmaya ihtiya¢ duyar. Sarip sarmalanma hissi bebekte

giiven ihtiyacini karsilar, tipk1 odanin duvarlari gibi.

Din ogretilerinde her varligin kendi viicudunun ve ruhunun bile kendisine emanet
olarak verildigini belirtilmektedir. Beden bize emanettir, anlayisi esastir. Bedenin
dokunulmazligr ilgili kismi: mahremiyet anlayisimizi olusturur. Bedenimize
istenilmeyen temas rahatsizlik verir. Ozellikle kadimlarda ileri boyutu ciddi
sarsintilara sebep olur. Karsi cinsten gelen, istenmeyen mahremiyet siirlarint agsmis
bir temas, bas edilemeyen psikolojik sorunlara yol agar. Beden oda gibi korunakli

olmalidir.

Buradan Marina Abramovic ve Frank Ulay’in mahremiyet alanlarini sorguladiklari
performanslarin1 6rnek verebiliriz. Sergi alanina girmek isteyenler iki ¢iplak insan
viicudu arasindan birini segip yiizlinii ona donerek ge¢cmek zorundadirlar. Performans
sirasinda ¢ok az Kisi sanat¢ilarin yiiziine bakmaktadir. Performansta kendi alaninin

ihlal edilmesine ve bagkalarini da bu alana girmeye zorlanmas vurgulanmaktadir.

! http://tr.wikipedia.org/wiki/Adem_ile_Havva
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Resim 33 Marina Abramovic & Ulay, Imponderabilia, 1977

(http://iranzuguijarroplaza.files.wordpres.co/2013/02tumblr_mctbocxs2ylgmxbjbol
1280.jpg)

Yoko Ono, “Parg¢alart Kesmek” adli performansi ile benzer bir vurgu yapmistir. Ono
Seyircileri makasla iizerindeki elbiseyi kesmeye c¢agirmistir. Nasil ve nereden
keseceklerini seyirciler karar verir ve burada bir sinir yoktur. Mahremiyetin ve 6zel

alanin sinirlar1 zorlanmustir.

Resim 34 Yoko Ono, Parcalar: Kesmek

(htpp://2.bp.blogspot.com/-yrDEQ-
pkcZw/UOdTcYs2jcl/AAAAAAAAATQ/LtQvSWUC30s/400/art6.jpg)
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Joseph Beuys “Coyote” adli performansinda vahsi bir hayvanla giinlerce ayni1 oday1
paylasmistir. Kendi alanlarina girmedikleri siirece bir zarar gelmeyecegini anlatmaya

calismis, O6znel alanlara vurgu yapmistir.

Resim 35 Joseph Beuys “Coyote”

(http://refletsdelumiere.files.wordpress.com/2010/05/beuyscoyote02.jpg)

4.7  Sinema ve Mahremiyet

Sinema Yunanca hareket demek olan “Kinema” sdzciigiinden gelir ve herhangi bir
devinimi diizenli araliklarla parcalara bolerek bunlarin resimlerini saptama, sonra
gosterici yardimi ile karanlik bir yerde goriintiiliik iizerine yansitarak devinimi
yeniden olusturma isi olarak tanimlanir.®? Zamana dayali sanat dallarindan biridir ve
zamani mekan igerisinde kullanir. Sinema onlarca yildir hem géze hem kulaga hem
de duygulara hitap etmesiyle bircok izleyiciyi etrafina toplamistir. Beyaz perde de bir
151k oyunudur sinema. Sanal bir dokunus sezinlenir. Ekrana odaklanmak igeri bakma

arzusunu kuvvetlendirir. Goziimiizii ayirmadan izleriz. Yeni bilmedigimiz yasamlara

“www.tdk.gov.tr/index/php?option=com_bts&arama=kelime&guid=TDK.GTS.532effad8605d5.1866
0230
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seyirci oluruz. Beyaz perde dyle bir biiyldiir ki izlediklerimize kapilir, mahremiyet
siirlar1 asabiliriz. Topluluk arasinda, herkesle izledigimiz kareler normallesebilir.
Yonetmenin goziinden oyuncunun goéziinden ve izleyicinin goziinden mi diye
diistinemeden sahneler geciverir. Bu normallestirme alenilestirme zamanin

mahremiyet duvarlarini bir bir agiyor olmasindan ileri gelir.

Sinema sanat olup olmadig: tartisilirken ahlaki kistaslar1 kiyasiya elestirmistir. Bu

elestirilere erotik olana sanatsal boyut ekleyerek, miistehcen olandan ayrrmustir.*?

Sinemada mekanlar kurgulanirken filmin konusuna hizmet edecek sekilde segilir.
Konusu mahremiyet olan filmlerde genellikle kapali odalar, ev, aile ortami,
hapishane hiicreleri sayilabilir; ayrica cinselligin yasandigi ¢esitli mekanlar, otel ve
yatak odalart mahremiyetin konu oldugu mekanlar arasinda gosterilir. Glinlimiize
kadar olduk¢a ¢ok sayida mahremiyet konusuna yer vermis film, beyaz perdeye

aktartlmistir.

Atilla Dorsay “Sinema bize tiim giinahlari, tim zevkleri vaad eder.”® demistir.
Izleyicinin tipki odanm camindan iceri bakiyormusuz gibi bizi beyaz perdeye
baktirir. Sadece bize sunulmus bir yanilsama dogurur. Mahrem alana dogru bir

yolculuktur. Sinema bu sebeple mahremiyet konusunu kadinla 6zdeslestirir.

Ispanyol Yénetmen Julio Medem’in Room in Rome, adli filmi adindan anlasilacag
gibi bastan sona Roma’da tek bir otel odasinda gegmektedir. iki kadin, birinin
digerine 1srarc1 tavri ile otel odasma davet edilir ve film baslar. Iki kadinin bir geceyi
kendilerini tanima ve erotik sahnelerle gecirdigi filmde duvarlardaki klasik tablolara
da dikkat ¢ekilir. Ronesans doneminden sonra mahremiyet taniminin degistigi insan
bedeninin ¢iplakliginin diinyevilestigine gonderme yapilir. Buradan hareketle
giinimiiz hemcins iliskilerine olagan bir tavirla yaklasildigi ve gercek ask
vurgusunun yapildigi bir yoruma yer verilir. “Erotizm” Yunanca “Eros” yani Ask
Kelimesinden tiiremistir. Room in Rome filmi giiniimiiz degisen asklarina bilinen
mahremiyet tanimi cercevesinden cikararak bir odada gozler Oniine sermektedir.
Tim bu yasananlar1 destekler durumda ¢ogu karede rastlanilan eros resmine isaret
edilir. Filmin hangi karesinde ortaya g¢ikacak diye bekledigimiz figilir son sahnede

buhran durumunda kadinlardan birine okunu saplar.

% Mazhar Bagh, A.g.e., s. 211, 220
% Atilla Dorsay, Sinema ve Kadin, Remzi Kitabevi, istanbul, 2000, s. 184
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Film eski bir tiyatro salonu olan ve simdi otel olarak kullanilan duvarlar tablolarla
dolu bir mimari i¢inde ¢ekilmistir. Ozellikle Leone Battista Alberti asirlar1 asarak bir
figiir olarak bulundugu R6nesans mimarisine ait Medici Sarayi’nda konusma yaptigi
bir anin1 resmeden bir tabloda, birbirlerinin hayatlarina girmeye calisan bu kadinlari
izler. Her karesinde erotizm barindiran film i¢in Julio Medem Roénesans hareketinin
onciilerinden tamamen diinyevi konulara yoOnelmis hiimanistlerden biri olan
Alberti’ye ve Ilk ¢ag diisiince tarihinde iz birakan kadinlardan olan Aspasia’nln95
oldugu iki ayr tablo iizerinde durduklar bir diyalog gecer. Iki tablo odada karsilikli
duvarlarda asilidir. Filmde tablolar arasinda sadece bir oda mesafede olsa da
aralarinda asirlar vardir. Tablolarin birbirlerine sdyleyecek sozleri olduguna dair bir
konusma gecer. Ozetle film, kadma ait mahremiyetin moderniteyle degisime
ugrayarak rahatga izlenebilen, icine aski ve masumiyeti de alan bir oday1

gozlerimizin Oniine agikga serer.
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Resim 36 Aspasia

(http://tr.wikipedia.org/wiki/Aspasia)

* Miletli Aspasia (yaklasik MO 470 MO 400), Atinal devlet adamu Perikles'le olan iliskisiyle
iinlenmis olan Miletli bir kadindir. Yasami hakkinda ¢ok az bilgi bulunmaktadir. Erigkin doneminin
biiyiik kismin1 Atina’da gegiren Aspasia, Perikles'i ve Atina siyasetini etkilemistir. Platon,
Aristophanes, Xenophon ile birlikte donemin diger yazarlarinin eserlerinde adindan s6z edilmistir.
http://tr.wikipedia.org/wiki/Aspasia
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http://tr.wikipedia.org/wiki/Xenophon
http://www.google.com.tr/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&docid=tEIr6ctF5CSxyM&tbnid=RcIsnQUvlXT4BM:&ved=0CAUQjRw&url=http://libguides.trinity.edu/content.php?pid=59297&sid=435866&ei=rHtPU6DJFsiLOdv6gfAL&bvm=bv.64764171,d.bGE&psig=AFQjCNHm1z9q5jsy5oOfC9qK2W0iUsR0Bw&ust=1397804318931274

Buradan hareketle, baska bir konuya, dort duvar arasindaki bagka yasamlar1 anlatan
hapishane filmlerine bakabiliriz. Hapishane filmlerinde bir kacis hikayesi, 6¢ alma
veya yeniden dogus seriivenlerine tanik oluruz. Hapishane filmleri zorunlu bir orada
bulunusu anlatsa da mahkGmun hiicredeki kendi basina olus durumu A. Westin’in
mahremiyet tanimina génderme yapar. Tipki John Frankenheimer’in yonettigi 1962
yapimi Alcatraz Kus¢usu filminde oldugu gibi. Basroliinii Burt Lancester’in oynadigi
filimde kendinden asla 6diin vermeyen gii¢lii bir adamin kendine dort duvar arasinda
hayata nasil baglandigi anlatilir. Film de Robert Stroud, cinayet sugundan hapse
atilmistir.  Filmin baglarinda daha sinirli gozlemledigimiz karakter bu tavirlari
nedeniyle tecrit edilir. Yemegini yalniz yer ve baska biriyle konusmasina dahi izin
verilmez. Yagmurlu bir giinde avluda gezinirken, kirilmis bir agac¢ dalinin iizerinde
yarali bir kusa rastlar. Onu hiicresine gotiiriir ve iyilestirir. Aralarinda kisa siirede
bag kurulur. Uzun yillar kuslar ile ilgilenmesi ve uzun laboratuvar arastirmalariyla
tinlii bir kus bilimci olur. Hiicrede tecrit edilen bir mahkiimun tek basina kendi
diinyasinda neler yaptigina tanik oldugumuz filmde, konsantrasyonun ve mahrem

alanlar olusturmanin insani nasil giiglendirdigi okunmaktadir.

Bir de i¢ diinyamizdaki odamiza 6rnek olabilecek otobiyografik bir filmden 6rnek

vermek gerekirse; Temple Grandin *in®® hayatini anlatan, ayni adli filme bakabiliriz.

Filmde T. Grandin’in kiigiik bir ¢ocukken otizm teshisinin konulmasi, dgrenim
hayati ve sonraki basarilar ele alinmistir. T. Grandin’in psikolojik durumu yakinlik
ve mesafe konusu ile yakindan ilgilidir. Cocukluk donemlerinde annesi ile yeterince
bag kuramamistir. Annenin ilgisini kardesleri ile paylagsmasi durumu; i¢ diinyasinda
glivensizlik, ait hissetmeme duygularina sebep olmustur. Grandin ilk ¢ocukluk
donemlerinde farkli oldugunun sinyallerini vermistir. Kendisine temas asla
dayanamadigi bir duygudur. Yiiksek sesler onu son derece rahatsiz eder. . Altman
tanimda, mahremiyetin bir kisinin benligine girisin segici kontrolii oldugunu
soylemistir.”” Kendi biitiinliigii yani bilingaltinda kendisi ile ilgili algis1; mahremiyet,
yalnizlik ve sakinlik ihtiyacina isaret eder. Bu alan kisiye aittir ve ifsas1 dayanilmaz

bir durumdur.

*® Temple Grandin, (29 Agustos 1947) Amerikali hayvan bilim uzmanive Colorada Devlet
Universitesi’nde profesdr, yazar. Otizm aktivisti, hayvancilik sektdriindehayvan davranislari alaninda
danigsman,”Sarilma Kutusu” ismi verilen, otistik gocuklar1 sakinlestirmek i¢in kullanilan bir cihaz
geligtirmistir.

http://tr.m.wikipedia.org/wiki/Temple_Grandin

"Melek Goregenli, A.g.e., s.79
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Film Grandin’in yaz tatili i¢in teyzesinin ¢iftligine gitmesi ile baslar. Teyzesi onu bir
odaya yerlestirir. Grandin oday1 yabancilar. Oday1 kendine ait hissetmesi igin teyzesi
eline hizlica gegirdigi bir kagit iizerine Temple yazarak kapiya yapistirir. Artik daha
rahatlamis gortinmektedir. Ciftlikte sigirlar arasinda dolasir ve kendini bu dogal

ortamda ¢ok iyi ve giivende hissetmistir.

Filmin sahnelerinde birinde, sinirlenen bir si1gir1, rahatlatmasi i¢in mengeneye hafifce
sikistirdiklarina tanik olur. Bir giin ¢iftlikte hosga vakit gegirerek gegmistir. Grandin
odasina doner ve odanin kapisindaki “Temple” yazisinin yerinde olmadigini goriince
kendini boslukta hisseder. Yazinin yerinde olmayisi ve oraya ait olmama diistinceleri
zihninde eslesir ve birden bas edemedigi bir krize neden olur. Grandin, hizlica evden
disar1 firlar ve aniden sigirlarin viicutlarmin sikigtirilarak rahatlatildigi mengeneye

girer. Kendini de bu sekilde rahatlatabildigini kesfetmis olur.

Filmin ilerleyen sahnelerinde, bedenini sikica saran giliven ihtiyacin1 doyurdugu bir
mekanizma tasarlayip, yapar. Bedeninin sarip sarmalanma hissi ilk c¢ocukluk
evrelerinde doyurulmayan giiven ve aidiyet ihtiyacina baglhidir. Oda ve mahremiyet
iliskisini sorgularken bu sahneler hem yonetmenin yorumu ile daha etkili hale gelir

hem de gergek hayattan olmasiyla, bu i¢ i¢eligi kanitlar duruma getirir.

Oda ve Mahremiyet konusuna sinema filmleri arasindan yiizlerce Ornek
gosterilebilir. Bu boliimde, iki kavramin iligkisini gorebilecegimiz birkag kare
tizerinde durulmaktir. Tek bir oda igerisinde ¢ekilen bir film, zorunlu bir orada
olusun var ettigi kendine ait bir yagam, insanin benligi ve bilingalt1 odalar1 ve tiim bu
alanlarda yasanan mahremiyetin ifsasi, sinema sanatina konu olmasi iizerinden

incelenmistir.

4.8  Fotograf ve Mahremiyet

Fotograf karanlik odalarda ortaya ¢ikmistir. Fotograf bir nevi 15181 kontrol etme
sistemidir; ¢iinkli 15181 kagida ne kadar diisecegine fotograf¢i karar verir. Hangi
kareyi 1sikla boyayacagina da o andaki duygusu. Bir¢ok kare fotografin konusu

olmustur. Fotograf kareleri sanat¢inin duygulariin izdiigiimleridir.
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Diger sanat dallarinda oldugu gibi fotograf kareleri de oda ve mahremiyet konularini
ele almistir. Oda kavramini ele alirken sadece dort tarafi duvarlarla gevrili kapali
mekanlara gonderme yapmadigimizi, ideal anlamda beden ve bilingalt1 odalarimizi
da konumuza aldigimizin iizerinde durmustuk. Bu bilgi 1s18inda ele alacagimiz

fotograflara bakabiliriz.

Jeff Wall cektigi fotografa “Insomnia” ismini vermistir. Insomnia bir uyku
bozuklugu durumudur, uykusuzluk anlamna gelir.*® Hastalik 6liimle yasam arasinda
bir baglantidir. Bu fotograf insanda, tek basina iistesinden gelemeyecegi bir yalnizlik
terk edilmislik hissi uyandirir. Evin aleni olan bir boliimiinde masanin altina siginmis
adam mahremiyetini aramaktadir. Uyuyup aleni olandan kurtulmak kendi i¢
huzuruna dalmak istemektedir. Kendi odasinda degildir ama kendi i¢ diinyasina

dalma istegi onu tipki bir ¢ocuk gibi masanin altina itmistir.

Resim 37 Jeff Wall, Insomnia, Hamburg, Almanya, 1994

(httpwww.americansuburbx.com201101theory-interview-with-jeff-wall-hole.html)

®www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_bts&arama=kelime&guid=TDK.GTS.532eff8fd408e1.65154
340
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Catherine Yass “Go6z” ve "Maske” adli fotograflarinda insan bedeninin dis diinyaya
acilan duyularina odaklanir. Beden bir odadir demistik. Gozler ve duyular bu odaya
acilan pencere ve kapilardir. G6z ve maske imgeleri mahremiyete bir gondermedir.
GOz adh fotografta izlenme hissi vurgulanmakta, maskeli fotografta ise gizlenme
kavramina gonderme yapilmaktadir. Kimlik belli degildir. Maskenin ardindan gizli

bir sekilde disarida olana bakilir.

s JA

Resim 38 Catherine Yass “Gdz” ve "Maske”, Alison Jacgues Gallery,
Londra, Ingiltere, 2006
(httpwww.ucl.ac.uknewsnews-articles071107112901)
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Resim 39 Catherine Yass, “Goz” ve "Maske”, Alison Jacgues Gallery, Londra,
Ingiltere, 2006
(http://www.wellcomecollectionorgwhats-onexhibitionssleeping-dreamingdream-
worlds.aspxview=%E2%80%98sleep-mask%E2%80%99)

Fotograf ve mahremiyet baslig altinda, yalnizlik mahrem alanlar olusturma konusu
etrafinda kendi tarafimdan ¢ekilen fotograflar 6rnekler verilmistir. Fotograf
karelerinde yer alan sandalye ve yatak figiirleri yalnizliga ve sakinlige isaret
etmektedir. Tam bir mahremiyet durumu hissi i¢in tenha, gizli, uzakta ve yiiksekte

olus 6geleri vurgulanmistir.
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Resim 41 Oda Serisi, Giilcag Konge, 2010, Istanbul
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Resim 42 Oda Serisi, Giilcag Konge, 2010, istanbul

49  Miizik ve Mahremiyet

Miizik cesitli ses diizenlemelerinden meydana gelen soyut ve bicimsel bir sanattir.
Miizik nesnel olmadig1 i¢in sanatlar arasinda 6ze en yakin olanidir. Hegel sOyle bir

agiklama getirmektedir.

“ Oziin ve anlatimin her tiirlii nesneden yoksun olmasi anlamina gelen
tlkiiselligi miizigin salt bicimsel yanmmi tammlar. Miizigin de bir 6zii vardwr
elbet, ama bu o6z plastik sanatlar: ya da siiri s6z konusu ettigimiz zaman ileri
surdiigiimiiz 0z kavramindan ayridir. Miizigin oziinde olmayan sey dis gercek
olaylari ya da soyut kavramlar: yansitan nesnel goriiniistiir.”

Miizik diger sanatlarla iliskili bir sekilde gelismistir. 19. yilizyilin sonundan
baslayarak, ortaya ¢ikan degisimlerin etkisi miizikte de goriilmektedir. “ /910 lara
dogru gecmisle bir bag daha koparildi ve miizik de alisilmisin baskisindan

» 100 Miizik degisen diinyanin,

ozgiirlesen bu genel hareketin disinda kalamadi.
degisen kosullarma gore sekillenerek ve bize bu degisimle seslenmektedir.
Degisimden kasit, biitiinliigiinde ilahi olana seslenen bir mahremiyeti barindirirken;

daha sonralar1 yiiziinii, giindelik olana, disa ve maddi olana donmektedir.

% Ernst Fischer, Sanatin Gerekliligi, V Yayinlari, Ankara, 1990, s. 166
100 1 jonel Richard, Ekspresyonizm Sanat Ansiklopedisi, Remzi Kitapevi, Istanbul, 1991, 5.245
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Miizik icinde mahremiyeti barindirir. Miizisyen, icgindeki seslerin, ne kadarini
duymamizi istiyorsa o kadarin1 duymaktayizdir. Ya tek basina iiretir ya da miizigini

disarisi ile paylasir. Bu konuya en iyi 6rnek oda miizigidir, denilebilir.

“Oda miizigi, konser salonunun aksine, bir odada veya kiiciik bir salonda
calinmak amaciyla yapilan ve genellikle ¢algi toplulukilart i¢in yazilan, yayli
calgilar dortliisiinde oldugu gibi her partinin bir ¢algiyla ¢alindigi klasik

. 101
miizik formudur.”

Oda miizigi halka agik yerlerde de icra edilse daha ¢ok miizisyenlerin kendileri igin
miizik yapmak adina bir araya geldikleri kiigiik topluluktur. Seyirciye ihtiyag
duyulmaz. Arkadas olarak toplanir, samimi ortamlarina belki birkag kisiyi davet
ederler. Ama¢ miizigin zevkine varmaktir. Oda miiziginin en biiyiik 6zelligi budur.
Oda miizigi ile ilgili tim deneyimler, en miikkemmel ses uyumunun, 6z ve kendine
yeten, benzer niianslara sahip dort yayli ¢alginin bir araya gelmesi ile olustugunu
gostermektedir. “ Tiim besteciler bazen bu ideal kombinasyona uygun eserler
vermeyi istemislerdir;, ama kolay bir alan degildir; ¢iinkii oyle kendi kendinedir ki
miizisyenden biiyiik bir ustalik ister.” *** Oda miizigi tipki ismi gibi samimi, yakin,
korunakli bir yerde ortaya ¢ikmaktadir. Etkilesim ve uyum igerisinde bir gizi, sirr1

ortaya savurur gibi etrafa yayilir.

Fazil Say yirmi dort yasindayken Berlin’de besteledigi Ipek Yolu adli kongertosunda
oda orkestrasini yerlestirirken kontrbas sesini salonun uzak bir kosesine yerlestirir.
Kontrbas do diyez sesi verir. Hafif ve derinden gelen bu ses yerkiirenin titresim
sesiyle aynidir. I¢inde yasadigimiz uzamin sesidir.’® Ses bu anlamda zamana da
gonderme yapmaktadir. Belirli bir ritmi ve siiresi vardir. Zaman olmadan bu ritmi
anlayamamaktayiz. Say, evren gibi mekansiz bir alanda yayilan sesin, salondaki
yankilanimindan yararlanmistir. Evrenin sesini yalniz onun miizigini dinlemek i¢in

salona gelen konuklara getirmistir.

Miizik nasil mekana yayiliyorsa mekanin da miizik gibi matematiksel bir ritmi
vardir. Daniel Charles bir opera salonunda bir tenor sesini her yere ulastirmasi

gerektigini sdylemektedir. Ses burada bir yolculuga cikarak uzami dolasir. Artik

191 Hutchinson Concise, Dictionary, Of Music, Oxford, Helicon Publishing, 2004, s. 120
1% Gamze Elif Taninmis, Oda Miizigi Uzerine Bir Calisma, www.idildergisi.com
Talat Parman, A.g.e., s. 86

103
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mahrem olan bedenden ¢ikmis paylasilmistir. Miizik ve mekanin bagini eski bir
Yunan Miti soyle anlatir: “ Zeus'un oglu Amphion Apollon’dan lir adli ¢algiy
calmasini ister. Apollon ezgiyi ¢calmaya koyulur. Taslar yerinden oynar ve belirli bir

ritimle toplanir. Mimari bu sekilde dogar.” 104

Sesimiz kimligimizin bir pargasidir. Bedenin yansiticisidir. Beden tim duyu
organlari ile uyum iginde ¢aligir. Hi¢ kimse kendi kulagini1 sagir edecek denli bir sesi
¢ikaramaz. Bu bir kendini koruma durumudur. Oysa disaridan gelen bir ses bunu
yapabilir. Bu ses karsisinda istemsiz bir sekilde kulaklarimizi kapatir ve egilir
kendimize doneriz bize ait degildir burada mahremiyetimize isaret ederiz:

sessizligimize giivenligimize.

Miizik tipki siir gibi dolaysiz bir sekilde ruha ulasir. Hint efsanesinde Siva tarafindan
insanliga ilk agiklanan sanat miiziktir. Miizikteki ahenk yapisi evrenin anahtaridir.
Miizik tanrisal varliga yaklastirir. Geldigi yer ruhun derinlikleridir. Mevlana
mesnevisinde ney’in sesini dini bir coskulanim igin kullandigini biliriz. Hikayeye
gére ney ’in acikli iniltisi ait oldugu yerden ayrilmasinin verdigi istiraptandir.
Insanlara ait oldugu yeri cenneti hatirlatmas1 bakimimdan dini térenlerin enstriimani

olmustur.

Miizik ilk caglarda ruhsal ve ardindan dinsel amaglarla icra edilirdi. Zamanla
diinyevilesti. Miizik temelinde matematigi bilimi barindirsa da ezgiler tartismasizca
insan bilgisinin diginda ve istlinde bir bilginin varligina isaret eden en Onemli
verilerden biri miiziktir. Miizige dair higbir teorik ve pratik bilgisi olmayan birinin
kendini kaptirmasi insanin 6ziine dair oldugunun kanitidir. Anneler bebeklerini

uykularina ninnilerle yatirirlar.

Eski ¢aglarda miizik ile ilgili belirleyicilige kilise sahipken diinyasal konulara bagh
miizik halkin diline diigmektedir. Miizigin yapisindan gelen insanla kurdugu iliski
zamanla tiiketim iligkisine doniismiistiir. Eskiyi taklit ederek yozlasmis miizik
diinyevileserek zevk araci haline gelmistir. insan ve evren arasindaki ahengin kaniti
olmaktan uzaklasarak salt keyif aracina doniismiistir.’® Bu sekilde miizik

mahremiyetinin ifsas1 ger¢eklesmistir.

“Age.,s. 89
'% Mazhar Bagli, Ag.e., s. 86, 90, 91, 236, 237
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5. Resimsel Yaratim ve Oda

Odalarimiz  sigmmagimizdir. Yasamin agirhigindan hayatin zorluklarindan kacip
sigindigimiz yegane yerdir. Bu mekanlarda kendimiz oluruz. Odamizin igine neyi,
kimi; ne zaman ve ne kadar dahil edecegimize kendimiz karar veririz. Hayat bizi
kendi akisina fiitursuzca siiriiklerken, biz odamiza donerek kendimize ait olani
hatirlariz.  Odamiz tam uyumu yasadigimiz, istenmeyenden uzak, tekin
mekanlarimizdir. V. Woolf’un dedigi gibi kendine ait bir odasi olmali insanin,
tiretmek, yaratmak; geri doniip 6ziinii hatirlamak igin. Asagida tarafima ait alanlar ve
zamanlart vurguladigim resimlerden Ornekler sunulmustur. Sandalye ve yatak
figtirleri durup diisiinmeye, i¢ bakisimizi yagsadigimiz ve kendi kendimize kaldigimiz
durumlara gonderme yaparken, merdiven ve pencere imgeleri istedigimiz zaman
girebildigimiz ve istedigimiz zaman c¢ikabildigimiz 6zgiir alan ve zamanlara igaret

eden “¢ikis” 1 vurgulamaktadir. Zorunluluklarla dolu bir hayatin agirligim

tagiyabilmek icin kendine ait 6zel alanlar1 olmali insanin.

Resim 43 Giilgag Konge, Oda, tuval iizerine karisik teknik, Istanbul, 2013
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Resim 44 Giilgag Konge, Oda, tuval iizerine karisik teknik, Istanbul, 2011
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Resim 45 Giilgag Konge, Oda, tuval iizerine karisik teknik, Istanbul, 2009
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Sonu¢

Mahremiyet ve sanat iliskisinin arastirildigi bu ¢alismaya mahremiyet kavraminin
genis anlamda tanimlanmasi ile baglanmistir. Tanimlar manevi anlami, psikolojik ve
sosyolojik alt yapisi, kadinlik olgusu ve Oznellik algisi ile bagdastirilmasi

yonlerinden ele alinmistir.

Sanatin kendine 06zgli bakisinin bir baska alan tarafindan belirlenmesi onun
Ozgiirliigiinii zedelemektedir ve burada yine mahremiyet sinirlarinin ihlalinden séz
edilmektedir. Mahremiyet kavrami donemlere ve kiiltiirlere gore degisiklik
gbstermistir ve sanatin da tim bu degisikliklere nasil durus sergiledigi ya da nasil

etkilendigi sanat tarihinden yola ¢ikarak, verilen ilk baslik altinda sunulmustur.

Ikinci boliimiin ana baslhigi olan oda kavrami, genel tanimi ve tammin bize
cagristirdigi “6znel alan” kavrami ¢ergevesinde ele alinmis, iceride ve disarida olus
durumu, 6zel alanin kontrolii, i¢erinin disarisi ile baglantisi anlatilarak ¢oziimlemeler
sunulmustur. Ideal anlamda beden ve bilingalt1 odalarimiza deginilmistir. Kavram
incelenen eserlerde iki 6nemli agidan verilmistir: Sanatcilarin mahremiyet durumunu
konu olarak ele aliglar1 bir de tretimini gergeklestirdikleri mekanlarda olus

durumlari.

Ugiincii béliimde mahremiyetin dznel alan vurgusundan hareket ederek “Oda”
kavramu ile iliskisi kurulmustur. Oda kavrami hem ger¢cek hem de ideal anlamlari
acisindan farkli sanatsal disiplinlere ait sanat eserleri iizerinden degerlendirilmistir.
Mekanla iliskilendirildiginde mahremiyetin ifsas1 ka¢imilmazdir. Bu durumun
sanatcilart nasil etkiledigi tizerinde durulmus eser ¢ozlimlemelerine yer verilmistir.
“Mahremiyet” ve “Oda” kavramlar1 {izerinde dururken sanatgilar ve eserleri
baglaminda yeni destekleyici kavramlara ulasilmistir: yalmizhik, si§inma, giiven,

aidiyet, giz, yakinlik ve mesafe gibi.

Edebiyat ve mahremiyet iliskisi ele alinirken yazar odalarinin yazarin kendi i¢
uzamina ve mahremiyetine doniis alanlar1 oldugundan bahsedilmistir. Bu baslik
altinda sanatgilarin iirettigi mekanlarda mahremiyet durumunu yasiyor olmalari,

eserlerine oda ve mahremiyet konularin1 almalar1 agisindan incelenmistir. Deginilen
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diger basliklarda ressamlar ayn1 zamanda heykeltiraglar ve atolyeleri, fotografcilar ve
karanlik odalari, miizisyenler ve iiretim alanlari tizerinde durulurken, tiyatro ve
sinema sahnesine izleyici olarak dahil olusumuz, i¢ mimarinin ¢agristirdigi koruma,
sigZinma, mahrem alan c¢agrisimlari, insan bedeninin sahip oldugumuz en o6zel
alanimiz olmast durumuna beden sanati basliginda deginerek yer verilen tim bu
disiplinlerde sanatgt ve ozellikle 6rnek eser incelemeleri iizerinden gidilerek

¢Ozlimlemeler yapilmustir.

Sonug olarak bu ¢alismada, farkli sanat disiplinlerinden ornek eserlerle, mahremiyet

ve oda kavramu iligkisinin ¢6ziimlemeleri yapilmistir.
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