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SANATTA YENI FIGURASYON OLGUSU
VE YENI DISAVURUMCU RESIM ANLAYISI

Ozet
Bu tezin temel amaci, sanatta Yeni Figilirasyonun ortaya ¢ikisi, bunu hazirlayan sanat
olusumlari, Yeni Digavurumculuga zemin hazirlayan Disavurumcu sanatin, resimsel
baglamda olusum siireglerini ortaya koymaktir. Ilk bdliimde oncelikle Disavurumcu
Sanatin ortaya ¢ikisini, 1950 Oncesindeki Amerika ve Avrupa’daki sanat
olusumlarini, sonraki boliimde ise Soyut Disavurumculuk ve buna kars1 gelisen Pop
Art’tan baglayarak, Foto(Hiper) Gergekeilik ve Yeni Gergekgilik hareketleri ele
almmistir. Daha sonraki béliimlerde ise Yeni Disavurumcu Sanatin Almanya, Italya
ve Amerika licgenindeki one ¢ikan sanatg¢ilari, son boliimde de Postmodernizm ve
resimde yeni donem ile beraber Yeni Figiirasyon ve Yeni Disavurumcu Sanat’in

Tiirkiye’deki yansimast irdelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Sanat, Resim, Yeni Figiirasyon, Disavurumculuk, Yeni

Disavurumculuk, 20. yiizyil Sanati, Pop Art, Postmodernizm, Tiirk Sanati



THE FACT OF NEW FIGURATION IN THE ART
AND PERCEPTION OF NEW EXPRESSIONIST PAINTING

Abstract
The main idea of the thesis is to introduce arising of New Figuration in art, the
formations which helped to the preparation of that stream, the origins of
Expressionist Art that lays the groundwork for New Expressionism in the context of
pictorial. In the first chapter, information about the origins of Expressionist Art and
art formations in America and Europe before 1950 is explained, and then continues
by Pop Art -which is rising against to Abstract Expressionism- with the Photo
(Hyper) Realism and New Realism analysis. At the second chapter the New
Expressionist artists of Germany, Italy and America are defined. And at the last
chapter with Postmodernizm and the new era at painting, to explicate of the
reflection of New Figuration and New Expressionist Art to the Turkish Art is

intended.

Key Words: Art, Painting, New Figuration, Expressionism, New Expressionism,

20th Century Art, Pop Art, Postmodernism, Turkish Art
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1 GIRiS

20. yiizy1l ekonomik, bilimsel, teknik ve sosyal alanlarda dogru kabul edilen birgok
degerlerin birbiriyle c¢atistigi bir kargasa donemi goriinlimiindedir. Biitiin bunlar,
cagimizda yeni bir toplum diizeni kurma istegi de yansitmaktadir. 20. ylizyilin
basinda yasanan bu radikal degisimler ve kirilmalar hem toplumsal hem de bireysel
acidan sanatsal iiretim siirecini etkilemistir. Arastirmada bu siirecler ele alinirken,
resim sanat1 iizerinden 1900’lerden baslayarak 1980’lere kadar gelisen siire¢ ve
agirlikli olarak da aragtirmanin temel noktasi ve yasanan temel paralellikler agisindan

1945 sonrasi ve 1980 sonrast donem ele alinmistir.

Sanatta Yeni Disavurumcu resim anlayist ve Yeni Figiirasyon olgusu konusunda
yapilan bu arastirma Oncelikle Yeni Disavurumcu Sanat’a ve Yeni Figiirasyon
olgusuna, farkli kiiltiir ve farkli bakis acilarindan bakilarak belirli saptamalar
yapilmaya calisildi. 1980 sonrasindan giiniimiize sanatsal siire¢ ve Tiirk Sanati’na
yansimalari ele alindi. Tez siiresince bir¢cok akim ve sanat olgusu incelenip, konuyla
ilgi cergevesinde sanatcilar iizerinden Orneklendirmelere gidildi. Sanatgilarin
fikirleri, sanat tarihgilerinin goriigleri ve yorumlarinin yaninda bazi akimlari teorik
bazinda ¢ikis nedenlerine ve manifestolarina da yer verildi. Bu arastirmanin kaynak
taramasinda Tirkce kaynaklarin yetersizligi nedeniyle bircok yabanci kaynagin
Ingilizce ve Almanca kaynaklarina basvurularak —zaman zaman ceviri yardimlar da

alinarak— arastirmanin derinligi arttirilmaya ¢alisildi.

Aragtirmada esas nokta olarak 1940 sonrasi donem ile 1980 sonrasi donem arasinda
farkli okumalar incelendi. 1980’11 yillarin sanatinda; Modernizm ve Modernizmin
1945 sonrasi sanatla olan baglantilar1 iizerinde duruldu. Figiir resmi 1945

sonrasindaki siirecte donem donem ivmesini kaybetmis olsa da 6zellikle Pop Art ve



Fluxus akimlar1 ile tekrar ivmesini kazanmis ve Ozellikle de 1980 sonrasindaki
donemde Almanya merkezli olarak figiir resminin yeniden 6n plana ¢ikis1 ve kendini

yeniden gdstermeye basladigi stiregler degerlendirilmeye ¢alisilacaktir.

Ikinci Diinya Savasi’nin ardindan tuval resmindeki soyut ve figiiratif resmin
celiskileri ile beraber yasanan olaylarin psikolojik disavurumunun yaninda iki farkl
anlayisin birbirinden beslendigi goriilmektedir. Donem itibariyla sanat merkezinin
Avrupa’dan Amerika’ya akmasinin yaninda, gelismeler Amerika ve Avrupa
paralelinde ozellikle 1945 sonrast Amerika merkezli gelisen Soyut Disavurumcu
Sanat (Action Painting) ve yeni figiirsel hareketlerle beraber bir biitlinliik i¢inde,
Avrupa’da Enformel Sanat, Tasizm ve Cobra gibi olusumlar ele alindi. Dolayisiyla
bu olusumlarla donemin sanatgilarmin figiir resminin olusumuna katkilar1 ve
1980’ler sanatina yonelimler ve yasanan ortak degerleri irdelenerek bu donemin bazi
sanat¢ilart iizerinden Yeni Disavurumcu Sanat ve Yeni Figlirasyon’un sorunsali

incelenerek degerlendirilmeye ¢alisildi.

1980’11 yillar 6nemliydi; bu donemin kusagindaki sanatgilarda figiir bir model olarak
degil de sosyal ve fiziki cevre icinde bir figiir olarak ele alinmis daha genis
yelpazede karsimiza c¢ikmaktadir. 1980°li yillardaki sanat¢ilarin  daha ¢ok
bireyselligi, sanatlarinin daha fazla benmerkezci olmalarina ragmen ele aldiklari
konular dolayistyla da toplumun sorunlarindan kopmadigini, figiiriin farkli bir
baglamda ele alindigi gozlemlenmektedir. Figiir resminde “Yeni Figiirasyon”
olgusunun Yeni Digsavurumculuga uzanan boyutuyla hem teknik hem de diislince
boyutu bakimindan olusan doniisiimiinii ele almak tezin 6nemli amacidir. 1980’li
yillar kendinden Onceki soyut ve kavramsal sanat doneminin ardindan figiiratif
sanata tekrar doniis olarak goriilmektedir. Hatta bu dénemde “resim yeniden dogdu”
gibi abartili yorumlar yapilmistir. Figilir resminin ¢aglar boyunca her zaman kiiltiirel
bir referans niteligi vardir. Giinlimiizde de bu nitelik farkli mantik ve kavramlarla

dinamikligini siirdirmektedir.

Tez ii¢ ana bdliimden olusmaktadir. Birinci béliimde Yeni Disavurumcu resmin ve
Yeni Figiirasyon’un kokenleri; 6zet olarak 20. ylizyilin ilk ¢eyregi, 1945 sonras1 ve
Pop Art donemi, ikinci boliimde ise agirlikli olarak 1980’lerde Yeni Disavurumculuk

ve Yeni Figiirasyon olgusu irdelendi. Bu boliimde, sirasiyla Almanya’da, Italya’da
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ve Amerika’da Yeni Disavurumcu egilimler ve Yeni Figiirasyon’un aktarilmasi
hedeflendi. Son boliimde ise, 20. ylizyilin ikinci yarisindan sonra s6z konusu olmaya
baslayan Postmodernizm olgusu ve resimde yeni donem ele alindi. Sonrasinda da
Tirk Sanati’na Yeni Disavurumculuk’un ve Yeni Figiirasyon’un siirli orneklerle

yansimasi degerlendirilmeye calisildi.



2. DISAVURUMCULUK ve YENI DISAVURUMCULUK’UN
KOKENLERI

2.1. 20.Yiizyiln ilk Ceyreginde Figiirasyon ve Disavurumcu Resmin

Dayanaklan

Yeni Disavurumcu resmin kokenlerine inmek i¢in Oncelikle Disavurumcu sanatin
tanimini, disavurumcu sanatin ortaya ¢ikisini, sanat¢ilart ve siiregteki durumlari ele
almak gerekmektedir. Disavurumculuk, genel bir patlamadir, basit tanimlarla
siirlandirilamayacak kadar genis bir yelpazeye sahiptir. Bu ylizden 1905 Die Briicke
(Koprii) hareketi, 1911 Der Blaue Reiter (Mavi Atlilar) sergisi, 1911-12 Der Sturm
(Firtina) dergisi gibi hareketler Disavurumculugun omurgalarini olusturur ve ilerisi
icin Yeni Disavurumcu sanatta ¢ok Onemli alt yapilaridir. Avusturyali yazar
Hermann Bahr Disavurumculugu soyle tanimlamistir:  “(...)Disavurumculuk
glivendigimiz, bizi korumasini umdugumuz, icimizdeki bilinmeyen seyin simgesidir.
(...) Panige ugramis ruhlarin verdigi bir tehlike isaretidir.” (Aktaran Batur,
Modernizmin Seriiveni: 229) 20. yiizyilin basinda Fransa’da “Fovizm”(Vahsiler),
Almanya’da “Die Briicke”(Koprii), “Der Blaue Reiter”’(Mavi Siivari)ve “Neue

Sachlickeit”(Yeni Nesnelciler)gibi olusumlar mevcuttur.

Bati sanatinda Izlenimcilik sonrasinda son derece yaygin bir egilim olarak ele
alabilecegimiz bu gelismeler biitiinii genel olarak “Disavurumculuk” baglig1 altinda
ele almir. Bu durumu Nobert Lynton (1927-2007) kisa ve 0z olarak sOyle
ozetlenmektedir. “Insana oOzgii her eylem bir disavurumdur.” (Aktaran Antmen,
20.ylizyi1l Bati Sanatinda Akimlari: 33) Disavurumcu sanati ele alirken, onu

tanimlayip, baslangi¢, olusum, gelisim silireclerini ve sonuglarini aciklarken,
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Disavurumcu hareketin diigiinsel baglamda ortaya ¢ikisini agiklayan ve destekleyen

goriisleriyle Hermann Bahr soyle der;

“Yasamsal olan nokta, insamin kendisini yeniden bulmast gerektigidir.
Schiller soyle sorar:“Ne amagla olursa olsun, insamin yazgisi kendini
yitirmek olabilir mi?” Bu yitirilis kendi dogasina ragmen insana dayatmak,
zamammizin insanhk disi ¢abasidir. Insan basit bir alete déniisiiyor, kendi
isinin araci haline geliyor. Makinenin hizmetinde oldugu igin artik duygular
da yok. Makine onu ruhundan ¢aldi. Ruh simdi onu geri istiyor. Iste yasamsal
sorun bu. Yasadiklarimiz, ruh ile makinenin insant ele gecirmek icin
stirdiirdiikleri miithis bir kavgadan baska bir sey degil. Artik yasayamiyoruz,
yasantyoruz, hi¢hir ozguirliigiimiiz  kalmadi, kendimiz hakkinda karar
veremiyoruz. Tiikendik, ruhsuzlastik, doga insansizlasti. (...) Daha énceki
hi¢chir donem, boyle bir dehsetle, bu kadar derin bir o6liim korkusuyla
sarstimamisti. Diinya hi¢bir zaman bu kadar sessiz, mezar kadar sessiz
olmamigti. Insan hi¢ bu kadar anlamsizlagsmamus, kendini bu kadar iirkek
hissetmemisti. Mutluluk hi¢ bu kadar uzak, ozgiirliik bu kadar ele ge¢mez
olmamisti. Kulaklara acumin haykirisi doluyor, insan ruhu igin agliyor. Cok
seye gebe zamanimiz bir biiyiik istirap ¢ighgi. Sanatta bunun disinda degil; o
da bir yardim umarak karanliklara sesleniyor, o da ruha aghyor: Iste
disavurumculuk bu.” (Aktaran Batur, Modernizmin Seriiveni: 227)

19. yilizyil’in sonlarina dogru goriilen “Yeni Romantik” hareketler, bu donemdeki;
Vincent Van Gogh(1853-1890) , Gauguin(1848-1903), James Ensor(1860-1949) ve
Edward Munch(1863-1944) gibi sanatg¢ilar Disavurumculugu besleyen isimlerdir.

Disavurumculuk; Natiiralizm, Art Nouveau, Akademizm ve Izlenimcilige tepki
olarak dogmus, doganin gergek goriiniimiiniin ikinci planda kaldigi, insanin ruhsal
durumunun big¢imlendirildigi bir sanat gorisiidir. O donemde yasanan diger
gelismeler de gorsel sanat iizerinde etkili olmustur. Donemin 6nemli diisiiniirlerinden
Nietzsche sOyle demistir: “Yaratici olmak isteyen, once her seyi yikmakla ise
baslamali, eski degerleri yerle bir etmelidir” (Antmen, a.g.e:34). Nietzsche’nin
disiinceleri 6zellikle donemin Alman Disavurumculart iizerinde etkili olmustur.
Disavurumculuk ile Fovist teriminin ortaya ¢ikisi1901’e kadar ¢ekilmis olsa da terim
gercek anlamda 1905 tarihinde Paris sergi salonlarinda Louis Vauxcelles’in sergiye
“cage aux fauves" (yirtict hayvanlar kafesi) ismini takmasi ile ilk kez kullanilmis ve
Die Briicke grubunun ortaya ¢ikisi ile ayni tarihlere rastlar. “Fovlar”, 20. yiizyilin ad1
konmus ilk disavurumcu akimi olarak gecer (Antmen, 20.yiizy1l Bati Sanatinda
Akimlar: 36). Vincent Van Gogh ve Gauguin hem Fov akiminin hem de Alman



Disavurumcularin olusmasinda etkili olmus isimlerdir. Karl Schmidt-Rottluff (1884-
1976), Max Pechstein (1881-1955),Erich Heckel (1887-1947) ve Otto Miiller (1874-

1930) gibi isimler de Die Briicke’yi olusturan isimlerdir.

Fovizm, dncelikle her duygu ve diisiincenin, her durumun, katkisiz renklerin zengin
bir anlatim i¢inde aktarilmasina yoneliktir. Sanat¢i doga karsisindaki duygu ve
diisiincelerini yapitlarina yansitirken, kopyadan kagmip konuyu daha c¢ok renk

agirhig iginde verir.

Resim1Edward Munch, Pubert, Resim2James Ensor, Ensor’masklar,

1895 59 x 43cmtuval iizerine yagli boya 1899 120x80cm tuval iizerine yagli boya



Resim3Henry Matisse “ Two Girls in a Yellow and Red Interior,”1947 tuval {izerine yagh boya,
61 x 49,8 cm Barnes Foundation, Merion, PA

Resim4Georges Rouault “The Chinese Man”, 1937 tuval izerine mukavva yapistirma ve yagl boya

104,1 x 72,4 cm Norton Sirmon Museum California



Resim5Vincent Van Gogh, “Wheat Field With Crows,” 1890 tuval iizerine yagli boya

Disavurumculugun toplumu, diinyayi, insanlari ve degerleri degistirme, sanati
yeniden canlandirma amaci vardir. Disavurumculuk, kaynagi ve sezgisel yaratici
giicleri 6n plana cikararak Nietzsche ve Bergson felsefesinden etkilenen, bunlar
kisisellikle birlestiren Die Briicke (K&prii) grubundan gelmektedir. Modernist, titopik
amagclar1 gegmisle paralellik tagimaz, yeni bir insan yaratma 6zleminden dolayi yikici
olmuslardir. Disavurumcular sanatin her alaninda, “yerine getirmeleri gereken bir
gorevi” olduguna inaniyorlar; kendilerini reformcu olarak goriiyorlardi (Lionel,

Ekspresyonizm Sanat Ansiklopedisi: 132).

Bunlarin en radikal gruplarin biri olan 1905 yilinda Almanya’nin Dresden kentinde,
kurulan Die Briicke (K6prii) grubudur. Bu grubun iginde her biri mimarlik 6grencisi
olan dort geng Alman ressam vardir. Bunlar Ernst Ludwig Kirchner (1880-1938),
Erich Heckel, Karl Schmidt-Rottluf ve Frits Bley (1880-1966)dir. Daha sonra bu
gruba Emil Nolde (1867-1956), Max Pechstein ve Otto Miiller katilmistir. Ozellikle
bu grup figiiratif yaklasimi ile daha sonra olusacak olan yeni figiiratif harekette ¢ok
etkili olmus bir gruptur. 20. Yiizyilin ilk manifestolu grubu olarak dikkat ¢ceken ve
1913 yilina kadar birlikte sergiler acan Die Briicke sanatcilart Alman Disavurumcu
sanatin onciileridir. Bir manifestoyla yola ¢ikan bu akimin en 6nemli 6zelliklerinden
biri, “yeni bir sanat” arayigini bir tiir misyona doniistiirmislerdir. Grubun adi,
Nietzche’nin “Hedef degil, koprii olmak gerek.” sdziinden hareketle, eski sanat ile
yeni sanat arasinda ‘koprii’ olmak cabasini yansitmaktadir (Antmen, 20.yiizyil. Bati

Sanatinda Akimlar: 37). Grubun lideri ve manifestosunun yazari Kirchner,
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Die Briicke Manifestosu(1906) 'nu sdyle agiklar;

“Illerlemeye duydugumuz inangla, yeni yaraticilara, yeni izleyicilere ve
genglige c¢agrida bulunuyoruz. Biz bugiiniin genc¢ligi olarak, gelecegi
swrtlanmak, eskinin kurumsallasmis diizenine karst kendi yagamimizin, kendi
eylemlerimizin ozgiirliigiinii yaratmak istiyoruz. Kendini kisitlamadan,
dogrudan ve tiim ictenligiyle yaratmaya soyunan herkesi bizden
sayryoruz. ’(Aktaran Antmen, a.g.e: 40)

Grubun iki temel amaci vardir. Birincisi; o zamana kadar geleneksellesmis sanat ve
toplum yapilarint kirmak; ikincisi ise, ¢izgi ve renk olgularinin yasama 6zgiirliigiiniin

bir ifadesi, disavurumu haline getirmektir.

Resim6Ernst Ludwig Kirchner, “Sazlikta yikananlar”,1909



Resim7Emil Nolde,“Crucifixion”, 1912, Tuval Uzeri Yagl Boya, 220,5x193,5,cm, Nolde Stiftung
Seebull

Die Briicke (Koprii) grubundaki sanatcilar agirlikli olarak figiiratif ¢aligmalar ortaya
koymuslardir. Topluluk, sanatsal hareketlerinde daha sonradan siddeti ve belirgin bir

saldirganligr iist diizeyde yapitlarina yansitmistir.

Die Briicke ile ayni zamanlarda, Miinih’te, Alman Franz Marc (1880-1916) ve
August Macke (1987-1914) ile Rus asilli Wassily Kandinsky (1966-1944) ve
Jawlensky (1864-1941) gibi sanatgilar Die Briicke ile aymi kaygilar1 tasiyan
sanatg¢ilardir. Almanya’da 1911-1914 yillar arasinda etkili goriinen bu sanatgilar bir
bagska disavurumcu grup olarak Wassily Kandinsky’nin onderliginde Der Blaue
Reiter (Mavi Siivari) grubunu kurmuslardir. Gurubun 6nde gelen sanatg¢ilarindan
Franz Marc’mm "Almanya’min Vahsileri” adli yazisinda, yeni bir sanat icin bir

miicadele verildigi ve bu miicadelenin vahsice oldugunu dile getirmistir.
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Resim8Ernst Ludwig Kirchner, “Asker olarak otoportresi”, 1915, tuval {izerine yagliboya, Allen Art

Museum

R o2 5 4G e
Resim9Franz Marc, “Horse Asleep”, 1911, kagit iizerine suluboya ve miirekkep, 40,3x46,3cm,

Solomon R.Guggenheim Museum, New York City
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Der Blaue Reiter ile Die Briicke arasindaki fark, Die Briicke grubu figilire daha ¢ok
agirlik verirken ve figiiratif anlayista bir disavurumcu ¢ikis arayisindayken, Der

Blaue Reiter grubu daha ¢ok soyutlayici niteliktedir.

by

N\

o PO Y A
Resim10Wassily Kandinsky, Composition VI, 1911, Tuval Uzerine Yagh Boya, 159,5x250,5¢cm,

Kunstsammlung Nordrhein-Westfallen, Diisseldorf

Disavurumculuk belli bir yer ve zamanla sinirlanamayacak kadar genel bir egilim
olmasina karsin, Die Briicke ve Der Blaue Reiter gibi gruplarin etkinligi sayesinde
20. yiizyilin ilk yarisinda genel olarak Almanya’yla oOzdeslestirilen bir akim
olmustur. Almanya’da Birinci Diinya Savasi’na uzanan siire¢, gerek figiiratif,
gerekse soyut anlamda disavurumcu ‘ruhun’ ¢ok cesitli ve zengin Orneklerinin

goriildigi bir donem olmustur.

Adnan Turani; Disavurumcularin dis diinyada bulamadiklar1 huzuru i¢ diinyalarinda
da bulamadiklarini ve bu yiizden bilingaltindaki ruhsal birikimlerinin baskilarin
isyana doOnistiirdiiklerini  ifade etmistir (Turani, Cagdas Sanat Felsefesi:
69).Disavurumculukta, ayni yapit igerisinde birka¢ anlam katmani bir arada
goriilmektedir. Gen¢ Disavurumcularin sanatsal dilleriyle diislincelerini topluma

yayma istegi sonucunda ¢oklu anlatim yoluna gittikleri goriilmektedir. Bu durum
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Georges Rouault’un ve Emile Nolde'un resminde de goriilmektedir.(Resim 4-7).
Nolde, isa’nin carmihtaki durumunu resmeden sanat¢i, aym zamanda Avrupa
disindaki  toplumlarin  sanatlarinda goriilen kiitlesel anlatimi da yapitinda
birlestirmistir. Resmi yapma tarzinda da bilingaltinin dolaysizca disavurumuyla
serbest firga darbelerini ve dogaya bagli kalmayan canli renkler kullanmistir. Ayni
yapitta birka¢ 6zelligin, anlamin ayni anda bulunmast Soyut Disavurumculuk ve
Yeni Disavurumculukta da gegerlidir. Aslinda Disavurumculuk, genelde belli bir
gruba ve doneme bagli olmayan bir¢ok sanat¢iyr da igine alan bir toplu sanat

hareketidir.

20.ytizy1l'n ikinci yarisini etkilemesi ve yon vermesi acisindan olduk¢a dnemli olan
bu sanatgilarin her birinin farkli duyarliliklar1 ve farkli diinyalar1 vardir. Bu
baglamda Friedrich Bayl’in belki de bu duruma 1s1ik tutacak su paragrafi durumu

oldukea iyi ifade etmektedir:

“Kirchner’in ~ hummali  digavurumculugu  ile  Chagall’in  ¢ilginca
disavurumculugu arasinda, Otto Mueller’in diissel hosluktaki erotizmi ile
Soutine’in derisi soyulmus goriiniimlii figiirleri arasinda, Matisse’in liiksii ile
Kathe Kollwitz’in saldirganca sefaleti arasinda, Beckmann’in gergekg¢i
disavurumculugu ile Christian Rohlfs’'un dramatik  disavurumculugu
arasinda, Kokoschka’nin barok disavurumculugu, Nolde’nin vecde dayali ya
da Rouault’'nun patetik digavurumculugu arasinda ne gibi bir iliski
vardwr?”... “Biitiin bu ressamlar ne kadar digavurumcu olursa olsunlar,
aralarindaki ayrimi doguran sey omlart birbirlerine baglayan seyden ¢ok
daha onemlidir.” (Aktaran Batur, Modernizmin Seriiveni:266)

Yukaridaki paragraf aslinda genel baglamda disavurumcu sanati ortak bir paydada
toplarken ayni zamanda ayrim noktalarmi ve donemin igsel sorunlarimin ¢ok yonlii
oldugunu gostermektedir. Yine Friedrich Bayl’in ayni yazisinda; disavurumcu
sanatcilardan bazilar1 kendi sanatlarina ve kendi igselliklerine bakislarini su bigimde

vurgulamaktadir:

“Braque, “Heyecanlari yoneten kurali severim” der, Nolde ise “Bilgi hi¢bir
seydir, icgiidii her seydir” diye diigiiniir. Schmidt-Rottliff su agiklamay:
yvapar: "Kendimle ilgili olarak, bir programimin olmadigini, ama yalnizca
gordiigiimii ve hissettigimi anlatilmaz bir ‘kavrama’ ve ona ‘en uygun
anlatimi bulma’ istegimin oldugunu biliyorum. Seylere diistince ya da soz
araciligiyla  degil de ancak  sanat  yoluyla  yaklasabilecegimi
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biliyorum. "Kirchner ise soyle der:”’Deneyimime, yasantima, gozlerimi
kapayarak gorebildigim tek bir bi¢cim sunan hayal giicii kesinlikle bilin¢dist
bir giictiir. Ben ileri derecede esriklik anlarimda bilincine varmadan resim
yaptim ve bu durumdan ¢iktigim sirada, ¢evremi saran seylerden son derece
saskinlik  duymustum.” Son olarak, Kandinsky 'nin disavurumculuk
dogrultusundaki ilk soyut tablolarim yaptigi donemde, kafasinda hep “ruhu

yansitan onsuz ozgiirliik” vardi.” (Aktaran Batur, Modernizmin Sertiveni.:
268-269)

Resim11Kathe Kollwitz, Stadtisches Odbach, 1926
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Resim12 Egon Schiele, Self-Potrait Standing, 1910,guaj ve sulu boya, Graphische Sammlung
Albertina, Vienna
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Resim14Paul Klee, Senecio, 1922, tuval {izerine yagl boya, 40,5x38cm, Offentliche Kunstsammlung

Basel Kunst Museum, Basiea
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Resim15Amedeo Modigliani, Potrait of young woman, seated-circa, 1915, kagit tizerine yagl boya,
75x52,4cm, Fitzwilliam Museum at University of Cambridge, UK

i g 4
Resiml16Max Beckmann, Christo mulher em adulterio-1917, 149,2x126,7cm
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Resim17Christian Rohlfs, , Woman with mask, 1900, Tempera, 50x40cm,

Disavurumculuk o6zellikle 1915°1i ve 1920°1i yillarda basariya ulasmis ve zirve
yapmistir. Bir¢ok sanatgiy1 ¢evresinde toplayarak c¢evresini etkilemistir. Bu ortamda
ozellikle Alman Disavurumcular ¢ok daha 6n plana ¢ikmis ve biiyiik etki yaratmistir.
Fakat savas bu siirece darbe vurarak bir¢ok sanatg¢inin sanat yagsaminin ve diizeninin
bozulmasina neden olmustur. Ciinkii o donemde bir¢cok sanatgi savasa katilmus,

cephede yer almis ve bazilar1 hayatin1 kaybetmistir.

Sonug itibari ile digavurumculuk, Avrupa’da daha yaygin bir olusuma
girebilecekken, Birinci ve arkasindan gelen lkinci Diinya savaslariyla hizimi
kaybetmistir. Savas sonrasi ekonomik bunalim, fakirlik gibi etkenlerden sonra
1930’larda Nazilerin baskici tutumlariyla “yoz” olarak damgalanmis, yasaklanmis ve

resimlerin ¢ogu toplatilip ve yok edilmistir.
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2.2. 1940 Sonrasi Sanat Ortami ve Sanatin Yeni Merkezi New York

ve Soyut Disavurumculugun Etkileri

Ikinci Diinya Savas1 yillarinda uluslararas1 sanat ortaminda yasanan en carpici
degisim; sanatin Paris’ten New York’a tasinmasidir. Paris 1940’lardan itibaren
sanatin tek merkezi olmaktan ¢ikmistir. Bu merkez kaymasinin arkasinda oncelikle
Ikinci Diinya Savasi olmak iizere bir¢ok etken vardi. Bunun yaninda 1930’lu yillarda
basta Almanya ve Italya gibi Avrupa iilkelerinde egemen olan totaliter rejimlerde
sanatsal yaraticiligin kokiinii kazimaya yonelik girisimler, bircok Avrupali sanat¢inin
ABD’ye go¢ etmesine neden olmustur. Sanat ortaminin Paris’ten New York merkezli
bir hal almasinin bir baska sebebi de 1920°1i ve 1930’lu yillardaki biiyiik bunalim
sonrasinda Amerikan ekonomisindeki diizelme ivmesi ile olusan gelisimdir.
Disavurumculuk, 1940’larla Amerika’da yeni bir kavsaga gelmistir. Savasla birlikte
Avrupa sanatin1 miizelerinde toplayamaz hale gelen Amerika, kendi sanatina destek
vererek sanat merkezlerini olusturmaya baslamistir. Bunun devaminda yeni galeriler,
yeni dergiler, yeni okullar agilmis ve dolayisiyla aktif bir sanat ortami sekillenmistir.
Galeriler hizla ¢ogalmis, yeni satis yontemleri gelistirilmis ve sanatsal dergiler

belirgin bir sekilde artis gostermistir.

Avrupa’dan ABD’ye gogen sanatg1 sayist giderek ¢ogalmistir. Bunlarin arasinda,
basta gergekiistiiciiler; Andre Breton, Andre Masson, Roberto Matta, Yves Tanguy,
Max Ernst gibi sanat¢ilarin yaninda; Fernand Leger ve Piet Mondriam vardir.
Yasanan bu akis, o donemdeki geng Amerikali sanatgilarin tizerinde etkili olan bir tiir
sanat gociinii ortaya ¢ikarmistir. Amerikan Sanatindaki bir diger 6nemli gelisme de
Yahudi asilli Isvigre-Almanya vatandas: olan Solomon R. Guggenheim 1943 yilinda
bircok gen¢ Amerikali sanat¢ilarin sergilerini agtigt “Art of This Century” adli
galeriyi agmasidir. Peggy Guggenheim’in, biiyilk bir sermayeyle o zaman agmis
oldugu bu galeri Amerika’daki ugta olan sanatgilar1 da desteklemek agisindan ¢ok
onemli bir adimdi. Amerikali sanat¢ilar; o zamanki adiyla “Nesnel Olmayan Sanat
Miizesi” simdiki adiyla “Solomon R. Guggenheim Miizesi”nin duvarlarinda Matisse
ve Monet gibi iistatlarin yapitlarini gérme imkanini yakaladilar. Nesnel Olmayan

Sanat Miizesi’'nde, tiimii 1920’lerden Oncesine ait ¢ok sayida Kandinsky tablosu
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gormek miimkiindii. Amerika’nin o zamanlarda 6nemli bir kazanimi1 daha mevcuttu;
oda Hans Hofmann (1880-1966)’d1. Hans Hofmann, 1932’de Almanya’dan ABD’ye
gbc etmis ve daha sonra 1934’te kendi adim1 verdigi bir atdlye agmistir. Amerikan
Soyut Disavurumcularin iizerinde biiyiik bir etkisi olan ¢ok 6nemli bir sanat¢idir.
New York sehri, Avrupa’daki onemli sanat akimlarini yakindan izlemis olan ve
Matisse, Delaunay, Picasso, Kandinsky gibi sanatgilar hakkinda derin bilgiye sahip
bir 6gretmen kazanmisti. Hans Hofmann o dénemde Amerikan Soyut Disavurumcu
Sanatta ¢cok Onemli bir figlir ve bir misyon tagimaktadir. Hatta Amerikan Soyut
Disavurumculugu’nun 6nde gelen kuramcisi olan Clement Greenberg (1909-1994),
Hofmann igin soyle demistir: “Zamanimizin en onemli sanat egitmeni, resimsel
devrimi Mondrian’dan, Kandinsky den, Lhote’tan, Ozenfant’dan daha iyi anlamig
bir sanatgidr.” (Aktaran Antmen, 20.yiizyil. Bat1 Sanatinda Akimlar: 145)

Resim 18 Hans Hofmann, Provincetown House, 1940, tuval {izerine yagli boya, 61x76 cm, Private

Collection

Amerika’da Samuel Kootz gibi halkla iligkiler uzmanlari, Breton ve Greenberg gibi
yazarlar, Hans Hofmann, Robert Motherwell ve Barnett Newman gibi eli kalem tutan
sanatcilar sanat ortamini siirekli hareketli tutuyorlardi. Baz1 sanatgilar destekleniyor,

bazilar yeriliyordu, sanatgilarin fotograf ve demecleri gegmise oranla basinda daha
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sik yer aliyordu. Amerikali sanatcilar, Avrupa’daki sanatcilar gibi koklii bir kiiltiir
gelenegine sahip degildi ve dolayisiyla baslangigta daha iirkek davraniyorlardi.
Bazilar1 Trogki ve gergekiistlicii sanat¢ilarin goriislerinden, bazilar1 da varolusgu
diisiinceden yola ¢ikarak kendilerine kuramsal bir zemin olusturmaya
calismaktaydilar. Zaman gectikce ortalik haril haril ¢alisan sanatgilar sayesinde resim
ile doldu. 1940’11 ve 1950°1i yillar oldukga yogun gegmistir. 1920 ve 1930’Iu yillarda
yerel temalara odaklanmis ve figiiratif agirlikli bir sanat ortami varken, sonrasinda
gelisen siire¢ ile beraber Amerikan Sanati’na temeline Soyut Disavurumcu hareket

egemen olmustur.

Amerikal1 elestirmen Harold Rosenberg, Amerikan Soyut Disavurumculugu’yla ile
ilgili olarak, “artik tuvalde gordiigiimiiz bir resim degil, bir olaydw.” yorumunu
yapmis, disavurumcu soyut resimler yapmanin bir tiir 6zgiirlik eylemi haline

geldigini savunmustur (Antmen, 20.yiizy1l. Bati1 Sanatinda Akimlar: 145).

Amerikan Sanat ortaminda o donemde Amerikan Sanatinin gelismesini saglayan ve
kendi biinyesinde kendi sanat¢ilarini yaratmayi giiden, onemli bir proje daha
mevcuttu. Bu proje, ABD hiikiimetinin 1935-1943 yillar arasinda siirdiirmiis oldugu
“Federal Sanat Projesi’dir. Projede aralarinda isimlerini daha sonra ¢ok sik
duyacagimiz, Diinya Sanatinda 6nemli bir yere sahip olmus sanatg¢ilar bulunuyordu.

Amerikan Soyut Disavurumculugu, Amerikali sanatgi Ad Reinhardt’in deyimiyle
“giindelik yasamin gercekligiyle resim sanatinin kendi gercekligi arasindaki
sinirlarin birbirinden kesin olarak ayrildigi” bir zeminde ifadesini bulan bir sanatsal
yaklagimdir (Antmen, a.g.e: 146). 1940’li vel950’li yillarda uluslararasi sanat
ortamina damgasini vuran bu yaklasimi sekillendiren isimler, her biri kendi 6zgiin
soyut sanat tislubunu gelistirmis, New York Okulu olarak da bildigimiz sanatcilardir.
Jackson Pollock(1912-1956), Willem de Kooning(1904-1997), Clyfford Still(1904-
1980), Barnett Newman(1905-1970), Mark Rothko(1903-1970), Robert
Motherwell(1915-1991), Franz Kiline(1910-1962)David Smith(1906-1965) ve
Adolph Gottlieb(1903-1974) gibi isimler bu yaklasimdaki baslica sanatgilardir.
Bununla beraber Amerikali Soyut Disavurumcular {izerinde 6nemli etki yapmis Hans
Hofmann(1880-1966) ve Arshile Gorky(1904-1948)’de vardir. Bu sanatgilar arasinda

kisa bir yasama sahip ve figlir soyutlamas1 baglaminda 6nemli bir yere sahip olan
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Arshile Gorky daha sonralart soyut disavurumculuk akiminin énemli isimlerinden

biri olacaktir.

Resim 19Arshile Gorky, “The Last Painting”, 1948, tuval iizerine yaglh boya, 78,1x101cm,

Foundation Thyssen-Bornemizsa, Lugano, Switzerland

Unlii Amerikali elestirmen Harold Rosenberg(1906-1978); Amerikan sanatgilarin
resim ylizeyini bir tlir sahneye doniistiirdiiglinii, belli bir nesneyi gostermek yerine
belli bir miicadeleyi, eylemi goriiniir kildiklarin1 ve tuvalle girdikleri bu miicadele
sonucu belli imgeler yarattiklarint belirtmistir. Harold Rosenberg, Amerikan
resmindeki biiyiik doniisiimiin, “politik, estetik ve ahlaki tiim degerlerden siyrilarak,
bir ozgiirliik eylemi olarak salt resim yapmaya baglayarak” yasandigini soylemistir.
Greenberg’in dedigi hatta Modernist Resim adli makalesinde de bahsettigi “saf”
sanatinin temsilcileri 6zellikle Amerikan modernistleri veya baska bir adiyla New

York Okulu sanatgilartydi (Antmen, 20.yiizyil. Bat1 Sanatinda Akimlar: 149).
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Resim20Jackson Pollock. Stenographic figiir, 1942, tuval {izerine yagh boya. 40x56 in, The Museum
of Modern Art, New York

Bu sanatgilar Amerikan Soyut Disavurumcu sanatin 6nemli isimleriydi. Bu
sanat¢ilardan Jackson Pollock, Clyfford Still ve Barnett Newman tam bir
soyutlamaci iken Willem de Kooning ise figiiratif soyut sanat¢ilardandi. O donemde
Amerikan Soyut Disavurumcu resminde, “Aksiyon Resmi” ve “Boyasal Alan
Resmi” gibi gruplandirmalar yapilmistir. Bdylece Jackson Pollock “Aksiyon
Resmi”nin, Mark Rothko (1903-1970) ise “Boyasal Alan Resmi”nin baglica
temsilcileri olarak nitelendirilmistir. Jackson Pollock i¢in 1940-50 yillar1 arasinda
“All Over” (Tiim Yiizey) resim sanatgist oldugu da sdylenmektedir. Tuvalini yere
sererek, adeta bir ritiiel halinde resim yapan, biitiin yaratici enerjisini tuval yiizeyinde
goriiniir kilan Pollock {tiretimine devam ederken bir diger tarafta rengin farkli
tonlarinda ruh hallerini agiga vuran Rothko’nun resimleri arasindaki koprii, salt
kendiliginde anlamini bulan saf sanat anlayisi olarak degerlendirilmektedir (Antmen,

20.ylizy1l. Bat1 Sanatinda Akimlar: 150).
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Resim 22Mark Rothko, 1950, “White Center”, tuval {izerine yagli boya, Ozel Koleksiyon
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Amerikan Soyut disavurumcularin arasinda figliratif anlamda bir¢cok sanatgi
bulunmaktaydi. Bunlardan Willem De Kooning, Figiiratif baglamda bir aksiyon
sanatgisi olarak 6zellikle ham bir enerji ile deforme ettigi “Kadin” serisi ile 6n plana

¢ikmustir.

Resim 23Willem De Kooning, “Woman”, 1950-52 tuval {izerine yagli boya, 192,7x147,3cm,
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Amerika da 1950°’li yillardaki resimleriyle birgok sanat¢i Amerikan Soyut
Disavurumculugun i¢inde yer almaktadir. Bunlarin arasinda; Philip Guston(1913-
1980), Lee Krasner(1908-1984), donemin oOnemli kadin soyut disavurumcu
sanat¢ilarindan Joan Mitchell(1925-1992), yine ‘“Patlamalar” serisi ile Adolph
Gottlieb, siyah beyaz imgeleriyle Franz Kline, astarsiz tuval kullanarak tuvalin
akigkanligini kilan Helen Frankenthaler(1928-) gibi sanatgilar sayilabilir. Daha
dingin bir boyasal etkiye sahip sanatc¢ilar arasinda, tek renk ylizeylerini bolerek
iclincli boyuta uzanan Barnett Newman, 1950’lerin ortasindan itibaren geometrik
soyutlamaya dayanan tek renk resimlerini giderek siyah agirlikta bir hale getiren Ad
Reinhardt, tarih ve edebiyat gibi kaynaklardan yola ¢ikan ve figiiratif ¢agrisimlar
iceren oval bigimlerin g¢esitlemeleri lizerine soyut bir resim dili gelistiren Robert
Motherwell, yiizeyi kaplayan ¢esitli hiyeroglifik bigimlere ragmen genellikle tek
renk benimseyerek beyazligin gesitli tonlarin1 arayan Mark Tobey(1890-1976), yine
beyaz rengi simgesel bir 6ge olarak kullanan ve bu renge biiyiilk 6nem veren Sam
Franchis(1923-1994), baska renkleri 6rten tek renkle katmanlanmig yiizeyler yaratan
Clyfford Still de bu sanatgilar arasinda sayilmaktadir (Antmen, 20. Yiizyil. Bati
Sanatinda Akimlar: 150).

Resim 24Joan Mitchell, “Harbor December”, 1956, tuval {izerine yagli boya,203x203cm
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AR N
Resim 25 Adolph Gottlieb, “Augury”, 1945, tuval tizerine yagli boya, 101x76cm, Solomon R.

Guggenheim Museum, New York

Resim 26Franz Kline, “ Black Sienna”, tuval iizerine yagh boya, 234x172cm Ozel Koleksiyon
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Resim 27Clyfford Still, “untitled”, 1954, tuval iizerine yagli boya, 292x263cm, Moma

Amerikan resminde Soyut Disavurumculuk; etkili oldugu 1960’11 yillarda zirve
yapmis ve Amerika artik sanatin merkezi halini almistir. Sonug¢ olarak sanatin
merkezi Paris’ten New York’a kaymistir. Sanatin merkezini New York’a tagiyan bu
kusaktaki Amerikan sanat¢ilar, uzun bir siire uluslararasi sanat ortamina egemen
olmuslar ve hem Yeni Disavurumculuga hem de Yeni Figiirasyonun olusumuna

Oonemli bir ortam yaratmiglardir.
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2.2.1. Fransa’da Tasizm (Enformel Sanat) ve Danimarka da Cobra

Sanatin  ilgi odagmin Paris’ten New York’a kaydigi yillarda Soyut
Disavurumculugun karsiligi olarak Fransa’da 1947°de Lirik Soyutlama resim dili
ortaya ¢ikmistir. Otomatizm kaynakli lirik soyutlamadan bagka, Fransa’da 1950°de
Tashisme (Tasizm-Lekecilik) terimi Michel Seuphor tarafindan kullanilmistir.
Tamdik bigimlerle geometrik ve figiiratif bi¢cim dilini terk ederek ve serbest firca
kullanimiyla ¢alisan Enformel sanat (Enformel Art- Serbest Bigimli Sanat), farkli
malzemeler ve kalin boya tabakalariyla iiretilmektedir. Fransiz elestirmen Michel
Tapie(1909-1987), Enformel Sanati, Amerikan Soyut Disavurumculuk akiminin
Avrupa’daki karsiligi olarak yorumlamistir (Antmen, 20.ylizyill. Bati Sanatinda
Akimlar: 150). “Tasizm” adi1 altinda degerlendirebilece§imiz sanatc¢ilardan
baglicalar;;  Jean  Fautrier(1898-1964), Georges  Mathieu(1921-), Pierre
Soulages(1919-), Hans Hartung(1904-1989) ve Wols(1913-1951) ve figiiratif

”1

baglamda ¢ok 6nemli bir sanatci olan ancak daha ¢ok “Art Brut”* akimi i¢inde anilan

Jean Dubuffet(1901-1985)dir.

Bu sanatgilardan 6zellikle Fautrier ve Wols Avrupa’daki Pop Art’in ylikselisine
degin Amerika’ya kars1 hem elestirel hem de ekonomik alanda getiri saglayacak olan
tagizmi yaratan sanatcilardir (Ondin, Rh + Sanat 2003, 37). Enformel Sanat
kapsaminda ise, bu sanatgilara ek olarak Italyan ressam Alberto Burri(1915-1995),
Rus asilli Fransiz Nicolas de Stael(1914-1955), ispanyol Antoni Tapies(1923-) ve
Hollandali Bram Van Velde(1895-1981) vardir. Enformel Sanat kapsaminda
giindeme gelen ressamlarin ortak ozelligi, sanatta “form”dan —bi¢imden— yana
olmamalari, Kiibizmin soyut-geometrik formelligini (bi¢imselligi) reddetmeleri, daha
lirik, diirtiisel, disavurumcu bir soyut anlayis benimsemeleridir. Bir bagka 6zellikleri
ise tipki Amerikan Soyut Disavurumcular1 gibi, Ikinci Diinya Savasinin ve

sonrasinin hiiziinlii atmosferine tepki vererek kendi i¢lerine donmeleri, zaman zaman

LArt Brut: Fransizca bir terim olan ‘art brutnun tam karsilig1, 'ham sanat'tir. 'Art brut'da profesyonel
olmayan, kendiliginden bir sanat sz konusudur.1948 yilinda Dubuffet, Breton ve Tapie, 'art brut'yu
kurdular. Bu sanat¢ilarin amaci; kendi kendini yetistirenlerin, meshur olmayanlarin, mahpuslarin ve
ruh hastalarinin triinlerini ortaya gikarmakti. (http://tr.wikipedia.org/wiki/Art_brut)
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son derece Ortilk simgelerle ¢agimizda insanlhigin yitik ruhuna yonelik karamsar
tavirlaridir. Bunlara Jean Fautrier’nin savasla ilgili izlenimlerinden soyutlayarak
gerceklestirdigi “Rehineler” serisi veya Alberto Burri’nin kanli bandajlar1 andiran
cuvalli resimleri 6rnek verilebilir. Enformel Sanat baglaminda Georges Mathieu,
Pierre Soulages ve Hans Hartung gibi ressamlar daha ¢ok dogu mistisizmine ilgi
duymuslardir. Tabii burada 6zellikle Enformel Sanatta, ispanyol Antonie Tapies de
kullandig: teknik, macun ve farkli materyaller ile resimlerindeki tahrip, bozulmus ve

bir iz etkisini andiran yapitlar1 agisindan ¢ok 6nemli bir sanatcidir.

Resim28Jean Fautrier, “Die Sanfte Frau”, 1946 kagit iistiine yagl pastel, 97x145cm, National

Modern of Paris
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Resim 29Alberto Burri, “ Sack” 1953, karisik teknik, 150x130cm

Resim 30Georges Mathieu, “ Kapetinger Uberall”, 1954, tuval {izerine yagli boya, 295x600cm
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Resim 31 Pierre Soulages, 1953, tuval {izerine yagli boya, 89x130cm
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Resim 32Antoni Tapies, “ Relief in Ziegelfarbe”, 1963, tuval iizerine karisik teknik, 260x195, Ozel
Koleksiyon
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Resim 33Wols, Mavi Hayaletler”, 1951,tuval {izerine yagli boya, 73x60cm, Ludwing Museum Koln

Ozellikle Enformel Sanatta ¢ok Onemli bir yeri olan ve degerlerinin ¢ok geg
anlasildig1 fakat bircok sanat¢iya ilham kaynagi olmus, Wols, Fautrier ve Jean
Dubuffet®’den ayrica soz etmek gerekmektedir. Michel Tapie; “Enformel” hareket
adinm1 verdigi bu etkide kendi deyimiyle bu ii¢ kutsal sanat¢inin adin1 ortaya atmistir

(Ragon, Modern Sanat: 46).

2Jean Dubuffet: 7960 sonrasi Yeni Figiirasyon Dénemi Sanatgilar: arasinda da onemli bir yeri

bulunmaktadir.
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Bunlardan ilki olan Jean Fautrier, 16 Mayis 1898 yilinda Paris’te dogmustur.
Fautrier, defalarca iinlii olmus ve defalarca unutulmus bir sanatgidir. Fautrier en
Oonemli sanatsal ¢ikislarindan bir olan “Rehineler” ve onu son yapitina gétiirecek olan
teknik denemeler disinda 1943 Oncesi tim yapitlarimi reddetmistir. Fautrier’nin
Rehineler’t 1940-45 savasinin Oliileri anisina dikilmis en giizel anittir. Onlarda
absiirdiin, yiirege isleyen acinin resimsel karsiligini bulan Andre Malraux, Rehineler
icin  “acimin  hiyeroglifleri” demistir. 1945’te Rehineler olay olmustur. Andre
Malraux, Drouin galerisinde agilan sergi i¢in bir tanitma yazisiyla sergilenen bu otuz
resim,1945 tarihini tagimalarina karsin 1943-44 de yapilmiglardi. Alman isgali
sirasinda gizlenen Fautrier, resimlerini dostlarinin evlerine birakiyordu. Bu nedenle
resimlerin tiimii Kurtulug’tan sonra tarihlenip imzalanmistir (Ragon, Modern Sanat:
48). Kendisi topluluktan kacan, yalniz basina kalmayi seven biri olsa da eserleri
Amerika’ya kadar bir¢ok sanatgiya Onemli ilhamlar vermistir: Pollock ve De
Kooning “Otages”(Resim 34) adli eserinden oldukga etkilenmislerdi. Bu eser ilk
bakista anlasilmayan, rahatsiz ve hizli tiikketilmeyi hasin bir sekilde reddeden kapali
bir eserdir (Walther, Kunst des 20. Jahrhunderts: 254).

Resim 34Jean Faurtrier, “tete d’Otage” ,1945
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Fautrier, bagka kimsede goriilmedik sekilde geleneksel form ve tekniklerle bagi
koparan sira dig1 bir sanatgidir. O ylizyilin ikinci yarisindan hemen once baslayan
ikinci modernizmin sadece ilk degil, ayn1 zamanda en onemli temsilcilerinden biri
olarak gortliir. “Rehineler” bunun 6nemli bir ispatidir. Bunlar savas gaddarliginin
etkisi altinda meydana gelmislerdir. i¢lerinde iskence gérmiis, koparilmis, deforme
kafalar “Nesneler” ve “Ciplaklar” dizilerindeki resimlerde sakat, ¢iirliyen ceset
kalintilar1 goriiliir. Cogu baska enformel sanatcilarin eserlerinin aksine Fautrier’nin
boya figiirleri resim kenarindan tasmaz. Belirsiz arka planlarin oniine konmus
dikdortgenler, kareler ve kamg1 darbesi gibi yilizeyde segiren hatlarin spontane resim
yazilar1 ger¢i diizensizdir ama sekilsiz degildir. “Kleine Konstruktion” (kiigiik yapi)
veya “Rechtwinklige Linien” (dik acil1 hatlar) diye resim basliklar1 bile vardir. Ama
esas olan kompakt, plastide meyleden malzemelerle agik resim yapisinin
kullanilmaya baslamasidir. Wols ve diger enformellerdeki gibi boyanin basibos akisi
ile bunun ozerk sekil ve ifade degerine yiikselmesine Fautrier’de rastlaniimaz

(Walther, Kunst des 20. Jahrhunderts: 249).

Jean Fautrier inisli ¢ikish sanat yasaminin iginde bir¢ok sanat¢iya ilham olmus bir
anlamda yeni figlirasyonun da kapisina agan c¢ok Onemli bir sanat¢1 olmustur.
Fautrier, ¢ok uzun bir hastaliktan sonra 1964’de Valle-aux-Loups’daki satosunda

hayata gozlerini kapatmistir.

Bir diger 6nemli Tashisme (Lekeci) sanatcilardan biri olan, Alfred Otto Wolfgang
Schulze, diger adi Wols, 1913°te Berlin’de, biiyiik burjuvadan bir memur ailesinin
cocugu olarak dogdu. Wols gesitli boliimler okumus, balik yetistirmis, fotograf
cekmis, keman c¢almistir. Daha sonra 1937°de Paris’teki diinya sergisinde resmi
fotograf¢iliga terfi etmeden Once Fransa’da, fotografci olarak soyle bdyle para
kazanmistir. Lakab1 da bu zamandan kalmadir. Esi Gréty nin anlatmasina gore bir

telefon memuresi ismini anlamayip Wols diye kisaltmistir. Ismi de bundan béyle bu

sekilde kalmistir (Walther, a.g.e: 249).

1947°de mayis sonunda, Paris’teki Drouin galerisindeki, halk ve elestirmenlerce pek
dikkate alinmayan Wols’un sergisi, Carl Jakob Burckhardt’t derinden etkilemistir.
“devrin niteligini” farkli ve daha dogru anlamis olarak degerlendirilir. Hakikaten

Wols’un olgun eserleri baska bir devirde miimkiin olamazdi. Muazzam bir ruhani ve
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fiziki sevkle galisan sanatginin; resmeden, oyan ve tirmalayan ellerinden, 40°l
yillarin ortasinda dinamik ¢izgi demetleri ve Haftmann’in deyisiyle “birdenbire
yepyeni bir resim tiirii” Kuran filigran® ve asabi ¢izgileri olan bir dizi resim meydana
¢ikmistir. Hartung’un psikogramlar1n1n4 ve Jean Fautrier’in “Otage”larinin (rehine)
girizgahi esliginde bu resimler Avrupa i¢in ikinci sartsiz ve illiizyonsuz modernizm
ve Amerika ig¢in “Pollockvari” ressam sarhosluklarinin baslangici anlamina
gelmektedir. Kaligrafik hizli ressam olarak skandal ¢ikislariyla sonralari kendi de
basarili bir tasist olan Georges Mathieu, Drouin’in sergiledigi kirk yagli boyaya
bakarken hemen, orada neler dondiigiinii anladi. Mathieu, “Kiwrk tane saheser!”, diye

yazdi1 (Walther, Kunst des 20. Jahrhunderts, 249).

£, - >
PR “ s P2 e |

Resim 35Wols, “Bild” 1944/45, tuval lizerine yaglh boya, 79,7x80cm,

Muhtelif goézalti kamplarindaki 1stiraplarin  baskist altinda Wols Almanya’da
istenmiyor, Fransa’daysa “diigman yabanci” olarak goriiliiyordu. Wols asla meslek
olarak ressamlik istememistir. Ona kalsa resimlerinin hepsini elinde tutardi. Sanat
izerinden ticaretten tiksiniyordu. “Resim verip biftek alinmaz” diyordu. Sira disi

zekas1 ve yiginla kabiliyetine ragmen Wols agirlikla, duygulartyla yasiyordu. Diizen,

3Fi|igran: Bazi kagitlarin i¢inde bulunan ve ancak aydinliga tutulunca goriinen ¢izgi, resim ya da yazi
sekilleri.
*Psikogram: Bir kisiye uygulanan psikometrik aragtirmanin sonucunu gésteren tablo ya da grafik
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profesyonel yasam plani ihtiyacini akli almiyordu. Bu geng, ama erken yaglanan
adam, hi¢ niyeti olmadan, Avrupa i¢in bu yiizyilin isyanlar ve protestolarca
kesinlikle fakir olmayan sanat tarihinde en giiriiltiilii patirtili degisimini tetiklemistir.
Wolfgang Schulze, kelimenin dar anlaminda “Tasistlerin” (lekecilerin) onciisii, genis
anlamiyla “enformel” sanatin, yani soyut akademizmin formalizmine karsi gelen,
dairevi formlarin1 kaybederek basibos akan renge duyusal cevherini iade eden,
hislerini, irrasyonelligini, belirsizligini, tesadiifliigiinii, bilingsiz olanin kuvvetini,
hatta anarsistligini itiraf eden kisiligin Onctstdir (Walther, Kunst des 20.
Jahrhunderts: 249).

Wols; calismalari, baslardaki ekspresyonizmden sonra, nesnesiz resimle siirrealizm
arasindaki seffaf bir sinirda konumlandirilabilecek bir ifade sanatgisidir. Wols,
“Riiyada gordiigim her sey, biiyilk ve cok glizel, bilinmeyen bir sehirde gecer”
diyordu (Walther, a.g.e: 249). Aymi1 bu sekilde 1930’lu yillarin resimlerinde ¢ok
sayida edebi hatiralar bulunur. Zaman gectikge fenomenler diinyas: batar, Sekiller
serbestlesir, korkutucu ama biiyiileyici de olan bir fantastiklikte “diinya i¢i resimleri”
ortaya cikar. Paralel ¢izgiler, ¢akismalar, rotasyonlar ve dolaniglarla, tabiattaki
sekillerle iligkilendirilebilecek yapilar tretir. Burgaclar, spiraller, dallanip
budaklanmalar, dolanan hatlar, yumrular ve urlar mikroskopla biiyiitiilmiis hayvan ve
bitki motiflerini andirir. Cok sayida Wols tablosu biyolojik makro ve mikro yapilarla
mesela spiral nebula® gibi astronomik teleskop kayitlarindan ilham almustir. Cok
sayida fantastik ¢izimi etkilemis kendi ¢ektigi hayvan kadavrasi fotograflar: da yaglh
boyalarina girmistir. 1932 ila 1941 yillarinda ortaya ¢ikan fotograf eserleri, resim ve
illiistrasyon eserlerinin yaninda kendine has bir yer edinir. 80’den biraz daha az
sayidaki tablolarinda Wols, sira dig1 resim teknikleri tecriibe etmistir. Seyrelttigi
boyay1 farkli pozisyonlarda koyultup, fir¢ayla resim zeminine kazinmis yariklar ve
cukurlarla 6riilmiis yogun bir doku 6rgiisii olusacak sekilde akitmistir. Devrin yasam
hissiyatinin karanlik taraflar1 bu spontane, atesli ve asabi sanat¢gida aman vermeyen
bir varlik kazanir. Bazen kaygilar ve tehditler, yasadigi son yildan “Mavi Fantom”
(Resim 33) eserindeki gibi fantastik ve siirrealist bir surette goriiniir. Bu tuvallerin

incinmis, iskence gormiis gercekligi, bizzat ressaminkiyle aynidir. Alkolii fazlasiyla

*Nebula: uzayda bulunan gaz bulutsularina verilen isimdir. Yildizlar arasinda bulunan bosluklarda yer
alan ve yildizlarin yaydiklar1 151k enerjisi ile gorlinlir hale gelen yogun gaz ve toz bulutlari,
gokadalarin temel bilesenlerindendir.
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tiketir ve 1952°de klinige yatarak alkol tedavisi goren sanatgi, ayni yil gittigi bir

otelde yedigi etten zehirlenerek oliir.

Bir diger onemli sanatc1 ise Jean Dubuffet dir. New York Cagdas Sanat Miizesi
Midiirii Alfred Barr, 1954’te, Masters of Modern Art (Cagdas Sanatin Ustalari)

kitabinda sunlar1 yazmistir:

“ Savastan sonra Paris’ten ¢ikan en ozgiin ressam, muhtemelen bir soyut
ressam degil. Olaganiistii bir zeka ve olgunluga sahip olan Jean Dubuffet,
¢ocuksu bir tislupla, gozii pek yenilikleri ve grotesk mizah anlayisi resminde
birlestirir.” (Ragon, Modern Sanat: 51)

Dubuffet, 1901 yilinda Havre’da dogdu. 17 yasinda Paris’e geldi, Julian akademisine
girmis bir siire Fernand Leger ile sohbetlere katilmis ve 1935 yilinda yaptig1 portreler
ile amator olarak basladigi resimle 1942 yillarda ciddi bir ivme yakalamistir.
Dubuffet, Fautrier’den daha ¢abuk meshur olmustur. Fautrier “Otages”in1 ¢izmeye
baslamadan bir y1l 6nce, 1942°den sonraki degisken hayatinin akabinde kesin olarak
ticaret meslegini birakmaya ve sanata yonelmeye karar vermistir. Dubuffet ¢ok
onceleri, “Art brut” dedigi ruh hastalari, saflar ve ¢ocuklarla ilgili sanat ifadelerinde
yeni, sekli kagmamis bir asillik ve spontanelik aramistir. Zarif “peinture” ve
geleneksel “ebedi degerlerin™ ironik bir protestoyla karsisina koydugu, 1940’1 ve
1950°1i yillardaki ¢ok bilingli ve entelektiiel yansimali yeni ilkel (neoprimitif) kendi
sanat1 da bu izlenimlerin etkisindedir. Dubuffet malzemeyi, giinliik hayatin kiigiik
Onemsenmeyen seylerini, insan, hayvan ve tabiatin basit yasantisimi siirlestirir. Her
tiir mitkemmelcilik onun i¢in hi¢ yoksa siiphelidir. O, sira dis1 olanla ilgilenmiyordu.
Insanin her kose basinda karsisina ¢ikan, ¢ocuklarin sokaklardaki ve evlerin
duvarindaki karalamalari, yontulmamis taslar, kabuklu veya balc¢ikli toprak
seklindeki banallik ona yetiyordu. Jean Dubuffet, sanatta gerceklikle ilgili su

aciklamay1 yapar:

“Pek ¢ok kisi, resme, ressamin gordiigiiniin kopyasini bulacagina giivenerek
vaklasir. Gergekten gordiigiinii yansitmayr amaglayan ressamlar vardir belki,
ama onlarin yaptiklarimi anlamak zordur: gordiiklerini goriiyorlarsa demek
doyuma varmiglardir. O zaman niye onca sikintiya girerler. Baskalarina
gostermek icin mi? Ne iyi yiirekliler! Oysa ressam, gérmeyi diledigi ve ancak
kendi yaratisiyla var olani sunmayinca, bana ilging gelmez. Kisaca ressamin
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hakly resim yama nedeni, izleyicinin sandigi gibi, gordiiklerinin resmini
yapmak istemesi degil, aksine, gormedigini, ama gormeyi diledigini yapmak
istemesidir.” (Aktaran Ragon, Modern Sanat: 54)

Dubuffet, iclerinden bircoklarmin kendisine hayran oldugu (Claes Oldenburg,
Eduardo Paolozzi) Pop Art’gilarin sonralari yaptigindan ¢ok farkli bir sekilde
basmakalip olani rehabilite etmistir. O, siradan olani kiicimsemiyor, daha ziyade
sakli sairaneligini ¢ikarmaya ve bu sekilde “zengin ve yiice senlikler” ayarlamaya
calisiyordu. Bunu kiymetli renkler veya segkin sekiller yardimiyla yapmiyordu.
Dubuffet i¢in boya degil, sadece malzeme vardir: “Resimler diisiintiyorum” diyordu,
“ne tonu ne renklerinde, hatta parlaklig1 ve dizilisinde bile hi¢ varyasyonsuz, sadece
ve yalnizca tek renk ¢camurdan yapilmis ve piireyi islerken elin biraktigi isaretler,
izler ve canli basikliklar tiriinden etki bwrakan.” (Walther, Kunst des 20.
Jahrhunderts: 255) Katran, ¢imento, al¢1 ve taslardan, ¢ift anlamli, neseli ve ironik
resimler sekillendiriyor, ayn1 zamanda manzara da olan masalari, dokulari, nesneleri,
kiigiik idolleri, cinleri ve cliceleri, hayvanlari ve insanlari, bir “Tumult am Himmel”
(Gokte Samata) veya “Metaphysische Landschaft”1 (Metafizik Manzara) kurgusunda
yaptyordu. Bu resimlerde, yanlarindan dikkatsizce gectigimiz unutulmus seylerin

hatiras1 yatmaktadir.

Dubuffet diyordu ki;

“Bakis ¢ok hareketlidir, hizla bir nesneden digerine sigrar, ates alir ve
saniyede bin kere séner, biter ve yeniden baslar. Sonra, bir ara, dur duraksiz
doner, bosluga yonelir, alir, verir, alir ve durmadan, kopan, yeniden
baglanan ve u¢lart her taraftan sarkan ipini aywir. — Bu ipi de ¢izebilir insan.
Miikemmeldir bu ip!”’( Walther, Kunst des 20. Jahrhunderts: 255)

Dubuffet daha 1950°1i yillarda, sanatin1 daha ¢ok grafige yonelik baska tekniklere
yoneltmistir. Litografi ve tuse baskilar negatif formlarla birlestirilmistir. Gergekligin
somut detaylarindan, yeni yakinliklarla, yabancilasmis yeni bir resim gercekligi
meydana gelmistir. Bu baskili malzemeden asamblajlarin grafik unsurlarn
“Legenden” (Efsaneler) serisinde yagliboyalarin resim yapisint da belirler. Bu,
olgunlagsmamis baglangicina kiyasla, “Art Brut” etkisiyle, tema, renk ve sekil

itibariyle daha yumusak, hos, hatta daha dekoratiftir. Bununla birlikte “Manzara
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Masalar1”,  “Ruhun  Manzaralar1”, “Felsefe = Taslar1”, bic¢imsiz, adeta

yapilandirilmamig “Dokular” ve “Topografiler”, abes bitki kolajlariyla nihayet

Resim 36Jean Dubuffet, “ Strasse mit Mannern”, 1944, tuval iizerine yagli boya, 129x96¢cm, Museum

Ludwing, K&ln.

(madde bilgisi) karsisinda efsaneler ve bundan gelistirdigi “L’Hourloupe” serisi,
“Materiologien” biraz eski calismalarindaki gizli seytanligi, ama bilhassa maddiligini
yitirmig, bunun yerine hafiflik ve nese kazanmistir (Walther, Kunst des 20.
Jahrhunderts: 256).
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Sanatsal yasantisini New York’ta siirdiiren Fransiz sanat¢r Dubuffet resmin yaninda
hem yazilariyla hem de bir koleksiyoner olarak hayatina bir¢ok koldan devam

etmektedir.

Resim 37Jean Dubuffet, “Der Hingeschmierre”, 1955, tuval iizerine yagh boya, 116x89cm, Ozel
Koleksiyon

Avrupa da, Tasist (lekeci) sanat, Enformel sanat ve 1960°dan sonra Paris okulunda
on plana ¢ikan “Baska Figilirasyon” hareketinin yaninda kuzeyde yeni sanatsal tepki
olarak dogan “COBRA” Kopenhag, Briiksel ve Amsterdam’in bas harflerinden
olusan bir hareket meydana gelmistir. Paris’te Ikinci Diinya Savasi sonrasi
disavurumcu bir egilim olarak dikkat ¢eken “Cobra” grubu 1948 yilinda Paris’te bir
araya gelen Hollandali Karel Apel(1921-2006), Belgikali Guillaume Corneille(1922-
)’nin  olusumda basi c¢ektikleri grubun diger {yeleri arasinda; Pierre
Alechinsky(1927-), Cristian Dotremont(1922-1979), Jean Michel Atlan(1913-1960),
William Gear (1915-1997) ve grubun daha fazla iine kavusmus sanatgisi,
Danimarkali Asger Jorn(1914-1973) vardir. Daha sonralar1 gruba Pol Bury(1922-
2005) ve Karl Otto Go6tz(1914-) katilmistir.
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Resim 38Jean Dubuffet, “ Galante Offerten” 1967, tuval iizerine vinil yapistirma, 130x162cm, Ozel

Koleksiyon

Grubun beyni sayilan Christian Dotremont, Cobra’y1r su soézler ile aciklamistir:
“gevezelikten, kisir tartismalardan ve dogmaciliktan duyulan tiksintiyle ortaya
ctkmis, duvarlari kemiren, simirlart yutan, parmakliklart par¢alayan bir akim”

(Boisset, RH Sanat 2004, Mayis/Haziran)
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Resim 39Asger Jorn,
“ Die Lebende Seele”,
Tuval {izerine yagli boya, 150x100cm,

Ozel koleksiyon,

Resim 41Cornelie, “ Die Entdeckung

Wachst”, 1961, tuval iizerine yagl boya,
81x65cm, Ozel Koleksiyon

Resim 40Karel Apel,
“ Fragende Kinder”
kolaj, Asamblaj ve Yagli boya, 85x57cm,

Ozel Koleksiyon

= = i = T — i

Resim 42Pierre Alechinsky, “Alice der insel” ,1963,
tuval lizerine yagli boya,205x245cm,
Ozel Koleksiyon
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Grubun sanatgilarinin isleri, ayni zamanda farkli bir uslupla ortaya konmus
soyutlama mantig1 i¢inde gelistirilmis ¢alismalardir. Bu ¢aligmalar Paris Okulu’ndan
olan Fautrier, Dubuffet, Wols ve Atlan’in ¢alismalarina baglanmaktadir. Cobra da
retorigini, Oncelleri gibi, avant-garde’in karakteristik ret sylemi iizerine kurmustur.
Dolayisiyla onlar i¢in de, gelecegin kurulmasi ancak geg¢misin reddedilmesiyle
miimkiindii. Zaten bir araya geldikleri Ikinci Diinya Savasi sonrasinda, var olan
kiltiirel degerlere duyulan derin kusku, yeni bir gelecek kurulmasi ihtiyacim
fazlasiyla ortaya ¢ikarmisti. Onlara gore, biitiin estetik kurallar reddedilmeliydi. Bu
ideal onlari, “ Bati’nin klasik kdltiiriiniin” bulandirmadigi yaraticilik kaynaklarini
aramaya, tarih Oncesi sanat, Dogu hat sanati, efsaneler, biiyii, folklor, ¢cocuklar ile
akil hastalarmin yaraticiliklartyla ilgilenmeye itmistir (Yiksel, RH sanat 2003
Mart/Nisan).

Amerikan Soyut Disavurumculugu ile Fransiz Enformel Sanat’indan etkiler tasiyan
Cobra’nin  kendine 6zgii baslica &zelliklerinden biri Iskandinav mitolojisine
gondermeler igeren gergekiistiicii, fantastik, bir gorsellik arayisidir. Gergekiistiicii
akimin soyut kanadina yakin olan Cobra sanatgilari, aklin tiim baskilarindan arinmis
diirtiisel, serbest ifadeyr benimsemis, zaman zaman oldukca sert, siddetli
disavurumcu tavir iginde olmuslardir. Avrupa’nin ¢esitli kentlerinde sergiler agan, bir
donem dergi de ¢ikaran Cobra grubu, 1951 yilinda dagilmistir (Antmen, 20.ytizyil
Bat1 Sanatinda Akimlar: 152).

En Onemli sergilerinden biri olan Liege Glizel Sanatlar Sarayi’nda acilan sergide,
grubun son buldugunu Christian Dotremont su sozler ile agiklar: “ Ebeveynlerimizi
giizellik icinde oJlmeye davet ettik. Ayni sergide Asger Jorn ise su sozleri

sOylemektedir:

“Deneyci Sanatc¢ilar Enternasyonal’i olarak kendimizi feshediyoruz. Bu
egilimin en askin temsilcileri arastirmalarina baska bigimler altinda devam
edeceklerdir. Buna karsin kimilerinin de deneyci etkinliklerden vazgegerek
yeteneklerini Cobra girisiminin tek elle tutulur sonucu olan; bu ¢ok ozel
resim bicemini, diizene kazandirma yolunda kullanacaklar: goriilecektir.”
(Aktaran Boisset, RH sanat 2004, Mayis/Haziran)
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Fransa merkezli gelisen Tasizm ( lekecilik) , Enformel Sanat ve Cobra grubu Ikinci
Diinya Savasi sonrast Amerika’nin basi c¢ektigi ve aktif oldugu sanat hareketinin
karsisinda Avrupa’da bu sanatgilar, savunduklar1 diisiince ve manifestolari, 6zellikle
1960 sonras1 donem icin onemli bir durum teskil etmistir. Yeni Disavurumculuk ve
Yeni Figiirasyonun ortaya c¢ikmasinda bir¢ok sanatgiya ilham veren sanatsal bir

iretim siireci olusturmustur.

2.2.2. 1960 Sonrasi1 Yeniden Figiir - Konrad Klapheck ve Francis

Bacon

Diinya/Bat1 sanatinda 1950’li ve 1960’11 yillar, bir taraftan soyut ve soyut
disavurumcu egilimlerin etkin olarak ortaya c¢iktigi ve yayginlik kazandigi, buna
tepki olarak Yeni-Figiirasyon dedigimiz figiir yorumlu yeni bir sanatin temellerinin
atildig1, ayn1 zamanda da Kavramsal Sanat1 (Concept Art) hazirlayic1 yaklagimlarin
ortaya ¢iktig1 yillardir. Artik ilgi kurulan akimlarin ve anlayislarin sanatsal yoniiyle
oldugu kadar kuramsal boyutuyla da ilgilenilmeye baslandigi, bu konularda yazilar
yazildigi, terminolojik agiklamalarin yapildigi, kavramlarin tartisilmaya baslandigi

gozlemlenir (Akdeniz, Sanat Koleksiyonu — I1: 17).

Figiir de artik eskisinden farkli belli bir kavram ¢ergevesinde ele alinmaya baslar.
Michel Ragon, Yeni Figiirasyon’un terimsel olarak ilk kullanimin1 Michel Tapies’in
diisiincesini gelistirerek, “baska figiirasyon”dan ya da “bir bagka figlirasyondan sz
etmeye baslamistir. Michel Ragon,1961 Mart’1 “Arts” dergisinde ¢ikan yazisinda
sonradan ¢ok tutulacak olan “Yeni Figlirasyon” kavramini ortaya atan ilk kisi oldugu

goriilmektedir (Ragon, Modern Sanat: 129).

Yeni figiirasyonun Onciileri, soyut sanata karst daha 1950°li yillarin ortalarinda
kendini nesne-esya gercegine vermis olan sanatgilar arasinda yer almaktadir. Yeni
Figlirasyon, soyut disavurumculugun lirik jeste dayali eylem (Aktion) resmine karsi

olusan bir figiiratif tavir olarak belirmektedir.
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Yeni figiirasyonda bir iislup birliginden s6z edilemez. Giinlimiizde, Foto-Gergekgilik
anlayisindan serbest boya kullanimli ekspresif figilir bigimlemesine kadar her usliip
yeni figlirasyon i¢inde yer alabilmektedir. Bu anlayislar1 ortak kilan ve birlestiren
nokta, glinlimiiz insaninin yagamina iliskin figlir yorumlar1 ve sorgulayici tavirlaridir.
Bati resminde yeni figlirasyoncularin bugiinkii gériiniimiiyle genel tavirlari ile bazen
bir kisim yeni disavurumcularda gozlemlendigi gibi belli bir ilkellik ve arkaiklige
yonelik bazen de Foto-Gergekgilerde oldugu gibi ¢ok ince ve titiz bir teknikle ya da
baska degisik anlatim yollariyla, endiistri toplumlarinin biiyiik kent insaninin dogal

durumlarina iligskin olarak 6zetlenebilmektedir.

Yeni Figilirasyon, Ragon’a gore; her seyden oOnce anistirmali (imali) olmasiyla
geleneksel figiirasyondan ayriliyordu. Diigsele, diisleme, groteske egilim
gosteriyordu. Portreden ¢ok maskeyi gece giysisinden ¢ok oyuncu kostiimiinii
seviyordu. Cogu zaman acimasizdi. Suglayaniydi (Ragon, a.g.e: 130). Yeni
Figiirasyonun ¢ikis asamasinda, Alman asilli Richard Lindner(1901-1978), Konrad
Klapheck(1935-), Jean Dubuffet(1901-1985) ve Ingiliz Francis Bacon(1909-
1992)’1n, sanatlarinda insant ve onun giliniimiiz teknoloji diinyasindaki konumunu,
bunalimlarint  sorgulamaya yonelik bir sanatsal tavir icinde olduklar

gozlemlenmektedir.

1960 sonrasi figiirtin kendini farkli bir Gislup ve diisiince tavri ile kendini tekrar
gostermeye basladigi yillarda, Konrad Klapheck ve Francis Bacon 6nemli ve One
¢ikan sanatcilardir. Konrad Klapheck zamaninin ona daginik goriinen sanatina, lirik
soyuta kars1 siiper nesnellik tavrini koymak istemistir. Klapheck, ¢evresinden bir
kisim mitogram6nesneler secmistir (Akdeniz, Cagdas Resim Sanatinda Kuram
(Diisiince Boyutu) ve Tiirk Resim Sanatia Yansimasi1 Uzerine Bir Arastirma, 29).
Yaz1 Makineleri, dikis makineleri, telefonlar, borular, dus musluklari, bisiklet zilleri,
ayakkabr1 kaliplari, {tiiler, asma kilitler, anahtarlar ve itfaiye hortumlar1 gibi nesneler,
Klapheck’in kigisel mitogramlar1 olarak goriilmektedir.

Thompson’a gore Konrad Klapheck; 1955’ten bu yana kesin bir makine resimleri
sistemi yaratmistir. Burada yogun sekilde goriilmiis ve hatirlanmis aparatlar

hiyerarsik bir yaliimla c¢izilmektedir. Klapheck’in resimleri, her yerde rastlanan

®*Mitogram: Hemen tanimabilen, ne oldugu agik ve kesin bir nesnedir (Sanat Adam,1988: 56).
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soyut ressamligin doruk noktasinda, daha Pop Art, Amerika’da tek kullanimlik
resmini bulamadan, 1955-57 yillar1 arasinda yayinlanmistir. Klapheck’in resimleri ne
uluslararasi soyut tandanslara tepki olarak ne de maddeci diinyanin ironilestirilmesi
olarak goriilmektedir. Onun resimleri daha ziyade, Klapheck’in abidevi bir varlik
bahsettigi, itinayla ¢izilmis, harika makinelerin gozlinden portre ve manzaralardir.
Orta Cag ikonlarinin resim mantigiyla ve modern reklamlarin gorsel vuruculuguyla
Klapheck’in aletleri tuvalden bize dogru gelir gibidirler. Yogunluklar1 ve biiyiileri
cocuksu bir hayrete sebep olmaktadir ve gercekten de, Klapheck eserleri hakkinda
konustugunda, agiklamalart ¢ocuklugundan ve sahsi geg¢misinden hikayelerle
doludur. Psikolojik ¢agrisimlar, giinliik nesneleri yabancilastirma ve onlara 6zel bir
onem kazandirmak Klapheck’i hem siirrealizmin hem de savas oncesi devrin yeni
nesneciliginin yakinlara tasimaktadir. André Breton bir defasinda sdyle demistir:
“Klapheck makineler karsisinda, yardimci aletlerini herkese gosteren bir biiyiici

konumu almaktadir”(Thompson, Neue Figuration: 20).

Bernard Noel’e gore; Konrad Klapheck’in tanidik nesneleri, bir isleve isaret eden
goriiniise ve ayn1 zamanda da kusku ve duraksama uyandiran resimsel imgelerdir. Bu
imgelerin karsisinda tam 6zgiin bir gerceklik goriir gibi olurken, birden bu izlenim
tim anlamimn yitirmektedir. Ciinkii Klapheck’in resimlerinde, nesneye hicbir yarar
yiikklenmemistir ve nesne, kendi bagina tiimiiyle anlamsiz durumdadir. Sonra zihinsel
bir atlamayla, nesnenin imgesi, nesnenin kendisinin gerceklestiremedigi hareketten
yola ¢ikarak, bizi baska bir harekete gegirir. Mitogram, ¢ok kesin bir gerceklikle, o
kadar kesin olmayan bir gercekligi (yani fantezilerimizin, saplantilarimizin,
bilingaltimizin gergekligini) ¢akistirarak, gdze goriineni sessizce paramparca eder ve
bu pargalanma, zihinde, iki gercekligi olusturan degisik Ogelerin birbiri iginde
erimesine olanak vermektedir (Akdeniz, Cagdas Resim Sanatinda Kuram (Diisiince

Boyutu) ve Tiirk Resim Sanatina Yansimas: Uzerine Bir Arastirma: 30).

Konrad Klapheck kendisi de 1972’de yazdigi bir yazisinda resmi hakkinda su

aciklamalar1 yapmaktadir:

“Calisirken icgiidiime teslim ederim kendimi. Ama yine de akla uygun
sonuglara varwrim ve bunlari, yeniden sistemli olarak, kendi bilincalti
diinyami arastirmak i¢in kullanirim. ‘Altin Sayt’ kuralini makinelerime
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titizlikle uygulayarak, elimde olmadan ‘yeni canavarlar’ yaratir ve bunlarda
cocuklugumun ozlem ve kaygilarint bulurum. Resimde rehberim kuskudur.
Degistirilecek hi¢chir sey kalmayana dek; tekrar tekrar atar, tekrar tekrar
diizeltirim. Giiciim zayifligimdan ileri gelir. (Sanat Adam: 56)

Yine Thompson’a gore; Klapheck’in bicak gibi keskin netligi ve kuru ikonografisi
sekil itibariyle enformelin sairaneligine bir zithk teskil ederken eserleri, savasta
cokiip gitmis ve sonra savag sonrast yillarin soyut dagarcigina ge¢mis bir
figiirlestirmenin devamini sergiler. Ingres’in “Incinen Gelin” adli eserindeki gibi
tarz1 keskin cizgilerle ince ¢izilmistir; resmin maddi varligi azdir ve kesin yapisina
ragmen neredeyse hi¢ yaniltict hacimleri yoktur. Resim soyut kalir ve sadece bir
harita veya mekanik bir ¢izimin temsil ediciligi anlaminda temsil edici durumdadir.
Resmin, tiim resim yiizeyinin “tek bir, ayrimsiz ilgi sahas1” olarak ¢izilmedigi halde
Klapheck’in resmi —igne tutacaginin, takilan makaranin, ¢ekingen sekilde marka
levhasinda goriinen ¢iplak kadinin ve manivela yarigini sabitleyen volanin itinal
diizenlenisindeki tehditkar konfigiirasyonunda— Klapheck’e model duran gercek
dikis makinesinin anatomik olarak sahip oldugunun ¢ok daha o6tesinde bir telkini

vardir (Thompson, Neue Figuration:21).
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Resim 43, Konrad Klapheck,”Female Logic” 1965, tuval iizerine yagh boya, The Louisiana Museum

of Modern Art in Denmark.

Sanat  kuramcisi  Karin  Thomas, Klapheck’in  makinelerini,  esyay1
psikolojiklestirmenin figiiratif fonu icin O6nemli bir vurgulama olarak goriir.
Thomas’a gore Klapheck’deki makine ayrintilarinin saglam ve 6zenli bir sekilde
verilmesi, modern makinenin insansal bir hallisinasyonudur. Resimlerdeki soguk
metal parlakligindaki makine imgeleri, insanin psikolojik diirtiilerine ( impulse) etki

etme giiciindedir (Thomas, Bis Heute: 318).
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Resim 44, Konrad Klapheck, ‘Das Orakel’, 100x110cm, 1959

Son derece soguk, yorumsuz resmedilmig birer nesne pargasi gibi goriinen bu makine
parcalari, aslinda zihinsel baglantilar biitiinlinde bireyin kisisel diinyasinin
cagristiricilart olarak goriilmektedirler. Alg1 psikolojisi agisindan gordiiklerimizin
yalnizca kendi varliklariyla sinirli olmadiklar bilinir. Bernard Noel’e gore; “Gorme,
dogrudan ve birdendir;, ama bir anlhk degil, yakaladigimi diisiinmek
gereksinimindedir” (Akdeniz, Cagdas Resim Sanatinda Kuram (Diisiince Boyutu) ve

Tiirk Resim Sanatina Yansimasi Uzerine Bir Arastirma: 30 ).

Konrad Klapheck’in makine nesnelerinin ¢ogu tuvalde tek basina bir portre gibi
kabul edilmektedir. Resimlerindeki fon, yalnizca makine imgeleri 6ne cikarmaya
hizmet eden bir alan ve aym1 zamanda da insanda garip bir sonsuzluk duygusu

uyandiran bir bosluk olarak goriilmektedir (Akdeniz, a.g.e: 31).

1960 sonrasinda ele alinan donemdeki Yeni Figilirasyon’da on plana ¢ikan ve
incelenen bir diger sanatc1 da Ingiliz Francis Bacon’dur. 28 Ekim 1909°da Dublin’de
dogan Francis Bacon’nin ailesi is nedeniyle Irlanda’ya gelmistir. Francis Bacon,
once Dublin yakininda bir ciftlikte, sonra Berlin ve Paris’te yasar. Bacon daha
1930°da Ingiltere’de, Sutherland’le ve Gergekiistiicii kabul edilen bircok sanatciyla

grup sergilerine katilmistir. Hentliz 20’11 yaglarinda yaptig1 ilk resimleri daha ¢ok
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gercekdistiiclilik’e yakindi; ama daha o zaman yikim biyiisiiniin damgasini tasirlar

(Ragon, Modern Sanat: 153).

Ragon’un bir baska iddiasina gore ise Yeni Figiirasyon’da, Bacon’in tek basima Yeni
Figiirasyon’un karsilig1 oldugunu belirmesidir(Ragon, Modern Sanat: 149). Bacon’in
resimlerinde; zarara ugramis bir yasami ve dolayisiyla zarar gormiis bir gergegi dile
getirmeye c¢alistigt  kabul edilmektedir. Resimlerinde; giliniimiiz insaninin
bunalimlari, haykirislari, ¢ildirma hali sahneleri, yani korkung ve iirkiitiicii olanin
tim ¢iplakligiyla saptanmaya galigildigr gézlemlenir. Onun resimlerinde Bacon’in
kendi deyimiyle “ger¢ek biraz umutsuz” olarak dile getirilmektedir (Akdeniz,
Cagdas Resim Sanatinda Kuram (Diisiince Boyutu ve Tiitk Resim Sanatina
Yansimas1 Uzerine Bir Arastirma: 32). Bacon’m yapitlari, tiim acilarini isleyerek
resme doktiigii birka¢ konudan olusmaktadir. Bacon’m sanatinda Ikinci Diinya
Savagi sirasinda cephe gerisinde calismasiin etkileri beden-et baglaminda ¢ok
belirgin olarak goriilmektedir. Bacon’in biiylik boyutlu tuvallerde 6zenle diizenledigi
kendine 6zgii mekan kurgusu i¢inde, belli yerlerde yogunlasan bir boya yogunlugu
ve heyecani i¢inde sundugu cildirma hali gibi sahneleri, resimlerinin tipik

ozellikleridir.

Almanya’da oldugu gibi, 1960 sonrasinda diger Avrupa iilkelerinde de, ozellikle
Ingiltere ve Ingiltere’nin etrafindaki tiim Ingiliz kiiltiirii cergevesinde, figiire dogru
bir egilim olmustu. Bu yonde David Hockney(1937-) ve Francis Bacon gibi
sanat¢ilarin ortaya koydugu agilimlar 6nemlidir. 1960 oncesi diinya sanatinda soyuta
egilim daha yiiksekti. Yukarida adi gecen sanatgilar, soyuta karsi, “Yeni Figlir i
gelistirmeye gayret etmisler ve 1980’li yillarin yenilik¢i bakis agisinin temellerini

atmislardir.

Yeni Figiirasyona dair ingiliz sanatinin énemli sanatgilarindan olan Francis Bacon,
tipk1 diger Alman ekspresifleri gibi ikinci Diinya Savasinin iizerindeki derin yaralari
hissedip sanatina yansitmis biridir. Francis Bacon’in eserleri yiizyillimiz sanatinda
O0zel bir yere sahiptir. Bacon, siirrealistlerin (hemserisi Sutherland gibi) ve
Picasso’nun deforme figiirlerinden etkilenmistir. Ikinci Diinya Savasi’nin dehsetinin
yol ac¢tig1 fiziksel yaralar, 1950’lerden yaptig1 resimlerinde agik¢a gozlenmektedir.

Francis Bacon, Ikinci Diinya savasi sirasinda rahatsizligi dolayisiyla cephe arkasinda
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gorev almig ve Olen parcalanmis cesetleri gomerek savas yillarin1 gegirmis olmasi
onun sanatinda ¢ok etkili olmustur ve bu siire¢ onun sanatinda 6nemli bir kesit
olusturur. Bu siirecten dolay1 6zellikle 1945 sonrasi yapitlar ile daha ¢ok dikkat
cekmistir. 1953 tarihli yapitinda, “Study After Velazquez’s Portrait of Pope Innocent
X” (Resim 45), uygarligin ¢okmiis duygusunu hissedip, dinin etkili bir ahlaki
koruma saglayamamasina yas tutarak, geleneksel dinsel temalarin yeniden islendigi

Francis Bacon’in bu ¢alismasinda yansidig seklinde degerlendirilmektedir.

’
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|

Resim45Francis Bacon, “Study After Velazquez’s Portrait of Pope Innocent X”,1953, Tuval Uzerine
Yagli Boya, 153.118cm, Des Mois Art Center, lowa
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Bacon’da Isa’nin carmiha gerilmesi imgeleri benimsenmistir, fakat onda hagimn
etrafindaki figiirler, yalnizca agizlarinin agik olmasiyla sinirli kalmayan canavarlara
dontigmiis haldedir; dyle ki sanatginin sigir leslerini astig1 ¢alismalari bile daha insani
goriinmektedir. Bacon 1992°deki oliimiine kadar tekrar tekrar, deforme olmus ve
canavar gOriinimlii, bazen de ayrica 6lim miicadelesi olabilecek sekildeki cinsel
kucaklagsmalarla da gosterilen insan tasvirlerine geri donmiistiir (Heartney,

Sanat&Bugiin Akbank:195).

Sanatc1 tiim bu tasvirlerini artik ¢evresinden soyutlayarak yalin ve etkili bi¢gimde

geometrik mekanlar i¢inde sunar.

Resim46Francis Bacon,” Crucifixion 37,1962, tuval {izerine yagli boya, 198x144cm, Guggenheim
Museum, New York City
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Ozellikle Ikinci Diinya Savasi sonrasi iine kavusan Bacon, zamanin moda akimlari
ile ¢cok ugragmayan, figiiratif ressamligina yarim yiizyildan fazla sadik kalmistir.
Bacon sanat donemi boyunca resimdeki ¢ok yonliiliigini ve figiire kazandirdig
dinamikligi hep taze tutmustur. Bacon sanatinin alt yapisinda fotograf ve filme ¢ok
onem vermistir. Fotograf ve filmin Onciileri Muybridge’le Eisenstein’in hayrani
olmus, Muybridge’in insan ve hayvanlardaki hareket seyri lizerine tecriibeleri, ama
Ozellikle Eisenstein’in “Panzerkreuzer Potemkin” (Potemkin Zirhlist)deki ¢igligi,
filmindeki sahneleri yakindan ¢ekmesi eserlerinde derin izler birakmistir. Siklikla
fotograf Ornekleri ile ¢aligmis ve bir tablonun dokusunun fotograftakinden daha

dogrudan ve yogun tesirde bulundugu avantajini gormiistiir.

3
S

Resim 47Potemkin Zirhlis1 “C18lik”1925

Ingiliz Francis Bacon i¢in Felsefeci G.Deleuze(1925-1995); resim yapmanin “c1glig1
resmetmek” oldugunu soylemistir. Felsefecinin bu sozleri resim yapma eyleminin
yalin, dogal ihtiyaclarimizi yerine getirmek gibi bir is oldugu ya da onun yerine

ge¢mek gibi bir sey oldugu anlamina geliyordu. Oysa Resimde sanatg¢iya dayanak
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olan siddet, erotizm, kan akitma, 6liim gibi en ug¢, ancak hep estetik bir bigim
kazanmig duyular yer almistir. Bacon resmindeki ciplak bedenler ister ¢armiha
gerilmis olsun, ister en bayagi, en alisilmig, bedensel islevlerini yerine getirmekte
olsun, bilgili bir yorumlama araciligiyla degil, bir anlik bakisla kavranmak isterler

(Eroglu, Sanatin Tarihi: 392).

Yeni Figiirasyon anlayis1 ve sanatgilar1 figiiratif sanatin yeniden dirilebilecegini ve
klasik figiir baglamindan ayrilarak farkli bir platformda ele alinabilecegini gostermis
ve 1980 sonrasi donemdeki Yeni Figiirasyon hareketinin devaminda 6nemli bir
zemin hazirlamistir. Ozellikle Francis Bacon 1980 déneminde ¢ok onemli bir yere
gelmis ve Yeni Figlirasyonun 1980 sonrasinda ivme kazanmasinda énemli bir figiir

olmustur.

2.3.Pop Art

Popiiler Sanat’m kisaltilmis ismi olan Pop Art; Ingiltere ve Amerika Birlesik
Devletlerinde ayni anda gelismistir. Bati’da savas sonrasi ekonomilerin ¢ok hareketli
ve tiretken oldugu “ekonomik mucizeler”in yagsandigi 1950°1li yillarda modern giinliik
hayatin siradan nesnelerini sanat eseri olarak ortaya ¢ikartmistir. Pop Art, Kitle
kiiltiriinden alman imgelerle yapilan bir sanattir. Tiketim maddeleri, reklamlar,
gazete kesikleri, ¢izgi romanlar ve hatta pornografi, Pop Art Sanatcisinin malzemesi

olmustur.

Pop Art, Rifat Sahiner’e gore; 20.yiizyilin ortalarinin iist derecede sanayilesmis
ilkelerindeki birikimde duyumsanan kentsel g¢evreyle kurulan iligkilerin bilince
cikarilarak diisiiniilmesi durumu olarak goriilmektedir. Boylece sanatin kaynagi
sanatcinin i¢ evreninden, dis ¢evreye yoOnelmis, insanin, gerecin ve davranisin
anlamlandirilmasina dayali, geleneksel artisanal araglar kullanan seyirlik bir
resimden, katilim ve ¢oziimleme gerektiren bir sanata gecisle belirlenir (Sahiner,

Sanatta Postmodern Kirilmalar ya da Modernin Yapibozumu: 136).
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Pop, ilk ortaya ¢iktiginda Modernizmin el iistiinde tutulan niteliklerine bir ihanet gibi
goriildiilyse de Clement Greenberg(1909-1994)ve Harold Rosenberg(1906-978)gibi
soyut Ekspresyonizmin baglica destekgileri olan Amerikali elestirmenler Pop’un en
atesli karsitlar1 arasinda yer almislardir. Onlara gore bir¢ok bakimdan Modernist
gelenegin en ezoretik’, en boyun egmez halin ifadesidir. Aslinda, Marcel
Duchamp(1887- 1968 ) kurdugu Dadaci® gelenegin bir devamudir ve sanata kars
algisal yaklagimdan ¢ok kavramsal bir yaklagimi benimsemeye egilimli oldugunu
gostermek zor degildir(Lucie-Smith, 20.Yiizyillda Gorsel Sanatlar: 256-265). Pop
Art’mn en biiyiik sansi, sanatin figiiratif olana ilgisinin azaliyor gibi goriindiigli bir
donemde, hemen taninabilir bir goriintiiler yelpazesi kullanmasi olmustur. Hemen
iliski kurabilecegi ¢agdas bir sanata ag olan kamuoyu, Pop Art’1 kolay benimsemistir.
Pop’un entelijansiyay1 rahatsiz etme kapasitesi onun aleyhine degil lehine islemistir;
¢linkii bu yonii, bu sasirtict derecede ulasilabilir gelismenin, avangard sanatgilardan
beklendigi gibi “devrimci” bir nitelik tasidiginin giivencesi islevini gormiistiir

(Lucie-Smith, 20.Yiizyilda Gorsel Sanatlar:256-265).

Pop Art adi altinda toplanacak yapitlar ilk olarak 1950’lerin ortalarinda sanat
giindemini mesgul etmeye basladi. Bir sdlen havasi, renk climbiisii, bir tlir iyimser
nese ya da hafife alma goriiliiyordu ¢ogunda; yine ¢ogunun belirleyici 6zelligi dev
boyutlarda olmalariydi. O zamana kadarki “sanat” ve “sanat olmayan” ayrimini hice
sayan, neredeyse ‘“anti-sanat” sayilabilecek bir yaklagimla “sanat”in kapsamini

genisleten bir tavir sergilemislerdir.

Pop Art daha Once sanat sayilmayani, hatta dikkate bile alinmayani odagina
yerlestirmistir. Onlara gore hicbir sey kutsal degildi, ne kadar ucuz ve adi olursa 0
kadar iyiydi. “Sanat yapma” yontemlerine de saygi duyulmuyordu. Roy Lichtenstein
(1923-1997) ve Andy Warhol (1928-1987) kullandiklari imgeleri “yaratmaya”,

resmetmeye bile zahmet etmiyordu; islerinin 6nemli bir kismin1 bagkalarina

"Ezoterik:igsel, Gizli, Batmni

®Dada Dadaizm veya Dadacihik: I. Diinya Savasi yillarinda baglamus kiiltiirel ve sanatsal bir akimdur.
Dada Diinya Savasinin barbarligina, sanat alanindaki ve giindelik hayattaki entelektiiel katiliga ve
erotizme bir protesto olmustur. Bu akim, diinyanin, insanlarin yikilisindan umutsuzluga diismis,
higbir seyin saglam ve siirekli olduguna inanmayan bir felsefi yapidan etkilenir. Birinci Diinya
Savasi’nin ardindan gelen boguntu ve dengesizligin akimidir. Dada’c1 yazarlar, kamuoyunu saskinliga
diisiirmek ve sarsmak istiyorlardi. Yapitlarinda alisilmig estetikgilige Karsi ¢ikiyor, burjuva
degerlerinin tiksingligini, pisligini, igrencligini, berbatligini, rezaletligini vurguluyorlardi.
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yaptirarak seri iretim yontemini vurgulamislardir (Akas, 20.Ylzyilda Gorsel

Sanatlar: 5).

2.3.1. Pop Art’in Dogusu ve Ingiltere

Dada’nin anarsist yaninin kendini yeniden gdstermesi icin ikinci Diinya Savasi’nin
ertesini beklemek gerekmistir. Pop Art 1950’lerin baslarinda Londra’da, Eduardo
Paolozzi(1924-2005), Richard Hamilton(1922-2011), Nigel Henderson(1917-1985),
Lawrence Alloway(1926-1990) ve Reyner Banham(1922-1988)gibi sanatcilarin
Cagdas Sanatlar Enstitlisii’nde bir araya gelmesi ve kendilerine “Bagimsiz Grup”
adin1 vererek sanatin toplum igindeki yerini sorgulamaya baslamasiyla c¢ikmistir
(Edward Lucie-Smith, (Edward Lucie-Smith, 20.Y{izyilda Gorsel Sanatlar: 256 -
265).

1956’da Londra’daki Whitechapel Sanat Galerisinde agilan “Bu Yarindir” sergisi
acildr ve serginin ana boliimi, izleyiciyi yeni popiiler kiiltiiriin farkli yonleriyle
tanistirmak {izere hazirlanmis ortam tasarimlarinin bulundugu on iki boliimden
olugmustur. Ancak en 6nemli pargasi, sergi salonunun girisinde yer alan, Hamilton’1n
hazirladigi, “Just What is it that Makes Today’s Homes so Different, so Appealing?”
(Gliniimiiz Evlerini Boylesine Farkli, Boylesine Cekici Kilan Nedir?) (Resim 48)
baglikli popiiler kiiltiir envanteri niteligini tagiyan resmi, yeni bir akimimn habercisi
olmustur. “Pop Art” terimi de ilk olarak bu donemde, Lawrence Alloway tarafindan
kullanilmistir. Bu kolaj, sonradan Pop Art’in karakteristik 6geleri diye nitelenecek,
aralarinda bir poster kizi, viicut gelistiren bir adam ile en son tiiketim mallar1 ve
ambalajlarindan 6rneklerin de yer aldigi bir¢ok 6geyi bir araya getirmistir. Hatta

kasli adam, iizerine biiyiik harflerle “POP” yazilmis bir lolipop tasimaktadir.
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Resim 48Richard Hamilton, Giintimiiz Evlerini Bu Denli Degisik ve Cekici Kilan Nedir? 1956. kagit
iistline kolaj (26 x 24,8cm). Kolleksiyon, Kunsthalle Tiibingen, Sammlung Zundel, Almanya

Ingiliz Pop Art’m ilk evresi(1953-56) teknolojiyle ¢ok igli dishydi ve figiiratifti,
ikinci evresi ise soyut dzellikler gosterdigi izlenir. Pop Art’¢ilar endiistri toplumunun
yarattig1 kiiltiiri benimsiyor, bunun ¢esitli yonlerini yapitlarina sokmaya basladiklari
goriiliir. ikinci dénem sanatcilar, kitle iletisim araglarinin bombardimani sonucunda
diinyayr farkli algilamaya basladigimizdan hareketle, izleyiciye ulasmanin yolu

olarak bu araglarin dilini ve sdyleminin benimsenmesi uygun gormiislerdir.
Hamilton, 1960’larda yaptig1 sonraki ¢alismalarinda da benzer 6geler kullanmstir.
Ancak Hamilton’in ¢agdasi olan daha gen¢ Britanyali sanatcilar da 1960’larin

basinda benzer malzemeleri kullanmaya baslamiglardir. Bu sanatg¢ilarin arasinda
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Peter Blake(1932 — ) ve David Hockney de vardir(1937 — ). Blake’in 1960’larda
yaptig1 caligsmalar —6rnegin giires¢i porteleri serisi —rozetler, ¢ikartma etiketler ve
kiiciik oyuncaklar gibi her tiir “pop” malzemeyi bir araya getirmis, fakat bu
calismalarin nostaljik bir havasi vardir ve Blake’in kendi gengligini kusatan ortama

gondermede bulunur.

Resim 49Peter Blake, *“ Balkonda” 1955-57, tuval iizerine yagli boya, 121x90cm, Tate Galeri London

Pop Sanatin 6nemli isimlerinden ¢ok 6nemli bir diger sanat¢1t David Hockney’dir.
Bradford’da dogup biiyiiyen Hockney ise, kariyerine Britanya sanatinin “harika
cocugu” olarak baslamistir, sanat¢1 “Geng¢ Cagdaglar” sergisinde yer alan

caligmalariyla Londra sanat sahnesini derinden etkilemistir.

Hockney’in 1960’lardaki ¢alismalarinin {i¢ ana temas1 vardir. Ilki, temsil kurallarinin

yani, sanatgilarin karmasik olgulari; sdzgelimi, havuzda suyun dalgalanmasini
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aktarirken kullandigi formiillerin analizidir. Bir bagkasi, kendi escinselligini
resmetmesidir. Bu savunuyla baglantili {iglinci tema, Hockney’in Amerika’yi,
ozellikle de giliney California’daki hedonist’ hayat tarzin1 zevkle kesfidir.
Hockney’in ylizme havuzlari, palmiye agaglari ve cam kaplt modern bina resimleri,
Avrupali sanat¢inin kuralin zincirini kirabilecegi bir riiyalar tilkesinin toplu portresini

cizmektedir (Lucie-Smith, 20.Yiizyilda Gorsel Sanatlar: 256 - 265).

Resim 50David Hockney, “ Kaynaklarin Parki, Vichy ” , 1970, tuval iizerine akrilik, 214x305c¢cm Ozel

Koleksiyon, Paris

Peter Blake ve Amerika da dogan ama Britanya’da biiyiiyen R.B. Kitaj (1932 —
2007), bu kusag1 onemli olgiide etkileyen bir sanatgidir. Kitaj tuvalde olanla tuval
disinda kalani birbirine baglamakla ilgileniyordu. R.B. Kitaj’in ¢aligsmalarina tezin
ileri asamalarinda 1980 sonras1 Amerika’daki Yeni Digavurumcu ve Yeni Figiirasyon
boliimiinde bahsedilecek sanatgilarin arasinda da yer verilecektir. Kitaj, kariyerinin
erken donemlerinde ancak kiiclik bir kesimin bildigi edebi temalar1 ifade etmek icin
Pop imgeleminden yararlanmistir. Ornegin “Isaac Babel, Budyonny’yle Birlikte At
Siirerken” (Resim 51) adli tablo iginde, Ekim Devrimi’ni (1971) izleyen i¢ savas

sirasinda Maresal Budyonny komutasindaki Kizil Ordu siivarilerine katilan Rus

*Hedonizm: Hazzin mutlak anlamda iyi oldugunu, insan eylemlerinin nihai anlamda haz saglayacak
bir bi¢cimde planlanmasi gerektigini, siirekli haz verene yonelmenin en uygun davranis bigimi
oldugunu savunan felsefi goriis.
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Yahudi Oykiicii Isaac Babel’e gondermede bulundugu belirtilir (Lucie-Smith,
20.Y1iizyilda Gorsel Sanatlar: 256 - 265).

Kraliyet Sanat Okulu’nda ¢ok iyi arkadas olan ve kariyerleri biitiiniiyle ters yonlerde
ilerlese de hep arkadas olarak kalan Hockney ve Kitaj, anlatiya duyduklart ilginin
ortak noktasini olusturdugu, icten gelen bir romantizmi paylasmiglardir. Peter
Blake’in ¢aligmalarinda da rastlanilan bu temalar, Britanya Pop Art’1 ile Amerikan

Pop Art’1 arasindaki farklari ortaya koymaktadir (Lucie-Smith, a.g.e: 256 - 265).

Resim 51R.B. Kitaj, “ Isaac Babel, Budyonny’yle Birlikte At Siirerken”, 1962, tuval {izerine yagl
boya, 183x152cm, Tate galeri, London
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2.3.2. Amerika’da Pop Art:

Amerikan Pop resminin, ayni adi altinda Britanya’da yapilan c¢aligmalardan ¢ok
farkli kaygilart bulunmaktadir. Amerika’nin savas sonrast donemde yasamaya
basladigt ekonomik refah diizeyi, savastan ¢ikmig bir toplumun iyimserlige
gereksinimiyle birlesince, Pop Art i¢in uygun bir zemin hazirlanmistir. Savasin
Avrupa’daki fiziksel yikimini yasamamis olan Amerika’da endiistri patlarcasina
biliylimiis, bununla kosut olarak da popiiler kiiltiirde, teknolojik anlamda biiyiik
ilerlemeler kaydedilmistir. Jasper Johns(1930 — )’un calismalart New York’lu Pop
Art’¢ilar icin Onemli bir ¢ikis noktasi olmustur. Johns’un 1950’lerdeki
“Bayrak”(Resim52) resimlerindeki gibi, Amerikali olma 6ziinii, cagdas Amerikan
kiiltiriiniin en tipik 6rneklerinden biridir. Ayrica Barnett Newman(1905 — 1970)’in
“Fermuarlari” ve Mark Rothko(1903 — 1970)’nun yiiz bloklarinin biraktigi etkiyi
yaratacak yeni bir figiiratif resim {slubu kesfetme cabasi icinde oldugu

gozlenmektedir.
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Resim 52Jasper Johns, “ {i¢ bayrak”, tuval iizerine balmumu resim, 76x115x12,7cm,Whitney miizesi
New York
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Soyut Ekspresyonizmin en verimli yeniliklerinden biri olan basitlestirilmis ve
genelde merkezilestirilmis kompozisyon, Pop Art ressamlarinin terk etmekte
goniilsiiz oldugu bir o6zellikti. Pop ressamlarinin bagka kaygilar1 da vardi.
Ambealajlar, lnliilerin portreleri, posterler, ¢izgi romanlardan 6diing alinmis kareler
gibi hemen tanmabilir objeleri resmetseler de, bu malzemeyi daha 6zel bicimde
sunmakla da ilgilendikleri gézlemlenir (Lucie-Smith, 20.Yiizyilda Gorsel Sanatlar:
256 - 265).

Resim 54Jasper Johns, “pasaj 27, tuval iizerine yagh boya ve asamblaj, 152x159¢m
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Duchamp hazir-yapim nesneleri sanat nesnesi olarak sunmustur; Johns ise nesneyi
resim haline getirip, “saf resim” alanini ihlal ettigi soylenir. “Bu bir bayrak mi, resim
mi?” sorusuna yanitin olmadigmin 6neminin olmadigmmin anlasilmasi, Pop Art’in
yolunu a¢mistir. Hamilton Londra’da “Giintimiiz Evlerini Boylesine Farkli,
Boylesine Cekici Kilan Nedir?”i yaptig1 sirada Johns New York’ta Amerikan
Bayragi resimleri yaptyordu. Pop ressamlar, imgeyi boyayla tuval iistiinde yeniden
yaratmaya c¢alismaktan ¢ok, onun sunulma bi¢iminin gorsel gramerini

incelemekteydiler. Lichtenstein bu ana dair soyle sdylemektedir:

“Cézanne’dan bu yana sanat asiri romantik ve gergekdisi bir hal aldi,
yalnizca sanattan beslenir oldu — iitopyacilik bu. Diinya digsarida kaldi. Pop
Art ise diinyaya bakti, ¢evresini kabul etmeye yoneldi — bu iyi ya da kotii bir
sey degil, sadece farkli bir ruh hali.”(Aktaran Akag, 20.Yiizyilda Gorsel
Sanatlar: 9-10)

Oldenburg da bu durumla ilgili s6yle bir yorumda bulunmaktadir:

“Cok uzun siiredir cam tabutta tutulan resim artik ozgiir, git bir yiiz deniyor
ona, sigara ve bira veriliyor eline, saglari karisik, sirtina vuruluyor, ¢elme
takilyyor, giilme ogretiliyor, takside bir fkizla karsilasiyyor ve onu
elliyor... ”(Aktaran Akas, 20.Yiizyilda Gorsel Sanatlar:11)

Amerikan Pop Art’inda Robert Rauschenberg seyirlik resimden katilim ve eylem
resmine gegiste bu gecisi ¢ok iyl saglayan bir sanatcidir. Robert Rauschenberg’in,
Soyut disavurumcu izler tastyan, kendi anlamlandirmasiyla, ‘Combine Painting’lerini
1954 ve 1961 yillar1 arasinda, genellikle, pentiir ilizerine gesitli esyalar yapistirip
sabitlemek suretiyle olusturmustur. Boylece Rauschenberg, i¢sel olanla, her yerde
bulunan siradan nesneleri ayni yiizeyde bulusturarak, i¢sel ve digsal olanin
gostergesel c¢ekismesini saglamistir. Ayrica Rauschenberg’in 1980 sonrasi Yeni
Disavurumcu ve Yeni Figiirasyon baglaminda bahsedilebilecek ve sadece Pop Art
akimi i¢inde yer almayan ayni zamanda Noe-Dada akiminda da adindan s6z

edilmistir.

65



Resim 55Robert Rushenberg, Retrovtive, 1964

1960°ta, klasik Pop Art’in ilk resimleri ortaya ¢ikti. Andy Warhol, Dick Tracy’nin,
Superman’in, seftali konservesinin ve Coca-Cola sigesinin resimlerini yapmustir.
Ayni sirada James Rosenquist bes metrelik bir kanvasa “Yeni Se¢ilmis Bagkan™ adli
resmini yaparak, Kennedy’yi, bir arabanin bir boliimiinii ve bir dilim pastay1
kulland1. Lichtenstein’in {ine kavusmasini saglayan erken donem tablo serileri, asir1
Olcekte biiyiitiilmiis ¢izgi roman karakterlerinden olusuyordu. Tom Wesselmann {i¢
boyutlu sahnelerde ger¢ek nesneler ve boyanmis insan figiirleri kullandi. Escobar
Marisol(1930 — ) halk sanatini andirir bir bigemle figiirler koyup bunlar1 buluntu
nesnelerle birlestirdi. Roy Lichtenstein, bir yandan {i¢ boyutlu nesneler iiretmeye
yoneldi, bir yandan da resimde soyuta dogru yeni bir yonelis sergilemistir.
Yapitlarinin  boyutlart 1980’lerde iyice devlesmis Claes Oldenberg yumusak
nesnelerini yapmay1 siirdiirtirken, daha anitsal boyutlarda yapitlar da ortaya

koymustur (Akas, 20.Y{izyilda Gorsel Sanatlar: 12-15).



Resim 56Roy Lichtenstein, “ Whaam! ”, 1963, tuval iizeri akrilik, 68x160cm, Tate Galeri, Londra

Pop Art’cilar c¢ok farkli imgeleri bir araya getirebileceklerini ve bunu kendi
bigemlerini katmadan yapabileceklerini ileri siirmiislerdir. Lichtenstein bunu soyle

dile getirmektedir;

“Bence [kullandigim] diiz imgeler kafamizin iginde olup bitenlere, lirik
soyutlamanin ya da soyut disavurumculugun sahte derinliginden ¢ok daha
uygun.” derken, Oldenberg; “Ben i¢ ¢amasirt ve taksi sanatini destekliyorum.
Ben kaldirima diisiiriilmiis dondurma sanatint destekliyorum. Ben, bir katedral
gibi yiikselen kopek diskisimin soylu sanatini destekliyorum. ”diyordu(Aktaran
Akas, 20.Yiizyilda Gorsel Sanatlar: 14-15).

Resim 57Claes Oldenburg, “Floor Cake”, karigik teknik, 1962, 152,4x22,9x121,9cm
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Resim 58 Andy Warhol, “Camphell ¢orba kutusu”, tuval tizerine akrilik, 1962, 183x137cm
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Resim 59 Andy Warhol, “ Marilyn’ler” , 1962, tuval {izerine akrilik, 209x170cm

1962°den sonraki donemde Amerikali Pop Art’cilar birlikte sergi agmaya,
birbirleriyle tanismaya, birbirlerinden etkilenmeye ve ortak bir amag etrafinda
toplanmaya baslamislardir. 1965°te Philadelphia’da diizenlenen ilk Andy Warhol

retrospektifinin tanitim katalogunda, Samual Adam Green s6yle diyordu:
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(Warhol'un) resim dili kligelerden olusuyor. Bizim zamanimiza dek, kisisel
olmaktan kesin bi¢imde uzak, makine yapimi, insan elinin degmedigi ticari
trtinlerle tamigan bir kiiltiir  daha olmamstir...  Warhol, popiiler
aliskanliklarimizi ve kahramanlarimizi sorgulamaktan ¢ok onlari onayliyor.
Kagimilmazliklar: kabul etmek, onlara karst ¢ikmaya kiyasla ele alinmalarin
kolaylastirryor.  Goklere  ¢ikarilan  efsaneyi, mevcut deneyimimizin
gerc¢ekligine tercih ediyoruz, oyle ki efsane yayginlik kazaniyor ve sonunda
basta ilgimizi ¢eken niteliklerinden swyriliyor.(Aktaran Lucie-Smith,
20.Yiizyilda Gorsel Sanatlar: 256 - 265)

Pop Art’mn bir diger Ozelligi ise temsile dayali resmin ana ozelligi yiiceltme
kavramini ele almasidir. Sahiner’e gore ise; tiiketim mantigi temsil resmine yiiklemis
yiicelik olgusunu ortadan kaldirmistir (Sahiner, Sanatta Postmodern Kirilmalar ya da

Modernin Yapibozumu: 137).

Geriye doniip bakildiginda, Pop hareketinin bir bagka ¢arpici 6zelliginin, evrensel bir
mesaj tasidig iddiasina karsin, igeriginin ve tonunun yere, bolgeye gore degismesi
oldugu goriiliir. Britanya ve Amerika’daki Pop Art’in farkli olmasinin yan1 sira, New
York’taki yerlesik sanatgilarla baska yerde calisan Amerikali sanat¢ilarin yaptigi

caligmalar arasinda da ¢arpici farkliliklar bulunmaktadir.

20. yiizy1l distlincesinin bir imgesi gibi duran Pop Art Sahiner’e gore; 20. Yiizyilin
temel egilimlerini biinyesinde barindirdig1 i¢in var olan Pop Art, gostergeler ile 1lgili
mantig1 ve onlar tliketim bi¢imiyle yansitan ¢agdas bir form olmasiin &tesinde,
kendisi de dogrudan dogruya bir tiiketim nesnesi gibiydi. Oyle ki nesneler diinyasini
tersine ¢evirmistir. Ama kendisi de zamanla nesneler arasinda yitip gitme tehlikesiyle
kars1 karsiya kalmistir (Sanatta Postmodern Kirilmalar ya da Modernin Yapibozumu:

137).

Pop Art, siradani sanat haline getirerek devrimci bir sdylem gelistirmis, ama bu
soylemin kendisi siradanlaginca hareket devrimci Ozelligini yitirmistir. Yine de
80’ler Pop Art’in ustalarinin izinden giden grafitti’ciler, New York’un en canli resim
giicli oldu; yasadisi calisarak duvarlara, metro istasyonlarina ve kaldirimlara resimler
yapmisglardir. Bu ekoliin tartigsmasiz ustas1 Keith Haring(1958 — 1990)oldu, Warhol
gibi Haring de bir marka haline geldi. Haring aslinda Pop Art’¢1 sayilmazdi ¢linkii

imgelerini popiiler kiiltiirden almiyordu, kendi amblemlerini yaratiyor ve bunlari

70



¢izgi romanlara benzer, basitlestirilmis bir bigemde ¢iziyordu. 80’lerin sonunda
grafitti art, on bes yil 6nce Pop Art’in sahip oldugu yere yakin bir yer edindi, New
York’taki galeriler bu “Sokak Cocuklari”ni kabullenmekte ¢ekingen davrandi. Keith
Harring ayn1 zamanda Yeni Figiirasyon ag¢isindan ¢ok énemli bir sanat¢iydi. Haring

1990°da ¢ok geng yasinda, 31 yasinda, AIDS’den hayata gozlerini kapamstir.

Keith Haring:

“Andy [Warhol] olmasaydi yaptigim seyleri yapmam miimkiin olmazdi. Andy
sanatin ne yapmasi gerektigi konusundaki genel gecger gériisleri yitkmasaydi,
ben var olamazdim.” diyordu.

Pop Art’1 bir¢cok degisik sanatsal bigimler izlemistir. Ortak 6zellikleri son derece
sofistike bir diistinsel alt yap1 ile buna vakif olunmadan anlasilmasi zor olan bir dizi
sanatsal proje ve iiriin halini almustir. izleyiciyi diisiinmeye zorlayarak sanatsal
slirecin i¢ine ¢gekme c¢abasi, sanati daha entelektiiel bir ugras haline getirmistir. Gozle

goriinen, elle dokunulan sanat eserinin modasi artik gecmisti. Sanat 1960’11 yillarin
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ortalarindan bu yana giderek madde olmaktan ¢ikmaya baslamistir. Kisacasi sanat
daha genis bir sanat kavraminin i¢inde erimistir. Eserler gercek diinyanin igine bu
kadar karisinca da sanati degistirme, doniistiirme giiclinii yitirmeye basladigi
izlenmektedir. Bu irkiitiicii ger¢egi kavrayan sanatgilar 1980’lerde resmin

yanilsamalarina, kendi goriintii diinyalarina biiylik 6zlem duyduklart gézlenmektedir.

1980’lere gelindiginde, 1960’larda zirvesini yasamis olan Pop Art 1iyice
kurumsallastt ve avangard Ozelliklerini 6nemli Olclide yitirmistir. Warhol 1987°de
6lince New York sanat diinyas1 biiyiik bir darbe yer. 1980 ve 90’larda Hockney
fotografa ve sahne tasarimina yonelir. Oldenburg anitlar yapmaya baslar.
Lichtenstein zengin olur — 90’larin ortasinda biiyiik resimleri daha boyasi kurumadan

2 milyon sterline alict bulmaya baslar.

2.4. Foto-Gergekeilik ( Hiper-Gercekgilik )

1960’larin sonlarinda gelismeye baslayan ve 1960-1970 yillarinda 6zellikle ABD’de
yayilan Foto-Gergekgeilik, goziin gérme yeteneklerinin Gtesindedir ve bu nedenle
fotografa basvurur. Pop resim gibi, Foto-Gergekeilik de calismanin disaridaki
kaynaginin dogrudan gozlenmesine degil, fotografik kaynak malzemeye dayanan
figiiratif bir Gisluptur. imgeler ya yiiksek kalite renkli baskilar (kartpostallar ya da
seyahat brosiirlerindeki resimler gibi) ya da gercek fotograflar temel alinarak titiz bir
calismayla yeniden iiretiliyordu. Foto-Ger¢ekei sanatcilar yiizeysel goriintiiyii birebir
yansitmak yoluyla sorgulamak ve elestirmek istemislerdir. Netligi ve detaylariyla
gercek fotografi neredeyse geride birakan bu resimler tasvir edilen nesneye yepyeni

ve onu teshir eden bir bakis agis1 ortaya koymuslardir.

Bu akimin 6nemli sanat¢ilari arasinda; Robert Bechtle(1954-), Claudio Bravo(1936-
20011), Chuck Close(1940-), Robert Cottingham(1935-), Don Eddy(1944-), Richard
Estes(1936-), Janer Fish(1938-), Audrey Flack(1931-), Ralph Goings(1928-),
Richard McLean(1934-), Malcolm Morley(1931-), Gérard Schlosser(1934-) de
bulunan Foto-Gergekgi ressamlar igin konu bahaneden baska bir sey degildir. Bu
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ressamlart gercekten ilgilendiren betimledikleri nesnenin fotografla ilgili yanidir
(Batur, Sanat Diinyamiz, Avant-garde 1945-1995 Son Yarim Yiizyilin Sanat

Akimlari, Kavramlari: 74).

Figiliratif ¢aligmalarin fotogercek¢i bir yaklasimla ele alinmasi, ilk bakista
goriindiigiinden daha karmasik bir siiregti ve ii¢ temel 6geye dayaniyordu. Oncelikle
sanatci, kaynagini, Duchamp’in yaklasimina benzer bir tavirla “hazir nesne” olarak
goriip onu en ince ayrintisma dek yeniden iiretmeyi se¢mistir. Ornegin Malcolm
Morley’in se¢imi bu dogrultuda olmustu; Morley, tuvalini karelere boler, iizerinde
calistigl kare disinda tuvalin her yerini kapatir, sectigi goriintiiyii bu sekilde kare
kare, sonucun ne kadar hatasiz oldugunu tablo tamamlanana dek bilmeden

olusturmaktadir(Lucie-Smith, 20.Yiizyilda Goérsel Sanatlar: 265-266).

Chuck Close da (1941-), arkadaslarinin iyice biyiitiilmiis vesikalik fotograflarini
kullanarak tablolar yapti. Close, resimlerini yaparken fotograf makinesine 6zgii
ayrintilar1 yeniden Uretmeye dikkat ediyordu; Ornegin, diyafram agikligi genis
tutuldugunda, basin farkli odak bolmelerine ayrilmasi gibi. Bu durum,
elestirmenlerin, Close’un “gercek  goriintiiniin  kendisinden ¢ok,  bilginin
Sistematiklestirilmesi ve diizenlenmesiyle ugrastigim” ileri slirmelerine neden
olmustur. Ancak sanat¢i, “bir seyi yaparken segilen yontemin, yapilan gseyin

’

gortintiistinti, dolayisiyla anlamini  degistirdigini” sOyleyerek bu elestirileri
reddetmistir. Close, amacinin yalnizca, “goriintiiniin i¢inde bulundugu baglamla
baglarin1 gevsetmeye calismak” ve izleyicinin gergeklige bakisina karsi koymak

oldugunu iddia ediyordu (Lucie-Smith, a.g.e: 265-266).
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Resim 62Ralph Goings, “Town of Cobleskill”, 1976, kagit iizerine Sulu boya, 30x45cm

74



Ralph Goings (1928-) gibi bagka Foto-Gergekgi sanatgilar ise, konunun en onemli
0ge oldugunu kabul etmislerdir. California’da dogup biiyliyen Goings’in ilk Foto-
Gergekgi tablolarinin 1969°da baslayan bir dizi kamyonetler tiretmistir. Goings, bu
tablo serisinin ilkini, bir grup sergisi i¢in Sacramento’yu gosteren bir manzara
tablosu yapmasi rica edildiginde hazirlamisti. Stipermarketin park yerinde duran bir
kamyonet, ona yerelligin ve bu yerellige 6zgli hayat tarzinin mikkemmel bir
yansimasi olarak goriinmiistii. Ancak bunun gerisinde, “geri ¢ekilip, konunun kendi

basina ayakta durmasina izin vermek” gibi daha genel bir egilime yonelmistir.

Foto-Gergekgilik, uluslararasi arenada kisa siiren bir basarinin —1972’deki Kassel
Documenta sergisinde Foto-Gergekgi c¢alismalara agirlikli olarak yer verilmisti—
ardindan baglica akimlar arasinda yer almaktan wuzaklasip, birgok Ozel
koleksiyoncunun onemsedigi, ama elestirmenlerin pek tartismadigi, yalitilmis, bir
alt-iislup haline gelmistir. 1990’larda da gelismesini siirdiirmiis, giiniimiiz sanatinda

da hala etkisini siirdiirerek devam etmektedir.

2.5. Yeni Gerg¢ekcilik

Avrupa’da da (Paris’te), ‘“cagdas sanayi ve tiikketim diinyasinin olusturdugu
gercekligin farkina varilmasi; modern doganin saptanmasi” baglaminda Yves Klein,
Tinguely ve Hains yeni bir vizyon, bir algilama metodolojisi gelistirme pesindeydiler
ve Ingiliz ve Amerikal1 sanatgilarin arastirmalarina kosut olarak, hemen hemen ayni
zamanlarda (1950’lerin ortalarinda) “Yeni Gergeke¢ilik” (Nouveau Realisme ) ¢
genel yaklasim gercevesinde gelismistir (Sahiner, Sanatta Postmodern Kirilmalar ya

da Modernin Yapibozumu: 144).

Ikinci Diinya Savasi sonrasi yillarda Bat1 sanatinda, Dada’nin mirascis1 sayilabilecek
cesitli akimlar ortaya ¢ikmistir. Bunlarin gergek bir Dada ruhu tasiyip tasimadigi ise,
bugiin de tartisma konusudur. Marcel Duchamp, 1950’lerde arkadasi Hans Richter’e
yazdig1 bir mektupta,

“Yeni Gergekgilik, Pop Sanat, Asamblaj ve benzeri isimlerle anilan pek ¢ok

akim Dada’nin temelleri iizerinde yiikselmekte ve Dada’y1 kolay bir ¢ikis yolu
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olarak kullanmaktadir. Ben hazir-nesneyi kesfettigimde estetik olgusunu yerle
bir etmeyi amaglamistim. Neo-Dadacilar ise hazir-nesnelerde estetik giizellik
buluyorlar”’(Aktaran Antmen, 20.ytizyil Bati Sanatinda Akimlar: 175).

Diyerek bu tartismay1 bizzat baslatan kisidir. Duchamp’in elestirisi haksiz sayilmaz.
1960 sonrasinda giindeme gelen pek ¢ok Neo-Dadaci akim Yenicagin yeni estetigi
olarak giindeme gelmis; ancak sanatla hayat arasindaki smirlarin en ¢ok eridigi

noktada bile estetik ve ‘biricik’ sanat nesnesi olgusu baskin ¢ikmistir

Hayatla sanat arasindaki sinirlar1 yok etmek i¢in ortaya g¢ikan bu Neo-Dadaci
akimlardan biri de Fransa’da 1960 yilinda bir elestirmenin Onciiliiglinde, bir grup
geng sanat¢inin olusturdugu Yeni Gergekgiliktir. Yeni Gergekeilik, 1950’11 yillardan
itibaren Bati diinyasinda gdézlenen modern tiiketim kiiltiiriinlin bir yansimasi olarak

ortaya ¢ikmis ve bu anlamda ¢aginin bir tiir tanikligini yapmustir.

Fransa’da Pierre Restany(1930-2003)16 Ekim 1960 tarihli bir bildirgede Yeni
Gergekgeilik terimini ortaya atmis ve 27 Ekim’de Yves Klein’in evinde aymi adli
grubunu kurulmustur. Yeni Gergekgiligin manifestosunu'® yazan Fransiz sanat

elestirmeni Pierre Restany’e gore,

'%yeni Gergekgiligin Manifestosu 1960:

Bir yandan modern ¢agin i¢inde diistiigli olaganiistii bitkinlik, 6te yandan sanat tarihinin kazandigi
ivme kargisinda telaglanan agirbasli akademisyenlerin ya da namuslu insanlarin giinesi durdurmak
veyahut saatin gosterdiginin tersine yonelerek zamaninin ilerleyisini yavaglatmak ¢abalari bogunadir.

Gliniimiizde, kurumlagmis tiim séz dagarciklarinin, tiim dillerin ve isluplarin tiikendigine ve
kemiklestigine tanik olmaktayiz. Geleneksel ifade bigimlerini yetersiz kilan bu tiikkenmislik, Avrupa
ve Amerika’da daginik haldeki bagimsiz girisimleri kars1 karsiya getiriyor; ama incelemeleri ne yonde
olursa olsun her biri yeni bir ifadenin normatif temellerini tanimlama ¢abasi i¢inde bulunuyor.

Bu ¢abalar, yagliboya resimde, cilada yeni bir formiil arayisi degil. Tuval resmi (resim ve heykel
temelli biitiin diger klasik ifade bigimleri gibi) miadin1 doldurmus bulunuyor resim su giinlerde, bazen
hala yiice bir bigimde, o uzun tekelinin son demlerini yastyor.

Peki, biz onun yerine ne oneriyoruz? Biz, gercegin kendisini Oneriyoruz: kavramsal ya da diissel
stireglerin prizmasindan yansiyan degil, ger¢egin kendi tutkulu macerasin1 dneriyoruz. Nedir bunun
isareti? Iletisimin temel evresinin sosyolojik siirekliliginin devreye sokulmasidir. Sosyoloji, nesneler
secmek ya da afisleri yirtmak, ¢oplerin ya da yemek masasimin artiklar1 olsun nesnelerin cazibesine
kapilmak, mekanik hassasiyetleri salivermek, duyarliligin algilanabilenin de Otesinde yayilmasini
saglamak gibi farkl sekillerde bilincin ve rastlantinin yardimina kosacaktir.

Biitiin bu girisimler (birka¢ tane var, ama baskalar1 da olacaktir) genel, objektif olasiliklarla acil
bireysel ifade arasindaki kategorik anlayisin yarattig1 asir1 mesafeyi ortadan kaldiracaktir. Boylece, bir
biitiinliik iginde sosyolojik gerceklik, insanligin biitlin eylemlerinin ortak iyiligi, sosyal
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“Tiim dillerin ve tisluplarin tiikendigi bir nokta” sb6z konusudur. Yeni
gercekeilik ise, “artik ¢oktan miadint doldurmus olan resim ve heykel
alaminda yeni bir formiil” degildir. “Peki, biz ne oneriyoruz?” diye sorar
Restany ve yanitlar: “Gergegin kavramsal ya da diissel bir prizmadan
gecirilmis bir yansimasini degil, ta kendisinin algilanmasinin o tutku dolu
macerasini.”’(Aktaran Antmen, 20.yiizyil Bati Sanatinda Akimlar: 175).

Pierre Restany bu etiketle anilmaya baslanan birbirlerinden ¢ok farkli sanatgilarin
girisimlerinde ortak bir yan bulunur. “Gergekligin kavranmasinda yeni yaklagimlar”
olarak tanimladig1 Yeni Gergekeilik motivasyonlarin farkliligin1 6n planda tutar. O
donemde grup Kuzey Amerika kokenli Neo-Dada’nin Avrupali dengi olarak
goriilityor, Avangardin liderligini New York’tan alip gercek sahibi olarak goriilen
(6zellikle Fransizlar tarafindan) Paris’e teslim etmeye yonelik, caresizlikle sarf
edilmis son bir ¢aba olarak degerlendiriliyordu. Grup iiyelerinden (Pierre Arman,
1928-) giindelik hayattan nesneleri bir araya getirerek iine kavusmustur; onceleri bu
nesneleri agikca rastgele segiyordu, sonraki donemlerde calismalarinda bir tek
kategoriden ornekler yer almaya baglamistir. Restany, grubun kurulus bildirgesinde
“yeni gercekeiligin  hicbir tartisma egilimi gilitmeksizin sosyolojik gercekligi
kaydettigini” belirtmis olsa da, Arman’in ¢alismalari, genellikle tiiketim toplumunun
basite indirgeyici kinamasi olarak goriiliir (Lucie-Smith, 20.Yiizyillda Gorsel
Sanatlar: 273-274).

Yeni Gergekgilerin, diinyanin kendisini bir tlir resim gibi gordiiklerini, “evrensel

anlamda onem tasiyan kesitlerini” kendilerine mal ettiklerini belirten Pierre Restany,

etkilesimlerimizin yiice cumhuriyeti, toplumsal bir aliveris ortaya ¢ikacaktir. S6zde soylu tiirlerin ve
Ozellikle resmin sonsuz igkinligine inanan bu kadar ¢ok insan varsa, bu sanatsal ¢agrinin siipheye hig
yer birakmamasi gerekir. Bu asamada, zorunlu olarak acil bir bigimde, belli deneyimlerin dogal olarak
Barok goriiniimii i¢inde, bireysel yaraticisini cisim kazanmast ve etkili bir bigimde ifade bigimini
bulmasinda saf duyarliliga dayanan yeni bir gergekeiligin yoluna girmis bulunuyoruz. Yves Klein ve
Tinguely, Hains ve Arman, Dufréne ve Villeglé ile birlikte, Paris civarinda ¢ok ¢esitli yeni
baslangi¢larin hazirliklar1 yapiliyor. Sonuglari tam olarak hala bilinmeyen, ama kesinlikle ikonoklastik
(kutsal tasvirleri ya da dinsel esyay1 tahrip eden, ikon kirict) olmasi beklenen (ikonalarin yanlislar1 ve
onlara hayran olanlarin aptallig1 nedeniyle) bu baslangiglarin mayasi bereketli olacaktir.

Dolayisiyla, Dada’nin sifir derecesinden kirk derece yiiksekte, boyunlarimiza kadar dogrudan ifadeye
batmis durumday1z; bizi temize gikaracak gergekeiligimizden baska saldirganligimiz, belli bir polemik
niyetimiz yok. Ve bu durum lehimize islemekte. insan, gergeklikle yeniden biitiinlesmek igin kendi
payina diiseni yaparsa, kendi askinligiyla bir tuttugu gergeklikte duygu, duyarlilik ve yeniden siirle
karsilasacaktir.
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1961 yilinda Paris’te “Dada’dan 40 Derece Yiiksekte” baslikli resim serginin
brosiirinde yer alan diisiincelerinde, Yeni Gergekeilik i¢in Marcel Duchamp’in

hazir-yapim nesne kavramini su sekilde anlatmistir:

“Icinde bulundugumuz durumda Marcel Duchamp’in hazir-nesnesi (ve ayni
zamanda Camille Bryen'in fonksiyonel nesneleri) yeni bir anlam
kazanmaktadr. Modern varolusun organik tiim kesitlerini olusturan kente,
sokaga, fabrikaya, kitlesel iiretime ait dogrudan ifadenin bir terciimesidir.
Swradan nesneye yonelik bu sanatsal vaftiz, tipik bir ‘Dada Eylemi’dir. Ret ve
sifir noktasimin ardindan, efsanenin tigiincii ayagr hayata gegmektedir:
Marcel Duchamp’in sanat karsiti eylemi, olumlanmaktadir. Dada akli,
modern diinyanin digsal gercekligini kendine mal etmeyi kendine uygun
bulmustur. Hazir-nesne artik olumsuzlugun ya da polemigin degil, yeni bir
ifade repertuarmmin temel odgesidir.” (Aktaran Antmen, 20.yiizyil Bati
Sanatinda Akimlar: 175)

Yves Klein’in sanatindaki sorunsal; kozmik sezgiye ulagsacak duyarlt bir iletisim ve
algilama kanal1 bulgulamak, giindelik yasamin déniisiimiine teknolojiyi entegre etme
istegi ve “diizenlenmis gorsel diller” olan kitle iletisim araglarinin formlarini siirsel
bir sekilde yeniden kazanma tasasi olarak goriilmektedir. Klein 1960’larda beliren
bircok sanat hareketiyle i¢li dishh olmus, viicut Sanati (Body Art), Siire¢ Sanati
(Process Art) gibi 1960’larda gelisen degisik sanat hareketlerine uygun diisen isler
ortaya koymustur (Sahiner, Sanatta Postmodern Kirilmalar ya da Modernin

Yapibozumu: 144-145).

Yeni gergekgilik, bir yandan Pop Sanat’in 6te yandan Kavramsal Sanat’in cesitli
ozelliklerini biinyesinde barindiran, ama yukaridaki agiklamanin da ortaya koydugu
gibi, genellikle atik ve buluntu nesneleri kullandig: bir akimdir. Gergeklik olgusunun
yeniden kavranmasini amaglamasi, akim dahilindeki sanatg¢ilart birbirinden ilging ve
farkli malzemelere ve yollara yoneltmistir. Bu sanatcilardan bir grubun ¢ok daha
Oonemli bir iiyesi olan Arman’in ¢ocukluk arkadasi, gen¢ yasta Olen Yves
Klein’d1(1928-1962). Klein’in ¢alismalari, bir nihilizm unsuru barindirmalari
anlaminda Dadaciydi. Klein, 1958’de bombos bir galeriden ibaret bir sergi
diizenlemis, acilista kapida dursunlar diye Cumhuriyet Muhafizlar1 kiralamisti.
Ancak Klein’in caligmalarinin goriinirde Pop’la baglantist yoktu. Yaptiklarinin
cogunun kokeninde, son derece farkli ezoterik kaynaklar vardi. Ornegin;

Giilhaglilar’dan ¢ok etkilenmisti. Ayrica bir judo uzmaniydi (Japonya’da ciddi egitim
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almisti bu konuda) ve judo sayesinde Zen Budizm’i ogretileriyle ilgilenmeye
baglamistir. Goriiniise bakilirsa, Klein’in (kendi deyisiyle) “sanat diigiincesinden

uzaklagma” isteginin gerisinde Zen Budizmi yatmaktadir.

Klein s6yle diyordu:

“Resmin ozii, o ‘ucucu tutkal’ denilen sey; sanat¢inin biitiin yaratici
varligiyla gizledigi, tablonun resimsel 6geleri arasina yerlestirme, tistiinii
kapama, sizdirma giiciine sahip oldugu, arada bulunan tiriindiir.” (Aktaran
Lucie-Smith, 20.Yiizyilda Gérsel Sanatlar: 273-274.

1950°’1i yillarda “Uluslararasi Yves Klein Mavisi” olarak tanimlanan bir mavi
tonuyla tek-renk resim ve heykelleri gergeklestirmis, ayrica boyali insan bedenlerini
tuvale bastirarak yaptig1 ‘antropometrik’ resimleriyle taninmistir. Klein’in suyla ya
da atesle gerceklestirdigi resimleri de bulunmaktadir. Klein, 1958 yilinda Paris’teki
Iris Clert Galerisi’ni “Bosluk™ ad1 altinda sergileyerek biiylik sansasyon yaratmis, ve
bir dizi benzeri etkinlikle sanat diinyasinin isleyisini tiim gercekligiyle gozler dniine
sermistir. Yeni Ger¢ekeilik akiminin bir fikir olarak sekillenmesinde Pierre Restany
ile birlikte aktif rol alan Yves Klein, akimin ilk sergisi olan “Dada’dan 40 Derece
Yiiksekte” adli serginin ismi nedeniyle Restany ile tartismis, kendi sanatinin “ruhsal

igerigi’nin Dada’nin yikici anarsizmiyle bir ilgisi olmadigini ifade etmistir.
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Resim 63Yves Kline, “ANT 19, 1960, 65,5x55,5cm

Klein’in 6gretisi, genellikle kendisinin “Uluslararas1 Klein Mavisi”, IKB adiyla
patentini aldig1 tonda yapilmis tek renkte tablolarla dile getirilmistir. Bu tablolarin
yumusak dokuyu cagristiran yilizeyleri minimal bir yaklasim igeren diislincesiyle
ilgili olarak, Stella’nin ilk ¢aligmalarinda rastlanan ya da Robert Ryman’in beyaz

tablolarinda karsimiza ¢ikandan daha farkli, dogaiistiicii bir yaklagim sunmaktadir.

Klein 1srarc1 bir elestirmen, tam bir provokator olarak goriilmektedir. Halka agik
“resim yapma torenleri” gibi gosteriler diizenlemesi, kotii s6hretini iyiden iyiye
arttirmisti. Bu gosterilerde, Klein’in besteledigi, yirmi miizisyenin on dakika
boyunca tek bir notayr ¢alip on dakika boyunca sessiz kaldigi Monoton Senfoni

(sessizlik senfonisi) adl1 beste esliginde, maviye boyanmus ¢iplak kizlar yine Klein’in
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direktifleri dogrultusunda, yerlere serilmis tuvaller iizerinde yuvarlanarak

bedenlerinin izlerini aktarmislardir.

Yeni Gergekgilerin baslica temsilcisi bulunun Arman(1928-) ise, Klein’in tersine
sergiledigi bos galeriyi 1960 yilinda tiimiiyle ger ¢ople doldurarak yine bir sansasyon
yaratmistir. Arman’in yapitlari, ¢cok sayida giindelik kullanim esyasinin bir araya
getirilmesiyle olusmaktadir. Bir baska Yeni Gergek¢i César(1921-1999) atik
malzemelerle, o6zellikle de otomobil hurdalariyla gerceklestirdigi “Kompresyon”
heykelleriyle tanmmistir. Fluxus’la iliskilendirilen Isvigreli sanat¢1 Daniel
Spoerri(1930-) de Yeni Gergekeilik akiminin manifestosuna imzasini atan sanatgilar
arasinda yer almistir. Spoerri, 6zellikle yiyecek-icecek gibi malzemelerden olusan
atiklar1 resim ylizeyine yapistirarak duvara astigi resim heykel arasi yapitlariyla
taninmustir. 1970 yilinda Diisseldorf’ta Eat Art Gallery (Yiyecek Sanat Galerisi) adli
bir galeri acan Daniel Spoerri, bu galeride yiyecek malzemeleriyle sanat iireten
sanat¢ilarin yapitlarini  sergilemistir. Spoerri’nin Eat Art Galerisi’nde yiyecek
heykellerini sergileyen Fransiz heykeltirag Niki de Saint-Phalle(1930-), 1960 yilinda
boya piiskiirten tabancalar kullanarak yaptigi resimleriyle dikkat ¢ekmis; kisa bir
siire icin Yeni Gergekgiler arasinda yer almustir. Yeni Gergekgilerden Isvigreli
heykeltiras Jean Tinguely(1925-1991), modern ¢agin teknolojiye olan asir1 merakini
hicveden heykelleriyle taninmis, kendi kendini yok eden kinetik heykeller
tasarlamistir. Yeni Gergekgilik Ozellikle Amerika da etkisini ge¢ hissettirmis olsa da

ozellikle sinema da ¢ok 6nemli gelismeler gostermistir.
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3. 1980’LERDE YENI DISAVURUMCULUK ve YENI
FiGURASYON

1980’ler sanat diinyasinda sanatin {retimi, algilanmasi, alimlanmasi ve
anlamlandirilmasi agisindan koklii degisikliklere gidilmesi 6nemli bir dénemdi.
Bununla birlikte 1980°1i yillar, Yeni Ekspresyonizm, Yeni Figiirasyon, Neo Geo ve
Simiilasyon kavramlarinin ortaya ¢ikisina, eski donemin biitiinliiklii hareketlerini
dikkate alma egilimin siirdiigiine isaretti. Heartny’e gore; Julian Schnabel(1951-),
Soyut Ekspresyonistlerin devasa iddialarin1 akla getiren kahramanca, bol boya
stirlilmiis tuvaller yaratmisti. Anselm Keifer(1945-), Alman tarihi ve mitolojisine
gonderme yapan saman, dokme kursun, camur ve kumun toplandigi tuvallerle

kendisini Alman Romantizm neslinden sayiyordu.

Yeni Disavurumculuk; Modernizmin ve Avangardin kaliplarina karst gelen, ¢esitli
donemlerden anlayislar1 birlestiren, 6zgiirliik ve alaycilik duygusuyla elestirel ve
tepkisel olan Postmodernist ¢cagin karmasasi ve bunalimlarindan kendi benligine ve
gecmisine donerek koklerini arayan, farkli yerlerde aym1 anda “Resimde yapilacak
yeni bir sey kalmadi” dendigi sirada, sanki birden resim yeni kesfedilirmiscesine
ortaya ¢ikmis ve sanat¢cinin biitlin yaratici hiicrelerini kullanan bir anlatim tarzi

olarak belirmistir.

Yeni Disavurumculuk, 1980 sonrasi diinyanin degisik yerlerinde ayni anda, ayn1 ya
da benzer kosullarin ortaya ¢ikardigr bir tavir veya davranis bi¢cimidir.1970’lerde
birgok iilkede kiiltiirel birlesimlerin ortaya ¢ikardig: eklektik, politik ve ekonomik
bunalimlar ve terdr olaylari, 1980’lere dogru sanat¢ilari resmin dolaysiz ve

disavurumcu anlatimina siirtiklemistir.
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Yeni Disavurumculuk, 1970’lerden itibaren Avrupa’da ve ABD’de giindeme gelen
yeni resimsel yaklagimlarin tiimiinii tanimlamak i¢in kullanilmaya baslanan son
derece genelleyici bir terim olarak nitelendirilmektedir. Oziinde, 1960-80 siirecine
damgasim1  vuran kavramsal temelli yaklasimlara bir tiir tepki olarak
degerlendirebilecegimiz bir anlayis vardir: yeniden resim, yeniden boya, yeniden
figlir, yeniden anlati, yeniden tarih... gibi bir dizi ‘geri doniis’, hem Modernist
sanatin, hem kavramsalc1 egilimlerin disladig1 bir¢cok geleneksel sanatsal unsurun
yeniden sahiplenilmesine yol agmustir. 1980’lerde, 6zellikle Amerika’da Avangard
fikrin yikilmasiyla, Reagan'yillarinda Amerikan sanat marketinin giiglenerek yeni
yetenek ve yenilik pesinde yeni egilimlerin tanitilmasinda etkili oldugu, 1960’11 ve
70’li yillarin Kavramsal Sanatinin satilamazliginin kuruttugu piyasanin 1980’lerde
canlandig1, Postmodernizmle gelisen ¢ogulcu anlayislarla birlikte yeniden bireysel,
renk¢i, boyayla yapilan resme doniis oldugu diisliniilmektedir. Sandler’e gore; sanat
diinyasindaki ilk degisim aslinda Subat 1979’a tarihlenmektedir. New York’ta, Mary
Boone galerisindeki Julian Schnabel’in sergisinde, yapitlar1 dyle bir ¢ikis yapmistir
ki resimler galeriye asilmadan satilmis ve hakkinda en ¢ok konusulan kisi haline
gelmistir. Amerikalilastig1 diisiiniilen sanat, Avrupa’da var olan toplumun elestirisini
yaparken, ideolojikken ve toplumu degistirmek isterken, Amerikan sanatgilar
kapitalizmi uygun bulabilmektedirler. Yine Alman sanat¢1 Kiefer’in belirttigine gore;
“Avrupa tarihe sahiptir”. 1980’lere uzanan siliregte Ozellikle Almanya’da ve
Italya’da dikkat cekmeye baglayan bir grup ressamin yogun iiretim ve sanat
cevresinde gordiigl ilgi, “resmin geri dondiigiiniin” isareti sayilmis, 1960-80
stirecinde pek tercih edilmeyen bir mecra olarak “tuval’in o kadar da kolay
kalkmayacagi yolunda yorumlar yapilmistir (Antmen, 20.yiizyill. Bati Sanatinda
Akimlar: 263). Boylelikle 1980’lerin resminin semasi belirlenmis olmaktadir. Yeni
Digsavurumculugun ilk tanitimi, 1981°de Londra’da Royal Academy’nin “Resimde
Yeni Bir Ruh” isimli uluslararasi sergisinde, elestirmen Hilton Kramer(1928-)’in
1981 New York Time’daki yazisi ve ayni yil Thomas Lawson’un Art Forum
dergisindeki yazisiyla ortaya ¢ikmistir. Bu sergilerde farkli kusaklardan pek ¢ok
sanatginin figiiratif yapitlarina yer verilmis, Pablo Picasso(1881-1973)’dan Francis
Bacon’a, Erich Auerbach(1892-1957)’tan David Hockney (1937-)’ye uzanan bir

cizgide, Ozellikle figiiratif resim baglaminda, “geri doniisii” biiylik bir heyecan

“'Ronald Wilson Reagon: (1981-1989) Tarihleri arasinda Amerika Birlesik Devletleri Bagkanligi’ni
yapmis 40. Dénem bagkanidir.
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yaratmis ve “Yeni Figlirasyon” hareketini tetiklemistir. Amerikali elestirmen Hilton
Kramer’in, “resim sanatina yonelik miithis bir a¢hik™ olarak gordiigii bu ilginin
temelinde, 1970°li yillarin ekonomik durgunlugundan sonra 1980’lerde yasanan
ekonomik canlanmanin ve sanatin 6nemli bir yatirim araci olarak degerlendirilmeye
baglanmasiyla da agiklanmaktadir (Aktaran Antmen, 20.ylizyil. Bati Sanatinda
Akimlar: 265).

Bir bagka anlatimla Yeni Disavurumculuk, 1980’lerde baslayarak 6zellikle Almanya,
Italya ve Amerika’da yeni kusak sanat¢1 gruplarinin tuval resmine déniis yaptiklari,
renk¢i ve kalin boya tabakalari ve serbest firca darbeleriyle bireysel, mitolojik,
Oykiisel bir ikonografiye yoneldikleri gozlemlenir. Sanat alaninda gozlemlenen tiim
bu yeni gelismeler, kullanilan malzeme ve anlatim alanlar1 ne olursa olsun, zamanin
Ozgiir tavrinin sanatta bigimlenisi olarak goriillmektedir (Akdeniz, Sanat Koleksiyonu
—1I: 52).

Yeni Disavurumculuk dalgasi, Almanya’da George Baselitz( 1938-), Anselm Kiefer,
Markus Liipertz(1941-), Jorg Immendorf(1945-2007), Salome(1954-), Rainer
Fetting(1949-), A.R Penck(1939-), Norbert Tadeusz(1941-) ve Helmut
Middendorf(1953-); italya’da “Transavanguardia” (Avangardin Otesi) adiyla
anilarak Sandro Chia(1946-), Francesco Clemente(1952-), Nino Longobardi(1953-)
ve Enzo Cucchi(1949-); ABD’de Julian Schnabel(1951-), Eric Fishl(1948-), David
Salle(1952-), Jean Michel Basquiat(1960-), Keith Haring(1958-), Kenny
Scharf(1958-), R.B. Kitaj(1932-2007) ve Leon Golup(1922-2004) gibi ressamlarla
yayilmistir. Bu ressamlar “Yeni Disavurumculuk™ semsiyesi altinda farkli resimsel
kaygilar1 yansitmak bir yana, mensubu olduklar: farkli ulusal/kiiltiirel kimliklerin de
zaman zaman belirgin bigimde goriiniir hale geldigi bir sanatsal ifade

benimsemislerdir.

Yukarida bahsedilen sanatcilarin disinda, Berlin’de dogan Avusturya asilli Sigmund
Freud’un torunu Lucien Freud(1922-2011), Paris dogumlu Polonya asilli
Balthus(1908-2001), Almanya dogumlu bir baska Ingiliz Frank Auerbach ve bu
aragtirmanin “1960 sonrast Yeni Figiir” boliimiinde de bahsedilmis olan Francis

Bacon’dan da soz edilebilir.
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Aslinda Yeni Disavurumculuk’u olusturan sanatcgilart etkileyen, Amerika’da

baslayan ve Avrupa’da da etkili olan 1968 6grenci hareketleridir.

Amerikali gengler, ¢ok sevdikleri Amerika’min Bati diinyasina ornek ve
kilavuz olarak tamitilan Amerikan toplumunun, kendilerine inandrilmak
istendigi kadar miikemmel bir toplum olmadigini kegfettiler. Bireysel haklara
saygt temelinde yetistirilen gengler bir siyahin okula alinmamasini
algilayamazlardr. Amerika kendi degerlerini yalanlyyordu ve gengler, bu
gercegi  haykirmak amaciyla sokaga indiler. Amerikan iktidar:, cop
savurarak, yangin bombalari atarak ve kamu diizenini bozduklar
gerekcesiyle onlart gozaltina alarak, genclere Amerika Birlesik Devletleri
gergegini ogretti (Aktaran Diivenci, Yeni Disavurumcu Resimde Dramatik
Etkiler ve Uygulamalar: 41).

1968’de Avangardin ruhu yeniden canlanmis, Londra, Paris, Berlin ve New York’ta
sergiler acilmaya baslanmistir. Fransa’da da alevlenen 1968 isyanlari, Avangardin
kutsadig1 coskunun zirvesi haline gelmistir. Giinliik yagami, imgelem ve yaraticiligin
hilkiim siirdiigli bir oyuna, kendi oyun parkina doniistiirecek bir devrim
amaclanmaktadir. Bu yillarin karsi kiiltiiriinde, sokaklari siisleyen karsi estetikte
Modernist Dadacilarin, Gergekiistiictilerin, Fiitiiristlerin yani Avangardin en isyankar
temsilcilerin hayalleri etkili olmustur. Ali Artun’a gére bu durum, avangardin son
oyunudur. Sanatin insa ettigi modernizm ve sanata karsi c¢ikan avangard 1968
ertesinde ¢ozilmistir (Artun, Peter Biirger Avangard Kurami, iginde; ‘Sunus,
Kuramda Avangardlar ve Biirger’in Avangard Kurami: 9-10).Yeni Disavurumculuk
ise, Hitler’in genglige ibret olsun diye “yoz” sanat olarak tanimlayip bastirdigi,
engellenmis giiciin aniden geri doniisii gibi Almanya’da da hemen yanki bulmustur.
Yeni Disavurumcu resim; sanatc¢ilarin 6zel fantezi diinyasini, an1 kirintilarini ve
korkularini, tarihsel olgularin bireysel algilarin1 ve yorumunu igeren bir resimdir.
Uslupsal bir 6zgiirliigiin ifadesi olan Yeni Disavurumcu resimde Modernist resme
hakim olan bi¢imsel kaygilar geri plana itilirken lislupsal 6zellikler ve 6znel anlatilar
on plana ge¢mistir. Birbirinden c¢ok farkli birer imge diinyas1 yaratan Yeni
Disavurumcu ressamlarin temel ortak noktasi, hepsinin figiiratif’e olan egilimidir.
Modernizmin genel olarak digladig1 figiiratif resim 1980’lerde Yeni Disavurumcu
ressamlarla birlikte yeniden ilgi odagi olmus, soyuta yonelmis egilimlerin
olusturdugu modernizm semalarinda bir tiirlii yer bulamayan Polonya asilli Fransiz

ressam Balthus(1908-2001) ya da Ingiliz ressam Lucian Freud(1922-2011) gibi eski
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kusak figiiratif ressamlar adeta yeniden kesfedilmistir (Antmen, 20. Yiizyil. Bati
Sanatinda Akimlar: 265).

Yeni Disavurumculuk, yiikselisini 1970’lerde gelisen Bad Painting (Kotii Resim),
Pattern & Decoration (Desen ve Dekorasyon Resmi) ve New Image Painting (Yeni
Imge Resmi)’ne borgludur. Ayrica 1970’lerde pek c¢ok sergininde diizenlendigi
bilinmektedir. 1979°da “Avrupa79 Sergisi” Alman sanat tiiccar1 Hans Jiirgen Miiller
tarafindan diizenlenmis ve sergi Honnef’e gore; Amerikan Kavramsal ve Minimal
sanata tepkiyle geleneksel formlara, kendilerinden emin bicimde doniildiiglini
gostermistir (Honnef, Contemporary Art: 24). Aslinda 1960’larda baslayarak resim

etkinliklerini siirdiiren bu yeni kusak 1970’lerin sonunda dikkat ¢cekmislerdir.

1980°’li willarda, terdr, politik gerilimler, i¢ savaslar Almanya’nin ikiye
boliinmiisliigii, medyanin sundugu gorsel patlama, rock miizik kiiltiirii, savas sonrasi
kapitalizmin ve yabancilagsmanin yiikselisi, teknoloji ve bilimin kitlece insan yok
etmedeki sug¢ ortakligi, kimyasal felaketler, gelir dagilimindaki esitsizlik, kentlesme
sorunlari, sanat piyasasi, doganin yok olmakta olmasi, azinlik sorunlari, gé¢ebelik
gibi pek ¢ok sosyal kosulla karsi karsiyadirlar. Bu durumlardan kaynaklanan ve
resim doruk noktasini yagamasina yonelik ilgide, kimi elestirmenlere gore “gorsel ve
duyusal olana yonelik miithis bir 6zlem”in ifadesi vardir. 1960’lardan itibaren sanatta
alternatif arayislarin egemenligine karsi resimsel uyanist olumlu bulan cevreler, bu
dontisiimii, kavram ve zihinsellik yerine duygu ve ifadenin geri doniisii olarak

degerlendirmislerdir.

Yeni bir sanat olusturmak i¢in ge¢mise iliskin deneyim ve bilgilerden yola ¢ikan
Yeni Disavurumculuk ayrica Picabia, Chagall, Max Beckmann ve De Chirico’dan
Ozellikle ilham almistir. 1980’lerin sanati estetik ahlaktan vazgegmis, Avangard
sanatin bu mirasiin sanat¢inin toplumdan kopmasina neden oldugunu diisiinerek;
sanatla yasam ve yiiksek sanatla kitle kiiltliri arasindaki sinirlar1 kaldirmigtir. Post
Avangardlar sanatin 6zerkligine inanmakta, tiiketim diinyasi, medya ve popiiler
kiltiirii karsit olarak gérmemekte, ilham kaynaklarini tartigmaya agmaktadirlar.
Bunun i¢in geleneksele bagvurmakla beraber yliksek ve diisiik sanatin degerlerini bir
araya getirmektedirler. Clinkli farkli bir izleyici kusagiyla kars1 karsiyadirlar ve bu

ylizden sanat anlayislar1 ve ilham kaynaklari da degismistir. Sanatgilar artik

86



kendilerini tek bir alanda uzman olarak gormemekte, farkli disiplinleri de
biitiinlestirmektedirler (Honnef, Contemporary Art: 27). Bu sanatcilar fotograf,
enstalasyon, heykel ile ilgilenmislerdir. Hatta Julian Schnabel 1996°da Jean-
MichaelBasquiat’nin otobiyografisi niteligindeki ‘Basquiat’ ve 2000°de Kiibal1 yazar
Reinaldo Arenas’in otobiyografik romanindan uyarladigi ‘Before Night Falls
(Karanliktan Once)’adli oldukca ses getiren ve Oscar aday1 olan filmlere de imza
atmistir. Hughes’e gore aslinda “Disavurumculuk asla uzaga gitmemistir. 1970’lerde
Land-Art (AraziSanati) ve Body-Art (Beden Sanati)’in her ikisinin de arkasinda
oyalanmistir” (Hughes, The Shock of The New Art And the Century of Change:
400). Bu yilizden Yeni Disavurumculugun, Disavurumculuk’tan biiyiik o6lgiide
etkilendigi diisiiniilmektedir. Ayrica Soyut Disavurumculuk’un serbest firca ve boya
kullanimini, akitmalarimi  ve dev boyutlarini, Art Brut'un naifligini  ve
cocuksulugunu, Enformel Sanat’mn farkli malzeme kullanimini, Cobra’nin
yogunlastiritlmis boya hamurunu, Gergekiistiiciilik’iin bilingalti otomatizmini, Arte
Povera’nin (Yoksul Sanat) toprak, ip, ke¢e, metal atiklar gibi organik veya inorganik
madde kullanimini, Pop sanatin kitle kiiltiirii kullanimini, figiiratif unsurlar1 ¢agin
ruhuna gore, ¢cogulcu bicimde kendine mal etmistir. 1980’lerde iiretilen yapitlarda
eclectism (se¢mecilik), pluralizm (gogulculuk), appropriation (kendine mal etme),
deconstruction (yap1 sokiim) ve disiplinlerarasiliktan baska 1970 ve 80’lerde
giindemde olan multiculturalism (¢ok kiiltiirliiliik),kiiresellesme, kozmopolitizm

anlayislart da gortilmektedir.

Yeni Disavurumcular; Her olasiligin yiirekli bigimde kucaklanmasini istediler —
metafor ve alegori ya da oykii, fonografik olusumlar, enerji veren yiizeyler, kirtk
canaklar ve hala yagli boyalarla tika basa doldurulmus yiizeyler— kokeninde
1970’lerin Yeni Imge Sanatin1 yapan Modernist dogmalarm duygusal ve bicimsel
rezervi hala olduk¢a yer etmektedir. Celiskili bigimde, Post Pop ve Post Kavramsal
Sanattan da pek uzak goriinmemektedir (Diivenci, Yeni Disavurumcu Resimde

Dramatik Etkiler ve Uygulamalar: 46-47).

Arnason’a gore ise; Yeni Disavurumcular ¢ogunlukla “ikinci el” olan, anlasilmasi
gic imgeleri karigtirip, bir araya getirmis, sifrelendirerek  yeniden
baglamsallagtirmislardir (Arnason, A History of Modern Art: 636-637). Buchloh’a

gore de; resim becerisinin kokenine yeniden doniiste, modernistlerin iitopik
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diistincelerini siirdliirmek i¢in estetik olana yikici bir niyet tagimalarina karsin, ortiik
bir boyun egme hatta ideolojik egemenligin hiyerarsisinin dogrulanmasi s6z konusu
edilmistir (Diivenci, Yeni Disavurumcu Resimde Dramatik Etkiler ve Uygulamalar:
46).Yeni Disavurumcular, ifade etmek istediklerini, ge¢mis donemlerin kimi
Ozelliklerini araci olarak kullanarak vermislerdir. Aslinda bununla gerek modernizmi
gerek kendi ¢aglarini elestirmek istemislerdir. Hasan Biilent Kahraman’in yorumuna
gore; bugiin i¢inde yasadigimiz kiiltiir, tarihe donmekten ¢ok tarihin artik yitirilmis
oldugunu sdylemektedir: “Bu durumda sanat¢1 belki bir kitsch olarak, tarihin yapay
goriintiisiine siginarak boslukta kalmaktan kurtulmaya c¢alisiyor. Dolayisiyla Yeni
Disavurumcu sanat tarihselin, gergegin ve nesnenin yitirilisine bir yanit olarak

belirmistir” (Kahraman, Sanatsal Gergeklikler, Olgular ve Oteleri: 151).

1980 sonrast Yeni Disavurumculuk ile beraber Yeni Figiirasyon alaninda bir¢ok
sanatgt kendini gostermistir. Ozellikle Alman sanatgilar bu alanda fazlasiyla
aktiftiler. Figiirli resim erken donem 1980°1i yillarin ihtilafli konusudur ve bu
devirde modern paradigma, altmish yillardan beridir geri ¢ekilmekte, altmislarin ve
yetmiglerin Amerika’sindaki Concept ve Minimal Art stratejileriyle bir kapanis
noktasina varmig goriinmektedir. Sahne artik uluslararasi olarak modern ¢agin yillar
once mezara gdmdiigli sanilan, tarihlestiren bir taklit¢iligin tiim dis karakteristigini
Oone siiren agresif, Avrupali bir gerceklik sanatinin hiikimdarhigi olarak
gorilmektedir. Avrupa’da tartisma, farklh diizlemlerde, kiiratorler ve elestirmenlerce
estetik bir miinazara olarak, savas sonrast Amerikan kiiltiir hegemonyasina karsi
isyan olarak yiiriitiildii; belki daha da sansasyonel olan, Almanya’da, fasizmin ve
Nazi hiikimranliginin iblislerini yakalayip kovan milli kimlikli bir sanat olarak

degerlendirilmektedir(Lawson, Neue Figuration: 13).

3.1. Almanya’da Yeni Disavurumcu Egilimler ve Yeni Figiirasyon

Romantik ve Disavurumcu tavir Alman resminin birka¢ yiizyildir kisiligini
olusturmus, ozellikle 20. yiizy1l basinda, geleneksel estetik kurallar1 yikan ve

toplumsal degerleri sorgulayan aci, hir¢in, atak ve psisik derinlige sahip disavurumcu
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akimla doruguna ulasmis olarak goriilmektedir. Donemin yeni kusak Alman
ressamlart bir yerde kendi 6znel diinyalarmi resme aktarirken G6te yanda Alman
kiltliriiniin bu niteligine tekrar sahip ¢ikarak geleneksel mitleri, Alman insaninin
kaderini, ¢agdas diinyanin kaosu iginde kisinin dramini islemislerdir. O dénemde
Almanya’da daha ¢ok 1940 kusaginin ressamlari olan “Yeni Disavurumcular”
uluslararasi sanat pazarini etkilediyseler de, onlar1 izleyen 1950’ler kusagi geng
ressamlar1 endiistri Gtesi lilkelerin diger geng ressamlari ile birlikte estetik, kural,

smir tanimaz bir ugta ¢calismaktadirlar ( Erzen, Yeni Boyut, Say1 29: 8-9).

Yeni Alman resminin figiirasyon sevdasi dolayisiyla karsi karsiya kaldigi, “bugiiniin radikal
sanatinin ger¢ek vatan1” olmaya dair taleplerle, kendi tarihiyle onaylanan bir otantiklik ve
kesinlikle birlikte iyice hesaplanmis bir manifestoya dayaniyordu — Alman resmi tam da bu
tarihe sahipti.

Almanya’da zaman zaman “Yeni Fovizm” olarak adlandirilan ve 20. ylizyilin ilk
yarisinda etkili olmus Alman Disavurumculuguyla iligkilendirilen Yeni
Disavurumculuk, Yeni Alman Resmi; George Baselitz, Anselm Kiefer, Jorg
Immendorf, Markus Liipertz, Rainer Fetting, Salome, A.R Penck ve Helmut
Middendorf, Norbert Tadeusz gibi sanatg¢ilarin resimlerinde acik¢a ortaya kondugu
gibi, sanatcilarin yasadigi ortak ulusal gecmisten ve kiiltiirel cografyadan

beslenmektedir (Antmen, 20. Yiizyil. Bati Sanatinda Akimlar: 266).

Figliratif Alman resminin 1970’lerin sonlarina dogru ve 1980’lerin basinda
uluslararasi sahnededir. Ancak basarisinin kokleri 1950°li yillara kadar uzanir.
Zamansal ve mekansal kapsama alaniyla yeni Alman resmi otantizmin tadina variyor
ve 1970’li yillarda New York’un kendinden emin sanat sahnesini tutan farkl
postmodern “stratejilere” eslik eden ontolojik kaygidan korunmaktadir. Yaklasik
yirmi yil boyunca figiiratif resmin Georg Baselitz, Markus Liipertz, K. H. Hodicke
ve Bernd Koberling gibi sanatgilarin ifade araci olmustur. Konrad Klapheck, Gerhard
Richter ve Sigmar Polke’nin ¢alismalari, uzunca siire figiiratif unsurlar tagimislardir

(Lawson, Neue Figuration: 13).

Ikinci Diinya Savasi'ndan beri Alman sanatinda Alman kimligine dair her tiirlii

gostergenin reddine karsi Ozellikle tartismali olan cesitli imgeleri, simgeleri ve
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cagrisgimlart harmanlayan Alman Yeni Disavurumculari, bir anlamda Joseph
Beuys’un actig1 yolda, ama daha geleneksel bir mecra olan resim araciligiyla, kendi
gec¢misleriyle hesaplastiklarii  diisiindiiren imgeler yaratmislardir  (Antmen,
20.ylizy1l. Bat1 Sanatinda Akimlar: 266).

1960’1 ve 70’li yillarda tamaminda figiiratif resim uluslararasi camianin pek
bilmedigi bir sey halinde fakat uluslararas1 avangardin farkinda olmakla birlikte fakat
ona muhalif olarak Almanya’yla smurli kalmistir. 1958’de Berlin’deki bir sergi
dolayisiyla tanitilan, “Enformel Sanati” destekleyen ve Almanya’da tasizmi
saglamlagtiran soyut ekspresyonizm, Alman realizminin giiclii gelenegi {izerinde
yiikselen bir isyan provoke eder nitelikte olmustur. Berlin, elestirel veya dramatik
realizm gibi figiiratif sanatin farkli yeni formlarinin beslendigi zemindi: bu kavram
ilk olarak, Baselitz ile Schonebeck’in eserlerini veya Richter ile Polke’nin ironik
“kapitalist realizmini” karakterize etmek {lizere altmislarin basinda kullanildi.
1961°de Baselitz ile Schonebeck, “Panddmonium” adini verdikleri manifestoyu
yayinlamiglardir. Baselitz bu cesur ayaklanmanin sebebi oldugu anlasilir. Figiiratif
veya realist olarak ¢alisan Liipertz, Hodicke, Koberling ve on iki baska gen¢ sanatci,
1964°te, kararl ve ilerlemeci yapistyla Amerikan pop sanatinin, Fluxus eylemlerinin
ve Beuys’un performans eserleri ile Alman grubu ZERO ve diger minimalist veya
konstriiktivist olaylarin sergilendigi sahne halini alan bir forum olan Galerie
GroBgorschen 35’1 kurarlar. Berlin ve Diisseldorf’taki sahnenin ¢esitliligine ragmen,
Alman figiiratif resminin uluslararasi profilinin hizla ve dramatik sekilde degismeye

baslamasi 1970’lerin sonuna kadar stirmiistiir(Lawson, Neue Figuration: 37).

Alman Federal Cumhuriyeti’nin gecen 30 yilda uluslararasi avangardinda aldig
parlak role bakildiginda Yeni Figilirasyonun konvansiyonelligi oldukca goze carpar.
Almanya Joseph Beuys’un, belki de 20. ylizy1l savas sonrasi zamanindaki Avrupa
sanat1 icerisinde en On saflar1 alan bir sanat eserleri kiilliyati1 (gesamtkunstwerk) olan,
kapsamli sosyal bir heykel projesinin vatan1 ve ana konusuydu. Ama Beuys’tan
bagimsiz olarak da performans ve nesne iliskisi olmayan sanat, higbir yerde
Almanya’daki kadar erken ve genis bir alana yayilmamistir. Mesela 1962°de
Wiesbaden Sehir Miizesi Festum Fluxorum’un ilk Fluxus Hareketlerinin

sahnelendigi yerdir (Thompson, Neue Figuration:22).
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Sanati ele alisi ve yorumlayisi agisindan Marcel Duchamp’in ve Dadaizm’in
cizgisine oturan Fluxus hareketi Sahiner’e gore; kuramsal bir gruplagma, yayinlar,
betimlemeler ve Fluxus Maciunas denilen nesnelere odaklanmaktadir. Multiples
(reprodiiksiyonlar gibi ¢ok sayida ¢ogaltilmis ve ucuza satilan yapitlar) , filmler ve
cesitli nesnelerden olusan Fluxus {irlinlerinin hemen hepsi eklektik bir nitelik
tagimaktadir. Etkileri giiniimiizde de devam etmekte olan ve kitle kiiltiiriiniin bir
parcast haline gelen hareket, bir akimdan c¢ok yasayan bir mite doniismiistiir

(Sahiner, Sanatta Postmodern Kirilmalar ya da Modernin Yapibozumu: 66).

Hitlerizm ve Holocaust (Biiyiik Yikim) ile yiiz ylize gelmis ilk Alman sanatg¢1 olarak
goriilen Beuys, diinyayr degistirmek i¢in ilk 6nce insanin kendi i¢inde savagmasi
gerektigini, ancak bdylelikle yeni bir sanat dogabilecegini diisiinmiistiir. Sanati,
toplumsal ve politik degisim ortami olarak gordiigii icin toplumsal, kiiltiirel sorunlara
karst duyarli olunmasi gerektigini savunmustur. Hughes; Beuys’un Nazizm’le
kirlendigi diisliniilen Alman sanatinin Nazizm’le ¢irkin baglarini kirmis oldugunu ve
Alman sanatinin gercek hislerini diizeltmek i¢in katkida bulundugunu belirtmistir.
Alman kiiltiiriine ve ge¢cmisine 6zgii imgeleri sosyal bi¢gimde karsit elemanlar halinde
samanistik bir hareketle doniistiirmiistiir. 1970’lerin sonundaki disavurumcu hareketi,
yeniden canlanmay tetikleyerek, Alman Modern Kiiltiiriiniin mitik geri doniis
0zlemini biitiinlestirmek olanagi saglamigtir. Ayrica Hitler’ce zehirlenmis sanati,
Romantik mirasla, vicdanla hesaplasmaya itmistir (Hughes, The Shock of the New,
Art And the Century of Change: 403-5). Ge¢misi saklamayan, inkar etmeyen hatta
onunla yiizleserek atlatmaya calisgan Beuys, Honnef’e gére mirast olarak gordiigi
Alman kiiltiiriine ait degerlere yeni anlamlar kazandirmada ve “Alman Sanat1”
terimini hala degerli olan bir marka haline getirmede etkili olmustur (Honnef,
Contemporary Art: 51). Boylece Nazi ge¢misiyle yiizlesmek Alman Yeni

Disavurumcu sanatgilarinin temel sorunlarindan biri haline gelmistir.
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Resim64Joseph Beuys, 1956, kagit iizerine suluboya, 15x10,8cm Museum Schloss Moyland,
Sammlung Van der Grinten
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Resim65Joseph Beuys,1951-52, kagit iizerine suluboya,

Sanatin kendi ge¢gmisine kok salmis olmasi gerektigine inanan ve Yeni Disavurumcu
resmin en Onemli iiyelerinden bir digeri de Alman Georg Baselitz’dir. Siddet ve
cinsel o0geler iceren ilk donem resimlerine 1963’te Berlin’de polis tarafindan el
konan Georg Baselitz Alman Yeni Disavurumculugun 6nemli sanatc¢ilarindandir

(Antmen, 20.yiizy1l. Bat1 Sanatinda Akimlar: 266).

Almanya’nin boliinmesi Baselitz’in resminde simiiltane ve ayn1 zamanda iki boyutlu
yiizeye aktarilmis bir simdiki zaman olarak goriiniir: Bat1 Kapitalizminin soyutlamasi
ile Komiinist Dogu’nun ve Alman ge¢misinin nesneciligi. Figiirlii olan da tuvalde

tekrar goriiniir. Dogu Almanya’nin Toplumcu Gergekei, Bati Almanya’nin Lirik
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Soyut sanat anlayislarina karsin, bu ikiye boliinmiis, zit tutumlar1 Baselitz resminde
birlestirmistir. Coskulu resimsel tavriyla, figiiratif unsurlar1 boyadigi resimlerinde
dramatik anlatimlardan ironik durumlara kadar genis bir alanda duygulanim
yaratmistir. Imge yaratmadaki iislubu, ¢arpici renk ve firca kullaniminda Die Briicke
ressamlari, 6zellikle Emil Nolde’nin etkilerini tasimaktadir. Hocas1 Joseph Beuys’un
Alman gergegiyle karsilagsma temelli diisiinceleri baglaminda Baselitz de ge¢misten
kagmadan, onu bir sekilde sanatina oturtmaya ¢alismistir(Govan, Neue Figuration:
34).

Baselitz ilk donem resimlerinde, dev dokiintii yiginlar1 arasinda dolasan hastalikli,
bedeni pargalanmig, kahramansi figiirleri konu edinmistir (Resim 66). Bunlar,
yakindan tanik oldugu II. Diinya Savasi ve sonrast Alman ekonomik mucizesini ifade

eder seklinde yorumlanmaktadir.

Resim66 George Baselitz, “Der Hirte”, 1966, tuval lizerine yagli boya, 163x130cm

94



Baselitz’in resimleri derin bigimde, Almanya’daki savas sonrasi donemin tinsel
tilketimiyle ugrastadir ve bu yiizden Laf’a gore Baselitz eski tarzlar tekrarlamakla
kalmayip, ironik bi¢imde de saldirmustir (Aktaran Diivenci, Yeni Disavurumcu
Resimde Dramatik Etkiler ve Uygulamalar:51). Soyutlamaya karsin figiiriin
doniisiinlin ~ en  dramatik  bicimde Baselitz’in  resimlerinde  goriildiigi

sOylenebilmektedir.

George Baselitz 1960’larin ortalarinda Bat1 Berlin’e gd¢miis ve hem soyutlamanin
hem de gercekligin aligkanliklarini ayn1 zamanda yikmisti. Baselitz’in erken
donemindeki, zaman i¢inde harabeye donmiis manzaralardaki kaba koylii fikirlerinin
erken, genis firca hareketleriyle yapilan ekspresyonist temsilleri—figiirlerin kendileri
tuvalin  istiinde  yirtilircasina  ayrildikca—pargalanmaya  yiiz  tutan  bir
goriiniimdedirler. Sanatg1 1969°da tuvallerini bas asagi ¢evirdi ve iizerinde galistigi
figiirler o zamandan beri hep bu konumda kaldilar. Bu resimler soyutlama ile temsil
arasindaki gerilimin, goriintiiniin yonelimsizligiyle pekistirildigi, boylece geleneksel
bakma bigimlerine ve metaforik olarak da geleneksel bakma tarzlarina meydan
okundugu, bir ara zeminde durmaktadir. Diiz anlamiyla bas asagi ¢evrilmis
gercekeilik, Sovyet sistemlerindeki amacin tersine, arttk resmi gergeklerin

dogrulanmasina hizmet edemez durumdadir(Heartney, Sanat ve Bugiin:112).

Baselitz’i sanat diinyasi, ‘Agirliksiz Resimler’ olarak nitelendirdigi, bas
asagy ¢izilmis insan figiirleriyle tamdi. Insanin toplumdan soyutlanmasini
‘agirliksiz insanlar’ ve tiim resim yiizeyine yayilmis nesnelerle anlatan
Baselitz, New York Okuluna bagli sanat¢ilarin soyutlamalar yoluyla vermek
istedigini kendi deyisiyle figiiratif resmi yeniden icat ederek yapmaya
calisabilmistir (Aktaran Tagdemir, ‘Tiirk Figiiratif Resminde Goriilen
Disavurumcu Egilimin 1980 Sonrasi Yansyns Bi¢imi Yeni Disavurumcu
Anlayzs: 17)

Baselitz’in bu bas asagilik imgesi, bireysel sorunlarla, algi baglaminda sanat
kuramlarina karsin bir bagkaldir1 niteligindedir (Resim 67). Lynton gore; yasadigi
savas sonrast donemden etkilenen sanat¢i, gecmis degerlerin ters yiiz edilmesinden
yana goriinmektedir. Resimlerdeki aceleyle yapilmislik, bigimsizlik, bas asagilik,
kirli renkler, dagmik tuslarin mesaji; temelde toplum yasantisindan yabancilasma,

mekaniklesme baglamida duran bireysel farkindaliklardir. “Imgelerin “dogru”
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(bast yukarida) goriinmesini bekleme aliskanligina karsi meydan okuyarak, bas
asagi edilmis imgeler ¢izmek ve resmetmek kiiciimsenemeyecek bir kendini yadsima
eylemiydi” (Lynton, Modern Sanatin Oykiisii: 355). Firga vuruslarmin ters bir
ritimsellikle sunulmasi, disavurumcu dramatik etkileri arttirmistir. Bu, yercekimi ve
siradan mekan kavramlarina karsi da bir uygulamadir. Boylece, resimde imgeleri
tanimlayici unsurlar resimden atilmistir. Resimde konuyu arayan izleyicinin ilgisi
dagilacak, izleyici zihinsel bir eyleme girecektir. Gorsel aligkanliklar kirilmakla
kalmamakta, sanati, insani, degerleri sorgulama eylemine doniismektedir. Baselitz
igin, figiiratif unsur, igerikle resmin olusumu siireci esit bigimde énemlidir. Baselitz
ve diger Yeni Disavurumcular, i¢sel goriislere gore ifade etmeye gereksinim
duymalarindan dolay1, sadece figiiratif bir temsilci olarak kalmamislardir. Ilk
Disavurumcularin senteze ulagmak istemesi, modern insanin gilivensiz, inangsiz
durumuyla baglantiliyken, Yeni Disavurumcular nesne karsisinda yadsiyan ve yikan
bir tavirla sentezleme yapmak istemektedirler. Baselitz, bas asagi imgelerinden
dolay1 elestirilmis, basarisiz goriilmiis, ucuz sovmenlikle suglanmistir. Yine de bazi
elestirmenlere gore, bu bas asagilik “diinyanin durumunun bir alegorisi” (Honnef,
Contemporary Art: 24)dir. Lynton’a gore ise, Baselitz’in bas asag1 diinyas1 “ge¢misi
ile simdiki zamani arasinda bocalayan bir Almanya’yi, kendi dogal sanat dili

tizerindeki egemenligini yitirmis bir Almanya’y1 yansitiyordu (Lynton, a.g.e: 356).

Resim67George Baselitz, 1983, tuval {izerine yagli boya, 280x450cm, Kunst Museum, Ziirih
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Sanatinda Alman toplumunun hem hayranlik uyandiran estetik bir ¢aligmasi, hem de
nefret ve act uyandiran dramatik ge¢misin ayaklanisinin diistinsel unsurlarinin

biraradalig zitlik i¢erisindedir. Yeni Alman resminde Kuspit’e gore;

“Soyutlama kendine karst kullanilarak hem yeni hem de saglam bir tasvir,
kavramsal bir diis betimlemesi iiretildi. (...) Hem safliga erisme istegi ile
kendilerini bastirmalari, hem de anti-sosyal davramislarla toplumca
bastirtlmalar:, Yeni Alman resminde tasvirle ruhun birlestirilmesini ve
boylece yeni bir ruhsal resim tiiriiniin ortaya ¢ikmasint saglamistir.(...) Tiim
giicler resmin igine, giictin diinyevi semboliinden uzaga! Bu; yeni Alman
resminin savas narasidir.(...) Resim yapmak artik bir istir ve resim artik
icerdigi fikirlerin tislup kadar 6nemli oldugu bir operadir. Resim yapmak
efsaneye doniigebilecek bir seyi gizeminden armdirma yoludur”(Kuspit, The
New Subjectivisim, Art in 1980’ s: 6-7).

Baselitz, boliinmiis, birbirine zit iki Almanya’nin ¢eliskisi iizerinden zihinsel
cagrisimlar yapan dramatik unsurlarla yogun bigimde ¢alismistir. Boylece, bireysel
Oykiiler yalnizca bireysel olmakla kalmamakta, ayni zamanda yasadigi ¢ag ve
toplumun izlerini tagimaktadir. Baselitz ve diger Yeni Disavurumcular, Arnason’ un
yorumuna gore, “Kutsal Delilik”in bir ¢esidiyle kavramsal bigcimde, Soyut
Gergekiistiiciilik ve Disavurumcularin Otomatizm sezgisini, kendi skalalarinda
kahramanlastirmiglardir (Diivenci, Yeni Disavurumcu Resimde Dramatik Etkiler ve
Uygulamalar: 54). Baselitz, resimlerinde yogun bir yasanmislik hissiyle bigimsel
olgiitleri ikinci plana atarak, aceleyle yapilmis¢asina kendini ve kimligini yitirme,
yabancilasma baglaminda, gecmisini sorgulayarak calismistir. Insan yasantis1 ve
dogaya soyutlamanin baslangict degil, kendini ve diinyay1 hatirlayarak doganin
kaybolmaya bagladigi hissini de vermektedir. Agir ve kesin renkler, firca
vuruglarinda yenidiinyanin teknolojik yapayligini reddetme, canli varligin, insanin

Oonemini yeniden hatirlatma oldugu diisiindiirmektedir.

Baselitz, Almanya’da ulusallik fikrinin yayilmasinda, Almanya’nin ge¢misiyle yiiz
yiize gelerek hesaplagsmasinda etkili olmus bir sanat¢idir. Resimlerindeki serbest
boya kullanimi, akitmalari Soyut Disavurumculardan ve Ozellikle figiiratif
resimleriyle taninan De Kooning ve Francis Bacon’in etkilerini animsatsa da, erken
donem resimleri Maniyerist Ozellikler tagimaktadir. Kuspit’e gore, daha sonraki

resimlerindeki bas asagilik, onun Maniyerist dramatik aci hissindedir. Onun
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maniyerizmi uyumsuzlukla eklemlenmistir. Kendine karsit boliinmiis bir iilkenin
yikict durumunu hatirlatan bas asagilik Almanya’nin metaforudur (Kuspit, The New
Subjectivisim, Art in 1980’ s: 14).

1970-72 yillarinda Joseph Beuys’un Ogrencilerinden olan bir bagka Alman Yeni
Disavurumcu sanat¢t Anselm Kiefer’dir. Anselm Kiefer, 8 Mart 1945°te Danube
yakinlarinda diinyaya gelmistir, Sahiner’e gore Kiefer; Almanya’nin Nazi mirasinin
tiim agirhigni omuzlarinda hissetmistir nedense... Oyle ki; kendisini bir sanatgi
olarak tanimlamaktan 6nce, bu siirecin bir varisi gibi goriir Kiefer. Bu misyonla,
kendinden 6nceki sanatgilar her ne yapmigsa, bunun tam tersini gergeklestiren strateji
izlemekten geri durmamistir. Gegmisin izlerini silmek ya da ona dogrudan saldirmak
yerine o, ge¢misi kendi diisiinceleriyle yeniden sekillendirmis ve bir “Nazi Gelecegi”
yaratmay1 hayal etmistir hep. Kiefer tarihi sikici, ahmakga ve absiirt bir trajedi olarak
gormektedir (Sahiner, Sanatta Postmodern Kirilmalar ya da Modernin Yapibozumu:

93).

Kiefer’in resimlerinde Almanya’nin yakin tarihine yonelik imgelerin yani sira uzak
gecmise yonelik mitolojik simgelere de yer verilmis; saman, kiil, kan gibi
malzemelerin kullanimiyla savas, yikim, soykirim gibi olgulara isaret edilmistir.
Melankoli, orta caga aitlik, tarihsellik, yabanillik, zihinsellikle 6zdeslestirilen,
Almanya’nin 6limciil diistince ayriliklart tarihi, kiiltirii ve Yahudi kiiltiiriiyle
saplantisal bigimde ilgilenen Kiefer igin resim kavramsal bir sanattir. Bir gesit

kavramsal resmin dirilisi olarak goriilmektedir.

Kiefer’in sanati Sahiner’e gore; Hitler’in Alman ulusu ve kiiltiirii adina ortaya
koydugu sapkinlik, Kiefer’in sanatinin sadece golgede kalmis arka plani degil,
gelecege dair bakisini da ele verir. Kasvetli, kimi seyleri 6rtmeye doniik, suglayici,
alayci ve bilmecemsi bir vizyona sahip olan Kiefer’in dine, ideolojiye, ulusal kimlik
ve tarihe bakis1 ancak Yahudi Soykirimi ile agiklanabilir. Sonraki yillardaki
resimlerinde yer alan mesale imgesi, sanki yarim kalmis bir isi tamamlamak i¢in
kullaniliyormus izlenimi verir. Kiefer’in en ¢ok tercih ettigi tekniklerden biri ise;
coktan komiirlesmis, kiillenmis hissi veren tuvallerine eriyik hale getirilmis kursunu
dokerek, katliamin korkun¢lugunu her seferinde biraz daha vurgulamasidir. Bu bize,

Kiefer’in psisik gelgitlerini ¢agristirir. Bir yandan eritilmis kursunun her seferinde
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cikartilmig sesler ile Fasizan ve sadist duygularini tatmin eden ve Hitler ile
Ozdeslesen sanatci, diger yandan da bu imgeleri o6rtmek, dondurmak ve gommek
istemektedir adeta. Iste tam da bu yiizden Kiefer’in isleri kendini dogrudan ele
vermez ¢ogu zaman, sanatginin gergek niyeti, bastirmaya calistigi dirtiileriyle,
bicimleme anlayis1 ve bu bigimlere ilistirdigi sdzciiklerin ¢agrisimsal alani arasindaki
gerilimlerle Kiefer’i biisbiitiin karmasik kilmaktadir. Kiefer Alman kimligine siki
sikiya bagli bir sanatgidir. Bundan dolay1 da ge¢misle ve kendi kiiltiirii ile derin bir
hesaplasma ig¢inde goriiliir (Sahiner, Sanatta Postmodern Kirilmalar ya da Modernin

Yapibozumu:95).

Kiefer, genis perspektifli, panoramik manzaralarinda yikimi, aciyr animsatan konular
ve malzemelerini kullanimiyla dramatik etkileri arttirmaktadir. Sanatg1 adeta Nazi
gecmisinin yasini tutmaktadir. Ayrica simya bilimi, kabala (Yahudi gizemciligi),
Holocaust (Biiyilk Yikim), Almanya’nin Napolyon tarafindan isgali, Nazizmin
Neoklasik kitschligine gondermeler yapmaktadir. Resimlerinin bu ¢ok anlamliligi,
gercekgiligi ve gorlinenin ardinda aranmasidir. Resimlerinde Romantizm ve ilk
Disavurumculugun hayal giiciinii hatirlatan dramatik etkiler vardir. Ancak ilk
Disavurumculugun doganin ilkel giiclerini animsatmasma karsin, Kiefer derin
bicimde bir iirpertiyle yeryiiziiniin tahribatin1 gostermektedir. Kiyamet giiniine
benzer katastrofik (felaketli) bir izlenim vardir. insana ac1 bicimde diinyanin tehdit
altinda oldugu hissini vermektedir. Yesil ¢ayirlarin, gorkemli, parlak ormanlarin
izlenimleri yerini pash, kirli bir yasama, derin kederlerle kaplanmis, harabeye
donmiis goriintiilere birakmistir. Bu dramatik etkiler yanmis, yipranmis samanla
desteklenmigstir. Dramatik duygular uyandiran siyah, kahverengi, koyu mavi, gri,
kirli sar1 ve kizil tonlarda doganin yok olma hissi dogal bir malzemenin zaman i¢inde

kendisini yok etmesiyle pekistirilerek ifade edilmistir.

Kiefer, olduk¢a dindar ve muhafazakar bir yapiya sahiptir. Sectigi konularin
neredeyse tamami Hiristiyanlik, Yahudilik, Gnostisizm {izerine temellenir. Anselm
Kiefer’in sanatin1 irdelerken; ne tiimii ile entelektiiel, ne de sezgisel unsurlardan s6z
edilebilmektedir. Nesneler ve tarihsel yiginaklar diinyasinin birincil dereceden etkisi
Kiefer’in sanatin1 anlamamizda bize daha ¢ok yardimci olmaktadir(Sahiner, Sanatta

Postmodern Kirilmalar ya da Modernin Yapibozumu: 97).
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Kiefer’in resimlerinin giizelligi, act ve huzursuzluk verici bi¢imde dramatiktir.
Alman tarihi, kiltiiri ve mitleriyle yliz yiize getiren sanati ve plastik
yapilandirmasindaki etkiler nedeniyle Kiefer’e “Alman sugluluk duygusunun
arkeologu” denmektedir(Sandler, Art of the Postmodern Era, From the Late 1960s to
the Early 1990s: 312). Kiefer, ilk Disavurumcularin ve Modernistlerin {itopik
reformculuguna karsin, sanatla kurtarilmayr beklemek yerine, sanatla baglangica
déonmek ve adeta yapimimna baslanan daireyi tamamlamak istedigi seklinde
yorumlanmaktadir. Kiefer, sirtin1 gelip gegici giincel egilimlere dayamaktan
kacinmistir. Tek basmma resmin artik estetik degerlerle, eskisi gibi sorunlari
¢oziimlemede yeterli olmayacagini anlayarak, gorsel sanatin yazinla desteklenmesi

gerektigini isaret eder gibi calismistir.

Yine Sahiner’e gore; sanatg1 siirekli olarak bazi imgeler ve yasak birgok seyle
kusatilmis politik gii¢ ile ilgilenmektedir. imgeler arasindaki bu acimasiz iliskide
Kiefer hep yasakli olanin yanindadir adeta... Fasist sanatin ve mimarinin yasakl
imgeleri—yani iyilik ve merhametten yoksunluk— acimasizlig1 6ylesine ortaya ¢ikarir
ki, biz karanlifa giden giicii daha da belirgin olarak fark ederiz(Sahiner, Sanatta

Postmodern Kirilmalar ya da Modernin Yapibozumu:99).

Resim68Anselm Kiefer, “Margarethe”, 1981, tuval {izerine yagli boya ve saman, 280x380cm.
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Resim69Anselm Kiefer, “Markischer Sand”, kagit {izerine yagli boya ve kum, 330x556cm, Stedeljik
Museum, Amsterdam

Resim 70Anselm Kiefer, “Sulamith” 1983, tuval lizerine karisik teknik, 541x368cm
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Kiefer’in 1969°da Nazi Uniformas: giyerek, Avrupa’nin tarihi amtlar1 dniinde illegal
bir hareket olarak Nazi selami verdigi fotograflari, tizerindeki kuskuyu arttirmistir.

Ancak Kiefer, Kuspit ile yaptig1 goriismede sdyle soylemistir;

Karsithk benim ¢aliymalarimin ana temasidir. Almanya kadar, karsitlik
iginde bir baska yer olamaz. Bunu Alman diisiiniirler bile gérdii.(...) Bu
karsithk, Almanlarin Yahudilere olan tavirlarinda da kismen gériiliir.(...) Ben
Heine’in yaptig1 gibi, hem Alman entelektiielligini hem de Yahudi ahlakini
somutlastirmak istiyorum (Aktaran Yavuz, “Yeni-Disavurumcu Resimde
Anselm Kiefer ‘in Sanati1”: 81).

1983’te yaptigr “Sulamith” adli resimde (Resim 70) kilise bodrumuna benzer bir
yeralt1 gecidi, derin bir perspektifle verilmistir. Hughes’e gore 1933’te Berlin’de insa
edilen “Biiylik Alman Askerleri i¢in Cenaze Salonu” i¢in bir Nazi mimarin
tasarimindan alinmis bir goriintiidiir. Bu klostrofobik zindan atesle aydinlatilmistir
(Hughes, The Shock of the New, Art And the Century of Change: 407). Mesale
imgesi “sanki yarim kalmais bir isi tamamlamak i¢in kullaniliyormus izlenimini verir”
(Sahiner, RH+Sanat, Tiirkiye’nin Plastik Sanatlar Dergisi, Say1 16: 55). Margarethe,
aryan kadihigmin sarisin  kisisellestirmesiyken, Sulamith 6liisii  yakilmis
Margarethe’in kopyasidir. Bu anlam Keifer’in varligi, altin saris1 saman tutamlari,
Sulamith’in varligi komiirlestirilmis siyah golgelerle isaret edilmistir (Hughes, The
Shock of the New, Art And the Century of Change:407- 409). Paralel serilerde,
Arnason’ un belirttigine gore; Sulamith, Yahudi kadinliginin unutulmaz bir aniti
olarak kiiller ve saman metaforuna doniismiistiir (Arnason, A History of Modern Art,

Painting, Sculpture, Architecture, Photography: 640).

Anselm Kiefer’in resimlerinde genellikle baskin olan mimari yapilardir (fabrika
binalari, su gotiirmez bigimde toplama kamplarindaki firinlarin anigtiran tugla
bacalar, piramitler ve yeralti odalar1). Ya da, kavruk topraklara, terk edilmis tren
giizergahlarina (yine Holokost’a yapilan bir gonderme) ya da harabeye donmiis
tarlalara odaklanarak bir felaketin sonrasini gosterirler bize. Zim Zum (1990) (Resim

71)adli ¢alismasinin basligi, bir Yahudi mistik teoloji olan Kabbala’dan gelir ve

“Aryan: ari irka ait olan; Alman
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burada kastedilen, hem diinyanin yaratilmasin1 hem de kotiiligiin gelmesini saglayan
Tanr’nin solugudur. Boya, toz ve kiille kapli egri biigrii, burugsmus, delik desik
tabakalardan olusmus kavruk bir manzara, insanligin giice sarilma arzusunun yikici

sonuclarina isarettir.

Resim 71Anselm Kiefer, Zim Zum, 1990, tuval lizerine karisik teknik, 380x560cm

Yeni disavurumcu resim figiiratif unsurun yeniden merkeze oturdugu bir anlayis
olmasia ragmen Kiefer’in ima ettigi katastrofik tahribattan payini alip yok olmus ya
da bu tahribatin ele basisi olarak yeryliziiniin yanmishigint ve yalmzligini isaret
edercesine silinmistir. Kiefer’in betimlemeleri terk edilmistir, ¢linkii onun biiyiik
boyutlu anitsal resimlerinde, Almanligt ve Alman ge¢misini anitsallagtirdigini
goriiliir ve kimi kesimlerce elestiriye ugrayan Kiefer’in resimleri koyu, karanlik,
atmosferinin 6ziinde Almanya’ya yakilmig gorsel bir agit niteligindedir. Bu agidan
bakildiginda Kiefer, diger Alman Yeni Disavurumculariyla karsilastirildiginda en
karamsar vizyonu ortaya koyandir (Antmen, 20. Yiizyill. Bati Sanatinda Akimlar:
266).
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Joseph Beuys ve Baselitz’i 6rnek alan Kiefer’in Alman tarihi ve kiiltiiriinii cok yonlii
ve anlamli bi¢imde konu almas1 her zaman ¢eligki yaratmistir. Sanat¢1 olarak kendini
gindeme tasimak, tarzi olmadigi igin, sanatinin gizemini, polemikli yapisim
korumustur. Sahiner’e gore; Nazi ge¢misini silmek ya da saldirmak yerine o gegmisi
kendi diisiinceleriyle yeniden sekillendirmeyi ve bir “Nazi gelecegi” yaratmay1 hayal
etmistir. Kiefer, Nazi ge¢misinin agirhi@int her zaman hissetmis bir sanatgi
oldugundan, kendini bu silirecin bir varisi olarak gormiistiir. Bu misyonla dnceki
sanatgilarin tersi bir strateji izlemistir (Sahiner, RH+Sanat, Tiirkiye’nin Plastik
Sanatlar Dergisi, Say1 16: 55). Beuys’ un sanatindan esinlenerek saman, asfalt, pasli
demir, toprak, kursun, ¢inko, hasir, kum, yagliboya, pigment, kiil, kendi cektigi
fotograflar1 ve agac baskilar1 ¢ok katmanli bi¢imde {ist iiste kullanmistir. Kiefer’in
calismalarinda  kullandigt  materyaller, Beuys’un siire¢sellik  kavramiyla
iligkilendirilebilir: saman, kursun, kimyasal maddeler, bitki kokleri gibi siire¢ iginde
doniisebilecek kimi malzemeler tercih etmesi sanat¢inin bu yoniinii ortaya koyar.
Diger yandan ise; Kiefer Ozellikle postmodern sdylemle oOrtiisen bigimleme
anlayisiyla son donemlerde en cok flizerinde durulan isimlerden biri olmustur

(Sahiner, Sanatta Postmodern Kirilmalar ya da Modernin Yapibozumu: 103).

Beuys’un diger ogrencilerinden biri olan Jorg Immendorff da, Alman Yeni
Digavurumcu resmin iyelerindendir. Resimlerinde Almanya’nin trajik tarihini,
endiistriyel konum i¢inde c¢agdas insanin dramini isleyen Immendorf 1945°te
dogmustur. 1966’da Diisseldorf’ta ilk sergisini acan ve 1967°de bir karma sergiye
katilan Immendorf, resimlerinde ¢ok karmasik ve sikisik bir mekan icinde, siyah,
sar1, mavi ve kirmizi renkleriyle ¢esitli insan gruplarini islemekte, agik ve cergeveye

bagimsiz bir kompozisyon kullanmstir.
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Resim72J6rg Immendorf, “Cafe Deutschland”, 1978, tuval {izerine akrilik, 282x320cm

Immendorf’un resimleri estetik kaygilar tagimaktan ¢ok ¢esitli insan davranislarini,
psisik bir ortam1 vurgulayan, karabasan bir diinyada yasam savasini anlatan
resimlerdir. 1970’lerde resmin Oliimiiniin ilan edilmesine karsin, Immendorff
sanatsal kariyerini gii¢lii bi¢imde birlestirdigi politik konularla ilgili resimler
yapmaya devam etmektedir. Ozellikle 1977 yillarinda basladig1 “Cafe Deutschland”
serisiyle Almanya’nin bolinmisligini ve fikir ayriliklarini ironik bigimde
islemigtir. Diger Yeni Disavurumculara karsin daha gercek¢i bir ¢alisma tarzini
benimseyen Immendorff, biiyiik boyutlu tuvallerinde pek ¢ok figiirii detayli bigimde
islemistir. Arnason’un belirttigine gore, Cafe Deutschland serisinde sanat¢inin
kendisi merkez, kendi ruhu igin bir metafordur (Arnason, A History of modern Art,
Painting, Sculpture, Architecture, Photography: 638). Giincel politik figiirler, Alman
ulusal kahramanlari, is¢i sinifindan insanlar, renkli parlak disko sahnelerinde dans
eden genglik gibi karmasik bigimde isledigi belli bir gerilim duygusu yaratan

atmosfer yaratmig resimlerdir. Immendorff’'un bu seride Renato Guttuso’nun
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basyapit1 sayilan “Cafe Greco”dan etkilendigi distiniilmektedir (Honnef,
Contemporary Art: 58). Bu seride sanat¢i, kendini merkeze almaktan bagka,
Almanya’nin  boliinmiisliigline gonderme yapacak sekilde iki taraf arasim
simgeleyen, dev boyutlu iki siitunun arasinda otururken de betimlemistir (Resim 72).
Immendorff’un resmindeki bu ironik anlatim ve hicivei yaklasimindan dolayr “Yeni
Disavurumculugun Toplumcu Gergekgisi” ve “politik karikatiiriin resim ustasi”
olarak gortlmistiir (Sandler, Art of the Postmodern Era, From the Late 1960s to the
Early 1990s: 311). Cafe Deutschland serisi ¢agrisim ve imalarla doludur. Uzaysal,
gercekei mantiktan uzak, hareketin paralel sekanslarini ayni anda bir resme vermeye
calistigl, diinyanin goriiniisiinii dramatik bigimde karmasiklagtirdigi bir seridir.
Serinin bazi resimlerinde, Baselitz’in yaklasimindan farkli olarak figiirlerin bas
asagl, ya da anatomik olarak miimkiin olmayan duruslarda resmedildigi
goriilmektedir. Cafe Deutschland I’de pek ¢ok otoportresini kullanmistir. Sanat¢inin,
ressam A.R. Penck ile dostlugu bilindiginden merkezde duran duvari delerek uzanan
elin Penck’e ait oldugu diisiiniilmektedir. Resmin sol tarafinda renkli bir gece
kuliibiinde dans edenler goriilmektedir. Buradaki figiirlerden biri de deri kiyafetler
igerisinde kendisidir. Diger tarafta bir barin i¢i resmedilmistir. Birkag¢ oturan figiirle,
yiiriiyen figiirler vardir. Duvarin arkasindan goriinen siituna bir gorlintii yansimastir.
Resmin sol tarafinda, disko goriintiisiiniin iistiinde goriilen gamali hagi, pencere ve
kanatlar1 goriilen, Almanya’nin simgelerinden olan bir kartal tutmustur. Sag {ist
kosede ise sessiz bir gozlemci olarak 80. dogum giiniinii isaret eden bigimde mumla
aydinlatilmis  Bertolt Brecht®(1898-1956) bulunmaktadir  (Diivenci, Yeni
Disavurumcu Resimde Dramatik Etkiler ve Uygulamalar: 66). Resmin sag ve
solundaki kulelerde Berlin duvarint ve Almanya’nin ikiye boliinmisliigiini
simgelemektedir. Godfrey’e gore, Cafe Deutschland serisindeki bazi resimlerde
Alman efsanelerden veya otobiyografik unsurlardan aldiklarini kendi resim

diinyasinda birlestirmistir (Aktaran Diivenci, a.g.e: 66).

Alman Yeni Disavurumculugu’nun Markus Liipertz, Rainer Fetting ve A.R Penck
gibi diger onde gelen sanatgilar kendi 6zgiin islupsal yaklagimlari icinde yogun,
ham hatta siddetli bir disavurumculuk sergilemis, figilire yonelik resimlerinde primitif

cagristmli 6gelere yer vermis, bu yonden 20. Yizyilin ilk yarisinda Nazilerin

“Bertolt Brecht: 20 Yiizyilin en 6nemli Alman sairi, oyun yazari ve tiyatro yonetmeni olarak kabul
edilir.
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“Dejenere Sanat” diye damgaladiklar1 Alman Disavurumcularin mirascist olduklari
gerekcesiyle zaman zaman “Yeni Vahsiler” olarak adlandirilmiglardir. Bunlardan
1940°’ta dogan Rainer Fetting, olgunluk doneminde Berlin’de yasamus, ilk kez 1971
yilinda “Ozgiir Berlinliler” karma sergisine katilan ve ilk kisisel sergisini 1977 de
Berlin’de agtig1 dis hatlar1 siyahla vurgulanmis ¢iplak figiirleri ¢arpict renklerle ve
kaotik mekanlar i¢inde islemektedir. Grubun en geng iiyesi olan Fetting, ylizyilin ilk
yirmi yilinda agirligini hissettiren Alman Ekspresyonizmi’yle en ¢ok 6zdeslestirilen

sanatgisidir (Lucie-Smith, 20.Ytizyilda Gorsel Sanatlar: 341).

Resim73Rainer Fetting, “Van Gogh ve Havai demiryolu” 1978-1981, tuval iizerine akrilik,
200x250cm

Bir bagska Alman sanatcinin, Markus Liipertz’in ¢aligmalar1 Alman Neo-
Ekspresyonist resim c¢alismalarinin iki asir1 ucuna uzanmaktadir; sanat¢i ya yari
Siirrealist savas makineleri ya da akrilik figlirler resmediyordu (Lucie-Smith,

20.Yizyilda Gorsel Sanatlar:341). Markuz Lipertz ayni zamanda daha yetmisli
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yillarda Berlinli sanatc¢ilarin, Alman ve uluslararasi sanat sahnesinde o zamanlar
gecerli olan egilimlerin tersine duran ¢aligmalarinin az saygi gérmesini protesto igin
diizenledikleri bir protesto bienalinin dili gii¢lii liderlerindendir. O dénemin politik
olarak coskulu yillarinda, bir akademi tartismasi esnasinda, “halkin temsilcileri”
olarak zamanin “elit” sanatinin s6ziim ona anlagilmazligini polemize ederek “Ben
resim yapan halkim!” vecizesiyle mat etmistir. Bunun sonrasinda yiikselerek ulusal

ve uluslararasi itibara kavusmustur (Walther, Kunst des 20. Jahrhunderts:373).

Madenci, sokak iscisi, giiresci ve futbolcu figiirleriyle dogustan ressam 6zgiiveni,
resmine damgasint  vurur. Resmi “vahsi” degildir, Liipertz, kendisinin
“Heftige”(Hasinler)in muhtesem Onciisii olarak gosterilmesinden de hazzetmez, ama
trajik olmayan, giizelleyici bir coskunun, hamlesini yapan bir ressam, ayn1 zamanda
da kompozisyonda resmi agirlastiran baska malzemelerden yardim almadan
gerceklesmesi gereken renk degerlerinin ayristirilmasina dair sasirtict bir giice
sahiptir. Bu sebepten Kiefer’in samanina ve Schnabel’in seramigine gerek duymaz.
Motif onun i¢in 6nemsizdir. Tarih ve sanat tarihinden alintilar yapmaktan ¢ekinmese

de, Liipertz’in biricik konusu resmin kendisidir.

Berlin’de yasayan Donemin bir bagska Alman sanat¢isi Helmut Middendorf’tur.
Middendorf ilk grup sergisine 1971°de “Ozgiir Berlinliler” sergisiyle katilmistir.
Genellikle siyah, sar1 ve kirmizi renklerin sikisik bir atmosfer i¢inde egemen oldugu,
kent imgelerinin arasinda insan ve hayvan figiirlerinin ¢arpici bir yalinlikla islendigi
resimlerinde Middendorf mekanin psisik anlamini, insanin ilkel ve mitolojik 6nemini
vurgulamaktadir (Erzen, Yeni Boyut Plastik Sanatlar Dergisi, Ard-Cagdaslik ve
Amerika’da Resim, Say129: 8-9).
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Resim 74Markus Liipertz, “Babilin Ditiramplar1”, 1975, tuval lizerine yagh boya, 162x130cm,

Donemin grup ic¢inde yer alan bir diger sanatgisi da Salome’dir. Berlin sanatgi
grubuna dahil olan sanat¢i, ilk sergiye 1975’te katilmis, ilk kisisel sergisini
“Resimler, Fotograflar, Nesneler ve Gosteri” ad1 altinda 1977°de agmistir. Ozgiir bir
firca teknigi ve berrak renk lekeleri ile daginik ve zor okunan figilir gruplari isleyen
Salome icin 6nemli olan ilk bakista izleyiciyi etkileyen gii¢lii bir resim yaratmaktir.
Belirli bir tema etrafinda seriler halinde resimler iireten sanatg1 icin en énemli resim
Ogesi renktir. Salome’nin resimleri ilk bakista soyut izlenimi verseler de, girift renk

dokusunun altinda baktik¢a berraklagan hareket halinde figiirler dikkati ¢eker.
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Alman resminin diger iki ilging figiirii, Gerhard Richter(1932-) ve Sigmar
Polke(1941-)’dir. 1980’lerde resme yonelik yogun ilginin yasandigi donemde
resimleriyle giindeme gelen iki 6nemli sanatgidir. 1960’larda Pop Sanat’a ilgi duyan
her iki sanat¢1 da 1970’lerden 1980’lere uzanan siire¢te zaman zaman baska resimleri
ya da baska tsluplar1 alintilayarak parodiye basvurmuslardir. Soyut Digavurumcu bir
tavrt kavramsallikla ve Pop Sanat 6geleriyle harmanlayan Polke’nin resimleri,
modern sanatin bir tiir ironik yorumu niteligindedir. Gerhard Richter’in geometrik
soyutlamadan Soyut Disavurumculuga, fotografik gerceklikten tek renkli resimlere
uzanan yapitlarinin iislupsal cesitliligi, zaman zaman siyasi boyutu olan simgesel
ogeler de igermektedir, Richter ¢agimizin siiflandirmasi en gii¢ sanatgilar1 arasinda

goriilmektedir (Antmen, 20.yiizyil. Bat1 Sanatinda Akimlar: 267).

Yeni Alman Disavurumcu resmin ve Alman Yeni Figiirasyonun resminde asil
noktanm figiirle birlikte yalniza figiir (figur qua figur) olmadigidir. Ulkedeki petrol
kimyas1 ve bilgi cag1 arasindaki bir zamanda igerik aktarma imkanlarinin ne oldugu
gibi sorunlar icermektedir. Bundan bagka gdsterilen resimler spektrumu, Almanya’da
1960’tan 1988’¢ kadarki resmin tiir olarak degil, biitiin bir estetik faaliyet sahasi
olarak anlagilabilecegini belgeler olarak goriilmektedir. Yeni figlirasyon kendine,
heykel, performans veya konsept sanatinin olumsuzlanmasindan ¢ok daha karmasik
olan bir saha agmistir. Son otuz yilin Alman resmi, gesitli anlati yapilari i¢inde
kavranabilecek tasvirler meydana getirmistir. Yine de 1950 sonrast Alman resminde
figiirasyonun 0zii, nesnecilik ve soyutlama, illiizyonizm ve elestiri pratigi veya
romantik ve analitik ilerleme arasindaki basit diyalektikligin 6tesinde ¢ok daha
karmagik ve Onemli problemleri igermektedir. 1960’tan 1988’e kadarki Alman
figliratif resminin ara¢ ve motiflerini anlamak i¢in, burada bir savas sonrasi —veya
daha kesin olarak— 1950’li yillar sonrasi fenomeninin s6z konusu oldugu
goriilmektedir (Thompson, Neue Figuration: 26).
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3.2. Italya’da Yeni Disavurumcu Egilimler ve Yeni Figiirasyon

Resim sanatina biliylk romantik sanatgilarin  yaklasimlart genellikle biiyilik
ikonografik gelenekleri 6znel bir bicimde islemek olmustur. Dénemin geng Italyan
ressamlarinin en seriiven dolu olanlar1 da bir yandan “Yeni Figiirasyon” temasini
disavurumcu bir tavirla islerken, Italyan sanatina o giine dek esin kaynagi olmus
Oykii ve mitleri kendi 6znel goriisleriyle bigimlendirmislerdir. 1982 yilinin nisan
ayinda Guggenheim Miize’sinde uluslararasi sanat ortaminda caligmalarini tanitan
Italyanlar arasinda Sandro Chia, Enzo Cucchi ve Nino Longobardi dénemlerinin
onde gelen isimleridirler. Genellikle karmagik ve genis bir manzara anlatimi i¢inde
anitsallastirilmis insan figilirlerini yergekimine karsi gelen bir sekilde kosarken,
kacarken ya da kahramanca bir davranig icinde yakalayan Chia bu grubun
uluslararas1 pazarinda en taninmis ismidir. Nino Longobardi resim teknigini bir
ikonografiye doniistiirebilen, bir yerde big¢imi igerik haline sokabilen, Dante, Francis
Bacon, Goya ve Cézanne gibi sanatcilardan esinlenen, hayvan, iskelet ve yenilgin
insan figiirlerini trajik bir atmosfer iginde igler. Giderek daha disavurumcu ve serbest
bir teknige yonelen Francesco Clemente’nin resimleri trajik bir siirsellik ve
celiskiler, gizemler icerir. Enzo Cucchi olduk¢a yalin bir boya teknigi i¢inde stilize

edilmis figiirleri, yalniz insanlari, tuhaf durumlar i¢inde géstermektedir.

Yeni Disavurumculugun Italya’daki temsilcileri olan Francesco Clemente, Enzo
Cucchi ve Sandro Chia, Alman Baselitz ve Kiefer ile karsilastirildiginda, bu
sanat¢ilarin kendi ulusal kiiltiirlerinden ziyade kisisel yasantilarima odaklandiklari,

ama bunu da belli bir alaycilikla ele aldiklar1 goriillmektedir.

Bu baglamda dénemin italyan sanatcilarmin hepsi bir sekilde alegori, géz boyama,
kendi 6znel diinyasini yiiceltme, celiski ve edebiyat referanslariyla doludurlar. Bir
yerde hepsinin resminde yiiceltilmis, duygusallastirilmis bir dinsellik de egemendir.
Bu dinsellik bir sekilde mit arayisi olarak yorumlanabilir. Ote yandan, tarihi
oykiilerden, Dante gibi yazarlardan esinlenen bu italyan sanatgilar sanatlarinda

kiigiik ayrintilarla edebiyata bilingli bir bagimlilik gostermektedirler.

111



1980’lere dogru kendini gdstermeye baslayan bu italyan sanatgilar, elestirmen
Achille Bonito Oliva’nin (1939-) destegi ile “Transavanguardia” ismi altinda
birlestirilmislerdir. Transavanguardia semsiyesi altinda toplanan sanat¢ilarin ortak
ozelligi, figliratif resimlerinde ¢cokca kendi kisisel diinyalarin1 yansitan imgelere yer

vermeleridir. Oliva, manifestoda Transavanguardia igin;

“...bir eserden digerine, bir stilden otekine gég¢iip durur... Herhangi bir
hesaplasma, ideolojik bir zorunluluk yoktur... Yaraticilik bir bastan ¢itkarma,
bir mutasyon vakasi olarak kendi deneyimini gelistirmeyi amaglar... [Sanat]
sasalr bir sov haline gelir (Aktaran Artun, Peter Biirger Avangard Kurami
iginde Sunug, Kuramda Avangardlar ve Biirger’in Avangard Kurami: 26).

Transavarguardia tiyesi Enzo Cucchi ¢aginin resmi i¢in; “bugiiniin resmi, biiyiik bir
otopsi masasimin resmi”’ diyerek bir bakima Yeni Figlirasyon ve Yeni

Disavurumculuk’u tanimlamis olmaktadir.

Resim75Enzo Cucchi, “ Bir dalgani i¢ ¢ekisi” , tuval {izerine yagl boya, 300x400cm,
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Transavanguardia’nin “ii¢ C’ler” inden, Italyan ressam Sandro Chia da, Immendorff
gibi, ancak daha farkli bigcimde ironik, toplumsal gondermeler yapan resimler
iretmektedir. Son derece iiretken bir sanat¢1 olan Chia, kisisel kaygilariyla ilgilenen
bir ekspresyonistten ¢ok, cesur bir parodist, daha ¢ok yapay dekoratif imgeler iireten
bir sanat¢1 gibi goriinmektedir. Chia’nin resmi modernist gelenege yapi sokiicii bir
tepki olarak goriilmektedir (Arnason, A History of modern Art, Painting, Sculpture,
Architecture, Photography: 643).

Resim76Sandro Chia, 1983, tuval iizerine yagl boya, 160x180 Ozel Koleksiyon

De Chirico’nun figiirlerine benzetilen orantiya ters bigcimde, balon gibi sisirilmis
figiirleri sakaci, ironik bir tavirla islemistir. Sosyal, ekonomik kiiltiirel ve diissel
zitliklart esprili bir dille gegmisin sanati {izerinde oynayarak vermektedir. Lynton’a
gore Chia gibi, bazi ressamlar Beuys ve Kiefer’in ciddiyetine karsin, kendilerini birer
kabare oyuncusu olarak gdrmektedirler (Lynton, Modern Sanatin Oykiisii: 359).

Disavurumcu resimde rengin tek basina bir anlatimi vardir, Soyut Disavurumculukta
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saf resimsel bir tada ulasma arzusu vardir, anlam diglanmistir, perspektifsiz soyut
yiizey ancak bilincalti kimi duygular yaratabilmektedir. Ancak Yeni
Disavurumculukta renk, tek basina onemli bir unsur olsa bile, verecegi anlamlar
yeterli degildir. Renk ancak konu, bi¢im ve malzemelerle pekistirilecek bir unsurdur.
Kiefer’in siyah ve gri tonlarin1 soykirimi isaret edercesine kullanmasi gibi. Chia ise
fovist renkler kullanarak, konularinin sakaci bir parodisini yapmistir. Arnason’a gore
Chia;“16.ylizyilin ~ Maniyerist yeniden dogusuyla, Chagall’m ruhu gibi
goriinmektedir” (Arnason, A History of modern Art, Painting, Sculpture,
Architecture, Photography: 643).

Italyan sanat elestirmeni Achille Bonito Oliva'min destegiyle ortaya ¢ikan
Transavanguard sanatcilarinin bir ortak paydasi diinyanin bi¢iminin bozulmasidir.
Honnef’in belirttigine gore, Italyan sanatcilar Picasso, Chagall, Afrika yerli
sanatgilari, dislerin etkisi, mitleri ve antikite gibi unsurlar1 atesli renklerle
birlestirmislerdir. Sanat¢inin egosu, cinsel tabular, asir1 6znel vurgular, psikolojik
unsurlar, insan bedeniyle ilgili saplantilar islenmistir. Italya’nin farkli bolgelerinde
yasamalarina ragmen bolgesel farklar azdir. Bunalimlarla sarsilan diinyada, talepler
ve gergekler arasindaki dev ugurumla karsilasmayla ilgili bireysel temalar: ile
kendilerini kesfetmeyi se¢mistirler (Honnef, Contemporary Art: 88-89). italyan
sanat¢ilar yagli boyadan baska, suluboyalar, ¢izimler, tas ve bronz heykeller ve
mozaikler, fotograf ve film ile Arte Povera akimindan etkilerle enstalasyonlar da
uretmislerdir. Chia da farkli disiplinlerde yapitlar iiretmis, 1970’lerin sonunda
yeniden resme donmiistiir. Chia, resimlerinde gelenegin ve Modernin sentezini
celiskili ve dramatik bigimde islemektedir. New York ve Italya’da yasamim siirdiiren
sanat¢1 Barok etkilerle, Otomatizm kaynakli ve Cy Twombly’e benzer cizgisel
etkilerle, Uzakdogu estamplarinin etkilerini ve Sembolizm’deki betimlemeyi alarak
sanatsal calisma yontemini olusturmustur. Honnef’e gore ironi Chia’nin sanatsal
oyuncagi olmustur (Honnef, Contemporary Art: 104). Chia, klasik tipleri yellenirken
resmederek bu 6zelligini gostermistir. Bir tarzlar labirentinde, ge¢mis birikimleri de
Oniine katarak, harmanlayarak caligmak istedigini, bu zenginligi humuslu topraga
benzeterek onu reddetmek istemedigini sdyleyen Chia’nin gelenekle iligkisi ask-
nefret iliskisine benzetilmektedir (Irving, Art of the Post modern Era, From the Late
1960s to the Early1990°’s: 293).
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Chia alayci tavri ile diger italyan sanatcilardan ayrilmaktadir. Onun gelenekle iliskisi
bir sevgi ve nefret iligskisidir. Gegmise hayrandir, ¢iinkii asilmasi olanaksiz biiyiik
yapitlar ortaya koyulmustur. Dolayisiyla onlarin mitkemmelligi, ayni zamanda
nefretinin kaynagi olmaktadir. Chia’nin alaycilig1 kendini en ¢ok osuran figiirlerinde
gosterir. Sanat¢i bir figiiriin osurdugunu belirtmek i¢in, kigina bir takim c¢izgiler

kondurarak bunlari; ¢izgi roman dilinden devsirdigi kodlarla ifade etmektedir.

Resimleri, “ilk Barok Caravaggio’nun coskulu diinyasini ve karanligini animsatan”
ve ¢ogunlukla Alman Anselm Kiefer ile kiyaslanan italyan bir baska ressam da Enzo
Cucchi’dir (Arnason, A History of modern Art, Painting, Sculpture, Architecture,
Photography: 644). Diinya gezgini diger arkadaslarina karsin, Cucchi dogdugu kent
olan Ancona’da, ailesinden kalan bir ¢iftlik evinde yasamaktadir. Ciftlik yasamindan,
dogal felaketlerden etkilenmis, kuvvetli hatta kizgin ama olgun renklerle, otlar, agag
dallar1 gibi organik maddelerde kullanarak goérkemli ve dramatik etkisi son derece
kuvvetli resimler yapmustir. Yikimi, dogal felaketleri, kiyameti ¢agristiran resimler,
dramatik duygularla romantik ve sembolist bir tavirla doludur. Cucchi resimlerine
konuk ettigi kurukafalar ve tedirgin edici mekanlar1 ile biraz Kiefer’i animsatir

bulunmaktadir.

Resim77Francesco Clemente, 1984, tuval iizerine yagli boya, 274x477cm Ozel Koleksiyon
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Transavanguard birlesimin bir diger sanat¢is1 Francisco Clemente’dir. Clemente’nin
caligmalari, Avrupa’nin bagka kiiltiirlerden aldig1 etkiler gibi tartismal1 bir meseleden
ayr1 goriilmemektedir. Clemente, yilin biliyilkk bir boliimiinii Hindistan’daki
Madras’ta gecirirdi. Burada bir atdlye kurmustu ve calismalarinin biiyiikk bolimii
Hint felsefesi ve dininden aldigi diisiincelerle ilgilidir. Clemente’nin bu tiirden
caligmalari, onlara kaynaklik eden orijinal malzemeye fazlasiyla bagimh
olduklarindan, biraz gorsel enerjiden yoksu yapitlar olarak degerlendirilebilmektedir.
Yine de Clemente, “ilkelcilik” meselesini giiclii bir bigimde dile getiren bir
sanat¢idir. Gugain’in Giiney Denizleri’ne seyahatinden beri Avrupali sanat¢ilarin
yaptig1 gibi, o da egzotik imgeleri alip doniistiirerek yeniden isleme iddiasinda
oldugu goriilmektedir (Lucie-Smith, 20. Yizyilda Gorsel Sanatlar: 341 — 342).
Clemente oOzellikle otoportreleri ile ¢ok dikkat g¢eker. Clemente, isine yaradigi
takdirde her sanatsal degeri ¢cekinmeden kullanan bir ressamdir. Resmin hemen biitiin
tekniklerinde iirlinler vermistir. Escinsellik ve kendi portresi, lizerinde agirlikli olarak

calistig1 konulardandir.

Italyan Yeni Disavurumculuk veya Italyan Transavanguard sanatgilart 1980 sonrasi
Yeni Disavurumculuk ve Yeni Figiirasyon hareketinde Onemli yer almalarinin
yaninda genellikle Italyan sanatcilar igin kullamlan Avangard Otesi bir tanim da

temsil etmektedirler.

3.3. A.B.D.’de Yeni Disavurumcu Egilimler ve Yeni Figiirasyon

Yeni Disavurumculuk, Avrupa’da oldugu kadar Amerika’da da 1980’lerin aktif ve
hakim sanatsal hareketiydi. Amerikan Disavurumculugu’nun en c¢ok dikkat ¢eken
sanatcisi, Julian Schnabel’dir. 1951°de dogan ve New York’ta ¢alisan Schnabel,
doneminin en {nlii gen¢ sanatcilardandir. Resimleri diinyanin biitiin biiyiik
miizelerinde goriilen Schnabel, daha 1982 yilinda 8 kisisel sergi agmis ve 22 karma
sergiye katilmis bir sanatcidir. Resimlerindeki disavurumcu imgelere, karsitliklara ve

hirgin  firga tuslarina karsi, niianslart ve duygu dolu bir renk uyumunu da
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biitiinlestirebilen Schnabel estetik bicime karst gelmedigini ve her resminde icten bir
duyguyu estetik bi¢cimde ifade etmek istedigini, giizeli aradigimi sdylemektedir.
Schnabel 1982-1983 yillarinda kirik tabaklar ve porselen pargalarini yapistirdigi
300x600cm gibi anitsal boyutlardaki kalin tabakalari, kolaj ve birlestirme
tekniklerini uygulayan resimleri ile tin yapmistir. Resimlerine yapistirdigi kirik
tabaklar ile kendine 6zgiin bir islup gelistirmeyi basaran sanatgiya, 1979 yilinda
New York’un {inlii galerilerinden Mary Boone Galerisi’nde agtig1 sergisiyle adeta

yeni bir Pollock yakistirmasi yapilmistir.

Schnabel’in resimlerinde kullandig1 giindelik hayattan malzemenin yarattig1 dokusal
ozellikler kadar, sanat tarihinden 6gelerle popiiler kiiltiir 6gelerini harmanlamast,
tarihsel/kiiltiirel kaynaklar arasinda herhangi bir hiyerarsi gozetmemesi Ozellikle
dikkat ¢ekmis, hatta Amerikan Yeni Disavurumculugu’nun en temel 6zelliklerinden
birini olusturmustur. Schnabel’in resimlerinde tiim bu 6geler kendi kisisel tarihinin
bir pargasi olarak yer almig, boylece 6znel bir bellegin yansimalar1 olarak imgelere
donlismiistiir. “Resimlerimde kullandigim bir 6ge sanat tarihindenmis, siradan bir
desen defterindenmis ya da ne oldugu belirsiz bir sekilmis, harfmis, hi¢ fark etmez,
alinti yaparken benim i¢in aralarinda hiyerarsik bir iligki yoktur” diyen Schnabel’in
tavrt ayn1 donemin bir diger Yeni Disavurumcusu olarak giindeme gelen David
Salle’in resimleri i¢in de gegerlidir. Schnabel’in resimsel anlamda disavurumcu
tavrini paylasmamak ile birlikte Salle de farkli kiiltiirel kaynaklar arasinda bir ayrim
yapmamis; genelde fotograftan ¢alistigl resimlerinde birbirinden kopuk 6gelerin bir

araya geldigi imgeler yaratmig, hatta resimlerinin glinlimiiziin “zapping” deneyimine
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Resim 78Julian Schnabel, “Winter”, 1982, Karisik teknik, 270x210cm

benzer bir imgeler silsilesinden olustugu sdylenmistir. Sanatsal 6zgiirliigiiniin,
sanatginin  yarattigl degil “sectigi” imgelerde olduguna inanan, bdylece Marcel
Duchamp’in ve 1960 sonras1 yeni avangardlarin kavramsal yaklasimini benimseyen
bir ressam olarak ortaya koymaktadir. Amerika’nin Yeni Disavurumcular1 olarak
giindeme gelen sanatg¢ilarin pek cogunun ortak noktasi her tiirlii kiiltiirel kaynagi
genel bir potada eriten kitle Kkiiltiirinlin bir yansimasini olusturmalaridir. Bu
cercevede giindeme gelen Eric Fischl, yasaminin zaman zaman sinemaya, televizyon
dizilerine ve popiiler tartigma programlarina yansiyan yiiziiyle Amerikan banliyd
yasamini konu almis ve 1980’lerda Schnabel ve Salle ile birlikte Amerikan sanat
ortaminin en ¢ok dikkat ¢ceken geng ressamlar1 arasinda yer almistir. Pornografi ile

flort eden Fischl, 1980’lerin ortalarinda dikkatleri iistiine toplamustir.
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Heartney’e gore Fischl, Amerikan riiyasinin iistiindeki perdeyi kaldiran, banliydlerin
oturma ve yatak odalarinda, hatta kismen agik arka avlu teraslarinda donen ensest,
pedofili ve baska cinsel sapkinlik dolaplarin1 ima eden resimler iiretmistir. Bu
resimlerde ergen oglanlar plastik yiizme havuzlarinda kagcamak yolla mastiirbasyon
yaparlarken, yetiskinler de cinsel bakimdan kigkirtict pozlarda kendilerini geng
erkeklere sergilemektedirler (bir oglan ¢iplak, bacaklart agik bir kadini seyrederken,
ayni zamanda onun ¢antasindan bir seyler ¢aldigi 1981 tarihli Bad Boy, buna bir
ornek olarak verilmektedir. [Resim 84]). Ote yandan, biitiin ailelerin de hi¢ masum
goziikmeyen senaryolara hazirlik olarak elbiselerini ¢ikardiklar1 goriilmektedir. Bu
caligmalar1 Fischl’le, sonraki islerinden higbirinde yakalayamadigi bir iin
kazandirmistir, fakat sonraki eserleri de cinsel psikolojiyi daha vurgulu big¢imde
isleyen bir iceriktedir. Daha sonra dikkatini yetiskinlerin cinsel davranislarina
yonelten sanat¢i, 6n oyun, sevisme ve sevime sonrasini akla getiren mahrem pozlar
veren cinsel partnerleri islemistir. Fishl bu tiir ¢aligmalarinda, arzuyu kigkirtmak i¢in
degilse de cinsel esrilik ve tatmine dair ¢agdas riiyalarimizin asir1 gergin dogasiyla
ilgili baz1 gercekleri ortaya koymak iizere geleneksel fotograf¢ilikta yaygin olan
cinsel topluluk diline bagvurmaktadir (Heartney, Sanat&Bugiin: 230).

Cagdas bir “Edward Hopper” olarak nitelendirilen Fischl, Pop Sanat’in renkli
imgelerle yansittifi Amerikan tliketim kiiltiiriiniin  6teki yiiziinli, “Amerikan
Riiyasi”nin gercek goriintiisiinii gdzler oniine serdigi goriilmektedir. Yine dénemin
bir baska sanat¢isi olan R. B. Kitaj, kaleydeskobik imgelemin ekspresyonizm,
kiibizm, stirrealizm, ilkecilik ve gercekeilikten alinmig eklektik lisluplarla uyguladigi
resimlerde modern Yahudi bilincinin ¢esitli lehgelerini yansitmaktadir. Sanatg¢inin
temalar1 kendi cinselliginden yirminci yiizyil siyasetine kadar cesitli alanlardadir.
Baz1 caligmalarina ulasim ve hapislik sembolleri katilir ve bunlar arasinda fasizmin
yiikselisi ile Yahudilerin Holokost deneyimini akla getiren trenler, somineler,
bavullar ve merdivenleri sayilabilir. The Jewish Rider (1984-85) tarihli yapitinda
(Resim 79), devrin elbiseleri iginde ki bir adam gorece rahat bir trende yolculuk
etmektedir, fakat pencerenin disinda goriilen bir hag ile bir duman bulutu ve yan
tarafta otoriter bir kondiiktor, Yahudileri toplama kamplarina ve Oliime tasiyan
trenleri anistirmaktadir. Holokost’un mirasi, zamanin gegcisini ve Yahudi kimliginin
cesitlenmesini hi¢ dikkate almadan, Kitaj’in en gii¢lii calismalarinin bazilarina

yedirilmis olan bir tema olarak goériilmektedir (Heartney, Sanat&Bugiin: 275).
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Resim 79R.B. Kitaj, The Jewish Rider, 1984-85, tuval iizerine yagl boya, 152x152cm

1980’lerin Amerikan Sanat ortami, resmin doniisii ile bir yandan Jean-Michel
Basquiat(1960-1988) ve Kaith Haring(1958-1990) gibi 6ziinde kent kiiltliriniin
yansimalarini iceren ve “Graffiti Sanati” baglaminda ele alabilecegimiz geng
ressamlar1 giindeme tasirken, bir yandan da daha onceki kusaktan ressam Philip
Guston’in(1913-1980) onciiliik ettigi “Yeni Imgecilik” hareketinin sekillenmesine
yol agcmustir. Boyasalli§i 6nemseyen, soyutlanmis figiir ve nesnelerin harmanlandigi
yari-soyut bir imgeselligin arayislarmi duyuran Yeni Imgeciler arasinda, ortak
noktalar1 kadar farkli yonelimleri de bulunan Jonathan Borofsky(1942-), Kenny
Scharf(1958-), Donald Sultan(1951-), Jeniffer Bartlett(1941-), Neil Jenney(1945-),
Susan Rothenberg(1945-), Joel Shapiro, Joe Zucker(1941-) gibi sanatgilar
sayilmaktadir (Antmen, 20. Yiizy1l Bat1 Sanatinda Akimlar: 267-269).
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1940’lardan bu yana Amerikan sanati hep gencligin ivmesiyle kendini yenilemis,
elitizme kars1, kurulu diizene karsi, yerlesik degerleri sorgulayan bir sanat olmustur.
1940’larda Soyut Disavurumcular 6znel bir gercegin giigliiliigii ile Paris Ekoliiniin
yumusakligini eritmislerdir, Jackson Pollock sanatta degerin insani olusturan siiregte
oldugunu kabul ettirmistir. 1950’ler sonunda Pop sanatgilart olarak ortaya g¢ikan
Warhol, Rauschenberg, Lichtenstein gibi gengler soyut estetigin gergekten
kopukluguna karsi geng¢ bir kiiltliriin tutkularin1 sanat olayr haline sokmuslardir.
Foto-Gergekgeilik dikkati giincel yasamin en olagan ayrintilarina yoneltmistir.
1980’lerde kent yasaminin kaosu, mizahi, hareketi ve celiskisi ve yeni kusagin
egitiminde etken olan kitle iletisimi bugiiniin gen¢ sanatgilarimin esin kaynagi
olmaktadir. Amerikan sanatinin yeni kusaginin 6nde gelen isimleri bize bilgisayar
kiiltiirinlin ve fotoroman, televizyon, video, sinema, afis, grafiti ve karikatiiriin

biitiinlestigi bir anlatim ortami sunmaktadirlar.

1958’de Los Angeles’ta dogan ve 1978’de New York’a yerlesen Scharf, Keith
Haring ile dostluk kurmus, birlikte grafiti izerine ¢aligsmis, ilk sergisini 1981°de Fun
Galeri’de agmis ve izleyicilerden biiyiik tepki almistir. Haring ile metrolar1 boyayan
Scharf grafiti tiirii resimleri atdlyesinde de iiretmekte, bunlarda televizyonun iinli
kisiliklerinden esinlenmektedir. Scharf’in sanati1 ¢ocukluk yillarinin kahramanlariyla
dolu olup, teknolojik gelismenin mitolojisini mizahli bir sekilde betimlemektedir.
Sanatta sihire, mizaha, fantastige inanan Scharf giildiirii i¢in canavarlar yarattigini
iler1 siirer ve bircok caligmasinda resmin 6tesine giderek duvardaki resimlerle iliski

kuran sasirtici nesnelerle mekani1 donatarak bir tiir cevre sanat1 yaratmistir.

1958’de Pennsylvania’da dogan Haring 1978-1979’da New York School of Visual
Arts’da egitim gormiis, ilk sergisini 1981°de a¢mustir. Haring sanatinda cagdas
toplumun insan1 hapsettigi islevsellige diis giiciiniin etkisiyle karsi gelmektedir.
Yazi-resim, grafiti ve poster sanatlarindan etkilenen Haring’de imgeler bir
propaganda araci gibi goriinse de, onun ¢izgilerinde gizemli bir ikonografi vardir.
Atom bombasina kars1 yaptigi bir afisi yirmi bin adet basarak bedava dagitan, bunun
gibi ¢esitli degerlerin propagandasini yapan Haring, reklamciligi sanatinda yepyeni

ve olumlu bir deger i¢in kullanmistir.
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Resim 80Jean Michel Basquiat, “Tobacco Versus Red Chief”, 1981, tuval iizerine karigik teknik,
200,7 x 177,8 cm, Paine Webber Group Inc. New York

1960°ta New York’ta dogan Basquiat, okulu ¢ok geng yasta birakan, cocuklugundan
beri sokak kiiltiiriine kendini baglayan ve metrolarda grafitiler yapan ve yaptigi duvar
resimlerine Samo imzasi atan Basquiat, giderek daha sistematik bir sanat ¢aligsmasina
yonelmis ve 1982°de Documenta sergisine davet edilmistir. Basquiat’nin
resimlerinde yazilar, basit ve ¢ocukea figiirler, karalamalar, korkutucu imgeler son
derece disavurumcu ve karmasik bir bigimde biitiinlesirler. Andy Warhol ile arkadas
olan ve onunla birgok kez birlikte ¢alisan Basquiat, Andy Warhol’un 1987 de hayata
veda etmesinden hemen bir yil sonrasi asir1 kokain ve uyusturucudan yasamini
yitirir. 1980 sonrast Yeni Disavurumcu Sanatin ¢ok dnemli ve geng yasta dlen ismi
kisa yasamina ragmen birgok sanatgiyr derinden etkilemis bir isim olarak

goriilmektedir.
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Basquiat’in 1980°1i yillarda Amerikan Yeni Disavurumculuk ve Yeni Figiir
cevresindeki bahsi ile beraber bir bagska tanim olan ve Fransa ile bir paralellik
gosteren “Ozgiir Figiirasyon” tasviri i¢inde de ismi gegen sanatc¢1 bu tavirdaki kent
alt kiltiirlerini de yansitir. Sanati, yaratinin ve sanatin demokratiklesmesinin
kendiligindenligi ilkelerine dayanir. Resimli romandan, kurgu bilimden, reklamdan,
televizyon dizilerinden, rock’tan, punk’tan, biiyiik modern kent cevreciliginden
esinlenir. Aslinda “sanat¢1 yerleri’nin ¢ogalmasina bagli bir Fransiz olgusudur bu
hareket. Ozgiir Figiirasyon kiiltiir ve burjuva uzlasimlariyla ilgili her seye karsi
cocuksu bir masumiyetle yaklasir. Her sanatci kendi giinliik deneyimleriyle gosterir
yaraticiligini. Fransiz egilimi olan bu hareket, kisa zamanda Graffiti ve Yeni Kitsch’e
bagli “New York Hareketi”yle birlesir. Bu akima bagl tiim sanatcilar canli renkler
kullanirlar, ¢ok kisa siireli caligmalarla {irettikleri yapitlar1 spontane iiriinler olarak
kabul edilir, resimde her tirlii uzlasmaya karsidirlar ve Paris ve New York’ta
yasanan bigimiyle cagdasliga tepki gosterirler (Batur, Sanat Diinyamiz - Avant-
Garde1945-1995 Son Yarim Yiizyilin Sanat Akimlari, Kavramlari: 132).

Basquiat sanat diinyasinin iginde ve diginda, 1980’lerin uyusturucu destekli,
dizginlenmemis hedonizminin timsali olarak iin yapmisti. 1985°te 6nce kuliip kuliip
gezilen, sonra birkag resim yapilan ve boya sigramis bir tasarimci elbisesi giyilen bir
gecenin ardindan stiidyosunda ¢ekilen resmi New York Times Magazine’in
kapaginda almistir. Unii biiyiidilkce daha basarili sanatcilar arkadas c¢evresine
katiliyordu. Ozellikle Andy Warhol, herkesin kendi ayirici iislubuyla resim ¢izdigi ya
da metin yazdig1 bir ortak resim projesine onu katarak, Basquiat’y1 hem miras¢i hem
de rakibi olarak kabullenmisti. Bu eserlerin oldugu serginin posterinde, ikili, mag
yapmak i¢in karsi karsiya gelmis boksorler olarak resmedilmistir (Heartney,
Sanat&Bugiin: 28).

Aslinda burada 6zgiir figiirasyondan bahsederken bir anlamda bu tavrin 1950-60
sonras1 Pop hareketinin devami yani “Yeni Pop” olarak ayni degerlerden beslendigi

gorilmektedir.
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Resim 81Jean Michel Basquiat, “Zydeco” 1984, tuval iizerine karisik teknik, 219x518cm

Yeni Figiirasyon Anlaminda dikkat ¢eken bir baska Sanat¢i da Leon Golup’dur.
Amerikal1 sanat¢i Leon Golub, Soyut Disavurumculuk akiminin goézde
oldugu1950’lerde bile bu akima kapilmayip biiyiik boy figiiratif resimler yapmustir.
1960’larda donemin kavramsalct ilgilerine karsi eski zaman savaglari, tanrilar,
devlerin oldugu resimleriyle devam etmistir. Estetik ile ilgili meseleler, 20. yiizyilin
ikinci yarisinin iinlii siyasal sanat¢ilarindan olan Leon Golup’un zihnini fazlasiyla
mesgul ediyordu. Golup klasik Roma duvar resimleri ve Yunan heykel rélyeflerinden
19. yiizyil tarihi resmi ve 20. yiizyil grafitilerine kadar her seyde ilham ararken, sanat
tarthinin paradigmalarina yaslanmisti. Soyut Ekspresyonizm ¢aginda yetismis olan
Golup, figiirasyon ve gergekgilikten vazgecmeyi reddetmekteydi. Vietnam Savasi’yla
ilgili, katliam ve zulmiin imgeleriyle donattig1 resimlerindeki bu insanlik suglarinin
kiralik temsilcilerini kameralarin girmedigi yerlerde yaptiklarini, post gibi duvara
civileyerek tutturdugu yiizeylere islemistir. Ozellikle 1982°deki Parali Askerler
(Resim 83) serisiyle biiyiik yanki bulmustur. 1980’lerde Golup, Latin Amerika’da
sagct 0lim mangalarmin vahseti ilgili gazete haberleri ve belge fotograflara dayali
resim serileri olan “Mercenaries” ile “Interrogations”t (Resim 82) hazirlamistir.
Golup‘un en 1yi isleri olan bu ¢alismalar, insanin iktidar olma iradesinin en karanlik
boyutlarin1 desmektedir. Giicsiiz insan kiimeleri, o kadar asagiya bir noktaya ¢ekilir
ki, izleyici onlara tepeden bakmak zorunda kalir. Merhametsiz parali asker
kiimeleriyse silahlarin1 onlara dogrultur, keyfince sigarlarini tiittiiriir ve bir baslikta

belirttigi gibi, ¢aresiz esirlerinin “sirtlarina binerler”(Heartney, Sanat&Bugiin: 367).
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Resim 82Leon Golub, “Interrogations (II)”, 1981, tuval {izerine akrilik, 304x426¢cm

Heartney’e gore yukarida yer alan , “Interrogations (II)” adli calismadaki agiklamasi
cok ilgingtir; resimdeki rahat giyimli sorgucular sigara molasi vermis, bir sandalyeye
baglanip gozii kapatilmis ¢iplak bir adamin etrafinda gevezelik etmektedirler. Serinin
diger ¢alismalarinda oldugu gibi bu figiirler sanki kirli islerine bizleri de bulastirmak
isterlermis gibi goziimiizlin ig¢ine bakmaktadirlar. Kisilerin giydikleri(gomlekler,
kamuflaj pantolonlari, askeri yelekler) onlar1 simdiki zamana getirirken, resimlerin
baska yonleri de onlara daha zaman-Gtesi bir hava katmaktadir. Pompeii’nin duvar
resimlerinden yankiymis gibi fon daha ¢ok koyu kirmizi olurken, kompozisyonlar
Roma sacaklarmin diizlestirilmis yerlerini akla getirmektedir (Heartney,
Sanat&Bugiin: 367).

Pigment ve vernik gibi farkli malzemelerle sivadigi yiizeyi kasap satir1 gibi bir takim
kesici aletlerle kazimig, yipratmis, adeta insan yasamini yok etmek i¢in yapilanlari
resmine uygulamistir. Bu goriintiileri, gazetelerde ¢ikan fotograflardan almustir,
ayrica kendini basit bir muhabir olarak gormiistiir. Ancak bu acili sonuglarin

yorumcusudur (Sandler, Art of the Postmodern Era, From the Late 1960s to the Early
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1990s: 254).Arnason’a gore, Golub boylece figiirlerindeki kalabalikla seyircide etkili
olmus, acimasizca seyirciyle goz temasinda bulunacak bicimde kurdugu
kompozisyonunda iskenceleri sirittirarak insanligin ve savasin acimasizligini gézler
Online sermistir. Kurban ve suclu arasindaki gerilimi izleyiciye sug¢ ortaklig
ediyormus gibi verecek sekilde sunmustur (Arnason, A History of modern Art,
Painting, Sculpture, Architecture, Photography: 651). Ancak Golub, bu parali
askerleri giinliik hayatlarinda cesitli halleriyle de betimlemistir. insanlik dis1 davranis
ve acilarin sahidi olmaktan sikildigi i¢in yapmistir. Buna karsin mesaji Sandler’e
gore belirsiz kalmaktadir(Irving Sandler, Art of the Postmodern Era, From the Late
1960s to the Early 1990s:256). Golub, bu yaklasimiyla 1980’lerde yeniden ortaya

c¢ikan figiiratif egilimi etkilemis goriinmektedir.

Resim 83Leon Golub, ““ S6ldner V”, 1984, bez lizerine akrilik, 305x437cm

Resimleri dramatik bir tiyatro sahnesini animsatan, 15181, oyunculari seyirciye gore
ayarlanmig gibi goriinen Eric Fischl da Amerikan Yeni Disavurumcu

sanatgilarindandir.  Ozellikle figiiratif baglamda ©ne ¢ikan sanatgi, kendi
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cocuklugunda yasadigi travmatik olaylari anlattigi disiiniilmektedir. Resimleri,
teshircilikle, sapkinligin ima edildigi kadin-erkek iliskileriyle, fantezilerle,
homosekstiellik, ensest iligkiler, mastiirbasyon, ¢ogunlukla ergenlik ¢cagindaki oglan
cocuklartyla, banliyd yasami, sosyal karsitliklar, Amerikan riiyasiyla ve bunlarin
yarattigi psikodramatik olaylarla ilgilidir. Hughes’e gore Fischl’in yapti;
Amerika’nin duygusal yaralarmin sergilenmesini torensellestirmistir ve katiksiz
Hollywood’dur. Zaten Fischl temasinin “Amerikan kimliginin, Amerikan riiyasinin
basarisizliginin elestirisi” oldugunu iddia etmistir(Hughes, The Shock of the New,
Art And the Century of Change: 422). Cagdaslarindan farkli olarak Eduard Manet’ye
benzetilen bir tslupla gergek¢i bir anlatim tercih etmistir. Temalar1 banliyode
yasayan, beyaz, orta simif Amerikalinin, disaridan goriilen zengin ve muhtesem
yasamina karsin bos, amagsiz ve sapkinliklarla, carpikliklarla dolu diinyasini

sergilemektedir.

Resim 84Eric Fishl, “Kotii Cocuk™ , 1981, tuval tizerine yagh boya, 168x244cm

Amerikal1 sanat¢inin resimleri 1985°te Paris Bienal’inde Anselm Kiefer ile yan yana
astlmistir. Honnef’e gore, bu ilging, meydan okuyucu bir karsitlik olmasia ragmen
ortak noktalar1 vardir. Fischl, kuzey Amerikan hayatinin gizli i¢ yasamini1 kavramaya
calisan bir gozlemciydi, Kiefer da Alman aklinin gizli kivrimlarina 1g1k tutmaya
caligmaktaydi(Honnef, Contemporary Art: 145).
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4. YENI DISAVURUMCU ve YENI FIGURASYON SANATININ
GUNUMUZ TURK SANATINA YANSIMASI

Gliniimiiz sanat1 artik belli sinirlara bagl kalmadan, ¢cok genis bir yelpazede siirecini
devam ettirmektedir. i¢inde bulundugumuz ana kadar binlerce yillik gegmisinde ok
farkli gesitlilik ve gelisim gostermistir. Sanat bugiin her tiirlii doktrinin Gtesinde —
belki yalniz yeni ve yaratici ilkesine sadik kalarak— soyut resmi somutun yaninda,
video ve bilgisayar sanatin1 enstalasyon icinde veya obje sanatini performans ile
birlikte yan yana, sorunsuz bir bigimde yagamaya devam etmektedir. Artik sanatta

olmayan sey yok ve higligin kendisi bile sanat olabilmektedir.

Aragtirmanin sonu olan bu bdlimde; Postmodernizm ve resimde yeni déneme bir
girig yaparak, sonrasinda Yeni Disavurumcu ve Yeni Figiirasyon Sanatinin giiniimiiz

Turk Sanati’nda beliren etkileri incelenecektir.

4.1. Postmodernizm ve Resimde Yeni Donem

Postmodernizm(Modernize sonrasi veya Ard Cagdascilik), kapitalist kiiltiirlerde
genel olarak Bati’da 20. yiizyilin son ¢eyreginden dnce mimari, sonra giizel sanatlar,
edebiyat, sosyoloji ve felsefede ortaya ¢ikan bir hareket, durum ya da yaklasimdir.
Sanat alaninda 1970 sonrasinin bireyci, ¢ogulcu ve 6zgiin yaklasim tiirleri i¢in
kullanilan bir terimdir. Terim olarak 1930’lardan beri bilinmesine karsin bugiinkii
yaygin anlamini Charles Jencks’in 1977 tarihli  bir  yazisina
bor¢ludur.“Postmodernizm Nedir?” adli kitabinda Charles Jencks, “modernizmin

hem devamidir, hem asilmasidir” diyerek iki olgu arasinda hem bir devamliliga hem
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de bir kopusa isaret ederken, David Harvey ise; “yapisalcilik sonrasiyla, post-
endistriyalizmle ve biitiin bir yeni fikirler cephaneligiyle” baglantili gordigi
postmodernizmin son yillarda tartismalarin 6lgiitlerini belirleyen, “sdylem” tarzini
tanimlayan, kiiltiirel, politik ve diisiinsel elestirinin parametrelerini sekillendiren yeni
duygu ve diisiincelerin bilesimi oldugu savunulmustur (Aktaran Antmen, 20. Yiizyil
Bat1 Sanatinda Akimlar: 275-278).

Frederic Jameson’a gore; Postmodernizm, Modernizm’in tekelci kapitalizme dayali
anlayisindan, ¢okuluslu kapitalizme gecisi temsil eder. Buna gore, sanat yapitinin
tekil, ayricalikli statiisiinden baska sanat¢inin pozisyonunda da kokli bir degisim
meydana gelir. Foucault’e gore Barthes’in savlarini referans gosteren postmodern
yaklagimlarda, yapit1 olusturan anlam sadece miiellifce (author) belirlenmez, daha
cok yapitin i¢inde yer aldig: kiiltiirel odaklarca sarmalanir. Sanat nesnesine atfedilen
ayricalik sona erdirilir. Bdylece sanat miize ve galerilerden kurtularak sokaga taginir,
kiiltiirel uygulamalarin vazgecilmez bir bileseni olarak selamlanir. Elbette bunu
Postmodern evrede sanatin nesnesizlestirilmesi yoniindeki girisimlerin bir sonucu
olarak algilamak gerekiyor. Diger yandan her tiirlii reklam, endiistriyel tasarim ve
bilisimsel uygulamalara yonlendirilerek sanatin ayricalikli statiisiiniin sona erdirildigi
ve kiiltiirel problemlere yanit veren bir olguya doniistiiriildigi gézlenmektedir

(Sahiner, Sanatta Postmodern Kirilmalar ya da Modernin Yapibozumu: 206).

Modernizme yonelik ciddi bir elestiri olarak ortaya c¢ikan Postmodernizm,
Aydinlanmaya kars1 bir tavir da takinmaktadir. Aydinlanma ve onunla gelisen
dontiisiimiin olusturdugu hiimanizm, yeni bir diinya goriisii, akilci, insan merkezli bir
anlayis olan Modernizm, toplumsal anlamda degerlerinin degismesiyle es zamanl
bicimde bilimsel, teknolojik ve buna bagli sosyo-ekonomik ve kiiltiirel gelismelerle
de baglantilidir. Bir dizi ekonomik, toplumsal ve kiiltiirel doniisiimiin kesisim
noktasinda ortaya ¢ikan postmodernizm, 1979 tarihinde Jean-Frangois Lyotard’in
“Postmodern Durum” adli incelemesinde o©ne siirdiigii gibi, modern c¢agin
mesrulastirict  “biliylik anlatilarinin” ve insanli@in bilim araciligiyla ilerledigi
yolundaki modernist inancin sonudur. Bu ac¢idan bakildiginda sanatsal modernizmin
de sonuna isaret eden Postmodernizm, Charles Harrison’in vurguladig: gibi, 6ziinde
“modernizm”in nasil tanimlandigiyla da son derece iliski goriilmektedir (Antmen,

20. Yiizy1l Bat1 Sanatinda Akimlar: 275-278).
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Modernizmin insanliga yeni yollar agmasi ve sanatin da bunda 6énemli bir rolii olmas1
amaclanmistir. Evrensellesmis yeni bir diinya hayaline karsin, sonugta “diinyanin
sagliksiz bir yonelim” gosterdigi anlasilmistir. “Modernizmin ana amacinin ¢agin
hastaliklarini tedavi etmek” oldugu sanilmist1 (Tanyeli, Modernizmin Seriiveni: 64).
Ancak Cevizciye gore; Modernligin sicili iki biiyiik diinya savasi, Nazizm, soykirim,
kitlesel silahlar gibi 20.ylizyilin biitiin biiylik suglartyla su¢ ortakligi igin
kirletilmistir. Bu baglamda Postmodernizmde Bati uygarliginin yarattigi bilgi
birikimi, sanayilesme, kentlesme, ileri teknolojiler, modern ulus devletleri, modernin
simgelerinden kariyer, hiimanizm, esitlik¢ilik, demokrasi gibi anlayislar
elestirilmektedir. Evrensel etik diisiincesine, siyasi, dini ve toplumsal nitelikli kiiresel
diinya goriislerine kars1 ¢ikmaktadir. Kapitalizm, Marksizm, Hiristiyanlik, Fasizm,
Stalinizm, Liberalizm gibi modern ¢agin tiim mesrulastirict sdylemlerine siipheyle
yaklagilmaktadir. Postmodernizm doga bilimlerinin evrensel gegerliligi ve
somutlagtiriciligina, Aydinlanma akilciliginin  uygarlastirict  oldugu diistiniilen
misyona kuskuyla bakmaktadir. Aydinlanmanin Hiimanizm anlayisina kuskuyla
bakilmasinin temelinde Nietzsche, Heidegger gibi diisiiniirlerin etkisi vardir. Ayrica
Postmodernistlere gore Postmodernizm modernizmin yansimasi anlamina da

gelmektedir(Cevizci, Felsefe Sozlugii: 452).

Sahiner’e gore; Postmodernist sanatin miiellifi, 6znelligi ve orijinalligi yok ettigini
iler1 siiren neredeyse tim makalelerde orijinalin ve 6zgilin olanin yerini alan yapay,
kurmaca bir goriintii alanindan, “simulakr’dan s6z edilmektedir. Boylece simulakr,
goriintiiniin sosyal ve cinsel konumunu ortaya koyan postmodernist fotografin, diger
tiim kitle iletisim araglar tarafindan reklam ve pazarlama yontemlerinin merkezine
cekildigi bir alan1 da ifade ediyor. Dolayisiyla postmodernist fotografik anlayis, bu
unsurlarin bir kismi1 ya da tamamiyla basa cikarak ilerlemek zorunda kalmaktadir

(Sahiner, Sanatta Postmodern Kirilmalar ya da Modernin Yapibozumu: 220).

Postmodernizmin yaratici bir kuram olmasinda ve toplumsal bir durum oldugunun
anlasilmasinda etkili olan Jean Frangois Lyotard’a gére Postmodernizm; “siiphesiz
modernin bir par¢asidir. Bir yapit eger ilkin postmodernse modern olabilir. Boyle
anlasilan Postmodernizm, amacinda modernizm degildir, olusumunda modernizmdir
ve bu olugum durumu siireklidir”. Postmodernizmin, yeniyi yine modernde bulmasi,

avangardin sorgulanmasmi saglamakta yenilikle Oncli anlayisima bir tepki
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icermektedir. Akimda Jirgen Habermas ve Michel Foucault gibi diisiiniirlerin de
etkisi vardir. Modernizm, Avrupa kaynakli bir akimdir ancak Postmodernizm
Amerikan toplumu i¢indeki kiiltiirel etkilerinden kaynaklanmis, Amerikan sanatinin

igeriye verdigi 6nemi benimsemistir.(Lyotard, Postmodern Durum: 95).

Baslayan bu bireycilik ve eylemcilik tavirlari, 1970’lerinve 80’lerin Postmodernist
sanatini etkiledigi, Modernizmin ahlak¢iligina karsin Postmodernizmin siyasal,
kiltiirel ve sosyal kosullardan ¢ikan yargi ve deger boslugu ya da ¢ok yonliiliigiiyle
sanata yaklastig1 bilinmektedir (Jean-Frangois Lyotard, a.g.e: 97).

Postmodernizm, modernizmin evrensellesmeciliine karsi, tek degismeyen bir akil
yerine akillarin var oldugunu savunmasi ve yerel olana, bolgesele 6nem vermesiyle,
egemen anlayislara bir elestiri olarak hareket etmektedir. Bu yiizden temelleri yiiksek
Sanatin hor gordiigii popiiler kiiltiirlin tiim unsurlarini ¢ogulcu bigimde kullanan Pop
Sanat’a kadar dayandirilmaktadir. Karsi-bicimei egilimler olarak 1970’lerde Viicut
Sanati(Body-Art), Eylem Sanati (Happening), Fluxus, Yeryiizii Sanati (Land-Aurt),
Yoksul Sanat(Arte Povera), Kavramsal Sanat, Video Sanati, Minimal Sanat, Kitsch,
Foto-Gergekgilik,1970’lerle Yeni imge Resmi, Desen ve Dekorasyon Resmi (Pattern
and Decoration),1970’lerin sonunda Postmodernizm teriminin belirginlesmesiyle
ozellikle 1980’lerde Transavarguard, Yeni Disavurumculuk gibi ¢ok ¢esitli yonlere
gitmistir. Postmodern, artik tanimlarin tiikkendigi bir evrenin karakteristigidir, tiim
tamimlar sokiilmiis (Deconstructed) ve tahrip edilmistir (Kahraman, Sanatsal
Gergeklikler, Olgular ve Oteleri: 53).

Postmodernizm, iki biiyiik diinya savasindan sonra bellek yitimi, Disneyland estetigi,
siber uzay, internet gibi Francis Fukuyama’nin “Tarihin Sonu” gibi olgular
barindiran sanal bir “iist gerceklik™ diinyast ve Husserl’in kisisel bilgiyi yeniden ele
alma, gegmisten gelen derslerden kusku duyma gibi tutumlarindan da gelmektedir.
Belirli bir merkez anlayisin olmadigi Postmodern donemde kullanilan tiim imgeler,
anlamlar tsluplar yan yana, st tistedir. Her seyin denenebilecegi, her seyin bir arada
olabilecegi, Baudrillard’a gore artik elestirel islevini yitirmis sanat, bir tiir
“agirliksizlik” yasamaktadir. Hatta yazara gore, sanat kendisine gonderme yapa yapa
sonunda kendisine donmiis, kendi seriivenini anlatan bir mozaik haline gelmistir

(Kahraman, Sanatsal Gergeklikler, Olgular ve Oteleri: 34).
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Postmodernizm’in bolgesele nem vermesi “Otekilik” bigimlerini de ortaya ¢ikarmis,
Feminist sanatin olusmasinda da etkili olmustur. 1980°’li ve 90’11 yillarda diizenlenen
¢ok yonli, toplu sergilerde farkli tarzlarla birlikte bu “6tekilik bilinci” ¢ok

kiltirliliige (multiculturalism) dontismiistiir.

Postmodernizm yaklasik 40 yildir var oldugu sdylenen fakat heniiz tam olarak tarif
edilemeyen bir siirectir. Jameson, Postmodernizm’i Modernizm’in  gelismis
bigimlerine kars1 tepki niteligi tasiyan karmasik bir siire¢ olarak niteler. Jameson,
ozellikle seri tiretim kiiltiirii (mass culture) ile yliksek kiiltiir arasindaki eski 6l¢iilerin
erozyona ugradigt ve smirlarin yok oldugu bir doénem olarak niteler
Postmodernizm’i.  Jameson, Postmodernizm’in  niteliklerinin  tam  olarak
belirginlesmedigini, bu yilizden de bir iislup olarak degil, ama halihazirdaki ‘baskin
kiiltiirel yap1’ olarak algilanmasini istedigi seklinde yorumlanmaktadir (Sahiner,

Sanatta Postmodern Kirilmalar ya da Modernin Yapibozumu: 44).

Sonug olarak, 6zetle, postmodern olarak nitelendirilen siiregte goriilen sanatsal
yaklagimlar biitiinii, belli bir maceraya bagli olmaksizin, resim, heykel, enstalasyon,
fotograf gibi farkli ifade bigimleriyle yeni bir kavramsalci sanat anlayisini yaratmis,
tek bir sanat dalimin —Orne8in resmin— digerlerine egemenliine son vererek,
disiplinlerarasi ve ¢ogulcu bir anlayis getirmistir. Toplumsal zeminde yayginlik
kazanmis stereotiplerin, kliselerin, aliskanliklarin, deger yargilarinin gizledigi alt
anlamlar1 adeta “okumaya” yoOnelen Postmodern sanatgilar, toplumsal diizeni
belirleyen gostergeler sistemiyle oynamayi, onlari sahiplenerek, kendine mal ederek
doniistiirmeyi, bildik imgelerden yeni anlamlar yaratarak bir sorgulama siirecinin
kapilarin1 aralamay1 amaglamiglardir (Antmen, 20. Yizyil Bat1 Sanatinda Akimlar:

275-278).
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4.2. Turkiye’de Yeni Figiirasyon ve Yeni Disavurumcu Egilimler

Ikinci Diinya Savasi sonras1 ortaya cikan politik, sosyal ve zihinsel degisiklikler,
siyasi ve sosyal olusumlara paralel olarak kiiltiir ve sanat alanlarini etkilemis,
dolayisiyla diinyada oldugu kadar Tiirk sanatinda da bir kisim yeni gelismelere,
ayrimlara ve sanatsal doniisiimlere neden olmustur. Bu nedenle kiiltiir ve sanata
yonelik genel donem belirlemelerinde ya Ikinci Diinya Savasi’nin sona erdigi tarih
olarak 1945 ya da 1950 ve sonrast gibi ylizyilin ikinci yarisina evirilmenin, yeni

sanatsal olusumlarin baslangig tarihleri olarak goriilmektedir.

1950°’li ve daha sonraki yillarda izlenen diisiinsel alt yap1 ve sanatsal iiretimin,
cagimizin bagka sanatcilarinin goriisleriyle paylasilan yanlari ve ortak paydalar
vardir. Cagdas anlamda bu diisiince ve kavrayis ortakligi, sanat¢ilarimizin sanatsal
kisiliklerinde sanatsal 6zgiinliige giden yolu a¢cmustir. Bugiin artik, cevremizdeki
onlarca nesneler, olgular salt birer anlam depolar1 olarak goriilmekte ve her sey her
firsatta bir kiiltiir kavrami iginde; sosyal igerikli bir yasam 6gesi, psikoloji, ahlak,
metafizik baglami i¢inde algilanmaktadir. Ancak biitiin bunlara karsin, sanatgilarin

bir kisim bireysel yaklasim farkliliklari, dolayisiyla yorum farkliliklart olugsmaktadir.

Diinya ve Bati sanatinda 1950’li ve 1960’hh yillar, bir taraftan soyut ve soyut
disavurumcu egilimlerin etkin olarak ortaya ¢iktigi ve yayginlik kazandigi, buna
tepki olarak Yeni Figlirasyon dedigimiz figiir yorumlu yeni bir sanatin temellerinin
atildigi, ayn1 zamanda da Kavramsal Sanati (Concept Art) hazirlayict yaklagimlarin

ortaya ¢iktig1 yillardir.

1960’11, 1970’live 1980’11 yillarda ve sonrasinda, Tiirk sanatindaki ilgilerle ¢agdas
diinya sanati arasindaki ilgiler, arttk hem zaman hem de sanatsal yaklasimlar
yoniinden belli paralellikler ve eszamanlilik gostermeye baslar. Ozellikle de 1980
sonrast donemde figiiratif ve Yeni Figilirasyon, soyut ve soyut disavurumcu,
kavramsal ve postmodernist gibi genis perspektifli yaklagimlar; Tiirk sanatinda
sanatsal tretimin, kavramlar ve sanatsal diisiincenin ¢cagdas noktada yakalanmis

yonelimleri olarak goriilmektedir (Akdeniz, Sanat Koleksiyonu — 11:20-25).
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Tiirk Resmi genelde figiiratif agirlikli olarak kabul edilmektedir. Bunun nedenleri
Bat1 anlayisindaki Tiirk Resim Tarihi’nin kisaligi ile ilgili oldugu kadar, Tirk
kiltliriinde kavramsallasmanin heniiz yeni bir olgu olmasina da baglanmaktadir. Bati
sanatinda uzun ve koklii gelenegi olan figiiratif resim, tarih boyunca dini resim, tarihi
resim, portre, nii vb. tiirler iginde icerik ve bigim asamalarinda giderek yogun bir
anlam zenginligi kazanmis durumdadir. Bati sanatinda figiir kullanimi, sanatg¢inin
0zgiin yorumu ile birlikte, ayn1 zamanda tarihin kiiltiirel kaynaklarma gosterge
niteligi de tasimakta ve bu iki oOzellik, Bati resminin referanslar1 olarak

goriilmektedir.

Tirk resminde figiir, 1970’lere dogru bir konu ve hikaye anlatiminin 6tesinde bir
icerik sorunu olarak ele alinmaya baslanmistir. Ciinkii 1970’11 yillarda Bati sanatinda
oldugu kadar Tiirk sanatinda da giindeme gelen figiiratif yaklasimlarda, insanin
psisik durumu, sosyal ve fiziki ¢evresi i¢indeki konumu ve sorunlari irdelenmeye
baslanmigtir. Tiirk sanatinda figiiratif egilimler, giiciinii klasik, akademik ve
geleneksel sanattan alan figiiratif yaklasimlardan gercekei, toplumcu ve elestirel
gercekei, diigsel, simgesel anlatimlara, yeni figiirasyon ve yeni disavurumculuga

kadar uzanan genis bir yelpazeyi igerir.

Tiirk resminde, 1970’lere, 1980’lere ve hatta bugiine kadar uzanan dénemde temsil
edici sosyal gercekci, toplumsal elestiri ¢alisma Srnekleri Nuri Iyem(1915-2005),
Miimtaz Yener(1918-2007), Ibrahim Balaban(1921-) ve Neset Giinal(1923-2002)
gibi sanatgilarda goriilmektedir. Yine bu donem sanatgilari arasinda 1980 sonrasi
donem itibariyle Yeni Disavurumcu ve Yeni Figiirasyonda 6ne ¢ikan Yiiksel Arslan

(1933-) ve Ergin Inan (1943-)gibi sanatcilardan séz edilmektedir.

Diinyadaki Yeni Figiirasyona iliskin gelismelere paralel olarak Tiirkiye’de 1970
sonrasi, sorunlara entelektiiel a¢idan ¢oziim arayan Yen Figilirasyon kapsaminda
degerlendirebilecegimiz Tiirk sanatcilar1 arasinda Ozdemir Altan(1931-), Zekai
Ormanci1(1949-2008) ve Nur Kog¢ak(1941)’in 1970°li yillara ait resimleri hem
sanatsal icerikleri hem de teknik gergeklestirme yoOntemleri acgisindan Yeni
Figiirasyon anlayis1 iginde degerlendirilebilir. 1970’1 yillar Bati’da bu yaklagimin
agirlikli olarak yeniden giindeme geldigi yillardir. Bu donemin Yeni Figilirasyonunda

ozellikle makine pargalarinin ve degisik yorumlu insan figiirlerinin sanatin ilgi odagi
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oldugu goriiliir. Bu baglamda daha 6nce de bahsedildigi gibi Konrad Klapheck
orneginden soz edilebilir. Bu noktada Tiirkiye’ye doniildiigiinde 1980 sonrasi
resimde hem ele alinan konu hem de Foto-Gergekgilik ile paralellik gdstermesi
acisindan Zekai Ormanci ve Ozdemir Altan dikkat cekmektedir. Zekai Ormanci’nin
1970’11 yillarda yaptigi, hem figiirsel icerigi hem de icerigi nesnelestirme yaklasimi
asisindan bir takim ortak ilgiler ve teknik benzerlikler i¢inde bulunan resimlerinde;
bir kisim kumas ve metalik formlu bildik gibi gelen fakat izlemeye kalktiginiz zaman
hi¢ de gercek¢i olmayan nesne-bi¢imlerle karsilasilir. Ve resimlerde gergekle
fantezinin siirekli yer degistirdigi durumlar yasanir. Somut gercek-nesne pargalari
goriinimlii  bigimlere, animsatici ve ¢agristirict Ozellikleriyle zihinlerde psisik
kesisme ve bulugma noktalar1 olusturan, goriintiilerin 6tesine siirekli gondermeler

icinde olan bir diinya sunmaktadirlar (Akdeniz, Sanat Koleksiyonu —I1:20-25).

Tiirk resminin figiiratif alanda yeniden giiglenmesine calisan sanatcilar, diinya
resminde ilgi ¢ekici bir yeri olan Ingiliz ressam Bacon’la sinirli degildir; ¢iinkii Tiirk
ressamlari genis bir etki yelpazesi karsisinda 6ziimseyen, etkileri yeni bir Tiirk sanati
sentezi haline doniistliren dogal haklarin1 sinamaktadirlar. Sentez kavrami,
Tirkiye’nin sosyo-ekonomik ve kiiltiirel planda geleneksel sorunsallari yoniinden
olduk¢a karmagiktir. Fakat cagdas uygarlik diizeyine gecilen siire¢ iginde, bu
kavramin aydmliga kavusabilecegini diisinmemek i¢in de bir neden

gorinmemektedir (Tansug, Cagdas Tiirk Sanati: 278-281).

Tiirkiye’de Yeni Figiirasyon anlayisi i¢inde belirgin bir varlik goésteren bir diger
yaklasim Foto-Gergekgiliktir. Bu anlayista Tiirk sanatinda en belirgin kisilik olarak
Nur Kogak goriiliir. Nur Kogak’in resimleri, “Fetis Nesneler/Kadinin Nesne Olarak
Kullanimi, Mutluluk Resimleri” dizileri ve “Erkek Ulus Kavrami”na yonelik elestirel
tavriyla birlikte “Aile Albimii” gibi dizileriyle de ¢ocukluk yillarina ait bir donemin

atmosferini yeniden yasatmak gibi yorumlar icermektedir.

Bedri Baykam(1957-) 1980 sonrasi Yeni Disavurumcu ve Yeni Figilirasyonun
Tiirkiye’ye yansimasi bakimindan en ¢ok dikkat ¢ceken ve uluslararasi ortamda ad1 en
cok duyulan sanatgidir. Baykam, diinyada Yeni Disavurumculuk akiminin yiikselise
gectigi donemde, Tiirkiye’de bu akimin es zamanli 6rneklerini vermistir. 1980°lerden

itibaren Yeni Disavurumculuk akimi iginde yer alan Baykam, kendi erotizmini konu
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alan ¢alismalar yapmis, cumhuriyet rejimini tehdit eden gerici egilimlere karsi ¢ikan
tavrint hem yaymlarinda, hem de c¢aligmalarinda gostermis, sanatta ve kiiltiirel
arenada siiriip gitmekte olan Dogu-Bati, merkez-periferi tartismalarina yayinlar1 ve

eylemleri ile katilmistir.

Baykam 1987°de ABD’den Tiirkiye’ye dondiikten sonra actigi, AKM galerilerinin
tiimiinii kaplayan sergilerinde, 6zellikle agilislarda goriilen, siyaset ve popiiler kiiltiir
alanlarindaki yildiz izleyicileri de kapsayan biiyiik kalabaliklarla sanat ortamina sok
eden bir boyut getirmisti. Bu “biiyiikliik” duygusunu ayni zamanda resimlerinin
boyutlar1 ile pekistiriyor, yenilik¢iligini kurdugu enstalasyonlarla vurguluyordu.
Baykam’in resimsel/toplumsal/siyasi etkinlikleri, sergileri, Happeningleri, bir donem
islettigi kafe bar, gazete yazarligi ve kitaplar ile araliksiz siirdii. Sonug olarak
2000’1i yillara gelindiginde Baykam, Istanbul’da, sanat ve siyasi cevrelerin yildizi
olmustur (Duben — Yildiz, Seksenlerde Tiirkiye‘de Cagdas Sanat: Yeni Ag¢ilimlar:
226-239).

Baykam’mn farkli alandaki ugrasilari, sanatciligi ile yazarligi birbirini tamamlar,
biitiinler. Kendi hikayesinden yola ¢ikarak isledigi temalar, siyasi konular, sanat
tarihine atifta bulunan islerinin tiimii biitiiniin parcalar1 gibi goziikiir ve bunu su

sekilde dile getirir:

“Ben her resminde ayna olan adam degilim, ben her resminde yazi olan
adam degilim, her resminde kolaj kullanan adam degilim. Siirekli resim ¢eken
adam degilim. Ben hep enstalasyonlar yapan adam degilim, hep erotik sanat
vapan adam degilim... Bunlarin hepsinin olusturdugu genel séylemin bir de
estetik dili var bunu anlasilir hale, taminir hale getirdim. Yiiz metre ileriden
benim islerimin tamnir hale gelmesini sagladim, bu benim en biiyiik
basarim.” (Aktaran Duben — Yildiz, a.g.e: 226)

Bedri Baykam’in biitiin islerini tek bir ¢izgide analiz etmek bu arastirmanin
kapsaminda miimkiin olmayacagi i¢in eserlerinde bazilarin1 segerek onlarin
izerinden sanatini incelemek daha dogru olur. Baykam’in en ¢ok ilgilendigi konular
“siyaset” ve “kadin” olarak kabaca iki ana alanda toplanabilir (Duben — Yildiz, a.g.e:
226-239).
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Resim 85 Bedri Baykam, “Elimden Geleni Yapiyorum”, 1986, tuval {izerine yagli boya, 150x233cm

Baykam California’da yasadigi yillarda (1980-87) cogu zaman grafiti kullanarak
yaptig1 ¢iplak kadinlar, oto-portreler ve diger kompozisyonlarinda cinsellik, yasam
ve Olim konularimi islemisti. Bu donemden en 6nemli bir ¢alisma kirik aynalari
resmin bir eleman olarak kullandig1 Fahisenin Odasi’dir (1981). Ayn1 donemde
Yeni Digsavurumculugun Amerikali temsilcilerinden Julian Schnabel’in  kirik
tabaklar1 biiyiik ebatli tuvallerde kullanarak yaptigi resimler akima yeni bir soluk
getirmisti. Schnabel bu islerinde geleneksel mozaik anlayisina karsi bir tavir
sergilemisti. Schnabel’in isleriyle Baykam’in ayni yillara rastlayan Fahisenin Odasi
kiyaslanabilir. Baykam, Fahisenin Odasi’'nm1 yaparken Schnabel’in bu islerinden
habersiz oldugunu, aradaki benzerligin ve es zamanliligin tamamen tesadiif oldugunu

belirtir:

“..80°li yillarda “resim 6ldii” denilen bir ortamda, 50’lerde dogmus
birbirinden habersiz sanatcilardi bunlar -ki bunlarin ortak noktalari, savas
gormemis olmalari, cinsel devrim iginde biiyiimeleri, slogan ve manget
kiiltiiriinii  bilmemeleri, resimli romanlar okumalari- rock’n roll etkileri,
eklektik bir bakis acisi icinde kendi ozgiirliigiinii yasamis olmalart gibi-
bunlar hi¢ resim sanati 6lmiis mii 6lmemis mi diye sorgulamadan, para
getirir mi getirmez mi, resim yasak mi degil mi demeden biiyiik ebatl resimler
yapmaya basladilar. (...) Sonra 1981°de Art in Amerika’da; Avrupa’da
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Disavurumculuk, “New York’ta Disavurumculuk’ adli ciddi kritikler ¢cikmaya
basladi. Bu beni hem ¢ok heyecanlandirdi hem de iizdii. (...) Schnabel’in kirtk
tabaklarla yaptig1 resimleri ilk kez 1981 de ressam ve fotograf¢i arkadasim
Ron Stewart sayesinde duydum ve aradaki benzerlik karsisinda ¢ok sasirdim.
(Aktaran Duben — Yildiz, Seksenlerde Tiirkiye‘de Cagdas Sanat: Yeni
Ac¢ilimlar: 228)

Baykam Fahigenin Odasi disinda da, birgok eserinde kadini cinsel obje olarak
betimler. Beral Madra’ya gore sanatci, bu betimlemelerde cinsel ve etnik kimligini,

romantik erotizmle dile getirmektedir.

“Baykam’in Tiirkiye’'de erkek sanat¢ilarda rastlanmayacak tiirde cinselligin
ozellikle erkek egemen yénden itiraf eden, tartisan ve sorgulayan bir yani
vardir. Kadimin bir arzu nesnesi olarak goriildiigiinii ve kendisinin bu durum
ver aldigimi vurgularken, kadim fetis olarak gosterdigi resimlerde bile
oksayan ve el tistiinde tutan bir yaklagimi vardir. Resimlerinde romantik bir
erotizm vardir.”(Aktaran Duben — Yildiz, a.g.e: 229)

Baykam cinsellik iistiine islerinin toplu halde sergilendigi “Disi Entrikalar” (2002)
sergisinde erotizmi arzulayan itiraf¢1 romantik bakistan, kadin imgesini daha acik,
pornografiye gonderme yapan bir tarzda ele aldigi goriilebilir. 2002°de yine tipik
olarak AKM’in tiim galeri mekanina bu kisisel sergisinde Baykam, pornografi ve
fuhusu kapsayan konulari, kullandig1 resim dili ve lislubu ile elestirel bir mesafeden
gorsellestirmistir. Baykam’in bu ¢alismalar1 1980’lerin Yeni Disavurumcu sanatgi
kusagi icinde yer alan David Salle’nin postmodernizmin pastij sdylemini kullanarak
modern dénem ve gecmis yiizyillara ait ¢alismalar iizerine erotik kadin figiirlerini

bindirdigi ¢alismalarin1 animsatmaktadir.

Baykam farkli oykiilerini farkli malzemelerle birlestirerek fakli sahneleri st liste
bindirdigi, kimliklerinde boliimler pargalar gosterdigi “serit” dizilerine 1986-87
yillarinda ¢ok biiylik boyutlu resimlerinde basladi. Bu iislubun “Disi Entrikalar”
sergisinde de devam etmis oldugu goriilebilir. 1987’de Amerika’da, Tiirkiye’ye
donmeden 6nce yaptig1 son islerinde resimlerin kavramsalliga dogru egildigi, sanat
tarihini yorumlayan islerinde sanat bilincinin dnem kazandigi da izlenir. “This Has
Been Done Before” (Bu Daha Once Yapildi, 1987), grafitisi Baykam’in “orijinal”

olmanin miimkiin olmadig1 bilinci ig¢inde orijinal olmak icin savas verdigini ve
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Bati’nin bir “oldubittisi” olarak yorumladigi Bati sanat tarihi yorumunun karsisinda
“Oteki” olan kendisinin (ve tim “6teki’lerin) orijinal olma hakkin1 savundugunu
ifade eder. Baykam’in bu tavr1 postmodernist sdylemin de bir ifadesidir. Baykam bu
gorisiine “Maymunlarin Resim Yapma Hakk:” kitabinda genis yer verir; “Remake”
dizisinde, “This Has Been Done Before” akitmali resim dizisi de ve manifestolarinda

tekrarlar.

Yeni Disavurumcu akim sanatgilari, sanat tarihinden aldiklar1 konulari, tekrar kendi
resimlerinde kullanmiglardir. Ornegin; Rainer Fetting’in, Dancers Il (1982) adh
tablosu, Henri Matisse’in La Dance (Dans, 1909) tablosuna gonderme yapar gibidir.
Bu tiir ironik gondermeyi Baykam’in bazi eserlerinde de gdrmek miimkiindiir.
Ornegin, René Magritte’in, Ceci n’est pas une pipe (Bu bir pipo degildir, 1926) adli
resmine nispet niteliginde Ceci n’est pas une chatte (Bu bir kedi degildir,1986); ya
da Jean Auguste Dominique Ingres ve Jéan-Leon Gérome’un yaptigi oryantalist
hamam resimlerine cevap niteliginde yapilan Ingres ve Gérome Burasi Benim
Hamamim(1987) adli isler sayilabilir (Duben — Yildiz, Seksenlerde Tiirkiye‘de
Cagdas Sanat: Yeni A¢ilimlar: 226-239).

Baykam’in bu tavriyla ilgili olarak Vasif Kortun soyle soyler: “Bedri klasikleri,
kendi resimleri iizerinden izliyor ve egzersize tabi tutuyor ve piclerini yaratiyor.”
Kortun’un sozleri postmodernizmin o6zelliklerinden pastis ve parodiyi Baykam’in

islerinde goriildiigiine isaret etmektedir (Duben — Yildiz, a.g.e: 232).
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Resim 86Bedri Baykam, Valhala, 1986, tuval {izerine yagliboya, 145x215cm

Bedri Baykam, basta resim olmak iizere farkli sanat disiplinleri arasindaki ¢izginin
cok keskin olmadigmi diisiniiyor. Livart (Yasayan Sanat) adii verdigi islerinde
tuval, enstalasyon ve video gibi bir¢ok alani bir arada kullanarak sanat eserini
boyutlu hale getirerek, seyirciyi mekanin i¢inde aktif kiliyor. 1994°ten Cannes’daki
Uluslararas1 Sanat Festivali'nde uygulanan Livart projesinde canli oyuncular,
hayvanlar, oyuncaklar, tiyatro parodileri, resimler, videolar, enstalasyonlar

kullanarak ve seyircinin bunlara katilimini saglamistir.

Beral Madra sanatginin arsivciligine ve giindelik hayatla i¢ ice olmasina dayanarak,
Baykam’mn eserlerinde kendi arkeolojisini yaparken bunu donemin tarihine
yerlestirmesi olarak goriiyor (Duben — Yildiz, Seksenlerde Tiirkiye‘de Cagdas Sanat:
Yeni A¢ilimlar: 226-239).
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Resim 87Bedri Baykam, All Work and no Game Make Jack a Dull Boy, 1989,tuval {izerine yagh
boya, 150x204cm

80’li yillarda Tirkiye’deki sanat ortamina Baykam nefes ve renk getirmistir. AKM
sergi salonlarimi kiralayarak birbiri ardina yaptigi biliylik ve gosterisli sergilerde pop
sanat¢ilarinin, sinema diinyasindan iinliilerin, siyasilerin, basin elemanlarinin gorsel
sanatla tanigmasini saglamistir. Bir anlamda postmodern ¢ogulculugu sosyal eksende
gerceklestirerek, sanat olaylarini kiiciik bir elitin isi olmaktan, Istanbul’un bakimsiz,
kohne miizesi ve sayili galerinin diginda sikliga onderlik edecek bir “happening”
olayma doniistiirmiistiir. Bu baglamda Baykam cagdas sanat/yiiksek kiiltiiriin eglence

kiiltiirii ile arasindaki sinirlar1 da sorgulayip, belirsizlestirmistir.

Baykam’in 80’li yillara getirdigi ag¢ilimlar olarak, seyirciyi ise katan yerlestirmelerti;
sanat1 siyasi bir eyleme doniistiirmesi; islerindeki elestirel biling; resme yaziy1, grafiti
sanatini, hazir yapim nesneleri sokmasi; sahneleme olgusunu kullanmasi;
manifestolari; o giine kadar akademik g¢evrelerin sanatciyr tek tiir sanat yapmaya
zorlayan kati tutumunu kirarak, yazar, siyaset adami ve gorsel sanat¢i kimliklerini

sahsinda toplamasina 6rnek olarak gosterilmektedir.

141



\ - ¥ X
~ " LA
3 . s B 4
23y B V] Aamet e e A
D
B .
b .

e /0UE

Resim 88 Bedri Baykam, Aynali Kompozisyon,2009, tuval {izerine karigik teknik, 180x130cm

Baykam, Gergekiistiicli, Disavurumcu, Pop sanat ve soyut etkileri barindiran
resimlerinde herhangi bir sinir, engel tanimamis, ¢alismalarinda yalniz gorsel degil
tim diger duygulara da ulasmak istemistir. Bu yiizden ses bantlar1, 1siklar, eylem gibi
unsurlar1 da kullanarak yasayan bir sanati ortaya koymustur. 1980’lerin ortalarinda
gergeklestirdigi Foto-Pentiirlerde sosyal, kiiltiirel deginmelerle, siyasal sdylemine
uygun yapitlar iiretmistir. Bundan bagka Bati resminin elestirisine de girmis, Bati’nin
Onyargilarim1 kirmak i¢in sanat anlayislarin1 sorgulayan resimler yapmis ve yazilar

yazmistir.
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1980 sonrasi donemde Bedri Baykam disinda Tiirkiye’deki Yeni Disavurumcu ve
Yeni Figiirasyonda onemli yerleri olan ve ayr1 bir paragraf agilmasi gereken bazi
sanat¢ilar mevcuttur. Bunlar arasinda; Tirk Resim Sanatinda daha c¢ok figiiriin
deformasyon ve daha fantastik ve ikonlagmis figiir armalariyla resmeden Omer
Ulug(1931-2010) bahsedilmelidir. Egitim formasyonu miihendislik olan Omer Ulug,
soyut resim alaninda 6zgiin ¢alismalar1 olan bir sanatgidir. Omer Ulug, dnce serbest
bicimlerin horizontal hareket sistemine bagli olduklari bir yontem denemis, daha
sonralart diiz bir fon {izerinde figlirlesmeye doniik goriinen bir arma motifi, kendi
damgas1 denebilecek kadar 6zglin ve benzersiz bir bicim 6gesi olarak cesitli
kompozisyonlarda uygulanmistir. Omer Ulug’un gelismesi, arma motifin tiimiiyle

figtiratif bir 6zellik kazanmasi yolunda olmustur.

Resim 89 Omer Ulug, Popiiler Ikonlar, Danséz,1991,tuval {izerine akrilik,150x150cm
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Baslangicta modelden ve dogadan figiiratif calisan Omer Ulug, 1950’lerde, Nuri
Iyem’in o dénem soyut resimlerinden etkilenerek soyuta ilgi duydu. Ulug’un soyuta
ilgist ABD’deki yillarinda da geliserek siirdii. Daha sonra mekan sorunlar1 iizerine
coziimlemelere yoneldi. 1960’lardan itibaren asama asama tek renk fon {izerine
akiskan/devingen firca vuruslar ile gerceklesen cizgi yumagi haline gelmis kadin
figlirinii animsatan imgeleri tuvalinde kullanmistir(Akdeniz, Sanat Koleksiyonu —I1:
131).

Tansug’a gore; Omer Ulug baslangicta enformel denebilecek bir soyutlama fantezisi
icinde, hareketin mekanik anlamda izlenebildigi motif titresimlerini igeren
kompozisyonlar olusturuyordu. Ilging renk ataklifi yoniindense, heniiz ciiretini
denemedigi bir donemiydi bu. Giderek kendi bireysel c¢abalarimin klasik ¢ag:
denebilecek bir asamaya ulasti. Bu asamada, diiz monokrom bir fon {izerinde, her
tirlii renk atagina sasirtict bir cesarete girdigi 6zgiin bir motif yaratti ve bunun her

birinin, ayr1 bir heyecan uyandiran varyasyonlarini arastirmistir.

Resim 900mer Ulug, Yasasin Genglik,2007,tuval iizerine akrilik,100x100cm
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Omer Ulug’ta figiir yaklasimlar giderek tiim dramlari ile gerceklesmeye koyulmus,
renk yolunda, hareket duyarliligimin ciiretini de denedigi birkag peyzajin yani sira,
figiir, en 6zgiin 6rneklerle boy 6l¢iismeyi sinayan bir etkinlik iginde, bu kez fonun da
figiirle birlikte hareket kazandigi, fonla figiiriin resimsel hareketin dinamizmini
paylastiklar1 kadin imgelerinde karar kilmigtir (Tansug, Cagdas Tiirk Sanati: 278-
281).

Omer Ulug’un sanatsal tavri hep sorgulayici ve risklere ydneliktir. Disavurumcu bir
tavirla boyayla yiiklii figiir ve nesnelerinde ‘anlatimi” dnemsemedigini belirtmektedir
(Akdeniz, Sanat Koleksiyonu —I1:131). Omer Ulug, Son donemlerinde tuvalin
disinda olusturdugu heykel ve farkli Yerlestirmeleri ile tuvalde yakaladigi tarzim

ticlincii boyutu tasima ¢abasinda olmustur.

Resim 91 Omer Ulug, 2010
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Ulug, uzun zamandir siiren etkinlikleri ve iislup 6zellikleri bakimindan ilging bir
gelisim tablosu olusturan 6zgiin degerlerine ragmen, resimle ilgili ¢ercevelerde,
sanat1 hakkinda kuskular1 ustaca gidermis bir sanat¢1 olarak goriilmektedir (Tansug,

Cagdas Tiirk Sanati: 278-281)

Yeni Figiirasyon baglaminda elestirel tavirli fantezi ve mizah dolu diissel figiirleriyle
Alaattin Aksoy(1942-); ve ¢agdas insanin psikolojisini ve davraniglarini elestiriyi 6n
plana alarak isleyen Mehmet Giileryliz(1938-); bazi ortak figiiratif egilimleri
paylasan bir hava icine 1970 oncesinde girmislerdi. Daha sonra 6zellikle 1980

sonrasinda donemlerinde daha ¢ok dikkat ¢cekmeye baslamislardir.

Alaattin Aksoy, figiirlerin deforme edilmesinde konstriiktif yontemlere en ¢ok ilgi
duyan ve bu tavirda resim yapan bir sanatgidir. Alaattin Aksoy'un resimlerinin
konusu hep insan olmustur. Ancak “bu insanlar”, diinyanin herhangi bir zaman
diliminde yasayan insanlardir. Ve bu nedenle “zaman ve mekan” belirleyici bir isaret
tagimazlar. Ancak karakter aramalarinda, tiplemelerde yasam igerisindeki durumlarin
belirlenmesine yonelik davranis ve jestlere sahiptirler.” (Akdeniz, Sanat Koleksiyonu

~11:187).

Resim 92 Alaattin Aksoy, Isimsiz, 1998,tuval iizerine yagh boya, 50x50cm
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Aksoy’un insanlari, gergek ve diis arasinda gezinen, siirekli yasamimiza gondermeler
icinde bulunan gorsel fantezinin triinleridir. Figiirlerin karakter ve tiplemeleri,
insanlarin yasam icerisindeki durumlari, davranis ve jestleri, kesin tanimi olmayan
mekanlarda mizahi fantastik gorlinlimler olarak sunulmaktadir. 1970’lerde baslayan
sanatsal tavri olgunlasip geliserek bugiinde ayn1 dogrultuda siirmektedir (Akdeniz,
Sanat Koleksiyonu — I1: 187).

Figiiratif anlayista calisan baska sanat¢i da Mehmet Giileryiiz, 6zellikle 1980
sonrasindaki calismalarindaki figiir’e dair ¢izgisel karakteri ile dikkat ¢ekmistir.
Mehmet Giileryiiz’iin 1970’11 yillardaki ¢aligsmalari, ¢agdas insanin sorunlarina bakisi
ve toplumsal elestiriyi 6n plana ¢ikaran c¢alismalardir. 1980’li yillarin ortalarina
dogru olan resimlerinde, ¢izgisel karakterli abartili insan yiizleri ile hayvan ve
hayvani animsatan mizahi yiikli figlir bigimlemeleri gozlemlenir (Akdeniz, Sanat
Koleksiyonu — 1I: 187).Bu donemi izleyen resimlerinde, anlatimci, ¢izgiyi bir dlglide

benimsemekle ve dl¢iit almakla beraber, daha renkg¢i bir tisluba yonelmistir.

Resim 93 Mehmet Giileryiiz, Kopegin Golgesi, 1977, tuval {izerine yagl boya, 60x70cm
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Daha sonraki ¢aligmalarinda bu ¢izgisel karakter korunmakla birlikte rengin ve bigim

carpitmalarinin 6n plana ¢iktig1 disavurumcu bir anlatima yonelir.

Ferit Edgii bir yazisinda soyle bahseder:

“Sanat¢imin 1980'den sonraki resimlerini yeni bir dénemi olarak gérmek
gerektir.1980'de gittigi New York'tan 1985'te dondiigiinde, Giileryiiz'lin
resminde desenin yerini renk almistir. Oylesine bir renklilik ki, sanki desen ve
tek renk agwrlikli eski giinlerine savas agmistir. Ama bu degisim ne mene
koklii olursa olsun, gene de eskiye, daha onceki yillarina baghdir. Degigen,
ressamca konusacak olursak, yalnizca "paleti"dir. Hatta fircalart da
degismistir. Ama ressam ayni ressamdir. Ayni trajik goriintii, ayni uyumsuz
insan. Ayni ressamin degisik Oykiileri. Ciinkii bu resimlerinde de O6ykii
stirmektedir” (Edgii, Milliyet Sanat 1992, Mayis)

g i~ =

Resim 94 Mehmet Giileryiiz, Marti, 1989, tuval lizerine yagllboya, xl 3cm

148



Resim 95 Mehmet Giileryiiz, Cadir Tiyatrosu, 1968, tuval iizerine yagl boya, 150x150cm

Istanbul'un toplumsal ve Kkiiltiirel cevresinden cikan Mehmet Giileryiiz, c¢izgi
enerjisine dayali bicimi ve elestirisel igerigi ile tartisilan ve dis diinyada kendini

kabul ettirmis sanatcilardan biridir.
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Resim 96 Mehmet Giileryiiz, Ya O Ya Ben, 2009, tuval {izerine yagli boya, 162x180cm

Bahsedilen bu sanatcilar disinda Ozellikle figliratif baglamda 1980 sonrasinda
isimlerini duydugumuz bazi sanatc¢ilar vardir. Bunlarin basinda figiire getirdikleri
yeni yorumlari ve anlatim bicimleri ile Yeni Figiirasyon kapsaminda yer alan
sanatcilar olarak toplumsal temal1 yar1 gercek yari diissel figiir tasarimlari ile yasanti
duyarhiliklarin1 yansitan deforme edilmis figiir bi¢imlemeleriyle Nese Erdok;
psikolojik c¢agrisimlar uyandiran siyah beyaz siluet insan ve hayvan figlri
imgeleriyle Selma Giirbiiz; boslukta ylizen figilirsel imgeleriyle insan dramim
yakalamaya yonelik c¢alismalariyla Mustafa Ata; Foto-Gergekei figiirleri ile yagsam

Ogelerinin bir araya geldigi yasam kesitlerine iliskin metinli resimleriyle Ramazan
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Bayrakoglu; biiyiik kent yagsamini yansitan bir donem imgesel figiir bigimlemeleriyle

Tomur Atagdk gibi sanatgilar bulunmaktadir (Akdeniz, Sanat Koleksiyonu — 11: 30).

Tirk resminde figiliratif yaklasimlar bugiin artik, ¢cogulcu anlayista, yeni agilim ve
yonelimlerle eski geleneksel anlayistaki figiir mantigini kiran bir degisim ve anlatim

zenginligi i¢indedir.

Kemal Onsoy(1954-)’un “Rumeli” dizisi gibi boya katmanlarmin arkaik imgeleri
cagristirdigi resimleri; Canan Tolon(1955-)’un mimar alt yapili yikim, diizen ve
kaos icerikli ¢alismalari; Mehmet Giin(1956-)’lin edebiyat ve etkilenimli, psikolojik
soyut yorumlari; Ismet Dogan(1957-)’mn yaz1 resimleri ve yerel kaynaklar1 kullandig
calismalari; Mithat Sen(1957-)’in seksenli yillardan bugiine siiregelen beden
imgeleri; Inci Eviner(1956-)’in gdvdenin deformasyonu, yara, sakatlanma, protez
gibi konularla govdeyi i¢ gézleme tabi tuttugu organik soyutlamalari, 6zgiin dillerini
doksanli yillarda olusturacak bir sanat¢i kusaginin haberini veriyordu. Seksenli
yillarda kavramsal diizlemde resimde farkli egilimlere Ornek olarak Halil
Akdeniz(1944-)’in Izmir Korfezi’nin Kirlenmesiyle Ilgili Gorsel Degerlendirmeler
ve Izmir’den Girsel Notlar gibi cevresel, kiiltiirel tarihe ait verilerle sekillenen,
simge, alint1, bilgi nesnelerine yer verdigi ¢aligmalar hatirlanabilir(Duben — Yildiz,

Seksenlerde Tiirkiye‘de Cagdas Sanat: Yeni Acilimlar:28).

Kemal Onsoy, Canan Tolon ve Serdar Arat(1955-)’in resimlerinde, resimsel

iceriklerini ve tuval karakterini agsmaya yonelik 6zellikler gézlemlenir.

Kemal Onsoy kent dogas1 ve yasanmighigini, kent dogasinin varolus ve kaybolusuyla
degisen kent dizisi resimlerinde; tuvale taginan izlerle 6riilii duvarlar, fantezi ve diis
gorintiilii yaratiklarin olusmasina kaynaklik eder. Gordiiklerimizle ¢agristirdiklari,

kendi yagantimizla ilgili bellegimizde bir yerlerde bulusur gibidirler.

Kemal Onsoy eski Istanbul surlari/kent duvarlari dokusunda biiyiik tuvaller {istiine
insan ve doga kaynakl figiir soyutlamalar1 ya da golgemsi siluet fantezi figiir/yaratik
resimleriyle dikkati ¢eker. Tuval yiizeylerinde karisik teknik araciligi ile elde ettigi
eskimislik dokusu tizerine 1980’11 yillarin ortalarina dogru olusturmaya basladig1 yari

soyut figiir imgeleri, 1990’11 yillarda ve sonrasinda, duvarlarda izleri siiriilen kentsel
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yasamin derinlerden gelen seslerini fisildayan, c¢agristirict fantastik yaratiklara

dontistir.

Resim 97 Kemal Onsoy, isimsiz, 1989, tuval iizerine yagl boya, 150x150cm

Semih Kaplanogluna gére Onsoy; “Ote bir iliskiler zincirinin gizli kimyasini
kesfetmis, yeryiiziinde kentlerin karanlik bélgelerinde varolusun dinmez, siiriikleyici
giidiistiyle geziniyor. Yasamin katlart arasinda i¢ ve kapali bir antikitenin izlegini
surtiyor; aci, ates, golge, kiil ve yikim (ki bunlar Anselm Kiefer de fazlasiyla
rastladigimiz saptamalar) ile besleniyor. Salt kendine o0zgii sadece resimle ifade
edildigi bir yeryiizii ve yer alti katmanlarint enine boyuna resmediyor” (Akdeniz,

Sanat Koleksiyonu — 11:247).
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Zeynep Yasa Yaman bu konuda soyle bir atarimda bulmakta;

Kemal Onsoy, uzun siire, katmanlarla ilgilendi. Toplumlarin, kiimelerin,
vasam kosullart sonucunda biraktiklar: izlere yoneldi. Yerlesmelerdeki
dokiintiiler, siirekli yapiuanmalar ve yiukimlarla birbiri iizerine yiginlasan
kiiltiirel kodlarin pegsine diistii. Bu takip bir bakima sanat tarihinin izini
siirmek bi¢iminde de anlasilabilir. Boylelikle biz, katmanlarn iist iisteligini
kavryyor, zaman icinde dolanabiliyorduk. Zaman olgusunun icerdigi
“ardisiklik”, “siire” ve “zamandashk” kavramlari ana sorunsallart gibi
gortintiyordu.

~——lae L - _ L —

Resim 98 Kemal Onsoy, soyut kompozisyon, 2003, tuval iizerine yagl boya, 99x78cm

Resimlerinde, katmanlar: birbirinden aywrt edebilecek isaretler birakiyordu.
Sonug olarak, yasanmis ve bitmisin anilarini, el izlerini hdld yasaml kilan,
duvarlara yonelik bir ilgiydi onunki. Tarih oncesi c¢aglara, magara
resimlerine uzaniyordu. Onsoy, Prehistoryadan giiniimiize katmanlagan
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kiiltiirel ge¢misin ‘nasi duyumsanabilecegine’ iliskin resimler boyadi. Onun
resimleri, sanatsal arkeoloji i¢in olusturulmus en iist katman degerindeydi.
Kemal Onsoy, maddenin mikroskobik ozelliklerini belirleyen devinimlerini,
bilesenlerini, degisimlerini, gozle goriilemeyen karmasik icyapuyi,; atomik
olani sorgulayarak katmanlasmay1 gelecege dogru stirdiiriiyor(Yasa Yaman,
Galeri Nev, Etraf Insan).

Canan Tolon, mimarlik alt yapisi olan, ¢alismalarini ve her sergisini genellikle bir
tema iizerine kurar. Canan Tolon, kullandig1 tuvaller ve duvarlarla birlikte bir
yerlestirme sanatcisidir. Duvar yerlestirme (installation) ve biyolojik nesneler {izerine
kurulu ¢aligmalarinda, olusumlar irdeleyen bir yaklasim icindedir. Bazen hazirladig:
tuvallerin iki yliziinii de boyayarak kullanmig bazen de resim yiizeyini bir kisim
¢izimlerinin yani sira cam, ¢ergeve, demir, sag, ot, ¢im, saman ve tohum gibi dogal

ve buluntu nesnelerle degerlendirerek germis ya da sunta iizerine yapigtirmstir.

Son donem calismalar1 daha ¢ok tuval ve kagit agirliklidir. Sanat temalari i¢in sectigi

malzemelerin dogasinda goriilen birbirlerini etkisiz hale getirme miicadelesi kagit ve
tuval {lizerine yansitilmaya g¢alisilmaktadir. Siireklilik, olusum, tahribat, bozulma,
onun sanatinin temellendigi kavramlar olarak goriilmektedir (Akdeniz, Sanat
Koleksiyonu —I1: 257).
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Resim 100 Canan Tolon, Tikirinda Her sey, 2005, tuval iizerine yagh boya, 117x133c¢cm

1970’lerin sonu ve 1980’ler boyunca tek tek sanat¢ilarin kisisel seriivenleri
asisindan, donemin siyasi havasina kosut bicimde birbirinden kopuk, bagimsiz olarak
gozlemlenen etkinlikler, cagdas Tiirk sanatinda gercek bir degisime, evirilmeye isaret
etmektedir. 80’li yillarin ilk yarisinda istanbul Devlet Giizel Sanatlar Galerisi’nde
Sanat Tanimi Toplulugunun ve Nur Kocak, Giilsiin Karamustafa(1946-), Ipek
Duben, Canan Beykal(1948-) gibi sanatgilarin beraber ya da tek baslarina agtiklari
sergiler, Akademi’deki “Yeni Egilimler Sergileri”, “Oncii Tiirk Sanati’ndan Bir
Kesit” ve A, B, C, D sergileri benzer ya da farkli egilimlerdeki sanat¢ilarin kendi
aralarinda bir sanatsal diyalog olusturma c¢abalar1 olduklarini gosterir. 80’lerde sanat
elestirisi ve teorisi bu donemi biitiinsel bir bakis acisindan degerlendirmeyi
saglayamamistir. Farkli tarihsel ve elestirel perspektiflerden degerlendirilebilecek, bu
anlamda yeni okumalara agik 80°li yillar donemi, Tiirk ¢agdas sanatinda Altan
Gilirman(1935-) ile 1960’11 yillarin ilk yarisinda baslayan ve 1970’lerde Sarkis(1938-
), Fiisun Onur(1938-) ile devam eden degisim ¢izgisi paralelinde kitapta ele alinan
sanat¢ilarin seksenli yillardan bugiine kadarki sanatsal pratikleriyle, 1990’larda ve

2000’lerde ¢agdas sanat alaninda yaratilan ivmenin olugsmasinda énemli bir donem
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olmustur. Bu donem i¢inde ele alinan sanatgilar, seksenli yillarin sanat ortaminda
yeni bir sanatsal agilim, dil olusturmuslardir (Duben-Y1ldiz, Seksenlerde Tiirkiye’de
Cagdas Sanat: Yeni A¢ilimlar:32).

Yeni Egilimler Sergileri'nde genel anlamda iki egilimin on plana ¢iktigr goriliir.
Bunlar, bu donemde genel olarak Kavramsal Sanat baslig1 altinda anilan, tiimel sanat
anlayisin1 yansitan, diisiinsellikle malzeme c¢esitlilig§i ve mekan kullanimim

birlestiren yapitlar ile figiiratif anlatimin ¢agdas yorumlaridir.

Cagdas sanat anlayigin1 ve Ozgiin arayislari bir araya getirmeyi amaglayan serginin
yeni bicimsel yorumlamalara ortam yarattigi goriilmektedir. 1960’lardan itibaren
Avrupa ve oOzellikle ABD’de birbiri ardina etkinlik gosteren sanat akimlariyla
Ozglirlesen sanat nesnesinin ¢esitliligi, plastik sanatlarda disiplinlerarasi kaynagma ve
daha bircok sorunsalin Tirkiye’de yanki bulmaya basladigi 1970°1i yillardaki
arayislar bu sergiler araciligiyla ifade ortami bulmuslardir. Kimi goriisler Tiirkiye’de

sanatta postmodern donemin baglangicinin bu sergilerle yerlestigi yoniindedir.

Bununla birlikte Yeni Egilimler Sergileri 1970’1i yillardan baslayarak Tiirkiye’de
cagdas sanat alaninda agilimlarin gerceklestigi, kavram ve tanimlarin yeniden ele
alindig1 bir etkinlik olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sanat ortamina getirdigi bu agilim
ve sorgulamalar Tirk sanatgilarimi farkli bigimde diisiinmeye yoOneltmis ve
cabalarmin bireysel sirlar iginde kalmasi yerine ortak bir platformda
degerlendirilmesini saglamustir. Ilk yapitlari1 bu etkinliklerde tanidigimiz pek gok
sanat¢1 sonraki yillarda uluslararasi bienallere ve diger etkinliklere katilarak
uluslararas1 c¢agdas sanat ortaminda isimlerini duyurmuslardir. Bu olusumlarin
Tirkiye’de ¢agdas sanat alanindaki siirecleri hizlandirdig1 ve devaminda uluslararasi

etkilesimlerin yogunlastig1 bir siirece girildigi izlenir.

1990’lara artik Postmodern yaklasimlarin sonrasini da igeren Post-Postmodern
(Modernizmin sonrasinin sonrasi) yaklasimlarin ortaya c¢iktigi gozlemlenir.
Yapisalcilik ve psikanalizi iceren bir diisiince sistemleri ortamindan gelen ve de
Construction (Yap1 Coziicii) olarak nitelendirilen bu yaklasimda insan bilincinin,

insan beyninin yarattigi her seye yorum getirme arzusu bulunmaktadir. Yeni-
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Geometrik sanat¢ilarin bir kismi ayni zamanda “de-construction” anlayis1 i¢inde

degerlendirilmektedir (Akdeniz, Sanat Koleksiyonu — 11:38).

1980’11 yillarda Tirk sanatinda da diinyadaki sanatsal gelismeler paralelinde genis
bir vokabiiler i¢inde kisisel yasam Oykiilerinden, fantezilerden, gii¢, cinsiyet ve
kimlik sorunsalina kadar uzanan g¢esitlilikte genis acilimli yorum ve sanatsal
irlinlerle karsilasilir. Bunlar, sanat¢ilarin kendilerini toplumla yasadiklar1 ¢evreyle
iliskilendirme ve iletisim kurma isteklerinin yansimalaridir. Postmodern donemin
sanat¢tya sagladigr tiim cevresel, tarihsel imge ve simgelerin 6zgiirce kullanilmaya
baslamas1 Tiirk sanatinda da gézlemlenir. Ve sonug olarak elestirel ve sorgulayict bir
tavirla Tiirk sanatinda da gorsel kiiltiir ve her sey yeniden sorgulanip yorumlanma
siirecine girilmistir. Artik sanatsal iiretimde, her sey bireysel ve toplumsal yasamda

bir 6genin igareti, simgesi ve gostergesi olarak goriilmekte ve sanat olabilmektedir.

Yeni Digavurumculuk 1980 sonrasi diinyanin degisik yerlerinde ayni anda, ayni ya
da benzer kosullarin ortaya ¢ikardigi bir tavir veya davranis bi¢imidir. 1970’lerde
birgok tilkede kiiltiirel bilesimlerin ortaya ¢ikardigi eklektizm, politik ve ekonomik
bunalimlar ve terér olaylarinin 1980’lere dogru sanat¢ilari resmin dolaysiz ve
disavurumcu anlatimina siiriikledigi ve dolayisiyla 1980’lerden baslayarak o6zellikle
Almanya, italya ve Amerika’da yeni kusak sanat¢1 gruplarinin tuval resmine doniis
yaptiklari, renk¢i ve kalin boya tabakalari ve serbest firca darbeleriyle bireysel,
mitolojik, Oykiisel bir ikonografiye yoneldikleri goézlemlenir. Sanat alaninda
gbzlemlenen tiim bu yeni gelismeler, kullanilan malzeme ve anlatim alanlar1 ne

olursa olsun, zamanin 6zgiir tavrinin sanatta bi¢gimlenisi olarak goriilmektedir.

Gilintimiizde Tiirk resim sanatinda 30 ve 40’l1 yas grubunda yeni Figiirasyon yani
glinlimiiz sanatin1 temsil eden geng¢ kusak sanatgilarin uluslararasi taninan ve basarili
olan isimler mevcuttur. Ozellikle 2000°1i yillar ile beraber Tiirk sanatinda pazarin
giderek genislemesi, sanat aliminin ve dolayisiyla koleksiyonerlerin de paralelinde
cogalmas1 Tiirk Sanatina bir ivme kazandirmistir.2000°1i yillar Sanat fuarlarinin
olusmasi, Istanbul Bienalinin daha fazla olgunlasip tecriibe kazanmasi, biiyiik
holdinglerin sanata yaptiklar1 yatirrm ile beraber nitelikli sergileri Istanbul
metropoliine kazandirmalar1 sayesinde bircok genc¢ sanatginin ve sanatseverin

uluslararas1 sanat¢ilarin iilkemizde izlenmesini saglamistir. Bunlarin basinda;
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Istanbul Modern Sanatlar Miizesi, Sabanci Miizesi, Pera Miizesi, Santral Istanbul,
Arter ve son olarak da Salt gibi mekanlarin sanat ortamindaki gelisimde 6nemli

olusumlardir.

Bu baglamda son donem sanatcilarimiz arasinda Ozellikle “Yeni Figiirasyon”
acisindan; Leyla Gediz(1974-), Yesim Akdeniz(1978-), Ali Elmaci(1976-), Baris
Saribag(1979-), Meltem Sirtikara(1982-),Zekine Kundukan(1983-), Kerem Ozan
Bayraktar(1984-) ve Sevket Sonmez(1978-) gibi isimleri sayabiliriz. Bu sanatgilar
arasinda dikkat ¢eken isimlerden, Diisseldorf Akademisi mezunu olan ve uluslararasi

platformda taninan sanatgilarimizdan Yesim Akdeniz’den ayrica s6z edebiliriz.

1978 Izmir dogumlu olan sanatci, 1997-2000 tarihleri arasinda Diisseldorf
Akademisinde Prof. Krieg Atolyesinde ve 2002-2004 yillarinda Amsterdam’daki De
Ateliers’de master diizeyinde 6grenim gdren sanatgi, halen Istanbul’daki Atdlyesinde

calismalarina devam etmektedir.

Yesim Akdeniz’in Resimleri hakkinda Dominic Van Den Boogerd yaptigi
degerlendirmede; resimlerine dogrudan olsun mecazi olsun, diinya hakkinda sahip
oldugumuz imgeleri tanimlayan Microsoft, Vogue, MTV ve diger kiiresel sirketlerin
egemenliginde olan bir gorsel kiiltiirii yansittigindan bahsetmektedir. Sanat¢inin
kendini cezbeden ne varsa, amblemler, figiirler, simgeler secip aliyor ve bu imgeleri
Oyle bir bicimde resmediyor ki belirsizlesiyor; giyimle, basili malzemeyle veya
bilgisayar monitorityle daha az baglantili bir gekil aldigini belirtiyor. Yesim
Akdeniz’in, sanatinda imgenin kendisinden ziyade dig goriinilisiinde onu sik, modaya
uygun ve cekici kilan neyse onunla yani imogayla ilgilendiginden bahsetmektedir

(Boogerd, Flash Art, 2005, Mays).

Van Den Boogerd’e gore; Anglo-Sakson Pop Sanati ile Alman Yeni
Disavurumculugu arasinda gidip gelen Yesim Akdeniz, yeni gorsel diinyayi
tasarimlandirmanin yeni yollarini artyor. En 6nemli kararlar1 onceden degil de
tuvalin iizerinde sonradan resim yaparken aliyor. Resimleri, bulanik niyetlerden
ziyade goriilebilir segimlerin sonucu. Tuval Yesim Akdeniz i¢in, modern sanattan ve
popiiler kiiltiirden alinma markalarla yapilan deneyler i¢in kullandig1 bir deneme

tahtasidir(Boogerd, Flash Art, 2005, Mayis).
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Resim 101Yesim Akdeniz, Mondhaus 2003, tuval tizerine akrilik boya, 230x240cm
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Resim 102 Yesim Akdeniz, Elephant in My Heart, 2010, tuval iizerine yagh boya, 200x250cm

Yesim Akdeniz’in (Resim 102)“Elephant In My Heart” isimli resmi iizerine Elif

Dastarli s0yle bir okuma yapmastir:

“Resimde kiigticiik adam karsisinda elleri bagli bir portre gormekteyiz.
Arkasinda dev bir fil, olan resimdeki, bu durum sadakatin ve giiciin biricik
temsilcisi konumundadir. Figiirlerin oranlari, hiyerarsik bir anlayisla
belirlenmis. Solda iist iiste duran kitaplar iizerlerinde yer alan bir semsiye,
Hiristiyan ikonografisinde ya da mitolojik resimlerde yer alan atribiiler™
gibi, sanat¢imin kendi mitolojisinin ipuglar: tasyyor. Bu ipuglart baska bir
resimde karpuz olurken bir digerinde anahtar olarak karsimiza ¢ikiyor.”
(Dastarl, Artist Actual, 2011: 63)

Bunun yaninda geng dénem Tiirk sanat¢ilardan olan ve Yeni Figlirasyonda olgusunu
icinde yer verebilecegimiz dikkat ¢eken sanatgilardan biri de Ali Elmaci’dir. Mimar

Sinan Universitesi resim bdliimii mezunu olan Elmaci 2007 yilindan bu yana birgok

Y“Atribii: Antik heykellerde bir heykelin hangi tanriya ya da tanrigaya ait oldugunu anlamaya yardim
eden ayrinti.
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sergi ve fuara katilmistir. Elmaci’nin son a¢gmis oldugu “Miras Babadan Ogula

Gecger” isimli sergisini anlatan bir yazida da Evrim Sener sdyle bahsetmektedir;

“Yiiksek kiiltiiviin tagyicilarimin maddi duvarlarvin ardina gizledikleri pastij
vasamlarini herhangi bir ajitasyona ve politik soyleme girismeden yalin, ayni
zamanda sok edici bir bicemde vurgulayan Elmact’nin “miras babadan ogla
gecer” serisi; mevcut durumun sahteligini ararken bizlere aslinda hi¢chir
seyin goriindiigii gibi olmadig1 gercegiyle bir kez daha yiizlestirir. Sistem
oyun ve zevk alanlarini denetim altina almaya ¢alisirken bir “sohret kiiltii”
yvaratmistir. Standartlagsmanin  monotonlugun ve rutinin hiikiim siirdiigii
toplumsal kosullarda séhretler, gozii pek bireyciligi, sinif atlama ve tercih
ideolojisini ifade ederler. Elmaci’min resmettigi diinvada bireyin arzu
fantezilerinin yansitildigi bu séhretler kimi zaman iiciincii diinya iilkelerine
yardim elini uzatan bir oyuncu, kimi zaman sozii kanun olan bir politikaci ya
da vergi rekortmeni bir baba-ogul ¢ogaltmasidir. Insa edilen yeni bagimlilik
alanlarinda arzu nesnesi metalasmis bedenler, onlarla ozdeslesecek kitleleri
beklemektedir.

Resim 103 Ali Elmaci, Zenginlerde Aglar I, 2010, tuval {izerine yagli boya, 190cmx140cm
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Elmaci bu noktada kabul edilmis davranis kodlarinin iizerine giderek onlari
tiim ¢iplakliklar:, uygunsuzluklar: ve uyumsuzluklart ile gézler oniine sermeye
calisir. Artik tarihe karismig giizellikler, degerler; orijinallikten uzak kopya
bicemlerle yeniden iiretilip tiiketilirken bu c¢arpik anlayisi gorsellestiren
Elmaci’'min  resimleri;  “tiiketim toplumunun” tiiketim kiiltiiriine karst
takindigr keskin tavrin gostergesidir. Bu tavir hem figiirlerin abartili
yapayliginda, hem yaratilmak istenen tedirgin mekandaki kitsch siisleme ve
kolajda kendini gostermektedir. (Evrim Sener, http://alielmaci.com/)

Resim 104 Ali Elmaci, Miras Babadan Ogula Geger IV, 2011, tuval {izerine yagli boya, 190x140cm

Gliniimiiz Tirk resim sanatinda 6zellikle gen¢ kusak sanatgilarda, artik daha gok bir
izlenme duygusu, olusan diinyada hem yalniz olmama hem de tamamen bir yalniz
olma hali hissedilmektedir. Artik toplumdaki doruga ¢ikan vurdumduymazlik,
giinimiiz geng kusak sanatcilarinda hem Yeni Disavurumculuk hem de Yeni

Figlirasyon olgusu iginde farkli tavirlarda yansiyan sorunsalliklarini igermektedir.
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Cagin sanatcist artik daha hizli algilart daha agik, teknoloji ile i¢ ice yasamakta olan
bir tavir takinmistir. Bilgisayar ¢agmin gelmis oldugu noktada diinyadaki sanatsal
hareketlerden aninda haberdar olmaktayiz. Artik toplumlar, kiiltiirler ve topraklarin
farkliliklarina ragmen sorunlara ilgi ve yaklasimlarda belli paralellikler

gozlemlenmektedir.
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SONUC

Disavurumculuk, 20. Yiizyil da ortaya ¢ikan sanat akimlari i¢inde sanatgilarin sosyal
olaylara tepkileri, bireysellesme ve kendi i¢ diinyalarinin disavurumunu yapitlarina
aktarmasi acisindan onemli bir sanat hareketidir. Disavurumculuk bir akim olarak
ayn1 yiizyil icerisinde ii¢ kez diinya sanati glindemine oturmus ve ¢agdas sanati farkli
donem ve farkli gelismelerle etkilemistir. Bunda en 6nemli sebeplerden biri, hatta en
temel sebep, bu akimin hangi adla, hangi donem ve hangi kosullar altinda ortaya
c¢ikarsa ¢iksin bir rahatsizlik ve buna bagl bir tepkiyi dile getirmis olmasidir. 1900’1
yillarin bagindan itibaren sosyal ¢alkantilar ve sikintilar i¢inde kendini ifade etmenin
yollarini arayan insan, dolayisi ile sanat¢i bunu disavurumcu tepkileri ile basarmistir.

O nedenle disavurumcu sanat kendini ifade etmenin en dolaysiz yolu goriilmektedir.

Bati Resminin 20. Yiizyilda genel ¢izgisi, yapitlarin icerigi ve kavram boyutu
bakimindan ¢ok farkli diisiince boyutlarim1 barindiran bir tavir ve tepki sanati
olmustur. Sanat ve sanat¢i artik sadece gozlem yapan ve onu aktaran degil aym
zamanda ¢evresindeki her tiirlii olaya tepkisini ortaya koyan dolayisiyla da daha fazla
bir sorunsallik i¢inde hayata bakan, diisiince ve tepkilerini ortaya koyan bir tavir

i¢cindedir.

Bu tez aragtirmasinda ¢cagimiz sanat¢isinin, ¢evresine karst duyarliligy, i¢ diinyasi ve
kendi i¢ travmalarinin, sanatlarim1i ne kadar cok etkilemis oldugu ve sanatina
yansidig1 goriilmektedir. Bu arastirmada Yeni Disavurumculuk ve Yeni Figiirasyon
da 1980 sonrasinda sanat¢ilar da bireysel tepkilerini yansitmalar1 yaninda 6zellikle
tuvalin, boyanin, dolayisiyla tuval resmi figiiriin yeniden ama farkli bir kavram
boyutu ile tekrar canlandigi gézlemlendi. Ozellikle bunun 1970 sonrast Avrupa ve

Amerika’da ¢ok hizli bir gelisim ve degisim gosterdigini, bu degisim ve olusan
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ivmenin Pop Art ile birlikte agirlikli olarak Yeni Gergekeilik sayesinde bir eylemsel
nitelikte sanata doniistiigi goriildii. Bu hizli degisim ve tiikketim ¢ilginligi ile beraber
Postmodern donem tartismalari, kiiresellik hareketleri ile birlikte artik yeni doneme
girildigi ve sanat pazar iliskilerinin giindeme geldigi goriilmektedir. Bu dénem
ozellikle cogunlugunu Avrupali sanatcilarin olugturdugu ancak Almanya’nin biraz 6n
planda goziiktiigi, farkl kiiltlir temelline dayanan olusumlarla Yeni Disavurumculuk
ve Yeni Figlirasyon’un, gelisim ekonomi ve teknoloji sayesinde kii¢iilen diinyamizda

her tarafta ortak paydalarda bulusan farkli olusumlar gosterdigi goriiliir.

Yapilan incelemede, Yeni Disavurumcu ve Yeni Figiirasyon sanat bolimiiniin
degerlendirmelerinde Joseph Beuys’'un Alman resminde baslayan kavrama dayali,
daha diisiinmeye sevk eden, farkli malzeme ve denemeler ile sanatta genis bir
boyutun yakalanmasini saglayan Yeni Disavurumcu resme Onem katkisi oldugu
goriildii. Alman resminde Joseph Beuys ile baslayan bu hareketle birlikte figliriin
yeni bir soluk almasinda, 1960-70 yillarinda Baselitz ile figlir resmi yeninden anlam
kazanmigtir ve devaminda da Beuys’un o6grencisi olan Anselm Kiefer de Alman
kiiltiirti ve Naziler ile olan i¢ hesaplasmasinin, giiniimiiz sanatinda ele alinig bigimleri
degerlendirilmeye calisildi. Ayrica Yeni Figiirasyon baglaminda biitiin bunlara
kaynaklik eden Francis Bacon ve Konrad Klapheck’ in sanati ve eserlerindeki
diisiince boyutu da farkli kulvarlarda arastirilarak degerlendirildi; burada Konrad
Klapheck ve Francis Bacon yan yana g¢ok tezatmis gibi olsa da aslinda figiiriin
yeniden fakat farkli bir mantikta, klasik figiir mantiginin disinda ¢ok farklh
dinamiklerde ele alindig1 gozlemlendi. 1980 sonrast Yeni Disavurumculuk’a Yeni
Figiirasyon’a bakildiginda; Almanya, italya ve Amerika’daki sanatgilarin, farkl
gelismeler gosterdigi, kiiresellesme siirecine ragmen farkli toplum ve Kkiiltiirel

ozellikleri ile sanatta her zaman ¢ok degisik acilimlar getirdikleri goriildii.

Diinyadaki 1980 sonras1 donem sanatina ozellikle figiir baglamindaki Tiirk sanatina
yansimasi incelenirken; etkilerin ¢ok farkli oldugu, siirecin daha farkhi isledigi
gorildii. Bilindigi tizere Tiirk resminde Bati1 Sanati’nda yasanan diger akimlar ve ara
donemler pek hazmedilerek yasanmiyor. Dolayisiyla etkilenme ve zamansal durum
cok daha farkli isliyor. Tiirk Sanati genellikle figiir merkezli bir sanattir. Buna
ragmen sanatimizin ve sanatgimizin figilirii olagan ve klasik bir iisluptan ¢ikarmasi ve

Bati anlayisindaki  kavramlara ve figlir anlayisina yaklasmast cok kolay
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olamamaktadir. Bu nedenle figiiriin ele alinigi, sorunlara yaklagimlarin da ¢ok farkli
ve daginik oldugu gozlenmektedir. Tirk Sanati’nin gelenekgilikten ¢ok fazla
uzaklagmadigi, degisimin kolay sindirilemedigi, halen plastik akademik kurallara
coke¢a bagl kalindig1r ve bunun da figlir resmimizde bir kisir dongii ve tikaniklik

yasanmasina sebep oldugu gozlemlenmektedir.

Sonug olarak, Yeni Disavurumculuk ve Yeni Figiirasyon 1970’11 yillarin sonunda
artik, resimde yeni bir seyin yapilamayacaginin sanildig1 bir anda kendinden onceki
tiim egilimlerden beslenerek ve onlara karsi bir tepki de tasiyarak daha giiclii olarak
giindeme gelmistir. Yeni Digavurumculuk ve Yeni Figlirasyon da; resmin sirf estetik
bir anlayista kalmadigi, toplumun yasakladigi bireysel seriivenleri ortaya ¢ikaran
oykiileri, cinsellige yonelimleri, 6zellikle Alman sanatgilar1 ikinci Diinya Savasi ve
Nazizmin getirdigi yikimla yiiz ylize getirmesiyle tabululari yikict bir o6zellik
tagimaktadir. Ayrica, 1980’lerin kiiltiir ortaminin, renkli disko goriintiilerinin, rock
miizik kiiltiiriiniin, kitle medya etkilerinin, biiyiik sehir yasami gibi konularin sik¢a

yer aldig1 goriilmektedir.

Bu siiregte Yeni Disavurumcu ve Yeni Figilirasyon resminin, Tiirkiye’de 1980 sonrasi
donemde az ¢ok diinyadaki gelismeleri karsilayan orneklerin yer almaya basladigi
goriildii.  Sanat ortamimizda  galerilerin, elestirmenlerin, yazarlarin ve
koleksiyonerlerin, bienal ve fuarlarin izleyici kitlesinin artmasiyla da bu gelisime
katki ve ilgi artmistir. Gliniimiiz Tiirk resim sanatinda da artik Pazar genislemis ve
sanat ortamint destekleyici yeni bir sanat izleyicisi olusmaya bagladigi

gbzlemlenmektedir.
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