NVLOY D

wopay useq I Joid

10t

SULEYMAN SAIM TEKCAN’IN
ESERLERI UZERINDEN SANAT YASAMI

CIGDEM KOTAN

ISIK UNIVERSITESI
2012



SULEYMAN SAIM TEKCAN’IN
ESERLERI UZERINDEN SANAT YASAMI

CiIGDEM KOTAN

Sanat Kuram ve Elestiri — Sosyal Bilimler Fakiiltesi - Istk Universitesi, 2012
Resim Is Egitimi Ana Bilim Dal1 — Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii — Buca

Egitim Fakiiltesi - Dokuz Eyliil Universitesi 1997

ISIK UNIVERSITESI
2012

i



ISIK UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU

“SULEYMAN SAIM TEKCAN”
YASAMI VE SANATI

Yiiksek Lisans Tezi

CIGDEM KOTAN

ONAYLAYANLAR:

Yard. Dog. Dr. Emre TANDIRLI Isik Universitesi

(Proje Danigmani)

Prof. Dr. Nedret OZTOKAT [stanbul Universitesi

Dog. Dr. Hatice OZ Isik Universitesi

Onay Tarihi: 07/09/2012




ARTISTIC LIFE BASED ON THE WORKS OF
SULEYMAN SAIM TEKCAN

Abstract

While the artistic career, works, his standing as an artist and the educator aspect
of Siileyman Saim Tekcan is addressed in the present study, his standing as an
artist is explained by means of his works, art technique, workshops he established

and his educator aspect.

Stileyman Saim Tekcan is an artist nourishing on his origins and reflecting the
culture he grew up with on his works gradually. His unique printing technique,
the figures he created and the subjects he addressed in his works as well as his
researcher aspect require both following and detailed research. From this sense,
the phases of Siileyman Saim Tekcan’s artistic career are addressed based on his

life experiences, his view of the art, and his standing as an artist.

Keywords: Siileyman Saim Tekcan, Unique Printing Technique
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SULEYMAN SAIM TEKCAN’IN
ESERLERI UZERINDEN SANAT YASAMI

Ozet

Bu caligmada Siileyman Saim Tekcan’in sanat hayati, yapitlari, sanat¢1 durusu
ve egitimciligi incelenmistir.bu inceleme yapilirken sanat¢inin teknigine ve

kurdugu atdlyelere de deginilmistir.

Siileyman Saim Tekcan, koklerinden beslenen ve yetistigi kiiltiirii
calismalarina katmanli olarak aktaran bir sanat¢idir. Gerek olusturdugu 6zgiin
baskr teknigi, gerek eserlerini olustururken isledigi konular ve olusturdugu
figiirler, gerekse de arastirmaci yapisi sanatciy1 digerlerinden farkli kilar. Ve
detayll olarak arastirilmay1 gerektirir. Iste bu anlayistan yola cikilarak,
Siileyman Saim Tekcan’in sanat yasami boyunca gegirdigi evreler, yasam
deneyimleri, sanata bakis acisi ve sanat¢i durusu, eserleri ilizerinden ele

alimmustir.

Anahtar: Siileyman Saim Tekcan, Ozgiin Baski Teknigi
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Tesekkiir

Sanat yapmak, sanat yaparak yasamak, her insanin basarabilecegi bir yeti degildir.
Bir kere sadece yetenekli olmak degil, azimli ve inat¢1 da olmak gerekir. Ciinkii
sanat yapacagim ve sanatla yasayacagim derseniz, hele bizim gibi iilkelerde hem
ekonomik hem de manevi anlamda bircok seyi gdze almanmiz gerekir. Iste bu
diisiinceler ve kaygilar igersinde sanatg1 yaratict olmaya, eser vermeye ve hayatta
kalmaya calisir. Bu kaygilar, sanatiniza giiglii baglarla baglanmamigsaniz, bir
riizgarin Oniine katar sizi ve savurur. Boyle zamanlarda geng sanatcilar ve sanatgi
adaylari, tutunacak bir dal, kendisine 151k olacak birisini arar. Bu diislinceler ve
kaygilarla sanat yapmaya calistigimiz bu dénemde, Siileyman Saim Tekcan hem
sanati hem de sanat¢1 durusuyla etrafindakileri aydinlatacak ve yol gosterecek giigte
bir sanat¢idir. Bu nedenle onun sanat yasamini, eserlerindeki 6zgiinliigii ve emegi,
sanata inatla baglanigini ele almak, onu daha yakindan tanimak ve tanitmak istedim.

Bu tezde onun hem kisiligini hem de eserlerini bulacaksiniz.

Elbette ki Siileyman Saim Tekcan gibi bir sanat¢iy1 incelemek zorlu bir siireci de
beraberinde getirdi. Bu siiregte benden yardimlarini esirgemeyen tez danismanim
sayin Prof. Dr. Basri Erdem’e ve Emre Tandirli’ya, Dog¢.Dr. Ahmet Kamil Goren’e
bize bu imkani sundugu i¢in boliim baskanimiz Prof. Dr. Halil Akdeniz’e ve sanat
yolunda bana 151k olan, destegini esirgemeden, bu tezi tamamlamam i¢in biiyiik bir
Ozveriyle yardimci olan sayin Prof. Dr. Siileyman Saim Tekcan’a tesekkiirlerimi bir

borg¢ bilirim.
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GIRiS

Stileyman Saim Tekcan, 1940 yilinda, Trabzon’da, orta halli bir ailenin oglu
olarak diinyaya geldi. Annesi Seher Hanim, babas1 Temel Efendi onun egitiminde, diger
cocuklarinda oldugu gibi, 6zenli davrandilar ve Siileyman Saim’in iyi yetigmesini
sagladilar. Trabzon’un aydin kisilerinden olan babasi; Temel Efendi, her zaman ogluna
ornek oldu. Dindar bir insandi1 fakat tutucu degildi. Okuma yazma diizeyinin diisiik
oldugu bir donemde Temel Bey, Arapca ve Farsca’yi iyi biliyordu. ‘Miistanik Muavini’
yani bugiinkii karsiligiyla, savunma yargici yardimcisiydi. Egitimine devam edip
uzmanlasinca da Adalet Bakanlig1 tarafindan dava vekili olarak atandi. Yani avukat

olmayan yerlerde, insanlarin hak ve hukukunu, mahkemede savunmakla gorevliydi.

Sesi giizel olan Temel Efendi iyi bir kuran okuyucusu ve yorumcusuydu.
Siileyman Saim Tekcan ¢ocuk yaslarinda, babasiyla birlikte camilere, mevlitlere gitmis
ve o kiltlirle yetismistir. Bu kiiltiir, sanat¢inin eserlerinin 6zgiinliigiinde kendisini

acikca gostermistir.

Stileyman Saim Tekcan’in egitiminde 6nemli rol oynayan diger bir etken; i¢inde
yasadigt dogadir. Karadeniz’in yesili, sanat¢inin bilingaltinda essiz giizelliklerin

islenmesine neden olmustur. Siileyman Saim Tekcan ¢ocukluk giinlerini sdyle anlatir;

“Yiiriinebilecek her yere yiiriirdiik. Cogu zaman yalin ayak idik. Camur en
biiyiik oyuncagimizdi. Mahalle cocuklart ile birlikte biiyiik ¢ukurlar agar, bu
cukurlardan ¢ikan kizil ¢amurlarla arabalar, esekler, atlar ve insan figiirleri
yapardik. Cok giizel ¢akilarim vardi. lyi aga¢ yontar, ahsaptan ise yarar bir
seyler yapardim.”'

'Ekrem Kahraman -Begiktas Belediyesi-50.Sanat Yili Retrospektifi Katologu- Beltag A:$: Sanat
Yayinlari:15,Kasim 2011,Istanbul, Sayfa: 322-333



Stileyman Saim Tekcan’in ilk el becerileri sonsuz imkanlar sunan Karadeniz’in
dogal giizelliginde gelisir. Sonbaharda, geceleyin liiks lambalarla, torlarla bildircin
avina c¢ikilir. Karadeniz’in meshur bildircinli  pilavinin  yendigi, kalabalik aile
sohbetleriyle gecen aksam yemeklerini, Tekcan, ‘degeri daha iyi anlagilan bir bolluk

icinde gegmis, cocukluk anilar1’ olarak niteler.

Sanatci, ilkogretime, 1946-47 6gretim doneminde, Trabzon’un Onemli egitim
kurumlarindan olan Iskender Pasa Ilkokulunda baslar. Caliskan ve akilli bir 6grencidir.
Okuma sevkini ailesinden alir. Uvey ve asil kardeslerle birlikte dokuz kardesin cogu
ileriki yillarda egitimci ve dgretmen olacaktir. Siileyman Saim Tekcan, yetismesinde
kendisine 6rnek olmus iki insan1 hep saygiyla anar. Bunlar okul miidiirii; Nafiz Karluk
ve sinif dgretmeni; Zihni Karsan’dir. Ilkokuldan sonra Trabzon Lisesi orta béliimiinde
egitimine devam eder. Matematik, fizik ve geometride basarilidir. Spor o6zel ilgi
alanidir. Karadeniz’in comert dogasindan, 6zgiirce yetismis olan sanatgi, atletik yapisi
ve uzun boyuyla futbol, basketbol ve voleybolda basarili olur. Ileriki yillarda hayatini
biitiiniiyle etkileyen ve onun belki de sanat¢i olmasina neden olan resimle ilk tanismasi
ise bu okulda, resim Ogretmenlerinin destegi ile baglar. Kayhan Keskinok, simdi
Almanya’da yasayan Ziihtii Ellezoglu ve Amerika’da yasayan Zerrin Ekiner ona yon

veren resim 0gretmenlerinden bazilaridir.

Sanatcinin kalabalik aile yasantist bazi sorumluluklari da beraberinde getirir.
Siileyman Saim igboliimii ve eve katki gibi kavramlarla erken yaslarda tanisir. Bu da
sanatginin, sorumluluklarini ¢ekinmeden gogiisleyen, zorluklar iizerine yilmadan
gidebilen, kararli ve inang¢li bir insan olmasini saglar. Yazlar1 ‘Trabzon’un sesi’ isimli
gazetede calismaya baslar. Tekcan burada dizgi, mizanpaj ve baski ile ilk tanigir.
Gazetenin hazirlanmasindan dagitimina kadar her sathada gorev alir. Trabzon’un gazete
bayiilerine sik sik ugrayarak yeni gelen kitap ve dergileri kanstirir. Bir giin
Michalengelo, Goya ve Rembrandt’in hayati ve sanat1 ile ilgili ii¢ kitap goriir. Artik
diisiiniisiinde baska 1siklar ¢akmaya baslamistir. Bu kitaplar ciddiyetle tekrar tekrar
baktig1, hep yeniden inceledigi basucu kitaplari olur.

Sanatg1, Trabzon Lisesi ortaokulundan sonra 1954-55 yillar1 arasinda, 6gretmen
okulunda okur. Ogretmen okullar1 o dénemler sanat ve el sanatlarini birlikte ele alan,

diizeyli bir egitim sunmaktadir. Stileyman Saim Tekcan agirlikli olarak resim ve miizik



derslerine egilir. Suluboya ve yagliboya tekniklerini burada &grenir. Miizikte
egitiminde 6nemli bir yer tutar. Tekcan, miizik atélyelerinde koro ¢alismalarina katilir.
Mandolin ve fliit calmay1 6grenir. O giinlerde filizlenen ve bugiine kadar gelen bir ilgi
ile klasik miizik ve degisik etnik kdkenli miizikle ilgilenir. Felsefe ve estetik dersleri
serbest diisiinme ve tartisma ortamlarmi hazirlar. Is derslerinde agag yontular yapilir.
Genis bir genel kiiltiir egitimi alinir. Kitap maddi ve manevi degeri anlasilmig bir
malzemedir. Devletin 6grenciye verdigi kitap, okunduktan sonra tiiketilmis ve kenara
atilan bir malzeme gibi israf edilmeden bir sonraki nesillere birakilir. Paylasmanin ve
bir sonra gelen nesle karsi sorumluluklarin 6nemi agilanir. Tekcan’in bugilinde ister
at0lyesinde isterse 0Ozel yasaminda malzemeye karsi ekonomik ve tutumlu
yaklagmasinin, artitk malzemeyi her zaman geri doniistiirmeye calismasinin o giinlerde
edinilen aligkanliklardan geldigini tahmin etmek zor degildir. Bunu kendisi soyle dile
getirir. <’Su atdlyede (Artess Ozgiinbaski Atdlyesi) 200gr’dan 800gr’a kadar Arche,
Bristol, Canson, Fabriano gibi kagitlar, tigiincti hamur, biriktirilmis gazete kagitlar1 ve
eski defterlerden kalma yapraklarla birlikte yer alir. Kagit atilmaz. Boyalarda dyle. I¢i
kurumus olsa da atamadigim tiiplerle doludur at6lye. Bir giin bir sekilde o tiipleri yirtip
boyalari bir sivi ile inceltip de kullanayim diye bekler onlar. Bunlar g¢ocukluk

egitimimden kalma aliskanhklardir.”**

Hasan Ali Yiicel doneminde Milli Egitim Bakanligi’nin Vedat Giinyol, Sabahattin
Eytiboglu gibi pek ¢ok edebiyat adaminin gevirileri ile yayinlanan kitaplar, 6zellikle de
tiyatro cevirileri Tekcan ve arkadaglari tarafindan ilgi ile okunur. “’Varlik’’ dergisi
edebiyatla, glincel politik olaylarla, kiiltiir hayatiyla ilgilenen genglerin ve 6zellikle de
sanat¢inin elinden diismez. Bu dergi ve kitaplar, diislinceyi zorlayan, gengleri sorarak,
elestirerek, tartisarak yollarini ¢izmeye yonlendiren kitaplardir. Tekcan bu giinleri sdyle

animsar,

“’Ogretmen Okulu déneminde hocalarimizin da tesvikiyle, ‘Varlik’
dergisiyle tanisiyoruz. Bu dergi o zamanlar yetismemizde belki de en dnemli

etkenlerden biri oluyor. Ciddi egitimcilerin elinde yetisirken Varlik dergisi diizeyli

 A.g.e Sayfa:322-333



cizgisiyle bu egitimin adeta devami gibi... Ayni dénemde Milli Egitim’in ¢ikardig

ceviri kitaplar bizim el kitaplarimiz oldu.””

Siileyman Saim i¢in yaz tatilleri ¢calisarak gecer. Stirmene, Arsen, Arakli, Yorma
ilcelerinin pazarlarindan yumurta ve taze sebze alinir, sehirde satmaya gelinir, bag
bahgeyle ugrasilir. Sepetlerle findik toplanir, tiitiinciiliikle ilgili islerde c¢alisilir.

Balik¢ilik yapilir. Tekcan bu donemi de su sozlerle anlatir;

“Bir kayigim var o zamanlar. Gokyiiziiniin bol yildizli oldugu gecelerde
Istavrit, zargana, torik ve lifer avlamak iizere aksamin erken saatlerinden
itibaren denize c¢ikiyoruz. Bir yandan gecenin ilik ve taze havasinda kayikta
kurulmus mangalda 1zgara baliklar pisiriliyor. Kasalarla avliadigimiz baliklar: da
sabah erkenden balikhaneye getiriyoruz. Genglik donemimin bekli de en ¢ok
zamammi alan ama bir o kadar da keyif duydugum yasam bicimini balik¢ilik

olusturmugstur.’ 4

Siileyman Saim Tekcan 1957-58 Ogretmen Okulu’nu bitirir. Ancak ayn1 dénem
biiyiik bir hayal kirikhig1 yasar. Liseyi birakip Ogretmen Okulu’na devam etmis etmistir
ve bundan pismanlik duymaktadir. Ciinkii Egitim Enstitiisii’nden baska bir kurumda
egitime devam etme sansi yoktur. Oysa o iiniversiteye gitmek ve baska bir alanda
sansin1 denemek istemektedir. Eyliil ayinda liseye yazilir ve disaridan devam ederek
pekiyi derece ile mezun olur. O donemlerde Tiirkiye’de liseyi pekiyi derece ile bitiren
genclere, istedikleri fakiiltede egitim aciktir. Ancak maddi olanaksizliklardan dolay1

Tekcan, yatili egitim veren Gazi Egitim Enstitii’sli sinavlarina girer.

Gazi Egitim Enstitii’slindeki egitim diizeyi, iiniversitelerle boy Olclisecek kadar
tyidir. Egitimciler konularinda uzman kisilerdir. Refik Epikman (resim, desen), Sinasi
Barutcu (grafik), Veysel Eriistiin (is teknolojisi), Mustafa Tomekce (resim, desen),
Hidayet Telli (mukavva, cilt), Muammer Bakir (Modelaj), Nevide Gokaydin (grafik) ve
Nurettin Can Giilekli (sanat tarihi, estetik) ve Hiiseyin Ozcan (resim béliimii baskan1 ve

yazi dersi)... bu uzman egitimcilerden bazilaridir.

* A.g.e Sayfa:322-333
* A.g.e Sayfa:322-333



Stileyman Saim Tekcan Onceleri spora yonelmek istese de gecirdigi apandisit
ameliyatt nedeniyle, tesadiif eseri resim bdliimiine kaydolur. Sanat¢i bu egitim

dénemini sOyle anlatir.

“Bir riiya gibiydi. Beden egitimi, resim, miizik, fen, edebiyat, matematik,
cografya, tarih boliimlerinin oldugu, konferans salonlari, spor salonlari, tiyatro
ve miizik amfilerinin bulundugu miithis bir atmosfer. Devletin bize tamidig
olanaklarla fevkalade bir donem gecirdik. Kizli erkekli bir yatili okulda konserler,
operalar, tiyatrolar... Sanatla i¢ i¢e yasamanin ne biiyiik bir keyif oldugunu bu
donemde anladim. Bugiinkii genclerin boyle ¢ok katmanli ve i¢ ice bir egitim alma
olanaklari maalesef kalmadi. Mesela hi¢ unutmuyorum, sanat tarihi ya da estetik
dersi okuyorduk, bir ‘Einfiihlung’ anlatiliyordu bize. Insanin tabiat olaylar: icinde
erimesi, kendini tabiatin bir pargasi gibi hissetmesi, bulutlarda gezinmesi, biitiin
bunlar diistintiyorum da, simdiki ¢ocuklarin yasayamadigr zevkler ve keyifler.
Bunlar olmayinca da bazi seyler eksik oluyor dogal olarak. Sanat¢i igin bu

. 5
deneyimler kosulsuz var olmak zorunda.”’

Sanatc1 Gazi Egitim Enstitiisii yillarini ise sOyle anlatir:

“Gazi Egitim yillarimi hi¢ unutmuyorum. O yillar ¢ok giizel yillardi. Bir¢ok
viiksek ogretim kurumunda, orta ogretimde hocalik yaptim sunu gérdiim; o donem
Gazi Egitim Enstitiileri Tiirkiye 'deki tiim tiniversitelerden egitim standardi olarak
yiiksekteydi. O da suradan geliyor,; Atatiirk’iin bu okula ézel bir ilgisi vardi. Ogle
yvemeklerini bu okullarda yerdi. Hocalar se¢me insanlardi. Mesela akademide
olmayan neler vardi bir diisiinelim,; akademi severek ¢alistigim kurumdur. Yani
ugruna yularimi verdigim, saygi duydugum, gelenegi olan bir kurum. Ama bizim o
zamanlar resim dersi icersinde ‘is dersi’ adi altinda bir ders okumamizin da bir
mantigr vardi. Metali, bakiri, pirinci, tenekeyi, bronzu taniyorduk. Bunlar: kesen,
bi¢imlendiren aletleri taniyorduk. Bu metallerin desidasyonunu ogreniyorduk. Bu,
egitimin onemli bir parcasiydi. Agag atolyesi ki, aga¢larin yaslarini, ne yénden
kesilmeleri gerektigine kadar en ince bilgileri aliyorduk. Al¢t atélyesi, modelaj
atolyesi, cilt atolyesi vardi. Tuvallerimizi kendimiz yapiyorduk. Avrupa’da ki

bir¢ok sanat atélyelerindeki gibi her detay 6greniliyordu. Akademi egitiminde bu

> A.g.es: 322-333



yok. Giiniimiizde bu nedenle beceriye dayali ¢alismalara fazla prim verilmeyen,
hatta bunlarin agagilandigi gériisler iiretilebiliyor. Kimsenin iiretilen iglerin
diigiinsel boyutunu kii¢timsemeye hakki yoktur. Onun yiiceligi, ise getirdigi kalite
ortadadir. Ancak emegin veya becerinin getirdiklerini de onemsemek gerekir.
Bunlar bir arada olduklart zaman, bana gére, sanat iistiin bir diizeye

gelebiliyor.”® (Bkz Resim1 ve Resim?2)

Resim 2: 1959, Gazi Egitim Enstitiisii'nde Arkadaslari ile

6 A.g.es:322-333



Tekcan, Gazi Egitim Enstitiisii’nden idealist bir egitimci olarak mezun olur. O
donemlerde de tiyatroya olan ilgisini hi¢ kaybetmez. 1963-64 yillarinda yedek subayken
Trabzon’da, belediyenin tahsis ettigi binada, Burhan Oltan, Haluk Ongan, Ismet
Savaskan ve Riistii Yanlioglu ile birlikte, Joshua Logan’in ‘Zafer Madalyas:’ adli
oyununu sahneye koyar. Sanat¢i Mr.Roberts roliindedir. Bu oyun alt1 ay siiresince

basariyla oynanir. (Bkz Resim3)

Resim 3: 1963, Trabzon'da Sahnelenen Zafer Madalyas1 Oyunundan

Gazi Egitim Enstitiisi'nden mezun olan Tekcan’in tayininin ¢iktigr ilk il
Artvin’dir. Arkadaslarinin birgogu batiya tayin olmaya isterken, o Anadolu’da goérev
yapmay1 tercih eder. Buralarda edindigi izlenimler ve folklorik kiiltiire ait deneyimler
sanatma yansir. Artvin’de, dgrenciler ve egitimcilerle birlikte ‘Odiil” dergisini ¢ikartir.
Baski resim calismalarina baslar. Derginin resimleri linol ile oyulur. Bunun yam sira
Tekcan, ‘Varlik® dergisi ve ‘Kiyr’ dergisine basilmak iizere linol kesim resimler
gonderir. Bir yandan da, yogun bir tiyatro donemi yasar. Cesitli eserler dgrencilerle

birlikte sahneye konulur. Bugiinleri Tekcan sdyle anlatir;

“Ben Artvin’e ¢ok sevinerek gittim. Bir yilim gegti Artvin’'de. Buralarin
Atabar diye megshur, biraz Kafkas, biraz Karadeniz arast folkloru vardh.
Cocuklarla bu Kafkas karisimi oyunlar: 6grendik. Bir yandan basketbol, voleybol
oynuyor, jimnastik yapiyor, bir yandan da oralarin folkloruyla i¢ i¢e yasiyorduk.
Cocuklarla aramizda miithis bir i¢ icelik vardi ve ‘Odiil’ adli dergiyi hep beraber



¢tkaryorduk. Ogretmen okulu égrencileri, hocalari, hepsi yazilar yaziyordu.
Tiyatro oyunlart sergiliyorduk. Cocuklar bu tir kiiltiirel faaliyetler iginde
yetistiriliyordu.””

Ayni yillarda bir tesadif eseri Metin Erksan ile tanisir ve onun sayesinde
kendisini sinema ortaminin i¢inde bulur. ‘Ses’ mecmuasinin agmis oldugu yarismada
ikincilik aldiktan sonra rejisorlerden teklifler almaya baslar. Metin Erksan’in ‘Sevmek
Zamant’ adli filminde rol alir. (Bkz. Resim4) O dénem Tiirk Sinemasi’nin zorluklar
icinde oldugu donemdir. Tekcan, sinema diinyasinin kendisine gore olmadigina karar
verir. Fakat Sami Sekeroglu'nun kurdugu ‘Sinema 7° adli kuliibe destek vererek

sinemaya olan ilgisini tatmin etmeye c¢aligir.

Resim 4: Sevmek Zaman1 Filminden, Sema Ozcan, Miisfik Kenter, Siileyman Saim Tekcan

Tekcan, Trabzon’da 6x9 cm’lik bir fotografta gordiigii glizel bir hanimi1 bulmak
lizere 1967 yazinda Istanbul’a gider. Emel Hanim’1 goriir gérmez ona asik olur ve
hemen evlenmeye karar verir. (Bkz Resim5) 1968 Ocak ayinda evlenen ¢iftin iki kizi

olur.

Sanat¢1 Anadolu’nun gesitli bolgelerinde gérev aldiktan sonra Istanbul’a gelir ve

1968 yilinda, Istanbul Atatiirk Enstitiisii’nde goreve baslar.

7 A.g.e Sayfa: 322-333



Sanatc¢inin hayatinda tesadiiflerin yeri biiyiiktiir. Gazi Egitim Enstitiisii’niin birinci
yilinda Haluk Ongan’la beraber, tesadiifen bir Fransizca kitaptan takip ederek yaptiklari
ilk serigrafi denemeleri ve ufak tebrik kartlar1 ile baglayan baski macerasi ilerler. Ozgiin
baski c¢aligmalar1 1970’lerle baslar ve 1970-71 yillar1 arasinda Almanya’da baski
lizerine yaptig1 calismalarla ciddi bir boyut kazanir. Ilk serigrafi denemeleri ile ilgili

sanatci soyle diyecektir:

“Sene 1958, Gazi Egitim’den az ¢ok bildiklerimle, ¢ok Fransizca bilen
Haluk Agabey ile Fransizca bir kitaptan takip ederek, Trabzon folkloruyla ilgili
vaptigim desenleri, ¢izimleri basiyoruz. Yilbasi veya bayram tebriki olarak,
bunlari sonra bircok yerlere postalryoruz. O tebriklerden bir tanesini bir giin,
‘Horon Cayi’ adiyla piyasaya ¢ikan bir ¢ay kutusunun iistiine basmislar.
Arkadaslar bana haber veriyorlar. Bunu, simdi Nazim Hikmet Vakfi baskani olan
Prof. Aydin Aybay’a anlatiyorum. Av. Aydin Agabey “Bunda is var. Bundan para
alabiliriz” diyor. Adamlarla 1000 TL’lik bir telif iicretinde anlasiyyoruz. Hig
unutmuyorum. Bir de, iki-iic yil evvel, Istiklal Caddesi’'nde esimle yiiriiyoruz.
Emel Hamim bana Lazlarin tarihi ile ilgili bir kitabi heyecanla gésteriyor. Bir
bakiyoruz ki, benim yapmis oldugum folklor desenleri kapakta. Arka kapakta da

‘Kapak Anonim’ yazili...”

Resim 5: 1967 Emel Tekcan ve Siileyman Saim Tekcan

¥ A.g.e Sayfa: 322-333



Stileyman Saim Tekcan Miinih Akademisi basta olmak iizere, bir¢ok akademide,
0zgiin baski egitimi iizerine arastirmalar yapar. Almanya doniislinde yaptig1 arastirmalar
ve ¢alismalarla ilgili bir rapor hazirlar. Hazirladig1 bu raporu, Milli Egitim Bakanligi’na
sunar. Istegi; Egitim Enstitiilerine bask1 atolyeleri kurulmasidir. Cabalari bosa gitmez ve
Anadolu’daki bu kurumlarda, graviir ve serigrafi atdlyelerinin agilmasinda etkili olur.

1989°da Atatiirk Egitim Enstitiisii Baski Atolyeleri’ni kurar.

1970'l yillarda Tiirkiye'de 6zgiin baski diger sanat dallar1 yaninda agirligin1 daha
fazla hissettirdigi ve 6nem kazandigi bir doneme girmistir. Bu donemde sanatgi ilk
baski atélyesini 1974 yilinda Kuyubasi Aralik Sokak'ta kurarak, kendi baskilarini
iiretmeye baslamistir. Bu atdlyeyi ilk kurdugunda, Tekcan sadece kendi graviir ve
serigrafi c¢aligmalarini ¢ogaltmayr amacglamis ve atdlyenin graviir presi, serigrafi
makinesi ve kurutma raflar1 gibi tim makine donanimini, Almanya'dan getirdigi 6rnek
projeleri uygulayarak kendisi yapmustir. Tiirkiye'de 6zgiin baski iiretimi i¢in gerekli
donanimin olmadig1 bir donemde, kendi tasarladigi preslerle baski {iretimine gecen
atolyesini diger sanat¢ilarin kullanimina da agmistir. Hatta atdlyenin ilk 6zgiin baskisini
yapan sanat¢ist Nurullah Berk olmustur. Daha sonra sirasiyla Gilindiiz G616nti, Ferruh
Basaga, Neset Giinal baskilarini gergeklestirmiglerdir. Atdlye 1974'ten 1977'nin ikinci
yarisina kadar ¢alismalarin1 Kuyubasi’nda stirdiirmiistiir. Ancak daha genis bir mekana
ithtiya¢c duyulmus ve atdlye 1977 Haziraninda Sogiitliigesme Derici Zeynel Sokak'taki
yerine taginmustir. Burasi kisa zamanda sadece bir baski atdlyesi olmaktan ¢ikip, sicak
atmosferi ile sanatgilarin ugrak yeri olan, sanat sohbetleri ile dolu bir bulusma mekani
haline gelmistir. Cihat Burak, Avni Arbas, Emin Barin, Nedim Giinsur, Elif Naci, Ziihti
Miiridoglu, Semih Balcioglu, Ali Teoman Germaner, Devrim Erbil, Mehmet Giileryiiz,
Ozer Kabas, Eren Eyiiboglu, Veysel Eriistiin gibi sanatcilar bu atdlyede bir yandan is
tiretmigler, bir yandan da sanatsal sohbet toplantilar1 yaparak bu 6zel mekanin
olusmasina katkida bulunmuslardir. Atélyenin miidavimleri arasinda Sahap Balcioglu,
Aziz Nesin, Bertan Onaran, Malik Aksel, Turhan Selcuk, Mehmet Ali Aybar, Hamit

Kinaytiirk gibi isimleri saymak miimkiindiir.”

Kuyubasi ve Sogiitliigesme’den sonra atdlyesini Camlica’ya tasir. Camlica Sanat

Evi atdlyesinde pek ¢ok sanatci ¢alisir ve iiretir. Bugiin bu gelenek Istanbul Grafik

? www.suleymansaimtekcan/yazilar (Sanat¢inin resmi web sitesi)
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Sanatlar Miizesi’nin iginde yer alan Tekcan Ozgiin baski Atdlyesi’nde devam

etmektedir.

Yanlis politikalar nedeniyle, 1974’te baslayan egitime kiiskiinliik donemi,

akademiden aldig1 bir ¢agri iizerine 1976 yilinda son bulur. Tekcan, bunu sdyle anlatir;

“1974°’te Milliyet¢ci Cephe Hiikiimetleri gelip kurumlart istila ediyorlar.
Biiyiik zahmetler ve kisisel ozveri ve c¢abalarla kurulan atolyelerde bir
standardizasyon ve kasitli  yénlendirmeler yasaniyor. Iginde calisirken
sahibiymissiniz gibi hissettiginiz ortamlar elinizden aliniyor. O anda oranin
yabancist konumuna diigiiriiliiyorsunuz. Iste o zaman, ben de kendime ait bir
atolye kurup orada ¢alismay: tercih ediyorum. Sonra, Giindiiz Gélonii geliyor ve
‘seni akademiye alsak * diyor. Olur-olmaz derken, akademi baskani Prof.-Sadun

Ersin ve Prof.Erdogan Aksel ile goriisiiyoruz ve 1976’da goreve baslyorum.” '’

Tekcan, bugiinkii adi Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi olan
Giizel Sanatlar Akademisi Grafik Boliimii'nde serigrafi atOlyesini kurarak Ogretim
liyeligine baslar. Ve uzun bir siire egitimcilige ara vermeden devam eder. Sanatc¢inin

kendi deyimiyle burasi en gelismis sanatsal mutfaktir.

1977 yilindan baslayarak birgok iilkedeki (Yugoslavya, Norveg, Isvicre, Ingiltere,
Cin, Italya) bienal ve sergilere katilarak, 6zgiin baski islerini tamitir. 1984’te ise 6zgiin
baskilarinin yani sira yagliboya caligsmalarina da baslar. 1986’da profesorliikk unvan alir.
Bir yil sonra Yugoslavya’da Sarajevo Sanat Akademisi’ne, 6zgiin baskidaki yeni

buluslarini ve tekniklerini tanitmak tizere, misafir 6gretim iiyesi olarak davet edilir.

Stileyman Saim Tekcan i¢in 1989 yili egitimciliginde yasadigi bir doniim
noktasidir. Uzerinde uzun siiredir emek verdigi ‘Giizel Sanatlar Anadolu Lisesi’ projesi
hayata gecer. Bu giizel gelisme beraberinde baska bir giizel gelismeyi de getirir. Sanatci
ayni y1l Mimar Sinan Universitesi Grafik Boliimii’nde boliim baskani olur. Boliimde
cagdas grafik egitiminin geregi olan bilgisayar destekli egitimi baslatir. 1994-95 yillar
arasinda Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nde dekan olarak goérev yapar. ‘Osman Hamdi’den

giiniimiize, Giizel sanatlar Fakiiltesi’nde ‘Kim Kim’dir?” adli kitabin hazirlanmasini

' Ekrem Kahraman -Begiktas Belediyesi-50.Sanat Yili Retrospektifi Katologu- Beltag A:§: Sanat
Yayinlari:15,Kasim 2011,Istanbul, Sayfa: 322-333
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saglar. 1995 yilinda Milli Reastirans Sanat Galerisi’nde retrospektif bir sergi olan 35.y1l
sergisini diizenler. 1997 yilinda Yeditepe Universitesi’nin kurulusunda bulunur. Giizel
Sanatlar Fakiiltesi’nin kurucu dekanligini iistlenir. Burada ¢agdas sanat egitimine 6rnek

niteligindeki egitim programini, ¢ok genis bir 6gretim kadrosuyla hayata gegirir.

1998 yilinda Tiirkiye’de ilk kez Cumhurbagkanligi Koskii’nde 30’un iizerinde
sanatginin eserlerinden olusan bir koleksiyon ile ‘Tiirk Cagdas Sanati’ sergisinin

diizenlenmesine 6nculiik eder.

2000’11 yillara gelindiginde atdlyenin olanaklarinin yeterli olmadigini, kurumsal
bir yapiya yonelen sanat evinin, gelecege doniik vizyonuna dar gelmeye basladigini
diisiiniir. Ve uzun siiredir kafasinda kurguladigi ‘Miize’ (Imoga) projesini hayata

gecirmek {izere caligmalara bagslar.

Resim 6: Siileyman Saim Tekcan, biiyiik emeklerle kurdugu Imoga'da

Bu arada kurumun uluslararas: iligkileri de hiz kazanmistir. Ekim 2004’de
Amerika Birlesik Devletleri, Washington D.C.’de Meridian International Center’da ilk
etkinligini yapar. Burada 75 eserlik biiyiik bir koleksiyon sunulur. ‘Anatolian
Impressions; Artists Prints from the Studio of Master Tekcan’ adli sergi Tiirkiye’de
cagdas sanatin geldigi noktayr ve 6zgiin baski sanatinin ulastig1 uluslararasi kaliteyi

gostermesi acisindan son derece dnemlidir.
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2005 yili Imoga’nin Tiirkiye’de sanatseverlerle ve miize binasinin ¢esitli
etkinlikler ile ‘Imoga’ kimligi altinda sanatseverlerle tanistig1 bir yil olur. Yurticinden
ve yurtdisindan pek c¢ok ziyaret¢i, sanatci, sanatsever, 0grenci ve akademisyen bu

mekandan yaralanmaya bagslar. (Bkz Resim 7)

Resim 7: 2005, IMOGA, Sanatci Dostu Ergin Inan ile...

2006 yil1 sanat¢inin sanat hayatindaki 45. yilidir. Tiirkiye’nin bir¢ok sehrinde 6zel
sergiler diizenlenir. Ayrica Is Bankas1 Kybele Sanat Galerisi’nde biiyiik bir retrospektif
sergi diizenlenir. Bu sergi de sanat¢inin tiim sanatsal donemleri ve cesitli tekniklerle

iiretilmis eserleri sanatseverlerin begenisine sunulur.

2007 yilinda, Isik Universitesi’nin teklif ettigi projeye olumlu cevap verir.
Yeniden egitimei kimligi 6n plana gecer ve Maslak Kampiisii'nde ¢ok kisa siirede
bliytik isimleri gatis1 altinda toplamayr basaran sanatgi, Gilizel Sanatlar Fakiiltesi’nin
kurucu dekanligimi hayata gecirir. Ug y1l boyunca tek bir giin izin yapmadan hem

egitimci, hem de yonetici olarak emek verir.

Sanatcinin 2010 yili, bir sonraki sene kutlayacagi 50.sanat yili i¢in yaptig
calismalarla gecer. Egitimciligine devam ederken, dekanlik gorevini ekip arkadaslarina

devreder. Ancak destegini ve deneyimlerini arkadaslarindan eksik etmez.

2011 yili, 50. sanat yilm kutladigi yildur. i1k sergi Ciragan Sarayi’nda yapilir. Bu

yila 6zel iiretilen bir dizi eserle gérkemli bir sergi gerceklesir. 50. Sanat yil1, Stileyman
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Saim Tekcan’in ustalik doneminin farkli bir tepe noktaya ulastig1 yildir. 50.y1l sergileri
dizisinde, Siileyman Saim Tekcan’in hep arzu ettigi ilk Avrupa Genglik Olimpiyatlari
acilisinda, binlerce Tiirk ve Avrupali izleyicinin katilimi ile Trabzon’da bir sergi

diizenlenir.

Siileyman Saim Tekcan, Tiirk Sanati ve Sanat Egitiminde yapilan yeniliklerde
emegi olan bir sanatcidir. Onciiliik ettigi ¢alismalar arasinda ilk baski atdlyelerinin ve
Grafik Miizesi’nin kurulmasi; ilk Vakif Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nin acilmasi,
bilgisayar destekli Grafik Egitimi uygulamalarmin baslatilmasi sayilabilir. Ozellikle
baski  tekniklerindeki  buluslari,  heykel-rolyeflerindeki  6zgiin ~ denemeleri,
yagliboyalarindaki gelene§i modernlestiren iislubu yerli yabanci yayinlarda kaleme

11
alinmustir. ..

Tekcan gelenegin siirekliligi noktasinda dikkat c¢ekmistir. Fakat onu
evrensellestiren, yerel bir gelenege bagliligi degil ona kattig1 bireysel ¢ogaltmalardir. Bu
da sanat¢inin liretmeden ¢ok yaratmaya meyil eden ¢abasindandir. Onun bireysel tarzi,
Orta Asya’dan Anadolu’ ya tasman “Hayvan Uslubu” gelenegini Anadolu
uygarliklarmin bigim zenginligi ile harmanlayip kendine 6zgli yorumuyla bastan

12
donatir.

Proto-Tiirk kokenli ya da Tirklerin dahil oldugu topluluklarin uyguladigi bir
tasvir sanat1 tarzi olan “Hayvan Uslubu” sanat¢mnin, baski, heykel-rolyef, yagliboya
tekniklerinde kendisini gosterir. Onun sanatindaki en belirleyici niteliklerden biri de

yine gelenegin icinde, fakat ona yeni bir boyut kazandiran sonsuzluk imgesidir.

Hem kisili hem de sanati1 ile her kiiltlirden ve her statiiden insanin begenisini

kazanmis olan sanatci i¢in Prof. Seid Hasanefendi¢ su sozleri sdylemistir:

“... Tekcan olaganiistii ilging, dinamik ve kagsif bir sanat¢i. Hi¢hir zaman
basardigi, ulastigi ile yetinemeyen bir yapiya sahip. Yaratici ¢alisma stilinin
verimliliginden kaynaklanan artistik disiplini icinde siirekli yeni olanaklarin

arayist iginde. En onemli Uluslararasi Grafik Bienalleri'ne katilmak iizere bir

"' Mehtap Kodaman. Ars. Gor. Marmara Universitesi Atatiirk Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi
Boéliimii Resim-is Ogretmenligi Ana Bilim Dali. Tiirk Sanatinda Bir “Islah-Atg1” Siileyman Saim
Tekcan’mn Yapitini Tekrar Okumak Sayfa:387

2 A.g.e Sayfa:387
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vandan firetirken, diger yandan da Giizel Sanatlar Akademisi'nde 6grencilerine
cok ozel bir egitim vermekten geri kalmiyor. Ayni zamanda kendi 6zel galerisinde
de kendine ait resim koleksiyonunu sunuya acarak, bunu kendine bir gorev
ediniyor. Ulkesinin zengin kiiltiirel ve tarihi birikimini bir hazine gibi inceliyor,
arastirtyor, ozellikle de giimisigina ¢ikan yazinlar ona isik veriyor; bunlar

glintimiiz giizel sanatlarinda tekrar kullanilmak iizere kitlelere ulastiriyor.

Stileyman Tekcan'in burada sunulan eserleri O'nun tiim sanatsal tiretiminin
sadece kiiciik bir pargasi. Buradaki eserler son yillarda ozellikle Avrupali ve
Amerikali sanat¢ilar arasinda sagladigi teknik imkanlar ve sonsuz kesfedilirligi
ile yeni baslanan bir teknik olan serigrafi teknigi (ipek baski) ile yapilmis
calismalardir. Ancak Tekcan bu genis olanaklar iginde de kalamuyor, sumirlarin
zorlayarak bu standartlarla tatmin olmuyor. Cok belirgin bir sekilde
gozlenebiliyor ki, ug¢suz bucaksiz bir arayisin icinde hep yeni bir seyler kesfediyor
Tekcan. Bu O'na en biiyiik iiretim giiciinii veren sey olsa gerek, iiretmek igin tiim

enerjisini bu merakli ve susamis arastiriciligindan aliyor Tekcan.

Sanat¢inin eserlerini analiz ettigimizde, ¢arpict birlesimler yakalamaktan
kendini alamiyor insan. Form ve igerikleri birbirinden c¢ok farkli eserler
olmalarina karsin, sanatcinin ¢alismalarini izledikten sonra kiside kalan tat ve
izler goriiliir bigimde ayni. Sonugta ortaya ¢ikan eserlerin striiktiirii; orijinalligi
ve geometrik yapisi ile tekstiirde zengin isler. Bu striiktiir insana, Asya ruhundan
kopup gelen riiyalarda yapilmis esas forma sanki bir tilin ardindan
bakiyyormusgasina bir duygu veriyor. Geleneksellik (6z) ve anlatim (¢agdas)

. . . T
arasindaki bu bag Tekcan'in sanatsal ruhunun en iyi ifadesi...”

Sanata 50 yilim1 veren ve istiin basarilara imza atan, kendi alaninda Onemli
atilimlar gerceklestiren Siileyman Saim Tekcan, hem sanati hem sanat¢1 durugsu hem de

aile yasantisiyla herkesin begenisini kazanmis ve kazanmaya da devam etmektedir.

1 Prof. Seid Hasanefendi. Kiiltiir, Sanat, Dateline, 21 Ocak 1989 www.suleymansaimtekcan.com/yazilar
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BOLUM 1: SANAT YASAMI VE ESERLERI

Anadolu cografyas1 ve tarihi, zengin bir mirasa sahiptir. Esas olarak ‘Anadolu
Uygarliklar1’ diye adlandirilan bu tarihsel mirasin katmanlari, birbirinden farkl
kiiltlirlerin st {iste birikmis sozlerin tarihidir. Sanatcilar ya da benzer kiiltiir kuruculari,
hakli olarak oncelikle ait olduklar1 cografyanin kiiltiirel miraslarindan yaralanirlar. Bu
uluslagma stirecinin kiiltiirel bir arayisidir. Tabii ki sanat¢inin kendi cografyasindaki
kiiltiirel birikim, sanatcilara ve tiim kiiltlir olusturucularina zengin ve de kullanigh
olanaklar sunmaktadir. Bu olanaklar, kesfedilenin yeniden tanimlanmasi, yeni bir form
ya da soz kurularak bir sanat eserine donlismektedir. Ancak gergek bir sanatgr igin
durum ¢ok daha heyecan verici ve tarihseldir. Ciinkii karsisindaki birikim hem hemen
oniinde hem de i¢ derinliklerinde kodlanmis olarak bulunmaktadir. Tabii bu ¢ok daha
zengin, yaratici, kigkirtic1 fikirlerin ortaya ¢ikmasimi saglamaktadir. Sanat¢t bu cok
katmanli zengin miras i¢inde arayisa girdiginde, bu kiiltiirel mirasin kendi ruhsal
ge¢misinin de Uriinii oldugunu fark eder. O nedenlerle orayla kurulacak her giincel

iligki, ister istemez kendi ruhunu da tamamlayacaktir.

Siileyman Saim Tekcan, koklerine bagli ve kiiltiirel mirasina sahip ¢ikan, onu
devamli olarak arastiran bir sanat¢i olarak, Tiirkiye’de bu olanaklar1 zamaninda
kesfetmistir. Kesfettiklerinden filizlenerek kendisine 6zgii bir tarz ve modern bir alfabe
olusturabilmis ¢ok ender sanatgilarimizdandir. Tiirk resminde felsefi olarak kendisinden
onceki kusaktan Nurullah Berk, Turgut Zaimoglu ve hemserisi Bedri Rahmi Eyiiboglu
ve bu gibi isimlerin izlerinde, bilingle yiirliyen birisi olarak, “*Yurt Resimleri’’ projesi
igerisinde yer alan ilk Cumhuriyet ressamlarinin diisiinsel/gorsel belleklerinin takipgisi
de sayilabilir. Fakat burada tizerinde durulmasi gereken asil nokta Tekcan’in s6z konusu

cografyanin ylizeyinde duran yasamsal /gorsel gergekliginden ¢ok, dogrudan o goriiniir
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manzaranin alt/6z katmanlarindaki kiiltiirel formlara yogunlasmasi, oradan yeni ve

cagdas bir formlar silsilesi kurmay1 denemesidir.

Tipkt cumhuriyetin ilk yillarindaki “’Yurt Resimleri’” projesinde yer alan
ressamlar gibi 1970’li yillarda tam da bu yondeki diistinceleri ve iddialar1 dogrultusunda
memleketi Trabzon/Karadeniz otantik kiiltiirtinden yola ¢ikarak gergeklestirdigi yerel
konulu figiiratif ¢alismalar1 (Anadolu kadinlari/insanlar1 figiirleri) onu ister istemez
giderek asil biitiine, Anadolu Uygarliklar1 dizisi ¢alismalaria tagiyacaktir. Bu donem
islerini Tiirk Cesitlemeleri, Uygarlik Katmasigi, Hitit’e Gonderme, Anadolu’dan Gelen
vb. isimlendirmeleri onun bir aydin/entelektiiel/usta is¢i sanatgi aslinda esas olarak

nereye dogru ilerlediginin de isaretidir.

Bilindigi iizere sanatla ya da her tiirden kiiltiirel yeniden iiretimlerde gelenekten
yararlanma diisiincesi gerek Tirkiye’de, gerekse benzer Kkiiltiire sahip {ilkelerin
entelektiiel cevrelerinde daima atesli bir tartisma konusu olagelmistir. Gelenek
denildiginde ¢ogu sanat diisliniirii bunu genellikle tutucu bir argiimanla salt kendi ulus
kiiltiiri ve cografyastyla sinirli tutmak yanlis1 goriinmektedir. Ayni tutum ister istemez
kiiltiir kurucusu sanatgilarda da s6z konusu olmaktadir. Fakat eger burada gercek bir
yaraticiliktan, sanatsal bir kesiften soz edilecekse salt o kesfi gerceklestirenin ulus
kimligine ait bir gelenekten s6z edildigi kadar ayn1 zamanda bir 6zel alan disiplinine
sahip sanatin da ulus gelenegini de asan sanat tarihsel, dilsel bir mesleki gelenek
birikiminden de s6z edilmelidir. Bu birikim elbette ulus kimlikleri de kapsayan belki
salt onlarla ama onlarsiz da algilanmasi gereken ¢ok daha kapsamli evrensel bir gelenek
birikimi alanidir. Adina bati sanat1 dedigimiz biiylik ve zengin gelenek iste tam da
bdylesi genis ve ortak insani bir birikimdir. Gergek bir sanat¢1 bu alabildigine olanakls,
tarihsel gelenekten yararlanmaktan asla kacinmaz ama kendi ¢agindan ve yasadigi

cografyanin kiiltiiriinden de vazgegmez. Esasen zaten vazgegmesi de gerekmez.

Stileyman Saim Tekcan Ulus gelenegi ile sanat gelenegini ¢agdas bir ustalikla ve
bilingle i¢ ige gecirerek kullanmasini bilmistir. O nedenle bir yandan kendi
topraklarindaki gorsel kiiltiirel formlara yonelmis, 6te yandan da kompleksiz bir
bicimde Bati sanati tarihindeki ifade etme geleneklerine basvurmustur. Onun 80°li
yillarda yeniden kendi iilkesinin dogasina, topraklarina, kiiltiirline ve hayatina

derinlemesine bakmasini, bu baglamdan degerlendirmek gerekir. ‘Dogadan Buluslar’
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ana basligiyla sunulan bu dénem calismalari; hem yeni bir gerceklik kurma pesindeki

arayisin, hem de derin ve 6zgiin soyutlama arayisi lizerine yogunlagsmanin ifadesidir.

Tiirkiye’de 6zgiin baski sanatina dair ilkleri getirmis bir sanat¢1 olan Siileyman
Saim Tekcan, yogun iiretimi ve sanat alaninda pek ¢ok reformu gerceklestirmesiyle
Tiirk sanat ortaminda ¢ok dnemli bir yere sahiptir. Baski tekniklerindeki buluslari, yagh
boyalarindaki gelenegi modernlestiren lislubu ve at imgeleri, sanatciy1 diinya ¢capinda
bir ¢izgiye tasimustir. '* Graviirlerindeki teknik yetkinligi yagh boya calismalarinda da
gosteren sanatginin  yapitlarinda o6zellikle striiktiir ve doku One ¢ikar. Sanatci
yapitlarinda yasam ile zamanin bir metaforu olarak niletelendirilebilecek at imgelerini

sikca isler.

Siileyman Saim Tekcan yogun sanatsal liretimiyle, egitimciligiyle ve Tiirkiye’de
0zgiin baski resmin gelisimine katkilariyla Tiirk sanat ortaminda 6nemli yere sahip bir
sanat¢idir. Belleklerde 6zgiin baskilariyla yer etmis olmasina karsin bu uzun sanatsal
yaratim silirecinde desen, yagli boya, suluboya ve bronz heykeller yapmistir. Siileyman
Saim Tekcan caligmalarinda deneye Oncelik taniyan bir sanat¢idir ve Ozgiin baski
alaninda kendine 6zgii bir teknik gelistirmistir. Sanat¢1 yapitlarina yasadigi ¢evreden,
dogadan, Anadolu uygarliklarindan ve Osmanli sanatindan kaynaklanan bigimlerle bir

kimlik kazandirmis, ancak onlari evrensel sanat dlgiitleri icinde ifade etmistir.'

Sanatc1 gelenegin siirekliligi noktasina dikkat cekmis ancak evrensel olmayi, yerel
bir gelenege bagh kalarak degil de bu gelenege kattig1 bireysel ¢ogaltmalarla
yakalamistir. Bu da Siilleyman Saim Tekcan’in iiretmekten daha ziyade yaratmaya
egilimli sanat¢1 yapisindandir. Onun bireysel tarzi, Orta Asya’dan Anadolu’ya kadar
tasinan “Hayvan Uslubu” gelenegini kendine 6zgii yorumuyla bastan donatmasiyla

olusmustur.

M.O. 3000’ den itibaren ¢esitli medeniyetlerde var olan “Hayvan Uslubu”
Stileyman Saim Tekcan’in, baski, heykel-rolyef, yagliboya olmak iizere ii¢ tekniginde
yogunlukla bulunmaktadir. Soyutlama, stilizasyon, vurgu, anatomiyi zorlayan asimetrik

hareketler, kivrilan biikiilen figiirler, zoomorfik 6zellikler; miinhani, rumi ve kaligrafi

'* Cumhuriyet Haber Portali Siileyman Saim Tekcan Retrospektif sergisi Besiktas Cagdas'ta 18 Ekim2011
1% Siileyman Saim Tekcan Resmi web sitesi www.suleymansaimtekcan.com/yazilar
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erken Selguklu dénemi ve Islam sanatiyla devam eden bu gelenegin, hem taniya gotiiren

verileri, hem de Tekcan’in gelenegin iginde modernlesen dinamikleridir.

Tekcan’in bu gelenege kazandirdigi en onemli degerlerden biri, miinhanideki
tasarim mantigini tersine ¢evirmis olmasidir. Soyutlama ve iisluplastirma (stilizasyon)
ile hayvan iislubu geleneginin i¢inde olan atlari, miinhani mantigin1 da tasir. Bununla
birlikte sanat¢i, bu anlayisa yeni bir ivme kazandirmistir. Gelenekte hayvanin gaga,
tirnak gibi parcalar figiir disinda silisleme unsuru olarak ortaya ¢ikip, yine figiir i¢ine
baska bir hayvan figiirii ya da ona ait ayrintilar girer. Bu sayede sanat¢inin keyfiyetinde,
birbirinden bagimsiz fakat ilgili degerleri bir araya getirip bastan tasarlayan yaraticilik,
Stileyman Saim Tekcan da yeni bir ifade dili kazanir. Onda figiiriin icinden figiire ait
elemanlar, kompozisyon i¢in siisleme unsuru olmakla kalmaz; figiiriin disindan,
figlirden ve diger figiirlerden bagimsiz kompozisyon elemanlari, hayvanda ayrintisal
parcalar haline getirilir. Ornegin bir tugra formu goéze doniisiir ya da kaligrafik bir ¢izgi
burna, yeleye doniisiir. Bu olusurken gercekeilik kaygisindan 6diin verilmez, bu
bicimler anatomiyi es gecip siisleme kaygisina da diismezler, bilakis anatomiyi
desteklerler. Bunu Siileyman Saim’in “Atlar ve Hatlar” serisinde ya da Bronz atlarinda
gozlemek olanaklidir. Tekcan’in diislindiigii atin i¢inde hatla, kaligrafinin resimsel
Ogelerinin doku (tekstiir) ve yap1 (striiktiir) olarak ata yeni bir boyut kazandirmasidir.
Iste bu yeni bir insa planidir. Boydas’a gore Islam yazisinin ulastifi seviye gercekte
onun piktografik 6zelliklerinden gelmektedir. Tiirk-islam yazisinda hayvan figiirlii
kaligrafiler vardir fakat Tekcan’da kaligrafi ve siislemeden ¢ok tasvirle kars1 karsiyayiz.

Bu betimleme tarzi hem gelenegin i¢inde, hem de gelenegi asan bir betimleme tarzidir.'®

Sanat¢1 serigrafi’de kendine ait buluslari, kaynastirdigi renk gegisleriyle
kullanarak fark yaratmis, 6zgiin baskilarinda rolyef etkisi ile dikkat ¢ekmistir. Renk
zitliklari, 151k ve golge ile gliglii bir {i¢ boyut yanilsamasi yaratirken, dekupe ve renksiz
baskilarla da bu algiy1 percinler. Bronz rdlyef ve heykellerinde elde ettigi doku ve
etkileri 6zgiin baskilarinda da kendisini gdsterir. Onun sanatindaki en belirleyici
niteliklerden biri de yine gelenegin icinde, fakat ona yeni bir boyut kazandiran
sonsuzluk imgesidir. Mezar taslarindaki Hiivel Baki isarin1 yeni bir ifade ile eserlerinde
kullanan sanat¢i i¢in ‘at’, aslinda bir sonsuzluk simgesidir. Ciinkii atlar, Oliimsiiz

kahramanlarla birlikte anilir, glinler yillar siirecek mesafeleri riizgar gibi gegerler.

' A.g.e Sayfa:388
19



Sanatc1 asa ve at1 birlestirerek ebedilik diistincesini vurguluyor. Bilindigi gibi asa
hem Hz. Siileyman ve Hz. Musa kissasinda hem ¢ift yilan simgesi ile birleserek Aziz
Gregor betimlemelerinde ve ejder oldiiren Aziz George betimlemelerinde sonsuzlugu

ifade eden bir semboldiir.!”

Tiim bunlardan yola ¢ikarak, sanat¢inin eserleri lizerinden sanat yasamini

derinlemesine ele almaya ve onu anlamaya ¢alisalim...
1.1  YEREL KONULU FiGURATIF CALISMALARI

Siileyman Saim Tekcan 1970’li yillarda Trabzon folklorundan esinlenen ve
Anadolu kadinint ve g¢ocuklarint konu alan figiiratif ¢alismalarla sanat seriivenine

baglamistir.

1970'li yillar Tiirkiye'de yasamin her alanini etkileyen, farkli ideolojik goriislerin
olusturdugu gruplarin ¢atismasindan dogan, ciddi karmasalarin yasandigi ilging bir
donem olmustur. Siyasi ve toplumsal plandaki gerginlikler, kiiltiir ortamlarini,
dolayisiyla sanatcilar1 ve onlarin diislince ve ¢alisma bigimlerini derinden etkilemistir.
1970'ler boyunca "ulusallik ve evrensellik", "yerel kiiltiir ve evrensel kiiltiir" gibi

kavramlar tartisma konular1 olarak giindeme gelmis, sanatcilar1 farkli arayislara itmistir.

Siyasetin giindelik yasamla i¢ ice girmesi sanat¢ilarin daha somut figiiratif
ifadelere yonelmelerine, dolayisiyla 1960'lardan beri siiren soyut anlatimdan bir siire
icin uzaklagmalarina yol agmistir. Ayrica sanat yapitinin daha genis kesimler tarafindan
anlagilir olmas1 ve yayginlastirilmas: da tartisilan konular arasinda yer almaktadir.
Siileyman Saim Tekcan’in 1970'lerde Trabzon folklorundan ve Karadeniz oyunlarindan
esinlenerek gerceklestirdigi desen ve linolyumlar, 1974 tarihli sulu boya ‘Bas Taci
Ogullar’, 1978 tarihli yagh boya ‘Analar ve Ogullar’ adli yapitlar1 donemin etkilerini
tagtyan ve farkli tekniklerle olusturulmus c¢alismalardir. Sanat¢inin ileriki yillarda
yapacagi resimlerinde de izlenecek olan anitsallik endisesi ve merkezi kompozisyon

anlay1s1 bu yapitlar icin de gegerlidir.'®

' Mehtap Dede Kodaman, Aziz George- Aziz Gregor Kesisiminde Tiirk-Ermeni Resimli Sanatlarinda
Ortak Betimlemeler,Osmanli Toplumunda Birlikte Yasama Sanati: Tiirk-Ermeni iligkileri Ornegi 20-22
Nisan 2006, Erciyes Universitesi Uluslararasi Sosyal Arastirmalar Sempozyumu (Eusas I),Kayseri,s.150
'8 Semra Germaner, Siileyman Saim Tekcan 45.Sanat Yili Katologu,2006, Tiirkiye is Bankas,Istanbul,
Sayfa: 14
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Biitiin zamanlar1 yasayan bir kisi olarak Siileyman Saim Tekcan,
yasadiklarinin ve deneyimlediklerinin etkilerini dogrudan anlam olarak degil de daha
cok bicimsel endigelerle yapitina yansitir. Silleyman Saim Tekcan'in ileriki yillarda
gerceklestirecegi yapitlarinda da goriilecegi gibi bu serilerde resimde dengeyi saglayan
diisey ve yatay akslarin varligi ve anitsallik arayisi ilk bakista dikkati ¢eken
Ozelliklerdir. Koyu arka plandan 6ne dogru gelisen 1s1kl1 bigimler bu serilerin 6zgiin
yanini olusturur. Bunlar ¢ok eski zamanlardan kalma, yipranmislik duygusu veren

dokulu yiizeylere sahiptirler.

Sanatcinin 1970’li yillardan baslayarak, giiniimiize degin yarattig1 eserlerini
detayli olarak ele alacak olursak, siralamaya 61-78 yillar1 arasinda c¢alistigit Dans

Resimleri ile baslayabiliriz.
1.1.1 DANS RESIMLERI (1961-1978)

Trabzon’da gecen bir cocukluk ve ergenlik doneminin sonunda, Ogretmen
Okulu’nda okudugu yillarda, sanata 6zellikle resme karsi Siileyman Saim Tekcan’in
duydugu ilgi ve bu alandaki becerisi belirmeye baslar. Okulun son yillarinda, stajyer
Ogretmen olarak gittigi Trabzon un bir kdyiinde Karadeniz folklor oyunlariyla tanisir ve
bu oyunlar1 oynayan insan figiirlerini ¢izmeye baslar. (Ilgingtir, yillar sonra biitiin bir
donemini kaplayacak olan at figiirii de ilk kez o kdyde ¢izdigi desenlerde belirir.) Daha
sonra 1958-1961 yillar1 arasinda Ankara Gazi Egitim Enstitiisii’'ndeki yogun atdlye
caligsmalar1 baslar. Bu arada, biitiin sanat yasantisinda ¢ok dnemli bir yer tutacak olan ilk
0zgiin baski deneylerini gergeklestirir. Trabzon’da, Haluk Ongan’la birlikte, son derece
kisith imkéanlarla, Siilleyman Saim’in Trabzon folkloru ¢izimlerini, kartpostal olarak
serigrafiyle basarlar. O siralarda serigrafi, ancak biiylik kentlerde yeni yeni
denenmektedir. Daha sonra o baskilardan biri, Tekel’in iirettigi “’Horon Cay1’” adli bir
cay kutusunun kapagi olur. O donemden iki baski da, yillar sonra, anonim sifatiyla

“*Trabzon Tarihi’* adl1 bir kitabin 6n ve arka kapagina basilir."

Sanatci, Gazi Egitim Enstitiisii’nii bitirdikten sonra, 1961-1962 yillarinda Artvin
Ogretmen Okulu’na resim Ogretmeni olarak gider ve orada ydrenin *’Atabar’ adli

oyunuyla tanisir. Eserlerinde bu oyundan figiirler ¢izmeye baslar. Ogrencilerle birlikte

¥ Ozgiir Ugkan ,Siileyman Saim Tekcan Bilim Sanat Galerisi 1996, Istanbul, Sayfa: 18
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©Qdiil’> adli bir dergi cikarirlar. Bu desenler linolde oyularak, “Odiil” dergisinde
basilir. 1964’te Erzurum Yavuz Selim Ogretmen Okulu’na tayin olur ve Erzurum
yoresinin folkloruyla ilgilenmeye baglar. Sanat¢inin Linol oyma baskilar1 “’Varlik™

dergisinde yaynlanir.

Siileyman Saim Tekcan, 1968’de Istanbul Atatiirk Egitim Enstitiisii’ndeki
gorevine baslayana kadar, resimlerinin temel izlegi; Karadeniz folkloru horon’dur.
Ozgiin baskilarm yam sira, suluboya, yaghiboya, akrilik galismalar1 ¢alisir. Ahsap ve
seramik duvar rolyefleri de yapar. Bu donem resimleri, figiiratif, stilize, yalin
kompozisyonlardir. Figliriin saflig1 i¢erisinde insan govdesinin hareketi, dansin ritmi 6n
plana c¢ikar. Belki bugiin bir tiir “’primitif donem’’ diye adlandirilabilecek bu
calismalara, folklorik iiretimlerden ziyade ¢’dans resimleri’’ demek daha dogru

olacaktir.

Folklor, Karadeniz insaninin bu
oyunlardaki  coskusu, sanatginin o
donemde yogun olarak yasadigi, onu

derinlemesine etkileyen bir seydir.

Sanat¢inin Dans Resimleri basliginda
ele alinan calismalari, folklorik danstaki
ritmik hareketleri, bir anlamda da, gorsel
ve tekrara dayali bir govde diliyle
aktarilan, toplumsal/kiiltiirel bellege ait

Ogeleri ifade ederler. Bu stilize edilmis,

ritmik hareketleri ve vurgulanmis gdévde
Resim 8: Elek Baski/ Silk Screen 50x70cm 1975 ) )

figlirleri,  ideogramlar1  andirmaktadir.
Eserlerde, ritmik tekrarlarla kurgulanan govde dilinin figiiral ‘harfleri’, kendiliginden

olusmus bir bi¢cimde plastik ifadelere biiriiniiyorlar.
1.1.2  ANALAR VE OGULLAR (1970-1981)

Siileyman Saim Tekcan, 1968 yilinda Trabzon Ilk Ogretmen Okulu’ndaki
gorevinden ayrilip, Istanbul Atatiirk Egitim Enstitiisii’nde resim 6gretmenligi yapmaya

baslar. Burada egitimciligine devam ederken, 1970-1971 yillar1 arasinda, 6zgiin baski
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tekniklerini arastirmak {izere burslu olarak Almanya’ya gider. Doéniisiinde, enstitiide
graviir, litografi ve serigrafi atlyelerini kurar. Derslerinin yani sira, deneyimledigi bu
tekniklerle tiretime girisir. Stileyman Saim i¢in bu yillar 6zgiin baski alaninda kapsamli
bir arastirma yaptig1 ve deneyim edindigi doneminin baglangicidir. Bu arastirmalarin
yaratict sonuglart olusurken, bu sonuglara es zamanli olarak gelisen ve sanat¢inin
sanatiyla ilgili “soyut/somut’’, ’figiliratif/figiiratif-olmayan’’ ¢alismalar1 gibi ayrimlara
bel baglamadan, “Analar ve Cocuklar’” ya da “Takunyali Kadinlar’” adi verilebilecek
figlir agirlikli islerinden s6z etmek, donemler arasindaki gecirgenligin anlagilir

kilinmasi agisindan daha uygun olur.

Suluboya, yagliboya, desen ya da 06zglin baski teknikleriyle yapilmis bu
resimlerde temel figiir, ayaginda takunyalariyla yiirliyen ana ve omuzlarina aldigi
ogludur. Ana, dolaysiz olarak “Anadolu Kadini’’ tiplemesine gondermede bulunur.
Gigli, dogal, iiretken ve 0zgiir... Kokleri Anadolu uygarliklarinin ‘Ana Tanrigasi’na
dek uzanan bir bereket idoliinlin yeniden tenlenmesi. Bu resimlere bir kutlama havasi
egemendir. Oglun kutlanmasi, ¢iinkii omuzlardadir, “’bas taci”” edilmistir; ananin
kutlanmasi, ¢iinkii dogurganligin, bereketin kaynagi odur. Son alarak da, yine ¢ok koklii
bir iligkinin, ana-ogul iliskisinin kutlanmasi: El eledirler ve saglar1 hareketlerinin verdigi

riizgarla ugusur.”’ . : et

“Analar ve Ogullar” serisinin belki
de sanat¢inin ¢ocukluk yasantisiyla bir
ilgisi ~ vardir.  Sanat¢inin  ¢ocuklugu,
Trabzon’da, baglk, bahgelik bir yerde
gecmis ve gerek o gerekse cevresindekiler
cogunlukla ya yalinayak dolasirlar ya da
takunya giyerlermis. Kendi annesiyle ya da
doga icinde c¢alisan, giiglii ve Ozgir

olmasina alisilmis baska kadinlarla

yasadiklarinin da bu resimlerin olugmasina
etkide bulundugu disiiniilebilir. Ama Resim 9: Yagliboya 50x40cm 1979
sanatsal yaratimi salt bellegin calismasina, anilarin canlanmasina baglamak yaniltici

sonuclar dogurabilir. Kuskusuz yasantinin bu yaratimda 6nemli bir rolii vardir; fakat

2 Ozgiir Ugkan ,Siileyman Saim Tekcan,Bilim Sanat Galerisi, 1996, istanbul, Sayfa: 22-24-26-28
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gecmiste yasandigi bigimde hatirlanmasiyla biriken anilar, simdiki zamanda baska
cogul referanslarla biitlinleserek bir duyumlar kitlesi haline gelmis yasantinin izdiistimii

olarak eserlerine yansimis olabilir.

Cok renkli olmayan, acik-koyu tonlamalarla, lekelerle, bosluklar ve doluluklarla
kurulan kompozisyonlar, figiirli 6zglir kilmaktadir. Govde, saf figiirdiir ve mekanin
igcerisinde kurulan herhangi bir figlirasyonun 6gesi olmaktan kurtarilmistir. Figiiriin bu
Ozgiirliigli, dinamik hareketlilik duyumunun algilanabilir hale gelmesine neden
olmaktadir. Tekcan’in daha sonraki islerinde, Ozellikle de at figiiriinlin 6n plana
cikacagi “’Atlar ve Hatlar’® serisinde saf figiliriin Ozgiirliigii ¢ok daha yogun

goriilmektedir.

“Analar ve Ogullar’’ serisi, bu baglamda figiiratif ile figiiral arasinda bir yerde
durmaktadir. Figiiratif sanatin yeniden temsiliyet (representation) mantiginin diginda bir
yoldur figiiral. Herhangi bir nesne ya da nesneler topluluguyla bir imge ya da imgeler

toplulugu arasinda bire bir iliski kurarak yeniden temsil etmek, illiistrasyonlar iiretmek,

Resim 10: 120.00 x 120.00 cm. Ogullar Omuzlarda 1974 Yaglhiboya



hikayeler anlatmak istemeyen, figiiratif olandan kaginmay1 yegleyen sanat¢inin bir yolu
soyutlamayla saf formlara yonelmekse, bir diger yolu da eger figiirden vazge¢mek
istemiyorsa, figiirii her tirlii figiirasyondan sokiip alarak, yalitarak saf figiirale
ulagsmaktir. Figiiral yaklasim, figiirii figiiratif olandan ¢ekip ¢ikartarak ona 6zgiirliigiinii

verir.?!

1970’11 yillarda Tiirkiye’de figiiratif/soyut tartigmalar1 bir hayli yayginlasmistir.
Iste bu tartismalarin yogunlastigi bir ortamda, Siileyman Saim Tekcan, es zamanli
olarak soyutlamaya yonelir ancak figiirden tam anlamiyla vazge¢gmez. Hatta ¢ogu
zaman bu iki egilimin i¢ ice gectigi bir yol izler. Sanat¢inin eserlerinde, soyutlamalar

figiirti diglamaz, figiir figlirasyondan yalitildik¢a daha da saflasir.

“Analar ve Ogullar” serisinin bir diger onemli 6zelligi de i¢ desenlerde beliren
doku zenginligidir ve giderek yogunlasacak olan bu doku c¢aligmasi o donem yaptigi
soyut islerle belli bir kosutluk i¢indedir. Figiirlerin i¢i ince bir desen isciligi ile islenir.
Govde figilirdiir demistik (yap1 degil), daha dogrusu govde figiirlin malzemesidir
(yapisal bir malzeme degil). Gévdeyi dolduran karmasik doku, figiire bir derinlik, bir
biitlinliik saglayarak figiiral alginin duyumsal malzemesini olusturur. Duyum gévdenin,
dolayisiyla figiiriin i¢inde olusur ve burada resmedilen de govde degil, gévdenin

duyumudur. *
1.2 REMBRANDT’A SAYGI SERISi (1980-1982)

Siileyman Saim Tekcan’in 1980-1982 yillar1 arasinda gerceklestirdigi bir dizi
sepya graviir (aquatint), onun yapitinda 1s18a verdigi dnemi 6n plana ¢ikarir. Biiyiik 151k
goblge ustas1 Rembrandt’a saygi olarak gelistirilmis olan bu serinin 6rneklerinde sanatgi
ozellikle renk kullanmayarak kompozisyonlarini 1sik golge egemenliginde soyut
bicimlerle kurar. Isik zaman zaman siddetlenerek dinamizm yaratir. Aquatint’in
sagladig1 olanaklarla elde edilmis olan dokular, arka planlarda yaratilmis yar1 aydinlik

bolgeler resimlere derinlik katar ve mekan duygusunu kuvvetlendirir. Kaligrafik

I A.g.e Sayfa:22-24-26-28
2 A.g.e Sayfa:22-24-26-28
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etkilerin arandig1 bu 6rneklerde sanat¢inin dogaglama olusturdugu cizgiler 1518in da

katkistyla kompozisyonu hareketlendirir.*®

Sanat¢1 s6z konusu bu ¢alismalarinda Rembrandt’dan yola ¢ikarak, aslinda esas
olarak graviir teknigi i¢in kullanilan boyanin geleneksel rengi; sepya rengi ile yine Bati
resmine ait 151k-gdlgeyi soyutlayip doniistiirerek resimlerine ve 6zgiin baskilarina yeni
bir dilsel gerceklik olarak yansitir. Burada bizim gibi iilkelerde goriilen ve fazlaca
rastlanan bir dil/form/kiiltiir kopyaciligindan ¢ok Bati sanati geleneginden dogrudan
teknik, malzeme ve bilgi aktarimindan, hatta bu aktarim kaynagi ortak insanlik

birikimine yeni, 6zgiin degerler katar.**

Resim 11: Graviir 53x78cm 1980

1980 baslarinda yaptig1 renksiz, sepya agirlikli graviirler, temel giic vektorlerinin,
kurucu 6gelerin de§ismemesine, aralarinda bir resimsel kaygi uyumu izlenmesine

ragmen, serigrafilerine gore daha lirik bir ifade tasirlar. Bu hem iki alan arasindaki

Semra Germaner Siileyman Saim Tekcan 45.Sanat Yili Katologu, Tiirkiye Is Bankas1,2006,istanbul
Sayfa:16

** Ekrem Kahraman JStileyman Saim Tekcan 50.Sanat Yili Retrospektifi ,Besiktas Belediyesi-Beltas
A.S.Sanat Yaymlar1:15,2011,Istanbul Sayfa:15
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teknik farkliliklardan, hem de graviiriin daha 6zel, daha i¢sel durumlar1 aktarmaya

yatkin bir tarz olmasindan kaynaklanir.”

Bu graviirlerde boslugun bir duyum yarattig1, bu bosluklar sayesinde kitlelerin
titresip hareket edebildikleri goriiliir. Dahasi; 151k, boslugun yarattig1 derinlikten gelir ve
onu kusatan kitlelerin karanligindan gii¢ alir. Sepyanin karisik graviir teknikleriyle
kullanilmasindan kaynaklanan ve i¢ mekani soyutlama diizeyine yiikselten saf bir siyah-
beyaz kodlamasi, ayni1 zamanda 15181n biitiin kompozisyonda duyulabilir hale gelmesini
saglar. Ote yandan, Rembrandt’m acik koyu modiilasyonlariyla 15181 tenlendirmesine

. 2
benzer bir atmosfer de vardir burada.?®

“Soyut ve ar1 bicimlerin mekanik ve organik varliklar1 animsatarak seyircinin diis
giicli ile yarattig1 kendine 6zgili evren, sonsuz bir algisal gizil giiciin her an anlama
doniistiigii, stirekli olarak ‘metamorfoz’ i¢inde bulundugu bir devinim yaratiyor. Bigim
cizgilerinin ince dengeleri burada, algilanmaktan ¢ok hissedilen bir hareket ve canlilik
yaratmaktadir. (...) Cinko ve bakir kaliplarinda graviir tekniklerinin tiim olanaklarini bir
arada kullanabilen Siileyman Saim Tekcan, sivi asidin metali eritmesi ile ortaya ¢ikan
organik ve akiskan bi¢imleri biyolojik ve dogal siireglere cagrisim yapan ¢esitli derinlik
ylizeyleri yaratan ve genis bir ton ¢esitlemesine ve doku zenginligine olanak veren
sekilde baskilarina aktariyor. Bu graviirlerde doganin anlatimi, doganin kendiliginden,
oldugu gibi siirece girmesi ile saglanmistir. Cok ufak ayrintilar bu dolaysiz aktarim
sonucunda bi¢imlerin her zaman degistigi, peyzajlar1 ve bazen de fantastik varliklart

animsattig1 bir evren yaratirlar.””?’

80’11 yillarin bagsinda sanat¢inin Rembrandt’dan yola ¢ikarak bigimlendirdigi
graviirlerin ¢ogunda 1s1k kullanimi géze carpmaktadir. Bununla ilgili olarak Turgay
Goneng, Siileyman Saim Tekcan’in baski resimler iizerine notlar, saptamalar’ adli

yazisinda su sozlere yer vermistir.

“Graviirlerinin ¢cogunda ilk gdze ¢arpan mevzii bir 1s1kti. Gizemli sanki karanlik
bir mekan i¢inde kendi resimlerini yer yer aydinlatiyor bu i1sikla. Kompozisyon

semasinin igten disa kurgusu da bu 1518a bagl olarak gelisiyor sanki. (...) Graviirleri bir

» Ozgiir Ugkan Siileyman Saim Tekcan, Bilim Sanat Galerisi,1996,istanbul, Sayfa: 56
2 A.g.e Sayfa:60
%7 Jale N.Erzen ¢’Siileyman Saim Tekcan’m Graviirleri’’ Sanat Cevresi Say1:42, Nisan 1982 Sayfa:8-9
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bakima Rembrandt’in agtigi diinyada, ¢agdas bir yer arayisidir. Siilleyman Saim
Tekcan’in bu resimlerindeki devinimde niianshi alaca karanhiklarimin kozmik
titresimlerinden olusmustur. Bu titresimler parcalara bir devinim verirler; ama onlara

bagli degillerdir. Resmin her yerinde hatta ilk bakista tam bir sessizlik duygusu veren

9928

boliimlerde bile bu devinim yer aliyor.

Resim 12: Graviir - 53x38cm 1982

1.3 DOGADAN BULUNMUS NESNELER - OBJELER (1983-1984)

Siileyman Saim Tekcan 1984 yilinda, bir dizi yagliboya pentiir sergiler. “Belirsiz
Objelerden Natlirmortlar’’olarak adlandirilabilecek bu seri, baz1 kurgusal ve tematik
baglar icinde olmasina ragmen, yalnizca 6zgiin baski ayrimindan kaynaklanmayan farkl
bir atmosferi, sanatginin sanat seriiveninde bir sapagi isaretler. Bu seriyi bir “Ara
Donem’’ olarak gérmek miimkiindiir. Bu natlirmortlarinin ¢ikis noktalarinin dis doga
oldugu, dogada bulunmus kimi objelerden yola c¢ikilarak gerceklestirildikleri, eserler
incelendiginde sezilmektedir. Mese palamudu, yaprak, meyve olabilecek bu objeler,
estetik  kompozisyon i¢inde konumlanirken belirsizlesirler. Daha  dogrusu
Oznellestirilirler. Bulunan obje, kompozisyonun soyutlamaya dayali kurgusu icinde
dontisiime ugrar. Yeni ve 6znel bir obje haline gelir. Burada bir “ige alma” eylemi sz

konusudur. D1s doga igsellestirilirken dogan duygulamalar ve algilamalar yeni duyum

* Turgay Goneng “Siileyman Saim Tekcan’in Baski Resimler Uzerine Notlar, Saptamalar’’ -Sanat
Cevresi, Say1 67 Mayis 1984 Sayfa: 20-21
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kitleleri olusturarak, saf, 0Oznel doga varliklar1 haline gelirler. Bu doniisiim
(transformation’dan ¢ok mutation), ice alma, 6znellestirme eyleminden sonra da devam
eder. Biyolojik, genetik doniisiimleri ¢agristiran bu siirekli degisme, doniisme, 6znel
dogaya ickin bir giiciin eseridir. Geldikleri dis dogada cansiz, statik durumda olan
objeler, bu doniisiim islemi sirasinda, organik olmayan, akiskan, neredeyse ’zihinsel’’
bir canlilik kazanirlar. Bu anlamda, belki ‘’naturemorte’” (6lii doga) yerine, bir tiir

“’naturemutante’’dan (doniisen doga) soz etmek yerinde olur.

1983-1984 yillarinda bir dizi yagl boya resim yapan sanat¢i bunlara “Tabiatta
Bulduklarim”, “Mesenin Golgesinde Diistinceler”, “Bir bagka Diinya Objeleri 117,
“Diiglediklerim ve Bulduklarim”, “Arayis”, “Diisiincenin I¢indekiler” gibi isimler
vermistir. 11k bakista yapraklar, agac kabuklari, mese palamutlarini, tohumlar1 hatirlatan
bu bicimler giderek kendi iclerinde organik striiktiirler olustururlar ve dogal
goriintiilerini yitirerek soyutlasirlar. Merkezi bir kompozisyonun varlig1 yatay ve diisey
akslarin egemenligi nesnelerin kendi i¢inde bir biitiin olusturacak sekilde gruplanmasi
ve daha duragan bir arka planin Oniinde belirmeleri 151k kullanimi1 sanat¢inin
baskilariyla -dogal olarak-biiylik yakinlik gosterir. Bu resimler Siileyman Saim
Tekcan’in bir arayis i¢inde oldugunu —adlarindan da belli oldugu gibi-ortaya koyar.
Dogada bulunmus nesnelerin oldugu kadar dogadan edinilmis izlenimleri de barindiran
bu ornekler soyut diislincelerle gergek goriintiilerin i¢ ice gecmesi olarak
degerlendirilebilir. Aslinda bdylesi bir bakis agis1 sanatginin diger donemlerinde de

varligmi korur.*

Stileyman Saim Tekcan’in c¢aligmalarina genel olarak bakildiginda serilerde yer
alan resimlerinin adlarinin, bir ¢cagrisim ya da bir atif olarak kullanildig1 goriilmektedir.
Sanatcinin baglica endisesi o konuya deggin dogrudan bir mesaj vermekten ve igsel bir
anlam yaratmaktan ¢ok resmin kurucu o&geleri iizerinde c¢esitlemelere gitmektir.
“Rembrandt’a Sayg1” serisinde koyu sepya icinden ¢ikan 1s181in resmin temel unsuru

olarak vurgulanmasi buna 6rnek olarak gosterilebilir.

Sanatcinin serigrafi resimlerinde iist liste yiizeylerden olusan derinlik, burada

kiiresel geometrik formlarin verdigi yumusak hareketlerle, yagli boyanin sagladigi

¥ Semra Germaner -Siileyman Saim Tekcan 45.Sanat Yili Katologu-Tiirkiye is Bankas1 Yaymnlari, 2006,
Istanbul, Sayfa 16-18
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yumusak ton gegisleriyle kurulan bir renk diizeniyle ve yine Rembrandt’1 hatirlatan 1g1k-
gblge modiilasyonlariyla olusmustur. Bu pentiire 6zgii bir derinlik duyumudur. Barok’a
damgasini1 vurmus bir karanlikla ve koyu golgelerle sarmalanmis, sanki kendi basina bir
hayati anlatan yogun bir 151k, kitlelere niifuz ederek onlar1 icerden aydinlatir. Karanlikta
aydilik, golgeyle 1sik arasinda kurulan, kendine 6zgii bir canliligt olan bagimsiz
gecirgenlik iliskisi, objelere hareket ve hayat verir. Kimi zaman da konturlarini
belirsizlestirerek aralarinda bir fiizyon olusmasimi saglar. Isigin bu realist olmayan
bicimde kullanimi, paradoksal olarak, optik yanilsamalara dayanmayan bir hakikat

duyumu yaratir. Bakis formlara dokunabilir.

Resim 13: Yagliboya 50x50cm, 1983

Gerek bu objelerin kiiresel, i¢biikey, disbiikey formlari, gerekse onlar1 igine alan
zarlar, kovuklar, cukurlarin kavisleri ve onlar1 olusturan yumusak renk/isik
modiilasyonlar1, kivrimlarin akigkanlik yarattigi barok bir tarza referansta bulunur.
Barok c¢izgi, sonsuza uzanan i¢ i¢e kivrimlarin, ruhun ve maddenin kivrimlarinin
birbirine tekabiil ettigi, sonsuz sayida noktada sonsuz sayida egriye dokunan sonsuz bir

egridir. Maddenin akiskan, gdvdelerin de belli bir akiskanlik ve katilig1 bir arada
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icerdikleri icin esnek olduklar1 ve birbirlerine niifuz edebildikleri, en kiigiik pargasi

kivrim olan ugsuz bir sarmal labirenttir Barok diinya.™

Bu resimlerde i¢ i¢e gecen kivrimlariyla 6znel doga goriiniimleri kuran barok
bakis, bir ‘duyular mantig1’ ile duyulabilir ve diisiiniilebilir olan dis diinya ve i¢ diinya
ile madde ve ruh arasindaki sinir1 asan bir hareketle, maddenin i¢indeki goriinmeyen
akiskan enerjiyi yakalayarak i¢ diinyaya tasiyip zihinsel duyum kitlelerine
doniistiirmektedir. Doganin i¢indeki doniisiim giiclinli yakalayan ¢’duyular mantigi’’,
bagka her tirlii mantiktan radikal olarak farklidir ve dolayisiyla zihnin sonsuz
kivrimlarint maddenin kivrimlarla agimlanan akigkan dogasina esleyerek, simiilasyon ve
g0z yanilmasindan arinmis duyumlar iiretecektir. Bu manti§in kendini agimladig: alan,
oncelikle renklerin, onlarin modiilasyonlarmin  ve farkliliklarinin  diizeninin
cozlimlenmesidir. Bu resimlerde de rengin aydinligin ve enerjinin giicii olarak
belirmesi, figiirlerin akiskanligini, renk yapilarini, giiclerle kaynasan diiz renkleri, renk
cizgilerini kuran bir renk diizeniyle malzemenin igindeki giice niifuz edilerek agiga

¢ikartilmasi bu mantigin eseridir.”!

Bu seri sanat¢inin i¢in bir bakima doga ile yilizlesmesidir. Yani hem baktig1 ve
kendisinde bir ¢ok algilam ve duygulam uyandiran dis doga, hem de onunla yogun
iliskisinin duyulmadigi kendi 6znel dogasinin bir yiizlesmesi. Buna bir tir kendi
lizerinde yogunlagsma, kendi i¢ine katlanma hareketi de denebilir. Kimi resimlerin
yarattif1 kapalilik izlenimi, kapanan kovuklar, yer alti duyumu belki de bundan
kaynaklanmaktadir. Ama hemen hemen her
resimde Siileyman Saim Tekcan’in  estetik
kompozisyonlarinin bir pargasi olarak gordiiglimiiz
dikey ve de diyagonal eksen, bir iletken olma
0zelligini yerine getirmektedir. Ve bu ige katlanma
hareketini, iletisim kanallarin1 acarak, bir kapanma
bir kopma eylemi olmaktan ¢ikarmaktadir. Zaten
burada s6z konusu olan 6znellestirme; her iki doga

arasinda gecirgenlik iliskisidir.

Resim 14: Yagliboya 60x50cm, 1983

30 Ozgiir Ugkan ,Siileyman Saim Tekcan,Bilim Sanat Galerisi,1996,istanbul Sayfa:78-82-84
1 A.g.e Sayfa:78-82-84
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Sanat¢cinin bu resimleri i¢in bir arayisin plastik ifadeleridir dersek yanlig
olmayacaktir. Bu seri Siileyman Saim Tekcan’in sanat yolunda 6nemli bir kavsaktir.
Sanatcinin dogayla ve kendi 6znelligiyle yiizlesmesi bundan sonraki gelisimine de bir
yogunluk bir biitiinlik kazandirmistir. “Objeler donemi” giderek belirginlesecegini

gorecegimiz ¢ Figiiriin Ozgiirlesmesi’’ yolunda 6zgiin bir durak olarak nitelendirilebilir.
14 UYGARLIKLARA GONDERME (1980-1986)

Sanatgmin 1976 yilinda Istanbul ve Izmir’de ilk kisisel sergisini agtigi dénem,
onun figiiratif anlatimlardan soyuta dogru ydneldigi donemin baglangicinidir. 1976-
1991 yillar1 arasinda ise sanat¢1 genel olarak “Uygarliklar Serisi” adi altinda, Anadolu
uygarlik eserlerinden, Ana Tanriga bigimlerinden, Hitit giines kursundan, mezar
taslarindan esinlenerek, elek baski serileri tliretmistir. Bu bic¢imler aslinda sanat¢inin

zihninde yer eden imgeler olarak resimlerine kaynaklik etmektedir.

Bu seriden olan 1985-1987 tarihli baskilarda sanat¢inin eserlerindeki bigimlerin
tiimiiyle soyutlastigi izlenir. Aralarinda yakin mesafelerle art arda dizilmis planlar, kunt
geometrik bicimleri ve onlarla birlikte bir zitlasma 6gesi olarak kullanilmis, cogu kez
1s1kl1 ince ¢izgisel nitelikli formlar1 tagirlar. “Kirmizinin Tadi Var”, “Maviyle Sarinin

Dans1” adli resimler bu 6rnekler arasinda yer alir.*

Kendisiyle yapilan bir sdyleside sanat¢1 yapitlarindaki zaman boyutunu su sozler

ile anlatmistir:

“Zaman boyutu benim resimlerimde ilk ¢aglardan magara donemiyle
glintimiizdeki ¢agdas sanat akimlar: arasinda ‘zaman dilimi’ olarak biitiiniinii
kapsayan bir dilim. Yani ben herhangi bir yerdeki bir zaman icerisinde
vasadigimi diisiiniiyorum. Benim igin biitiin zamanlarmn bir birlegsimi vardir.
Biitiin zamanlarin birikimlerinin sunusu vardw diye diistiniiyorum. Yani ben

burada zamanla herhangi bir zaman i¢erisinde, herhangi bir tiyatronun, herhangi

32 Semra Germaner ,Siileyman Saim Tekcan 45.Sanat Yili Katologu,-Tiirkiye Is Bankas1 Yaymlari, 2006,
Istanbul, Sayfa 14
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bir sahnesi ya da herhangi bir tarihin bir yaprag ile ilgilenmiyorum. Zamanin

biitiinii beni ilgilendiriyor. Bu biitiin i¢cersinde yasiyorum.”™>

Siileyman Saim Tekcan’in eserlerinde bicim, kimi yerde renk erimeleriyle
dagilirken, ¢ok yumusak gegcisler olustururken, kimi yerde de transparan 11kl alanlarin
olugmasi dikkati ¢ekiyor. Renk sayisi ¢ogaldike¢a, yapitlarin resimsel degerleri daha net
ortaya cikiyor. At, geyik ve Hitit Giines Kursu bicimlerinde cesitlenen degisik
kompozisyon kurgulari, baski tekniginde uyguladigi yeni yontemlerle geliserek ve de

cogalarak 6zgiir formlar seklinde karsimiza ¢ikiyor.

Resim 15: 50x60 Elek Bask1 1980

Bosluk icinde tarihsel simgelerle kurulan estetik diinya resimlere derin bir
suskunluk, tarihsel biling ayni oranda da bir devingenlik kazandiriyor. ilk bakista
algilanan hayvan figiirlerinin yani sira kompozisyonlar geometrik bdliinmelerin
saglandig1 ylizeysel formlarla sekil kazaniyor. Kompozisyon semalari ¢ogunda siyah

fon lizerinde 15182 bagli olarak resmin i¢cinden disa dogru gelisirken yapist ve doku

3 Muazzez Menemencioglu ‘Siileyman Saim Tekcan ile Bir Soylesi’-Sanat Cevresi- Say1 204 Ekim 1995
Sayfa 16-25
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zenginligi ile 6zgiin gorsel biitiinlere doniisiiyor. Igerik benzerlikleri form farkliliklar:

ile gesitleniyor.3 4

Bu islerin en carpic1 ozelliklerinden biri de, dokusal ton gegisleriyle karsit
karakterlerde renklerin aralarindaki ¢ekme-itme iligkisinin ve yakin renklerin yan yana
gelerek verdikleri ara tonlarin bir arada, degisken ve siirekli bir modiilasyon ig¢inde
kullanilmalarinin yarattigit mekan duyumudur. Yani renkler, dokunun olusturdugu
ylizeye niifuz ederek birbirine karisir. Rengin mekin olusturucu enerjisinden
kaynaklanan, igerisinin ya da disarisinin olmadig: siirekli bir mekan olusumudur bu. Ve
kendi zaman boyutunu kompozisyonda i¢sellestirir. Burada renge kars1 gdsterilen 6zen,
ylizeylerin ya da diizlemlerin iist liste yiizeylerin yarattig1 derinlik tipine bagh olarak
birlestirilmelerine karsi gosterilen 6zenle baglantilidir. Renklerin diizeni ve diizlemlerin

mimarisi, estetik kompozisyonun kurulusunda birbirleriyle siki bir iliski i¢indedirler.

Resim 16: Elek Bask: 100x70 cm 1985

3* Ayla Ersoy “Siileyman Saim Tekcan; Yeniligin Smirlarim Zorlayan Sanatg1’’, -Sanat Cevresi- Say1 134
Aralik 1989 Sayfa 51
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Bu siirekli dontisiim halindeki mekan i¢indeki zaman, an’in sonsuzluguyla
ilgilidir. Alisageldik zaman anlayisindan farkli olarak, her biri kendi i¢inde sonsuzlugu
barindiran anlarin siirekli katmanlasmasi s6z konusudur. Her bir resimde agilan bir
andir, ama ge¢misin biitlinlinli kat eden kimi gii¢ vektdrlerinin izini bakisa agan anlardir.
Neredeyse imkansizin tenlenmesidir bu. Zamanin ardilligini i¢ i¢e gecen katmanlar
halinde bir tek resimsel zaman mekan boyutunda gorsellestirmek. Algi, ardil akisa
ayarlanmig zaman vizyonunu, an’in i¢inde katmanlasan zaman gore yeniden diizenleme
ugras1 icinde doniisiime ugrar ve sonsuzluk duyumuna duyarli hale gelir. Sonlu
durumlardan gegerek sonsuza ulagmak ve boylelikle zaman1 duyulabilir kilmak, sanatin

bir hedefi de budur.*’

Graviirlerde oldugu gibi serigrafilerde de, Anadolu, Selguklu, Osmanl
uygarliklarindan ve popiiler kiiltiirden gelen 6geleri goriiriiz. Bu 0Ogeler, kaligrafi
ritminin ve mezar tagi formunun tasidigir giligler, mekan-zaman boyutunun gegerli
oldugu geometrik evrende, yarattiklar1 algilam ve duygulamlara uygun plastik bir

gramer i¢inde kendilerini ifade ederler.

Resimlerin ¢ogunda mezar tasinin, ta¢ ve onu tastyan tas kitabeden olusan bu
cografyaya Ozgii anitsal formu arka planda belirir. Ama leit motiv olmanin 6tesinde bir
islev yiiklenir. Kurucu 6geler, kimi zaman fondaki bu silik formun iizerine binerek onu
kaplarlar, varligr giigliikle hissedilebilir bir hayal haline getirirler, kimi zamanda
formlarin1 konturlariyla ¢akistirarak onu 6n plana ¢ikartirlar, belirginlestirirler. Her iki
durumda da, resmin diger planlariyla bu form arasinda siirekli gerilimli bir iligki
yasanir. Bu art yiizey, mezar tasi, tasidig1 biitiin referans yiikiiyle, iizerinde yogunluklar
olarak yer alan giiclerin sahnesidir. Insana ait bir aniyr kalici kilmak icin dikilmis
olmasina ragmen, zaman iginde anonimleserek zamanin giiciinii ve tikel insani
durumlarin gelip gegiciligini gosteren bir saf zaman aniti olarak mezar tasi, ayni
zamanda yiizeye ¢ikan derinligi kat eden giiclerin canli oyununa kontrast olusturarak
giiclerin siirekliliginin gdstergesine déniisiir. Insani durum bu giiglerle kurdugu &zel
iligkide stirekli yeniden tenlendigi olgiide onlardan pay alacak ve zamanin giicline

direnebilecektir. Sanat da her zaman bu ender iliski tarzlarindan biri olmustur.*

3 Ozgiir Ugkan ,Siileyman Saim Tekcan,Bilim Sanat Galerisi, 1996, ;istanbul, Sayfa:66-68
3% A.g.e Sayfa:66-68
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Graviirlerde ve serigrafilerde agimlanan paralel evrenler, kendilerine 6zgii plastik
gramerler i¢cinde duyum kitlelerine doniistiirdiikleri gegmisten gelen giicleri ile farkli
ama birbirleriyle iliskili alanlar1 kaplayan bilesimler iiretmektedir. Bu bilesimler insana

ait yogunluklarla iliskili ve verimli bilesimlerdir.

Resim 17: Yagliboya 145x100 cm, 1980

1.5  UYGARLIKLARDAN ATLARA (Atlar Ve Athlar) (1989-1992)

Stileyman Saim Tekcan’in ¢ocuklugundan beri tutkuyla gézlemledigi ve defalarca
¢izdigi atlarin, onun resimlerinde yer almaya baslamasi 1980’11 yillarin sonuna rastlar.

Dogalc1 betimlemelerin Otesinde, yapitlarinda plastik zenginlikler ve c¢esitlemeler
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arayan sanat¢i, atlarinin yaninda Osmanli donemine ait tugralari, eski paralari,

mithiirleri, eski yaziy1 da kullanmistir.”’

Sanatci i¢in “at” imgesi 1980°li yillarin sonundan baglayarak gerek sanatinda
gerekse Ozel hayatinda Onemli bir yer tutmustur. Sik sik Beykoz &tesindeki at
ciftliklerine gitmeye baslayan sanat¢i, hafta sonlarini atlarin arasinda gecirmeye ve
onlarin desenlerini ¢izerek gecirir. Istanbul disinda gegirdigi bu zamanin biiyik
boliimiinde, ona ilham veren at siiriilerinin arasindadir Hatta bu tutkusu onu Riva

sahillerinde, bir ¢iftlik evi insa etmeye kadar gotiirecektir.

Sanatginin, 1987 yilinda baslayan “’Atlar ve Atlilar’’ serisinde ¢ogu kez at
bigimlerinin Uygarliklar serisinde yer alan ana tanriga, Hitit etandlar1, geyik motifleriyle
vb. 6gelerle birlikte kullanildigi, bazen de Osmanli minyatiiriinden alinma istiflere eslik

ettigi goriiliir.*®

Resim 18: Elek Baski 50x70 cm 1989

37 Semra Germaner ,Siileyman Saim Tekcan 45.Sanat Yili Is Bankas: Katologu 2006, istanbul S;18
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A.g.e S;18
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“Atlar ve Athlar”, tipki “’Uygarliklar’’serisinde de oldugu gibi, onceki
soyutlamaya dayali serigrafilerden farkli olarak, i¢ 15181 gliclendirecek bir bigimde
karanlik bolgelerden merkeze dogru giderek aydinlanan haleler yaratarak, st {iste
calisilmig transparan bir renk diizeniyle kurulan, merkezi figiiriin 6n plana ¢iktig1 yalin
bir kompozisyon diizlemine sahiptir. Doku zenginligi figlirin i¢ desenlerinde
yogunlagir. Tekcan’in diger islerinde rastladigimiz kaligrafik ritmi hatirlatan ve
graviirlerinde kaligrafinin i¢ desen olarak kullaniminin ipuglarii veren i¢ ice gecmis
karmasik cizgisel formlar, birbirinin iistiine binen ustaca renk modiilasyonlariyla 151kl
hareket cizgileri olusturarak atlarin ve athilarin govdelerini saf 1gik/hareket kitlelerine

déniistiriirler.*

Siileyman Saim Tekcan, eserlerinde sik¢a isledigi ve de ‘Atlar ve Athilar’

serisinde temel aldig at figiirii ve kullanimi {izerine su sozleri sOylemistir.

“Atlilar ve Atlar, Ortagagdan beri tiim sanat¢ilarin ilgi alanina giren bir
konu. Saniyorum atin insandan sonra figiir olarak altin kesim dedigimiz él¢iilere
uygunlugu, estetik boyutlarimin verimliligi beni de etkiledi. Ayrica kendi
kiiltiiriimiizle ¢cok bagi var atin. Osmanli’dan Orta Asya’dan beri Tiirk insanit ve
atalarimin atla baglari siki fiki. O yiizden minyatiiriimiizde de ¢ok yer alir. Atlar
tizerine biiyiik bir varyasyona girdim, ¢ok degisik seyler etiit ettim, daha da
edecegim. Bunlar bazen yagliboya, bazen suluboya bazen ozgiin baski

teknikleriyle kendi yapilarin olusturdu.””*

Siileyman Saim Tekcan’in 1987°de Istanbul’da agtif1 bu sergi, o giine kadar
gosterdigi gelisimi belgelemesi ve bundan sonra izleyecegi yol konusunda ipuglari
vermesi agisindan onemlidir. Bu sergide, sanatcinin, ¢ogaltilmis 6zgiin baskilarin yani
sira, karisik teknikle iirettigi baskilara sonradan yagliboya, pastel, kursun kalem ya da
baska boya teknikleriyle miidahalelerde bulundugu, soyutlama agirlikli
kompozisyonlarinin son Ornekleri sayilabilecek 1/1’lik orijinal 6zglin baskilar1 yer
almistir. Ayni sergide, “’Bizim Kiiltiiriimiizden’’ adin1 tagiyan bir seri ile ilk at figiirleri
izleyicinin karsisina ¢ikar. Tekcan’in “’diislinsel notlarim’ dedigi, ‘’minyatiiriin

anatomisi’’ hakkinda o donem giristigi ¢alismalarin, teknik deneylerin ve atdlyesinde

39 Ozgiir UCKAN Siileyman Saim Tekcan,Bilim ve Sanat Galerisi 1996, istanbul, S:102
* Handan Senkoken At sirtinda gegmisimiz’” Cumhuriyet/Ek, 29 Ekim 1990, S:2
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bastig1 on dizilik bir seri minyatiiriin atmosferinin izlerini, Tekcan resmine 6zgii diger
kurucu 6gelerle géormenin miimkiin oldugu bu serigrafiler, kaydirmalarla, tekrarlanan ve

birbirine karisan desenlerle at figiiriiniin hareket kazandig: islerdir.

Siileyman Saim Tekcan’in yapitlarini olustururken, ‘Minyatiiriin Anatomisi’'ne
niifuz etmek icin giristigi deneylerin, yogun arastirmalarin, ‘Diisiinsel Notlar’in, atlar
dizisinin gelismesinde etkisi oldugunu sdylemek miimkiindiir. Tabii bu etkiyi

abartmamak gereklidir...

Sergideki eserler incelendiginde; Selguklu ve Osmanli minyatiirlerinde rastlanan
cok sayida canl rengin, yiizey bezemelerinde kullanildig1 goriiliir. I¢ desenlerde
karmasik dokular olusturan motiflerin varlig1 dikkati ¢ekerken, kaligrafinin resmin igine
sizmasinin etkisi sanat¢inin bu islerinde zaman zaman goriilmektedir. Ama en 6nemlisi,
at figiiriiniin, minyatiiriin evrenini kuran temel 6gelerden biri olarak, ortaya ¢ikmasidir.
Minyatiirlerde at, bu evrene dinamizm getirirken ge¢misimizde insanla at arasinda var
olmus efsanevi iligki yogun bir bigimde anlatmaktadir. Gerek ‘’Atlar ve Atlilar’’ serisi
gerekse daha sonra at figiirii ekseninde gelisen farkli tekniklerle yapilmis isler, bu

gegmise egilimlerle yiiklidiir.

1989 sanatcinin, sanat serliveni agisindan bir doniim noktasi sayilabilecek
“’Anadolu Uygarliklar1’> ve “’Atlar ve Athlar’’ adlarmi tasiyan serigrafi baski onar

eserlik iki ayr1 seriyle izleyicilerin karsisina ¢iktigi yildir.

Bu iki seriyi aralarindaki bir¢cok baglanti acgisindan birlikte diistinmek gerekir.
Ama donemler arasindaki gegislerin anlasilabilmesi bakimindan, soyutlama déneminin
ulastig1 asamay1 isaretleyen ‘Anadolu Uygarliklari’ni nce, bir sonraki donemin hareket

noktasini olusturan ‘Atlar ve Athlar’1 ise sonra ele almakta yarar var.”!

Bu serinin 6ziinde yasam sevinci, yasama 6zlem ve baglilik goézlemlenir. Diger
dizilerle karsilastirildiginda daha renkgi, daha dokulu, zarif ve hareketli bi¢imlerin

egemenligi hissedilir.

1990, sanatcinin Riva’da bir kir evine sahip oldugu yildir. Evin ¢evresindeki genis

cayirlarda at yetistirilmektedir. Hareket halindeki atlarin gézlemlenmesine dayanan ¢ok

0Ozgiir UCKAN, Siileyman Saim Tekcan-Bilim ve Sanat Galerisi 1996, istanbul, $;92
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sayida desen bu donemin irlnleridir. Uzun goézlemler sonunda onda kalan
izlenimlerden yararlanarak olusturulan bigimler, sanat¢inin bir el izi gibi kendine ait bir
isarete doniigiir. Boylesi bir icsellestirme sonucu varilan bicimler dogal olarak

. . .o 42
sanat¢inin yapit liretim programini uzun siire isgal eder.

Sanatc1 bir yandan Riva’daki cayirlarda gézlemledigi atlarin alimli viicutlarini ve
zarif hareketlerini yapitlarina tasirken 6te yandan da efsanevi bir hayvan olan atin, Tiirk
insanimin yagaminda oynadigi rolii diisiiniir, onu Orta Asya’dan Anadolu’ya yapilan
goclerde bir kiiltiir tastyicist olarak degerlendirir ve tiim bu diisiinceler yapitlarinda,
birbiri ardinca gergeklestirilen ‘denemelerle’ olgunlasarak sonuca olusur. Ciinkii anlam
ne olursa olsun sanat¢inin yaklasimi —ozellikle baskilarinda- denemeler {izerine

yapilanmistir,

Resim 19: Elek Baski 50x70 cm 1991

*2 Semra Germaner ,Siileyman Saim Tekcan 45.Sanat Yili Is Bankas: Katologu 2006-, Istanbul,S;20
43
Age S:20
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1991°de Istanbul’da acilan ve farkli tekniklerle iirettigi eserlerini bir araya getiren

sergisiyle ilgili olarak sunlar1 sdyler Tekcan:

“Benim yagliboya resmim, desenim veya ézgiin baski ¢alismalarim
birbirine hizmet eden, biri obiirii tizerine insa edilen calismalardir. Genelde
vagliboya ile karton iizerine at ve atlilar ¢alismalari, dis desen ve i¢ desen
kaygilariyla bir doku olusturur. Yaglhiboyam da tipki baski resmimdeki gibi iist
liste katmanlar, transparan renk yiizeyleri ile olusturulur. Ozgiin baski
resimlerimde bikmadan ve usanmadan transparan renklerle resimlerimi
olusturmaktayim. Boylece hem derinlik hem de renk zenginligi benim
resimlerimde one ¢ikmaktadir.(...) At, bizim kiiltiiriimiizde ¢ok onemli bir yer
tutuyor. Minyatiirlerde at, minyatiiriin belki birinci 6gesi. At ayrica hem Anadolu
kiiltiiriiniin simgesi, hem de Avrupa resmine baktigimizda biiyiik ustalar dahil,
figiiratif resmin en onemli unsuru yine at oluyor. Ornegin, A.Diirer gibi,
Leonardo gibi Ronesans resminin ustalarinda at temasini goriiyoruz. Giiniimiize
kadar bir¢ok sanatcimin insamin yaminda kullandiklart malzeme... Hatta Roma
heykelinde ve resminde, Yunan heykel ve resminde, Dogu’ya gidersek Cin, Japon
ve Hint resminde at biitiin sanat¢ilarin ortak konusu oluyor. Ben burada ati kendi
kiiltiiriimiiz iizerinde, hatta yer yer Anadolu uygarlhklariyla at bagi kurarak, iki
kiiltiirii birlestirerek ati bir yerde idollestirmeye ¢alisiyorum. Ornegin Hitit ve at
figiiriintin birlikte kompoze edildiklerini gormekteyiz. Boylece eski ile yeniyi

cagdas bir teknikle yeniden sergilemeyi diisiinmekteyim.””**

Monokrom bir begeniyle, doludizgin bir devinim i¢inde betimlenmis tek, ikili ya
da iiclii bu anitsal at figiirleri Tekcan’in sanatinin temelindeki denetlenmis bir coskunun
gostergesidir. Yer yer Osmanli tugralari, idoller, ritmik, lekeci ve dinamik kurgularla
biitiinlesen at figiirlerinde islek, hizli, giivenli, ¢izgisel dokular, leke zenginligi, ton
ayrimlariyla onceki birikimlerden gelen grafik bir disiplin  kaygis1 agirhigini

duyurmaktadir.®”

Ahmet Giinliik, Siileyman Saim Tekcan’in ‘Atlar ve Atlilar’ serisi i¢in <*Ozellikle

dokularda kullandig1 yeni 1s1ikli ve ii¢ boyutlu teknik, 1siltili, altin tarihin anlatimina

* Ergin Koparan *’Anadolu Uygarliklarimin Cagdas Yorumu: Siileyman Saim Tekcan’” Anons Plastik
Sanatlar Dergisi- Ekim1992 say1 9 S:12-13
45 Ahmet Koksal ©Tekcan’dan ¢’ Atlar ve Atlilar” Milliyet, 17 Aralik 1990, S: 12
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dinamik bir gii¢ katiyor. Sanat¢inin Onceki eserlerindeki soyutlamadan siyrilip
somutlasan formlara saglam bir ii¢ boyutluluk kazandiriyor. Renk yumaklarindan, doku
odaklarindan, zamanin tiinelinden ¢ikagelen Tekcan’in ‘leit-motif’i bu iki dizide, artik

timpanilerin de katilimiyla ve grkemli bir kresendoyla, 6n plandadir” demistir.”**°

Resim 20: Elek Baski 70x100cm, 1992

Sarajevo Giizel Sanatlar Akademisi Dekani Prof. Seid Hasanefendig ise bu isleri
bir arada soOyle degerlendirir: ¢’Sanat¢inin eserlerini ¢6ziimledigimizde, carpici
birlesimler yakalamaktan kendini alamiyor insan. Form ve igerik arketipler olmaktan
uzak olsalar da, izleri goriilebilirliklerini siirdiiriiyor. Ortaya cikan resimlerin, hem
organik hem de geometrik olarak doku bakimindan zengin yapisi, kimi diislerde ya da
kiiciik Asya’nin mekanlarinda olusmus orijinal formu gizleyen bir tiil izlenimi
uyandirtyor. Gelenek (6z) ve ifade (¢cagdaslik) arasindaki bu baginti, Tekcan’in ruhunun

en iyi ifadesidir...””"’

* Ahmet Giinliik, <’ Ozgiin baskiin virtiiozii koklerini agiga vuruyor’> Sanat Cevresi Say1:134 Aralik
1989 S:50
*" Prof.Seid Hasanefendig, katolog yazis1, Siileyman Saim Tekcan/Anadolu Uygarligi, Atlilar, 1989
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1.6 ANITSAL RESIMLER- Siyah/Beyaz (1995-1999)

Bir sanat¢i sanat liretiminde, zamanin kazandirdigi olgunluga ve rasyonellige
yenilmeden yasamini slirdiirebiliyor ise yaratim heyecani, iste o zaman kelimenin
gercek anlamiyla usta isi; hem akileilig ve tecriibeyi hem de taze heyecanlar1 bir arada
icinde barindiran sanat eserlerini beraberinde getiriyor. Ne yazik ki pek ¢ok sanatc¢inin
ustalik donemi sayilabilecek donemlerinde bu yetiyi, eserlerde bu birlikteligi bulmak
pek miimkiin olmuyor. Kendi dinamigini i¢cinde barindiran eserler cogunda tecriibeye ve
bilincin Ustiinliigiine alt oluyor ve sanatseverleri salt akil ile yaratilan eserlerle

karsiliyor.

Stileyman Saim Tekcan her seyden once sanat liretiminde kirk yila yakin seneyi
geride biraktig1 bugiin dahi kendini yineleme endisesinden bir tek giin dahi 6diin
vermemis bir sanatgidir. Onu yakindan izleyenlerin de gayet iyi bildigi gibi her sonraki

sanat bulusmasi i¢in yeni heyecanlar ve yepyeni yaratim hedefleri ile yola ¢ikar. Sanat

tiretimi dendiginde onun en biiylk
¢ekincelerinden biri sanat eserlerindeki
sanatsal yetkinligi korumak ugruna,
yaratimin tekdiizelesmesi, sanat¢inin
kendini yineleyen, kendini asamaz bir
tikaniklik icinde bogulmasi
tehlikesidir.**

Bu yiizden olsa gerek arastirmaci
sanatci kimliginden hig taviz
vermeyecek bir calisma prensibini
benimsemistir. Siileyman Saim
Tekcan’in resimlerindeki farkli teknik

kullanimlar, farkli resimsel araglarin

sagladig1 olanaklar, yeni olan tatlar

sanat¢inin eserlerindeki fark1

Resim 21: Kagit iizeri yagliboya 100x70 cm 1999 yaratmustir. Iste tiim bu kaygilarla

* Elvan Tekcan, Prof. Siileyman Saim Tekcan, Beyaz/Siyah Atlar ve Anitsal Resimler Katologu, Emlak
Sanat Galerisi Katologu Ekim 1999, Istanbul, S: 6
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siiregelen yaratim asamalarinda, sanat¢inin uzun seneler iginde iirettigi bir seri isi 1999
sonbaharinda farkli bir birliktelik ile izleyici karsisina ¢ikmistir. Tiim bu sanat iiretimine
adanmis seneler boyunca yiiriittiigli 6zgilin baski ¢aligmalar1 Siileyman Saim’in sanat
yaratimindaki diislince siirecini de bi¢imlendirmis olacak ki, Tekcan her zaman
ongoriileri ve sonuca hakim kontrollii iiretimi ile ¢alismalarini yiiriitmiistiir. Ozgiin
bask1 bu yaklagimi gerekli kilar ¢linkii hemen hemen tiim tekniklerde sanat¢i resmin
tiimiinii ve biitlin asamalar1 bir arada ve tek kerede tasarlayabilmeyi becermelidir aksi
takdirde ortaya ¢ikacak tesadiifler sanat¢iy1 sanat yetkinligini saglamaktan uzaklagtirir.
Bu yiizden Siileyman Saim Tekcan, eserlerinin {iretiminde gerek 6zgiin baski teknikleri
ve gerekse diger tiim tekniklerde iiretimi s6z konusu olsun, yogun bir 6n calisma
donemi geg¢irir. Deneme baskilar, 6n desenler, yagliboya kurgulamalar tiim bir yaratim
stirecinin en can alict ve el degmemis heyecanlar i¢inde barindiran 6nciil siirecini
olusturur. Bu siiregteki liretiminde sanatcinin tercihi hep siyah- beyazin giivencesindeki
bir arastirma olmustur. Bunun sebebi siyah beyazin resimsel yetkinlik i¢in zorlu bir
sinama olusunda yatar. Renklerin aldatici etkinliklerinden uzak, tamamiyla resmin
yapisal kurgusunu saglam bir zemine oturtabilecegi siyah- beyaz ¢alismalar Siileyman
Saim Tekcan’in {rettigi tiim eserlerin temelini olusturur. Sanat¢inin  Anadolu
Medeniyetleri’nden baslayarak, son donemini olusturan at temasina dayal1 eserlerine

.. .. . . . . 49
kadar siiren sanat seriiveninde hep bu tavir sliregelmistir.

Cesitli yaratim donemlerinde {iretilen islerin bir araya gelmesi ise bambagka
heyecanlar1 iginde barindiran bir seri siyah-beyaz eseri bir arada gorme firsati
vermektedir. Sanatciy1 farkli bir bigcimde yeniden kesfetme ve {iretimini bagka bir gozle,
yeni tatlar bulma firsati tanimaktadir. Tiim bu siyah-beyaz eserlerin bir arada iirettigi
enerji Siileyman Saim Tekcan’in soyut doneminin gii¢lii resimsel tatlarina siyah-beyaz
katiksiz ve bir o denlide iddiali giicinii de eklediginde benzersiz bir sanat iiretimi
meydana ¢ikmaktadir. Siilleyman Saim Tekcan’in son donemde firettigi siyah-beyaz
soyut anlatimli eserlerde sanat¢inin eski donemlerine génderme yapabilecegimiz biiyiik
tuval iizerine yagliboya eserleri soziinii ettigimiz heyecani i¢inde barindiran usta isi
sanat eserlerini Ornekler niteliktedir. Sanatsal birikim ve tecriibe ve aklin birlestigi
noktada, siyah beyazin dinamigi ve olagan {istli bir yeniyi yaratma heyecani ile bulusan

bu yaratim yetisi, ortaya, anitsal resimler ¢ikartmaktadir. Bu dev resimler; icyapisi,

Y AgeS:7
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kurgusu, dokusu, hacmi ile tuvallerden firlayip adeta birer rolyef hatta heykelsi bir

tavirla izleyiciyi etkisi altina almaktadir.

Siileyman Saim Tekcan 0Ozgiin sanat bigeminin gelismesine 6zen gosteren
calismalara imza atan bir sanatgidir. Oncelikle Anadolu Uygarliklarinmn esinlerini,
geometrik soyut anlatimlarda yorumlanmasmna yénelir. Ugayakli kaideler iizerinde
oturan boga basli Urartu kazanlarindan, eski tun¢ caginin Kibele’lerine, Alacahdytk
Geyiklerinden Gilines Kurslarina ve Ritonlara uzanan Anadolu sanatinin verilerinin
esinlerini 0zgiin bi¢im, kompozisyon ve renk arayislari ile serigrafilerinde yeniden
bicimlendiren Siilleyman Saim Tekcan, baski teknikleri ic¢indeki istiin duyarligini

yansitan yapitlar iiretmektedir.

Serigrafi bir baski teknigi olarak:
Tekcan’in disiplini, titiz tretimi
ve ayrintiya verdigi Onemle,
0zgiin bir anlatima ve uygulamaya
ulagmaktadir. Berrakligi, seffafligi
yok olmayan renk katmanlar1 ve
hatta bunlarin iizerinde olusan
dokusal ayrintilar ve 1s1k dagilimi,
Tekcan’in bu teknige kattig1
duyarligt ve kusursuz is¢iligi
sergilemektedir. Anadolu
Uygarliklarinin esinlerine yonelen
baskilarinda Tekcan ¢ok renkli bir
uygulamay1 ¢ok katmanli ve bu

katmanlarin ayri ayri

izlenebilecegi bir teknik beceriyi

Resim 22: Yagli boya 146x114cm 1999

gelistirir. Bu gelisim sanatc¢inin

yetenekleriyle pekisir ve diisiin katmanlarinin birikimleriyle 6zdesleserek yeni bir boyut
kazanir. Atlar serileri bu asamada Tekcan baskilarinda ortaya ¢ikmaya baglar. Anadolu
uygarliklar1 ile Selguklu Sanati esinlerini 6zdeslestiren konular kaliplardan kagitlara
akmaya baslar. Ozellikle Selguklu Sanatinin en gérkemli verileri arasinda yer alan ath

figtirler, cinilerden minyatiirlere kadar uzanan genis bir alan icinde sik sik karsimiza
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c¢tkan bu motifsel yorumlar, Siilleyman Saim Tekcan’in yapitlarinda yeni uygulama
alanlarinda yeni yorumlar kazanirlar. Tekcan renk katmanlarinin saydam gecislerini
icinde ¢ogalan figiirsel anlatimlarin soyut yorumlarina yonelen arastirmalarinin yani sira
siyah ve beyazin egemen oldugu yapitlarda iiretecektir. Ozellikle rengin gorsel
¢ekiciliginden arindirilmis lekenin ¢arpici gecislerini yakalayan tonlamalarin ve firca
vuruslarinin izlerinin siirtildiigi bu uygulamalar Tekcan’in {izerinde ayricalikli
arastirmalara yoneldigi bir serinin varhi@ini ortaya koymaktadir. Konular Anadolu
Uygarliklarindan baslar ve atlar serisine kadar uzanir. Bir bagka sdylemle Tekcan
yasami boyunca egildigi, ilgi ile aragtirdigi ve resimledigi ya da baskilara uyguladigi
konularin siyah/beyaz versiyonlar1 lizerinde yogunlasmaktadir. Bu uygulamayla
calismanin tiim asamalarinin izlerinin yakalandigi siizgiin 6rneklerin iiretiminde farkl
gorsellikler, ayrimli varsilliklar yakalamaktadir. Siyah ve beyazin sade, yalin, dingin
gorselligine dinamik firca vuruslar ve leke dagilimiyla devingen lekesel uygulamalar

kazandirmaktadir. *°

Anitsallik sanat¢cinin hemen hemen tiim kompozisyonlarinda temel anlatim araci
ve yapita asil ifadesini kazandiran 6gedir. Ancak sanatcini 1990-1999 arasinda
gergeklestirdigi soyut siyah beyaz eski donemlere, Anadolu Uygarliklarina géndermeler
yapan biiyiik yagliboya resimleri onun bu 06zelligini daha da vurgular niteliktedir.
Yapaitlar birbiri i¢ine gegen bi¢imlerin girift ancak dingin 6rgiisiiyle oldugu kadar 15181n
kullanimiyla da dikkat ¢ekerler. Giiglii bir anitsallik etkisi yaratan bu dramatik formlar
olusturduklart i¢ bosluklarinda etkisiyle resimden ¢ok heykelsi bir goriinim

vermektedir.’!
1.7 ATLAR ve HATLAR (1991-2010)

Siileyman Saim Tekcan, 1992°de gergeklesen suluboya ve biiyiik boy serigrafi
sergilerinin ardindan, 1993’de yine at figiirlinlin egemen oldugu fakat bu kez ¢ok farkli
bir hacim kazandigi ve kaligrafiyle biitiinlestigi renkli graviirlerle karsimiza
cikmaktadir. ‘Atlar ve Hatlar’ adinmi tasiyan bu isler, 35 yillik sanat seriiveninde ulastigi

ustaligin giiclii bir ifadesidir.

*0 Dr. Kiymet Giray, 04.10.1999 Ankara Prof. Siileyman Saim Tekcan, Beyaz/Siyah Atlar ve Anitsal
Resimler, Emlak Sanat Galerisi Katologu ,istanbul, S: 4-5 .

> Semra Germaner Siileyman Saim Tekcan 45. Sanat Yili Tiirkiye Is Bankasi Katologu 2006, istanbul, S:
18
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70*100 santimetrelik serigrafilerin bir kisminda, govdelerini kimi zaman hareket
cizgileriyle, kimi zaman da titresen, yogun bir gizil giicli barindiran lekelerle yaratilmis
isiltilt bir dokunun olusturdugu atlar, diiz bir yilizey lizerinde betimlenir. Gogebe
kiiltiirin simgesi at, 6zgilir hareketine son derece uyan, yeryiiziiyle gokyiiziinii ayiran
herhangi bir ufuk ¢izgisinin, perspektifin, formun, merkezi olmadigi kaygan sinirsiz bir
mekanda doludizgin kosmaktadir. Mutlaka bir 6rnek vermek gerekirse, gokyiiziine,
okyanusa, ¢ole ya da bozkira benzetilebilecek bu u¢suz gécebe mekan, ‘Atlar ve Hatlar’
serisinde mutlak karsiligini bulur. Figiir bu ugsuzlukta bir basina, en saf, en 0zgir

haliyle belirir...*?

Resim 23: Graviir 26x39 cm 1997

>2 Ozgiir Ugkan, Siileyman Saim Tekcan, Bilim Sanat Galerisi 1996,Istanbul, S: 152
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Bu kursun ve ¢inko graviirlerde sanat¢i biitiin ustaligini ve yogun arastirmalarinin
sonuglarini dillendirir. Graviir tekniginin sagladig1 imkanlar1 daha da gelistirerek yogun
bir hacim duyumu elde eder. Bu figiirler neredeyse heykellesmekte, kagidin yumusak
dokusu iizerinde canlanan algak rolyef heykellere dontismektedir. Alcak rolyef karakteri
bakisa ¢ok onemli bir imkan tanimakta, onun dokunma yetenegini agia c¢ikartmakta,
g0z ile eli birlestirmektedir. Sanat¢inin teknik imkanlarini bu etki i¢in seferber etmesi

53
anlamlidir.

Aloy Riegl, Misir algak rolyeflerini betimlerken bakisin optikten ¢ok farkls,
dokunmayla ilintili bir yetisini tanimlar: haptik, goziin dokunusla digsal bir iligkisini
degil, bir ‘Bakis Imkani’n1 optikten farkli bir vizyon tipini gosterir. Alcak rolyef, diiz
ylizey 0gesine dayandigi i¢in goz ile el arasinda siki bir baglant1 kurar ve bakisa haptik
bir iglev ylikler. Bu anlamda Misir sanati, tipki yer ve ufku birlestirdigi gibi, iki
duyumun, dokunusla bakisin birligini 6ngdriir. Bu haptik bakis karsidan ve yakindan bir
bakistir, ¢linkii form ve zemin ylizeyle ayni plandadir. Birbirlerine ve bakan goze
yakindirlar. Formu ve zemini birbirlerinden ayiran, ortak sinirlari olan konturdur.
Kontur formu bir ©’6z’” olarak yalitir. Bu temel 6zellikleriyle Misir algak rolyefi, kalip-
zemin, figiir-form ve kontur-sinir gibi ii¢ resimsel O0geyi hacmi de barindiran
blinyesinde toplayarak heykel ve resim arasindaki smirlari belirsizlestirir. Bu
graviirlerde algak rolyefin saydigimiz 6zelliklerini temel olarak icermektedirler ve resim
ile heykel arasinda bir yerde durarak bakisin haptik yetisini uyarirlar. Ustelik kaygan
gbcebe mekanda viicut bulan hayvani/hayati 6zleri duyum kitlelerine doniistiiren gogebe
sanatin  kimi niteliklerini de igsellestirerek bu haptik yetinin islevlerini

genisletmektedirler. **

Siileyman Saim Tekcan diiz bir yiizey iizerinde oyuklar yerine, diiz yiizeyde de
gergeklestirdigi degisik asindirmalarla hem farkli derinlikte gofreler yaratiyor hem de
renk siddetlerinde ¢ok ilging sonuglar doguran farkli boya tekniklerine zemin hazirliyor.
Farkl1 derinlikte gofrelerin ilk 6nemli sonucu, yol agtig1 ¢cok zengin 151k gblge degerleri.
Sanatc1 kendinin de biiyiik tat aldig1 ve yapitlarina graviirden 6te, ‘algak rolyef” niteligi

kazandiran 151k golge oyunlarinin altin1 ¢izmek i¢cin hem hemen her ¢aligmasinda bazi

¥ A.geS:153
“Age S:154
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boliimleri boyasiz birakmis, hem de bazi caligmalarini, sergisi icin, hi¢ boya

kullanmadan hazirlamis. ..>

Siileyman Saim Tekcan’in diiz yiizey asindirmalariyla elde ettigi bir bagka olanak,
kalip ylizeyi iizerinde uyguladigr boya teknikleriyle de giiclendirdigi kagit iizerinde
farkli renk siddetleri yaratimi. Bu olanak sayesinde sanatgi, liriinlerine metal 1s1ltisint da

yansitabilmektedir.

- — - — —_— - - -

Resim 24: Suluboya 38x28cm 1990

Zamani anlatmada da ilging bir form olan at, Siileyman Saim Tekcan’in sanatini
izleme ayricalifini bulan sanatseverler igin, ‘Atlar ve Atlilar sergisini de gérmiis olanlar
icin, daha da giicli bir metafor haline gelmistir. Sanat¢inin boyama tekniginde
beliriveren kimi yerde yumusak ton gecisleri, kimi yerde sert kontrastlar, kimi yerde
enerjik renklilikler yaninda varligini yalnizca 151k ve golge iligkileriyle hissedilen
boyasiz rdlyeflerin yarattigi biiyiik bir gerilim ve bu gerilimden dogan siddetli

dinamizm, bir zaman metaforu olarak at figiiriinii gliglendirmektedir.

> Ahmet Unver “’Tekcan’in sanatinda dordiincii boyut>> Sanat Cevresi, Say1 174 S:22
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Sanatc¢1 zamani anlatmada, renkle giliclendirdigi ‘at’ metaforuna bir de ‘hat’ iistel
fonksiyonunu katmaktadir. Geleneksel grafik sanatlarimiz i¢inde son derece yetkin
doruklara ulagsmis ‘hiisn-i hat’in gerek at bedenlerinde, gerekse birer kitabe gibi, atlarin
yaninda bir dizi i¢inde kullanimu, serideki ‘zaman’ duygusunu giiclendirmektedir. Hele
hele kullanilan ‘istif’in ‘her sey gegicidir’, anlamina gelen ‘hiive’l baki’ (Yalniz tanri

kalicidir) diye okundugunu anlasilinca. ..
Siileyman Saim Tekcan yeni atlar dizisi i¢in yaptig1 yorumda;

“Graviir teknigiyle sunmaya ¢alistigim yeni atlar dizisi, dokularda derin
rolyef etkileri elde ederek graviir kagidimin rolyef imkanlarini ve renk tazeliklerini
sunmama yardimci olmasi agisindan uzun bir ¢alisma heyecanim birlikte getirdi.
Elin, goziin ve 1s1gin bu rolyefleri oksamast beni cezbeden ve heyecanlandiran

tekniginde kullamimasini kacimilmaz kildi.””’

Siileyman Saim Tekcan’in 1990°dan giiniimiize uzanan baski ve yagliboya
caligmalarinda ve hatta heykel kabartmalarinda cesitlemelerle siiregelen at imgesi bazen
tek basina ama cogu kez bir doku etkisi yaratan eski yazilarmin esliginde yer
almaktadir. Baskilarda at bigimleriyle beraber yazinin bulunmasinin nedeni sanat¢inin
kendi ifadesiyle, yazt Osmanli evlerinde duvara asili gorsel bir nesne olarak yer almis

olmasidir.

Sanate¢1 icin yazi, yalnizca evlerin duvarlarinda degil kentlerde cami, ¢esme, sebil
gibi mimari yapitlarin i¢ ve dis yiizeylerinde, mezar taglarinda, Osmanli insaninin her an
karsisindadir. Ozgiin baskmmn toplum icinde yayginlasmasi konusuyla da ilgilenen

sanatc¢1 gecmisteki bu aliskanliktan yararlanilabilecegini diisiinmiistiir.

Siileyman Saim’in ‘Atlar ve Hatlar’ serisinde at resimlerinin yaninda ya da
tizerinde Osmanli Kaligrafi 6rnekleri yer alir. Bunlar din dis1, yasamla ilgili giizel, hos
sozlerdir. Sanat¢1 kullandigi bu yazilar i¢in kitabelerden, mezar taslarindan ve cesitli
Osmanli kaligrafi 6rneklerinden yararlanmistir. Yazilarin ritmik ve kaligrafik 6zellikleri
resme hareketli bir doku katmak amaciyla bi¢cimsel bir 6ge olarak ele alinmistir. Yapitta

belli bir stilizasyon icinde sunulan at figiiriiniin ve yazilarin sonsuz g¢esitlemelerine

56
A.geS:23
°7 Feriha Biiyiikiinal “’Desenler ve graviirlerle atlar, athlar’® Milliyet/Ek Roportaj-16 Mayis 1993 S:2
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gidilmis ve bunlar araciliiyla kompozisyonda ritim, renk, saydamlik, derinlik ve doku
etkileri aranmistir. Sanat¢inin tiim donemleri géz ontline alindiginda bu serinin onun en

renkgi yapitlarindan oldugu sdylenebilir.”®

Sanatginin bu serisinde kagit lizerine yerlestirilmis dekupe bigimler, gofre
miihiirler ya da gruplanmis yazilar serinin belirgin 6zelliklerindendir. Tim bu
yaklagimlariyla Siileyman Saim Tekcan’in bu serisinde anlamdan ¢ok plastisiteyi 6n

plana ¢ikaran modernist anlayisin egemen oldugu gostermektedir.

Resim 25: 185.00 x 135.00 cm. 2003 Tual iizerine yaghboya

Yine Siileyman Saim Tekcan’in 2001 yilinda sergilemis oldugu “’Bronz Atlar’’1
da bu serinin bir tiirevidir. ‘Bronz Atlar’ {izerinde de resimlerde oldugu gibi doku
yaratmak amaciyla miihiirler, yazilar ve eski paralar kullanilmistir. Bunlarin bir béliimii
tablet biciminde dokiilmiis, bir kismu silindir formunda, bir boliimii de at baslar1 olarak
tasarlanmistir. Farkli temalardan hareketle olusan bu serilerin tiimii aslinda bir biitiiniin
parcalaridir. Aralarinda agik baglantilar vardir. Adeta birbirlerinin i¢inde dogarlar. Ve

sanat¢inin diisiince diinyasina taniklik ederler.”’

¥ Semra Germaner ,Siileyman Saim Tekcan 45.Sanat Yili Katologu,is Bankas1 2006, istanbul Sayfa;21
59
A.g.e S:22
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Siileyman Saim Tekcan B+ dergisine verdigi bir roportajda, <’ Ozellikle Atlar ve
Hatlar baslikli eserlerindeki yazi kullaniminin fazlalifin1 ve bu yazilarin ne anlama

geldigini soyle aciklamigtir;

“Bunlar dini yazilar degil, giizel soylenmis sozciikler. Osmanli hattatlari
tarafindan yazilmis ve estetigi kabul edilmis kaligrafik bir solen... Bunlar igin
‘striiktiirler’ diyebiliriz. Ben onlara birer yazi ogeleri olarak degil, doku 6geleri
olarak bakiyorum. Atlarimin hareketinde de ben ashinda bir kaligrafik estetik
gortiyorum. Atlarim elbette ki Osmanli kiiltiiriiyle bagdagsiyor. Benim bu
eserlerime bakan bir insaminda Osmanli kaligrafisini atlarla iliskilendirebilmesini
isterim. Atatiirk¢ii bir sanat egitimcisi olarak Osmanly estetigini kullaniyorum ve

kendi kiiltiiriimiin evrensel degerlerine sahip ¢ikiyorum bir yerde.” "

1.8 ATLARDAN iDOLLERE (2010-2011)

Tekcan’in son donem caligmalari idoller dizisi ¢alisma ve tecriibesinin en son
neticelerinden olusmaktadir. Esas olarak biiyiik boy tuvallerden olusan bu caligsmalar
hem Hitit (Eti) kokenli geleneksel idollere gondermede bulunmakta hem de ayni
kiiltiiriin mirasgis1 ¢agdas bir sanat¢inin benzer duyumlarinin yeni formudurlar. Tuval
yilizeyindeki bu ii¢ boyutlu formlar bir yandan yine geleneksel sepet Orgiisii estetigi
tizerinden yeni bir sentezleme ile kurulmus gibidir. Sanat¢inin 6nceki ¢alismalarinda
fazlaca 6ne ¢ikmayan daha ¢ok ylizeyle ugrasan tavri bu caligmalarda form endisesi
lizerinde yogunlagsmaktadir. Bu tutumda sanat¢inin etkilenmeden kaginmadigi

geleneksel, tarihsel idol formlarindan gelmektedir."

Bilindigi lizere idoller Anadolu uygarliklarinda 6zellikle de Hitit kiiltiiriinde
bulunan yar1 tanrisal ve kiiltiirel mirasin segkin oOrnekleri arasinda durmaktadir.
Bigimsel olarak boylart bir el biiyiikliigiinii bile gegmeyen bu yar1t Samanist idoller
anlamsal olarak biiylik bir tanrisal/putsal bir giicii temsil etmektedirler. Zaten yeterince

mistik ve soyut olan Tanrisal igeriklerin formlariin deforme edilerek soyutlastirilmis

% Melis Baydur, B+ Dergi ‘Sanatin 6zgiir ve dzgiin atlar1 Besiktas Cagdas’taydi...” S:24 Say1 Kis’11/15
2011

6! Ekrem Kahraman ,50.Sanat Yili Siileyman Saim Tekcan Idoller Sergi Katologu 2011, istanbul, Sayfa
10
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simgeleridir. Bir yandan bu idolii tagiyan insani1 kotli ruhlardan koruduguna inanilirken

diger yandan da toplumsal torenlerde birlestirici ruhsal bir islevle yiiklenmislerdir.*

Resim 26: 28.00 x 21.50 cm. 2011 Kagit lizerine desen

Gerek birey gerekse toplumun iizerinde sanatin benzer bir etkisi vardir. Cagdas
sanat formlarinin cagsal sikintilarini, giincel kotiiliikleri defetmesi ile insan ruhunu
tazeleyerek yeniden bicimlemesi iizerinden diisiinmek gerekir. Bu baglamdan
bakildiginda cagdas sanatginin bir bakima kisisel, toplumsal idoller olusturucusu
oldugunu sdyleyebiliriz. Yani sonucta sanat¢i bir idoller yaraticisidir. Zaten giinlimiiz
sanatgisinin bir gorevi de gegmis uygarliklara, kiiltiirel imgelere, ¢agindan, bulundugu
pozisyonlardan yeni diisiinsel/sanatsal/kiiltiire]l uygarlik formlar1 olusturarak miidahil

olmaktir. Bir diger gorevi de ¢agina insani, sanatsal, ideolojik ¢oziimler Onermektir.

% A.geS:10
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Resim 27: 100.00 x 70.00 cm. 2011 karton iizerine yagliboya ve karisik teknik..

1.9 HEYKELLER

Sanatci, yapitini olusturma ¢abasinda temel aldigi doga-malzeme ve bu ikilinin
birlestigi teknik-tema olgularini her zaman yeni arayislarla olumlu deneyimlere
donistiirmiistiir. Stileyman Saim Tekcan, rolyef ve heykellerinde alisilmisin disina
cikarak farkli bir malzeme kesfetmistir. Ozgiin baskinin iinii smirlarimizi asan
tartismasiz ‘virtioz’ii olan sanatgi, bronz ylizey iizerinde Riva Atlari’’nin dolastigi
siirlart daha da genisletmistir. Tekcan sanat yasaminda baslattigi bu yeni evrede salt
malzemeyi yakindan tanima ve sanatgi olarak yeni bir heyecani hissetme g¢ercevesinde
kalmayip, tavrini yaraticiliktan yana sergileyerek ¢agdas yorumlarin 6nciisii konumunu
giiclendirmistir. Bir sanat¢cinin sanatsal yasaminda gerceklesen her evrenin dncesinde
olusan bir zeminin varligindan s6z edebiliriz. Her yeni olusum bir 6nceki adimin
renklerinde ve bigimlerinde gizlenen siluetlerde izlerini belli etmektedir. Picasso’nun da

belirttigi gibi, “’Bir ise koyuldugunuzda ortaya ne ¢ikacagin1 dnceden kestiremezsiniz.
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Bu kararsizligin bir sonucu degildir. Asil gercek caligma siireci igerisinde yapitin aldigi
bicim ve degisimdir’’. Bunun {izerine sdyle bir soru akla geliyor; Siileyman Saim
Tekcan’in bronzla karsilagsmasi nerede ve nasil gerceklesmistir? Soruya verilecek yaniti
iki olgu tlizerinde yogunlagtirmamiz dogru olacaktir. Birincisi malzemenin kesfi, ikincisi

ise tekniktir.%®

Oncelikle malzemenin kesfedilmesi oykiisinden yola ¢ikarsak 1957 yilinda
Dr.Nejat F.Eczacibasi tarafindan kurulan Vitra Seramik Atdlyesi’nde seramik calisan
Merih Akcam, Sadik Altinok, Aydin Ayan, Devrim Erbil, Ender Giizey, Maria Sezer,
Siileyman Saim Tekcan, Yunus Tonkus ve Hanefi Yeterl-10 Eylil 2000 tarihinde
Bodrum Kalesi’nde diizenlenen ‘Tuvalden Topraga’ adli sergide bulusmuslardir.
Tekcan’in bronz rolyeflerinin temeli ‘Tuvalden Topraga’ sergisinin gelisim siireci
icerisinde belirlenmistir. Topraga dokunan parmaklariyla sanatgi, farkli heyecanlari ve
strprizleri kesfe c¢ikarken aynm1 zamanda bu yenilikleri izleyiciyle paylasma
duygusundan hareketle ‘’Atlar ve Hatlar’’ serisinin bronz dokiimlerini yapma fikrini
yavas yavas benimsemeye baslamistir. “Seramik dokunma duyusuna seslenen bir sanat.
Insamin en giizel gozleri, parmak uglari... Seramik duyularimiza seslenen ozelligiyle
anlam kazanmiyor’’ diyen sanatci, ‘Bronz Rolyef ve Heykellere’ baglamasini ise sdyle

anlatmaktadir:

“Seramikle olan seriivenim swrasinda ‘Atlar’a duydugum tutkudan
vazge¢cmedim. Onlart parmaklarimin ucuyla gorerek seramik rolyefler halinde
bicimlerken daha ¢ok insamin gérmesi ve paylasmast i¢in bronz olarak
cogaltilmasi fikri giderek giiclendi. Sonug olarak, “’Atlar ve Hatlar’’ serisinin

bronzdan rélyef ve heykelleri ortaya ¢ikti””*

Sanatcinin ‘Bronz Roélyef ve Heykelleri’ seramigi bigimleyen parmaklarin sihriyle
ortaya ¢iktigin1 distliniirsek, serigrafi ve graviirlerindeki renk-1s1k-doku-bigim
bagintilarim1 ulastirdigi plastik diizeyde aramak gerekir. Siileyman Saim Tekcan’in
0zgilin baskilarinin kusursuz ve titiz teknigi, asama asama gozden gegirilirse, rolyeflere

ve heykellere ait ipuglari kolayca yakalanabilir. Sanatci teknik yetisini vurgulayan

5 Dilek Sener, Stileyman Saim Tekcan, Bronz Atlar I Katologu, Ocak 2001, Istanbul, S:5
64
A.geS:5
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graviir ve serigrafilerdeki yumusak geg¢isli renklerin iist iiste istiflenerek bicimlenen

motiflere hazirladigi 1s1kl1 dokusal zemin ile diigselligin sinirlarini zorlamaktadir.

Siileyman Saim Tekcan, Ahmet Unver’in deyimiyle “Bir heykeltirag yaklagimiyla
yaptig1 titiz ¢alisma sonucu, geleneksel graviir tekniklerininkinden bambagka efektler

elde etmektedir.”

Bronz rolyeflerle serigrafilerde odaklanan en o©nemli ortak 6zellik hacim
yaratma/figiire hareketlilik saglama kurgusudur. Bu kurgu dogrultusunda birbiri ardina
tekrarlanan figiirlerin kaydirilarak i¢ ige ge¢mis goriintiilerinin formlar1 ¢ogaltilarak
tipki bir film karesinin devingenligi gibi diiz ylizey iizerinde harekete, ses ve soluk
kazandirilmaktadir. Siilleyman Saim Tekcan’in yapitlarina 6zgiinliik kazandiran bu
uygulama, resim yiizeyi lizerinde renklerin 1s1k/leke ikilemleri igerisinde gergeklesirken;
rolyeflerin ve heykellerin ylizeyinde ise yerini ¢izginin ritmine birakmaktadir. Boylece
Siileyman Saim Tekcan 1980’11 yillarla birlikte sanatin gozlemlenen yeni teknik arayis
ve uygulamalarmin “’kararli’’ kisilik yapisini, bronz malzeme iizerinde daha da

pekistirerek; 6zgiin teknigini doruga ulastirmistir.®®

Siileyman Saim Tekcan’in graviirleri i¢in kaleme alinan yazilarda, elestirmenlerin
ortak bir nokta iizerinde yogunlasmaktadir. Her seyden Once sanat¢inin yapitlarinda
temel aldigi ana unsur; zamanin derinliklerine gomiilen Anadolu tarihinin farkh
donemlerine ait imgeler {izerinde yogunlasarak, kendi 06z kiiltiiriimiize yaptig1
gondermelerdir. Bu baglamda Anadolu Uygarliklari’nin simgeleri, Osmanli kaligrafisi
ve Tiirk Tarihi’nin baglangicindan beri varligi bilinen mezar taslari, sanat¢inin
yapitlarina esin kaynagi olmustur. “’Beonz Rolyef ve Heykeller’in genellikle
yatay/dikey olarak belirlenen formlarinda Ahlat Mezar Taslari’na bir atif diizeyinin
olustugu goriilmektedir. Sanat¢inin Van’a yaptig1 bir gezi sirasinda, Van’da bulunan
Selguklu Mezarlar’’nin anitsal yapisindan etkilenmesi, rolyef caligmalarinda ve
resimlerinde yakalamaya calistigi ‘Amitsal’ etkileri, iic boyutlu bir ylizey iizerine
tastyarak daha garpict hale getirmistir. Tiirk Kiiltiiri'nde M.O. IV-II yy arasinda
‘kurgan’ adi verilen ‘Mezar Yapilari’nin mistik torenlerinin ruhu, Siileyman Saim

Tekcan’in yapitlarindaki form benzesmeleriyle onu ¢agdas yorumlara tasimaktadir.

> AgeS:6
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Sanatcinin eserlerindeki, mezar taslarinin ¢agdas yorumlar1 olarak nitelendirilen
rOlyefleri, mermer bir kaide iizerinde yiikselen ‘Bronz Heykeller’i olusturmustur.
Boylece ‘Anitsallik’ izleminin bu minimal érnekleri uzamin i¢inde yan yana siralanarak
sanat severleri Ahlat-Selcuklu Mezar Taslar1 arasinda kiiciik 6lgekli bir yolculuga
cikarmaktadir. Bu atlar, sanat¢inin elinden ¢ikan mum kaliplardan bronza dokiilerek
heykellere doniismektedir. Graviirlerde hacim kazanarak algak rolyef heykel haline
gelen atlar, govdelerindeki giicii birde iic boyutlu olarak bronzun imkanlartyla ifade

etmek istemis gibidirler.

Resim 28: Bronz Dokiim Heykel, 2006

‘Atlar ve Hatlar’in ugucu fantastik canlilar1 gibi zaman gocebeleridir; ama
bulduklari, 6zlerine uygun bozkirda, graviir kagidinda ¢ok daha duyumsanabilir bir
varlik kazanmiglar, heykellesmislerdir. Konturlarinda gezinen bakisin dokunusu eli de
onlar1 oksamaya kiskirtir. Zorlu yolculuklar1 sirasinda govdelerinde olusan yaralari,
zamanin actig1 delikleri oksayarak iyilestirme arzusu uyandirir. Nice yiizyilin gizini

orten estetik dokuyu tasiyan kaligrafik yazilarin kazindigi yazitlar1 gdvdelerine
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eklemleyen, govdeleriyle tasiyan yazit/atlar, gliniimiiz insaninin belleginde agilan

zaman yaralarini, belki ruhunun etine temas ederek aktardiklar1 giigle iyilestirebilirler.®®

Birbirlerinden kesin sinirlarla ayrilamayacak her donemi, daha dogrusu
gerceklestirdigi her seri, farkli diizlemlerde tenlenen ama aralarinda sayisiz iletisim
kanallarimin karmasik aglar kurdugu baska bir duyum evrenine tekabiil eden Siilleyman
Saim Tekcan, sanatsal duyumda biitiinlesmis zamanin ve onu kateden hayati giiclerin
sanat¢isidir. Hi¢ bitmesin istedigimiz bu biiyiilii 6ykiiyii, birakalim bakisimiza agacagi

yeni evrenlerin hakiki diisleri siirdiirsiin...%

Siileyman Saim Tekcan sanat hayatinda, yeni ¢Oziimler bulma girisiminde bir
sanatc1 olarak, kendisine 06zgii segkin bir yol agabilmis birisidir. Sanat¢inin eserlerinde
kullandig1 cagdas idolleri biitiin tarihsel idoller gibi yar1 soyut ve simgeseldir, bu ¢cagin

imgeleridir. Yasananlarin duyumsal, diisiinsel, kiiltiirel formlaridir.
1.10 SULEYMANNAME

1995 yilinda bu yazit/atlar ruhlarina yakisir gérkemli bir kitabin arasinda bir araya
gelirler. ‘Siileymanname’ admi tasiyan ve cilt, kapak ve sayfa tasarimi Osmanl
geleneklerine gore yapilan, Osmanlica, Tiirkge ve Ingilizce bir yazinm bulundugu,
tezhiple bezenmis bu kitap, “’Atlar ve Hatlar’’ serisinden otuz 6zgiin baskiy1 ve hattat
Emin Barin tarafindan gergeklestirilen ‘Siileyman Saim Tekcan’ tugrasini icermektedir

ve on adet basilmustir. %

Resim 29: Siileymanname'den sayfa

5 Ozgiir UCKAN ,Siileyman Saim Tekcan-Bilim ve Sanat Galerisi 1996, istanbul, S:2
T A.geS:12
% Elvan Sahinoglu, Milli Reasiirans T.A.S. Siileyman Saim Tekcan-35 yillik bir oykii, 1995 Istanbul
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BOLUM 2: SULEYMAN SAIM TEKCAN’IN SANATA BAKISI VE
SANATCI KiSiLiGi

Kiiresellesme egilimindeki toplumlar, gitgide birbirlerine benzesmeye baslarken
ayni zamanda birbirlerinden farklilasmaya, farkliliklarin1 da daha fazla ortaya koymaya
calisirlar. Bu da sosyal hayatin her alaninda yiizlesmeyi, diyalog igerisinde olmay1 ve
yeni ¢oziimler bulmay1 gerektirir. Sosyal hayatin bir pargast olan sanati, bunun diginda
tutmaksa imkansizdir. Boyle bir ortamda, kiiltiirlerin gelecek nesillere aktarilmasinda
biiylik role sahip olan ulusalligin, degisik platformlarda tartisilmasi, Tiirk sanatinin

gelecegi kadar diinya sanatinin gelecegi icinde ayr1 bir 6nem tasimaktadir.

Diinya sanat tarihi incelendiginde iki deger kategorisinin varligindan s6z edildigi
goriiliir. Bunlardan biri “’ulusallik’” digeri de “’cagdaslik’’tir. Bu durum hemen hemen
biitiin uluslarin sanatinda kendini gosteren bir deger ikilemidir. Kimi zaman bunlardan
biri, kimi zaman da digeri bir sanat anlayisina egemen olabilir. Ama biiylik sanat
donemlerinde, onlarin bdyle olmasini saglayan etken, bu degerlerin karsithigr degil,

tersine onlarin uyumu olmustur.”

Ulusalligi, bir ulusun, bir kiiltiiriin tarihsellik i¢inde elde ettigi degerlere yaklagim
bi¢imi olarak tanimlamak miimkiindiir. Sanatta ulusallik tartisilmaya baslandig1 giinden
beri, kimi zaman igerik kimi zamansa yontem (bi¢im) ile ayr1 ayn iliskilendirilmek
istenmistir. Ancak, ulusalligi, bir igerik sorunu oldugu kadar, yontem (bi¢im) sorunu
olarak da kabul etmek gerekir. Ulusalligin en énemli 6zelliklerinden biri, toplumlarin
sanat Uretimlerinin, yine kendinden yola ¢ikarak kendi kendisini tiretebilir duruma
gelmesidir. Gegmis, simdi ve gelecek arasinda eklektik bir yapinin korunmasidir. Bu da
ancak, geleneklerden yola ¢ikarak yapilacak cagdas yorumlarla saglanabilir. Ciinki
gelenek, ’Bir toplumda, eski ¢aglardan beri yerlesmis olan, nesilden nesile gecerek

gelen her tiirlii davranis, bilgi, aliskanliklar ve kiiltiirel kanitlar’” olarak tanimlanir. Bu

% Hiiseyin Elmas, Akademist, Siileyman Saim Tekcan 50.Sanat Yili Ozel Sayist, Nisan 2011 Sayz 10,
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yap1 ayni zamanda bir ulusun sanatim1 baska uluslardan ayiran, kendine 6zgii bir dil

olusturmasini saglayan ana unsurdur.”

Sanat yapitinda ulusallik kategorisinin yaninda, ¢agdaslik kategorisi de 6nemli rol
oynar. Bir sanat yapitinin ¢agdasligindan anlasilacak sey, onun i¢inde yaratilmig oldugu
¢agin ya da tarihsel donemin genel varlik kavrayisi, obje yorumu ve yasam felsefesidir.
Her tarihsel donem, diinya karsisinda kendine ozgii bir tavir alir. Dogayi, varligi
kendine gore yorumlar. Belli bir bilgi anlayisina, belli bir begeniye sahiptir. Boyle bir
kategori, bir ¢agi, sanatcisi, diisiiniirii ve bilim adamiyla beraber belirler. Tirklerin
gelenege yonelik sanatlari denince, onlarin tarih sahnesine c¢iktiklart donemlerden
glinlimiize degin gecen siirecte olusturduklar1 sanatlar1 akla gelir. Bu da, orta Asya’dan

Anadolu cografyasina kadar uzanan bir ge¢misle aciklanabilir.

Osmanli’nin 18.yiizyilin baglarinda Bat1 karsisindaki yenilgisi, beraberinde tim
Tiirk toplumunu derinden etkileyecek kiiltiirel ve sosyal bir degisimi beraberinde
getirmistir. Yenilginin kabul edilmesiyle birlikte askerlikten siyasete, ekonomiden
sosyal hayata her sey yeniden bicimlenmeye baslamis bati ile entegre olunmaya
calisilmigtir. Yaklasik 300 yil gibi bir ge¢mise indirgenebilecek bu istek, giliniimiize
degin bir¢ok kiiltiirel degerin yozlasmasina hatta yok olmasina neden olmustur. Ancak
koklii bir gelenegi olmayan her sanatin, kendine 6rnek aldigr modelleri taklit etmekle
baslayan ilk tedirginlik donemlerinden sonra, bir kimlik arayisina girme ilkesi, Tiirk
sanatinda da kendini gdstermis ve 1940’11 yillarda Bati aktarmaciligina karsi kendi
geleneksel degerlerimizin kaynak olarak kullanilmasi bilinci aydin kesim ve sanatcilar

tarafindan ileri stiriilmiistiir.

1940’larda baslayan ‘’ulusal Tiirk resmi’’ yaratma arayislari sanatcilarin oldugu
kadar sosyolog ve politikacilarin da ilgi alanina girmistir. Sanatcilar, Anadolu’ya
Oykiiciiliiglin 6n plana ¢iktig1 bir coskuyla yaklasmislardir. Agirlikli olarak 1970’lere
kadar siiren bu diisiince igerisinde kimi sanat¢ilar Anadolu kdy ve kasabalarim
geleneksel Tiirk sanatlarindan aldigin esinlerle yorumlarken, kimileri de yerel yasantiy1
ve el sanatlarini tuvale aktarmigstir. 1940’lardan 1970’lere kadar siiren bu heyecan
icerisinde “’ulusalligi’” sadece ulusal konular kapsaminda ’bi¢imle’ iligkilendiren

sanatcilar oldugu gibi, kuskusuz “’igerik’’ agisindan degerlendirenlerde olmustur.
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Siyasi ¢alkantilar ve sikintilarla gecen 1970’lerden sonra 1980’11 yillar Tiirkiye’de
siyasi ve ekonomik agidan oldugu kadar sanat ve sanat¢i agisindan da bir doniim noktasi
olmustur. 1970’lerde daha ¢ok toplumsal konulara ydnelen ve icine kapanan sanat
ortami1,1980’lerdedis diinya ile daha yakin iletisime ge¢mis, sanatgilar yapitlarini yavas
yavag Tiirkiye disindaki ortamlarda da gosterme olanagini bulmuslardir. Bu iligkiler
Tirk sanatgisinin ¢agdas sanat ortamindaki yerini ve kimlik sorununu tekrar giindeme
getirmistir. Ge¢mis yillarda sanatcinin Bati’dan etkilenmesi ve hatta bazi yeni
anlayislar1 iilkeye getirmesi beklenirken, 1980’lerde kimlik ve &zgiinliikk sanatcilarin
tizerinde diisiindiigii baslica konular olmustur. Bu amagla eski Anadolu uygarliklar1 ve
yeni bir yaklagim olarak Osmanli sanati tekrar sanatcilarin ilgi alanina girmis, pek cok

sanat¢inin arastirdigi ve yararlandigi bir kaynak olmustur.”"
Sanatina kaynaklik eden referanslari sanat¢i su sozlerle acikliyor:

“Insan kelimelerle diisiiniir. Bu kelimeler insanin kendi dilinden ve kendi
kiiltiiriinden siiziilmiis kelimeleri oluyor. Insan kendi kiiltiirii ile ilgili genis bir
velpazede kelime bilgisine sahipse, konusmasi da o denli derin ve anlamli oluyor.
Tiirk sanatcist nasil olmalidr konusunda ise; aslinda bizden onceki kusaklarinda
ciddi calismalart var. En onemli sozlerden bir tanesini de Nurullah Berk
soyliiyor; Berk bir sergi gotiirtiyvor Paris’e. Sergiye bir¢ok Tiirk ve Fransiz
elestirmen geliyor. Orada bir elestirmen serginin komiseri Berk’i buluyor.
Nurullah Berk Fransizcayr iyi konusurdu. Soruyor elestirmen; ‘Mosyé Tiirk
sergisi nerede?’ Bu soruyu sergi mekaninin icinde soruyor. Nurullah Bey ‘Iste bu
mekanda, tiim bu gordiigiiniiz eserler Tiirk sanat¢ilarimin eserleri’ diyor.
Elestirmen ‘Ama nasil olur’ yineliyor hayretle ‘Bu sergidekilerin ¢ogu

Picasso’ya, Matisse’e, Braque’a benziyor. Tiirk sanati nerede?”

Sanat¢inin sanat yolculugunu nitelemek i¢in kullanilabilecek en uygun sozciikler
belki de deneyim, iiretim ve paylasimdir. Siileyman Saim Tekcan, araliksiz {iretiminin
yani1 sira, denemekten ve deneyimlerinin sonuglarini bagkalariyla paylasmaktan
cekinmeyen bir sanatg¢1. Tabii ki bunda egitimci kisiliginin biiyiik bir rolii var. Yine de
deneyerek 6grenmek, deneyerek malzemenin ve teknigin imkanlarini zorlamak tavri,

onun sanatindaki igsel durumu gosterir. Sanatginin  kullandigi, yagliboyadan
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suluboyaya, 6zgilin baskidan heykele kadar farkli bir ¢cok teknigin de onun sanatsal

yaratim siirecinde kendine 6zgii yerlerini bulduklarin sdylemeliyiz...”” "

Siileyman Saim Tekcan biitiin sanat seriiveni boyunca, belli bir tarih ve cografya
baglaminda, Ozellikle Anadolu uygarliklarina referanslarla yiiklii kendine 6zgii bir
sanatsal kimlik olusturmus ve bu kimligi ¢agdas bir sanat diliyle ifade ederek uluslar
aras1 bienallere katilmig, uluslar arasi sanat dolasiminda kendine yer edinmis bir
sanatgidir. Onun sanatini anlamlandirabilmenin yolu, soziinii ettigimiz ikilemlerin
trettigi semalarla diistinmekten degil, bu o6zgiil kimligi biitliin boyutlaryla
coziimlemekten gecer. Tekcan’in sanatsal kimligi, bir yere bagmtili bir baglama
oturdugu olgiide yereldir ve bu yerelligin, ulusallik, din vb. kavramlarla
belirlenmedigini 6zellikle vurgulamak gerekir. Anadolu uygarliklarindan ya da Selguk,
Osmanli sanatindan bir takim kiiltiirel 6geler kullanirken yaptigi bir tiir duyumsal
arkeoloji’dir. Buluntularin, ¢agdas bir sanatsal miidahaleyle yeniden degerlendirilerek
yeni bir duyumsal hayat kazandig1 bir arkeoloji. Ustelik i¢inde yasadig1 cografya bu

bakimdan inanilmaz imkanlar sunmaktadir.

Siileyman Saim Tekcan insanlarin kafasindaki o uguk kacik sanat¢1 tiplemesinden,
sira dis1 yasamlar sergileyen sanatgilardan farkli bir yasam sergilemistir. Onun
kafasinda sanatciy1 ne yermek ne gereksiz yiiceltmek vardir. O sanat¢iy1, sanat¢i olmayi

ve sanat liretmek kavramlarini su sozlerle agiklar:

“Sanat¢i dogulur’ sozii son derece klige bir tanimlama. Ben bir sanat¢inin,
yvasadigi ortamun kiiltiiriiyle beslendigini diigiiniiyorum. Bu kiiltiirel beslenme ise
uzun bir zaman stirecini kapsar. Bizim iilkemiz gibi biiyiik kiiltiirlerin yasadigi bir
tilkede yasiyorsa bir sanat¢i, bu sanat¢imin beslenecegi kaynaklarin baska
tilkelerin sanat¢ilarina gore ¢ok daha yiiksek olmasi giindeme gelebilir. Yani
sanat¢t dogma meselesinin bir ucundan tutacaksak eger, bu iilkede dogan bir kisi
bu anlamda digerine gére sansh sayilabilir, ama bunun disinda bir bag kurmak
bana dogru gelmiyor. Biitiin bu kiiltiirler sanat¢yn etkiliyordur kuskusuz. Ama
esas onemli konu, sanat¢umin nasil yetistigidir. Yani sanat¢t nasil olunur? Sanat¢i
sadece gorsel algilamayla sanat icra edemez. Bir¢ok olayin yasanmasi ve de

tecriibelerle bir ¢ok seyin ogrenilmesi gerekir. Benim sanatgi olarak iiretimime

2 Ozgiir Ugkan, Siileyman Saim Tekcan,Bilim Sanat Galerisi 1996,Istanbul, S.14
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genis boyutlu baktiginizda degisik donemler yasamama neden olan bircok etkenin
var oldugunu goriirsiiniiz, i¢te sanat¢iyt farkl kilan, olusturan, diisiince bi¢imi ve
zamanin getirdigi tecriibeleri, tiretiminin sanatsal anlamda olgunlagmasi ve

zenginlesmesi icin kullanim yetenegidir.””

Elvan Tekcan, Siileyman Saim ile yaptig1 sdylesi de onun arastirmaci kimligini 6n
plana c¢ikarigini, hem malzeme hem teknik anlaminda siirekli arastirma yapmasinin

sanatsal gelisimine katkisini sordugunda, Siileyman Saim’in cevab1 su sekilde olmustur:

“Insan belki ‘ben sanat yapacagim’ diye yola ¢ikmiyor fakat yasadig
seyleri ve biriktirdigi bilgileri bir bicimde anlatma ihtiyaci duyuyor zamanla ama
hangi dille anlatacagr ¢ok énemli. Benim yagsamimda tiyatro var, sinema var ve
her sanat dalmin da kendine ait bir dili, bir lisam var. Insan hangi dille
konusuyorsa o dilin kiiltiiriinii ¢ok iyi bilmesi gerekiyor. Mesela sinemada
oldugum yillarda okuyabildigim kadar senaryo okuyup, seyredebildigim kadar
film seyrettim. Nigin? Eger biz bir dil konusuyorsak o dili ¢ok iyi ogrenmemiz
lazim. Bu edebiyat icinde gecerlidir, sinema i¢cin de, miizik i¢in de gegerlidir. Eger
resim yapiyorsak, resim iginde. Gorsel sanatlar bu dillerin zenginligini beklide
icinde barindirmast agisindan daha genis bir kiiltiir yelpazesi igerisinde
sanat¢imin bilgilenmis olmasint gerektirir. Benim bu yéndeki goriisiimiin esasint
olusturan ise sanat yapmak igin, yani sanat¢i olmak igin kiiltiir ve zekanin kesin ve
mutlak olmasi geregidir. Oncelikle mutlaka kiiltiir gerekiyor, birde bu kiiltiir ile
hangi sanat alamnda iiretim yapilyyor ise, hangi sanat dili konusuluyorsa, o dili
kullanarak o kiiltiir zemininde kendine ait 6zgiin bir anlatim tarzi olusturabilecek
vetkinlikte bir zeka diizeyi gerekiyor. Bu noktadan hareket ettiginizde de
arastirmact kimliginizin olmast kag¢inilmaz, ¢iinkii kiiltiirel gelisim asla sonucu
olmayan bir siire¢. Zaman ve kiiltiir birbiri ile baglantili ve hi¢ bir sey duragan
degil, her giin yeni bir seyler ekleniyor, degisim kiiltiirel olusumun en 6nemli
vapitasi ve siz sanat¢i olarak diinii ve bugiinii beraber gérebilmeli ve
algilayabilmelisiniz, ¢tinkii malzemeniz burada, bununla besleniyorsunuz. Bugiin
diinya iizerinde de onde gelen ¢ogu sanat¢i benimle bu anlamda aymi kaygilar

tastyor. Ezberlenmis bir kiiltiirle ve ezberlenmis konusma tarzlariyla bir seyi

?4 Elvan Tekcan, Soylesi, Akademist, Siileyman Saim Tekcan 50.Sanat Yili Ozel Sayisi, Nisan 2011,
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anlatmak sanat yapmak degildir. Burada sanat iiretmek ile sanat icra etmenin

. . . . “.7. 75
ayrinuni iyi yapmaliyiz. Biz icract degiliz olamayiz.”

Siileyman Saim’e gOre sanat bir yaratim ve icra alamidir. Sanat iireten ve icra
edenleri ayristirmak ve faaliyet alanlarimi belirlemek gerekmektedir. Ona gore yaratma

denilen etkinlik; kendinden 6nce yapilmis seylerin tekrarindan olusmamakta. ..

“Cogu zaman sanat¢i yaptigini, yaparken diisiindiigiinii agiklama geregi
duymaz ya da baglantilar iizerine kafa yorup eseri tarif etmeyi, tamimlamayi
tercih etmez, bu gerekli de degildir zaten; onun fonksiyonu etkilesimlerden sonucu
dogurmak, iiretmektir. Sanat ille de bireysel olarak yapilacak bir ugragsi degildir,
sanat paylastikca ¢ogalir. Bir sanat¢imin diger bir sanat¢iya verebilecegi mutlaka
bir seyleri vardir. Bu bakimdan ortak sanat aligverisleri, fikir paylagimlar: ve
iiretkenligi artirici, yeni arayislara acik anlayislar sanati zenginlestirir.”’® (Bkz

Resim 30)

Resim 30: Siileyman Saim Tekcan Atdlyesinde Calisirken

Siileyman Saim Tekcan’in yapip ettiklerine dikkatle baktigimizda sanatin bireysel

giiclinii toplumsal bir {iretim Orgilitlenmesi bigimine doniistiirebilmeyi basindan bu yana
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incelikle basardigini goriirtiz. O, sanat1 seven herkese elini uzatan, olanaklarini agan,
bildiklerini 6greten bir biiylik agabey olmay1 her kosulda siirdiirebilmis, pek ¢cok geng
sanatcinin hayatinda kalici izler birakabilmistir. Hepimiz gibi kuskusuz 6grettiklerinden
ogrendigi seylerde vardir. Bunlarin en 6nemlisi, sayisiz farkli bedenler i¢inde gizlenmis
farkli ruhlar1 kesfetme, agiga ¢ikarma ve Ozgiirlestirme becerisidir. Bu bir sanat¢i igin

paha bi¢ilmez bir armagandir.

Kavgasiz, kiyimsiz, huzurlu bir sanat yasami siirdiirebilmek, kimseden nefretle,
kinle soz etmemek, kaba silahlara tenezziil etmemek ancak dingin bir Ozgiivenle
olasidir. Bu siikunet sanat¢inin yarattigi, dolastigi, ¢alistigi tim mekanlarda hissedilir. O
daha ¢ok alana daha ¢ok insana ulasabilme duygusuyla ilgili ¢ogul sevgiyi icine bir
imza gibi kaziyabilmis bir sanatgidir. Siileyman Saim Tekcan, kendine inandig1 kadar
icine dogdugu kiiltiire de inanir. Bir diinya merkezinde yasadiginin, o topraklarin act ve
tatli giinlerin de hep farkindadir. Dogdugu bu topraklar1 bir arkeolog inceligiyle

kaziyarak, aradigi sembolleri 6zenle cikarir.”’
2.1 SANATINDA ANADOLU KULTURUNUN YERI

Siyasi calkantilar ve sikintilarla gegen 1970’lerden sonra 1980°li yillar Tiirkiye’de
siyasi ve ekonomik agidan oldugu kadar sanat ve sanat¢i agisindan da bir doniim noktasi
olmustur. 1970’lerde daha cok toplumsal konulara yonelen ve igine kapanan sanat
ortami, 1980’lerde dis diinya ile daha yakin iletisime ge¢mis, sanat¢ilar yapitlarini yavas
yavag Tiirkiye disindaki ortamlarda da gosterme olanagini bulmuslardir. Bu iligkiler
Tiirk sanatgisinin ¢agdas sanat ortaminda ki yerini ve kimlik sorununu giindeme
getirmistir. Gegmis yillarda sanatginin Bati’dan etkilenmesi ve hatta baz1 yeni akimlari
iilkeye getirmesi beklenirken, 1980’lerde kimlik ve 6zglinliik sanatgilarin iizerinde
diisiindiigii baslica konular olmustur. Bu amacla eski Anadolu Uygarliklar1 ve yeni bir
yaklagim olarak Osmanli sanati sanatcilarin ilgi alanina girmis, pek ¢ok sanat¢inin

arastirdig1 ve yararlandigi bir kaynak olmustur.

Yalin geometrik kurgusuyla, mimari, zengin renk ve kompozisyon diizeniyle
minyatiir, dinamik c¢izgileriyle hat sanati sanat¢ilara yeni yarati olanaklar1 saglamstir.

Adnan Coker, Erol Akyavas, Burhan Dogancay, Ergin Inan gibi sanatcilar yapitlarinda

77 Balkan Naci islimyeli, Akademist, Siileyman Saim Tekcan 50.Sanat Yili Ozel Sayist, Nisan
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bazen yalin soyut ifadelere varirken bazen de alisilmisin disinda bir figiirasyona ve eski

yaziya yer vermislerdir.”®

Siileyman saim Tekcan’in eserlerinde at figiirii belirgin bir bigimde 6n plandadir.
Sanatciya neden atlarin bu kadar 6n planda oldugu soruldugunda; “Herkesin aklinda
kalan at. Ciinkii sanatcilarin da akillarinda hep at. Estetik teorisyenlerine gore iki giizel
figiir var. Biri insan biri at. Ciinkii bunlar altin kesim dedigimiz seksiyonda ol¢iilerine
en uygun olan iki yaratik. Onun i¢in biitiin ¢ok {inlii ressamlarin resimlerinde bu yaratik

vardir” demistir.

“Dort nala geldik uzak Asya’dan”... Nazim'in o meshur soziinii duyarsak
atin ne oldugunu anlariz. Ama bu da yetmiyor. Atla koca bir imparatorluk
kurmusuz.  Diinyayr  fethetmisiz. Minyatiiriimiizde de at ¢ok onemlidir.
Padisahlarimizin hepsinin resimleri minyatiirleri de kendini kendilerini at tistiinde
yvapmalarint istiyorlar minyatiiv ustalarindan. Ama bu da yetmiyor benim
anneannemin Cerkez olmasi ve at binen bir kadin olmasi babamin bana anlattig

hikayelerden bir tanesi...”"”

Siileyman Saim Tekcan bati resmini kopya eden bir sanat¢1 degildir. Oysa onunla
ayni platformda iretim yapan sanatcilarin bir¢cogunda batiyr kopya etme, batidan
Oykiinme agik¢a goriilmektedir. Hatta bir donem {iniversitelerde, Batiya Yonelik Tiirk
Resmi adi altinda sanat tarihi ve sanat egitimi dahi verilmistir. Bu sanat egitiminin
bicimlenmesi acisindan ¢ok 6nemli bir noktadir. Onun i¢in Siileyman Saim Tekcan’in

sanat1 digerlerinden farklidir ve Anadolu Uygarliklarinin tizerine sekillenmistir.

Stileyman Saim Tekcan atélye kurdugunda da anlayisi degismemistir. 1980-1987
yillar1 arasinda Sogiitliigesme’deki atolyede Elif Naci, Nurullah Berk, Cihat Burak,
Veysel Eriistiin, Ergin Inan, Erol Akyavas gibi sanatgilar baskilarim gergeklestirmek
icin toplanirlar. Atolye geleneksel yapisi icerisinde, cagdas Tiirk Sanati’nin asag1 yukari
tartisildigr bir atdlye olmustur. Atdlyenin kuruldugu tarihlerde Nurullah Berk, Elif
Naci, Cihat Burak, Bedri Rahmi Eyiiboglu gibi isimlerin yani sira bu sanatgilarin

icerisine genclerden katilanlar da olmus, Tiirk Sanatinin nasil olmasi1 gerektigine dair

8 Semra Germaner, Siileyman Saim Tekcan 45.Sanat Yili Katologu, T.is Bankas1 2006, istanbul, sayfa
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tartismalar yapilmistir. Aslinda Siileyman Saim Tekcan’in koklerindeki hazine yani
bizim uygarli§imiz ve sanatimiz, batililarin hayranlik duyabilecegi kadar eskiye gider.
Ornegin Urfa’da Gobeklitepe de milattan 6nce on bin yilina ait yer vardir. Buradan
heykeller ¢ikiyor. Sonra Yunan Sanat1 dedigimiz sanatinda ¢iktig1 yer; Mezopotamya ve
Anadolu yani biitiin sanatlari asag1 yukar1 ¢iktign ve basladign yer degil midir? Iste
Stileyman Saim boyle bir toprakta yasamakta ve yasadigi topragin kiiltiirel degerlerine
sahip c¢ikmaktadir. Sanatgr kiiltiirel degerlere sahip ¢ikmanin onemini ve beslendigi

hazineyi su sozlerle anlatir:

“Osmanlt veya ondan once Sel¢uklu Sanati olarak da Anadolu’daki
vasayan uygarhklar, Hitit, Asur veya diger uygarliklara séyle bir géz gezdirin.
Bunlar Tiirkiye 'nin sanslari ve de kiiltiiviiniin gercekten alt yapilari. Biz onlari
gormeyip de batidaki hal zibidi sanat¢ilarin eserlerini kopya edip ¢agdas olacagiz
diye diistiniirsek hi¢bir sey olamayiz. Cagdas olmak bu demek degil. Cagdas
olmak diinyaya dogru goézle bakmak, diinyayr dogru algilamak ama kendi kiiltiirii

. . o e . S0
lizerine oturup diistinmektir”

Sanatci, yapitlarina yasadigi ¢evreden, dogadan, Anadolu Uygarliklarindan ve
Osmanli sanatindan kaynaklanan bi¢imlerle bir kimlik kazandirmis, ancak onlar

evrensel sanat dlciitleri icinde ifade etmistir.®'

Siileyman Saim Tekcan “Erol Akyavas, bizim atdlyede yapilan minyatiir
calismalart doneminde gelip calisan bir sanatciydi. I¢ mekan resimleri yapiyordu.
Tuglalar ve i¢ mekan goriintiilerinin yer aldig1 bir ¢ok resim vardi ki bizde yaptigi
baskilarda bunun kanitidir. Ondan sonraki dénemlerde Ergin Inan atdlyede ¢alistyordu.
Bu ortamdan bende etkilendim” diyerek o yillarin atdlye deneyimlerine, sanat¢ilarin
ortak disiincelerine deginmektedir. Siileyman Saim Tekcan’in gerceklestirdigi
“Uygarliklar’> ve “’Atlar ve Hatlar’® gibi serileri bu donemin diisiincelerinden

etkilenen, bu goriisleri paylasan ve yansitan rneklerdir.™

Siileyman Saim Tekcan, bir sanatg1 olarak iirettigi islerin dilini belirlerken, o

islerin tanimlamalar1 ve smiflandirilmalariyla ya da yargilanmalariyla ilgilenmez. O

%0 A.geS:24-25-26

8! Semra Germaner, Akademist, Siileyman Saim Tekcan 50.Sanat Yili Ozel Sayist say1 10, Nisan
2011,istanbul, sayfa 21

82 Semra Germaner, Siileyman Saim Tekcan 45.Sanat Yili Katalogu, T.is Bankas1 2006, istanbul, sayfa 11-
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bildigi tanidigi, kendine ait olami {iretmektedir. Baska bir malzeme onun i¢in yabanci
olur. Siileyman Saim Tekcan’in temelde 6zgiin iiretim gibi bir kaygisi bulunmaktadir.

Bu kaygisini da su sekilde dile getirmistir.

“Tiirk resmi nasil olmalidir? konusu giindeme geldigi zaman mutlaka yerel
enstriimanlarla ¢alinan bir miizik, el sanatlarindan ya da geleneksel sanatlardan
tiretilmis yerel anlamda bir eser akla gelmemesi lazim. Bu kiiltiiriin malzeme
zenginligi icinde, degisik donemlerinde, Matisse gibi diinya sanatina yon vermis
bir sanat¢inin dogu sanatlarindan yola ¢ikarak yaptigr ¢ok ozgiin isler goz oniine
alindiginda, ‘biz kendi kiiltiirtimiizden niye ozgiin ve ayni zamanda da ¢agdas,
bugiine ait isler iiretmeyelim?’ diye diisiinmemiz gerekiyor. Benim degisik
donemlerimde, kiiltiiriimiiziin degisik katmanlarindan ¢alismalarim oldu. Onlarin
tizerine insa edilen anlatimlarim oldu. En sonunda Osmanl kaligrafisini ve yine
bizim kendi kiiltiiriimiizle ¢ok i¢ ice yasadigimiz figiirlerden ati sectim ki ¢ok
ozgiir bir yaratik; atla hati birlestirdim. *’Siileymanname’” adli bir kitap igin bir
proje hazirladim biitiin bunlar yani benim kendi kiiltiiriimiin tizerine yaptigim

derin arastirmalar sonrasinda kendi dilimi olusturdugum konular oldu. 83

Anadolu’nun dort yonlii goc trafigi sanat¢inin sinematografik aksiyon bilinciyle
birleserek semboliinii atlarda bulur. Gii¢ ve zarafetin benzersiz bir birlesimi olan bu
hayvanlarda Anadolu halklarmin tarihsel devinimini, seriivenci ruhunu ve bastirilmis

kudretini goriiriiz.**

Bilindigi gibi insanin kisiligi, dogup biiyiidiigii yorenin kosullariyla yogrulurmus.
Bu Siileyman Saim i¢in de degisiklik gostermemis, aksine bugiinkii kisiliginde hatta
sanatinda dogup biyiidiigii yoreler, belirgin izler birakmis, onun kisilik yapisinin

temeline oturmustur.

GoOrmiis gecirmis Karadeniz, kimi zaman denize kardescesine sokulan, onunla
kucaklasan ormanli daglar; toprak, ¢icek kokulu riizgarlar, saril saril akan sular egitmis
Siileyman Saim’i. Siimela’siyla, yayla senlikleriyle, Trabzon yogurmus kisiligini... Dik

yamagtaki bir avugluk tarlasina sirtryla giibre ¢ikaran Karadeniz insaninin direnci, onu

% Elvan Tekcan (soylesi), Akademist, Siileyman Saim Tekcan 50.Sanat Yili Ozel Sayisi say1 10, Nisan
2011, Istanbul S: 35-36

% Balkan Naci islimyeli, Akademist, Siileyman Saim Tekcan 50.Sanat Yili Ozel Sayist say1 10, Nisan
2011, istanbul, sayfa 65
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giizelliklere agan diren¢ olmus. Renklerle, lekelerle, 6zgiin yaraticiligiyla horon

cektiriyor resimlerine... Sevgiye, sevince, sanatina doniistiirmiis yasamu...*

Sanat¢1 olmanin temel unsurlarindan biri, kisinin kendi ifade aracini bulmasi ve
kendine sectigi dildir. Stileyman Saim Tekcan ic¢in biitiin donemlerinde gelenek ve
kiiltiirle kurdugu iligki, onun sanatg1 dilinin ve yapitlarinin en basat 6gelerinden biridir.
Gelenek-modern iliskisinin ayn1 zamanda ¢agdas sanatinda 6nemli sorunsallarindan biri
oldugu diisiiniiliirse bugiin, Tiirk sanatinin her alaninda gelenegin yagmalanmasini
konusurken Siileyman Saim Tekcan’in gelenekten aldigi unsurlari, yapr taslarini
soyutlayarak moderne eklemlemesi s6z konusudur. Yerel olan1 gelenege eklemleyerek
evrensele doniistiirmeyi basarmis bir sanat¢i. Bu eksende sanatci olarak gegirdigi tiretim
stireci igersinde 70’li yillardan bugiine farkli donemlerinde hangi teknikte calisirsa

¢aligsin bu kiiltiire ickin kodlar sentezleyip sanatinin yapitaslari haline getirmistir.*®

1970’1i yillarda sanatina yansiyan Karadeniz folklor 6geleri, Anadolu kadini ve
cocuklaria isaret eden ‘Analar ve Ogullar’ serisi gibi yerel konulu figiiratif calismalari,
mitolojik ve Anadolu uygarliklarinin izlerini tasiyan ikonografik 6gelerin basat bir
bicimde yer aldig1 ‘Uygarlik Serisi’, 151k golge ve bicim sorunsalini temel aldigi
‘Rembrandt’a Sayg1 Serisi’ ve ardindan anitsal islerinde de bugiin yasadigimiz kiiltiiriin
temeli olan uygarliklara gondermeler yapmistir. Dogadan bir nesne olarak at ile
Osmanli donemine ait tugra ve eski yazi gibi unsurlar1 sentezlemistir. Atlar bir anlamda
insanin ve zamanin birer metaforu olarak Siileyman Saim Tekcan’in yapitlarinda 6ne
cikarlar. insana ickin tiim duygularin atlar iizerinden bir anlatimi séz konusudur. Zaman
zaman da dogadan bir 6ge ile doganin disindan sec¢ilmis renklerin bir karsithk
olusturdugu goriiliir. Doku ve malzeme zenginligi, iscilikteki titizligi Siileyman Saim’i
ayricalikli kilan unsurlardan biri kanimca. Deneylere bu kadar acgik olmasi, bir kasifci
gibi siirekli ve yeniden buluslar i¢in ¢alismasi ile gercektende 6zellikle geng sanatgilara

bir rol-model olmustur ve olmaktadir.”’

Siileyman Saim Tekcan’in ‘Tiirk Cesitlemeleri’ adin1 verdigi sergisinin biiyiik bir
boliimiinii olusturan serigrafileri caligsmalarindaki sanat anlayisi sOyle Ozetlenebilir;

Folklor, halk sanati, minyatiir gibi salt gelenege bagl sanat kalitlar1 ile inangsiz, koksiiz

% Mehmet Basaran, Akademist, Siileyman Saim Tekcan 50.Sanat Yili Ozel Sayisi say1 10, Nisan 2011,
Istanbul sayfa 99-100

% Aysegiil Utku Giinaydin, Akademist, Siileyman Saim Tekcan 50.Sanat Yili Ozel Sayist say1 10, Nisan
2011, Istanbul, S:114
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69



ve bicimsel bir Bati1 aktarmaciligi ile sanatta ¢agdaslasmanin olanagi yoktur. Bu iki
tutum disinda kiltiir birikimlerimizin ve gelenegin Ozlimlenmesi, Tiirk halkinin
yasamina ve gerceklere doniik gozlemlerle, bize 6zgii duyarligi, Batidan alacagimiz
yetkin bir teknikle biitlinlestirerek Tiirk Resmi olusabilir. Tekcan’in genellikle eski yazi
sanatimizin ritminden, Tiirk motifleri ve elislerinin esprisinden yola ¢ikan serigrafileri,
cizgi, bi¢im, form, doku bakimindan ¢agdas bir bi¢imlendirmeyi, soyutlamayi

amaglayan oldukga 6zgiin ve ilging aragtirmalar.®®
2.2 SANATSAL OZELLIKLERI VE BASKI YONTEMLERI

Siileyman Saim Tekcan ¢agdas sanat¢inin belirgin niteliklerinden olan aragtirmact
bir kisilige sahiptir. Resimlerin ‘’Uygarliklar’’, ‘’Rembrandt’a Saygi’’, “’Atlar ve
Hatlar’’ gibi adlar altinda da toplasa da onun i¢in 6nem tasiyan 11k, renk, saydamlik,
mekan, leke kompozisyon gibi resim sanatinin temel plastik sorunlaridir. Yagl boya
etkisi veren elek baskilar1 yillarin deney birikimiyle yaratilmig baski yontemlerinin
sonucudur. Konu plastik sorunlarin yaninda ikinci planda olmakla birlikte varligini her
zaman korur. Soyutlama ve stilizasyon sanat¢inin basindan beri bagvurdugu bir aractir

ve ¢ogu kez resimlerinde birlikte yer alir.”’

Yer yer hafif, ince bir boya kullanim1 bunlarin arasinda bir kontrast 6gesi olarak
dokulu vylizeylerin yer almasi, bir boya tabakasinin altindan bir diger rengin
gbriinmesini dngdren ve alt yiizey tarafindan emilmis de tekrar disar piiskiirtiiliiyormus
gibi izlenim veren saydam bir kompozisyon, Siileyman Saim Tekcan’in yapitinin
tanitict yonlerini olusturmaktadir. Sanat¢i bu yontemle resmin {ist ve alt yiizeyleri
arasinda bir siireklilik elde edilmis olur. Resim, anlatim araglarinin 6n plana ¢iktig1 bir
eyleme doniigiir. Sanat¢inin rolli, hi¢ engellemeden renklerin 6zgiir enerjisini

gbzetmektir.

“Her yeni teknik yeni bir bi¢cim icerir’” diyen Amerikali sanat¢ci Helen
Frankenthaler’in diisiincesini dogrular nitelikte Siileyman Saim Tekcan’in kullandigi
yeni teknikler sanatsal ifadesinin zenginlesmesine ve cesitlenmesine yol acar. Onun

sanatsal kisiligini buldugu ve gelistirdigi yontem kuskusuz elek baskidir. Aslinda bir

8 Ahmet Koksal , Milliyet Sanat **Tekcan’in ‘Tiirk Cesitlemeleri’ > 22 Ekim 1976, say1 202 S:26
% Semra Germaner, Siileyman Saim Tekcan 45.Sanat Yili Katalogu 2006, istanbul, S: 24
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cogaltma yontemi olan elek baski onun elinde boyasal 6zelliklerin 6n plana ¢iktig1 bir

cagdas sanat aracina déniigiir.”

Rastlantilar sanat¢inin hemen hemen tiim uygulamalarinda yer tutar. Burada
bahsettigimiz rastlanti; kurgulanmis alt yapi lizerine gelen niianslardan ibarettir. Sanatci
yapitint olustururken once bir striiktiir kurar ve rastlantilar ¢alisma silirecinde ortaya
cikar, doku ve formlara doniisiir. Bunlar eski uygarliklara ait, dogadan ya da ¢evreden

onceden zihnin kaydetmis oldugu izlerdir.

Siileyman Saim Tekcan, elek baski yontemi icinde gelistirdigi kendine 06zgii
teknigi ile resimlerini olusturan bir sanatcidir. Tagbask: (litograviir), linolyum baski,
agac baski, ¢inko baski (graviir), elek baski (serigrafi) gibi yontemlerinin tiimiinii ¢cok
iyl bilen ve yillardir uygulayan sanat¢i Ozellikle elek baski iizerinde uzun siiren
arastirmalart sonucunda kendi ifade bi¢cimine en uygun olan1 elde etmistir. Oysa baskida
ayni kalip iizerinden farkli renkler elde etmek, sanatcilart her zaman zorlayan bir konu
olmustur. Elek baski bunlar arasinda Siileyman Saim Tekcan’a en ¢ok imkan taniyan
yontemlerden biridir. Ancak bunlarinda sanat¢inin ¢alisma tarzina gore degistigi aciktir.

Bazi sanatgilar, 6rnegin William Hayter ve atdlyesi renkli ¢inko baski alaninda

gelistirdigi teknigi ile iin yapmustir.

Kendine mal olmus bir yontemle 6zgiin isler olusturan sanat¢i bu ¢alismalar ile
grafik sanatlar alaninda diinyadaki en yetkin sergilerden biri olan ve 1985 yilinda
Ljublijana’da diizenlenmis bulunan Yugoslavya Grafik Bienali’'nde dikkat ¢ekmistir.
Ayni nedenle 1987°de Sarayevo Sanat Akademisi’ne davet edilen sanatgr hem burada
kisisel bir resim sergisi agmis hem de Akademi’de iki aylik 6zgiin baski semineri
diizenleyerek kendi yontemini katilanlara 6gretmistir. Bu arada Kanada’dan ¢ok sayida
baski sanatcis1 da yazigsmalarla bilgi istemislerdir. Bunlar arasinda yer alan Amerikal
sanat¢1 Bonnie Baxter (1972’den beri Québec’de yasayan Bonnie Baxter 1984 yilinda
kurmus oldugu Atelier du Scarabbéé’nin baskanidir.) Istanbul’a gelerek bu ydntemi
ogrenmistir. Kendisinin Tekcan’in baski yontemiyle ilgili olarak verdigi bilgiler

sanat¢iin teknigi agisindan aydinlaticidar.””

Siileyman Saim Tekcan, graviirlerini, biiyiik kursun levhalar iizerinde kaynakla ve

cesitli kesici aletler yardimiyla gerceklestirmektedir. Bu levhalara daha sonra eski yazi

" A.geS:25
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rOlyeflerini tasiyan ve gofre baski etkisi veren aliiminyum plakalar basilmaktadir.
Geleneksel Alman ve Fransiz miirekkepleri kullanilarak boyanan plakalara ¢ok 6zenle
yaklagan sanat¢inin tirlinlerinde, kursun levha baskisinin siddetiyle diizlesmedigi gibi,
renklerde okside olmamakta ve miirekkebin goriintii olarak kalitesi asitle islenmis bir

plakaya oranla ¢ok daha yumusak ve hassas bir etki yaratmaktadir.

Sanatc1 serigrafilerde ise Hayter’in tekniginin renk varyasyon ve etkilesim
olanaklar1 gelistirilerek kullanmaktadir. Miirekkepler yine yag bazhdir. Ug kalip
kullanilmaktadir ve ii¢ii de Bristol karton kaliplardandir. Istenilen imaj 1slak 1slaga ister
kalipli, ister kalipsiz yani boyayi tikayacak ya da katacak sekilde ylizeye basilmaktadir.
Kalip, bolca miirekkeplenmis yiizeyden kaldirilirken, meydana gelen emis giicii kagidin
yilizeyinde rolyef benzeri bir etki birakir. Baskilar parlak kadgida yapildig: i¢in sonuglar

degerli bir miicevherin 1s1ltisin1 tagimaktadir.

Elek baski ise her desen ya da renk icin ayr1 kaliplar kullanilmasini1 gerektiren bir
tekniktir. Siilleyman Saim Tekcan, ‘yas iistiine yas bask1’ yontemini gelistirerek uluslar
arasi literatiire kendi adiyla ge¢mis bir teknik yaratmistir. Baski yaklasik 4-5 adet
serigrafi makinesi kullanilarak ve yas baski yapilarak gerceklestirilir. Bu yonteme gore
renkler tutunmaya vakit bulamadan, birbiri {izerine siiratli olarak basilir. Baskida bazen
Ortiici ¢ogunlukla transparan renkler, boya kurumasina izin verilmeden baski
makinelerinden gegcirilir. Ana renkler bir araya geldiginde ara renkleri olusturur, ¢ogu
zaman tiim ana renklerin bir araya gelmesinden sonsuz renk ve doku skalasi elde edilir.
Baski sirasinda naski boyalarinin igerisine katilan geciktiriciler, baski siiresince
kurumay1 onlediginden en alttaki basili renk, en son basilan renkle karisarak yeni bir
renk bilesimi olusturur. Sanatci serigrafi ile ‘Yas Ustiine Yas Baski Yontemi’ni
gelistirerek apayr1 bir teknik haline getirmistir. Serigrafi baski yonteminin sinirlarim
zorlayarak kendine 6zgii ve uygulanmasi geligsmis teknolojik donanimi da gerektiren ve
diger baski tatlarindan apayri1 sonuglar veren bu baski teknigi ile baskilardaki renk
tonlar1, kompozisyon, doku, leke, ¢izgi ve desen hareketleri cok daha basarili bir sekilde

yansitilarak tigiincii boyut etkisi verilebilmektedir.

Bu teknigin i¢inde farkli sablon malzemelerinin kullanimi ise Tekcan’in iglerinde

siklikla goriilmektedir. Karistirilmis ya da gesitli bigimlerle katlanmis kagit, transparan

2 Aysegiil izer, Ozgiin Baskida Klasik Teknikler ve Yeni Arayislar, Yayimlanmamis Sanatta Yeterlilik
Tezi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul, 1992, S: 192-193

72



plastik folyolar, kumas, herhangi bir aga¢ yapragi, hatta sanat¢inin elleri gibi (burada ‘el
basma’ eyleminin tasidig1 sayisiz referans yiikiine isaret etmeden geg¢meyelim), akla
gelebilecek sayisiz malzeme baskiya katilarak, renklerin bulusmasindan gelen ara
renklerin yani sira, malzemelerin bulusmasmin yarattigt dokularda plastik ifade
imkanlarini genisletmektedir. “’Karisik teknik’’ olarak adlandirilan bu teknikte hataya
ya da rastlantiya yer yoktur. Ozgiin baski, belirli bir baski kalitesi tutturularak ¢ogaltma
esasina dayandigi i¢in sablon miidahaleleri denetim altinda olmak zorundadir. Ayrica,
bir teknikten digerine duyumlarin bilesimi Oyle gerektirdigi i¢in gegilir. Kullanilan

plastik dil, ifade ettigi duyum bilesimine gore farkli bir gramerin kesfini zorunlu kilar.”

Serigrafi yiizeylerde yarattigi renk modiilasyonlar1 yiizeysel planlarda
gerceklestigi icin, graviirde lirik olan ifade, serigrafide geometrik bir diizleme tasinir.
Estetik kompozisyonu kuran, katmanlagan yiizeyler, plan-kitleler, soyut eksen ve ona
bagl olarak dikey ve yatay planlarin baglantilanmasi, agik-koyu, 1s1k-golge kontrasti
gibi degerleri kendinde toplayan renk ve doku modiilasyonlari, biitiin bu 06gelerin
iliskiye soktugu ylizey katmanlar1 arasinda gerilimle titresen ve biitiin kompozisyonu bir

giic alan1 haline sokan hareket duyumudur.

Buradaki ‘gerilim’ sozcligline ‘stirekli gerilim’ olarak oncelikle yiiklenmek
gerekir. Ciinkii Tekcan’in yapitlar1 karsisindaki belli bir siireyi alan viziiel izlenim
sirasinda algilanan gerilim etkisi ve iletisimi, bu viziiel izlenim ve hemen sonrasinda
kalan gerilim degil, bireyi kendi islevi iginde siirekli tedirgin eden, siirekli ¢cagrisimlarla
kimildatan, kimi diislince, soru/yanit labirentleri i¢inde dolandiran, sonunda da

dinginlestiren bir devingen gerilim olayidir.”*

Bu islerin en ¢arpic1 Ozelliklerinden biride dokusal ton gecisleriyle (dokunun
olusturdugu yiizeye niifuz ederek birbirine karisan), karsit karakterlerde renklerin
aralarindaki ¢ekme-itme iliskisinin ve yakin renklerin yan yana gerek verdikleri ara
tonlarin bir arada, degisken ve siirekli bir modiilasyon i¢inde kullanilmalarinin yarattigi
mekan duyumudur. Bu rengin mekan olusturucu enerjisinden kaynaklanan, igerisinin ya
da disarisinin olmadigi siirekli bir mekan olusumudur ve kendi zaman boyutunu
kompozisyona igsellestirir. Burada renge karsi gosterilen Ozen, yiizeylerin ya da

diizlemlerin, iist iiste yiizeylerin yarattig1 derinlik tipine bagli olarak birlestirilmelerine

% 0.Zeki Cakaloz, Milliyet Sanat *Ozgiin bask1 sanatinda Siileyman Saim Tekcan’’, Sanat Cevresi, say1
42 Nisan 1992, S:10
“AgeS:11
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kars1 gosterilen 6zenle baglantilidir. Renklerin diizeni ve diizlemlerin mimarisi estetik

kompozisyonun kurulusunda birbirleriyle siki bir iligki i¢indedirler.

Bu siirekli doniisiim halindeki mekan icindeki zaman, an’in sonsuzluguyla
ilgilidir. Alisageldik zaman anlayisindan farkli olarak, her biri kendi i¢inde sonsuzlugu
barindiran anlarin siirekli katmanlagsmasi séz konusudur. Her bir resimde agilan bir
andir, ama ge¢cmisin biitiinli kat eden kim gii¢ vektorlerinin izini bakisa agan anlardir.
Neredeyse imkansizin tenlenmesidir. Zamanin ardilligini i¢ ice gegen katmanlar halinde
bir tek resimsel zaman-mekan boyutunda gorsellestirmek. Algi, ardil akisa ayarlanmis
zaman vizyonunu, an’in i¢inde katmanlasan zamana goére yeniden diizenleme ugrasi
icinde doniisiime ugrar ve sonsuzluk duyumuna duyarl hale gelir. Sonlu durumlardan

gecerek sonsuza ulasmak ve boylelikle zaman1 duyulabilir kilmak, sanatin bir hedefi de

budur.

Graviirlerde  oldugu  gibi  serigrafilerde de daha Once yakalanip
yogunlastirildiklarin1  gérdiiglimiiz,  Anadolu, Selguk, Osmanli uygarliklarindan,
popliler kiiltiirden gelen 6gelerin, kaligrafi ritminin, mezar tag1 formunun tasidig: giicler,
bu kez sozii edilen mekan-zaman boyutunun gegerli oldugu geometrik evrende,

yarattiklar1 algilam ve duygulamlara uygun bir plastik gramer i¢inde ifadelerini bulurlar.
2.3 AYDIN VE DEVRIMCIi DURUSU

Siileyman Saim Tekcan ile 1968-1971 yillar1 arasinda yatili bir 6grenci olarak
egitim gordiigiim Istanbul Egitim Enstitiisii Resim Boliimii’ne hoca olarak geldigi giin
tanistik. Gegici bir siire icin gittigi Almanya’dan Tiirkiye’ye heniiz yeni donmiistii.
Gengti. Yakisikliydi. Alabildigine heyecanli, kararli ve tutkuluydu. Almanya’nin
giinlimiize nazaran ¢ok daha zengin sanat ortamindan Tiirkiye’ye yeni diisiinceler, bilgi
ve tecriibelerle gelmisti. Alaninda oldukga bilingli, emin, hayalperest ve enerjiyle

yiikliydi.”

Siyasi olarak Tiirkiye’nin derin bir kaosa dogru ilerledigi bir donemdi. Fransa’da
baslayan 1968 isyan1 kisa siirede biitiin Avrupa’ya yayilmis sonra da oradan ¢ok daha
yeni ve bizim gibi ozgiirliklerden yoksun ve bagimli bir iilkeye ait ideallerle birlikte
Tiirkiye’ye de gelmis biitiin yiiksek 6gretim kurumlarini derinden sarsmaya baslamisti.

Ogrenciler olarak bizler biitiin diinyayla, iilkemizle, hayatla, hayallerimizle, felsefeyle,

% Ekrem Kahraman, Akademist Siileyman Saim Tekcan 50. Sanat Yili Ozel Sayist 2011 Nisan, Istanbul,
Say1 10, S:47
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Marksizmle, sanatla vb. ilgili her seyi siirekli tartisip duruyorduk. Her yerden, her
seyden iilkemiz ve insanlik i¢in kendimizce biiyiik hayaller ¢ikariyorduk. Tam bagimsiz
ve demokratik Tiirkiye talebini biitiin {ilkeye halka yaymaya calisiyorduk. Kalbimiz ve
aklimiz iki ti¢ misli bir enerjiyle ¢arpryordu sanki. Diinyanin diizenin yikip yeniden
kurmak istiyorduk. Biitlin taze duyarliklarimizla, aklimizla ayaga kalkmis ve siirekli
olarak yiiriimeye hazir bir enerjiyle tiim gelecegi istiyor gibiydik. Ote yandan ayni
tutkuyu edebiyat ve sanata da yoneltebiliyorduk. O donemde agilan sinirli sayidaki sergi
acilislarina katiliyor ve serginin sanatcisiyla tartismalara girismekten ¢ekinmiyorduk.
Elimize gecirdigimiz her seyi, Ozellikle de siyasi dergileri kitaplari okuyup hemen
arkadaglarimizla paylasiyorduk. Bir yandan da kusagimizin 6nemli geng sairlerinin
siirlerini okuyor, okuduk¢a da cosuyor ve igimizi dalgalandirtyorduk Ozkan Mert
‘Kuracagiz her seyi yeniden (1969)’, Siireyya Berfe ‘Giin Ola (1969)’, ismet Ozel ‘Evet
Isyan (1969)’, Ataol Behramoglu ‘Bir giin Mutlaka’ diye diye imgelerini iifliiyorlard:

sonuna kadar acilmis kalplerimize, kulaklarimiza....

Yatili okuyorduk ve yatakhanelerimiz okul bahgesindeydi. Okulun dis kapisindan
iceriye ancak bir dizi polis aramalarindan gecerek girebiliyorduk. Geceleri okulun
bulundugu Kadikdy Fikirtepe’den siirekli silah sesleri geliyordu. Sabaha kars1 disarida
kim olduklarin1 asla 6grenemedigimiz kisiler tarafindan kaldigimiz binalar silahla
taraniyor ve arkasindan da daha uykudayken polis tarafindan yatakhanelerimiz basilip

aramaya tabi tutuluyorduk.

Siileyman Saim Tekcan ile iste tam da boylesi bir siyasi kargasanin ve krizin
ortasinda 1970 yillar1 basinda gelmisti diinyadan iilkesine. Biitiin egitim kurumlar1 derin
bir siyasi duyarlilik ve tartisma ortaminin ig¢indeydi. Bu yilizden de benzer enerjilerle
dolan kendisi de hoca olarak gelmis oldugu biz ates kiipii ¢ocuklara, tutkuyla bir seyler
aktarmaya ¢alistyordu. Atdlyelerde, okul koridorlarinda, okulun genis bahgesinde
stirekli hissedilen yenilik riizgarlariyla dolasiyor, bunu da her yapmis oldugu ise ve

etrafina fazlasiyla yayryordu.”®

Hoca o donem ayni zamanda oldukg¢a ¢ok hayranlari olan ve {inlii bir sinema
oyuncusuydu da. Fakat buna karsin o, bizlere karsi olduk¢a sevecen, miitevazi,
algakgoniillii ve olaganiistii ¢aligkan bir kisilige sahipti. O zamanlar aga¢ ve linolyum

baski tekniklerinden Oteye geg¢meyen bir baski ve teknoloji bilgisinden 6te bir sey

% A.geS:48
75



bilmeyen bizler 6zgiin baski, litografi, serigrafi ve graviirii ondan 6grendik. Birlikte
bircok deneme ve ortak ¢alismalar yaptik. Oyle ki bizlere 6gretmis oldugu serigrafi
teknigiyle kisa bir siire igerisinde okul atdlyesinde kapsamli bir antifasist dergi baskisi
bile gerceklestirdik. Kendisiyle zaman zaman siyasal tartigmalara girmekten de geri
durmadik. Zaten kendisi de bundan asla kaginmadi. Hep sogukkanli, bilgili ve vakurdu.
Bizleri daima biiyiik bir hosgorii ve sempatiyle karsilamaya ¢alisti. Her zaman sorumlu
bir aydin, lizerine toplumsal, kiiltiirel yiikler almaktan ka¢inmayan devrimci bir hoca
olarak davrandi. Ote yandan hoca, okulda sadece derslerle de yetinmez; atdlyeye,
okulun konferans salonuna okul disindan baska alanlardan usta isimler, sanatgilar
getirip bizlere profesyonel alan arasinda yaratici iliskiler kurmaya ¢alisird1. Unlii film
yonetmenlerimizden Metin Erksan ve Halit Refig ile onun sayesinde tanistigimizi

hatirlryorum.

Onun bu girisken ve yaratict hocalik, arkadaslik ve dostluk tutumu sonraki
yillarda da asla degismedi. Hatta daha da geliserek artik zorunlu resmi hoca-6grenci
iliskimiz sona ermis olsa bile aynen devam etti. Siileyman Saim Tekcan bunca kargasa
arasinda bugilin de hayatin her alaninda biitiin 6grencileri ile iligkisini biitiin yurt
capinda belli diizeyde siirdiirebilen, bunun igin 6zel bir ¢aba gosteren ender hoca
kimlikler arasinda seckin bir yere sahiptir. Hem tutkulu bir hayalperest, hem olgun,
kararl1 ve organizatdr bir is olusturucu, hem 6ncii bir miizeci, bir tarih kurucu, hem de
disiplinli ve c¢aligkan bir is¢idir 0. Hem 0Oyle bir hayalperest, is olusturucu ve is¢i ki

alabildigine sahici bir sanat ve kiiltiir olusturucusudur da ayn1 zamanda...”’

Bizim gibi iilkelerde her donem devrimci kimlik de, yasanan sahici hayatla,
pratikle bagini yitirmemis bilingli entelektiiel, bilim adami ve sanat¢i da daima bircok
farkli sorumlulugu ayni anda yiliklenmek zorunda oldu omuzlarma. Bu tarihsel,
toplumsal insani misyon ne yazik ki buglin de 6nemli Slgiide aynen devam ediyor.
Ustelik de bu durum giiniimiizde artik sadece iilkemiz i¢in degil biitiin diinya icinde
gecerli hale gelmis durumda. Ciinkii neredeyse diinyanin iigte iki ¢cogunlugu sdzde
birlesmis milletler tarafindan gilivence altina alinmis goriinen kendi ulusal varliklar igin
durmaksizin savasmak, direnmek zorunda birakiliyor hala. Kendi ulus kimlikleri,
onurlar, dilleri, sozciikleri, bi¢cimleri, formlar1 i¢in miicadele etmeye devam ediyorlar.

Kuskusuz ki boyle bir miicadele bizim gibi iilkeler i¢in ¢ok daha hayati ve acil
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goriiniiyor. Ciinkii Tiirk toplumu iki yiiz yili agkin bir siiredir kendi sahici, yaratici
karakterinin, hayallerinin pesinde dolasip duruyor. Bunun merkezinde de biitiin diger
alanlardaki yaratict doniistiirme teorilerinde ve pratiklerinde oldugu gibi Oncelikle
sanatgilar ve entelektiieller duruyorlar. Bir yandan ait olduklari ulusal- toplumsal,
diisiinsel-kiiltiirel kimligi kurmaya, 6te yandan da o diizlemde kendi kisisel, 6zgiin
yollarin1 olusturmaya calisiyorlar. Bunun iginde stirekli olarak 6zgiin, yeni igerikler,
sOzciikler, bicimler ve formlar iiretmek zorundalar. Siileyman Saim Tekcan’da iste bu
tutumu takinmayr kendisine ana dert edinmis nadir sanat¢t kimliklerin en basinda

geliyor.”

Peki, bu baglamdan bakildiginda bir sanat¢i olarak Siileyman Saim Tekcan’in
kiiltiirde, sanat diislincesinde ve sanatinda ne yapmaya calistigini nasil degerlendirmek

gerekir?

Bir ulusu ulus yapan ve onun asla vazgegilemez karakteri olan kiiltiirii olugturan
ve bunu da siirekli bir bicimde doniisiime agan ve hatta onunla da yetinmeyip bunun da
stirekli bir bicimde doniisiime agan ve hatta onunla da yetinmeyip bunun da sonsuza
kadar dontiserek yinelenmesini olanakli kilan bir sézciik, bi¢im, form ve dil savasindan
baska bir sey degildir. Yani bir bakima yeni sozciikler, bi¢cimler ve formlar {ireterek bir
ifade devinimi, doniisiimii, dil tiretimi i¢inde olmayan uluslar 6nce azalmaya, sonra da
giderek yok olmaya baslarlar. Tipki ayni tikanikli§1 yasayan sanat¢inin da giderek bir

stire sonra tikanip bitebilecegi ya da donup kalarak dlebilecegi gibi...

Bu baglamdan ele alindiginda yiizlerce yildir hiikiim sliren Osmanli
Imparatorlugu’nun 20. Yiizy1l baslarinda yikilis1 ayn1 zamanda artik ¢are olamayan,
gelinen ¢aga yeni duruma cevaplar liretemeyen sozciiklerin, igeriklerin, bigcim ve
formlarinda yikilisidir. Yani ister istemez zorunlu ve Onlenemez bir tarihsel sondur
yasanan. Cumhuriyet ise bagimsizlik ve modernlesme iddialar1 nedeniyle bu yok olusa
care ve ¢6zlim olabilecek yeni sozciiklerin, bicim ve formlarin yaratilmasi da demektir.
Esasen giinlimiizde ¢agdas sanat diye kastedilen sey de bilingli ya da bilingsiz bunun

disinda olusan bir sey degildir aslinda.

Fakat o6zellikle 1990’1 yillarda birlikte biitiin diinya ile Tiirkiye’de de cagdas
sanat derin bir yarilmaya tabi tutuldu. Diinyada Fransiz ihtilaliyle (endiistri

devrimi/modernizm), Tiirkiye’de ise Cumhuriyet’le baslayan ¢agdaslagsma hareketi
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bilinen siyasi ve kiiltiirel nedenlerle kendi i¢inde de giderek bir yol ayrimina gelip
dayandi. Daha baglangictan itibaren modern, cagdas sanat icerisinde yer alan
sanatcilarin bir bolimii tipki diger diisiinsel, ideolojik, kiiltiirel alanlarda oldugu gibi
bulunduklar1 yerlerden alinip kiiresellesmeci ‘glincel Sanat’ igerisine tasindilar.
Digerleri ise karsilik bulamamis caresiz asiklar gibi zaten devlet destegi gormedikleri
cumhuriyet i¢in 1srarla sozciikler, bi¢cimler, formlar iiretme yollarina ayni tutkuyla ve
yalniz baslarina devam etmeyi tercih ettiler. Fakat boyle direndikleri i¢in de kiiresel
sistem tarafindan her giin biraz daha kendi anavatanlarinda bile dislanarak iyice

yalnizlastirildilar.

Su agik: Tarihsel olarak bakildiginda Siileyman Saim Tekcan biitlin aksi yondeki
goriingelere ragmen yine de her anlamda bu yalnmizlastirilmis isimler arasinda seckin ve
direnis¢i bir kimlik olarak 6ne ¢ikmaktadir. Su an bulundugu yere de zaten biitiin diger
benzer direnisci isimler gibi kendi inangli, inat¢1 cabalartyla devletin olmasa da her seye
karsin toplumun destegiyle gelip sarsilmaz bir bigimde yerlesmis durumdadir. Gergek
bir sanat¢i i¢in kesinlikle dnemli bir kriter ve yasam kaynagidir bu durum ve alti

¢izilmesi gereken tarihsel bir payedir.”

Ideolojik olarak bakildiginda biitiin bu yasananlar trajik bir yikim aslinda. Ciinkii
glinlimiizde sanat alaninda iiretilen sozciik, ideoloji, bicim ve formlarin igerikleri ile
kullanim nesnesi olarak goriiniir halleri arasinda derin bir ugurum olugmus durumda.
Bunun nasil bir facia ile sonuglanacagi ise glinlimiiziin en temel ve can alict sorusudur

ve bu sorunun cevabi oniimiizdeki yillarda ¢ok daha yakindan goriilecektir.'”

Stileyman Saim Tekcan kimliginin tam da bu diizlem, anlam iizerinden yeniden
tanimlanmas1 ve bu baglamdan yeni bir entelektiiel zemine oturtulmasi gerektigi
kanisindayim. Onun bir aydin, entelektiiel, egitimci olarak kurucu, devrimci kisiligi,
miizeciligi, yenilik¢iligi bir yana sanat¢i tutumu da bu konuda 6nemli verilere sahiptir.
50 yildir kendi ¢izgisinde siirdiirdiigii sozctiikler bigimler ve formlar icin yliriitiiyor
oldugu savasin ana koordinatlar1 biraz daha hakkaniyetle ve dikkatlice incelendiginde

bu tarihsel gerceklik hemen fark edilecektir.

Hangi ulustan olursa olsun oOzellikle uluslagma siirecinin  kiiltiirel alt

katmanlarinda daima benzer olusumlarla karsilasiriz. Sanatcgilar ya da benzer kiiltiir
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kurucular1 hakli olarak 6ncelikle ait olduklar1 cografyanin kiiltiirel katmanlar1 arasinda ,
diisiinsel, gorsel kazilara bagvururlar. Bu kazi kesif sonucunda bulup c¢ikardiklarini
yeniden algilamaya, yasanan cagin gozleriyle yeni bir ifadelendirmeye girisirler. Bu
caba kesfedilenin hem yeniden tanimlanmasi, hem de oradan yeni bir form, s6z

kurularak doniistiiriilmesiyle sonuglanr.'”!

Bu donem islerini Tiirk ¢esitlemeleri, Uygarlik katmasigi, Hitit’e gonderme,
Anadolu’dan gelen vb isimlendirmeleri onun bir aydin, entelektiiel, usta is¢i sanat¢1 igin
aslinda esas olarak nereye dogru ilerlediginin de isaretidir. Tarihsel diisiinsel ve sanatsal
gerceklikten kopuk c¢ogu kafasi karigiklar tarafindan bunun bir tir milliyetgilik,
tutuculuk, i¢e kapalilik vb yoniindeki olduk¢a bagnaz muhtemel elestirilerini ise yine
onun ayrimsiz tim modern Avrupa ve diinya sanatina yonelttigi derinlikli, devrimci,
sahici sanat¢1 bakis1 daha bastan bosa diisiiriir. 1980’11 yillarda giristigi ve Rembrandt’a
Sayg1 dizisi olarak isimlendirdigi ¢aligmalar1 tam da Bati sanatindan olmasi gerektigi

gibi yaratic1 ve devrimei bir yararlanmadir.'*

Bilindigi iizere sanatla ya da her tiirden kiiltiirel yeniden iiretimlerde gelenekten
yararlanma diistincesi, gerek Tiirkiye’de gerekse benzer kiiltiire sahip entelektiiel
cevrelerinde daima atesli bir tartisma konusu olagelmistir. Gelenek denildiginde ¢cogu
sanat diisliniirii bunu genellikle tutucu bir argiimanla salt kendi ulus kiiltiirii ve
cografyasiyla sinirli tutmak yanlisi goriinmektedir. Ayni tutum ister istemez kiiltiir
kurucusu sanat¢ilarda da s6z konusu olmaktadir. Fakat eger burada gercek bir
yaraticiliktan, sanatsal bir kesiften soz edilecekse salt o kesfi gergeklestirenin ulus
kimligine ait bir gelenekten s6z edildigi kadar ayn1 zamanda bir 6zel alan disiplinine
sahip sanatin da ulus gelenegini de asan sanat tarihsel, dilsel bir mesleki gelenek
birikiminden de s6z edilmelidir. Bu birikim elbette ulus kimlikleri de kapsayan belki
salt onlarla ama onlarsiz da algilanmasi gereken ¢ok daha kapsamli evrensel bir gelenek
birikimi alanidir. Adina bati sanat1 dedigimiz biiylik ve zengin gelenek iste tam da
boylesi genis ve ortak insani bir birikimdir.ger¢ek bir sanat¢i bu alabildigine olanakli,
tarihsel gelenekten yararlanmaktan asla kaginmaz ama kendi ¢agindan ve yasadigi

cografyanin kiiltiiriinden de vazge¢mez.
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Stileyman Saim Tekcan iste bu iki gelenegi (ulus gelenegi ile sanat gelenegi)
cagdas bir ustalikla ve bilingle i¢ ice gegirerek kullanmasini bilen akliselim ve gercek
bir sanatgidir. O nedenlerle de bir yandan kendi topraklarinda olusmus sahici, gorsel
kiiltiirel formlara yonelirken 6te yandan da kompleksiz bir bicimde Bati sanati
tarihindeki ifade etme geleneklerine bagvurur. Bu yiizden onun 1980’li yillarda yeniden
yine kendi tlkesinin dogasina, kadim topraklarina, kiiltiirline ve hayatina ¢ok daha

derinlemesine bakmasini bu baglamdan degerlendirmek gerekir.'®

Onun sanat arenasindaki her devinimi goriiniiste neyi ¢agristirirsa ¢agristirsin bu
sanatsal 0z savas onun salt kendisine ait bu disiplinli asiliginden koparilarak asla dyle
gelisigiizel ele alinamaz. Bilinecegi tlizere gercek bir sanat¢i kimlik kendi sahici i¢
duyumlari, 6zel ilgisi, bu 6zel ilgiyi ¢ok 6zel bir calismaya doniistiirmesi ve o sirada
olusturacag bilgisi, gorgiisii ve 1srar1 ile digerlerinden farklilastikca kendi sahici 6zgiin
sanat dilini, form ve sozciiklerini kurar. Bunun bagka bir yolu var midir bilemiyorum.
Fakat uluslarin, toplumlarin ve kiiltiirlerin de aynm1 bagimsiz yolu izlemelerinin nigin,
hangi gerekgelerle tutuculuk, igine kapalilik olarak degerlendirildigini anlamak
gercekten de zordur. En iyisi ger¢ekten de tutkulu, yaratict ve inat¢1 kimliklerin kendi

asi ve atesli tutkularinin pesinde gitmeleri degil midir?

Tekcan da biitiin goriiniir yaniltic1 diizenlerine kars1 boyle bir kimliktir iste. Fakat
Tekcan Hoca’nin diger ¢ogu sanat¢idan alt1 6zellikle ¢izilmesi gereken oldukca farkli ve
art1 bir yan1 daha var ki bu diger Tiirk sanatgilar1 arasinda ona bir¢ok seyden ¢ok daha
degerli ve ayricalikli bir konum bahsediyor. Ciinkii o ne yapiyor oldugunun fazlasiyla
bilincinde ve bu bilincin bizzat agiligit onun yaptiklarina Onemli bir ayricalik
kazandiriyor ve kendi sanat¢1 karizmasini 6nlenemez bir bigimde tarihsel kiliyor. Ciinkii
ondaki ve yapitlarindaki bu ayricalikli dik duruslu, inatgi karakter esas olarak sanat
alaninda sikc¢a rastladigimiz i¢i asla doldurulmamis ve salt 6grenilerek kullanilan genel

bir bi¢imler, formlar, sdzciikler savasi iizerinden yiiriiyor.'™
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BOLUM 3: SULEYMAN SAIM TEKCAN’IN EGITIMCi KiSIiLiGi

Tirk sanatinda Oncii karakteriyle biiylik acilimlar yaratan, gerek 0zgiin
baskilarinda gerekse yagl boyalarinda gelenegi modernlestiren iislubu ile bir ekoliin
yaraticist olan Siileyman Saim Tekcan; yurticinde ve yurtdisinda sayisiz sergilere
katilmig, odiiller almis cagdas bir sanatgidir. Her donem modern, ilkeli egitimin
hizmetinde olan sanat¢1, yalniz sanatiyla degil, disa doniik, karsilikli anlayis ve sevgiye
dayanan yasamiyla da 6rnek bir insandir. Onun diinya sanatgilar1 arasinda yer almasini

saglayan en 6nemli 6zelliklerinden birisi de sanatiyla 6zdeslesmis ilkeli yasamudir.

Siileyman Saim Tekcan tiim diinyada kabul goren, kendine mal olmus
yontemlerle litografi, serigrafi ve graviir gibi baski tekniklerinde 6zgiin uygulamalar
yaratmis bir usta olarak devrimcidir. Atolyeler kurmus, iilke disindaki akademilerde
teknik dersler vermis biiylik bir egitimcidir. Tiirk sanatinin i¢inden evrensel sanat
Olciitleri gelistirmistir. Yoklar i¢cinde kendi varligin1 yaratan Tiirk sanat tarihine kalici
damga vurmus, Tiirk sanatinin bellegini olusturan dev isimlerdendir. O bir egitim
da doniistiirtip, Tirkiye'yi bagrina basmistir. Temalar1, yorumladigi formlariyla kendi

sanat dilini olustururken hep Tiirkce diisiinmiistiir'

Sinemaci1 ve yazar Aytuna Tosunoglu Akademist Dergisinde Siileyman Saim

Tekcan’1 su sozlerle anlatir;

“Sanattan yorgun diismiis bir ¢agin adami. Cag yorgun ama o degil. Yol

uzun. Yola devam. Bir eg, bir baba, bir biiyiikbaba hem de dort defa! Bir ressam,

193 50. Yilinda Siileyman Saim Tekcan. Aydinlik Gazetesi - Kiiltiir-Sanat Sayfasi. Carsamba, 19 Ekim
2011
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bir heykeltiras, 6zgiin baski sanatgisi,; bir akademisyen, bir dost; bir film yildizi...

Bir insan. Basini asla egmeyen, gozlerini hakikatten kagirmayan...”"

Siileyman Saim Tekcan’in egitimci boyutu; yalnizca dgrenci ile kurdugu pozitif
ve lretken bir iliski ile sinirli kalmaz. Deneysel atolye sistemlerini ve teknolojilerini
gelistirerek; gerek Ogrenci i¢in gerekse 0gretim kadrosu igin saglikli {iretme ortamlari
yaratir. Bu boyutuyla bakinca, 6gretim iiyesi profili son derece isiltili, atolyesini
profesyonele ve amatore acarak, bilgiyi herhangi bir kiskancgliga diismeden, comertce
paylasima agan bir kimligi ortaya koyar. Sorun ¢é6zmede sogukkanliligini yitirmeyen ve
her an iiretme halini ¢ekigsmeye tercih eden bu dingin kisilik, {ilkemizde kurumlar arasi
gecisleri onemli Olcilide saglayabildigi gibi olusturdugu kurumlarla da her zaman 6rnek
olusturmustur. Sondan basa gidecek olursak, kurucu dekan olarak olusturdugu, ©’Isik
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi’’; kadrosu, egitim programi, egitim teknolojileri
ve galerileri ile bu alana ciddi bir 6rnek kurum kazandirmistir. Fakiilteyi tasarlarken
biitliin 6teki kurumlarda karsimiza ¢ikan tek kokenli ekollesmis kadro anlayisini bir
kenara iterek, farkli kurumlardan ama nitelikli akademisyenleri kurumunda toplamay1
basarabilmis; ¢ok boyutlu, renkli ve ¢esitliligi olan dinamik bir kadro yapisini egitim
tarihimize kazandirmistir. Ayrica Ogrencilerin farklt deneyimlerle karsilagmasi,
tiniversite ve hayat iligkilerinin aktive edilmesi agisindan fakiilteye ¢ok degerli bir galeri
kurdugu gibi, fakiiltenin yonlendirdigi “’Isik Galeri’’ ile de fakiiltenin diga agilimlini ve
Tiirkiye’de ki sanat potansiyeli ile “’Isik’’ arasindaki diyalogu gelistirecek énemli bir
adim atmugtir. Kanimca Isik Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Siileyman Saim
Tekcan’in bizim yaraticilik alanimiza sundugu ¢ok énemli bir alternatif ve kazangtir. Bu
Ornegin yasatilmasi, gelecekte ¢ok sayida kurumun yenilenmesine neden olacaktir.
Siileyman Saim Tekcan Hoca, Yeditepe Universitesinin kurulusunda da gérev aldi.
Bundan onceki siire¢ icerisinde Giizel Sanatlar Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi
i¢inde Grafik Boliimii’nde de ciddi bir kurumsallasma iiretti. Hoca’nin Gilizel Sanatlar
Akademisi’nde iistlendigi rol, i¢ce doniik bir kadrolagsma anlayisini disa yonelten bir
olusum olarak tanimlanabilir ki; bu da iistesinden kolay gelinebilecek bir durum

degildir. Bu durum; aslinda O’nun ileride kuracagi Isik Universitesi Giizel Sanatlar

106 Aytuna Tosunoglu, Akademist Dergisi , Siileyman Saim Tekcan 50.Sanat Yili Ozel Sayist, Nisan 2011,
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Fakiiltesi Projesini filizlendigi bir asamay1 belirler ve projelerindeki ilk planda

gdzitkmeyen bir siireklilik anlayisinin varligina isaret eder.'®’

Siileyman Saim Hoca da diger hocalarimiz gibi biz 6grencilerine kendi iislubunu
dayatmadi, kisisel egilimlerine zorlamadi. Bu sayede &grencilerinin isleri birbirinden
farklilik gosterilirdi, her birinin kisiligi olustu. Ustalarin islerini ¢oziimlerdik ama onlara
Oykiinmenin yanlishgimi sezmistik hocamiz kendi dogrultusunda basariya gideni
kostururdu. Ogrencisine sdylenmesi gerekeni soyledikten sonra sozii uzatmazdi.

Malzeme sagla, ufuklar isaret eder, cosku verirdi.'®®

Babam aciy1 tatl sdyleyenlerdendi, kirmadan rencide etmeden, 6greterek, egiterek
ve kisinin heyecanin1 sondiirmeden, yaptid1 isi sevdirerek sOylerdi. Bugiin 6gretmenlik
meslegimde kullandigim en biiyiik tecrilbeyi iste bu yaslarda gene babamdan

P : 109
Ogrendim.

Siileyman Saim Tekcan egitimci kisiligiyle biitlinlesmis bir sanat¢i olarak bu
konudaki diistincesini su ciimle ile ¢ok giizel bir sekilde dile getirmistir.

“Bir sinifta 30 ogrenci var ise, biz 30 kapt aralariz, bunlardan 5°i aralik kalsa

110
sanat oradadir.”

Tanidigim Siilleyman Saim benim i¢in her seyden Once sanat alaninda yapici,
kurucu egitimci yaniyla bitmez tiikenmez bir enerji ile dolu ¢ok yonlii bir kisiliktir.
O’nun Tiirkiye’de sanat egitimine olan katkilari siirekli olmustur. Orta ve yliksek
egitimin sanat alaninda yer etmesi ve giiclenmesi i¢in bilgisini ve enerjisini comertce
ortaya koymustur. Glizel sanatlar liselerinin agilmasinda; Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi Grafik konumunun bugiinkii konumuna gelmesinde; Yedi Tepe ve Isik
Universiteleri’nde sanat boliimlerinin kurulmasinda en biiyiik katki ona aittir. Bu
kurumlarda dekanlik gorevi iistlenmistir.1968-1975 yillar1 arasinda Istanbul Atatiirk
Egitim Enstitisi’nde 1975-1998 yillar1 arasinda Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi’nde baski atdlyeleri kurmus ve bu kurumda dekanlik ve bdliim baskanlig

yapmustir. Ayrica Tiirkiye’de yiizlerce baskinin sergilendigi ve korundugu ilk Grafik

197 Hiisamettin Kocan, Akademist, Siileyman Saim Tekcan 50. Sanat Yili Ozel Sayis: 2011 Nisan, Istanbul,
say110 S:55-56
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Sanatlar Miizesi’ni, IMOGA gibi donanimli bir kurumu gerceklestirmis ve burasini bir
iiretim merkezine ve sergi alanina doniistiirmiistiir. Siileyman Saim’in ¢ocukluk ve
genclik yillarindan baslayarak plastik sanatlarin yani sira tiyatro ve sinema sanati ile
ilgilenmis olmas1 onun sanat alanini bir biitiin olarak kavramasinin ve bu konularda fikir
tiretebilmesinin baglica nedenidir. Sanat egitimini 1958-1961 yillar1 arasinda Ankara
Gazi Egitim Enstitisi Resim Boliimiin’de Refik Epikman, Veysel Eriistiin, Sinasi
Barutgu gibi hocalardan alan Siileyman Saim, burada onun ig¢in gelecekte Oncelik
tasiyacak olan c¢esitli malzemeleri tanir ve kullanmay1 6grenir; emegin ve becerinin
sanat yapitinin olusumundaki vazgecilmez roliinii kavrar. Kalite Siileyman Saim’in hem
kisisel yasaminda hem sanatinda her zaman aradigi bir niteliktir. 1970-1971 yillarinda
Almanya’da Miinih Akademisi’nde 6zgilin baski iizerine aldigi egitim, sanat¢inin

gelecekteki sanat1 ve egitimciligi agisindan énemlidir.'"!
Siileyman Saim Tekcan;

“Bizim kusaklarimizin yetistigi donemde Atatiirk¢ii bir diisiince ve ulus
bilinci icerisinde bir omiir gecirmek hi¢ kolay degildi. Egitimi bu diisiince iizerine
insa etmek ve cesur bir soylemde bulunmak, ¢ogu zaman insanmin basina dertler
agabiliyordu. Biitiin bu zorluklar: yasayan bir egitimciyim. 1975 yilinda Devlet
Giizel Sanatlar Akademisi tarafindan davet edilip, gorevlendirildigimde yeni bir
hayata basladigimi diigiiniiyordum. Insan her gittigi kurumda yasadiklarindan ¢ok
sey ogreniyor. Ama sanat egitimcisi olarak basladigim Atatiirk Egitim Enstitiisii,
daha ¢ok sanatin konusuldugu, sanat ortamimin beklide tiim yasam bicimleri
icerisinde en one ¢iktig1 bir kurumdu. Orada edindigim kazanimlarin, daha onceki
sinema ve tiyatro ugrasisimin ve egitimci olarak Anadolu’da yasadigim
zamanlarin lizerine ¢ok farkli bir boyut getirdigini diigiiniiyorum. Sanatla
ilgilenme ve sanat yapmaya baslama yasimin ne oldugunu sorgulamamiz
gerekiyor. Devlet Giizel Sanatlar Akademisinin adi daha sonra Mimar Sinan
Universitesi olarak degisti. Bu iiniversiteye egitim icin gelen ¢ocuklarin hangi
yasta sanat egitimini stirdiireceklerini diisiinmek ve buna gore egitim stratejisini
yveniden kurgulamak, benim i¢in ¢ok onemli bir gérevdi. Ciinkii ¢cagdas olmatk,
Atatiirk’iin muasir medeniyet seviyesi dedigi noktaya ulagmak, sanat egitiminin de

kagimilmaziydi. Batiya her gidisimde bununla ilgili arastirmalar yapiyordum ve

"' Semra Germaner, Akademist, Siileyman Saim Tekcan 50. Sanat Yili Ozel Sayis: 2011 Nisan say1,
Istanbul, 10 S:19
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bizde olmayan bir¢ok seyin oradaki egitim anlayisinda oldugunu goériiyordum.
Kurulmast igin uzun yillar miicadele verdigim ve sonunda basariyla agilan
Anadolu Giizel Sanatlar Liseleri sanat egitiminin olmazsa olmaziydi. Bugiin
Tiirkiye'de 60 tane giizel sanatlar liselerinden olmasi, egitimci olarak bizler igin
¢ok onurlu bir basaridir. Ciinkii bu okullar kurulduktan sonra sanat egitimi yapan
kurumlarin, akademilerin, giizel sanatlar fakiiltelerinin ve egitim fakiiltelerinin
giizel sanatlar kollart biraz rahatladiklarini hissettiler. Biitiin bunlar sanatgi
yetistirmenin vazgeg¢ilmez kosullariydi. Ancak sanat egitiminin gereken yasta
baslamis olmast demek, bu isin ¢oziildiigii anlamina da gelmiyor. Her diizeyde ve
her egitim seviyesinde kalitenin arttiriimasi gerekiyor. Bu da ancak bir anlayisin,
kiiltiiriin yerlesmesi ve 6gretim tiyelerinin nitelikleriyle gergeklesebiliyor. Bugiine
kadar ¢alistigim biitiin kurumlarda kalite kazanmas: konusunda ugras verdim,
Mimar Sinan Universitesi'nde grafik ana sanat dalinda diinya ¢apinda bir
egitimin gerceklesmesi i¢in verdigim miicadeleden sonra yine aymi kurumda
dekanlik gorevi yaptim bu dénemde, gordiigiim eksikliklerin giderilmesi icin
verdigim miicadeleler ve ¢alismalar, sanat egitimi konusunda ne kadar dertli
oldugumu da gostermektedir. Bunlar i¢inde tabi ki olumlu gelismelerin oldugu da
vadsinamaz. Buna karsin bazen iilkenin genel politik atmosferinden, bazen
yonetim bosluklarindan ya da idari yapilarin yetersizliginden hep bir seyler eksik
kaliyordu Mimar Sinan Universitesi'nde ki dekanlik gorevim boyunca ¢ok olumlu

ve kuruma yararly isler yaptigimi diigiiniiyorum." "

“Benim igin gerceklestirdigim en onemli yenilikler, sanat egitimi alaninda
imza attugim ilklerdir. Atatiirk Egitim Fakiiltesi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Akademisi, Yeditepe Universitesi'nin kurucu dekanligi, Isik Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi nin kurucu dekanligi... Tiirkiye’de sayilart 65 e ulasan giizel
sanatlar liselerinin projelerini hazirlamam... Sanat egitimine katkilarim ve sanat

egitimciligim de sanat¢iligim kadar nemli benim icin.” "'

Siileyman Saim Tekcan Mimar Sinan Universitesinde, sanat egitimine bir¢ok

yenilik getirmistir. Bunlarin basinda da bilgisayarli egitim gelmektedir. Egitimdeki bu

degisimle ilgili sanat¢1 su sozleri sdylemektedir:

"% Sibel Tugal, Akademist Sanat Egitimi Ozel Sayist, S8ylesi, Agustos 2009, Istanbul, Say1 9, $:22-23
'3 Melis Baydur , B+ Dergisi ,Soylesi- Sayi: Kis’11/15, Istanbul, S:22
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“Ben Mimar Sinan Universitesi’'nde grafik béliim baskanhgr yaptigim
donemde, bilgisayarli grafik egitimine ge¢is saglayabilmek i¢in IBM firmasina
gittim. Bilgisayar talebinde bulundum. Genel miidiirliikten 10 cihazlik bir
konfigiirasyon hediye ettiler okulumuza ve okul icerisinde bir bilgisayar
laboratuart kurduk. ‘Bilgisayar grafigi’ adi altinda bir egitim baslattim.
Bahsettigim seneler rakamla 70 lerin baslari. O dénemde reklam ajanslar: bile
‘letraset ’ kullamirdi. Heniiz ajanslarin bile kullanmadigi bir teknigi iiniversiteye
soktum. Simdi bilgisayar grafik ve reklam diinyasinin olmazsa olmazi haline

»s114

geldi.

Stileyman Saim Tekcan’in sanat egitimcisi kimligi yaninda sanatsal iiretimleri de

3

hep 6n plandadir. Sanat¢inin eserlerini tanimlarken ° sentezci’ niteliginizden ¢ok
bahsedilmektedir ve’” 6zde geleneksel, anlatimda ¢agdas ** ifadesi kullanilmaktadir.

Sanatg1 bu tanimlamanin kendisi i¢in ne ifade ettigini su sozlerle anlatir:

“Ben kurdugum giizel sanatlar fakiiltelerinde hep insamin kendi diliyle
diisiinmesi, kendi diliyle fikirlerini ortaya koymasi, kendini kendi diliyle
aktarmasimin ¢ok onemli oldugunu vurguladim. Benim sanatsal anlayisimda kendi
tilkemizin kiiltiiriinden yola ¢ikarak gelistirdigim bir temele dayanvyor. Avrupali
ressamlart hi¢ kopya etmedim. Bazilari Avrupali bir sanat¢iyr kendisine ‘usta’
kabul ediyor ve hep onun sanat yolundan resimler olusturmaya ¢alisiyor bense
iilkemdeki  kiiltiirlerin hepsine ¢ok dikkatli bakmayr tercih ettim. Ulkemiz
sanat¢ilarmmin kendi kiiltiirlerinden yola c¢ikarak dogru yerlere ulasacaklarini

diisiindiim * dzde geleneksel nitelendirmelerini béyle aciklayabilirim sanirim™ "

Balkan Naci Islimyeli; “Diinyanin en biiyiikk kavsaginda yiizyillarca yil var
olabilen bir iilkenin, gecirdigi travmalarla defalarca yara almig nesilleri i¢in sanattan
uzaklagmanin sayisiz hakli nedenleri olabilir. Ancak kosullara direnebilmenin ve ayakta
kalmanin en insani yolu yine sanattir. Bu iilkenin sanatgisi o lilkenin aydini olarak salt
sanat yapmanin yani sira toplumsal bilinci agip derinlestirmek gibi sorumluluklarda
tistlenmelidir. Sanatin egitici misyonuna katki, bu sorumluluklarin basinda gelir.
Yalnizca sanat alanini degil sanat egitimini de orglitleyerek yapilan katkinin biiytkligi

ise tartisilmaz. Siileyman Saim Tekcan, Koy Enstitiileri’'nden egitim enstitiisi

" Age S22
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fakiiltelerine aktarilan yiiksek toplumsal bilincin halkgr giizelliklerini yagaminin her
evresinde koruyup siirdiirmeyi bagsarmig bir egitimcidir. O, gereginde sanatindan ¢alarak

sanat liseleri ve fakiiltelerinin 6rgiitlenmesinde unutulmayacak katkilar saglamistir.'*°

3.1 KURDUGU ATOLYELER

Her seyden once iilke gengligine hizmet vermek amaci ile tutusan geng bir
egitimci, idealist bir insan olarak yola ¢ikan Siileyman Saim Tekcan i¢in 6zgiin baski,
yaratim dili i¢in cazibesi olan bir resim tiiriiydii ki, 1960’lardan baslayarak, sanat¢inin
tiim donemlerine damgasini vurdu. Tekcan’in sanat¢r kisiliginde tiim yaratim siireci
boyunca One c¢ikan arastirmaci, yenilik¢i ve kendini yinelemeyen kisiligi; kesif
Ozellikleri ugsuz bucaksiz, genis olanakli ve bir o kadar da bilinmeyenle dolu baski
resim teknigi ile biitlinlesti. Ve tekniklerinde artan hakimiyeti, 6zgiin baskinin olagan
istli zengin imkanlarinin verdigi heyecan ve cosku ile , bu alanda sadece iiretmekle
degil, sanatciligi kadar dnde tuttugu egitimcilik ruhu ile de 6zgiin baskinin tilke ¢apinda

yayginlasmasini saglamak icin, basarili sonuclar doguran girisimlerde bulundu.'"’

Siileyman Saim Tekcan, giizel sanatlar egitimin tamamlayip, yasama bir egitmen
ve sanatc1 olarak adim atma déneminde yasam misyonuna dair durumunu sorguladi. Bu
sorgulamanin sonucunda vardigi kami suydu; Tirkiye’de cagdas uygarlik diizeyine
ulagsma hedefinde 6nceligi olusturan egitim sadece okullarla sinirli kalamazdi, bunun

icin toplumsal bazda, sosyal ve yaygin egitimin geregi kaginilmazdi.

Tiim uygar toplumlarda medeniyetin en onemli Olgiitli toplumlarin kiiltiir ve
sanatta ulastiklar1 seviyedir. Sanatin genis kitlelere ulasabilmesi i¢in her anlamda
erisilebilir olmas1 geregi, bu gelisme i¢in bir 6n kosuldu. Bu bilingle gerek kendi
sanatsal liretimi agisindan arastirma ve deneysel gelisme agik olan {iretim imkéanlarini
sunmast ve gerekse sanat eserinin tekillikten ¢ikarilarak cogul paylasima olanak
tanimas1 ve bu yolla da maddi anlamda erisilebilir bir boyuta imkan vermesi agisindan,

sanatg1, tlim sanatsal liretiminde 6zgiin baski resmi o6ncelik olarak benimsedi.

Tiirkiye’de pek c¢ok iiniversite de 6zgiin baski atdlyelerinin kurulmasi ve egitimin
baslatilmasinin yani sira 1974 yilinda, Tirkiye’nin ilk profesyonel 6zel atdlyesini

kurdu. Sanat egitimciligi ve tiretimciligini yogun bir tempoda siirdiiren Siilleyman Saim,

"% Balkan Naci Islimyeli, Akademist, Siileyman Saim Tekcan 50. Sanat Yili Ozel Sayisi 2011 Nisan,
Istanbul, say1 10, S:65 ' .
" Miirside igmeli, fmoga Istanbul Grafik Sanatlar Miizesi Katalogu, 2006, istanbul, S:4
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tiim makine donanimini Almanya’dan getirdigi 6rnek projeleri uygulayarak, kendisinin
olusturdugu bu atdlye ile Tiirkiye’de 0zgiin baski resim adma Onemli bir 6rnek
olusturdu. Baglarda sadece kendi iiretimi i¢in diisiindiigli atolyesinin imkanlarmi ¢ok
gecmeden donemin Onemli sanat¢ilarina ve egitimcilerine de agma karari aldi. Bu
kararin altinda; sanatin yayginlagmasi adina sanat izleyicisinin farkli begenilerine cevap
verecek cesitlilik ve boyutta sanat esrinin iiretilebilecegi olanaklarin olusturulmasi ve
heniiz 6zgiin baski1 resim ile tanigmamis ancak sanatsal basar1 adina biiylik 6nem tasiyan

sanatc¢ilarin, bu tekniklerle tanisarak iiretim agsamasinda dniiniin agilmasi amaci varda.

Bu amagla kisa siirede olusturdugu tiim teknik imkanlari, 6zglin baskida ulastigi
iistiin bilgi ve tecriibesi ile birlikte tiin sanatgilarin katilim ve {iretimine sundu.
Kurulusunun onuncu yilt olan 1984 yilinda Camlica eteklerinde yeni binasina taginan
atolye burada genisleyen olanaklar1 ve gelisen kimligi ile uluslar arasi alanda da

taniana ismini aldi: Artess Ozgiin Bask1 Atolyesi. ..

Sanatcilar burada ki ¢alismalarina karsilik belli bir bedel 6demek yerine bugiin
kabul goren ressam ve heykeltiraglar1 tanitan A.B.D.’deki baski kuruluslarinda
uygulanan sistem gibi baskilarindan bir bdliimiinii atolyeye biraktilar. Tekcan’in
baskiya olan baglilig1 sirf yaratma siirecinden keyif almasindan dolay1 degil, ayni
zamanda ekonomik, politik ve pratik anlamda {ilkesini gelistirmeye yardimci olma
isteginden dolay1 da sanatgilar arasinda fikir aligverisi yaptigir bir merkez konumuna
geldi. Zamanla burasi, Amerika ve Avrupa’daki baski merkezlerinde goriilen bir anlay1s
ile sanatgilarin bir araya geldigi sanat hakkinda konusulup, tartisilan ve ayni1 zamanda
da iiretim yapilan bir mekan oldu. Giinliimiizde ise tiimiiyle amaca ydnelik olarak insa
edilen 6zel bir binaya taginan Artess Ozgiin Baski Atdlyesi , 2004 baharindan bu yana
olusumuna olanak sagladig1 daha kapsamli bir kurumsal yapinin catisi altinda tiretimine
devam ediyor. Ve atolye otuz yilin deneyimi, eser ve tecriibe birikimi ile yeni bir

boyutta tekrar insa edildi.( imoga.)'"®

“Sanat¢t egoizminin, bencilliginin sanata hi¢bir katkisi yoktur. Sanat
paylasildik¢ca zenginlesir. Ciinkii sanattan gelen yine sanata doner. Sanat kisisel
bir ugras olmakla birlikte, ille de bireysel olarak yapilacak bir ugrasi degildir.
Sanat paylasilan bir olgudur. Bir sanat¢imin diger bir sanat¢rya verebilecegi

mutlaka bir seyler vardwr. Bu bakimdan, ortak sanat alisverisleri, fikir

"8 AgeS:5
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paylasimlar: ve iiretkenligi artici, yeni arayislara acik anlayislar sanati
zenginlestirir. Sanat aymi zamanda toplumsal bilinci de gelisme yoniinde
etkileyerek diger disiplinlerde genisleme yaratir. Bunun bilincinde olan, egolar
yerine sanati 6n planda yasayan insanlar bu paylasimin hem kendi adlarina hem
de Tiirkiye'de ki kisitlh sanat ¢evresinin kabugundan ¢ikarak yeni a¢ilimlara ve
tiretimlere olanak taniyacagim bildikleri i¢cin topluma deger katmay
hedeflerler...”” diyerek sanatin ve sanat¢inin nasil olmasi gerektigi yoniinde
bizlere ipuglart vermektedir. Sanatin ve sanat¢inin paylagimciligi yoniinde 50
yillik sanat yasaminda Tirk sanatinin en iyi Orneklerinden birini sergileyen
Tekcan, bunun ilk 6rneklerini de aslinda 1974 yilinda Kuyubasi Aralik Sokak’ta
actig1 atdlye ve ardindan yasanan siiregte sergiler. O’nun paylasimer bir diinya
goriisiinden yana olusunun ilk meyvesi olan bu atdlye kisa zamanda, sadece bir
baski atdlyesi olmaktan ¢ikip sicak atmosferi ile sanatcilarin ugrak yeri ve sanat

sohbetleri ile dolu bir bulugsma mekani olur. '

O’nun miikkemmel bir egitimci olmasinda kuskusuz Egitim Enstitlisii’nlin pay1
biiyiiktiir. 1968-1975 yillar1 arasinda Istanbul Atatiirk Egitim Enstitiisii’nde, 1975-1998
yillarinda Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nde egitimciligi yaninda
dekanlik ve boliim baskanligr gibi idari gorevleri de siirdiiren sanatg1 bu kurumlarda

graviir, litografi ve serigrafi atolyeleri kurmustur.

1970-1971 yillarinda Almanya’da Miinih Akademisi basta olmak {izere bir ¢ok
sanat kurumunda 0zglin baski ve 0Ozglin baski egitimi iizerine yaptig1 caligmalar

sanat¢inin gerek egitimciligine gerekse sanatina yeni bir katki getirir.

1970’11 yillarda Tiirkiye’de 6zgiin baski diger sanat dallar1 yaninda agirligini daha
fazla hissettirdigi ve onem kazandigi bir doneme girmistir. BU donemde Siileyman
Saim Tekcan ilk baski atolyesini 1974 yilinda Kuyubasi Aralik Sokak’ta kurarak, kendi
baskilarini iiretmeye baglamistir. Bu atdlyeyi ilk kurdugunda, Tekcan sadece kendi
graviir ve serigrafi ¢ogaltmalarin1 yapmayi1 amaclamis ve atdlyenin graviir presi,
serigrafi makinesi ve kurutma raflari gibi tiim makine donanimini, Almanya’dan

getirdigi 6rnek projeleri uygulayarak kendisi yapmustir. Tiirkiye’de 6zgiin baski tiretimi

" Hiiseyin Elmas, Akademist, Siileuman Saim Tekcan 50. Sanat Yili Ozel Sayist, Nisan 2011, Istanbul,
say1 10 Sayfa 76
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icin gerekli donanimin olmadig1 bir donemde, kendi tasarladigi preslerle baski {iretimine

gecen atdlyesini diger sanatgilara da agmaistir.

Atolyenin ilk 6zgiin baski yapan sanatcist Nurullah Berk olmustur. Daha sonra
strastyla Giindiiz Golonii, Ferruh Basaga, Neset Giinal baskilarin1 gergeklestirmislerdir.
Atolye 1974’ten 1977°nin ikinci yarisina kadar calismalarini  Kuyubasi’nda
stirdiirmiistiir. Ancak daha genis mekana ihtiya¢c duyulmus ve atélye 1977 Haziraninda
Sogiitliicesme Derici Zeynel Sokak’taki yerine tasinmistir. Burasi kisa zamanda sadece
bir baski atdlyesi olmaktan ¢ikip, sicak atmosferi ile sanat¢ilarin ugrak yeri olan, sanat
sohbetleri ile dolu bir bulugsma mekani haline gelmistir. Cihat Burak, Avni Arbag, Emin
Barin, Nedim Giinsur, Elif Naci, Ziihti Miiridoglu, Semih Balcioglu, Ali Teoman
Germaner, Devrim Erbil, Mehmet Giileryiiz, Ozer Kabas, Eren Eyiiboglu, Veysel
Eriistiin gibi sanatgilar bu atdlyede bir yandan is iiretmisler, bir yandan da sanatsal
sohbet toplantilar1 yaparak bu 6zel mekanin olusmasina katkida bulunmuslardir.
Atdlyenin miidavimleri arasinda Sahap Balcioglu, Aziz Nesin, Bertan Onaran, Malik
Aksel, Turhan Sel¢uk, Mehmet Ali Aybar, Hamit Kinaytiirk gibi isimleri saymak

. . .« 120
miumkindiir.

Siyasi ¢alkantilar ve sikintilarla gegen 1970’lerden sonra 1980°li yillar Tiirkiye’de
siyasi ve ekonomik agidan oldugu kadar sanat ve sanat¢i agisindan da bir doniim noktasi
olmustur. 1970’lerde daha ¢ok toplumsal konulara ydnelen ve igine kapanan sanat
ortami, 1980’lerde dis diinya ile daha yakin iletisime ge¢mis, sanatcilar yapitlarini yavas
yavag Tiirkiye disindaki ortamlarda da gosterme olanagini bulmuslardir. Bu iligkiler
Tirk sanatcisinin ¢agdas sanat ortamindaki yerini ve kimlik sorununu giindeme
getirmistir. Ge¢gmis yillarda sanat¢inin Batidan etkilenmesi ve hatta bazi yeni akimlari
iilkeye getirmesi beklenirken, 1980’lerde kimlik ve 6zglinliikk sanatgilarin iizerinde
diisiindiigii baglica konular olmustur. Bu amagla eski Anadolu uygarliklar1 ve yeni bir
yaklagim olarak Osmanli sanati sanatgilarin ilgi alanina girmis, pek ¢ok sanat¢inin

arastirdig1 ve yararlandirdigi bir kaynak olmustur.

Yalin geometrik kurgusuyla mimari, zengin renk ve kompozisyon diizeniyle
minyatiir, dinamik ¢izgileriyle hat sanati sanatgilara yeni yarati olanaklar1 saglamistir.

Adna Coker, Erol Akyavas, Burhan Dogancay, Ergin Inan gibi sanatcilar yapitlarinda

120 Semra Germaner, Siileyman Saim Tekcan, Tiirkiye Iy Bankasi 45. Sanat Yili Katologu Mart 2006,
Istanbul, S:10
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bazen yalin soyut ifadelere varirken bazen de alisilmisin disinda bir figiirasyona ve eski

yaziya yer vermiglerdir.

1980-1987 yillar1 arasinda Sogiitliicesme’de ki atdlyede Elif Naci, Nurullah Berk,
Cihat Burak, Veysel Eriistiin, Ergin Inan, Erol Akyavas gibi sanatgilar baskilarin
gergeklestirmek icin toplanirlar. Sanat sorunlari iizerine yapilan sohbetlerin baglica

konusu cagdas Tiirk sanatinin nasil olmasi geregi tizerinedir.

Siileyman Saim Tekcan °‘Erol Akyavas bizim atdlyede yapilan minyatiir
calismalar1 doneminde gelip, gelip calisan bir sanatciydi. I¢ mekan resimleri yapryordu,
tuglalar ve i¢ mekan goriintiilerinin yer aldigi bir ¢cok resim vardi ki bizde yaptigi
baskilar da bunun kanitidir. Ondan sonraki dénemlerde Ergin inan atdlyede ¢alistyordu.
Bu ortamdan bende etkilendim.”” Diyerek o yillarin atdlye deneyimlerine, sanatgilarin

ortak diisiincelerine deginmektedir.'?!

Siileyman Saim Tekcan’in gergeklestirdigi ’Uygarliklar’> ve ’Atlar ve Hatlar™
gibi serileri bu donem diisiincelerinden etkilenen, bu goriisleri paylasan ve yansitan

orneklerdir.

Sanatc1 daha gelismis imkanlara sahip bir diger atdlyeyi 1984 yilinda tamamlamis
ve ayni yilin 13 Ekim giinii Artess Camlica Sanat evi adiyla agmigtir.Burasi litografi,
serigrafi ve graviir gibi baski tekniklerinin tiimiinii igeren, modern bir atdlyede olmasi
gereken tiim imkanlar1 barindirmistir. Bu arada genis galerileri, biiyiik bir baski arsivi,
kiitliphanesi ve misafirhanesi ile uluslar arasi boyutlarda 6rnek bir baski atolyesi

yapisina kavusmustur. '*
3.2 IMOGA

Siileyman Saim Tekcan’in egitimci kimligi her zaman sanatg1 kimligimle beraber
yiiriimiistiir. Ogrencilerinin sanata katilmalar1 igin, bilyiik bir sevgi bagiyla 50 yil
boyunca gayret gostermis olan sanat¢i, c¢ok sayida sanat¢iya kendi atdlyesinde ¢alisma
imkan1 sunmustur. Tiirk sanatindan belki yiizlerce sanat¢i onun atdlyesinden ge¢mistir.
Onlarin ¢ogu belki bugiin yasamiyorlar ama ¢alistiklar: atolye, biraktiklar: eserler bugiin

bir miizeyi; Imoga’y1 olusturmustur. Sanatg1 bunun dnemini su sekilde ifade eder...

2l A ge Sl
2 A geS:12
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“Imoga sadece Tiirkiye 'nin degil diinyamin da sayili grafik sanatlar
miizelerinden. Her yil 35000 kisi geziyor Imoga’yi. Bu rakam Avrupa’daki
miizeler i¢in ¢ok biiyiik olmasa bile Tiirkiye icin olduk¢a ciddi bir rakam. Ayrica
Imoga Cumhuriyet déneminin ‘miize binasi’ olarak insa edilen ilk ¢agdas miize
binasina sahiptir. Tekrar tekrar toplumumuzun c¢agdas miizelere ihtiyaci
oldugunu belirtmek istiyorum. Miizeler olmazsa sanat egitiminin de
olamayacagimi, miizeler olmadan toplumun kiiltiirel yapisimin  kalite

. 123
kazanamayacagini her defasinda vurguluyorum.

“Imoga 2004 yilinda kuruldu fakat ben boyle bir miize binast kurmayr 20
vil onceden hedeflemistim. Atolyelerimdeki sanat¢ilarin ¢alismalart da ciddi bir
boyuta ulagmisti, ben de o zamanlarda bir arsa aldim ve ¢ok fazla emek
harcayarak, bu alana 3000 metrekarelik bir bina inga ettirdim. O insaat, simdi
biitiin hayatimin emegini i¢iren ve bana olduk¢a keyif ve mutluluk veren bir miize

haline geldi”'**

Siileyman Saim Tekcan’in miizesini kurdugu semti ve gec¢misini anlatirken

degindigi noktalar ¢cok dnemlidir.

“Elbette ki 20 yil oncesinde Unalan Mahallesi simdiki gibi binalarin
viikseldigi bir semt degildi. Daha ¢ok gecekondularin oldugu bir mahalleydi.
Fakat biitiin diinyada miizeler, gelismesi tasarlanan yerlerde kurulur. Maddi
olarak da o bolgenin uygun olmasi secimimde rol oynadi kuskusuz Unalan, bugiin
miize sayesinde bilinen bir semt oldu, miize ingsaatindan sonra etrafinda kaliteli
insaatlar yiikselmeye basladi. Biliyorsunuz Ispanya’daki Bilbao sehri, Bilbao
miizesi kurulmadan once kimsenin bilmedigi bir yerdi. Miizeden sonra ise ¢ok
tinlii bir kent haline geldi. Diinyamin bir¢ok yerinde carsilar, diger kiiltiir

- 125
merkezleri miizeler etrafinda kuruluyor.”

Giintimiizde iilkelerin uygarlik diizeyleri sadece bilim ve teknikteki basarilariyla
degil giizel sanatlarda ortaya koyduklar yapitlariyla da degerlendirilmektedir. Yasam
boyu giizel sanatlarla i¢ ige oldugumuz bir gergek. Sanatsiz bir toplum diisiiniilemez

geride eser birakmayan toplumlar tarihten silinip kaybolmuslardir. Sanat {irtinleri her

'2 Melis Baydur , B+ dergisi , sdylesi, Say1: KIS “11/15, Istanbul, S:22
124 A.ge S22
25 AgeS:23
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seyden oOnce lilkelerin hazineleridir. Glizel sanatlar deyince daha ¢ok gorsel sanatlar,
mimari, resim, heykel, dzgiin baski resim, tasarim akla gelir. Iki veya ii¢ boyutlu bir
cevrede yer alirlar ve gorerek algilanan etkinliklerdir. Bunlar; sokaklar, meydanlar, her
tirli kapali alanlardir. Geg¢miste olusan, degiserek ve geliserek giiniimiize gelen
yapitlar, c¢agdas dilizeyde sekillenerek gelecek nesillere aktarilmasi, onlarin
korunmasiyla olanaklidir. Bu korumanin en iyi ortamlar1 da miizelerdir. Miizeler,
insanligin gelisiminin aynasidir. Farkl kiiltlirlerin insanliga tanitilmasini saglayan hem

gegcmisin hem gilinlimiiziin degerlerini bizlere sunan yerlerdir.

Bizde miizeciligin baslama tarihi pek eskilere dayanmadigir halde son yillarda
bircok miize hayata gegirildi. Istanbul, Ankara, Izmir gibi sehirlerde kurulan resim ve
heykel miizelerinin yaninda iiniversitelere bagli gorsel sanatlar miizelerinin agilmasi,
ogrencilerin kiiltiirel diizeylerine katkida bulunmasi bakimindan Onemlidir. Asil
sevindirici olan ise 6zel sanat miizelerinin kurulmasidir. Bu miizelerin en miithimlerinin
Prof. Siileyman Tekcan tarafindan agilan > Istanbul Grafik Sanatlar Miizesi — Imoga

oldugu gecegi su gotiirmezdir. ..

Siileyman Saim Tekcan 6zgiin baski resim sanatina tutkuyla bagli, 6zverili,
arastirmaci bir kisilige sahip bir sanatgidir. O, yurtdisinda bir¢ok bienale ¢agrilarak, bu
alanda odiiller alarak sanat diizeyini kanitlamistir. Genis bilgi ve Kkiiltiir birikimine
sahip olan Profesér Tekcan; yapitlarinda hi¢bir zaman 6diin vermeden c¢alismis,
ogrencileri tarafindan sevilen ve sayilan bir 6gretim {iyesi olmustur. Meslek hayati
boyunca birikimini ideali ugruna kullanarak; esi Emel Tekcan, kizlar1 Elvan Tekcan ve

Eda Tekcan ile birlikte ¢ok zor olan miize kurma olayini basariyla gerceklestirmistir.

Gelismis tilkelerde 19. Yiizyilda 6nem kazanan ozgilin baski resim ‘grafik
sanatlar’, bizde ancak 20. Yiizyilin 2. Yarisindan itibaren boya resminden farkli bir
sanat olay1 olarak kabul gérmiistiir. Gorsel sanatlarin tiim estetik degerleri bu alanda da
gecerli olmasina karsin kullanilan bask1 tekniklerinden dolay1 pentiirde elde edilemeyen
degisik tatlar ortaya ¢ikarmistir. Onun igindir ki bu yapitlarin sergilenmesi kendine 6zgii
olarak ele alinmaktadir. Imoga’da bunun bilingli bir sekilde organize edildigi, miizenin
kapisindan girer girmez goze carpmaktadir. Tiirk 6zgiin baski resim sanatinda yer alan
graviirlerin, aga¢ baskilarin, litografilerin, serigrafilerin sergilendigi aydinlik, ferah

alanlar1 , isteyenlerin ¢alismasina sunuldugu atdlyeleri , satis reyonlar1 ve her tiirlii
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kurumsal calismalarin yapildig1 salonlar ile Imoga diinyanin sayili miizelerinden biri

olarak ortaya konmustur .

Miizelerde sergilenen eserler belirli bir kesim i¢in degil, biitiin insanlik icindir.
Cogu miizeler genelde sehirlerin gelismis bolgelerinde olusturulmuslardir. Bu tip
kiiltirel mekanlarin da orta ve ortanin altindaki kitlelerin yasadigi alanlarda
bulunmasinin toplumun gelismesi bakimindan biiylik yararlar1 vardir. Bu durumu
diisiinen Prof. Tekcan, miizesini Istanbul’un az gelismis bir bolgesinde agmis olmakla
topluma biiyiik bir hizmette bulunmustur. Bu miizeyi iilkemize kazandiran, kendi adini
vermeme Ozverisinde bulunan Prof. Siileyman Saim Tekcan’a ve ailesine ne kadar

tesekkiir etsek azdir.'*

Yirmi birinci yiizyihn ilk yillar1 Tiirk plastik sanatlarinin gelisiminde yeni bir
olusumu cagdas sanat miizelerinin acilmalart olgusu belirler. Bu beklenilen ve
beklenildigi kadar da kagmilmaz olan bir olgudur. Ciinkii bu olusum 1980’li yillarda
gelisen ‘Ozel galeri’ sisteminin sonucunda artan koleksiyon yapma bilincinin ulastigi
hedefi belirler. 1939 yilindan baslayarak, acilmaya baslayan Devlet Resim ve Heykel
Sergileri, 1938-1944 arasinda ger¢eklesen Yurdu Gezen Tiirk Ressamlar1 etkinliklerinin
ozellikle Milli Egitim Bakanligi, Dis isleri Bakanlig1 gibi bakanliklarin ve 6zellikle de
Ziraat Bankasi, Is Bankasi, Merkez Bankas1 gibi gibi biiyiik bankalarin koleksiyon
yapmalarina ve yillar i¢inde gercekten Tiirk resminin tarihsel gelisimini belirleyen
degerli yapitlarin birikimini biinyelerinde barindirmalarina kosuttur 6zel miizelerin
acilmalar1 6nemlidir... Resim sanatimizin gelismesine katacagi ivme nedeniyle 6zel
miizelerin acilmasi sanildigindan da daha biiyiik deger tasir. Sanatcilarin sayisal
artisinin yani sira ve daha da 6nemli olan diizeylerinin varsilligin1 gerceklestirecektir
0zel miizeler. Sergileme olanaklarinin artmasinin yani sira ¢agdas sergi alanlarinin
karsilastirma, kiyaslama ve tartigma ortamlarinin yaratilacagi mekanlar olarak miizeler,

sanatimizin ger¢ek degerlerini yansitan aynalar olacaklardir.

Buradan yola ¢ikarak ac¢ilan ve bu kivileimla birbirlerini izleyerek agilacak olan
miizelerin niteliksel ve niceliksel kalitelerinin diizeyi; Onemlerini belirlemekle
kalmayacak, kaliciliklarin1 da giidiimleyecektir. Oncelikle modern kent yasamiin en
temel 6geleri olan miizeler, kentin dokusu i¢inde var olmali ve ¢agdas sanat ve kiiltiiriin

kent yasaminin vazgecilmez bir parcast oldugu gercegini vurgulamalidir. Miize

12 Miirside ICMELI, IMOGA ,Istanbul Grafik Sanatlar Miizesi Katalogu Haziran 2006,Istanbul, S:10
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kavraminin ilk tanimi, koleksiyonun degeri ile aciklanacaktir. Tek tek ve belirli hedefi
icermeden biriktirme, 6diing olarak toplama diginda miizenin belirli tarihsel siirecleri,
belirli sanatcilar1 biitiin donemlerinin Ornekleriyle tanimlayabilecek yapitlara sahip
olmalar1 beklenilen ve varliklarinin anlamini agiklayan niteliklerdir. Ag¢ikg¢asi miizeler,
koleksiyonun varligi ve kalitesiyle deger tasirlar. Ag¢ilan miizelerin ilk ya da sonuncu
olmasindan ¢ok, sanatsal birikimlerinin plastik sanatlarimizin biitiin dallarin1 kapsamasi
ve bu kapsamin igeriginin kronolojik dizgiler i¢inde dogru bir akisin Onemli
orneklerinden olugmasi 6nem tagir. Artan miize sayisi, ilk olmanin heyecanini atlatmis
ve bilingli koleksiyonlar sergileyen ve miize mekanlariyla anlam ger¢ek miize anlamlari

kazanacaktir.

Bu baglamda bir 6zgiin baski resim miizesini, yillarint bu sanat alaninin
gelisimine adayan sanat¢1 Siileyman Saim Tekcan’in kurdugu Imoga kendi tiirii icinde
onemli ve tek ornek olarak karsimiza cikar. imoga Tekcan’m &zgiin baski resim
tiretiminde gelistirdigi teknikler lizerinde yaptigi uygulamalarin 6rneklerini sergileyen
asamalar zincirinin son halkasi olarak sanatseverlerle bulusur. Saim Tekcan, serigrafi
tekniginde gegirdigi aragtirmalarin ulagtig1 6zgiin sistemi kendi yapitlarinin {iretiminin
Otesine tasiyacaktir.1974 yilinda kurdugu atdlye, 6zgiin baski resim tekniklerinin

gelisim seriiveninin sanatcilarla paylasildigi mekana doniisecektir.'?’

Bir sanat¢inin, bilim adaminin yaraticiligi ¢cok sik goriilmese de kimi zaman baska
becerilerle, yeteneklerle desteklenmistir. Siileyman Saim Tekcan’da bu sansh
insanlardan biridir. Bir ressam olmanin yani sira, bir sanat egitimcisi, bir isletmeci, bir
miizecidir. Ustelik de hepsinde olagan iistii basarilidir. imoga gibi bir miizeyi kurmak,
bu miizede bir¢ok 6zgiin baski sanatcisina atdlye olanagi sunmak, ¢ok sayida uygun
fiyatli baski resim lireterek ve satarak miizenin yasamasini saglamak, devletin higbir
katkida bulunmadigi bu miizeyi diinyanin en iyi baski resim miizelerinden biri haline
getirmek, giizel sanatlar egitimciligine bir 6gretmen, bir sanat¢1 olarak, bir organizator,
yonetici olarak biiylik katkilar yapmak sansli bir yaratilis niteliginde ve ¢aliskan bir

kisilikten kaynaklaniyor olsa gerek.'*®

127 Do¢.Dr. Kiymet Giray, IMOGA Istanbul Grafik Sanatlar Miizesi Katologu Haziran 2006,istanbul,
S:12

128 Mehmet Zaman Saclioglu, Akademist, Siileyman Saim Tekcan 50. Sanat Yili Ozel Sayist, Nisan 2011,
Istanbul,Say1 10 Sayfa 16
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Siileyman Saim Tekcan biiyiik emeklerle olusturdugu Istanbul Grafik Sanatlar
Miizesi’nden ve Imoga projelerinizden bahsederken, miize kurmanin &nemine de

deginmektedir:

“Bugiin sanat alaminda yasadigimiz en biiyiik sikintilardan biri de biiyiik
koleksiyonlarin  sergilenebilecegi mekanlarin, miizelerin olmayisidir. Var
olanlarda da alt yap1 eksiklikleri var. Tiirkiye'de miizecilik alaninda yapilan
tartismalar sergileme ve depolama teknikleri gibi cok kisitli bir ¢ergevede
yiiriitiiliiyor. Bu noktada karsilikli etkilesimi saglayacak kanallardan yoksun
olusumuz bu tiir yapilarin hantallasmasina ve toplumdan uzak kalmasina neden
oluyor. Gergekten toplumun ihtiyaglarina cevap veren uluslar arasi standartlara
uygun projelere ve kurumlara ihtiyacimiz var. Aksi takdirde kiiltiir yasamimizda
onemli sigramalar saglayacak adimlar atmak pek miimkiin degil. Ancak yatirim
karart alanlarinda dikkatli davranmalar: gerekiyor. Diinya miizeciliginin son
villardaki gelisiminden uzak ve kopuk, aceleye getirilmis, alt yapisi eksik,
toplumsal ihtiyaglar: sinirly sekilde karsilayabilen kurumlar agmak yerine kiiltiirel
hayatimizi kékten degistirecek yapilar kurulmasina onciiliik etmeleri gerekiyor.
Bu yiizden biz, fiziki olarak ti¢ boyutlu, icerik olaraksa ¢ok boyutlu bir miize
kurmay: hedefledik. Artess Camlica Sanat Evi’'nde yaklasik 35 yillik bir zaman
icerisinde olusturdugumuz genis bir o6zgiin baski resim koleksiyonunu,
Tiirkiye'deki ilk ozgiin baski resim miizesini ac¢arak degerlendirmek istedik.
Bunun, Tiirkiye’'deki en biiyiik, diinyadaki sayili biiyiik olcekli ozgiin baski
arsivlerinden oldugunu soyleyebiliriz rahatlikla. Bu koleksiyonun sergilenebilmesi
icin gerekli donanima ve alt yapiya sahip mekanlar ve gelecege de kalabilecek bir
yvapt gerekiyordu, bunu da ancak bir miize ac¢arak ger¢eklestirebilecegimizi
diistindiik. Koleksiyon olugurken Tiirk sanatinin onde gelen sanatgilari, ayni sanat
ortaminda tiretim yaparak ortak bir paylasim gerceklestirdiler. Her biri kendi
alaninda bir sanat ustast olan bu kisiler sanatsal anlatimlarina uygun ozgiin baski
tekniklerde resimler yaptilar. Bu sisteme benzer ornekler diinyada ya yoktur ya da
birkag ornekler vardir, bilemiyorum. Bu yiizden bu ortak ¢calismaya ve giin yiiziine
¢tkan birikime uluslar arast anlamda da ¢ok deger veriyoruz. Sanat¢ilarimizin
ortaya koyduklari iiretimlerden yola ¢ikarak, bu projeyi Tiirkiye icerisinde sinirl
tutmadik. Diinyada ki sanat pazarina da seslenerek evrensel bir boyuta tasimak

istedik. Ve bu resimler, atélyenin kurulusundan bugiine dek gelen siire iginde

96



uluslar arasi sergilere ve bienallere katilarak odiiller aldi. Onun i¢in hem ulusal
hem de diinya ¢apinda bir ¢calisma gergeklesmis oldu. Ancak tabii ki bu iiretim
eserlerin insanlar tarafindan siirekli goriilmesi, sergilenerek sanatseverlere
ulasmasi, ayni zamanda yapilan igin egitsel ve bilimsel olarak sunumu da sanatsal
iletisimi gerceklestirebilmek, daha cok insana ulasmak adina onemliydi. Imoga
adiyla kurdugumuz ve diizenledigimiz bu yeni miizede, 6zgiin baski tekniklerinin
tiimiinii iceren ve Tiirk sanatimin da en biiyiik ustalarimin ¢alismalarindan olusan

koleksiyonu sergileyecegiz.”'*

Bu denli maddi ve manevi yatirim yaptig1 bu biiylik projede, kendi adiyla anilacak

bir miize yerine Istanbul’a mal olacak bir isim diisiinmesini sanat¢1 sdyle agiklar:

“Sanatin kolektif bir calismayla da yapilabilecegi bilinciyle sanat¢ilarin
bulustugu, tiretilenlerin birikip koca bir koleksiyon haline geldigi yaratimlarla
dolu ortak bir olusum, bir goniil birlikteligi bizim atolyemiz. Bugiin zamanla
yaristugimiz  bir diinyada yasiyoruz.Sanatcilar olarak giindelik telaslara ve
tiretkenlikten uzak ugraslara yer yok yasamimizda. Sanatgilarin kendi adlarina
miize kurmalari ¢ok giindemde olabilir ancak biz bir¢ok sanat¢iyla beraber ortak
calismalar gerceklestirmeyi tercih ettik. Sanat¢ilarla birlikte ¢alistigimiz atolyeyi
de hicbir zaman sadece kendi ¢calisma alanim gibi gérmedim. Imkani olmayan ve
ozgiin baski teknikleri ile ¢aliyma yapmak isteyen sanat¢ilarin ihtiyaglarinin
atolyemiz tarafindan karsilanmast amaglanmisti. Aymi  zamanda egitimci
olmamadan kaynaklanan paylasim duygusundan hareketle béyle bir projeyi
hayata gec¢irdik. Egolarimizi 6n plana ¢ikarsaydik ya da bencil davransaydik
zaten ortak bir paylasim gergeklestiremezdik. Bu bakimdan sanatgilarimizin
atolyeye verdikleri katkilar, iizerinde durulmasi gereken onemli bir konudur.
Karsilikli herkes birbirinden ¢ok sey 6grendi; Tiirk sanati i¢inde ¢ok onemli bir
sanat alisverisi oldu bu. Imkdnlarimizi ve teknik bilgilerimizi dostluk icinde
paylasarak ozgiin baskimin olanaklarim da gelistirme firsati yakaladik. Buraya,
var olma nedeni sanat olan, kendi iiretkenligini baskalariyla ¢ogaltacak
sanat¢ilar geldigi i¢in aralarinda sanat bagi olan onlarca insan, sevgiyle
olusmug, samimi ve sicak bir ¢ati altinda iiretimleriyle var oldular. Sadece

sanatsal tiretimler degil, fikir aligverisi yaptigimiz sohbetlerde gerceklestirdik.

129 Elvan Tekcan, Akademist, Siileyman Saim Tekcan 50. Sanat Yili Ozel Sayist, Nisan 2011, Istanbul,
Say1 10 S:40
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Sang¢ti egoizminin, bencilliginin sanata hi¢chir katkisi yoktur. Sanat paylastik¢a
zenginlesir ¢iinkii sanattan gelen yine sanata doner. Iste bu anlayisla baslayan bu

atélye, bugiin Tiirkiye'de Cagdas Ozgiin Baski Resim Miizesi 'nin kurulusuna oncii
s 130

olmustur.

Resim 31: Sanatcinin Atdlyesi - imoga'dan Bir Gériiniis

B0 A g S:40-41
98



SONUC

Siileyman Saim Tekcan, Tiirk Resim sanatina getirmis oldugu 6zgiin ¢alisma ve
giiniimiizde 6rnek alinmasi gereken yegane sanat¢ilarimizdandir. Onun eserleri, yetistigi
kiiltliriin izlerini tagir. Dogup biiytidiigii topraklar, daima arayis igersinde oldugu kokleri
ve geleneksel Tirk sanati, onun eserlerinde farkli bir yorumla hayat bulur. Surname,
minyatiir ustalarmin yaptig1 kitaplar, hat, kaligrafi, tezhip gibi sanatlar Siileyman Saim
Tekcan’in yorumuyla hem modern bir bigime doniislir hem de igerik agisindan ¢ok
katmanl eserler haline gelir. Osmanli’y1, Selguklu’yu, Hitit’i, Asur’u da kucaklayarak
olusturdugu eserler sadece iilkemizde degil yurt disinda bir¢cok yerde de dikkat ¢cekmis,
takdir gormiistiir. Stileyman Saim Tekcan, i¢indi yasadigi topragin dilinden anlayan,
onu ¢oOziimleyen bir sanat¢i olarak, bu topraklarda Romalilarin da Yunanlarin da
Asurlularin ve Hititlerin de izlerinin oldugunu gérmiis, aym kiiltiirel alt yapiya sahip
oldugu gergegini benimseyerek bu kiiltiirel degerleri calismalarinin ana eksenine

yerlestirmistir.

Siileyman Saim Tekcan’in eserleri her ne kadar geleneksel kiiltiirden besleniyor
olsa da sanatci, geleneksel kurallardan siyrilarak ¢agdas bakis agis1 ve 6zgiin kisiligiyle
yeniden bi¢cimlendirmeyi bilmistir. O kendine ait olan bu kiiltiirii, yine kendine ait 6zglir
bir diinya i¢inde yeniden kurabilmis, bilingli ve kararli bir sanatcidir. Kiiltiiriind,
yasadig1 cagla iliskilendirerek, 6zgiin, yaratici yetenegi ve tasarim giiciiyle ¢caga uygun

eserler ortaya koymaktadir.

O’nun sanatinin  konulari1 Anadolu’nun tiim uygarliklarim1 igine alir.
Calismalarinda cagdas malzeme ve teknikler kullanir. Bir sanat¢i olarak ayni1 zamanda
diinya sanatin1 da takip eder. Gelenekselligi zanaat boyutundan ¢ikarip, sanat, zeka ve

kiiltiir diizeyine tasir. Ciinkii O’na gore sanat; zeka ve kiiltiir gerektirmektedir.

Stileyman Saim i¢in yaratma; ge¢miste var olan kiiltiirel birikimimizi olusturan,
tim bu birikimlerden yararlanarak fakat tekrar etmeden, var olandan kendi

malzemelerimizle kendimize ait 6zgiin dili olusturmaktan geger. Kendisi de eserlerini
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olustururken bu kiiltlir ile hangi sanat alaninda iiretim yapiliyorsa, o dili kullanarak,

yine o kiiltiir zemininde, kendine ait 6zgilin bir anlatim kullanir.

Elbette bir sanatcinin yasadig: kiiltiiriin dilini ¢ok iyi bilmesi gerekir. Ancak bir
tek o zaman sanatg1 kendine ait 6zglin bir anlatim bi¢imi olusturur. Siileyman Saim
Tekcan’a gore bir sanatgi, diinii ve bugiinii beraber gorebilmelidir. Kendisi de bdyle
yapmistir. Batiya 6zentinin neredeyse moda oldugu bir {ilkede, dykiinmek ya da taklit
etmeyi degil, 6zglnliigli, yaratict olmay1 se¢mis, kiiltiirel degerlerine sahip ¢ikarak,

aslinda bir sanatc¢inin nasil olmasi gerektigini de kendisinden sonrakilere gdstermistir.

O, burjuva bir yasam bigimiyle, kendisini iilkesinin, yasadigi ¢evrenin
insanlarindan soyutlamamis, onlar1 kii¢iik goriip, yabancilagsmak yerine, sanatini yine
dogdugu yere, halka aktarmistir. Marjinal olmak adina i¢inde olmaktan hoslanmadigi
bir hayat1 secmemistir. Diizgiin aile yasantisiyla 6rnek bir es ve baba olmus, sanat¢inin
marjinal ¢ilgimliklar i¢ersinde bogulan ve kendi higliginde kaybolan bohemliklerden
ibaret olmadigmi gostermistir. Verdigi eserler, yarattigi teknikler, 6rnek alinacak
caliskanligi yaninda sanat¢i durusu ve yasam bigimiyle de incelenmeye deger

sanat¢ilarimizdandir.

Tekcan, gecmisten bugiline degin Anadolu Kiiltiiri’niin degisik katmanlarin
caligmalarim1 yansitmistir. En sonunda da Osmanli Kaligrafisini ve at figiliriini
incelemis, eserlerinin odak noktasina yerlestirmistir. Atla hat1 birlestirmis, bikmadan
usanmadan yaptig1 derin arastirmalar sonucunda, iislubunu bulmus, kendi sanat dilini

olusturmustur.

Siileyman Saim Tekcan’in eserlerinin konulari; Anadolu Uygarliklarindan baslar
ve atlar serisine kadar uzanir. Anadolu Uygarliklari’ndan esinlenerek olusturdugu
eserlerinde, geometrik, soyut bir anlatimla maddeyi var olandan farkli yorumlamistir.
Tekcan, Anadolu sanatindan olusturdugu konularini 6zgiin bi¢im, kompozisyon ve renk
arayislart ile serigrafilerinde yeniden bicimlendirir. Baskilarinda isledigi bu temalar
oldukea renkli, ¢cok katmanli oldugu gibi, siyah beyaz olarak da yer almistir. Cok renkli
uygulamalarinda; berrakligi, seffafligi yok olmayan renk katmanlar1 ve hatta bunlarin
tizerinde olusturdugu dokusal ayrintilar ve 1sik dagilimi goze carpan en belirgin
Ozelliklerdir. Siyah beyaz calismalarda ise siyah ve beyazin sade, yalin durusu bunun

yani sira fir¢a vuruslari ve leke dagilimi dikkat ¢eker.
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Stileyman Saim Tekcan i¢in Anadolu diinyanin en 6nemli uygarligidir. Higbir
toprakta bu kadar fazla kiiltiir ve millet yasamamistir. Bu nedenle de gelenegi modern
ile i¢ i¢e kullanir. Bu anlamda iyi bir sentezcidir. Tiirk’lerin Orta Asya’dan Anadolu
cografyasina kadar uzanan bir ge¢mis vardir. Osmanl’'nin Bati karsisinda ki
yenilgisinden sonra sanat dahil her sey bati ile entegre olacak sekilde degismeye
baslamistir. Elbette ki bu dykiinme, dayatma sanat anlayisi, birgok olumsuzlugu da
beraberinde getirmistir.  Giiniimiizde kiiltlirel bircok degerin yozlagsmasina ve yok
olmasimin sebeplerini buralarda aramak gerekir. Her seyde oldugu gibi kokli bir
gelenegi olmayan sanat da taklitten 6teye gecemez. Oysaki bir toplumda geleneklerden
yola c¢ikilarak yapilacak ¢cagdas yorumlar, gegmis, bugiin ve gelecek arasinda saglam bir
altyapt olusturur, giicli baglar kurar. Tekcan’a gore ulusalligin en Onemli
Ozelliklerinden biri, toplumda sanat icin iretilen ¢aligmalarin yine toplumdan, o
toplumun kiiltiir ve geleneklerinden ¢ikmasidir. Bir ulus, tarihsellik i¢inde elde ettigi
degerleri ¢ok iyi tamimalidir. Bu diislince ile sanatci, ulusal sanat yaratmak adina hem

evrensel gelismeleri izlemis hem de kiiltiiriiniin derinliklerindeki hazineyi aragtirmistir.

Tekcan’a gore sanat; ille de bireysel olarak yapilacak bir ugras degildir.
Egoizminin, bencilliginin sanata higbir katkisi1 yoktur ve sanat, paylastikca ¢ogalir. Fikir
paylasimlar1 {iretkenligi artirir ve sanat¢i yeni arayislara acik anlayislar ile sanati
zenginlestirir. Onun i¢in sanat eserlerinin daha ¢ok insana ulagabilmesi de alinabilir hale
gelmesi de onemlidir. Bunun ig¢inde yasami boyunca calismis, atdlyeler kurmus, bu
atolyelerden hem diger sanatcilarin hem de Ogrencilerin yararlanmasini saglamistir.
Ogrenciler yetistirmis, kimsenin aklma gelmeyecek yerlere giderek, oralarda halkin
icine karismis, ¢aligmalar yapmus, atdlyeler kurmustur. Bunlardan en biiyligii bu giin
Istanbul Unalan Mahallesi’nde kurulmus olan Imoga’dir. Sanatci eserlerinin makul
fiyatlarda halka ulagmasii saglamis, bdylece sanatin, belli bir ziimrenin alim giicii

igcersinde, halktan uzak bir eylem olmadigini1 géstermistir.

Siileyman Saim Tekcan sadece iiniversite biinyesinde kurdugu atdlyeler degil,
kendi kurdugu atélyeler ile de bir¢ok yerli ve yabanci sanat¢iyr aymi ¢ati altinda
toplamistir. Bu birlesim miithis bir enerji ve Kkiiltiir yogunlagtirmasi olusturmasi
olusturmustur. Yine bu atdlyelerde iiretilen eserlerle bir miize kurma fikri dogmus ve bu
fikir Imoga’y1 olusturmustur. Imoga, sanat¢inin 1974 yilinda Kuyubasi’ndaki ilk, 6zgiin

baski atdlyesi, 1977 de Sogiitliigesme ve 1987 de Artess Camlica Sanatevi’nden sonra
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2004 yilinda actig1 uluslar arasi standartlar tasiyan bir miizedir. Tekcan, bu atdlyeyi
ozgiin baski alaninda c¢alismak isteyen tiim sanatcilara agmustir. Imoga; tiim bu
sanatgilarin bagisladigr baski resimler ile kurulmus bir 6zgiin-baski resim miizesidir. O
bu atdlyeleri topluma kazandirarak ¢ok 6nemli bir kiiltlir hizmeti saglamaktadir. Uluslar
aras1 diizeyde Tiirkiye’yi tanitan sanat¢1, Imoga ile Tiirkiye nin en énemli sanatcilarinin

eserlerini i¢ine alan bir koleksiyona da sahiptir.

Tekcan, paylasimci birisi olarak, insanlar1 birlestirici bir giice sahiptir. Kendisini
kalin duvarlarin arkasina saklamayan ve hep yeni fikirlere ve de iletisime acik olan
sanat¢l, siradan olmamak adina arayislarindan vazgegmeyen, bir seyin kopyasi olmay1
reddeden, popiiler kiiltire malzeme olmayan ve onun irlinleriyle yetinmeyen bir
sanatgidir. Gelistirdigi ‘yas iistiine yas baski’ yontemi ile uluslar arasi literatiire kendi

adiyla gegmis ve bir teknik yaratmustir.

Siileyman Saim Tekcan sadece bu giin degil, bundan sonra da arastirilmasi, takip
edilmesi gereken bir sanat¢idir. Onun bitmek tiikenmek bilmeyen 68renme ve 6gretme

istegi, azmi ve de sanat¢t durusu, Tekcan’1 farkli ve 6zel kilar...

102



KAYNAKCA

e Akay Bahar Susur, Akademist, Siileyman Saim Tekcan 50. Sanat Yili Ozel
Say1s1 2011 Nisan, Istanbul, Say1 10

e  Basaran Mehmet, Akademist, Siileyman Saim Tekcan 50.Sanat Yili1 Ozel Sayist
say1 10, Nisan 2011, Istanbul

e Baydur Melis, B+ Dergi, Sanatin 6zgiir ve 6zgiin atlar1 Besiktas Cagdag’taydi
Sayfa 24, Say1 Kig 11/15 2011

e Biiyiikiinal Feriha, Milliyet/Ek, Desenler ve graviirlerle atlar athilar, 16 Mayis
1993

e (Cakaloz O.Zeki, Milliyet Sanat, Ozgiin baski sanatinda Siileyman Saim Tekcan,
Say1 42, Nisan 1992

e Ekrem Kahraman, Akademist, Siileyman Saim Tekcan 50. Sanat Y1l Ozel Sayis1
2011 Nisan, Istanbul, Say1 10

e Ersoy Ayla, Sanat Cevresi Silleyman Saim Tekcan Yeniligin Sinirlarini
Zorlayan Sanatci, , Say1 134, Aralik 1989

e Erzen Jale N, Sanat Cevresi, Silleyman Saim Tekcan’in Graviirleri, Say1 42,
Nisan 1982

e Germaner Semra, Akademist, Siilleyman Saim Tekcan 50. Sanat Yili Ozel
Sayisi, Istanbul, Nisan 2011

e Germaner Semra, Siileyman Saim Tekcan 45.Sanat Yili Katalogu, Tiirkiye Is
Bankasi Yayinlari, istanbul 2006

e Giray Kiymet, moga Istanbul Grafik Sanatlar Miizesi Katalogu, Haziran 2006,
Istanbul

o Giray Kiymet, Siileyman Saim Tekcan, Beyaz/Siyah Atlar ve Anitsal Resimler
Katologu, 1999 Ankara

e Giinaydin Aysegiil Utku, Akademist, Siilleyman Saim Tekcan 50.Sanat Yil1 Ozel
Say1 10, Nisan 2011, Istanbul

e Giinlik Ahmet, Sanat Cevresi, Ozgiin baskmn virtiidzii koklerini agiga
vuruyor, Say1 134, Aralik 1989

e Hasanefendic Seid, www.suleymansaimtekcan.com/yazilar, 21 Ocak 1989

e Hasanefendic Seid, Siileyman Saim Tekcan/Anadolu Uygarhg: Atlilar Katologu,
1989

e Hiiseyin Elmas, Akademist, Siilleyman Saim Tekcan 50.Sanat Yil1 Ozel Sayisi,
Nisan 2011 Say1 10, Istanbul

e ICMELI Miirside, fmoga Istanbul Grafik Sanatlar Miizesi Katalogu, Haziran
2006, istanbul

e Ihtiyar Tevfik, rh+artmagazine, Siileyman Saim Tekcan , Say1 86, Aralik 2011,
Istanbul

e Islimyeli Balkan Naci, Akademist, Siilleyman Saim Tekcan 50.Sanat Yili Ozel
Say1 10, Nisan 2011, Istanbul



Izer Aysegiil, Yayimlanmamis Sanatta Yeterlilik Tezi, Ozgiin Baskida Klasik
Teknikler ve Yeni Arayislar, , Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Sosyal
Bilimler Enstitiisii, [stanbul, 1992

Kahraman Ekrem, 50.Sanat Yili Siileyman Saim Tekcan Idoller Sergi Katalogu,
2011, Istanbul

Kahraman Ekrem, Siileyman Saim Tekcan 50.Sanat Yili Retrospektifi Besiktas
Belediyesi-Beltas A.S.Sanat Yaynlari, 2011, Istanbul

Kocan Hiisamettin, Akademist, Siilleyman Saim Tekcan 50. Sanat Yili Ozel
Sayis1 2011 Nisan, Istanbul, say110

Koparan Ergin, Anons Plastik Sanatlar Dergisi, Anadolu Uygarliklarinin
Cagdas Yorumu Siileyman Saim Tekcan, Ekim1992

Koksal Ahmet, Milliyet, Tekcan’dan Atlar ve Athilar, 17 Aralik 1990

Koksal Ahmet, Milliyet Sanat, Tekcan’in Tiirk Cesitlemeleri, 22 Ekim 1976,
say1 202

Menemencioglu Muazzez, Sanat Cevresi, Siileyman Saim Tekcan Ile Bir
Soylesi, Say1 204, Istanbul Ekim 1995

Saglioglu Mehmet Zaman, Akademist, Silleyman Saim Tekcan 50. Sanat Yil
Ozel Sayis1, Nisan 2011, Istanbul, Say1 10

Sahinoglu Elvan, Milli Reastirans T.A.S, Siilleyman Saim Tekcan 35 yillik bir
oykii, 1995 Istanbul

Sener Dilek, Siileyman Saim Tekcan Bronz Atlar I Katalogu, Ocak 2001,Istanbul
Senkoken Handan, Cumhuriyet/Ek, At sirtinda gegmisimiz, 29 Ekim 1990
Tekcan Eda, Akademist, Siilleyman Saim Tekcan 50. Sanat Yili Ozel Sayis1 2011
Nisan, Istanbul, Say1 10

Tekcan Elvan, Akademist, Siileyman Saim Tekcan 50.Sanat Yili Ozel Sayist
say1 10, Nisan 2011, Istanbul

Tekcan Elvan, Siileyman Saim Tekcan, Beyaz/Siyah Atlar ve Anitsal Resimler
Katalogu, Emlak Sanat Galerisi Katalogu Ekim 1999, Istanbul

Tosunoglu Aytuna, Akademist Dergisi, Silleyman Saim Tekcan 50.Sanat Yili
Ozel Sayisi, Nisan 2011, Istanbul, Say1 10

Tugal Sibel, Akademist, Sanat Egitimi Ozel Say1 9, Agustos 2009, Istanbul
UCKAN Ogzgiir, Siileyman Saim Tekcan, Bilim ve Sanat Galerisi, 1996, Istanbul
Unver Ahmet, Sanat Cevresi, Tekcan’in Sanatinda Déordiincii Boyut, Say1 174



	tez kapak
	Çiğdem Tez
	kaynakça

