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TEMEL SANAT EGITIMI VE YENI ACILIMLAR

Ozet

“Bilmek yeterli degildir, uygulamak gerekir,
istemek yeterli degildir, eyleme ge¢mek gerekir.”

J.W.Goethe

Temel sanat egitiminden ne anladigimizi agiklamaya ge¢gmeden 6nce: Temel sanat kavrami
ve ¢agdas diisiince iizerinde duralim. Cagdas, sozciik anlamiyla ayni ¢agda, hatta ayn1 zaman
diliminde yasayan demektir. Ancak bir kavramin salt sézclik anlamindan c¢ok fazlasini
icerdigini, zamanla ona pek ¢ok anlamlar yiiklendigini hepimiz biliriz. Cagdaslik kavrami da
sozclik anlaminin 6tesinde bir anlam tagimaktadir. O halde ¢agdasliktan ne anliyoruz? Cag

nedir?

Cag deyince insanlik tarihinin belli agsamalarimi anlariz. Cok gerilere baktigimiz tarihsel
gelisim icinde insanoglunun etkinliginin geri ve ileri asamalar1 oldugunu goriiriiz. Insanoglu
yasam savaginda siirekli yeni buluslarla ¢evresini olusturmustur, iginde bulundugu kosullara
gore kendi kiiltiiriinii yaratmigtir. Bu gelisim siirecinde birbirinden ¢ok farkli kiiltiirler

olusmustur.



Tarih bize bu kiiltiirlerin, birbirlerinden ne denli degisik olursa olsun hepsinin, kimi daha
once kimi daha sonra ayn1 asamalardan gectigini gosteriyor. Bu ¢ok genis soluklu gelismenin

tarihte gordiigiimiiz ¢esitli kiiltiirlerin tastyicist oldugunu soyleyebiliriz.

Cagimiz icin teknik cag, bilgisayar ve endiistri ¢ag1 vb. deyimler de kullaniyoruz. Oyleyse
giinimiizde hangi degerlere temel deger diyebiliriz, genel gecer olarak kabul edebiliriz?
Bunu kisaca “Temel Sanat Egitimi’ne” verilen deger diye yanitlayabiliriz. Insanin 6zgiirliigii
cagimizin genel gecer degeridir ve insanin yaraticiligina ve yapiciligima olan inang,
cagimizin genel gecer inancidir. Bu agiklamalardan sonra ¢agdas diislincenin ne oldugunu

sorabiliriz.

Cagdas diistince Ozgiir diislincedir, dogmalara bagli olmayan ve kosullanmamis olan
diisiincedir. Cagdas diisiince bir konuyu nesnel diizlemde irdeler, elestirir ve degisik
yanlarinda ele alarak dogrular1 agiga ¢ikarmaya c¢aligir. Bu nedenle “Temel Sanat Egitimini”

de ¢agdas diisiinceye elestirel diisiince de diyoruz.
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BASIC ART EDUCATION AND NEW APPROACHES

Abstract

“Knowing is not enough, should apply, request is not
sufficient, action is necessary to.”

J.W.Goethe

We shall touch on the concept of basic art or modern thinking before we start
explaining what the basic art education means to us.

The word “contemporary” by dictionary definition means anyone who lives in the
same age and even in the same period of time as the others, however we all know
that a definiton includes much more than whan an absolute word means and it is
assigned a great number of meanings in the course of time. The concept of modernity
bears a meaning beyond its dictionary definition. Therefore what does modernity
mean to us? What is the age?

When we talk about the age we think of severel stages in the history of humanity.
Looking back at the history, we see that the effectiveness of mankind consists of
unadvanced and advanced stages. Mankind has constantly built up its enviroment
through new discoveries in its battle of life and created its own culture according to
the conditions in which they were and in this development process have very
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different cultures been created. History shows us that no matter how different they
are from each other, all of them have gone through the same stages, some later and
some sooner. We can say that this multi-staged develepment is the carrier of various
cultures that we observe in history.

We use some phrases such as tecnical age, computer, industry age and etc for our
age, therefore what values can we call basic values in today’s world and consider as
generally-accepted? We can simply answer it is the value given to basic art
education.

Human freedom is a generally-accepted value of our age and the faith in human
creativity and constructiveness is the generally-accepted value of our age. After these
explanations, we may ask what the contemporary thought is. Contemporary thought
is the free thought, a way of thinking which is unconditional and free from dogmas.
Contemporary thought examines and criticizes any subject on the basis of object
plane and tries to reveal the truth, considering it from different angles. For this
reason modern thinking is also called critical thinking in basic art education.
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GIRIiS

Bu aragtirmada, giiniimiiziin sanat egitiminde temel sanat egitiminin gerekliligi ve bu

caligmalari ele alinarak ve yorumlanarak incelenmistir.

Problem Durumu

“Sanat egitimi miifredat programlart en ge¢ ii¢ yilda bir giincellestirilmeli, 6gretim
programlarinda 6grencilere sanatsal farkli seceneklerin olusturulmalidir. Sanat
egitimcileri uygulamali ve kuramsal olmak iizere ciddi bir sekilde hizmet i¢i egitim
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kurslarindan gegirilmeli, iiniversite iliskilerin de siirelilik saglanmalidir.

Bu baglamda egitimde goriilen 6zelliklerin amacina cevap verebilmeli ve goreceliklerinin
irdelenmesi gerekir. Egitim insan ve gevre iliskisi ile teknolojik farklilagmalarla paralel
ilerlemelidir. Ulkemizde Bauhaus’un yansimasi olarak kabul edilen ilk kurumlar 1940
yilinda kurulan ve kisa bir siire sonra kapatilan Koy Enstitiileri’yle, 1957 yilinda kurulan
Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okuludur. Caligmanin kapsami igerisinde sanat
egitimi kurumu olarak bu iki kurumu ele almak dogru olacaktir. 1957 yilinda yurtdigindan

getirilen egitim modeli suan sanat egitiminde istekleri kariglamamaktadir.

' Kazim, A., Sanat Egitimi Kuramlar: ve Yontemleri, An1 Yayinlari, Ankara, s.124. (2002).

1



Gliniimiizde temel sanat egitimi veren akademisyenler, yeterli bilgi birikimine sahip
midirler? Ayrica bilgilerini yillar igerisinde giincelleyebiliyorlar m1? Sanat her gecen giin
kendini yenilerken ve evrimlesirken kisir bir dongii igerisinde kalmis olan egitim anlayisi
sonucu ve bu egitimin karsihiginda yaptig1 uygulamanin amacini sorgulamayan bireylerin
yetismesi ve yaraticiligin giderek koreltildigi sanat okullarindan mezun olan sanat¢i veya
tasarimcilarin mesleki hayatlarinda sdz sahibi olabilmeleri igin temel sanat egitimi ve

anlayisini irdelemek gerekir.

Egitimde ve kiiltiirel yapida 6nemli yere sahip olan “sanat” konusunda, verilen temel sanat
egitiminin farkl disiplinlerle olan iliskisi s6z konusu oldugunda meslek ve insan egitiminde
farkli gereksinimler ortaya ¢ikmaktadir. Egitimin meslek kazandirmak i¢in, etkin ve verimli

olabilmesi giiniimiiz ¢agdas egitiminin kaginilmaz getirileridir.

Toplumun sekillenmesinde rol oynayan ve dnemli bir degisken olan egitim, meslek ve insan
egitiminde kiiltiir aktarimi, bilimsel teknolojik gelismelerin takibi ve devamliligi, piyasa ve
kurumlara nitelikli bireylerin yetistirilmesi ile buna benzer birgok gérev egitim kurumlarina

ve 6gretim tiyelerine yiikklenmigtir.

Kurumlar ve iiyeleri bilgi aktariminda bilgiyi hem aktaran hem de iireten bir yapiya sahip
olmasi ile kurumlar tim gelismeleri izlemek ve bu paralel de kendilerini yenilemek

zorundadir.

Nuray Ozener, egitim kurumlarmin dnemine ve verilen egitimin gelecek kusaklara yansimasi

ile ilgili diisiincelerini su sekilde kaleme almistir:

“Egitim ve Ogretim kurumlari, her zaman varliklar1 geregi, kisinin yasam boyu
yararlanacagi en saglam, tamamlayicit ve aydinlatici ortamlar olmuslardir. Eger bu
kurumlar, genglige diisiinmeyi ve kendilerinden ileriyi gérmeyi saglamiyorsa, gelecek
kusaklar, sorumluluklarini yerine getiremeyecekler ve topluma bilingle katilma giicleri
olmayacaktir.” *

2 Nuray, 0., Tuvale Renk Verenler, Ankara Kiiltiir-Sanat Etkinlikleri, Ankara, Say1, 142, (2007).
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Secilen sanat dalinda yardimei olunmasi, malzeme ve teknik, sanat dilinin &grenilip
arastirilmasi ve degiskenliginin gilincel egitime yeterli uyum gostermesi gerekir. Bunun i¢in

kendisini farklilastirmasi bir zartiret olacaktir.

Boyle bir farklilasmanin olusturulmasi uygulanir hale gelebilmesi icin ozellikle giiniin
bilimsel egitim goriisii ile irdelenmesi gerekir. Degisik goriisleri yararli veya yararsiz

bakimindan ele alinip olabilecek en dogru yargilamayi ortaya koymak gerekir.

Mesleksel sorunlari ¢dziimlenebilmesi, 0zglin ve yaratict anlayisa ulagilmasi ve
algilanmasinin geligmesi gibi amaglar tasiyan 6grenim siirecinde egitimsel donanim ¢ok

Onemlidir.

Niikhet Atar, giiniimiiz egitim ve meslek iligkilerine su sekilde deginmistir:

“Kiiresellesme siirecinin dinamikleri i¢inde bulundugumuz ¢agin gereklerine uygun,
yaraticilik egitiminin temel alindigi, bilim adami, sanatgi, cagdas ve 6zgir bireylerin
yetisecegi, yaratici davranigin yansimalarinin her alanda goriilebilecegi ilkogretim,
yuksekogretim kurumlarma dek c¢ok hizli radikal bir degisim ve yeni egitim
modellerinin arayisina girmek artik kaginilmaz olmustur.”

Mesleki egitim konusunda disiplinler arasi sanat anlayisi ile birlik ve beraber yaratici
diisiincenin ifade edildigi uygulandigi temel sanat egitiminde teknolojik gelismelerin
fazlasiyla etkilendigi egitim kurumlar1 ve bu egitimin en 6nemli 6gesi olarak yaratma ve
tasarlama koklii ve kurumsal ge¢misi {izerine modern yap1 taglar1 eklenmesiyle gelisecek ve
giiclenecektir. Bu baglamda Naciye Temel, Giizel Sanatlar Fakiiltelerinin tiim boliimlerinin

birinci siniflara verilecek temel sanat egitiminden su sekilde s6z etmistir:

3 Niikhet, A., Anadolu Giizel Sanatlar Liselerinde Temel Sanat Egitimi Uygulamasinin Sorgulanmasi
ve Oneriler, Anadolu Sanat Yayinlari, Say1 15, s.54. (2004).
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“Degisik ve ¢eliskili sosyo-ekonomik ortamlardan ve farkli egitimlerden gelen ogrencilerin
bilimsel, teknik ve estetik acidan belirli bir tabana oturtulmasi icin, tiim béliimlerin I

oo . . 4
swiflarina temel sanat egitimi dersi konulmugtur.”

Faruk Atalayer’e gore bu dersin hedeflerine ulasmasi, sanat egitimi alan bireylerin mesleki
hayatlarinda yasamsal ve sanatsal hedeflerine ulagmasi anlamina gelmektedir. Temel sanat
egitiminin yetkin egitimciler tarafindan modern donanimli ve yeterli biytikliikteki
atolyelerde ve zengin sunum uygulamalarla islenmesi de, dersin hedeflerine ulasilmasinda

Onem arz etmektedir.

Bu goriisler dogrultusunda;

o Atdlyelerde kullanilan klasik arag-gereclerle ogretim verilmekte ve uygulamalar
yaptirilmaktadir. Mesleki acidan profesyonellesme evresinde problem teskil eden

nokta da burasidir.

o Klasik teknikler, yogun emek gerektiren uygulamalar arasinda temel sanat egitiminin

onemi ve kazanimlarinin kayboldugu gézlenmektedir.

e Uretilen tasarimlar ve kuramsal bakis ile 6grencilerin yaptig1 uygulamalarin amacini

bilmeleri ve ilerleyen zamanda mesleki hayatlarinda kullanabilmeleri gerekmektedir.

Gunlmiizdeki sanat dili, bireysel degiskenlikleri zorunlu olarak iginde barindiran estetik
begeniler sakli kalmak kaydiyla elestirmen ve sanat sevenler arasinda anlasilir iletigim
saglamaktadir. Temel sanat egitimi adi verilen bu yontem sirasinda tasarimla ilgili tiim
kavramlar temel egitimle birlikte, sanat¢r kimliginin kazandirilmasi Bauhaus anlayist ile

bagdasmaktadir.

* Temel, N., Kiz Teknik Yiiksek Ogretim Okulu Resim Boliimii Temel Sanat Egitiminde Kazandirilan
Davramglarin Alan Derslerinde Kullanilma Durumu, Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Ankara
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, s.8. (1980).
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Temel sanat egitimi ve ona bagli felsefesi tarihsel siireci iginde bulunduklar1 toplumun
sosyal ve kiiltlirel gelisimine bagl olarak olugmuslardir, yani egitimsel diisiinceyi, bagh
olduklar1 toplumsal ve ekonomik yapiya, liretim tarzina olan iligkileriyle gérmek gerekir.
Sonug olarak kiiltiir, olustugu toplumun bulundugu zamanmi ve yasam tarzini yansitir.

Bauhaus’in kurucusu Walter Gropius’un 1919°daki agilis konugmasinda:

Bauhaus egitimi hakkindaki gesitli kaynaklardan edinilen bilgiler dayanaginda Gropius’a
gore: Genel egitim veren okullardaki sanat dersleri, her ¢ocuk ve insanda var olan
bicimlendirici yaratma giiciine yonelik olmalidir. Gorme duygusu, form bilinci ve el becerisi
gelistirilmeli, oyun bigcimde fark ettirmeden bilingli is’e yonelten bir yontemle icat etme,
deneyler yapma saglanmali, serbest bigimlendirme aligkanligi kazandirmali, teknik bilgi

verilmelidir.

Bu baglamda, Inci San, Bauhaus’un amaglari ile ilgili yorumunu su sekilde ifade etmistir:

“Bauhaus 'un belki uzun zaman alacak, fakat en son gerceklesecek eregi, birlik icindeki sanat
yapiti, yani biiyiik yapt’dir. Bu yapida anitsal sanatla dekoratif sanat arasinda hi¢bir sinir

olmayacaktir.”

Bu yeni savin 6zgiinligii temel sanat egitimi ve tasarim derslerinde baslayan bu egitim ileriki
yillarda sanat alanlari ve sanatla biitiinlesen egitimin hedeflenen amaglarma ulasmasina
yardim edecektir. Ve yine Inci San, tiim sanatlarin mimarlikla biitiinlesmesinden su sekilde

sOz eder:

“Tim sanatlar mimarlikla birlesip biitiinlesirler. Sanat el becerisi ve el sanatlarina
dayanir. Sanatlarin bu el sanatlarina dayali boliimii 6gretilebilir. Her sanatsal 6gretim,
el sanatlarini, desen ¢izimini ve resim boyamayir ve bu arada bilimsellik ve
kuramsallig1 kapsar’®

> Inci, S., Egitimi Kuramlari, Utopya Yaymcilik, Istanbul, s.100. (2000).
®inci, S., a.g.e. ,s. 99, (2000).



Yaratic1 6zii kurmak, insa etmek yasamin anini yakalamak kisisel ve bireysel giicii ortaya
koymak gercek is yapmak, insanmn kendisini bulmasini saglamak gibi amagclar, bireysel
tasarimla geg¢is donemlerini ve Itten’nin, sanat derslerini ¢ogul kiiltiire gore diizenlenmesi

geregi gorlislinii savunmustur.

Bauhaus anlayisi, gerek sanatta gerek egitim bilimine yonelik olarak, iletisim saglamaya
verdigi onem dolayisiyla, toplum icin giderek sanatin daha anlasilabilir olmasini ya da
toplumun giderek sanat i¢in daha duyarli olmasini saglamay1 da amacgliyordu. Daha 6nceki
sanat akimlarinin gordiigii tepkileri ele alacak olursak Bauhaus’un kurmaya calistigi iletigim

onem kazandig1 goriilmiistiir.

Onceden de var olan, fakat asil Bauhaus’un etki déneminde toplumca izlemeye ve
degerlendirmeye baslanan, sanat hakkindaki kuramsal birikimler, sanatla toplum arasindaki
iligkiyi de degistirmisti. Sanat, sanatsal Uretim ve sanat¢ilarin kendi sanatlari iizerine
yazdiklar1 kuramsal yazilar ve sanat kuramlarina iligkin yazilanlar, belli bash toplumsal

islevleri de yerine getirmis oluyordu.

Sanatgilar kendilerini anlatmalari, toplumca anlasilmalari, toplumda sanat iizerine okullarda
kurulan bir iletisimin baslamasi; bu iletisimin kurulabilmesi i¢in bir 6n kosul olan sanat
olgusu ve sanatsallik {izerine okullarda verilen bilgilerin gerekliginin temellendirmesi
zorunludur. Ogzellikle, sanatgilarin kendi yaratilart hakkinda agiklamalar yapmalari

cogunlukla gizemli bir olgudur.

Bu olgu belli bir siire i¢ginde olusur ve genellikle egitimin kuramsal yoniinii ele alir ve
uygulamaya calisir. Bu sebepten dolay1 sanatin kuramsal kavramsal boyutunun anlasilabilir
olmasi ve kendine ait parcalar1 tagimasi genel karakterlerinden bir haline gelmistir. Bu
ozellikler toplumun egitim bilinci ve amaglariyla birlestigi zaman uygulanabilir yaratma

ediminin kendiliginden egitim sisteminin i¢inde yer almasi kaginilmazdir.



Bu amagla giinlimiiz sanat egitimi i¢cinde baslangicinda rasyonel amaglara dayandirilan
Bauhaus’un temel sanat egitimi goriisiiniin, zaman i¢inde gecirdigi farkliliklarla ne duruma
geldigi, glinlimiiz uygulamalarinda amaglarindan farklilasan ve dolayisiyla daha yararli veya
amagsizlagan durumunu gercek uygulamalart incelenerek; ne oldugu, nasil farklilastigi ve ne

olabilirligi irdelenmeye ¢aligilacaktir.

1 SANATTA TEMEL VE GORSEL OLANIN iRDELENMESI

Bu boéliimde temel sanat egitiminin tanimi sanat egitiminin amaglari, egitimdeki yeri ve sanat
egitiminin gegmisteki, giiniimiizdeki onemi iizerine durulacaktir. Sanat egitimi kavramu,
sanat ve egitim kavramlarinin birbirleri ile iligkisine dayandirilan insanin egitimi ve ¢evrenin
etkisiyle sanat, insan ve g¢evre arasindaki iligki irdelenmektedir. Bilgi kuraminda bilginin
olugmasi insan duyu organlart araciligiyla algi dedigimiz mekanizma yoluyla olugmaktadir.
Bellege yerlesen bu kodlamalar daha sonraki yeni algilarda veri olarak kullanilmakta, bilgi

edinme ve gorsel hafiza gelismektedir.

Insanin yaratma eylemindeki bilgisinin kaynagi duyularidir. Ancak duyularla elde edilen her
bilgi dogru degildir. Bu yiizden sanat ve tasarim arastirmalari, bozup yeniden iiretmelerin

soyutlama ile iiretilen kavramlarin ifadelendirdigi bir bilgiye doniismektedir.

Faruk Atalayer, insanin duygulanimlari yoluyla sanatin1 ger¢eklestirmesini su sekilde ifade
etmistir: “Bilimsel bilgiye karsilik, her insanda olusan duyusal bilgi, daha hissi, daha
bireyseldir. Insanin, insan tininin duyusal birikiminin estetik deger ve égelerle yeni islev

degerlerinin anlatim yolu olarak bicimlendirilmesi somut gériiniir kilinmast sanattir.””’

" Faruk, A., Temel Sanat Ogeleri, Anadolu Universitesi Yaywnlari, Eskisehir, Yayn No 5. (1994).
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Sanatta temel olan bireyin sanat¢i olma yolundaki egilim ve yeteneklerini, gorme ve gorsel
algiya bagl deneyim ve birikimlerini, gorsel ya da kavramsal deneyim ve birikimlerini

kullanabilmelidir. Metin S6zen kavram olarak sanat egitimini su sekilde tanimlamistir:

“Amag, kapsam, program olarak yaratici bireyin egitim ve dgretimidir. Bu teknik bir
ogretim degildir. Yapis1 geregi, gorsel algi-bilme-diisiince, estetik canlandirmanin
zihinsel yapilasmasi, bulus-esin, yaraticilik siireci, el-géz-beyin yeteneklerinin

gelistirilip ylikseltilmesi, diis-hayal-sezgi giiclerinin etkinlestirilmesi egitimi ve

v TR
ogretimidir.”

1.1 Sanatta Temel Olan ve insamin Egitimi

Nevide Gokaydin, sanat egitiminin amaglarindan su sekilde bahsetmistir. “Sanat egitim,
bireyin genis anlamda gelismesini iceren kendi deneyimlerini kullanan ve kendi temposu

paralelinde gormeyi sezmeyi ve deneyi amaclamaktadir.””

Mattise (1941) “ Yaraticiik gérmeyle baslar.” Savinda bulunmustur. Bu baglamda insanin
egitimi diisiincesi, duygu ve izlenimlerini aktarabilme yeteneklerini ve yaraticilik giiciinii
estetik bir diizeyde anlatabilme cabasi gerekmektedir. Temel olan ve insanin egitimine
paralel olarak temel sanat egitimi; genel sanat egitimi iginde degerlendirildiginden, Laura H.
Chapman’m Egitimde “Sanatsal Yaklasimlar kitabinda, asagida (Tablo 1)‘de siralanan

genel egitim ile sanat egitiminin amaglarin karsilastrmistir.”"°

¥ Metin, S., ve Ugur, T., Sanat Kavramlar1 Terimleri Sézliigii, Remzi Kitapevi, Istanbul, (1999).
? Nevide, G., Egitimde Tasarim ve Gorsel Algi, Sedir Yaymlari, Ankara, s.3. (1990).
1% aura, H, C., Art Education; Trends and Problems,The International encylopedia of Education,

5.305, (1985).



Genel Egitimin Sanat Egitiminin
Amaglar Amaglari

Kisiyi Kisiyi sanat
cesaretlendirmek deneyimleri yapmaya
ve yaraticiligini
gelistirmeye

L cesaretlendirmek

Artistik mirasi1 tagimak

Kiiltiirel miras1 tagimak

bilinci yerlestirmek

Topluma sanat
degerlerinin
kazandirmak

Tablo 1

Bu baglamda bagimsiz karar verebilen, bireyin iiretici duyulariin uyarilmasi ile tasarlama,
yaratma siireciyle liretmenin gururunu yasama, kendisini ifade edebilmesi ve kendisiyle
evrendeki nesneler arasindaki iligkilerin gizliligini kesfederek iiretmenin hazzimi yasamasi

sanatin ve temel olan insan egitiminin bir parcasidir.

1.2 Bauhaus’un Sanat Egitimi Diisiincesi

Bauhaus 1919 oncesi “Tiim giizel sanatlarin en biiylik gayesi binadir’’ olarak ilan edilerek
Walter Gropius tarafindan 1919 yilinda kurulmustur. Bauhaus okulu {i¢ sehirde faaliyet
gostermistir. (1919-1925 Weimer, 1925-1932 Dessaus, 1932-1933 Berlin.) Bauhaus'a {i¢

farkli mimar bagkanlik etmistir.

e Toplumdaki belli kosullar1 ve mimari planlamadaki faktorleri, tiim tasarimlarinin ve

planlamalarinin ¢ikis noktasi olarak almaya basladi.



e Bazi yeni metotlar, ac¢ik 6rneklere dayandiriliyordu ve standardizasyon sadece yeni
mimarinin {iretilmesini degil, bu mimari ile birlikte yeni bir yasam bi¢iminin de ortaya

¢ikmasi timit ediliyordu.

Mimarlik tiim ilgili konulan teknik ressamlik, tasarim, konstriiksiyon, planlama, kentsel
planlama miifredata dahil edilmesiyle ‘“yasam siirecinin tasarimi” karakter anlayisi
olusmaya baglamistir. Bauhaus mimari’de oldugu kadar endiistriyel tasarim ve sehir
planlama gibi konularda yenilikler getirmis, yeni bir mimari akim yaratarak, sanatin tiim

dallarimi etkilemistir.

Bauhaus'un kurulusundaki ilk hedef kombine bir mimarlik okulu, zanaat okulu ve giizel
sanatlar akademisi yaratmakti. Egitimi, insanlarin ihtiyaclar1 dogrultusunda kolektif

memnuniyete varabilmeleri yoniinde binalari tasarlama ve insa etmeye odaklanmisti.

Savag sonrasi Gropius'a gore yeni bir mimari stil baglamaliydi. Daha fonksiyonel, ucuz ve
kalict iirlinlerin tiretildigi bir stil. Boylece Gropius sanat ve zanaati birlestirerek, fonksiyonel
ve sanatsal iirlinler yaratmak istiyordu. Bauhaus'a gore mimarlik, ressamlik, heykeltiraslik ve
zanaatkarlik i¢ i¢ce olmaliydi. En temelinde sanatsal ve uygulamali 6gretim yatiyordu. Her
ogrenci kendi sectigi ¢alisma atolyesine katilip bitirdikten sonra, mecburi hazirlik kursunu
tamamlamak zorundaydi. Boylelikle temel zanaat bilgisi, tasarim parametreleri ve uygulama

bir araya getirmisti.

Makine Bauhauscular tarafindan pozitif bir eleman olarak degerlendiriliyordu. Bu sebeple
endiistri iriinleri tasarimma da Onem veriyorlardi. Bauhaus’ta nesnel yaklagim
benimsenmisti. Okula gelen 6grencilerin 6gretmenlerini, bir stil ya da ustalarini taklit
etmeleri yerine kendi yollarin1 bulmaya tesvik ediyorlardi. Bauhaus kapatildiktan sonra
Bauhaus oOgretmenlerinin ¢ogu Amerika'ya gitmis ve Bauhaus ekoliinii tim diinyaya
yaymustir. Bunlardan Walter Gropius, Harvard mimarlik okulunda, Mies Van der Rohe
Illinois Yiiksek Teknoloji Enstitiisii de ogretmenlige devam etmislerdir. Mies Van der
Rohe'un bu okulda diizenledigi egitim programi tiim diinya okullar1 tarafindan

kopyalanmustir.
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Bauhaus donemi sanatgilari, “sanat elemanlarini bi¢im ve renk olarak ele almislardir. Bigimi
olusturan Ogeler, nokta, ¢izgi ve yiizeydir. Nokta, konugsma dilindeki suskunluga denk

diismektedir. En yalin, ama en yogun 6gedir. Nokta, yiizey ilk dokunugun tiriiniidiir.

Noktanin biiyiikliigiiniin ve formunun degisebilir olmasi konusunda Vassily Kandinsky

diistincelerini su sekilde kaleme almistir:

“Bliyliylip yiizeye doniigebilir, bu anlamda sinirlarini belirlemek zordur. Ayni durum,
formu i¢in de s6z konusudur. Soyut diisiiniildiigiinde, nokta ideal bir kiigiikliikte, ideal

bir yuvarlakliktadir. Ancak bu yuvarlaklik diger geometrik formlara ve serbest

formlara egilim gosterebilir.”"!

Bauhaus’un sanat eleman1 olarak sistematize ettigi baska elemanlar da mevcuttur. Bunlar,
nokta, c¢izgi, ylizey, hacim ve renk Ogelerinin tiirevi; bunlarin bir kismindan ya da
biitiiniinden olugsan ogeler niteligindedir. Moholy-Nagy’ye gore: “Striiktiir malzeme
dokusunun degistirilemeyen kurulus yapisidir.”Yani, malzemenin igsel doku bagintisidir.
Tekstiir ise, “her striiktiiriin organik olarak olusan dis yiizeyidir.” “Temel ogeler bir
kompozisyon olustururken, ritim, hareket, yon, oran, denge, kontrastlik ve armoni gibi
olgular1 meydana getirir. Burada su durumun altin1 ¢izmek gerekmektedir ve Herbert Read
bu konuya su sekilde deginmistir:“Basta renk ve form olmak iizere siralanan 6geler, estetik
icin kendi baslarina yeterli olan olgular degildir. Bu durum, bizzat Kandinsky tarafindan
vurgulanmistir.”" Bunlar yalnizca, kompozisyonda estetik kaygilarm bir kismu, daha
dogrusu teknik yanini olustururlar. Ancak derinligin bir¢ok boyutunun, 6zellikle de diisiinsel

ve tinsel boyutunun bulundugunu géz 6niinde bulundurmak gereklidir.

Bauhaus, sanat anlayisi ile sanatin yaratma giiciinii, sanayi diinyasina baglamaya yonelmistir.
Okul bu o6n gerekce ile bir yeni ve yapict sanat anlayisina ¢agri olmustur. Toplumsal
ihtiyaglara ve insan degerlerine gore diizenlenmis egitim anlayisi ile yeni bir estetik anlayigin

yeni bir bi¢im iglevsellik iligkisinden s6z etmenin geregi Bauhaus ile geligmistir.

1 Vassily, K., Punkt Und Linie, Zu Flaeche, 7. Basim, Benteli Verlag, Bern-Biimpliz, Isvigre,
$.22-30, (1973).
12 Reiner, W., Bauhaus Paedagogik,Dumont Buchverlag, Kdln, s.138-139, (1982).

13Herbert, R., AConcise History of Modern Painting,Thames and Hudson, London, s.248, (1988).
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Tiirkiye’de Bauhaus temelleri Tatbiki Gilizel Sanatlar Okulu”nda atilirken Tatbiki’nin
efsanevi hocalarmdan Karl Schlamminger’in, temel sanat egitimi ¢ercevesindeki dersine
iligkin bir an1 hala ¢ok net olarak hatirlanir. “Schlamminger, Tatbiki’nin Nisantasi’ndaki eski
binasmin en iist katindan avluya, fakli zaman araliklariyla, birakilan yiizlerce pinpon topu
atar; ogrencilerinden belli araliklarla atilimlari nedeniyle, farkli titresimler, farkli kinetik
enerjiler yaratan bu toplarin biitiiniine bakarak ¢izim yapmalarini ister. Yarattigi gorsel etki
ve miiziksel tin1 bir yana, bu toplar olduke¢a yenilik¢i ve deneysel bir 6grenim siirecinin de
anekdotu olarak hafizalara kazinmustir”.'"* Her seyi deneyebilme 6zgiirliigiinii ve bireysel

yaratima olanak veren sistemin en iyi 6zetleyen 6rnek olarak gosterilebilir.

Genel bir deyis ile akademik egitimin disinda alisilagelmis metotlarin, yonlendirmelerin ve
formiile edilmis becerilerin Gtesinde bir yeni sanat egitimi tarzi olan “Temel Sanat Egitimi”
Bauhaus’da sanatc1 ve disiiniirler tarafindan yiiriitilmiistiir. Okulda, temel sanat egitimi:
Ses, bigim ve renk elemanlarimin ortak temeli {izerine kurulmustur. O giin i¢in bu yeni veya
alisilagelmemis bu egitim biciminde, kisilerin farkli fiziksel ve ruhsal davraniglar ile
degerlendirilmek isteniyordu. Bu yol ile yapilan egitim her tiirli klasik kiirsii 6gretiminin
yerini almigti. Egitim ile 6grenciye verilmek istenen kiiltiir, tecriibelerden kalma bir miras

degil, 6grencinin kendi kisisel arayislarina, uygulama sahasina yaklagma sagliyordu.

Bauhaus Okulu’na gore bi¢imlendirilen Tatbiki’de, biitiin boliimlerin ¢aligma program {ig

grupta toplanir:

e Malzemeyi sekillendirme: Malzemeyle form arastirmalari.

e Teknik ile form giizelligini birlestirme. yaratict sekillendirme, konstriiksiyon

formlari.

¢ Endiistriyel sekillendirme: Endiistriyel uygulama ve ¢cogaltma uygulama.

" Esra, A., Bauhaus Gelenegi ve Giiniimiiz Sanatina Yansimalari, Istanbul, 5.21.(2009).
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Esra Aligavusoglu yukarida belirtilen Tatbiki’deki g¢alisma gruplanmayla ilgili olarak

diisiincelerini su sekilde ifade etmistir:

“Bu ii¢lii programin yani sira belki de Tatbiki geleneginin olusmasindaki en énemli
yenilik Temel sanat egitimi fikri oldugunu sdyler, bu dersin Tatbiki Gilizel Sanatlar
Okulu’nun ruhu oldugunu belirtir ve amacini sdyle agiklar: (...) Okula yeni alinan
Ogrencilerin gesitli malzeme ve tekniklere alistirmak, hakiki ve giizel formlar igin
biitiin duygularin1 gelistirmek, ellerini ve gdzlerini egitmek, bunlarin daha duygulu,
daha diistlinceli ve yaratici ¢alisma giiglerini arttirmaktir. Gengler bu derslerle, biitiin

malzemeler ve onlarla yapilacak formlarla ve onlarin bagdasacag: tekniklerin 6zelligi
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hakkinda bu anlayisa eriseceklerdir.

Bauhaus’un egitimin anlayiginda amag kigisel ifade giicliniin sekil almasi ve aciga
cikarilmasi idi. Burada egiticiye diisen en giic 6dev bu faaliyetlerin belirli akim ve sitillerden
uzak kalmasini saglamakti. Her 6grenci algisi, mesajini istedigi gibi yansitirken kimi, ritim

ile kendini anlatirken, bir baskasi siyah-beyaz ile bagka biri renk ile anlatima yonelmistir.

Bauhaus anlayisinda ile beraber sanat dgrencisi, sanati meydana getiren unsurlara egilmek,
bunlar1 kendi bireysel diinyasin1 en iyi yansitacak sekilde, akilci ve bilingli olarak
kullanmasint saglamak ve bunlar1 konu, kompozisyon ve anlam olarak gruplandirmasi

gerekmektedir.

Konu en soyut islerde dahi mutlaka vardir diyen diisliniirler, ¢ogu defa onun sayesinde
yapitta birlik saglanabilir. Elbette ki, soyut bir konuyu islemek 6grenci i¢in belirli dogasal
modeller iizerine ¢alismaktan daha giigtlir. Ayni zamanda ¢ok daha genis 6l¢iide bir zihinsel
disiplin, biling ve kullanilan malzemeye hakimiyet gerektirir. Soyut ¢alismalarda konunun
hi¢ yardimi olmaz. Kompozisyonun basarisi dogrudan form, renk ve madde elemanlarinin
kullaniligina yiiklenmistir. Bu noktada ¢alismanin yansitmasi gereken sey klasik anlamda
konunun kendisi degildir. Gerekli olan sanat 6grencisinin birey olarak bu konuya yaklagimi
ve anlatisidir. Bir baska degisle “ne” oldugu degil “nasil” oldugunu sorgulayan anlayis
kendini gdstermistir. Olusturulan tasarimlarin basarili olmasinda ilk faktér, kompozisyon,

yani sanat elemanlarinin anlaml bir biitlin igerisinde planlanmalar1 ve diizenlenmeleridir.

" Esra, A.,a.g.e, Istanbul, 5.25.(2009).
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Bu kompozisyonlara gore elemanlarina degil ayn1 zamanda kullanilan maddelerin ¢esidine
ve secilen teknige ayni derecede baglidir denilebilir. Yapilan uygulamalarda ilk basar sarti
birliktir. Bu olmadig1 zaman diizeni olusturan elemanlar gelisi giizel y1g1lmis pargalar olarak
kalirlar, bir uyum gdsteremezler, diizenlemede birlik saglandiktan sonra diisiiniilecek yol ise
bu biitiinlin giderek bireysel olmasidir. Teknolojik yogunlasmanin yasandigi ¢agimizin
getirdigi uzmanlik insanin kendisine ve c¢evresine yabancilagmasini saglamistir. Bu da,
bireyin haz duygusundan ve heyecandan yoksun kalarak mekanik bir yagam ortami igine

diismesine sebep olmaktadir.

Bu agidan bakildiginda bilimsel egitimin yaninda sanatsal egitime de dengeli bir sekilde yer
verilmesi, nitelikli insanlarin yetismesi acisindan ©nemlidir.1993’te Yale Universitesi
Tasarim Boliimiinde egitim veren Josef Albers derslerinde “gérmeyi 6grenme”nin anlami
konusunda Onemli ipuglari vermis ve her zaman derslerine ayni sozlerle baslamay1 adet
edinmisti. Bu diisiincelerini su sozciiklerle dile getirmistir” “Gdzlerinizi a¢in ve goriin.
Benim amacim istediginizden daha fazla gérmenizi saglamak. Onyargilarinizi yikmak igin

buradayim. Simdiden bir tislubunuz varsa, bunu unuttun. Size sadece engel olur...”

Josef Albers 6grenmenin ve sanat egitiminin amaglarindan bu sekilde bahsetmistir.

¢ Yakinimizdakiler tarafindan diizeltildigimizde;

¢ Yanlis yapmaktan korkmadigimizda;

e Bagka cabalarin farkinda olarak;

e Elestirinin isin niteligini eksiltmedigini kavrayarak... miimkiin olduguna inanir.

Bu agidan genel anlamda egitim gibi sanat egitimi de, yinelenmeye degil tasarima yonelik
olmalidir. Tasarim degismenin somutlagsmis halidir, degisikligi yansitmaktir ve toplumsal bir
eylemdir. “Yaptigimizi 6greniriz” diyen John Dewey ve “ortam mesajdir” diyen Marshall
Mcluhan’dan ¢ikisla egitimin pratigi, alanlarin kendi diliyle gerceklestirilirken yaraticilik

baglaminda diger disiplinlerle de iliski kurulmasi saglanmalidir.
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Bu nedenle ¢ikis noktasi sayilacak ilkeler sunlardir:
Kisiyi 6grenmeye tesvik etmek.
Sorunlar1 ¢6zmeye yonlendirmek.
Aktif elestiri.

fliskilendirme.

Ozgiir yargilama.

Duyguyu katma.

Yanita farkli, ¢esitli yollardan gitme.
Yeni anlamlar iiretme, ¢ikartma.
Deneme, yanilma.

Kendine yeterli olma.

Acik fikirlilik.

Esneklik.

Yaraticilik.

Merak, arastirma vs.

Gorsel yolla algilamay1 6gretmek.

Tasarlama bir biitiindiir ve bir nesne, bir sistem ya da bir olayin amaglanan bir sonuca gore

tanimlanmasidir. Insan yasamindaki tiim becerilerin toplamidir. Tasarlama egitiminin

konusu ise bireylerde elestirel, yaratici, yenilik¢i, katilimci ve ileriye doniik olma

Ozelliklerinden gelistirilmistir. Problemlere ¢ok yonlii bakmak, yaklagmak, yenilige hazir

olmak niteliklerini de tasir.
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Tasarlama egitimi, salt beceri ve tekniklerin 6gretimi degildir. Ayn1 zamanda bir problem-
konu tiizerinde nasil ¢alisilacagini, bireyin bu problem hakkinda nasil diigiindiigiinii ve ona
nasil yaklastigini ele alir, fakli ¢oziimler, Oneriler {iretir. Tasarlama egitimi, bireylerin
diistinmesi, tanimlamasi, iligskilendirme yapabilmesi, bildiklerini uygulayabilmesi, degisen

bir ortamda caligabilmesi agisindan zorunludur.

Alternatif ¢oziimler bulma ve problemlere elestirel ve yaratict bakmak i¢in ¢ocuklara, merak
etmeyi, hayal kurmayi, gézlem yapmayi, arastirmayi, ipuclarini degerlendirmeyi 6gretmek
gerekir. Egitim baskalarinin etkisiyle insanin kendi davranislarinda degismeler olusturmasi
demektir. I¢inde plan vardir. Egitimde s6z konusu olan, dgrencinin kendisine sunulani
oldugu gibi almak yerine, iizerinde diisiinmek ve Onermelerde bulunmaktir. Bu nedenle

yaraticiliga yer verilmelidir.

Yaraticilik bir siirectir. Sonugta sézel ya da sdzel olmayan degisik bir nesne, bir gosteri,
disiin-bulus ortaya ¢ikar. Yaraticiligin kosulu, caligmak, deneyim, gozlem, arastirma,
algidir. Sanat egitimi ise yonlendirme ve bilgilendirmedir. Sanat insanlarin duymasini-
hissetmesini, gdrmesini saglar. Simgeler aracilifiyla degerler, fikirler ve duygular anlatilir.
Sanat evrensel bir dildir. Insana ait tiim duygular soz, ses, renk, devinim ve bigimlerle
somutlagtirilir. Geleneksel egitim Ogrenciyi pasif yapar. Verileni yineleyen konumuna
disiiriir. Tasarlama egitimi bireyleri kendi bulunduklar1 alandaki problemi belirleme,
problemler konusunda diisiinme, iliski kurma ve yeni durumlar tasarlama konusunda
yetistirmektedir. Ayrica, bireyin kendi alaninda elestirel, yaratici, yenilik¢i ve ileriye doniik
olma oOzelliklerini zenginlestirmesine yardimci olacak, ona daha genis bir perspektif ve daha

biitiinciil bir bakis kazandiracaktir.

Ancak tasarlama egitimi ilkogretimden itibaren baslamali ki, {iniversitede yerini bulsun.
Ciinkii tasarim, problem belirleme, problem ¢6zme, yaratma ve karar verme yontem ve
tekniklerini igerir. Tasarlama, daha 6nceden var olmayan bir {iriiniin, yeni bir sistem ya da
nesnenin ortaya konmasi amactyla yapilan bir eylemdir. Sonugta yeni yaratilmig bir {iriin s6z

konusudur.
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Sanat egitimi tlimiiyle yaraticilig1 kapsar. Yaraticilik, eylemliliktir. Yaratici bireyin diinyay1
degistirme eylemliligidir. Temelinde sezgi yatar. Yaraticilik, bir konuya degisik ve farkli

goriis acilarindan yaklasmak ve yeni 6nermelerde bulunmaktir.

Iceriginde bireysel 6zgiirliikk vardir. Yasam algilama ve aktarma yetisidir. Mevcut bilgi ve
deneyimin yeniden sentezlenmesidir, bilginin yeniden iiretilmesidir ve yeni iiriinler,
diisiinceler ortaya koyabilmesidir. Sanatta yeni ve 6zgiin bir biitiinliik kazanmadir. Iginde
merak, imgelem, bulus 6zgiinliikk 6geleri vardir. Bir sorunun analizi, sentezi ve orijinal

yeniligi s6z konusudur.

Bulusun, yeniligin esas oldugu yaraticilikta, zihnin tiim yetileri, diisiinceler, diisiinme
stirecleri ve imgelem etkilesim halindedir. Bulusa yonelen yaratici eylem, bu yapmin tim
pargalarini bir araya getirir, birlestirir. Yaratma se¢cmeyle baglar. Yaraticilikta esas olan
hedefe farkli yollardan ulasabilmektir o yasam yaraticilikla degisir. Oliimsiizliik istemi sanat

yapitlarinda hayat bulur.

1.3 insan ve Egitimindeki Degismenin Kacinilmazhg

Sanat egitimi ikili amag tagir.
Sanat1 dogrudan iireten bireylerlerin egitimi.
Sanat eserinden haz alan bireylerin egitimi.

Alginin da sanat egitiminde biiyiik rolii oldugu kesindir. Algi, daha iyi gorme, ¢6ziimleme
yapma ve baglantilar kurma yetenegidir. Yani ayirt etme olayidir. Algilama, duyularla
farkina varma ve akil yoluyla bilgi almadir. Sanat egitiminde iizerimize diisen gorev ise
algiy1 gelistirme olmalidir. Agik goriis, kapsamli goriistiir. Yagam gorme ile baglar. Ayni
zamanda gormeyi de bilmek gerekir. Bu da egitim yoluyla olur. Sanatta gérmek se¢im
olayidir.“Bugiiniin sanat formlariyla, diiniinkiler arasindaki olasi benzerlikler, derhal taban
tabana zit olarak kabul edilecektir. Tamamen digsal olan birincinin, gelecegi yoktur.

Ikincisiyse, icsel olusu bakimindan, gelecegin tohumlarini i¢inde tasir.
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Bu kétiiliikkten kurtulana kadar, materyalist donemdeki ruhu kontrol altinda tutma ¢abasmin
ardindan, ruh, yargilamalardan ve cefadan arinmig bir bicimde tekrar su yiiziine ¢ikiyor. Bu
doneme ait olan korku, nese, keder gibi sekilsiz duygular artik sanat¢iy1 cezp etmeyecektir.
Sanatc1, heniiz adlandirilmamis olan daha ince duygularini uyandirmaya calisacak. Kendisi,
karmasik ve gorece olarak daha duyarl bir yagam siirerken, eserleri, hissetme yetenegi olan

izleyicilere kelimelerin anlatabileceginin tesinde, yiice duygular verecek.'

Sanat; duygu ve diisiince yetenegini egitirken, ayni1 zamanda zekada gelisir. Nitekim sanat
egitimi bireyin diislince, duygu ve izlenimlerini aktarabilmede yeteneklerini ve yaraticilik
giiclinii estetik bir diizeyde anlatabilme ¢abasidir. Insanin her alanda yaratici, tasarlayict

diisiince iireten yanini pekistiren anlayistir.

Dolayisiyla imgelemdeki tasarim bigimlenir, derinlesir, anlam1 genisler boylece zihne dayali
tiim yetiler geligir. Sanat egitimi tiim ifade tarzlarini kapsar. Zihinsel yasantilarin anlasilabilir
bicimde anlatimi (diisiince, duyum, duygu, sezgi) bunlarin egitilmesi kisiligin gelismesine
neden olacaktir. Read: Sanat egitiminin amagclari i¢inde, iyi insanlar toplumlar yetistirmek de

vardir.

Bilimsel egitimin yaninda sanatsal egitimin gerceklesmesi bireyin, zihinsel yetilerinin,
diisiincenin zekanin geligmesine neden olmustur. Yagsamda bilim kadar sanat, sanat kadar da
bilim gereklidir. Bilim ve sanat bir denge unsurudur. Yasam insan tarafindan degistirilir. Bu
da bilim ve sanatla olur. Sanat, bir duygunun, bir tasarimin ifadesinde kullanilan yontemlerin

tiimiidiir. Sanat dig gerceklikten alinip diizenlenmis bir segmedir.

Sanatin ne oldugunun anlamini ve 6nemini duygu diliyle soyleyisi gibi bilimde goriilen her
seyin dnemini bilgi diliyle sdyler bireylere bilgi olarak bilim, sanata dis gergeklikten segme
olanag verir. Boylece eylemden igeriye giren dikkat sanat yoluyla disariya, eyleme dogru

doner. Kisi kendini degistirirken diinyay1 da degistirir. Bunu yaparken diinyay1 daha iyi tanir.

16 Vassily, K., Sanatta Ruhsallik Ustiine, Altikirkbes Yayin, istanbul, s.37, (2001).
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Diinyay1 tanirken kisisel 6ziin daha iyi farkina varilmasi saglanir. Sanat bir canlandirmadr.
Bilim bir agiklamadir. Ikisi arasindaki ayrim yalmzca yontemlerindedir. Sanat duygunun

bilimidir, bilim ise bilginin sanatidir.

Yapabilmek i¢in bilmek zorunluluktur ama ne yapilacagini bilmek i¢in de hissetmek énemli
bir olgudur. Bilim dis ger¢eklik diinyasiyla ilgilenir, sanatsa i¢ gergeklik diinyasiyla ilgilenir.
Bilim nasil, insanin duygularla algilanan diinyasindaki 6zgiirliigiiniin dile gelisiyse, sanatta

insanin duygu diinyasindaki 6zgiirliigiiniin dile gelisidir.

Sanat duygu diinyasini ya da i¢ gercekligin, bilimse, goriilen diinyanin ya da dig gercekligin
betimlenmesidir. Bilimsel bilgi, sanatsal segmede rol oynar. Yasamdaki zitlik bilimde de,
sanatta da varliklarm siirdiirlir. Gergegin bilgisi bilim, kisinin kendisinin bilgisi sanattir.

Sanat duygunun bilimidir.

Bu baglamda teknik bir {liniversitede bilim egitiminin yaninda, sanat egitimine de yer
verilmesi yasam i¢in dogru ve glizel bir karardir. Farkli disiplinlerin bir arada olmasi

yaratici, sorgulayici insanlarin yetismesine neden olacaktir.

1.4 insan Egitiminde Cevrenin Kacimlmaz Etkinligi

Tim bunlarin 1s1831nda temel tasarim dersine bakildiginda ise temel tasarim, bir siirecgte
yasama gecen duygu ve duyarlilik egitimidir. Temel tasarim siirecleri olan gdzlem,
arastirma, iligskilendirme, yaraticilik, bulma, uygulama, deneme, kontrol etme, elestirme ve
sonuglandirma séz konusudur. Temel sanat egitimi, gorsel kayitlarla temel fikir edinme,

anlama, gorsel izlenim ve anlatim olanaklarini 6grencilere kazandirmak i¢in diizenlenmistir.
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Bunda biitiinii ve ayrintiy1 gérme ile yorum giicii bir biitiin olarak diisliniilmektedir. Bu ders,
gorsel kayit elemanlar ile ilgilenirken, farkli disiplinlerle ortak elemanlar ¢er¢evesinde iligki
kurulmasini saglayacaktir. Bunlar 151k ve renk, ritim ve hareket, madde ve yapi, agirhik ve

kiitle, uzay ve bosluk ile plastik form degerleridir.

Oz calisma yollarindaki karsitliklar, kuralsiz ve kisitlamasiz ¢alisma, kuralli ve kisitlamali
caligmalar, statik ve dinamik goriiniimlerle uyum gibi degerler islenilir. Ayrica temel
kavramlar farkli programlar igeriginde yorumlanacaklardir. Bu konuda Vassily Kandinsky su

yorumunu su sekille kaleme almigtir:

“Gelecegi etkileyebilen diger sanatsa, hem giiniimiize ait olan degerlerden gelmekte
fakat bu degerlerin yankisi ya da aynasi olmamakta hem de i¢inde gelecege yonelik
derin ve etkili bir giic barindirmaktadir. Sanatin ait oldugu ve en kuvvetli
unsurlarindan biri oldugu ruhsal yasanti, ileri ve yukar1 dogru giden, karmasik fakat
ayirt edilmesi kolay ve belirgin bir harekettir. Farkli bigimler alabilir, fakat aslinda
ayni igsel diisiince ve amaca dayanmaktadir.”"’

1 Vassily, K., a.g.e. , s.42.
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2 TEMEL SANAT EGITIiMININ GENEL iRDELENMESI

“Sanat egitiminin temelini olusturan, temel sanat egitimi dersi, tiim sanat alanlart icin bir
baslangi¢ dersi olarak 1919°da Bauhaus okulunda gelistirilmistir. Bu ders tiim diinyada,

sanat egitimine yon vermis, yeni goriislere yol acmistir.”"®

Sanat  egitiminin  temel ilke, kavram  ve  yontemlerini = kazandirmak,
Ogrencilerin yaratict giiglerini ortaya koyarak, gozlemlerini, izlenimlerini, duygularini,
tasarim ve imgelerini sanat egitimi yoluyla ifade edebilme, gelistirme yetisi kazandirmak ve
onlar1 bir biitiinliige getirmek gerekebilir. Duygu ve sezgilerini sanat egitimi yoluyla gorsel
anlatim etkinligine ¢evirmek, gorsel boyuttaki calismalar1 farkli disiplinlerin kendi diline

aktararak devinimsel ve sessel baglamda tasarilar gerceklestirilerek irdelenebilir.

Calismalarda kopya, taklit ve bayagiliktan uzak, 6zgiin olmalarini1 saglamak, 6grencilerin
¢esitli malzeme ve teknik olanaklardan yararlanarak kendi kendilerini rahat ve 6zgiir ifade
etmelerinin saglamak gerekli olabilir. Sanat ¢alismalar1 yoluyla yaptig1 isten zevk duyma
aligkanligi, is bitirme sorumlulugu kazandirmak ve estetik egitimi vermek gerekir. Temel
sanat egitiminde gecen temel terimleri kavratmak, temel sanat egitiminde faydalanilan
kaynaklar1 irdelenmesi gerekir. Sanat eserlerini sergileme ve korunmasinda dikkat edilecek
noktalar1 kavranmasi gorsel tasarim ilkelerini kavranmasi, zitlik, egemenlik, odak noktasi,

gorsel denge, gorsel ritim, sekil - zemin anlatimlarini1 gostermek gerekebilir.

' Faruk, A., a.g.e., Eskisehir, Yaymn No 5. (1994).
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Gorsel tasarim Ogelerini kavranmasiyla. Nokta, ¢izgi, renk, bigim, yiizey vs. dgelerini
vermek acik - koyu, leke, 151k gdlgenin resimdeki yeri ve 6nemini kavratmak gerekebilir.
Cevresini inceleyen, arastiran, ayiklayan gozle bakmasini bilen, irdeleyen bir kisilik
yaratmak perspektif temel terimlerini, resimdeki énemini, perspektif ilkelerini kavratmak,
dokusal caligmalarin gorsel anlatimdaki yeri ve onemini anlatmak temel sanat egitiminin
gerekliliklerindendir. Resimsel anlatimda insan unsurunun bigimsel yapisini, Onemini
vurgulamak bir, iki, lic ve ¢ok boyutlu gorsel sekillendirme ve gorsel anlatim dgelerinin

sekillendirme ve anlatim olanaklarini deneyerek, arastirarak tanimasini saglamak.

Dogal ve yapay diinyanin nesnel varliklarini gozlemesine, gdzlediklerini gorsel anlatim
Ogeleri ve teknikleriyle yeniden sekillendirmesine ve anlatmasma olanak saglamak.
Sekillendirici ¢aligmalarin  deneme, arastirma ilkelerini kavratmak. Gorsel tasarim
elemanlarinin ve ilkelerinin farkli alanlarla-disiplinlerle iligkilendirilmesi ve tasarima

yonelik caligmalarin gergeklestirilmesi.

5 1. Temel Egitimin
¢ temel prensiplerini
% aciklar.
St
2. Plastik sanatlarda

tasarimin onemini
yorumlar.

3. Temel Sanati
Olusturan
elemanlari tanir.

4. Uygulama
yapilirken
kullanilan arag-
geregleri tanir.

Etkinlik Ornekleri

1. Tasarim Ornegi
iceren ¢alismalar
incelenerek kendine
0zgl tasarimlarin
¢ikarimlarinda
bulunulur.

2. Tasarim
yapilirken gerekli
malzemeler ve
kullanim alanlar1
arastirilir.

Tablo 2
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1. Arag-geregleri
tanimaya yonelik
sanal alan gezisi

yapilabilir.

2. Gorsel ve yazili
kaynaklardan
yararlanilabilir.

3. Estetik,
duyarlilik,
sorumluluk ve
paylasim
degerlerinin
kazanilmasi
beklenir.




[lkeler galigmalar bir 6devi tamamlar gibi degil bir deneme ve arastirma olarak siirdiiriilmeli.
Dogru ¢oziimler aramak yerine, esdegerde degisik gerceklesmeler saglamali. Denemeler

rahat ve yogun bir yonelme ile siirdiiriilmeli ve her bulusa gelisme olanagi saglanmali.

Calismalar deneysel ve arastirmaci olmali. Denemeler oyun gibi olmali, ancak is tesadiif ve
gelisiglizellige birakilmamali. Her 6grencinin ¢alismasi degerlendirmeye tabi tutulmali. Her
deneme c¢alismasindan sonra g¢evreye bakilmali, dogal nesnelerle insan yapisi nesneler

karsilastirilmali.

2.1 Temel Sanat Uygulamasinda Ele Alinanlar

Sanatsal tasarim hangi doneme ait olursa olsun, o sanat yapitini meydana getiren belli
elemanlar vardir. Bunlar, sanat tarihi boyunca kullanilmig ve gelisme ve ilavelerle
stiregelmigstir. Bu elemanlarin adlandirilip smiflandirilmas: disiplinler arasi anlayigla diger
disiplinleri de kapsayacak nitelikte aktarimli bir program izlenir. Bunlar nokta, ¢izgi, leke,
151k ve renk, ritim ve hareket, madde ve yap1 ve form degerleridir. Uretme ve tasarlama
yolundaki karsitliklar, kuralsiz ve kisitlamasiz ¢alismalar statik ve dinamik goriiniimlerle

uyum gibi degerlerle islenilir.
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5 1. Plastik Sanatlarin
= 0

£ en temeli olan

(1+]

m tasarimi tanir.

2. Nokta, leke, ¢izgi
ve dokuyu tanir.

3. Anlik ve dinamik
cizgilerle caligmay1
saptar.

4. Teknik ve
mekanik ¢izim
teknigi ile sematik
¢izimleri tanir.

1. Temel Egitimdeki
cesitleri ve tasarim
cesitlerinden; nokta,
cizgi, leke ve kontur
ile hacimsel formlar
olusturulur.

2. Anlik-dinamik,
teknil-mekanik
tasarim ile kroki
sematik ¢izim
arastirmalar1 yapilir.

Tablo 3

1. Temel Sanat
Egitiminin
Gerekliligi ile
iliskilendirilir.

2. Estetik, sabur,
ozgiiven, disiplin ve
motivasyon
degerlerinin

kazanilmasi
beklenir.

2.1.1 Eleman

Temel sanat egitiminde, tarih boyunca dogasi geregi ¢caginin kosullarina, kiiltiirel toplumsal
yapisina ve daha bir¢ok etmene bagl olarak, bigim, renk ve diger elemanlar belli bir diizen

icinde ylizey lizerine aktarilmistir.

Yiizey iizerindeki diizenleme, amacina ve islevlerine gore de farkliliklar tasimistir. Ug
boyutlu algilayisin iki boyutlu bir diizlem iizerinde temel elemanlarin sekillendirilmesi ile

birlikte derinlik yanilsamasi yaratmustir.
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Resim 1David Begbie, Icon I, 2008, Mixed Media, 156x44x36cm (61x17x14in),
(http://www.albemarlegallery.com ).
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azanimlar

TemelEgitimi Oltusturan Elemanlar

—Temel Egitimde Kompozisyon

=
a
E
=
o
~N
©
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1. Form, oran-
oranti, ritim,denge,
hareket vb.
kompozisyon
elemanlarin tanir.

2. Nesnelerle birlik
biitiinlik,
kompozisyon ve

perspektif olusturur.

1. Kompozisyon
ilgi merkezini
belirler.

2. Kompozisyon
cesitlerine gore
uygun eskizler
cizer.

3. Acik ve kapali

kompozisyonlarla
ilgili ¢izimler
yapilir.

1. Tasarimi
olusturan
elemanlaradan,
nokta , ¢izgi, leke
ve doku ile tasarim
arastirilimalari
yaptirilir.

2. Tasarimda farkhi
nesneler tizerindeki
parga biitiin iligkisi
gosterilerek birlik
butunluk farkl
diizenlemeler
kurularak
kompozisyon ve
farkli mekanlarda
en boy derinlik
kavramlari
tanililarak
perspektif kavratilir
ve uygulatilir.

Tablo 4

1. Kompozisyon
gesitleri incelenir ve
bunlara uygun
eskizler yapilir.

2. Cizimlerde agik
ve kapali ¢izimler
uygulatilir.

Tablo 5
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CIKlamalar

~ Agiklama

1. Performasn
degerlendirme ve
gbzlem yontemleri
kullanarak
degerlendirilebilir.

1. Dogrudan
verielcek beceri
kompozisyon kurma
becerisi.




2.1.2 Nokta

Nokta, gorsel anlatimin temel 6gelerinden biridir. Objektif tanimi ile yer belirleyici bir
isarettir. GoOrsel olarak nokta; bulundugu yere gore kiigiik, merkezsel benektir. Bir nokta
mekan igindeki uzaydaki bir pozisyonu durumu gésterir. ki ¢cizginin birlestigi ya da kesistigi
yeri gosterebilir, bir diizlemin kosesini, bir isareti, bir yeri belirler. Nokta diizensizligin
icinde ilk diizen elemanidir. Nokta, geometrik olarak gorselligin anlatiminda cesitli

biiyiikliiklerde, bos ya da dolu yuvarlaklar olarak degerlendirilir.

Bi¢imi olusturan elemanlardan biri olan nokta, diizen icersinde sozii bulunan bir elemandir.
Noktanin yiizey lizerinde sayilar arttikca etkileri de degisik olur. Tek basina durgunlugu
ifade eden nokta cogaltildik¢a giderek dinamizme, ritme ya da kargasaya doniisebilir.
Noktalar yan yana geldiklerinde birbirleriyle iligskiye girer, bu bagint1 bazen ¢izgisellige
bazen de lekesellige doniisebilir. Noktanin yanina ikinci bir nokta geldiginde kompozisyon

ilkeleri baslar.

Nokta bulundugu yer ve ¢evreye gore noktadir. Evren i¢inde diinya noktadir. Cok uzakta bir
ucak ta nokta izlenimi verir. Renk olarak ta gri imaj1 verir. Ayrica bir¢ok alanda gorselligin
disinda da kullanilir. Ornegin: Suyun kaynama noktasi, erime noktasi, patlama noktasi,
birlestirme, kesisme noktast... Canli ya da cansiz dogaya bakildiginda ¢ok sayida ve sinirsiz
olanaklar gdsteren noktasal olusum ve etkilerle karsilasilir. Cesitli boceklerin  dis
goriiniislerinde, biiyliyen-kiiciilen, diizenli-diizensiz, renkli-renksiz benek ya da birimlerin
olusturdugu doku oOrnekleri... Bazi bitki ve hayvanlarin yapilarinda noktasal diizenlere
rastlanir. Resimsel anlatimda nokta: Denge, hareketi durdurma (nokta koyma) vs. olarak
kullanilir. Belli biiyiiklik ve kiigiikliikte noktalar, renk unsuru ile birlikte matematiksel

sistemlerde diizenlenerek kullanildiginda optik bir takim anlatimlara olanak saglar.
Faruk Atalayer’in, noktanin tanimu ise ilgili soylemi su sekildedir:

“Malzeme yapist ne olursa olsun, {istiine diisen 1s1kla etki yogunlugu kazanan hicbir
algisim iiretmeyen, “elemanter pargacik” noktadir. Ya da geometrik olarak,

2

“oleli’
uzayda bir “yercik” isaretlendiginden “sifir boyutu”, mikrosembol, mikro eleman
olarak da tanimlanir. Cizgilerin kesisme yeri, yiizeylerin kesistigi “kose”

boyutludur.”"

" Faruk, A., a.g.e., Eskisehir, Yaymn No 5. (1994)
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Nokta diger gorsel anlatim 6geleri ile iligkili olarak yeni anlatim olanaklar1 verebilir. Nokta
tek basina duragandir. Noktalarin, biyiikliik-kiigtiklik farklari, 151k ve renk degisiklikleri,
yan yana gelislerinde aralik ve siralanig farkliliklar1 zengin gorsel etkiler elde edilmesine

olanak saglar.

Gorsel anlatimda nokta;

Farkl1 biiyiikliikte noktalar.

Es biiyiikliikte tek diize.

Farkl1 151k degerlerinde noktalar.

Es 151k degerinde noktalar.

Farkli renklerde olan noktalar.

Ayni renkte olan noktalar.

Es aralikli, es biiyiikliikte noktasal diizenleme.

Giderek siklagan-seyreklesen es biiyiikliikte noktalarin olugturdugu diizen.

Es biiyiikliikte noktalarin toplanip dagilarak (siklasan-seyreklesen) olusturdugu serbest

diizen.

Es biiyiikliikte, 151k degerleri belli araliklarla degisen sistemli noktasal diizen.

Biiyiiyen, kii¢iilen noktalarin olusturdugu sistemli diizen.

Biiyiik-kii¢iik noktalarin olusturdugu serbest diizen.

Biiyiiyen kiiciilen noktalarin, siklagmasi, seyreklesmesi ile olusan serbest ve ritimsel diizen.

Es biiyiikliikte noktalarla farkli renkler kullanilarak olusturulan serbest ve ritmik diizen.

Degisik renklerde ve biiytikliikklerde noktalarin olusturdugu ritmik ve serbest noktalarin

olusturdugu diizen.

Farkli biiyiikliikte siklagan-seyreklesen.

Belli bir sistemle biiyiliyen-kiiciilen.

Serbest bir diizen iginde toplanan-dagilan.
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Degisik biytikliiklerde ve degerlerdeki noktalarin olusturduklart serbest ya da geometrik

diizen.

Ugten fazla noktanin diizeni.

Iki boyutlu noktalar diizenlemeleri.

Iki boyutlu farkli degerdeki noktalarla gesitlemeler.
Esit degerdeki noktalarin diizenlemeleri.

Ayni ve farkli renklerdeki renkli noktalarla diizenlemeler.

2.1.3 Cizgi

Sanatin ¢izgi ile basladig1 bir gergektir. Bu nedenle sanat egitiminde ¢izgi ¢ok Oonemli ve
temeldir. Goz nesneyi goriirken el ¢izgiyi gergeklestirir. Onceleri yani ¢ocuklukta hayal
diinyasi, ¢izgi yoluyla disar1 vurulurken biiylirken dis diinya gercekligi de egitim
baglaminda, ¢izgi ile ortaya konur. Nesneyi gérme bi¢imi, zaman i¢inde goérme aligkanligi
gelistikce temel elemanlara indirgenmeye baglar. “Bi¢im ve yiizeylerin sinirlarini ¢izgiyle
tanimlariz. Cizgi insan beyninin iirettigi gercekte var olmayan uzun ince goriiniim

degerlerinin nesnellesmesi semboliidiir.

Cizgi tek boyutlu eleman olarak da tamimlanir, evrende tek ve iki boyutlu var olus asla
olamaz iki boyutlu yiizeyler ii¢ boyutlu hacimsel bir paketlenme var ise, yiizeyde vardir.

Cizginin yapildig1 ve ¢izildigi malzemeye gore eni, boyu kalinlig kesinlikle vardir.”*

Ciinkii ¢izgi, gozii kalinlik iizerinde degil, izlemis oldugu yol iizerinde gezdirir. Cizgiyi
tanimlayacak olursak: Bir noktanin verilen dogrultudaki uzantisi ¢izgidir. Genislik ve
uzunlugu ne olursa olsun, eger bicimi bir ¢izgi etkisi yaratiyorsa, ona ¢izgi denebilir. Cizgi,
noktanin araliksiz hareketinden dogan kavramdir. Mesafenin derinlik ve genisligine
gitmeden, uzunluk yoniinde giden noktalar biitiinliigiidiir. Bir sinir belirleyici olarak ta

degerlendirilir.

2" Nuri, T., Temel Sanatlar Egitimi Ders Konferans Notlar, Istanbul.
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Dogaya bakildiginda cesitli ¢izgisel yapiyla karsilasiriz. Temel sanat egitiminde, ¢izginin
farkli yapisi, birbirleriyle ilintisi, farkli gereglerle farkli yorumlari s6z konusudur. Cizginin
sekilleri ve birbiriyle olan ilintisinden dogan farklilik bizde farkli etkiler birakir. Hareket,

durgunluk, derinlik vs. ¢izginin karakterini iki yonde inceleyebiliriz.

Resim 2 Chuck Elliott, Halcyon/deep pink, 2009, Diasec mounted L.ambda print,

Signed edition of 4 66 x 66cm Signed edition of 8 44 x 44cm

(http://www.catto.co.uk/).

30



Cizgi’nin Siniflandirilmasi:

e (Cizgileri tanimlarken kalinliklarina, uzunluklarma ve karakterine bakariz.

e Ancak ¢izgi genel olarak diiz ¢izgi ve egri ¢izgi olarak ikiye ayrilir.

e (izgi anlatiminda getirilebilecek bazi prensipler:

e (Cizgiden tiirlii sekillerde yararlanilir.

e (Cizgi ile renk alanlar1 sinirlanir.

e Bir kompozisyon da ayni kalinlikta ve esit araliklarda yan yana gelen cizgilerle

yiizey etkisi olusturulabilir.

e (Cizgilerin nesnelerinin bigimini belirterek sekilde siklagip seyreklesmesi ya da

kivrimlanmasi ile bi¢cimlere hacim kazandirilir.

e Cizgilerde doku etkisi yaratilir.

e Ayni tiirden ¢izgilerin bir arada kullanilmasiyla ile ¢izgi doku olusturulur.

e Cizgi ile tonlama yapilabilir.

e Kisa kesik ¢izgilerin {ist iiste kullanilmasiyla koyuluklar elde edilir.

e (izgilerle perspektif etkisi yaratilir.

e (izgi ile kompozisyonda planlar yaratilir.
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Resim 3 Chuck Elliott, Aquiline/chromatic angel, 2009, Diasec mounted Lambda print,

Signed edition of 8, 120 x 160cmSigned edition of 12, 66 x 90cm (http://www.catto.co.uk/)
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1. Nokta, doku,
cizgi ve lekeyi
kullanma becerisi.

1. Noktanin i 1. Tasarimda nokta,
tasarimdaki yerini cizgi, leke ve doku
: ¢ belirler. + ileilgili drnekler

Agiklamalar

2. Cizginin incelenir.
tasarimdaki yerini
belirler.

3. Lekenin
tasarimdaki yerini
belirler.

4. Dokunun
tasarimdaki yerini
belirler.

Tablo 6

Cizginin Karakteri

Kompozisyon iginde ¢izgi, bir renge, agik koyu degere veya dokusal karaktere sahip olabilir.
Cizginin etkileme giicii, rengin aksiyonuyla birlesince anlatim olanagi ¢ok genisler. Renk
¢izginin diger niteliklerini de degerlendirmege, degistirmege ya da yumusatmaya yonelir.
Ornegin: Siddetli bir renkle birlestirilen bir kalin ¢izgi ¢arpict etki yapar. Aym ¢izgi
yumusak bir renkle birlestirildiginde tam tersine etkisi azalir veya baska bir durum ortaya
¢ikar. Bir ¢izginin bir baska ¢izgiler ile iligkili oldugu zamanlarda yiizey meydana gelir:
Cizgi bu durumda tamamen pasif niteliktedir. Bu anda ¢izgi bir yiizey kenar islevini
iistlenir. Tonlama ve golgelemeden yani, siyah beyaz araliklarindan meydana gelen agirlikli
ylizey: Yiizeyde kullanilan golgeleme, ilk anda agirlik, sonra da yiizey igin sinir

olusturdugundan, yilizeyin kendisi i¢in ayirici bir 6l¢ii niteligindedir.
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Yiizeyin igindeki renk unsuru: Golgeleme renk unsuru ile ele alindiginda, yiizeyin etkisi,
mesafesi, boyutu ve tiim garpiciligr seyreden tizerinde, bazen ayni, bazen degisik, ictepisel
durumlar meydana getirir. Rengin ¢izgi faktorii ile beraberligi veya ayriligi veya nokta, ¢izgi,

renk beraberlikleri, degisik tonlamalar yaratmak yararli olacaktir.

S 1. Plastik sanatlarda 1. Plastik sanatlarda |f & 1. Isik ve gdlgeyi

z form ve 151k-

E gblgenin 6nemini
saptar.
2. Dogadaki
nesneleri 151k ile
birlikte
gbzlemleyerek
cizer.
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3. Is1g8in zaman
mekan ve olaylar
tizerindeki etkilerini
¢cOzlimler.

4. Is18in ylzeye ve
hacime, bi¢ime ve
renge katkilarmi
belirler.

1. Isik- gblge ve ton

saptar.

Kazanimlar

belirler.

belirler.

TemelEgitimdeIsik=Golge~ve Tonlama

Etkinlik-Ornekleri

3. Isik- golge nesne mekan
iliskisi tizerindeki etkilerini

4. Isik ve golgenin yiizeye ve
haciminin etkilerini ¢oziimler.

formda 151k- ifade etme becerisi.
goblgenin Onemi
acisindan dogadaki
nesnler 1s1kla
birlikte incelenir ve
¢izilir.

2. Yizeye ve
hacime, bigime ve
renge yapay ve
dogal 151k
kullanilarak
objelerde 151k-gdlge
etkileri uygulatilir.

Tablo 7

1. Yapilan tasarimlarda ifade

degerlerinin tasarimda yerini zenginligi i¢in 151k golge ve

ton degerleri ¢izdirilir.

2. Isik- gdlgenin sagladigi 2. Isik gblgenin sagladigi
acik, orta, koyu cizgi degerleri ' acik, orta ve koyu degerler

olusturulur.

Tablo 8
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2.1.4 Bicim

Nuri Temizsoylu bi¢imi, “Bigim nesnenim gérme ve dokunma organlartyla algilanmasini

saglayan kendine 6zgii gercekligine bigim denir.” *' Seklinde ifade etmis ve 1sikla iliskisini

su sekilde ifade etmistir:

“Uzay1 yiizeylerle stmirlayan her var olus bir bicimi olusturur. Isigin yiizeye ¢carpmasi sonucu

ylizey yansiyan istkla renklenir. Renk algisi, ait oldugu ylizeyin simwrlar icinde, renk tiirii,

tonu ve pariltisi ile bir biitiin olarak algilanir.”™

Resim 4 Bogdan Molea, Nike, 2008, Oil on Canvassigned,

122 x 122 cm.(http://www.catto.co.uk/).

'Nuri, T., a.g.e., 1stanbu1.
2 Nuri, T., a.g.e., istanbul.
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1. U¢ boyutlu nesneleri iki
boyutlu ifade etme
metodlarini belirler.
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Kazanimlar

2. Temel Sanat
kavramlarini ve estetik
elemanlari iki boyutta
tahlil eder.

3. Zaman, mekan ve
varlik olaylarini iki
boyutta ¢ozliimler.

Tablo 9

2.1.5 Leke

Agik-koyu, arti-eksi alanlar, 151k  dolu-bog alanlar, pozitif-negatif alanlar.
Resim yiizeyi lizerinde boya ile yapilmis iz. Leke izlenime dayanan bir fir¢a tusu halinde

resimde yer alir.

Resim sanatinda yilizeyin homojen bi¢imde tek renk kullanilarak ortiilmiis parcasi. Bir
stvinin bulagmasindan dolay1 bir yiizey iizerinde olusan renk degisikligi, ¢cay lekesi, boya
lekesi, viicudun herhangi bir yerinde goriilen renk degisikligi ya da benek. Bir sivinin
damlamasindan ya da dokiilmesinden ylizey iizerinde kalan, smirlar1 belli renk degisikligi

ugramasina leke denir.
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2.1.6 Renk

Renklerin kaynagi 1giktir. Her nesnenin kendine gdre bir yansitma bigimi vardir. Nesneler
kendilerinden gelen bazi 1sinlar1 emer bazilarini yansitirlar. Nesnelerin emmeyip yansittigi
1siklar goziimiiz tarafindan algilanir. Dolayisiyla bir nesne hangi 15181 yansitiyorsa, biz

nesneyi o renk olarak goriiriiz.

Boylece renkler 1s18a ve nesneyi olusturan maddelere gore degisirler. “Nesneden gelen

1siklar araciligi ile bizde meydana gelen 1518 kendisinin, goziimiiz araciligi ile bizde

meydana getirdigi duyumlar ve algilamanin niteliksel haline renk denir.”**

Renkler 151tk ve boya renkleri olmak iizere ikiye ayrilirlar. Rengin iic ana degiskeni

bulunmaktadir.

e Doygunluk hali.

e Rengin derecesi.

e Rengin tonu.

Rengin doygunluk hali en fazla ¢evrelerini ve diger renkleri etkiler. Rengin saflik derecesi, o
rengin doygun halinin siddetinin yiiksek ya da diisiik olmasiyla ilgilidir. Ton ise rengin 151k

degeri ile ilgilidir.

e Her rengin beyaza dogru agildik¢a parlaklasan, siyaha dogru yaklastik¢a koyulasan

kademeleri vardir. Bu kademeler ton denir.

» Nuri, T., a.g.e., Istanbul.
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Nuri Temizsoylu hava perspektifi ve renklerin etkileriyle ilgili olarak sunlari ifade etmistir:

“Tonlar, ayn1 ¢carpma giicline sahip degildir: Etkileri niceliklerine baglidir. Es dengede
bir duyum yaratabilmek igin sar1 bir ylizeyin, dengelemek istedigi kirmizi
ylizeyden1/3 oraninda daha fazla alan kaplamas1 gerekmektedir. Genis bir mavi yiizey,
ayn1 maviye sahip daha kiicliik bir ylizeyden daha mavidir. Aymi sekilde hava
perspektifi meselesi de doygunluk meselesine baglidir.”*

Bu bilimsel tanimlamanin yani sira, renk konusunda bigim-renk iliskisini ortaya koyan

Vassily Kandinsky’nin renk kurami su sekildedir:

“Renk smirsizca yayilip gidemez sinirsiz bir kirmiziyi insan ancak diisiinebilir ya da
zihinsel olarak goriilebilir. Kirmizi kelimesini duydugumuzda, bu kirmizinin
tasarimimizda sinirlar yoktur. Sinirlar, gerekiyorsa, 6zel bir ¢abayla ayrica diisiinmeyi
gerektirir. Maddi olarak goriilmeyip soyut olarak tasarlanan kirmizi bir yandan, kesin
olan ve olmayan, salt igsel, fiziksel tinisi olan belli bir igsel imge uyandirir. Bu
kelimeden tagarak, ses veren kirmizi, bagimsiz olarak alindiginda, sicaga ya da soguga
dogru ¢ok belirli bir gecis de gostermez. Ama bu kirmizi resim sanatinda oldugu lizere
maddi bi¢imde verilmek durumundaysa, o zaman sonsuz gesitlilikteki kirmizilar dizisi
iginden secilmis belli bir tonu olmasi, yani 6znel denebilecek bir yoldan nitelenmis

olmasi gerekir; ylizey iizerinde smirlanmig mutlak olan, asla kagmilmayacak

nitelikteki obiir renklerden ayrilmis olmasi gerekir.”>

Vassily Kandinsky, rengi, tonunun sicakligi ve soguklu ile ve agik ya da koyulugu ile ele
almaktadir. Béylece hemen her rengin dort ana tinis1 ortaya ¢ikar: Renk, ya sicaktir ve ayrica
acik ya da koyudur, ya da soguktur ve agik ya da koyudur. Rengin sicaklig1 ya da soguklugu,

bakildiginda, sar1 ya da maviye egilim demektir.

Bu bir anlamda, ayni ylizey iizerinde ger¢eklesen bir farklilasmadir. Sicak unsur, bu yatay
iizerinde seyirciye dogru ilerler, ona erismeye calisir, soguk ise seyirciden uzaklasir. Rengin
soguga ya da sicaga egilimi ayn1 zamanda bir icsel onem ve anlam da tasir. ikinci biiyiik
karsitlik, beyazla siyah, yani dort ana tinin Obiir ¢iftini doguran renkler arasindaki farktir:
Rengin agiga ya da koyuya egilimi ile birlikte seyirciye dogru ve seyirciden Steye ayni

hareketi gosterir, ama dinamik bigimde degil, statik, donmusg olarak.

* Meydan, L., a.g.e. , 5.528-529.
» Vassily, K., a.g.e. , s.55.
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Agik koyunun deger ya da renkleri, yani beyaz ve siyah arasindaki ¢ok sayida derecelemeler,

ayri bir nitelik gosterir. Schelling: “Gergeklikteki 51k ile stk olmayan karsithginin
26

b

biresimine renk ““seklinde sdylemini dile getirmistir. William Tillyer’in, ”The Balcony’

adli yapit1 (Resim 5) bu sdylemler uygun bir 6rnek olarak gosterilebilir.

Resim 5 William Tillyer, The Balcony 35, 2010, Watercolour on paper

57.2cm/ 22 in. 76.2cm / 30 / in. (http://www.jacobsongallery.com).

2.1.6.1 Renklerin Siniflandirilmasi

Ana Renkler
Kirmizi — Sar1 — Mavi
Karisim yoluyla elde edilemezler.

Kendi aralarinda birlesip baska renkleri olustururlar.

% Naci, S., a.g.e.,s.13.
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Ara Renkler

Iki ana rengin karisimindan elde edilen renklerdir.
Kirmizi1 — Sar1 — Turuncu

Kirmizi — Mavi — Mor

Sar1 — Mavi — Yesil

Grilesmis Renkler

Nuri Temizsoylu, ana renkler ve karigimlarla ilgili olarak sunlari ifade etmistir:

“ Renklilikleri azaltilmig renklerdir. iki tane ana rengin karistirilmastyla, bir ana renk
ile onun tamamlayicisi zit olan rengin karisimiyla ya da ana renkler ve karigim

renklerine siyah ve beyazin karistirilmasiyla grilesmis renkler elde edilir. Biitiin boya

renklerinin karisimindan siyaha yakin renksiz bir gri elde edilir.”*’

Notr Renkler

Renklerin yansittiklari 1s18a gore degerlendirdigimizde 6zellikle boya renklerinde kullanilan
karisimlarindan koyudan agiga kadar gri tiirleri gosteren siyah ve beyaz “akromatik™ yani
renklilik 6zelligi tasimayan kromatik olmayan renkler olarak degerlendirilir. Siyah, beyaz ve

siyah beyaz olusturdugu grilere nétr renkler denir.

*"Nuri, T., a.g.e., Istanbul.
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2.1.6.2 Renklerin Birbirlerine Gore Durumlar:

Yakin Renkler

Bunlar: Kirmizi, turuncu, sar1 veya yesil, mavi veya kirmizi, mor, mavi veya mor, kirmizi,
turuncu veya mor, mavi, yesil veya turuncu, sari, yesil gibi, yan yana olan renklerdir. Bu
renkler, iiclii bir araya gelebildikleri gibi, yan yana bulunan renk c¢iftleri de, yakin renk

gruplarini olustururlar.

Uzak Renkler

Ug ana renkten olusan renklere denir. Karisim renkleri turuncu, yesil, mor uzak renkleri
olusturmasina ragmen, her birinin icerisinde bulunan renklerden bulundugu i¢in aralarindaki

renksel iligki ana renklerin arasinda bulunan renksel iliskiden farklidir.

2.1.6.3 Zat veya Tamamlayic1 Renkler

Bilinen renklerde, bir ana renk ve onun karsisindaki diger iki ana rengin karisimindan olan

renk, iligki bakimindan renksel karsitligi, zitlig1 veya tamamlayicilig1 olugturur.

Kirmizi- Yesil.

Mavi- Turuncu.

Sari- Mor.
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Sicak ve Soguk Renkler

Insanda olusturduklari sicaklik ve serinlik etkilerine gore ikiye ayrilirlar.
Sicak Renkler - Kirmizi, Sari, Turuncu.

Soguk Renkler -Mavi, Yesil, Mor.

Resim 6 William Tillyer, The Balcony 35, 2010,

Watercolour on paper 57.2cm / 22 in. 76.2cm /30 / in.
(http://www .jacobsongallery.com).

Renk karigimlart toplamsal ve ¢ikarimsal olarak iki tiirdiir: Toplamsal renk karigimlar: 1g1k
renklerinin karigtirilmasi ile elde ediliyordu. Magenta, cyan ve sar1 karisimindan ( bu renkler
1s1ikta ana renkler olmakta) beyaz 151k ¢ikmakta. Cikarimsal renk karigimlar ise, boya veya

filtre renklerinin karismasi sonucunda ortaya ¢ikmustir.
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Cikarimsal renk karigimlart ya boya renklerinin sadece karigtirilmalar ya da {ist iiste gelen
saydam renklerin (filtre renklerin) karigimlar ile ortaya g¢ikiyordu. Boya renkleri (sart,
kirmizi, mavi) karigmast ile kuramsal olarak siyah ortaya ¢ikar. Aslinda boya renkleri degil
filtre renkleri birbirleri {iistiine gelerek gecen 15181 yok ederek 1siksizligi, yani siyahi
cikarirlar. Nedeni hem her filtrenin yalnizca kendi 151811 gegirip diger renkleri dnlemesi hem

de sahip oldugu koyuluk gecen 151k miktarini kendi koyulugu oraninda azaltir.

Ornek 1: Kirmuzi filtre iistiine mavi filtre geldiginde kirmiziya mavi katilarak mor renk
ortaya cikarken kirmizi koyuluguna mavi koyulugu eklenerek renk oldukca koyu hale gelir.
Tiim ana renklerin (ya da yalnizca iki zit rengin) iist liste gelmesiyle filtreler kendi
renklerinden olmayan renkleri gecirmeyecegi icin koyuluklari ne olursa olsun sonug

151ksizlik, yani siyah olacaktir. Bu durumda gegirgenligin yok olmasidir.

Boya renkleri ise yiizey yansiticiligini olugturduklart i¢in, renklerin karigmasi ile elde edilen
renkler bir anlamda renklerin tiim gorsel ozelliklerini birlestirmek olduguna gore, sar1 ve
kirmiz1 turuncuyu veya kirmizi ve yesil griyi verirken koyuluk degisimi filtre renklerindeki
gibi olmaz. Karisan renkler farkli koyuluklarda ise renk degisirken koyulukta degisecektir.
Ozellikle kapatici boya renklerinde iki renk koyulugu arasinda bir aydinliktadur.

Ornek 2: Maviye sar1 katilmasi ile yesil meydana gelirken yesilin koyulugu mavi ve sari
arasindadir. Renk karisarak degismis, yansiticilik ve 1siklilik farklilasmanustir. Ug boyutlu
Munsell sistemi tiim renksel karisimlar yani sira renkte koyu ve agiklar1 da kapsar. Koyu ve

aciklar bir tarafa alindiginda yalnizca renksel iliskilerle ilgileniliyor demektir.

Goethe’nin iki boyutlu renk {iggeni bu sistemdeki renk ¢emberinden daha kolay anlasilmasi
ve kullanirligi bakimindan tercih edilebilir. Bu iiggende, koseler ana renkleri kenar ortalari

ara renkler, kenar ortaylarin kesistigi yerde ise gri vardir.

Ucggenin herhangi bir yerindeki renk o noktadan kenarlara cizilecek paralellerin kenarlar
kestigi yerlerdeki renklerin karigimlarindan olusur. Bu tiir bir iiggen semadan yararlanarak

cok cesitli renkler elde etme olanagimiz vardir.

43



2.1.6.4 Gorsel Estetik ve Biitiinliik

Renklerin uyumlu olabilmesi beraberliklerinin ve biitiinliiklerinin korunabilmesi i¢in en
onemli olan sey, amaca anlatim tiiriine uyan bir atmosfer goriiniim olusturmasidir. Bir renk
diger renkleri etkisi altina alarak, resimde verilmek istenen havay1 olugturur. Resimde, belli
bir renk uyumu sistemi uygulamanin nedeni, olusturmak istenen atmosferin saglanmasi igin
rengin tiir ve miktar bakimindan smirlanmasidir. Uyum sistemlerinden birine uyularak
yapilan resim, eger tek renk monokrom uyumlu degilse, renklerin dengeli kullanimi

Ozelligini tagirlar.

Renkli diizenlerin hepsinden 6nce, ilging goriiniimler yaratmasi gerekir. Bunun igin ille de
carpici ve sasirtict etki yaratmasi gerekmez, ancak, yeterli izlenimi saglayabilmesi, uyum ve
kontrastliklarin geregince kullanimina bagldir. Renklerin istenen dikkati ¢ekmek, ritmik ve
hareketli goriinmeleri icin yeterli etkilesimleri saglayabilmeleri gerekir. Renk sayis1 arttikca,
diizen daha canli ve anlamli olmaya baglar. Resimde kullanilacak uyum semalarinin 6zellikle
onlarin olusturduklart etkilere gore segmek gerekir. Renk ve uyumu semalarini 6nerenler,
genellikle ayni seyleri onerirken, ¢ogu kez birbirinden farkli goriinen semalar verirler ve
bunlardan bazilar1 da uygulamada anlasilmasi zor sistemlerdir. Liner: Iki boyutlu, ii¢ boyutlu
¢esitli semalarda anlatilanlar1 vardir. Ancak onemli olan renksel etkiler olduguna gore en

basit ve bu anlamda kurulan uyum semalar1 yararli olacaktir.

Tek renk uyumlar1 diginda, renkler birbirlerini ti¢ sekilde etkilerler. Bir renk ya digerinin
renkliligini azaltir, ya daha canli hale getirir ya da onu bagka bir renk tiiriine gevirir. Bu
renksel etkilesim g6z Oniine alinirsa, bir tiir liggen sema yardimi ile anlatilabilecek su renk

uyumlarindan s6z edilebilir.
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Koyu-acik renk
uyumu

Bir rengin koyu-
acik, doygun hali
ve tonlari ile
meydana gelen
uyum.

Koyu-acik
zitliklarin, renk
iliskilerinden ¢ok
daha etkili oldugu
uyumlar

Yumusak renksel
uyum

Yakin renkler
uyumu

1
Benzer renkler
uyumu

1
Karigim renkler
uyumu

Tablo 10
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Cok renklilik uyumu

veya benzersiz
renkler uyumu

Z1t renkler veya
tamamlayici

renkler uyumu




2.1.6.5 Tek Renk Uyumu

Rengin kendi tonuyla yapilan uygulamalarin kompozisyonda kullanimini, Nuri Temizsoylu

su sekilde ifade etmistir:

“Bir rengin kendi tonlari ile yapilan uyum c¢esididir. Her rengin bir doygun hali, igine

siyah ya da beyaz karistirilmasiyla elde edilen agik koyu halleri ve grilesmis hali

bulunur. Biitiin bunlarin ayni kompsizyon da kullanimi tek renk uyumunu saglar.”*

Ozellikle agik alanlarin turuncu ile birlikte biiyiik alanlarm olusturulmasi yaninda, koyunun
daha az ve cizgisel kullanildigi hallerde anlatimci ve disavurumcu etkilere olanak taniyan

gorsel niteliktedir.

Ayrica canli renklerden olusan bir diizenlemede bir renk uyumunun resimde belli bir
atmosferi olusturmasi bakimindan yararli olur. Tek rengin olusturacagi uyumlarin renk
bakimindan fakir gériinmemesi i¢in acik ve koyu alanlar arasinda ¢izgisel ayrimlar veya ayni

koyuluktaki alanlar arasinda koyu bantlarin bulunmasi yararhdir.

Tek renk uyumlarinda, 1siklilik 6zelligi diginda tiimiiyle sicak veya tiimilyle soguk bir
atmosferi olusturur. Resim de bir renkten fazla renk olsa bile, renksel bakimindan etkili
olmayan kuvvetli koyu-acik alanlardan meydana gelen diizenler 6zellikle 1s1klilik etkileriyle
disavurumcu nitelikleri tagirlar. Bu bakimdan da tek renk uyumu etkilerine benzer etkiler

olustururlar.

* Nuri, T., a.g.e., Istanbul.
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2.1.6.6 Yumusak Etkili Renk Uyumlan

Bu renk uyumlan birbirlerini etkileyerek canlandirmayan, aksine renklilik bakimindan
soniiklestiren renklerden meydana gelir. Ya renk semalarinda yan yana olan renkler turuncu,
sar1, yesil ve bunlarin karisimi ya kullanilan renklerin hepsinde ayni renkten olmasi biitiin
renklerin i¢inde sar1 olmasi1 gibi ya da ara renkler ve onlarin birbirleriyle karigimindan olusan

renklerden turuncu, yesil, mor ve onlarin karisimlariyla kurulan renk uyumlaridir.

2.1.6.7 Cok Renklilik veya Benzersiz Renkler Uyumu

Bu uyumun bir diger adi da uzak renk uyumudur. Cogu zaman ii¢ ana renk olarak ele
alinirlar. Her renk yanindaki rengi kendi karsit rengi yoniinde etkileyip bir bakima
renklendirdigi i¢in ayni renk birka¢ fakli renkte goriinebilir. Hatta ayni renk iki farkli renk
etkisi altinda gecisli bir renksel degisim gosterebilir. ki ana renk renksel bakimindan bir
digeri ile ilgisiz iken yan yana geldiklerinde etkilesim sonucu farkli bir iliski olusturur.
Renk¢i olarak bilinen ressamlar oOzellikle bu tiir renk kullanimina 6zen gosterirken
olabildigince nesnel goriiniimlerde renksel hacmi olusturan modiilaj yoOnteminden
yararlanirlar. Bu yontemden yararlanmak renksel sicak-sogugun, koyu-acik farkliligmin
azaltilmasi ile renksel etkilesime daha ¢ok olanak tamimak igindir. Renkgi goriiniimler,
ozellikle soyut etkileri olusturmada yararli olurken bunu dinamik goriiniimler elde ederek

yapmaktadir. Yiizey boylece diri ve konudan ayrilsa bile ilging hale gelebilmektedir.

2.1.6.8 Zit Renkler ve Tamamlayici1 Renkler Uyumu

Tamamlayici renkler birbirlerine hi¢ benzemedikleri ve karsit kutuplart olusturduklar igin,
renk¢i ressamlar icin Onemli olan gbze sok etkisini olustururlar. Bu tiir renklerin
diizenlenmesinde ¢ok iyi diisliniilmesi ve kontrol edilerek kullanilmasi gerekir. Esit oranda
tamamlayici renkler yan yana kondugunda birbirlerini giliglendirirler ve rahatsiz bir goriintii,
ozellikle, yan yana gelen kenarlarda kipirtili bir canlilik meydan gelir. Tamamlayict renk
uyumlarmi kullanirken, rahatsiz edici Ozelliginden yararlanirken farkli biiyiikliiklerde,

doygunluklarda ve koyuluklarda kullanarak etki tiirleri yumusatilabilir, degistirebilir.
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Ozellikle ilgi ¢ekilmek istenen alan doygun, renkli ve kiiciik oldugu zaman amaca daha
yaklasmis olur. Ozellikle gri karismus karsit renkler yan yana geldigi zaman, yiizey iizerinde
gecisli degisim gosteren canlanma goriiliir. Uggen semada diisiiniiliirse, tamamlayici renk
uyumunda renkler su tiir yer alabilir: Bir ana renk, diger ana renklerin karigimi olan ara renk

ve ilk ana rengin komsulari olan ara renklerin karisimindan meydana gelen renktir.

Ornek 3: Kirmizi, yesil ve turuncu, mor karisimudir. iki ana renk ve aralarindaki ii¢ karisim

rengi ile iiglincii ana renkten az miktarda bir oranda karistirildiginda olusabilir.

Ornek 4: Kirmizi, mor-kirmizi, mor, mor-mavi, mavi ve az miktarda saridan olusan renkler
diizeni gibi. Bu uyumlardan ilki, ara karisim rengi yardimu ile renksel etkilesimi giiglii bir
biitiin olusturur. Koyu-agik farkliliklarla etki farklilig1 olusturabilir. Ikinci uyum ise renk
bakimindan zengin yumusak bir atmosfer icinde sdylenmek isteneni, renk zithig:
vurgulanmasina amaglayan resimsel diizenleri olustururken kullanilmistir. Az miktarda
kullanilan ana rengin diger renklere gére daha canli olmasi soyut bir boyut olusturacak kadar

etkili olur, renkli noktalar ve ¢izgiler gibidir.

Tablo 11
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2.1.7 Doku

Tiim gorsel nesnelerin karakteristik birer dis yapilart vardir. Nesne ve varliklarin dis yap1
Ozellikleri ve bunlarin objektif etkileri dokuyu olusturur. Diger bir degisle, dogadaki tiim
nesnelerin igyapilarinin islevsel 6zelliklerini disa vuran ylizeysel etkilere doku denir. Faruk
Atalayer,” Doku, gérme ve dokunma duyulariyla kavranabilen, homojen, yiizeysel etki

2929

ogesidir.”~ Seklinde tanimlamada bulunmustur.

Bu, doganim yapisal bir 6zelligidir. Objelerin dig goriiniiglerindeki ayricaliklart saglayan
izerlerindeki dokusal yap1 farkliliklaridir. Yani doku, ylizeyleri olusturur. Bir yiizey
degerlendirmesidir. Goziin gordiigii her sey 6zel bir dig yiizey yapisina sahiptir. Tasarimet,

yasayan dogadaki dokusal olusumlardan yararlanarak yeni yaratim olanaklar1 elde edebilir.

Yiizey ne tipten olursa olsun parga ile biitiin arasinda bir takim temel baglantilar bulunabilir.
Doku, birbirine es ya da birbirini tamamlayan birim bigimlerin belli sistemlerle yan yana
gelmesinden olusur. Dogal dokularda dokuyu olusturan birim bigimleri matematik bir eslik
gostermemesine karsin biitiin i¢inde birbirlerini tamamlayarak yapisal sistemi olustururlar.

Dokusal yapilar daima yiizeyseldir. Dokulardaki yapisal karakterler, islevleriyle iligkilidir.

Dokusal yiizeylerin olusumunu saglayan birim bigimleri ve bunlarin yan yana gelis
sistemleri daima farkliliklar gosterirler. Bazen degisik objelerde birim bigimleri benzer
olsalar da islevselleri ayr1 oldugundan yan yana gelis sistemleri farkli olabilir. Yine birim
bigimleri farkli olan objelerde birimlerin yan yana gelis sistemleri benzer olabilirler. Ayni
bigimde yineleme yolu ile 6l¢ii, hep ayr1 yonde, hicbir degisiklige ugramadan artar. Yonii
degismeyen bir agik-koyu degiskenligi ile doku olusur. Ritim artarak gelisir. Ritim, ileri geri
yer degistirme ile zit yonlerde ve ayni 6l¢ii icersinde ya da degisik olglide gelisir. Belirli bir
merkezden ¢ikarak digaridan igeriye ve igerden disariya hareket eder. Bir dokunun olusmasi
icin pliriizlii bir ylizey ve uygun 151k gereklidir. Uygun bir 151k girinti ve ¢ikintilar1 yani,

dokunun derinligini verir. Renk degisimi ise dokuya gorsel karakter kazandirir.

¥ Faruk, A., a.g.e., Eskisehir, Yayin No 5. (1994).
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Bir cismin yiizeyi dokunuldugunda sert ya da yumusak piiriizler igerir. Bu piiriizler, o cismin
dokusudur. Gozle goriilen doku gorsel doku, yiizeylere dokunmakla elde edilmeyip, gorme
yoluyla elde edilen doku etkilerine denir. Diiz yiizey lizerinde goriintii olarak doku etkisi

Verir.

Ornek 5: Herhangi bir cismin (ii¢ boyutlu) iki boyutta goriintiisiinii kagt {izerinde yaparken
onun yiizeylerinin piirtizliilik derecesi bir takim taramalar ve noktalar yardimiyla belirtilir

ki, kagit tizerine resmedilen bu doku sadece gorsel olarak algilanan bir yapay dokudur.

Cilinkii resme el ile dokunulursa, elde hi¢bir zaman o cismin yiizeyinde gergekte hissedilen
doku etkisi gelmez. Buna karsin gozle bu resme bakildiginda o cismin yilizeyindeki
puriizlilik derecesi oldukca iyi anlagilabilir. Dokunma ile hissedilen doku dokunsal
doku; yiizeylere dokunularak elde edilen doku etkilerine denir. Sert ve yumusak doku diye
ayrilir. Ayrica dokular yapilarina gore ayrilirlar. Dogal doku, islevsellikle ilgilidir ve dis

yapiyla i¢yap1 arasinda uyum vardir.

Dogadan kaya, aga¢ kabugu, yaprak, tahta, balik, portakal, kozalak, deri gibi O6rnekler
verebiliriz. Yapay Doku olusturmada birim eleman sistemleri ile matematiksel diizenler
olusturma sz konusudur. Tugla, beton, demir, kagit, kumas, cam gibi 6rnekleri ¢ogaltabilir.

Pierre Soulages’in, 5 Janvier”’adli (Resim 7) eseri dokuya bir 6rnek olarak gosterilebilir.
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Resim 7 Pierre Soulages, 5 Janvier, 2008, Peinture, 81 x 130 cm, Acrylic and charcoal on

canvas, (http://www.jacobsongallery.com).

Derin doku.

Yiizeysel doku.

Ince doku.

Kaba doku.

Diizenli doku, diizensiz doku.

Sert doku ( Yakin-insanda dinamik duygular uyandirir, heyecan verirler).
Yumusak doku ( Uzak-insanda sessizlik ve rahatlik duygular1 olusturur).
Dogadaki tiim dokular dogal dokulardir.

Dogal dokularda kendi i¢lerinde yapisal ve gorsel etkiler agisindan biiyiik zitliklar tasirlar.
Organik dokular ( hiicreye dayali dokular: Kelebek kanadi ya da yaprak dokusu gibi doga
elemaninin 6z yapisini yansitir). Kimyasal dokular atoma dayali dokular. Dinamik dokular (
enerjiye, harekete dayali dokular ) nitelik ve etki olarak birbirlerine zittirlar. Geometrik

yapili doku:
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Bir geometrik elemandan hareket edilerek degisik islemler yolu ile yaratilir. ( Dogada ar1
petegi, ortimcek ag1 gibi )Kristal yapili dokular: Dogadaki kristalize yapili elemanlarda

bulunur.(Kar, tuz, buz vs. mineralleri)

Ayrica, zaman ve hareket etkisinin sonucunda olusan optik ve gilincel dokular vardir. Optik
doku: G6z aldanmasiyla olusur. Temelinde hareket ve bigim degistirme vardir. Dokusal
yapiyl olusturan birim bi¢imlerin matematik sistemlerle, biiyiimesi-kiigiilmesi, giderek
degisime ugramasi, belli merkezlerde toplanmasi, dagilmasi ve giderek dondiiriilmesi ile

ylizeye optik hareket kazandirabilir

Zamanla, dig etkenlerle yiizeysel goriiniimiinde degisiklikler olur. (Deniz dalgasi, suyun
rlizgarla titresimi, kumlar, orman dokusunun mevsime gore degisimi, bitkilerin yas1 ve doga

kosullarina gore degisimi vs.)

Dokunun yap etkisi: Sert dokulu yiizeyler yakinlik etkisi, yumusak dokulu yiizeyler uzaklik
etkisi verir. Doku ve renk etkisi: Sicak renkli dokular yakinlik etkisi, mat yiizeyli dokular
uzaklik etkisi verir. Dokunun 1siklilik etkisi: Parlak yilizeyli dokular yakinlik etkisi, mat
yiizeyli dokular uzaklik etkisi verir. Dokunun islenis etkisi: ince ve ayrmtili islenis dokulu
yiizeyler yakinlik ve keskinlik duygusu verir. Daginik, ayrintisiz ve belirsiz islenmis dokulu

ylizeyler uzaklik etkisi verir.

Ayrica doku, yumusaklik-sertlik, agirlik-hafiflik, sessizlik-giiriiltli, huzur-tedirginlik,
durgunluk-hareketlilik, sakinlik-heyecanlilik, rehavet-kasvet gibi psikolojik etkiler de
yaratir. Yumusak dokulu ylizeyler: Siikinet, rahatlik, monotonluk, soguk, gii¢siiz. Sert

dokulu yiizeyler, dinamik, uyarici, ilgi ¢ekici, gili¢lii ve daha sicaktir.
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2.1.8 Hacim

Form elemanlarinin incelenmesinde basitten bilesige dogru gidilir. Tekrarlama yoluyla bir
¢izgi, ya da boyut arttirilarak yapilabilir bu. Bu tekrarlanma bir ritim dahilin de olur ve
sonunda striiktiir elde edilir. Bu durumda formlar istenildigi zaman tekrar boliinebilecek
sekilde bir araya gelirler. En basit striiktiir ritmi basit birimlerin toplamindan dogar. Ritim
¢ift yonlii de olabilir, o zaman da birimler iki yonde toplanirlar. Daha yiiksek yapida bir

striiktiir ise 6rnegin: 2+1 oraninda artarak gider.

Bu birimlerin arttirilmast ile birbirine baglanmalarinda, belirli diizenler iginde
tekrarlanmalarinda degisik yapida ritmik striiktiirler elde edilir. Bunlarin en énemli niteligi
kesin diizenler iginde béliinebilir olmalaridir. Ustelik ayni tip birimlerin tekrarlarina
dayandiklarindan, bu birimler biitiine bir ziyan vermeksizin eksiltilip arttirilabilirler ve ritim

niteligi bozulmaz.
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Resim 8 David Begbie, Steelmesh, 2008, Mixed Media, 93 x 29 x 20 cm 37 x 11 x 8 in,

(http://www.albemarlegallery.com).
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Lg 1. Dogada

¢ karsilastigi

E nesnelerin
ozellikleri aciklar.

2.Dogadaki her
nesnenin farkli bir
ozellik tagidigini
algilar ve onu
aktarir.

3. Organik ve
inorganik nesleri
ayrit eder.

F

1. Dogada
karsilastigimiz
nesneler arastirilir
ve dogadaki
nesnelerin farkl
ozellikleri ¢izimle
ifade edilir.

2. Organik ve
inorganik nesne
ayrimlari
gozlenerek c¢izgi ve
leke ile aktarilir.

1. Ug boyutlu
nesneleri iki boyuta
ifade etme becerisi.

4. Nesleri ¢izgisel,
lekesel ve hacimsel
olarak etut eder.

Tablo 12

2.2 Prensip

Gorsel elemanlarm bir araya getirme olusumlaridir. Gorsel elemanlar tek basima sanatsal
anlam tagimazlar. Bilinen gorsel prensiplere gore bir araya geldiklerinde anlamli ve etkili

olurlar. (Prensipler gorsel etki amacina gore yonlendirici niteliklerdir.)

2.2.1 Hareket

Fonda tuslarla olusturulan bi¢im, ayn1 zamanda hareketin kendisidir ve resimdeki hareketi
yonlendirir. Temel sanat egitimindeki temel 0ge harekettir. Ritim bunun destekleyicisi
unsurudur. Tuslarin hareketleri tekrarlar ile disa vurulan devingenlik ritmik bir diizenleme

seklinde kendini gosterir. Cevre i¢cinde devindirilen tuslar, ¢er¢eve siirlarini zorlar.
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Ornek 6: Pencerenin camina vuran su damlaciklar gibidirler. Baz1 tuslar gergevenin disina
cikar veya igeri girer: Kompozisyon mekéni camsiz bir pencere gibidir. Karsit renk ve
tondaki tuslar dikdortgen sinirlar ig¢indeki ritmik ve devingenliklerine devam ederler.

Icerideki olusum hi¢ bitmeyecek bir siirekliligi verir.

Resim 9 Barbara & Zafer Baran, Star, 2010, Archival pigment print,

12 x 18 inches (http://www.englandgallery.com).
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1. Obje lizerinde oran
orantiyi olusturur.
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2. Canli ve cansi
parcalarda bittin iligkisi
saptanir ve gizilir.

2. Agilarina gore parga ve
bitln iliskilerini ylizeye
aktarir.

Oranti Kazanimlar
Etkinlik Ornekleri

3. Yiizeyde bosluk doluluK 3. Formun oran oranti,
ve hacim etkilerini ritim ve dengesi ylizeyde
dizenler. uygulatilir.

4. Model ve mekan
iliskilerini ylizeyde
belirler.

Tablo 13

1. Tasarimdaki ritim ' 1. Tasarimi olusturan
denge ve hareketi belirler. |§ elemanlar1 ritmik

' diizenlemelerle
yerlestirir.

Kazanimlar

2. Dengenin tasarimdaki
yerini sorgular.

2. Hareket saptanir ve
ylizeye aktarilir.

Temel Egitimde RitimDengeve"Hareket

Tablo 14
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2.2.2 Ritim

Ritim bir figiiriin, bir objenin veya gruplari arasindaki baglantili yon hareketlerinin i¢ ve dig
konturlarinin ahenkli akis yoniidiir. Bigimlerin, renklerin veya lekelerden her birinin
kompozisyon i¢inde ahenkli yonlerle dolasmasi da ritimdir. Sonu gelmis gibi goriinen bir

kontur ayn1 yonde bagka bir kontura atlayarak hareketi devam ettirir.

Sanatta hareket, ahenk, dolasim ritimle saglanir. Sanatta egik ve yay ¢izgiler hareketi, ritmi

saglar. Ritim s6zcligii, miizikte tekrar eden bir melodiden ritimden alinmuistir.

: v||||| 'Wlll”

e

Resim 10 Sungchul Hong, String Mirror, 2007, Print on elastic string & steel frame

120 x 200 x 15 cm, (http://www.albemarlegallery.com).
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2.2.3 Perspektif

Perspektif kavram olarak nesne ve ylizeylerde gozlemciden uzaklagtikca meydana gelen
degisiklikler anlamina gelmektedir. Perspektifin kurallar1 ve yapis1 15. yy. Italyan sanatgilar
tarafindan bulunup gelistirilmistir. Burada perspektifin geometrik yapist kurallari {izerinde

degil algisal yonii lizerinde duracagiz.

2.2.3.1 Cizgisel Perspektif

Cizgisel perspektif ¢izgilerin ufukta tek bir noktada birlesmesi prensibine dayanan bir
derinlik elemanidir. Bir demiryoluna baktigimizda ufukta raylari birlesiyor gibi goriiriiz.
Aslinda birlesmediklerini biliriz. Cok gii¢lii bir derinlik elemanidir, Ames Odasi 6rnegin de
goriildiigh gibi ¢gizgisel perspektifin dogru kullanimi odanin gergek seklini saklamakta ve her
iki cocuk arasindaki oOl¢li farkinin yaratilabilmesini saglamaktadir. En basit derinlik
elemanlarindan biri olmasina karsin bazen perspektif olmayan sanat ilkel sanat olarak

adlandirilmisgtir.

2.2.3.2 Hava Perspektifi

Isik atmosferdeki yayilimi sirasinda toz ve su pargalari tasir. Bu toz ve su pargalari uzaktaki
nesnelerin 151k yogunlugunu ve nesnelerin hatlarinin keskinligini azaltmaktadir. Dogada
uzak nesneden yansiyan 1s1k yakindaki bir nesneye gore bu atmosfer igersinde daha uzun bir
yol alir. Bunun sonucu olarak daha uzak nesneler daha az net goriiniir. Bu derinlik elemani
algisal sonuglar dogurmaktadir. Daglar da oldugu gibi temiz hava kosullarinda 6zellikle
sehirlerden gelen insanlar burada uzaklik algist konusunda sorunlar yasamaktadirlar. Bu
konuyu daha iyi anlatabilecek bir &rnek ise; normalde Istanbul’dan bakildiginda zor
goriilebilen Yalova’nin lodoslu havalarda neredeyse yani basimizda son derece net bir

sekilde goriilebilmesidir.

59



2.2.4 Denge

Bi¢im, c¢izgi, renk ve acik koyudan olusmus yiizeydir. Bunlar, bir bi¢im iizerinde de
bulanabilirler veya bunlardan herhangi biri bigim iizerinde eksik olabilir de. Bicim cesitleri
simirsizdir. Simetrik veya asimetrik, organik, inorganik, kiibik, dogal yapay durgun veya
dinamik goriintimler gosterirler. Bigim, gbzlem ve etiitlerinde varilmasi gereken sonug
ogrencinin degisik formlar1 objektif yonlerden en gegerli sekilde degerlendirmesi ve formlari
gerek gozlem, gerek yorumsal kullaniliglarin da kisisel bir stile ulasabilmesidir. Form

diizenlemesinde bazi ilkeler vardir.

Resim 11 Hans Hartung, Untitled, 1982, Paint on canvas, 51 1/8 x 40 1/8 in.

130 x 102 cm, (http://www.timothytaylorgallery.com).
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Denge: Bigimlerdeki yon ya da 151k, gdlgelik elemanlarinin s6z sahibi oldugu bir biitlindiir.

Dengede renk ya da golge elemanlarinin biiyiik pay1 vardir.

Ornek 7: Bir bigim koyulastikca denge igerisindeki sozii etkinlesir. Agirlig1 artar. Bigimin
rengi giiclendikge etrafina oranla daha dikkat ¢ekici olur. Bir kompozisyon diizeninde gesitli
yonlerde gelisen ¢ok sayida eleman bulunabilir. Yon ve kuvvet gruplari kompozisyon i¢inde

tuttuklan yere, yayginliklarina, renklerine ve formun genel yapisina baglidirlar.

Biitiin bu faktorlerden ortaya ¢ikan kuvvet gruplari kompozisyon i¢inde birbirlerini karsilikli
dengeleyebilirler. Biitiin i¢cinde formlarda tek olma, ¢ok olma kompozisyon i¢inde bigimler
ya bir uyarlik ilkesi gozetilerek ayni birim, ya da parca icerisinde diizenlenmis olarak yer
alirlar, ya da biitiin icerisinde bir veya birka¢ form digerleriyle siddetli bir geligki gostererek
gerilim yaratirlar. Biitiin i¢inde formlarin tek veya ¢ok olarak kullanilir olmasi bireysel

(13

anlatim tarzina baghdir. Sanatsal bir nesneyi tamamen taklit etmeye girismenin
imkansizligi, yararsizligi ve nesneyi tam ifade etme, istegi sanatgiyl, gergege uygun
renklendirmeden, tamamiyla sanatsal amaglara gétiiren etkilerdir ve bu bizi kompozisyon

sorununa getirir. Saf sanatsal kompozisyon iki unsuru vardir;

e Tiim resmin kompozisyonu.

e Birbiriyle farkh iligkiler iginde bulunarak biitiiniin kompozisyonunu meydan getiren
cesitli formlarin yaratimi. Pek ¢ok nesne biitiiniin 1s18inda diigiiniilmeli ve bu biitiine
uyacak sekilde diizenlenmelidir. Nesneler, tek baglarina pek az bir anlam tasir ve

yalnizca genel etkiye katkida bulunduklart oranda 6nem kazanirlar.

Bu nesneler yalnizca bir bigimde sekillendirilmelidir ve bu, onlarin i¢sel anlaminin o belirli
bicimi gerektirmesinden degil, tamamiyla, tiim kompozisyon icin yap1 malzemesi vazifesi
gormelerinin gerekliliginden kaynaklanmaktadir. Bu noktada sanatgmin bireyselligi one

cikar ve sanatgi, bu ii¢ unsuru istedigi gibi diizenler.
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kompozisyonla asilabilir.

9930

1. Kompozisyonu
£ olusturuken estetik
€ diizenlemeleri
belirler.

2. Sanatsal
anlatimda temel
elemanlari
kullanarak diizen
ve formu olusturur.

3. Temel sanat
kavramlarina
yonelik estetik
elemanlari
¢cOzlimler.

4. Nesnelerde
diizenli ve duzensiz
formlar belirler.

Etkinlik Ornekleri

30 Vassily, K., a.g.e. , s.92.

1. Temel Egitimde
kompozisyon
olusturulurken
estetik
diizenlemeler ve
sanatsal anlatimda
temel elemanlari
kullanilarak form
olusturulur.

2. Organik -
Inorganik
nesnelerdeki
diizenli ve diizensiz
formlar tanitilir ve
incelenir.

Tablo 15
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Bu yiizden, nesnenin form armonisinin unsurlarindan birinin se¢iminde, yalnizca ruhun

titresimleriyle uyumlu birine gore karar verilmesi gerektigi agiktir, bu igsel ihtiyacin form ve

1. Ug boyutlu sanat
atolye dersi ile
iliskilendirilir.

2. Form ve diizen
olusturma becerisi.




3 TEMEL SANAT EGIiTiMi DUSUNCESI- iNSANIN
YARATICILIGINDAEGITIMDEKI DURUMUN

IRDELENMESI-ESKI VE YENI UYGULAMALAR
ARASINDAKIFARKLILIKLARI OLUSTURAN

GEREKLILIKFARKLILIKLARI VE ONLARIN

OZELLIKLERI

Sanat egitiminin bas amaglarindan biri, gormeyi, isitmeyi, dokunmayi, tat almay1
ogretmektir. Cevresini hakkiyla algilayip onu bigimlendirmeye yonelmek i¢in bu gerekli ilk
kosuldur. Yalnizca bakmak degil, géormek, yalnizca duymak degil isitmek, yalnizca ellerle

yoklamak degil dokunulani duyumsamak yaraticilik i¢in gerekli ilk agamadir.

Temel sanatin sorunlari dendiginde temel sanat nedir? Temel sanat neden dogmustur?
Temel sanat ile onu iireten insan iliskileri? Konunun 6énemi, bigim ve igerik vb. gibi daha pek
¢ok sorun akla gelmektedir. Temel sanat nedir sorusu yillardir cesitli yanitlarin, degisik
ilkelere goére bir siniflamasin yapilmasi, temel sanat egitiminin sorunlar1 ve ilkelerini
irdeleyecek kisiyi en iyi aydinlatacak bir yol olabilir. Bu siniflama yapilirken temel sanat

egitimde rol oynayan dort 6geden yola cikilabilir.
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Bu o6geler:

Tasarimcl.

Tasarlanan {iriin-nesne.

Tiiketici (okuyucu, dinleyici, seyirci).

Dis diinya fiziksel ve toplumsal ¢evre — Toplum ve Doga.

Bir Tasarimin Meydana Gelis Asamalari

Hulusi Gongor gore: “bir tasarimin meydana gelis asamalar1 egitim kurumlarinin 6nemine ve
verilen egitimin gelecek kusaklara yansimasi ile ilgili diisiincelerini su sekilde kaleme

almuigtir™":

1. Konunun ve programin verilmesi, tasarin bir amaca hizmet etmesi temel alinarak,
Once tasara esas teskil eden konunun iyice programlanmasi olanak ve kosullarin

acik bir sekilde konmas1 gerekir.

2. Ana fikirlerin yakalanmasi, tasara konu olacak mekanlar ve bunlarin olanaklari
dikkate alinmak yoluyla, her bir ¢alisma konusu igin gercekei ana fikirlerin
yakalanmasi yolu izlenir. Bu tasarlama safhasi degil tasara temel olacak ilkelerin

saptanmasi ve secilmesidir.

3. Tasarimlama agamasi, konu ile ilgili veriler, olanaklar ve kosullar gézden
gecirilip, ana fikirler {izerinde disiiniiliip, baz1 kararlar verdikten sonra, artik
konunun ana fikirler geregince nasil c¢oziimlenebilecegine karar verilir. Bu
asamada yogun bir zihinsel ¢aligma siireci s6z konusudur. Olanak ve kosullar
diisiiniilen bigimlerle zihinde karsilagtirilir. Tatmin edici olmayan fikirler elenir,

memnun kaliabilecek fikirler netlesir.

3! Hulusi, G., Temel Tasar, Celtiit Matbacilik, istanbul , s 4, (1972).
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seklini almamig olmakla beraber yine de bir 6l¢iyii, gerekli yerlesme diizenini ve
bazi igerir bir duruma gelir ve bu haliyle kagit lizerine ¢izilmeye baslanmasiyla
tasarim meydan gelmis sayilir. Ancak bu tasarimin kaybolmamasi igin hemen

cizilmesi ya da {i¢ boyutlu ifade edilmesi gerekir.

Tasar1 asamasi, gorsel aldi yoluyla zihnimizde netlesen tasarimin kagida
gecirilmesi yoluna gidilirken, géz adeta zihnimizin de i¢ini goriiyormus gibi olur.
Boylece tasarim ilk hali ile kagit ilizerine ¢izilir ya da bagka tarzla ifade edilir. Bu

sekle tasar1 denir.

Tasarimin kontrolii, gorsel alg1 yoluyla kagida ¢izilmis ya da baska bir tarzla ifade
edilmis olan tasari, zihindeki tasarimla kargilagtirilir. Boylece kurulan koprii her
iki tarafta gegis saglayarak cizilen seyin diisliniilen seye uygun hale gelmesine

kadar tasarim-tasari karsilastirilmasina devam edilir.

Tasarimci

"[asarlanan
Urin- Nesne

Fiziksel ve
Toplumsal
Cevre

Tablo 16
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3.1 Tasarimci

Temel sanat egitiminin dzelligi, eserlerin dis diinya ile olan iliskilerinde yatar. Uretilen eser,
iiretim siirecindeki yasami insani, toplumu, gercekligi yansitan: Yansitmaci Sanat Kurami
Inci San’a gére; Sanat: bir yansitma, benzetme ya da éykiinme olarak gérme egilimi Yunan
Tarihinden bu yana izlenebilmektedir. Bu anlayisa uygun olarak, sanat eserlerinde doga,

insan, yasami kisaca gerceklik yansitilmis olarak goriiliir. ™

Goriineni oldugu gibi yansitma.
Gerekli tiimeli ya da 6zii yansitma.

Ideal gergekligi, diizeltilmis gercekligi yansitma.

32 Inci, S.,Sanat ve Egitim, Utopya Yaymcilik, Ankara, s.13, (2003).
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Resim 12 Meirav Barzilay, 2011, Tyvek | Dimensions: 32cm x 45cm@,

26cm x 45cm@ X-Large 55cm x 85cm@ (http://www.dezeen.com).

3.1.1 Tasarlanan Uriin

Tasarimin i¢selligi ve anlatimci sanat kurami:19.yy. Romantizm akimryla beraber bireycilik
hareketleri onem kazanmistir. Bu donemde akimla birlikte agirlik tasarimciya kalmus,
tasarim eserinin anlami olarak tasarimcinin zihninde tasarladigi anlam Onemsenmeye
baslamustir. Uretilen ya da tasarlanan tasarimlarda asil dzelliginin tasarimcinin duygularinin
ifadesi oldugu diisiiniilmeye baslanmustir. inci San, sanat eserini iireten sanat¢inin i¢ diinyasi
ile olan iliskisine su sekilde deginmistir: “Iste sanatcinin yasamina ve yasantilara yonelten
bu anlayisa gore sanat eseri, bir ayna olmaktan ¢ikip, sanat¢unin i¢ diinyasina ruhuna agilan

. 33
bir pencere olmaktadir.”

3 Inci, S., a.g.e. , 5.20.
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Bu baglamda, tasarlanmis olan nesne g¢evre, dis etmenler, dis gerceklik anlatilsa bile
tasarimcinin  duygulart ile degismeye baglamig yeni bir diinya tasarim ile beraber
sekillenmeye baglamistir. Gergekligin  tasarimcilarda uyandirdigi  duygularin =~ dile
getirilebilmesi temel sanat egitiminin ve tasarim duygularinin irdelenerek yeni bir anlayig

yeni bir duygularin dilini olugturmustur.

Resim 13 Meirav Barzilay, 2011, Tyvek | Dimensions: 32cm x 45cm@,

26cm x 45cm@ X-Large 55¢cm x 85cm@ (http://www.dezeen.com).

3.1.2 Tiiketici

Tasarimin esas amaci tiiketicidir. Tiiketicide uyanan estetik begeni ya da coskuda
aranmalidir. Duygusal etki kurami: Bu kurama gore tasarimin &zelligi estetik bir zevk

vermesidir. Tasarimin asil amaci budur ve bundan bagka bir seye hizmet etmesi beklenemez.

68



Resim 14 Meirav Barzilay, 2011, Tyvek | Dimensions: 32cm x 45cm@,

26cm x 45cm@ X-Large 55cm x 85cm@ (http://www.dezeen.com).

3.1.3 D1s Diinya

Big¢imci sanat kurami: Tasarimin 6zili, dogrudan dogruya tasarim {riiniin kendinde
aranmalidir. Tasarim diger bagka tasarimlardan ayiran oOzellikle, tasarim eserlerine 6zgii

yapilardir.

Temel sanat veya temel tasarim dogrultusunda i¢inde mimari ile baglayarak, resim, heykel,
grafik sanatlari, sinema televizyon enstitiisiinii de kapsayarak, tiimiyle gorsel ve sanatsal
tasariminin olusturulmas: igin yapilan arastirmalar ve calismalar dogrultusunda neyi

goriiyorsunuz? Nasil goriiyorsunuz? Algilamamiz ne tiir oluguyor?
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Gilinlimiizde, tasarimimiz ve nesne algilamasi ile olan iligkilerimiz {izerinde yeni bir

inceleme semasi ve ayrigim semasi(Tablo17) teki gibi goriilmektedir.

'Soru-Nesne Cevremizdeki _

lile olan iliskisi nesneler Iligkileri
e Neyi goriiyoruz? dinyasi ile tekrar

Gergek diinya [ yaratma

ile bizim : tekrar nesne
aramizda olusturma

meydana
gelen iligkiler

Tablo 17

Kisilerin giinlik yasantida cevredeki tasarimlara ya da nesnelere olan tavri giderek
aliskanliklarinin etkisinde kaldigi i¢in, her giin gecilen yollarda, her giin gidilen iste, okulda
ve evimizde bulunan gercek nesnelerle olan iligkiler belli bir aliskanlig1 kazandirdigi igin, bir
miiddet sonra onlar1 gormemege daha dogrusu onlarla yeniden iliski kurmaksizin giderek
onlara belirli bir giiven duygusunu olusturduktan sonra 6zde nesneleri tekrar inceleme

gereksinimini duyulmamaktadir.

Ancak yeni bir yere gidildigi zaman, yepyeni bir seyi ele ge¢irildigi zaman ona ¢ok daha
dikkatli, daha yogunluk kazanmis bir dikkatle bakarak, inceleyerek duyu organlarini
yonlendirmek suretiyle nesne ve tasarim anlamaya calisihir Nesne veya tasarim denildigi
zaman bu, dogal olarak, ¢ok genis bir anlamda alinabilir. Nesne ile iliskimiz, kendi boyutlari
icerisinde onlar1 gérme, algilama, kavrayabilme, kullanma yeteneklere bagli olarak kendi
icerisinde algilamaya kadar gidecek ya da gitmeyecektir. Sanatsal tasarim ve yeni olusumlari
asamasinda gérmeyi, gormenin niteliklerini ve onun ydnlendirilmesine olabildigince agirlik

vermek, onu ¢ok iyi anlamak gerektigi ortadadir.
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Ornek 8: Esit koyuluklarda griler icinde renksel etki yapmayan nesnelerin arasinda gok
151kl1 bir nesne ile ilgili olarak onunla higbir tanisiklik olmasa bile, onunla ilgilenme ihtiyact
duyulmasa bile, birden, ondan gelen 1siklarin géze carpigsmasiyla, gbziin o nesneyi gormege
egilim gostermesiyle olacaktir. Yani burada géz nesne tarafindan rahatsiz edilmis oluyor ve
biitiin dikkat o nesneye ¢evrilmis olmaktadir. Genellikle pek bas kaldirmadan bakilir gevreye
bu yiizden, goz hizasindaki seyler ve hatta goz hizasinin biraz altindaki seyler, gérme alanina

girmemektedir.

Nesnelerin mekan i¢indeki durumu, ortam kosullari, nesnel degisimler, bizim gérme ve
algilama durumlarimizin tamami gorecelikli olarak nesnenin algilanmasinda etken
niteliklerdir. Nesnenin gerek algilanmasi genellikle tiim algilama kanallarinin birlikte
hareket etme ile olur. Bir seye bakarken, onu ¢ok fazla incelemege basladig1 an, onu yoklar,
gerekirse koklar, tadina bakilir. Boylece tiim duyu organlar1 birbirine eklenerek o nesne
hakkinda bir somutlanma ve niteligi ortaya ¢ikarma isi yapilmis olur. Yeni nesnelere ve ilgi
duyulan nesnelere yaklasim tiiriidiir. Nesneyi ayristirirken onlar1 olusturan gorsel elemanlari

vardir.

e Yapiya bagh elemanlar:

Striktir.

e  Goriinlime bagh elemanlar:

Koyu-agik iligkisi.

e Renksel ( nitel, ylizeysel karaktere) bagli olusumlar.
e Dokusal 6zellikler:

e Hem yapisal hem gorsel nitelikte nesneyi olustururlar.

Olusumun nasil meydana geldigi, yani bu niteliklerin nasil bir araya toplandigi belli
prensipler ortaya koymaktadir. Genellikle bu prensiplere bagli olarak nitelikler bir araya
gelince tasarim isi belli bir nitelikle ortaya ¢ikar. Pek sok seye bagli olarak gorsel algilama
degisebilir. Ancak yapisal nitelikler degismemektedir. Yani bu demektir ki, yapisallik
degismezken, gorsel nitelikler, 1518a goziin algilamasina, uzakliga, renksel etkilesimle bagl

oldugu i¢in degiskenlik gosterir. Dokunun gorsel olani da ayni degiskenlik igindedir.
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Ilgi arttikca da, belli kisimlara yogunlasma arttikca daha dar alanlar1 incelemeye baslar ve
biitiin degil kii¢lik parcalar halinde gelir. Kisi genellikle ¢evresinde ilgisini ¢eken nesneleri
gormege egilim gosterir. Nesneleri yakindan inceledigi zaman onun gorsel niteliklerini doku,

renk, ¢izgisel olusum gibi biraz daha iyi anlasilabilir.

Ornek 9: insanlar segerek bakiyor ve segerek aliyor. Alisverise gittigi zaman herkes baska
seyler secerek ve alacaktir. Bir baska kisi ise pek ¢ok farkli seyi kendine uygunu bulup
sececektir. Secim ise kullanirliligin yani sira gorsel ve yapisal nitelige gore yapilacaktir.
Sanatsal tasarimlarla karsilastiktan sonra onlarla tekrar karsilasabilir ve her karsilagmada
onunla olan iliski onun yaptig1 is veya gorsel haline gore degisir. Bir baska bakimdan

islevsel veya duygusal bir iliski kurulur.

Nesneler, hem yapisal hem de gorsel bakimdan zaman ve dig etkilerle degisim gegcirirler.
Dogal olan biiyiir, olgunlasir, yaslanir, ¢liriir, bigim renk ve doku degistirir. Giiniimiiz de
genellikle ¢ok karmasik halde gercek nesnelerden olugmaktadir. Bu olgu dahilinde her
zaman secim yaparak, ayrit ederek bazi nesneler, kisinin kendisine olan yararlarina gore
secilir. Ancak tasarimcilarin gorevlerinden biri, nesnenin gorsel 6zelligi de gorebilmek ve

anlayabilmek olmalidir.

Tasarim driinleri olusturuldugu zaman ise, onlarin belli o&zelliklerinin bulunmasi
gerekmektedir ve bu 6zellikler yalnizca anlamsal degil, hem yapisal hem de gorsel bakimdan
farklilik, 6zgiinliik tagimalidir. Ancak Onemli olan, onlarmn degerlendirilebilir ve iliski
kurabilir olmasidir. Tasarlanan nesneler yalnizca kullanmak igin degil, iiretmek ve yaratmak
icin tasarim yapilmaktadir genellikle. Bunu yaparken de, olanmi keserek parcalayarak
dagitarak v.b. istege gore degistirilmektedir. Bir deyisle yontemi bozarak baska bir seye
doniistlriilmesidir. Bu tezdeki amaglardan biride dncelikli gorsel ve plastik agidan iyi olan1

yoz olandan ayirabilmeyi gostermektir.
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3.2 Temel Sanat Egitiminde Sanatsal Tasarim ile Nesne Arasindaki Gorsel Elemanlarin

Simiflandirilmasi

Biri dogrudan yapiya bagli olanlar, yani nesnelerin 1s18a gereksinme gostermeden de var

olabilen nitelikleri:

¢ Bigimsellik, ii¢ boyutluluk hali ve striiktiirle, yani yapisal niteligi ii¢ boyutlu olma

halini olusturan nitelikler.

e [kinci olarak, goriiniime bagl nitelikler ise yiizeyler iizerinde agik-koyu ve renksel
niteliklerdir. Renk isin i¢ine girdigi zaman goriiniimiin niteliginden karakterlerinden

s0z edilmeye baslar.

e Dokusal olusum yiizeysel bir nitelik olmasina karsilik fiziksel olarak dokunma
niteliginden dolay1 da striiktiirle iliski kurmaktadir. Nitelik ayrimindan sonra nesnenin

fizik, fizyolojik, psikolojik verilere gore ele alirsak su tiir farkliliklar1 goriiriiz.

Nesnel yiizeysel oldugu zaman noktasal, ¢izgisel, iki boyutlu bigimsel 6zellikleriyle ortaya
cikar. Nesnel mekansal etki olusturdugu zaman gergek kiitlesel-mekansal olusumlar yani
sira, iki boyutlu diizlem {izerinde yanilsamaci mekan, derinlik etkisi olusturup insan goziini

yaniltan mekansi goriiniim meydana gelir.
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3.2.1 Sanatsal Tasarimin Olusmasi ve Cevresiyle Yapacagi Dinamik Etkiler

Striiktiirle ile kurgu ¢ok farkli niteliklerde olabilir.

e Sistematik birlesimler olarak diisiinmek, Gestalt biitiinliigii olarak gérmek ve eleman

iinitelerin birleserek biitlinlesmesi olarak incelenebilir.

e Is18mn gormeyi olugturma nedeniyle, bi¢cimleri nesnel haliyle gérebilme 6zelliklerine
bakilabilir.
Bu baglamda iki boyutlu diizlemde nesnel goriintli 1518a gore koyu-acik degerleri

olusturur.

e Somut goriiniimlerde ii¢ boyutlu olusumlarin bigimsel olarak diga yansittigi gorsel

biitiinle i¢ ve dis enerjinin etkileri sezilmesi ve goriilmesi gerekir.

e Belli seyleri yapabilmek el yetenegi, gorebilme yetenegi, malzemeyi iyi kullanma

yetenegi istemesine ragmen gene de sanatsal tasarim aklin becerisidir.

Ozellikle, gorsel sanatlardaki gorebilme yetenegi insanin kisisel gelisimine baghdir. Bu
nedenle “Temel Sanat Egitimi ve Yeni Acilimlar” konusu irdelenirken kuramsal bir konuda
yetkinlesebilmek ve onu anlayabilmek i¢in ¢ok soru sormasi ve tekrar incelemesi ve

gerekirse uygulayarak gormesi gerekir.

3.2.2 Temel Sanat Egitimi ve Sanatsal Tasarim Algilamay1 Bilme Geregi

3.2.2.1 Sekil Algilamasi ve Figiir-Fon

Algilamanin gelisimindeki ilk devrim Oniimiizdeki nesne bi¢iminin algilanmasi oldugunu
bilinmektedir. Bir nesne veya seklin baskalarindan ayrit edici nitelikleri neler oldugunu

anlamdan onu tam anlamiyla tanimlanamaz.
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Bu seklin temel olusumlarinin algilanabilmesi, onu gorsel ve dokusal olarak tiimiiyle
algilanmasina baglidir. Nesne fonundan farklilasmasi halinde kontur ¢izgisi varmis gibi
goriiniir. Nesnelerin en 6nemli goriinlimlerini, onlarin genel dis ¢izgileri ve konturlarinin

olusturdugu sdylenebilir.

Ornek 10: Cocuklar bir nesneyi tanimak igin algilarken ellerini onun cevresinde
dolastirirlar. Boylece onun konturunu ¢izmis olurlar. Bunun ig¢in, dokunma duyusu daha

sonralar1 gorsel algilamanin nesnel tanimlayicisi olarak gelisir.

Algilanan her nesne, ¢evresi ¢izilmis gibi etrafindan ve Ozellikle fondan farklilagmis gibi
goriiniir. Nesneyi fondan koparmak igin kontur ¢izilmesi etken bir yardimci fonksiyonunda
olur. Yiizeyler arasindaki goriiniim farklilig1 yalnizca siyah ¢izgi yardimiyla olugsmayabilir.
Beyaz da nesne limitlerini belirlemede ayn1 sekilde yeterli etkiyi olusturabilir. Bir nesnenin
somutlagmis hali, mesafe duygusunun olusmasini saglar. Bu da fon ile figiir arasindaki farkl

goriintiilerini meydana getirir.

Yiizey parcalarmin gorsel ozellikleri ne olursa olsun, onlardan bir tanesi kisi i¢in bir anlam
tasiyor ise, digerlerinden daha ilerde ve somut karakterde goriiniir. Anlamli olmasi yani sira
gerek bir nesneyi gosteriyor ise, cevresindekilerden iyice koparak ileriyi ¢ikabilir ve

etrafindakilerde bir fon biitlinliigli olusturur gibi goriinebilirler.

Siyah c¢izgilerden olusan bir ¢izim, belirli bir alanin ¢evresini olusturuyor ve bu alan bilinen
bir nesnel goriiniimii andiriyor ise, seyirci tarafindan kolaylikla hemen yakalanir ve algilanir.
Normal olarak fonunda ayrilip ileri ¢iktigi, kendiliginden bir mesafe algilamasina neden
oldugu anlasilir. Bu tiir olusuma, figiir-fon duygusu adi verilir ki, kiigiik yaslarda bile bu

duygu gorsel algilamanin temel olusumlarindan birini meydana getirir.

Algilama alaninda farklilik gdstermeyen bir biitiinliik varsa-biitiinde genel alanda bulanik bir
hal gibi ayn1 diisiik seviyede, ayni anda algilamaya neden olur. Figiirsel goriinim genel

olarak goriis merkezinde, garpict olmakla daha artar.
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Ancak figiirsel olanlar bu 6zellikle olmasa da kendilerini gosterebilirler. Bakis daha etkili

olanlara ¢evrildigi zaman degisik figiirsel goriiniimlerin biitiinleserek ortaya ¢iktig1 goriiliir.

e Koyu acik bir diizen i¢inde 6ncelikle koyu parcalar biitiinlenip kalic1 goriinenlerdir.
Ancak, bu iligkiler siddetli koyu-agik farkliliklarina dayaniyor ise koyu olan
pargalarin daha kalici, degismezi figiir etkisi olusturdugunu fark edilir. Ayni sey
canli renklerin birleserek daha az degisen figiir etkisini olusturmasinda da kendini

gosterir.

Gorsel alanda farkli koyuluklar halinde bulunan pargalar anlamli biitiinler halinde ise koyu
pargalarin biitiinlenmesi kadar acik parcalar da biitiinlenerek, fon etkisi goriiniimlerinden

kendilerini kurtarir ve goriiniir biitiine doniistirler.

Ornek 11: Bir annenin yiiziinii bir yiiz olarak, sesini bir ses olarak algilayabilmesi igin
hepsinden Once bir figiir ve ses olarak fondan ve diger seslerden farklilasarak ileriye ¢ikmasi
gerekir. Ancak bundan sonra, nesnel goriintii ve sesin kendine 6zgii nitelikleri digerlerinden
ayristiracaktir. Fiziksel algilama yalnizca gorsel algilamadan ibaret degildir. Ses motifini

isitme, dokunma, tatma, koklama duyular1 da nesnel deneyime katkida bulunacaktir.

e Doku etkide, figiirsel goriiniimdeki bigimler homojen bir alanda etrafindakilerden

ayrilmig goriinir.

Gorsel olan, eger, oldukga diizgiin ve homojen durumda ise; ayrica, hicbir parga farklilagarak
ileriye ¢cikmiyor ise figiir-fon degisimi olusamaz. Izleyici belirli bir seyden ¢ok yalnizca, bir

renk ve 11k karigimi goriiniimii algilar.

Burada higbir sey mekansal farklilasma gostererek ileriye ¢ikmaz. Dokunulmasi imkansiz
gibi goriinen ylizeyi sezinlerken, bakisimiz onun i¢inden gec¢iyormus gibi olur. Fon-figiir
algilamasi ozellikle karmasik gorsel alanlarda secim yaparak algilamalar sirasinda g¢ok

Onemlidir.
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Bu se¢im sirasinda anlik ve kendiliginden olan olusum etkisiz ikinci planda olusur haldedir.
Belli alanlar1 segme ve 6zellikle anlamli pargalarla ilgilenme sirasinda diger gorsel kisimlarla
ilgilenilmesi 6nemli bir yaklasimdir. Bu nedenle de kendiliginden gorsel bigimsel ileri

cikmalar olmaz.

3.3 Temel Sanat Egitimi ve Deneyerek Ogrenme

Ogrenim insan Kkisiligini biitiinler, ama o6grenimin kendisi de kisiligin deneyleriyle
biitiinlenir, ¢linkii insan yaratilisindaki yetiler 6grenimle budanmasi gereken yaban bitkileri
gibidir, deneylerle pekistirilmemis bir O0grenim ise c¢ok belirsiz kuramsal bilgilere
dayandigin1 sdyleyen Fr. Bacon tasarimcilarin ¢evrelerini kavramalarina iliskin goriisler,

onlarin gergegi ektin katilimla algiladiklarini gosterir.

Belki de yan c¢ikmalar olarak su sekilde de ifade edilebilir: Herhangi bir konu somut
malzeme kullanilmadan ele alindiginda, ¢ocuklar malzemeyi bilseler bile, konu gene de
onlar i¢in ¢ok soyut kalacaktir. Ben-merkezci olduklarindan gergekleri gorerek, elleyerek
tanirlar. Anlama daha sonra gelir. Bu baglamda konuyu soyutlastirmak i¢in bir 6rnekleme

yapilacak olursa: Egitici, belli bir konuyu ele almak amaciyla d6grencileri ile bir araya gelir.

Ornek 12: daha 6nce bulunduklari ortamda bir gezi yapilmis, gicekler, bitkiler, doku
pargalar1 toplanmistir. Bu gezide ne yaptiniz? Neler gordiiniiz? Gibi sorular soruldugunda:
Bu tiir sorulardan ve konu hakkindaki uzun konusmalardan kiigiik ¢ocuklar gibi sikilmaya
baglarlar. Hareket isterler daha ¢ok, topladiklari bitkileri, bocekleri ellemek, tutmak igin
parmaklari gidiklanir. Iste Piaget’in parmak kavramasi ( finger-intelligens) diye adlandirdigt

olgu da budur.

77



3.3.1 Bulus Asamasi

Ogrenciler, bulus asamasi sirasinda, ilk dikkat ve ilginin yogun oldugu bu asamada
parmaklarin1  kullanmalidirlar. Deney- bulus asamasinda ¢ok heyecanlidirlar, kendi
kendilerine ve arkadaslariyla konusurlar; bak ne buldum, burada ne var gibi ve sonucunda da
biitiin bedenleri heyecan ve mutlulukla doludur. Egiticinin bu siirede geri planda kalmasi,
soru sormamast ve agiklamalar yapmamasi 6nemli bir yaklasimdir. Egitimeci bu tiir

girisimlerde bulundugunda ise ¢abalarinin bosa gittigini gérecektir.

Yapilan ¢esitli incelemeler sirasinda 6grencilerin hangi asamada bulunduklarimi bilinmezse
ogrencilerin ilgisini ¢ekmekte zorlasir, diinyalarini genisletemez, gercegi algilamalarina
egitimci yardim edemez. Ogrenci kendisinin ve arkadaslarinin yaptiklarini gordiikten sonra

buluslarina iligkin diigiincelerini dile getirir.

Tek tek sozciikler, kisa climleler degil de, daha uzun ciimlelere bagvurur ve belki de
karsilikli konusma baslar. “ Bu bocek ¢ok yapiskan, benimki de dyle.” Daha 6nce olanlar
hakkinda bir sey sdylemezler genellikle. Boceklerin o sirada ne yaptigi, nasil olduklar gibi
somut seyler onlari ilgilendirir. Ciinkii 6nemli olan “simdi ve burasi”dir. Yetiskinlere
boceklerin iglevlerini ya da adlarimin ne oldugunu sormazlar. Daha ¢ok o anda var olan ve

onlari ilgilendiren konulara konugmalarina yansir.

3.3.2 Arastirma Asamasi

Asamalarla gelisen bu egitim siirecinde arastirma asamasina gelen 6grenci bir siire sonra
elindekini belli bir amaca yonelik olarak incelemeye baslar. Somut olgulara dikkatini toplar
ve sanki sOyle diisiiniir: “Eger boyle yaparsam ne olur?” Bocekleri bir yandan obiir yana

evirir gevirir, ¢esitli yerlerini aragtirir.
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Ornek 13: Biiyiitegle daha yakindan bakmak ister boylece gesitli araglarla c¢alismaya
baslamis olur. Ogrenciler bu islemler sirasinda sessizdir, ancak bulundugu ortam genel

olarak ¢ok giiriiltiiliidiir. Bu siirede deneme-bulma-arastirma eylemleri arasinda gidip gelir,

ama her zaman yaptig1 ilk iglem deneme ve bulmadir.

Resim 15 The Orange Cube — Jakob + Macfarlane Architects (http://www.dezeen.com/).
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Resim 16 The Orange Cube — Jakob + Macfarlane Architects (http://www.dezeen.com/).

3.3.3 Diisiince-Deneme Asamasi

~~~~~

yeni bilgilere, yani olaylara agik olduklarini gdsterirler. Ancak verilecek bilgiler yasadiklari,
gordiikleri olaylarin disina ¢ikmamalidir. Ciinkii kendilerini asan olgulara katilim
saglayamazlar. Verilen bilgiler yapilan uygulamalardan kaynaklanmali, anlatilanlarin
deneylere iliskin olmasi gerekmektedir. Bu siireye diisiinme asamasi denilmesinin nedeni,
cocuklarin biiyiikleri gibi oturup, alinlarin1 kiristirarak etkinlikleri tizerinde diisiinmeleri
degildir. Ogrenciler hemen sikilmaya baslar, ne yapacaklarmi bilemezler, huzursuzlasir,

disar1 ¢ikmak isterler.
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Sikildiklarinda, ne yeni bilgiler alabilir, ne soru sorabilir ne de dinleyebilirler. Yerlerinde
duramamalari, sikintilar1 konuyu kendi baslarina bir yere gotiiremedikleri i¢in olusan
huzursuzluklarindan kaynaklanir. Iste bu anda egitici ayn1 konuda ya film ya da dgrencilerle
kisa bir oyun oynamalidir. Ciinkii onlarin tam bu sirada yetigkinlere gereksinimleri vardir.
Ilk iki asamada egitmenin onlarla beraber olmasi, birlikte ¢alismasi yeterlidir. Sikilmak, ne
yapacagini bilememek bizi ileri gotiirecek duygulardir. Ogrencilerin ne yapacagini
bilemediginden, nasil bir yol izleyecegini gorememesinden kaynaklanan huzursuzluk, gérme
krizinin bir bi¢imi olarak nitelenebilir. Bu durum &grencinin eski diinyasiyla yeninin karsi
karsiya gelmesinden kaynaklanmaktadir denebilir. Egitimcinin iglevi ¢ocugun bu krizden
kurtulmasina yardimci olmaktadir. Yerinde ve gerekli yardimlar ger¢eklesmediginde 6grenci
yaptiklarinin hi¢cbir ise yaramadigini, bosa gittigi izlenimlerine kapilabilirler. Bdylece

yapilan tiim iglem higbir iz birakmamig, ger¢ekten de bosa gitmis olur.

Yeni bir konunun sunulmasinda ii¢ asamanin arka arkaya izlenmesi gerekir, ancak bu yolla
egitici olumlu sonuglara ulasabilir. En biiyiik tehlike, sonucu agsamayla ise baglamaktir ki bu
durumda O6grencilere neye yaradigini, ne i¢in oldugunu anlayamadiklar1 bir takim bilgi
verilmis olur. Ayrica bagka bir 6nemli yon de uygulama asamasi ile yaratict asama
yarasindaki farkin ortaya ¢ikarilmasidir. Her iki durumda da s6z konusu olan iki agama

birbirinden farkli amaglara yoneliktir ve 6grencilerden farkli seyler beklenir.

Yaratici islemler sirasinda énemli olan, denenenlerden yola ¢ikmaktir ki, yaratict olabilsin

ogrenciler. Ancak anlasilan bilen olaylardan kaynaklanir.

Ornek 14: Hicbir zaman bir ciftlik hakkinda bilgiler verilerek gormedikleri bir ciftligin
resmini yapmalari istenmemelidir. Ancak ciftlige gidildikten sonra, orada yasananlar,
goriilenler ¢iftlik konusunda yapilacak islemlerin temelini olusturabilir. Olay ve somut
yasama Once gelmeli, yoksa Ogrencilerin soyut diisiinme yeteneklerini fazlaca zorlamis
oluruz. Bir konuda yogun olarak calisabilme acgisindan 6nemli bir yon de ¢ok
konugsmamaktir. Bu durumda 6grenciler, egiticinin yaptiklarindan, sdylediklerine oranla daha

cok sey Ogrenir.
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Deneylerde ¢alisma, somut olgulardan yola ¢ikma, calismalar sirasinda belli bir sira izleme

egitimin her agamasinda 6nemli degil midir?

Ornek 15: Bir miizede verilecek temel egitiminin, burada yapilacak ¢alismalarm, okulda
yapilanlara oranla daha kalic1, daha ilgi celici, daha yaratici olmayacak muidir? Ogrenciler
gergekten bir sey 6grenmelerini, diisiinmelerini, yaratici olabilmeleri isteniyorsa, ele alian
her konuda onlarin algilama simirlarin1 ¢ok zorlamadan caligmali, yeni bilgiler sunarken
onlar i¢in c¢ok yiiksek gelecek diizeyleri degil de, katilim saglayabilecekleri diizeyleri
secmelidir. Yukaridaki 6rnekteki gibi, her yastaki 6grenciye yapilacak olan etkinlikler ortak
olmali, ortak bir dilde, ortak bir ortamda bulusulmalidir.

Bagka bir 6nemli yon de 6grencilerin dikkat siirelerini agmamaktir. Derslerde ayni konuda
degisik bi¢imleri sunarak Ogrencilerin dikkatini ayakta tutulabilirse yapilan islem bosa
gitmeyecektir. Bunun sonucunda da etkinlikler hem egitimciyi hem 6grenciyi mutlu edecek

bir sekilde sonuglanacaktir.
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Resim 17 The Orange Cube — Jakob + Macfarlane Architects (http://www.dezeen.com/).
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Resim 18 The Orange Cube — Jakob + Macfarlane Architects (http://www.dezeen.com).

3.4 Sanat Yoluyla Egitim

Sanat egitimin genel egitime destek olarak onun ig¢inde yer almasi gerekliligi yillarca
tartigtlan konudur. 19.yy. ortalarma dogru Isvigreli pedagog Johann Heinrich Pestalozzi
(1746-1827) cizgi, geometrik sekiller ve Ol¢li kavramlarinin sanat ve is egitiminde etkin

olmasiyla, 6grencinin diisiince, aragtirma ve yaratma yeteneginin gelisecegini savunmustur.
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Cavit Binbagioglu, kitabinda Lienhard und gertrud (1781) adli yapitindaki su yazimia yer
vermistir:“ogretmenlik deneyimlerinden bahsetmis ve egitim yontemi iizerinde ¢alismistir.
Sanat egitiminin 6grenci zekd diizeyini yiikseltecegi diistincesini savunarak, sanat egitiminin,

genel egitime fayda saglayacag ileri siirmiigtiir.”*

Milwaukee Devlet Okullar1 Sanat Programlari uzmani1 Richard Doornek, ise “Yeni Yollar”
projesi ile Milwaukee’de ilk ve orta 6gretimde sanat derslerinin tam olarak miifredata
almmasiyla ne gibi sonuclar elde edildigini arastirmistir. Arastirma sonucunda ogrencilerin
derslere pek girmedigi ve basar1 seviyesi diisiik olan okullarda, sanat derslerinin programa
aktif alinmasiyla, 6grencilerin, basart ve devamliliklar1 artmig ve veliler ¢ocuklariin bu

imkanlardan daha fazla yararlanmalar1 i¢in bagvurularda bulunmuslardir.

Sarra Sayin, okullardaki sanat egitimi ve egitimdeki yanlis anlasilmalardan su sekilde

bahsetmistir:

“Bugiin Amerika’daki okullar da sanat egitimi: Insanlarin tecriibelerini
anlayabilmelerine yardimci olmak amaci giitmektedir. Sanat egitiminin bugiin bile
genel egitim icinde hak ettigi yeri almamasmnin birkag sebebi vardir. Oncelikle sanat
derslerinin: Sadece yetenegi olanlar i¢in &zel bir ders oldugu diisiiniilmemesidir. Sanat
egitmenleri de 0grencilerin, sanat egitimi sayesinde edindikleri yeni bilgi, yetenek ve
davraniglart tam olarak duyurup, degerlendirmemeleri ile de bu duruma katkida

bulunmuslardir.”*

Temel sanat egitimi verilirken dersin igeriginin nasil gergeklestirilecegi, yani nasil
Ogretilecegi sorusu, egitim yoOntemlerinin Onemini ortaya c¢ikarmistir. Okul dist 6gretim,
metodik diisiincelere ve hazirliklara ihtiya¢ duymaz, konular kendiliginden 6grenenin ilgisini
¢eker. Okuldaki 6grenim ise, 0grencilerde konulara karsi kendiliginden dogan bu ilgi ile

yetinmez.

3 Cavit, B., Ogretim Metodu ve Uygulama, Binbasioglu Yaymevi, Ankara, s.80.85, (1972).
*Sarra, S., Caddas Egitimde Amacg ve Yéntemler, Cem Yayinlari, istanbul, s.50, (1990).
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Ogrenim bilingli ydneltmeye ve idareye ihtiyag duyar. Temel sanat egitimi, sanatin
Ogretilmesinde, kullanilan kisilere, uygulanan bireye ve topluma gore degisen uygulamalari

da beraberinde getirmistir.

Bu baglamda, Michael Steven, John Ruskin (1819-1907) Cizimin Ogeleri kitabindan ve 6n
sozilinden su sekilde alintilar yapmustir: “ama babalar; ¢ocuga, ¢izim soz konusu oldugunda,
boyalarin ve kdgidin ekonomik ve diizgiin kullamiminda israr etmeden dnce, kalemi dogru
tutmayr ve kurallart 6gretmelidirler” der. Kitabin on soziinde ise: “Giiniimiizde ¢izim
konusunda basilmig elkitaplarimin  hepsi, bildigim kadariyla konuya iki ayri ydnden
yvaklasirlar. Ya égrenciye kursunkalem ya da sulu boyayla hiinerli bir taslak giicii verilmesini
onerirler yada sonralart imalat¢ilar igin ¢abuk ve ucuza ¢izebilmelerine yarayacak uygun

. - . 36
matematiksel bicimler kazandiriimasi onerir'der.”

Gorsel egitim konseyi tarafindan Harley Adams’a hazirlatilmis herkese sanat adli brosiirde:
Sanat eserlerinin ve g¢evremizdeki diinyanin gézlemlenmesi- miimkiinse biraz sanatsal
deneyimle beslenerek gérme organimiza daha zeki bir bakis verecek ve diinyadan daha ¢ok

zevk almamiza yarayacaktir yorumu getirilmistir.

Gilinliimiizde, artik temel sanat egitimi yaraticilik kadar, bilim ve teknolojinin yaraticiligindan
da soz edilmektedir. Bilimsel ve teknolojik gelismeler bir yana sanatsal yaraticilik ¢ok farkli
bir olgudur. Yaraticilik dendiginde, Oyle pek yalin tanimlamalara sigmayan, karmasik bir
siire¢ karsisinda olundugu belirtilmelidir. Yaraticilik siireci, tiim duyusal ve diigiinsel
etkinliklerde, her tiirlii ¢calisma ve ugrasin igerisinde vardir. Yaraticilik, yalniz sanatsal
siireglerde ya da sanat egitimi ve Ogretimine iliskin etkinliklerde rol oynayan bir yeti
olmayip, insan yagaminin ve insanligin evriminin tiim yonlerinde yer alan temel bir

yetenektir,

36 Michael, S., Art Education, BT Batsford Ltd, London, s.32-38, (1968).
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Insan tarafindan tamamlanmis her iste, yaraticililik, bir temel 6ge olarak bulunmaktadir. Pek
cok diisiiniir ve arastirict yaraticilii tanimlaya girmistir. Kimisi yaraticilig1 bir sezgi siireci
olarak benimsemis, “bosluklari, rahatsiz edici ya eksik Ogeleri sezip, bunlar hakkinda
disiiniiler gelistirmek, varsayimlar kurmak, bunlari sunmak, sonuglart Kkarsilastirip,
degistirmek ve yeniden sinamak” gibi sozlerle tanimlamigs Torrance: Kimisi ana yoldan

ayrilma deneye acik olma, kaliplardan kurtulma diye anlatmus.

Bartlett: Kimi ister bilimde, ister baska bir alanda olsun yaraticilik sezgi ve akilc1 imgelemin
ve ¢Oziimleme yetisinin, hayal kurma ve denetleme ile diisiinmenin iraksak ve yakinsal
yonlerinin birligine dayanir diyerek ifade etmistir. Yaraticilik siirecinde dnceden kazanilmis

bilgiler kullanilirsa da, eski deneylerle yenilerinin birlesmesi de s6z konusudur.

Yaraticilik siireci bir ‘yapma ve olus’ siirecidir, olus ise bir degismedir. Simdiye dek
olmayan bir seyin bi¢cimlenmesi demektir. Daha ¢ok sanat alanindaki yaraticilik iizerine
duran Read, “Onceden bigimi ve higbir yiizli olmayan bir seyin varlik kazanmasi1” derken
sunu eklemektedir: “Yaratma, yoktan var etme olabilecegi gibi, daha ¢ok ve genellikle, var
olan malzemenin yeni bi¢cimde kullanimi, yeni bastan uyarlanmasidir”. Suchkov ise,
“Yaratma, ger¢eklik dedigimiz biitiin’in pargalarin1 yeni bir bigimde diizenlemekten ve
yeniden ortaya koymaktan baska bir sey degildir” demektir. Daha bir¢cok tanimlama
incelendiginde ortak olarak kullanilan kavramin ‘yeni’ ya da ‘yenilik’ 6zelligi oldugu
goriilmektedir, buna 6zgiinliik ya da bulus diyenler de vardir. Genel ve genis bir tanimlama,
“bilinen seylerden yepyeni bir sey cikarmak, yeni 0zgiin bir senteze varmak, birtakim
sorunlara yeni ¢6ziim yollar1 bulmak” olabilir. Yaraticilik siirecinde yer alan sezgi, imgelem,
uslam, aragtirma, smama, bulma kaliplardan kurtulma, yeniden kurma gibi birtakim yeti,

olgu ve niteliklere, merak gibi bir ¢ikis, 6zgiinliik gibi bir sonucu da eklenmelidir.

Oyleyse yaratict diye nitelenebilecek bir siirec ya da olguda vyenilik, &zgiinliik,
olaganiistiiliik, kural disilik, degisik olma gibi 6zellikler bulunacag: gibi, tiim bu niteliklerin
gene de belli bir uyum, uygunluk ve sentez i¢inde olmalar1 gerekmektedir. Ozellikler temel
sanat egitimi ve yeni acilimlar bagliginda yaraticiliga iliskin 6zelliklerin baslica ii¢ diizlemde

arastirildigini saptanabilir;
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e Tasarimci kisinin kisilik 6zellikleri.

e Tasarimcinin yaratici siireg’e iligskin 6zellikleri.

e Tasarimcinin yaratici siire¢ sonunda ortaya ¢ikardigi tasarimin 6zellikleri.

Tasarimcilign  engelleyen etmenler arasinda ayrica kisaca sunlar sayilabilir: Igsel
ozgirliiklerden yoksun olma, hangi konu ya da alan {izerinde galisiyorsa, o alan ve konu
hakkinda yeterli bilgilerden yoksun olmasi. Dis kosullardan ve dis iliskilerden giivenli
olamama, yanlis yapmaktan korkma, yenilgiye diismekten alay edilmekten korkma, belli bir
otoriteye bagli olma, tim 6gretim ve egitiminde akil ve mantiktan yana agirlikli, sag beyine

yonelik, kisaca akademik zekaya doniik bir sistemden gegmis olmalidir.”’

3.4.1 Yaraticilik ve Zeka

Temel sanat egitimi agisindan, kendiliginden yaratmaya 6nem vererek, 6zellikle 6grenciyi
kendi haline birakarak, hatta sanatgiya bir tutarak, cogu kez sanatsal siirecten ¢ok, ortaya
¢ikan sonucu dnemseyerek ve dolayisiyla dersteki, her tiir karismay1 ortadan kaldirip, kimi
zaman yontemsizlige dek varan uygulama olarak da degerlendirilmektedir. Sanat i¢in egitim
degil, sanat yoluyla egitim, 6zellikle 6grencinin 6zgiir ifade kazanmasi, ruh sagligi agisindan
bosalmasi, uyumlu bir kisilik gelistirmesi gibi egitsel gorevleri 6n plana almig olan egitim

seklidir. Ogrenci kendi yaratimlarinda tamamen serbesttir.

Bu yontemi savunan Franz Cizek bu goriisii 20.yy. Viyana’da ortaya koymustur. Sanat ve is
egitimi Ogrencilerinin kat1 ilkelerden kurtarilmasini, 6zgiir bir ¢aligma ortami yaratilmasini
savunmustur. Ogrencilerin kat1 kurallarla smirlandirilmast yerine, bellegini harekete

gecirerek ondan yararlanmasi bu yontemde one stirmiistiir.

inci, S., a.g.e. , 5.127-130.
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Bu goriis 1s131nda Isa Baslioglu, ”Sanat Egitimi” adli ders notlarindan edinilen bilgiye gore;

Johann Heinrich Pestalozzi,

“Ogrencinin ¢izdigi geometrik sekiller, 6l¢ii gibi katihiklardan uzak tutulmasi
gerekmektedir. Ogrencinin yaraticilifi, gevreyi tanmimasi bu ydnteme bagimhidir ve
ogrenci bu yilizden sevdigi bildigi, tecriibe sahibi oldugu, bellegindeki konularla resim
yapmalidir.”*®

Yaraticilikla diiz zeka arasinda belli bir baglilasim arayan kimi arastirmalar, dogrudan ve
kesin bagintilara varamamislardi. Arastirmalarda goriilmistiir ki, sinavlarinda basarili ve
zeka testlerinde yiiksek diizeyde puan alan kimi 6grenciler, ¢esitli alanlarda 6zgiin, yeni
diigiintiler ortaya atamamuslardir. Bilindigi gibi, diiz zekd 6grenilmis, edinilmis bilgileri
degisik durumlarda kullanabilme, bu bilgilerle degisik durumlara uyum saglama yetisidir.
Oyleyse zekanm bir yiizii kazamlmus bilgileri, bellegi kapsar. Ogrenilmis ve kazanilmis bu
bilgileri isleyen iki tiir diisiinme bi¢imiyse yakinsak ve 1raksal diisiinme big¢imleridir.

Yakinsak ya da kliselesmis diisiinme beklenen, belirlenmis ve olagan yanitlara yoneliktir.

Oniine, ¢dziilmesi i¢in dnceden belirlenmis, normlasmis yontemlerden yararlanilabilecek
tiirden sorunlar ¢ikinca etkinlik kazanir. Bu diisiinme de verimli sonuglara, az ¢ok 6zgiin

biresimlere varabilir, ama yaraticiligin asil dayandigi diisiinme bi¢imi iraksal diisiinmedir.

Iraksak diisiinme, dnceden higbir seyin belirlenmemis oldugu, tiirlii dogrultularda 6zgiirce
yol alan diigiinmedir. Coziilecek sorunu kesfederek, ¢oziime varmak igin hangi evrelerden
gececegini, hangi adimlar1 atacagii Oonceden bilmeden, yeni ve 6zgiin diisliniiyii, ¢6ziimii

ortaya koyar.

Genel olarak ogretim sistemleri yakinsak diigiiniisii gelistirmeye egilimidir: Iraksal diisiiniig
bicimlerine, yani asil yaratici diisiinme bigimlerine pek yer verilmemektedir. Simav ve testler
yakinsak diisiinmeyi degerlendirecek bigimde diizenlenmekte, iraksak diisinme ve

dolayisiyla yaraticiligi ihmal etmektedir.

38 isa, B., Sanat Egitim Yéntemleri, Ders Notlari,(1989).
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So6zgelimi ilkokul ¢ocuklarina yonelik soyle bir test sorusu diisiiniilecek olursa: Asagidaki
sozcliklerden hangisi, digerlerinin olusturdugu bir gruba girmemektedir; Cimen- giil- yaprak-
tiziim- kurbaga yanitin ‘kurbaga’ oldugunu. Digerlerinin bitki olduklar1 diistiniilecektir.
Alisilmis ve beklenen yanit budur. Oysa Kurbaga'nin da ¢imen, yaprak, tizim gibi yesil
oldugunu diisiinen bir 6grenci ‘giil’ sdzcliglinlin gruptan ayri tutabilir. Clinkii o imgesel

diistiniip renklerle ilgilenmektedir. Oysa bu yanit yanls sayilacaktir.*

3.4.2 Yaraticilik ve Egitim

Hemen tiim akademik smav ve testler, yakinsal diisiinmeye gore diizenlenmekte, 6zellikle
orglin egitimde, kategorilesmis bilgiler kaliplar halinde sunulmakta, agirlik ezbere,
siiflandirilmis  bilgilerin - depolanmasma  verilmektedir. Ulkemizde giderek girme
olanaklarmin daraldigi {iniversite giris sinavlarina dek uzanan testlerinde de durum pek

degismemektedir.

Gergi teknoloji devrinde yasanmaktadir fakat bu olgunun getirdigi bir bagka boyut, bu
teknolojinin insanlari mekanik birtakim isleri yapmaktan kurtardigidir. Yani insan, daha
onceleri birtakim etkinlik ve eylemler i¢in kullandigi giiglerin bir bdoliimiinii artik
kullanmiyor. Bu giiclerden nasil yararlanmali? Temel sanat egitimi ve yeni agilimlar
kapsaminda yaratic1 egitime, yaratici bireylere is diismektedir. Teknoloji ve bilimde gerekli
yaraticilik i¢in oldugu kadar, bosta kalmis gliglerin degerlendirilmesi acisindan da
yaraticiligin desteklendigi daha yeni egitim goriislerine yer vermenin zamani neredeyse

gecmektedir.

Bugiin siirekli degisken diinyada, belli kategori ve smiflamalar i¢inde diislinerek caga
yetisilemeyecegi ortadadir, ¢iinkii hemen her giin yeni bir diisiinii semalar1 ve siniflamalari
ortaya ¢ikmaktadir. Sayisiz bilgilerlin iistesinden gelebilmek i¢in, bireyin bu ¢esitli bilgileri
arasindaki, etkilesimi gorebilecek, kimi kaliplarin gegici oldugunu fark edecek bigimde

egitilmesi gereklidir.

¥ Inci, S., a.g.e. , 5.149-150.
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Bagimsiz diigiinebilen, dogru sorular soran, disiplinler-arasi yanitlara ve iraksak ve elestirel
disiinmeye yonelen 6grencilerin yetistirilmesi artik zorunluluktur. Bilgi depolamasi aslinda
gecmiste bir hazirlik gibidir, oysa gerekli olan gelecegin sorunlar1 ile yaratici bigimde

ugrasacak, geleneksel olmayan kavramlarla diisiinecek elemanlarin kazanilmasidir.

Su halde agikca ortaya ¢ikmaktadir ki, yaratict bir egitim igin, bu anlayista 6gretmenler
yetismesi de ayni derecede dnemli bir sorundur. Ve kuskusuz tiim bu sorunlar, dersimizin

sinirlarin1 agmakta, egitimcileri ve 6zellikle egitim felsefecilerini ilgilendirmektedir.

Inci San, yaratic1 egitimle ilgili olarak kitabinda bu konuya Torrace’m fikirlerini ele alarak

su sekilde deginmistir:

“Torrance, Minnesota aragtirmalarinda  yaratici  Ogretmen-yaratici  dgrenci
baglasiminin gok yiiksek oldugunu ortaya koymustur. Ogretmen sorununun bir diger
boyutu, yaraticti olmasi dilenen Ogrencilerin, bu yolda destek goriirlerken,
Ogretmenlerle olan iliskilerinin nasil diizenlenecegidir. Kendine giivenmeyi, kendi
kendine diisiinmeyi, 6zgiir, elestirel, 6zgiin, iletisime agik olmay1 6grenmeye baslayan
ogrenciler, beklenmedik sorulartyla 6gretmenleri sasirtabilir, zaman azlig1 ya da bilgi
azligt nedeniyle yanitlayamayacagi sorulardan Ogretmen c¢ekinebilir. Aslinda
toplumun genel olarak uygucu ve uylasimci 6gretim dogrultusundaki isteklerine bir
cesit kars1 koyma olan bu tiir bir egitim anlay1s1 topluma da ters diisebilir.”*’

3.5 Meslek Dallarina Gore Gerekli Olan Tasarimlar

80°’li yillarda Tirkiye’nin iginde girdigi kiiltiirel degisim, kimi temel belirtilerini ve
sonuglarii daha o zamandan gostermisti. Bu degisimin en onemli sonuglarim1 daha o
zamandan gostermisti. Bu degisimin en onemli yanlarindan biri de goriintiili medyanin
genislemesi ve toplumun gilindelik yasam kiiltiirii i¢inde gorselligin yayginlagmasi,

yogunlagmasi oldu.

“inci, S., a.g.e. , s.134.
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Iste boyle bir donemde, gorsel imgelerin dilini ¢ézmekte ve gorsel bir duyarlilik kurmak

kendine 6zgii bir ¢izgi yaratma edimi ortaya ¢ikmustir.

John Berger edinilen iislup konusuna su sekilde deginmistir: “Uslupculuk sanat tarihinde
kullanildigi anlamda degil, genel anlaminda var olanin acili yetine teslim olma yerine, acili
yeti yaratama, acil bir ¢izim iiretme gereksinmesinden dogar.”*' Bu baglamda meslek
dallarina gore olan tasarimlari aragtirirken derin his ve derin hislenme kavramlari
tanimlarindan yola ¢ikarak felsefi bir dolayim ve dolanim yapabilmektedir. His, Osmanlica
bir sdzciiktiir. Oncelikle giiniimiiz Tiirkcesindeki karsilig1 “duygu”dur. Ozkan Eroglu duygu,

duygulanim ve sezgiyle ilgili olarak diistincelerini su sekilde kaleme almustir:

“Duygu sozciigiiniin diisiinsel anlamiysa: “Insanin aldiklarin1 degerlendirerek edindigi
tutum” olarak agiklanabilir. Bu asamada duygunun, diisiince’yle karsilikli etki
bagintisi ic¢inde, birlikte olusturdugu da ileri siiriilebilir. Bir sekilde konugma dili
kapsaminda duygu, sezgi ile de anlamdas olarak degerlendirilmektedir. Duygu,

ruhbilimsel anlamiyla da: “Belirli nesne, olay ya da kisilerin bireyin i¢ diinyasinda

uyandirdig1 izlenimler” olarak agiklanir.”*

Gunlimiizde sanatsal uygulamalar meslek olarak da degerlendirilmektedir. Sanat ¢alismalari
sonucunda ortaya cikan {rlinlerin tiimiine gore mesleksel smiflandirmaya gidilmektedir.
Okullar sanat ilgisi olan kisilerin; sanatsal alandaki ilgi ve becerilerin 6zelligine gore
mesleksel yonlendirmeler yaparak, egitim vermektedir. Bu iilkelerin sanat politikalar iginde

onemli yer tutmaktadir.

Sosyal psikolog Irwing Taylor, insan yaraticilig1 bes asama iginde incelemistir:

e Disavurumecu yaraticilik, ( Cocuk resimlerinde goriiliir)
e  Uretici yaraticilik, ( Meslek dallarinda goriiliir).

e Bulusa dayali yaraticilik, ( Bilim alanlarinda goriiliir).
e Yenilik¢i yaraticilik, ( Sanatgilarda goriiliir).

e Gelismeci yaraticilik.

*! John, B., O Ana Adanmis, Metis Yayn, istanbul, s.10, (2009).

*2 Ozkan, E., Derin Hislenme Kavramina Girig, Nelli Sanat Evi Yayn, Istanbul, s.8, (2006).
* Emre, B., Yaraticilik ve Grafik Tasarimi, Anadolu Universitesi Siireli Yaymlar Dergisi,
Gizel Sanatlar Fakiiltesi Yayini, Eskisehir, s.4349, (1997).
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Bu noktada ilk olarak islevsel olabilen bilginin varligi anlamak, ikinci olarak da gérme
eyleminin derinligidir. Bu olgular1 daha iyi anlayabilmek i¢in Paleolitik donemden bugiine

degin gelen meslek dallarina gore gerekli olan tasarimsal olguyu kisaca irdelemekteyiz.

Paleolitik sanat, bagta magara resimleri ve s6z konusu devirden ele gecen heykelciklerdir.

Bigimleri belirgin olan bu anlayisin igerigi belirsiz ve hatta sanatg1 kimligi yoktur.

Misir resmi rolyefi ve heykelinde dikkati ¢eken plastik vurgular ve 6zellikle dogal olmayan
gosterimlerin dikkati ¢ekmesi ve sanatsal plastigin bir dil olarak 6n plana c¢ikmasi,
dolayisiyla igerikteki belirginliktir. Resimde ve mimarideki geometriklesme ve matematik

anlayisin kendini ortaya koymasi da dikkati ¢eken 6nemli unsurlardir.

Mezopotamya’daki sanat anlayisinin devam eden kaba form kullanimi ve buna ragmen
Yunan sanatina gidiste, Ozellikle arkaik Yunan sanatinin temellerinin plastik boyutta

atilmasi, igerikte belirginlik s6z konusu olabilir.

Yunan sanatinda plastigin arkaik donem sonrasinda kuvvetle ve altin oranin 6zellikle insan
formunda oranlarin, Slgiilerin yerini bulmasi 6nemli bir olgudur. Ayrica detayci bir bakig
acisiin sanata yerlesmesi, dortgen formlu mimari yapi anlayisi ve mimaride siislemeye,
ozellikle cephe siislemeciligine verilen 6nem, simetrinin kullanilmasi, matematigin iyice
devrede olusu igerikte belirginlik olarak siirmektedir. Yunan’da sanat, 6zellikle heykelde
dogal olan1 abartma hallerini de yanina alarak bir degisime ugramasidir. Buna sanatta tam bir

reaksiyon koyma denmese bile, bunun biiyiik bir degisim olarak goriilmesi gerekir.

Dogu Roma sanatinda figiliratif duvar resimlerinin artist buna karsin heykelin
Onemsenmeyisi, mimarinin on plana g¢ikarilmasidir. Anlatimei bir tavrin sanata igerik olarak

yerlesmesi goziikmektedir.

Mimaride plan semast olarak, 6zellikle bazilika ve merkezi tipin kullanilmistir. Resimlerde
Hiristiyanlik kitabina ait oykiilere yer verilmesi, hatta kilise i¢lerinde her dinsel temanin,

yerinin bile belli olmaya dek varan hali kendini gosterir.

93



Islam minyatiiriinde, dikkati geken Mehmet Siyah kalem minyatiirleri olarak adlandirilan
resimlerde, acayip formlara sahip figiirlerin kendini ortaya koymasi, o zamana dek diinyada
geligen figilirlerden farkli bir insan figiiri tanimlamasini bdylece dikkat g¢eker. Siyer-i
Nebi’de peygamberin yiiziinii kapatilmasi, boylece genel somut durusta, soyuta bir anlayisin

yer verilmis olmasi. Mimaride merkezi planin yapilarm oldugu goriiliir.

Gotik donemde bat1 sanati1 i¢inde formlarda sivrilmelere ve yiikselmelere izin verilmesi ve
boylece gizli anlam olarak tanriya yakin olundugu diisiincesinin sanata savunulmasidir.
Dikine hatlara, enine hatlarin dahil edilerek hagvari plan semasinin Dogu Roma mimarligiyla
birlikte, bu Gotik donemde de kendini gostermesi ve dogalsal siirecin ilk defa 13.yy.
itibariyle sorgulanmasi ve doga gerceginin sanata giriyor olmast o donem i¢in farkl bir

yonelimin gostergesidir.

Ronesans ile birlikte yuvarlak formlar ve perspektifin sanatin i¢ine girer. Mekan-figiir, figiir-
kostiim gibi iligkilerin, Antik Yunandan sonra tekrar sorgulanarak iyice igsellestirilmistir.
Ozellikle 15.yy. acayip bir iislup cogullugunun goriilmesi ve neredeyse her sanatginin ismine

bagli bir 6zelligin ortaya koyar.

Cografi boyutta kuzey ve giiney sanati gibi enteresan bir ayrimlagsmanin kendini belli etmesi
ve bu ayrisimlagma dahilinde, sanatin boyut ve kimliginde ortaya koydugu farkliliklar 16.yy.
Yiiksek Ronesans denen tamimin gelismesi ve bu ylizyillarda oOzellikle 15.yy. sanat
bulgularinin olgunlagsmasidir. Bu noktada en dnemli olgu, 16.yy. bir baska reaksiyon olarak
Maniyerizm’in ortaya g¢ikmasidir. Bu ise Ronesans’in tersi yonde parametrelerle var
oldugunu gostermistir. Mimaride merkezi yapilar 6ne ¢ikmis, Ortli sisteminde yiiksek
kasnaklar iizerinde genis mekani orten kubbe sistemleri yer almigtir. Saha ¢ok temasallikta

dinsel konular ve porteler 6n plana gegmistir.

17.yy. Barok sanatla beraber, Ronesans sanati sistemli bir hale gelmistir. Maniyerizm’den de
giic alan barok sanat, girintili ¢ikintili form anlayiglarii glindeme getirmistir. Temasal
boyutta bir ¢ogulluk kendini gostermis ve bdylece manzara, enteriydr, genre gibi resim
tiirlerinde ve portre sanatinda ilerlemeler kendini kuvvetle belli etmistir. ifade 151k- gdlgenin

yardimiyla kendini iyice bulmustur.
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18.yy. sanat anlayisi, Rokoko ve Neo-klasik anlayislarin karsitliginda gelismistir. Mimari
yapilarda aynali salonlarmn dikkat cektigini fark ederiz. Yiizyilin ikinci yarisinda ise,
birdenbire sasa ve satafatl sanat yasaminin, yerini klasik 6gelere, imparatorluk, dolayisiyla

yonetici ziimreyi one ¢ikaran Neo-klasizm’e birakmistir.

19.yy. sanatinda da iki akim kendini gosterir: Romantizm ve Realizm. Bir a¢idan bunlarin
arasindaki iligki de Ronesans ve Barok arasindaki iligkiye benzer. Cizgi ve golge iliskisi
gibidir. Romantizm, daha renkg¢i dolayisiyla gdlgeci yapar, Realizm ise ¢izgici bir bi¢im

felsefesini dillendirir.

19.yy. Realizm ile gelen ve gerceklere karsi gosterilen duyumlarin, tekrar Ortagagdan
Yenicaga gegisteki gibi bir dogalciliga, bu kez acik havada sanata yapmaya ulagsan boyutu
enteresan bir gelisme ortaya koymustur. Sanatla ortaya bir tepki koyma ger¢eklesmistir.

Izlenimcilik baslamis ve modern sanatin temelleri atilmistir.

20.yy. ilk sanat tavri, Izlenimcilik olarak gosterilir. Ozellikle izlenimciligin soyutlamact
yapinin Oniinii, ylzyilin ilk c¢eyregi dahilinde agtigi bir gercektir. Bu yaklasimlar aym
zamanda renkgilik ¢abalari igerir. Renkgilik ile bir taraftan parcalama resmi ile orfizm hem

de cizgiselci bir parcalama resmi-kiibizmi tetiklemistir.

Renk, parcalanma ve nesneye Oznelerin hiz faktdriiyle birlikte sanat yapitlarina giren bir
gosterim Fiitiirizm devreye girer. Orfizm, Kiibizm ve Fiitlirizm’in figiirle ilisik olmasi, diger
taraftan figiirsiiz-geometrik sanati tetikler. Boylece bu soyut geometrik anlayisla beraber
diisiince unsurlar1 da sanatin igine iyice yerlesir ve “Geometrik Sanat” genisleme olanagini

yakalar.

Klasik duyuslu bir figiir ihtiyaci, hem de izlenimcilikten beri siiregelen agirlik noktasi
gercege dayali sanat algilamasi, gergekiistiicli, sanatin ortaya ¢ikmasina ve gelismesine
neden olur. 20.yy. ilk ¢eyreginden itibaren yayilma olanagi bulan karsi sanat mantigi hem
sanatta bir gercek kopmaya neden olmus hem de sanatin bambagka boyutlarinin

sorgulanmasina neden olmustur.
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3.6 Tiirkiye ve Avrupa ‘da Uygulanan Tipik Temel Sanat Programlar

Erbay Mutlu, 17. Ve 18. Yiizyildaki 6grenim sisteminden su sekilde s6z etmistir:

“Ingiltere, Fransa ve Ispanya’da kraliyet himayesinde sanatta yiiksek riitbeli din ve
devlet adamlar1 17.yy. ve 18.yy.” da s6z sahibi olmustur. Avrupa baslangicta sanat
egitiminde yaraticilifin gelismesi yerine, onu engelleyen Ogrenme ve kopya
yontemlerini uyguladi. Bu iilkelerin 6grenim programlart 17.yy. sonlarinda degisti.

Ronesans oncesine kadar sanat¢i zanaat¢idan ayrilmiyorken sonralari sanatgi bir

atolye ustasi oldu ustalastiklarinda meslek loncasina kabul edilerek atolye agabildi.””**

Insanin 6ncelikle, duygu ve diisiincelerine estetik degerler katmasi; sonra da degisik arac-

gereg kullanarak, onu bir ifade ve iletisim araci haline getirmesi olay1 sanat’tir.

Ayni insanin duygu ve diisiince merkezinde, bir biling ¢er¢evesinde gerceklestirdigi belli
amaca yOnelik olarak yapilan anlamli bir diizen olusturma eylemi ve bunun neticesinde
ortaya ¢ikardigi {iriin tasarimdir. Insan ve duygu ortak paydasi her iki kavramin giiniimiiz de
birbirlerine yakin durmalarini, hatta i¢ i¢e gecmelerini saglayan en énemli etkendir. Tarihsel
stire¢ igerisinde sanatin tasarimdan dnce kayitlara gectigi bir resimsel siire¢ igerisinde sanatin
tasarimdan Once kayitlara gectigi bir realitedir. Antikite’de glindeme gelen felsefesi
yapilmaya baglanan sanat karsisinda, yaklasik iki yiiz yi1l 6nce kaynaklarda yer almaya

baslayan tasarimlar vardir.

Ne var ki, bu kavramlar yazili kaynaklardan er ya da ge¢ yer almis olsalar bile, ikisi de en az

insanlik tarihi kadar eskidirler. Sanat ve tasarim bir olgu olarak binlerce yildan beri vardir.

4 Erbay, M., Plastik Sanatlar Egitimi’nin Gelisimi,Bogazigi Universitesi Matbaasin, istanbul, 5.47,
(1997).
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3.6.1 italya’da Temel Egitimin Gelisimi

1428 ya da 1440 yillarinda Cosimo de Medici tarafindan Eflatun Akademisi (Academia
Platonia) Ronesans Doneminin en {inlii Akademi’si olmustur ve Temel sanat egitimi
uygulayan kurumlarin en erken Ornegidir. Bu okulda Eflatun’un felsefesi ve Dante’nin

edebiyattaki oneminin yaninda resimsel tekniklerde 6gretiliyordu.

18.yy.’dan sonra kurulan Akademiler ve Sanat Okullar1, Rénesans’in getirdigi klasik ¢aligma
programini yaydilar. Sanat tarihi, geometri, perspektif, estetik, anatomi gibi dersler
ogrencilerin bilimsel yaklasimimi zenginlestirdi. Atdlyelerde verilen konular hep tarihten
Yunan mitolojisinden secildi. Bugiin Italya’da zorunlu egitim 6 yasinda baslamakta ve 8 yil
sonra, 13 yasinda sona ermektedir. Italya egitim sistemi iginde temel sanat egitimi

yiiksekdgretim Oncesi kadar belirlenmistir. (Tablo 18) Egitim semasi1 goriilmektedir.

|
15 us[|nl 18i19

I | | |
n| 7 u| 9 usi 111213 14 20 | Yag
| |

| Fen ve genel lise
| IR |

| | Genel ve ana ‘
okul dfretmen- |
lifi okullan
Meslek
okullan |

—E O ——
—m o w =0

| Meslek liseleri

7 ————
{ve
| mitzik =
| okulian L

T
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Tablo 18 Brockhaus Ansiklopedi, 17 Ausgabe, Band, s.300, (1970).
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3.6.2 Fransa’da Temel Egitimin Gelisimi

1635 yilinda XII'V. Louis zamaninda Kardinal Richelieu, Kraliyet Akademisi’ni kurmustur.
Zamanla gelisen akademi anlayisi 17.yy. da 6grenim parasiz yapilmis ve basarili 6grencilere
Italya bursu verilmistir. Fransa’da Devlet sadece sanat eserlerini, miizeleri ve sanat egitimini
degil, milli iiretimi, tarihi eserleri, milli tiyatro ve yapilar kontrol eder. 18.yy.’da Resim,
Heykel, Akademilerinin programlarinin birlesmesi ile Paris Gilizel Sanatlar Okullar
acilmistir. Fransa’ da 1971°de hazirlanan, Tegskilat Layihasi’nda resim ilkdgretimde zorunlu
dersler arasina girememesine ragmen, 1983 yilinda ¢ikan bir kanun ile zorunlu okutulmaya
baslanmigtir. Atolye geleneginin yayilmasiyla akademilerden atdlyelere kaymaya baslayan
geng sanatgilar Fransa sanatina yon vermislerdir. Bugiin Fransa’da zorunlu egitim ilk, orta ve
lise donemini kapsar. Egitim 6 yasinda baglar ve 10 yil sonra 16 yasinda sona erer. (Tablo

19) Fransa’nin egitim sistemini goriilmektedir.

Tablo 19 Mutlu. L., Tazimattan Cumhuriyet’e Egitim Modernlesmesi, Egitim Birligi ve
Niteligi, ITU Vakif Dergisi, Istanbul, 5.8-17, (1997).
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3.6.3 ingiltere’de Temel Egitimin Gelisimi

1800’11 yillarda resmi okul programina alinan sanat egitimi Kraligel. Victoria’nin yardimiyla
Londra Sergileri (1851-1862) agilmustir.“Bunun yaninda Victoria ve Albert Miizesi, sanatin

gelisimini desteklemek amaciyla kurulmustur.”® Fransiz sanat okullarinin aksine her tiirlii

konu ders olarak islenmistir.

Bugiin yap1 olarak Ingiltere sanat okullar1 merkez ve mahalli idareye bagli ve sponsor
destegi ile egitim hayatina devam eden okullardir. Genel olarak Ingiliz okullarinda egitim,
eyalet okullar1 ve 6zel okullar olarak ayrilir. Bu okullar; yiiksekdgretim; master ve doktora
egitimi veren iiniversiteler, orta ve ilkdgretim olarak siralanabilir. Ingiltere’de zorunlu egitim

5 yasinda baglar ve 12 yi1l sonra, 17 yasinda sona erer. (Tablo 20)

L] <
IR g I
L Meslek : P Genel
- liseleri Caliyma Cuaklik  Mesbeki s
7 haysts  efiimi  efitim

16 Mealek linelerine Cenvel liselere
haswhk wndflan | haza bk sinflan

Tablo 20 Agaoglu. O.K. , Tiirkiye’de Turizm Egitim ve Etkinligi,

Milli Prodiiktivite Merkez Yayinlari, no, 439, Ankara, (1991)

4 Fethiye, E., Sanatin Yéntemi, istanbul; Marmara Universitesi, Yayinlanmamis Sanatta Yeterlilik Tezi,
s.4-6, (1996).

99



3.6.4 Almanya’daki Temel Egitimin Gelisimi

Cagdas sanat egitiminde, en 6nemli ve ilerici atilimlar 1919 ile 1933 arasinda Bauhaus
bilinyesinde gergeklestirilmistir. Modern sanat ve mimarlik olusumlarina katkida bulunmak
amaciyla kurulmus Alman sanat egitiminde ¢ok onemli bir kurumdur. Bauhaus Okulu;
emege ve el ustaligina dayanan Ronesans atdlyelerini kendine Ornek almistir. Bauhaus
okulunun amaci: Sanateiy1, icinde yasadigi toplumun sosyal konular1 {izerinde
bilinglendirmek ve sorumluluk yiiklemektir. Sanatin, kitlelerinin sorularina ¢6ziim
getirmesini istemiglerdir. Temel olarak sanat¢i ve zanaatkarlarin yiicelmesi goriisiini
benimsemislerdir. Sanat¢1 ve zanaatkar arasindaki farklar kalksin ve hep birlikte tasarlama
yapilsin goriisli ileri siiriilmiistiir. Bauhaus Okulu’nun ilkesi ‘“sanatta yaraticihigi okul
ogretmez, ama sanatlarin temelinde yatan is¢ilik burada 6grenilebilir goriigiiydii.” Temel
egitim bigim ve renk elemanlarn {izerine kurulmustur. Egitim ile 6grenciye verilmek istenen
kiiltiir tecriibeleri degil, 6grencinin kendi kisisel arayislarina uygulama imkani saglayan bir

yoldu.*

Giliniimiizdeki sanat egitiminde, desen ve temel sanat egitiminin esaslari Bauhaus okulu
biinyesinde gelmistir. Yenilige ve modern sanat akimlarina yakinlik duyan Bauhaus, daha ilk
yillardan baglayarak, zamanin iinlii sanatg¢ilarini biinyesinde toplamistir. Bugiin Almanya’da
temel okul egitimi 6 yasinda baslamakta ve 12- 13 yil sonrada sona ermektedir.
Ortadgretimde %58,5 mesleki egitim géormektedir. Ogrencilerin egitim diizenine gore ayrilan

sistem A, B, C kulvarlar1 olmak iizere ii¢’e ayrilir. (Tablo21)

* Nazan, 1., Sanatta Devrim, istanbul; Ada Yaymecilik, s.13, (2008).
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Tablo 21 Mutlu. L., Tazimattan Cumhuriyet’e Egitim
Modernlesmesi, Egitim Birligi ve Niteligi, ITU Vakif Dergisi, Istanbul,
s.8-17, (1997).

3.6.5 Tiirkiye’deki Temel Egitimin Gelisimi

Cumhuriyetin ilanindan ¢ok dnceleri 16.yy.’da bile iist diizey yonetimin sanatta ilgisi bilinir.
16.yy.’da Osmanli Resim sanat1 minyatiir alaninda giizel érneklerini vermistir. Fatih Sultan
Mehmet Han déneminde Italya’dan sanat¢1 degisimine girilmis ve yurtdisindan sanatgilar
saraya davet edilmistir. Cumbhuriyetin ilanindan sonra gelisen sanat egitimi siireci
giiniimiizde okul ¢ag1 7 yasinda bagslar. Zorunlu egitim siiresi 8 yil olarak uygulanmaya

baslanmistir. (Tablo22)
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Tablo 22 Agaoglu. O.K. , Tiirkiye’de Turizm Egitim ve Etkinligi,

Milli Prodiiktivite Merkez Yayinlari, no, 439, Ankara, (1991).

Temel egitimin, yaratici ve yapici, ¢agdas diisiince anlayisini Gziimsemis tasarimlar
iretebilecek sanat¢i yetistirmeyi amacglamistir. Mezunlar atdlye ve fabrikalarda cgesitli
kademelerde tasarimci, sanat¢1 yonetici ya da egitmen olarak ve ¢alisabilecek egitimi veren
Giizel Sanatlar Fakiilte’lerinden bazilar1 ornek olarak segilmis ve (Tablo 23)’den itibaren

fakiiltelerin boliimleri temel sanat dersinin igerigi ve yapilan ¢aligmalar yer almaktadir.
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AKDENIZ
UNIVERSITESI

ATILM
UNIVERSITESI

Temel Sanat
Egitiminin Verildigi
Boliimler

Resim Anasanat Dali
Heykel Anasanat Dali
Grafik Anasanat Dali
Seramik Anasanat Dali
I¢ Mimari ve Cevre

Tasarimi Anasanat
Dali

Fotograf Anasanat
Dali

Geleneksel Tiirk E1
Sanatlar1 Bolimi

Moda ve Tekstil
Tasarim Bolimi

Temel Egitim Bolimii

Tablo 23

Temel Sanat
Egitiminin Verildigi
Boliimler

Ic Mimari ve Cevre
Tasarimi Anasanat
Dali

Grafik Anasanat
Dali

Moda ve Tekstil
Tasarim Bolumi

Endiistri Uriinleri
Tasarimi Bolumiu

Tablo 24
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Temel Sanat
Egitiminin Ders
Icerigi

Ders Igerigi
Bulunmamaktadir.

Temel Sanat
Egitiminin Ders
Icerigi

Ders I¢erigi
Bulunmamaktadir.




Atihm Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Ogrenci Calismalar

Resim 19 Gizem Can, Gorsel Elemanlarin Bir Arada Kullanilmasi,

2003, 50x70cm.

Resim 20 Simge Ersoz, Leke Calismasi, 2004, 35x50cm.
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Resim 21 Simge Ersoz, Cizgi Calismast, 2004, 35x50cm.
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BASKENT
UNIVERSITESI

Temel Sanat
Egitiminin Verildigi
Bolimler

Gorsel Sanatlar ve
Tasarim Bolumu

Ic Mimari Boliimii

Tablo 25
106

Temel Sanat Egitiminin
Ders Igerigi

GSF 121 Temel
Tasarimm I

Temel tasarim bilgisi,
sanatin elemanlarimin
sanatsal diizenleme
ilkelerine gore
organizasyonu;
bakma-gorme, ayirt
etme, secme gibi
yetilerin kullanilmasi
ve gelistirilmesine
olanak saglayan 6zgiin
calismalar.

GSF 122 Temel
Tasarim IT

Gorsel bilgi yolu ile
bireyin 6nce kendine
sonra ¢evresine elestirel
g0ozle bakabilmesi;
estetik alginin
gelistirilmesi ve 6zgiin
bi¢cimlendirmeyle
problem ¢ézme
yetenegini gelistiren
kompozisyon arastirma
ve diizenlemeleri.

IMB 109 Temel
Tasarim I

Ogrencilerin tasarim
dilini
kavrayabilmelerini, her
hangi bir ortamda
tasarim yapabilmek i¢in
gereken temel kuramsal
bilgi ve pratik
becerilerle
donanmalarini, farkli
ortam ve nitelikteki
calismalarla kisisel
dillerini olusturmaya
baslamalarini
saglamaya yonelik bir
derstir.

IMB 110 Temel
Tasarim I1

Bu derste, tasarimin
temel ilkeleri
cercevesinde insan-
mekan-gevre iliskisinin
kavranmasina yonelik
kuramsal bilgilerin
ogrencilere aktarilmasi
ve bu dogrultuda
uygulamali galismalar
yapilir.




Baskent Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Ogrenci Caligmalari

Resim 23 Ozgiir Ozgelikkale, Kimlik, 2008, Karisik Teknik, 50x70cm.
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Resim 24 Gamze Satar, Form Calismasi, 2008, Karisik Teknik, 60x20x5cm.

Resim 25 Cihan Celik, Form Caligsmasi-2, 2008, Toz Pastel, 35x50cm.
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KADIR HAS
UNIVERSITESI

Temel Sanat
Egitiminin Verildigi
Boliumler

Entiistiri Uriinleri ve
Tasarim Bolumleri

Grafik Tasarim
Bolumu

Tablo 26

Temel Sanat Egitiminin
Ders Igerigi

1. YARIYIL

FA 101 TEMEL
SANAT TASARIM I

Ders, tasarim ve sanatin
temel prensiplerine giris
niteligindedir. Nokta,
¢izgi, bosluk, doluluk,
renk, 151k, golge gibi
tasarimin temel ilkelerini
ve yontemlerini
kullanmak; bununla
birlikte tekrar, ritm,
kontrast, denge ve
devamlilik gibi gorsel
kavramlarin tartisilip
¢alismalarda
uygulanmasi dersin
amacidir.

FA 102 TEMEL
SANAT TASARIM II

Algilama ve kavramaya
iliskin etken ve
yontemleri tanitmak,
cagdas tiim ¢izgisel
iletisim anlatim
tekniklerini ve ilgili
standartlar1 6gretmek;
uygulamalarla
pekistirmek, endiistri
tirtinleri tasarmmi
boliimiinde olmasi
beklenen grafik anlatim
dilindeki ortak
kabullerin olugmasini
saglamak, grafik
diisiinme ve diistinceyi
uygulanabilir nitelikte
¢izgisel somutlagtirma
becerisini kazandirarak
tasarlama ile ilgili diger
disiplinlerdeki 6gretime
yardimci olmaktir.




Resim 26 Cemre Ercins, Renk Skalasi, 2009, Karakalem, 50x50cm.

Resim 27 Bahar Yildirim, Farklilagsma, 2009, 50x70cm.

110



MALTEPE
UNIVERSITESI

Temel Sanat
Egitiminin Verildigi
Bolimler

Plastik Sanatlar
Bolumu

Tablo 27

111

Temel Sanat
Egitiminin Ders
Icerigi

Temel Sanat Egitimi |

Guzel Sanatlar
Fakuiltesinin tim
béltmlerinin gordugi
bu ders, 6grencilerin
boltim ayrimi
gozetmeksizin almasi
disinilen sanat
formasyonudur. Form,
renk, 1sik,

hareket, ses, kurgu,
oyki konularini iceren
ders iki donemde
konularla ilgili 6gretim
elemanlarinca verilir.
Yukarida belirtilen
konular ayri ayri
irdelendigi gibi
aralarindaki iliskiler
de wvapilacak
calismalarda
vurgulanir. Amag
hangi sanat dalinda
olursa olsun sanatin
olmazsa olmazlarinin
o6grenci tarafinda
ozumsenmesi ve
disiplinler arasi
iliskilerin
kurulabilmesidir.




Resim 28 Gorkem Demir, Nesnel Coziimler, 2006, Toz pastel, 35x50cm.
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Resim 29 Gérkem Demir, Nesnel Coziimler-2, 2006, Toz pastel, 35x50cm.
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MUGLA
UNIVERSITESI

Temel Sanat
Egitiminin Verildigi
Boliimler

Resim Anasanat Dali

Heykel Anasanat Dali
Grafik Anasanat Dali

I¢ Mimari ve Cevre
Tasarimi1 Anasanat
Dal1

Seramik Anasanat Dali . !

Tablo 28

114

Temel Sanat .
Egitiminin Ders Igerigi
GSF 101 TEMEL SANAT
EGITiMI |

Konuya giris ve tanim,

Gorme bicimi,
Kompozisyon
olusturma, Kolaj,
Dogadan etiid, Nokta,
Cizgi, Leke, Doku,
Bicim, Detay,Baski,
Ekleme-gikarma,
Doluluk-bosluk (Espas),
Desen ¢izimi, Taslak,
Eskiz, Etut, Kesit,
Ayrinti.

GSF 102 TEMEL SANAT
EGITIMI II

Renk Calismasi, Renk
fizigi, Renk iliskileri,
Soguk-sicak renk
karsiti (kontrast), Yalin
renk karsiti
(kontrast),Acikhk-
koyuluk renk karsiti
(kontrast, Es zamanli
(Simultane) renk karsiti
(kontrasti), Doygunluk
karsiti (kontrast),
Tamamlayici
(komplemanter) renk
karsiti (kontrasti), Alan
genisligi renk karsiti
(kontrasti), Renk ton
degerleri, Renk
perspelktifi,
Sadelestirmek
(Stilizasyon), Bozmak
(Deformasyon),
Baskalastirmak
(Metamorfoz),
Soyutlamak, Kavramsal
Tasarim, Yizey
Tasarimi, Birim
¢ogaltma, Simetri,
Kompozisyon, Hazir
nesne tasarimi, Maket
Hazirlamak, U¢ boyutlu
tasarim, Ozgiin
Calisma, Dosya
sunumu,
Degerlendirme,
Sergileme.




Resim 30 Ceren Caglar, Nesne Coziimlemeleri, 2007, Guaj Boya, 35x50cm.
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MIMAR SINAN
UNIVERSITESI

Temel Sanat
Egitiminin Verildigi
Bolimler

Resim Boliimii
Grafik Bolimii
Heykel Boliimii
Seramik Bolimi
Fotograf Boliimii
Tekstil Bolimii

Turk El Sanatlar:
Bolimu

Tablo 29

116

Temel Sanat
Egitiminin Ders Igerigi
Fotograf Boliimii

TEM 106 TEMEL
SANAT EGITIMI I
Ogrencilere, plastik
sanatlarin tiimiinde
bulunan ortak
tanumlar1 yapmak;
renk,1s1k,
kompozisyon bilgileri
vermek ve dgrencilerin
bu konulardaki
yeteneklerini
gelistirmek amaglanir.
Desen bilgisi ve desen
arastirmalari iki ve ii¢
boyutlu form
aragtirmalari, yiizey
doku g¢aligsmalar1 bu
dersin kapsamindadir.

2. YARIYIL

TEM 206 TEMEL
SANAT EGITIMI II
Ogrencilere, plastik
sanatlarin tiimiinde
bulunan ortak
tantmlar1 yapmak;
renk, 151k,
kompozisyon bilgileri
vermek ve dgrencilerin
bu konulardaki
yeteneklerini
gelistirmek amaglanir.
Cizgi, 151k-golge, leke,
renk, ritim, hareket,
denge, biitiinliik, zitlik,
espas kompozisyon
ogelerinin irdelenmesi
bu dersin
kapsamindadir.




Resim 31 Gamze Boy, Doku, 2007, Karigik Teknik, 35x50cm.
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Resim 32 Ufuk Ulker, Obje, 2008, Karakalem, 50x70cm.

118



Grafik Bolumi

*TEMEL SANAT EGITIMI I
DERS KODU: TEM 101
1. YARIYIL / 8 SAAT/HAFTA,
TEORI+UYGULAMA, MSGSU
KREDISI 6, AKTS KREDISI 6
Sanat nesnesinin bi¢imini
olusturan 6ge ve ilkelerin tanimi,
kompozisyondaki islevleri ve
birbirleri ile olan iligkileri;
nokta, doku, ¢izgi, renk, bosluk-
doluluk, 151k-gdlge, oran (6l¢ii),
hareket, yon, striiktiir,
tekrar(ritim), uygunluk, zitlik,
siradiizen, denge(simetri),
butinliik;
desen, ¢izgi tanimu, ¢izgi
degerleri ve islevleri;
nesnelerin ¢izgisel ¢oziimii,
yiizey-kiitle iliskisi;
perspektif (aksonometrik ve
artistik perspektif);
model ve Ronesans ustalarindan
151k-golge ozellikli kopya;
kompozisyona giris: Bakmak-
gormek-algilamak;
gorsel alanda etki olusumlari ve
bunlarin diizenlenmesi;I
gorsel algilamada Gestalt ilkeleri
tanim1 ve kompozisyonlara
uygulanmasi gibi konular dersin
kapsami igerisindedir.

*TEMEL SANAT EGITIMI IT
DERS KODU: TEM 201
2. YARIYIL /8 SAAT/HAFTA,
TEORI+UYGULAMA, MSGSU
KREDISI 6, AKTS KREDISI 6
Sanat, yasam cevresi ve dogadan
kaynaklanan 6zgiin tasarimlarda
temel tasarim ilke ve 6gelerinin
kullanilmast,
kaynagin 6ziinli yansitan iki ve
ii¢ boyutlu tasarimlar,
doku ve renk sistemlerinin
kompozisyonlarda kullanilmasi,
tasarimda farkli etkiler olusturan
malzeme-tekniklerin tanimi ve
uygulanmasi konular1 dersin
icerigini olugturur.

Geleneksel Tirk Sanatlari

*TEM 105 TEMEL SANAT
EGITIMI I
8 Saat / Hafta, Atolye, 6 kredi, 6
ACTS
Amagc/Igerik: Diesen ve
kompozisyon atolyelerinden
olusmaktadir. Sanat nesnesinin
bi¢imini olusturan 6ge ve
ilkelerin tanima,
kompozisyondaki islevleri ve
birbirleri ile olan iligkileri. Nokta,
doku, ¢izgi, renk, bosluk-
doluluk, 151k-gdlge, oran (6l¢ii),
hareket, yon, striiktiir,
tekrar(ritim), uygunluk, zithk,
siradiizen, denge(simetri),
biitiinlik...
Desen, ¢izgi tanimi, ¢izgi
degerleri ve islevleri
Nesnelerin ¢izgisel ¢oziimil,
ylizey-kiitle iligkisi
Perspektif (aksonometrik ve
artistik perspektif)
Model ve Ronesans ustalarindan
151k-gblge 6zellikli kopya
Kompozisyona giris: Bakmak-
gormek-algilamak
Gorsel alanda etki olusumlar ve
bunlarin diizenlenmesi
Gorsel algilamada Gestalt ilkeleri
tanimi ve kompozisyonlara
uygulanmasi.

«2. YARIYIL

*TEM 205 TEMEL SANAT
EGITIMI 11
8 Saat / Hafta, Atolye, 6 kredi, 6
ACTS
Amag/Igerik: Diesen ve
kompozisyon atolyelerinden
olugsmaktadir sanat, yagsam
cevresi ve dogadan kaynaklanan
0zgiin tasarimlarda temel tasarim
ilke ve ogelerinin kullanilmasi. &
Kaynagin 6ziinil yansitan iki ve
ii¢ boyutlu tasarimlar & Doku ve
renk sistemlerinin
kompozisyonlarda kullanilmasi
& Tasarimda farkli etkiler
olusturan malzeme-tekniklerin
tanimi ve uygulanmast.

Tablo 30
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Tekstil ve Moda Tasarimi

*TKS 108 TEMEL TASARIM I
8saat/hafta, Teorik ve uygulama,
6 MSGSU kredisi
Amacg/Icerik: Sanat ve tasarim
nesnelerinin bigimlerini ( gorsel
yonlerini ) olusturan eleman ve
ilkelerinin tanitim1 bu eleman ve
ilkelerin 6zgiin yaratmalardaki
Oneminin vurgulanmasi.

TKS 208 TEMEL TASARIM
II I8saat/hafta, Teorik ve
uygulama, 6 MSGSU kredisi
Amag/Icerik: Temel tasarim I de
anlatilmis olan Sanat ve Tasarim
elemanlart ve ilkelerinin dogal
cevre, yapay ¢evre ve sanat
tarihinden kaynaklanan 6zgiin
yaratmalarda kullanilmasi.

Tablo 31

Resim Bolumu

*TEMEL SANAT EGITiMi 1

DERS KODU: RE 101

1.YIL

Egitimin ilk yilinda Temel Sanat
Egitim BoliUmi Temel Sanat
Egitimi Anasanat Dali'nin
saptadigi ve uyguladigl program
ile 6grenci; dogayl, yasam
cevresini, nesneleri ve sanat
eserlerini kaynak olarak ele al1r,
gozlem-analiz-sentez sistematigi
icinde yorumlamaya calisir.
Desen galismalariyla baslayan
disuncenin nesnellesmesi streci
giderek i1sik-golge, leke-form gibi
temel kavramlari da igerir ve bu
etkenleri, kendi yaraticihgi
cercevesinde surekli olarak
yeniden bir araya getiren
ogrenci, yeni olusumlara agik bir
kompozisyon endisesini icinde
tagir.

Calismalar boyunca; ylizey
kompozisyonlari, serbest
malzemeyle ¢ boyutlu
tasarimlar, desen egitimi ve
sanatsal kavramlari irdeleyen
konferanslar birbirlerini
besleyerek 6zglin sanatsal
tavirlarin agiga ¢ikmasini saglar.
Ayrica, Temel Sanat Egitimi
programinda agirlikh bir yere
sahip olan ¢ boyutlu calismalar,
o0grencinin enerjisini ortaya
¢ikartmasini, sanatsal sezgilerini
gelistirmesini ve kurum disindaki
sanatsal aktiviteler ile egitim
arasinda kisisel bir birlesim
kurabilmesini hedefler




ANADOLU
UNIVERSITESI

Temel
Sanat
Egitiminin
Verildigi
Bolumler
Seramik
Bolimi

Grafik
Tasarim
Bolumiu

Heykel
Bolimii

RE !
Bolimii
Cizgi
Animasyo
n Bolimii

Igmimarlik
Boliimii

Bask1
Sanatlari
Bolimi

b

SAN101 Temel Sanat Egitimi I
GSF-Baski Sanatlar1 Boliimii

*Genel Amac

*Plastik anlatim araglarini ve temel
kavramlarin, bir biitiin olarak
incelenmesi ve uygulanmasi ve
degerlendirilmesidir.

+Ogrenme Ciktilar1 ve Alt
Beceriler

*Bu dersin sonunda 6grenci;
1) Plastik anlatim araglarini ve
temel kavramlari
aciklayabilecektir.
1.1. Plastik anlatim araclarini ve
temel kavramlar1 agiklar.
1.2. Bu unsurlarin benzerlik ve
farkliliklarimi agiklar.
1.3. Tasarimlarinda bu unsurlari
kullanr.
2) Tasarimlarini kagida aktarmada
yiizeysel ve 3 boyutlu anlatim
yontemlerini kullanabilecektir.
2.1. Tasarimlarinda amag gerec
iligkisini kurar.
2.2. Tasarimlarinda karsilagtigt
basit sorunlari ¢ozer.
2.3. Tasarimlarini iki ve 3 boyutlu
olarak uygular.
3) Tasarimlarinda geligtirdigi
yaratic1 ve 6zgiin denemelerini
biitiinciil bir yaklagimla
yorumlayabilecektir.
3.1. Tasarim unsurlari arasindaki
iliskileri kurar.
3.2. Tasarimlarinda kurgusal
problemleri biitiinciil yaklagimla
gozer.
3.3. Tasarimlarini geligtirmeye
doniik sonuglarini tartisir.
3.4. Gecmis uygulamalar ile
karsilagtirmalar yapar, yeni
oneriler gelistirir.

*Genel Yeterlilikler

+ Uretken, Ozdegerlerine saygili,
Akile, Sorgulayan, Girisimeti,
Yaratici, Etik kurallara uyma,
Toplumsal duyarlilik, Cevre
duyarliligi, Farkli durumlara ve
sosyal rollere uyum, Takim
halinde c¢alisabilme, Zamani etkili
kullanma, Farkliliklara saygi
gosterme, Elestirel diistinebilme,
Soyut analiz ve sentez yapma,
Ogrenmeyi 6grenme, Problem
¢ozme, Kuramsal bilgiyi
uygulamaya doniistiirme, Kaliteye
onem verme, Bagimsiz ¢alisma,
Organize etme ve planlama, Karar
verme becerisi, Proje Tasarlama
ve YOnetme,

Tablo 32
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Resim 33 Kadir Ates, Bisiklet, 2008, Karakalem, 50x70cm.

2009, Karakalem, 50x70cm.

&

Resim 34 Hazal Ozdemir, Cizgi Calismasi
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SAN101 Temel Sanat Egitimi I
: GSF-Cizgi Film (Ani.)Bo6liimii
Genel Amac

Temel Sanat Egitimi Dersi, plastik
sanatlarin ilke ve dgelerini teorik
ve uygulamali olarak yapilandirir.

Ogrenme Ciktilar: ve Alt
Beceriler

Bu dersin sonunda 6grenci;

1. plastik sanatlarin temel dgeleri
olan 151k, gdlge, ¢izgi, nokta, leke,
doku ve rengi taniyabilecektir.
1.1. Dogadan buldugu nesne
tizerinde 151k gblgeyi kullanir.
1.2. Canli cansiz model ile ¢izgi,
nokta, leke elemanlarini
yorumlar.

1.3. Dogal yapay dokular1
arastirir.

2. Plastik sanatlarin temel ilkeleri
olan denge, ritm, zitlik ve
perspektifi taniyabilecektir.

2.1. Uygulamali olarak denge ve
ritm kavramin gelistirir.

2.2. Uygulamali olarak perspektif
kavram ve kurallarin1 yorumlar.
2.3. zithik kavramu ile kendi
calismalarini yorumlar.

3. plastik sanatlarin malzeme ve
tekniklerini, siyah- beyaz ve renk
ile uygulayabilecektir.

3.1. Kara kalem, fon kartonu ve
cesitli ¢izim araglarini kullanir.
3.2. Ug boyutlu teknikler ile,
kolaj, asamblaj uygular.

3.3. Renk 6gesini farkl teknikler
ve malzemeler ile yorumlar.

4. dogadan ¢ikis yaparak kendi
calismalarmi olusturup, kisisel
yorumlar gelistirebilecektir.

4.1. dogal ve yapay nesneleri
tanimlar.

4.2. Dogal olan1 bozup yeniden
kurgulayarak tasarlar.

4.3. dogal ve yapay nesneler
arasinda yeni yorumlar gelistirir.

Genel Yeterlilikler

Uretken, Sorgulayan, Yaratici,
Takim halinde ¢alisabilme,
Zamamn etkili kullanma, Elestirel
diisiinebilme, Problem ¢6zme,
Karar verme becerisi,

Tablo 33

SAN101 Temel Sanat Egitimi I
GSF-Grafik Boliimii
Genel Amag

Temel Sanat Egitimi Dersi, plastik
sanatlarin ilke ve dgelerini teorik
ve uygulamali olarak yapilandirir.

Ogrenme Ciktilar1 ve Alt
Beceriler

Bu dersin sonunda 6grenci;

1. plastik sanatlarin temel 6geleri
olan 151k, golge, ¢izgi, nokta, leke,
doku ve rengi tantyabilecektir.
1.1. Dogadan buldugu nesne
tizerinde 151k golgeyi kullanir.
1.2. Canli cansiz model ile ¢izgi,
nokta, leke elemanlarini
yorumlar.

1.3. Dogal yapay dokulari
aragtirir.

2. Plastik sanatlarin temel ilkeleri
olan denge, ritm, zithik ve
perspektifi tantyabilecektir.

2.1. Uygulamal1 olarak denge ve
ritm kavramini gelistirir.

2.2. Uygulamali olarak perspektif
kavram ve kurallarini yorumlar.
2.3. zithik kavramu ile kendi
caligmalarin1 yorumlar.

3. plastik sanatlarin malzeme ve
tekniklerini, siyah- beyaz ve renk
ile uygulayabilecektir.

3.1. Kara kalem, fon kartonu ve
cesitli ¢izim araglarmi kullanr.
3.2. Ug boyutlu teknikler ile,
kolaj, asamblaj uygular.

3.3. Renk dgesimi farkli teknikler
ve malzemeler ile yorumlar.

4. dogadan ¢1kis yaparak kendi
calismalarini olusturup, kisisel
yorumlar gelistirebilecektir.

4.1. dogal ve yapay nesneleri
tanimlar.

4.2. Dogal olan1 bozup yeniden
kurgulayarak tasarlar.

4.3. dogal ve yapay nesneler
arasinda yeni yorumlar gelistirir.

Genel Yeterlilikler

Uretken, Sorgulayan, Yaraticl,
Takim halinde ¢aligabilme,
Zaman etkili kullanma, Elestirel
diisiinebilme, Problem ¢6zme,
Karar verme becerisi,




SAN101 Temel Sanat Egitimi I GSF-I¢ Mimarhk Béliimii
Genel Amacg

ogrencinin plastik dilin 6gelerini 6ziimseyip, otomatik refleslere
cevirmesi, yaratici kisiligini insa etmesini yapilandirir.

Ogrenme Ciktilar1 ve Alt Beceriler

Bu dersin sonunda 6grenci;

1.kendsi farketmesi olusur

1.1.kisiligini olustururken, kendinin bilincine varir.

1.2.Plastik dil d6gelerinin kullanimini refleslere ¢evirir

1.3. zihin gliglerini ayricalikli kullanma becerileri edinir.

2.¢izgi, doku, ton, bigim, espas degerlerinin kullanim becerisinde
ustiinlesir.

*Genel Yeterlilikler

. & -~ R

Yaratici, Etik kurallara uyma, Toplumsal duyarlilik, Tiirk¢eyi etkili
kullanma, Cevre duyarliligi, Zamani etkili kullanma, Elestirel
diistinebilme, Soyut analiz ve sentez yapma, Problem ¢6zme, Bilgiyi
yonetme, Bagimsiz ¢alisma, Karar verme becerisi.

Tablo 34
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Resim 35 Merih Soylu, Mekan Algilamasi, 2007, Toz pastel- Fiizen, 50x70cm.
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GAZI1 } Temel Sanat , Temel Sanat Egitiminin Ders
UNIVERSITESI Egitiminin Igerigi

Verildigi Gazi Universitesi Giizel
Boluimler Sanatlar Fakiiltesi

Gorsel Temel Tasarim I - GSGIT105

iletisim *Gorsel iletisim Tasarimi
Bolimii ;- +Ogrencinin, egilimi
dogrultusunda tasarim ve

Resim cizgisel anlatim yetenegini

Bolimii gelistirmek. Bu asamadaki
Endiistri calismalar, gorsel kaynaklar
ve diislincelerle
desteklenerek,6grencinin
gorme ve algilama diizeyine,

Uriinleri
Tasarim
Bolumu

&

zemin olusturmak.
Dersin Amaci

*Isik-golge, leke-form gibi
temel kavramlari,
kompozisyon endisesiyle
yeniden biraraya getirerek,
dgrencinin uygulamada yeni
olusumlar yaratmasi
amagclanir

+Ogrenme
*Ciktilari ve Yeterlilikler

*Ogrenciye temel tasarim
becerisini ve anlatim
yetenegini kazandirma.

Tablo 35
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EUT 101 TEMEL TASARIM 1
ENDUSTRI URUNLERI TASARIMI
Tasarim 6geleri.

Tasarim prensipleri.

Iki boyutlu kompozisyon olusturma.

Dersin Amaci

Temel tasarim dilinin kavranmasini saglayarak, sistemli bir sekilde
kullanmaya yonelik altyapi olugturmak,

iki boyutlu sanatsal yapinin kavranmasi ve yaratici tasarim
faaliyetlerinde kullanilabilmesi i¢in temel olusturmak

Ogrenme
Ciktilan ve Yeterlilikler

Tasarim prensiplerinin kavranarak gorsel duyarlilik ve iki boyutlu
tasarim becerisinin kazanilmasi.

Tasarim elemanlarinin verimli sekilde kullanilarak gorsel anlatim
becerisi kazanilmasi.

Tasarim egitiminde kullanilan malzemelerle tanisiklik kazanilmasi.

Tablo 36

Tiirkiye’deki bazi {iniversitelerin temel sanat egitimi ve ders igerikleri yukaridaki tablolarda
goriilmektedir. Sanat egitimi veren kurumlar arasinda yapilacak bir aragtirma bu gergegi acik
bir bicimde ortaya koyar. Dogal olarak sanat egitimi veren kurumlar, giderek biiyliyen ve
birbirinin tekrar1 haline gelen yapilar durumundadir. Yukaridaki tablolarin ders igeriklerine
baktigimiz zaman her vesile ile sanat egitimini tartigmak, yeni fakiilte kurgulariyla mesgul
olmak aslinda, mevcut kapsamlarin yetersizligini gostermektedir. Bu baglam da neler
yapilmali sorusuna “Sanat okullarda m1 6gretilir? Okullu olmadan sanat 6grenilemez mi?
Sanat¢1 nerede yetisir?” tiirlinden cevabi belli olan sorulara yeniden cevap aramak yerine,
sanat1 kitlelere yaygin ve dogru bicimde 6gretmeyi amaclayan egitim sisteminde nelerde
yanlisin yapildigini, toplum olarak neden hala sanat egitiminin {istesinden gelinemedigini

irdelemek ve temel egitimin ile nelerin yapabileceginin arastirilip detaylandirilmasi gerekir.
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Gizel Sanatlar Fakiiltelerinde Yapilmig Anket Sonuglari;

¢ 19- 25 yagslan arasindaki Ogrenciler arasinda yapmis oldugum bir anket sonucu,

ogrencilerin yiirtirliikteki egitim sisteminden hosnut olmadiklarini gosteriyor.

e Yaratici toplum yolunda diisiinceleri, duygular1 ve davraniglar birbiriyle ¢elismeyen
saglikli bir silirecten gegmek istiyorsak, atilacak ilk adimlardan birisi onlarla diyaloga
girmektir. Onlarin gereksinimlerini, diislincelerini, gorlislerini gdz Oniinde tutarak

birlikte ¢6ziim aranmalidir.

o Belirtildigi gibi, bu anket ¢ok kiigiik bir kesimi kapliyor. Daha genis bir arastirma
sonucu, yiriirlikteki sistemden memnun olanlarda, bu sistemle 6zdeslesenler, ¢oziimii
cagdist giiclerle arayanlar ¢ikacaktir kuskusuz. Ama sonug ne olursa olsun bugiin bir

tiirlit bulamamis olan bir kusakla kars1 karsiya oldugumuzu yadsiyamayiz.

e Anket sorularinda en ¢ok isaretlenen alan: Bilgi yigmacisi ve ezbercilik

istenmemektedir.

¢ Egitimin asil amaci diisiinen ve diisiindiigiinii rahatca sdyleyebilen kisiler yetistirmek
olmalidir. Yoksa anlatilan klasik egitim ya da yapilan 6devlerin sadece ddev oldugu
ve iizerinin doldurulmasi gereken bir alan oldugu gosterilmektedir. Temel sanat
egitiminde anlatilan “Eleman-Prensip” kavramlarn irdeledigimizde renk c¢emberi
¢iziminin sadece ¢izimden ve giizel boyamadan ibaret olmadigini anlamini ve

teorisinin kavratmak benimseyecekleri sekilde anlatmak gerekir.

e Anlatimlar ve uygulamalarin 6grenciye sevdirilmesi gibi bir seylerin akillara
gelmemesi amacin konuyu isleyip ve gegmek oldugu anket sonuglar1 arasinda yiiksek
oranla isaretlenmistir. Oysa egitim insanlar1 belli bir kaliba sokma isi degildir. Ve
olmamalidir ki, Giizel Sanat Fakiiltelerinde oOzellikle sanatla ugrasacak bireylerin
kisiligini zenginlestirmeye ve daha saglam temellere oturtmaya yonelik olmalidir.
Bunun igin &ncelikle egitim bir yaris olmaktan gikartmak gerekir. Ogrenci not igin

degil, 6grenmek i¢in kendi i¢in ¢alismaya yonlendirilmedir.
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e Cagdas bir egitim her seyden dnce dgrencinin ilgi, gereksinim ve gelisim diizeyine
uygun olmali, ona bilgi yaninda 6ncelikle uygar, bir insan haklarina saygili bir kisilik
de kazandirmalidir. Ona kazandirilmak istenen bilgi de ileride onun kullanabilecegi
pratik bilgi olmalidir. Kazandirilmasi gereken kisilik tipinde olan bir insan 6zgiirce
diisiinebilen, bu diisiincesini gerektiginde c¢ekinmeden dile getirebilen, yasadigi
toplum icginde olup biten olaylar1 Onyargisiz olarak degerlendirebilen, gordiigi
egitimle toplumun gelismesine ve yeni kusaklarin yetismesine katkida bulunabilen bir

insan olmalidir.

e Cagdas egitim ezbercilikten kurtulmasi ve not vermek i¢in degil, dgretmek igin

yapilan bir egitimdir.

e Egitim sistemini belirli bir kaliba sokmak zamanin getirdigi yeniliklere kapali ve

kaskat1 olmak onun dinamizmi ile asla uyusmaz.

e Verilmesi gereken sentezdir, gereksiz detaylar degil. Ezberci bir neslin diisiinme ve
iiretme kapasitesi yok denecek kadar azdir. Bu baglamda teknoloji ¢aginin gerekleri

iyi kullanmak gerekir.
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4 TEMEL SANAT EGITiMININ MESLEK VE
INSANEGITIMIN'DEGORULEN OZELLIiKLERINAMACINA
CEVAPVEREBILMEGORECELIKLERININIRDELENMESI

Temel egitimin meslek ve insan egitimindeki durumun sorgulanmasi egitimin de goriilen

ozelliklere kat1 bulunma amaglarini bu boliimde incelenecektir.

Durumun sorgulanmasi anlik degisimlere etkilere ve farkli tekniklere agik olan egitim
goreceliklerinin bir anlamda yasam anlayisi ile paralel ilerlemesi gerekir. Egitimin en temel
parcast olan birey ve sectigi meslek iliskisi en basta diisliniilmesi gereken Onemli bir

unsurdur.

Glinimiizdeki, egitim anlayis1 ve yetistirilen sanat¢i1 adaylar1 uygulama ve taktiksel ¢oziim
pratiginde kazandiklar1 edinimler bir sonra ki, asamalara tasimasi gerekmektedir. Ogrenim
stirecinde almig oldugu egitim ve uygulamalar bir sonraki asamaya taginamiyorsa burada

ciddi bir sistem sorunu ile kars1 kargiyadir.

Ornek 16: Temel egitim derslerinde anlatilan Itten’in renk semasini (Tablo 11) neden
cizildigini ve amaci sorulamayan bireylerin sadece {icgen ve ¢emberin renklerine uygun

olarak boyanmasi boya kitabinin boyanmasindan farksizdir.
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Bu baglam da temel sanat uygulamasinda ele alinan eleman ve prensiplerin meslek hayatinda

kullanilan prensiplere paralel olmak zorundadir.

Bugiin egitim ve 6grenim anlayisinda bireylerin sorguladiklari, yanit aradiklart durumlarin
yaratilmasi, kisiliklerini beslemekle beraber, sosyal politik ve ekonomik olarak Tiirkiye’ nin

icinde oldugu meslek ve insan kavramlari i¢in su s6ylemleri dile getirilebilir.

o Tiirkiye’deki egitim sanat ve meslek ticgenine katkida bulunmak ve geng sanatgilara

iiretim yapmalarini1 destekleyecek girisimlerde bulunulmasi gerekir.

e Staj uygulamasinin Dbiitlin giizel sanatlar fakiiltelerindeki biitiin boliimlerde
uygulanmas1 gerekmektedir. Ozellikle birinci smifta aldigi temel egitimin iizerine
basarili bir yap1 kurmast ile birbirini destekleyen derslerin biitiinliigii igerisinde bireyin

kendi donanimini giiglendirmesi kaginilmazdir.

o Giizel sanatlar fakiiltelerin de piyasada yer edinmis uzmanlarin ve yer edinmeye
calisan mezun olan bireylerin deneyimlerini paylasacagi konferans ve workshoplarin

diizenlenmesi gerekmektedir.

eYurt ici ve yurt disindaki {iniversitelerle ortak sergi ve sempozyumlarin

diizenlenmesi ile kiiltiirler aras1 bilgi aktarim1 gergeklesecektir.

Bu baglam da ayagi yere saglam basan temel egitim ve birey iliskisi ile kendi alaninin
uzmanini iireten, sorgulayan gereksiz bilgi yiiklemesinden siyrilan bireylerin yetismesi giizel
sanatlar fakiiltelerindeki temel egitim belirli bir ivme kazanacaktir. Bu dogrultuda Tiirk

sanat1 kendi ayaklari iistiinde saglam bir sekilde duracak ve kendini yenileyecektir.
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SONUC

Arastirmanin sorunu, yontemi ve bulgular 6zetlenerek, bu bulgular dogrultusunda ulasilan

sonuca ve sonucun ¢dziimiine yonelik onerilere yer verilmistir.

Sanatin dokundugu yeri degistirme giicii vardir. Egitim ve 6gretim kaliplari iginde herkes
kendi davranmiglarindan sorumlu iken sanatin kendine 6zgli kurallar ve diizenliliklerle

aciklanabilecegi ve kendine ait olani ileri siirmesi gerekmektedir.

Bunun en temel gereksinimi bati sanatinin kendi kiiltiirel cografyasi igerisinde kokli bir
sanat disiplini, mimari kiiltiirel ve ekonomik bir alt yapis1 oldugunu bilmekteyiz. Tarihi
siirecte yasanan savaslar buhran donemleri, ekonomik gelismeler, endiistri devrimi gibi
bir¢ok etken bati kiiltlirlinii sekillendirmekte birlikte bati sanatinin evrimlesmesinde etkili
olmustur. Tirkiye’de bu etkileri farkli noktalarda goriilmektedir. Mimari iisluptan, plastik

sanatlara, moda’da ve miizikte gostermektedir.

Daha o6ncede ifade edilmis oldugu gibi bat1 merkezli sanat tarihini sorgulamak gereksinimi
buradan dogmaktadir. Ciinkii bati kendi biinyesinde gerceklesen olaylardan beslenip
yaraticiligini ortaya koyarken bu cografya da dogmus olan insanlar farkli savaglar ekonomik
buhranlar ve miicadeleler verirken kendi 6z benligimize sirt ¢evirip 6zenti bir tavir igerisinde
iilkeye ait olmayan bir sanat tarihinin benimsenip temel sanat kuramlari bu anlayis {izerine

kurulmustur.
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Oysa ki, bat1 karanlik cagdan dogru bir ders ¢ikartip kendi Ronesans’in1 gergeklestirirken
Tiirkiye hi¢bir zaman kendi Rénesans’im1 gerceklestirmeyip sadece maskeler takmayi tercih
etmistir. Bugiin artik sanat uluslar arasi bir kimlige biiriinmiistiir ve bu noktaya gelebilmek
icin bir¢ok farkli evreden ge¢mistir. Giiniimiiz Tiirk sanatinin uluslar arasi alanda sessiz
kalmasinin en dnemli sebeplerinden birisi biz bu evrelerin tamamim atlayip kimliksiz bir
sekilde evrensel sanat’ta adapte olamaya calismamizdir. Oysa ki, toplumlar1 toplum yapan en

biiyiik niceliklerden biri korunmasi ve gelistirilmesi gereken kiiltiirel mirastir.

Tiirk insan1 bu cografya’nin kimligini kabullenmeden ki, bu kimlik tiim cografyanin kiiltiirel
kimligidir. Birgok medeniyeti i¢inde barindiran bu kimlik ¢ok farkl: siireglerden gegmistir bu
zengin kaynak kendine ait 6z sanat temellerini olusturmali ve evrensel bati1 sanatina ek olarak
kisilerin evrensellestigi anlayiginin ortaya ¢ikmasi gerekmektedir. Son on yildir sanat ve
bilgi aktarimi tarihi bir degisim gecirmektedir. Hizla gelisen medya teknolojilerinin,
bienallerin, miizelerin, sanat piyasasi ve egitim kurumlarinin artan sayist farkli cografyalar
arasindaki kiiltlir degisiminin iizerinden okumalarin yapilmasi gerekmektedir. Bu okumalar
dogrultusun da giincel sanatin geleneksel kiiltiirlerle baglanmasi tekrarlanan kaliplarla degil,

yetistirilen sanat¢1 ve tasarimci rolleri tizerinden diistiniilmelidir.

Cagin temel sanat egitimi ele almak isteniyorsa gorsel ve teknik okumalarla beraber sosyal

¢Oziimlemelere ihtiyac s6z konusu.

Bu dogrultu da;

e Temel sanat egitimi dersi veren 0gretim gorevlilerinin yeterliliklerinin sorgulanmasi
ve bu sorgulamalar dogrultusunda yeterli Ogretim {yelerinin yetistirilmesi

gerekmektedir.

e Bati’dan gelen egitim modelinin okumalar1 ve sorgulamalariyla yerel sanat tarihinin
iligkilendirilmesi ile modern anlayis ile geleneksel anlayisi irdelemek iliskilendirmek
isabetli olacaktir. Buradan ¢ikarilacak sonug¢ Tiirkiye’de temel sanat egitimi bati
temelli degil kiiltiirel temelli olmalidir. Ancak bunu ger¢eklestirildiginde diinyayla

sanatsal ve kiiltiirel olarak bir aligveris ve paylasim icerinde olunabilir.
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