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EKSPRESYONIZMIN TURK RESMINE ETKISI

OZET

Avrupa’da 19. yiizyildan itibaren bilim ve sanat alanindaki ilerlemeler, dogal olarak
resim sanat1 alanina da yansimistir. Sadece resim sanatinda degil, edebiyat ve miizik
gibi diger alanlar1 da etkilemis, paralel bir gelisme kaydedilmistir. Fotograf
makinasinin bulunmastyla sanat tarihinde yeni bir donemin basladigint sdylemeliyiz.
Ancak bunun disindaki teknolojik gelismelere de duyarli olan sanat alani, kendi
zamaninin teknolojisini kullanmistir. Bu geligsmeler, resim sanatinin kati kurallarinin
yikilmasiyla sonuglanmistir. En belirgin ve 6zgiin 6rnegi, 6ncelikle, ekspresyonizmle
ortaya ¢ikmistir.

Bu tez konusunda ekspresyonizmin kokeni, tarihsel gelisimi ve Tiirk resim sanatina
olan etkisi incelenmistir. Alisagelmis kurallara baskaldir niteligi tasiyan bu anlayis,
yeni bi¢cim ve formlarin ortaya ¢ikmasina neden olmustur.

Ekspresyonizmin amaci, dis diinyayla iliskideki kisinin algiladiklar1 ve bunu disariya
pentiir yolu ve benzer ifadelerle ortaya koymasidir. Duygusal ve ruhsal diizeyde
yansimalarin yaratilmasidir. Renklerin yogun ve ¢ig kullanilmasi, konularin
soyutlanmasi ve bi¢imlerin degismesi temel 6zelliklerdir.

Ekspresyonizm, Oncelikle Almanya ve sonrasinda Fransa’da ortaya ¢ikan bir
akimdir. Akim, sadece teknik farkliliklar degil yami sira felsefi mesajlar ve
ressamlarin i¢ diinyasinin bir yansimasi olarak da karsimiza ¢ikmaktadir. Almanya
ve Fransa’daki ekspresyonizm birbirinden farklidir. Alman ekspresyonizmi, daha
yogun psikolojik kaygi ve mesajlar i¢erirken, Fransiz ekspresyonizmi, sadece estetik
kaygilart 6n planda tutmaktadir. Ekspresyonizm, Avrupa resim sanati ve diger sanat
dallarin1 da etkilemistir. Mesela miizik alaninda da ekspresif 6zelliklerin yansitildig:
bir siire¢ yaganmigtir. Tiirk resim sanati ekspresyonizmden ne kadar etkilenmistir?
19. Yiizy1l sonundan giiniimiize kadar olan siirecte hangi sanatgilar ne gibi etkilerle
resimlerini gergeklestirmistir?

Osmanli Imparatorlugu déneminde, 1883 yilinda Sanayi-i Nefise Mektebi Alisi’nin
kurulmasiyla birlikte, Bat1 sanatinin etkileri de kacinilmaz bir sekilde yansimis ve
resim sanatinda gelismelere yol agmistir. Cumhuriyetin ilanindan hemen once ve
sonra Avrupa’ya egitim almalar1 i¢in génderilen dgrenciler, oncelikle empresyonizm
ve sonrasinda kiibist-konstriiktivist anlayigh islerle birlikte, disavurumcu akimin
etkilerini Tiirk resim sanati igerisinde yansitmiglardir. Tiirk resim tarihine
bakildiginda pek cok sanat¢inin calismalarinda disavurumcu anlatim o6zelliklerine
rastlanabilmektedir.

Bu tezin son boliimiinde ise ekspresyonizmin Tiirk resim sanatina dolayli ve direkt
olarak etkisi, Cumhuriyetin kurulmasi ile beraber Avrupa’ya sanat egitimine
gonderilen ressamlarin Fransa’da, Almanya’da edindikleri bilgi ve birikimlerini kimi
zaman bireysel, kimi zaman grup olarak ortaya koymuslardir. Ancak Osmanli’da
resim sanati Ve Cumhuriyet doneminde resim sanati asamali olarak ele alinmistir.
Kusaklar ve resim akimlar1 tek tek incelenmistir. Osmanli’daki resim anlayisi



Osmanli Ressamlar Cemiyeti, Cumhuriyetle birlikte isim degistirilmesi gen¢ Tiirkiye
Cumhuriyetinin sosyal ve Kkiiltlirel politikalart sonucu batiya olan yiliz doniis
nedeniyle bu kiiltiirel akimlarin ele alinmasi, yeni toplumda benimsenmesi
irdelenmistir. Yeni sanat akimlarinin Avrupa’da Ogretilmesi amaciyla; Fransa ve
Almanya’ya 6grencilerin gonderilmesi, bu 6grencilerin de o donemde Avrupa’da
etkili olan disavurumcu resim sanatiyla tanigmalari bunu Tiirkiye’ye tasimalarina
neden olmustur.

1923 tarihinde kurulan Cumhuriyet’ten giiniimiize kadar disavurumcu Tiirk resminin
etkileri, ressamlar1 incelenmistir. Oncii disavurumcu Tiirk ressamlarinin yani sira
glinlimiiz disavurumcu Tiirk ressamlar1 da incelenmis ve eserlerinden ornekler bu
teze konulmustur.

Anahtar kelimeler: Ekspresyonizm, Avrupa sanati, 19. yiizyill Tirkiye sanati,
Disavurum.



INFLUENCE OF EXPRESSIONISM ON TURKISH PAINTING

ABSTRACT

Advances in science and the arts in Europe since the 19" century have naturally been
reflected in the field of painting art. It has influenced not only painting but also other
areas such as literature and music and a parallel development occurred. One cannot
say that a new era began with the invention of photographic apparatus. However, this
field of art which is also susceptible to technological developments other than these
kinds has taken advantage of the technology of its time. These developments have
resulted in the destruction of the strict rules of painting. The most specific and unique
example of painting has primarily emerged upon expressionism.

In this thesis topic; the genesis of expressionism, its historical development and its
influence on Turkish Painting Art were examined. Having the characteristics of
revolt against conventional rules, this understanding has led to the emergence of the
new shapes and forms.

The purpose of Expressionism is to depict the things person perceived in relationship
with the outside world and put them forward by the way of paintings and similar
expressions. This is the creation of reflections at an emotional and spiritual level.
Intense use of fawn colours, isolation and format changes of the issues are its basic
characteristics.

Expressionism is art movement primarily originating in Germany and then emerging
in France. Besides its technical differences and philosophical messages, this
movement also confront us as a reflection of the inner world of the artists.
Expressionism in Germany and France are different from each other. While German
expressionism includes more intensive psychological concerns and messages,
French expressionism just keeps the aesthetic concerns at the forefront.
Expressionism has affected European painting art as well as other art forms. For
example, in the field of music, a process where expressive features are reflected has
been experienced. How much was Turkish painting art influenced by expressionism?
During the process from the end of 19" century to the present, which artists and with
what response made pictures ?

During the Ottoman Empire era and upon the establishment of the School of Fine
Arts (Sanayi-i Nefise Mektebi Alisi) in 1883, also the effects of Western art were
inevitably reflected, and this has led to developments in painting art. The students
who were sent to Europe in order to receive education immediately before and after
the proclamation of the Republic have reflected the effects of expressionist
movement into Turkish painting art; mainly through impressionism, and then with
the works having cubist-constructivist understanding. When we look to the history of
Turkish painting, we can find features of expressionist narrative in the works of so
many artists.

Also, in the last part of this thesis, direct and indirect effects of expressionism on
Turkish painting art have been analyzed. Following the establishment of the



Republic the artists who were sent to Europe for art education, sometimes
individually and sometimes as a group, demonstrated their knowledge and
experience they acquired in France or Germany. However, painting art in Ottoman
Empire and  painting in Republican period were incrementally considered.
Generations and painting movements were investigated individually. Sense of
painting in Ottoman Empire, Ottoman Painters Society, altering name together with
the Republic, handling of those cultural movements due to Westernising tendency as
a result of social and cultural policy of young Republic of Turkey and their
adaptation in this new society were discussed. Sending students to France and
Germany with the aim of introducing new art movements in Europe also caused
those student to get familiar with expressionist painting art which was effective in
Europe at that time and move it to Turkey.

From the Republic founded in 1923 to the present, the effects of expressive Turkish
painting and its artists were analyzed. Pioneer expressionist Turkish artists as well as
contemporary ones were examined and examples of their works were cited in this
thesis.

Keywords: Expressionism, European art, 19" century Turkish art
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1. GIRIS

1.1. Konunun Niteligi ve Onemi

Calismanin amact: 19. yiizyilldan itibaren Avrupa’da degisen sosyo-politik ve
diistinsel algilamaya paralel olarak, fotograf makinesinin bulunmasiyla birlikte, resim
sanatinin, Ozellikle de ekspresyonizmin felsefi ve teknik bir bakis agisiyla

arastirilmasi ve degerlendirilmesini amagclar.

Calismanin kapsami: Avrupa resim sanatindaki 19. yiizyildan itibaren disavurumcu
akimin incelenmesi (dogus nedenleri ve ortamlarinin arastirilmasi), Tiirkiye resim

sanatina etkisi incelenir ve degerlendirilir.

Calismanin yontemi: Ekspresyon teriminin agiklanmasi, Avrupa resmindeki yeri,
tekniginin sorgulanmasi, bi¢im bozmay1 etkileyen tarihsel ve sosyolojik etkenler,
disavurumun Oncesi sanat yapitlarina bakis, Tiirk resim sanatinin gelisimi, Avrupa ve
Tiirkiye’deki disavurumcu 6rneklerin incelenmesi, baglantilarin ortaya konmasi yolu

izlenir.

1.2. ilgili Yaynlar

Konuyu arastirma esnasinda, Avrupa disavurum resim sanati ile ilgili kaynak
sikintist  ¢ekilmemesine ragmen, Tirk disavurumcu ressamlart adi altinda
kaynaklarin azligr goriilmiistiir. Disavurumcu Tiirk ressamlart konusunda yeni
arastirmalarin, yeni kaynaklarin hazirlanmasi  gerekmektedir.  Avrupa’daki
disavurumcu sanatgilart incelenirken (Resim, Heykel, Mimari, Miizik, Edebiyat) gibi
alanlar da incelenmistir. Kaynaklarin yeterli oldugu soylenebilir. Bu anlamda; Lionel
Richard’m Ekspresyonizm, E.H. Gombrich’in Sanatin OyKkiisii, Norbert Lyton’in
Modern Sanatin Oykiisii, Norbert Wolf’un Disavurumculuk, Eric Hobsbawm’un
Devrim Cagi, Chris Murray’in Yirminci Yiizyllda Sanati Okuyanlar, Sezer

Tansug’un Cagdas Tiirk Sanati, Kaya Ozsezgin’in Gorsel Sanatcilar



Ansiklopedisi, Ahmet Kamil Géren’in rh+ sanat, 3, 5 ve Antik Dekor Dergisi’nin
78. sayilarindaki makaleleri, 50. yilinda Akbank Resim Koleksiyonu adli eseri ve
Kiymet Giray’in Tiirk Resim Sanatinin Bir Asirhik Oykiisii baslica yararlanilan
eserler olmustur. Daha detayli inceleme asamasinda bagvurulan ¢esitli kaynaklar

genis bir bibliyografyada diizenlenmistir.

1.3. Batr’daki Sanatin Kisa Bir Tarihi
(18. ve 19. Yiizyila Kisa Bir Bakis)

Sanat alaninda ilk degisiklikler 18. yiizyildan itibaren sekillenmeye baglamistir.
Klasik gelenege duyulan inang yitirilmeye baslanmis ve tislup daha vurgulu olmaya
baslamistir. Sanatin, kendisini aciklamasi gerektigi ile ilgili yeni tanim, konu ve
islup sorunlarini ortaya ¢ikardi. “Bunu bir yandan Romantizm dedigimiz ve Fransiz
Devrimi ile Sanayi Devrimi’ni igeren; Ote yandan Rousseau’nun uygar toplumun
degerlerini reddetmesini, Beethoven’in geleneksel bigimlerle uyum ve islup
kurallarin1 reddetmesini, Worldsworth’iin siir malzemesi olarak halkin konustugu dili
yegleyip yliceltilmis bir dili reddetmesini, Goethe ve bagkalarinin bir sanat yapitini
anlamasini igeren bir dénem izledi.”® Constable’in peyzaji on plana almasi ve
sundugu doga goriiniimlerindeki canlilik, ahlak¢r bir amaca dogru hareket
kazandirdi. Turner’in pezajlarindaki firtinali gokyiizii, sadece doganin degil
insanlarinda ¢atismasinin en giizel Orneklerindendir. Goya’nin gergekiistii bir
yaklasim diyebilece§imiz bir g¢ercevede sundugu karabasanlar, sanatin amacinin
farkli yollar1 olabileceginin 6rneklerindendir. ‘Klasikgiligin biiyiik ustas1 David de,
bile bile yalinlagtirilmis, eski gibi goriinen bir klasikgilikle sanattan yalnizca tat
almay1 bekleyen bir toplumun sanat ve ahlak anlayigini elestirdi. David’in 6grencisi
Ingres hem klasik¢iligin hem de ortacag ve zaman zaman da Dogu sanatindan
yararlanarak kimi zaman klasik sanatin konularini asir1 bir glivenle yeniden ortaya
koyan, kimi zaman da cinsel hayal giicliniin daha karanlik alanlarina uzanan
kompozisyonlar yapti. Delacroix ise, edebiyat ve tarihten aldigi konulari kendi
zengin ve duyumsal yorumlartyla isleyerek, bunlart olduk¢a kisisel bir anlatimla
ortaya koymaktaydi.’?> Sanatgilarin yapmis oldugu bu farkli ifadelerle gelenegi daha

genisletmek veya konulari ile baska bir anlatim bigimi arastirtyorlardi.

! Norbert Lyton, Modern Sanatin Oykiisii, Remzi Kitabevi Yaynlari, Istanbul, 1980, s.13.
2Ag.e.,s.14.



19. yiizyilda yasanan teknolojik gelismeler sadece sanati degil giindelik hayati da
etkilemistir. Teknolojik gelismelerin en Onemlisi fotograf makinasinin icadidir.
Fotograf makinasi 19. yiizyilin ilk yarisinda Niepce tarafindan bulunurken, Fransa’da
ressam Paul Delaroche donemin Fransiz hiikiimetine sunulmak tizere bir arastirma
yapar. Arastirmanin sonucunda, fotograf makinasinin yiikselisine dikkat ¢eker.

Bu yiizy1l pek ¢ok dnemli sanatsal olaya da taniklik eder. Mesela Courbet’nin 1855

tarihli “Sanatginin At6lyesi” adli resmi, elestirilere maruz kalacaktir.

1. Gustave Courbet, “Sanatginin Atdlyesi”, 1855, tuval lizerine yagliboya,

359x598 cm., Paris, Musée National du Louvre.
(Charles Wentick, Gustave Courbet, Printed in the Nertherlands)

Courbet, bahsedilen resminde donemin {inlii kimseleri ile halk: bir araya getirmistir.
Bu tavri ile donemin siyasi, sanatsal, ekonomik ve toplumsal yapisin1 sunmakla
kalmamis, akademi karsiti tavrini da ayni diizlemde hissettirdigi baz1 kaynaklarda
belirtilmistir. Courbet, ‘Yasayan sanati’ savunmus ve Ozellikle bu ¢alismasi ile
yansitmistir. Bu resimle baglayan, bagimsiz sanat arayisinin ilk adimlarinin atildig
bu siireg, Salon Sergileri’'nden kopusu da hizlandirmigtir.  Tarihler 1863’1
gosterdiginde Salon Sergileri’'nden elenen bir isim biiyiik elestirilere ugrayacaktir.
Monet ‘Kirda Yemek’ adli eserinde, iki giyinik erkegin yaninda ¢iplak bir kadinin
bulunmasi, kadinin umursamaz tavri, olayin muglak yapist ve esinlenmis oldugu

diger kompozisyonlardan farkli olarak, mitolojik degil, glindelik hayattan bir kadinin



ciplak olmasi nedeniyle tepki ¢ekmistir. Donem sadece ressamlarin degil, mesela
Rodin gibi heykeltiraglarin akademi karsit1 tavri ile de desteklenecektir. Sanat¢ilarin
19. yiizyilda baslayan akademi ile olan ¢ekismeleri 20. yiizyila da uzanmustir.

Bu siirecte, Endiistri Devrimi sebebiyle, yeni gelisen teknoloji diinyaya hizla
yayilmaktadir. Kapitalizm gelismeye baslayacak ve hizla degisen Avrupa, yasanan
gelismelerle sanatta da degisimleri tetikleyecektir. Ulasim, iletisim araglarinin
toplumsal hayata yaptigi katkilar, telefon, sinema, buzdolabi, elektrik gibi icatlar
yan1 sira sentetik boya sanayinin gelismesi ile de ressamlarin farkli boyalar

araciligiyla, tuvalde farkl etkiler gerceklestirmeleri giindeme gelmistir.

Toplumsal hayat Marx, Nietzsche ya da Freud gibi diisiiniirler ya da bilim adamlari
araciligiyla degismeye baslamistir. Bu yazarlarin, otoriteye baskaldir1 fikri ve eski
kiiltiirel degerlerle ilgili degerlendirmeleri sebebiyle toplumsal hayat etkilenmistir.

Kentler artik yeni bir ¢ehreye kavugmaktadir.

Modern sanat dedigimiz siire¢ bu gibi hareketlerle baslamis ve sekillenmistir.

1.4. Modern Sanat Akimlar1

19. ylizyilin ikinci yarisi empresyonist akimin sekillenmesine taniklik etmistir. 1874
yilinda fotograf¢1 Nadar’in stiidyosunda agilan ‘Adsiz Sanatcilar Birligi® adli sergi
sonrasinda Louis Leroy tarafindan Monet’nin ‘izlenim Giin Dogumu’ adl1 eseri ile
ilgili © Monet’nin resminin bitmemislik etkisi uyandirdigini, bu anlamda diipediiz
izlenimden ibaret kaldigin1’® yazmasi, akimin adinin Empresyonizm olmasinda etkili

olmustur.

8 Ahu Antmen, Yirminci Yiizyil Bati Sanati Akimlart, Sel Yaymceilik, Istanbul, 2012, s, 21.



2. Monet, “izlenim/Giin Dogumu”, 1873, tuval {izerine yagliboya, 48x63 cm.,

Paris, Musée Marmottan.
(Karin Sagner, Monet, Tashen, K6ln, 1998)

Empesyonistlerin ii¢ ortak 6zelligi vardir. Birincisi, Japon estamplarindan etkilenmis
olmalari, ikincisi akademizme duyulan tepki ve {igiinciisii de Barbizon Okulu’nun
etkileri. Empresyonizmden itibaren 20. yiizyil sanat akimlarini farkli kiiltiirler
etkilemistir. DOnemim Fransa hiikiimetinin Japonya ile ticareti arttirmasi,
empresyonist sanatcilarin Japon sanatini tanimalarma ve etkilenmelerine yol
agcmustir. Ozellikle yapildigi dénemde tartisma cikaran Monet’nin ‘Olimpia’ adli
resminde her ne kadar tam empresyonist bir resim olmayip gergekg¢i akima yakin olsa
da, sadece Titian’nin “Urbino Veniisii”nden ya da Goya’nin “Maya” adli eserinden
kompozisyon olarak etkilenmemistir. Yan1 sira Japon sanati etkilerinin de goriildiigii
bir resimdir. Ve ayn1 zamanda ‘Monet’nin diger iki tablosu Kirda Ogle Yemegi
(1863) ve Folies-Bergere'de Bir Bar (1881) ile birlikte modernizmin simgesi kabul
edilir.” 19. Yiizyildan itibaren ressamlar, akademik resmin yapisindan uzaklagsmaya
baslamislardir. Mesela empresyonistler bi¢cim dgesini ikinci plana atmiglar ve renk ile
151k etkilerini arastirmiglardir. Renkler, canli ve aydinliktir. Siyah renk nerdeyse yok

gibidir. Ancak Monet gibi bazi empresyonist sanatcilarin siyah1 da kullandig



goriiliir. Resimlerinde saglam bir desen anlayis1 da goriilmemektedir. Hava
perspektifi, cizgisel perspektifin yerini almaya baslamistir. Formlar veya figlirler
arast mesafeler renk araciligiyla yapilmaya baslanmistir. Resmin g¢abuk yapilmis
etkisi, ayrintilara gosterilen 6zenden resmi yoksun birakirken, kesik firca vuruslari
on plana c¢cikmistir. Kuralc1 ve disiplinli akademik resme karsi empresyonistler
bambagka bir gorsellik elde etmislerdir. Empresyonistlerin Barbizon Ekolii’nden de
etkilendiklerini sdylemistik. Bu etkilenme, her iki sanat¢1 grubunun da a¢ik havada
calismasi ve 151k etkilerini i¢ermelerinden kaynaklanmaktadir. Ancak, belirtmeliyiz
Ki, izlenimciler konu olarak Barbizon Ekolii’nden ayrilmaktadir. Ciinkii onlar sadece

kendi izlenimlerini resmetmektedirler.

Monet, her ne kadar empresyonist akim i¢inde anilmak istemese ve hatta sergilerine
katilmasa bile, onlar1 etkileyen ve adi aralarinda gegen bir ressamdir. Claude Monet,
Edgar Degas, Camille Pissarro, Pierre-Auguste Renoir, Alfred Sisley ve belli bir siire
Paul Cezanne empresyonistler i¢inde yer almislardir. Empresyonistler icinde Mary

Cassat ve Berthe Morisot gibi kadin sanatgilar da vardir.

1905 yilinda Fransa’da Salon d’Automme’da Matisse, Rouault, Vlamick gibi
ressamlar tarafindan gerceklestirilen bir sergi, donemim Paris’inde olduk¢a ses
getirir. Bu ressamlar renkleri, parlak ve hoyrat kullanmislardi. Bir elestirmen, bu
teknik dolayisiyla onlar1 Fauves olarak tanimladi. Fovlar4, modern sanat tarihinin ilk
bliylik akimi olarak anilir. Bu sanatgilarin teknik yaklasimlar: disinda aslinda fikirsel
olarak yakin baglar1 yoktur. Zaten bu sergiden sonra da hepsi farkli yolda
ilerlemistir. Bu sergideki resimlerden birisi Matisse’indi ve ‘Sapkali Kadin’ adim
tastyordu. Resimde goriilen figilir, Matisse’in esiydi. Donemim zarafetini gosterir
bicimde oturmus olan Madam Matisse, oldukg¢a gosterisli bir sapka takmistir basina
ancak resmin ilgi noktas1 bu degildir. {lgi noktasi, ressamin bu resmi yapis yada diger
bir degisle yansitma bi¢imidir. Tabloda goriilen kadinin saginin bir kismi kirmizi, bir
kism1 yesil gosterilmistir. Portrede kullanilan renkler ise yesil, mavi ve leylaktir.
Izleyicileri saskinliga ugratan resimde, firga darbelerinin de yogun ve kaba bir

bicimde kullanilmigtir. Resim, goriilen diinya ile sanat¢inin diinyas: arasindaki bir

4 Norbert Wolf, Disavurumculuk, Tashen ve Remzi Kitabevi Yayinlar1, Kéln, 2005, s.16.



kopusu gosteriyordu. Duygusal heyecanlarin bir sonucu olan resim, sergi sirasinda

oldukea ilgi ¢ekmisti.

3. Henry Matisse, “Sapkali Kadin”, 1905, tuval iizerine yagliboya

80x65 cm., San Francisco (Ozel Koleksiyon)
(Norbert Lyton, Modern Sanatin Oykiisii, Remzi Kitabevi Yayinlari, istanbul, 1980, 5.26.)

Matisse “Sapkali Kadin” adli resminden hemen sonra “Madam Matisse:Yesil Cizgi”
adli eserine baglamistir. Bu resimde ressamin, boyayr o kadar kaba ve hoyrat
kullanmadig1 goriilmektedir. Ilk resimde oldugu gibi coskulu bir anlatimdir bu. Iki
resim arasindaki farklardan birisi de renklerin bigimleri, anlatimi1 destekleyen tavri
idi. Burnun tstiinde yesil bir ¢izgi vardi. Saglar mavi renk kullanilarak yapilmigti.
Portrenin yarisi pembe yarist sar1 ve yesil renk kullanilarak yapilmisti. Bu da 1s1k-
gblge karsithigini, renk karsithigi ile destekliyordu. “Sapkali Madam Matisse” bir
dénemin sonunu belirtiyordu. “Madam Matisse Yesil Cizgi” ise yeni bir donemin

baslangicini. 1905’ten Once Matisse’in resmi her zaman devingen ve arastirici



olmakla birlikte kapali yerde poz veren figiirlere 151k-g6lge teknigine dayanan okul
gelenegini kisisel agidan incelemeyle, Seurat’in 1880’lerde baslattigi ve Signac’in
Neo-Empresyonistleri aciklarken goriis ve yontemlerine kesin bir ifade kazandirdig
renk ¢oziimlemesi ve diizenlemesine dayanan devrimci gelenek arasinda kararsizdi.
Sapkali Kadin Matisse’in her iki gelenekten de uzaklagsmakta oldugunu gosteriyordu;
Madam Matisse; Yesil Cizgi ise onun her iki gelenegi basariyla kaynastirdigini

ortaya koyar.”

4. Henri Matisse: “Madam Matisse Yesil Cizgi”, 1905, tuval iizerine yagliboya,

40x32 cm., Kopenhag Devlet Sanat Miizesi (J. Rump Koleksiyonu)
(Norbert Lyton, Modern Sanatin Oykiisii, Remzi Kitabevi Yayinlar1, istanbul, 1980, 5.31.)

Baz1 kaynaklarda Fovizmin, tek bir taniminin olmadigi soéylenir. Ciinkii her
sanat¢inin farkli egilimleri vardir. Genel olarak Fovizm, Ekspresyonizm iginde
incelenir.  Fovist sanatg1 grubu Matisse disinda Vlamick, Dufy, Derain Van

Dongen’dir.

5 Norbert Lyton, Modern Sanatin Oykiisii, Remzi Kitabevi Yayinlari, Istanbul, 1980, s. 30-31



1908 yilinda Picasso ve George Braque tarafindan gelisen Kiibizm adi ‘Louis
Vauxcelles’ tarafindan verilmistir. Kiibistler, Picasso ve Braque disinda Juan Gris,
Alexander Archipenko, Albert Gleizes, Jacques Lipchitz, Jean Meitzenger, Fernand
Leges ve Henri Le Faucconier’den olusmaktadir ancak gruba daha sonra bagka
isimler de eklenmistir ki mesela Marcel Duchamp da eklenenlerden biridir. Akim
temel ¢ikisini Cezanne’in bigim arayiglarina borgludur. Kiibistler bicim ve ¢izgiye
odaklanarak, rengi ikinci plana atarak yeni bir gorsellik sunmuslardir. Bu yeni gorsel
bicim, nesneyi her yanindan eszamanli bir bicimde gormeyi Oneriyordu ve bir tiir
dort boyut idi. Kiibizmin ilk 6rnegi olarak 1907 tarihli Picasso’nun ‘Avignon’lu

Kizlar’ adli resmi sayilir.

5. Picasso, “Avignon’lu Kizlar”, 1907, tuval iizerine yagliboya,

244x235 cm., New York, Modern Sanatlar Miizesi (Lillie P. Bliss vasiyeti)
(Norbert Lyton, Modern Sanatin Oykiisii, Remzi Kitabevi Yayinlari, Istanbul 1980, s.52.)

Bu resimde Picasso, sadece estetik giizelligi yerle bir etmekle kalmamis, aym
zamanda giizel ve ¢irkin ayrimina da yeni bir bakis acis1 getirmistir. Resim modern
sanat tarihinin en 6nemli eserlerinden birisidir ve hatta bazi yazarlara gore, acilis
sayfasidir da. Kiibizm ikiye ayrilir. 1908-1912 arast Analitik kiibizmdir. Analitik

kiibizm, figiir ya da nesneleri par¢alamaya dayanan bir resimsel anlayistir. Ortaya



c¢ikan bi¢imler neredeyse bir cam kirig1 gibi durmakta ve renk olarak da daha ¢ok
griler, kahveler ve yesiller kullanilmaktadir. Bu siiregte, Picasso ve Braque’in
resimlerini birbirinden ayirt etmek zordur ve konu olarak da daha ¢ok portre ya da

natiirmort gibi konular 6n plana ¢ikmustir.

Sentetik kiibizm ise Once Braque ardindan Picasso’nun yapitlarinda goriilmeye
baslayan kagit, kum, kumas gibi malzemelerle baslamistir. 1912-1914 aras1 olarak
gosterilen sentetik kiibizmle birlikte kolaj resim sanatina girmistir. Bu glindemle
birlikte, sanat nesnesinin statiisii 6n plana ¢ikmis ve giinliilk hayata dair siradan
nesnelerin sanat yapitina dahil edilmesiyle birlikte, sanat ve hayat arasindaki keskin

sinirlar da yok olmaya baslamistir.

1912 yilinda Jean Metzinger ve Albert Gleizes “Kiibizm Uzering” adiyla
yayinladiklari kitaplarinda kiibizm tizerine ilk kuramsal yaymi ¢ikarmiglardir. Akim
icinde adi1 gecen Fernand Leger kendisine 06zgii bir anlayisla tiip goriinimli
resimleriyle ‘Tibist’ olarak anilmis, Robert Delaunay ise kiibist ilkelerle rengi
birlestirerek gelistirdigi hareket olgusuna da gonderme yaparak, ‘Orfik’ resimleriyle
on plana ¢ikmiglardir. Heykel alaninda ise Alexander Archipenko dikkat ¢cekmistir.

Birinci Diinya savasinin baglamasiyla kiibist hareketin enerjisi azalmigstir

Fiitiirizm Italya’da 1909’lardan itibaren giindeme gelen ve ilk &nce Italyan sair
Marinetti tarafindan s6z konusu edilen, manifestosu yazilan bir sanat akimidir.
Manifestolarinda vatanseverligi, savasi yiicelten ve tiim geng¢ sanatgilar: bu harekete
davet eden Marinetti, bir anlamda, o zamana kadar Avrupa’da yasananlari
yakalayamamis olan Italya’nin tepkisi, saldirganligi da bu vesile ile oldukca radikal
bir bigimde ortaya ¢ikmistir. Akim, Giacomo Balla, Umberto Boccioni, Carlo Carra,

Gino Severini gibi sanatgilar tarafindan Italya’da desteklenmistir.

Manifestolarinda ‘yeni sanat’ kelimeleri gegmektedir. Bu yeni sanat, yeni diinyanin
da habercisi olacak ve Onerilerini sunacaktir. Ancak bu yeni sanatin nasil bir sanat
olacagina dair bir tarif de yapilmamistir. Marinetti manifestosunda, hiz, hareket ve
dinamizmi 6n plana ¢ikarmaktadir. Bu yonde resimler yapan sanatgilarin bazen
keskin formalar bazen de yeni izlenimci bir tavra yakin duran tavirlar1 ve mesela

Eadweard Muybridge veya Etine-Jules Marey’in fotograflarindan hareket

10



goriintlislinli yakalamak i¢in faydalanmalart bilinmektedir. Fiitiirist sanat¢ilarin lideri
konumundaki kisi Boccioni’dir ve flitiirist resim teknigi manifestosu kaleme alir.
Manifestosunda dinamik bir gorsel alginin pesinde olduklarini ifade eder. Sanatgilar
resmettikleri konulari, dinamik bir bigimde yansitmislardir. Resimlerde hem
kiibizmin hem de ekspresyonizmin etkileri de dinamizmin yansitilmasinda
kullanilmistir. Boccioni akim igerisinde fiitiirist heykelleri ile de bilinmektedir. 1912
yilinda Boccioni fiitiirist heykel teknik manifestosu da kaleme almis ve satirlarinda,
malzeme ¢esitliligini savunmus ayni zamanda heykele hareket kazandirmayr da
belirtmistir. Boccioni’nin bu climleleri bazi sanat tarihgileri tarafindan bir ¢esit 6n
gorii olarak degerlendirilmistir. Fiitiiristlerin Avrupa’da taninmasini saglayan sergi
1912 yilinda Paris’te yapilmistir. Sergi daha sonra Avrupa’nin onemli sehirlerini
gezmis ve boylelikle akim ilgi gérmiistiir. 1913 yilinda bu sergiyi géren Apollinaire
‘Fitiiristlerde Gelenek Karsitligr’ adli bir makale yazmis ve donemin Picasso veya
Matisse gibi diger onemli ressamlari ile karsilastirmis ve dolayisiyla da fiitiiristlerin
taninmasinda 6nemli bir rol oynamistir. Bu noktada fiitiiristlerin etkilerinin sadece
resim veya heykel alaninda olmadigini belirtmeliyiz. Fiitiirist tiyatro veya fiitlirist
baleler de gerceklestirilmistir. Fiitlirizmde diger bazi sanat akimlar1 gibi 1. Diinya
Savasi ile birlikte etkisini kaybetmistir. Bu kaybolusta, bazi fiitiirist ressamlarin
savasta 6lmesinin etkisi de vardir. Italya’da dogan fiitiirizm Moskova’da bir gesit
yansimasi olugmustur. Ciinkii buradaki fiitlirizm bagimsiz degildir. Daha ¢ok kiibist
bir etkinin altindadir ve adina da ‘kiibo-flitiirizm’ denilmistir. Rusya’daki bu
yaklasimlara ‘Rayonizm’de denilmistir. Benzer tarihlerde Ingiltere’de ortaya ¢ikan
ve dinamizmi, hareketi ve makine estetiini dven bir yaklagim olan ‘Vortisizm’de

flitlirizm ile iliskilendirmistir.

1913 yilinda Vladimir Tatlin, Paris’te Picasso’nun atdlyesini ziyaret ettigi sirada
Picasso tarafindan teknoloji atiklar1 ile yapilmis olan ‘Gitar’ adli {i¢ boyutlu
eserinden etkilenmis ve tiilkesine doniisiinde ‘Karsit Kabartmalar’ adi altinda i
boyutlu ¢aligmalar yapmaya baslamistir. 1914 yilinda Tatlin tarafindan onerilen
“konstriiktivizm” adi, ilk kez David Burliuk tarafindan 1912 yilinda ‘kiibizm’ adl
makalesinde kullanilmistir. Insacilik, yapisalcilik anlamina gelen konstriiktivizm’de,
Alexander Rodgenko, El Lissitzky, Naum Gabo, Anton Pevsner gibi isimler yani sira
Kandinsky, Siiprematizm’de Malevi¢ ve De Stilj’de Mondrian, Van Doesburg gibi

isimler 6n plana ¢ikmislardir, Kandinsky 1910 yilinda ilk soyut resmi gergeklestiren
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kisi olarak sanat tarihine gecerken, konstriiktivistler hem tuval yiizeyinde iki boyutlu
resimler kompoze etmislerdir hem de farkli malzemeler kullanarak {i¢ boyutlu eserler
meydana getirmiglerdir. Konstriiktivistler geleneksel anlamdaki heykel anlayisini
ortadan kaldirmislardir. Bu anlamda firetilen ¢alismalar ne heykel ne resim olarak
adlandirilmigtir. Genel olarak konstriiktivist sanatgilar espas, hacim ve renk ogeleri
tizerine gitmislerdir. Bu ogelerin gorsel ve fiziksel fonsiyonlarini ve kapasitelerini

incelemislerdir.

6. Vladimir Tatlin “Giglincii enternasyonale ait anitin modeli”, 1919,

Modern Miize, Stockholm
(Norbert Lyton, Modern Sanatin Oykiisii, Remzi Kitabevi Yayinlari, Istanbul, 1980, s.109.)

Tatlin’in gercek boslugu bicimlendirerek, gercek gereglerle yaptigi ‘Karsit
Kabartmalar’ adli ¢alismalari, duvar koselerine havada asili duracak sekilde
konumlandirilmistir.  Vladimir Tatlin’e {igilincli enternasyonale bir anit olarak
1smarlanan ve ‘Tatlin Kulesi’ olarak da bilinen, 400 metre yiiksekliginde Paris’teki
Eiffel Kulesi’ne bir yanit olarak da tasarlanan yapit, ayn1 zamanda birligin giiclinii
diinyaya duyuracak, komitern’in merkezi olacaktir. Ancak higbir zaman
gergeklestirilemeyen bu eserin sadece bir modeli yapilmistir. Akim igerisindeki diger
onemli bir gelisme Naum Gabo’nun 1920 yilinda yaptig1 “Yiikselen ve Duran Dalga’

adli eseridir. Bu eser, ilk kinetik yapit olarak adlandirilmigtir.
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7. Mondrian “Kirmizi, Siyah, Mavi, Sar1 ve Gri ile Kompozisyon™ , 1920,

tuval tizerine yagliboya, 99x101 cm., Amsterdam Stadlejk Miizesi
(Norbert Lyton, Modern Sanatin Oykiisii, Remzi Kitabevi Yaynlari, Istanbul, 1980, 5.79.)

1917 yilinda Mondrian ve Doesburg ‘De Stilj’ dergisi ile birlikte ayni adli akimi
bulguladilar. Bu donemde sanatgilar, sar1, kirmizi, mavi yaninda siyah, gri beyaz gibi
notr renkleri yan yana kullanmiglardir. Genelde diisey-yatay kompozisyon
kullanilarak gergeklestirilen resimler, siyah konturlarla ayrilmistir. Bu ayn1 zamanda
geometrik soyut bir anlayisin en {list noktalarindan birisini de isaret etmektedir. 1924
yilinda Mondriandan ayrilan Doesburg, El Lissitzky ile birlikte olusturdugu
‘elemanterizm’ akimini olusturmuslardir. Mondrian ise 1924 tarihinde Doesburg’dan
ayrildiktan sonra ‘Yeni Plastisizm’ adi1 altinda geometrik soyut anlayigina devam
etmistir. 1913 tarihinde gerceklestirmeye basladigi soyut eserini Mondrian, 1940’h
yillara kadar siirdiirmiistiir. Mondrian’in anlayisina gore, yaptigi resimler evrenin
degismeyen yasalaridir. Bu, Mondrian’in tuvallerine asimetrik olarak kurgulanmis
dikdortgenler olarak yansir. Kompozisyonlarinda merkez yoktur. Resimlerde iligkiler
ag1 mevcuttur. Diisey-yatay eksenli kompozisyonun temel renklerle olan ilgisi ile
birlikte zihinsel ve geometrik diizen, tam da donemin modernist anlayisinin bir

gostergesi olarak degerlendirilmistir.
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8. Malevig, “Beyaz Uzerine Siyah Kare”, 1913, tuval iizerine yagliboya,

Leningrad Miizesi.

(Nazan Ipsiroglu, Mazhar Ipsiroglu, Sanatta Devrim, Remzi Kitabevi Yay., Istanbul, 1993, 5.58.)

Geometrik bir temeli benimseyen Malevig, 1913 dolaylarinda gergeklestirdigi
sliprematizmi, Tanriya varan bir yol olarak da gdriiyordu. Mistisizme sanat yoluyla
yaklagmig ve bu kavramin daha derin anlamlarim1 kesfedecegini inanmuistir.
Resimlerinin evrenin gizemini sunan bir ara¢ oldugunu belirtmistir. Sanatgi
siiprematizmi saf duygunun stiinlii§ii olarak anlatiyor ve sanati nesnelerden
kurtardigimi belirtiyordu. Eserleri Platon’un idealar kuramiyla da ortiistiiriilen
Malevi¢ goriingiiler diinyasi ile idealar diinyasini birbirinden ayirmis ve ‘degismez
gercekliklerin  idealar diinyasina, golgelerden ibaret goriiniislerin goriingiiler
diinyasina ait oldugunu O©ne siliren Platon’un diisiincelerini yansitan Malevig,
sliprematist resimlerinde mutlak ve sonsuz olanin bi¢imsel ifadesini gelistirmeye
caligmus, saf bicimlere derin anlamlar yiiklemistir.’® Sanatc1 icin en basat siiprematist

bi¢im kare’dir.

Dadaizm, Isvigre’de 1916 yilinda ortaya ¢ikan bir sanat hareketidir. Bu hareketin
icinde Marcel Duchamp, Hans Arp, Max Ernst, Raoul Hausmann, Hannah Hoch,
Kurt Schwitters, Man Ray ve Picabia gibi isimler bulunmaktadir. ‘Dada’
sOzclgliniin anlami iizerine farkli goriisler vardir. Bunlardan bazilari, bu sozciiglin

Rumen dilince evet anlamina gelen ‘da’ kelimesinin yinelemesi, bir ¢ocugun

& Ahu Antmen, Yirminci Yiizyil Bat: Sanati Akimlart, Sel Yaymcilik, Istanbul, 2012, 5.82.
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cikardigi ilk ses veya Fransizca ‘oyuncak at’tir. Trista Tzara’nin yazdig
manifestolarina gore Dadaizm yasamdir ancak mantigin, mantigin yerle bir
edilmesidir de. Dadacilar savasa ve yikima kars1 bir tavir sergilemislerdir. Bu hareket
icinde sanatgilar hemen her seye muhalif bir tavir sergilerler. Aklin tilkenmisligini

yansitmak istemislerdir.

Dadaist sanat¢ilar sanatsal tavir olarak daha c¢ok kolaj ve asamblaj tekniklerini
kullanmiglardir. Primitif kiiltiirlere ilgi gdstermislerdir. Sanat ve yasam arasindaki
siirlart yok etmek istemiglerdir. Dada hareketi i¢indeki sanatgilar ‘biz’ duygusu ile
hareket eder. Ciinkii kolektif bir biling gerceklestirmek isterler ve ortak ruh’u ortaya
koyarlar. Sanatcilar arasinda ortak bir tavir yoktur. Ortaya ciktiklar1 yillardaki

I.Diinya Savasi’na, diinyanin o donemdeki kosullarina ve gidisatina kars1 bir tavirdir.

9. Marcel Duchamp, “Cesme” 1917, 33x42x52 cm., Hijyenik gere¢ ve emaye boya.

(Norbert Lyton, Modern Sanatin Oykiisii, Remzi Kitabevi Yayinlari, istanbul ,1980, s.134)
(Fotograf, Alfred Stieglitz, New York, Sidney Jonis Galerisi izniyle)

Aslinda Dadacilar arasinda en belirgin Dadaci ifade Marcel Duchamp’n iglerindedir.
Anti sanat terimi kullanan ve ready made’lerini 1913 tarihinden itibaren bulgulayan
Duchamp, 1917 yilinda gerceklestirdigi ‘Cesme’ adli  yapitiyla ciddi bir

hareketlenme yarattig1 gibi kendisinden sonra gelecek olan kavramsal sanat veya Pop
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Art gibi akimlarin da yolunu agmistir. Duchamp sanat olarak nitelendirdigi hazir
nesneleri ile o nesneyi kendi baglamindan ¢ikarmis ve bir sanat nesnesi olarak
Onermistir. Bu tavr ile de retinal bir sanati red edip diisiinsel bir sanatin yolunu isaret
etmistir. Disiplinleraras1 bir yapi ile sanat¢i-izleyici etkilesimine agik olan dadacilar,

bugiin rastladigimiz pek ¢ok tavri 20. yiizyil basinda deneyimlemislerdir.

1920’1i yilarda Avrupa’da ortaya c¢ikan ve dadaizmin devami niteliginde sayilan
siirrealizm, genis Kkitlelere ulasmis olan akimlardan birisidir. Bu terimi ilk kez
Fransiz sair Guillaume Apollinaire kullanmistir. Akim i¢inde dada akiminin 6nemli
sanat¢ilarini da barindirmaktadir. Man Ray, Joan Miro, Hans Arp, Max Ernst yani
sira Frida Kahlo, Meret Opoenheim ve Salvador Dali gibi sanat¢ilar Gergekiistiicii
akim iginde yer almustir. Gergekiistiiciiler, riiyalar ve bilingalt1 ile ilgilenmistir.
Bilingaltin1 ortaya ¢ikacak yontemler gelistirmisler ancak bazi beklenmedik olaylar
dolayistyla kullandiklart bir takim dis uyaricilart birakmislardir. 1924 yilinda
manifestolarin1 yayinlamiglardir. Manifestolarinda Breton, gercekiistiiciiliiglin dogal
bir hareket oldugunu belirtmis ve dis etkenlerle baglarmin olmadiginin altini
cizmistir. Dada sanat¢ilarinin burjuvaya karsi tutumlar1 neyse, siirrealist sanatcilar da
ayni sekilde burjuvaya degerlerine karsidir ve politiktir de. Bu donem iizerinde
Freud’un ve psikanalizin kaginilmaz etkileri vardir ancak bir o kadar Marksizm de
ilgi alanlar1 igindedir. Fransiz komiinist partisine iiyedirler ve toplumsal arayislar
sanatsal zeminde yansitmanin ¢abasi igerisindedirler de. Andre Breton gergekiistiicii
sanat¢ilar i¢in ‘ruhsal otomatizm’ denilen bir ifade bi¢imi Onerir. Ruhsal otomatizm
“Breton’a gore, diislincenin gercekte nasil islev gordiiglinii sozle ya da yaziyla ifade
edebilecek saf, ruhani bir otomatizm; bir mantik gergevesinde belli bir estetik ya da
ahlaki 6n yargmin kontrolii olmadan diisiincenin aktarrmidir.”’ diye tanimlar.
Siirrealistler i¢in bilingalt1 ve Gtesi, arzular gercek kaynaktir. Akim tizerinde primitif
sanatlarin etkisi oldugu kadar, Giorgio de Chirico’nun resimlerinin etkileri de vardir.
Chirio, resimlerindeki gercekiistiicii yaklasimlarla, farkli 151k golge etkileri ve
perspektif kullanimlari ile bu donem sanatgilari tizerinde etkili olmustur.

Gergekiistiiciiler arasinda Salvador Dali’nin 6nemli bir yeri vardir. Figiir kullanarak
yaptig1 resimlerini gercekiistlicii temalarla birlestiren Dali, bilingalti ve onun

disavurumu en etkili kullanan sanatgilardan biridir.

7 Ahu Antmen, Yirminci Yiizyil Bati Sanati Akimlart, Sel Yaymeilik, Istanbul, 2012, s.136.

16



10. Salvador Dali, “Bellegin Azmi”, 1931, tuval iizerine yagliboya,

24x33 cm., Museum of Modern Art, New York.
(Rubert Descharnes, Gilles Neéret, Salvador Dali, Tashen, K6ln, 1993, 5.67.)

Il. Diinya savas1 sirasinda bahsettigimiz ¢ogu sanat¢1 New York’a gitmis ve sanatsal
caligmalarini orada siirdlirmiislerdir. Savasla birlikte artik modernizmin bagkenti olan
‘Paris’ enerjisini yitirir ve savasla birlikte ‘New York’ sanatin yeni merkezi olarak
tarihteki yerini alacaktir. Savasin hemen dncesinde baglayan sanata ve sanatgiya karsi
negatif tutumlar geligsmistir. Mesela Hitler’in sanata sansiir uygulamasi ve sanattaki
yeni bigimleri ‘dejenere olmus sanat’ diye tanimlamasi ve hatta bu konu ile ilgili bir
de sergi agmasi, Avrupa’da zaten huzursuz ve gergin bir ortam olusturmustur.
Amerika ise 1930 bunalimindan sonra ekonomiyi diizeltmesi ve sanatgiyi
destekleyen siirecleri baslatmasi, galeri sayisinin artmasi gibi etkenlerle ardindan

gelen savasla birlikte sanatgilar icin bir ¢ekim merkezi haline gelmistir.
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2. EKSPRESYONIZM: TANIMI VE TARIHCE

Ekspresyonizm: 20. yiizyilin baslarinda ortaya ¢ikan, hem toplumun hem de sanatin
alisilagelmis kurallarina bagkaldir1 niteligi tasiyan, dis diinyanin betimlemesinde
sanatcinin kendi duyumsadiklarinin belirgin olarak ifade edilmesini hedefleyen bir
sanat akimidir. Sanat sdyleminde ilk kez 1911°de Avrupa’da (avant-garde) Oncii

sanat devinimi olarak ortaya ¢ikti.

“Eksprezyonizm anlami kimi elestirmenlerce daha genis bir yelpazede ele alinir.
Norbert Lynton, 20. yiizyil dncesine uzanarak, Reform arifesinde Diirer, Altdorfer,
Bosch gibi sanat¢ilarin modern ¢aga hitap eden apolitik bir kaygi ve disavurumcu
degerler tasidigi soyler.”® Aym sekilde Lynton, Venedik resmine 6zgii renk ve 151k
kullanim1 ile birlikte coskulu firca siirlislerinin yine disavurumcu bir gelenekle
ilintilendirilebilecegini ve Goya’nin Delacroix’nin veya Turner’in resimlerinde
goriilen heyecan ve coskularin da eksprestyonist bir anlayisin altinda
toplanabilecegini yani sira James Ensor resimlerinin sasirtici teknik ve resimsel tavri,
Edward Munch’un bireysel sorunlarin1 disa vurmasi, “Roden heykellerindeki
duygusal yansimalarin hepsi disavurumcu bir gelenek ile Ortiistiiriilebilecegini
belirtir. Bu yani ile ekspresyonizm bir egilim olarak degerlendirilebilecegi gibi,
cesitli disavurumlardan da s6z edilebilir. Disavurumcu sanatcilarin  birbirine
benzemeyen calismalar yapmalari, kisisel bir durumun s6z konusu olmasi,
‘Vlamick’in soOyledigi gibi, herkesin kendi goziinden yeni bir diinya yaratma-

299

cabasini gozler oOniline serer.” Disavurumculuk genel bir degisle, duygularinin,

bireysel sezgilerinin disavurumu denilebilinir.

Ekspresyonizm, Almanya’da iki gruplasma ile goriiliir. Biri Die Briicke ve digeri
Der Blaue Reiter. Koprii grubu, Fritz Bleyl, Erich Heckel, Ernst Ludwig Kirchner,
Otto Miieller, Emil Nolde, Max Pechstein ve Karl Schmidt-Rottuff’tan olusur. Mavi

8 Ahu Antmen, Yirminci Yiizyil Bat: Sanati, Sel Yaymecilik, Istanbul, 2012, s.33.
°Ag.e.,s.34.
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Binici Grubu ise Vassily Kandinsky, Franz Marc, Gabriele Miinter, August Macke,
Heinrich Campendonk, Alexe Von Jawlensky gibi isimlerden olugmaktadir. Bu iKi
sanat¢1 grubu ruhsal durumla ilgilidir. Doga ikinci plandadir. Insan iginin yeni
taraflarini, yeni olanaklarini bicimlendirmektedir. Bu akimda sanatcilar kendi diinya
goriiglerini, i¢sel heyecanlarini, coskularin1 disavurarak calisirlar. Resim sanatinda
disavurumculuk denilince, sanata dair ¢esitli kaliplarin kirildig1 goriiliir. Ressamin
algisi, artik sadece goriinen diinyaya bagli degildir. Ressam, tuvalinin basinda
kendine 0zgii kurallar cergevesinde, igsel heyecanlarini rengin araciligiyla ifade
etmektedir. 19. yiizyil, sanayinin gelismesiyle ve insanlarin yogun bir g¢alisma
temposuna katilmasi ile birlikte ‘birey’ kavrami da 6n plana ¢ikmustir. iste bu
noktada da, disavurumcu sanatgilarda da, bireysel tavir da 6n plana g¢ikmuistir.
Ressamlar, kendilerine 6zgli anlatim bigimleri gelistirmislerdir. Bu tavir, sadece
resim sanatinda degil, edebiyat veya miizik gibi diger sanat dallarinda da
goriilmektedir. Disavurumculuk denilince aklimiza gelen iki gurup “Die Briicke” ve
“Der Blaue Reiter” gruplari iste bu ortamda dogmuslardir. “Gdlgenin ne 6nemi var?
Birak arkamdan gelsin! Nasilsa ben onun &niinde olacagim.”'® Kendine giiveni
vurgulayan bu sozlerden ilham alan sanatgilar akademik kurallarin, kentsoylu zevkin
ve gecmisi diriltme sanatinin goélgesini geride birakacak bir adim atmislardir.
Disavurumculuk ¢ok ge¢cmeden yaygin bir sekilde kullanilmaya baglanmisgtir.
Disavurumculugun topografyasi Dresden, Berlin, Gliney Almanya (Miinih) iizerinde

odaklanmustir.

Disavurumculuk ortaya ciktiginda Avrupa sanat sahnesinde neler oluyordu? Bu
soruya cevap vermek icin savas oncesi Berlin’e bakmamiz gerekiyor. Prusya krali ve
Alman imparatoru Kayzer Z. Wilhelm, siyasal yasamda oldugu gibi sanatsal
konularda da s6z sahibi olmak istedigi biliniyor. Buna karsin sanat diinyasinda o
donemin aktorleri Kayzer’in sanat algisini begenmemislerdir. Cilinkii Kayzer’in
begenisi saray ressami Anton von Werner’in (1843-1915) asirt siislii tablolarindan
Oteye gitmiyordu. Donemin onemli ressamlart da kendini tekrarlayan bu sanat

anlayisin1 ayn1 tanim icerisine sokmuslardir.

10 Norbert Wolf, Disavurumculuk, Tashen ve Remzi Kitabevi Yayinlari, Kéln, 2005, s.6.
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Disavurumcu sanat, Paris’te doguyor ve Avrupa’nin diger iilkelerine kadar
ulastyordu. Mesela ¢alismalarin1 Berlin’de siirdiiren James Ensor ve Norvegli
Edward Munch eserleri Berlin’de biiyiik bir heyecan yaratmislardir. Genel olarak
disavurumcu ressamlar 6znel deneyimlerini ¢ekinmeden ortaya koymuslardir.
Ornegin Munch’un Die Briicke toplulugunu etkisi altina almistir ve onlari
etkilemistir de. Munch’iin 1893 tarihinde yaptig1 ‘Ciglik’ adli ¢alismasi yasamin
yalnizligini, sikintisini, sanayilesmeyle birlikte bireyin yalnizligini ifade eden, sanat
tarihinin en 6nemli basyapitlarindan birisidir. Ekspresyonizmin temelinde iki 6nemli
ressam daha bulunmaktadir. Van Gogh ve Gauguin. ki ressamin ortak noktasini
Uwe M. Schnee de su s6zleriyle ortaya koyar: “carpitiimis perspektifi derinsizligi ve
bozulmus bicimleriyle ham goriintii...”'* Geleneksel, alisilagelmis biitiin sanat
geleneklerine ters diisen bu yaklasimda, Ham goriintii dedigimiz sey, kaba tuval
lizerine hizli, genis firga vuruslariyla kabaca boya siiriilmesi ve tuvalin kimi
boliimlerinin agik birakilmasidir. Bu da resim yapma siirecinin agamali karakterlerini
ortaya koyar. Bu noktada 1905°te baslattigimiz ekspresyonizm ve fovizmin de esin

kaynag1 oldugunu tekrar animsatalim.

“1905 tarihinde mimarlik 6g8rencisi olan bir grup sanatgr var olan resim-Sanat
anlayisina karst c¢iktilar ve ‘Die Briicke’ adli grubu kurdular. Grup adim
Nietzsche’nin “hedef degil koprii olmak gerek” soziinden aliyordu. Bu s6zle, eski ve
yeni sanat arasinda ‘koprii’ olma anlatiliyordu. Bu dort sanatg1 kendilerini 6zgiir
yasamlar kurmak {izere yola ¢ikan seckinler olarak goériiyordu. Kohne ve eski olan
her seye karsiydilar. 1906 yilinda yayinladiklar bildirilerinde biitiin ilerici gii¢lerin
birlesmesiyle devrimci bir sanat anlayisinin yerlesmesini ve anlayislarinin yerel
kalmayip evrensel boyutta yayilmasini istiyorlardi. Manifestolari, Paris’te Isvecli
Cuno Amiet’ye (1868-1961) ve Finlandiyali sanat¢i Axel Gallén Kallela’ya (1865-
1931) ve Hollandali fov ressam Kees van Dongen’e (1877-1968) kadar ulast1.
Toplulugu disarida destekleyen Edvard Munch da daha sonra topluluga katilarak 17.

sergisini diizenledi.”*?

Topluluk “Kabuk baglamis yapilar1 pargalayin” soziinii benimsemisti. Sanki uygarlik

onlara yapmacik, yapay geliyor ve adeta onlar1 sanatsal ve ruhsal anlamda

1 Norbert Wolf, Disavurumculuk, Tashen ve Remzi Kitabevi Yayinlari, Kéln, 2005, s.15.
2 Ag.e.,5.16.
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boguyordu. Resimlerinde devrimci bir anlayis 6n plandaydi. Resimlerinde Van
Gogh, Gaugaun’in etkileri yan1 sira, fovistlerin, halk sanatinin, Hint, Giiney Pasifik
ve Afrika sanatinin, Orta Cag ahsap baskilarnin da etkileri gériilmekteydi. Sert firga
darbeleri ve renk araciligiyla duygularimi disa vuruyorlardi. Briicke sanatgilari
1911°de Berlin’e geldiklerinde, Herworth Wolden “Der Sturm” adli galerisini yeni
acmis ve ayni adi tagtyan devrimcei sanat dergisini yaymlamaya baslamisti. Derginin
editorii ise Kokochka’ydi. Ancak Die Briicke grubu, Berlin’de iki sene kalabildi
sonra yavas yavas koylere, kirsal alanlara dagildilar. Ciinkii Berlin’deki yasam tarzi
onlara gore degildi. Zaten disavurumun uygarlikla sorunu vardi. Insanlarin
yalnizligini, makinelesmesinin sorumlusu olarak uygarligi goriiyor ve ondan
kaciyorlardi. Daha kolay, daha dogal bir hayat goriisii benimsiyorlar ve sanatgilar
biiylik kent canavarina kars1 bireysel tepki gosteriyorlardi. Die Briicke uygarligin ve

kentin canavarligina fazla dayanmayarak 27 May1s 1913 tarihinde dagiliyordu.'®

1906 yilinda Paris’te Gauguin sergisi sonrasi yeni yurduna sayisiz diisiince ile donen
Kandinsky, Rus halk sanatinin 6geleriyle diisiincelerini birlestirdi. 1909 yilinda
Miinih yeni sanatgilar birligini kurdu. Grubun ad1 ‘Der Blaue Raiter’ idi. Mavi Binici
grubunun adi, Franz Marc ve Kandinsky’nin atlara olan sevgisi yani sira Marc’in
ruhani bir renk diye tanimladigi maviye duydugu sevgiden ve ayrica Kandinsky’nin

aynt1 isimli bir resminden alir.

Birligin bagkanligina se¢ilen Kandinsky, kisisel tatmini amaglayan sergilerin digina
cikarak; tiim sanatsal {lkiileri bir potanin i¢inde eriterek birlestirmeyi amacliyordu.
1910 yilinda yaptig1 resimlerle ilk soyut resmin Onciisii olan sanatci, rengin
psikolojik yapisini irdelerken bir yandan da sanatin kuramsal yani ile de ilgilenmis
ve hatta ‘Sanatta Ruhsallik Uzerine’ adl1 bir kitap da yazmistir. ‘Mavi Binici® Grubu,
degisik kesimlerden gelen tepkiye kapilarini agik tutmuslardi, ¢ilinkii hep yeniyi
aramayi, bulmay1 amaclamislardi, temel erekleri devrimci sanat anlayisini biitiin
diinyaya yaymakti. Tiim yeniliklere agik bir yol izliyorlardi. Bu anlayis 1910 yilinda
Miinih’teki Galerie Thannhauser’de diizenlenen sergide ortaya kondu. Sergide;
Picasso, Brave, Derain, Von Dongen, Rowlt, David Kandeyle, Vladimir Burlyuk’un

resimleri de yer aliyordu. Birinci Diinya Savasi, ¢elik firtinalar1 disavurumcularin

13 Norbert Wolf, Disavurumculuk, Tashen ve Remzi Kitabevi Yayinlari, Koln, 2005, s.18.
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0zlemle bekledigi yeni insan yaratmaya yetmedigi gibi dagilmis aileler, kolu bacagi
olmayan askerler, sokaga diigmiis kadinlar ve yeni savas zenginlerini yaratti.
Resimlerinde Beckmann, Dix ve Grosz savasin gergek yliziiniin arkada biraktigi

insan yikintisin1 gostermekteydi.'*

11. George Grosz, “Sokak”, 1915, tuval {izerine yagliboya, 45x35,5 cm.,

Staatsgalerie, Stutgart.
(Norbert Wolf, Disavurumculuk, Tashen ve Remzi Kitabevi Yayinlari, Koln, 2005, s.8.)

1929 yilinda kurulan Alman kiltiiriiniin militanlart birliginde; Alfred Rosenberg,
Bertolt Brecht, Thomas Mann ve Kurt Tucholsky gibi yazarlarin yani sira ¢ogunlugu
disavurumcu olan Beckmann, Kandinsky, Klee, Nolde ve hatta Hofer gibi ressamlar
da yer aliyordu. 1933 Nazi ¢izgisini benimseyen miize yoneticileri disavurumculugu
“yoz” ve “yikic1” sanati yerden yere vuruyorlardi. Sosyalist Alman 6grenci birliginin
disavurumculugun gercek Alman karakterini yansittigini diisinerek bu akim

oviiyorlardi.

Ikinci Diinya Savasi sonrasi, sanatin merkezi New York’a tasinmis ve Amerika’da
Soyut Disavurumculuk ortaya c¢ikmustir. Jung psikolojisinden  etkilenerek
gerceklestirdikleri resimler soyut, disavurumcu ve bir de olduk¢a biiyiik boyutlu
yapitlardir. Bu baglamda Amerika’da Robert Motherwell (1915-1991), Franz Kline
(1910-1962) ve action painting’iyle (eylem resmi) devinimini doruga vardiran
Jackson Pollock (1912-1956) olarak anilabilir (Resim 12).

14 Norbert Wolf, Disavurumculuk, Tashen ve Remzi Kitabevi Yaymlari, Kéln, 2005, s.19.
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Birinci Diinya Savasi’ndan kisa siire sonra Almanya’da disavurumcu kusagin hayatta
kalanlar1; Berlin’de Gorsel Sanatlar Yiiksekokulu’nu kurdular. Burada yetisenler ve
oteki gengler 1970’lerde figiiratif ve simgeci Ozellikleri birlikte tasiyan Yyeni
disavurumculuk olusturdular.’® Bu ¢ikis Almanya’da, italya’da ve Amerika’da ses
getirdi. Yeni Disavurumcu sanatgilarin ortak noktasi figlire egilimli olmalaridir.
Onlarin resimlerinde kimi zaman ulusal kimlikleri 6n plandadir kimi zaman ise
coskular1. Sanatgilarin hepsi resimlerinde kendi 6znel diinyalarini ve birbirinden

farkli yorumlarini tuvalde bize gosterirler.

Disavurumcu sanat anlayist; resim, mimarlik ve edebiyatin yani sira kendisini sinema
ve mimarlik yapitlartyla ifade ediyordu. Resim sanatindaki digsavurum 6geleri sinema
ve mimarlikta sanki can buluyordu. 1919 yilindaki Alman sinemasinda hem igerik
hem de bi¢cim yoniinden daha yogunlasarak kullanildi. 1919 yilinda ¢ekilen Dr.
Caligari’nin Odas kiibist ve gelecekei etkileriyle kendisini ortaya koymustur. Dar
sokaklar, carpitilmis perspektif sanki bina ¢okecekmis gibi bir izlenim vermekteydi.

Alman sinemasi bu dénemde tiyatro yapitlarindan etkilenmekteydi.®

Bu donem Alman sinemasinda karanlik fonlar, fonlarin ortasinda keskin 1siklarla

ortaya c¢ikan nesneler, figiirler ve portre heyecan yaratiyordu.

Sinema yasamin derin ugurumlarini kesfetmeye calisirken disavurumcu mimarlik ise
(bu terim ilk kez 1912-1913 tarihlerinde kullanilmistir.) Almanya’daki bu kurgusal
mimarlik ¢ogu durumda daha ileri giderek yeryiizii ve yildizlar i¢in projeler ¢izmeye

baslad1.!’

Cam yapilar, kristal kuleler, Alplerin yiiksekligini asan yapilar, hepsi diinyanin
gelismesini hedefleyen toplumcu ¢abanin bir pargasiydi. 1919 yilinda mimar Bruno
Taut Onciiliigiinde cam zinciri adin1 verdikleri bir grup kurdular. Daha 6nce kurulan
Amsterdam mimarlarinin da g¢aligmalariyla bu anlamda 6nemli bir 6rnek teskil

etmektedir.

15 Norbert Wolf, Disavurumculuk, Tashen ve Remzi Kitabevi Yayinlari, Koln, 2005, s.24.
6 Ag.e., s.22.
' Age., s.22.
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Bu donemde Almanya’da mimarlik anlaminda asagidaki yapilan eserleri ornek
olarak gosterebiliriz. 1918-1919 Berlin’de insa edilen Grosses Schauspielhaus
(Bliyiik Tiyatro) ve Erich Mendelsohn’un 1920-1921 yilinda Einstein Kulesi’ni

ornek verebiliriz.1®

1920’lerde Dadacilifi, yepyeni bir yalinlik ya da nesneciligin sanati olan (Neve

Sachlichkeif) egilimini daha da ileri giderek dogruculuk (verizm) izledi.

Sanat tarih¢isi Wilhelm Hausenstein disavurumculugun sonunu 1918’de duyurdu;
“Disavurumculuk Olmiistiir” oysa erken varilmis bir yargiydi bu. Baslangigta
devrimci bir sanat anlayisi olarak ortaya c¢ikan Disavurumculuk anlayis 1919°da
Johannes Molzahn bildirisiyle; disavurumcu tasarim ilkelerinin, ritmi gii¢lii bir

yapisalciligin (konstriiktivizm) toneli oldugunu duyurdu.

1919 yilinda kurulan Alman kiltiiriiniin milli fanlar1 birliginde, Alfred Rosenberg;
Berntolt Brecht, Thomas Mann ve Kurt Tucholsky gibi yazarlarin yani sira da
¢ogunlugu disavurumcu olan Beckmann, Kandinsky, Klee, Nolde ve hatta Hofer gibi
ressamlar da yer aliyordu. 1933 Nazi ¢izgisini benimseyen miize ydneticileri
disavurumculugu “yoz” ve “yikic1” sanat1 yerden yere vuruyorlardi. Sosyalist Alman
ogrenci birliginin disavurumculugun ger¢ek Alman karakterini yansittigini diislinerek
bu akimi Oviiyorlardi. Almanya’da bu celiskiler yasanirken, 1945°ten sonra
Disavurumculuk en biiyiik yankisint ABD’de yapti. Bu ylizden disavurumculugun en
yetkin ornekleri bugiin ABD miizelerinde ve 6zel koleksiyonlarda bulunmaktadir.

Disavurumculugun tizerine ilk derli toplu incelemeler Amerikalilar kaleme aldi.

Amerika’da ortaya c¢ikan “soyut disavurumculuk” akiminin olusmasit da
disavurumculugun Amerika’da yer edinmesi ve gelismesiyle ilgilidir. Bu baglamda
Amerika’da; Robert Motherwell (1915-1991), Franz Kline (1910-1962) ve action
painting’iyle (eylem resmi) devinimini doruga vardiran Jackson Pollock (1912-1956)

olarak anilabilir.*®

18 Norbert Wolf, Disavurumculuk, Tashen ve Remzi Kitabevi Yayinlari, Koln, 2005, 5.22.
¥ Age., s.24.
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12. Jackson Pollock “Mavi Kutuplar”, tuval iizerine yagli vernik boyasi ve alliminyum

boyast, 12,11x4.89 cm., Australian National Gallery, Camberra.
(Norbert Wolf, Disavurumculuk, Tashen ve Remzi Kitabevi Yayinlari, K6ln, 2005, s.25)

Birinci Diinya Savasi’ndan kisa bir siire sonra Almanya’da disavurumcu kusagin
hayatta kalanlari; Berlin’de Gorsel Sanatlar Yiiksekokulu’nu kurdular. Burada
yetisenler ve Oteki geng yabanlarla birlikte 1970’lerde figiiratif ve simgeci 6zellikleri
birlikte tasiyabilen yeniden disavurumculuk ya da yeni fotivzm’le sahneye c¢iktilar.
Bu ¢ikis hem de Almanya’da hem de Italya’da filizlendi. Bu ¢ikisla beraber, koktenci
durus yabanil kimligiyle giiniimiizde hi¢ olmadig1 kadar etkindir. Sanatin kendini
begenmis ve kendini tekrarlayan bir duruma gelme tehlikesine karsi panzehir islevi
goriir. Koktenciligin yarattigi etkiyle iyi sanatin temelinde yatmasi gereken coskuyu

bize animsatir.2°

Bu toplu ¢ikis ve gelisimi daha iyi anlayabilmek ve ilerisi i¢in 151k tutmak amaciyla
donem sanatgilarin tek tek ele alinmasi ve arastirilmasi gerektigi diistiniilmektedir.

Neden? Ciinkii, genel bir incelemede bireysel farkliliklar goriilmeyebilinir.

Bu anlamda sanatcilar tek tek ele alirken felsefik ¢ikislari, kullandiklar1 teknik ve
yontemler bize yeni pencereler agacaktir. Ciinkii her sanat¢inin ¢ikisi ortak, felsefik
gorlisii olmasma ragmen farklhiliklar gostermektedir. Bu ressamlardan; Ernst
Barlach (1970 Wedef-1938 Rostock) ilkel sanatin izlerini tasiyan {i¢ boyutlu
yapitlarla kendini ifade eden Barlach Briicke diger ekspresyonist sanat¢ilardan daha

20 Norbert Wolf, Disavurumculuk, Tashen ve Remzi Kitabevi Yaymnlari, Kéln, 2005, s.24.
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ileri giderek gercek disavurumcu yontunun Onciisiidiir. Yogun psikolojik
disavurumlar yansitan, agir hantal bigimlerle figiirler olusturulmustur. Siginmaci

resmin savas oncesi figiirlerinin kusursuz bir 6rnegidir.?

13. Ernst Barlach, “Siginmac1” Mese yontu 54x57 x 20.5 cm.,

Kunsthous Ziirich, Ziirih

(Norbert Wolf, Disavurumculuk, Tashen ve Remzi Kitabevi Yayinlari, Koln, 2005, s.27.)

Sigimmmaci kendini korumak i¢in tamamen pelerine sarilmis ileriye dogru sol adimini
atmig. Bakislart ileriye dogru yonelmis olmasina ragmen iki eliyle viicuduna
dokunarak ayni zamanda kendini koruma altina almaya calismaktadir. Hantal bir
temel ilizerine kurgulanmasina ragmen psikolojik derinler figiiriin yiiziinden ve adim
atmasinda okunmaktadir. Sigimmaci yeni bir diinyaya dogru yonelirken kendi

diinyasin1 da koruma cabasi igerisine girmistir.

Barlach ham bi¢cimdeki bu yontuya daha 6nce goriilmemis bir ruh ve ifade vermistir.
Ayn1 zamanda yazar ve baski sanatgisit olan Barlach 1910 yilinda Baltik kiyisinda
Ortagag’da kalma olan Gustrow kentine yerleserek kentin katedral ve ahsap
yapilariyla duygusal bir bag kurarak; grimsi sar1 renkli mese ahsabi, figiirlerdeki

cileci izlenimi ¢ok 1yi yansitiyordu.

21 Norbert Wolf, Disavurumculuk, Tashen ve Remzi Kitabevi Yaymlari, Kéln, 2005, 5.26.
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“Ressam ve grafiker olan Ernest Ludwig Kirchner (1880-1938 Frauenkirch

Davos yakini)”?2

14. Kirchner, “Model ile Birlikte Kendi Portresi”, 1910, tuval iizerine yagliboya,

50x100 cm., Hamburg, Kunsthalle.
(Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii, Remzi Kitabevi Yaymnlari, Istanbul, 1980, s.37.)

Kirchner, arkadaslar1 Erich Heckel, Karl Schmidt, Rottluf ve Fritz Bleyl ile birlikte
Die Briicke grubunu kuranlardan birisidir ve ekspresyonist akimin kurulmasinda
onemli rol oynamistir. Dresden’deki Konigliche Technische Hochschule
Universitesi’nde mimarlik egitimi almistir. Sanatg1 Van Gogh, Munch ve Ensor’dan
etkilenmistir. Dresden’de mimarlik egitimi aldiktan sonra Miinih’te bulunan
Obrist’in atdlyesine gider. Almanya’daki sanati canlandirmak ister. Yaptigi
resimlerde hizli firca darbeleri ile resmin c¢abuk yapilmis etkisi uyandirir.
Caligmalarinda primitif heykellerin yalin etkisi resimlerini etkiler. Ancak o Seurat,
Gauguin, Van Gogh ve Munch’un c¢alismalarini da Oziimsemistir. Resimlerinde
sectigi konular genelde c¢evreden ve giinliikk yasamdandir. Doga goriiniimleri,

arkadaslarinin portreleri ve ¢iplak kadin resimleri sanat¢inin resimlerinde siklikla

22 Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii, Remzi Kitabevi Yayinlari, Istanbul, 1980, s.54.
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yaptig1 konulardir. Genel olarak eserlerinde ge¢misle olan baglantiyt kopartip,
sezgisel yaklagimlari 6n plana ¢ikartmistir. 1908 yili sanatgi agisindan Onemlidir
¢linkli bu y1l Kirchner, Fermarn Adasi’na gitmis ve burada doga goriiniimlerinden
etkilenerek yapmis oldugu calismalar, sanatg1 tarafindan daha sonra ‘hiyeroglif’
olarak tanimlandirilmistir. Bu 6zgiin iislubu ile sanatg¢i, dogaya ait bigcimleri yalin ve
yiizeysel bir hale indirgemis ve ¢izgi 6gesinin yogunlugu ile olusturulan bir yeni
hiyeroglif dil olusturmustur. Egilip biikiilen ¢izgilerle yeni bigimler dogurmus ve
coskulu bir disavurum dili yaratmistir. 1910 senesinde ise Die Briicke iislubu olarak
da adlandirilan iki boyutlu bir resimler yapmaya baslamistir. Bu yontemde saf
renklerle boyanan genis bir alan tizerine yalin ¢izgilerle uygulanan bir kompozisyon
anlayis1 vardir. 1911 yilinda Berlin’e taginan Kirchner, orada Pechstein adl1 bir okul
kurdu ancak basartya ulagsamadi. Sonraki yillarda resimlerinde, yeni insan ve modern
kent hayati, Ozgirlik, yalnizlik gibi duygu ve konular1 resimlerine yansitti.
Tepkiselligini sinirli tislubu ve kent iizerinden yaptigi okumalarla disavurumu,
dinamik ve telasli ¢evreden segimleriyle dikkat c¢ekti. Kimi zaman resimlerinde
kabalik ya da kétiiliikk de 6n plana ¢ikti. Bu anlamda 1914 yilindan itibaren yaptigi
resimlerindeki betimlemeler bu yaklasimini vurguladi. Bu, o0 zamana kadar
yapilmamis bir modern hayat betimlemesidir ve c¢agin karmasasini gozler Oniine
sermistir. 1913 yilinda sanatgr Die Briicke grubundan kopmustur. Zaten cesitli
bunalimlar1 olan sanat¢1 bu siirecte daha bunalimli giinler gegirmistir. Goniillii olarak
askere yazildiginda tarih 1914’tiir ve hemen ardindan askerde ruhsal ve bedensel
sorunlarla karsilasinca askerlikten ayrilir. Gegirdigi fel¢ 1917 yilindan itibaren
lyilesmeye baslad1 ancak 1938 yilina gelindiginde birazda Hitler tarafindan verilen
kararlar dogrultusunda ‘dejenere’ sanat yapiti olarak ilan edilen eserlerinin yok

edilmesinden sonra intihar etmistir.?®

23 Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii, Remzi Kitabevi Yayinlari, Istanbul, 1980, s5.54.
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“Kirchner’den etkilenen Erich Heckel (1883 Saksonya-1970 Hemmenhofen)»2*

15. Erich Heckel, “Pechstein Uyuyor”, tuval iizerine yagliboya,

110x74 cm., Bucheim Museum, Bernnied.
(Norbert Wolf, Disavurumculuk, Tashen ve Remzi Kitabevi Yayinlari, Koln, 2005, s.45.)

Kiiciik yaslardan itibaren sanata ilgi duymaya baslamistir. Mimari egitim gérmek
tizere 1904 yilinda Dresden’e gittiginde Kirchner ve Bleyl ile tanismis ve 1905
yilinda c¢ocukluktan beri arkadas oldugu Schmidt-Rottluff ile birlikte Die Briicke
grubunu kurmuslardir. Grubun 6rgiitleyicisi konumunda olan Heckel, Van Gogh’un
caligmalarin1 incelemistir. Bu incelemeleri sanat¢inin lislubunda da belli oluyordu.
Yan1 sira sanat¢t yalniz iggiidiisel bir yaklasimin bigcim arayigsinda elverisli
olmadigini fark etmisti. 1907 yilinda Kuzey Denizi’nde bulunan Dangast’a giderek,
burada doga ile ilgili resimler yapti ve bu arayislarin sonucunda kendi 6zgiin

iislubuna ulastr. 1909 yilinda yaptig1 italya gezisi sonucunda resimlerinde kullandig1

24 Norbert Wolf, Disavurumculuk, Tashen ve Remzi Kitabevi Yaymlari, Kéln, 2005, s.44.

29



bicimlerine agiklik geldi ve yalin ve duyarlilikla gerceklestirdigi arayislar1 Etriiks
sanatinin etkileri ile de pekisti. Heckel calismalariyla Die Briicke’iin genel resimsel
anlayisin1 farkli bir noktaya getirdi. Sanat¢i resimlerinde keskin ve gizgilerle
belirlenmis renk alanlar1 kullanmaya basladi. Bunlar olduk¢a dingin ve yogun
gortiiniimlii resimlerdi ki ressamin tuvalinde sert bir etki ile betimlenmislerdi.
Resimlerindeki konular genelde doga veya kent manzaralari, banyo yapan figiirler,
c¢iplak kadn figiirleri veya sirk gibi giinilin eglence anlayislarina dairdir. 1911 yilinda
Berlin’e tasinan sanatci, kent dinamigi gibi konularla resimlerine devam etmistir.
1912’nin en 6nemli olay1 Kirchner ile birlikte agtiklar1 ‘Koln Sezessio’n sergisidir.
1913’te Die Briicke dagildiktan sonra actig1 kisisel sergisinden sonra, resimlerinde
koseli goriilen pargali bir yapilanmaya dogru kaymustir. Bu donem resimlerinin
konusu gokyiizii, yeryiizii veya su’dur. 1914 yilinda goniillii olarak askere katilan
Heckel geri dondiikten sonra sanatini kendi iislubu ¢ercevesinde gelistirmeye devam

etmistir.

Soyut ekspresyonizmle kendini ifade eden; Vassily Kandinsky (1866 Moskova —
1944 Nevily Surseine, Paris yakini)?®

16. Kandinsky, “Miinih’te Ermis Ludvig Kilisesi”,

karton tizerine yagliboya, 67,3x96 cm.
(Norbert Wolf, Disavurumculuk, Tashen ve Remzi Kitabevi Yayinlari, Koln, 2005, s.51.)

25 Norbert Wolf, Disavurumculuk, Tashen ve Remzi Kitabevi Yaymlari, Kéln, 2005, s.50.
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Hukuk ve siyasal ekonomi egitimi almistir. Ogrencilik yillarinda basladig: resim
caligmalari, 1895 yilinda gordiigii Monet’'nin ‘Ot Yigmlari® adli tablosuyla
degismistir. Bu resimde higbir nesneyi gormedigi i¢in etkilenen sanat¢i, bundan
sonra nesnesiz sanat olgusu iizerine yogunlasacaktir. 1896’da donemin onemli bir
sanat egitimi merkezi olan Miinih’e tasindi. Miinih o dénemlerde bir Art Nouveau
merkeziydi ayn1 zamanda. Kandinsky orada Anton Azbe’nin okuluna girdi ve birkag
sene sonrasinda da Akademi’ye gec¢ti. Mezun olur olmaz 6gretmen olarak galismaya
basladig1 Phalanx Sanat Grubu Koleji’nde sergiler de diizenleniyordu. Bu sergilerden
Ozellikle bir tanesi Kandinsky ic¢in c¢ok Onemliydi. Sergi Fransiz Neo-
Empresyonistlerle ilgiliydi ve sonraki yillarda Kandinsky sanatinda neo-
empresyonist ve art nouveau ¢ikigh isler yapmaya baslayacakti. Noktaci iislupla
basladigr resimlerinde doga goriinlimleri konu olarak o6nemli bir konumdaydi.
Kandinsky bundan sonraki yillarda sanatini gelistirebilmek igin ¢esitli geziler yapti
ve farkli tilkelerde kaldi. 1906 yilina gelindiginde Dresden’de Die Briicke’tin ikinci
sergilerine katildi. 1908 yilinda dondiigii Miinih’te Cezanne, Matisse, Picasso ve
Bavyera halk sanati {izerine arastirmalar yapti ve sanatim1 da Ozlimsedi.
Resimlerinde yavas yavas renk alanlari ortaya ¢ikmaya basladi. Sanatci, bu karsit
renk alanlar1 iizerinden hem dis gerceklik hem de ig¢sel diinyasina dair bir resimsel
birlesimi arryordu.1909 yilinda Kandinsky ‘Sanatta Zihinsellik Uzerine’ adh
kitabinin taslagim bitirdi. Artik yeni bir konu gergevesinde resimlerine baslamak
lizereydi sanatgt ve artik resimlerinde dogal bicimler ritmli bir gsekilde
yerlestiriliyordu. Aradig1 sey artik sadece resmin yapisiydi. Bu siirecte Kandinsky
Die Briicke’den ayrildi ve Der Blaue Reiter grubuna katildi. Sanatgr grubun
olusumda da yer almigtir. 1910 yilinda Kandinsky ilk soyut resmi yapti. Bu bir sulu
boya idi ve bir miiddet hem soyut hem de imgesel resimleri birlikte seyretti. 1912°te
de kitab1 yaymlandi. Bu kitabinda sanatc1 soyut sanat iizerine diisiincelerini sdyledi.
Bu kitaptaki diislincelerinin yeterince anlagilamadigini diisiindii ve hemen ardindan
‘Geriye Bakis ve Tonlar’ adli kitab1 ¢ikartti. Sanat¢i, disavurumu ariyordu ama
imgelerden uzaklasmasi kolay degildi. Bu siire¢ yaklasik 1913-1914 yillarina kadar
devam etti. Bu yillardan sonra sanatg1, kendi diissel giicline konsantre olmaya basladi
ve soyut ekspresyonist bir ¢izgiye ulasti. 1912 yilinda Kandinsky ve Marc
yayinciligini yaptiklari Blaue Reiter almanag ¢ikarttilar ve ayni baglikta sergiler de
diizenlendiler. Kandinsky’e gore soyut gelecek sanatlarda da devam edecekti. Sanatci

soyut sanatla ilgili diisiincelerini felsefi bir temele oturtur ancak diisiinceleri yine de
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satirlar arasinda gizli kalir. Savasin baglamasiyla Almanya’dan ayrildi ve
Moskova’ya dondii. 1922 yilinda dondiigii Almanya’da Bauhaus’ta 6gretmen olarak
calismaya basladi. Nazilerin 1933 yilinda kapatacagi Bauhaus’ta o tarihe kadar
calisti. 1933 yilinda Paris’e yerlesti ve oOlim yili olan 1944’e kadar orada

caligmalarini siirdiirdii.

Insan psikolojisinin ~disavurumunu en iyi anlatan ressamlardan biri olan

Oskar Kokoschka (1886 Pochlarn — 1980 Villeneuve)

17. Oskar Kokoschka, “Herwarth Walden’in Portresi”, tuval iizerine yagliboya,

100x69,3 cm., Staatgaleria, Stutgart.
(Norbert Wolf, Disavurumculuk, Tashen ve Remzi Kitabevi Yayinlari, K6ln, 2003, s.60)

Kimyac1 olmak isteyen Kokoschka, dgretmen olmak amaciyla basladigi Viyana
Sanat ve El Sanatlart Okulu’nda burslu olarak egitim gordii. Sadece resim sanatiyla
degil siir ve oyun yazarligi ile de ilgilendi. Resim konusunda kendi kendisini

yetistirmistir. 1906 yilinda gordiigli Van Gogh sergisi sanat¢i1 agisindan bir doniim
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noktasi oldu. Van Gogh disinda uzak dogu sanati ve Klimt’ten de etkilendi. 1907
yilinda ‘Viyana Ato6lyesi’ ve hemen ardindan 1908 yilinda ise ‘Diis Goren Genglik’
adli kitaplarini yayinladi. Yazdig1 oyunlar da bu tarihler de gosterildi. Mimar Adolf
Loos ve onun araciligr ile tanmistigr Karl Kraus kendi portrelerini yaptirmak iizere
Kokoschka’yla anlastilar. Bu siirecte okulu birakan ve bir portre ressami olarak kendi
hayatin1 kazanabilecegini diisiinen sanatgi, resimlerini yaptigi portrelerin ruhsal
ifadesinin disavurumu i¢in ‘carpik’ bakislar olarak adlandirilan bir yontem kullandi.
Kendi ¢ektigi ac1 ve liziintiileri yaptig1 portrelere yansitma istegi sanat¢inin basarisini
golgelemistir. Berlin’e 1910 yilinda giden ve ‘Der Sturm’ adli dergide yazilar
yazmaya baslayan sanat¢1 bu sayede genis kitlelerce taninmistir. Ayni yil Viyana’da
actigi Hadenburg sergisi biiyiik tepki aldi. Hatta Avusturya-Macaristan
Imparatorlugu veliaht1 sergiyi goriince olduk¢a kizdig séylenir. 1911 yilinda Yeni
Sezession sergilerine katilan sanat¢1 1913 yilinda ‘Oyunlar ve Resimler’ adli kitabini
¢ikarmistir. Bu siiregten sonra resimlerinde dinsel konularin agirligi dikkat ¢ekmistir.
Bu resimler figlir agirliklidir ve renk 0Ogesi duygusal bir disavurum olarak
kullanilarak kompoze edilmistir. 1914 yilinda goéniillii olarak askere giden sanatgi,
1915°te agir yaralandi ve sagligina kavusabilmek i¢in Dresden’e dondii. Bu yildan
sonra yaptig1 resimlerde kullandigi renklerde yumusama goriiliir. Bu durum bazi
sanat tarihgileri tarafindan sanat¢inin bedensel ve ruhsal bir savagiminin gostergesi
oldugu soylenmistir. 1919 yilinda Dresden Akademisi’ne atanan Kokoschka bu
tarthlerden sonra resimlerine kalin boya katmanlar1 ile devam etmistir. 1931 yilinda
Naziler sanat¢inin Almanya’da bulunan eserlerini galeri veya miizelerden indirerek,
‘dejenere olmus sanat’ diye depolara kaldirmigtir. Cekoslovakya’nin isgali sirasinda
Londra’ya kagmistir. Sanatgi eserlerinde, insan ve hayata kars1 duydugu aski farkh
renk etkileri ile resmetmistir. Gliglii ve belirgin formlar gergin bir etki yaratmustir.
Portrelerinde ise bos bakislh figiirler goriiliir. Renkler coskuludur ve bu renk coskusu
ile duygusal acidan yiiksek bir farkindalik yasayacagimi diisiiniir. Onun resimleri
tamamiyle bir duygusal disavurumdur. Bunun i¢ine 6liim, tutku veya korku gibi
hislere girer. Sanatgr manzara resimleriyle de bilinir ve bu manzaralar yiiksekten

bakilarak yapilmus bir etkidedir.?®

% Norbert Wolf, Disavurumculuk, Tashen ve Remzi Kitabevi Yayinlari, Kéln, 2005, s.60.
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“Babasi ressam olan Franz Marc (1880 Miinih — 1916 Verdun)»?’

18. Franz Marc, “Kii¢iik Sar1 Atlar”, tuval iizerine yagliboya,

66x104 cm., Staatgalerie, Stutgart.
(Norbert Wolf, Disavurumculuk, Tashen ve Remzi Kitabevi Yayinlari, Kéln, 2005, s.68.)

Marc, 1900 yilinda Miinih Giizel Sanatlar Akademisi’ne basladi. Empresyonistlerden
etkilenmistir ancak resimlerinde bunun izi az goriilir. Daha ¢ok Van Gogh, Marc
iizerinde etkilidir ama bu etkiler de sanat¢inin daha c¢ok 1909 yilinda yaptigi
resimlerde izlenir. Marc, nesnelerin iginde var oldugunu disiindiigii gercekligin
disavurumu Onemser. Doga incelemeleri, sanat¢ciya gore bu yolda yararli olacak
onemli bir adimdir. Diis giicli sanat¢inin ¢alismalarinda 6nemlidir. Bu yiizden de
doga ve diig giicli ile ilgili caligmalar yapan Marc, hayvan anatomisi ve doga
kanunlarmi aragtirmigtir. Bu arastirmalar sonucunda resimlerinde yeni bir takim
yaratiklar olusturmaya baslamistir. Bu yaratiklar gercege yakindir. Sanat¢i bu
sekliyle doganin simgesel yanini ve giiclinii ortaya c¢ikarmak istemistir. Bu

resimlerde renk nesneye baglidir. Marc, 1910°da ilk kisisel sergisini agmistir. Bu

2" Norbert Wolf, Disavurumculuk, Tashen ve Remzi Kitabevi Yaymlari, Kéln, 2005, s.68.
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sergisinden sonra sanat¢1 resimlerinde renk sorunlarina daha agirlik vermistir. Kendi
gelistirdigi rengin disavurumunu gizli durumlarina iliskin bir kuram gelistirmistir.
1911’de Kandinsky ile tanisip, Yeni Sanat¢ilar Birligi’ne katilan Marc, gittikce
hayvan resimleri {lizerine daha fazla yogunlagmaya basladi ve hatta temel amacini
sanatinin hayvanlastirilmast olarak agikladi. Marc’in sanatinda disavurum ve renk
dengeli bir ritmde kompoze edilmistir. Ayn1 yil sanat¢i Der Blaue Reiter’a katildi.
Sonraki siirecte katildig: sergilerde resimleriyle dikkat gekti. ‘1914 yilindan itibaren

soyut resimler yapmaya basladi.

Bu donem tag basmaciligi konusunda 6nde gelen isimlerden biri olan Otto Mueller

(1894 Liebau — 1930 Breslau)?®

19. Otto Mueller, “Cingeler ve Aygigekleri”, cuvalbezi iizerine tutkalli boya,
145x105 cm., Saarland Museum, Saarbriicken.
(Norbert Wolf, Disavurumculuk, Tashen ve Remzi Kitabevi Yayinlari, Koln, 2005, s.77.)

28 Norbert Wolf, Disavurumculuk, Tashen ve Remzi Kitabevi Yaynlari, Kéln, 2005, 5.76.
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Sanat¢1 Dresden’e gitmeden once Gorlitz’de dort yil tagsbasmaciligi yapti. Mueller,
stk stk Dresden cevresindeki koylere ve Bohemya’ya gitti ve resimler yapti.
Sanatgini bu dénemine ait resimleri kalmamistir. Clinkii ‘dejenere olmus sanat’ fikri
kapsaminda hepsi yok edilmistir. Sanatg1 genel olarak Bocklin’in yapitlarindan
etkilenmistir. Mueller’in tuvalinde renk dingin ve biitiinsel bir etki uyandirir. Ciinkii
yiizeydeki renk tonlart benzerdir. Sanat¢i her zaman yalin ve dogal bir yasamin
6zlemini duymus, insan figiiriiniin 6nemini vurgulamis ve duygularint da yalin bir
bigimde aktarmak, disa vurmak istemistir. Insan ve doga arasindaki etkilesimi,
diizeni, uygunlugu resmetmek istemistir. 1910°da Die Briicke’e katilmistir. 1911°de
Krichner’le birlikte gittigi Bohemya’da resimsel dili farklilagmaya baslamistir. Daha
sert ve koseli yiizeylerden olusturdugu formlar1 diizlemde bir araya getirmistir. Doga
icinde c¢iplak resimlerindeki baglica konudur. 1920’lerde ise sadece doga
goriinimlerine odaklanmis bu siiregte portre veya Cingene resimleri de yapmuistir.
Bundan sonraki siirecte tislubunda biiytik farkliliklar olmadan, konularini yineleyerek

caligmalarini stirdirmiistiir.

Bir ¢ift¢inin oglu olarak diinyaya gelen Emil Nolde (1867 Nolde — Seebiill 1956)

20. Emil Nolde, “Tropik Giines”, tuval iizerine yagliboya,
71x104,5 cm., Nolde Stifung, Seebiill.
(Norbert Wolf, Disavurumculuk, Tashen ve Remzi Kitabevi Yayinlari, Koln, 2005, s.83.)
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Emil Hansen, Kuzey Schleswig’de dogdugu yerin adin1 1901’den sonra soyadi
olarak almistir. Bir miiddet ¢ift¢ilik yapan Nolde, sonra Flensburg’da bir mobilya
fabrikasinda tahta oymacilig1 yapmistir. Berlin’e 1890 yilinda mobilya tasarimcisi
olarak taginmistir. Asur ve Misir sanatindan etkilendi. St. Gallen Sanayi Miizesi’nde
1892 yilinda endiistri ve siisleme tasarimi dersleri verdi. Burada caligmalarin
sirdlirirken Hodler ve Bocklin’in  dikkatini ¢ekti ve 0Ozellikle Bocklin’in
caligmalarinda bulunan doga onu etkiledi. Miinih’e 1898 yilinda geldiginde 6zel bir
sanat kolejine girdi. Ardindan Dachau’da Hoelzel ile birlikte resim caligmalari
gerceklestirdi. Hemen sonrasindaki Paris deneyimi sanat¢inin empresyonistler
hakkinda bilgi edinmesini sagladi. 1903 yilinda yerlestigi Alsen Adasi’nda
calismalarm yiiriittii. Icgiidiisel resimler yapti. Calismalarinda kendisini bunaltan
veya hoslanmadigi goriintiileri tuvaline yansitti. Sanat¢inin tuvalinde boya kalin
katmanlar halinde kullanilmistir. Sadece firga degil, elleri veya bagka malzemeler
araciligr ile de boyayr tuvallerine siirmiistir. Bu sekilde rengin daha 1sikli
goriinmesini saglamistir. 1906 yilinda Die Briicke’e iiye olmasi i¢in gelen teklifi
kabul etmistir. Hemen ardindan grupla sergilere katilmigtir. Graviir teknigini bagka
sanat¢ilara 6gretmistir. 1907 yilinda Die Briicke grubundan ayrilmistir. 1910 yilinda
grupla, Berlin’de Yeni Sezession’da tekrar birlesmistir. Sanat¢inin konular1 genelde
portreler, doga ve bahge goriinlimleridir. Dinsel duygularint ve coskularimi da
resimlerine aktarmak istemigtir. Resimlerinde yer yer erotik vurgular da vardir.
Maske formunu animsatan bir bicimde kalin ve uygunsuz boyalarla kaba ve cirkin
bir takim portreler yapmistir. Belli bir siire sonra dinsel resimleri daha 6n plana
cikmistir. Rengi genis alanlara yayarak yalin bir goriintii elde etmeye ¢alisti. Sanatc1
resimlerinde ilkelligi ve dogal duygular1 yakalamak istemistir. 1913’ten sonra daha
az sergilere katilmaya baslamigtir ve sonraki yillarda resimsel arayisini renk
katmanlar1 araciligiyla dingin bir ifade bigimi ile tuvale aktarmistir. Ayni yil
icerisinde katildigi Dogu Hint Adalar1 gezisi sanat¢i acisindan ¢ok etkileyici
geemistir. Burada tanistigt sade ve saf inang¢ sanat¢inin sonraki caligsmalarina
yansimigtir.  1916°dan sonra renk sec¢imlerinin daha yumusadigi ve manzara
resimlerine agirlik verdigi goriiliir. Hitler’in  ‘dejenere olmus sanat’ eseri
tanimlamasindan o da nasibini almistir. Naziler resim yapmasi yasaklamistir

sanatg1 ancak savas sonrasinda eski konularina geri donmiistiir.?

2 Norbert Wolf, Disavurumculuk, Tashen ve Remzi Kitabevi Yayinlari, Kéln, 2005, s.82.
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Tas baski konusunda uzman olan Karl Schmidt — Rottluf (1884 Rottluff — 1976

Berlin)3°

21. Karl Schmidt-Rottluff, “Rosa Schapire’nin Portresi”, tuval iizerine yagliboya,

84x76 cm., Briicke Museum, Berlin.
(Norbert Wolf, Disavurumculuk, Tashen ve Remzi Kitabevi Yayinlari, Koln, 2005, s.91)

Once din egitimi almistir. Ardindan Dresden’de mimarlik egitimi almaya baslamustir.
Die Briicke grubunun kurucularindandir. Grubun adini oneren de Schmidt-
Rottluff’dur. Kendisi koyu bir Nietzsche hayranidir ve ‘Zerdiist’te gegen bir
climleden etkilenerek bu ismi se¢mislerdir. Gruba tagbaski teknigini tanitan kisi de
Schmidt-Rottluff’dur. Tiim bu cabalar1 yanmi sira bazi seylerden kendisini uzak
tutmustur. Mesela Moritzburg Gollerinde yapilan ¢alismalara katilmamigtir. 1907 ve
1910°da kisisel sergiler agt1 ki bu grup iginde az rastlanir bir durumdu. Die Briicke
grubu daha ¢ok grup olarak hareket eder ve grup sergileri diizenlerdi. Birey olarak
sanat¢t icekapanik bir kisidir ve yapitlarina da bu yapist yansimistir. Ciinki
sanatginin yapitlar1 tek yanlidir, genelde doga goriiniimleri vardir ve belki resimsel
icerigi korumak ic¢in gerekli bir olgudur. Sanat¢inin eserlerinde bu siiregte kent

manzaralar1 ve figiirleri resimleri pek yoktur. Sinirlar1 vardir Schmidt-Rottluff’un ve

30 Norbert Wolf, Disavurumculuk, Tashen ve Remzi Kitabevi Yayinlari, Kéln, 2005, s.91.
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bunu da en net resimsel yaklasimiyla ortaya koyar. Van Gogh etkileri sanat¢inin
resimlerinde hissedilir ayn1 zamanda Afrika sanatinin etkileri de. 1910°dan sonra
resimlerinde olgun bir hale gelen genis renk alanlarini kullanmstir. ilerleyen yillar
sanatcinin resimlerindeki bu ogeleri daha anitsal ve yalin bir bicimde ifade etme
olanagi sagladi. 1911°de Berlin’e taginan sanat¢1 hayatin sonuna kadar burada yasadi.
Resimde uzay ve oylum iizerine yaptig1 arastirmalar sanat¢inin {islubuna onun 6nceki
resimsel yaklagimini etkilemeden yansidi, figlir ve oOlii doga iizerinden
arastirmalarina devam etti. 1913 yilina gelindiginde artik sanat¢inin resimlerindeki
doga ve figiir esit oranda dnem tasimaktadir.1914 yilinda Baltik kiyilarinda bulunan
Hohwacht’a gitti ve burada yaptig1 resimlerinde doga ve figiir arasindaki baglantiy1
kaybetti. Artik resimlerinde bu iki d6ge arasinda uyum ve denge yoktu. 1920 yilinda
Italya’ya yapmis oldugu bir seyahat sirasinda yeni nesnelci anlayisa yaklasti. Il
Diinya Savasi yillarinda Naziler tarafindan ona da resim yapma yasagi konuldu.
Savag sonrasi ¢alismalarina devam eden sanatgi, somut resme bagli kalarak Berlin’de

1976 yilina kadar yasamini siirdiirdii.

Grubun kadin sanat¢ilarindan olan Gabriele Miinter (1877 Berlin — 1962

Murnau)3!

22. Gabriele Miinter, “Murnau’da Okul”, karton iizerine yagliboya,
40,6x32,7 cm., Carmen Thyssen- Bornemisza Koleksiyonu, Madrid.

(Museo Thyssen — Bornemisza’ya 6diing verilmistir)
(Norbert Wolf, Disavurumculuk, Tashen ve Remzi Kitabevi Yayinlari, K6ln, 2005, 5.79.)

31 Norbert Wolf, Disavurumculuk, Tashen ve Remzi Kitabevi Yaymlari, Kéln, 2005, s.78.
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Miinih’e 1901 yilinda gelen Gabriele Miinter, kadin ressamlar i¢in agilmis bir okula
gitti. Cilinkii o yillarda kadin sanat¢ilarin Akademilere gitmelerine izin verilmiyordu.
1902 yilinda Phalanx Grubu’nun okulana gecerek burada Kandinsky’nin 6grencisi
oldu. Miinter, resimlerinde Van Gogh ve Jawlensky’nin yapitlarindan, Bavyera halk
sanatindan etkilendi. 1908’den itibaren kendi 6zgiin islubu ile ¢alismaya basladi.
Renk alanlarint aydinlik bir bi¢imde kullanmasi onun sanatinin en biiyiik 6zelligi
oldu. Doga ve 6li doga siklikla isledigi konular oldu. Der Blaue Reiter’a girdi ve
onlarla sergilere katildi. 1916’lardan sonra uzun yillar resim alaninda faaliyet

gostermedi.

Aslinda asker olmak isteyen Alexej von Jawlensky (1864 Torzhok — 1941
Wiesbaden)

23. Alexej Von Jawlensky, “Dansg1 Aleksandr Zaharof”un Portresi”,
karton iizerine yagliboya, 69,5x66,5 cm., Stadtische Galerie im Lenbachhaus, Miinih.
(Norbert Wolf, Disavurumculuk, Tashen ve Remzi Kitabevi Yayinlari, Koln, 2005, s.49)
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Jawlensky, icindeki sanat giidiisiinii kesfedip ressam olmaya karar vermistir.
Petersburg Sanat Akademisi’nde Ilya Repkin’in 6grencisi oldu. Repkin, Jawlensky’e
yardime1 oldu ve onu donemin sanat ortaminin 6nemli kisileri ile tanistirdi. Sanatci
daha sonra Miinih’te Anton Azbe’nin yonetimindeki derslere katildi. Sanatci
tizerinde Van Gogh etkileri ve hatta onun stili etkili olmustur. 1908 yilinda
gelindiginde sanatgr Fransiz ekspresyonistlerin  etkisi ile kendi dslubunu
olgunlastirmaya basladi. Jawlensky, Kandinsky, Adolf Erbsloh, Gabricle Miinter,
Marianne von Werefkin gibi donemin Onemli ressamlariyla birlikte Neue
Kiinstlervereinigung Miinchen’i kurdular ve hemen ardinda da Marc’in da katildig:
Der Blaue Reiter diisiincesini gerceklestirdiler. Ortak sergiler agmaya basladilar.
1914 yilinda Jawlensky Isve¢’in bir eyaleti olan Saint-Prex’e yerlesti. Burada ‘Bir
manzara temasinin varyasyonlarr’ adli caligmalarina basladi. Saglik sorunlari
sebebiyle tasindigi Ascona’da Wiesbaden’de bir koleksiyoner olan Heinrich
Kirchhoff’la tanigmasi sonrasi Kirchhoff tarafindan maddi agidan desteklendi. Klee
ve Lyonel Feininger ile birlikte ‘Blaue Vier’ adiyla kurduklar1 grupla sergiler agmaya
basladi. 1919 yilinda Polyarthritis hastaligi viicudunda ilerlemeye basladi ve felg
oldu. 1938 yilindan itibaren viicudunun tamami fel¢ oldugu artik resim yapamadi.
‘Dejenere Olmus Sanat’ sergisinde onun da yapitlar1 yer aldi. ilk dénem ¢alismalar
gercekei bir iislupta olan sanatgi, 1900 yilinda Miinih’te bu yaklasimim terk etti.
Ander Zorn etkisiyle resimlerine izlenimcilik hakim oldu. Cok sayida iilke gezen
sanatc¢1, Fransa’ya ¢ok sik gider ve burada o yillarda goriilen Fovizmle de ilgilenirdi.
Sanat¢inin bu donemde yaptig1 isler Matisse’1 ¢agristirir ancak boyama sekli Van
Gogh’a benzerdi. Resimlerindeki bu etkiler 1906 ve 1908 arasi yillarda farklilasmaya
baslamistir. Disavurumcu tarzda resmettigi natiirmortlar ve manzaralar yani sira bu
stirecte portre de yogunlasir. Birinci Diinya Savasi’nin baglamasiyla sanat¢inin resim
yapma enerjisi azalmistir. Seri halde trettigi resimler 1933 yilina kadar siirdii. Bu
tarthten sonra resimlerindeki bigimler daha basit ve soyut etkiler igerir ve kaba renk
stiriiglerinin sebebi olarak da ellerindeki artrit hastaligi gosterilir. Sanat¢inin bu
portreleri ham duygularin diga vurumu olarak degerlendirilir ve bu tavri da onu 20.
Yiizyilin 6nemli sanat¢ilarindan biri haline getirir.%2

Der Blaue Reiter grubuna ve sergilerine katilan, August Macke (1887 Meschede
(Sauerland)- 1914 Perthes-les-Murlus Champagne)3?

32 Norbert Wolf, Disavurumculuk, Tashen ve Remzi Kitabevi Yayinlari, Kéln, 2005, s.48.
3 A.g.e., 5.66.
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24. Macke, “Yesil Ceketli Kadin”, tuval iizerine yagliboya,

44x43,5 cm., Museum Ludwig, Kdln.
(Norbert Wolf, Disavurumculuk, Tashen ve Remzi Kitabevi Yayinlari, Koln, 2005, 5.67.)

August Macke, 1904-1906 yillar1 aras1 Diisseldorf Akademisi’ne giden sanatgi resim
yani sira dekor ve giysi tasarimlart da gergeklestiriyordu. 1907-1908 civarlarinda
empresyonistler iizerine incelemeler yapti. Bu arastirmalar sonucunda Degas ve
Monet onu 6zellikle etkileyen ressamlardi. Ancak daha sonraki gidislerinde Seurat,
Cezanne ve Gauguin iizerine de yogunlasti. Yaptigi resimler Der Blaue Reiter
disinda kiibizm ve Delaunay’in etkilerini de igerse de 6zgiin iislubu ile rengi ve
bicimi kullanarak kompozisyonlar olusturmustur. Mekan ve renk agisinda edindigi
deneyimler onu siirekli 6zgiin bir alana tasidi. Resimleri dogayla ve yasamla ilgiliydi
ve gercek diinyayi, goriiniir diinyay1 resimlerine konu olarak tagimisti ve bu etkilerin
tuval yilizeyine yansitilmasinin pesindeydi. Arkadaslar1 Klee ve Moilliet ile birlikte
Tunus’a bir gezi yaptt ve orada belki yiizlerce ¢izim ve suluboyalar yapti.

Doniisiinde, 1914 yilinda askere cagrildi ve savasta 6ldii.
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Ciglik tablosu diinyaca taninan Edvard Munch (1863 Laten — 1944 Oslo)

25. Munch, “Ciglik”, 1893, tuval {izerine yagliboya,

91x 74 cm., Nasjonalgalleriet, Oslo.
(Norbert Wolf, Disavurumculuk, Tashen ve Remzi Kitabevi Yayinlari, Koln, 2005, s 12.)

1863 yilinda Norveg¢’in Loten sehrinde dogan Munch kiiglik yasta annesini
kaybetmis ve olduk¢a zor bir ¢ocukluk gecirmistir. Genglik donemlerine gecerken
kendisinden bir yas biiyiik olan ablasinin da annesi gibi verem hastaligindan 6lmesi
sanatgida derin izler yaratmistir. Once miihendislik egitimine baslayan sonra ressam
olmaya karar veren sanat¢i Oslo’da Akademi’ye gitmeye baslamistir. Arkadaslariyla
ortak tuttuklar1 atdlyedeki c¢alismalarin1i o donemin Norveg’inin  Onemli
ressamlaridan Christian Krohg ile birlikte yapmislardir. Ilk sergisini 1883 tarihinde
gerceklesen ‘Sonbahar Sergisi’'nde sunmustur. Aymi tarihlerde Oslo’nun sanat
ortammna giris yapan Munch, farkli yillarda arka arkaya karma sergilerde
gostermistir. Bu sergilerden 6zellikle iki tanesi Onemlidir ¢ilinkii izleyicilerin
tepkisini ¢ekmistir. Bunlar 1885°deki Antwerp Diinya Sergisi ki burada sanatci
kizkardesi Inger’in portresini sergilemistir, diger sergide 1886’da katildigi Oslo

Sonbahar Sergisidir ve burada da ‘Hasta Cocuk’ adli eserini sergilemistir.
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Resimlerden birisinde kiz kardesinin oOliimiinii digerinde de kendi hayatindan
esinlenmeler icermektedir. Resimler iislup olarak dramatik bir etki birakmakta ve
akitmalar ile renk lekelerinden olusan resimlere dokularla da eslik etmektedir.
Resmin tamamlanmamis etkisinin asil hedef noktasi oldugu goriiliir. Bu islup
Munch’un resimlerinin genel yapisini dramatik bir etkiye tasiyacaktir ki hayati
boyunca bu ¢izgide devam etmistir. 1889 yilinda agtig1 ilk kisisel sergisi sonrasinda
devlet bursuyla Paris’e gitmis ve orada Leon Bonnat’in sanat okuluna devam
etmistir. Bu gezinin onu etkiledigi ve hatta yonlendirdigi soylenir ki hemen
sonrasindaki siliregte yaptig1 resimler yeni izlenimci bir etkidedir. Bazi resimlerde
noktact bir anlayisa varan sanat¢inin iislubu, 1891 yillarinda giderek kalin firca
etkilerine doniisecek, daha sade ve yalin bir ifadede izleyicilerle bulusacaktir. Sanatgi
ara doneminden sonra gectigi kendi lislubunda artik tutarlilikla liretmege devam
edecektir. Ancak ifade etmeliyiz ki renk anlayisi, Paris gezisinin sonrasinda
degismistir ve farkli renk diizlemleri de kullanacaktir. Sanatg1 artik rengin ifadedeki
O6nemini kavramis, ona kendi lislubunda bulunan doku arayislar1 ve yalin figiirlerle
birlikte resim diizleminde arayislarini siirdiirecektir. 1891 yili sanatcinin ‘Hayat
Frizi’ adi verilen bir seri tuval calismasini gergeklestirmis olmast agisindan
onemlidir. Clinkli bu sergi gerek halktan gerekse basindan aldigi tepki sonrasi bir
hafta sonra kapatilacaktir. Berlin sembolist egilimleri besleyen bir kent konumunda
sanat¢inin gelisiminde etkili olacaktir. Sanat¢inin ‘Ciglik’ adli resmi tiim bu siirecin
sonunda farkli konu ve Uslubun en istiin birlesmelerindendir. Resimde renk ve
deformasyon yogun bir bi¢imde hissedilir. ‘Cighk’, sanat¢inin yillar boyunca cektigi
i¢sel sikintilarin, karamsar duygularin bir anlamda patlama noktasina igaret eden bir
resimdir. Ama aslinda bu heniiz atilmamis bir ¢igliktir ya da sesiz bir ¢igliktir.
Sanat¢i 1900°de ‘Hayat Frizi’ni tamamladiktan sonra tiim seriyi Berlin’de
sergilemistir. Bu tarihten sonrada artik Avrupa’da taninan ve sergi teklifleri alan,
siparisler alan bir ressam olacaktir. 1937°de o da ‘dejenere olmus’ sanat sdyleminde
Naziler tarafinda resimlerinin ¢ogu satilmistir. Munch, ekspresif g¢alismalariyla

donemin ekspresyonist sanatcilarini da etkilemistir.3*

34 Norbert Wolf, Disavurumculuk, Tashen ve Remzi Kitabevi Yayinlari, Koln, 2005, s 38.
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2.1. Ekspresyonizmin Bicim-Renk ve ifade Sorunlar
Ekspresyonist sanat¢i var olan nesnenin gergekliginin yerine, bu nesneye iliskin
zihinsel siirecte olusan imgeyi, psikolojik siizgecten akan sekli ortaya koyar (mental

process).

Bu imge nesnenin sanat¢i tarafindan algilanmasi sonucu olusan, bellegindeki
duygusal ve diisiinsel yasantilari ile etkileyerek ortaya ¢ikan nesneye iliskin temsildir
(mental representation). insan gelistikce farkli nesnelerden olusan birikim de artar.
Bu sanatgiya 6zgii i¢sel bir biitiinliik olusturur. Sonugta ruhsal bir durumla kendisini
resimde, heykelde, edebiyatta, miizikte ifade eder. Ortaya ¢ikan yapit dis diinyanin

gercegini ifade etmez. Sanatginin gercegini ortaya koyar.

Sanat¢1 bu anlamda gergeklikten ve dogadan uzaklasir. Kendine doner, kendine
yakin olur, kendini ifade eder. Dogadaki bi¢im, renk degismistir. Sanat¢inin igsel
diinyasiyla Ortlisen bigimlere, renklere doniismiistiir. Renkler artik dogaya ait
degildir. Resimde, heykelde veya baska bir eserde abarti ve deformasyonlar da ortaya
cikar.

Ekspresyonizmin amaci bi¢im ve renk aracilifiyla sanat¢iya 0zgli ve 0zglin eser
ortaya koymaktir. Karmasik olan sanat¢inin i¢ diinyasin1 yeni bi¢im ve renklerle

rahatlatmak ve disariya yansitmaktir.

Kirilmis ¢izgiler, ayarsizliklar, ¢arpict semboller, spontane oluslar duygusal etkiyle

ortaya ¢ikan renkler; biitlin bunlar sanat¢inin ruhsal diinyasini tatmin etmektir.

Bi¢im bozmalar, yogun renkler, kalin boya katmanlari, Alman ve Fransiz
disavurumculugun en belirgin 6zelligini olusturmustur. Ressamlar, yogun, coskulu
ve duygusal bir anlatim yolu izlemislerdir.

Die Briicke sanatcilari, siddetli bir sekilde duygu ve diisiincelerini ifade ederken, Der

Blaue Reiter daha hassas, aydinlik ve yumusak renklerle ifade etmislerdir.

Ekspresyonist sanat kisisel diisiinceleri ve bireyi 6n planda tutar. Ben bdyle
goriiyorum, bunu diisledim, sanat¢i olarak size bu yasantiyr sunuyorum, tekim,

benzersizim, siz ise ¢ok sayidasimiz. Ciinkii sanat¢i olarak 6zel bir duyarhiliga
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sahibim ve hayatim sizin i¢in, gibi Onermelerle sanat¢iyr 6n planda tutmaktadir.
Avrupa sanatinin yerlesmis kaliplarla artik ilerlemeyecegi diislincesiyle sanat¢inin i¢

diinyas1 daha 6n plana ¢ikmistir.®®

% Sevim Yesil Bursa, Expresyonizm'in Tiirk Resmine Girisi ve Giiniimiize Yansimalars, (Sanatta
Yeterlilik Eser Metni), MSU. Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sanatta Yeterlilik Tezi, Istanbul, 2003. s.7.
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3. AVRUPA SANATINDAN TURK SANATINA

Simdiye kadarki boliimlerde Avrupa modern resim sanatinin hangi etkilenmeler ile
20. yiizyilla geldigini, kisaca oOzelliklerini ve belli basli sanatgilarini agikladik.
Bundan sonraki boliimde Tiirk resim sanati tarihine bakacagiz. Hangi gelismelerle
20. yiizyila geldigini ve 20. yiizyilda hangi etkilesimlerle sanatgilarin ilgisinin farkl

boyutlara vardigini irdeleyecegiz.

26. Osman Hamdi Bey “Kaplumbaga Terbiyecisi”, 1906, tuval lizerine yagliboya,
223x117 cm., (Suna ve inan Kirag Vakfi, Pera Miizesi)

(Mustafa Cezar, Sanatta Bati'ya A¢ilis ve Osman Hamdi, Anadolu Sanat Yayinlari, C 2,
Istanbul 1995, 5.732.)
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4. TURK RESIM SANATININ BATIYA ACILMASI VE SONUCLARI

Resim, heykel, mimari, film, fotograf, tiyatro eserleri ve romanlar ortaya ¢iktig1 bir
cagin aynast gibidir. Kendi varligim1 yansitirken ¢iktigi dénemin kosullarindan

bagimsiz olmadigini gozlemleyebiliriz.

Avrupa resmini inceledigimiz zaman yasanan gelismeler ile yapit arasinda bir bag

oldugu izlenmektedir.

Tuval resminin en parlak donemine ulastigi Ronesans doneminden giinlimiize kadar,
resim sanatinin zaman zaman kirilma noktalarindan gectigini ve gelistigi
goriilmektedir. Bazen bir yapit tamamen sanatciy1 anlatirken bazen de birgok yapit
sanat¢lyr anlatmaya yetmemistir. Ronesansla birlikte kendini evrenin merkezine
yerlestiren insanoglu bu yeni durumla beraber ruhuna uygun davranislar gelistirmeyi
gozardr etmedi. Artik insanin kendini dogayi sorgulamanin zamani geldigini
anlayarak bunu sistemli bir diisiinceyi de beraberinde getirdi. Bu yeni diislince yeni
sanat akimlarinin olugsmasmi ve bu diisiinceler baglaminda eserlerin iiretilmesine

neden olmustur.

Resim sanat1 ve diger biitiin sanatlarin bir yere ulagsma yolu da iinlii ve {linsiiz bir¢ok
sanatcinin emegiyle gelismistir. Bu nedenle sanatin gelisim evreleri de bazi
sanat¢ilarin onplanda oldugunu ve bazilarinin adlarimin anilmadigini gériilmektedir.
Soylemlerini sessizce sdyleyen ve degeri sonradan anlasilan sanatgilarin sayisi az

degildir.

“Son yillarda Tiirk resim sanat1 {izerine yapilan arastirmalar batili anlamda ¢ok uzun
bir ge¢misi olmadigini gosterir. Bu konuda 1793 tarihinde askeri okullara konulan

resim dersleri temel olarak alinabilinir.””®

% Ahmet Kamil Goren, “Cumhuriyet’in Ik Yillarinda Tiirk Resim Sanati-1: ‘Giinceli Yansitan
Konular’, rh+ Sanat, Say1: 2, Antik Sanat Yayinlari, Istanbul Kasim/Aralik 2002, s.32-39.
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19. ylizyilin son c¢eyreginde Osman Hamdi Bey, Siilleyman Seyyid ve Seker

Ahmed’in 1870 Paris’ten doniisleri baslangi¢ olarak alinmalidir.

d Grubu kurucularindan Elif Naci’nin de “On Yilda Resim” adiyla 1933’de yazdigi
kitabinda bu siirenin 1933 yili baz alinarak elli yili pek gegmeyecegini belirtmistir.
Boylece Tiirk resminin yaklasik olarak ikiylizyilllik  gelisimi  {izerine

yogunlasmaktadir.

Osmanli imparatorlugu’nun tarih sahnesinden silinmesiyle, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin
kurulmasi ile beraber; mesrutiyet kusagi olarak adlandirilan 1914 kusagi ya da Calli
kusag olarak bilinen sanatcilarm elindedir. Oncelikle Sanayi-i Nefise’de egitimlerini
tamamlayarak Paris Giizel Sanatlar Akademisine giden ressamlar, 1914’de patlak
veren Birinci Diinya Savasi’ndan dolay1 yurda donerler. Bu sanatgilar toplam dokuz

kisiden olusmaktadir:®’

Sami Yetik (1878 - 1945)

Ali Sami Boyer (1880 - 1967)
Hikmet Onat (1885 - 1977)
Mehmet Ruhi (1880 - 1945)
Ibrahim Call1 (1882 - 1960)
Nazmi Ziya (1881 - 1937)
Feyhaman Duran (1886 - 1970)
Avni Lifij (1886 - 1927)
Namik Ismail (1890 - 1935)

Balkan Savasi, Birinci Diinya Savasi nedeniyle Avrupa’da edindikleri birikimlerini
ifade edemeyen 1914 kusagi 1917 yilinda agilan Sisli Atolyesindeki mekanlarda

kendilerini ifade edebildiler. Kendilerine i1smarlanan biiyiikk boyutlu savas

37 Ahmet Kamil Goren, “Cumhuriyet’in Ilk Yillarinda Tiirk Resim Sanati-1: ‘Giinceli Yansitan
Konular’, rh+ Sanat, Say1: 2, Antik Sanat Yayinlar1, Istanbul Kasim/Aralik 2002, s.32-39
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resimlerinde figiir ve empresyonist bakis agisini birlestirmislerdir. 1918 yilinda

Viyana’da agilan sergi oldukga ilgi cekmistir.3®

Sisli Atdlyesi resimlerinin gerceklestirilmesinde izlenen yol, Tiirk resim sanatindaki

onemli bir evredir. Burada ilk kez biiyiik boyutlu, ¢ok figiirlii ve dogrudan modelden

calismalar yapilmistir.

27. Avni Lifij, “Yasak Alem”, tuval iizerine yagliboya, 16.8x22.9 cm.,

Niliifer Sayit Koleksiyonu.
(Ahmet Kamil Goren, Avni Lifij, Yapt Kredi Yayinlari, istanbul, 1997, 5.42.)

1914 kusagi; 1909 yilinda kurulan Osmanli Ressamlar Cemiyeti’nin 1916 yilindan
itibaren, her yil Galatasaray Lisesi’nde gerceklestirdigi serginin aciliglarini devam
ettirmigtir. 1914 yilinda kurulan geng kizlarm egitim gordiigii inas (Kiz) Sanayi-i
Nefise Mektebi 1914 kusaginin ¢aligmalar1 arasinda yer almaktadir. Cumhuriyetin
kurulmasiyla beraber; Mustafa Kemal’in sosyal, siyasal, kiiltiirel degisikliklerle

beraber sanattaki degisimlerin onciileri yine 1914 kusagi oldugunu gormekteyiz.

38 Ahmet Kamil Goéren, “Cumhuriyet’in {1k Yillarinda Tiirk Resim Sanati-1: ‘Giinceli Yansitan
Konular’, rh+ Sanat, Say1: 2, Antik Sanat Yayinlari, Istanbul Kasim/Aralik 2002, s.32-39.

50



Yazinin basinda belirtildigi gibi sanatgr ¢agmin tamigidir ilkesinden hareketle,
Cumbhuriyet’in ilk yillarinda dogal olarak icinde yasadiklart Cumbhuriyet’in ilk
kurulus asamasinin tan1g1 oldular. Neredeyse tanig1 olduklar1 olaylar1 bir bir tuvale
yansittilar. Bu konular i¢inde Tiirk ordusunun kahramanliklari, yagsanan savaslar,
acilar... Atatiirk ve silah arkadaglarinin resimlerini yaptilar. Cumhuriyet’le baslatilan
kalkinma seferberligi gibi konulari kimi zaman ustaca vurgulamiglar. Bazilarinin
icinde de alegorik ve sembolik anlatimlar1 barindiran biiyiik boyutlu kompozisyonlar

yapmiglardir. Bu c¢aligmalarda ulusal ve yerel duygularin 6n plana ¢iktiginm

gormekteyiz.>®

28. Avni Lifij, “Seyreden Kadinlar”, kartpostal {izerine yagliboya, 9x13.7 cm.,
Belkis Aksoy Koleksiyonu.
(Ahmet Kamil Goren, Avni Lifij, Yap1 Kredi Yayinlari, istanbul, 1997, 5.37.)

Bu o6rneklerden bazilart sunlardir:
Sami Yetik 1920-1921 tarihlerinde yaptigi “Tirk Kurtulus Savasindan” baslikli
caligmalarinda savasi yasamis sanatginin  gozlemlerini yansitmaktadir. Namik

[smail’in 1920 tarihli kdy insanmin yasamindan kesitler sunan resimleri

39 Ahmet Kamil Géren, “Cumhuriyet’in {1k Yillarinda Tiirk Resim Sanati-1: ‘Giinceli Yansitan
Konular’, rh+ Sanat, Say1: 2, Antik Sanat Yayinlari, Istanbul Kasim/Aralik 2002, s.32-39.
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goriilmektedir. Avni Lifij’in “Fevzi Cakmak Portresi”, “Fevzi Cakmak Mesaide”
donemin sevilen kahramanini idealize etmistir. Ayrica Lifij’in “Karaglin® ve

“Akgiin” eserleri de yasanan savasi ve kazanilan savas1 anlatmaktadir.

Mehmet Ruhi’nin 1923 tarihinde “Atatiirk Koyliilerle” kalkinma hamlesinde
koyliiniin alacagi konumu belirtmektedir. Ayni zamanda bu resimleri toplumcu
gercekei resim olarak adlandirilmaktadir. Sami Yetik’in 1924 tarihli “Cephane
Tasityan Koyliler” ordusuna destek veren koyliileri anlatmaktadir. Bu dénem
ressamlar1 arasinda; Omer Adil, Nazmi Ziya, Mehmet Ruhi, Ali Sami Boyar,
Feyhaman Duran, Hikmet Onat, Ali Cemal, Mehmet Ali Laga, Mihri Misfik yer
almaktadir. Biitiin bu gelismelerin yasandigi donemde 1929’da Cumbhuriyet’in ilk

sanatc1 toplulugu olan Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi kuruluyordu.®!

Her ressam ayr1 bir diinyadir. Dolayisiyla siniflandirma yapmasak bile her tiretilen
yapit ayr1 bir diinyadir. Ressamin dogdugu, ilk genclik yillari, yetistigi ¢evre inang
algilar1 siire icerisinde yapitlarin da yer aldigi goriilmektedir. Tiirk resminde
kubizmden konstriiktivizme, fovizmden disavurumculuga uzanan bir dizi akimin

giindeme geldigi goriilmektedir.

Ressamin kullandig1 teknik boya siiriilen yiizey, hacim ve konuyu anlatim bi¢imi ve
kendi baglaminda tutarli bir sekilde agiklamasi bazi kavramlari kullanmamizda
dayanak olusturur. Insaaci resim ise (konstriiktif) resim yoktan var etmektir. Taklit

degil icat etmektir. Ahmet Zeki Kocamemi bu konuda fikrini net beyan etmistir.*?

Cumhuriyet’in ilk yillarinda Almanya’da, Fransa’da sanat egitimlerini gelistirerek
yurda donen sanat¢ilarin, gerek Alman ve gerekse Fransa disavurumcu sanatin da
etkilenmemesi sz konusu degildir. Ancak kiilleri {izerine yeniden dogan geng
devletin dinamigi kiiltiir yapist bu goriislerin Tiirk resim sanatim1 etkilemesini

Onleyememis, ge¢ ortaya ¢ikmasina neden olmustur.

“Ahmet Kamil Goren, “Cumhuriyet’in {lk Yillarinda Tiirk Resim Sanati-1: ‘Giinceli Yansitan
Konular’, rh+ Sanat, Say1: 2, Antik Sanat Yayinlar1, Istanbul Kasim/Aralik 2002, s.32-39.

41 Ag.e., s.32-39.

2 A.g.e.,5.32-39.
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1914 kusagi ressamlart Osmanli’dan Cumbhuriyet’e gecis doneminde ve
Cumhuriyet’in ilk yillarinda resim sanati konusunda s6z sahibi olmuslardir. Bir¢ogu
Sanayi-i Nefise Mektebi’nde gorev almislardir. 1919 yilinda kurulan Cumbhuriyet
doneminin ilk sanat¢1 toplulugu olarak kurulan Miistakil Ressamlar ve Heykeltraslar
Birligi tiyeleri yetisme doneminde “1914 Kusag1” iiyelerinin 6grencileri olmuslardir.
Ayni sekilde 1933 yilinda kurulan d Grubu fyeleri de bu kusagin sanatsal

deneyimlerinden faydalanmislardir.*®

Tiirk resim sanatinin ikinci sanatci toplulugu 1923’te kuruldu. Bu gruptaki sanatgilar
birer ikiser Avrupa’ya egitime gonderilince grubun 6mrii ¢ok uzun siirmedi. Bu grup
Avrupa’daki egitimlerini tamamlayarak yurda dondiiklerinden sonra yarim kalan
grup kurma ideallerini “Miistakil Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi” adi altinda
gercgeklestirdiler. Bu grubun i¢inde; Refik Fazil Epikman, Cevat Hamit Dereli, Seref
Kamil Akdik, Mahmut (Cemalettin) Ctda, Nurullah Cemal Berk, Hale Asaf, Ali
Avni Celebi, Ahmet Zeki Kocamemi, Mubhittin Sebati, Ratip Asir Acudoglu, Hasan
Fahrettin Arkunlar yer almaktaydi.

1914 kusagi belli bash ressamlardan meydana gelmekteydi. Ancak bu yeni kusak
aralarina aldiklar1 bagka ressamlarla da Tiirkiye’de modern resmin temsilcileri
konumuna geldiler. Birlik iiyelerinin hemen hemen hepsi dort yil ¢ogunlugu Paris’te
bir kism1 Almanya’da sanat egitimine gonderilip, Ernest Laurent, Lucien Simon,

Paul-Albert Laurens, Hans Hofmann gibi hocalarin atdlyelerinde ¢alismislardi.*

Buradan su cikartilabilinir. Avrupa sanat akimlariin Tiirk resim sanatina dogrudan
etkisini gormekle beraber Fransiz ve Alman ekollerinin kars1 karsiya gelisini de
izlemek miimkiindiir. Ancak gilinlimiiz gibi soyut veya figiiratif baglaminda

tartigmalarin yerine ekspresif bir dilin, tadin ortaya ¢iktigi goriilmektedir.

43 Ahmet Kamil Géren, “Cumhuriyet’in {1k Yillarinda Tiirk Resim Sanati-2: Yeniden Yapilanmaya
Kosut Resim Inga Etmek”, rh+ Sanat, Say1: 3, Antik Sanat Yayinlari, istanbul Ocak/Subat 2003, s.48-
55.

4 A.g.e., s.48-55.
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Psikolojik disavurumcu Alman ekspresyonizmi ve daha estetik kaygilar tasiyan
Fransiz ekspresyonizminin, zaman zaman yan yana, zaman zaman karsi karsiya

geldigi izlenmektedir.*

Modern resmin Tiirkiye gelismesinde Hans Hofmann’in 6grencilerinden, Ahmet
Zeki Kocamemi ve Ali Avni Celebi’nin 6nemli bir konuma sahip olduklari, Celal
Esad Arseven tarafindan belirtilmektedir.

Miistakiller hareketinin kurucular birlikte hareket etmelerinin temelinde birlikte giic
saglama olan inanglari nedeniyle bir aradalardi. Tam olarak 1914 Kusagi olan
hocalariin sanat anlayigina karst bir olusum degildi. Birlik iiyeleri teknik olarak,
konu olarak birbirlerinden ¢ok farkliydilar. Kesin olan su vardi: renkgilige kars

cikisti.

Kesin ¢izgilerle belirlemese de birligin ortaya ¢ikardigi bu yeni akim; kiibizmden
ekspresyonizme kadar bircok akimin 6ziinden faydalanarak ortaya eser koydular.
Birlik icerisinde Ahmet Zeki Kocamemi ve Ali Avni Celebi resmin daha ¢ok
diisiinsel boyutuyla ilgilendiler. Resmin bi¢im, ylizey, hacim, bosluk, plan,
modiilasyon gibi kavramlarla resim yapmaya calistilar. Resmin teknik yanim
diisiince boyutundaki sanatsal kavramlarla birlestirdiler. Bu baglamda disavurumcu
bir ¢izgide durduklari1 ve bu anlamda eser irettikleri gorilmektedir. Bu iki
sanatcinin  yapitlartyla ekspresyonizmin Tirk resmine etkisini pekistirmek,

bagdastirmak miimkiindiir.

Bu donemde Tiirk resim sanatinda temelde kaynak olarak doga alinmistir. Dogadan
hareketle Cezanne’ye dayanan teknik ve resim dilini gelistirme ¢abasi
igerisindeydiler. Hofmann’in benzer Onerilerinden etkilenen &grencileri, onun
nesnelerin plastik degerlerinin yaninda psikolojik 6gelerinin oldugunu resim sanatina
bu sekilde bakilmasi gerektigi belirtmesi 6grencileri etkilemistir. Avrupa’da egitim

goren bu kusak, resim sanatinin sadece gorsel olarak goriinenden ¢ok daha diisiinsel

*Ahmet Kamil Goren, “Cumhuriyet’in ilk Yillarinda Tiirk Resim Sanat1-2: Yeniden Yapilanmaya
Kosut Resim Insa Etmek”, rh+ Sanat, Say1: 3, Antik Sanat Yayinlari, Istanbul Ocak/Subat 2003, 5.48-
55.
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psikolojik olarak da incelenmesi gerektigini anlamislardir. Bu yiizden Ahmet Zeki

Kocamemi ve Ali Avni Celebi farkl1 arayislara girerek eser iiretmislerdir.*®

29. Ali Avni Celebi, “Maskeli Balo”, 1928, tuval {izerine yagliboya,

139x187 cm., (MSGSU — IRHM).
(Goniil Giiltekin, Ali Celebi, Tiirkiye Is Bankas1 Yaynlari, Ankara, 1984, s5.73.)

Bu baglamda 1909 yilinda kurulan Osmanli Ressamlar Cemiyeti, 1914 Kusag1 ve
Miistakil Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi’nde devam eden Tiirk resim sanati
teknik ve dekoratif anlayisinin disina ¢ikarak daha modern akimlardan etkilemeye
baslamistir. Burada Miistakillerin payr c¢ok fazladir. Bu donemde disavurumcu

anlayis ve benzeri akimlar Tiirk resim sanatinda yer almistir.

4 Ahmet Kamil Goren, “Cumhuriyet’in Ilk Yillarinda Tiirk Resim Sanati-2: Yeniden Yapilanmaya
Kosut Resim inga Etmek”, rh+ Sanat, Say: 3, Antik Sanat Yayinlari, istanbul Ocak/Subat 2003, s.48-
55..
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30. Sabri Berkel, “Yogurtgu” tuval iizerine yagliboya,

162,5x30 cm., MSGSU Istanbul Resim Heykel Miizesi Koleksiyonu.

(Nihad Elvan (yaymna hazirlayan), d grubu/d group, 1933-1951, Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat Yayincilik.
Mimar Sinan Universitesi, YKY, istanbul, Ocak 2004, 5.139

4.1. Osmanh Ressamlar Cemiyeti

Tiirk resim sanatinin gelisim siirecini Oncelikle iki doneme ayirarak incelemek
miimkiindiir: Bu dénemlerden birisi Osmanli Imparatorlugu’nun batililasma
hareketiyle baglayan ve Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulmasina kadar uzanan siirec;
digeri ise Cumbhuriyet’in ilaniyla baslayip gilinlimiize kadar uzanan siire¢ olarak

degerlendirilebilir.

Omegin ilk dénem iginde resim sanat1 adina 6nemli olaylar olarak 1793 (ya da 1795)
yilinda askeri okullara resim dersleri konulmasini ve buradan yetisen asker-
ressamlarin Tiirk resminde ilk kusagi olusturmasini; 1829°dan baslayarak 1834 ve
1835 yillarinda Avrupa’ya Ogrencilerin yollanmaya baslanmasini; 1857°de Paris’te
Mekteb-i Osmani’nin kuruhmasini; Paris’te sekiz-on yillik resim egitimlerini
tamamlayan ve batili anlamda Tiirk resminin temelini atan Osman Hamdi Bey, Seker
Ahmet Pasa ve Siileyman Seyyid’den olusan ikinci kusak olarak tanimlanan 6ncii {i¢

biiyiik ustasinin yaklagik 1870’de yurda donmesini; 1883 yilinda Sanayi-i Nefise
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Mektebi’ nin kurulmasint; 1909 yilinda Osmanli Ressamlar Cemiyeti’nin kurulmasini
ve Serif Abdiilkadirzade Hiiseyin Hasim Bey’in yonetiminde Mart 1911 ile Temmuz
1914 tarihleri arasinda cemiyetin yayin organi niteliginde on sekiz say1 sliren bir
mecmua/gazete ¢ikarmasini; 1908 yilindtaki II. Mesrutiyet donemiyle birlikte
Avrupa’ya resim egitimi goren genclerin, eskiye oranla daha yogun ve diizenli bir
bicimde gonderilmesini ve “1914 Kusagi/Calli Kusagi” olarak adlandirilan
sanat¢ilarin, 1914 yilinda Bati’dan 6grendikleri yeni resim anlayislarim1 yurda
getirmesini; 1914’te gen¢ kizlarin da resim egitimi almas1 amaciyla bir Inas (Kiz)

Sanayi-i Nefise Mektebi kurulmasidir.*’

4.2. Asker Ressamlar Kusagi

1793 (ya da 1795) yilinda askeri okullara resim dersinin konulmasini ve burada
yetisen asker ressamlarin ilk kusagi olusturmasina neden olmustur. 1829 Avrupa’ya
Ogrenci gonderilmesine baslanmasiyla ve Paris’te Mekteb-i Osmani’nin kurulmasini;
Paris’te egitimini tamamlayan batili anlamda egitim gérmiis ressamlarin yetismesine

neden olmustur.*®

Osmanli Devletinin temelini olusturan askerlerin siyasette, sanatta, bilimde hep
onciiliik etme gibi geleneklerinin oldugu goriilmektedir. Bu felsefeyle bakildiginda

biitiin yenilikler hep asker tarafindan topluma ulastirildig1 gériilmektedir.

19. yilizyilin sonunda artik resim alaninda edinilen bilgileri tekrarlamakla yetinmeyip,
sanat¢ilarin  kisisel ifadelerinin oraya konmasinin Onemi ortaya g¢ikmustir. Bu
anlamda; burada Hiiseyin Zekai Paga, Ahmet Ziya (Akbulut) ve Hoca Ali Riza’nin

yapitlarina kisisel yorum getirdikleri goriilmektedir.

Seker Ahmet Pasa ile ayn1 zamanda Avrupa’ya gonderilen Siileyman Seyyid (1842-
1913), Harbiye cikish ressamlardan biridir. Avrupa’da egitime gitmedigi halde
kendini yetistiren Hiiseyin Zekai Pasa (1860-1919) bazi ¢alismalarinda fotograftan

yararlanmay1 benimsemistir.*°

47 Ahmet Kamil Géren, “Tiirk Resminin Dogdugu Kent: Istanbul”, Fahameddin Basar (Editor),
Kiiltiirler Baskenti Istanbul, Tirk Kiiltiirine Hizmet Vakfi-Istanbul 2010 Avrupa Kiiltiir Bagkenti
Ajansi, Istanbul 2010, 5.430-441.

®A.g.e., 5..430-441.

4 Sevim Yesil Bursa, Eksprezyonizmin Tiirk Resmine Girisi ve Giiniimiize Yansimalar:, (Sanatta
Yeterlilik Eser Metni), M.S.U. Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sanatta Yeterlik Tezi, Istanbul, 2003, s.16.
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4.3. 1914 Kusagi

I. Dlinya Savasi’nin baglamasiyla birlikte yurda geri ¢agrildiklar i¢in Tiirk resim
sanat1 tarihinde bu isimle anilan basta Ibrahim Call1 olmak iizere, Ruhi Arel, Hikmet
Onat, Feyhaman Duran, Ali Sami Boyar gibi sanatgilardan olusan, ‘1914 Kusag1’
veya ‘Tiirk izlenimcileri’ olarak da adlandirilan bu sanatgilar, cagdas egitim icin de
calisacaklardir. Yukarda saydigimiz sanatcilardan bazilar yurtdisinda egitim almiglar
ve I. Diinya Savasi siralarinda yurda geri donmiislerdir. Bu sanatgilar, ‘Mecmua’ adli
dergide yazilar yazmislar ve sanat ortaminin olugmasina katkida bulunmuslardir.
Dergi aracilifiyla yazdiklar1 yazilar veya sunduklari eserlerle resim kiiltiiriinii
yayilmasina ¢alignuglardir. 1916 yilindan baslayarak yaptiklar: sergiler Istanbul’da
Italyanlarin ‘Societa Operaira’ adli salonlarinda 1952 yila kadar siirmiistiir. 1923
yilindan itibaren de Ankara’da ‘Ankara Sergileri’ bagligi ile yaptiklar: sergiler resim
kiiltiiriiniin gelismesinde onemli bir rol oynamistir. Bu ressamlarin ¢ogu Sanayi-i
Nefise’de yetismis sonradan Avrupa’ya gitmislerdir. Resimlerinde agirlikli olarak
manzara resimleri, natiirmortlar yapan bu donem sanatgilari, portre veya figurii de
resmetmislerdir. Konular1 birbirinden farklidir. Emprestyonist etkilerin goriildiigii bu
stirecte, koyu tonlar degil 1s1ltili ve aydinlik renkler kullanmigslardir. Konu olarak
izlenimcilere yakin olsalar da akademik diyebilecegimiz bir yaklasimlar: da vardir ki
Nurullah Berk ve Adnan Turani tarafindan hazirlanan Baslangicindan Bugiine
Cagdas Tiirk Resim Sanati adli kitapta, buna, ‘Akademiklesmis Empresyonizm’
denilmistir ve bu ddnem sanat¢ilarinin yapitlarinin genelinde goriildiigii ifade
edilmistir. Bu sanatgilardan Ruhi Arel ve Sami Yetik biraz daha farkli olarak
toplumsal dinamikler {izerine resimler yapmislar ve bu da bir ilk olma &zelligi
tagtyarak, bu anlayisin tohumlarin1 atacaklardir. Calli Kusagi Avrupa’da

ogrendiklerini, 6ziimseyerek, Batili ve yerel ilgilerden olusturmuslardir.
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4.4. Miistakiller

Cumhuriyet doneminin ilk sanat¢i toplulugudur. 1929 yilinda kurulmustur. Grubu
kuranlar Refik Epikman, Cevat Dereli, Seref Akdik, Mahmut Ctda, Nurullah Berk,
Hale Asaf, Ali Avni Celebi, Zeki Kocamemi, Muhittin Sebati, heykeltrag Ratip Asir
Acudoglu ve dekoratér Fahrettin’dir. Grup daha ¢ok geometik bir yapilanma ile
birlikte kiibist ve konstriiktivist bir yaklagimi benimsemistir. Ancak Mahmut Cada
gibi geleneksel bir dili benimseyerek resim yapanlar da vardir ki zaten Birlik {iyeleri
sanatsal anlayislarint yansitmakta serbesttirler. Birlik iiyelerinin hepsi Sanayi
Nefise’de egitim gdrmiistiir. Miistakiller ilk egitimcilerle ¢alisma ve mezun olma
ozelligi tasiyan, birinci kusak ressamlaridir. Yasadiklari ve gordiikleri siirec,
Osmanli’nin son zamanlaridir ve hizla degisen ortama taniklik etmiglerdir. Amaglari,
sadece Tirk resim sanatinin yayginlastiritlmas: ve temellerinin kalict ve saglam
atilmast degildir ayn1 zamanda sanatgilarin belli bir gilivence altinda olmalari,
bireyselliklerini ortaya koyabilecek bir ortamda c¢alismalarini siirdiirmeleri, kendi
sanatlariyla hayatlarini kazanabilmeleri, sanata ilginin toplum geneline yayilmasi ile
ilgili calismalar yapmaktir. i1k sergilerini 1928 yilinda Ankara Etnografya Miizesi ve
Istanbul Cagaloglu’nda Tiirk Ocagi’nda agmuslardir. Bu sergiler ayn1 zamanda
birligin kurulmasi yoniindeki onemli adimlardir. 1929 yilinda Ankara Etnografya
Miizesi’nde actiklar1 Birinci Geng Ressamlar Sergisi’nde Birligin iiyeleri yanisira
disindaki sanat¢ilar da katilmislardir. Birlik tiyeleri bu sergileriyle birlikte baska
isimleri de yanlarina alarak kendilerini topluma yaklastirma ve kabul ettirmeye
cabaladiklar1 izleniyor. Miistakil Ressamlar Birligi cesur bir yaklasimla yeni sanat
bicimlerini Tiirk resim sanatina kazandirmislardir. 1928 yilinda agtiklart ilk
sergilerinin Harf devrimine denk gelmesi 6nemli bir detaydir. Clinkii Harf devrimiyle
birlikte kullanilmaya baslanilan yeni alfabe ve bir yandan da Birligin o gline gore
devrimci sanatsal hareketleri toplumla paylagsmasi arasinda bir bag oldugu genel bir
kamdir. Topluluk Istanbul’da basilan Tiirk ve Fransiz gazetelerinden oldukga ilgi
gormiistiir. Dordiincii sergileriyle birlikte iist bir noktaya ulastiklar1 sdylenebilinir.
Birlik, bu sergilerinde bekledikleri ilgiyi basindan gérememislerdir. Birlik Istanbul
ve Ankara’nin disinda Zonguldak, Balikesir, Bursa, Samsun, Izmit gibi sehirlerde de
sergiler agmis, konferanslar vermistir. Tiirkiye disinda da pek ¢ok tilkede sergi
gergeklestiren Birlik, bu siirecte, resim galerilerinin acilmasi ile ilgili de caligmalar

yapmustir. Miistakiller resimlerinde, ii¢ boyutlu bir mekan algis1 ¢ergevesinde
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kompozisyonlarin1 gerceklestirmislerdir. Renk etkileri dnemlidir ve sadece gorsel
etki olarak degil duygusal etki olarak da ele almislardir ki bu etkilesim de yapitlart
daha giiclii bir noktaya tasimistir. 1933 yilina gelindiginde artik Tiirkiye Cumhuriyeti
10. yilindadir ve devrimler tamamlanmistir. Miistakillerin ise mesela 1939 yilinda
actiklar1 bir sergide iiye sayilarin1 25°e ¢ikarmislardir ve bu da aralarinda bir takim
cekismelere yol agmistir. Bu c¢ekismeli ortam gazetelere yansimis ve olumsuz
etkilerini de gormiislerdir. Birlik, 1942 yilinda Tiirk Ressamlar ve Heykeltraslar

Cemiyeti, 1950°de de Ressamlar Dernegini kurmustur.
4.5.d Grubu

Yeni kurulan Cumhuriyet’in; sanatta, bilimde, sosyal yasamda Avrupa degerlerini
onplanda tutan bir anlayigla oldugu goriilmektedir. Tirk resim sanatinin genel
karakteristigini belirleyen gruplarin basinda 1914 kusagi, 1929 yilinda kurulan
Miistakil Ressamlar ve Heykeltraglar Birligi ve 1933 yilinda kurulan d Grubu
gelmektedir.>°

Gruplarin disinda kalip kendisinden soz ettiren sanatgilar da vardir. Gruplarin 6nemi
bir diisiince etrafinda birlesmis olmalaridir. Bu gruplarin basinda d Grubu
gelmektedir. 1933 yilinda once dort sanatgi, daha sonra bu sayr altiya ¢ikarak d
Grubu kurulmustur. Kurucular arasinda; Zeki Faik izer, Nurullah Berk, Elif Naci,

Cemal Tollu, Abidin Dino ve Ziihtii Miiridoglu yer almaktaydi.

Cok hareketli bir doneme taniklik eden d Grubu alt1 sanat¢inin yaninda; Turgut
Zaim, Bedri Rahmi Eyiipoglu, Eren Eyiipoglu, Esref Uren, Halil Dikmen, Sabri
Berkel, Salih Uralli, Hakki Anli, Fahriinissa Zeid, Zeki Kocamemi ilk akla

gelenlerdir.

1937 yilinda Burhan Toprak’in Sanayi-i Nefise Mektebi miidiirii oldugu dénemde
resim boliimiine Leopold Levy ve heykel boliimiine Rudolf Belling’in atanmasi Tiirk

resim ve heykel sanatinda yeni diisiincelerin dogmasina neden olmustur.

50 Ahmet Kamil Goren, “Tuval Uzerine Mantik Yansimalar1”, Ali Avni Celebi (1904-1993), Antik
Dekor Dergisi, S.78, Eyliil, Ekim, 2003, s.100-108.
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Levy Akademinin eski hocalart olan, [brahim Call;, Hikmet Onat ve Feyhaman
Duran’in atdlyelerine karigsmadi. Bedri Rahmi Eyiipoglu, Cemal Tollu, Zeki Faik
Izer, Nurullah Berk ve Sabri Berkel’i kendisine yardimci olarak secti. Aslinda Levy
burada d Grubu’na kars1 yeni bir anlayist Tiirk resim sanatina hakim kilmak

istiyordu.

31. Nurullah Berk, “Nii”, karton {izerine suluboya pastel,

28x16 cm., (IRHM).

(Nihal Elvan (yayina hazirlayan), d grubu/d group, 1933-1951, Yap: Kredi Kiiltiir Sanat Yayincilik.
Mimar Sinan Universitesi, YKY, Istanbul, Ocak 2004, 5.156

Bu yeni grup 6nce d Grubunun sdylemine karsi toplumcu gercekei bir anlayisla
kendilerini ifade ediyorlardi. Once akademide daha sonra ise Beyoglu Gazeteciler
Cemiyetinde 1941 yilinda actiklar1 “Liman Sehri Istanbul” sergisiyle kendilerinden

s0z ettirdiler. Boylece bu grubun ismi “Liman Ressamlar1” olarak kaldi.

d Grubunun degisim evrelerini Zeynep Yasa Yaman doktora tezinde dort asamada

ele almaktadir.

1933-1936 Baskaldir1 donemi: Bu donemde eskiye karsi ¢ikmak yeni arayiglara

yonelmek.

1937-1940 Uzlasma donemi: Bu donem grup iiyelerinin akademiye asistan olarak

girdiklerini, kendi sanat goriislerini 6grencilerine yansittiklar1 bir donemdir.
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1941-1944 eserlerinin ve sanat goriislerinin bir olgunluga ulastig1 bir donem olarak

goriilmektedir.
1945-1951 yillarin1 kapsayan uluslararasi bir donemdir.

Bu dénemde akademi yonetimini tamamen ele geciren grubun “Sanat sanat i¢indir”
kavramindan hareket ederek uluslararasi sergi agtiklari bir donemdir. Yeniler
grubuyla olan celiskileri “Sanat toplum i¢indir”, “Sanat sanat i¢indir” kavramlari

etrafinda olmustur.

Ancak Yeniler Grubu Akademi’de kendilerine yer bulamadiklari igin daha g¢ok
disaridan hareketle kendilerini ifade etmislerdir. Yeniler grubunda bazilar1 yurtdisina
yerlesmislerdir. Bazilar1 da bireysel cabalariyla kendilerini ifade etmislerdir. Daha
sonra Yeniler Grubu’ndan Selim Turan, Melih Nejat Devrim’in soyut disavurumcu

resmine yoneldikleri goriilmektedir.>!

Yenilerden sonra 1951-1952 willar1 arasinda kisa bir siire seslerini duyuran
“Tavanaras1 Ressamlari” d Grubu’na kars: elestirilerini siirdiirdiiler. Ismail Hakk1
Baltacioglu d Grubu’nun insaci kiibist anlayisini demokrasi sanati olarak ifade
etmistir.

Ancak burada disavurumcu sanat anlayisinin Tiirk resim sanatini etkilerini direkt
olarak almaktadir. Batida bir yasam bi¢imi olarak olusturulan demokrasinin,

Tiirkiye’de yeni olmasina ragmen, Tiirk resim sanatina olan etkisi goriilmektedir.>?

4.6. Yeniler (Liman Ressamlari 1940)

Daha Once yalnizca bireysel ¢ikislarla goriilen yerel kokenli ressamlar 1940’1
yillardan sonra bir grup hareketine doniismiislerdir. Amaglarin1 sanatta “ulusal
karaktere doniis” olarak ilan etmislerdir. Resim konularini daha ¢ok sosyal igerikli
alanda se¢mislerdir. Bu ressamlarin basinda; Nuri Iyem, Agop Arad, Selim Turan,
Avni Abras, Nejat Melih Devrim, Abidin Dino ve Ferruh Basaga gelmektedir. d

grubundan farkli olarak ulusalct nitelikte sanat {rettiklerini ve toplum igin sanat

5t Ahmet Kamil Géren, “Tuval Uzerine Mantik Yansimalar1”, Antik Dekor Dergisi, iki Aylik Sanat
Dergisi, S.78, s.60, Eyliil, Ekim, 2003

52 Ahmet Kamil Goren, “Cumhuriyet’in {1k Yillarinda Tiirk Resim Sanati1-3: Ulusal Sanat Bilincinin
Yayginlagmas1”, rh+ Sanat, Sayi: 5, Antik Sanat Yayinlari, Istanbul Mayis/Agustos 2003, s.56-61..
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tirettiklerini belirtmislerdir. Calismalarda yoresel konular islerken, teknik olarak

batinin biitiin imkanlarindan yararlanmislardir.>

4.7. 1950’ler Sonrasi

1930’lardan itibaren denenen Kiibizm ve konstriiksiyon c¢alismalari sanatcilart soyut

sanat kavramlartyla yakinlastirmistir. Tiirkiye’de ise, iki temel teknik etrafinda

gelisme olmustur.

1. Firga is¢iliginin yeni teknigin on planda oldugu resim g¢alismalar1 (Geometrik
soyut resimler

2. Disavurumcu anlayis sayilabilecek, firga vuruslarinin  oldugu lirik ve

kendiliginden olusan 6zgiin 6rneklerdir.

Bu iki temel teknik ve disavurumcu caligsmalarin yani sira toplumcu gergekei

dedigimiz resim ¢alismalar1 da gergeklestirilmistir.

1950 oncesi olan Yeniler grubunun yavas yavas dagilmasindan sonra; iiyelerinin bir
boliimii “Tiirk Ressamlar ve Heykeltraglar Cemiyeti”ne katilmiglardir. Ferruh Basaga
ve Nuri Iyem yaninda yetisen geng sanatcilarin bir boliimii “Tavanaras1 Ressamlar1”

ad1 altinda toplanarak Fransiz Konsoloslugunda ilk sergilerini agtilar.

Liman ressamlarinin dagilmasindan birkag yil sonra Ibrahim Balaban cevresinde
toplanan bir bagka sanat¢1 grubu da “Yeni Dal” adiyla bir olusum meydana getirdiler.
Akademiye kars1 olan tepki, kendi yonlerinde ortaya ¢ikmistir. Akademide Bedri
Rahmi Eyiipoglu Atdlyesinde yetisen bir grup ressam ise Ankara’da Siyah Kalem
adinda bir grup kurarak sanatlariyla kendilerini ifade etmislerdir. Bu isimler arasinda
(Orhan Peker, Turan Erol, Adnan Varinca, Osman Oral, Mehmet Pesen, Remzi Pasa,
Mustafa Esirkus, Nedim Giinsur, Leyla Gamsiz) kurdugu 10’lar Grubu Tiirkiye’de

1970 yilindan itibaren seyreklesen gruplasma egilimi olarak sayilabilinir.>

% Sevim Yesil Bursa, Eksprezyonizmin Tiirk Resmine Girisi ve Giiniimiize Yansimalar: (Sanatta
Yeterlik Tezi Eser Metni), M.S.U. Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sanatta Yeterlik Tezi, Istanbul, 2003,
s.25.

> Kaya Ozsezgin, Cumhuriyetin 75. Yilinda Tiirk Resmi, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltir Yaymnlari,
Istanbul, 1998, s.48.

63



1968 sonrasinda soyut sanat siirdiiriiliirken donemin gen¢ kusagmin figiiratif
anlatimlara yoneldigi goriilmektedir. 1970-1980 aras1 donemde de ¢ok sosyal igerikli
resimler ve yeni figiiratif egilimler, genis bir konu ¢esitlemesi ile ortaya ¢ikmistir. Bu
kusagin sanat1 algilamasi, degerlendirmesi ge¢mis kusaktan farklidir. Daha ¢ok
kimlik sorunu irdelemektedir. Bu donemde toplumsal konularla bireysel
yaklagimlardan figiir bi¢im 6zelliklerin yani sira i¢ diinyasiyla da yansitma endisesi
Ozgiin eserlerin ortaya c¢ikmasmna neden olmustur. 1980 sonrasinda giderek
seyreklesen gruplasmanin yaninda yine de; Istanbul’da “Maltepe Ressamlar1” ve
Ankara’da “Birlesmis Ressamlar ve Heykeltraglar” Derneginin kurulmasi ile
Uluslararas1 Plastik Sanatlar Derneginin orgiitlenmesi yaninda bu kusak ressamlari
arasinda Dinger Erimez, Mustafa Ayaz, Kayihan Keskinok, Fethi Arda, Hamza
Inang, Duran Karaca, Alaattin Aksoy, Nuri Abag, Siikriye Dikmen, Burhan Uygur,
Mehmet Giileryiiz, Komet, Utku Varlik, Ibrahim Cift¢ioglu, Habib Aydogdu,
Mustafa Horasan, Alp Tamer Ulukilig, Cengiz Kabaoglu, Mustafa Ozel gibi isimler

sayilabilinir.>

1980-1990 yillarinda ise ¢ogulcu gortislerin yerini aldigi goriilmekle birlikte yeni
disavurumcu yorumlarin tuval resmi yam sira gesitli teknik ve olanaklar1 kullanarak

eserler Uretilmistir.

% Kaya Ozsezgin, Cumhuriyetin 75. Yilinda Tiitk Resmi, “Cumhuriyet Ideali ve Sanat”, Tiirkiye s
Bankas1 Kiiltiir Yayinlari, 1998, Ankara, s.76.
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5. TURK RESMINDE EKSPRESYONIST TARZDA ESER URETEN
SANATCILAR

(Bibliografya alfabetik degildir. Kronolojik siraya ve dogum tarihlerine gore

diizenlenmistir.)

Batida oldugu gibi, Tiirkiye’de de resim sanatinin sadece dekoratif bir unsur
olmadigi; ressamin dislincesinden, felsefesinden ve toplumsal yasamin
disavurumundan etkilendigi goriilmektedir. Akademide Levy’nin resim bdolim
baskanligina getirilmesinin nedeni bat1 resim sanatinin gengler vasitasiyla Tiirkiye’ye

yaymaktir. Bu anlayisin basarili oldugu goriilmektedir.

19. yiizy1l sonunda ve 20. ylizyilin baginda Tiirkiye toplumu batili anlamda sanatsal
birikim ve kiiltiirden yoksundur. Yalniz Batida ortaya ¢ikan yeni sanat akimlarinin
Tiirk resim sanatina aktarilmasi s6z konusuydu. Batida yilizyillardir birikmis sanat
kiiltiirintin bir anda alinmasinin imkani yoktu. Boyle bir ortamda Tiirk sanat¢ilarinin
batili iilkelere gonderilmesi, Tiirk resim sanat1 i¢in 6nemli bir donemin baslamasina
yol a¢gmustir. Avrupa’ya giden sanatgilarin ¢ogu, geleneksel aktarimci bir yol
izlemislerdir. Ancak Calli kusagi sonrasi yurt disina giden sanatcilarla birlikte;
Picasso, Leger, Lhote, Gromaire, Hofmann gibi ¢agdas isimler Tiirk resim sanatina

girmistir.

Bi¢im bozma, leke ve tonlarin dagilimi, kiibizmin arastirilmasi giindeme gelmis,
ifadenin resimsel onemi fark edilmistir. Boylece bu doneme ait Alman digsavurumun

temel teknik 6zellikleriyle Tiirk ressamlarin tanigmasi olmustur.
Hofmann Okulu’nda egitim goren geng Tiirk sanatgilari oncelikle desen, bigimlerin

diizenlenmesine ve ii¢ boyutlu olarak yapilandirilmasina yonelik bir yaklasimi

benimsemislerdir. Hofmann ¢izgisel yapinin 6n plana ¢iktifi geometrik anlayisla,
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disavurumcu Ogelerin sentezini amaglayan yaklasimi, sanat anlayisina temel
olusturmustur. Bu baglamda Hofmann’la ¢alisan Tiirk ressamlarinda saglam bir

desen kaygis1 goriilmektedir.

Tiirk resim sanati, tarihine bakildiginda degisik sanatgilarin c¢alismalarinda
disavurumcu 6gelerin oldugu goriilmektedir. Ancak ilk olarak Ali Avni Celebi
(1904-1993), Zeki Kocamemi (1900-1959)° ve Hamit Gorele (1900-1980)’nin

caligmalarinda disavurumcu 6geler belirgin olarak goriilmektedir.

Disavurumcu akimlardan Fov, Die Briicke ve Der Blau Reiter disavurumcu sanat
akimi Tirkiye’de yeteri kadar yansimamistir. Bu yiizden olsa gerek doga
bicimlerinde pargalanma ve soyuta varis goriisii Tiirkiye’de yeterince olugsmamustir.
Avrupa’da 19. ylizy1l ve 20. yilizyilin baglarinda renk sorunlari iizerine odaklanmaistir.
Renk soyutlamalar1 giderek bi¢im bozmustur. 1960’lardan once Tiirkiye’de renk
soyutlamalarmin bi¢imle olan iligkisi bu baglamda ele alinmamistir. Bu nedenle

Tiirkiye’de disavurumculuga fazla ilgi gosterilmemistir.%

Ali Avni Celebi (1904 Istanbul — 1993 Istanbul)
Cumhuriyet doneminin ilk sanat¢1 toplulugunu kuranlar arasinda yer alan Ali Avni
Celebi (1904) Istanbul’da dogdu. Vefa Lisesi egitiminden sonra 1908 yilinda

Sanayi-i Nefise Mektebi ne girerek Hikmet Onat ve Ibrahim Calli’nin 8grencisi oldu.

1914 Kusag: temsilcileri onciiliiglinde resim sanatinda 6nemli gelismelerin oldugu
goriilmektedir. Tiirk resim sanatinin klasikleri olarak; Osman Hamdi Bey, Siileyman
Seyid ve Seker Ahmet Pasa adlandiriliyorsa, 1914 kusagi da yeni bir anlayist
meydana getirmislerdir. 1914 Kusagi’nin akademide hoca olmalar fikirlerini
yaymalar1 konusunda bagarili olmuslardir. Ancak, akademik-izlenimcilik anlayisinin
yerini yeni kavramlara birakmasini gerektirmistir. Degisim ve doniisiim iginde olay
diinyanin siyasi ve sosyal yapist bunu gerektirmistir. Bu yeni donemde; teknik,

bigim, icerik olarak, felsefik bakis acisinda degisiklikler olmustur.®’

% Sevim Yesil Bursa, Eksprezyonizmin Tiirk Resmine Girisi ve Giiniimiize Yansumalari, (Sanatta
Yeterlilik Eser Metni), M.S.U. Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sanatta Yeterlik Tezi, Istanbul, 2003, s.30.
57 Ahmet Kamil Goren, “Cumhuriyet’in 11k Yillarinda Tiirk Resim Sanati1-3: Ulusal Sanat Bilincinin
Yayginlagmas1”, rh+ Sanat, Say1: 5, Antik Sanat Yayinlari, Istanbul Mayis/Agustos 2003, s.101.
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Ali Avni Celebi’nin de i¢inde yer aldigi 1914 Kusagr ve d Grubu Tiirk resim
sanatinda misyonunu tamamladiginda, yeni anlayislarin Onplana  ¢iktig
gorilmektedir. 1930-1950 yillar1 arasinda; sosyal, kiiltiirel ve siyasi degisiklikler

sanatin biitiin alanlarinda degisiklige neden olmustur.

Ozellikle d Grubu’nun karsilikli ¢ekismeleri Tiirk resim sanatinda hareketlilige
neden olmustur. Batida ortaya c¢ikan ceyrek asir sonra Tirkiye’de uygulanan
disavurumcu ve kiibist anlayislarin ilk basta kabul gérmedigi izlenmektedir. Ancak
Miistakiller ve d Grubu’nun miicadeleleri sonucu bu anlayislari sanat ¢evresinde
kabul gormiistiir. Ali Avni Celebi “Tirkiye’ye dondiigiimiiz zaman, ortamin kiiltiir
yapisi, etlid eksiklikleri getirdigimiz anlayisi tam anlamiyla uygulamamiza engel

oldu.”%®

Bu donemde Tiirk resim sanatinda net olarak higbir anlayis 6nplanda olmamaktadir.
Donemin sanat ortamindan, disavurumculuktan fovizme, konstriiktivizmden kiibizme

uzanan bir dizi akimin giindeme geldigi izlenmektedir.

Bu donemde bir sanat gorlisiiniin 6n planda olmamasinin nedenleri sdyle
siralanabilinir. Ressamin aldigi egitim, geldigi sosyal ve ekonomik ortam, toplumu
algilama ve yansitma bi¢imi, diinyaya bakis ag¢is1 gibi kavramlarin neden oldugu

gorilmektedir.

Ali Avni Celebi’nin “Sanatta aradigim sart ve vasiflar: karakter, hareket, form,
voliim, insaa, tesir, atmosfer ve valorii ile biitlinii teskil eden kompozisyon olduguna

inandim ve o yolda egitilerek yolumu tayin ettim”® demektedir.

Bundan hareketle, 1922 ve 1923 wyillarindan itibaren Fransa ve Almanya’ya
gonderilmeye baslanan Tiirk ressamlart modern Avrupa resmi dogrultusunda egitim
aldilar. Haliyle bu egitimlerini Tiirkiye’ye dondiikleri 1928 tarihinden itibaren

Tirkiye’deki Ogrencilerine yansittilar. Burada Alman ve Fransiz resim sanatinin

58 Ahmet Kamil Géren, “Tuval Uzerine Mantik Yansimalar1”, Antik Dekor Dergisi, S.78, Eyliil, Ekim
2003, s.102.
59 Ahmet Kamil Goren, “Tuval Uzerine Mantik Yansimalar1”, Antik Dekor Dergisi, S.78, Eyliil, Ekim
2003, s.104.
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anlayiglarinin kars1 karsiya geldigi goriilmektedir. Alman ve Fransiz disavurumcu

sanat anlayislarinin Tiirkiye’ye yansimasi bu donemde baslamistir.

Ozellikle Almanya’da egitim goren ve Hans Hofmann &grencileri olan; Ali Avni
Celebi, Zeki Kocamemi, Tiirkiye’de modern resmin oOnciileri olarak kabul

edilmektedirler.

Ali Avni Celebi, Almanya’daki egitimiyle ilgili “Almanya’da gérdiigimiiz sanat
egitimi, kiibizm, disavurumculuk ve konstriiktivizm tizerine kurulmustu. Calli’nin
goriisi, dis izlenimleri degerlendiriyordu, disavurumculuk ise, icerik ve psikolojik
yonden hacimlerin agirligini, planlarmi degerlendirip mekan sorununu g¢dzer”®

aciklamasinda nasil bir sanat egitimini gordiigiinii anlamaktay1z.

Vurgulamak istedigi sey; gerek objelerin ve diger yapilari ¢ozerken, resimlerden
goriintiilerden daha ¢ok psikolojik igeriklerine bakilmasi. Felsefik bir boyutla
diisiinsel bir boyutu birlestirerek resimlerin gerektigini vurgulamaktadir. Ali Avni
Celebi’nin desenlerinde doga ¢alismalarinda bu goriilmektedir. Desen ¢aligmalarinda
cizgi ile ilgili; ¢izgilerin yatay veya dikey cizilmesi asagiya ya da yukariya dogru
cizilmesinin psikolojik etkilerinin farkli oldugunu belirtmektedir. 1905 yilinda
Avrupa’da ortaya cikan disavurumcu sanat akiminin 1928-1930 yillardan itibaren

Tiirk resim sanatini etkiledigini yonlendirdigi izlenmektedir.

80 Ahmet Kamil Goren, “Tuval Uzerine Mantik Yansimalar1”, Antik Dekor Dergisi, S.78, Eyliil, Ekim
2003, s.106.
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RS
32. Ali Avni Celebi, “Silah Arkadaglar1”, 1932, musamba iizerine yagliboya,

150%x100 cm., (MSGSU-IRHM).
(Goniil Giiltekin, Ali Celebi, Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yaymlar1, Ankara, 1984, Resim 19)

Ali Avni Celebi’nin, “Vitrin”, “Maskeli Balo” gibi yapitlart bu anlayisin 6zgiin

ornekleri olarak goriilebilir.

Ali Avni Celebi’nin biitiin konularla ilgilendigi goriiliir. Ancak 1938 yilinda birinci
yurt gezisinde, 1942 Besinci yurt gezilerinde; doga, insan ve hayvan yasamina iliskin
konularin resimlerinin merkezinde yer aldigr goriilmistir. Goniil Giiltekin’in
aragtirmasinda goriilecegi gibi; Celebi’nin figiirlii ve figlirsiiz kompozisyonlarin daha

dikkat cektigini belirtmektedir.
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s o A
33. Ali Avni Celebi, “Vitrin”, Miinih, 1926, tuval {izerine yagliboya, 92x76 cm.,
Aykut Kazancigil Koleksiyonu.
(Goniil Giiltekin, Ali Celebi, Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlar1, Ankara, 1984, Resim 18)

Bu donem Tiirk resim sanati yapitlarini olustururken saglam diistinsel kaynaklardan
hareket ettikleri izlenmektedir. Bu donem Tiirk resim sanatinin adeta bir laboratuvar

deneyi sonucu elde edilmis yapitlarla dolu oldugu goriilmektedir.
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34. Ali Avni Celebi, “At Yaris1”, tuval iizerine yagliboya, 46x60 cm.,

(Ozel Koleksiyon)
(Sezer Tansug, Cagdas Tiirk Resim Sanat:, Remzi Kitabevi Yayinlari, Istanbul 1991, s.164)

35. Ali Avni Celebi, “Balik¢ilar”, 1964, tuval iizerine yagliboya, 140x170 cm.,
(MSGSU-IRHM)
(Géniil Giiltekin, Ali Celebi, Tiirkiye Is Bankas Kiiltiir Yayinlar1, Ankara, 1984, Resim 40)
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Gontl Giltekin 16 Subat 1991 tarihinde Tem Sanat Galerisinde acilan sergi
katalogunda Ali Avni Celebi’nin resimlerini s0yle anlatmaktadir:

“Modern Tiirk resminin 6nde gelen temsilcilerinden biri olan Ali Celebi, Kiibizm’in
geometrik ve ingaci yanini benimseyen goriisiinde, bigimlerin hacimlerini plan
farklariyla degerlendirerek, mekan sorununa ¢O6ziim getirmeye caligmistir.
Konstriiksiyona 6nem veren tavri, figiir ve nesnelerin i¢ten disa dogru islenisiyle,
dinamik yapili formlar1 ortaya ¢ikarmistir. Konstriiksiyonu resmin ¢atis1 anlaminda
kullandigini belirten sanatgi, plan farklarmmi yon kontrastlariyla belirlemekte ve
hareketten mekana ulagmaktadir. Kontriiksiyona dayali kiibist anlayisiyla birlikte,
Ekspresyonist gorlisli de benimseyen Ali Celebi, arkadasi Zeki Kocamemi ile Tiirk
resminde yeni bir donemi baslatmistir.

Modern anlayiginin ilk iriinleri olan, fiizenle yaptigi Kiibist teknikteki desenleri
(1926, 1927) ile “Vitrin’ (1926), ‘Maskeli Balo’ (1928), ‘Berber’ (1931) vb. yapitlart
bicim ve geometrik kurulus yoniinden Tirk resminde belli bir asamayi
gerceklestirmistir. ‘Maskeli Balo’, Kiibist ve insact bir teknikle birlikte,
Ekspresyonist bir anlatimi da igeriyordu. ‘Vitrin’de ise renk coskusu Kiibist anlayisla
basarili bir denge olusturur. Kompozisyon diizeni olarak, figlir ve nesnelere liggen
boliintiiler icinde yer verdigi tablolarinda, big¢imlerin geometrik eksenlere
yerlestirilmesi  sonucu, devingenlik de saglanmaktadir. Duraganlik iginde
hareketlilige ¢izginin yonlerindeki zitliklarla ulasan Ali Celebi, cogunlukla bir yonde
yogunlastirdigi hareketle ifadeyi giliclendirmeye calisir. ‘Vitrin’de uyguladigr giiclii
151k diizeni ile tabloda hareketi saglamistir. Bu yapitlar, Tilirk resminin modern sanat
akimlar1 yoniindeki basarili ilk 6rnekleri olmustur.

Ali Celebi, 1932 yilinda gergeklestirdigi ‘Silah Arkadaslar1’ adli yapitinda, figiirlerin
kiibik iglenisine karsin, renk egemenligi ve deformasyonla dikkati ¢eker. Bu tablo,
figiirlerin kitlesel yapis1 ve insa anlayisi ile bicim ve igerik birlikteligi yoniinden,
giiclii bir anlatim1 igermektedir. Bu tarihten sonra Ekspresyonist anlayis yapitlarinda
egemen olur. 1960’dan sonra ‘Balik¢ilar’ ve ‘Avcer’ konulu bir dizi, dogadaki yasam
savasimini dile getirdigi c¢aligmalarinda; figlir, motif ve olayin tliggen boliintiiler
icinde ve ortak bir kompozisyon semasi ile birlikte, egri ¢izgilerin egemenligindeki
figiir isleyislerinde deformasyon, hareketi giiglendirecek oranda yer alir. Cizgi yapisi,
kunt bi¢imler ile fondaki ticgen lekeler, Kiibist tavrinin siiregini de ortaya koyar.
Ancak, ozellikle ‘Kuscu’ (1960), ‘Kelebek Yakalayan® (1963), ‘Ip Atlayanlar’
(1979), ‘Piknik’ (1979) vb. tablolarinda renk; carpici, parlak oldugu kadar, genis
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fir¢a hareketleriyle, diiz ve hizli kullanilarak, duygusal coskusunu yansitmaktadir. Bu
tablolarda ¢izgi, yapisi ve yonlerindeki zitliklarla, tiim atmosferi kaplayan giiclii bir
devingenligi yaratir. ‘Ucurtma Uguran’ ve ‘Kelebek Yakalayan’ adli ¢calismalarinda,
sade bicimlerle, ¢ok hareketli bir mekan saglamistir. ‘Ip atlayanlar’ ise rengin serbest
kullanimi ile Fovizm’e yaklasan bir anlatimi yansitir. Ali Celebi’nin renk anlayist
yaninda, deformasyon konusundaki basarisini gosteren ¢arpici bir 6rnek de ‘Sebzeci’
(1950’ler) adli yapitidir.

Her tablosunda giinliikk yasantidan bir kesiti bize yasatmaya c¢alisan Ali Celebi,
Ekspresyonist anlayisini, insanin i¢ gerceklerine egilen fakat bunu ¢ogu kez hicivle
karigik igneleyici bir yorumla ele alir. Bu isleyis onun, insan ve dogaya
giiliimseyerek bakisi1 yaninda, diisiindiiriicii yanin1 da vurgular. ‘Ressam yalniz resim
yapan degil, resim yoluyla topluma rapor veren kisidir’ diyen Ali Celebi, iistiin sezgi
giicliyle, giliclii yorumlara ulasir. Sanat yasaminda, degisik tarihlerde (1928, 1977,
1986) ii¢ kez yineledigi ‘Maskeli Balo’ konulu yapitlarinda ise duyarliliginin
boyutlarini, evrensel olan1 yansitmaktaki basarisiyla ortaya koyar.

Modern Tirk resminin Ekspresyonist anlayistaki ilk temsilcisi olan Ali Celebi,
giiniimiize kadar bu anlayisini, giiclii yapitlariyla siirdiirmektedir.”%!

Ayni sergi katalogunda yer alan ve 10 Nisan 1989 Milliyet Gazetesinde Ahmet
Koksal imzasiyla yaymnlanan yazida; Ali  Avni’nin resimlerinden sdyle
bahsedilmektedir:

“Resim piyasasinin son yillarda eski ustalar iizerinde yogunlasan ilgisi, bugiinlerde
cagdas resmimizin Onclileri arasinda sayilan Ali Avni Celebi’yi (d.1904) giindeme
getiriyor. Tem galerisinde 6zel koleksiyonlarin da katkisiyla diizenlenen sergide,
Celebi’nin 1988/89 yapimli ¢alismalar1 da genisge bir yer tutmakta.

Tiirk resminde Paris’te Ogrenim gormiis sanat¢i kusaklarin c¢ok yaygin ve
geleneklesen etkileri arasinda Ali Celebi’nin 1930 yillarindaki islevi resim
sanatimizda yeni bir kan dolasiminin baslangici sayilabilir. 1922-1927 yillarinda
Miinih’te yenilik¢i bir ustanin, Hans Hofmann’in yaninda ¢alisan sanatgimiz, o
donemde geleneksel Alman disavurumculugu, yeni nesnelcilik ve kiibizm kaynakli
sorunlarin kaynastig1 bir ortamda daha ¢ok disavurumculuk ve kiibizm ¢ikish yapisal
cOziimlerden etkilenmisti. Ali Celebi’nin de yer aldig1 “Miistakil Ressamlar Birligi”,

kendilerinden onceki Ibrahim Calli ve Hikmet Onat kusagmimn akademiklesen

61 Goniil Giiltekin, Ali Avni Celebi - Sergi Katalogu, Tem Sanat Galerisi Yaynlari, Istanbul, 1991, s.4.
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izlenimciligine karsi dogay1 ve nesneleri geometrik bir diizen, plan, oylum, mekan
iligkileri, ¢izgi ve form saglamligi gibi yeni kavramlarla algilayan bir goriisii
benimsiyordu. Celebi ile Kocamemi’nin ‘temsil’ ettigi bu ekspresyonist gorts,
sanat¢inin kendi deyimiyle ‘bilinyeyi de i¢ine alan konstriiksiyon yoluyla kitlelerin
agirhigini, planlarint degerlendirir.’

Ali Avni Celebi ve Zeki Kocamemi’den bagska Cemal Tollu, Refik Epikman gibi
Miinih ve Berlin akademilerinde egitim goren ressamlarimiz da, bu egitimden
mayalanmis, geometrik bir alt-yap1 ve yapimsalci sorunlarla ilgilenmisti. Celebi’nin
Hofmann at6lyesinde edindigi disavurumcu ve yapimsalci (konstriiktif) ¢oziimler,
salt kuru bir geometrik kurulus, abarti, plan, oylum, mekan iliskileri, 151k-golge, leke
ve renk diizeni olarak ele alinmamis, yurda doniisiinden sonra yerel gozlemlerle
beslenerek insan ve yasamla biitiinlestirilmistir. Onun ‘Vitrin’ (1926), ‘Maskeli Balo’
(1928), “Yarali Asker’ (1932) gibi unutulmaz, biiyiik boyutlu ilk dénem yapitlarinda
‘Miistakiller’ arasindaki ayricalikl kisiligi belgelenmistir.

Celebi’nin 6zel koleksiyonlardan derlenmis on tablosu ile son yillardaki ¢aligmalarin
bir araya getiren yeni sergisinde, ilk donemdeki sanat anlayisinin izlerini ileri
yaslarda da kararl1 bir yasam bicimi olarak siirdiirdiigii goriiliiyor. Onceki yillarda sik
sik isledigi balik¢ilar, bir kir kahvesi, ugurtma uguranlar, hallag¢ gibi yasam sahneleri
ve gevre goriiniimleri degisik diizenlerde yeniden ele aliniyor. 1920 yillarinda Alman
ekspresyonizmi ile geometrik bir altyapmin etkileri Celebi’nin vazgegilmez
ifadeciligi, yerel renk ve giindelik yasam sahneleriyle igtenlikle, ustaca
birlesmektedir. “Neseli Kahve”, “Tellibaba”, “Plajda Ates Alemi”, “Cengelkoy”,
“Balik¢ilar” gibi ¢ok figlirlii otantik yasam big¢imlerini taze ve gili¢li renk
degerleriyle yeniden ele alan resimlerinde 1930/ kusaginin resmimize yeni bir soluk
getiren esintisi siirdiiriilmekte.

Yeni incelemelerden ¢ok anilarinda, belleginde yer etmis doga kesimleri, yakin ¢evre
ve giindelik yasam sahnelerinde yogunlasan bu resimlerde, altmis yili gegen bir sanat
birikiminden gelen bir rutinlesmenin giivenli, ictenlikli ve kisilikli diizeyi ‘mizac’ina

yakisan bir uyumla gesitleniyor.”%?

62 Ahmet Koksal, 4li Avni Celebi - Sergi Katalogu, Tem Sanat Galerisi Yaynlari, Istanbul, 1991, s.8.
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Zeki KOCAMEMI (1900 Istanbul - 1959 Istanbul)

Cocukluk ve genglik yillar1 Osmanli Imparatorlugu’nun yikilmaya basladig: bir
doneme rastlar. 1916-1922 yillar1 arasinda Sanayi-i Nefise Mektebi’ne devam eder.
1923 yilinda Almanya’ya sanat egitimi i¢in gider. Miinih’te Hans Hofmann’la bir

donem ¢alistiktan sonra, Berlin Akademisi’nde bir y1l kadar sanat egitimi alir.

Hofman (1880-1966) Paris’te Matisse ve Robert Delaway gibi donemin {inli
sanat¢ilar ile caligmistir. Delaway daha sonra 1915 yilinda kendi okulunu agmis

onemli bir ressamdi.

36. Zeki Kocamemi, “Niui”, kagit tizerine fiizen, 32x24 cm.,
(MSGSU - IRHM)
(Barig Tut (yayina hazirlayan) Cizgi ve Eller Osman Hamdi Bey den Giintimiize Tiirk Resminde
Desen, Yapi Kredi Yayincilik, Istanbul Mart 2001 s.84.)

Tirk resim sanat1 gelisim evresinde dnemli bir bigem olarak kabul edilen Miistakil

Ressamlar ve Heykeltraglar Birligi liyeleri yikilan imparatorluk {izerine biiylik bir

dinamizme sahip yeni anlayislar getirmislerdir. Bu yeni bicem “konstriiktif”
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anlayiginda resmin kendi sorunsalligi baglaminda ele alan bi¢im, yiizey, hacim,

bosluk, desen, modiilasyon, plan, i¢erik ve konu baglaminda gelisim gdstermektedir.

Bu yeni donem siyasal, sosyal, kiiltiirel ve sanatsal yanlariyla ele alindiginda yeni
kurulan gen¢ cumhuriyetin tim alanlarda kokten degisiklige gittigi goriilmektedir.
Bu 0Ogeler Zeki Kocamemi’nin yapitlarinda kendini gostermektedir. Zeki
Kocamemi’nin resmin kendi sorunsalligini ¢6zmeye calistigi, kavramlarin 6gelerin
nasil bir imgeye donistiigiinlin pesinde olmustur. Resim sanatinin biraz daha
disavurumcu 6zelliklerini 6n planda tutmustur. Ressamin, “Mekkare Erleri (Nakliye
Kolu)” ve “Atatiirk’lin Nasinin Giilhane Parki’ndan Sarayburnu’na Gétiiriiliisti” adli
kompozisyonlarda, donemin olaylarina ne kadar duyarli oldugunu ve bicem

anlayisiyla kendini ifade etmektedir.

Kocamemi’nin adi Tiirk resminde modern anlayislari baglatan ressamlar arasinda yer
almaktadir. Bu anlamda Celal Esad Arseven “Modern resmin Istanbul’a girisi,
Miinih’te Hans Hofmann’1n 6zel akademisinde resim tahsili eden Zeki Kocamemi ve
Ali Celebi’nin Istanbul’a donerek Galatasaray Lisesi salonlarinda eserlerini

sergilemeleri ile baslar”®

seklinde ifade etmektedir. Kocamemi déneminde
Avrupa’da egitim goren ressamlar Fransa ve Almanya’ya gonderiliyorlardi. Yurda
doniiste Fransa ve Almanya’da alinan egitimlerin yansimasi bigem ayriliklar1 Fransa
ve Almanya ekollerini kars1 karsiya getirmistir. Bu kars1 karsiya gelisin 1yi tarafi
daha 6zgiin eserlerin olusmasina neden olmustur. Cilinkli Almanya’da; ustadan ¢iraga

gecen bir sanat anlayist hakim iken Fransa’da ise; Ogrencilerin ustalarin elinde

dolagmas1 farkli bir bakis agis1 gelistirmistir.

Zeki Kocamemi ve Ali Avni Celebi’nin resimlerinde en 6nemli konu resimlerin
kendi sorunsali etrafinda tartigmanin baslatilmasiydi. Burada bi¢im, yiizey, hacim,
bosluk plan ve modiilasyon gibi kavramlarin tartisilmasi ve resimde yerlerini
almasiydi. Tiirk resim sanatinda bu kavramlarin glindeme gelmesinde Cézanne’in
Ogretisine dayanan doga kaynakli kiibist anlayis yatmaktaydi. Ayrica resme konu

olan dig goriinlis degil, 6z ve kavramin oOnplana ¢ikiyordu. Resimde daha ¢ok

63 Ahmet Kamil Goren, “Tuval Uzerine Mantik Yansimalar1”, Antik Dekor Dergisi, S.78, Eyliil, Ekim
2003, s.85.
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diisiinsel kaynaklara dayandirilarak kullanilan yontemlerin neden ve sonuglari

tartisiliyordu.

37. Zeki Kocamemi, “Ciplak”, tuval iizerine yagliboya, 90x70 cm.,

(Ozel Koleksiyon)
(Kaya Ozsezgin, Cumhuriyet’in 75 Yilinda Tiirk Resmi, Tiirkiye Is Bankas1 Yaynlari, Istanbul, s.164)

Adnan Coker’in bir arastirmasinda vurguladigi gibi “Kocamemi’nin sanatinin
saglamligini, resme konu olan diinyanin natiiralist goriiniimiinden cok, plan,
modiilasyon, bosluk, yap1 gibi sanati temelinden sarsan yeni degerlerin nasil

kavramsallastirarak uygulama alanina soktugunda aramak gerekmektedir.”®*

Yani resim sanatinin felsefik ve disiinsel boyutlarini Kocamemi’yi ¢ok daha

ilgilendirmistir. Nesnelerin fiziksel yapisiyla degil, psikolojik yapisiyla ilgilenmistir.

64 Ahmet Kamil Géren, “Tuval Uzerine Mantik Yansimalar1”, Antik Dekor Dergisi, S.78, Eyliil, Ekim
2003, s.86.
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Disavurumcu bir tarzla konularini ele almistir. Burada Avrupa’da aldigi modern
akimlarinin Tiirk resim sanatinda etkileri izlenmektedir. Aslinda Disavurumcu resim
akimi ressamlarin modern diinya ile sorunlari oldugu i¢in ortaya ¢ikmistir. Insanin
yalnizlastigi, makinelestigi Almanya’da ortaya ¢ikmasi, yeni kurulan yoniinii batiya

ceviren Tiirkiye’yi de etkilemistir.

Tirk resim sanatinda kavramlarin irdelenmesini, Kocamemi ve Celebi’ye borgluyuz.
Bu iki ressam, resme konu olan nesnelerin niteliklerini koruyarak, kiibizmin

biresimci/sentezci yoniinden yararlantyordu.

1929-1950 yillar1 arasinda gerceklestirilen calismalarda; ressamlar disariya cikip
resim yapmaktan ¢ok zihinsel ¢abalar sonucu ulasilmis dis diinyanin kavramlarinin
olugmasi onplandadir. Tiirk resmine bu donemde daha c¢ok diisiinsel boyutta eserler

tretilmigtir.

Mahmut Ciida’dan, Zeki Kocamemi’nin konstriiktif ve insac1 6zelliklerini koruyarak

disavurumcu eserler yaptigini1 6greniyoruz.

Adnan Coker Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi 1979 yaymlarinda ¢ikan
“Toplu Sergiler” adli ¢alismada Zeki Kocamemi’nin sanatini soyle anlatmaktadir:
“Bir okulun, bir sanat¢i toplulugunun, bir sanat¢inin tiim gelisim siirecini ya da bir
donemini kapsayan sergiler ‘toplu sergilerin’ 6zelligini belirler. Son yirmi yildir
ozellikle Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nde bu tiir sergilere yer verilmesi
gecmise Ozenle el uzatarak gelecek baglantisini kurma, degerleri bir daha gozden
gecirerek yanilgilar diizeltme ve de yeniden hesaplasma ile aciklik getirme amacini
giiderler. Bu amag ‘resim yap, sergile, sat’ sloganinin bencilligine, kisirligima ve
bilim disihigina karsidir. ‘Resim yap, sergile, sat’ gibi kapkacci bir diislinceyle
yapilagelen sergiler, hele Tiirkiye diizeyinde onemli bir yere oturan ve belli bir
sanatsal ¢izginin listlinde ama ileriye belge birakmayi diislinmeyen sanat¢ilarimizi da
kapsamina aliyorsa bugiin, tasa duyulacak bir olgu durumuna ulasir. Bu ¢izginin
altinda kalanlar i¢in zaten s6ziimiiz yoktur.

Yakin gecmisin perspektifi bize aydinlik goriinmiiyor. Bir Siileyman Seyyit bir
Muhittin Sebati ya da bir Hale Asaf nasil giin 1s18ina ¢ikarilabilir? En azindan

yapitlarina tarih bile koymayan sanatgilarimiza ne demeli? Biitiin belgeler ortada
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olmayinca nasil bir monografi yazilabilir ve giderek bir Tiirk Resim Tarihi tiim
gercekleri ile nasil gozler Oniine serilir? Zor kosullar altinda bu kiiclik ¢alisma,
anilar, yazilar, biografi, bibliyografi ve gorsel belgelere dayanan tarihsel bir

panorama ile Zeki Kocamemi’nin sanatini yansitmak istemektedir.

Zeki Kocamemi benim de hocam oldu. Onu, 6grencilik donemimin ikinci yili
basinda (1945-1946) Giizel Sanatlar Akademisi’nin ikinci katindaki atdlyesinde
tanidim. Bu, kruvaze ceketinin diigmeleri agik adam, atdlyeye girdi, dogrudan
sobaya yiiriidii ve onu karistirmaya basladi. Dogrusu once kendisini hoca degil,
sobayla ilgili kisi sandik. Belki de bu tavir, 6grenci ile iliski kurma konusunda
kendisinin ¢ekingenligini yansitiyordu. Evet, sobayi, bu {i¢ boyutlu bi¢imin, silindirin
icini, disin1 karistirdi. Sonra ¢iplak modele ayakta ve (simdiki goriistime gore) ustaca
bir poz verdi. Bir de 6grencilere, bekleyen bizlere yaklasarak sovalelerimizi, modele
ve 1518a uygun bir bigimde yerlestirdi. Calismaya ve 6grenmeye basladik boylece.
Sanatin gii¢ yillari, bizim i¢in, kolay yillarmi izliyordu. 1947 yilinda Prof. Vedat
Ar’in destegiyle (o giliniin diliyle dessin animé’ye) ¢izgi-filme c¢alisiyorduk. Bu arada
atolye ¢alismalar1 dogal olarak aksiyordu. Sovalede ¢alismakta oldugum bir resmi
goren hocamin, bana ve desen anime ile ilgili arkadasima donerek ‘Animeciler resmi
kolaylagtirdiniz’ dedigini animsarim. Bizim i¢in meslekte yeni bir donemin
baslamasina bu sozler neden olmustur. Kocamemi’nin 6gretisi kesin ve acik oldugu
kadar kolaya ve ucuza karsiydi. Bazan eline bir palet alir, tizerinde iki renk karigimi
ile neler bulunabilecegini gosterir, bir baska giin nasil desen yapilmasi gerektigini
uygulayarak anlatirdi. Dogaya bagli ve dogadan firetilen Kiibizm’le, o6zellikle
kontriiksiyonla ilgili anlayisini, bigim ve g¢evre ya da bi¢imin sinirli boslukta yer
almasi ile acikliyordu. Kisasi, sanatinin da baslica kaynagi olan dogadan yola ¢ikarak
calismay1 gelistirmeyi 6giitlerdi. Konugmaktan ¢ok ¢izerek ve boyayarak gostermeyi
Oon goren bir yontem uygulardi atolyesinde. Kagida, tuvale derinlemesine ¢izilen,
boyanin ¢izgi, ton ve renkle atdlyedeki nii’niin gercek boyutlarina yaklagilmasini,
hatta onun deformasyon yontemi ile asilmasini, voliimii ¢evreleyen bosluk
izleniminin yakalanmasini isterdi. ‘Oyle goriip uygulayacaksmiz ki, géz modelin
arkasindan dolagsin ya da elle tutulacakmis gibi goriinmeli.” Derinlik ve uzaklik
konusunda da son derece dikkatli olan gdzlemini ve deneyini bize aktariyordu.

‘Bulacaginiz planlar, 6rnegin modelin gdgsiiniin genisligi ya da omuzla boyun

79



arasindaki uzaklik ucak alam1 kadar genis izlenimini vermeli’ derdi. Bu sorun
Tiirkiye’de ilk kez kendisi ve Ali Celebi tarafindan gercek anlamiyla uygulandi.
Kocamemi’nin Ogretisi arasinda volim ve planin ayrica 6nemi vardir. Doganin
altinda yatan tli¢ boyutlu geometrik bi¢imler ‘ili¢ boyutlu bigimleri ¢zme yontemi’ ile
aydinliga kavusturuluyor giderek ii¢c boyutlu yorumlaniyordu. Bu islem siiresince
bicimin agirligr korunmaliydi ‘Ayak yere saglam basmali’ diyordu. Goriisiine gore
yer de saglam olmaliydi. Ugak alan1 kadar genis sirtlar1 ve kalgalar1 saglam zeminler
tastyabilirdi. Kosede duran masa da bu kuralin disinda degildi. Ister insan, ister
cevredeki nesne olsun planlart belirgin ve voliimleri agirlikli bir diinyanin kuralina
uymalar1 gerekirdi.

Kocamemi ‘de yiizey, oylum, bosluk ve ayrintt

Hofmann’in doga c¢ikish renkli kiibizm’e, giderek Cézanne’a kadar inen Ogretisi,
yalnizca doganin dig goriintiisiinii yansitan natlirmort, peyzaj gibi sanatin temel
kategorilerini ya da sanat bicimlerini degil, 6ziinii; plan, modiilasyon, bosluk ve yap1
gibi sanat1 kokiinden sarsan yenilik¢i degerleri kapsiyordu. Kocamemi bu bilgilerin
kavramlarmi ve uygulamalarim1 Tiirkiye’ye getirdi. 30’lar ve 40’lar Tiirkiyesinde
baz1 santagilarimizda goriilen ‘Cézanne tipi natiirmort’ ‘Cézanne tipi peysaj’
diizenlemeleri yerine Kocamemi’nin sanatinin saglamligini iste bu temellerde
aramak yerinde olur. Ornegin; yapt ve bosluk kavrammi, peysaj’larinda ve
kompozisyon’larinda  gozlemlenen genis kapali  boslukla, natiirmort ve
portre’lerindeki dar kapali bosluk (tablonun gereksinmesi kuralina uyarak) sonsuzda
kaybolmadan, nesneyi cevreleyen, etrafinda doner oOzellikleri ile yerinde ve
zamaninda sunuluyordu. Masali ve Saksili Natiirmort’lart Mekkare Erleri, Cenaze
Toreni ve Peyzaj’lar1 buna ornektir. Formiile edilirse; Dar ve genis sinirli derinliksel
bosluk nesnenin siirekli ¢evresini sarar.

Sanat¢inin ilgi alani iginde bulunan Cézanne ile karsilastirilmasi, soruna agiklik
getirir. Cézanne’1n olaganiistii akil ve duygu dengesini Kocamemi’de bulamiyoruz.
Kocamemi’nin nesneleri voliim ve plan agisindan daha agirdir. Cézanne
Empresyonizm’den geliyordu. Planlarmi kiiclik dortgen tuglarla elde ediyor,
planlarin biitiinii ise bosluga yeni bir boyut kazandiriyordu. Boslugu yassiltiyordu.
Kocamemi’de bu oranlar baskadir. Bu baskalik natiirmort ve peysajlarinda daha fazla
derinlik yanilsamasini yansitir. Ister peysaj, natiirmort, ister nii olsun, sanat¢inin
yapitlar1 bizde, goziimiizle nesnelerin aralarinda dolasma duygusunu uyandirir.

Sanat¢1 belki de marangozlugu nedeni ile, masali natlirmortlarinda, Grnegin
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Cézanne’da goriilen masayi1 Orten, bol kumaslart en aza indirgemis, masanin yapisal
degerlerini vurgulamistir.

Resimlerinin yalnizca bu gibi degerleri yansitmasi ve ayrintilara inmedigi konusunda
asagidaki ilging pasaja goz gezdirmekte yarar var. Kocamemi’yi ¢ok seven Bedri
Rahmi Eyiiboglu Ulkii Dergisinin 1 Ocak 1942 tarihli 7. sayisinda sunlar1 yaziyor.
‘Kocamemi eger bliylik parcalarin zevkine vardigi kadar ayrintilar1 da hor gérmez,
onlarin da musikisini kavrar, resmin yalniz hacim tasasindan olusmadigini bize yeni
resimlerle gosterirse kendisinden hakli olarak ¢ok énemli basarilar bekleyecegiz.” Bu
sOzler bagkalarinin da olabilirdi. Kocamemi, yapitlarina 6zenle bakilmasi gereken bir
sanatgidir. Once ayrmti ne olabilirdi? Bir tabloda gozii oyalayabilecek, hatta sasirtic
kiigiik parcalar, ya da biitlinii zenginlestiren resimsel dille biitiin i¢inde eritilmis
kiigiik tuglar, noktalar, siisleyici Ogeler v.b... Kocamemi’nin sanati, 6nce de
belirtildigi gibi diislinsel bir kaynaga, bunun sonucu yapiyt belirleyen planlara
dayaniyordu. Sanat¢inin herhangi bir diizenlemesinde —kii¢iik tuslar ya da dekoratif
Ogeler yerine- Ozenle bakilirsa, nesne planlarinda en ayrintilara kadar indigi
kesinlikle gozlemlenebilir. Kald1 ki, ¢esitli ayrinti tipleri resimlerinde gézlenmistir.
Sergilenen kiiclik bir peysajinda (graviir) sagda bulunan evin penceresindeki iki

kadin ya da bir kadin bagin1 gésteren desenindeki kadinin kirpikleri gibi.

Calli, Feyhaman ve Hikmet Onat Atolyeleri disindaki Giizel Sanatlar Akademisi
Resim Atolyeleri, 1936’dan sonra, Leopold Levy’nin resim bolimi sefligi altinda
bulunuyordu. Berk, Tollu, Eyiiboglu gibi Levy grubu i¢inde yer alan ve bir atdlyeyi
yiriiten Kocamemi’nin, Levy ile kisilik ayriliklarina karsin birlikteligi bilinir. Daha
da 6tede Levy’nin, sefligi altinda bulunan kisileri etkiledigi de. Ancak Akademi’de
Kocamemi ve Celebi gibi Miinih kdkenli egitimi olanlar, Paris kokenli egitimliler
yaninda azinligi olusturuyorlardi. Leopold Levy’nin Paris kokenli egitimi giderek
agirlik kazaniyordu. Buna Cézanne, Matisse, Derain gibi ressamlarin etkileriyle (o
zamanlar Tiirk sanatgilarinin dillerinden hi¢ diistirmedikleri) sanat merkezi, Paris’in
katkisin1 da eklemek gerek.

Kocamemi’nin Levy ile isbirligi sonucu, 1939-1940’larda bir y1l kadar da graviir
yaptigim1  biliyoruz. Bunun disinda ise Kocamemi, Ozellikle peyzaj ve
natiirmortlarinda tasidigi niteliklerinin topuyla fransizlagtirlmak istenmis ya da
kendisine bu gozle bakmak aligkanlik haline getirilmistir. Bize gore; bu yiizeysel ve

digsal goriis acisina karsin sanatgida 1936’dan dnce de goriilen (ister peyzaj, portre
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ister natlirmort olsun) siirekli dogaya baglanarak, bosluk, oylum ve ylizey gibi
sorunlarin1 daha degisik oranlarda ama daha uysalca siirdiirmesidir bu olgu. Uysallik
Levy’nin resimlerinde de gozleniyordu. Derain’in ve geng¢ bir Fransiz ressamlar
grubunun basi ¢ektigi, fakat Tiirkiye’de ‘klasik’e donme, ‘hiimanizm’ gibi nemenem
bir diislincenin bu uysallikta pay1 vardir.

Genel bir bakigla Miinih ve Paris’te egitilenlerin belki tek birlestigi nokta,
Cézanne’da diigiimleniyordu. Levy’nin 1935 yapimhi ‘Mekkare Erleri’nin olaganiistii
begenmesine, belki de yapitin kalitesi yaninda, Cézanne’1n iistiin ve dogru derslerini
animsatmasi etken olmustur. Evet, ‘Mekkare Erleri’ 1935, Levy’nin Tiirkiye’ye
gelisi 1936 tarihini tasir. Sert ya da yumusak planlarla bu kontrpuan sistemini
disavurumcu karakterle olusturulmus sentez, Leopold Levy’de goriilen 6zellikler
degildi. Levy, Kocamemi’nin i¢ini degil, belki disini etkilemis olabilir. Levy’nin de o
giinler Tirkiye’de yapilanlardan etkilendigi aciktir. 1945’lerde Akademi’de atdlye
secimi konusunda Onerisini isteyen iki 6grenciye Leopold Levy; ‘Eger resim sanatini
O0grenmek istiyorsaniz ve eger basinizi omuzunuzun iizerinde tutmak istiyorsaniz

Zeki Kocamemi’ye gidin. O, algakgdniillii ama ¢ok iyi bir ressamdir.’®

8 Adnan Coker, Zeki Kocamemi, IDGSA Yayinlar, Istanbul, 1979, s.3-5.
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Hamit GORELE (1900 Giresun - 1980 istanbul)

Miihendis mektebini yarida birakarak, askere gider. Askerlik gdrevinin ardindan
ogretmenlik yapar. Bir yandan Giizel Sanatlar Akademisi’ne giderek Ibrahim Calli
ve Hikmet Onat’mn dgrencisi olur. 1928 tarihinde Paris’e gider. Once Julian’da kisa
bir siire egitim aldiktan sonra buradan ayrilip André Lhote atdlyesinde caligir. 1932
yilinda yurda donerek, Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi’ne katilir. Hamit
Gorele Paris’te bulundugu yillarda fovizmden etkilenir. Daha sonra disavurumcu bir
anlatima yonelir. Gorele resimlerinde bigimleri ayrintidan arindirarak, hacimleri
olabildigince vurgulayarak isler. Doganin ve renklerin 6ziinii plastik degerler olarak
ele alir. Akic1 ve vurucu lekesel anlatim bicimlerini resimlerinde kullanir. Ornegin
“Karadeniz’de Firtina” adli yapit1 incelendiginde, resimdeki 6gelerin tek basina ele
alindiginda her seyin yalin ve disavurumcu bir yodntemle ortaya koyuldugu
goriilmektedir. Bu resimdeki mavi, gok ve deniz oldugu i¢in degil, deniz ve gok,
mavi oldugu i¢in giizeldir. Buna benzer sanatgi i¢ diinyasinin yansitilmasiyla

disavurumcu dgelerin bu resimde ¢ok kullamldigi goriilmektedir.%®

Kiymet Giray’in Ekim 2000 tarihinde Is Bankasi Parmakkap: Sanat Galerisi’nde
acilan Hamit Gorele sergi katalogunda resimleri i¢in sunlart belirtmektedir: “Gorele
doganin ve nesnelerin 6zilinii plastik lekeler olarak duyumsayabilen, akici ve vurucu
lekesel anlatimlarla bicimsel degerler arasinda gegisken baglar kurabilen, rengin
gorsel etkisini 6zde sakli kilan ve ayrimli armonilerle varsallastiran bir sanat¢i olarak

katilir Tiirk resmine.”®’

% Gokee Yavas, Tiirk ve Avrupa Resmi [liskileri Baglaminda Disa Vurum Coziimlemesi (Sanatta
Yeterlilik Eser Metni) MSU. Sosyal Bilimler Enstitiisti Yeterlilik Tezi, Istanbul, 2010, s.84.
87 Kaymet Giray, Hamit Gérele, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yaymlari, Sergi Katalogu, Ekim, 2000.
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38. Hamit Gorele, “Natiirmort”, 1939, mukavva iizerine yagliboya, 40x30 cm.,

(Hamit Gorele, Gortilmemis Eserleriyle Hamit Gorele Katalogu, 1996, $.16)

39. Hamit Gorele, “Kotra Yaris1”, 1940, mukavva {izerine yagliboya, 71x50 cm.

(Hamit Gorele, Gortilmemis Eserleriyle Hamit Gorele Katalogu, 1996, 5.16)
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Cevat DERELI (1900 istanbul — 1989 Istanbul)

1915 yilinda kaydmi yaptirdigi Sanayi-i Nefise’de H. Onat ve 1. Calli’'nin 6grencisi
oldu. 1923, 1928 yillar1 arasinda Paris’te, Julian’da Paul-Albert Laurens atdlyesinde
calisti. 1939°da Cumhuriyet Halk Partisi’nin diizenledigi yurt gezilerine Sinop’ta
katildi. Oradan yaptig1 ¢aligmalarla 2. DRHS birincilik 6diliinii aldi. Yurt disinda
acilan cagdas Tiirk sanat1 sergilerine katild1.%® Cevat Dereli’nin gerek portreleri ve
gerekse sosyal icerikli resimleriyle, Istanbul peyzajlariyla soyutlamaya déniik
disavurumcu lirik bir dil islemistir. Paris’e gittigi 1923 yilindan itibaren disavurumcu
Fransiz resminden etkilenmistir. Yurtdisinda agilan Cagdas Tiirk Resmi sergisiyle

Tiirkiye’yi temsil etmistir®.

Kiymet Giray Cumhuriyet’in Ilk Ressamlari adli kitabinda Cevat Dereli’nin sanatini
sOyle tanimlamaktadir:

“Cevat Dereli belli bir asamadan sonra teknik {islup zamanlamasinda arinan, hayatin
coskun yasamsalligin1 yakalayan, bir anda yapilivermis sanisini uyandiran diri,
dingin ama duygu yiiklii Cevat Dereli resimleri ortaya ¢ikar.

Dereli’nin rengin leke tadiyla bi¢gimlerinin en yalin anlatimiyla iirettigi resimlerinde,
sessiz ve derinden yakaladigi yasamsallik uzun bir deneyin ve sayisiz sinama

orneklerinin bir sentezini sergiler.””®

68 Kaya Ozsezgin, Gorsel Sanat¢ilar Ansiklopedisi, Doruk Yaymcilik, Istanbul, 2010, s.180.

8 Gokee Yavas, “Tiirk ve Avrupa Resmi” Iliskileri Baglaminda Disa Vurum Coziimlemesi (Sanatta
Yeterlilik Eser Metni) MSU. Sosyal Bilimler Enstitiisii Yeterlilik Tezi, Istanbul, 2010, s.84.

0 Kiymet Giray, Cumhuriyetin Ilk Ressamlari, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, Istanbul, Agustos
2004, 5.84-85.

85



40. Cevat Dereli, “Isimsiz”, kagit iizerine suluboya,
23x16 cm., (Ozel Koleksiyon).

(Kaan Ozkan (yayina hazirlayan), Su Resimleri: Siileyman Seyyid 'den Giiniimiize Tiirk Resminde

Suluboya, Yapi Kredi Yayinlari, Istanbul Kasim 2001, s.124)
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41. Cevat Dereli, “Istanbul”, tuval iizerine yagliboya, 60x73 cm.,

(Taviloglu Koleksiyonu)

(Ozge Agikkol (yayina hazirlayan),Cevat Dereli, Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat Yayincilik, Istanbul, 2000,
5.98 (Metinler: Kiymet Giray, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Zeki Faik izer, Adnan Coker)
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42. Cevat Dereli, “Ciimbiis”, tuval iizerine yagliboya, 77x57 cm., (Ozel Koleksiyon).

(Ozge Agikkol (yayina hazirlayan) Cevat Dereli, Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat Yayincilik, Istanbul, 2000,
s.116 (Metinler: Kiymet Giray, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Zeki Faik izer, Adnan Coker)
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43. Cevat Dereli, “Tarla Doniisti”, tuval iizerine yagliboya, 48x27 cm.,

(Betiil Kosemetoglu Koleksiyonu)

(Ozge Agikkol (yayina hazirlayan) Cevat Dereli, Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat Yayincilik, Istanbul, 2000,
5.89 (Metinler: Kiymet Giray, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Zeki Faik izer, Adnan Coker)
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Abidin ELDEROGLU (1901 Denizli — 1974 Ankara)

Resim sanatina olan ilgisi Idadi’de okudugu yillarda gelisti. Istanbul’da 6gretmen
okulunda okudu. 1930°da Fransa’da Julian’da Albert Laurens ve Andre Lhote ile
calistr. 1932°de yurda dondii. ilk sergisini 6gretmen olarak bulundugu Buca’da acti.
1964 Paris’te, 1965 Venedik’te agtigi sergiler ilgi gordii. Abidin Elderoglu’nun
resmi, 1950°li yillarda soyutcu egilimin belirledigi akimin icerisinde soyut
disavurumcu olarak belirtilmektedir. Tiirkiye’de 1950 yillarinda dikkat ¢ekici
bicimde belirmeye baslayan soyut resim anlayisinin temsilcileri arasinda yer alir.

Resimleri, belirli bir plastisiye gore diizenlenir.”

1950’li yillardan sonra ortaya ¢ikan soyut disavurumcu caligmalar, Abidin

Elderoglu’nun sanat yasaminda ulastig1 noktay: belirtmektedir.”?

44. Abidin Elderoglu, “Hali1 Deseni”, 1969, tuval {izerine yagliboya, 25x35 cm.,

Gaspar de Vit Atolyesi, Belgika.

(D. Erbil, Z. Biiyiikisleyen, O. Sagdig, Abidin Elderoglu, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari,
Ankara, 1984, Resim 37)

"t Ahmet Kamil Goren, 50. Yilinda Akbank Resim Koleksiyonu, Akbank Kiiltiir ve Sanat Kitaplari, 66,
Istanbul, 1998, s.107.
2 Kaya Ozsezgin, Gorsel Sanatcilar Ansiklopedisi, Doruk Yayincilik, Istanbul, 2010, s.201.
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Ahmet Kamil Goren’in Antik Dekor dergisinin 112. sayisinda Abidin Elderoglu
kendi sanatin1 sOyle ifade etmektedir:

“Giizel ve sanat duygusunun saf ve Ozgiir anlami, dogaya, insan yaradilisina ve
ruhsal yasalara dayalidir. Konudan siyrilarak soyut bir sonuca varmak i¢in de bu
temelden ayrilmis olamaz (olunamaz). Doganin, insanin ve ruhsal yasalarin, bu tiir
biling altinda beslenen birer deger olarak yer alan niteliklerin teorilerle bilingli olarak
yansitilabilmesi gilinlimiiz sanat diinyasinda ac¢ikliga kavusmustur. Bugiin artik; renk,
bi¢cim, agik-koyu ve yarim koyuluk niteligi tagsiyan her seyi, bir kaos ve bir sanat
diinyas1 islemine girebiliyor. Yeter ki, bu yondeki teorileri kavrayabilmek ve yolu
elde edebilmek olanagi saglansin. Sanatin Asya, Uzakdogu’nun sanatinin teknik ve
talan1 temelindedir. Fir¢ca vurgularimin canliligi, kivrakligi ve cizgilerin yarattigi
duygululugu ile onlarin zenginligini saglamada ve uygulamada ise Avrupa sanat
tekniginden esinlenmeler yer alir.”"

Hasan Biilent Kahraman, Halk Bank Sanat Galerisi’nde 9 Subat 1999 tarihinde
acilan sergide Abidin Elderoglu’nun sanatini sdyle ifade etmektedir:

“...Kisacas1 Berkel soyut degil soyutlamaci, Anli soyut dokunup cekinen, Turan
linear bir soyut resimden yana olurken Elderoglu soyut resmi kendi i¢ tartismalart,
dinamikleri ve daha da 6nemlisi i¢ ¢atismalari, dinamikleri ve biitiin bunlarin {istiine
oturdugu i¢ filozofisiyle basindan sonuna kadar bir anlayis dogrultusunda
gelistirmistir. Ne var ki o anlayigin tekdiize ve linear oldugunu séylemek miimkiin
degildir. Aksine arayan, birlestiren, ancak kendi rasyonelini biitiin asamalarda ortak
bir payda olarak tutan bir resimdir bu. Bu nedenle son derece 6zgiin ve evrensel
degerlere sahiptir. Akimlardan etkilenmemis, onlarla etkilesim igine girmistir.
Diyalektiktir. Rasyonel ve radikaldir. Hepsinin Otesinde de idealisttir ve
ekspresyonisttir, ki bu son saydigim 6zellikleri kendisini Tiirk resminde baglibasina

bir cizgiye getirmektedir.”’*

Devrim Erbil, Halk Bank Sanat Galerisi’nde 9 Subat 1999 tarihinde acilan sergide
Abidin Elderoglu’nun sanatini sdyle ifade etmektedir:

“Elderoglu, sanat icgiidiilerinin ornekleri olan ilk caligmalarinda yetenegini ve

sezgilerini ortaya koyar. Andre Lhote Atdlyesine dek sanat egitimi siiresince

8 Ahmet Kamil Géren, Zihnindekilerin Isdiisiimiinii Resim Diizlemine Yansitan Usta: Abidin
Elderoglu, (1901-1974), Antik Dekor, S;112, istanbul, Mart 2009, s.112-119.

74 Hasan Biilent Kahraman, Abidin Elderoglu Sergi Katalogu, Plaka Matbaacilik Tic. ve San.
A.S.,1999, Ankara, s.3.
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arastirict ve Oziimlemeye hazir kisiliginin kaniti olan, ¢esitli egilimleri igeren
resimler yapar. Igindeki Dogu-Bati ikileminin celiskisi ile teknik yetkinlige
ulasabilme ¢abalar1 arasinda smir tanimaz deneylere girisir. Onceleri simgeci-
sembolik yapitlar veren Elderoglu sonralar1 renk ve bi¢imde karsit degerlerin
uyumunu denemis, ‘Fauvist’ ataklar yapmis, acik-koyunun etken giiciiyle
bilingaltinin verilerini soyutlamis, sonunda simgeci anlattmim ¢agdas boyutlari
icinde kisiligini bulmus ve gelistirmistir. Figiiratif soyutlamalarinda goriilen dinamik
ve ritmik kompozisyon anlayisi keskin ve sert goriiniislii ¢izgilerle ve zengin renk
gecisleriyle biitiinlesir. Elderoglu Tiirk kaligrafi sanatinin etkisinden yola ¢ikarak
tislubunu gelistirmedi. Tersine, tislubunun bigimlenmesi sonucu kaligrafi ile bulustu.
Tirk resmi icinde Elderoglu, gelenekle c¢agdas yorumun basarili birlesimini
gerceklestiren ilging ve yaratici bir sanat¢i, ulusal resmimizin degerli bir ustasi

olarak her zaman anilacaktir.”’®

7> Devrim Erbil, Abidin Elderoglu Sergi Katalogu, Plaka Matbaacilik Tic. ve San. A.S., Ankara, 1999,
s.3
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45. Abidin Elderoglu, “Suda Hayat”, 1970, tuval {izerine yagliboya, 92x73 cm.,

(A. Koleksiyonu).
(D. Erbil, Z. Biiyiikisleyen, O. Sagdig, Abidin Elderoglu, Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlari,
Ankara, 1984, Resim 23)
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46. Abidin Elderoglu, “Mavi Resim”, 1969, tuval {izerine yagliboya, 100x100 cm.

(Hasan Biilent Kahraman, Devrim Erbil, Abidin Elderoglu Sergi Katalogu, Plaka Matbaacilik Tic.
San.A.S.1979. Ankara. s.33)

47. Abidin Elderoglu, “Isimsiz”, 1972, kagit iizerine suluboya, 29.5x28.5 cm.
(Hasan Biilent Kahraman, Devrim Erbil, Abidin Elderogiu Sergi Katalogu, Plaka Matbaacilik Tic.
San.A.S.1979. Ankara. s.57)
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48. Abidin Elderoglu, “Kompozisyon”, 1968, tuval iizerine yagliboya, 41x63 cm.
(Hasan Biilent Kahraman, Devrim Erbil, Abidin Elderoglu Sergi Katalogu, Plaka Matbaacilik Tic.
San.A.S.1979. Ankara. 5.56)
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Refik EPIKMAN (1902 istanbul - 1974 Ankara)

1925 yilinda Sanayi-i Nefise Mektebi’ni bitirdi. 1926°da Atatiirk’in Avrupa’ya
gondermek istedigi gencler i¢in agilan sinavi kazanarak bes yil Paris’te sanat egitimi
aldi. (1928 — 1931) yillar1 arasinda Akademide hocalik yapti. 1937 yilinda GEE
Resim boliimiiniin kurulmasinda gorev aldi. Geng kusaklarin yetismesinde 6nemli rol
oynadi. Refik Ekipman Fransa doniisii izlenimcilik resim anlayisini paletinde tlimden
atarak daha yenilik¢i bir yol izlemistir. 46 x 55 cm tarihsiz tuval lizerine yaptig
resimle ilgili Kaya Ozsezgin’in “75. Yilinda Tiirk Resmi” kitabinda ressam hakkinda
sunlar1 yazmaktadir: “Bu resim, sag tarafta bir piyanistin ¢aldigi melodiye uyarak,
orta ve sol tarafta dans eden ¢iftleri konu almaktadir. Los 151k altinda figiirlerin yar1
secilir bicimde gosterildigi, 151k etkilerinin kiitlesel bicimleri ortaya g¢ikarmaktan
baska bir islev tasimadigi resimde, tablonun sol yanindaki kadin figiirii
kompozisyonu tamamlayict bir eleman olarak, bedeninin bir boliimiiyle yansitilmas,
ortada yer alan ¢iftin ise hareket ritmini disavuracak bir devinim iginde

kompozisyonun ana figiirleri olarak ele alinmig oldugu goériiliiyor.”

Cumbhuriyet Tirkiyesi’ne yenilik¢i hamleleriyle biitiinlesen resmi son donemine

kadar kararl1 bir sekilde devam etmistir.”®

Kiymet Giray, Cumhuriyet’in ilk Ressamlar1 adli kitabinda Refik Ekipman’in
sanatini s0yle ifade etmektedir:

“Refik Ekipman’in Agaglar adli resmi, mekan ve kiitle ile etkisinin, 151k ve renk
degerlerinin coskulu anlatimima, geometrik soyut formlara ulasan genis renk
yiizeyleriyle olusur. Refik Ekipman’in sanatinin ilk donemlerini belirleyen
yapitlarina basat olan sanat anlayis1 Avrupa’ya resim Ogrenimine gonderilen
genclerin bu silire¢ sonrasinda resim sanatimiza kazandirdigi yenilikleri belirler.
Epikman, Agaclar ve Bar adli resmiyle disavurumcu bir anlayisin dnciil 6rneklerini
verir. Renk se¢imi ve leke dengesiyle belirlenerek bu dénem resimlerini baslatmis
olan disavurumcu yorumlar, Epikman’in Ankara yillarina kadar siirer. Epikman renk
ve plan secimleri deformazisyon uygulamalariyla disavurumcu anlayisin figiiratif

anlattimina yakin durmaktadir. Aga¢ resminin yorumsal degeri, fovist renk

6 Kaya Ozsezgin, Gorsel Sanatcilar Ansiklopedisi, Doruk Yayincilik, Istanbul, 2010, 5.227.
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degerlerinin basatligi, doganin dinamik devingenligi, Epikman’in bigem segimini

yansitir.”’’

49. Refik Epikman, “Bar”, tuval iizerine yagliboya, 46x55 cm., (MSGSU-IRHM)
(Kaya Ozsezgin, 75 Yilinda Tiirk Resmi, Tiirkiye I3 Bankasi Kiiltiir Yayinlari, Ist., 1998, 5.125)

T Kiymet Giray, Cumhuriyetin Ilk Ressamlari, Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlar1, Istanbul, Agustos
2004, 5.129-130.
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Fikret Mualla SAYGI (1903 Istanbul — 1967 Reillane)

Kiiciik yasta annesiz kalan Fikret Mualla, livey annesi ve babasiyla hi¢ arasi iyi
olmadi. Bu nedenlerden dolay1 psikolojik yapisi ve ig¢sel diinyasiyla hi¢ barigik
yasamadi. Almanya’ya miihendislik egitimi i¢in gonderilen Fikret Muala, daha ¢ok
resim sanatma ilgi duydu. Resim sanatiyla ilgili arastirmalar yapti. Isvicre ve
Italya’ya gitti. 1928 yilinda Berlin’de akil hastanesine yatirildi. Tiirkiye’ye
dondiiginde Ayvalik ortaokulunda resim 6gretmeni olarak calisti. Resim sanatina
asir1 ilgi duymasi ve ¢evresinden olumlu tepkiler almamasi nedeniyle onda onarimi
giic yaralar acti. Resimlerini Beyoglu'nda bir diikkanda sergiledi. Hi¢ resim
satmayinca babasiyla arasi acildi. 1938 babasinin 6liimii nedeniyle kalan miraslar
sayesinde Paris’e gitti.”®

Levent Calikoglu Fikret Mualla Retrospektifi adli katalog c¢aligmasinda Fikret
Mualla’nin sanatini s0yle tanimlamaktadir:

“Fikret Mualla’nin kalabaligin igerisinde kendisini ne kadar huzurlu hissettigini fark
ettiniz mi? Hayat1 boyunca basin1 sokabilecegi bir dort duvar hayal etmesine ragmen
kalabalig1 siginabilecegi bir ev gibi goriiyor Mualla. Ait oldugunu diisiindigi
yerlerde dolasiyor siklikla. Eglence ile hiizniin i¢ ice gectigi bar ve bistrolarda zaman
harciyor, fiitursuzca akip giden sokagin hengamesinde kayboluyor, gece hayatinin
pariltili yiliziinlin Orttiigli melankoliyi aydinlatiyor. Kuru bir bakigla kalabaligi
gbzlemliyor ressam. Kendisinin de i¢erisinde oldugu kocaman bir evin tiim odalarini
sanki yeniden diizenliyor, duvarlarinin rengini degistiriyor, istemedigi fazlaliklari
kaldirip atiyor, her zaman goziiniin Oniinde olmasini diledigi seyleri yan yana
getiriyor. Farkli sosyal sinif ve yas gruplarina ait insanlar1 sokaktan ¢ekip tek renkli
bir odanin igerisine yerlestiriyor. Sik beyefendi ve riikiis esi ile bir sokak gocugu,
cicek satan gen¢ bayanla isten donen isadami ayni espasa, aynmi belirsiz zamana
oturuveriyor Bazi 6rneklerde zaman ve mekéan duygusu yaratacak bir kent silueti
veya bar atmosferi de bulunmuyor. Odanin renkli duvari Oniinde, belki de hig
istemedikleri halde yan yana getiriliyor bu sokak kahramanlari. Ressam onlari yalin
bir fonun &niinde eslestiriyor, bir diger deyisle goriiciiye cikartiyor. Izledigimiz,
karakter, kiyafet, sosyal simif ve ruh hali karsilastirmalart i¢in diisliniilmiis bir
eslestirme haritasmin pargasi sanki. ‘Insanoglu yiiziinde ve bedenin ne tasiyorsa

ondan ibarettir’ der gibi ressam. Odanin i¢ine sinen gormedigimiz ayrintilarin

8 Kaya Ozsezgin, Gorsel Sanat¢ilar Ansiklopedisi, Doruk Yayincilik, Istanbul, 2010, s.444.
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tizerindeki tozu siliyor, vitrin ¢ekmecesinden yillardir bekleyen fotograflar tekrar
cergevelerine yerlestiriyor Mualla. Agik bir sahneleme ve ylizlesme istegi ile ilgili bu
tiplemeler. Resimlerin 1950-70 arasindaki alicilarii aklina getirdigimde esasen
Mualla’nin onlarla da konugmak istedigini diisliniiyorum. Tabii ki onlara aynadaki
yansimalarin1 degil baktiklar1 aynadaki ¢atlagi gosteriyor. Resmi gecit halinde
aktiklar1 sokagin karanlik kuytuluklarina, kaldirimin kenarinda oturanlara, alelacele
kosusturanlara, kafasin1 kaldirip etrafina bakmayanlara isaret ediyor. Resim, soziin
bittigi yerde baslayan imge ise, Mualla tek bir kitabin farkli sayfalarinda yer alan en
sevdigi kelimelerden bir imge-albiim yaratiyor. Mualla, bu kesip alma islemini o
kadar ¢ok seviyor ki, bazi resimlerde figiirlerin 6lgiileri degisiyor, sanki hatirladigi
uzakligin biyiikliik ve kiigiikliik 6l¢iilerine gore, tiplemelerini yan yana kurguluyor.
Arkadaki figiir kiigiik olmasina ragmen iri goriiniiyor, yan yana durduklari haldee iki
karakterin clissesi birbirinden ayriliyor. Hatirladigi ve gormek istedigi sekliyle
yerlestiriyor figiirlerini odanin yiizeyine. Dikkatli izleyici ressamin bu figiirleri dikis
diker gibi kesik kesik cizgilerle yiizeye isledigini gorecektir.

Herhalde oda metaforunu ikili bir taltif olarak Onerdigim anlagilmistir. Bu
cercevelerin icine giren her seyi Mualla’nin o her daim hayal ettigi evin igerisindeki
sakinler olarak goriiyorum. Cergevenin igerisine hapsolmus olan bu alan, belki de
Mualla’nin yasami boyunca hiikmedebildigi tek yer olmus. Karar verirken kimsenin
etkisinde kalmadig1, kavga etmek zorunda olmadigi tek yer. Cogu ressam igin resim
bir didisme sahasidir. Resme karsi resim yapmaya calisir ressamlar. Fikret Mualla, i¢
diinyasini ele veren mektuplarinin higbir kdsesinde resim yapmanin veya yeni bir
kompozisyon yaratmanin zorlugundan sz etmiyor. Belli ki resim yapmak onun
elinin ve ylireginin dogal bir yansimasi. Mualla i¢indekini serbest birakiyor sadece.
Verilemeyecek higbir hesab1 olmadig: gibi yaristigi bir bagka ressam da yok. Sahip
oldugu tek sey resim ve o bunun farkinda. Bu nedenle tiim direncini resim yapmaya
ve resim yaparak yasamaya yonlendiriyor. Isin dogrusu, katlanabildigi tek sey de
resim. Onun haricinde, en yakin dostlariyla kavga etmekten ¢ekinmiyor, yeri
geldiginde mesenlerine agza alinmayacak kiifiirler savuruyor. Ama mektuplarinda,
beceremedigi, altindan kalkamadigi tek bir resimden bahsetmiyor. Belli ki, resim
yaparken hi¢bir maske takmiyor veya yasadigi donemin islup problemleri ile
ugragsmiyor. Boyarken o kadar ¢ok kendisi oluyor ki, baska hi¢bir gerekce ile hareket

etmek zorunda kalmiyor.
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Cogunlukla, ressamin, boyadigi insanlara dokunma ve onlarla konusma istegi
icerisinde oldugu duygusunu veriyor bu resimler. Ozellikle bar ve gece hayatin1 konu
alan sahnelerde, soylenmek istenildigi halde sarf edilemeyen sozler ucusuyor
ortalikta. Bazi resimlerde modelleriyle arasindaki mesafe dokunabilecegi kadar
yakin. Sanki hi¢ tanimadigi akrabalartyla ayni masada oturuyor Mualla. Onlarin
yiizlerinde kendisini, yalnizlifin1 goriiyor olmali. Bagkalarmi bu kadar c¢ok
betimledigi halde tek bir oto-portresini yapmamis olmasinin bagka bir nedeni olabilir
mi?

Imgeleri kolay ele gecirebilir sifreler olarak géren iiciincii sahislar, Mualla’nim giiclii
ve carpict renk diizenlemeleri ile gerceklestirdigi neseli resimlerini orten renkli
diinyay1 kazimaktan korkuyorlar. Aciyla yasama sevincinin ayni bedende nasil
bulusabilecegine dair yaralayici bir ironi tasiyor bu resimler. Mualla’nin boyadig1 her
sey bastan asagi insani hedef aliyor. Yemek yiyen (Natiirmortlarindaki yiyecekler
ayni zamanda karnina girecek olan nimetler), act ¢eken (bedeniyle barisik kag¢ nii’sii
var Mualla’nin?), melankolisi yliziine sinmis (portrelerindeki ifadelerin neredeyse
hepsi ayni yaralayict bakisa sahip), acik havada gilinesin tadim1 ¢ikaran (sokak
resimlerinin ¢ogunda giines, iyilestirici bir dogallik olarak var) insanlar1 anlatiyor
Mualla. Degistiremeyecegi diinyay1 oldugu gibi kabul ediyor. Cogunlukla sevmedigi
biirokratlara, sirtindan para kazanan ikiyiizliilere sinirlenip kiifrediyor ama hayatin
bu celiskiler ve giizellikler tizerine kurulu oldugunun farkinda. Cilekes bir yasantisi
olmus, bu kesin. Ama mutlu oldugu anlar1 bagkalariyla paylasmaktan ¢cekinmiyor.
Onun sanatiin en dikkat ¢ekici yonii bence resimlerinin yapilis anin1 gosteren hizi.
Stiphesiz diinyay1 ruhunda ters yiiz eden Fovist akim kaynakli, disavurumcu bir hiz
bu. izleyenleri gordiiklerinin kesinligi konusunda siiphe duymaya davet eden keskin
bir bakis. Goriiniisiin aldatict oldugunu, sanatginin bu aldaticilik ile ugrastiginm
hatirlatmak isteyen, kismi bir reddedisten s6z ediyorum. Diinyanin resim olmak icin
yeterli olmadigint diisiinen bir damar bu. Kesin olan su ki, Mualla hi¢cbir zaman
gordiigiinii boyamiyor, boyle bir kaygist yok zaten. Gézlemlediklerinden arta kalana,
icinde birikeni digartya tagiyor. Anlik goriiniimler bir resimden digerine sigrayarak
ilerliyor. Birbirine benzer birka¢ resmini yan yana koydugumuzda, bir
kompozisyondaki sahnelemenin bir sonrakine farkli bir anla aktigini gérmek
mimkiin. Zamanin igerisinden ¢ekip alinan ama ressamin belirledigi yeni bir

zamana indirgenen bir an bu. Takibi ve karsilastirilmasi, ancak kendi biitiinliigiine
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ait bir zaman sorunu olarak isliyor. Hiz ise, zaman iizerinden ressamin varligina

isaret ediyor. Ressam simdi, su an, bu resmi bitirdi, bitiriyor.””

Ayn1 katalogda Hasim Nur Giirel ise Fikret Mualla’nin sanatini  §0yle
tanimlamaktadir:

“Fikret Mualla’nin yapitinin biitiinii degerlendirildiginde, ‘6zlemle disar1 bakis’ ile
‘ac ile i¢e doniis’lin, ‘gercegin bin bir katlanilamaz yiizli’ ile ‘diislere kagisin bastan
cikariciligi’'nin  celigkisi  hissedilebilir. Onun c¢alismalarint  degerlendirirken,
cevresindeki olagan kosusturmacalar icerisindeki kent insanlarini ‘dig’1 resmeden
yapitlari ile kendi yiireginin ve belleginin kipirtilarina, unutulamayan anlarin, yillarin

amilarina odakli ‘i¢’e bakan resimlerini birbirinden ayirt etmek gerekir.”%°

50. Fikret Mualla Saygi, “Kadinlar”, kagit iizerine guvaj, 50x70 cm.

(Sezer Tansug, Tiirk Resminde Yeni Dénem, Remzi Kitabevi Yayinlari, istanbul, 1990. Resim 8.)

7 Cem lleri (yayina hazirlayan), Fikret Moualla, Istanbul Modern, Istanbul 2005, 5.23,24.(Metinler:
Ali Akay- Levent Calikoglu-Hasim Nur Giirel)
80 Ag.e.,s.19.
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51. Fikret Mualla, “Okuyanlar”, 1944, tuval iizerine yagliboya, 38x55 cm.,

(Ozel Koleksiyon).
(Sezer Tansug, Cagdas Tiirk Sanati, Remzi Kitabevi Yayinlari, Ist. 1991, 5.254)

52. Fikret Mualla, “Oturan Kadin”, 1953, kagit {izerine suluboya, 27x20 cm.,
(Ozel Koleksiyon)

(Kaan Ozkan (yayina hazirlayan), Su Resimleri: Siileyman Seyyid 'den Giiniimiize Tiirk Resminde

Suluboya, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul Kasim 2001, 5.94)

102



<::‘—"V/:.’Jhounm $3
53. Fikret Mualla, “Portre”, 1953, kagit tizerine suluboya, 25x18 cm.,
(Ozel Koleksiyon).

(Kaan Ozkan (yayina hazirlayan), Su Resimleri: Siileyman Seyyid’den Giiniimiize Tiirk Resminde

Suluboya, Yap1 Kredi Yay1n1ar1 Istanbul Kasim 2001, s. 95)
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54. Flkret Mualla, “Sermaye Kadinlar”, tuval {izerine yaghboya 21x27 cm.,

(Ozel Koleksiyon).
(Sezer Tansug, Cagdas Tiirk Sanati, Remzi Kitabevi Yayinlari, Ist. 1991, 5.255)
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Nurullah Berk ve Orhan Kologlu, 1971 Milliyet yayinlarindan ¢ikan Fikret Mualla,
Hayati, Sanat Eserlerdi adli kitabin 84. sayfasina yer alan, Rihtimdaki Kitapg¢t ve
Notre-Dame Katedrali adli eseri i¢in sunlar1 yazmaktadirlar:

“Yine kirmizinin egemenliginde tipik bir Paris goriiniisii. Mualld plastik giizellik
diyebilecegimiz bi¢im giizelligini, olgunlugunu aramiyor. Onca, bir tabloyu dolduran
nesneler, birbirlerine denk ya da karsit kiiciik planlardan yapili olmaktan ¢ok tiimleri
ile ele alinacak renk Ilekeleridir. Bu bakimdan ressamimiza ‘Ekspresyonist’
diyebiliriz. Tablo her par¢anin Otekini tamamladigi bir ‘mimari’ degil, fiskiris

halindeki ¢izgi ve renklerin tiimiinden dogan fiziksel bir etkileme arac1.”®

Tk
isuallc

4952

55. Fikret Mualla, “Notre-Dame Katedrali”, 1952, tuval iizerine yaglboya,
33x40 cm., (Mukadder Sezgin Koleksiyonu), Istanbul.

Nurullah Berk, Orhan Kologlu, Fikret Mualla Hayati, Sanati, Eserleri, Milliyet Yayinlar1, Istanbul,
g y y y
1971, s.84.)

8. Nurullah Berk, Orhan Kologlu, Fikret Mualla Hayati, Sanati, Eserleri, Milliyet Yayinlari, istanbul,
1971, s.84.
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Zeki Faik IZER (15 Nisan 1905 istanbul - 12 Aralik 1988 istanbul)

1923°te Sanayi-i Nefise’ye kaydoldu. 1928’de Avrupa sinavini kazanarak Paris’te
Andre Lhote ile calisti. 1932 yilinda Tiirkiye’ye dondii. Gazi Egitim Enstitlisii’nde
calisti. 1933’te yakin arkadaglariyla d Grubu’nun kurulmasinda gorev aldi. 1945°te
Ismail Hakki Oygar Galerisi’nde ilk kisisel sergisini acti. 1948’de IDGSA
Midirligi’ne getirildi. 1951°de Akademide Tiirk Sanat Tarihi Enstitiisii’nii kurdu.
1961°de Gupgenheim Vakfi ddiillerinden birini aldi. Zeki Faik Izer’in resimlerini
1950°de baglayarak serbest soyutcu bir anlayisi renkgi bir palet dogrultusunda

gelistiren izer’in, Tiirkiye’de soyut anlayisin dnciileri arasinda 6zel bir yeri vardir.®?

Renk lekelerinin 6nceden hesaplanmamis etkisi uyandiracak sekilde yapitlarinda dis

goriiniiste arindirilmus lekecilik/tasizm teknigine yonelmistir.®®

Tomur Atagdk, Zeki Faik Izer ile ilgili sergi katalogunda s6yle bahsetmektedir:

D grubunun kurucularindan Zeki Faik Izer (1905), kuskusuz Tiirk resim sanatinin en
biiyliklerindendir. Onun dogustan sanat¢t kisiligi, samimi ve arastirict tavr ile
gelismis Tiirk resminde soyuta yonelisin en giiclii ifadelerini olusturmustur. Izer
siirekli bir arayis ve calisma temposu ile anitsalligi lirizmle biitiinlestirmis, ritmik,
hareketli fir¢as1 ile devingen kompozisyonlar yaratirken, soyut resmin dilini
‘Izer’lestirmistir. Somut ya da soyut yaptigi desenler Izer’in tiim dénemlerinde
onemli asamalara yol agmustir. Once Bati, sonra Dogu ozellikle Japon, Cin, Tiirk,
Islam sanatina olan ilgisi onun desenlerinde yerini bulurken, Izer’in sanatin1 besleyip
giiclendirdi. 1929-1930’da siyahli-beyaz form ¢aligmalarini, 1931°de renge yonelisi
izler. 1933’te baglayan neoklasik isluplagsma, 1937-1943 yillarinda hocalig
nedeniyle afis ve fotografla olan yakin iliski, Avrupa’ya gorevli olarak seyahatleri,
1946-1947 yillarindaki biiyiik tablo ¢alismalariyla sonuglanir. IDGSA’daki egitim ve
idari gorevine ragmen, 1953’ten itibaren yar1 fovist-empresyonist resimleri
gerceklestirdigi bir dénemi yasar izer. 1960’lar soyut resmin Tiirkiye’de tartisiimaya
basladig1 bir dénemdir. izer, ise 1961°den itibaren geliskili goriilebilecek yapitlar

vermigse de daha 1947°de baslangicina sahit oldugu soyut resim anlayisim

82 Kaya Ozsezgin, Gorsel Sanat¢ilar Ansiklopedisi, Doruk Yaymecilik, Istanbul, 2010, 5.303; Zeki Faik
izer konusunda ayrintil1 bilgi igin ayrica bkz. Giil irepoglu, Zeki Faik Izer, Yap1 Kredi Yayinlar,
Istanbul 2005..

8 Ahmet Kamil Géren, 50. Yilinda Akbank Resim Koleksiyonu, Akbank Kiiltiir ve Sanat Kitaplari, 66,
Istanbul, 1998, s.86.
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arastirarak yarim kalmig diisiince ve amaglarini sonuglandirmaya gider. 1963’te
Uzakdogu sanatini taniyarak Japon, Cin, Tiirk ve Islam eserlerinden kaynaklanan
desen anlayisinmi gelistirir. 1971°de emekli olarak Paris’e giden sanat¢inin 1976 yilina
kadar yapmis oldugu kolajlar form ve renk arastirmasinin yapildigi yeni bir dénemi
olusturur. 1976’dan itibaren ise televizyon ekraninda calistigi hareketli formlarin
yine Nice’te dogadan yaptig1 cogunluk ¢izgi desenlerden bir donemi; 1982°de realize
ettigi halilar donemini izler. Bu halilar ise desen, form, renk ve ritimleri ile Paris’te
yaptig1 kolajlarin sentezi ve sonucudur. Desenlerde yasamin izlerini yakalayan
izleyici, kolajlarda Zeki Faik izer’in soyut diinyasi ile karsi karsiyadir. Sanatci o
desenleri yasamin ritmini yakalamak icin yaparken, kolajlardaki renk ve bigimlerle
gonliindeki diinyay1 ortaya koymustur. Dis diinyaya referans vermeyen bu ¢alismalar
Zeki Faik Izer’in vardigi ozgiirliiktiir. Sanatgi, ‘Soyut, bir gaye midir?” diye
sormakta: “Yoksa bir tablo, bir giiliin tasviri midir? Yapilmistir, ama gaye yalnizca o
degildir. Tabi ki bir vaka’1 hikaye etmek i¢in yapilmis ¢ok eser vardir. Konu bir sanat
eseri icin hareket noktasidir, vesiledir. Lakin bu gaye, bir hedef degildir. Asirlar,
devirler, memleketler degismis, insanlar birbirlerini kirmis, giicendirmis, suclamis,
hatta catigmalara yol agmistir. Bu ¢atismadan ancak sanat degerini tasiyan plastik
unsurlar kalmis, konularin tesiri silinmistir. Ancak eser, insan diisiincesi, hassasiyeti,
ifadesi olarak bugiine kalmistir.’

‘Ayrica soyut eser yapmakla mesele hallolmuyor, mesele ortaya tam bir eser
c¢ikarmak. Bunun i¢in ise iki taraf lazim. Yapan ve seyreden onlarin kiiltiir ve
anlayis1. Bu iki kisi hazir olmadikca soyut resmi anlamaya imkan yok. Ben de bir
donem Kandinsky’i tanityip, soyut resim yapip yine de onu tam olarak

anlamamigtim.’8

M. Sitki Ering’in editdrliigiinii yaptign Zeki Faik izer adli kitapta, Ozdemir Altan

Zeki Faik Izer’in resmini sdyle tanimlamaktadir:

“Tiirk resmi Amerika’da 1940 civarinda hareketle gegen soyut ekspresyonist sanatin
degerlendirilmesinde her zamanki gibi gecikmis durumdadir. Sanatin baskenti
Paris’te durum aymdir. Zaten daha epeyce bir donem arasinda izer’in de oldugu

genis bir sanatg1 ¢evresi ‘Fransa’dan, Ispanya’dan, Italya’dan ressamlar ¢ikar.

8 Tomur Atagok, Zeki Faik Izer, 1905-1988, Sergi Katalogu (12 Ocak-28 Ocak 2003), Kare Sanat
Galerisi, 2007, s.,2.

106



Amerikalidan ‘hayir’a inanmaktadirlar. Boylece bir siire sonra fark edilecek ki,
Fransiz non-figurative resmi sert espasa ayak uyduramamistir. Matisse ve Marcel
Duchamp’in Fransiz olmalarina ragmen sanatiyla kisisel yapisi arasinda rekor
derecede benzerlikler olan Izer, siirekli olarak organik formda her boya lekesinde
farkli espasta ve genel olarak figure yaklasirken lirik veya metafizik (bu geligki degil

mi) soyutlasinca ekspresyonisttir.”%°

Ayni1 eserde Adnan Turan ise Zeki Faik Izer’in resimlerini sdyle tanimlamaktadir:

“1958’de Briiksel Diinya Fuari’nda *50 Ands d’Art Moderne’ (Modern Sanatin 50.
Y1l1) adli uluslararasi bir sergi agilir. Bu sergiye Tiirkiye’den Zeki Faik izer’in, Cevat
Dereli’nin ve heykeltiras Ilhan Koma’nin eserleri secilerek iilkemizi temsil etmek
tizere gonderilir. Ben o yillarda Avrupa’da 6grenci oldugum icin kalkip Briiksel’e
gitmis ve gercekten biiyiik bir olay olan bu biiyiik sergiyi ve bizim sanatgilarimizin
eserlerini gormiistiim. Katalogun 105. sayfasinda Zeki Faik’in “Musique” adli 1947
tarihli boyutlar1 belirtilmeyen bir resmi de siyah beyaz olarak basilmigtir. Cevat
Dereli’nin de bir peyzaj resmi bu katalogda yer almistir. Zeki Faik’in resminde
hamur bir boya ile miizik yapan dort figiir ekspresif (disavurumcu) bir bigimde
boyanmistir. Onun bu anlayistaki bir resmi de Cevat Mahmut Altar’in Ankara’daki
evinde gormiistim. Bu resimlerde Zeki Faik Izer oldukga rahat bir boyamaya

ulasmistir.”®

8 M. Sitk1 Ering (Editdr), Zeki Faik Izer, Tiirkiye Halk Bankas1 Yayinlar1, Ankara, 1990, s.56.
8 A g.e., 5.56.
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56. Zeki Faik Izer, “Nii”, kagit {izerine suluboya, 24x33 cm., (Ozel Koleksiyon).

(Kaan Ozkan (yayina hazirlayan), Su Resimleri: Siileyman Seyyid’den Giiniimiize Tiirk Resminde

Suluboya, Yap1 Kredi Yayinlar1, Istanbul Kasim 2001, s.120)

57. Zeki Faik Izer, “Kelebek™, 1963, kagit iizerine suluboya, 28,5x44 cm.,
(ipek-Ahmet Meray Koleksiyonu)

(Kaan Ozkan (yayina hazirlayan), Su Resimleri: Siileyman Seyyid’den Giiniimiize Tiirk Resminde

Suluboya, Yapi Kredi Yayinlari, Istanbul Kasim 2001, 5.119)
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58. Zeki Faik Izer, “Nii”, 1965, kagit iizerine suluboya, 22x29 cm.,
(Ipek-Ahmet Meray Koleksiyonu).

(Kaan Ozkan (yayina hazirlayan), Su Resimleri: Siileyman Seyyid’den Giiniimiize Tiirk Resminde

Suluboya, Yapi Kredi Yayinlari, Istanbul Kasim 2001, 5.118)

Giil irepoglu, Zeki Faik izer, 1905-1988 Sergi katalogundan, izer’in resimlerini soyle
anlatmaktadir:

“Zeki Faik Izer, zaman i¢inde artan bir hizla uluslararas: diizeyde yapitlar verilen
iilkemizde, gelismekte olan ¢agdas resim sanati kavramini yaratan oncii sanatcilarin
basinda gelmektedir. Sanatgi, 1928 yilinda Sanay-i Nefise Mekteb-i Alisi’nin en
basarili resim Ogrencisi olarak Paris’e egitime gonderilmis, Paris’te devam ettigi
Antré Lhote Atdlyesi’'ni ve Paris’in sanat dolu ortamini en 1iyi bigimde
degerlendirerek kendini yetistirmis ve 1933 yilinda sanat¢1 arkadaslariyla birlikte
Istanbul’da cagdas sanati yerlestirmeyi hedefleyen D Grubu’nu kurmustur. Zeki
Faik’ten baska Nurullah Berk, Elif Naci, Cemal Tollu, Abidin Dino ve Ziihti
Miiridoglu’ndan olusan D Grubu, islevini gerceklestirerek o donemdeki resim ve

heykel sanatina tazelik getirmis, ¢agdas sanati giindemde tutmayi basarmistir.
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Zeki Faik, degisikliklere acik genc bir ressam olarak Ikinci Diinya Savasi sonrasi
Paris’inde soyut resim ile karsilastiginda, bu donem noktas1 niteligindeki karsilasma
kendisini sarsmis, ancak sanat¢i bunu hazmetmeden resmine yansitmayarak, bu
carpict kavrama hazirlik asamalarindan sonra, kendi kisiliginin agirligim
duyumsayarak yaklagmis ve giderek belli bir konudan ya da diisiinceden yola
cikarak; dogay1 tiimiiyle goz ardi etmeksizin soyut anlatima yonelmistir. Yillar
gectikce kendini daha da gelistiren sanatgi, soyut resim anlayisini benimseyerek
heniiz yenilikleri kabullenmesi kolay olmayan iilkemiz sanat ortaminda, yalnizca
kendi sanatsal ‘dogru’larinin dogrultusunda, duraksamadan ilerlemeyi bilmistir.
Goziinii ve beynini zengin gorsel yasantilarla beslemek yolunda her olanagi
degerlendiren ressam, yaratma coskusuyla yiikli benligindeki imgeleri tuvale
aktarirken desen sorununun iizerinde titizlikle durmus; en giic diizenlemeleri en
uyumlu bigimiyle ortaya koyma c¢abasi, tuvalindeki parlak kirmizilari, glines 1sikli
sarilari, gokyliziinden alinma mavileri, yasam dolu pembeleri, morlari, yesilleri ile
uzlagtirici pastel tonlarinda ustalikla kendini bulmustur.

Zeki Faik Izer, resim olayma, belli bir akimin esiri olmaksizin, kesin kurallara
baglanmaksizin egilmesiyle; kendi sanatsal kisiliginden hi¢ bir zaman 06diin
vermemesiyle ve resim sanatina c¢esitli bakis acilarina acgik, yenilik¢i tutumuyla
Tiirkiye’deki sanat diinyasina yeni bir soluk, yeni bir boyut getiren sanatcidir.
1960’lardan baglayarak, anitsal soyut calismalariyla bu alanda agirligini koyan
sanatci, ilerleyen yillarla atilime1 tutumunu siirdiirmiis; soyut resmin Tirkiye’deki
babasi sayilabilecek bir ressam kimligi kazanmistir. Zeki Faik izer, gerek dinamik
calisma temposuyla, gerekse sanatinda yalnizca sanat ugrunda ¢aba harcamasiyla,
ornek alinan bir sanat adamidir.

1942 yilindaki 4. Devlet Resim ve Heykel Sergisi ile 1956 yilindaki 18. Devlet
Resim ve Heykel Sergisi birincilik odiillerinin yanisira, 1961 yilinda New York
Guggenheim Sergisi Tiirkiye 6diiliine 1ayik goriilen; 1958 Briiksel Onciiler Sergisi,
Sao Paolo Sergisi, 1964 Marzotto Sergisi gibi uluslararasi sergilere Tiirkiye adina
katilan Izer’in resimleri, diinyanin 6nde gelen gagdas ressamlarmin yapitlarinin yer
aldig1; donemin diinya ¢agdas sanatinin gelisim gostergesi olan bu sergilerde lilkemiz
sanatiin yiiksek diizeyli temsilcisi olarak begeni toplamistir. Zeki Faik Izer imzali
her kisisel sergi ise, sanat diinyamizda ¢ok yonlii diislinebilen, ¢ok yonlii anlatimlara
gidebilen bir sanat zekasinin gelisim c¢izgisinin, Ogretici bir yansimasi niteligini

tasimistir. Sanatta tekdiizelige karsi olan tutumu, Izer’i siirekli yeni atilimlara
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gotiirmiistiir:  1970’lerde  kolaj teknigindeki ¢alismalarinda, keskin renklerin
olusturdugu kivrak formlarin esprisine uzanirken, 1980’lerde Tiirk sanatinin anitsal
desenlerini hali tekniginde uyguladigi, sanatimizin kaynaklarindan esinlenerek, kendi
anlattimiyla ‘Tirk halilarindaki desen imparatorlugu’na ulagma cabalarinin essiz
triinleri olan halilartyla tuvalin disina tagimig, renkli i¢c diinyasini halinin
dokunsalligina tasimistir. Kisacas1 Izer, tiim yapitlarinda sanatin kendine 6zgii
mantik ve felsefesine dayanarak, duygu ve diisiincelerini ortaya koyabilmistir.

Zeki Faik Izer’in, sanat tarihi iizerine olan derin bilgisi; ¢evresine ve sanat yapitlaria
her zaman hem ayrintiy1, hem timi ayni1 degerde algilayarak, goriilmesi gerekeni
gorerek bakabilmesi ve sanat¢i duyarligi ile birlesen deneyimi, sanatsal kisiligine
belirleyici bir anlam katan 6zelligini kazandirmistir: Gegmisten ve yasanan
zamandan; diinyadaki sanat olaymin esprisinden esinlenmeyi bilmek, sanati dogru
yorumlayabilmek... Geleneksel ile cagdasin sentezini, yapitlarinda kisiliginin
damgasin1 vurarak sunan usta, Bati ile Dogu kiiltiiriinii geregince Ozlimsemis;
benliginde 0zgilin bir tavra varabilmis ender Tirk ressamlarindandir. Sanat¢inin
Dogu ile Bati1 sanati arasinda kurmus oldugu ¢agdas koprii, son olarak yapitlarinin
1990 Haziran aymnda Tokyo’da, Tiirk-Japon iliskilerinin yiiziincli yili kutlamalarinda
sergilenmesiyle canlanmistir.

Zeki Faik Izer’in Tiirk sanat yasamma bir egitimci ve yonetici olarak da yogun
katkilar1 olmustur. Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nde 1937 yilindan
baslayarak 6nce fotograf ve afis atdlyelerinde dgretmenlik yapan Izer, 1948 yilindan,
emekli oldugu 1968 yilina kadar resim boliimiinde ogretim tyeligi gorevinde
bulunmus, bu kurumda c¢agdas resmimizin O6nde gelen bir ¢ok ressamin
yetistirmistir. 1948-52 yillar1 arasinda, Akademi’de miidiirliik yaptig: siire igerisinde
egitim programlarinin kapsamini genisletmis; heykel boliimiinde Belling’in yanisira
Tirk heykeltraglarina da gérev vermis, Akademi yangininda ortadan kalkmis olan
Akademi kitapligini tekrar kurma isinin lizerinde 1srarla durmus, 6grencilerin diinya
sanatini olabildigince ¢ok tanimalariin énemini géz Oniine alarak kitapliga onbin
kitap kazandirmis, 6grenci c¢alismalart icin Avrupa’dan ¢ok sayida al¢1 heykel
getirtmis ve yangin gecirmis olan Akademi binasinin onarimi i¢in ¢aba gostermistir.
Izer, bu dinamik yoneticiligi sirasinda Tiirk Sanati Tarihi Enstitiisii’nii de kurarak
Akademi’deki yogun sanat ortami igerisinde sanatimizin koklerine egilme

diisiincesini uygulamaya koymustur.
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Zeki Faik Izer’in egiticiligi ise ayrica iizerinde durulmasi gereken bir ydniidiir.
Yasami boyunca kusursuzu amaglayan bir ressam ve bilgide sinir tanimayan bir sanat
adamu olarak, her seyden once kendi genis kapsamli sanat ve sanat tarihi bilgisini
durmaksizin artirmaya c¢alismig; deneyim ve birikimlerini g¢evresine aktarmus,
Ogrencilerini sanata ve diinyaya yonelik genis goriis acilariyla donatarak sanatsal
kisiligin gelisimini desteklemis, yaratma coskusu agilayarak onlart zengin diinyalara
yoneltmis ve 6gretme eyleminden biiyiik haz almig bir hocadir.

Hep enerji dolu, taze diisiinceler pesinde olusu, biiyiikk sanat¢inin siirekli gengligi
yakalayabilmesini saglamisg; bedeni yaslansa da ruhsal olarak neredeyse giderek
genglesmesine yol agmisg, ¢cok sevdigi ve yaraticiliginin itici giigclerinden olan dansin
ve miizigin sonsuzlugu 6rnegi, miizikalite yiiklii yapitlar1 da tilkenmesi olanaksiz bir
canliliga kavusmustur. Komple bir sanat¢i 6zelliklerini kendisinde toplamus, giiglii ve
ozgiin sanatsal kimlige ulagsmis bir form ve renk ustas1 olan Zeki Faik izer’i cagdas

Tiirk sanatinin atilim simgelerinden biri olarak nitelendirmek yerinde olacaktir.®’

87 Giil irepoglu, Zeki Faik Izer, 1905-1988, Sergi Katalogu, Meteksan Anonim Sirketi, Ankara, Aralik
1990, s.2-4.
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Halil DIKMEN (1906 istanbul — 1964 Ankara)

1972 yilinda Sanayi-i Nefise Mektebi resim boliimiinii bitirdi. 1928 Paris’e giderek
tic yil egitim aldi. Paris’te Albert Laurens ile calisti. 1947-1961 yillar1 arasinda
IDGSA’da hocalik yaptr. Cumhuriyet Halk Partisi tarafindan diizenlenen yurt
sergilerine Giresun’dan katildi. 1943’teki 5. DRHS’de bu yoreden yaptigi resimlerle
ikincilik odiiliinii aldi. Halil Dikmen donemin yenilik¢i kusagi arasinda yer
almaktadir. 1960’tan sonra yaptigi kompozisyonlarda, kiibist egilim giderek agir

basmaya baslar.®

Yap1 Kredi Kiiltiir Yayinlarinin hazirladigi, Halil Dikmen adli katalogda Kemal
Iskender, Halil Dikmen’in resimleri i¢in sunlar1 yazmaktadir: “Gergekte figiiratif ve
soyut Halil Dikmen arasinda bicimsel olarak biiyiik bir fark yoktur. Bigimsel
ozellikler her iki yaklasimda da bir ve ayni seylerdir. Yalniz Dikmen’in sentetik
kiibizm ve konstriiktivizm kokenli bir bi¢cim anlayist sergiledigi soyut yapitlarinda
figiiratif doneminin kurulus altyapis1 daha geometrik bir doniisiime ugramis, 15181n
bicim belirleyen etkisi yerini birbiri ile kesisen ya da yer yer cakisan geometrik
bigimlerin olusturdugu istiflere birakmistir.” Halil Dikmen’in son dénem eserlerinde

soyut disavurumcu bir tarz gériilmektedir. %

8 Kaya Ozsezgin, Gorsel Sanatcilar Ansiklopedisi, Doruk Yayincilik, Istanbul, 2010, s.184.
8 Veysel Ugurlu, Halil Dikmen, Sergi Katalogu, Yap Kredi Kiiltiir Yayinlari, istanbul, 1994, s.11.
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59. Halil Dikmen, “Soyut Diizenleme”, karton tizerine karigik teknik, 24x32 cm.
(Veysel Ugurlu, Halil Dikmen Sergi Katalogu, Yap1 Kredi Yay., Istanbul, 5.45)

60. Halil Dikmen, “Diizenleme”, karton tizerine Karisik teknik, 35x49 cm.

(Veysel Ugurlu, Halil Dikmen Sergi Katalogu, Yap1 Kredi Yay., Istanbul, 5.46)
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Erciimend KALMIK (1908 istanbul, Kadikoy 1971 Istanbul)

1937 yilinda IDGSA mezun oldu. 1938 yilinda Fransa’da Andre Lhote Akademisi’ne
yazildi. ilk kisisel sergisini 1951 yilinda Eminonii Halkevi’nde acgti. 1954 Italyan
hiikiimetinin bursuyla c¢alismalarimi Italya’da siirdiirdii. Oliimiinden dort yil sonra
(1975) IDGSA salonunda toplu sergisi diizenlendi. Erciimend Kalmik’in eserlerinin
kiibist estetikten ¢ok, fouve estetigine bagli goriindiigii resimlerini, Kalmik esprisi
olarak tanimlayabilecegimiz yer yer kiibist ayrintilar ve renkgi bir yaklasim igeren
donemi izler.®

Erciimend Kalmik i¢in Zahir Giivemli, Vatan Gazetesi’nde sunlar1 yaziyordu: “Bu
sergide, ressamin desen, miistakil sergisinin iistiinden epey zaman gectigi ve arada
topu topu bir defa daha eser teshir ettigi icin midir, yoksa seyahatleri ve ¢alismalari
neticesi midir, baglangi¢ ve son birbirinden epey farkli. O zamanlarin tamamiyla
empresyonist goriislii ve illlistrasyon tarzina genis yer veren ressamindan, simdi
ancak bazi resimlerinde, bilhassa desenlerinde o siisleyici izler kalmis. Erclimend
Kamlik degismis. Saglam bir desene dayanan bu degisme, onun i¢in iyi mi olmus
kot mi? “Gondollar”, “Plaj” gibi resimlere bakilirsa iyi. Tamamen zihni olmak, bir
hesap ve bilgi eseri olmak vasfindaki birka¢ resmine bakilirsa, fena. Kalmik’in
yapmak istedigi sey, zannederim su miicerret resimle figiirlii bagdastirmak. Sergisini
dolduran resimlerin ¢ogunda bu gayret agik¢a goriiliiyor. Yalniz bazilarinin,
cizgilerle boliinme yiiziinden pargalanan satihlari, kompozisyon itibariyle tam,
vuzuhlu bir muvazeneye ulasmadigindan, renklerin tatli ahengine ragmen miicerrete
yaklagma gayreti basarisizliga yoneliyor. En c¢ok, dis gercegi zemin olarak alip da
ona hendeseyi tatbik ettigi, onu miicerret planlara boldiigii zaman daha giizel netice
aliyor. Gondollarda, oturan kadin portresinde goriiyoruz bunu. Ama, kendini
hislerine biraktig1 zaman, yani bilgiyi, akil ve hesab1 ikinci plana atip iginden geldigi
gibi rahatca, serbestge davrandigi zaman, bence onun en iyi neticelerini ortaya

koymaktadir.”®

% Kaya Ozsezgin, Gorsel Sanatcilar Ansiklopedisi, Doruk Yayincilik, Istanbul, 2010, s.311.
91 Sitk1 M. Ering, Erciimend Kalmik, Meteksan A.S. Yayinlar1, Ankara, 1991, s.46.
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61. Erciimend Kalmik, “Oyuncak¢1”, 1969, tuval iizerine yagliboya, 121x100 cm.
(Sitk1t M. Ering, Erciimend Kalmik, Meteksan A.S. Yayinlari, Ankara, 1991, s.139)
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62. Erciimend Kalmik, “Aga¢”, 1969, tuval {izerine yagliboya, 54,5x50 cm.
(Sitkt M. Ering, Erciimend Kalmik, Meteksan A.S. Yayinlari, Ankara, 1991, s.136)
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63. Erclimend Kalmik, “Yelkenliler”, tuval iizerine yagliboya, 100x150 cm.,

Ankara Resim Heykel Miizesi.
(M. Sitk1 Ering (Editdr), Zeki Faik Izer, Tiirkiye Halk Bankasi Yayinlari, Ankara, 1990, s.181)

118



Selim TURAN (1915 Istanbul - 1994 Paris)

1935 yilinda IGDSA bitirdikten sonra 1947 Fransiz hiikiimetinin bursuyla Paris’e
gitti. Uzun yillar Paris’te kaldi. “Salon de Mai” ve “Yeni Gergeklikler” sergilerine
katildi. Selim Turan “yarattigim kadar bozmaktayim” soziinlin sahibidir. Cagdas
Tiirk resim sanatinin soyutgu yondeki calismalariyla onciiliik yapan kusak iiyeleri

arasinda yer alir.%?

64. Selim Turan, “Isimsiz”, 1951, kagit lizerine suluboya, 24x47 cm.

(Kaan Ozkan (yayina hazirlayan), Su Resimleri: Siileyman Seyyid’den Giiniimiize Tiirk Resminde

Suluboya, Yapi Kredi Yayinlari, Istanbul Kasim 2001, 5.153)

Tugray Sanat Galerisinin Nisan 1992 yilinda yaymladig1 sergi katalogunda, Ozan
Erkilig, Selim Turan’in resimleri i¢in sunlar1 yazmaktadir: “Modern Tiirk Resim
Sanatinin tarihsel seriiveni icinde ‘Non-figiiratif® resmin iilkemiz sanatcilari
tarafindan bilingli olarak secilisi, yazilip-¢izilmesi, lizerine diisiinceler olusmaya
baslamasi, 1947°li yillara rastlar. Iste o tarihlerde Fransa Hiikiimetinden burs alarak
Paris’e giden Selim Turan, orada non-figiiratif resmin ilk Orneklerini verecek ve
Bati’nin paralelinde yurdumuzda gelismeye baslayan sanat hareketlerine onciilitk
yapacaktir. Soyut resim anlayisina farkli boyut kazandiran sanat¢inin, bu nedenle
resim tarihimizdeki yeri ve islevi onemlidir. Hatta Selim Turan i¢in bir kilometre
tagidir diyebiliriz. II. Diinya Savasi sonrasi Bati’da ¢ok ilgi goren ve alisilagelmis
sanat degerlerini kokten sarsan bu soyut resim anlayisini Ibsiroglu sdyle tanimliyor:

‘I¢ yasantilarm dolaysiz yani nesnelerin aracili1 olmaksizin disa dokiilmesi.” Gerek

92 Kaya Ozsezgin, Gorsel Sanatcilar Ansiklopedisi, Doruk Yayincilik, Istanbul, 2010, 5.493.
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Avrupa’da gerekse iilkemizde birgok tartismalara ve kavram kargasaligina neden
olan bu yenilik¢i hareketi benimseyen sanat¢ilarimizdan yurtdisinda basta Selim
Turan olmak iizere Fahriniisa Zeid ve Nejat Devrim’i, istanbul Akademi gevresinden
de Zeki Faik Izer ve Sabri Berkel’i 6rnek gosterebiliriz. Selim Turan yarim yiizyili
asan sanat yagaminda siirekli kendini yenileyen ve degisik arayislara giren bir
sanat¢idir. Yapitlari ¢ok cesitlilik gosterir ve genis bir yelpazeyi kaplar. Uzun siiredir
icice yasadigi Bati sanatini, geleneksel Anadolu kiiltliriiyle ustaca kaynastirmayi
basarmis, kaligrafiyi anistiran plastik bi¢imlemeleriyle figiiratif olsun, soyut olsun
tiim deneyimlerinde sentezci bir yetkinlige ulasmistir. Ozgiin iislubu ve engin kiiltiir
birikimiyle yasadigimiz caga kalici degerler birakan Selim Turan’in yurti¢i ve
yurtdisindaki bir¢ok galeride, miizede ve koleksiyonerde yapitlari bulunmaktadir.
Resmin yani sira Fransa’da c¢evre diizenlemeleri ve heykelleriyle de taninan sanatgi
bugiin ulagsmis oldugu uluslararasi iine bileginin hakki, yetenegi ve aklinin ustaligiyla

gelmis ve her seyiyle yasamini sanatina adamis bir sanatgidir.”%

9 Anonim, Selim Turan, Tugray Sanat Galerisi, Istanbul 1992, s..13, 14 (Metinler: Erhan Karaesmen,
Oguz Karaesmen-Ozay Erkilig-Sema Olgag-Neveser)
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Nejad Melih DEVRIM (1923 istanbul - 1995 Polonya)

Yazar izzet Melih Devrim ile ressam Fahrelnisa Zeid’in ogludur. Galatasaray Lisesi
egitiminden sonra IDGA resim boliimiinii bitirmistir. 1946 yilinda UNESCO’nun
diizenledigi Modern Sanatlar sergisine, bir y1l sonra da Paris’te Tiirk sanat1 sergisine
katildi. Paris’e yerleserek Prof. Witmore un yaninda 6grendigi Tiirk hat ve Bizans
Mozaik sanatindan etkilendi. ilk kisisel sergisini Paris’te (Allard Galerisi’nde agt1).
Doga sanati ve Fransiz siirsel soyutlamalarindan etkilendi. Briiksel’de, Paris’te
karma sergilere katildi. New York’ta (Sultan Palace) kapsamli bir kisisel sergi
diizenledi. Haldun Dostoglu’nun Galeri Nev sergi katalogu ic¢in hazirladigi Nejad
adli katalogda, 1963 yilinda Odense’de Westing Galeri’de agilan sergisi i¢in
hazirlanan brosiiriiniin 6nsdziinde elestirmen Jean Bouret, Nejad’in Cin’e 1962
yilinda yaptig1 seyahat “Cin yolculugu 6zellikle manzara karsisinda onun birdenbire
gozlerinin agilmasina neden olur.” sdzleriyle anlatir. Bouret su sozlerle devam eder
yazisina: “Riizgarin asindirdigi ve binlerce kilometre uzaga tasidigi, koyliilerin
sepetlerine koydugu ve baska yerlere gotiirdiigli, ekmegini c¢ikardigr o kirmizi
alivyonlu topraklar; tembel ya da azgmn o sar1 sular, Buda heykelleri gibi
modernlesmis o gokylizii, hepsi de Nejad’in tuali iizerine yeni, canli vahsi bir uyum
i¢inde, tiyatroda anlatilan efsaneye eslik eden dokunakli ve acikli miizigin ritminde
yer buluyordu.” Bu dénemde yapilan resimler her ne kadar Cin izlenimleri ad1 verilse

de daha ¢ok Cin gezisi disavurumcu olarak yer alacaktir.%

% Haldun Dostoglu, Nejad, 1923 - 1995, Galeri Nev Yayinlari, Istanbul, 2001.
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65. Nejad Melih Devrim, “Isimsiz”, 1951, kagt {izerine suluboya, 31x23 cm.,
(Ozel Koleksiyon).

(Kaan Ozkan (yaymna hazirlayan) Su Resimleri: Siileyman Seyyid’den Giiniimiize Tiirk Resminde

Suluboya, Yapi Kredi Yayinlari, Istanbul Kasim, 2001, s.143.)
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66. Nejad Melih Devrim, “Kompozisyon”, 1989, kagit iizerine suluboya, 30x20 cm.,

(Ozel Koleksiyon).

(Kaan Ozkan (yayina hazirlayan) Su Resimleri: Siileyman Seyyid’den Giiniimiize Tiirk Resminde
Suluboya, Yapi Kredi Yayinlari, Istanbul Kasim, 2001, s.124.)
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67. Nejad Melih Devrim, “Pembe-Sar1t Kompozisyon”, 1973, kagit {izerine suluboya,
60x47cm., (Ozel Koleksiyon)

(Kaan Ozkan (yayna hazirlayan) Su Resimleri: Siileyman Seyyid’den Giiniimiize Tiirk Resminde

Suluboya, Yapi Kredi Yayinlari, Istanbul Kasim, 2001, s.145.)
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68. Nejad Melih Devrim, “Maria a4 Chartres”, tuval tizerine yagliboya, 80x65 cm.,

(Ozel Koleksiyon).
(Haldun Dostoglu, Nejat, 1923-1995, Galeri Nev Yayinlari, Mas A.S. Yayinlari, 2001, Istanbul, s.71)
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69. Nejad Melih Devrim, 1947, tuval lizerine yagliboya, 72x93 cm.

(Haldun Dostoglu, Nejat, 1923-1995, Galeri Nev Yayinlari, Mas A.S. Yayinlari, 2001, Istanbul, s.72)

2 \/7"?’ & ) A i
70. Nejad Melih Devrim, 1947, tuval iizerine yagliboya, 54x64.5 cm.,
(Tiirkiye Cumhuriyeti Merkez Bankas1 Koleksiyonu)
(Haldun Dostoglu, Nejat, 1923-1995, Galeri Nev Yayinlari, Mas A.S. Yaynlari, 2001, istanbul, s.72)
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Lydia Harambourg, Nejad 1923-1995 Galeri Nev Yayinlarinda 2001 tarihinde ¢gikan
eserinde Nejad’in eserlerini s0yle tanimlamaktadir:

“Renk 151k demektir. Bizans’in mozaik sanat¢ilari bunu ¢ok iyi bilirlerdi, zaten 151k
yogunlugunu yansitmak icin tipki daha sonra Orta Cag Avrupasi’nda cam ustalarinin
yapacagi gibi en degerli pigmentleri kullanmaktan kaginmazlardi. Nejat Devrim’in
¢ozmek istedigi ve 40’11 yillarin baginda Bizans mozaiklerini kopya etmesine neden
olan sir da, renklerin bu akiskanligini yakalamay1 ve aktarmayi saglayan sirdir. Bu
etki son derece c¢abuk oOziimsenerek bir figiirasyona doniisiir. Ilk tablolarin
gerceklestirmesi ve Istanbul’daki Yeniler Grubu’na katilmas: 1941yilina denk gelir.
O giine kadar 6grendikleriyle i¢indeki yeteneklerini tartismasina yol agacak, ayni
zamanda yaratic1 bir tutkunun i¢inde kendini bulacagi Paris’e gitmesinden iki yil
once, 1944 yilinda, Nejad’m Istanbul’da gergeklestirdigi kisisel sergisi, ‘Bizans
donemi’ni gozler Oniine serer.

1946 yilinda, Paris hayati yeniden kesfeder. Sanat ortam1 da, bu kenti yaraticialigin
uluslararast merkezi yapmak, diinyanin dort bir yanindaki sanatgilar1 kendine ¢eken
bir ‘cazibe odagl’ haline getirmek hakkina yeniden kavusur. Bu zengin ve
kamgcilayict kozmopolit ortam, savas sonrasi yillarin tartisilmaz en Onemli
yaraticiligini, yani Paris Ekolii’nii olusturur. Nejad da Paris’e geldiginde, yaratici ve
sanatsal ideallerin Ozgiirce izlenebilecegi ortami ¢ok kisa siirede kesfeder ve yeni
gelisen bu olusumla 6zdeslesmek ister.

Resmin biitiin ufku kaplayan ve her yonden gelen canli etkileri ile kars1 karsiya kalan
Devrim, Dogu’ya ait koklerinin, evi gibi benimsedigi bu yeni topraklarda ise
yarayacagini biliyordu. Ciinkii kendi kendini kesfetmeye baslayan bu gen¢ adam,
kimligini farkli perspektiflerle icine girmeye basladigi ortama dahil olmasini
saglayan bagka yeniliklere acarak olusturuyordu. Nejad’in yaraticilik macerasinin
arifesinde ilk duragi olan Paris’e giderken inanci, varolusunun tiim boyutlarin
kesfetmeye caligmakti.

Yaraticilik bekleyemezdi artik. Elinde bir diplomas: olmasa da olurdu. 23 yasinda
hayalperest bu iiniversite ogrencisi, cebindeki Amerikali bizans tarihgisi Thomas
Withmore’un tavsiye mektubunu en iyi bigimde degerlendirmeyi basarir ve 1946
yilmin Eyliil ayinda, Alice B. Toklas’in Gertrude Stein ile paylastig1 dairesine davet
edilir. Ortama kisa siirede kabul edilen Nejad, Alice B. Toklas’in 6gleden sonralari

diizenledigi edebiyat ve sanat toplantilarina katilir. Toklas’in Devrim’i ‘benim geng
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Tiirk ressamim’ diye tanittigi Maratier adindaki galerici, bir y1l sonra onun ilk kisisel
sergisini agar.

O donemde Nejad, Grande Chaumiére sokagindaki atdlyesinde birbiri ardina
resimler yapiyordu. Resim, ¢cocuklugundan beri oldugu gibi simdi de hayatinin tam
ortasina yerlesiyor tim hareket ve diislincelerini yonlendiriyordu. Anilar belleginde
yeniden canlaniyor, Miinih, Koln, Postdam, Berlin’e yaptiklar1 seyahatleri sirasinda,
annesi ile gezdigi miizeleri ya da daha yakin tarihte 1943-1944 kisinda, 14. ylizyil
Bizans mozaikleri hazinesinin en giizellerini barindiran Kariye Camii’ne kapandigi
giinleri hatirlryordu. Picasso imzali Gertrude Stein portresi, Braque ve Juan Gris’nin
kiibist eserlerinin kat1 estetigi karsisinda, hat ve Islam sanatinin kivrimlari tam bir
zithik olusturuyordu. Ayni sekilde, Istanbul’daki Hristiyanlik ve Islam’a ait sanat
eserleri arasindaki, temsiliyet ve imaj yoklugu seklindeki zitlik, sanatginin sembolize
ettigi yeni Paris Ekolii’niin, non-figiiratif sanat ortaminda 6zel bir yere sahip olacak
eserinin kaynagini olusturuyordu. Devrim, haftalar boyunca gittigi Kariye
Camii’'nde, oradaki eserlerin kopyalarini yaparak, ilerde resmiyle somutlasacagi ritim
duygusunu edinmisti.

14 Mart 1947 tarihinde Paris’liler, Galerie Allard’da agilan ve otuz kadar resimden
olusan, katalogunun 6ns6zli Maurice Bedel tarafindan yazilmis sergiyi gezdiklerinde,
Paris’e yerlesmis az sayidaki genc Tiirk sanatcisindan birini kesfederler. Nejad’1
Nejad yapan birbiriyle c¢atisgan aragtirmalarini, eserlerin hepsinde gormek
miimkiindiir. Yapmis oldugu bir ‘nii’de, hocasi Lévy’nin etkisi farkediliyorsa da,
manzaralar portreler ve oOliidogalarindaki comert firga darbelerinde, canli ve zit
tonlardan olusan paleti sayesinde son derece kisisel izler tasidigi gozlenir. Bazi
tuallerinde ise olaganiistli bir siddetle desteklenmis grafizmi, resmin planina dahil
etmekte yasadigi zorluklari goriiriiz. “Chartres” isimli tuali, hem ritmik hem de
yapisal planlarin ayni anda birbiriyle eklemlenmesi dikkate alinarak, yine
Cézannevari bir yorumla okunabilir. 1948-1949 yillarinda da siirdiirecegi bu iislup,
dogulu kokenini daima hatirlatan, Islami siislemelerle, bazen birbirine zit da olsa
paletindeki yesillikler, griler ve morlarina da uygun bir paralellikte, mekani
soyutlayarak c¢alismasin1 saglar. Fransiz Devleti sanat¢inin ‘Nature Morte au
Poisson’ (Balikl1 Natiirmort) isimli eserini satin alinca artik basar1 kaginilmaz olur.
Basin da bos durmaz. ‘Arts’ dergisine, daha sonralar1 ressamin yakin dostu olacak

Jacques Lassaigne’nin, Nejad tlizerine ilk yazis1 yayimlanir.
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Resim bir kavgadir. Nejad da bu kavgayr sorgular. Onda coskulu bir taraf vardir.
Fiziksel oldugu kadar entelektiiel enerjisini ve mekanlar1 kesfetme merakindaki
sabirsizliginin neden oldugu canliligini en agik sekilde gosteren iri yari yapisi, onun
resim yapmaktaki telas1 ile adeta uyum igindedir. italya yolculugu sirasinda estetik
endiselerinin bazilarina cevaplar bulur. Venedik, Bizans mozaiklerinin diger se¢kin
mekan1 Ravenna, Floransa ve Fiesole’ye yolculuklart onun resminde neredeyse bir
doniim noktasi olusturur. Nejad’in edindigi bu doniisiim onu Paris Ekolii iginde ayri
bir yere yerlestirir. Genis parlak zeminlerin genel uyuma kars1t ¢ikmadigi, biiyiik
boyutlu, karmasik ve iddiali kompozisyonlar iiretir. “Tryptique du Paradis” (1947)
isimli par¢alt kompozisyonundaki patlamis formlar, Nejad’in seyahatlerinde gezdigi
kilise ve miizelerde usanmadan seyrettigi Fra Angelico ve ‘Ouatrocento’
tablolarindan kalma anilarinin sonucudur.

Nejad 1948 yilinda, Paris’i terk edecegi yil olan 1968’¢ kadar kalacagi Cité
Falguiére’deki atolyesine yerlesir. Modigliani’nin, Foujita’nin, Soutine’in golgeleri,
pabucu dama atilan Montrparnasse’ta dolasirken, yeni neslin (...) yeni olusum
icindedir. 1948 yilinda, 1945 yilinda kurulmus Salon de Mai (May1s Sergisi) ve 1946
yilima kurulmus olan Salon des Réalités Nouvelles (Yeni Gergekler Sergisi)
sergilerine davet edilir. Salon des Réalités Nouvelles’de sergiledigi ‘Ecco Homo’
isimli tablosunda, ritmin i¢inde yer alan, parcalanmis olmalarina ragmen hala
okunabilir formlar, hem renkli ylizeye hem de fona entegre olarak sanki dogal
mekanlarini bulurlar. O yillarda Dampierre parkindan bir hayli esinlenen Nejad,
bunu bir¢ok tualine yansitir. Bu donem eserlerinde, renklerin yardimiyla formlar: ve
cizgileri birbirleriyle iligkilendirerek yumusatmayi dener.

1949 yilinda Nejad Galeri Maeght’te ‘Les Mains Eblouies’ adl1 grubun sergisine {i¢
resim ile katilir: ‘La Fileuse’, ‘Le Voyage 4 I’ile de Prinkipo’ ve ‘Les Mosquées’.
Nejad’in bu tablolar1 Jacques Lassaigne’e gore oldukca zengin Ogelere sahiptir.
Lassaigne sOyle der: ‘Acik pencereler, kiyilar, yelkenler, ucan kuslar, cesur ve yalin
gorsel bir dilde buruk taze bir havanin renkleriyle Ortligiiyor. Dengeli bir yap1 ve
sadelik, yeni Fransiz resmine bu katki, Dogu’dan gelen ilk katkidir ve son derece de
saglikli.” Bir sonraki yil, Arnal, Huguette, Arthur Bertran, Chapoval, Collignon,
Dmitrienko, Koskas, Palazuelo, Rezvani, Signovert’in olusturdugu ve daha sonra
Alechinsky, Doucet, Chillida, Corneille, Goetz gibi gen¢ sanatcilarin da katildigi,
yaklasik on yil boyunca bu ‘yeni Fransiz Ekolii’nii sergilerde temsil eden grubun son

sergisi diizenlenir. Michel Ragon’dan Roger Gindertael’e, Charles Estienne’den
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Julien Alvard’a, Leon Degand’dan tabii ki Jean Bouret’ye kadar bircok sanat
elestirmeni ‘Les Mains Eblouies’ olarak isimlendirdikleri bu sanat¢i grubunu, kendi
nesillerinin en yaman sdzciileri olarak tanimlarlar. Nejad bu sergiye ‘La Comédie
Humaine’ isimli eseri ile katilir.

Ayn1 yil, 1950’de Nejad ikinci kigisel sergisini, Lydia Conti’nin d’Argenson
sokaginda actigi galeride, Saint-Germain-des-Prés miidavimleri igin bu efsanevi
mekandan ¢ok uzakta, Rive Droite’ta diizenler. Nejad’dan 6nce bu galeride, o sirada
fazla taninmamis, donemi simgeleyen lirik soyutlama hareketinin baslica isimleri
olacak li¢ sanat¢1 ortaya ¢ikar. Bu sanatgilar, 1947 yilinda ilk sergisini gergeklestiren
Hans Hartung, yine ilk sergisini agan Gérard Schneider ve iki yil sonra onlari izleyen
Pierre Soulages’dir. Nejad da bu sergisiyle onlarin yaninda yerini alir. Onun vaatleri
de benzer vaatlerdir. Otantik, canli ve resimsel yarati tutkunu olan sanatgi,
yaraticisinin  aynasidir. Uslubu giderek oturmaya baglar. 1950 yilinda yaptigi
‘Islamae’ ve 1951 tarihli ‘Le dernier jugement’ (Son Yargi) arasinda grafizm arayisi
degisir. Resim alani, bir puzzle’in hatta bir mozaigin aydinlik pargalarinin i¢ ige
geemesi gibi, dinamik fir¢a vuruslar ile pargalara boliiniir. Zaten bu teknigin temel
kurali da bu degil midir?

O yillara ait eserleri, bir sairin esinlenisi gibi esinlenerek, hareketli ve 6zel bir
akigkanliga sahne olurlar. Soyutlamalar1 resmettigi nesnelerin 6ziine baktiginizda bir
anlam kazanir. Nejad, ‘Aux confins de la joie’ (Zevk sinirinda) (1951) isimli
eserinde, cizgi ile hayat1 alip gotiirmek ister. Islek ve cizgisel, sehvetli veya gergin,
yaparak, yazi ve formlar olusturarak bir tarz yaratir. Apollinaire’in o giizel deyisi ile,
‘Aciklanamayan diinyalar gercege doniistir.’

Nejad i¢in gercek, atolyesinde her giin yasadigi arastirmalarin sonucuydu. Yiizeyi
renkle aragtirdig: figiiratif 6liidogalar ile Versailles caligmalar1 ancak bdyle biraraya
gelebiliyordu. Denemeleri hafizast ve hayal giicii, resim olarak bir heyecana
donligmek {izere neredeyse birbirinin ig¢ine geciyordu. Nesnelerin ve esyalarin
hacmini olusturan planlar tual iizerine dogal geometrik kurallar g¢ergevesinde,
dortgenler, ¢izgiler ve kavislerden olusan ve hemen farkedilen bildik sembollerle
yerlesiyordu. Saf ve samimi renkler yansittigi 151k ile tablonun resmettigi manzarada
resimsel ve duygu yiiklii esdegerlik yaratiyordu.

O yillarda, Nejad’in ¢alismalarinda iki tema hakimdi. Birincisi, Fiesole ve Paestum
harabeleri ile ifade ettigi Italya 6zlemi. Isik adeta yar1 saydam bir yiizeydeymis gibi

kayarcasina yayilir. Boya ise kusursuz bir biitiinliigiin renkli yansimalar1 olmak
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istercesine kimi zaman giindiiziin akiciligini, kimi zaman gecenin saydamligini
temsil eder. Italya yarimadasinin masmaviligini ya da Istanbul’u ve 151l 1511 camilerini
diislemek ise resme bakana kalir. Ikincisinde ise Iber topraklarmin gizemli ve atesli
alacakaranlig1 Nejad’in coskulu fircasina 1951 yilinda gittigi Ispanya’nin bagimsiz
coskunlugunu resmettirir. Nejad bu gizemli senfonilerinde kutsalin avamla
bulustugu, ilk genglik duygularinin atalarin mitleriyle karsilastigi bu geleneklerin
diinyasin1 anlatir. Sanat¢inin paleti kalinlasir. Renkler sirasiyla; arenada kana,
doviise, boganin, matadorun yasamina, Oliimiine hatta rengarenk kostiimlerine,
doniisii olmayan bir gecenin karanligina, Engizisyon resmine ve tersine, dokunulmaz
bir inancin birliginin tutusmasina doniistiigii kiistah zaferinde patlar. Madde, renk ve
151k, ‘Nuit espagnole’ (Ispanyol Gecesi) veya “Montée des ames 4 Tolede’ (Ruhlarin
Toledo’ya Cikis1) tablolarinin vazgegilmez 6geleridir.

Nejad’in sanat1 ne sembolist, ne kibirli ne de gergekei idi. Sanatinda soyutlama ile
gizeme gercekei bir yaklasim getiriyordu. 1951 yilinda Galeri Beaune’daki sergiyi
gezerken Nejad’in son eserlerini izleyen seyirciler buna tanik olurlar. Sergi
davetiyesinde sanat elestirmeni Charles Estienne’nin su ciimlesi yer alir: ‘Nejad’in
resmi Paris Ekolii’ne bizim icin heniiz ¢ok yeni ama ile de France’a tuhaf bir
bicimde yakin olan, bir tiir Dogu’nun 151811 yansitan bir tarzda, gelistirilmis bir renk
yelpazesi getiriyor.’

Tutkulu ve esinli bir sergi diizenleyicisi olan Charles Estienne, yeni lirik soyutlama
fikri cergevesinde, basinda cikan haber ve yayinlarla desteklenen bir dizi sergi
organize eder. 1952 yilinin Subat ayinda Galeri Babylone’da ‘Nouvelle Ecole des
Paris’ (Yeni Paris Ekolii) ismini verdigi ve sanat¢ilart iki gruba ayirdig bir sergi
acar. Nejad; Atlan, Degottex, Dmitrienko, Duvillier, Messagier ve annesi Fahriinnisa
Zeid’in de bulundugu ikinci grupta yer alir. Charles Estienne onlarin resimlerini,
sirastyla ‘romantik’ veya ‘katil” olmak tizere ‘critique d’humeur’ baslhigint hak eden
bir sergide bir arada yeniden sergiler. ‘Rose de I’insulte’ ‘(Hakaretin Giilii) sergisi,
La Hune galerisinde siirsel bir tutumla, yukarida isimleri belirtilen ve aralarinda
birbirlerinden ¢ok farkli, Chagall ve Degottex, Lepacque ve Reichel gibi sanatcilarin
yer aldigr sergi ile etkilesim igindeydi ki, bu basit bir bediiyyenin sorunlarinin
Otesine gecen, tartismali ve hareketli bir sanat ortamini yansitir.

Hayal giicli zengin ve tutkulu bir elestiri ustasi olan Charles Estienne, Salon de
Mai’ye tepki olarak, Ekim ve Kasim 1952’de Avenue Villiers’de Salle André
Bauger