POSTMODERN DONEMDE MiMARI VE HEYKEL ILiSKISi

SENEM KIRAN

ISIK UNIVERSITESI

2011



POSTMODERN DONEMDE MIMARI{ VE HEYKEL ILISKISi

SENEM KIRAN
Lisans (B.A.), Marmara Universitesi, Atatiirk Egitim Fakiiltesi, Resim-Is Ogretmenligi
Boliimii, 1996

Bu Tez, Isik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisti’ne

Yiiksek Lisans (MA) derecesi i¢in sumulmustur.

ISIK UNIVERSITESI
2011



iCINDEKILER

OZE T e i

AB S T RA T .. i e v ONSOZ
........................................................................................... vi GGRGu
............................................................................................ 1

1. BOLxM Tarih Oncesinden Postmodernizme Mimari Heykel
GHUKiS. ..o, 2

1.1 Tarih Oncesinden Ronesansa Mimari Heykel Glidkisi.......................2
1.2 Rénesanstan Modernizme Mimari Heykel GIitKisi......................cco.... 28
1.3 Modernizimden Postmodernizme Mimari Heykel GlitKisi...................42

2. BOLxM Postmodern Dénemde Mimari ve Heykel

GlIGKIS. ... 64
2.1 POStMOGEINIZIM. ..ot e 64
2.2 POStMOCEIN SANAL ...t 69
2.30rneklerle  Postmodern Mimari Heykel GliaKisi.........c....coooeviiiiii.l 73
SONUGC . . e e 87
KAY N AK C A e e e e 88

OZGECMGL ..o 91



OZET

"Postmodern Dénemde Mimari ve Heykel Glitikisi" ad: altinda hazirlanan bu calima, 6zellikle
bati1 sanat anlayiai tizerinden ilerleyerek gegmiuten giiniimiize kadar uzanan heykel ve mimari
iliukisini inceleyerek, aralarinda ki farklarin, kayboldugu postmodern donemi incelemek tizere

yapilmiatir,

Mimari heykel iliakisini incelerken en 6nemli ¢ikia noktas: olarak, tarih 6ncesi ve sonrasinda
yazili tarihin batlangici, yunan siitunlarinda ki figiirler ve yapi arasindaki iliaki irdelenerek
coziimlemelere gidilmiutir. Ozellikle bat: sanat: iizerinden ilerlenmesinin sebebi, postmodern

donem ile iliukilerin daha saglam kurulabilmesi agisindan yakin cografyalara sahip olmasidir.

Yunan heykel ve mimari iliakisinin en doruk noktadaki orneklerinden olan Akropolis
Tapinagindaki heykel kolonlarindan yola ¢ikarak, tanri heykelleri ve tapinaklarinin yani
mimarinin ve heykelin insan tizerinde biraktig: etkileri gozeterek, mimari ve heykelin genel bir
incelemesi yapilmmtir. Glerleyen donemlerde gotik mimarinin ve heykelin arasindaki bag:

irdeleyerek heykel sanatinin kendisini mimari igerisinde nasil var ettigini gormekteyiz.

Ronesans ile beraber heykelin kiliseden kurtulutunu ve bagimsiz olarak bir sanat objesi haline
dontiatimini gorerek ilerlemekteyiz. Barok heykel ve mimari iliakisinin ve yeni kompozisyon
anlayralariyla beraber modern doneme kadar mimari ve heykel iliukisindeki degiuiklikleri g6z
ontine konulmaktadir. Modernizm ve sanayi devriminin sanat ¢evrelerine getirdigi degitiklikler
ealiginde yauanan gelitmeler bu geliumeler etliginde ortaya konan yeni akimlar incelenerek

2.diinya savau sonrasi ve postmodern déneme kadar olan bir inceleme yapilmiatur.



‘Postmodern Dénemde Mimari ve Heykel Glitkisi’, giiniimiiz anlaymalarinin degiukenligi
icerisinde kavramlarin birbirine girdigi, her teyin ¢ok hizl dretilip tiketildigi bir donemde,
mimarinin ve heykelin arasindaki iliakiyi irdelemektedir. Sinirlarin kayboldugu bir ortamda
heykelin heykel olabilmesi i¢in olan sinirlarin yok oldugu ve aynilarinin mimari icinde gegerli
oldugu bir diinyada bu iki farkli kavramin nasil tek bir ¢ati altinda birleaerek her biri digerinin

varhigini devam ettirecek bigcimde olutum sergilediklerinin incelenmesidir.

Glk boliimde tarih éncesi dénemden, modern dénemin sonuna kadar olan siireg incelenerek

mimari heykel arasindaki iliakiler ortaya konmuutur.

Gkinci béliimde postmodern siirec incelenerek tarihsel baglamlariyla ele ahinmmtir. Bu

baglamlarin mimari ve heykel sanati agisindan nasil yorumlandig: incelenmiutir.

xgtinct bolimde gorsel agirhikli olarak son séze destek verecek agirlikta 6rnekler ile mimari

heykel iliukisi incelenmidtir.

Dordiincii boliimde giiniimiiz mimarisinin heykelleame yolunda ilerledigini ve bu durumla

ilgili ortaya konan ornekler ile bir analiz yapilmiatir.



ABSTRACT

Under the name of 'Post Modern period, the relationship between sculpture and architecture'this
text, specialy has point of wiew of westen art theories. This text define the relation of

architecture and sclupture from past to future and redefine it for postmodern times.

As starting point, before and after history, first types and ancient greek figurative columns and

their relation with achitecture. Reason of western point of wiev is to see relations more stronger.

The peak at the point where the relationship between Greek sculpture and architecture are
examples of the Acropolis temple sculpture based on columns, statues and temples of the god of
architecture and sculpture that is taking into consideration the effects on humans left,
architecture and sculpture made of a general review. In later periods by examining the link

between gothic architecture and sculpture of the statue itself in architecture of how we see that.

Renaissance sculpture together with the liberation of the church and seeing has made us
independent of the transformation into an art object. Barogque sculpture and architecture and the
relationship between architecture and sculpture up to the modern era with new insights
composition relationship is put into consideration the changes. Modernism and the industrial
revolution, accompanied by the changes brought by the developments in art circles with these
developments by examining the new trends set out in the post 2nd World War and was a review

of the Post Modern era.



'Post Modern period, the relationship between sculpture and architecture’, the variability in
present-day understanding of the concepts into one, everything is produced and consumed very
quickly at a time, examines the relationship between architecture and sculpture. Borders have
disappeared in an environment that limits the statue and sculpture is to be valid in a world of
architectural, how these two different concepts under one roof, all combine to sustain the

existence of one another to investigate the formation exhibition.

The first chapter, prehistoric era, the modern era until the end of the process by examining the

relationships between architectural sculpture have been revealed.
The second chapter, Postmodern process by examining the historical contexts are discussed.

How do | interpret this in terms of the contexts studied architecture and sculpture.

The third chapter will support the weight of visual examples from the last word is mainly

examined the relationship between sculpture and architecture.

The fourth chapter contemporary architecture is going on being sculpture and was moving

towards an analysis of these samples were laid on the situation.



ONSOZ

Itk xniversitesi'ndeki yiiksek lisans egitimim siiresinde en severek ¢ahatigim alan olan Heykel
sanati1 ile mimar bir babanin kizi olarak gengligimden beri ilgimi ¢eken mimarlik alanin
bulutaturacak bir araatirma yapmak en arzu ettigim ueydi. Gegmiaten giniimiize biytk bir
degiuim gosteren mimari eserlerin heykel ile buluamasi, postmodern cagda ise 0 mimari
eserlerin adeta kendisinin heykele dontumesi beni bu alanda araatirma yapma konusunda

heyecanlandirdi.

Bu egitimi almam konusunda bana yon ¢izen degerli hocam Prof. Siilleyman Saim Tekcan’a, bu
programi ¢ok degerli egitmenleri bir araya toplayarak oluaturan ve bize bilimsel ¢aliima yapma
olanag: saglayan Prof. Dr. Halil Akdeniz’e ve tezim siiresince beni destekleyen ve yon veren

daniamanim Yrd. Dog. Biilent Cinar’a teuekkiirlerimi sunuyorum.

Kaynake¢a konusunda beni yonlendiren ve tezimin yazim atamasinda fikirsel anlamda yardim
aldigim sevgili arkadaalarim Eda Tekcan ve Mert Ege Kdose’ye, bu egitimi almam konusunda
beni yiireklendiren, manevi destek saglayan sevgili etim Tamer Kiran ve babam Omer Selguk

Ozkarakog’a tetiekkiir ediyorum.



GGRGu

“Postmodern Dénemde Mimari ve Heykel GliGkisi” ad1 altinda yapilan bu ¢aliGma, gecmiGten
ginimiize mimari ve heykel arasindaki iliGkinin nasil ilerledigini yaklaGim farkliliklarini ve
benzerliklerini inceleyerek giiniimiiz sanati icerisinde nasil tanimlandigina dair yapilmiG bir

¢aliGmadir.

Giiniimiiz sanatin1 dogru okuyabilmek i¢in giinimiiz dizleminin verilerinin bize iGaret ettigi
genel cati kavram ,,postmodernizm® dir. Bundan dolay: ¢ahGmanin ana eksenini, giiniimiiz
sanatina baktigimizda da ¢ok net bir bicimde algilayabilecegimiz tizere, gegmiGteki her Geyin
tekrar ele alinip yorumlanabilir oldugu postmodern kuram oluGturacaktir. Postmodern siirecin
omurgasini sanatta ve tim tasarim disiplinlerinde her Geyin yeniden iiretilebilir olmasi

oluGturur.

Giincel sanat okumalarin1 bu baglamda yaparken sorulabilecek bir soru da Bourriaud® un da
soyledigi gibi “Nasil yeni olan bir Gey ortaya ¢ikarabiliriz?” degil “Elimizdekilerle nasil bir Gey
yapabiliriz” dir.

Eserin 1. Bolimiinde, tarih oncesi donemden postmodernizme kadar gecen siire¢te mimari
heykel iliGkisi incelenmiGtir. Heykelin, baglami olan mimari eserle nasil bir bag kurmakta
oldugu ve soziini bu iliGki tzerinden nasil soyledigi anlatilmiGtir. Modernizmle birlikte
heykelin sanat eseri olmaktan ¢ok konstriiktivist bir anlayiGla mimariye dogru kaydig:
gozlemlenmiGtir. 2. Bolimde, postmodern donemde mimari heykel iliGkisi o6rneklerle
irdelenmiGtir. Cagimizda, mimari ve heykelin biitiinleGip adeta i¢ ice gegmiG oldugu 6rneklerle

belgelenmiG bu baglamda heykel ve mimari iliGkisinin vardigi nokta postmodern kavramlar



cercevesinde tanimlanmaya ¢caliGilmiGtir.



1.BOLxM

TARGH ONCESGNDEN POSTMODERNGZME MGMARG HEYKEL
GLGUKGSG

1.1 Tarih Oncesinden Rénesansa Mimari Heykel Gliukisi

YaklaGik M.O. 10000 de insanlar ¢iftcilige ve yerleGik topluluklar: icin ilk mimarhk diriinlerini
yaratmaya baGladi. Neolitik cagin Avrupalilari ahGap catkili, agac¢ dallarindan oriiliip balgikla
stvanmiG duvarlari olan binalar inGa ederken Ortadogu da ki ilk binalar ve Gehirler kerpigten
yapildi. Glk binalar esas olarak korunma ve besin depolama amaglyd: ne var ki, o dénem
insanlar1 mezarlar ve oteki térensel yapilar: igeren amtlarda yaratti. TaGlardan oluGturmuG
cemberler ve menhirler ya da yukariya dogru yiikselen megalit siralari inGa edildi. Bu mimari
yapitlardan, Carnac menhitleri gibi ceGitli rnekler hala ayakta durmaktadir. Carnac™ taki en
yiiksek taG 18 metre uzunlugundadir. Bu anitlarin yapihhiG amaci tam olarak bilinmese de
insanoglunun dogay: biiyiik i olgekte degiGtirme ve

RN
geriye

varliklarindan silinmeyecek izler

birakma

. 1
arzusunu ifade ederler.

( Carnac, Menhirs)

" Mimarlik. NTV yaynlari. Say. 18



Stonhenge, Antik Cag'in bilgeliginin en 6nemli sembolidir. Bu yapi, astronomi, astroloji,
geometri, meteoroloji ve paganizmle iliGkilendirilmektedir. Gngiltere'deki  Salisbury
Diizligii'nde eskiden dinsel torenler igin kullanilan ve Kelt rahiplerinden oluGan bir simf olan
Druidlere atfedilen biiyiik taGlardan oluGan bir ¢ember vardir. Druidler'in bu taG ¢emberini
kullanmuG olmasi miimkiinse de, baGlangict Gngiliz adalarindaki Neolitik insanlara kadar
uzanmaktadir. Keskiyle yontulmuG, dizginleGtirilmiG ve diGaridan bolgeye taGinmiG, dik
konumundaki otuz taGtan (bunlardan halen on yedisi ayaktadir) oluGan ve kavisli hale
getirilerek dik duran taGlarin tizerine yerleGtirilen lento (kiriG) taGlarin igeren ve boylelikle

cember Geklinde kap1 boGluklari oluGturan tek taG ¢emberdir.

Stonehenge'in gemberi bolen ve yapinin giriGinden gegen ekseninin yaz donencesindeki (21
Haziran) giindogumuna dogru konumlandirilmiG olmasi, buna karGihik, yakindaki Grlanda'da
yaklaGik olarak ayni zamanlarda inGa edilen Newgrange amtinin kiGG doénencesindeki (21

Aralik) giindogumuna yoneltilmiG olmast ilgingtir.



( Stonhenge. Wiltshire, Gngiltere. )

Ote yandan, yapinin yapithG amaci son araGtirmalarla ortaya konmuGtur. Daha énceleri,

giineG-uzay gozlemevi, giineG saati veya ufo iniG yeri olabilecegi iddia




edilen Stonehenge, beG yiiz yil boyunca mezar alani olarak kullanilmiGti. Giiniimiizden beG bin
y1l éncesinden itibaren mezarlik olarak kullamlan Stonehenge, M.O. 3000 yilinda Gngiltere®

nin en biiyiik mezarligiydi. Gokbilimci Sir Fred Hoyle ise iGaret taGlarinin diG halka etrafinda
hareket ettirilmesiyle Stonehenge'in  tutulmalarin  6nceden tahmin etmek amaciyla

kullanilabilecegini ispatlamiGtir. Bu antik yapi, Londra’nin 130 km. batisindadur.

Bati kiiltiirii ile yakin iliGkisi olan ve bati kiiltiiriinii derinden etkileyen Anadolu, Ortadogu ve
Misir medeniyetlerinin mimari heykel iliGkisini irdeleyecek olursak; Mezopotamya sézciigi
Grekge Potamos (nehirler) ve Mezos (arasi)sozciiklerinin birleGiminden dogmuGtur ve bu yeni
sozciik genel anlamda Firat ve Dicle nehirlerinin Anadolu'yu terk ettigi bolgeden baGlayip iki
nehrin birleGerek Basra korfezine dokiildugi noktaya dek uzanan nehirler arasindaki geniG

alani kapsar.

Mezopotamya bataklik ve bal¢ik bir bolgedir. Her yil iki nehrin taGkinlariyla bolge sular altinda
kalir ama bu taGkinlar ayn1 zamanda bolgenin bereketidir. Bu nedenle ¢ok eskiden beri bolgede
yaGam vardir. Ayni nedenle bir cazibe merkezi olan bolgede higbir zaman uzun siireli bir otorite
baGa gecmemiGtir. Bolge zaman zaman yerli halklar ve saldirgan kavimlerin idaresine
girmiGtir. Bolgeyi, Bagdath orta nokta ahp AGagi ve Yukari Mezopotamya olarak
adlandirabiliriz. Yukart Mezopotamya Asur yurdudur. Bagdat'in hemen aGagisinda Akad ve

Babil, onun altinda Stimerler ve tigiiniin dogusunda Elemler goriiliir.

Mezopotamya halklarindan biri olan Stimerler, ne Hint-Avrupa kavimlerinden, ne de Semit
halklarindandir. Siimerler G.O. 3000 baGinda Firat ve Dicle nehirlerinin mecralarina
yerleGmiGlerdir. Bu insanlarin geldikleri yer yiiksek Gran yaylalandir. Dicle ve Firat™ n

sularim kanallarla tarlalarina kadar getirmiGler, suyun akiGim diizenlemiGlerdir. Glk inGaatlar



kamiG orgiiden olup tizerine balgik ¢gamuru sivaniyordu. Bu yapi anlayiGindan sonra, piGmiG

toprak tugla, mimarinin esas yap: malzemesi olmuGtu.



Susa'daki en eskiye ait kahintilarin formlari, taminmayacak kadar degiGime ugramiGtir.
Hayvanlarin ¢ok basitleGtirilmiG siluetleri, vazolarin tizerindeki teke resimleri gibi, tamamen
dekoratif 6geler halindedir. Yani hayvan, goriniGiinii tamamen kaybeden motifler haline

gelmiGtir. Vazolarin tizerini siisleyen bu ilk

ressamlar,  bir  geliGim , basamagint  boylece
karakterize etmiGlerdir. Bu & siislemelerdeki
aciklik, kesinlik, dekoratif bicimlendirme ve
siluet anlatimi ile kuGlara ve diger hayvanlara ait
ilgi  yiiziinden Gran'm;g,; prehistorik ozellikleri

ile bir paralellik icinde oldugu hususunda baz:

b
tahminler yiritilmektedir.

(Anthoropoid Mezari, Susa)

Stmerler yaziy1 ilk bulan uygarhktr.
Tapinaklarda mallarini depoladiklar: odalarin kapilarina, ne tiir tiriin oldugunu gosteren iGaretler
koymuGlar ve bu iGaretler geliGtirilerek bir yazi diline donuGtirialmuGtir. Civi yazisi olarak
adlandirilan Stimer yazisi yumuGak kil tabletler tizerine metal parcalarinin bastiriimasiyla

yazilir ve sonra bu tabletler firinlanarak sertleGtirilirdi.
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Siimerler, Mezopotamya ,“” <

nin batak ve balgik
konumundan otiirii anitsal yapilarini taGkinlara karGi korumak gayesiyle daima yiiksek bir set
tizerine inGa etmiGlerdir. Stimer yapilarinin st ortiisii daima toprak diiz damdir. Bu dam, iilke
diGindan getirilen ahGap malzemeden kiriGlerin tizerine sikiGtirllmiG, gegirimsiz bir kil

tabakasinin ortiilmesiyle oluGturulur.

Stmerler tuglalarin degiGik diziliGlerinden yararlanarak kemer ve tonoz yapmay: 6grendiler.
Aslinda bu bir zorunluluktan dogmuGtur. gehirlerini taGkin sularindan kurtarmak amaciyla
kanallar acarak suyu yonlendiriyorlardi. Bu iG igin anitsal yapilarin altindan da gecen 4 metreyi
bulan geniGlikte kanallar yapmiGlardir. Siimerler ayrica kubbeyi de geliGtirip ilk uygulayan
uygarhktir ve bu st ortii sistemleri ileride Roma mimarisinin temel taGlarindan birini
oluGturacaktir. Ancak ilk kubbeli yapilar Harran® dakilere benzer ilkel érneklerdir ve ortalar
aydinlanma ve baca iGlevleri igin a¢ik birakilmiGtir. Bu kubbeler saray ve konut odalariyla

toros denilen mezar yapilarinda kullanidmiGtur.

Stimer evleri bir avlunun t¢ yanim saran odalardan oluGur. Avlunun dordiincii yoniinde
genellikle evin giriGi yer alir. DiGa kapali olan bu evlerde ¢ogunlukla ikinci kat olur ya da
birinci kat duvarlart biraz daha yiiksek tutularak, geceleri uyumaya elveriGli, korkuluklu bir

teras kat bulunur.



(Stimer Evi)

Her kentin merkezinde,
tanrisinin - tapinagr  ve
bulunurdu. Kent kalin
kuGatilmiGti, ayni
Stmerlerin ilk donem
saraylarn ~ da  nehir
karGi ¢ok kahn Kkerpig

korunuyordu. Saraylarin

kentin  koruyucu
yoneticinin saray1
duvarl:  surlarla
Gekilde

tapinak ve
taGkinlarina

diG duvarlarla

belirgin bir plam

yoktur. Ghtiyaca gore biiyiiklii kiiciiklii avlu cevresinde siralannmG oda ve salonlardan meydana
gelir. Simer tapinaklar: basit bir platform veya bir teras tizerinde yer alir. Genellikle ilk 6nce tist
katlar tahrip oldugu igin tapinagin mimari bélimlenmesi icin bir Gey soylemek giictiir. Ancak
yine de tapinagin merkezini, iginde kiilt heykeli ve sunagin bulundugu biiyik bir salonun

oluGturdugunu soyleyebiliriz.

Zigguratlar eski Mezopotamya'da Siimerlerde, Babillerde ve Asurlarda bir ¢eGit tapinaktir. En
eski ziggurat ornekleri basit yiikselti platformlar: iken Ubaid déneminde, M.O. 4000'lii yillara
aitti. En sonuncusu da M.O. 6. yiizyildadir. Piramitlerin aksine zigguratlarin iistii diizdiir.
Basamakli piramit tarz: ilk krallik donemleri sonunda olmuGtur. Dikdortgen, oval ya da kare
platformlar tizerinde kurulan zigguratlarin piramitsel tasarimi mevcuttu. GiineGte 1sitilmiG
tuglalar zigguratlarin diGindaki gorintisini  yaratriGtir. Bu tuglalar genelde astrolojik
anlamlarindan dolay: degiGik renklere sahipti. Kat sayis1 2 ila 7 arasindayd ve tepesinde ya bir
tapinak ya da gomi alanm bulunurdu. Buraya ulaGmak igin bir tarafinda rampalar yapilir ve bu
rampa en aGagisindan en yiiksegine kadar uzanirdi. TaninmiG 6rnekleri arasinda Horsabad'da

bulunan Biiyiik Ur Ziggurad: bulunurdu.



( Biiyiik Ur Ziggurat;, M.O 21 yy.)

Mezopotamya zigguratlar: sadece halkin ibadet ettigi ya da seremoni yaptig1 yerler degildi. Bu

yerlerde tanrilarin bulunduguna inanilirdi. Zigguratlar sayesinde tanrilarin insanlara yakin
olduguna inanilirdi. Her Gehrin kendi tanrisi mevcuttu. Sadece rahipler zigguratin igerisindeki
odalara girebilirdi ve onlarin sorumlulugu altinda tanrilarin gereksinimleri karGilanirdi. Bu
vesile ile zigguratlarin igerisinde tanrilarla yiz yize karGilaGtiklarini ve diyalog kurabildiklerini

iddia eden rahipler boylece Siimer halkinin en giiglii iyelerinden olmuGtur.



(Gran, Coga Zanbil Ziggurati)

Stimerlerin, Zigurat ad1 verilen 3—7 kat aras1 degiGen yiiksekliklere sahip tapinaklarin geliGimi
yeni Stimerler déneminde olmuGtur. Bu donemin tapinaklari giderek kiigtilen katlar halinde
birbiri iizerine yerleGen teraslardan oluGur ve en iistte yine asil tapinak béliimii yer ahr. Glk
dénem yapilarinda farkl olarak bunlarda firinlanmG tuglalar kullamlmiGtir. xst kat Tanri® nin
gokten inmesini saglayan bir merdivenin baGlangici kabul edildiginden burada bir karGilama
tapinag: bulunur. Zemin kat ise Tanrn™ nin evi kabul edilir ve iki béliim arasindaki merdivenler
cennet ile dinyanin baglantisint simgeler. Her katin diG vyiizleri firnlanniG tuglalarla

kaplanmiGtir ve sira sira diGa taGkin ayaklar katlarin cephelerini monotonluktan kurtarir.

Stumerlerde halka ait cenazeler, evin zemini altina ya da duvar kalinhig: i¢ine gomiilir. Ayrica
acik arazide agilan mezara gomiiliip, baGucunda siislemeli ve yazith mezar taGi olan ornekler de

vardir
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Stimerlerde biiyiik Gahsiyetlerin gomiildigi iki tir mezar gorilir: Hipoje ve Tolos. Bu
mezarlarda asil 6liiniin diGinda onun igin kurban edilmiG oliler ve ¢ok kiymetli eGyalar da
bulunmaktadir. Ancak bu tip mezarlarin biiytik cogunlugu daha onceki donemlerde soyulduklar

icin gercek zenginliklerini gostermekten uzaktir.

(Hipoje, Elbeyli Kasabasinin Hesbekli mevkiinde M.S. IV-V. yiizyil)

Alacahdyiik, Corum® abagh Alaca ilgesinin kuzeybatisinda yer alan hayiik. Onemli Hitit

merkezlerinden olan bu hoyiik, 310 m geniGliginde 20 m yiiksekligindedir. Cok eski devirlerin

onemli dogu-bati yolu tizerindedir.

Glk olarak 1835 de W.G. Hamilton tarafindan gezilen Alacahsyiik, o zamandan beri ceGitli

araGtirma ve kazilarla hakkinda bilgi edinilmeye ¢aliGilan bir yerdi. Buradaki kazilar esasl



olarak 1935 yilinda Tirk Tarih Kurumu adina yapilmaya baGlandi. Bu araGtirmalarin

neticesinde hoyiikte, dort kiiltiir cagi ve on dort yapr kati tespit edildi.



Birinci kiiltiir cag1 denilen dénem M.O. 3200-2600 yillarini igine alir. Bu kiiltiir ¢agina ait
olan hoyiikte kerpi¢, kamiG, ince agag dallarindan yapilmiG evlerin kalintilar1 ile mezarlar

ve ¢anak ¢omlek bulundu.

Gkinci kiiltiir caginin dénemi ise, M.O. 2500-2100 biiyiik bir yangin neticesinde ortadan
kalkmiGtir. Burada sadece on dort kral mezari bulunabilmiGtir. xgiinci kiiltiir ¢agi olan devre,
M.O. 20001200 yillarina rastlamakta olup, Hititlere aittir. Bu devrede dort yap: kati goze

carpar. Eski Hitit cagina rastlayan yap1 katinda temel taGlar1 ufaktir.

Evler, bakir ¢aginin son yapilar: yakilip yikildiktan sonra kurulmuGtur. Evlerin Kkiler ve
firinlar: arasinda bulunan sokaklar, eski Hitit ¢aginin Gehircilik sistemi yoniinden bir fikir
verir. Orta Hitit caginda bir tapinak meydana ¢ikarilmiGtir. Ayrica Gehrin biiyiik
kanalizasyonu, sokaklari, kaldirimlar: ve 6zel evleri bu ¢agdaki geliGmeleri

iyice ortaya koyar.

Biyiik Hitit Caginin ilk devresi, ¢ift kapili Hitit tapinag: veya saray: ile meGhurdur. Bu
tapinakta; istii agik bir avlu, avliuyu gevreleyen salonlar, odalar, taG tabanlari yerinde bulunan
¢ift sira siitunlar ve heykel tabani bulunmakta olup, bunlar Hitit dini yapilarinin 6zelligini
taGiyan kalintilardir. Biiyiik Hitit Caginin ikinci devresine ait olarak ise sfenksli kap: ortaya
cikarilmiGtir. Kapinin sag ve sol tarafi kabartmalarla tezyin edilmiGtir. Bu kap: Gimdi Ankara
miizesine getirilmiGtir. Yine bu devrede Alacahoyiik; ¢canak, ¢omlek, bakir, tung, kurGun ve
altin araglar, kiigtik figiirler gibi ele gecen eserlerle kii¢iik sanatlar bakimindan da geliGmiG

oldugunu sergilemiGtir.



Dordiinci kiltiir cagi yani son kiiltiir caginda Alacahoyiik; Frigler ile Osmanlilar ve bunlarin
arasindaki medeniyetlere sahne olmuGtur. Friglere ait nemli eserler olmamakla beraber, bunlar

takip eden medeniyetlere ait binalar, canak, ¢comlek, para vs. gibi eserler, yapilan kazilar sonucu

ortaya gikarilmiGtur.



Hitit Devleti'nin baGkenti olan HattuGaG sanat ve mimarlik alaninda geliGmeler gostermiGtir.
HattuGaG sozciigii Hattus sozciigiinden yani Hatti insanlarinin verdigi orijinal addan gelir.
HattuGaG ¢ok geniG bir alana yayilmiGtir. Yapilan kazilarda 5 kiiltiir kat: ortaya ¢ikmiGtir. Bu
katlarda Hatti, Asur, Hitit, Frig, Galat, Roma ve Bizans donemlerinden kalma kalintilar
bulunmuGtur. Kalintilar AGagi1 Kent, Yukar: Kent, Biiyiik Kale (Kral Kalesi), Yazilikaya'dan

oluGmaktadir.

(' Yazih Kaya, HattuGaG, Alacahoyiik )

HattuGaG'in kuzeyde kalan kismina "AGag: Gehir", giineyde kalan kismina "Yukar: gehir"
denir. HattuGaG'daki kalintilar1 ilk olarak Fransiz arkeolog Charles Texier keGfetmiGtir.
1893-1894 yillarinda kazilar baGlatilmiGtir ve bu kazilardan sonra 1906'da Alman Hugo
Winckler ile Gstanbul Arkeoloji Miizesi'nden Thedor Makridi ¢ivi yazisi ile yazilmiG biiyiik bir
Hitit arGivi bulmuGlardir. HattuGaG'da M.O. 111. binden itibaren yerleGim gériilmektedir. Bu
donemdeki yerleGmeler genellikle Biiyiik kale ¢evresinde oluGmuGtur. M.O. 19. ve 18.

yizyillarda AGag: gehir'de Asur Ticaret Kolonileri Cag: yerleGmeleri gorilmektedir ve Gehrin



adina ilk kez bu ¢aga ait yazili belgelerde rastlanmiGtir. Ortaya ¢ikan yazitlardan HattuGaG'in
M.O. 18.yy'da KuGGara kral Anitta tarafindan tahrip edildigi ortaya cikmaktadir. Bu tarihten
sonra M.O 1700 yillarinda HattuGaG yeniden yerleGime agild: ve M.O. 1600'lerde Hitit
Devleti'nin baGkenti olmuGtur. Kurucusu Anitta gibi KuGGara kokenli olan 1. HattuGili'dir.



HattuGaG'in "YukarnGehir" denilen bolgesi 1km alana yayillmiGtir ve egimli bir arazi Gekli
vardir. YukariGehir genellikle tapinaklar ve kutsal alanlardan oluGur. Yukari gehir giineyden
cevrilen bir surla donatilmiGtir. Bu sur tizerinde 5 tane kapi vardir. Kentin en yiiksek noktasinda
"Bastion" ile "Sfenksli Kap1" yer almaktadir. Diger dort kapidan giiney surunun dogu ve bati

ucunda karGilikh "Kral Kapisi” ve "Aslanl Kap1™ yer almaktadir.

(Aslanl Kapi, HattuGaG)

Antik Misir, Antik Cag'daki en biiyiik medeniyetlerdendir. Kuzeydogu Afrika'da Nil Nehri'nin
denize ulaGtig: yarisi gevresinde yayillmiG antik bir uygarliktir. Uygarhgin yayildig: bolge,
bugiinkii Misir topraklar: igcinde yer almaktadir. M.O. 3050 yillar1 civarinda kuruluGundan dnce,
giiney Misir ve kuzey Misir olarak ikiye ayrilmaktaydi. Uygarlik, MO 3.150 dolaylarinda ilk
firavunun yonetimi altinda AGagi Misir't ve Yukar: Misir't politik olarak birleGtirdi. gtiphesiz ki

Muisir uygarliginin giiniimiize kadar ulaGan ve en bilinen simgesi piramitlerdir.



Piramitler diinyanin tek ayakta kalan yedi harikasindan biridir. Piramitlerin en biyigi
Firavun Keops“ un kendisi ve karisi igin yaptirdig: Gize™ de yer alan Keops Piramidi® dir.

Bu piramidin inGast igin iki milyon ii¢ yiiz bin taG blok kullanilmiGtir.



Herodotos™ a gére bu piramidin tamamlanmasi 20 yil siirmiiGtiir. Piramidin inGasinda
cahiGanlar koleler degil, ziraatla ugraGan Misirl yerli halktir. Bu nedenle, ziraat iGlerinin yogun

olmadig1 zamanlarda inGaat yapilabiliyordu.

(Keops Piramidi, Gize, Misir)

Misir sfenksi antik bir efsanevi yaratiktir. Govdesi uzanan bir aslan ve kafasi genellikle bir
firavunun kafasinin Geklini alir. Aslanlar giineG ile baglantilari nedeniyle antik Misirlilar

tarafindan kutsal hayvan sayilirlardi.

En biiyiik ve en anli olani, Gize platosunda Nil Nehri'nin bati kiyisinda bulunan Biiyiik Gize
Sfenksi'dir. Gize Sfenksi doguya bakar ve pencelerinin arasinda bir tapinak yer alir. Aslan
govdeli, insan baGlh bu Sfenksin uzunlugu 73 metre, yiiksekligi 20metre yiiziinin geniGligi 5
metredir. Bir adi da 'Harmakis' olan Sfenks, dogan giineGi ve firavun igin yeniden diriliGi temsil

eder. Yiziinin doguya dontik oluGu, GiineG Tanrist RA'y1 her sabah dogar dogmaz gormesi



icindir. Yapildigi zaman 6n ayaklarinin arasinda kurban igin bir sunak oldugu kahntilarda

yapilan kazi caliGmalarinda ortaya ¢ikartilmiGtir. Sfenksin yiiziiniin firavun Kefren'e ait oldugu



sanilir ve yapihG tarihini

Dérdiincii Hanedanhk (M.O. 2723 -
2563) donemine denk

getirir.

( Biiyiik Gize sfenksi ve Gize

Piramidi, Gize, Misir)

Muisir uygarhgindan etkilenerek Gekillenen bir uygarlik ise pers uygarhgidir. Pers uygarligi (
M.O. 5. Yy) mimari alaninda musir etkileri taGir. Pers mimarisinin en énemli érneklerinden bir
tanesi, kahintilar: giintimiize kadar ulaGan ve Susa'da yer alan 100 siitunlu Kraliyet Sarayi'dir. 1.
Darius yazitinda, bu sarayin Misirh, Gyonyali, Babilli, Lidyal: vb. tutsaklar tarafindan

yapildigini anlatir. Persler hakimiyeti altindaki halklardan ilham alsalar da, mimari ve sanatlar

kendilerine 6zgidiir.

( Luxor Tapinagi, Muisir ) (100

Siitunlu Saray, Susa)




Bunun diGinda o o Persepolis “ teki
kral saraylarinda pers mimarisi
acisindan onemlidir. Persepolis'te kral saraylari taGima toprakla yapilan, tepesi 473 metre
uzunlukta, 86 metre geniGlikte ve 13 metre yiiksekligi olan yapay bir tepe iizerinde
bulunmaktaydi. Saraylarin bulundugu bu taragaya iki geniG merdivenle g¢ikiliyordu.
Merdivenlerin yan duvarlar: kabartma heykellerle doludur. Kserkes'in taht salonunda, her biri 20
metre yiikseklikte olan ve iizerinde 2 metre yiikseklikte baGliklar: olan 100 siitun bulunuyordu.
BaGliklar boga ve insan Geklindeydi. Sarayin iki biiyiik siitunla tutturulan kapisinin yiiksekligi

11 metredir. Kapidaki siitunlarin 6niinde, yizleri insan Geklinde olan iki boga heykeli vardir.

( Persepolis, giraz, Gran )




Heykel sanat: Yunan® da iki ¢eGit heykel tarziyla betimlenebilir. Bunlardan bir tanesi kendi
baGina duran ve etrafinda 360 derece doniilebilin olandir, digeri ise rolyeftir. Antik Yunanda
belirgin Gekilde

goriilen, heykelin
mimarinin igine
ge¢miGG  olmasidir.
Bazi Yunan
tapinaklarinda
bulunan siitunla
kendi taGima
iGlevleriyle beraber|
olarak estetik ve
ideolojik olarak ta bir,

misyon taGurlar.

Kolonlarin asli
gorevi ustlerinde
bulunan yapiy1 taGimak ve onun verdigi agirhg: zemine kadar birbirleriyle koordineli olarak
yaymaktir. Ama Yunan Kkolonlarinda, mimarinin ¢atisinin verdigi yiikten daha agir olan bir

ideolojik yiik vardir.

(Kore Heykeli, Akropolis Miizesi Atina) (Kros Heykeli, Atina Ulusal Arkeoloji Miizesi)

Yunanhlar diinyay: omuzlarinda taGiyan Atlas“ a (Telomos® a) referans vererek erkek taGiyici
siitunlara Atlant adini verdiler. Kadin siitunlara da kayranin kadinlart anlamina gelen Karyatit
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adint vermiGlerdir.



2
,,They describe masculine statues as ,,atlantes” , with referece to the myht of atlas who carried
the world on his shoulders, or as ,,telamons® meaning simpley ,.supports® while feminen

statues where called ,,caryatid” literally ,,woman of caria“ a city in locania. Sculupture; from
antiquity to the middle ages, Taschen, s. 20



( Atlas Heykeli ve Siitun Glliistrasyonlar: )

Bu tanrinin evine taGiyan , Atlant ve Karyatit® adi verilen ve antik Yunan dinin ve inan1iGinin
kahramanlarindan esinlenerek idealize edilmiG mit 6gelerdir. "Yunan
insaatgilarin mimari 6geleri kendi sentaks: icerisinde herkes tarafindan yorumlanabilir “ yapay
“ bir dile déniistiirmek icin gosterdikleri ozende disa vurulur, diizenlerdir burada kastedilen ’
Yunan tapinaklarinin ideolojik iGlevine bir gonderme yapmak gerekirse Akropolis tapinaginin
altinda yatan ve istiinde goriinen bir mesaji agiklayabiliriz. Akropolis tapinag: dor diizende inGa
edilmiG bir tapinaktir. Bu dor diizendeki tapinag: Karyatit adh verilen ve Kayra“ |1 kadinlar
temsil eden situnlar taGimaktadir. Akropolis tapinagi Athena'nin (savaG tanrisi) tapinagidir.
Karya bélgesi Anadolu “ dur ve iinli Yunan mitlerinde Argonatlar altin postu aramaya
Anadolu'ya giderler ve bu goriinen gostergeler analiz edildiginde Yunan mimarisi ve heykelinin

ideolojik iGlevini de 6rneklemiG oluruz.

‘Roberto Masiero, Mimaride Estetik, Dost Kitapevi Yayinlari, s.. 43
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(Akropolis Tapinagi, Atina, Yunanistan)

Antik yunandaki bir diger heykel ve mimari iliGki ise siitun baGlarinda goriilir.

"Klasik stitun diizenleri (dor, iyon, korent) Helen mimariiginin énemli unsurlaridir.
Kokleri mitolojiye dayansa da oran ve bezeme bakimindan kesin kurallar: vard:r. Bu
diizenler, bilimsel diigtinceye konu oldugu kadar, kiiltiirel geleneklere ve inanzslara sonu
gelmez anwstirmalar yapan bir biitiinliik sunar. Yapilardaki pek ¢ok ayrinti bu ozelligi
yansitir. Ornegin, siitunlar, baslikta son bulmadan énce, yiikseldikge tepesinden
bast:rilzyormusgasina enine dogru hafifce genisler. Boylece, yiik tasima islevini yerine
getirirken ayn: zamana ona bir ifade kazand:rmzs olur. Mitolojide dor erkegi, iyon anneyi,
korent bakireyi temsil eder. Diizenlere iliskin bu gelenek ve kurallar yercekimi gibi basit
bir gercegi insani bir duruma doniistiiriir.

Diizenler, birbirinden ne kadar farkli olursa olsun, ger¢ek ve amigtirma arasinda denge
kurmay: amaclar. Ornegin, Panteon'daki dorik diizenli frizde z‘riglif4 (tigtizyiv) ve metoplar
Syan yana stralanmustzr. Triglifler, ahsap Kiris u¢larinin stilize edilmis temsilleridir ve
orijinal ahsap yapuya at:f yapar. Metoplar ise mitolojik olaylar:n sahnelendigi
kabartmalarla stislenmisti r".6

) Dorik diizende firiz iizerinde aralikl olarak siralanan ii¢ diiGey yivden(daha ¢ok iki yivle,
koGelerindeki iki yarim yivden)meydana gelen bezeme, triglif ‘Bir dorik firizin iigiiz yivleri
arasinda yer alan tizerleri bazen kabartmalarla siislenmiG olan dortgen pano. GJeremy Melvin , Gzmler
Mimarligi Anlamak , Yem Yayinlari, s. 19



" Lycicrates, her il ¢ ; ? diizenlenen  tiyatro
yarismas:inda bir dramatikisss koronun  sponsoru
olan zengin bir Atinalzyd: /8 &8 4 Koro birincilik
odiiliinii  kazandi.  BUTSEN P Fy:. sl zaferin anisina
yapuan bu kiigiik yapi s T = aslinda bronz édiiliin
kaidesiydi... Anit, Yunanis mimarl:ginda Korint
diizenin ilk kez kullanildigy yerlerden biri
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olmaswla onemlidir."

(Lycicrates Anti, Yunanistan )

Buradaki odil anitinda o doneme kadar
aliGila gelmemiG baGkagg

konusuydu. Heykelin mimari yapiya

bir durum daha soz

kattigi anlatim zenginliginde heykel mimariyi giiclendirmek igin yapilirken burada mimari

heykeli giglendirmek icin yapilmiGtir.

Genel olarak Yunan mimarisi ve heykeli insanin zaaflarindan olabildigince arindirilmaya
¢aliGilmiG, her zaman ideal olana ulaGmanin peGinde olan bir yapiya sahiptir. Bu idealleGme
yolunda sanatin yiiceltme giiciini hem mimarisinde hem de heykelince agik bir Gekilde
gorilmektedir. Mimarinin heykelleGtigi ve heykelin bir mimari yap: saglamhiginda durdugu bir

Yunan anlayiG1 oldugu soylenebilir.

"Mimarlik Tarihi, NTV Yayinlari. s. 47



Yunan uygarhginin mimari ve sanat alaninda geliGmelerinden en ¢ok etkilenen uygarlik Roma
olmuGtur. Romalilar 6zellikle mimari ¢alhiGmalaryla tnliydi. Roma mimarisi Yunan
gelenekleriyle birlikte "klasik mimari™ iginde gruplandirilir. Ancak Roma Cumbhuriyeti boyunca
Roma mimarisi tslup bakimindan Yunan mimarisiyle neredeyse ayni olmuGtur. Roma ve
Yunan binalar: arasinda birgok fark olsa da Roma, Yunanistan'in degiGmeyen, formiile edilmiG
bina tasarimlar ve orantilarindan fazlasiyla etkilenmiGtir. Gki yeni siitun diizeni ve Etriisk
kemerinden alinan kubbe diGinda Roma Cumhuriyeti'nin sonuna kadar ¢ok az mimari yenilige

imza atilmiGtr.

MO 1. yiizyilda Romahlar sayisiz cesur mimari tasarima imkan veren harci kullanmaya
baGladilar. Daha &nceleri inGaat iGlerinde mermer kullaniliyordu. Yine MO 1. yiizyilda
Vitruvius muhtemelen tarihteki ilk bilimsel mimari inceleme olan "De Architectur™y: yazd:.
MO 1. yiizyihn sonlarinda Romalilar MO 50 yih civarinda Suriye'de icad edilen cam iiflemeyi
kullanmaya baGladilar. Mozaik de Sulla'nin Yunanistan seferinden getirilen érneklerden sonra
imparatorluk icinde ¢ok popiiler

hale geldi.



( Trajanus Siitunu , Roma ) (Olimpiya, Zeus Heykeli, MO 456-438, Sanal Canlandirma )




Olimpiya“ daki Zeus heykeli M.0.456 senesinde yapildi. Bu heykeli yapmas: igin taninmiG
heykeltiraG Phidias gorevlendirildi. Heykelin yapimi M.O. 438 senesinde baGladi. Zeus“ un
daha o6nce higbir Yunanl tarafindan gorilmedigini var sayarsak, buradaki heykelin
idealleGtirilmesi ve altindan yapilmasi yine insan istii bir degere iGaret etmektedir. Bu degerler
karGisinda hata yapabilen, 6lebilen, sliimlii olan yaGayan insan Zeus“ un tasfiri karGisinda
onun heybetine ve giiciine boyun egmektedir. Altimin giineG kadar parlak 1Giltist Zeus®™ un
kendisini de giineG kadar, insani, fani olaylardan uzaklaGtirarak bir siiblimlik meydana

getirmektedir.13 metre uzunlugundaki bu heykel normal bir insana gore kat be kat biyiiktiir.

Giizel sanatlarin tarihsel olarak ilerleyiGinde biiyiik bir misyon taGiyan giizel sanatlarin hakikati
yada tanriyr arayiGinin iginde bir dil olarak heykel resim ve mimari sanatlari bu biyiik
diiGiincelerden bir pay alma istegi icerisinde kendini Gekillendirdi. Tanrinin evleri ve
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diiGiincesinin ,yiceligi-  sanatin mimari alanina birakildi, tanrinin mitleri efsaneleri ¢ocuklar
ya da kutsal olaylari1 anlatmak ise resim ve heykele. Bu sanat dilleri birbirlerini pekiGtirerek
Giirimsi bir edayla giiglii mesajlar taGiyarak kendi gergekliklerini meydana getirdiler. Bir yunan
tapinaginin  yiiceligi gorkemi ya da gotik Notre dam Kkilisesinin GaGali duruGu adeta
peygamberler tarafindan kitapla ya da yazi yoluyla anlatilmak istenen diaGiincelerin giizel

sanatlar diliyle anlatilmiG hali olarak yeryiiziinde duruyorlardh.



“ Gotik katedraller cennetin betimlendigi mekdanlar olarak kabul edilir. Her ne kadar
Heristiyan mimarlig: ile ayn: amac: tas: da gotik mimarlik yeni diisiin ortami ve teknik
at:l:mlar: sayesinde farklz bir boyut kazanmustzr. Sivri kemer kaburgal: tonoz ¢ati, Gslami
yap: tekniklerinin gelistirilmesi gibi yenilikler striiktiir, gortiniis ve iglev arasindaki iligkiyi
kokten degigtirir. Duvar, kati bir yiizeyden ¢ok, arasindan igik sizan ince tas hatlar:n
olusturdugu bir aga doniisiir. Yapinin her pargasina belirgin bir islev yiiklenir. Duvarlar,
boya ya da ekleme bezemeler yerine tas islemeleriyle ifade kazan:r. Bu teknik yenilikler
orta ¢agin dini inanwslaryla uyumludur. Cennet, diinya ile kiyaslanamayacak kadar
miikemmeldir. Fakat matematiksel saflik ve 1sigin varlig ilahi giizelligi diinyaya getirmeyi
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mumbkiin kilar.

Boylesi biiyiik diiGiinceler karGisinda insanin tarihsel olarak geliGiminden itibaren insanogluyla
beraber geliGen ve degiGen korkulari ve o korkulardan kagabilecekleri ya da vicdanlarini
rahatlatacak olgularda insanogluyla beraber geliGti. Gnsanoglu var oldugundan beri korkularin
ve inanglarint hep kendine goére yeniden konumlandirdi. Yildirimdan kagan insanoglu yildirim
giiciine bir tanrisallik atfederken daha sonralarda tanrinin evine onun heykellerine o giicii ve
tanrisallhg: verdi. Gnsanin tapinma iGlevinin mekanla ve heykelle en ,giicli “  olarak
hissedilebilecegi yerlerden bir tanesi de Vatikan™ dir. Vatikan kendi 6zel atmosferi igerisinde
giizel sanatlar dillerinin pekiGtirdigi yiicelik ve ,,korku® diiGiincesini en iyi 6zetleyebilecek
alandir. San Pietro Kilisesindeki kubbelerin mekana kattig1 hacim ve Bernini heykellerinin o her
an canlanacakmiG gibi duruGlari, heykellerin ve mekanin kendisinin insana oranla kat be kat
biiyiik olmasi insanin kendi varligint ve varliksal nemini Tanrinin diiGiincesi ve Tanrinin evi

karGisinda minimize edecek Gekildedir.

‘Jeremy Melvin,, “Gzmler Mimarligi Anlamak, 5.38-39



“ Avrupa “ daki iiniversitelerin kurulus ilkesi olan ve orta cag felsefesi ile din bilimindeki
yaygin tutumu temsil eden skoldstik diistince ile gotik mimariigin derin bir iligkisi vardar.
Miikemmel cennet ile kusurlu diinya arasinda koprii kurmak, bu mimarligin amaglarindan
biridir.Bu amacla, giderek karmasiklagan yorum teknikleri gelistirilir.Diinyevi gerceklige
dayanmakla birlikte ilahi olana da temas eden mimarlik,dini deneyimler ile giindelik
yasam aras:nda bag kuran énemli bir aractir.” ’

Bu insanin kendisini kiyaslama durumu dogal olarak insani tanri karGisinda aciz bir konuma

diiGiinerek tanriya biyad etmeye yoneltir.

Gotik donem mimarisi Romanin ¢ocuklarinin yaptigi mimariden siyrilip Tanriya yeni bir bakiG
yeni bir anlam taGiyarak Tanriy1 olabilecek en etkin ve bilinen bir fizik 6geyle yeniden bir imaj
yarattr. Sanatin en baGat oégelerinden biri olan bu elemanin adi ,1Gik“ ti. Gotik dénem
ekonomik geliGmeler sonucu gelen bolluk ve mimari alanindaki yeni buluGlarinda etkisiyle
kiliseleri daha yukariya daha ,,0“ na yakin hale getirdi. Sivri kemerlerin duvarlardaki yiikleri fil
ayag: kolonlara taGimas: duvarlarda sanatsal oyunlara izin verir bir hale geldi. Giilbezek
pencerelerdeki (rosawindow) vitraylar tanrinin evine bir renk katti. Gotik tarzin en énemli ve
karakteristik

hallerinden biri ise sivriliktir. Roma mimarisindeki tam kubbelerin yerini dilimli kubbeler,

yuvarlak kemerlerin yerini ise bir birini kesen sivri kemerler almiGtir.

., 1anr: bir sanat¢idir ve eserlerini belirlenmis kurallara gore verir. Evrenin anlasiimast
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icin temel kategoriler armoni ve uyum, form, 6l¢i, figiir, sayi ve iligkidir.

Gotik donem sadece mimari agisindan etkili olamamiGtir mimarinin bir ¢cocugu gibi hareket
eden heykel agisindan da degiGmeler geliGmeler olmuGtur. Gotik heykeller ¢ogunlukla

kiliselerin duvarlarinda kendilerine yer bulmuGlardir. Sanatcilar heykeller araciligiyla



Hiristiyanhgin ilk donemlerinde oldugu gibi inangh KiGilere gorsel bir

"Jeremy Melvin,, “Gzmler Mimarligi Anlamak, 5.39 “ Roberto Masiero, “Mimaride Estetik”, s. 72.



oge sunmak amaciyla yapilmiGtir. Yalniz,

hala ilk¢cagdaki ogretilerden
etkilenen heykelciler igin 6nemli olan,
figtirdeki kiGinin hissettiklerini bakan

kiGiye vermektir.

(T

(Notre Dam Kilisesi, Paris, 3 Fransa )

(Notre Dam Kilisesi, Corten Paris, Fransa )




kilisenin  giizelligi, goksel  giizelligin  habercisidir.

vimm LA Y A A wiilaaal i [P N CrAmiae HE N

Maddi seylerde
n

e 77 dunyada

Gergege benzerlik, perspektif herhangi bir 6nem taGimaz. Ekonomik giicle beraber geliGen

gotik donem bezemeciligi kiliselerdeki heykellerin bollugundan da fark edilecek kadar ¢ok bir

bigimde kendini var etmiGtir.

[...]Tanrinin evi siis agisindan zengin olmak zorundad:r; ruhlara arac: olmasinin étesinde,
maddi yoniiyle tanriya sunulmus bir armagan oldugundan, hem degerli malzemeler icermeli

hem de en dogru teknige

Gotik donem heykeller
sahiptir tipk
kitabinin  en  baGind
so6z vard. “ . Goti
azizlerin, papalarn ya d
kendilerinden ¢ok onlari;
diuGiinceleri
Gotik heykeller ,,onlardan

kendilerini var ederler.

(Chartres Katedrali, Bat

Tatarkiewvicz, Storia dell

sahip olmal:d:r. Bir

Platoncu bir bakiGa
Hiristiyanhgin
yazdig1 gibi ,,Once
heykeller  tanrinin
krallarin

var eden
yansitmaktadir.

» pay alarak

Kapis1) ~Aktaran W.

e

estetica, s.183.



Gotik katedraller Hagh Seferleri nin bir baGka yan iiriiniiydii; ilk Haghlar Kutsal Topraklara
giderken yollarinin iizerindeki Konstantinopolis “ i gordiiklerinde kentin biiyiikliigii ve

zenginliginden ve Ayasofya“ mn

gorkeminden cok etkilendiler.

Fransa “ da bunlarlaE,‘faM

karGilaGtirilabilecek | ne bir kent nede

bir  kilise  vard. Katedral
yapimina birinci hagl seferleri  bitip
Haghlarin  yurtlarina donmelerinden
kisa bir siire sonra baGlanmasi bir

tesadiif degildir.

( Chartres Katedrali, Fransa )

Kent katedrali ayn1 zamanda Saint Tomas Aquinas“ 1n summa theologica adl yapitimin fiziksel
bir anlatimiydi. Bir biriyle baglantili parcalarin, klasik mantikla Hiristiyan inancinin
kaynaGmasina karGilik gelecek bicimde hiyerarGik bir diizenleniGiydi. Gotik katedraller
baGtan aGag1 Gneil“ de ki dykiilerin yontusal temsilleriyle kapiliydi. En etkileyici yenilik kilise
duvarlarinin neredeyse tamamen kaldirilmasiydi; onlarin yerini kutsal kitaptan &ykiilerin
resmedildigi renkli cam zarlar aldi boylece taGlar: ve renkli camlariyla tiim yapi, okuma yazma
bilmeyenler icin bir Gneil® e doniiGtii; 6zellikle snemli olan ise bu gorsel imgelerin herkesce

biliniyor olmasi ve efendi, tiiccar, uGak, Gef, herkese agik olmasiydi.



(Christoph von Urach, 1518-1538 arasinda, Saint Amandus kilisesi, Musa)

Yukaridaki ornekte de agikga gorildigi gibi Musa tasviri olabildigince zarif kaygilardan uzak
bir bicimde icerige yonelik olarak icra edilmiGtir. Burada énemli olan Musa“ nin ifadesi degil,
elinde taGidig: tabletteki On Emir ve boynuzlaridir. Gotik donemde heykel anlayiGi1 mimarinin
diline yardimci bir elemandir demek yanhG olmaz. Mimari ana mesaji yani tanrimin felsefi
olarak uyandirdig: yiicelik, sonsuzluk gibi kavramlar: betimlerken, mimari icerisinde yer bulan
heykeller tanrinin bu diinya tizerinde gergekleGtirdigi olaylar: anlatmakla miikelleftir. DiiGiinsel

boyutu mimari, bi¢imsel daha dogrusu hikayesel boyutu ise heykel tistlenmiGtir.

1.2 Ronesans’tan Modernizme Mimari Heykel Glitikisi

"Ronesans antik cagin canlanmas: anlam:na gelir. Artk Vatikan “ da tanr:lar:n
cag

eski heykellerini toplamak, antik siitunlar: dikmek ve Gtalya “ da hi¢chir zaman
tiimiiyle yok olmayan antik ufku yerlegtirmek yeterli degildir; art:k
Aristotales “ ten baska eski diisiiniirlerde ortaya ¢ikarilir."

12
Ronesans Felsefesi, Ernst Bloch, Cem yayinevi, say. 113



14.yy da Floransa“ da baGlayan kiiltiirel degiGimler, 15.yy da Gekillenerek gecmiGle baglarin
koparmiG ve tiim Avrupa“ ya yayilmiGtir. Yeniden doguG anlamina gelen Rénesans orta ¢agin
tim anlayiGlarindan olabildigince farklidir. Bilimsel araGtirmaya ve cevre gozlemine verilmeye
baGlanan onem mistik orta ¢ag Hiristiyan inancinin kabul edilen kahiplarina ters diiGmeye
baGlamiGtir. Orta ¢agda her Gey kutsal olana gore ele alinirken, Ronesans ile birlikte diinyevi
olan gozle goriilen ele ahinmaya baGlar. Sanatta, soyut diiGGiinme, hayal etme yolunu kullanan
iGaretsel tasvir (orta cag sanatinda kadini Meryem cocugun Gsa “ y1 betimlemesinde
kullanilmasi), yerini goézleme dayanan, gercekei bir tasvire birakmiGtir. Bunun sebebi dini
reddetmek degil, dine farkli bir bakiG acisiyla yaklaGmaktir. Ronesans insani araGtirdikea,
cevrenin miikemmellikle oluGmuG bir kurallar bitini oldugunu fark etmiGlerdir ve tanrisallig
buna baglamiGlardir. Ortagagda diger diinyanin gergekligine onem verilirken Ronesans® ta

diinyevi gergeklige onem verilmiGtir.

Ronesans insani ortacagi, klasik doneminden sonra bir duraklama donemi olarak gormiGtiir. Bu
yiizden aldig: referans noktas: antikite olmuGtur, ama antikitenin bir kopyasi degil onun farkl:
bir forma biiriinmesidir. Antik formlari, yenicagin anlayiGina uygun olarak bilimsel bir sistem
icinde uygulayarak geliGtirmeye ¢aliGmiGtir. Ronesans sanatinda, mimari énemini siirdiirmeye
devam etmiG, bunu yaninda resim ve heykel tamamen bagimsiz bir nitelik kazanmiGtir. Ortagag

sanatinda portre ve manzara gibi goriilmeyen konular Ronesans sanatiyla ortaya ¢ikmiGtir.

Ronesans” ta mimari, yenilikgi sanat anlayiGi, mimarhk alaninda en biiyiik degiGimi Flippo

Brunelleschi ile yaGamiGtir. “ Brunelleschi, mevcut sorunlara ¢éziim iiretirken klasik ilkeleri

13

uygulamzs bunu yaparken de yarat:c:lik ve deneysellige bagvurmustur.
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bilyiik bir kubbeyesfsa ,)_m O

teknigin
uygulanma Ganst yoktur bu yiizden Brunelleschi, 15 metre yiiksekliginde bir tamburla tavana
sabitlenen yumurta bigimli bir althk kullanilarak, yapilirken kendi kendini destekleyen bir sistem

geliGtirmiGtir.

(Filippo Brunelleschi, Floransa Katedrali)

,, Kubbesi yaln:zca katedrale degil kentin siluetine ve i¢inde bulundugu Arno vadisine de
egemen bir konumdad:ir. Bdylesi biiyiik bir kubbe daha dnce insa edilmemistir.
Brunelleschi gotik ve roma mimarl:g: hakkinda edindigi deneysel bilgiler sonucunda yeni
yapum teknikleri ve araglar: buldu. “ !

Ronesans mimarisi, antik mimariden dekoratif olarak esinlense de uygulamada birlige,
bitiinligii ve ahengi o6n planda tutan kesin geometrik formlarin kullanildigi, binanin hangi
amagla kullanilacaginin pekte 6nemsenmedigi, sadece oranlarin giizelliginin 6n planda oldugu,
gorkemli kendisine 6zgiin bir dslup oluGturmuGtur. Ronesans mimarisini miikemmellige

ulaGtiran mimar Donate Bramantedir. Dénemin énemli ressamlar: Pierro della Francasca® nin



ve Mantegna“ min dgrencisi olan Bramante, mimari mekan iginde onlardan 6grendigi resimsel

perspektifi optik ilizyonlarini kullanarak mekanin derinlik anlay1Gini degiGtirebilmiGtir.

“Agk.,s. 45



Ronesans donemi heykelciligi de mimarideki baGariyr gosterebilmiGtir. Ronesans heykelinin

kendisine has bigimi, diizenleme ve egilimleri vardir. Bunlar: belirleyen en énemli Gey ise, 0

zamanda egemen olan ,.gercekeilik“  fikridir. Bu nedenle; Ronesans heykeltiraGi, gercege

benzeyeni bulmaya yonelmiG, insan viicudunu ve onu anlatim giciine ilgi duymuGtur. Heykel,

oteki sanat kollarindan, o6zelliklede mimariye bagl olmaktan biiyiik 6l¢iide kurtarilmiGtir.

Mimari eserler iginde diGtiniilen heykeller, binalarin alinliklarin, kemer aralarinin, kiliselerin

sunak kisimlarini stslerken; daha c¢ok bust ve ath kiGi Geklinde yapilan bagimsiz heykeller,

ceGitli sivil binalar1 ve kent alanlarini sislemiGlerdir. Canlilik kazandirilan figiirlerde, anatomik

yapiya onem verildigi gibi, duygularin yansitilmasina da caliGilmiGtir. Perspektif sayesinde,

ozellikle grup halindekigg s

arasinda daha ashna
yapilmiGtir. Donem,
konu olarak; en fazlay%;‘
Gsa, melek, mitolojik
kiGiler se¢miGlerdir. Bu:
heykeltiraGlar

-

) ok
Bunlardan en onemlileri

Donetello, Michelangelo—ms

( Musa Heykeli,
Lorenzo gapeli Roma)

heykel figtrleri
uygun caliGmalar
heykeltiraGlar
Meryem, cocuk
varhklar ve ath
donemde unli
yetiGmiGtir.
Ghilbert,

e

dur.

Michelangelo, San



Vitruvius® un De architecture adli eseri (M.O 1.yy) en uygun mimari oranlarin gercekleGmesi
icin hem ortacag™ a, hem de Ronesans” a bilgi aktarma gorevi iistlenecektir. Matbaanin

keGfinden

sonra Vitruviust
“ un eseri git
gide
dogru diagram;
ve cizimlerle
¢ok sayid
baskiya uIaGtL
Vitruvius “ un

eser, Leon®®
batista Alberti

“ nin De Reaedificatoria“ sindan Pierro della Frencesca“ ya, Pacioli“ den Palladio® nun
Quattro Libri Dell Architettura® sina kadar Rénesans® 1n belli baGli mimari kuramlarin

etkiler.

(Andrea Palladio, Villa la Rotonda)

Mimari uygulamalarda oran ilkesinin yeniden ortaya ¢ikiGi sembolik ve anmiGtirmalar Geklinde

. oo ] oo 15
goriilir.

Ronesans mimarlar: tasarimlarinda Pythagoras ve takipgilerinin gizemciligini andirir bigimde,
acik sayisal iliGkileri ifade etmeye caliGtilar. Galileo Galilei, "eger once dilini 6grenemezsek ve
yazildigr simgeleri kavrayamazsak,“ “ yaradihGin ,,“ kitabim“ “ anlamamizin olanaksiz

oldugunu yaziyor ve devam ediyordu; ,,“ Bu kitap matematik
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diliyle yazilmiGtir ve simgeleri ticgenler, daireler ve diger geometrik Gekillerdir, bunlarin

- - - - 16
yardimi olmadan onun tek kelimesini bile anlayamayiz.

Bilimsel bilgiler ve matematiksel 6gretilerin besledigi Ronesans, goriinen yiiziiniin arkasinda
insan dehasinin mitkemmel Gekilde formiil ize edilmesine ¢abalar. Mimari ve heykel diger sanat

dallarindan

ayrniGarak bire bir
bicimde fizik
diinyanin
kurallarina  bagh
olarak kendilerini
var ederler.
Yercekimini
hesaplamadan vy
da malzemenin
mukavemetini
bilmeden yapilan
bir yapt ya da
heykel ayakta
duramaz. Ronesans
ile beraber sahneye
¢ikan kendi baGina

heykel (Free

Standing Sculpure) kavrami da bire bir olarak yergekimine, malzeme mukavemeti gibi fizik

koGullar hesaplanmadan gergekleGemezler.



(Donatello, Davut Heykeli)

“Galileo; E. A. Burtt'den aktaran Leland Roth, Mimarligin Oykiisii. Kabalci yaynlars. Say. 435



Donatello® nun David heykeli denge, striiktiir ve oran konusunda incelenmesi gereken bir
heykeldir. Donatello® nun David heykelinde dengeyi saglayabilmek ve heykeli devirmemek
i¢in ayaklarin bastig1 alandaki Goliath tasviri, kendi bronz agirligi sayesinde heykelin alttan tiste
hafifleyen bir agirlik diizeniyle denge kalmasi konusunda yardimci olur. Bacaklar ile govdenin,
kollar ile baGin bir birlerine zit olan hareketleri yine dengeyi olabildigince merkeze

yaklaGtirmay1 amaglar.

17. yiizyihin baGinda Avrupa® da yepyeni bir sanat iislubunun dogduguna tanik olunur. Bu yeni
iislup, Ronesans tislubundan ayr, hatta ona timiiyle karG: bir sanat tislubudur. Sanat tarihgileri,
yalniz resim, heykel ve mimarhg: degil, oteki sanat dallarini da kapsayan, temelde Ronesans”

tan farkli, yeni bir diinya goriGiine dayanan bu tisluba “Barok Sanat” adini vermiGlerdir. Barok
sozcugii, Portekizce “Barucca” soziinden gelir. Portekizcede garip bigcimli, egri-biigrii incilere
verilen bu kiigiiltiicti ad, aradan yiizyil gegtigi halde Ronesans ilkelerine baglilikta direnen tutucu
kiGilerce konulmuGtu. Bati1 sanatinda her biiyiik akim, baGlangicta sert tepkilerle kariGlaGmiG,

adlarini da ¢ok kez boyle aGagilatici tanimlardan almiGtir.

16. yiizyilin ikinci yarisina ortaya ¢ikan Maniyerizm, 250 yillik Ronesans sanatina karGi uyanan
bir tepkinin sonucuydu. Maniyerizm, Rénesans® 1n insan1 én plana alan, siki bir geometriye
dayanan akilci tutumuna kanG cikiG, katilaGmaya yiiz tutmuG kaliplari yikmak eylemiydi.
Barok sanatin oluGumunda Maniyerist tepkinin katkilari da yadsinamaz. Ronesans gibi bir
Yenicag sanati olan Barok sanatin da temel amaci goriineni gergekte oldugu gibi inandirici bir
bigcimde vermekti. Natiiralizm denilen bu tutumda amag ayniydi, ama Barok sanatgi bu amacina

Ronesans sanatgisindan ¢ok ayri yollardan varmay: baGarmiGtir.

Ronesans mimarligi ile Barok mimarhk arasindaki farklari daha iyi kavrayabilmek igin bir



kariGlaGtirma yapmak yerinde olur. Ronesans doneminin iinli yapilarindan Ruccelai Sarayi
(Floransa) ile Barok saray mimarisinin taninmiG &rneklerinden biri olan Viyana “ daki
Schonbrun Sarayi, iki islubun farklarint belirgin bir bigimde goz oniine seren orneklerdir. x¢
katl: bir yap: olan Ruccelai Saray1” mn cephesinde ilk bakiGta kavranabilen bir yatay-dikey
diizeni s6z konusudur. Sacagin ve katlar1 ayiran silmelerin yatay diizenleniGi ile pencerelerin
arasinda yer alan ve yerden catiya kadar uzanan yalanci siitunlarin dikey oluGu, yapinin
cephesinde bir yatay-dikey kariGthg meydana getirmiGtir. Alt katta kare, ust katlarda
dikdortgen bicimli pencereler ve yuvarlak kemerli alinliklar birbirinin tekraridir. Avusturyah
mimar Fischer Von Erlach® 1n 17. yiizyilin ikinci yansinda yaptigi Viyana“ daki Schonbrun
Saray1“ nin cephesi simetrik bir diizen gostermekle birlikte, yan kanatlarin kademeli olarak éne

aliniGi ile cepheye Ronesans saraylarinda goriilmeyen bir hareket ve derinlik kazandirilmiGtir.



Ayni mimarin Salzburg® da yaptig1 bir baGka kilisede ise ighiikey bir cephe tasarlanm@G, iki
yana kabarik yatay silmeli kuleler eklenmiGtir. Gtalyan mimari Borromini “ nin iki yan
revaklarla cevrili bir avluya bakan San Ivo Kilisesi (Roma) de bu konuda bir baGka ilging
ornektir. Cephenin ilk iki kat1 i¢biikey, tist kati ise yapinin oval planina uygun olarak diGbiikey
tasarlanmiGtir. Boylece Ronesans™ 1n dértgen plan Gemasinin yerini oval mekan Gemasi almiG
olmaktadir. Yine Borromini“ nin Roma®“ da Dort CeGme KavGagi“ nda bulunan oval planh
San Carlo Kilisesi“ nin iki kath cephesi ise giiniin her saatinde degiGik golge-1Gik oyunlarina
olanak verecek bicimde hareketli bir diizene sahiptir. Mimar bununla yetinmeyerek, yapinin sol
koGesini dar bir cephe haline getirmiG, alt kisma bir ¢eGme, {iste ise yine hareketli bir kule

yerleGtirmiGtir. Bu asimetrik diG goriiniimden yapinin oval i¢ mekanini anlamak olanaksizdir.



( KéIn Katedrali, Koln, Almanya ) GnGaatin yapimi fikri daha 7. yiizyilda ortaya atilmiGti.
Daha o zamandan iki kulenin uzunlugu 157 metre olacak denildi ve buna gore o tarihte bir plan
¢izildi. Ama ilk temel 1248 yilinda atildi. Kent merkezinde yer alan ve Gehrin her tarafindan
goziiken bu yaps, yiizyillar boyunca maddi sikintilardan dolay: ve eldeki diger imkansizliklardan
otiard bitirilemeyen inGaat diye isim yapmiGti. Tam 632 yil sonra bitirilen gotik tarzdaki yapi,
bugiin Kuzey Avrupa’daki en biyiik ibadethanedir. Cift kuleli katedralin uzunlugu 157 m’dir.
Boylelikle Almanya’nin ikinci, Diinya'nin ise tigiincii biiyiik kilisesidir. Kéln Merkez Gari (Koln

Hbf) katedralin hemen yan1 baGindadir. Bu Katedral, tilkenin en ¢ok turist ¢eken yapisidir.



Barok yapilarin ceplerinde tanik olunan ¢abuk kavranamayan hareketli diizenlemeler, yapilarin

- A TSRS k) e
i¢ mekanlarinda da gorulir.

Barok donem sanat anlayiGinin Ronesansa gorece en yikici olan tarafi hareket kavraminin en
yiiksek diizeyde kullanilir hale gelmesiydi. Ronesans'in simetrik ve kati duruGuna karGi barok
tarzin diagonal GaGal: duruGu daha insana dair goziikiiyordu. Figiirlerdeki duygu durumlarinin
abartilh ifadeleri Ronesans tuslubu ile karGilaGtirildiginda Barok adeta canlanmaya
caliGryormuG gibi duruyordu. Ronesans'in yeniden doguG ilkesiyle aldig: ideal insan oranlar
ve diaGiincesi barok donemle beraber ideal ve duygulu, yaGayan insan olmaya baGlad.
Heykellerdeki ve resimlerdeki bu hareketlilik sokaklardan da mimari vasitasiyla izlenebilir hale
geldi. Ronesans'a siki siki bagl kalan muhafazakar bir kesim Barok sanati ahlaksizlik olarak

nitelendirmiGtir.

Ne var ki tiim bunlar Barok giizelligin ahlak 6tesi ya da ahlak diGi1 oldugu anlamina gelmez, tam
tersine: bu giizelligin son derecede erdemli dogas: barok ¢agina dini ve siyasi otoritelerinin kati
kanonlarina uyumdan degil sanatsal yaraticiligin biitiininden kaynaklanir. Kopernik ve Kepler
tarafindan yeniden c¢izilmiG gok kubbedeki ilahi figirlerin birbirine daha da karmaGik
iliGkilerle bagl olmalari gibi, Barok diinyanin her ayrintisi da kozmos un yogunlaGmiG ve
geniGlemiG goriintiisiinii icinde taGir. Gozii hala heniiz eriGilmemiG bir ,.6teye” taGimayan
tek bir satir, gerginlik yiiklenmemiG tek bir ¢izgi yoktur. Klasik modelin duragan ve hareketsiz

biciminin yerini dramatik yogunlukta bir giizellik alm1(jt1r.18

Ronesans “ a ozgii ruhsal huzursuzlugu ceken ve Barok g¢agin insan tipi olan melankolik
giizelligi yaratan, iGte bu ¢ifte kazangtir. Maniyerizm™ den Barok™ a geciG, giizelligin yeni

betimleme (GaGuirtici, goriuniGte oransiz) arayiGlanyla yakindan ilgili ve hayatin



dramatikleGtirilmiG anlatiminin yer buldugu ekoller arasinda biiyiik bir degiGime yok agmadi.

Borromini, Saint lvo alla sapienza kilisesinde, palazzo della

" xnsal Yiicel. http://www.istanbul.edu.tr/Bolumler/guzelsanat/barok.htm, 22.05.2011 ’
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sapienza “ nin
ic  avlusunda
beceriyle
gizlenmiG  bir
yapi
tasarlayarak
cagdaGlarin
hayrete
duGiirdi.

gaGirtma etkisi
ic kubbeyi
gozlerden saklayan birbirine zit i¢c biikey ve diGG biikkey yap1 oyunlaryla gergekleGtirilmiG,
tepelerinede cesur tasarimli sarmal bir 1Gik bacasi yerleGtirilmiGtir. Kisa bir siire sonra Guarini,
Torinodaki Santa Sindone Gapelini ¢izerken, kubbenin st iste bindirilmiG altigenlerden

oluGan yapisiyla agilan 12 koGeli bir yildiz betimlemesi tasarlam1Gt1.19

(Guarino Guarini, Torino Katedrali Santa Sindone gapeli )
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(Bernini, Saint Peter Tahti, San pietro, Roma)

Vatikandaki San Pietr 7 Bazalikasi'nda

bulunan  bu  heykeller silsilesi ya da tek bir

parga olan heykel kompozisyonunu
incelemek gerekirse; 1G1 oyunlarina ¢ok biiyiik
Olcide rol duGer. xst3 béliimde bulunan
pencereden gelen 1Gik zaten Barok dslubun en
onemli 6gesi olan 1Gik golge oyunlarinin abartili kullanimin: daha da abartir. Bunun diGinda
1G1k huzmelerini temsil eden altin renkli borular hare etkisi yaratir. xst bolimde bulunan
melekler adeta azizleri kutsarcasina dans ederler gokyiiziinde. Alt tarafta bulunan azizlerin
kumaG kivrimlart olabildigince abartili ve dramatik olarak iGlenmiGtir. Bu heykel

kompozisyonunun oturdugu bolim mimari yapi igerisine adeta tam oturmuGtur.



(Bernini, Dort Nehir CeGmesi, Roma )

Bernini“ nin 4 nehir ¢ceGmesi Barok dénemin mimari aracihgiyla sokaklara getirdigi harekete
destek veren bir Gaheser niteligi taGir. YaGam kaynag: olan suyun sadece akmasi degil, onun
heykelle beslenerek yaGama bir yeni ufuk katmasi s6z

konusudur.



( Bernini,Saint Longinus,Basilica di San Pietro, Vatican)

Yine Vatikandan bir Barok heykel érnegi olarak Bernini“ nin bu heykeli ¢ok can alicidr.
Surattaki ifadenin dramatik havas: draperinin azizin bedenini sariGi ve eller araciligiyla
gticlendirilen ifade heykele tam anlamuyla kristalize edilmiG bir canlilik

katar.



1.3. Modernizmden Postmodernizme Mimari Heykel Gliukisi

"Teknoloji ¢agiin  modern sanat;, yizydlar boyunca edinilmis olan  goriis
aliskanlklar:nin tersine bir anlaywstadir. Eski eserlerin estetiginde direnenleri ve
esyalarin somut goriiniiglerinde sanat eserine giden yolu benimseyenleri, bu sanat
ofkelendirmis ve tatmin etmemistir. Bu yiizden 1900lerden bu yana bi¢imlendigi goriilen
modern sanat icin iyi ve kotii seyler soylenmis ve hatta kimi iilkelerde devlet giicii bu
anlayzs: anlamadan onu yasaklamak bile istemisgtir.

Aliilmzs  sanati, icinde bulunana ¢agin  sanatina tercih ederek bir sanat
soysuzlagsmasindan soz etmek elbette yeni bir sey degildir. Gelenege ve eskiye bagl:
olanlar her yenilige itiraz etmigslerdir. Bu yeniye kars: olmak asl:nda insanl:k kadar
eskidir. Ancak uzun yillar biiyiik elestiri goéren Picasso'nun bugiin modern sanatin
klasikleri arasina karzﬁzézzodﬁ§ﬁniild12§iinde her yeni seye karg: itirazin yerinde olmayan

bir tepki oldugu anlagzlur."

“Modern” kelimesi, ilk kez 5. yiizyilda Hiristiyanligin resmen kabul edildigi yillarda
0 donemin Romali ve Pagan ge¢miGten farkli oldugunu belirtmek i¢in kullanilir.
“Modern” kelimesi Latince “modus” tan (6l¢ii) ve “modo” dan (hemen, Gimdi)

gelmektedir.

Modern zamanlarin felsefesini anlamak icin 6nce bakilmasi gereken yegane olayin
kendisi, Sanayi Devrimidir. Sanayi devrimi sonra geliGen yeni toplumsal siniflar ki
bunlar1 burjuvazi(iiretim araglar: sahibi) ve iGgi sinifi olarak nitelendirebiliriz.
Toplumsal formasyonda zorunlu olarak bir degiGimi getirmiGtir. Toplumun
gelenekleri eskiye bagliligi din ve inancin top yekan degiGtigi bir ortamda sanatin ve

mimarinin de degiGmesi kaginilmaz bir olay olarak karGimiza gikar.



1765 yihinda James Watt tarafindan bulunan buharli makinelerin kullanimi, endistrileGme

siirecini baGlatir. 1830“ dan sonra yogunlaGan demiryollar1 gegtikleri yerleri yeni endiistri

bolgelerine dontiGtiiriirler. Endistriyel eylemlerin belirli yerlerde

“Diinya Sanat Tarihi, Adnan Turani. Remzi kitap evi . Say.554



toplanmasi sonucu hizla geliGen yeni kentler kurulur. Bunun sonucunda bu kentlere dogru

yogun bir niifus akimi yaGanur.

Modern donemlerde vahGileGen sinif iliGkileri haliyle oluGan yeni simifin ihtiyaglar
GehirleGmelerin  hizlanmas: ve bununla beraber gelen bir kaos... GGte bu sorunlar

yonergesinde ortaya ¢ikan yeni bir ¢izgi olarak Modernizm sade, ham ve net.

Modernizmin bu ortaminda oluGan tek Gey kaos degildi. Sanayi devrimi sonrasi gelen teknik
olanaklarin bollugu sanatgilara ve mimarlara yeni malzemelerle ¢aliGma olanaklar: sundu. Artik
malzemenin olanaklari neredeyse sinirsizdi. Betonarmenin, celigin, aliminyumun, sentetik
maddelerin kiliktan kiliga sokulup taGiyici ve ortiicii fonksiyonlara kavuGtugu modern striiktiir

anlay1Gi1 yayildu.

Endistri Devrimini izleyen donemde gercekleGen sosyo-ekonomik geliGmeler, mimari tiretim
alanini derinden etkileyecek, bir yandan yeni yapi tiplerinin, diger yandan yeni bir mekan ve

bigim tiretme anlayiGinin ortaya ¢ikmasina yol agacaktir.

19. yiizyilda yap1 iretiminde yeni yapr malzemeleri ve yapim yontemlerinin kullanilmas: ve
iilkeler arasinda teknoloji alaninda yaGanan rekabet, mimarlik diinyasinin giindemine “fuar
yapilar” ad1 verilen yeni bir yap: tipinin girmesine yol acar. 1851 yilinda Londra® da acilan ilk
diinya fuarinda Gngiltere” yi temsil eden Kristal Saray (Crystal Palace), ilk kez dskme demir ve
camin birlikte yap1 malzemesi olarak kullanildigi ve bdylece teknolojinin bigimlendirdigi bir
yap1 oldugu igin biiyiik 6nem taGir. Bu yap ile birlikte, i¢ mekan-diG mekan arasindaki kalin

duvarlarin ortadan kalkmasiyla yap1 neredeyse biitiin agirligindan kurtulur; bu da yeni bir mekan



anlayiGinin oncasidiir.

Glkinden sonraki en 6nemli diinya sergisi, 1889 da Paris“ te acilan 5. diinya sergisidir. Bu

sergide miihendis Gustave Eiffel tarafindan Fransa ve Paris igin bir simge oluGturmak iizere

inGa edilen Eiffel Kulesi ve Fransa“ yi1 temsil eden Makineler Galerisi, (Galerie des Machines),

teknolojinin mimari bi¢imi yonlendirdigi yap: 6rnekleridir.
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( Joseph Paxton, Crystal palace, Londra, Gngiltere)

Carpici biyiiklikte hacimlere gereksinim duyan ve gegmiGte orneklerine rastlanmayan endistri

yapilart 1914° lere kadar mimarlara etkileyici bicimler deneme olanag: sagladi. Bunun ilk

orneklerinden biri Hans Poelzik in 1911de Polonya'nin Poznan kentinde yaptigi, sergi salonu ve

su kulesinin siradiGi birleGiminden oluGan yapiydi.1918 den sonra dzellikle Almanya“ da pek
¢ok mimar diizensiz bigimler carpici etkiler yaratmay: denedi. Bunlarin ¢ogu, Mies van der Rohe

nin cam gokdelenleri gibi kasith olarak, inGaa edilmesi olanaksiz bi¢imde tasarlanmiG ve

buyiik tartiGmalara neden olmuGtu.Uygulanabilir ornekler ozellikle toplu konut alaninda,

Amsterdam okulundan geldi. Burada geliGtirilen Antropomorfik bicimler 1920“ lerde kentin

giiney geliGme bolgesini canlandirds.”

21
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( Hans Poelzik, Sergi Binasi, Poznan, Polonya )

1927 de Le Courbusier yeni bir mimarlik i¢in 5 noktay: ilan etti. Bu manifesto onun mimari
formlara iliGkin kavrayiGini detaylariyla agikliyordu. Zemini dolaGim igin boGaltmak amaciyla
striiktiirlerin ayaklar yada pilotiler iizerine yiikseltilmesi, diiz ¢atilardan yararlanilarak bir g¢ati
bahgesi oluGturulmasi, bagimsiz bir cerceve striiktiirle bir serbest plan ve cephe olanag:
yaratilmasi ve bir yik taGiyici duvarin saglayacagindan ¢ok daha fazla 1Gigin saglanmasi igin
Gerit pencerelerin kullanilmas: gerektigini belirtiyordu. Mimarlik tarihgileri Le Courbusie® in
kendine 6zgii uslubuna karGin binanin gelecek yillar igindeki evrimini taklit edilebilir bir
mimari dil bularak saptayabildigini tartiGti. Le Courbusier mimarhigi yeni iGlevsel ve estetik
gereksinimlerin 1Giginda yeniden tanmimlayarak ve yeniden adlandirarak temel iGlevsel

- . . . - - - 22
ogelerini, pencere , rampa, basamak, siitun veya doGeme plaklarina indirgedi.
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( Le Courbusier, Celik Konstiiriiksiyon ilisturasyonu )

Art Nouveau ismi 1896 yilinda Paris“ te agilmiG olan, dekoratif mobilya ve aksesuar satan bir
magazadan gelmektedir. Devlet salonuna kabul edilmeyen sanatgilarin da bu tiir eGyalarin ahm

sattmiyla ilgilenmeye baGlamasiyla akim giiglenmiG ve anti akademik bir nitelik kazanmiGtir.

Art Nouveau, zamanla klassisizmi reddetmiGtir. Bu toplumsal degiGimi de yansitan bir
durumdur. Darwin sonrasi bir toplumda, tanrinin varliginin ancak sorgulanabildigi bir zamanda,
insan ruhunun karanlik yanlar1 ortaya ¢ikmaya baGlamiGti. Fin de siecle yani “yiizyilin sonu”
sanatgilart ve yazarlar sis ve loGlugu, parlak giin 1Gigina yeglerler. Paris gece hayatindan,
danscilar ve hayat kadinlarindan ilham alan grafik ¢aliGmalar mimaride Victor Horta“ nin Loie

Fuller e tasarladig: tiyatro binas: bunu kanitlar niteliktedir.

Klassisizme sirtin1 dénen Art Nouveau sanatgilar: ilhami 6ncelikle dogada aramiGlardir. Bitkisel
motifler, kadin figirleri, kivrilan biikiilen cizgiler akimin etkiledigi her alanda kullanild.
Bitkileri ve hayvanlar: diizenli kompozisyonlarda statik bir formda kullanilarak, eskilerin aksine

doganin dinamik kuvvetleri dile getirilmeye ¢aliGilmiGtir.


file:///C:/w/index.php%3ftitle=Victor_Horta&action=edit&redlink=1

Demirin yap1 malzemesi olarak kullanilmasi mimari i¢in énemli bir devrim hareketi olmuGtur.

Demir;

yapilarin

fonksiyonel hem dejg

degerlendirilmiGtir.

( Metropolitan Metro

Fransa) o . il

Demirin kullaniminin

O e
e

Nouveau nUnEPe
karakteristiklerinden
yogun kullanimi,
sonucu olarak 1Gik ve
¢oziimleridir.

onem  kazanmasiyla

giriGlerinde,
bolimlerinde,
objelerinde hem

sis olarak

GiriGi, Paris,

yamt sira  Art

birisi de camin
bunun bir
aydinlatma
Aydinlatmanin

cam

pencerelerle aydinlatilan merdiven ya da hollerin merkez olarak yerleGtirildigi yeni bir plan

diizenine gidilmiGtir.



Art Nouveau mimarlik sanati 3 aGamada incelenebilir:

1896-1900 yillar1 arasinda, baGka stillerin yansimalarinin net olarak

goruldigii donemde Neo Barok denilebilecek motifler ve bitkisel bezemeler 6n plandadir.

"Gotik'i taklit ya da tekrar etmemeli sadece devam etmeliyiz" diyen
E Antonio Gaudi yapitlarinda renkli yiizeyler, dalgali formlar, bol
dekorasyon ve organik motifler kullanarak bu akimin ilk érneklerini yaratmiGtir.Gotik Mimari
ve Katalan Mimarisinin bir sentezi de sayilan yapitlarin her yerinde siisleme o6geleri olarak

biuikiik, kivrik ¢izgili hacimler kullanilmiGtir.

1905-1914 yillar aras1 bir ge¢iG aGamasidir. Bu donemde dekoratif stisler

sadeleGmiG, cizgiler stilize edilmiG, egri gizgiler gokgen ve kiipler oluGturmaya baGlamiGtir.

1925“ te uluslararas stil uygulamaya gecmiG:; egriler, geometric figiirler,

yogun dekor, sistematik sadelik, fantezi-fonksiyon paralellikleri oluGmuGtur.



( Antonio Gaudi, Casa Batllo, Barselona, Gspanya )

Gaudi“ nin yapilarinda farkl: olan bir Geyler vardi. Gaudi binalarini tasarlarken sanki bir
mimardan o6te bir heykeltraGmiGcasina yaklaGimlar sergileyerek yeni plastik 6geleri ¢epheler
monte etti.Gaudi yapilarindaki heykel ozellikler taGiGan plastik ogeler tipki bir serbest
heykelmiG havasi1 uyandirtyordu.Egrilikler doluluklar ve boGluklar hacim duygusunun
yansitilmas: agisindan heykel denebilecek bir noktaya getirmiGti binlarinin cephelerini.Modern
mimari modern sanatla i¢ ice ilerlerken avrupadaki sikici havadan siyrilan bu yapilar sokaklara
neGe getirmeye baGladi.GGlevinden &te gorsellige yonelen mimari dgeler bir haz duygusu
uyandirmaya yonelik yapilmiG gibi duruyordu.Eskiye dayanan ona referans veren 6gelerde
bulunmakla beraber tamamen baglamindan kopmuGgasina duran bu hatirlatmalar Gaudi® yi bir

mimardan 6te bir sanat¢1 olarak nitelendirmeye olanak saglar yapilardir.



( Antonio Gaudi, La Sagrada Familia, Gspanya. )

Gaudi “ nin La Sagrada Familia kilisesi adeta gokten dokiilen ve mumdan yapilmiGta
erimiGcesine duran yapisiyla bir tanrisalligi ifade ederken bir yandanda Modernizmle beraber
tanrinin konuldugu duruma bir mizahi gonderme yaparmiGgasina eriyen ve yok olan formlarla
ifade edilmiGtir.Bu dualite iyi ve kotii gibi iki zit kavramin birbirini nitelemesinde kétiiniin
iyinin var olmasinda oynadig rol gibi hayati bir rol

oynar.



( Antonio Gaudi, The Dragon, Park Giiell, Barselona, Gspanya )

Bu yapittaki semender heykeli mimarinin igine kaynaGmiG bir bigimde ona farkl: géndermeler
yaparak kendini var etmiGtir. Bir taG havuzun i¢inde bulunan bitkilerin tistiine adetea onlar
korurmuGgasina konum alan semender modern zamanlarin getirmiG oldugu Gehir kaosu iginde

doganin bir izini taGimaktan 6teye gidememiGtir.

Konstriiktivizm iki varsayimdan yola ¢ikmiGti; mimarlik yeni Sovyet toplumu yansitabilir ve
hatta onun var edilmesine katkida bulunabilir; biyoloji ve fizik bu amag igin rasyonel bir temel
oluGturabilirdi. Boylece, sanatsal gelenege gerek kalmaz; mimarlik, sosyal geliGimle iliGki
kurarak sozde gergek gereksinimleri karGilanmasina yardim edebilirdi. Bilimsel yontemler ise

geleneklere dayal: olmayan yeni bigimler ortaya ¢ikarirdi.

Konstriiktivizm, baGlangigta, kalici izler birakamyan tartiGmali eserlerle kendini
gostermiGsede, geniG bir ufka sahipti. Miliutin ideal bir sosyalist kent tasarimi
onermiG; kimileride, yeni toplumun oluGumunda rol oynayacak yeni yap: ve kurumlar,
baGka bir deyiGle ,,sosyal yogunlaGtiricilar®  iizerinde durmuGtu. Mernikov® un
,.dikkat cekici olan giicliidiir* mantigindan hareketle Moskova®“ da tasarladig: iGgi
kuliiplerinin koGeli formu, Sovyetler Birligi yonetiminin istedigi gibi, biyiik clgekli
endistri yapilarini cazibe merkezi haline getirmiG ve iGgi sinifi 6rgiitlenmelerini
an1tsaIIaGt1rm1Gt1r.23



(Izvestia Binasi, Moskov.
Barkhin, 1926)

Barkhin,
hatlarin1 agiga koyan birg
Soyvetler Birliginin genel: »_
gorsel bir referans verirgg AR
duruGu, yapidaki genel
ve matematiksel olarak

giizelligini taGir. Oniinde

Grigori & Mikhail

Grigori & Mikhail

konstriiktivizmin
bina olarak
ideolojisine de
durumdadir.Giiglii
geometri  anlayiGi
dogrulabilir olanin

ki metal dokme

Engels heykelinin diGiinen duruGu ile bir uyum igerisinde, Sovyet ideolojisinin sanatsal

anlatimlarimin flortii gibidir.GGlevselligin 6nemi ve insan akhinin bilimsel yaklaGimi hem

mimaride hemde heykelde agik¢a goériinecek bir bigimde form bulmuGtur.

“Jermy Melvin, “Gzmler Mimarligi Anlamak”, s. 102



( Tatlin, 3.
heykeli )

maketiymiG
yapisalci

destekleyen metal

Enternasyonal

Enternasyonel
sanki bir binanin
durur. Burada ki

birbirini

ayaklar ve biyiik

metal bir kolon heykelin genel yapisini oluGturur. Biyiik metal kolon diagonal bir bigimde

heykelin ana yonelimini belli eder. Tepeden aGagiya dogru inen spiral parca metal kolonun

yikini yere iletir ve bu metal spirali, altindaki metal kemerler destekler. Bu heykeli

anlatabilmek i¢in sadece mimari terimler kullanmak bile yeterlidir. Konstriiktivist mimari ve

konstriiktivist heykel birbilerine ¢ok yakin imajlar ortaya koyar.Burada mimari ve heykel

iliGkisi agisindan enteresan olan bir nokta vardir. Kontriiktivist heykel, mimari bir yapiya ¢ok

yakin bicimde tasarlanmiGtir. Neredeyse aradaki tek fark birinin bina olmasi igin, birinin heykel

olmasi igin tasarlanmasidir.

Neo Plastisizm (Yeni Plastikgilik) ya da De Stijl olarak bilinen mimari yaklaGim, kiibist resmin
ilkeleriyle yakindan iliGkilidir. De Stijl“ de mimari tasarimi bazi kurallarla diizenlemek
amaglanir ve bu yaklaGim “Yeni Mimarlik” olarak adlandirilir. Yeni mimarlikta mekan
birimleri bir kiipiin merkezinden merkezkag kuvvetiyle firlayan pargalar Geklinde vurgulanmals,
boylece geleneksel kutu parcalanarak farkl yiikseklik, boyut ve konumlara sahip kitlelerin
oluGturdugu bir mimari iiriin ortaya ¢ikmahdir. Bu yaklaGim, dinamik, 6zgiin ve mutlak
soyutlamaya ulaGan bir tasarim anlayiGidir. Yeni mimarlik, anitsal ve simetrik olmayan,
ekonomik, iGlevsel, islup taklitciligi ve baglayicihigindan uzak mimari bigimler 6nermiG ve

- - - - - - 24
boylece modern mimarinin ana hatlarini belirlemiGtir.



Resim ve heykel alaninda da De Stijl akiminin 6nerdigi geometrik ¢oziimleme

anlayiGini gérmek pek ala mimkiindiir.

(Mondrian , The Composition ve Rietveld Schroder House )

Biri digerini destekler bigcimde disiplinler arasi bir ¢aliGmanmin varhg buradaki ornekler
tizerinden de fark edilebilecegi bicimde son derece geliGkindir. Geometrik formlarin bir birini
kesme agilart hep biri digerini doksan derece ile kesecek bir bicimde yatay ve dikey olarak

konumlandirilmiGtir.



“Gaye Birol. Modern Mimarhigin Ortaya CikiG1 ve GeliGimi. s.8



(George Vantongerloo )

De Stilj heykel anlayiGida mimarisine ve resmine yakin bir iliGKki icerisinde kendi
varhgin sirdirir. Formlarin oldukga ekonomik kullanildigi, sade ve akil dolu bir

kompozisyon anlayiG1 benimsenmiGtir.

* Biz tehlikeye kars: duydugumuz sevgiyi, enerjiyi ve atlganliga duydugumuz yakinlig:
yiiceltmek istiyoruz.

* Yiireklilik, gozii peklik ve baskaldiry, bizim yazimizin en temel 6geleri olacaktur.

* Bugiine dek yazin, diisiince tembelliginden, kendisinden ge¢meden ve uykudan 6vgii ile soz
etmistir. Biz ise simdi sald:rgan devrimi, atesli uykusuzlugu, kosar adimq, éliim taklasini, tokad:
ve yumrugu éviiyoruz.

* Diinyanmin giizelliginin, yeni bir giizellikle daha da zenginlestigini aciklyyoruz: Bu giizellik,
hizin giizelligidir. Karoserisini, i¢ine ¢ektigi havanin etkisi ile patlayacakmus goriintiisii veren
yilan benzeri borularn siisledigi bir yarws arabas: motoru iSitilirken son derece yiiksek bir
guiriiltii ¢ikaran araba, Samothrakeli Nike'den daha giizeldir.

* Gdeal ekseni, kendi yoriingesinde hizla ilerleyen diinyayr dolasan diimeni elinde bulunduran
insani yticeltmek istiyoruz.

* Yazar, temel elementlerinin atesli tutkularin: cogaltmak igin goniillii ve

ictenlikle kendine vermekten ¢ekinmemelidir.

* Giizellik artik yalmizca savasimda soz konusudur. Saldirgan ozelliklerden yoksun bir yap1t,
bagyap:t olamaz. Yaz:n, insanlarin oniinde saygiyla egilmelerini saglamak amac: ile bilinmeyen
gii¢lere yapilan bir sald:r: olarak alg:lanmal:dur.

* Biz ¢agimizin en son agamas:nda bulunuyoruz! Olanaks:zligin gizemli kap:larin: agmak i¢in
neden geriye bakalim? Zaman ve mekan diin yok olmustur. Bizler art:k mutlak olanda yas:yoruz,



clinkii artik sonsuz ve her zaman igin var olacak olan hizi yaratmzus bulunuyoruz.

* Miizeleri, kitapliklar: ve her tiirlii akademiyi yikmak ve ahlakgiliga, feminizme ve belli ¢ikarlar
ve amaglardan kaynaklanan korkakhiga kars: savas agmak istiyoruz.

* Calisan, eglenen ve ayaklananlara neden olan biiyiik insan kitlelerini yiiceltmek istiyoruz;
cagdas baskentlerdeki renkli ve ¢cok sesli devrimci akimlar: yiiceltmek istiyoruz; goz kamastiran
elektrikli aylar tarafindan ayd:nlat:lan silah depolar:n: ve tersanelerini, dumanl: y:lanlara
benzer trenleri yutan istasyonlar:,; gége yiikselen dumanlariyla bulutlara as:l: duran fabrikalar:,
dev aletleri gibi nehirlerin iki yakas:n: birlestiren ve giines 1siginda bigak gibi parlayan
kopriileri, gogii inleten ve seriivenler pesinde kosan vapurlar:, raylarda, borularla ¢evrelenmis
dev ¢elik beygirler gibi kogmakta olan genis gogiislii lokomotifleri ve riizgdrda bir bayrak gibi
sallanan ve coskulu bir topluzlsugun alkisini andiran pervanesiyle goklerde kayarcasina ugan

ucaklart yiiceltmek istiyoruz.



Bu donemde sanat ve mimari alaninda modern oncesi klasik anyayiGa biiyiik bir tepki
barindiran iki akim digerlerine gore daha 6ne ¢ikmiGtir; Fitiirizm ve Konstriiktivizm.
Bu iki anlay1G yada disiplin ilerleyen donemlerde modern mimarligin geliGimine

onemli bir katkida bulunacaktir.

MakineleGmenin sembolii haline gelen hiz, heyecan, devinim, savaG, ve gii¢
fitirizmin ¢ikiG noktasidir. Fitiirizmde tarihi tekrarlamanin, yapilani bir daha
yapmanin higbir anlami bulunmazken ¢agdaG formlar: yiikseltmek onlar1 giindelik
yaGamin bir parcasi haline getirmek, hizi, heyecan: ve gelecegi diiGiinmek 6n

plandadir.

“20 Ocak 1909'da "Le Figaro" Gazetesinde F.T. Marinetti'nin yayinladig: "Le Futurisme"
bildirisi.
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Bu yaklaGimda zamanin akiGinin mekanin da siirekli akiGini, dinamizmini, farkl: kotlarda diger
mekanlarla cakiGmasini gerektirdigi vurgulanir. Mimaride konutu biiyiik bir makine, asansorleri
yap1 yiizeyindeki dev solucanlar gibi goren, trafigi ise farkli kotlarda metal malzemeden
diizenlenmiG yaya yollar: ve yiirityen merdivenlerle ¢ozmeyi 6neren Fiitiirizm, modern sanat ve

mimarlik anlayiGina farkl ve ilerici bir boyut kaz¢';1nd1rm1(3t1r.26

(Sant”™ Elia, Monumental Building , 1912)



Konstriiktivizm ise, Fitiirizmde oldugu gibi sanatta taklitciligi reddeden, sanatsal tiretimde ¢agin
karakteristigi olan zaman ve mekan kavramlarinin 6n plana g¢ikartilmasini savunan ve sanatin

giindelik yaGam ile biitiinleGmesini éngoren bir tavirdir. Dénemin devrimci Rusya® sindan da

gii¢ alan bu yaklaGimda, her tiirli

Gaye Birol, Modern Mimarligin Ortaya CikiGi ve GeliGimi, s. 8



siisleme yapidan uzaklaGtirilarak iGlevlere goére bigimlenen ve rasyonel bir Gekilde tasarlanan

striiktiirel 6geler, birer estetik ifade araci olarak kullanilirlar.

Antonio Siant™ ella ve Filippo Tomasso Marinetti icin mimarlik ,,anlaml ve sentetik sanattir ,
tim gecmiGi, gelenegi, tarzlari, estetigi ve orantiy1 yadsimak kendini bilime ve teknige emanet

e

etmek  mecburiyetindedir; dogal  yasalarin keGfine, mekanik  araglarin

miikemmelleGtirilmesine, maddenin rasyonel ve bilimsel kullanimina®“ . 'Hafif, pratik, gegici ve

- e

hizli olana karGi duyarhiigi®  zenginleGtirmek igin ,,anitsallik, agirlik, statiklik duygusu® terk
edilir. 'Dekoratifi yok etmek gerekir® . Bu iki isim Fiitiirist mimarinin hesabin, umursamaz
atilganhigin ve basitligin mimarisi oldugunu destekleyerek-mimarinin bir sanat, yani sentez ve
ifade oldugunu; dekorasyonun bir absiirtlik oldugunu; kadimlerin dogadan, kendilerinin ise
makineden ilham aldiklarini; 6nceden dizenlenmiG olgiitler uyarinca uygulanan mimarinin
zamaninin bittigin, ;mimarhgin, 6zgiirlikle, cevreyle ve insanla uyumlu olma g¢abasi gostermesi
gerektigini; bu Gekilde kavranmiG bir mimarliktan herhangi bir plastik ve cizgisel aliGkanhigin
dogamayacagini, ¢iinkii Fiitiirist mimarinin temel karakterinin giigsiizliik ve geciGlilik olacaginm

duyurdular.27

Fitirizm ve Konstriiktivizm akimlar: yaygin uygulama alan1 bulamamalarina karGin, sanata ve
mimariye farkl bir bakiG agisi getirmeleri bakimindan 6nem taGimiGlardir. Endistri ¢aginin
uretim teknolojisinden etkilenerek ¢agin ruhuna (zeitgeist) uygun ve iGlev-konstriiksiyon
striiktiir birleGmesinden dogacak yeni bir estetigin, “makine estetigi” kavraminin ortaya
ctkmasint saglamiGlardir. Glerideki yillarda Modern Mimarligin énemli temsilcilerinden Le
Corbusier modern donemin ¢agdaG insaninin iginde yaGayacagi konutu tarif ederken “Konut
icinde yaGanan bir makinedir” diyecek ve bu yeni anlay1G tasarim alaninda geniG bir uygulama

28
olanagina kavuGacaktir.
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Mimaride Estetik. Roberto Masiero . Dost Kitapevi yayinlari. Say 162.-163. Gaye
Birol.Modern Mimarhgin Ortaya CikiGi1 ve GeliGimi. Say. 9-10 *Bkz. A. Saint Elia ve F.T.
Marinetti, Manifesto dell architettura futurista, 1914; E.Prampolini, L architectura futuriste, Paris, 1926.



(Umberto Boccioni)  (Antonio Sant® Elia, Citta Nuova)

Umberto Boccioni“ nin heykelini ve Antonio Sant® Elia“ min Citta Nuova (Yeni Kent)
tasarimt bir birleri ile ¢ok yakin bir iliGki icerisinde olduklari agik ve net bir Gekilde
ortadadir.Yap1 eskizinin ve heykelin uyandirdig: his bir birine ¢ok yakin hislerdir. Buradaki
hisleri tanimlamak igin kendimizin bir ¢aba sarf etmesine bile gerek yoktur, ¢iinkii onlarin
manifestosuna bakilinca zaten anlatilmak istenen hisler ardi arkasina aciklamiGlardir.
Fatirizmin kendi sanat anlayiGr igerisinde yine Fitiirist heykel ile Fitiirist mimariyi aslinda bir
birinden ayiran tek Gey birinin heykel olmasi igin yapilmas:i birinin ise yap: olmasi igin

yapilmasidir. Mahiyetleri diGinda neredeyse bir birlerine denk iki ,,Gey” gormek miimkiindiir.

Almanya'nin Weimar Gehrinde kurulmuG sanat ve tasarim okulu Bauhaus, 20.yy baGinda
modern tasarimin oluGmaya baGladigi énemli okullardan biridir. Henry Van de Velde'nin
Weimar'da kurdugu Saksonya Grandiikligii Tatbiki Sanat Okulu Bauhaus'un kurulmasina zemin
hazirlamiGtir. Yanda goriilen Bauhaus Okulu'nun tasarimi da yine Velde'ye aittir. Bauhaus
1919-1925 yillar1 arasinda Weimar'da, 1925-1932 arasinda Dessau'da, ve 1932-1933 arasinda
Berlin'de bulunmuGtur. 1919-1928 yillar1 arasinda Walter Gropius, 1928-1930 arasinda Hannes
Meyer, ve 1930-1933 arasinda Mies Van Der Rohe tarafindan yonetilmiGtir. 1933 yilinda Hitler

tarafindan kapatilmiGtur.


http://www.turkcebilgi.com/almanya/ansiklopedi

Bauhaus, 20. yiizyilda mimari, tasarim, sanat alanlarinda yeni akimlar yaratmiG bir okuldur.
Kuruldugu zaman diinyanin en segkin ve ¢agdaG mimarlarini, sanatgilarini, biraraya getirerek,
yalnizca bir egitim kurumu yaratmamiG, ayn1 zamanda bir tiretim merkezi ve tim bunlarin

konuGulup tartiGildig: bir yer haline gelmiGtir.

Bauhaus mimaride oldugu kadar endiistriyel tasarim ve Gehir planlama gibi konularda yenilikler

getirmiG, yeni bir mimari akim yaratarak, sanatin tiim dallarin1 etkilemiGtir.

Bauhaus'un kuruluGundaki ilk hedef kombine bir mimarlik okulu, zanaat okulu ve giizel
sanatlar akademisi yaratmakti. SavaG sonrasi Gropius'a gore yeni bir mimari stil
baGlamaliydi. Daha fonksiyonel, ucuz ve kalici driinlerin tretildigi bir stil. Boylece Gropius
sanat ve zanaati birleGtirerek, fonksiyonel ve sanatsal tiriinler

yaratmak istiyordu.

Bauhaus'a gore mimarlik, ressamlik, heykeltiraGlik ve zanaatkarlik i¢ ice olmaliydi. Walter

Gropius; sanat¢inin, zanaatkarin yiicesi olarak gorirdi.

Bauhaus'un en temelinde sanatsal ve uygulamali 6gretim yatiyordu. Her 6grenci kendi
sectigi caliGtaya katihp bitirdikten sonra, mecburi hazirlik kursunu tamamlamak zorundaydi.

Boylelikle temel zanaat bilgisi, tasarim parametreleri ve uygulama bir araya getirilmiGtir.

Makine Bauhaus'qular tarafindan pozitif bir eleman olarak degerlendiriliyordu. Bu sebeple

enddstri arinleri tasariminda 6nem veriyorlardi. Temel tasarim dersi fikri ilk burada oluGmuG



ve ginumiizde diinyadaki ¢ogu mimarlik okullarinca benimsenmiGtir.



Bauhausta nesnel yaklaGim benimsenmiGti. Okula gelen 6grencilerin 6gretmenlerini, birini ya
da bir stili taklit etmeleri yerine kendi yollarini bulmaya teGvik ediyorlardi. Bauhaus
kapatildiktan sonra Bauhaus 6gretmenlerinin ¢cogu Amerika'ya gitmiG ve Bauhaus ekoliini tim
diinyaya yaymiGtir. Bunlardan Walter Gropius, Harvard mimarlik okulunda, Mies Van der Rohe
Illinois Yiiksek Teknoloji Enstitiisi'de 6gretmenlige devam etmiGlerdir. Mies Van der Rohe'un

bu okulda diizenledigi egitim programi tiim diinya okullar: tarafindan kopyalanmiGtur.

Walter Gropius'a gore Bauhaus kapanmiG olmasina ragmen hala biiyiiyen ve hi¢ yok olmamiG

bir ekoldur.

Bauhaus bildirisine gore tiim sanatlarin birleGtigi en yiiksek nokta binalardi. Bauhausun
Weimar'daki ilk yillarinda dersler Walter Gropius'un ortagi Adolf Meyer tarafindan kisa dersler
olarak veriliyordu. Bauhaus'un workshoplari ise Gropius'un kendi mimarlik ofisinde
gercekleGmekteydi. Burada yeni bir mimarlik stili yaratilmakla kalinmamiG yeni yaGama
bicimleride geliGtirilmiGti. 1927'de Walter Gropius, Hannes Meyer'a mimarlik bélimiinin
baGina gegmesini teklif etti. Hennes Meyer iginde tasarim, yapi, planlama, Gehir tasarimi ve

teknik ressamligin bulundugu bir egitim sistemi oluGturdu.

1930'dan 1933'e kadar Ludwig Mies Van der Rohe baGkanliga geldi. Mies Van der Rohe'ye
gore bir 6grencinin Bauhaus'a girebilmesi igin bir takim dersleri almiG ve belirli bir
yetkinlige ulaGmiG olmasi gerekiyordu. Boylelikle Bauhaus'u doktora egitimi veren bir okul

haline getirdi.



( Bauhaus Binast,
Dessau,
Almanya )

(...) ,,Diiniin ruhunu hayata geciren arag, ,,akademi® ydi. Bu arag sanatciy: endiistri ve
zanaat diinyasindan kopariyor, dolayisiyla toplumdan biitiiniiyle soyutlanmasina neden
oluyordu. Oysa en 6nemli ¢aglarda, sanat¢i KiGi, bir toplumun sanatlarin: ve zanaatlarin
zenginleGtirirdi. Ciinkii onunda o toplumun Gekillenmesinde bir payi vardi, ayrica siirekli
pratik yaptig1 igin en alttan baGlayarak yukariya dogru tirmanan iGgi gibi, ustalik ve
anlay1G kazanmiG olurdu. Son zamanlarda ise, sanatin egitim ile elde edilebilecek bir
meslek oldugu yolunda ¢ok yanhG ve 6limciil bir anlay1G, bizzat devlet tarafindan
desteklenmektedir. Oysa yalnizca egitimle sanat yapmak miimkin degildir! BitmiG
ariintn bir hiiner gosterisi mi sanat yapitim: oldugu onu yaratan kiGinin yetenegine
baglidir. Bu nitelik ogretilemez ve dgrenilemez. Ote yandan, her tiirlii yaratici caba icin
gerekli olan el becerisi ve eksiksiz bilgi, gerek iGgiye, gerek sanatciya ogretilebilir ve
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ogrenilebilir.

Bauhaus™ un bu mantig1 sanatginin yiice degerlerinden bir nebze uzaklaGtirip onu
akademininkinden baGka bir konuma yerleGtiriyor. Bauhaus sanatciy: kendi binasini
inGa eden bir mimar gibi tanimhyor ve boylece toplumla olan konumunu

olabildigince yaklaGtirarak siireclere sanatciy1 da dahil etmeye ¢abaliyor.

“ Ahu Antmen, 20.yy Bat1 Sanatinda Akimlar, s. 117.



( Gabo, Naum)

Naum Gabo heykellerinde siradan, halktan insanlarin tefsirlerini gérmek mimkiindiir. Formlar:
olabildigince analitik yollardan pargalayarak soyutlayan Gabo, bauhaus daGiincesini iyi yansitan
bir 6rnektir. Olabildigince stisten uzak, gosteriGsiz

ve sadedir.

(Marcel Breuer, Wassily Chair, 1925 )

Bauhaus® un mimari ¢oziimleri gibi

endastri drinleri ¢oziimleri de

olabildigince iGlevsel, kolay tretilebilir ve

saglamlik icerir. Stislemelerden uzak
olmasi1 Bauhaus un

biridir.

sade ve kullanimin kolay

en onemli ozelliklerinden




2. BOLxM

POSTMODERN DONEMDE HEYKEL MGMARG GLGUKGSG

2.1. Postmodernizm

Postmodern anlayiGin ilk goriildiigii alanlar, mimarlik ve kentsel doniGim politikalar: iken
daha sonrasinda sanat, felsefe ve edebiyat alaninda da goriilebilir hale gelmiGtir. Modernizmin
getirmiG oldugu ,.yeni“ sanatsal ve felsefi anlayiGlarin tam aksi goriiGler ortaya atilmiGtar.
Postmodern donemle beraber eskinin yeni ile olan savaGinda yeni ikilemler ortaya ¢ikar, bildik

Geylere baGka bakiG agilar1 ortaya konur.

“ Her seyin dtesinde, Postmodernistler mekdna nasil bakilacag: konusunda modernist
anlayistan koklii bir bigimde koparlar. Modernistler mekani toplumsal amaglar ugruna
bicimlendirilecek bir sey olarak goriirken, postmodernistler icin mekdn, belki zaman disi
ve “hi¢cbir ¢itkar gozetmeyen” bir giizelligin kendi i¢inde bir amag olarak elde edilmesi
amac: harig, her seyin iizerinde yiikselen bir toplumsal amacgla zorunlu hi¢bir bag

olmayan estetik hedef ve ilkelere gore bicimlendirilecek bagimsiz ozerk bir ;eydir.”so

30
David Harvey, Postmodernligin Durumu, s.84.



Neredeyse hicbir paradigmaya baglh olmayan bu yeni yaklaGim, her tiirli denemeye kendini
acik hale getirmiGtir. “Postmodernizm, kentin biitiin olarak algilanmasin: ortadan kald:rmus,
baglay:c: bir mantik aramaksizin, birbirinden kopuk kent parcalarinin, par¢ali bir gsekilde
algilanmas:n: ve salt estetik kaygilaria diizenlenmesini éngormiistiir. Kente par¢act bir anlayisla
yaklasip, kent planlama agisindan tehdit olusturarak, kentteki her soruna ¢éziim bulmay: iddia
eden planlama ¢aligmalarinin karsisinda olmustur. Postmodernizme gore, kent mekdaninin tek
basina bir varlig: vardir ve disiplin alt:na al:namayacakt:r. Kent, her zaman farkldign,
cesitliligin - mekamdwr ve bu siirekli on planda olacakar.”™ Modernizmin sahip oldugu
uluslararas: tislup ve biitinliik gibi ilkelerini tam zit bir anlayiGta, kentin biitinligina yikip
daha lokal yeni oluGumlar yaratmak, bir birine uyumu g6z ardi etmek, ,,uyumsuzlugun

uyumunu 6n plana ¢ikarmak postmodernizmin genel karakterinin bir parcasidir.

Tarihsel olarak da dogrulayabilecegimiz gibi, postmodernizm de diger biitiin Gsluplar gibi en net
bigcimde kendisini mimaride gosterir. Tarihsel referanslara dayanan bu yaklaGimda kurallarin

cergeveleri neredeyse yok denilecek kadar azaltilmiG, GeffaflaGtirilmiGtir.

“1970 “ lerde eklektik bir dislup olarak belirginlesen postmodern mimari, modern mimarligin
baz: ozelliklerine , anti-tez “ seklinde, bicimleri islevierin sonucu olarak gormeyi reddetmis,
Modern mimarinin iglevlerin degismesiyle, bicimlerin de degistigi, hatta yok oldugu gériisiine
karsit olarak, bigimlerin islevden bagimsiz degerlendirilerek, yeni yapilarda eski iislup ve
bicimlerin uygulanabilecegin savunmu;tur.”3z Bu hareketin onciilerinden olan Robert Venturi,
anlatimin ¢oklugunun zorunlu oldugunu soyler. Siislemenin, GaGalr duruGun gerekliligini ve
modern mimarinin sikiciligi ve siradanhigi konusunda Venturi“ nin agik séylemleri vardir. ,,Less

is Bore® mantig1 aslinda postmodern mimariyi tanimlamak icin ¢ok ideal bir tiimcedir.

3131

Oguz IGik, “Modernizmin Kenti/ Postmodernizmin Kenti”, Birikim Dergisi, say1:53, 1993,
5.27-33.



“A.g.m., s.32.



( Robert Venturi,World Toilet Organization -Toilet House )

Robert Venturi“ ye bakmak gerekirse, Venturi® nin yapilar arasinda aym kiGi tarafindan
yapilmasina ragmen ¢ok biiyik tslupsal farkliliklar goze carpar. Toilet House yapisinda Venturi
tamamen modern mimarinin felsefesine ve duruGuna ters gelecek bir bicimde gereksiz olan
siislemelere yonelmiGtir. Siislemenin ve bezemenin bir yiiceltilmesi durumu séz konusudur. Bu
stislemeci ve gorselligin onemli oldugu tavir tarihsel olarak ta birgok donemle iliGkilendirilebilir
ve referans verilebilir. Bu sebeplerden otiirii Toilet House yapisini Postmodern bir yap: olarak

tanimlamak yanhG olmaz.



( Robert Venturi, Vanna Venturi House )

Bir diger Venturi yapist olan Vanna Venturi House tam olarak postmodern mimarinin
vahGileGtigi ve modern mimariye yekten bir savaG agtigi yapidir. Vanna Venturi House da
modern 6geleri, elemanlari gérmek miimkiindiir. Pencerelerin boliimlenmesi, net olarak segilen
yatay ve dikey cizgiler, yani modernizmin askerleri olan elemanlar artik postmodernizmin iginde
erimeye ve gii¢ kaybetmeye baGlarlar. Venturi bu yapida modernizmi kendi kazdigi kuyuya
diiGiiriir. Bununla beraber Yunan® a ve Roma®“ ya yaptig1 gondermelerde modernizmin geleri
kadar agik ve net bir Gekilde secilir haldedir. Ana béliim iizerinde konumlanan ve bir roma
kemerini animsatan rolyef bize tarihsel olarak bir gonderme yapar.Bu antik gondermelerden ¢ok
Vanna Venturi House modernizme karGi ¢ok net bir duruG olmakla beraber, ondan beslenip onu

yok etmeye ¢aliGGan bir viriis gibi hareket etmiGtir.



(John Burgee, Philip Johnson, Kio Towers, Gspanya )

Postmodern mimari yaklaGimu igerisinde gosterilen, Michael Graves, Ricardo
Legoretta, John Burge, Philip Johnson isimli mimarlarin ¢aliGmalarina bakildigina,
yapitlarinin ¢ok sesliligi goriilebilmektedir. Her tiirli renk ve bigimin 6zgiirce

kullamlmiG oldugu bu yapitlar postmodernizm® in mimarhk anlayiGimn

... 3
ornekleridir.

“Metropoliin tamamint hakimiyet altina almak olanaks:z olduguna, sadece suray: buray:
diizenlemek miimkiin olduguna gore, kent tasarumi (Postmodernistlerin planlamayla degil
sadece tasarimla ugrastigina dikkat ¢ekerim) basit bicimde bélgesel geleneklere, yerel
tarihgelere, tikel istek, ihtiya¢ ve fantezilere duyarli olmay: amaglar; béylece,
uzmanlasmus, hatta biiyiik 6l¢iide miisterinin zevkine gore bigimlenmis mimari bigimler
yarat:l:r: bunlar mahrem, Kisisellesmis mekanlardan, geleneksel anitsalliga ve gosterinin
senligine kadar uzanabilir.””

33 .. ) e .. .

Cigdem Oz, Simiilasyon Kuraminin Giincel Sanat Pratigi Ggerisinde Coziimlenmesi. Yiiksek
Lisans Tezi. Gstanbul 2009
“David Harvey. Postmodernligin Durumu, s.84.



2.2. Postmodern Sanat

Postmodern mimarinin ilk érneklerini Venturi“ nin yapitlarinda gorebiliriz. Venturi ve sonraki

postmodernistler modern mimariye karGi durmakla beraber, gelenege ve baglama yonelerek
mimari anlayiGin tek diizeliginden siyrihp her yapiyr kendi igerisinde degerlendirilebilecek
lokal konseptler olarak tanimlamaya ¢aliGtilar. Venturinin Guild Evi, 6zellikle de Philadelphia
gibi eski kentlerde, batt mimarhginin siiregelen Kklasik geleneklerine baGvurmanin olanaklarin

.3
gozler oniine serdi.

( Robert Venturi, Guild House )

Postmodern durumun incelenmesinde tarihsel olarak gozden gegirilmesi gereken belli baGh
konular vardir. Bunlardan neredeyse en énemlisi savaG psikolojisinin etkileridir. SavaG donemi

uretim koGullar1 ve hayat tarzi olabildigince tek diize bir bicimde ilerliyordu. SavaG iiretimi her



Geyin mobil olmasi gereken, gorintiinin degil iGlevin 6nemli oldugu, olabildigince hizli ve
tekrar yerine yenisi konabilen olmak zorundadir. Bir kentin yapis1 oluGturan tarihisel katmanlar

yok eden savaG yerine higbir renk farkliligi olmayan yeni kent dizenleri inGa etmeye baGlad:.

“Mimarligin Oykiisii., Leland M. Roth. Kabalci, S. 659



( Le Courbusier, Proje )

Gnsan psikolojisinin bire bir dahil oldugu bir konu olan mimarlik ve Gehir planlamacihigi,
monoton ve tek diize bir hale gelince ve savaG psikolojisi de bunun bir pargasi olunca, lokal
yeniliklere ve daha 6nceden ,,giizelligi“ tasdiktenmiG olan gegmiGe dykiinme baGlamiGtar.

Postmodern sanat 1960 larda New York® ta Modern sanat anlayiGina, modern estetik anlayiGa
bir karGu tepki olarak ortaya ¢ikmiGtir. Bu donemde ortaya ¢ikan Pop-Art akim: modern sanata
karGi tepki olarak ¢ikmiG bir Post Modern akim olarak gosterilebilir. Modernizmin segici ve
,elitist®  tavrina karGi postmodernizm onu baGka bir diizleme taGimiG ve akimin baglamlarini
sorgulamaya baGlamiGtir. Pop-art'in ilkesi "sanatin yaGama yon verme ya da yaGam kritik
etme gibi bir iGlevi olmadigidir”. Andy Warhol Pop Art akiminin en 6nemli aktorlerinden biri
olmakla beraber postmodern séyleminde babalarindan biri sayilabilir. Warhol“ a gore sanatin
bir misyonu olmasi anlamsizdir, sanat giindelik iGlerin yansimasidir. Postmodern séylem
gee¢miGin sanat anlayiGlarini yikarak sanati ve toplumu yeniden gézden gegirmiGtir. Toplumun
her kesimi alayci bir Gekilde eleGtirmiG, kavramlari, tabulari, inanglar bir sorgulama nesnesi
ve alay konusu haline getirerek ,,onlari“ baglamlarindan kopartarak yeni bir diizlemde
sorgulamaya baGlamiGtir. Post Modern sanatin higbir ahlak, gegmiGe sayg: ya da etik gibi
kavrami yoktur. Bu tarz kavramlarin hepsi sorgulanmaya agik haldedir. Kavramlar ve kavram
setleri yenide Gekillendirilebilir, en farkl: olan en siradana ve en siradan olan en farkhya
dontiGebilir. Nesneler tizerine verilen anlamlarin hepsi tartiGmaya agiktir. Goriineni, baGka

diizlemlere siiriikleyerek yeniden nitelendirme ve kategorilime vardir. Modern zamanlarin en



biiyiik olgularindan bir tanesi olan tiiketim kavrami da Post Modern séylem igerisinde ¢ok
onemli bir yer tutar. Ancak bu soylem eleGtiri amagh yapilmaz, olan: oldugu gibi g6z 6niine
koymak amaciyla yapihr. Tarihsel olarak ,,Elitizmin“ hayat ile sanat arasinda agtig1 boGlugu
doldurmaya ¢ahiGirlar. Post Modernist bazi sanatgilar: saymak gerekirse; Julian Schnaber, David

Salle, Mike Bildo Jeff Wall, Louise Lawler, Haim Steinbach, Sherrie levine, Cindy Sherman,



Peter Halley, Jeff Koons soylenebilir.

Modernizmin en énemli iddialarindan bir tanesi olan ,,Avangart® kuramin: postmodernizm
oldugu gibi reddeder. Ciinkii postmodernizm oncii olmay: orijinal olmay:r en baGinda
reddetmiGtir. Bu nedenle toplumsal olan her Geyden siyrilip, yeni bir Gey yaratma
zorunlulugunun yiikiinden arinmiG bir bigimde higbir duvari olmadan olabildigince Geffaf ve
'kaygisizca“  iiretme olanag:i bulan postmodernizm birazda ,,Deliler Ozgiirliigii “ olarak

nitelendirilebilir.

"Postmodern diisiince ise sadece kdseyi donmeyi, eklektik olani ve eskinin yeniden
giincellesmesini saglamakla kalmaz, ayn: zamanda simdiki zaman: éne ¢ikar:r ve tarihten
¢ok cografya ile ilgilenir. Neticede, simdiki zamanda gonderme yerine ézerkligi ve
bireysellik siireglerini hizlandirir. Bu konumda artik onemli olan kimlik degil, ama

kimliksizlesmek, yersiz yurtsuzlast:rmaktzr. g

Burada higbir Geyin higbir kavramin sabit olmadig: ortaya ¢ikar. Her Gey Gimdi ve burada anin
spontanhg: icerisinde olur, ,,Degismeyen tek sey degisimin kendisidir. “ ! Benlik, yer mekan
onemini yitirir ¢iinkii Modernizmin tanimladigi kavramlar Post Modernizmin 6zgiirliik¢ii

kimligine ters diGer.

“Ali Akay, Postmodern Gériintii, s.20.

“Heraklietos. Ozlii soz.



Oncelikle kendini mimaride gosteren Post Modernizm daha sonralarda baGka sanat
disiplinlerinden beslenerek ve aynen kopyalayarak eklektik bir yap1 ortaya koyar. Her donemden
birebir alintilar s6z konusudur. Belirli bir kavram iizerinde durulmadigindan birgok bir birinden
bagimsiz 6gelerin yan yana getirilmesi sonucu Post Modernizm de bir kimliksizlik, kimlik
olarak tanimlanmiGtir. Genel biitiinligiin kaybolmasindan 6tiirii bir belirsizlik ortaya ¢ikar.

Yeniden ele alma olgusu yine, yeniden bir eserin tekrar edilmesi bir 6nceden yapilan ile ayni

olamayacagindan, asla eskisinin aynisi degil yeni bir yorumu olacaktir.

“ Sanat yapiti, i¢inde dogdugu kosullardan bagims:z degildir, dolay:siyla sanat yap:tin:
tarihsel bir ¢oziimlemenin disinda anlamaya olanak yoktur. Sanat yapitinin déonemlere
gore degisen iglevini, birbirine siki sikiya bagl: iki 6ge belirler: Bir yandan toplumsal
doniigiimler, ote yandan mekanik
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bulgulamalar.”



(Sherry Levine, CeGme ""Marcel Duchamp™ 1n Ardindan™, 1991) ( Marcel Duchamp, CeGme,
1917,Sidney Janis Galerisi NY )

“Beatrice Lenoir, Sanat Yaprti, Ceviren: Aykut Derman, Gstanbul, Yap:1 Kredi Yayinlari, 2004, s.
106.



Postmodern sanat anlayiGinin en ¢ok beslendigi nokta modern akimin formlar: tizerine tarihsel
olarak yapilandirnilmG olan bezeme durumudur. Duchamp® in ¢eGme adh iGine referans
vererek Sherry Levine yine ayni isimli olan goriilen iGinde, modern avangart akimdaki sanatin
konumlandiriimasina bir gonderme yaparak, oradaki durumun tamamen diGina ¢ikartip bir
yeniden elden gecirme ve sorgulama durumu igerisine girmiGtir. Hazir nesnenin kendisinin
fiziksel olarak pekte bir ifade etmedigini, onun diGiinsel boyutunun onemli oldugunu
vurgulayan Duchamp® 1n aksine Sherry Levine ,pisuar® formunun altindan doktiiriip ona

maddi bir deger katmiGtir. YaGanan diinyanin kendisine bir ayna tutarak, onun kendisine

katilan yeni bir degerle tekrardan bir anlam yiklenmiGtir.

2.3 Orneklerle Postmodern Mimari Heykel Glitkisi



(Spring Giz Plaza, Maslak, Gstanbul ve Sony Binasi, New York)



Postmodern akimin gegmiGe referans verme durumu, yukarida iki 6rnekte gayet agik bir
bigimde goriilmektedir. Maslak“ taki Spring Giz Plaza binasi ile New York,taki Sony Binasi
karGilaGtirildigi zaman aradaki benzerlik gayet dikkat ¢ekici bir bicimde ortadadir. Postmodern
akim, modernizmden 6gelerle onu yeniden ele almiG ve yorumlayarak, baglamindan kopararak
yeni bir diizlemde sorgulanmaya zorlamiGtir. Burada ki ,.kopyala, yapiGtir“  durumu bir
hirsizlik m1 yoksa felsefi bir duruG mudur? Post Modern akim bunun felsefi bir durum
oldugunu, bir Geyin asla aynisindan bir kez daha yapilamayacaginin, bunun imkansiz oldugunu
savunarak, evrende ki her Geyin tek oldugunu soyler. Bu sebeple post modern séylemle ancak
buradaki durumu Goyle agiklayabiliriz; Spring Giz Binas: Sony Binasindan ancak ilham almiG

olabilir, onu yeniden ele almiG olabilir.

Antik Yunan“ da ki Akropol tapinag ile Michael Graves™ in Disney Headquarters binasi
arasindaki iliGki Post Modernizmin goriinen érneklerinden bir tanesidir. Post Modern donemde
heykelle mimari iliGkisinden 6te burada goriilen Gey ,,gecmiG”  ve ,,Gimdi“ iliGkisidir. Post
Modern akim heykelin baglamsal olarak geliGiminden bagimsiz olarak diiGiinerek onun
alintilandig: tarihteki haliyle koruyarak kullanabilir. Yukaridaki 6rnekte de goriilecegi gibi
Disney Goblinleri, Disney binasini taGiyan heykel bigimli siitunlar olarak gorev alirlar. Akropol
tapinagindaki kadinlar taGiyici siitunlar (karyatid) de ayn1 Gekilde taGryict unsur ve heykel
olarak gorev alir. Yunan tapinaklarinda tanrilari yiicelten ve yunan halkinin kahramanliklarin
lirik bir dille anlatiilmasinda 6nemli rol oynayan bu kolonlar, degiGen ve ilerleyen diinyada
tanrilar yiiceltmek yerine artik biyiik Girketlerin konumlarini, servetlerini ve giiclerini gosteren

birer prestij imgesi olarak varliklarini ortaya koyarlar.



(Akropolis Tapinagi)

(Michael Graves, Disney Headquarters) (Anish Kapoor, Bean)



Anish Kapoor® un Bean adh iGinde mimari heykel iliGkisi malzemenin kendisi iizerinden
karGilikli bir Gekilde baglant: kurar. Malzemenin yansitici 6zelligi ¢evresinde bulunan diger
,Geylere“  ve mimari yapilara baGka bir gozle bakma firsat: tanir. Yansitict malzemenin
goriilen diGbiikey yiizeyden yansittigi gorintii, normal insan algisinin diGinda yeni bir imaj
ortaya koyar. Binalar biikiiliir, insanlar incelip uzar ve normalden daha geniG bir bakiG agisiyla

neredeyse panaromik denilebilecek bir goriintiiyii sunar.

gu ana kadar ki orneklerde Post Modern mimariyi ve heykeli kendi baGlarina ama birbirleriyle
baglantil: olarak inceledik. Buradan sonra ki 6rneklerde mimarinin ve heykelin nasil bir arada

tek viicut olarak form buldugunu goéstermeye ¢aliGilacaktir.



(Sir James
Striling, History

Faculty)

(Sir James Striling, — N\ i “ 1 g History Faculty)
Sir James Stirling Tarih 73 - 5 ',_ A 4 ) & Fakiuiltesi
binasinda ; ; kompozisyon
kaygilari, sanatsal bir;f:/, e | kompozisyon

anlayiGidir.  Yukarid gorilen  ornekte

oldugu gibi egrilerin biriFZmmEs; diizen igerisinde
yukartya dogru daralan hareketi,
simetrinin kirthGi ve hatta binanin renk segimi, binay1 kaba bir mimari yapi, bir mithendislik
hesabinin diGina ¢ikartip onu estetize ederek izleyiciye ve iginde barinanlara, ¢aliGanlara ve

ogrencilere sunar.



( Sir James Striling, Stuttgart gehir Galerisi, Almanya)

Stuttgart Staatgaleri (Gehir galerisi) Sir James Striling ve bir heykeltiraG tarafindan
tasarlanmiGtir. Materyallerin kullaniGlari, suyun ve ¢imenin yerleGtirildikleri noktalar, onlar
ayiran beton, betonun pervazlarinin renkleri, ana yapidan kullanilan taGlar ve diger her Gey
miihendislik kaygilardan uzak, modern estetik anlayiGindan uzak bir bigimde estetize
edilmiGtir.



(Wolf Prix,
BMW Welt
Haus)

(Wolf Prix,
BMW Welt
Haus)

Wolf Prix“ inpee

tasarladigi

SRS e
W
mimarinin :
heykelleGtigi,
u¢

boyutlulugun,
hacim duygusunun, insan etkiledigi bir noktaya gelmiGtir. Formlarin geometri diGi1 amorf
halleri, sanatsal kompozisyon anlayiGlar: binanin iGlevinden &te gorsel bir zenginlige dayandig

bir Gekildedir. Doluluk ve boGluk, birbirini tekrar eden dokular ve 1Gik golge oyunlaryla
binanin kendisi tam manasiyla bir ,,iGlevsel heykel“ olmuGtur.



( Frank Ghery ,
Dancing House,

Prag)

Frank Ghery “
nin goriilen
resimdeki binasi
yine iGlevinden |
ote, sanatsal

kaygilarin ~ 6nef
cikartildigr  bi

yapidir.
Buradaki
kompozisyon

yiikselerek

daralan kimi yerlerde biiziilip geniGleyen bir yapiya sahiptir. Cam olan boliim sanki eriyip

arkadaki ana taGiyicimin tzerine devrilmiG gibi gorinir. Modernizmin goéziinden bakilsa

wsirreel “  denilebilecek nitelikte bir yapidir. Cizgisel 6gelerin birbirleriyle oluGturdugu

dokular, pencerelerin asimetrik konumlaniGlari goze estetik bir ziyafet sunmak icin orada

duruyormuG gibidir.



B T N W M s e et

(Frank Ghery, Star Wood Hotel)

Frank Ghery“ nin Star Wood Hotel binas: artik neredeyse énce heykel sonra bina denebilecek
kadar yiiksek heykel degerlerine sahiptir. Heykel degerlerinde otesinde sanatsal olarak gayet
geliGkin degerler ortaya koyar. Kompozisyon ve formlari agisindan olabildigince zengin bir
binadir. Farklh materyallerin ve renklerin bir arada kullanilmasi binaya ayri bir ,,hoG“ luk katar.
Bina iizerinde gergekleGen 1Gik golge oyunlar ,izleyicinin® goziiniin biitiin kompozisyon
boyunca dolaGmasint saglar. Mimarinin, miihendislik hesaplarinin tizerine oturmuG bir sanat

olarak heykel Postmodern donemde agik ve net bir Gekilde goriilebilir.



(Frank Ghery, Guggenheim Miizesi, Bilbao, Gspanya )

Diizensiz egrisel bicimlerin hakim oldugu yap, Bilbao Gehir merkezinde, Nervion Nehri'nin
kenarinda bulunur. Pritzker Mimarlik Odiilii sahibi bir mimar olan Frank Gehry tarafindan

tasarlanan ve 1997 yilinda tamamlanan bu bina yapisokiim tarz: stili ile tinkidiir.

(Zaha Hadid, Vitra Yangin Gstasyonu Binasi)




Zaha Hadid bu yapisinda iGlevi olmamasina ragmen bir ¢ok egriler kullanarak kompozisyon ve
estetik kaygilari 6n plana ¢ikarmiGtir. Bina tizerinde gergekleGen bu durum binanin kendisinin
iGlevi kadar
gorselliginin de
onemli
oldugunu
vurgulamaktadi

r.

(Zaha Hadid,
Phaeno Bilim

Merkezi Binasi)

Ll

Zaha Hadid® in' s
Phaeno Bilim

Merkezi binasi
futirizmin hiz ve gelecek kaygilarini taGircasina ve bilimin hizli geliGimini betimlercesine

tasarlanmiG bir bina izlemini gostermektedir.



( Alex Schumi, Blue binasi)



Blue binasi

modernizmin
izlerini
taGimakla
beraber,
postmodern
dénemin
yapisint yansitir

bir bigimde siislemeye ve Gatafata da 6nem vermiGtir.

( Bart Prince, Future House.)

Future House
yani gelecek evi
diye Tiirk¢e"
leGtirebilicegimiz
bu bina ismiyle
Ve goriintiisiiyle
bir gelecek
tasvirinde

bulunurken,

tizerindeki
salyangoz
formlar1 bize ronesans: ve altin oran1 aklimiza getirir. GegmiG ve gelecegin birleGtigi bu post

modern ,,heykel® yapi, mimarinin heykelleGmesine iyi bir drnektir.

(Octavio Ocampo, Shell House)



Shell House, deniz kabugu goriiniimiinde bir bina olmasiyla cevresi ile iliGkiyi, kendi formu
tizerinden gii¢lendirmiGtir. Dalga bigimli duvar ve deniz kabugu bigimli bina, denizden izler

taGiyarak, denizi betimleyen bir iGlevsel heykel haline gelmiGtir.

( Easter Desing Office, Modern Concrete Home )

Modern Concrete evi olabildigince sade olmaklar beraber izleyene tarihisel olarak ¢cagriGimlar

yapmaktadir. Modern Concrete evi Monolith veya roma rakamlarint andirir.



(Shell House Desing, Curved Supermodern House, Artecnic)

Resimde goriilen binanin dogal formlarla iliGkisi bakimindan s6z etmek gerekirse, tipki bir

heykelin cevresiyle olan iliGkisi gibi saglam bir iliGki kurarak kendi var etme durumu gorilir.



SONUC

GegmiGten giinimiize heykel ve mimarinin iliGkisi incelendiginde, zaman zaman birbirinin
icine gegen, zaman zaman ¢ok ayri noktalara giden iki temel disiplin gérmek mumkdindiir.
Tarihin geliGimi icerisinde insanoglunun buldugu icatlar, yapilan teknolojik atilimlar eGliginde

kavramlar siirekli degiGip geliGmiGtir.

Sanayi devrimi gibi biiyiik ve koklii geliGimler sayesinde ,,sanat ve mimari“ de degiGmiGtir.
Gginde bulundugumuz postmodern ¢agda heykel ve mimari iliGkisi biitiin diger sorgulanan

Geyler gibi yeniden sorgulanmiG ve konumlanmiGtir.

Gunimiiz mimarisi teknolojik imkanlardan faydalanarak heykelleGmiGtir. Postmodernizmle
birlikte, mimari eserler iGlevsellikleriyle boy ol¢iGecek raddede estetik kaygilar taGimaya
baGlamiGtir. Mimarlar binalar: tasarlarken yaptiklar: statik ve dinamik hesaplari kadar estetik
degerleri de aym ciddiyette kurgulamiGlardir. Onemli mimarlarin yaptig1 bu kiilt binalar, Gehrin
anitlart haline gelmiGtir. Bu mimari eserler, insan yaGamiyla igice biiyiik Gehirleri yaratmaya
ve bu Gehirlerin kendileri de baGli baGina heykelsi bir duruG sergilemeye baGlamiG, heykelsi
mimari 6gelerin toplamindan oluGan agik hava sergilerine doniGmuGtir. Bu durum heykel ve
mimari iliGkisinin otesinde artik bir iliGki olmaktan ¢ikemuG ve bir ,,birlik® olma durumuna
gelmiGtir. Giintimiiz mimarisinin heykelleGme yolunda ilerledigini hatta yolun sonuna gelerek

giinimiiz mimarisinin heykelleGtigi sonucuna ulaGilmiGtir.
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