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GUNUMUZ SANATINDAKI YENI PORTRE
YAKLASIMLARI: YUZ VE MASKE

OZET

Bu tezin temel amaci, degisim ve donilisim unsuru olan maskenin ilkel
toplumlardan gniimiize kadar olan kullanimi, kullanim alanlari, giiniimiiz

sanatina olan etkilerini 6rnekleriyle ortaya koymaktir.

Bu tezde oncelikli olarak genel maske kavramindan, ortaya ¢ikis nedenlerinden
ve psikolojik temellerinden bahsedilmistir. Daha sonraki boliimlerde ise
maskenin eski ve Uzakdogu kiiltiirlerindeki yeri, islevi ve dnemi incelenmistir.

Daha sonra ise bu kiiltiirlerin glinlimiizdeki yansimalar1 aktarilmigtir.

Son olarak maskenin giiniimiiz sanatindaki etkilesimleri ve yorumu sanatg1

ornekleriyle ele alinmistir.

Anahtar Kelimeler: Yiiz, Maske, Persona



NEW APPROACHES TO THE PORTRAIT WITHIN
CONTEMPORARY ART: FACE AND MASK

Abstract

The main purpose of this thesis is to exhibit the use of masks starting from the
primitive societies until today, areas of use, and their impacts on contemporary

art.

First the general notion of mask, the reasons of its appearance and its
psychological roots have been mentioned in this paper. In subsequent chapters
the place, the function and the importance of the mask in ancient and Far
Eastern cultures have been analyzed. Further the reflections of those cultures to

today can be seen.
And last, the interactions between masks and contemporary art and the

interpretations of these interactions have been demonstrated with artworks.

Keywords: Face, Mask, Persona
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Onsoz

Maskenin dogusuna ve gelisimine bakildiginda; taklit unsurundan kutsal olanla
insan arasinda bir ara¢c olmaya ve sekil degistirerek giiniimiizdeki
yansimalara rastlamaktayiz. Bu degisiklikler maskeyi takilan bir arag
olmaktan ¢ikarmis, ylizlimiizii veya bedenimizi bir maske olarak yaratmaya

kadar varmaktadir.

Bu caligsma ile maskenin, diinyadan bazi kiiltlir 6rneklerindeki yeri ve 6nemine
deginmek, simdiki zamana kadar gelen etkilerini gostermek amag¢ edinmistir.
Ek olarak; yiiz ve maske olgusunun, arkeik donemden gilinlimiize kadar
serliveninin 20. Yiizyil sanatindaki simgesel ve bicimsel yansimalar1 sanatcilar

iizerinden incelenmistir.

Yontem olarak ilgili basilmig kitaplar, makaleler ve internet ortmindaki dergi
ve makaleler arastirilip kaynak olarak kullanilmistir. Ayrica ¢alisma konusunu
aktarmaya yardimci gorsellere yer verilmistir. Gorselleri elde etmek igin,

internet ortamindan ve basilmis kitaplardan yararlanilmigtir.
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1. GIRIS

Insanoglu varolusundan bu yana hep kendinden iistiin olana inanmak
istemistir. Bu {stlinliige inan¢ en eski insan da bile ortaya ¢ikmistir. Eski
insanlar, yasam ve Oliim dongiislinii kendilerine gore yorumlamis ve her
Olimiin bir yasam getirdigi sonucuna varmiglardir. Doganin bu siirecini
algilayis icindeki insan, tiim bu giicleri taklit ederek zayifliklarii kapama,

doldurma ¢abasina girmistir.

Ve maskenin nesnellik kazanmasi da insanin doga ve dogaiistii giiclere
O0zenmesinin sonucudur. Bu merak bir siire sonra onlar1 kutsal giicler ve
ruhlarla iligki kurmaya yoneltmistir. Maske bir anlamda goriinmeyeni goriintir

kilmak, onlar1 yasatmak ve niteliklerine sahip olma arzusu haline gelmistir.

Insanin gelisimi siiresince bu kutsal giice sahip olan maske, kendini kiiltiirel

bir zenginlik ve gelenek unsuruna doniistiirmiistiir.

Giliniimiizde maske ve maskeleme kendini her alanda gdstermektedir. Kisi,
maskeler takarak kendini kamufle edebilir, koruyabilir ya da oldugu kisiden
bambagka bir kisiye biiriinebilir. Toplumsal rollerin bizlere verdigi farkl
kimliklerle de karsimiza ¢ikabilir. Her kimligin yeni bir maske ile kendini
gostermesi Carl G. Jung’un persona arketipiyle de ortiisebilir. Bu toplumsal ve

kiiltiirel maskelerin etkilesimi giiniimiiz sanat¢ilarinda da goriiliir.

Bu calismada maske, hem Kkiiltiirel tarihi bakimindan hem de toplumsal
yansimalar1 bakimindan incelenecek ve giiniimiiz sanatgilarindan 6rneklerle

iligkilendirilecektir.



2.YUZ

“Yiiziin, viicudumuzdaki ayricaliklt konumu hemen herkesin dikkatini
cekmis olmali. Yiiziimiiziin yer aldigi bas, bedenimizin en tepesindedir.
Bes duyu orgammiz: Goz, burun, kulaklar ve dil yiiziimiize
toplanmigstir. Cicero’nun ifadesiyle, duyu organlar: “insan kafasina bir
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kaleye yerlestirilir gibi yerlestirilmistir” .

“ Bir Porte! Bu kadar basit ve kompleks, apacik ve derin baska ne
olabilir? “*

Charles Baudelaire, 1859

Yiiz, sozlik anlamina bakildiginda “Basta, alin, géz, burun, agiz, yanak ve
genenin bulundugu on boliim, sima, ¢ehre, surat”” seklinde tasvir edilirken,
aslinda kimligimizden bahsederiz ve ilk bakista en ayirt edici organimiz olarak

tanimlariz.

Yiiz ifadeleri ¢esitlidir. Basin durusundan, yiiziin genel yapisina ve
ozelliklerine gore algilayana bir veri olusturur. Duygularimizi, tepkilerimizi

yliziimiiz aracilifiyla ifade ederiz.

Bu sebeple herhangi bir ruh haline biirlinmek istedigimizde degisime yiiz ile
baslariz. Ofkeyi, korkuyu, iiziintiiyii veya mutlulugu mimiklerimizle
vurgulariz. Bu kendimizi ifade etmenin en yalin halidir. Yiiz ve bedenin

ifadesi, hareket ve durusu ile tamamlanur.

Yiiz, bir anlamda kimligimizdir. Benligimizin disavurumunun somut bir

ifadesidir. Yiiziimiize bakildiginda yalnizca bagkalar1 bizi tanimaz, biz de

! Ergun Kocabiyik, Aynadaki Narkissos, Hersey ve Higbirsey Olarak Yiiz, Bogazigi
Universitesi Yaymevi, Istanbul, 2010, s.5

* William A. Ewing, Face, The New Photographic Portrait, Thames and Hudson, London,
2006, s.21
*http://tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.5172ec54c4b586.5
8389982 (22.11.2012)



kendimizi ilk olarak yiiziimiiz ile 6zdeslestiririz. Bagkalarina kars1 tanittigimiz

ilk kimliktir. Bu kimlik, 6znel bir kimligin de yansimasi olur.

Hayvanlardan farkli olarak, insanda sonsuz bigimsel olasiliklarin var oldugu
yliz, en ufak degisimlerle kisiyi bir bagskasindan ayirt etmeye olanak verir. Her
insanda kendine 6zgli degisimlerle kendini gosterir. Parmak izinin bir esinin
daha olmamasi1 ya da bir goziin bir baska gdze benzememesi gibi her yiiz de

parmak izi gibi essiz ve kisiye 6zeldir.

Insanmn gecmisten bugiine en onemli konusu yiiz olmustur. Sanatin iginde
portreyi dogurmustur. Bulunan en eski portre orneklerinde bile ¢ok gercekei
betimlemelerle yapilmis yiizleri goriirliz. Daha sonraki boliimlerde iizerinde
duracagimiz Fayyum Portreleri, bizlere yiiziin bir insanin kiinyesi niteligi
tagidigini gostermektedir. Bu portreler kisilerin hayatindaki zenginligine kadar

kiictik ayrintilar1 da vermektedir.

Yiiz 6liimsiizliigiin de simgesi olmustur. Oteki diinyaya gd¢ etmek isteyen
Firavun’un altindan yapilmis yiliz maskesi ya da oOlime meydan okuyan

otoportrecilerin ylizyillari asan eserleri gibi.

Yiz her ne kadar duygu ve ifadelerin ele verildigi bir alan olsa da
saklayabildigimiz de bir aractir. Bazen bir maskeye doniisiir, bazen kiginin en

yalin yansimasi haline gelir.

“Canlidogadan, oliidogadan, ‘sahne’den ve hareketi temsil eden

’

herseyden once gelmistir yiiz: ifade, “ruhun aynasi”, giiliis ve hiiziin:

ictekini ortbas ettigi, elevermekten kagindigi bir ‘tabula’

* Enis Batur, Baskalasimlar XXI - XXX, Kirmizi Yayinlari, Istanbul, 2009, 5.295
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Resim 1 Bir Maske: Yiiz (William A. Ewing, Face, The New Photographic
Portraits.171)

Yiizin bir kimlik, bir nevi bir maske oldugundan séz edilince maskeye
deginmek akillica olacaktir. Sonraki bolimde maskenin tanimi, ilkel
toplumlardan giliniimiize gelisimi aktarilacaktir. Bu sekilde konu hakkinda

detayl1 bilgi verilecektir.



3. MASKE

Maske, en basit tanimiyla yiizii gizlemek, korumak ya da degisik bir kisilige

biirinmek amaciyla kullanilan aragtir.

“Mask, Fransizca'daki masqué kelimesinden Tiirkce ye gecmistir.
Ayrica, Italyanca'daki  maschera, Ispanyolca’daki mdscara ve
Arapga daki maskara (soytari, kostiim giymis kisi) sozciikleri de iliskili
sozciiklerdir ve tiim bunlarin olasi kokeni Latince 'de hayalet anlamina

s 9’5
gelen mascus veya masca’dir.

Tarihi binlerce yil 6ncesine dayanan maskeler, o donemin inang¢ sistemlerine
ve kiiltiirlerine gore sekillenip kullanilmustir. ilkel toplumlarda hayvan derisi
giymek, maskelerini takmak bircok amagli biiylisel ritiiellerin 6nemli bir
parcasi olmustur. Bunlar arasinda belki de en eski kullanim amaci1 avlanmak
olmustur. “...pek ¢ok avcimin ava c¢ikarken askeri kamuflaj kiliklarina
biiriinmesinin, pesinde oldugu hayvamin goziine goriinmemek icin oldugunu

»% Bu sayede avci, hayvana doniisiim saglayarak hayvan siiriisii

anlar.
icerisinde maskelenmistir. Giinlimiize ulagan magara resimleriyle ilkel
toplumlarin maskeyi kullanim amaglar1 hakkinda cesitli fikirler {iretilmistir.
“Bazi magaralarda insanlar, hayvan maskesi takmis bigcimde c¢izilmistir;

bunlar hayvan postuna biiriinmiis biiyiiciiler miydi?”’ (Resim 2)

Insanligm ilk izlerinin bulundugu magaralarda ¢izilmis resimlerde maskenin

1zine rastlanir.

”...bu figiirler maske takmus izlenimi vermektedirler. Bazi varsayimlar
tizerinde durulabilir. Bu magaralarda dinsel térenler yapildig

sanilmaktadir. Belki bu torenlerde, ilkel insan, maskesini taktig

> http://www.izmirmaskmuzesi.com//TR/pages/227-mask-tarihcesi.html (05.12.2012)
6 Jean-Francois Bouvet, Dogada Maskeli Balo, Goz Boyama, Taklit, Kilik Degistirme,
Aldatma, Kitap Yayinevi, Istanbul, 2004, 5.100

"Metin Ozbek, Diinden Bugiine Insan, imge Kitabevi, Ankara, 2000, 5.220
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hayvanmin giiciine sahip olmayr diislemekte ve ona benzeyerek, avina

daha kolayca yaklasmayr amaglamaktadir.”

Resim 2 Les Trois Freres Magarast Duvar Resmi

(http://www.donsmaps.com/cavepaintings3.html)

Amaglar cesitli olan maskeler, ilkel topluluklarda statii, korku, oliilere bir
gecit ya da tanrisal bir imge olmasi yoniinde biiyiik 6nem tasiyordu. Goriinen
ne kadar tirkiing ve korkutucu da olsa bu imgeler bize o dénemin kiiltiirlerini
ele alis bakimindan giiglii birer eserdir. “Biz burada, iirkiing maskelerin
birbirine bindirilmesinden baska bir sey sezemiyoruz; ama, bir yerli kabilenin

eski bir soylencesinin resimlenigini goriir.”

¥ Dr. Perran Ustiindag, Asya Tiyatrosunda Maske, Beta Yaymcilik, Istanbul, 2011, 5.6
* E.H.Gombrich, Sanatin Oykiisii, Remzi Kitabevi, istanbul, 2011, s.27
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Dinsel ayinlerde ve bir topluluga giris torenlerinde kullanilan maskeler
Afrika’nin, Okyanusya’nin ve Avustralya’nin ilkel kabilelerinde, bugiin hala
biiylisel ve kutsal sayilarak dinsel toren esyasi olarak kullanilmaktadir. Cesitli
bicimlerde, cesitli maddelerden yapilan bu maskeler bazen bash basina birer
kiyafettir. Bu ritiiellerde kabile biiyiikleri, ruhlari, tanrilar1 ve atalar diinyasini

canlandirir, gercek bir esrime yol agarlar.

Maske, bir statli simgesi olmasi1 disinda, oliilerin bir temsili ya da iyilestirme
amagh biiylisel ayinlerin de 6nemli bir par¢asi olmustur. Cenaze maskeleri,
olen kisinin yiiziinii kapatmis ve o kisisinin genel 6zelliklerini yansitmistir.
Oleni onurlandirmak ve maske sayesinde &teki diinya ile baglanti kurmak
amaci ile kullanilmistir. Bu maskeler genelde her zaman 6len insanin diger

diinya ile baglantisin1 kurmasi agisindan énemli bir aragtir.

Baz kiiltiirlerde maske, hastaliklar1 6nlemek ve tedavi etmek amach biiyiisel
dini ritiiellerin 6nemli bir pargasi olmustur. Bu maskeleri takan gizli cemiyet
fertleri, hastaliklara sebep olan iblisleri kontrol edebildiklerine inanmaislardir.
Bu inaniga sahip en bilinen cemiyetler, Kuzey Amerika Irokua Kizilderili

birligindedir. (Resim 3) (Resim 4)

Resim 3 irokua Falce Face Maskesi
(http://www.masksoftheworld.com/NoAmerica/Native%20American%20Mask
%20Iroquois.htm)



Resim 4 irokua Maskesi

(http://www.masksoftheworld.com/NoAmerica/Native%20America%20Iroquo
15%20Cornhusk%?20Mask.htm)



Pagan inanig1 ile beraber yaygin olarak kullanilan maske, kokeni dinsel
inanglara ve torelere dayanan Eski Yunan ve Dogu Asya tiyatrolarinda da
onemli Olgiide kullanilmistir. Maske, tiyatro i¢in Onemli bir aractir ve

«“

baslangicindan beri kullanilmistir. maske, tiyatroda kullanildiginda,
oyunculari -ilkel kabilelerin kabul térenlerinde ya da dini ibadetlerde oldugu
gibi- tamamen anonimlestirmez, onlarin yeteneklerini ve yorumlart ile anlam

9510

kazanir.”"” Maskenin tiyatrodaki kullanim1 ifadeyi gii¢lendirmenin diginda o

kiiltiirlin eski inanislarinin sahnelenmesi ve canlandirilmasidir.

Gilinlimiizde ise, Hristiyanligin yasaklamalari ile tanrisal ritiiel ve inanislarin
aract olarak maske Onemini yitirmis olsa da simgesel yerini halen
korumaktadir. Geleneksel kiiltiirler bir miras niteliginde tiyatrolarda,

karnavallarda ve farkli alanlarda maskeleri kullanmaya devam etmektedirler.

Artik maske, gizli cemiyetlerin kullandig bir statii simgesi, kimligini 6rten bir
nesne; cinsel fantazilerin arkasina saklanildig bir 6zgiirlesme kalkani olmanin
yaninda bir liniforma niteligi de tasimaktadir. Yapamadiklarimizi yapma

imkan1 veren, dzgiirlestiren bir bagka kimligin goriintiisii halini almaktadir.

Maske, insanlarin degisme ve gizlenme diirtiisii olduk¢a 6nemini yitirmemistir.
Bu maskeleme, bir makyaj veya siis oldugu gibi duygular1 gizleme, konfor,
gosteris veya tam tersi goze batmama ve dikkat cekmeme imkan1 sunar. Olmak
istedigimiz farkli bir seye doniisiirken ya da oldugumuzu gizlemek adina
maskeler insanin bedeni ve diinya arasinda simgesel bir aragtir. Ergun
Kocabiyik’in “Aynadaki Narkissos” kitabinda bu simgesel ihtiyag¢ sOyle ifade

edilmisgtir.

“Yabanmllarin  ¢iplak  govdeleri  iizerine  giydikleri  boyanmus,
resmedilmis, dovme “bedenler” ya da c¢iplak yiizlerine gegirdikleri
personalart bir giysi, bir zirh olarak onlart diinyamin ahlakdist

acimasizligina, hasinligine, sagmaligina karst korur.Insan imgesiz ve

' John Mack, Masks, The Art of Expression, s.25 Aktaran Yildiz Giiner, Maskede Ifade:
Diinya Maske Geleneklerine Ifadeye Katkilart Agisindan Bir Bakis, T.C. M.S.G.S.U. Sosyal
Bilimler Enstitiisii Heykel Anasanat Dali Heykel Programi, Sanatta Yeterlilik Eser Metni,
2006, s.22, 23



simgesiz bos ve ¢iplaktir. Maskem, kendi yiiz imgem, kendimin yorumu,
dilsellesmis ya da konusan yiiziim, beni digdiinyaya karsi koruyan bir
kalkan olarak kacimilmaz bir donanmimumdir. Bana ozne olarak var

) 11
olma imkani tanir.”

Bu var olma halinde olan insan, zamanla bu simgeyi modernlestirerek
evrimlestirerek, maskesiz bir maskeleme, bir persona olarak toplumda varliginm

siirdiirmeye devam etmektedir.

Maskeye genel bir bakistan sonra ilerleyen boéliimlerde maskenin eski toplum
ve kiiltiirlerdeki yeri ve anlamlar1 daha detayli bir bigcimde ele alinacaktir. Bu
detaylar verilmeden Once insanin ilk olarak degisim ve doniisiim arzunun

sebepleri incelenecektir.

" Ergun Kocabyik, Aynadaki Narkissos, s.73
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4. DEGISIM ve DONUSUM ISTEGI

4.1 Maskenin Dogusu"

Maskenin ilk insanlar da nasil ortaya ¢iktig1 tam olarak bilinmese de 6lim ve
yasam déngiisii inancina sahip olduklar1 diisiiniilmektedir. ilk insanlar igin
goriinen ve yagayanin yani sira goriinmeyene olan inan¢ da bulunmaktadir.
Yeni bir hayat oOliimden tohumlarim1 atar. Mezar kazilarinda bulunan
beraberlerinde gomiilen esyalar ve yeni bir hayatin sembolii objeler, oteki

diinyaya ve ruhlar alemine olan inanclarin1 géstermektedir.

“Peki insanlar ruhlar alemini nasil kegfetti?  Bunun cevabi insanlarin

13
” Insanlar

cevresini ve dogayr nasil algiladiklarinda yatiyyor olabilir.
cevresindeki bitki ve hayvan ortiisiinii gozlemledik¢e onlara giiclii ve giigsiiz
gibi bazi vasiflar vermis olabilirler. ~ Muhtemel olasilikla, cevresinde
dikkatlerini ¢eken canli veya cansiz seylere karakteristik nitelikler atfettiler.
Bilimsel bakisin olmadigi bu donemde, insanlar ¢evrelerinde olanlar1 -
depremler, yer c¢ekimi, hastaliklar, yildinm — goriinmeyen giiglere

yiiklemislerdir. Ilkel insanlarda maske bu inang sisteminin igerisinde yer

edinmistir.

“Ruhlarin farkli tiirleri vardir ve kendilerini birgok farkli sekilde
gosterirler, maske formlarindaki cesitlilik de bunu dogrulamaktadir.
Maskeler kendi derisini yiyen kurbagalari, elleri ve ayaklar1 ¢arpik
trolleri, su ve orman ruhlarini, gok giriltiisli, kelebek, zoomorfik

yaratiklari, insanlar dahil hayvan kralliginin diger 6rneklerini temsil

edebilir.”!*

2 Bu Bsliimde Basvurulan Ana Kaynak; John W. Nunley, Cara Mccarty, MASKS Faces of
Culture, The Saint Louis Art Museum, New York, 1999
" John W. Nunley, Cara Mccarty, MASKS Faces of Culture, s.30
14
A.ge. s.30
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Dontigiimii saglarken maskelerin ilham alaninin doga ve hayvanlar oldugunu
sOylenebilir. Masks, Faces of Culture kitabinda buna 6rnek olarak bir kurbaga
tiriini vermektedir. Bufo adli bu kurbaga tiirli, bir ¢ok kiiltiirdeki eski
insanlarin gercgeklestirdikleri maskeli doniisiim torenlerinde 6zel bir ilham
kaynag1 olmustur. Bunun sebebine gelince; Bufo nun 40 yilin tizerindeki émrii
ve efsanevi dogurganligi paleolitik donemdeki insanin ilgisini ¢ekmistir. Bu
kurbaganin bir ka¢ haftada bir kendi derisini yiyerek yenilemesi kisa omrii
olan insanlar i¢in uzun 0mriin agiklanamaz bir gizemi olarak gdriinmekteydi.
Insanlar bu ilging ilham kaynagini kendilerine giic ve uzun yasam saglamak
adima maskeli bir doniisim simgesi haline getirdiler. Bdylece doganin
ruhlartyla anlasma saglamak adina maskeli gosteriler yaparak bu ruhlarin
kiligina biiriindiiler. Bu ritliellerde Bufo’nun derisinde bulunan zehirden
uyusturucu elde ederek esrik hale doniisiimii sagladilar. Kurbagadan etkilenme
sadece eski ¢ag insanlarinda degil birgok kiiltiirde yerini almistir. Giiniimiizde
de halen Bahama Adalar’inda Jonkunnu Festivali’'nde kurbaga maskeli

gosteriler yapilmaktadir.

Insanlar bu maskeli ritiiellerde doga ruhlarinin giiglerini ve o6zelliklerini
maskeyi takarak edindiklerini diistinmektedirler. Bu giicleri etraflarini ve kendi
topluluklarin1 kontrol etmekte, iyilestirmede ve nesillerinin devamini saglamak
amaciyla kullanmaktadirlar. Bu maskeleri takan kisiler kendileri olmaktan

cikarak, o ruhlarin yeryliziine inmelerine araci olurlar.

“Bir¢ok yaban topluluk arasinda, ritiiellerde kullanilan maskeler, yiizii
ortiip onun yerine geger; temsil ettikleri mitolojik varliklarin, ilahlarin
gercek goriiniigii olarak saygi goriir. Herkes maskeyi bir insanin
vaptigini ve taktigini bilse bile maskeli kisi, ritiiel boyunca maskenin
temsil ettigi tanriyla ozdeslestirilir. Ritiieller esnasinda, goriinen
“yiiztin” insamin taktigi maskeden ibaret oldugu gercegi unutulur; dis
diinyanin mantigindan kopulup i¢ diinyaya gecilir. Esrik kisi artik

insan gibi konusmaz, yalnizca tanrilara ézgii bir dil kullanir.”"

' Ergun Kocabyik, Aynadaki Narkissos, s.45
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4.2 Psikolojik Maske: Persona

Insanin déniisiim istegini daha iyi anlatabilmek icin; personadan bahsetmek
daha dogru olacaktir. Persona kavramini, psikolojiye Carl Gustav Jung
sokmustur. Jung’un bu kavramini aktarmadan once kisiligi olusturan diger
kavramlari kisaca ele almak gerekmektedir.

3

Jung, kisiligin tiimiine psise adini verir. “... Psise, bilin¢li yada bilin¢dist tiim

duygu, diisiince ve davramsglart icerir. Insamn fiziksel ve toplumsal gevresine

“Jung’ a gore psise, birbiriyle etkilesimde olan

uyum gostermesini saglar.
fakat bagimsiz sekilde c¢alisan sistemlerden meydana gelir. Bu sistemleri

biling, kisisel bilin¢dis1 ve toplumsal bilingdis1 olarak adlandirir.

Biling, belki de dogum oOncesinden yasamin ilk donemine kadar farkinda
olunan ve taninan zihin pargasidir. Jung’ un diisiinme, hissetme, duyu ve sezgi
diye adlandirdig1 zihin islevlerinin kullanimiyla biling alan1 gelisir. Bunlarin
kullaniminda esit davranmayan ¢ocuk, secici olmaya baslayarak temel karakter
yapisint olusturur. Bu siirece bireysellesme denilir ve biling alani ile
bireysellesme bir arada rol oynar. Bireysellesme siireci de Jung’ un ego adini

verdigi diger bir kavrami olusturur.

Ego, bahsedilen biling diizeyindeki algilardan, anmilardan ve duygulardan
olusur. Giinliik hayatimizda belki de farkinda olmadigimiz bir¢ok ruhsal olayin

biling diizeyine gelmesinde slizgec rolii oynar.

Yasanilan hi¢bir sey psise i¢inde yok olmaz ve belli bir yerde depolanir. Buna
bilin¢dis1 denir. Egoya komsu olan bilingdisi, biling diizeyinde ego tarafindan

bastirilmis yada hig bilince ulasamamis yasantilarin tiimiidiir.

Kisisel bilindig1 yasadiklarimizin tiimiinii olustururken, kolektif bilingdis1 ise

hi¢bir zaman insanin bilincinde yaganmamustir.

16 Engin Gengtan, Psikanaliz ve Sonrasi, Metis Yaynlari, Istanbul, 2012 s.161
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“ Kolektif bilin¢disi, Jung’ un birincil imgeler diye adlandirdigi gizil
imgeler toplulugundan olusur. Bu imgeler psisenin ilk gelisim
asamasint olusturur ve insamn atalarindan aktarilirlar. Yalniz insanlik
tarihinin degil, insan dncesi evriminde tiriiniidiirler. Bu irksal imgeler
insanin, vaktiyle atalarimin gelistirmis oldugu davramslara benzerlik
gostermesine neden olan egilimler ve gizil giiclerdir. Ornegin, bir
insanin yiandan yada karanliktan korkmasi icin yilanla karsilagmis
vada karanlikta kalmis olmast gerekmez. Yilandan yada karanliktan
korkma egilimleri, atalarimizin kusaklar boyu yasantilar: sonucu bize
aktarilmis ve beyin dokumuza islenmistir. Bir baska deyisle kolektif
bilingdisinin evrimi, tarih boyunca insan bedeninin geg¢irmis oldugu
evrimle ozdes bicimde aciklanabilir. Zihnin islevlerinin organi beyin
olduguna gore kolektif bilingdisimin olusumu da beynin evrimine

dogrudan baghdir.”"

Jung’ un kolektif bilingdisinin igerigini arketipler olusturur.

“Arketipler, bir insamin gec¢mis yasantilarimn triinii olan bellek
imgeleri gibi canli goriintiiler degildir. Ornegin, anne arketipi bir
kadinin ya da bir annenin fotografi degildir. Eger bir benzetme yapmak
gerekirse, banyo edilmesi gereken negatif filmleri andwrirlar. Gergek
diinyada bir karsiligi bulundugunda, bu belirsiz imgeler canli ya da

o e oo 18
cansiz varliklara doniigiirler.”

Jung arketiplerden bazilarina 6zel bir énem verir. Ciinkii bu arketiplerin
kisiligin olusumunda 6nemli bir yeri oldugunu diislinlir. Bunlar; “anima ve

animus, golge, ben ve persona”dir.

“Jung, insamin kendi cinsiyetini temsil eden ve kendi cinsinden kisilerle

519

iliskisini etkileyen arketipe golge adini vermistir.””” Bu arketip belki de en

giiclii olandir. Insan hayvani diirtiilerle yasayan kimi zaman da bu diirtiilere

7A.ge., s.165
B Age., s.166
PAge., s.169
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bagvuran bir varlikdir. Persona golgeyi dizginleme gorevi iistlenir. Fakat golge

israrcidir ve bu evcillesme siirecinde baskin ¢ikmaya calisir.

“Kisiligi orgiitleyen 6ge ben kolektif bilingdisinin merkez arketipidir.
Diger arketiplerin bilin¢disindan biling diizeyine ¢ikis seklini diizenler
ve orgiitler. Bir insan kendisini bir biitiin olarak wyum icinde
hissedebildigi an, ben gorevimi iyi yapryorum demektedir. Her insanin
amaci kendini gerceklestirebilmektir. Insanin kendini
gerceklestirebilmesi i¢in once kendini tanimasi gerekir. Jung’a gore
ben arketipi, yasamin amact ve bireylesmis olmanin ger¢ek anlamidir.
Bilingsizlikten bilingli déneme gecildiginde ben kisilik tizerinde soz

sahibi olmaya baslar.”*

“Anima arketipi erkek psisesinin kadin yonii, animus arketipi ise kadin
psisesinin erkek yoniidiir. Jung’ a gore insan, karsit cinse ait niteliklere
de sahiptir. Kadin ve erkek her iki cinse ait hormonlar salgilamalarinin
vani sira psikolojik anlamda bazi tutum ve duygulart da birbirlerinden

- 21
edinmislerdir.”

Konumuz ag¢isindan énemli bir yere sahip olan arketip; Personadir.

“Persona sozciigii, tiyatro oyuncularmmin cesitli roller canlandirirken
taktiklart maske anlamina gelir. Analitik psikolojide bu sézciik, insanin
kendisi olmayan bir karakteri yasamas: anlamina gelir. Bir baska
deyisle, persona toplumun onayini saglamak amaciyla insanin dis

diinyaya karsi taktigi maske ya da takindigi kimliktir.”**

Persona aslinda egoyu bastirmak icin yarattigi bir maskedir. Bu maskeleri
bilin¢li veya bilingdist olarak kendimizi kamufle etmek veya ¢evremizdekileri

etkilemek amaciyla takiniriz. Bir anlamda egonun korunmasiz haline karsi

* Nurdan Ozgiir, Siikriye Kdger, “Carl Gustav Jung”
http://dergi.aktiffelsefe.org/index.php?option=com_content&view=article&id=74:nurdan-
oezguer-uekriye-koecer&catid=19:68&Itemid=27 (12.02.2013)

*'Engin Gengtan, Psikanaliz ve Sonrasi, s.168

2 Age.,s.166
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kalkan gibidir. Fakat bunun yaninda kisiyle ¢cok fazla 6zdeslesen personanin
bir kenara atilmasi oldukga zorlasir. Kisinin kendini ¢ok kaptirdigi rolii, ego ile
Ozdeslestigi zaman kisi kendisine yabancilasir. Bu durumda az gelisen
kisiliginin diger yanlariyla gerilim halinde olur. Jung, bu duruma sisme
demektedir. Persona hayatimiz siirdiirmek i¢in zorunludur. Cevremizdekilerle

iletisimde olmamizda, basariya ulagsmada, uyumlu bireyler olmamizda etkilidir.

Jung’un kisilik kavramimi ve kisiligi olusturan temellerini kisaca ele
aldigimizda, bireysellesmedeki degisimlerin beden ve yiiz iizerinde
olabilecegini  sOyleyebiliriz. Yiiz, degisim, donisim isteginin ve
gereksinimlerinin aracisi haline gelir. Birey bulundugu ¢evreden farkliligim

gostermek arzusunu, kisisel gelisimiyle beraber bedeni lizerinde de uygular.

Disariya takinmis oldugumuz personayi desteklemek amaciyla kimi yollara
bagvururuz. Toplumun idealize edilen giizellik anlayisina uyum saglayan
bireyler bu dogrultuda kendisini sekillendirir. Bu sekillenme bazen makyaj,

bazen dovme veya kostiim olarak karsimiza ¢ikar.
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5. ESKi KULTURLERDE MASKENIN YERI

5.1 Kara Afrika

Medeniyetin ve insanligin baslangic1 diyebilecegimiz Afrika, sanat alaninda da
onciiliik etmistir. Diinyanin niifusunun %15’ini barndiran engin cografyaya
sahip Afrika kitast insanlik tarihi boyunca ¢ok farkli toplum, kiiltiir ve sanat
tarzina ev sahipligi yapmistir. Farkli bir¢ok inanislara sahip olan bu kita, sehir
devletlerden imparatorluklara, avci-toplayici kabilelerden karmasik sosyal

milletlere kadar sayisiz yapilanma igine girmistir.”

Afrika Sanati’nin kokenleri yazil tarihten ¢ok daha eskiye dayanir ve sanatin
ilk 6rneklerine kadar uzanir. Bu sanat yapitlarinin i¢inde heykelden totemlere
(fetis), maskelerden duvar resimlerine kadar farkli tisluplara sahip ¢ok sayida

orneklere rastlanir. Fakat bunlardan pek az1 gliniimiize kadar ulagir.

17. Yiizy1l’dan itibaren yayilan Avrupa somiirgeciligi ve kole ticareti ile birgok
eser yok edilmis ya da yagmalanmistir. Hristiyanligin yayilmasi ile bu kiiltiirel
eserler putperestlige ve biiyiiciiliige 6zgii esyalar olarak goriiliip misyonerlerce

yok edilmistir.

Bu sanat eserlerine baktigimizda genel anlamda goziimiize carpan ilk ortak

noktanin insan temasi oldugunu goriiriiz.

“Gergekten de "insan" temast Afrika Sanati'min uzun tarihi boyunca
hep basat oge olagelmistir. Hatta insan figiiriiniin neredeyse tiim
esvalarda kullanilmas: Bati Sanati'ni dahi etkilemis ve Fildisi Sahili ile

ticaret yapan Portekizlilerin eserlerinde yansimasini bulmustur. Bu

3 Sancar Ozer, “Sanatin Dogdugu Yer: Afrika”,
http://lebriz.com/pages/lsd.aspx?lang=TR&section]D=12&articleID=624 (16.02.2013)
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temanin  bir altogesi insan ve hayvan figiirleri arasindaki

oo e e . 24
doniisiimlerdir.”

Afrikali sanat¢ilar maskelerde ve totemlerde insan temasini kullanirken, bunu

kendilerine 6zgii bir sekilde ele almiglardir.

“Afrikali sanat¢i temel konusu olan insan figiiriinii gercekgiligin
stirlamalart olmadan kendi gormek veya géstermek istedigi gibi ele
almuis ve insan viicudunun ogelerini dinamik bir enerjiyle yeni
boyutlamalar ve iliskilendirmelerle yeniden tasarlamistir. Bunu
vaparken i¢inde yasadigi toplumun inang ve moral sistemi onun yol
gostericisi olur; bir¢ok figiir ruhlary, tanrilari, tabiat giiclerini,
duygulari, ahlaki deger ve tabulari, atalar: ve batil inanglart
simgelemektedir. Sanat¢ figiirii yeniden tasarlarken vurgulamak
istedigi fikvin altini ¢izecek sekilde stilize eder; idealist bir sembolizm

25
kullanir.”

Resim 5 Afrika Maskeleri

(http://www.africanheritageculturalcenter.org/african-masks.html)

** A.g.e., http://lebriz.com/pages/lsd.aspx?lang=TR &sectionID=12&articleID=624
* A.g.e., http://lebriz.com/pages/lsd.aspx?lang=TR &sectionID=12&articleID=624
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Yapilan bu eserler, seyir amacl degil, giinliikk hayatin i¢inde kullanilmak tizere
iiretilen kutsal esyalar gibidirler. Clinkii din ve hayat Afrika’da igige yasanir.

Bu fetis ve maskelerin, dini ritliellerde kullanilmasinin 6énemli bir yeri vardir.

Resim 6 Afrika Maskesi

(http://www .lebriz.com/pages/Isd.aspx?lang=TR &sectionID=12&articleID=62
4&bhcp=1)

Kara Afrika’da halkin biiyiik bir kisminin inanglarinin temelinde animizm

yatar. Animizmde maske ve fetis onemlidir. Bu 6neme dikkat ¢ekmek igin

kisaca animizmden bahsetmek gerekmektedir.
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5.1.1 Kara Afrika’da Animizm

(19 . . . . .
Animizm yiice bir tanriya, yada tanrilara ve ruhlara inanan,

diinyadaki ve evrendeki biitiin varliklarin, canlilarin ve dogal gii¢lerin
birer ruh tasidigini ve éliimden sonra insan ruhlarinmin ¢ok uzun siire
vasadiklarini, insanlari ¢ok yakindan izlediklerini ve topluma iyilik,

yada kotiiliik edebileceklerini kabul eden bir inang diizenidir.”*°

Animizmde canli veya cansiz dogadaki her seyin bir ruhu vardir. Biitiin
gerceklesen olaylarin ardindaki giic bu ruhlardan gelir. Bu tanr1 ve ruhlar
arasinda hiyerarsik bir diizen bulunur. Tanrilar bir yada birkag¢ tane olabilir ve
her seyin iistiinde bulunurlar. Bu hiyerarsik diizen s6ledir; tanrilar, yilice ruhlar
ve atalarin ruhlari. Yiice ruhlardan ya da tanrilardan yardim isterken atalarin
ruhlar1 aracilik eder. Dilekler, atalar tarafindan iletilir. Olen ruhlar, toplumun
istlinde 1iyilikleri ve kotiiliikleri  denetler, gozetlerler. Gerektiginde

mikafatlandirir ve cezalandirir.

Bu dinin herhangi bir peygamberi yoktur. Ilkel insamin doga karsisindaki
acizliginden ortaya ¢ikmigtir.

5.1.2 Kara Afrika’da Fetisler ve Maske

Kara Afrika’da maskeler kadar fetisler de 6nemli bir yer tutmaktadir.

“Fetis sozciik Portekizce “feitico”dan gelmistir. Portekizce bu sozciik
vapay, yanls ve tilsim alanlarinda kullanilirmig. Kole tiiccarlar: Kara
Afrika’yva gelip, yerlilerin putlara kutsal bir saygi gosterdiklerini

gortince buna ‘‘feiticismo” (fetisizm) fetiscilik demislerdir.”’

* Hifz1 Topuz, Kara Afrika’da Maskeler ve Fetisler, Vakko Sanat Galerileri, istanbul
" Hifz1 Topuz, A.g.e.
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Resim 7 Kara Afrika Fetisi

(http://www.artchive.com/artchive/A/african/yombe_fetish.jpg.html)

Fetisler genelde tahtadan veya tastan, kemikten ya da bir kaplumbaga

kabugundan bile olabilir. “...Ama ¢ogu zaman fetis bir heykelciktir.”*®

Fetisin baslica gorevleri arasinda, biiyiiciilerin etkisine engel olmak, seflere
giiven, iktidar ve zenginlik saglamak, topluluklar1 korumak ve kotii ruhlarin

evlere girmesine engel olmak yer alir.

Fetislerin bi bagka anlamiysa atalarin ruhlarin1 simgelemektir. Aile fotografi
niteliginde evin bir tarafinda bulunan fetis, o ruhun evsiz kalmasinit 6nlemek
icin bir aragtir. Ayni1 insan gibi fetislerin de bir maddesel 6mrii vardir. Ciiriiyen

fetisle birlikte ruh ¢iiriimez ancak o fetisi terkeder.

* Hifz1 Topuz, A.g.e.
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Toplumun kosullarina goére degisim gosteren fetigler, bicimsel olarak da
mevcut dénemin sartlaria ayak uydurur. “...Ornegin sémiirgecilik doneminin
baslamasiyla fetislerin sapka ve c¢esitli giysiler giydirilmistir. Asker ve

misyoner fetisleri yapilmistir. Fetislerin ellerine tabanca tiifek verilmistir.”>

Resim 8 Kara Afrika Fetisi (http://acaciawoodcarvings.com/african-aged-

yaka-janus-fetish-protection-figure/)

Kara Afrika’da maskelerin genis bir yeri vardir. Maskelerin 6nemi
tastyacisiyla gerceklesir. Maske tasiyicist ile kutsallasir, kdyliilerin ortak bir

kuliibesinde saklanirve kimse onlara el sliremez.

“Maskeyi tasiwyan kisi, temsil ettigi kutsal giicle ozdeslesir. Tasiyici
kendi oz kisiliginden gecici olarak uzaklasir ve maskede simgelenen
kutsal giiciin kisiligine biiriintir. Maske tasiyicist giinliik yasamin

giicliiklerinden uzaklasarak evrensel bir diizeye kavusur.”

* Hifz1 Topuz, A.g.e.
" Hifz1 Topuz, A.g.e.
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Maske tastyicisinin bu gorevi yerine getirmesi igin egitimden ge¢mesi
gerekmektedir. Bu egitim iki sekilde gergeklesir. ilkinde tasiyici maskeyi nasil
tagtyacagini, nasil hareket edecegini, yapmasi gereken sigramalari Ogrenir.
Ikincisinde ise, ruhsal bir egitimden gecer. Bu ruhsal egitimde maskeyle
simgeledigi kutsal giiciin tiim Ozelliklerini ve etkilerini 6grenerek o kutsal
giicle bir baglanti kurmaya hazirlanir. Tasiyic1 bu kutsal giigle dyle bir bag

kurmustur ki bu ruhtan mesajlar aldigini diisiiniir.

“Taswicida bir takim goriintiiler “Hallucination” lar belirir. Maskeyi
tastyan kisi artik “medium” durumuna gelmistir. Bir coskuya (trans’a)
kapilarak kendinden gecer. Iletisim diliyle séylemek gerekirse tasiyici

. . , . e 31
bir mesaj alicisi (récepteur) durumuna gelmistir.”

Resim 9 Afrika’da Maske Tastyicisi

(http://www.shinepictures.com/index.php#mi=2&pt=1&pi=10000&s=0&p=0
&a=0&at=0)

I Hifz1 Topuz, A.g.e.
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Alman tim bu mesajlar topluluga aktarilmaya baglar. Maske tasiyicist artik

mesaj alicisindan ¢ikip, mesaj yayict konumuna geger.

Kara Afrika’da maskeler her torende kullanilmaz. Maskelerin ortaya ¢ikmast
icin baz1 nedenler gerekir. Bu nedenler, genellikle yagami idame ettirme amaci

glidmektedir.

Yasamak icin yiyecege ihtiya¢ duyan insanlar tarimsal térenlerde maskeler
takar. Bu torenler ekin, hasat ve yeni tarlalarin agilmasinda gerceklestirilir.
Ornegin; Yukar1 Volta’da yasayan Bobo halki tarim mevsiminin baslangici

icin ve tarimsal bereket bayramlarinda maskeler kullanir (Resim 10)

Resim 10 Bobo Maskesi (http://www.ebay.com/itm/GothamGallery-
Fine-African-Art-Bobo-Fing-Face-Mask-B-/350431763855)

Yeni nesillerin topluma katilma térenlerinde maskeler ortaya ¢ikartilir. Cesitli

oyunlar diizenlenir. Etnik gruplarin gizli derneklerine kabul gormek isteyen
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gengler, ormanin derinliklerinde, irmak kenarlarinda bir ka¢ haftalik egitim
kampina giderler. Kamp sonunda da ¢ocuklar siinnet edilir, ylizleri ¢izilir. Bu
torenler sayesinde cocuklara etnik gelenekler, inanglar ve gizemler 6gretilir.
Toplumun kapilar1 genglere agilir. Mesela Mali’de yasayan Dogon halkinin ilk
atasinin ruhunu “Kanaga” adi verilen maske simgeler. Cenaze ve genglerin

topluma katilma torenlerinde gengler bu maskeyi takar.

“ Gengler topluma katilmadan once Kanaga'nin kollar: ve bacaklar
vere doniik olur. Kanaga kollarini toplamis bir kus gibidir. Gengler
topluma kabul edildikten sonra kollar yukari cevrilir. Insamin kollari
gokyiiziine yoneliktir ama, ayaklar yerdedir. Baska bir yoruma gore de
kollar gokyiiziinden ilk tohumun ve insamin ilk atasimin gelisini
simgeler. Ayaklar da bu tohumlarin yeryiiziine inisidir. Kanaga ayni

zamanda biitiin 6lilerin de simgesidir.”>* (Resim 11) (Resim 12)

Resim 11 Kanaga Maskeli Toéren

(http://www .randafricanart.com/Dogon_kanaga mask.html)

% Hifz1 Topuz, A.g.e.
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Resim 12 Kanaga Maskesi

(http://www.brooklynmuseum.org/opencollection/objects/154513/Kanaga Ma

sk _in_Three Pieces)

Bambara’lar Mali’deki en yaygin halktir. Bambara’larda maske sanati ¢ok
gelismistir. Antilop ve Karaca simgeli maskeler takarlar. Bunlar yagmur

yagdirma torenlerinde topluma katilma ve av torenlerinde kullanirlar. (Resim

13) (Resim 14)
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Resim 13 Bambara Antilop Maskesi

(http://ancientafricanmasks.com/masks4.html)

Resim 14 Bambara Maskesi (http://www.bwoom-

gallery.com/Bambara Maske 01201 tribal%20art%20mali.html)
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Cenaze torenlerinde kullanilan Dogon’larin Kanaga’s1 gibi Senufo Halkinin da
Kpélié adi verilen bir maskesi bulunur. Bu maske de atalarin ruhunu simgeler.
Olii mezara gétiiriiliirken bu maskeyi takan tastyict onun ruhunu korumak

adina kutsal giice aracilik eder. (Resim 15)

Resim 15 Kpéli¢ Maskesi

(http://www.newpaltz.edu/museum/exhibitions/african_art/1-2a.htm)
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Resim 16 Afrika’da Bir Toren

(http://www.vub.ac.be/BIBLIO/nieuwenhuysen/african-art/african-art-

collection-masks.htm)

Yeni bir tapinak, bir yol, bir kdprii yani toplum i¢in 6nem tastyan bir yapit insa
edildiginde maske tasiyicist yine maskesiyle yapilan torende karsimiza ¢ikar.
Ayrica toplumu buhrana siiriikleyen vebalardan, dogal afetlerden kurakliktan
kurtulmak amaciyla da torenler diizenlenir. Maske tasiyicilar1 kdy alanina

cikar.
Afrika kabilelerinde kotli ruhun ele gecirdigi kisileri veya bir bagka deyisle

hastalar1 iyilestirmek ve biiyiilerin etkilerinden arindirmak amaciyla torenler

yapilir. Bu sayede kotii ruhlar kdy halkindan uzaklastirilir.
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Afrika topluluklarinda maske, geleneklere gdre maskenin sorumlusu olan
kisiye sayginlik ve lstlinlik kazandirir. Maskeler korumak disinda korkutma
gorevini de lstlenir. Maske araciligiyla biiriiniilen tanrisal gili¢ler toplumun
iizerinde korku ve ruhani baski yaratarak denetimi saglar. Gerektiginde

cezalandirir ve boylece toplum refahini gergeklestirir.

5.2 Samanizm

Samanizm’de maske olgusunu aktarmadan Once, saman ve Samanizm’den

kisaca bahsetmek gerekmektedir.

Insanlik varoldugundan beri biiyiiye ve sihire olan merak duygusu Samanizm’i
ortaya cikarmistir. Samanizm, belli bir kitap veya peygamber izinde ortaya
cikan bir din olmamakla beraber insanligin en eski dinlerinden biri olmustur.
Kokeni; Sibirya ve Orta Asya’dir ve anaerkil toplumlardan tiiredigi

varsayilmaktadir.

Samanizm’in aracist olan samanin ise iki diinya arasinda bir koprii oldugu
varsayllmaktadir. Saman doga {istli, tinsel tiim olaylara hakimdir. Atese
hiikmedebildigi gibi, oliiler diyarina gegerek ruhlarla iligski kurar. Bu iliskiyi
saglamak icin bir takim ayinler yapmasi gerekmekte ve bu ayinlerde kutsal

esyalar kullanmaktadir. Ritiiel sirasinda saman transa gegmektedir.

30



Resim 17 Sibirya Samani

(http://www.wolfsspur.org/schamanismus/pic_schal.htm)

Insanoglu, kiigiik ruhlardan kendini koruyabilmekte ve onlara bir takim
sunaklar hazirlarak memnun etme yetisine sahip olabilmektedir. Fakat koti
ruhlara kars1 gelmek o kadar kolay bir is degildir. Ko6tii ruhlar, insanlara ve
sahip olunan hayvan siiriilerine hastaliklar yollayarak onlara kendilerini
hatirlatir ve kurban isterler. Iste bu noktada saman devreye girerek kotii

ruhlarla baglantiy1 saglar, isteklerini iletir.

Samanlik G6gretilemez. Bilgi atadan torunlara gecer. Saman olacak kisinin
neslinde bir saman bulunmasi gerekmektedir. Kisiler bazen Saman olmak
istemez. Boyle durumlarda Saman atasinin ruhu ona musallat olarak, onu

saman olmaya zorlamakta ve kisi saman olmay1 kabul etmezse delirmektedir.
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Resim 18 Kadin Saman

(http://www.fs.fed.us/wildflowers/ethnobotany/mindandspirit/shamans.shtml)

“Samanist inanca gore diinya, gok, yeryiizii ve yeralti olmak iizere ii¢
kisma ayrilir. Altay Tiirklerine gore "Aydinlik Alemi”, yukaridaki
diinyayr yani gokyiiziinii Tanri Ulgen'le ona bagh iyi ruhlart temsil
eder. Yeryiiziinii, yani "Orta Diinya"yi insanlar olusturur. Yer alti
diinyast olan "Asagidaki Diinya"yr ise Tanri Erlik ve ona bagh kotii
rublar olusturur. Iyi ruhlarla iliski kurup, iyilik yapan Samanlara ak-
Saman, yeralti ruhlariyla konusup, Erlik 'in hizmetinde olanlara ise

. 33
kara-Saman denir.”

Bu inang¢ dogrultusunda samanlar dort esas gorevi prensip edinmislerdir;

- Belirli sorular1 yanitlamak, evrende bir 6gretmen aramak

- Gozle goriinmeyen, ilerde olabilecek seyleri gormek

- Kaybolmus madde ve kisileri bulabilmek

- Viicudu terketmis ruhlarla iletisime gegerek onlar1 geri dondiirerek

sifa vermek

Samanlarin ritiiel araglart c¢esitli olmakla beraber sembolik anlamlar
tagimaktadir. Bu nesneler samanin giicii, uzmanlik alan1 ya da hiyerarsik
diizenini siniflandirmada anlam kazanir. Bu araglar giysi, kullandiklart davul,

tac , baslik ve maskelerdir.

Samanlarin yardimecr ruh hayvanlart bulunmaktadir. Bu yardimcilarin ne
oldugu hakkinda giysileri fikir vermektedir. Kiyafetlerinden hayvanlarin
sembolize edildigi acikca goriiliir. 11k samanlarin kiyafetleri kus seklindedir.
Daha sade ve daha hafiftir. Kus tipi elbiselerde kiigiik canlar ve c¢ingiraklar
kullanilir. Elbiselerde kanatlart simgeleyen tiiyler, sagaklar ve piiskiiller
bulunur. (Resim 19) Geyik tipindeki elbisede ise kaburga kemikleri

bulunurken, yaninda metalden yapilmis objeler vardir.

** Anonim, “Samanizm”, http://www.dunyadinleri.com/samanizm.html (20.02.2013)
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Resim 19 Saman Kiyafeti

(http://omgthatartifact.tumblr.com/page/6)
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Samanlarin kiyafetleri yaptiklart goreve gore iki tiirlii olur. Biri hastaliklar:
iyilestirme halinde, digeri de diger ritiiellerde kullanilir. “Basit bir sekilde

. . . 4
soylemek gerekirse “elbise samant yaratir!””

Resim 20 Saman lyilestirme Ritiieli

(http://www.fs.fed.us/wildflowers/ethnobotany/mindandspirit/shamans.shtml)

Samanin transa gec¢mesini saglayan kiyafet disinda davul ve sarkilar
tamamlayict Ogelerdir. Davullar genellikle sogiitten yapilir. At derisi ile
kaplanir. Davulun i¢ kisminda dikey bir sap bulunur. Bu sap kayin agacindan
yapilir. Davulun gorevi, samanin transa gegisine yardim etmektir. Saman,
davula her vurusunda gelen her tin1 da enerji alir, buna sarkilar ve dans ile
eslik ederek alt diinyaya dalar. Davul ya yiiz hizasinda ya da basin {ist
kisminda ¢alinir. Davula yapilan vuruslar transi saglayan en etkili unsurdur. Bu
sekilde beden, zihin davulun sesi ile biitiinleserek ruhlar ile baglant1 saglanir.

(Resim 21)

** Mihaly Hoppal, Avrasya’da Samanlar, Yap: Kredi Yayinlari, istanbul, 2012, 5.208
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Resim 21 Saman Davulu

(http://www.kamdavulu.com/slides/davul1.html)

Kullandiklar1 nesneler arasinda ayna da sembolik bir anlama sahiptir. Metal
islemeli biiyiik aynalar kullanilir ve k&tii ruhlart kagirdigr diisiiniiliir. Baska bir
diisiinceyle hastaliklarin sebebini 6grenmek adina kullanilan bir aragtir. Bu
aynalar1 kiyafetlerine, gogiislerine takarlar ve ruh saldirlarimi geri

puskiirtiirler. Evren enerjisi ¢ekerek gli¢lerini de artirirlar.
Bir bagka Onemli ritiiel elemaniysa basliklar ve bas siislemeleriydi. Bazi

samanlar giiclerinin bagliklarinda olduklarini diisiiniirler. Diinya ile kozmos

arasinda saman baglik sayesinde aracilik eder. (Resim 5.2.6)
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Resim 22 Saman Baslig1 (http://omgthatartifact.tumblr.com/page/6)

Tag ritliellerde ayr1 bir dneme sahiptir. Tac1 sayesinde saman Gk Baba’sindan
enerji almaktadir. Bazi halklarda insanin ruhunun basin en tepesinde olduguna
inanilir. Samanin baglik ve tacinin bir diger gorevi de saman trans halindeyken
ruhunu korumaktir. Saman, koruyucu giiciinii arttirmak i¢in bagligin1 yardimei

ruh-hayvanlarini sembol eden materyallerle donatir. Davulun sesi ile
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biitiinlesen saman, torenin ortasinda tacini takar ve alt veya iist diinyaya

yolculugunda giiciinii alir.

Resim 23 Saman Taci

(http://heavyrosesandtheholymother.tumblr.com/post/41036840678/eurasian-

shamanism-ket-shamans-crown-peter)

Samanlarin ritiiellerde taktigi maskelerden s6z edersek, samanin giydigi
kiyafetin tiimii bir maskedir. Ciinkii onu oldugundan farkli bir goriiniime
biiriindiiriir. Samanlar da maske kullaniminin amaci; kot ruhlari aldatmak,

samanin taninmasina engel olmaktir.

“...Bir baska aciklamaya gére ise ruhlar alemine insan yiiziiyle (va da
insan olarak) girmek miimkiin degildir, inanigsa gore hareketsiz “olii”
yiizii tasimak gerekir. Ugiincii bir aciklamaya gore ise dis 1s18a maruz

kalmadan daha rahat bir sekilde esrik hale ulasabilmek icin maske
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kullamilmistir. Demek ki maske “ritiiel korliik’tin  o6nemli  bir

9935

aracidir.

Resim 24 Saman Maskesi (http://omgthatartifact.tumblr.com/page/6)

Samanlarda maskenin diger nesneler gibi sembolik bir anlami da vardir:
“...insan tistii igleri yerine getirebilmesi, siradan insana oranla farkl

.. .. . . 36
veteneklerinin olmasi i¢in samana gii¢ verirler.”

Tirk Samanlarinda maske kullanimi Sibirya ve Kuzey Asya’da oldukca
seyrektir. Alaska Eskimolari’nda Saman maske, Amerikan yerlilerinden
etkilendikleri i¢in kullanilir. Her zaman ruhlara karsi taninmamak amaciyla

degil, ruhlar alemine katilma siirecini saglayan ilkel bir ara¢ olmustur. Ayrica

P Age.,s.221
*Age.,s.221
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gizli dernekler ve atalara tapinma adetleri ile de ilintilidirler. Baz1 halklarda
maskelerin ruhlar1 oldugu diisliniiliir ve bu ruhlardan zaman zaman davet

sarkilariyla yardim istenir.

Resim 25 Evenki Maskesi (http://www.asianart.com/gerena/5.html)

5.3 Misir

Misir sanati, sanat tarihi iginde 6nemli bi yere sahip olsa da, maske olgusuna
Misir’da pek rastlanmamaktadir. Maske olarak en onemli ve ilk o6rnek
lahitlerin kapaklarinda bulunanlardir. Bunlar 6len kisiyi ya da mumyalanmis

firavunu temsil eden maske tiirleridir.

“Eski Miswlilar, orta kralliktan (M.O. 2040-1786) milattan sonra
birinci yiizyilla kadar, oliilerinin yiizlerine genellestirilmis simalara

sahip stilize maskeler yerlestirdiler. Bu cenaze maskesi éliiniin ruhuna
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vol gostererek, sonsuza kadar kalacagi yer olan viicuduna geri
donmesini sagladi. Bu maskeler siklikla siva ya da algi ile kaplanmuis
kumastan yapilir, sonra da boyamirdi. Daha énemli kisiler igin ise
giimiis ya da altin kullanilirdi. Cenaze portre maskelerinin en miithis
orneklerinden biri M.O. 1350'de Firavun Tutankamun icin yaratilmig
olandir. Yaklasik M.O. 1400 yilindan kalma Mycenae kabirlerinde

doviilmiis altin maskeler bulunmustur. Altin maskeler, ayni zamanda

Kambogya ve Siam'daki (giiniimiizde Tayland) olii krallarin yiizlerine
237

de yerlestirilmistir.

Resim 26 Tutankhamun’un altin maskesi (http://egy-
king.blogspot.com/2012/05/gold-mask-of-king-tutankhamun.html)

37 http://www.britannica.com/EBchecked/topic/367906/mask (22.02.2013)
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Misirhlar igin dliimden sonrasi cok dnem tagimaktadir. Inanclar1 dogrultusunda
mumyalama iglemi ile 6lii bedeni koruyarak, 6teki diinyada tekrar bedenlerine
sahip olacaklarini diisiinmektedirler. Onlar i¢in bu lahit maskeleri ruhun 6teki
diinyada yasamasim garanti edecek bir nesnedir. Onem sirasina gére maskenin
malzemesi de daha degerli madenlerden yapilmaktadir. Ornegin;

Tutankhamun’un maskesi som altindan yapilmistir. (Resim 26)

Bu maskeler mumyanin kafasin1 korumasi ve 6len kisisinin Gteki diinyada
tekrar dirilisinde o kisinin karakteristik yliz 6zelliklerini belirtmesi bakimindan

cok onem tagimustir.

Misirlilarin inanglart donem donem degismistir. Firavun her seyin iistiinde
kutsal sayilsa da, inandiklar1 daha pek ¢ok tanr1t mevcut olmustur. Firavunlar
soylarmin bu tanrilardan geldigine inanmistir. Misirlt sanat¢ilar duvar
resimlerinde bu tanrilar1 pek c¢ok kez betimlemistir. Bu betimlemelerde
tanrilar1 hayvan bagh insan figiirleriyle tasvir etmislerdir. Bagka kiiltiirlerde
oldugu gibi Misir’da da kendilerinden {istiin olan1 ve doga {istii giicleri bazi
hayvanlar ile 6zdeslestirmislerdir. Bir tiir maske veya doniisiim olan bu
tasvirler, dogadan esinlenilmis ve insan ile biitiinlesen bir varlik halinde
canlandirilmistir. Bu betimlemelerdeki hayvanlar genellikle tanrilarin inanilan

giic ve ozelliklerine sahip hayvanlar olmustur.

Misir inancinda yaklasik 300 tanr1 vardir. Bu tanrilardan bazilari inanglarinda

daha 6nemli yer tutmaktadir.
Ra, Misir mitolojisinde giines tanrisidir. Genel olarak bas kisminda biiyiik bir

disk ile sahin basli bir insan seklinde tasvir edilmistir. Firavunlar onun

soyundan geldiklerine inanmiglardir. Ra’nin sembolii gilinestir. (Resim 27)
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Resim 27 Giines Tanris1 Ra (http://www.mythencyclopedia.com/Pr-Sa/Ra-
Re.html)

Bir diger tanr1 olan Seth, Misir mitolojisinde kétiiliik tanrisidir. “Bir esegi

ammsatan kirmizi sagh ve biiyiik kulakli bir hayali hayvan olarak temsil

edilir’®

Seth, Osiris’in erkek kardesidir. lyilik tanrisi olan Osiris’i 6ldiirmesiyle
inlidiir. Bir ¢ok firavun Seth’in isminden tiireme isimleri kendilerine

se¢mislerdir.

Resim 28 Seth (http://www.hexenspiel.de/666/esel/)

% http://tr.wikipedia.org/wiki/Set_(mitoloji) (27.02.2013)
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En Onemli tanrilardan biri de Anubis’tir. Misir mitolojisine goére Anubis
6liimle beraber anilmistir. Osiris’i mumyaladig1 icin mumyalama tanris1 olarak
gecmigtir. Mezarlarin etrafinda dolasan cakallardan esinlenerek cakal basl
olarak tasvir edilmistir. Oliileri korumak ve yiiceltmekle yiikiimlii olmustur.
Bu sebeple mumyalama islemi ile gorevli olan rahipler, Misir’da Anubis

maskesi takarak bu islemi gerceklestirmistir.

Mezarlar1 koruma giiciine sahip oldugu diisiiniilerek biitin mezarlarda

Anubis’in izine rastlanir.

Resim 29 Anubis

(http://donnachannelsancientegyptians.blogspot.com/2011/04/anubis-via-
donna-damato-3312011.html)
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Misir mitolojisinde savas ve yikimin tanrisi ise Sekhmet’dir. Aslan bash insan
figiirii ile tasvir edilir. Mumyalama islemlerini organize ederek, i¢ organlari

koruduguna inanilir. Hastaliklar iyilestirdigi de diisiiniiliir.
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Resim 30 Sekhmet
(http://www kenseamedia.com/egyptian_gods/sekhmet.htm)

Misir’in en 6nemli tanrilarindan biri olan Horus, sahin basl bir insan seklinde
betimlenmistir. Firavunlar kendilerini Horus’un diinya {izerindeki cisimlesmis
hali olarak diisiinmiislerdir. ilahi yasalarla 6zdeslesen Horus’un sahin bas,

hicbir hareketin goziinden kagmadiginin bir simgesidir. (Resim 31)
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Resim 31 Horus (http://www.horusegyptology.co.uk)

Hiyeroglifi icat ettigine inanilan 6nemli tanrilardan biri de Thoth’dur. Ay,
zaman, yazi ve bilgelik tanrisidir. Ibis kusu basi ile tasvir edilmistir. En bilge

tanr1 olan Thoth eski Misir’in katibidir.

Resim 32 Thoth (http://www.dpedtech.com/Thothcontents.htm)
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Misir’da maskenin baska bir tiirline daha rastlanir. “Yeralti mezarliklarinda
bulunan ve Fayyum Portreleri olarak adlandirilan bu portreler, Misir’in Roma
Imparatorlugu egemenligi altinda oldugu dénemde; M.S. 1-3. vyiizyillar
arasinda gerceklestirilmistir.”*® Gergekei tavirda yapilan bu portreler, Slen
kisinin bireysel 0Ozelliklerini olabildigince yansitmistir. Misir’in  Sliimden
sonrasina olan inancinin devami niteliginde olan portreler, Roma resmiyle

benzerlikler gosterir.

Resim 33 Fayyum Mezar Portresi

(http://ritabay.com/tag/fayyum-oasis/)

Misir firavun donemine benzer amag tastyan bu portreler dlen kisiye sonsuz

yolculugunda eslik etmek {izere yapilmis kimlik niteligindedir.

“Miswr’daki yerli gomme torenlerinde kullanilan ve eski geleneklerin
bir uzantist olan ti¢ boyutlu mezar masklarinin yerini alan bu portreler,

cogunlukla 1hlamur agacindan ahsap panolar ya da keten kefenler

¥ Yrd. Dog. Dr. Zehra Canan Bayer, “Antik Roma’dan XX. Yiizyila Degin Portre 17,
http://lebriz.com/pages/Isd.aspx?lang=TR&section]D=12&articleID=137 (05.03.2013)
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lizerine gergeklestirilmis ve mumyalarin yiiz kismini ortecek sekilde

lahitlerin iizerine yerlestirilmistir.”*’ (Resim 34)

Gilinimiize canli bir sekilde gelmis olan bu portreler, binlerce yil 6nce yasamis
olan bir toplumun, kiiltiiriin ¢ok gliclii birer kanitt ve rehberi olmustur.
Inanglar1 dogrultusunda yapilan bu eserler, eski toplumlarin yasayis bigimleri

acisindan paha bigilmez 6nem tagimaktadir.

s
g

Resim 34 Fayyum Portresi
(http://www.architecture-balar.com/2011/01/fayum-ancient-greek-art-
of-portraits.html)

*Yrd. Dog. Dr. Zehra Canan Bayer, A.g.c.,
http://lebriz.com/pages/lsd.aspx?lang=TR&section]D=12&articleID=137
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5.4 Antik Yunan ve Roma

Antik Yunan’da maske kullanimi genlikler ve agirlikli olarak tiyatroda kendini

gosterir. Tiyatro da senlikler ve dinsel torenlerden tiiremistir.

“Ilk olarak sarap tanrisi Dionysos'u kutsamak icin dini torenlerde
soylenen ilahilerden dogan tiyatronun ilk oyuncusu, onceden
planlanmis sorulart halktan biriymis gibi éne ¢ikip ilahi korosuna
yvonelterek rol yapan Thespis olmustur. Tiyatronun ilk olarak boyle
dogmasindan dolayr tiyatrolarin oynandigi yerler uzun siire halk

tarafindan tapinaklar kadar kutsal sayilmistir.”"!

Boylece maske kullanimi tiyatroda devam etmistir.

Thespis, bu senlik oyunlarinda yiiziinii yapmis oldugu bitkisel boyalarla
boyayip belki de oyunlarda kullanilan maskenin tohumlarini ekmistir. Zaman
ilerledik¢e yapilan bu islemin yerini maske almistir. Bu maskeler, kisiligi
hi¢bir sekilde ortaya koymamaktadir. Oyunlarda kullanmak amaciyla ilk
kalipli ve boyali maskeyi ise; Aiskhylos’un yaptig1 soylenmektedir.

Tiyatrodaki maske kullanimi, ifadeyi giiclendirmek ve izleyicinin dikkatini
oyuna ¢cekmek agisindan 6nemlidir. Hannah Krakauer’in makalesinde

Peter Meineck’in bedensel idraka olan merakini ele almistir.

“Meineck, oyuncular maske taktig1 icin bedensel idrak ilkelerinin
Yunan oyunlarinda son derece onemli oldugunu belirtiyor. Meineck,
Atina’da Akropolis’in giiney yamacina bakan Dionysious Tiyatrosu’'nin
tasarimini inceledi. Sehrin ve gokyiiziiniin fevkalade bir manzarast ufuk
ile beraber seyircinin goriis alanina giriyordu ve bu dikkat dagitiyordu.

Aktorlerin dikkat ¢ekecek bir araca ihtiyaglari vardi : Maske.™

*! http://tr.wikipedia.org/wiki/Antik_Yunanistan (08.03.2013)
** Hannah Krakauer, “Néroloji ve Antik Yunan Tiyatrosu Maskeleri”, http://mimesis-
dergi.org/2013/01/noroloji-antik-yunan-tiyatrosu-maskelerinin-ardinda/ (10.03.2013)

48



Maskeler yapi itibariyle birden fazla duyguyu iletemez. Sabit bir ifadeyi
gosterme bakimindan ancak belli bir duyguyu verir. Bunlarda 6fke, korku,
nese, Uziintl, saskinlik gibi duygulardir. Bu sebepledir ki trajedilerde
cogunlukla muglak bir ifadeye sahip maskeler kullanilmistir. Oyuncunun
beden dili sayesinde seyirci, zihninde oyuncunun vermek istedigi duyguyu

icsellestirerek hissetmistir.

Resim 35 Antik Yunan Tiyatrosu Maskesi

(http://en.wikipedia.org/wiki/Theatre of ancient Greece)

“Maskenin swrrt bakis acgisina ve baglama bagh olarak ifade

degistirmesidir. Insan yiiziine farkli agilardan bakildiginda ifade
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degismez iken, maskeyi asagi yukar: egmek bile onu kizgin bir ifadeden
mutlu bir ifadeye doniistiirebiliyor. Karakterin hissettigi duyguyu size
actk¢ca soyleyecek bir yiiz olmadigi igin, beyniniz bedensel hareketleri

ipucu olarak kullanip ona uygun bir yiiz ifadesi belirliyor.””

Maskeler sayesinde oyuncular, rolden role biiriinebilmis ve bir oyuncu birden
fazla rolde karsimiza ¢ikabilmistir. Seyircilerin dikkatini oyuna ¢ekmek
disinda bu maskeler, genis agiz yapilan itibariyle oyuncularin seslerinin agik

alanda daha net ve daha iyi duyulmasini saglamistir.

Antik Yunan Tiyatrosu’nda yash erkek, gen¢ erkek, kadin, ilahi giicler ve
yardimci karakterler ana karakterleri olusturmustur. Sahneye cikan oyuncu
sayis1 en az bir veya ii¢ kadardir. Onceden de aktarildig1 gibi bu oyuncular,
maskeler sayesinde farkli bir¢ok rolde karsimiza ¢ikmistir. Bu dénemde sadece
erkeklerin oyuncu olmasina izin verildiginden erkekler, kadin karakterleri de

canlandirmistir.

Resim 36 Antik Yunan Tiyatrosu’ndan Maske Ornekleri

(http://theatercostumes.webs.com/ancienttimes.htm)

* Hannah Krakauer, A.g.e., http://mimesis-dergi.org/2013/01/noroloji-antik-yunan-tiyatrosu-
maskelerinin-ardinda/
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Roma Tiyatrosu’nun olusmasinda Antik Yunan Tiyatrosu etkili olmustur.
Bunun nedeni esir diisen Yunan askerleri eserleri okuyabiliyordu. Roma

Tiyatrosu’nun da kaynagi senliklere dayaniyordu.

Roma Tiyatrosu’'nda kullanilan maskeler Antik Yunan’da kullanilanlarla

neredeyse ayni 0zellikleri tagimaktadir.

“Ilk basta maske kullanilmiyordu. Maskeyi ilk kez Roscius un
kullandigi soylenir. Maskelerin bir boliimii gercege yakin, baska bir
kismi da iyice abartilmisti (grotesk). Maskeyle birlikte, oyun kisisinin
vasini gosteren renkli saglar (galeri) vardi. Beyaz sag ihtiyarligi, siyah

gencligi ve kurmizi kéleleri simgelerdi.”**

Resim 37 Roma Tiyatrosu Maskesi

(http://www.decorarconarte.com/terra-299)

‘.‘4 Ozdemir Nutku, Oyunculuk Tarihi: Baslangicindan XIX. Yiizyila, Yapt Kredi Yayinlari,
Istanbul, 1995, 5.79
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Resim 38 Roma Tiyatrosu Maskesi

(http://www.everystockphoto.com/photo.php?imageld=2717009)

Roma’da tiyatro disinda savas alanlarinda da maske tiirevleri kullanilmistir.
Bunlar, korunma amagli ve diismana korku, dehset sacan goriiniim kazandirma
niteligi tasimistir. Gladyatdrlerin de arena doviiglerinde en islevsel arag¢ yine bu

migferler olmustur.
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Resim 39 Romal1 Asker Bagligi
(http://www.romancoins.info/MilitaryEquipment-Helmet.html)

Resim 40 Romal1 Asker Maskesi

(http://www.romancoins.info/MilitaryEquipment-Facemasks.html#Kalkriese)
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Resim 41 Romal1 Asker Maskesi

(http://www.romancoins.info/MilitaryEquipment-Facemasks.html#Kalkriese)
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6. UZAKDOGU VE ASYA KULTURLERINDE MASKE®

Asyada maskenin kullanimi, diger kiiltiirde oldugu gibi ilk olarak dini ayinler
ve ritiiellerle kendini gostermistir. Asya kiiltiirlerinde din ve yasam arasindaki
iliski her zaman i¢ ice olmustur. Bir yasam felsefesi niteligi tagimaktadir.
Dolayisiyla maskenin yeri ve 6nemi inang ile paralel diizeyde olmustur. Kara
Afrika’da oldugu gibi Asya kiiltiirlerinde de dinsel ayin araci olarak kullanilan
maske, sonralart ritiiellerde kendini gostermistir. Ritiiellerle birlikte bir gosteri
pargasi haline gelmistir. Zamanla biiyiisel ve kutsal nesne halinden ¢ikmaya

baslayan maske, ritiiellerin etkisiyle tiyatroda yerini almistir.

Asya tiyatrolarinda maske oOnemli bir ifade aract ve simgedir. “Maske
kullanimi olan Asya tiyatrolarmmin dinle iligkilerine bakarsak, Samanizm,
Hindu dini ve Budizmin, bu tiyatrolar: biiyiik ¢capta etkiledigini goriiriiz.””*®
Makyaj-maskelerle ve maskelerle oyuncular, tanrilari, kahramanlari, dini
ritiielleri ve ruhlar1 sahnede sergiler. Bu anlamda maske 6nemli bir nesne
haline doniisiir. Bu kiiltiirlerde maske biiylisel niteligini tasimasa da kutsal
Onemini gilinlimiize degin korumustur. Japonya’da Kabuki ve Noh, Cin’de

Pekin Operasi maske ve makyaj-maske tiirlerinin en ¢ok kullanildig:

gosterilerdir.

Bu gosteri ve tiyatrolarda oyuncunun kendisi bir degisim araci olmaktadir.
Mimikleri, ifadeleri ortadan kaldirarak, taktigi maske ve beden dilini
biitiinlestirip biiriindigli yeni kimligini ortaya koymaktadir. Bu baglamda
bedenini kullanmak oyuncu i¢in ¢ok Onemlidir. Maskenin ifadesini
giiclendirmek ve anlatilan1 dramatize etmek adina beden ve maske birlikte
hareket eden enstriiman gibidir. Asya tiyatrolarinda bu ifade bi¢imi dans ile
goriilebilir. Cogu maskeli tiyatrolarda dans 6n plana ¢ikmaktadir. Dans, dinsel

bir anlatimi1 yada ritiielleri canlandirarak gosteriye doniistiirtir.

* Bu bolimde bagvurulan ana kaynak; Dr. Perran Ustiindag, Asya Tivatrosunda Maske
* Dr. Perran Ustiindag, Asya Tiyatrosunda Maske, s.5
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6.1 Pekin Operasi

Hubei ve Anhui operalarinin birlesiminden olusan Pekin Operasi’nin ge¢misi
iki yiizy1l Oncesine dayanir. “Song hanedani déneminden itibaren, (Kuzey
Song’lar; M.S. 10-12.yy, Giiney Song’lar M.S. 12-13.yy) yapilan gisterilerin,
Pekin Operasi’min gelisimine, biiyiik katkisi olmustur.” *’ M.S. 13-14.yy
arasinda Yuan Hanedan1 doneminde tiyatroda altin ¢ag yasanir ve bu donemde

tiyatroda kullanilan maskeler yerine yiize yapilan makyaj goriillmeye baslar.

Yiize uygulanan boyalarla, dudaklar gozler tiimiiyle bir maske halini alir. Bu
makyaj-maske diye adlandirilan yiiz boyama bir anlamda maskenin
hareketlenmesidir. Yiiziin mimikleri rahatca kullanilabilir olur ve sarki
sOylemek dans etmek kolaylagmistir. Pekin Operasi i¢inde sarki, miizik, dans,
akrobasi ve doviis sanatlarini barmdirir. Izleyicinin duyularina her ydénden

ulagabilen bir gorsel sélen niteligindedir.

Resim 42 Pekin Operast (http://arts.cultural-china.com/en/92 Arts3684.html)

T Age.,s.110
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Pekin Opera’sina orkestra eslik eder. Oyuncunun oynadig1 karakterlere gore
miizik ve sarkilar degisir. Orkestray1 davul, ziller, telli ¢algilar, gonglar ve

iiflemeli ¢algilar olusturur.

Dekor olarak Pekin Operasi olduk¢a sade bir anlayisa sahiptir. Olabildigince
az dekorun kullanildig1 sahnede kullanilan objelerin simgesel anlamlar1 da
vardir. Ornegin bir oyuncu elinde 4 siyah bayrakla goriiliiyorsa bu firtmayi
cagristirir. Iskemleler veya bir masa bile bazen anlatilmak istenen igin yeterli

olur.

Resim 43 Pekin Operasi1 Sahnesi (http://www.beijingholidays.net/peking-

opera/)
Pekin Operasi konularini ¢ogunlukla Cin tarihinden alir. Bunun yaninda

mitoloji ve bu da hakkinda konular da sik¢a islenir. Diger tiyatrolarin aksine

dinsel konular pek islenmez.

57



Pekin Operasi’nda makyajlar karakterlere gore ayrilir. Bu karakterler dorde
ayrilir. Bunlardan en basit makyaja sahip olan1 Dan ve Sheng’dir. Dan kadin

karakterleri belirtirken, Sheng erkek karakterlerin ismidir.

Resim 44 Pekin Operast Sheng Karakteri
(http://www.meiguoxing.com/BeijingOpera/BeijingOpera.html)

Sheng rolleri de kategorilere ayrilir. Wusheng savas¢t erkek, Xiaosheng
jonpromiye roliinde gen¢ erkek ve Laosheng yash erkek karakterleri.
Xiaosheng’in karakteri entellektiiel bir kisiligi canlandirirken, yliz makyaji

pembemsidir. Wusheng ise savascidir. Kaslari ¢atik ve diiz ¢izgi halindedir.
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Dan karakterleri de kendi icinde kategorize edilir. Gen¢ kiz Huadan, savas¢i
kadinlar Daomadan, uzakdogu doviisleri karakterleri Wudan, yash kadin
Laodan ve namuslu, elit kadinlar ise Gingyi’dir. Makyaj renkleri olarak
birbirini andiran bu karakterleri kimi farkliliklar ayirt eder. Genelinde yiizde
pembe bir renk varken Wudan karakterinde yiiz ifadesi daha sert olarak
gorlinilir. Genelde biitiin karakterlerde yaglilar sarimtrak bir renk ile boyanir ve

ylizlerinde kirigikliklar ¢izgilerle ifade edilir.

Resim 45 Pekin Operas1 Dan Karakteri

(http://www.meiguoxing.com/BeijingOpera/BeijingOpera.html)
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Daha karmagik bir makyaja sahip olan karakter ise Jing’dir. Jing makyaj1 bir

hareketli maske niteliginde goriilebilir.

“Sanki soyut bir tablo gibi, renkler ciimbiisii icinde beliren, karmasik
bir makyaj gerektiren, Jing karakterlerinin, daha ¢ok savas¢ilara,
tiranlara ve genelde siddetli kisiliklere uygulandigi goriilmektedir.
Ilk énceleri yan karakterlerde ortaya c¢ikan Jing, sonralari basrol
oyuncusu haline gelmistir. “Jing rolleri siklikla ii¢ ana kategoride
goriiliir. Bunlarin iginde, yogun sarki séylemeyi gerektiren rol olan
Tongchui, sarki soylemekten ¢ok fiziksel performansda vurgusu olan

Jiazi ve doviis, arkobasi rollerinde olan Wujing.”*

Resim 46 Pekin Operasi Jing Karakteri

(http://www.chinaopera.net/english/catalog.asp?tags=Jing)

48
Age.,s.119
* http://www.meiguoxing.com/BeijingOpera/BeijingOpera.html (14.03.2013)
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Resim 47 Pekin Operas1 Chou Karakteri

(http://www.meiguoxing.com/BeijingOpera/BeijingOpera.html)

Diger karakter ise Chou’dur. Bu karakter ise komik denilecek yiiz ifadesi ile
hokkabaz ve soytarilart canlandirir. En belirgin bi¢imsel o6zelligi yiiziin
ortasinda yer alan beyaz lekedir. Kas ile gozler siyaha boyanmistir. Cok ¢esitli

rolleri i¢inde barindiran Chou, genelde Pekin Operasi’nin komedi unsurudur.

~

Resim 48 Chou Makyaji
(http://www.meiguoxing.com/BeijingOpera/BeijingOpera.html)
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“Pekin Operast makyaji, oyuncunun yiiziinii tam bir maskeye doniistiiriir ve
seyirciye rol ile baskin ozellikleri hakkinda bilgi verir, yiireklilik, kurnazlik,
bilgelik, aptallik, kétiiliik vb. aktarir.”>® izleyici adeta sahnedeki duyguyu veya
karakteri okuyabilir. Bu makyajlarda kullanilan renklere gdre sembolik
anlamlar1 da degisir. Ornegin; kirmiz1 cesareti, sar1 rengi ise merhametsizligi
simgeler. Pekin Operas1 oyuncusu makyajin1 kendi yapar ve bu makyajin
yapilmasi bir saatten fazla siirer. Bu makyaj, ilk dnce yiize siiriilen beyaz bir

pudranin iistiine fircalarla ustalikla islenen bir siiregtir.

Resim 49 Pekin Operast Oyuncusu

(http://www.chinaopera.net/english/catalog.asp?tags=Jing)

% Eugenio Barba, Nicola Savarese, Oyuncunun Gizli Sanati Tiyatro Antropolojisi Sozligii,
Yapi Kredi Yayinlari, Istanbul, 2002, 5.262, 264
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Resim 50 Pekin Operas1 Makyaj Tiirleri

(http://www.yunnantour.net/china%?20guide/chinese%?20culture/Facial%20Ma
ke-up%?20in%20Beijing%200pera%?20.htm)

Pekin Operasi’'nda maske kullanimi ¢ok enderdir. Bu maskeler genellikle
biitiin yiizii kaplamayan yarim maske seklindedir. Bazi zamanlar role gore
degiserek viicut ve yiiz maskesi bir biitiin olusturabilir. Maske kullanilan

rollerde ¢ogunlukla tanrilar, hayvanlar veya dogaiistii kisilikler canlandirilir.

Giliniimiizde Cin’in smurlarini agarak diinyanin dort bir yanim1 dolasan Pekin
Operast geleneksel mirasin canli bigimde korunmasinin bir kanmitidir. Her
yastan ve kiiltiirden insani kendine hayran birakan bu sdlen, Unesco’nun
Diinya Kiiltiir ve Insanlik Mirasi listesinde yer alarak 6nemini arttirmaya

devam etmektedir.
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6.2 Kabuki Tiyatrosu

Japonya’nin 6nemli degerlerinden olan Kabuki tiyatrosu bir halk tiyatrosu
tirlerindendir. 17.yy’da Edo doneminde ortaya ¢ikmistir. Diger Asya
tiyatrolariin aksine, onemli bir farkliligi kadinlar tarafindan kurulmus
olmasidir. Okuni adinda bir rahibenin dinsel amagli yaptig1 danslarla ortaya
cikmistir. Bu dans Buda’ya bir ithaf niteligindedir. Diger Asya tiyatrolarinda
oldugu gibi dini bir etki goriilmektedir. Budizm’in etkileri de Okuni’nin
danslarinda goriilmiistiir. Burdaki esas farklilik, Onuki’nin erkek roliinde dansi
yapmis olmasidir. O doénem igin yenilik¢i bir hareket olmustur. Daha sonra
Onuki kendi toplulugunu kurmustur. Bu yeni tiyatro grubuna Onna-Kabuki

demislerdir.

Resim 51 Kabuki Tiyatrosu Sahnesi

(http://www .tokyotimes.com/2013/tokyo-to-open-high-tech-kabuki-theatre/)

Kabuki kelime olarak ilgiyi istiine cekmek veya belli bir yone egilimli olmak

anlamlarma gelir. “Ayrica, Ka; sarki, Bu, dans ve Ki; tiyatro anlamina da

99 51

gelmektedir.” > Kabuki tiyatrosunda sonralari kadin oyuncularin fahiselik

yaptig1 gerekgesiyle yasaklanmalar getirilmistir. Gegirdigi degisimler sonucu

! Dr. Perran Ustiindag, Asya Tivatrosunda Maske, s.197
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sadece erkek oyuncularin oynadigi son halini almigtir. Kadin karakterlerini

artik erkek oyuncular oynamaktadir.

Kabuki tiyatrosunun konular1 bagka tiyatrolardan alinarak senaryolastirilmistir.
Noh tiyatrosundan konular alinmistir. Daha sonralari kendi tarzin1 oturtarak
giindelik yasamdan kesitleri konu edinmistir. Ev i¢i denilebilecek bu tarzla 6ne
cikan Kabuki tiyatrosu, halktan bir ¢ok farkl: statiide olan insanlarin siradan ve
giindelik hikayelerini ger¢ek¢i bicimde oynamistir. Tarihsel piyeslerle beraber

ask ve oliim gibi konular da sik¢a islenmistir.

Resim 52 Kabuki Tiyatrosu Oyuncusu

(http://www.guardian.co.uk/stage/2010/jun/06/kabuki-review)

Kabuki Tiyatrosu miizigin ve dansin yeri onemlidir. Dans g¢ogunlukla 6n
plandadir. Bununla beraber oyunculara orkestra eslik etmektedir. Orkestray1
gonglar, ziller, fliitler ve davullar olusturur. Dramatik etkinin olugmasinda

onemli olan orkestra elemanlar1 sahnede yerini alir.

Kabuki’de 5 farkli dslup bulunur. Bunlardan biri Danmari’dir. Bu

Pantomimlerden olusur. Aragoto ise ana islup sayilabilecek bir makyaja
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sahiptir. Insan iistii giicii simgeler ve abartili giysilerle betimlenir. Wagato
askin konu alindig1r piyeslerde zarif ve gerg¢ek¢i bir anlatimla sunulur.
Shosagoto bir dans gosteridir. Son olarak da kukla iislubu denilen Maruhon
vardir. Bu ana isluplarin iginde ¢esitli karakterler vardir. Hepsi kendine 6zgii
makyaj1 ile oyunda yer alir. Kadin, erkek, ¢ocuk, yasl, soytar1 gibi cesitli
karakter makyajlarindan en karmasik ve makyaj-maske olarak ©ne ¢ikan

karakter Aragoto’dur.

Resim 53 Kumadori Makyaj1
(http://thestorybehindthefaces.com/?attachment _id=2039)
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Kabuki’de Aragoto karakterlerinin yiizlerindeki maskeye doniisen makyaja
Kumadori denir. Onem olarak Pekin Operasi’ndaki Jing makyajina benzer

fakat bigimsel olarak farklidir.

“Kumadori’de oyuncunun, yiiz hatlarina ozellikle kirmizi ve mavi gibi

renkli ¢izgilerle, abartili bir ifade verilmistir ancak, yiiz hatlart Pekin

Operasi’nda oldugu gibi tamamen kaybolmaz ve stilize ¢izgilerden
252

olusan bir tabloyu da andirmaz.

Resim 54 Kabuki Tiyatrosu Oyuncusu (http://ranchoceramics.com/world-

tour/east-asia/culture/kabuki)

52 A.ge.,s.196
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Erkek ve Kadin rollerinde makyajlar genelde kaslardaki bi¢im farkliliklariyla

belirir. Yiiz beyaza boyanir. Kaslar ve gozlerde abartilidir.

Makyajlarda kullanilan renkler sembolik anlamlar igerir. Bu anlamlar
oyuncunun duygusunu ve karakter 6zelliklerini belirtmede 6nemli roller oynar.
Kirmizi en fazla kullanilan renk olup, karakterin giicilinii ve ihtirasini simgeler.

Mavi ise kotiilik yada dogaiistii varliklar1 simgeler. Diger kullanilan
renklerinde anlamlar1 vardir. Mesela, mor asalet ve yiicelik iken pembe genglik

ve neseyi betimler.

Kabuki’de sahne de onemli 6gedir. Sahne interaktif bicimde kullanilir ve
seyirciyi de i¢ine alir. Sahnede bir takim hileler vardir. Bunlar dramatik etkiyi
arttirmak icin kullanilir. Gizli ¢ikiglar, tuzak kapilari gibi unsurlar seyirciyi
sasirtir ve dikkatini ¢eker. Hanamigi denilen bir koprii vardir. Sahnenin
ortasinda yer alan bu kopriiye cicek yolu da denir. Bazi oyunlar burada
oynanitr. “...diger maskeli Asya tiyatrolarinda da rastlamadigimiz, olaganiistii

giizellikteki dekorlar da sadece Kabuki’de goriilmiistiir.”>>

Resim 55 Kabuki Tiyatrosundan Goriiniim

(http://www.brooklynmuseum.org/exhibitions/utagawa/toyoharu.php)

P Age.,s.200
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Resim 56 Kabuki Tiyatrosu (http://www.pem.org/exhibitions/13-

stage idols japanese kabuki_ theater)

Kabuki’de makyaj-maske kadar gorsel bir Onem tasiyan kostiimler de
karakterleri destekleyen niteliktedirler. Iliizyon gibi tekniklerle oyuncu,

sahnede kostlimiinii degistirebilir ve anlatilan1 vurgulayabilir.
Ortaya ¢iktigi donem kadar giiniimiizde de hala Onemini yitirmemis olan

Kabuki, i¢inde barindirdig: gorsel ve geleneksel 6gelerle insanlar etkilemeye

devam etmektedir.
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6.3 Noh Tiyatrosu

Japonya’da gelenekselligini giliniimiize dek degismeden korumus maskeli
tiyatro tiiriidiir. 14.yy’da tiyatro adami Zeami déneminde gelistigi diisiiniiliir.
Maskenin 6nemli yeri oldugu Noh’nun gelisiminde Gigaku ve Bugaku maskeli
gosterilerinin katkilart olmustur. Japon maskeli gosteriler dini ayinlerden ve
ritiiellerden geldiklerinden otliri  diger tiyatrolar gibi Noh da bu eski
gosterilerden etkilenmistir. Drama unsurlarinin artmasiyla beraber 6zgiin

seklini almistir.

Noh tiyatrosu siirsel bir dramadir. Kelime anlami olarak yetenek, beceri
oldugu bilinmektedir. Noh tiyatrosu dans, miizik ve siir gibi 6gelerin dramatik
birlesimidir. Orkestra gdsterinin 6nemli bir boliimiidiir. Miizik oyunun
ilerleyisine gore sekillenir ve oyuncunun ifadesini destekler. Sekiz kisilik koro
sahnede oyuncularla beraber yer alir ve bazen ¢igliklartyla dramayi

giiclendirir. Orkestray1 davullar ve fliitler olusturur.

Resim 57 Noh Oyuncusu
(http://ethnoworld.tumblr.com/post/24253716935/noh-theater-japan)
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Noh geleneksel olarak tapinaklarda ve acgik havada gosterilirken, gliniimiizde
kapali mekanlarda ve modern tiyatrolarda oynanmaktadir. Kapali mekanda
oynansa bile geleneksel agik hava atmosferini korumaktadir. Sahnenin sade ve
fazla unsur icermedigi goriliir. “Sahne, yiiksekge bir platformla bunun yanina
dogru uzayan ve Hagigakari denilen bir kopriiden olusmaktadir.”* Sahne bir
tapinagl andirir. Dekor elemanlart hi¢ yoktur. Yalnizca koprii listiinde 3 tane

cam agaci bulunur.

Resim 58 Noh Tiyatrosu Sahnesi

(http://www.glopad.org/jparc/?q=en/node/22406)

Noh tiyatrosunda oyuncular miizik esliginde agir tempoyla danseder. Bunda
Japonya’da 12-13.yy’larda etkisini gosteren Zen Budizminin bazi kaliplarinin
etkilerinin oldugu sdylenir. Hikayelerde genellikle yasam ve 6lim temalar
vardir. Konularin ¢ogunda yasam ve 6liim arasinda soyut bir ayrim vardir. Bu
ayrimda maskeler Onemli bir simgesel aragtir. Konular Japon ve Cin
efsanelerinden alinmistir. Yagayan ve yasamayan diye ayrilan ana karakterlerin
oldugu oyunlar bes ceside ayrilir. Geleneksel Noh gosterisi tam bir giin

siirmekteyken giiniimiizde piyeslerin siireleri kisaltilmigtir.

*Age.,s.180
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Maskenin One c¢iktig1 bu tiyatroda iki ana karakter vardir. Shite bagrol
oyuncusu, Waki ise yardimci roldiir. Shite, hayalet veya hayali canlandirir ve
maskelidir. Waki ise yasayan kisidir ve maske takmaz. Maske takmayan
karakterlerin yiizlerinde donuk bir ifade bulunur. Bir diger karakter ise
Kyogen’dir. Kyogen piyeslerin agir temposuna ara vermek ve seyirciyi
eglendirmek amaclh kisa oyunlar sergiler. Bunlarin disinda Tsuro ve Tomo

adinda yardime1 karakterler de bulunur. Noh erkek oyunculardan olusur.

Resim 59 Noh Maskesi

(http://www.nzine.co.nz/features/japanese treasures.html)

Noh’da maske bir bakima ritiillere sahiptir. Oyuncu saatler evelinden
doniisecegi yeni kisiligine hazirlanir. Maskesini 6zenle takarak uzun bir siire
yeni kisiligiyle biitiinlesir. Bu degisimin araci olan maske ile oyuncu artik
gercek yliziine biirliniir. Bu maskelere Omote denilir. Duygu ve ifadelerin

olabildigince kisitlandigi maske ile oyuncu disavurumunu bedeni ile
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gergeklestirmek durumundadir. Bu yiizden maske ve beden biitiinligii
onemlidir. Kendine 6zgli agir tempo hareketler ve miizik esliginde oyuncu

vermek istedigi ifadeyi ve belirli duyguyu yansitabilir.

Noh’da maske karakterleri c¢esitlidir. Bilinen 80 g¢esit maske oldugu
sOylenmektedir. Bunlar geng, yasli, cocuk, kadin, erkek karakterleridir.
Maskelerdeki genel ifade donuk ve belirsizdir. Yalnizca Kyogen ve diger
seytans1 karakterlerin belirgin ve abartili ifadeleri vardir. Maske tiirleri

boliimlere ayrilir ve onlar da kendi iclerinde ¢esitlenir.

Kadin maskelerinde gen¢ kadin, orta yash kadin, yash kadin, zayif kadin ve
kiskang, seytansi kadinlar diye ayrimlar vardir. Erkek maskeleri geng erkek,
orta yash erkek, yash erkek diye ayrilir. Digeri ise Mitolojik karakterlerdir;
bunlar biiyiikk ¢atik kas, kaslarimi catmis yash erkek ve aslan agzi olarak

boliimlere ayrilir. Seytansi karakterler de bunlarin igindedir.

Resim 60 Noh Maskesi (http://tokyoart-gallery.blogspot.com/)
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Biitin bu maske tiirleri icinde benzerlikler goriilse de aralarinda ince
farkliliklar vardir. Gergekei Uslup dikkati ¢eker ve ufak ayrintilar karakterin
ayrimi1 hakkinda yeterli betimlemeye sahiptir. Karakterin betimlenmesinde
maske kadar kullanilan peruklarin da etkisi biiytiktiir. Yaslh bir kadin beyaz bir
sa¢ kullanirken geng kadin da siyah uzun bir sa¢ gériiliir. Ote yandan Kyogen
karakterinde ise daha abartili ve komik bir ifade vardir. Ana karakterler
duyguyu on plana ¢ikarmaz fakat seytansi, dogalistii varliklarin maskeleri

ifadeyi On plana ¢ikartir.

Resim 61 Noh Maskesi (http://www.nohmask?21.com/eu/raiden.html)
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Maske yontuculart ilk Noh oyunlarinda rahiplerdir. Ahsap kullanilan bu
maskelerin yapimi bitti§i zaman yontucu tarafindan imzalanir, yontulur veya
miihiirlenirdi. Belirli kurallarin izlendigi bu siire¢ giinlimiizde de ayn1 kurallar

cergevesinde yapilir.

Maskelerin 6nemi kadar kostiimler de tamamlayici bir 6gedir. Kimono
biciminde olan kostiimler karakterin konumu ve 6zellikleri hakkinda bilgiler
verir. Degisik anlamlara gelebilen yelpaze ise oyuncu i¢in vazgegilmez

aksesuardir.

Resim 62 Noh Tiyatrosu Oyuncusu
(http://www.prweb.com/releases/2004/11/prweb182046.htm)
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“No gibi tiyatrolar, maske kullanimini en asirt uca gotiirmiig, anlatim
icin yasalar bulup uyarlamis ve No maskelerini gercek yontu
basyapitlarina  doniistiiren son derece iistiin  yapim teknikleri

geli;tirmi§z‘ir.”55

Resim 63 Noh Maskesi (http://tokyoart-gallery.blogspot.com/)

Noh maskesinde ifade ne kadar duragan ve belirsiz olsa da tamamlayici biitiin
ogeleriyle ifadeyi sunma basaris1 ¢ok yiiksektir. Ince diisiiniilmiis 151k ve gdlge
oyunlart ve bedenin ustaca kullanimi, duragan bir maskenin hayret verici
cesitlilikte yiizler gdstermesine imkan tanir. Oyuncunun yiizii degil artik maske

kisilige doniismiistiir.

>* Eugenio Barba, Nicola Savarese, Oyuncunun Gizli Sanati Tiyatro Antropolojisi Sozliigii,
5.266
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7. iKi BOYUTLU MASKELEMELER:
VUCUT SUSLEMELERI

Cesitli viicut siislemeleri de maske olarak karsimiza c¢ikabilmektedir. Bu
stislemelerle kisi, bir topluluga kendini kabullendirebilir veya karsi cinse
kendini begendirebilir ya da tiim bu g¢abalar1 kendi istedigi kisi olmak igin
yapabilir. Yani; bahsedilen silislemeler makyaj, piercing, viicut deformasyonu

ya da dovme olabilir. Bu konulara da kisaca deginmek gereklidir.

7.1 Makyaj ve Yiiz Boyama

Insan, ilk ¢aglarda yapilan ayin ve dinsel torenlerde hayvan postuna biiriinmiis,
maskeler takmis ve yiiziinii boyamistir. O zamanla hayatimiza giren makyajin
kelime anlami “Yiizii giizellestirmek icin boyama, ytiiz boyama, yiiz bakimi”>6

olarak verilmektedir.

Tarihte makyaj1 kullanan ilk medeniyetin Eski Misir oldugu goriilmektedir.
Eski Misirhilar, makyaj yaparak hava kosullarindan korunurken yani sira da
kendilerini giizellestirmektedir. Gozlerine c¢ektikleri siirmelerle 6zdeslesen
Misirhilar’in - bu  makyaj Ornekleri yapilan duvar resimlerinden ve

heykellerinden goriilebilmektedir.

Ornegin; M.O 1500°de Misir’a kraligelik eden ve o zamanlarin en giizel kadini
olarak goriilen Nefertiti, hayvansal ve bitkisel yaglardan elde edilen makyaj
malzemeleri kullanmaktadir. Bu {iriinlerle hava kosullarindan kendini

sakinmaktadir. (Resim 64)

Bitkiler, hayvanlar ve mineraller ile tanrilar1 bagdastiran Misirlilar, bu makyaj
malzemelerini kutsal saymislardir. Eski Misir’da statiili kisiler, makyaj

malzemeleri ile gomilmiislerdir.”...mezarlarda, aynalarin, sa¢ tokalarinin

*%http://tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.5172¢6d60680a5.
79465214 (20.03.2013)
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disinda hala rvenki pudralarla dolu kaplar igeren tuvalet ¢ekmecelerinin

bulundugu bilinmektedir. <’

- .
\WA‘O ‘\ém 3

Resim 64 Nefertiti Biistii (http://aranaisbath.blogspot.com/)

>7 Jean-Frangois Bouvet, Dogada Maskeli Balo, 5.26
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Savascilarin kamuflaj amaclh yiizlerini boyadiklar1 da bilinmektedir. Savasa
hazilik ritiiellerinde, savasa giderken erkekler yiizlerini bitkisel boyalarla
boyamaktadir. Ek olarak torenlerde kral ve rahipler de 6zel olarak makyajl

olmakta ve yiizlerini boyamaktadir.

Makyajin  kullanim1 simgesel anlatim disinda giizellik  amacinda da
kullanilmistir. Bu makyaji ve siislemelere ilkel toplumlarda kadinlardan ¢ok
erkeklerde rastlanmaktadir. Giiniimiizde oldugu gibi o donemin erkegi de giizel

goriinmek icin siislenmektedir.

“Bonwick, Avustralya’da bedeni siislemenin erkeklerin tekelinde
oldugunu yazar. Bazi kabilelerde bedeni siislemek igin ayrilan zaman,
giintimiizde herhangi bir ise ayrilan zamandan fazla. Avustralya ve
Amerika yerlisi erkekler bedenlerinin cesitli yerlerine, beyaz, sari ve

. . 5558
kirmizi boyalar siirerlermig.”

Zamanla erkeklerin tekelinde olan siislenme ve makyaj kadinlarda da kendini
gostermeye baglamistir. Mesela Bororo yerlileri bunu bir yarigma sekline
sokarak giiniimiizde hala siirdiirmektedirler. Burda 6ne ¢ikan unsur cinsellik

olmustur.

“Tek swa halinde dizilmis geng¢ erkekler, jiirisi kabilenin en giizel
kizlarindan olusan ve Gerewol denen bir giizellik yarigmasinda boy
olgiigtirler. Bu gosteri dolayisiyla ¢iftler olusur ve ¢aliliklarin arasina
sevismeye giderler. Alti giin alti gece siirebilen bu térenin en onemli
o0gesi makyajdir. Biitiin dansc¢ilar, yalnizca giizellikleri agisindan
degerlendirilebilmeleri igin yiizlerini aymi tarzda boyar. Yiizlerinin
ovalini toz agsiboyasiyla boyarlar ve parlak goriinsiin diye yag

.. 59
stirerler.”

*¥ Engin Gengtan, “Uygarlik ve Toplum”,
http://www.aymavisi.org/psikoloji/Uygarlik%20Ve%20Toplum%20-
%20Engin%20Gectan.html (22.03.2013)

%% Jean-Frangois Bouvet, Dogada Maskeli Balo, s.27
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Resim 65 Bororo Yerlileri

(http://www.trekearth.com/gallery/Africa/Niger/East/Agadez/Ingal/photo4073
75.htm)

Bororo’lar yalnizca cinsel diirtiiler icin makyaji kullanmamaktadir. Savas ve
dinsel torenler Oncesinde de urucu admi verdikleri kirmizi bir boyayi
viicutlarina stirmektedirler. Bundan sebeptir ki Giiney Amerika kitasina gelen

ilk beyazlar onlara Kizilderili adin1 vermistir.

“...bitki tohumlarinin suyundan elde edilen bu boya ozellikle yiize
suriiliiyordu. Urucu, giicii, diriligi ve kani simgeliyordu. Brezilya’'nin
Bororo Yerlileri urucu boyasimi hayvan yagiyla karistirip sadece

. . “. . v e 60
yiizlerine degil, ayni zamanda viicutlarina da siiriiyorlardi.”

Gecmiste makyaj1 uygulamanin aksine buna soguk bakan iilkeler de olmustur.
Ingiltere de bu iilkelerden biridir. Bu gegis dénemi 16. Yiizyil’da Kralice
Elizabeth ile sona ermistir. Kralige Elizabeth, yliziinii beyazlatmak icin beyaz
pudralar kullanmistir. Onu taklit etmek isteyen Ingiliz halki cildini

beyazlatabilmek i¢in fonddtenler ve rujlar hazirlayip kullanmistir.

0 Metin Ozbek, Diinden Bugiine Insan, s.422
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Resim 66 Kralice Elizabeth

(http://www .britannia.com/history/monarchs/mon45.html)

Sahne sanatinda ayr1 bir yeri olan makyajdan daha dnceki bolimlerde ayrintili
bicimde bahsedilmistir. Maskelerin agirligindan ve rahat harekete izin
vermemesinden dolay1 tiyatroda makyajin varligint desteklemistir. Makyaj
sayesinde daha fazla izleyici toplanmis, erkekler bu sayede kadin, hayvan ya

da tanrilarin kiligina biirtinebilmistir.

7.2 Dovme

Yapimi ve kullanimi giiniimiize degin uzanan dévme tarihi tahmin edilenden
cok daha gecmise dayanmaktadir. Kullanim amaglart da kiiltiirlere ve

donemlere gore farkliliklar gostermektedir.
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“Tattoo kelimesi tahiti dilindeki “tatau” kelimesinden gelmistir.
Kaptan James cook, 1769°da “tattow” kelimesini Tahiti’de ilk kez

dovme yapimina sahit oldugu zaman kullanmigtir.”®!

Insanin viicudunu siisleme meraki ilkel kabilelere kadar uzanmaktadir. Bilinen
en eski dovme 6rnegi, buz adam Otzi’de mevcuttur. Toplam 57 adet dévmesi
olan buz adamin dovmelerinin bulundugu yerlere bakilarak; bu dévmelerin sifa

vermesi amactyla yapildigt sonucuna varilmistir.

Medeniyetler arasinda ise dovmenin ilk Ornekleri Eski Misir’da
goriilebilmektedir. Tanr1 Hathor’un rahibesi olan Amunet’in mumyalanmis
bedeninde dovmelere rastlanmaktadir. Burdan yola ¢ikarak rahibedeki
dovmelerin kadinlara 6zgii oldugu ve bu kadmlarin da tapinaklarda gorev
aldig1 sonucuna varilmistir. Japonya’da kilden yapilmis boyali yiiz yada yiize
kazinmis dovmeler daha cok dekoratif amac¢ sergilemektedir. Eski Roma
doneminde rastanan dovmeler ise suglulara yapilmaktadir ve onlar1 tanimak,

ayirt etmek amacini giidmektedir.

Dovmeler, sifa amagli, dinsel amagli, korkutma amagl ya da erkeklige gecis
torenlerinde Onem tagimaktadir. Cogu zaman da koti ruhlardan korunma
amagh tilsim 6zelligi tasimaktadir. Tarihte bircok cesidi ve yapilis stili
karsimiza ¢ikmaktadir. “Dovmecilik ozellikle Okyanusya adalarinda (markiz,
Samoa) ve Yeni Zelanda’da gelismistir. Deride yara agilarak yapilan dovme

teknigine Avustralya ve Merkezi Afvika yerlilerinde de rastlamilmaktadir.”®*

Yiizde bir degisim unsuru olan dévmenin en ilging 6rneklerine, Yeni Zelanda
yerlileri Maori’lerde rastlanir. Karmasik olan yiiz dovmeleri, kesici aletler
kullanilarak ince ve dairesel sarmallar ¢izilerek yapilmistir. Bunlara Moko ismi
verilmekteydi. Moko savas zamanlarinda korkutucu bir ifade saglamanin yan
sira kamuflaj niteligi de tasiyordu. Savasgilarin yiizlerindeki ifade ile beraber
bu dévmeler kisiler tizerinde psikolojik olarak dayaniklilik ve sabir edimlerini

vermekteydi.

%! http://history-nz.org/maori3.html (24.03.2013)
62 http://www.dovmesanatidergisi.com/sayilar/dergil /index.html (24.03.2013)
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Resim 67 Maori Savasgisi

(http://deadliestwarrior.wikia.com/wiki/File:Maori_warrior with club.jpg)

Do6vme sanatinin yize uygulanisinin bir bagka 6rnegi de Kaduveo yerlilerinde
gorlilmektedir. Zengin bir yiiz boyama sanatlar1 bulunmaktadir. Bu yerlilerin
“...Yiizleri, kimi zaman biitiin viicutlari, kah incelikli bir geometri sergileyen

motiflerle, kah bakisimsiz arabesk ¢izimlerle kaplza’zr.”63

Kaduveo yerlilerinin ylizlerini adeta bir maske gibi siisleyen bu motiflerin

anlamini Ergun Kocabiyik su sekilde ifade etmistir:

% Vincent Debaene-Frederic Keck, Claude Levi-Strauss Uzaktan Bakan Insan, Yap1 Kredi
Yayinlari, Istanbul, 2011, s.35
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“...bir Kaduveo yerlisinin yiiziine ¢izdigi “resmin” bir imago mundi,
vani diinyanin imgesi; baska bir deyisle minyatiir bir kozmos oldugunu
soyleyebiliriz. Soz konusu resmin yiize ¢izilmesiyle kozmogoninin

yinelenmis oldugu diisiiniilebilir.”**

Resim 68 Kaduveo Yerlisi

(http://anthrolology.tumblr.com/post/73001272/caduveo-woman)

Yahudi ve Hristiyanlikla beraber dovme yasaklanmistir. Ta ki Kaptan Cook’un

Tahiti’deki kesfine kadar. Bununla beraber denizcilikle beraber yayilmaya

%% Ergun Kocabiyik, Aynadaki Narkissos, s.71
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baslayan dovme, Kral Edward VII. Oglu George’un 1882°’de Japonya’ya
yapti1 ziyarette bilegine yaptirdigi canavar dovmesiyle krallik tarafindan

onaylanmuistir.

Kaduveo ve Maori yerlilerinin yiizlerine yapmis oldugu dévmeler bir anlamda
maske niteligi gostererek cesitli anlamlar igeren degisim aracilari olduklari

sOylenilebilir.

Resim 69 Dovmeli Afrika Yerlisi
(http://www thisisafrica.me/opinion/detail/19565/Tribal-Marks-%E2%80%93-
The-fading-of-the-%?22African-tatto0%22)
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7.3 Piercing

Tarihi dovme kadar eski olan piercing eski kabilelerin hepsinde kullanilmistir.
Yapilma sebepleri arasinda aciya dayanma giiciinii 6lgmek ve kabilelerde
erkeklige gecisin kaniti olarak sOylenilebilir. Bir Bagka amaci ise hangi
toplulupa ait oldugunun isareti denilmektedir. Viicut silisleme olarak
adlandirilan piercing viicudun ¢esitli yerlerinin yani sira ylizde de ¢ok fazla
kullanilmaktaydi. Yiiz dovmeleriyle beraber piercing kullanimimin ilkel
insanlarin kendini ifade etme bi¢iminin somut bir maskesi olarak ifade
edilmesi yanlis olmayacaktir. Burun, dil, dudak ve kulaga yapilan bu

piercinglerin farkli amaglar1 ve kiiltiirel anlamlar vardi.

Avusturya’da bulunan diinyanm en eski mumyasi olan Buz Adam Otzi’nin
kulaklarinda piercing izleri bulunmustur. Asya’da samanlarin transa ge¢mek
amacla kullandig1 piercingler, Hindistan ve Malezya’da da ayni amag i¢in
kullanilmaktaydi. Misirlilar gobek deliklerine uygulamay: ritiiel amach
yapmaktaydi. Bazi kiiltilirlerin savaggilari ise gii¢ gosterisi adina meme uglarina
uygulamaktaydi. Roma’da Sezar’in askeleri burunlarina ve meme uglarina
taktiklar1 piercinglerle erkeksiliklerini ve statiilerini belirtmekteydi. 14. yy’da
kadmlar meme uglarina yaptiklar: piercing ile memelerinin ne kadar diri ve

geng oldugunu gostermekteydi.

"Piercinglerin gegici olduklart da dogrudur. Bir¢ok uygarlik tarihde
dini festivaller, cenazeler ve ozel ritiieller de gegici piercing
kullanmigtir; Meksika ve Orta Amerika Maya’larinin, ata ruhlariyla

beraber dillerine gegici piercing takmalari gibi.” ©

Performans sanat1 gorlinlimiinde, bu kabileler gecici piercinglerle o anlik

viicutlarini saflastirmaktaydi.

% http://community.tribalectic.com/articles/body-piercing-evolution-or-revolution
(25.03.2013)
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Buruna takilan tiirlii nesneler kiiltiirlerin ¢cogunda giizelligi tamamlayict bir 6ge

olarak kullanilsa da kimi kiiltiirlerde de mistik anlamlar1 da vardi. “Cad’da

Abese Kabilesi'ne mensup gen¢ kadinlar, burun deliklerine taktiklar
9506

halkalarin yiiz giizelligini 6n plana ¢ikardigina inanirlar.

Resim 70 Afrika Yerlisi (http://www.blogster.com/remonoire/now-in-fashion-

deformities)

Viicut deformasyonlar1 da bu kategori altinda aliabilir. Eski kiiltiirlerde ve
kabilelerde goriilen bu gelenek kulaklarda veya dudaklarda veya boyunda bir

takim nesnelerle olusturulan bir deformasyondur.

“...Afrika Siyahlarinda ve Giiney Amerika Kizilderililerinde olduk¢a
stk rastlanwr. Eskimolarda da bu adetin goriildiigii soylenir. Cok kiigiik
vaslardan itibaren alt ve iist dudak mukozasinda agilan deliklere dnce

kiiciik bir yuvarlak nesne (tahtadan, metalden ya da kemikten olabilir)

% Metin Ozbek, Diinden Bugiine Insan, s.472
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verlestiriliv, yas ilerledikce bu nesne ¢ikarilip yerine daha biiyiigii

konur.”®’

Be gelenegin farkli amaglar1 vardir. Cad smirlarinda yasayan Sara kabilesi
kadmlarmin dudaklar1 evlendikleri giin kocalari tarafindan delinerek bir tipa
yerlestirilir. Zamanla daha biiyiik nesnelerle bu delik genisletilir. Bu goriintii
onlar1 bagka kiiltiirlerden ayirir ve adeta 6zdeslesmistir. “Kimi arastiricilara
gore, Cadli kadinlar tabak bigimindeki dudaklariyla yorede ¢ok yaygin olan su
aygirlarina benzemeye ¢aligirlar.”®® Doniisiim, deformasyonla beraber yiiziin

kendisinde gergeklesir.

Resim 71 Etiyopya Mursi Yerlisi
(http://www.flickr.com/photos/ingetjetadros/5327280896/)

" A.ge., s.472, 473
% Age.,s.474
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Glizellik veya geleneksel amaglar olsun, yiize ve bedene yapilan siislemeler,
takilar, dovmeler ve deformasyonlar goriintiide radikal degisimin araglaridir.
Insan tarihin baslangicindan giiniimiize kadar bu araglar1 imgesini degistirmek

icin kullanmistir. Burada beden ve yiiz degisimin kaynagi haline gelmistir.

Glinlimiizde ise bu degisim istegi halen devam etmektedir. S6z konusu
uygulamalar modern toplumda kisinin disavurumunun araglar1 haline gelmistir.
Doévmeli ve piercingli kisi kendini toplumun i¢inde ayr1 bir yerde tutmaktadir.
Bir nevi kurallarin disina ¢ikma istegi niteliginde olan uygulamalar,

giliniimilizde moda ile de iliskilendirilebilir.

Resim 72 Dovmeli ve Piercingli Erkek

(http://blogs.riverfronttimes.com/dailyrft/2010/01/new_study heavily-

tattooed people more prone to deviant behavior.php)

Kendini dovmeyle veya viicut siislemeleriyle bezeyen kisi, toplumda olmak

istedigi sekle biirliniir. Bir nevi personasi yiiziine vurur.
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8. GUNUMUZ FOLKLORUNDAKI GELENEKSEL
ORNEKLERI

Giliniimiizde caglar boyunca siire gelen kiiltiirel etkilesimler dolayisiyla
kutlamalar, festivaller, karnavallar ve oyunlar diizenlenir. Bunlarin 6rnekleri
diinyanin farkli bir ¢ok kitasinda ve kiiltiirlerinde mevcutdur. Dini ritiiellerin
bir yansimasi olarak gelisen karnaval ve festivaller gliniimiizde bir kutlama

niteliginde devam eder.

Kokeni ilkel kavimlere kadar dayansa da Avrupa’da yaygimnlagmistir.
Brezilya’daki en bilinen Rio Karnavali Portekiz’in etkisiyle Brezilya’ya
ulagsmustir. Portekiz kolonisi Brezilya’ya ulasan Afrikali kdlelerin kiiltiiriiniin
etkilesimi ile sekillenmeye baslamistir. Daha 6nceki boliimlerde bahsettigimiz
Afrika ritiielleri i¢inde olan kotii ruhlart kovmak, miizik, dans ve maskeler ile
kutlamalar yapmak bu etkilesimin i¢indedir. Maskelerde kullanilan tiiyler, otlar
ve kemikler Afrika gelenegi icinde farkli anlamlara sahip olsa da kostiim

giyerek kutlama yapmanin temellerini atmastir.

Portekiz adalarindan Brezilya’ya go¢ edenler Entrudo isimli bir eglenceyi de
beraberlerinde getirmistir. Bu eglencenin ilk izlerine 1723 yilinda rastlanmstir.
Birbirlerine su ve kire¢ tozu atarak baslayan eglence anlayisi zamanla
degismistir. Kostiimler ve maskeler giyilerek sokaga dokiiliip miizik ve dans
ile eglenmek anlayisina doniigsmiistiir. 1870 yilinda Cordao Carnavalesco isimli
halini almistir. Bugiinkiine daha yakin olan bu festivalde cadi, koyli, kralige,
kral kostiimleri giyilerek onlar gibi davranilirdi. Geleneksel halini alarak Rio
Karnavalia doniigen bu eglence Hristiyan inancindaki Biiyilik Perhiz’den 6nce

4 gilin boyunca kutlanmaya baglamistir.
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Resim 73 Rio Karnavali (http://www.rio-carnival.net/)

Binlerce insanin her iilkeden katildigi bu festivalde, miizik ve dans ile
birbirinden ilging¢ kostiim ve maskeler sahneye ¢ikar. Bu Festival Brezilya'nin

geleneksel bir simgesi haline gelmistir.

Cesitli inang ve geleneklerin giliniimiiz toplumundaki izleri Cadilar
Bayrami’nda da gériilebilir. 2000 bin yil 6nce irlanda, Kuzey Fransa ve
Britanya’da yasayan Kelt’lerin Samhain ismindeki bayramindan gelmektedir.
Ekim ay1 sonunda dliilerin diinyay1 ziyarete geldiklerine inanirlardir ve hasat
sonu bayrami olarak kutlanmaktaydi. Kelt’lerin Roma’ya katilmasindan sonra
hasat bayramlariyla i¢ ige gegmistir. 8.yy’da Hristiyan Kilisesi 1 Kasim tarihini
Azizler giinii ilan etmistir ve bu gelenek kutlanilmaya devam etmistir.
Hristiyan toplumlarda goriilen bu bayram, 31 ekim tarihinde her yastan insanin
korkutucu kostiim ve maskeler giyerek birbirlerini korkutup eglenmesiyle son

halini almistir.
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Resim 74 Jonkunnu Festivali’nde Kurbaga Maskeli Parti (John W. Nunley,
Cara Mccarty, MASKS Faces of Culture)

Kiiltiirel etkilesimlerin sonucunda olusan festival etkinliklere Bahama

adalarinda da rastlanir.

“Karnaval da dahil olmak iizere, Karayipli yenilenme festivalleri, en
erkeni onaltinci yiizyildan beri siire gelen Afrika, Avrupa, Amerikan
Yerlileri, ve Hindistan'a ait farkli bir tiirdeki periyodik festivallerin
birlesimini temsil eder. Kole, borcu icin ¢alisan, ve ozgiir olarak
buraya tasinan go¢menler, ve devlet ve diyanet yetkilileri kendi
kiiltiirlerinin geleneksel festivallerini beraberlerinde getirmistir. Bu
festivaller Karayiplere ve Latin Amerikanin ¢esitli yerlerine uyarlanip,
kiiltiirel ayrimlar ve etnik diismanliklara ragmen istikrar saglanmasina

katkida bulunmustur.

“Onikinci  yiizyilda, boyle festivaller c¢esitli Karayip iilkelerinin
toplumsal kimliklerinin olusumuna yardim etmistir. Karayiplerin iki

biiyiik festivali "Jonkonnu" adiyla anilan maskeli parti, ve Karnavalin

% John W. Nunley, Cara Mccarty, MASKS Faces of Culture, s.135

92



Lenten oncesi kutlamsidir. Giintimiizde de Karayiplilerin kalabalik
olarak gog ettigi bir cok Kuzey Amerika ve Britanya sehrinde bu

festivallerin tiirevieri goriilmektedir.””’

Bu maskeli balolar 18.yy’dan beri Jamaica’nin yeni yil sezonunda kutlanir.
Hasat zamani boyunca zorluklarla c¢alisgan koyliinlin kdlenin hasat sezonu
bitiminde toprak sahiplerine kasi politik de kutlamasidir. Afrika
geleneklerinden etkilenen bu maskeler ve kostlimleri giyen Karayipliler ve

Jamaikalilar miizik ve dans esliginde kutmalar yapar.

Maskenin basrol oldugu diger bir etkinlik ise Venedik Karnavali’dir. Venedik
Karnavali’nda maske bir simge olmustur. Dénemin italya’sinda maske giinliik
hayatin pargasi haline gelmistir. Peder ve rahibelerin, kimligini gizlemek
isteyen Onemli sahsiyetlerin maskelerle sehrin her alanina girdikleri
bilinmektedir. Sonralar1 yasaklanan maske kendini sadece karnavallarda
gostermistir. Venedik Karnavali tarihi 13. yiizyila kadar dayanmaktadir. Maske
takilmasinin sebebi, sosyal statii farkliliklarina karsi esitligi savunmasi oldugu
sOylenmektedir. 18. yiizy1ll doneminde Venedik kiiltiir ve sanat alanindaki
gelisimleriyle bir c¢ok karnaval ve gosteri etklinliklerine de ev sahipligi

yapmuigtir.

6 ile 16 subat arasinda kutlanan bu karnavalda her sinifdan insan maskeler ve
kostiimlerle sehirde gezinir. Bu siire zarfinda hi¢ bir ayrimin ve kurallarin
olmadig1 Ozgiirlesme yasanir. Maske’nin imkan tanidigi bu 0Ozgiirlesme,
toplumun maskelerinden arman insanin araci olarak Venedik Karnavali’nda

karsimiza ¢ikmaktadir.

7 John W. Nunley, Cara Mccarty, A.g.e., s.135
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Resim 75 Medico della Peste Maskesi, Venedik Karnavali
(http://www.ebaumsworld.com/blogs/view/83044871/)

Venedik Karnavali’nda belli bagli maskeler kullanilmaktadir. Bunlar Bauta,
Moretta, Larva, Columbina ve Medico della Peste diye ayrilir. Bauta, biitlin
ylizii kaplayan maske tiiriidiir. Alindan buruna kadar olan tiirii de vardir.
Moretta ise orijini Fransa olan oval ve siyah kadifeyle kapli maskelerdir. Daha
cok kadinlar tarafindan tercih edilir. Medico della Peste karnavalin en taninan
ve ilging maskelerindendir. Bu maskenin ge¢misi 17.yy’da ciizzamli hastalarin
tedavisinde doktorlarin 6nlem amaglh kullanimima dayanir. Uzun bir gagay1
andiran burnu ve yuvarlak goz delikleriyle en dikkat c¢ekici karnaval
maskesidir. Balmumu ve kumastan yapilan Larva maskesi daha hafiftir.
Pelerin ve sapkayla ile tamamlayici kostiim haline gelir. Bauta gibi biitiin ylizii

kaplar fakat takan kisisinin maskeyi ¢ikarmadan konugmasina imkan verir.
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Resim 76 Venedik Karnavali

(http://travellingeurope.wordpress.com/category/venice/)

Glinlimiiziin en renkli ve eglenceli solenlerinden biri olan Venedik Karnavali
binlerce insan1 Venedik’de misafir ederek siniflar1 ve kurallari ortadan kaldirir.
Kimliklerin maskeler ardinda kalmasiyla 6zgiirliigiin kisa siireli bir kutlamasi

gozler 6niinde yasanir.

Giliniimiizde Anadolu’da da kimi kutlama ve senliklerde yada bazi halk
oyunlarinda maskeye az da olsa rastlanir. Bu kutlama veya da halk oyunlarinda

genellikle Tiirklerin eski inanci olan Samanizmin etkileri goriiliir.

Azerbaycan’da baharin karsilanmasi kutlanirdi. Bu kutmalar dahilinde
oynanan oyunlar Nevruz bayramina denk gelirdi. Anadolu’da bu oyuna Kose
Kose denmektedir. Oyunda bir gelin ve damat olurdu. Karakterler makyaj ya
da maske kullanilird1. “Oyun asagidaki sekilde oynanir: Erkek kiligina girmis
bir kadin odanmin ortasinda bir mindere boylu boyunca uzanir, iizerine bir

carsaf ortiiliir. Tef ¢calinir. Bu Kése dir.)”"!

"!'Yusuf Habibov, Ismail Sézen, Anadolu ve Azerbaycan Tiirklerinin Cocuk Oyunlarinin
Karsilagtirilmast, Ankara Universitesi Egitim Bilimleri Fakiiltesi Dergisi, cilt:39, Say: 1,
2005, s.89, http://dergiler.ankara.edu.tr/ (28.03.2013)
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“Kist kovmak amaciyla diizenlenen oyunlardan biri de Uygurlarin
Kaplan oyunuyla Argimak oyunu adini verdikleri karnaval tipli
temasadir. Bu oyunlar hayvan maskesi takilarak oynanir ve anlami da

kisi kovmak, bahart karsilamaktir.””?

Osmanli doneminde senliklerde ortaya ¢ikan Curcunabazlar maskeleriyle ve
giiliing hareketleriyle izleyiciyi eglendirirdi. Komik ve ¢irkin goriintimleriyle
taklit ve akrobatik hareketler yaparlardi. Giiniimiizde ise Curcunabazlarin

modern seklini siirdiirmeye ¢alisan tiyatro gruplart mevcuttur.

Antalya’da Elmali ilgesinde oynanilan semahlarda maske

kullantlmistir;

“Vaktiyle bu oyunu oynayan gencler feslerinin etrafina bir yazma
sararlar, bu yazmanin arasina begs bir yana, bes 6biir yana olmak iizere
vanmis mum dikerler, balmumundan yapilmus telli, sagakli bir maskeyi

de telle yazmalarina ilistirirlerdi.””

Anadolu halk oyunlarinda kullanilan maskeler bir doniisiim aracidir.

“...bunlarda belirli kisilestirme ana oge oldugu igin, oyuncu
canlandirdigi,  kendisinden baska bir kisiyi ya da yaratigi
canlandirirken bunun geregini yerine getirir; oyle ki yiiziinii boyar,
gerektiginde maske takar, danslar icin tartim igin kasik, mendil gibi

bilinen araclarin disinda bir donatim gerekmez.”74

7 Fuzuli Bayat, Sosyo-Kiiltiirel ve Sosyo-Ekonomik Baglamda Yengi Kiin (Nevruz) : Mitolojik
Olgudan Mitolojik Kurguya, Gaziantep Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, 2008, 7(1), s.141,
http://jss.gantep.edu.tr/ (28.03.2013)

7 Refik Ahmet Sevengil, “Anadolu Halk Rakislarinda Dram Unsurlart”,
http://www.halksahnesi.org/incelemeler/tiyatronun_kaynaklari9/tiyatronun_kaynaklari9.htm
(28.03.2013)

™ Metin And, Oyun ve Biigii Tiirk Kiiltiiriinde Oyun Kavrami, Yap1 Kredi Yaynlari, istanbul,
2013,s.134
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Hayvana doniismek Samanizmde goriildiigii gibi, etkileri de Anadolu Tiirk
koyli danslarinda farkedilir. Metin And, Tirk koylii danslarinin konulari
bakimindan ikiye ayrildigin1 sdyler; soyut danslar ve taklitli danslar olmak
tizere. Taklitli danslar daha ¢ok dramatik danslardir ve konularmma gore
cesitlenir. Maske ve boyalarla kilik degistirerek hayvam taklit eden tavirlar ve
danslarla oynanirlar. Bunlarin eski ¢aglarin dini torenlerinin kalintilar1 oldugu

diisiiniiliir.”

Bagka bir Tiirk koyliisiiniin oynadig1 oyun da Porsug adli Karnaval oyunudur.
Konular 6liip-dirilme ve kiz-kagirma temalarini isler. Bu oyunda karakterlerin

her birinin 6zelliklerine gore kiyafetleri ve maskeleri vardir.”®

Tunceli yoresinde Gagan ismi verilen yeni yili karsilama senlikleri vardir.
Yiizyillardir giiniimiize gelen tarihi ile Gagan bir dayanisma, dostluk ve
sevgiyi esas alarak birliktelik saglamstir. {lkel toplumun kéleci topluma gegisi
doneminden kalma olan bu gelenek, yemek vermek ve yemek so6lenleri icerigi
tasimaktadir. Senliklerin bas karakteri Kalo Gagan’dir. Anlam ve nitelik
bakimindan Hizir ve Noel Baba’ya benzemektedir. Yardimsever ve bariscil
olan bu karakter, anlam olarak ihtiyar erkek demektir. 21 Aralik ve 31 Aralik
tarihleri arasinda kutlanan senlikde cocuklar ve gencler sakal takip ylizlerine is
stirerek cesitli kiyafetler giyerler. Bir kisi Kalo kiligina girer, digeri ise esi Fato
kiliginda, ¢ocuklarin olusturdugu grup ile beraber evleri dolasir. Yiyecekler
toplanir, maniler sdylenir, ve yiyeceklerle yemekler yapilir ve eglence biitiin

gece devam eder.”’

P Age.,s.173
®Age.,s.335
7 http://www.izmirmaskmuzesi.com/TR/pages/238-anadolu-masklari.html (29.03.2013)
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Resim 77 Kalo Gagan ve Fato
(http://www.izmirmaskmuzesi.com/TR/pages/238-anadolu-masklari.html)

Akdeniz bolgesinde olan ve giildiirii niteligi tastyan bir ortaoyunu olan Asuk
ve Masuk da Tiirk folkloriiniin maske 6gesi barindiran 6nemli oyunlarindandir.
Viicutlarinin gbbek bolgesi boyanarak yiiz sekline getirildigi kafa bolgesinin
kapal1 oldugu oyunda iki karakter vardir. Erkek ve kadin olan iki karakterden
Asuk asik olani, Masuk ise asik olunani temsil eder. Miizik esliginde oynanan

oyunda bedenin temsili bir ylize donilistimii goriiliir.(Resim 78)

Resim 78 Asuk ve Masuk Sahnesi

(http://www.privatetoursinistanbul.com/SubTours-75-dinner-

1001 _nights show.html)
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9. MODERN SANATDAKI YANSIMALARI

Maskenin kiiltiirel etkisi giiniimiiz folklorunda halen yasatildig1 gibi giiniimiiz
sanatinda da etkileri goriilmektedir. Eski kiiltiirlerin kutsal emaneti olan
maskeler 19. Yiizyil sonlarina dogru kesfedilmeye baslanmistir. Diinyanin
cesitli bolgelerindeki ilkel toplum hayatinin primitif sanat1 kendi i¢inde ¢6ziim

ve yenilik arayan modern sanat i¢in paha bicilmez yeni alg1 boyutlar1 araladu.

9.1 Modernizmin Cikis Dinamikleri: Primitivistler, Ilkeller ve

Maske

Glinlimiiz sanatindaki maske olgusundan bahsedilecek ise; Modern sanatin
olusumunda etkin rol oynayan Ilkelcilik’den sdz etmek gerekir. Sanatin iginde
Ilkelciligin tanim yapilacak olursa, ilk olarak 19. Yiizyillda Fransa’da

kullanildig1 goriilmektedir.

“Ilkel sézciigiiniin  anlami, daha sonralart sanatgilar tarafindan
valnizca Roma ve Bizans degil ayni zamanda Peru’dan Cava’ya kadar
Bati Sanati disindaki sanatsal faaliyetleri kapsayacak bigimde
genigsletilmistir. (Rubin, 1984). “Ilkelcilik” terimi ilk kez 1934 ’te
“dogaya domiisii” ima eder bicimde “ilkel hayatin iistiinliigiine
inanma” olarak Webster'da kullanilmistir. (Rubin, 1984). 20. yiizyiin
baslarinda Matisse, Derain, Vlaminck and Picasso’nun “Afrika” ve
“Okyanus Sanati’na” ait mask ve figiir heykellerini kesfetmesiyle
birlikte tammin kapsami degiserek “Ilkelcilik” terimi daha sonraki
villarda “Afrika Kabile Sanati” ve “Okyanus Sanati” ile ilgili olarak
kullamlmaya baslamistir. “Ilkel Sanat” giiniimiizde “Afrika” ve

“Okyanus” Sanati ile es anlamli olarak kullanilirken “Ilkelcilik”
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terimi ise kabile sanatlarmmin disinda Batinin bu tarza olan ilgi ve
tepkisini ima etmektedir.””®

Afrika, Okyanusya , Avustralya ve Amerika yerli halk ve toplumlarinin ilkel
sanatt1 19. Yiizyilin i¢inde kesfedilmeye baslandi. Bu primitif toplumlarin
sanati Bati sanat merkezlerinde sergilenmeye baglayarak, miizeler de yerini
aldi. Artik Afrika ve diger ilkel kabilelerin sanatinin anlayis1 ve siradis
yalinlig1 Bati sanatcilart tarafindan farkedilmeye baslandi. Bu kesfin modern

sanatin i¢indeki etkisi nemli bi yere sahipti.

“Modernite ile gelen degisime uyum saglama girigimi, bireyin kendine
vabancilagsma  siirecini  hizlandirr.  Yabancilasma — duygusunun
kuvvetlenmesi, geleneksel olandan giderek kopmayr beraberinde
getirdigi gibi, sanatta kirilma noktasi yaratir. Sanatta kirilma noktasi
yvaratan etmenlerden bir digeri de, Primitivizm’dir. Primitivizm’in
genelde natiiralist olmayan imgeleri, avangard sanat¢i icin, canlilik,

otantiklik baglaminda esin kaynagi olur.””

Primitivizm, 19 Yiizyi’mm sonu ve 20. Yiizyil’in baslarinda kendini
gostermistir. Bu etkilesim kendisini ilk olarak Gauguin’in sanatinda
gostermistir. Gauguin yalnizca ilkel kabile sanatindan etkilenmekle
kalmamistir. Bunun yaninda modernizmle baslayan yabancilagmaya tepkisini

gostererek Tahiti’ye taginmugtir.

“Icinde yasadigi topluma duydugu tepkinin fiziksel gerceklik olarak
algilanmasi, Gauguin’i Bati diinyasindan kopartir. Yasadigr toplumu
terk ederek, Tahiti’ye yerlesmesinde, oOzdeslik kurdugu primitif
duyarlilik etkili olur. Primitif sanatin dogallik oOgesi, sanayi

™8 Ahmer S. isler, “Cocuk Resmi, ilkel Sanat ve 20. Yiizyilin Basindaki Oncii Sanat
Anlayislart Arasindaki Iligki”, Egitim Fakiiltesi Dergisi XVII (1), Uludag Universitesi, 2004,
$.56 http://home.uludag.edu.tr/users/ucmaz/PDF/egitim/htmpdf/2004-17(1)/mak06.pdf
(01.04.2013)

" Niliifer Ondin, XX Yiizy1l Sanatimin Kuramsal Dili, Anlamsal Sorgulamalar, MSGSU
Yayinlari, Istanbul, 2009, s.13
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toplumunun getirdigi yapayligin karsiti olarak, Gauguin’in yasamda ve

sanatta aradigi ictenlik ile ortiisiir.”™

Gauguin primitif sanatla etkilesimiyle kendi sanatinda 6zgiirliikk ve yaraticilik
bulmustur.

Ilkel kabile sanatlar1 Fovist olarak bilinen sanatcilar tarafindan 1906 yillarinda
kesfedilmistir. Daha ¢ok Afrika sanatiyla ilgilendikleri bilinen Fovistlerin bu
etkileri birebir yansitmalar1 goriilmemistir. Henry Matisse ise yine ayni yillara
denk bir zamanda Afrika sanatini kesfetmis ve bu tamisikligi Picasso’yu
etkilemistir. S0z konusu etkilesimler Picasso ve Braque’da yeni bir bakis
acisini olusturmustur. Afrika kabile sanatinin farkedilir en ¢ok etkileri Kiibizm

ile karsimiza ¢ikmaktadir.

Giderek karmasiklasan, makinelesen ve gelisen diinya diizeninde, sanat
alaninda daha sade ve basit olana egilim baslamistir. Bu egilimin ilhamim
primitif sanatlarda bulan Bati sanat¢ilar1 modernizme yeni bir yon vermistir.
Bi¢imdeki sadelik, canlilik ve yeni olana ilginin disinda, goriinenin arkasindaki
mistik anlayis kendini géstermeye baslamistir. Ayrica da bu egilim geleneksel

sanat anlayisina kars1 bir tutum olmustur.

“Insamin kendisine, cevresine ve dogaya karsi olan yabancilasmasi,
vasantida yapayligt da beraberinde getirir. Yapayliga karst duyulan
tepkinin sanattaki yansimalarindan biri, Primitivizm’e ilgi olarak
sekillenir. Primitif mistik zihniyet ve primitif sanata olan ilgi, yapaylik
kadar insanmin tek yanl (akil varligy) olarak ele alimisina baskaldirinin

. . 81
isareti olur.”

Age,s.13
'Age., s.131
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9.1.1 Henri Matisse

31 Aralik 1869 yilinda Fransa’da diinyaya gelen Henri Matisse, 20. Yiizy1l’in
en Onemli sanatcilarindan biridir. Hukuk egitimi alan Matisse 1890 yilinda
gecirdigi apandist ameliyatindan sonra yatakda gecirdigi donem sirasinda

resime olan tutkusu artti.

1900 ve 1904 yillart arasinda Cezanne’nin Matisse iizerinde biiyilik bir etkisi
olmustur. 1904 yilinda Matisse ilk kisisel sergisini agmistir. Matisse hayatinin
bir donemini Akdeniz kiyilarinda Collioure kasabasinda gecirdi. Akdeniz

Matisse’nin hayatinda her zaman 6zel bi yere sahip oldu.

1905 yilinda Paris Sonbahar Salonu sergisine katilan Matisse’in Sapkali Kadin
resmi de diger Fovist sanatcilarla birlikte elestirildi. Resimlerinde kontrast

renkler ile beraber 151k-gdlge’nin gerilimi kullanilmigtir.

Matisse’nin her zaman dogu sanatina hayranlik beslemistir. Bu hayranligin
yansimalar1 eserlerinde dekoratif birer plastik deger olarak kendini
gostermistir. Matisse Afrika Sanati’n1 kesfeden Oncii ressamlardan bir tanesi

olmustur.

Matisse ile Picasso birbirlerine her zaman yakin olmuslardir. Fakat bu yakinlik
bazen sanatlarinda rekabete donlismiistiir. Aralarindaki rekabete ragmen iki
sanat¢ida birbirlerini ¢ok etkilemistir. Picasso’nun Afrika maskeleri ve
figiirlerini ilk kez Mattisse sayesinde kesfettigi soylenmektedir. Iki sanatcida

da ilkel kabile sanatina dair izler bulunmaktadir.

“1907°de Picasso’nun Les Demoiselles d’Avignon ve 1908’de

Matisse’nin Bathers with a Turtle eserlerinde, gri yiizler ve karanlik
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bos bakan gozlerle grup halinde figiirler Afrika ve Asya figiirleri

Sformlarnn agik etkisiyle goriliir.”®

Birbirlerini etkileyen bu sanat¢ilarin ve Henri Matisse’nin portrelerinde de
primitif maske etkileri goriiliir. Ornek verilecek olursa, “Matisse, Madame

Matisse portresini daha bir maske gibi resmetmisti, Picasso’nun da Gertrude

2 83

Stein in portresinde maskemsi heykel niteligi vardh.

Resim 79 Henri Matisse, Portrait of Madame Matisse, 1905, Tuval Uzerine
Yagli Boya, 40.5 x 32.5 cm, Statens Museum, Danimarka
(http://www.wikipaintings.org/en/henri-matisse/portrait-of-madame-matisse-
green-stripe-1905#close)

%2 Roberta E. Zlokower, “Matisse/Picasso”, http://www.robertaonthearts.com/id27.html
(02.04.2013)

% Anne Gardom, “Matisse & Picasso at Tate Modern”,
http://trushare.com/86JUL02/JY02GARD.htm (02.04.2013)
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Matisse’deki primitif sanat etkilesimleri bronz heykel serisi Jeannette’de
de gorilebilmektedir. Bu serideki Jeannette V isimli bronz heykel
orneginde geleneksel bir portre anlayisindan ¢ok ilkel ve primitif tavir
kendini gosterir. Matisse’nin bu bronz heykel serisinde Afrika fetis ve

maskelerinden ilham alindig1 sdylenebilir.

Resim 80 Henri Matisse, Jeannette V, 1916, Bronz, 58.4 x 19.7 x 29.3 cm,
Galeri Ontario, Toronto

(http://www.moma.org/collection/object.php?object id=80801)
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9.1.2 Georges Braque

Georges Braque 13 Mayis 1882°de Fransa’da Paris yakinlarinda dogmus
ressam ve heykeltrastir. Babasinin badana isleri yapan bir kurulusu vardi. Geng
Braque 15 yasinda Le Havre Gilizel Sanatlar Akademisi’ne gitti. Resim
hayatinda 6nemli bir yer tutmaya baslamisti. Babasinin isinde yardimci olan ve
bir siire dekorator cirakligl yapan Braque, buralarda 6grendigi teknikleri ileride

eserlerinde kullanicakti.

Askerligini yapan Braque daha sonra kendini tamamen resime adadi. 1900°de
Paris’ yerlesen Braque, 1902 ve 1904 yillar1 arasinda Humbert Akademisi ve
Ecole des Beaux-Arts’da egitimini tamamladi. 1905 yillarina kadar
Empresyonizmin etkisinde igler {retti. Daha sonra Andre Derain, Henri

Matisse ve Maurice de Vlaminck’den etkilenen sanat¢1 Fovist donemine girdi.

1907 yilinda ise Braque’1 dnemli bir doniim noktas1 beklemekteydi. Sanatci bu
donem Picasso ile tanisti. Cezanne’in dogayr geometrik olarak agilayis
biciminden de etkilenen Braque’in Picasso ile yakinlig1 nesneye yeni bir bakis
acisinin dogusunu sagladi. Cezanne’nin etkisinin diginda Picasso ve Braque bu

yeni bakis agisinda ilhamini primitif sanatin i¢inde de buldu.

“Afrika sanati da ayrica etkilidir. Picasso ve Braque basit geometrik

formlara ve maskelere bakmistir. Sanatin bu ¢esitli tiirleri ve

bilesenlerinden, Kiibizm diye bilinen yeni bir stili gelistirdiler.”” **

8 Elizabeth Choi, “Picasso and Early Cubism with Braque”,
http://www.people.vcu.edu/~djbromle/modern04/elizabethc/index.htm (04.04.2013)
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Resim 81 Georges Braque, Big Nude, 1908, Tuval Uzerine Yaglh Boya, 101 x
139.5 cm, Ozel Koleksiyon (http://www.wikipaintings.org/en/georges-
braque/big-nude-1908)

Kiibizm, genel tanimiyla nesneye tek bir bakis agisinin kirilmasi ve nesneyi es

zamanli olarak bir ¢cok agidan resim diizlemine aktarmaktir.

“Uzamsal ve zamansal kural bozmalara dayanan imge kullanimi ile,
XX. VYiizyilin, gec¢misin yadsinmasi iizerine kurgulanan sanatsal
hareketlerine devrimsel ivme katan Kiibizm, diistinsel degisimlere
verdigi yanitla, yerlesik estetik tavri da doniisiime ugratir. Belirli bir
anda ve uzamdaki sabit bir noktada olana karsilik gelen resimsel
yvanilsamay: reddederek, resme birden fazla bakis agisini ve ¢aprasik
uzam iligkilerini ithal eden Kiibizm, sanat yapitinda dis diinyanin

nesnel goriintiisiinii bekleyen zihinleri sasirtir.””>

8 Niliifer Ondin, XX. Y2 tizyil Sanatimin Kuramsal Dili, .29
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Resim 82 Georges Braque, Man with a Guitar, 1911, Tuval Uzerine Yagh
Boya, 81 x 116.2 cm, Modern Art Miizesi, New York

(http://www.wikipaintings.org/en/georges-braque/man-with-a-guitar-1911)

1888’de Wilhelm Roentgen’in buldugu, elektromanyetik dalgalarla gozle
goriilemez olanin gdsterilmesini saglayan x-rays gibi pozitif bilimdeki
gelismeler ve arastirmalar donemin Braque ve Picasso gibi sanatg¢ilarinda
nesneye bakisin tekrar sorgulanmasinda etkili olmustur. Fakat Braque ve yakin
dostu olan Picasso, Afrika kabile sanatindaki maskelerin geometrik
formlarindan ve sadeliginden biiylik Olgiide yararlanmistir. Diyebiliriz ki,
Kiibizm’de figiirlin par¢alanmasi adina maskeler ve kabile sanati objeleri

onlara ¢ok degerli ipuglar1 vermistir.
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9.1.3 Pablo Picasso

20. yiizyilin en bilinen sanatgilarindan birisi Ispanyol sanat¢1 Pablo
Picasso’dur. Kiibizm akiminin yaraticilarindan olan Picasso uzun sanat

hayatina bir ¢cok donemi sigdirmistir.

Kiigiik yasta resim yapamaya ressam olan babasi tarafindan yonlendirilen
Picasso’nun resime olan yetenegi de kisa siirede kesfedilmistir. 1900°de
Paris’e giderek o yillar icerisinde Mavi Donem olarak bilinen eserlerini
dretmistir. 1907 ile 1914 yillar1 arasinda ise modern sanata daha Once
goriilmemis bir etki birakmistir. Georges Braque ile beraber kiibizmin
temellerini atmistir. Nesneye bakis agisina yepyeni bir algi getiren bu
yaklagimda Picasso’nun bi¢imsel ilhaminin kaynagini ilkel sanatda buldugu
ileri siirtilmektedir. Kiibizmin en dnemli eserlerinden sayilan ve Picasso i¢in de
onemli bir yeri olan 1907 yilinda yaptig1 “Avignon’lu Kizlar” eserinde bu

ilhamin ve etkilenmenin yeni bir ifade bi¢imi olarak resmedildigi goriilebilir.

“Erken Donemin eserlerine bakip, bu skandallar yaratan resmi
vapacagina dair hicbir isaret almak miimkiin degildi. ‘Avignon’lu
Kizlar’la biiyiik ihtimalle fahiseleri kastediyordu, resim icerigiyle
degil, figiirlerini, mekan par¢alama ve bozma tarzi insanlart sok etti.
Bir¢ok ¢agdast gibi Picasso’da resimde ifadeyi giiclendirecek yeni
vollar ve arag¢lar pesindeydi. Ve bir¢ogu gibi esin kaynagini Afrika nin
‘ilkel’ sanatinda, arkaik goriintii veren maskelerde ve Okyanusya ile
Iber yarimadasi’'min heykellerinde buldu. Bunlarin bicim repertuar
‘Avignon’lu Kizlar’ resmine yansimistir. Maske takmuis izlenimi veren
suratlar seyircinin yiiziine dik dik bakarlar ve figiirlere sinir bozucu bir
hava verirler. Viicutlart tuhaf big¢imde dondiiriilmiis olan bu
varatiklarin yanina bir de, kollarini klasik betimlemelerdeki gibi
basimin arkasinda kavusturmus ii¢ nii, daha dogrusu niilerin geometrik
coziimlemeleri yerlestirilmistir. Picasso’nun bir dostunun dedigi gibi
bu ‘baltayla parcalarina ayrilmis’ viicutlar ten renginin agwr bastigi

resme tamimlanmasi zor bir gerilim kazandirir. Cezanne’in tiim
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resimsel formlari daire, oval ve dikdértgene indirme arzusuna, Picasso
bedenleri  radikal  bir  bigimde ‘geometrilendirerek’  ve
vabancilastirarak ve mekansal perspektifi ortadan kaldirarak yanit
verir. Yiizleri ve bedenleri keskin hatlarla yiizeylere ayirarak hacmi
‘alanlarin ritmi’ seklinde kavrayan Kiibist anlayist ilk kez bu resimde

86
ortaya ¢tkarwr.”

Figiirlerin duruslarin1 Matisse’den yada Cezanne’dan esinlenmis olan Picasso
bu c¢alismasinda Afrika Sanati’nin etkilerini reddetmis olsa bile tablonun
sagindaki figiirlerin portrelerindeki yalin ve abartili betimlemenin Afrika

heykel ve maskeleriyle olan baglantisini ¢ok rahat gozlemleyebiliriz. (Resim
83)

Resim 83 Pablo Picasso, ‘Avignon’lu Kizlar’, 1907, Tuval Uzerine Yagh
Boya, 233.7 x 243.9 cm, Museum of Modern Art, New York
(http://en.wikipedia.org/wiki/Les Demoiselles d'Avignon)

% Anna Carola Krausse, Ronesans tan Giiniimiize Resim Sanatinin Oykiisii (Cev. Dilek
Zaptgioglu), Literatiir Yayinevi, 2005, s.92 Aktaran; Liitfii Kaplanoglu, “Picasso’nun
‘Avignon’lu Kizlar’ Adli Eserinde Bigim-Icerik Iliskisi”, Atatiirk Universitesi GSF Dergisi,
http://e-dergi.atauni.edu.tr/index.php/GSED/article/viewFile/2516/2517 (15.04.2013)
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“Picasso, hayati boyunca Afrika sanati "viriisiiniin" etkisi altinda
kaldigint séylemistir. Bu "viriise” 1907 Haziraninda, Paris Trocadero
Etnografi Miizesinin Afrika ve Kiyisal Ulkeler kolleksiyonuna
rastladiginda kapimistir. Bu sansh rastlanti onun igin bir uyanistir:
"Maskeler hi¢ de diger heykeller gibi degildir. Onlar sihirli objelerdir.”
Bu giin icerisinde resim yapmanin gergekten ne oldugunu anladigini
soylemistir. "Bu estetik bir eylem degildir; bu kendisini bizimle diisman
evren arasina sokan bir sihirdir, hem korkularimiz hem de arzularimiza

bir sekil vererek gii¢ kazanmamizin bir yoludur.”’

Ilkel toplumlarin sanildigindan daha karmasik olan sanati, ve maskeler 20.
ylizyilin baglarinda modern sanati bir ¢ok yonden etkilemistir. En bilinen
sanat¢ilarindan Picasso, bu etkilesimi sanatinda yeni arayislarin bir araci olarak

kullanmastir.

Resim 84 Pablo Picasso, Nude with Raised Arms, 1907, Tuval Uzerine Yaglh
Boya, 100 x 150 cm, Ozel Koleksiyon
(http://www.wikipaintings.org/en/pablo-picasso/nude-with-raised-arms-the-

avignon-dancer-1907)

87 Anonim, “Picasso and Afrika, Africa’s Magic that Transformed Modern Art”,
http://www.economist.com/node/5491943 (16.04.2013)
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9.1.4 Amedeo Modigliani

12 Temmuz 1884°de Livorno’da dogan italyan Ressam Modigliani déneminin
en siradist sanatgilarindan biri olmustur. Babasi Roma’da iinlii bir banker

aileden gelmekteydi. Annesi ise yahudi asilli bir Fransiz idi.

Modigliani kii¢iik yaslardan itibaren hastaliklarla miicadele etmistir. Gegirdigi
hastaliklar sebebiyle tahsilini yarim birakmistir ve cigerleri agir hasarlar
almistir. 1902°de Floransa Giizel Sanatlar Okulu’na daha sonra Venedik Giizel
Sanatlar Okulu’na devam etmistir. 1906°da Paris’e yerleserek arkadasi Paul
Alexandre’in yardimiyla bir atdlye a¢mustir. Burada komsuluk yaptigi

sanatcilardan bir tanesi de Pablo Picasso olmustur.

1909°da Heykeltras Brancusi ile tanistiktan sonra heykele yonelmistir. Bir ¢ok
mermer heykel iiretmistir. Heykellerinde ytizlerdeki deformasyon ve sadelik
Afrika heykelleri ve maskelerinin acik etkileri goriilmektedir. Ilkel sanatin
sadeligi ve form anlayis1 Modigliani’nin sanatinda etkisini resimlerinde de

gostermektedir.

Ilkel Sanati uyum ve coskunun disa yansimasi olarak gdrmiistiir. Heykel onun
icin formun sadeleserek, sembolik ve estetik Ogelerin kaynagmasini
saglamistir. Heykellerindeki Afrika Sanati ilhami, resimlerinde modellerin
portrelerinde karakteristik birer unsur olarak kendini gostermektedir.
Figiirlerindeki portrelerin form anlayismin bir maske tslubunda olmasi
rastlanti olmamistir. Modigliani de, donemin bir ¢ok Onemli sanatcisi gibi
iislup arayisinda ilkel sanatin yalin ve icgiidiisel tavrini kendi disavurumunda

kullanmastir.
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Resim 85 Amedeo Modigliani, Head, 1911-1912, Kireg Tas1, 89.2 x 14 x 35.2
cm, Tate London
(http://www.museothyssen.org/microsites/exposiciones/2008/Modigliani/muse

o/museo2_ing.html)
Modigliani’nin heykellerinde yiizlerde uzama ve oval bir form anlayist

gorlilmektedir. Kambogya heykellerinden de etkilenen sanat¢1 gozler, burun ve

agiz formlarini olabildigince sade ve stilize kullanmustir.
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Resim 86 Amedeo Modigliani, Jeanne Hebuterne with Hat and Necklace,
1917, Tuval Uzerine Yagl Boya, 164.52 x 137.1 cm
(http://www.wikipaintings.org/en/amedeo-modigliani/jeanne-hebuterne-with-

hat-and-necklace-1917)

Kisa ve trajik hayatina birgok eser sigdirmis olan sanat¢i alkol ve
uyusturucunun da  etkisiyle saglik problemlerinden hi¢ bir zaman
kurtulamamistir. I¢ diinyasin1 zarif ve benzersiz bigimde yansitmis olan
Modigliani, bagimsiz bir disavurumcu olarak sanat tarihinde yerini almistir.
Sanata ve hayata olan tutkusu agir bir hastalik sebebiyle 1920 yilinda son
bulmustur. Glizelligi ve duygusal zenginliiyle Modigliani’ye her zaman ilham
vermis olan modeli ve karis1 Jeanne Hebuterne, sanatginin 6liimiiniin ardindan
hayatina son vermistir. Afrika Sanat1 ve maskelerinin etkilemis oldugu belki de

en onemli sanatgilar arasinda yer almaktadir.
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9.2 Siirrealizm

Siirrealizm Avrupa’da 1. ve 2. Diinya Savaslar1 arasindaki donemde ortaya

¢ikmis bir akimdir. Bu akimi Dada’cilar ortaya ¢ikarmistir.

“Her seye hatta sanatin kendisine muhalif olan Dada, sonunda kendi
soylemini dogrularcasina —“Ger¢ek Dadaci, Dada’ya karsidir”- yok
olmus, yerini, Dada’min savundugu goriisleri daha elle tutulur bir
tiretime  doniistiiren  Gergekiistiiciiliik ~ akimina — bwrakmustir.
“Gergekiistiictiliik”  terimini ilk kullanan Fransiz sair Guillaume
Apollinaire’dir; donemin iinlii elestirmenlerinden Apollinaire bu
sozciigii, 1917 tarihli oyunu “Tirésias’'in Memeleri’yle, Picasso nun
sahne tasarumimi  yaptigi  “Gegit” bashkli  baleyi anlatirken

kullanmistir.”®

Fransiz sair-yazar André Breton, 1924 yilinda Gergekiistiicii Manifesto’yu
yaymlayarak bu hareketi ilk kez tanimladi. 1922-1924 yillar1 arasinda bu gruba
Paul Eluard, Robert Desnos, René Crevel ve Marx Ernst Kkatild.
Gergekiistiiciilik de Dadaizm gibi, sanatin geleneksel bi¢cimine ve burjuva
deger yargilarina kars1 politik bir tavirdadir. Hipnoz ve ruhsal otomatizm gibi
yontemlerle resimlerin anlamlarmi sorguladilar. “Bir baski unsuru olarak
gordiikleri kurulu toplumsal diizenin elestirilmesinde psikanalizin babasi
Sigmund Freud’un diisiincelerinden yararlanirken, bi yandan da Fransiz
Komiinist Partisi’ne iiye olan Gergekiistiiciiler, toplumsal isyanlarini sanatsal

zeminden 6te bir eylem alanina tagimak istemislerdir.

Bu karsi duruslarinin  kaynagini hayallerin, riiyalarin ve bilingaltinin
derinliklerinde aramislardir. Bahsedilen ruhsal otomatizm psikanalizde
kullanilan bir yontemdir. Bunu Breton sdyle aciklamistir; “Diisiincenin
gercekte nasil islev gordiigiinii sozle ya da yaziyla ifade edebilecek saf, ruhani

bir otomatizm; bir mantik c¢ergevesinde belli bir estetik ya da ahlaki

% Ahu Antmen, Sanat¢ilardan Yazilar ve A¢iklamalarla, 20. Yiizyl Bati Sanatinda Akimlar,
Sel Yaymcilik, Istanbul, 2008, s.133
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onyarginin kontrolii olmadan diigiincenin aktarimidir.”® Freud’un ¢alismalar

Fransizcaya cevrilmistir ve sanatcilar ¢cevresinde ilgiyle karsilanmaktadir.

“Riiyalara yonelik ilgilerinin gorsellik kazanmasinda 19. Yiizyiin
Simgeci sanat¢ilarimt ¢agristiran Gergekiistiiciilerin Freud’a yonelik
ilgisi, uinlii ruhbilimcinin cinsellik, riiyalar ve bilin¢alti konusundaki

goriislerinin popiilerlik kazanmasinda etkili olmustur.”®

“Bilin¢alti, Gergekiistiiciiler’in temel ilgi alaniydi. Onlara gore
bilingcalti, simdiye kadar baski altina alinmis, saskinlik verici bir
sanatsal yaraticilikla dolu genis bir depoydu. Sigmund Freud’dan
biiyiik olgiide etkilenerek mantigi, bu depoya girisi engelleyen bir
muhafiz gibi gordiiler. Bilincaltimin kilidini acacak cesitli teknikleri
uyguladilar. Otomatik yazi (otomatizm de deniyordu) belki de sanatsal
yaratt stirecinin  biling tarafindan denetiminden kaginmak igin

kullandiklart en iinlii teknikti.”’

Eserlerinin  yaratim  siirecinde  siklikla ~ dogaglamadan  yararlanan
Gergekdistiiciiler, kolaj, frotaj, bicim bozma gibi teknikleri kullanmiglardir.
Yaratim esnasinda aklin ve mantigin denetiminden 6zgiir, ¢agrisimlarla dolu
bir simgesel disavurum teknigi benimsenmistir. Yani denilebilir ki, geleneksel
olana, baskict diizene ve zihnin boyundurluguna karsi bilingaltinin ortaya
serilmesidir. Bu grubun en iinlii temsilcileri; Hans Arp, Salvador Dali, Max

Ernst, René Magritte, André Masson, Joan Miro ve Giorgio De Chirico’dur.

Serbest cagrisimla ortaya ¢ikan diigsel ve bilincin derinliklerindeki imgeler bu
sanatgilarin eserlerinde kimi zaman yeni bir yliz yaratmaktadir. Bu yeni

doniisiimler sanatcilar altinda incelenecektir.

¥ Age., s.136
P Age,s136 .
o Stephen Little, Izmler Sanati Anlamak, Yem Yayinlari, Istanbul, 2013, s.118
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9.2.1 James Ensor

Doénemin birgok avangard sanat¢ilarinin ilham kaynagi olan Belgika’da
dogmustur James Ensor (1860-1949). Yapitlar1 ve sanat hayati Siirrealistlere
ve Ekspresyonistlere Onciilikk etmistir. 1877-79 yillar1 arasinda Briiksel
Akademisi’ne devam eden Ensor, heniiz 20 yaslarinda son derece donanimli

bir ressam olmustu.

[lk zamanlar koyu ve karanlik renklerin hakim oldugu eserlerinde dini ve tarihi
konular isleyen Ensor, sonralari Fransiz empresyonistlerin eserlerinden c¢ok
etkilenerek canli ve coskulu renk, firca vuruslarini uygulamaya bagladi.
Renkleri ve pirilttyr daha ¢ok bi¢imi bozmak i¢in kullaniyordu. Onu

empresyonistlerden farkli kilan nesneden ¢ok 1s18a 6nem vermis olmasidir.

1883°de yaptig1 eserler Briiksel Salonundan geri gevrilince Yirmiler adiyla
bilinen ileri sanat topluluguna katildi. Bu donemde iskeletler, hayaletler ve

maskeler gibi grotesk diinyasini betimlemeye bagladi.

Maskeler Ensor’un hayatinda 6nemli bir yer tutmaktaydi. Cocuklugunda evin
tavan arasinda buldugu maskeler, kuklalar ve babasinin diikkanindaki degisik
objeler Ensor’un hayal diinyasini olusturmaya baslamisti. Yasadigi Ostende
kentinin gilindelik yasaminda siklikla karnavallar, balolar ve festivaller
diizenlenmekteydi. Biitiin bunlar Ensor’un eserlerinde agik¢a goriilebilen

betimlemelerdi.

Ensor ice doniik ve cevresinden izole yasayarak maskeleri ve kostiimleri
eserlerinde simgesel bir dille kullanir. Resimlerinde insanlarin ikiytizIliligi ve
yozlagmasi toplumsal personalar niteliginde maskeler olarak alayci bir iislupla

karsimiza gikar.
“Iskeletler, hortlaklar, tuhaf ve komik giysilerin ardina gizlenmis

figiirler siklikla sectigi motiflerdir. Bu fantastik imgelerle, satafath

nesnelerle ¢agin yalniz, umutsuz insamini gostermeye c¢alisir. Ayni
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zamanda kendisinin oliim korkusuyla dolu diinyasini ortaya koyar.
Ruhsal durumunu hayal giiciiniin  yonlendirmesiyle ac¢iga vurur.
Gizemli gii¢lerin bulundugu doga goriiniimleri, insanlarin kaygilari,
nefreti, kiskanchg kétiimser bir bakis agisiyla sekillenir. Giiglii
duygusal etkilerle ve dramatik ogelerle dolu, sira disi, asirt anlatimci,
igneleyici, gercgekgi ve icten resimleri halk tarafindan benimsenmez,

sergilere kabul edilmez.”*

Resim 87 James Ensor, “Isa’nin Briiksel’e Girisi”, 1888, Tuval Uzerine Yaglh

Boya, 257 x 378 cm, The J. Paul Getty Museum, Los Angeles
(http://en.wikipedia.org/wiki/File:Christ%27s Entry Into Brussels in 1889.]

pg)

Kullandigi maskeler ve benzeri 6geler, toplumun yasayis bicimleriyle ve
sahteligiyle ilgili giiclii bir ifade bi¢cimini yansitir. Bununla beraber Ensor’un,
olim korkusunun, yalmizliginin ve karanlik ruhsalligmin disavurumunun da

acike¢a goriildiigii betimlemeler olarak ¢arpici nitelikte eserlerdir.

%2 Nalan Yilmaz, “James Ensor’da Alay ve Hiiziin”,
http://lebriz.com/pages/lsd.aspx?lang=TR&section] D=0&articleID=830&bhcp=1 (15.04.2013)
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Isa’nin Briiksel’e Girisi resminde biiyiik bir kabalik goriiniir. Karnaval coskusu
hakimdir. Maskeli insanlar esek iizerinde olan Isa’nin etrafinda
yiiriimektedirler. Bir anlamda Isa’min Kudiis’e girmesinin yeni bir versiyonu
gibidir. Bu kalabalik o donemin politik ve dini unsurlarini da yansittig
sOylenebilir. Fakat Isa bu karmasanin icinde neredeyse gdérmezden gelinir.
Gergek dine de bir atif niteligi tagimaktadir. Resimde yansitilan toplum,
taktiklart maskeleriyle bir anlamda iglerindeki diirtiileri yansitmaktadir.
“James Ensor her zaman insan yiginlarindan ve bocek siiriilerinden
korkmustur, ona gorve ikisi de aymi kosullandirma ve kadere sahiptir:

icgiidiilerini izlemek.” *

Resim 88 James Ensor, “Maskelerle Otoportre”, 1899, Tuval Uzerine Yagh
Boya, 80 x 120 cm, Menard Art Museum, Japonya
(http://www.moma.org/interactives/exhibitions/2009/ensor/#/works/120/)

Ensor ne kadar elestirilse de bu tarz toplumsal betimlemelerine devam etmistir.
Aldig1 olumsuz elestiriler onun tislubunda daha sert bir alaycilik takinmasina
sebep olmustur. Bunu rahatlikla gorebildigimiz eserlerinden bir tanesi de

Maskelerin etrafini sardig1 otoportresidir.(Resim 86)

% Anonim, “Masks, Insects and Men”, http://users.skynet.be/lotus/art/ensor0-en.htm
(15.04.2013)
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9.2.2 Salvador Dali

Salvador Dali 1904 yilinda Ispanya’nin Figueres kentinde dogmustur. Hayat
ve kendisi de eserleri kadar ilging olan Dali Katalan gergekiistii ressamdir.
1914 de 6zel bir resim okuluna yazilan Dali, 1919’da Figueres Belediye

Tiyatrosu’nda ilk sergisini agti.

1922°de yerlestigi Madrid’de ilk eserlerinde kiibizm ve dadaizm etkileri
goriildii. Bu akimlarin heniiz yeni oldugu Madrid’de Dali’nin eserleri kisa
stirede ilgi ¢ekti. Sair Federico Garcia Lorca ve film yapimecist Luis Bunuel ile
yakin arkadasliklar kurdu. Daha sonra Barcelona’da ilk kisisel sergisini agan
Dali 1926 yilinda gittigi Paris’de biiyiik hayranlik besledigi Picasso ile tanist1.
Bu tanigma bir kag yi1l boyunca Dali’nin eserlerinde etkisini gdosterdi. Askerlik
hizmetini 1927 tamamladiktan sonra 1928 yilinda modernizmi ve fiitiirizmi

savunan “Sanat Karsit1 Katalan Manifesto”’yu yazdi.

Takip eden yillarda ikinci kez Paris’e giden Dali burada Miro sayesinde André
Breton ve Paul Eluard ile tanisti. Eluard’in karisi ile sonra tutkulu bir agk
yasicaktl. 1931°de en ¢ok bilinen eseri Bellegin Azmi’ni bitirdi. Bu resim
degismez olan zaman kavramina kars1 bir protesto olarak yorumlandi. 1938
yilinda hayran1 oldugu Sigmund Freud ile tamisti. Gergekiistiiciiler gibi
bilina¢lti ve disavurumu Dali’nin ilgisini ¢ekiyordu. Liikse olan diiskiinliigi,
abartili tavirlar1 ve dikkatleri iistiine ¢eken hayati sebebiyle Gergekiistiiciiler

tarafindan zaten benimsenmeyen Dali ile bu grup yollarini ayirdu.

Resim diginda heykel, tas baski eserler, kitap illiistrasyonlar1 ve tiyatro
dekorlart da yapmistir. Resimlerinde imgelerin bi biitlinii goriiniir. Riiyalardan
ve hayallerden firlamigcasina gercek ile gergek olmayan bir arada sergilenir.
Bilim ile de ilgilenen Dali’nin eserlerinde bunun etkileri goriilebilir. 1952°de
yaptig1 Galatea of the Spheres adli resminde kiirelerden olusan bir portre

goriiliir. Kiirelerin atom pargalarini temsil ettigi bilinmektedir.
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Resim 89 Salvador Dali, Galatea of the Spheres, 1952, Tuval Uzerine Yagh
Boya, 54 x 65 cm, Dali Theatre and Museum, Ispanya
(http://en.wikipedia.org/wiki/Galatea of the Spheres)

S6z konusu tabloda Dali, adeta gergekiistii bir tavirla farkli imgeler
biitiiniinden olusturulmus bir yiiz ve portre yaratir. Her bir kiire kendi basina
farkli bir imge gibi goriinsede biitiiniin bir parcasidir. Portrenin her bir detay1
yapilmamis olsa bile yeterli oranda ki formlar bizlere ustaca kurgulanmis bir
portreyi gozler Oniine serer. Bu illiizyonu yaratirken maddeyi olusturan atom

parcalarinin birbirlerine degmeme esasindan yararlanmigtir.
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Bilingaltindaki korkular, diisler ve fantezilerin sinirsiz diinyasi niteligindeki
Dali’nin eserlerinde doluluk ve bosluk kullanimi da ¢ok onemlidir. Genis ve
biiyiik bos alanlarin karsit1 olarak bir takim imgelerin olusturdugu dolu alanlar
resimde belirli bir alginin olusmasini saglar. Bu yontemi kullanarak daglar ve

¢o6l manzarasindan bir yiiz goriintiisii ortaya ¢ikarabilmektedir.

Resim 90 Salvador Dali, Apparition of Face and Fruit Dish on a Beach, 1938,

Tuval Uzerine Yagh Boya, 114.5 x 143.8 cm, Wadsworth Atheneum, ABD
(http://www.wikipaintings.org/en/salvador-dali/apparition-of-face-and-fruit-

dish-on-a-beach#close)

Dali’nin eserlerin yiiz ve portre her zaman akigskandir ve bir ¢ok farkli simgeler
biitiiniiniin birlesimidir. Herseyin degisken oldugu gibi yiiz de degiskendir.
Geleneksel portre kavramimi karsisina alan Dali, bilime duydugu ilginin de
etkisiyle fikirlerini eserlerine yansitmistir. Onun i¢in hayalgiicii sinirsizdir ve

hersey gibi yiizler de degisken ve sabit degildir.
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9.2.3 René Magritte

René¢ Magritte 1898 dogumlu Belgikali Gergekiistiicii bir ressamdir. Bu
akimm belki de en Onemli sanatcilarindandir. Lessines sehrinde dogan
Magritte 1910 yilinda c¢izim dersleri almaya bagladi. 1918 yilina kadar
Briiksel’deki Académie Royale des Beaux-Arts okulunda okudu.

Afis ve reklam tasarimciligi da yapan Magritte 1926’da Kayip Jokey adli ilk
Gergekiistiicii resmini yapti. Bir yi1l sonra ise Briiksel’de ilk sergisini acti. Agir
elestirilere maruz kalan Magritte Paris’e taginarak André Breton ile tanisti.
Gergekiistiicii ressamlarin arasina girmis oldu. Magritte resimlerinde yarattigi

gizemli betimleme ile diger Gergekiistiiciilerden ayr1 bir yerde durmaktaydi.

“’Gergekiistiiciilerin filozofu’ olarak anilan Belcikali ressam René
Magritte’e (1898-1967) gelince: Resimlerindeki hayali atmosferden
cok, temsil olgusunun tizerine gitmesi, gerceklikle yanilsama, nesneyle
imgesi arasindaki iliskiyi irdelemesi, onu diger Gergekiistiiciilerden bir
Olgiide ayirwr. 1927-1930 yillart arasinda Paris’te yasadigi kisa
donemde Gergekiistiiciilerle yakinlasan ama yasamimin sonuna kadar
vasayacagi Briiksel’e dondiikten sonra oldukga i¢ine kapanik bir yasam
siiren Magritte, benzer imgeleri farkli kompozisyonlar iginde kullandigi
resimlerinde zitliklar ve ikilemler kurgulayarak gerceklestirdigi gorsel
esprileriyle 20. Yiizyithm en ilging ressamlarindan biri olarak

nitelendirilmistir.””*

Magritte resimlerinin herhangi bir seyle oOrtlismeyen goriinen imgelerden
olustugunu sodylemektedir. Gizemi ¢agristirirlar ve birisi resmine baktigi
zaman kendine su soruyu sormaktadir; Bunun anlami nedir? Magritte hi¢ bir
anlam1 olmadigini sdylemektedir. Ciinkii gizemin kendisi zaten bir anlama

gelmemektedir. Onun i¢in gizem bilinemez bir seydir.

 Ahu Antmen, 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, s.138
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Resim 91 René Magritte, Le Pretre Mari¢, 1961, Tuval Uzerine Yagli Boya,
46 x 55 cm
(http://wdim.desplechin.com/imd100/studentWork/elizHawks/gallery3.htm)

Maskeler, maskelenmis ve gizlenmis yiizler, bunlarin ¢ogu Magritte’in
resimlerinde kullanilan betimlemelerdir. 1920’lerde yaptig1 yiizleri ortiilmiis ve
birbirini 6pen Lovers serisindeki gibi bu imgeler karakterlerde ya da kimlikte
okunaksizlik yaratmaktadir. Bu maskeler ve gizleyen oOrtiiler hem saklamak
icin hem de eglendirmek icin kullanilan araglardir. Bunun yaninda resimdeki
atmosfere teatral bir ozellik de katmaktadir. Le Pretre Marié resminde bir
sahne ya da ay 15181 esliginde hicligin ortasindaki maskeli elmalar goriiliir. Bu

maskeler rahatsiz edici atmosfer sunarken bir seyleri de gizlemektedirler.
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Magritte’in diger eserlerindeki maskeler figiirlerin kimliklerini gizlemekteyken
bu eserinde baska bir igleve sahiptir. Maskeler bir anlamda elmalar1 kisilestirir
ve karakterir verir. Algimizda meyve olmaktan ¢ikan bu nesneler izleyicide
yanyana duran iki karakter imgesini olusturur. Basit bir siis gibi goriinen
maske bu iki nesne lizerinde ¢oziimlemesi zor ve gizemli bir takim sorular
dizisi yaratir. Huzur verici oldugu kadar gerilimli kompozisyonun icinde
nereden geldikleri bilinmeyen iki elma; maskeleriyle birbirlerine yakin temas
icinde durmaktadir. Birbirine asik iki kisiyi mi temsil etmektedir bilinmez
fakat kullandigi unsurlarla nesne ve imgesi lizerinde oyun oynamaktadir
Magritte. Gizem, eglence ve espri de bu oyunun parcalaridir. Maskeler ise

eserde belkide karmagay1 yaratan en belirgin unsurdur.

Resim 92 René Magritte, The Lovers, 1928, Tuval Uzerine Yagl Boya, 54 x
73.4 cm, Museum of Modern Art, New York, ABD

(http://www.wikipaintings.org/en/rene-magritte/the-lovers-1928)
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9.2.4 Giorgio De Chirico

Giorgio de Chirico 10 Temmuz 1888 yilinda Yunanistan’in Volos sehrinde
dogmustur. Onciiliigiinii kendisinin yaptig1 Metafizik Resim akimini kurmus
Italyan ressamdir. “Atina Politeknigi'nde, Floransa ve Miinih sanat
akademilerinde egitim goren sanatgi, ilk donem resimlerinde Simgecilige ilgi

duymus, bu ilgisi resimlerinde fantastik 6gelere yonelmesine yol a¢migtir.””

Felsefeye ilgi duymaktaydi ve Nietzsche ve Schopenhauer’in eserlerini okudu.
1909°da Italya’ya dénen Chirico daha sonra Milano ve Floransa’ya yerlesti. Bu
sehrin mimari etkisi onun resimlerine siklikla yansidi. Savastan sonra resimleri
Avrupa’da sergilenmeye basladi. Eserlerinde mimari unsurlar, perspektif ve

13

151k-gblge oyunu yer almaktaydi. Resimlerinde “...birbirine yabanci 6geleri

bir araya getiren diissel atmosferler yaratmistir.”*®

Chirico yarattig1 Metafizik Resim’i kendi sozleriyle sdyle agiklamistir;

“Versailles’a yaptigim bir ziyareti tiim ayrintilariyla hatirliyorum.
Sessizlik ve dinginlik vardi. Hersey sorgulayan, gizemli gozlerle bana
bakiyordu sanki. Sonra bir baktim, sarayin her kosesi, her siitun, her
pencere ashinda bir ruha sahip, karanhk bir ruha. Mermer
kahramanlara, havada hareketsiz duran heykellere, kis giinesinin hi¢
isitmadan, sevmeden, miikemmel bir sarki gibi fiizerimize inen
isinlarina baktim. Bir kugs kafesinde otiiyordu. Iste o an insanlari tuhaf
formlar yaratmaya gotiiren gizemi hissettim. O zaman yarati stireci

yaraticidan ¢ok daha olaganiistii geldi bana.”’

" Age.,s.139
" Age.,s.139
T A.ge.,s.139, 140
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Resim 93 Giorgio de Chirico, The Troubadour, 1960, Tuval Ustiine Yagh
Boya, 60 x 80 cm, Ozel Koleksiyon
(http://www.christies.com/lotfinder/lot/giorgio-de-chirico-il-trovatore-

4856960-details.aspx?intObjectID=4856960)

Chirico’nun Yeni Metafiziksel doneminden olan Mankenler serisi ¢ok 6nemli
bir yer tutmaktadir. Bu donemindeki eserlerinde sanat¢i daha optimistik ve
1s1kl1 renkler kullanmistir. Mankenlerin yer aldigi bu serilerde chirico 1. Diinya
Savasi’nin hiikiim stirdiigii diinyada yalnz, dislanmig ve trajik figiirleri

bilinmez tuhaf bir diinyada betimlemistir.

1. Diinya Savagi’ndaki yalnizlik, izole edilmislik ve dislanmislik temalarinin
vurgulandigr Mankenler serisi, Chirico’nun bu dénemde kaldig1 Ferrara’daki
ruh halini yansitmaktadir. Ordudan izinlidir ve gorevine c¢agirilmay1

bekliyordur.
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Bu resimlerde ima edilen kavram, yalniz ve bos kafali otomatlar olarak insanin
mekanik bir evrende robot halinde gorevini yerine getirmesinin elestirisi
olmustur. Chirico’nun aptallasmis ve mekanik objeye doniisim gecirmis
insanlar1, gili¢ ve otorite karsisinda insanin kdle vari boyun egisine bir hiciv,
daha dogrusu psikolojik bir portredir. Ahsaptan figiirleri olusturan imkansiz
acilar ve geometriler, De Chirico i¢in siirsel ruhun kontiirlerini ¢izen mimari
unsurlardir. Bu figiirlerin sahteligi, mantiksizligi ve fiziksel imkansizligi,
insanin  dogasinin  karmasikligimi  ve rasyonelligini  gostermek icin

tasarlanmistir.

Resim 94 Giorgio De Chirico, The Two Masks, 1926, Tuval Uzerine Yagh
Boya, Ozel Koleksiyon
(http://www.wikipaintings.org/en/giorgio-de-chirico/the-two-masks-

1926%#close)

127



9.2.5 Max Ernst

Max Ernst 2 Nisan 1891 yilinda Almanya’da dogmus ressam, grafik sanatgisi
ve heykeltragtir. Gergekiistiicliler arasinda en bilinen sanat¢ilardandir. 1909
yilinda Bonn’da felsefe okumak {izere iiniversiteye yazilsa da daha sonra bu

okulu birakan Ernst, bu donemde resim yapmaya basladi.

1. Diinya Savasi’na katilan Ernst, savastan dondiikten sonra Jean Arp ve
Alfred Griinwald ile Ko6ln Dada grubunu kurdular. 1922 yilinda
Montparnasse’de Dadaist gruptan André Breton, Gala, Paul Eluard ve Tristan
Tzara ile beraber ¢aligmalar yapti. 3 yil sonra frotaj teknigini buldu. Sonraki
senelerde Miro ile beraber g¢aligti. Beraber grataj teknigini gelistirdiler. Bu

teknik kurumus boyanin kazinmasina yonelikti.

Ernst eserlerinde siklikla kuslar1 betimledi. Kuslara ayri bir ilgisi olan Ernst
kisiliginin uzantistnin bu hayvana dayandigimi diisiiniirdii. Ona gore kuglar ve

insanlar arasindaki karisiklikdan dogmustu.

Gergekistiicii resimlerinin yaninda Max Ernst’iin ¢ok dnemli bir ¢alismasi
daha vardi. 1934 yilinda kolaj tenigiyle roman serisi yayinladi. Eski kitap ve
kataloglardan kesip yapistirarak {trettigi bu kolaj romanlar sirli sayida
iiretildi. Daha 6nce 1929 ve 1930 yillarinda ¢ikarttig1 kolaj romanlardan sonra
Une Semaine de Bonte adiyla {iglinci romaninit yayinladi. Hayir Haftasi
anlamindaki bu bashk Hristiyanlik inancindaki yaratilig’a referans
vermekteydi. Aslinda 1927 yilinda kurulan ve sosyal refah1 destelemek amaci
giiden yardim dernegi La Semaine De La Bonte’ye bir gonderme
niteligindedir. Romanin igerigindeki unsurlar gibi basligi da Max Ernst

tarafindan 6diing alinmistir.

128



Bes ayri kitap olarak yaymlanan Hayir Haftas1 roman serisinin her bir tanesi
haftanin bir giiniinii temsil ediyordu ve kapak renkleri birbirinden farkliydi. Bu
roman serisinde sanatgi tamamiyla var olan illiistrasyonlarin {istiine eklemeler
yaparak kolaj teknigini kullanmistir. Bu kurgusal illiistrasyonlar, ge¢ 19.
Yiizy1l doneminin kitaplarindaki popiiler, kurgusal Fransiz graviirleriydi. “Bu
bahsedilen kitaplarin ana igerigini ihtirash ask, iskence, tutku suglari ve
sonrasindaki etkilegsimler, infaz, kin ve varlikli ile yoksul arasindaki kiskanglik

olusturuyordu.”®

Resim 95 Max Ernst, Une Semaine De Bonte, 1934, Kolaj
(http://www.all-art.org/art 20th_century/ernst Max3.html)

% Max Ernst, Une Semaine De Bonte A Surrealistic Novel In Collage, Dover Publications,
New York, 1976, s.6
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Romanin igeriginde metin olarak sadece boliimleri anlatan basliklar vardir. Her
boliim haftanin bir giiniinii temsil ederken gorselleri birbirine baglicak ortak
bir element kullanmistir. Bununla beraber bir de 6rnek diye adlandirdig: ortak
bir imge se¢mistir. Boylece her boliimiin icindeki kolajlar belirtilen element ve
ornek ortakligina sahip olmustur. Bdylece belirli bir kategorizasyon
olusmustur. Ornek olarak maskeli figiirlerin oldugu béliimde aslan bash

figiirler ile kus basl figiirler birbirinden gorsel olarak ayrilabilmekteydi.

Resim 96 Max Ernst, Une Semaine De Bonte, 1934, Kolaj
(http://www.all-art.org/art_20th_century/ernst Max16.html)
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Romandaki rahatsizlik verici vahsi sahneler, o donemin politik durumlarina ve
ylikselen tehlikeli giiclerine dikkat ¢ekiyordu. Bir anlamda Max Ernst’iin
Avrupa’daki diktatorliik diizenine ve Nasyonel Sosyalizm’e karsi tepkisinin
iiriinliydii. Sanat¢inin zihnindeki bu endiselere mitolojik imalar, yaratils,
masallar, efsaneler ve riiyalardan sahneler eslik etmektedir. Ayrica siklikla
cinsellik, aile i¢i sorunlar, burjuvazi ve vatanseverligin yoksunlugu simgesel
bir dille islenmigtir. Max Ernst’lin de i¢inde bulundugu savasin biraktig1 izler

ve toplum i¢indeki etkileri metaforik bir dille ifade edilmistir.

Resim 97 Max Ernst, Une Semaine De Bonte, 1934, Kolaj
(http://www.all-art.org/art_20th_century/ernst Max16.html)
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Max Ersnt bu kolaj roman1 yaratirken doniisiimleri simgeleyen maskeler igin
eski kiiltiirlerden etkilenmistir. Ilkel toplumlarin mitolojik unsurlarindan ve
sanat eserlerinden esinlenerek figiirlerin kafalarina eklemeler yaparak

anlatimini giiclendirmistir.

“Muhtemelen Max Ernst’den baska hi¢ bir Batili sanat¢i Paskalya
Adasi’min  gorselliginden bu kadar derinden etkilenmemistir. Hem
sanatinda, hem de yasaminda Ernst c¢esitli sanatsal personalar
takinmigtir. Bunlardan bir tanesi Paskalya Adasi kusadami’in par¢asi
olan mitolojik kus tiirii Loplop dur. Ernst’iin resimlerinden bir ¢ogu
Orongo’daki tas yontmalarindan esinlenilen kusadam imgeleri de
tasimaktadwr. 1934 Une Semaine de Bonte kolaj romanindaki
illiistrasyonlar, Paskalya Adast bashigi altinda 9 kolajlik bir seri olarak

kus basl insanlar icermekte, moai kafali insanlar resmedilmektedir.” 9

Resim 98 Max Ernst, Une Semaine De Bonte, 1934, Kolaj
(http://www.all-art.org/art 20th_century/ernst Max16.html)

% Eric Kjellgren, Splendid Isolation Art of Easter Island, The Metropolitan Museum of Art,
New York, 2001, s.22
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9.3 Giincel Sanat

Giincel sanatin i¢inde de yiiz ve maske olgusuna rastlanir. Bu boliimde 6rnek
vericegimiz sanatcilar performans ya da fotogtaf alaninda, kendi bedenlerini ve
kimliklerini doniistiirerek bir anlamda maskeye doniistiirmiistiir. Soylemleri
feminist diisiince i¢cinde olan bu sanatcilar yiizlerinde degisim ve doniisiimii
kimi zaman kalic1 olarak kimi zaman ise makyaj ve benzeri malzemelerle
uygulamig sistemin yarattig1 giizellik ve kadin imgesini sorgulamiglardir.
Fotogaf Sanatinda Cindy Sherman, Performans Sanati’nda ise Orlan

orneklendirilecektir.

9.3.1 Cindy Sherman

1954 New Jersey dogumlu Cindy Sherman, kadinin toplumdaki roliiniin,
biyolojik dogasindan kaynaklanmadigini, tam tersine kadinin farkli ortamlarda

farkli rollere biirtindiigiinii gostermeye ¢alisan yapitlar iiretmistir.

Cindy Sherman okul yillarinda makyaj ile goriiniimiinii degistirerek kendi
portrelerini ¢gekmeye baglamistir. Egitim igin gittigi New York’da 1977-1980
yillar1 arasinda filmlerde kadinlara verilen kliselesmis rolleri sorgulayan ve
yine model olarak kendisini kullandig1 ““ Untitled Film Stills” serisi ile sanat
cevresinde taninmaya baglamistir. Bu seriden sonra 1999 yilinda New York’da
actig1 “Untitled” serisini sergilemistir. Bu serilerde model olarak yine kendisini
kullanmis ve kimi Hollywood filmlerine gonderme yaparak film karelerinin

icine kendini yerlestirmistir.
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Resim 99 Cindy Sherman, Untitled Film Stills #30, 1979, 20.32 x 25.4 cm
(http://www.pbs.org/art21/images/cindy-sherman/untitled-film-still-30-
19797slideshow=1)

1980’lerde ise kadmnin farkli ortamlarda farkli rollere biirlinmesi yerine toplum
tarafindna zorla dayatilan kadin rolerinin sonuglarini ¢calismalarina yansitmaya
basladig1 gibi siyah beyaz kareler yerine kontrast renkler ve parlak isiklarla
caligmaya basladi. Fotograflar1 Sherman’in otoportreleri olarak tanimlansa da
bunlar ger¢ek anlamda otoportre sayilmazlar; ¢ilinkii, Sherman, kullandigi
kostiimler, maskeler ve farkli malzemelerle her seferinde kendisini farkli bir

kimlikte izleyiciye sunar.

Konumuz agisindan Masks seriside Onem tasimaktadir. Maskeler Cindy

Sherman’in sanatinda 6nemli bir yer tutmaktadir.
“Maskeler, Seks Resimleri ve Korku ve Gergekiistiicii Resimleri

icerisinde biiyiiyen, israrct bir ogedir. Maskelerin siklagsan kullanimlar

Sherman in kendisini eserlerinde model olarak kullanmay: birakma, ve
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givinip, hareketsiz yedekler karsisinda sanatini icra etmek gibi yorucu

bir isi baskasina birakma istegiyle agiklanabilir.”'*

“Maskeler serisinde, maske eski islerdeki insan o6gesini alip, ana
karakteri haline gelmekte ve de kendi Ozerk hayatina kavusur gibi
goriinmektedir. Yiiz hatlar, ¢ok yakin ¢ekimde parcalamip, grotesk
bicimde tekrar birlestirilerek, kirmizinin da yogun kullanimi

yardimiyla, kendi kabusumsu topografilerini yaratmaktadir.”™"

1985 yilinda Fairy Tales ve 1986-89 yillarinda Disasters serilerini iiretmistir..
1989 ve 1990 yilinda 15. Yiizyildan 19. Yiizyila kadar olan Avrupa portre
tarihinden olan eserleri tekrar sahnelemistir. Bu serisinde Barok ve Yeni-
Klasik akimlarindan Caravaggio ve Ingres’e gondermeler yaparak sanat

tarihiyle bir anlamda alay eder.

Cindy Sherman Moda serisi de iiretmistir. Bu moda serilerinde reklam unsuru
olarak karsimiza ¢ikan giizellik anlayisini ters yliz ederek ideallesmeyi

elestirir.

“Kagimilmazdir ki, Sherman kendi yarattigi moda alani versiyonlari
hakkinda bilgi verir. Moda, kadinlarin kendilerini maskelemeleri icin
baska bir yontemdir ve giyim reklamlar: alicyyr daha miikemmel bir

hale getirmeyi vadeder.”'**

Batili kadinin, moda ve giizellik normlari i¢inde goriiniis ve davranigina kadar
reklam, sinema ve medyanin etkisi altinda olmasi Sherman’in islerinin
odagidir. Belirlenmis iktidar ve erkek bakisini igsellestiren kadin, gézetlenen
bedeniyle olusturulmus sdylem ve arzular ¢er¢evesinde var olur. Bu noktada
Cindy Sherman’in yapitlar1 genellikle kapitalizmin bir simgesi niteligi

tagimigtir.

100 Régis Durand, Carole-Ann Tyler, Jean-Pierre Criqui., Cindy Sherman, Flammarion, Paris,

20006, s.262

A ge., 5.262

12 Amanda Cruz, Amelia Jones, “Cindy Sherman : Retrospective” , Thames and Hudson, New
York, 1997. 5.8
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Fotograflarinda kullandig1 maskeler, kostiimler, sahte kan ve ciplaklik trajik
olan1 yansitirken bunu olabildigince kurgulanmig olarak sunmaktadir. Ciinkii
medyanin da kurgulanabildigine isaret eder. Eserlerinde korkutan ya da
igrendiren 6geler sahte oldugunu agik etmektedir. Bir espri anlayis1 vardir.

Ciinkili Sherman i¢in ger¢ek daha korkutucudur.

Resim 100 Cindy Sherman, Untitled #425, 2004, 184.2 x 232.4 cm
(http://www.pbs.org/art21/images/cindy-sherman/untitled-425-2004)

2003 ve 2004 yillarinda iirettigi Clowns serisinde makyajin, kimlik ve maske
olarak karsimiza ¢iktigini goriirliz. Resim 7.1.2°de goriilen fotografla ilgili

Cindy Sherman palyagolar hakkinda soyle soyler;

“Bir palyacoyu nasil baska bir insandan farkli yapabilirsiniz ve
makyajin altinda bir karakter verebilirsiniz? Ve bu karakter ne
olabilir? lyiler mi, kotiler mi? Basarisiz? Sanslarina yenilmis?

Yiizlerini yaratabilmek i¢in hersey makyaj ve yaptiklariyla ilgiliydi.”'*

19 http://www.pbs.org/art21/images/cindy-sherman/untitled-425-2004?slideshow=1
(18.04.2013)
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Cindy Sherman’in sanatinda izleyiciye verilmek istenilen duygu ve durum
birebir kullanilan malzemelerle ilgilidir. Maske veya makyaj ve bunlarla
tamamlanan kostlimler kurgulanmis bir baska kimlikle izleyicide baska bir alg1

lizerinde diislindiirtir.

Resim 101 Cindy Sherman, Untitled #324, 1996, 99.1 x 147 cm
(Régis Durand, Carole-Ann Tyler, Jean-Pierre Criqui., Cindy Sherman,

Flammarion, Paris, 2006)

9.3.2 Orlan

Fransiz performans sanatcist olan Orlan cagdag sanat sahnesinde en siradigi
yere sahiptir. Carnal Art olarak adlandirdig1 performanslarda erkek iktidarinin
giizellik kavramimi ve modern bat1 toplumlarinda kadin 6znenin kurulusunu

elestirmek adina yiizii ve bedeni iizerinde bir¢ok estetik operasyon gecirmistir.
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Kadinlarin giizellesmek ve genclesmek adina bagvurdugu cerrahi yontem olan
estetik operasyon, Orlan i¢in giizelligi sorgulamak ve yeniden yapilandirmak
icin olan sahnedir. Orlan’in stiidyosu ameliyathanedir ve siirecin kendisi de

bedenidir.

Resim 102 Orlan, “Blue Implants on Bright Yellow”, Dokuzuncu Operasyon
Performansi, 14 Aralik 1993, 110 x 165 cm, New York
(http://www prometeogallery.com/orlan/)

Orlan gecirdigi bir rahim dis1 ameliyatindan sonra hem gozlemci hem de hasta
roliine girdigini gordiikten sonra cerrahi operasyonu performans sanatina
dontistiirmeye karar verdi. Lokal anestezi yontemi kullanan Orlan, operasyon
tiyatrosu olarak adlandirdifi1 performansinda izleyici ile de iletisim
kurabiliyordu. Kameralarin yerlestirildigi, miizik ve siirlerin oldugu bu

performansta izleyici biitiiniiyle cerrahi siirece tanik oluyor ve dehset icinde
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seyrediyordu. Cerrahlarin kiyafetlerinden, ameliyathanenin duvar rengine

kadar hergeyi tasarlayan Orlan performans sirasinda tiim sakinligini koruyordu.

Orlan, Antik Yunan’daki Zeuxis’in ideal kadin1 yaratmak icin farkl kadinlarin
parcalarin1 almasi gibi, Ronesans ve sonrasinda ideal giizelligin temsili olan
kadinlarin farkli kisimlarini secerek operasyonlarla bedeninde uyguladi.
Diana’nin burnu, Mona Lisa’nin alnini, Boticelli’nin Veniis’liniin ¢enesini
alarak yiiziinde birlestirdi. Segctikleri kadinlarin ayrica farkli simgesel
ozelliklere sahip olmasida bir o kadar 6nemliydi. Bat1 sanat tarihi ve giizellik
kavramindan ¢ikan bu karakterler, Orlan i¢in olmak istedigi ideal imgeye
atiflarda bulunurken bir yandan da elestirinin kendisi oldugu bir parodi haline

gelir.

Resim 103 Orlan, “The Second Mouth”, Yedinci Operasyon, Omnipresence
Performansi, 21 Kasim 1993, 110 x 165 cm, New York
(http://www.prometeogallery.com/orlan/)

1977 yilinda sergiledigi ilk performansindan beri Orlan’in kimlik akislar

devam etmektedir. Naklen yayinladigi performanslariyla kendi kendisini

yeniden dogurmaktadir. Kimligin degismez ve en belirgin tabusu olan yiizii
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stirekli degisim halinde doniistiirerek, otoriteye kars1t bagimsiz, 6zgiirlesen bir

sanatcinin gelenekler ve modanin kargisindaki manifestosudur.

Her geg¢irdigi operasyonla estetik degerlerden biraz daha uzaklasan Orlan,
disaridan ne olursak olalim i¢imizde, derilerimizin altinda ayni oldugumuzu
savunmug doniisiimii kendi bedeninde uygulayarak estetik sOyleminin temel

unsurlari olan goériiniim ve goriintiileri kendi yontemiyle belirlemistir.

Resim 104 Orlan, “The Reincarnation of Saint Orlan”, 1990-1993

(http://www.medienkunstnetz.de/works/reincarnation/images/3/)
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9.4 Tiurk Sanatinda Maske

Cagdas Tiirk Sanati’nda maske ve yiiz olgusu karsimiza siklikla ¢ikmaktadir.
Bu baghk altinda {ilkemizden iki Onemli sanat¢i iizerinden Ornekler

verilecektir.

9.4.1 Kuzgun Acar

Kuzgun Acar 1928 yilinda Istanbul’da dogmustur. Sultan Ahmet Ticaret
Lisesi’ni bitirdikten sonra 1948’de Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi Heykel
boliimiine girmistir. Burada hocas1 Rudolf Belling olmustur. Rudolf Belling
Heykel sanatinda modernizmin Onemli isimlerinden sayilmaktaydi. Bu
anlamda Kuzgun Acar’1 etkiledigi bilinmektedir. Sonralar1 Ali Hadi Bara ve

Ziihtii Miiridoglu at6lyelerinde 6grenimini bitirmistir.

Ali Hadi Bara’nin atdlyesinde soyut heykelle tanisan Kuzgun Acar, bu
anlamda eserler iiretmeye devam etmistir. Eserlerinde daha ¢ok ¢ivi, demir, tel
ve ahsap gibi malzemeler kullanmistir. Mezun olduktan sonra ilk kisisel
sergisini 1953 yilinda, 2. Kisisel sergisini ise 1955’de Maya Sanat Galerisinde
acmustir. 1961 yilinda Paris Bienali’'nde birinci olarak burs kazanan Acar,
Fransa’ya giderek burada Paris Modern Sanatlar Miizesi’'nde sergi agmis ve
bu sergide bir yapiti ile 2 deseni miize tarafindan satin alinmistir. Bu Acar’in
hayatinda doniim noktas1 olmustur. 1962 ve 1963 yularinda iki tane Fransa’da
kisisel sergi acan Kuzgun Acar, 1966 yilinda Rodin Miizesi’'nde de sergi
acarak ismini Avrupa’da tamtmistir. Onemli eserleri arasinda Ankara Kizilay
Meydani’nda yer alan Emekli Sandigi Gokdeleni’nin cephesinde bulunan

tungtan kabartma Tiirkiye Heykeli ve Istanbul’daki Kuslar Heykeli vardir.
Sonraki yillarda Tiirkiye Isci Partisine iiye olan Kuzgun Acar’in yapitlarina

alici bulmakta zorlandig1 bilinmektedir. 1968 yilinda Mehmet Ulusoy’un

sokak tiyatrolar1 i¢in maske yapmistir. Yine ayni yil Mehmet Ulusoy’un
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yaptig1 bir davet ile Paris’e giderek burada Ulusoy’un sahneledigi Brecht’in
Kafkas Tebesir Dairesi oyununa maske yapmaya baslayacaktir.
“...Kafkas Tebesir Dairesi’nin metnine gore oyun 150 kisilikti. Brecht
vonetimindeki Berliner Ensemble 50 oyuncuyla sahneleyebilmisti.
Mehmet Ulusoy ise oyunu 14 kisiyle sahnelemek durumundaydi. Bu da

aklina, Istanbul’da sokak tiyatrolarinda uyguladigi masklar: ve Kuzgun

L s104
Acar’t getirmisti.”

Resim 105 Kafkas Tebesir Dairesi Kuzgun Acar Masklari, 1975

(Kolektif, Kuzgun Acar, Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlari, Istanbul, 2004, 5.95)

Kuzgun Acar mask ve diger gerecleri hazirlamis ve oyun basariyla

sahnelenmistir.

1% Kolektif, Kuzgun Acar, is Bankas1 Kiiltiir Yaymlari, istanbul, 2004, 5.94
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Kuzgun Acar kullandigt malzemeleri kesfetme anini daha sonra sdyle

anlatmastir;

“Tunus ve Cezayi’de turnedeyiz. Ancak ne Tunus’'u ne de Cezayir’i
goriiyorum. Gordiigiim yalnizca Brecht. Durum boyleyken giiniin
birinde deniz kaplumbagalar: ¢ikiverdi karsima, kumun iizerinde. Oyle
bir yakisikli ¢ciktilar ki derhal Brecht’le ilintiyi kuruverdim. Bu deniz
kaplumbagalarimin kabuklar: egemen giiclerin giysisi olabilirdi olsa

olsa...Sonra Paris bitpazari kazan ben kepge...Ne kadar savas artig

ara¢ gere¢ varsa hepsini toplayp yogurdum; oyundaki kiralik
2105

elemanlarin masklar: oldu..

Resim 106 Kuzgun Acar, Kafkas Tebesir Dairesi Oyunu Maskesi
(Kolektif, Kuzgun Acar, s Bankas1 Kiiltiir Yayinlari, istanbul, 2004)

15 A.ge., .96
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Oyunun provalar1 halka ve tiyatro severlere agik oynanmistir. Kuzgun Acar’in
maske yapim asamalarinda tiyatro severler ve ilgili insanlar sanatgiyla
iletisime gecmiglerdir. Maskeye alisik olmayan oyuncularin maske ile olan

baglarini Acar su sekilde ifade etmistir;

“Kafkas Tebesir Dairesi i¢in 140 Maske yaptim; 14 oyuncu degistire
degistire 86 ’sini kullandi. Zor igtir maski oyuncuya sevdirmek. Kolay
mi, adama ‘yok ol, silin’ diyorsun. Malzemeyi 6n plana ¢ikarryorsun.
Ancak once maski istemeyen oyuncu giderek, kolektif ¢alisma sonucu
bilin¢lendikce maskla korkung bir sekilde biitiinlesiyor. Oyle ki acilis

giinti tiyatronun kapisina iki mask koymak istedigimizde hi¢ bir

k 9106

oyuncunun elinden maskini alamadi

Resim 107 Kuzgun Acar, Kafkas Tebesir Dairesi Oyunu Maskesi
(Kolektif, Kuzgun Acar, Is Bankas: Kiiltiir Yayinlari, Istanbul, 2004)

A ge.,s97
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Bu oyunda dekor, maske ve kostlimlerin basarisi, oyun i¢indeki uyumu ve
Mehmet Ulusoy’un oyunu sahnelemesi ile ilgili ¢ok fazla dvgiiler alinmistir.
Kuzgun Acar daha sonra 1970 yilinda Bakirkéy Halkevin’nde Hamlet 70
oyunu i¢in masklar hazirlamigtir. Kisa Hayatina sayisiz yapit ve basariy1
sigdiran Kuzgun Acar 4 Subat 1976 yilinda talihsiz bir kaza sonucunda hayata
veda etmistir. Onat Kutlar’in deyimine gore Afrikali bir biiyiici, iilkemiz

icinse Cagdas Tiirk Heykel Sanati’nin en 6nemli isimlerinden biridir.

9.4.2 Balkan Naci Islimyeli

Balkan Naci Islimyeli 1947 yilinda Adapazari’nda diinyaya gelmistir. Cagdas
Tirk Sanatinin 6nemli isimlerinden biridir. Sanat egitimine Marmara
Universitesi Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu’nda baslar. Okulu
birincilikle bitirdikten sonra 1973 yilinda ayni okulda asistan olur. Bu
donemde kazandig1 Avusturya Hiikiimeti’nin bursu ile litografi egitimi almak
izere Salzburg’a gitti. 1977 yilinda yiiksek lisansini tamamlayan Balkan Naci
Islimyeli, italyan Hiikiimeti’nin bursuyla 1980 yilinda Floransa Giizel Sanatlar
Akademisi’ne giderek Resim Bolimii’nde c¢aligmalar yapti. 1983 yilinda
Sanatta Yeterlilik diplomasini aldiktan 3 yil sonra da Dogent oldu. Bir ¢ok kez
yurtdisinda {iniversitelerden davet edilerek kisa siireli ¢aligmalarda bulundu.
1989, 1990 ve 1995 yillarinda Amerika’y1 ziyaret etti. Konuk sanat¢1 olarak
Amerika’da Hartford Trinity Koleji'nde ¢aligmalar yapti. 1996 yilinda
Profesér unvam alan Balkan Naci Islimyeli pek ¢ok iilkede ¢alismalarini

surdirdi.

Bir Yikimin Mimarisi ve Suya Cizilmis Seyler Sanatcinin ilk sergileri
olmustur. Daha sonra 1980 ve 1988 yillar1 arasinda Gezginler ve Pentimentolar
ismiyle acgti1 sergilerde siyah beyaz resimlerin agirlikda oldugu yalniz ve
mutsuz insanlar betimlemeleri karsimiza ¢ikmaktadir. Kentlesmenin getirdigi

yalnizlik sanatg¢inin yorumuyla izleyiciye sunulmaktadir.
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Bu yillarda yine Gece ylizleri serisi Onemli bir yere sahiptir. Kentlesen
insanlarin gece yiizleri siyah ve beyazin dramatik etkisiyle vurgulanmistir.
“Bu portreler kentin karanliginda, yasadisi damarlarinda soluk alip veren
yasadisi diinyanin yiizleridir.”'”” Gece yiizleri serisinde maskeler siklikla
kullanilmistir. Bu maskeler kentin bir ¢ok yiizli oldugu gibi kentlesen insanin
da taktig1 farkli maskelerin ifadesi olarak da goriilebilir. Ote yandan kimlik
iizerinde yarattif1 gizem de konu itibariyle vurgulayicit bir nitelige sahip

olmustur.

Resim 108 Balkan Naci Islimyeli, Gece Yiizleri, 1984, Karton Uzerine Kara
Kalem, Ozel Koleksiyon

(http://www .balkannaciislimyeli.com/)

197 Anonim, Balkan Naci Islimyeli, Tiirkiye Is Bankas Kiiltiir Yaymlari, istanbul, 2007, .25
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Maskeler sadece Gece Yiizleri’nde kendini gdstermez. Balkan Naci Islimyeli
icin maske bagli basina bir kimlik sorunudur. Hayatinda her aninda herkese ve
kendimize dahi takindigimiz personalardir. Kimi zaman kimlik olarak, kimi
zaman ise 1rkgiliga sert bir sdylem olarak maskeyi karsimiza ¢ikarir. Maskeler
serisi ile toplumdaki bireylerin degisim arzusunu ve baskisini irk ayrimlari
iizerinden ele almistir. Siyah golge bigiminde olan basin 6n yiiziinde beyaz bir
insanin maskesi durmaktadir. Maske, sahte bir kimligin goriiniir haline

donlismustiir.

Resim 109 Balkan Naci Islimyeli, Maskeler, 2009, Dijital Fotograf Sinirlt
Baski, 100 x 140 cm
(Anonim, Balkan Naci Islimyeli Istanbul: Hava Su Toprak Ates, Tiirkiye Is
Bankasi Kiiltiir Yayinlari, Istanbul, 2009)
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Balkan Naci Islimyeli’nin Yiizler adi altinda toplayabilecegimiz serileri
Maskeler ve I¢ Yiizler, devam niteliginde olan Afrika: Kara Yaz serisi ile gok
daha carpic1 bir gorsellik kazanir. Her zaman ilgilendigi kaligrafi ile bir arada
kullanilan bu ylizler kavramsal olarak farkli boyutlar kazanir. Ayrimciligin,
irk¢iligin ve dislanmighigin bu simgesel anlatiminda arkaik kiiltiirlerin modern
bir maske olarak yansitildig1 sdylenebilir. Kaligrafi ile form biitiinliigii i¢inde
olan bu yiizler sanki yazilarin arkasinda hapsedilmistir. Bir bakima alin yazisi
anlamlarina da gelebilecek bu yazilar resmin biitiiniinde ¢arpici bir grafik etki

yaratmaktadir.

Resim 110 Balkan Naci Islimyeli, Kara Yazi, 2009, Dijital Fotograf Sinirli
Baski, 100 x 140 cm
(Kolektif, Balkan Naci Islimyeli istanbul: Hava Su Toprak Ates, Tiirkiye s
Bankasi Kiiltiir Yaynlari, Istanbul, 2009)
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Balkan Naci Islimyeli maske ve yiiz kavramlarma bakis acismi kendi

sOzleriyle sOyle ifade eder;

“ Portre bu nedenlerle resim sanatinda ayricalikli konumunu hep
stirdiirecektir. Ciinkii o yiizlerin aynasinda yalniz bir kisiligin miihriinii
degil, bir cinsin, bir swnifin, bir toplumun izlerini goriiriiz. Yiiz sanki
vaslandik¢a gizli bir bilgiyle donanmwr. Yiiziin okunabilirligi kadar
okunaksiz oldugunu, bir yiiziin icinde baska yiizlerin oldugunu, tek bir
yiiziin onlarca yiiziin katmanlarindan olusan son bir katman oldugunu
unuturuz. Yiiziin biiyiisii her yiiziin hem gerg¢ek hem yanilsama
olmasindandwr. Her yiiz gercekte baska yiizleri ve onlarin iyi kotii
hatiralarini tastyan bir maskedir. Bu nedenle iyi bir oyuncu sinemada
yiizii araciligiyla kendinden soyunur. Yiiziin katmanlarini iizerinizden

attikca kendi utanclarinizla yiizleﬁw'rsiniz.’’108

“...Toplumsal yasam, alan ve gii¢ kazanma tutkularimiz ya da zavall
aidiyetlerimiz bizi hep bir maskeyle dolagsmaya mahkum eder. Bir
otekinin maskesiyle... Bu maskeler oyunun labirentlerine uygun bigimde
oyle ¢ogalir ki gercek yiiziimiizii unuturuz. En yakinlarimiz bile bizi
taniyamaz olurlar. Bu saf bir degisim degildir.Yillarin verdigi huzurlu
bir yorgunluk degildir. Bir yok olma halidir. Biz 6lmeden gergek

e e v eagee 109
yiiziimiiz 6lir...”

Balkan Naci Islimyeli, Hava Su Toprak Ates, Makas-Psikolaj, Zaman-siz, Deli
Gomlegi, Sir, S6z, Sug, Suret ve Déja vu gibi iilke i¢inde ve disinda sayisiz
sergiler agmis, sOyleminde her zaman yenilik¢i bir tavir sergilemistir. 40 yili
askin sanat yasaminda siir, edebiyat, fotograf, video ve bir ¢ok enstalasyon ile
smirlar1 zorlayarak sanatin kendini yenileyen dogasinda varligini biiyiik bir

basariyla siirdiirmiistiir.

1% Anonim, Balkan Naci Islimyeli Istanbul: Hava Su Toprak Ates, Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir
Yaynlari, Istanbul, 2009 s.146
%A ge.,s.148
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Sonug¢

Calismaya tim duygu, hislerimizin yansitildigi oyun alanimiz yiiz anlatilarak
baslanmigtir. Maske hakkinda terimsel bilgiler verilerek devam edilmistir.
Maskenin insanin doga iistii gli¢clere merakindan dogdugu ve dogay1 taklit eden
insanin ruhlarin niteliklerini edinme amacgli maskeli ritiiel uygulamalar
orneklerle anlatilmigtir. Daha sonra maskenin eski toplumlardaki yeri ve

onemine detayl sekilde dikkat ¢ekilmistir.

Maskenin kutsalligindan uzaklasarak geleneksel kiiltiir objesi olarak stiregelisi
Uzakdogu tiyatro sanatinda ve giliniimiiz folklorunde arastirilmistir. Bunun
icinde kutsal anlamini kaybeden maskenin, makyaj ve ddvme olarak
yansimalar1 gosterilmistir. Insan, kendini degistirme, ddniistiirme, toplum
icinde farklilasma ya da adaptasyon amaciyla kendini siislemistir. Degisim ve
doniisiim istegi baslig1 altinda bahsedilen persona kavrami ile bu siisleme

ihtiyacinin temeli aktarilmigtir.

Son olarak maske ve psikolojik maske —persona- olgular1 giiniimiiz sanati
icindeki varoluslartyla aragtirllmigtir. Modern Sanat’in bigimsel ve 0zsel yeni
arayislarinda Bat1 sanatgilarinin - primitif sanati  kesfetmesinin = Onemi
vurgulanmig, bunun igindeki en 6nemli sanatgilar ele alinmistir. Picasso ve
Braque, maskenin biiyiilii formunu yeni bir sanat akiminda ara¢ olarak
kullanirken, bu sanat¢ilar birbirlerini etkilemistir. Siirrealizm ile gelen mantiga
ve geleneksele karsi tavirda Freud’un disiincelerini temel alan sanatgilar
diisler, imgeler ve bilingalt1 diinyasindan yeni ylizler ve maskeler
yaratmiglardir. Gergekiistiiclileri bir anlamda etkileyen James Ensor ise

karnaval maskelerini grotesk bir tavirla simgesellestirmistir.
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Giincel Sanat altinda Modern bati toplumlarinda kadin 6znenin kurulusu
karsisinda kendi bedenini ve yliziini akigkan bir kimlik degisimi halinde

kullanan Cindy Sherman ve Orlan incelenmistir.

Ulkemizden de 6rnekler verilerek, Tiirk Cagdas Sanat’nin iki biiyiik temsilcisi
Kuzgun Acar ve Balkan Naci Islimyeli’nin sanatinda maske ve yiiz kavramlari

incelenmistir.

Yiiz ve maske olgusu insanligin devami siiresince onemini ve simgeselligini
yitirmeyip, hem sanat alaninda hem de giinliik yasantilarimizda varligini giiglii
bir sekilde devam ettirecektir. Belki de Carl G. Jung’un Kolektif Bilingalti
kavraminda belirttigi gibi, insanligin en eski tarihinden kalma i¢ giidiisel
tepkilerimiz ve tavirlarimiz halen giinliik yasantimiza yansimaktadir. Belki de
yansimalar farkinda olarak ya da olmayarak sanat¢inin yaratimindan eserlerine

aktarilmaktadir.
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