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BiR ARKETIP OLARAK GOLGE

Ozet

Aragtirmamin temeli, golgenin sanatsal anlamda kazandigi 6nem ve

kullanim sekli ile insan psikolojisi lizerinde yarattig1 etkileri incelemektir.

[k boéliimde gdlgenin genel tanimu, eski inanislarda hangi kavramlar ile
karsimiza ¢iktigr iizerinde durulmustur. Ruh ile golgenin ayni sayildigi
topluluklarin bu kavramlari nasil adlandirdig1 incelenirken insana ve diinyaya
diialist bir bakis agisiyla yaklasilmistir. Bu diialite Platon ve Ibn-i Arabi ile
desteklenmis, yansima ve golge olarak diinya diisiincesi iki diisiiniir etrafinda

irdelenmistir.

Ikinci boliimde gélge kavramina psikoloji agisindan bakilmis, Sigmund
Freud’un riiyalara verdigi onem golgesel anlamda arastirilmistir. Carl Gustav
Jung’un arketipleri incelenmis ve golge arketipi iizerinde durulmustur.
Bilingalt1 ve kolektif bilingdis1 kavramlar1 Jung’un golge arketipi iizerinden

irdelenerek sunulmustur.

Ucgiincii  bolimde sanat iizerinden inceledigimiz gdlgenin resmin
baslangicina kadar uzanan seriiveni arastirilirken Plinius’un mitinden destek
alinmistir. Eskicag, Ortacag, Gotik, Ronesans ve Barok donemlerinde gélgenin
kullanimina o6rneklerle bakilmis, Caravaggio, Rembrandt ve George de La
Tour {izerinde durulmustur. Dogal golge kullaninmi Bosch ve Bruegel
baglaminda incelenmis, goélgenin sembolik kullanimi Carducho ve Poussin
tizerinden irdelenmistir. Golgenin, kisiligin su yiiziine ¢ikartilmayan yoniine
Komar ve Melamid resmi dogrultusunda vurgu yapilmistir. Metafizik resim ve
Giorgio De Chirico’nun resimlerindeki golgenin gizemli hali incelenirken,
Salvador Dali ve René Magritte’in eserleri Sigmund Freud ve Michel Foucault
diistinceleri 1s18inda irdelenmistir. Golgenin kurgusal yorumlanmasi kisa
ornekler ile incelenmis ve sinemada kullanimi Alman Disavurumculugu ile

aciklanmistir. Golge oyununun kisa bir tarihsel ge¢cmisine deginilirken,



sanatcilar tarafindan farkli yorumlanmasi incelenmistir. Tiirk Resim Sanati’nda
gdlge kullanim1 Adnan Coker, Balkan Naci Islimyeli ve Inci Eviner (izerinden

orneklerle incelenmis ve arastirma sonlandirilmstir.

Anahtar Kelimeler: Golge, arketip, bilingalti, riiya



SHADOW AS AN ARCHETYPE

Abstract

The basis of my researchis to examine the importance and usage of
shadow in art and its effects on human psychology.

The first chapter emphasizes the definition of shadow and in which
concept we come across it in ancient beliefs. The usage of this concept by
communities which equate shadow with soul is studied through a dualistic
perspective. This duality is supplemented with Platon and Ibn ’Arabi;the idea
of world as reflection and shadow is discussed around these two philosophers.

In the second chapter, shadow is maintained in terms of psychology, the

importance of dreams for Sigmund Freud is examined in relation with shadow.

Carl Gustav Jung's archetypes are discussed- especially the shadow
archetype. Subconscious and the collective unconscious concepts are

introduced through this archetype.

In the third chapter the long background of shadow dating back to the
origin of painting is examined by reffering to the myth of Pliny the Elder.
Ancient, Medieval, Gothic, Renaissance and Baroque Periods are cared for
examples of the use of shadow, focusing on Caravaggio, Rembrandt, George
de La Tour. Bosch and Bruegel are examined in the context of using natural
shade, symbolic use of shadow by Poussin and Carducho is discussed. Through
Komar and Melamid’s art, the relation between shadow and hidden features of
personalities is emphasized. Metaphysical painting and mysterious shadows in
Giorgio De Chirico's paintingsare studied,Salvador Dali’s and René Magritte's
works are discussed in the light of Sigmund Freud’s and Michel Foucault's
ideas. Constructive interpretation of the shadowis analyzedby giving brief
examples and its use in cinema is described by German Expressionism. The



history of shadow puppet theatre is touched upon, by studying its varied

practices of artists.

The dissertation ends after presentation of the use ofshadow in Turkish
painting through the works of Adnan Coker, Balkan Naci Islimyeli and Inci

Eviner.

Keywords: Shadow, archetype, subconscious, dream



Onsoz

Bu arastirmada; golgenin sozlik anlamiyla birlikte, cesitli alanlarda
kullanilan yan anlamlar1 incelenirken, psikoloji, felsefe ve din konularindan
faydalanilmis, tiim bunlarin sanattaki yansimalar1 géz onilinde tutularak goélge

bir biitiin olarak irdelenmistir.

Yiiksek Lisans Ogrenimim ve arastirmam siiresince birikimiyle yol
gosteren degerli hocam Prof. Balkan Naci ISLIMYELI’ye, boliim baskanimiz
degerli Prof. Dr. Halil AKDENIZ’e, bilgisiyle farkl1 bir goriis acis1 saglayan
saygideger hocam Prof. Dr. Rifat SAHINER e, Prof. Dr. Niliifer ONDIN’e,
Dogc. Dr. Ahmet Kamil GOREN’e, ¢eviri konusunda destegini esirgemeyen
degerli hocam Yrd. Dog. Dr. Yasemin ERENGEZGIN KAFKAS’a, tiirlii
engelleri agmamda yardimci olan sevgili Ugur SALKIM’a ve sevgili Nuri
Berkkan TUZE’ye, egitimim boyunca yanimda olan dedem Mustafa GUNAY
ve dayim Ugur GUNAY a, arastirmami yaptigim zaman zarfinda gostermis
oldugu anlayis ve tiim fedakarliklari i¢in kardesim Isil SUNGURLAR’a en

icten tesekkiirlerimi sunmaktan mutluluk duyuyorum.

Ve her zaman beni izlediklerini hissettiren annem Serap SUNGURLAR
ve babam Ismail Hakki SUNGURLAR’a 6zlem ve saygiyla...
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1.GIRIS
Golge 151k ile Ozdeslesen, varligin digsal uzantisim1 simgeleyen bir
kavramdir. Gergek anlaminin yaninda ¢esitli yan anlamlarda da kullanildigini
gordiigiimiiz golge, genel olarak psikoloji, din, felsefe ve sanatta ayri ayri

incelenmistir. Bu anlamda calismanin amaci, goélgeyi bir biitiin olarak ele

almak ve sanatta nasil bir gelisim izledigini incelemektir.

Caligmanin konusu olarak golgeyi arketipsel anlamda incelemenin ana
nedeni, golgenin psikolojik agidan yarattigi etkileri arastirmak ve bunu sanat

tarihinden Orneklerle sunmaktir.

Ilkel topluluklarda gdlge ruh, yansima, imge vb. yerine kullanilmaktadir.
Ruh ile 6zdes olarak tanimlandigi i¢in yasam ile de ayni anlamdadir. Ruhun
bedenden ayrilmasi Oliimii simgelerken, golgenin zarar gorecek olmasi

diistincesi de 6liimii akla getirmektedir.

Yansima fikri agisindan gdlgeye baktigimizda da Platon ve Ibn-i Arabi ile
karsilasmaktayiz. Platon’un {inlii magara miti ve Ibn-i Arabi’nin bu diinyanin
Allah’mn golgesi oldugu diisiincesi golgeyi ger¢ek olanin yansimasi durumunda
gostermektedir. Ozellikle gegici olusu iizerinde durulmus olan gdlge bu dzelligi
dolayisiyla tekinsiz olarak kabul edilmektedir. Isigin gelisiyle birlikte
degismeye acgik olarak buluruz golgeyi. Cogu kez 15181in yoklugu olarak
tamimlansa da aslinda gdlge 15131n var oldugunun ispatidir. Bu noktada Ibn-i
Arabi’nin fikri ile de tekrar karsilagsmaktayiz. Ona gore de bu diinyanin var

olusu Allah’1n varliginin kanitidir.



Golge 15181n engellendigi yerde ortaya c¢ikmaktadir. Bilingalti da bir
anlamda engellemelerin barindig1 yerdir. Jung bu baglamda kisilerin toplumdan
kabul gérmeyecegi davranislarini bilingaltinda sakladiklarini savunmaktadir.
Bu alt kisilige de golge adin1 vermektedir. Freud’da ise bu riiyalar yoluyla
ortaya c¢ikmaktadir. Bu agidan Jung’un gblge arketipi ile Freud'un rlya
tanimlamasi birbirine benzemektedir. Freud kisinin bastirdigi duygularinin ve
diisiincelerinin  simgeleserek riiyalar yoluyla kendini gdsterdigine vurgu
yapmaktadir. Bu baglamda 1s1g1in var oldugunun kanit1 olarak goriilen gdlgenin,
ayni zamanda insanin karanlik yoniinii temsil ediyor olmasi ilgi ¢ekicidir. Tez

dahilinde oncelikli olarak bu konu iizerinde durulmustur.

Calismada golge sanatsal agidan kronolojik olarak incelenmistir.
Donemlere gore 6rneklendirmeler yapilarak gélge kullaniminin nasil bir siire¢
izledigi irdelenmistir. Golgenin sanat acisindan gelisimine baktigimizda ilk
olarak figiirlerin {izerinde karsimiza ¢iktigina tanik olmaktayiz. Hacim vermek
amacli kullanilan golge, daha sonraki zamanlarda perspektif ile birlikte
kullanilmis ve mekan duygusu yaratmada 6nemli bir rol oynamistir. Golgenin
kullanim gekline gore insan psikoloji iizerinde yarattifi etki Caravaggio ve

Rembrandet iizerinden incelenmistir ve ardindan sembolik anlami arastirilmistir.

Konunun iyi anlagilabilmesi i¢in de pskoloji, felsefe, din ve
antropolojiden faydalanilmigtir. Inceleme yapilirken bircok kitap ve dergiden
yararlanilirken, konu ile ilgili lisansiistii tezler de kullanilmistir. Calisma
sirasinda Victor I. Stoichita’nin gdlgenin sanatsal siirecini anlattigir “Golgenin
Kisa Tarihi” isimli eserinde oldukca faydalanilmis ve verdigi referanslar ile

arastirma genisletilmistir.



2.GOLGENIN GENEL TANIMI

Golge sahibi olmanin on kosulu, 1518a yakin durmakur.

Bir¢ok alanda kendini gosteren golge, ¢esitli tanimlamalarla
karsilasmistir.  Fizikte, sanatta, psikolojide, felsefede, dinde kendine yer
edinmeyi basaran golge Tirk Dil Kurumu’nca “Saydam olmayan bir cisim
tarafindan 1518in  engellenmesiyle 1s1ikli yerde olusan karanlik” olarak
tanimlanmistir. {lk sirada yer alan bu tanimlamay1 mecaz anlamlar da igeren

yedi agiklama daha takip etmektedir. S6yledir;

2.Giines 1s1mlarindan korunacak yer.

“Sakin kesme, golgesinde yorgun bir ¢ift¢i dinlensin” Mahmut Sevket
Esendal

3. Ne oldugu anlasilamayan karalti, siliiet

"Ben, ay yiizlii giizellerin pesinde bir golgeye benzerim." - A. Kabakl

4. Resimde bir sekli cisimlendirmek i¢in, onun 151k almamasi gereken
yerlerine vurulan az gok koyu renk

5. Yetkisi olmadigi halde etkili olan
"Golge baskan. Gélge kabine."

6. Rofle
7. Birinin yanindan hi¢ ayrilmayan kimse

8. Koruma, kayirma himaye
"Onun golgesi altinda yasiyor."

“Golge olaymin olusumu igin, énce bir stk kaynaginin, sonra saydam

! Mehmet Ergliven, Aydinlikta Gérmek, Agora Kitapligi, 2006, istanbul, s.70
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olmayan bir cismin ve golgenin sekillenebilecegi bir diger ortamin olmasi
zorunlulugu vardir.” 2
Filippo Baldinucci golgeyi lice ayirmakta ve sdyle tanimlamaktadir;

“Golge: Resim dilinde genellikle koyu bir rengin gittikge acilarak bir
kabartma etkisi yaratmak i¢in kullanilmasi. Golge, yar1 golge ve diisen
gblge olarak iice ayrilir. ‘Golge’ (ombra) bir nesnenin kendi iistiinde
yarattigi koyuluktur; s6z gelimi, bir yan1 aydinlik olan kiirenin, Gteki
yanina gittikce koyulagsmasidir, karanlik boliim golge (penumbra) olarak
adlandirilir. “Yar1 golge’ (mezz’ ombra) aydinlikla gdlge arasinda kalan,
nesnenin yuvarlakligina gore 1s18in azaldigr yara karanlik boliimdiir.
‘Diigen golge’ (shattimento) ise ¢izilen nesnenin yere yaydigi
golgedir...”3

Caner Karavit, “Isik Golge” isimli kitabinda golgeyi yumusak ve sert
golge, saydam ve kara golge diye ikiye ayirmaktadir.

“Yumusak ve sert golge; Isik kaynaginin boyutu uzakligi ve golgesel
lekenin diistiigii zeminin nesneye uzakligi gibi kosullara bagli olarak
gblgenin smirmin belirgin olmasi ya da belirsizlesmesidir. Belirgin
sinirlara  sahip golgelere “sert go6lge”; smirli 1sikla  kaynagsarak
belirsizlesen golgeye “yumusak gdlge” denir.

Saydam ve kara golge; Bir baska kaynaktan 151k olarak aydinlanmamis
gblgelere “kara (saydam olmayan) goélge”, herhangi bir bicimde
aydinlanmis golgelere de “saydam golge” denir. Saydam golgenin 151k
olarak azdmlandlgl baska 1s1k kaynaklari, yansitici, gecirici ylizeyler
olabilir.”

Yukarida agiklanan saydamlik ve yumusaklik ile ilgili niteliklerin, birbiri
ile ilgisiz nitelikler olarak diistiniilmesi gereklidir. “Kisaca gélgeler, sert ve

saydam, sert ve kara, yumusak ve saydam; yumusak ve kara olabilir.”>

“Golge, varligint bor¢landigi seye simgesel agidan taban tabana zittir,
ruhun safligini simgeleyen 151k, gélgede karsitina doniigiip, karanlik ve

tehditkar bir boyut kazanmir; en azindan siyah, bir baska deyisle renksiz renkle

% Yilmaz Morcdl, Golge,i.D.G.S.A. Yayinlari, 1970, istanbul, s.4’ten aktaran Caner Karavit /stk
Gélge, Telos Yayincilik, 2006, istanbul, 5.17

3 Filippo Balduccini, Vocabulario Toscano dell’Arts del Disegno, Floransa, 1681’den aktaran
E.H.Gombrich “Diisen Gélgenin Ozellikleri”, Cev. Ulkii Tamer, Sanat Diinyamiz, S.77, 2000,
istanbul, s.177

* Caner Karavit, a.g.e., s.17-8

> Sazi Sirel, Mimarlik Ogretiminde Aydinlatma Dersleri Notlari, ders 4, istanbul, Y.U. Yayinlari,
s.143'ten aktaran Caner Karavit, a.g.e., s.18



ozdeslesen golge, tiim kutsal kitaplarda cehenneme isaret eder”.® Bunun en
carpict Orneklerinden birine Vaki’a Suresi’nde sahit olmaktayiz. Kiyamet
atmosferinde cezasimi ¢ekenler gdlgeye bulanmistir; kara duman ve golgeye
sikisip kalmak, glinahkar kullarin kac¢inilmaz sonudur burada;

Iclerine igleyen bir ates ve sicak su icinde,

Kara dumandan bir gélge altinda,

Ki ne serinletir, ne de hostur. !

Golgenin olumsuz olarak goriilmesinin nedeni 151k kaybidir. Ayni
zamanda siyah ile aniliyor olmak da bu olumsuzlugu pekistirmektedir. Aslinda
gblge ne 15181n tam kaybidir ne de tam anlamiyla siyahlik. Golge, 15181 yitirmis
olarak gorulse de, sonug itibariyle 1s1k araciligiyla var olmustur. Bir anlamda
151810 varhi@ina isaret etmektedir. Isigin olmadigi yerde golgeyi gérmek sz
konusu degildir. Golge yar1 aydinligin esiginde bir geg¢is konumundadir.
“Golgelerin diinyast bize goriilmez olanmt giines 1s1ginda gormek Uzerine bir
seyler soyler.” 8

Cehenneme isaret eden golge, kutsal kitaplarin bazi bdliimlerinde daha
farkli sekilde yer almistir. Koruyucu, siginak, asli ya da mecaz olarak birgok
sekilde karsimiza ¢ikmaktadir.

“Siginilan, koruyucu, kayirici, himaye, gii¢ icerigi ile kullanildiginda
Tanr1’ya isaret eder:

“Koru beni gozbebegi gibi; Kanatlarimin golgesine gizle” (Zebur:
Mez.17: 8).

“Sevgin ne degerli ey Tanri! Kanatlarimin golgesine sigimir
insanoglu.” (Zebur:Mez.36.7).

Diinyanin gegciciligine ait pek ¢ok golge ayeti dort Kutsal Kitapta
defalarca yinelenir, iste bunlardan birkag 6rnek:

“Cicek gibi acip solar, Golge gibi gelip gecer.” (Tevrat: Eyup 14-2)

“Bir golge gibi dolasir insan, bos yere ¢irpinir, mal biriktirir, kime
kalacagini bilmeden...” (Zebur: Mez.39:6)

Cennet, Kur’an’da da gblgenin islevsel yani ile betimlenir:

“Takvaya sarilanlar golgeler altinda, su kaynaklarindadir.” (Kur’ an:
MUrselat4l).

® A.g.e. s.65-66

7 A.g.e.s.66

& William Kentridge, “Golgeye Ovgii”, Golgeye Ovgii, Cev. Sevin Okyay, Kivang Giiney, Handan
Akdemir, Ahmet Fethi Yildirim, Cicek Oztek, istanbul Modern Miizesi, 2009, s.20
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“Kendileri ve esleri, golgeliklerde, koltuklar iizerinde
yaslanmislardir.” (Kur’an: Yasin, 56).

Incil’de ise gdlgeye mecazi bir anlatimla rastlanir:

Yakup’'un Mektubu: “Her nimet, her miikemmel armagan yukaridan,
kendisinde degiskenlik ya da doneklik golgesi olmayan Isiklar
Babasr’ndan gelir.” (Incil:Yak. 1:17)"°

Golgenin bir baska sekilde karsimiza cikisi Aziz Luka’nin Incil’indedir
(1:26-38). Tanr’nin Isa’da viicut bulma hikayesinde Melek ve Meryem
arasindaki diyalog dikkat ¢ekicidir.

“Cebrail’in tebligi (“Bak, gebe kalip bir ogul doguracak, adini Isa

koyacaksin”) Meryem’i sasirtir: “Bu nasil olur? Ben erkege varmadim

ki.” Melek onu yanitlar: “Kutsal ruh {izerine gelecek ve Yiiceler

Yiicesi’nin giicii sana gdlge salacak. Bunun i¢in dogacak olana kutsal,
Tanr1 Oglu denecek.” 10

Bu pasaj lizerine oldukca ¢ok agiklamalar yapilmistir. Arastirmacilar
“Yiceler YUces'nin giicii sana golge salacak™ sozlerini uzunca siire diisiinmiis
ve tartigsmiglardir. Sonucunda bir ¢ok yoruma ulasilmistir ve bunlardan bir
tanesi de Luka tarafindan kullanilmis olan Yunanca( episkiazein), digeri de
Latince kokenli (obumbrare) sozciklerinden kaynaklanmaktadir. Bu alintiy1
esinleyen Semitik ifadenin simdiki anlami sadece kismen c¢evrilebilmis
olmasindan ileri gelmektedir. Bu 6rnekte genel olarak gélgenin biiyiilii haline
ve dolleyici giicline atifta bulunulmaktadir. Golgenin olaganiistii giiciiyle
iliskilendirilmis ve iyilestirici tarafiyla ilgilenilmistir. Ikinci aciklama ise
birisini golgesine almak anlaminda oldugu ve onu koruma altinda tuttugu
seklindedir. Bir diger aciklama episkiazo fiilinin imge yaratmak ile aym
anlama geldigi yoniindedir. Bu durumda melek, Bakire’nin rahminde Tanr1’nin

kendi golgesini sekillendirecegini sdylemektedir.

Luka’nin metninin ¢ok anlamlilig kabul gérmiis bir gergektir. Jacobus de
Voragine yazdigi The Golden Legend isimli kitabinda konuyla ilgili birkag
aciklama daha yapma geregi duymustur;

“ Daha sonra melek ona teblig etti ve Tanri’nin ogluna hamile kaldiginda
bekaretinin nasil korunacagini sdylemeye basgladi ve onu saygiyla

% ismail Hakki Altuntas, Gélgenin Gizeminde,
http://ismailhakkialtuntas.com/2012/03/23/golgenin-gizeminde, 23 Mart 2012, Erisim 19
Mart 2013

% victor I. Stoicita, Gélgenin Kisa Tarihi, Cev. Bilge Aydin, Dost Yayinlari, 2006, Ankara, s.72
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yanitladi. Kutsal ruh senin icine dogacak ki ondan gebe
kalacaksin: Nasil hamile kaldigini, benim anlatacagimdan daha iyi
anlayacaksin, ¢linkli bu Kutsal Ruh olacak, doguracagin ¢ocuk tamamen
senin kanindan ve senin teninden olacak, ama bu ¢ocuga gebe kalmak
icin  baska  bir sey § = peee— .
yapmayacaksin. Ve

Tanry’min yiice kutsal giicii
seni  golgelendirecek, oyle
ki, icinde daha 6nce bunun
gibi kalbini fani arzulardan
arindiracak erdemli bir gii¢
hissetmemis olacaksin, gene
de Kutsa Ruh seni beden
kisvesinde golgelendirecek
ki Tanri’nin Kutsanmisg Oglu
senin icinde saklanabilsin ve
sen onu kusursuz kutsal
temizligine yarisir bigimde
Oretebilesin, ki boylece bu
ombre ya da golge, ST.
Victorlu Hugh'un ve St. Resim 1Fillippo Lipi, Mustulama, 1445, Ahsap
Bernard’m dedigi gibi, onun Uzerine Yagliboya, 183x175 cm, Ozel Koleksiyon
yiiceligi olarak bilinsin ve

anlasilsin.  Daha  sonra,

melek dedi ki: Sen bir

adamdan degil Kutsal Ruh’tan gebe kalacak bile olsan, senden dogacak

¢ocuk Adem Oglu olarak adlandirlacak™*

Yukarida anlatilan pasaj lizerine yapilan tasvirlere resim sanatinda da
rastlamaktayiz. New York'ta Frick koleksiyonunda bulunan ve 1440 lar
yapilmis olan Mustulama adli tasvirinde (resim 1) Floransali ressam Filippo
Lippi, panelin sol tarafinda Melek Cebrail’i ve sag tarafinda Meryem’i
resmetmisti. Iki figiir arasindaki uzaklik ve ortada resmedilen siitun, hamilelik
esnasinda Melek ile Meryem arasinda bir temas olmadigini gostermeyi
amagclamaktadir. Bu ayirma islemi siklikla yapilan bir semboldiir. Iki karakter
arasindaki diyalog konunun anlagilmasina yardimci olsa da, karakterlerin
uzakligt ve mekanin biitiinliikk tagimamasindan dolay1 izleyici anlamakta
zorlanabilmektedir. ~ Resimdeki  boliinmiisliiglin  isaretleri  gdlgelerin
resmedilmesiyle ilgili olanlardir. Giinisig1 melegin geldigi taraftan gelmektedir
ve genis golgesi zemine vurmaktadir. Bu gdlgenin 6nemli olmasinin nedeni

bircok seyi ifade etmesinden dolayidir. Golge, melegin yalnizca goriintii

1 jacobos de Voragine, The Golden Legend, (ilk ingilizce basimi: William Caxton, 1483),1900,
(Londra: J.M. Dent,1967), Ill., s.99.dan aktaran Victor I. Stoicita, a.g.e., 5.74
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olmadigini, fiziksel olarak da var oldugunu anlatmaya yaramaktadir. Golge

biitiintiyle oradadir.

“Bakire’nin ayaklarinin 6niindeki alan bostur. Ama arkasindaki duvarda
bir hayal belirmistir ve Meryem kaderine tamamen razi oldugunu ima
eden bir hareketle dolayli olarak bu golgeye dikkat ¢eker. Her ne kadar
golgeyi dikkat ¢ekmek icin kasitli olarak resmetmedigi fark edilse de,
Lippi bunu hikayenin geg¢iciligine ve saglam yapili sembolizmine entegre
etmigtir. Bu resmin obumbrabit anini tasvir ettigini iddia edersem
yanilacagimi hi¢ sanmiyorum. Bakirenin “Bu nasil olur?” sorusuna
cevaben Cebrail gizemli yanitin1 verir: “Kutsal Ruh {izerine gelecek ve
YUceler YUces’'nin gucl sana golge olacak.” Ve goriinmez, dissal bir
kaynaktan gelen 151k Bakire’nin viicudunun {izerine diiserken ve
gblgesini duvarin iizerine diisiiriirken, giivercin seklindeki Kutsal Ruh
ona hafif¢e dokunmaktadir. Bizim gordiigiimiiz bir ¢esit devinim, hatta
bir ters cevirmedir: Melegin gélgesi aniden engellense de Tanri’nin
golgesinin  Meryem’in {izerine ya da igine diismesi fikriyle
ilintilendirilen, Bakire’nin (aydinlanmis) golgesidir. Gebe kalisin ilk
anina isaret eden bu kabul edis (emir, hiilkiim) zaten gerceklesmistir:
Bakire harmanisini agmis, karni ilahi giiciin emriyle aydinlanmistir ve
giivercin hafifce ona dokunmaktadir.”*?

Meryem’in bu gebe kalig hikayesi golge diisiincesine olumlu bir bakisi

getirmektedir. Bir anlamda buradaki gélge, aydinligin simgesi halindedir.

Golge denildiginde akla gelen ciimlelerden biri de Diogenes’nin Biiyiik
Iskender’den “Gélge, etme baska ihsan istemem!” dilegidir. Bilgelerin daha
fazla 151k arzusu, golge ile once gercek duygusunun bulanacagi fikrinden
kaynaklanmaktadir. Goziliyle yasayan insan icin yetersiz 151tk tam bir
kabustur.™® Golgede kalmay: kabulleniyor olmak, yalnizca gérecegimiz seyin
netlik bozuntusu olarak algilanmamaktadir. Bagkasinin golgesiyle yetinen
kendi golgesini yitirmenin esigine gelmektedir.

Isik ile golgenin birbiriyle iligkisine kisaca degindik. Peki insan ve
golgenin iligkisi nasildir? Bu soruya William Kentridge’in bir anistyla kisa bir
cevap vermek olasidir.

“Ne ozellikle ilging ne de essiz olduguna emin oldugum, golgelerle ilgili
eski bir hatirami aktarmak istiyorum. Kumsalda, kardeslerimden birinin
gblgesinin lizerine basmaya calistyorum, ama bir yandan da kendi
gdlgemin o gdlgenin {istiine ¢ikmasini engellemek istiyorum. Insanin
kendi golgesinin ne kadar olaganiistii cevik ve hizli oldugunu
diisiiniirdiim hep. Insanin gercekte asla erisemeyecegi bir ceviklik ve hiz

22 victor I. Stoichita, a.g.e. s.75-76
B Mehmet Ergliven, a.g.e., 5.66



gibi goriiniir bu, halbuki gdlgenin hiz1 aslinda kendi hizidir da. Insanin
kendi golgesiyle olan iligkisi hafizamda hep yer etmis bir muammadir:
Golge insanla ayni degildir, insan ona sahip olmaz, Gte yandan
kaginilmaz bir nitelik ve bir eslik¢idir. Insanin asina oldugu kendisiyle,
diinyanin geri kalan kisminin 6&tekiligi arasindaki orta nokta. Golge
aniden bir 6tekini resme sokar; oteki bir 151k kaynagidir: Iste burada
gblge paradoksunun baslangicinda bulunuyoruz. Golge hem insanin bir
parcasidir, hem de ondan ayr1 bir seydir.”14

Golge, goriiliiyor olmanin habercisidir. Kendini ilk kez suda goren
Narkissos’u animsarsak, irmakta kendini seyreden bu efsanevi 6zsever igin
golgesi ™ Gnemini yitiren bir surettir sadece. Diger tiim mitolojik varliklar gibi
Narkissos da bir golge figurdur.

Mehmet Ergiiven golgeyi oliiler alemi ile ilintisini oldukga farkli bir
bakis ile agiklamustir;

“Ote yandan, sureti oldugu seyden bagimsiz bigcimde biiyiiylp kucllen,
hatta yeri geldiginde lahzada kaybolan gdlge, modelin 6lii kopyasidir.
Hi¢ kimse giin oyunca ka¢ golgesi oldugunu kestiremez; dliimde once
golge terk eder bizi; 6liim yuttugu golgeyle 6zdestir ¢linkii- belki de bu
yilizden, son nefesten sonra ¢iktigimiz yolculugun rotas1 daime golgeler
alemidir. Bu baglamda ger¢egin 6te-diinya’da yattig1 inanci, gélgenin en
bliylik utkusudur; yalan diinya avuntusu, golgeye teslim olmanin
Oykiisiidiir bir bakima”

Golge, anlatilanlarda da goriildiigli gibi yalnizca ilk akla gelen anlamiyla
kullanilmamaktadir. Dolayli veya dolaysiz olarak baska kavramlar {izerinde de
etkisi bulunmaktadir ve onlar ile iliskilendirilebilmektedir. Ruh, ikiz, riiya,
yansima gibi kavramlar bunlardan bazilaridir ve ilerleyen boliimlerde ayrintili

sekilde incelenecektir.

2.1 Ruhun Gélge Olarak Yorumu ve Ruh Kavramina Genel Bir Bakis

Ruh, din ve felsefede insan varliginin maddi olmayan tarafi olarak

tanimlanmaktadir. Tiirk Dil Kurum’u ise su agiklamalar1 yapmaktadir;

1. issim Dinlerin ve dinci felsefelerin insanda viicuttan ayr bir varlik
olarak kabul ettigi 6z, tin, can kusu

2. En 6nemli nokta, 6z
"Lakin oyunun ruhunu anlamak miimkiin degil." - M. S. Esendal

% William Kentridge, a.g.e., s.20
> Mehmet Ergliven, a.g.e., 5.64



3. Esans
"Bazisi ruh koklatir, bazist alnina sirke siirer, bazisi kollarini, bileklerini
ovusturur." - H. R. Giirpmar

4. Duygu
"Nesri gibi giizel bir ruhu olan Falih Rifka, Tiirk gazeteciligini bir vatan
hizmeti telakki etmis ve kutsi bir vazife gibi ifa ediyor." - Y. K. Beyath

5. felsefe Bedeni etkin kilan canlilik ilkesi, bedenin hayat giicii™®

Teolojide ise ruh, insanin ilahiligine ortak bir kavram olarak ele alinir ve
bedenin Oliimiinden sonra insanin yasayacak olan varligi diye tanimlanir.
Birgok kiiltiir insanin maddesel olmayan yanini ruh ile 6zdes tutmus ve birgogu
canlilig1 ruha dayandirmistir. “Bir¢ok dini ve felsefi akimda, her canlinin bir
unsuru olan, var olmast i¢in fiziksel maddeye ihtiya¢ duymayan, madde-dist,
algilanamaz, tezahiirleriyle kendini gésteren, askin, yasama yetenegine sahip,
degisen ve gelisen, maksatl bir prensip (kaynak) ya da bir kudret olarak
tammlanan ruh, bir¢ok dini ve felsefi akimda da ebedi, yetenekler sahibi, insan
davraniglarinin motoru, hata ile sevap yapma iradesine sahip bir varlik ya da
varhigin sakli yiizii olarak kabul edilir” *'

Bununla birlikte ruh kavrami kiiltiirden kiiltiire, dinden dine farklilik
gostermekte ve filozoflar arasinda farkli yorumlanabilmektedir. Ruh ile can
kavramlar1 arasinda bazi kiiltiirlerde ayrim yapilmamigsken bazilarinda
yapildig1 goriilmektedir. Ayrim yapildigr kiiltiirlerde bazen ayni anlamda
kullanilabildigine rastlanmaktadir.

Ruhlar genellikle 6liimsiiz olarak kabul edilmektedirler ve bir¢ok inanisa
gore de ruh, ete biirinmeden 6nce de varligint silirdiirmekteydi. Jean Paul
Sartre gibi bazi filozof ve yazarlarda ruh, 6zden Once gelen varolus olarak

tanimlanmaktadir.

16 http://www.tdk.gov.tr, Erisim 23 Mart 2013
Y http://tr.wikipedia.org, Erisim 23 Mart 2013
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2.1.1 Eski Yunan ve Roma’da Ruh Kavramm

“Latincedeki animus ruh ve anima can, eski Yunanca anemos ruzgar
sozciigiiyle ayni koktendir. Riizgar anlamina gelen diger eski Yunanca sozciik,

"18 Yunanlilar zamanla ruh

pneuma ayni zamanda ruh anlamina da gelir.
dedikleri olgunun farkli kisimlari, farkli prensipleri ve farkli gii¢ ya da yetileri
oldugunu diisiinerek bunlar arasinda ayrim yapmaya ve ruhun bu manevi
Ozelliklerinin farkli adlarla adlandirmaya basladilar. Pisagor'un o6gretisinde
psise (psyche)"yasamsal gii¢"e ve duyumsal duyarliliga, nous ise zihinsel
(entelektiiel) yetenege tekabiil ediyordu. Platon'un 6gretisinde de bu anlayisa
paraellik gortllr. “Aristo ise bir ayrim yaparak, nousu aktif zihnin pasif zihni
olarak kabul etmistir ki, bu kavram sonradan yapilan yorumlarda Logosa ya

da Zanri'va ézdes kabul edilmistir.”*®

Oliimden sonra yasayacak olan ruh kavrami teolojik egilimli edebiyatin

goriilmesiyle baslamistir.

Homeros’a gore insan varligimin iki can1 vardi; bunlar thumos ve psyche
idi. Thumos Homeros’un yazilarinda kan ve can ile iligskilendirilmekteydi.
Insanin dis alemde kendini ifade etmesi ve etkilesime ge¢mesiyle ilgili olan bu
unsur, 6limden sonra bedeni terk etmekteydi. Psyche ise Homeros'ta uyku,
olim ve baygmlik ile iliskilendirilmektedir. Insandaki ilahi kivilerm o
olmamakla birlikte, ilahi kivilcimin golgesidir (skia), hassas bir yapiya sahiptir.
Insanlar ile &liimsiiz ilahlar arasindaki onemli bir farktir (eski Yunan
gelenegine gore ilahlarin goélgesi olmaz). Homeros'a gore, insan bayildiginda
psyche bedenden ayriliyordu. Oliim olayinda ise psyche bedenden ayrilip,
bedenin gdlgesi biciminde yeralt1 alemine (Hades'e) gidiyordu. Olimden sonra
kim oldugunu unutsa da, varligim1 Hadeste (eski Yunan cehennemi)

surduriyordu.

Olulerin psycheleri yasayan insanlara oyle ¢cok benziyordu ki, Achilleus
kendisine goriintip konusan 6lii Patroklosun psychesine sarilmayi denemis

ama basaramamisti.

'8 Carl Gustav Jung, Insan Ruhuna Yénelis, Cev.: Engin Bliyiikinal, Say Yayinlari, 2012, istanbul,
s.29
Y http://tr.wikipedia.org
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2.1.2 ilkel insanlarda Ruh Kavram

Insanoglu bir bedenden ve ruhtan olusur. Baz1 toplumlardan birden fazla
ruha sahip oldugumuz inanci yaygindir. Ruh bedenin kabugundan siyrilabilen
ve Olimden sonra da varligini siirdiirebilen goriinmez bir olgudur. “Eski
inanisa gore ruh, insan yasamini oziimlerdi; fiziksel ve uzamsal yapiya, yani

bedene, gebelik sirasinda girer ve onu son solukla birlikte terk ederdi.” *

flkel insanlarin kendilerini ifade edebilecek nitelikte uygun sdzciikler
tiretmis olmalar1 pek olast degildir. Onlarin bu konuda sorgulanmasi ancak
kavram karmasikligina neden olmaktadir. Bu durum olaylara farkl bir sekilde
yaklasma zorunlulugunu getirmektedir. Sahip olduklari kurum ve torelerin
incelenmesi, kolektif diisiince bi¢cimlerinin analiz edilmesi, ilkel insanlarin grup
icinde sergiledikleri davranis ve kendi kendileriyle olan iligkileri bize insan
nasil tasvir ettikleri hakkinda bilgi vermeye yarayacaktir.
“Kolektif diisiincelerden yola ¢ikarak ilkel insanin canli, cansiz varliklari
ve etrafindaki nesneleri nasil algiladigint anlamak gerekmektedir. CUnku
bu anlayisa gore insan kendini, ¢evresini sarip sarmalayan varlik ya da
nesnelerden herhangi biri gibi gormektedir. Hi¢ kuskusuz kisisel bir
varlik oldugu gibi giiclii bir duyguya sahiptir. Hissettigi duygular, keyif
ve cektigi acilarin bilingli oyuncusu oldugunun farkinda olup, bunlar
kendisiyle iliskilendirebilmektedir. Ancak biitiin bunlar onun kendisini
bir “6zne” seklinde algilamasi ve bu algilamanin da kendisi olmayan

“nesnelerle” bir karsithik iliskisi i¢inde olmasi gerektigi gibi bir sonuca
gotirmemektedir.”

Ilkel insan ¢evresini nasil goriiyorsa kendisini de aym bigimde
gormektedir. Etrafindaki nesnelerle herhangi bir karsitlik durumu s6z konusu
degildir. Varliklarin var olma durumlarina dair bir agiklamaya ihtiyag
duyduklar1 zaman 6zsel gerceklige bagvurmaktadirlar. Bu 6zsel gerceklik daha
cok hissedilen bir seye benzemektedir. Bu konuya Codrington “mana” adiyla
dikkati ¢eken ilk arastirmact olmustur. Bu ad bir¢ok anlami ig¢inde
barindirmakla birlikte tam karsilig1 olmayan bir terimdir. Bu agidan birbirini

tamamlayan terimlerle agiklamak daha yerinde olacaktir.

20 A.g.e., s.28
! Lucien Levy- Bruhl, flkel insanda Ruh Anlayisi, Cev.: Oguz Adanir, Dogubati Yayinlari, 2006,
s.18
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Ingiliz Yeni- Gine’sinde Purari deltasinda yasayan yerliler “imunu” adini
verdikleri bir terim kullanmaktadirlar. Bununla ifade ettikleri seyi agiklamaya
calisan Holmes, bu ilkenin her yerde dolayl bir gii¢ olarak bulundugunu ve
bireylerde kisisel bir 6zellik olarak goriildiiglinii vurgulamaktadir. Buradaki
yerliler i¢in “imunu” canli ve cansiz tiim varliklarin var olabilmelerinin kosulu
gibidir. Buna varliklarin ruhu da denilebilmektedir. Bu “imunu” iyi ya da koéta
olabilmekte birinin canin1 yakabilmekte ve aciy1 hissedebilmektedir. Kendisine
dokunmak miimkiin degilse de hava ve riizgar gibi varligini1 gosterebilmektedir.
Ayn1 yerlileri inceleyen bagka bir gozlemciye gore; “Imunu” ¢ok genis bir
alanda var olan, oldukca belirsiz ve duygusal bir igerige sahip bir kavramdir.
Maskeler, av biiyiileri, atalardan kalma esyalar vb. seyler de genellikle “imunu”

olarak adlandirilmaktadir.

“Imunu” diislincesini anlamanin en giizel yolu belki de onu bir isim
olarak gormekten ziyade sifat olarak tanimlamak olacaktir. Bir yerliye
“imunu”nun ne oldugunu sordugunuzda sasirip kalmaktadir. Ancak bir nesneyi
gosterdiginizde “imunu’ budur diyebilmektedir. Tiim bunlarda gizemli ve tuhaf
bulunan nesnelerdir. Yani bir anlamda kutsalliga sahiptirler. Yerli, kotiiliik
yapabilecegini diislindiigii, ondan zarar gelecegi kanisina vardigi ve bunun igin

ona 0zenli davranip saygi duydugu seye “imunu” demektedir.

“Imunu” hem soyut hem somut bir kavram olup, duygusal yonii agir
bastig1 icin ilkel zihniyet agisindan ne kadar doyurucuysa bizim agimizdan o
kadar belirsiz bir seydir. Goriildiigii gibi ilkel insan canli ve cansiz varliklari
tirdes olarak goérmektedir. Yani aym1 6z ve ayni1 Ozelliklere sahip olduklarini
diisiinmektedirler.  Onlar i¢in  varliklarinin ~ bigimlerinin  birbirlerine
benzemelerinin dnemi yok gibi goriinmektedir. ilkel insan da bir agac ile bir
kusun farkli bi¢imde oldugunu bilmekte fakat bu durum ilgisini
cekmemektedir. Varliklarin bigimleriyle sahip olduklar1 “mana” ya da “imunu”
ya gore ilgilenmektedirler. Varliklarin kisa siirede bigim degistirebileceklerine
inanmaktadirlar. Daha Once de belirttigimiz gibi goriiniirlilkten ziyade

varliklarin 6zdeslikleriyle ilgilenmektedir ilkel insan.
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2.1.3 Bir Anlam Karmasasi “Ruh” ve “Gdlge”

Ilkel insanin kolektif diisiince yapisinda, bireyin yasami golgeden ayr
diistiniilmemektedir. Bu gblgenin kendisi ya da yansimasi olabilir. Gézlemciler
yerlilerin ifadelerine dayanarak goélgelerinin onlarin ruhlar1 ya da birden ¢ok
ruha sahip olduklart diisiincesinde ruhlarindan biri oldugunu varsaydiklarini
belirtmektedirler. “Ruh” ve “gdlge” sozciikleri bu baglamda anlamsal agidan
bir karigikli§a neden olmaktadir. Bu karisikliktan ¢ikabilmenin yolu ise mevcut
zihinsel yapimizdan kurtulmak ve yerlilerin zihinsel evreni igine
yerlesebilmektir der Lucien Levy- Bruhl “ilkel Insanlarda Ruh Anlayis1” isimli
kitabinda. Ilkel insan golgesini kendi yasamiyla es tuttugu icin golgesine
gelebilecek zarara kars1 oldukca temkinlidir. “ Ornegin Florida’da “Giines’in
alcalmis oldugu siwrada golgesi su yiizeyinde yansiyacagindan, hi¢ kimse, bir
vunuha (kutsal su birikintisi) boyunca yurtmek istemeyecektir ¢linkii vunuhada
yasayan 6liim onu yamna ¢ekebilecektir” * Banks adalarinda et yiyen 6luler
isimli uzun ve sekilli taslar bulunmaktadir. I¢lerinde 6lii bulunduguna inanilan
bu taslar oyle giicliidiir ki, bir insanin goélgesi bunlarin iizerine diistiigiinde,
gblgesi tasin icinden ¢ikarak insani 6ldiirebilmektedir. Buradan da anlasilacagi
gibi ruh, golge anlamina gelmekte ve golge de yasami temsil etmektedir. Bu
baglamda golgeyle ilgili batil inanglarda hep ayn1 seye tamik oluruz:
Kaybolmaya hazir golge siirekli kollanmak zorundadir; zira bagkast her an el
koyabilir ona; elden ele dolasan gdlgeyse sahibinin Sliimiiyle esanlamlidir.?®
Bu konu ile ilgili metinler her zaman agik bir sekilde ifade edilmemistir. Konu
hakkinda arastirma yapanlar da “ruh” ve “golge” kavramlarinin karmasik
yapisini  daha da karmasik hale getirebilmektedirler. ~Codrington
arastirmalarinda ne kadar nesnel sekilde agiklamaya ¢aligsa da bu durumu, iki
kavramm ¢ekim giicine kapilmamayr basaramamistir.  Codrington
Melanezyalilar’in  6liimiin ruhun bedenden ayrilmasi olduguna bedenden
ayrilan ruhun baska bir yerde daha hareketsiz bir yasam siirdiigiine
inandiklarimi dile getirmektedir. Yasadigi siirece bedenle kalan ruhun, 6lim
gergeklestiginde bedenden ayrilmasma anlamak Melanezyalilar i¢in oldukca

zordur. Ciinkii bu yerliler i¢in diisiinmek goérmek anlamindadir. Olay daha 1yi

2 R.H. Codrington, The Melanesian. s. 176’dan aktaran L.Levy- Bruhl ilkel insanda Ruh Anlayisi,
Dogubati Yayinlari, 2006, s.141
> Mehmet Ergliven a.g.e., s.69
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anlasabilsin diye Codrington, Fiji adalarinda yasayan misyoner Lorimer
Fison’un bir ciimlesini aktarmaktadir:
“Yerlilerin “ruha” golge dediklerini varsaysak bile, ben onlarin diigiince
yapisinda kesinlikle ruhun bir golge ya da golgenin bir ruh oldugunu
anlamina  gelmedigine inaniyorum. Ancak “gdlge” sozcliglini
soyutlayarak insanda, golgesi gibi bireysel ve maddi olmayan,

kendisinden ayrilmanin olanaksiz oldugu bir seyi ifade etmeye
calistiklar1 sOylenebilir” 24

Farkli bigimde ifade edersek Melanezyalilar “gblge” dedikleri zaman
“ruhu” disiinmektedirler. “Golge” demelerinin nedeni, diisiincelerini duyulara
yonelik sekilde ifade etmeleridir. Ruh onlar i¢in de manevi bir seydir ancak
bunu maddi bir varliga doniistiirerek anlatabilmektedirler. Melanezyalilar da
Olimden sonra yasamin varlifina inanmaktadirlar. Ancak bu inanisa gore
insanlar oldiikten sonra yasayiglarin1 yeni kosullar altinda siirdiirmektedirler.
Yine de bu bizim anladigimiz sekilde ruhun 6limsiizliigli demek degildir. Bu
konu ile ilgili bir bagka arastirmacinin da goriislerini belirtirsek Callaway’ den
bahsedebiliriz. Calaway, yerlilerin “gblge” derken neyi ifade ettiklerini
Codrington’dan farkli sekilde neredeyse aksi yonde aciklamaktadir. Golge
so0zclgii (6ldiikten sonra) insanin ruhu denilen sozciigiin yerine kullanilmistir.
Cdlaway’e gore yerliler golge sozcugiiniin ruh anlamina geldigini ve bu
golgenin bedenin yerdeki yansimasi olmadigini anlamamaktadirlar. Onlara
gore bir 6lunun golges olmaz. Golge gitti dedikleri zaman ruhun bedenden
ayrildigin1  degil, bedenin golgesini kaybetmis oldugunu ifade etmeye
caligmaktadirlar. Bunun tersine Codrington’a gére Melanezyal1 yerliler golge
kelimesini kullanitken mecaz yapmaktadirlar ve bunun farkindadirlar.
Codrington ve Callaway’e gore insan zihnine 6zgli manevi bir ruh kavrami
vardir ve bu bitiin halklarin ortak mirasidir. Bazi yerliler bu mirasi

korumusken bazilar1 koruyamamaistir.

Codrington ve Callaway’in varsaymalarint bir yana birakip ilkel
insanlarin golge dedikleri zaman ne demek istediklerini anlamaya calisirsak
“yasamsal ilke” karsimiza ¢ikacaktir. Yasamsal ilke ne maddi ne manevidir.
Cesitli toplumlarda incelenmis olan kiigiik detaylarda bu ilke bize hem maddi

hem manevi olarak goriilmektedir. Ornegin yerde yansiyan golge, suda

*Agy.,s.142
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yanstyan golge vs. ve ayn1 zamanda bu nesneden ayri bir sekilde diisiinmenin
imkansiz oldugu gizemli erdemler ki, yerlilerin goziinde esas anlamli olan
bunlardir. Golgeyi sadece yerde ¢evresi 151k alan ve bedenin bi¢imini belirten
koyu bir karalt1 olarak degil ayn1 zamanda “ruh” yani yasam ve yasamsal ilke
olarak anlamak gerekmektedir. Bu noktada Callaway, bu ilke ve ruhun yerde
yansiyan gdlge ile karistigim fark etmis bulunmaktadir. Ilkel insanlar
kavramlar arasinda ayrim yapma gereginin var oldugundan adeta
habersizdirler. Buna ragmen bu kavramlar1 birbirine karistirdigi da sdylenemez.
Ciinkii birbirlerinden ayirma gereksinimi duymamaktadirlar. Arastirmacilarin

en zorland1g1 noktalardan biri de iste budur.

Smith ve Dale, yerlilerin gercek anlamda ne diistindiiklerini anlamanin
zor oldugunu vurgulamaktadirlar. Ornegin, biiyiicii kadinlar bir erkegin
golgesini ¢aldiklarinda adam 6lmektedir. Ancak golge ve kisinin ayni sey olup
olmadigi soruldugunda hayir yanitim1 vermektedirler. Smith ve Dale, Ba-ila
seflerinden biriyle konustuklarinda goélgenin gilineste meydana geldigini ve
insanin kendisiyle bir iligkisi olmadigini dile getirmis oldugunu ifade
etmektedirler.

“ Biz de bu durumda bir adam 61diigli zaman “onun i¢in her sey sona

ermis olmuyor” dyle mi diye sorduk. Dogrudur, ¢linkii 6liince bir kadinin

g0gsii icine girip, yeniden doguyor yanitini verdi. Peki, o giren sey nedir,
adamin bedeni veya ruhu mu ya da nedir diye sordugumuzda,

bilmiyorum, belki de muwo Muwodur, yani ‘riizgar’ demistir. Bagka
zamanlar bize bunun moza (nefes) oldugu séylenmistir.”25

Baila yerlileri 6len kisi ile yasayan kisi arasindaki farki bilmektedirler.
Olen kisinin son nefesini verisini izlemekte ve bir degisim oldugunu
bilmektedirler. Bu nefesi de riizgara benzetmektedirler. Nefes, rizgar ya da ruh
dediklerinde ifade ettikleri onlar1 ele gecirmis olan gizemli giiglerdir. Zihinsel
yapilarin1 daha rahat anlayabilmek i¢in onlarin yasayan bir insana muntu (kisi)
dediklerini ve bu insanin kisiligi ile ilgilenmediklerini soyleyebiliriz. Bu kiside
riizgar, golge, nefes gibi gizemli bir seyler vardir ve bunu ¢ézememektedirler.
Onlar i¢in insana kisi demeleri yeterlidir ve fazla bir agiklamaya ihtiyag

duymamaktadirlar.

%> Smith ve Dale, The ila-speaking peoples of northern Rhodesia, I, s. 162 ‘den aktaran L.Levy-
Bruhl fikel insanda Ruh Anlayisi, Dogubati Yayinlari, 2006, s. 144
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Yerliler icin golge, nefes, kan vb. insanin temel bir uzantist seklindedir.
Burada anlagilan bizim anladigimiz ruhtan farklidir. Smith ve Dale bu konuyu
acikca ifade etmektedirler. Onlara gore Ba-ila yerlileri ile bizim ruh
kavramlarimiz birbirinden ayridir. Onlarin dilinde ruh s6zciigiiniin tam karsilig
bir sozciik olmadigini ifade eden Smith ve Dale disiindiiklerini ve
sOylediklerini  yansitacak  bir  aciklama  yapilip  yapilamayacagini
sorgulamaktadir. Gizemli giiglerin var oldugu gibi insanin da soul-sttoff yuklu
oldugu sdylenmektedir. Bu biitiin bedene yayilmis halde bulunmakta kalp, kan
ve cinsel organlarda bolgesinde daha etkili olmaktadir. Soul-stoff ilaglar
aracilifiyla bedenden ayrilabilir ve tehlikelere karg1 korumak amaciyla “digsal
ruh” olarak gizlenebilmektedir. Diger yandan kisiye tiim kisilik 6zelliklerinin

bu ruhlar diinyas1 tarafindan verildigine inanilmaktadir.

Yerliler golge ve ruh sozciiklerini agiklarken olduk¢a zorlanmaktadirlar.
Fanglar, Bakeler ve baska asiretlerde nsisim sozciigii ayn1 anda golge ve ruh
anlamini tasimaktadir. W.H.Nassau tarafindan 1874 yilinda yapilan arastirmalar
esnasinda ayinler sirasinda ruhtan, isledigi glinahlardan, ac1 ¢ekme ve mutlu
olma yeteneginden sdz etmek istediginde bu isi nasil yapacagi konusunda
oldukca kafa karisiklig1 yasadigini dile getirmektedir. Ciinkii yerlilerin anladigi
ruh (gdlge) kavramiyla Nassau’nun bahsetmeye ¢alistig1 farkli seylerdir. Ornek
olarak bahsettigi nsisim’in onlarin anladigi sekilde giines 1s1gmin yerde
olusturdugu nsisim olmadigimi agiklayamamaktan yakinmaktadir. Farki anlar
gorliniir insanlarin da aslinda tam olarak ne demek istedigini anlamadiklarini
dile getiren Nassau, topraga diisen golgenin bir anlamda bedenlerinin yagamsal
ilkesi oldugunu diisiindiikleri izlenimine kapiliyordum diye eklemektedir.
Bunun c¢alinmasi durumunda ya da farkli bir sekilde insanin nsisSmini
yitirebilecegini ve bu durumda kisilerin yasamlarin1  hasta olarak
surdurebileceklerini soylerlerken bdyle bir durumda bedenin golges yere

diismez demektedirler. Tinsel ve fiziksel olan ruh yerlilerde ayni seye tekabiil
edebilmektedir.
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2.1.4 Golge, yansima ve imgenin bireyin kendisi olarak kabulii

Ilkel insanlarda kisiligin keskin smirlar1 bulunmamaktadir. Bu sinirlar
kisiye ait olan kisiliginin uzantis1 olarak kabul edilen aidiyetler, salgilar,
digkilar, cesitli izler, giysiler, yiyecek artiklari, silahlar vb. nedeniyle
belirsizdir. Tlkel insanlarin birey ve nesne arasindaki iliskiye bakislar1 duygusal
anlamda degildir. Bizim 6zdeslesme dedigim siire¢ ile ilgili gorinmektedir.
Saglarinin diisman tarafindan ele gectigini 6grendiginde ¢Okiis yasayan bir
Avustralyali kadin ile, bizde kanser teshisi konmus bir kadin arasindaki ¢okiis
farkli degildir. Kendi elleriyle yapmis oldugu ceviz salkiminin diismanin elinde
oldugunu 6grenen Melanezyali bir sef aninda dlecegini diisiinmektedir. ilkel
insanin bireysellik anlayisiyla kendimizinkini karsilagtirdigimizda bir tiir
kiiclilmeye  gidildigini  gorebilmekteyiz. Uzantilar bizim agimizdan
bakildiginda bireyle 0Ozdeslesen, cok vyakin iliski iginde olunan, bazi
zamanlarda kisiligin bir parcasi sayillan ama yine de bireyden ayr1 olan

seylerdir. ilkel insanlar ise uzantilar1 bireyden ayri diisiinmemektedirler.

Uzantilar i¢in sdylenenler kisinin gélgesi, imgesi, yansimast vb. i¢in de
soylenebilmektedir. ilkel insana gére tiim bunlar kisinin uzantis1 degil, bireyi
olusturan unsurlardir. Bizim ag¢immizdan benzerlik 1iki nesne arasinda
kurulabilen, ayn1 6zelliklere sahip olma durumudur. Yerde yansiyan gélgemizin
kisiligimiz ile bir iliskisi yoktur. Imgenin bizim yeniden iiretilmis bir gorsel
durumumuz oldugunun farkindayiz. Bir resmimize bakip kendimizi gorsek bile
bunun 6zdeslesmeden ziyade bir benzerlik oldugunu bilmekteyizdir. Yani imge,
gblge vb. bireyden ayridir, onun basina gelen herhangi bir sey beni etkilemez
diistincesindeyizdir. Ancak ilkel insanlarda durum boyle degildir. Onlar i¢in
imge asil olanin kendisidir. Imge, gdlge, yansima vb. tam anlamiyla bireyin
kendisi olarak goriilmektedir. Dolayisiyla bunlar1 elinde bulunduran kisi bireye
istedigini yapabilecektir. Bu duruma verilebilecek orneklerden bir tanes de
Giyana’da yasayan bir Warrau masalindan yapacagimiz alintidir. Bu masalda;
bir anne c¢ocugunun katilini aramaktadir ve onu biraktig1 izler araciliyla
tantyabilecegini diisiinmektedir. Birakilan taze izleri inceleyen anne “Iste
benim ¢ocugumun katili” der ve ayak izlerinin bulundugu topragi kazip bir
pargasini alir ve bir kagida sarip, iple bagladiktan sonra bir agacin dalina asar.

Yakmak i¢in odun toplamaya gider... Dondiiglinde bir ates yakar ve sardigi
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topragi icine atar. “Ayak izlerini yaktigim bu kisiye lanet olsun! Ayak izini
yaktigim kisi de atese diissiin ve yansin!” der. Annenin buradaki diisiincesi
ayak izleriyle birlikte kisinin ruhunun yani gélgesinin de yanacagidir. Masala
gore anne odun toplamak i¢in gittigi sirada bagladig1 paket ¢oziilerek katilin
ayak izleri yerine annenin ayak izleri konmustur. Anne atesin kendini gektigini

diisiiniip direnirken sonunda basarili olamaz ve atesin i¢ine girerek kiile doner.

Ilkel insanlarin gdlgesi, imgesi vb. kendisinden ayr1 oldugunu bildigi
goriisiiyle karsi karsiya kalabiliriz bu noktada. Lucien Levy- Bruhl bu gibi

ihtimal itirazlara yonelik agiklama yapmistir ve soyle der:

“lIkel insanin en ilkelinin bile imgesi ya da golgesiyle kendinin ayr
varliklar oldugunu bildigi gibi bir itiraz gelebilir. Golgesi yere
diistiigiinde ya da sudaki aksini gordiigiinde kendini tanimaktadir. Ancak
onlarin kendisinden kopuk seyler oldugunu gérmektedir. Imgeyle kendisi
arasindaki iliski ne kadar yakin goriiniirse goriinsiin, gergekle
gorlintiisiinli birbirine karigtirmamaktadir. Bizim gibi o da ikisini farkl
seyler olarak algilamaktadir. Biitiin bunlar bdyledir. Ancak bu olgu
yukarida yapilmis olan agiklamalara ters degildir. Ilkel zihniyeti
belirleyen diislinsel yaklasim bigimi, bizimkinde oldugu gibi deney
yoluyla elde edilen ve denetlenen unsurlar degil, gizemli elemanlardir.
Aidiyetler/uzantilar konusunda boéyle oldugunun kanitlarini sunduk.
Bilingli algilama ve nesnel deneyimin verilerine dayanarak bizim gibi
onun i¢in de ter, diski, ayak izleri, lizerindeki giysiler, kullandig1 aletler,
Ozetle biitiin ona ait uzantilar kisiliginin disinda kalan nesnelerdir. Bunun
tamamiyla farkindadir. Bununla birlikte onlar1 kendi kisiliginin ayrilmaz
bir parcasi olarak gérmektedir.”

flkel insan igin tiim bunlarin birbirinden farkli seyler olmasinin bir 5nemi
yoktur. Tim bunlarin farkinda olup yadsiman gibi bir niyeti de
bulunmamaktadir. Yalnizca bunlar1 géz onilinde bulundurmamakta bir nevi
gérmezden gelmektedir. Imge ve insanin aym tdze sahip oldugunu
hissetmektedir. Ilkel insanmn goziinde imge bir varliktir, kisi de bir varliktur.
Bunlar iki varlik olmanm yaninda ayni varliktir da. Ilkel zihniyet iki ile bir
arasinda bir fark géorememektedir. Bu ikinin bir, birin iki olma durumudur ve

onlar i¢in sira dis1 bir olay degildir.

Bir insanin yere diisen goélgesi o kisi hakkinda bilgi verebilir ancak ilkel
insan icin bunun pek 6nemi yok gibidir. Birine biyl yapmak istediklerinde
kisinin resmini ¢izerken benzetme gibi bir kaygi duymamaktadirlar. Kendi

imgesine baktiginda ilkel insanin ilgisini ¢eken en Onemli sey imgenin
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kendisine benzerligi degil, onunla arasinda olusan hislerdir. Bir anlamda
benzerlikten 6te bir 6z ayniligidir. Ilkel insan biitiinlesmeyi hissettiginde hig

kusku duymadan benzerlikten s6z edebilmektedir.

2.1.5 Samanizm’de Ruh Kavram

Samanizm, insanin ve diinyanin o6zel bir tasarimini igermektedir.
“Insanlar ile “Tanrilar” arasinda ozel bir bag oldugunu varsayar.” %6 Saman
insanin basia gelen her tiirlii talihsizligin nedenini agiklamakla, sikintilarin
Online gecmekle ve acilart yatistirmakla yukimli olarak gortlmektedir.
Samanizm bu anlamda ele alindiginda bir fikirler biitiinii olarak karsimizi

¢ikmaktadir.

Samanizm’de bazi insanlarin Oteki diinya ile iletisim halinde olduklari
goriisii bulunmaktadir. Oteki diinyay! tanima ve gdrme giiciine sahip olan bu

kisilere saman adin1 vermektedirler.

“Saman soézciiginin, Mogol dilbilim grubuna dahil Tunguz diline ait
Caman sozciigiinden geldigi soylenmektedir. Sozciigiin etimolojisine iliskin ¢ok
tartismali yaklagim gelistirilmistir: Ca’dan —bilmek- tlreyen caman, “ bilen
insan” anlaminda kullanilmistir. Sozciigiin kokenine yonelik bir baska yaklagim
ise, samanin “‘sigcramak, dans etmek, cosmak” anlamina gelen bir fiil kokiinden

tiiredigini varsaymaktadir.” %’

M.Eliade 1951°de yayimlanan Samanizm ile ilgili kitabinda, Samanizm’i
bir ilkel esrime teknigi olarak gormektedir ve saman i¢in de ruhlar kilavuzudur
tanimin1 kullanmaktadir. Bu ruh kilavuzlugu olarak adlandirilan gorev, oliilerin
ruhlarini etkisiz hale getirmek iizere onlar1 mezarlarina kadar gotiirmektedir.
Bu g0rev bazen rastlanti sonucu segilse de oliinlin ruhunun canlilan tedirgin

etmek i¢in yeryuzine donmes halinde devreye girmektedir.

Samanist toplumlarda oliilerin gittigi diinya “gdlgeler diyar1” olarak
adlandirilmaktadir. Samanizm'e gore insanin bir ya da birka¢ cami (ruhsal

unsurlart) vardir. Kuzey Asya halklari, insanin birden fazla, ii¢ ya da yedi

%6 Michel Perrin, Samanizm, Cev. Biilent Aribas, iletisim Yayinlari, 2011, istanbul, s.11
27
Ag.e., s.16
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“can”1 olduguna inanmaktadirlar. Ornegin Yakut Turkleri, Cukciler, Yukagirler
ve Buryatlar insanin ii¢ “can”1 oldugu inanci hakimdir. Bunlardan biri 6lum
olayinda mezarda kalir, biri “golgeler diyari”na inmekte, {iclinciisii “Go6ge”
cikmaktadir. Insanm “gdlge can™ ote-alemin esigini bekleyen esik bekgisine
rastlamakta; sonra kayikla ote yakaya geg¢mektedir. Golgeler diyarinda oli,
yeryiiziinde siirdiigii yasamu1 siirmektedir. Oliiler, bir siire sonra, yeryiiziinde
tekrar dogabilmektedirler. Bu (¢ cana ya da ¢ ruhsal unsura verilen adlar
toplumdan topluma degismektedir. Baz1 Samanist Tiirk topluluklarinda bu tigli
“tin”, “stir” ve “kut” olarak, Mogol Samanizmi'nde ise “suns’ (stinesun), “ami”
(amin), “suld” (stilde) olarak bilinmektedir.

Samanist anlayista {ic alem bulunmaktadir. Yer, yeralti ve gok olarak
tanimlanan alem, sembolik ifadelerdir. Yeralti terimi Asya'nin kimi Samanist
geleneklerinde Gte-dlem anlaminda kullanilmaktadir. Kimi  Samanist
geleneklerde ise Oliim olaymin akabinde yasanilan kargasa ve vicdani
hesaplasma donemini ifade etmek iizere kullanilmaktadir. Dolayisiyla, bazi
geleneklerde yeralti denildiginde, genellikle 6te-dlemin asagi (titresim diizeyi
kaba) ve yogun ortamlar1 s6z konusudur. Yeralti deyiminin bu anlamda
kullanildig1 Samanist geleneklerde 6te-dlemin huzurlu ortamlar ise “golgeler
diyar1” gibi baska ifadelerle belirtilmektedir. Samanizm'e gore her ti¢ dlemde

(Yer, yeralt1 denilen alem ve GOk denilen alem) ruhlar bulunmaktadir.

“Asya Samanizmi'ne, Ozellikle YakutAltay ve Uygur Turkleri'nin
geleneklerine gore, insanlarin yasadigr Yer, olilerin goctiigii “yeralt1”
(6te-dem) ve spiritlel anlamdaki Kutsal Gok'ten olusan ii¢ ortam,
merkezlerinden gegen, direk ya da kazik denilen bir eksenle birbirine
baglanirlar. Bu eksen “Goglin gébegi” ile “Yer'in gébegi” arasinda yer
alir. Bu kavram Altay, Yakut ve Uygur Tiirkleri'nin geleneklerinde soyle
aciklanir: Insanlarin yasadigi Yer, oliilerin goctiigii “yeralt” (Ste-alem)
ve spiritiel anlamdaki Gok'ten olusan {ii¢ alem ya da ortam,
merkezlerinden gecen bir eksenle birbirine baglidir. “Yer'in gobegi” ile
“Gogiin gobegi” arasindaki bu eksenin gectigi, bu ortamlarin ortasindaki
delikler ya da acikliklar bir tiir gecittir. Samanlar, “ucus” (trans
deneyimi) sirasinda bir ortamdan digerine gecerken bu irtibat
gecitlerinden yararlanirlar. Ayni sekilde, olenler de 6te-aleme bu yolla
gocerler. Ote-dleme giden samanlar oraya “Yer'in deligi” geg¢idinden
gecerek gider, yine bu delikten ya da kapidan donerler.

Saman "golgeler diyari"na giderken oncelikle “Yer'in gobegi’ndeki bu
delikten “Yer'in Ekseni”ne ulagmak, sonra da “Yeralti”nin cehennemi
kismindan ge¢cmek zorundadir. Olen kimseler de bu yolculugu yaparlar
ki, bu yolculukta 6liinlin gecemedigi takdirde azap ¢ekmesinin sézkonusu
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oldugu bir "koprii"yle karsilasilir. Kuzey ve Orta Asya Samanizm'inde
yeralt1 Alemi 7 veya 9 katlidir. Oliim olay1 ile beden terk edildikten sonra
kimileri yeralt1 katlarindaki ortamlara, kimileri ise "Gok katlari"ndaki
ortamlara giderler. Saman, medyum gibi, ruhlarla dogrudan irtibat
kurabilen biri olarak kabul edilir. Saman da, trans deneyimi sirasinda,
yapacagl uygulamanin amaci ve tiiriine gore, ya yeralt1 alemine iner ya
da Goge ¢ikar. Ornegin, bir hastayi iyilestirmek icin Gdge ¢ikmasi, fakat
bir Oliiniin ruhuna eslik etmek, hastanin ruhunu geri getirmek
(6lmemesini saglamak) veya yeryliziinii terk etmek istemeyen olUleri
‘gblgeler diyari'na goétiirmek icin Yeralti'ma iner. Fakat herhangi bir
nedenle Goge ¢ikacak bir samanin 6nce Yeralti denilen aleme inmesi
gerekir. Yani hi¢ kimse “Yeralti”na (6te-dlem) inmeden Go6ge ¢ikamaz.
Mogollar'da ve baz1 Tiirk halklarinda Goksel alemin Tanris1 Ulgen'dir;
Orta Sibirya Buryatlari'nda bu ad Tengri olur. Buryatlar'da 55'i ak renkle,
440 kara renkle nitelenen toplam 99 ilah bulunur. Altay Turkleri'nde
yeralt1 aleminin efendisi Erlik Han'dir.

Kisinin 6liim olay1 ile bedenini terk etmesinden sonra igine diisecegi
tesevvils Asya Samanizminin Kimi geleneklerinde giinahkarlarin 6liim
sonrasinda ifritlerle karsilasma veya “koprii”’den gegme donemi olarak
belirtilir. Samanlarin gorevierinden biri de dlen kimseye bu ifritlerden
kurtulmada yardim etmektir.*¥  Samanist gelenege gore insanlar
giinahkar olduklarindan ilahi yasalar geregi 6ldiikten sonra bu ifritlerle
karsilasmak zorunda kalirlar; fakat Tanr1 insana acidigindan samanlarin
insanlara bu konuda yardim etmesi i¢in yeryiiziinde samanlik kurumunu
kurmustur. Asya Samanizmi'nde Oliimden sonraki yolculukta O6liiniin
gecemedigi takdirde azap ¢ekmesinin sézkonusu oldugu bir kopriiyle
karsilagilir. Saman bu kopriiyii kolayca gecebildigi gibi, dlenlere de bu
kopriyli gegmelerinde yardim edebilir. Orta Sibirya Samanizmi'ne gore,
saman, birka¢ ‘irmag’' ve bir “koprii”yii gectikten sonra ‘“golgeler
diyari’nin uzandigr “Biiylik Su”ya gelir. Altay Tiirkleri geleneginde
samanin golgeler diyarimi ziyaret edisinde bir daga cikis olgusu da
bulunur. Bu diyarda dluler aynen diinyadaki yasamlarini stiirmektedirler.
Onlar orada yeryiiziinde tekrar dogmaya hazirlanirlar.

Ruh goécli kavramina Amerika'nin gilinlimiizde Samanist topluluklar
kapsaminda ele alinan birgok Kizilderili kabilesinde de rastlanir.
Inuit'lerde ruh goégii kutsal kabul edilen bir kavramdir. Kuzey Amerika
kizilderililerinin birgok kabilesine gore, 0liim olayindan sonra ruh ve
gblge bedenden ayrilir. Ruh, “kurt’un hikkmettigi aleme gider;
yeryliziindekilerin iligki kurabilecekleri onun “gdlge”sidir. Ruh,
“gblge”yle birlesince yeni bir varlik olusturur ve yeryiiziinde tekrar
dogar. Giliney Amerika kizilderililerinin ¢cogunun dillerinde, ruh, gélge ve
imaj kavramlar1 ayn1 sézciikle kargilanr.”®

*® http://tr.wikipedia.org
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2.2 Insana ve Diinyaya Diialist Bir Bakis

Insanoglunun bir beden ve ruhtan ya da birden fazla ruhtan olustugunu ve
ruhun 6liimden sonra da yasamini siirdiiren bir 6z oldugu inancinin varligini
daha oncede belirtmistik. “Ruhun ya da ruhlardan birinin gece boyunca
bedenden gegiverici bir uzaklagmasi diise, uzun siireli ayriligi hastaliga

tekabiil eder. Bedenden kesinkes kopmasi ise oliim anlamina gelir.” 29

Bir¢ok inanca gore diinya da cifttir. Bir tarafta yasadigimiz, gordiigiimiiz,
kutsallik atfetmedigimiz bu diinya varken diger tarafta goriilmeyen, Tanrilarin,
ruhlarin, cennet ve cehennemin oldugu mitlerin betimledigi bir kutsal diinya

anlayis1 bulunmaktadir.

Iki diinyanin birbirinden farkli olmasi bir yorumlama gereksiniminin
sonucudur. Gorlinmez, goriiniire siirekli olarak c¢ok yakindir. % Bu diinyanin
anlami 6teki diinya ile biitiinliikk kazanmaktadir. Bir anlamda 6teki diinya bu
diinyada devamli surette bulunmaktadir. Bu dinya &teki diinyanin bir
yansimasidir inanci bircok dinde kendini gosterirken felsefede de yerini

almistir. Bu konuyu ilerleyen béliimlerde daha ayrintili olarak inceleyecegiz.

2.2.1 Bireyin ikizi Anlayisi ve Iki Ayr1 Varhk Olarak Kabulii

Ilkel inanista bireyin uzantilarinin kendisi oldugu fikrinin var oldugunu
belirtmistik. Bu uzant1 fikri bazen bireyin ikizi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Codrington, “ Mota dilindeki atai sozciigii hi¢ kuskusuz Maori dilinde golge
anlamina gelen atadir. Ancak Mota dilinde atai golge anlamina gelmemektedir.
Buna karsiik gblge ve yansima anlamina niniai sézciigii ruhu ifade
etmemektedir. Oysa insan bedenine golge ya da yansimasi yoluyla zarar
verilebilecegi diisiiniilmektedir.” demektedir. Mota dilindeki atai sozciigi bir
kisiyi ya da onu yakindan ilgilendiren ozgiin bir seyi ifade etmek icin
kullanilmaktadir. Bu, onu gordiigli anda hayal giiclinii hareketlendiren,
kendisine olaganiistii goriinen bir seydir. Kisi bunun kendi yansimasi olduguna
inanmaktadir. Gordiigii sey kendisine benzese de benzemese de. Sahip oldugu

atai ile birlikte yasadigina, aci ¢ektigine, gelistigine, 6ldiigline inanmaktadir.

29A.g.e., s.12
%0 Ag.e.,s.13
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Mota’da kullanilan bir sozciik daha vardir. Buna da nunuai denmektedir.
Anlam1 siirekli sekilde hissedilen ve kendi kendine var olan somut bir
duygudur. Ornek olarak, bir insan giindiiz vakti ac1 ¢ceken bir insanin ¢1gliklari
kulaklarinda ¢inladigindan dolay1 korkuya kapilmistir. Sesler kesildiginde bile
nunuai devam etmektedir. Bu yerliler i¢in tamamen gercekdist bir sey degildir.
Nunuai gergektir ancak bir bigimi yoktur. Nunuai sézciigii hig¢ siiphesiz niniai
(golge ya da yansima) sozciigiiyle ayni anlama gelmektedir. Bu sdzcik
Aurora’da nunu seklinde kullanilmakta ve bir ¢ocuk ile nesne arasindaki
iliskiyi ifade etmektedir. Cocugu dogmadan once bir kadin hangi nesneleri
diisiiniiyorsa ya da disiindiiklerinin kokeninde var olan nesneler ¢ocugun
nunusu olarak kabul edilmektedir. Hi¢ kimse bunlarla ¢ocuk arasinda bir
akrabalik iligkisi olduguna inanmasa da bunlarin cocugun yansimasi olduguna

inanmaktadirlar.

Aktarilan bilgilerden yola cikarak tiim bu tanimlamalar1 soyle ifade
edebiliriz;

1.Insana gizemli bir sekilde bagl bir varlik ya danense olan bir “ikinci
ben”; 2. Kisinin birlikte yasayip, 6ldiigii bu varlik ya da nesneyle olan
gizemli dayanismasi; 3. Bu varlik ya da nesnenin atai, tamaniu, niniai,
nunuai, nunu yani golge, yansima, imge, akis, ikiz seklindeki
tanimlanmasi gibi sonuglara ulasabiliriz. Ancak burada ilkel zihniyete
0zgii agiklamalar1 anlamakta zorlaniyoruz. Eger bu agiklamalar insan ve
ona ait atai ya da tamaniu, vs. tiriinden agik secik bir ikili siireci
kapsasaydi; en alt diizeyde bile kalsa bu yazgi ortakligini1 anlayabilir,
bunlarin hem ayr1 hem de dayanisma i¢inde bulunan seyler olduklarinm
kabullenebilirdik. Birbirleriyle kusursuz bir sekilde 6zdeslesselerdi bunu
da anlamak da zorlanmazdik. Oysa bize hem 06zdes hem de 6zdes
olmayan seyler gibi goriinmektedirler.®*

Ilkel insanlarin diisiincesinde iki ayr1 varlik tek bir varlik olarak
algilanabilmektedir. Bireysel uzantilarin 6ziinde kisi ve bunlar arasinda gizli bir
toz birlikteligi diisiincesi hakimdir. Bireyin goélgesi, yansimasi, ikizi vs.’nin

diistiniiliis bi¢iminde de ayn1 6zelligi gormekteyiz.

Antik dénemden gtinimize kadar birgok toplumda bir 6nceki boltimlerde
tizerinde durdugumuz konular ile ilgili diisiince bicimleri bulunmaktadir.
Ornegin kirsal alanlarda hala kendisinden korkulan kurt adamlar, baska

cografyalarda bunun yerini yalan kaplanlar, leoparlar vs. yer almaktadir.

' Lucien Levy- Bruhl, a.g.e., s. 149
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Oldukca evrensel olan kurt adam 6rneginde, insanin ruhunun kurt-adam oldugu
ve onun bedenini terk ederek bir siire hayvanin ic¢inde yasadigina

inanilmaktadir.

Kuzey- Dogu Hindistan’da yasayan Nagalar ve komsu asiretlerde hala
kendini kurt adam sanan ve buna gore davranan kisilere rastlamak mumkudndr.

Bu konuda ayrintili bilgiler mevcuttur.

“Kurda donlisme aninda siddetli agrilar ve dizlerde, dirseklerde ve sirtin
asag1 bolimiinde siskinlik hissedilmektedir. Bunlar olay oncesinde,
sirasinda ve sonrasinda da hissedilmektedir. Bunlarin c¢ok uzaklara
yirimekten ve aliskin olunmayan bir pozisyonda durmaktan
kaynaklanan agrilar oldugu sdylenmektedir. Uyku sirasinda adaleler, bir
kopegin riiyasinda ayaklarini oynatmasi gibi, istem dist sert hareketler
sergilemektedir. Tizu vadisinde yasayan bir leopar- adam, bu tlrden bir
kriz sirasinda bir 1sirik darbesiyle kendi karisinin gogsiinii parcalamistir.
Avcilar bir leoparin pesine diistiiklerinde, aym1 anda adamin bedeni
cilginca hareketler yapmaya baslamaktadir. Sigramakta, dort bir yana
kosmakta, sanki kagmaya c¢alismaktadir. Bu durumlarda leopar-adamin
yakinlart bu leopar-viicudun kendisini kovalayanlardan kacip, hayatini
kurtarabilmesi icgin, cok daha ¢evik olmasi gerektigini diisiindiiklerinden
kendisine olabildigince zencefil vermektedirler.*

Bu durumda leopar ve adamin ayni seyleri hissettikleri acikga
gorilmektedir. Adam ile leoparin bedenleri ayni sayilmaktadir ve leopar daha
hizli kossun diye adam gii¢clendirilmektedir. Kisacasi ikisi ayni anda ayr1 yerde

bulunabilen tek bir varlik olarak gortlmektedir.

Rivers, bu ikili varlik olma durumunu Paskalya adasinda olan bir olay ile

acgiklamaktadir.

“Ozdeslestigi hayvan bir kopek baligi olan bir yerli, kendisine ignam
pisirmeyi reddeden ogluna ¢ok ofkelenir. Bir siire sonra ogul, ugan balik
avina ¢ikar. Denizde kayigin ¢evresinde dolanip duran biiyiik bir kopek
baligim1 fark eder. Daha sonra balik bas kismiyla teknenin dengesini
bozar ve batirir. Adam korkuyla ¢iglik ¢igliga bagirmaya ve oldiirtilecegi
an1 beklemeye baglar. Bu arada da yiizerek sahile giderken, kopek baligi
gorliniimiine biirlinmiis olan babasi tekneyi sahile dogru gotiiriir. Daha
sonra baba evin giris kapisina kayiktaki kiirek, olta ve oglunun yakalamis
oldugu balig1 asar. Ogulsa dostlar1 tarafindan kurtarilir. Eve doner
donmez babasina anlattig1 sirada, basini kaldirir ve kapiya asili olanlari
gorlir. Babasi1 kopek baligimin kendisi oldugunu ve gelecekte bir

32 J.H.Hutton, Leopard-men in the Naga hills, J.A.,1,L (1920), s.44’den aktaran Lucien Levy-
Bruhl, a.g.e., s.164
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sozlinden daha disar1 ¢citkmamasi i¢in ona bdyle bir ders vermis oldugunu
$y| a.” 33

Hikayeden anlagilacagi gibi bana kopek balig: ile ayni varliktir. Oglunu

cezalandirdigi sirada hem insan hem kopek baligidir.

Nelson, Bering Bogazi’nda yasayan Eskimolar’da bu ikili var olusg
inanisinda olduk¢a carpic1 bilgiler sunmaktadir. Bu bolgede c¢ok eski
zamanlardan itibaren insanlarin ikili bir yasam siirdiiklerine inanilmaktadir.
Kisi istediginde insan, istediginde ise bir hayvan goriiniimiine biirlinebilir
inanc1 hakimdir. Bir hayvanin insan bedenine sahip olmak i¢in, 6n ayagini,
kanadin1 ya da buna denk gelen organini kaldirip, maske ¢ikartiyormus gibi
cenesini yukar: dogru sallamasi yeterlidir. Ortaya ¢ikan insan gériiniimii inua
olarak adlandirilmaktadir. Bu kavram hayvanin diislinsel 6zelligi niteligindedir

ve o0ldiiglinde golgesine doniistiigii varsayilmaktadir.

Samanlarin hayvan maskesinin altindaki insani yiiz hatlarin1 gorebilme
yetenegine sahip olduklart diisliniilmektedir ve ayn1 zamanda maskeler totem
Ozelligi tagiyan hayvanlar1 da temsil etmektedirler. S6lenler sirasinda maske
takan insanlar, maskenin temsil ettigi hayvana doniistiiklerine ya da en azindan
onun ruhsal Ozine sahip olduklarina inanmaktadirlar. Asagi Yukon ve
Kuskokwim yoresi yakinlarindaki maskelerde iki yiiz figiliri bulunmaktadir.
Hayvanin c¢enesi inuanin figlirini gizleyecek sekilde, onun iist tarafina
yerlestirilmistir. “ Dis maske torenin belli bir anminda hizla ¢ekilip alinabilmesi
ve hayvanmin insana doniistimiinii simgeleyebilmesi amaciyla eklem yerlerinden

tutturulmustur.”

Maske eger totem 0zelligi tagiyan bir hayvani temsil ediyorsa onu tagiyan
kisinin ikinci bir yiize ihtiyaci bulunmamaktadir. Clinkii totem 6zelligi tagiyan
hayvanin golgesini temsil etmektedir. Buradaki golge ikiz, “ikinci ben”
anlamina gelmekte, hayvan ve maskesini tasiyan insan tek bir varlik olarak

kabul edilmektedir.

3 W.H.R. Rivers, History of the Melanesian society, |, s.210’dan aktaran Lucien, Levy-Bruhl,
a.g.e., 178
3 E.W.Nelson, The Eskimo about Bering strait, E.B. XVIII, s. 394-395’den aktaran a.g.y., s.180
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flkel zihniyette hayvan ve insanin &zdeslesmesi olay1 sik¢a karsilasilan
bir durumdur. Hem maske yoluyla hayvanin varligmma biirinme hem de

hayvanlarin insana doniisebilme inanci bunu gostermektedir.

Giliney Amerika’da esi hamile olan erkeklerin uymasi gereken yasaklar
bir diger ikili konuma 6rnek olarak verilebilmektedir. Bebegin dogumundan
sonraki ilk giinlerde babanin gii¢ harcayacak isler yapmasi yasaklanmistir. Bu
yasagin nedeni ise babayla yeni dogmus bebegin ayni ve tek insan oldugu
inanisidir. Bebegin ruhu babaninkine baglidir ve bu dénemde babanin bagina
gelecek her seyin bebegi etkiledigine inanilmaktadir. Bu inanisa bir 6rnek
olarak, baba agaca tirmanmaya kalkistifinda ardindan kendisini izleyen
bebegin ruhu icin iki ¢cubuk yerlestirmektedir, kdprii vazifesi gorecek olan bu
cubuklar ruhun isini kolaylastiracaktir bir anlamda. Herhangi bir sey tarafindan
sirilmig ya da bir sekilde yara almis olan baba, yarasini ¢ok dikkatli kasimak
durumundaydi ¢iinkii tirnaklariyla ¢ocuga zarar verebilirdi. Tiim bu 6rnekler
baba ve ¢ocugun tek bir varlik olarak goriilmesinin kanit1 seklindedir. Birinin
basina kotii bir sey gelmesi digerini de etkileyecektir ve ayrica ¢ocuk her yerde
babaya eslik etmektedir. Baba her durumda ¢ocugun kendi yaninda oldugunu
diisiinerek hareket etmesi gerekmektedir. Cocugu gérmemesi babanin onu

yaninda hissetmesine engel degildir.

Ayni inanig Karaib adalarinda da gozlenmektedir. Bebegin dogumundan
itibaren bir haftalik siirede baba disariya ¢gikmamakta, ¢alismamaktadir ¢iinkii
bunun bebege zarar verecegine inanilmaktadir. ikinci hafta ise evden ¢ok
uzaklasmamaktadir, aksi halde bebek olduk¢a yorulacaktir. Aslinda bu iki hafta
boyunca anne ve bebek kendileri i¢in yapilmis bir kiigilk bir odada
yasayacaklardir ve baba c¢ocugu heniiz gormeyecektir.  Yerliler bebegin
annesiyle birlikte uyurken ayni zamanda da babasiyla gezebildigine
inanmaktadirlar. Cocuk ayni zamanda iki yerde birden olabilmektedir ve bu

ilkel insanlar i¢in olagan bir durumdur.

Bizim inanisimizda birey nasil bir varlik olursa olsun, tiim 6zellikleriyle
birlikte tekil bir varliktir. Tekillik birey olmasinin en 6nemli kosullarindandir.
Ilkel insanlarda ise birey belirttigimiz gibi uzantilartyla ayni varlktir. ikizi,

imgesi, golgesi yine kendisi anlamindadir. Yani birey ilkel zihniyette bizim
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diisiindiigiimiiziin aksine bir ve birgok varliktan olusmaktadir. Yerliler “ikili var
olus”a inanirken arastirmacilarin 6n gordiigii diisiince “ikililik”tir. Bu konunun
daha net agiklamasi i¢in basvuracagimiz kisi Lucien Levy- Bruhl soyle
demektedir;

“Misyoner biri bedensel ve yok olup giden, digeri tinsel ve 6liimsiiz iki
toz arasindaki farka inanmaktadir. Bu diinyada ikisi bir araya gelerek
yasayan bir bireyi olusturmaktadirlar. Oliim gercek birey olarak algilanan
tinsel tozii ya da ruhu bedenden ayirmaktadir. Oysa ilkel insanin
mantigina, karsit niteliklere sahip bu iki tozden daha ters diisebilecek
hicbir diistince yoktur. O biitlin varliklarin  tiirdes oldugunu
hissetmektedir. Hicbiri ne sat madde ne de saf tindir. Hepsi birer
bedendir ya da birer bedene sahiptir. Hepsi, bizim yalnizca ruhlara
atfettigimiz, cesitli derecelerde gizemli 6zelliklere sahiptir. Misyonerlerin
gecici siireyle bir araya geldiklerini diislindiikleri tiirdes olmayan iki
téziin oldugu yerde yerliler boyle bir sey gorememektedirler.”

Bununla birlikte misyonerler insan dogasinin ikili yapiya sahip oldugunu
soylediginde, yerliler de bu diisiinceyi onaylar gorinmektedirler. Bunu da
inanarak yapmaktadirlar. Ikilik diisiincesinden habersiz olsalar da ikili var olus
diisiincesini ¢ok iyi benimsemektedirler. ki ayr1 varligin tek bir haline geldigi
belirtildiginde ilkel insanlar 6nce bunu hissetmektedir. Ancak uzamsal olarak
farkli yerlerde bulunabilmesi onlar acisindan normal karsilanmaktadir. Yani
bizim ikili var olus anlayisimiz ilkellerde iki ayr1 yerde olan tek varlikla ayni
anlamdadir. Zihinsel olarak birle iki ya da birle bir¢ok arasinda fark olmamasi
kabul edilemez gibi goriilmektedir. Buna karsilik ilkel insanlar bunu boyle
kabul edebilmekte ve yetinebilmektedirler. Bu yaklasim bi¢imi de onlarin

oOliilere kars1 diisiiniis bicimlerini olusturmustur da diyebilmekteyiz.

2.2.2 Oliim Sonras1 Ruhun Yasam

ugtum o gece.
karanligin girmeye korktugu sehri gectim.
gblge olmayinca ruh yalnizdi. uludum.®

Genel olarak ilkel insanlarda 6liimden sonra yasama dair bir inanig
goriilmektedir. Onlara gore o6len insanin canlilar diinyasindaki yasami sona
ermistir ancak tam anlamiyla yok olmamustir. Canlilar diinyasindan bagka bir

diinyaya ge¢mis ve oradaki yeni kosullara uyarak yasamim1i devam

» Bejan Matur
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ettirmektedir. Bir anlamda ruhun &liimsiizliigiine inanilmaktadir. Ilkel
insanlarda olan 6liim anlayis1 diistindiigiimiizden farkli sekildedir. Gozlemciler
ve ilkel insanlarin diislincelerinde 6liim bir ayrilik olarak goriilmektedir. Yalniz
benzerlik bununla simirli gibidir. Bu konuda yeniden Lucien Levy- Bruhl’nun
sOzlerine yer vermek dogru olarak goriilmektedir.
“Bizim toplumlarimiz1 belirleyen kolektif diisiince yapisina gore giden
“ruhtur”. Maddeyle higbir iliskisi olmayan saf bir tinsel ilke. Oysa ilkel
zihniyette, tam tersine, bizim saf tin ya da maddi bedenimize uyan bir sey
yoktur. Oyleyse insan 61diigii zaman, onun goziinde, bedenden ayrilan bir
“ruh” yoktur. Bu tiirden aceleye getirilmis ve yaniltici benzetmelerden
kacinmakta yarar var.... Bilindigi gibi ilkel insanin bir varlikta dikkatini
ceken sey cogunlukla bir mevcudiyete yonelik eylemlerdir. Eger
pusulanin ignesi siirekli olarak Kuzeyi gosteriyorsa, bu aetin icine

stirekli olarak ayni yonii gostermesi icin kapatilmig kiigiik bir “ruh”
yiiziindendir.” %

Gegmisten gelen inanis nedeniyle ceset ve yasayan insan arasindaki farki
iyi bilen ilkel insan, hayati islevlerin kaybedilmesini bedenden ayrilan bir
“ilke’ye baglamaktadirlar. Bu ilke ne tamamen maddi ne de tamamen
manevidir. Bedenin i¢inde bulunan bu varliga Avustralya’daki “bobrek yagi”
inancim1 6rnek olarak verebiliriz. O var oldugu ve basina bir sey gelmedigi
miiddetce kisiler de yasamlarmi siirdiirebilmektedir. Daha ©Once de

bahsettigimiz uzantilar (izler- salgilar- sag teli vb.) yine bu ilkeye 6rnek teskil
edebilmektedir.

Hemen hemen her bolgede ilkel insanlar, bireylerin 6ldiikten sonra bagka
bir diinyada yasamaya devam ettiklerine inanmaktadirlar.  Yeni-Gine de
yasayan Kay asiretinde erkekler dliiler diinyasina bu diinyada sahip olduklari
ozellikleri, yetenekleri de gotiirdiiklerinden en korkulan 6lii, en savasci, en
gaddar ve en vahsi olanlardir.  Bir diger Ornekte Borneo’da yasayan
Kayanlarda gorulmektedir. Kullandiklar1 Urip sozcligi “canli” anlamina
gelmektedir. Ancak yeni Olmiis insanlarin isimlerinin 6niine de konup
kullanilabilmektedir. Bu durum kisinin bedenen yok olmus olmasina ragmen

yasamaya devam ettigi gibi bir duyguya sahip olduklarin1 géstermektedir.

Ilkel insanlarin &liilerin yasadigina dair olan inanglar1 &rneklerden de

anlasilacag gibi oldukea giigliidiir. Oliilerin yasantis1 hakkinda bilgiler oldukca

% Lucien Levy- Bruhl a.g.e., 5,239
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karisiktir. Ornegin Torres Bogazi’'ndaki adalardaki inanca gére 6lii bir kisinin
ruhu onu terk etmekte ancak cesedinin yanindan giinlerce ayrilmamaktadir.
Oliilerin Batida bilinmeyen bir Kibu Adasi’na gittikleri diisiiniilmektedir. Bir
kisinin Oldiikten sonraki ruhuna mari demektedirler, bu kelime golge ve

yansima anlamina da gelmektedir.

Bir diger inanis da 6liiler diinyasinin canlilar diinyasinin tam tersi oldugu
yoniindedir. Ornek olarak orada giines ve ay batidan doguya dogru
ilerlemektedir inanct bulunmaktadir. Gilindiiz uyuyup gece dolastiklari,
merdivenleri bas asag1 inip ¢iktiklar1 gibi inanglar hakimdir. Kullandiklar1 dil
yasayanlarin kullandig1 dil olmasina ragmen sozciikler ters anlamlidir, siyah
beyaz, beyaz da siyahtir. Ayakta durmak yatmak anlamina gelirken aci tath
demektir. Bu inang ilkel insanlarin neden gece disar1 ¢ikmaya korktuklarini da

aciklar durumdadir.

Tim bunlarin yaninda uzun vadede oliilere ne olmaktadir sorusuyla
karsilagabiliriz. Artik kendileri i¢in bir sey yapilmadiginda, unutulduklarinda
ne olmaktadirlar? Soziinii ettigimiz sey yalnizca tinsel ruhlar olsaydr belki de
OlumsiizlUkten bahsedebilirdik. Ancak bu tip ruhlardan habersiz olan ilkel
insanlarda 6liimsiizliik ile ilgili bir kavrama da rastlanmamaktadir. Onlar 6teki
diinyay1 da sonsuza kadar siiren bir yasam olarak gormemektedirler. Oliim
nihai sondur. Sarawak’l1 Dayalar arka arkaya yasanacak 6liimler sonucunda sis
ve hava tarafindan emilip bilinmeyen bitkilere doniisiip vahsi bir ormanda yok

olacaklarini diisiinmektedirler.

Ilkel insanlar icin oliiler, kiiciilmiis, yipranmis ve yasayan insanlara
benzeyen ayn1 zamanda kendilerinden korkulan varliklardir. Onlar1 gérebilmek
ve dokunabilmek genelde mumkin olmasa da goérundiklerinde golgeye
benzemektedirler. Ozetle ilkel insanlar igin &teki diinya bu diinyanin ikizi

gibidir.

2.2.3 Gergek ve Yansima Olarak Diinya Diisiincesi

Daha o6nce de belirtmis oldugumuz gibi ikili diinya anlayis1 ya da oteki

diinyanin varhigi diisiincesi ¢aglardan beri siiregelmistir. Yasadigimiz diinya
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disinda bir bagka diinyanin oldugu ve bu diinyanin ger¢ek olmadigi, aslolanin
gormedigimiz ancak hayal ettigimiz diinya oldugu goriisii dinde de felsefede de
yerini almaktadir. Tbn-i Arabi yasadigimiz diinyanin Allah’mn gdlgesi oldugu
fikrini dile getirmektedir. Yine ayni sekilde Platon da bulundugumuz diinya
“idealar” diinyasinin yansimasidir diye belirtmektedir. Simdi bu iki bilginin

goriislerini ayrintili sekilde inceleyelim.

2.2.3.1 Platon “idealar Diinyas1” ve “Magara Miti”

Platon, baz1 kaynaklarda 427, bazilarinda ise 429 yilinda dogmus olarak
goriilmektedir. Dogdugu yerin ise Atina oldugu yazilmaktadir. Ailesi, Atina’nin
en soylu ailelerindendir. Babasi tarafindan Kral Kodros, annesi tarafindan ise

inlii yasakoyucu Solon ile baglantis1 bulunmaktadir.

Gengligi Atina’nin kiiltiirce ¢ok parlak olan bir donemine denk gelmesi
gelismesinde 6nemli Glglide rol oynamistir. Edebi tlrlerde bircok Uretimi olan
Platon, yazdiklarin1 begenmedigi i¢in ve Sokrates’in iizerinde yaptig etki ile

yakmustir.

“ Platon bir problem diistiniiriidiir” 37

Cesitli sorunlarla ugrasmus,
yazmis, diizeltmis, bu arada goriislerini oldukg¢a olgunlastirmis bir filozofu

anlamak i¢in en dogru yol gelisimini izlemektir.

Platon’un gelismesindeki ilk donem, Sokrates’in etkisinde oldugu
donemdir. Sokrates ile tanismasi Platon i¢in bir doniim noktasi olmustur.
Felsefeye Sokrates anlayisi ile giren Platon daha sonra bunu gittikce agmis ve
kendi goriistine ulasmistir. Kendi felsefesine ulagsmak elbette yavas yavas
olmustur. Bu ilerleme, Platon felsefesinin temel taglarindan olan idea 6gretisine
ulagsmistir. Bu noktaya gelmis olsa da idea 6gretisi onun i¢in bir dogma

olmamis ve hi¢bir zaman son bir sekil kazanmamuistir.

Platon’u Sokrates 0gretisini agmaya tesvik eden, Sofistlerin goriisleriyle
tartisma istegi olmustur. Sofistlerin diinya gorlisii yarara ve hazza
dayanmaktaydi. Platon ise bu kavramin karsisina iyi kavramiyla ¢ikmaktadir.

Platon i¢in 1yi dogru bir yasamin kesin Ol¢iistidiir. Ruh, ger¢ege ancak iyi ile

> Macit Gokberk, Felsefe Tarihi, Remzi Kitabevi, 1985,istanbul, 5.59
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ulagsmaktadir diisiincesini savunan Platon i¢in, bunu anlamis ve gerceklestirmis

ve bir filozofa yakisir sekilde yasamis olan tek kisi de Sokrates’tir.

“ Iyive dayanan, bilgi yolu ile iyiyi gerceklestirmis olan dogru bir

yvasayisa boyle kesin olarak baglanmasi da, Platon’u yeni bir sorun karsisinda

birakmistir ki, bu sorun da idea ogretisine yol agcmistir.” 3

Ruh, Platon’a gore idealar diinyasinda bulunmaktaydi ve buradan
yeryiiziine inmisti. Bundan dolay1 da ruh, iyiligi de kotiiliigii de disar1 da degil,

kendi i¢inde aramaliydi. Platon ruhu {i¢ béliime ayirmaktaydi.

“Ruhun idealara yonelmis olan, giidiicii, akilli bir kism1 (logistikon) ile
iki tane de isteyen, duyusal yonii vardir. Bu sonunculardan bir tanesi akla
uyarak soylu, giiclii, isten¢li eyleme, oteki de akla kars1 gelerek bayagi,
maddi duygusal isteklere, istaha gotiiriir. Bu diigiincesini Platon, Phaidros
diyalogunda, biri beyaz 6teki yagiz iki atin ¢ektigi bir arabayr kullanan
bir siiriicli simgesi ile canlandirmigtir. Burada siiriiciiniin kendisi, arabay1
giiden olarak akli1 karsilar; beyaz at soylu istege, yagiz at da maddi istege
karsihktir. Iste ruhun yagiz kotii atla simgelenen yonii, arabayr hep
asagilara striiklemek istedigi icin, Tanrisal diinyada ruhu idealar1
gormekten alikoymus, onun yeryliziine diiserek bir viicutla birlesmesine,
boylece ruhla bedenden kurulmus insanin meydana gelmesine yol
ac;mlstlr.”sg

Bu durumda insana diisen gorev de, ruhun asil yerine kavugmasi igin
gerekeni yapmasidir. Bu da ancak idealar1 bilmekle olabilecektir. Ruh idealari
0zlemektedir. Bu 6zleyis ancak idealar diinyasinda son bulacaktir. Bu nedenle
Platon’a gore filozofun yasami, 6liime ulagsmay1 amaclayan bir yasayistir. Bu
da maddi ve duygusal olandan ruhun kendini arindirmasidir. Bedeni ruh i¢in

hapishane olarak goriir ve ¢ikis kapisi bilgi ile erdemdir.

Bizim iizerinde duracagimiz konu Devlet diyaloglarinda gecen magara
mitidir.

“- Simdi dedim, insan denen yaratift egitimle aydinlanmis ve
aydinlanmamis olarak diisiin. Bunu soyle bir benzetmeyle anlatayim:
Yeraltinda magarams1 bir yer, icinde insanlar. Onde boydan boya 15132
acilan bir giris...Insanlar  ¢ocukluklarindan beri ayaklarndan,
boyunlarindan zincire vurulmus, bu magarada yasiyorlar. Ne
kimildanabiliyor, ne de burunlarinin ucundan bagka bir yer gorebiliyorlar.
Oyle sik1 sikiya baglanmislar ki, kafalarini bile oynatamiyorlar. Yiiksek
bir yerde yakilmis bir ates parildiyor arkalarinda. Mahpuslarla ates

38 A.g.e., s.61
9 Ag.e., s.64
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arasinda dimdik bir yol var. Bu yol boyunca algak bir duvar, hani su
kukla oynatanlarin seyircilerle kendi arasina koyduklar1 ve iistiinde
marifetlerini gosterdikleri bélme var ya, onun gibi bir duvar. Boyle bir
yeri getirebiliyor musun gozunin 6nine?

- Getiriyorum.

- Bu algak duvarlar arkasinda insanlar diisiin. Ellerinde tiirli tiirli
araglar, tastan, tahtadan yapilmis, insana, hayvana ve daha baska seylere
benzer kuklalar tasiyorlar. Bu tasidiklari seyler, bdlmenin Ustliinde
goriilityor. Gelip gecen insanlarin kimi konusuyor, kimi susuyor.

- Garip bir sahne dogrusu ve garip mahpuslar!

- Ama tipkit bizler gibi! Bu durumdaki insanlar kendilerini ve
yanlarindakileri nasil goriirler. Ancak arkalarindaki atesin aydinligiyla
magarada karsilarina vuran golgeleri gorebilirler, degil mi?

- Omiirleri boyunca baslarim oynatamadiklarma gore, baska tiirlii
olamaz.

- Bélmenin Ustiinden gelip gegen bitiin nesneleri de Gyle gorarler.
- Stiphesiz.

- Simdi bu adamlar aralarinda konusacak olurlarsa, golgelere verdikleri
adlarla gergek nesneleri anlattiklarini sanirlar, degil mi?

- Oyleya

- Bu zindanin i¢inde bir de yanki diisiin. Gegenlerden biri her
konustuk¢a, mahpuslar bu sesi karsilarindaki gélgenin sesi sanmazlar mi1?

- Sanirlar tabi.

- Bu adamlarin goéziinde gercek, yapma nesnelerin goélgelerinden bagka
bir sey olamaz ister istemez, degil mi?

- ister istemez.%°

Felsefe tarihin bu en bilinen hikayesinde Platon bilgiye agilan ve yanlis

bilingten uzaklasan ve 0ze dogru giden bir sahne sunmaktadir. Anlatinin

sonrasinda tutsaklardan birinin serbest birakildigini hayal etmektedir. Ayaga

kalkan tutsak, atese dogru yiiriir, bu edim ac1 verici olabilir der, golgelerini

gormeye alisik oldugu nesnelerin aslini gormek gozlerini kamastirabilir. Bunun

yaninda gecen her nesnenin ne oldugu sorulacak olsa tutsagin kafasinin iyice

karigacagini dile getirmektedir. Ve sdyle bir soru yoneltir, daha 6nce gérmeye

alisik oldugu nesnelerin gercekleri ile karsilagtiginda, onlarin simdi gordigi

nesnelerden daha gergek olduklarini diisiinmez mi?

“% platon, Devlet, Cev. Sabahattin Eyliboglu, M.Ali Cimcoz, Tiirkiye is Bankasi Yayinlari,
2008, istanbul, s.231-232
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“ Platon tarafindan yaratilan bu ‘tabloda’ asil vurucu olan, onun bilissel
edime egdeger oldugu var sayilan gorsel edime bahsettigi onemdir. Aslinda,
magara tesbihindeki kapsamli arzu ile anlatilmak istenilen, gercekte bilgiye
duyulan arzunun simgelestirilmesidir. Fakat baktiginizda, bu platonik senaryo
gelecek yiizyillara da damgasini vuracak ‘goz merkezli’ bir felsefenin
yaratiligidir.”** Magaradan ¢ikan adam, golgelerin yalniz baslarina bilgisizligi
ve ilkelligi temsil ettiginin farkina varacaktir. Platon’da 1s18a dogru yiirtimek,

bilgiye dogru yiirimek anlamindadir.

Platon, bu anlatisinda sese de yer vermektedir. Ses, goriintiiler diinyasi ile
gergek diinya arasindaki sinirlart belirlemeye yarayan bir arag olarak karsimiza

cikmaktadir. Platon’a gore, gblge ve ses birbirine benzemekteydi.

Felsefenin bu asamasinda, ¢ok agik¢a Platon’un niyeti, golgeyi ikinci
kopyalarin, kokenine, aynadaki imgenin 6n sirasma yerlestirmekti. Isteseydi
hi¢ stliphesiz ki Platon, bilgi i¢in degisik bir alegorik mekanizma icat etmekten
cok daha fazlasim1 yapabilirdi- Ornegin aynaya ait. Ama bunu yapmak

istememisti ve iki durum bu se¢imin arasindaki sebepleri agiklar. 42

Magaradan ¢ikan tutsagin durumunu anlatir bu ilk durumda;

“ Yukar1 diinyay1 gormek isterse, buna alismasi gerekir. Rahatga
gorebildigi ilk seyler golgeler olacak. Sonra, insanlarin ve nesnelerin
sudaki yansilari, sonra da kendileri. Daha sonra da, gozlerini yukari
kaldirip, glinesten once yildizlar, ayi, gokyiiziinii seyredecek... En
sonunda da, giinesi; ama artik sularda, ya da bagka seylerdeki yansilariyla
degil, oldugu yerde, oldugu gibi... Iste ancak o zaman anlayabilir ki,
mevsimleri, yillar1 yapan giinestir. Biitiin goriilen diinyayr giines
diizenler. Magarada onun ve arkadaslarinin gordiikleri her seyin asil
kaynag1 giinestir.” **

Bu alintida birbirine zit iki unsur vardir; golge evresi ve giines evresi.
Platon terminolojisinde sudaki yansimalar eidola olarak adlandirilirken,
g6l gelerden phantasmata olarak stz edilmektedir.

“Mahkumlarin magaray1 terk ederken kullandiklar1 gecitteki golgeleri

ifade etmek icin kullanilan ve aslinda ikincil unsur olarak kabul edilen

phantasmata' nin, ayna yansimalarina gore nasil oncelik kazandiklarini
ve birinci siraya yerlestiklerini bu alintida goérebiliriz. Bu terminolojik

“ Victor I.Stoichita, a.g.e.,23
2 Viictor |. Stoichita, a.g.e., s.24
3 Platon, a.g.e., 5.233
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belirsizlik, netlik ve belirsizlik dereceleri arasindaki farki goz Oniine
almazsak, Platon’a gore gdlgeler ve ayna yansimalar1 arasinda ¢ok fazla
bir fark olmadig diisiincesiyle agiklanabilir.

Fakat elkona (imgeler) sisteminde, Platon’ un ylzeysel olarak ‘tim
bu tiir seyler’ diye bahsettigi iiclincii bir unsur daha vardir. Nedir bunlar?
Bunun agiklamasi, dolayli da olsa, aym diyalogun daha sonraki
boliimlerinde, ideal sehirdeki sanatin yeri tartismasina ayrilmis olan
onuncu kitapta bulunabilir:

(...) Bir ayna al ve tiim yonlere dogru ¢evir, ¢cok gecmeden giinesi,
yildizlar1 ve diinyayi, kendini ve tiim diger hayvanlari, bitkileri ve daha
demin s0z ettigimiz her seyi yaratabilirsin.

Evet, ama bunlar sadece yansimalar olacaktir, dedi, ger¢ek seyler
1."4‘4

degi
Platon burada taklitten bahsetmektedir. Resmedilmis imgeleri ayna
imgeleriyle karsilastirdiginda tiim bu yanilsamalara dayanarak golgeyi daha
farkli bir yere koymaktadir. Ona gore golge, gergegin ¢ok uzaginda bir evreyi
temsil etmektedir. Golge Platon'da da olumsuz bir tasvir olarak

suclanmaktadir. Golgeyi 15181n engellenmesi sonucu olusan bir gériintii oldugu

gerekcesiyle tam bir “goruntl” olarak kabul etmemektedir.

Tim bunlarin sonucunda yasadigimiz diinyanin ger¢ek diinya olmadigi,
bagka bir diinyanin yansimasindan ibaret oldugu diisiincesi magara mitinde

acik sekilde belirmektedir.

2.2.3.2 ibn-i Arabi ve Tanr’nin Isareti Olan Golge
Isig1 goriiniir kilanim ben
Golgenin engin kalbiyim™*

Tam adi Muhyiddin Ebu Abdullah Muhammed Ibn Ali Ibn Muhammed
Ibn Ahmed ibn Ali ibn Arabi el- Hatimi et- Tai el- Endiiliisi olan Ibn-i Arabi
1165°te Endiiliis’te diinyaya gelmistir. Sekiz yasinda dgrenim icin Isbiliye’ye
gitmis, burada Ibn Beskiival ve Ebu Muhammed gibi bilginlerden ilim
ogrenimi gdérmiistiir. Dogu’ya seyahate cikan ibn-i Arabi,Kuzey Afrika, Tunus

ve Misir’a ugramis ve Mekke’ye gitmistir. Bagdat ve Musul sonrasinda

* Victor |. Stoichita, a.g.e., 5.25
45 Sikrii Erbas, Gélge Masali, Everest Yayinlari, 2005, istanbul, s.2
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Anadolu’ya gelmis ve Konya’ya yerlesmistir. Burada evlenmis ve ardindan
Malatya' ya gegmistir. Burada tekrar evlenmis ve son olarak Sam’a gitmis ve
1240 yilinda Sam’da vefat etmistir.

“Ibn-i Arabi, yasadig1 donemden itibaren goriisleriyle tartisma konusu olmus
bir sufi-filozoftur. Fikirleri kendisine son derece siki taraftar buldugu gibi, aym
oranda karsit da bulmustur. Ogretisi hakkinda bu denli cesitliligin ortaya
c¢ikmasi ve farkli sonuglara gidilmesi dogal olarak 6gretisinin karmasik ve girift
bir hiiviyeti haiz olmasina baglanabilir. Bu karmasiklik ve giriftlik, Ibn-i

Arabi’nin ele aldigi meselelerin dogast ve mahiyeti geregi olarak
degerlendirilir.” 4

“Ibni Arabi’nin Platon’u takip ederek varlik sahasini maddi ve akli

"47 jlk ¢ag Yunan felsefesinde

olmak iizere ikiye ayirdigi séylense de
Herakleitos ve Parmenides’ten bu yana varlik aleminin dialistik yorumu dikkat
cekmektedir. Ibn-i Arabi’de diinyanin diialistik yorumunu Platon gibi gdlge
metaforuyla agiklamaktadir. Sadece Platon’da her bir varligin tek tek gercek
hali idealar diinyasinda var iken Ibn-i Arabi’de tek gercek Hakk’tir.
“Dolayisiyla izafi-olgusal alem Hakk’a nispetle mecazi olarak viicut bulmakta
ve golge olmaktadir. Ontolojik olarak “kendinde varlik” goriiniirler aleminde
var olmamaktadw. Bu durumda séz konusu gélge varlik, insan algisi itibariyle

kavramsal (mefhum) olmaktadir.” 8

Ibn-i Arabi viicudu 1s1kla 6zdeslestirmektedir. Isik ve karanlig1 birbirine
zit iki ilke olarak tanimlamakla birlikte 1s18a, karanliga nispetle bir derece
ustinltk vermektedir. “Bunun sebebi Hakk’in “Nur” ismini alip karanlikla
kendini isimlendirmemesidir.”*°

[bn-i Arabi’'nin en oOnemli eserlerinden olan Fususul- Hikem'de
yazdiklarim1 Hamza Kilig’in “Giiniimiiz Insanmna Fususul- Hikem” isimli
kitabindan faydalanarak anlatacagiz. Bu kitabin boliimlerinden olan “Yusuf

Kelimesindeki Nuranilik Hikmeti” bdlUiminde nur kelimesi hayal alemi olarak

tanimlanmustir.

* Emin Celebi, ibn Arabi’nin Epistemolojisinde Duyu ve Akil, Dinbilimleri Akademik Arastirma
Dergisi, ¢.10, S.3, s.44

* Nihat Keklik, Muhyiddin ibnii’l Arabi Hayati ve Cevresi, Cigir Yay., istanbul 1966, s.30’dan
Aktaran Emin Celebi, a.g.e., s.45

8 Emin Celebi, a.g.e., s.45

* Tahir Ulug, ibn Arabi’de Mistik Sembolizm, Tasavvuf: iImi ve Akademik Arastirma Dergisi,
2006, S.16, 5.181
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Mutasavviflar, alemleri bes adet ile sinirlandirmiglardir. “Hazarat-1
Hamse” olarak adlandirilan bes alem, ayni zamanda bes hazret, bes, mertebe
olarak da tanimlanmaktadir. Bu bes mertebe Allah’in belirli makam ve

mertebelerde belirmesi ve agiga ¢ikmasinin anlatimidir.

1. Hazret-i Zat: Zat mertebesi. Buna “gayb-i mutlak” da derler. Zira
hichir kimse onu anlatamaz.

2. Hazret-i Esma: Isimler mertebesi. Bu mertebede Hakk’in belirmesi,
ortaya ¢ikmasi, “uluhiyet”/ilahlik iledir.

3. Hazret-i Ef’al: Fiiler mertebesi. Bu mertebede Hakk’in belirmesi,
ortaya ¢ikmasi “rububiyyet/ Rablik, sahiplik iledir.

4, Hazret-i Misal: Hayal mertebesi. Bu mertebede Hakk’in belirmesi,
cesitli suretler ile tiim yaratilmislar iledir.

5. Hazret-i His ve Sehadet: Hissettigimiz, i¢inde bulundugumuz alem
mertebesi. Burasi da Hakk’in, kevni/sonradan yaratilmiglarla
belirdigi, ortaya ¢iktig1 yerdir. >0

Iste bu bes mertebeyi tam olarak anlayan sunu bilir ki, alemlerde

bilinmis, anlasilmis, kesfedilmis olan her sey, hayal mertebesinin Grinudur.
“Hayal, filler mertebesinde hareket, is ve eylem, isimler mertebesinde Allah’in
isimlerinden bir ismin suretidir” .>* Her yaratilmig Allah’in bir yiizii ve isminin
bir yansimasidir.

“ Alem-i hayal” iki kisimdir: Birincisi yukarida adi gegen doérdiincii
mertebedir. Bu mertebeye “ Alem-i misal” denildigi gibi “Hayal-i mutlak”
da denir. Digeri ise, bu mutlak hayal mertebesiyle iligkili insanin, beyini
vasitasiyla kurup Trettigi hayallerdir. Buna da “Alem-i hayal-i
mukayyed”/ kayitli hayal alemi denir. Oyle ki ge¢mis zaman, simdiki
zamana gore hayaldir.

Yine mutasavviflar, hayal alemini goriiniim itibariyle iki boliime ayirirlar.
Birincisine “kesf-i mucerred” yani goz ile gortlebilen, bilinen suretlere
uygun olan hayaller. Boyle bir hayal yorum gerektirmez.

Ikincisi: “kesf-i muhayyel” yani gorilen, bilinen suretlere uygun
olmayan hayallerdir. Boyle bir hayal de yorum gerektirir.” >

*® Ahmed Avni Konuk, Fususu’l- Hikem Terciime ve Serhi, Dergah Yayinlari, istanbul, 1967’den
Aktaran Hamza Kilig, Giiniimiiz insanina Fususu’l Hikem, insan Yayinlari, istanbul,2012, 5.122
! Hamza Kilig, a.g.e., s.122

>2 Ahmed Avni Konuk, Aktaran Hamza Kilig, a.g.e., s.122
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Mutlak hayal aleminin karsitt da nurdur. Hayal alemi riiya goérme,
uyanikken riiya gérme ve hayal kurma ile geniglemektedir. Peygamberlere
gbnderilen vahiy de buna 6érnek olarak gosterilebilmektedir.

“Hz. Aise der ki: “Peygamberimize gelen ilk vahiy gercek bir riiya ile
basladi. O peygamberin riiyast sabah aydinligi kadar goriiniir ve gercekti...
O’nun rityasinda yorum gerektirecek kapali bir taraf yoktu... Bu riiyalar alt1 ay
stirdii, bundan sonra melek gelmeye basladi” (Hayal alemi bitti, sehadet/gercek
alem baslad1.)*

“Insanlar uykudadirlar, &ldiikleri vakit uyanirlar” Hz. Muhammed bu
sOzliyle insanlarin yasadiklar1 siire boyunca hayal aleminde olduklarini,
oldiikleri zaman bu hayal aleminden uyanacaklarim1 ve gercek hayata
baslayacaklarini, boylelikle hakikatleri goreceklerini anlatmaktadir.

“Insanlarin pek ¢ogu bu diinyada, gdzleri kor, kulaklar1 sagir, kalbi hasta
ve anlayislart sisli olmalar1 nedeniyle gercek varliklarim1 kendi nefs
perdeleriyle Ortmiislerdir. Bu nedenle, bir nevi gaflet uykusundadirlar.
Oldiklerinde perdeler tamamen kalkar ve boylece gaflet uykusundan
uyanirlar. Iste o zaman, tiim alemin hakikatinin ne oldugunu agik segik
gorup bilirler.

Bu dinyada boyle bir uykudan uyanmak mimkin mudir? Evet,
mUmkindir. Bu dinyada insanlar ancak fenalyokluk ile “6lmeden dnce
5liip” beka/ Hakk ile dirilince bu uykudan uyanirlar.”>*

Hz. Muhammed, “insanlar uykudadir” soziiyle diinyada yasanilan her
seyin bir riiya oldugunu, gercek ile riiya sandigimiz arasinda bir fark
olmadigini bildirmistir. Bu durumda hayal, sonsuza kadar duyulan, hissedilen
seylerdir.

Allah’in disinda kalan alemler ve tiim varliklar bir sahsin golgesine
benzetilmektedir. Golgenin var olup belirmesi i¢in de bir varliga ihtiyag
duyulmaktadir. Yani, sonradan yaratilmis her sey, Allah’in golgesidir. Bu
durum tim alem icin de gecerlidir. Higbir varligin kendine 6zgii bir viicudu
yoktur. Alem Allah’in isimlerinin ve sifatlarinin goriindiigii yer olarak
tanimlanmaktadir. Varliklarda goriilen viicut ise aslinda olmayip var sayilan
gblge seklinde bir viicuttur. Bu durum varligin alem ile olan baglantisin1 da
gostermektedir. Clinkili golge, goriiliip algilanan bir seydir ve goriinmesi ancak

gblgenin lizerine diistiigii yer bulunursa anlagilmaktadir. Golge eger iizerine

> Hamza Kilig, a.g.e. 122
> Ag.e., 123
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diisecek bir yer bulamasaydi ancak akilla algilanabilinen hissedilemeyen ve
gblgenin sahibi olan kiside aciga cikmamis gizli bir kuvvet olarak kalmis
olacakti.

“O halde, alem dedigimiz yer Allah’in gélgesinin diistiigii yer, yine
alemdir. Dolayistyla Allah’'in gélgesi, varliklar ve varliklarin iizerine diisen

golge ile algilamir. Bu algi da O’nun “en- Nur” ismiyle (is1k kaynagi ile)
gergeklesir.” %5

“Golgenin yasadigimiz alemde belirmesi i¢in {i¢ sart gerekir.
1. Golgeyi meydana getirecek bir cisim.

2. Golgenin distiigi, goriuldiigii yer.

3. Golgenin meydana ¢ikmasini saglayan 1s1k kaynagi/ nur.

Golgeyi algilayabilmemiz i¢in saydigimiz cisimlerin hazir olmasi
gerekir. Bununla birlikte yukarida saydiklarimiz; gdlgenin diistiigi
yer, golgeyi meydana getiren cisim, golgenin olusmasini saglayan
151k ve golgenin kendisi; kisaca sonradan yaratilmig ve olusmus
olanlarin hepsi Hakk’in viicududur/kendisidir. Ve “golge viicud”
yani kainat, hakikat yoniinden Hakk’1n viicudunun aynidir.

Gormez misin? (Golge her ne kadar sahsin bicimine gore goriinse
de), hep siyahtir. Hatta golgenin sahibi beyaz olsa bile, golge yine
siyahtir. Golgenin bu siyahlig1 golgeye gizemlilik verir. Ciinki
golgenin sahibinde olan her sey golge de gizlidir. Bu siyahlik ve
dolayisiyla gizemlilik kisi ile golge arasindaki iligkinin
uzakligindan ileri gelir.

Ayni sekilde, aglar da bize uzak olduklarindan siyah goriiniirler.
Oysaki daglar cok c¢esitli renktedirler ve boyle siyah
goriinmelerinin tek nedeni aradaki uzakliktir. Ve gokyliziiniin
maviligi de tipki bunun gibidir. Bu durum 1s1kl1 olmayan cisimlerde
yarattigt bir sonuctur. Yaratilmis alemdeki cisimler de 1sikli
degildir. Ciinkii onlar “yoktur/yok” konumundadirlar. (Isik
olmasaydi, renklerin olugmasi da miimkiin olmazdi.)

Ve her ne kadar (yaratilanlar Allah’in ilminde) kesin olarak var
olsdar da “viucud” ile ilgileri yoktur. Cunki mutlak vicud
“nur”’ dur; golge degildir. Bu nedenle agikca goriiniir.

(Gergek viicud Allah’indir. Ornegin bir agacin tohumu Mutlak
Viicud’a, dal ve yapraklar1 yaratilanlara benzer. Tohumunun i¢inde
hazir olduklar1 halde heniiz agiga cikmadiklarindan viicudlar
yoktur.)

Bununla birlikte, 1s1kli, parlak olan cisimler uzaklik sebebiyle,
parlak olmayan cisimler gibi siyah goriinmezler, aksine 1s1k
sacarlar. Biz onlar1 kiiclik goriiriiz; ama aslinda, onlarin madde

> Ag.e., 126
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bedenleri gordiigiimiiz kadar kiiciik degildir. Bu da uzakligin bir
etksidir.

Ornegin; giines, diinyadan ¢ok daha biiyiik oldugu kanitlanmis
oldugu halde, gozle bakildiginda bir kalkandan daha biiyiik
degildir. Bu da uzakligin bir etkisidir. Béyle olunca, bizim alem
hakkinda bildigimiz sey, gélge hakkinda bildigimiz kadardir.

Bu uzayip kisalan golge, sahibi hakkinda ne kadar bilgiye sahipse,
Hakk’1n golgesi varsaydigimiz alem de Hakk hakkinda o kadar sey
bilir. Iste bundan dolay1 biz deriz ki: Ger¢ekte Hakk, bizim igin bir
yonuyle bilinir ve bir yoniyle bilinmezdir.

“Sen Rabbinin golgeyi nasil uzattigin1 gormez misin? Dileseydi,
onu sakin kilardi...” (Furkan, 25/45)

(Bu ayetle Yiice Allah sdyle diyor): Ey sevgili Resuliim! Sen
Rabbine bakmaz misin; kendi isim ve sifatlariyla alemde gdlgenin
uzamasi gibi nasil tecelli etti? Eger isteseydi, kendisindeki isim ve
sifatlar aktif hale gelmez, “sakin kilardi...” Kendisini, kendisinde
tutardi. Ve boylece gizli giicler olarak kalirdi. Ve o zaman alemleri
veicindekileri yaratmaz, Kendisi de hi¢ bilinmezdi.

“...Sonra Biz giinesi golgeye delil kildik...” Ve giines, Allah’1n
Nur ismidir. Bes duyu ona taniklik eder. Clinkii nur/isik olmasaydi
gblge de olmazdi. (Bir cismin golgesinin olusmasi nasil ki giines
gibi bir 151k kaynagi ile gerceklesir ise, Hakk’in goélgesi olan
alemlerin anlasilmasi da Hakk’in Nur ismi ile gerceklesir)

“...Ondan sonra, golgeyi Kendimize kolaylkla ¢ektik” (Furkan
25/46) diye buyurdu. Cinkl o golge, Kendi golgesidir.

(Bu cekme, Hakk’in golgesi olan alemlerin geri ¢ekilmesidir. Yani
Hakk, Kendi varligindan olusan alemi yavas yavas ve kolaylikla
kendine gekti. Dolayisiyla yaratilmis varliklar, yavas yavas 6lmeye
mahkumdurlar. Nitekim bir cocuk dogar, delikanli olur, olgunlasir,
yaglanir ve sonra oOliir. Bunlarin hepsi, yavasca ve farkina bile
varilmaksizin  kolaylikla olur. Oliim ise, gdlgenin sahibine
cekilmesi, golgenin Hakk’ a geri donmesidir)®

Golgenin  sahibine geri donmesinin  nedeni, sahibinden 6tariddr.

Kendisinden kaynaklanan golge yine kendisine dénmektedir. Bu alemde

goriilen her sey de Allah’in viicududur. O’ndan olusmus ve yine O’na

donecektir. Golgenin Allah olarak kabul edilmesinin nedeni tek ve essiz

olusudur. Buna karsilik suretlerinin ¢oklugu ve c¢esitli olusu sebebiyle de golge

alemdir. Bu a¢idan bakildiginda ise alem hayal olarak goriilmektedir. Gergek

alem yasadigimiz yer degildir diisiincesi ile kars1 karsiya kalmaktayiz. Gergek

olan yani hakiki viicut Allah’tir, alem ise golge viicuttur diye tanimlanmaktadir

*®Age., s.127-128
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ve sOyle denilir “CUnki alem, gergek vicudun golgesidir; golge ise, kendi
kendisine var olamayacagindan, ar olabilmek icin sahibine muhtactir. Iste bu
varsayimla alem i¢in “hayaldir” denilir. Ctinkii bu hayal denilen sey, gercekte

Hakk’in disinda ve kendi kendine olusmus degildir.” >

Daha once gdlgenin olugmasi i¢in nelerin gerektigini belirtmistik. Golge,
diistiigii yerin konumuna gére goriintii vermektedir. Ornegin gdlge, diiz bir
zemine dusiiyorsa goriintii de diiz olacaktir. Bunun gibi kulun yaratilisi iyi ise
gblgesinin diistiigli yer de iyi olacaktir. Cama diisen 151k gibi. Isik kirmizi bir
bardagin iizerine diiserde kirmizi goriiniir, yesil ise yesil. Gergekte ise o
renksizdir. Bu durumda camin rengi olan yesil ile vasiflandirilmasinda
gergeklik pay1 vardir. Cilinkii duyular 6yle bildirmistir. “ Onun renksiz oldugunu
soylemek de dogrudur ki bu bilgiyi veren nazar ve kiyastir. Ibn Arabi’nin
burada nazar ve kiyas tan kastettigi akil yiiriitmelerdir.” *® Cam ve 151k iliskisi
yaratici ile yaratilan arasindaki iligskiye benzetilmektedir. Yani Allah kisideki
ozelliklere gore kendini gostermektedir. Burada ¢ikacak olan sonug sudur ki
tek viicut Allah’tir.

“Hakk’1n viicudu ancak yine Kendisiyle mevcud olur. Alem olarak aciga

cikip hayat bulan, gercekte Hakk’in disinda bir viicud degildir. Alem

Hakk’in golgesidir. Ve golge de golge sahibinin kendisidir. Bu nedenle
Hakk, Kendisini yine Kendisiyle kanitlar.

Demek ki tiim madde aleminde, O’nun essiz birligine aracilik
etmeyen tek bir sey yoktur. Hayalde ise, ancak c¢okluga araci olan
golgeler ve hayali varliklar vardir.

Oyleyse sunu bil ki; Allah gdlgeyi sana ve Kendi varligina bir kanit
olarak yaratti ve onu saga sola dondiirerek secde ettirdi ki kim oldugunu
bilesin. Sen kimsin ve senin Hakk’la iligkin, bagintin nedir ve Hakk’in
seninle iligkisi, baglantis1 nedir? Bunlar1 anlayasin.

Iste bunlar1 bilmen igin, “Allah’in yarattign herhangi bir seyi
gbrmediler mi? Onun golgesi kuculerek ve Allah’a secde ederek saga
sola doner.” (Nahl, 16/48) ayetini 6rnek gostererek, (yaratilmis olan
cismin golgesini, giinesin dogus ve batis1 esnasinda, saga sola donerek,
uzayip kisalarak Allah’a nasil secde ettiklerini 6rnek gdsterip) golgelerin
viicudlar ve viicudlarin gélgeler arasindaki iligkilerini sana bildirdi.

" Age., 129
*% Emin Celebi, a.g.e., s.47
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Eger dikkat edersen, bu goriilen viicutdlar, hayali golgelerdir. Ve
sen de, o golgelerden birisisin ve senin Hakk’la iligkin, gdlgenin
sahibiyle iligkisi gibidir. Cilinkli senin kayitl, sekillenmis viicudun,
Mutlak Varlik’tan uzamistir ve sen onunla varsin. Hakk’in seninle olan
iliskisi de, sahsin golgeyle olan iliskisi gibidir. Ve sahis golgesinden
bilindigi gibi, Hakk da kendisinin gélgesi olan alem ile bilinir.”*°

Yazilanlara gore, bizde olan her sey Allah’in gélgesidir. Bir seyin golgesi
ise sahibiyle aynidir ve bu nedenle Allah bizim hem aslimiz, hakikatimizdir
gorlisii ortaya c¢ikmaktadir. Asli olmak aynisi olmakla es anlamli olarak
kullanilmamaktadir. Séyle bir 6rnek vermek daha anlasilir kilmaya neden
olacaktir; nasil ki buz ile su ayn1 degildir. Buz suyun golgesi gibidir. Ash
hakikati sudur ancak sekil ve suret olarak su degildir.

“Insan, sahip oldugu potansiyel giic ve yetileri islevsel kilabilmek
amaciyla var edilmistir. Ibn-i Arab’ye gore bu potansiyel giic ve yetiler
Tanrisaldir. Bu durumda her insanda bir Tanrisallik vardu” .*° Her insanda
var olan bu Tanrisal gii¢c ve yetiler, insan1 Tanr1 kilacak ya da Tanr1’y1 insana
indirgeyecek nitelikte degildir.

“Cilinkii insandaki Tanrisallik, onun Tanri’dan bir tecelli olmasi
nedeniyledir. insan, psikolojik olarak, Tanr1’yla ve evrenle birlikte olma
ve biitiinlesme yonelimi tasir. Bu noktadaki en biiyiik giicii de, Allah’in
insana kendi ruhundan iiflemis oldugu i¢indeki bu Tanrisallikta bulur. Bu
yaklasimiyla Ibn-i Arabi, insani, sahip oldugu potansiyel giic ve yetiler
dolayisiyla, Tanri’nin yerine koyan, bazi hiimanist ve ateist varoluscu
diisundrlerden, insanda Tanriya ait niteliklerin var oldugunu iddia eden
kimi psikolog ve psikiyatristlerden ayriimaktadir.” **

Ibn-i Arabi 151810 gériiniir olusu ve baskalarmi da goriiniir kilmasindan
dolayi, 151k olarak kabul edilen varliklarin hem kendilerini gosterdikleri hem de
onlar1 var etmis olan Hakk’1 gosterdikleri sonucuna varmistir. Boylece varliklar
Yaraticilarim yine kendilerinden hareketle bilmislerdir. Ancak Ibn-i Arabi bu
bilme siirecinden hareketle bu kez Tanri-adlem arasinda tek yonla bir ihtiyag
modeli dnermektedir. “ Bu modele gore varliklar var olmak icin kaynaklarina
yvani Tanrt’ya ihtiyaglart vardir. Fakat Tanrt 1siklart olan varliklara bu bakus

acgisindan hareketle muhtag degildir” 62

** Hamza Kilig,a.g.e., s.134-136
60 M.Dogan Karacoskun, fbnii- Arabi’de insan Psikolojsine Yaklasimlar ve Kisilik
Coziimlemeleri, Dinbilimleri Akademik Arastirma Dergisi, 2007, S.2, 5.92

61A.g.e., 5.92
®2 Tahir Ulug, a.g.e., s.185
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3 .PSIKOLOJIDE GOLGE KAVRAMI

Golgenin din, felsefe gibi alanlarda hangi anlamlarda kullanildigin1 daha
once incelemistik. Bu boliimde psikolojide gblge kavraminin kimler tarafindan

nasil kullanildig1 incelenecektir.

3.1 Sigmund Freud “ Gdlge Yorumu Olarak Ruya”
Diislerin bile aliskanliklar: vard:
Yastik altlarinda, ¢cocukluktan kalma
Bir yam kirlendikge biiyiiyen 63

Riiyalarin gizli psikolojik anlamlar icerdigi goriisii yirminci ylizyilda
Freud tarafindan gelistirilmistir. Hastalarinin bilingalt1 ¢atigmalarini  ve
isteklerini anlamak i¢in onlarin riiyalari1 yorumlamistir. Freud ruyalardaki
simgelerde O6nemli bilingdis1 malzemenin yattigin1 belirtmektedir. “Freud’ a
gore bilingalti diirtiileri sonsuza dek bastirilamaz ve bu nedenle riiyalar bu
diirtiileri simgesel olarak disa vururlar.” **

Freud’'a gore gin icinde engellenen tim arzular riyalarda kendilerini
gostermekte ve bilince varmak igin yol aramaktadirlar. Freud riiyalarin faydali
oldugunu dile getirmektedir. Onlar kisiyi uyandirmak yerine uykuyu uzatma
islevi goriirler. Diisler uykuyu ihlal etmeyip onun bekgiligini yaparlar.®
Riiyalarda yasak olan arzular imgelere doniiserek ortaya c¢ikmaktadirlar. Bu
egonun rahatsizligin1 6rtmeye yarayacak bir imgelemedir. Bu koruma gorevini
iistlenen sansiir ya da siiperegodur. Sansiir, savunmaya yonelik birtakim

Onlemler almaktadir. Yer degistirme, resmetme, kisaltma ve simgelestirme

& Koray Demirkilig, Belgesel Siir, Hayal Dergisi
® Jerry M.Burger, Kisilik.,Kaknis Y ayinlari, Cev: Inan Deniz Erguvan Sarioglu, Istanbul, 5.113
& Anthony Stevens, Jung, Cev. Ayda Cayir, Kakniis Yayinlari, 1999, istanbul 5.103
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gibi. Sanslrl ortadan kaldirmak da serbest gagrisim yontemiyle olmaktadir.
Serbest c¢agrisim metodunda kisiden riiya ile ilgili aklina gelen ilk seylerin
sOylenmesi istenmektedir. Kisinin aniden sdyledigi seyler iizerinden riiya
yorumlanmaya calisilmaktadir. Freud buradaki ifadelerle riiyanin olusmasina
neden olan kompleksleri kesfetmeye c¢alismaktadir. Riiya yorumlamasi
bilingdis1 zihinsel etkinlikler hakkinda bilgilenmenin en miikemmel yoludur.
“Baska bir deyisle, riiya ¢oziilecek bir sifre, asilacak bir engeldir, boylece
semboller esas anlamlarina indirgenebilirler.”

Freud’a gore riiyalarin akla gelen ilk anlamlarinin (manifest) yaninda
gizli (latent) anlamlar1 da bulunmaktadir. Rilyanin bu gizli anlami da daha 6nce

bahsettigimiz gibi sanstirler ile ortiilmektedir.

“Freud a gore buttinsel olarak; diisiin baska bir seyin, bilingdis1 bir seyin
carpitilmis bir yerine geceni oldugu ve bir diisii yorumlama gorevinin bu
bilingdis1 malzemeyi aciga c¢ikarmak oldugu ortaya c¢ikar. Ancak bunu
hemen diisleri yorumlama isi sirasinda uymamiz gereken ti¢ 6nemli kural
izler:

- Diisiin bize nasil goriindiigiiyle, anlamli m1 yoksa sagma mi, agik
m1 bulanmik m1 olduguyla ilgilenmemiz gerekir; ¢ilinkii olasilikla o
aradigimiz bilingdis1 malzeme degildir.

- Kendimizi her 68e i¢in yerine gegen diislinceler ¢agirmakla
sinirlamali, onlar {izerinde diislinmemeli ya da anlamli bir seyler igerip
icermediklerini gdz Oniine almamal1 ve onlarin diis 6gelerinden ne denli
uzaklastigini sorun etmemeliyiz.

- Aradigimiz gizlenmis bilingdisi malzeme, tastamam benim
yaptigim deneyde unutulmus “Monaco” sdzcligiiniin yaptig1r gibi
kendiliginden ortaya ¢ikana dek beklemeliyiz.”®’

Riiya sirasinda kendimiz ile ilgili bir¢ok sey 6grenmekteyiz. Bir¢ok insan
rilyalarinda gercek hayatta olmadiklar1 kadar yaraticidirlar. Uyanikken higbir
sanatsal yetenegi olmayan insanlar riiyalarinda sair, ressam vb.
olabilmektedirler.

Riiyanin sansiirlenmesi de Jung’un sonraki bdliimde inceleyecegimiz
golge arketipi gibidir. Kotii karsilanacak istek ve diisiinceler riiyada bir
anlamda “gdlge”lestirilmektedir. Nasil ki kabul gérmeyecegini diisiindiiglimiiz
yonlerimizi ¢evremize gostermekten sakiniriz, rityada da ayni sey gegerlidir.

Sembol haline getirdigimiz gdlge yanlarimiz rityada kendini gostermektedir.

*®Ag.e. s.104

*” Niliifer Evginer, Psikolojik ve Dini Bir Fenomen Olarak Riiya, Selguk Universitesi, Sosyal
Bilimler Enstitiist, Felsefe ve Din Bilimleri Anabilim Dali, Din Psikolojisi Bilim Dali, Yiksek Lisans
Tezi, 2010, Konya, s.90
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3.2 Carl Gustav Jung

Jung, 26 Temmuz 1875°de, Konstans Golii’niin Isvigre sahillerinde yer
alan Kesswil’in kigUk bir kdytnden, bir vaiz olan Paul Achilles Jung ve Emile
Jung’un tek erkek cocugu olarak diinyaya gelmistir.

Cevre tarafindan saygi goren bir aileye sahip olan Jung, ¢ocuklugunun
evini bogucu olarak tanimlamaktadir. Anne ve babanin yasadig: iistii kapali
tartismalar, annesinin sinirsel hastalik yiliziinden hastanede kalis1 evde her an
bir 6liim ve melankoli havasinin hakim olusu Jung’ta derin izler birakmistir.

Yillar sonra psikolojideki digyansitimin dnemini kavramasina yol acacak
bir ¢ocukluk anisini bir tagin iizerinde oturup oynadigi hayali bir oyundur;

“ ‘Ben bir tasin tepesinde oturmaktayim, o ise asagida kaliyor’ tarzinda
biteviye konusmasi iizerine tas cevap vermektedir; ‘Ben bu tiimsegin
Uzerindeyim ve o benim lzerimde oturuyor’. Carl daha sonra kendi
kendisine; ‘Tasin iizerinde oturan ben miyim, yoksa onun {izerinde
oturdugu tas m1 benim?’ seklinde bir soru yoneltmektedir. Bu durum onu
biiyiileyici bir karanlik ve icten ice bir merak duygusuyla bas basa
birakmistir ama tagla kurmus oldugu bu gizemli iliskinin i¢yiiziinii heniiz
bilmedigi bir 6nem tasidiginin da farkindadir”®

Universite¢ de doga bilimleri ve tip Ogrenimi géren Jung’un bu
secimlerinde gordiigii riiyalarin etkisi bulunmaktadir.

Jung i¢in Heraklietos’tan aldig1 bir fikir biiylilk 6nem tasimaktadir.
Heraklietos tarafindan karsitlarin diizenleyici islevi olarak adlandirilan bu fikir,
tiim varliklarin kalitsal olarak zitlarina doniisme egilimi tasimalariyla ilgilidir.
“Heraklietos'a gore evren bize, bir yandan siridp giden bir devinme, 6bir
vandan da karsit seylerin sonu gelmez bir savagsi olarak goriintir.” 69 Jung da bu
egilimin tiim dinamik sistemlerin bir 6zelligi oldugu goriisiine varmistir. Bu
konuda da en basta aileyi drnek olarak almistir. Ona goére ¢ocuklar biiyiirken,
ailenin zaaflarim1 telafi etme egilimi igindedirler. Bu yonelim Jung’un
hayatinda da kendini gdstermis ve Ozel hayati bir¢ok agidan babasinin
eksikliklerini diizeltmek adina gosterdigi ¢abalar1 igermektedir. Babasi, ruhsal

acidan ¢ekingen, entelektiiel olarak kayitsiz ve dogmalara inanmaya meyilli bir

68 Anthony Stevens a.g.e., s.14
% Macit Gokberk, a.g.e., 5.26
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kisilik olan Jung bunlarin aksine ruhsal anlamda cesareti olan, hayatini kisilik

gelisimiyle ilgili konulara adamis biridir.
“Bu tarz bir telafiye yonelisi yagsam1 boyunca onu bir gnostik’e (Yunanca
gnostikos; bilge kisi)- diger bir deyisle ruh gergegine kisisel tecriibelerle
ve dogrudan deneyim yoluyla ulagmaya azmetmis bir kisiye-
dontistiirmiistiir. Bu gnosis arastirmasi sayesinde riiyalara, fantezilere ve
hayallere birinci dereceden 6nem vermis, bunlar1 edebiyat, felsefe ve din
lizerine c¢alisarak anlamlandirmaya calismis ve son kertede psikiyatriyi
kendine kariyer olarak se¢mistir.
Bassel Universite’sinde calismalara basladiktan kisa bir siire sonra
onemli sayilabilecek bir diis gormiistiir. Gecedir ve muazzam bir riizgara
karst yogun bir sis ortasinda ilerlemektedir.; elleri arasinda her an
sonmesi muhtemel kiiclik bir 151k tutmaktadir. Arkasinda bir sey
oldugunu sezinleyerek geriye doniip baktiginda devasa siyah bir varlik
tarafindan takip edildigini goriir. Dehsete diigmiistiir fakat bu koyu
karanlik gecede ve rlizgar altinda elindeki kiigiik titrek 15181 korudugu
stirece giiven i¢inde olacagini bilmektedir. ‘Uyandigim zaman hemen
fark ettim ki bu varlik Brocken hayaletiydi. Sislerin anaforunda tasimakta
oldugum bu kiigiik 151k sayesinde agiga ¢ikmis olan kendi gdlgemdi.
Emin olmustum ki bu kiigiik 151k benim bilincimdi ve sahip oldugum
yegane 151k oydu. Elimde kalan tek hazinem, iistelik de en degerlisi,
kendi kisisel kavraylslmdl.”70

Fikirlerini denemek iizere, 6grenciligi sirasinda medyum olan kuzeni
Helene Preiswerk’in seanslarina katilmig ve burada izlenimlerde bulunmustur.
Iki yih askin siirede olusan izlenimleri sonucunda 1902’de Basel
Universitesi’ nde “Sozde Gaybi Fenomenlerin Psikolojisi ve Patolojisi” isimli
doktora tezinin temellerini olusturmustur.

Bu seanslarin Jung i¢in iki 6nemli yonu bulunmaktadir. Biri ruhlarin ona
ne kadar gercek olarak goriindiikleriyle ilgilidir. Kuzeninin “onlar1 6ntimde
goriiyorum, istesem dokunabilirim, seninle konustugum gibi onlarla da
konusabilirim, ger¢ek olmalilar” sozii bu agidan Jung i¢in Oonemlidir. Digeri
ise, kuzeninin trans halindeyken bagka biri isimde olmas1 ve kontrol ruhunun,
kuzeninin geleneksel Basel lehces yerine ileri dizey kusursuz bir Almanca
konusuyor olmasidir. Jung, kuzeninin bilingaltinda gelistirdigi olgun, yetiskin
bir kisilik oldugu kanisina varmistir. Bu ¢alismalar onun i¢in doktora tezinden
daha cok yararli olmustur. Analitik psikolojinin temelinde 6nemli yer tutan iki
diisiincenin kaynagini burada gorebilmekteyiz. Bunlardan bir tanesi, bilingdisi

ruhta yatan kisilik boliinmeleri veya komplekslerin rlyalarda, transarda ve

7 Anthony Stevens, a.g.e., s.19
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haliisinasyonlarda bir kisiyi canlandirabildikleri diger ise, kisiligin gercek
gelisim siirecinin bilingdis1 bir seviyede oldugudur. Bu diislincelerle beraber iki
acilim olmustur: “1) Bir terapi teknigi aktif imgelem™ ve 2) teleolojik bir
kavram bireylesme. Bu kavram sahsi gelismenin hedefinin biitiinsellik
oldugunu, yani kisisel durumlar elverdigi ol¢iide biitiinciil bir insan olmayt ima
etmektedir.” "

Tip 6grenimini tamamlamak tizereyken Krafft- Ebing’in Psikiyatri’ nin El
Kitabt isimli eserinden etkilenerek psikiyatri alanina yonelmistir. Kendisi i¢in
mimkiin olan tek seyin psikiyatri oldugunu dile getiren Jung, psikiyatriyi
biyolojik ve ruhsal gergeklerin ortak alani olarak tanimlamaktadir.

“Jung, tip ve psikiyatri kokenli bir ruh cozimlemecisidir. Psikolojik
tiplemeler, kompleksler teorisi ve sozciik ¢agrisim testi gibi 6zgiin bilimsel
katkilari, giintimiiz psikolojisi ve psikiyatrisi icinde de yerini muhafaza etmigtir.
Ancak Jung'u bir okul yapan, bitliin insan-bilimlerine yanswyan tiirevieriyle
sembol-bilim alanindaki ¢calismalar: ve (kisisel/ortak) bilingdisinin dinamik ve
goriingiilerini irdeleyen yagsam eseridir.” &

Kariyerinde doniim noktas: sayilabilecek olay Sigmund Freud ile
yollarinin kesismesidir. Bir arada olmalar1 da kopmalar1 da giiriiltiilii ve bir o
kadar da verimli olmustur. Jung, zannedildigi gibi Freud’un 6grencisi olarak
tanimlanamaz. Ondan c¢ok sey Ogrenmistir ancak olusu Freud sayesinde
degildir. “Jung, Freud'un en yakin ¢alisma arkadas: idi ve O’nun mirasg¢isi
olarak gésteriliyordu ki tam bu sirada goriis ayriliklari, ozellikle de Freud 'un
cinsellige yiikledigi belirleyici role katilmamasi aralarindaki isbirligini sona
erdirdi.” ™

Jung, karanlia her zaman saygi duymus ve karanliksiz aydinlin
olamayacagimi vurgulamistir. Aydinlik ve karanligin igiceliginin olusturdugu
alacakaranlik onda hicbir zaman vasat bir grilik degildir: C.G.Jung’un

alacakaranhigi, mutlak aydinlik ve mutlak karanligin hizli gecislerinin

" Aktif imgelem: Bu yéntem uyarinda “bilingsiz icerikler biling kapsamina” alinir, bunun igin
genel olarak kisinin ruhunda “kendini a¢iga vuran simgelerden” yararlanilir. Sagaltim siirecinde
bilingcdisindaki icerikler yalniz algilanmakla kalmayip, birtakim degistirmelere konu yapilir ve
kisi bunlarla batunlesir. ( Anthony Stevens, Jung, Cev. Ayda Cayir notu.)

72 Anthony Stevens, a.g.e., s.21

73 Carl Gustav Jung, Dért Arketip,Cev. Zehra Aksu Yilmazer, Metis Yayinlari, istanbul, 2012, 5.8
™ ibrahim Giirses, Jung’cu Arketip Teorisi Baglaminda Tasavvufi Oykiilerin Dederlendirilmesi:
Simurg Ornegi, T.C. Uludag Universitesi, ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, Cilt.16, S.1, 2007, s.78,
http://home.uludag.edu.tr, Erisim: 27 Mart 2013
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olusturdugu bir yanilsamadir. “Iste bu gecislerin, dolayisiyla da gecismelerin
saskinligi ve belirlenemezli/giivensizligi nedeniyledir ki, Jung'un “akilci” zihne
ters ve tirkiitiicii gelen bir yani vardir.” &

Freud’un sisteminde bireysel bilingalt1 biitiin ruhsal olaylar1 agiklamaya
yetiyordu. Oysa Jung’a gore asil 6nemli olan bireysel bilingalt1 degil, ortak
bilingdigidir. Biitiin insanlikta ortak bulunduguna inandigi bu bilingdisi,
soyacekim ile atalardan gelen ve biitiin geg¢misi kapsayan izlenimleri
icermektedir ve diigler, masallar, dini coskular gibi vesilelerle agiga vurulur.

“Insanligin gecmis biitiin tarihini kapsayan mitoslar ve masallarin ortak temeli

ortakbilingdisinin igerigini olusturan arketiplerdir.” 7

3.2.1 Arketip ve Kollektif Bilincdisi

Arketipler herkeste goriilmekte olan 6zdes psisik yapilardir ve bunlar
insanligin ortak mirasini olusturmaktadirlar.

“Jung’un psikoloji diinyasina kazandirdigi * arketip” terimi, psikoloji

literatiiriinde, —algilamamizi  orgiitleyen, biling iceriklerini  dizenleyen,

degistiren ve gelistiren yapilar olarak tanimlanmaktadir.” "’

“Jung, kollektif bilingdisindan siiziiliip bigimlenen mitolojik temalara
arketip adin1 vermeden Once, “baslangigtan beri var olan imgeler” ve
“kollektif bilincin hakimleri” isimlerini kullaniyordu. Daha sonra, St.
Augustinusun “ideae principales’t tanimlayisindan esinlenerek,
“arketipler” adin1 kullanmay1 tercih etmistir. Jung’un arketipleri
tanimlamak icin esinlendigi, St. Augustinus’un “ideae principales’
tanimi1 sudur: “Esas diisiinceler, belli baz1 bi¢imlerdir ya da seylerin sabit
ve degismez nedenleridir. Bunlar olusturulmazlar, sonsuza dek ayni
sekilde devam ederler ve ilahi anlayis i¢inde kapsanmaktadirlar. Ve
kendileri yok olmamalarina ragmen, var olabilen ve yok olabilen her sey
bunlarin bigimlerine gore olusur. Fakat deniyor ki ruh bunlan
goremez.” @

“Jung temelde arketipleri tiim insanliga has ortak davranis ozelliklerini

ve tipik deneyimleri baslatma, kontrol etme ve yonlendirme kapasitesine sahip

7 Carl Gustav Jung, a.g.e., 5.8

"® ibrahim Giirses, a.g.y., s.79

77 Selguk Burak, Psikoloji S6zliigd, Bilim Sanat Yayinlari, 2000, Ankara’dan Aktaran Elif Ersoy,
Jung’un Arketip Kavrami, http://www.anadoluaydinlanma.org/Yazilar/jung_arketip.pdf, s.1,
Erisim: 27 Mart 2013

78 J.Jacobi, C.G.Jung Psikolojisi, Cev. Mehmet Arap,ilhan Yayinevi, 2002,istanbul’dan Aktaran
Elif Ersoy, a.g.e., s.1
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dogal noropsisik merkezler olarak gormiistiir.” > Uygun sartlarda arketipler,

dil, din, 1k, simif farki, cografi konum ya da tarihsel donem gozetmeksizin
benzer diisiincelere, imgelere, duygulara sebep olmaktadirlar. Kisinin kolektif
bilingdisin1 arketipler olusturmaktadir. Jung, kolektif bilin¢gdisinin otorite ve
giiciiniin, kendilik olarak adlandirilan kisilik biitiinliigli saglayan merkezi bir
cekirdekte toplanmis oldugunu sodylemektedir. Kolektif bilingdisi, kisisel
bilingdisinin daha derininde olan bir yoniidiir. Kalitimsal bir nitelik tagimakta
ve kisiye atalarindan aktarilmaktadir. Jung bu baglamda dogan bebegin bir
tabula rasa® oldugu goriisiinii desteklememektedir.

Jung’ un arketipleri Platon’un fikirleriyle benzerlik gostermektedir. Platon
i¢in fikirler yeryiiziinde hayat baslamadan 6nce Tanrilarin zihninde varolmus,
zihinsel olusumlardir. Bu nedenle de diinyevi olanin iistiinde ve 6tesindedirler.

Jung, “Anne Arketipinin Psikolojik Yonleri” isimli yazisinda Platoncu
diistincesini soyle dile getirmektedir;

“Erken ¢aglarda, Platon’un, idea’nin her tiir fenomenin dncesinde ve
istiinde oldugu fikrini —farkli goriisler ve Aristoteles¢i diisiinceler
olmasma ragmen- kavramak ¢ok zor degildi. ‘Arketip’ daha antik
caglarda bile kullanilan ve Platon’un ‘idea’siyla esanlamli olan bir
kavramdir... Eger ben filozof olsaydim bu Platoncu savi siirdiiriir ve
sOyle derdi: Bir yerlerde, ‘goksel bir yerde’, ‘analik’ (kelimenin en genis
anlaminda) ile ilgili tiim fenomenlerin Oncesinde ve iistiinde olan bir
anne ilkimgesi var. Fakat bir filozof degil, bir ampirisist oldugum igin,
duslinsel sorunlar karsisinda 6zel mizacimi, yani kigisel gorlisiimii
genelgecer bir sey olarak savunmam miimkiin degil. Goriiniise bakilirsa,
boyle bir seyi, tutum ve goriisiiniin genelgecer oldugunu varsayip kendi
kisisel yonelimimin felsefesini belirledigini miimkiin mertebe gérmek
isteyen bir filozof savunabilir ancak. Bir ampirisist olarak, fikirleri
valnizca nomina olarak degil, gercek olgular olarak goren bir yaklagim
oldugunu saptamak durumundayim. Tesadiifen -diyesm geliyor-
yaklagik iki yliz yildan beri, fikirlerin nomina’dan farkli bir sey
olabileceklerini varsaymanin bile hi¢ ragbet gérmedigi, hatta anlasilmaz
bulundugu bir donemde yasiyoruz. Anakronik bir bicimde hala Platoncu
diisiinenler, idea’nin ‘gdksel’, yani metafizik téziiniin, inancin ve batil
inancin kontroldisi alanina itildigini ya da merhamet ederek yazara
birakildigin1 gérmenin hayal kirikligin1 yasamak zorunda kalacaklardir.
Evrenseller iizerine olan asirlik tartismada nominalist bakis agis1 gergekei
bakis agis1 tlizerinde bir kez daha ‘zafer kazanmis’ ve ‘ilkimge flatus
vocis (bos s6z) olup buharlagmistir. Bu degisimin eslikgisi, hatta biiyiik
oranda nedeni, avantajlar1 akla biraz fazlaca dayatilan ampirizmin gii¢lii
bir bi¢imde 6ne ¢ikmasiydi. O zamandan beri ‘idea’ bir a priori olmaktan

7 Anthony Stevens, a.g.e., .49
¥ Tabula Rosa: Uzerinde hicbir yazi yazilmamis bos bir levha.
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cikmis, ikincil, tliretilmis bir sey olmustur. Elbette, yeni nominalizm
genelgecerlilik talep etmektedir, oysa belirli, bu ylizden de mizagla sinirh
bir teze dayanmaktadir. Bu tez soyledir: disaridan gelen, bu nedenle de
kamitlanabilir olan her sey gegerlidir. Ideal olan, bunun deneyle
kanitlanmasidir. Antitezi ise sOyledir: igeriden gelen ve kanitlanabilir
olmayan her sey gecerlidir. Bu durumun umutsuzlugu ortadadir. Maddeci
Yunan doga felsefesi, Aristoteles¢i mantikla el ele vererek, Platon’a karsi
gec de olsa dnemli bir zafer kazanmistir.”®*

Arketipler tim insanliga mal olmus olsalar da, evrensel olan kisisel ile,
genel olan da o6zel ile birlesip, kisiye 6zgii goriiniimde ortaya ¢ikmaktadirlar.
Insanlarin da hayvanlar gibi 6nceden bicimlenmis, tiiriine 6zgii bir psike’ye
sahip oldugu ve belirgin ailevi 6zellikler tasidigi varsayimiyla yola ¢ikmistir
Jung. Nasil ki hayvanlarin i¢giidiisel davraniglart hakkinda kesin bir yargiya
varmamiz miimkiin degilse, insanin insan gibi davranmasini saglayan bilin¢disi
yapilarin isleyisini de bilmemekteyiz. Jung, bunlar1 “imgeler” olarak
tanimlamaktadir. “Imge” eylemin bigimini ve eyleme neden olan tipik durumu
da ifade etmektedir. Bu imgeler, tiire 6zgii olmalar1 nedeniyle “ilkimgeler”dir
ve eger bir sekilde “olusmus™ iseler bile, olusumlar tiiriin ortaya c¢ikisiyla
eszamanlidir. 8 Bunlar insani insan kilan 6zelliklerdir ve insanin cekirdeginde
vardir. Kalitsal olmadig1 ve her insanda yeniden meydana geldigi varsayimi
Jung’'a gore, sabah dogan giinesin aksam batan giinesten farkli oldugu
bicimindeki ilkel inang gibidir.

“Ilkimgeler” fantezilerde goriiniir hale gelmektedir. Bu gergege ilk isaret
eden Platon’dur. Etnoloji alaninda yaygin baz1 “ilkfikirler”’e dikkat ¢eken ilk
kisi Adolf Bastian’dir. Daha sonra fantezinin “kategorileri’nden s6z edenler,
Durkheim ekoliinden iki arastirmaci olan Hubert ve Mauss’tur. * ‘Bilin¢dist
diistinme 'nin bilin¢disinda onceden bicimlenmis oldugunu géren kisi, Herman
Usener gibi 6nemli bir otoritedir.” ® Jung’un kesfi ise arketiplerin yalnizca
gelenek, dil ve goclerle yayginlagsmadigi, her zaman ve her yerde, bir dig
etkenden bagimsiz olarak, kendiliginden ortaya cikabileceklerini gostermis
olmasidir.

Arketipler, icerik olarak degil bicimsel olarak belirlenmiglerdir. Bu

bicimsel belirlenmeler de olduk¢a kisithidir. Bir “ilkimge”nin igerigi bilingli

81 Carl Gustav Jung, Dért Arketip a.g.e., s.17-18
82

A.g.e. s.20
8 Ag.e. s.20
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deneyim malzemesiyle dolu oldugu anda kendini gostermektedir. Jung
merkeze insan bilincini yerlestirerek modern bir tutum sergilemenin de 6tesine
gecmistir.

Jung’un kuramsal temelini olusturdugu “Analitik Psikoloji” okulu,
arketiplerin yapis1 geregi imgeler ve resimlerle calismaktadir. imgelerin, ¢ok
anlamli ve muglak oluslart sozciiklerin belirginliginden farklidir. Imgeler
cocuksulugu c¢agristirmaktadir bu yiizden de sozlerden daha derine
gitmektedirler.

“...arketiplerin islevi, kristalizasyon odaklar1 gibi “mevcut” tiire- 0zgu
biyolojik- evrimsel algilama- duyumsama yorumlama tepkile(s)me
semalarin1  olusturmak degildir. Arketipler, o semalarin mihenk
noktalarinda beliren, kendini gdsteren ve kendini zorlayan goriingiilerdir.
Arketiplerin giicii kendilerinden menkul degildir; bir yer ve durumun
imgesidirler ve o yer ve durumun kendisinden kaynaklanan bir
zorlayiciliklart vardir. Bu olgu onlar1 —paradoksal goziikse de-, daha bir
vazgecilmez kilar. Zira giligleri kendilerinden menkul degildir. Varolus
acilimi biitlinliigiinin zorunlu goriingiileridir. Ana eylem semalar1 ve
duruslarin somutlagmalaridir.

Jung’un pagan kaynakli girdilere de acik psikososyal gelisim ortami,
herhalde “arketip” fikrinin olusum ve gelisimine katkida bulunmustur.
Sekillestirilen ve “numinosum” ile, yani kavranilamayan gizemli bir gii¢
ile doldurulan ruhsal igeriklerin (arketiplerin), samanin, insan ve dogayla
ilgili her tiirlii soru(n)da basvurdugu, yardimlastigi ya da catistigi “dis-
(lastirtlmig)” gizemli giiclerle benzerligi agiktir. Jung, kendini-insani-
insanligi-sagaltim i¢in 6ngordiigii ve onerdigi her yontemi, bir sgamanin
esrikliginde yasadiklarina benzer tarzda, arketipsel giiclerle kurdugu
iliski i¢inde deneyimlemis, ortak biling boyutuna %Aeri dondiiglinde
yasadiklarini bilimsel kurgu i¢inde paylasima agmistir.”

Genelde pek ¢ok disiplin arketip kavrami {izerine tezler iiretmis ancak
Jung’a atifta bulunmamaistir. S6zgelimi Cloude Levi- Strouss ve Fransiz yapisal
antropoloji ekoliiniin ilgi odagi beseri plandaki tiim adet ve kurumlardan
sorumlu tuttuklar1 bilingdis1 altyapilardir. “Dil uzmanlarina gére gramerler
birbirinden farkli olmalarina ragmen Noam Chomsky nin koklesmis yapilar
olarak betimledigi temel formlart evrensel niteliktedir. (Yani, en derin
noropsisik seviyede tek bagina tiim gramerlere temel teskil eden evrensel —veya
» 85

arketipik- bir gramer mevcuttur)

“ Tumiiyle yeni bir disiplin olan sosyobiyoloji kuramina gore insani da
kapsayacak sekilde tiim toplumsal tiirlerin tipik davranis kaliplart genetik

8 Ag.e. s.12
& Anthony Stevens, a.g.e., s.53
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olarak intikal eden tepki stratejilerine baglidir. Bunlar organizmanin
evrim gecirdigi c¢evre sartlarinda yasamini siirdiirebilmesi ve en {ist
seviyede uyum gosterebilmesi igin tasarlanmistir. Sosyobiyolojiye gore
her bir tir mensubunun psiko-sosyal gelisimi epigenetik kurallar biitiinii
olarak tanimlanan yasalar dayalidir... Daha yakin tarihte, hala etolojik
yaklasima sahip psikiyatristler hastalarin sosyal c¢evre degisikliklerine
kars1 gelistirdikleri patolojik veya saglikli uyum sablonlarinin sorumlusu
olarak gordiikleri veya saglikli uyum sablonlarinin sorumlusu olarak
gordiikleri ¢ok yonlii benzesik noral yapilar veya psikobiyolojik tepki
modelleri lizerinde ¢alismaya basladilar. Tiim bu kavramlar esasen
Jung’un yillar oncesinden evrensel bir tarafsizlikla kuramsallastirdigi
arketipik hipotezle uyum icindedir.” %

Anne arketipi ¢ocugun ruhunda olusan en Oncelikli arketiptir. Anne
arketipinin de diger tiim arketipler gibi sayisiz tezahiirii bulunmaktadir. Bu
arketipin 6zellikleri “annelik™ ile ilgilidir. Disinin otoristesi, bilgelik ve ruhsal
yiicelik; iyi olan, bakip biiyliten, besleyen, yeniden dogus yeri; yararl i¢giidi,
gizli, karanlik olan, ugurum, oliiler diinyasi, yutan, bastan ¢ikaran, zehirleyen,
korku uyandiran ve kagiilmaz olan. Jung, bu ozelliklerin ¢eliskilerini seven
anne ve korkun¢g anne olarak ifade etmektedir. En bilinen tarihi ornek
Meryem’dir. Seven ve korkung annenin Hindistan’daki karsiligi ise zit
Ozelliklere sahip Kali’ dir.

Anne figurl evrensel olsa da, bu imge bireysel deneyimde degisime
ugramaktadir. Kisilikei psikoloji anneyi oldukga 6n plana ¢ikartmaktadir. Jung,
bu duruma biraz daha farkli yaklagmaktadir. O kisisel anne figiirline sinirli bir
anlam yUklemektedir. Cocuk psike’'s Uzerindeki etkinin tek nedeni kisisel
anne figlirii degil, anneye yansitilan arketiptir ve bu arketip anneye mitolojik
bir arka plan saglayarak ona otorite, daha iist boyutuyla tanrisallik katmaktadir.
Annenin travmatik etkilerini ikiye ayirmaktadir Jung. Bunlardan ilki kisisel
annenin gergekten sahip oldugu 6zellikleri ve tutumlarindan kaynaklanmasidir.
Digeri ise kisisel annenin goriiniirde sahip oldugu, aslinda ¢ocugun anneye
yansittigl fantastik yani arketipik 6zelliklerden kaynaklaniyor olmasidir. Ve
Jung, cocukta meydana gelen nevrotik durumun Once annede aranmasi
gerektigini soylemekte ve soyle aciklamaktadir;

“Gergek nevroz etiyolojisinin, ilk basta sanildig1 gibi travmatik etkilerden
degil, daha ziyade ¢ocuk psikolojisindeki garip bir gelisimden
kaynaklandigin1 Freud da gormistiir. Bu tiir bir gelisimin annenin

8 Ag.e. s.53

52



rahatsiz edici etkilerinden kaynaklanmasi olasiligi yadsinamaz. Bu
nedenle, cocuklardaki nevrozun nedenini oncelikle annede ararim, zira
kendi deneyimlerimden de biliyorum ki, bir cocuk nevrotik bir
gelisimden ziyade normal bir gelisim gostermeye egilimlidir; ayrica,
vakalarin ¢ogunda rahatsizlifin kaynagi anne babada, 6zellikle de anne
de kesin olarak tespit edilmistir. Anormal fanteziler kisisel anneyle ancak
kismen ilintilendirilebilir, ¢iinkii yanlis anlagilmasi miimkiin olmayacak
kadar kesin ifadeler iceren bu fanteziler, gergek bir anneyle
bagdastirilabilecek o6zelliklerin ¢ok oOtesindedir; bu 6zellikle de had
sathada mitolojik fantezilerde agik¢a gozlemlenebilir.. 8

Arketipler psike’nin diglanamayacak bir parcasidirlar. Bir arketip
yalnizca bir 6nyargi degildir. Jung, arketip icin insan ruhunun en yiice degerleri
arasindadir, bu nedenle de tiim dinlerin Olympos’unda yerini almistir
demektedir. Arketipi 6nemsiz olarak gormek biiyiik bir kayip olacaktir ve yine
Jung bunun i¢in yapilmasi gerekenin bu yansitmalarin ¢oziilmesi ve iceriklerini
istemeden kaybeden bireye geri verilmesidir diisiincesindedir.

“ Arketipler insana mahsus yasam evresi tizerinde diizenleyici bir isleve
sahiptirler. Jung bizim gelisirken birtakim dogal asamalardan gectigimizi ileri
suirmiistiir. Her bir evre kisiligimizde ve davramiglarimizda yerine getirilmesi
istenen yeni birtakim arketipik mecburiyetler araciligiyla birlesmektedir.” 8

Jung, bu arketipik evreleri benlik, persona, gblge, anima ve animus
olarak nitelendirmektedir. Diinyaya gelirken tasidigimiz arketipler, atalarimizin

yapmis oldugu gibi gerge§e uyum saglamamizi kolaylastirmaktadir. Bu

evreleri sirasi ile inceleyelim.

3.2.2 Benlik

Benlik, bilincin merkezidir. Ben veya benim ifadeleri kullanilirken ima
edilen benlik kavramidir. Stireklilik gosteren bu kavram kendimizi hangi yasta
olursak olalim ayni kisi olarak duyumsamamiza sebep olmaktadir. Jung, biling
ve benlik kavramlar1 arasinda bir ayrim yapmamaktadir. Zaman zaman
dontigimlii olarak kullandigi bu iki terimi bazen de benlik-bilinci olarak
kullanmistir. Jung, bilingdisindan gelen ve bilinci korumaya yonelik gelistirilen

islevleri incelememistir. Bu islevleri Anna Freud “Ego Savunma

& A.g.e., s.23
88 Ag.e., s.61
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Mekanizmalar1” olarak adlandirmistir. Bastirma, yadsima, yansitma,
rasyonalizasyon, tepki-olusturma en bilinen 6rneklerdendir.
Jung benlik i¢in soyle demektedir “ Benlik sanki baslangigtan beri var

olan bilin¢dis1 rahimden her giin diinyaya geliveren bir bebek gibidir”.

3.2.3 Persona

Persona, Eski Yunan’da aktorler tarafindan kullanmilan maske olarak
tanimlanmaktadir. Kisiler, onun aracilifiyla bagkalarindan kabul goérecegini
diistindiigii sekilde kendilerini gostermektedirler. Buna sosyal arketip ya da
uyum arketipi de denmektedir. Persona, kisinin gergeklik disindaki, gevresine
gosterdigi yiiziidiir denebilmektedir.

Cocuklugun ilk yillarinda ebeveyn, Ogretmen ve akranlarin istek ve
beklentilerine gore hareket etme ihtiyacindan dogmaktadir. Kisiligin kabul
gormeyen/gormeyecek yonleri ise kisisel bilingdisina itilmektedir. Jung bu

alana golge adin1 vermektedir.

3.2.4 Golge

Jung, golge kavraminin bu reddedilen alt kisiligi vurgulamak igin
olduk¢a uygun oldugunu diistinmektedir.

Golge, genelde riiyalarda, riiya géren kisi ile ayn1 cinsiyete sahip ugursuz
bir figiir olarak goriilmektedir. Bu kisi cogunlukla farkli bir millete, irka, renge
sahiptir. Golgede siiphe, 6fke ya da korku gibi duygulara neden olan diismanca
bir tavir bulunmaktadir. Bu nedenle de Jung, goélgeyi kompleks olarak
gormektedir. TUm komplekslere 6zgli olan arketipik bir ¢ekirdege sahip
oldugunu diisiinmektedir.

Diisman arketipi en énemli olan ve en ¢ok tehlike barindiran arketiptir.
Yasamin ilk yillarinda ortaya ¢ikmaktadir.

Kisinin ruhunda diisman arketipi sosyal c¢evrenin etkisiyle golge
kompleksi olarak gergeklesmektedir. Bunun iki 6nemli kaynagi bulunmaktadir;
Kiiltiirel 6greti ve ailevi bastirma.

Kiiltiirel kaynak; kisiye azinlik gruplara karsi (millet, 1k, kabile vs)
diismanhk fikrini asilayan politik bir 06gretiyi ve kotiilik kavramini

(kUltoriimiizde seytan, iblis, cehennem) vazeden dini Ogretiyi igerir. Golge
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kacinilmaz olarak personadaki 6zelliklerin ziddin1 tasimak durumunda kalir.
“O personanmin suni hak iddialarini denklestivirken, persona da golgenin
antisosyal 6zelliklerini dengeler.”

Golgeyi, kisisel bilincaltimizda bastirirken baskalarina yansitmaktayiz.
Bu slreg bilingsiz  bir sekilde gergeklesmektedir. Yaptigimiz seyin farkinda
degilizdir. I¢imizdeki kétiiliigii yadsiyarak sorumluluktan kurtulup, kotiiliigii
baskalarina atfetmekteyiz. Bu esnada benlik koruma altina alinmis olmaktadir.
GoOlgenin yansitilmasi parayonanin psikiyatrik semptomlarinda da kendini
gostermektedir. Kisi kendinde bulunan diismanca duygulart inkar edip,
herkesin kendisine diismanlik duydugu yargisina varabilmektedir. Ahlaki bir
komplekse sahip olmak kendilik iizerinde bir baskiya neden olabilmektedir. Bu
durumda davranis gélgeye devredilmektedir. Mehmet Ergiiven bu baglamda
golge arketipi i¢in s0yle demektedir:

“ Golge, homo sociilis'in dmiir boyu hesaplasmak zorunda kaldig1 6biir
yiizii, bir bagka deyisle, toplumun 6ngdrdiigii kurallarla ¢elisen tiim vahsi
arz1 ve duygularimizdir. Dolayisiyla toplumsal baski arttig1 lgiide golge
biiyiir. Ne var ki gdlgeyi bastirarak hicbir yere varamayiz; hatta tam tersi,
daha da tehlikeli sonuglara yol agar bu; ¢ilinkii bilingdisinda giiglenen
gblgenin siddeti koriiklemesi kaginilmazdir. Ote yandan, varligini
bilincin 1s181na bor¢lu olan golge, ben’in tamamlayici 6biir yarisi, engel
tammayan dogal diirtimiizdiir.”™

Jungcu analizin en onemli kismi kisinin golgesiyle yiizlestigi zaman
kendini gostermektedir. Golge kompleksi, reddedilmeyi, sucluluk ve
degersizlik duygularini icerdigi i¢in aciga ¢ikarilmasi oldukca zor olmaktadir.
Golgenin varligmi kabullenmek sorumluluk getirir. Golge bilinci, kisisel
gelisimin yaninda daha c¢ok sosyal uyumun ve evrensel anlayisin temelini

olusturmaktadir.

3.2.5 Anima ve Animus

Toplumsal cinsiyet kisinin cinsiyetine uyan arketipik prensibin
onaylanmasi ile deneyimlenmektedir. Yine ayni sekilde karsi cins ile olan
iliskilerde arketipik bir temele dayanmaktadir. Jung kars1 cinse ait olan arketipi

kadinlarda animus, erkeklerde de anima olarak adlandirmaktadir. Anima ve

89 A.g.e., s.66
% Mehmet Ergliven, a.g.e., 5.68
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animus her iki cinsin biligdisinda erkegin kadinliga ait yoniinii ve kadinin
erkeklige ait yoniinii temsilen zit esler olarak faaliyet gosterir.®* Bu durum
kadin ile erkek arasindaki iligkiyi derinden etkilemektedir.

Jung, anima ve animusun riiya ve imgelerde benlikle bilingdis1 arasinda
bir arabulucu gérevde olduklarini dile getirmektedir. Bu durum i¢ adaptasyonu
sagladig1 olglide dis adaptasyonu da saglamaktadir.

“ Her erkek kendi i¢inde salt bu kadina veya su kadina ait olmayan, ebedi
bir kadin tasviri, belirli bir kadinlik imgesi tasir. Bu tasvir temelde
bilingdisidir ve baslangigtan beri var olan kaynagin kalitsal bir
faktoruddr. (...) Kadin eril bir unsurla dengelenir ve bu agidan kadinin
bilingdisi, deyim yerindeyse, eril bir damgaya sahiptir.(...) Bu sebeple
ben kadinlarda yansitma- tlireten etmeni animus olarak adlandirdim. (...)
Animus babaya ait Logos a, animaise anneye ait Eros a tekabiil eder.” %

o Anthony Stevens, a.g.e., s.72
% Ag.e. s.72
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4.SANATTA GOLGE KULLANIMI
Modern resim,
Delacroix min kara diisen golgede

moru kesfettigi zaman baglamistir. 9

“ Insanoglunun olusturdugu ilk formlarla birlikte yeryiiziinde meydana
getirdigi ilk golgelerden modern sanatin baslangicina kadar 151k, fiziksel ve

diistinsel yapiyla aldig1 geri beslemelerle plastik sanatlar alani icerisinde arag,
arac- deger ve deger rolleri oynamistir.” %

Plinius Doga Tarihi isimli kitabinda sanatin nasil dogduguna dair fazla
bilgimizin olmadigini ancak resim sanatinin nasil dogdugu hakkinda bilgimizin

oldugunu dile getirmektedir: “Resim ilk kez, insanoglu gélgeleri cizgileriyle

. . 95
smrladigr zaman dogmustur.”

“Resim sanatinin nasil basladigina yonelik sorunun cevabi kesinlik
tasimaz ve zaten bu caligmanin planina dahil degildir. Misirlilar,
kendilerinden Yunanlilara ge¢meden alti bin yil 6nce kendilerinin
yarattigin1 soyleseler de, bu agiklama asilsiz bir iddiadir. Yunanlilara
gelince, bazilar1 Sikyon’da bazilar1 da Korinthos’da ortaya ¢iktini
soylerler, ama hepsi de kabul eder ki, resim bir adamin gdlgesinin
etrafina kontur cizilerek kopyasinin bir yilizeye ¢ikartilmasiyla baglamisti
ve sonu¢ olarak resimler baslangicta bu yontemle yapiliyordu, fakat
ikinci asamada daha ayrintil1 bir yontemin icat edilmesiyle resim tek renk
olarak yapilmaya baslandi ve giinimuzde de hala kullanilan bu yonteme
monokrom ad1 verildi.

Su ana kadar resim hakkinda yeterince, hatta daha da fazla sey sdylendi.
Artik, bu sOylenenlere plastik sanatlar hakkinda bir seyler eklemek
yerinde olur. Plastik sanati ilk kez, Sikyonlu bir ¢émlek¢i olan Butades,
kil portre modellemede kulland:1 topraktan Korinthos’da icat etti. O bunu,

%D, Vallier, Mehmet Ergiiven, a.g.e., s.72
% Caner Karavit, a.g.e., s.41
% Victor I. Stoichita, a.g.e., s.7
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geng bir adama asik olan kizi yliziinden yapmisti. Kizin asik oldugu
adam uzaklara giderken, kiz lambadan duvara vuran yiiziin gdlgesini
konturlarla belirleyip resmetmisti. Babasi da bu resmi kil {izerine bast1 ve
comleklerinin geri kalanina yaptig1 gibi, atesle sertlestirip bir rolyef
yapti, ve denir ki, bu suret perilerin mabedinde korunur.”%

Plinus, yukaridaki mitten hem resmin kdkenini hem de heykelin kokenini
anlatirken bahsetmektedir. Genel anlamda imgesel tasvirlerin izleri ilkel golge
evresine kadar uzaniyor goriinmektedir. Resmin baslangicini anlatirken Yunan
sanatinin Misir’da temellenmis oldugu diisiincesini yikmak istiyor gibi bir
tablo cizilebilmektedir. Ancak burada Plinus’un asil sdylemek istedigi
Yunanlilar’in resim sanatini Misirlilarin eserlerinden degil, insan gdlgesini
gozlemleyerek olusturduklaridir.

Plinus’un tarifinden de anlasilacagi gibi ilk resimsel imge olan insan
viicudu goézlemlenmemis, bunun yerine viicudun yansimasi incelenmistir. Bir
anlamda ilk resim gdlgenin imgesi, yani kopyanin kopyast durumundadir.

Plinus, metnin son bdliimiinde, resim sanatinin golge evresinden sonra
geldigi noktalara da deginmektedir.

“Nihayet sanat kendini degisirdi, ve renklerin kontrast etkilerini
karsit etkiyle yiikselten 151k ve gdlgeyi kesfetti. Son olarak sira, 1s1iktan
farkli bir sey olan, aydinligin eklenmesine gelmisti. Renklerin yan yana
gelmesi ve birbirlerinin i¢gine gegmesi uyum olarak adlandirilirken, bir
yandan aydinlik ve 11k arasindaki zithik ve diger yandan da golge,
kontrast olarak isimlendirildi.”*’

Plinus, heykel ile ilgili olan anlatisinda birgok seyi ucu acik
birakmaktadir. Buradaki olay, gizemli ve karanliktir, okuyucunun hayal giiciine
birakilmig  gibidir. Yazar, gen¢ kizin neden sevgilisin imgesini
sekillendirdigini, babasinin neden onda olmayan bir hacmi verdigini ve bu
tasvirin neden bir tapinakta korunuyor olduguyla ilgili bir bilgi vermemektedir.
[k kisimda, golgenin tasvirinin nedeni sevgilinin gidisidir, ancak neden ve
nereye gittigi metinde gegmemektedir. Golge, genc kizin sevgilisinin yerine
koyabilecegi ve yaninda tutabilecegi bir imge yaratmasinda yardimci

olmaktadir. Bu noktada, hikaye kesintili de olsa, modelin gitmesi nedeniyle,

% Plinius, Doga Tarihi, ingilizce Cev. H.Rackman, Cambrigde, MA ve Londra, 1952’den aktaran
Victor I. Stoichita a.g.e., s.11-12
% A.g.e., s. 15
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tasvirin onun yerine konmasinda, aranmasi gereken metafizik bir 6zellige isaret
ettigi icin 6nemlidir.

Plinus’tan bir yiizyil sonra baska bir yazar, Athenagoras’da ayni hikayeyi
su sekilde anlatmaktadir:

“Oyuncak bebek yapiminda gen¢ bir kadindan esinlenilmisti: Bu
kadin geng bir adama ¢ok derin bir agk besliyordu; gen¢ adam uyurken
onun duvardaki golgesini ¢izdi; kil ¢calisan babas1 bu olagantistii tasvirle
biiyiilendi ve konturlarinin i¢ini kille doldurarak imgeye kabartma bir
form verdi.” 8

Iki metinde de oldukgca belli olan sey, gdlge yardimi ile yok olan seyin
varlia donligme siirecidir. Golgenin asil olana benzerligi de bu durumda
onemli bir yer tutmaktadir. Golgenin esas sahibi uzaklara gitmisken, imgesi
hapsedilmis ve teselli verici bir kaynaga doniismistir. Bu golge bedenin
kendisi degildir, ikiz 6zelliginden dolay1 bedenin digeridir.

Misir ve Yunan ile ilgili arastirma yapanlar, heykellerin iki medeniyette
de oliiler icin yapildigi konusunda hemfikirdirler. Heykel, 6lmiis bir insanin
yastyormus gibi kabul edilmesi dolayisiyla onun yerine konulan bir nesnedir.
Ornegin Misirhlarm iinlii ka kavrami &liimii simgeleyen heykelerin ruhu
olarak tanimlanmaktadir ve golge biciminde gorsellestirilmektedir. Daha
onceki boliimlerde de belirttigimiz gibi eski zamanlarda beri gélge insanin ruhu
olarak sayilmaktaydi ve daha sonra insanin ikizi olarak kabul edilmistir. “Kigi
yastyorken, siyah golgesi onun varhigimn dissalligidir. Oliip yok oldugu anda,
ikizinin fonksiyonunu, bir yandan heykeli olarak ka diger yandan da mumyasi
yiklenir.” #

Hikayede anlatilan Butades’in kizinin gdlgenin izlerinden olusturdugu
siluet sadece 6zl olmayan bir imge ve giden sevgilinin elle tutulamaz ikizi
gibidir. Imge duvara ¢izildigi anda zaman durmustu. Burada zaman ve gdlge
iligkisi oldukc¢a karakteristik bir sekilde islenmektedir. Giines 1s18inda ortaya
cikan golge zamanin i¢inden bir duruma isaret ederken, karanliktaki golge,

zamanin dogal akisi i¢inden ¢ikartilmistir ve zamanin durdugu yer olarak ifade
edilebilmektedir.

% Victor I. Stoichita, a.g.e., s.16
% G.Maspero, Etudes de Mythologie et d’Archéologie égyptienne, |, Paris, 1893, s.46-8'den
aktaran Victor I. Stoichita, a.g.e., s.20

59



Plinus’un mitine paralel olan aciklamalar1 daha ©nce bahsettigimiz
Platon’un magara mitinde bulmaktayiz. Iki mit arasinda sdzsel anlamda bir
birliktelik olmasa da yorumlama durumunda ortak noktalar ¢ikmaktadir. Platon
ve Plinus farkli kavramlar iizerinden farkli seylerden s6z etmektedirler. Ancak
ikisi de kokenlerin mitleriyle ilgilenmislerdir. Plinus sanatin mitiyle
ilgilenirken Platon bilgi mitiyle ugrasmistir. Hem sanatsal hem de biligsel
tasvirlerin dogusu ile ilgili olan mitler izdiisiim motifi iizerine odaklanmustir;
bu ilk izdiisim siyah bir leke, bir gélgedir. “Sanat (gercek sanat) ve bilgi
(ger¢ek bilgi) onun askinhigidir.” *®
Bu baglamda, Hegel golge ile 151k arasindaki iliskiyi aydinlik ve karanlik

tizerinden dolayl sekilde anlatmaktadir;

“Fakat bir insan karartilmamis goriisiin netliginde 6z varligin kendisine
betimler, belki saf 15181in imgesinde ve karartilmamis 1518in berraklig
olarak ve sonra saf gece gibi hicbir sey olarak-bunlarin birbirinden ayirt
edilmesi bu cok tanidik duyusal farkliliga baglidir. Ama aslinda, bu
gercek goriis tam anlamiyla diisiiniildiigiinde, kisinin mutlak aydinlikta
algilayabilecegi, mutlak karanlikta algilayabileceginden daha fazla ya da
daha az olmayacaktir; saf goriis hicbir sey gorememektir. Saf aydinlik ve
saf karanlik ayn1 seyin hiikiimsiizligilidiir. Bir sey ancak belirli aydinlikta
veya belirli karanlikta ayirt edilebilir (151k karanlikta ayirt edilir, ki bu
karartilmis 1s1ktir, ve karanlik da 1sikla ayirt edilir, ki bu da aydinlatilmis
karanliktir), ve bu nedenle karartilmis 151k ve aydinlatilmig karanlik
ancak birbirinin i¢indedir ve 6nemleri farkliliklaridir; Gyleyse bunlar
ayirt edilebilir varhiklardir.”*%

Istk ve golge birbirleriyle var olan ve birbirlerini goériintir kilan
kavramlardir. Golgenin kokenlerini incelemek Batili tasvir tarihine ulasmanin
dabir yoludur.

Isik ve gdlgenin sanat eserinin iizerindeki etkisi yalnizca hacimsel olarak
degildir. Is1gin geldigi yere ve golgenin kullanimina gore izleyicinin iizerindeki
psikolojik etkisi de farkli olmaktadir. Kaynagina bagli olarak, simgesel bir
gosterge olarak 151k, mekanda yarattig1 aydinliga gore izleyici tizerinde farkl
duygulara neden olmaktadir. Is1gin bu gelis yoniine gore olan etkilerini gorsel
sanatlar acgisindan sekiz degisik kurgu ile inceleyelim.

a) Yaymnik Isik (Atolye Isigr)

100 \sictor I. Stoichita, a.g.e., 5.8

G.W.F.,Hegel, The Science of Logic, gcev. AV. Miller, Londra, 1961'den aktaran Victor I.
Stoichita, ag.e., 5.9
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Homojen bir dagilimda olan bu 151tk ¢ok canli bir aydinlatma tiiri
degildir. Kuzeyden 151k alan mekanlarin ortami1 bu 1s1k tiirii i¢in 6rnektir. Isigin
yumusak degerleri sebebiyle, Leonardo Da Vinci’nin de kullandig1 1s1k tipidir.
Kuzey iilkelerinin dogal olarak sahip oldugu bu 1siga sanatgilar dramatik
duygular, hiiziin, melankoli, sefkat ve yumusaklik gibi durumlari belirtmek i¢in

kullanmaktadirlar.

b) Onden Gelen Renkgi Isik

Modern donemde bazi ressamlar, pratikte var olmayan her taraftaki
gblgenin degerlerini tamimlayarak, ayni1 degerdeki renkli golgelerle
resimlemenin bir yontemi olan renkgi teknigi olusturdular. “Bu, galeri tonu
olarak tamimlanan klasik golgenin tamamen yok olarak, renk hakimiyetine
teslim oldugu bir resim tarzidir.” *® Paul Cezanne, Henri Matisse, Amedeo
Modigliani gibi ressamlar bu egilimi sanat diinyasina sunmuslardir.

Bu 1s1k tiirti, kadin portrelerinde daha ¢ok kullanilmaktadir. Yumusak ve

kadins1 havay yakalamak i¢in tercih edilen bu 151k, disil ifadeyi tasimaktadir.

C) Yandan 45 derece A¢ih Gelen Isik

“ Ronesanstan itibaren, ozellikle de sfumato tekniginin destegiyle,
resimdeki formlarin hatlarinin zeminin sonsuzlugunda eriyerek kaybolup
gittigini gormekteyiz; ¢iinkii bu durum, iki boyutlu ¢alisirken, nasil ii¢ boyut
yanilsamasi yaratilacaginin genel gostergesidir.” 103

Bu 151k tiirii yanilsamay1 en rahat sekilde vermeyi saglamaktadir. Yandan
gelen 151k formlarin bigimlerini daha iyi sekilde betimlemektedir. Yaslilik ve
yorgunluk gibi ifadeleri vermektedir. Kemik yapilarini belirginlestirdigi igin
erkeksi bir goriinlim kazandirmaktadir. “ Yandan gelen acili 151k, ozellikle klasik
ustalarin portre ve figiir ¢calismalarinda, bir yiiziin i¢indeki erkeksi ifadenin ve

Karakterin ortaya ¢ikarilmasinda sik¢a kullanildi.” 104

102 caner Karavit, a.g.e., .29

A.g.e., s.29
Belkis Mutlu, Bati Sanatinda Bicimleme ve Dogu Akdeniz, 1.D.G.S.A. Yayinlari, 1977,
istanbul, s.7’den aktaran Caner Karavit, a.g.e., 5.30

103
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Birgok ressam, resme daha erkeksi hava veren, kemikleri ortaya ¢ikaran
ve golgeyi destekleyen bu 1sik tiiriinii tercih etmektedir. Bunun en giizel
orneklerini ise Caravaggio’ nun eserlerinde gorebilmekteyiz.

d)Tam Yandan Gelen Isik

Formun bir yan1 aydinlik bir yani karanlik oldugundan dolay1 1s1k-golge
degeri cok giiclii olmayan bu 1s1k tiirii, karanlik, koyu i¢ mekan resimlerinde
kullanilmaktadir. Bu tarz 151k, gii¢lii ruh durumlarin ortamini ve duygularini

ayni anda ifade etmektedir.

e)Arkadan Gelen Isik

Arkadan 1s1k ile aydinlatilmig bir formun arkasinda giiglii bir 151k
olusmaktadir. Nesnenin dig hatlar1 siddetli 151k ile ¢evrelenirken diger
boliimleri gdlgede kalmaktadir. i¢ mekanin bu tarz aydinlatilmasi golgede
kalan planlarin etkisiz gériinmesine neden olmaktadir.

“Bununla birlikte yansiyan 15181in devreye girmesiyle golgedeki planlar
goriilebilir. Bu, diger bir 151k durumuyla gergeklesir. Ikinci bir 151k igin,
yansiyan yiizeye ihtiyacimiz vardir. Bu 1sik durumu ise, gevredeki
ylizeylerden yansiyarak formun i¢ planlarina ait hacim ve derinligin
goriilmesini saglayan birincisinden daha zayif isiktir. Isik degeri
acisindan daha zayif olan bu 11k yonii, golgeler igerisinde bazi
yansimalart olusturarak hacimle ilgili ipuclart verir ve ii¢ boyutlu
yanilsama elde edilebilir.”*®

Masalst bir etki yaratan bu 1s1k, resmin yaninda sinema ve sahne

sanatlarinda da siklikla kullanilmaktadir.

f)Yukaridan Gelen Isik

Genelde metafizik konularda kullanilan, dogrudan bagimizdan gelen 151k
tiiridiir. Resimlerde, 151k-golge bolgeleri ile, kutsal kisilerin lizerinde parlayan
goksel 151k bu tiirdendir. Aydinlanmanin, cennete ulagmanin, 6liimsiizligiin ve

Tanrisalligin simgesidir.

g)Kaynag Gizli Zirvesel Isik
Genelde atdlye calismalarinda ya da agik havada kullanilan bir 151k

taraddr.

19 caner Karavit, a.g.e., 32
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“Zirvesel 151k, 6rnegin tavan penceresinden, gokyliziinden gelen yayinik
isiktir. Bu 151k klasik sanatgilarin - atolyelerinin  bir¢ok resim ve
desenlerinde goriilebilir. Yayinik 1518 ifadesinin olanak ve kapasiteleri
zirvesel 1s1kla da saglanabilir*®

h)Asagidan Gelen Isik

Bu 1s1tk daha c¢ok korku, gizlilik gibi kavramlarin tasvirinde
kullanilmaktadir. Ozellikle Alman disavurum sinemasinda ve Alfred Hitchcock
filmlerinde oyunculara siipheli ifadesi kazandirilmak i¢in kullanilmistir. El
Greco’da asagidan gelen 15181 dini resimlerde gizemli bir hava olusturmak i¢in

kullanmustir.

4.1 Golge ve Ayna Evresi Isiginda Narkissos incelemesi ve Resmin K okeni
Tasviri

1927'de Jean Piaget cocuklarda golge kavramui ile ilgili arastirma
yaparken dort asamanin varligim1 kesfetmistir. Bes yasindaki bir cocuk ile
arasinda gegen diyalog;

“Neden orada golge var? (eliyle bir gélge yaparak)
Gall: Cunki oradabir €l var.
Peki bu golge neden siyah?

Cunkil.... ¢iinkii kemiklerimiz var” 1%’

Bes yasindaki Gall’in verdigi cevaplardan anlasildigi gibi, o yas
civarindaki cocuklar gdlgenin bir nesnenin golgesi oldugunu anlayabilecek
durumdadirlar. Golgenin olugmasinin nedeninin elin gecirgen olmayisindan
kaynaklandigin1 da kavrayabildigini (kemiklerden 6tiirli) gdrmekteyiz. Yine de
cok tatminkar degildir bu tez. ilk evrede gdlgenin iki kokiin ortaklig: ile
olustugu sonucu ortaya ¢ikabilir. Bunlardan biri igsel, digeri digsaldir. Yani
gblge bir nesneden yayilir ve nesnenin parcast durumundadir. Digsal olan ise,
gblgenin geceden ya da karanlik bir yerden geldigi diisiincesidir. Ortalama alt1
veya yedi yas esnasinda goOlgenin tek bir nesne {iriinii olarak algilanmaya
baslanmaktadir. Bu asamada gdlge, bir nesneden yayilan bir gercek olarak
goriilmektedir. Sekiz yastan itibaren (liclinclii evre) ¢ocuk golgenin 15181

olmadig1 yerde ortaya ciktigin1 sozciikleriyle ifade edebilme diizeyine

1% Fol Dergisi, Tanrisal Isik, Der: Barbara Radice, Cev: Isik Ergliden- Samih Rifat, MO

Yayincilik,1998, istanbul, S.9, s.7’den aktaran Caner Karavit, a.g.e., s.34
197 viictor I. Stoichita, a.g.e., s. 31
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gelmektedir. Yine de bu asamada ¢ocuk i¢in golge, hala nesneden yayildigini
farz ettigi bir higliktir. Is1g1 kovan bu yayilim, 151k kaynagmin zit tarafina
yerlesmek zorundadir diisiincesi bulunmaktadir. Cocuk en sonunda, ancak
dokuz yas civarinda, golgenin nesnenin gerisinde bir nesne olmadigini,
nesneden 151k yoluyla ayrilan bir sey oldugunu fark edecektir. “Cocuga gore,
basitce ifade edilecek olursa, golge isigin yokluguyla esanlambidir.”*®

Piaget’nin deneyinin sonucglarinda 6nemli olan iki sonuca deginmek
faydal1 olacaktir. Birincisi soru sorulan ¢ocugun yasiyla ilgilidir. Gergekten de
bes yas Oncesinde golge algist yok mudur? Bu sorunun yanitini Piaget’den
yirmi y1l sonra Jaques Lacan’da bulabiliriz. Lacan tarafindan alti aylik bir
bebek iizerinde yapilan deneyde, bebegin aynadaki goriintiisiinii taniyabildigi
sonucuna ulasilmistir. Bu kendi imgesini tanimaya yonelik gosterilen cosku,
bebek on sekiz aylik olana kadar devam etmektedir. “Lacan’in “ayna evresi”
olarak bahsettigi sey, icinde ‘sembolik yatak’in kendisini ortaya koydugu
‘temsili  bir durum’dur ve burasi “benim Otekiyle Ozdeslesmesinin
diyalektiginde nesnellesmeden dnce baslangigta var olan bi¢imine geri
dondiigii” yerdir.” 1%

Bu durum, ¢ocugun golgeleri tanimadan kendi goriintlisiinii tanidig1 gibi
bir yanilgiya diisiirebilmektedir. Ulasilan bu sonug¢ bizi Piaget’nin deneyinde
ortaya ¢ikan diger 6nemli noktaya vardirir. Deney sirasinda Piaget, kendi
golgesiyle karst karsiya kalan cocugun tepkisiyle ¢ok ilgilenmemis
goriinmektedir. Bununla ilgili bir soruyu bir kez duymaktayiz, bes yasinda olan
Stei’ye orada bir golge var mi diye soran Piaget, “evet, sandalyenin yaptig1 bir
gblge” yamitin1 almaktadir. Cocuk yerdekinin kendi goélgesi oldugunu
anlayamamaktadir. Piaget, bu konu hakkinda ¢ok bilgi vermemektedir. Ancak
cocugun golgesini tantyamamasinin olas1 nedeni sandalyenin {izerinde oturuyor
olabilecegidir. Duvara dik diisen kendi golgesi gosterilseydi belki verecegi
cevap farkli olacakti. Buradan ¢ikan sonu¢ golge evresi ile ayna evresinin
temsil ettigi Oteki ve ben kavramlaridir. Lacan’a gore golge Oteki olani
imlerken, ayna ben’i tanimlamaktadir. Bu agiklamanin dahilinde Narkissos’un

neden golgesine degil de ayna imgesine asik oldugunu anlayabilmekteyiz. Ve

108 J.Piaget, La Causalité physique chez I'enfant, Paris, 1927, s.203-18’den aktaran Victor .

Stoichita, a.g.e., s.31
109 J.Lacan, Ecrits ., Paris, 1966, s.89-97’den aktaran Victor I. Stoichita, a.g.e., s.32

64



yine daha once belirttigimiz Plinus’un mitinde gen¢ kizin agk nesnesinin
sevgilisinin golgesi oldugunu kavrayabiliriz.
Narkissos hikayesi kisaca sOyledir:

“Susuzlugunu gidermek i¢in su ararken, gordiigii glizellige vurulup baska
bir susuzluk hissi ile kavrulur. Asilsiz bir umuda, sadece gdlgeden ibaret
bir viicuda sevdalanir. Nutku tutulmus bir halde hayranlikla bakmaktadir
kendisine ve sanki Paros mermerinden yontulmus bir heykel gibi donmus
yiiziiyle, hareketsiz kalakalmistir. Yere yiiziikoyun uzanmis, bir g¢ift
yildiza benzeyen gozlerini, saclarmin Bakkhos’u ve Apollon’u
kiskandiracak buklelerini, piiriizsiiz yanaklarimi, fildisi beyazligindaki
boynunu, yanaklarinin pembeliginin karistigi beyaz teni ile ylzinin
muhtesem giizelligini; kisacasit kendisini kendisine hayran biraktiran
giizelliklerini seyretmektedir. Farkinda olmadan kendini arzulamaktadir,
ovmektedir ve 6vdiigli de kendisidir; ararken aranandir; ask atesini yakan
da agk atesiyle yanan da odur. Bosu bosuna ka¢ kez bos Opiictliklere
bogdu kendisini aldatan suyu? Suda goérdiigii boynuna her sarilmak
istediginde bosluga uzandi elleri! Onunla alay eden bu sahte yiiz her
seferinde biiyiiledi onu ve neyi gordiigiinii bilmeden, gordiigiiyle yandi
tutustu. Ah saskin c¢ocuk, kacan bir hayali neden bos yere yakalamaya
calistyorsun? Senin aradigin bir hig, sen doniince sirtini, sevdigin de yok
olacak. Gordiiglin senin yansiyan golgendir ve kendisine ait bir 6zii
yoktur. O sen geldikge gelir ve sen kaldikga kalir...”

Narkissos miti, birgok ressam tarafindan konu edilmistir. Ayna imgesini
vurgulayan ressamlar Ovidius’un metafor halinde kullandigi golgeye
deginmemiglerdir. Bir istisna Antonio Tempesta Ovidius’un Déniistimler’ini
konu edindigi graviirdiir(resim 2) Burada Tempesta Narkisoss’u bir pinara
egilmis olarak tasvir etmektedir. Yansimasim1 géremedigimiz figiiriin, pinarin
kenarina vuran golgesini gormekteyiz. Graviir, Narkissos’un gordiigii imgenin
heniiz kendisi oldugu anlamadig1 boliimii tasvir etmektedir.

Goruntt aldaticidir, Narkissos’un imgesinin “ayna evresine” ulastig

anda, o artik bir “g6lge” ya da 6teki degildir, artik kendisidir.

110 Ovidius, Metamorphosis, (kitap Ill), Cambridge, MA, 1984, tekrar basim, ¢ev: Frank Justus

Miller’den aktaran Victor I. Stoichita, a.g.e., s.33
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Resim 2: Antonio Tempesta, “Pinar Kenarinda Narkissos” Ovidius’un Doniigsiimler adh
eserinin 1606 yili basimindan alinma, levha no: 28, 97x115 cm, British Library, Londra

Narkissosileilgili sbzleri bir de
Leon Battista Alberti’ den dinleyelim.
Resim Uzerineisimli eserinden;

“Sonu¢ olarak arkadaslarima

derdim ki, sairlere gore resim

sanatinin  mucidi bir ¢igege
doniisen Narkissos’tur, ¢iinkii
resim tiim sanatlarin ¢igegidir
ve bu yuzden de Narkissos un
hikayesi amacimiza tam olarak
uymaktadir. Resim, sanat adina,
suyun  Uzerinde  gorineni
kucaklamaktan baska nedir ki?

Quintilianus, ilk ressamlarin

giines tarafindan  meydana

getirilen  golgelerin  etrafini
cizdiklerine inanirdi, ve resim
sanatt o zamandan  beri

. . . Resim 3: Giorgio Vasari, “Resmin Kékeni”
kendisine  eklenen SUI’eL}| erde (1573), fresk. Casa Vasari, Floransa

yavas yavas biiyiimiist"”111

Yeni resim sanati hakkindaki ilk metin “g0lge evresi” ve “ayna evres”

arasindaki ayirimi gézetmekte oldugu icin dnemlidir. Pilinus’un mitinden alint1

B Alberti, On Painting/ De Pictura, Cev. C.Grayson, Harmondsworth, 1991, s.61’den

aktaran Victor I. Stoichita, a.g.e., 5.40
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yapan Alberti, gdlgelerin etrafini ¢izmenin gercek bir sanat olmadigimni dile
getirmektedir. Eserinde aynanin 6n plana c¢ikmasit ve gdlgenin etrafinin
cizilmesiyle tezat icindedir.

Resim sanatinin tarihini yazan Giorgio Vassari bu iki imgenin
karsilastirilmasini  diizen bozucu bulmaktadir ve bu ikisini uzlagtirmayi
denemektedir. Floransa daki evinde bulunan bir freskte, bu sahneyi bize
sunmaktadir (resim 3). Bu galismada goriilen Alberti ve Plinius’u uzlastirma
cabasi ¢ok dogru goriilmemektedir. Ciinkii model ve imge ayni kisidir. Oysa

Plinius mitinde golge/imge 6tekinin kopyasi halindeydi.

Narkissos miti ya da Plinius un miti resmin kékenin 6nemli yer tutan iki
imge halindedir. Ben ve oOteki (gblge ve ayna) kavramlarinin resim sanatinda
kendini gosterdigi bu imgeler daha sonraki yiizyillarda da karsimiza c¢ikacaktir.
Resmin kokeni konusu Murillo'nun resminde de kendini gostermektedir.
Resim sanatinin tasvir ettigi bu tablo Ispanyol sanat¢i tarafindan 1660 yilinda
Sevilla Akademisi’ne idare memuru olarak atandigi zamanlarda yapilmis
olmalidir (resim 4). Bu tablo Plinius’un mitinde anlatildigi sekilde degil,
Quintilianus un Hitabetin Ilkeleri’nde sz edildigi bicimde resmedilmistir.
Figiirler, gblgelerin uzamaya basladigi bir zaman diliminde dis mekandadirlar.
Figilirlerden iki tanesinin golgesi duvara yansimaktadir. Bir figiir, bagka bir
figlirtin duvara diisen golgesinin hatlarini ¢izmektedir. Bu an tuvalin yarisini
kaplamaktadir, diger yarisinda bir grup adam, imgenin olusturulmasini
izlemektedir. Tablonun sag tarafinda bir yaz1 dikkati c¢ekmektedir:
“Golgelerden kaynaklanir/ hayran oldugumuz giizellik/bu iinlii tabloda”. Bu
tablo, karakterlerin cesitli tavirlari, viicutlarinin konturlari, kromatik nitelik,
ayrilmis golgeler, vb. biitiin bir dizi klasik isaretin i¢inde, bakmakta oldugumuz
imgeden somutlagtirllmistir. “Smgesel bir tablodur ve sanat tarafindan

fethedilen giizelligin ulastigi en miikemmel noktay: gosterir.” 112

12 victor I. Stoichita, a.g.e., 5.46
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Resim 4: Bartolomé Estaban Murillo “Resmin Kokeni” (1660-65 civari), Tuval Uzerine
Yaglhiboya, 115x169 cm. Muzeul National da Arta, Biikres

Golgede resimde olmayan yansima olgusu dikkati cekmektedir.
Buanlamda golge, ayna ya da durgun su ile benzerlik g6sterir gibi goriinse de
ayrildiklar1 6nemli nokta yukarida da bahsettigimiz gibi, ayna sahibine
seslenirken, golge boyle bir ben’likten yoksundur. O aniden bir “baskas1”dir,
“baskasi”nin ilk ve yabansi verilis bicimidir... Golgenin sahibi kuskusuz,
rastlantisal golgeden bagimsizdir (oysa aynadaki imge “ben”im), ama golge de
belli bir dl¢lide sahibinden bagimsizlasmustir. “Alan: belli degildir, her tiirlii
yiizeye diigebilir, yalnizca sahibi tarafindan degil, baskaca herkes tarafindan

tam olarak goriilebilir. Gélge evsiz barksizdwr.” 13

4.2 Eski¢ag ve Antik¢ag Sanatinda Golge

“Prehistorik cagda resimle heykel, gercek olan veya gerceklesmesi
istenen nesne yahut olayin Once soyut, sonra somut olarak
bicimlendiginden, sanatin topluma yararlilik amaci ve sanat¢inin gergek
diinya ile diislenen, aranilan idealler arasindaki araci rolii ilk yapilandan
itibaren belirlenmis oluyordu”***

Isik ve golge hakkinda eski sanatlarda sdylenebilecek seylerin azligina

ragmen, diger donemlerin 151k goélge kullanimi dolayli olarak bir takim

m Onay Sézer, “ Isigin Metafiziginden Gélgenin Estetigine”, Sanat Diinyamiz, 2000, istanbul,
S.77,s.170
14 Belkis Mutluy, a.g.e., s.41
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etkenlerin  gelismesinden kaynaklanmaktadir. Ger¢ek diinyanin tasvir
edilmesinde sanat¢iyr en ¢ok zorlayan derinlik yanilsamasidir. Hacim ve
mekan olusumlarinin yanilsamasini saglayacak perspektif ve 1sik- golge gibi
elemanlara ihtiya¢ bulunmaktaydi. Bu donemlerde gorilen en belirgin 6zellik
sanat¢ilarin hacim verme c¢abalaridir.

Paleolitik ¢agda, cizgisel yiizeyler kullanilmis ve golgeye yer
verilmemistir. “ Tanrt sembolleri, yalnizca geometrik formlardan olusan basit
bigcimler olarak tasvir edilmistir. Demek ki bu semboller hayata dair hi¢bir

"5 Derinlik etkisi verme cabalari

vaklagma gostermeyen salt soyutlamalardir.
hayata dair ilk yaklagimlar ile baglamistir.

Neolitik ¢ag ile birlikte, Ingiltere adalarindan, Giiney Italya’a kadar
goriilen Megalitler, ilk anitsal heykel ve mimariye temel olusturacak
niteliktedir. Insanligin yeryiiziinde ortaya koydugu ilk yapay hacim ve gdlgeler
olarak kabul edilmektedir.

Misir sanatina kadar yapilan tiim bu resim, heykel vb. gibi sanatlarda
dogay1 taklit etme igtepisi gérmekteyiz. Dogay1 taklit etme igtepisi, estetik
kaygi giitmez ve sanat ile ilgili degildir. Misir sanatinda ise taklit ictepis ile
sanat ictepisi birlikte yilirimiistiir.

“(...) ‘Halk Sanat1’ denen sanatin sasirtici realizmi ile (...) ‘Saray
Sanat1’ olarak yanlis adlandirilan asil sanat her cesit realizmden kacan bir
stil gosterir. Burada ne bir yeteneksizlik ne de bir donup kalma soz
konusudur, belli bir psisik i¢tepinin tatminini gésterir.”116

Bu psisik ictepi, Misirhi sanatgiyr dogal 151k tarafindan belirlenen
gblgenin ifadesiyle olusan heykelleri aragtirmaya itmistir. Bu sanatgilar 151k ve
gblge betimlemelerine olduk¢a Onem vermislerdir. Ifade yaratmak igin
golgelerden faydalanan Misirli sanatgilar dekoratif bir gilizellik anlayisini
benimsememislerdir.

Dogu Akdeniz sanatinin, 151k ve golge ile ifade betimlemesi ¢aligsmalari
etkisi Ronesans’a kadar uzanacak olan Yunan ve Roma sanatlarina da zemin
olusturmustur. Oncelikle Misir heykellerinin etkisinde olan Yunan heykeli,
Lissippos ile bundan kurtulmaya baslamistir. Heykellerde hacim duygusu
hareket kazanmaya baslamis ve Misir heykelinden farkli bir golgesellik

13 Wwilhelm Worringer, Soyutlama ve Ozdesleyim, Cev: ismail Tunali, Remzi Kitabevi, 1985,

istanbul, s.90
16 A.g.e., s.19
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kazanmistir. Lissippos’tan dnce 6zellikle Praksiteles kusaginin sanatcilart ifade
vermekten kagindiklari igin, yiizlerde 1s1k- gblgenin donuk ve anlamsiz bir etki
biraktigini gorebilmekteyiz.

Heykelin golgesel kompozisyonu ic¢inde ruh durumunu yansitan
figtirlerin hareketleriydi bunun i¢in de yiiz ifadelerinden kaginmak gerekliydi.
Yiiziin ¢izgilerinde olusacak golgeselligin yalinlig1 bozacag: diisiiniilmekteydi.
Pantomim sanatinda da aynmi sekilde diisiiniilmektedir. Asil duyguyu veren
hareketler oldugu icin yiiz ifadesiz kalmak durumundadir.

“Yunan sanati Oripides’in etkisiyle psikolojinin gelismesi ve bunun
nedeni ile gergekei portre sanatinin bilinglenmesi, doganin daha objektif
incelenerek, gercek goriintiiyli zorlamadan yapisal bir ¢oziime
ulastirmay1 bagardi.

Bunu Lissippos’un Iskender basinda gorebiliriz.  Onceki
donemlerden farkli olarak, gili¢lii bir ifadeye, kirigikliklara diisen
golgelerin verdigi tedirginligin katilmasiyla ifadenin zenginlestigini
gorebiliyoruz.”

Roma portrelerini Yunan portrelerinden ayiran en 6nemli 6zellik, Roma
portrelerinin daha gercekei olan golge anlayisiydi. Bu gergeklik, yiiz ¢izgileri
ve kirigikliklarda olusturulan hacimlerdeki golgeler ile elde edilmistir.

Resimde, bu donemde figiirleri yar1 golgede birakan yenilikler
uygulanmaya baglanmistir. Isik- golge oyunlari giderek O6nem kazanmaya
baglamistir. Renklerden faydalanma olanagi genisletilmistir. Dogu’nun

etkisiyle, hacim ve perspektifin yerini 151k ve gélge oyunlar1 almistir.

4.3 Ortacag Sanatinda Golge

Hiristiyanligin kabulii ve imparatorluk merkezinin doguya tasinmasi
sanat alaninda da yenilikler getirmistir. Bu dénemde Iskenderiyeli Plotinos
Hiristiyanlik ile Yeni- Platonculugu birlestirmistir. Sanattaki giizellik, canl
giizellikle salt giizelliin bir yansimasidir. Doga, kisinin diisiince giicline gore
zekayla bigimlendirilip, giizellesebilir. Demek asil 6rnek, 6zdeksel bir bigim
degil, sanat¢inin kafasindaki idea’dir. Ama giizelligi ifade edebilmek icin,

bicim yine de gereklidir.™® Plotinos tiim giizelliklerin bir 1s1ma yoluyla tanrisal

Y7 caner Karavit, a.g.e., s.47

18 Belkis Mutlu, a.g.e., 5.118
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giizellikten tiiredigini diisiinmektedir. Bu anlamda 1s18in maneviyatla ilgili
olarak sanatta yer almas1 durumu ortaya ¢ikmaktaydi.

Hiristiyanligin ~ gelisimi  ile birlikte heykeller yerini mozaige
birakmiglardir. Bu donemdeki mozaik sanat¢ilar Yunan sanatini iyi
tanimaktaydilar, Ten ve elbise kivrimlarindaki derinligi verebilmek i¢in renk,
151k ve golgeden faydalandiklar1 goriilmektedir. Figiirlerin goélgelerini de yere
diisiirmekteydiler. Bu gibi yontemlerle derinlik algisin1 olusturmak amaciyla

yeni yontemler bulmaya baslamislardir.

4.4 Gotik Sanatinda Golge

Gotik sanat ile birlikte Avrupa sanatinda hacim 6n plana g¢ikmistir.
Roénesans’1 bi¢imlendirecek kurallarda olusmaya baglamistir. “ GorUntl, gbzlem
yvoluyla tespit edildiginden, dogay: yansitmak istemi, ilk degisiklik olarak
siitun-heykelin, heykel biciminde gelismesiyle goriildii.” **°

Isik ve golge etkileri bu heykellerde daha 6zgiirce kullanilmaya baslandi.
Golgeler, mimariden ziyade, heykelin hacmine gore ifadeler almaktaydi. Gotik
donem sanatgilari, 151k ve golgeyi sadece betimlemede kullanmayip, derinlik
yanilsamasinin getirecegi sorunlar ile de ilgilenmeye baslamiglardir. Konuyu
one ¢ikarmanin haricinde optik kurallariyla ilgili yeni Ogretileri de bigimler

Uzerinde uygulamak istedikleri gerceklik duygusu ile kullanmaya

calismislardir.

4.5 Rénesans Déneminde Gdlge
Bazi seyleri gérmemizi, 1518a degil
g6l geye bor ¢luyuzdur %°.
Ronesans, yeniden dogma ve canlanma anlamina gelmektedir. Bu donem
antikcag kiiltiirliniin  yeniden ele alindig, Platonculuk, Aristotelescilik,
stiphecilik ve hiimanistligin yeniden bicimlenmeye basladigr donemdir.

“Gergek usta, 6zelde geneli gorebilme ve gegici nitelikteki dis kabugu
gecip Oziin bi¢imine inme yetenegi bulunan kisidir; bu 6ziin bigimi

" Age., s.187

129 Murathan Mungan, Soguk Biife, Metis Yayinlari, 2011, istanbul, 5.95
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Platon’un 6gretisinden c¢ok, Aristoteles’in dgretisi dogrultusunda olmak
{izere bagkaldiran maddeye igten disa dogru goriiniim kazandirir™*#

Bu ogretiler, gerceklik yanilsamasini mitkemmellige ulastiracak 151k ve
golge faktoriiniin de gelismesine neden olacaktir.

Tim konularin 6grenilmeye layik oldugu diisiincesiyle, el sanatlar1 soyut
diisiinceler kadar dnem kazanmaya baslamistir. Ogrenmenin bir araci da
goriintli olarak goriilmekteydi. Tiim bunlar donemin &gretisi olan hiimanizm
icinde yer almaktadir. Ronesans sanatinda insan hacmiyle, golgesiyle,
mekaniyla her seyiyle hayranlik uyandirmali anlayis1 hakimdir.

Yaratmadaki baslica etken nesnelerin iizerine diisen 151k olarak
gorulmektedir. “Isigin ¢esitliligi ve yiizeyde yarattigi tonlar, bizde onlarin
bicimlerini; yizeydeki yansimasi, dokularini; spektrumun dalga uzunluklarina
tepkileri de renklerini gostermektedir. Altta yatan mekanizmay: fark etmeden,
edindigimiz bilgiyi kullanir, ayni diinyayr goriir, onunla elimizden geldiginde
bogusuruz.” %

Golge, fiziksel varhia donlismesi istenmeyen bir varlik olarak
gorilmekteydi ve bu diisiince perspektifin kesfiyle, ressamlarin gdlgeyi
kullanmalarina dek, hemen hemen Giotto’ya kadar siirmiistiir. Giotto, yalnizca
151k-gblge konusunda degil, sanat tarihinde yeni bir sayfa agmaktadir. Diiz
ylUzeyler iizerinde, figiirlerin yiizlerinde, kiyafetlerin kivrimlarinda akisi
saglayan golgeyi kullanmaya baslamistir. Giotto’nun kullandig1 ¢izgiselligin
yaninda sezilen golgesel lislup, sonraki donemlerde miikemmellige ulasacak
derinlik yanilsamasinin ipuglarini vermektedir.

Degisikligin uyarict  etkisiyle Dante’de karsilasmaktayiz.  Ilahi
Komedya’da c¢ogu karakter, viicut sahibi olamayan sadece yazar tarafindan
gorilmektedirler. Yazar tarafindan, goriilebilen ruhlar, hayaletler ve golgeler
olarak tanmimlanmaktadir. Eserin bir béliminde Dante, kendisine sevgiyle
yaklasan bir golgeye sarilmak istemektedir. Fakat yapamamaktadir ve soyle
anlatmaktadir o ani:

“Ah nafile golgeler!
Sadece suretleri olan: ii¢ kez doladim
Ellerimi, ama dondii kucaklayamadim

e H. Gombrich, Sanat ve Yanilsama, Cev: Ahmet Cemal, Remzi Kitabevi, 1992, istanbul,

s.160’dan aktaran Caner Karavit, a.g.e., s.61
22 E H. Gombrcih “Diisen Golgenin Ozeliikleri”, Sanat Diinyamiz, a.g.e., s.177
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Bombos ellerim bana geriye” %

Diger bir golge goriintiisii ise Vergilius ve Dante’nin arkalar1 giinese
doniik olarak yiirtidiiklerinde karsimiza ¢ikmaktadir. Yalniz kendi gdlgesinin
Oniine diistiigiinii, Vergilius’un golgesinin olmadigini fark eden Dante korkuyla
sOyle demektedir:

“Arkamdakizil 1ginlariyla parlayan giines,
Viicudumun 6niinde kiriliyordu; bedenim
Isinlarina direniyordu. Yana dondiim

Yalniz birakilmanin korkusuyla, gériince birden
Sadece kendi gélgemi”

Vergilius un bedeni
bagka yerde gomiiliidiir,
giines 1sinlarinin i¢inden
gecebildigi  bu  hayalet
bedenin  bu  ylzden
golgesi  yoktur. Burada |
vurgulanan 6nemli ayrinti

gblgenin yasam gercekligi

olduguna dairdir.
Golgenin vicudun
ayrilmaz parcasi

oldugunun  kesfi  aym

Resim 5 Giovanni di Paola Misir’a Kagis, 1436, Ahsap
zamanda tenin g(')'l gesi nin Uzerine Suluboya, 50x50,7 cm. Pinacoteca Nazionale di
Siena

de kesfidir ve erken

Ronesans sanatgilar lizerinde oldukga fazla etkisi olmustur. 1436’da Giovanni
di Paolo’nun zengin bir Sienali aile i¢in yaptig1 ve maalesef 17. Yiizyilda bir
yanginda yok olan bir poliptik buna 6rnek olarak gosterilebilmektedir. Resmin
bir pargasi kurtulmustur. Misir’a Kags (resim 5)olarak adlandirilan bu resmin
yarisinda Siena gelenegine bagli kalinarak yapilmis bir peyzaj bulunmaktadir.

Donemin kirsal hayatindan goriintiiler iceren resimde arka planin yenilikgi

' Tiim alintilar Dante’nin flahi Komedya adli eserinin Henry Francis Cary tarafindan yapilan

gevirisinden yapilmistir (Victor I. Stoichita’nin notu)
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yapist goze carpmaktadir. Perspektifin kesfedildigi donemde yasamis olan
ressam, bu yeni bilgiyi ustalikla kullanmistir.

Tablonun sag tarafin1 aydinlatan giinesi, tablonun soluna eklemeyi de
thmal etmemistir.

Golgenin oncelikli olarak bedende karsimiza ¢ikiyor olmasi perspektife
bagli mekan duygusunun heniiz kesfedilmemis olmasindan kaynaklanmaktadir.
Mekan yanilsamasimin olmadigi yerde golgenin diisecegi bosluk da yoktur.
Canli, daha dogrusu dokunmaya iligkin olanm1 temsil etmeye aday beden,
gdlgenin zorunlu bigimde aracilik ettigi oylumlama ile miimkiindiir ancak.**

Ressamlar genellikle gilinesi resim alanina dahil etmeye istekli
gorinmemektedirler, ancak Giovanni di Paolo bundan sakinmamistir ve
giinesin var olusu golgelerin gergekligini de vurgulamaktadir. Bu resmi 6nemli
hale getiren, gdlgeleri sadece arka planda kullanmis olmasidir. On kisimdaki
figlirlerde golge kullanilmamistir. Buradaki sahne, ortacag anlayisinin tipik
Ornegini sergilerken, manzara yeni bir deneyimin sonucudur. Resmi daha
dikkatle inceledigimizde ©n kisimdaki figiirlerin, bedenlerinde yapilmis
golgelendirmeyi  gorebiliriz.  Yapilan bu golgeleme figilirlere boyut
kazandirmay1 amaglamistir hi¢ kuskusuz.

Giotto’dan baslayarak resme golge verme Toscana ressamlarinca
kullanilan bir yontem olmustur. Cennino Cennini Giizel Sanatlar Kitabt ismli
eserinde bu durumun elestirisini yapar:

“Ve daha sonra giimiis ya da piring veya baska bir seyi model olarak alin.
(...) Sonra ellerinizi alistirmak i¢in bir model kullanarak, olas1 en basit
konuyu kopyalamaya baglayin ve modelinizi kii¢lik panelin iizerine ¢ok
hafifce aktarin, dyle ki bu ilk ¢izim gozle ¢ok zor secilebilecek denli silik
olsun, golgelerinizi, fir¢a darbelerinizi hafif hafifi giliclendirerek ve
Uzerlerinde pek ¢ok gez gegerek yaratin. Vurgularinizdaki golgeleri ne
kadar fazla koyulastirmak isterseniz iizerlerinden o kadar fazla gegcmeniz
gerekir, ama rolyeflerin Uzerlerinden sadece birkag kez gegmelisiniz. Ve
birakin bu gérme giiciiniin diimeni ve diimencisi giines 15181, gbzlerinizin
15181 ve kendi elleriniz olsun: Bu ii¢ sey olmaksizin higbir sey sistematik
olarak yapllmaz.”125

24 Mehmet Ergiive, a.g.e., s.71

Cennino Cennini, Il Libro dell’ Arte, bolim VIII., Cev. Daniel V. Thompson, Jr., New York,
1954, s.5'ten aktaran Victor I. Stoichita, a.g.e., s.52
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Cennini golgeleme eyleminin sanatin ilk adimlarindan birisi olarak
belirlemektedir. Bi¢im yaratmanin ilk asamasit olan gdlge, renkten Once
gelmektedir.

Masaccio, golgenin ikili kullanimimin sagladigi avantajlardan Aziz
Petrus’u hasta insanlar1 iyilestirirken gosteren freskte faydalanmigtir. Hastalara
Sifa Dagitan Aziz Petrus (resim 6) 1427-8 yilinda yapilmistir. Resullerin
Isleri’ndeki bir pasajdan etkilenmistir ve azizin hayatinin bir dénemini
canlandirmaktadir.

“Halkin huzurunda Resullerce yapilan bir¢ok alametler ve harikalar
oluyordu. Tiim inananlar Siilleyman’in Eyvani’nda toplanirdi. Halk onlara
bliyiik saygi duydugu halde, disaridan hi¢ kimse onlara katilmay1 goze
alamiyordu. Buna karsin Rabbe inanip topluluga katilan erkek ve
kadinlarin sayis1 giderek artti. Biitlin bunlarin sonucu, yoldan gecen
Petrus’un hi¢ degilse gdlgesi bazilarinin {izerine diissiin diye halk, hasta
olanlar1 caddelere ¢ikartip silteler ve dosekler iizerine yatirir oldu.”*?®

Masaccio’nun bu eseri, gélge simgesi sebebiyle bir¢ok calismaya konu
olmustur. Son caligmalarda antik ve mistik diigiince sistemine dayali gblgenin
ruhun disavurumu oldugu seklinde goriisler bulunmaktadir. Havariler hastalari
tyilestirmek i¢in iki sey yapmaktaydilar ya onlara dokunurlardi ya da
konusurlardi. Golgesiyle iyilestiren tek kisi Petrus idi. Burada vurgulanan da
golgenin ilahi giicidir. Masaccio’da bunu yapmak istemistir. Freskte Petrus ve
Yuhanna tapinaktan heniiz ¢ikmiglardir. Arka planda bir eyvan goérmekteyiz.
Havarilerin duruslarindaki vakurluk, kutsal bir mekandan yeni ¢ikmis
olmalarindan kaynaklanmaktadir. Petrus’un golgesi Tanr1’nin ona bahsettigi bir
erdem niteligindedir.

Vasari, Masaccio’nun resim anlayis1 ile ilgili soyle demektedir:

128 victor I. Stoichita, a.g.e., s.58
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“Resmetmek yasayan tiim
dogal varliklarin renk ve
desenlerini aynen  taklit
etmekten baska bir sey
degilse, (Masaccio) dogaya
ne kadar yaklagirsa
miikemmellige de o oranda
yaklasmis olur. Figiirleriyle,
hareketi, enerjiyi ve
tavirlardaki canliligi sunar
ve kendinden 6nceki hichir
ressamin  elde  etmeyi
basaramadigi  uygunlukta
dogal bir rolyef tarzi
olusturur. (...) Onun
eserlerine uyum ve hosluk
hakimdir. Baslarin  ve
viicutlarin ciplak
bolimlerinin - ten  rengi,
viicutlarina  birka¢  basit
kivrimla  attign  Ortiilerin
renkleriyle mikemmel bir
dogallik ve zarafetle
harmanlanir. Tarzi  diger
ressamlar i¢in de ¢ok yararl
bir tecriibe olmus ve hakli
bir oOvgli kazanmistir. Gergek,

Resim 6 :Masaccio “Hastalara Sifa Dagitan Aziz 54l 1
Petrus (1426-7), fresk, 230x162 cm, Brancacci ~ yasayan Ve fk’ga yarati arinin
Sapeli, Santa Maria del Carmine, Floransa yaninda, kendi zamaninda Once

yapilmis seyleri de tanimlarken,

bunlara basitce resim demek yerinde olur” **’

Masaccio’nun bu resminde dikkat etmemiz gereken nokta, yaratilan
objelerin gercek 151k kaynagi oniinde olmalarindan dolayi, yari- gergeklik
kazanmalar1 ve gélgelerinin mekana diismesidir. Bu resim, golgelerin bigimsel
oldugu kadar sembolik olarak da tasvir edilebilecegi konusunu da giindeme
getirmektedir. Iki nedenden 6tiirii de gok énemlidir: Birincisi, gdlge bir anlatim
unsuru olarak kullanilmistir; ikinci olarak da gdlgenin, havarilerin dissal 151k
kaynagi ile aralarma girerek, onlarin etten ve kemikten olustugu gercegini de
gbzler Oniine sermesidir. Bunlarin sonucunda gercek 1sik kurgusal hale
dontismektedir. Bu da ilk kez Ronesans ile birlikte ortaya c¢ikan gorsel

paradigmalarin degisimi sayesinde olabilmistir.

127

A.g.e.,s.64
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Tiim bu gelismelerle birlikte, resimlerinde 151k-gdlge ve perspektifi ayni
onemle kullanan ve derinlik yanilsamasini giiclendiren ilk ressam Floransali
Piero Della Francesca olmustur (resim 7).

“Piero’nun freskosu, Imparatorun ordugahindaki savas oncesi geceyi
betimliyor. (..) Piero, perspektif sanatina tam olarak egemen bir sanatgi.
Melek figiiriinii perspektif kisaltimla ¢izis yontemi ise, kiigiik boyutlu
reprodiiksiyonunda kafamizi karistiracak kadar atak. Piero, sahnede
mekan duygusunu vermeye yarayan - :
biitliin bu geometrik yontemlere, ayni
Olcide Onemli olan bir vyenis
eklemistir: Isigin kullanimi. Ortacag
sanatcilart 15182 pek fazla Onem
vermemisti.  Yaptiklart  hacimsiz
figirler  golge  olusturmuyordu.
Masaccio, bu bakimdan da bir 6nci
olmustu. Masaccio’nun resimlerinin
yuvarlak ve ii¢ boyutlu figiirleri 151k
ve golgeyle giliclii bir sekilde
hacimlendirilmisti. Ancak hi¢ kimse
151810 Onlerine ¢ikardigi sonsuz yeni
olanaklari Piero della Francesca
kadar fark etmemisti. Bu resimde
151k,  sadece figlirlerin formlarim
hacimlendirmeye yardim etmiyor,
derinlik  yanilsamasi  yaratmada
perspektif kadar 6nemli rol oynuyor.
Oneki asker, c¢adirm ¢ok iyi
aydinlatilmis acikligi Oniinde, koyu
bir gdlge gibi duruyor. Boylece, 6zl
muhafizin  oturdugu  basamakla
askerleri ayiran uzaklig
hissedebiliyoruz. Ozel muhafizin
yiizii de melekten yayilan 1sikla
ortaya ¢ikiyor. Cadirin yuvarlakligini
ve igerdigi boslugu 1sikla oldugu gibi, kisaltim ve perspektif sayesinde de
hissediyoruz. Ancak Piero, 151k ve golgenin daha da biiyiik bir mucize
gerceklestirmesini sagliyor. Imparatorun tarihin akisini degistirecek diisii
gordiigii, gecenin derinliginde gecen sahnenin gizemli atmosferini
yaratmada Piero’ya 1s1k ve golge yardimci oluyor. ” 128

Resim 7: Piero della Francesca
“Konstantin’in Dus(i” 1460 dolaylari, Bir
freskodan ayrinti; San Francesco Kilisesi,

Arezzo

Di1s diinyadan iletilen mesajlarin ¢oklugu karsisinda goriisiimiiziin secici
olmasi durumu s6z konusudur. Ressamlar da goriislerini aktarmak icin 15181
izlemekteydiler. Cicero, ressamlarin golgelerde, kuytularda resim ile

ilgilenmeyenlerden daha ¢ok sey gordiiklerini belirtmektedir. Bu s6zUnu

122 E H. Gombrich, Sanatin Oykiisii, a.g.e., 5.260
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ressamlarin, diiz yiizeylerde renkli figilirler yaratmakta ustalastiklart bir
donemde sOylemistir. Resim yapmayr O6grenmek, cevreyi gozlemlemek ile
baslayan bir seydi. Bu tabi ki eserlerinde kullanmadiklar1 seyleri gérmedikleri
anlamma  gelmemektedir. Ornegin  Cinliler, yerde diisen gdlge
resmetmemislerdir, bu golgeleri gérmedikleri i¢in degildir.

Baz1 biiyiik ressamlarin bilerek diisen golgeler yapmaktan kacindiklarini
gormekteyiz. Bu ustalarin ¢ogu uyumlu bir diizen icindeyken golgelerin dikkati
baska yone c¢ektigini diisiinmektedirler. Bu durumu Roénesans déneminde
yazilmig olanlardan da anlamaktayiz. Leonarda da Vinci’'nin Trattato della
Pictura olarak bilinen Notlar’ndaki bir boliim bu goriisiin agik bir kanitidir.

“Isigin golgelerle  kesilmesi, ressamlar tarafindan  kesinlikle
benimsenmemelidir. Bu yiizden, acik havada insan bedeni ¢izecekseniz
figlirlerinizin glinis181 tarafindan aydinlatilmasina olanak vermeyin,
onlar1 bir sis i¢ine yerlestirin ya da giinesle figlirler arasina saydam bir
bulut yerlestirin; boylece figiiriiniiz giinesle dogrudan aydinlatilmaz,
golgeler 15181 engellemez.”

Leonardo, devamli eklemeler yaparak gelistirdigi notlarinda, golge ile
perspektif alan1 arasindaki iliskiyi de ilk kez kuramsallastirmistir.

“Golge 151810 engellenmesidir. Bana gore perspektifteki en 6nemli unsur
golgelerin goriintiisiidiir., ¢iinkii saydam ve kati cisimler golgeler
olmaksizin tam olarak ifade edilemezler”*?

Leonarda da Vinci’nin, delikli bir levhanin arkasina bir mum
yerlestirilmis sekilde, mumun duvara yansiyan golgesinin ¢izimini yapmis
oldugu el yazmasi eserlerinin birinde goriinmektedir. Golgelenen duvarin dig
dogru cikmis sekilde goriinmesiyle, perspektif ile golge izdiisiimii arasindaki

iliskiyi anlatmaktadir (resim 8)

Golge ile ilgili akillar1 mesgul eden bir diger konu da konturlardi.
Leonardo’nun etkisinde kaldig1 belli olan Codex Huyghens ¢iziminde bir mum
deneyi gordlmektedir.(resim 9)Bir odanin ortasinda kaide tizerinde bir mum
bulunmaktadir. Bir ressam bir heykelin duvara yansiyan golgesi iizerinden

hatlarin1 ¢izmektedir. Buradan anlasilan, Leonardo’nun fikirlerini benimsemis

% The Literary of Leonardo da Vinci, (yay. Haz.) J.P. Richter, New York, 1970, no.111,

s.164’den aktaran Victor I. Stoichita, a.g.e., s. 67
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olanlarin Plinius’un daha 6nceki boliimlerde anlattigimiz mitinden de haberdar
olduklaridir.

Leonardo, El Yazmas1 A’da bir pencere tarafindan aydinlatilan bir kiireyi
resmetmistir. Kiirenin {izerinde olusan birincil golgeler ve kiire tarafindan
yansitilan ver arkasinda olusan ikincil goélgeler arasinda bir ayrimi isaret eder.
“Leonardo, golgenin yogunlugundaki bir derece ton farkliliginin bu
karmasanmin merkezinde oldugunu gdézlemledi ve konturunu tam olarak
belirlemenin imkansiz oldugunda 1srar etti. Bunun sonucu olarak, sadece
golgelerin degil nesnelerin de konturlarimin éniine gegilmesini amaglayan —ve
yeni bir teknik olan- nlii sfumatosunu (giderek erime) savundu.”** Bu
teknikte kaybolan kenar cizgileri
hayal giicline pay birakmakta ve bir
bicim bir bagka bi¢cim iginde
erimektedir.

Bu noktada, goze carpan bir
diger onemli ressam da Direr’dir.
Form yaratirken golgelerin

konturlarinin keskin olmasi

gerektigini dile getiren Drer, Resim 8: Leonardo da Vinci, golge izdiisiimii
¢alismasi, (1492 civari), 14,5x22 cm,

n kullanilan nesneyi kiip olarak
de eyde ullahiian nesneyl kup ofara Bibliothéque de I'Institut de Franca, Paris

degistirdi. Bu da  golgenin
konturlarinin keskinlesmesine neden oldu.

Iki sanatcinin da golge iizerine yaptiklar1 bu ¢alismalari, sistemli olarak
resimlerinde kullanmamisglardir. Kullandiklar1 durumda belki de resimlerinde
cekicilik olmayacakti. Bu nedenle gergek bir bilim olarak goriilen golge,
Ronesans’in ilerleyen donemlerinde gelismekte ve pratik uygulamalarinin
gerekleri sanat akademilerindeki yerini de almaktaydi.

Bu donemde fonun doga manzarasi oldugu resimlerde, 6n ve arkanin
1siklandirilmast farkli sekillerde olmaktadir. Fonda dogal 151k kullanilirken, 6n
kisim icin i¢ mekandaki yapay 1siktan faydalanilmaktadir. Leonardo bu konu

i¢cin s0yle demektedir;

B victor I. Stochita, a.g.e.,s. 69
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“ Once, smirh 1siklar adr altinda niteleyecegim, pencerelerden yansiyan
1is1klar1 ele alacaksin; sonra, ozgiir 1s1iklar diye adlandiracagim manzara
1siklarini, en sonra da aydinlatilmis cisimlerin 1g181n1 inceleyeceksin”131

Ronesans donemi sanatgilari, ana kaynak 1s181n yaninda yansiyan i1siktan
da oldukca faydalanmislardir. “ Leonardo iki tiir isiktan bahsetmektedir: Atesin,

glinegin, atmosferin isigina kaynak 15181, bunlarin yiizeylerden kaynaklanan

is1gina da yansiyan g1k diyordu.” 132

“Golgeli sahneler, boy boy uzamis otlarla kapl kirlar, yemyesil ya da
ciplak korular gibi... zira kaynak 1518a ¢evrili her dalin bir boliimii, bu
15181n nitelikleriyle donanmis dahi olsa, bu dallarin her birinin tek basina
veya birbirlerinin {izerine yansittig1 o kadar ¢ok golge vardir ve bundan
oturt tum kitlede Oylesine bir golge derinligi bulunur ki 1s1k higlige
indirgenmistir; boylesi nesneler, yansimis 151k g('jndermezler”133

Ressamlar, doganin birebir olarak taklit edilmesi i¢in golgenin gerekli

oldugunu bilmekteydiler. Roger de Piles 18. Yiizyil baslarinda bunu oldukga
aciklayici bir sekilde kaleme almistir:

“ Ressam baglangicta dogada gordiikleri ile tatmin olmaz, onun ne
anlama geldigini de bilmek ister ve bu gordiigiinii, neredeyse her zaman
kusurluya yakin olani mikkemmele doniistiirmek igin de, goriilen
degerlerin en iyisini segmeyi ona O&gretmis olan sanatina bagvurmak
zorundadir. Isik ve golge nasil ki doganin goriiniir pargalarinin
tamamlayicisi ise, insan viicudunun konturlarini olusturan tavirlarindan,
giysi kivrimlariin diisiisiine kadar, bir resmin gerektirdigi her seyin de
tamamlayicisidir. Tiim bu seyler bir se¢imi zorunlu kilar ve bu da 1siktir
(ve golgedir).” **

Cennini  Libro del Arte isimli kitabinda, ressamlara bir G&giitte
bulunmaktadir: “Giines sol yaninizdan gelsin”. Bunun sebebi agiktir, ressam
sag eliyle resmettigi icin, yanindan gelen 151k elin gélgesini ¢izim yaptig1 alana
diistirecektir, bu durumda goriisii engelleyecektir. Cennini sol taraftan gelen
yumusak 15181n basarinin garantisi oldugu goriisiindedir.

Cenininin bu sozlerinden faydalanmamis ressamlar da olmustur.
Bunlardan bir tanesi de Hollandali Maarten van Heemskerck’tir. Yaklasik

olarak 1550’li yillarda resmettigi Bakire Meryem'i Resmeden Aziz Lukianos

B! caner Karavit, a.g.e., s.65

A.g.e., s.67

Leonardo Da Vinci, Defterler, gev.: Turhan llgaz, Hakan Yilmaz, istanbul Hill Yayinlari, 1992,
istanbul, s.79’dan aktaran Caner Karavit, a.g.e., 67

34 R. De Piles, Cours de peinture par principes (1708), Paris, 1989, s.180’den aktaran Victor I.
Stoichita, a.g.e., s.71

132
133

80



iIssimli eseri buna ornektir (resim 10) Resimde, ressamin sag elinin golgesinin
resim yaptig1 alana diistiigii goriilmektedir. izdiisiim oldukca nettir. Van
Heemskerck bu resmi Italya’da uzun bir dénem kalip Hollanda’ya gerdi
dondikten sonra yapmustir. Italya’da 16. Yiizyillda olusan tiim sanat
kavramlarindan haberdar olan bir ressamin eseridir. Resimde portrenin heniiz
yeni yapilmaya baslandig1r anlasilmaktadir. Ressam ¢izimin dis hatlar ile
ilgilenmektedir. “ Tenin golgesinin iizerine tagsan €in golges ciddi ve ikili bir
ihlal igerir: Birincisi ‘golgeleme’ asamast bir izdiigiim tarafindan

. . 7. .. . ey . .. 135
engellenmistir, ikincisi (ve de en onemlisi) ise tasvirin ana temasidir.”

Resim 9: Leonardo da Vinci Okulu, gélge izdiisimii calismasi (1500’den sonra), Codex
Huyghens’den, 23,2x 18,3 cm, The Pierpont Morggan Library, New York

B3 victor I. Stoichita, a.g.e., s. 89
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Resim 10: Marteen van Heemskerck, “Bakire Meryem’i Resmeden Aziz Lukianos”
(1553 civari), ahsap lizerine suluboya, 205,5x 143,5, Giizel Sanatlar ve Arkeoloji Miizesi,

Rennes

Bir Evanjelistin ikona yaratiyor olmas1 dnemlidir. Ciinkii ikona genelde
insan eliyle yapilmamis olana gonderme yapan bir imgedir. Bunu tasvir eden
diger ressamlar, ¢izim aninda elin yanina bir melek tasvir etmektedirler. Van
Heemskerck farkli bir yol izlemektedir. Resimde asil gizlenmek istenen seye,
yani ressamin eline dikkat ¢ekilmektedir.

Tasvirin yiizeyine yanstyan el gelismeye baslayan imgenin olusumundaki

yaratici gliciin etkisini gosterir. “ Bir iknonun “insan eliyle yapiimamig olmast”
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ama tam da yaratict elin izdiisiimiiniin olustugu anda resmedilmis olmasi, hig
stiphe yoktur ki van Heemskerck’in de fazlasiyla farkinda oldugu bir
paradokstur.” *® Ressamun titizlik ile davrandigi oldukca agiktir. Vasari’nin
Lives isimli eseri yayinlandiginda, ilk imgenin ressamin golgesi oldugu
diistiniilmekteydi. Van Heemskerck’in resminde de bu baglantilar s6z
konusudur. Resimde Luka’nin basi oto-portre olma o6zelligindedir. imgeye
eklenmis sahibi olmayan bir elin attig1 imzay1 andiran bir imge gibidir.

Elin, resm Uzerinde olusmaya baslayan golgesi, fani bir varliga atifta
bulunuyor goriiniimiindedir. Kalic1 olan1 degil, gegiciligi imlemektedir. Bu da

gdlgenin fani varligina génderme gibidir.

4.6 Dogal Golge Kullanimi
4.6.1 Hieronymus Bosch (1453-1516)

Hieronymus Bosch diye taninmis olan Hollandali ressam Jheronimus Van
Aken 1453'te ‘s-Hertogenbosch’ta dogdu.

Bosch’un hayat1 ile ilgili fazla bilgi olmamasi sanatinin kdkeninin
¢oziilmesini de zorlagtirmaktadir. Ciraklik yillar1 ve dogdugu sehirden cikip
cikmadigina dair bilgi bulunmamaktadir. Bu da ancak Hollanda’nin kuzey ve
giineyinden gelen etkiler altinda kaldig1 gibi bir varsayima neden olmaktadir.

Resimlerinde kullandig1 figiirler, tuhaf goriiniimliidiir. Saplantili ve
kabusu andiran bir vizyona sahiptir. Ge¢ Ortagagin Gotik alacakaranligina ait
manzaralari yansitmistir. ™’

En bilinen resimlerinden biri “Zevkler Bahgesi”dir. (resim 11) ii¢ ayr1
tablodan olusan resimde sol bdliim kutsal temalara ayrilmistir. Ortadaki resim
ise tam anlamiyla zevkler bahgesidir. En sagdaki boliim ise cehennem tasvirini
icrmektedir. En arkada korkung bir karanlik ve cehennem atesi goriilmektedir.
Bu eser yaklagik olarak 1500 yilinda yapilmistir. Bosch’un olgunluk dénemine
denk diisen tablo, teknik olarak tarifi neredeyse olanaksiz oldukca karmasik bir
manzara sunuyor. 138 Freud bu resmi yorumlarken bir diis olarak nitelemektedir.
Resimde bir diis gibi her sey birbirine girmis durumdadir. Freud’dan yola

c¢ikarak bu resmin cinsellik barindirdigini sdylemek de miimkiindiir.

136 A.g.e., s.89

Durmus Akbulut, Resim Neyi Anlatir, istiklal Kitabevi, 2006, istanbul, 5.239
A.g.e., s.246
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Resim 11: Hieronymus Bosch, Zevkler Bahgesi, 1504, Panel Uzerine Yaghboya, Merkez panel,
220x 195 cm. Kanatlar: 220x97 cm, Museo del Prado, Madrid.

Bosch burada kullandig1 alegorileri yasadigi doneme uygun olarak
uygulamistir. Ortacag insanina ait, karabasan ve Oliim diisiincesi dikkati
cekmektedir.

Bu resminde, sol kismi 151k i¢inde resmeden Bosch, sag tarafta karanlig
On plana c¢ikartmistir. Zevkler Bahgesi kusursuz bir diinya sunarken, {izerinde
yasayanlarin hepsi kusurlu varliklardir. “ Resimde sadist, mazosist, escinsel,
hatta zoofilik diizeyde sapkin gériintiilere rastlamak miimkiin.”** Figirlerin
sakladiklar1 bir sey yok gibidir. Jung’un golge arketipini daha Onceki
boliimlerde incelemistik. Buradaki figlirler adete golgelerini  disar

yansitmislardir.
4.6.2 Bruegel (1525-1569)

Peyzaj calismalar1 Ozellikle kdy tasvirleriyle admi duyurmus olan
Bruegel Hollandal1 Ronesans ressamidir. Resimlerinde insan tiplerine oldukga
yeren sanat¢t konularmi daha c¢ok koy yasantilarindan se¢mistir. Figiirleri
alisilmis giizelligin disindadir.

En Onemli resimlerinden bir tanesi “Kdy Dugini”’diir. (resm 12)
Resimde bir¢ok hareket vardir. Miizisyenler, yemek tasiyanlar, masaya servis

yapanlar, arkada igeriye girmeye ¢alisan kalabalik. On tarafta bardaklara icecek

139

A.g.e., s5.246
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dolduran bir figiir. Tiim bunlara ragmen resim karmasik goriilmemektedir.
“Brugel’in, arka plana dogru geri c¢ekilen masayt ve sahnede yer alan
insanlarin —ambarin kapisindaki kalabaliktan bagslayip on plana, yemek
tasiyicilart sahnesine kadar gelen, sonra masaya servis yapan adamin
doniistiyle gozlerimizi dogrudan dogruya, kiigiik ama merkezi figiir olan siritan
geline geri ceviren- hareketlerini kullanarak yaptigi boylesine kalabalik bir
mekanin resmini, Tintoretto bile daha inandirict bir sekilde yapamazd. 140

Resimlerinde 151k ve gélge oyunlar1 kullanmamistir. Isik tek bir yerden

degil de resmin tiimiine yayilmis sekilde gelmektedir.

Resim 12: Pieter Bruegel, K6y Diigiinii, 1568. Levha lizerine yagliboya. 114 x 164 cm.
Kunsthistorisches Museum, Vienna.

4.7 Barok Sanatta Golge

Barok donem, on yedinci ylizyilin tamam ile on sekizinci ylizyilin ilk
on-yirmi yillik siiresini kapsamaktadir. Bu yeni {islup Ronesans iislubuna karsit
olan bir sanat tarzidir. Kelime anlami olarak Portekizce kokenlidir barocco
celimsiz inci demektir. Gombrich ise s6yle tanimlamaktadir;

“17.ytizy1l egilimlerine savas acarak, bu egilimlerin gulUincligind
vurgulamak isteyen elestirmenlerce sonradan kullanilmistir. Aslinda
sagcma veya guling demektir Barok. Klasik big¢imlerin, yalnizca
Yunanlilar ve Romalilarca uygulanan yontemler icinde kullanilmasim
veya birlesime sokulmasini savunanlarca kullamlmigtir.”***

Uretilen sanat eserleri gibi ¢ag da canli ve hareketli idi.

MOE . Gombrich, a.g.e., 5.383

i Gombrich, a.g.e., 5.302
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“Kesifler gagini izleyen bir genisleme ¢agiydi; kendisinden sonraki
kesifleri de onceleyen. Yiikselen ulusal giigler diinyay1r kolonilestirdi.
Ronesansin sehir devletleri arasindaki savaslarin yerini, imparatorluklar
arasindakiler aldi. Barok donem sanati, bu gelisen ulusalciligi yansitir.
Bu, oOrnegin Fransa’da gugli monarsinin etrafinda kimelenirken;

Protestan Kuzeyin sanatinin aksine Italya’ daKatolik Papalarin sanatidir.”
142

Barok sanatin 151k ve golge anlayist da bircok farkliliklar
barindirmaktaydi. “Birincisi barok sanatinda asil tanina ve tiim ozellikleriyle
bu Gslubu gorintileyen Tenebrisim’in ( karanhgin sanati) 15181, ikincisi
giineyde Fransiz kékenli Italyan ekoliinden yetisen sanatcilarimn Akdeniz 15181
ustalari, kuzeyde ise kuzey sanati ozellikleriyle donanmis sanat¢ilarin manzara
ve olii doga konularinda uzmanlastirilan 151k; tigtinciisti basta Tenebrist tarzla
stk elemanmi  kullanmaya baslayan Rembrandt, Velasquez, Rubens gibi
sanat¢ilarin olgunluk ¢aginda daha dzenle ve dzgiin kullandiklar: 1sik.” ** Bu
farkliliklara neden olan etmenlerin basinda Avrupa’daki reform hareketleri
gelmektedir. Katolik egemenligine karsi Protestan kentler yiikselmekteydi.
Daha once 151k kullanimi konulara feda edilmekte ve dekoratif golgesellikten
ileriye gidememekteydi. Protestan zaferinin sanata etkisi, resmin dini
konulardan uzaklasmaya baslamasi1 olmustur. Kuzeyli sanat¢1 farkli konularda
resim yapmaya baslamistir.

Do6nemin sonlarina dogru ¢alismalarinda farkliliklar olusan Rembrandt,
Velazquez ve Rubens, etkilendikleri italyan sanatinin naturalist ve Tenebrist
tarzina, olgunluk donemlerinde Tiziano’nun golge anlayisindan etkilenerek
kendilerine 6zgii bir golge tislubu gelistirmislerdir. TUm bunlarla birlikte barok
usliiptaki 1s1k-golgenin ve Tenebrism’in en 6nemli temsilcisi Caravaggio’ dur.
Bu anlayista 151k ve gélge oldukca siddetlidir. Nesneler ve figiirler karanlik bir
odaya konmus ve aniden gelen giiclii bir 1s1ikla aydinlatilmiglar izlenimini

vermektedir.

142 R Kuruiizi mcli, Isigin Barok Sanatin Gelisim Siireci Icindeki Yeri Ve Islevi, Sanatta Yeterlilik,

Mimar Sinan Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Resim Ana Sanat Dali, 2000,istanbul,
s.36’dan aktaran Tijen Sevil, R6nesans ve Barok Resim Sanatinda insan Anatomisinin Usluplara
Gére Yorumlanmasi, Dokuz Eylil Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisi Giizel Saantlar Egitimi
Ana Bilim Dali Resim-is Ogretmenligi Yiiksek Lisans Tezi s.65
143 .

Caner Karavit, a.g.e., s.79

86



4.7.1 Golge ve Isigin Ustalari: Caravaggio ve Rembrandt
Golgenin resim sanatindaki stirecini Onceki boliimlerde inceledik. Bu
béliimde bir Flaman ressamin ve bir Italyan ressamin gdlgeyi kullanis tarzlarini

ve farklarini inceleyecegiz.

4.7.1.1 Caravaggio (1573-1610)

Caravaggio, gii¢lii 151k golge kullanimi1 ve resimsel diizenlemeyi dramatik
bir ele alisla Barok Sanatin en 6nemli sanat¢ilarindan biri olmustur. BUttn bir
caga yon vermis olan sanatg1 gelecek kusaklari da etkisi altina almigtir. En
biiyiik 6zelligi ise aydinlik ve karanligi keskin olarak kullanmasidir. Gergekei
gbzlemlere dayanan ¢aligsmalarinda keskin bir dogallik ve trajik bir hava vardir.
“Resmettigi en mutlu konularda bile belirli bir hiiziin ve melankoli sezilir.” 144

Eserlerinde 151k ve gdlgenin kuvvetli zithigint kullanmig olan sanatgi,
ayrintilar1 da 6zenle islemektedir. Erken donem g¢aligmalarinda parlak bir 151k
kullanmis olan Caravaggio, dramatik konulara yer vermemistir. Olgun donem
eserlerinde ise dramatik etkiyi daha ¢ok kullanmis ve bunu 11k kullanim ile
giiclendirmistir. Resimlerinde gozlemledigi olaylarin gercek oldugu izlenimi
vermek amaciyla figiirleri kesmeyi denemistir. Bu teknik yapitlarindaki
dramatikligi etkilemektedir. Olgunluk dénemi ¢alismalarindan olan Emmaus'ta
Yemek (resim 13) isimli eserinde Ronesans’in ideal giizellik anlayisindan
oldukga uzakta goriinmektedir. Resimde Hz. Isa’nin etrafindaki figiirlerin
gergin ve hareketli olduklar1 goriinmektedir. Is1gin resimde en etkili olabilecek
yerleri aydinlattigi goriilmektedir. Diger yerler golgede birakilmistir. Isigin sol
istten sert bir sekilde gelisi golgelerin de keskin olmasina neden olmaktadir.

“Isa’mn kolunun gélgesinin belirgin bir sekilde ve tiim gercekligiyle
diismesi, o dénemde, Isa’min varligim bozan bir goriintii olarak algilanmistir.,
Diger golgelerin ise resme kazanct olmadigi ve biitiinliigii  bozdugu
diistintilmiistiir.” 145 Sanatc1 yine de hi¢ etkilenmemis ve bu tavrini sergilemeyi
stirdlirmiistiir.

Golgeleri, resmin kurgusunun vazgegilmezi olarak kullanan Caravaggio,

Barok Sanatin gelismesinde énemli bir yer tutmaktadir. “Cok koyu bir gorintu

14 Engin Beksag, Avrupa Sanatina Giris, Engin Yayincilik, 1995, istanbul, 5.58

Birgil Akbaba, Giizel Sanatlar Fakiiltelerindeki Resim Egitiminde Isik- G6lgenin Yeri ve
Onemi, Marmara Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisi, Yiiksek Lisans Tezi, 2006, istanbul, s.57

145
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alanimin, ¢ok yogun bir isikla aydinlatiimasiyla olusan 151k gélge karsitlig,

konularin iceriklerinde gizli olan siddeti, gaddarligi, hiiznii, acimasizligi,

acligy, sefaleti anlatmada sanat¢rya yardimcr olmugtur.” 146

Caravaggio “Kuskucu Thomas” (resim 14) isimli eserinde de oldugu gibi
151k yalnizca anlatilmak istenen konu iizerinde yogunlagsmistir. Diger figiirler
ve nesneler yar1 golgede kalmistir. isa’nin sol eli aydinlikta, Thomas’in sag eli
ise yar1 karanlikta kalmistir. Sol iistten gelen 151k sert ve kararl niteliktedir.

Isa’ya bakan havariler ise bu sert 15181 altinda yash ve emektar kisiler
olarak alisilmigin diginda resmedilmistir.

Resimlerinde figiirler bazen aziz, havari vb. gibi giyinmis olsalar da, en
act ve kaba yoniiyle gercegi yansitmaktadirlar. Figiirlerinde iilkiisel glizelligi
benimsememistir. Aksine cirkinlikleri tiim dogalliyla tasvir edebilmek i¢in 15181
yiizdeki tiim kusurlari ortaya ¢ikartacak sekilde kullanmastir.

Gombrich Caravaggio’nun resimleri ile ilgili olarak sdyle demektedir;

“....Kendinden 6nce Giotto ve Diirer’in yaptig1 gibi, Cravaggio’da kutsal
olaylari, sanki komsusunun evinde oluyormusg¢asina gozlerinin 6niinde
canlandirmak isteyen biiyiik sanatcilardan biriydi. Bu eski metinlerdeki kisileri
daha gercgekci bir bicimde gostermek icin elinden geleni esirgemedi. Isik ve
golgeyi kullanis yontemi de bu amaca katkida bulundu. Caravaggio’un 15181,
viicuda zerafet ve yumusaklik vermez; serttir ve derin golgelerle yarattigi
kontrastla neredeyse goz alir. Buna karsin, bu garip sahneyi 6diinsiiz bir
durtstlUkle vurgular. Cagdaslarindan pek azinin anlayabildigi bu diiriistliik,
daha sonraki sanatgilar iistiinde belirleyici bir etki yaratmistir.” %

Pichel ise soyle dile getirmektedir;

“Din dis1 resimler i¢in glinlik yasamdan sahneler secer, din konulu
yapitlarinda da halkin i¢inden alinmig basit kadin ve erkekleri kullanir.
Buyuk, tanrisal olaylari Roma kentinin giinliikk yasami iginde verir.
Ozdlliklerinden biri olan dogalcilik tutumu oldukea saldirgan sayilmistir.
Caravaggio, basroldeki figiirleri 1s1ikla vurgulayarak etkiyi yukselten,
boylelikle de ressmlerinin blydlUu bir havaya burinmesini saglayan ilk
sanat¢idir.” %

¢ Umran Bulut, Avrupa Resminde Uslup ve Anlam fliskisi, Arkeoloji ve Sanat Yayinlari, 2003,

istanbul, s.79

1w E.H.Gombrich, Sanatin Oykiisii, cev. Erol Erduran, Omer Erduran, Remzi Kitabevi, 2002,
istanbul, s.393

18 G, Pischel, Sanat Tarihi Ansiklopedisi, Genel Yénetmen: Vefa Ulk, cilt 2-3, Gérsel Yayinlar,
1981,istanbul, s. 466’dan aktaran Tijen Sevil, a.g.e., 5.110
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Resim 13: Caravaggio “ Emmaus’da Yemek” (1601) Tuval Uzerine Yaghboya ve
Tempera, 141x192,6 cm, Londra Ulusal Galeri

Resim 14: Caravaggio “Kuskucu Thomas” (1602-3) Tuval Uzerine Yaglboya, 107x146
cm, Sanssouci, Potsdam, Almanya
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Isik, Caravaggio da sihirli bir hal almaktadir. Gizlenen 151k kaynagi,
izleyicinin 1s18a ulagmasini saglayacak psikolojik etkiler birakmaktadir. Onun
icin 151k ve gblge romantik amaglar tasimamaktadir. Belirli 151k kaynaklarinin
yaydig1 parlak 1ginlar onun i¢in ilging degildir.

Dogalciligt resimlerine ayr1 bir tat katan Caravaggio, 151k ve golge
zith@ini da oldukga dnemsemistir. Resimlerinde daha ¢ok sag iist koseden 151k
verdigi goriilen sanatgi, bu yoOniiyle de birgok sanat¢iya yol gostermis

olmaktadir.

4.7.1.2 Rembrandt ( 1606- 1669)

17. yilizy1l kuzey resim sanatinda, verimli ¢alismalariyla Barok sanatina
damga vurmus olan Rembrandt’in tam adi Rembrandt Harmensz van Rijn’dir.
Eserlerinde 1s1k- golge karsithigini giiclii bir sekilde uygulamistir. Isiin
parlattig1 alanlarda kullandig1 renkler ve firga izleri kendisine ait bir tekniktir.

Bir portre ressami olarak adini duyurmus olan Rembrandt’in eserlerine
baktigimizda bir yarim birakilmislik gérmekteyiz ancak bu yarim birakilmiglik
belli bir oranda oldugunda izlenimi giiclendirmektedir. “ Ciinkii goz, 15181 ve
karanlig1 sabit halde degil, hareketli olarak algilar. Degisen 151tk gélge ve
yvarim birakilmishk ruhsal durumlart daha da etkili hale getirir. Dramatik
etkiyi arttrir.” ¥

Rembrandt portrelerinde, insanligin tlim hallerini resmetmistir.
Calismalarinda insan dogasini kesfetmeye yonelen sanat¢i her tiir insan tipini
kavrayabilmistir. ilk donem calismalarinda siddetli bir 151k gdlge karsithg
dikkati ¢ekmektedir. Olgunluk déneminde bu 1s1k, yumusak ve degisken
sekilde yayilan bir 1518a doniismiistiir.

Bir¢ok resminde kahverenginin agirhig1 goze carpmaktadir. Kullandigi bu
renk parlak ve canli renklerin daha belirgin hale gelmesine sebep olmaktadir.
Rembrandt 151k ve goOlgeyi amagsizca kullanmamistir. Sahnenin dramatik
yapist bu yolla vurgulanmaktadir. Resimlerinde 1g1iktan golgeye geg¢is yumusak
sekildedir.

149 Birglil Akbaba, a.g.e., s.60
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Resim 15: Rembrandt, “Gece Nobeti” (1642) Rijsk Miizesi, Amsterdam,
Rembrandt’in yapitlarindaki 151kl alanlar bir hiyerarsiye gore

olusturulmustur. Bunu en iyi gorebilecegimiz resmi “Gece Nobeti”dir (resim
15). Ismin aksine giindiiz sahnesidir. “ Resimdeki kisilerin hepsine ayni él¢iide
degil, mevkilere gore —cok para verenden aza dogru- bir swralama ile

aydinlatilmstir.” **°

Resimde 15181n lekeler halinde golgesel olarak distiigii
goriilmektedir. Golgeli kalan kisimlarda ayrintili sekilde aktarilmistir. Isik ve
gblgenin degisen degerleri, figiirlerden ve objelerden ayri1 olarak bir anlama

sahip olmaktadirlar.

Rembrandt’in “Doktor Tulb’un Anatomi Dersi” (resm 16) isimli
eserinde, 151k ve golgeyi etkin bir tarzda kullanmis ve bir grup portresini
resmetmistir. “Bu  grup portresinde kullanilan 151k ve renk, ilimli ve
etkileyicidir, kisilere samimi, sicak ifadeler yiikler ve verilmek istenen mesaj
tizerine yogunlagir.” 151

Rembrandt’in 151k golge karsithg ile elde ettigi kuvvetli anlatiminin 6n
planda oldugu eserlerinden biri de “Emmaus’ta Aksam Yemegi”dir (resim 17).
Bu eserinde keskin bir golge yerine, yumusak gecisli bir 151k etkisi

gormekteyiz. Resim duragandir ve figiirlere dinsel bir anlam yiiklenmistir.

10 victor Stoichita, a.g.e., 5.60

1 Engin Beksag, a.g.e., s.66
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Ayn1  konulu isleyen Caravaggio’'nun aksine figiirler siradan kisiler

goriiniimiinde degildirler. Yine 151k Caravaggio’da daha siddetli ve keskindir.
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Resim 16: Rembrandt “Dr. Tulb’un Anatomi Dersi” (1632) Tuval Uzerine Yagliboya, Mauritshuis

Museum the Hague, Hollanda

Resim 17: Rembrandt “Emmaus’da Aksam Yemegi” (1648), Tahta Uzerine Yaghboya, Louvre
Miizesi, Paris, Fransa
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4.7.2 Georgesde La Tour (1593-1652)
Caravaggionun  etkiss  Avrupaya
yaylldiginda ltalya’da 6grenim goren pek
cok sanatgr da onun yolunu se¢mislerdir.
Bunlara “Caravaggistler”  denmektedir.
Georges de La Tour daonlardan biridir.
Georges de La Tour’un resmettigi
biitiin  kisilikler ~ devinimsiz,  iginden
yiikseldikleri gece ile onlart kismen
2

aydinlatan 151k arasinda bdéliinmiislerdir. 15

Tek bir noktadan gelen 151k ile aydinlanan

figlirler, asagidan yukari1 dogru ele

Resim 18 George de La Tour “Aziz
alinmislardir. Isigin etkisi  figiirleri Sebastian’a Ya Tutan Azize Irene

(1649), Tuval Uzerine Yaghboya,
167x131 cm, Louvre Miizesi, Paris

anitlastirmaktadir. Resimlerinde  gecenin
sadelestirici yonii 6n plana ¢ikmaktadir. Tek
kaynaktan cikan 151k ise figiirleri birlestirir niteliktedir. Georges de La Tour’un
kullandig1 151k, figiirleri gizlice gostermektedir.
Onlar gorulduklerinden habersiz gibidirler.

“Bunlar esrime icinde; saskinlik icinde
yakalanivermislerdir; ya da uykusuzluk i¢inde;
ya da yorgunluk i¢inde; tirnaklariyla bir bit ya
da pireyi ezerken gosterildikleri dikkat icinde
yakalanivermislerdir, mumun alevini ya da
piponun atesini ya da parmaklar1 arasinda
tuttuklart ucu korlu bir tahta pargasini
iifledikleri sirada yakalanivermislerdir.
Kendilerini gorenlere seslenmezler” 43

Figiirler, 151k kaynagiyla da ilgilisiz
goriniirler, diistince i¢indedirler.
Caravaggionun  etkiss  ozdlikle “Aziz
:::;:::i::;?::fg'l‘;ofa"'" Sebastian’a Yas Tutan Azize Irene’ (resim 18)

300x203, Tuval Uzerine
Yagliboya, Vatikan, Roma

2 pascal Quignard, Gece Bizi Sadelestirir, Cev.: Turhan ligaz, Sanat Diinyamiz, a.g.e., 5.215

153 A.g.e., s.215
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isimli yapitinda kendini gostermektedir. Azizenin tuttugu c¢ira ile aydinlatilmisg
sahnede bu yolla guclu bir golge-1sik karsitligi yaratilmistir. Figiirlerin sagdan
sola dogru olarak algalmasi da “Caravaggio’nun Isa’nmin Mezara Konulusu”

(resim 19)adli resmini animsatmaktadir.

Resim 20 George de La Tour, “Kumarbaz”

La Tour’un resimlerindeki aydinlik anlam ile iliskilendirilmektedir.
Eserlerindeki figiirlerin tamami 151k golge karsithgr ile verilmektedir.
“Kumarbaz” isimli resminde (resim 20) iki adam kars1 Kkarsiya
konumlanmigken iki kadinsa yan yanadir. Karakterlerin tamami kolaj
olusturmaktadirlar. Asil sahne Onden aydinlatilmis ve arka plan tamamen
karanlik birakilmistir. Resim 15. Yiizyilda baslayan tarza gore kurulmustur.

“Kumarbaz tablosunda arka planda hi¢bir sey verilmemis olup,
karakterler tim sahneyi kaplayacak kadar biiyiik betimlenmis ve iyice
One cekilerek, izleyiciye yakin yerlestirilmis. Tablo bu haliyle bir tiir
tutku oyununu sergiler gibidir. Resimdeki aydinlatma, Caravaggio’da
oldugu gibi diyagonal bir agiyla verilmis. Kumarbaz’da 1s1ik soldan
gelmektedir. Bu 15181in yaptig1 a¢1 tablonun diyagonal agisina neredeyse
pardel. Bu aydinlatma o doénemde kullanilan klasik bir atolye
aydinlatmasi olup, yine o donem igin bir tiir yenilikti. S6z konusu 15181n
kaynagi belki de agik bir pencereydi ve bu sayede miicevherler
tizerindeki yansima parcalanmamisti. Tablonun yatay boyutu iki adamin
omuzlartyla sinirli; dikey boyutu da yine omuzlarinda yer alan kivrim ve
formlarla sonlanmis.

1> Durmus Akbulut, a.g.e., s. 273
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Her giiclii sanatg1 gibi Georges de la Tour da bu etkilesimleri kendi

sanatsal goriisii ve alt yapisi ile harmanlamis, kendi 6zgiin tarzin1 yakalamstir.

4.8 Golgenin Sembolik Kullanimi
Insanlik tarihi boyunca, golge cesitli alanlarda simgesel olarak
kullanilmistir ve kullanilmaktadir.
Golgenin sembolik kullanimma Masaccio’da deginmistik. Bu anlamda
inceleyebilecegimiz bir ressam da Vincente Carducho'dur. Kendi yaptigi
portresi boyle bir anlatimla gii¢lendirilmistir (resim 21). Bu resim, kendisine
bir 6vgii niteligi tasimaktadir. izleyici ressami
miikemmel ressam nasil olmalidir ile ilgili
goriislerini  dile getirdigi Dialogos isimli
eserini  yazarken  gormektedir.  Paletini,
fircalarini, kagitlarin1  bir yana birakan
ressamin oto-portresinde, kalemin gdlgesinin
kagida diistiigli goriilmektedir. Kitabin bos
sayfalarna  kendi kaleminin  gdlgesinin

diismesine izin vermistir. Bu da demektir Ki

kagitlar yazilarla kendisi dolduracaktir. Resim 21: Vincente Carducho
“Tabula rasa” potansiyelini tamamlanmis yazi “Otopoertre” (1633 civar) Tuval
ve resme doniistiirecektir. Uzerine Yagliboya, 91,9x 85,1 cm.

Bu acidan bakildiginda, klasik dénemin The Stirling Maxwell Koleksiyonu,

en Unli oto-portrelerinden olan  Nicolas Pollok House, Glasgow.
Poussin’in oto-portresiyle karsilasmaktayiz (resim 22). Bu eserin arkasinda
yatan hikaye iinliidiir. Ressam Poussin, 7 Nisan 1647 yilinda Roma’da arkadas1
ve hamisi Chantelou’ya koleksiyonu i¢in istedigi bir portre ile ilgili bir mektup
yazmaktadir. Arkadasina portre i¢in biraz daha bekleyecegini dile
getirmektedir ¢linkii o siralar Roma’da iyi portre yapan kimse

bulunmamaktadir. Sonrasinda portreyi kendisi yapmaya karar verecektir:
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“Arzu ettiginiz gibi portremi tamamlamis ve size gOndermis
bulunmaktayi1z. Fakat soguk, pudrali, rujlu, yetenek ve enerjiden oldukga
yoksun olsalar da onlar1 iyi yaptigini
bildigim tek kisi olan Milord Mignard
stilinde bir basa on pistole harcamak
beni derinden tizdi.” >

Poussin'in  bu sOzleri  portreden
oldukca farkli olmasi i¢in s6z vermis oldugu
oto-portrenin sira digi dogasini agiklamasi
dolayistyla Onemlidir. Kendi doneminin
sanatt hakkinda sOyledigi olumsuz sozleri
tersine ¢evirirsek oldukca tutkulu bir sekilde

ve gittikce artan bir arzu ile resmi

gerceklestirme niyetini gorebiliriz.

Resim 12: Nicolas Poussin ,Otoportre”
(1650) Tuval Uzerine Yaghboya, 98x74
cm. Louvre Muzesi Paris

20 Haziran 1649 tarihli bir

mektubunda iki oto-portreden soz etmektedir:

“Size i¢lerinden en miikemmel olanini yollayacagim, fakat kiskangliga
yol agmamasi i¢in bundan bahsetmemenizi rica ediyorum”
1650°de baska bir mektupta:

“Istemis oldugunuz kendi tablomu bitirmis bulunmaktayim (...) Bay
Pointel de sizinkiyle ayn1 zamanda s6z vermis oldugum kendi tablosunu
alacak, onu kiskanmamalisiniz, ¢iinkii en iyisini ve en yakiganini sizin
IGin ayirarak size verdigim sozii tuttum.

(...) Bu portre size verdigim soéziime bagliligimin bir nisanesidir ve bu
konuda sizin ig¢in yaptigimi g/eryﬁziinde baska hi¢ kimse i¢in
yapmayacagimdan emin olunuz.”**®

Tabloyu daha yakindan incelersek; Kompozisyonun ©6n kisminda
Poussin’in izleyeni siizen portresi mevcuttur. Elinde kitap tutmaktadir. Firca
yerine kitap tutmasi onemlidir ¢linkii bu edimden ziyade tasvirin teorisidir.
Arkada goriilen tuvaller 17. Yiizyil sanat-edebiyat iligkisini yansitir niteliktedir.
Tuvallerin arasinda 6n plana ¢ikmis olan Poussin, sanat ile izleyici arasinda
durmaktadir. Solda goriilen tuval Bellori’nin de belirttigi gibi bir alegoridir:

“Tabloda alnin1 silisleyen tacin iizerinde g6z olan bir kadin basini
profilden goriiyoruz. Bu goz Resim Sanatini tasvir etmektedir. Iki el

13 Victor Stoichita, a.g.e., s.98

156 A.g.e., s.98-9
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kadim1 kucaklamaktadir. Bunlarin tiimii, bu portrenin ithaf olundugu
resim sanatina olan agki ve dostlugu temsil etmektedir.”**’

Arka planda cercevelenmis bir tuval tizerinde yer alan yazi dikkat
cekicidir. Uzerinde ressim olmayan bir tuvalin sézcikler yoluyla anlatmak
istedigi gercek bir betimlemedir diye yorumlanmaktadir. “Les Andelsy’li
ressam Nicolas Poussin’in portresinin bu tabloda ne isi var?” Bu tuvalin
Oniinde olan sey bir “benzerlik” midir?

Chantelou, sozciklerin Uzerinde dolasan ve Poussin adinin {izerine
geldiginde onu kapatan fakat diger iki sozcligii —effigies, pictor- agikga
goriilebilir birakan go6lgenin anlamimi ve arkadasimin inceliklerini ayirt
edebilecek durumdadir.

Golge ile portrenin o donemde nasil degerlendirildigini ortaya koyan
Chantelou, Bernini’nin fikirlerini anlattig1 Journal’inda soyle soylemektedir:

“Eger gece bir insanin arkasma golgesini duvara yansitabilecegimiz
sekilde bir mum yerlestirirsek, golgesinden onun kim oldugunu
anlayabiliriz; zira, herkesin basi omuzlariin iizerinde baska bagka tiirlii
durur demek yanlis olmaz, ve bu durum kalan diger boliimler icin de
gecerlidir; dahasi, portre yapan birisinin benzerlik i¢in ilk bakmasi
gereken, ayrintilardan bile 6nce kisinin genel yapisidir”*>®

Golge ayrintilardan ¢ok viicudun genel hatlarini ortaya koymaktadir.
Poussin’in resminde de en dnemli nokta ismi ve golgesidir. Ikisi de siyah tuval
izerine yansitilmigtir. Buradaki golge resim yapma teknigiyle degil varliga

benzeme durumu ileilintilidir.

4.9 Seytanilestirilmis Golge

Golgenin olumsuzlanmasina ait incelemeyi din ile ilgili olan kismini ele
alarak yapmistik. Sanatta da bu olumsuzlama goriilmektedir. Isik kaynagini
kiiclik tutarak izdiislimii biiyiitmek ve golgenin tekinsiz yOniine atifta

bulunmak kullanilan bir teknik olmustur.

7 Ag.e., s.100

158 A.g.e.,s.101

98



Resim 23: Samuel van Hoogstraten “Golge Dansi” (1675)
sanat¢inin Inleyding tot de Hooge Schoole der Schilderkonst
adli eseri igin graviir, Rotterdam

Rembrandt’in 6grencilerinden olan Hollandali ressam Samuel van
Hoogstraten 1675 yilinda yayimladigi kendi estetik felsefesinin temel
ilkelerinden s6z eden bir metinde soyle der: “Kusursuz resim doganin

»159 Kitabinda golgeye yer ayiran ressam, bir de bu sdzlerinin ters

aynasidir
niteliginde olan bir graviir yapmustir (ressm 23). Bu gravirde, golgeleri
perspektif bir izdiisiim olarak degil, ayn1 zamanda hacim alaninda da deneysel
bir ¢aligma yapanlar1 betimlemektedir. Resimde gordiigiimiiz geng ressamlarin
deneyidir. Sag tarafta kiigiik bir 151k kaynagi bulunmaktadir. Cesitli hareketler
yaparak, golgelerinin duvara yansimasini izlemektedirler. Arkada bulunan iig¢
figiirin golgeleri boylarin1 ¢ok gecmez, ancak 6n taraftaki figiirlerin golgeleri
oldukga uzun ve urkdticu niteliktedir. Figiirler el ele kendi seytaniliklerine
gitmektedirler. Iki duvarda birbirinden farkli gdlgeler yaratan ressamin amaci
aciktir. Cennet ve cehennem tasviri. Golgeleri biiyliyen figiirlerin
betimlenmesinde ifade giicii olduk¢a etkili kullanilmaktadir. Deforme ve
biiyiiterek elde edilen yansimada kuyruklu ve boynuzlu melez varliklarin
gorulmes oldukga ilgingtir. Golgenin bu sekilde kullanimi ortak bilingdiginin
derinliklerinde sakhidir. Jung ile ilgili boéliimde bu konuyu psikolojik
baglaminda da degerlendirmistik.

Golge otekiligin statiisiine katki saglamaktadir. Bu durum daha 6nce de

gordiigiimiiz gibi ikizin yaratilmasiyla ilgilidir. Goélgenin bu negatif yonu

% Samuel van Hoogstraten, Inleyding tot de Hooge Schoole der Schilderkonst, 1678,

Rotterdam, s.25’den aktaran Victor Stoichita, a.g.e., s.132
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tekinsizligin etrafinda dolasmaktadir. Bu acidan Freud’a bakmakta fayda
vardir:

“I¢imizde, 6zellikle gliclii ve belli bir formu olan tekinsizlik duygusunu
uyandirabilecek seyleri, insanlari, izlenimleri, olaylar1 ve durumlar
gbzden gecirmeye basladigimizda, agikcasi ilk gereksinimimiz, baglamak
i¢cin bunlarin arasindan uygun bir 6rnek se¢mektir. Jentsch (1906 yilinda
yazdig1 bir makalesinde) ¢ok iyi bir 6rnek se¢misti: ‘goriiniiste canli olan
bir seyin gercekte yasiyor oldugu konusundaki siipheler ya da tam tersi,
cansiz bir nesnenin gercekte hareket edip etmedigi’. Ve bu konuda
balmumu figiirler, ustalikla imal edilmis hareket eden oyuncaklar ve
O0zdevinimli unsurlarin biraktig1 izlenimlere bagvurur. (...) Her sey
sOylenmis ve bitmis oldugunda, tekinsizlik niteliginin sadece, -
rastlantisal olarak daha dostane bir goriiniim kazanmig- ‘ikiz’ varlik
gergeginden ve cok uzun zamandan beri lstesinden gelinmis olan
zihinsel gelisim evresinin ¢ok erken bir donemine tarihlenen bir yarati
olmas1 gerceginden gelebilecegi konusu hakkinda her sey sdylenmis ve
bitmistir. Tipki, dinlerinin ¢okiisiinden sonra tanrilarimin seytanlara
doniismesi gibi, ‘ikiz’de bir korku nesnesine dénﬁsmﬁstﬁr.”mo

Golgelerin deformasyonu ve biiylitiilmesi ile yapilan resimlerde, figiiriin
negatif yonleri ©n plana ¢ikartilmaktadir. Yapilis zamani ve nedeni
diistintildiiginde olduk¢a radikal olan ve Plinius’un fablinin biraz
degistirildiginde nasil bir yorumlamaya gidilecegini gorebilmek agisindan
onemli sayilabilecek Komar ve Melamid tarafindan yapilmis “Sosyalist
Gergekligin  Kokeni” (resm 24) isimli resmi incelemek gerekmektedir.
Konunun islenis seklinde hafif bir alaycilik s6z konusudur. Stalin donemi
mimarisinin tipik 6rnegi olan neo-klasik tarzdan etkilenilmis bir dekor
gorilmektedir.  Sosyalist  Gergekeiligin -~ kisilestirilmis  hali  olarak
tanimlanabilecek ya da bir ilham perisi gibi yorumlanabilecek yart ¢iplak bir
kadin tarafindan Stalin’in siituna vuran gdlgesinin lizerinden geg¢ilmektedir.
Sosyalist gercekei estetigin kat1 yapisi, gercekligin kopyasi olmasi gerektigi
inanc1 golgenin deforme edilmesini engellemektedir. Stalin’in golgesi de
sanatsal programin gerektirdigi gibi serttir. Melamid ve Komar bu resimde
sanatsal programin ilkelligine vurgu yaparak, bunun arkasindaki adam
gostermisler ve bu tarz bir anlayisin yalnizca “gdlge” yaratacagini ortaya
koymuslardir. Golgesini betimleyerek onun negatif kisiligine de gonderme

yapmaktadirlar.

180 victor Stoichita, a.g.e., s.134
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Resim 24: Vasily Komar ve Alexander Melamid “Sosyalist Gergekligin Kokeni” (1982-3) Tuval
Uzerine Yagliboya, 72x48cm. Ozel Koleksiyon

Resim 25: Eduard Daege “Resim Sanatimin icadi” (1832) Tuval Uzerine Yagliboya,
176x135,5 cm. Ulusal Galeri, Berlin

101



Stalin’in gdlgesinde deformasyona gidilmese de daha farkli anlatimlarla
tekinsizlik yaratilmistir.

“Esin perisi bu iinlii bas1 sol eliyle ¢iziyor. Bu sadece bastan savma bir
kompozisyondaki bir hata olamaz, derininde yatan 6nemli bir neden
olmalidir. Bu tabloyu onun olasi modeli bir bagka tabloyla (resim 25)
karsilastirdigimiz zaman, bu izlenim daha da giiclenir.

Kendi yorumlar1 ironi yiiklii olsa da, tabloyu yapan Sovyet ressamlar
aslinda, bize 19. Yiizyilin ilk yarisindan miras kalan Butades’in fablinin
resimsel ¢esitlemelerinden esinlenmislerdir. Eduard Daege’nin  “Resim
Sanatinin Icadr” isimli eseri, yapilan asgari degisikliklerle “Sosyalist
Gergekeiligin Kokeni” isimli esere donlismiistiir. Bir diktatoriin sevecegi
cinsten, muzaffer tarza uygun mimari bir g¢erceve dogal cerceve ile yer
degistirmistir; dogal 15181n yerini yapay 151k almistir; Yunanl gen¢ kahramanin
bedeni yerini ‘Bagskomutan’ liniformasi i¢indeki devasa beden birakmistir. Bir
ask edimi olarak resim hala yerinde durmaktadir, fakat artik anlamca degismis
bir iirlindiir, anlam1 tamamen degistiren Freud tarzi Kayma’' nin {iriiniidiir: ask
dalkavukluga déniismiistiir. Anlamdaki bu degisiklik “Resim Sanatinn icadr”
ve “Sosyalist Gergekligin Kokeni”nin sag/sol degisimi ile giiclendirilmistir.
Rus ressamlarinin yorumundaki yapi, iki farkli fakat birbirini tamamlayan
tarzda yorumlanmasi gereken bir sozciik oyunu gibidir. ilki, eski Sovyet blogu
ressamlar1 tarafindan kullanilan kodlanmis dile basvurur: Sol eli kullanarak
resmetmek, cizmek veya yazmak, bitmis eserin hicbir estetik degerine
inandiklarina, fakat, ya o an i¢in bunu gecerli bir ¢are gibi gordiiklerine ya da
bunu yapmaya zorlandiklarina isaret eder. Ikinci imanin kokeni daha edebi ya
da entelektiiel iceriklidir ve icinde Sovyet entelektiiellerinin kullandiklar dili
barmdirir: Sol (sinistra)'®" el sadece ‘sol-kanadin’ sanatim icra eden el degili
ayni zamanda seylerin ger¢ek dogasini (bu durumda, ana hatlar1 belirlenmis
gblgenin siipheli ugursuz yanini) ortaya ¢ikaran eldir.”*®?

4.10 Metafizik Resim ve Giorgio de Chirico

1888 yilinda Yunanistan’da dogan Italyan ressam, kendi yarattif
metafizik akimimin Onciisiidiir. “Atina Politeknigi’'nde, Floransa ve Miinih
sanat akademilerinde egitim goren sanat¢i, ilk donem resimlerinde Simgecilige
ilgi  duymus, bu ilgisi resimlerinde fantastik ogelere yonelmesine yol
acmistir.”** 1909 sonrasinda yaptig1 eserlerinde farkli bir perspektif anlayis
kullanmis ve klasik mimari yapilar i¢inde gdlge oyunlariyla, birbirinden ilgisiz
nesneleri bir araya getirerek hayali atmosferler yaratmistir. 1917 yilindan sonra

resimlerini Metafizik Resim olarak adlandirmaya baglamig ve Siirrealizm

161 . e e .1s .. o
Latince’de ‘sol el’ anlamina gelen s6zclgiin Ingilizce’de (sinister) ‘ugursuz’ vb. anlami vardir.

Victor I. Stoichita, a.g.e., s.139-140
Victor I. Stoichita, a.g.e., s.139
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yolunu acan sanatcilar arasindaki yerini almistir. “Sanati géze tamidik gelen
biitiin  nesnelerden,  konulardan, geleneksel diisiincelerden,  popiiler
simgelerden armmdirmak gerekir” 164 diyen sanatci, sanatin tiim smirlardan
kurtulmus olmas1 gerektigine inanmaktadir.

Golgenin en gizemli ve karmagik hali Giorgio de Chirico’da karsimiza
cikmaktadir. Geometrik ve net gdlgelere ilgi duyan de Chirico resimlerinin
cogunlugunda yer alan neo-klasik tarz mimari yapilar arasinda ortaya ¢ikan

devasa golgelere yer vermektedir.

Resim 26: Giorgio de Chirico “Bir Sokagin Melankolisi ve Gizemi” (1914) Tuval
Uzerine Yaghboya, 87x71.5 cm. Ozel Koleksiyon

1e4 A.g.e., s.139
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“Romalilar tarafindan icat edilmis Arcade muammas: gibi hi¢bir sey
yoktur. Bir cadde, bir kemer: Giines aydinlikta bir Roma duvarini
1sitirken bambagka goriiniir. Burada Fransiz mimarisinden ¢ok bagka,
gizemli bir sadelik vardir. Ayn1 zamanda da onun kadar vahsi degildir.
Roma arkati kaderdir. Onun sesi bilmecelerle dolu tuhaf Roma siiri
gibidir, eski duvarlarin iizerindeki golgeler ve tuhaf bir miizik gibidir,
son derece mawvi. (...)

Giines altinda yliriiyen bir adamin golgesinde dyle cok muamma vardir
ki, simdiki, gecmisteki ve gelecekteki biitiin dinlerde oldugundan bile
fazladir bu.”*®

Bu climleler de Chirico'nun resimlerini  tanimlamak ig¢in
kullanilabilmektedir. “Bir sokagin Melankolisi ve Gizemi” (resim 26) adl
eserinde kuvvetli bir Akdeniz giinesi mekani iki zit béliime ayirmaktadir. Bir
taraf koyu bir golge icindeyken, diger taraf giines 15181 icinde goriilmektedir.
Resmin genelinde hakim olan netlik bu zitlik ignde de bulunmaktadir. Isik ve
goblgenin gizemi cizgiler ve agilarla da desteklenmistir.

Metafiziksel olarak aciklayabilecegimiz resimde soldan saga dogru bir
okumada bir gelecekte olusacak bir karsilagmanin izlerini gormekteyiz.
Kismen temsil edilen iki figiirden bir tanesi olan geng kiz tablonun igine yeni
girmis izlenimindedir. Diger figiir ise tablonun diger ucundadir ve yalnizca bir
gblge olarak bulunmaktadir. Golgenin kime ait oldugu hakkinda bilgi
verilmezken, anladigimiz tehditkar bir figlir oldugu yoniindedir. Ressamin
diger eserlerinden yola ¢ikarak yapacagimiz yorumlamada bu gdlgenin bir
heykele ait oldugu diisiiniilebilmektedir. Ne olacagi belli olmayan bu anda,
rilyanin bilingalt1 sembolleri olarak niteleyebilecegimiz nesnelere eslik eden
sessiz bir gerilim hakimdir.

Resmin betimlemesinde Rudolf Arnheim’in notlarina bakacak olursak:

“ Sahne ilk bakista yeterli derecede kat1 gériinmektedir, ve biz hala her
seye kayitsiz olan ¢emberli kizin, baglant1 yerleri boyunca catlamis ya da
tutarsiz parcalara ayrilmig bir diinya tarafindan tehdit edilmekte oldugunu
hissederiz. Yine, kabaca izometrik kat1 bir madde olan vagon, binalarin
birbirine yaklasmalarinin gercekten bir saptirma oldugunu agikg¢a ortaya
koyar. Dahasi, iki sira siitunun perspektifleri birbirlerini inkar eder
niteliktedir. Yikselerek ufuk cizgisini betimleyen soldaki sira siitun
uzamsal organizasyonun temeli olarak alinirsa, sagdaki zemini
delmektedir. Karsit durumun altinda, ufuk resmin merkezine dogru
goriilmeyen bir yerde durmaktadir, ve parlak sira siitunla yiikselen cadde,

165 James Thrall Soby, Giorgio de Chirico, 1966, New York, s.252’den aktaran Victor I. Stoichita,

a.g.e., s.146
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cocugu hicglige siiriiklemek i¢in ona rehberlik eden tehlikeli bir seraptir
sadece.” 1%

1919 yilinda “Metafizik¢iler” isimli eserinde kendisini ydnlendiren

seyleri su sekilde dile getirmistir:

“ Biz ressamlar, sanatin mantiksal anlamin terk etmek fikrine sahip ilk
kisiler degiliz. (...) Sanat, modern felsefeciler ve sairler tarafindan
Ozgilrlestirilmistir. (...) Schopenhauer ve Nietzsche hayatin sagmaligini
ortaya koyan ilk kisilerdir. Onlar ayn1 zamanda bu sagmaligin sanata
nasil aktarilabilecegini de gdstermislerdi. (...)

“De Chirico 1911°den 1919’a kadar yazdigi pek ¢ok kisa metinde

“vahiy” ve “ slirpriz’ den, “ muamma’ ve “ mukadderat” tan bahseder.” **’ De

Chirico diinyay tuhafliklarla dolu muazzam bir miize olarak adlandirmakta ve

Onemsiz seylerdeki gizemi ortaya c¢ikartmaya c¢alismaktadir. Bu baglamda

Freud’un tekinsiz tanimina olduk¢a uymaktadir. Sanat¢i, muammay1 diinyanin

neden yaratildigi, insanin neden dogdugu, neden yasadig1 ve neden oldiigii gibi

temel sorularla iliskilendirmektedir. Onun metafizik terimleri kokenlere dair

bircok sorudan ibaret olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

De Chirico, “Bir Sonbahar Aksaminin Muammasi1” (resim 27) ve “Bir

Gilinlin Muammasi1” (resim 28) isimli erken donem ¢aligsmalarinda ele aldig1 bir

anisindan bahsetmektedir:

“ Bulutsuz bir sonbahar gunt, Floransa'da Piazza Santa Croce nin
ortasinda bir bankta oturuyordum. Tabi bu meydani ilk goriisiim degildi.
Uzun ve 1stirapli bir bagirsak hastaliindan daha yeni kalkmistim ve
neredeyse marazi bir hassasiyet vardi lizerimde. Ta binalarin ve
¢esmelerin mermerlerine kadar, biitiin diinya bana nekahet doneminde
gibi goriliniiyordu. Meydanin ortasinda ellerinde eserleriyle, uzun bir
ortilye sarilt Dante heykeli yiikselir (...). Sonra biitiin bunlara ilk defa
bakiyormusum gibi tuhaf bir izlenime kapildim ve resmin kompozisyonu
muhayyileme diistii. Simdi ne zaman bu resme baksam, yine o ani
goriiyorum. Halbuki o an benim i¢in bir muamma; c¢iinkii izah1 yok.
Ayrica bundan ¢ikan yapita da muamma demek istiyorum.”®
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Hal Foster’in bu resim iizerine yazdiklar1 soyledir:

“ Ne kadar muammali olsa da, bu sahnenin kendi i¢inde bir anlami var.
Meydanin uzami, iizerinde bir arada varolan iki fanilik tarafindan
doniistiiriiliir: ‘Ilk sefer’in anisim tetikleyen bir ‘ilk sefer degil” vakasi ve
asli fantezideki ertelenmis harekete 6zgii bir yap1 tarafindan. Dolayisiyla
sahne de, daha Once bahsi gegen, muammanin De Chirico’ya hem
iceriden hem de digaridan, bagirsak hastaligi belirtisiyle ve Dante heykeli
kiliginda gelmesi anlaminda travmatiktir. Tek basina hastalik, sahneyi
kokten bir ‘vahiy’ kilmaya yetmez; bu etkiye sahip olmasinin sebebi
direnilen, ge¢mise gotiiren —belki de hasta ile cinselin, bagirsak ile tireme
organlarinin arasinda- bir c¢agrisim {izerinden bir asli fantezi
uyandirmasidir. Boylelikle sahne, hayal {iriinii bir bastan ¢ikarisin yer
degistirmis versiyonu, heykelin babanin, 6zneyi cinsellikle tanistiran
Otekinin yerine koyan bir varsayim olarak okunur. Burada De Chirico,
cinsellige travmatik bir girisi, sanatin kokenine dair bir mit olarak
yeniden yazar.” %

De Chirico’nun resimlerinin bir 6zelligi de tekrarlamalarin varligidir. Bu
durum sanat¢inin felsefesine borglu oldugunu diistindiigii Nietzsche'nin en
Onemli disiincesidir. Daha o©nce de sanatginin, Nietzsche igin
diisiindiiklerinden bir boliimii paylasmistik. De Chirico, Nietzsche’yi anlayanin
bir tek kendisi oldugunu sdylemektedir ve resimlerinin her birinin bunu

gosterdigini vurgulamaktadir.

Resim 27: Giorgio de Chirico, “Bir Sonbahar Aksami’nin Muammasi” 1910
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De Chirico, Munih Gluzel Sanatlar Akademisin’deyken, nihilist bir

yorumlama ile antik tasviri 6ziimsemistir. Bunu daha iyi anlayabilmek igin

perspektif lizerine yazilmis klasik donem el kitaplarindan 6rnek yazilar sunmak

yerinde olacaktir. Gerard de Lairesse' nin “Grand livre des peintres” (1707) adli

eseri bize bu konuda yardimci olacaktir:

“ Hig tartismasiz, giinisigi ile dolu alanlardaki golgeler, ki bunlar resmin
giizelligine giizellik katarlar, sadece gerekli boyda, ende, kuvvette ve
sertlikte degil, ayn1 zamanda ve her seyden 6nce yansittiklar1 nesnenin —
bir siitun, bir obelisk ya da bir kare siitun altligi- seklinde olmalidirlar.
Bir heykelin golgesinin, heykelin yerde mi yoksa bir kaide tzerinde mi
durdugunu, ya da goriilmesini engelleyen bir nesnenin arkasinda mi
duruyor oldugunu cok iyi tanimlamasi gerekir ve bizler bunu heykelin
golgesinden sezebilmeliyiz: Bunun i¢in en onemli araglarimizdan biri,
tablonun giin 15181 tarafindan aydinlatildiginin ortaya konulmasidir. Bu
konuda ¢ok da netlige ihtiya¢ olmadigini diisiinen bazi ressamlar olabilir;
onlarin yapmasi gereken tek sey, gdlgenin bir slituna m1 yoksa bir adama
m1 benzedigini diistinmeden, zemin {izerindeki keyfi hatti izlemektir. (...)
Ne zaman bir bagkasinin ardina gizlenmis bir heykel ya da baska nesneler
varsa, nesnelerin bigcimlerini ya da heykellerin tavirlarin1  diisen
g6l gelerinden anlayabilmek cok 6nemlidir. (...)

Giin 151811 akillica kullanmay1 bilen ressamlar, zeminde orada burada
duran buyuk golgeli hacimleri bicimlendirmek icin 6n plandaki nesneleri
belirginlestirmek ve onlar1 uzakta kayboluyormus gibi gdstermek
zorunda  kalacaklar1  agaclar, tepeler, fabrikalar resmetmekte
zorlanmadiklar1 i¢in, digerlerinde olmayan avantajlara sahiplerdir.
Yapmalar1 gereken tek sey, onlar1 uygun olacaklarim1 hissettikleri
konumlara yerlestirmek ve yaptiklar1 bu seyleri her zaman makul
nedenlerle destekleyebilecek bir mantik iiretmektir.”*"

Yaptigimiz bu alinti De Chirico’nun resimlerini anlatiyor gibidir. Golge

oyunlarmi tekinsizin dolaylarinda gezdiren ressam, donuk renklerle

olusturdugu resimlerinde izleyiciyi bir gerilim icine davet etmektedir.
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Resim 28:Giorgio de Chirico “Bir Gliniin Muammasi” 1914. tuval lizerine yaghboya 83x 130
cm Museu de Arte Contemporanea de Universidade de Sao Paulo, Brezilya

4.11 Surrealizm
“Platon’dan beri var olan algiladigimiz nesnelerin gercekliginin kuralli

ve ayni zamanda degisken olurlugu ve bunu gorsel a¢idan anlatma ¢abalari,

sair André Breton’la baslayan siirrealizmle ger¢eklesmeye basladi.” e

Breton, diis ve gerce8in c¢oOziimlenmesinin resimle olacagr durumda,
stirrealizm ile gergeklesecegini diisiinmiistiir.

“Birinci Diinya Savasi’nin basladigi sene André Breton, 18 yasinda bir
tip Ogrencisiydi. 1916 yilinda, Saint-Dizier’deki lkinci Ordu’nun
noropsikiyatri kliniginin meshur histeri sefi Jean- Marie Charcot’ un eski
asistant Raoul Leroy’un yardimeciligini yapiyordu. (...) Bu kurumlarda,
erken donem gercekiistiiciiliigiiniin otomatist aygitlarina ilham olan
serbest cagrisim ve riiya tabiri de tedavi kapsamina giriyordu. Bu kadar
onemli olan bagka bir sey de, Breton’un ilk olarak orada tedavi altinda
olan askerlerin délires aigus'unu — yani sok, travmatik nevroz, 6lim
sahnelerinin zoraki olarak yeniden canlandirilmasi belirtiler esas olarak,
psisik bir (slir)realitenin var oldugunu sezmesiydi. Freud’un tekinsiz ve
Olum dirtlisii  kuramlarinda esas olan zoraki tekrar kavramini
gelistirmesi, buna benzer kanitlar kullanarak ve tam da bu zamanlarda
olmustu.”172

Stirrealizm, diger akimlardan farkli olarak sadece gergegin
doniistiiriilmesini ya da yeniden sunumunu igermemektedir. “Asil kaygisi

bunun ¢ok otesindedir. Ciinkii, gercegin bir baska gercekle yer degistirmesini

71 caner Karavit, a.g.e., s.140

72 Hal Foster, Zoraki Giizellik, Cev.: Sebnem Kaptan, Ayrinti Yayinlari, 2011, istanbul, s.25-6

108



ister, ongortir ve onerir. Bu anlamda sanatsal ifade diizleminde imgeyi asan
bir icerige sahip olur.”*™

Siirrealist sanatgilar, nesnenin dogal halini kullanarak, sadece ve kuvvetli
bir anlatimla izleyiciyi sasirtmay1 amaglamaktaydilar.

Izleyici iizerinde bu etkiyi uyandirmanin belirli sartlart vardi. “Bu,
insanlarin gergek sandigi fantezilerin, diislerin, imgelerin oniinii a¢arak
olabilirdi. Sirrealizmin ilk habercilerinden, resim egitimi gérmemis primitif
ressam Henri Rousseau gibi sanat¢ilar, bu donemde gercek goriintiileri
cekistirip saptirdiklari nesneleri, ¢elisik betimleme yoluna gittiler.” *™ Bu
durumda bi¢im ve rengi oldugu gibi betimleme, nesneleri gerceklik dahilinde
resmetme islevini ortadan kaldirmaktaydi. Rousseau’nun resimlerinde parlak
151k ve renklerin serbest olusu ile primitif sanatin karakteristigi yakalanmig
durumdadir.

“Siirrealist sanatin diinyasi bilin¢altimin karanlik diinyasidir. Donuk bir 1
stk altinda uzayip giden bosluklar (Yves Tanguy), 6lii kentler, kararmis agag
kiitiikleri, fosillesmis kuslar, teller, hurda yiginlart (Max Ernst), makine
insanlar, manken ve heykeller (Dali, de Chirico) strrealist resimlerde en ¢ok
rastlanan motiflerdir.” 1"

Stirrealist sanat¢ilarin bir¢ogu Freud’un yazilarindan etkilenmislerdir.
“Freud, uyanikken zihnimize hakim olan bilin¢li diigiincenin zayifladigr anda,

176 -
77 Yine aym

icimizdeki ¢ocugun ve Vahsi’nin one ¢iktigini gostermisti.
sekilde Daha once belirtmis oldugumuz gibi Jung da insanlarin toplum i¢inde
kabul gormeyecegini distlindiikleri 6zelliklerinin {istiinii  6rtme yoluna
gittiklerini sOylemektedir ve bunu da “gdlge” olarak adlandirmaktadir.
Stirrealist sanatgilar da uyanik aklin sanat iiretemeyecegini savunmuslardir. Bu
durum bir anlamda kisinin kendi golgesiyle yilizlesmesi ve kendini ortaya
cikartmasi olarak da tanimlanabilmektedir.

Bilingalt1 diinyay1 su yliziine ¢ikartirken, geleneksel sanatin bigimini

degistirmeyi se¢memektedirler. Boyle bir degisiklige karst g¢ikmaktadirlar

c¢linkii, bilingalt1 diinyanin bilingli bir hareket olmadigini, akil ve iradenin s6z

3 Hasan Biilent Kahraman, Sanatsal Gergeklikler, Olgular ve Oteleri, Agora Kitapligi, 2005,

istanbul, s.134

7% Caner Karavit, a.g.e. s.140

Nazan ipsiroglu, Mazhar ipsiroglu, Sanatta Devrim, Hayalbaz Kitap, 2009, istanbul, 5.22
E.H. Gombrich, a.g.e., s.592
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sahibi olmadigi bir otomatizm icinde agiga ¢ikmasi gerektigine
inanmaktadirlar. Bu agidan yapitlar1 da bilingalt1 6geleri yansitsa bile Ronesans
ustalarin1 animsatan el becerileri gbstermektedirler.

Siirrealist sanatgilar, gorsel elemanlari, bigim, 151k-golge ve rengi
bulgularint betimlemek i¢in kullanmaktadirlar. “Otomatizmin dlzensiz,
denetimsiz, patolojik ¢izgiler etkinliginin resimler iizerinde olusturdugu
rastlantisal 151klihigi, bilingaltindaki s1kla ilgisi olmayip, bunlar:*"" gozin

- . . . . . v ee . 7. 0 178
degil, elin, viicudun, dans ve bas donmesinin tirtinleridir.

4.11.1 Salvador Dali
“Bir tesrih masast tistiinde
Bir dikis makinesiyle
Bir semsiyenin tesadiifen karsilasmast”
|sidore Ducasse Lautrémont™"
Salvador Dali siirrealizm akimi iginde en Onemli yere sahip
sanatcilardandir. Resimlerinde diislerden yola ¢ikan Dali, diislerin karmasik
yapisini eserlerine yansitmustir. “Dali, bazi tablolarinda, gercek diinyanin
saswrtict ve tutarsiz par¢alarmm birbirine karigtirarak (...) goriintirdeki bu
ctlginligin  bir anlami olmasi gerektigini, unutamayacagimiz bir sekilde
hissettirmistir bize.”*® Dali’nin resimlerinde diislerde oldugu gibi bazi
tasvirler belirginken bazilar1 net degildir. Ornegin “Bir Yiiziin ve Bir Meyve
Kasesinin Kumsaldaki Hayali” (resim 29) isimli resmine baktigimizda resmin
adindan da anlasilacagi gibi iki yorum gormekteyiz. Bir kadin yiiz ve bir
meyve tabagi. Resme daha dikkatli baktigimizda ise sag taraftaki tiinel gecen
dag manzarasinin bir kopegi de betimledigini goérmekteyiz. Resmin alt
kisminda kullanmis oldugu koyuluk ve golgeler diisiin agiga ¢ikmasini gosterir

gibidir.

Dali’nin resimlerinde bir nesne birgok seyi temsil edebilmektedir.

Gegmiste yapilan resimlerde bi¢imler ve renkler yalnizca tek bir seyi temsil

7 pg.e., s.141

René Paaeron, Siirrealizm Sanat Ansiklopedisi, cev: Sezer Tansug, Remzi Kitabevi, 1982,
istanbul, 5.48

7° Mehmet Yilmaz, Sanatgilari Okumak Ya da Postmodern Séylesiler, Utopya Yayinevi, 2009,
Ankara, s.77

180 E.H.Gombrich, a.g.e., 5.593
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etmekteydiler. “Ornegin kahverengi uzun firca vuruslar: aga¢ govdelerini,
vesil noktalar ise yapraklar: temsil ediyordu. Dali, her bi¢cimin ayni anda
birden ¢ok seyi betimlemesini saglayarak, dikkatimizi her renk ve bigcimin olasi

bircok anlamu iistiine cekmistir. ~181

Resim 29: Salvador Dali, “Bir Yiuiziin ve Meyve Kasesinin Kumsaldaki Hayali”

André Breton’a gore Dali’nin resimleri 6liim ile yasam, gergek ile diissel,
geemis ile gelecek, iletilebilen ile iletilemeyen arasindaki celiskileri
yansitmaktadir. Ona gore Dali’nin yaptigi, dogada var olan nesnelerin
betimlenmesinden ziyade, nesneler arasindaki iliskilerin ¢oziimlenmesidir.

Dali “Millet’in Angelus’iiniin Arkeolojik Anis1” isimli resminde (resim
30) Millet’in “Angelus’ (resim 31) resmine atifta bulunarak devasa iki figiir
kullanmistir. Heykel olarak tanimlanabilecek bu iki figiirlin golgeleri yere sert
bir sekilde diigmektedir. Resimde kiigiik figiirler diger figiirlerin biytikligi
karsisinda irkiltici bir atmosfer olusturmaktadir. Alacakaranlik ve olgiin
1siklarla aydinlatilmis resimde Dali, stirrealist sair Lautréamont’un dizelerine

de gonderme yapmaktadir. “ Bir tesrih masasi iistliinde, bir dikis makinesiyle

18t A.g.e., s.594
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bir semsiyenin tesadiifen karsilasmasi”. Bu dize Dali’nin resimlerini 6zetler

niteliktedir.

Resim 30: Salvador Dali, Millet’in Angelus’liniin Arkeolojik Anisi
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Resim 31: Millet “Angelus” 1859, 53,3x66, Tuval Uzerine Yagliboya, Ozel Koleksiyon

4.11.2 René Magritte

René Magritte siirrealizme en uzun siire bagli kalan sanatgilardandir.
Kiiciik yasta resim yapmaya baslamis olan Magritte, ¢ocuklugunun diinyasini
yetigkinlik doneminde de resmine yansitmistir.

Kiibizm, Fiitlirizm ve baska tisluplarla da ilgilenmis olan ressam, Giorgio
de Chirico’nun eserleriyle karsilastiginda olduk¢a sarsilmistir. “Magritte,
Chirico’'nun “Ask Sarkisit” (resim 32) gibi resimlerde, siirin resim tizerindeki
tstiinliigtinii kavradigimi one stirtiyordu ve bu kavrayis Suzi Gablik’e gore,
Magritte’in gozlerinin dolmasina yol agacak kadar etkiliydi. »182

“Bu resmin bir kopyasini Resim 32 Giorgio de Chirico “Ask $arkisi” 1914,

. e Tuval Uzerine Yagliboya, 73x59,1 cm., Museum of
ilk gordiigiinde, sonradan podern Art, New York City

yazdigina gore, sunlart

hissetmigti: (bu resim) yetenek, ustalik ve diger tiim o kiiciik estetik ozelliklerin
tutsagr olan sanat¢ilarin  zihinsel aliskanliklarindan tam bir kopusu

1,183

simgeliyordu: bu yepyeni bir bakis agisiydi... Magritte’in yapmak istedigi

sey tam da buydu.

182 Michel Foucault, Bu Bir Pipo Degildir, Cev.: Selahattin Hilav, Yapi Kredi Yayinlari, 2011,

istanbul, icinde, James Harkness, Onséz, 1983, .8
183 E.H.Gombrich, a.g.e., s.590
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Magritte'in birkag ara donem gegirdikten sonra 1925'ten itibaren kendi
tarzin1  bulmus olarak kabul
edilmektedir.

Formel ve  maddesel
sorunlarla ilgilenmeyen ressam,
kendisine  sanat¢i  denmesine
kizmaktaydi ve resim yoluyla
iletisim  kuran bir  diisiiniir
oldugunu dile getirmekteydi.
Felsefi metinleri siklikla okuyan
Magritte, Hegel'e, Martin
Heidegger'e, Jean- Paul Sartre’'a
ve Michel Foucault’ya hayranlik
duymaktaydi.

Magritte, 1928  yilinda
yaptig1 “Imkansizi Denemek” isimli resminde (resim 33) koydugu isim ile
ortiisen bir disiinceyi resmetmekteydi. “Ne de olsa, sanatgilarin sirf
gordiiklerini resmetmeye c¢alismaktan vazgegip yeni deneylere yonelmesini
saglayan sey, gordiiklerini bildiklerinden ayirmanmin imkansiz oldugunu
anlamalaridir.”*®*

Tablodaki ressam, Magritte’in kendisidir. Ciplak bir kadin resmederken
goriinen ressam, ger¢egi kopya ederken aslinda yeni bir gerceklik
yaratmaktadir. Riiyalarda nasil oldugunu anlamadigimiz gercekligi yarattigimiz
gibi.

Magritte'in resimlerindeki nesneleri basit bir tarzda betimlemes,
tablolarinin ardindaki aykirihgi gizler gibidir. “Gériintiilerin Thaneti” bunun
iciniyi bir érnektir. (resim 34)

“Bu yapit, Magritte’in betimlemelerle sozciikleri yan yana getirdigi
resimlerinden biridir. Burada bir tabela ressaminin yapabilecegi bir
piponun altina ‘Bu bir pipo degildir.” sdzcliklerinin eklendigini goriiriiz.
Beklentimize gore, bu sozciikler karsisinda ya sasiririz ya da onlar
hemen kabul ederiz. Bu elbette igine tiitlin konup yakilacak bir pipo
degil, tual iizerine siiriilmiis boyadir. Ama goriintiilere baktigimiz zaman,
boyle sagduyuya dayanan tepkiyi bir yana birakiriz. Goriintiiler bize
birtakim duygular uyandirdigina gore, gosterilenle gosteren arasinda

184 A.g.e., s.591
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gergekei bir ayirim yapmamiz anlamsizdir. Bir anlamda resimde
gordiigimiiz pipo, cebimizdeki pipodan daha gercektir. Cunki
gordiiglimiiz su ya da bu sap1 olan, i¢i kirli ya da agizlik yerinden bir
par¢a kopmus belli bir pipo degil, genel bir pipodur.’Pipo’ dedigimiz
nesnenin varhigini, kafamizdaki pipo kavrami belirler.”®

Bu resim Uzerine disiinmiis ve yazmis olan Michel Foucault soyle
demektedir:

“Sozciikler, kendilerine yiikklemek zorunda oldugum kaligrafik
gecmislerinden, desene ait oluglarini ve c¢izilmenmis bir sey olmalart
durumunu korumuslar. Oyle ki, bu sozciikleri kendilerine bindirilmis
(stperpoze) olarak okumam gerekiyor. Bunlar, sozcikleri cizilmeyen
sozctkler, goriintiiniin yilizeyinde, bu bir pipo degildir diyen bir climlenin
yansilarini olusturuyorlar. (...) Magritte, kaligrafik ikilemeden, imge ile
altyazisinin tekabiiliine doniiyor sadece. Bdylece, suskun ve yeterince
taninabilir bir figiir, s6ziinii etmeden, nesneyi Oziinde gosteriyor ve
asagida bir ad, ‘anlamini’ ya da kullanilim kuralini, bu goériintiiden aliyor.
Imdi, altyazinin geleneksel isleviyle karsilastirildiginda, Magritte'in
metni Gifte bir paradoks. Ciinkii bu metin, adlandirilmasinin gerekmedigi
cok besbelli (form c¢ok bilinen bir sey ve sozciik de dyle) bir seyi
adlandlrlyor.”186

SOzcukleri, nesnelerin yerine koyma durumu Magritte'in resimlerinde
karsimiza siklikla ¢ikmaktadir. “Ufka Dogru Yiiriiyen Kisi” (resim 35) isimli
caligmasinda, ortada sirti doniik koyu renk paltolu ve sapkali bir adam
gorilmektedir. Figiir, bes lekenin ortasina yerlestirilmistir ve bu lekelerin
Uzerlerinde fusil (tufek), fautell (koltuk), cheval (at), nuage (bulut) ve horizon
(ufuk) yazilarint okumaktayiz. Lekelerin dagilimlari geleneksel resimlere
uygun sekildedir. Ornegin ufuk en dipte, bulut yukarida, tiifek solda ve diisey
olarak yerlestirilmistir. Lekeler, isimlendirildikleri kavramlarin yerine
gecememektedirler. Golgeleri, adamin golgesinin yanina diisen, hacimli
kitlelerdir. “Oysa tablodaki formlar kendilerini adlandirmamus olsalar, hi¢
kimsenin adlarin séyleyemeyecegi kadar belirsizdirler ve gérdiigiimiiz gercek
tabloya (lekeler, golgeler, siltetler), ortaya koyabilecegi figiirler dolayisiyla
cok bildik, ama koltuk ile atin yan yana getirilmis olmasi dolayisiyla acayip bir
tablonun  gériinmeyen olabilirligi de bindirilmistir  (siiperpozedir).(...)

Magritte, nesneyi aradan ¢ikarir ve adin kitle iizerinde dogrudan yer almasini

185 Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii, Cev.: Cevat Capan, Sadi Ozis, Remzi Kitabevi,

2004, istanbul, s. 160
188 Michel Foucault, a.g.e., s.25-6

115



saglar. Nesnenin maddesel yiizeyi iki en u¢ noktasiyla, yani bir golge olusturan
,,187

kitle ile onu belirten ad tarafindan canlandirilir sadece.

Resim 33: René Magritte “imkansizi Denemek” (1928) Tuval Uzerine Yagliboya, 105,6x81 cm,
Ozel Koleksiyon

187

A.g.e., 5.39-40
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LCeci nest nos une fufie.

Resim 34: René Magritte “Gériintiilerin ihaneti” 1928-9, Tuval Uzerine Yaglboya

Resim 35: René Magritte, “Ufka Dogru Yiiriiyen Kigi”
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4.12 Sanatta Golgenin Farkh Yorumlari

Golgenin islenisi donemler dahilinde Onceki boliimlerde isledik. Bu
boliimde ¢esitli donemlerden orneklerle golgenin farkli kullanimlarina dair bir
degerlendirme amaglanmustir.

“1920’lerde avangard akim, fotograf tarafindan baslatilan taklide dayali
zaferin tam karsisinda bir noktada ona meydan okuyordu. Hem Plinius un hem
de Platon’un mitlerini temellerinden sarsiyordu ve tasvir kendisini bir
siiriiklenise  birakiyordu.”*® Bu doénemde farkli deneysel ¢alismalarin
tiretilmesiyle bosluktaki golge diisiincesi agiga ¢ikmaktadir. Bu diislincelerin
iki énemli sonucu vardir. ilki gdlgenin bagimsiz bir imge olarak karsimiza

cikmasi ikincisi de bir imgeler serisi olmasidir.

4.12.1 Pablo Picasso

Resimde, farkli yiizeyleri aym1 anda
gorliniir kilan nesnelerin 15181 da eszamanl
olarak farkli agilardan bu yiizeyleri aym1 anda
aydinlatiyordu. “Boylece Picasso izdaslariyla
151k ve gélgenin cabuk gecen etkilerinin kafalart
mesgul eden ifadesi olan empresyonizmden

daha derin bir motif buldu; kisa oykiilerden

kendisini bagimsiz kilacak bu sanati biiyiik bir

» 189 Resim 36: Pablo Picasso, “Uzanan

“ . s . Geng Kiz Silueti” (1940) Tuval
Uzanan Geng Kizin Silueti” (resim 36)  {zerine Yagliboya, 162x130 cm.

inancla bu donemde bulusturdu.
isimli tablosunda Picasso, resmin sag tarafinda Ozel Koleksiyon

tiim alan1 kaplayan bir golge olarak goriilmektedir. Picasso’nun profili resmin
merkezinde degildir. “Tersine, c¢ok farkli olgcekte yaratilmis figiirlerin
doldurdugu bir uzayda, daha ¢ok bir ekleme, yandan gelen bir izdiigiim gibi
goriinmektedir.” ** Bu resmin bir baska yorumlanis sekli de golgenin Picasso

olmadigidir. Kendi imgesi tarafindan yaratilmis golge figlirdiir. Yaraticisini

188 vjictor I. Stoichita, a.g.e., s.202

Caner Karavit, a.g.e., s. 127
Victor I. Stoichita, a.g.e., s.116

189
190
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yansitan tablo icinde, ayna yansimasina direnir gibi gélgenin 6tekiligini ortaya

cikartmaktadir. Birinin 6tekine doniisme hali s6z konusudur.

“ Kadinin Uzerindeki Golge” (resim 37) isimli eserinde uzanmus bir

kadinin iizerine diisen bir golge goriilmektedir. Bu golge tehditkar bir sekilde

uykunun mahremiyetini bozmaktadir. “Kadinin teninin, davetsiz misafirin

bakisimin degil fakat ( yatay ve disil)
viicudunun tistiine diisen (dikey ve eril)
golgenin kizartmis olmasi dikkat ¢ekicidir.
Picasso yaklasiminda aslinda birden fazla
gelenegi bir araya getirir ve bunlardan
ikisi birbirine cok iyi uyum saglar: goélgeyi
ressamin imgesi olarak diisiinen gelenek ile
golgenin  izleyicinin  somutlagmis  hali
oldugunu kesfeden gelenek. Gergekte iki
konum da birbirine benzer ve, daha yogun
bir sembollestirme yoluyla, modern Bat
resminin 6ncl  statisiinin  yeniden ele

»n 191

gecirmesidir.

Resim 38: Pablo Picasso “Golge” (1953)

Resim 37: Pablo Picasso “Kadinin
Uzerindeki Golge” (1953) Tuval
Uzerine Yagliboya, 130.8x 97.8 cm
Ontario Sanat Galerisi, Toronto

Tuval Uzerine Yaghboya, 129,5x96,5 cm. Picasso Miizesi, Paris

191 A.g.e., s.121
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Bu resminin yaninda bir diger gdlge vurgulu resmi “Golge” (resim
38)ismini verdigi eseridir. Ilk resimde alt yap1 arzu temasi {izerine
olusturulmustur.

“ Bu tablo simdi resim sehpasinda serinin ikinci parcasi olarak
durmaktadir. ik edimi takip eden yolculuk sonucu tamamen degismis ve
cerceveli bir forma doniismiistiir. Kirmiz1 renk birinci kompozisyonun
merkezindeki renk olduguna gore, ikincisinde radikal bir ‘soguma’ am
gorilmektedir ve bu ylizden de hakim renk mavidir. Her iki sahnedeki
0zdes yiizeye seyahat eden gdlgenin tavri, aslinda 6nemli degisikliklere
ugramistir: Artik daha kiiclik, daha az tehditkardir ve ‘nii’ ile arasinda
hichir temas yoktur.”

4.12.2 Christian Boltanski

Boltanski 1944 dogumlu Fransiz sanatgidir. Eserlerinde, kimlik, 6lim,
bellek gibi  kavramlar {izerinde durmaktadir. Fotograflarinda ve
enstalasyonlarinda temel olarak Yahudi Soykirimi’na gondermede bulunan
Bolstanski, “’ Yapitlarimla insanlart aglatmak istiyorum, en ¢ok bunu umut
ediyorum' derken, rki, etnik kimligi, cinsiyeti, cinsel tercihi olsun her tiirlii
farklihgr yok sayan ya da yok eden zihniyetin tehlikesini gdostermeyi
amaclamistir.” 192

“ Bolstanski 'nin faaliyetleri, yankisini, filozof Vilem Flusser’in hepimizin
bir geri kazamim toplumunda yasadigimiz savinda bulur. Flusser, bu
saptamasiyla, sonu gelmez bigimde ele ge¢irip yeniden kullandigimiz nesneler,
duygular ve fikirlerin hayatimiza girip ¢ikmasint  kastetmektedir. Bu
dogrultuda, ticari atiklarimin geri kazanilmasini psikanalizle yan yana
koymugstur ( her ikisi de, atilmis ve unutulmus malzemeleri eleyip bir kismini
alikoyarak yeniden canlandirmay ve iiretmeyi amaclayan faalivetlerdir.)” **

Boltanski yukarida bahsettigimiz egilimlerden ilkine yakin durmaktadir.
Golgeyle olan iligkisini kendi sozleriyle inceleyelim:

“Golgelerle pek cok sey arasinda ilinti kurarim. Cilinkii her seyden once
bunlar bize 6liimii hatirlatir. (‘Golgeler iilkesi’ diye bir deyimimiz yok
mudur?) Ve daha sonra, tabi ki fotografla olan baglantis1 gelir. Demek ki
golge bilinen ilk fotograftir. Bir zamanlar Paris teki Pompidou Centre' da
bir dev fotograflar sergisi agmistim. Bu serginin Bonn’da ve daha sonra
da Ziirih’te devam etmesi umuluyordu, ama agir ¢ergevelerin nakliyesi
son derece sikint1 vericiydi. Ben de daha hafif seylerle ¢alisayim, hatta

192 Ahu Antmen, 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, Sel Yayincilik, 2009, istanbul, 5.298

Nicolas De Oliveria, Nicola Oxley, Michael Petry, Yeni Milenyumda Enstalasyon Sanati, gev:
Osman Akinhay,Akbank Kiiltlir ve Sanat Yayinlari, 2005, istanbul, s. 133
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cebime sigsinlar istedim. Sadece minicik bir kuklayr yansitarak genis bir
golge elde edebilecegimi farkk ettim. Nihayet en az yiikle seyahat
edebilecek ve tinsel imgelerle c¢alisabilecektim. Tabi ki Platon’un
magarasi vardi, ama itiraf etmeliyim ki bunu daha sonradan 6grendim.
Ama golgenin ayr1 zamanda igsel bir aldaticiligi vardi. Kendi
golgemizden korktuk, demez miyiz? Golge bir sahtekardir: Bir aslan
boyutunda gérinir ama gercekte mikroskobik bir karton figlrden daha
biiytlik degildir. Golge, icimizdeki deus ex machina’nin (makineden ¢ikan
tanr1) tasviridir. Golge bir illiizyon olmasindan dolayr saf bir tiyatro
gibidir ve bu yoniiyle bende merak uyandirir... Beni golgelere bu denli
ceken sey, Omirlerinim ¢ok kisa olusudur. Ani bir parnltida
kaybolabilirler; reflektorler kapatildiginda ve mum sondiiriildiigiinde
artik ortada hig birsey yoktur.”1 4

Boltanski’'nin golge anlayisi Platon’u andirisi ve Oliimiin sembolize

edilisi toplaminda bir sentez olarak karsimiza ¢ikmaktadir. En vurucu yani ise

golgeyi “cebine sokup” istedigi zaman ¢ikartabilmek diisiincesidir. (resim 39)

Boltanski’nin kisa 6miirlii suretlerin dans1 konusu Andy Warhol’da karsimiza

¢ikmaktadir.

Resim 39: Christian Boltanski “ Golgeler” ( 1986), Kunsthalle Hamburgda yerlestirme

4.12.3 Andy War hol

1928 dogumlu ABD’li sanatci Pop Art akiminin en Onemli

temsilcilerindendir.  “Pop  sanat i¢cin pek ¢ok elestirmen,  Soyut

Disavurumculuk’a karst bir sanat akimi oldugunu ileri stirmiislerdir.” 195 Pop

194
195

C.Boltanski, Inventar, 1991, Hamburg, s.73-5’den aktaran Victor I. Stoichita, a.g.e., s.203
Lawrence Alloway, American Pop Art, Macmillan Pub., New York, 1974: 3-23’den aktaran

Hakki Engin Giderer, Resmin Sonu, Utopya Yayinevi, 2003, Ankara, s. 140
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sanat var olan igaretleri alan ne soyut ne de gercek olan bir sanattir. “ Edward
Lucie- Smith, Pop resmi tamimlamaya kalkisanlarin bu resmin ardinda fazla
bir sey bulamayacaklarini séylemistir. Ona gore, bu resmin en énemli yani stil
diisiincesini eritmesidir.”*® Bu dzellik Warhol’da goriilmektedir. O el yapimi
eser fikrini ortadan kaldirmak istemistir. Fotografik goriintiiyli kendi amaglari
dogrultusunda kullanan Warhol, boylelikle hem el yapimindan uzak durmus
hem de popiiler kiiltiiriin en 6nemli aracini kullanmig olmustur.

Warhol’un resimlerinde imge, yansitma, illiizyon goriilmektedir ancak
diis, duygu ve derinlik yok olmus durumdadir. Bu baglamda Baudrillard,
Warhol’u simiilakr diisiincesi 1s18inda incelemistir:

“Modern sanat, nesnenin yapi¢éziimiinde ¢ok ileri noktalara varmisti,
ama sanatginin ve yaratici eylemin hige indirgenmesinde Warhol daha
ileri gitmistir. Onun ziippeligi buradadir: ama bu bizi sanatin tim
yapmacikliklarindan kurtaran bir ziippeliktir. Tam olarak otomatik
(istem-dis1) bir ziippeliktir bu. Picabia’da, Duchamp’da makine, istem-
dis1 diizenek niteligiyle, yani modern diinyanin otomatik ger¢ekligi
olarak degil de, gercekiistiicli mekaniklik niteligiyle bulunur. Warhol ise
dogrudan istemdis1 makinelikle 6zdeslesir; goriintiilerine bulasici giiciinii
kazandiran da budur. Siradanlikla sik1 fik1 olsalar da, 6teki sanatgilarin,
goruntulere iliskin bu zincirleme tepki giicii yoktur. Ciinkii, gergek zlippe
olmamiglardir, sadece birer sanatg¢idan ibarettirler. Bunlarin yapitlar
yapayligin yar1 yolunda kalirlar. Onlar da temsiliyetin gizini yitirmis
olmakla birlikte, bu durumun, aslinda makinesel (istem-disi) ziippelik
i¢inde bir tiir intihari igerebilen sonuglarini deg‘gerlendiremezler.”197

Bu boliimde New York’taki Heimer Frederich Galerisi’nde agmis oldugu
“Golgeler” (resim 40) admi verdigi 66 tuvalden olusan resim sergisi tizerinde
duracagiz. 66 sayisi tekrar etme diisiincesini vurgulamakta ve gizli bir
tedirginlik uyandirmaktadir. Antik donemlerdeki say1 bilimine gore 66 sayisi
seytanin, 666 sayisi1 da kiyametin sembolleri sayilmaktaydi. Sergideki resimleri
geleneksek resimler olarak degerlendirmek zor olacaktir. Ciinkii formlari,
igerikleri ve sergilenme bigimleriyle bunun ¢ok disindadir. “ Warhol ipek baski

yontemiyle imgeleri iizerine aktardigi polimerler kullanmistir. Bu nadir

1% Edward Lucie- Smith, Pop Art, ed. Nikos Stangos, Consept of Modern Art, Thames and

Hudson, 1991, London, s.228’den aktaran Hakki Engin Giderer, a.g.e., 141
%7 Jean Baudrillard, Kusursuz Cinayet, Cev.: Necmettin Sevil, Ayrinti Yayinlari, 1998, istanbul,
s.95
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gOriilen kombinasyon, fotografcilikta kullanilan tekniklerle beraber el

isciliginin de bir arada kullamlmasina olanak saglar.” *%®

Warhol’un “Goélgeler’i hakkinda Jane Bell soyle sOylemektedir:

“ Golgeler, ipek baski teknigi ile —neredeyse biitlin bir pop art’taki sakin,
purizsiz yuzeyi ile kendisini reddeden- boyanmis bir arka plan tizerine
yapilmustir. Fabrika’daki arkadaglarindan her zamanki gibi biraz yardim
almay1 kabul etmis olsa bile, Warhol’un oldugu siiphe gotiirmez —cOmert
tensel e- bu tablolarm her yerinde varligini hissettirir.” >

Tim serinin, mekanik tekrarlar tarafindan yonetilen bir diinyadaki firca
darbeleriyle meydana gelmis bir oto-portre oldugu ileri siiriilebilmektedir. Yine
sergi ile ilgili bir elestiriye kulak verecek olursak:

“ Altmis adet biiyiik (193x132 cm) tuval tim galeriyi dolduracak bicimde
dayanmisti. Parlak akrilik renkler yiizeyleri kalinlagtirmisti ve bir ya da
iki diizenlemede boyanin birikmesi ele alinmig gibiydi. Warhol’un basin
bildirisi her tuvalin ayn1 imgeyi i¢erdigini ifade etmektedir; dyleyse bu,
inceledigim iki tablonun ayni imgenin pozitif ve nagatif yorumlari
oldugu anlamina gelebilir mi? Bir tanesi bir aleve, ¢akmaga ya da gaz
lambasina benziyorsa, ikincisi bir bosluga benzeyecektir. Ama bu
spekiilasyon aldaticidir, ¢ilinkii imgeler agikca figiiratif degildir. Bununla
birlikte, bu sergide suclulugun bir Blow-up niteligi vardir; her bir tuval
soze dokiilmeyen olaylarin abartilmis biiyilikliikteki fotograflarina
benzemektedir.
Blow-up yapilan bu atif iki misli dogrulanir, zira diizenlenisleri, bu
imgelerin sanki bir sinema filminin kareleri gibi ardisik olarak okunmasi
gerektigi izlenimi uyandirir. Son derece sinematik. Tuvallerin iizerindeki
renkleri olas1 bir hikaye i¢in incelerken, fark ettim ki, saat yoniinde
yorumlarsam, ilk 60 tanesinin asit renkleri, son yarim diizinede yerlerini
giimiige, siyah ve beyaza birakmakta. Bu bir kararma m1?

Bunu anlamak i¢in ne yapmaliyim? Warhol beni dedektifi
oynamaya zorluyor. Aklim kanit bulma diisiincesiyle dolu. Elestiri sanki
bir polisiye gorev ve ben de burada parmak izi biirosundayim.”%

Elestirmenler birbirlerinden farkli sekilde diisiiniiyor olsalar da
birlestikleri nokta “Gdlgeler”in muammali olusudur.

Andy Warhol, De Chirico’dan oldukga etkilenmistir. “Golgeler” serisiyle
de De Chirico kendi golgeler diinyasint Warhol’a aktarmistir. Warhol’un sergi
icin calismaya baglamasi De Chirico’nun Oliimiiyle aynt zamanda denk
gelmektedir. Bir anlamda Warhol, De Chirico’ya borcunu 6demistir.

Warhol ile yapilan bir réportajda De Chirico i¢in sdyle demektedir:

198 victor I. Stoichita, a.g.e., s.205

A.g.e., s.205
200 A.g.e., s.208
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“Onun ¢alismalarini ¢ok seviyorum. Sanatini ve bir de aym resimleri
tekrar tekrar yinelemes fikrini seviyorum. Bu fikri 6yle cok sevdim ki,
bunu yapmanin harika olabilecegini diisiindiim. (...) De Chirico aym
imgeleri tiim hayat1 boyunca tekrarlamisti. inanryorum ki, o bunu sadece
insanlar ve saticilar istedi diye yapmadi, o bunu sevdigi igin ve
tekrarlanan goriintiilerin kendini ifade etmenin bir yolu oldugunu
diisiindiigli i¢cin yapti. Bu belki de ikimizde de ortak olan seydir.(...)
Farklilik? Siirekli olarak, yillar boyu tekrarladigi seyi ben de ayni giindi,
ayni resimle tekrarlayarak yaptim. (...) Bu birinin kendini ifade etme
bi¢imidir!... Benim biitiin imgelerim aynidir (...) ama ayn1 zamanda da
farklidir. (...) Renklerin 15181na, zamana ve ruh haline gore degisirler.
Hayat da kendini tekrar ettikce degisen imgeler dizisi degil midir?“**

Warhol’ un ¢izdigi sinir oldukg¢a 6nemlidir. Metafizik resmin temeli olan,

ayninin tekrar edilmesi fikrini vurgulamaktadir.

“Golgeler” serisinde her tuval bir gélgenin yansimasi niteligindedir. Her

orijina aslinda birer kopyadir. Tuvaller diinyayr yansitmakta ve diinyada

sonsuz bir sahnenin tekrar kopyalanmasidir. Bu nedenle bu sergi Platonik bir

magaraya donlistiiriilmiis sekildedir.

p

Resim 40: Andy Warhol, “Golgeler” (1978) Andy Warhol Miizesi’'nde (Pittsburg) yerlestirme,
Tuval Uzerine ipek Baski Miirekkebi ve Sentetik Polimer Boya, her bir tuval boyutu 193x132,1

cm

4124 Loriot ve Méia

Fransiz sanatcilar Loriot ve M¢élia, sinema tarzi goriintiiler elde

edebilmek i¢in optik yanilsamalar ve 1sik oyunlar1 olusturmaktadirlar.

“Dikkatle serpilmis dokiintiiler, biiyiik bir titizlikle diizenlenen yikintilarin

201

A.g.e., s.210
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tizerinde dolastirilan 15181n neden oldugu goriintiilerin yaratilmasin saglayan
malzemeler olarak kullamilmistir. Orijinal malzemeler sanki bir arkeolojik
kazidan ¢ikarilmis gibi goriiniirken, bu stirecin sonunda elde edilen goriintiiler
de bir sinematik 151k gosterisi formunu almaktadir.” 202

“Ready Made China” isimli ¢caligmada, peyzaj, tistiine kirik cam parcalari

tutturulmus bir bisiklet tekerliginin golgesi ile olusturulmustur. (resim 41)

Resim 41: Loriot ve Mélia, “Ready Made China” (2000)

4.13 “Camera Obscura” ve Fotografta Golge
Isig1 resimden devralan fotograf, kendi arac¢ geregleriyle “isikla resim

203

yapmak” amacindadir. Uzun siire boyunca siyah/beyaz ile anlatim
saglandig1 igin, fotograf golge ve 1s181in 6nemli temsilcilerindendir. “Camera
Obscura’dan tiiremis olan fotograf, karanlik kutularda dogmakta ve karanlik
odalarda islemden ge¢mektedir. Giliniimiiz teknolojisinde ¢ok farkli boyutlara
ulagsmig olsa da temellendigi nokta budur. “Camera Obscura’ (resim 42)
Latince’de karanlik oda anlamindadir. Kamera oda, obscura ise karanlik
demektir.

“Gilinesli bir gilinde, lizerinde minicik bir deligi olan bir odadan
girdiginizde, deligin karsisindaki duvar yilizeyinde bir goriintiiniin
olustuguna taniklik edebilirsiniz. Bir sihir gibi goriinmekle birlikte bu

292 Nicholas De Oliveria... a.g.e., s.152

%% samih Rifat, Fotografin Gélgeleri, Sanat Diinyamiz, a.g.e., s.151
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olusum, eskiden beri bilinen basit bir fizik kuralina dayanir. Dogru
boyunca yol alan 1s1k yansitict bir objeye carptiginda, bazi 151k 1sinlar
geri yansir. Yansiyan 151k 1sinlar1 ¢ok ince bir malzemeden yapilmis cok
kiigiik bir delikten sagilmaksizin gegebilirler.” 204

Resim 42: Camera Obscura

Bu 151k 1sinlar1 delige paralel tutulan bir yiizey iizerine diisiiriildiigiinde
yansitilan cismin ters bir goriintiisii elde edilmektedir. Cinli filozof Mo Ti, ¢ok
kiigiik bir delikten gecen 15181n yaratti1 ters goriintiiyii, M.O. 5. Yiizyil’da
yazilarinda belirten ilk kisidir. “Yine bir Cinli, Yu Chao-Lung, 10. yiizyilda, bir
tiir tapinak olan pagodalarin mimari modelini, bir perde iizerinde goriintiiler
olusturmakta kullanir. Ancak, bu gozlem ve deneyler goriintiiniin olusumuna
iliskin geometrik bir teori olusturulmasina yetmez. M.O. 4. yiizyilda, Aristoteles
"Problem" adli ¢aliymasinda igne deligi de denilen kiiciik bir delikten elde
edilen goriintiiniin olusumunu yorumlamaya ¢alisarak; giines tutulmasiyla

— . . 205
ilgili sorularina yanit arar ama doyurucu bir a¢iklama getiremez.”

204 http://www.biltek.tubitak.gov.tr/gelisim/fotograf/obscura.htm

2055 gk
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10.yiizy1lda yasamis olan Alhazen adiyla da bilinen Arap fizik¢i ve
matematik¢i Ibn Al-Haitam, yaptigi ii¢c mumlu deneyinde, arkli agcilara
yerlestirdigi mumlar ile duvar arasina iizerinde kii¢iik bir delik olan bir perde
koyar, goriintiiniin yalnizca kiigiik delikten gelen 151k ile sekillendigini gorir ve
sagdaki mumun sol tarafta goriintii olusturdugunu notlarma ekler. Alhazen’in
bu caligmalar1 13. Yiizyilda Avrupa’da deger gérmiistiir.

“Ingiliz filozof ve egitim reformisti Roger Bacon, Arap
yazmalarindan 6grendigi ‘karanlik kutu’nun ayrintili bir tanimini yapar.
Ronesans'in  biiylik ustas1 Leonardo da Vinci, igne deligi goriinti
olusumunu perspektifle ilgili caligmalarinda ‘Varsayalim ki, glines, bir
binayi, bir meydan1 ya da dogal giizellige sahip bir alani aydinlatsin.
Boyle aydinlanan bir mekanin karsisinda duran, golgedeki bir evin
duvarina minik bir delik agalim; iste 0 zaman aydinlatilan tiim nesnelerin
gorlntiileri 1s1kla bu delikten tasimnir ve evin i¢ duvarinda ters olacak
sekilde belirir.” ifadesiyle tanimlar.”?%

1475 yilinda Ronesans matematikgis ve astronomu olan Paolo
Toscanelli, Floransa Katedrali'nin penceresine bir delik agarak, deligin
cevresine bronz bir bilezik yerlestirmistir. Bu delikten giinesli gilinlerde gegen
1isinlar, 6gleiistl katedralin zeminini “6gle isareti” olarak ikiye bolmektedir. Bu
“Ogle igareti” o donemde saat yerine gegmektedir.

“1580'de Papalik astronomlari, Roma'daki Vatikan Gozlemevi'nde,
Katedral'dekine benzer bir 6gle isaretiyle bir kiiclik deligi (igne deligi),
11 Mart kabul edilen bahar ekinoksunun Papa 13. Gregoriusun 6ne
siirdiigii iizere 21 Mart oldugu iddiasin1 kanitlamakta kullanirlar. Iki yil
stiren dikkatli bir izleyisin ardindan Papa 13. Gregorius on giinliik bir
farkla Jiilyen takvimini diizeltir; boylece bugiin de gecerliligini siirdiiren
Gregoryen takvimi yaratilir.Bir igne deligi kameranin ilk resmi
gokbilimci Gemma Frisiusun "De Radio Astronomica et Geometrica'
adl kitabinda ¢izim olarak yer alir (1545). Astronom olan Gemma Frisius
1544'teki glines tutulmasini incelemek {izere karanlik odasinda igne
deligi kullanir.” %%’

“Camera Obsurca’ismini ilk kullanan ise, 1571-1630 yillarinda yasamis

olan Johannes Kepler’dir. Onun zamaninda bu isim ressamlarin manzara
yapmakta faydalandiklari, mercekli bir oda ya da kutu anlamina gelmektedir.
Mercek kullanimi goriintiiyii daha parlak hale getirirken, gérinttntn belirli bir
uzakliga kadar odaklanmasina olanak saglamaktadir. 1620’lerde Kepler

taginabilir bir camera obsurca yapmistir ve daha sonraki zamanlarda da

26 p g k.

27 A gk
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cizimlerden de faydalanilarak bircok camera obsurca iiretilmistir. Ressamlarin
sikga faydalandiklar1 bu ara¢ 18.ylizyila
gelindiginde yerini fotograf makinelerine
birakmaya  hazir  hale  gelmistir.
Caravaggio’' nun da resimlerini yaparken
camera obscuradan faydalandig:
bilinmektedir.

Isikla resim yapma teknigi olan
fotograf, 15181n ikizi, tersi ve negatifi var
sayllan golge olmadan diisliniilemez.
Fotograf sanatgisi Edouard Boubat
“Fotograf bir 151k okuludur” demektedir.

Isigin  tlrli  hallerini  yakalamayi,

Resim 43 Man Ray, Montparnasse’l Kiki,

beklemeyi Ogretir diye de devam 1926

etmektedir. Samih Firat, bu sozciiglin
yerine golgeyi koyar ve soyle der “Fotograf bir golge okulu!” Kuskusuz
ikisidir de. Tek fark 15181n fotografta goriiniimii gélgeye gore daha zordur. Isik
hissedilen bir sey 6zelligindeyken golge goriiniirdiir.

Fotograf sanatinda da go6lge ile On plana c¢ikmis caligmalar
bulunmaktadir. Man Ray’in bir Montparnasse’li Kiki portresi (resim 43),
Andre Kertész’in catali.(resm 44) Bu gibi orneklerden anlasilan gdlgenin

fotografin temasi olarak kullanilabilirligidir.

Resim 44 Andre Kertész
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4.14 Sinemada Gélge Kullanimina Ornek: Alman Disavurumculugu

Sinemada go6lge kullanimi en ¢ok korku filmlerinde, karanlikta gecen
dedektif filmlerinde karsimiza ¢ikmaktadir. Sinemanin heyecanlandirma
(Hitchock, 6rnegin) ve duygulandirma (Wenders ve Luc Besson) araci olarak
kullanilmasinda yOnetmenin secebilecegi gorsel oyunlardan biridir.*®
Teknolojik 6zelliklerinden dolay1 gerceklige en yakin sanat dali olan sinema,
golgeden ifadesel olarak en iyi sekilde faydalanmaktadir. Bu durumu en
kapsamli olarak Alman digsavurumcu sinemasinda gérmekteyiz. Disavurumcu
sinemada golge estetiginin 6zelliklerini gormemiz mimkiindiir.

Robert Wiene ve Willy Hameister'in  “Doktor Caligari’nin
Muayenahanesi” isimli filminden {inlii bir sahnenin gorseli ile baslayalim
(ressm 45). Bu sahnede doktoru solda ve devasa golgesini ise sag tarafta
gormekteyiz. “Golgenin izdiisiimiintin ait oldugu kisiden ¢ok daha biiyiik
olmasi1 dikkat c¢ekicidir. Bu durum, bir kisinin i¢sel kisiliginin
dissallastiriimasidr.” 209 Kamera sanki kisinin i¢ine girmis ve i¢inde olanlar1
duvara yansitmig gibidir. Bu digsal imge kisinin karakterini disar1 ¢ikartmistir.

“ Golge eszamanli bir disa tagma, bir deformasyon ve Caligari’'nin
ruhunun igsel perdesi iizerine yansimis olarak sunulmustur. Izdiisiim,
deformasyonlar araciligr ile diizenlenisi acar: Profil belli belirsiz bir
insanimsilik tasir ve acgilan yumruk biiziigmiis parmaklar1 ortaya koyar.
Eller Gzerindeki bu vurgu diisiincenin temaya aktarilmasi igin kullanilmis
bir aractir; bu durumda golge aktif bir ara¢ olabilir (ki Oyledir),
kotiiligilin bir aracidir.”*°

298 jsmail Ertiirk, Sinemadaki G6lgenin Kaynagi Nerede?- Alman Disavurumcu Sinemasinda

Aydinlatma ve G6lge Oyunlari, Sanat Diinyamiz, a.g.e., s.157
299 vsictor I. Stoichita, a.g.e.,s. 152

210 A.g.e., s.152
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Resim 45: Doktor Caligar’inin Mayenehanesi Filmi’nden

Bu film, kisilerin psikolojik tanimlanmasina  girmemektedir.
Davraniglarin, kiyimlarin psikolojik aciklamasi yoktur. Filmdeki karakterler
kotiiligiin soyutlanmasi niteligindedir. Disavurumculugun ilk 6rnegi olan bu
film, egik acilar, aydinlik ve karanlik, abartilmis perspektifler ile golgelerin
filmi olarak gorulmektedir. “ Gergekciligi bilingli bir bicimde olumsuzlamis; i¢
diinyalari, 6znel bir bigimde yansitmayr amaglamis Alman disavurumculugu
icin Dr. Caligari, gélgeyi ve aydinlatmay:, ruhun, karanlk ile aydinlik
arasinda sallanisint gosterme ¢abasidir” 21 Alman film kuramcist olan
Kracauer, bu filmi “Caligari’den Hitler’e” isimli kitabinda Hitler’in ve
Nazilerin erken golgesi olarak tanimlamaktadir. Ona gore, gdlgeler filminin
kendisi gelecek bir kotiiliiglin golgesi olmustur. Sinema iizerine oldukga
diistinmiis olan Gilles Deleuze, “Sinema” isimli kitabinda, gélgeyi Murnau’nun
“Tartuffe, Nosferatu ve Tabu” isimli filmlerini drnek vererek gelmekte olan
tehlikenin sinemasal imgesi olarak tanimlamaktadir.

“Nosferatu” da ki bir sahne 6zellikle dikkat ¢ekicidir (resim 46). Filmde
merdivenleri ¢ikmakta olan bir siluet goriilmektedir. Goriilen siluet, vampirin
kendisi midir yoksa golgesi midir ¢ok belli olmamaktadir. Viicudundaki
deformasyon golge olduguna dair izlenime neden olabilmektedir. Ancak
bilinen bir gelenege gore vampirlerin golges yoktur. O halde, bu siluet bir

golge degildir. “O yeralti diinyasinin, kapilarin, koridorlarin ve merdivenlerin

> ismail Ertiirk, a.g.e., s.158
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Freud' a Ozgu
bilingsizligin  ¢izgisinde
olusturulmus bir
diinyamin  sakinidir. Bu
51k altinda gériinen odur
ki,  yonetmenin  islevi
aslinda ‘golgelere
hiikmetmek tir.” 2

Aydmlhigin V€ Resim 46: “Nosferatu” Film’inden Sahne
karanligin karsit olusu en
cok Murnau’da belirginlesmektedir. Abd’li sanat tarihgisi Angela Dalle
Vacche, “Sinema ve Resim” isimli kitabinda Murnau’nun 19.Yiizy1l Alman
romantik ressam Caper David Frederich’in resimlerinden etkilenmis oldugunu
dile getirmektedir. Resimlerdeki genislik ile ilisikilendirilen ruh yalnizliginin
Murnau’nun filmlerinde ortaya ¢iktigini sdylemektedir.

“ Sinema, alacakaranlig1 giinisigina yegleyen Alman ruhuna yeni sanatsal
olanlar sagliyordu. Faustcu ruhlar1 ¢evreleyen mekan aydinlik degildir;
karamsarlik ile kararmistir. Eisner’e gore, diisliniir Spengler,
Rembrandt’in kahverengisini, Faust¢u ruhun rengi olarak secer. 1890°da
yayimmladigt bir kitabinda, Alman sanat tarih¢isi Julius Langbehn,
Rembrandt’im melankolik koyu renklerinde varolusun karanlik yiiziini
goriir. Rembrandt’in resimlerinde, aynen alacakaranliktaki gibi, karanlik
daha siyah, aydinlik daha agiktir. Holderlin de, gonliiniin alacakaranlikta
dingin oldugunu sodylemistir. Ve sormustur, ‘Acaba bu alacakaranlik
bizim Oziimiiz mi?’ ‘Goélge, ruhumuzun vatani midir?” Mistikligin
kuramcist Spengeler’e gore, gece bedenleri eritir icinde, gilindiiz de
ruhlar.”%3

Lang ve Murnau ile doruklara ulasan Alman disavurum sinemasi boyle
bir gelenekten gelmektedir. Lang “Metropolis’ (resim 47) isimli filminde
aydinlik ile karanlik arasindaki gecislerle olusturdugu karsitliklarda
gorilmektedir bu. “Metropolis” 1927 yapimli bilim kurgu filmidir ve Alman
disavurum sinemasinin en Onemli Orneklerindendir. Konusunu isciler ve
yoneticilerden alan film, kullanilan grafik diizenleme ve imajlar sehrin bir
makine oldugunu ifade etmeyi amaclamaktadir. Iscilerin yiiriiyiisleri,

hareketleri de birer makineyi andirmaktadir. Bilingli yapilmaktan ziyade

22 vsictor I. Stoichita, ag.e., s.154

1 ismail Ertiirk, a.g.e., s.160
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icgiidiisel niteliktedir. Yer altinda calisan iscilerin siyah giysileri, mekanik
hareketleri ile yer iistiinde yasayanlarin bembeyaz giysileri, acik gokleri ve

Ozgiir hareketleri miikemmel bir zitlik olusturmaktadir.

Resim 47: “Metropolis” Film’inden Sahne

“ Karanlik ve aydinligin karsithgina, nesnelerin geometrik bozusumu da
eklenince; disavurumcu sinemada, canli ve cansiz varliklarin ayrt diinyalar,
bu iki diinyanin, birbirine soyut anlamda doniismelerini etkili bir gorsellikle
anlatma olanagi dogar. Golge ve geometri kullamimiyla, canlilar diinyast
cansizlarinkine yaklasirken; cansiz diinya yasayan bir ozellik kazanmaya
baslar gibidir.” ***

Ozii itibariyle, ruhun kétiiliige yakin olan béliimiiyle ilgilenmektedir
Alman disavurumculugu. Bu tarz sinemada aydinhk distigli yiizi
bi¢cimsizlestirmektedir. Cizgiler yok olurken canli varliklar cansiz varliklarin
diinyasina taginmis gibidir. “Bu baglamda Deleuze, disavurumcularin bu etkiyi

yakalamak i¢in Goethe nin “Renk Kurami’ndan”** faydalanmis olduklarini

dile getirmektedir.

M age., s.161

2> “Gorme islemini retinanin ayni1 anda iki zit durumda olmasi olarak tanimlayan Goethe, ayni
anda 15181n ve gdlgenin ara derecelerini ve rengin farkliliklarini algiladigimizi s6ylemistir.
Soluk ¢.salmak i¢in soluk vermek gibi géz karanlikta aydinlik, aydinlikta da karanlik ister.
Zitliklari bu sekilde aktivitesini gézleyen Goethe, renk ¢emberini tanimlayip birbirini
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4.15 Go6lge Oyunu

“ Bir aydinlatma kaynagi ile yar: saydam bir perdeden yararlanilarak,
bu perdenin 6ninde ya da gerisinde, iki boyutlu saydam ya da saydam
olmayan kuklalarin oynatilmasina golge oyunu diyoruz. Burada “gédlge”
sozciigii de yamlticidir, ¢iinkii her zaman séz konusu golge degvilah'r."216
Cava’da erkekler perdenin arkasinda kuklalarin kendilerini izlerken, kadinlar
On tarafta golgelerini ya da perdeye izdiistimlerini izlemektedirler. Bir ¢ok
kaynakta gélge oyunun kokeninin Cin oldugu séylenmektedir. ilhan Hinger,
camin heniiz bulunmadigr donemlerde Cin’de perdelere kagit yapistirilirmis ve
151k yakildiginda igeridekilerin golgeleri kagida yansirmis bu da gélge oyunun
dogmasina neden olmustur demektedir. “A/man Tiirkolog ve dogu bilimci Dr.
Jakop 'un gériisiine gore ‘Cin golgeleri, yani hayal oyunu, ilk defa milattan
evvel 121 tarihinde Vu adindaki Cin impratoru zamaninda ortaya ¢ikmistir. Bir
oyuncu, imparator Vu’ya élen esinin hasretini gidermek igin perde arkasinda
onun hayalini gostermistir'.»*" Prof. Metin And ise Sav Wong isimli bir
Cinli’nin, hiikiimdarin iizlintiisiinii hafifletmek i¢in sarayin odasina gerdigi
beyaz bir perdenin arkasindan, bir kadinin golgesini 6len esinin hayali olarak
sunar demektedir.

“ Bazi kaynaklarda ise golge oyununun Hint kokenli oldugu yazmaktadir.
M.O. 2 yiizyilda (160-140) Hindistan'da ortaya ¢ikan oyun, Giineydogu
Asya’da ozellikle Cin, Tayland, Japonya ve Endonezya’da ilgi toplamus,
medeniyetlerin gelenekleri dogrultusunda sekillenmigtir.” 218

Cin ve Turk golge oyunlarinda deri ve derin f{izerindeki boyalar

saydamlagtirilmis  oldugundan, perdede golgelerinden ziyade kendileri
belirgindir.

biitiinleyen (complementary) renkleri belirlemistir. Goethe’nin ana renkleri aydinliga en yakin
renk olarak tanimladigi sar1, karanliga en yakin renk olarak tanimladigi mavidir. Bu iki renkten
diger renklerin olusturulabilecegini sdyler.” Yavuz Seckin, F.Acar Savaci, Goethe nin
Yasamsal Diyalektiginin Renksel ve Formsal Morfolojisine Bir Yaklagim, S.2,
www.iyte.edu.tr/~acarsavaci/GOETHE.doc, Erisim: 09 Nisan 2013

1% Metin And, Diinyada ve Bizde Gélge Oyunu, Tiirkiye is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, 1977,
Ankara, s.13

7 ihsan Hinger, Tiirk Folklor Arastirmalari Dergisi, 1959, no:119’dan aktaran Gozde Colakoglu,
Gelenekten Beslenen Karagéz, Folklor/ Edebiyat Dergisi, C.12, S.46, 2006, Ankara, s.545,
http://turkoloji.cu.edu.tr, Erisim 10 Nisan 2013

218 Keith Rawlings, Deeper Investigations, Observation on The Historical Developments’dan
aktaran Gozde Colakoglu, a.g.y., s.545
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Golge oyunu Asya’nin genis bir kesimine Ozglidiir. Orta Dogu,
Balkanlar, Kuzey Afrika ve Avrupa’da da olmasina ragmen buralara Asya dan
daha sonra gitmistir.

“Asya denince bunu (¢ kesimde ele aimak gerekir. Once Giiney Asya:
Burada Hindistan stz konusudur.(...) Bundan sonra gélge oyununun en
canlt oldugu yer Giiney Dogu Asya’dir: Endonezya (Cava ve Bali),
Malezya (Singapur'u da buraya katabiliriz), Thailand, Kambocya ve
Laos. Ucgiincii bolge ise Uzak Dogu Asya’dir: burada Cin’i
buluyoruz.” ?*°

4.15.1 Asya Golge Oyunu

Asya tiyatrosunun bizim geleneksel tiyatromuzda da gorilen g 6nemli
0zelligi bulunmaktadir. (resim 48)

1.Seyircinin katiliciligl: Asya tiyatrosunda seyirci giinliik yasam ile ayni
sekilde diistinmektedir. Tiyatro glindelik hayatin dogal bir uzantisidir. Oyuna
katilir, yemek yer, uyur. Oyuna ilgisini vermek zorunda degildir ¢iinkii
anlatilan zaten bildigi seylerdir. Bu agidan seyircinin ilgisini ¢ekecek olan
yorumlanistir. Tiyatro akla degil ruha hitap etmektedir. Dinsel olaylarda tiyatro
ile kutlanmaktadir. Gélge oyunu seyirciler arasinda bir yakinlik yaratmaktadir.
Bir temsil boyunca yas, sinif, seyirci ve oyuncu farki gozetilmez hepsi birdir.

Seyirciler icinde 6nemli biri varsa, onunla ilgili sozler sdylenmektedir.
Cava’da golge oyunu oldukga sevilmektedir. Halk arasinda oldukca yaygindir.
Dinsel torenlerde de oynatildigi i¢in toplumun her kesimi tarafindan
bilinmekteydi.

Endonezya’ da seyirciler genellikle erkeklerdir. “Golge tiyatrosunun
klasik bigimi, dinsel ve gizemci icerigi nedeniyle yiiksek ve seckin sinif Cava’li
erkekleri ¢cok tutmaktadir. Genellikle ev sahibi, onun yakinlar: ve arkadaslari
temsili gélge yanindan yani perdenin 6niinden seyrederler.” %

2.Tiyatronun tiimelciligi: Bu tiimel olusun iki O©nemli anlam
bulunmaktadir. Birincisi tiim  seyircilerde aym1 izlenim diizlemine
seslenmektedir. Toplum i¢inde tiim kesimlere aymi rahathikla hitap
edebilmektedir. Ikinci anlam ise, giysi, makyaj, dans, siir, miizik, dekoru

dramin en ayrilmaz 6geleri olarak sunmaktadir.

P age., s.13-4

220 A.g.e. s.43
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3.Stilize olusu: Stilize olmak gercekten kopmak degil, gercege segici,

anlamli, hosa gidecek, dramatik bakimdan etkili bir yaklasimdir. “Dramatik

olan, gercekten kopamaz, dramatik olan ger¢ek ile sanati birbirine baglar, bu

ikisi arasinda denge kurar, ama dramatik hi¢bir zaman tam soyutlanamaz.

n 221

Daha 6nceki boliimlerde Platon’un magara mitine deginmistik. Bu mit

Asya golge oyununun simgesel anlamina olduk¢a uygun diigmektedir.

“Sanatc¢inin yaratist da onu Tanri katina yiiceltmekte, Tanr1’nin bir rakibi
kilmaktadir. Evren biiylik bir tiyatro insanlar Tanri’nin iplerini ¢ektigi
kuklalar, bir de dirimsel giic ki, bu Malenezya’nin manasina
benzetilebilir. Boylece dort temel 6ge oluyor: Evrensel bir ilke, Ates ya
da Isik, sdylence varliklari, tasvirler ya da kuklalar ve bunlarin goélgeleri.
Eflatun’un magara sdylencesi iizerine bir incelemeci ilging bir

karsilastirma yapiyor. %

221
222

A.g.e. s.51
J. Przyluski, The Shadow Theatre in Greater India and in Greece, The Journal of the Greater

India Society, VIII/2, s.83-91: Le théatre d’ombres et la caverne de Platon, Byzantion, 1938’den
aktaran Metin And, a.g.e., s.24
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Resim 48 Endonezya Golge Oyunu’ndan tasvirler

Cava wayang kulit golge oyununda erkek seyirciler kuklalari ve
oynaticiy1 seyrederken, 6te yandan kadinlar yalniz perde 6niinde bunlarin
golgelerini gorebilirler. Bunun gerekgesi kutsal kuklalari gérmelerinin
yasaklanmasindandir. Bu da tipki Eflatun’un arkalar1 kuklara donik ve
yalniz bunlarin yansiyan golgelerine yonelik olmalari gibidir.”223

2 Metin And, a.g.e., s.24
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4.15.2 Avrupa da Golge Oyunu

Golge oyununun Dogu’dan Avrupa’ya ne zaman geldigi hakkinda kesin
bir bilgi yoktur. XVIIlyiizy1l gezginlerinden Pietro della Valle Tirk
Karagdzl' nli izledikten sonra bunun Napoli ve Roma da oynanan oyunlara
benzedigini sdylemektedir. Ancak Italya’da oynayan bu oyunlarin gélge oyunu
olup olmadigini bilmemekteyiz.

“ Golge oyunu Fransa, Ingiltere ve Almanya’da uzun siire renksiz, siyah
gortintiilerle oynatilmistir. Tiirk Karagozii gibi deriyi saydamlastirma ve
renklendirme yontemleri Avrupa’da bilinmiyordu.”*** Fransa ve Almanya da
izdlisim fenerinin bulunmasiyla cam iistiine renkli resimlerin izdiistim feneri
ile perdeye yansitilmasi sonucunda golge oyunu yeni bir boyut kazanmistir.
(resim 49)

XVIIIL. vyiizyilda yaygin olan bir uygulama da, insan goriintiilerinin
golgelerini diisiirmekti. Bircok tiyatro vardi, 6zellikle Carmontelle’in kurdugu
tiyatro dikkati ¢ekiyordu. “Bu tiirlii canlt insan gdlgelerini perdeye yansitmayi
Ulvi Uraz’da, oyle saniyorum Tiirkiye 'de ilk kez Haldun Taner’in “Gézlerimi
Kaparim Vazifemi Yaparim” adli oyunda uygulamist.” **

Ingiltere, gdlge oyununun Avrupa’da onemli merkezlerinden biridir.

Tiyatro temsillerinin perde aralarinda da gblge oyunlarina yer verilmekteydi.

4.15.3 Turk Gdlge Oyunu

“ Tiirk Golge Oyunu’na eskiden “golge hayaletler” anlamina gelen “Zill-
I Hayal” yahut “Hayal-i Zill” adlart verilmistir.”Perde Oyunu”, “Cadir
Hayal” gibi adlar da verilmekie beraber, bugin bu sanat “ Karagtz Oyunu”
olarak bilinmektedir.” %

Golge oyunuun Anadolu’ya girisi ile ilgili ¢esitli bilgiler
bulunmaktadir. Tiirkiye’deki Karagdz oynatanlarin rivayetlerine gore;
gblge oyunu Anadolu’da ilk olarak 14. Yiizyilda iran’in Sustar (veya
Kiister) sehrinden Bursa’ya go¢ eden Seyh Muhammed Kiistari
tarafindan icra edilmistir. S0yle ki: Bursa Ulu Cami’nin insasinda (1324-
1362) calisan duvarci ustasi ( Halil Hac1 Ivaz) Hacivat ile demirci ustasi (

*pge. 5384

A.g.e., s.385

Hayrettin ivgin, Metin Ozlen, Eski ve Yeni Karagéz Oyun Metinleri, Kiiltir Bakanligi Yayinlari,
1996, Ankara, s.5’den aktaran Bekir Sisman Tiirk Gélge Oyunu’nun Konularinin ve Suretlerinin
Glincellestirilmesi, Uluslararasi Sosyal Arastirmalar Dergisi, 2009, s.610
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Kambur Bali Celebi) Karag6z arasinda gegen niikteli sohbetleri dinlemek
isteyen diger isciler islerini aksatirlar, bu ylizden caminin yapimi da bir
tiurlii bitmez. Bunu 6grenen Sultan Orhan bu isin sorumlusu olarak
Karagbz ve Hacivat’in baslarin1 vurdurur, ancak bundan biiyiik {iziintii
duyar. Seyh Kiistari, az bir miiddet sonra pisman olan sultan1 teselli
etmek amaciyla bir perde kurdurur ve perde arkasindan onlarin
gorlntiilerini  oynatip, niikteyle yasatir. Seyh Kiistari Bursa’da
meftundur. Hayal oyunlarinin cereyan ettigi meydan (perde) “Seyh
Kiisteri Meydanm” diye anilir ve perde gazellerinde seyhin ismi oyunun
mucidi olarak gecer.?*’

Bir diger goriiste Metin And’a aittir. 1517 yilinda Misir’1 fetheden Yavuz
Selim’in, Memluk sultan1 Tumanbay’in Nil nehri {lizerindeki Roda adasinda
asilisin1 hayal perdesinde canlandiran bir hayal sanat¢isini, oglu Kanuni Sultan
Siileyman’inda gdrmesini isteyerek Istanbula’ getirmesinden bahsetmektedir.
Bu vesileyle de golge oyunu Anadolu’ya girmis olur. Bu diislince 1s18inda
Tirkler perde gerisinden yansitma teknigini Misir’dan almislaridir. Misir golge
oyunu birbirinden kopuk sahnelerden olusmaktadir bunun igin Tirk golge
oyunu da basta bu Ozelliktedir. Ayrica Misir gdlge oyununda belirli, kalip
kisilere rastlanmamaktadir. 16. Yiizyilda Karagdz ve Hacivat isimlerini de ¢ok
gormemekteyiz. Bir ¢ok gezgin de 19. Yiizyilda Misir’daki gdlge oyununu
anlatirken, Misir’a Tirkler tarafindan getirildigini ve genel olarak Tiirkge
oynatildigini sdylemektedirler.

Bir diger goriis de Evliya Celebi’ye aittir:

“Efelioglu Haci Eyvad, Selg¢uklular ¢aginda Mekka’den Bursa’ya gidip
gelen Yokca Halil diye taninmis biridir. Bu yolculuklardan birinde
kendisini  eskiyalar oldiirmiistiir. Karagdz ise Bizans tekfuru
Konstantin’in seyisi olan, Edirne dolaylarinda Kirk Kilise’den kipti
Sofyozlu Bali Celebi’dir. Yilda bir kez Tekfur kendisini Alaeddin
Selcuki’ye gonderdiginde Hacivat ile bulusup, konusurlar. Gélge oyunu
sanatcilar1 ise onlarin sdylesmelerini golge oyunu olarak oynatir. Ancak
bilindigi gibi Anadolu Selguklu Devleti 1308-1318 yillarinda son
bulmustur. Evliya Celebi ise 1611 yilinda dogmustur. Evliya Celebi’nin
kendi dogumundan yaklagik 300 yil onceki bir olay hakkindaki
gorlslerinin  giivenilirligi yoruma agiktir. Karagdz ile Hacivat’in
gercekten yasayip yasamadiklari ise hicbir sekilde ispat edilememistir”?®

227 ;
Ihsan Hinger, a.g.e.

Cevdet Kudret, Karagéz, Bilgi Yayinevi, 1968, c.1, s.11’den aktaran Gézde Colakoglu, a.g.e.,
s.546-7
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Bunlara ek olarak, Metin And; Sultan Orhan zamaninda Bursa’da golge
oyununun gosterildigine dair bir belge bulunmadigini belirmektedir. (resim 50)

Tirk Karagoézii gelisimini tamamladiktan sonra, Balkan ve Arap
iilkelerini de etkilemis ve buralara da yayillmistir. Osmanli Imparatorlugu
doneminde Karagbz daha c¢ok oOnceden belirttigimiz 6zelliklerinden siyasal
taglama ve acik-sagiklik gibi belirgin 6zellikleriyle kendini gdstermektedir.
“Karag0z iin siyasal taslama yoniiniin Trablus kékenli oldugu soylenmektedir.
Bu siyasal yonii daha ¢ok yabanct isgalde olan somirQ Ulkelerde bir direnme
ve savas aract ulusal bilinci uyarmak igin kullanilmistir.” 229

Tiirk golge oyunu Balkan iilkelerinde de etkilerini siirdiirmiistiir.
Romanya golge oyununda Turk gélge oyunundan izler gérmek muimkUinddr.
Balkan iilkeleri arasinda Karagdz’iin en geg girdigi fakat en ¢ok yerlestigi iilke
Yunanistan olmugtur. Karagdz’e sahip ¢ikan Yunanistan, bunun Tiirk gelenegi
olmadigini da ileri siirmiistiir.

Dort ylizy1l boyunca canli kalan Tiirk Golge oyunu, 6zellikle Osmanli
Imparatorlugu déneminde farkl kiiltiirler tarafindan benimsenmis ve somiirii
devletlere kars1 bir direnis silah1 olarak da kullanilmistir.

Golge oyunu gelenegi gilinlimiiz sanatinda da etkilerini gostermektedir.
“Hareketli imgenin ¢agdas sanat¢ilar arasinda biiyiik bir popiilariteye sahip
oldugunu soylemek abartili sayilmaz, bununla birlikte bu sanat¢ilarin
cogunlugu dijital teknolojinin en gelismis yontemleri olarak adlandirilabilecek

teknikleri kullaniyorlar.”*®

22 Metin And, a.g.e., s.356

230 Enrique Juncosa, Kara Gézler, Golgeye Ovgii, a.g.e., 5.36
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Resim 49: Giiney Almanya Golge Oyunu’ndan 6rnekler

Resim 50: Tiirk Golge Oyunu’nda Ornekler
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4.16 Golge Oyununun Sanatcilar Tarafindan Yorumlanmasi

4.16.1 L otte Reiniger

1899°da Berlin’de dogan Reiniger, sanatla ilgilenen bir ailenin iginde
biiylimiistiir. Egitimini heniiz tamamlamadan kagit kesme ve golge tiyatrosu ile
ilgili arastirmalar yapmaya baglamistir. “Bir deneysel animasyon stiidyosu olan
Kiiltiirel Arastirmalar Enstitiisii 'nde, siluet animasyonlarla ilgili diisiincelerini
gelistirme firsati buldu.” **

Kagit kesme sanatiyla kiiclik yasta ilgilenmeye baslayan sanat¢i, Paul
Wegener ile ¢alisan oyuncular ile bale igin siluetler yaratmaktaydi. Silueti ilk
once filmde bir ifade araci1 olarak kullanan Reiniger, daha sonra golge tiyatrosu
ile ilgilenmistir. Gelistirdigi farkli teknik ile caligmalari kendi basma birer
sanat eseri haline geldi. Buyuk boyutlu ¢alismalarda karisik temalar isleyen
sanat¢1 Mozart operalariyla ilgili 120°den fazla ¢izim tiretmistir.

1963’te esinin Oliimiinden sonra golge tiyatrosu ile ilgilenmeye
baslamistir. 1936’da Karagdz uzmani Mollas’in temsillerini izlemek igin
Yunanistan’a giden sanatgi, gordiiklerinden oldukca etkilenerek dondiigiinde
cocuklar i¢in masal golge tiyatrosu kurmustur. Londra’da kukla tiyatrosunda
calist1 ve televizyonda yayimlanan kendi golge oyunlarini gelistirmistir. 1960
ve 70’ lerde kiigUk bir masaile okullarda dolasip gosteriler diizenlemistir.

[k filmleri, 1919°da “Asik Kalbin Siisii”, 1921°deki “Ucan Sandik” idi.
1923-26 arasinda yaptig1 “Prens Ahmet’in Maceralar1” filmiyle {inlenmistir.
(resim 51)

Reiniger’'in filmleri ve 0Ozellikle animasyon teknikleri ginimizde de

bir¢ok animasyon sanatgisini etkilemistir.

21 Evamarie Blattner, ... sihirli ellerle dogmus... Lotte Reiniger- Kagit Kesme Sanati, Gélge

Tiyatrosu, Siluet Animasyonlar, Golgeye Ovgii, a.g.e., 5.43
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Resim 51: Lotte Reinginer “Prens Ahmet’in Maceralari” Film’inden Sahne

4.16.2 William Kentridge

Bicagin ucundaydi insanlarin hafizasi
‘Insan unutandir
Ve insan unutulmaya mahkum olandir.’
Tanr goyle derdi o zaman:
Al 232
“ Giiney Afrikali Willam Kentridge uluslar arasi anlamdaki gohretini
Mozartin “Sihirli Fliit”ii gibi operalarin ya da Italo Svevo’nun “Zeno’nun

Bilinci” gibi romanlarin versiyonlarini iceren animasyonlarina bor¢lu.”
Kentridge eserlerinde golgeleri kullanmaktadir. (resim 52-53) Bunlarin
geciciligi, miikkemmellikten uzak olmalar1 ve yarattigi diisiinceler sanatginin

kullanim alanindadir. “/lkel animasyon tekniklerini kullanmasi sanat¢inin,

hi¢bir seyin kesin olmadigi, dolayli ve parcalanmus diinya goriisiine son derece

22 Didem Madak, Ah’lar Adaci, Everest Yayinlari, 2002, istanbul, 5.7

233 .
Enrique Juncosa, a.g.e., s.38
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. w234
uygun diiser.

Walker’1n eserlerinde oldugu gibi politik arka planda kisisel
anilar1 da ifade etmenin bi¢imi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Kentridge, Giliney Afrika’da irk ayrimina karsi savasan liberal bir Musevi
aileden gelmektedir. Tarihin kabul edilemeyecek ve anlamlandirilmasi zor olan
yonlerinin insanlar tarafindan unutulmasi ya da iizerinin Ortiilmesi sanat¢inin

en cok ilgisini ¢eken seylerdendir.

4.16.3 Kara Walker

Afrika kokenli Amerikan sanatci, eserlerinde irk, cinsiyet, kimlik gibi
konular1 islemistir. “ ‘Kolelik Kolelik gibi mekana uygulanan ‘siluet’
resimlerinde Amerikan tarihine géndermede bulunurken, ik ayrimciliginin
giiniimiizdeki yansimalarini ele almustir."** (r esim 54-55)

Walker’in  golgeleri, oOzellikle Giliney Almanya gdlge oyunlari
tasvirleriyle benzerlik géstermektedir. (resim 49) Golge oyunlarinin gagdas bir
yorumlamasi niteliginde olan golgeler, Walker’in 6nemli eserlerindendir.
“Eserleri, William Faulkner’in bazi kurgularindaki gibi, u¢ noktadaki bir
siddet ve irklararasi cinselligi ¢ok sarsici bicimde birbirine katistiriyor.
Walker in éykiilerinin karabasani andiran bir niteligi var: yine de bu éykiilerin
icine serpistirilmis, Ortagcag saray soytarilarmmi g¢agristiran provakatif bir
mizah duygusu da gér mek miimkgin.” 2

Walker, otorite ve tarihi yorumlarken alisilmisin dismma c¢ikmaktadir.

Dikkatimizi giiciin suistimal edilisine ve bununla ilgili ¢eliskilere ¢ekmektedir

234 A.g.e., s.38

Ahu Antmen, a.g.e., s.295
Enrique Juncosa, a.g.e., s.38
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Resim 52: William Kentridge (2008)

Resim 53: William Kentridge
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Resim 54: Kara Walker, “Ronesans Toplumu” (1997), Enstalasyon

Resim 55: Kara Walker
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4.17 Tiirk Sanatinda Golge Kullanimi A¢isindan Adnan Coker, Balkan

Naci Islimyeli ve Inci Eviner incelemesi

4.17.1 Adnan Coker

Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nde 6zel bir egitici etkinligi olan
Adnan Coker, Zeki Kocamemi’'den sonra, Fransada A. Lhote ve Goetz
atolyelerinde calismistir. “71962, 1963 yillarinda égrencilerin Adnan Coker’in
onerisiyle zaman zaman klasik Bati miizigi dinletilerek resim yapmalari, Tiirk
cagdas sanat egitimi tarihinin ilgi ¢ekici olaylari arasindadir.”**

Adnan Coker, resimlerinde yasadigi cagin getirdikleriyle birlikte
gelenekseli birlestirmektedir. Ozellikle siyah resimler dizisi ile kendine 6zgii
tarziyla fark yaratmaktadir. Coker, bu bi¢imlerin ilk benzerini 1971 yilinda
ortaya cikartmustir. “Syah resim yiizeyi iistiinde boslukta duran geometrik
bicimler. Ya sildayan kenar c¢izgiler bi¢imi belirginlestiriyor ya da bigim
dogrudan sildayan renklerle gorsellesiyor. Her sekilde bu soyut bigcimler
bosluk icinde, sanatcimin kendi
deyimiyle ‘askida’  birbirleriyle
iliskilendirilerek soyut bir yapt
olusturuyorlar.”>®  Siyah  fon
izerine yapilan geometrik formlar
dengeli bir sekilde diizenlenmis ve
151k etkili  sekilde kullanilmustir.
Formlarin iizerindeki ton gegisleri

hafif olsa da siyah fon Uzerinde

Resim 56: Adnan Coker “Go6k Plani” (1975-76) Tuval acik renkler kendini hemen
Uzerine Akrilik, 114x143 cm . . .
gostermektedir. Golge ve 151k
dengesinin minimalist etkilerle verilmis olmasi resimlerinde dikkat ¢eken
noktadir
Siyah fon {iizerinde yapay 151k ile aydinlatilmis olan bicimler 151k

vurgusunun kavranmasini saglarken aymi zamanda bir bosluk hissi de

27 Sezer Tansug, Caddas Tiirk Sanati, Remzi Kitabevi, 2008, istanbul, 5.278

Nazan ipsiroglu, Aimlama Boyutlari ve Cesitlemeleri, Resim 1, Papiriis Yayinlari, 2000,
istanbul, s.47
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uyandirmaktadir. Siyah renk Adnan Coker i¢in renkten ziyade espas
niteligindedir. Boyut duygusunu kazandirmak i¢in bir etken olarak
gorulebilmektedir. (resim 56)

Klasik donem Osmanli camilerindeki dikdortgen pencereler ile
tizerindeki yarim daire seklindeki alinliklar sanat¢inin resimlerinde kendilerine
yer bulmaktadir. Coker kullandigi mimari yapilarin soyutlamasi ile soyle
sylemektedir;

“...eger Selcuklu ya da Osmanli mimari 6gelerinden yararlaniyorsam ya
da onlardaki formel ozellikler beni etkiliyorsa tutup da cami ya da
medrese kapisi betimlemeyi diislinmiiyorum. Yaptigim mimari 6gelerin
tic boyutlu mekansal iliskilerini, formel yapilarini inceleyerek resmim
icin gerekeni ele alip yeniden kurmaya, bir bagka bicim iginde
olusturmaya y('jneliyorum”239

“Tarihi yaruimada iizerinde agir agir batan giinesi ve ¢evrede yarattigi

51k farklilasmalarini da zihnine kaydederek hayranlikla seyreder.” 240

4.17.2 inci Eviner

1990’ ve 2000°1i yillarda simgeler ve imgeler diinyasini tuvalden
enstalasyona, videoya tasiyan Inci Eviner; 6zellikle ¢izim ve desen agirlikli
iislubuyla adina sanat diinyasinda sik rastlanan isimlerdendir. “Postmodern
felsefe okumalariyla akademinin tuval-boya ikileminden kurtulmay: basaran

"2 Deleuze ve Guattari

sanat¢t i¢in  hayal giicii olduk¢a onemlidir.
okumalarina onem veren sanatc¢i, farkli diinyalarin imgelerini kendi hayal

diinyasiyla birlestirmektedir.

Sanat¢1 “bu hayalgiicii i¢inde de kendi iirettigim imgeler de, baskalarinin
imgeleri ve bir slri gorsel isaret bir dile doniisebiliyordu. Baska
illGstrasyonlarla, her turlt sz, her tirlU birikimle, diinyaya atilmis her tirlii
bilgiyle, biitiin bunlarla istedigim gibi oynama Ozgiirligiinii hissetmeye
basladim”, demektedir.?** Kadin olma ve kadin kimligi iizerine de calismalar

olan sanatci, Jaques Lacan, Julia Kristeva okumalar1 ile kadinin bedeni

239 A.g.e., s.50

Serkan Azeri, Adnan Coker Estetiginde Minimal Denge, htpp://www.turkishpaintings.com,
Erisim: 12 Nisan 2013

a1 Diriye Kozlu, Tiirkiye’nin 1990°li ve 2000’li Yillardaki Cagdas Sanat Ortamina Genel Bir
Bakis, Turk Sanatlari Arastirmalari Dergisi, S.2, C.1, 2011, s.156

22 | event Calikoglu, Cagdas Sanat Konusmalari — 3 90°l Yillarda Tiirkiye’de Cagdas Sanat.
Editdr: Mine Haydaroglu, Yapi Kredi Yayinlari, 2008, istanbul. s.127-129
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tizerinde nasil bir iktidar olusturuldugunu fark etmektedir. Bu konu ile ilgili
“Sanat tarihinin istila ettigi kadn fiigiiriinii 6zgiirlestirmek miimkiin mii? Bu
sorunun pegsinde kogsarken resim yapma eylemini sorgulamak benim igin

kacimilmazdi”** demektedir.

“Cografya” ve “Govde Cografyasi”ndaki ¢aligmalarinda hazir imgeler
kullandigini dile getiren Eviner, figiirlerinin hep ¢ok ¢izgisel oldugunu, bosluk
icinde hacim kazanan figiirlerin govde degil birer golge oldugunu
vurgulamaktadir. (resim 57) Golgeyi simgesel olarak kullanmay1 secen sanatgt,
figiirlerinin biitiinciil 6zellik tasimadigini, tiim figiirlerin birleserek goévde

olusturdugunu dile getirmektedir.

Kahramanlarin, mitoslarin tiikendigi bir diinyada onlarin ancak imgelerin
golgelerinde gegici olarak var olabileceklerini diisiinen sanatgi, artik yeni imge
yaratmanin imkansiz oldugunu dile getirmekte ve ancak diinyaya birakilmis bu

imgelerin birbirleriyle kurduklar rastlantisal iligkiler ile karsilasilabilecegini
ifade etmektedir.

Resim 57: inci Eviner “Yaratik ve Esitlik” (2007) Tuval Uzerine Serigrafi ve Akrilik, 220x320

23 nci Eviner, Kirtlmis Alegoriler, 2008, http://incieviner.net/turk_site/writing.html, Erisim:

02/06/2013
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4.17.3 Balkan Naci Islimyeli

Balkan Naci Islimyeli, “Kendi evinde OJldiiriilen kelebegin, kelebek
olamadan dagilan hayalini244” goren, Tiirk Sanati’nin usta isimlerindendir. Siir
ve sinema gibi dalarla da yakindan ilgilenen sanat¢i, resimsel “soruna

245
7™ aramaktadir.

entelektiiel acidan ¢oziim

Balkan Naci Islimyeli yeni anlatim olanaklar ile ilgilenmektedir. Tuval
ile nesnelerin bir arada kullanildig1 eserlerinde izleyici ile kurdugu diyalogda,
izleyeni kendi sanat yolculugunun i¢ine ¢ekmektedir. Gelenek ile moderni
birlestirdigi eserlerinde ge¢mis ile sOylesim sikca goriilmektedir. Bu gegmis ile
hesaplagmanin kaynagi ¢ocuklugundadir. “Go¢ eden bir ailenin Uyes olarak,
birakig, vazgecis ve kaydedisin anlamini bilmektedir. Kapatilan evlerin, igine
siginilmis ancak artik giiven veremeyecek ev i¢lerinin yalniz kalan insanlar icin
ne anlama geldigini daha ilk gencliginde kavramistir."**

Genis bir yaratim siireci olan Islimyeli’nin bu béliimde incelecegimiz
eserleri “Sahipsiz Golge” isimli sergisinden drneklenecektir.(ressm 58-59)
Sanatc1 bu sergisi i¢in golgeyi s0yle tanimlamaktadir;

Golgeler bicimlerin tekinsiz uzantilari... Degisen doniisen, 1s13a
bagimli, karanliga diigkiin, ger¢ek ve diis, kalic1 ve fani olan, hem i¢imizi
hem disimiz1 yansitan goélgeler... Onlarin sinirsiz bigim ve anlam iireten
giiciine hep hayranlik duydum. Her engelin i¢inden gegen, her duvari
tirmanip asan kuralsizligina, imgeyi bosluga, boslugu kavramlara
doniistiiren biiyiisiine de... Golge “Sey”lerin ashidir. Yagamin ve faniligin
en gliclii metaforu olan golgeler bu sergide 6znelerinden ayriliyorlar.
Temel yasamsal duruslarin, bir dizi nesnel dokiimiinden olusan figdrler,
golgeleriyle yer degistiriyor, diinyevi olandan uzaklastiriliyor, bir arayis
surecine eklemleniyorlar. Tinsel bir strece... Bu sergi golgenin kendi
gercegine doniisliniin resmi olsun istedim...”

Balkan Naci Islimyeli’nin golgeleri kendileri olma ¢abasindadirlar.
Sahibinden ayr1 ve onu asma yolundadirlar. Bu baglamda Jung’un kisinin
kendisi olabilmesi i¢in “gdlge”si ile yiizlesmesi gerektigi diislincesine yakin
durmaktadirlar. “Sahipsiz  Golge” serisindeki golgeler, hep hareket
halindedirler. Bir seye karsi savasim i¢inde bulunmakta ve kisinin kendisini
ancak golgesini gordiigiinde tamamlayabilecegi fikrini temsil etmektedirler.

Islimyeli’nin gdlgelerine baktigimizda gdlgemiz olmasayd: nasil asardik

2 Balkan Naci islimyeli’nin ipek isimli siirinden alintidir. www.siirparki.com/bnislimyeli2.htm|

Sezer Tansug, a.g.e., s.287
http://lebriz.com
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kendimizi, nasil atlardik kendi istiimiizden sorusu c¢ikmaktadir karsimiza.
Golgenin kendiligine doniis siirecini anlattigi ¢aligsmalar1 bir anlamda kisinin
kendisi olabilmesi miicadeles olarak da gorulebilmektedir.

Resim 58: Balkan Naci islimyeli, Golge Oyunlari 10, Kagit Uzerine Karisik Teknik

Resim 59: Balkan Naci islimyeli Golge Oyunlari 12, Kagit Uzerine Karisik Teknik
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SONUC

Golge, ¢ogu zaman anlik ve gecici olarak kendini gdstermektedir.
Degisime aciktir. Isik kaynaginin gelis agisina gore sekillenen golgenin bu
ozelligi onu tekinsiz kilmaktadir. ilkel toplumlarda insanlar gélgelerini
kaybetmekten korkmaktadirlar. Giines 1sinlarinin dik geldigi bolgelerde ve
saatlerde sokaga c¢ikilmamasinin nedeni budur. Kalict olmayis ve degiskenlik
gblgeye kars1 bir giivensizlige sebep olmaktadir. Birgok alanda kendine yer
bulmus olan go6lge kavrami hakkinda bu arastirma dahilinde ulastigimiz

sonuclar soyledir:

Golge, ilkel insanlarda ruh ile es anlamli goriilmekte ve yasamin
devaminin ona bagli oldugu diisiiniilmektedir. Yasam ilkesi diye adlandirdiklar
bu kavram, bireyin golgesi ile birlikte, yansimasi ve imgesini de igermektedir.
Varligin digsal uzantis1 olarak kabul edilen golge, ilkel toplumlarda yasama

denk geldigi i¢cin 6nem arz etmektedir.

Bir¢ok alanda yasadigimiz diinyanin gercek olmadig ile ilgili goriisler
bulunmaktadir. Platon bu diinyay1r idealar diinyasinin yansimasi olarak
gormektedir ve o iinlii magara mitini devreye sokmaktadir. Yagsadigimiz
diinyada yalnizca golgeleri gordiigiimiizii dile getiren Platon, 1518a ancak bilgi
ile ulagilabilecegini savunmaktadir. Bir diger yandan Ibn-i Arabi de bu
diinyanin Allah’in golgesi oldugu goriistindedir. Bu baglamda canlilarin da
birer golgeden ibaret oldugunu ileri siirmektedir ve dliimii golgenin sahibine
geri donmesi olarak tanimlamaktadir. Golgenin gegiciligi, canlilarin faniligiyle

esdeger goriinmektedir.
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Carl Gustav Jung, insanin yasam evrelerini agiklarken arketip kavramini
kullanmaktadir. Kisilerin toplumdan kabul goérmeyecegini diisiindiikleri
yonlerini bilingaltinda sakladiklarini sdéylemektedir ve bu alt kisilige de golge
adin1 vermektedir. Jung’un bu tanimi1 sanat alaninda gélgenin sembol olarak ve
seytanilestirilmis anlamda kullaniminda goriilmiistiir. Sigmund Freud’un
riiyalara verdigi 6nem oldukc¢a aciktir. Kisinin bilingaltini riiyalar yoluyla
anlamlandirabilecegimizi savunan Freud’un bu yaklasimi Jung’un golge
arketipi ile benzerlik gostermektedir. Clinkii Jung da kisinin golgesel yoniiniin
en ¢ok rliyalarda karsimiza c¢iktigini savunmustur. Bu agidan baktigimizda
Siirrealist sanatcilar ile karsilagsmaktayiz. Onlarin da en 6nemli ¢ikis noktalari
rilyalardir. Salvador Dali, sanatin bilingli bir eylem ile olamayacagini ancak
bilingsizce yapildiginda kendimiz olam1 ortaya ¢ikartabilecegimizi dile
getirmektedir. Jung’un kisilerin golgeleriyle ylizlesmeleri gerektigi fikri

Siirrealist sanat¢ilarda otomatizm olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Golgenin sanat tarihindeki konumunu inceledigimizde karsimiza gesitli
gblge kullanimlar1 ¢ikmaktadir. Isigin gelis agist ile olusan golgelerin izleyici
lizerinde yarattig1 etki, bircok donemde kullanilmistir. Isigin yumusakligindan
faydalanmak isteyen sanatgilarin (Leonardo Da Vinci gibi) yaymik olan
homojen 15181 sectikleri goriilmiistiir. Kadinsi ifadeleri yakalamak isteyen
sanat¢ilar (Modigliani, Matisse vb.) ise 15181 Onden gelecek sekilde
kullanmislardir. Arkadan gelen 151k ile dramatik etki saglanirken, yukaridan

gelen 151k metafizik konularinda kullanilmastir.

Diinyay1 bir hayal perdesi olarak tanimlarken, gdlge oyunu karsimiza
cikmaktadir. Kokeni Asya’ya dayanan oyunun alani olduk¢a genistir. Birgok
sanatcinin golge oyunu formlarindan faydalanarak yeni yorumlar getirdigini
gordiik. Golge oyununun esas anlamiyla varli§i azalmis olsa da sanatin farkl

kollar1 tarafindan yasatilmaya devam ettigi goriilmektedir.

Tirk sanatin1 belirli sanatcilar iizerinden inceledigimizde golgeyi hem
klasik anlamiyla hem de formsal agidan kullanan sanat¢ilarin var oldugunu

gormiis bulunmaktayiz.
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Tiim bunlarin 1518inda golge ¢aglardan beri gizemini ve tekinsizligini
koruyan, ¢esitli farkli anlamlarda kullanilmis olan ve kullanilmaya devam eden
bir kavramdir. Isigin var olduguna isaret eden golge, varligimizin digsal

uzantisidir.
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