CARAVAGGIO’NUN ESERLERINDE VAHSETIN GORSELLIGI

MERVE UCAR

ISIK UNIVERSITESI



CARAVAGGIO’NUN ESERLERINDE VAHSETIN GORSELLIGI

MERVE UCAR

Yiiksek Lisans, Sanat Kurami ve Elestiri, Istk Universitesi, 2014

Bu Tez, Isik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii’ne

Yiiksek Lisans (MA) derecesi i¢in sunulmustur.

ISIK UNIVERSITESI

2014



ISIK UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU)

CARAVAGGIO’NUN ESERLERINDE VAHSETIN GORSELLIGi
YUKSEK LISANS TEZi
MERVE UCAR

ONAYLAYANLAR:

Prof. Dr. Evangelia SARLAK Isik Universitesi

(Tez Danigmani)

Prof. Dr. Filiz OZER Kemerburgaz Universitesi

Prof. Tamer BASOGLU Isik Universitesi

Onay Tarihi: 15/09/2014



CARAVAGGIO’NUN ESERLERINDE VAHSETIN GORSELLIGi

OZET

Barok resim sanatinin ustalarindan kabul edilen Michelangelo Merisi da Caravaggio
(1571-1610), yogun golge 1s1k kullanimi, 6zellikle igerisinde dehset, vahset ve
cinayet olan Katolik ve mitolojik hikayeleri dondurulmus anlarmiscasina
resmetmesiyle biiylik bir tine sahiptir. Bu ¢alismanin amaci, ressamin eserlerinde
cinayet, vahset ve siddet egilimi ve hikayelerinde islemeyi sectigi dini konulardaki

yaklagimini bireysel protestolar1 iizerinden incelenmesidir.

Konu ele alinirken Oncelikle, “Hristiyanlik 6ncesi donem” ve “Hristiyan dininde”
olmak tiizere dinde siddet ve vahset kavramlarina bakilmistir. Devaminda monoteist
dinsel tematiklerdeki siddet ve vahsetin sanatta islenisi ele alinmistir. Bu ele alinis
kendi iginde klasik donem ile Hristiyan dininde Ronesans oncesi, Ronesans donemi,
Barok ve Caravaggio cagdaslar1 olmak iizere ii¢ alt baslik halinde incelenmistir.
Ardindan Caravaggio ve sanati, yasami, kisiligi ve sanatsal {islubu iizerinden
degendirilmistir. Bu degerlendirmelerin devaminda Caravaggio’nun Medusa, Judith
Beheading Holofernes, David and Goliath, David with the Head of Goliath, Sacrifice
of Isaac ve The Beheading of St. John eserlerinde islenmis vahsetin gorsel anlatimi

analiz edilmistir.

Bu caligmada, ressamin reform hareketlerine karsit olmasina ragmen, sanatinda bu
tutumu sergilemekten 6te eserlerine kimi zaman kendisini kafasi kesilmis bir kurban,
kimi zaman da bu vahgete tanik olan bir yiliz olarak eklemesiyle resmettigi
goriilmektedir. Bu durum, ressamin konu se¢imlerinde agresif ve kavgaci kisiligini,
i¢ diinyasini, ozellikle de korkularmi ve o&fkesini bireysel bir protesto aracina

dontistiirmiis oldugu dogrultusunda yorumlanmaktadir.



THE VISUAL EXPRESSION OF VIOLANCE IN CARAVAGGIO’S WORKS

ABSTRACT

Michelangelo Merisi da Caravaggio (1571-1610), who has been considered as one of
the masters of Barog Painting, has a tremendous reputation for depicting themes of
Catholic or mythological stories with an intense use of light and shadow, horror,
violance and murder as if they were frozen moments in time. The aim of this study is
to analyze the themes of murder, savagery and his violence tendencies and the

religous stories he processes in his works as a personal protest.

Firstly violance is analyzed in the period before Christianity and Christian Religion.
Then it looks at how art is processed in monotheist religious themes in Classical
Period, Christianity, pre Renaissance, Renaissance and Baroq period with
Caravaggio and his contemporaries. Later Caravaggio and his art is assessed via his
life, personality and artistic style. In continuation of these assessments, the visual
analysis of violance is done by artist’s works Medusa, Judith Beheading Holofernes,
David and Goliath, David with the Head of Goliath, Sacrifice of Isaac and The

Beheading of St. John.

Inspite the fact that Caravaggio is a counter reformist, by adding himself as the
decaputed victim or a vitness to such violant crime to his works, his aggressive
personality and tendency to fight increases the possibilty that the choice of subjects
he depicts might also be reflecting his inner world, his personality, his fears and

especially his anger. This thesis is interpreting his approach to be a personal protest.
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1. GIRIS

“Caravaggio’nun Eserlerinde Vahsetin Gorselligi” baslikli bu ¢alismanin amaci
monoteizm Oncesi ve siliresince dinde islenilen vahset kavraminin o6zellikle
Caravaggio’'nun eserlerinde hangi sekillerde viicut buldugunu ve bu vahsetin nasil
bireysel bir protestoya doniligmiis olabileceginin gorsel anlatim analizini incelemektir.
Vahset kavraminin igerisine siddet, cinayet ve insan bedeninin aci ¢ektigi/cektirildigi
ornekler dahil edilirken bunlarin tarihsel bir sirayla ilk olarak Hristiyanlik Oncesi
dinlerde ve devaminda ise Hristiyanlikta nasil vuku bulduguna bakilmaktdir. Paleolitik
donem insanlarinin hayatta kalma ve beslenme ihtiyaclar1 dolayisiyla can almaya
basladiklar1 yasam miicadelesinden baslayan bu seriiven giiniimiize kadar uzanmaktadir.
Aile igerisinde miras birakma fikri, topragin yasam kaynagi haline gelmesi, oliilerin
gomiilmesi ve yerlesik diizenin faydalar1 zaman igerisinde birlestiginde topraga
yerlesme ile ortaya cikan bir baska gelenek tapinma olmustur. Tarlalarin ve ekilen
tahillarin  6zellikle hayvanlardan korunmasi i¢in c¢evrelenmesiyle ve hayvanlarin
evcillestirilmeye baslanmasiyla gecilen neolitik donemde 6zellikle savaslar dolayisiyla
sitelerin yeni ihtiyaci olan iireme karsisinda insanlar dogurganlik idolleri, tanrica
heykelleri ve figlirinler yapmaya baslamistir. Bdylelikle insanlarin ihtiyaglar

dogrultsunda sekillenen dinin ve sanatin izleri giinlimiize kadar ulagsmstir.

Insanin evrilmesi, degisen tapinma sekillerinde de gdzlemlenebilmektedir. Insanlarin
uzun seneler gilinese duyduklar1t muhtaciyet ve saygi sekiller, c¢izimler ve yazilarla
betimlenmistir. Insanlari ve diinyay1 aydinlatan, karanliktan kurtaran, sicaklig1 saglayan,
giliven veren, ekinleri bliyliten, hayatin devamini saglayan ve geceleri insanlar1 tehdit

eden yirtict hayvanlardan koruyan giines bu 6zellikleriyle goriilmeyen yaraticinin yerini



alip tanrty1 sembolize etmistir. Insanoglunun giiven duyma ve kendisinden biiyiik bir
giice siginip umut etme ihtiyaglarinin tanr1 olgusunu dogurdugu kabul edilen fikirleriden

biridir.

Hristiyanlik 6ncesi donemde dindeki siddet ve vahset 6zellikle savaslarda, idamlarda ve
iskence Orneklerinde goriilmektedir. Din ile sanat da insalik tarihi boyunca birbirinden
kopmamus hatta birbirinden beslenmis olgulardir. Musevilikte ve Miisliimanlikta Isa ve
diger peygamberlerin ve tanrinin gorsel tasvirleri sinirli kaldigindan; Caravaggio genel
baglamda Hristiyanlik hikayelerini ¢alisip, hristiyan bir gelenekten gelip Eski Ahit’i
Yeni Ahit, Incil, baglamida ele aldigi, Miisliimanlik ve Miiseviligi eserlerinde fazla

yansitmadigi i¢in bu ¢calismada bu dinlere ve yansimalarina yer verilmemistir.

Hristiyanlikta vahsetin islenisine bakildiginda goriilecek en biiyiik 6rnek Isa ve garmiha
gerilmesidir. Kurtarici Isa tiim insanligm acisim1 gekme yolunda muazzam bir iskenceye
ve actya maruz birakilmistir. Bedeni tiim sahitler 6niinde 6ldiiriicii bir eziyete ve vahsete
ugrarken sevdikleri ve miiritleri de duygusal ve psikolojik siddet gérmiislerdir. Savaslar,
azizlerin sehit edilmesi, kurban edilme, cehennem olgusu ve cekilen acilar, ihanet,
derinin yiiziilmesi, viicuda acilan yaralar gibi farkli vahset ve siddet ornekleri

Hristiyanlikta siklikla tekrar eden kavramlardir.

Hristiyanlikta vahset kavramina genel bir bakisin ardindan sanatta dinsel temali siddet

ve vahsetin uygulanis bigimleri incelenmektedir. insanlarm yasadiklar1 diinyaya anlam



vermek, kendisini konumlandirmak, iletisim kurmak, kiiltiirlerini sekillendirip aktarmak,
dini inang ve pratiklerini yasamak ve devam ettirmek i¢in kullandiklar1 sanat insanligin
dogusundan beri varligmi siirdiirmektedir. Yaziy1 kesfetmeden Once sanati, ¢izimi,
stislemeciligi ve islevselligini kesfeden insan ¢aglar boyunca hikaye ve dini aktarimlari
icin de sanata ve sembollere basvurmuslardir. Tiim bu seriiven igerisinde siddet ve

vahsetin de sanatta belirli islenisleri ve yeri olmustur.

Bu boliimde once gercekeiligin baglangici kabul edilen Antik Roma ve Klasik Donem
sanatinda vahsgetin ve siddetin islenisine bakilmistir. Antik Roma ve Yunan’da
insanlarin mozaiklerde, amforalarda ve heykellerde giindelik yasam ve savas ritiiellerini
isledikleri goriilmektedir. Davranis ve sonu¢ bakimindan insanlar i¢in belirli kurallar
olusturan, gizemlere 151k tutan, hayatlarina ve 6liim sonrasina anlam katan mitoloji,
tanrilarin savaglar1 ve insan yasamina midaheleleri gibi hikayelerle sanatta yerini
almistir. Olympos Dagi’ndaki tanrilarin insanlar1 cezalandirdiklari, kagirdiklari, tecaviiz
ve eziyet ettikleri farkli ibretlik hikayelerle tekrarlayan konulardandir. Metamorfoz
yoluyla kendini veya karsisindakini baskalasim yoluyla elde etmek, bir insanin
baskalasim gecirmesi de farkli tiirlii bir siddet kabul edilebilir. Savas sahneleri ve
mitleri, kalkan ve mizraklar ve giiresen savasci erkekler klasik donem sanatinda tekrar

eden siddet ve vahset unsurlarindandir.

Devaminda dindeki siddet ve vahset tasvirlerinin sanatta gorsel anlatimi Hristiyan
Donem ve sonrasinda ise Ronesans oncesi, Ronesans donemi, Barok ve Caravaggio
cagdaslar1 olmak iizere {i¢ alt baslikta incelenmektedir. Ronesans dncesi donemde sanata

bakildiginda kuralcilik ve dikte cercevesinde dinin halka gorsel yollarla anlatimina



hizmet eden bir anlayisin varligr goriilmektedir. Gerek mitolojik Oykiiler gerekse dini
hikayeler sanat yoluyla insanlara ibret ve ders teskil etmistir. Cennet ve cehennem
fikirleri, oliimler, Isa’nin acis1 siddetin, vahsetin, kanin, acmnin, bedenin ugradig
tahribatin ¢cok vurgulanmadigi bir tarzda sunulurken yeniden dogus anlamina gelen
Ronesans ile baslayan, sanata ve sanat¢iya hiimanizm felsefesiyle yaklasan bu diisiiniiste
ii¢ boyutluluk, perspektif, somutlagan figiirler, gercekei tarzlar, akilci bir temele oturmus
sanat, zaman ve mekan anlayisinin yansitildig1 eserler, 6zne-nesne sorgulamalari, doga
incelemeri, matematiksel derinlik ve oranti hesaplari, sanat¢i 6znelligi ve sanatgi
imzalari, estetik kaygilar ve sanat i¢in sanat anlayisi giderek Onem kazanan ve
tanimlayic1 hal alan olgular haline gelirken mitoloji ve dini hikayeler yine sevilen
konulardan olmustur. Bu donemde insan bedeni gercege daha yakin resmedilmis hatta
ideallestirilmistir. Cinayet, 6liim ve siddet oncesi doneme kiyasla daha gercekei bir hal
almaya baslamis olsa da ideal giizelliklerin ve erdemin arandigi bu egilimde bir

donukluk, sessizlik ve sakinlik hakimdir.

17. ylizyila gelindiginde ise bigimsiz anlamina gelen Barok tarz donemi baglamustir.
Barok resimlerde siklikla islenmis temalara bakildiginda mitolojik Oykiiler, azizler ve
yasantilari, aile tarihleri, portreler ve ¢esitli kahramanlik hikayelerine rastlanilmaktadir.
Ideal ve giizel insana, orana ve geometriye dnem veren akilci tutumu ile Ronesanstan
farkli olarak Barok tarzda duygularin agirlik kazandigi, dramatik, teatral, duyusal, giicli,
etkileyici, yogun, daha dogalci, 151k ve gdlgenin sembolik anlamlar tasidigi, daha
ozgiirliik¢li, insanin i¢ diinyas1 ve i¢inde bulundugu anin duygusalliginin gercekgeilikle
anlatildigi, anatomik detaylara odaklanilan ¢ok yonlii kompozisyonlar yer almaktadir.
Michelangelo Merisi da Caravaggio (1571-1610), Peter Paul Rubens (1577-1640), Gian
Lorenzo Bernini (1598-1680), Diego Velazquez (1599-1660) ve Rembrant van Rijn
(1906-1669) Barok resim sanatmin oncii ustalar1 kabul edilmektedir. Ideal giizelligin

arandigi, zaman zaman durgun ifadeli yiizlerin cinsiyetsizlige yaklastigi antik ¢ag



eserlerine gonderme yapan Ronesans’in ardindan dolgun yapili kadinlar, derileri
burusmus yash insanlar gergekei bir iisluple resme ve sanata aktarilmaya baslamistir.
Artik eserlerde, detaylarla ve 15183in dramatik kullanimiyla desteklenen umutsuzluk,
korku, telas, g¢aresizlik, dram ve Ofke gibi duygular etkileyici bir trazla izleyiciye
sunulmaktadir. Bu dénem eserlerinde zamansiz ve mekansiz gibi islenilen hikayelerde,
ozellikle Caravaggio’nun eserlerinde, duygu yogunlugu ile izleyiciye sunulan cinayet,

siddet ve vahset 6rnekleri artmistir.

Bir sonraki bdliimde ise Barok donem ustasi Caravaggio ve sanati incelenmektir.
Kavgaci ve saldirgan kisiligiyle iin salmis Caravaggio ayn1 zamanda cinayetten aranan
bir kanun kagagidir. Eserlerine bakildiginda siddetin, cinayetin ve oOzellikle kafa
kesiminin, kanin, yogun karanligin ve acinin dini hikayeler araciyla dogal ve gilindelik
yasamdan alimmis figiirlerle resmedildigi goriilmektedir. Figiirlerin ilahi bir havadan
veya destansiliktan uzak olmalariyla beraber farkli resimlerde aynmi denebilecek kadar
benzer figiirleri kullandigi gozlemlenmektedir. Sanata egitimi olmadan kendini
yetigtiren, ustalarin eserlerini kopyalayan ressam reform hareketlerinin yasandigi
donemde bu protestolara kars1 gelip Katolik Kilisesi’nin uygun gordiigii lizere dinsel
calismalarina agirlik vermistir fakat bu propogandayi aslinda kendi icerisindeki bir
protestoyla birlikte yiiriitiip kendi saldirganligina ve siddet egilimine can vermistir.
Reform karsit1 bir sanat¢1 olmasina ragmen aslinda eserlerindeki bu protestoya yakin
egilimi kiiglik yasta ailesini kaybetmesi, siddete ve kavgaya diiskiin hir¢in ve 6fkeli
kisiligi, cinayet islemis olmasi sebepleriyle kendini ifade etme aracina doniismiis
olabilecegi bir ihtimaldir. Reform karsiti hikayeleri ve Barok donemde sevilen
konulardan olan mitolojiyi bile siddeti ve 6liimii 6n plana ¢ikartacak sekilde islemis
olmasi1 kendi igerisinde yasadigi bir bas kaldiriy1, isyan1 ve siddet tutkusunu 6n plana
aldigin1 gostermektedir. Kendi i¢inde yasadigi bu siddeti ve Ofkeyi dini hikayelere

siginip onlar1 protesto edip birer idam, cinayet ve vahset sahnesi haline getirmis olmasi



fikri tartismaya aciktir. Kendi i¢inde bastirmaya calistigi bu egilimlerini, cinayet islemis
olmanin getirdigi vicdan azabini dini hikayelere siginip kendini bazen kurban yerine
koyup bazen de bir sahit yaparak kendince bir kefaret arayisi i¢inde oldugu da
diistiniilebilir. Belki de dinin, kilisenin, sovalyelik gibi riitbelerin ardina saklanip,
ailesizlik, egitimsizlik, donem donem ciddi maddi sikintilar ¢ekmesi gibi eksiklikleri,

icindeki 6fke ve siddet egilimiyle bir protestoya donmiistiir.

Golge ve 1sik kullaniminda karanligi aslinda 151k kaynagi haline getirerek, resme
dramay1, carpiciligi, bakislar1 yonlendirmeyi farkli bir duygusal yogunlukla katmustir.
Modellerini sokaklardan bularak, ihtisamdan ve hikaye geregi alisilmis etkileyici bir
gorkemden uzak, dogal ve siradan goriiniislii insanlar1 resmederek dini ve mitolojik
konular1 islemesi, Caravaggio’nun bireysel korkularinin, acilarinin, kisiliginin, akil
sagligmin veya kendini cezalandirma isteginin disa vurumu olabilecegi tartigilabilir.
Cok tanrili dinlerden tek tanrili dinlere gecen hikayeler ve hikaye anlatma gelenegi
Caravaggio i¢in bireysel hikayesini anlatmanin veya ig¢inde bulundugu duygusal ve
psikolojik ¢ikmaz ve durumlarin yansitilmasinin gorsel bir yolu haline gelmis olmasi da
bir ihtimaldir. Bu yaklasimda da sanat¢inin psikolojik egilimleri ve davranislari
tartisilirken kendisinden, taniyanlardan birebir fikir alma olasilig1 veya bu konularin
iizerinde detaylica kendi zamani igerisinde ¢aligilmis bilimsel kaynaklarin olmamasi tez

icin kisitlayici unsurlar olmustur.

Caligmanin besinci boliimiinde ise Caravaggio’nun siddet iceren Medusa (1597), Judith
Beheading Holofernes (1599), David and Goliath (1599), Sacrifice of Isaac (1601-
1602), The Beheading of St. John the Baptist (1608) ve David with the Head of Goliath



(1610) adli eserlerinde vahsetin gorsel anlatim analizi yapilmistir. Ozellikle tekrar eden
kafa kesimi, kan, siddet, korkudan donmus yiizler, dikkatle dinlense duyulacak gibi
haykiran yiizler, ac1 ¢eken insanlar biiyiik bir gergekg¢ilikle yansitilmistir. Mitolojik ve
dini hikayeleri anlatan ressam ilahiyetten uzak bir yaklasimda insanin ve bedenin ¢ektigi
actyl, cinayet, kurban edilme gibi olaylarla izleyene korkuyu, dehseti, ofkeyi ve
caresizligi hissettirircesine islemistir. Incelenen eserler ve kullanilan diger yardimci
gorseller caligma boyunca sanatcilari, isimleri, yapilis tarihleri, kullanilan malzemeleri,

boyutlari, bulunduklar1 miizeleri ve tilkeleri olmak tlizere agiklanmustir.

Calismanin son bolimii olan degerlendirme ve sonu¢ kisminda ise hikaylerde
anlatilmaya baslanan vahsetin farkli inanis ve dinlerde sanatsal olarak tasvirinin
Caravaggio’nun eserlerinde nasil bireysel bir protestoya doniistiigii tartisiimaktadir.
Sanat¢inin tarzini incelemeden Once vahsetin insanlik tarihindeki ve dini inanis
sistemlerindeki yerine bakilmis ardindan ¢agdaslari ve farkli ve donem ressamlariyla
kiyasla bireysel bir inceleme yoluna gidilmistir. Bu bélimde ressamin calismada
incelenen eserleri g¢esitli donem Ornekleriyle kiyaslanarak bireysel tutum fark:
aciklanmigtir. Caravaggio’nun dini ve mitolojik konulu eserlerinde 6n planda tuttugu
aci, siddet, vahset, 6liim, korku, dehset, bedenin maruz birakildig1 zuliim ve iskence,
kan, caresizlik ve Oylece donup kalmis 6liim anlar ideal dini bir yaklasimdan ziyade

sanat¢inin bireysel bir protestosu halini almistir.



2. DINDE SIDDET VE VAHSET KAVRAMLARINA GENEL BiR
BAKIS

Insanoglu, caglar boyunca kendini, iginde yasadigi hayati ve Kkarsilastig
bilinmezlikleri bir inang sistemi igerisine anlamlandirmaya c¢alismistir. Mitoslarla
birlikte pekisen varolusu aciklama g¢abasi tek tanrili dinlerin ortaya g¢ikmasiyla
birlikte sistematik bir hale gelmistir. Bu bdliimde, iki ana baglik altinda dinde
uygulanan siddet ve vahset kavramlari, cezalandirma, idam, iskence ve bedene

uygulanan / uygulatilan ¢esitli acilar 6rnekler lizerinden tartisilacaktir.

2.1 Hristiyanlik Oncesi Dénem

Doganin kanunlarini bilmeyen insanlar basta 6liim korkusu olmak {izere ¢esitli
korkularin1 yenebilmek, hayata karsi icinde bulunduklari caresizliklerin iistesinden
gelebilmek ve zafere ulagsmak icin kendi kiiltiirleri dogrultusunda yarattiklar1 kudretli
varliklardan medet ummuslardir. Ortak kiiltiir ve ihtiyaglardan dogan mitoslarin ¢ok
tanrili bir din sisteminin ve insan zihninin simgesel dykiileri oldugunu sdylemek
mimkiindir. Mitolojik hikayeler yabanil toplum insanlar1 i¢in davranigsal ve
sonucsal agiklama ve ornek teskil etmistir. Kendisini, icinde bulundugu cevre ve
dogayi, diinyayi, oliimii ve sonrasini anlamak ve bunlara dair bilgi sahibi olmak
ihtiyac1 igindeki insan yasadiklarint ve gordiklerini bu bilinmezliklerle
hayalgiiclerinde, inanma ihtiyaglarinda harmanlayip nesilden nesile aktarmiglardir.
Insanlar bu mitolojik hikayeler araciligiyla igine dogduklar1 diinyanin olusumuna,
kardeslige, ihanete, sadakate, cinayete, cezalandirilmaya, siikretmeye, toplumda
belirli bir diizen ihtiyacina, aska, sevgiye, bilgelige, 6lime ve sonrasina, dogaya,

kurnazliga, adalete ve insanin ¢esitli duygularina anlam ve cevaplar aramiglardir.



Ismail Gezgin’in Sanatin Mitolojisi kitabinda bahsettigi iizere “Mitoslar antik
caglarin psikolojilerini yansitirlar. Sanat da, en azindan baslangigta, psikolojik bir
ihtiyagtan kaynaklanmistir. Insanin kitonyen dogasinin karanligindan ortaya ¢ikmis
Apollonik {riinlerdir” (2008:9). Bu anlamda mitoslarla sanatin ayni kaynaktan
ciktigini, yazi Oncesi sanatin insanlarin bilin¢gdisindan yiikselen mitoslar1 temsil
ettigini sOylemek bile miimkiindiir. “Yazi Oncesi sanat eserleri piktografik
mitoslardir. Yazili mitoslar gibi sembolik bir dile sahiptirler ve uygun sorulara cevap
verebilecek kadar da yeteneklidirler. Hatta yazili kiiltlirler kanaliyla bildigimiz
bircok mitosla da benzerlik gosterirler” (2008:9). Bir baska deyisle, yazili kiiltiir
mitoslari, yazinin kesfinden dnce insanlarin magaralara veya taglara ¢izdigi, aktardigi

mitolojik ifadelerin devami olarak kabul edilebilir.

Tek tanrili dinlerdeki figiirler ve islenilen hiyakeler, binlerce yil eskiye dayanan
mitolojik hikayelerle kiyaslandiginda ortaya cikan benzerlik bazi yaklasimlarca
oldukca biiyiik kabul edilmektedir. Bu fikre gore insanlarin giiven duyma, tapinma
ve ait olma ihtiyaglar arttik¢a, sozlii ve yazili aktarilan mit ve mitolojik inanglarini
daha sistematik bir temele oturtup yeniden diizenleyerek giiniimiiz kitaplarini ve tek

tanrili inang sistemlerini olusturmuslardir.

“Kelime anlamiyla bakildiginda mitos, tarihsel ya da edebi baglama gonderme
yapmaksizin insan diisiincesinin, insan zihnine i¢kin yapinin agiklastigi ya da diger
bir deyisle bilingdist siireclerin iiriinii olan daha dogrusu bu stireclerin agiklagmasi
olarak ele alinabilecek olan kiiltiir iirlinii, bir dildir” (Strauss, 1963:210). Boylelikle
mitoslarin da tipki dil gibi bilingdis1 bir siiregte isleyen diizenlilige ve yapiya sahip

oldugu ve zamandan bagimsiz bir nitelik gosterdigi de sdylenebilir.



Insanoglunun ortak anlatim, iiretim ve bilingdisinin yansitildigi mitoloji 20. yiizyilin
onde gelen psikiyatr ve psikoterapist Carl Gustav Jung i¢in de Snemli bir yere
sahiptir. “Jung, diisleri ve mitoslar1 inceleyerek her ikisinde de bulunan simgeselligi
kendi ¢aligmalarinin odagi haline getirmistir” (Jung, 1982:201). Jung’a gore mitoloji
insanlarin bilingdist siiregleridir. “Anlatilan dykiilerde veya goriilen diiglerde ortaya
¢ikan canavarlar ger¢ek yasamda, dogada, var olmadiklart i¢in psikolojiktir” (Jung,

1982:263).

Insanligin tarihsel gelisimine bakildiginda, sanatin dogusunda bireylerin ve
toplumlarin hem fiziksel hem de psikolojik ihtiya¢larinin varligina dair kanitlar
bulmanin miimkiin oldugu sdylenebilir. ilk insanlardan giiniimiize uzanan sanat
seriiveninin baslangicinda yer alan magara ve duvar ¢izimlerinin, belirli rittelleri,
tapinmalar1 ve biiyiileri sembolize ettigi anlasilirken din ile sanatin ilk caglardan
itibaren insanligin ortak bilincinden {iretilen ve birlikte igslemeye baslayan sistemler
oldugunu sdylemek miimkiindiir. Temel hayatta kalma becerileri limitli paleolitik
donem insanlar1 yasam miicadelesi igerisindeyken, avcilik ve toplayicilik yaparken,
bliyll onlar i¢in biiyiik bir umut kaynagi olmustur. Magaralarinda gesitli hayvan ve
dans ritiiellerinin resmedilmis olmasi bu insanlarin biiyli yardimi ile aveinin ve avin

etkilenmesini amagladiklarin1 gostermektedir.

Aile igerisinde sonraki nesillere miras birakma fikri, topragin gittikce yasam ve besin
kaynag1 haline gelmesi, Oliilerini farkli sebeplerle gbmme aliskanliklarinin baglamasi
ve yerlesik diizenin ¢esitli faydalar1 zaman igerisinde bir araya geldik¢e topraga
yerlesme sonucu tapinma fikri ve gelenekleri de olusup yayginlagsmaya baslamistir.
Insanlar tarlalarim1  ve ektikleri tahillarmi dis tehtidlerden korumak icin
cevrelemesiyle ve hayvanlarini evcillestirilmeye baslamasiyla gecilen neolitik

donemde 6zellikle savaslar dolayisiyla sitelerin yeni ihtiyact olan iireme karsisinda

10



insanlar dogurganlik idolleri, tanriga heykelleri veya figiirinler yapmaya baslamistir.
Dinin ve sanatin, boylelikle insanlarin ihtiyaglar1 dogrultsunda sekillendigini
soylemek miimkiinken izleri de giinlimiize kadar ulagmistir. Mitoloji ve Din adh
kitapta konuya su seklide yaklasilmistir: “Insanlarin gegim, savunma ve iireme gibi
aktiviteleri, ornegin magara ve kaya resimlerinde hayvan resimleri ve av sahneleri,
insanin dogaya ve topluma egemen olamadigi donemlerdeki diislinme bi¢imini
yansitir” (2012:23). Boylelikle insanin rastlantisal nedensellik izlerini bu mitolojik
unsurlarla arayrp bulduklarmi sdylemek miimkiindiir. “Insan rastlantisal yer ve
zaman c¢agrisimlariyla bir olay sirasinda dikkatini c¢ekip bellegine yerlesmis olan
seyleri, o olaym sorumlusu, nedeni olarak gérmektedir” (2012:23). Sebebi dogaiistii
ve rastlantisal olunca, onunla ilgili agiklamalar da kaginilmaz bir nitelikle mitolojik
olacaktir. “Boylelikle magara duvarina hayvan resmi ¢izmek suretiyle, disarida
avlanacak hayvanlar bulacaklarina inanilmakta, dinsel ayinlerle avlanan hayvan
sayisinin artacagi diisiiniilmektedir” (2012:23-24). Aymi diisiince tarzinda , hamile
bir kadin heykelcigi yaparak, kadinlarin dogurganligina ve liremenin 6nemine vurgu
yapilmaktadir. Ciinkli hayatta kalma ve savunma i¢in niifus her zaman stratejik ve
hayati bir 6neme sahip olmustur. Bdylesi toren, gelenek pratikleri ve ayinler yoluyla
bir yandan da topluluk iiyeleri arasinda ortak bir dil, duygu, yaklasim, diisliniis ve
davranis birligi olusturulmaktadir. “Insanin doga ve toplumla olan yogun iliskileri,
insanin yazgisinin denetlenemeyen dogaiistii giicler ve egemen toplumsal gii¢lere
bagliligini arttirmakta ve bdylece hayatin devamlilig1 bu giiclerle iyi iligkiler kurma
ve onlara saygili olma anlaminda, bir nevi onlara tapinmay1 ve araci giiglere olan
ihtiyact kuvvetlendirmektedir” (2012:24). Ciinkii disiiniildigiinde insanlar igin
mutlu bir hayat demek doga ve toplumu yonetip yonlendiren giiglerle iyi gecinip
onlara baghlik gostermek demektir. “Cezanin karsiligi olarak eza ve cefa ¢ekme,
odiiliin karsiligr olarak miikafat gorme, dogaiistli gli¢lerin varligini ortaya ¢ikarmis
ve diislince tarihinde yonetici- tanr1 benzetmesi, hiyerarsik varlik dizgesi, mitolojik
ve dini diisiince alaninin en somut simgelerinden birini olussturmaya baslamigtir”

(2012:24).
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Insanin evrim hikayesi degisen tapmma sekillerinde de gdzlemlenebilmektedir.
Insanlarm seneler boyunca aydmlig1 saglayan, 1sitan, giiven veren, yasamin devamini
saglayan, besin ve ekinleri bilyiiten ve geceleri insanlar1 tehdit eden yirtict
hayvanlardan koruyan giinese duyduklar1 muhtaciyet, baglilik ve saygi sekiller,
cizimler ve yazilarla betimlenmistir. Bu 6zellikleriyle glinesin goriillmeyen, somut bir
sekilde agiklanamayan yaraticinin yerini alip tanriyr sembolize ettigi sdylenebilir.
Insanoglunun giiven duyma ve kendisinden biiyiik bir giice siginip umut etme

ihtiyaclariin tanri olgusunu dogurdugu kabul edilen fikirleriden biridir.

Toplumsal bili¢diginin iiretimi olan mitler, iginde bulunulan kiiltiiriin ve toplumun
izleriyle ¢ok yonlii bir doga ile ¢aglar boyunca sozlii, resimsel ve yazili olarak
aktarilmigtir. Antik donem insaninin psikolojik tutumlarini, diisiinme bi¢imlerini ve
diisiinsel diizeydeki ihtiyaclarini yansitan mitlerin tarih boyunca ve hala giintimiizde

ayni amaca hizmet etmek icin kullanildig: da sdylenebilir.

[Ik insanlar magaralarda avlarm, oldiirdiikleri veya &ldiirmeyi hayal ettikleri
hayvanlar1 resmederken siddetin anlatimsal boyutu da hikayeler araciligiyla ortaya
cikmistir. Tanrilarin oturdugu Olympos Dagi’indan insanligin kaderine karar
verilmekteydi. Insanlar1 cezalandiran, kagiran, 1rzina gecen tanrilar ve hikayeleri

aracilifiyla yasama, diizene ve adalete dair cevaplar aranmaktaydi.

Baslangigta Kaos’un oldugu ve onun iginden c¢ikan Gaia’nin (yer) kendisine
Uranos’u (gok) yaratarak es sectigi bilinen ilk yasam ve kozmoz olusum
hikayelerdendir. Bu kozmik evlilikten ikinci tanr1 kusagi ¢ocuklar olmustur; alti
erkek alt1 disi titan, ti¢ gozlii bir Kyklop ve Yiizkollular. Uranos ¢ocuklarindan nefret

ederek onlar1 topragin bagrina, Gaia’nin bedenine, sakladik¢a oglu Kronos intikam
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almak ister ve bir tirpan ile babasinin erkeklik organini keserek onu yener. Babasinin
yerine gecen Kronos kardesi Rhea ile evlenir fakat oglunun elinden dlecegi kehaneti
sonucu cocuklarin1 yutmaya baslar. Zeus’u doguran Rhea, Kronos’a oglu yerine
yutmast icin tas verir. Biiyliyen Zeus da kendi babasi gibi intikam almak ister;
babasina kardeslerini kusturup oliimli ve Oliimsiizlerin yoneticisi olur. Aile
icerisinde baglayan siddet ve vahset, intikam duygusuyla nesillerden nesillere devam
etmektedir. Giici  elinde tutmak isteyen babalar evlatlarina yasama sansi
vermemektedir. Capkinligiyla iin yapan Zeus zaman zaman insanlar1 kagirmasi ve
tecaviiz etmesiyle birlikte kizginhigiyla insanogluna aci dersler vermesiyle de
bilinmektedir. Esi Hera da kiskangligi yiiziinden c¢esitli mitlerde yar1 tanrilara ve

insanlara zarar vermektedir; kocasinin sevgililerini ve ¢ocuklarini 6ldiirmektedir.

Prometheus insanlara denizcilik ve tip gibi konularda 6nemli beceriler 6gretmis, etin
bir kismim1 kendilerine saklayip kalanin1 nasil tanrilara kurban edeceklerini
gostermistir. Eti hayvanlarin derisine ve kemiklerini de yaglarina sarmistir ve Zeus
yagin icerisindeki kemikleri sectiginde ofkelenip insanlardan atesi alir. Insanlara
yardim etmek amaciyla Olympos Dagi’ndan kamisin igerisinde gizledigi atesi yere
indirip insanlara veren Prometheus’u her gilin bir kartalin gelip, 6liimsiiz cigerini
(kendisini gece iyilestiren) par¢alamasi i¢in bir kayaya zincirlemistir. Insanlara ise
Pandora’y1 gonderip kaygi, sikinti, salgin hastaliklar ve felaket ile cezalandirmustir.
Insanlara yardim etmek isteyen Prometheus, Herakles tarafindan kurtarilincaya dek

her giin bir kartal tarafindan iskenceye maruz birakilmistir (Eliade, 2007:314).

Savasin, intikamin ve Olimiin anlatildig1 bir diger mit ise Truva’da ge¢mektedir.
Truva prenslerinden biri olan Paris, Yunan Krali Menelaus’un karis1 Helen ile kacgar
ve bu ihanet Truva savasini baglatir. Tanrilar ise Olympos Dagi’nda savasi izlerken

tuttuklan taraflar etkileyerek savasgin gidisatina yon verirler. Truva prensi Hektor,

13



Aphrodite ve Poseidon tarafindan desteklenirken, Yunan generali Agamemnon ise
Apollo, Athena ve Hera tarafindan desteklenmektedir. Savasin sonunu getirsen ise
tanrilarin Odysseus’in aklina igerisinde askerlerin saklanacagi tahta bir ati1 sehre
hediye etme fikri olmustur. Yunanhlar ati sehrin kapisina birakirlar ve geri
cekildiklerinde at1 sehre alan Truvalilar kurnazligin kurbani olarak savasi sehrin
icerisine almig olurlar. Kapilari agan yunanlilar iceriden ve disaridan saldirarak
Truva’y1r yok ederler. Paris’in Helen ile birlesmesinin ardinda da tanricalarin
oldugunu anlatan mitlere rastlamak miimkiindiir; “Savags1 baslatan olay Truva prensi
Paris’in Hera, Athena ve Aphrodite tarafindan ziyaret edildigi ida Dagi’nda
gergeklesmisti. Anlagmazlik tanrigast Eris onlara bir elma sunmus ve bunun
aralarinda en giizel olana verilmesini sdylemisti”. (Wilkinson,2001:60-61) Bunun
iizerine hangisinin daha gilizel olduguna karar vermesi i¢in Zeus, Hermes’e onlari
Paris’e gotiirmesini emretmistir. Athena savasta barisi, Hera giicli ve Aphrodite ise
giizelligi ile tinlenmis Helen’in askini riisvet olarak sunmuslardir. Menelaus’un esi
olan Helen Paris ile kagmasiyla Truva ve Yunanistan arasindaki diismanlik da
baslamis oldu. Mitin sonunda ise binlerce insan Oliir, Yunanlilar kazanir ve Helen

evine doner.

Hristiyanlik 6ncesi cesitli dinlerde ve hikayelerde gecen bir baska vahset 6rnegi ise
ilk cinayet olarak bilinen Habil ve Kabil kardeslerin hikayesidir. “Tekvin’in 4.-7.
boliimlerini yazanlara gore, bu ilk giinah cennetin yitirilmesine ve insanin varolus
durumunun déniismesine yol agmakla kalmadi, yan1 zamanda insanligin basina bela
olan biitliin felaketlerin de bir anlamda kaynagini olusturdu” (Eliade, 2007:208).
Havva’nin toprakla ugrasan Kabil ve koyun ¢obani olan Habil adinda iki oglu
olmustur. Yahve’ye (ibrani terminolojisindeki tanri) {irlinlerinden adaklarini sunan
kardeslerden ¢oban Habil’in adag: secilince 6fkelenen ve kiskanan Kabil kardesini
oldiiriir. Tanr ise kardes katili Kabil’i topraga akan kardes kaniyla lanetleyip {iriin

alamamasi i¢in lanetlemistir.
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Yine insanlarin giinahlarina kétiiliikklerine kizan Yahve insanligin sonunu tufan ile
getirmeye karar verir. Tanrilara hizmet etmek icin yaratilan insanlarin tiirli siddet ve
vahsete maruz kalmalar1 Hrsitiyanlik 6ncesi dinlerde oldukca yaygin bir konudur.
Ornegin gesitli uygarlklat tekrar eden tufan mitleri vardir. Oziinde konu aynidr;
“yozlagmis bir insanligin yasadigi eski diinya sulara goémiiliir ve bir siire sonra su
kaosundan yeni bir diinya cikar” (Eliade,2007:84). Insanlar isledikleri giinahlar
sonucu sular altinda kalarak cezalandirilir ve hepsi hayatin1 kaybeder. Tevrat’taki
anlatilisginda Yahve insanlar arasindan dogru ve iyi adlettigi Nuh’a her hayvan
tiirtinden birer ¢ift alacagi bir gemi yapmasini emreder ve boylelikle Nuh ve ailesi
yeryiiziindeki insanlig1 kalan1 can verirken gemideki temsili hayvanlarla insanligin
soyunu devam ettirmekle gorevlendirilmis olurken tiim insanlik siddet ve vahset dolu

bir dliimle yeryiiziinden silinmistir.

Israil dininden bir baska vahset drnegi ise klasik kurban edilme gelenegindendir.
Ihsak’mn kurban edilme téreni Tanri’nin babaya oglununun canini sunmasini
emretmesidir. “Tanr1 Ibrahim’den oglunu kendisine yakarak kurban etmesini
istemisti ve Ibrahim tam onu kurban etmeye hazirlaniyordu ki, Ishak’in yerine bir
kog indirildi” (Eliade,2007:215). Evlat katli, kurban ve adak sunma gelenegi cogu
primitif inamsta ve Hristiyanlik &ncesi dinde goriilen olgulardandir. insanlarin
cinayete kurban edilisi tanrilara sunulmalar1 vahsice 6ldiiriilmeleri insani duygularin

Otesine gegebilen bir iman seklidir.

2.2 Hristiyan Dininde

Ik caglardaki mitoslar sanatgilarin iiretimleri kabul edilirse, mitoslarin sistematik

hale getirilmis, insan iradesi ad1 altinda anlasilir kilinmaya c¢aligilmis, sinifli toplum
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uygarliklarinda islenislerini de tek tanrili din 6gretileri, kurallar1 ve din adamlarinin

uretileri olarak kabul etmek mimkiindir.

Smifli bir toplum diizenine gecildikge zaman igerisinde tek tanrili dinin ve
ogretilerinin belki de insanligin en 6nemli, agiklayici, yol gosterici ve diizenleyici
unsuru oldugunu sdylemek miimkiindiir. Din olgusu tarih boyunca insana nasil
yasamas1 gerektigini, cennet ve cehennem fikrini, toplumsal kurallari, dogru ve

yanlig1 dikte eden en 6nemli ve sistematik kurumlarin basinda yer almistir.

Hristiyanligin  dogus hikayesinde Vaftizei Yahya goriilmektedir; insanlar
giinahlarindan arinmaya ve bagislanmak i¢in tévbe etmeye, vaftiz olmaya cagiran
Yahya yahudilige bas kaldirmistir. Kendisini mesih olarak kabul etmeyen Yahya,
cagrisina Filistin’den gelen binlerce insan arasindan Nasirali Isa’nin, baz1 anlatilara
gore, gordiigii gibi mesih oldugunu anlamistir. Vaftizin ardindan ¢éle giden Isa orug
tutar ve anlatilara gore seytanin gesitli sekillerde onu smnamistir ve hatta bastan
cikarici giic ve zenginlikler sunmustur. Yahya gibi insanlar1 vaftiz eden isa yurduna
donerken Yahya’nin kitleler tizerindeki etkisi dolayisiyla bir ayaklanma ¢ikmasindan
endise ediliyordu. Celile’ye gelen Isa “Evangelos’u yani Tanr’’mn miijdesini
duyurdu: Zaman doldu, Tanri’nin Egemenligi yaklasgti. Tovbe edin, Mijjde’ye
inanin!” (Eliade,2009:382). Ik zamanlar Isa miiritleri ile toplamp halka acik
alanlarda ve sinagoglarda vaazlar verip siradan halka ve yoksul kesime hitap
ediyordu. Isa da, zaman icerisinde tekrar ettigi gibi, insanlar1 iyilestirme, iclerindeki
kotiiliikklerden ve kotii ruhlardan kurtarmak gibi mucizeleri gergeklestirebiliyordu
fakat bunun sonucunda biiyiiciiliikle suclanan Isa’ya olim cezasi verildi. Son
yemeginde dgrencileriyle olan Isa bedeninin temsili olan ekmegi paylastirip kaninin
temsili sarab1 onlara i¢irdi. Boylelikle efkaristiya gelenegi dogmustur. Tanr1’nin oglu
oldugunu sodylemesi, mucizeler gerceklestirmesi, ayaklanma c¢ikarmasi, insanlarin

onun yolundan gidip vaftiz olmalar1 yargilanmasma yol agan sebeplerdendir.
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Yargilanmasinin sonucunda “tipik bir Roma cezas1 olan ¢armiha gerilerek idam
edilmeye mahkum oldu” (Eliade,2009:385). Roma’ya karsi baslayan ayaklanmalarin
oniine gegilmesi amaciyla mor kiyafetler giydirilen isa basmna dikenlerden yapilma
bir ta¢ giydirilerek carmiha gerilmistir. Tanri’nin oglu, babasinin insanlar1 affetmesi
icin onlarin giinahlarinin acisin1 ¢ekmeye razi olmustur. Tanr1 insanligin beden ve
ruhlarini kurtarmasi i¢in oglunu Miijde ile insanliga gondermistir. Oliimiiniin
ardindan dirilen Isa’nin bedenine iki tiirlii bakilabilir: ¢armiha gerilip iskencelerle
parcalanan beden ve zaferle yeniden dirilen beden. Bakildiginda beden hem
dinselligin, tecriibenin ve geleneklerinin kokeniyken hem de dinin elde etmek
istedigi seydir. Dinde yasaklara ugrayan beden, bedenin sergilenmesi, diirtiileri
asagilanip yasakli tutulurken diger yandan yiiceltilmektedir. Isa’nin bedeni viicut
bulmus bir Tanrr’min dinini simgelemektedir. “Hristiyanlik bir bedenin, Isa’nin

bedeninin yok olusu tizerine” kurulmustur (Corbin, 2007:19).

Mesih’in bedeni {izerinden diisiiniildiiglinde Hristiyanlik yaraticinin viicut buldugu
tek dindir ve c¢ektigi ¢ile de hayatinin 6zeti olarak kabul edilebilir. Hag, dikenli tel,
mizrak ve ¢iviler ugradigi iskencenin en bilinir aletleridir. Bedene s6z gegirmek, onu
alt etmek, degersizlestirmek, oru¢ yoluyla aclikla disipline etmek gibi cesitli siddet
Ogeleri dinde miijdelenen kurtaricinin yaninda olabilmenin yollar1 arasinda kabul

gormektedir.

Dinde siddet ve vahset kavramalarina genel olarak bakildiginda tanrilarin insanlara
ve birbirlerine uyguladiklar1 siddeti, afetlerle insanoglunu sinanmasini ve hatta
yeryiiziinden silinmesini, c¢iplak bedenin arzularmma karsi koyamayan insanin
cennetten siiriiliip fani diinyaya atilmasini, kurban edilme ayinlerini ve 6liimli bir

bedenin ¢ektigi acilarin iizerine kurulan bir dini gérmek miimkiindiir.
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3. MONOTEIST DINSEL TEMATIKLERDEKI SIDDET VE VAHSETIN
SANATTA ISLENISI

Diinya tarihi boyunca inaniglar, dinler ve sanat insanlarin Oncelikle ihtiyaclarin
karsilayan sonra zaman igerisinde iletisimi miimkiin kilan, hem insanlar1 hem de
toplumlar1 veya daha biiyilik dl¢eklerde iilkeleri birbirinden ayristirip onlara kiiltiirel
ve bireysel boyutlarda farkliliklar katan unsurlar arasinda olmustur. Yerel sanatlarin
cevre sanatlariyla etkilesime girmeleri, kiiltlirlerin olusup sanatin abidevi bir nitelik
kazanmasina yol agarken tarihlerinde sanat eseri bulunmayan topluluklarin kalici
olamadigindan s6z etmek miimkiindiir. Yazinin icadindan 6nce kesfedilen sanat,
iletisimin baglangici ile sembollere ve devaminda da yazinin gelistirilmesine yol
acmistir. Yaznin icadindan oncesinde ve sonrasinda da uzun caglar boyu okuma-
yazma bilmeyen insanlara hikayeler, tek tanrili dinler dncesinde kural ve yasalar, dini
sOylemler, sanat ve semboller yoluyla aktarilmistir. Kiiltiirler, kendi sanat eserleriyle
somut bi¢imlerine kavusurken, yasanan dini, siyasal, ekonomik veya dogal tiim
olaylar, gittikce globallesen diinyanin iletisim i¢inde olan tiim katman ve parcalarini
etkileyerek farkli yaklasimlarin, kavramlarin ve sanat c¢esitlerinin dogmasina yol
acmaktadir. Primitif sanatlardan giinlimiiz sanatina kadar yapilmis binlerce yillik
yolculuk i¢inde bir ¢ogu farkli ve benzer yaklasimi, tarzi, lislubu ve ideolojiyi
barindirmaktadir. Bakildiginda ilk insanlar ve minimalist sanat¢ilarin {iretimleri
arasinda aslinda ¢ok fark olmasa da biiyiik bir sanat seriiveni vardir; insalar1 ilkel
sanattan en aza indirgenmis, sadelestirilmis bir sanata tagiyan biling vardir. Dinsel
tematiklerde siddet ve vahsetin islenisi Oncelikle Klasik donem devaminda ise

Hristiyanlik dini olarak iki ana baglik altinda incelenecektir.
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3.1 Klasik Donem

Giliniimiize kadar ulasan ¢izim ve eserlere bakildiginda insanlarin geride biraktiklari
tiretimlerinden, i¢inde yasadiklar1 diinyay1 algilamak ve anlamlandirmak istedikleri
goriilmektedir. Insanoglu kendinden ve neye benzediginden &nce cevresini,
cevresindeki yasami ve onun bu biitiinliikle olan ilsgkisini tasvir etmeye ¢alismistir.
giizellik arayisina dogru ilerlemistir. Agagtan sonra hem giinlilk hayatta kullanilan
kaplar i¢cin hem de devaminda soylu eserlerde, heykellerde ve estetik mimaride
vazgecilmez bir unsur olan yasam kaynagi toprak ilk sanat¢i malzemeleri arasinda da

yerini almistir.

Yunan sanatina baktigimizda, “ulastigi iistiinliigiin nedeni ve temeli, kismen iklimin
etkisi, kismen yasalar, yonetim ve bu nedenle olusan diistinme tarzidir”
(Winckelmann,2012:113). Kanunlarina bakildiginda, sanatin bu denli {istiin
tutulmasindaki baglica sebeplerden birinin 6zgiirliik¢li anlayisin egemenligi oldugu
goriilmektedir. Ozgiirliigiin, felsefi arayistaki saygmligin, giizellige Oykiinmenin
yanisira milkemmele ulasma arzusu da degerli kabul edilmistir. Sadece miikkemmele
ulagmay1 azrulayip basarili olan sanatc¢ilarin degil zanaatsal anlamda da en iyi
addedilenlerin isimleri de taninmistir. Bir mimar nasil adin1 duyurmussa zanaatinda
basarili bir tag ustasinin da nam yaptig1 goriilmektedir'. ideal giizellik aranmis, mitik
tanrilarin sanatsal ¢aligmalarinda biist ve bedenlerdeki giizellik, kuvvet ve ideallik
sunulmas1 amaclanmistir. Antik¢ag sanatinda, Yunan ve Roma’nin felsefik,
ozgirliik¢ii, ideal arayisindaki, bilimsel nitelikler barindiran sanatsal etkileri
yiizyillar sonra Rénesans doneminde yeniden canlandirilmustir. Ozellikle hizli bir
gelisim gosteren heykel sanatiyla birlikte canak-¢comlek ve amfora siislemeciligi de
glinlimiize ulasan eserlere Ornek teskil etmektediler. Eserlerde matematiksel

hesaplamalar, uyum ve denge unsurlariyla mantiksal yaklasim degerli tutulmustur.

' Ornegin, Samos Adasi’'nda bir su kemeri insa eden mimarin adini ve siitun ¢alismalariyla iinlii tasci
ustasi Architeles’in adinin bilinmesi gibi (Winckelmann 2012:119).
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Savaslarla gecen bu donemlerde de siddet ve vahsetin sanatta islenisi bu tarz

eserlerde bulunabilmektedir.

Gorsel 1: Peleus ve Atalanta’nin Giiresi, (550 BC), Staatliche Antikensammlungen, Almanya

http://en.wikipedia.org/wiki/Atalanta##mediaviewer/File:Atalanta Peleus Staatliche Antikensammlungen 596.jp
g

Gorsel 1°de Kral Pelias’in cenazesinde Peleus ve Argos Krali lasus’in kizi
Atalanta’nin giirestikleri amfora goriilmektedir. Erkek evlat isteyen Argos Kral
kizin1 bir dagin tepesinde Oliime biraktigi halde ayilar tarafindan emzirilip
buytitiildiigii baz1 efsanelere konu olan Atalanta vahsi dogada biiylimiis, avcilik
yetenekleriyle iinlenmis ve bekaret yemini etmistir. Giiresler, yarigsmalar, 6liimciil

rekabet insan karakterini tanimlamada 6zellikle hikayelere sik¢a konu olmustur.

Gorsel 2: Ancient Roman Statute, At Sirtindaki Amazon, M.S. 2. YY, Mermer, Naples Archaeological Museum,
italya

http://romegreeceart.tumblr.com/post/57129254791/ancientart-amazon-on-horseback-ancient-roman
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Amazon kiiltiiriinde ata binen savasgilarin temel 6nemine gorsel bir 6rnek teskil eden
Gorsel 2°de at sirtinda savasirken yaralanan bir savaser tasfir edilmistir. Atin
devinimi, savag¢inin aldigi darbeyle yana yatisi ve havaya kaldirdigi kalkani

donemin ileri goriislii tarzina bir drnektir.

Gorsel 3: Alexandermosaic, M.0.100, Yer Mozayigi, (271x513cm), Naples Archaeological Museum, Italya

http://en.wikipedia.org/wiki/Alexander_Mosaic#mediaviewer/File:Alexandermosaic.jpg

Gorsel 3’e bakildiginda aslinda Roma yer mozaigi olan fakat Pompei sehrinde
kesfedilen bu mozaikte Biiyiik Iskender ile Pers Krali 3. Darius’un savasi
betimlenmektedir. Destans1 savaslari, zaferleri ve imparatorluguyla diinya tarihinde

yerini almis Iskender’in anlatidig1 ¢ok sayida eser bulmak miimkiindiir.

Gorsel 4: Laocoon ve Ogullari, From The Remains of Roman-Titus Palace, M.S. 1YY., Mermer, Vatican Palace,
Vatikan

http://www.bluffton.edu/~sullivanm/laocoon/laocoon.html
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Gorsel 4’te ise Truvali bir rahip olan Lacoon ve ogullarmin Vatikan’da bulunan
mermer heykeli goriilmektedir. Diismanlarin sehrine biraktigi Truva Ati’nin bir
kandirmaca oldugunu sehre anlatmaya ¢alisan rahip bu uyarisi karsiliginda Truva’nin
diismesini isteyen tanrilar tarafindan ogullariyla birlikte bogdurulmustur. Tanrilar’in
bir savasta taraf tutup rahibi ve masum ogullarini yilanlarla bogdurduklari donemin

siddet dolu hikayelerine bir bagka 6rnek teskil etmektedir.

Gorsel 5: Theseus’un Basarilar;, M.O. 440-430, Kil figiir, Britihs Museum, Ingiltere
http://ancienthistory.about.com/od/theseus/ss/102609TheseusAdventures_4.htm

Iyonya’nin kahramanlarindan olan Theseus Atina Kralidir. Gorsel 5’teki kil figiirde
ise kahramanin ¢esitli savas hikayeleri ve miicadeleleri anlatilmaktadir. Ortadaki

figlirde ise kabirente hapsedilmis canavar Minotor’u dldiirmesi betimlenmistir.

Gorsel 6:Pergamon Altar, M.O. 180-160, Staatliche Antikensammlungen, Almanya
http://www.theguardian.com/artanddesign/jonathanjonesblog/2014/aug/14/top-10-ancient-greek-artworks-

jonathan-jones
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Gorsel 6’da ise Pergamon Altar’inda sehrin tanricast Athena ve Nike’nin dev
Alkyonues ile savastigi sahne goriilmektedir. Sag alt kisimda ise topraktan ¢ikan

Gaia’nin ogullarinin cani i¢in yalvardigi anlatilmisgtir.

Gorsel 7: Antik Yunan Giirescileri, M.O. 3.Y.Y. Staatliche Antikensammlungen, Almanya
http://free1000s.blogspot.com.tr/2008/07/man-marble-apankratiasts-copy-of-rofter.html

Gorsel 7’ye bakildiginda ise Antik Yunan’da en popiiler sporlardan olan giiresin
glinlimiize ulasan gorsel bir Ornedi verilmistir. Rakibin sirtin1 yere degdirmeye
calisan savasgilar icin {istiin konumda olmak asil amactir. Bir spor olmanin yaninda
cesitli glires teknikleri farkli doviis stillerinde de rakibi o6ldiirmek igin
kullanilmaktaydi.

Cesitli orneklerde de goriildiigii iizere antik Yunan ve Roma doneminde, askerligin,
giiclii savasct erkeklerin, Ozgiirliiglin, mitolojinin 6nemi agiktir. Sanatta iglenen
siddet ve vahset 6rneklerinden bazilar1 amforalardaki savas sahnelerinden, zirhlar1 ve
savas kiyafetleriyle at iizerinde savasan figiirlerden, mizrakli ve kalkanli askerlerin
savastig1 sahnelerden, Truva savasindaki Apollon Tapinagi rahibinin ve ogullarinin
tanrilar tarafindan cezalandirlip Oldiiriilmesinden, Athena’nin Alkyoneus ile
doviisiinden, Theseus’un Minotor’u 6ldiirmesinden ve eski bir spor gelenegi olan
giiresen erkeklerden olugsmaktadir. Klasik donem sanatinda siddet ve vahset mitolojik
Oykiilerden, savas alanlarindan ve yetistirilen gili¢lii, savas¢t erkeklerin

hikayelerinden esinlenmistir.
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3.2 Hristiyan Dininde

Hristiyanlik dinine bakildiginda ise 6ncelikle viicuduna mizraklar saplanan, taslanan,
carmiha el ve ayalart ¢ivilenerek gerilen, kamgcilanan, dikenli tag giydirilip
asagilanan Isa’nin yasadig1 acinmn sanatta islenis ornekleri gesitlidir. Isa ve ¢ilesi
Hristiyanligin kabuliinden itibaren bekli de her sanat akimi igin popiilerligini
korumus bir konu olmustur. Isa’nin ve schit edilen azizlerin calismalar1 dinsel
anlamda sanata yansiyan siddet, vahset ve iskence icin genis bir ¢alisma alani teskil

etmistir. Hristiyan dinindeki bu sanatsal yansimalar Ronesans Oncesi, Ronesans

Donemi ve Barok ve Caravaggio Cagdaslar1 olarak ii¢ alt boliimde incelenecektir.

Caglar boyu adaletin, yonetimin, egitimin ve giinliik hayatin temellerinde yer alan
dine bakildiginda, 15. ve 17. yiizyillar sliresince gelisen Reform Hareketleri ile yeni
bir mezhebin olustugu ve zamanla yerlesmis olan yozlagsmanin son bulmasinin
gerceklestigi goriilmektedir. Katolik kilisesinin diinyevi islerle, siyasetle fazlasiyla
yakindan ilgilenmesi ve giin gectik¢e zenginlesip yozlasmasi devaminda bir rahibin
Almanya’da Endiilijans denilen affedilme sertifikalar1 satmasi, cennete giden
anahtarin para karsilig1 verilmesi, Papalik i¢in biiyiik bir gelir kaynagi olustururken
bir diger yandan Reform Hareketleri’nin baglamasina sebep olan son vaka olmustur.
Protestan Reform Hareketleri’ni resmi olarak baslatan unsur ise Cermen kokenli bir
teolog ve filozof olan Marthin Luther’in 31 Ekim 1517 tarihinde Wittenberg Kalesi
kilisesinin kapisina Endiilijans karsit1 fikirlerini iceren 95 maddelik bildirgeyi asmasi
olmustur. Marthin Luther ve Jean Calvin’in dnciiligiinii yaptig1 reform hareketlerinin
sonuclarina bakildiginda Avrupa’daki mezhep birliginin bozuldugu, Protestanlik ve
Kalvenizm gibi ¢esitli mezheplerin dogdugu, Katolik Kilisesi’nin kendisini yeniden
diizenlemek zorunda kaldigi, feodalite ve kilise etkilerinin azaldigi, laik bir egitim
sistemine gecis yapildigi, cesitli kiliselerdeki mal ve topraklara el konuldugu,
Engizisyon mahkemelerinin kuruldugu ve Avrupa’da Hagli Seferi’nin iptali gibi,
cesitli siyasi etkilerin ortaya c¢iktigi, bilimde ve diisiince yapisinda pozitivist

23



egilimlerin basladig1 gozlemlenmektedir. Bunlarla birlikte bu yeni ¢ag Avrupa’sinda
matbaaciligin yayginlagmasi, gemicilikte ve haritacilikta ilerlemelerin baslamasi ve
barutun atesli silahlarda kullanimi da yasanan 6nemli teknolojik gelisimlerdendir.
Hiimanizm ile geri kazanilan 6zgiirliik ve bilim ka¢inilmaz olarak sanata da etki
etmistir. Ronesans ile baglayan, sanata ve sanatc¢iya hiimanizm felsefesiyle yaklasan
bu diisiiniiste yukarida da tartisildig: lizere ii¢ boyutluluk, perspektif, somutlasan
figiirler, gerceke¢i tarzlar, akilci bir temele oturmus sanat, zaman ve mekan
anlayisinin - yansitildigi  eserler, 0zne-nesne sorgulamalari, doga incelemeri,
matematiksel derinlik ve orant1 hesaplari, sanatg1 6znelligi ve sanat¢1 imzalari, estetik
kaygilar ve sanat i¢in sanat anlayis1 giderek dnem kazanan ve tanimlayici hal alan

olgular haline gelmistir.

3 Aralik 1563 yilinda Trent meclisinin 25. ve son oturumu sirasinda, resimlere saygi
hiikmii karara baglanmistir. Bu karara gore, Katolik ibadet i¢in resimlerin
kullan1lmas1 onaylanmis ve piskoposlarin kontroliine birakilmistir. Bu kutsal tasvirler
ilahiyatsal konular1 acik ve kesin bir sekilde aktarma amaci giitmiis ve izleyiciyi
duygularina hitap ederek kazanmayir amacglamigtir. Tasvirin dogrulunun incilsel
kaynaklar ve kilise doktrinleri ile uyusmasi ilahiyatsal danigsmanlar tarafindan
kesinlestirilmis ve bu resimlerin yorumlanmasinda kesinlikle otoriteye itaatkar bir
tutum sergilenmesi konusunda bir zemin hazirlamiglardir. Katolik reform
donemindeki dini resimlerin tarihini daha genis bir bakis acisi ile inceledigimizde,
tek tip resimlere rastlamamiz miimkiin degildir. O zamanin kosullar1 bu resimleri
sadece bireysel piskoposluk bolgeleri ya da bazi piskoposlar arasinda ayirmakla
kalmayip, her bir bireyin dahil oldugu ve farklilik gosterdigi bir sisteme baglamistir.
Sanatci, onun destekcisi ve ilahiyatsal danmismanlarinin etkisi, bu tasvirlerden

sorumlu olan ve kiliseyi yoneten piskopos ve rahiplerden asagi kalmamistir.
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3.2.1. Ronesans Oncesi

Hristiyan dininde Roénesans dncesi donemde siddet ve vahgetin sanatta islenisini
baktigimizda Isa ve gesitli savas sahneleri mozaiklerde, fresklerde, ahsap iizeri
tempera tekniklerinde, Gotik ve Romanesk sanatta c¢esitli tasvirler bulunmaktadir.
Ozellikle isa, ellerindeki ve ayaklarindaki civiler, yatan 6lii bedeni, etrafinda ac1 ve
isyan igerisinde aci ¢eken miiritleri ve annesi ile resmedilmistir. Eserlerde ilerideki
donemlerde islenildigi gibi dramatik, detayci, canli, ifadelerin ve siddetin etkileyici
bir sekilde anlatimindan ziyade diiz cizgilerle temsili bir siddet ve vahset anlatimi

hakimdir. Yogun kan ve beden tahribati 6rneklerine rastlamak pek miimkiin degildir.

Doénemin sanatinin izlenebilecegi yegane kaynaklari biiyiik tas yapili kiliseler teskil
etmektedir. Kiliseye ve dine hizmet amaci giliden sanat Ozellikle okuma yazma

bilmeyen niifusa dinin asilanmasi ve yayilmasi i¢in kullanilmaktaydi. Sanatta

Ronesans ile calisilmaya baslanacak perspektif olmadigi i¢in genellikle ¢izimler ve
anlatimlar derinlik noksanliginda ve cevresi altin varakla siislenmislerdir. Bizans
sanatinda ise mozaik eserlerde sikca kullanilirken ikonolar yeniden goriilmeye

baslanmistir.

GORSEL 8: Francescuccio Ghissi, Olii Isa ve Bebek Isa’ya Hayranlik, 1373 Sonrasi, Tahta Uzerine Tempera ve
Altin, (39x29 CM), Pinacoteca, Vatican
http://www.wga.hu/html_m/g/ghissi/dead chr.html
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Gorsel 8’deki panele bakildiginda iki kisim igerisinde 6lii Isa ve enkarnasyonu
anlatilmaktadir. ilk kisimda elleri gdgsiinde birlesmis Isa 6lmiistiir; basi yana egik,
gozleri kapali ve basinda haresi vardir. Elleri ayni sekilde gogiislerinde kenetlenmis
melekler de ilahi dirilisi bekler gibi resmedilmistir. Ikinci kisimda ise viicudundan
¢ikan 1sinlarla bebek Isa haresiyle yerde yatmaktadir. Oliimiin solgunlugu ve bebegin
bedenine adeta batar gibi resmedilmis 1sinlar izleyiciye aciyi, yasanan siddet ve
zilmu hatirlatmaktadir. Ghissi’nin eserine bakildiginda kutsallik ve zenginlik
cagrisimi yapan yogun sar1 renk kullanimiyla birlikte perspektiften uzak, Isa disinda
kiyafetlerle Ortlinmiis bedenlerin profilden ¢izildigi, meleklerin insanlarla birlikte
resmedildigi, detayciliktan, gercekcilikten ve etkileyici bir dramatiklikten uzak,
bedenin ¢ektigi acinin, iskencenin temsili kan kullanimiyla anlatildigi sade bir
calisma goriilmektedir. Bebek Isa’nin iizerine diisen veya viicudundan ¢ikan kutsal
isinlar adeta etine saplanmis onlarca bigak gibi resmedilmistir. Isa’nin maruz
birakildig1 siddetli iskencenin ve viicudunda a¢ilmis onlarca yaranin izlerine
rastlamak pek miimkiin degildir. Carmiha ellerinden cakilan ¢ivilerin temsili kani

disinda solgun Isa Sliimiiniin siddetini yansitmamaktadir.

Gorsel 9: No. 35 Isa’nin Yasanndan Sahneler: 19.Carmiha Gerilme, 1304, Fresko, (200x185 CM), Scrovegni
Chapel, Italya http://www.friendsofart.net/en/art/giotto-di-bondone/no.-35-scenes-from-the-life-of-christ:-19.-

crucifixion

Gorsel 9’a bakildiginda 1304 tarihli bu eserde de yine bedenler ve insanlar genellikle
profilden resmedilmis, gdklerin ve ruhaniligin vurgusunu kuvvetlendiren mavi renk
yogun kullanilmig, diiz cizgilerin ve yine perspektiften uzakligin gortldigi,

meleklerin insanlarin iizerinde oldugu goriilmektedir. isa ¢armihta cansiz bedeniyle
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insanlarin iizerinde meleklerin altindadir fakat bu eserde de bedene yasatilan vahset
ve iskence islenmemistir. Ellerinden ve ayaklarindan tahtaya ¢ivilendigi bilinen ve
goriilen Isa’nin iizerinde ne kan ne de yara vardir. Ailesinin {iziintiisii ve caresizligi

resme duygulari katan tek unsurdur.

Gorsel 10: Duccio di Buoninsegna, Carmiha Gerilme, 1308-11, Tahta {izerine tempera, (100x76 cm), Museo

dell'Opera del Duomo, italya http://www.wga.hu/html_m/d/duccio/maesta/verso_3/verso20.html

1308 tarihli bir diger drnek olan Gorsel 10°a baktigimzda ise Isa ve diger suglularin
carmihtaki bedenleri goriilmektedir. Canli olarak yasandigi andaki vahset ve siddet,
ac1 ¢ceken bedenlerin tahtaya el ve ayaklarindan ¢ivilenip iskence ile oliirken topluma
sergilenisi hem bireyin kendisi i¢in tahmin edilemez bir aciyken hem de yakinlar1 ve
onu izyelen ailesi i¢in de dayanilmaz bir ¢aresizlik ve ac1 teskil etmekedir. Oysa ki

bu eserde de bedenler son derece dokunulmamisken aci ¢eken yakinlar da sakinlik
icerisinde verilmistir. Carmihtaki suglularin el ve ayaklarindan biraz kan
akmaktayken sadece Isa’nin basindan yine melekler resmedilmistir. Eser Isa ile adeta
ortadan ayrilmistir; sol yanda Isa’nm miiritleri, ailesi ve sevenleri iiziintii igerisinde
resmedilirken diger tarafta alayci ve Isa’ya karsi c¢ikan rahip ve askerler vardir.

Figiirler yine ¢ogunlukla diiz ¢izgilerle ve profilden resmedilmistir.
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Gorsel 11: Aziz Stephen’in Taglanmasi (bat1 duvari sol kisim), 1278-79, Fresko, Lateran Palace, Roma

http://www.wga.hu/html_m/m/master/xunk_it/xunk_it1/

Gorsel 11°de verilen bir diger 6rnek ise 1278-79 tarihinde yapilmis freskodur. Aziz
Stephen’in taslanisini anlatan esere bakildiginda yine diiz ¢izgilerle hareket eden,
koyu renklerin 6n planda oldugu oldugu, perspektiften yoksun bir ¢izim
goriilmektedir. Dua eden aziz ifadelerinden duygular1 okunmayan, hepsi birbirine
benzeyen yiizler tarafindan taglanmaktadir. Taslanarak oldiiriilmek de aci ve vahset
dolu bir idam sekliyken eserdeki anlatim gercekte olana oldukga tezattir; olayin en
can alic1 sahnesinde kana, oOliime, siddete dair tek iz azizin kafasindaki kan
damlasidir. Sag st koseden gelen 151k ve kutsallik azize kurtulusu gosterirken

aslinda eserde anlatilan bir canin taglanarak alinmasidir.

Gorsel 12: Masaccio, Kutsal Ucleme, 1425, Fresko, (667x317cm), Santa Maria Novella, italya
http://en.wikipedia.org/wiki/Holy_Trinity_(Masaccio)
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Erken ronesans olarak diisiiniilebilecek donemlere gecildiginde ise hareket ve
anlatima verilen 6zenin biraz daha arttigini1 gézlemlemek miimkiindiir. Masaccio nun
Gorsel 12°de verilen 1425 tarihli freskosuna bakildiginda ¢armiha gerilmis Isa’nin
bedeni yine temiz ve kurtarilmis goziikse de eserdeki agir renkler, oturakli ifadeler ve
verilen derinlik hissi 6nceki versiyonlarina kiyasla izleyiciye daha yogun duygular
yasatabilmektedir. Diiz ¢izgiler yerini harekete verirken insanlar sadece profilden
degil Isa disinda babasi da izleyiciye karsidan bakmaktadir. Hala vahset dolu konular
duvarlar1 sakinlik ve siddetten uzak doldursa da viicutta az da olsa temsilen
gosterilen kana ilave resmin altinda Oliimii, bedenin ciiriiyerek yok olmasin

hatirlatan mezar ve lizerinde resmedilmis bir de iskelet vardir.

Siddetin, vahsetin ve 6liimiin belki de en yogun ve toplu olarak islendigi savas alani

ornegi de bu donemde Paolo Uccello tarafindan perspektif arayisi igerisinde

resmedilmistir.

Gorsel 13: Paolo Uccello, San Romano Savasi, 1438-40, That panel iizerine tempera,(182 x 320cm), Galleria
degli Uffizi, italya

http://en.wikipedia.org/wiki/The Battle of San Romano#mediaviewer/File:Uccello Battle of San Romano Uf
fizi.jpg

Savas alani icerisinde hayati pahasina savasanlarin karmasasi, yatay olarak yerde
uzanan atlara tezat dikey resmedilmis mizraklar, devinimler, manzaranin derinlik
vermek isteyen algisi ronesan doneminin artik neredeyse baslayacaginin
habercisiyken savas alanini gosteren Gorsel 13 numarali bu eserde siddet ve vahset

karmasanin igerisinde gerceklestigi algisini yaratmanin 6tesinde kan, yaralanmis ve
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ac1 ¢eken beden gibi tasfirlerden uzaktir. Kan kirmizis1i mizaraklarin haricinde 6limii

cagristiran bagka bir nesne acik¢a goriilmemektedir.

Gorsel 14: Fra Angelico, Aziz Lawrence’in Sehit Edilisi, 1447-49, Duvar Freski, Vatican

http://www.wikiart.org/en/fra-angelico/martyrdom-of-st-lawrence-1449

1449 senesine bakildiginda ise sanatta islenen vahset ve cinayete erken ronesans
doneminden bir baska 6rnek Fra Angelico’nun eserinde, Gorsel 14°te goriilmektedir.
Aziz Lawrence’1n sehit edildigi bu sahnede yine insanlarin arasinda gergeklesitirilen
bir idam sahnesi resmedilmistir. Bir avlu igerisinde ¢iplak yatan aziz viicuduna
batirilan mizraklarla 8ldriilmektedir. Uzerine yatirildign metal siltenin altindan ¢ikan
alevler ve viicuduna saplanan mizraklarla ac1 ve vahset icerisinde idam edilmektedir.
Yukar1 kisimdan bu idam emrini verenler uygulanisina bakarken basina toplananlar
da izlemektedir. Eserin sol tarafindaki odanin igerisinde baginda altin sarist haresiyle
resmedilmis figiir kutsallig1 sembolize etmektedir. Ronesans’a yaklastik¢a eserlerde
islenen konularin anlatimindaki, derinliklerindeki ve detaylarindaki farklar
kendilerini belli etmeye baslamistir. Bu eserdeki cinayet diger 6rneklere kiyasla daha
detayli ve acinin, itirazin, vahsetin daha anlasilabilir resmedildigi bir c¢alisma

olmustur.
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3.2.2 Ronesans Donemi

Baslangici Italya olan Rénesans Yunan idealizmini, Roma felsefesini, antikitenin
kiiltiirel ideallerini yeniden canlandirmayr amaglaylp hiimanizmay1 temeline
yerlestirmistir. Aydinlanma ¢ag1 olarak nitelendirilen Ronesans doneminde bilginin
yeninden dogusuyla antik doneme akilicilik gondermeleri, sanatin bilgi ve ilim ile
modernlestirilmesi, perspektifin, mekan, oran ve derinlik algisinin sanatta gergekei,
matematiksel ve akilci temellere oturtulmasi ve caligilmasi, ii¢ boyut fikri, giizelligin
aranmasinin yanisira anatominin 6nem kazanmasi ve incelenmesi, somutluk kazanan
figtirler, sanatcilarin eserlerine imza atmaya baslamalar1 ve 6znellikleriyle sanat ve
sanatgt kavramlarinin olugmasi, hiimanizm, mitolojinin sembolik uyarlamalari,
koleksiyonerlik fikrinin tohumlari, 6zne-nesne sorgulamalari, doganin incelenisi,
estetik kaygilarin yayginlasmasi, 6zgiirlesme, gergekciligin dnem kazanmasi sanatta
biiyiik degisimler olarak tarihte yerini almistir. Ronesans’ta insan bedeni, mitoloji ve
Hristiyan dini popiiler konulardandir. Bu dénemde siddet ve vahsetin yine Isa

iizerinden, mitolojik hikayelerden ve savaslardan anlatildigi goriilmektedir.

Mitolojik Orneklere bakildiginda Prometheus’un hikayesini anlatan sanatcilardan

birisi Piero di Cosimo’dur.

Gorsel 15: Piero di Cosimo, Prometheus Efsanesi, 1520, Panel {izeri yagh boya (68x120cm), Alte Pinakothek,
Almanya

http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/a/a9/Piero_di_Cosimo_038.jpg/1280px-
Piero_di_Cosimo_038.jpg
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Gorsel 15°te bes panelden olusan eserin dordiincii panelinde anlatilan cezalandirilma
miti genis bir arazi ilizerinde, diinyanin ve yerlesimin o donemdeki bosluk ve
sakinligini yansitacak bir sekilde gosterilmistir. Cezasi geregi bir agaca baglanmis
Prometheus her giin tepesinde resmedilmis kartal tarafindan 6liimsiiz cigeri yenirken
geceleri iyilesmektedir. Cektigi aci, maruz kaldig1 vahset ve yalmizlik eserin sag
kosesindedir. Insanliga atesi calip veren Prometheus bir yandan aydmligi, bilimi,
yasami simgelerken diger yandan da cezalandirilmis bir hirsizdir. Sanata hareketin,
renk farkliliklarinin, heykelin, doganin, perspektif ve derinlik algisinin, manzara
¢iziminin, bedenlerin anatomiye uygun ve duygulart yansitir bir sekilde ¢izilmesinin
girdigi bu ornekte de goriilmektedir. Prometheus’un aci i¢inde arkaya dogru yatmis
bedeni, ¢aresizlik icinde ilizerinde iskencesinin kahramani olan kartalin kondugu
agaca baglanmistir. Resmedilen anda gorsel olarak verilmis kan veya tahrip edilmis
bir beden gibi siddet unsurlar1 olmasa da infazin ne tarafindan yapildigi ve her an

baslayabilecekmisgesine avinin tepesinde olmast heyecan1 ve gerginligi

yansitmaktadir.

Gorsel 16: Giulio Romano, Adoni’i Kovalayan Mars, 1526-28, Fresk, Sala di Psyhce, Palazzo del Te, italya

http://www lib-art.com/artgallery/52303-mars-chasing-adonis-from-venus-s-pavilion-giulio-romano.html
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Gorsel 16°da ise pastel renklerin agirlikli kullanildigi eserde Adonis’i kovalayan
Mars ve onu engellemeye ¢alisan Veniis resmedilmistir. Antik donemin heykelleri,
melekleri ve giysileri anlatilirken savasci kiyafetleri icindeki Mars ve elindeki kilici,
Adonis’in korku icinde ve caresiz ifadesiyle kagisi yine olacaklar1 izleyicinin
hayalgiiciine gerginlik ve korku dolu bir anda birakilmistir. Cinayet engellenmeye
calisilmaktayken neredeyse Mars’in yapili kolu biyikligiindeki kilig, kizgin
ifadesiyle avini yakalamak {izere yaptigi hamle yasanacak vahseti ronesansin
anatomiye verdigi Onem c¢ergevesinde detayli ve daha gergek¢i bir tarzda

anlatiimaktadir.

Gorsel 17: Antoino Pollaiuolo, Herkiil ve Hydra, 1475, tahta iizerine tempera, (17x12cm), Galleria degli Uffizi,
Italya
http://www lib-art.com/artgallery/15306-hercules-and-the-hydra-antonio-del-pollaiuolo.html

Mitolojinin popiiler kahramanlarindan Herkiil de siddet dolu eserlere konu olmustur.

Gorsel 17°de goriildiigli lizere genis bir araznin tepesinde doganin, canavarin,
kumasin ve beden hareketlerinin uyum igerisinde bir gorsellikle anlatildig1 hikayede
Herkiil savastig1 canavar1 boynundan yakalamis ve 6ldiirmek iizeredir. Ronesans ile

birlikte 6nem kazanan beden yapisinin gercekei aktarimi bu eserde de Herkiil’iin
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abidevi kas yapisi ve gii¢lii beden tasviri ile gosterilmektedir. Basinda 6nceki avinin
kafasi, elinde canavar1 dldiirece8i sopasi ve kararli yiiziiyle Herkiil agz1 dehsetle
acilmig, bacagina sarilmig yaratigi dldiirecektir Bu eserde de 6liim aninin siddet ve
kan dolu gorinimi izleyicinin hayalgiiciine birakilirken heyecan doruk

noktasindadir. Yaratigin bacaga sarildigi noktadaki az miktarda kan sahneneye akilct

bir gergeklik katmistir.

Gorsel 18: Andrea Mantegna, Aziz Sebastian, 1480, Tuval iizeri yaglh boya, (255x140cm), le Musée du Louvre,
Fransa

http://en.wikipedia.org/wiki/St._Sebastian (Mantegna)#mediaviewer/File:Andrea_Mantegna 088.jpg

Gorsel 18’de, Mantegna’nin eserinde sehir kalintilarimin 6niinde bir siituna
baglanmis ve viicuduna oklar saplanmis St. Sebastian hiiziinlii ve ac1 dolu ifadesiyle
goklere bakmaktadir. Resme hakim olan sakinlik ve sisli karanliga yakin donuk tonlu
renkler bedenin ugratildigi siddeti adeta sessizce Ortmektedir. Ayaklarindan ve
kollarindan bir kurban gibi baglanmis azizin viicudunu delip gecen oklar ve

biraktiklar1 minik kan damlalar1 yogun bir iskence ve acinin tek kanitidir. Vebanin
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insanlar1 topluca 6ldiirdiigii donemde aziz bu korkung hastaligin koruyucusu olarak
da anilmaktadir. Saplanan oklarin kiyim yapan vebanin bir sembolizasyonu oldugu
diisiiniiliirse eserdeki acik ve gizli anlamdaki her iki 6liim sekli de ac1 ve siddet

icermektedir.

Gorsel 19:Albrecht Diirer, Mahserin Dort Atlisi, 1498, Agac Baski, (39,5x28 cm), British Museum, ingiltere
http://en.wikipedia.org/wiki/Apocalypse (Diirer)#mediaviewer/File:Durer Revelation Four Riders.jpg

Gorsel 19°da ise sanatta vahget ve siddettin bir diger 6rnegi sayilabilecek Diirer’in
Mahserin Dort Atlist eseridir. Yeni Ahit’in Vahiy Kitabi’nda gegen mahseri 15 baski
resimde tasvir eden sanat¢i dort savas arabasinin gelisi kehanetini anlatmaktadir.

Oliimii getiren atlar cestlerin {izerinden, bulutlarin ve melegin esliginde insanliga
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dogru kogmaktadirlar. Altlarinda can verenlerin ¢aresiz ve korkung 6liimleri mizrak,
terazi, kili¢ ve ok tastyan dort atlinin siddetli ve giiglii gelisiyle baglamistir. Sol alt
kosede can veren bir adamin kafasi canavarin agzindayken diger bedenler dehset

icerisinde 6lmeye baslamistir.

Hristiyanlik 6rneklerine bakildiginda ise yine Isa ve bedeni iizerinden siddet isleyisi

ornekleri bulmak miimkindiir.

Gorsel 20: Lucas Cranach the Elder, Martin Luther’in Vaazi1,1547, yagliboya, Stadtkirche Wittenberg, Almanya

http://www.art-prints-on-demand.com/a/cranach-the-elder/the-preaching-martin-luth.html

20 numaral1 gorsele bakildiginda reformcularin anlayisini yansitan eserde Marthin
Luther’in vaazi resmedilirken duvarlar sanki aci igerisinde can ¢ekisenlerin izlerini
barindirdig1  goriilmektedir. Kanli duvarlar, ¢armiha gerilmis Isa, tas yapmin
soguklugu vyalmiz bir Olimiin, c¢ivilenmis el ve ayaklarin ac1 ve siddetini
gostermektedir. Basinda tel orgii taci, ellerindeki ve ayaklarindaki ¢ivilerin
berlirginligi, ac1 ve hayalkiriklig: ile yana diigmiis bas1 ve viicudundaki yaradan sizan
kantyla Isa vaazin ortasinda aniden belirlen ilahi bir figiir gibidir. Bedeninin maruz
kaldig1 ac1 ve siddet sonrasi {iziintii, yikim ve {izerinden sizan kaniyla Isa yine kan

izleriyle dolu duvarlar ve yer arasindaki ¢izgilere paralel bir sekilde resmedilmistir.
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Gorsel 21: Luca Signorelli, Cehenneme Gonderilen Lanetliler, 1499, fresko, Duomo di Orvieto, Italya
http://www2.gwu.edu/~art/Temporary SL/32lft/earlyrenlst 12.html

Gorsel 21°de seytanlarin cehenneme gotlirdiigii kalabalik bir grup insana iskence
yaptig1, boyunlarini 1sirdig, ellerini ayaklarmi bagladigi, bogazini siktigi, sirtina
aldigr ve canmi yaktig1 goriilen eserde bedenler caresizlik ve korku igerisinde
resmedilmigtir. Giinahlar1 sonucu cezalandirilacaklar yere gotiiriilecekleri ilk andan
itibaren maruz kaldiklar1 siddet ve vahset devaminda c¢ekecekleri act anlaminda
oldukca trkiitiiciidiir. Kimisi yerde baygin yatan kimisi korkung¢ bir seytanin
sirtindaki aci1 ¢ekenler izleyenlere adeta ibretlik bir vahsetin gorsel sunumunu
saglamaktadir. Kanin veya bedenden ayrilmig parcalarin olmadigi eserde vahset

viicut biitlinliigii korunmusg haldelerken baglamaktadir.

3.2.3 Barok ve Caravaggio Cagdaslar

Bu muazzam sanat seriiveninde 17. yiizyila gelindiginde ise ortaya ¢ikan sanat akimi
Barok olmustur. Stephen Farthing’in genel editorliigiinii yaptig1 Sanatin Oykiisii adli

kitaba gore “Barok big¢imsiz demektir ve islupla iliskili akici, neredeyse sonsuz

37



formlar1 ifade eder. Ge¢ Ronesans’1 izleyen ve ardindan Rokoko’nun geldigi doneme
ait mimari, miizik ve sanat eserlerini belirtmek icin bu terim kullanilir. Klasik donem
idealizminin yerini sakin bir giizellie biraktigi 16. ylizyill sonunda moda olan
yapmacik iisluba tepki olarak goriilen Barok, ozellikle Katolik Kilisesi tarafindan
yaptirilan eserlerle iliskilendirilir. Agir bir siislemecilik, karmasik ancak sistematik

bir tasarim, renk, 151k ve golgenin gosterisli bir sekilde kullanilmasiyla karakterize

edilir’ (2012:213).

Boyut Yayin Grubuna ait Sanat Atlas1 adli esere gore “17. yiizyila Barok iislubu
egemen oldu. Bu cesur, gosterisli stilin 6zellikleri hareketlilik, duygusal yogunluk,
ve 15181n carpict kontrastlaridir. Katolik Kilisesi’nin yeniden kazandigi iktidarini
kutlamak amaciyla Roma’da baslayan akim, Ispanya, Portekiz, Almanya ve
Fransa’ya yayilmis ve Ozellikle Fransa’da basta XIV. Louis olmak {izere krallarin

thtisamini ve giiciinii temsil etmistir” (2010:192).

Barok resimlerde siklikla islenmis temalara bakildiginda mitolojik dykiiler, azizler ve
yasantilari, aile tarihleri, portreler ve c¢esitli kahramanlik hikayelerine
rastlanilmaktadir. Ideal ve giizel insana, orana ve geometriye 6nem veren akilc
tutumu ile Ronesanstan farkli olarak Barok tarzda duygularin agirlik kazandigi,
dramatik, teatral, duyusal, giiclii, etkileyici, yogun, daha dogalc1, 151k ve golgenin
sembolik anlamlar tasidigi, daha 6zgiirliik¢ii, insanin i¢ diinyas1 ve i¢inde bulundugu
anin duygusalliginin gercekeilikle anlatildigi, anatomik detaylara odaklanilan ¢ok
yonlii kompozisyonlar yer almaktadir. Michelangelo Merisi da Caravaggio (1571-
1610), Peter Paul Rubens (1577-1640), Gian Lorenzo Bernini (1598-1680), Diego
Velazquez (1599-1660) ve Rembrant van Rijn (1906-1669) Barok resim sanatinin

Onci ustalar1 kabul edilmektedir.

Rzepinska ve Malcharek’in makalesine gére donemin resminde 151k ve golge iliskisi

gorsel yapmnin ve en Onemli ifade sekillerinin ana problemiydi. 17. ylizyil
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resimlerinde 15181n goriindiigii sekil, yogunluk ve karanlik taraflarinin miktariyla
belirlendi. 15. yiizyildan beri karanlik giderek daha ¢ok yer kaplamaya bagsladi ve bir
¢ok Italyan ve Ispanyol resminde kanvasm iigte ikisine ya da daha fazlasina yayilarak

1siktan daha genis bir hakimiyet sergiledi (1986:98).

Biiyiik sayilara ulagsan 17. Yiizyil sanatgt gruplarinin resimlerinde genis karanlik
alanlar, 151k ve golgenin gilicli kontrastlar1 “pittura tenebrosa” denen belirli bir
stilistik trendin ifade edilisi bulunmaktadir. Bu her seyden evvel, yeni sanatsal deyim
formulasyonunun en radikali olan Caravaggio’nun sanatina gonderme yapmustir.
Ozellikle 151k ve godlge arasindaki siddetli kontrasti betimleyen, bazi kisimlarin
gizlilik iginde saklanmasi olan “soverchia oscurita”y1 resme yikici bir etkisi
oldugunu diisiindiikleri i¢in kinanmistir. Saptama kategorileri ise Ronesans
doneminde sekil alan geleneksel klasik estetigin sablonlarindan Gteye gegmemistir.

Caravaggio gibi Rembrandt da ¢izimdeki kusurlarini karanliga saklamakla su¢landi.

Sanatin ifadesel, psikolojik ve bicimsel degerlerine olan giinlimiiz duyarlilig
acisindan resimsel dilde olan degisiklikleri eski teorisyenlerden daha iyi anladigimiz
ifade edilebilir. En temel yenilik, 1s181n kullanimiyla dogal olarak iliski halinde olan,
karanligin ya da gecenin kesfi olarak tanimlanir. Isik, Barok tarz resimde 6zellikle
onemli bir rol oynar; bazi yazarlar belirli bir zamanda temsil edilen sahnenin
gercekei ve gecici islevini vurgular (gece, glindiiz, safak, alacakaranlik). Buna karsin
digerleri 15181n dini yorumunu ortaya c¢ikarmayi hedeflerler ve bu yorumun en
belirgin 6zelligi yapaylik izlenimi veren yogun 1sik kullanimidir. Yalnizca etkin
karanlik kullanarak bdyle bir 151k efekti elde etmek miimkiindiir. Boyle bir karanlik
hem psikolojik hem sanatsal olarak etkin bir degerdir ve 15181n ¢esitli olasiliklarini
sergilemek, gizem, muglaklik ve Onemsiz gosterme Ogelerini sunmak igin
vazgecilmezdir. Karanlikla kontrast 1518a dinamik bir nitelik verilir ve drama 6geleri
getirilir. Bu kontrast sayesinde geleneksel Incil konular1 yeni anlamlar ve yiice bir

hal alir.
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Dini resimlerin biiyiikk ¢ogunlugunda sahnenin yer ve zamani desifre edilemez.
Gilindiiz mii gece mi sahne icerde mi disarida mi1 emin degilizdir. Isik kaynagi
siklikla goriinmezdir; resmin dsinda kalir. Boylece sadece biraz parlaklik goriilebilir
ve resmin i¢inde goriindiiglinde, 151k Cocuktan, Kutsal Ruhtan ya da meleklerden
cikar ve boylelikle bunlar1 temsil eden modelin gercek 1s1ksal efektleri takip etmesine
ragmen metafiziksel bir doga agikca olusur. Ancak 151k gergek bir 151k kaynagindan
gelse bile sembolik anlamlar da tagiyabilir. Yanan bir mum, cahilligi yok eden bir
151k anlamina gelebilir ama ayrica igsel, ruhsal bir aydinlanma olarak da okunabilir.
Ne var ki 1518in bu sembolik anlamlari, sirf asir1 karanlhikta 1518 yogunluk
derecesine ve degiskenlerinin ¢esitliligine tekabiil eden yogunlukta goriindiigii i¢in
algilanir. Resimlerin bazi boliimlerinde karanlik, koyu karanligin derinligine erisir
ama bu sanatsal olarak olumlu bir deger olarak anlasilir, baz1 eski elestirmenler

tarafindan safca inanildig1 gibi kusurlar1 6rtme olarak degil.

Barok resimdeki karanlik aydinlik problemi aslinda tamamen sanatsal degildir.
Zamanin tiim entelektiiel, dini, felsefi ve dogal bilimleri arastirmalarina girmistir. Bu
ayni zamanda Avrupa tarihi kiiltiiriinde 151k ve karanlik fenomenasinin bu kadar ses
getirdigi ve daha once sahip olup olmadigi bilinmeyen 6nemli bir yer kazandig1 tek
déonem oldu. 16. yiizyilin sonu kusursuz ve emsalsiz bir bicimde karanligin

teolojisinin formulasyonuna tanik olmustur (Malcharek,1986).

Ideal giizelligin yeniden aranmaya baslandig1, antik ¢ag eserlerine gonderme yapan
Ronesans’in ardindan dolgun yapili kadinlar, derileri burusmus yasli insanlar
gercekei bir iisluple resme ve sanata aktarilmaya baslamistir. Artik eserlerde,
detaylarla ve 15181n dramatik kullanimiyla desteklenen umutsuzluk, korku, telas,

caresizlik, dram ve 6fke gibi duygular etkileyici bir trazla izleyiciye sunulmaktadir.
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Kars1 reform harekelerinin temsilcilerinden olan Michelangelo Merisi da Caravaggio,
17. yiizyilin baglarindan 18. yiizyilin ortalarina kadar siiregelen Barok sanat
akiminda etkisi biiyiik sanatgilarin basinda yer almistir. Ronesans ardindan gelen bu
donemde 6zellikle beden detaylari, kas anatomisi ve ten rengi, agik kompozisyonlar,
hareketlilik ve karmasik, dramatik sahneler, resmedilen olay ve maddelerin
gercekeiligi, duygularin yogunlugu ve teatral ifadeleri, karanligin 11k gibi kullanima,
kullanilan boyanin giizelligi ve eserde resmedilen maddenin dokunusunu yansitmasi
gibi unsurlar 6n plandadir. Ronesanstaki desen ve ¢izgi yerini 151k ve golge

kullanimina birakmistir. Doga manzaralari, mitolojik ve dini konular bu donemde de

sikga islenmislerdir.

Gorsel 22: Francesco Albani, Adonis’in Oliisii, 17.yy, Tuval iizeri yagliboya, Musée des Beaux-Arts, Fransa

http://eu.art.com/products/p15141694sai2938335/posters.htm?ui=869EC4B550514D23B23EE2B173949D6E

Barok donemi eserlerde vahset ve cinayetin islenis orneklerinden birisi olan Gorsel
22’deki Yunan mitolojisi kahramani Adonis’in oOliiglidiir. Yunan mitolojisinde
giizellik ve arzunun tanrisi olarak bilinen Adonis’i avlanma yetenekleri dolayisiyla

kiskanan Artemis gonderdigi yabandomuzu ile 6ldiirtmiistiir. Vahsi, salyalar1 keskin

41



dislerinden akan hayvanlar, telas icerisindeki figilirler doganin tiim sakinligi

icerisinde Adonis’in kan

kirmizist pelerininin hareketleriyle uyumlu olacak bu cinayet islenmek iizeredir.
Havaya kaldirigr mizraginin kendisini koruyamaya yetmeyecegini anlayan Adonis
vazgeecmis bir ifade ile basini yana agmistir. Hayvanlar tarafindan pargalanarak

6lmeden 6nceki son aninda kan kirimizis1 pelerini igerisinde caresizce donup kalmis

gibidir.

Gorsel 23: Rubens, Ogullarin1 Yiyen Satiirn, 1636-37, Tuval iizeri yagl boya, (180x87cm), Museo Nacional del
Prado, Ispanya

http://en.wikipedia.org/wiki/Saturn_Devouring_His Son#mediaviewer/File:Rubens_saturn.jpg

Gorsel 23’e bakildiginda ise Yunan mitolojisindeki, kehanet korkusu ile ¢ocuklarini
yutan Kronos’un hikayesi Rubens’in eserine de konu oldugu goriilmektedir. Karisi
Rhea’ya dayanilmaz aci veren bu kehanetin sonucu izleyiciye beden detaylarinin

inceligi yoluyla da son derece etkileyici bir gorsellikle sunulmaktadir. Dehset ve 6fke
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dolu gozlerle cocugunun etini kopartan Saturn yasli bedeni, uzun ve beyazlagsmis sag
ve sakali, gii¢ aldig1 bastonu ile bulutlarin {izerinde adeta isi bitene kadar saklanmak

ister gibidir. Aci ig¢inde babasinin kollarindan sarkan ¢ocuk dehsetin ve cinayetin

etkileyici bir kurban1 olmustur.

Gorsel 24: Anthony van Dyck, Carmiha Gerilme, 1622, Tuval iizeri yagliboya, San Zaccaria, Italya
http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Anthony_van_Dyck_-_Crucifixion_-_WGAQ07434.jpg

Bir diger Barok dénemi ressami olan Anthony Van Dyck Isa’nin carmiha gerilmesini
gorsel 24’teki Ornegine bakildiginda daha oOnceki Orneklerinden oldukga farkli
isledigi soylenebilir. Sonsuz gokyiizliniin ortasinda hacta asili kalmis gibi resmedilen
Isa karanlig1 6lmiis bedeninin aydinligryla yarmis gibidir. insanligin acilarini tasiyan
ogul yarali viicuduyla babaya doner gibidir. Anatomin detaylari, kumasin kivrimlari
ve parlakligit donemin etkilerini tasirken kirmizi kan beyaz kumas {izerine
bosalmaktadir. Bedendeki tahribat tiim ac¢ikligiyla verimemis olsa da ¢iviler ve akan
kan ile zamansiz bir boslukta asili kalmis yalnzlik, islenmis cinayet ve iskencenin

hem bedensel hem de duygusal yanlarini ortaya koymaktadir.
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Monoteist dinsel tematiklerdeki siddet ve vahsetin sanatta islenisine Klasik Donem,
Hrsitiyanlik Dénemi, Ronesans Oncesi ve Ronesans Donemiyle Barok Dénem
boyunca bakildiginda mitolojinin popiileritisini yitirmeyen konulardan oldugu
goriilmektedir. Tanrilarin insanlara iskenceleri, birbirleriyle olan siddet dolu
iligkilerinin yaninda Hristiyanliga bakildiginda en biiyiik siddet ve iskence Ornegi
Isa’ni gilesidir. Bu dénemler boyunca farkli teknik, yaklasim, éncelik ve dznellikle
cinayetin, vahsetin ve siddetin, sanatta ¢esitli islenis ve gorsel drneklerine rastlamak

mumkundiir.
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4. CARAVAGGIO VE SANATI

Bu boélimde oncelikle sanat¢cinin yasantisi, kisilik 6zellikleri ve kendisine dair
giiniimiize ulasan yorum ve goriisler incelenmistir. Sanat¢inin eserlerine yansiyan,
gelisen tarzinin kisiliginden, hayat tarzindan, deneyimlerinden nasil etkilendigini
gorebilmek adma oOncelikle yasami ve sergiledigi kisiligine devaminda ise tiim
bunlarin etkisiyiyle olusan, gelisen ve degisimler gdsteren sanatsal iislubuna

bakilmstir.

4.1. YASAMI VE KiSiLiGi

Calkantilarla dolu ve siradist yasantisii siddet ve kavga diiskiinii kisiligiyle taninmis
ressam Michelangelo Merisi da Caravaggio 1571 — 1610 tarihleri arasinda
yasamistir. Boyut Yaym Grubu’nun Sanat Atlasi eserinde Caravaggio’nun hayati
kisaca su seklide anlatilmaktadir: “Kisa siiren hayati sikintilarla dolu oldugu halde,
Caravaggio’nun talyan ve (dogal olarak Avrupa) sanati iizerindeki etkisi ¢ok giiglii
oldu ” (2010, 198). Popiilaritesini yavas yavas kaybetmeye baslayan maniyerizim
akimindan koparak resim sanatina yeni bir saglamlik ve agirlik getirmistir.
Mesleginin ilk zamanlarinda hedonist konulara ilgi duyan ressam olgunluk dénemine
geldiginde ise kasvetli dinsel konulara yogunlasmistir. Bilindik hikayeleri kendince
bir kere daha, karakterlerini ideallestirilmis goriiniimlerinden uzak, Roma
sokaklarindaki gercek insanlar gibi hayal edip onlara can vermistir. Kimi ¢agdaslar
dinselligi boylesine diinyevilestirmenin saygisizlik oldugu kanisindayken c¢ogu

sanatc1 ise onun gercekei detaylarina, golge ve 1s1k kontrastina 6ykiinmiis olsalar da

45



duygusal anlamdaki derinlik veya yogunluga ve goérkemine ulagamadilar. Caravaggio
sert mizaci ile kot bir sdhrete sahip olurken ayni zamanda dehasi ile de tinlenmistir.
1606°da yaptig1 bir diielloda rakibini o6ldiiriimesi Roma’dan kagmasina sebep
olmustur. Hayatinin geri kalan dort yilinda kanundan kacgarken 6nemli ve biiyiik
siparigler almaya ve Ozellikle gittigi yerlerdeki yerel ressamlar iizerinde etki

birakmaya devam etmistir.

Caravaggio’nun biyografi yazar1 Giovanni Baglione Caravaggio’nun karakterini
gururlu, alayci ayn1 zamanda gegimsiz ve savasci olarak tanimlamaktadir (Varriano,
2005:11). Caravaggio’nun tiim yasantisina hakim olan bir 6fke, saldirganlik, kavgaya
meyil hali eserlerinde de yogun duygusal disa vurum ve tutku ile beden bulmustur.
Eski ustalarin heykel ve resimlerini kopyalamak ile sanat seriivenine bagslayan
Caravaggio zaman igerisinde kendine has tarzimi gelistirmistir. Giizelligi, umudu,
actyl, Ofkeyi, telasi, korkuyu, caresizligi, zaman zaman Oliim anini, cirpinisi,
umutsuzlugu, tanrisal figlir ve mitolojik hikayeleri giindelik yasamdaki insanlari
kullanarak duygularin verdigi gerceklikle ve karanligi 1sik olarak kullanimiyla
insanlarin yagadiklari, ait olduklar1 diinyadaki savaslarini ve deneyimlerini oldukca
insani bir tarzda eserlerinde yansitmigtir. Etten ve kemikten bir insam
ilahilestirmektense 6zellikle isledigi mitolojik ve dini 6ykiilerdeki kahramanlarini,
ilahi giicleri, caresiz, hasta, zayif veya yenilmis birer insan gibi tasfir etmeyi; ilhami
mucizevi goklerden degil icinde yasadigi gergek diinyadan almayi tercih etmistir.
Eserleri incelendikce eskiz veya taslak yapmadan sokaklardan topladigi modellerini
inceleyip direk tuval iizerinde calismaya ve boyamaya basladigi anlasilmaktadir.
Kurallara uymayan, kendi dogrularinda, duygularinin zaman zaman mantiginin
oniline gectigi anlasilan Caravaggio yoksul, ¢aresiz ve aci ¢eken insanlarin acilarini

paylasabiliyordu.
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Andrew Graham Dixon’in makalesine gore Caravaggio’nun hayati, yaptig1 resimler
gibi biisbiitiin dramatik ve siddet doluydu. Caravaggio nun biyograficisi Ingiliz sanat
elestirmeni Dixon’a gore, sanat¢inin dinsel konular1 ele alig sekli hala bize hitap
etmektedir. Roma’nin, Hristiyanligin en 6nde gelen hac merkezi oldugunun farkinda
olan Caravaggio, resimlerini oldukca takdir edilecekleri hac rotasi tiizerindeki
kiliselere koymay1 severdi. Giindiizleri meyve ve c¢igekler, melekler ve azizler
resmederken geceleri ise Roma mahkeme kayitlarinda bahsedilen kavgalarda

bulunmus, eli kili¢ tutan, sert biriydi. (2012: 35).

Chorpenning’in makalesine bakildiginda kariyeri boyunca Caravaggio’nun sadece
boylesine inat¢1 ve gelenek dist bir kisilikten beklenebilecek ¢esitli siirtiismelere yol
actigindan bahsedilmektedir. Caravaggio ve onun yolunu takip edenlere, ¢izim ve
resimlerinde miimkiin oldugunca ¢ok direkt olarak dogadan yararlandiklar1 igin
naturalist denmistir. Caravaggio’nun geleneksel atdlye egitimini az ¢ok gormezden
gelmesi, bu egitime katilanlar tarafindan 6zellikle isin inceliklerini 6grenmedigini
gosterecek noktalar1 resimlerinde bulmanin kolayligi dolayisiyla hemen fark
edilebilinmistir. Eger resimlerine dogrudan bir estetik kaygist giitmeyen ancak
bundan 6nce gelmesi gereken sanat¢1 kimliginin anlayislarini agik eden bir sekilde
bakilirsa, gézde canlandirilabilir bir zemin plan1 olmadigindan bireysel formlarin
detaylica birbirlerine gegmeme egiliminde olduklar1 goriiliir. Chorpenning’e gore
eger onlar1 ararsaniz, Caravaggio’nun teknik mahcubiyetleri yeterince ortadadir.
Caravaggio’nun sanat1 profesyonel is arkadaslarinin bazilar1 tarafindan teknik
zayiflik ve hatta Dbeceriksizlik olarak adlandirilmistir.  Ancak bunlarin
Caravaggio’nun kompozisyonlarint kanvas iizerinde sekillendirdigi -nispeten aykiri
sayilabilecek uygulamasiyla — diger bir degisle kompozisyonun soyutlugunu,
dogrudan yaklagiminin izin verdigi dogayla i¢ igelik gercegine tabi kilarak- kismen
bagdastirilabilecegi vurgulanmalidir. Caravaggio’nun, kendisini ¢aginin temel
mecburiyetlerine cevap verme durumunda bulmasi, eserlerinin neredeyse en
basindan beri neden ilgi uyandirmis olmasi gerektigini ve yankilariin neden

boylesine etkileyici ve biiyiik Ol¢lide duyuldugunu aciklamaya yarayabilir.
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Caravaggio, yaratilis1 geregi kendisine bir sey dgretilmesini hos karsilamayan, epey
s0z dinlemez bir karakterdi. Ona gore gergek, kendisine sdylenen degil, kendisinin
tecriibe yoluyla o6grendigiydi. Atdlyelerde agizdan agiza dolasan hazir yapilmis
aletleri kullanmaya goniilsiiz olan Caravaggio, kendisine Venedik goreneklerine
yabanci olmayan ama Roma’da yenilik denilebilecek bir uygulama olan dogrudan
dogal bir modelden yagli boya galigarak ilk ilkelerini olusturdugu tarzi baz aldi.
Gayet mantikli olarak giderleri az ve modeli her zaman hazir olan natiirmortla
baslayip devaminda buna yarim boy portreler ekledi ve en sonunda Caravaggio, figiir
kompozisyonlarina dogru ¢icek agti ama isi ancak yasamsal koklerini inatla kendi
kendine 6grenmeyi se¢cmis bir natiirmort ressamindan aldigi akilda tutulursa tam
olarak anlasilabilir. Degisken egilimlerinin utangacligini asla yenememesi asiri
derecede karakteristiktir. Caravaggio’nun gerekli olan her bakimdan kendi kendini
egitmis oldugu gercegi tabi ki tiim ¢oskulu iddialarina ragmen temel 6gretilere karst
durarak bagkalarin sanatini tamamen gérmezden geldigi anlamina gelmez; aslinda
caligmalan ilerledikge, ilgi duydugu ressamlarin basarilarini iyi saklayan bir hafiza
ve duyarli bir goz edindigi daha da belli olmaktadir. Fakat Yiiksek Ronesans
algisinda resimli temsilin isleyen mekanigi dedigimiz sey, Caravaggio i¢in higbir

zaman acik bir kitap olmamustir (1987: 154).

Tehlikeli ve sefalet dolu sokaklarda kavgalara karisan, saldirgan Caravaggio’nun
yasam tarzi karanlik, duygu dolu resimlerine de kagmilmaz bir sekilde
yansimaktaydi. Ilahi konulu eserlerinde bile dliimsiizliik yerini gercek¢i bir dliim

anina, korkuya, dehsete ve caresizlige birakmaktadir.

Caravaggio’nun ¢izim yapmayil Ogrendigine dair bir kanit olmamakla beraber
cogunlukla kendi kendini egittiginin sanildig1 tartisilmaktadir. Eskizler icermeyen
teknigiyle birlikte kafa pozisyonlarin1  resimde kesikler yaparak isaretledigi
anlagilmaktadir. Yukaridaki bir kaynaktan aydinlatma kullanarak kanvas {izerine

1slak boya iizerine 1slak boya yapmaya egilim gostermistir. Resimlerinde ana hatlar
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tizerine odaklanirken arka plan siyahtir. Model olarak fahiseleri ve proletaryanlar
kullanmistir. Makalede resimlerinin rahatsiz edici derecede gergek ve epey tiiyler
iirpertici oldugu belirtilmektedir. Kimi zaman kendini arka planda bir figiiran olarak
kullanmistir. Hayat1 kotiiye gittikce tarzi da daha kat1 ve kasvetli hale gelmis ve
biyograficileri bu resimlerden onun ruh haliyle ilgili bir¢ok c¢ikarim yapmuistir

(Longhi, 1953: 218).

O donemde Roma’da asalet ve erdem olgular1 6nemli sayilirdi ve kisinin onurunu
korumasi, itibarin1 kaybetmekten kaginmasi ya da bunun i¢in hakkini aramasi
gerekliydi. Caravaggio bu diinyaya gururlu, cabuk alinan, kizgin, fevri bir kisilikle
geldi ve kendi kendini sabote etmekte ustaydi. 1604 yili itibariyle Caravaggio,
giivenilmezligi ve dengesiz tavirlart ile iin salmaya baslamisti. 1606 yilinin 28
Mayis’inda Caravaggio Roma’daki bir tenis kortunda Ranuccio Tomassoni’yi
Oldiirmistiir. Kavganin neden ¢iktigina dair ¢esitli teoriler bulunmaktadir ancak
Graham-Dixon bunun, muhtemelen Tomassoni’nin elinde olan bir fahise ya da
Tomassoni’nin karistyla ilgili -o dénemde Italya’da kanundisi olmasina ragmen- bir
diiello oldugunu ileri siirmektedir. Caravaggio daha sonra basina oldiiriilmek iizere
odill konan anlamindaki ‘bando capitale’ olarak adlandirilmistir. Caravaggio’nun
zihinsel bir rahatsizligir olduguyla ilgili hi¢bir kanit bulunmamaktadir. Graham-
Dixon, Caravaggio’nun asirt bir igki aligkanlig1 ya da illegal uyusturucu kullandig:
izerine bir yorumda bulunmamistir. Ne var ki, i¢inde bulundugu siddet olaylar
genelde donemin tavernalarinda ya da bunlarin civarinda meydana gelmistir. Dahast,
boyalardaki maddelerin neden oldugu kursun zehirlenmesi, iyi bilinen bir sikayetti ve
bundan muzdarip kisiler semptomlar1 hafifletmek i¢in fazlaca icerlerdi. Bu sebeple

Caravaggio’nun da asir1 derecede i¢mis olabilecegi bir ihtimaldir.

1600’1l yillarin baginda ilk cinayetini isleyen Caravaggio’nun hayati bu olaydan
sonra eskisi gibi olmamistir Bir diiello sonucu rakibini 6ldiiren sanat¢inin yasadigi
duygular eserlerindeki tarzinda, sectigi konularda ve isleyisinde kendini ele

vermistir.
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Biyografi yazarlar1 Caravaggio’nun sanatinin ve yagaminin kaynagini siddet ve 6lim
olarak gormiislerdir. Kimisine gore Caravaggio bir katildir ve resimleri giiclinii ¢cogu
zaman bicaklanmis ve doviilmiis kisiler ile kesik kafalar ve idamlardan alir.
Baslangi¢ ve bitigler, anlatimin her iki tarafi, kotiiliik ve intikam ile doludur. Cogu
sanat¢1 goze carpmadan yaghilik ve anlasilamayan nedenlerden dolayr Olmiistiir.
Bazilar1 da kendilerini ciddi bigimde oOliimlerine hazirlamis (Michelangelo ve
Bernini) ya da asir1 dindarliklarindan dolay1 dlmiislerdir (Bandinelli gibi). Bazilar
ise Olene kadar calismislardir. Ayrica konumun yol actig1 Sliimlerde vardir; tipki
Leonardo’nun 1. Francis’in kollarinda o6liimii gibi. Ancak pek az sanatgi, hayatin
olimi taklit ettigi ve oSliimlerinin resimleriyle bir biitiin oldugu sanatsal bir 6liime
ulagabilmistir. Spinello Aretino saldirtya ugradiktan sonra Oylesine vahsi ve
korkutucu bir seytan resmi ¢izmistir ki bu seytan resimden kagmiscasina gece
uykusunda adeta bir kabus gibi Spinello’ya goriinmiistiir. Uyandiginda korkudan yer
degistirmis gozleri bir kag¢ giin sonra kendisinin korkudan 6lmesine yol agarak bir
nevi kendi yarattig1 sanatsal obje ile kendi mezarin1 kazmistir. Diger sanatgilar ya bir
kadinin kollarinda ya da bir seyi yakindan takip ederek Olmiislerdir. Giorgione,
Raphael ve Domenico Puligo gibi sanatcilarin stilleri zarafet, yumusaklik ve
hassaslik gibi feminen 6zellikler ile iligkilendirilmistir. Pontormo “dropsi” dedigimiz
bedenin seklini bozan, biiyiik bir goglis ve ufak bacak ve kollar gibi bi¢imsiz hale
getiren bir hastaliktan dolay1 olmiistiir. Bir baska deyisle 6liim sanatg¢inin sanati
hakkindaki nihai gercegi ortaya ¢ikaran bir olaydir. Lucretius der ki *“ Bir insana ya
bir belanin ortasinda ya da dliimle goz géze gelmigken bakacaksin ve ancak bu zor
durumlarda bir insanin ne oldugunu gorebilirsin; maske diigmiis gercekle bas basa
kalmmistir.” Oliim sanat¢inin teknigine bir ayna gérevi goriir, tabi Caravaggio’nun
durumunda bu tamamiyle farklidir. Caravaggio’nun Olimiinii diger oliimlerden
ayrran Oliimiiyle ilgili hikayelerin fazlaligi ve cesitliligiyle dogru orantilidir.
Caravaggio‘nun 6liimii hakkinda bilgi veren her 17. ylizy1l siiri ve biyografisi, onun
Olimiinii farkli bir sekilde yorumlar. Bu yorumlamalar anlatilmak istenen seyi
kanitlamak adma garip ve c¢ilgin bir sekilde bile olabilir. Baglione bitirirken
Caravaggio’nun olimii hakkinda bu iki yorumu yapmustir: “yasami gibi zavalli bir

299 ¢

bigimde 61dii”, “resimleri kadar koti sekilde 6ldi”.
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Caravaggio’nun 6liimii iki ayr1 kategoriye ayrilabilir. Gergegi anlatma gibi bir gayesi
olmayan mitolojik hikaye ve siirler veya tarihsel kesinlikle konusan ve inanan ya da
inanmak isteyen kisilerin yazdig1 biyografiler. ilk kategori hakkinda konusmak
gerekirse, bu kategori tamamiyle kurmaca ve sanatin yorumlanmasi olarak
goriilebilir. Caravaggio’nun Oliimii ile ayn1 zamanda yasamis bir yazar olan
Giambattista Marino, doga ve 6liimiin Caravaggio’ya bir komplo hazirladigini iddia
etmis ve buna kanit olarak, doganin Caravaggio’nun her firga darbesinde
bastirilmaktan korktugunu ve 6liimiin ise Caravaggio’nun fir¢asinin yagsam sagmasini
kanit olarak gostermistir. Bagka bir deyisle, Caravaggio bir naturalist olarak sanatsal
basarist yiiziinden Olmiistiir. Caravaggio’nun arkadasi ve mezar kitabesinin yazari
Marzio Milesi, Caravaggio hakkinda bir sone yazarak onu Icarus’a benzetip, tipki
onun gibi glinese yakin ugtugunu ve sonunda diistiigiinii soylemistir. Bu benzetmeyi
yaparken Milesi, Icarus’un kibiri ile Caravaggio’nun kibirini benzetmis olabilir
ancak amaci Caravaggio’yu biiyiikk bir dahi olarak yiiceltmektir ve ugusundan da
kast1 sanatsal yetenek ve hayal giicline dogru bir ucustur. Bu kadar yiiksekten
ucmasaydi, 6lmemis olabilir. Burada da yine aymi ders karsimiza c¢ikiyor; sanatsal
basar1 6liimii getirmektedir. Caravaggio dogaya savas agmis ve bunun sonunda doga
tarafindan oldirilmisti. 1675 yilinda yayimlanan ancak 1629 ile 1635 yillan
arasindaki hikayeleri de i¢inde barindiran Joachim von Sandrart’in hikayesi
Caravaggio’nun Oliimiinli jenerasyondan jenerasyona gecis tOreni ve sanatsal
ilerleme olarak goriiyordur. Bir giin Caravaggio eski bir hesab1 kapatmak adina eski
isverenine bir diiello teklif eder. Cavaliere Giuseppe Cesare d’Arpino bu diielloyu
asilzade birinin kendinden diisiik bir konumda olan biri ile déviigmesinin onur kirici
olacagini soyleyip reddederek, Caravaggio’yu herhangi bir kiligtan ¢ok daha derin
bir bi¢imde yaralamistir. Bunun tiizerine herseyi satip sovalye olmak amaci ile
Maltaya yerlesen Caravaggio, sovalye olduktan hemen sonra d’Arpino ile olan bu
eski hesab1 kapatmak adina Roma ya donmiistiir. Ancak bu acele ona d’Arpino’nun
yanina yiiksek ates ile hasta bir sekilde donmesine yol acip 6liimiiyle sonuglanmastir.
Sandrart’in Caravaggio’nun oliimiine bakis agis1 sadece Fransa’da kabul gérmiistiir.
Roger de Piles, Caravaggio’yu Ranuccio Tomassoni’nin Cavaliere d’Arpino’nun
yerine gecerek Oldiirdiigiinii sdylemistir. 1882 yilinda Felix Pyat bu senaryoyu
degisik bir sekilde yorumlayarak Caravaggio’yu ilk defa romantik bir kahramana
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cevirmistir. Sandrart’in hikayesi yoruma oldukca aciktir ve biyografiden ¢ok bir
ahlaki Oykiiye benzemektedir ¢iinkii ahlaki durumu ve gercekeiligi karigtirmak igin
cok fazla zemin bulunmamaktadir. Mecazi igerik yiizeye oldukg¢a yakin olup sanat
elestrisine uygulanmak istendigi oldukca acik ve kafa karistiricidir. Daha ¢ok
sanatginin yasamindan ziyade sanatin yasamiyla ilgilidir. Sandrart Caravaggio’ nun
hatalarinin 6liimiine yol actigin1 gosterek Mannerism’den Barok Naturalizmi’ne bir
kap1 agmustir.

Caravaggio’nun kendisiyle ilgili grafiksel, otobiyografiksel notlar1 yeni degildir;
onceki sanatcilar kendilerini O6rnegin kalabaliktaki bir gozlemci olarak sahneye
sokarlardi. Michelangelo’nun son heykellerinden birinde, mezar tasi i¢in ikinci bir
Pieta’da, yiiziinii, diismiis oglu desteklerken hem Isa hem de Meryem’in iizerinde
durmus antik Nicodemus’unkinin iizerine koydu. Ama Caravaggio bizi ve kendisini
sahnenin yogunluguna ¢ok daha fazla sokar. Perseus’un varligi olmadan yalnizca
Medusa’nin oynasan yilanlarla dolu ayrilmig bagini goriiriiriiz (Bknz: Gorsel 58).
Ancak bize bakan, 6fkeden ¢ok korku ifade eden goriintiide gozler ve acgik agiz

Caravaggio’nundur (Szajnberg,2013: 61).

Andrew Butterfield’in elestrisinin tonu Caravaggio’nun 1610 yilindaki 6lmiine gore
ayarlanmustir. Bu elestride Caravaggio cahil, anti-klasik ve ayrica dogaya c¢ok fazla
diiskiin olmak ile suglanmustir. 1672 yilinda Italyan teorisyen Giovanni Pietro Bellori
Caravaggio’nun dahiligini évmiis ancak sunu da eklemistir ki Caravaggio sanatin
onurunu ayaklar altina almistir; kafasina gore hareket etmis, istedigi herseyi
yapmistir. Ayrica, bunlarin sonunda giizel seyleri asagilamis ve eskinin giizelligini
yok etmistir. Ancak 20. yilizyilin basindan sonra Caravaggio’nun durusu Onemli
derecede diizelebilmistir. Modernizmin, geleneksellige ve yetenege olan bakis acisin
degistirmesiyle anti akademik goOrlis ressamlar1 anlamakta yeni bir model
olsturmustur. Roger Fry ise bu gelisimin Onciilerinden biri kabul edilmektedir. 1905
yilindaki yazisinda, Caravaggio’yu ilk modern sanat¢i, evrimle degil devrimle
hareket eden, kendi davraniglarini otoritesini ve geleneklerini olusturan ve bunlari

tutkusu ile birlestiren bir sanat¢1 olarak ilan etmistir. Bundan 6nce Raphael karsiti

52



olmak ile suglanan Caravaggio simdi ilk Manet olarak &viilmiistiir. Dahasi, onun
resimlerinde bulunan gergekci ve etkileyici karakterler, Caravaggio’nun sanatinin
sadece realizm ile degil ayrica modern sanat aracglar1 olan fotograf¢ilik ve sinema ile
karsilagtirmasini saglamistir. Eldeki tiim veriler, Caravaggio’nun c¢ilgin, koti ve
tehlikeli bir kisilik oldugunu ortaya koymaktadir. Kendisi, fahiseler ile
iligkilendirilmis ve resimlerinde erkek giizelliklerini de ¢izmistir. Kolaylikla kizan,
ve onur kavramina takintili olup bir ¢ok kez vahsi kavgalara karisan bir profil
cizmistir. En az bir adami 6ldiirmiis ve sayisiz kisiyi yaralamistir. Defalarca 6liimiin
esigine gelmis ve 38 yasinda yliksek atesten 6lmesinden hemen once feci sekilde

dovilmiistiir.

Kendini begenmis ve siddete egilimli olan Caravaggio ne reddedilmeyi ne de
basariy1 elinde tutamamistir. Sanatgi olarak basarisi ve sohreti arttik¢a, yasami daha
dengesiz ve diizensiz bir hal almistir. Caravaggio’nun adina Roma Polis
Kayitlari’'nda bolca rastlamak miimkiin olup, 1604 yilina geldigimizde kendisi
neredeyse kanunla her daim basi dertte olan birine donilismiistiir. Sadece 1604 yilinda
3 defa hapse girmistir. Ronesans ve Barok donemindeki ¢ogu sanat¢i sinirli ve
siddete megillidir. Ornegin Bernini, metresini dovdiirtmek igin bir serseri ile
anlagsmis ve kendi kardesini 6ldiirmeye calismistir. Ancak, kendisiyle ayn1 zamanda
yasayanlarin goziinde bile Caravaggio’nun davraniglart oldukg¢a asir1 ve ug

noktadadir.

O donemlerde varlikli kardinallerin disinda Roma askerler, serseriler, ¢ingeneler,
dilenciler ve fahigelerle kaynayan oldukca zorlu bir sehirdir. Sanat¢ilar gibi bir ¢ok
asker ve fahige de kardinalleri i¢in ¢aligmistir. Dolayisi ile sanatgilar ¢ogu zaman
zorlu bir kalabalikla muhattap olmuslardir. Caravaggio’nun St. Catherine of
Alexandria ve bir ka¢ resminde daha poz veren Fillide Melandroni hakkinda ¢ikan
bir belge ile Caravaggio’nun resimlerinde goriilen serseri ve fahiselerin ressamin

bizzat tanidig1 kisiler oldugu iyice net bir hale gelmistir.
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1605 yilina gelindiginde Caravaggio’nun davraniglarinda artan diizensizlik ve
karmaga ¢ok daha belirgin bir hal almistir. Caravaggio yikik ¢ocuk esyalar1 olan eski
bir evi kiralamis ancak zaman gectikce bunu bile karsilayamayarak evsiz kalip, bir
arkadasima muhta¢ olmugtur. Finansal problemlerine ragmen, Caravaggio 6000
Scudi’lik bir servet degerinde olan isi reddetmistir. Dahasi, kendisi savunmasiz bir
adami dldiirmeye tesebbiisten haziran ayinda tutuklanip ekim ayinda da bir kavgada
agir bir sekilde yaralanmistir. Bunlara ragmen sanat destekgileri tarafindan hala
pesinden kosulan ve sairler tarafindan sayilan Caravaggio, o yilin sonbaharinda
kariyerinin en 6nemli ve prestijli islerinden birini almistir. Bu ise gore, St. Peters
kilisesi i¢in bir altar panosu yapmasi gerekmektedir fakat bu is beklenildigi gibi
gitmeyerek kotli sonlanmistir. Resim sanat destekgileri tarafindan koyulmasindan
kisa bir siire sonra reddedilmis, akabinde ise Cardinal Scipione Borghese tarafindan

satin alinmistir.

Caravaggio’nun Roma’daki donemi bir sonraki yil sona ermistir Modern kayitlara
bakildiginda her ne kadar kesin olmasa da, donemin bitmesine yol acan kavganin,
tenis maginda bir ¢izgi karar1 tizerine ¢iktig1 soylenmektedir. Kesin olan sudur ki, 28
Mayis 1606 Pazar aksami Caravaggio ve iginde tek gozlii bir askerinde bulundugu
“sert” arkadaglar1 Viadella Scrofa da Ranuccio Tomassoni’yi beklemislerdir. O gece
kavgaya yer arayan Tomassoni de bir ka¢ erkek arkadasiyla hepsi silahli olan
akrabasini toplayip gelmistir. Adeta bir savas ¢ikmig ve bu savasin sonunda
Tomassoni Caravaggio tarafindan bicaklanarak oldiiriilmiistiir. Bunun sonucunda
oliim cezasi alan Caravaggio sehirden kagmustir. Ilk olarak Alban tepelerinde duran

Caravaggio, Colonna ailesine sigimmustir.

Napoli’deki basarisina ragmen Caravaggio yoluna devam etmeye karar vermistir.
1607 yilinin Haziran ayinda Malta’ya yola ¢ikmigtir. O zamanin biitiin sanatgilar

gibi kendisi de bir sovalye olmanin hayalini kurmaktadir. Pek az kisinin ulasabildigi
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bu mertebe ile Malta Sovalyeleri donemin Avrupa’sinin en 6nemli tarikatlarindan
biridir. Caravaggio’nun bu ortama girisi Colonna ailesinden bazi baglantilar
sayesinde daha kolay bir hal almis, gelisinin iizerinden ¢ok giin gegcmeden tarikatin
lideri olan Alof de Wignacourt ile bir goriismesi olmustur. Ikilinin bu gériismede
vardig1 anlagmaya gore Caravaggio sarayin bas ressami olacak ve bunun karsiliginda
sovalye mertebesine yiikseltilecekti. Caravaggio i¢in bu sadece daha yiiksek bir
sosyal statii degil ayni zamanda sonunda affi getirebilecek bir rehabilitasyon
sansiydi. Caravaggio, Wignacourt’un portresi disinda trajik ve bir o kadar da

gorkemli bir caligsma olan Beheading of St. John’u (Gdrsel 25) resmetmistir.

Gorsel 25: Merisi Da Caravaggio, Aziz John’un Kafa Kesimi, 1608, Tuval iizeri yagliboya, (361x520cm), St
John's Co-Cathedral, Malta

http://www.maltagc.com/201 1/the-beheading-of-saint-john-the-baptist/
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Gorsel 26: Gorsel 25’in imza detay1

http://caravaggista.com/2013/09/happy-birthday-caravaggio-2013/

Bu ¢aligmaya azizin boynundan akan kana yaptig1 vurgu ile imzasimi atmistir. 14
Temmuz 1608 yilinda, Caravaggio gelisinden bir y1l ve bir giin sonra tarikata resmen
kabul edilmistir. Ancak daha sonra birseyler ters gitmistir; 18. ylizyil biyografi
yazarlariin anlattigima gore onun agresifligi ve sinirli dogas1 devreye girmistir ve
Caravaggio diger sovalyeler ile bir kavgaya girismis, bunun sonucunda da tarikattan
kovulup bir hiicreye hapsedilmistir. Kendisi bu hiicreden kagmayi basarmis ve
Sicilya’ya gitmistir. Sicilya’nin soylulari, uluslararasi bir {ine sahip olan sanat¢iy1
kahramanlar gibi karsilayip onu agirlamaktan ¢ok mutlu olmuslarsa da ressam bu
dénemde en dengesiz halindeydi. Oyle ki onunla ayn1 zamanda yasayan kisiler onu
tamamiyle dengesiz ya da deli olarak adlandiriyolardi. Caravaggio hala Roma’da
oliim cezasina ¢arptirilmigsken simdi de Malta Sovalyeleri’nden gelecek tehlikelerden
korkan bir haldedir. Her yere silahli gidip, uyurken bile bicagini hi¢ yanindan

ayirmamistir.

56



Bu tarz agir suglart isleyen kimseler ii¢ yilin sonunda zaman zaman
affedilebiliyorlardi. Papa’nin yegeni Scipione Borghese’ nin de aralarinda bulundugu
Caravaggio’nun giiclii ve Papa’ya yakin arkadaglar1 da bu af iizerinde ¢alisiyorlardi.
1609 yilinin yazinda Caravaggio af beklentisi ve pesindeki sovalyeleri atlatma
umuduyla Sicilya’dan Napoli’ye geldi. Ekim aymnda Caravaggio, Napoli’nin en iinlii
hanlarindan biri olan Osteria del Cerriglio’da dort adam tarafindan saldiriya ugradi.
Bunun alelade bir kavga mi1 yoksa planlanmig bir suikast m1 oldugu bilinmemektedir.
Caravaggio bu saldiridan kurtulmus olsa da ylizii taninmayacak hale gelmistir.
Iyilestikten sonra yaptigi resimler Kariyerinin en karanlik resimleri olarak
gorilmektedir. Resimdeki figurler yanhizlastirilmis ve golgeler igerisinde
kaybolmustur. Caravaggio bu donemdeki resimlerinin ikisinde kendisini de
kullanmistir ve bu resimler onun oldukca rahatsiz edici oto-portrelerinde en iist
siralarda yer almaktadir. Martyrdom of Saint Ursula (Gorsel 27) resminin arka
planinda bulunan Caravaggio aci i¢inde ve umutsuzluktan bogulan bir figur olarak

goriilmektedir. Bu resimde Goya’nin The Dog (Gorsel 28) resmindeki hayvan kadar

acinasi bir haldedir.

Gorsel 27: Merisi Da Caravaggio, Aziz Ursula’nin  Sehit Edilisi, 1610, Tuval iizeri yagliboya,
(154x178cm),Galleria di Palazzo Zevallos Stigliano, Italya
http://en.wikipedia.org/wiki/The Martyrdom_of Saint Ursula_(Caravaggio)#mediaviewer/File:CaravaggioUrsula.jpg
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Gorsel 28: Francisco Goya, Kopek, 1819-1823, Tuval {izeri yagliboya, (131,5x79,3cm), Museo Nacional del
Prado, Ispanya
http://en.wikipedia.org/wiki/The Dog_(Goya)#mediaviewer/File:Goya Dog.jpg

Caravaggio’nun bir diger self portresi de David’in elinde Goliath’in gévdesinden

ayrilmis kafasinin bulundugu bir eserdir (Gorsel 29) .

Gorsel 29: Merisi Da Caravaggio, Goliath’in Kafasin1 Tutan David, 1610, Tuval iizeri yaglhiboya, (125x101cm),
Gallleria Borghese, italya
http://en.wikipedia.org/wiki/David_with the Head of Goliath#mediaviewer/File:Caravaggio David con la testa di Golia.j
pg
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David ve Goliath’in hikayesi geleneksel olarak iyi ile kotii, Isa ile Seytan arasindaki
kargilasmay1 anlatan bir hikayedir. Caravaggio’nun da bu self portrede basarmak
istedigi buna yakindir. Tevazu kibiri yener sozii Augustine tarafindan David icin
sOylenmistir. Dolayisiyla, Caravaggio kendisini hakli bir sekilde yok edilen seytani
kibrin ve isyankarligin figurii olan Goliath ile iliskilendirmistir. David’in Goliath’1
yenmekteki basarist bir zafer ve kutlama niteligindedir ancak yine de
Caravaggio’nun resmi tamamiyle keder ve pismanliktan ibaret degildir. David’in
ilahilerinden biri der ki “Kalbim 1zdirap i¢inde; 6liimiin gdlgesi lizerime diistii, korku
ve endise pesimde ve bu dehset beni boguyor.” Caravaggio’nun resmi iste aynen

boyle bir tema igerisinde resmedilmistir.

1610 yilmin Haziran ayinda, Caravaggio af soziiyle Roma’ya gider. Giineyde
Tiber’in agzinda bulunan Palo kalesinden karaya ¢ikan Caravaggio burada bir siire
hapsedilmistir ancak bu cezalandirilisin aftan mi1 yoksa bir karigikliktan mu
kaynaklandig1 bilinmemektedir. Gemi Caravaggio’nun biitiin resimlerinin, Scipione
Borghese ve diger niifuslu arkadaslarindan aldigi hediyelerin de i¢inde bulundugu
tiim malvarlig1 ile yoluna devam eder. Saliverilisinden sonra, Caravaggio {imitsizce
gemiyi yakalamak icin yola ¢ikar. Geminin sonraki duragi olan Porto Ercole’ye
yaptig1 zor bir yolculuktan sonra vardiginda gemi oradan ¢oktan ayrilmistir.
Caravaggio burada yiiksek atese yenik diiserek yanliz ve bes parasiz, diinyanin en

iinlii ressamlarindan biri olarak dlmiistiir.

Braider’in makalesine gore Ronesans resim ve siir teorisyenleri sanatin baharinin
doganin taklidinde yattig1t ve bu sanatin okullarda ornek olarak gosterilmesini
konusunda 1srar etmiglerdir. Caravaggio, Michelangelo’dan miras kalan anti-
naturalist stili benimsemis kisilerden resmin kurtarilmasma yardimci olmustur.

Caravaggio resme insan viicudunun dogustan gelen renkleri ve davraniglarini geri
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katmistir. Dahas1 bu devrimsel aydinlanma insanlia derin bir nefes aldirararak

gerceklik algisini, ac1 ve gilictinii arttirmistir (1998: 288)

Bellori’nin de anlattig1 gibi problem, dogay1 incelemek icin gosterilen bu takdire
sayan ¢aba sirasinda Caravaggio’nun kendi yaptiklarini gelistirmek i¢in hicbir ¢aba
sarfetmemis olmasindadir. Bunun aksine, biitlin modellerini goérdigli gibi tekrar
resmetmekle kalmayip, modellerini giizelliklerinden ¢ok aykirilik ve kabaliklarindan
ortaya c¢ikan bir gorsel istege gore secmeye baslamistir. Caravaggio, sanatin tek
rehberi oldugu bu yolda ilerleyerek, isi modellerini sokaktan gecgerken tanistigi
insanlar arasindan se¢meye kadar gotiirmiistiir. Kullandigi bu metod ile yaptigi
resimler hileciler, falcilar ve yaramaz ¢ocuklarla dolmustur. Caravaggio’nun durumu
ve resimlerinde isledigi bu kasti ¢irkinlikler onun problemli melankolik durumuna
baglanmistir. Ayrica Caravaggio’nun i¢inde bulundugu melankolik durum onun iinlii
kibiri ve paranoyasina ve daha sonrasinda bir bar kavgasinda adami 6ldiirmesine yol
acan siddetli davraniglarina ve cinsel yatkinliklarina baglanarak devam etmistir. The
Conversion of St. Paul resmine bakildiginda eserin genel yapitinda bir erkeksilik
bulunmaktadir. Bir ¢ok viicudun bir bosluga koyulmasi resimde klostrofobik bir

eksiklik yaratmaktadir ve bu eksiklik resim ile izleyici arasindaki mesafe diistiriilerek

desteklenmektedir.

Gorsel 30: Merisi Da Caravaggio, Aziz Paul’iin Doniigiimii, 1600-1601, Selvi agaci lizeri yagliboya,
(237x189cm), Odescalchi Balbi Collection, Italya
http://en.wikipedia.org/wiki/The Conversion_of Saint Paul (Caravaggio)#mediaviewer/File:The Conversion_o

f Saint Paul-Caravaggio (c._1600-1).jpg
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Resimdeki Aziz (Gorsel 30) bu sekilde izleyicinin kucagina diismektedir. Eserde
giiclii bir 151k sanatit mevcuttur; karanlik ve aydinlik arasinda bir zitlik yaratarak, dik
bir aciyla hem atin yan kismini hemde Aziz’i aydinlatmaktadir. Caravaggio’nun
resimleri yiiksek bir erotik gii¢c ve siddet ile tasvir edilmektedir ve bu tasvir resimleri
kesinlikle essiz kilmaktadir. Judith ve Holofernes’teki (Gorsel 37) bas kesilmesi
sahnesine bakildiginda beraberinde korku ve zevk ile harmanlanmig bir ¢ok
karakteristigi getirildigi ortadadir. Bu anlatimda, zorlukla gizlenmek istenen
kastrasyon fantezisi Judith’in ifadesindeki belirsiz gerilimde ve Caravaggio’nun
kendisini Holofernes roliine koymasi ile ortaya c¢ikmaktadir. Basin kesilmesi
gergekten Caravaggio’nun otoportrelerinde olmazsa olmaz temalarindan biri olarak
goziikmektedir. Bu temay1 David and Goliath isimli tabloda (Gorsel 34), ayrica daha
da onemlisi Perseus’un kalkanindan kendi suratinin yansimasini gordiigiinde soka
ugramis bir sekilde resmedilmis Medusa’da (Gorsel 39) da gorebiliyoruz.
Medusa’nin esrarengiz bir sekilde yansitilmasi Caravaggio’nun otoportre tarzini
Ozetler niteliktedir ve tabi ki bu 6zet resmin dogasinin da temelini olusturmaktadir.
Buna gore resmin dogast hem ressam hem de izleyici i¢in aslinda hi¢ doymayan bir
istah1 doyurmaya calismak gibidir. Medusa’nin durumunda bu resmin dogasina direk

olarak bakarsak yokolmaktan korkabiliriz (Braider, 1998: 230).

Barok donemin en usta sanatcilarindan kabul edilen Michelangelo Merisi da
Caravaggio hem milattan Once siiregelen mitolojik hikayelerden hem de bu hikaye
aktariminin devam ettirildigi tek tanrili dinlerin 6gretilerinden ilham alarak kafa
kesmeli konular1 tiim siddeti ve c¢arpgiligiyla islemistir. Bu eserler tek tek
incelendiginde psikanalitik bir yaklasimla mitlojiye ve hikayeye, eserin islenisine,
bazi resimlerdeki otoportre kullanimina, sanat¢inin durusuna ve tarzina farkh
aciklamalar getirmek miimkiindiir. Modellerini sokaklardan bularak, ihtisamdan ve
hikaye geregi alisilmis etkileyici bir gorkemden uzak, dogal ve siradan goriiniislii
insanlar1 resmederek dini ve mitolojik konular1 islemesi, Caravaggio’nun bireysel
korkularinin, acilarinin, kisiliginin, akil sagliginin veya kendini cezalandirma

isteginin disa vurumu olabilecegi tartisilabilir. Cok tanrili dinlerden tektanrili dinlere
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gecen hikayeler ve hikaye anlatma gelenegi Caravaggio icin bireysel hikayesini
anlatmanin veya yansitmanin gorsel bir yolu haline gelmis olabilecegi de bir

thtimaldir.

4.2 Sanatsal Uslubu

1600’lerde Roma’ya bakildiginda Hristiyan diinyasinin gordiigli en biiyilik
protestolarin ve propogandalarin merkezi oldugu soylenebilir. Katolik Kilisesi
gorsellige ve zenginlige onem vermeye devam edip biiylik ustalarin eserleriyle
kiliselerini siislemeye devam ederken protestanlar da sefalet i¢indeki insanlari,
sokaklari dolduran hayat kadinlarini, katilleri, dilencileri, hirsizlari, sarhoslari,
sakatlari, insan hayatina gosterilmeyen degeri ve kilisenin bu umarsiz tutumunu
protesto edip kente saldirilarda bulunmuslardir. Vatikan’dan ve saraylarin ihtisaml
hayatindan uzakta sefalet i¢inde yasayan yoksul, suca meyilli ve timitsiz halk Roma

sokaklarini doldurmaktaydi.

Caravaggio’yu ve dini resimlerini anlamak i¢in, Katolik Reform’u siiresince
iiretilmis sanat eserlerini ve kisilerin bu eserlere olan bakis agilarini géz Oniinde
bulundurmak gerekmektedir. 3 Aralik 1563 yilinda Trent meclisinin 25. ve son
oturumu sirasinda, resimlere saygi hiikkmii karara baglanmistir. Bu karara gore,
Katolik ibadet i¢in resimlerin kullanilmasi onaylanmis ve piskoposlarin kontroliine
birakilmistir. Ancak bunun disinda bu karisgik ve tartismali konu detaylica
gorlisiilmemistir. Bu kutsal tasvirler ilahiyatsal konular1 agik ve kesin bir sekilde
aktarma amaci1 giitmiis ve izleyiciyi duygularma hitap ederek kazanmay1
amaglamistir. Tasvirin dogrulunun incilsel kaynaklar ve kilise doktrinleri ile
uyusmasit ilahiyatsal danigmanlar tarafindan kesinlestirilmis ve bu resimlerin
yorumlanmasinda kesinlikle otoriteye itaatkar bir tutum sergilenmesi konusunda

zemin hazirlamislardir. Katolik reform donemindeki dini resimlerin tarihini daha
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genis bir bakis acist ile inceledigimizde, tek tip resimlere rastlamamiz miimkiin
degildir. O zamanin kosullar1 bu resimleri sadece bireysel piskoposluk bolgeleri ya
da bazi piskoposlar arasinda ayirmakla kalmayip, her bir bireyin dahil oldugu ve
farklilik gosterdigi bir sisteme baglamistir. Sanatci, onun destek¢isi ve ilahiyatsal
danigmanlarinin etkisi, bu tasvirlerden sorumlu olan ve kiliseyi yoneten piskopos ve
rahiplerden asagi kalmamistir. Bu sistem her durum icin olusturulmali ve tarihsel
baglami degerlendirilmelidir. Sasilacak olan sudur ki, teori ve pratikte bu durum
degismektedir. Ayni durum, Papa Roma’sinda 16. ve 17. yiizyil arasinda da
degisiklik gostermektedir. 8 Haziran 1592 yilinda, Papa 8. Clement, secilisinden dort
ay sonra piskoposluk bolgeleri i¢in “Sacra Visita Apostolica”y1 duyurmustur. Bu
duyuruya ve Katolik Reform’un gerekliliklerine gore, her kilisenin bu katolik ruhu
yansitmasi i¢in altarlar1 ve dekorasyonlan teftis edilecektir. Papa’nin kendisi 14
Haziran’da teftise Roma Laterano’daki San Giovanni Kkilisesi ile baslamistir. 1593
Aralik ayinda Kardinal Girolamo Rusticucci tarafindan verilen hiikkiimde, kilisenin i¢
goriiniisii icin resimlerin kullanilmasii sart kogsmustur. Bu tarz kutsal resimler
piskopslar1 ve onlarin dini otoriterlerini kontrol altina almak i¢in kullanilan bir aragti.
Sanatcilar bu tarihlerin yasatildigi ve yine bu kutsallifa uygun cizimler yapmak
zorundalardi. Bu kurallara uymayan sanatgilar 50 altin, hapis, siirglin ve hatta 6lim

cezasina kadar carptirilabiliyorlardi (Stone,1997:168).

Another Look at Caravaggio and Religion adli makaleye bakildiginda reform karsiti
tefekkiir teknikleri, tefekkiire yatan kisiye, dini bir sahneyi sanki olay simdide
gergeklesiyormus ya da kisi o tarihi anda bulunuyormus gibi hayal etmeyi, duyular
ve hayal giiclinlin yardimiyla bu sahnede yer almayr Ogiitlediginden
bahsedilmektedir. Caravaggio’nun din temali resimleri ise bu tip metotlarin resimsel
denkligidir. Sanat¢1, Isa’y1, Meryem’i ve azizleri insan olarak resmederken ayrica
siradan fakir izleyicileri Madonna di Loreto (Gorsel 31) ve Madonna of the

Rosary’de (Gorsel 32) oldugu gibi bu kutsal karakterlerin yaninda konumlandirir.
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Gorsel 31: Merisi Da Caravaggio, Loreto’lu Madonna, 1604-1606, Tuval iizeri yagliboya, (260x150cm),
Sant'Agostino, Italya
http://en.wikipedia.org/wiki/Madonna_di_Loreto_(Caravaggio)#mediaviewer/File:Michelangelo _Caravaggio 00
L.jpg

Gorsel 32: Merisi Da Caravaggio, Rosary’li Madonna, 1607, Tuval iizeri yagliboya, (364,5x249,5cm),
Kunsthistorisches Museum , Avusturya

http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Madonna_of the Rosary-Caravaggio (1607).jpg

Sonugta kutsal sahnelerin siradan birer insan dramlariymiscasina sunuldugu
gorlilmektedir. Caravaggio, olaganiistii olan1 olagan ve gercek kilar ve bdoylelikle
izeyicinin resmedilen gizemi tamimasinmi saglayarak izleyici ve sahne arasinda
dogrudan bir iliski kurar. Bir baska deyisle Caravaggio’nun dini sanati, mucizevi

veya gercekiistii olani neredeyse elle dokunulabilecek derecede izleciye
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yakinlagtirarak ayni etkiyi yaratmayi basarir. Sanat¢inin, donemindeki tefekkiir
uygulamalarina cevabi, uzun bir degisim ve gelisim gecirmistir. Bu anlamda
Caravaggio’nun basarisin1 takdir etmek i¢in dinsel sanatla reform karsithigindaki
takva kiiltiirli arasindaki yakin iliskiyi iyi anlamak gerekmektedir. Caravaggio’nun
dini konular1 anlamasi1 ve yorumlamasi, doganin ayrilmaz bir parcasi oldugu reform
karsit1 ayinlerle tam bir uyum i¢indedir. Friedlaender, Caravaggio’nun kutsal sahne
ve izleyici arasinda kurdugu ruhani iliskiyi, neredeyse Caravaggio’nun San Luipi
serisiyle baslayan tiim dini eserlerinin, hristiyanlarin tapinmasi icin tasarladig: altar
tablolar1 oldugu gergegine baglar. Caravaggio’nun olaganiistii olan1 gercek ve somut
kildig1 altar resimleri, ¢aginin Okaristik takva anlayisiyla tamamen uyumluydu.
Izleyenin, tapmanin tefekkiir etmesine ve olaganiistiiniin varhgmin bilincinde
olmasina yardim eden altar resimleri yoluyla Caravaggio, ¢aginin takva kiiltiiriine ve
tefekkiir tekniklerine kutsal sahne ve kisileri bilingli ve devamli olarak resmederek
cevap verdi. Olaganiistiiniin insanlagtirmasini basarabilmek i¢in sanat¢i, geleneksel
kurallar1 gérmezden geldi ve bu da eserlerinden bazilarinin kabul gérmemesine yol

act1 (Chorpenning,1987:153).

Caravaggio’nun eserlerinde gerceke¢i bir gozlemin, duyusal ve fiziksel insanla
bulugmasi dramatik bir 151k kullanimi ile aktarilmaktadir. Kendine 6zgii 151k ve golge
kullanimlariyla karanlig1 da bir ¢esit 151k haline getiren ressam eserlerinde dramatik
ve etkileyici bir hava yaratmistir. Gilles Lambert’in Caravaggio isimli eserinde de
anlattig1 {izere ressam manyerizme sert bir tepki olarak teatral bir gercekeilik dili
gelistirerek modellerini de sokaklardan segmistir. (2007:7) Isledigi her konunun en
dramatik anmi secen Caravaggio ayn1 zamanda cesitli suclara karistigi, bir cinayet
zanlis1 olarak arandig1 ve birden fazla defa hapse girip ¢iktig1 bilinen asabi yapili,
provokatif ve saldirgan dogali bir adam olarak taninirdi. Act ¢gekmeyi resmediginde

ise kaba bir siddet bulunmaktadir.
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Calismalarinda mitolojik ve tek tanrili dinlerin hikayelerine sikc¢a rastlanan ressam
icin Ozellikle kafa kesilmesi olan sahneler, cinayetler ve kanli ortamlar tekrarlanmaya
deger bulunmustur. Bu yaklasiminin altinda psikolojik nedenler yatiyor olma ihtimali
oldukea yiiksektir. Yogun koyu renk ve kan rengi olan kirmizinin kullanimi, cinayet
temasinin ve Ozellikle kafa kesme sahnesinin tekrar1 -ki psikanalitik bir okumaya
gore bu igdis fobisiyle, bir baska psikolojik yaklasima goreyse de sizofreniyle
aciklanabilecek bir egilimdir- hikayenin en dramatik aninda sessiz ¢igliklar atar gibi
agizlart agilmis kurbanlarin adeta aci icinde donmus halleri ve zaman zaman kendi
portresini eserlerinin i¢ine bir sahit veya kurban gibi yerlestirmesi diisiintildiigiinde
Caravaggio dinsel ve mitik hikayeler yoluyla belki de kendi hikayesini, i¢inde
bulundugu durumlar1 ve duygularimi anlatmayir dini eserler iiretmekten Once

tutmustur.

Malvasia Caravaggio’yu karanlik ve siddet dolu bir stil ile ¢izmekle suclamis ve bu
stilin 151k ile golgeyi siddet dolu bir ¢arpismada kars1 karsiya getirdigini
savunmustur. Diger elestirmenler Caravaggio’nun bu tenebrizmine kasvetli, edepsiz
ve vahsi yakistirmalarin1 yapmiglardir. Caravaggio’nun militarist ve fiziksel olarak
agresif goziikken metaforlari onun resimlerinde hayat bularak, herhangi bir dilin
anlatabileceginden canli ve hareketli hale gelmektedir. Giovannia Battista Passeri’ye
gore Caravaggio’nun bu giiclii stili geleneksel resim sanatina bir saldiri olarak
gorlilmektedir. Caravaggio’nun sanatinda gili¢lii ve gergeke¢i naturalizmin yani sira
hastalik derecesinde bir narsissizm de mevcuttur. Bellori’ye goére Caravaggio
kendinden baska hi¢ kimseyi takdir etmeyerek kendine doganin en iyi taklitgisi
tinvanim takmistir. Baglione’nin bu onur kirict ithamlarin1 Caravaggio’nun kendi
sanatin1 essiz ve taklit edilemez olarak gérmesine dayandirmistir. Baglione’ye gore
Caravaggio yasaminda ge¢misteki ve donemindeki sanatcilar ne kadar seckin olursa
olsun, onlar1 yermistir ¢iinkii kendisi bu alanda hepsini egale ettigini diistinmektedir.
Her ne kadar narsisizmin evrensel ve kagmilamaz bir dogasi olsa da bu semptomlar
ile sinirlandirilamaz, ¢iinkii bu semptomlar her zaman narsisizmin habercisi degildir.

Ancak Caravaggio’nun stili, ele aldig1 konular ve kendini tekrar tekrar resimlerinin
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icinde bulundurmas1 nedeni ile narsist bir profil ortaya ¢ikmaktadir. Onceleri kendini
resmetmesi bir motivasyon araci olabilir ancak Betrayal of Christ (Gorsel 33) ve
David and Goliath (Gorsel 34) gibi eserleri resmettiginde, daha kisisel amaclari

oldugu agiktir ve bu amacin temeli bir tek 6zellik ile aciklanabilir; narsisizm.

Gorsel 33: Merisi Da Caravaggio, Isa’ya Thanet, 1603, Tuval {izeri yagliboya, (133x169cm), National Museum
of Ireland, rlanda

http://www.artbible.info/art/large/429.html

Gorsel 34: Merisi Da Caravaggio, David ve Goliath, 1605-1606, Tuval iizeri yagliboya, (110x91cm), Nacional
del Prado, Ispanya
http://caravaggista.com/2011/09/king-david-symbol-of-perfection-and-justice/

Michael Fried bu konuya merak uyandirici bir olasilik ile katilmigtir. Caravaggio’nun
resim yaparken kendisini gosterme isteginin gdldeki narcissus imajini yarattigini
savunmustur. Bir ¢ok erken donem modern ressamlar1 bu kendini resmetme egilimi

ile i¢ icedir ancak kendilerini resmin ig¢inde Onemsiz gozlemciler olarak tasvir
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ederler; tipki Caravaggio’nun Martyrdom of Saint Matthew (Gorsel 35) isimli

eserinde yaptig1 gibi.

Gorsel 35: Merisi Da Caravaggio, Aziz Matthew’un Sehit Edilmesi, 1599-1600, Tuval {izeri yagliboya,

(323x343cm), Church of St. Louis of the French, italya
http://www.truthincharity.com/wp-content/uploads/2012/09/24conta.jpg

Gorsel 36: Merisi Da Caravaggio, Geng ve Hasta Bacchus, 1593, Tuval iizeri yagliboya, (67x53cm), Galleria
Borghese ,italya

http://en.wikipedia.org/wiki/Young_Sick Bacchus#mediaviewer/File:Selfportrait as the Sick Bacchus by Car
avaggio.jpg

Caravaggio ayrica kendini birincil karakter olarak Young Sick Bacchus isimli

eserinde kullanmis (Gorsel 36) ve Goliath olarak David and Goliath (Gorsel 34) adli
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tablosunda da tasvir etmistir. Ancak, Caravaggio bunu dyle bir stil ile yapmistir ki,
bu yaptig1 sey sanatini tanimlayan bir ara¢ haline geldigi sOylenebilir. Sanati

vasitasiyla kendini tasvir etmesi ¢esitli eserlerinde rahatlikla gozlemlenebilir.

Szajnberg’iin Caravggio Four Centuries Later: Psychoanalitic Portraits of
Ambivalence and Ambiguity adli makalesine gore Caravaggio’nun ifade edilen
duygularin, 6zelikle olumsuz olanlarinin, gorsel tasvirlerine yenilik¢i katkilari, duygu
karmasasi ve son derece samimi hatta elestirel otoportrelerinin temsillerini de icerdi.
Yani duygusal anlar1, 6ncekilerden daha biiylik bir karmasa ve muglaklikla yogun bir
sekilde resmetmistir. Caravaggio bakani cercevenin icine ¢ekmek icin bir siirii
yenilik ve tema kullanarak ve duygular1 ¢ok karmasik bir sekilde resmetmistir.

Ana konu (kilisenin &gretilerine karsin) c¢lirimenin ve 6liimiin hakimiyetini iceren
daha diriist insan portrelerinin kiyisin1 zorlar: David ve Goliath, Judith ve
Holoferenes, Abraham and Isaac, Medusa, bircok sefer Aziz John, sabit bir
giiliimsemeyle keyifsiz bir Bacchus, degisen yiiz 6zellikleri ile Isa nin portreleri.
Genelde bir karakter digeriyle birbirine ters diismiistiir. Tekli portrelerde bile,
ornegin Aziz John temsilleri (bazen yozlasmis bir giiliimsemeyle), figiir gozlemciye

kars1 oynar (kilise biiyiiklerini de i¢erdigini tahmin edebilir).

Gorsel 37: Merisi Da Caravaggio, Holofernes’in Bagin1 Kesen Judith, 1598-1599, Tuval iizeri yagliboya,
(145x195cm), Galleria Nazionale d'Arte Antica, italya
http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Judith_Beheading_Holofernes by Caravaggio.jpg
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Gorsel 38: Merisi Da Caravaggio, Isaac’in Kurban Edilisi, 1603, Tuval lizeri yagliboya, (104x135cm), Galleria
Uffizi, Italya
http://en.wikipedia.org/wiki/Sacrifice _of Isaac (Caravaggio)#mediaviewer/File:Sacrifice of Isaac-

Caravaggio (Uffizi).jpg

Gorsel 39: Merisi Da Caravaggio, Medusa, 1597, Tahta iizerime tuval iizeri yagliboya, (60x55cm), Galleria
Uffizi, Italya
http://en.wikipedia.org/wiki/Medusa_(Caravaggio)#mediaviewer/File:Medusa by Caravaggio 2.jpg

Caravaggio’nun ellerinde portrelenen karakterler, her birinin duygulari cevabi olarak

calan kiiclik bir oda orkestrasinin tyeleri gibi digerlerininkiyle uyum ya da
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uyumsuzluk ic¢inde performans sergilerler; resmin ¢agristirdigt duygular, bu kisiler
arasindaki duygular oyunuyla kuvvetlenir. Judith Beheading Holoferenes’te
Caravaggio Yahudi dulun onu bastan ¢ikararak generalin basini aldig1 ani yakalar.
Uluyormus gibi duran agik agziyla; sok iginde, belki de inanamayan, yukar1 donmiis
gozleriyle, kendini 6lim doseginden uzaklastirmak icin sol eliyle yatak Ortiisiinii
tutarken bile Holofernes’i fiziksel olarak heybetli ¢izer. Ama Judith’in ifadesi
nerdeyse duragandir; kaslari zorla catilmistir. Holoferenes’in kabarik kaslarinin
aksine, sol eli yumusakca Holoferenes’in bir tutam sacinu tutarken sag eli de palayla
kant izleyicinin kucagina fiskirtarak basi gévdeden ayirmaya devam eder. Judith’in
yasl hizmetcisi ayrilan basi yakalayacak bir torbayla iceri girer; ylizii 6fkeli ve
muhtemelen hor goriilmekten alinmistir. Bu ii¢ karakterin duygular iiggeni, sahnenin

giiclinii arttirir ve insanlagtirir.

Akeda’da Abraham’in (ibrahim’in) oglu Isaac’in (Ismail) kurban edilisi bir melek
tarafindan engellenir. Yasl, kel, giiclii ve kararli Abraham Isaac’in suratina bastiran
sol eliyle ve ¢ocugun yanagina bastiran bas parmagiyla oglanin yiizlinli ¢arpitarak
harekete hazirdir. Abraham’in kili¢ tutan eli de sanki oglanin kolunu dogruyormus
gibi resmedilmis ve hazir vaziyettedir. Abraham oglana degil arkadaki melege bakar;
alm kinigiktir, kaslar1 ise hem kararliliktan hem de 6tkeden catiktir. Isaac’in gozleri
ve bagriyormus gibi agz1 agiktir; asimetrik yiizii ise acili durur. Kogun tarafina dogru
bakan melegin yliziinden duygular1 okunmamaktadir. Daha yakindan bakarsak;
muglaklik melegin iki eli arasindaki farklilikta kendisini belli eder: sol el parmaklari
(yumusakca) Abraham’in gogsiinii ge¢ip koca dogru isaret eder, ama sag eli,
bileginin kirsikligi sonucu, Abraham’in bigagi tutan elininin bilegini sikica tutup
oglanin boynuna dogru bastirtyormus gibi goriiniir. Caravaggio’nun bunu kasith
yaptigina inanirsak, melek duygu ikilemi gosterir: bir el Abraham’in bakisini disariya
cevirir, digeri kolunu oglanin boynuna dogru bastirir. Gozlemci, melegin sag
kolunun niyetinden emin olmasin diye, sanat¢1 kasli dnkolu ve trisepleri genis genis
gosteriyor (biseps ve fleksorlerden ziyade sanki Abraham’in bigagimi uzakta

tutuyormus gibi). Resmin X-ray caligmasi altta yatan daha biiyiik bir belirsizlik ve
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duygu tezathg gostermektedir. Goriliniiriin altinda, Caravaggio melek ve Isaac’in
tasvirleri i¢in hizmetlisi ve 6grencisi Cecco Boneri’yi kullanmistir fakat ressam daha
sonra ¢cok benzer olmasinlar diye iki figliriin yiiz ifadelerinde degisiklik yapmustir.
Ama X-ray dogru sekilde yorumlanirsa Caravaggio’nun bu senaryoya psikoanalitik
bir karmasa ekledigi tartigilabilir: kurban edilecek kisi Isaac ile Abraham’i duygu
ikilemi igerisinde durduran melek maskelerinin altinda aymi kisilerdir. Bu,
Caravaggio’nun dahiligini ortaya koyar: kurban ayni1 zamanda muhtemel celladinin
elini zorlarken bile eylemi durduranla ayni kisidir. Caravaggio ic¢in alisiimadik bir
dokunusta, iist sag kosedeki —Isaac’in ve kocun kafasinin iizerinde duran - bir
manzara parcasidir. Ama arka planin pargasi golgelenmistir ve gozlerimizi sahneye

dogru iter.

Caravaggio dikkatimizi ¢ekmek igin 15181, karanlhik yariklar1 ve zirveleri yontar. ilk
once arka planda figilirleri Onplana c¢ikaran koyu tonlar kullanir. Sahneye
odaklanmamiz i¢in de 151k ve gdlgeyle oynar. ilk eserlerinde 151k soldan genellikle
sol yukaridan belli bir kaynak olmadan ekran dis1 gelir. X-ray c¢aligmasi
Caravaggio’nun 151k kaynagi {izerinden resmettigini gosterir (pencereden sizan
ay1s1g1). Onemli bir istisnaysa Judas’m ihanet dpiiciigii portrelemesidir. Burada zayif
151810 kaynagi sagdan sessiz bir merak i¢indeki tanidik gézlemcinin tuttugu los bir
lambadan gelir. Sonra 15181, bakanin sol omzu iizerinden akiyormus gibi getirir.
Simdi bir ¢ift efekt goriiyoruz, hissediyoruz: karanlik arka plan, figiirleri bize dogru

itiyor; arkadan iistlimiizden parlayan 151k bizi resme dogru ¢ekiyor.

Caravaggio her bir karaketerin bir oda orkestrasindaki enstriimanlar gibi birbirlerine
kars1 caldiklar1 ¢esitli duygulari, yogun bir insanlifi resmeder. Bir insanin
duygularint okumanin ve takdir etmenin -ylizsel, mimiksel, simgesel- en iyi yolu

dramadaki digerlerini ¢alismaktan gecer; hicbiri yalniz degildir.
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Caravaggio’nun beden dilini ve mimikleri yakalanan anin dinamizmini vermek igin
kullandig1 soylenebilir; nitekim duygularin sadece yiizde degil mimikte ve harekette
de yakalandigin1 goriilmektedir. Yaratilar1 statik olan ressamin zorlu gorevinin

izleyene anin duygusunu sunmak oldugunu tartismak miimkiindir.

Caravaggio icin insanlar bir aradayken yogun bir sekilde bir aradadirlar, sik sik
oldiirticiilik ya sahnelenmistir ya da yakindadir. Cinayetin varlig1 bir¢ok resminde
aciktir. Isa portreleri ya siddet ya da dolayli bir siddet icerir ama Isa ilgisiz ve nétr
goriiniir; muhtemelen iizgiindiir. Caravaggio’nun Isalar1 bu anlamda digerlerinden
farkli degilken Caravaggio’da 6liimiin ve ¢iirimenin oldugu, insanlar yaklastikca
cinayet ya da oOlimiin sahneye girdigi bir tarz vardir. Psikoanaltik sartlarda
Caravaggio insanlar arasindaki muglaklik ve duygu tezathigini 6zellikle duygularin
yogun oldugu zamanlarda tanimlar ve resmeder. Freud’un yakin iligkilerimizdeki
duygu tezatlig1 tanimina bunu gorsel olarak ii¢ yiiz yil dnce tanimlayarak katkilar

saglamistir.

Makul olarak agik pazar da satisa sunulan resimleri, Caravaggio’nun provokatif ve
ayn1 zamanda ¢ekici karakteristik 6zelliklerini yansitiyordu. Ayrica bu karakteristik
ozelliklerin yani sira direk ve agresif bir naturalizm de Roma sanatina bu resimler ile
girig yapmustir. Caravaggio, D’ Arpino’nun stiidyosundan ayrilip 8 aydan sonra tek
basina hareket etmeye karar vermistir. Yeteneginin farkindaydi ve kendine cok
gegmeden Constantino Spata adinda bir satict buldu. Spata, Piazza San Luigi dei
Francesi’de yasiyordu ve tesadiife bakin ki sehrin en zeki uzmanlarindan, hep yeni

yetenekleri arayan Kardinal Francesco Del Monte’de buradaydi. Spata araciligr ile,
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Gypsy Fortune Teller (Gorsel 40) ve The Cardsharps (Gorsel 41) isimli tablolar alip

Caravaggio’yu kendi konagina davet etti.

Gorsel 40: Merisi Da Caravaggio, Falc1 Cingene, 1594, Tuval iizeri yagliboya, (115x150cm), Galleria Capitolini,
Italya

http://en.wikipedia.org/wiki/The Fortune Teller (Caravaggio)#mediaviewer/File:Caravaggio (Michelangelo M
erisi) - Good Luck - Google Art Project.jpg

Gorsel 41: Merisi Da Caravaggio, Hilebazlar, 1594, Tuval iizeri yagliboya, (94x131cm), Kimbell Art Museum,
Amerika

http://www.albany.edu/scj/jcjpc/vol6is3/cardsharps.html

Bu Caravaggio’nun yasamu i¢in bir doniim noktastydi. Oniindeki 11 yil boyunca
Caravaggio, Del Monte ve yine Del Monte’nin arkadaglart olan ve Roma
toplumunun tepesinde bulunan 6nemli bir grup sanat destekc¢isi adina calisti. Del
Monte ideal bir Ronesans sanat destekgisiydi. Titan ve Arentino, Del Monte’nin
vaftizinde hazir bulunmugslardi ve kendisi Castiglione tarafindan iinlenen ve humanist

ozellikleri goze carpan Urbino’da egitim gormiistiir. Oradaki simif arkadaslarindan
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biri biiyiik sair Tasso’dur. Baglarda, Caravaggio resimlerini sadece 6zel gosterimler

icin yapmustir.

Caravaggio 6zel sanat destekgileri ile ¢alisarak belli bir sayginlik kazanmis ancak
sOhrete ulasamamistir. Sanatcilar Oncelikli olarak halka agik ya da yar1 acik
sergilerde gosterilen dinsel ve mitolojik konular {zerindeki yorumlariyla
yargilanmistir ve Caravaggio heniiz bu tiir bir resim yapmay1 basaramamistir. 1599
yilinda bu degismistir. Del Monte, San Luigi dei Francesi’deki Contarelli Sapeli’ne
duvar resimleri ve altar panosu yapilmasi i¢in Caravaggio’yu gorevlendirdi. Bu sapel
ayn1 zamanda Kardinal’in konaginin yaninda bulunuyordu. Caravaggio daha once
boyle zorlugu kanitlanmis ve devasa bir iste ¢alismamaisti. Sapelin sag duvari igin
ilk iki denemesi olan Martyrdom of St. Matthew’da (Gorsel 35) basarisiz olan
Caravaggio, sinirli bir sekilde bu resmi birakip diger duvar ile ilgilenmeyi basladi.
Bu duvara ¢izdigi resmin adi The Calling of St. Matthew’du (Gorsel 42). Boylelikle
her iki resimde bir harmoniye kavustu ve Caravaggio Italyan sanatindaki en orjinal

resimlerden birini yapmis oldu.

Gorsel 42: Merisi Da Caravaggio, Aziz Matthew’a Seslenis, 1599-1600, Tuval iizeri yagliboya, (322x340cm),
Church of St. Louis of the French, italya
http://en.wikipedia.org/wiki/The Calling_of St Matthew (Caravaggio)#mediaviewer/File:CaravaggioContarelli.

Jpg
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Bu resim modern goziiken bir ortamda, Roma’da bir sokak kdsesini ya da bir han
temsil ediyor. St. Matthew ve diger hancilar bravi kostliimiiniin i¢inde sehrin zipkin
delikanlilarin1 temsil ediyor. Dolayisiyla, Calling of St. Matthew sanki su an
gbzlimiiziin Oniinde oluyormus gibi resmedilmistir. Sanatcilar zaman zaman bu
tarihsel ve modern zamani birlestirmis ancak hicbiri bunu bu kadar sok edici bir
sekilde yapmamustir. Resmin 1s1k ve golge boyutlari da ayrica olaganiistiidiir.
Karakterler giiclii bir 15181n altinda zengin ve yogun renkler ile resmedilmistir ve
karakterlerden baska hersey siyah ya da kahverengi resmedilerek golgeler i¢inde
birakilmigtir. Calling of St. Matthew resmi ile nasil yapacagimi kararlagtirmis olan
Caravaggio igin artitk Martyrdom of St. Matthew’u bitirmek hi¢ de zor degildir. Bu
resmin potansiyeli karisik ve bir o kadar da calkantili havasiyla ¢ok daha {ist
seviyededir. Bu iki resim birlikte 1600 yilinda sergilenmistir ve sergilenmesinden
sonra Caravaggio uluslararasi bir sanat figiirii haline gelmistir. Roma’nin en ¢ok
taninan, orjinal ve bir o kadar da tartismali ressami Caravaggio ¢ok begenilmis,
ovilmiis ve taklit edilmeye calisilmistir. Bu isi bitirmesinden aylar ge¢meden

Caravaggio yeni ve yine bir o kadar biiytik bir i almistir.

Devam eden bir kag y1l boyunca Caravaggio yaraticiliginin en iist seviyesinde birbiri
ardina onemli resimler tiretmistir. Onunla ayn1 donemde yasayan kisilerin goziinden,
Caravaggio’nun resimlerinde en ¢arpici 6zelligi realizm olan ve bunun en iyi sekilde
yansitan ressamdir. Ronesans ve Barok donemlerinde din, sanatsal gercekgiligi arzu
etmistir ve desteklemistir. Ne Caravaggio’nun resimlerindeki basaris1 ne de
skandallar1 bu gercegi gérmeden ve takdir etmeden anlasilamaz. Barok realizm ve
din arasindaki iligkiyi miikemmel bir sekilde gosteren bir donemdir. Bu donemde ve
iligkiyi kurmada higbir sanatgr Caravaggio’yu gecememistir. Ancak c¢ogu kisi
tarafindan Caravaggio’nun ileriye gittigi de diisiiniilmektedir. Caravaggio’nun
resimleri ¢ogu zaman ideallik ve edepten uzak olusu sebebiyle resimde kullandig:
konularin itibarinin zedelenmesine ve kiigiik goriilmesine sebep olmustur ve tam da

bu sebepten li¢ altar panosu reddedilmistir. Bunlardan en géze ¢arpanit The Death of
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the Virgin, Bakirenin Oliimii’diir (Gérsel 43). Bu altar panosu oldukca elestirilmis ve

burdaki bakire pis bir fahiseye benzetilmistir.

Gorsel 43: Merisi Da Caravaggio, Bakirenin Oliimii, 1604-1606, Tuval iizeri yagliboya, (369x245cm), le Musée
du Louvre, Fransa
http://en.wikipedia.org/wiki/Death_of the Virgin (Caravaggio)#mediaviewer/File:Michelangelo Caravaggio 06
9.ipg

Caravaggio’nun resimlerinde realizm akimi Oylesine etkilidir ki, onunla aym
zamanda yasayan bir ¢ok sanatci onu sanatin sofistikeligi ile ilgilenmeyen, egitimsiz
ve sadece naturalist oldugunu diistinmiistiir. Bellori bir yazisinda Caravaggio’yu
hayal giiciinden, edepten ve resim sanatiyla ilgili herhangi bir bilgiden yoksun
oldugu gerekcesiyle elestirmistir. Donemin yaygin elestrilerinden biri de
Caravaggio’dan resmin modelini  aldigmmizda higbir sey kalmadigidir.
Caravaggio’nun sanatinin altinda yatan sihir ise ideallik ve gozlemsellik arasindaki

savastan dogmustur.
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Caravaggio’nun eserlerine baktigimizda ¢ok sayida mitolojik ve dini hikayenin
islendigi ve ozellikle kafa kesme sahnesinin bu eserlerde tekrarlandig goriilmektedir.
Karanligi, golgeyi ve 15181 ¢ok canli kullandigi, donmus anlar1 resmetmis izlenimi
verdigi, siddetin, kanin, ve cinayetin, mitolojik ve tek tanrili dinlere ait cesitli
hikayelerle aktarilidigt Medusa (1597), Judith Beheading Holofernes (1599), David
and Goliath (1599), Sacrifice of Isaac (1601-1602), The Beheading of St. John the
Baptist (1608) ve David with the Head of Goliath (1610) adli eserlerinde kafa kesme
temasina yer verilmistir. Bu hikayelerden Medusa Yunan Mitolojisine aitken Judith
Beheading Holofernes hem incil’de gegmekte hem de bazt museviler tarafindan
Tevrat’ta var olan bir hikaye olarak da kabul edilmektedir. The Sacrifice of Isaac,
David with the Head of Goliath ve David and Goliath eserleri Tevrat’tan

hikayelerken, Beheading of John Baptist ise Incil’de gegen hikayelerdir.
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5. CARAVAGGIO’NUN ESERLERINDE VAHSETIN GORSEL
ANLATIM ANALIZI

Caravaggio’nun eserlerindeki vahsetin gorselligini incelemek i¢in siddetin ve
cinayetin dinselligin yansitilmasindan daha dnplanda tutulduklari, ilahi hikayelerden
ziyade giindelik yasamda insanin vahsiligini gdsteren sahnelermis gibi yansitildigi
Medusa (1597), Judith Beheading Holofernes (1599), David and Goliath (1599),
Sacrifice of Isaac (1601-1602), The Beheading of St. John the Baptist (1608) ve
David with the Head of Goliath (1610) adli eserleri bu ¢alismada tercih edilmistir.

(Bakiniz: Gorsel 39)

5.1. Medusa

1597 tarihli Medusa eserinde Caravaggio Perseus mitinin en can alict sahnesini
resmetmistir. Koyu renklerin hakim oldugu eserde sadece Medusa’nin bast adeta
kilig tarafindan kesilip havada asili kaldig1 anda resmedilmistir. Isigin sol taraftan

geldigi eserde basinda yilanlar gezen Medusa 6liimiin verdigi dehset ile kaslar catik,
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agz1 agik ve gozleri korkuyla biiylimiis bir halde ¢izilmistir. Viicudundan ayrilmis
kafasininin hemen altindan fiskiran kanlarin birer bigak gibi dikeyligiyle basinda
kiviim kivrim donen yilanlarin hareketi tezat olusturmaktadir. Stefano Zuffi’nin
Caravaggio adli kitabina gore Medusa’nin agik agzi, kafasinin etrafinda kizgin bir
sekilde dolasan yilanlar1 subjeye belirli bir ac1 ve uyarilma durumu vermektedir.
Ayrica ressam daha sonra sessiz bir ¢iglikla agilmis agiz temasini1 Sacrifice of Isaac
(Gorsel 38) ve The Martyrdom of St. Matthew (Gorsel 35) adli eserlerinde de
yinelemistir (2012:64).

Kendisine bakanlar1 tasa ceviren, kafasinda sa¢ yerine yilanlar olan Medusa,
kardesleri arasindaki tek 6limlii Gorgondur ve 6liimii de yaritanr1 Perseus’un elinden
olmustur. Philip Wilkinson’un Efsaneler ve Mitler adl1 eserinde Medusa’nin hikayesi
aktarilmaktadir: Perseus, ii¢ canavar Gorgonlardan birinin kafasini kesecegini
sOyleyerek Polydektes’e oviiniir. Polydektes onun bu iddiasini géstermesini isteyince
de bir bakisiyla erkekleri tasa ¢eviren Gorgon Medusa’y1 6ldiirmeye karar verir. Bu
gorevi basariyla tamamlayabilmesi ic¢in ilahi yardima ihtiyact vardir; Olympos
Dagi’nin tanrilar1 basarili olabilmesi i¢in Perseus’a ¢esitli nesneler gonderirler.
Medusa’nin yasadigi yere ugabilmek i¢in Hermes’in kanathi sandaletlerini giyer,
Medusa’nin yasadigi yere ulasabilmek i¢in Hades’in goriinmezlik saglayan migferini
takar. Athena’nin ayna gibi parlatilmig kalkaniyla, onun dogrudan bakislarina hedef
olmadan Gorgon’a yaklasir ve Hephaistos’un elmas kiliciyla Medusa’nin kafasin

keser. (2011:56)

Baskalarina goriiniir hale gelince savunmasizlasan insanin bu durumu ilk giinahi
cagristirabilir. Bir yilanin etkisiyle bastan ¢ikan Havva bilgiyi elde etme arzusuna
yenik diistince Adem ve Havva cennet bah¢esinden kovulurak kendi ¢iplakliklarinin
farkina varirlar. Gilinahkarlig1 6rtme ihtiyaci, 6grenme ve bakma arzularinin sonucu
dogmustur. Ismail Gezgin’in Sanatin Mitolojisi adl1 kitabina baktigimizda bu duruma
ve yilan sembolizasyonuna deginilmistir: “Yilanin durumu da irdelenmeye degerdir
bu mitosta. Yilan Musevi, Hristiyan ve Islam geleneklerinde ve mitlerinde genellikle
seytanla 6zdeslestirilir. Islam inancina gore cennetten kovulmaya neden olan Iblis’ti”

(2008:129). Adem ve Havva’nin elindendliimsiizliigii ¢calan yilan Gilgamis’in
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elinden de sonsuz genglik ilacin1 g¢almistir. Psikanalistlerin erkeklik organiyla
Ozdeslestirdikleri yilan ayni1 zamanda tarim ve bereket gibi sembolik ¢agrisimlar
olan bir unsurdur. Adem ve Havva’'nin cennetten kovulmalarina neden olurken bir
diger yandan da tarimin kesfedilmesini de saglamistir. Hem Oliimii hem yagami
sembolize eden yilanin bu anlamda iki bir temsiliyeti vardir.Diger dinlerle
karsilastirildiginda Hristiyan ikonografisinde bu mitosun daha biiyiik bir 6neme ve
anlama sahip oldugu sdylenebilir. “Tanri’nin oglu Isa’nin ¢armiha gerilmesiyle
dogrudan iliskili olan bu mit, neredeyse dinin temelini teskil eder. Hrsitiyan felsefesi,
ilk insanlar olan Adem ve Havva tarafindan islenen bu giinah nedeniyle, tiim
insanligin giinahkar dogduklarini ve bu nedenle isa’ya kadar peygamberler dahil tiim
insanlarin cehenneme gittiklerini kabul eder” (2008:130). Isa’nin kurtarici olarak

anilmasinin nedeni de budur.

Psikanalitik bir yaklasimla bakildiginda agik¢a goriinen semboller olan yilan ve kafa
kesimi akla Oidipus kompleksini getirmektedir. Yine Wilkinson’un Efsaneler ve
Mitler adli eserine bakildiginda ise Oedipus’iin hikayesi soyle anlatilmaktadir:
“Delfi’de bir kahin, Thebai Kenti’'nin kral ve kralicesi Laius ve Jocasta’ya
ogullarinin babasin1 6ldiirlip annesiyle evlenecegine dair bir kehanette bulunur.
Kehanetin ger¢eklesmesinden korktuklari i¢in ogullar1 Oedipus dogar dogmaz onu
bir daga birakir ve terk ederler” (2011:58). Hikayenin devaminda ise bir dizi olay
sonucu Thebai kentine bir kahraman olarak donen Oedipus ve annesi gercegi
bilmeden evlenip cocuk sahibi olurlar fakat bir silire sonra kahinden gercegi
ogrendiklerinde Jacosta kendini 6ldiiriir; Oedipus ise gozlerini kor eder. Bu mitolojik
hikayeden ismini alan Odip Kompleksi’ni Yusuf Alper, Psikanaliz ve Ask adh
eserinde agiklamistir: “Freud’a gore 3-4 yaslarindaki cocuklar karsi cinsten
ebeveynlerine karst bazi yasak cinsel duygular (insest) duyumsarlar ve bu nedenle
ayni cinsten ebeveyni tarafindan cezalandirilacaklarint (erkek ¢ocuk babanin
kendisini igdis edecegini) diisliniirler, onlari rakip ve diisman olarak goriirler”
(2003:67). Ureme organinin kesilmesinden korkan erkek ¢ocuk anneye olan yasak
duygularini bilingdisina bastirirken babayla 6zdesim kurarak onun gibi olma yoluna
girer. Boylelikle babanin kiigiik bir 0rnegi olarak, olagan cinsel kimlik kazanma

stirecine girmis olur. Bu bastirilmanin sembolizasyonlari olarak yilan fallik objeyi,
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kesilen kafa da igdis korkusunu yansitmaktadir. Tipki kiz cocugun iireme organini ve
penis eksikligini goriip erkekliginin elinden alinmasindan korkan oglan ¢cocuk gibi

Medusa’nin kafasinin kesimi de birseyin goriilmesine bagli kastrasyon korkusunu
yansitmaktadir. Fallik bir sembol olan sagin Medusa’nin kafasinda yilanlar halinde

olmasiyla artan penis sembolizasyonu igdisi de iyice vurgulamaktadir.

Hikayeye bakacak olursak kendisine bakanlari, bakma hazzini yasayanlar1 tasa
cevirerek cezalandiran Medusa’yr dldiirmenin yolu ona bir ayna tutmaktir. Bu
durumda gormek ve goriilmek arasindaki ayrim 6nem kazanmaktadir; tipki elmay1
yiyen Adem ve Havva’nin gérmeye ve goriilmeye baglamalar1 gibi. Perseus’a benzer
olarak Caravaggio da canavarin gdzlerine bakip tasa donmeden onu gorebilmeyi
eseriyle miimkiin kilmaktadir. Boylelikle kendisine bakana geri bakamayan canavar
etkisiz ve zararsiz hale gelirken Caravaggio belki de eserlerinde isledigi, mitolojiden
giiniimiize kadar insanliga dair hikayelerin anlatildigi olaylar yoluyla siddeti,
cinayeti, kafa kesimini, cezalandirilmay1 ve Olimii ger¢ek hayatta deneyimleden

yasama firsatin1 bulmaktadir.

Hal Foster’in Medusa and the Real adli makalesine gére Medusa efsanesi Hesiod ve
Apollodorus’tan Ovid ve Lucan’a kadar ¢esitli sekillerde goriilmektedir ancak
hikayenin temeli o kadar da belirli degildir. Medusa, oliiler diyarinda gecenin
yaratiklar1 diye bilinen ve kanatli canavarlar olan ii¢ Gorgonlarin ilki ve tek oliimlii
olanidir. Zeus ve Danae’nin oglu Perseus, Medusa’nin kafasini gévdesinden ayirmak
suretiyle 6ldiirme gorevine kalkisan biri tarafindan uyarilir. Bu gorev kutsaldir ¢linkii
Medusa’nin korkung yiizii biitiin 6liimliilere dehset sagmakta ve hatta bakanlar1 tasa
cevirmektedir. Medusa ile karsilasmadan dnce Perseus sadece perilerin sunabilecegi
tic tilstmi ele gecirmelidir. Bu {i¢ tilstmi bulmak icin Oncelikle ii¢ Gorgonlarin
kardesleri olan ii¢ Graiai’yt Medusa’nin yerini 0grenmek i¢in konusturmak
zorundadir. Yaslilik ve gengligi bir arada tutan bu canavarlarin sadece bir gozii
vardir ve bu sayede Perseus onlar1 bir bir yakalamaktadir. Mercury’nin kanatl terligi
Perseus’u Medusa’nin yanina gétiiriirken Hades’in migferi de Perseus’u Medusa’ya
kars1 yenilmez yapip onun bakislarinin giiciinden biraz olsun koruyacaktir. Periler

ayrica Perseus’a Medusa’nin basimi kesmesi i¢in kivrik bir kili¢ verirler (Freud
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yorumuyla okudugumuzda bu kili¢ hadim etme figurunu tasiyor, tipki evrenin ilk
hiikiimdar1 Ouranos’un oglu Kronos tarafindan hadim edilmesi gibi). Perseus,
Medusa’nin uykuya dalmasini bekler ve Athena tarafindan verilen bronz kalkan ile
bakislarindan kurtularak, Medusa’ya sadece kalkanin yansimasi ile bakar; hikayenin
baz1 diger versiyonlarinda ise Athena Perseus’a Medusa’nin basi karsiliginda yardim
eder. Medusa O6lmiis olsa da hala c¢ok tehlikelidir. Poseidon tarafindan daha Once
tecaviize ugrayan Medusa, Pegasus isimli bir ata ve Chrysaor isimli bir deve sahiptir
ve bunlari dliirken boynundan ¢ikartir (Adeta Athena’nin Zeus’un alnindan dogmus
oldugu gibi) ve daha da 6nemlisi Medusa’nin bakislar1 hala oldiiriiciidiir. Perseus
Medusa’nin basint Athena’ya sundugunda Athena bu bagi bir kalkana hapsetmistir.
Gozleri kalkana sabitlenmis olan Medusa daha sonra yilan sacl kadin olarak bilinir.
Medusa’nin bakislartyla kor eden bir silahtan bir kalkan yansimasina doniismesi

efsanenin kritik noktasidir.

Claude Levi-Strauss’a gore efsane onemli bir tema etrafinda bir dizi gesitlilikten
olusup, anlatiminlarinda da goriilecegi gibi, kiiltiiri i¢inde temel tezatliklari
mevcuttur. Bunun en 6nemli 6rneklerinden biri Oedipus’un efsanesidir. Bu efsanede,
diinyevi veya ailesel teorilerden kan baglarina kadar insanligin kdkeni hakkindaki
teoriler ¢oziimlenmektedir. Bunun 1s18inda Medusa’nin efsanesi, bakisin giicii ve
onun kontrol kapasitesi etrafinda toplanmaktadir (Belki de Medusa bilmece ise
Oedipus kaderin ve kimligin gizemidir). Ote yandan Pygmalion’un tam tersi olan
Gorgon insanlar taglastirmasiyla {linliidiir fakat bu giic Gorgon tiiriinii ve Medusa’y1,
bir bakislariyla heykelvari bir sanat yapma sansina sahip olmalarindan 6tiirii birer
sanat¢1 yapmaktadir. Ancak bu efsanenin tasviri ile ilgili 6nemli noktasi efsanenin
baska bir kisminda bulunmaktadir. Gorgon’un Gorgoneion’a, Medusa’'nin
bakislarinin Athena’nin kalkanina doniismesi oldukga ilging ve efsanenin onemli
noktasidir ve bu doniisiimde iki 6nemli an vardir. Birincisi, Medusa’nin kalkandaki
yansima ile yakalanmasidir. Medusa’nin bakislar1 benzetmenin, tasvirin ilk
orneklerindendir. Ikincisi Medusa’nin kesilmis basmim Athena’nin kalkanina
koyulmasi ve giiciiniin bir kismin1 bu kalkanda korumasidir. ilk durum Medusa’nin
bakisin1 hapsederken, ikinci durum ayni zamanda karsi tarafta bulunan kisiyi de
hapsetmektedir. Bu konular efsanenin incelenmesinde alt1 ¢izilmesi gereken onemli

noktalardir.
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Klasisist Jean-Pierre Vernant’a gére Medusa 17. ylizyilin Yunanistan’inda hem figiir
hem de maske gorevi gormektedir. Medusa’nin bakist biitiin  tasvirleri
hapsetmektedir.Medusa’nin giicli canavarligin biitiin kategorilerini bulandiran bir
figlirdiir. Medusa ¢ogu zaman hem yashh hem geng, hem giizel hem ¢irkin, hem
O6limli hem Oliimsiiz, hem kutsal hem seytani olarak tasvir edilmistir. Ayrica
yilanvari saglari, aslanvari kafasi, 6kiiz gibi kulaklari, domuzvari gozleri ile hem bir
canavar hem de bir insan gibi tasvir edilmektedir. Medusa biitiin cinsiyetleri i¢inde
barindrir. Bazen sakali, bazen dili, yiizi ve surati bir cinsel organ gibidir.
Medusa’nin giiciiniin bakisindan geldigi kabul edilirse bu giiclin bir sekilde
insanliktan geldigi de tartisilabilir. Vernant’a gére maskede yakalanan aslinda sizin
bakisinizdir. Gorgon’unn maskeden sizin gérmenize izin verdigi sey aslinda sizin
diinyanin Gtesindeki halinizdir ve karanlikla kaplanmis maskedeki Gorgon’un gozii
aslinda gercegi gostermektedir. Baska bir deyisle biz ona bakarken o da bizim
bakisimiza gergin, vahsi ve kafasi karismis bir sekilde karsilik vermektedir.
Dolayisila bu kahramanvari doniisiim, bakislarin kesigsmesidir ki bu efsanenin en

onemli kism1 Medusa’nin bakiginin Athena’nin kalkaninda yansimasidir.

Vernant’a gore Medusa’dan korkulma sebebi, kategorilerin bulandirilmasindan ve
belirsiz ve bi¢imsiz bir hal almasindan dolayidir. Ayrica Medusa’nin giicleri,
diinyanin otesinden, 6liimden, karanliktan ve hiclikten gelmektedir Lacan i¢in de
Medusa miikemmel bir kaygi objesidir. Kesinlikle gercegin yansimasidir ve
Medusa’nin basi gergegin ta kendisi olup, obje olmaktan ¢ikmis 6nem arz eden bir
figiirdiir. Bu bakis acisina gore Medusa’nin terorii hadim etme dehsetinden daha ilkel
bir dehsettir. Freud Medusa’nin imgesinde terdrden ¢ok, bir farklilik gérmektedir.
Yani eger bu bir terdrse farkliliklarin azliginin terdriidiir. Freud ayrica farkliliklarin
ortaya ciktigi (cinsel,simbiotik,sembolik) ancak tam anlamiyla olusturulmadigini
gormektedir. Ancak bu halde, eger Medusa bu korkutucu gergekligin sembolik
diizenden higbir farki olmadigimi anlar ise, kendi gercegini azaltmak ilk hamlesi

olacaktir.
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Orta Cag’dan Ronesans’a kadar, Perseus ve Medusa’nin hikayesi sik sik yeniden
yazilmus ve icine iyinin kotliye karst ulastigi zaferi konu alan hristiyanlik tonlari
koyulmustur. Ayrica Ronesans’tan Romantik Donem’e kadar, amaci diinyadaki
seytani varlig1 bastirmak olan Grotesk tiirline bir 6n metin olarak hizmet etmistir.
Medusa Barok sanatina 6zel bir gii¢ ile geri donmiistiir. Caravaggio ve Rubens’in

korkutucu bas ¢izimlerinde bu 6zellikler goriilmektedir.

Gorsel 44:Peter Paul Rubens, Medusa’nin Basi, 1617-1618, Tuval Uzeri Yagh Boya, (69X118 cm),
Kunsthistorisches Museum, Viyana

http://commons.wikimedia.org/wiki/Peter Paul Rubens/1618-1620

Caravaggio’da diizen vardir. Ayna Gorgoneion ve resim arasindaki baglantiya dikkat
cekerken bir yandan da yansima, koruma ve tasvir arasindaki baglanti iizerinde de
durur. Louis Marin’in yazisinda onerdigi gibi, bu ikiye katlama ve benzetmede
asiritliga kagma sonucunda resim geleneksel dokunuslarindan bazilarin1 ve kendi
iluzyonunu kaybedebilir. Belki de Poussin’in Caravaggio hakkinda sdylemek istedigi
asirilik buydu. Poussin tam olarak soyle diyordu: “Caravaggio bu diinyaya resmi
yoketmeye gelmis”. Bu resimdeki tuval bir ayna ya da kalkan degildir; resmin
yapimi kisa bir anhigina goriilebilir ancak yine de iluzyonundan higbirsey
kaybetmemistir. Marin’e gore resmin adeta bir eldiven gibi i¢i disina ¢ikmustir.
Sonu¢ olarak bu resim sadece Medusa’nin bakisinin yogunlugunu degil ayni
zamanda Medusa ger¢eginin korkusunu da yansitiyor ve bunlari birbirine

aktartyordur.

Freud’a gore Medusa’nin goriintiisii hem dehset hem de teselliyi bir arada

sunmaktadir. Bu resimde fetisist bir sekilde hem hadim edilme korkusu hem de
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dontisiimiin tesellisiyasanmaktadir. Medusa’nin goriintiisii hem hadim edilmeyi hem

de ona kars1 korunmay1 konu aliyor. (Foster, 2003:183).

Louis Martin ve Elizabeth Crapper’in detaylica acikladiklar1 gibi, Caravaggio,
kalkani iizerindeki Medusa efsanesini, tuvalde ona mimigine kadar hayat vererek ve
aynt zamanda onu resme sabitleyerek tasvir etmistir. Resimdeki bu paradoks
Caravaggio’yu ikili bir role sevketmistir: Pygmalion gibi yaptig1 ise hayat veren ve
ayni zamanda Medusa gibi tasa ¢eviren. Bu ikili rol, resmin essiz bir karmasiklik ve
yogunlasma ile gorsel olarak anlatilmasim saglanmustir. Insanlar1 tasa ceviren
Medusa’nin bagi, Caravaggio’nun yaratict firca darbeleri ile Oyle etkileyici bir
sekilde tasvir edilmisdir ki gorenler bu tasvir karsisinda hayranlik ve korku ile tabiri
caizse dona kalirlar. Resmin kendini isaret eden karakteristik 6zelligi gosteriyor ki
Caravaggio muhtemelen Medusa’nin tasviri i¢in kendi yliziinii ayna karsisinda
calisip kendini bir nevi taslak olarak kullanmigtir. Kalkanin mecazi boyutu Gaspare
Murrola tarafindan (1603) Madrigali’nin “Medusa’nin Kalkan1 i¢in” adli béliimiinde
aciklanmigtir. Bu boliimde izleyici, resmin aldatict havasina boyun egmemesi ve
Medusa’nin oldiiriicii bakiglar1 altinda bir tas gibi dona kalmamasi konusunda
uyarilmistir. Caravaggio’nun resimde limit kavrami, yansitmadaki zorluk ve
ihtimaller hakkindaki sorular1 Medusa ve Narcissus adl1 eserlerinde drnek niteliginde
gosterilmis ve bu eserin onun dini resimlerindeki kavramlar1 anlamakta 6nemi

bliytiktiir (Stone, 1997:168).

Gorsel 45: Merisi Da Caravaggio, Narcissus, 1597-1599, Tuval Uzeri Yagh Boya, (110X 92 cm), Galleria
Nazionale D'arte Antica, talya
http://en.wikipedia.org/wiki/Narcissus_(Caravaggio)#mediaviewer/File:Narcissus-Caravaggio (1594-

96)_edited.jpg
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Direkt olarak izleyiciye ve onlarin historia sacra’nin modernlestirmesine olan
hitabinda, Caravaggio’nun amaci radikal bir tutum ile kurtulusun tarihi, giiniimiiz
diinyasi, resmin ve izleyicinin gerceklikleriyle bir iligki kurmaktir. Caravaggio’ nun
dini resimleri, hemen hemen onun tiir resimleriyle aynm1 zamanda 1590 yilinin

ortalarina dogru dogmustur.

Eserdeki kopmus insan yiizii basindaki yilanlar disinda yine mekan ve zaman
belirsizligi sonucu insani bir yapiya sahiptir. Mitolojik hikayede gecen, insanlara ve
kurbanlarina korku ve dehset sacan yaratik 6liim karsisinda son derece insani bir
tepkiyle resmedilmistir. Hikayenin kahramanlig1 ve destansilig1 yerine kopmus basi
havada asili kalmig bir canavarin aci, saskinlik ve 6fke dolu ifadesi, boynundan akan

kan ile yiizlinden eksilen 15181 ve rengiyle 6liim ani1 siddet icerisinde anlatilmaktadir.

(Bakiniz: Gorsel 37)

5.2 Judith Beheading Holofernes:

1599 yilinda Caravaggio, Eski Ahit’e bagli olup Ibranice yazilari olmamasi sebebiyle
bazilar tarafindan Tevrat ve Incil’e kabul edilmeyen fakat yine de bazi kiliseler
tarafindan kutsal sayilan Judith ve Holofernes’in apokrifik hikayesini resmetmistir.

Med Krali ile savasan Kral Nebukadnezar’in komutan1 Holofernes, Betulya sehrini
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kusatinca geng bir dul olan Judith komutam 6ldiiriip Israil halkin1 kurtarmak igin bir
plan yapar. Yanina hizmetcisini alan Judith komutanin kampina giderek Holofernes’i
etkiler ve halkiyla beraber 6lmek istmedegini, komutanin zaferi i¢in duaci oldugunu

sOyleyerek kampin civarinda kalmak i¢in izin ister. Judith’ten etkilenen komutan ona

izin verir ve altinci giiniin sonuna geldiginde giizel dulu ziyafete yanina ¢agirtir.
Holofernes’in i¢ki i¢ip kendinden gegerek uyumasini saglayan Judith duasini ederek
komutanin kiliciyla kafasini keser. Hizmetgisinin de yardimiyla kesik kafayr alip
halkinin yanina doénen Judith bu devrimsel hikaye ile pagan dinin devamini

saglamistir.

Eser yine zamani ve yeri belli olmayan karanlik bir sahnede ge¢cmektedir. Sol {ist
kosede bast kesilen Holofernes’in viicut hareketleriyle uyumlu koyu kirmizi renkli
perdeler can ¢ekisir gibi resmin ortasina uzanmaktadir. Diger iki kisi ise tereddiit
duyar edasiyla diigmanin basimi kilict ile govdesinden ayiran Judith ile ofkeli
ifadesiyle diisecek basi almak i¢in sabirsizlanin yasl hizmet¢idir. Resmin iist ve alt
kisimlarindaki kumas kivrimlar kilicin diiz ve hayati keskinligine ve ayni anda
bedenden dehsetle ayrilan kafanin ve ruhun hareketlerine ahenkle eslik etmektedir.
Diger eserlerde oldugu gibi burda da sanat¢1 koyu ve agik tezatiyla korkuyu, 6liimii,
kani ¢agristiran sade ve giiclii renkler tercih etmistir. Diger eserlerindeki gibi cani
aliman kurban O6liim anina gegerken dehset, ac1 ve caresizlik ifadeleriyle tasvir
edilirken yalinhigiyla beyazlar igindeki Judiht zafer kazanmaktan uzak yaptiginin
yanlis oldugunu hissettiren bir ifade ile kurbaniyla arasina mesafe koymaya caligir
gibidir. Gii¢lii kumandan, geng katil ve yasl hizmetgi sessizlik i¢inde dramatik bir

sahnede donup kalmis gibidirler.

Stefano Zuffi, Caravaggio adli eserinde bu yagl boya resimden bahsetmektedir. Ona
gore bu dramatik resminde Caravaggio 17. yiizyil italya’smin sevilen konularindan
birisi olan Asurlu general Holofernes’in Israilli Judith tarafindan bagmin kesilmesini
ele gecirmistir. Soguk ve duru 15181n figlirlere diisiip 6ne ¢ikarmasi neredeyse onlara
tic boyutluluk kazandirmistir. Sahnenin drami geng¢ cellatin yiiziine odaklanmustir.

Sogukkanlilik ve nefret karisimi bakiglarla, agzini1 6liim korkusunun ¢igligiyla agmis
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kurbanina bakmaktadir. Geng¢ kahramanin yaninda duran ve yasindan dolay:
tahribata ugramis hizmetgiyle aralarindaki tezat ise daha biiyiik olamazdi. Parlak 11k
bu iirkiing sahnenin tiim detaylarina amansizca diismektedir; can ¢ekiserek biikiilmiis
bas ve adamin kesilen kafasi, kilicin kanli keskin kismi ve kadinlarin zit ifadeleri.
Caravaggio i¢in karakteristik olarak figiirler, calismalardan veya skeg¢lerden degil

gercek yasamdan resmedilmislerdir. Karanlik arka plan kullanimi da tipiktir

(Zuffi,2012:49).

Stukenbrock ve Topper tarafindan yazilmis 1000 Masterpieces of European Painting
adli eserde de Judith ve yashh hizmetci figiirlerinin yasamdan alindiklari
vurgulanmistir. Esere gore tepede asili gorkemli kirmizi perde hem icraatin kanl
dogasini hem de kadin kahramanin zaferini simgelemektedir. Judith’in elleri ve yiizii
giineste ¢alismaktan daha koyu bir renk almisken giiclii ve aktif viicudu solgundur.
Yasli kadinin yiiz hatlar1 ve yipranmais elleri de ayn1 derecede carpicidir (2005,174).
Psikanalitik bir yaklagimla bakildiginda bu eserde de kastrasyon korkusu, bir kadin
tarafindan siinnet edilme endisesi goze ¢arpmaktadir. Rowena ve Shepherd’in 1000
Symbols adli kitabina gore kili¢ ¢ogu kiiltiirde yagsam ve 6liim {izerindeki sembolik
giicii ve dolayisiyla kutsal iradenin uygulayicilar1 olarak kabul edilmektedir. Bu
kutsal niyetin kondiiktorii kili¢lar ilahi giicii, hakli intikami ve adaleti sembolize
etmektedirler. Tanr1 Adem ve Havva’y1 Cennet Bahgesi’nden men ederken yanan bir
kilig kullanmistir ve kili¢ Basmelek Mikhael’in silahlarindan biridir (Stukenbrock &
Topper 2002,292).

Eser yine kafas1 kesilen kurbanin act dolu anin1 dondurmus gibidir; izleyici 6liimden
yasama gecisi en dramatik haliyle goérmektedir. Holofernes’in kasilmis viicudu,
carsafa sarilmis eli, son haykirisi, donmus bakislari, tepedeki gorkemli kirmizi
kumasin kurbanin boynuyla uyumlu hareketleri ve kirmizisi, Judith’in ve hizmetginin
kurbanin cesedinin rengine benzeyen kumaslariyla kesik basin uyumlu egik
hareketleri, Judith’in kararli kollari, tereddiit ve kizginlik karigimi bakislari, yash
hizmet¢inin sabirsiz bekleyisi, kararli ve cesaret veren bakiglari, kesik kafay1
koyacagi bezi hirsla ve sikica tutusu gerilimli ve heyecanli sahneyi tiim

dramatikligiyle yansitmaktadir. Yine siradan insanlarla anlatilan bu eski hikaye dini

89



bir mesaj1 veya Oykiiyli anlatmaktan ziyade islenen bir cinayeti tiim siddetini ve

vahsiligini vurgulayarak, insani duygularin altin1 ¢izerek vermektedir.

Braider’in makalesine gore Caravaggio’nun resimleri yiiksek bir erotik gii¢ ve siddet
ile tasvir edilmektedir ve bu tasvir resimleri kesinlikle essiz kilmaktadir. Judith ve
Holofernes’teki bas kesilmesi beraberinde korku ve zevk ile harmanlanmis bir ¢ok
karakteristigi getirmektedir. Bu anlatimda, zorlukla gizlenmek istenen kastrasyon
fantezisini sadece Judith’in ifadesindeki belirsiz gerilimde ve ayrica Caravaggio’nun

kendini Holofernes roliine koymasi ile goriirebilmektedir (Braider, 1998:298-299).

Caravaggio’nun erken dini resimlerinin sonuncusu olan bu eser Ottavio Costa
koleksiyonunda bulunmaktadir. Incilsel bir hikayenin heyecan verici, doruk
noktasina odaklanan resim su haliyle onlimiizdeki yillarin sanat eserlerini goz dniine
sermektedir. Resim Judith’in kitabindan, Judith’in Holofernes’in kafasini1 kestigi
sahneyi gostermektedir. Ana kahraman resmin 6n planinda goziikmektedir. Judith,
yaninda hizmetcisi Abra ile sarhos bir sekilde yataginda yatan Holofernes’in ¢adirina
kafasini kesmek i¢in girerler. Judith, sol eliyle Asur’lu generali sagindan yakalamis
ve kafasini sag elindeki kilictyla govdesinde ayirmasina az kalmistir. Holofernes’in
giiclii bir sekilde modellendirildigi viicudu kivranmaktadir, bogazindan kanlar
fiskirmakta ve yiizii ac1 ve sok ile ¢arpilmistir. Bu 6nemli olayin perde arkasim
gostermek icin kirmizi perde tasviri kullanilmistir. Bu perde olayin ortamina ve
Holofernes’in cadirina 151k tutmakta, ayni zamanda burada teatral performansin
kalitesini de ortaya koymaktadir. Biitiin resim zitliklar ile belirlenmistir. Judith
kurbaninin aci i¢inde donmus suratinin karsisinda korku igerisindedir. Kollarini
sonuna kadar agmis kurbanindan olabildigince uzak durmaya caligmaktadir. Bu
korkung ve kanli isten irkilmis oldugu kesindir ancak yine de halkini1 kurtarmak i¢in
sonunu getirmek zorundadir. Holofernes’in c¢adirina girmesini ve esir almasini
saglayan gencligi ve erotizm akan gilizelligi, yanindaki hizmetg¢isi tarafindan
vurgulanmistir. Ayrica hizmetgi bu sahneye herhangi bir acima duygusu olmaksizin
bakmakta, Holofernes’in kesik kafasinin koyulucagi ve Judith’in bu kesik kafayi

Yahudi halkina zafer niteliginde ve kurtuluslart olarak sunulmasinda kullanilacak
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olan kara bir ¢uval ile beklemektedir. Hizmetg¢inin bu grotesk yiiz ifadesi, Judith’in

bu hassas ve psikolojik karakterizasyonuna etkili bir zitlik saglamistir.

Ote yandan, bu konuda yapilan diger resimlerde ya Holofernes’in kafasminin
kesilmesinden o©nceki an ya da Judith’in kesik kafayr gosterdigi zafer am
resmedilmistir. Ancak Caravaggio bunun yerine, bu heyecan verici olayin doruk

noktasini segmistir.

Gorsel 46:Christofano Allori, Holofernes’in Kafastyla Judiht, 1613, Tuval Uzeri Yagliboya, (139X 116 cm),
Palatina Galleria, italya
http://en.wikipedia.org/wiki/Cristofano_Allori

GORSEL 47:Peter Paul Rubens, Holofernes’in Kafastyla Judiht, 1616, Tuval Uzeri Yagh Boya, (120 X 11 cm),
Herzog Anton Ulrich Museum, Almanya

http://www lib-art.com/artgallery/16336-judith-with-the-head-of-holofernes-pieter-pauwel-rubens.html
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Ornegin Lorenzo Sabatini’nin Bolonya’daki Judith with the Head of
Holofernesisimli eseri eski ahit kadin kahramanin tiyatral girisi ile oldukga ilgilidir

ama Philistine’nin kopmus kafasinida eserinde sunar.

GORSEL 48:Lorenzo Sabatini, Holofernes’in Kafasiyla Judiht, 1562, Tuval Uzeri Yagli Boya, (110X 85 cm),
Banca Del Monte Di Bologna E Ravenna, Italya
https://judith2you.wordpress.com/category/gory/

Caravaggio bunlarin iizerinde olayin ekstrem duygularmi ve psikolojik boyutunu
tasvir etmek ile ilgilenmistir. Judith’in insan1 zayifligina yapilan vurgu sadece bu
kahramanca isin Onemini destekler. Judith ve Holofernesaynit zamanda
Caravaggio’nun ilk tarihsel resmidir. Caravaggio eski ahitten bir hikayeyi alip onu

carpici bir gorsel ile olaganiistii bir psikolojik etkiye ¢cevirmistir (Schiitze, 2009).

Caravaggio bir eserinde daha dini bir hikayeyi insani bir boyutta islemistir.
Izleyicinin dikkati abidevi, destans: hikayenin 6ziinden ¢ok 151k ve beyazlar igindeki
tirkek, kendinden emin olmayan, tiksinmis ve belki de kendini tam anlamiysa hakli
gormeyen bir katille onun elinde ac1 ve kanlar icerisinde can ¢ekiserek karanliktan
aydinliga uzanmaya baslamis kafasi kesiken bir kurbana yonlendirilmektedir.
Hikayeyi bilemeyenler i¢in bu iirkek bir gen¢ kadinin yasli, kizgin ve sabirsizlikla
kesilecek kafay1r almayir bekleyen bir kadinin esliginde belki de hazirliksiz

yakalanmis masum bir adamin cinayete kurban gidisi olarak da yorumlanabilir.
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(Bakiniz: Gorsel 34)

5.3 David And Goliath:

Sanatg1 Incil’de anlatildigi gibi geng bir ¢oban olan David’in Filistinli zalim dev
Goliath’1 akil yoluyla 6ldiiriisiinii anlatmistir. Goliath, Filistinli dev bir canavardir ve
Israil’in gelecekteki krali olan gen¢ David tarafindan yenilmistir. Zirhl1 ve kalkanlh
Goliath’1 sapantyla alnindan vurup yere diigiiren David, kafasim1 bedeninden
ayirmistir. Paganligin ve ziilmiin karsisinda akil, karakter ve inang giiciiniin yoluyla
zafere ulasan David’in Israil’in gercek krali oldugu vurgulanmaktadir. Devin
bedeninden ayrilmis basini saglarindan bagliyor gibi resmedilen geng ¢oban ilahi bir
kahraman olmaktan uzak yalinlik ve insanilik ile giinliik bir isini yapan ¢ocuk
edastyla gosterilmektedir. David’in g¢aligmaktan zarar gormiis elleri, geng¢ bir
cocugun sanki tarlada bir is yaparmiscasina pozuyla, Goliath’in kafasini bir ip
yardimla keserek bedeninden ayirmistir. David’in yiizli nispeten karanlikta kalirken,
alnindan aldig1 darbesi kanli bir sekilde goriilen Goliath da diger resimlerdeki
kurbanlar gibi acik gozleriyle yasamdan oliime gectigi anda agik agziyla adeta
donmustur. Goliath’in ac1 i¢inde can cekisen bir halden ziyade sakinlikle 6limi
kabul etmis, bir ifadesi vardir; sikitifi yumrugu yasam miicadelesinin ve Oylece

teslim olmadiginin tek gostergesidir.Sanatci 15181 can1 alan kolda, gii¢ alinan bacakta
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ve devin aldig1 6liimciil yaranin kaninda yogunlastirmistir. Resme hakim olan genel
karanlik izleyicinin sahnenin nerede, giiniin hangi saatinde veya kimlerin huzurunda
gectigini anlamasini imkansiz kilmaktadir. Adeta David’in karanlik bir riiyasinda
isledigi cinayet tasvir edilmistir. Geng¢ ¢obanin ifadesi ve hisleri acgikga
belirtilmemisken sakinlik icinde kendini isine vermis gibidir. Resmin sag alt
kosesine yerlestirilmis, sanat¢inin otoportresi oldugu diisiiniilen, kesik bas eserde
saklanmis en dramatik imgedir. Devin bagindan aldig1 6liimciil yaradan akan bir kag
damla kan, boslukta affedilmeyi arzulayan, basarisizligin dehsetiyse donmus
bakislar, biraz daha karanlikta kalan son nefesi verirken agik kalmis agiz ve sol
tarafta ise yumruk halinde yerde kalmis eliyle can vermis dev adeta 6liim aninda
kalmistir. Resme hakim olan karanlik ve i¢ine yerlestirilmis 151k izleyiciyi devin
muazzam ifadesine yonlendirmektedir. Hikayede gecen zalim, devasa, korkutucu
savasct Goliath ile Caravaggio’nun resmettigi figlir birbirlerinden ¢ok farklidir.
Ornegin Ronesans utsalarindan Michelangelo’nun David heykeli tiranliga kars:
miicedele eden bu genci bedenen ve ruhen uyarilmis, dimdik duran, kaslar1 belirgin,

kendine giivenen bir halde betimlemistir ve heykel sanatinin bas yapitlarindan biri

olarak kabul edilmistir.

GORSEL 49: Michelangelo, David, 1501-1504, Mermer (517 cm), Dell’accademia Galleria, Italya
http://smarthistory.khanacademy.org/Michelangelo-David.html
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Caravaggio’nun eserinde ise zifiri karanlik bir boslukta anlatilmak istenen eski bir
kahramanlik Gykiisiinden ziyade 6limiin agirliginin hakim oldugu bir cinayet, bir

basin bedenden iple ayrilmasi anidir.

David ve Goliath arasindaki savasin hikayesi I Samuel 17°de detayli bir sekilde
aciklanmistir. Geng David korkusuz bir sekilde dev Philistine ile ylizlesir ve onu
sapaniyla anlinin tam ortasina atti1 tek bir tas ile dldiiriir. Caravaggio bu konuyu

daha 6nce Madrid’deki Prado’da ve Viyana’daki Kunsthistorisches Miizesi’ndeki

eserlerinde ele almistir.

Gorsel 50:Merisi Da Caravaggio,Goliath’m Kafasiyla David, 1595, Panel Uzerine Yagh Boya, (116X 90cm),
Kunsthistorisches Museum , Viyana

http://www.art-prints-on-demand.com/a/michelangelo-caravaggio/david-with-the-head-of-go.html

David ii¢ ¢eyrek biiyiikliigiinde tamamiyle karanlik olan bir arka plana karsi durmus
bir figiir olarak resmedilmistir. Perde sematik olarak sol iistte gosterilmistir.
Resimdeki figiirlerden biri toprak rengi pantolon ve sadece {istiiniin yarisini kaplayan
beyaz ince bir {ist giymis bir ¢oban ¢ocuktur. Beyaz {istiin kumasi giiglii ve usta bir
sekilde siyah arkaplana pararel fir¢a darbeleriyle islenmistir. David sag eliyle kilici
kaldirmis ve diger eliyle de Goliath’in korkutucu kafasini izleyicilere gosterir
bicimde kaldirmistir. Devin almindaki Oldiiriicii tas darbesi agik bir sekilde
goziikmektedir. Philistine’in kesik boynundan kanlar fiskirmistir; bosluga dogru agzi
acik bir sekilde bakmakta ve gozlerindeki 1sik yavag¢a sonmektedir. David figiiriinde
ve eserde zithiklar goze carpmaktadir. David’in kesik basi tutan kolu viiclidunun tersi
yone yani sol tarafa uzatilmistir ve 1sikta parlayan kilic David’in bu fazlasiyla

uzanmi§g koluna bir paralel olusturmaktadir. David kurbanina acima duygusuyla,
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diisiinceli hatta {izgiin bir ifade ile bakmakta ve bu ¢oguksu ifade Goliath ile David
arasinda onemli bir zitlik olusturmaktadir. David burada kahramanca zafer kazanmis

birinden ¢ok trajik bir figiir olarak goziikmektedir.

Caravaggio’nun hem kendi portresi hem de isini birlestirmesi kariyenin son
evresinde resminin renkli yorumlarindan biridir. Braunschweig’teki parca parca
halini bugiin dahi koruyan David otoportresinde Giorgione’e zit olarak, bu sefer

Caravaggio kendini bas1 vurulmus Philistine olarak resmetmistir.

Gorsel 51: Giorgione, Goliath’in Kafastyla David, 1510, Tahta Uzerine Yagh Boya, (65X 74,5 cm),
Kunsthistorisches Museum , Viyana

http://www.wikiart.org/en/giorgione/david-with-the-head-of-goliath-1510

Bu ger¢cek Caravaggio’nun yasaminin son donemlerindeki resimleri hakkinda bir
psikolojik analize donmiistiir ve bu analiz Caravaggio’nun, Mayis 1606’da Ranuccio
Tomassoni’yi 6ldiirmesinden sonra hayatindaki carpici degisiklikleri, sonuglar1 ve
bunlarin sanatina nasil yansidigini aktarmaktadir. Rottgen bu resmi Caravaggio’nun
insani korkusuna ve 6liim arzusuna baglamis; resmin bir tiir kendini cezalandirma ve
giinah c¢ikarma gorevi gordiigiini sOylemistir. Manilli, David’in homoerotik
yorumlara sebep olan, Caravaggino’nun ozelliklerini tagidigini sdylemistir. Ancak
daha mantikli olan sudur ki, bu resim Caravaggio tarafindan 5. Paul’a ya da
kardinalin yegenine verilerek papalik affina dogru yardimci olacak bir arag¢ olarak

yapilmustir (Schiitze, 2009).

96



Caravaggio erken dini c¢aligmalarin1 eski ahit konularindan iki resim ile
sonlandirmistir. Bunlardan biri Madrid Prado’da bulunan David and Goliath, bir
digeri Roma Palazzo Berberini’de bulunan Judith and Holofernes adli eserlerdir ve
her ikisi de 1598/99 yillar1 arasinda yapilmistir. David, askeri hizmet i¢in epey geng
olan c¢oban bir ¢ocuktur ve Goliath isimli devin karsisinda korkusuzca ¢ikip devi
sapanindan attig1 tek bir tag darbesiyle Oldiirlip yenilmis devin kocaman kafasi
keserek, King Saul ve halkina zaferini gostermek i¢in gotiirmiistiir. Bu resim
Caravaggio’nun bu konuda ¢izdigi ve Viyana’da Kunsthistorisches Miize’sinde ve
Borghese Konagi’nda bulunan resimleriyle zit diismektedir. Caravaggio burada daha
sakin bir an1 se¢mistir. David sol ayagini Goliath’in devasa gdgiisiine bastirmis ve
hali hazirda kesilmis kafasini sagini baglamak i¢in yana dogru yatirmistir. David’in
omuzlarindan Goliath’in zirhla kapli viicudunun golgeleri karistigi gézlenmekte, sag
eli one dogru, sol eli kdseye dogru kaskati bir sekilde uzanmaktadir. Goliath’in
sakalli kafasi izleyiciye dogru yatmisken agzi ve gozleri apacgik sekilde bakana
cevrilmistir. Alnindaki 6liimciil yara agik¢a goriilmektedir. Daha 6nce gergceklesmis
olaylar dizisine itafen, bir ka¢ tas ve Philistine’nin devasa kilict 6n planda
yatmaktadir. Caravaggio’nun gen¢ David’i neredeyse bu kahramanca hareketinde
habersiz sessiz ve sakin bir sekilde devin kafasin1 baglamakla mesguldiir. Kutsal bir
kararlilik tarafindan yonlendirilen David, sadece Yahudi halkin1 Philistine’den

kurtarmak i¢in gerkeni yapmuistir.

Gerek hikayenin dogasi yiiziinden gerekse de yiizyillar boyunca abidevilikle
anlatilmig, tasvir edilmis David ve kahramanligi Caravaggio’nun fir¢casindan
neredeyse asil kahramanin arkasindan basi viiciittan ayirma islemi kendisine kalmig
bir hizmetkar gibi yansitilmistir. Isik kullanimiyla da desteklendigi gibi sanatci
izleyicinin dikkatini kirigsmis alnindan kanlar damlayan, agz1 ve gozleri 6liim aniyla
acik kalmis devin kaygili, caresiz ve sanki itiraz etmek istedigi birseyler varmis
edasiyla resmettigi ifadeye yoneltmektedir. David biiyiik bir kahraman olmaktan,
acimasiz dev Goliath ise de korkutucu bir canavar olmaktan uzak, hareket ve
ifadeleriyle son derece insani birer varlik olarak resmedilirken eserde islenen cinayet

ve vahget yine ilahi bir hikaye olmaktan uzaktir.
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GORSEL 52: Merisi Da Caravaggio,Goliath’in Kafasin1 Tutan David, 1610, Tuval Uzeri Yagh Boya, (125X 101
cm), Borghese Galleria, Italya
http://en.wikipedia.org/wiki/David_with_the Head of Goliath

5.4 David With The Head Of Goliath:

Caravaggio 1610 senesinde isledigi aynm1 konuyu farkli bir sekilde resmetmistir.
David artik ham bir sekilde dogallikla kafay1r boyundan ayiran bir geng¢ degildir;
elinde kiliciyla kestigi kafaya aciyarak bakan bir cocuktur. Yiizli biraz degisen
Goliath neredeyse gozlerinde ayni bosluk, yiliziinde ayn ifadeyle yasamdan 6liime
donarak gec¢mistir ama burda agik¢a goriildiigii lizere ressam kendisini ¢izmistir.
Gilles Lambert, Caravaggio adli eserinde resmi sOyle anlatmaktadir: “Galeri
Borghese’nin David with the Head of Goliath adli resmi son ve aci iginde bir
otoportreyi bir devin kafasiyla sunmaktadir. Bu sahneyi daha once de ¢alismis olsa
da hi¢ boyle bir sekilde olmamistir. David mahsundur; muzaffer degildir.
Kurbaninda diinyevi giiciin kibirini seyretmektedir. Korkmus ve slizgiin bir sekilde

bosluga bakan Goliath ressamin derin kaygisini anlatmakatdir” (Lambert,2007:87).
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Eser yine zaman ve mekan kavramindan uzakta karanligin ortasinda beliren bir
imgedir. Koylii kiyafetlerinin i¢inde yar1 ¢iplak gogsiiyle genc ¢oban kestigi kafay1
saclarindan tutmaktadir. Yiiziinde acimayla karisikik tenkit edemisgesine bir bakis
olan David bu eserde de kahramnvari olmaktan ziyade siradan bir insan gibi
resmedilmistir. Esere hakim renkler yine sade ve azdir; beyaz, ten rengi, sari, biraz
kan kirmizi ve siyah. Resmin sol alt kdsesinde bedenden ayrilmis kafadan akan
kanlar yine kili¢ ile ahenklidir. Diger eserlerinde oldugu gibi sanat¢i hikayenin,
konunun, en dramatik anmi zaman igerisinde insant duygularin tasvir edildigi

sekliyle donmusgasina anlatmaktadir.

Sakallarindan kanlar damlayan Goliath’in alnindaki yara izi bu resimde de
goriilmektedir. Kili¢ ve kesik bas yine pskilanalitik yaklasimda hadim korkusunu
hatirlatsa da ressamin kendini kurban olarak ¢izmesi akla bir cezalandirilma istegi
sorgusunu getirmektedir. Ressam kendini kafasi kesilerek oldiiriilmiis bir cani ile
Ozdeslestirmistir. Ernst Rebel, Self-Portraits adli eserinde bu durumu incelemistir:
Ressam kendi yiliz hatlarin1 ¢irkinlestirmistir: 6liimde donmus, act ve nefretle
isaretlenmis bir maske vardir. Bitik gozler, Oliimcilil yaradan rengi koyulmus
kinisiklik, acidan bagiran acik kalmis agiz, kirik disler ve kanayan agiz. Solmus,
rengi u¢mus Oliim agikca fatihin renkli ve geng¢ etinden ayristirilmaktadir. David
diger yanda iyinin, giizelin ve tanrtyt memnun edenin olusumudur. Skandallarin ve
sugun bicimsizlestirdigi bir yasamin son evresinde envanter yapan Caravaggio i¢in
bu belki de kamusal bir 6ziir dilemeydi. Kisisel ahlak bozuklugu, kasitli sanatsal
utanmazhi§i, 6ldiiriicii siniri (1606 yilinda adam 6ldiirmek sugundan dava acilmistir)
ama bir yandan da sanat¢1 olarak dehasi komplike bir 6zagiklamaya motivasyon

olmus olabilir (2008:38).

Kafast kesilerek can vermis bir tiranin yerine kendisini resmetmesiyle
Caravaggio’nun kendi hayatindaki drami ve kefaret arayigini gostermeyi amaglamig

olmasi1 muhtemel bir ¢ikarimdir. David Wilkins ve lain Zaczek tarafindan hazirlanan
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The Collins Big Book of Art adli esere gore otoportreler izleyiciye ressamin ig
diinyas1 ve karakteri hakkinda fikir vermektedir (2005:325). Sectigi eski bir hikaye
ile yine kafa kesimini kanla, dehsetle ama giindelik hayatin i¢inden figiirlerle isleyen
Caravaggio izleyicilere yine dinsel igerikli bir temadan ¢ok yenilmis, kafasi

bedeninden ayrilmis, yarali ve kani akmis bir adamla geng bir gocugu resmetmistir.

Michael Fried’in makalesine gore ne David’in ne Goliath’in yiizleri izleyiciye dogru
bakmaktadir; onun yerine her iki yiiz de ac1 igine gomiilmiis gibidir. Goliath’in iki
defa oldiirtiliigiini diistinmek miimkiindiir: biri alnina atilan tagla diger kafasinin
yarilmasiyla digeri ise bakigindaki bir diislincenin uzantisin1 animsatan bir etken ya
da belki de hissettirilen sey, acik ama gormeyen gozleriyle, gen¢ David’in
tiksindirici bakiginin ifadesiyledir. Goliath’in bakis1 David’inkini yansitir, ya da tam
tersidir (David’in ¢iplak kilicinin aynavari parlamasiyla ima edildigi gibi silahlar
genelde Caravaggio’nun sanatinda ayna imgesiyle iligsklidir) ki bu da zamanda

birbirlerine olan mahkumiyetlerini de ifade ettigini ortaya atmaktadir (Fried, 1997).

Philistine’nin yarilmis boynundan kanlar akmakta ve agz1 agik bir sekilde bosluga
bakarken gozlerindeki yasam 15181 sOnmektedir. Caravaggio sahneyi Oyle bir
gercekeilikle islemistir ki Philistine’in 6lim ¢1gligini neredeyse duyulabilir gibidir.
Maurizio Calvesi bu otoprotreyi, sanat¢inin sugluluk duygusu ve affedilme arzusu ile
iligkilendirmistir. Hosgorii ve merhamet umudu ile, ressamimiz kendisini Papa ve
kardinal yegeninine tovbekar bir giinahkar olarak sunmaktadir. Ayrica, Marini’nin
yorumladig1 gibi kilicin iizerinde giinlimiizde zar zor ¢6ziilebilen tevazu kibri yener

yazisida ayn1 durumu isaret etmektedir (Schiitze, 2009).

Yiizii ve boynu kanli, kizgin ifadesi artik David’in ellerinde bosluga asila kalmis dev
bu anlatimda da zaman ve mekandan bagimzsiz bir sekilde Oliimle tanigmustir.
Sanatgi ilahi bir basar1 hikayesini bir kere daha destansiliktan uzak sanki kranalik bir

zihnin hayaliymiscesine resmetmistir.
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(Bakiniz: Gorsel 38)

5.5 Sacrifice Of Isaac:

1603 yilinda Caravaggio bir baska dini hikayeyi daha resmetmistir. Karanlik ve
151810 dramatik bir oyun oynadig1 bu eserde melek, Ibrahim ve oglu Isaac vardir.
Yerlesim yerlerinin uzaginda, agaclarin arasinda bir yerde yine karanik igerisinde,
yaslt baba oglunu kurban etmek iizereyken resmedilmistir. Eserin sol tarafinda
karsiy1 isaret eden melek agik teniyle resmedilmistir; orta boliime dogru baba ve sol
ucta da beyaz tenli Isaac ve yani basindaki ko¢ vardir. Melekten kogun kafasina
dogru acik renkten olusan egimli bir yay vardir. Bu eserde de hakim renkler siyah,
kirmizi, ten rengi ve koyu saridir. Isikta kalan yerler dramatik sahnedeki ifadelerdir.

Ibrahim’in kumas hareketleri Isaac’in uzanisiyla uyumludur. Melek donuk bir
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ifadeyle gorevini yaparak kocu isaret etmekteyken bakislar1 farkli bir yeri
gostermektedir. Kararli ibrahim sanki melege ragmen kurban etme eylemini yerine
getirmeye ¢alisirmis gibi, adeta isi yarida boliindiigii icin 6fkelenmis bir ifadeyle
melege bakarken korku icindeki Isaac sunagin iizerinde yere bastirilmis basi ve
c1glik atan agziyla donup kalmistir. Bu eserde de sanki oliimiin dehseti, korkuyla

atilan ¢igliklar ve vahset karanlik bir anda izleyiciler i¢in donup kalmustir.

Ismail Gezgin’in Sanatin Mitolojisi adli kitabinda bu oOykiiden su sekilde
bahsedilmektedir: “Kutsal kitaplarin ortak noktalarindan birisini olusturan Ibrahim
peygamber ve kurban miti de insanli§in yasam bi¢imini etkilemis, sekillendirmistir.
Islam mitolojisinde de mitos benzer bigimdedir; iki mitos arasindaki tek farklilik
Islam mitosunda ishak yerine ismail’in olmasidir” (2008:149). Yunan mitolojisine
bakildiginda da benzer bir mitos bulunmaktadir. Musevilikte ve Islamta tanrinin
vermis oldugu yasamin diyeti olarak kurban kesilirken, Hristiyanlarin en biiyiik
kurbanin —giinaha batmus tiim insanlik i¢in kendisini kurban eden- Isa oldugu inanci
nedeniyle bu eyleme pek itibar etmedikleri sOylenebilir. “Ancak, yaratilis mitosunda
oldugu gibi, insanlarin hayvanlara kars1 tutumlar1 da olusturan bir mitos oldugu

sdylenebilir. Insanin dogadaki “biricikligi ve her seyin onun i¢in yaratildig1” fikrini

destekledigi ortadadir” (2008:151).

Resme bakildiginda oldukca insana benzeyen bir melegin hikayede anlatildigi gibi
gokten Abraham’a seslenerek degil koluna uzanarak kurban etme eylemini
durdurdugu goriilmektedir. Korkuyla bagiran Isaac ve kendini tanrinin istegine
kosulsuzca adamaya kararli Abraham yine adeta donmustur. Uffizi Gallery’ nin Art
History Colections adli eserine gore garesizce bagiran ¢ocugun kafasinin ardinda
tanrimin kurbanda yerini almasi i¢in gonderdigi ko¢ vardir. Isik vuruslarinin oldugu
sahne Isa’min kurban edilisinin 6nceden tasarlanisidir ve zamanm yenilenen

ruhaniligiyle uyum i¢indeki inanc1 ve itaati sembolize etmektedir (2011,:267).
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Oglunun bogazim1 kesmek {izere olan Abraham’in ifadesi, catik kaslari, kirisik alni,
siktig1 yumrugu, oglunu yerde tutmak i¢in harcadigi caba, Isaac’in korku ile agilmig
agz1 ve ¢1ghigl, koyu renklerin yogunlugu, yine kani ¢agristiran kirmizi kumasi ve
gercekei detaylar1 Caravaggio’nun diger eserlerindeki gibi gerilim ve dehset dolu bir
an1 dondurarak izleyicilere sunmustur. Bu eserin islenis seklinde yine 6nemli dini bir
anin vurgusundan ¢ok caresizce kararli bir babanin dehset i¢inde bagiran oglunun
kafasin1 keserek kurban etmesi ritiielinden, insani bir goriiniimdeki melek tarafindan
azat edilmesi resmedilmistir. Suca yatkinlig1 ve islemesiyle iin yapmis, 6fkesi ve
kavgalara karigmasiyla bilinen ressam i¢in bu sahnenin sugsuz bir Oliimle
Ozgiirlesmeye Oykiindiigii tartigilabilir bir yaklagimdir. Bu eserde oliimiin kanh
yliziinii degil insan bedeninde ve ruhunda yarattig1 dehset ve gerilim dolu korkusunu

izlemek mumkiindiir.

Sherwood’un makalesine goére Incil’in Eski Ahit okuyuculart igin insanlhigmn
hayvanlastirilmasi, bicak, kumas ve c¢anta gibi araclarin detayli bir sekilde
hazirlanmasi, Isaac’in kurban edilmesini hatirlatmaktan baska birsey degildir. Bu
hazirlanis ve araclardaki vurgu bigagi, tahtay1r ve atesi igermektedir (Sherwood,

2004)

Caravaggio bu eseri Maffeo Barberini’ye yapmusitr ancak daha sonra bu resim 8.
Pope Urban’a verilmistir. The Sacrifice of Isaac isimli resim incil’in Genesis 22:1-13
boliimiinde detaylica aciklanmistir. Tanri’nin isteklerine boyun egen Abraham tek
oglunu Moriah Dagi’nin tepesine kurban etmek igin gotiiriir. Caravaggio’nun resmi
ise bir kez daha bu Incilsel ve heyecanli hikayenin doruk noktasini gdstermektedir.
Abraham resmin 6n planinda giiclii bir sekilde tasvir edilmis, lizerinde kirmizi bir
pelerin ve toprak rengi bir iist bulunmaktadir ve kurbani vermek iizeredir. Isaac’i
etkisiz hale getirmis ve adak taginin iizerine sol eliyle giiclii bir sekilde bastirmigtir.
Sag elindeki bigagr da oglunun bogazina dayamistir. Ciplak ve elleri arkada
birlestirilmis Isaac, korkmus bir bakisla seyirciye dogru dondiiriilmiistiir. Son anda,
sol taraftan kanathi bir melek gelir ve Abraham’in kolunu tutarak resmin sag
tarafindaki kogu gosterir ve oglu yerine bu kogu kurban etmesi istenir. Babasi

Abraham smavi ge¢cmis ve kosulsuz itaatiyle Tanr1’ya boyun egmistir. Sacrifice of
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Isaac isimli eser hem tutkuyu hem de Isa’nin ¢armaha gerilip kurban edilisini temsil
eder. Eski Ahit’teki bu sahnenin tasviri Caravaggio’nun kahramanlar1 dogal bir
sekilde resmetme egilimi ile resimde olduk¢a vurgulanmaktadir. Cocuk hikayenin
aksine kurban edilecegi tasin lizerinde kaderi ile debelenmekte ve gozleri korku ve
dehset iginde seyircilere bakmaktadir ki cocugun bu tasviri Incilsel hikayeden farkli
ve daha rahatsiz edici olarak goriilmektedir. Abraham’in kosulsuz itaati ve
kararlilig1, sugsuz bir gocugun insani tepkisiyle catigmaktadir (Schiitze, 2009).

Sanatc1 bir eserinde daha dini anlamda popiiler bir hikayeyi kahramanlarin1 ve hatta
melegi ilahiyetten uzak insani varliklar olarak resmederek izleyiciye Ibrahim’in bir
yandan oglunun basimi kesmeye hala niyetli yash bir adam gibi anlatip, Ibrahim’in

sessizlik i¢inde attig1 dehset veren cigliklariyla korkutucu bir tablo birakmustir.

(Bakiniz: Gorsel 25)

5.6 The Beheading Of St. John The Baptist:

Caravaggio 1608 yilinda yaptigi bir baska eserinde Vaftizci Yahya’nin basinin
kesilmesi hikayesini resmetmistir. Bu gorkemli eser ¢ogu insan tarafindan ressamin
bagyapitlarindan biri sayilmaktadir. Bu sefer de karanlik bir atmosferde sessizce
islenen bir cinayete taniklik edilmektedir. Komopozisyonda bes erkek ve iki kadin
vardir; parmakliklar ardinda idami izleyen iki suglu, basi kesilmis St. John, cellad1 ve

basin koyulacagi tepsiyi isaret eden adamla birlikte bir yasli bir de geng bir kadin. Bu
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eserde de giiniin hangi saati veya mekanin tam olarak neresi oldugunu sdylemek
miimkiin degilken 151k yogun bir karanlik kullanimina tezat olusturacak sekilde
celladin, cansiz bedenin ve kafayr almak lizere kollarin1 uzatmig gens kadinin
kollarindadir. Sakinlik ve sessizlik igerisinde islenmis cinayete iiziintii ve caresizlik
gosteren tek kisi elleriyle yash basmi tutan kadindir. Yine koyu ton renklere eslik
eden rengin kan ile uyumlu kirmizi oldugunu gérmek miimkiindiir. St. John’un
bedenininden ayrilmis bastyla lizerini 6rten kirmizi kumasi hem renk hem de ¢izgisel
anlamda ahenklidir. Yasl kadin ve cansiz beden digindaki aktorlerde adeta giinliik
yapilan bir isin sorgusuz, telagsiz ve alisilmis havasi vardir. Karanlik ve soguk
duvarlarin ardinda elleri arkasinda bagli basi boynundan tamamen ayrilmak {izere
azizin ifadesi diger eserlerle kiyaslandiginda 6liime ¢ok daha sakin, belki hakli ve
miicadelesizce, korkusuzca gitmis gibidir. Sanat¢1 aslinda zindan gibi bir ortamda,
soguk taglarda, parmakliklar ardinda muhtemelen hi¢ taninmayan iki su¢lunun belki
de kendileri olmadiklar1 i¢in duyduklar1 keyifli merakin esliginde gergeklestirilen
yalniz ve vahset dolu bir idam1 olaganlik, sessizlik ve kabullenis i¢inde anlatmustir.
Siddetin, vahsetin islendigi yer olarak bakildiginda azizin basi1 ve boynundan akan
kan1 eserdeki 15181n baslangici gibidir. Eserdeki 151k alt kismiinin da 1s1kta kalacgin

tahmin ettigimiz bir hag gibi dagilmistir.

Roma Imparatorlugu altindaki Filistin ve Israil’de Galile Krali Hirodes Antipa
kardesinin oliimii lizerine karis1 Herodias ile evlenmistir ve Salome de boylelikle
kralin {ivey kizi olmustur. Isa’nin gelecegini miijdeleyen Vaftizci Yahya ise bu
evliligin gecersiz oldugunu ilan ederek lanetlemistir. Hristiyanlikta kadin cazibesinin
oliimciil tehlikesini sembolize eden Salome ise kralin dogum giiniiniin kutlandig1 bir
ziyafet aksami herkesi biiyiileyen yedi tiil dansinin ardindan kraldan ne isterse
alabilecegini Ogrenmesi lizerine annesine damsarak Vaftizci Yahya’nin bagim

istemisgtir.

Stefano Zuffi’nin Caravaggio adli eserine gore ressamun bu isi kendi adiyla
imzaladig1 (John Baptist’in boynundan akan kan ile) tek eserdir (Bknz: Gorsel 32).
Bu abidevi bas kesme ayrica ressamin stilistik gelisminin son asamasini da

gostermektedir. Parlak renkleri ve Roma yillarindan gelen keskin detaycilii sona
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ermistir; burdaki tek istisna Bapstist’in dramatik, kan kirmizisi ciibbesidir. Bu
tarihten itibaren kompozisyonlarinin odak noktasi alan ve bu alanin igerisinde
olaylarin sahnelenisi olmustur. Bu eserde aktif figiirler solda toplanmisken sag
tarafta kasvetli bir duvarin oniinde izbe bir hapishane alaninin boslugu vardir. Basi
kesilmis John the Baptist yerde yatarken kemerinden kafayr bedenden tamamen
ayirmak i¢in bigagini ¢ikarmaya yonelmis cellat ona dogru egilmistir. Gardiyan ise
hizmetcinin tuttugu (kimi kaynaklarda ise Salome’nin tuttugu) ve Salome’ye kafanin
icerisinde gotiirlilecegi altin kaseyi isaret etmektedir. Dehsete diismiis yash bir kadin

ylizlini ellerinin arasinda saklamaktadir. (2012:24)

Boyut Yaymcilik tarafindan basilmig Sanat Atlasi adli esere gore ‘“‘oldukca
yadirganan bu cesur kompozisyonda ana grup solda yer aliyor ve sagda genis bir
duvar olmasina ragmen yine de ilgi uyandiran bir gerceklik duygusu yaratiyor.
Parmakliklar ardindan bakan iki adam belki de mahkumdurlar. Caravaggio da birkag
kez cesitli suglardan kisa stirelerle hapis yatmisti; siddet dolu yasantisinda siklikla
kan dokiildigiinii gérmiis olmaliydi” (2010:198).

Caravaggio bir kere daha tam basin kesilmesinin bittigi an1 resmetmistir. Caravaggio
onemli bir dini karakterin, Vaftizci Yahya’nin idamii ve can vermesini ilahi bir
atmosferde melekler veya ilahi bir 15181n esliginde canlandirmaktansa gergekei bir
anlatim ile kasvetli, adaletin olmadigi, iskenceyi, cezalandirilmay1 ve aciy1 akla
getiren bir hapishane dniinde basi kesilmis bir adami resmetmistir. Kanun tarafindan
aranan ve hapis cezasi olan Caravaggio’nun bu kompozisyonu ve imzasini da
kurbanin kaniyla atmis olmasi belki de kendini kurbanla 6zdesletirdigi ve bu eserin

kisisiel mesajlar igerdigi fikirlerini akla getirmektedir.

Stone, The Contex of Caravaggio’s Beheading of St John in Malta adli makalesinde
yazdig1 lizere 1 Aralik 1608’de Maltese Cezaevi’'nden kacisindan ve Sicilya’ya
gidiginden iki ay sonra Fra Michelangelo da Caravaggio, St John of Jerusalem the

Knight of Malta ( Malta Sovalyeleri, Kiidiislii Aziz John) tarikatindaki kardesleri ve
106



bliyiik {istat Alof de Wisnacourt tarafindan 14 Haziran tarihinde verilen sovalyelik
mertebesinden cikarilmistir ve boylelikle 1606 yilinda Roma’da isledigi cinayet
suguyla Papa’dan gelen affi almak i¢in olan sansini oldukca azaltmaktaydi.
Sovalyeler bu yeni yapilan ve Valetta’da bulunan Aziz John kilisesindeki S.
Giovannia Decollato hatipliginde Caravaggio’yu tarikattan kovma muhakemesini
gerceklestirmiglerdir. Bu durumdaki Caravaggio, yeni bitirdigi Behading of Saint
John the Baptist adli eserinin Oniinde kiiciik diisliriilmiistiir. Yargilanmasinin
sonucunda tutanaga gore Caravaggio adeta ¢iiriimiis bir aga¢ dali gibi tarikattan

atilmis ve siirtilmiistiir.

Caravaggio arkasinda stirekli psikanalitik bakis agis1 ile incelenen bir saheser
birakmistir. Bu idam edilisteki okumalar, sucgluluk duygusunu cinayetin {istiinde
gosterip, Aziz John’a duyulan takinti ya da bu patolojik derecedeki siddetli mizag ile
sanat¢inin konuyu nasil ele aldigi kadar 6nemliydi. Ancak bu fikirlerin atladigi nokta
resmetmenin ayrica i¢inde bulundugu konum ve patronlar ile de alakali olduguydu.
Kesinlikle, Caravaggio’nun ele aldigi tema ve temaya yaklagimi, sovalyeleri egitme
gorevini iistlenen bu tarikat tarafindan direkt olarak etkilenmistir. Bu ¢evrede,
cikisindan itibaren Caravaggio’nun Sovalyelerin patronu olan Aziz John’un vahsice
basinin kesilisini gosteren bu portre, tarikatin ilk diisen sovalyesini yansitiyor olarak
kabul edilebilirdi. Ayin sirasinda, Aziz John’un yar1 ayrilmis kafasindan akan kan,
Caravaggio’nun kardesligi simgeleyen imzasi Fra Michelangelo’yu desteklemeye
yeter sekildeydi. Aziz John bu portrede inanglari i¢in kurban edilen bir kurbanlik
koyun gibi resmedilmistir. Aziz John tarikatina ve sehitlerine, yiice Isa ve onun
sofrasina giden yolu hazirlamistir. Kilise duvarlarinin tipki  bir ayna gibi
boyanmasmin da katilmasiyla, biitiin duvar tarikatin manevi kurucusuna ve bu

ugurda kendilerini feda eden sovalyelere adanmustir (Stone, 1997).

Yedi Tiil Danst ¢ok sayida edebi eserin, tablonun ve dansin oldugu gibi Richard
Strauss’un operast ve Oscar Wilde’in tiyatro oyununun da merkezidir ve kadin
viicudunu hayal giicline ve yaratict amaglara actigindan kendi cazibesine sahiptir.
Gili¢ ve somiirli kazanimlar1 ugruna erotik ¢iplakligi dogurmustur ve bugiin diinyanin

bircok yerinde hala —striptiz formunda- canli olan, tarihi ya da dini baglamin 6nceki
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formlarin1 asan bir stratejiyi temsil etmektedir. Odak noktasi, kadin kimliginin
olusturulmasidir. ironik bigcimde, hikaye, diinyanin bu konuyu giiniimiize dek
yasaklamis olan boliimiinde, Orta Dogu’da ge¢cmektedir. Fakat ne var ki, dans ve
oliim, bastan ¢ikarma ve 6zgiirliik bilesimleri temel olarak dogu diinyasinda yer alir.
Yedi Til Dansi olumlu ve olumsuz yonleriyle hem erkek bakisini somiiren kadin
viicudunu hem de eski kadin bagimliklarinin yeni bir 6zgiirliik bicimine doniisiimiinii
barindirir. Salome, eski ve yeni tarihin femme fatale karakteri olmasimin yani sira
cinsiyetlerin 6zgiirliik, bagimsizlik ve esitlik savascisi olarak goriilebilir ve
goriilmiistiir de. Tarihoncesi zamanlara bakildiginda dans, erotik cazibe ve
dogurganlik konseptiyle iliskili en eski mitolojik figiirlerden biri, yer alti
diinyasindan sevgilisini kurtarmak i¢in Yedi Tiil Dansini sergileyen tanriga
Isthar’dir. Isthar, Homer’den dahi yaklagsik iki milenyum 6nce yazilmis, en eski edebi
belgelerden biri olan Gilgamig Destani’nin bir pargasidir. En 6nemli dans
tarihcilerinden biri olan Wendy Buonaventura, Isthar’in islevini sOyle
tanimlamaktadir: “Isthar, yer alt1 diinyasinin en gizli boliimlerine girmek icin, yedi
kere yedi kapidan gegmek zorundadir; her yedi kapilik boliimden sonra kabul bedeli
olarak son kapilarin her birinden bir tane ¢ikarmak iizere bir miicevher ve bir tiilden
kendini kurtarir”. Isthar’in Ortiislinii agmasi, yer alti diinyasina olan yolculugu ve
ozellikle de basarili geri doniisii, yoklugunda hayatin durma noktasina gelmesi
nedeniyle doga dogurganliginin bir sembolii olarak goriildii. Bu nedenle Isthar’in
dansina verilen isim, Grek miti Demeter ve Persephone’ye benzer olarak doganin
kendisini yenileyisi adina, Karsilama Dansi olmustur. Ayrica Ibranice’de Salome
veya Shalome karsilama ya da barig anlamlarina geldigi i¢in Yedi Tiil Dansi ve
Salome arasinda muhtemel baglar vardir. Bu ylizden de dansi, Karsilama Dansi
olarak da adlandirilabilir. Tarihteki Salome 1.0. 15 yilinda dogmustur ve antik
Filistin’de Trachinitis sehri dortler erki olan Philipp (Phillippus) ile evlenmistir. 37
yil boyunca biiyiik ve énemli bir sehri yonettikten sonra 1.0. 34 yilinda 6lmiis ve
birka¢ yillik evlilikten sonra Salome’yi dul birakmustir.  Salome ilk kuzeni
Aristobolus’a es olup ve ondan ii¢ oglan diinyaya getirmistir. Tarihteki Salome’nin
Incil’deki Salome ile ¢ok az benzerligi vardir; Mark ve Matthew inancinda kralin
onilinde dans ettikten sonra Aziz John’un kellesini isteyen ve istedigini almak i¢in
onu bastan ¢ikaran kadin yalnizca Herodias’in kizi olarak bahsedilir ve bir ismi
yoktur. Mark inancinda, Herod un kiz1 ve Erk’in esi “igeri girip, dans etmis ve Herod

ve misafirlerini memnun kilmustir”. 1k kez tarih¢i Flavius Josephus, Herodias’1n kiz1
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olan bu kadini isimlendirmistir. Tarihsel kanit yok oldukca, Orta Cag’da Salome’nin
tuhaf akrobatik bir dans¢1 olarak bahsedildigi ¢ok sayida efsane ve sOylenti farkl
sekillerde yer bulmustur. 15. ve 16. yiizyillardaki temsillerin pek cogu simdilerde
saray baglami i¢inde temsil edilen Salome goriisiinde degisiklikler gdsterir. Siena
Katedrali’ndeki dans eden Salome sahnesini ve Aziz John’un basinin temsilini

gosteren saray atmosferinin oldugu Donatello rélyefinden de anlasilir.

Gorsel 53: Donatello, Herod un Ziyafeti, 1427, Bronz Rolyef Heykel, (60X 60 cm), Siena Cathedral,italya
http://en.wikipedia.org/wiki/The Feast of Herod (Donatello)

Salome’nin ¢ok dnemli bir diger 6rnegi de daha sonra Caravaggio’nun da yaptigi
gibi, Salome’yi hiiziinlii ve sakin bir tavir i¢inde resmeden Italyan Bernardino

Luini’nin Salome adl eseridir.

Gorsel 54: Bernardino Luini, Aziz John’un Kafastyla Salome, 1515-1525, Panel Uzeri Yagl Boya, (62.23X
51.43 cm), Museum of Fine Arts, ABD

http://www.mfa.org/collections/object/salome-with-the-head-of-saint-john-the-baptist-31925
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Salome, Caravaggio’nun resimlerinde 6zne olarak onemli bir rol oynar ve sasirtici
olarak bu sanatginin resimlerinde pek karsilasiilmamasina ragmen sakin bir hal ¢izer.
Londra’daki Ulusal Miize de bulunan Salome con la testa del Battista tablosu, Helen
Langdon tarafindan tanimlandigi iizere bu sahnenin alisilmisin disinda kalan bir
yorumudur: “Burada Caravaggio, Herod’dan arsizca Aziz John’un kafasini isteyen,
dans eden, kiz hikayesini insan yagaminin bosunalig1 tizerine 6nemli bir tefekkiire
dondiistiirlir. Zarif ve bastan ¢ikarict Salome ile sert ve zalim infazci arasindaki o ¢ok
kullanilmig artistik kontrasti reddederek tiim erotik potansiyeli gormezden gelir ve bu

li¢ figiiri hazin bir tasavvurda birbirine baglar” (Kultermann,2006).

Gorsel 55: Merisi Da Caravaggio, Vaftizci John’un Kafasiyla Salome, 1607, Tuval Uzeri Yagh Boya, (91.5
X 106.7 cm), National Gallery, Ingiltere

http://en.wikipedia.org/wiki/Salome with the Head of John the Baptist (Caravaggio), London

Caravaggio bir kafa kesilme hikayesini daha insanin giinliik rutin islerinden

biriymiscesine bir dogallikla resmederken duygularmi belli eden tek figiir baginm
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ellerinin arasina almig yash kadindir. Karanligin i¢inden ve cesedin etrafindan bu
idami izleyenler atmosferi normallestirirken aslinda dehsetin de altin1 ¢izmektedirler.
Dini hikayede gecen, erkeklerin basini dondiiren 6liimciil kadin karakter Salome’nin,
entrikalarinin ve disiliginin eserde en ufak bir kanit1 yokken sadece siddet dolu etkisi
ve bir adamin idamina yol acgis1 goriilmektedir. Hikayeyi bilmeyen bir izleyici igin
eser herhangi bir yerde kurbanlik bir hayvan gibi basi kesilerek oldiiriilen bir adami
ve etrafindaki insanlar1 anlatmaktadir. Celladin, izleyicilerin ve hatta cesedin sakin

tavri tim sessizlik i¢erisinde bu idami daha korkutucu kilmaktadir.
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6. DEGERLENDIRME VE SONUC

Yasamina anlam kazandirmak, inaniglar1 dorultusunda pratiklerini diizenlemek ve
uygulamak, hayata ve 6liime dair aciklama getirmek, iletisim kurmak, kendisinden iz
birakmak ve kendini ifade etmek isteyen ve bunlara ihtiya¢ duyan insanoglu igin
sanat yasamin baslangicindan beri kullanilmis bir ara¢ niteligindedir. Verdigi
mesajlar kimi zaman acik kimi zamanda eser igerisinde gizlenmisken izleyicinin
yorumuna birakilan okumalar sanat¢inin i¢inde yasadigi donem ve kiiltiir gozardi
edilmeksizin olusturmalidir. Bu baglamda Caravaggio’nun eserlerinde islenen vahset
olgusuna 6ncelikle dinsel baglamda bakilmalidir. Ikinci boliimde de tartisildig iizere
dinde siddet ve wvahsetin ilk c¢aglardan giiniimiize kadar c¢esitli Ornekleri
goriilmektedir. Mitolojide tanrilarin gazabindan ve birbirleriyle insani duygular
cercevesinde yiirttiikleri isilkiler iizerinden siddet &rnekleri goriilmektedir. Insanlig
kuraklik, aglik, sel ve benzeri felaketlerle cezalandiran tanrilar, cinayetle sonuglanan
kiskangliklar, savaslar ve kavgalar Hrsitiyanlik oncesi donemde dindeki vahset ve
siddet kavramlarina ornek teskil etmektedir. Hrsitiyanlik dinine bakildiginda ise
Isa’nin bedenine uygulanan siddet ve iskence, ¢ektirilen ac1 dinsel siddetin en dikkat
cekici &rnegidir. Idam cezasma carptirilan, ¢armiha el ve ayaklarindan civilerle
gerilen, basina dikenli tag takilan, asagilanan, gogsiinden yaralanan Isa bu iskenceler
sonucunda ac1 igerisinde can vermistir. Kendisi gibi sehit edilen azizlerle birlikte, din

ugruna yapilan savaglar da siddet olgusuna bir diger 6rnektir.

Calismanin {i¢linci  boliimiinde anlatildigi gibi monoteist dinsen tematikler
baglaminda incelenen bu siddet ve vahsetin ¢esitli donemlerde sanattaki ifadeleri de
farkliliklar gostermistir. Klasik donem sanatinda Antik Yunan ve Roma’da ideal
giizellik, matetaiksel hesaplamalar ve miikemmelliyet¢ilik ile savaslar, yine siddet
ornekleri barindiran mitolojik Gykiiler ve savagi bedenler freskler, mozaikler ve
heykeller araciligyla yasam bulmuslardir.

Hristiyanlik dininde ise ozellikle Isa’nin cariha gerilisi ve cilesi yine freskler ve

tablolar araciligiyla oOzellikle halkin tiim kesimlerine ulasmasini hedefleyerek
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yapilmigtir. Sanatsal yaklagimlar donemsel farkliliklar1 ortaya koyarken Ronesans
oncesi donem dini eserlerde yogun sari renk kullanimi, diiz ¢izgilerle tek boyutlu bir
caligma tarzi, profilden resmedilen figiirler goriiliirken Ronesans ile sanatta
bilimsellik, orantisallik, derinlik, perspektif, 0znellik ve hiimanizma gibi
Ozgiirlestirici unsurlar incelenmeye ve temele koyulmaya baglanmistir. Bedenler
anatomiye daha gercekei bir uyumla ¢izilirken siddet ve vahsetin islenisi onceki
donemlere kiyasla daha etkileyici bir hal almistir. Barok déneme gelindiginde ise
abartili sahneler, dramatik ifadeler ve yogun karanligin 1s1k gibi kullanimi vahsetin,
caresizligin, siddetin, cinayetin, iskencenin ve beden flizerine uygulanan cesitli

acilarin ¢ok daha gercekei ve izleyici etkisi altinda birakir hale gelmesini saglamistir.

Tezin dordiincii boliimiinde anlatildig tizere Barok donemin kurucu ustalarindan
sayillan Caravaggio eserlerinin yani sira saldirgan ve o6fkeli mizaciyla da {in
yapmistir. Ailesini geng yasta kaybederek zorlu bir baslangi¢ yapan sanatci alkole ve
hayat kadinlarina diigkiinligli ve kavga cikarmaya egilimi sayesinde kotii bir iine
sahip olmustur. Eserlerinde sokaklardan aldig1 kadin ve oglanlar1 (cinsel tercihleri de
bu dogrultuda sorgulanmistir) kullanarak 6zellikle abidevi hikayeleri anlatmasi hos
karsilanan bir durum olmamakla beraber hayatin icinden donmus kareleri etkileyici
bir gergekgilikle anlatmasina yardimer olarak da gortilebilir. Golge ve karanligi adeta
151k gibi kullanarak sanata aligilmamis bir soluk getiren sanatci (6rnegin Gorsel 25-
29-34-37-39) reform karsiti bir goriise sahip olmasina ragmen sectigi eserleri bu
durusa uygun anitsal ve ruhani bir yaklasimla degil yasanan hayatin igerisinden
anlarmis gibi resmetmistir. Ozellikle mitolojik ve dinsen hikayelerine bakildiginda
siddet ve vahsetin de bu yaklasimla uyum igerisinde olarak islendigi goriilmektedir.
Medusa bas1 bedeninden ayrilmis bir insanin donmus ¢igliklarini belirsiz bir boslukta
atarken mitolojik bir canavar olmaktan —sagindaki yilanlar haricinde- uzaktir. Halkin
kurtarmak i¢in komutan Holofernes’in, cilve yoluyla kandirip, basimi kesen
kahraman Judiht de zaferin giiciinii yansitmaktan ziyade tirkek ve ¢ekingen, siradan
bir koylii kiz1 gibidir (Gorsel 37). Akil yoluyla korkung ve zalim devi yenen David
ise her iki calismasinda da giinliik isini yapan bir ¢oban gibidir (Gorsel 29-34).
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Goliath’in kafasini bedeninden ayirirken sanki zaferi kazanan kahramanin ardindan
kirli isi yapan bir hizmetkar veya kesik bagla poz veren bir sahit gibidir (Gorsel 34).
Isaac’in kurban edilisi de kitapta anlatilan ruhanilikten ve mucizevi olaydan daha
uzak bir sahneymiscesine anlatilmaktadir (Gorsel 38). Korku icerisinde bagiran
cocugu tasa bastiran babasi melek tarafindan durdurulmasi gerekirken hala kolu
itiliyor gibidir. St. John’un idam ise karanlik bir kosede giinliik islerinin sirasini

yash kadin harici duygusuzca bekeyen insanlar olarak resmedilmistir (Gorsel 25).

Calismanin  dordiincii  boliimiinde sanat¢inin - kisiligi  ve sanatsal ylislubu
boliimlerinde de bahsedildigi gibi karsi reform goriislinii savunan sanatgr dini
hikayeleri donemin beklentileri dogrultusunda abidevi ve ruhani unsurlarini 6n plana
cikartarak resmedip inananlari dine ve uhrevi yasama yeniden davet etmeliyken
sectigi siddet, idam ve cinayet dolu Oykiileri sonsuzluk i¢inde giindelik yasamin
donmus anlar1 gibi sunmaktadir. Reform karsit1 sanat izleyenin kendisini o sahnenin
icerisindeymis veya sahne o anda gozlerinin Oniinde yasaniyormuscasina
hissettirilmesini amaglarken Caravaggio bunu dinsellikten 6te insani ve giindelik
yasamdan karelermisgesine gergeklestirmistir. Resmedilen kahramanlar ve kurbanlar
anitsalliktan, goklerdeki diinyaya ait olmaktan uzak siradan insanlar gibi tasvir
edilmistir. Kimi zaman bag1 bedeninden ayrilmis Goliath gibi kurbanin yerine -yok
edilisini hakli ¢ikarmak istercesine- kimi zamanda idami uzaktan izleyen bir sahit
olarak kendisini de eserlerde kullanmasi siddet ve vahseti 6zliimsedigini, siddet dolu
yasaminda kendi affedilme arayisin1 gosterdigi diisiiniilebilir. Reform protestolari
karsisinda ressam sanati yoluyla dinin anitsalligin1 anlatim sekli ve unsurlariyla
bireysel bir baskaldir1 ve protestoya doniistiirmiistiir ve bu tutumu sebebiyle de
elestirilere de maruz kalmigtir. Medusa, Judith Beheading Holofernes, David and
Goliath, David with the Head of Goliath,Sacrifice of Isaac ve The Beheading of St.
John adli eseleri ozellikle dinsel hikayelerin siddet ve vahseti Onplana ¢ikarttig
bireysel protestosuna agik birer drnek teskil ettikleri i¢in secilmislerdir. Donmus

olim anlari, vahsice ve duygusuzca idam edilen kurbanlar ve baslari bedenlerinden

114



ayrilmus figiirlerle bu eserler sanatcinin protesto vari yaklagimini agikliga kavusturan

ornekler olmustur.

Yasaminin son senelerini Oliim tehditi igerisinde hep endise ve huzursuzluk
icerisinde geciren ressam isledigi cinayetten Omriiniin son gilinline kadar
kagamamistir. Mitolojideki ve dindeki gizemin, insanlara cevaplar sunan hikayelerin
sanat¢inin eserlerinde bu amagclarindan uzak, insanlarin ve kahramanlarin karanlik
icerisinde, yalmiz birakilmis, zayif, caresiz bir sekilde vahset ve siddet dolu
sahnelerle agiga cikartilmigtir. Mucizelerin, zaferlerin goérkemli ve izleyeni
heyecanlandirici anlatimi1 yerini gilindelik yasamin siddet dolur bir anlatimina
birakmustir. Kibiri, paranoyaya yatkinligi, asiligi ve hir¢inligiyla tanimnan ressam
isledigi konular1 reform karsiti durusa uygun olarak se¢cmis olsa da islenis bicimleri
aslinda bu protestoya kendi protestosunu kullanarak, kendi siddet ve vahset
egilimlerini belki cezalandirilmak belki de bir kefaret arayisi igerisinde oldugunu
diisiindiirmektedir. Dini yatkinligin1 eserlerine kendi i¢ diinyasini ve protestosunu
yansitmak icin bir ara¢ olarak kullanmistir. Hayati kotiiye gittikge tarzinin da daha
sert ve kasvetli bir hal aldig1 gozlemlenen Caravaggio’nun ilahi hikayeleri sokak
kadinlarini kullanarak resmetmesi, hikayenin 6ziiniin islenen siddet ve vahgetten geri
planda kalmasi ve bu sahnelerin oldukc¢a insani bir gergeklikle verilmesi sanat¢inin
elestirilere maruz kalmasina sebep olmustur. Bu arastirma sonucunda sanat¢inin dini
bir yaklasim ve tutumun ardina saklanip bireysel protestolarini vahset ve siddet dolu

sahnelerle izleyicilere sundugu goriilmiistiir.

115



7. KAYNAKCA

Alper, Y. Yasamim ve Psikanaliz. Cizgi, 2003

Bauer, L., & Colton, S. (2000, July). Tracing in Some Works. The Burlington Magazine,
142(1168), 434-436.

Bell, J. C. (1993). Some Seventeenth-Century Appraisals of Caravaggio's Coloring. Artibus et
Historiae, 14(27), 103-129.

Bonsanti, G. Caravaggio. Scala, 1991
Braider, C. (1998). The Fountain of Narcissus: The Invention of Subjectivity and the Pauline

Ontology of Art inCaravaggio and Rembrandt. Comparative Literature, 50(4), 286-331.

Butterfield, A. (January, 2000). The Return of Caravaggio; Brushes With Death. The New
Republic, 25-33.

Camiz, T. F. (1990). Death and Rebirth in Caravaggio's "Martyrdom of St. Matthew". Artibus
et Historiae, 11(22), 89-105.

Christiansen, K. (1986). Caravaggio and "L'esempio davanti del naturale". The Art Bulletin,
68(3), 421-445.

Christiansen, K. (1990, January). Some Observations on the Relationship between
Caravaggio's Two Treatments of the 'Lute-Player'. The Burlington Magazine, 132(1042),18-
26.

Chorpenning, J. F. (1987). Another Look at Caravaggio and Religion. Artibus et Historiae,
8(16), 149-158.

116



Cig, .M. Kur’an, incil ve Tevrat’m Siimer’deki Kokeni. Kaynak Yaynlar1. 2013.

Dixon, A. G. (2011). Caravaggio: A Life Sacred and Profane. The Journal of Forensic
Psychiatry & Psychology, 22(3), 472-478.

Eliade, M. Dinsel Inanclar ve Diisiinceler Tarihi: Tas Devrinden Eleusis Mysteria’larina.

Kabalc1 Yaymevi, 2007.

Farthing, S. Sanatin Tiim Oykiisii. Hayalperest Yaymevi, 2012

Fossi, G. Uffizi Gallery, Art History Collections. Giunti, 2011.

Foster, H. (Autumn, 2003). Medusa and the Real. Anthropology and Aesthetics, 44, 181-190.

Freud, S. Yasamim ve Psikanaliz. Say Yayinlari, 2005.

Fried, M. (Autumn, 1997). Thoughts on Caravaggio. Critical Inquiry, 24(1), 13-56.

Gezgin, 1. Sanatin Mitolojisi. Sel Yayncilik, 2008.

Kennick, W.E. (1985). Art and Inauthenticity. The Journal of Aesthetics and Art Criticism,
44(1), 3-12.

Kultermann, U. (2006). The "Dance of the Seven Veils"; Salome and Erotic Culture around
1900. Artibus et Historiae, 27(53), 187-215.

Lambert, G. Caravaggio. Taschen, 2007.

Lavin, I. (Mar., 1974). Divine Inspiration in Caravaggio's Two St. Matthews. The Art
Bulletin, 56(1), 59-81.

Leppert, R. Sanatta Anlamin Goriintiisii. Sanat ve Kuram Dizisi, 2009

117



Levi-Strauss, C. (1977) Sanat ve Felsefe Akrsisinda Yapisalcilik. Birikim, Cilt 5, 28-29,
Istanbul.

Levi-Strauss, C. (1997). Irk Tarih ve Kiiltiir. Metis Yayinlari, Istanbul.

Light and Color in Caravaggio's "Supper at Emmaus" Author(s): Janis C. BellSource: Artibus
et Historiae, Vol. 16, No. 31 (1995), pp. 139-170.

Longhi, R. (Jun., 1953). Contrasts in Art-Historical Method: Two Recent Approaches to
Caravaggio. The Burlington Magazine, 95(603), 212-220.

Loughery, J. (2002, Summer). Sexual Violence: Baroque to Surrealist. The Hudson Review,
55(2), 293-300.

Macrac, D. (Sep., 1964). Observations on the Sword in Caravaggio. The Burlington
Magazine, 106(738), 412-416.

Magalhaes, R. The Little Big Book of Classical Mythology in the Visual Arts. McRae Books,
2007.

Mahon, D. (July, 1956). A Late Caravaggio Rediscovered. The Burlington Magazine,
98(640), 224-229.

Mahon, D. (Sep., 1951). Caravaggio's Chronology Again. The Burlington Magazine, 93(582),
286-292.

Mahon, D. & Rousseau T. (Oct., 1953). On Some Aspects of Caravaggio and His Times. The
Metropolitan Museum of Art Bulletin, New Series, 12(2), 33-45.

Malcharek, K., & Rzepinska, M. (1986). Tenebrism in Baroque Painting and Its Ideological
Background. Artibus et Historiae, 7(13), 91-112.

118



Mather, R. Caravaggio and the Physiology of Schizophrenia. PSYART: A Hyperlink Journal
for the Psychological Study of the Arts. 2009

Nasio, J.D. Psikanaliz’in Yedi Biiyiigii. Kirmizi Yayinlari, 2008.

Park, R., & Park, M. (Dec. 24 - 31, 1988). Medusa In Medicine And Art. British Medical
Journal, 297(6664), 1677-1679.

Poleross, F. (1991). Between Typology and Psychology: The Role of the Identification
Portrait in Updating Old Testament Representations. Artibus et Historiae, 12(24), 75-117.

Poseq, W.G. (1990). Caravaggio and the Antique. Artibus et Historiae, 11(21), 147-167.

Rebel, E. Self-Portraits. Taschen,2008.

Rosenthal, D. A. (Dec., 1978). Géricault's 'Raft of the Medusa' and Caravaggio. The
Burlington Magazine, 120(909), 836-841.

Rowena & Shepherd, R. 1000 Symbols. Thames and Hudson, 2002.

Sanat Atlasi. Boyut Yayin Grubu, 2010.

Schiitze, S. Caravaggio, The Complete Works, Taschen, 2009.

Sherwood, Y. (Dec.,2004). Binding-Unbinding: Divided Responses of Judaism, Christianity,

and Islam to the "Sacrifice"of Abraham's Beloved Son. Journal of the American Academy of

Religion, 72,(4), 821-861.

Shom, P. (Sep., 2002). Caravaggio's Deaths. The Art Bulletin, 84(3), 449-468.

Smith, K. S. (February, 2012). The Spirutual Hedonist, Caravaggio: A Life Sacred and
Profane. America Magazine, 514, 35-36.

119



Stone, M. D. (1997). The Context of Caravaggio's 'Beheading of St John' in Malta. The
Burlington Magazine, 139(1128), 161-170.

Stukenbrock, C. & Topper, B. 1000 Masterpieces of European Painting. Kénemann, 2005.

Szajnberg, N. M. (2013) Caravaggio Four Centuries Later: Psychoanalytic Portraits of
Ambivalence and Ambiguity. Journal of Psychoanalytic Association. 311-331.

The Galleria Borghese, The Masterpieces. Scala, 2006.

Uffizi, The Great Masterpieces. Scala,2004.

Walsh, R. (2010). Realizing Paul’s Visions: The New Testament,Caravaggio, and Paxton’s
Frailty. Methodist College; Biblical Interpretation, 18, 28-51.

Wilkins, D. & Zaczek, 1. The Collins Big Book of Art. HarperCollins, 2005.

Wilkinson, P. Efsaneler ve Mitler. Alfa Yayinlari, 2011.

Zuffi, S. Caravaggio. Prestel, 2012.

120



	1_DIŞ KAPAK
	2_ İÇ KAPAK
	3_ÖZET
	4_ABSTRACT
	5_TEŞEKKÜR
	6 -içindekiler
	içindekiler 1
	6_İÇİNDEKİLER 2 _2_
	içindekiler 3

	7-Görsel Listesi
	8_giriş
	9_dinde siddet ve vahset
	10_monoteist dinlerde sanat
	11_CARAVAGGİO VE SANATI
	12_ESERLERDE VAHŞET
	sonuç
	13sonuç 1
	13 sonuç devam

	KAYNAKÇA

