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CENGIZ CEKIL SERGISI iCIN
(11 MAYI1S-10 TEMMUZ 2010-GALERi RAMPA)

GOSTERGEBILIMSEL BiR OKUMA

Ozet

Plastik sanatlara iligkin yapit okumalarinda kullanilan yontemlerden biri olan gorsel
gostergebilim 1s1g1inda, Glkemizde giincel sanatin “sakli” sanatgisi olarak nitelendirilen
Cengiz Cekil’in, 2010 yilinda Galeri Rampa’daki sergisinde yer alan 17 eserinin
(yerlestirme, grafik-resim) ¢oziimlemesi yapilmistir. Cengiz Cekil’in Tiirkiye giincel sanati
icindeki yeri ve onemi Uzerinde durulmustur. Sanat¢inin yakin tarih imgeleriyle tirettigi
(1970 sonrast) gorsel dili ele alinarak, ayn1 donemleri paylastigi diinya sanatgilartyla ilgisi
kapsaminda yapiti tekrar degerlendirilmistir. Ardindan sanat¢inin 2010 tarihli “Galeri
Rampa Sergisi” bigimsel ve anlamsal agilardan incelenmistir. Sanatgiyla ilgili basili tek bir
yayim oldugu diistiniildigiinde, bu ¢alismanin Cengiz Cekil’in eserlerine farkli ve tlmel

bir bakis sunan genis bir perspektif olusturmasi amaglanmaktadir.

Anahtar kelimeler: Gdstergebilim, gorsel gostergebilim, Cengiz Cekil



A SEMIOTIC READING OF THE ‘CENGIZ CEKIL EXHIBITION’
(11 MAY-10 JULY 2010-GALLERY RAMPA)

Abstract

In this dissertation 17 artworks (installations, videos and graphic-paintings) belonging to
artist Cengiz Cekil (who is often referred as the “hidden” artist of the contemporary art)
and exhibited at Gallery Rampa in 2010, are analyzed in the light of semiology, which is
one of the methods used in reading plastic arts, and visual semiology. Cengiz Cekil’s place
and importance in contemporary Turkish art are revealed. The visual language created by
the artist using recent historical images (after 1970) are evaluated and within his relevance
world artists. As there is only one printed publication about the artist, this dissertation aims
to offer a different perspective while analyzing Cengiz Cekil’s works via semiologic
approach. From observations on form the analysis reached the meaning of the Cengiz

Cekil’s imaginary world.

Keywords: Semiology, Semiotic Reading, Cengiz Cekil
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Onsdz

Cengiz Cekil, Tiirkiye gilincel sanatinin énemli bir temsilcisi olarak tiretkenligiyle dikkat
ceker. 11 Mayis-10 Temmuz 2010 tarihleri arasinda Cengiz Cekil Galeri Rampa
Sergisi’nde sanat¢inin tiim yapiti izleyiciyle bulusmustur. Bu tez, Cengiz Cekil’in Rampa

Sergisi’nin gostergebilimsel yontemle ¢oziimlenmesini amaglamistir.
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1. GIRIS

Cengiz Cekil’in son sergisi, Vasif Kortun kiiratorliiglinde ve Merve Elveren’in
katkilariyla, Istanbul Akaretler’de bulunan Galeri Rampa’da 11 Mayis-10
Temmuz 2010 tarihleri arasinda izleyicisiyle bulugsmustur. Sergi basin biilteninde
belirtildigi lizere “sanat¢inin giincelligini koruyan ve yapildiklar1 donemin iiretim
bigimleri ve sorunlariyla Ortiisen islerini kamu bellegine yeniden sunmayi”
amaclar. Sergi Cengiz Cekil’in sanat hayati boyunca {rettigi tiim islerin
Orneklerine yer veren bir biitlinliik sunar. Sergide toplam 17 adet is sergilenmistir.
Sergilenen isler yapim yili, tiirii, kullanilan malzeme/teknik ve Olciilerine gore
siiflandirilmis, eser bilgileri tablosu olusturulmustur. Yapitlarin betimlemeleri ve
bu asamalardan sonra gdstergebilimsel yaklasimdan esinlenerek bir ¢oziimlemeye

gidilmistir.

Yapitin ¢ogul dizgeleri bizi kavramsal yapi iizerinde diisinmeye yoneltmistir.
Yapit {lizerine tutarli, nesnel bir coziimleme yontemi olan gostergebilim

calismamizin yontemsel altyapisini olusturmustur.

Cengiz Cekil’in toplumumuzun yakin tarihine/diine taniklik eden 6ncii bir sanatg1
olarak ¢ok katmanl bir s6ylem kurdugu agiklikla gozlemlenmektedir. Bu sdylem
gostergebilimsel  yontemin verileri 1s1ginda  yorumlanmak ve yeniden
anlamlandirilmak Uzere bir biitiince olusturmus, yontemli bir okumayla anlamlilik

olanaklarini yeniden degerlendirmemize izin vermistir.



2. YONTEMSEL YAKLASIM OLARAK GOSTERGEBILIM
COZUMLEMESI

Anlam (zerine surdurulen bilimsel ve yontemsel c¢alismalar, bilindigi gibi
1950’lerden sonra, Avrupa’da yapisalciligin etkisiyle, énemli ivme kazanarak
giiniimiize kadar gostergebilim, sdylem ¢6ziimlemesi, yazinbilim, anlatibilim gibi

yontemsel yaklasimlart arastirmacilara sunmustur.

Bir yapitin anlamina ulagsmak i¢in bircok yontem kullanilir. Tarihsel agidan
baktigimizda, lizerinde en c¢ok calisilan ve tartisilan bir alan olan yazinsal yapitin
algilanmasi, incelenmesi i¢in gelistirilmis bir¢ok elestiri kurami vardir. Yalnizca
yazinsal alanda degil, sanat alaninda da elestiri yiizyillar boyunca {iizerinde

diisiiniilen, biiyiik tartismalarin yasandigi bir alan olmustur.

Tiirk Dil Kurumu Sozligii’'nde “elestiri” sozciigii i¢in ¢esitli tanimlamalar
bulunmaktadir. Bu tanimlamalardan 6ne ¢ikanlar: Bir insani, bir eseri, bir konuyu
dogru ve yanlis yanlarmi bulup goéstermek amaciyla inceleme isi, tenkit; bir
edebiyat veya sanat eserini her yoniiyle degerlendirerek anlagilmasini saglamak

amaciyla yazilan yazi tiirti, tenkit, kritik.

Sozliikkteki genel tanimindan yola ¢ikan Tahsin Yicel’in saptamasiyla “yazin
yapitlarini yargilama sanat1” (Yiicel, 2007: 2) olan elestiri, kuramsal bir yaklagimla
yapildiginda yapitin tarafsiz ve nesnel oOlgiitlere dayanarak anlamlandirilmasini
saglar. Aslinda elestirinin tanim1 da kendisi gibi sorunludur. Roland Barthes
elestiriyi tanimlarken bunun da {izerinde durur. Barthes elestiriyi soyle tanimlar:
“Diinya vardir ve yazar konusur, iste yazin budur. Elestirinin konusu ¢ok farklidir;
‘diinya’ degil, bir sdylemdir, bir bagkasinin séylemidir; bir birinci dil (ya da nesne-

dil) tizerinde gergeklestirilen bir ikinci dil, ya da (mantik¢ilarin deyimiyle) bir st-
dildir.” (R.Barthes, “Elestiri Nedir?”, Yazi ve Yorum, $.82)

Metin bagdasik climle diziliglerinden olusur. Bir 6rgii gibi ilmek ilmek islenir ve
ortaya katmanlardan olusan bir biitiin ¢ikar. Bir yazinin metin olabilmesi i¢in

birbirleriyle iliskili ve dengeli bir yapisinin olmasi gerekir. Metni anlayabilmek,



daha dogrusu anlamlandirabilmek i¢in sirasiyla betimleme, ¢6ziimleme, yorumlama
ve metinleraras1 bag kurma islemleri uygulanir. (Giinay, 2007: 21) Metin
incelemelerinde bir¢ok yontemden yararlanilabilir. Bu yoOntemlerden biri de

gostergebilimsel okumadir.

“1960’1h yillarda, insan bilimlerine ve yazinsal elestiriye damgasini vuran
yapisalcilik akimi kuskusuz en yetkin ¢oziimleme olanaklarini gdstergebilimde
bulmustur. Saussure kokenli dilbilim 6gretisinde yer alan gosterge kuramini, bir
yandan Hjelmslev &gretisiyle, diger yandan da Propp ve Rus Bigimcilerinin
tanimladig1 anlatibilimin verileriyle zenginlestirerek bir mantik dizgesi icinde
sunan Fransiz Gostergebiliminin en iiretken ve en {inlii okulu Litvanya kdkenli A.-
J. Greimas onciiliigiinde kurulmustur.” (Oztokat, 2005: 71)

Berke Vardar’in Dilbilim Terimleri Sozligii'nde gostergebilim “toplum yasami
icinde ele alinan gosterge dizgelerini inceleyen dal” (Vardar, 2002: 106) olarak
tanimlanir. Gostergebilimim konusu “anlam” ve anlamin olusma siirecidir. Berke
Vardar gostergebilimin iki Onciisii olduguna dikkat c¢eker: Mantikgt Ch. S. Pierce
(anlamlama gostergebilimi ve F. Saussure (toplumsal gostergebilim).

“Pierce’ye gore mantik, gostergebilimin bir baska adidir. Saussure’iin 6ngordiigii
incelemeyse toplumsal niteliklidir ve gostergelerin toplum ic¢indeki yasamini ele
almay1 amaglar. Bu iki 6nciiden sonra ve onlarin 6zelliklerine uygun olarak baslica
iki dogrultu izlenecek, karma nitelikli yaklagimlara da rastlanacaktir. Mantikla dil
arasindaki ¢esitli bagmtilar1 inceleyenler gdstergebilimden bilimsel bilgiye
ulasilmasini saglayacak iistdiller, kavramsal simge dizileri olusturmasini beklerler.
Ch. Morris, gostergebilim i¢inde ti¢ bolim ayirt eder: Gostergelerle konusan
bireyler arasindaki iliskiyi inceleyen edimsel boliim, gostergelerle gosterilen
nesneler arasindaki bagintiyr ele alan anlamsal bdlim ve gostergelerin kendi
aralarindaki bigimsel baglantilar iistiine egilen sézdizim. Ozellikle yapisal dilbilim
dilin gosterge dizgeleri igindeki yerini belirlemeye c¢alismustir. L. Hjelmslev,
gostergesel alani, dile benzer bir yapiyla karsilagilan tiim diizlemleri kucaklayan
salt nitelikli bir biitiin olarak yorumlamistir. Ona gore gostergebilim, konuludil
bilimsel olmayan bir dil, iistdildir. Konudillerini gostergebilimlerin olusturdugu
bilimsel bir tstdil bir iistgostergebilimle 6zdeslesir.

Yontemlerin, yorum bigimlerinin ¢esitliligi birlik saglanmasini engellemektedir. Bu
durum genellikle bildirisim kavraminin degisik yonlerde yorumlanmasindan
kaynaklanmaktadir. Gergekten de kimi gostergebilimciler bilingli ve amach
bildirisim olgusunun sinirlari i¢inde kalirken (E. Buyssens, G. Mounin, L. Prieto, J.
Martinet) kimileri (R. Barthes) toplumsal yasamin sundugu ¢ok genis olgular
biitiiniinii, bildirisim amaci igermemekle birlikte anlam tasimalari, anlamlama
eylemine konu olmalar1 bakimindan gostergebilime baglamiglardir. A. J. Greimas
(Paris Gostergebilim Okulu) da olgulart genis bir acidan degerlendirmis,
gostergebilimi, hem diinyanin insan, hem de insanin insan i¢in tasidigr anlami
arastiran dal olarak yorumlamistir. Burada gdstergebilim, dilbilimle (yapisal
dilbilim) mantiktan yararlanarak yontemsel oOnerilerde bulunan, yorumlama
ornekleri sunan bir iistbilim niteligi tasir (...) Greimas gostergebilimi mantiksal
cergeveyi asarak, Ozellikle J. Petitot araciligiyla matematiksel oOrnekgelere



yonelmeye, bu arada matematik¢i R. Thom’un altiistoluslar kuramindan
yararlanmaya baslamstir.” (Vardar, 2002: 106)

Prof. Dr. Berke Vardar’in gostergebilim tanimlamasindan ve kisa gostergebilim
tarih¢esinden yola ¢ikarak, Prof. Dr. Tahsin Yiicel’in de deyisiyle gostergebilim
alaninda yapilmis calismalara bakildiginda, bir degil, birka¢ gdstergebilim
oldugunu goriirtiz. (Onat, Yildirim, 2001: 9) Tahsin Yiicel’e gore tiim bu

yonelimlerin “en algakgoniilliisii” Greimas gostergebilimidir.

“ Greimas 1966 yilinda yayimladigi Sémantique structurale’de gostergebilimi
anlambilimin ve mantigin kesisme noktalarinda tasarlayan bir bilim adami
kimligiyle karsimiza ¢ikar. Bu temel yapitinda dilsel gostergeyi sdylem boyutunda
anlamlama sureci i¢inde incelerken, yapisal dilbilim yaklagimina bagl kalarak
dilsel birimlerin dil dizgesi i¢inde diger birimlerle benzerlik ve farkliliklarina gore
degerler iistlendigini ve bir biitline iligkin temel anlam yapisinin ancak iliskiler ag
icinde betimlenecegini belirtir; benzerlik, karsitlik ya da c¢eliskinlik gosteren iki
terim arasinda anlam boyutunda kurulabilecek ortak paydayr “anlamsal eksen”
olarak tanimlar. Anlamli 6gelerin ancak bir anlam ekseni iizerinde birbirleriyle
eklemlenecegini belirten Greimas, seshilimsel betimleme modelinden esinlenen
diger dilbilimciler (Lyons, Walter, vd.) gibi ‘anlambirimcik ¢oziimlemesine’ ne,
daha acik bir deyisle, anlamli birimlerin ¢ekirdegini olusturan anlamsal ulamlarin
ancak bir yap1 i¢inde varolma kosulunu vurgular. Anlamli birimlerin gergeklesme
diizeyi olan sdylemde ise sozliikte yer alan ve anlam potansiyeli tasiyan her birimin
degisik ulamlara baglh olarak gerceklestigini belirten Greimas her anlamli birimin
bir anlamsal ¢ekirdegi, bir de baglamdan baglama degiskenlik gosteren baglamsal
icerigi bulundugunu belirtir.” (Oztokat, 2005: 71)

Gorsel gostergebilim, bu disiplinin yazinsal alanda kuram ve uygulama agisindan
doygunluga ulagsmasiyla yeni bir yonelim olarak 1960°lardan baslayarak karsimiza
cikar. Greimas’in gelistirdigi ¢oziimleme modelinin resim ve diger goriintiilii
yapitlara (sinema, reklam, video vb.) uygulanmaya baglar. Bu alanda en onemli
caligma Roland Barthes’in Communication 4’te yayimlanan resmin retorigini konu
alan “Rhétorique de ’image” bashkli makalesidir. (Barthes, 1964: 40) Yine bu
ogretinin izleyicisi olan Félix Thiirlemann’in Paul Klee ve Jean Marie Floch’un
Kandinsky ¢6ziimlemeleri 6nemli ¢caligmalar olarak kayda geger. Bu ¢oziimlemeler
tipk1 yazinsal incelemelerdeki gibi gorsel yapitin bilesenlerini saptayarak yiizey

yapisindan anlamin derin yapisina ulagmay1 amaglar.

Calismamizda konumuzu olusturan Cengiz Cekil’in yapitlar1 gostergebilimsel
yaklasima uygun olarak Oonce bigimsel agidan incelenmis, plastik ve figiiratif

dizeylerdeki betimlemenin ardindan yapitlarin anlamsal katmanlari ele alinmaya



calistimistir. Cengiz Cekil iizerine kapsamli bir ¢alisma yapmis olan Necmi
Sonmez’in kitabina ise sanat¢inin tiim sanat seriivenini kucakladigindan yer

geldikce arastirmamizi desteklemek tizere bagvurulmustur.



3. CENGIZ CEKIL’IN GUNCEL SANAT ICINDEKi KONUMU

3. 1. Sanat¢imin Egitim Siireci ve Sanatsal Esinlenmeler

Cengiz Cekil 1945 yilinda Nigde’nin Bor ilgesinde dogmustur. Tlkokulu bitirdikten
sonra Konya Eregli Ivriz’de 6gretmen okuluna gitmistir. Yatili okul sanat¢inin
resme olan yeteneginin kesfi ve gelismesi i¢in 6nemli bir basamak olmustur.
Cengiz Cekil’in sanatsal anlayisi, eserleri ve yasamoykiisiiyle ilgili en genis bilgiye
Yap1 Kredi Yaymlari’nin René Block editorliigiinde yayimladigi Tiirkiye’de
Giincel Sanat Dizisi i¢inde yer alan Necmi Sonmez tarafindan yazilan Cengiz
Cekil-Bir Tanik (2008) kitabindan ulagmaktayiz. Kitabin i¢inde ayri kiigiik bir
kitapgik olarak bulunan, Necmi Sonmez’in 10.10.2007 tarihinde Cengiz Cekil’le

yaptig1 sOyleside, sanat¢1 sunlari dile getirmistir.

“Resim yapmak hosuma gidiyordu. Insan bir seyi becerince hep yapmak istiyor.
Ogretmen okullarinda resim, miizik dersleri en az diger dersler kadar dnemlidir.
Resim 0gretmenimiz Mehmet Bey yetenekli oldugumu hissetmis olacak ki beni her
zaman Yyireklendirdi. Bana boyalar, malzemeler verdi; onlarla resim yapmaya
basladim.” (“Hislerimle kesfe ¢ikiyorum”, Cengiz Cekil ile Bir Saatlik Goriisme,
Necmi S6nmez, 10.10.2007)

1950’lerin sonlarinda, Hayat Dergisi’nin Blylk Ressamlar kitab1 araciligiyla
tanistigt modern sanatcilarin (Van Gogh, Gauguin ve Cézanne) etkisiyle yaglh boya
doga resimleri yapar. Yaz tatillerinde memleketine dondiiglinde boyalarini, diger
malzemelerini alarak dogaya ¢ikar ve resim ¢alismalarini siirdiiriir. Ogretmen okulu
mezuniyetinin hemen ardindan 1963-1965 yillar1 arasinda Nigde’nin kdylerinde
ilkokul 6gretmeni olarak gorev yapar. Bu yillarda da sanat ve resimden kopmaz.

Akademik egitim almaya karar verir.

1965°te parasiz yatili Ankara Gazi Egitim Enstitiisii Resim-Is Béliimii’ne girer, iig
yil sonra mezun olur. Mecburi hizmet geregi Van’a resim i§ Ogretmeni olarak
atanir. Cocukluk ve genclik yillarinin Anadolu’nun kasaba ve kdylerinde gegcmesi,
sanat hayatinin bigimlendigi biiyiikk merkez sehirlerden uzak, sakin bir yasam

stirdlirmesi Cengiz Cekil’in sanatinin olusumunda 6nemli bir etken olarak belirir.



“Cekil’in kisaca 6zetledigim genglik ve egitim siirecinde 6n plana ¢ikan temel olgu,

yalmizligin, sessizligin hakim oldugu Anadolu hayatidir. Bu durum Cekil’in i¢ine
dontk (introvert) bir ¢alisma tarzi gelistirmesinin temel nedenlerinden biri olarak
yorumlanabilir.”(Sénmez, 2008: 15)

1970’te aldig1 devlet bursuyla Paris’e giden sanat¢i Paris Devlet Giizel Sanatlar
Yiiksek Okulu Heykel Boliimii'nde O6grenim goriir. Sanat¢inin ilk blyliksehir
deneyimi olan Paris, 68 6grenci olaylarinin hemen sonrasini1 yagamaktadir ve siyasi
diizenin yeniden yapilanmasi talebiyle {iniversitelerin en hareketli oldugu
dénemdir. Henri Etienne-Martin gibi hocalarla galisma olanag: buldugu verimli bir

dbnem baslar.

Ancak, Mayis 68 olaylarmin ardindan egemen olan Ozgiirlik ortaminda bile
muhafazakarlar etkilerini yitirmemisti. Bununla birlikte is¢ilerin drgiitsel ve 6zliik
haklar1 korumaya alinmistt. Avrupa’da bu gelismelere diger devletler de kayitsiz
kalmamus, ¢ok gesitli sesler yiikselmeye baslamisti. Hak, adalet arayisinin bilingli
bir tercih olarak kullanildigi bu donemlerin etkisi sadece Avrupa ile siirh
kalmamuis, tiim diinyada ve Tiirkiye’de de etkisini gostermistir. Hak, adalet, esitlik
ve smifsal miicadele Tirkiye icin genclerinin kurban edilmesiyle (devrimci
miicadelenin ilk bagladig yillarin 6liimsiiz sembolleri Deniz Gezmis, Yusuf Aslan,
Hiiseyin Inan, Sinan Cemgil ve digerleri) son bulmus gibi gdriinmekle birlikte,
giinlimiizde de sekil degistirerek devam etmektedir. Bdyle bir ortamin ve zamanin
yetistirdigi sanatci, eserlerindeki imgelere politik durusunu, sanat¢iy1 sanatci yapan

mubhalif, sorgulayici ve soru soran/sorduran tavrini yansitacaktir.

Paris deneyimi sirasinda Cengiz Cekil bir sanatg¢1 olarak kendini var etmek i¢in ¢ok
calisir; Fransizca bilmemekte ancak bu sanat ortamindan olabildigince yararlanmak
istemektedir. Bu arada her zaman yakin durdugu resimden daha farkli olarak
ucuncl boyutun etkisiyle, heykel 6grencisi olmaya karar verir. (10.10.2007 Necmi
Sonmez roportaji) Resim ve heykel birbirinden apayri ama birbirini her zaman
takip eden, besleyen, yineleyen sanatlardir. Sanat¢1 heykele yonelirken, desendeki

ilerlemesi ve ¢alismalar siirer.



Ulkelerin  gegirdigi degisimler, once aydmlarini, sanatgilarini, yazarlarin,
felsefecilerini, ressamlarini, diisiin ve yaratim diinyasinin ileri gelenlerini harekete
gecirir. Cengiz Cekil, Paris’te oldugu yillarda, Paris sanat ortaminda ¢esitli akimlar
etrafinda birlesen sanatcilar takip etmis, akimlardan ve sanatgilardan etkilenmistir.
Bugiin izleme olanagi buldugumuz sanatin1 besleyen ge¢mis, bu tanikliklarin

ifadesidir.

“Situationist International” filozof Guy Debord ve ressam Asger Jorn’un
onciiliigiinde, Marks’in sosyalizminden esinlenen, kapitalizm Kkarsiti bir grup

avangart sanat¢idan olusmus onemli bir harekettir. (Sonmez, 2008: 18)

Bu akimin sanatc¢ilarinin radikal ¢ikiglarindan sonra, en ¢ok ses getiren hareket
Pierre Restany’nin (1930-2003) 1960°ta manifestosunu yazdigi ve Yves Klein,
Arman, Martial Raysse, Daniel Spoerri, Jean Tinguely, Francois Dufréne, Raymond
Hains ve Jacques de la Villeglé tarafindan da imzalanan “Yeni Gergekgilik”

“Nouveau réalisme”dir.

“Bir yandan modern c¢agin igine diistiigli olaganiistii bitkinlik, 6te yandan sanat
tarihinin kazandigr ivme karsisinda telaglanan agirbaslhi akademisyenlerin ya da
namuslu insanlarin giinesi durdurmak veyahut saatin gosterdiginin tersine yonelerek
zamanin ilerleyisini yavaslatmak ¢abalari bosunadir... Peki, biz onun yerine neyi
Oneriyoruz? Biz, gercegin kendisini Oneriyoruz: kavramsal ya da diigsel siireglerin
prizmasindan yansiyan gercegi degil, gercegin tutkulu macerasini 6neriyoruz. Nedir
bunun isareti? lletisimin temel evresinin sosyolojik siirekliliginin devreye
sokulmasidir. Sosyoloji, nesneler segcmek ya da afigleri yirtmak, ¢Oplerin ya da
yemek masasinin artiklart olsun nesnelerin cazibesine kapilmak, mekanik
hassasiyetleri salivermek, duyarliligin algilanabilenin de Otesinde yayilmasin
saglamak gibi farkli sekillerde bilincin rastlantinin yardimmna kosacaktir...
Dolayisiyla Dada’nin sifir derecesinden kirk derece yiiksekte, boyunlarimiza kadar
dogrudan ifadeye batmis durumday1z; bizi temize ¢ikaracak gercekligimizden baska
bir saldirganligimiz, belli bir polemik niyetimiz yok. Ve bu durum Iehimize
islemekte. Insan, gerceklikle yeniden biitiinlesmek igin kendi payina diiseni yaparsa,
kendi agkinliiyla bir tuttugu gergeklikte duygu, duyarlilik ve siirle karsilasacaktir.”
(Antmen, 2008: 178)

Sunu da belirtmek gerekir: Siradan, giindelik hayata ait nesnelerin kutsanarak sanat
yapiti haline getirildigi “Yeni Gergekgilik”, aslinda klasik sanatin “mimesis”
kavramina kars1 gelisen Ozel bir tepkiydi. Sanatin goriileni, goziin algiladigim
yansitmas1 fikri artik bir nostaljiydi ve bu nostalji yirminci ylizyilin diinya

gorilisliyle bagdasmaktan uzakti.



Resim 1: Raymond Hains, La valise, 1965, 16-1/2x12-1/4x13-3/4 cm,

Museu D’ ArtContemporani De Barcelona, (http://www.artnet.com/artist/raymondhais)

Cengiz Cekil’in Paris doneminde diinya sanatina yon veren akimlardan biri de
“Minimalizm”dir. “Ne goriiyorsan sanat odur’ anlayigsiyla yola ¢ikan
minimalistlerin en 6nemli temsilcisi Dan Flavin ve onun bu akimin 6nciisii eseri
“Tatlin Anit1”dir. Simetri ve diizen, akimin en 6nemli iki temel tagidir. Bu anlayisla
Flavin, eserini 0retirken, glinlik endistriyel bir malzeme olan floresanlar
kullanmistir. Minimalistlerin kullandig1 diger giindelik malzemeler arasinda sunta,
tugla, kontrplak, aliiminyum, ¢elik, fiberglas, pleksiglas sayilabilir. Minimalizmin
bir tarifi i¢in Ahu Antmen’in 20 yiizyil Bati Sanatinda Akimlar kitabina gonderme

yapilabilir.

“Minimalizmin ‘spesifik nesnesi’, ne resim ne de heykel olarak yeni bir sanatsal
kategori Onerisi getirirken, tarihsel siirecte Oncesiz degildir; sanatgilart da bunun
farkindadir. Sanat nesnesinin salt kendiligi i¢inde algilanmasina ydnelik tavriyla
Malevi¢’e gondermede bulunurken, endiistriyel malzemeyi ham haliyle kullanmak
ve gostermek, malzemeyi kendinden baska bir seymis gibi sunmaktan kaginmak ve
‘bicimi  belirleyen  islevdir’ sOylemini,  “begenilerimizi sekillendiren
gereksinimlerimizdir” gibi bir sdyleme doniistirmekle Minimalistler, Rus
Konstriktivistlerinin yolundan ilerlediklerini ortaya koymuslardir... Elbette ki bir
diger etken, Marcel Duchamp’in hazir nesneleridir...Bu agidan bakildiginda
Minimalistler, seri iiretilmis nesnelere yer verirken kisisel disavurumdan soyutlanmis



bir bigimsellige Onem vermisler, mekansal yanilsamalar yaratmaksizin ger¢ek
mekan1 goriintir kilmiglar, {i¢ boyutluluk s6z konusu oldugu igin heykelle
iligkilendirilen her tiirlii geleneksel yontemi (yontmak, modle etmek, yapistirmak
vb.) reddederek malzemeyi kullanmanin yeni yollarin1 aramuslardir.” (Antmen, 2008:
184)

Cengiz Cekil’de gerek malzeme kullanimi, gerek yaklasim olarak onu minimalist

bir ¢izgide degerlendirmemize olanak tanir.

Resim 2: Dan Flavin, Monument to Vladimir Tatlin, 1969, 96x30 cm,
The Museum of Contemporary Art, Los Angeles,
(http://www.moca.org/pc/viewArtWork.php?id=17)

Yine 1960°l1 yillarda, sanatin malzemeyle ve nesneyle olan iligkisi konusunda
tartismalar  baslamis, diistince akimlarindan, felsefi, siyasal, toplumsal
gelismelerden, olusumlardan etkilenen hatta beslenen sanatgilar ve elestirmenler
arasinda sanat bagka boyutlara tasinmistir. Gorsel algmin yeni dilsel dizgelere,
dizgelerin de kavram alanlarina a¢ildigi, doniistiigli, giderek katmanlastigi zihinsel
ve ruhsal tiim yaratict siiregler ve izleyicinin bu siireglere katkisi {izerine sdylemler

gelistiren sanatgilar “Kavramsal Sanat”in tanimini da yapmuslardir.
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“Kavramsal Sanat’m énemli temsilcilerinden Joseph Kosuth’un Bir ve Ug iskemle
caligmasin1 Ornek olarak degerlendirelim: Diizenleme; katlanabilir bir iskemle,
iskemlenin bir fotografi ve sozliikkten alinmis ve iskemleyi agiklayan bir metinden
olusmaktadir. iskemle, bir ‘gdsterge nesne’ olarak konumlandirilirken, arkada duvara
astlt duran fotograf ve sozlik tanimi, nesneyle ilgili farkli ¢agrisim noktalarini
acimlamaktadir. Nesnenin kendisi, fotografik imgesi ve tanmimyla, onu farkli
acilardan irdeleyen bir gosterge dizgesidir gordiigiimiiz. Bu kavramsal alan, kendisi
olarak kargimizda duran gosterge (iskemle), onun herhangi zamana ait ama artik
kendi olmayan fotografi ve yine ayni nesneyi ¢agrilmayan tanimla, nesneye iliskin
gostergesel bir zincir olusturmaktadir. Boylece nesneye iliskin tim diiz ve yan
anlamlar dongiisel olarak kapanimli bir hal almakta ve desifre edilmektedir.
(Sahiner, 2008: 148-149)

Cengiz Cekil’in de yapitina baktigimizda, kavramsal sanatin ana/temel
yonelimlerini gozlemleriz. Tezin uygulama/¢éziimleme bolimiinde de altini
cizdigimiz lizere, ilk yerlestirmelerinden baglayarak Cengiz Cekil sanatsal tiretimini

kavramsal temele oturtmayi tercih etmistir.

@ Copyright A.K.

Resim 3: Joseph Kosuth, One and Three Chairs, 1965, Sandalye 82x37.8x53 cm,
Fotograf paneli 91,5x61.1 cm, Metin paneli 64x61.3 cm, The Museum of Modern

Art, New York, (http://www.moma.org/collection/browse_results.php?criteria)

Cengiz Cekil’in yapitinda “Fluxus” (1960...1970...) akimindan da etkilendigini

gormek mumkiindir. Fluxus’un sozcik anlami “akis”tir. Terim ilk kez 1961
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yilinda, akimin 6nde gelen temsilcisi George Maciunas tarafindan gercgeklestirilen
bir konferans dizisinin baslig1 olarak kullanilmigtir. Maciunas 1964’te Tomas
Schmit’e yazdig1 mektupta bir anlamda “fluxus”’un manifestosunu aktarmistir. Bu
belgeyi Ahu Antmen 20. yiizyil Bati Sanatinda Akimlar kitabinda asagidaki gibi

aktarir.

“FLUXUS’un amaglar toplumsaldir, estetik degildir, Fluxuscular, ideolojik olarak
1929 yilinda Sovyetler Birligi’nde kurulan (NOVI) LEF grubuyla baglantihidir ve
amacl, giizel sanatlarin (miizik, tiyatro, siir, resim, heykel, vs. vs.) zaman i¢inde yok
edilmesidir. Bunun nedeni, malzeme ve (senin gibi) insan kaynaklar1 konusundaki

ziyami durdurmak ve bunlar1 sosyal anlamda yapisal amaglara yonlendirmektir.”
(Antmen, 2008: 208)

“Fluxus” sanatgilarinin onde gelen ve en popller adlari arasinda George Brecht,
Dick Higgins, Joseph Beuys, Nam June Paik, Wolf Vostell, La Monte Young ve
Y oko Ono sayilabilir.

Kuskusuz “Fluxus” sanatgilar1 arasinda Joseph Beuys 6zel bir yer tutar. Sanatgi
hayatin1 da bir Fluxus etkinligi gibi yasar; sergiledigi her performansta ya da
konferansta sanatin iyilestiriciligini vurgular ve sanatin toplumsal doniisiime

yonelik bir ara¢ oldugunu dile getirir.

Beuys’a gore herkes sanatgidir ve nesne, malzeme sanat yapmak i¢in kullanilabilir.
Doganin katledildigi, insana ve dogaya sayginin azaldigi zamanlarda sosyal
sorumluluk ve duyarliligin artmasi gerekliligi {izerinde durur. Sanatg¢inin tavri,
kapitalizmin yarattig1 ¢evre kirliligine kars1 bir eylemdir. Bu eylemi Esra Yildiz

Radikal’de yayimlanan yazisinda Steiner’in yapit1 iizerinden sdyle yorumlar.

“Rudolf Steiner'in "Arilar Hakkinda Ders"i, Joseph Beuys'un sanatin toplumsal
roliine iligkin diisiincelerini gelistirmesinde 6nemli rol oynadi ve is¢i, erkek, kralice
arinin kovandaki igboliimii, sanati tek bir kiginin, sanat¢inin tekelinden kurtarip tiim
toplum fertlerini sanat yapitina dahil etmeye galistigi, sanat yapitini ortaklasa yapilan
bir yaratimin sonucu olarak gordiigii islerine drnek olusturdu.” Yildiz, E, Sanat
Cevre Icindir, Radikal, 13.03.2005,
(http://www.radikal.com.tr/ek_haber.php?ek=r2&haberno=4472)

Joseph Beuys, “Process Art” olarak adlandirilan slire¢ sanatinin da en giizel
orneklerini vermistir. Etkinliklerinde her zaman sanatci-izleyici arasindaki

transferin birbirini besleyecegini ve sanatin bu ortakliktan dogacagini savunmustur.
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Doganin korunmasinin, sanat ve insanlik i¢in birincil Onemini her eserinde

vurgulamistir.

“Beuys'un kendi sanat tanimina yonelik fikirlerini gergeklestirme olanagi buldugu
heykeli, 1982 yilinda yapilan 7. Documenta i¢in tasarlanan ve hizli endiistrilesme
sonucunda ekolojik yapisi tahrip olan Kassel sehrinin tekrar aga¢landirilmasini
amaclayan 7000 Eichen (7000 Mese) projesidir. Heykelin gerceklestirildigi 7.
Documenta'ya gonderme yapan yedi sayisinin kati olan 7000 sayisinin se¢ilmesi,
Beuys'un sosyal heykel projesinin bir parcasi olarak yapitin yararliligini ve etkisini
daha genis bir alanda gostermesini saglamak i¢indir. Ekolojik sorunlara olan
duyarlilig1 artirmak i¢in yapilan ve tiim Documenta tarihinde de 6zel bir yeri olan
calisma Beuys'un "Sosyal Heykel" kavraminin en biiyiik 6l¢ekli uygulamasidir.
Sanat¢1 7000 Eichen'in giinliik ¢calismayi, insanlarin yagamini kapsayan bir heykel
oldugunu ve sanatin genisletilmis tanimi olarak adlandirdig1 kavrami, sosyal heykel
sanatin1 rneklendirdigini belirtir. Tiim Kassel halkinin agag¢ dikerek heykelin
olusumuna katilmasi amaglandi. Biiyliylip gelisen agaclarla heykel, siirekli degisim
halinde olan, zamana temellenmis bir heykeldir ve mese agacinin yavas biiyiiyen bir
bitki olmasi bu zamana yayilmis yenilenme projesinin daha iyi gézlenmesini saglar.”
(Yildiz, E, Sanat Cevre Icindir, Radikal, 13.03.2005,
http://www.radikal.com.tr/ek_haber.php?ek=r2&haberno=4472)

Cengiz Cekil Tirkiye’de ilk Beuys sergisini diizenleyen sanat¢idir. Bu agidan
diisindigiimiizde, Cekil’in yapitinda Beuys izlerini surmek mudmkandar.
Cozliimlemede de andigimiz kimi islerde de belirgin olan, nesnelerin kullaniminda
dogrudan Beuys izleklerine gotiiriir bizi. (Rampa’daki sergide yer alan Tabaklanmis
Ceketler (2010), Oliimsiizler (2010), Seyler (1998) gibi) Necmi Sénmez de bu
etkiyi soyle ele alir:

“Cekil’in Paris’te kullandigi malzemeler bu transit olma haline gonderme yaptigi
gibi, onun Joseph Beuys’u yakindan takip ettigini de gosterir. Cekil nesnelere gerilim
yiikler. Ozellikle Cocukluga Dogru, Cocukluktan Beri (1974) isimli ¢alismasinda
adeta bir el bombasi izlenimi uyandiran bir atmosfer dikkati g¢eker. Gerilim
olusturma Cekil’in Paris’te actig1 ilk kisisel sergide belli bir mizansenle kurguladigi
bir dge olarak iizerinde daha derinlemesine durulmasini gereken bir egilimdir.”
(S6nmez, 2008: 26)

Cengiz Cekil’in yapit1 1960 sonlarinda ortaya ¢ikan “Arte Povera” (Yoksul Sanat)
akimiyla da iliskilendirmek olanaklidir. Giindelik hayat i¢inde kullanilan tim
nesneler bu akimin sanatgilarinin malzemesi olmustur. Akimin sanatgilar1 arasinda
Germano Celant, Giovanni Anselmo, Alighieri Boetti, Luciano Fabro, Jannis
Kounellis, Mario Merz, Giulio Paolini, Giuseppe Penone, Michelangelo Pistoletto
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siralanabilir. Kullandig1 malzeme ¢esitliligiyle one ¢ikan akim, yirminci ylizyil
sanatinda yeni deneyimlerin ve agilimlarin ivme kazanmasmi saglamistir.
Sanatgilarini birer simyaci (giindelik malzemeyi sanat eserine doniistiirme) olarak
goren akimin eserleri, Cengiz Cekil’in Paris’te bulundugu donemde sanat¢i ve
aydin kesim tarafindan ilgiyle izlenmistir. Cengiz Cekil’in kullandig1 malzemeler
(tel, tas, ip, kullanilmis ceketler vb.) bizi Arte Povera’nin sorunsallarina

gOturmektedir.

“Arte Povera akimi, Germano Celant’in dedigi gibi, dogal unsurlarin olaganiistii
degerinin ve biiyiilii varolusunun sanat araciliiyla kesfi ve sunumudur: ‘Bir bitkinin
bliylimesi, bir mineralin kimyasal tepkimesi, bir nehrin akisi, kar yagisi, otlarin ve
topragin hali, bir agirligin yere disilisii...” Bunlarin hepsinde, dogal varolus
yasalarinin sirr1 saklidir. Arte Povera, piyasada satilamayacak kadar elle tutulamaz
olan bu sirrin pesinde olan bir grup geng italyan sanatcinin sanat tarihine mirasidir.”

(Antmen, 2008:216)

Resim 4: Michelangelo Pistoletto, VVenere degli stracci, 1967, 130x100x100 cm,

Museo Madre, (http://www.museomadre.it/it/opere.cfm?id=260)

Bu boliimiinde baginda belirttigimiz gibi, Cengiz Cekil, 1970-1975 yillar1 arasinda

Paris’te bulunmustur. Bu ayrilik siireci, kendi deyimiyle Tiirkiye’ye uzaktan
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bakmasi, tlilkesini ve iilkesinin siyasi nedenlerle degisen yiiziinii yeniden ve farkli

bicimde okumasini saglamstir.

Paris’te tiim bu kavramsal ve yeni sanat akimlariyla tanisma, yakinlasma ve
yapitinda kullanma olanagini bulurken, klasik sanatin en 6nemli eserlerini de bu
kentin miizelerinde inceler. Uzun zamanin1 gegirdigi miizelerde gorsel bellegini
zenginlestirir; sanat anlayigini ve lretimini tamamlayici, gelistirici yeni estetik

0geleri yapitina katar, sanatsal kavrayisini giderek olgunlastirir.

Cengiz Cekil bu doénemde Henri Etienne- Martin’in (1913-1995) ogrencisi
olmustur. Sanat¢1 eserlerinde Ozellikle tekstil driinleri, iplik gibi organik
malzemeler kullanmistir. Unlii Le Manteau adli kolaj asamblajinda klasik heykel
anlayisinin ¢ok Otesinde yer alan yeni deneyimlerini sanatina aktarir. Malzeme
arayis1 ve cesitliligiyle Cengiz Cekil’i etkiler. Bdylece sanat¢inin Paris egitimi ilk

meyvelerini 1973’te vermeye baslar.
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Resim 5: Henri Etienne-Martin, Le Manteau, 1962, 250x230x75 cm,

Centre Pompidou, (http://www.centrepompidou.fr/Pompidou/Manifs.nsf/Actualites/)

Cengiz Cekil’in Korkuluk (1972), Kilit Ustiine Kilit (1973), Bugday Ustiinde Ekmek
(1973), Iceride mi? Disarida mi? (1973), Saplanti (1974), Birikim (1974),
Cocukluga Dogru, Cocukluktan Beri (1974), Enerji Sehpast (1974), Direng: Oli
Bir Somyanmin Amisina (1974), Servise Hazir (1975), Direncli Alanlar (1975), Yer

Demir Gok Bakwr (1975) adli eserleri hep bu donemin {irtinleridir.

Bu eserlerde dogal malzemeler, tahta blok, tas, toprak, ip, bakir, kagit, ip, bez
kullanilir. Ayrica pil, baz1 elektronik aksamlar ve gilic kaynaklar1 da yapita katilir.
Sanatg¢1 bu yasayan/yasanmis malzemelerdeki enerjinin izleyiciye gegisini saglayan

bir transformatdr islevi {istlenir. Izleyiciye gegen bu enerji, onu sanat, yasam,
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iiretim, diisiince, kisaca yasamimizi kusatanlar iizerine diislinmeye ve sorgulamaya
yoneltir. Kaldi ki; yirminci ylizyil sanatgisi, izleyicisine bizzat kendisinin de i¢inde
yer aldig1 bir deneyim vaat etmektedir. Bu baglamda Cengiz Cekil cagdas sanat

ikliminde kendi durusunu, yerini belirlemekte, sanatini bigimlendirmektedir.

3. 2. Sergiler

Cengiz Cekil ilk kisisel sergisini Paris’te agar. Bu sergi onun sanat¢1 durusunun ilk
kez izlendigi, kendini sanat izleyicisinin karsina ilk kez c¢ikardigi onemli bir

adimdir.

3.2.1. Paris’te 1k Kisisel Sergi

“Réorganisation pour une exposition” adli ilk sergisini 8-31 Temmuz 1975 tarihleri
arasinda acan Cengiz Cekil, olusturdugu atmosfer ve yerlestirmeleriyle sanat
yasaminin nasil sekillenecegi ile ilgili ilk elden bilgilendirme yapar. Sergi mekan
Paris’te Le Métronome adli bir kahvenin bodrum katidir. Segilen mekan ve serginin
ismi aslinda Cengiz Cekil’in amacini agiklar. Yeni bir sergileme ve diizenleme

bicimi Onerisidir.

Sergi bes ayri iiniteden olusur. Diren¢: Olii Bir Somyamn Anisina (1974) adh
yerlestirmede, yer karolar1 zarar gormiis zemine serilmis beyaz bir sergi bezi,
istiine yerlestirilmis eski bir somya ve bir 11k iinitesi vardir. Somyanin ortasi
1isiklandirilmigtir. Oliilm ve yasam, karanlik ve aydinlik gibi kavramlara génderme

yapan bu is, ayn1 zamanda bu kavramlarin imgelere doniismesini de saglamistir.
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Resim 6: Cengiz Cekil, Direng: Olii Bir Somyanin Anisina, 1974,

(http://www.rampaistanbul.com/tr/artists/cengiz-cekil/selected-works/)

Bir diger diizenleme olan Cocukluga Dogru, Cocukluktan Beri (1974)
yerlestirmesinde on bir adet kola sisesi kullanir. Siselerin i¢lerine ampuller, piller
yerlestirir. Siseleri ipler ve bantlar birbirine baglar. ilk bakista dinamit gériiniimde
olan bu yerlestirme, patlamaya hazir bir bomba gibidir. Insanin hayatmin en sakls,
en tehlikeli dénemi olan gocukluga génderme yapar. Insan olgunlastik¢a cocuklukta

yasanan her sey, her an ortaya ¢ikabilir ve olgun hayati etkileyebilir.

Servise Hazir (1975) adli yerlestirme ise on bir adet cam konserve kavanozundan
olusur. Kavanozlarin i¢i yarisina kadar cakil tasi, metal ve su doludur. Iclerine
yerlestiren ampullerin enerji veren bir diizenek sayesinde 1siklanmasi saglanir.
Yerden bir metre yiikseklikte duvara asilarak sergilenir. Yerlestirmenin ne oldugu
ve ne anlattifi meselesi, seyirciye soru sorduran/ sorgulatan yaniyla da Cengiz

Cekil’in bundan sonra olusturacagi sanatsal sdylemini duyurur.

Cengiz Cekil’in ilk sergisinde yer alan diger isler ise mekanin ortasina yerlestirilmis

bir pusula ile pusulay1 aydinlatan ve eski bir siitun iizerinde yer alan bir 1s1ktir.

Sergideki tiim islerde izleyicinin yer, yon ve zaman algis1 tartilmakta, kulturel ve
gorsel inancglar1 ve aligkanliklar1 sorgulanmaktadir. Bu sergi, sanat¢inin da
amacladig1 gibi yeni bir sergileme Onerisidir. Yerin altinda, kiiflenmis ve sivalari

dokiilmiis duvarlarla ¢evrili, yer karolar1 hasarli bir mekanda yasam/6liim,
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bilingalti/biling, karanlik/aydinlik gibi kavramlara yeni bir sdylem gelistirilmistir.
Donemin elestirmenlerinin de dikkatinden kagmayan bu yeni sdylem, sanat¢inin da
istedigi gibi enerjisini seyirciye ulastirabilmis, yapitla izleyici arasinda transfer

gerceklesmistir.

Kullanilan malzemeler Arte Povera’yr diisiindiirmekte, minimalist yaklagim ve

Fluxus’un etkisini 6rneklemektedir.

3.2.2. Yurtici Sergiler

Cengiz Cekil, 1975’te Tiirkiye’ye doner. 68 olaylariyla baglayan ¢alkalanma devam
eder. Taslar bir tiirli yerine oturmaz. Diislince ve iiretkenlik {izerine baskilar
stirmekte ve Yildinm Tirker’in deyisiyle “bir sansir tarihi olan Cumhuriyet
tarihinde” (Turker, Y, Dikkat Sansir!, Radikal 2, 14.02.2010) siiregeldigi tizere her
sey yasaklar cercevesinde yasanmaktadir. 1977°deki “Kanli 1 Mayis” yasanir.
Taksim meydan1 1977 Mayisi’nda ¢ok sayida kisinin oOldiriilmesine sahne

olmustur.

1978’de yasanan “Maras Katliami” resmi rakamlara gore 111 kisinin oliimiiyle
sonuglanmistir. Mezhep gatigmalarinin ilk en biiyiik gerginligi 13 ilde sikiyonetim
ilan edilmesine sebep olmustur. Basbakan Ecevit’tir ve askerden yana durus

sergileyen politikasi daha da vahim sonuglar dogurmustur.

Ulkenin aydinlarina yénelik suikastlar seri cinayetler gibi siirer. Bunlardan bazilari
Bedrettin Comert (1940-1978), Abdi Ipekci (1929-1979), Cavit Orhan Tiitengil
(1921-1979), Umit Kaftancioglu (1935-1980), Nihat Erim (1912-1980), Kemal
Tarkler (1926-1980) suikastlaridir. Sag-sol ¢atismalari, mezhep ¢atigmalari
durdurulamaz, iilke sikiyonetimle idare edilmeye calisilir. Cengiz Cekil bu denli
yogun bir donemde, iilkesine donmiis, tiim bu etkileri birey olarak yasamis bir

aydin olarak deneyimlerini/izlenimlerini sanatina katmistir.

Cekil Subat 1976°da Istanbul Atatiirk Egitim Enstitiisii Resim-Is Béliimii’nde
heykel 6gretmeni egitmeni olarak goéreve baglar. Ayni yil 3. Heykel ve Seramik
Sergisi’ne Embriyon/Kabuk-Rezistans/Enerji  baslikli  yerlestirmesiyle katilir.
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Yerlestirme carpict bir anlatim diline sahiptir. Demir ¢ubuklardan yapilmis bir
kiipiin i¢ine ana rahminde biizlismiis bir bebek gibi duran, kafas1 olmayan, algidan
yapilmis bir insan figiirii koyar. Bunun yanina da briketten yapilmis, mezart andiran

bir yap1 yerlestirir. Necmi S6nmez kitabinda bu yapit1 asagidaki gibi yorumlar:

“Cekil’in Istanbul’da gerceklestirdigi bu ilk ¢alismasinda metaforlara bagl olarak
kurdugu soyut bir dil, onun daha sonra gerceklestirecegi bircok isinde 1srarla
kullanacagi laytmotiflere génderme yapmasi bakimindan ilgingtir. Bu laytmotifler
arasinda mezar, mezarlik olgusu, 1976’min Tirkiyesi’ndeki giinliik yasamdaki
zorluklardan, birey olmanin terk edilmisliginden dogan usang, sanr1 ve sikintilara
gonderme yapmakla beraber, gercekte sanat¢inin daha gencliginden beri iizerinde
diisiinceler tirettigi tist irade kavramuyla ilgilidir.” (S6nmez, 2008: 39)

Resim 7: Cengiz Cekil, Embriyon/Kabuk-Rezistans/Enerji, 1976,
(http://www.rampaistanbul.com/tr/artists/cengiz-cekil/selected-works/)

Sanatginin  1976-78 yillari arasinda yaptigi ¢aligmalar “Miihiir-Kase-Klise”,
“Kapatmalar” bagliklar1 altinda toplanabilir. Gazete basiminda kullanilan kliseleri
kullanarak cesitli isler iireten sanatci, sanatinda kullandigi giindelik/giincel
malzeme g¢esitliligini o giinlerden beri siirdiirmistiir. 1976’da Gunce baslikli
yapitint {iretir. Doneme ait bir hatira defterine her giin bastigit “Bu giin de
yagityorum” miihriinden olusan eser, “yasam/0lim” “zaman” gibi izleklere

gonderme yapar. Eser 2010°da MOMA tarafindan satin alinmistir.
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Resim 8: Cengiz Cekil, Bu giin de yasiyorum, 1976,
(http://www.rampaistanbul.com/tr/artists/cengiz-cekil/selected-works/)

“Kapatmalar” baghgi altinda bir seri hazirlayan Cekil, donemin gazetelerinden
sayfalar lizerinde calisir. Gazete sayfalarindaki yazilari koli bantlariyla kapatir,
fotograflarin 6ne ¢ikmasini saglar. Galeri Rampa’daki sergide yer alan Yazisiz

(1977) baslikl1 yapit bu serinin bir parcasidir.

Resim 9: Cengiz Cekil, Yazisiz, 1977
(http://www.rampaistanbul.com/tr/artists/cengiz-cekil/selected-works/)

21



Aymi yillarda, Ismet Zeki Eyiipoglu'nun Cinsel Bilyiiler kitabindan esinlenerek
Yasanmis Bir Yilin Takvimi (1977) ve Ayin icin Bir Levha (1977) gibi yapitlarini da
gergeklestirir.

Cengiz Cekil ikinci kisisel sergisini Taksim Sanat Galerisi’'nde acar. Ele Gegirilmis
Mektuplar baslikli sergi bir gazetede yayimlanan, cinsel sorunlar hakkinda okuyucu
mektuplarindan olusur. Sanat¢t mektuplar1 beyaz karbon kagidi iizerine yazar ve

tersten okunmayacak bir sekilde sergiler.

1978°de Cengiz Cekil, izmir Ege Universitesi Giizel Sanatlar Fakiltesi’nde asistan
olarak akademik kariyerine baslar. Istanbul’'un c¢alkantili yasamindan uzaklasir
ancak daha sakin bir ortamda calismalarm siirdiiriir. Izmir’de fotografa merak
duyar. Yasamaya basladigi sehri tanimak i¢in o giine ait goriintiileri arsivler.
Izmir’e yakin antik kentler gelecekteki calismalari igin dnemli ilham kaynaklari

olacaktir.

Boliimiin baginda belirttigimiz gibi 12 Eylil 1980 darbesi toplumun her kesiminde
kapanmayacak yaralar ve izler biraktig1 gibi donemin sanat¢ilarini da derinden
etkilemistir. Cengiz Cekil de bu olaylar baglaminda sanat¢1 durusunu yapitlarindaki
izlekler araciligiyla izleyiciye aktarir. Sanat¢inin 1980 yilinda firettigi Ters
GOorintl yapitinda donemin karisik, toplumu alt-list eden atmosferini oldugu gibi
yansitildigini goézlemleriz. Yapit, sanat¢inin i¢inde bulundugu toplumun gecirdigi
sancili evrelere tanikligi ve bu tamiklik karsisinda durusunun ifadesidir. Eser
izmir'de Aygit Galeri’de sergilenir. Cekil, kendi iirettigi “camera obscura'ya
benzer bir diizenekle sokagin goriintiisiinii sokaga yansitir. O donem i¢in sokagin
sesinin duyulmasi ¢ok ironiktir ¢linkii toplumda son derece baskici ve sansiircii bir
diizen hakimdir. Bu eserin 2010°da Galeri Rampa’daki sergide yeniden

sergilenmesi de 80’lerden bu yana siiregelen bu diizenin pek de bir gelisim

nn non

oda", "obscura" da "karanlik" anlamlarini tagir. Giinesli bir glinde, iizerinde minicik bir deligi olan bir
odadan girdiginizde, deligin karsisindaki duvar yiizeyinde bir goriintiiniin olugtuguna taniklik edebilirsiniz. Bir sihir gibi
gortinmekle birlikte bu olusum, eskiden beri bilinen basit bir fizik kuralina dayanir. Dogru boyunca yol alan 11k yansitici bir
objeye carptiginda, bazi 151k 1s1nlar1 geri yansir. Yanstyan 11k 1ginlari ¢ok ince bir malzemeden yapilmis ¢ok kiigiik bir
delikten sagilmaksizin gegebilirler. Bu 11k 1ginlari delige paralel tutulan bir yiizey tizerine disiiriildiiklerinde yansitici cismin
ters bir goriintisu elde edilir. (http://www.biltek.tubitak.gov.tr/gelisim/fotograf/obscura.htm)

Latince'de "kamera
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gostermediginin kanit1 olarak yorumlanabilir. Ayni sorunlarla miicadele hala devam

etmektedir. 2010°da da giincelligini yitirmemistir.

1982-1986 yillar1 arasinda sanat¢r “EVET” baslikli dizisini iiretir. 10 adet Anadolu
ressami tarziyla hazirlanan tuval iizerine akrilik ¢alismalardir. Yapitlarda Anadolu
inanglarina ait baz1 simgeler (gbz-nazar) ve yapildig: yillar tabela usuliine gére yer
alir. Bu yapitlarda 6ne ¢ikan biiyiik harflerle yazilmis EVET yazisi, kayitsiz, sartsiz
sorgulanmadan, blyiik bir c¢ogunlukla kabul edilen 1982 anayasasina bir

goéndermedir.

Resim 10: Cengiz Cekil, Evet, 1985, (02.07.2010 tarihinde Pinar Aygiin tarafindan

fotograflanmustir.)

Cekil 10-21 Mart 1986 tarihleri arasinda “Joseph Beuys’un Anisina Bir Bagka
Sanat, Toplu Sergi Gosteri” baglikli bir sergi diizenler. Bu karma sergiye yirmi dort
sanatg1 katilmigtir. Ocak 1986°da 6len fluxus akimiin 6ncii sanatgisi Beuys igin

diizenlenen ilk anma sergisidir.

Glincel sanat agisindan ¢ok Onemli olan bu sergi Tiirkiye sanatinda bir doniim

noktasi olarak nitelendirilebilir. Serginin brosiiriinde sunulan Cengiz Cekil’e ait
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yazi adeta bir manifesto niteligi tasir. Cekil bu yazida “Sanat yapiti/calismasi
valnizca siis esyasi, duvara esyalara uyan tamamlayict dekoratif unsur olmasinin
otesinde sanatsal/kiiltiirel bir iletisim aracidir.” der. (Sonmez, 2008: 65) Sanat
yapitinin 6nemli bir iletisim aract olma fikri, sanat¢inin tiim yapitlarinda
rastladigimiz “transit olma” halini de destekler. Cengiz Cekil Beuys ile ilgili

diisiincelerini Necmi S6nmez ile 12.09.2007 tarihli sdyleside agiklar.

“Almanya’ya seyahatim sirasinda onun atolyesine, Diisseldorf’ta ders verdigi
atdlyeye gittim, ziyaret ettim. Ogrencileriyle tanistim. Benim Beuys’la Beuys’un
yaptigr islerle karsilasmam 74’1 yillardir. 74-75 Beuys’u anlamaya calistigim
yillardir. Nasil Marcel Duchamp’1 anlamaya calistiysam. Benim i¢in iki ¢agdas
sanatin nirengi noktast vardir. Bunlardan birisi Marcel Duchamp bir tanesi de
Beuys’tur. Bu iki sanat¢iy1 ve yaptiklarimi anlamaya, onlarin iglerini gérmeye, onlar
iizerine diisiince gelistirmeye ve kendi islerimi onlarin iizerinden sinamaya g¢aligtim.
Dolayisiyla Beuys benim igin c¢ok Onemli biriydi; eylemleriyle, diisiincesiyle,
sanatryla.” (Sonmez, 2008: 67)

Beuys sergisi 0 dOnem igin ses getirmis, farkli deneysel bir sanat tavri olarak
algilanmistir. Kendisinden sonra art arda agilan bir¢ok grup sergisine Onciiliik

etmistir.

Cekil 1987°de Yerlestirme No: 4 baslikli calismasiyla AKM’de diizenlenen “3.
Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit” sergisine katilir. Sanat¢mnin ifadesiyle Kanli 1
Mayis’a gonderme niteligi tasiyan bu yapit iistii beyaz bezle kaplanmis, floresandan

yapilmis bir konstriiksiyondan olusur.

Sanat¢i iiciincii kisisel sergisini 29 Nisan-12 Mayis 1986 tarihleri arasinda, izmir
Tirk-Amerikan Dernegi’nde “Diizenleme No: 2” basgligiyla agar. Galeri mekanini
bir mezarlik gibi diizenler. Marcel Duchamp, Joseph Beuys, Hezarfen Ahmet
Celebi, Man Ray, babast M. Durmus Cekil gibi hayatinda énem verdigi kisi ve
sanatcilar icin geleneksel anit mezar orneklerini temsil eden replikalar yapar. Bu
sergide de One ¢ikan oOzelliklerin basinda malzeme cesitliligi gelir. Kullandig
malzemeler arasinda beyaz bez, briket, ortii plastigi, tas, bakir levha, elektrik
malzemeleri sayilabilir. Bu malzemeleri her déneminde tekrar tekrar kullanir.

Sonmez bu sergide, Cengiz Cekil’in izleksel vurgularina dikkat ¢ekmistir.
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“Sanat¢1  hi¢ kuskusuz 06zel yasamindan kaynaklanan olaylarin etkisiyle
arastirmalarint  6lim temasinin belirleyici oldugu mezar konusu {izerinde
yogunlagtirmigti. Bu ¢aligmalarin malzeme agisindan ortaklik gdsteren ozelliklere
eslik eden farkli 6ge ise, sanatginin siirekli olarak sergilerinin agilig-kapanig
tarihlerini ¢alismalarina eklemesidir. Bu egilim Cekil’in sadece zaman kavramina
verdigi onemin altim ¢izmekle kalmiyor, heykellerinde gegicilik, belli bir siire sonra
yok olma, ortadan kalkma kavramlarina da génderme yaptigini vurguluyor. Gegici
Anitlar, sanatcinin deyimiyle sOylersek fani anitlar, sergi bitiminde kullanilan
malzemenin 06zelligi nedeniyle saklanmasi miimkiin olmayan karaktere sahiptir.
Sergi bittikten sonra ortadan kalkan bu caligmalar, bir anlamda insan yasaminin
inisli-cikish kirilma noktalarina génderme yaparak simdiki zamanin ne kadar 6nemli
oldugunu vurgulamaktadir.” (Sonmez, 2008: 83)

Resim 11: Cengiz Cekil, Dizenleme No.5, 1987,
(http://lwww.rampaistanbul.com/tr/artists/cengiz-cekil/selected-works/)

90’11 yillarda Cekil’in islerinde gdze ¢arpan tema “sunak’tir. “Oliim”, “mezar” gibi
izleklerin ardindan gelen “sunak” “zaman” izleginin yinelenmesini saglar. “Z”

Sunagi (1991) ve Z Sunagi No: 2 (1992) isimli ¢aligmalari bu doneme aittir.

4. Uluslararast Istanbul Bienali (1995) Cengiz Cekil’in 6nemli déniim
noktalarindan biridir. Bienalin diizenleyicisi René Block arastirmalarinda Cengiz
Cekil’i kesfetmis ve Aya Irini Kilisesi’nin avlusunda Sagir Ciglik (1995) adh
yapitin sergilenmistir. Daha 6nce Ters Goriintl (1980) yapitinda rastlanan “ses”

olgusu bu yapitta da izleyicinin karsisina ¢ikar.
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Cekil 1994°te dordiincii kisisel sergisini agar. “Sergileme/Yerlestirme” adl1 serginin
mekani da ilgingtir. Yapitlar mimar Merih Donmez tarafindan yapilan bir binanin
santiyesine yerlestirilir. Cekil yeni islerinin yaninda daha dnce iirettigi islerine de
yeni 0geler (151k, ses, farkli renkte bezler) ekleyerek sergiler. Bu sergide Ses 1, Ses
2, Ses 3, Ses 4 adli yapitlarin yaninda Galeri Rampa’daki sergide de yer alan

Kazananlar izleyiciyle bulusur.

" 1

Resim 12: Cengiz Cekil, 4. Ses, 1994,

(http://lwww.rampaistanbul.com/artists/cengiz-cekil/selected-works/)
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Kazananlar adli yapitinda sanatgi iiniversite sinavlarinda kazananlar listelerini
kullanmigtir. 4. Ses adli yapitinda ise Ogrenciye ait malzemeleri kullanmis ve
Kazananlar’in tam karsisina yerlestirmistir. Yapitlar sinav sisteminin sorgulanmasi,
devletin geng bireyin birey olma ¢abasina getirdigi engelleri vurgulayan bir sdylem

olarak okunabilir.

15-29 Subat 1996 tarihleri arasinda Cekil “Yerlestirme 96 adli besinci kisisel
sergisini Izmir Iletisim Sanat Galerisi'nde acar. Ugii dikey, dordii yatay
yerlestirilmis yedi adet sesli 1sikli heykelden olusan sergide Necmi Sonmez’in

deyisiyle “torensel bir dil” olusturulmustur.

1997 yilinda sanatg1 Orta Dogu Teknik Universitesi'nin kampiisiinde Fani Olan
basliklt yapitint gergeklestirir. Deneysel bir ¢alisma olan bu yapit prefabrik bir
santiye binasinin Cekil’in sanatsal anlayisiyla yeniden sekillendirilmesidir. Gegici

bir anit mezara doniistiiriilen prefabrik bina gegicilige gonderme yapar.

“Seyler” izmir Mazhar Zorlu Sanat Galerisi’nde 1998 yilinda acilir. Sanat¢inin
altinc1 kisisel sergisidir. 144 adet teneke kola kutusu ve demirden yapilan bir
yerlestirmedir. Teneke kola kutularinin i¢inden ve ¢evresinden biikiilerek gegirilen
demirle kutular1 ayakta tutan bir diizenek tasarlar. Her biri birbirinin aynisidir.
Parcalar belli bir nizamla yere yerlestirilir. Bir {icgen olusturacak bigimde dizilen
parcalarin her birinin birbirlerine uzakliklari da aymidir. Teneke kutular ve
demirlerin yangindan ¢ikmig gibi isli goriinmesinin sebebi siyaha boyanmis

olmalaridir. Necmi S6nmez Seyler yapitiyla ilgili asagidaki degerlendirmeyi yapar.

“1990°11 yillarda Tiirkiye’deki yaratici sanatgilarin giindemine giren kimlik sorunu
yiizeysel olarak etnik, dinsel tanimlamalar {izerinden kendini duyurmus olsa da Tiirk
toplumu bu yillarda Liberal Ekonomi’nin yarattigi kaybedenler-kazananlar
gruplasmasiyla bulmustu kendini. Cekil’in masum gibi duran bir yaklagimla “Seyler”
olarak tanimladigi, birbirinin aynisi olan bu nesneler gercekte bireyleri temsil
ediyorlardi. Cekil belli bir deger karmasas1 giindeme getirmeden, hepsi birbirinin
aynisi olan bu nesnelerin yardimiyla soyutlayici bir noktadan birey duyarliligmin
Oonemine gonderme yapiyordu bu calismasinda. Anlam avciligma ¢ikmadan bunu
gerceklestirmesi onun taviz vermeyen bir sanat¢i oldugunun kaniti olarak
degerlendirilmelidir.” (S6nmez, 2008:110)
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Resim 13: Cengiz Cekil, Seyler, 1998,
(http://www.rampaistanbul.com/exhibitions/past/cengiz-cekil/works-in-exhibition/)

Cengiz Cekil, 1998 yilinda “Simirlari Agsmak/ Le Passage de Frontiére/
Grenzilberscheitung” adli karma bir sergiye katilir. Figiir sorunsali izerine yeniden
diistindiigiinii gosteren Paramparga yapitimi lretir. Paramparca 2010°da Galeri
Rampa’daki sergide de yer alir. 288 adet sar1 (bronz) mulaj, gazete kagidi1 ve gelik
raf malzemeler kullanilarak yapilmis yerlestirmedir. Insan bedeninin boliimlerinin

kaliplart ¢ikarilmis, daha sonra pargalanarak bronz boyayla boyanmistir.

Resim 14: Cengiz Cekil, Paramparca, 1998,
(http://www.rampaistanbul.com/exhibitions/past/cengiz-cekil/works-in-exhibition/)
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1999 yilinda yedinci kisisel sergisi olan “Mumlamalar” Izmir Iletisim Sanat
Galerisi’nde acilir. Sergi 50x50 cm boyutlarinda on bes adet tuvalden olusur. Cekil,
tuvallerde mum isi, mum eriyigi, sicak tutkal, maskeleme bandi, diigme, ip, bakliyat

gibi farkli malzemeler kullanir.

Resim 15: Cengiz Cekil, Mumlamalar, 1999,
(http://www.rampaistanbul.com/artists/cengiz-cekil/selected-works/)

Yasam Oykiisiine baktigimizda Cengiz Cekil’i sanat¢t kisiliginin yani sira
akademisyen kimligiyle de degerlendirmemiz gerekir. 2001-2007 yillar1 arasinda
Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi'nde Dekanlik gdrevinde
bulunur. Bu donemde sanat¢i daha az iiretir, ancak yeni yapitlar zihninde

hazirlanmaktadir.

2005 yilinda yedinci kisisel sergisi “1200 Saat” izleyiciye sunulur. Mekan istanbul
X Galeri’dir. 1200 adet saat ve bes adet sergileme masasindan olusan bir
yerlestirmedir. Saatler sanatg1 tarafindan biriktirilir ve hassasiyetle toplanir. Her bir
saatin yanina sanat¢inin adinin ve soyadinin yazdig siltler ilistirilir. Saatler sanat¢1

tarafindan tasarlanan 90x90 oOlgtilerindeki tahta camekanlarda sergilenir.
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2007 yilinda sanat hayat1 igin ¢ok &nemli bir karar alir ve Istanbul’da yasamaya
baslar. Atdlyesini tasir, 2008’den itibaren Beykent Universitesi Sahne ve Gosteri
Sanatlar1 Yonetimi Boliimii’nde Bolim Baskanligi ve Gilizel Sanatlar Fakiiltesi

Dekan Yardimeiligi gérevini strdurdr.

Sanatcinin son kisisel sergisi 2010°da Galeri Rampa’da kendi admi tastyan

sergisidir. Cengiz Cekil sergisi bu ¢alismanin ¢ikis noktasi olmustur.

Bu calismaya konu olan yapitlarin (Galeri Rampa, 2010) giliniimiiz sanatinin
ayricalikli alan1 olan yerlestirme/enstalasyon sanatinda kendine 0zgii bir yer
tuttugunu goriiyoruz. Bu yapitlarda kullanilan ¢ogul kodlar, yapitlarin anlamsal
alanlarmin ¢ogul diizlemlerden olustuguna isaret etmektedir. Bundan sonraki
boliimde Cengiz Cekil’in yapitindaki imgesel ve anlamsal evrenin ¢ozimlemesi yer

almaktadir.
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4. CENGIZ CEKIL SERGISI (11 MAYIS-10 TEMMUZ 2010-
GALERI RAMPA) ESERLERININ GOSTERGEBILIMSEL
OKUMASI

4.1. Sergiden Genel Gorinim

Resim 16. ve Resim 17. Rampadaki Sergiden Genel Gériiniim, (02.07.2010 tarihinde
Pinar Aygiin tarafindan fotograflanmastir.)

Sergi plani i¢in bkz. Ek: 1.
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4.3. Sergiye Iliskin Genel Gozlemler

Cengiz Cekil’in son sergisi, Vasif Kortun kiiratorliiglinde ve Merve Elveren’in
katkilariyla, Istanbul Akaretlerdeki Galeri Rampa’da agilmustir. Sergi 11 May1s-10
Temmuz 2010 tarihleri arasinda izleyicisi ile bulusmustur. Sergi basin biilteninde
belirtildigi iizere “sanatg¢inin gilincelligini koruyan ve yapildiklart donemin tiretim
bigimleri ve sorunlariyla ortiisen islerini kamu bellegine yeniden sunmay1” amaglar.
Galeri Rampa’nin agilis sergisi olmasi dolayisiyla da 6zel bir énem tasir. Istanbul
izleyicisi Cengiz Cekil’in “Bildiriler I-IV”, “Yer Demir Gok Bakir” ve

“Paramparca” gibi tarihsel islerini ilk defa bu sergi sayesinde goriir.

Galeri Rampa Leyla Tara Suyabatmaz ve Murat Arif Suyabatmaz tarafindan Mart
2010°da, istanbul Akaretlerde kurulmustur. iki mekéana sahip galerinin 100 m?’lik
birinci bolimii Sair Nedim Caddesi’nde yer alan tarihi binanin zemin katindaki
diikkan sirasmin son iki binasindan olusur. Cengiz Cekil’in “Ters Goriintii” adl isi
bu boliimde sergilenir. 890 m?*’den olusan ana galeri bu iki mekanin karsisinda ve
galeriye ismini veren “rampa’nin bitiminde yer alir. Akaretler Siraevler’in sona
erdigi ve Besiktag’in basladigi yerdeki konumu nedeniyle galeri, farkli kentsel
baglamlarin kesistigi kavsak noktasinda yer alirken, Rampa’nin bu konumu sehrin

kiltiirel ¢esitligini de yansitmaktadir.

Cengiz Cekil sergisindeki islerin on altis1 galerinin 890 m?, girisin iki kat altinda
bulunan alanina yerlestirilir. “Ters Goriintii” ise isin Oziine/anlamia ¢ok uygun

sehrin karmagasinda, cadde iistiinde bulunan alanda izleyiciyle bulusur.

Kurator Vasif Kortun, serginin yerlestirmesinde islerin kronolojik olarak
diizenlendigini; sergi salonunun ortasinda yer alan ve salonu ikiye ayiran Saatler ve
ayr1 bir odada sergilenen Sakl: Isik yapitlarinin ise seyirci igin birer durak olarak

diisiiniildiiglinii belirtti. (20.09.2011, Vasif Kortun’la goriisme)

Serginin 1s1klandirmasi tavana asilan floresanlarla yapilir. Cig ve her seyi en ince
ayrintisina kadar yansitan beyaz 151k, sergilenen eserler i¢in ¢ok uygun bir atmosfer

yaratir. Cengiz Cekil’in ilk iglerinde “6lim”, “yasam”, “zaman”, “iskence”, “politik
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deformasyon”, “tek tiplesme” gibi temalar kullanilir. Bu kavramlar1 vurgulamak
lizere yumusatma ve golgelemeye basvurmayan, olant oldugu gibi gdsteren bu
1isiklandirma tiirdi tercih edilir. Bilindigi gibi Tiirkiye’de 70’li yillarin sonunda enerji
tasarrufu basladiginda floresan lambalarin kullanimi 6zendirilir. 1939 yilinda
bulunan, Tiirkiye’de yakin ge¢mise ait glindelik hayat nesnesi olan floresan, sanat
nesnesi olarak {Unlii sanatgr Dan Flavin’in yapitlartyla 6zdeslesmistir. Sanatci

heykel ve yerlestirmeleri floresan ile yapar.

Rampa’daki sergide, Vahap Avsar tarafindan Cengiz Cekil ile yapilmis iki roportaj
videosu da izleyiciye sunulmustur. Bu iki roportajin videosu, sanat¢inin yasami ve
sanatina iliskindir; eserlerin anlam evrenleriyle ilgili degerlendirmelerde kaynak

olarak kullanilacak toplam 17 isten olusan sergideki eserlerin dokiimii asagidaki

gibidir:

Yer Demir Gok Bakiwr (1975) demir, bakir ve ¢elik levhalardan yapilan bir
yerlestirmedir. Ug ayr1 metalden hazirlanmis, kesilmis 1 m?’lik bloklar, iist iiste

aralikli ve paralel bir sekilde dort demir cubuk sayesinde ayakta durur.

Paramparca (1998) 288 adet sar1 (bronz) mulaj, gazete kagidi ve g¢elik raf
malzemeler kullanilarak yapilmis yerlestirmedir. Insan bedeninin béliimlerinin

kaliplar1 ¢ikarilmis, daha sonra pargalanarak bronz boyayla boyanmuistir.

Eser, ilk olarak 1998 yilinda, Izmir Izfas Sanat Galerisi’nde acilan ‘Siirlar:
Asmak/ Le Passage de Frontiére/ Grenziiberscheitung’ baslikli grup sergisinde yer
alir. Eserin bu ilk sergilenisinde biiyiik beyaz bir bez lizerine beden pargalarinin
kaliplar tek tek yerlestirilir. Kafa hari¢ tiim parcalar mevcuttur.

Rampa’daki sergide ise tiim parcalar toplanir, gazete kagitlar1 yardimiyla devlet
dairelerinde sik¢a rastlanan ¢elik evrak raflarina konulur. Sanat¢inin atdlyesinde de

ilk sergiden sonra bu haliyle korunur.

Mumlama Daglama (1976) sanatginin 70cmx40cm  Olgiilerinde bir kartonun
lizerinde mumu eritmesiyle hazirlanir. Duvarda sergilenen ve sanatgmin eserleri
arasinda en resme yakin duranidir. 1976 yilinda diizenlenen bir devlet sergisi i¢in

yapilir fakat sergilenmesi uygun bulunmaz, reddedilir.
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1200 Saat (2005) 1200 adet saat ve bes adet sergileme masasindan olusan bir
yerlestirmedir. Saatler sanat¢i tarafindan biriktirilir ve titiz bir koleksiyoner
hassasiyetiyle toplanir. Her bir saatin yanina sanat¢inin adinin ve soyadinin yazdigi
siltler ilistirilir. Saatler sanat¢i tarafindan tasarlanan 90x90 Olgiilerindeki tahta
camekanlarda sergilenir. Camekanlar demirden ve capraz bigimindeki yerden 1 m.

yiiksekligindeki ayaklar {izerine, sergi salonunun tam ortasina yerlestirilir.

Sanat¢iin 1200 Saat eseri, ilk olarak aymi isimli ikinci kisisel sergisi Istanbul
Galeri X’te 2005 yilinda izleyiciyle bulusur. ilk sergilendiginde yan yana duran

camekanlar, Rampa’daki sergide ¢apraz, baklava dilimleri gibi durur.

Kazananlar (1994) 1994 yilinda vyapilan {niversite smnavi sonuglarinin
yayimlandig1 gazete sayfalaridan olusur. Eser, ilk defa sanat¢inin Izmir’de Santiye
Sanat Galerisi’nde agtig1 “Sergileme/Yerlestirme” adli dordiincii kisisel sergisinde
yer alir. Ik sergilendiginde on iki par¢adan olan eser, Rampa’daki sergide dort
parca yani dort sayfa kazananlar listesinden olusur. Duvarda yan yana ve
cergevelenmis olarak sergilenirler. Bu listelerde sadece aday numaralar1 yer alir.
Ogrencinin adi, soyad: gibi kimlik bilgileri yerine, onlar1t OSYM i¢in tanimlayan

numaralarla siralanirlar.

Sakli Isik (1987) yirmi adet 1 m?’lik beton plaka ve isiklandirma sistemi
kullanilarak hazirlanan bir yerlestirmedir. 1 m*’lik beton bloklarin dérdii yan yana
konularak bir kare olusturulacak sekilde diizenlenir ve bes tanesi iist iiste getirilir.
Sergide tek bir odada yer alir. Yerde beyaz bir bezin iizerinde bir heykel, bir anit
gibi durur. Cengiz Cekil’in laytmotiflerinden “6lim” ve kaybedilenlerin
unutulmamasi igin insan ¢aresizliginin iriinii “amit” bu eserde de izleyicinin
zihinsel birikimini goz ontine alir. Eser ilk sergilendiginde ayr1 bir mekanda degil,

sergi alaninin ortasinda yer alir. Yaydigi 1s1k ¢cok da belirginlesmez.

Olumsuzler (2010) ilk defa bu sergide izleyicisiyle bulusur. Serginin en etkileyici
eserlerinden biridir. Yirmi dort dergi sayfasinin iigerli dikey gruplar halinde yan
yana sergilenmesiyle olusur. Dergi sayfalarmin tiimiinde tekstil iirlinleri reklam

fotograflar1 bulunur. Fotograflarda tiimii ince uzun siluetlere sahip, zamanimizin
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giizellik anlayisina gore kusursuz kadin ve erkek mankenlerin goriintileri

pleksiglasla ¢ercevelenir. Hepsi 6liimsiizliik surubunu i¢mis gibi goriiniir.

Evet (1985) sanatginin farkli malzeme arayisinin tersine klasik akrilik bir grafik
resimdir. Resmin ortasinda biiylikge bir “Evet” yazisi, onun golgesi ve resmin
yukarisinda da tabelalardaki numaralar gibi 1985 bulunur. Sanat¢inin gozleri
resmin Ust sag ve sol kosesinde resme dahil olur. 1982 anayasasinin halk
oylamasiyla kabul edilmesini elestiren bir eserdir. Anadolu’da tabelacilarin

kullandig1 bir tipografiyle hazirlanmistir.

Tabaklanmis Ceketler 1994 yilinda tretilmistir. Tirk Dil Kurumu Soézligii’nde
tabaklamak “Hayvan postlarint kullanilabilecek duruma getirmek amaciyla degisik
kimyasal maddelerle islemek, terbiye etmek” anlamina gelir. On iki adet ceketin
i¢leri beyaz plastik boya ile boyanir ve her bir ceket bes ¢ivi ile duvara ilistirilir. Tk
defa sanat¢inin 1994°te “Sergileme/Yerlestirme” adli sergisinde yer alir. Fakat ilk

sergide eser duvara civilenen yedi ceketten olusur.

Cocukluga Dogru, Cocukluktan Beri 1974 yilinda {retilmistir. Sanat¢inin
“Réorganisation pour une Exposition” adin1 verdigi ilk kisisel sergisinde yer alan
eserde, on iki adet kola sisesi, mantar, ip ve odun pargalari kullanilir. Bu
malzemelerle dinamite benzeyen diizenekler hazirlayan sanatgi, diizenekleri yere
dort siseden olusan lic grup halinde yerlestirir. Siselerin iclerine yerlestirdigi

elektrik aksami sayesinde siselerin 1siklandirilmasini saglar.

Bildiriler 1-1V (1977) ilk defa Rampa’daki sergide sergilenir. Sanat¢inin kliseler
iizerine yaptig1 bir dizi ¢aligmalarindan biridir. Dort adet teksir kagidi iizerine
miihiir baskiyla yazilan, sirastyla “Mutluluklar dilerim.” “Masaallah” “Omiir biter
yol bitmez.” “Allahin dedigi olur.” gibi klise sloganlardan olusur. 30x21 cm.
Olgiilerinde kagitlara basilarak pleksiglasla kaplanan bildirilerin her birinde
sanat¢iya ait “Cengiz’” miihrii bulunur. Bildirilerin tizerine sirasiyla “15 Ocak 1977”

“21 Agustos 1977”7 “21 Agustos 1977” “15 Eyliil 1977 tarihleri basilmistir.

Seyler (1998) 144 adet teneke kola kutusu ve demirden yapilmistir. Teneke kola

kutularinin i¢inden ve ¢evresinden biikiilerek gegirilen demirle kutular1 ayakta tutan
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bir dlzenek tasarlar. Her biri birbirinin aynisidir. Pargalar belli bir nizamla yere
yerlestirilir. Bir liggen olusturacak bicimde dizilen pargalarin her birinin birbirlerine
uzakliklar1 da aymidir. Teneke kutular ve demirlerin yangindan ¢ikmig gibi isli

gOrinmesinin sebebi siyaha boyanmis olmalaridir.

Yasanmuis Bir Yilin Takvimi (1977) beyaz bezin iizerine calisiimistir. Uzerindeki
isaretler ve sekiller iki boliime ayrilabilir. Ust kisimda karenin iginde bir daire,
dairenin i¢inde bir “x” ve karenin dort ucunda birer “x” vardir. Ayrica karenin
hemen altinda on bir kiigiik “x” bulunur. Alt kisimda ise dort biiyiik “x” ile dorde
boliinmiis gruplar halinde 320 adet kiigiik “x” yer alir. Sanki her giin i¢gin, ya da
yapilan her is i¢in takvime bir “x” islenir. Afis gibi iki yani tahta ile tutturulan bez

duvarda sergilenir.

Ayin I¢in Bir Levha (1977) kare beyaz bir bezin iizerine ¢izilmis biiyiik bir kare ve
icindeki dort ticgenden olusur. Beyaz bezin iki ucu tahtayla gerilir ve duvara asili
olarak sergilenir. igindeki {icgen sartya boyanmistir ve ortasinda beyaz bir ¢izgi

vardir.

Uyandirma, 1987 yilinda iiretilmistir. Ilk olarak beyaz bir bezin iizerinde yerde
sergilenir. Bir kosesinde 1 rakami yazilan kiip seklinde bir tasin {izerine, siyah
polyester ¢emberle kefen bezi tutturulmustur. Rampa’daki sergide kaidenin
uzerinde pleksiglas bir vitrinin iginde sergilenir. Eser, izleyiciyi bir heykel gibi

cevresinde dondiren bir diizenleme igerir.

Yazisiz 1976 yilinda iiretilmistir. Sanat¢1 o donemde ayn1 yontemle bir dizi ¢alisma
yapmistir. Sanat¢i, 1976 yilinda on iki giin art arda yayimlanmis Giinaydin
Gazetesi’nin ilk sayfalarinin yazilarini kagit paket bandiyla kapatir. Boylece gazete
sayfalarinin fotograflarini on plana ¢ikarir. Rampa’daki sergide “Yazisiz”
dizisinden sadece bir c¢alisma sergilenir. 1976 yilinda yayimlanmis Giinaydin
Gazetesi’nin ilk sayfasindaki tiim yazilar kagit paket bandiyla kapatilmis, haberlere

ait dokuz adet fotograf 6n plana ¢ikarilmistir.

Ters Goruntt 1980 yilinda iiretilmistir. ilk defa ayn1 yil izmir’de Galeri Aygit’ta

sergilenmistir. “Camera obscurea” y1 andiran bir diizenek ile sokagin goriintiisii ters
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cevrilerek sergi mekanina yansitilir. Rampa’daki sergide eserlerin toplu olarak
bulundugu 890 m*’lik alanda degil de, yolun diger tarafinda bulunan 100 m?’lik

boliimde tek basina sergilenir.

11 Mayis-10 Temmuz 2010 tarihleri arasinda Rampa’da sunulan sergide, 17 isin
degisik malzeme, degisik teknik, degisik gosterim bi¢imlerine bagvurdugu ve bu
yoldan glnimiz sanat cercevesinde 0zgin bir sanatsal sdylem sundugu

g6zlemlenmektedir.
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4. 4. Cozumleme

Gorsel gostergebilim alaninda uygulamalar yapan Félix Thiirlemann, 2004’te
yayimlanan “Blumen-Mythos (1918) de P. Klee” (Thirlemann, 2004: 15)
incelemesinde gorsel yapitlarin iki temel diizey barindirdigina dikkat ¢eker. Bunlar
resmin plastik diizey ve figiiratif diizeyleridir. Thiirlemann’a gore betisel diizey dis
diinyada gordiigiimiiz “seyler’in yerini tutan, bunlar1 yansitan 6gelerden olusur.
Plastik diizey ise belimleme diizeyinde bu dogal diinyay1 resimlestirmeye yarayan
ogeleri (renk, 151k gibi gorsel nitelikler) kapsar. Bu iki duzeyi belirleyen
Thiirlemann daha sonra resimde yer alan Ogeleri, nesneleri, gorsel nitelikleri
saptayarak en son asamada gorsel okumanin dinamizasyonunu ortaya koyarak,
baglantilar yoluyla “anlama” ulagsmanin yolunu gostermistir. Asagidaki ¢éziimleme

bu incelemenin 1s181nda diizenlenmistir.

Coziimlemeye konu olan Cengiz Cekil’in 11 Mayis-10 Temmuz 2010 tarihleri
arasinda Galeri Rampa’da gerceklesen son sergisiyle ilgili genel bilgiler (sergi
plani, yerlestirme diizeni, sergi atmosferi ve 1siklandirma, eser bilgileri) ¢alismanin
3. 1 Sergi Plani, 3. 2 Eser Bilgileri Tablosu ve 3. 3 Sergiye Iliskin Genel Gozlemler

boliimleri basliklart altinda sunulmustur.

Yer Demir Gok Bakir (1975) demir, bakir ve c¢elik levhalardan yapilan bir
yerlestirmedir. Izleyici tarafindan ilk anda algilanan plastik (bicimsel) diizeyde iig
ayr1 metalden hazirlanmis, kesilmis 1 m?’lik bloklar, {ist iiste aralikli ve paralel bir
sekilde dort demir ¢ubuk sayesinde ayakta durur. Metallerden ug paralel alan
yaratilmig, dort adet dikey ¢ubuk bu alanlarin ayiraci olmustur. Sunu da belirtelim
demir ¢ubuklar sadece aywrag gorevi gdrmez, aynt zamanda {i¢ paralel alanin

boslukta durmasini da saglar.

Yerlestirmenin 6gelerini yatay/dikey 0geler karsitliklarindan yararlanarak asagidaki

gibi siniflandirabiliriz.
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Yatay Ogeler Dikey dgeler

1 adet demir levha Uc adet demir gubuk

1 adet celik levha On iki adet conta

1 adet bakir levha

Yerlestirmenin topolojik organizasyonunda ii¢ paralel alan saptayabiliriz. Paralel
duran metallerin aralarinda olusan bosluklar da ii¢ bosluk alani olusturur.

Yerlestirme, diizeni geregi, izleyiciyi hareket etmeye yonlendirir ve diizenlemenin

etrafinda donerek bu kurgulanmis yapiy1 algilamasini saglar.

Resim 18. Cengiz Cekil, Yer Demir Gok Bakir, 1975, Galeri Rampa (2010),
50x50x50 cm (02.07.2010 tarihinde Pinar Aygiin tarafindan fotograflanmustir.)

Yerlestirmenin plastik 6gelerini temellendirdikten sonra dis diinya ile kurdugu
analoji iizerine s6z sdyleyebiliriz. Figiiratif diizeyin tanimlanmasi, anlam alaninin
olusmasi ve “baglanti”’nin (anlamin olustugu yer) olusmasi i¢in Onemlidir.
Sanat¢inin yapita verdigi isimle baslayabiliriz. Eserin bashigi, Yasar Kemal’in ilk

baskist 1966 yilinda yapilan Yer Demir Gok Bakir’a gonderir, metinlerarasi bir
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iliskiyi de akla getirir. Dagin Ote Yiizii Uclemesinin (Ortadirek, Yer Demir Gok
Bakir, Olmez Otu) ikincisi olan Kitap, Cukurova insanmin g¢aresizliginin,
aldatilmighiginin, emeginin karsiliksiz kullanilmighgmin temsilidir. Turk Dil
Kurumu Sozligii’'nde bir Anadolu deyimi olarak yer alan “Yer Demir GOk Bakir”,
corak ve sicak bir cografyasi, mecaz anlaminda ise sartlarin zor, imkanlarin kisith
oldugunda sdylenen bir s6zii ve hi¢bir yardim ve umut olmadiginda kullanilan bir
sOzii anlatir. Bu baglamda izleyenin belleginde Yasar Kemal’in Onemli
temalarindan birisi vurgulanmis olur. Iki sdylem arasindaki metinleraras iliskiyi su

sekilde gosterebiliriz.

Yasar Kemal Cengiz Cekil

Yazinsal soylem Gorsel soylem

Doga/insan/yasam iligkisi | Doga/insan/yagam iligkisi

Cengiz Cekil’in 1975’te irettigi bu yapit sanat¢inin ilk islerindendir. Paris
doneminde takip ettigi, etkilendigi sanat yonelimlerinin (Fluxus, Arte povera gibi)
malzeme anlayigini yansitir. Bu yapitta kullanilan malzemelerin tumu iletkendir.
lletken malzeme kullanimi, ironik olarak diisiiniildiigiinde kullandig1 imgenin
izleyiciye ge¢isini kolaylastiricidir. Anadolu insaninin gokyiizii ve topraga baglh
hayatina bir gonderme olarak da okuyabilecegimiz yapitin bashgi, sadece bir
Anadolu deyimi degil, izleyicinin zihnindeki ortak bellege de bir saygi durusu gibi

yorumlanabilir. Diizanlam ve yananlam iliskisinden burada s6z edilebilir.

Paramparca (1998) 288 adet sar1 (bronz) muldj, gazete kagidi ve g¢elik raf
kullanilarak yapilmis yerlestirmedir. Insan bedeninin béliimlerinin kaliplari
cikarilmis, daha sonra parcalanarak bronz boyayla boyanmistir. Sanat¢inin
ogrencileri kendi bedenlerinin kaliplarim1 alarak bu yapitin olusturulmasini

saglamiglardir.

Paramparca ilk olarak 1998 yilinda, Izmir izfas Sanat Galerisi’nde agilan ‘Simirlari
Asmak/ Le Passage de Frontiére/ Grenziiberscheitung’ baslikli grup sergisinde yer
alir. Eserin bu ilk sergilenisinde biiyiik beyaz bir bez iizerine beden parcgalarinin

kaliplar1 tek tek yerlestirilir. Kafa hari¢ tiim parcalar mevcuttur. Rampa’daki
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sergide ise tiim parcalar toplanir, gazete kagitlar1 yardimiyla devlet dairelerinde
sikca rastlanan celik evrak raflarina konulur. Sanat¢inin atdlyesinde de ilk sergiden

sonra bu haliyle korunur.

Yerlestirmeyi olusturan sekiz raf, sekiz ana diizlemle &rtiismektedir. Izleyicinin
g0zl plastik diizeyde iki dikey, sekiz yatay alan algilar. Yapitin merkez noktasi
yoktur. Esit araliklarla bir diizen olusturulmustur. Bu bdliimlenme ¢elik raflar
sayesinde saglanir. Her raf ayr1 ayr1 bir biitlindiir. Her rafta ayn1 6geler yinelenir.
Her rafin i¢inde pargalanmis bedenleri gdsteren mulajlar (kalip) ve gazete kagitlar
kaliplart bulunmaktadir. Beden pargalari sar1 boyayla kaplanarak bronzlagtirilmistir.
Yapitta kullanilan yinelenen/yinelenmeyen ve algilanan/algilanmayan 6gelerin bir

aradaligini su sekilde gosterebiliriz.

Yinelemeli 6geler Yinelemesiz 6ge

Beden pargalar1 kaliplari Celik dolap

Gazete kagidi

Celik raflar

Formu algilanan 6geler Formu algilanmayan 6ge
Beden pargalari kaliplari Gazete kagitlar

Celik dolap raflar

Resim 19. Cengiz Cekil, Paramparca, 1998, Galeri Rampa (2010), 200x280x30.5
cm (02.07.2010 tarihinde Pinar Aygiin tarafindan fotograflanmistir.)
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Yerlestirmenin sekiz ana eksenden olusmasi dinamik okumada, izleyici i¢in gorsel
baglamda esitligi gozeten bir denge kurulmasini saglar. Fakat bu parcalanmis beden
kaliplarinin ¢elik raflarin icine hapsolmus, gazete kagitlariyla sikistirilmis hali bir
gerilim Gretir. izleyici simetrinin yaratabilecegi rahatlik duygusundan ¢ok izlenen

sikismigligin uyandirdigr gerilimi daha acik algilar.

Yapitin anlam alan1 hakkinda bir kanmiya varmak i¢in bashigina baktigimizda
parcalanmis “insan bedeni” kavramiyla karsilagiriz. Necmi Sénmez’in deyisiyle
figiir lizerine tekrar diisiinen sanat¢i, bu eylemin gergeklesmesi icin gerekli olan
beden parcasi kafay1 yapita katmamistir. Cagimizda kapitalist diizenin birer neferi
olan insan, hiyerarsi ve devlet diizeni icinde kaybolmus, sikismis,
tektiplestirilmistir. Insani insan yapan en Onemli yetisi olan “diisiinebilme” ve
“sorgulama” yok edilmistir. Yapit, sadece bedensel bir varlik, devlet igin sayisal bir
veri olarak goriilen insan1 degersizlestirme ¢abasinin bir simgesidir. Birey olarak
deger gormeyen insan, devlet i¢in arsivlenecek birer veriden ibarettir. Yapitin
izleyicide olusturdugu gerilim bu noktada baslar. Sanat¢1 sorgulamalarin, kanitlarin,
yok edilmis olmasini sorgulatacak ve kanitlayacak bir yapitla 6nemli siyasal bir

elestiriyi yapitinda kurgular.

Mumlama Daglama (1976) sanatginin 70cmx40cm dlgiilerinde bir kartonun
iizerinde mumu eritmesiyle hazirlanir. Duvarda sergilenen ve sanatg¢inin eserleri
arasinda resme en yakin duranmidir. 1976 yilinda diizenlenen bir devlet sergisi i¢in

yapilir fakat sergilenmesi uygun bulunmaz, reddedilir.

Plastik diizeyde yapitin 63eleri kara kalemle kartona ¢izilmis bir erkek bedeni resmi
ve lizerine eritilmis mumdur. Ik anda algilanmayan bu kara kalem resim
calismanin iki katmanli olmasimi saglar. Ikinci katman: mumlanan zemin olusturur.
Kullanilan malzemelerin olusturdugu katmanli doku, izleyicinin yapitin 6niinde bir

resimden daha fazla vakit gecirmesine sebep olur.

Kagit ve mum arasinda karsitlik temelinde bir baglanti vardir. Kagit mumun temsil
ettigi atese dayanikli bir malzeme degildir. Mumun yanar duruma gelmesiyle kagit
yok olur ya da deformasyona ugrar. Bu iki zit malzeme yapitta bir araya gelir.

Yaratilan bu biraradalik izleyici igin tekinsiz bir gerilim alani olusturur. Cekil
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malzemenin dogasindan yola c¢ikarak bir karsithk kurmakta ve izleyiciyi bu

karsitligin yarattig1 gerilim alanina ¢ekmektedir.

Kagit Mum
Yakilan Yakan

Yakma/yanma iligkisi Cekil’in sdyleminde simgesellesir:

Figiiratif alan sorgulamasi bu yapit i¢in imgeseldir. Sanat¢i tarafindan kagidin
gordiigii kotii muamele, yine onun goziyle, 70°1i yillarda goriisleri dolayisiyla
iskence goren bedenlerin imgeleridir. Sanat¢i bu yapitiyla ilgili anlam alanini
Milliyet Sanat Dergisi’ne verdigi bir sdyleside belirtmistir. 70°1i yillara ait yakin
tarih okumalarinda “iskence” izlegi ortak bellek i¢in 6nemlidir. Cekil bir kez daha

yakin tarihe 6nemli bir elestiri getirmektedir.

Yakan Yakilan
iktidar Halk

Resim 20. Cengiz Cekil, Mumlama Daglama, 1976, Galeri Rampa (2010), 59x40
cm (02.07.2010 tarihinde Pinar Aygiin tarafindan fotograflanmstir.)
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“...Mesela mumlama isim var. Iskencelerin oldugu, haberlerin girla gittigi bir
donem. Devlet sergisine arkadaslar islerini veriyorlar. Ben de bir arkadasin evinde
misafirim; bir tane de ben vereyim, bana bir karton bir de mum verin dedim. Mumu
kartonun tizerine eriterek o isi yaptim. Gonderdim tabii kabul edilmedi, reddedildi.
Reddedilme kraliyim ben. Niye mum kullandim? Ciinkii mum bir daglama
malzeme. K4gida eziyet ediyorum, yakiyorum.” (Yasemin Bay ile sdylesi, Milliyet
Sanat Dergisi, Haziran 2010, sy. 56)

1200 Saat (2005) 1200 adet saat ve bes adet sergileme masasindan olusan bir
yerlestirmedir. Saatler sanat¢i tarafindan biriktirilir ve titiz bir koleksiyonerin
yapacagi gibi hassasiyetiyle toplanir. Her bir saatin yanima sanat¢inin adinin ve
soyadinin yazdigi siltler ilistirilir. Saatler sanat¢i tarafindan tasarlanan 90x90
Olcilerindeki tahta camekanlarda sergilenir. Camekanlar demirden ve capraz
bicimindeki yerden 1 m. yiiksekligindeki ayaklar iizerine, sergi salonunun tam
ortasna  yerlestirilir. Mazemelerin  kullanimina  baktigimizda yatay/dikey

karsitligina gore kurgulanan ana yap1 dikkat ¢eker:

Yatay Ogeler Dikey dgeler
5 adet sergileme masasi 20 adet demir gubuk
1200 adet saat

10 adet demir gubuk

Resim 21. Cengiz Cekil, 1200 Saat (detay), 2005, Galeri Rampa (2010), 90x90x2
cm, (02.07.2010 tarihinde Pinar Aygiin tarafindan fotograflanmustir.)
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Yapitta dikey 0ge/yatay 6ge karsitligina ek olarak islevsel olan/ islevsel olmayan
karsithgr da one c¢ikar. Saat zamani isaretleyen bir gostergedir. Calistiginda
islevseldir. Oysa Cengiz Cekil’in yapitinda yer alan saatler durmus, islevsel

olmayan bir boyuta ge¢mis sadece gosterilen olarak yapitta bulunur.

Calisan saat Durmus saat

zamanlilik zamansizlik

Yapit kendi icinde bes ana eksenden olusur. Saatleri sergileyen camekanlarin her
biri bir eksen olarak kabul edilir. Bicimleri baklava dilimi gibi olan camekanlar

sivri uclarindan birlestirilmistir.

Figiiratif diizeyde yapitin dis diinya ile kurdugu iliski, sanat¢inin sikg¢a tekrarladig
izleklerinden biri olan “zaman” tizerinden aktarilir. Sanat¢inin bir¢ok eserinde bazi
sayilarin 6n plana ¢iktig1, kurgularinda bazi sayilara (7, 12, 24 vb.) daha fazla 6nem
verildigini goézlemliyoruz. Bu yapitta da 12’nin tiirevi olan 1200 adet saat

sergilenmistir. Sergilenen tiim saatler durmustur.

“Sembolik olarak oldukga farkli anlamlarla, metaforlarla yiiklii olan saat, hem nesne
olarak hem de kavram olarak sanat¢inin biyografisinde 6zel yeri olan bir aragtir.
Kalben bagli oldugu babasmin saat tamircisi olmasi, sanat¢inin onun diikkaninda
cocukken gegirdigi zamanin belleginden silinmemesi “1200 Saat” galismasina 6zel
bir anlam yiiklemektedir.” (S6nmez, 2008: 124)

Cekil’in 1200 Saat adli eseri, ilk olarak aymi isimli ikinci kisisel sergisiyle, istanbul
Galeri X’te, 2005 yilinda ilk kez izleyiciyle bulusur. Ilk sergilendiginde yan yana

duran camekanlar, Rampa’daki sergide ¢apraz, baklava dilimleri gibi durur.
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Resim 22. Cengiz Cekil, 1200 Saat (detay) 2005, Galeri Rampa (2010), 90x90x2
cm, (02.07.2010 tarihinde Pinar Aygiin tarafindan fotograflanmistir.)

Ahmet Hamdi Tanpinar Saatleri Ayarlama Enstitlsii adli eserinde kahramani Nuri

Efendi’nin saat ve zaman hakkindaki goriislerini asagidaki gibi aktarir.

“Sik sik ‘Cenab-1 Hak insani kendi sureti ilizere yaratti; insan da saati kendine
benzer icat etti...’derdi. Bu fikri ¢ok defa sdyle tamamlardi: ‘insan saatin arkasim
birakmamalidir. Nasil ki, Allah insan1 birakirsa her sey mahvolur!” Saat hakkindaki
disiinceleri bazen derinlesirdi: ‘Saatin kendisi mekan, ylriiyiisii zaman, ayari
insandir... Bu da gosterir ki, zaman ve mekén, insanla mevcuttur!” (Tanpinar,
2001: 34)

Cengiz Cekil’in sanatsal evreninde saatlerin 6zel bir yeri vardir. Hem tasidigi
otobiyografik deger, hem de sanat¢inin “zaman’ algisiyla iliskisi agisindan birgok
isinde zamana gondermelere rastlariz. Tanpinar’in kahramani Nuri Efendi’ye
sOylettigi gibi zaman ve mekan ancak insan var oldugu siirece vardir. Cengiz
Cekil’in bu konuda derinlemesine diisiindiigiinii ve bu isiyle A.H.Tanpmar’in

romani arasinda metinlerarasi iliski kurdugunu séyleyebiliriz.

Kazananlar (1994) 1994 wyilinda yapilan {niversite sinavi sonuglarinin
yayimmlandigi gazete sayfalarindan olusur. Yapit, ilk defa sanat¢imin Izmir’de

Santiye Sanat Galerisi'nde actif1 “Sergileme/Yerlestirme” adli dordiincii kisisel
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sergisinde yer alir. Ilk sergilendiginde on iki parcadan olan eser, Rampa’daki
sergide dort parca yani dort sayfa kazananlar listesinden olusur. Duvarda yan yana
ve ger¢evelenmis olarak sergilenirler. Bu listelerde sadece aday numaralart yer alir.
Ogrencinin adi, soyad: gibi kimlik bilgileri yerine, onlart OSYM igin tanimlayan

numaralarla siralanirlar.

Resim 23. Cengiz Cekil, Kazananlar, 1994, Galeri Rampa (2010), 74.5x58 cm
(02.07.2010 tarihinde Pinar Aygiin tarafindan fotograflanmigstir.)
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Resim 24. Cengiz Cekil, Kazananlar (detay), 1994, Galeri Rampa (2010), 74.5x58
cm (02.07.2010 tarihinde Pinar Aygiin tarafindan fotograflanmistir.)

Yapit dort ana eksenden olusur. Her bir ana eksen dikey olarak sergilenmektedir.
Gazeteye basilan aday numaralari ise yatay dizilmistir. Fakat her ana eksende on iki
dikey blok halinde yer alir. Her bir gazete sayfasi iizerinde egik olarak biiylik
puntolarla, kirmiziyla tek bir numara yazilidir. Yapit uzaktan izlendiginde sadece
bu kirmiziyla yazilan numara okunabilir. Arka planda yer alan numaralar belirgin
degildir. Birey olan/birey olmayan karsithg bu yapitta 6ne ¢ikar. Izleyici, isimler,
kisiler, kimlikler yerine numaralarla karsilasir. Numaralar ve listeler
diizenlenmeleri geregi aynilik tagir. Birey toplumda ayrisamadigi gibi ayn1 zamanda

bu listeler ylziinden degersizlesmektedir.

Yapitin figiiratif diizeyine baktigimizda, gengler sadece birer sayisal veri gibi
algilamir. Isimsiz, tektip yiginlar halinde giinliik gazetelerde iiniversite smavi
araciligiyla yer alirlar. Bu yi1gin iginde olmak bile énemlidir. Ciinkii “kazananlar”
listesinin diginda kalan binlerce gen¢ burada kendine yer bulamamistir. Adsizlar
alan1 olan anonim bir alan olusmustur. Yapit tim anlamsal yogunlugunu bu

kazanan/varolan iliskisinden alir, toplumsal yapida en temel belirleyici olan sinav
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sisteminin ¢arpik bir bi¢imde bireyi algilama ve degerlendirme bi¢imi getirdigine

dikkat geker.

Kazanan Kaybeden

Varolan Yokolan

Sakli Isik (1987) yirmi adet 1 m?’lik beton plaka ve isiklandirma sistemi
kullanilarak hazirlanan bir yerlestirmedir. 1 m*’lik beton bloklarin dordii yan yana

konularak bir kare olusturulacak sekilde diizenlenir ve bes tanesi {ist tiste getirilir.

Plastik duzeyde iki tiir karsitlikla karsilagiriz. Karanlik tek bir odada yer alan
yerlestirme, beyaz bir bezin {izerinde sunulur. Yerlestirmenin icinde yer alan
1siklandirma diizenegi yapitin aydinlanmasini saglayan tek unsurdur. Yapitin yatay
sergilenmesi, zemine paralel ve yakinligi diistiniildiigiinde sakli 1518in daha belirgin

algilanmasini saglar.

Yapit dort ana eksenden olusur. izleyicinin algis1 yan yana bir kare olarak
yerlestirilen dort kareyi ilk bakista algilamaz. Once biiyiik kare daha sonra onu
olusturan dort kiigiik kare algilanir. Izleyicinin gdziinii kare etrafinda galistirir.
Ayrica izleyicinin bedenini de yerlestirmenin etrafinda donebilmesi icin hareket
ettirir. Yapit izleyicinin hareketi araciligiyla algilama olanaklarini vurgularken,

kullanilan 15181n siirli ve dolayli kullanimiyla da bu algilamayi bi¢imlendirir.

Yerlestirmenin i¢inde saklanan 1sik, karanlik odada daha belirgindir ve eserin
izleyici tarafindan etkileyici bulunmasini saglar. Isik ortiilii ve dolaylidir. Yapit ve
izleyen arasindaki iliskiyi su sekilde gosterebiliriz:

Yapit: algilanabilir nesne

Izleyen: algilayan dzne
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Resim 25. Cengiz Cekil, Sakli Isik, 1987, Galeri Rampa (2010), 130.5x130.5x26
cm (02.07.2010 tarihinde Piar Aygiin tarafindan fotograflanmustir.)

Sanatginin “0lim”™ “mezar” “amit” gibi sikga tekrarladigi izleklerinden her birini

yapitta gérmek miimkiindiir. “Saklr Istk"in zemininde yer alan beyaz bez kefenin

temsilidir. Cekil, 1986-1990 yillar1 arasindaki ¢alismalarinda yere yakin, paralel

diizenlemeler yapmustir.

“Her ne kadar Cekil’in 6grenciliginden beri izini siirdiigii geleneksel mezar, gomme
ritiielleri, 6liimiin kilavuz olarak giinliik yagamu belirleyen yonii, onun sanatinin itici
guclerinden biri olsa da 1986-1990 arasinda “anif” temasi ¢alismalarinin en can alic
Ozelliklerini olusturmaktadir. Tamami beyaz bez, briket, tahta-bakir levha-floresan
lamba ile yaratilmis konstriiksiyonlar ve toprak gibi malzemelerin kullanildig1 sergi
mekanlarinin  ortasinda, Yyerde sergilenen bu yerlestirmelerin i¢i evrimi,
melankolinin, izolasyonun, kendi basinaligin dogurdugu siirsel bir anlamlandirma
¢abasinin altini gizer.” (S6nmez, 2008: 80)

Olumsuzler (2010) ilk defa bu sergide izleyicisiyle bulusur. Serginin en etkileyici

eserlerinden biridir. Yirmi dort dergi sayfasinin tigerli dikey gruplar halinde yan

yana sergilenmesiyle olusur. Dergi sayfalarinin tiimiinde tekstil {irtinleri reklam

fotograflar1 bulunur. Fotograflarda tiimii ince uzun siluetlere sahip, zamanimizin
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giizellik anlayisina gore kusursuz kadin ve erkek mankenlerin goriintiileri

pleksiglasla ¢ercevelenir. Hepsi 6liimsiizliik surubunu i¢mis gibi goriiniir.

[k anda olusan kasitlik dliimlii/6liimsiiz olma halidir. Oliim her canl gibi insan i¢in
de ortak sondur. Oysa yapitta ve kurgulanan diinyada teknolojinin yardimiyla

kusursuzlastirilan bedenler 6liimsiizliik ideasinin yaratilmasini saglar.

Plastik diizeyde izleyicinin ilk anda belirledigi karsitlik kadin-erkek olma halidir.
Eseri olusturan dergi moda fotograflarinda kusursuz kadinlar ve erkekler bir
aradadir. Dort adet erkek manken fotografina karsin yirmi adet kadin manken

fotografi sunulmaktadir.

Yapit ii¢ yatay ve birbirine paralel ana eksen ve yirmi dort kiigiik eksenden olusur.
Yapit1 seyretmek izleyicinin gozii i¢in epey yorucu bir aktivitedir. Clnki renk,
bigim, cinsiyet, moda gibi bir¢ok uyarici zihni mesgul eder. Yapit1 biitiin olarak
algilamak ise izleyicide bir rahatsizlik, tekinsizlik duygusu da uyandirr.
Bilgisayarda, fotoshop yardimiyla miikemmellestirilmis bedenler,

pliriizsiizlestirilmis tenler sahane kumaslar icinde dliimsiiz gibi goriiniirler. Hepsi

genglik, saglik ve gilizellige birer ovgilidir.

Resim 26. Cengiz Cekil, Oliimsiizler, 2010, Galeri Rampa (2010), 55x38 cm
(02.07.2010 tarihinde Pinar Aygiin tarafindan fotograflanmistir.)
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Resim 27. Cengiz Cekil, Olumstzler (detay), 2010, Galeri Rampa (2010), 55x38
cm (02.07.2010 tarihinde Pinar Aygiin tarafindan fotograflanmistir.)

Evet (1985) Cengiz Cekil’in farkli malzeme arayisinin tersine klasik akrilik bir
grafik resimdir. Resmin ortasinda biiyiikge bir “Evet” yazisi, onun golgesi ve

resmin yukarisinda da tabelalardaki numaralar gibi 1985 bulunur.

Resim 28. Cengiz Cekil, Evet, 1985, Galeri Rampa, 100x140 cm (02.07.2010
tarihinde Pinar Aygiin tarafindan fotograflanmustir.)
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Resmi iki ana eksende inceleyebiliriz. “Evet” yazisinin tam ortasindan gecen
sirastyla yesil, sar1 ve beyaz ¢izgi resmi paralel olarak ikiye boler. Resmin alt
kisminda “evet” yazismin uzatilarak yazilmig bir golgesini goriiriiz. Alt bolim
yesil, tist boliim mavi boyanmistir. Ortadaki “evet” mavi ve siyahla renklendirilmis
kontur olarak beyaz kullanilmistir. “Evet’in golgesi ise lacivertle renklendirilmis
kontur olarak sar1 ve kirmizi kullanilmistir. Resmin iist kisminda yer alan gozler
acik mavi boyanmis ve ¢ergevelenmistir. Resmin yine iist kisminda bulunan ve kap1

numarasi kaligrafisiyle isaretlenen tarih ise “1985”i gosterir.

Figlratif dizeyde resimde simgesel bir anlatim belirleriz. 1982 anayasasinin halk
oylamasiyla kabul edilmesini elestiren bir eserdir. Anadolu’da tabelacilarin

kullandig bir tipografiyle hazirlanmistir.

Sanatginin gozleri resmin list sag ve sol kdsesinde resme dahil olur.

“10 tuval iizerine karisik malzemeyle gerceklestirilmis olan degisik boyutlu resimleri
iceren “Evet” dizisi, Anadolu’da tabela ressamlarinin stiline gore boyanmis
elemanlarin yan yana gelmesiyle olusan ironik bir yaklasim icermektedir. 1982-1986
arasinda bu ¢alismalar1 gergeklestirdiginde Cekil, aslinda resim kompozisyonundan
cok, tipografi kurgulariyla ilgilenmisti. ~ “Bildiriler” (1977) dizisinde oldugu gibi
popitiler halk kiiltiiriiyle, batil inanglarla, kdkleri Samanizme dek inen sembollerle
yiikli olan bu dizide sanat¢i, iizerinde fazlaca diisiiniilmeden, hizli bir sekilde
kapatilan Anayasa tartigmalarma ironik bir perspektiften yaklasir. Anadolu’da
Ozellikle kamyon, minibiis, otobiis gibi tasitlar1 siislemekte kullanilan motifler
arasinda “gdz” Ozel bir yere sahiptir. Nazara engel olacagi inanciyla birgok yerde
kullanilan g6z olgusu Cekil’in “Evet” dizisinde de karsimiza ¢ikar. Sanat¢i burada
kendi gozlerini ¢ikis noktasi alarak daha once kullanmadigi kadar kara mizahla
kendisini de ¢alismalarinin kurgusu i¢inde degerlendirir...Yilizde 92’lik “Evet” oyu
ile anayasanin kabul edildigi bir ortamda bu resimlerin {istlendigi elestirel
potansiyelin ilk bakista algilanamayan gizli bir a¢ilimi vardir. 1980’ler Tiirkiye’de
sanat piyasasinin ilk patlamasini gergeklestirdigi bir donemdir.” (Sénmez, 2008: 63)

Tabaklanmis Ceketler 1994 yilinda iiretilmistir. On iki adet ceketin igleri beyaz
plastik boya ile boyanir ve her bir ceket bes civi ile duvara ilistirilir. Plastik
diizeyde dortlii, birbirine paralel {i¢ grup gozlemleriz. Alt1 adet agik renk ceket, alt1

adet koyu renk ceket sergilenir.

Yapitin birbirine paralel {i¢ ana ekseni vardir. Bu eksenleri gz cizgisel yonde takip

eder. Yataymn karsitt dikey dizim de eserin yukardan asagi gozle takip edilmesini
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saglar. Dikey dort ana ekser saptanir. Her bir dikey eksende U¢ ceket sergilenir.
Yukaridan asagiya ve sagdan sola olusturulan bu alami izleyici gozii siirekli

hareketli kilar.

Figiiratif diizeyi algilamak i¢in yapitin bagligindan yola ¢ikabilir. Tlrk Dil Kurumu
Sozligii’'nde “tabaklamak™ “Hayvan postlarini kullanilabilecek duruma getirmek
amaciyla degisik kimyasal maddelerle islemek, terbiye etmek” anlamina gelir.
Ceketler adeta kurban derileri gibi islenmis, izleyiciyi anlamlamaya gétiiren “imge”
iizerinde farkli bir kurgu yaratilmistir. Ceketler biirokrasinin simgeleridir.
Biirokratik oyunlar, diizen etrafinda yitirilen bireysel kimlik insanin kendini kurban

ettigi eski hantal diizenin bir uzantisidir. Insanin insani dziiniin yitirildigi bu yeni

yalan zamanlara ironik bir génderme, huzursuz edici bir imge kodlamasidir.

S

Resim 29. Cengiz Cekil, Tabaklanmis Ceketler, 2010, Galeri Rampa (2010),
(02.07.2010 tarihinde Pinar Aygiin tarafindan fotograflanmigtir.)

Yaput, ilk defa sanat¢inin 1994°te “Sergileme/Yerlestirme” adli sergisinde yer alir.
Fakat ilk sergide eser duvara ¢ivilenen yedi ceketten olusur. Sanatginin eserlerinde
sikga tekrarlanan “sayi’lar bu yapitta da onemli bir laytmotif olarak izleyiciye

sunulur.
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Cocukluga Dogru, Cocukluktan Beri 1974 yilinda iretilmistir. On iki adet kola
sigsesi, mantar, ip ve odun parcalari1 kullanilir. Bu malzemelerle dinamite benzeyen
diizenekler hazirlayan sanatci, diizenekleri yere dort siseden olusan {i¢ grup halinde
yerlestirir. Siselerin iglerine yerlestirdigi elektrik aksami sayesinde siselerin

1siklandirilmasini saglar.

Yapit {i¢ ana eksene ayrilir. Ug eksen de yere paralel olarak dort cam kola
sisesinden olusur. Kendi islevlerini goriirken tehlikeli olmayan kola siselerine

tehlikeyi ifade eden bomba diizenegi islevi yiiklenmistir. Tehlikeli olan/tehlikeli

olmayan karsitliklar1 kullanilarak anlam alanina ulasmak miimkiindiir.

Resim 30. Cengiz Cekil, Cocukluga Dogru, Cocukluktan Beri, 1974, Galeri Rampa
(2010), 34x10x10 cm (02.07.2010 tarihinde Pinar Aygiin tarafindan fotograflanmisgtir.)

Yerlestirmenin anlam alanina ulagmak i¢in yapitin bashigina bakmak gerekir.
Yapitin bashigr bizi ¢ocukluga gotiiriir. Cocuklugun eglenceli zamanlarinin igecegi,
somiiren kapitalizmin simgelerinden cam kola siselerinin igine hapsolmustur.

Eglence/cinayet karsitlig: ilk anda izlenebilen izleklerdir.
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Cocukluk insan hayatinin en belirleyici donemidir. Tiim hayat1 etkiler ve bu
etkilerin insan hayatinin hangi déneminde ortaya ¢ikacag: bilinmez. Cocukluk insan
icin bir saatli bomba gibidir. Fakat bu kurulu diizenegin patlama zamani

bilingaltinin en derinliklerinde saklanir.

Yapit, ilk defa, sanatgmin “Réorganisation pour une Exposition” (1974) adim

verdigi ilk kisisel sergisinde yer alir.

Bildiriler 1-1V (1977) ilk defa Rampa’da sergilenir. Sanat¢inin kliseler iizerine
yaptig1 calismalarindan biridir. Dort adet teksir kagidi lizerine miihiir baskiyla
yazilan, sirastyla “Mutluluklar dilerim” “Masaallah” “Omiir biter yol bitmez”
“Allahin dedigi olur” gibi kalip sloganlardan olusur. 30x21 cm. Oolgiilerinde

kagitlara basilarak pleksiglasla kaplanan bildirilerin her birinde sanatgiya ait

“Cengiz”’ miihrii bulunur. Bildirilerin iizerine sirasiyla “15 Ocak 1977 “21 Agustos

19777 “21 Agustos 1977 “15 Eyliil 1977” tarihleri basilmustir.

Resim 31. Cengiz Cekil, Bildiriler 1-1V, 1977, Galeri Rampa (2010), 30x21 cm
(02.07.2010 tarihinde Pinar Aygiin tarafindan fotograflanmistir.)
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Yapit dort ana parcadan olusur. Dikey/yatay karsitligi temelinde kurgulanmistir.
Bildiriler dikey sunulurken, tizerindeki yazilar (“mutluluklar dilerim” harig, o egik
basilmig), sayilar ve sanat¢inin miihrii yatay basilmistir. DOrt, sanat¢inin kutsal

saydig1 sayilardan biridir.

“Sanatcinin  ‘BILDIRILER’(1977) isimli dizisi ise “Miihiir Kase Calismalari”
grubunun devami olarak degerlendirilebilecek 6zelliklere sahiptir. O yillarda
Anadolu’dan metropollere gogiin giindeme getirdigi arabesk-populer kultirin drini
olan MUTLULUKLAR DILERIM, MAASALLAH, OMUR BITER YOL BiTMEZ,
ALLAHIN DEDIGI OLUR gibi deyisleri bildiri formatinda her birini tarihlendirerek
saman kagitlarina basan sanatginin smirli sayida cogalttigi bu calismalari, estetize
edilmis anonim dil arayislarinin uzantisidir... Sanat¢inin 1977 yili triinlerinin
glinimiize dek sergilenmemis olmasi, onun fiizerinde durulmasi gereken bir
0zelliginin daha altin1 ¢izer: Zamanin tekrar degerlendirilmesini, zamanin kendisine
birakmak gerekir.” (S6nmez, 2008: 50)

Yapitta kullanilan kliseler arabesk kiiltlirle hayatimiza girmis ve ortak bellegimize
damga vurmustur. Sanat¢i bu kliseleri tekrarlayarak zamanin kendisini yenileyen
ama ayni zamanda tekrar eden anlamini animsatirken toplumsal sdylemi bireysel

bir yapida, kendi gérsel sdyleminde tekrar kurgular.

Klise Bireysel soylem

Toplumsal sdylem Sanatg1 sOylemi

Seyler (1998) 144 adet teneke kola kutusu ve demirden yapilmistir. Teneke kola
kutulariin i¢inden ve ¢evresinden biikiilerek gegirilen demirle kutular1 ayakta tutan

bir diizenek tasarlar. Her biri birbirinin aynisidir.

Pargalar belli bir nizamla yere yerlestirilir. Bir icgen olusturacak bigimde dizilen
parcalarin her birinin birbirlerine uzakliklar1 da aynidir. Teneke kutular ve
demirlerin yangindan ¢ikmig gibi isli goriinmesinin sebebi siyaha boyanmis
olmalaridir. Plastik diizeyde inceledigimizde, dikey capraz diizeneklerin {izerinde

yatay olarak yer alan kola kutular1 bir gerginlik alan1 olusturur.

Yapit on dort lineer eksen gozlemlenir. Bu on dort siranin her birinde farkli
sayilarda kutular ve diizenekler bulunur. Tiim eksenler dizilis bigimleriyle bir liggen

olusturur.
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Sergilenis bi¢cimi dolayisiyla bir koseye konumlandirilan yerlestirme izleyiciye ona
yaklagma, etrafinda dolagsma imkani tanimaz. Uzak durulmasi gereken, diizenindeki
kusursuzluk nedeniyle militarizm hatirlatan, siyah isli rengiyle bir tiir silah ya da
bomba gibi goriinen tekinsiz nesnelerdir. Tek tiplestirilen insan temsili olarak da
okunabilir. Kola kutular1 yakilmig, baskalagtirilmistir. Kapitalizmin kiskacindaki
insanoglu da evrim gecirir; baskalagan insanoglu hi¢cbir zaman eski haline geri
donemez. Hepimiz kapitalizmin sekillendirdigi metalar olarak, yiginlar halinde
hayata devam ederiz. Asker/savas ve tiketim izlekleri burada kapitalist soylemin

icinde bir arada kullanilmstir:

Tuketim: Savas

Kola: Bomba

Resim 32. Cengiz Cekil, Seyler, 1998, Galeri Rampa (2010), (02.07.2010 tarihinde
Pimar Aygiin tarafindan fotograflanmustir.)
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Yasanmus Bir Yilin Takvimi (1977) beyaz bezin iizerine ¢alisilmistir. Bir afig gibi

iki yani tahta ile tutturulan bez bir duvar iizerinde sergilenir.

Plastik diizeyde bezin iizerindeki isaretler ve sekiller iki boliime ayrilabilir. Ust
kisimda karenin i¢inde bir daire, dairenin i¢inde bir “x” ve karenin dort ucunda
birer “x” vardir. Ayrica karenin hemen altinda on bir kiigiik “x” bulunur. Alt
kisimda ise dort biiyiik “x” ile dérde boliinmiis gruplar halinde 320 adet kiigiik “x”

yer alir. Sanki her giin i¢in, ya da yapilan her is i¢in takvime bir “x” iglenir.

Yapit dikey olarak sergilenir. I¢inde yatay dort alan gdzlemleriz. Bunlar “x” lerin

isaretlendigi bloklardir.

Resim 33. Cengiz Cekil, Yasanmis Bir Yilin Takvimi, 1977, Galeri Rampa (2010),
213x103 cm (02.07.2010 tarihinde Pmar Aygiin tarafindan fotograflanmistir.)
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“Yiikselen politik tansiyona karsin halkin dinden, batil inanglardan medet ummasini
yakindan takip eden sanatgi, Steden beri Istanbul’da onemli bir kitle tarafindan
uygulanan halk mistisizminin yeni egilimlerini de yakindan takip ediyordu. Bu
yillarda fal, biiyli basta olmak iizere hocalara ve tarikatlara kars1 ilgi artmisti. Cekil
Ismet Zeki Eyiipoglu’'nun Cinsel Biyuler isimli kitabinda yer alan biiyii
diyagramlarindan esinlenerek 1977 yilinda “AYIN ICIN BiR LEVHA”,
“YASANMIS BIR YILIN TAKVIMI” isimli ¢alismalarim1 gerceklestirir. Soyut bir
anlatim diline sahip olan bu iki resimde, diyagramlar, semboller yardimiyla biiyii
kitaplarindaki sekillerin tanimsiz bir dil olusturmak amaciyla kullanildig
gozlemlenir.” (S6nmez, 2008:48)

“Zaman”, Cengiz Cekil’in yapitlarinda sorgulanan izleklerden biridir. Sanatginin,
zamanin kurgusu ve boliimlenmesi (yirmi dort saat, yedi giin, ii¢ yiiz altmis bes
giin) lizerine disiindiigiinii, i¢ zaman (algilanan zaman) kavraminin felsefesi
iizerine ¢alistigini, ¢agdas diisliniirlerden etkilendigini diistinebiliriz. Yasanmis Bir
Yilin Takvimi bashikli yapitinin tim bu anilanlara bir gonderme ve insanlarin
olusturdugu inang sistemlerinin (buna zaman da dahil) ironik bir degerlendirmesi

oldugunu soyleyebiliriz.

Kuskusuz “zaman” sanatla ilgili onemli bir kavramdir: Sanatg1 Azade Koker
Aysegiil Sonmez ile yaptig1 bir sdyleside “Zaman kavraminin hissedilmesi sanatin en
onemli vasfidir. Bakana dur ve bekle demesi. Calismanin hizinin hissedilmesi. Her sey o
kadar hizla ve oyle yiizeysel iiretiliyor ki buna karsi gelen tek giic yavashk olabilir.”
(S6nmez, A., Her Atik Bir Giin Geri Tepecektir, Radikal, 24.05.2011) der. Cengiz Cekil’in
zamanla ilgili yaklagiminda da aym felsefeyi gormek miimkiin. Sadece sanat insana “dur ve
bekle” diyebilir.

Ayin I¢in Bir Levha (1977) kare beyaz bir bezin iizerine ¢izilmis biiyiik bir kare ve
icine yerlestirilmis dort liggenden olusur. Beyaz bezin iki ucu tahtayla gerilir ve
duvara asili olarak sergilenir. I¢indeki iiggen sartya boyanmustir ve ortasinda beyaz

bir ¢izgi vardir.
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Resim 34. Cengiz Cekil, Ayin Icin Bir Levha, 1977, Galeri Rampa (2010),
107x104 cm (02.07.2010 tarihinde Pinar Aygiin tarafindan fotograflanmustir.)

Yapitin topolojik diizenlenmesine baktigimizda dort ana diizlem gozlemleriz. Siyah
konturlarla belirlenmis alanlar, kesin bir bigimde birbirinden ayrisir. Etraflarini
saran kare seklinde siyah konturla bir biitiinlik olustururlar. Afiste goziin ilk
algiladig1 ortadaki sar1 liggen boliim, etrafini saran beyaz iki tiggen ve bir dortgen

alan sayesinde daha da belirgin kilinir.

Okumanin dinamizasyonunda renkli ve renksiz karsithigmi belirleriz. Afisin
ortasinda yer alan sari alan renklendirilerek belirginlestirilmis, beyaz alanlar ise

sar1y1 ortaya ¢ikarmistir.

Izleyicide ilk bakista uyandirdigi soyut imgelem, yapitin bashg diisiiniildiigiinde
anlam kazanir. Sanat¢inin “dinsel ritiieller”, “batil inanglar”, “geleneksel tabular”
gibi izleklerin pesinde oldugu 70°li yillarda iirettigi islerinde izlenen “ortak
bellek”’in oyunlari, hatta ironisi bu yapitta ifade bulur. Ayin Icin Bir Levha, Necmi
Sénmez’in de belirttigi gibi sanat¢inin Ismet Zeki Eyiipoglu’nun Cinsel Bilyiiler
isimli kitabinda yer alan biiyli diyagramlarindan esinlenmesiyle {retilmistir.

Afisteki sar1 boyali liggen vajinanin temsili olarak okunabilir.
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Uyandirma, 1987 yilinda iiretilmistir. ilk olarak beyaz bir bezin iizerinde yerde
sergilenir. Bir kosesinde 1 rakami yazilan kiip seklinde bir tasin {izerine, siyah
polyester ¢emberle kefen bezi tutturulmustur. Rampa’daki sergide kaidenin
Uzerinde pleksiglas bir vitrinin icinde sergilenir. Eser, izleyiciyi bir heykel gibi

cevresinde dondiren bir diizenleme igerir.

Yapitin iki ana bilesenden meydana geldigini gozlemleriz; bunlar kullanilan
malzeme ile belirginlesir: Tas ve bez. Bu iki materyal hafiflik ve agirlik gibi iki
zitlik igerir. Bezin tasa baglanmasini saplayan polyester cember ise bu hafiflik ve
agirhigm tam ortasinda yer alir. Oncelikle bu iki farkli malzemeden olusan
bilesenleri birbirine baglarken, bir yandan da tas ve bez goriintiisiinii gorsel olarak

ikiye boler. Tasin iizerinde bulunan 1 rakami ise simgeseldir.

Figiiratif diizeyde yapitin dis diinyayla kurdugu baglanti otobiyografik degerlere
isaret eder. Sanat¢inin Anadolu’da Ogretmenlik yaptigi yillar, iilke i¢in siyasal
alanda baski, sikinti, gerilimle 6zdeslesmis bir donemdir. Goriislerinden ve
diistincelerinden dolayr bir sabah evi taranan sanat¢i Oliimle yiliz yiize gelir.
Saldirganlar evi taranmadan Once sanat¢iyr uyandirmak ve ayaga kalkmasini
saglamak amaciyla iceriye bu tagi atmistir. Sanatginin yapita Uyandirma ismini
vermesinin nedeni budur. Bu siradan tas, yasanmis iiziicii bir hayat kesitinin
simgesidir. O giinlerin en sikintili zamanlarina génderme yapar. O yillarda 6limiin
kutsandigin1 sdyleyen sanatgi, tasin iizerine yerlestirdigi kefen beziyle oliime ne
kadar yakin yasandigini anlatir. Tas saldirgana ait bir nesneyken, kefen saldirilana
ait bir nesne olarak tanimlanir ve saldiranla saldirilan sanat yapitinda bir araya
getirilir. Diizenlenen 6liim listelerinde iilkenin aydinlarinin, diisiiniirlerinin isimleri
yer alir. Tagin iizerindeki 1 rakami bu listelere ve Cengiz Cekil’in listelerdeki

siralamasina atifta bulunur.

Tas Kefen

Saldirgan Kurban
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Resim 35. Cengiz Cekil, Uyandirma-iletisim Tas1, 1987, Galeri Rampa (2010),
10.5x9x9 cm (02.07.2010 tarihinde Pinar Aygiin tarafindan fotograflanmustir.)

Yazisiz 1976 yilinda iiretilmistir. Sanat¢1 o donemde ayn1 yontemle bir dizi ¢alisma
yapmistir. Sanat¢i, 1976 yilinda on iki giin art arda yayimmlanmis Giinaydin
gazetesinin ilk sayfalarinin yazilarii kagit paket bandiyla kapatir. Boylece gazete
sayfalarmin fotograflarimi 6n plana ¢ikarir. Rampa’daki sergide “Yazisiz”
dizisinden sadece bir ¢aligma sergilenir. Bu gazetelerde yer alan haberlere ait dokuz

adet fotograf 6n plana gikarilmistir.

Yapitta en dikkat cekici yonii yazi ve fotograf karsitligindan olusan iligkidir.
Giinliik iletisim araglarinin en 6nemlilerinden biri olan gazeteler yazilar1 olmadigi
zaman neyi anlatir? Yazilar1 kapatilan gazete sayfalarinda fotograflar daha

carpicidir.
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Resim 36. Cengiz Cekil, Yazisiz, 1977, Galeri Rampa (2010), 57.5x42.5 cm
(http://www.rampaistanbul.com/tr/artists/cengiz-cekil/)

One cikarilan goriintiilerde esenliksiz bir atmosfer vardir. Kiiciik bir ¢ocugun
aglamakli bakisi, arkadaslarinin tabutunu tasiyan insanlar, kelepgelenmis bir adam
tim bu esenliksiz ortamin aktorleridir. Gorsel 0geler yazilar olmadan da iilkenin

gunlik durumunu yeterince anlatir.

Resim Yazi
Var Yok

Ters Goruntt 1980 yilinda iiretilmistir. ilk defa ayn1 yil izmir’de Galeri Aygit’ta
sergilenmigtir. “Camera obscura”y1 andiran bir diizenek ile sokagin goriintiisii ters
cevrilerek sergi mekanma yansitilir. Rampa’daki sergide eserlerin toplu olarak
bulundugu 890 m?*’lik alanda degil de, yolun diger tarafinda bulunan 100 m?’lik

boliimde tek basina sergilenir.
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Yapitin gorsel ve sessel iki boyutu vardir. Galeriye yansitilan sokagin ters
goruntist dlkenin alt-iist olmuslugunun gostergesidir. 80’lerin bu degerlendirmesi
giiniimiiz i¢in hala gecerlidir. Ulkede sikintili, baskici ve sansiircii diizen devam
etmektedir. Dolayisiyla sanatcinin yapitt giincelligini yitirmeyen bir imgeler
biitiiniidiir. Sokag1 sesi, halkin sesi yoneticiler icin giiriiltiiden 6teye gidemez. Oysa
sokagin sesi iilkenin gidisatini belirleyen en 6nemli gostergedir. Giiriiltii/karmasa

anlam ekseni yapitin algilanmasina yon verir

Resim 37: Cengiz Cekil, Ters Gorlnti, 2010, Galeri Rampa, 51x44.2x44.2 cm
(http://www.rampaistanbul.com/tr/artists/cengiz-cekil/)

Ters GOruntU’niin sergilenisi ve secilen mekéan, izleyicinin aklinda eserle ilgili
olusan imgeyi giiclendirir: Sergi mekaninda bulunan 6zne sokagin tekinsiz,
gerilimli kisaca esenliksiz ortammi yeniden yasamaktadir. Ortamin karanlik ve

giiriiltiili olmasi izleyicideki tekinsiz algiy1 gii¢lendirir.

Necmi Sénmez’in kitabinda yer alan Cengiz Cekil’in “80’ler Oncesi” baslikli
(Manifesta 5 Sergi Katalogu) yazisindan aktardigi asagidaki alinti o doneme ait

yapitlarin imgeler {izerine kuruldugunun ifadesidir.

“S6z konusu zamanlarda, plastik sanatlar alaninda bazi sanatgilar, dzellikle bazi
ressamlar toplumcu-gercekci temalarla ilgileniyorlardi ve bu ¢ok etkindi. Onlarla
ayni gorlsleri ve duygulari tagiyordum. Onlart reddetmiyordum. Ancak onlarm
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imgeyi liretme tarzlarina karsi bir itirazim vardi. Kitle iletisim araglarinin, 6rnegin
gazetelerin imge yogunlugu vasitasiyla toplumsal yasami yaygin bir sekilde
yansittig1 boyle bir ortamda toplumcu-gergekei resimlerin etkin olamayacagini one
siiriiyordum. Imgenin giiclii oldugu doénem, yogun iiretilmedigi doénemdir. O
donemde de imge, iiretimdeki yogunluk nedeniyle kendi giiciinii kaybetmisti.”
(S6nmez, 2008: 61)

Cengiz Cekil 2010°da Galeri Rampa’da acilan kisisel sergisiyle yakin tarihimizin
ortak bellegine gonderme yaparken, bugiin de sikintisin1 yasadigimiz bir¢ok

sorunun o giinlerin devam niteliginde oldugunu yinelemektedir.

Yukarida betimlenen islerini goz oniine aldigimizda Cengiz Cekil’in son otuz yillik
siyasal ve toplumsal yasanmisliklarimiza titiz bir aydin bakisiyla yaklastig1 agikca
gozlemlenmektedir. Bu yapit iizerinden bugiline baktigimizda, zaman kendini
tekrarlayan bir sarmal olarak belirir. Bu sarmalin sonsuz akisinda sanatci
kurguladigr sdylemle, zamandan kendi anlarim1 c¢alabilen ve ¢aldiklarini

izleyenlerine sunabilen bir tarih yazmani olarak tanimlanabilir.
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Sonug

Cengiz Cekil’in, Galeri Rampa’da (Istanbul) 10 Mayis- 11 Temmuz 2010 tarihleri
arasinda diizenlenen sergisinde toplam 17 yapit izleyiciye sunulmustur. Cok ¢esitli
malzeme, teknik ve sergileme diizeninin kullanildigi yapit, Cengiz Cekil’in sanat
hayatt boyunca Tiirkiye siyasal ve diigiin tarihine tanikliklarmni igerir. Yapitlar

gorsel gostergebilim 1s181nda ¢oziimlenmis ve “anlamlandirma” yapilmistir.

Calismamizin ilk asamasinda Cengiz Cekil’in sanat anlayisi, sanatci bakisini, aydin
ve akademisyen kimligini ele aldik. Daha sonra Sanat¢inin Rampa da sergilenen
islerini tek tek ele alarak bicim ve igerik baglaminda betimleyerek ¢oziimlenmesine

calistik.

Incelemenin gosterdigi gibi, Cengiz Cekil’in sanatsal yapitin1 kuran égeler agirlikl
olarak nesnelerdir. Nesnelerin bir araya gelis bi¢imi, bunlarin hem gostergeler hem
de metinleraras: bir iligkiler ag1 olusturmasini saglayan sdylem stratejisi gibi

belirmektedir.

Baglandiklar1 anlamsal alanlar, yaptiklari vurgularla, Cekil’in kurguya yerlesen
nesneleri, onlar1 algilayan 6zneyi yapitin anlam olanaklarini yorumlamaya davet
eder. Nesnelerin malzemesi (kagit, kumas ip ¢elik cam teneke...), yerlestirilme
bicimi (dikey/yatay, simetrik, dizenli/diizensiz...) izleyene aktarilan iletinin

etkisini daha da gii¢lii kilan s6ylemsel 6geler olarak da belirir.

Kurgulanan sdylem ise icerdigi cogul anlam katmanlar1 nedeniyle birden ¢ok alana
baglanir: Elestirel bir sdylemdir, yasanmis olani, yasanmakta olani1 sorgular,
yasanacak olanlara gonderme vyapar; siyasal bir sdylemdir: Sanatc¢inin siyasi
duyarliligini, iletisini aktarir. Toplumsal bir sdylemdir: Tiirkiye’nin son otuz yilina
bakan, yasadigi toplumsal degisim ve doniisiimleri anlatmayi seg¢mistir ve son
olarak sanatsal bir s6ylemdir: Estetik kodlar1 kullanan sézciikleri yerine gorselligi

kullanan bir s6ylemdir.
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Her soylem gibi Cengiz Cekil’in sdylemi de 6zneldir. Sanat¢inin her isinde, onun
kisisel durusunu, 6znel bakisini, onu kendi ¢izgisinde anlamlar iiretmeye kararl

sanatg1 tavrini sezeriz.

Bu ¢ok katmanli ¢cok yapili sdylem ise bize yasadigimiz toplumu ve diinyay1 anlatir:
Tekinsiz, gerilimli, tehditkar bir diinyay1 anlatir sanat¢i. Bu imgesel evreni tasiyan
ve son derece ustalikla kurgulanmis ¢ok katmanli yap1 incelememizin de gosterdigi

gibi zengin anlam olanaklar1 barindirmaktadir.

Yiksek lisans ¢aligmast Siirlart i¢inde bilimsellik ve yontemsellik kriterlerine
sadik kalarak, tiimii kapsayict olmaya ¢alismadan, gostergebilimin amacladig gibi
ele aldigimiz yapitin anlamlilig: {izerine tutarli ve nesnel bir Ust soylem kurmaya
calisarak Tiirk cagdas sanatinin 6nemli bir temsilcisi olan Cengiz Cekil’in imgesel
evrenini betimledik. Bu c¢alismada yararlandigimiz gostergebilimsel yontem
cagdas sanatsal lretimlerin bu c¢oklu yapisini daha iyi kavramamizi olanakl

kilmaktadir.

Sanatgt Necmi Sonmez’in kitabinda belirttigi “sakli” bir tanik degildir artik.
Tiirkiye’nin ortak bellegi i¢cin ¢ok Onemli bir sdylemi kurgulamis ve her Oncii
sanatg1 gibi yasadigi toplumun evrelerine siyasal, politik ve ideolojik “anlam’lar

hediye etmis, ¢ok katmanli tutarl bir sanat dili olusturmustur.
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